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OZET

CAGDAS TURK SANATINDA VIiDEO YERLESTIRMELERININ KAVRAM,
ZAMAN, MEKAN iLiSKiLERi CERCEVESINDE iNCELENMESI

Burcak YAZICI

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Mayis, 2022

Damsman: Dr. Ogr. UyesiFevzi Nuri KARA

Cumhuriyetin ik yillarindan itibaren baglayan ¢agdaslasma stireci her alanda oldugu gibi
Tirk Sanatma da yeni ifade bicimlerinin kapilarini aralamustir. Toplumsal olaylar ile
birlikte siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik gelisimler sanat alanmi sekillendirmistir.
1950’1 yillarda sanayilesme, modernlesme hamleleri, ekonomi politikalar1 ve disa agilma
stirecleri birgok kavramin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1980 askeri darbe sonrasinda
kiiresellesmenin ortaya c¢ikmasi, Istanbul gibi biiyik kentlere gdciin baslamasini
tetiklemesiyle birlikte, kiiltiirel, etnik kimlik karmasasi ortaya ¢ikmustr. Bu durum sanat
alanmi1 da etkilemis ve sanat¢1 ortaya ¢ikan kavramlari kuramsal gercevede ele almustir.
Toplumsal hareketlerin yogun oldugu 1980 doneminde iiretim ve tiiketim politikalarinin
artmas1 Ozellkle kadm bedeni iizerinden olusturulan popiiler kimlk mmgeleri sanatgilar
tarafindan yerlestirme, video gibi sanatsal pratie doniigmiistiir. Kavramsal Sanatin
hakim oldugu siiregte yontem ve malzeme cesitliligini arttwrarak sanat¢i geleneksel
anlatimi yikmuistir. Geleneksel sanat anlayisi teknoloji ve bilim alanndaki degisimlerden
etkilenmistir. Batr’da 1960’h yillarda hakim olan “video sanati”, teknolojik gelisme ler ile
birlikte Tirkiye’de 1990’ yillarda hareketlilik kazanmustir. Boylece sanatsal dil olarak
kullanilmaya baslanan video, sanat alanina yeni bir s6ylem kazandwmustir. Bu bilgiler
dogrultusunda giinlimiiz sanat anlayis1 ve disiplinini anlayabilmek icin video sanatinin
sanat alanndaki etkisini kavramak gerekmektedir. Bu g¢alismanin amaci Cagdas Tiirk
Sanatndaki yeni ifade tekniklerinin olusum siirecini video gahsmalar1 tizerinden betimsel
bir inceleme yaparak 6nemini saptamaktir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, kavramsal sanat, gog, kiiresellesme, video sanati



ABSTRACT

ANALYSIS OF VIDEO PLACEMENTS IN CONTEMPORARY TURKISH ART
WITHIN THE FRAMEWORK OF CONCEPT, TIME, SPACE RELATIONS

Burcak YAZICI

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
ART AND DESIGN DEPARTMENT

May, 2022

Advisor: Assist. Prof. Dr. Fevzi Nuri KARA

The modernization process, which started from the first years of the Republic, opened the
doors of new forms of expression to Turkish Art, as in every field. Social events, together
with political, economic, cultural and technological developments, have shaped the field
of art. In the 1950s, industrialization, modernization moves, economic policies and
foreign opening processes led to the emergence of many concepts. With the emergence
of globalization after the 1980 military coup and triggering migration to big cities such
as Istanbul, cultural and ethnic identity confusion has emerged. This situation also
affected the field of art and the artist handled the emerging concepts in a theoretical
framework. The increase in production and consumption policies during the 1980s, when
social movements were intense, turned into artistic practices such as popular identity
images created by the female body, installations and videos by artists. The artist has
destroyed the traditional expression by increasing the variety of methods and materials in
the process of Conceptual Art. The traditional understanding of art has been influenced
by the changes in technology and science. "Video art”, which was dominant in the West
in the 1960s, gained momentum in Turkey in the 1990s with technological developments.
Thus, video, which started to be used as an artistic language, brought a new discourse to
the field of art. In line with this information, it is necessary to comprehend the effect of
video art in the field of art in order to understand today's understanding and discipline of
art. The aim of this study is to determine the importance of the formation process of new
expression techniques in Contemporary Turkish Art by making a descriptive analysis
through video studies.

Keywords: Modernism, conceptual art, migration, globalization, video art
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GIRIS

Latince ’de “tekhne”, “logos” kelimelerinden tireyen ve Antk Yunan
Uygarhigma kadar dayanan tarihsel geegmisi olan teknoloji toplumun ihtiyaglart
dogrultusunda gelisim gostermistir. Teknolojik gelismelerin  sonucunda toplumsal ve
ekonomik alandaki degisim ve doniisiimler ayni zamanda sanat alanma da yon vermistir.
Cahgmanin birinci bolimiinde degerlendirilmekte olan teknolojik gelismelerin, 6zellik le
Ronesans donemindeki yasanan degisimlerin tetikledigi Fransiz Devrimi ile birlikte sanat

alanma kazandrmis oldugu yeni bakis acilar1 incelenmektedir.

Sanat tarthine baktigimizda teknolojinin kullanim olanaklary, sanatgilarinin
sOylemleri ve yeni ifade bicimleri, akmmlar gbi bircok alanda yaratti1 etki gliniimiize
kadar gelmistir. Kullanilan malzemenin degisimi diisiin ve kavramu da es zamanlh olarak
beslemektedir. 20. yiizyllda teknolojinin gelismesi ve bununla birlikte medya sirketlerinin
gliclenmesi sanatgilarin iretim siireclerindeki anlatim bigcimlerini de cesitlendirmistir.
Yeni anlatim olanaklarinin kullanilmaya baglanmasi sanat tarihinin geleneksel anlatimini
da ykmstr. Ozellikle fotografin icadi devamnda video kameralarinm gelisimi ana
konumuz olan video sanatmin baglangic asamasi olarak kabul edilebilir. Goriintiiniin
cogaltilmasi, kitle iletisim araglarmin  gelisimi, estetik kavramlarmin gelismesi  ve
doniismesi ile birlkte video sanatsal bir anlatim araci haline gelmistir. Kitle iletisim
araglarmin popiilerliginden dolay,, 1950’lerden itibaren uluslararasi kullaniminda artig
gozlemlenmektedir. Buartisa esdeger olan iiretim-tiiketim ideolojisi modern toplum olma

istegini baglatmistir.

Aragtrmanin birinci bolimiinde teknolojinin ilerleme asamasmndaki buluglardan
bahsedilmekte olup hareketli goriintiiyii elde etme siirecindeki ¢alisma asamasini
kavrayabilmek olduk¢a Onemlidir. Bdylece sanatm sosyal, ekonomik, teknolojik ve
toplumsal degisimlerin sonucunda ne denli degisip doniistiigiinii gézlemleyebiliriz. Bu
baglamda degisimlere ugrarken akmmlar, ifade bicimleri ve ele aldiklar1 kavramlar ile
nasil gecis sagladiklarin1 gérmekteyiz.

Diinyanin kiiresellesme siirecinin  Almanya’daki Berlin Duvarinin yikilmasiyla
birlkte baglamast bu baglamda smrlarin ortadan kaldrilmas: yeni anlayislar
dogurmustur. Bu durum Tirkiye’de yeni bir toplumsal doniisiimiin isareti olmakla
birlikte evrensellik, disa agima politikalariyla 6zellesen kurumlar ve devaminda biiyiik

kentlerin yogun bir calisma mekanizmasmin olusu kitlesel gociide tetiklemektedir.



Teknolojinin getirisi kitle iletisim araglarmmn kullanimmin artmasi diinya ile baglantinin
saglanmas1 agismdan olduk¢a Onemlidir. Disiplinlerarasi etkilesimde bulunan sanatgilar
yasadiklar1 buhranmn etkisi ile toplumsal problemler dogrultusunda isler iretilmistir.
Toplumsal problemleri acacak olursak kimlik, gb¢ politikalar1 ve bununla baglantil1

olarak siyasal elestirilere de yer verilmistir.

Cahgmanin 1ikinci bolimiinde ise Osmanh doneminde belgeleme amaci ile
kullanilmaya baglanan fotografin modernlesme siirecine yapmis oldugu katkilar:
aktarimustir. Ozellikle sanat alanndaki klasik ve geleneksel anlayismi ykmaya baslayan
fotograf yeni bir anlatim olanag sunmustur. II. Mesrutiyet donemi ile parlamenter diizene
gecis gerek toplumsal gerekse sanatsal baglamda birgok yeniligi de beraberinde
getirmistir. Yurtdiginda egitim alan sanatgilarin {ilkemize dondiigiinde vermis oldugu
katkilar ile sanatsal pratik sekillenmistir. Olusturulan cesitli sanat gruplarinda izlenimci,
disavurumcu, toplumsal gercekei eserler tiretimistir.1946 yilinda ¢ok partili doneme
gecisle birlikte Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi kiiltlir ve sanat ortammi olumsuz
etkilemistir.

12 Eylil 1980 darbesiyle birlikte sosyo-ekonomik degisimler beraberinde
kiiresellesme olgusunu getirmistir. Gerek sanatsal gerek toplumsal bir kirilma noktasi
yaratan bu olay kitle kiiltliri, globallesme, goc¢, etnik kimlik gibi daha birgok kavramin
ortaya cikip yaylmasina neden olmustur. Toplumsal hareketler ile birlikte sanatsal
pratiklerin de degisime ugradigi bu dénem de kavramsal konular dikkat ¢ekmektedir.

Cahgmanin tgiincii bolimiinde ise Tiirkiye’deki sanat ortammin 1980 sonrasi
teknolojinin katkisi ile kavramsal siireci incelenmektedir. Diisiinsel siirecin etkin oldugu
ve c¢esith gruplarin  kuruldugu ve etkinliklerin gerceklestirildigi bu donem Tiirk
Sanatmdaki yeni bir sdylem olusumunun destekeisi olmustur. Bu donemde toplumsal
olaylarm aktarmm fotograf, resim, yerlestrme gibi teknikler kullanilrken 1990
sonrasmda video gibi yeni anlatim bigimleri kullanilmaya baglanmistir.

1960’larda Avrupa’da oOncelikle ortaya c¢ikan video sanati 1990°h yillara
gelindiginde ancak Tiirkiye’de yayginlasmaya baglamistr Tirk Sanatinda 6nemli bir yere
sahip olan bu alan aslnda 1970 yillarinda Tirk sanat¢ci olan Nil Yalter tarafindan
tilkemize kazandrimistir. Cabsmalarmin temelini Batr’da olusturmus olsa da Yalter,
video alannda Oncii sanatcmzdr. Buna benzer bir 6rnek verecek olursak sanatgi

Teoman Madra, Fransa’da yasayan ve 1980 doneminde monitor ve bilgisayar kullanarak,



elektronik goriintiiler elde ederek video sanatmi gelisiminde ve yaygmlagsmasinda
oldukca oOnemlidir. Ozellikler Istanbul Bianeli gbi sanat fuarlarinin agimas: hem
sanatcilarin uluslararasilik baglamda tanmmasmi hem de videonun sanatsal ifade bigimi

olarak kullanilmas1 kiratorler tarafindan desteklenmistir.

Video, sanatsal cercevede ele alndiginda mekann, kavramin ve zamanin
calismay1 ne kadar giicli kildigi elde ettigimiz bulgular arasmdadwr. Amacgh 6rnekleme
yontemi kullanarak inceledigimiz eserlerde benzer kavramlarin sanatcilar tarafindan ele
almis bicimlerinin farkh oldugu ve bunun nedeninin de mekan kullanimi oldugu
cikardigimiz sonuglar arasmdadw. Bu baglamda video iiretimlerinin kavram, zaman ve
mekan baglaminda incelenmesi, arasgtrmanin diger cahsmalardan farkmi ortaya koyarak
literatiire katk1 saglamaktadir.

Arastrmanin Problem Durumu

Cagdas Tirk sanatinda 1980 sonrasmda ortaya ¢ikan kavramlarin video sanati
lizerinden kavram, zaman ve mekan iliskileri cergevesinde nasil ortaya konuldugunun

bulgular1 arastrmanin problemini olusturmaktadir.
Aragtrmanin  Amaci

Tirkiye’de yeni bir sOylem olan video iretimlerin kavram, zaman ve mekan
iliskileri baglaminda giiniimiiz sanat anlayisindaki yeri ve olusturdugu etkiyi kavramay1
amaclamistir. Bu arastrmaya bagh olarak su sorularin cevaplar aranmustir:

» Tirkiye’deki sanat ortammin degisimi nasil olusmustur?
» 1980 sonrasmda Tiirk Sanatindaki kavramsal doniisiimler nelerdir?
» Video Sanatmin Tiirk Sanatindaki yeri nedir?

» Video sanatmin sunus bicimi nasildr?

Arastrmanm Onemi

Tiirkiye’de 1980 sonrasi olusan sosyo-Kkiiltiirel degisimlerin ve buna bagh olarak
Cagdas Sanat ortamindaki iiretimlerin genis bir dizge olusturmasi yeni ifade olanaklari
olusumunu tetiklemistir. Teknolojininde sanat alanma girmesi ve bununla birlikte
giintimiiz sanatmin evrilme sitirecine bakabilme ve multimedya araglarmin sanat alani

tzerindeki kullanim olanaklarini kavramak noktasnda Onemlidir.



Aragtrmada Kullanilacak Yo6ntem

Nitel birr arastrma yOntemi tasiyan bu tez tarama yonteminin kullanildigi,
betimsel bir aragtrmadan olusmaktadwr. Arastrmada amach Ornekleme yontemi ile
belirlenen 82 adet eser tespit edimis ve ikonografik ¢oziimleme yontemi kullanilarak

analizi yapimustir.
Arastrmanin Sayiltilar

1. Yapilan arastrmada yararlanilan dergi, kitap, ansiklopedi, makale, tez ve internet

kaynaklarindan edilen bilgiler yeterli olmustur.

2. Aragtrmada incelenen toplamda 82 adet eser, amach Grnekleme yontemi kullanilarak
incelenmis olup, sanat iiretiminde kullanilan diln gelisimini ve doniigiimiinii belirle mede

yeterli olmustur.
Aragtrmanin Kapsam ve Smirhliklari
Bu ¢alisma {i¢c ana bolimden olugmaktadir:

Aragtrmanin birinci bolimiinde: Sanat ve teknolojinin iligkisi ve yeni anlatim
bicimleri, Sanayi Devrimi ve bununla birlkte gerceklesen teknolojik yenilikler,

Videonun gelisim siireg, ve sanat alanma katkilar1 incelenmistir.

Arastrmanmn ikinci boliminde: 1980 sonrasmdaki Tiirkiye’de sosyo-kiiltiirel
degisimler ve bu degisimlerin sanat alanina yansimasi, devaminda ortaya ¢ikan kavramlar

ve bu kavramlar dogrultusunda iiretilen video, fotograf ve enstalasyonlar incelenmistir.

Aragtrmanin iiglincli boliimiinde: Arastrmanmn bu boliminde Tirk Sanatinda
videonun vyeri, bununla birlikte {retilen eserlerin kavram, zaman ve mekan iliskileri

incelenmistir.



BiRINCI BOLUM
VIDEO ART’IN TANIMI VE GELISIM SURECI

1. SANAT VE TEKNOLOJI ILISKiSi

Sanat cok genis bir kavram. Insanla, insanin kiiltiiriiyle yast. Her cagm sanati;
cagmmn siyasi, iktisadi, bilimsel ve teknolojik gelisimlerinin; felsefi problemlerin ve
toplumlarin tarihsel, kiiltiirel ve cografi etkenlerin tiimiinden veya bir kagindan etkilesim
icnde dogar ve bulundugu toplumu kiiltirel acidan doniisiime ugratr. Glinliik
yasanttimizda i¢ ice oldugumuz sanat kavramn TDK’da (1) Bir duygu, tasari, giizellik
vb.nin anlatimmda kullanilan yOntemlerin tamamu veya bu anlatim sonucunda ortaya
cikan Ustlin yaraticilik. (2) Belli bir uygarhigm veya toplulugun anlayis ve zevk olgiilerine
uygun olarak yaratlmis anlatim. (3) Bir sey yapmada gosterilen ustalk. (4) Bir meslekte
uyulmas1 gereken kurallarin tiimii. (5) Zanaat, olarak tammlanmaktadir. Buradan da
anlagilacagi tlizere nsan zekdsmin bir {iriinii olan sanat ¢ok genis bir kavram. Sanat
kavramu her ¢agda oldugu kadar sanati lireten-sanatci, sanat izleyicisi ve sanat iizerine
diisiinen diisiiniirler tarafindan tartisilmig ve farkl tanimlanmustir. Platon ile baslayan bu
tartisma  bugin yogunlasarak, yaylarak devam etmektedir. Biz burada kavram
karmasasmi Onlemek acismdan ve konumuzla iliskisi bakmundan sanat olgusunu teknikle

olan ilgisini 6ne ¢ikararak teknolojiyle olan iliskisini saptamaya cahsacagiz.

Sanat kelimesi Arapca kokenli bir kelime olup “sana” kokiinden tiiretiimis bir
kelimedir. Etimolojik anlami ‘“{liretmek, yapmak, imalat, ustalk™ anlamlar1 tagimaktadir.
Cogul hali sanayidir. Sanat kelimesinin karsihg1 Ingilizcede “art”, Almancada ‘kunst”
kelimeleridir. Art sozctigiinlin etimolojik kokeni ise Antik Yunan’da “teckne” olup, sanat
anlamma gelen ars sozcligii bu deyimin Latince karsihgidir.

Teknoloji teriminin koken bilimine ve tarihsel baglamda yapisma baktigimizda da
kelimenin  Antk Yunan Uygarligma kadar uzandigmi ve “tekhne”, “logos™
kelimelerinden tiiredigini gdzlemlemekteyiz. Tekhne, teknik bilgi anlamini taswken,
logos, mantik bilim ve zhinsel siireci ifade etmektedir (Artut, 2014: 24).

Antik Yunan felsefesinde sanat/zanaat kavrammi iceren Teckne kavrami, sozciik
anlami1 olarak bir isi ustalkla yapma, bir amag gozeterek ortaya yeni bir sey koyma anlami
tasr. Terimin etomolojik kokenindeki bu anlam sanat iiretimini diger insan {iretim
eylemleriyle (sanat, teknik, iiretim, teknoloji) aym ilgi i¢cinde kavrar. Buradan da
anlagilacag1 iizere teknoloji kelimesinin kokeni olan “teckne” kelimesi Antik Yunan’da,
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bugiin sanat ve zanaat olarak ayrdigimiz kavramlara karsiik olarak kullanilmaktaydi ve
imal icra etme yetenegi anlamma geliyordu.

Aristoteles, 'techne'yi, “Dogru kurallar eshiginde {iretim yapmak lizere gereken
donanm” (Lenoir, 2002: 215) olarak tanimlamaktadir. Aristotales’te “teckne” sanatsal
yaraticithgin  kaynagidr. Bu tanm, techne'nin beceri gerektiren her tirlii etkinligi
kapsadigmi ve biitiin sanat dallarmi igerdigini gostermektedir. Aristoteles icin sanat,
sanatcmin  gordiigii nesneyi salt taklit etmesi degil, gergeklifin yeniden yorumlanmasi
veya var olanm, sanatcmin kendi duygu ve disiinceleri c¢ercevesinde farkh bir bicimde
yeniden doniistiiriilmesi olup bu yoniiyle insana 6zgii bir etkinliktir ( Durhan, 2020).

Insana 6zgii ¢alisma eylemi olan sanat gergekligin yeniden yorumlanmasi veya
gercekligin yeniden yaratlmasi olarak tammlanabilir. Insan dogaya yonelerek ve dogal
olam cahsma eylemiyle degistirerek, dogayr denetimine almaya basladig1 gibi yeni
nesneler diinyasiyla birlikte sanatida yaratmustir. Bu bakig agisiyla sanatmn, insanoglunun
alet kullanma yetenegine bagh olarak dogaln degistirilme eyleminin bir sonucu olarak
dogdugu sdylenebilir. Bir bagka sdyleyisle, caglar boyu arac - gere¢ ve teknik bilgilerin
gelismesiyle beraber sanat iiretiminde de malzeme, yontem, kullanilan arac¢ gerecglerle
paralel degisimler yasanmis, sanat liretim yontemleri temelinde disiplinlere ayrilmas,

arag-gerece ve teknige dayah yeni ifade bicimleri dogustur.

Bu baglamda ele alndiginda, sanat ve teknoloji nsanoglunun evreni kavrama,
anlamlandrma ve dogall degistirme cabalarmin sonucudur. Teknoloji msanmn dogayla
iletisimine aracilk etme ve dogayr doniistirme islevini istlenirken; sanat gergekligin
insana uygun hale getirmesine yardimci olur. Bu iki kavram, tarihin her doneminde
birbirini etkilemis ve birlikte gelismistir (Karapmar, 2018). “Sanatm teknik ile ortak yani,
olaylar1 ya da goriingiileri degistirecek, bunlar1 diizeltecek, olmalar1 gereken seye uygun
kilacak bir giic olmasidir” (Lenoir, 2002: 217).

Zorunluluk ve faydanin oOnemini wvurgulayan geleneksel yaklasm teknolojiyi
msanoglu var oldugundan beri ortaya koydugu bulus, yetenek ve yaratimlarin doga ile
basa ¢ikmak ve hayati gereksinimlerinin iistesinden gelmesini saglayan cesitli araglar
oldugu seklinde agiklar (Aykut, 2018: 1). Bilim, teknoloji, felsefe, sanat 6zde ayni
kaynaktan ¢ikan; insanoglunun evreni kavrama, doga yasalarini anlama ve degistirme

etkinligiyle kendi amaclarma uygun kima cabasmin bir sonucudur.



Resim sanat, msamn kendi ger¢ekliginin, imgeleminin ve duygularinin
gorsellestirilmesi, adeta bir kaydidr. ilkel sanat bigimlerinden giiniimiize insanoglu kendi
yasam gercegini, inanclarini ve tinini ¢esith ara¢ ve gereglerle gorsellestirmeye, yiizeylere
kaydetmeye c¢alismislardir. Ara¢ yapabilme yetisi teknoloji ve sanatm ik ¢aglardan
itibaren sik1 bir sekilde birbirine bagm ortaya koyar. Fischer’e gore de “ne insan olmadan
arag olabilir ne ara¢ olmadan insan”. Thomas'a gdre de; Insanm akh ve eli vardr. Bu
baglamda doganin sonsuzlugundan bir tas parcasm alarak ona iglevsellik amaciyla yeni
bir bicim veren ik nsani, hem teknolojinin hem de sanatn Onciisii olarak sdyleyebiliriz.
Arag¢ yapabilme ve onu kullanabilme yetenegiyle insan dogayr denetimine aldig gibi,
dogal olanmi degistirerek yeni nesneler diinyasi yaratmustir. Bu nesneler diinyasi teknoloji

ve sanat1 verirken, bunlarin sessel ifadesi dili olusturur.

Ronesans’la  birlikte sanat zanaattan ayrilarak Ozgiirlesmis ve gliniimiizde
kullanilan  anlamin1  elde etmistir.  Sanattaki bu gelisimin temelinde Rdnesans
diisiincesinin  etkisi ¢ok Onemlidir. Ortagagn sonlarma dogru, felsefenin giderek
Ozerklesmesi (Nominalizmin etkisi de onemlidir), felsefi problemlerin degisimi: 6rnegin,
Bacon gbi diisliniirlerin deney ve gézlemi One ¢ikaran sdylemleri, Skolastik bir evren
kavrayis1 yerine dis diinyaya-dogaya yoneliste deney, gbzlem, bilimsel metotlarin
kullanim1 ve rasyonalist diislince sanat da bir ger¢ekcilk akmm dogurmustur. Bunun
sonucu olarak birey One c¢ikmis, sanat ile zanaatta arasmdaki ayrm belirginlik

kazannustir.

Ote yandan, ozellikle, giizel sanatlarin dogay1 ve insam tanma ¢abasi ile dogay1
gozleme yonelmesi, kisa siirede bilim ve teknoloji alanlarinda da etkisini gostermistir.
Leonardo da Vinci, Michelengolo ve Diirer gibi sanatgilarin ¢alsmalarinin geometri,
bilim, mithendislik ve teknoji alanlarmda Onemli katkilar1 vardr. Fakat bu konu da en
bilinen kisi sliphesiz ki Leonardo da Vincidir. Leonardo da Vinci resim ve heykel disinda
mekanik, anatomi, perspektif, botanik, jeoloji, hidrodinamik, astronomi, simya gibi
alanlara dailgi gostermis, bugiin kullanilan cesitli araglarm, makinelerin 6n tasarmlarini
gerceklestirmistir. Sanat ¢alismalarint doganmn isleyisini anlamaya yoneltmesi ve doganin
incelenmesinde doga bilimini ve matematigi kullanmasi teknoloji ile ilgili ¢ahsmalarinin
da temelini olusturmustur. Ornegin kuslar veya baliklar iizerine yapti1 ¢izimler, insanin
havada ucabilmesine veya suyun altnda yiizebilmesine yonelk mekanik cihazlarin-

makinelerin tasarmmlarinin temelini olusturur.



Konumuz agismdan ise en 6nemlisi bugiin goriintii isleme teknolojisi agismdan da
katkilart oldugunu disiindiigiimiiz 15k ve optk iizerme yaptii cahsmalardir.
Leonardo’nun optik konusunda dikkat g¢eken ik katkisi 1518 niteliginin  “dalga”
oldugunu ileri siirmesi ve “enine” dalga fikrini ortaya koymasidr. Isigin diiz bir ¢izgide
yol aldigt ve merceklerden gecebildigi, yansima yasalarmi Kitdb el-Mendzir (Optik
Kitabr) ile “Ibn el-Heysem” one siirmiisti. Ibn el-Heysem’in bu yapti Latinceye
cevrilmis ve doénemin diisiiniire (Polonyali filozof Silesiali Witelo, Ingiliz John Pecham
ve Roger Bacon) etki etmisti Leonardo’nun ik optk bilgilerini bu disiliniirlerin
kitaplarindan 6grendigi var saylmaktadir. Leonardo, yansima yasasi olarak adlandirilan
ilkeyi kullanarak, 15183mn gelis acismin yansima agisma esit oldugunu buldu. Diger bir kesfi
ise prizma aracihgiyla beyaz 1181 bilesenlerine ayrmasidir (Topdemir, 2012: 37).

Karanhk oda kuralmi gorme siirecinin anlagilmasma uygulayan Leonardo,
nesnenin gozdeki gorlintiisiiniin nasil olustugunun, gozde gérintiiniin ters donmiis olarak
gerceklestigi, gOriintiiniin optikk smir tarafindan almmadan oOnce ikinci kez tersine
dondigiinii ve boylece goriintliiniin son noktada diiz bir sekilde ortaya c¢iktigini ortaya
koydu (Eastwood’dan (1986) akt. Topdemir, 2012). Leonardo g6z iizerine yaptigi
anatomi ¢ahsmalar1 ile gbziin yapismi incelemis, bu incelemeleri sonunda stereoskopik
goriintiiniin  kurallari1 ve mercegi kesfetmistir. Insan gdziiniin cahsmasi iizerine ortaya
koydugu diisiinceleri “Camera Obscura” yaparak kamtlamaya c¢ahsmis, karanlk bir
odaya kiictk bi noktadan giren wsikla dig diinyanin kagit {lizerine diisen gOriintiisiiniin,
nesnenin bigimine ve renklerine uygun oldugunu, ancak daha kiigiik ve kesisme noktasi

nedeniyle ters diisecegini belirtmistir (Turan, 2011: 30).

Ronesans’la  birlikte sanatta kisisel ifade ve yaraticilik ©Onem kazandigi gibi,
Ronesans insanminin, bilim insaninin, sanat¢isinin akilct ve deneyci bir anlayisla yiiziinii
dogaya donmesi, sanatta siibjektif ve ger¢eklie dayal anlatinin kapilarmi agmustir. Yine,
Ronesans'la  birlikte baslayan diisin  ve bilim alanndaki gelismelerin  sonucunda
gerceklesen Fransiz fhtilali’nin (1789-1799) ve 18. - 19. yiizyillarda buhar giiciiyle
cahsan makinlerin kesfi ve bu kesiflerin {iretime etkisiyle gerceklesen Endiistri
Devrimi’nin getirdigi Ozgiirlik anlayis1 sanat¢1 6zgiir kimis, stibjektif sanat hareketleri
hiz kazannmustir.

Tarihsel siirecte dogann kaydmi tutan yeni araglarm icadiyla karsilagilir. Bu
araglardan en dnemlisi “Camera Obscura”drr. Ilk olarak Aristo (M.O. 384-322) karanhk
kutu ya da ortamda olusturulan “igne deligi goriintiisii” olarak adlandmrilan goriintiiden
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sOz etmistir. Aristo’dan yaklagik bin yil sonra 13. yy’m 2. Yarismda Roger Bacon 10. yy
Arap yazmalarindan o6grenmis oldugu karanhk kutunun ayrmtili bir tanmi yapmustir.
Yukarida degmildigi gbi 16. yy’da Leonardo da Vinci “Camera Obscura” iizerinde
caligmalar yapmig, buaracn ¢izim yapmak i¢cin kullanilabilecegini belirten notlar kaleme
almustir. Onceleri anstronomi alannda kullanilan “Camera Obscura” daha sonralar1 resim
sanati alaninda kullanilmaya baglanmistir. Konumuz bakmmmdan olduk¢a 6nemli olan
“Camera Obscuranin gelisimi ve resim sanatma etkilerine “Fotografin Kesfi ve Sanat

Alanmma Yansmalar1” baghg1 altmda ayrmtili yer verilecektir.

Endiistri Devrimi sonrasi ise endiistriyel {iretimin dogmasiyla birlikte tasarim
sanatlar1 ve piir sanatlar tartisma konusu olmustur. Ote yandan Ingiltere’de buhar giiciiyle
calisan makinalarin {iretim siireclerine etkisi sanat iiretiminde kadmlarin hem sanat
egitimi  baglaminda hem sanat {retimi baglaminda etkin olmasmi saglamistir.
Makinalarin seri liretime dayah tiretim siirecleri sanat ve tasarim anlayiglarina etki etmis,
artan is giicli ve tasarime1 ihtiyac1 Ingiltere'de Devlet Tasarm Okulu (1837), Birmingham
Sanat Okulu gibi yeni sanat ve tasarm okullar1 agilmistir. Makinenin devreye girmesiyle
gerceklesen seri liretim nesnelerinin tasarm ve kalite bakmundan yetkinlestirilmesinde
bir dier cikis Arts and Craft hareketi olarak Orneklenebilir. Bu hareketin énderi William
Morris, Viktorya doneminin ucuz ve kotii seri tretim mallarinin  niteliksizligini
vurgulayarak, gecmisin el sanatlarma donmeyi amacglamis, ancak sonugta gelecege yon
veren tasarim athmlart gelistirmistir. El sanatlarmi  yeniden canlandirma ¢agrisi,
malzemeye sadik kalmak, islevsel nesneleri giizel yapmak, tasarmin isleve uygun olmasi
gibi ikeler, sonraki nesillerce sanat ve el sanatlar1 degil, sanat ve endiistriyi birlestirme

adma uyarlanmistir (Vikipedia, 2022).

Ote yandan, sanat ve teknolojinin iliskisini, {iretin siirecleri ve ortaya ¢ikan
nesneler diinyasindaki farkliliklar1 aciklamak icin ilkin “teckne” kelimesinin anlamini
iceren '"iiretim" kelimesinin ne anlama geldigini belirlemek gerekir. Bu sozciik bilindigi
gibi ekonomik-endiistriyel deyimdir. Ekonomik anlamda tretim, bir hammaddenin
emegin katihmiyla islenmesidir ve her tiirli dogal nesnenin insan emegiyle islenerek
ortaya konan tiim nesneler diinyasmi i¢ermektedir. Sanat tiretimi de, bir ham maddeye
dayali bir nesnenin {iretiimesi ya da belirli bir amaca ulasilmasi i¢in gerekli olan yontem,
bilgi ve kurallarm biitiiniine dayah bir iiretimdir. Sanat esermin de endiistriyel {iretimde
oldugu gbi ekonomik bir degeri vardr. Fakat 6zel anlamiyla sanat, teknik {iretimden
ereksel olarak ayrilir.



Teknik {iretimde ise yarama, yararh olma eregi vardr. Yani teknik (iiriin
fonksiyonel bir erege dayandigi halde, sanat iirlinleri estetik bir erege dayanr. Endiistriyel
tiriinlerde estetk olma niteligi, onun fonksiyonel olma nitelifine baghdwr. Genel olarak
endistriyel tiretim, '"thtiyag-sermaye-kar" iiglemesine dayah bir ihtiyac1 karsilamak, bir
islevi icermek amacmdadir. Endiistriyel iiretim sonrasmda {iriin olarak ortaya ¢ikan nesne
kacmilmaz olarak pazar iligkisine girer. Sanat iirlinleri de belli bir ihtiyac1 karsilarlar,
fakat bu ihtiyaglar maddi ihtiyaglar olmayip, msanm tinsel ihtiya¢laridirlar. Burada sanat
yapitmin kendine Ozgii varh@i devreye girer ve Platon sanatm bu varh@ini Poesis
(Yaratma) kavramiyla dile getirir. Yaratma bicim almamis bir malzemeye, tasa, kile
sanatcmin kendinden, kendi ruhsal-tinsel varhgindan estetk anlamda bicim vermesi
demektir. Bu bigim verme her caga ve her sanatciya gore farkhliklar gosterir. Aym doga
parcasmi resmeden ii¢ ressamm yaptigi tablolar aym bakis noktasmdan olsa bile,
birbirlerinden ¢ok farkh olacaklardwr. Sanatn bu siibjektif yonii 6zgiinliigi dogurur. Yani
sanat eyleminde kisinin eylemi-6zgiinliigii s6z konusu oldugunda, sanat yapitnda yine
kigsinin gerceklige Ozgiirce bicim vermesiyle elde edilen, yaratlan bir varlk soz
konusudur. Bu ise estetik bir varlk, yani sanat yapitidir. Fakat ekonomik iiretim olayinda,
orneklere, sablonlara tam bir uyum s6z konusudur ve seri iiretim gerektirir, sanat
tiretiminde ise sanat¢1 teknolojinin {iretim olanaklarindan yararlanrr fakat ortaya konan
nesne artkk tek ve biriciktir. Ote yandan, sanat iiretiminde endiistriyel {iretimin teknik
stirecleri her ne kadar devreye girsede, sanat nesneleri estetk, artistk bilgi ve yetilere
baghdir. Baska bir degisle, sanatta teknik bilgilere sikica baghdir fakat yalmz teknik
coziimlemenin milkkemmelligi sanat nesnesini ortaya ¢ikaramaz (Atalayer, 2019). Sanatin

temel 6gesi olarak giizelikk sorunu ve kavramsal anlati 6ne ¢ikmaktadir.

Sanatmn temel Ogesi olan giizellik, ik olarak Xenophon tarafindan islevsellik
kavramiyla ilgi icinde ele almmus ve irdelenmistir. Islevsellik ise teknik yetkinligi i¢ine
alan bir kavramdr. Her ne kadar giizel kavramiyla ik kez Xenophon’da karsilagsakta,
glizel sorunun felsefi olarak ele alan ve felsefi bir problem olarak temellendiren Platon
olmustur. Platon'a gore giizel "idea"dwr. Giizellk idea olduguna gore degismezdir,
mutlaktir. Ona gore evren bu mutlak idealar dinyasinm bir yansimasidir. O halde ger¢ek

giizel bu kavramsal olan idealar diinyasidr (Tunali, 1993: 25).

Platon ideal felsefesinden yola cikarak, cagdas sanat iizerinde okumalar yaparsak
eger; basta soyut sanat olmak tizere 20. yiizyll soyut sanat anlayislar1 nesnelerin tek tek

gorliniirliigiiniin  giizelligini terk ederek, sanat yapitini nesneden kurtararak salt sanat
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olana ulagmak ister. Kavramsal sanattada nesne degil nesnenin tasidigt anlam One
cikmaktadr. Bu anlamiyla kavramsal sanat, izleyiciyi duyulara dayah karsilagsmanin
Otesinde, diislinse-zihinsel bir ¢abayla sanat nesnesiyle iletisime zorunlu kimaktadir.
Giiniimiizde teknoloji sanat nesnesini galeri alammnin disma c¢ikararak, kamusal alanda
izZleyiciyi estetik nesne kavrammin smrrhiligini asarak bir bilgi nesnesi olarak sanat
yapitiyla bulusturmaktadir.

Bilidigi gibi Platon, sanat “bilginin bir bigimidir” diislincesini ileri siirmiistiir.
Yine sanati bilgi olarak degerlendiren Arthur Schopenhauer’a gore, estetigin ele aldigi
giizellik, ¢irkinlik ve ylice kavramlar1 sanatin bilgi olarak ele alnmasini engellemektedir
(Mengiisoglu, 2017: 129). Schopenhaur sanatn bilgi gerektirdigini ve estetik kavraminin
ise sanatt bu gerceklikten uzaklastrdigini savunmustur. Bu baglamda kiiltiirel ortamda
sanat nesnesi geleneksel tanmi ile birlikte yerlesikk estetk anlayiglarin disinda
teknolojiyle adeta elbirligi yaparak yeni Onerilerle yasamu genisletmektedir.

Sanat ve teknoloji Kkiiltiiriin temel Ogeleridir. Sanat ve teknoloji, toplumsal
ihtiyaclar dogrultusunda ortaya ¢iknus ve gelisim gostermistir. Kiiltiirel ortamdan
dogrudan ve dolayh olarak beslendikleri gibi kiiltiirel ortanm doniisiime ugratirlar. Fransiz
kuramc1 Pierre Lévy’e gore; teknik ve kiiltiir birbirinden ayr1 olarak asla var olamazlar.
Teknolojinin tek basma bir anlam1 yoktur ancak bir kiiltiir i¢inde var oldugu zaman gergek
anlaminit  bulur. Yme Lévy’e gore bir teknolojinin sosyo-kiiltiirel etkilerinden
bahsetmeden sadece teknik sonuglarmi ortaya koyamayiz. Yasama katilan her teknolojik
yenilik yasam ahskanliklarindan, kavrayis yapilarmma kadar, dolayisiyla sanat yapitinin
varligi ve tanmiyla ilgili yeni sorularla yeni anlatim bi¢imlerine kapilar aralamaktadir.
Ornegin 18. Yiizyilda Thomas Newcoman tarafindan bulunan buhar makinasi, Kkiiltiirel
bir siirecin pargast olarak teknolojinin gereksinimi baglaminda ortaya ¢iknus (Basalla,
2013: 18) ve tim diinya Kkiiltiiriinii degisime ugrattigi gibi sanat iretimini, glizellik
anlayisini ve sanat yapitint etkileyerek yeni anlatim yollarinin dogmasma etki etmistir.

Giiniimiizde  bilisim, iletisim  teknolojileri, telekomiinkkasyon ve bilgi
teknolojilerindeki gelismeler, ¢agdas sanatm yeni iretim siireglerini dogurdugu gibi
tiketim stireglerini de degistrmektedir. Sanat yapiti artkk geleneksel anlamda yalniz
duragan bir nesne olarak duyulur kavranilan bir yapi olmaktan ¢ikarak, mekan, zaman
ve gerceklik kavramlarmi icine alan ve ¢ok boyutlu kavramlan hareketli bir yaptya sahip
olmaktadr. Teknoloji sanat nesnesinin iretim siireclerinden, sunum ve algillama

stireclerinde kadar sanat alanma giin gegtikge daha giighi niifus etmektedir. Bugiin
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mnsanoglu hi¢ olmadig1 kadar teknoloji ile i¢ icedir. Teknoloji insanoglunun bir uzvuna
doniismekte, isitme cihazlarindan, kalp pillerine, tekerli sandalyelerden, yapay uzuvlara
kadar insan bedeninin bir pargasi haline gelmektedir. Ote yandan cep telefonlarindan,
dijital kameralara, bilgisayarlardan internet teknolojilerine kadar birgok teknolojik arag
sosyal yasamm ve {iretim siireclerinin vazgegilmezi olarak yasammn i¢inde gittikge
kusatict boyutta yayilmaktadir. Diital goriintii iiretim yontemlerinin sundugu olanaklar
sanatgilar1  kadar sanat egitimi almamis insanlar1 bile bu iiretim siireclerine dahil

etmektedir.

20. yiizy1l sanatma 151k, ses, hareket, goriintii vb. 6gelerin temelinde djjital iretim
siirecleri etkinlik kazanmaktadir. Ornekleyecek olursak 1960’larda Allan  Kaprow,
Marmna Abramovig, Otto Miihl, Joseph Beuys gibi sanatcilarin bedenlerini kullanarak
olusturmus olduklar1 s6ylem Bati sanatnda yeni bir kapi aralamistir. Performans Sanati
“happening” olaran adlandmilan akmmda performansmi gergeklestiren sanatgmin bazen
fotograf bazen video cekimi iiretimlerini kayit altma alma noktasmda Onemli bir yere
sahiptir. 70’lerde ise Linda Nochlin’in ‘“Neden Hi¢ Biiyik Kadmn Sanat¢i Yok” adl
makalesinin tetkledigi feminizm sanat alannda bagh basma bir konu haline gelmistir.
Feminist sanat ile Cindy Sherman, Judy Chicago, Mary Kelly, Carolee Schneeman,
Barbara Kruger resim, video, performans, enstalasyon, fotograf gibi ¢esiti teknikleri
kullanarak kadm kimliginin toplum igerisindeki konumu irdelemislerdir. 80’lere
gelindiginde postmodern kuramlarin yayginlik kazandigi, Sherrie Levine, Mike Bidlo,
Barbara Kruger, Cindy Sherman gbi sanat¢larin toplumsal sorunlary, cinsiyet
politikalary, etnk kimlik ayrmciligi gbi kavramlar1 ele alarak fotograf, wvideo,
enstalasyon ile kendi sanatsal pratiklerini yaratmislardr. 1990’lar ise Jeff Koons, Anish
Kapoor, Julian Opie, Richard Wentword gibi sanatgilarin hazr nesne, fotograf |,
enstalasyon, video gibi teknikleri kullanarak giinlimiiz ¢agmin en biiylik problemlerinden
biri olan tikketim gibi konularm ele almarak kavramsal sanatm one ¢iktigini gérmekteyiz.
2000’lere gelindiginde ise sanat alannda miizikden, mimariye ve tasarim sanatlarindan,
tim sanat alanlarma dijital teknoloji, dolayisiyla dijital sanat damgasmi vurmustur.
Boylece diyebiliz ki, teknoloji gelisim siirecinin her agsamasinda sanat alanmni besleyip

yeni ifade olanaklar1 kazandirdigi icin onemli bir yere sahiptir.
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2. TEKNOLOJIK GELISMELERIN SANATA YANSIMALARI VE YENI
ANLATIM BiCIMLERIi

18. yiizyllda Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve hizh bir sekilde yayilmaya baslayan
Sanayi Devrimi, insanhk tarihindeki Onemli donemlerden biri olarak siyasal, sosyal,
ekonomik, toplumsal ve Kkiiltirel doniisiimlere neden oldugundan dolayr ¢ok sayida
meslek grubunu etkilemistir. Mimar, bilim insanm, sanat¢y, teknisyen, miihendis,
isletmeci, saglk¢t gruplar gbi is giliciiniin  verimliligini arttrmustir.  Teknolojinin
gelismesiyle birlikte biiyiik boyutli sermaye doénemi baglamustir (Ispiroglu, 1991: 14).

Sanayi Devrimiyle birlikte teknoloji alanmdaki gelisimler; buharli makinelerin,
buharh lokomotifin, otomobilin, telefonun, elektrigin, stetoskobun..vb. icadi, yeni bir
diinya anlayisiyla birlikte yeni bir yasam bicimini de dogurmustur. Ozelikle ulagmm
araglarmin icadi ticari etkilesimi artrnus, kiiltiirlerin  birbirleriyle olan yakmlasmasini
dogurdugu gibi, bilginin hizli ve etkili bir sekilde yayilimmi hzlandirmigtr. Tim bu
gelismeler yeni felsefi problemleri dogurdugu gibi, basta Amerika ve Fransa olmak {izere
siyasi devrimleri tetiklemis, kisi haklarmi One ¢ikaran demokratk yasam anlayisinin
diinyaya yaylimma etken olmustur. Sanayi Devrimiyle beraber kwsaldan kente biiytik
capta kitlesel yer degisimleri gerceklesmis, kentlerin fiziki ve yeni sosyal yapilanmalar1
cok hizli gelismeye baglamustr. Diinya iizerinde yeni bir yasam bi¢imi, modern yasam
bicimi dogmustur. Sosyal ve toplumsal gelismelerden hi¢ bir zaman bagimsiz olarak ele
alamayacagimiz sanatta bu gelismelerden dogal olarak etkilenmis yeni sanat anlayislari

ortaya ¢ikmaya baglamgtir.

Burada modern yasam bigciminin gelisimi, modern sanat anlayislarinin
dogusundaki en Onemli etken olarak belirlenebilir. Ayrica yenidinya anlayisinin
dogurdugu yeni sorunlar sanat alanma yansiyarak, modern msanin ¢eliskilerini, yasam
bicimini, yaluzligini, par¢alanmigligini konu alan sanat yaklagimlarma etki etmistir.
Sanayi ve teknolojinin irettiZi yeni malzemeler ise sanat alannda gerek teknik gerekse

gorme bigimlerinin degisimine etki etmis, yeni sanat geg¢misin bir tekrarmmn pesini

brrakarak bilim ve teknoloji alaninda oldugu gbi yeni bicimlerin kesfine yonelmistir.

Bu baglamda teknoloji, endiistriyel gelismelerin olusturdugu degisimler
cercevesinde, toplumu modernlesme siireci igerisine almustir. Sanatgi, bu degisimler ile
birlikte yeni sdylem, bicim ve icerik baglaminda degisken olan bir siirecin i¢ine girmistir.

13



2.1. SANAYI DEVRIMI ONCESINE KISA BiR BAKIS

Insanlik tarihi siiresince insanoglunun kullandig1 arag gerecin doniisiime ugramasi
yeni yasam bigimlerini dogurdugu gibi, kiiltirel evreleri de olusturmustur. Ornegin, ilk
defa C.J. Thomsen tarafindan 1836 yilinda kurulan kronolojik sralama olan “Uc¢ Cag
Sistemi” (tas, tung ve demir) tarih dncesi ve erken tarihi donemlerde kullanilan arag gereg
ve teknk gelismeler esas almarak yapian bir smiflandirmadr. Daha sonralar1 Alman
Christoph Cellarius’da insanlik tarthini “U¢”li sistemi esas alarak “Eski Cag”, “Orta
Cag”, “Yeni ve Yakin Cag” olarak smiflandirmustir.

18. yiizytllin sonunda meydana gelen “Sanayi Devrimi” ve 1789 Fransiz Devrimi
sonrasi ise nsanlk tarihinde en hizli degisimlerin yasandigi donemidir. 1792 ylinda Fransiz
hikli srasnda yasadklrinn etkii e Goethe, bugiinden sonra diinya tarihinde yeni bir donemin
basladigin1 sOylemistir. Sanayi cagiyla yalmz kentlerin goriiniisii degismemis yeni bir
yasam diizeni dogmustur. Bu g¢erceveden yaklasildiginda, nsanligin ¢ kiiltirel evreden
gectigi de belirlenebilir. Bunlardan iki {iretim oncesi donem (Paleolitikk Doénem), ikincisi
yerlesik yasama, iretime gecilen Neolotlk donem, {iclinciisii ise msanin yasammi her
yonden degistiren Endiistri Devrimidir. Tim bu donemler incelendiginde Ernst Fischer’in
(1990) belirledigi gibi sanatin insanla yast oldugu ve donemin teknolojisine dayah bir
calisma oldugu yargisina ulasilabilir. Marxa (Yurdakul, 2018: 5) gbre insan, diger
canllar gibi bir doga varhgidir, ancak bunun yaninda msanin en temel 6zelligi hayatta
kalabilmek icin gerekli araglar iiretmek zorunda olmasidir. Cahsma eylemi dogada ki
maddeleri, insanin isterlerine elverisli kima amacmi giider. Ik ¢aglarda insanoglunun
dogayla olan miicadelesi, insanin c¢aligma eylemiyle dogah degistirerek irettifi arac
gereci yme dogaya karst kullanarak gittikge doga iizerindeki denetiminde gii¢

kazanmastyla sonuglanmugtir.

Sanat felsefesinin temel kavramlar1 olan mimesis (taklit) ve poesis (yaratma)
kavramlarini ¢alsma eylemi sonucu dogal olann degismesiyle ilgi i¢inde elealabiliriz.
Soyleki: Fischer’e (1990) gore ¢ahisma eylemi yeni bir anlatim ve bildirisme araglari
diizeni dogurmustur. Yani dil araglarla birlikte ortaya ¢ikmustir. Herder’e (akt. Fischer,
1990: 21) gore dil yeryiiziindeki seslerin bir derlenmesiydi. Nesneyle ilgili ses o nesneyi
belirtiyor, o nesne de kendisiyle ilgili sesi aliyordu. Rousseau’da, dilin, sanatlarn ve
miizigin kokenni taklide (mimesis) dayandwmis; bu baglamda miizik ve dilin kokenini
msanin biligsel yapisindan kaynaklanan ortak bir kdkenle iligkilendirmistir (Mustan
Donmez, 2021). Buradan anlasilacagi iizere dil nsanin dogada ki seslere Oykiinerek
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onlar1 taklit etmesiyle dogmustur. Iste ik kiicik sozlik; yer yiizinde ki seslerin bir
derlemesi idi.

Platon felsefesinde sanatmn varli@i Devletin 10. Kitabmda mimetik etkinlik (taklit)
olarak belirlenirken, Solen diyalogunda poetik (yaratma) bir etkinlik olarak belirlenmistir
(Tunal, 1983). Yaratma; bicim almamis bir malzemeye, tasa, kile... sanat¢inin
kendinden, kendi ruhsal - tinsel varhgindan estetik anlamda bigim vermesi demektir.
Buradan anlagilacagi iizere Kkiiltliriin temel Ogesi olan sanatn kiiltiirel stireclerdeki
doniisiimiinde 6ncelikle arag-alet kavramu (donemin teknolojisi ile olan ilgi) yani insanin
ara¢ yapabilme yetisi onem kazanmaktadwr. Fischer’in (1990) ifadesiyle “Insan araglar
yolu ile insan olmus, araglar yaratarak kendini Kkiiltiiriinii ve sanatmi yaratmustir. Ote
yandan ara¢ ve geregle ortaya cikan ¢alisma eylemi teknolojinin baslangici oldugu gibi
dilin dogusunun Onemli basamagdwr. Ara¢ ve gerecin yani teknoloji degisimi calisma
eylemiyle birlikte yeni dillerin kaynagmi olusturmaktadir. Wassily Kandinsky’ nin
ifadesiyle her sanat eseri kendi ¢agmmn ¢ocugu, kendi ¢cagmin olgulariyla ilgi icinde dogan

ve doniistime ugrayan bir dildir.

Tarm Devriminden hemen 6nce mezolitik diye adlandirilan donemde ik yerlesik
hayata gec¢ilmistir. Neolitik cagda avciligm yerini hayvancilik, toplayict kiiltliriin yerini
ise tari almistr. Tarm ile birlikte kentler, ekonomi, egitimin kurum halne gelmesi,
hukuk, inang, bilim, dokumacilik ve ¢omlekgilik ortaya c¢iknustir. Uretimin artmass,
Ozellikle niifus artis1 ile birlikte, kasaba ve kentlesme ortaya ¢ikmustir (Giiveng, 1979:
176-190). Yeni aletlerin bulundugu bu ¢agda insanin doga iizerindeki denetimini
glclendigi gibi gelisen kollektif calisma, topragm iiriin vermesi bereket kiilti gibi yeni
mang sistemlerini dogurmus, hayvan figiirlerinin yer aldigi magara resimlerinin yerini
nsan {riinli nesnelerin (arag-geregler) lizerine islenen soyut ve geometrik desenler
almistir.  Soyut formlarin ortaya c¢ikist ile yerlesikk toplumla dogan soyut kamnat
tasavvurlarin ilgisi saptanabili. Bu donemde Majik yani biiyii ile ilgili eski tas cagi
sanatmdan, konsruktiv bir diizende olan anlatima yonelme ortaya cikar. Ote yandan,
Buzul Cag aver-toplayic1 klanlarda insan diisiincesi yasamu siirdiirmeye yoneliktir. insan
kendini bir problem olarak ele almaz. Yerlesik yasamla gelistirdigi teknoloji ve biling
seviyesiyle birlkte dogayr ve evreni gozlemlemeye baglayan insan kendini de
gozlemlemeye baglar. Kendini gézlemleyen msanla birlikte msan figlirii resimde ki
hayvan figiiriiniin yerini alustr. Insanm kendini konu almasi Sofist Protogoras’m “Insan

her seyin Olgiisiidiir” diisiincesi ile sanat alanminda temel Ogelerinden biri olana
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hiimanizm’in temellerini olusturmustur. Bu diislince basta Ronesans ve Ronesans sonrasi

dogan bir ¢cok sanat akimmnin temeli olusturur.

Uygarlkk kronolojsi incelendiginde sanat yapitlarmin donemin teknolojisi ile
dogrudan baglantili oldugu goézlenmektedir. Konuyu sanat tarithi bilgisine bogmamak
icin burada birkac drnek vererek sonlandrmay1 gerekli gdriiyorum. Ornegin Misrr sanati,
donemin teknolojisinin ve matematik bilgisinin bir sonucudur. Misirda riizgar giiciiniin
enerji kaynag olarak kullanilmasi, gerek insanlik tarihi agismdan gerekse sanat tarihi
agismdan Onemlidir. Yaklaskk MO. 2600-2500 lere tarihlenen Gize’de Keops, Kefien ve

Mikerinos piramitlerini donemin teknolojisi c¢ercevesinde aciklayabilir.

Stimerler ise torna ve firn1 kullanmislardir. Yine bu donemlerde kesfedilen
tekerlek, msanlik tarthinin bir donemecidir. Yeni sulama teknolojilerinin bulunmasi,
kentsel uygarliklarin Oniinii a¢gnus miikiyet kavrammi dogurmustur. Yine bakir ve
kalaym alisimi olarak tuncun yasama girmesi daha onceden de ifade ettigimiz gibi bir
dénemin (Tung Cagr) adm koyar.

Yunan uygarligi ise bilim, felsefe ve mekank alanda Onemli gelismelerin
yasandig1 bir altm ¢agdr. Ornegin Arsimet hidrostatigin ve mekanigin temelini atmistir.
Arsimet'in mezarmda, en sevdigi matematiksel ispatn ¢izimini gosteren bir heykelin
bulunmas1 (wikipedia, 2021) donem i¢inde bilim, teknoloji sanat arasmdaki iligki i¢in
kanmca Onemli bir Ornek niteligindedir. Yme, Ronesans’in Onemli temsilcilerinden
Leonardo da Vinci’nin mekanik cizimlerinde Arsimet’in etkisi saptanmaktadr. M.O. 3.
yizyllda yasamis Ktesibios ve M.S. birinci ylizyilda yasamus Heron admdaki
Iskenderiyeli miihendis ve bilim adamlari, hava basmci ve su buhariyla ilgilenmisler,
birgok mekanizmalar ve hatta makineler yapmuslardir. Tim bu bilim ve teknik alandaki

gelismeler Grek felsefesiyle birlikte ilerlemis, oradan giizellik estetigine yansimistir.

Omegin,  Pythagoras  ogretisi  her seyin saylarla — matematik le-
aciklanabilecegini, evrenin temelinde bdyle bir sayisal iliski — matematiksel diizenin-
yatigint ileri siirmiis, Grek felsefesinde glizel matematik olarak belirlenmistir.
Pythagorascilar’a gore kosmos harmonidir ve bu evren harmonisinin temelinde
aritmetigin sayisi, yani sayilar arast orantt bulunmaktadw. Eski Ege sanatmin Onemli
temsilcisi Polykleitos, inli heykelinde Pythagorascilarin ortaya koydugu bu sayr ve
sayllar arasi ilgiden hareket ederek kanon’u ortaya koyar.
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Giizelin, matematik olarak belirlenmesinde Platon’da da rastlanr. Tunal’ya gore
Platon yashlik ¢aginda, “Elea” okulu ve “Pythaoras” Ogretisi etkisiyle idea'lar 0gretisinin
yerini, kozmos™u bir harmoni, oranti olarak kavradigi lojik-matematik bir yan, astronomi
alr. Platon’un Philebos diyalogunda gecen "Formlarm giizelli§i deyince, ben, burada
biiyik yigmin bununla diisiindiigii seyi anlamak istemiyorum, ornegin, canh varlklarin
veya resimlerin formlarinin giizelligini; tersine, formlarmn giizelligi deyince, diiz veya
cember seklinde olan ve buna gore de pergel, cetvel ve minkale ile c¢izildigi sekilde
diizeyleri ve kiipleri kastediyorum" (Tunali, 1983) diisiincesi, Modern sanatm baglangic1
olan Kiibizmin kuram babasi olarak kabul edilen Cezanne’nin “Dogayi, silindir, koni ve
kiire gibi ele al” (Tunali, 2008: 123) diisiinceleriyle paralelligi, yeri geldigi i¢cin burada

vurgulanabilir.

Ote yandan tiim bu teknik, bilim ve felsefe alanmdaki gelismelerin  etkisi,
Platon'un  ideal-igerik¢i  estetk anlayisma  dayanan klasik  sanat alaninda
bulgulanmaktadir. Soyle ki, Klasist sanat anlayisida akh insanla ilgili bir nitelik olarak
gormekte ve duygulardan ¢ok akl referans almaktadwr. Klasizm, sanati aklin se¢ip ortaya
koydugu degerler olarak temellendirir.

Bati tarthinde Endiistri Devrimine kadarki gelismelerin temelini ise Aydmlanma
Cag olarak adlandrilan Ronesans Donemi ve Reform Hareketleri olusturmaktadir.
Ronesans’in  gerek diisiinsel, felsefi ve teknolojik anlamdaki temellerini ise Ortagag
tarthinde aramak gerekir. Maden teknolojilerinin gelisimi, teknolojide kagit {iretimine
gecilmesi, barutun silahlarda kullanilmaya baglamasi Ortacaga tarihlenen 6nemli
buluslardan bazlaridir.

15. ve 17. yiizyillar1 arasmdaki donemde tarm toplumunun yapisi degismeye
baglamustir. Uretim, pazar ekonomisini dogurmustur. 1492°de Christopher Columbus’un
Amerika’y1 kesfetmesi ile birlikte denizasir1 ticaret baslamustir. Boylelikle kesif yolunu
gdzlemleyen Ingiliz tiiccarlar Hindistan ve Rusya’y1 kesfederek sanayi ve ticaretin

gelisimine kapi aralamuglardir (Hill, 1983: 25).

Ronesans ile Skolastk felsefesinin etkisini yitrmesi paralelinde, bilimin
Ozgiirleserek deneye dayah pozitif bilimlerin kurulmasiyla geceklesen bilimsel gelismeler
ve yeni teknolojik buluglar (harita yapmciligy, pusula, mikroskop, termoskop,
matbaa...vb), nsanin diinyay1 kavramasinda biiyiik degisikliklere neden olmustur. 1454
'de j. Gutenberg’in matbaay1 icat etmesi ile bilgiler daha genis bir kitleye ulasmis, bu
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durum kiiltiir hayati iizerinde Onemli bir etki yaparak yeni anlayislarin yayilmasini
kolaylastirmistir. Konunun uzamamasi adma burada, Desiderus Erasmus, Michel de
Montaigne , Francis Bacon, René Descartes, Nicolaus Copernicus, Paracelsus, Andreas
Vesalius, Galileo Galilei, Johannes Kepler, Van Helmon gibi insanlk tarihinde ¢igr acan

tim bu diisliniir ve bilim insanlarin1 yalnizca isimlerini antyorum.

Ronesans, bilimsel c¢alismalar ve teknolojik gelismeler dikkate almirsa modern
bilimin baglangic1 olarak kabul edilen Newton’a kadar siirdiigii kabul edimektedir.
Newton ile birlikte modern fizik sistemi kurulmus, bu yeni bilim anlayis1 yeni bir felsefi
diisiin bigiminin dogmasina etki etmistir. Newton’un sanat iizerine en biiylik katkisi 151k

ve renk lizerine yaptigi deneylerdir.

Bir kiiltiir hareketi olarak baslayp birgok alanda yeni buluslarin ortaya c¢iktigi
Ronesans'la  birlikte, Michelet’in ifadesiyle “Diinyanin ve msanin yeniden kesfi”
gerceklesmis, Bacon'un ifadesiyle insan do@aya katimustir. Insanlarmn gevrelerindeki
diinyayla ilgilenmeye baslamasi sanat da bir gergekcilk akmm dogurmustur. Doganin
incelenmesi, Ornegin italyan sanatgilarm perspektif yasalarini incelemek i¢in dogaya
yonelmeleri ve anatomi cahsmalariyla, sanat alannda da teknoloji ve bilim alaninda
oldugu gibi biiyik buluslar donemi baglar. Bireyin yasam hakkma ve Ozgiirliigiine
dayanan ve Ronesans’la temellenen hiimanizm anlayis1 ise sonraki yillarda ortaya ¢ikacak

bir ¢ok sanat akimmin temelini olusturmustur.

Amerika’nin glimiisii bulmas1 ile birlikte 6denek sistemi degismis ve Avrupa’ya
yaylmaya baslamustir. Odenek sisteminin degismesiyle 16. yiizy1l boyunca Ingiltere’de
besin ve tekstil alannda fiyatlar artmis, orta smif insanlar fakirlesmis, sabit geliri olan
insanlar ise zenginlesmistir. Ingiltere’de Katolk Kilisesinin sdmiiriisiine kars1 verilen
miicadele, zengin smif ve parlamento tarafindan desteklenmistir. Topraga yapilan yatirim
popiiler hale gelmis, burjuva kesim cogalmaya baslamustir. Yapilan ticarete ragmen
gelisim, bir noktada yetersiz haberlesme sorunu nedeni ile sikintiya girmistir. Bu
problemlerden dolay1 tarimda olusan degisimler sonucunda kar anlaminda biitiin smif
miicadele i¢ine girmis ve devletin Uistiinde, toprak sahipleri baski olusturmustur. 1940 ve
1960’ yillar arasmda tarmsal anlamda hizli degisimler kent miilkiyeti ve {iretim orani
tizerinde etki olusturmustur (Hill, 1983: 27).

17. yiizyilin ortalar ile 19. ylizyihin sonlart arasmda sosyal, ekonomik ve tarimsal

teknolojik degisikliklerin karmasik etkilesiminin sonucu emek ve toprak verimliligindek i
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artslardan  kaynaklanan Britanya'da tarmmsal iiretimde esi goOrilmemis bir artis
(wikipedia, 2022) Ingiliz Tarm Devrimi veya Ikinci Tarm Devrimi olarak gegmektedir.
Toplum ticaret ile zenginlesmis, Ingilizlerin Protestan inancini 6ziimsemesiyle birlikte
yenilik¢i toplum mnsa edilmeye baslanmigtir. Aym zamanda feodal toplumdan, siireg
icerisinde ticaret toplumuna gecis yapan Ingilizler, Avrupah toplumlara kiyasla daha
basarih ve hizli bir sekilde ilerlemislerdir (Kar ve Tasagl, 2018: 491).

Ayni zamanda 17. ylizyil Avrupa’da filkeler arasi hararetin yikseldigi donemdir.
Ispanyol-Ingiliz Savas’mdan sonra baslayan Otuz Yil Savaslar1 (1618-1648), Protestan-
Katolik catigmalarinin oldugu dini ¢ikarlar icin yapilan savastr. Bununla birlikte tam
olarak iic nesil boyunca devam eden Ingiltere’deki i¢ savaslar 1651°de sonlannustir.
Avrupa’da artan savaslar ile birlkte Ingiltere, Fransa ve Hindistan gibi iilkelerle
miicadeleye girdikten sonra, Yedi Yil Savaslarma (1756-1763) katilmis ve kazanarak
onemli gelismelerin yasanmasina neden olmustur. Ingiltere’nin savastan galip gelmesi ve
ardmdan aydmlanma hareketiyle ortaya atilan yeni fikirler, ada iikkesi olmasindan dolay1
bulundugu cografya, iktisadi faktorler ve veba salgmindan dolayr azalan niifus ile birlikte
koleligin sonlanmasi sermaye sahibi kisilerin {iretim giiclinii arttrmak i¢in seri iiretime

gecis saglayarak Sanayi Devrim’ine zemin hazirlamistir (Arslan ve Demirag, 2017: 3).
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2.2. SANAYI DEVRIMI VE DONUSUMLER

1760-1850 yillar1 arasi, Ingiltere’de sanayi ile igili giic kaynaklarinin
kesfedilmesiyle birlikte baglayan donem Sanayi Devrimi olarak adlandrilmaktadir.
18.yiizyiln yarismda ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi, Bati Avrupa’y1 biiyiik Olciide etkisi
altma almistr. Ozellikle Sanayi Devriminin Ingiltere’de baslamasinm nedenleri arasmda
sosyal ve iktisadi etkenler gozlenmektedir. Bu etkenlerden ilki, Amerika kitasi dahil
olmak {izere bircok kitada koloniler olugturup somiirii politikas1 uygulamis olan
Ingiltere’nin demir ve komiir gibi onemli yeralti kaynaklarma sahip olmasidir. Sanayi
Devrimin o6zellikle dokuma sanayine katkismin biiyiik olmasi ve celik tiretimi ile demir
yollarinin yapmima kadar genis olgekli gelisime olanak saglanustir. Bu gelisimin simgesi
olarak kabul edilen hidrolik enerjinin yerini, buhar enerjisi almustir. Onemli buluslardan
biri olan buhar makinasi, maden ocaklarmi basan suyu temizlemek i¢in ik olarak Thomas
Savery tarafindan icat edimistir. Bununla birlikte devammnda Thomas Newcomen
tarafindan cahsan tek pistonlu buhar makinasi icat edilmis daha sonra James Watt
tarafindan gelistirilip, 1765’de tretime gegirilmistir (Kar ve Tasagl, 2018: 492).
Gelistirilen makmanm  kullannmmin  yaygmlasmasi, aym zamanda ekonomiyide
etkilemigtir. Buhar giiciiniin kullanildig1 fabrikalar insa edilmis ve ihracat basamistir.
Finansal etkileri baglanunda buhar makinasinm, doneme biiyik katkilar sagladigini

gormekteyiz.

Sekil 1. James Watt, “Buhar Makinas1”, 1765.

Kaynak: Elektrik Port (2019).

Trevitchik tarafindan sonradan yine gelistirilen buhar makinasina, yikksek basing
eklenerek tren ve gemi tekerleklerine yerlestirilmistir. Sonrasmda fosil yakitlardan elde
edilen enerji, ulasim ve enerji {iretiminde kas giicliniin yerini almistir. Boylece daha

onceden sanayide yararlanilan su ve riizgar giicli 1780’lerden sonra buhar giiciine
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donlismiistiir. Beraberinde gergeklesen onemli buluslarin igcinde dokuma makmalarinin
hizin1 arttrmak i¢in bir diizenek (mekik) olusturulmustur. Makinalarm hizina yetismekte

zorluk ceken iplik i¢in ise ip egirme makinasi icat edimistir (Giinay, 2002).

Sanayi Devrimi tekstil sektoriiyle birlikte, yiin ve dokumacilik ticaretinde ileri
diizeyde oldugu i¢in donem Ingiltere’sine biiyiik katkilar saglamistir. Aym zamanda
dokuma sanayinde pamuk 6nemli rol oynamustir. Bunun nedeni pamugun diinya ¢apmda
kullanilan bir ticari {iriin olmasidir. Ingiltere bir ticaret ag olusturup, Hindistan ve
Amerika’da c¢esitl koloniler aracihgiyla pamuk iiretimini arttrmistir. Zaman igerisinde
pamuk sanayisini gelistirip, kumas elde ederek az gelismis toplumlara ihracata
baglamustir (Tasagll ve Kar, 2018: 493). Boylelikle talep arttikga, iiretimde artmus ve
fabrikalar kurulmaya baslamustir. Makinelesmenin yayginlasmasiyla baglantili olarak
niifus artis1 ile birlikte is bolimii ve smif ayriliklar1 gézlemlenmektedir.

Sanayi devrimi ile sanat ve tasarim anlayis1 degismistir. Devrim sonrasi artan is
glicii ve nitelikli tasarimci ihtiyac1 sanat okullarinin agimasina olanak saglamistir,
Kadmlara sanat egitimi kapilari agimistwr. Ayrica 6nemli bir baghkta desen ik okullarda
ders olarak verimistir. Sanat her donem kendi ¢agmin sosyal, iktisadi, teknik ve diisiinsel
gelismeleriyle i¢c ice olmus ve onlart yansitmustir. Bir sanat eseri kendi ¢cagmin olus ve
olgularindan ayr olarak diisiiniilemez Insanlk tarihinde sonuglar1 bakmundan 6nemli
doniisim noktalart bulunmaktadr. Sosyo-kiiltirel gelismeler baglaminda ik Onemli
doniisim noktas1 avel toplayict toplumdan, yerlesik hayata, iireten topluma yani tarim
toplumuna gegistir.  Yakmn ¢agda ise Fransiz Devrimi ve tarim toplumundan sanayi
toplumuna gecisin simgesi olan Sanayi Devrimi gelmektedir. Fransiz Devrimi toplumlari
sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel boyutlariyla doniisiime ugratrken, Sanayi Devrimi yasam
biciminden, tiiketim ahskanliklarina kadar toplumlar1 tiimden doniisiime ugratmistir.
Sanayi toplumunun siire¢ igerisinde hareketliligi sanati etkilenmis sanatgilar plastik
diden ge¢mis calismalara yeni bakis acilart ekleyerek, doniistiirerek tiretime etmislerdir.
Ingiltere’de  19. yiizyiln sonlarma dogru ortaya c¢ikan Arts and Crafts ile Sanayi
Devrimi’nin olusturdugu sanatsal karmasaya karsi ¢ikma i¢in ortaya atlan bir bakis
acgisidr. John Ruskin’e gore teknolojinin sanayilesmenin sonucu olarak sanat toplumunda
uzaklasmistr. Tasarim ise yaraticiliktan ve estetik kaygidan mekanik bir diizene ge
doniismiistiir. John Ruskin’in bu diisiincesi benimseyen William Morris makinelesme ve
seri Uretimin dolayr niteliksiz hale getirilen el is¢iligi zanaat tekrardan ortaya ¢ikarmak

icin bu harekete onderlik etmistir. Sanat ve zanaat arasindaki ilisgkiyi savunan W. Morris
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kurmus oldugu tasarim sirketinde estetik degeri olan islevsel iiriinleri ortaya ¢ikarmustir.
Ayrica 15. yiizy1lh baski ve tipografi teknigi ve geleneklerinden yola c¢ikarak Kelmscott
Basmevini kurarak baski ve tipografiyi farkh boyuta tasmustir. Arts and Crafts hareketi
el is¢iligi ve malzemenin kullanimi  bakmundan Bauhaus Okuluna 6rnek olmustur
(Stirmel ve Giilpmar, 2018: 63).

19. yiizyilda perspektif kurallarin yerini diisiinsel anlatimlar almistir. Toplumsal
bunahmlarin hakim oldugu bu donem “yeni c¢ag” veya “yeni diinya” olarak
adlandrilmistir. Bu baglamda Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm
gibi bir ¢ok yeni sanat fikri ortaya ¢ikmustir.

1840°h yillarda sanat alanndaki ik degisimi Izlenimcilik (Empresyonizm) akimi
lle gozlemlemekteyiz. Sanatcilarin dogaya yonelmesi ile birlikte yagh boyalarm cesitli
metal tiliplerin i¢ine konulup satimasi biiyiik kolaylkk saglamistir. Bu teknolojinin sanat
alanma sagladigi katkilara Ornek niteliktedir. Fiitiirizm akmunda ortaya c¢ikan
cahsmalarm iceri kapsammnda yine teknolojinin gelisimiyle endiistri ¢agmin getirmis
oldugu hiz ve devinim kavramlarmin soyut hale gelmesi durumudur. Teknolojinin
uygulamali sanatlara karsik geldigi vurgusunu yapan Williams Morris, 20. Yiizyila
damga vuran olusum i¢in “Sanat ve Teknoloj= Yeni Bir Soylem” mottosu ile birlikte
harekete gegmistir. Teknoloji destegiyle zihinsel bir tasarim siirecinden gegerek mekanik
formlar ile liretim yapmayr planlamistir. Dyital sanat, 1950’lerden itibaren geliserek
bilgisayar ve video sanatlarinin bir uzantis1 olarak, sanat icerisinde gelisim gostermistir.
Olusan yeni sdylemlerin disiinsel alt yapisinda sezgi ve hayal giicii vardr. Sanatgi
yasadigt buhran nedeni ile kendini tamamen yeniden iiretime ve disavuruma cevirmistir.
Sanayi Devrimi ile birlkte buharh lokomotifler, telefon, telgraf, fotograf, sentetik boya,
elektrik, sinema gibi bulus ve kesifler toplumsal yapiy1 etkilemis ve modern toplumun
ekonomik alt yapismi belirlemistir. Bir sonraki boliimde fotografin icadi ile birlikte
olusan kiiltiirel, ekonomik degisimleri ve sanat alanindaki yeni sOylemleri inceleyece giz.

2.3. FOTOGRAF’IN KESFi VE SANAT ALANINA YANSIMALARI

Fotograf, eski Yunan ve Latince ’de aym anlami tasiyan ‘photos’ (isik), ‘graphis’
(vazi) kelimelerinin birlesmesiyle birlikte ortaya ¢ikan goriintiiye denir. Temel malzemesi
sk olan fotograf, iskla yazmak anlammna gelmektedir (Akbas ve ikizler, 2016: 12).
Fotograf cesitli malzemeler yardmu ile yiizey iizerinde elde edilen gOriintiidiir.
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Goriintiiniin ylizey iizerine yansimasi ik kez, Irak dogumlu bilim insam Al-Hazen
(Ibni- Heysem, 965-1051) tarafindan denenmistir. Giines tutulmasini izlemek i¢in yapmis
oldugu ‘camera obscura’ (karanlk oda)ilk olarak yapilan, ilkel karanlk oda yontemidir.
Bu yontem karanhk odanmn bir duvarma kiicik delik acildiginda, nesnelerin deligin
acimig oldugu karsi duvara goiintiilerinin ters olarak yansimasidir. Ayrica bu yontemin,
Ronesans doneminde Leonardo Da Vinci tarafindan kullanildig1 bilinmektedir. Gorselde
gormiis oldugumuz c¢izim, Rainer Gemma Frisius tarafindan ik kez resmedilen camera

obscurann ¢ahsma sistemidir.

Sekil 2. Rainer Gemma Frisius, “Camera Obscura”, 1544,
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Kaynak: Wikimedia Commons (2016).

1550 yihinda bu yontemi kullanarak goriintii kalitesini arttrmak isteyen Milano lu
Girolama Cardano karanlk odann oOnine bir mercek yerlestrmistir. Mercek
yerlestirdikten sonra daha net bir goriintii elde ettigini gézlemlemistir. Gorilintii kalitesini
arttrmak adma Venedikli Daniello Barbaro tarafindan ikinci mercek yerlestirilerek daha
iyi bir goriintii elde etmistir. 17. yiizyilda ¢ift mercekle birlikte karanhk oda, boyutunda
oynama yapilarak kigiiltiilmiistiir. BoOylece tasmabilir ve mercek ile ekran arasmdaki
uzaklk ayarlanabilir hale gelmistir. 1604 yihinda Johannes Kepler tarafindan yansima
kurah bulunmustur. Camera obscura terimi ik kez Alman fizik¢i tarafindan kullanilmistir
(Kanburoglu, 2007: 22).

Platon ‘“Politeia” adli eserinin 7. kitabmda bahsetmis oldugu metinde; “Simdi
bilgimizi ve bilgisizligimizi su anlatacaklarimla 6l¢ Glaukon. Yeraltnda bir magara
tasarla. Magarann kapisi bol skl bir yola agihyor. Ama magarada oturan insanlarin
kollar, boyunlar1 ve bacaklar1 zncirlerle baglanmis, swtlar1 da 182 cevrilmis. Oyle ki
sadece karsilarindaki magara duvarmi goOrebiliyor, balarmi1 arkaya ¢eviremiyorlar,
kendilerini bildikleri andan beri de burada bdylece oturmaktalar. Diislin ki sirtlarinin

arkasindaki 1sikkli yoldan bir siirli nesneler gegiyor, 1sik bu nesneleri magaranin duvarina

23



yansittyor. Simdi bu adamlar sadece magaranin duvarma yansiyan hayalleri gorebilirler,
o hayalleri meydana getiren nesneleri goremezler dedl mi? Bu adamlarin gozinde
gerceklik, asil gercekliklerin duvarda yansiyan hayallerinden ya da golgelerinden baska
bir sey degildir” (Sontag, 1999: 19). Boylelikle gerceklige bir bakis agis1 sunarken yapmis
oldugu anlatimda goriintiiniin elde edilme asamasma rastlamaktayiz.

Bir goriintiinlin yiizey lizerine kalci olarak aktarmi oncelikle Joseph Nicephore
Niepce, Jacques Mande Daguerre ve William Henry Fox Talbot tarafindan yogun calisma

sonucu gegeklesmistir.

Sekil 3. Joseph Nicephore, “Pencereden Goriiniim”, 1827.

Kaynak: Beyaz Tarih (2016).

[k fotografik goriinti 1827°de Joseph Nicephore Niepce tarafindan elde
edilmistir. “Pencereden Goriinim” adh siyah beyaz fotograf, 8 saatlik uzun pozlama
sonucu ortaya ¢ikmustr. Niepce, uzun ugraslar sonucu evinin penceresinden ilk goriintii
elde etmistir. Elde etmis oldugu goriintli, aym zamanda ik mimari fotograf olarak tarihte
yer almaktadir. Cahsmalarmni yalmz yiiritmenin olduk¢a zor oldugunu distinerek
Daguerre ile bilikte cahsmak icin anlagsma yapmustir. Goriintiiyli elde etmenin kimyasal
kismu ilgisini ¢ektigi i¢in Niepce ile ¢alismalar yiiriitmiistir Daguerre Paris opera sahne
ressamhg1 yaparken perspektifi dogru kullanabilmek adma camera obscura sisteminden
yararlanmigtir. 1833’de Niepce'nin Olimii ile ¢ahsmayr yalmz yiirlitmeye baslanugtir.
1835°de rastlanti sonucu ortaya ¢ikan goriintiide cwva buharmin etkisiyle pozlama
sliresinin  § saatten, 2 saate indifini gozlemlemistir. Cabsmalarindan tam 2 yil sonra
gortintliniin  sodyum kloriir ile sabitlestirilmesi yontemini bulup ‘Daguerreotype’ olarak
adlandrarak Ingiltere’de patentini alnustir. Sonrasmda Fransa’da baskm siyasetci ve
fizik¢i olan Francois Arago tarafindan bulus Bilimler Akademisi ile paylasilmistr. Fransa
hikktimeti daha sonra mahkemeye basvurarak patenti almis ve bulusun diinyaya
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yayllmasmi saglamstir.19 Agustos 1839°da Giizel Sanatlar ve Bilimler Akademisinin
toplantisinda Frangois Arago tarafindan ‘doga, sk yoluyla bir yiizey lizerine gegirildi’
diyerek Daguerre’in bulusundan bahsetmistir. Paul Delaroche’nin bu agiklama {izerine
‘bugiinden sonra ressamlk Oldii’ diyerek elestirel bir dil getrmesi dikkat cekmektedir
(Kanburoglu, 2007: 29-30).

Fotografin gelisme siireci ile birlikte ressamlarin bir goriintiiyli inceleyip
kopyalayabilme olanagt gerceklesmistir. Paris’te  ortaya c¢ikan, Empresyonizm
(izlenimeilik) akmmu, Edouard Manet ve Edgar Degas olmak iizere daha birgok sanatgi
icin fotograf destekleyici unsur haline gelmistir. Degas’m yapmus oldugu ‘Balerinler’ ve
“Yikananlar” adh cahsmalarinda resmetmis oldugu figiirlerdeki ifadeler ve Ozellikle
kurgulanan agilar1 fotograf karesini ammsatmaktadir. Izlenimcilerin dogayr anhk
resmederken fotograftan yararlandiklar1 bilinmektedir. Gustave Courbet 1855 yilinda
yapmis oldugu ‘Islk’ adh cahsmasmda kadm figiriinii, ¢iplak kadm fotografindan
bakarak calhsmistir. Fotograftaki figlirlin bakist ve durusunu kendi tavrma gbre
degistirmistir. Bu anlamda fotografi birgok akmm ara¢ olarak kullanmustir (Oztiitiine i,
2015: 89). 20. yiizyihn baslarmda nesnenin varhginin sorgulanmasi ile birlikte
betimlemeden, resim de bir konunun ya da durumun aktarmindan, yanstmaciliktan
uzaklasmaya baslamistir. Cagm resim sanatmin degisim ve doniisiimiinde donemin en
bliyiikk buluslarindan biri olan fotografin etkisi biiyikk olmustur. Bu gelisme resmin kati
kurallardan kurtulmasma yol agarak sanat ile gergek arasmdaki iliskide ortaya ¢ikan
kokli bir degisimin temelini atmustwr. Fotograf makinesi, gOriiniir olam an iginde
dondurarak saptayabilir, anhk goriintiileri elde edebilir, goriinenleri farkh acilardan
gosterebilir, hareket anm dolaysiyla da devinimi goriiniir kilan anlk gOriintimler
verebilir. Fotograf makinesinin igerdigi 6zellikleri, ressamlarm yaptig1 cahsmalar1 birebir

yansitma olmanagmin yam sira, resim yaparken bir arag haline gelmistir.

Doga goriiniimlerinin yani swra 20. yiizyilin baglarinda Almanya’da ortaya ¢ikmis
ve fotografik goriintii mantiginin aksine, ekspresyonist (disavurumcu) sanatcilar var olan
bigimi i¢sel duygulariyla harmanlayip disa aktarmiglar. Modernlesme siirecini tetikleyen
teknolojik dinamiklere karsi sezgisel bir gii¢ olusturmustur. Yapilan ¢alismalarda konu,
perspektif renk harmonisi, yerini daha Ozgir ve plansiz bir bigimsel biitiinlige
brakmustir (Turani, 1998: 116-117). 19. yiizyilda fotografin icadiyla birlikte sanat¢inin
kendi i¢ diinyasina yonelmesi ve bu anlamda isler liretmeye calsmasi bicim, igerk Ve

gercekligine uzanan bakis acis1 genisletmesi anlamina gelmektedir.
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Modernlesme siireci ile birlikte Italya’da 1909 yihnda Fiitiirizm (gelecekgilik)
akmu fotografin olusturdugu hareket etkisinden yararlanmistir. Etienne -Jules Marey,
Eadweard Muybridge gbi sanatcilarm c¢ekmis olduklar1 devinim fotograflary, Fiitiirist
sanatcillar tarafindan betimlemek icin kullanilmistr. Bu gergeklikten yola c¢ikarsak
taklitciligin devam ettigini gdrmekteyiz.

Fotograf teknolojisinin gelisim siireci ile birlkte 1915 yilinda etkilerini gosteren
bir diger sanat akmm Dadaizm, sanatgilar1 Hans Arp, Marcel Duchamp, Man Ray, Raoul
Hausmann, Kurt Schwitters c¢esitli fotograflardan ve malzemelerden yararlanarak
fotomontaj teknigi ile kolajlar gerceklestirmistir. Ziirih’te baslayarak Avrupa’ya kadar
yayllim gostermis bircok yazar, sair, ressam ve tiyatrocu algyr ykmak i¢in bir araya
gelmistir. Politk sOylemleriyle dikkat ¢eken Dada sanatgilari aym zamanda endiistri
cagmin getirmis oldugu yogun buhraninda halk iizerindeki etkisini, yapmus olduklari
calsmalarla ortaya koymuslardir (ispiroglu, 1991: 94-98).

Dadaizm ve Siirrealist hareketlerde dikkat ¢eken ve resim, kolaj gibi cahsmalar
tireten Amerikali sanatci Man Ray’dir. Fotograf ve baski alannmda da iiretkenligini
siirdiiren sanat¢1 siyah beyaz fotograflaryla farkh teknik olanaklarinda yaraticiligini
gostermistir. Man Ray yapmus oldugu kolaj tekniginden yola ¢ikarak olusturdugu dil ile
aym zamanda Siirrealizm akmmninda resim dilini insaa etmistir (Grossman & Bonnell,
2009).

Sekil 4. Man Ray, “Rayograf ”, 1922, Giimiis Jelatin Baski, 22,2x16,9cm.

Kaynak: The Met (bt).
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Sekil 5. Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? ”,
1956, Kolaj, 26x25cm.

Kaynak: Pacocampo (2018).

Kolaj gelenegini siirdiiren Ingiltere’de Pop sanatmin  oncii ismi  Richard
Hamilton’mn kitle kiiltliriinli elestirmek icin yapmus oldugu kolaj ¢alismasinda fotograftan
yararlanmigtir. 1956 yihinda yapmis oldugu “Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Farkh, Bu
Denli Cazip Kilan Nedir?” adh kolaj cahsmasinda gosteri diinyasini, reklam, afiy gibi
popiiler kiiltiir 6gelerini elestirmistir. Kitle kiiltiiriiyle baglantili gorselleri mimari yap1
icerisinde kullanmistir. Hamilton, pentiir gelenegini reddetmis ve kolaj teknigini bir tercih
olarak siirdiirmiistiir. Ozetleyecek olursak sanatclar giinlik yasama donme istegiyle
baglantili olarak ¢ahigmalar iretmisdir (Antmen, 2014: 158).

Dadaizm sonrasmda Avrupa’da 1920 yiinda Siirrealizm (gergekiistiiciiliik) akimi
sekillenmeye baslamistir. Salvador Dali, Rene Magritte gibi sanatgilar  dadaizmden
etkilenmistir. Fotograf sanatcilari, siirrealist sanatgilarin  yaptigi  cahsmalari  elde
edebilmek icin figiirlerle ve ¢esit cansiz nesnelerle kompozisyon olusturmaya
cahsmislardir. Raoul Hausmann’in montaj teknigiyle elde ettigi geometrik formlarla
cahgmasini olustururken, Dali ve Magritte c¢aligmalarinda gergekei tsluplartyla riiya,
bilincaltl, bilingdig1 kavramlariyla iliskili ¢ahsmalar tiretmiglerdir (Kanburoglu, 2007:
396).

Ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop Art daha sonra etkin bir sekildle Amerika’da ilerleme
kaydetmistir. Amerika’da Onemli temsilcileri Robert Rauschenberg, Roy Lichtenstein
James Rosenqusist ve Andy Warhol'dur. Herkesin tamdigt Marilyn Monroe, Elvis
Presley gibi film artistlerini, kazalar1 ve suikast fotograflarindan yararlanaiinlii isimleri

baski halinde tuvale yanstmistir. Andy Warhol ayrica Campbell marka ¢orba kutularini,
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Coca Cola siseleri gbi tiketim {irlinlerini de cahsmalarinda konu olarak ele almstir
(Tempo, 2012).

Sekil 6. Andy Warhol, “Marilyn Monroe Pembe ”, 1967, Serigrafi, 91,5x91,5cm, Museum of
Modern Art, New York.

Kaynak: Istanbulsanatevi (bt).

Andy Warhol'un iiretmis oldugu serigrafi portrelerde pop kiiltiirii ile beslenen
sanatgilar ve giindelikk olaylar yer almaktadr. Ozellikle yapmis oldugu Marilyn Monroe
portresinde kullanmis oldugu parlak renkler ile medyanin yaratnus oldugu popiiler dil
ortaya konulmustur (Umer, 2019: 37-47).
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Sekil 7. James Rosenquist, “Rresident Eleckt”, 1964.

Kaynak: Mygbkartclasses (2018).
Sekil 8. Robert Raushenberg, “Retroactive ”, 1963, 2.13mx1,52m.

> N

Kaynak: MoMA (bt).

Fotografin ara¢ olmaktan ¢ikip kendi kimligini olusturmasit 1980°li yillar1
bulmugtur. Zamanla fotograf sanatsal formunu olusturmaya baglamistr. Belge niteligi
tasima Ozelligiyle 60 ve 70’h yillar arasm gergeklesen performanslar1 kayit altma algtir.
Fotograf resim sanati gibi, yaraticilk baglaminda esit bir sekilde degerlendirilmistir.
Cindy Sherman’mn 1990 yiinda yapmus oldugu bu cahsmasi bir fotograftir ancak bizde
resim algist yaratmaktadw. Klasik anlatimda bir kompozisyon olmasindan dolay1
algmizla oynamaktadir.
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Sekil 9. Cindy Sherman, “Isimsiz(No:224)”, 1990, Kromonejik Renkli Baski, 48x38 cm.

Kaynak: Kontrast (2018).

Bir portreden olusan calisma aslnda bize Caravaggio ‘nun 16. Yyiizyillda yapmis
oldugu Bacchus galsmasini kuramsal olarak anmsatmaktadir. Giighii renklerin kullanimi,
arka plann diiz renkte olup figliriin 6n plana ¢ikmasi yagh boya resim hissini
vermektedir. Fotograf ve resim farkliliklarmi degerlendirecek olursak resim el yapmudir,
fotograf ise bir makinanin iriinidiir. Devaminda resim sadece bir adet iken, fotograf
cogaltilabilir Ozellige sahiptir (Whitham & Pooke, 2018: 121). Cindy Sherman’in
calsmasini ¢oziimleyecek olursak, Oncellkle dikkatimizi ik ¢eken nokta Marcel
Duchamp’in Monaliza resmine yapmis oldugu miidehale arasmdaki benzerliktir. ‘Isimsiz
No:224 adl’ ¢ahsmada erkek egemenligi yam swra kadmlara yiklenmis rolleri elestirip,
calsmalarmi kavramsal boyuta tastyarak farkindalik yaratmaktadir.

Fotografin bir sanat formuna doniismesi gozle gorilen bir Oneme sahiptir.
Calsmayr inceledigimizde  yanstilan gerceklikle aslnda var olan gerceklik
aktariimaktadir ve izleyiciyi teknikten ¢ok anlam boyutuna tasmaktadw. Bu anlatima ek
olarak John Berger ‘Gorme Bigimleri’ adl kitabmda imgeyi anlamlandirma meselesi
baglaminda sOyle sOylemistir; “Her imgede bir gorme bigimi yatar. Fotograflarda bile.
Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman samildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin smwsiz goriiniim olanaklari
arasmdan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da boyledir bu.
Fotograf¢inin gbrme bigimi konuyu segisinde yansrr. Ressammn gbrme bigimi, bez ya da
kagtt tstiine yaptigi imgelerle yeniden canlanir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir

imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz aym zamanda gorme bigimimize baghdir
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ornegin; Sheila yirmi kisi arasmda tek bir inandrama yalniz bizi ilgilendiren nedenlerle

goziimiiz ondan baskasm gormez” (Berger, 1986: 10).

1960 yillarinda Amerika’da varhgini ortaya c¢ikarmaya baslayan ve teknolojinin
saglamis oldugu olanaklar1 kullanan Foto-Gergekgi akmm sanatcilar1  fotograftan
yararlaranak resim iretmislerdir. Akmmmn isminden de anlayacagimiz gibi fotograflari
degistrmeden resme aktararak ¢ahsmalarinmi ortaya ¢ikarmuslardw. Fotografin yanisira
tilketim kiiltiirii ve kapitalizmin simgeleyen nesneleride ¢aligmalarina aktarmuglardir. Pop
Art akimmndan farkh olarak izleyiciye mesaji direkt olarak vermektedirler. Foto-Gergekei
bashca sanatcilar Ralp Goings, Richard Estes ve Willam Bailay tasra yasantilari, vitrin
camlarin, araba esya gbi nesneleri kullanarak titiz bir iscilikle tuvale aktarim
giintimiizde de devam etmektedir (Erzen, 2008: 526).

Modemlesme ile birlikte teknolojik gelismelerin sanat ve insan hayatmi nasil
etkiledigini Adnan Turani sOyle Ozetlemistir; Insanlar artk uzun romanlardan
hoslanmiyor. Roman ve hatta hikayeninde kisasmn okumak istiyor. Cagm aceleciligi,
stirekli sikilma hali kisa hikdye ve romanlardan anlagiliyor. Uzun romanlarin yerini artik
gorsel ile birlkte sunulan romanlar almustir. Ressam ve heykelcilerin yapmis oldugu
imajlarla  anlatma tekniginin  yerini ¢agmizda, fotograf veya hareketli videoya
brakmustir. Sozli anlatim yerini mekank bir anlatima brakmustir (Turani, 1998: 109).
Gorintliyii elde edip sabitleme siirecini ve sanat alanma yansimalarimi ele aldiktan sonra,
simdi goriintlinlin hareket kazanma siirecini incelemekle birlikte sanat alaminda yaratmis

oldugu degisimlerini degerlendirecegiz.
3. VIDEONUN KESFi VE SANATA YANSIMALARI

1800’k yillar kitle iletisim siirecini olusturan, goriintiiniin elde edildigi ve ayni
zamanda hareketli goriintiiniinde admlarinin atildigi donem olarak kabul edilmektedir.
Fotografgt Fadweard Muybridge tarafindan 1873 yihinda kaydedilen at yarisindan
gorlintiilerle ik hareketli goriintii elde edilmistir. Bu ¢ekimi 12 kamerayla gerceklestirmis
(Gemici, 2013: 13).

Eadweard Muybridge bu denemeyi yaparken {i¢ giin boyunca 1/500 ortiici hiz
kullanmig, boylece atm biitiin hareketlerini goriintiilemistir.
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Sekil 10. Eadweard Muybridge, 1877.

Kaynak: Gettyimages (bt).

Goriintide beyaz bir duvarm Oniinde siliiet seklnde goriinen atm farkh
hareketlerini  gozlemlemekteyiz. Eadweard Muybrige yogun cahsmalarinin artmdan
goriintli hizim1 1/1000’e ¢ikaran ¢ift oblektifli fotograf makinas1 ile denemistir. Piste 24
fotograf makimasi yerlestirmis ve srayla ¢ekim diigmelerine basmustr. Ardndan 24 adet
kare yakalayan Muybridge, denemesinin bagar1 ile sonuglanmasinin ardindan 1878
yihnda “Atm Hareketleri” adh kart serisi olusturmustur. Hareket halindeki nesnenin belli
anlarmi tespit etmeyi amaclayan sanatci, hareket halindeki nesnenin siirecini yiizey
lizerine aktarmayr basarmustir. Antik donem disiiniirii olan Eleali Zenon bu durumu soyle
anlatmigtr; “Bir okun bir noktadan, diger noktaya kadar ulagtigi siire¢ icerisindeki
hareketi farkhlik gostermektedir.” Muybrige, hareketli goriintii projektorii olan ve adma
Zoepraksinoskop verdigi bir aygit gelistirimistir. Biiyiilii fener geleneginden ortaya ¢ikan
bu aygit optik oyuncaklardan yanidsama elde edilmek i¢in ylizey iizerine elle ¢izimler
yapimustr. 1877 yiinda Thomas Alva Edison sesleri kaydedip, ¢ogaltabilen gramofon
aygitin1 gelistirmistir. Hareketli goriintiiniin kayt asamasmnda basarisiz olacagmi diisiinen
Edison, Eadweard Myrbidge ile ortak gahsma yiiriitme teklifinde bulunmustur. Edison,
asistan1 William Kennedy Laurie Dickson ile ¢ahsmalarina devam etmis ve “Kinetoskop”
admi verdigi ve ‘“hareket”, ‘“bakmak”, ‘izlemek’ anlamuina gelen hareketli goriintiiyi
kaydedip, film gosterimi saglayan aygit gelistirmislerdir (Kihg, 2019: 193-199).

Dickson ve Edison tarafindan gelistirilen hareketli goriintiiniin ik bicimi sayilan
kinetoskop, dikdortgen bir ahsap kutudur. Kinetoskopun fizerinde bulunan delikten
bakilarak gosterim yapilmaktaydi. Ekonomik boyutlar1 diisiiniilerek tasarlanan bu cihaz,
kisiye Ozel bir izleme aygit1 olarak tarihe gegmistir.
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1895 yilarinda ABD ile Avrupada yaygmlasmaya baglayan aygt, Antoine
Lumiere tarafindan Paris’te ilgi ile karslanmistir. Auguste Lumiere ve Louis Lumiere
Kinetoskop aygitindan bahsedip goriintiiyli disartya aktarmayr Onermistir. Boylece
kinetoskop yola ¢ikarak adma sinematograf koyduklar1 aygiti gelistirerek patent
almiglardwr. Hareketli gorintii elde etmek i¢in yapilan ik makinanin mucidi Lumiére
Kardeslerdir. Genel tanmuiyla fotograf makinasiyla gorintii elde etmek i¢in hizli bir
sekilde ¢ekim yapmak gerekirken, hareketli goriintii elde etmek i¢in ise saniyede belirli
bir saymn {izerinde ¢ekim yapmak gerekmektedir. Daha sonra bu c¢ekimleri
gorliintiilemek icin beyaz bir perdeye yanstmuslardw. Bununla birlkte Lumiére
Kardeslerm yapmis oldugu makine hem g¢ekim hemde gosterim i¢in kullanimistir.
Ampex sirketi tarafindan gelistirilerek yaklasik bes santimetre kalnliginda manyetik
bantlara video kaydi yapilmaya basglanmistr. Bu bir hayli pahah ve biiyiikk boyutlu cihaz
kullanim olanagmi zorlasa da 6zellkle ik video kaydi yapimasi tarihte Onemli bir yere
sahiptir. Daha sonralar1 video formatlar1 gelistirilmis siire¢ igerindeki eski formatlar
diskalifiye edilmistir. Bununla birlikte, hizli sekilde yaylacak olan videonun gelisimi
insanlik tarihine hem teknolojik anlamda hem de sanat formu bakmundan biiyiik katkilar
Sunmustur.

Sekil 11. Lumiére Kardesler, 1896.

Kaynak : Kiiltiir Servisi (2020).

Videonun yansima, gOriinti c¢ogaltma teknikleri sanatcilarm {iretim noktasinda
yeni bir dil olarak degerlendirmesi kag¢milmaz bir sonugtur. Her ortamda izlenilebilir
olmasi, birden ¢ok ylizeye yansiyabilmesi, ses ve goriintii es zamanli goriintiilenmesi
videonun farkmdaligini gostermektedir. Lumiére Kardesler gelistirdikleri cihaz ile ilk
film c¢ekimi gerceklesmistir.1895 yiinda ‘Arrival of a Train at La Ciotat’ (Trenin La
Ciotat Garma Girisi) adh film 55 saniye kaydedilmis ve Pariste ilk kez sinema salonu
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kurularak = gosterime sunulmustur. Lumiere Kardesler Fransa’dan baglamak iizere
sonrasinda diinyaya sinemanin konusu olan sanlar1 ve yasam bigimlerini izleyici ile

paylasmaktadir (Kikg, 2019: 203-204).
3.1. VIDEO’NUN TANIMI

TDK’da video, manyetik bantlar iizerinde yer alan veya sayisal olarak derlenmis

hareketli resimler dizisi olarak tannmlanmaktadir.

Latince kokenli ‘gbriiyorum’ anlammna gelen bir kelimedir. Goriintlilerin
simyallerle hareket kazanma asamasidr. Video ile birlikte artk kimya alamndan

uzaklagilip elektronik alana gecis yapmaktayiz (Canikligil, 2007: 11).

Fotografin endiistriyel bir kimlik kazanarak gerceklestirmis oldugu bu sigrama ile
video sanati ortaya ¢ikmistir. Olusum gosterdigi ik yillarda sanat olarak kabul gormese
de fotograf gibi hareketli goriintii ilerleyen siirecte kendine has bir sanat alani olusturdugu
gibi diger sanat dallarmi da beslemistir. Bir sonraki boliimde videonun gelisimi ve
ilerleyisini boyutlandrmak icin ik olarak videonun kesfi ele almacak daha sonra diger

sanat alanlarma yansimasi incelenecektir.
3.2. VIDEO SANATININ IFADE TURLERI

Videoyu endiistri {iriinii olarak ele alabilriz. Zamam etkin kullanmak i¢in teknoloji
kendni siirekli olarak yenilemektedir. Tarihe baktigimizda insanlar ik giinden bu yana
zaman kavrammi yonetmeye cahsmistir. Zaman icerisinde hareketlilik barmdrmaktad 1r.
Omekleyecek olursak, sanat alanma baktigimizda hareketin ortaya ¢ikmasy, cagm
getirdigi  stire¢ ve teknik ile degiskenlik gostermistir. Felsefeciler zamam olus,
degiskenlik ve devamlilik olarak adlandrirken sanatgilar en iyiye ulagma siireci olarak
degerlendirmistir (Kihg, 2018: 73-74).

Wasilly Kandinsky bir noktadan genele yayilan nokta, ¢izgi, doku ve renk gibi
resmin temel 6gelerini olusturan 6geler bu yaklasimdan hareketle kitle iletisim araci olan
videoda da hareket, zaman ve ses olarak belirlenmistir.Goriintii boyutunu ele alacak
olursak, teknik ac¢idan bakidiginda goriintli, elektronik ortamda sikli noktalardan
olusmaktadir. Fakat gorlintii yasamm i¢cinde barmdrdigi herseyi icermektedir. Gortintii
boyutunda anlatilmak istenen degigskenlik gosterirken, kisisel Usliibu yanstmaktadir
(Kihg, 2018: 10).
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Ses boyutuna gelecek olursak, izleyicinin algisina yon veren onemli unsurdur.
Ses, giiniimiizde c¢esitli uygulamalar {lizerinde yapimakta olup, farkh anlatim bi¢imlerine
sanatsal ifade giiclinii arttrmak i¢in kullanilmaktadir. Anlatim olarak ses alictya mesaji
direkt olarak illeten ifade bigimi olmustur (S6zen, 2015: 17).

Zaman boyutunda ise, takvimsel olarak diisiindiigiimiizde varolan ann Gncesi ve

sonras1 olarak adlandrabiliriz

Videonun sanat nesnesine doniismesi ve bir ara¢ olarak kullanilmaya
baglanmasindan itbaren sergilenme yontemleride degisim gostermistir. Bu yontemler
video gorintiisiindeki imgeleri kavrama bigimimizi 6nemli Olgiide etkilemektedir.
Bunlar1 video enstalasyon, video film, video performans veya performans videosu olarak
lic baslkta toplayabiliriz. Videonun bir sanat nesnesine doniismesi ve bunu izleyiciye
aktarma asamasmda kullanilan yontemlerin cesitliligi, kisiye yeni ve st anlatilar

arayisinin bir sonucudur.

Enstalasyon mimariden heykeler, resimden performansa, fotograftan djjital
ortama kadar biitlin alanlar1 igerisine almaktadir. Video ile enstalasyon birlestiginde ise
goriintli yapisy, mekan, ekran yapisi gibi belirleyi unsurlar ortaya ¢ikmaktadr.Video
ekranmm enstalasyon olustururken en Oonemh Ogelerden biridir. Enstalasyon goriintii
cikishh oldugunda hem televizyonun popiiler algist bir yana, anlam derinligi ortaya
cikmaktadr. Mekan igerisine ekranmn yerlestirilmesi nesneler arasmdaki iliskiler olduk¢a
Oonemlidir (Bozkurt, 2005: 96). Buna ornek olarak video sanatmm Oncii ismi Nam June

Paik’in “Tv Buda” adh video enstalasyonunu verebiliriz.

Sekil 12. Nam June Paik, “TV Buda”, 1974-82, Video Enstalasyon.

Kaynak: Tumblr (bt).
“TV Buda” adl ¢aligma bir masann iizerinde toprak yi@minmn i¢ine gdmiilii bir

monitdr ve bu monitériin karsisma yerlestirilmis Buda heykeli ve monitér ekranda Buda
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heykelinin  goriintiisii ~ verilmistir. Heykelin gorlintiistiniin ~ direkt olarak monitore
yansimas1 bir dongiiyii icermektedir. Nam June Paik, televizyon ve ik video kayit cihazin
kullanarak kitle iletisim araclar ile sanat pratiini TV Buda iizerinden doniistiirmiis tiir.
Video entalasyonu olan cahsmada sanat¢i, giinlik kullanilan teknolojilerin alternatif

bicimini iiretme noktasma odaklanmistir.

Video performansini eylem ve olusum, performans videosunu ise film baslaminda
ele alabiliriz. Performans videosu, sadece yapilan performanslarm kayit altma alinma
stirecini kapsamaktadr. Buna ornek olarak Joseph Beuys'un ‘“Kece Tv” yi verebiliriz.
Beuys’'un 1968 yilinda gergeklestirdigi performansi 1970 yiinda Gerry Shum’un
Ozdeslikler progranu icin bir stidyo ortamnda aym dekor olusturularak bir daha
gerceklesmis ve kayit altma almmustir. Performansta once kece kaph bir televizyonun
Oniine oturur ve kegeyi kosesinden kaldmir. Box eldivenlerini takarak birka¢ kez kendine
yumruk atar daha sonra bir bigakla sucugu ikiye boler ve bir parcasim damga seklinde
oyduktan sonra odann duvarma baski yapar. Sonrasmda duvarda asih olan kece Ortiiniin

Oniine televizyonu iter ve goriintiisii ekranda yok olur. BOylece sanat¢i bu hareketiyle

ashnda kendisini smif konumuna getirmistir (Bozkurt, 2005: 138).

Sekil 13. Joseph Beuys “Kege TV, 1970, VideoPerformans.

Kaynak: Transmediale Archive (2011).

Beuys kullanmis oldugu nesneler ile olusturmus oldugu ironik performans ilk
kamera Oniinde gerceklestigi cahsmadir. Videoyu bir ara¢ olarak degerlendiren sanatci,

kamerayr sadece kayit cithazi olarak kullanmuistir.
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Video performansa Omnek verecek olursak eger Nil Yalter ve Nicole Croiset
tarafindan 1980 yilinda Paris’te yapmis olduklar1 “Les Rituels” adh cahsmayi ele

alabiliriz.

Sekil 14. Nil Yalter, Nicole Croiset, “Les Rituels”, 1980, Video Performans, Modern Sanatlar
Miizesi, Paris.

8-

Kaynak: Nil Yalter (bt).

Nil Yalter kimlk, kadmn bedeniyalnizlik, go¢, cinsellik gibi konular1 ele alan
cahgmalar ireten video sanatcisidir. Nicole Croiset ile birlikte gerceklestirdigi video
performans Ornegdi olan ¢ahsma farkh mekanlarda birbirleriyle video aracihgr ile iletisim
kuran iki kisinin diyalogu tiizerinedir. Videoda her ki mekanda bulunan monitorlere
yanstyan bedenleri, masklar1 ve yansimalari gostermektedir. Sanatcilarmn goriintiileri
engellemek istercesine hareket etmeleri performansa farkl bir dnamizm kazandwrmigtir.
“Les Rituels” video performansta yasam ritiielleri, avlanma ritiielleri ve cinsiyet

ayrimlarina elestirel bir bakis acist yoneltilmistir.

Video filme gelecek olursak, film sinema ile birlikte yerlesen bir olgu olmakla
birlikte bir dykii lizerinden teknik kurallar g¢ercevesinde elde edilen yapm teknigidir.
Oysa video film bundan farkh olarak bir tiyatral diyalogdan uzak, zaman boyutun ile
baglantili belgesel niteliginde olusturulan yapmm teknigidir.
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Sekil 15. Gary Hill, “Goats and Sheep”, 2001, Video Film, Paris.

Kaynak: Gary Hill (bt).

Gary Hill’in yapmus oldugu “Goats and Sheep” adh Kegiler ve Koyun anlamina
gelen video film ¢alsmasinda Incil’in bir bokimiinii isaret dili kullanarak anlatimindan
olusmaktadir. Bir anlatim araci olan isaret dili gOsterlerin olusumuna kaynakhk etmistir.
Sozciklerle ifade edilemeyen seylerin eller ve kollar araciigiyla anlatimi bakmundan
semboliklesmistir. Siyah renk bir fonda beyaz tonda ellerin hareketleri, arka fonda siirekli
siir okuyan bir ses olmakla birlikte el hareketleri izleyiciyi hipnotize etmektedir (Bozkurt,
2005: 160). Video film kendi pratigini olustururken, serbest bakis a¢isiyla olusturulmus
ve bir kurgu siirecinden ge¢mis olmasi gerekmektedir.
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3.3. VIDEONUN GELISiMI

Video televizyon ve sinemadan zyade bireysel kullanimlar i¢in icad edilen bir
aractr. Herhangi bir goriintiiyli alma, izlenebilen veya durdurulabilen gorsel arag olarak
tanmlayabiliriz. Ornegin televizyon elektronik bir goriintiiniin kitle iletisim araci olarak
kullanilan sistemiyken, video ise hem bireysel olarak kullanilabilen hem de televizyon

yaymciliginda kullanilan bir aragtir.

Videonun gelisim siirecini ele aldigimizda aym zamandan kitle iletisim stirecini
incelemis oldugumuzu Once ki baghgimizda anlatmigtik. Hareketli, mekanik goriintii cagi
olarak adlandrilan @orintii teknolojisinin gelismesiyle birlikte fotograftan sinemaya,
radyodan televizyona gecis siirecinin doniigtimiinii gozlemlemekteyiz. Video ile birlikte
hareketli goriintli, daha sonrasmda goriintiiye eklenen ses ve yazi gibi unsurlar sonrasinda

yeni etkili iletisim materyaline doniismiistiir (Ata ve Atik, 2017: 28-29).

Lumi¢re Kardeslerin 1895 yiinda sinematrograf adm verdikleri cihazi
gelistirmeleri ile birlikte video macerasi baglamistr. Bdoylece izleyici gordiigii hareketli
gorlintii  karsismda yansiyan nesneler dinamizmini ve yarattigi gerceklk algisini
¢coziimleme siirecine girmistir.

1920 yilinda sinema Almanya’da Disavurumcu egilimle bigimlenmistir. Izlenimci
ve dogalciligr reddeden digavurumcu tavr, sinemaya deformasyonla abartih igeriklerle
aktariimistir. Buna en 1yi 6rnek “Doktor Caligari” filmidir. Asm makyaj, dekor ve
Ozellikle yiiziin alttan aydmlatimi giicli goriintiilerle sonuclanmigtir. Film setindeki sahne
tasarmcis1 olan Herman Warm filmi sOyle yorumlamistir, “Filmdeki perspektif, mimari,
aydmlatma ve diinya goriisii deformasyon ugruna feda edilmisir. Bu deformasyona
ugramig diinyada msanin aykmri kalacagindan onu resmedilen tablolara uyumlu hale
getirmek i¢in figlirlerin sahnede hi¢ hareket etmeden durmalar: istenmistir”. Bu baglamda
disavurumcu yaklagimla sanatgi, gercegi goren degil yorumlayandir ifadesini ¢ikarabiliriz
(Bozkurt, 2005: 52).
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Sekil 16. Robert Wiene, “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, 1920.

Kaynak: Film Hafizas1(2012).

Izlenimei ve Disavurumcu akmmlarin yansrra Siirrealizm, Kiibizm, Fiitiirizm ve Dadaizm
gibi modern sanat akimlarida sinemadan etkinlenmis ve deneysel cahsmalar yapimistir.
Bu deneysel tavirlar diger sanat dallarni etkiledigi gibi video sanatminda zeminini

olusturmustur.

Videonun gelisimi snema dilini olusmaya baslamis, Georges M¢élies tarafindan
Oyklii ve montoj mantig1 gelismistir. Kitle iletisim araci haline gelen smema kendi
sektoriinii olusturmaya baslamistir. 1900°li yillarda yapm sirketleri kitleleri belirleyerek
etkilemek icin rekabet ortamu yaratmuglardir. Bu noktada videoyu sanat olarak
smiflandirmadan &nce sinema bir ¢ok sanat dalnda gelisme gdstermistir. Ornekleyecek
olursak, 1920 yiinda ve sonrasmda Fiitlirist bakis acis1 ile Dada sanatgilar1 tarafindan
deneysel filmler tretimistir. Devammda Marcel Duchamp ve Man Ray’in 1926 yilinda
yapmis olduklar1 ‘Anemic Cinema’ deneysel film avangard yaklasimi ortaya
cikarmustir. Yapilan deneysel filmler 1960’larm video sanatma olan, bakis agisinda
beyirleyici unsur olmustur. Ozellikle Dadaistlerin kullanmis olduklar1 teknk ve farkl
nesnelerin  bir araya gelmesiyle olusan wuygulamalar video sanatmin temelini

olusturmustur (Merdese, 2017: 3).
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Sekil 17. Marcel Duchamp, Man Ray, 1926 .

Kaynak: Lydia Jackson Art (2016).

1926 yilinda yapilan bu deneysel film spirallerden ve cesitl motiflerden olusan
dairesel hareketlerle donen mekéansal algt yaratmustr. Eser yiiksek oOlgiide hipnoz
yaratarak izleyiciyl transa ger¢irmektedir. Goriintiiler aracihigi ile sessizlk ve ses
yiksekligi arasmda dializm (ki karsit unsuru birlestirme) gibi etki yaratmistir (Lydia
Jackson Art; 2016).

Medya araglarmin gorsel ve sanatsal imajlara doniismesindeki Onemli rolleri
Bauhaus ve Prodiiktivizm gibi &nemli akim ve olusumlarda da gorebiliriz. Ozellik le
1960’larda Happening ve Fluxus hareketleri video sanatmin ortaya ¢ikmasinda oSnemli
rol oynamustir. ik video kullanimi Ernie Kovaks tarafindan 1952°de video sinyallerini
bozarak ortaya c¢ikardigi deneysel ¢aligmasidir. Ernie Kovaks’m yapmis oldugu deneysel
calismanin Onemine deginecek olursak ik kez elektronik teknolojisi bir sanat eserinin
yaratin siirecini olusturmustur. 1958 yilinda ise, Wolf Vostel''n Tv De-coll/ages adl
cahgsmasinda tuval lizerine ahsap kutular yerlestirmis ve kutularm i¢cine de televizyonlari
yerlestirerek yirminci yiizyilin  heykelinin televizyon oldugunu savunmustur (Beyaz,
2016: 8). Bu eylemsel ¢alisma sonrasmda Nam June Paik ile birlikte bir ¢ok sanatgminda

eser lreterek katki sagladigi video sanatmi ve Oncii sanat¢ilarini inceleyecegiz.
3.4. VIDEO SANATININ CAGDAS SANATTAKI YERI VE ONCU SANATCILARI

Video bir kitle araci olmasiyla tagmabilir olmasi ve cogaltilmasiyla birlikte
teknolojinin gelismeleriyle paralel olarak ilerleyen sanatsal ifade bicimi olmustur. 20.
yiizyllda sanat alanma yeni bir perspektif kazandiran video sanati sanatgmin 0zgiin olarak
yorumlayabildigi teknikleriyle cok boyutlu sdyleme kapi aralamustir. 1960°h yillarinda
video teknikleriyle soylem gergeklestirebilen sanatcilar televizyonu bir araci olarak
gormiiglerdir. Fluxus akminin sanatcilarmin yan sra Pop sanatt Minimalizm gibi ¢agdas
sanat akimlarinda videonun belgeleyici 6zelligi ve ifade olanaklar1 kullanilmistir. Nam
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June Paik ve Wolf Vostel videonun ortaya koymus oldugu belgeleme niteliginin disinda
teknik bakimdan anlatim olanaklarini zorlayip yeni bir sdylem olarak deneysel ¢alismalar
ortaya cikarmislardir. Nam June Paik 1963°den itbaren a¢cmus oldugu sergilerde sergi
mekanlarma televizyon yerlestirmis ses ve goriintii ile yeni bir yorum ortaya ¢iknustir.
Video sanati enstalasyon ve video heykel olarak farkh nesnelerin sergi mekamnda bir
biitlinii temsil etmektedir (Sonmez, 2008: 1592). Teknolojik gelismeler ile paralel sekilde
llerleyen ve sanat soylemi olan video sanatmin 6nemli sanatcilari; Nam June Paik, Bruce
Nauman, Dan Graham, Gary Hill, Marcel Odenbach, Bill Seaman Bill Viola ve Nil
Yalter’dir.

Nam June Paik, 1932 yihinda Giiney Kore’de diinyaya gelmis miizk ve sanat
lizerine egitim almis ve besteci, video ve performans sanatcisi olarak hayati boyunca yeni
bakis acilar1 ile cagdas sanata katki saglamustir. 1960 yihinda video sanatmm Oncii ismi
olarak bilinen Nam June Paik video bandmin hizina elle miidahelelerle aym zamanda
televizyona ~miknatis koyarak gOriintiiyli bozmasi ile yeni anlatim bigimleri
deneyimlemistir. Yapilan deneysel cahsmalarin ardmdan video araglarmin tasmabilir
olmasi ve piyasaya diismesi ile anlatimin ¢esitliligine de katki saglamistr (Kihg, 2018:
10).

Sony firmasinin iiretmis oldugu Portapack isimli tagmabilir video kamerasini satin
almast ile Papa’nn New York’da bir caddeden gecisini kaydetmis ve sanatcilarin
toplandig1 Cafe Go a Go’da isimli bir kafede ik deneysel video cahsmasinin gosterimini
yapmistr. Kafede yansitilan bu goriintii ile habercilikten ziyade sanatsal ve kiiltlirel
ifadeyi ortaya c¢ikarmayr amaglamistir. Cesit ses objelerine ve televizyona duydugu
merak nedeni sonucunda Nam June Paik hurdalikta buldugu on ii¢ moniitérii tamir etmis
ve ilk video enstalasyonunu iiretmistir. ilk video enstalasyonu olarak tarihe gecen ¢ahsma
Almanya’da Galeri Parnas’da sergilemistir. Yapmus oldugu Tv icin Zen enstalasyonu ilgi
gormiis ve daha sonra sadece televizyon ile ilgili cahsmalar iiretmeye karar vermistir

(Beyaz, 2016: 8).
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Sekil 18. Nam June Paik, “Zen for TV”, 1963-1975, 26.38 inch x19.29 inch x 15.75 inch.

Kaynak: Mumok (bt).
1963°de Almanya’nin Wuppertal kentinde bulunan Parnass Galeri’'sinde yapmis

oldugu video sanatmin habercisi olan on {ic adet manipile ediimis olan televizyon
serglenmigtir. Nam June Pak bu hareketiyle cagdas teknolojiye olan ilgisi,
goriintlileriyle oynanmig televizyonlarin aym zamanda anlam orgiisiinli de sorgulamustir.
Televizyon programlarinda var olan yaymin aksine karanlk bir ekran goriintlisiiniin
hakimiyet kurdugunu gozlemlemekteyiz. Ekranda olusan dikey parlak soyut cizgi kisinin
parlak darbeye odaklanmasini saglamaktadwr. Yapmus oldugu bu eylemsel enstalasyonlar

ile televizyonu sessiz ve kisa siireli transa gegiren nesneye donistirmistiir (Num June

Paik).

Televizyonu kiiresel bir iletisim agmnda olusan bir ara¢ Ongoriisiiyle yapmis
oldugu “Zen for TV”, “TV of Change”, “Golden Buddha” adli eserleri medyada yanki
uyandrmuisitr. New York’a tagsmmasiyla birlkte cahsmalarmi cello sanatgisi Charlotte
Moorman ile yirlitmeye baslamistwr. Boylece {tiretmis oldugu eserlerini miizk ve
performansla harmanlama firsat1 yakalamugtir. 1964 ve 1968 yillar1 arasmda Charlotte
Moorman ile birlikte bir ¢cok performans sergilemistir. Amerikada yapmus oldugu ilk
kisisel ~sergisinde yetiskinlerin  izleyebilecegi  Viyolonsel =~ Sonati No:l isimli
performansini  gergeklestirmistir Nam June Paik televizyon teknolojisi ve bilgi hareketi

ile sanatmi sekillendirmistir (Nam June Paik, 2005).
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Sekil 19. Nam June Paik, Charlotte Moorman, “TV Cello ”, 1971, Museum of Modern Art.

Kaynak: Artsy (bt).

Nam June Paik’in Charlotte Moorman’m is birligi icerisinde gerceklestirdigi ayni
zamanda performans sanati olan “TV Cello” en iinlii ikonik eseri olarak kabul edimistir.
Video sanati performansi olan eser, ii¢ adet televizyonu iist iiste koyarak cello formu
olusturmustur. Goriintiilerden gelen sesler ise iizerinde oynanmis ¢ello seslerinden elde
edimistir. Televizyon ekranlarinda ise Charlotte Moorman’in ve cellistlerin ¢ello ¢alan
gortintlileri yer almstrr.

Sekil 20. Nam June Paik, “Tv Garden”, 1974, Video Enstalasyon.

Kaynak: Public Delivery (2021).
1974 yilinda Nam June Paik tarafindan yapilan “TV Garden” renkli televizyon ve

bitkilerden olusan video enstalasyon ¢aligsmasidir. TV Bahgesi anlamma gelen eser birgok
bitkinin arasmda yer alan kwrk adet televizyon setinden olusan ve ekranlarda Global
Groove videosu oynatilan yerlestirme sanatidr. Sanatgi televizyonun icerisindeki

elektronik goriintiileri manipiile ederek sanatsal bigimde tasvir etmistir. Tv Garden, bilim
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ve doganin bir araya gelmesiyle birlikte olusan estetik bakis agisma da dikkat ¢ekmistir.
Kullanilan ses ve renk bireyin duyularini harekete gecirmistir. Eser izleyicinin algisini
once bitkilerin yasadiklar1 ortama daha sonra televizyon ekranlarmdaki gorsel imajlara
ve bu imajlarin yaymis oldugu renklerin iizerine dikkat ¢ekmektedir (Puplic Delivery,
2011).

1941 yihnda Indiana’da diinyaya gelen Bruce Nauman, video sanatmm o6nemli
temsilcilerinden biridir. Eserlerinin igerigi insan deneyimlerine dayanmaktadir. Yasam,
Olim, agk, nefret, zevk ve ac1 gibi duygular1 video enstalasyonlarina yanstmustir. 1970°li
yillarindan itbaren Amerika’nin en yenilik¢i ¢agdas sanatcilardan biri olarak kabul
edilmistir. (Signs, 2006)

Bruce Nauman 1960 yillarindan sonra eserlerinde dikkat ceken eller, jest ve
mimiklerin 6n planda oldugu gorseller kullanmustir. Gorsel yelpazesini genigletmis olan

sanat¢l, eserlerin duruslar1 ve ruh hallerini kamusal alanda insan iliskilerini samimiyet

ve saldirganlik arasmdaki ince ¢izgide izleyiciye aktarmustrr.

Sekil 21. Bruce Nauman, “Title Not Known ”, 1990.

Kaynak: TATE (2021).

Bruce Nauman’in video enstalasyonu, dort adet baski, kesme, kolaj ve litografik
baski ile olusmus cahsmasidir. Bu g¢alismasinda heykel, kiiclikk eski moda bir video
monitériinlin ~ lizerine gozleri kapal, dili disar1 ¢kmis bas asag asih sekilde
konumlandirilmistir.  Monitorde gosterilen video, siyah beyaz goriintiide sol elin
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sikkistirilmis orta parmag uzatimis ve baskm bir sekilde yukartya dogru isaret etmektedir.
Monitoriin lizerinde asith bir sekilde konumlandirilan heykel orjinal yoniinii géstermistir.
Goriintli, sayfamin alt yarisinda ‘ayna’ gOriintlisii saglamak adma 180 derece ters
cevrilmistir. Sonu¢ olarak, eller disa dogru isaret eden monitérler merkezde, kafalar
arasmda sikigsmig, lstte ve altta ige dogru isaret etmektedir (Manchester, 2002)

ABD’li Bill Vioala 6nemli video sanat¢ilarmndan birisidir. Yapmus oldugu
eserlerin  konusu genel olarak doga, kimlik arayisi, dogum, Olim gibi toplumsal
problemler olmustur. Uretmis oldugu eserlerde kullanilan kompoziyonlar hareket
kazanmis birer resimsel etkiyi zihnimizde canlandirirken, eski donemlerdeki ikonografik
icerkk dikkat ¢ekmistir. Ozellikle bu durumu resme ve Ronesans sanatcilarina duymus
oldugu ilgiye baglayabiliriz. Sanatci iiretmis oldugu video enstalasyonlarinda, gorsel ve
isitsel farkhhigini ortaya koymustur (Sonmez, 2008: 14).

Sekil 22. Bill Viola, “Nine Attemts To Achive Immortality ”, 1996, 18mns.

LARIR]

Kaynak: Les Arts Plastiques (bt).

Bill Viola, video teknolojisini kullanarak, dijital goriintiiler icerinde evrensel
cagrisimlarda ve biylk ustalarina atifta bulunmaktadir. ‘Nine Attemts To Achive
Immortality’ adh eseri ‘Olimsiizliige Ulasmak I¢in Dokuz Girisim’ anlammna gelen
fiziksel diinyadaki gerceklik ve yanilsama arasmdaki katmanlari bizlere sorgulatmistir.
Video enstalasyonnu anttsal ozellikler tasmaktadwr. Karakterdeki psikolojik yogunluk
her ayrmti, sanatgmm soylem tavrmin farkhiligmi gostermistir (Faroux, 2014).
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Bu baglamda, bubaslklar ¢ergevesinde Ozellikle sanayi devrimi ile birlkte ortaya
cikmis yenilikler, teknolojik alanda ki degisimlerin toplumda yaratmig oldugu etkileri ele
almig bulunmaktaymm. Teknoloji ile birlkte sanatsal alanda olusan araylar daha
sonrasmda yeni bir dilin sekillenmesine kapi aralamustir. Bir sonraki bolimde 1980
oncesi ve sonrasi donemde Tiirkiye’deki sosyo-politik siire¢ ve bu siireg ile birlikte sanat
alanndaki yeniliklere degmnecegiz.1980 sonras1 Tiirkiye’de sosyo-politik degisimlerin

incelenmesi ve tiirk sanatma yansimasini inceleyecegiz.
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IKiNCi BOLUM

1980 SONRASI TURKIYE’DE SOSYO-POLITiK DEGISIMLERIN
INCELENMESI VE TURK SANATINA YANSIMASI

1. 1980 DONEMI ONCESINE GENEL BIR BAKIS

Tirkiye’de  video sanatmin ik Ornekleri olarak degerlendirebilecegimiz
cahsmalar 1980’lerde goriilmektedir. 1990’lar ise videonun bir sanat formu olarak
kullanimmin arttig1 yilardr. Video sanatmin Tiirkiye’de yaygmlagsmasinin doénemin
sosyal kiiltiirel degisimlerle dogrudan bir iliskisi s6z konusudur. Birinci bolimdede
incelendigi gibi video sanatmin tarihsel gelisiminde fotograf makinesinin, tasmabilir
kameralarm, televizyonun ve bilgisayar teknolojilerinin  yasammmuza girmesinin
Oonemlibir rolii bulinmaktadr. Tiim bu gelismeler sosyo kiiltiirel degisimlerede etki etmis,
vido sanatgilar1 kendi yasadiklar1 donemin sosyo Kkiiltiirel olgularini1 eserlerine
tasmuglardir. Bu boliimde video sanatmin Tiirkiye’deki baslangici saylan 1980°ler ve
sonrasmdaki sosyo, politik ve kiiltiirel ortammn sanat alanma yansimalar1 incelenmektedir.
Fakat bu ortammn daha dogru analiz edilebilmesi icin 1980 Oncesi doneme ve Tirk

sanatmdaki gelismeler kisaca degerlendirilmelidir.

Osmanh  Imparatorlugu 13. Yiizyilda Anadolwda kurulmus ve Ortacag
Avrupasr’'nda hiikkiim siiren diizenden daha istiin bir sekilde oOrgiitlenmis ve topraklarini
genisletmigtir. 16. Yiizyilda ise ii¢ kitaya egemen olmus biiyikk bir imparatorluk haline
gelmistir. 1699 yilinda Karlofca antlasmast ile birlikte toprak kaybeden Osmanl
mparatorlugu gerilemeye baglanustir. Ayrica Osmanh 1718’de imzalanan Pasarof¢ca
Antlagsmasi ile Lale Devri olarak adlandrilan gelisgim gosterecegi doneme girmistir. Lale
Devri ile gozlemlenen Osmanh’da gelisen Kkiiltiir ve sanat anlayisi, diplomatik iligkilerin
sekillenmesi, batida olusan bilim anlayisindan yararlanilmast modernlesme siirecini
baglatmistir. Bir ¢ok tarih¢inin ifade ettigi gibi Osmanh Devletinde Batiilagma siireci
Bati hayranlig1 olarak degil, belli zorunlulugun sonucu olarak ortaya ¢iktigindan, Cagdas
Tiirk Sanatmdaki doniisiimlerde Bati sanatindaki gelismelerin takliti olarak degil, kiiltiirel
degisim siireclerinin sanat alanma yansimasindan toplumsal i¢ zorunluluklarindan
kaynaklanmaktadir. Tarih¢iler modernlesme hareketinin baslangicint 1703-1730 yillari
arasi III. Ahmet (1973-1736) donemine (Lale Devri) dayandrmaktadirlar. III. Ahmet
déneminde Patrona Halil Isyam: ile kesintiye ugratilan yenilesme hareketleri, I. Mahmud
(1696-1754), 111. Osman (1699-1757), Ill. Mustafa (1717-17749 ve 1. Abdiilhamid (1725-
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1789) donemlerinde de ordunun iyilestirilmesi basta olmak iizere siirdiiriilmiis, III. Selim
(1761-1808) ile 1I. Mahmud (1785-1839) donemlerinde ivme kazanmis, nihayetinde
1839°da tazminat Fermaniyla (Giilhane Hatt-1 Serif), bir dizi reform harketibaslatilmig
(Uzunoglu, 2008:19) ve boylece “Batililagma hareket”, diger ismiyle “modernlesme
hareketi” dogmustur.

Lale Devri ile gozlemlenen Osmanh’da gelisen kiiltir ve sanat anlayis1 agilan
Miihendishane-i Berri Hiimayun Askeri reformlar ile birlikte dogu kiiltiiriiniin yerini bati
kiiltlirii almaya baslamistir. Bati dili 68renilmeye ve bireylerin esitligine onem verilmeye
baglanmistir. Bati teknik ve usullerinde egitime yonelik Mekteb-1 Harbiye (1834) gibi
okullar acimis yabanci subay ve uzmanlardan faydalanilmis, ik kez askeri amaglara
yonelik olarak oOgrencileryutdisina gonderilmistir. Batililasma hareketinin en etkili
asamasi olan, askeri egitimin batih bir yapiya doniistiiriilmesi, Bati tarz1 resim sanatini
ortaya ¢ikarmustir. Osmanli Devleti'nde son yiizyilinda bati etkisinde gelisen modern
sanatlar resim, tiyatro, sinema, fotograf, heykel miizik gibi dallarni igerisine almaktadir.

Modernlesme  siirecinin  destekleyici  admlarindan  biride resim alaninda
gerceklesmistir. 1882 yihinda yine II. Abdiilhamid doneminde ik giizel sanatlar
akademisi olan Sanay-i Nefise Mektebi kurulmustur. Bununla birlkte ik egitiminde,
mimarhk derslerini Fransiz sanat¢i, Alexandre Vallaury, heykel derslerine Yerkant Oskan
Efendi, yagh boya dersine Salvato Valeri karakalem derslerine J. Warnia Zarzecki gibi
Avrupa’dan gelen sanatcilar vermistir. Sanat alanmin yamiswra tarih derslerini Aristoklis
Efendi, matematk (riyaziye) derslerini Hasan Fuad Bey, anatomi (tesrih) derslerini ise
Yusuf Rami Efendi vermistir (Mert, 1998: 46).

II. Abdiilhamid donemi Osmanh Devletinin modernlesme siirecinde sosyal, siyasi
olaylarin paralelinde ¢ok Onemli kiiltirel gelismelere sahne olmustur. Resim sanati
acismdan bu donemdeki en Onemh gelismelerden birisi hi¢ sliphesiz Sandyi-i Nefise
Mektebi’nin acimasidir (1883). Yine Istanbul Arkeoloji Miizesinin agimasi (1891),
Asar-1 Atkka Nizamnamesinin diizenlenmesi (1884), Osmanhi Ressamlar Cemiyeti’ nin
kurulmast (1909) ve resim egitiminin yaygmlastrilmas: diger Onemli gelismelerin
birkacidir.

Lale devri ile baslayan Batililagsma siireci ve Avrupa Devietleriyle siirdiiriilen
diplomatik iliskiler birgok yeniligin girisini kolaylastirmis, Batrda yasanan bilimsel

gelismeleri tammak ve uygulamak zorunlulugunun sonucu olarak agilan pencereden
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Batili kiiltliir ve sanat programlar1 iilkeye girmeye baglamis, geleneksel sanat dallar i¢inde
once degisimler, sonra da yepyeni programlar gelismeye baslamustir. Ornegin; 1869°da
S.Weinberg’in Galatasaray’da kiicik bir meyhanede, halka a¢ik ik film gosterisini
gerceklestirmesiyle sinemayla tamisan Istanbul haki 1870’ yillarda fotografla
tamsmustir (Ozsezgin, 2000; 14). II. Abdiilhamid fotografi ¢ekilen ilk padisah olmustur.
Fotografa ayica ilgi duyan II. Abdiilhamid doneminde yerli ve yabanci ¢ok sayida
fotograf sanatgist Istanbulda atdlye acnustr. Biitin fotograflarn  basilp albiimler
olusturulmasi1 aslnda fotograf alanmin Osmanh’daki Onemini gostermektedir (Yiksel,
2021: 453).

Osmanh Donemi’'nde oOncelikle fotograf  tamimak, yonetme araci olarak
kullanilmis ve II. Abdiilhamid’in koleksiyonundaki fotograflar diplomatik armagan
olarak iilkkelere gonderilmistir. II. Abdiilhamid fotograf ile ilgili fikirlerini “Her resim bir
fikirdir. Bir resim yiiz sayfalk bir yazi ile ifide olunamayacak siyasi ve hissi manalari
telkin eder. Onun i¢in ben tahriri miinderecattan (yazihi bilgilerden) zyade resimlerden
istifide ederim” olarak ifade etmistir. 1819 yiinda olusturulan 51 ciltlik albiim hediye
olarak 1893-1894 yillarinda Amerikan Kongre Kiitiiphanesine ve Londra’daki British
Library’e gonderilmistir. Alblimlerin icerisinde msan portreleri, modernlesen kurum ve
mimari yap1 Ornekleri gibi cesith icerige sahip fotograflar1 icermektedir. II. Abdiilhamid
bu tavr1 ile Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesen yoniinii biitin Batr'ya tantmay1
hedeflemistir (Ozyetgin, 2015-2020).

Sekil 23. Yildiz Saray Fotograf Arsivi.

L//

Kaynak: Nagihan Sekercioglu (2015).
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Sekil 24. Karakéy Osmanli Bankasi - 1880-1893, Yildiz Sarayt Fotograf Arsivi.

Kaynak: Nagihan Sekercioglu (2015).

Sekil 25. Unkapani Képriisti'nden Hali¢ ve Galata, Yildiz Saray1 Fotograf Arsivi.

Kaynak: Nagihan Sekercioglu (2015).
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Sekil 26. Karakéy Rihtimi ve Galata, Yildiz Saray: Fotograf Arsivi.

o —— “ ~— *—'.

Kaynak: Nagihan Sekercioglu (bt).

Yildiz Saraymdaki koleksiyonun igerisinde, Lmanlar, pazarlar, carsilar, tersane,
gimriikler ve fabrikalara ait gorsellerin yam sra zamamn teknolojisini de belgeleyen
cesith sanayi tirtinleri, lokomotifler ve gemilerde yer almaktadir. Biitlin bunlarin yamsira
Amerikan yerlilerinden Japonyadaki deprem felaketlerine kadar ¢ok sayda fotograf
bulunmaktadwr. II. Abdiilhamid zamamnda fotograf sanati doruk noktasma ulagsmis ve
Imparatorlugun merkezinin Istanbul olmasmdan kaynakh {infi fotograf sanatcilarin sikca
ugradiklar1 durak haline gelmistir (Ozyetgin, 2015-2020: 96). Abdullahyan Kardesler,
Giilmez Kardesler, Asil Samanci, Vasil Kargopoulo Istanbul’da fotograf stiidyosu agan
fotograf sanatcilaridir. Rum dogumlu Vasili Kargopoulo Istanbul Pera’da stiidyo acan il
fotograf¢idir.

Osmanl doneminin kurulus doneminden son zamanlara kadar sanat hem sosyal
hem de siyasi agidan oneml bir iletisim aracidr. Tek boyutlu geleneksel resim sanati olan
minyatlir etkisini kaybetmeye baglamug, 1793 yilinda Mihendishane’ye resim dersleri
konulmus ve doga gozlemlenmeye baslanmistr. Tiirk sanati icin onemli bir dier yenilik
ise 1883’de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, ik Giizel Sanatlar Akademisidir. Osman
Hamdi Bey tarafindan Istanbulda kurulan Sanayi-i Nefise okulu ile birlikte resim
Ogrenimi  sadece askeri alanla smirhi kalmamig zamanla siviller arasma ulagsmaya
baglanmustir. Osman Hamdi Bey, 15 yil Pariste kalarak sanat ve hukuk alannda egitimler
almigtir. Osmanh Batih resim anlamindaki ik donemin topografrik, figiirsiiz, fotograf
gercegiyle islenen doga-manzara tasvirleri Osman Hamdi ile asimus, Tirk resmine

pozitivist bir gdzleme dayali modelden figiir resmi, 6zellikle kadm figiir girmistir. Figiir
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kompozisyonlarina bakacak olursak ik kez kadm figiiriinii kullanmasi1 bakimmndan da
onemli bir yere sahiptir (Turani, 1979: 570-579).

Sekil 27. Osman Hamdi Bey, “Tki Miizisyen Kiz”, 1880, Tuval Uzerine Yagl Boya, 58x39cm.

rovien

Kaynak: Pera Miizesi (2018).

Osman Hamdi Bey calismalarmi iretirken fotografi yardimci malzeme olarak
kullanmigtr. Yapacag resmi Onceden kurgulayip fotografladiktan sonra resmederek
aslnda Tirk kiiltiiriiniide belgelemistir. Osman Hamdi Bey yapmus oldugu eserlerinde
oryantalist bir tarz sergilesede, yapitlarindaki kadmn figiirleri erotizm ¢agrisinin aksine
ogrenme ve kimlik oturtmaya yonelk c¢ahsmlardir. Kadm figiiriinii kiyafetli, herhangi bir
is yaparken, kitap okurken, calgt calarken resmetmistir. Figiir ile birlikte mekan
icerisindeki mumariyi, ¢ini, ahsap oymacig,, hah gbi gelenekselogeler ile birlikte
kullanmistr. Sanayi-, Nefise Mektebi’inde ik kez canh model ¢aligmalar1 yapimis, figiir
anatomi ve desen derslerine de agrlik verilmistir.

Osmanh Devleti'nde ymne II. Abdiilhamid doneminde ik smema gosterimi
yapimis Ve oncelikle Yildiz Saraym’ndaki halka gosterilmistir. Teknik ve maddi agidan
ciddi kaynaga ihtiyac1 olan sinema bu donemle ivme kazanamamistir. Teknolojik aletler
icin 0denege ihtiyac duyuldugundan ve yeterimce msan giiciine ihtiyag duyuldugundan
Birinci Diinya Savasi yillarinda bir gelisimden bahsedebiliriz. Osmanh Devletinde ilk
sinema Birinci Diinya Savasi yillarinda g¢ekilmistir.
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Sekil 28.Kameraman Fuat Uzkinay, “Ayastefanos Anitinin Yikilis1”, 1914, Belge Film, Siyah
Beyaz, Tiirk¢e, 150m.

Kaynak: Kameraarkasi(2018).

I. Diinya Savasi yillarinda Osmanl’nin Savasa girmesi lizerine 1914 yilinda
yapilan mitingde Osmanli Rus Savagi srasmda Yesilkoy’de Rus’larm semboli
Ayastefanos Abidesi ykilmii ve Avusturyadan gelen bir ¢ekim ekibi tarafindan kayit
altma alnmustir. Cekim yedek subaylk yapan Fuat Uzkmay tarafindan yapilmistir.
Sinemanin gelisimi agismdan yasan 6nemli gelisme Enver Pasa’nn Almanya’ya gitmesi
lizerine gbzlemis oldugu manzaradwr. Alman ordusunun igerisinde kurulmus olan bir
smema kolu oldugu ve savaglari ¢ekip belgelediklerini  gérmiistiir. Smemayr hem
propaganda araci hem de yeni askerleri egitmek i¢in bir arag olarak kullanilmustir. Bunun
lizerine yurda dondiikten sonra 1915 yiinda Merkez Ordu Sinema Dairesi’'ni kurarak
sinema tarihi agismdan O6nemli bir adim atimustir, (Odabas, 2006’dan akt. Yiiksel, 2021:
441-462).

Ordu biinyesinde kurulan sinema Tirk sinema tarthi i¢in olduk¢a Onemli bir
admdr. Bunun yannda fotograf stiidyolarininda ¢ogalmasi cephede hem askerlere moral
amagh hem de belge amagh tretimler yapimistir. Teknolojik gelismeler tim diinyada
oldugu gibi Osmanl’ninda modernlesme siirecine katkida bulunmus ve 6zellikle fotograf,
resim, sinema gibi dallar belge niteligi tasmustir.

Osmanh doneminde sanat alanma degmnmisken; donemin sanat gazetesi olan
Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde siirekli konu olarak kadmmn yeri, resim
alannda gelinen nokta ele almmistir. Kadmlarm Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kabul
edilmemesi lizerme yogun baskidan dolay1 1864 yilinda ik kadn sanat okulu
Darilimuallimat agilmistir. Mihri Miirsik Hanm ve Miifide Kadri hanim yonetiminde
resim alanma olan ilgiden dolayr inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur (Pelvanoglu,
2017: 44-53).
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Osmanh Devletinde toplumsal yap1 igerisindeki siyasal otorite baskis1 18.
yiizyllda degisme bagslanmustir. Modernlesme siirecinin idari, mali, egitim alanlarindaki
doniisimii  ve cinsiyet¢i yaklasimm yikilmaya baglamast 1839 yilinda Tanzimat
Fermanr’'yla gerceklesmistir. Temel haklar1 olusturan bu ferman daha sonra resmi olarak
lan edilenll. Mesrutiyet donemi ile sonu¢ vermis hem padisahin elinde olan yetkilerine
smrlama getirilmis hem de bdylece parlamenter diizene gegisin baslagict olmustur 1I.
Mesrutiyet sonrasnda Ozellikle kadmlarin her alanda hiirriyet kavrammi benimsediklerini
gozlemlemekteyiz (Cakir, 2014: 92).

Sekil 29. Mihri Miisfik Hanim, Maresal Uniformalh Mustafa Kemal Portresi, 1922, “3 metre ”,
Yaglh Boya.

Kaynak: Resim Biterken(2014).
Yurtdisginda  egitim  aldiktan sonra modern anlamda iilkemize yenilikler
kazandran ik kadm sanat¢ci Mihri Miisrik Hammm tarafindan 1922 yihinda yapilan Atatiirk

resmi, maresal {iniformas1 ile yapilan ik cahsmadir.

Kadmn ve erkek egitimin birlikte yiiriitilmesi Cumhuriyetin ilanindan sonra
gerceklesmistir. Inas Sanayii Mektebi 1926 yilinda kapatimis, kadm dgrenciler Sanayi-i
Nefise Mektebine kabul edilmistir.

Askeri ressamlardan sonra, 1908 yiinda bir diger sanat¢i grubu olan Osmanh
Ressamlar Cemiyeti’dir. Resim sanatmm okullarda ders olarak miifredata girmesiyle
birlkte, bu alanda egitimci yetistirilmeye baslanmasiyla Mehmet Ruhi Arel'in onciiliik
etmesiyle grup kurulmustur. Ibrahim Call, Mehmet Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Miifide
Kadri, Hikmet Onat, Sami Yetkk gibi ressamlar Osmanh Ressamlar Cemiyetini
olusturmakla birlikte dernek igerisinde sanat tartismalarida gerceklesmistir. Sanayi-i
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Nefise Mektebinde diizenlenen smavlar dogrultusunda Fransa’ya gonderilen sanatgilar, I.
Diinya Savasi nedeniyle iikeye geri donmiis ve aldiklar1 sanat egitiminin Tirkiye’de
onciiginii yapmuslardir. 1914 Calh kusagi olarak adlandrilan izlenimci tarzda resimler
yapan grubun temsilcileri ise, Feyhaman Duran, Ibrahim Calh, Namik Ismail, Avni Lifij,
Hikmet Onat gibi sanatgilar yer almustir (Keskin, 2014: 265-267). Bu kusak her ne kadar
fotograftan resim yapma olayma karsi ¢iksalarda yapmus olduklari figiir ve portrelerin
ayrmtisint ¢ahsmak i¢in fotograftan yararlanmiglardir.

Sekil 30. Feyhaman Duran, “Dr. Akil Muhtarin Portresi ”’, 1916.

Kaynak: Leblebitozu (2017).

Fehyaman Duran’in, Dr. Akil Muhtarin Portresi adli ¢ahgsmasi1 ile Zikr-i Cemil
yarismasini kazanarak giimiis madalya almistir. Batr'da almis oldugu egitim ile kendini
gelistirerek yurda dénmiistiir. Izlenimci bir bakis agis1 olsada disavurumcu tavrida dikkat
cekmektedir. Ayrica sanatgi, almis oldugu egitim dogrultusunda, birikimlerini aktarmak
igin egitimci olarak Inas Sanayi-i Mektebinde 6gretmenlik yapmustir.

Bu donemde deginmemiz gereken onemli noktalardan biri de 1916 yilinda agilan
ilk sergi olan, Galatasaray Sergieri’dir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile baslayan bu
gelenek 1950 yillarina kadar siiren bir etkinliktir. Usliip ayrmu yapilmaksizin toplamda
36 sergi, 340 sanatgmin 5.817 eseri sergilenmistir.

Bu baglamda, savas oOncesi donemde Kkiiltiir ve sanat alanndaki batihlagma
stiregleri ortammin gelmis oldugu nokta I. Diinya Savasi ile birlikte, buhrana ugrayip,
kimlik ve Ozgiirlik gibi savaglarinda verildigi toplumsal catismalarmn olusacag bir

doneme siiriiklenmistir.
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Osmanh Devletinin 1914 yilinda 1. Diinya Savasrnda yenilgiye ugramis ve 1918
yihinda Mondros Miitarekesi imzalayarak Tiirklere Anadolw’da kiiciik bir toprak parcasi
brrakilmistir. Olusan bu durum karsisinda Anadolu’da hareketlenme baslanustir. Halkin
ayaklanmasi ile birlkte Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti kurulmustur.
1919 yilinda bu cemiyet altnda toplanan halk Kurtulus Savasrnda milli birlk ve
beraberlik gostererek savastan basarryla ¢iknustr (Tazegiil, 2005: 98) .

Sekil 31. Ibrahim Calli, “Zeybekler”, 1923, 118x154cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi, Ankara.

o

Kaynak: Vikipedi (2014).

Ibrahim Cal’'nin ‘Zeybekler’ adh yapmti Kurtulus Savasma gitmeye hazrlanan
kisileri anlatmaktadir. Tavirr olarak izlenimci tslubun yamsira, disavurumcu bir tavirda
gozlemek teyiz.

Kurtulus Savasy, tarihimizin en 6nemli milli miicadelenin ortaya konuldugu bir
destandr. Mustafa Kemal Atatirk’iin Onderliginde yazlan bu destan, donem itibariyle
yasanilan gerek yoksulluk, gerekse yaratmuis oldugu buhran bir yana, halkm herseye
ragmen tek beden oldugu ve i¢cinde yogun duygular barmdwran bir miicadeledir. 24
Temmuz 1923 yihinda Lozan Barig antlasmagsmasi sonras1 Tiirkiye bagmsizligini ilan
etmistir. Savas sonrasi olusan ekonomik sikmtilar dogrultusunda 29 Ekim 1923 yilinda
Cumhuriyet ilan edimis ve 1920 yihinda kurulan Tirkiye Millet Meclisi kararmnca
Mustafa Kemal Cumhurbaskani olmus ve tek partili donem baglamustir. Cumhuriyetin
llam ile birlikte Mustafa Kemal toplumu modernlesme siirecine sokacak ortamlar
yaratmistr. Gegis siireclerinde dnemli noktalara deginirken Ozellikle 3 Mart 1924 yilinda
laik bir egitimin olusturulmasina yonelik Tevhid-i Tedrisat Kanunu kanunu ¢ikarimistir.
Ayrica 1 Kasim 1928 yihnda yapilan Dil Devrimi ile Tiirk dilinin daha kolay 6grenilmesi
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icin Latn harfler uygun goriilmiistiir. Bdylece okuma yazma oram biyik oranda
yiikselmistir.

Cumhuriyetin doneminde ilk kurulan grup anlayisinin bir uzantis1 olan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi kurulmustur. 1929 yilinda Avrupa’dan donen
sanatcllarin  bir araya gelmesiyle olusmustur. Ankara Etnografya Miizesinde agmis
olduklar1 sergi ile olusturmak istedikleri 6zglin tarzi yeni bakis acismi dile getrmislerdir.
Turgut Zaim, Eli Avni, Refik Epikman, Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Saim Ozveren,
Muhittin Sebati ve Cevat Dereli grup tyesidir. Cumhuriyetin ilamndan sonra modern
stirecin basladigi donem ve kendini belli etmeye baglayan sanat ortammin c¢agdas bir
seviyeye cikma arzusu, sanatcilarimizi tekrardan batiya yonlendirmistir. izlenimci
sOylemin disma ¢ikan yeni fikirlerle Tiirkiye’ye gelen sanatgilar Kiibizm ve Disavurumcu
tavirla yeni anlayis ortaya atmuslardir. Boylece 1933 yihinda, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi sanatgilarinin da i¢inde bulindugu D grubu kurulmustur. Ismini
alfabenin dérdiincii harfinden alan grubun, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin Dino,
Elif Naci onemli temsilcilerindendir. Daha sonra gruba Cemal Nadir, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Hakki Anh, Fahrinniisa Zeyd, Sabri Berkel Zeki Kocamemi ve Arif Kaptan
katdmistir. D Grubu hem sanatsal hem de toplumsal problemlerin ¢agdas bir sekilde
tartisild1 ortam yaratmis ve 1947 yilinda da dagimustir (Turani, 1979: 582-583). Cagdas
sanat baglaminda, oOzellkle yeni bakis acist kazandwrdigi i¢in D Grubu ayr1 bir 6neme
sahiptir.

Sekil 32. Nurullah Berk, “’Iskambil Kagith Natiirmort’’, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya,
60x80cm.

Kaynak: Sanat Teorisi (2017).

Paris’te egitim aldiktan sonra yurda donen ve Batr'dan aldigi bigimsel teknigi
burada geleneksel konular ile birlestirmistir. Kiibik eserler tireten D Grubu tiyesi Nurullah
Berk’in ‘Iskambil Kagith Natiirmort® isimli ¢absmasinda gdzlemledigimiz gbi iki
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boyutlh dogada bulunan nesneleri bir arada kullanarak olusturmus oldugu eserini
gormekteyiz. Geometrik formlardan olusan ¢ahsmada sentetik Ogeler bir arada
kullanilmustir. Cagdas Tiirk Sanati anlayismada yeni bir pencere aralamustir.

Sekil 33. Cemal Tollu, “’Alfabe Okuyan Koyliiler ”, 1933, MSGSU Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu.

Kaynak: Milliyet Sanat (2012).
Sekil 34. Abidin Dino, “’Madenci’’, Duralit Uzerine Yagh Boya, 26x34cm Ozel Koleksiyon.

—

- Y, A

Kaynak: Leblebitozu (2018).
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Sekil 35. Zeki Faik Izer, "fnkllap Yolunda’’, 1933, 176x237¢cm.

Kaynak: Iste Atatiirk (bt).

Renk ve bigim olarak tavrmi ortaya koyan Zeki Faik Izer'in ‘Inkdap Yolunda’
adh eserinde tasvir ettigi figiirlerin en dikkat ¢ekenlerinden, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
eli ile ileriyi gostermesi, Halide Edip’in tam merkezde tasvir edilmesi, ozgiirliige, refaha
ve aydin bir gelecege isarettir. Sanatgr yikimin ardmdan yeniden yiikselen Tiirk

Milleti’nin resmini betimlemistir.

1936 yilinda kurulan kurslar, Koy Enstitiilerinin agiimasina zemin hazirlamis ve
egitim alannda yaratmus oldugu devrimler baglaminda Tirkiye icin biiyik bir 6neme
sahiptir. Mustafa Kemal Atatirk doneminde Kiiltiir Bakam olan Saffet Arkkan’in onciiliik
etmesiyle Hasan Ali Yiicel ve Ismail Hakki Tongug tarafindan Tiirkiye Biiyikk Millet
Meclisine sunulan projedir. Bu projenin en temel amaci egitimde firsat esitligidir.
Meclisten onay karar1 ve agilan okul sayesinde bir cok aydn yetistirilmistir. Belli bir
disiplin ve sisteme sahip olan okul mezunlarma hem is imkani sunmus, hem de boylece
kiiltiirel, sosyo-ckonomik anlanma kalkmma saglamustir (Tosun, 2006: 186-188).

Cumhuriyet donemi kiiltiir ve sanatm gelisimine katki saglayan bir diger 6nemli
gelisme Halkevlerinin acimasidir. Cumhuriyet donemindeki ressamlar ile once Istanbul
cevresinden ¢ikip, Kars ve Edirneye motivasyon gezileri diizenlenmistir. Bu baglamda
Halkevlerinin sanat alannda saglamis oldugu imkanlari ve destegi gozlemlemekteyiz.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve D Grubu sanatcilarinin i¢inde oldugu,
“Yurt Gezileri’ adh program ile 1939 yilinda baglaylp, 1944 yihina kadar toplamda 48 il
gezilip Anadolu insamini resmetmislerdir. Anadolu’da insanlar1 yasadiklari mekanlari
varolan kiiltirel miraslar1 &ziimseyerek aktarmuslardir. Uretmis olduklar1 eserler “Yurt
Gezileri Sergisi’ adll program ile sergilenmistir (Baskan, 2014: 107).
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1946 yilinda ¢ok partili doneme gecis ve 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesi yeni bir dénemin habercisi olmustur. Ozellikle 1950 yillar1 sanat ve kiiltiir alam
daha Onceden gordiigii ilgi ve Ozeni gbrmemis, bu tutum karsisinda sanat politikasi
iiretilen eserlerede yansmmistir. Uretim devam etmekte, fakat devlet tarafindan Onceki
donemlerle kiyasla pek destek verilmemistir. Ozellkle Halkevleri’nin bu dénemde
kapatilmas1 sanat alanma olumsuz yansmmstir (Tosun, 2006: 405).

Toplumsal degisimlere bakacak olursak cok partili donem demokratik gelismeler
toplumun sanatgisini ve aydn kesimi teyit gecerek daha ¢ok calsan esnaf ve koylii
kesime karsi soyleri disavurabilme ayricali§i ortaya koymustur. Bu donemde burjuva ve
isci smif ayribiklar1 gdzlemlenmistir. Fabrikalarin  desteklendigi ve 0Ozel ihtiyaclar
agismdan is¢i smifi arka planda kalmustir. Is giicii arttikca, cok sayida cabsan biiyiik
sehirlere akm etti ve boylece kent kiiltiirii olusmustur. 1950 yillardan sonra diisiince
yapisinda  degisim, bilingsiz niifuis  artig,S0syo-ekonomik  durum  olumsuzluk lar
dogurmustur. 1950-60’h yillar olusan diisiince yapisinda karmasalar ortaya ¢iknus ve sag,
sol kavramlar1 irdelenmeye baslanmistr. Bu dénemde toplum Albert Camus, Jean- Paul
Sartre ve Soren Kirkegaard gbi yazarlarin, eserlerinin ¢evirileri okunmaya baglamugtir.
Sosyalist diistince yapisma olan ilgi ve alaka siyasi anlamda ¢ok giicli olmamistir. 27
Mayss 1960 Ihtilali sonrasmda, sanat ve siyasi alanda olusan tartismalar sdylemler,
Ozgiirliigiin kistlandigindan dolayr pek fazla sonug¢ ortaya koymamistir (Tansug, 1990:
12-35).

1960’h yillarm sanat alanma baktigimzda Ibrahim Balaban, Nedim Giinsiir,
Aydn Ayan, Neset Giinal gibi sanatcilarimiz irettikleri eserlerde, Anadolu nsaninin
yasadigt gerceklikten bir secki sunarak, toplumsal gercekei ve disavurumcu bir tavir

sergilemiglerdir.

27 Mayss darbesi sonrasmda Paris’ten, Tirkiye’ye donen sanat¢ilar politik
stireclerden gectiklerinden dolayr iirettikleri eserlerde de politik sOylem ve acik mesajlara
yer vermislerdir. 1980°L yillara gecisi hazrlayan bu siiregte kavramsalligi irdeleme,
fotogercekgilik, minimalizm ve pop sanatmimn, olusan kiiltlirel ve toplumsal normlar ile
benimseme cabasi olusmustur. Omegin; malzeme kullanarak yeni bir ifade ve
kompozisyon ortaya koyan Altan Giirman’in eserleri, kavramsal bir gergeve igerisine
girmistir (Pelvanoglu, 2017: 136-137).
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1970 yilindan sonra teknolojinin gelismesiyle paralel olarak , yasam bigimindeki
degisim, sonrasmda okur yazarhigin artmasiyla ve sanat alannda ki gelismeler toplumu
hareketlendirmeye baglamustir. Bu donemde gerceklesen kiiltir ve sanat etkinliklerinin
Milli Egitim Bakanhgindan, Kiiltiir Bakanhgina devredilmesi ve devaminda 1973 yilinda
Fransa’da diizenlenen ‘Uluslararasi Plastikk Sanatlar Sergisi'nde’ Tiirk sanatg1t grubunun
birincilik kazanmasi, 6zel galerilerin gogalmasi, 1979 yilinda ‘TUYAP’ fuarmmn agilmasi
ve yine aym tarihte acllan ‘Yiksek Ogretmen Okulu Resim Bolimii’, sanat alanmdaki
Oonemli siirecleri gostermektedir (Atidgan, 2009: 108).

1980 oncesi Tirk sanati donemini Ozetleyecek olursak, Osman Hamdi Bey’in
oryantalist yaklagmmindan, izlenimci yaklagima, Abidin Do, Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Nurullah Berk ve Avni Lifij’den D Grubu ve toplumsal gergekeilikten soyut dile
varmcaya kadar farkli gruplarin ve sOylemlerin ortaya ¢iktigmi soyleyebiliriz (Baykam,
2015).

Sekil 36. Nes'e Erdok 'Portre’, 1968, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x48cm.

Kaynak: Nes’e Erdok (bt).

Nes’e Erdok cahsmalarinda toplumunun problemlerini hem deformasyon ile hem
de kulland1g1 renkler iler yansitmaktadir. Giindelik yasamdan perspektifler sunan
sanatgmin kendine ait olusturmus oldugu bir lislubu vardwr. Resimlerindeki figiirler
genellikle satici, sokak cocuklari, kediler, halkin alt kesiminden msanlardir. Psikolojik
olarak hastalkli, mutsuz ve algilar1 figiirlerin yiiz ifadelerine ¢ekmektedir.
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Sekil 37. Altan Giirman, ’"Montaj 6 ', 1967, Tahta Uzerine Seliilozik Boya, 170x170x9,5cm
Arter Koleksiyonu.

Kaynak: Arter (2019).

Altan Gilirman absilmisin disma ¢ikarak kavramsal anlamda eserler iretmeye
baglamis ve malzemeyi de calismalara dahil etmistir. Calsmalarinda uyguladigl kirmizi
beyaz seritler uyarict ve tehlikeli olan alam smrlandrmak i¢in kullanilmistr. Geleneksel
anlamda tuval ve gesitli boyalarm yerini endiistri {irtinleri almistir.

Modern sanatn irdelenmeye basladigi 1960-70’h yillarda Altan Giirman, Fiisun
Onur, Sarkis gibi sanatgilarin, c¢agdas sanatn ifade olanaklarin1 genisletmeye
baglamiglardir. 1950 yillarinda baglayan sanatcmin psikolojik alt yapisiminda ortaya
ciktig1 ve dolayisiyla kendi yorumunun da devreye girdigi 6zerk yaklasim 1980 donemi
sanat ortammi hazrlamistir.  Ozellkle 1968 Kusag’ olarak adlandirilan  ve
deformasyonun yogun bir sekilde hissedildigi toplumun giindelik yasantisini aktaran
sanatgt Nes’e Erdok, toplumsal olaylari elestirel bir dille aktaran, fantastik ve mizahi
resimler tireten Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Komet, sonrasmda Burhan Uygur ve
Utku Varlk’in kendilerine 6zgiin bir sekilde deformasyona ugrayan, igsel diinyalariyla
harmanlanan figiiratif resimleri Tirkiye’de modern sanat alanma atilan biyik admlari
gostermis ve bu donemi 6nemli kilan nedenlerden olmustur (Yildiz, 2008: 23).

2.1980 SONRASI ONE CIKAN KAVRAMLAR VE SANAT ALANINA
YANSIMALARI
1980’ler Tiirkiye’sinde sosyo-ekonomik yasami, dolayisiyla sanat alanini

etkileyen etmenlerin basmda, 12 Eyliil askeri darbesi ve onun Oncesinde 24 Ocak

1980 yiinda yapilan %33 oramnda devaliasyon ile birlikte ahnan ‘24 Ocak
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Ekonomik Istkrar Kararlari” gelmektedir. Bu dénemde, neoliberal ekonomiye gegis
ve kiresellesme olgusu ile rekabete dayali, disa acik-serbest piyasa ekonomisi
benimsenmis, devletin ekonomi ve sanayi yatrimlarindaki rolii azaltilarak 6zel
sektore agrlik verilmistir. Ulkeye yabanci sermaye yatrmmlari tesvik edimistir.
Liberallesme politikalariyla  Tirkiye'nin  diinya piyasast i¢ine  girebilmesi
hedeflenmistir. 1980 sonras1 Ozal'm uyguladig1 neo-liberal ekonomi politikalariyla
diinya ekonomik sistemine dahil olus siireci ve teknolojik gelismeler paralelinde hiz
kazanan toplumsal degisim, "Globellesme kiiresellesme", "ge¢ kapitalizm" ve 'kitle

kiiltiiri" olgularmni1 da beraberinde getirmistir.

Tilketim kiiltiiriiyle bu donemde tamsan Tiirkiye, bireysel bilingten
uzaklastirilmast noktasinda medya organlar1 ve yaymlanan programlar 6nemli rol
oynamistir. Askeri darbe ile birlikte tamamen degismeye baslayan kitle ve bu kitleye
bicilen rolleri empoze etmeye c¢alisan yeni diinya diizeni, bireylerde giivensizlige ve
yalnizlasmaya yol a¢cmustir. Toplumsal olaylar1 tetikleyen darbe sonrasit donemde
olusan bu giivensizligin nedenlerinden biri, Turgut Ozal tarafindan kurulan
Anavatan Partisinin var olan diizen karsisinda ihmli yaklasimi ve vaatleri karsisinda
toplumu etkilemeye c¢alismistir. Birlestirici giicii savunan, demokrat, vatandas igin
devlet ilkesini benimsemis oldugunu gosteren ayrica ekonomik anlamda halk1 refah
seviyesine ¢ikarmak gibi belirleyici tutum sergilemistir. Fakat gidisatin tam tersi
olmasindan dolay1 halki giivensizlige siiriklemistir (Kahraman, 2007). Yirminci
yiizyilla bilikte, kiiltiir endiistrisi ve sanatin metalagmasi, medyanin, gorsel kiiltiiriin
tanitilmasinda ve yayilmasinda izledigi politikalar, sanat, teknoloji, medya, piyasa
ve sermaye iliskisinde karmasik bir iligkiler ag sanatta video, performans gibi yeni
anlatim dillerini ve protest sdylemleri dogurmustur. Kiiresellesme ile iikeler arasi
msan ve mal hareketliliginin artmasi, ekonomik, kiiltiirel, siyasal, sosyal iliskilerde
hizli bir degisimi dogurmus, bu durum ise kullanilan kavramlara yeni boyutlar
ekleyerek cesitlendirmistir. Kiiresellesme siirecinde yeni kiiresel pazarlama ve
tilketim kahplar1 ortaya ¢ikmus, kiiresel pazar kiiltiirleri tek tiplestirmistir. Ozellikle
letisim teknolojisindeki gelismeler zaman ve mekan kavramlarinin smirlarini
genisletmis, bilginin dolagimini hizlandirmusg, bireylerin ve toplumlarin davranis
bicimlerini, hayat tarzini, deger sistemlerini ve tiiketim kalplarimi etkilemis,
toplumsal kimlik sorunlarini giindeme tasmustir. Bu baglamda kiiresellesme

Tirkiye'de de sosyo-politik ve kiiltiirel alanda etkisini gdsteren ve dolayisiyla sanat
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alanin1 etkileyen bir siirectir. Ote yandan hizlanan uluslararas: iletisim olanaklarinin
sanat ortaminda yarttig1, sanatsal olgu, kavram, sanat olaylar1 ve giincel akimlarina
yonelik bilgi akigy, ulusal zeminde yeni tartigmalari da beraberinde getirmis, siireg
Tirk sanatinda kusaklararasi tartismalarida tetiklemistir. Bu tarihlerde bati
sanatindaki glincel sanat hareketlerinin Tirk sanatgilar tarafindan daha yakindan

takip edildigi ve giincel ifade bicimlerinin sanat tiretimine yansidigir gozlenmektedir.

Siyasal siireclerden gegen Tiirkiye’de sonuca bakacak olursak oOzellikle
tiniversite ve diger kurumlarda, yetkilerin soylemlerin kisitlandigi, go¢, etnik
kimlik, artan baskidan etkilenen ekonomi, ve siddet olaylarinin artis1 halki buhrana
stiriklemistir. Sitiphesiz ki bu durum kiiltir ve sanat ortammi da etkisi altma almis

ve sOylemlerin, yeni bir dil ile disa vurumunun destekleyici unsuru haline gelmistir.

1980’lere geldigimizde Tirkiye’de kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal hareketlerin
yogun oldugu bir donemdir. Gog politikalarinin, tikketim toplumunun, kimlik ve popiiler
dinyanin ingast gbi birsiirii kavram bu donemde yogun bir sekilde varhgini
hissettirmistir. Sanatcilarin  tiretmis  olduklar1 eserlerde toplumsal olaylarmn, bireyler
tizerindeki etkisi ve baski sonucu ortaya ¢ikan yabancilasma durumu ile bir buhrana
siiriklenmislerdir. Yasadiklar1 duygu durumu cercevesinde, Kemal Onsoy, Bedri
Baykam, Hale Arpacioglu gibi sanat¢ilar Oznel diinyalarinida isin icine katarak
disavurumcu bir tavrr sergileyerek eser tretmislerdir. Gelenekseleci yapmin yam sira
tiretilen eserlerin kavramsal diizlemde ilerlemeye basladigmi gézlemlemekteyiz. Altan
Giirman, Sikrii Aysan, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz
ve Flisun Onur gibi sanatgillarin malzemeyi c¢ahgmalarinda bir ara¢ olarak kullanmasiyla
birlikte yeni bir tslup ortaya konmustur (Hasgiler, 2013: 81-84).

“80’lerin sanati, sonraki kusagm ve hatta kendisinden Onceki kusagm bircok sanatgisinin
Ozglirlesmesinden son derece Onemli rol oynadi Sadece tual boyutu, renkler ve teknikte
degil, hem sosyal hem de politik agidan diisiinsel 6zglirlesme ve buna bagh iiretimler bir
birini takip etti. Bu arada basi ¢eken Yahsi Baraz, Nev, Urart, Siyah Beyaz ve diger bazi
galeriler sayesinde Tiirk resim alicismm da aliskanliklar1 degismeye bagladi ve bu "Yeni
resim" koleksiyonlara girmeye basladi Ozellikle yurt disi iliskilerini arttiran ve siirekli hem
Tiirkiye'de hem de yurt disinda var olan sanatgilar sayesinde, Tirk cagdas sanati ilk defa
Yeni disavurumculuk akimndan baglayarak "eszamanl" olarak bir akimi Bati ile ayni anda
iilke smirlar1 i¢inde paralel yasadi Bunu hizlandiran bir baska konu ise, yine Sanat Tarihi
ve Bati ile koklii iliskiler kuracak olan elestirmen, Kiiratdr ve sanat tarihgilerin bu donemde
ortaya ¢ikmaya baglamasiydi Beral Madra, Emin Cetin Girgin, Jale Erzen, Hasan Biilent
Kahraman gibi isimler, bu siiregte, 1980’lerde kimliklerini ortaya koymaya basladilar”
(Baykam, 2015).

Cumhuriyet Donemi ve sonrasindaki siirdiiriilen klasik resim anlayisi Altan

Girman’in hazr nesneyi resminde kullanmasiyla birlikte ykilmistir. Tirkiye’de

tretim ve tiketimin yeni bakis acilariyla ecle alindigi 1980 donemi, teknolojinin
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gelismesiyle yeni fikirlerin ortaya konuldugu bir siiregle birlikte, kavramsal sanatin
konusulmasi, tuval resminin disina ¢ikma yeni disiplinleri zormala donemi olarakta
adlandirilabilir. Ozellikle 1980 déneminde galerilerin ¢ogalmaya basladig1 ve
sanatcilara  yeni  alanlarin  sunuldugu ve desteklendigi  donem olarakta
degerlendirilebilir. Bu baglamda ashnda toplumun yasamina, galeri, sanat, sanatgi,
almlayic1 ve estetik gibi kavramlarinda beraberinde girdigi bir stiregtir.

Kiiresellesme ile birlikte sanat kavramlar1 yeni boyut kazanmaya baslamigtir.
Bu diistinsel siire¢, Tiirkiye’deki kavramsal sanatin Fiisun Onur, Ayse Erkmen gibi
Ooncii sanatgilarinin ¢alsmalarinada zemin hazirlamistir. 1980°lerde olusan sanat
ortamin1 hareketlendiren ¢esitli 6zel kurumlarin ¢ogalmasi ve devaminda 1977
yilinda kurulan ve 1980’lerde de etkinligini siirdiiren Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin ki yilda bir yapilan ‘Istanbul Sanat Bayrami’ kapsaminda
diizenlenen ‘Yeni Egilimler Sergisi’ devaminda kavramsal isler barmdiran ‘A, B, C,
D’ sergileri, ‘Giiniimiiz ~Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’ bashkli sergi etkinlikleri
sayesinde donem hem hareketlenmis hem de yeni bir sanatsal biling olusmaya
baglamistir. Grup sergilerinde kavramsal bir ile toplumsal ve siyasi sorunlari ele
alarak eser Uretmislerdir. Bununla birlikte 1987 yilinda ik kez dizenlenen
Uluslararas1 Istanbul Bianeli geleneksel boyutta olan bakis acisma farkh bir dil
olusturan sergidir.

Sekil 38. 1987 I. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri Brogiirii.

ISTANBUL KULTOR VE SANAT VAKFI
JSTANBUL FOUNDATION FOR CULTURE AND ARTS

AKFI

I. ULUSLARARASI ISTANBUL
CAGDAS SANAT SERGILERI
1sT INTERNATIONAL ISTANBUL
CONTEMPORARY ART
EXHIBITIONS

25 EYLOL-15 KASIM 1987
257H SEPTEMBER - 157 NOVEMBER {987
' 5} 4

" ASKERIMOZE HARBIVE
MILITARY: MUSEUM ‘ﬂﬂn’f .

Kaynak: Beral Madra (bt).

Tiirkiye’de 1980 sonrast Avrupa ve ABD’ye egitim i¢cin giden sanatgilarimizin
artmasiyla, diinya sanati ile baglar gliclenmeye baslamistir. Sanat piyasamn olugmasi ve
sanat fuarlarmin ¢ogalmasi1 Tirk sanatmin yurtdisi ile baglarmin olusmasmma zemin

66



hazrlamustir.  Oncelikle kiiltire]l bir faaliyet olarak 1986 yilinda Kiiltir ve Turizm
Bakanhg1 Giizel Sanatlar Genel Miudiirliigii batiya acima siyaseti yaparak Ankara’da
Asya ve Avrupa Sanat Bianeli sergileri diizenlenmistir. Bianele kathm gdsteren
sanatcllarin eserleri bellek, insan, kiiltiir, tarth, doga, toprak, gelenek gibi konulari
kapsamaktadir.

Kiiltiirel hareketlerin genisletilmesi ve biiyiik is insanlarininda destekleriyle yeni
bir donem baslamistir. Batrdaki is cevrelerinin kiiltiir sanata verdigi desteklerin
benzerinin Tiirkiye’de Eczacibasi grubu tarafindan ortaya konulmasi ile birlkte 1973
yiinda Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi kurulmustur. Tiirkiyedeki ik bianel 1. Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri ismi ile gerceklesmistir. Uluslararas1 Sanat Festivali'nde oncelikle
miizik, sinema, tiyatro gibi alanlarda etkinlik diizenlenirken 1987 yilinda plastik sanatlar
ile ilgili bagmsiz olarak etkinlik diizenlenmistir. Uluslararasi sanat ortamiyla iliskiye
gecmeyi hedefleyen bianel ile Tirkiye’deki sanat severlere ve sanatgilara uluslararasi
sanat ortaminda evrensel olarak sanatm gelismesine katki saglayan sanatcilari tantmayi
ve Tirk sanat¢ilarin uluslararast baglamda sanat olgusunu ortaya koyan birimler ile
Tiirkiye’deki sanat olgusunu olusturmakta olan birimler arasmdaki iletisimi kurmak,
uluslararas1 sergileri belgelemek icin katologlar olusturmak hedeflenmistir Bianelde
Marcus Liipertz, Michelangelo Pistoletto, Arnulf Ranier, Jean Michel Alberola, Gilberto
Zorio, Frangois Morellet, Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz, Senol Yoroziu, Omer Ulug,
Mehmet Giin ve Sarkis gibi sanatcilarin eserleri bulunmaktadir (HasGiiler, 2013:100).
Beral Madra’nin kiiratorliigiinde gergeklesen sergide modern ve ¢agdas sanat miizesi
olmadigindan dolay1 ve sanat severlerin ilgisini ¢ekme amach bianel mekam olarak Aya
Irini Kilisesi, Ayasofya Hamam, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi, Resim ve Heykel Miizesi,
Hareket Koskii ve Askeri Miize salonlar1 belirlenmistir. 1989 yiinda ikincisi diizenlenen
Uluslararas1  Cagdas Sanat Sergileri ismi II. Uluslararas1 Istanbul Bianeli olarak
degistirilmistir. Geleneksel sergi anlayismi ykan Istanbul Bianelleri giiniimiizde de
devam etmekte olup iki yilda bir gergeklesmektedir. Uluslararas1 Bianeller sayesinde
Tirk sanat ortamma bianel, kiiratorlik kavramlar1 boylece yerlesmis olmakla birlikle
kiiltiire]l anlamda gelisiminede olduk¢a 6nemli katkilar sunmustur.

1980 sonras1 donemde dikkat ¢eken bir diger unsur ise kadmn sanatgilarin sanat

alanndaki baskmligmin artmis olmasidir. Ozellkle Giilsin Karamustafa, Nur Kogak gibi
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sanatcilarin ele aldiklar1 cinsiyet konulari, arabesk kiiltiirsi, tiiketim ve kimlik kiiltiiri
kavramlarma elestirel bir dil gelistirerek yapitlarmi ortaya koymuslardir.

Sekil 39. Nur Kogak, “Fetis Nesneler-Ruj Mihrabi”,1988.

N

o Nl B

Kaynak: Sanatatak (2019).

68 kusagmin tiyesi Nur Kocak fotogergekci bir tavirla tretmis oldugu “Fetis
Nesneler- Ruj Mihrab1” adh ¢ahsmasinda kadmi simgeleyen nesneler {izerinden
toplumsal degerlere bir elestiri yoneltmektedir. Feminist bir tavrr sergileyen sanatci
yapmig oldugu resimlerle kadm bedeninin seyirlk bir nesne olarak metalastrilmasina
vurgu yapmaktadr. Nur Kocak aynm1 zamanda eserlerinin iiretim asamasmda fotograftan

yararmakla birlikte Tirkiye’deki Fotogercekgilk akmunin ik temsilcisidir.

Sekil 40. Giilsiin Karamustafa “Mistik Nakliye”, 1992, Enstalasyon.

Kaynak: Google Arts&Culture (bt).
Glilsin  Karamustafa’nin = 1992’de yapmus oldugu “Mistikk Nakliye” adh

yerlestirmesi ik kez 3. Istanbul Bianeli'nde sergilenmistir. Tekerlekli izleyici tarafindan
hareket ettirilebilen 20 adet metal sepet icerisine yorganlar yerlestirilmistir.
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Karamustafa’nin bu yerlestirmesindeki metal sepetler hamallarin tasmus oldugu kiifeleri
anmsatmaktadir.Sepetlerin igerisindeki saten yorganlar mahremiyeti simgelemektedir.
Bianelde ziyaretgiler tarafindan hareket ettirilip farkh bigimler alabilen “Mistik Nakliye”
enstalasyonu aslnda bize kente go¢ etmis bireylerin karsilasmis olduklar1 zorluklari
parlak renkteki yorganlarla kitsch ve yozlasmis olarak tammlanan yabanci kiiltliriin gorsel
majlarin1 yanstmistir. Cahsmanim hareket ettirilmesiyle ashnda gocebeligi, yurtsuzluk

ve zamans1zlig1 betimlemektedir.

Tirk sanatmda 1980’ler ve 6zellikle 1990’lar doneminde kavramsal baglamda
sergilenen durus ile postmodernizmin etkisi goriinmeye baglamistr. Bu donem sanat
alanindaki degisimin ve bu degisimin koklerini bati romantizminden alan ve akademik
egitimden siyrilp tamamen deneysel yontemlerin uygulandigi bir kusagin dénemi olarak
ele almabilir. Evrensel baglarm yakalanmaya c¢alisildigi bu dénemde diinya sanatina
hakim olma noktasmda batda egitim goren sanatgilarin Tirkiye’deki sanat ortamina
katkilar1 ve sanatn kuramsal sorunlarini ¢oziimlemeye cahsan kiiratorlerin Sanat
yaymlarinda yer almasi olduk¢a onemlidir. Tirkiye’de 6zellkle Modernizm sdyleminin
sorgulama donemi hizli biginde postmodern sdylemlerine doniistiigiinden dolayr kavram
kargasasi olusmustur. Bu doniisiim kimlik, kiiltiir, beden, bellek gibi kavramlarin yeniden
konusulmasint iizerine disiiniilmesini saglamistir. Modernizm ve postmodernizm
arasinda ikilemde kalan sanatgida iiretimlerin oncelikle kararsizlik tutatsizlik, gilivensizlik
sorunsallariyla karsilagsa da daha sonra bu durum arayisi sorugulama ve deneysellik

olarak doniisiime ugramustir.

Beral Madra 1980’ler donemindeki degisimi “80°1i yillardaki degisim klasik
modernden kaynaklanan yeni bir dil, yeni bir islup degildir. Toplumsal, kiiltiirel, siyasal
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sorunlarin  dogurdugu yeni bir durum degerlendirmesidir. Sanatcilar bu durumun
degerlendirmesinin igine girmisler” olarak yorumlamistr (Madra, 1991).

Kaynak: Dergi Park (2009).
Fisun Onur’un 1980 yilinda yapmis oldugu ‘Sabah Jimnastigi’ adh ¢ahsmasi ilk

olarak akillarda heykel, mekan ve resim arasmda soru isaretleri olusturmustur.
Cahsmasinda, tuval bez, tahta bir ¢ergeve kullanmistir (Brehm 2001’den akt. Yimaz,
2009: 214).

Tahtaya asih olan bezin durusu ve dalgalaniyor olusu zihnimizde hem bayragi
hem de bununla baglantih olarak Ozgirliige olan bagmhligi  vurgulamstir.
Cahsmalarinda kumas kullanma nedeni zamanla yipranan ve ikici bir ten gorevi goren
kiyafetler yani sanat malzemesi 6ze olan 6zlemi vurgulamaktadir. Fiisun Onur, giindelik
yasam lizerine yapmus oldugu cahsmalarinda swadan nesne kullanimi  ve
yerlestirmeleriyle ashnda nesnelerin konumu sorgulamaktadir. 1990 yillarindan sonra
yapmis oldugu yerlestirmelerinde miizik ile nesnelerin birbirine olan mesafeleri ile ritmik
bir dizgi olugturmustur. Fisun Onur ¢alismalarinda kullanmis oldugu nesneleri mekan ile
bir biitlin hale getirmesi ve sergilemis oldugu modernist tavriyla Tiirk sanatmda Onemli
bir yere sahiptir.
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Sekil 42. Bedri Baykam, “’Demokrasinin Kutusu’’, 1987, Sunta Uzerine Karisik
Teknik,Enstalasyon, 110x110x220 cm.

Kaynak: Piramid Sanat (bt.

Bedri Baykamun Atatirk Kongre Merkezinde sergilenmis olan, ‘Demokrasinin
Kutusu’ adh enstalasyon calgmasi politk sOylemler icermektedir. 1987 yili imzali bu
eseri, enstalasyon olarak yaptig1 ik ¢ahsma olmasindan dolayr daayr bir 6neme sahiptir.
Siyasi siireci sancili olan Tirkiye’de sanatm varolabilme evresini gbzler Oniine
sermektedir. Uzerindeki yazlar ve gorsellerden olusan eseri icin 2018 yilinda Banu
Carmikh ile yapmus oldugu roportajta sunu soyliyor; ¢ Su is¢inin aldigi para, tiretmis
oldugu deger ve kapital birkmesil984’teki manifestom, Yahsi Baraz’m Tirk
Modernizmi’nin gelisim stireciyle ilgili sergiler yapip beni, Dogangay’t ve Akyavas’i
aym anda sanat ortamma sunmaya basladigt 1982-1983 yillar. Bunlarin hepsi mihenk
taglar. O sergler olmasaydi belki ben kendi tarthimin en Onemli islerinden biri
olan Demokrasinin Kutusu’nu daha ge¢ yapacaktim’’ (Carmikli, 2018).
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Sekil 43. Canan Beykal, “Ellams Duplicator”, 1987, Enstalasyon.

Kaynak: Salt Arastrma (bt).

Canan Beykal hazr nesneyi, toplumsal normlar ile bagdastrarak kurumsal
islevselligini ele alarak ¢alismalar tiretmektedir. ‘Ellams Duplicator’ ve diger yapitlarinda
da oldugu gibi onceligi izleyicide kalict etkiler brakmayi hedeflemistir. Sanat yapitini su

sekilde anlatmustir;
“Ben sanati, yasamdaki eylem ve edimlerimden ayr bir sey olarak diiglinmiiyorum; tiirdaglarimla

iletisim kurmanm bir yolu olarak goériiyorum. Ben bir haberlesme aracis1 kullantyorum. Kendi
varhgim baskalarma aktarmanm yolunu, sanat dedigimiz bir oyunla buluyorum yalnizca. Sanatin
gercek iglevilerinden koptugunu, hatta saptirildigint diisiiniiyorum. Sanatgi olarak benim, toplumun
diger iiyelerinden farkli bir konumum, onlarla iletisim kurma yolunda bagka bir araciy1 kullanir

olmam dismnda bir ayricalizim olmamasi gerektigine inantyorum”(Ozayten, 1992: 162).
1980 donemi siyasal sorunlardan dolay1 sanat¢iyida igsel hesaplasmaya itmistir.
Kendi ile hesaplagsmaya giren sanat¢i tiretmis oldugu eserler ile kendine bir Ozgii tavir
sergilemistir. Istanbul Bianeli ile birlikte sanat iiretiminin &zerkligi ilan edilmis olup
1990’larda Sanat Tanim Toplulugu grubunun harekete gegmesiyle resim heykeltrag gibi
geleneksel  yapryt malzemelerle  ve teknolojinin  getirmis  oldugu yeni cagmn
gereksinimlerine gore yeniden sekillenmistir. Bu donemde sanatg¢ilar desen, resim,

fotograf, video, yerlestime gibi bircok cesit malzeme ve teknk kullanmiglardir.
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Sekil 44. Kutlug Ataman, “1+1=1", 2002, Video Yerlestirmesi.
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Kaynak: Plato Sanat (2017).

Kutlig Ataman’mn 8. Istanbul Bianelinde yer alan 2002 yilindaki {iretmis oldugu
“l+1+=1" adh video enstalasyonu Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti’nde yasan Tiirk
kokenli bir kadm ele almaktadr. Kadmn iki ekranda bulunup duygu yiikli hikayeler
anlatmaktadir. Bir tarafta Rumlarin Tiirkler adaya c¢ikarma yapmadan Once orada
yasamakta olan Tiirklere yapilan katliamdan kagigmi anlatrken diger tarafi ise, Tiirk
ulusalciligl icerisinde yasamaktan kagmasmi ve cikarmadan sonra yasamis oldugu
deneyimlerinden bahsetmektedir. Video enstalasyonunda kadmmn ikiye bolinmiis hali
aslnda adanmn ikiye bolinmiis halini anlatmaktadir. Kutlug ataman ashnda bu ¢alismasi
le gergekligin bir fotografin1 yakalama kaygisindan ziyade gercegin bireyler tarafindan
yeniden insasma odaklanmistir (Altindere, 2017). Kutlug Atamanin bu video ¢aligmasi
toplumsal gerceklige, toplumsal siddete 6rnek niteliktedir.

Sekil A5. Fikret Atay, “Rebels of the Dance”, 2002, Video Yerlestirmesi.

Kaynak: Tate (bt).
Fikret Atay’m “Rebels of the Dance” adl video enstalasyonunda bir ATM’nin

oniinde dans eden ¢ocuklarin gosteridigi 10 dakikalk video cahsmasidir. Dans eden
cocuklarin geleneksel kiirtce sarki soyledikleri goriilmektedir. Yoksulluk ve para ¢ekme
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makinasmm yan yana kullanilmasiyla sanat¢i ironik bir anlatim yakalamistr.Batmanda
cekilen goriintlide antk ve modernizmin rahatsiz edici birlikteligi dikkat c¢ekicidir.
Cabsma 8. Istanbul Bianeli’nde sergilenmistir. Aym zamanda Fikret Ataym bu cahsmas1
go¢ kavramiyla birlikte yasanan etnik kimlik catismalarma adrnek niteliktedir.

Sekil 46. Can Altay “Kagitcryiz”, 2003, Video Yerlestirmesi.

Kaynak: IKSV (2011).

Can Altay’da ‘“Kagitciyiz” adl video yerlestirmesi ile 8. Istanbul Bianeli’nde
yerini almistir. Kent ve mekan Tlizerine calgmalar tireten sanatgr bu calismasi ile bu
kavramlar iizerine odaklanmistir. Sanatci, her bireyin sokakta gordiigii fakat dikkatini
cekmeyen kagit toplayicilarin faaliyetlerini incelemistir. Kendin gozlemlerini ve kisisel
deneyimlerini kayit altma alarak bir yerde sehrin okumasmi yapmaktadwr. Biiyiik sehirde
yasayan insanlarin goziinden kagan konular1 ele alan sanat¢i planlanmamis bir sekilde

cekimlerini yaparak cahsmalar tiretmektedir.

Cagdas sanat iretimi politik, ekonomik olaylarla simgesel bir séylem haline
gelmigtir. 1990’lardaki kiiresellesme riizgarlar1 Tirkiye’yi de etkilemis olup sanatsal ve
kiltirel akism hizla degismesini tetiklemistir. Sanatglar1  destekleyen platformlarin
artmast ve bunun yannda teknolojininde hizhi bir sekilde iilkemizde hakim olamasi
sanat¢ilarin  video, fotograf ve enstalasyon gibi yeni ¢agmn gereksinimlerine yonelik

tiretim yapmalar1 bu doniistime Ornektir.

1990 yillarindaki kiiratdrlik kavranmu 2000°h yillara gelindiginde kurumsallagmis
ve kolektif admlarin yerini bireysel bir anlayis almstir. Burcu Pelvanoglu Doktora
tezinde 1980 donemmni, olusum evreleri, 1990°h yillar1 olusuma sahip ¢ikma ve 2000°li
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yillart ise kurumsallasma evresi olarak tanimlamistir (Pelvanoglu, 2009:45). 2000 yilinda
Tiirkiye’de Vasif Kortun yonetiminde Proje4L Giincel Sanat Miizesi adh ik giincel sanat
miizesi, devammda 2002 yilinda Sakip Sabanci Miizesi, 2004 yilinda Istanbul Modern ve
2005 yihnda ise Pera Miizesi kurulmustur. Bunlarm yamswra 2000’h yillarda geng kusagi
destekleyen bir¢ok galerinin acimasi ile birlikte sanatcilarin eserleri yurtdigindaki Basel
gibi 6nemli sanat fuarlarinda sergilenmekte ve koleksiyonlarda yer almaktadir.

3.1980 SONRASI SANAT ALANINA YANSIYAN SOSYO-KULTUREL
KAVRAMLAR
1980 sonrasmda toplumlarm sosyo-kiiltiirel yapismin degisime ugramasinin

ardndan kiiresellesme, popiiler kiiltir gbi kavramlar toplumda etkisini derinden
hissettirmistir. Ozellikle zaman ve mekan smrlamalarmm ortadan kalkmasi 6zgiir
anlattm bigimini dogurmustur. Bu durumun olusmasinda etkili unsur olan teknolojinin
tim diinyay1 ortak bir degerde bulusturmasidir. Yerel olami popiiler hale getirmekle
birlikte toplum modern bir tiikketim projesi haline gelmistir. Teknolojinin gelisimi, yeni
medya araglarmin kullanim alanmin geniglemesi sanat alam lizerinde de biiyiik etki
olusturmaktadwr. Bu etki ile birlikte toplum tizerinde doniisiime neden olan kiireselles me,
popiiler kiiltiir, kimlik sorunu, cinsel kimlik, kadmn hareketleri (feminizm), kitle kiiltiiri,
g0¢ kavramu ve toplumsal gerceklik kavramlarimi alt baslklar halinde ele alacagw.

3.1. KURESELLESME VE POPULER KULTUR

Kiiresellesme kavramu ilk olarak 1933 yilinda Ingiliz iktisatg1 olan W. Foster
tarafindan yazlan c¢esith makalelerde gegmektedir. 1960 yillarinda kullanilmaya
baglanan ve Ozellikle 1980°L yillarda sikilasan bir kullalnim alanma sahiptir.
Kiresellesme, tanim olarak tartigmaya acik olmakla birlikte genel olarak globelle sme
olarak da adlandrrilan bir kavramdr. Toplumu kapsayan kiiresellesme ekonomi ile ilisk ili
olmasmin yant sira, teknolojik, kiiltiirel, sosyal alamida kapsamaktadir.

Genel olarak bakacak olursak kiiresellesme; iletisim, teknoloji ve ticaretin
diinyada birbirine baglanmas1 ve ortak kimlik olusturarak toplumun biitiiniine ait olan bir
parca anlammi tagmaktadr. 1950°L yillar Berlin Duvar’nin ykilmas: ozellkle kiiresel
anlamda bir biitinlesmeye isarettir (Pooke, 2018). Ulus- devlet kavraminin sikmntiya
girdigi ve yeni diinya diizeninin sinyallerini veren bir olay karsismda siyasi gii¢
politikalar1 sarsmtiya ugramistr. Kiiresellesme gelismis iilkelerin - kurmus olduklari
biiyiik sirketler ile bilikte teknolojinin destekleyici giiciinii akict bir sermayeye

gevirmistir.
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Pazara siiriilen Tiriinler dahilinde, giimrikte saglanan kolaylklar sayesinde para
akist devamh canh tutulmustur. Ulus devleti bu gelismeler karsismd,a giimrikkte denetim
noktasnda yetersiz kalarak, yetkisini ve giiclinii yitrmeye baslamistir. Kiiresellesmenin
olusum stireci oncesinde dilimizde yer alan sosyalist-kapitalist, dogu-bati, ulusal-evrensel
gibi ¢ift yonlii séylemin yerini merkez-¢evre gbbi birlestirici kelimeler almistr (HasGiiler,
2013: 16).

Yeni diinya diizeniyle birlikte kiiresellesme ile birlikte kapitalizmin ulus-devlet
modelinde yarattigi sarsmti 1970’lerde ciddi problemler dogurmaya baslamistir. Diinya
devletlerini ele alacak olursak dis kaynaklarin tikkenmesi, ekonominin ¢okiise gecmesi,
popliler siyasetin 151gmin azalmasi toplumda giivensizlige, korkuya ve sonrasinda
kargasaya itmistir. Bunun sonucunda diinyamin yeniden insa edilmesi gerektigine dair

diisiinceler sonrasi kiiresel olusum sekillenmistir.

Kiresellesme kavramuni David Held ve Anthony McGrew ii¢ ayr yaklasimda
incelemistir. Asm kiireselci yaklasim; bu yaklagim tarih 6ncesini de devreye sokmaktadir.
Eski cag wve aym zamanda gincel olam kapsamaktadr. Kuskucu yaklasim;
kiresellesmenin 6nceden var oldugunu, suanki durumda derece ve kitlenin kapsammin
degistigi vurgulanmistir. Doniistimsel yaklasim; bu kisimda kiiresellesme, evrimsel siireg
ile iligkilendirilmistir. DOngiiniin icerisinde oldugundan dolayr siireci belirsizlik arz
etmistir (Kirkgt, 2019: 9).

Anthony Giddens, kiiresellesmenin belirli mekanizmalarin  dahilinde hareket
ettigini, kendi politkalarin1 uyguladigi ve toplumun modernitenin yapmis oldugu yeni
olusumlar karsismda se¢cim yapma sansmin olmadigir soylemistir. Bu durum s6z konusu
oldugunda, ekolojik doniisiimlerin ve felaketlerin kiiresel problemlerden kaynaklandigini
vurgulamistir.  Gelismis  olan  kesimler harici, biitin  geleneksel insan kitlesini
etkilemektedir (Giddens, 2014).

Zygmunt Bauman, kiiresellesmeyi hem geri doniisii olmayan bir siireg, hem de
herkesin aynmi 6l¢iide ve sekilde etkilendigibir kader olarak Ozetlemistir.

Yeni diinya diizeni olusurken aslnda toplumunda bu noktada evrildigini
gormekteyiz.  Kiresellesmenin  toplumun temeline zamanla atimis  katmanlardan
olusmustur. Beraberinde biitlin anlayis1 degistirip yeni seyler sunan ve toplumsal
normlarimizla oynayan bir kavramdr. Sermaye odakl ve insam yabancilastirmaya, tek

tiplestirmeye odaklayan, bireylerin toplumsal durumlar karsismda kendi kabuklarina
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cekilmesini ve bunuda siisli bir sekilde dayatan bir sistemdir. Bunun en Onemli
orneklerinden bir taneside Mc Donalds’dr. Ekleyecek olursak Adidas, Starbucks, Gap
vb. gibi uluslararasi etki yaratan biyik kitlelere ulagsma temelli markalardadr. Kitle
kiiltiirine  hitap eden yani, bireyi temel hareketliliginden uzaklastirlp metaya
donistiirmeyi amaglamistir. Bu evrilme siirecinde toplumu etkileyen Onemli bir diger
kiiltiire]l yipranma ise popiiler kiiltiirlede desteklenmistir. Kiiresellesen diinya otomatik
olarak kiiltiiriide sekillendirmeye baglamustir.

Kiiltiir toplumun olusturdugu bir 6zelliktir. Birey dogumdan itibaren, yeme-igme,
giyim, sosyal yasanti ve toplumsal degerleri kendi kiiltlirii icerisinde Ogrenir. Dogustan
gelmemekle birlikte sonradan kazamlan bir Ogretidir. Kiiltlir olusumdaki, sosyo-
ekonomik, siyasal, hukuk, edebiyat, sanat, kent, kdy, teknoloji vb. gibi unsurlarin farklilik
gosterdigini  sOyleyebilriz. Bu baglamda kiiltliriin, bir toplulugun belirli br zaman
diliminde ve sartlarmdaki tiretim seklidir ve degiskenlik gostermektedir. Kiiresellesme ile
birlikte poptiler olann cazip geldigi, en baska algilara yonelik bir mekanizma
gelistirilmistir. Popiiler kiiltir, 1950°de Bati Avrupa ve Amerika’de genis kitlelere
ulasmis ve ilgi gdrmils bir kavramdr (Hiiseyin, 2006: 30).

Popiiler kiiltiiriin mnsas1 i¢erisinde 19. yiizyildaki endiistriyellesme, kentlesme, is¢i
smifinin ~ sOylemleri ve bununla baglantili olarak ortaya c¢ikan isyankar ifadeyi
kapsamaktadir.

Kitle kiiltiirii icin ticari amaclar giidillerek {iretilen herseyi i¢ine almaktadr. Bu
baglamda yoneticiler yaptiklar1 televizyon programlary, reklam, film gibi alanlar ile
toplumu icine alarak yeni ve benzer roller bigcmektedir.Popiiler olan seyin tercih edilmesi
noktasmda birbirine benzeyen toplum s6z konusudur. Ornegin halkm olusturmus oldugu
yasam alanlari, kendilerinin bigimlendirdigi ve degistigi bir alan degildir. Popiiler kiiltiir
ile birlikte halk kendi yaratimmi ger¢eklestirmis fakat Ozgir iradeye sahip degildir
(Erdogan, 2004: 3-5).

Clement Greenberg popiiler kiiltiirii, bayagi ve yikksek smifi tehtid eden unsur
olarak Ozetlemistir. Sanayi devrimiyle birlikte genis kitlelere yaylan {iretim ortaya ¢ikmis
ve devammda tiiketiminde pesi sra geldigi gibi bireylerin hep daha popiiler olana arzusu

artmistr. Teknoloji ve tikketim arasmndaki iligki giindelik yasama yansimaktadir.

Richard Hamilton (Sekil 5) ‘Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Farkh Bu Kadar Cekici
Kian Nedir?” Adh ¢ahsmas1 Ornek popiiler kiiltir elestirisi barmdran bir kolaj
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calismasidr. Gorsel imajlarla desteklenen ve siirekli degisimler ile siirdiirilebilirligi
hedefleyen yeme igme, giyim gibi tiiketim odaklligi olan bir sektdr haline gelmistir. Bu
baglamda popiiler kiiltiirii; hizhi tiretim ve hizli tiiketim olarak Gzetleyebiliriz.

Tirkiye’de 12 Eylil olaylar1 sonrasmda ortaya ¢ikan toplumsal hareketler
beraberinde sanat ortammnda da yanki uyandrmistir. Askeri darbe sonrasi yasanan biiyiik
kentlere go¢ beraberinde kiiresellesme, popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii gibi kavramlar1 ve
yeni sanatsal ifade bigimlerini dogurmustur. Sanatcilarin minimal sanat bicimleri ve
cesith malzemeleri birlikte kullanarak tirettikleri yerlestirmeler ile geleneksel imgelerden
uzaklagsmiglardir. Tirkiye’de bu anlamda sanatsal pratiklerini ortaya koyarak isler iireten
sanatcilar arasmda Nur Kocak, Giilsin Karamustafa, Handan Boriitcene, Ibrahim Ors’ii
ornek verebiliriz. 1985 yiinda yapmis oldugu “Kir-Gor” adh cahsmasi kiiresellesme ile
birlkte gelen popiiler kiiltiiriin insas1 ve kapitalizmin elestirisini igermektedir.

Sekil 7. Handan Bériitegene, “Kwr-Gor”, 1985, Video, Enstalasyon, Karigik Teknik.

Kaynak: Handan Boériitegene (2019).

Sanatgmm 5. Egilimler Sergisinde Basar1 Odiiline layk goriilen bu cahsmasi
antik tarthi igerisinde barndran simgeler ile kerpigten ev gotiintlisii veren bir enstalasyon
yapmustr. Kutsal 6lillen konuldugu mezara benzer oyuklara tiiketim nesnesi olan ¢opler
yerlestirmistir. Orta kisimda bir monitér ve igerisinde  stirekli donmekte olan goriintiiler
bulunmaktadmr. Yerlestirme igerisinde bulunan tabletler ve bu tabletlerin tizerinde Hitit
¢ivi yazistyla Kir-Gor yazlmistr. Video cahsmasinda ise Kkiiltlirel yapiyr yansitan
goriintiiler ve miizik diinyasmdan Kkareler yer almaktadir (Dedeal, 2008: 275-276).

Sanatcmin bu eseri ile vurgulamak istedigi nokta kiiresellesme ile birlikte olusan gerek
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kente gocler bununla birlkte kiiltiirel yozlasmanin tiikketim olgusunun yam swa bireyler
lizerinde yarattif1 celiskiye vurgu yapmaktadir.

3.2. KIMLIK SORUNSALI

TDK kimlik kavrammi bir nesneyi belirlemeye yarayan Ozelliklerin tiimii olarak
tammlamistr. Bireyin dogdugu andan itibaren ik olarak almig oldugu isim ve verilen
kimlik kartndan daha sonra, yasadigi cografya ile belirlenen Ozellikler biitiintid tir.

Boylece kimligin olusumu bireyin varolma seriiveni ile esdegerdir.

Eric Erikson bireyin kimlik kesfinin ana kaynagmin ozellikle ergenlikteki is, ask
ve dinyaya bakmis oldugu pencere dahilindeki olusan durumu iki ana baghkta
acklamistir. Kimligin zamanla degisip doniismesi yani yOnii, sonrasmda baskm bir
sekilde ugrast alant haline gelmesiyle zamanlamasina dikkat ¢ekmistir. Erikson bu tanimi
lle aslnda kimlkk kavrammin ergenlk donemindeki gelisimini ve degisimini Onemle

vurgulamistir.

Toplumsal, zhinsel ve fiziksel olarak farkh noktalardan degerlendirilen kimlik,
bu baglamda ortak noktada degerlendirilemez. Bireyin ‘ben kimim?’ ile baslayan
sorusunun ardindan yagammi degerlendirme noktasmda toplumsal, kiiltiirel, siyasi vb. bir
takim normlardan ge¢mis oldufgunu g6z Oniinde bulundurarak sorusuna yanit
aramaktadir.Bu noktada Zygmunt Bauman’in kendi yasammndan Ornek verdigi ‘Kimlik’
adh kitabmda; © Geleneksel hale gelen Prag’taki Charles Universitesinde, doktorasmi alan
kisinin dogdugu yerin ulusal marsi calmmaktaydi. Bunun {izerine Polonya ve Ingiliz
ulusal mars1 arasmda tercih yapmam istendi, fakat kararsiz kaldm. Polonya dogdugum
yer, Ingiltere ise benim tercihim olan yerdi’ Bauman, kendi yasamindan sunmus oldugu
bu Kkesit ile kimlik bolinmesini vurgulamistr. Dogustan gelen ve sonradan bireyin kendi
secimi olan yer arasmdaki yapmis oldugu se¢im, kimligi olusturan normlar ile ilgili
baglatisinin olup olmadigi noktasma bizlere gonderme yapmustr (Bauman, 2017: 24).

1950’ yillarda modernizm ile birlkte toplum ve birey arasmdaki bag
sorgulanmaya baglanmistir.  Toplumun bagh oldugu kimlik ashnda aidiyet ile
baglantilidir. Dogdugumuz andan itbaren bize belirli roller bigilmistir. Bu yiizden
toplumda kabul goriilmek icin ait oldugumuz topluluk veya grubun biitiiniiyle herseyini
taklit etmek durumunda kalriz. Ozetleyecek olursak, kendisi gibi olmayan higbirseyi
kabul gormeyen toplum, aslnda bireyin yalmizlagsmasinda rol oynamaktadir.
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Amartya Sen ‘Kimlk ve Siddet’ adlh kitabmda kimlik konusuna su sekilde bir
bakis agis1 sunmustur; ¢ Ben bir Hindistan vatandasi, hem de aym zamanda Ingiltere’ye
yerlesen bir insan , hem bir erkek, hem de bir feminist, hem escinsel, hem de lezbiyen,
ben hem yazar aym zamanda felsefeci olabilirim. Aym anda ait olabildigim bir ¢ok

kategori var ve hepsi benim se¢imim’ (Sen, 2006).

Modern sanatm temel kavramlarindan biri olan kimlik, kiiresellesme kavramiyla
birlikte amlmaktadir. Sanatsal baglamda kimlikk kavrammi ele alacak olursak, 1968
kusagmi Ornek verebiliriz. 60°h yillarm darbe girisimine tanklk eden 68 kusagi,
kullandiklar1 figiirleri deformasyona ugratarak yeniden kimlik insasma baglamuglardir.
Kimligin sanat tizerindeki etkisini oncelikle Nese Erdok’un figlirlerinin iizerinde
rahatlkla gorebiliriz. Kimlik kavramu aidiyet, bellek, yabancilagsma gibi kavramlar1t da
beraberinde getirmektedir. Nur Kogak, Giilsin Karamustafa, Nese Erdok, Ipek Duben
gibi sanatcilar kimlik kavramiyla baglantih isler ortaya koymustur. ipek Duben’in “What
is a Turk?” adh eseri kimlik kavramma Ornek nitelik tedir.

Sekil 48. Ipek Duben, “What is a Turk? ”, 2003, Enstalasyon.

Kaynak: Salt Online (2022).

1994°den beri kimlik, goc, siddet gibi kavramlar1 islerine yanstan Ipek Duben
2003 tarthli “Whats is a Turk?” adh kartpostallardan olusan ¢ahsmasinda Batmin Tiirk
kimligini tanmlamasini ele almaktadr. Batr’daki Tiirkler iizerine yazmis oldugu yazili
metinleri ele alarak, 20. yiizyllda Istanbulda yasanus farkh insan manzaralariyla
birlestirerek, Bat'nin wk¢i ve On yargili bakis agisma elestirel bir tutum sergilemistir
(Yidiz, 2008: 194). Bu baglamda sanatcmm kimlik kavrammi sosyolojik ve politkk bir
bakis agisiyla ele aldigimi soyleyebiliriz. Kimlk kavramint oteki, Otekilestirilme gibi
kavramlar ile iliskilendirdigini sOyleyebiliriz.
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Toplumun kimlik sorununu ¢6zmenin en Onemli tarafi c¢ok cesitlilige acik
olmaktan ge¢mektedir. Cinsel kimlk, feminist kimlik, etnik kimlk ve popiiler kimlik
bash basma bireyin siirekli basa ¢ikmaya calstigi konular arasmda yer almaktadir.
Bireyin yeryliziindeki varolabilme cabasmi bir sonraki bashgimiz olan cinsel kimlik ve

feminist hareketi ile inceleyecegiz.
3.2.1. Cinsel Kimlik, Kadin Hareketleri (Feminist Hareket)

Cinsel kimlik, 1960°h yillarda kullanilmaya baglanmis, 6znel olan, ozelliklerin
timiiyle benimsendigi ve bireyin kendini kiz veya erkek cinsiyetinde hissetmesinde
kullanilan terimdir. Cinsel kimligin gelisimi bireyin yasamnin ik donemlerinde
olusmaktadir. Devaminda 3-4 yaglari arasmda farkma varmus oldugu ise cinsel kimlik
duygusudur. Cinsel kimligin olusum evresi bilimsel olarak ii¢ bileskede toplanmustrr. 1lki
cinsel kimlik, 6znel olan, 6zelliklerin timiiyle benimsendigi ve bireyin kendimi kiz veya
erkek cinsiyetinde hissetmesinde kullanilan terimdir. Bireyin varoldugu cinsiyet
icerisinde mutlu olmasi, cinsel kimliginden dolayr giiven duygusuna erisebilmesi
onemlidir. Yapmus oldugu davranslar, jest, mmik ve goriiniimii ile birey, cinsel kimligini
disa vurmaktadir. Ikincisi cinsiyet rol davrans, toplumsal ve kiiltiirel anlamda etkilenen
bireyin beklentiler ile sekillenmesi olarak tanmlanmistir. Uglinciisii ise, herhangi bir
cinsiyete kars1 bireyin ilgi duymasi, cinsel yonelim olarak adlandrimistir (Ozsungur,
2010: 164).

Sigmund Freud kimligi bir catisma olarak adlandrmustir. Kimlik ve cinsellik giicii
temsil etmektedir. Cinsel kimligin tetdikledigi giic bireye aslnda dogustan gelmistir.
Fakat 6ncelikle varoldugu ailenin kurallar1 cergevesinde edinim saglamaktadir. Insanligin
var oldugu giinden bu yana cinsel kimliginin bigmis oldugu roller icerisinde kadmn ve
erkek esitsizligi dogmustur. Baslangictan itibaren erk kisinin aver olusu, kadmm ¢ocuk
bakma, ev isleri vb. roller ile arka plana atimasi, cinsiyet esitsizliginin insaasini
olusturmustur. Toplum babasoyluluk, erkek tanrilara olan inang karsismda erk egemen
diinyay1 yaratmistir. Kadmm erk zihniyete karsmn toplumdaki yeri, varolma miicadelesi,
cagmizda da hala devam etmektedir (Paglia, 2004: 14).

“Cagdas insan zihniyetini bozan ve cinsel bunalim anran ikinci eken, cinslerin esitsizligi, cinslerin
haklarmm esitsizligi psiko-fizyolojik heyecanlarmin degerindeki esitsizlik anlayigidir. Buruva
aristokrat yasalarina 6zgii olan gifte ahlak, yiizyillar boyunca erkek ve kadm psikolojisini dyle
zehirledi ki, bu zehirden kurtulmak, burjuva ideolojisinden miras kalan, eslerin miilkiyeti ile ilgili
diisiincelerden kurtulmak daha zor” (Kollantai, 1992).
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Cinsel kimlik, bireyin zhnini karmagik hale getiren sorunlarin baginda
gelmektedir. Toplumun kabul etmekte zorlandigi cinsler arasi iliskiler bir bunalima
stiriklenmektedir. Biyolojik olarak sahip oldugu cinsiyete karsm birey kendini bazen
kars1 cinsiyete ait hissedebilir. Bu durumda o6zellkle bireyin beden ve zhni arasmna
kiiltiire] normlar girmektedir. Toplumun, birey iizerinde kurmus oldugu baskiyr her
anlamda belirliyici rol oynamasini Jean Jacques Rousseau’un ‘Toplum Sozlesmesi® adli
kitabnda; ‘Insan &zgiir dogar, oysa her yannda zncire vurulmus durumdadir.”  soziiyle
pekistirebiliriz. Bu baglamda znciri din, siyaset ve kiiltir vb. gibi Onemli unsurlar
olusturmaktadr. Kadm ve erk esitsizliginin yaninda, bireyin cinsel kimliginden dolay1
esit, Ozgiir ve barig¢ll bir yasamdan mahrum birrakilmas1 ¢agdas insamin reforma ihtiyact

oldugunu gostermektedir.

Reform isteyen, esitligi savunan ve cinsel farkhliklarin 6nemsizligini vurgulayan
feminizmde bir kimlik savunucusudur. 19. yiizyillda ortaya ¢ikan feminizm 6zinde
kadmlarin var olma sorunsalini ele almaktadir.

Femmizm, cinsiyetciligi ve bu anlamda yapilan somiiriiye son vermek i¢in olusan
bir hareketti. Bu hareketin erkek diimanligiyla bir ilgisi yoktur. Sorun tamamen
cinsiyet¢ilik etrafinda donmektedir. Erkeklerin kadmlardan daha istin oldugunu ve
kadmlar tizerinde baski kurup hikkmetmenin daha yararlh olacagmi savunan ataerkil
zihniyet giintimiizde hala karanlk bir sekilde varhgmi siirdirmektedir. Feminizmin
olusum nedenini anlayabilmek i¢in Oncelikle cinsiyetciligi anlamak gerekmektedir.

17. yiizyllda Ingitere’de Sanayi Devrimi ile birlkte aile yapisinin degisime
ugramas1 ile kadmnm geri planda kalmasi bagkaldiriyr tetiklemistir. Erkegin {stlenmis
oldugu eve para getrme meselesi kadma otomatik olarak ev isleri gbi isleri

tanmmlamustir.

8 Mart 1857°de Amerika Birlesik Devleti'nin New York kentinde dokuma
fabrikasinda daha iyi kosullar icin greve baslayan kadm is¢iler, fabrikada ¢ikan yanginda
polis barikatlarindan kagamadiklarindan dolayr yanarak yasamlarmi yitirmislerdir. Eril
zihniyetin kurmus oldugu baski sonucu meydana gelen bu korkung olay, kadnn kamusal
alanda gostermis oldugu katihm ve bu kathhmin donem itbari ile kabul gérmemesinin
gostergesidir. Sonrasmda 8 Mart ‘Diinya Kadmlar Giinii’ olarak anmaya baslanmustir.

Latince’de femina sézciigiinden tiireyen kadm anlamina gelen feminizm, cinsiyet

ayrmciligma karsi olan tutumu ve sonrasmda erk ile esit haklara sahip olmayi
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savunan,sosyal ve hukuki haklar talebinde bulunan toplumsal bir harekettir. [k olarak 18.
yizyllda kokleri msaa olmaya baglamustwr. Tarihsel siire¢ igerisinde 1i¢ asamada
evrilmistir. Kadm hareketlerinin iki Mary Wollstonecraft tarafindan yazlan ‘Kadmn
Haklar1 Savunusuw’ isimli eserde olan istekler {izerine olusmustur. Igeriginde ise
kadmlarinda erkeklerde oldugu gibi egitim, oy, esit licret ve yasam hakki gbi talepler
yazilmistrr. Ikinci dalgada ise 1960’h yillarda artik farkmdahgmi daha da arttiran
feministler vatandaslk haklarma sahip olmaya baslamiglar ve bedenlerinin de erk
baskismdan kurtulup, dogum kontrol yontemlerinin yasallasmasmi, dogurganhigin ve
cinsellik kavrammm birbirinden ayrilmasini talep etmislerdir. Diinyadaki miicadele eden
biitiin kadmlar1 birlik beraberlige tesvik etmek icin ‘Kiz Kardeslk Giiclidii® sloganini
bir harekete doniistirmeye cahsmuslardir. Ugilincii dalgada ise ‘erkek gbi kadin’
diisiincesinden swyrilip, 1990°h yillarda artik kadmm kimligini 6n plana ¢knustir
(Yazicilar, 2018).

Feminist diisiiniirler kadmm diisiince yapismin ve yeteneklerinin erkekler ile ayni
oldugu fakat, egitim sistemindeki farklilk, kadm otomaktk olarak evine yonelik hizmet
icin kosulladigini gozlemlemislerdir. Sanat, bilim ve felsefe alanma ydnelmemelerinin
nedenini bu sekilde acgiklamistir. Boylece kadinn da, erkekte oldugugibi her alanda esit
bir sisteme bagh cahsabilmeyi savunmuslardir. Kadmm {stlenmis oldugu ev isi, ¢ocuk
bakmu ve gelenekler gibi 6zel alana ait roller mitolojik yasaklarla desteklenmigtir. 18.
ylizyilin sonlarma dogru sanayi devrimlerinde etkisiyle feminist kuramlar kendi ilkelerini
olusturmustur. Bu kuramlar Liberal Feminizm, Marksizm ve Sosyalist Feminizm,
Radikal Feminizm, Postmodern Feminizm’dir. Kuramlarin ortak noktasi kadmmn ugramis
oldugu ayrmciligi, toplumsal sorunlara karsi, olumsuz davraniglarm Oniine ge¢meyi
amaglanmistir. Esit bir yasam i¢in uygun yasalar talebinde bulunmuslardir (Yortk, 2009:
63).

Feminist kuramlar, toplumun diisiince yapismni, cinsiyet¢i yaklagimlary, kadinin
bakis acgisiyla ele alp, ataerkil toplumun egemen olmaya calstigi diizene karsi bir tepki
gostermeye calsr. Diislince yapismi degistrmek ve doniistirmek i¢in bu ¢aba devam
etmektedir. Kadmmn bu diinyada var olmaya c¢aligmasmin karsihigi olan feminizm, esitligi
savunan her bireyin ortak sdylemi haline gelmistir.

Tirkiye’de kadm hareketleri 1980’lerde hareketli ve eylemsel, 90’larda ise bir
durgunluga ugramistir. Eylemsel bir durgunluga ugramasma ragmen femmizm kavrami

yaygmlagsmaya baglamis ve kadm hareketleri kurumsallagmistir. Tiirkiye’ilk ik olarak
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kurulan 1989 yiinda Istanbul Universitesi Kadmn Sorunlar1 Arastrma ve Uygulama
Merkezi, sonrasmda 1992’de Marmara Universitesi Kadm Isgiicii ve Isthdami Arastirma
Merkezi, 1993’te ise ODTU Kadm Arastrmalari Merkezi agimustir (Tole, 2015: 169).
Boylece agilan kurumlarda oOncelikle tilkemizde ve tiim dinyada kadmlarm ve kiz
cocuklarin ugradigi her tirli siddetin Oniine ge¢mek adma yeni politkalar gelistirip
uygulanmaktadr.

Sanatsal pratiklerin teknk ve kavram cercevesinde degisime ugradigi 1980’1
donemde Tirkiye’de kadm kimligini ele alan ve elestire]l bir dil olusturan Nur Kogak, Nil
Yalter, Ipek Duben, Esra Ersen, Ayse Erkmen, Sitkran Moral gibi sanatcilari 6rnek
gosterebiliriz.  Tiirkiye’deki ataerkil yapmin kadm iizerinde olusturdugu baskiy1
vurgulayan Ipek Duben’in  “Ask Kitabr” adl yerlestirmesi gazetelerin iigiincii sayfa
haberlerinden olusmaktadr.

Sekil 49. Ipek Duben, AskKitabi, 2001, Enstalasyon, 107.5x86.5x41 cm.

Kaynak: Salt Online (2015).

Duben ‘in 2001 yihnda yapmis oldugu “LoveYou Forever” isimli sergide yapmis
oldugu “Love Book” (Ask Kitab1), “Love Game” (Ask Oyunu) adh iki yerlestirme
caligmas1 Tirkiye ve ABD’deki aile i¢i kadma yonelik siddet olaylarn bulundugu 117
haberden olusan bir ¢aligmadir. Tirkiye’deki namus adialtndaki cinayetler, ataerkil yapi,
dogu ve bati kiiltiirleri icerisindeki sidden farkhliklar1 kolaylkla gozlemlenmektedir
(Yidiz, 2008: 192). Acik bir sekilde sergilenen cahsma toplumun olusturmus oldugu
ahlaki normlarin kadmlara nasil zarar verdigini kolaylkla gozlemleyebiliriz. Aile ici
yapiyl kutsayan toplum ve devletin olmasina ragmen kadma yonelik siddetin hem toplum
tarafindan hem de bizzat kadm tarafindan nasil kabul edilmekte oldugunu goérmekteyiz.
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Kadm bedeni iizerinden olusturulan somiiriiyii ele alan Dogu Avrupali kadin
sanatcillarin bir araya gelerek diizenlemis olduklar1 sergide Esra Ersen “Hamam” isimli
video ¢aligmas1 ile kadma yonelik yaratlan algiya, giindelik yasam iizerinden bir kesit

sunmaktadir.

Sekil 50. Esra Ersen, “Hamam” 2001, Video Enstalasyon, Istanbul Giincel Sanat Miizesi.

Kaynak: Salt Aragtirma (bt.).

Bulgaristan’in Plovdiv sehrinde diizenlenen ve Tirk hamaminda geceklesen sergi
icin yapmis oldugu ‘“Hamam” isimli video cahsmasinda iki kadmn hamamda gegen
sohbetlerini aktarmaktadr. Konusma icerisinde i ortammnda yasanan gergmlikler,
erkeklerin sadakatine karsiik kusku, epilasyon seanslari, kadmlar1 asaglayan e-posta
orekleri gibi giindelik yasamm icerisinde bir kesit sunmaktadw. 20 dakikalk video
gorlintiistiniin arka temasmda hamamda sOylenen geleneksel tiirk miiziginin yerini rap,
hip-hop gibi tezathk olusturan imgeler almaktadr. Aym zamanda gece ¢ekimi ile elde
edilen goriintiilerde olusan yesil ton su ile iliskilendirilmis olup gerceklik ve kurgusallik
arasmda bir bag kurarak masalst atmosfer olusturulmustur ((Kosova, 2011:68-69).
Sanatg1t toplumun ahlaki yapismin olusturdugu ataerkil baskmin kadmn tizerindeki
yarattig1 kliseler arasmda sikisirken ¢ikis noktasi olarak caligmasimni tezathklar tizerine

kurmustur. Tirkiye’ye ve batmin dogudaki kadma bakis agismin zamanla olusturdugu
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kliselerden uzaklagarak, yeni elestirel bir yontem gelistirmistir. Videoda gecen diyalog
kliseden uzak giinlik sohbet ritiielleri ile kadmm toplumsal yap1 icerisinde yasadigi
baskiyr bu baski ile birlikte nasil yalzlagtigini gostermektedir. Sanat¢gmin bu ¢alismasi
ile klasik anlatimdan uzaklastigini vurgularken aym zamanda On yarglara da gonderme
yaptigin1 soyleyebiliriz.

3.2.2. Kiiltiirel-Etnik Kimlik

Etnik-kiiltiirel kimlik, benligin ¢ok boyutlu bilesenidir. Bireyin varoldugu gruba
kars1 olan aidiyeti olarak tamimlanmistir. Bireyl, bir topluluga ait olma duygusunun yani
sra, kimligini olusturan kiiltiir kavramu bu anlamda 6nemli bir glic unsurudur. Cinsiyet,
inang sistemi, aidiyeti kiiltiirel kimligi olusturan kavramlar olarak ele almmustr. Kimlik
Kiiltiirel kimlk cografi bolgeyi ve smr Otesini kapsamaktadr. Bu baglamda ulus-devlet
iliskilerinin etnik azmliklara gore degerlendirilmektedir. Ornek olarak, Yunanistan’da
yasayan Bati Trakya Tirklerini verebiliriz. Aznlk topluluklar ulus-devlet baglaminda
farkli bolgelerde ve kiiltiirlerde yasamaktadr (Nar, 2019).

Kiiltirel] kmmligin ¢oklugu, evrenselliin yam sra beraberinde kutuplagsmayida
getirmistir. Kiiresellesme kiiltiirel kimligin  sekillenmesinde ©6nemli rol oynamustir.
Kiiltiirtin homojenligi yeni diinya anlayis1 ile birlikle kimliklerin 6zgiirliigiinii savunan
anlayislar ortaya ¢iknustir.

Aydmlanma Cag ile birlkte toplumlarin ekonomik ¢ikarlar1 ve deniz asiri
tilkelere yapilan ticari abgverisler, hem burjuvazi toplumunun egemenligini ortaya
koymus hem de 6teki kavramu ile birlikte kiiltiirel kimlik vurgusu yapmustr. Amerika’nin
kesfedilmesi, Avrupa’daki ulus-devlet kavrammnin sekillenmesi ve bununla birlikte
kiiltiirel kimligin olusumu o6teki kavrammin bigimlenmesi ile olusmustur. Bu baglamda
kiiltirler arasmndaki karsilagmalar icerisinde esitsizlik ve sOmiirii ortaya c¢iktigindan

dolay1 bu durum, kiiltirel kimlk varhgmi tetiklemektedir (Larrain, 1995: 16).

Etnik kimlik sorunsali, varolan siyasi otoriteye karsi toplumun baskaldrmasi
sonucunda uluslararasi sorun haline gelmistir. Uluslararasilik baglaminda bir kavram olan
etnik kimlik ulus-devletinde varolus felsefesini sorgulasina neden olmustur. Etnik kimlik
ashnda 6zgiinliigii de beraberinde getirmektedir. Her ne kadar sorun haline gelse de ¢ok

seslilige bir ornek olarak degerlendirebiliriz.

Osmanh Devleti’nin genis topraklara yayilp hiikiim stirmesinin ardmdan ¢okiisti
sonrasnda 20. yiizyilin baglarmda cogu etnik grup Tiirkiye’de yasamaya devam etmistir.
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Tirkiye de igerisinde ¢ok sayida etnik ve meshep c¢esitliligi barmdran bir ilkedir.
Kiiltiirel ¢esitligin ¢ok katmanli§1 sanat pratigi agisimdan da oldukea ilgi ¢ekici olmustur.
Yasemin Ozcan, Ferhat Ozgiir, Halil Altmdere, Cengiz Tekin, Vahap Avsar gibi birgok
sanat¢l etnik kimlik kavramini irdelemis ve bu dogrultuda multimedya isler tiretmistir.

Halil Altmdere 2007 yillinda yapmis oldugu ‘“Dengbejler” adh video ¢alismasinde
etnk kimlik kavrammi islemistir.

Sekil 51. Halil Altindere, “Dengbejler”, 2007, Video.
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Kaynak: Pilot Galeri (b.t).

Almanya’nin Kassel sehrinde diizenlenen Documenta adh sanat etkinliginde
gosterilen “Dengbejler” kiirtlerin geleneksel Oykii anlatan sanatcilarina verilen addir.
Videoda kiirt geleneklerine 06zgii bir mekanda duvar hahlarinin kilimler ile dizayn
edildigini ve dengbejlerin bu mekan icerisine dizildiklerini gormekteyizz. Mekan
icerindeki masa ve lizerindeki geregler geleneksel kiiltiirii yanstmakta olup baglayici
unsur haline gelmistir. Geleneksel agk, savas, olim ve yigitlik iizerine anlatilan hikayeler
sonunda bir dengbej hikayesini bitirip sigara igmeye c¢ikar ve kamerada onunla birlikte
disartya cikip sehir merkezini ve bununla birlikte araba sesleri gibi giiriiltiileri gosterir
(Yimaz, 2015: 383). Kiiltiirel kimligi yanstan geleneksel kompozisyon aslnda bize bir
yandan geleneksel kiiltiiri sunardan bir yandan bunun modern ve postmodern yapiya

doniisimiinii  gdstermektedir.

Kiiltiirel kimligin bu doniistimiine taniklik ettigimiz bir diger multimedya c¢alisma
ise Yasemin Ozcan’m 2003 yilinda yaptig “Elmasli Apt.” eseridir.
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Sekil 52. Yasemin Ozcan, “Elmash Apt.” 2003”, Video.

Kaynak: K2tex (2006).

Kiiltiirel ¢ikmazlar, kendi cografyasindaki olaylarin bireyler iizerindeki etkisine
ele aldiy cahsmasinda, Istanbul Galata’daki, Elmash Apartmamnin avlusunda demir
parmaklklar arkasma yerlestirilmis iki monitér ve bu monitdrlerin icerisinde iki farklh
kadmnm goriintiisii bulunmaktadir. Sadece goriintliden olusan sessiz videoda iki kadmn dig
diinyay1 izliyor izlenimi verilmistir. Goriintiilerdeki kadmlarin bazen sagkn bazen dalgin
bakislar1 kendin kiiltiirel doniigiimiine isaretti. Kendine 0zgii yapisi olan bu kent rum,
ermeni gibi ¢esitli azmliklarada ev sahipligi yapmustr (Yiicel, 2017: 330). Varlk vergisi
gibi gesitli nedenlerden dolay1 yasadiklar1 kenti terketmek zorunda kalan insanlarin maruz
kaldigi baskm ideolojiyi bize gostermistir. Apartmanin ise sanatgmin dogup biitliyiidiigi
yer olmast bu kompozisyonu daha da aciklanr kimaktadir. Sanatgminda tanklik ettigi
bu durum, etnik kimligin ve devammda otekilestirilmenin yiiziinii sergilemektedir.

3.2.3.Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kimlik

20. ylizyilin yarisinda teknolojik gelismelerin agrlikli oldugu ve hiz kazandigi
sire¢ olarak degerlendirilmigtir. Toplumsal ve tarihsel gelismeler diizleminde kitle
kiiltiirinlin varolusuna zemin hazrlayan tiketim olgusu, iiretim bandmi olusturmustur.
Makinalarin agrlikli olarak kullanildigi bu donemde, insanlarin makinelesme diizenine
ayak uydurmalar1 ile birlikte seri iiretim ile meta kavramu ortaya ¢ikmustir. Boylece 20.
yiizy1l iiretim ve tikketim baglammda gelisecek degisime ugramistir. Ozellikle II. Diinya
Savasr'ndan sonra modern toplumun sunmus oldugu yeniliklere ragmen umutsuzluga
kapilan bireyin inangsizligi s6z konusu olmustur. Buna karsm tiiketim kiiltliriiniin
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cesiti@inin saglanmas1 kitle kiiltiiriiniin ortaya koydugu popiilerite sayesinde birey

tilketimin merkezine yerlesmistir.

Kitle kiiltiiri tastyicis1  insanlarin  davraniglar1  birbiriyle baglantisiz  basma
kaliplardan olusur ve iliskilerdeki “6zne” konumu biiyik Olclide kaybedilmis olmasi
nedeniyle disaridan yonlendirilmeye ve yonlenmeye karst biiyiik bir yatkmlk ortaya
cikar. Her yonetim ve organizasyon modeli klasik, neo-klasik ve modern olsun,
biinyesinde istihdam ettigi her diizeydeki msani, kendi vasif ve nitelikleri oOlgiistinde
dengeli, tutarli ve kisilik biitlinliigli bozulmamis bir sahsiyet olarak kabul etmektedir.
Bagka bir ifade ile her yonetim organizasyon yaklasiminin ve modelinin, dyle olmasinin
arkasmdaki en biiylik destek, calsanlarinin ¢ogunun ister yonetici isterse yonetilen
konumunda olsunlar, stlendikleri yonetim ve organizasyon siireclerine dair rollerini ve
eylemlerini biiyllk Olciide yerine getrmeyi saglayacak bir kisilik biitlinliklerinin
olmasdwr. Oysa kitle kiiltliriiniin, insan kisiliginin dayandig1 temel boyutlardan biri olan,
karakterin olusumunu engellemesi ya da bozmasi sonucunda, insamin sahip oldugu
yeteneklerinin de kullanilamaz hale gelmesi, Orgiitlerde belirli tipteki yonetim ve
organizasyon modellerinin pratigini adeta imkansiz hale getirmektedir. Kitle kiiltiirii
lizerinde duran Orgiit ve isletmelerde, klasik, neo klasik, modern ve hatta modernlik
sonrast yonetim ve organizasyon modellerinden hangisi kullanilirsa kullanilsm, bu
modellerin dayandigi egemen insan tiplerinin mevcut olmamasi nedeniyle bu

uygulamalar basarih ve etkili bir uygulama seklne doniismeyecektir.

Kitlenin popiiler kildig1 ve zamanla bireyleri icerine hapsettigi durum degiskenligi
sanat cergevesinde de ele alman ve tartisilan bir konudur. Pop kiiltiiriiniin tiketimi
mesrulastirdigi ve bununla birlikte metaya doniistiigii gercegi olusmustur. Bu duruma
elestirel bir bakis sunan sanatgilarimin basmda Nur Kocak ve devaminda Azade Koker,

Candeger Furtun’u 6rnek verebiliriz.
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Sekil 53. Candeger Furtun, “Isimsiz”, 1994, Seramik Heykel.
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Kaynak: T24 (2021).

Sanat¢1 cahsmalarinda bedeni ¢ogaltarak seri hale getimektedir. Cagdas insanin
sorunu popiler kimligin olusturmus oldugu giizellk algis1 bizi tek tip insan modeline
donustiirmektedir. Candeger Furtun’un seri tiretim heykeller ile elestirmekte oldugu bu
diizen kiilttirel erkek yapismi giic ve iktidar ile iliskilendirmektedir. Seri {iretilen
uzuvlarin olusturdugu kompozisyonlarda sanayilesme ve devammda olusan seri iiretim,

hiz, devinim bununla birlikte yabancilagma kavramlar1 ele almmaktadir.
3.3. GOC KAVRAMI

Insanlarm zaman zaman bulunduklar1 yerden mecburi olarak baska bir yere
gitmeleri gd¢ olarak adlandirilir. TDK’ya gore “Ekonomik , toplumsal wve siyasi
nedenlerden dolayr topluluklarin bir iilkeden bagka bir iilkkeye veya bulundugu yerden

baska bir yerlesim yerine tagmmasi” olarak tammlanmaktadir.

Gog bir yandan ekonomiye dinamizm kazandmirken diger yandan gogle gelen
bireylerin yeni bir egemenlk ve somiirii iligkisine zemin hazirlamaktadir. Bir yerde
yasamakta olan bireyler ve gb¢ sonucu gelen bireyler arasmdaki smifsal degiskenlik basta
psikolojik olmak {izere herseyi etkilemektedir. Biiyiikk degisime ve asmmaya neden olan
g0¢ bireyde yaratmig oldugu sahip olamama ait olamama duygusu barmma noktasinda
riskler olusturmaktadir. Tarih boyunca aile, kabile, inang, vatan, devlet, millet gibi
birlikteliklerin olusumunda ayrismalarmn veya birlesmelerin asl nedeni mekan olmustur.
Bu nedenle dinyanin ¢ogu yerinde go¢ nedenli niifus artiglart goriilmektedir. Niifus
artiglarinda  ekonomik, sosyal ve siyasal alanlarda gerginlige ve kutuplasmaya yol
acmaktadwr. Bireyler arasmda yasanan bu gerilimler toplum iizerinde siddet egiliminide
tetiklemektedir  (Ekici ve Tuncel, 2015:11-12). Ozellkle yasanan gdgler sonucunda
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gocmenlerin toplumsal dislainmaya maruz kalmalari sosyal yasamlarma da olumsuz etki
etmektedir. Asimile olma politikalar1 sonucunda kendisi olmaktan ¢ikarak tamamen
yerlestigi toplumun {iriinii haline gelmeye basladigindan bu durum bireylerin tizerinde
yine psikolojik ve sosyal olarak olumsuzluklara yol agmaktadr.

20. yiizyilm yarmsindan baglayarak 21. yiizyilin gindeminde olan evrensel
sorunlarm basmda gelen uluslararasi gb¢, Ozellkle Suriye, Yemen, Orta Afrika
Cumhuriyeti Arap Baharmin yasandigi Kuzey Afika, Orta Dogu , Afiika Ulkeleri ve
Venezuela en fakir ve yogun niifusun oldugu iilkkelerden Banglades, Pakistan ve
Afganistan gibi llkelerin temel sorunu haline gelmistir. Gog ile birlikte aym zamanda
biiyilk travmalar ve can kayiplarida yasanmaktadr (Barisik, 2020: 2).

Gog¢ olusum ve yasal olarak uyum agismdan tiirlere ayrimaktadir. Yasal
prosediirlere gore diizenli ve diizensiz gog¢, mesafesine gore i¢ ve dis gog¢, olusum
stireglerine gore goniillii ve zorunlu gog, siiresine gore mevsimlik ve siireli gogler olarak

smnifland irilmastir.

1980 donemi darbe sonrasmda kiiresellesmenin bir getirisi olan gbg¢ olgusu Tiirk
sanatnda kavramsal bir metin haline gelmistir. Go6¢ kavranmu 1973 yilinda Nil Yalter
tarafindan Toprak Ev” adh enstalanyon ile ele almmustir. Gilsin Karamustafa, Nil
Yalter, Hale Tenger, Ferhat Ozgir, Fiisun Onur gbi sanatcilar gd¢ konuln isler
tretmislerdir. Go¢ konulu c¢ahsmalarda Oncelikli olarak bireylerin gb¢ esnasmda ve
sonrasm yasadiklar1 durumlar ele almmistir.

Oncelikle Hale Tenger’in yapmus oldugu gd¢ temah “Kesit” adh video

cahgmasini ele alabiliriz
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Sekil 54. Hale Tenger, “Kesit”, 1996, 2 kanalli eszamanli video projeksiyonu, ayr sesli
seslendirme, 16 dakika 10 saniye.

Kaynak: DergiPark (2017).

Tenger’in “Kesit” adh video yerlestrmesinde Avrupa’dan gb¢ eden ve vize
problemleri dolaysiyla geri gobnemeyen Tirk kadnmm hayatin1 anlatmaktadr. Gorselde
sanatc1 kendi portresini kullanmis olup goriintiideki birey arkasm dondiigiinde izyeci
portreyi gorebilmek i¢in duvarm arkasma dogru ilerlemektedir. Boylece izeyicinin
harekete gecmesiyle mekan daha da aktive hale gelerek bir performans olusturmaktadir.
Oda icerisindeki ses hoparlor yoluyla yaylmakta olup izleyicinin konsantrasyonunu
bozmadan iki {ilke arasmdaki gociin kimlikk c¢atigmasma donismesini irdelemektedir.
Sanatg1 video yerlestirmesini ses, 15k kombinasyonlar1 ve swadanhigiyla etkili bir

kompozisyon ortaya koymustur.

Nil Yalter ise 1960°dan beri iiretmis oldugu eserlerde sistemin yaratnug oldugu
kimlik goc¢, miilteci, is¢i gibi konularda eserler liretmekte olup sanatsal pratigini Oncelikle
kendi yasantis1 lizerinden ele alarak olusturmaktadir. Gog¢ kavramu iizerinden iiretmis
oldugu cahsmas1 “Dairesel Ritiieller” sanatcmin yazmis oldugu bir metin {izerinden
llerlemektedir.
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Sekil 55. Nil Yalter, Dairesel Ritiieller, 1992, Video Yerlestirme.

Kaynak: Ozgen Yildirm (2016).

Nil Yalter “Dairesel Ritiieller” adh video yerlestrmesinde Avrupa’da kaldig:
donemde kimligiyle varolma deneyimini sergilemektedir.Zaman ve mekam devre dis1
brakarak yazmis oldugu siirsel metin lizerinden bir dongii olusturmaktadir. Metinde
“Ben bir....yim” yazarak bosluklar1 “Ben bir is¢iyim”, “Ben bir Miislimanim”,
goemenim, sanat¢tyim, Rum, Ortadoks gibi kelimelerle doldurmaktadir (Yidirim, 2016).
Boylece metinsel dongii, mekan igesindeki kaideler iizerindeki ekranlarin dizilisi ve

sanatgmm kendi oykiisii go¢ kavramu ile birbirlerini destekleyen unsur olmustur..
3.4. TOPLUMSAL SIDDET

Toplumsal yapi icerisindeki diizenin bozulmasina yol agan anti sosyal davranislar1
sosyal siddet olarak adlandwrilmaktadir.

Diinya Saghk Orgiitii 2002 yilinda siddeti ii¢ katagoride incelemistir. Birincisi
kendine yonelik siddet (intihar b.), kisiler arasi siddet (kadma yonelik siddet vb.) ve son
olarak kolektif siddet ( toplumsal, sosyal siddet). Toplumsal siddet en az iki kisiyi iceren
olaylarla toplu eylemleri iceren, psikolojik ve fiziksel hasara yol acan bireylere zarar
vermeye yonelik siddet olarak tanmlanmistir. Toplumsal siddet tiirii bireyleri, aile ve
olaym gectigi yerel toluluklar1 énemli dlgiide etkilemektedir. Istikrarli olarak devam eden
kolektif siddet olaylar1 aslnda toplumun tiimiinde travma yaratmaktadwr (Ceviker, bt).

Toplumsal siddet, giiniimiizde de devam etmekte olup her zaman karsimiza
cikacak bir tehlikedir. Ozellikle bireyler iizerinde yasam bigimi olarak gbriiniir olmasi
siddetin bir ¢éziim araci olarak kabul gérmesine neden olmaktadw. Kiiltlir kaymalar1
sonucu yasanan bir yere ait olamama durumu sonucunda yasanan yabancilagma
degersizlesme durumu toplumun alt kesimlerinde ozellikle siddete doniismekle birlikte
bliylikk uyumsuzluklara ve sorunlara yol agmaktadr.
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Tiirkiye’deki 12 Eyliil askeri darbe sonrasmda yasanan toplumsal siddet sanat
alannda da yanki uyandrmustr. Toplumun aynasi olan sanat ve Bedri Baykam, Atilla
[lkyaz, Cebrail Otgiin, Orhan Taylan, Aydin Ayan gibi sanatcilar Tiirkiyede’ki toplumsal
siddeti yapttlariyla ele alip elestirel bir bakis agisi sunmuglardir. 1980 donemi darbenin
yarattig1 korkuyu Cengiz Cekil “Ters Gorlintii” eseri ile yanstmaya c¢aligmistir.

Sekil 56. Cengiz Cekil, “Ters Gortintii”, 1980, 180x120x70 cm, Kara Kutu, Lens,Buzlu Cam,
Hoparlor, Amplifikator, Yerlestirme.
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Kaynak: M-est (2018).

Tiirkiye’deki zorlu kosullar iizerme ¢alsmalar yiiriiten sanatcmnin “Ters GoOriintii”
adh yerlestirme ¢ahsmasi 1980 déneminde Izmirdeki Galeri Aygit'ta sergilenmistir.
Camera Obscura’ya benzeyen diizenekte galerinin igerisinde goriinecek bigimde sokagin
goriintiisti tersten verilmistir. Ses kayit cihazi ile de sokakta bulunan sesler oldugu gibi
yansttilmigtwr. Darbe sonrasm toplumun karsilastigit durumu sanatci ters donmiis bir
kaplumbagaya benzetmektedir. Yasamus oldugu durum karsismda bireyin gergeklige olan
bakis acgwis1 alt tist olmustur (Yimaz 2015: 289). Kompozisyonun yaln anlatim ve

kullanilan nesnelerin sadeligi sanatgmm diger ¢ahsmalarininda alt yapismi hazirlanigtir.
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Ik sergilendigi zamanlarda elestirmekte oldugu kesimlerden tepki almadigindan dolay1
dikkat ¢ekmemuistir.

Toplumsal siddetin politik, kiiltirel ve sosyal eksenindeki diizeyine elestirel bir
bakis sunan Yasemin Ozcan, yapmis oldugu “Ugyiizbir” adh video enstalasyonu ile bunu
belgelemektedir.

Sekil 57. Yasemin Ozcan, “Ugyiizbir”, 2008, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Milliyet (2009).

Sanatgmin toplumsal gercekei yapist elestirel bir bakis agismi dogurmaktadw. 2008
yihnda yapmis oldugu calgmasinda, Tirk Ceza Kanunu'nun 301. Maddesinden yola
ckilmistir. Ifade &zgiirliigiinii cevreleyen 301. madde “Tiirklige Hakaret” sugunu
kapsamaktadr. Birgok yazarin, sanatcmin ceza aldigi bu kanun maddesini sanatci, altin
miicevher formuna getirip nesnellestirmistir. Hrand Dink’in de aym madde dolayisiyla
hedef gosterilip cinayete kurban gitmesi toplumsal siddetin ve algi operasyonunun bir
gostergesidir. 1ki kanalh video goriintiisiiniin birinde bir erkegin kadmlara iirettigi
miicevherin  goriintiisti  digerinde ise, hedef kitleyi olusturan kadmn goriintiileri
bulimmaktadr (Bikig ve Ozgiir, 2017: 333-334). Sanat¢1 bu komposizyonu olustururken
toplumsal siddet-baski, gelenekselcilik, kadm ve tiiketim gibi konular ile kendine bir
harita olusturmaktadir.

1980 sonrasmda varh@ini yogun bir sekilde hissettiren kavramlarin olusum
stirecini ele aldik. Birbirleriyle baglantili olan kavramlarin benzerligi sonucunda ashnda
ortak problemlerin dogmasi ve sonrasmda sanat alannda farkh formlarda aktive olmasi

modern sanat1 sekillendirmektedir.
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UCUNCU BOLUM

VIDEO ART’IN TURK SANATINA ETKIiSI, SANATCI VE ESER
COZUMLEMELERI

1.VIDEO ART’IN TURK SANATINA ETKIiLERI VE GELISIiMIi

Tiirkiye’de 1980°ler donemindeki askeri miidahaleler sonucundaki modern ulus
devlet kararhligini1 yitrmeye baglamistr. Bu baglamda yasanan biiylik gocler, devaminda
iletisimde yasanan degisimler ile birlikte toplumsal Kkiiltiirel ve siyasal degisimlerden
etkilenen sanatgt ve sanat ortamunda yeni arayislara girmistir. Sanatgilar ideolojik
sancillarin krmtilariyla ugragsmaya devam ederken bir yandan Batmin sanat ortamini

yakalamaya cahsmislardir.

Tirkiye’de sanat ortamindaki siirecin evrilmesi noktasmda, kavramsal sanat ile
birlikte artkk sanatm bir zhinsel siire¢ten gectiginin goriilmesi sanat¢ilarimizin  Bati
kanatla olan iligkileriyle dogru orantiidr. Batrdaki kavramsal {iretimin ortaya ¢ikmasi
diisiinsel stiregle birlikte spontane gelismistir. Cumhuriyetin ik yillarindan itibaren yurt
disma giden sanat¢lar yurda dondikklerinde aldiklar1 bilgilerin  tiimiinii  islerine
yansitmiglardir. Diisiinsel siirecin sorgulandigi bir ortam olusturmak amaci ile Tiirkiye’de
bulunan tniversite, miize gibi kurumlar sanatgilar1 kavramsal alt yapiya sahip Oncii
eserler {iretmeleri noktasmda desteklemistir. Resim Heykel Miizeleri Dernegi’ nin
diizenlemis oldugu Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisi ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin diizenlendigi Yeni Egilimler Sergilerini 6rnek olarak verebiliriz. Kavram
temah islerin iretilmesiyle postmodernizm tartismalar1 1980 yillarinda baslamistir. Bu
baglamda postmodernizm berberinde kiiresellesme, gog¢, aidiyet, kimlik, etnk koken,
cinsiyetcilik, cisel kimlik gibi kavramlarin sanatg1 eserlerinde konu edmnilmesi agisimdan
biiyiik oneme sahiptir. Ayrica kavramsallik sorununun c¢oziilmesinin sanat problemlerini
giderecegini ve yeni anlatim bigimlerinde destekleyici unsur haline gelecegini savunan,
Sanat Tanimi Toplulugu basta olmak tizere devaminda Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Canan
Beykal gibi sanatgilarm yapmus olduklar1 yerlestirme, video ve fotograf gibi eserler ile
kavramsallagsmanin agik¢a gostergesi olmustur (Hasgiiler, 2013: 133-165).

1960 ve 1970 donemlerinde Tiirkiye’de soyut ve figliratif calismalarin yogun
olarak kullanilmasi ve sonrasmda Altan Giirman tarafintan ik olarak ¢alismalara kavram
yilkklenmesi sanat ortammimn evrilmesi noktasmda biiyilk 6neme sahiptir. Ornek verecek

olursan Altan Gilirman’m otorite kavramindan yola ¢ikarak iiretmis oldugu “Montajlar”
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dizisi geleneksel resim ve heykel anlayismna karsi ¢ikmaktadir. 1980 donemi itibari ile
sanat alanmin igerisinde olusan sorunlarin irdelenmesi iizerme Sanat Tanim Toplulugu
tarafindan 32 sayfalikk bir metin olusturulmustur. Bu metin sanat¢larin eserlerini ve
yazilarint kapsamaktadwr. Kavramsal gecis siireci agismdan bu topluluk oldukca
Onemlidir.

1990’h yillardan sonra Tiirkiye’de video sanatmin bir ara¢ olarak kullanilmaya
basglandigin1 gérmekteyiz. Sanatgilarin tretmis olduklar1 yapitlar1 ile toplumbilimei bir
tavir sergilenmistir. Tirkiye’de daha Once biitiin sosyo-ekonomik, siyasi ve toplumsal
sorunlar fotograf, resim, desen, yerlestirmeler ile ele alnrken 1990’lar sonrasi kolayca
tasmmas1 ve hizli bir sekilde anlagilabilir olmasindan kaynakh video ve fotografa yonelim
olmustur. Beral Madra bu donemde ele alman konular ve tiretilen yapitlar hakkinda soyle

sOylemistir:

“Sergilerin ¢ogunun konusunun Istanbul olmas1 sanatgilarn Istanbul’da yasiyor ve galisiyor
olmasindan kaynaklaniyor, kuskusuz. Ancak, bu konunun giderek islerin estetiginin ve diigiinsel
yapismin dniine gegmis olmasi diisiindiiriiciidiir. Sanatcilarm iglerinde Istanbul ve giinliik yasam
metaforlart 6ne cikiyor. Istanbul fotograflan, videolart ve belgeselleri, Istanbul'un toplumsal
katmanlan arasmda gezinen, var olanbagnaz diizenin dismnda kalan ya da bu diizene kars1 ¢ikan
bireylerin ve gruplarm (6rmegin ¢6p toplayicilari, transseksiieller, sokak ve smir insanlari, geri
kalmis mahalleler) yasamlan ya da Istanbul odakli siyasalbellegin ulus devlet, militarizm, giincel
siyaset, biirokrasi baglaminda ironik elestirisi baslca goriintiileri olusturuyor” (Madra, 2007°den
akt. Tole, 2015).

Video sanati Batr'da 1960’h yillarda dogmus, 1970’1 yillarda ise sanatsal bir dil
olarak kulammi yaygmlasmistir. Tirkiye’de ise 1990°h yillarda yayginlasmaya
baslanmis ve sanat disiplini olarak kullanilmustir. Ancak, daha 6nce de belirttigimiz gibi
Fransa’da yasayan video sanatmin Oncii isimlerinden biri olan Nil Yalter ik denemelerini
Avrupa’da 1970l yillarda gergeklestirmistir. 1990’h yillar Tiirkiye’de video sanatinin
yayginlasmaya baslamasi video kamera ve monitériin kullanimi, teknolojinin

olanaklarmnm zorlanmasi ile aym zamana denk diismektedir.

1990’larm ortalarindan 2000’lere dogru sanatgilarin {iretmis oldugu video
cahsmalar1 Ozellkle kiiratorler tarafindan desteklenmis ve Istanbul Bianeli Habitat
sergileri devamnda Geng Etinlik, Giiniimiiz Sanatgilari, Geng Sanat, Yeni Oneriler/ Yeni
Onermeler gibi sanat platformlar1 ile gerceklesen sergiler ile birlikle video sanatinin
yayginlasmas1 desteklenmistir. Ozellikle 1987 yiinda kurulan ve kavramsal sanat temelli
olan Sanat Tanm Toplulugu videoyu bir arag olarak 6n plana ¢ikaran sanat

gruplarindandir.
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Tiirkiye’de videonun kullanilmasina 6rnek olarak sanat¢imiz Muammer Bozkur’u
verebiliriz. Sanatg1 1993 yiinda ‘“Nameless Images” adh video yerlestirmesi yapmustir.
Devaminda 1990’larm yarsindan sonra Ayse Erkmen, Genco Giilan, Kutlug Ataman,
Neriman Polat gibi sanatcilarda videoyu hem enstalasyon olarak hem de bagimsiz olarak
kullanmigtr. Canan Senol, Esra Ersen, Giilsin Kara Mustafa, Hale Tenger, Halil
Altindere, Haluk Akakce gibi sanat¢larimizda videoyu plastik bir malzeme olarak ele
almistir. 2000 yiinda Haluk Akakge tarafindan iiretilen video ¢alismalar1 6zellikle Tirk
sanatma video kullanimi agismdan yenmi bir dil kazandrmistw. Calbgmalarmda 3D
bilgisayar animasyon ve beraberinde flitiiristik semalar kullanarak teknolojinin kullanim
alanlarin1 zorlamaktadr (Ozgen, 2012: 57).

Video sanatma olan ilgi Tirkiye’de 2000’ yillar itibari ile artmustr. Agilan
Cagdas Sanat Galerileri, Istanbul Bianeli olmak iizere agilan vakiflar ¢agdas sanat

tiretimlerini tetiklemistir.

2. KULLANILAN KAVRAMLAR CERCEVESINDE VIDEO
CALISMALARININ SINIFLANDIRILMASI

Bu arastrmada video ¢ahsmalarinin smiflandirilmasmi kavram, zaman ve mekan
cercevesinde inceleyecegiz. TDK’ya gore kavram, bir nesnenin veya bir diisiincenin
zihindeki soyut tanimi, zaman ise, bir isin bir olus icerisinde gegmekte oldugu siire,
mekan ise bulunulan yer olarak tanimlanmaktadir. Calsmanin bu bolimiinde video
sanatmin ele alndig1 kavramlara degmnilerek sanatgilarm video igerikleri ile kavram,
zaman ve mekan cergevesinde bakis agilarini izleyiciye nasil aktardiklar ¢oziimlenmeye
cahgilacaktir. Ayrica, video islerin sergilenme asamasmda ¢ok yonlii bir deneyim olanagi
sunuyor olmasmin izleyici lizerindeki etkileri eserler {izerinden Orneklenerek

incelenecektir.

Video sanatmin oOncii isimlerinden Nil Yalter’in kadmn kimligini ele alarak
gerceklestirdigi video calismasi olan ‘“Harem” ile erk toplumunu teshir ederek elestirel
bir bakis acist getrmistir. 1980 yilinda tamamladig1 fotograf, kolaj, desen ve video
performanstan olusan “Harem” isinde sanat¢min icerik olarak biitlin teknikleri bir ¢atida
toplaylp sOylem gergeklestirdigini sOyleyebiliriz.
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Sekil 58. Nil Yalter, “Harem”, 1980, Video Performans.

» 4
Kaynak: Nil Yalter (bt).

“Harem” isminden de belli olacagi iizere panoptik bir bakis acisma sahip eserdir.
Video Topkap1 Sarayr'nda cariyelik yapmus olan ki kadmmn 24 saatini anlatmaktadir.
Toplamda 45 dakikadan olusan video performans eserde sanat¢gmin kendi bedeninin
iZlendigi bir akis kullanilmistir. Fotograflarla ve desenlerle desteklenmis olup geleneksel
ve kiiltiire] mirasin islendigi oryantalist bir bakisa sahiptir (Yicel, 2017: 315).

1990 yillar1 Tiirkiye’de videonun kullanilmaya baslandigi donem olmakla birlikte
kullanim olanaklarminda genisletildigini gormekteyiz. Ornekleyecek olursak, Muammer
Bozkurt yapmis oldugu “Kugular I¢in Gorsel Bir Deneme” calismasi mekan ve nesne
iliskisi tizerine kurulmus bir video enstalasyonudur.

Bir diger video sanatgisi gocmen bir ailenin kizi olan Hale Tenger’dir. Sanatgi
“Beyrut” 2005-2007 adh video enstalasyonunda Refik Hariri'nin bomba yikli bir aragla
Oldiirtilmis oldugu otelin camlarmi gostermektedir. Birlesmis Milletler tarafindan silahla
korunan bir bolgede gerceklestirilen video ¢ekimi, bos otelin duvarlarni ve bununla
birlikte riizgarda ucusan perdelerini kapsamaktadwr. Videonun arka planindaki siren

sesleri ve bomba sesleri ile bir kaos yaratiimustir.
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Sekil 59. Hale Tenger, “Beyrut”, 2005-2007, Video Yerlestirme, 345, Dr Nejat F. Eczacibasi
Vakfi Koleksiynu/Uzun Vadeli Kredi.

i o, i 2 e

Kaynak: istanbul Modern (bt).

Tirkiye’de de 1990 yilindan itibaren bir sdylem olarak kullanilmaya baglanan
video sanati, sanat nesnesi haline gelmekle birlikte belirli yontemlerin disma ¢ikmis ve
buna es deger olarak sergileme yontemleri de degismistir.

Yasemin Ozcan’'m 1998 yiinda iiretmis oldugu “Kara Kedi Nerede” adh video
yerlestirmesi, belli belirsiz ve sonugsuz kalmis olay oOrgiilerini bir tekerleme ile birlikte
kurgulamis  oldugu ¢absmasidir. Ozcan’m ik dénem video cabsmalar1 1970
Tirkiye’sinde  yasanan sosyo politik olaylar iizerinde kurgulanmustir.  Sanatgi,
Tirkiye’nin - Dogu’sunda  koylerin  bosaltimasi, kayplarin  yasanmast ve kaybolan
msanlarin bilinmezligi ile ilgili haberleri televizyonda izlemesinin ardindan “Kara Kedi
Nerede” adh calgmasi sekillenmistir. Video enstalasyonda bir oda igerisinde duvarda
asih Tiirkiye siyasi haritasy, haritanin 6niinde masa lizerinde duran bir monitér ve masanin
Oniinde bir okul srasi bulinmaktadir. Monitér ekrannda gosterilen video kara kedinin
bulinamadig1 tekerlemeyi sOyleyen siyah Onliklii ¢ocuklardan olugmaktadr. Yasemin
Ozcan bu cahsmas1 ile, cografyalarda yasanan sorunlarin siirekli tekekkiir ettigini
vurgulamakta, arka planda bulunan Tirkiye siyasi haritasinin isaret ettigi smr cizgileri
yasantilary, Olimleri, kiiltiirleri, dilleri bize gostermektedir (Yiicel, 2017: 328).
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Sekil 60. Yasemin Ozcan Kaya, “Kara Kedi Nerede”, 1998, Video Enstalasyon, 19. Istanbul
Sergisi.

Kaynak: Salt Arastrma (bt).
Aydan Murtezaoglu kimlik, kiiltiir, doga, cinsel kimlik ve sosyal iliskiler gibi
kavramlar cercevesinde eserler {ireten bir diger Tirk sanatcmuizdir. Kavramsal isler

tireten Miirtezaoglu resim, fotograf, video, enstalasyon gibi bircok tavirda is tiretmistir.

2003 yiinda yapmus oldugu 23 Numara” adh video enstalasyonunda siirekli
olarak birbirini izleyen goriintillerde Once yolda yiiriiyen bir kisinin diger bir kisi
tarafindan iteklendigi goriintli, diger gorintiide bir podyumda yapilan resmi toren
gosterisi, daha sonra ki goriintiide ise havuz icerisinde iki 6rdegin komutasinin bir kisiye
ait oldugu oyuncak yaris teknesiyle rahatsiz edildigi goriintii gosteriimektedir. Aydan
Murtezaoglu bu video enstalasyonu ile baskici ideolojilerin kitleler iizerinde olusturmus

oldugu bigimleri yanstmustir (Kosova, 2009: 78).
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Sekil 61. Aydan Murtezaogu, “23 Numara” 2003, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Erden Kosova (2009).

Toplumsal olaylar, go¢, kimlik gibi kavramlar1 ele alan bir diger sanatcimiz Ferhat
Ozgiir, resim, video, fotograf, enstalasyon gibi birgok farkh teknik ile isler {iretmistir.
Ozgiir'in onemli eserlerinden biri olan “Patates Yiyenler” adh video ¢alismasi, yasamin
sistem Tlizerindeki akisma elestirel bir bakis acist sunmaktadir. Ankara’da gecekondu
bolgesi olan Altndag yerleskesinde c¢ekilen videoda bir grup yoksul cocugun misket
oynadig1 goriilmektedir. Misket yerine patatesin arag olarak kullanildig1 video ¢alismasini
sanatcl, “Patates Yiyenler, 1885 yillinda Van Gogh’un yapmis oldugu, yoksul smifin ve
toplumsal adaletsizligin betimlendigi bir tablodur. Patatesin hem kalori hem de
besleyicilik agisndan diisiik biz sebze olmasmdan dolayr yoksul smifin tiim aksam
yemeklerinin kagmilmazi olmustur. Ankara’da misket yerine patatesle oyun oynayan
cocuklarda giiniimiiz toplumunun ekonomisine elestirel bir bakis agis1 sunmustur.”
diyerek Ozetlemektedir.

Sekil 62. Ferhat Ozgiir, “Patates Yiyenler”, 2009, Video,4.25dk..

(Poae §




Kaynak: Ferhat Ozgiir (bt.).

3. KONU CERCEVESINDE ORNEK SANATCI VE ESER INCELEMELERI

Bu bolim kapsaminda sanatgilarin tiretmis olduklar1 video ¢alismalarmin kavram,
zaman ve mekan cercevesinde incelemesi yapilacaktr. Incelemeye 6nce video sanatinin
Tiirkiye icin Oncili isimlerinden biri olan sanat¢1 Nil Yalter ile sanatg1 eser incelemesine

baslayacagiz.
3.1. NIL YALTER

Nil Yalter 1938 yiinda Kahire’de diinyaya gelmistir. Lise egitimini Istanbul
Robert Koleji'nde tamamlamistr. 1960°l yillardan sonra politik, estetik, ideoloji ve erk
egemenligine karsin Ozgiin bir bakis agisiyla kadm goriiniir kimaya yonelk isler
tiretmistir. Ik video sanatgmiz olan Nil Yalter, iiretmis oldugu eserler ile Tiirk sanatina
Oonemli derecede katki sunmustur. 1973 yilindan itbaren kimlik, go¢, beden gibi
kavramlar iizerine eserler iiretmistir. Uretmis oldugu videolar1 bazen fotograf ve desenle

birlikte yerlestirme mantiginda olusturmustur.

1970’lerde Nil Yalter Fransa’da feminizm ve video sanatmin temsilcilerinden biri
olmustur. Yapmus oldugu resimlerle, dans ve tiyatro ile kendini ifade etmistir. 1960’larda
baglayan Paris yolculugunda siyasal akmlar igerisinde etkin bir sekilde yer almstir.
Babasmin isinden dolayr siirekli gd¢ halinde olan sanat¢i, kendini kadmlarm sosyal
statiilleri ve gocebelk gbi kavramlara yogunlasmistir. Nil Yalter ele aldigi konular
cercevesinde kullanmis oldugu teknolojiyi bir ara¢ degil, ortaya koymus oldugu sdylem
le bir amac¢ olarak benimsemistir. Bu baglamda teknolojiyi diisiince yapisiyla
birlestirerek c¢agdas kalmay1r basarmustrr. Gerek sanatsal gerekse teknik agidan ele almig
oldugu konular tamamen duyarhhigindan kaynaklanmigtir. Kullanmis oldugu resim,
video, fotograf gbi bir ¢ok teknigi enstalasyon ile bir araya getirmistir. Giinceli takip
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ederek herhangi bir isluba bagh kalmamig ve farkmdaligmi ortaya koymustur. Nil
Yalter’in ik doniim noktasi1 Paris’te olan Tiirk sanat¢ilar sayesinde Malevig’in eserleriyle
ve Ferdinand Louis Berce Laers’in Dictionary Of Abstract adh kitabi ile karsilagsmasi
olmustur. Osmanli ve Bizans sanatma ilgi duyan sanatgi, 1950’lerin sonunda soyut sanata
lgisinin artmasiyla Paris’e gitmis ve bu baglamda eserler {iretmeye baglamistir (Tezkan,
2009). Nil Yalter’m 1963 yiinda 3. Paris Bianeli’ne katimis oldugu soyut eserlerini
(Sekil 34 ve Sekil 35.) gormekteyiz.

Sekil 63. Nil Yalter, “’Kompozisyon II"’, 1963, Mukavva Uzerine Yagl Boya, 61x36¢cm.

Kaynak: Artam (bt).
Sekil 64. Nil Yalter, “’Untitled”’, 1963, Tuval Uzerine Yagh Boya, 96x50cm.

<P P aae B
Kaynak: Artam (bt).

Nil Yalter, Pmar Kigikyilldirim ile yapmus oldugu réportajda soyut resimleri
hakkmda soyle sOyliiyor;
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©°1965’te Paris’e yerlestim. 1966-1969 sonunakadar seri resim yaptim. O resimler soyutama 1968
gerginligini gosteren resimlerdi. 1965°te Paris’e gittigimde biiylikbir sok gecirdim ¢iinkii oraya ¢ok
yoksul bir Tiirkiye’den gittim. Bu resimleri yaptim ama orada gordiigiim kavramsal sanat, op -art
gibi sanat alanindaki bir ¢ok yeniligi hazmetmem alt1 sene siirdii. Sonra 1972’de, tam feminizmin
de ortaya ¢iktig1 zamanda, video ve enstalasyon ¢alismalaryla ¢agdas sanatalanma girdim. Tuvaller
tam ondan 6nceki hazmetme, bekleme donemine aitlerdi.”” (Kiigiikyildirim, 2011).

1968 Paris’te yasanan olaylar ve Kadmn Kurtulusu hareketleri gécebe msanlarin
zorla bir yere yerlestirilmesi tizerme 1971°de bir kez daha Tirkiye’ye ziyareti ilham
kaynagi olmus ve 1973 yihinda Paris Modern Sanatlar Miizesinde ik kisisel sergisini
acmistir. Sergide “Toprak Ev’’adh eseri yer almaktadw. Eser gocebe cadmmi temsil
etmektedir (Dumont, 2013).

Sanatcmin Toprak Ev adh yerlestirmesi uzun siire gecen diisiinsel siirecin ve
yagsanilan toplumsal sorunlarin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bu eser bir yandan aslnda
Nil Yalter’in yeni déneme gecisinin de habercisi olmustur.

Pariste olusturmus oldugu ik kisisel sergisini yazar Jose Pierre soyle
yorumlamistir ; °Nil Yalter’in ayricah@i iki kiiltiire birden sahip olmasidir. Biri Dogu
yani Tirk Kiiltiirii digeri ise, Bati yani direk olarak Paris Kiiltiirii diyebilirim.”” (Tezkan,
2009).

Nil Yalter yapmus oldugu “’Toprak Ev’’ calsmasinin diisiinsel alt yapisini
Nigde’'nin Bekdik beldesinde gormiis oldugu yorik cadrlarindan esmlenerek
olusturmustur. Nigde’de 24 saat kalmis ve c¢adwlart kadmlarm kurmus oldugunu ve
yapmm asamasmni gozlemlemistir. Yapm asamasmnda kadmlara hem yardim etmis hem de

kendi arsivini olusturmustur (Oguz, 2020).

Sekil 65. Nil Yalter, * Toprak Ev’’, 1973, Yerlestirme, Paris Modern Sanatlar Miizesi.

Kaynak: Nil Yalter (bt).
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Nil Yalter daha sonra olusturdugu bu arsiv sayesinde Paris’e dondiigiinde
diisiinsel olarak doniim noktasi sayilan “Toprak Ev’’ enstalasyonunu yapmustr. Bu eser
lle aslnda kadma toplum tarafindan atfedilen gorevleri ve kadmn yazgisina dikkat
cekmek istemistir. Bu cadr ashnda sabit bir alana ait olmamakla birlikte yurt olarak
adlandrmmasinin tizerine alternatif olarak bir yurt metaforu olarak kullanmis ve kadmmn
diinya iizerindeki varolusuna disiinsel kapi aralamustir. Sanatgr kimlige, gocebelige,
cinsiyet kavramlar1 arasmda politik bir bag olusturmustur. Ayrica bu eserin yapim siireci,
sergileme ve izleyiciye sunma asamalarmi kayit altma alarak video tretmistir. “Toprak
EV’ isi ile birlikte Yalter’in biitlin sanat disiplinlerini (fotograf, video vb) birarada
kullanmasiyla birlikte yeni teknik arayslar gelistrmeye baglanugtir.

Feminizm ve marksizm diisiincelerini benimseyen Yalter, bu diisiincelere sadece
aragtrarak ulagsmamus aym zamanda tanklk ederek lretmis oldugu eserleri ile politik
durus sergilemis 1973 yilinda “Bagsz Kadn ya da Gobek Dans’” adh video
performansini tiretmistir. Bu baglamda eserin onemli noktalarindan biri aslnda ik kez
kendi bedenni nesnellestirip kulland1g1 bir video enstalasyonu tiretmis olmasidir (Ergeng,
2016). Ayrica sanatgmin Feminizm ile tamismasit Simone de Beauvoir’in ‘“The Second
Sex” yani “Ikinci Cinsiyet” adh kitabiyla gerceklesmistir. Kitaptan cok etkilenmek le
birlikte sanat hayati boyunca tiretmis oldugu islerde farkindalik olusturmustur.

Sekil 66. Nil Yalter, “Bassiz Kadin yada Gébek Danst”’, 1974.

Kaynak: 5Harfliler (2021).
1973°de Nil Yalter’in video performanst olan Bassiz Kadn veya Gobek Dansi

adindaki ¢ahsmas1 ik olarak Paris Modern Sanatlar Miizesinde sergilenmistir. Bu yapit
gliniimiizde Istanbul Modern, Pompidou Miizesi ve Verbund gibi énemli koleksiyonlarin
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icerisinde yer almaktadwr. Video sanatgmm, yazar, Rene Nell’nin Erotique et
Civilisations adih kitabmdan almis oldugu bir metni siyah renk kegeli kalem ile gbbegine
yazmastyla baglamaktadir. Metinde “Kadm hem digbikey hem de igbikeydir.”
yazmaktadr. Video ¢ekilirken kameranin acis1 sabittr ve sanatgr gdbegini yaziyla
doldurduktan sonra torensel bir sekilde dans etmektedir. Yaklagik olarak 20 dakika siiren
siyah beyaz video kavramsal olarak anadoluda yasayan kadmlarin dogurganlhigi arttrmak
adma imam tarafindan yazlan tilsimlara bir gonderme yapmustir (Tezkan, 2009).

Video performansinda kendi bedenini bir arag olarak kullanan sanat¢i, kadinmn
gelenekselci yapiya sahip toplumda, metalastirilmasina 6rnek niteligindedir. Nil Yalter’in
yapmis oldugu bu video enstalasyonu vermis oldugu mesajm dikkat ¢ekiciliginin yani
sira, miizik, dans, yazi yazma, okuma gibi bir ¢ok eylemi bir araya getirmesinden dolay1

ironik bir dile sahiptir.

Cinsiyet rolleri lizerinde duran sanat¢1 Paris’te 1974 yiinda tamamen tesadiif bir
sekilde bir yil boyunca La Poquette hapishanesinde kalan Mimi ile karslasmis ve
“Kadmlar Hapishanesi” adli video ¢alismasmnin alt yapisi ortaya ¢ikmustr. Yalter, bu
calsmayr Nicole Croiset ve Judy Blum ile ortak gelistirmistir. Fotograf, desen ve
yazilardan olusan bir wvideo ile Mimi’'nin hapishanede bir giinlik yasantisini
kaydetmislerdir. Yalter, Judy Blum ile birlikte kurgu, belgesel formunda hikaye
yazmislar ardmdan Nicole Croiset ise video ¢ekimini yapmustir. Uretilen ortak ¢alismada
Mimi normal bir ses tonuyla hapishanenin igindeki giinlerini anlatmistir. Mekanin
icerisinde bulunan nesneler ile giindelik yasamm formunu izleyiciye aktarmuslardir.
Kadnn fiziksel ve duygusal durumunun yam swa bu tarz bir mekan icerisindeki
toplumsal cinsiyet rollerini yansitmasindan dolayr olduk¢a Onemlidir. Yalter, iiretmis
oldugu islerin bas kahramam olan kadn kavramini ele alrken popiilerlestirmekten
kagmmus, yalzlhigini, erkek egemenligi altnda siirekli yerinden edilmesini elestirmis ve
bunu ¢alismalar: ile teshir etmistir (Yiicel, 2017: 314-315).

Nil Yalter'in “Le Chevalier d’Fon” isimli fotograf ve videodan olusan enstalasyon

cahsmas1 toplumsal cinsiyet rollerini konu alan iglerinden biridir.
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Sekil 67. Nil Yalter, "Le Chevalier d'Eon”, 1978, Fotografve Video Yerlestirmesi.

Kaynak: Nil Yalter (bt).

Kaynak: Paul Clinton (2018).

Yalter, “Le Chevalier d’Eon” adl fotograf ve videodan olusan enstalasyonunda
kadm corab1 giyen erkek figiiriinli asamah bir sekilde fotograflamis ve bununla birlikte
anlatimsal olarak bir olay Orgiisii kurgulamistir. Bu enstalasyon g¢aligmasinin igerisinde
yer alan video ¢alismasinda erkek figiiriiniin bacaklarmm arasmda yer alan ekran ve bu
ekran icerisinde bir kadma ait konusan dudak mevcuttur. Fakat konusan erkek sesidir.
Sanat¢1 boylelikle biitiin goriintiileri bir arada kullanarak c¢eliski yaratmistir. Cinsiyet
rollerine, kimlk ve benlk kavramma gondermede bulinmasi, ozellikle bir fotografin
kirnmuzi renkten olusmast ve bu rengin kadmn kimligini vurgulamasi sanat¢min kendi
bicimsel ve anlatimsal diline 6rnek niteligindedir. Ezgi Tokdil ve Arzu Aytekin’in yazmis
olduklar1 makalede Arthur Rimbaud’un ‘“Ben bir Baskasidr” sdylemi, feminist sanatci
Nil Yalter i¢in farkh diisiinsel bir bakis agisma doniismiis ve ortaya “Hi¢ bir sey bana ait
degildir” distincesi ¢kmustir yaklasiminda bulunmuslardir (Tokdil ve Aytekin, 2016:
25).

“Le Chevalier d’Fon” adh eserin ¢ikisi Yalter’in, yazar Pierra Pinsseau’nun
L’Ftrange Destinée du Chevalier d’Fon adh romanmdan etkilenmesiyle baslamis ve
bunun iizerine cinsiyet gegis siireci yasayan bir arkadagmin siirecini belgelemistir.
Romanda diplomat bir bireyin yasammin bir boliimiinti erkek bir bolimiinii kadmn kimligi
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le gegirmesi ilham kaynag olmustur. Boylece Yalter’de “Le Chevalier d’Eon”
enstalasyonunda arkadagmin cinsiyet degistirme siirecinin Oncesi ve sonrasi siireclerini

videoda gostermistir (Epik, 2016).

Yalter’in yapmus oldugu enstalasyonda toplumsal cinsiyet, cinsel Kkimlik,
feminizm vurgulary, problemi saptamaya yonelk cahsmalardir. Izleyiciye kendi bakis
acisn1 dogrudan acan sanatci, kisiye kendisini sorgulamasi i¢in bir alan agmustir.

Go¢ ve kimlik kavramlarini mesele edinen Nil Yalter, gécmen Tirk kadmlarin
fotograflarindan bir arsiv olusturmustur. Farkh bir kiiltiir icerisinde kendi diline ve
kiiltirine  yabancillagsmaya baslayan kadnmn yeni bir baglangic yaptigi evinde ona
atfedilen gorevleri; cocuk bakmak, yemek yapmak, ev isleri ile ugragsmak ve kocalarmi
beklemek oldugunu gozlemlemistir. Bilmedikleri ve ahsik olmadiklar1 bir kiiltiirde
varolmaya cahsmak yerine dort duvar arasmda kaybolmayi tercih etmislerdir. Nil Yalter
“Tiirk Gogmenleri” adh ¢alismasinda fotograflarin lizerine desenlerle ¢izimler yapmustir.
Yapmis oldugu ¢izimlerde figiirlerin yiizlerini resmetmeyerek aslnda gog etmis olduklari
yerde yalizliklar1t ve izolasyonlarinin yam swra oOtekilestirilme kavramlar1 {izerine

calismistir (Oguz, 2020: 1510).

Sekil 69. Nil Yalter, “Tiirk Gogmenler”, 1977, Cizim: Nil Yalter, Video: Yalter, Enstalasyon.

Kaynak: Nil Yalter (bt).

Nil Yalter go¢gmen Tirk is¢ilerine yonelik bakis agismi 2011 yilinda Pmar
Kictkylldrim ile yapmus oldugu roportajmda soyle aktarmustir;

“Ornegin ben yabanci iilkelerde yasayan Tiirk iscileri tizerine ¢ok isler yaptim ve Fransa’da
miizelerde gOsterdim. Beraber calistigim ailelerin ¢ocuklarini da miizelere getirttim. Ben hicbir
zaman onlarla ¢alisirken “Ben sanat eseri yapiyorum” demedim. Onlarin kapilarint calip “Sizin
videonuzu, fotografinizi cekmeye geldim” demedim. Boyle bir saygisizlik yapmadm, hep
demeklerle cabstm. Kendilerine s6z biraktim, benim suallerim ortada degildir. 1977°de Paris
Bienali i¢in Tiirk Radyosu anons yapti ve is¢i kartlarmi gostererek bu kisiler serginin agihgma
geldiler. O donemin miidiirii kiyameti kopardi; “Cocuklar gelip her seye dokunacaklar” dedi. Ben
eger onlar gelmezse isimi kaldrrmm dedim ve sonug olarak onlar oraya geldiler. Hi¢ kimse, hicbir
cocukbir seye dokunmadi. Sanirim bunu yapan ilk kisi de benim. Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde
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de kisisel sergim oldu, konfeksiyonda ¢ahsan is¢iler de acilisa geldiler. Kendimi o zaman degisime
bir katkida bulunmus hissettim ama ne kadar etkilemisimdir sonrasini, o kismini ben séyleyemem,
bilemem.”” (Kii¢likyildirim, 2011).

“Tirk GoOc¢menleri” cahsmas1 ashnda sanatgmin daha Once yapilmamis olan
absilmisin disnda tavir sergilediginin bir érmegidir. Ozellikle bu calsmaya ve sanatgmin
vermis oldufu roportaja bakacak olursak gb¢men bireylerin - gbriinmezligini ve
Otekilestirilmesini vurgulayan bir tavir sergilemistir. Bu tavri, Gslup olarakta fotograf

lizerine yapmis oldugu desenler ile bizlere gostermistir.

Nil Yalter’in “Bagsiz Kadin veya Gobek Danst”, 1974, “La Roquette, Femmes
Hapishanesi”, 1974, “Gegici Konutlar”, 1974, “Neuenkirche”, 1975, “Tirk Go¢menler”,
1977, “Biiyiikelci DRESS”, 1978, “Le Chevalier d’Eon”, 1978,“Rahime, Tiirkiye’den
Kirt Kadmn”, 1979, “ Ris-Orangis”, 1979, “Rittieller”, 1980, “Harem”, 1980, “Les
Meétiers de la Mer”, 1972, “Siirglin zor istir.”, 1983, “Cadence 2x8”, 1984, “Pyramis ou
le Voyage d’Eudore”, 1987, “Hommage a Marquis de Sade”, 1989, “Kaligrafi”, 1992,
“Damresel Ritiieller”, 1992, “Televizyon, Ay”, 1993, ‘“Pixelismus”, 1996, “Terra
Nomade”, 1997, “Cilt Hikayesi”, 2003, “L’Ile Seguin”, 2004, ‘“Diyarbakir/Mardin”,
2005, “Resmin Sesi”’, 2008, “Lord Byron, Saman Kadmla Tamnsr”, 2009, “Siirgiin zor bir
istir II1.” 2009, “Lopadisyon”, 2009, “20./21. Yiizyil” 2011, tretmis oldugu video
enstalasyonlaridir. Eserler islenen kavram bakmmindan aslnda aymdir. Edebiyat, siir, alan
aragtrmas1 (etnografi), sosyoloji, tarih gibi bircok alandan etkilenen ve yararlanan sanatgi
kullanmis oldugu fotograf, desen, mekan ve video gibi malzemenin farkl yontemlerinden
yararlanmig ve bunlar1 ortak bir dil olusturmak i¢in bir araya getirmistir. Gerek Diinya
Sanat Tarihi’ne katkilari, gerekse Tiirk Sanat'nin temsili video sanatg¢isi olmasi agisindan
oldukca degerlidir. Cahgmalarinda kullandig1 kavramlar1 mesele edinen ve sonucunda
biiylik basar1 elde eden Yalter, islerinde ele aldigi insanlarin hikayelerini hem naif bir
dille anlatmaya c¢ahsmis hemde bireylerin vermis olduklar1 miicadeleyi tiim diinyaya
duyurmaya cahsmistir.
3.2. KUTLUG ATAMAN

Kutlug Ataman 1961 yihinda iIstanbulda diinyaya gelmis Galatasaray Lisesi’nden
mezun olmustur. Oncelikle Mimar Sinan Universitesi Sinema Televizyon béliimiinden
lisans egitimini tamamlamustir. Paris’te bulunan Sornonne Universitesi ve California Los
Angeles Universitesinde sinema {izerine egitim almstir. Tiirk sinemacis1 ve video

sanatcist olarak bilinmektedir.
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1993 yiinda ik uzun metraj filmi olan Kara Sular’ 1 ve daha sonra 1998 yilinda
Lola ve Billkid’i ¢ekerek ismini duyurmustur. Tirk ve Alman oyuncu kadrosuyla
Berlin’de ¢ekmis oldugu fimi escinsellik {izerine oldugu icin oldukca dikkat ¢ekmistir.
1997 yihinda opera sanatcist olan Semiha Berksoy’u videoya c¢ekmis ve 5. Uluslararasi
Istanbul Bianelinde “Semiha B. Unplugged” ismiyle yedi saatlk siiren bir video
enstalasyonu ortaya c¢ikarmistw. Tavr olarak sinemadan video enstalasyonuna gegis
yapti@int bu ¢alisma ile gozlemlemekteyiz. “Semiha B Unplagged” adh galsmasinda ilk
Tirk opera sanat¢is1 olan Semiha Berksoy kendi sesiyle hayatini seslendirmis 6znellik
ve nesnellik, gerceklk ve kurmaca arasmdaki iligkiler irdelenmistir. Sanatci bu eseri ile
birlikte video yerlestirmeleri yapmaya baslanmustr. Ozellkle Tiirkiye’deki siyasi ve
toplumsal problemleri ele almakla birlikte kadmlarin peruk takmak gbi gerek nang
sistemini  gerekse yasadiklari olaylar ilizerme cahsmalar yapan Ataman, bireylerin
Oykiileri iizerinden kendi fikirlerini ortaya koymustur (Antmen, 2008: 150). “’Peruk
Takan Kadmlar, 1999°°, “Uyuyan Martin, 1999, “‘Iki Gen¢ K1z, “Ruhuma Asla”,
“Veronica Read’in 4 Mevsimi, 20027, “’Kiiba, 2004’ 6nemli video c¢alsmalarindan
bazlardir.

1999 yilinda Venedik Bianeline davet edilen ik Tiirk sanatci olmasi ile birlikte
biiyiikk O6neme sahiptir. Bianele ‘“Peruk Takan Kaldmlar’> adli video enstalasyonu ile
katdmstir.  Eser Kimliklerini saklamak zorunda kalan 4 kadmn bu siireci nasil

atlattiklarim1 anlatmaktadir.

Ataman’in 1999 yihinda yapmus oldugu video enstalasyonudur. ‘“Peruk Takan
Kadmlar” adh ¢ahsma Tiirkiyede farkh yasam bigimlerine sahip dort Tirk kadmmi ele
almaktadr. Es zamanlhi olarak 4DVD projeksiyonda yansttilan bu g¢ahsmada,  biri
1970’lerde siyasi nedenlerden dolayr aranan ve yakalanmamak icin peruk takarak hostes
kiiginda saklanan bir kadmi, bir digeri goglis kanseri nedeniyle saglarmi kaybetmis bir
gazeteci kadmy, Ugiincli olarak kimligini gizleyen transseksiiel kadm ve son olarakta
tiniversiteye girebilmek i¢cin peruk takan bir tiirbanli kadndan olusmustur (Gtines, 2009:
43).

Dort ekranl bir video enstalasyonunun birinci ekranda bahsettifimiz karsit
gorlishii siyasi oOrgiitlerle baglantis1 olan Melek Ulagay bulunmaktadwr. Ulagay’mn oldugu
ekrandaki goriintiide Oncelikle bir peruk dikkannda daha sonra evindeki makyaj
masasmim karsismda oldugu gosterilmistir. Ana karakterm tam arkasma yerlestirilen

kamera, kullanilan ag1 ile aslnda kadmmn hala birilerinden kagiyor ve saklanma ihtiyact
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duyarak hayatni siirdiiriiyor olmas: izlenimini yaratmustir. Insanlarin toplumsal diizene
kars1 karsit s6ylem gergeklestirdiginde stirekli olarak kimlik degisikligine gitmek zorunda
oldugunu bize gostermistir. Bu baglamda bireyin sabit bir kimliginin olmamasi
kacmilmaz olmustur. Ulagayin’in yiizii ayrica birr metafor olarak kullanilmistir
(Uzunoglu, 2013: 21).

Bir diger ekrandaki kisi Nevval Sevindi, gogiis kanseri yiizinden gormiis oldugu
kemoterapiden dolayr saglarmi kaybettigini anlatmaktadir. Nevval Sevindi’ye gore;
“Kadm kimliginin en 6nemh unsurlarindan biri sactr ve bununla birlikte goglislerimde
saclarm kadar onemlidir her zaman, bu iki unsur kadmligin simgesidir.”’ yorumunu
getirmistir  (Ataman, 2001: 12). 1970’lerde Iran’da bulunmus ve oradaki tek
tiplestirilmeye c¢ahsilan kadm kimligine karsi direnmistir. Hayati boyunca fikrini 6zgiir
bir sekilde beyan eden ve direnen Sevindi, Once hastanede kemoterapi alrken daha
sonrada siirekli gittigi kuaforde goriintiilenmistir. Kadmhgm simgesi olarak adlandirdig:
saclarm ve kemoterapi siirecince dokiilen bu saglarm yerini alan peruk ie gecen

yasammdan bahsetmistir.

Ugiincii ekranda bulunan kisi 1998 yiinda basortii yasad yiizinden yasadig
zorluklar1 anlatan bir iiniversite Ogrencisidir. Kutlhuyg Ataman ‘“Peruk Takan Kadmlar’’
adh kitabmda soyle belirtmistir; “Universite &grencisi olan kisi kimliginin acikland1g1
taktirde disiplin cezas1 yiyebileceginden dolayr kimligini gizlemek istemistir. Ozellik le
almis oldugu buriskten dolayr tesekkiir ediyorum.”” Univeriste &grencisi yasak geldikten
sonra bir siire arkadaslarryla birlikte direndigini daha sonra kuafore gidip cok dikkat
cekmeyen peruklar sectiklerinden bahsetmektedir. Okumak ve evde durmak arasmnda iki
secenegl olan Ogrenci direng gostererek okumayr se¢mistir. Ekranda goriintiisii olmayip

sadece ses kaydi bulunmaktadir.

Son ekranda transseksiicl Demet Demir bulunmaktadir. Ailesiyle yasadigi
donemde kimligini gizlemek zorunda kaldig i¢in ik kez peruk kullanmaya basladigini
ve daha sonra sacglarmda olusan ciddi dokiilmeler sonucunda kullanmaya devan ettigini
anlatmigtr. Kimlik miicadelesiyle gegen yagammni anlattigi ekranda ayrica giiniin geceye
doniiyor olusu gorsel bir metafor olarak kullanilmustir (Uzunoglu, 2013: 21).
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Sekil 70. Kutlug Ataman, "Peruk Takan Kadmlar", 1999, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Salt Arastirma (bt).

Kutlug Ataman yapmis oldugu cahsma i vermek istedigi mesaji soyle
Ozetlemistir;

"Peruk, kimligi degistirmek ve tekrardan yaratmak iizerine bir ara¢. Baskici, otoriter, kisilere

Ozgiurlik tanimayan, demokratik olmayan bir toplumda yasiyoruz. Gittikce Ozgiirlesen bir toplum

ama, genede bu 6zgiirlesme hem ¢ok yavas, hem ¢ok distan dayatma. Klasik erkek ideolojisinin

(baba otoritesini temsil eden devlet ve onun 6zel yasantiya girmis uzantiari, Ornegin Hortum

Siileyman dayagi, dini inanc¢larm kontrolii, vs.) hakim oldugu bu toplumda ben kadinlarm buideoloji

karsismda perugu, hangi sekillerde kullandiklarma isaret ederek aslinda toplumun genel bir
portresini ¢izdigime inantyorum." (Kogali, 2001).

Sanatgmin vermek istedigi mesaji ele alacak olursak, toplumsal, etnik ve cinsel
kimligin toplumlarca O6nemine vurgu yapan bir anlayistan séz edebiliriz. Bu anlayisla
birlikte sanatgmin segmis oldugu bireylerin olusturdugu profil, aslnda gergek yasam ile
iliskilidir. Ozellikle kadm kimliginin iizerinde duran Ataman, toplumsal baskinin
varhgini ortaya c¢ikarmak ve bu baski ile birlikte bireyin kendini nasil doniistiirmiis
olduguna odaklannustir. Kimlerini siirekli olarak degistrme, saklanma ve yeniden
sekillendirme siirecine tabi tutulan bireylerin izlemis oldufumuz goriintiilerinde
Tiirkiye’deki sosyo-politik yapryr kolayca ¢coziimleme firsat1 yakalamaktayiz. Son olarak
ekleyecek olursak video enstalasyonu olan bu calisma aym zamanda ele aldigimiz

kavram, zaman ve mekan {iclemesine de 6rnek niteligindedir.

“Peruk Takan Kadmlar’’dan sonra Ataman, “Ruhuma Asla’ adh wvideo
enstalasyonunu tiretmis Ve ik kez New York’ta serglenmistir. Tirkiye’de basmda
pornografik olarak damga yiyen c¢alismasinda bir transseksiielin 6ykiistinii anlatmistr. Bu
cahgmas1 ile aslnda Tirk filmlerinde kullanilarn ¢’Bedenime sahip olabilirsin ama
ruhuma asla’ repliginden yola ¢kmustr. Basmnda yapilan bu haberin aksine bu video
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calismas1 pornografik degildir. Gergek yasam Oykiisiinden bir kesit niteligindedir. Sanat¢1
bu haberlerin iizerme $Oyle bir ciimle kurmustur; “’Kisisel olan hersey aslnda politiktir.’’
Pornografik goriintii zannedip izlemeye giden kisiler, kurmacadan ziyade gercek hayatta
yasanan olaylarin karsismda tokat yemise donmiistir (Karakas, 2005:12-13).

Kutlug Ataman’m 1999 yapmis oldugu “Uyuyan Martin’> adh ¢ahsmas1 karanlik
bir oda i¢erisinde ¢ok kiiciik boyutlarda bir yatak iizerinde uyumakta olan ¢iplak bir erkek

gorlintiistiniin  yansitilmis oldugu video yerlestirmesidir.

Sekil 71. Kutlug Ataman, ©° Uyuyan Martin’’, 1999, Video Karesi

Kaynak: Salt Arastrma (2018).

Giin igerisindeki uyku halini gormekte oldugumuz bu video enstalasyonun
boyutunun kiiclikligli, yalm ve sadeligi bakmmndan dikkat ¢ekicidir. Burada ashnda
dikkat ¢ekici olan kisim sanat¢in sevgilisini kullanmasiyla birlikte c¢ahsmada kendi
mahremiyetinden bir kare sunmustur. Uykuda bireyin kimliginden siyrilip her anlamda

esitlendigi vurgulanmustir.

Inceleyecegimiz bir diger calisma Kutlig Ataman’in 2004 yiinda yapmis oldugu
40 ekrandan olugan “Kiiba’> adh video enstalasyonudur.

Istanbul’un kuzeyinde 1960°h yillarda baslayan go¢ dalgasiyla kurulmaya
baglayan Kiiba, 300 adet evden olusan bir gecekondu mahallesidir. Bu mahallede yoksul,
cok fazla fakir, kacakcik yapan insanlarm bulundugu bir yerdir. Belediye tarafindan
defalarca yikilmasma ragmen yerine hemen yenileri yapimistir. Derme ¢atma olan
binalarda yasayan mnsanlarin bir biitiin durus sergilemelerinin nedeni aslnda her seferinde
bu bireylerin toplumun dislamakta olmasidr (Uzunoglu, 2013:21).
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Sekil 72. Kutlug Ataman, "Kiiba", 2004, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Salt Arastirma (2015).

Bir odann igine yaylmis ekranlar ve her ekrann kargsma sandalye
yerlestirilmistir. Salon igerisindeki ekranlarin her birinde anlatilan hikayeler ashnda
birbiriyle ¢ok benzerdir. Her birinde yasanan toplumsal problemler, politik nedenler, goc,
kimlik, siddet, madde bagmlilig1 gibi benzer konular gosterilmistir. 40 tane Kiiba’linin
hayatm1 anlatan 28 saatlk eserde aslnda izleyicinin biitiinii bir gliinde izlemesi miimkiin
olmamustr.

Benzer hikayelerin anlatildigi bu video enstalasyonundan Berrin Karakas soyle
bahsetmistir; (Karakas, 2005: 12-13), “Bir ekranda iki oglunu uyusturucudan kaybeden
anne, diger ekranda memleket Ozlemiyle kavrulan bir kiirt kadn Tiirkgeyi nasil
o0grendigini memleketine dondiigliinde toprag Optiigiinii ve bu ana kadar hic kahkaha
atmadigindan bahsediyor. Yan ekranda hirsizlk yapan ve galdiklarin1 Kiiba’da yasayan
insanlara dagttigini anlatan bir adam bulunmakta. Bir diger ekranda esi tarafindan siddete
magruz kalan kadm Kiba’ya kacis hikayesini anlatmaktadir. 1980’lerde politik
nedenlerden dolayr ¢ok fazla problem yasamus bir yash amcanmn goriintiisii ekranlara
yansmugtir. Bunca yoksulluga, sefalete, siddete karsi insanlarin hala siikretmesi bana en
ilging gelen kisimlardan biri olmustur.”

Kutlug Ataman’in iretmis oldugu video c¢ahsmalarmnin ortak ozelligi gerek
zaman, gerekse mekan ve kavram baglaminda kimlik arayasma girmis olmasidir. Sosyo-
politik, kiiltirel yapmin igerisinde bireyin nasil skistiginy, kimligini nasil ortaya
cikkarmaya cahlstigin, bazen kimligini ortaya ¢ikarmak isterken nasil farkh bir kimlige
bliriindligiinli bizlere video enstalasyonlar1 ile aktarmustr. Kisilerin degismesi fakat karsi
tarafa aktarilmak istenen mesajm aym olmasi ashnda toplumda yer edinmek isteyen
insanlarin  problemlerinin  ortak oldugunun bir kamtidir diyebiliriz.  Kisilerin = ve
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hikayelerin kurmacadan ziyade gerceklikten ortaya ¢ikmasi, yapitlar: goriiniir kimakla
bilrlikte, aym zamanda politk bir zemine oturtmustur. Kurgularda bulunan kisilerin ve
yasantllarinin ~ yamisra  kullanilan  mekanlarda aym zamanda gorsel metafora
dontismiistiir.

3.3. ESRA ERSEN

1970 Ankara dogumlu Esra Ersen, 1988 yilnda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii’nii kazanmistir. 1999 ve 2000 yillar1 arasmda Fransa
Ecole Beaux-Arts de Nantes’de egitim gOrmiistiir. Cahsmalarinda ¢ogunlukla kimlik,
ritiiel, kiiltiir iizerine video, fotograf yerlestirmeleri bulunan sanatgi birey ve toplum

arasmdaki iliski ilizerine siirekli arastrmalarda bulinmustur.

Ersen, 1990°h yillardan baslayarak kimlk ve beden politikalary, milliyetgi,
ataerkil bir yaptya sahip toplumun yansmalarini islerine tagmustir. Toplumsal yapiya
kars1 direnen bireyleri, Otekilestirme, kiiltirel kimlk ve go¢ gbi kavramlar ile
iliskilendirmis ve asil noktayr diyalog kavrammda toplamugtr. Diyalog kavramu ashnda
sanatcinin  biitiin  {iretim  stirecinin  igerisinde yer almistir. 1993 yihinda Kadikdy’de
bulunan Ayrilik Cesmesi bolgesinde karsilasmis oldugu sosyal gerceklik ie mekanin
Ozgilirlesmesi adma yapmuis oldugu ik enstalasyon “Diyaloglar” mekamn islevselligi
baglaminda oOnemli bir adim saylmigtir. Diyalog kavramma yogunlagsma siireci ve
ardndan sanatgmm bakis acismin olgunlasma donemi 4. Istanbul Bianeli’ne katilmis
oldugu “Karsilagsma™ eseriyle gergeklesmistir. Eserde, insanlar arasmdaki kutuplasma ve
diyalog sorunsalina deginmistir (Yicel, 2017: 314-315).

Sekil 73. Esra Ersen “Karsitlasmalar” 1995.

Kaynak: IKSV (bt).
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Video c¢algmalarinda, toplum yapismin farkhliklarindan ziyade benzerliklerini
One siirerek farkli bir bakis acis1 sunmustur. Sanatgi aidiyet kavramini hem birey hemde
topluluklar iizerinden islemistir. Bu baglamda ashnda tek bir kimlige veya olay oOrglisiine
odaklanmak yerine zaman ve mekan kavramlar1 gergevesinde kurgulamus oldugu Oykii
stiregle birlikte evrilmektedir.

Video, fotograf ve enstalasyon gibi bircok teknigi kullanan Ersen, mahremiyet ve
kiiltiire]l smrrlar igerisinde bir dil olusturmustur. Sanat¢1 1998°den itibaren yapmus oldugu
yurtdis1 seyahatlerinde gozlemlemis oldugu farkh kiiltiirleri, toplumsal yapilar1 ve
perspektifleri cahismalarina yanstmustir. Bunun bir 6rnegi, proje gelistrmek icin davet
edildigi Almanya’nin Velen kasabasmndaki bir ikokulu verebiliriz. Okula geldiginde
Almanya ve Tirkiye arasmda keskin farkhliklar oldugunu go6zlemlemistir. Egitim
alanndaki bu farkhliklary, Ogretmen odalarmin seffaf cam ile kaph oldugu, milli
degerlere ait herhangi bir gostergenin olmamasi, okul kiyafeti giyme gibi bir zorunlulugu
olmamas1 olarak Ozetleyebiliriz. Bdylece Onlik motifini kullanarak 1998 yilinda
“Tirktim, Dogruyum, Cahskanim” adh video enstalasyonunu yapmustr (Sabancilar,
2018: 338).

Sekil 74. Esra Ersen, “Tiirkiim, Dogruyum, Caliskamum”, 1998, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Radikal (2011).

Sanatgt bu cahsmas1 ile Tirkiye’deki egitim sistemini elestirmistir. Velen
kasabasndaki goniilli Ogrenciler Onlikkleri giymis ve hissettikleri duygular1  ve
yasadiklarmi yazili ve sozlii olarak beyan etmiglerdir. Aym c¢ahsma 2002 yihinda Giiney
Kore’de, 2005°’de ise Avusturya’min Linz kentinde farkh zaman dilimlerinde, farkh

ogrencilerle bir daha gerceklestirilmistir. Calgmanin isminden de anlasilacagi lizere ant
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icme torenindeki kelimeler kullanilarak ilkelere baghligin hem bedensel hem de zhinsel

stirecin nasil sekillendigini gozlemleyebiliriz.

Ersen “Turkim, Dogruyum, Cahskanm” adh calismasmi soyle anlatiyor; "Hepsini bir araya
toplayip, fotografladim onlari. Cocuklarm oturmasi, kameraya bakislan bile, yani dik oturuyorlar,
daha ciddi goriiniiyorlar ve diizen olusturmaya cahsiyorlar. Tabii bireysellikler kaybolmaya
bashyor. Tabii biitiin bu ayn1 zamanda Uniformanmm yapmak istedigi sey, yani sizi o biitiiniin bir
par¢asi haline getirip, kontrol altmda tutabilmeyi saglamak ve o diizeni devam ettirebilmek, o
sistemi devam ettirebilmek.” (Danisman, 2010).

Sanatci, aym kavramlardan yola ¢ikarak “Isvecee Konusabilseydim™, 2001,
“Alo!!! Orast Neresi?” 2001, “Disneyland”, 2000, “Yolcular”, 2009, “Erkek ve Kiz
Kardesler”, 2003, “Olas1 Bir Gegmig: Kimi Biyigiyla Oynar, Kimi Kollarm1 Kavusturur
Diisiiniirken”, 2013, “Bir Kanarya Operasi igin Se¢meler”, 2011 video ¢alsmalarini
tiretmigtir. Esra Ersen, {liretmis oldugu video ¢ahismalarinda kamusal alan, aidiyet, cografi
aidiyetlik, yersizlesme kavramlar1 {izerinde durmus ve elestirel bir dil kulanarak
calsmalarmi eylemlestirmistir. Ornegin 2001 yihinda yapmus oldugu “Alo!! Orasi Neresi”
adll video cahsmasinda Istanbul Bogazici Kopriisi'nden gegen ii¢ tane arabanin
icerisindeki konusmay1 aktarmaktadr. Izleyiciye oncekle sradan gelen bu konusma
ashnda giindelik yasantimizda bizi ige hapsetmis olan travmalar, depresyon, devaminda
Otke ve sonrasnda olusan kaygilar iizerine ilerlemis “Asya ve Avrupa yakasma geldiniz!”
tabelastyla kesintiye ugramustir ve sehrin bir marka haline getirdigi bu imgeye tezat bir
tutum sergilemistir. Giindelik hayattan kesitler sunan Ersen’in bir diger video eseri
“Harem”dir. Videoda iki kadmm hamamda yapmis olduklar1 uzun ve swradan sohbet
kayit almmistir. Oryantalist bir yaklasim ile kadn ve dogu kavramlarini temsili olan
hamam imgesinde birlestirmistir (Yicel, 2017: 314-315).

Esra Ersen’in 2009 yihinda yapmus oldugu “Yolcular” enstalasyonunda yine
oryantalist bir yaklasimdan bahsedebiliriz. Gd¢ etmis insanlarm Istanbul’da bir otobiis
icerisinde  Bogazigi’ne yapmug olduklar1  yolculuk  esnasmndaki  konusmalarini

aktarmaktadir.
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Sekil 75. Esra Ersen, “Yolcular”, 2009, Video Enstalasyonu.

i . 5

Kaynak: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat (2010).

“Yolcular” adh video Istanbul’a geldikleri giinden bu yana hig bogazi gdrmemis
insanlarin  yolculugunu anlatmistir. Iki kanalh video enstalasyonunda bir ekranda
otoblisiin ¢izmis oldugu rotayr aktarrken, difer ekranda nsanlarm yasamus oduklari
mekanlar1 yanstmustr. Bireylerin yasamus olduklar1 yerde izole bir yasam siirmelerinin
yam sra yasamus olduklar1 duygusal ve igsel duygu durumlarmi da gozler Onene
sermustir.

Sanatc1 kimlik {izerine diislinmeye basladigi donemi yapmus oldugu seyahatler ile
liskinlendiriyor. Yapmus oldugu videolar1 sahit oldugu olaylar ve sonucunda edindigi
deneyimlerden sonra iiretmektedir.
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3.4. GULSUN KARAMUSTAFA

1946 Ankara dogumlu Giilsiin Karamustafa, 1964-1969 yilar1 aras1 Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii’nde egitim almustir. Giilsiin
Karamustafa Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atolyesinde olup, ondan ders almugtir. 1975
yiinda Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’'nda asistan olarak cahsmaya baglamis ve
sonrasinda 1981 yiinda tamamen bagmsiz olarak ¢alismaya baglamig, eserler tiretmistir.
Giilsin Karamustafa, birgok sergiye ve uluslararasi bianellere katimustir (Yartan, 2010).

Anadolwdan Istanbul’a yasanan gdcii ve beraberinde bunu tetkleyen kiiltiirel
degisimi ik kez sanat alanma yanstan Giilsiin Karamustafa olmustur. Sanatgi
resimlerinde geleneksel toplumun belirlemis oldugu cinsiyet rollerine deginmistir.
Resimlerinde kadm figiirlerini ¢ocuk bakarken, gelin oluyorken ya da ev isleriyle
ilgileniyorken resmederek aslnda ironi yaratmustir. 1980’ kadar karigik teknikte tuval
{izerine resim yapmus, daha sonra farkh malzeme ve teknik arayislarina girmistir. Uretmis
oldugu eserler teknik olarak resim, enstalasyon, fotograf, video gibi genis sikalaya

sahiptir.

1980’lerde yabanci {iretim ekonomisinin Tiirkiye’ye girmesi ve teknolojik
imkanlarin gelismesi, diinyada olusan degisimi takip etme olanag saglamistir. Gog ile
birlikte bir yandan insanlarm Istanbul’a adapte olma siireglerinde arabesk kavrami ortaya
cikmis ve tartisilmaya baslanmistir. Bu degisim Giilsin  Karamustafa’nin yapmis oldugu
islerede yansmustir. 1980°e¢ kadar klasik resim anlayisinda isler iretmis, 1982°ye
gelindiginde ise sanat¢1 malzeme arayisina girerek yeni anlatim bigimleri ile birlikte
malzemeyi bir ara¢ haline donigmiistir. Cigdem Sagr, Giilsin Karamustafa’nin yapmis
oldugu soyleside malzemeye yonelis seriiveni hakkindaki diisiincelerini soyle aktarmustir :

“Hicbir sekilde farkli bir sanat trettigimi diislinmiilyorum sadece baslangic pozisyonumun
degistigini diigiiniiyorum. Resim diizleminden ¢ikip, daha ¢ok objelerle farkh bir diizlemi yani
liclincii boyutu ifade etmeye basladim” (Sagwr, 2008).

Go¢ etme sonucunda yasanan adaptasyon sorunlary bireylerin asimile olma
durumlar1 Karamustafa’nin sanatma yansmustir. Sanat¢i go¢ kavramuni tiretmis oldugu
eserlerde sadece konu olarak ele almakla kalmamis, direk olarak gd¢ eden bireylerle
temasa gecmistir. 1986 yiinda yapmis oldugu “Elvisli Seccade” adh ¢alismas1 gd¢ sonra
yasanan karmagaya bir Ornek niteligindedir. Genellikle sanatgi gbciin yaratmug oldugu
karmasay1 eserlerinde kulland1g1 duvar hallari, dini ve ikonografik semboller ile ortaya

koymaktadr. Sanat¢i Melih Fereli ile yapmis oldugu soyleside;
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“Video ¢alsmalarmmin baglangict 2000 yihidir. Bunun bir nedeni var. Daha dnce
smema deneyiminden ge¢cmis olmak bende hareketl goriintiingn kusursulugu ile ilgili bir
saplanti olusturdu. Cok onemli 6rnekleri olmasina ragmen video ortamu tam anlamiyla
gelismeden video isine girmek beni asla tatmin etmeyecekti. 35 milimetre sinema filminin
mucizesini bilen, derinligini kavrayan biri olarak bu ise girmemeye kararhydim.
2000’den sonra dyjital ortam neredeyse sinema filmine es bir nitelik sagladi ve meselem

¢oziime kavustu” (Karamustafa, 2007).

Dijital teknolojiye geg¢is ile birlikte 2000 yiindan sonra video {iretmeye baslayan
sanatgt, daha Onceden sanat yonetmenligi yapmasi sinema sektoriinde edinmis oldugu
tecbiireler, teknik olarak isini daha da kolaylastirmustir. Sanatgmin “Kisisel Zaman
Dértliisii”, 2000, “Duvar Oriilitken”, 2003, “Meydan Bellegi”, 2005, “Merdiven”, 2001,
“Muhacir”, 2003, “Mikafatsiz Fedakarlklar”, 2005, “Erkek Aglamalar1”, 2001 ve “Terzi
Dikisi”, 2005 yapmus oldugu video enstalasyonlar1 arasmdadir.

Sekil 76. Giilsiin Karamustafa, “Kisisel Zaman Dértliisii”, 2000, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Salt Arastirma (bt).

1999 yilinda yapmus oldugu “Kisisel Zaman Dortliisii” adh video enstalasyonu ile
sanat¢c1 ashnda kigisel Dbiyografisini ele almistir. Karamustafa, Hannover Tarihi
Miizesinde diizenlenen sergiye katimus ve orada Almanya’nm 1900-1950 yillari
arasmda kullanilan oturma odasi tasarmlarindan ¢ok etkilenmis ve g¢ocuklugunda
hatrladiklar1 arasmda bir bag olusturmustur. Farkh odalara yerlestirilen video
goriintiilerinde ¢ocugun bir ¢ok eylemde bulundugunu soyleyebiliriz. Oregin, oyun
oynuyor ip athyor, c¢amasr Kkathyor, dolaplarm kapaklarmi agiyor ve son olarakta
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trnaklarina oje siiren bir bireyin gorselini gérmekteyiz Giilsiin Karamustafa ekranda
yapilan her eylem i¢in ayri bir ironi yaratmustir. Ip atlayan videoda ¢ocukluk ddéneminin
sorunsuz gectigini, trnaklarina oje siiren birey ile kadmhgm cinsellik boyutuyla bir
kargilagtrma yapmasi, camasr katlayan bireyin ev hanmligr roliinii stlenmesi,
dolaplarin aciip kapanmasi ise, ¢ocukluk doneminde 6zel ve sakh olan seylerin kesfine
isaret etmektedir. Ayrica sanat¢ci bu ¢aligmasi ile, kadm kimliginin dogu bati olarak
ayrilmadigini, ashnda farkh kiiltirlerde olusan kadmhga dair kimlik arayisinin
benzerliklerin altmi ¢izmistir (Heinrich, 2007: 104-105).

Toplumsal sorunlar1 ele alan Karamustafa, kiiltlirel yasamin olumsuzluklari
icerisinde bireyin karslagmis oldugu giiclikleri cahgmlarinda birebir aktarmayr tercih
etmisti. Buna 6rnek olarak “Duvar Oriilirken” 2003 tarihli video enstalasyonu olan

caligmasini verebiliriz.

Sekil 77. Giilsiin Karamustafa “Duvar Oriiliivken ”, 2003, Video Enstalasyonu .

Kaynak: Salt Arastrma (bt).

1971 yihinda Tiirkiye’de yasanmus olan askeri miidahale sonrasmda c¢ok sayida
ogrenci, is¢i ve aydin insanlar hapse girmistir. Hapisanelerin dolulugundan kaynakh bazi
askeri kamplarin duvarlarinin yiikseltilmesiyle birlikte tutukevlerine doniistliriilmiis tiir.
1980 sonrasi askeri darbe ile birlikte O6zellikle hiikiimlii insanlar i¢cin durum kotilesmistir.
Video ¢alismasmda Jillide, Elif ve Nurten isimli ii¢ kadn cezaecvinde mahkum giymis bir
cok nsam temsilen yasadiklar1 ve karsilartiklar1 tiim zorluklar1 aktarmaktadw. Cahsmada
kadmlar tarafindan anlatilmakta olan askeri miidahalelerin yam swra, darbe sonrasi

toplumun psikolojisinin nasil bozuldugu tizerinde de durulmustur (Heinrich, 2007: 105-
109).
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Giilsin Karamustafa go¢, kimlk gbi kavramlarin yam sra Nil Yalter gibi
feminist bir tavir sergilemis ve ¢alismlarinda da feminizmi ele almistr. Toplumun
bireylere atfettifi cinsiyet rollerine bir ironi yaratmak istemis ve 2001 yilinda “Erkek
Aglamalar1” adh video enstalasyonunu {iretmistir.

Sekil 78. Giilsiin Karamustafa, “Erkek Aglamalari”, 2001, Video Enstalasyonu, Musee d’Art
Moderne de la Ville de Paris.

s

Kaynak: Idil Dergisi (bt).

“Erkek Aglamalar1” adh video enstalasyonu ti¢ tane erkegin sevdikleri kadin
tarafindan terkedilmelerini konu almaktadir. Bir oda igerisinde {i¢ ayr1 monitérde ayni
anda donen goriintillerde erkeklerin caresizligini yanstmigtir. Alskk olmadigimiz bu
durum ile Tiirkiye’deki toplumsal yapiya ters bir tutum sergilenmistir. Ozellikle erkegin
aglamasmin giicsiizliik olarak degerlendirilmesine karsm sanatgi yaratmis oldugu bu
bakis agsi ile toplumsal normlar1 bir siireligini ykmustir.

Toplumsal yap1 ¢ergevesinde erkegin duygularmin her zaman bir katman altinda
saklanmasi, kadmm ise duygularmin her zaman gorliniir kilmmasi yapmm genel
durumunu gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda ashnda aglama eyleminin kadma
yonelk bir olgu oldugu yoniinde profil olusturan toplumun tabularini ykmak {iizere
yapmis oldugu bu video enstalasyonunda Yesilcam’in giicli erkek modellerinin figliran
olarak kullanilmas1 ironi olusturmak agismdan tesadiif degidir. Bu baglamda Giilsiin
Karamustafa’nin ele aldig1 kavramlarin ozellikle kendi siizgecinden ge¢irmis olmasi,
beraberinde Tirk Cagdas Sanat'na saglamis oldugu katkilar dolayisiyla olduk¢a 6nemli
videolar tiretmistir.
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3.5. GENCO GULAN

1969 Istanbul dogumlu Genco Giilan, Bogazi¢i Universitesi’nde Siyaset Bilimi ve
Sanat okumus Amerika’da New York New School Universitesi’nde “Yeni Medya”
tizerine Yiksek Lisans tamamlamistir. Sanatgr Tirkiye’deki kiiltiirel ve ekonomik
durumlarm  beraberinde toplumsal yap1 igerisindeki degisim ve doniistimleri
cahbsmalarinda wonik bir dil ile ele almstir. Giilan resim, heykel, fotograf, performans,
video, enstalasyon gibi bir ¢ok teknik eserler {iretmistir.

Genco Giilan ik video enstalasyon g¢alismasini 1995 yilinda Beko’nun destegi ile
Narthex projesi ile gergeklestirmistir.  Ayasofya’da ve Arkeoloji Miize’lerinde
gerceklesen bu cahsmada sanatci, kursun heykellerin  tam ortasma monitdrler
yerlestirerek mekan icerisinde bir dizgi yaratmustir. Ayasofya diinyadaki en biiyiik
kubbelerden birine sahip oldugundan dolayr {in kazanmistir. Kubbeler asimetrik oldugu
icin dort melek tarafindan korunduguna mnamlmaktadir. Ayasofya Miizesi’ndeki video
enstalasyonunda Giilan monitorleri bu dort melegin tasidigma namlan kubbelere video

yerlestirmesi yapmustr (Graf, 2008: 75).

Sekil 719. Genco Giilan, Narthex Projesi, 1995, Video Enstalasyonu, Ayasofya.
DVTEET W TR T Y . ¥

Kaynak: Genco Giilan (bt).

Sanatgi, Arkeoloji Miizesi’'ndeki sergilemede vitrin mankenleri  kullanmistir.
Kullanilan monitérler mankenlerin viicutlarmin tam orta kismma yerlestirilmistir.
Ekranda gosterilen goriintiide ise ¢ocuklar, kadmlar, erkekler, duvardaki mozaikler ve
miizeyi gezen kadmlar goriintiilenmistir. Boylece goriinen goriintii ve gosterilen goriintii
arasmda bir bag olusturulmustur. Genco Giilan’in yapmus oldugu bu video enstalasyonu
ile aslnda yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymustur. Tepkilere magruz kalan ve agilis giinii
yapilan protesto ile serglenemeyen bu eser, toplumun sanat bilincinin tam olarak
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olusmamasmdan kaynakh olarak anlagiimadan ortadan kaldmilmistir (Siizen, 2010: 157-
159).

Sanatct, 1996 “Tekrar/Yeniden Insa”, 1996 “Sistem”, 2002 “Kulag1 Kesik”, 2003
“Tele-rugby”, 2005 “Ciglk”, 2006 “Shopping Water gbi 6nemli video enstalasyon,

video performans eserler iiretmistir.

Sekil 80. Genco Giilan, “Kulagi Kesik”, 2002, Video Enstalasyonu.

Kaynak: Marcus Graf (bt).

Genco Giilan’in 2002 de yapmis oldugu “Kulagi Kesik” video enstalasyonu Van
Gogh’un kulagini kesme eylemini bize hatrlatmaktadir. Sanatg1 “Kulagi Kesik™ eseri
dahil olmak fiizere iiretmis oldugu birgok calismada sanat tarihinin 6ne ¢ikan isimlerinin
islerini kendi tavr1 ve tarzi ile yeni bir bakig agisi sunarak ele almistir. Sanat tarihine
baktigimizda usta ressamlarin tiretmis olduklar1 eserlerin yeni mecralarda kullanildigini
gorlirtiz. Aslnda Genco Giilan’in “Kesik Kulak™ eseride buna drnek niteliktedir.

Genco Giilan, Marcus Graf ile yapmis oldugu roportajda “Kesik Kulak™ eseri ile
ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Kesik Kulak benim i¢in ilging bir deneyimdi. Eserin iiretim agamasi dncesinde saglarmm kestirdim
ve arka fonda 1984 yilinda yapmus oldugum Van Gogh’un Yildizli Gece tablosunun
roprodiksiyonunu kullandim. Alaninda profesyonel plastik makyaj sanat¢is1 Atilla Akan makyajla
bana kulak takti Kamera Oniinde tras olurken bir anda kulagmm kesiyorum. Keserken tutkaln
saglamligindan olacak feci halde canim yand1” (Graf, 2008).

Genco Gililan’in videoya bakis acist kullanig  bigimi, igerisinde performans
enstalasyon ve multimedia barmdrmaktadir. Bu baglamda 1993 yihinda iiretmis oldugu
“Portable Isntallations” eserinde videoyu bir medyum olarak kullanmistir. Bu ¢alsma bir
sandik ve iki monitdrden olusmakla bilkte farkh simge ve gelenegin bir arada
kullanmasindan o6tiirii kontrasthk olusturmustur. Bir yandan sandik mahremiyeti, 6zlemi
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ve gizliligi simgelerken, iizerindeki renk ve sekiller kiiltiirii yanstmaktadir. Monitorler
ise 20. ylizyihn simgesi olarak karsmza ¢ikmustir. Sanat¢min {iretim siirecindeki Video,
performans, enstalasyon gibi farkh tavirlar tiretim sonucunda igice gegmektedir (Bozkurt,
2005: 250).

2003 yiinda yapmus oldugu ‘Tele-rugby” video calhsmasinda, dort tane kiz
ylizliciyii su altmda televizyon ie oynarken ¢ekmistir. Genco Gilan’m 2000 yilinda
Atina’da sergillenen ‘“Mavi Filire” cahgmasi  kullanmis oldugu bu kavramlara giris
niteligindedir.

Sekil 81. Genco Giilan, “Tele-rugby”, 2003, Video Performans.

Kaynak: Kameraarkasi (bt).

“Tele-rugby” calsmasinin bir oyun gibi yansitilmasinin amaci ashnda medya
elestirisi icermektedir. Kurgu yarisma formati lizerine kurulmus olup, televizyon ana
karakter olarak yanstilmigtir. Su igerisinde ¢ekildiginden dolayr masalst bir efekt
olusturan ¢ahsmada yer c¢ekiminin azalmasindan dolayr olusan gorintiller bize
Michelangelo’nun  fresklerini ammsatmaktadr. Fakat kullanilan ekran ve giysiler
giiniimiiz cagma aittir (Graf, 2008: 20-21).

Genco Giilan oyun kavramu lizerine ¢ikmis bu c¢aligmasini soyle anlatmigtir:
“Oyun kavramu Tim Hailey ile birlikte interaktif sanat iizerine yapmig oldugum arastirma
ve ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikmustir. Bu kavram ilizerine 6nce robotlar ile igler tirettikten

sonra yapmis oldugum “Tele-rugby” adh videoda ise robotlarm yerini sporcular ve
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televizyon almistir. Suyun ben de i¢sel bir anlamu olmakla birlikte ashnda suvaltmi dibe
vurmak ve batmis olmak gibi anlamlandiriyorum” (Bozkurt, 2005: 147).

Uretmis oldugu video ¢alsmalarda ironi, siirsellik, metaforik anlatim barmdiran
sanatgmin, dretmis oldugu “Cighk” videosu bize elestirel bir bakis agis1 sunmustur.

Sekil 82. Genco Giilan, “Cighk”, 2005, Video.

3 \ =i

Kaynak: Marcus Graf (bt).

“Ciglk” adh video Brezilya ve Istanbulda yasan 50’den fazla kisinin
¢gliklarindan olusan bir video c¢ahsmasidir. Genco Giilan’in video ¢algmasi ayni
zamanda proje olarak degerlendirilebilir. Ciglk atan kisilerin her wktan ve yastan bireyler
oldugunu gérmekteyiz. Kameraya bakan ve tiz bir sesle bagran bir ¢ocuk, tehtitkar bir
sekilde ellerini kaldwp yumruk yapan bir kadm, resminin Oniinde durup ¢iglik atan bir
ressam ve uyusturucu bagmlist olup sesi dahi ¢ikmayan ara ara aniden bagran bir kadmn
gorlimektedir. Bireylerle birlikte atilan ¢igliklarin sesi ve siddeti degissede eylemsel
olarak benzerlikleri vardr. Videodaki kisilerin ¢ogunlugunu atdlyelerinde ¢ighk eylemini
gerceklestiren ressamlar olusturmaktadir. Bu baglamda aslnda Giilan bireylere iclerini
bosaltabilecekleri bir platform saglamistir. Videonun sonuna geldigimizde atilan son
cighgin yankilanarak yerini sessizlige bwrakmasi sessizlik ve ¢iglk kavramlarinin
aralarmdaki baglantiy1 gostermektedir (Graf, 2008: 136-137). Ciglk atarken ofkeyle
burusan yiizler din, dil, rk, cinsiyet kavramlarmi ortadan kaldrmustir. Video c¢alismasi
kavramlardan ziyade izleyiciyi eylemsel tavra odaklamaktadir.
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SONUC

1960’h yillarda sanat ortamma girmis olan video, televizyon ve sinemaya karsi
bir direnis gostermistir. Bunun sebebi ise video sanatmin televizyon ve sinema ile olan
benzerligi ile tartismalara neden olsada hareketl imgelere dayah oldugundan ashnda her
ikisininde icerisinde barmtran bir tiir olarak adlandmilabilir. Ozellikle sinema ile olan
benzerligi kafa karistrsa da video sanatmin aksine bir smema filmi ¢ekilirken oyuncu,
konu diyalog gibi ¢esitl unsurlara ihtiyag duyup belirli bir temele dayanmak zorundadir.
Teknolojinin yaygmlagmasiyla birlikte gelistirilip donistiiriilen video, performanslarin
kayt altmda tutan ve monitér yardmmi ile yerlestirme yapilan bir sanat nesnesi haline

gelmistir.

Tiirkiyede 1980 donemi sonrasinda degisen liberal ekonomi toplumda kiiltiirel ve
siyasal degisimlere neden olmustur. Degisen ortamda ortaya c¢ikan kavramlar otomatik
olarak sanat anlayisini ve bununla iligkili olarak {iiretilen isleri de etkilemistir. Bu donem
iretilen eserler ve Ozellikle kolektif cahsmalarin siirdiriilmesi dikkat cekicidir.
Arastrmanin ana konusu olan video sanati ise 1990 yillarla birlikte hareketlenmeye
baglanmistir. Bununla birlikte iletisim agmm gelistigi ve diinyanin dijital ¢aga gegmeye
hazrlandig1 bir donemdir. Sanat¢ilarin Bati ile olan baglantilar1 video sanatmm yayilim
gostermesinde elbette etkili olmustur. Tirkiye’deki sanat anlayigina yeni bir bakis agisi
kazandran video sanati ekonomik ve teknolojik ag¢idan iilkemizin eksik olmasindan
kaynakl Batiya nazaran daha ge¢ kullanilmaya baglanmistr. 2000’li yillarda doénem
gelismeleri ile birlikte sanatcilar teknolojiyle daha yakmdan ilgilenmeye baglamus ve
tiretimleride bu dogrultuda zenginlesmeye baslamistir. Sanatgryr besleyen miizeler,
bianelleri galeriler, ve kiiratérler ozellkle video islerine daha fazla ilgi gostermeye

baglamustir. Bu durum hem sanat¢ryr hem de Sanat piyasasmi etkilemistir.

Kiresellesme ile goc, kimlik, aidiyet, yerellk, cinsel kimlik, etnik kimlik, savas,
yerellik, kapitalizm ve popiler kiiltir gbi kavramlar yogun olarak islenmis
disiplinleraras1 ortak bir anlayls ortaya ¢ikmustr. Sanatgmin bakis agismin degismesi
sanat pratigini de arttrmistir. Belirttigimiz kavramlardan beslenen sanatci farkh teknikle
aym soylemi gerceklestirmistir. Ornekleyecek olursak arastrmada da bahsettigimiz gibi
Nil Yalter’in go¢, kimlk konusunu ele almasi ve direk go¢ eden insanlarla iletisime gegip
o duyguyu kendi benliginde hissedip isler iiretmesi, Kutlug Ataman’in yasamis oldugu
cinsel ve etnk kimliginden Otiirii diglanan, toplumca yadwrganan bireylerle birebir
iletisime gecip yasamm gergeklerini bize bir kompozisyon seklinde aktarmasi oldukca
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Oonemli bir noktadr. Sanatcilar ele aldiklar1 kavramlar ve ¢ekmis olduklar1 videolar la
kavram, zaman ve mekan gercevesinde biitiinliik saglayan kompozisyonlar iiretmislerdir.
Uretilen ¢ahsmalarda ele alman kavramlarin bicim baglamindaki farkhliklarini ise Nil
Yalter’in “Tirk Gogmenler”, Kutlug Ataman’m ise “Kiiba” adl video enstalasyonu ile
ele alabiliriz. Yalter ve Ataman go¢ kavrammi ele alarak video enstalasyonu iiretmistir.
Ataman gogiin olusturmus oldugu biitiin zorluklar1 monitor igerisinden izleyiciye direk
aktarrken, Yalter sergi mekam igerisine gdcmenleri getirmesiyle aym zamanda bir ironi
yaratmistr. Her ki sanatgmmda go¢menler ile izleyici arasmda olusturdugu iletisim
yontemi bir yandan anlatimsal olarak benzer amaca hizmet etmektedir. Bir yandan
Giilstin Karamustafa’nin ~ “Kisisel Zaman Dortliisii” ie Genco Giillan’n  “Kulagi
Kesik”adli video enstalasyonlarini karsilastracak olursak, her iki sanat¢ida ¢alismada
kendi yasam pratiklerini aktarmaya c¢ahsmustir. Genco Gilan videoda  kendisini
kullanmasiyla, Glilstin Karamustafa’nin  kendi yasammi farkh Dbireyler {izerinden
aktarmasi bize benzer kavramlarin kisi ve mekan tizerindeki farkliligi ve bununla birlikte

olusturdugu etkiyide gostermektedir.

Goriintli  teknolojisi  lizerine yapilan yenilikler sergleme noktasmda belirli
aligkanliklart ykmistir. Teknolojinin ilerlemesi ve anlatm olanaklarinin genisletilme ye
calisilmast ile birlikte telefon, laptop, projeksiyon gibi arag¢ gerecler ile de video isleri
sergilenmektedir. Arastrmaminin ana konusuna bagh olan kavram, zaman ve mekanin
burada 6nemini vurgulayabiliriz. Video islerinin sergilenme olanaklar1 boylelikle daha da

zenginlesmistir.

Teknolojinin {irlinii olan basta fotograf, resim ve videoyu bir arada kullanarak
enstalasyon yapan sanat¢ilar video sanatma yeni bir perspektif sunmustur. Sanatgilarin
tiretmis oldugu isler uluslararasi sergilerde bianellerde ve internet ortammda diinya
geneline yayilirken Tirk Sanatminda doniisimiinde destekleyici unsur haline gelmistir.
Giincel sanat merkezlerinin 90 ve 2000’l yillardan itbaren yaylmaya baslamasi
sanatcilart daha cok bir araya getirirken hem alternatiflerin ortaya ¢ikmasina bir yandan

da benzer islerin ¢ok fazla tiiremesine neden olmustur.

Giliniimiizde yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanan ve yeni bir séylem haline
gelen video sanati ile ilgili yeterli kaynak bulinamamaktadir. Arastrma yapilirken cesitli
tez, makale ve kitap incelenmistir. Fakat cogu sanatcmin video ¢aligmasini izlenme firsati

bulunamamakla birlikte sanatgilarla iletisim de kurulamamistir. Video cahsmalarinin
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izlenebildigi bir platform gerek iretimlere gerekse giinimiiz sanat anlayismada katki
saglayacaktir.

Sonug olarak iiretilen video cahsmalari sanat ortammnda yayginlagsmaya baslamis
olup Tirk Sanatnda heniiz hakettigi degeri yakalayamamistir. Arastrmalar sonucunda
sunu soyleyebilirim ki, sosyolojik olarak toplumsal konulara egilim video sanati
icerisinda daha 0zgiir bir ifade alan1 yakalamustir. Sanat¢i hem yeni fikirler Usluplar ortaya
koymus, hem de gelecek donem sanati ve sanatgisma da bir miras brakmustir. Ayrica bu
arastrmada mekanmn eserler ilizerindeki etkisinide ulastigimiz bulgular arasmdadir.
Giiniimiiz teknoloji ¢agmda, multimedya araclarmin sanat alanndaki kullaniminin
yaygin hale gelmesi ele aldigimiz kavramu besleyipp mekan igerisinde olusturdugu
kompozisyon ile de anlatmi giiclendirecektir.
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