RENK UZERINE YAPILAN
BIiLIMSEL ARASTIRMALARIN
RESIM SANATINA ETKISININ

YAPITLAR UZERINDEN ANALIZI
Secil ARAS OZCAN
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA
Haziran, 2022
Afyonkarahisar



T.C.
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

RENK UZERINE YAPILAN BILIMSEL
ARASTIRMALARIN RESIM SANATINA ETKISININ
YAPITLAR UZERINDEN ANALIZi

Hazirlayan
Se¢il ARAS OZCAN

Damisman

Dr. Ogr. Uyesi F. Nuri KARA

AFYONKARAHISAR 2022



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Renk Uzerine Yapilan Bilimsel
Aragtirmalarin  Resim Sanatina Etkisinin Yapitlar Uzerinden Analizi ” adl
caligmanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin Kaynak¢a’da gdsterilen
eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.
14/06/2022
Imza

Secil ARAS OZCAN



T.C.
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU

ENSTITU ONAYI
Adi- Soyad Secil ARAS OZCAN
Numarasi 180658120
=
£
= Anabilim Dalx Sanat ve Tasarim
5
© Programi Sanat ve Tasarim
Program Diizeyi X Yiiksek Lisans [UDoktora  [JSanatta Yeterlik
Renk iizerine Yapilan Bilimsel Arastirmalarin Resim
Tezin Bashgi Sanatina Etkisinin Yapitlar Uzerinden Analizi
Tez Savunma Simav Tarihi  20.10.2022
Tez Savunma Sinav Saati 10:00

Yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez, Afyon Kocatepe Universitesi
Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Smav Yonetmeligi’nin ilgili maddeleri uyarinca jiiri

tiyeleri tarafindan degerlendirilerek Xoy birligi — [Joy ¢oklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Elbeyi PELIT
MUDUR

il



https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezlerim.jsp?sira=0

OZET
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SANATINA ETKISININ YAPITLAR UZERINDEN ANALIZI
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SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Haziran, 2022
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA

Renk, bilimsel anlamda Newton’un cam prizma deneyi vasitasiyla nicelik kazanmistir.
Tarih 6ncesi donemlerde rengin kullanimi, magara resimlerine dayanmaktadir. Tarih
oncesi donemde yasayan insanlar magara duvarlarina yaptiklari resimlerde anlatimlarini
kuvvetlendirmek adina rengi dogadan elde etmeye caligsmislardir. Daha sonra bircok
bilim insant kendi renk teorisini gelistirmek istemistir. Renk {izerine yaptiklar
calismalarla teorilerini giiclendirerek bilim diinyasina ve yasamimiza oldukga faydali
olacak sekilde bilgiler aktarmiglardir. Kimyasal olarak rengi Le Blon ele almistir ve
renk incelemeleri adi altinda CIE (Uluslararast Aydinlatma Komisyonu) Goethe’nin
renk teorisini kabul gormiistiir. Goethe, rengin karanlik ve aydinlik yoniinii incelerken
ayn1 zamanda psikolojik etkilerine de deginmistir. Bilim ve sanat diinyasina oldukga
bliyiik katki saglamistir. Donemin sanatg¢ilari renk kullaniminda Goethe’ den etkilenerek
liretim yapmaya baglamiglardir. Rengin bilimsel netlik kazanmasi sanat diinyasina
biiyiik katki saglamistir. Bu calismada; renk fiziksel, kimyasal, psikolojik ve fizyolojik
acidan detaylica incelenmistir. Renk kuramiyla ilgilenmis olan bilim insanlarinin rengi
ele alma bigimleri arasinda kiyaslamalar yapilmistir. Tarihsel siirecte sanat alaninda
renklerin armonik durumlari, oranlar1 ve resimlerin lretiminde psikolojik duygular ile
disavurumsal renk tercihleri 6rnekler iizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk teorileri, bilimsel renk kuramlari, resim sanatinda renk,
fizyolojik renk algisi, renklerin psikolojik etkisi

il



ABSTRACT
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Color was scientifically quantified by Newton's glass prism experiment. The use of
color in prehistoric times is based on cave paintings, and people living in the prehistoric
period tried to obtain color from nature in order to strengthen their expression in the
paintings they made on cave walls. Later, many scientists wanted to develop their own
color theory, and they strengthened their theories with their studies on color and
transferred information that would be very useful to the world of science and our lives.
Le Blon dealt with the chemical color and Goethe's color theory was accepted by the
CIE (International Commission on Illumination) under the name of color studies.
Goethe, while examining the dark and light aspects of color, also touched upon its
psychological effects. He has made a great contribution to the world of science and art.
The artists of the period started to produce by being influenced by Goethe in the use of
color. The scientific clarity of color has made great gains in the art world.In this study,
the physics, chemistry, psychological and physiological aspects of color were examined
in detail and how it was handled in many fields of science and comparisons were made
between the theories of scientists who were interested in these fields. In the historical
process, the harmonic situations and proportions of colors in the field of art, and the
psychological feelings and expressive color preferences in the production of paintings
have been examined through examples.

Keywords: Color theories, scientific color theories, color in painting, physiological
color perception, psychological effect of colors
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yardim eden ve hayatimda yeri 6zel olan esim Mahmut Esat OZCAN’ a sevgilerimle
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arkadaslarim ve meslektaglarim olan Asli BAKIR ve Emine Er¢in OCAK’ a sonsuz
tesekkiir ederim. Bu arastirma siirecinde gerek lisans hayatim boyunca, gerekse yiiksek
lisans egitimi aldigim donemlerde benden destegini hi¢bir zaman esirgemeyen, her
zaman yanimda olan, bilgi birikimi ve tecriibesiyle katkilarinin faydasini yasadigim c¢ok
degerli hocam; Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA’ ya saygilarimla tesekkiir ederim.
Gerek lisans gerekse yliksek lisans egitimi aldigim {iniversite hayatim boyunca bana
destek olan, ¢cok degerli hocalarima saygilarimi sunarim.
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GIRIS

Rengin bilimsel temellerini atan Newton ve sonrasinda kuramsal olarak rengin
gelisimi bu calismada detaylica aktarilacaktir. Bu ¢alismada bilimsel renk kuramlarinin
resim sanatina etkilerinin yapitlar {izerindeki analizleri yapilacaktir. Bu ¢aligmanin
iceriginde arastirmalar ve bulgular olarak ilk etapta Newton’un odanin kiigiik bir
yerinde bulunan delikten sizan 151k hiizmesinin cam prizmaya c¢arparak ortaya ¢ikardigi
yedi gokkusagi rengini beyaz bir perde ilizerine yansitarak renk biliminin temellerini
atmis oldugu aktarilacaktir. Newton’dan sonra Young, Le Blon, Helmholtz, Chevreul
gibi bir ¢cok bilim insani renk deneyleri ve kuramlari gelistirmistir. Maxwell ise
renklerin elektromanyetik dalgalariyla ilgilenerek 1sik renklerinin dalga boyu uzunluk
degerlerini belirlemistir. Insan goziiniin fizyolojik olarak hangi rengi daha hizh
algilayabildigi kapsamli olarak tezin diger bolimlerinde detaylica bahsedilecektir.
Ronesansin erken donemlerinden giliniimiize kadar olan siirecte kiiltiirel, toplumsal ve
boya maddesi olarak kullanildig1 alanlardan birisi olan resim sanatina rengin bi¢imsel
anlamda olan yansimalar1 irdelenmektedir. Bu aragtirmada renk algisal, bi¢cimsel ve
anlamsal olarak da ele alinacaktir. Ayn1 zamanda renklerin insan hayatindaki yeri ve
psikolojik agidan etkisinin hayati ve terapik bazi detaylarimin oldugu séylenmektedir.
Ruh héline gore kiyafet tercihi ve yasanilan ortamda mekan igerisinde kullanilan kiigiik
detaylarda bulunan ve de ruh halimizi yansitan istemsizce segtigimiz renkler
hayatimizda yerini almaktadir. Renk, 151k ile baglantilidir. Renk ve 151k gorsel sanatlar
alaninda birbirlerini paralel oranda takip eder. Renklerin kullaniminda bilimsel renk
incelemeleri lizerine ortaya koyulan her renk kuraminin resim sanati iizerindeki
etkilerinin goriilmesi miimkiindiir. Bu konu iizerinde calisilmasinin amaci, bir sanat
tretimi gerceklestirilirken hem kompozisyon anlaminda hem de rengin kuramsal olarak
anlagilabilir olmasinin 6nemini vurgulamakla beraber bilingli sanat {iretimi
yapilmasidir. Fiziksel ve kimyasal olarak renk, somut ozellikleriyle aciklanabilir
oldugundan yapitlar iizerinde kuramsal yola gidilecegi ve sanat egitimine de Onemli
katkilar saglayacagi soylenebilir. Renklerin armonisi, renklerin kendi aralarindaki
kontrast iligkisi, renklerin miktar iligkisi, renklerin sicak-soguk, koyu-acik, ton valor
gecisleri ana renklerin ve ara renklerin belirlenmesinde yine bilim insanlarinin ele aldigi
sekilde aktararak renk kuramlari arasindaki kiyaslamalar ile bazi bulgulara varilmigtir.
Bu tez caligmasinda rengin bilimsel olarak ele alinmasi ve resim sanatinda yapitlar

tizerinden renk kullaniminin analiz edilmesi, bir ¢ergeve igerisinde incelenmesi



calismanin kapsam ve simirliligint belirlemektedir. Fiziksel olarak renk, psikolojik
olarak renk ve fizyolojik olarak rengin tanimi ve bilimsel olarak rengin temel
kavramlariin (6rnegin; valdr, ton, niians, renk tiirii, renk kromasi, kromatik sansasyon,
acik koyu renk perspektifi, renk yogunlugu, renksel titresim, renk doygunlugu vb.

kavramlar) resim sanat1 lizerindeki etkileri ve iglenis bigimleri tespit edilmektedir.
Tezin Kapsami ve Sinirliliklart

Sanat diinden (ilk sanat bigimlerinden) bugiine ¢esitli evrelerden ge¢mis; igcinde
bulundugu caga, topluma gore sekillenmis kiiltiirel bir 6gedir. Donem eserleri
incelendiginde her donemin toplumsal, sosyal, kiiltiirel, felsefi ve bilimsel
gelismelerinin  sanat alanina yansidigt ve sanat yapitinda bigim kazandig
gdzlenmektedir. "Renk Uzerine Yapilan Bilimsel Arastirmalarm Resim Sanatina
Etkisinin Yapitlar Uzerinden Analizi" baslikl1 calisma, sanat yapitina etki eden etmenler
arasinda renk bilimi alanindaki gelismeler ve sanat yapitina etkileri ile

sintrlandirilmustir.

Ote yandan renk, sanat yapitlarinda bir anlatim dgesi olarak énem kazanmakla
birlikte, degisen teknoloji ve lretilen yeni malzemelerle fiziki a¢idan yeni olanaklar
kazanmaktadir. Bu baglamda renk sanayisinde de yeni iirlinler piyasaya ¢ikmaktadir.
Renk teknolojisindeki gelismelerin ve ortaya konan iirlin yelpazesinin sanatta
dogurdugu yeni anlatim imkanlar1t dikkate alinarak, renk teknolojisi alaninda

gerceklesen gelismeler caligmanin konusuna kisa ve 6z olarak dahil edilmistir.
Kuramsal Cerceve

Bu ¢alismada oncelikle fiziksel sistemde renk, fizyolojik sistemde renk ve psikolojik
sistemde renk ile ilgili temel kavramlar tanimlanarak tarihsel siire¢ igerisinde renk
bilimi alaninda gerceklesen gelismelerin resim sanatina etkileri tespit edilmeye
calisilacaktir. Renk biliminde gegen temel kavramlar (6rnegin; valor, ton, niians, renk
tirli, renk kromasi, kromatik sansasyon, acik koyu renk perspektifi, renk yogunlugu,
renksel titresim, renk doygunlugu vb. kavramlar) ve rengin yapisi iizerinde durularak,
resim sanatinin gelisiminde renk algisin1 belirleyen etkenler genel hatlariyla tespit

edilmeye ¢aligilacaktir.

Renk, 15181n nesne ve ylizeyler iizerine ¢arpmasi sonucunda ortaya ¢ikan bir
temel tasarim Ogesidir. Renkler; 151k sayesinde bigimlerin, yiizeylerin ve hacimlerin

goriiniir olmasin1 saglar. Bu gorlinme islemini saglayan ogeler 151k, ylizey, gbz ve
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beyindir. Isigin ylizeylere carpmasi, gozde kirilarak beyne iletilmesi fizyolojik bir
olayken beyinde algilanmasi psikolojik bir olaydir. Bu nedenle renkler farkli psikolojik

tesirlere sahiptir.

Resim sanati, duygu ve diislincelerin ¢esitli estetik kurallar ¢ergcevesinde ¢esitli
malzemelerle duygu ve diisiincelerin estetik sekilde aktarilmasidir. Yontem; arag, boya,
malzeme iglenecek duyguya gore segilir. Resim duygu ve diisiincelerin iki boyutlu bir

diizlem tizerine aktarilmasi esasina dayanir.

Elektromanyetik  spektrum, 151tk kuraminda 151k 1511 molekiillerinin
elektromanyetik titresimlerine denir. Farkli dalga boyundaki titresimler, farkli renkleri
olustururlar. Modiilasyon, resimde renklerin sicak-soguk farklilasmalariyla nesnenin

hacmini gostermektir.

Soyut sanatin oncii isimlerinden olan Kandinsky Bauhaus da bir donem sanat
egitimi veren egitimci ve ressamdir. Miizigin hissettirdikleriyle ilgilenmekten yola
cikarak resmin de bir miiziksel ifade dili olabilecegini diigiinerek her rengi ve renklerin
her tonunu bir miizik enstriimani sesine eslestirmistir. Yapmis oldugu resimlerinde
belirlemis oldugu seslerin renksel tinilarini konu alamistir. “Sanatta Ruhsallik Uzerine”
isimli kitabini tamamen bu konu tizerine yazmistir. Kandinsky’nin bu tarzi yogun ilgi
gormiistiir. Bauhaus’un da ilk sanat 6gretmenlerinden olan Kandinsky, sanat alaninda
bu tarzi ile biiyiik bir ¢igir agmistir. Bilmsel renk kuramlarinin yeni buluglar getirmesi
izerine nobel 6diilli kimyager Wilhelm Ostwald yirmi dort renkten olusan bir sistem
gelistirmistir. Bu sistemde renkler kendi iclerinde tonlarina ayrilmistir fakat sistem
tizerinde tiim renkler esit sekilde dagilim yapilamadig icin fazla gelistirilememistir.
Bauhaus teknolojik ve uygulamali bilimi temel alan bir ekol olarak Ostwald sistemini
kullanisli bulmustur. Giiniimiizde de sanat ve bilim alaninin disinda renk birgcok alanda
onem tasimaya devam etmektedir. Bu bilimsel aragtirma tezinin ydntemi nitel bir
arastirma olup, yaymlanmis kitap, makale ve tezlerden arastirilip incelenerek bulunan
bulgular ve yapilan ¢ikarimsal bilgiler dogrultusunda rengin bilimsel olarak erisilebilen
tiim bilgileri resim sanat1 lizerindeki etkilerinin yapitlar vasitasiyla yapilan analizleri ile
aktarilacaktir. Resim sanatinda olusturulan yapitlarin renk kullaniminin bigimsel ve
algisal olarak literatiire gore daha amaca uygun ve algiya uygun iiretimler yapilacagi bu

arastirma tezi ile anlatilmaktadir.

Bu tez ¢alismasi ti¢ boliimden olusmaktadir.



Arastirmanin birinci boliimiinde 151k kayngi olan renk, Newton renk kuramu,
Renk Sistemleri, Renk Armonileri ve Renk Psikolojisi aktarilmistir. Renklerin kiiltiirel
olarak geldigi anlamlara deginilmistir. Renk armonileri anlatilmis ve resimler iizerinden

orneklere de yer verilmistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde Ronesans Oncesi ve Newton sonrasi bilimsel
renk kuramlari incelenmistir. Sanat ve tasarim alaninda rengin bilimsel gelisimi ve boya

maddesi olarak rengin sanatcilar tarafindan farkl sekillerde ele alindig1 anlatilmstir.

Arastirmanin {i¢lincii boliimiinde bilimsel renk kuramlarinin resim sanatina
etkileri, yapitlar iizerinden analizleri incelenerek aktarilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde
rengin donem donem ele alinma bi¢iminin farkliliklar barindirdigi 6rnekler lizerinden

aciklanmustir.



BIiRINCIi BOLUM
RENK TEORISI VE TASARIMI

1. RENK KAVRAMI

Renk 1s18a bagl algidir. Dolayisiyla gérme olayr ile dogrudan ilgili bir
kavramdir. Renk, 151k kaynaklarindan dogrudan gelen ya da nesnelere ¢arpip goéziimiize
yanstyan 1518in goziimiizde biraktig1 etki olarak tanimlanabilir. Cisimlere ¢arpan 1518in
bir kism1 sogurulurken bir kismi yansitilir. Goziimiiziin fizyolojik yapisinda bulunan
foto reseptor (1s1k algilayicisi) olan koni hiicreleri, gézlimiize yansiyan 1s18in dalga
boylarin1 renk olarak algilar. Isigin dalga boyu bize rengi verir (Kara, 3: 2020).
Temizsoylu’ya (1987: 10) gore de goziimiiziin araciligi ile bir cisim {izerindeki 15181
algilanmasi ve bunun sonucunda duyumlarin meydana gelmesinin niteliksel haline renk

denir. Baz1 elektromanyetik dalgalarin ortaya ¢ikardigi renk, aslinda 151g1n kendisidir.

Renk teorileri ise rengin sanat, tasarim ve kiiltiirel yasamdaki yeri, etikleri ve
olanaklarinin bilimsel ve estetik ilkelerini vermektedir. Renkleri nasil algiladigimizi,
renklerin nasil karistigini, renk karsitliklarini, uyumunu, kombinasyonlarini, renklerin

ilettigi mesajlar1 ve psikolojik etkilerini igermektedir.

Isik, gdrme olay ve renklerin olusumu her ne kadar ilk kez 18. ylizyillda Newton
Kurami ile tanimlanmis olsa da antik donem diisiiniirlere kadar geriye gitmektedir.
Ornegin Pythagoras (MO 570-496) gérme olaymi cisimlerin biinyesinde bulunan
zerreciklerin goze ulagmasiyla gergeklestigini, 6grencisi Empedokles (MO 483- 420) ise
gorme olaymin gozden yayilan birtakim 1sinlarla olustugunu sdylemislerdir. Bu iki
goriisiin harmanlandig1 Platon’da ise gérme olay1 iki koldan (biri cisimlerden yayilan
digsal 1s1k, digeri ise goOzlimiizden yayilan igsel 1sikla) gerceklesmektedir. Platon
nesneden gelen 1s1k 1sinlarmi  i¢ 1sikla  iligkilendirerek renklerin  olusumunu
belirlemektedir. Bu goriis her ne kadar kabul gérmese de renklerin olusumunu ele
almas1 ve daha sonra 0grencisi Aristoteles tarafindan gelistirilen “Degisim Kurami’n1

ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir (Kamer Aras, 2011: 9).

Aristoteles hocas1 Platon’un gérme teorilerinin disina ¢ikarak rengin ne oldugu
ve nasil gergeklestigini irdeleyen, renkle ilgili ilk teorileri 6ne siiren diisiiniir olarak
gecmektedir. Aristoteles 15181in maddesel olmadigini, gérmenin gézden ¢ikan bir seyin
meydana getirmedigini dolayisiyla 15181in saydam nesnenin bir degisimi olup gdrmenin

olusmasini sagladigini ifade eder. Gormede gerekli sarti 151k olarak degerlendirirken,



yeterli sartin da renk oldugu goriisiindedir (Kamer Aras, 2011: 10). Dolayisiyla
Aristoteles’e gore de gdrme olay:r 1518a bagli olup, nesnenin renginin 1sikla birlikte
degisime ugradigi, gormede 151k kadar rengin de Onemli oldugu sdylenebilir.
Aristoteles’e gore tlim renkler dort element olan ates, su, hava ve topraktan
tiiremektedir. Daha sonrasinda Iskenderiyeli Yunan matematik¢i, cografyaci, astronom
ve miizik teorisyeni Claudius Ptolemy (6. 168) gibi diisiliniirler renklerin karisimini
incelemislerdir. Iskenderiyeli matematik¢i Eukleides (MO 330 — 275), vyine
Iskenderiyeli matematik¢i, miihendis ve diisiiniir Heron (MS 10 — 70), Batlamyus (MS
100 — 170) goérmenin nasil gegeklestigi, optik yansima ve 1s1k iizerine teoriler gelistiren
diger onemli disiiniirler arasindadir. Heron, 1518in aynada gelen agiya esit olarak

yansidigin1 geometrik olarak kanitlamistir.

Islam diinyasinda ise ibn el-Heysem, Ibn Riisd, ibn Sina, El-Razi, Farbi gibi
onemli matematik¢i, disiiniirler de gorme olay1 ile ilgilenmislerdir. Farabi (870-950),
El-Razi’nin (D. 854) ve Ibn el-Heysem (965 -1040) gdrme olaymin gerceklesmesi
izerine ortaya koyduklar1 diislincelerle “Gozisin Kurami” etkisini kaybederek “Nesne
Isin Kuram1” 6ne ¢ikmistir. El-Razi optik konusunu igeren “Kitdb Keyfiyeti’labsar” adli
eserinde gérme olaymin gozden cikan bir 1sikla degil, esyadan gelen yansima ile
meydana geldigi ortaya konulurken, Farabi ise optik bilimini matematiksel bilimlerin alt
dali olarak siiflandirmistir (Kamer Aras, 2011: 18-25). Optik konusunda calisan bir
diger diisiiniir ibn Sina gérme olayini; aynadaki goriintiiniin olusmas1 gibi distan gelen
bir etkiyle gozde olustugunu, goziin aynanin roliinii oynadigini ifade etmistir. Isigin
renk {izerindeki etkisi Kindi (6. 873) ve Ibnii'l-Heysem (6.1039) tarafindan arastirilmis
ve daha ayrintili olarak ortaya konmustur. Ibn el-Heysem, 15181 kaynagina gore birincil
151k (kendisi 151k kaynagi olanlar) ve ikincil 151k (yiizeylere ¢arparak yansiyan 1s1k)
olarak smiflandirmig, gorme olaymin gerceklesmesi iizerine yaptig1 caligmalarla
karanlik oday1 (camera obscura) bulmus, gokkusaginin nasil olustugu ve renklerin nasil
meydana geldigini agiklamaya calismistir (Kamer Aras, 2011: 29-33). Optik alanda
gokkusaginin olusumu ve renklerin iizerine duran bir diger diisiiniir Mirim Celebi’dir
(1450-1525). Mirim Celebi “Risale fi el-Hale ve Kavs Kuzah” (Gokkusagi ve Hale
Uzerine) eserinde 151k, 15181 yayilmasi, 151k kirilmasi, gdrme olayi, renk algis1 ve

gokkusaginin olusumu incelenmistir.



Ibn Sina (6. 1037), Nasiriiddin Tasi (5. 1274) ve Robert Grosseteste (8. 1253)
Aristoteles'in 0gretilerinin aksine siyahtan beyaza gitmek icin birden fazla renk yolu

oldugunu kesfetmistir (Wikipedia, 2008).

Renk teorilerinin Ronesans’la birlikte yeniden tartisildigi, bu yillarda Leone
Battista Alberti (c. 1435) ve Leonardo da Vinci (c. 1490) gibi ressamlarin daha modern
yaklasimlar ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Alberti’ye gore de Aristoteles’in ortaya
koydugu gibi renkler dort temel 68enin yansimalari (yesilin suya, kirmizinin atese,
mavinin havaya, sarmin topraga) (French, 1308; 1950) olup bu renklerin
karistirilmasiyla sonsuz sayida bagka renk tonu olusmaktadir. Alberti beyaz ve siyahi

ise renk olarak degil, renklerin degisimi olarak tanimlamistir (Artisticfuel, 2020).

Tim bu Onciil calismalar daha sonraki yillarda optik ve renk alanindaki
calismalarin baslangicini olusturmasi bakimindan konumuz agisindan da ayrica 6nem

tagimaktadir.

Renk teorisi ilkelerine yonelik daha modern yaklasimlar ise Isaac Newton’un
karanlik bir odada kiigiiciik delikten igeri diisen beyaz 15181 prizmada gokkusaginin
renklerine (sar1i, kirmizi, mavi, yesil, mor, turuncu, lacivert) ayirarak ‘renk tayfi’
teorisini ortaya koymasiyla baglamistir. 1970’de yaptig1 deneyle Newton, prizmada
beyaz 15181n kirilmasiyla ortaya ¢ikan renkleri spektrum olarak adlandirdi ve bu spektral

renklerin yeniden birlestirilmesiyle beyaz 15181n elde edildigini kanitladi.

Newton da kendisinden 2000 yil kadar once yasamis Pythagoras gibi 1518
algilanmasini  zerreciklere baglanmistir. Newton kuramina gore 11k, kiiclik
parcaciklardan olugmakta ve bu sekilde hareket etmektedir. Ancak 18. yiizyila dogru
Robert Hooke (1635-1703) ve Christiaan Huygens (1629-1695) 1s18in dalgalardan
olusarak dalgalar halinde yayildigini savunmustur. Pek c¢ok bilim insani tarafindan
tartistlmis olsa da 19. yiizyila gelindiginde bu sav Thomas Young (1773-1829)
tarafindan gercgeklestirilen bir deneyle kanitlanmistir (Kologlu, 2013: 2).

1.1. TEMEL RENK TERMINOLOJISI VE SINIFLANDIRILMASI

Renk gorsel sanatlarin temel unsurlarindan olup, gorsel dilin anlatim
araclarindandir. Aynm1 zamanda renk gorsel algiyr yonlendirici giiclii bir 6gedir. Rengin
tasarimdaki yeri ve etkisi; ton, kromatik, deger ve doygunluk gibi 6zelliklere baglh

olarak gorsel algida farkliliklar yaratacagindan temel renk kavramlarinin iizerinde



durulmasi, renk teorileri sanat alanindaki etkilerini belirlenmesinde O6nemli

olabilmektedir.

Renk terminolojisi kendi i¢inde olduk¢a genis bir alana yayilmaktadir. Bu
boliimde yalnizca renkle ilgili tim kavramlar1 sézliik gibi degil de ana temel kavramlar

olarak ele alinmasi uygun goriilmektedir.

Renk Algillamasi: Goziimiiz aracilifi ile algilanan 15181in  elektromanyetik
dalgalarinin boyuna gore beyinde olusturdugu fizyolojik durumdur.

Ana Renkler: En basit anlatimi ile herhangi iki rengin karisimindan ortaya
¢ikmayan, kendi iglerinde birleserek ara renklerin bulundugu renklerdir. Ana renkler
sar1, mavi ve kirmizidir.

Ara Renkler: Herhangi iki ana rengin (sar1, kirmizi, mavi) birlesiminden ortaya
¢ikan turuncu, mor ve yesildir.

Renk Tonu: Rengin siyah, beyaz ve rengin grilerle karistirilarak elde edilen her
bir degerler biitiiniine denir. Aynm1 renk ailesinden deger ve doygunluk agisindan
birbirinden ayr1 ancak yakin iligkileri goriinen dereceleridir.

Sekil 1’e gore bir rengin tonunu diisiirmek, zayiflatmak veya etkisini azaltmak
icin ona belirli 6l¢iilerde beyaz / siyah / kontrast renk katilir.

Sekil 1. Bir rengin tonunu diisiirmek, zayiflatmak veya etkisini azaltmak igin ona belirli
olgiilerde beyaz / siyah / kontrast renk katilr.

Ana renk

Renk t Beyaz Renk t Siyah Renk t Kontrast

Kaynak: Ozcan (2022).

Deger (Value): Bir rengin yansittig1 151k miktaridir. Her rengin yansittig belirli
151k miktart vardir. Koyu-acik degerler arttigi ya da azaldigi noktalarda renksel
algilamalar azalir veya artar. Yani deger, rengin 1s1ikliligin1 gosterir ve beyazlik seviyesi
olarak tanimlanir. Sekil 1’deki tablo incelendiginde renklerin 1siklilik degerlerinin
farklilig1 anlagilacaktir. Her rengin 1sik siddeti farkli oldugundan kompozisyonda
renklerin 151k siddetine gore kullanimi énem kazanmaktadir. Ornegin sar1 renk mor

rengin ii¢ kat1 bir kuvvete sahip oldugundan bir kompozisyonda sar1 renk alaninin mor
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renk alaninin 1/3’i kadar bir alan kaplamasi kompozisyonda renk armonisine yonelik

bir teoridir Sekil 2’ye gore diger halde 1siklilik degeri kompozisyonda baskin

olacagindan armoni bozulacaktir.

Sekil 2. Renklerin Isiklilik degerleri

Kaynak: Aras Ozcan (2022).
Niians: Sekil 3’e gore bir renkten diger bir komsu renge gegerken renklerin
derecelesmede gosterdikleri farkliliga niians denir.

Sekil 3. Bir renkten diger bir komsu renge gecerken renklerin derecelesmesi

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Kroma (Chroma): Renklerin en canli hallerini yani rengin doygun ve safligini

gosterir. Spektrum renkleri en yliksek kromatik diizeye sahiptir.

Doygunluk - Yogunluk: Renk doygunlugunun kroma ile ¢ok ortak noktasi olsa
da doygunluk rengin yogunlugunu yani bir rengin giiclinii/parlakligini,
zayifligini/donuklugunu gosterir. Doygun bir renge beyaz, siyah, gri ve tamamlayicisi

karistirilirsa rengin doygunlugu azaltilir.



Akromatizm (Renksizlesme): Renksizlik anlami tasimaktadir. Renklerin
tamamlayicilari ile esit oranda karigimi koyu griyi verir. Buna resim dilinde akromatizm
yani renksizlesme denir. Fakat yan yana yerlestirilen tamamlayici renkler ise birbirinin

yogunlugunu arttirir. Sekil 4’de agikga belirtilmistir.

Sekil 4. Doygun bir renge beyaz katarak agmak, siyah katarak karartmak ve gri katarak

renksizlestirmek.
v:  parlak (doygun renk)
: b: aydinhk
p & ,:4 st guclu
%:‘V.‘/ b : = dp: derin
) Ite e s 3':.:' 4 b lStf.: ?’illi(nusak
WY QYL QL & | & hafif
“"‘ :‘"ﬁ" " "." dk: koyu
Bzdbk d
WM
\ / o oV g: acik grimtira
ﬁ‘dkg'ﬁﬁ dk = @’ g gri
"." "."’ dkg: koyu grimtirak

Kaynak: Zhuanlan (2019).

Notr Renkler: Ug¢ ana rengin esit olmayan olgiilerde karistirilmasiyla elde
edilen donuk ve soniik renklerdir. Ug ana renk esit dlgiilerde karistirilinca karisima
giren renkler kendi 6zelligini kaybeder ve gri bir renk ortaya ¢ikar. Sekil 5’de notr

renklere uygun gorsel yer almaktadir.

Sekil 5. Notr renkler

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Renk Cemberi: Birincil ana renkler ve ikincil, ii¢linciil ara renklerin en doygun

ve saf halleriyle olusan c¢arktir. Renk c¢emberi renk ailelerini tanimamizi, renklerin
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birbirleriyle olan iliskilerini, renk uyumlarmi anlamamizda yardimei olan bir semadir.
1961 yilinda, ressam ve renk teorileri 6gretmeni Johannes Itten, kendi “Renk Teorisini
yayinladi ve ii¢ birincil renkten (mavi, kirmizi ve sar1) yola ¢ikarak 12 tonlu bir renk
dairesi tasarladi. Buna gore renk ¢emberinde karsi uctaki renkler koplementer renkler
olup ikili renkli uyumu gostermektedir. Sekil 6’da da goriilecegi iizere yine, es kenar bir
ticgenin uglarina gelen renkler {i¢ renk uyumunu, bir karenin koselerine gelen renkler
dort renk uyumunu, bir besgenin koselerine gelen renkler bes renk uyumunu, bir
altigenin koselerine gelen renkler ise alti renk uyumunu gostermektedir. Renk
¢emberinde birbirlerine yakin bulunan ancak renk dairesinde komsu olmayan renkler
benzer renkler olarak, yine renk ¢emberinde aralarinda 90 derecelik bir aci bulunan

renkler ise orta renkler olarak tanimlanmaktadir.
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Sekil 6. Renk cemberi ve renk uyumlarini gésterir tablo

Kaynak: Kameraarkasi (bt).

Uygun Renkler (Analog Armoni) ve Uygunsuz Renkler: Uygun renkler renk
cemberinde yan yana gelen komsu renkler kendi i¢lerinde uyum yaratmaktadirlar. Bu
renklere akraba renkler de denilmektedir. Ornegin mavi ve yesil uygun-akraba
renklerdir. Yesil renkte mavi vardir. Bu renkler birbirlerine yakin olduklarindan
birbirlerinin gériiniislerini kirar ve yumusatirlar. Uygunsuz renkler ise akortsuz disonant
renkler olup renk cemberinde aralarinda birer renkle ayrilmis renklerdir. Ozellikle
disavurumcu sanatcilar bu renkleri rahatsizlik duygusu yaratmak icin bilingli olarak

kullanmiglardir.
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Renk Uyumu: Tatmin edici bir renk dengesi veya birligidir.
Ardil Goriintii: Bir renge belirli siire baktiktan sonra, bos beyaz bir yiizeye

bakildiginda duyulur olarak komplementer goriintiiniin kisa siireligine olugmasidir.
Renk Sistemleri:

Eklemeli Renk Sistemi (RGB): Isik renklerinin renk uzay sistemidir.
Toplamsal yontem olarak da isimlendirilmektedir. Isigin ana renkleri olan kirmizi, mavi
ve yesil 15181 farkli degerlerde bir araya gelmesiyle olusan renk kombinasyonlarini

tanimlar.

Eksiltici Renk Sistemi (CMYK): Pigment renklerin renk uzay sistemidir.
Eksiltici renk modeli olarak da isimlendirilmektedir. CMYK, bazi renkli baskilarda

kullanilan dort miirekkebi ifade eder: camgdbegi, macenta, sar1 ve siyah.

Renk iliskileri: Renk iliskileri, bir sekilde birbiriyle iliskili olan ve birlikte iyi
goriinen renkleri segmeye yonelik belirlenmis yontemlerdir. Renklerin dili, etkileri ve

harmonisini kavramamizda etkin role sahiptirler.

Yalin Kontrast: Ana renklerin birbirlerinden farklar1 yalin renk iligkisi
olusturur. Sar1 — mavi — kirmiz1 arasindaki iliski en sert olanidir. Kirmizi — mavi — yesil,
mavi — sar1 — mor, sar1 — yesil — mor — kirmizi, mor — yesil — mavi — turuncu — siyah gibi
iligkiler yalin zitlik veya yalin uyum olusturan iligkilerdir. Yalin iligki, giiclii ve enerjik
bir gerilim yaratir. Siyah ve beyaz da renk olarak bu iliskinin i¢ine girebilir. Sekil 7°de

yer alan Piet Mondian’in resmi yalin renk iliskisi i¢in 6rneklendirilebilir.

Sekil 7. Piet Mondrian, Kirmizi, Sart ve Mavili Kompozisyon (1929).

Kaynak: Wannart (2017).
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Ac¢ik — Koyu Kontrast (Deger Kontrasti): Bir rengin agikligi veya koyulugu
arasindaki kontrasttir. Beyaz ve siyah, en biiyiik deger karsitligina sahiptir. Standart bir
renk carkindaki renklerden sari, saf tonlarin en agik degerine, mor ise en koyu degerine

sahiptir. Renkler daha az saflastikca (diisiik kroma) degerin kontrast yogunlugu azalir.

Komplemanter Kontrast (Tamamlayic1 Renkler): Renk ¢emberinde birbirinin
karsisinda yer alan renkler olup, yan yana geldiklerinde birbirlerinin etkilerin
giiclendiren fakat pigment olarak karistirildiginda birbirlerini nétrlestiren renklerdir.
Sekil 8’de tamamlayici renklerin karistirilmasi neticesinde, birbirlerinin degerlerini yok
ederek (kromalarmi diistirtirler) gri bir hal almalarma resim dilinde akromatizm

(renksizlesme) denir.

Sekil 8. Esit oranlarda karistirddiginda nétr bir gri olustururlar.

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Kontrast Olusum: iki kontrast renk yan yana geldiginde siddetlerini artirir.
Komlemanter renklerin bu karsilikli etkilerine kontrast olusum denir. Ornegin kirmizi
bir kumas tamamlayicisi olan yesil bir renkle ¢evrilirse daha parlak goriiniir. Kirmiz1 bir

giiliin yesil bir giysi iizerinde daha parlak durmasi bundandir.

Sekil 9. Yesil ile kirmizi, sart ile mor, mavi ile turuncu yan yana geldiklerinde daha parlak daha
canly goriiniirler.

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Eszamanh Kontrast (Simultane Contrast): Goziin algiladigi rengin

tamamlayic1 rengi olusturmasi olayidir. Ornegin Sekil 9 incelendiginde giiclii yesil,
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yanindaki ndtr griyi kirmizimsi-gri gosterirken, gili¢lii kirmizinin ayni gri iizerindeki

etkisi yesilimsi-gri bir gériiniimdiir. Sekil 10 i¢in de ayn1 sey soylenmektedir.

Sekil 10. Eszamanli Kontrast.

Kaynak: Aras Ozcan (2022).
Kalite Kontrasti: Doygunluk veya Kkalite, bir rengin saflik derecesi ile
ilgilidir. Doygunlugun kontrasti, saf, yogun renkler ile donuk, seyreltilmis renkler
arasindaki kontrasttir. Sekil 11°de parlak ve donuk renklerin olusturdugu diizen

goriilmektedir.

Sekil 11. Kalite Kontrasti.

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Tonalite Kontrasti: Ayni renk etrafindaki renklere bagl olarak, bize farkl
goriiniir. Ornegin Sekil 12’de turuncu, kirmiz1 bir zemin iizerinde daha sar1 goziikiirken,

sar1 bir zeminde daha kirmizi gériinecektir.
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Sekil 12. Tonalite Kontrasti

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Sicak — Soguk Kontrasti: Renk ¢arkina gore sicak renkler olan kirmizi, turuncu
ve sar1 ile soguk renkler olan yesil, mavi ve mor arasinda olusturulan kontrastliktir.
Sekil 13’de bulunan Paul Gauguin’in 1982 tarihli “Alan” adli eserinde sembolik 6geler

yaninda sicak — soguk renk kontrastlig1 6ne ¢ikmaktadir

Sekil 13. Paul Gauguin, “Alan”

Kaynak: Resimbiterken (2014).

Monokromatik Renkler: Tek bir rengin agik ve koyu tonlariin olusturdugu
diizeni gosterir. Resimde monokrom iligki ilk ve en basit renk iligkisi olarak da kabul
edilmektedir. Sekil 14’de Pablo Picasso’nun 1901 ile 1904 yillarinda mavi rengin hakim

oldugu Mavi Donemine ait eserlerde monokrom renk iliskisi 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 14. Pablo Picasso, Trajedi, 1903 (Mavi Donem)

Kaynak: Leblebitozu (2015).

Renk Korliigii (Renk Gorme Yetersizligi): Insanlarin renk gormeleriyle ilgili

bir dizi farkli sorunu tanimlar.

Renk Diizeni (Renk Paleti): Bir biitiin olarak goriilmesi amaglanan planli bir
diizenleme veya renk grubudur; renk semasi, renk plan1 veya renk kompozisyonu olarak

da adlandirilir.
Renk Orani: Bir goriintii veya tasarimdaki renkler arasindaki iliski.

Double Complement: 1ki takim tamamlayici renkten olusan bir renk

kombinasyonu. Renk tonu ve kroma sahip degildir.

Notr: Baskin  bir renk tonu olmadan;siyah, beyaz ve gri gergek

noétrlerdir; akromatik renkler; renk tonu ve kroma sahip degildir.

Optik Kanistirma: Bir renk alani kiiciik, farkli renk noktalarindan olustugunda,
zihin renkleri anlasilir bir biitiin halinde birlestirir. Ornegin Sekil 15°de Yeni izlenimci
(Puantilizm) ressamlar eserlerinde firca darbeleriyle renk noktalar1 yan yana getirilerek,

renk karigimlarinin bir illiizyonu meydana gelmektedir
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Sekil 15. Georges Seurat, “Bah¢ivan”

Kaynak: Onculanalitikfelsefe (2022).

Spektrum: Bir beyaz 151tk demeti (bir prizmadan gecerken oldugu gibi)
dagildiginda, bilesen dalga boylarmin sirayla diizenlenmesiyle olusan bir renk
siirekliligidir. Renk tayfi da denir. insan gdziiniin algilayabildigi renk araligina ise

goriiniir spektrum denmektedir.

Renk Uzaylari: Renk model ve sistemleridir. RGB, CIE, HSB, Pantone, vb.

orneklenebilir.

Modiilasyon: Bir gorsel sanat c¢alismasinda, renklerin sicak-soguk
degiskenligiyle nesnenin hacmini gostermektedir.
Rengin Fizyolojik Etkisi: Gelen 15181n gozde algilanan ve gdzdeki sinirlerde

degistirdigi durumdur.

1.2. FIZYOLOJIK VE PSIKOLOJIK RENK ALGISI

Renk psikolojisi, renk duyusundan cok daha karmasik bir sisteme sahiptir.
Renkler yasamin i¢inde, nesneler gibi tek basina var olmaz. Beynimiz rengi, ait oldugu
seye ve harekete dair algilar. Bu yiizden renk algis1 sadece gérme duyusu ile iligkili
degildir. Renkler baska duyularimizdan gelen deneyimler ile birlestirip ¢agrisim yaratir.
Kisinin temel yaradilisi, fiziksel ve psikolojik durumu, yasi, cinsiyeti, duyarlilik ve
aligkanliklar1 gibi pek ¢ok faktér renk algisi iizerinde Onemli rol oynar. Ayrica,
cevresinde yasadigi veya deneyimledigi olaylar, iyi-kotii hatiralar, sosyokiiltiirel

durumu, yasam tarzina bagli olarak renkle ilgili deneyimler, bolgesel ve cografi
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kosullar, gelenek ve inanglar gibi pek ¢ok durum renkle ilgili farkli duyumsamalara yol
acar (Kara, 2021: 14,15).

Isigin, goz retinasmna gelmesiyle renk olarak algilanmasi durumu tamamen
fiziksel bir olaydir. Beyinde algilanan renk, bireyde kan basinci etkisi veya bu gibi
semptomlar1 olusturuyorsa bu fizyolojik bir durumdur. Eger algilanan renk, kiside anlik
duygu degisimine sebep oluyorsa bu durum rengin psikolojik bir etki yaratmasi
demektir. Beyin, bireyin algilanmasini ve anlamlandirmasini saglayan organdir. Bu
noktada fizyoloji ve psikoloji birbiri ile etkilesim igerisindedir. Renkler, kisinin ge¢cmise
dair yasadigr olumlu veya olumsuz durumlar1 bireyin zihninde tekrar yesertmesini
saglar. Sicak renkler ve soguk renkler ton valdrlerine gore bireyde iiziintii, mutluluk gibi
psikolojik duyumsamalarin meydana gelmesini saglarken ayni zamanda istah agma, kan
akisinin artmasi veya kalp ritmini harekete gecgirmesi gibi fizyolojik etkileri ortaya
cikarir.

Rengi, fizyolojik ve psikolojik olarak bu iki sistemde inceleyecek olursak;
fizyolojik olarak renk sisteminde 15181n g6z retinasina gelme durumu tamamen
fizyolojik bir olaydir. Isigin gbze gelme siirecinde renk olarak doniisme durumudur.
Bunu deneyle gozlemlememiz i¢in bir beyaz kartondan 25 cm ¢apinda daire keselim ve
yarisini yesile boyayalim diger yarisint da beyaz birakalim. Daha sonra bu daireyi kendi
ekseninde cevirdigimiz zaman dairenin beyaz parcasi pembe goriiliir. Boylece renk

fizyolojik bir alg1 yaratir (Caglarca, 2018: 5).
1.2.1. Klasik (Analog) Renk Kurami

Klasik renk kurami, ii¢ ana renk olan mavi, sar1 ve kirmizidan olusmaktadir.
Goethe’ye gore asil renkler, “renk ¢emberinde bulunan yedi renk (sari, kirmizi, mavi,
mor, turuncu, yesil) degil; sar1, kirmizi, mavi” olarak bu ii¢ renkten meydana gelmesi
gerektigini savunmustur.

Goethe, bu renklerin birincil oldugunu, prizmadan gegen yedi renk birlesip
kiictiltiildiigiinde yesil rengin ortaya ¢iktigin1 diigiiniir. Yani yesil rengi de ikincil renk
olarak kabul eder. Goethe, beyaz ve siyahin da iki zit kutuplar olduklarini ifade etmistir

(French, 1950: 1308).
1.2.2. Dijital Sentez Kuram

Boya maddesi olan renk ile farkli dalga boyu uzunluguna sahip olan 151k rengin

gorlinglisii birbirinden farkli olarak nitelendirilmektedir. Beyaz 1sik tiim renklerin
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karisimidir; fakat boya renklerinin tiimii esit oranda karistirildiginda bize gri-siyah rengi
vermektedir.

Renk, dijital ortamda iki temel 6gede incelenir. Bunlar, “Toplamsal (RGB)” ve
“Cikarimsal (CMYK)” renk sistemleridir. Ornegin; bir baski merkezinde basilacak olan
afisin baskisi alinacagi kagit zaten beyazdir. Bu baglamda CMYK Renk Sisteminde
beyaz renge ihtiya¢ duyulmaz. RGB renk sistemi ise goriintiileme sistemine bagli olarak

uygulanmaktadir ve bu sistemde bulunan renkler beyaz 15181 verir.

1.3. RENK SISTEMLERI

Renk sistemleri; baski sistemleri ve goriintiileme sistemleri olarak iki sekilde ele
alimmaktadir. Renklerin ii¢ boyutlulugunu ve tiirevlerinin anlasilir olmasi i¢in bilim,
sanat ve ticaret alanlarinda gelistirilmistir.

Goriintileme renk sistemi ve isleme renk sistemi birbirinden farklidir. CIE
(Commission internationale de L’Eclairege: Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu)
tarafindan gelistirilmistir. CMYK (Cikarimsal Renk Sistemi) baski sistemidir.
Gorilintlinin  baskisinin alinmas1 asamasinda devreye girer. RGB (Toplamsal Renk
Sistemi) goriintiileme sistemidir. Bu sistem televizyon ve bilgisayar gibi goriintiiniin

aktarilabildigi alanlarda kullanimi saglanmaktadir.

1.3.1. CMYK Renk Sistemi

CMYK yani ¢ikarimsal renk sisteminin ana renkleri, sar1, mavi ve kirmizidir. Bu
renklerin hepsi karistirildiginda ise bize siyah rengi verir. Sekil 16’da goriilmekte olan
semada Ciyan; mavi, Magenta; kirmizi, Yellow; sari, Key ise siyah anlamina
gelmektedir. Cikarimsal renk sistemi renk boyasi olayidir. Renklerin birbiri ile karigimi
durumunda gergeklesir.

Bir¢ok matbaa ya da baski merkezi kagit olarak; afis, brosiir vb. baski tiirlerini
verebilen yerler CMYK renk sistemini kullanir. Bu renk sisteminin kullanilmasi ile
birlikte dogadaki tiim renkler elde edilebilir (Ak¢adogan, 2006: 249).

Toplamsal ve ¢ikarimsal renk sisteminin aralarindaki renk farkliliklarinin
anlagilmas1 i¢in dijital programda yapilan tasarim ya da caligmalar her iki renk
sistemiyle de kontrol edilebilir. CMYK ile yapilan calismaya RGB sisteme

doniistiiriilerek bakildiginda aradaki renk degisimi fark edilecektir.
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Sekil 16. CMYK Renk Sistemi

BLUE

CYAN MAGENTA

GREEN RED

YELLOW

Kaynak: Serdara (2015).
1.3.2. RGB Renk Sistemi
RGB renk sistemi dijital anlamda gorebildigimiz tiim gorsel iriinlerin renk
sistemidir. Bu renk sisteminde ekstra olarak beyaz renk yoktur. Dijital ortamda
hazirlanan renkler oldugu i¢in zaten kendi i¢lerinde renkler bir araya geldiginde beyaz
15181 olusturabilmektedirler. Orantil1 bir sekilde bir araya gelen bu renkleler tiim renkleri
meydana getirebilir. Baz1 gorsel tasarim hazirlamaya yarayan programlarda eger bir

gorsel dijitalde kullanilacaksa RGB renk sistemine ayarlanarak ¢alisilmaktadir.

Sekil 17°de ki sema toplamsal renk sistemi, televizyon, bilgisayar gibi teknolojik
aletlerde goriintiileme durumunu gergeklestirmek icin kullanilan sistemdir. RGB (Red,
Green, Blue / Kirmizi, Yesil, Mavi) bu renkler kendi iglerinde ikiserli karigarak farkli
renkleri bulurlar. Ug renk birlikte karistiginda ise beyaz 15181 olusturmaktadir (Seylan,

2005: 93).

RGB yani toplamsal renk sistemi yalnizca dijital alanda kullanilabilir. Ornegin;
dijital tasarim programlarinda olusturulan tasarimlar basilmayacaksa yani sadece dijital
olarak kullanilacaksa programimizda bu renk sistemini kullanabiliriz. RGB renk
sisteminin ana renkleri yesil, mavi ve kirmizidir. Bu renk sisteminde {i¢ ana rengin
kendi i¢inde farkli farkli hiicrelerle birlestirildiginde tiim renkler elde edilebilir (Sekil
17).

Dijital alanda RGB renk sisteminin ana renkleri olan yesil, mavi, kirmiz1 bize beyazi

verir. Dijitalde bu renkler elektromanyetik hiicreleriyle olusur (Ak¢adogan, 2006: 250).
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Sekil 17. RGB Renk Sistemi

YELLOW

RED GREEN

MAGENTA (AN

BLUE

Kaynak: Serdara (2015).

Kirmizi ve mavi birlesiminden mor (magenta), kirmiz1 ve yesil birlesiminden
sar1, mavi ve yesil birlesiminden Cyan (Camgo6begi), hepsinin birlesiminden de beyaz

olusur.

2. RENK PSIKOLOJiSi, RENKLERIN OZELLIKLERI VE ETKILERI

Renk psikolojisi, renklerin fiziksel 06zellikleri ve dogurdugu psikolojik etkiler
sanat, bilim ve giinliik hayatin her alaninda gorsel iletisim kurmay: saglamaktadir. Bazi
temel ikonlarm renkleri ydnlendirici ve uygulayici olmaktadir. Ornegin; trafik 1siklari,
musluklarda yer alan mavi ve kirmiz1 renkten olusan ikonlar, hastane koridorlarinda
bulunan yonlendirici renkli ¢izgiler gibi renklerin ikonik anlamda kullanildig: alanlar
giinliik hayatimizda olduk¢a mevcuttur (Saglioglu, 1988: 14).

Renk, goziin gordiiglinden ve organlarin duyumladigindan daha otede yer
almaktadir. Her renk, ton derecelerinin degisimine gore kiside bambaska psikolojik
etkilere yol acabilir. Rengin dili, kullanim alanlarina gére ve hizmet ettii amaca gore
anlamsal olarak farkliliklar gostermektedir. Sicak renkler, etrafa biraktigi enerji ile
kullanildig alana ¢ekerken soguk renkler ise bu durumun tam zitt1 bir etki saglayabilir.

Calisma alanlarimizdan giyimimize kadar yasamimizin her noktasinda renk
biiyiik bir rol iistlenmistir. Bilimsel bir aragtirmaya gore mavi renk duvarlardan olusan
bir fabrikada kadin iscilerin ¢ok verimsiz calistiklari, devamsizlik yaptiklar tespit
edilmis; bu tespit sonucunda fabrika duvarlari acik kahverengiye boyanmistir.
Duvarlarin agik kahverengiye boyandiktan sonra kadin g¢alisanlarin verimliliklerinin
arttigin1 ve kadin ¢alisanlarin daha mutlu calistiklarini deneyimlemislerdir (Bozdemir,

2014: 174).
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Bu baglamda c¢aligma alanlarimizin pozitif hale getirilmesi ve insanin psikolojik
reaksiyonlarinin doniitlerinin  hesaplanabilir olmast baglaminda renk Onemli bir
faktordiir. Rengin tip diinyasinda da biiyiik onarict rolii vardir. Ilag iiretiminin heniiz
olmadig1 donemlerde hastalar renk ile tedavi edilirken, yirminci yiizyilin baslarinda ilag
tiretiminin baslamasi ile renk tedavisi Onemini yitirmistir. Fakat glinimiizde bazi
hastaliklarin tedavisi i¢in dogal yontemlere basvurulmasi ile tercihen renk terapistligi,
alternatif tip ad1 altinda tekrar ilgi gérmektedir ( Keskin, 2006: 24).

Mavi, giivenin ve sadakatin rengidir. Bir 6gretmenin mavi renk kiyafet giymesi
ogrenciye pozitif enerjinin ge¢mesini saglayabilir. Is goriismelerine veya ilk kez
tanigilacak kisilerin de oldugu ortama giderken mavi renk giysiler tercih edilebilir.
Baris1 ve diiriistliigli simgeler. Sakinlik ve dinginlik verir.

Fizyolojik etkisi de metabolizmay1 yavaslatmasidir. Mavi agiktan koyuya dogru
ilerledik¢e negatif etki yaratmaktadir. Ornegin; koyu mavi ciddiyet tastyan bir renktir ve
baz1 ¢aligma ortamlarinda veya okullarda rastladigimiz bir renktir. Mavi; adaptasyon,
motivasyon rengidir. Kisiyi i¢ yolculuga ¢ikarir. Hijyen ve ferahlik verici hisler saglar
(Bozdemir, 2014: 80).

Her toplumda bu rengin hissettirdigi ve simgeledigi durumlar farklilik
gosterebilmektedir. Cin’de cenneti ve sonsuzlugu ifade etmektedir. Eski Misir’da Kral
lahitlerinin zemin rengi olarak kullanilan mavi Cin kiiltiiriinde oldugu gibi 6limsiizligi
ve sonsuzlugu simgelemektedir. Tiirk kiiltiirlinde ise mavi kutsal anlamlar1 ifade
ederken Bat1 kiiltiirlinde daha karamsar ve olumsuz olarak nitelendirilmektedir. Bati’ya
gore soguk renk olmasinin da etkisiyle melankoliyi, 6liimii ve karamsar ruh halini ifade
etmektedir. Bunun sebebi ise Avrupa iilkelerinde havanin genellikle bulutlu olmasindan
kaynakli olarak gokyiiziinde temiz ve berrak bir mavinin goriilemeyisinin karamsar bir
hissiyat vermesinden olabilir (Kundake1, 2016: 26).

Sekil 18’de yer alan gorselde Fas evlerinin kapilarinin mavi olmasinin sebebi ise
bu evlerde yasayanlarin nazara inanmalar1 ve nazar boncugunun nazara karsi korunakli
oldugunu savunmalaridir. Bu rengin onlar kétiiliikklerden koruyacagina, kotiiliigi
evlerinden uzaklastiracagina inanirlar. Ayn1 zamanda akrep ve diger haserelerin maviyi
ates kirmizis1 olarak gérmelerinden dolay1 evlerin igerisine girmemeleri de kapilarini
mavi renge boyamalarinin sebeplerini olustururlar (Durusoy, 2014).

Ulkemizde de bu inanis1 benimsemis olan insanlarin oldukea fazla oldugu bazi
evlerin kapilarmin hala maviye boyanmasindan anlasilabilir. Tiirkiye’nin tatil

beldelerinde bulunan ¢ogu evin kapi ve pencerelerinin mavi olmasi ise bu diisiinceden
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hareketle bir inanig bi¢cimi olarak giiniimiizde de uygulanmaya devam etmektedir.
Ozellikle Ege ve Akdeniz bolgelerinde bulunan Alagati ve Bodrum gibi tatil

beldelerinde bu durumu gérmek miimkiindiir.

Sekil 18. Bazi inamslara gére mavi rengin kullanimi

T & -

Kaynak: Nowbodrum (2017).

Kirmizi, dalga boyu en uzun olma 6zelligine sahiptir. Dinamizmin, canliligin ve
mutlulugun rengidir. Fonda kullanildiginda ¢ok dikkat cekebilmektedir. Arka planda
kiigticiik bir benek kadar olmasi bile tiim dikkati toplar. Dikkat cekici bir renk
olmasindan kaynakli olarak Sekil 19’da yer alan gorselde oldugu gibi fast food
mekanlarinda bu rengi ¢ok fazla gorebiliriz. Kirmizi renk insana hiz kazandirdig: i¢in
bu tarz yemek mekanlarinda diizenli olarak akis saglanmasi ve “ye-kalk” mesaji
vermesi amaclanarak bu rengin kullanilmas1 miimkiindjir.

Dikkat ¢ekici, renkler arasinda en siddetli ve keskindir. Tehlike ve alarm
ikonlarinda rengin uyarici olmasi 0Ozelligi agisindan genelikle bu renk tercih
edilebilmektedir. En uzun dalga boyuna sahiptir ve diger renkler arasinda en baskin

olanidir. Sisi en 1yi sekilde delebilen bir renktir (Saclioglu, 1988: 14).
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Sekil 19. Yeme i¢cme alanlarimin i¢ mekan rengi KIRMIZI

b
¥ P - &
i

W5, pre-31ze0 CHICKEN
WITH GROWN-UP TASTE:

Kaynak: Ayyildizdanismanlik (2016).

Sar1, parlak bir renk olmasindan kaynakli olarak dikkati iizerine ceker ve
kirmizidan sonra en ¢ok kullanilan renktir. Sar1 giinesin rengi olarak giine baslama ve
pozitif enerji yayma Ozelligine de sahiptir. Fakat baz1 durumlarda olumsuz anlatimlari
da olmustur. Vebali hastaliklarin yaygin oldugu donemlerde sari renk, hastaligin
simgesel rengi olarak kullamilmistir. Ozellikle karantinada olan gemiyi belirtmek igin
veba virlisiinii simgeleyen bu rengi, diiz sar1 bir bayrak olarak kullanmislardir.
Denizciler arasinda bu durum geleneksel hale gelmistir. Ayn1 zamanda sar1 altinin da
rengi olugu icin zenginler genellikle evlerinde bulunan mobilyalarin altin varakli
olmasini tercih ederler. Maddiyatin ve zenginligin rengi oldugu icin degerli olan bir¢ok
sey sart ile ifade edilebilmektedir (Kundake1, 2016: 22).

Sicak renk olan sarinin, aydinlatici 6zelliginin yani sira dikkat ¢ekici 6zelligi de
vardir. Bu sebeple genellikle taksiler sar1 renklidir. Trafikte de sar1 rengin uyarict bir
gorevi vardir. Ornegin; Sekil 20°de ki gibi yaya gegitleri veya asfalt iizerinde siiriiciiniin

rahatlikla gorebilecegi sar1 ikonlar yer almaktadir.
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Sekil 20. Trafikte Sarinin kullanim amaglar

Kaynak: Turgutluyanki (2019).

Turuncu; sar1 ve kirmizi arasinda yer alan bir renk tonu oldugu i¢in pozitif etki
yaydig1 sOylenebilir. Sicak renkler kategorisinde yer alarak psikolojik anlamda insani
olumluya yonlendirebilir. Sar1 ve kirmiziya yakin renk olmasindan kaynakli olarak en
az onlar kadar dikkat ¢ekici bir renk oldugu séylenebilmektedir.

Turuncu; kirmizi ve saridan olusan sicak ve ikincil renktir. Kirmizi kadar dikkat
cekici degildir. Dinamizm, enerji ve mutluluk verir. Istah acic1 6zelligi olmasi sebebiyle
baz1 fast-food isletmelerinin i¢ mekan rengidir. Miisteriye “ye ve kos” mesaj1 vererek
akisin daha hizli olmasi hedeflenmis olmakla birlikte bir diger amag ise, rengin istah
acict Ozelligi olmasi sebebiyle miisteri daha fazla yiyecek satin alabilecektir.
Dolayisiyla diyet yapan veya kilo almak istemeyen insanlar, i¢ dekorasyonunun turuncu
oldugu mekanlardan kaginmalidirlar. Mavi rengin hakim oldugu mekanlar rengin istah
kapatici 6zelligi sayesinde kilo vermeyi tercih eden insanlar igin yardimei renktir (Ozer,
2012: 277).

Turuncu kiiltiirler arasinda farkli anlamlar tasimaktadir. Yapilan anketlere gore
bu renk Amerikalilarin en az hoslandiklar1 renkken, Hollandalilarin en fazla tercih
ettikleri renk olup Hollandalilarin milli takim formalarinda da olduk¢a hakimdir. Bazi
Asya lilkelerinde agki ifade ederken bazi Bati iilkelerinde ise cadilar bayraminin
rengidir. Dini acidan turuncu rengi inceleyecek olursak, irlanda’da turuncu renk
Protestanligin rengiyken Sekil 21°de yer alan gorselde ki gibi Hindistan ve Tayland
tilkelerinde Budist rahiplerinin giydikleri kiyafetlerin rengidir. Her topluma ve her

kisiye farkli anlamlar ifade eder, farkli mesajlar verir (Topbasan, 2018: 37).
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Bazi dini anlayislart ifade eden bu renk insanlar1 harekete geciren ve kigkirtan
bir renktir. Sicak renk olan turuncunun i¢inde barindirdig1 enerji fazlasiyla yiiksektir.

Bu renk, kisiyi harekete geciren bastirilmis duygulari agiga cikaran sosyal
iliskileri kuvvetlendiren sicak ve davetkar bir renktir. Bircok hastalik bu renk
kullanildiginda tedavi edilebilir. Bu rengi baskin olarak tercih eden insanlar
acelecidirler ve sabahlar1 erken kalkmaya programlidirlar. Turuncu insaninda iyi bir
yonetici 6zelligi vardir. Bunun yani sira genel olarak giindelik kiyafet giymeyi severler.
Motivasyonu arttirir fakat ¢ok fazla turuncuya maruz kalmak; sinirli ve huzursuz

tavirlar gostermek gibi olumsuz durumlara yol acabilir. (Bozdemir, 2014, 101)

Sekil 21. Turuncunun bazi dinsel térenlerde kullanimi

Kaynak: Answers (bt).

Mor, kirmizi ve mavinin karigimindan meydana gelen, en kisa dalga boyuna
sahip ikincil renktir. Soguk renkler kategorisinde yer almaktadir. Kendine has biiyiisii
olan mor rengi ruhani bir renktir. igerisinde hayal giicii ve yetenek barmdirir, bu
ozelliginden bazi filozoflar etkilenmis ve bu rengi kendilerine yakin bulmuslardir.
Psikolojik acidan inceledigimizde mor, duygularimizin ve zihnimizin uyumunu arttirir.
Meditasyonu destekleyen renktir (Bozdemir, 2014: 75).

Bazi durumlarda morun korkutucu ve huzursuzluk saglayan bir renk oldugu
Ozelliginin yan1 sira menekse moru hassasiyetin ve inceligin rengidir. Ayn1 zamanda
sanatsal dili de vardir. Menekse moru kaosu ve 6liimii de simgeleyebilmektedir (Sema,
2006: 84).

Bazi toplumlara ve kiiltiirlere gore de mor renk ¢esitli anlamlar tagimaktadir. Her
rengin toplumlar iizerindeki gorevleri, etkileri ve vermek istedigi mesajlar birbirinden
oldukca farklidir. Sekil 22°de ki gibi diinyanin hemen her yerinde feminizm hareketi

rengi olarak kabul goriilmiistiir
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Misir’da bu renk en ¢ok saraylarda kullanilmistir. Yahudiler, rengin kutsal renk
oldugu bilinciyle tapinaklarinda bu renge yer vermislerdir. Brezilya’da ise olimii
anlatan mor rengi, Japonya’da zenginligi simgelemektedir. Mor rengi, i¢inde
bulunmakta olan kiskirticit kirmizinin aksine soluk bir renktir, etrafina sakinlik ve huzur

yaymaktadir (Topbasan, 2018: 39).

Sekil 22. Feminizm hareketi rengi kabul goriilen MOR

Kaynak: M.bianet (2020).

Yesil; mavi ve sart renklerin birlesimiyle meydana gelen ikincil renktir. Soguk
renkler katgorisinde yer almaktadir. Yesil renkle en cok dogada karsilasiriz. Insanlar
tarafindan genellikle yiiriiyiis ve piknik alanlar1 olarak yesil alanlar tercih edilmektedir.
Bu durum ise yesilin huzur verici bir renk olmasindan kaynaklanabilir. Genelikle
hastanelerde kullanilan renklerin yesil oldugu goriilebilmekte olup hastalara gonderilen
cigekler de psikolojik olarak huzur verici ve stresi azaltici etkiler uyandirabilir. Doktor
ve hemsirelerin de yesil liniforma giyiyor olmalar1 yaptiklar: isin stresli ve gergin
olmasi ile ilgili diisiinceyle tasarlanmis olabilir.

Yesil, giiven verebilen renk olmasi sebebiyle bankalarin en gozde rengi
olmustur. Yesilin iyilestirici giicliniin olmasi ile bir¢ok hastanede bu renkle sik
karsilagabiliriz. Baz1 deney ve anketler sonucunda yesilin hakimiyet sagladigi alanlarda
mide rahatsizlig1 ¢eken insan sayisinin olduk¢a az oldugu sonucuna varilmistir. Yesilin,
kirmiz1 rengin olumsuz etkilerini Ortbas edebilme giiciine sahip oldugu diisiiniilebilir
(Bozdemir, 2014:89).

Sekil 23’de yer alan gorselden de anlagilacag iizere hekimler ameliyat esnasinda
yesil iiniforma giymektedirler. Bunun sebebi ise goz hassasiyetine bagl olarak gegcmiste

beyaz liniforma giydikleri i¢in kanlarin tiniformalarina sigramalarinin ardindan bosluga
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baktiklarinda gozlerinin Oniinde golge belirmesidir. Beyaz zemin {izerinde goriilen
kirmizi kan lekesi bu etkiyi yarattigt i¢in bu durumu ortadan kaldirmak adina
tiniformalarda yesil renk kullanimina gecilmistir. Yesil veya mavinin iizerinde goriilen
kirmizi, koyu leke olarak goziikmektedir ve bu sayede hekimlerin dikkatleri
dagilmamaktadir. Bu sebepten ameliyathanelerde artik yesil veya mavi renk tiniforma

kullanilmaktadir. (Pusholder, 2021)

Sekil 23. Ameliyat esnasinda Yesil rengin 6nemi

Kaynak: Pusholder (2021).

Gri; beyaz ve siyah renklerin birlesimiyle olusmaktadir. Notr renktir. Canliligin
ve enerjinin tam zittidir. Tarafsizlig1 ifade eder ve ayni1 zamanda ige doniik bir renktir.
Kisiyi gizemli kilar ve etrafinda merak uyandirmay1 basarir. Sekil 24°de ki gibi yagmur
oncesi grilesen havanin da insan lzerinde biraktifi karamsar hissiyat ¢ok fazla
goriilmektedir ve bunun etkisinde kalan insanlar ise genellikle giin i¢inde negatif enerji
tasirlar ve ige doniik hal alabilirler.

Grinin tonlar siyaha yaklastikca daha dramatik hal alir. Tam zitt1 olan beyaza
yaklastik¢a ise aydinlatict ve canli etkiler birakabilmektedir. Bu rengin insani; kendini
acmayr pek sevmez, i¢ diinyasinda kalir ve noétrdiir. Devlet dairelerinin biiyiik
cogunlugunun i¢ mekan rengi genellikle gridir. Bunun sebebi ise grinin 6zelliklerinden
biri olan ciddiyettir. Ciddiyet ve tarafsizligin rengi oldugu icin devletin bilinyesinde olan

her sey gridir (Bozdemir, 2014: 112).
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Sekil 24. Ice doniik renk olan GRI

Kaynak: Listelist (2018).

Siyah, beyazin zittidir; karamsarligi, ciddiyeti ve halk anlayisinda kotiligi
simgelemektedir. Diiglinlerde siyah giyimin tercih edilmesi matemi simgeledigi i¢in
diigiin sahipleri tarafindan pek onaylanilasi bir renk degildir. Sekil 25°de ki gibi
genellikle cenazelerde ¢ok fazla siyah tercih edilmektedir. Yas tutmak bu renk ile ifade
edilebilmektedir. Bu sebeple de bazi insanlar diiglinlerde ve eglencelerde siyah rengin
tercih edilmesini istemezler. Kotiimserligi ifade ettigi diisiincesiyle de baz1 animasyon
filmlerinde kotii karakterler bu renk ile betimlenir.

Bu rengin insani ciddidir, sosyal degildir, insanlarla arasinda samimi bir iligki
goriilemez tam aksine mesafelidirler. Siyah, 15181 tamamen yutan kapatic1 6zellige sahip
bir renktir. Siyahin dalgalariin titresimleri bazi rahatsizliklara iyi gelmektedir. Kapatici
ozelligi olmasi sebebiyle kisiyi rahatsiz eden rengi yutar. Siyah renk, kontrolciidiir
herhangi bir seyi veya bilgiyi paylasmayi sevmez, tamamen kendi igine hapseder.
Gizleme 6zelligi sayesinde kilo problemi olan insanlar ve ergenlik donemindeki gengler
siyah kiyafetler giymeyi tercih ederler ve bdylece 6zgiivenleri yerine gelebilir. Siyah;
otoriter, ciddi ve entelektiieldir, fakat siyahin depresyon, mutsuzluk ve sogukluk gibi
olumsuz etkileri de vardir. Ergenlik doneminde bu renk iizerinde hakimiyet kuran
insanlar yetiskin donemlerinde de bu rengi tercih ediyorlarsa agsamadiklar1 bazi ruhsal
problemleri olmast miimkiin olabilir. Fazla kullanimda olumsuz etkiler birakabilir.
Beyaz renkle birlikte kullanildiginda ise tartismaci ve keskin bir hava yaratabilir
(Bozdemir, 2014: 107).

Bu renk, gecmiste wrklar aras1 ayrimcilifa da sebep olmustur. Siyahi insanlar
renklerinden dolay1 pek ¢ok zulme ve iskenceye maruz kalmislardir. Hayvanlarda bile

neredeyse durum aynidir. Siyah kedi, ¢cok az sevilirken beyaz kedi veya agik renkli
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hayvanlar tam aksine en ¢ok sahiplendirilen ve sevgi gorenler oluslardir. Herhangi bir
insan yolda karsilastigi siyah kediye “Kara Kedi” diye ibare kullanarak
orseleyebilmektedir ve boylece bu durum renksel anlamda dislayici ifade bigimi olarak
aciklanabilir. Bu s0ylem halk arasinda bir sahis i¢in “araya girme” manasinda da dile

getirilebiliyor.

Sekil 25. Yas rengi olarak kullanilan SIYAH

Kaynak: Seyler.eksisozluk (2020).

Beyaz, siyah rengin tam zittidir. Safligi, masumiyeti, 1yiligi ve zarafeti ifade
edebilmektedir. Gelinliklerin genellikle beyaz olarak iiretilmesi de beyazin bu anlamlari
tasiyor olmasidir. Isi8in rengi olan beyaz, ayni zamanda icinde gokkusaginin yedi
rengini barindirmaktadir. Renklerin seffafligi ve sertligi ise beyaz ve siyah renklerle
elde edilmektedir. Masumiyetin ve iyiligin betimleyicisi olan beyaz renk, sanat alaninda
melekleri tasvir etmede ¢ok fazla kullanilmistir. Din adamlarmin da giymeyi en ¢ok
tercih ettikleri renktir.

Beyaz renk; acgici, kapatict ve aydinlaticidir. Yedi renkten olusan kromatik
daireyi cevirdigimizde griye yakin olan beyaz etkisini gorebiliriz. Dairenin
cevrilmesiyle tiim renkler kendini, 6ziinii kaybederek beyazi verir. Buradan yola ¢ikarak
beyazin fizik agisindan renk olmadigini sdyleyebiliriz (Caglarca, 2018:43).

Beyaz; yeni baslangiglari, hicligi ve sonsuzlugu ifade eder. I¢ mekan rengi
olarak kullanildiginda ses daha giir ¢ikabilmektedir. Beyaz, konusmaya ve yazmaya
yonlendirir, yaraticilig1 tetikler. Beyaz bir odada konusanin sesi daha giir
cikabilmektedir. Bu bilingle okullarda tavsiye edilen renk beyazdir. Bati kiiltliriinde
beyazin psikolojik anlatimi, verimsizlik ve ilgisizliktir. Beyaz, Sekil 26’da ki gibi bazi
kiltiirlerde ise oliimli ve matemi ifade etmektedir. Bu kiiltiirlere gore, insan hayatinin

sonu yeni hayatin baslangicidir. Bu baglamda psikolojik agidan yeni baslangiglarin
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rengi olmasi 6zelligini hala tasimaktadir. Doktorlarin giydikleri ve klinikte bulunan arag
gereclerin beyaz olmasi ise hastalarin doktor ile kisisel iligki igerisinde olmasinda

oldukca oOnleyicidir (Bozdemir, 2014: 104).

Sekil 26. Bazi toplumlarda matem rengi kabul goriilen BEYAZ

Kaynak: Akilfikir (2018).

3. RENK ARMONILERI

Renk armonileri, armoni kurallarina uygun olarak bir arada kullanilan renklerin
birbirleri ile sagladiklart uyumdur. Boya maddesi olan renkle bunu ylizey iizerinde
saglamak miimkiindiir. Renklerin armoni iligkileri ¢ercevesinde bir¢ok armoni kurali
yer almaktadir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde sanat alaninda iiretilen ¢aligsmalarda bilingli ya

da bilingsiz olarak renk uyumu hakimiyet kazanmistir.

Bircok renk ayni anda kullanilarak uyum saglanamayabilir hatta resmi
karmasaya tasir. Fakat meydana gelecek olan resmin giizel bir etki yakalamasi i¢in iki
renk, li¢c renk ve ton degerlerinin ele alinmasi yeterlidir. Resimde renkler tablonun tiim
alanma orantili sekilde dagitilmalidir ki seyircinin resimde tek bir alani degil resmin
biitiinlinli gérmesi saglanmalidir. Renklerin az kullanilmasi seyirciyi sadelige gotiiriir.
Miizik sanatinda bir melodi tek basina tiim parcayr tamamlar veya yaninda farklh
melodiler eslik eder ve uyum igerisinde miizik kendini tamamlamaktadir. Resim
sanatinda da durum aymidir, segilen renk ve ona eslik eden diger tamamlayici renklerin

resmin farkli alanlarinda tekrar etmesi renk armonisini ortaya ¢ikarir (Caglarca, 2018:

35-36).

Sanatsal diizlemde kullanilacak rengin dili, etkileri ve anlatimi1 da goz Oniinde
bulundurularak duygular vasitasiyla segilir ve diizleme aktarilir. Birden fazla rengin
armonik halde uygulanmasi ¢agimizin gerektirdigi bir durumdur. Yan yana uyumsuz

gibi goriinen kirmizi ve mavinin modern ¢agdaki uyumu olduk¢a armonik ve giicliidiir.
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Kirmizi ve mavinin bir arada kullanilmasi1 Almanya ve italya’da primitif sanatgilar
tarafindan olduk¢a hos goriilmiis ve genellikle dinsel anlamda halk resimlerinde
kullanilmistir. Bunun etkileri giiniimiizde de goriilebilmektedir. Bu gibi resimlerde
Meryem Ana’yr kirmizi bir elbise veya mavi pelerin giydirilmis sekilde gorebiliriz
(Kandinsky, 2010: 66).

Renk uyumunun ve ahenginin olusturulmasinda sicak ve soguk renklerin
birbirine olan karsit iligkinin etkisinden yararlanilir. Sanat¢1 eserinde yalnizca soguk
veya sicak renk kullanirsa yapiti inceleyenler bu durumdan psikolojik olarak olumsuz
etkilenebilirler. Fakat sicak renklerin daha yogun olarak kullanilmasinin yani sira soguk
renklerin de dengeli sekilde ylizeye aktarilmasi veya tam tersi olarak uygulandiginda
renk uyumunun etkileri seyirciye olumlu olarak gegebilir.

Fransiz kimyager Chevreul “Renk Armoni ve Kontrastlik ilkeleri” kitabinda
renklerin kendi tamamlayici renklerinin yaninda daha belirgin goriindiiglinii soylemistir.
Ornegin; yesil, kirmiziyla birlikte kullanildiginda daha belirgin  gdriinmektedir.
Chevreul, kendi kuramimi “Eszamanli Kontrast Kanunu” seklinde isimlendirmistir.
Bunun yaninda hassas ve 6zenle derecelendirilmis iki boyutlu renk carki olusturmustur.
Olusturdugu renk ¢arkinda kirmizi, sar1 ve mavi ana renkler yesil, mor ve turuncu ara
renkler seklinde belirtilmistir. Empresyonist ve Postmodernistler tarafindan ilgi goren
Chevreul renk teorisinin armoni kurallarin1 kullanan sanatcilarin sayist beklendiginden

az olmustur (Zelanski & Fisher,1994: 64).

3.1. TAMAMLAYICI RENK ILISKISi

Iki karsit rengin kullanilmas1 durumuna tamamlayici renk iliskisi denmektedir.
Bu iligkinin dogru kurulabilmesi i¢in renk ¢emberinde segilen rengin tam karsisinda
duran renk, ikinci renk olarak kullanilir. Bu renkler karistirildiklarinda birbirlerini griye
tamamlayan renklerin meydana getirdigi zithiktir. Mavi ve turuncu, sar1 ve mor, kirmizi
ve yesil birbirlerinin tamamlayici renkleridir. Dogaya baktigimizda buna 6rnek olacak
cesitlilik diigiiniildiiglinden fazladir.

Sekil 27°de ki tamamlayici yani biitiinleyici renkler, ii¢ ana renk ve {i¢ ara rengin
eslestirilmesiyle birbirlerinin komplementeri olurlar. Komplementer renkler birbirlerini
grilestiren, notrlestiren renkler denmektir.

Birbirini tamamlayan renkleri siralayacak olursak:

Kirmizinin tamamlayicisi (Sar1 + Mavi) yesildir.

Sarmin tamamlayicisi (Kirmizi + Mavi) mordur.
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Mavinin tamamlayicisi (Kirmizi + Sari) turuncudur (Caglarca, 2018: 30).

Renklerin sicak-soguk iliskilerine, matlik-canlilik iligkilerine ve agiklik-koyuluk
iliskilerine hakim olmak gerekmektedir. Tamamlayici renkleri olusturmak i¢in bazi
temel kavramlar1 bilmek gerekmektedir. Bu temel kavramlar renklerin tiirii, renklerin

doymuslugu ve renklerin degerleridir (Ozdemir, 2005: 133).
Sekil 27. Tamamlayici Renk Semast

Kaynak: Neredeyseressam (2017).

Sekil 28. Francis Bacon "Velazquez’ Papa Masum X’ in Portresinden Sonra Calisma "
1953,153x118, TUYB, Londra UIABD Des Moines Sanat Merkezi

Kaynak: En.wikipedia (2013).

Francis Bacon’ a ait olan Sekil 28’de sariin tonlar1 ve ayni sekilde morun farkl
tonlar1 kullanilarak iki zit rengin bir arada kullanilmasi ile tamamlayict renk iligkisi
kurulmustur. Sarinin titresimli tarza boyanmis olmasi resme dinamizm katmistir. Bu

sar1 titresimlerle resme hareketlilik ve hiz kazandirilmistir. Ayn1 zamanda mor ve
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sarinin bir arada kullanilmasi resimde rahatsiz edici bir etki saglamistir. Bu ¢alisma

tamamlayici renk armonisi kuralina uygun bir ¢alisma olmustur.

3.2. SICAK VE SOGUK RENK ILISKIiSI

Sicak renkler sari, turuncu ve kirmizidir. Soguk renkler ise mavi, mor ve
yesildir. Ornegin; yesilin i¢indeki kirmizi ok olursa sicak yesil, yesilin i¢inde mavi ¢cok
olursa soguk yesil denmektedir. Kirmizi ve mavinin olusumundan meydana gelen mor
renkte mavi daha baskin oldugu i¢in soguk renkler siifinda yer alir. Sar1 ve kirmizinin
birlesimiyle meydana gelen turuncu ise daha kirmizimtirak oldugu icin sicak renkler
kategorisindedir. Sicak renklerin kuvveti ve derecesi her zaman soguk renklerin
kullanimiyla ayarlanir.

Sekil 29’da ki semada sicak renklerin dalga boylar1 kisa ve yiiksek titresimli
olmasi sebebiyle sicak renkler, insan goziiniin ag tabakasina ilk carpan renklerdir.
Kirmiz1 ve kirmiziya ¢alan tiim renkler sicak renktir; mavi ve maviye c¢alan tiim renkler
de soguktur. Sicak renkleri soguga cevirmek, soguk renkleri de sicaga cevirmek
miimkiindiir. Renklerin degerlerine gére de sicak ve sogukluk dereceleri
degisebilmektedir. Siyah ve beyaz tonlar1 bu renkler iizerinde kullanildiginda da
sicaklik ve sogukluk oranlar1 degisir. Ornegin; pembe sicak bir renktir; fakat kirmizinin

yaninda daha solgun ve soguk goriinebilir (Sema,2006: 62).

Sekil 29. Sicak ve Soguk Renk Semast

Kaynak: Yeltendersmateryal (2016).
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Sekil 30. Edward Munch "Ciglhk" 91x73,5cm, KUYTP, 1893, Norveg Ulusal Galeri.

Kaynak: Tr.wikipedia (2016).

Edward Munch’un, sicak ve soguk renkleri bir arada kullanarak olusturmus
oldugu Sekil 30°da ki eser disavurumcu akimin ilk 6rneklerindendir. Resmin biitiiniine
bakildiginda alanin 1/3’ii tamamen turuncudan olugmaktadir. Diger kisimlarda ise mavi
ve tonlarmin kullanimi resmi dengede tutmay: saglamistir. Sicak renklerin parlakligi ve
fizyolojik dagilim1 soguk renklere gore daha belirgindir ve bu sebepten soguk renklerin
alan tizerindeki kullanimi sicak renklerden daha fazla kullanilirsa resimde denge ve
ahenk saglanabilir. Bu baglamda Edward Munch’un ortaya koymus oldugu bu eser

sicak —soguk renk armonisine uygun bir eser olabilmektedir.

3.3. YAKIN RENK (AKRABA RENK) UYUMU

Renk ¢emberine bakildiginda yan yana olan renkler birbirlerine yakin renklerdir.
Bunlara akraba renkler de denilebilir. Cemberde yan yana bulunan yakin (akraba)
renkler; sari-turuncu-kirmizi, mavi-sari-yesil, mavi-kirmizi-mor, kirmizi-turuncu-mor
seklinde goriilmektedir. Bu renkler ii¢ renk olarak yakin (akraba) renkler sinifina
girdigi gibi iki renk olarak da bu grupta barmabilmektedir. Yesil-mavi, mavi-mor, sari-
yesil seklinde... Yakin renkler ile meydana getirilen renkler birbirlerinin
etkilesimlerinin kuvvetini alarak birbirlerini yumusatirlar ve insan goziine hos gelen,

rahatlatan ve huzur veren armoniler olustururlar (Sema, 2006: 47).

Yakin renklere, komsu renkler de denilebilir. Bu renklere yakin renk denmesinin
nedeni ise birbirlerine baglayici renklerin olmasidir. Yesil ve mavi yakin renk

sayilabilmektedir; ¢iinkii yesilin ortaya ¢ikmasina neden olan i¢indeki mavi renktir.
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Sekil 31. Victor Vasarely "Triod"” 65x65, Serigrafi Baski, 1974, Budapeste Vasarely Museum.

Kaynak: Mchampetier (bt).

Sekil 31°de yer alan Victor Vasarely’ e ait eser serigrafi (ipek baski) baski
calismasidir. Optik yanilsamalar iizerine ¢aligmalar yapan Vasarely bu eserinde {i¢
daireden olusan bir yanilsama ortaya koymustur. Vasarely bu eserinde renk ¢emberinde
yer alan mavi, mor ve yesil rengi kullanmistir. Bu renkler ¢cember iizerinde yan yana
bulunmaktadir. Kullanilan bu renklerle yakin renk armonisi elde edilerek renkler

arasinda kullanim ag¢isindan orantili bir iliski kurulmustur.

3.4. MIKTAR ILISKISI

Renklerin alan iizerinde ne kadar kullanilacagini, 6rnegin; kirmizi ve yesili
kullanarak yapilan ¢aligsmalarda iki renkten birinin daha fazla kullanilmasi gerekiyorken
digerini hangi seyreklikte ve hangi bolgelerde kullanilacaginin matematigini, miktarini
bilmek onemli olabilir. Kirmizinin fazla kullanildig1 alanda yesilin miktar1 az da olsa
kendini oldugundan daha fazla belirginlestirmektedir ve kirmizinin yaninda kendini
maviye ¢almaktadir.

Her rengin kendi 151k degeri vardir. Goethe renklerin 151k degerlerini basitge ve
sadece sayilarla belirlemistir.

Renklerin 151k degerleri;

Sar1:9, Turuncu:8, Kirmizi:6, Mor:3, Mavi:4, Yesil:6
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Bu 151k degerlerini temel alarak tamamlayici renklerin yan yana kullaniminda
yapilmasi gereken oran asagidaki gibi uygulanabilir:

Sar1: Mor =93=3:1=%:"%

Turuncu: Mavi =8:4=2:1=2/3:1/3

Kirmizi: Yesil =6:6=1:1=%:%

Bu oranlar, alan olarak incelenmek istendiginde;

Sar1: 3, Turuncu:4, Kirmizi:6, Mavi:8, Mor:9, Yesil,6 seklinde diisiiniilebilir.

Alan c¢aligmalarinda iki renkten birinin ¢ok dikkat ¢ekmesi istenmiyorsa, bu
renkleri sar1 ve mor bazinda diisiinecek olursak sarinin dagildigi alan miktar1 morun
dagildigr alan miktarinin 3’te 1’1 olmalidir. Sar1 dikkat ¢ekici bir renk oldugu igin 1/3
seklinde kullanildiginda denge saglanmis olacaktir. Bu anlamda kullanilacak renklerin
151k oranlari mutlaka g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ac¢ik renklerin 151k oranlar1 daha
fazladir ve daha fazla alan1 kaplamis gibi goriiniirler bu durumda da iki renk arasindaki

denge saglanmamis olur (Sema, 2006: 59).

Sekil 32. Joseph Mallord William Turner "Lordlarin Evlerinin Yanist" 92X123, 1835,
Philadelphia Museum of Art, ABD.

Kaynak: Istanbulsanatevi (bt).

Sekil 32’de miktar iligkisine 6rnek bir eser goriilmektedir. Turner’ a ait olan bu
eserde turuncu ve maviden olusan bir miktar iliskisi yer almaktadir. 2 birim turuncu ve
1 birim mavi kullanilmistir. Turuncunun parlakligi maviden daha fazla oldugu i¢in
resmi dengede tutmak adma Goethe tarafindan olusturulan sayisal veriler
kullanildiginda renkler oranl olarak birbirlerini dengelemektedir. Turuncunun parlaklik
Ozelligi vasitasiyla ve bu parlakligin maviyi daha da ortaya ¢ikarmasini saglamasiyla

resim daha dikkat ¢ekici olabilmektedir.
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3.5. RENK DOYGUNLUGU

Renklerin tiipten ¢iktig1 hali, yani siyah ve beyaz karistirlmadan ham ve saf
goriiniimiine, en canli haline doymus renk denmektedir. Saf renk, beyaz ya da siyahla
birlestirilme derecesine gore rengin doymuslugu azalmaktadir.

Renk doygunlugu, bir diger adi olan kroma, rengin en parlak haline
denmektedir. Ana ve ara renklerin en saf ve katiksiz hali kromadir. Siyah ve beyazla
karistirlldiginda renk, doymuslugunu kaybeder. Ornegin; bej rengi, turuncunun
doymamis halidir; turuncu; siyah ve beyazla karistirilmadan tek basina doymus bir

renktir (Innap, 2012: 25).

Sekil 33. Pierre-Auguste Renoir "Asnieres'teki Seine,71x92 cm, T UYB, 1879, Londra Ulusal
Galeri.

Kaynak: Wikiart (2011).

Auguste Renoir’ e ait olan Sekil 33°de ki eser renk doygunluguna ornek
gosterilebilir. Doymus renk, boyanin tiipten ¢iktigi haline denmektedir. Genellikle
empresyonizm sanat akiminin mensup oldugu donemde bu teknik kullanilmistir.
Boyaya hicbir sekilde renk karistirilmaksizin, renklerin canli ve en saf hali
kullanilmistir. Boylece renk doygunlugu armoni kuralina uygun eserler empresyonizm

doneminde fazlasiyla ele alinmistir.

3.6. UC RENK ARMONISI
Sekil 34°de eskenar iiggeni renk ¢emberinin tam {izerine, ii¢genin tiim
koselerinin bir rengi temsil etmesini saglayacak sekilde yerlestirdigimizde olusan sema,

tam anlamiyla armoninin kuralin1 yerine getirmis bulunur. Renk ¢emberinde iki rengi
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birbirine baglayan koprii gorevi goren diiz bir ¢izgi olusmalidir. Ugiincii rengin
olusturulmasinda da yine koprii gorevi goren ikinci ve liclincii diiz ¢izgiye ihtiyag
vardir. Bu islem gz 6niinde bulunduruldugunda ii¢ renk armoni kurali uygulanabilir.
Buna 6rnek olarak; renk ¢emberi ilizerinde eskenar liggen sablonu kullanmak, ii¢ ana

renk olan sar1, mavi ve kirmizi ii¢ renk armoni kuralina uymaktadir.

Sekil 34. Uc Renk Armoni Semasi

Kaynak: Neredeyseressam (2017).

Sekil 35. Henri Matisse "Dance”, 2,6x3,91m, T UYB, 1910, Newyork Modern Sanat
Miizesi.

Kaynak: Sanatabasla (2013).

Sekil 35°de Henri Matisse ‘e ait olan eser li¢ renk armoni kuralina uygun olarak
tasarlanmigtir. Cember {lizerinde bir eskenar liggeninin her bir kosesinin temasta

bulundugu renkler ile olusturulan bir ¢calisma teknigidir. Bu eser renk ¢emberinde yer
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alan mavi, yesil ve turuncu ile olusturularak {ic renk armoni kuralina uygun olarak
ortaya koyulmustur. Fovizm akiminin 6nemli sanat¢ilarindandir ve boyayi tiipten ¢iktigt

gibi en saf haliyle kullanmistir.

3.7. DORT RENK ARMONISI

Sekil 36’da eskenar dikddrtgenin yine renk ¢emberi lizerinde koselerinin {izerine
basmis oldugu renkleri kapsamaktadir. Renk ¢emberi lizerinde kenar ¢izgileri esit bir
dikdortgen ¢izdigimizde dort renk armonisini olusturmak miimkiindiir. Bu kuralin renk
bilimcileri tarafindan ¢ok fazla kullanilmamasi dnerilir.

Dort renk armoni kuralina uygun bir ¢aligsma yapilacaksa renklerin kullanilacagi
alanda renklerle bazi denemeler yapilarak istenilen sonuca erisilebilir. Ornegin; bir eser
tizerinde ana renkler kullanilacaksa dordiincii bir renk ile gri ton elde edilmelidir; yani
bir rengin doymuslugu azaltilmalidir. Boylece ortaya ¢ikan ¢alisma armoni kurallarina

uygun ve dengeli olabilir.

Sekil 36. Dért Renk Armoni Sistemi

Kaynak: Fovart (2019).
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Sekil 37. Paul Gauguin "Ne Zaman Evleniyorsun?" 101x77cm,T UYB, 1892, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Commons (bt).

Sekil 37°de Paul Gauguin’in, Post-Empresyonizm dénemde yapmis oldugu eser
turuncu, kirmizi, yesil ve mavinin yogun olarak kullanildig1 bir ¢aligmadir. Boyanin
tiipten ¢iktig1 doygun ve saf hali ile olusturulmustur. Dort renk armonisi kuralina uygun
olarak ortaya koyulan bu eser, renk c¢emberinin iizerine eskenar dikdortgen
yerlestirildiginde dikdortgenin her bir kdsesinin ¢gember iierinde temas ettigi renkler ile
boyanmistir. Gorselin sag tarafinda yer alan kutucuklar resimde kullanilan renklerdir.
Bu renkler bir arada kullanildiginda renklerin birbirleri arasindaki uyum

saglanabilmektedir.

3.8. MONOKROMATIK ILISKI

Sekil 38’de tek renk ve tonlarindan olusturulabilen monokromatik renk
armonisi, kullanim alaninda en az risk tasiyan armonik bir kuraldir. Segilen tek rengin
acik ve koyu tonlar1 kullanilarak gilizel etkiler ortaya koyulabilir. Mimarlarin da i¢
mekan tasarimlarinda mekani kalabaliklastirmamak i¢in sadelige ve ferahliga daha

yakin olmasini saglamak amaci giiderek, genellikle, kullandiklar1 armonik iligkidir.

Ornegin; mavi rengin beyaz ve siyah renkler karistirilarak elde edilen acik, orta
ve koyu tonlarinin, ylizey iizerinde, dengeli ve dogru kullanilmasiyla goze hos gelebilen

armoni yaratilabilir (Innap, 2012: 24).
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Sekil 38. Monokromatik Renk Sistemi

\ /=

Kaynak: Sedabalmumcu (2017).

Sekil 39. Umberto Baccioni “Mizrak¢ilar”33,4x50,3 cm, Mukavva Uzerine Tempera ve Kolaj,
1915, Jucker Koleksiyonu, Milano

Kaynak: Evvel (2010).

Umberto Boccioni’ e ait olan Sekil 39°da ki eserde sar1 ve sarinin tonlari
agirlikli olarak kullanilmistir ve renkler arasinda monokromatik iliski kurulmustur.
Yani tek rengin tonlarindan meydana gelen bir armoni uygulanmigtir. Renk ¢emberi
iizerinde de goriildiigii gibi her bir renk kendi i¢inde beyaz ve siyah katilarak tiirevleri

meydana getirilmektedir. Buna tek renk armoni kurali da denilebilir.
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IKiNCi BOLUM
RENK BiLiMi VE RENK KURAMLARI

1. RONESANS'IN ERKEN DONEMLERINDEN 17. YUZYILA RENK
TEORILERINE GENEL BAKIS

Ronesans’in erken donemlerinden gilinlimiize kadar olan siire¢ icerisinde birgok
ressam, eserlerini Uiretirken yararlandiklari renk teorileri ya da rengin armoni kurallarinm
onemsemislerdir. Boya maddesi olan renk Ortacag ve Ronesans doneminin baglarinda
ilkel sekilde kullanilmaya baslanmustir.

Ronesans “Yeniden Dogus” anlamina gelmektedir. Bu donemin usta
isimlerinden olan Jan Van Eyck, bu doénem i¢in dnemli katkilarda bulunmustur. Bu
donemde yasayan ressamlar tiiplii boyalara ulasamiyorlardi. Her ressam kendi boya
pigmentlerini hazirlamak mecburiyetinde kalmaktaydi. Jan Van Eyck de renkler
arasindaki gegislerin zorlayici durumuna el atmistir. Boyalar arasinda gegisi saglamak
icin boyalarin igerisine yumurta katmiglardir; fakat hizli kurudugu i¢in bu teknik her
defasinda basarisiz sonuclanmustir. Jan Van Eyck boyalara yag katarak boyalarin ¢abuk
kurumasiyla alakali siireci uzatmistir. Boyalarin hizli kurumasinin Oniine gecerek
resimler tiizerinde rahatlikla islem yapabilmistir. Ronesans doneminin Onemli
sanatcilarindan biri olan Leonardo Da Vinci eserlerinde daha saydam renkler
kullanmistir. Resimlerde sert ve keskin ¢izgilere yer vermemis, daha yumusak gecislerle
iiretim yapmaya baglamistir. Bu tarz ¢alisarak sfumato teknigini ortaya c¢ikarmistir ve
inlii eseri olan Mona Lisa’da bu teknigi kullanmistir (Gombrich, 1999: 240).

Leonardo Da Vinci birgok alanda c¢alismalar iiretmenin yaninda 120 ciltten
olusan anatomi kitab1 ve 20 ciltten olusan renk bilgisi kitab1 ¢ikarmistir. Renkle alakali
yazmis oldugu kitabinda resimler iizerindeki renk problemleri ve 151k etkilerinden s6z
etmistir. izlenimci ressamlar da bu kaynaklardan yararlanmistir. (Eti, 1974: 48).
Izlenimci ressamlarin etkilenecegi bir diger ressam Giorgione’ dur. Giorgione,
resimlerinde 151k ve rengi yogun ve ¢arpict bir sekilde kullanmustir. Izlenimcilik
akiminin en 6nemli tarafi da canli renklerin ve 15181 yogunlukla kullanilmasidir.

Bu donemde renk konusunda dikkatleri tizerine en ¢ok ¢eken kisi Tiziano’dur.
Tiziano’dan Onceki ressamlar, iliskisel renk kavrami adli bir kavram {izerinden yola
cikarak renkleri parga parga kullanmis ve her birini kompozisyonun ayri unsuru olarak
ele almiglardir. Fakat Tiziano ile birlikte bu kavram neredeyse unutulmus olup ona gore
renklerin kompozisyonla biitiinlestirilmis olarak yiizeye aktarilmasi uygun goriildiigii
icin artik resimler bazi ressamlar tarafindan bu sekilde diisiiniilerek {iretilmeye
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baslanmistir. Tiziano renklerin en parlak hallerini kullanarak iiretim yapmistir. Mavi,
yesil, kirmizi ve sariin en parlak ve canli tonlarint kullanarak renkg¢iligi ile 6n plana

cikmustir (Senses, 2015: 133)

2. RENGIN BILIMSEL TEMELLERI; NEWTON

Newton, bilimin bir¢ok alaniyla ilgilendigi gibi daha 6nce de bahsedildigi iizere
renk ve 1s1kla da yakindan ilgilenmistir. Sekil 40” da ki gibi cam prizma deneyi yaparak
bilime 6nemli katkilarda bulunmustur. Newton, cam prizmaya c¢arpan 1$18in prizma
tizerinde kirilmasiyla beyaz perdede meydana gelen gokkusaginin yedi rengini
gormiistiir. Bu renkler 151k renktir. Newton’un bu deneyi bilim diinyasina biiyiik katki

saglamistir.

Newton, bu yedi rengin dalga boylarini ve etki ettikleri alan1 nanometre tizerinde
de arastirmistir. Nanometre dedigimiz sey 1sik-6lger anlamina gelmektedir. Simgesi ise
“NM” olarak gosterilmektedir. 1 metre iizerinde 1 milyon nanometre vardir; yani 1
mm’nin 1/10’u, 1 nanometredir. En uzun dalga boyuna ve etki alanina sahip olan renk
kirmizidir. En kisa dalga boyuna ve en az alana etki eden renk ise mordur (ipek, 2018:

11).

Sekil 40. Newton Cam Prizma Deneyi

\ LY
A
\ Y
Bayaz Ik 3 \)‘
A\

Cam Prizma

Kaynak: Aras Ozcan (2022).

Beyaz 151g81n cam prizmaya ¢arpmasi sonucu olusturdugu spektrum (tayf) ile
beyaz 15181n kirilma sonucu meydana getirdigi gokkusagi renklerinin meydana gelmesi
prizmanin agistyla ve 1s1k kirilmasiyla ilgilidir. Newton’a gore renklerin kendi dalga
boylar1 vardir ve beyaz 1s18in tiim renkleri iginde barindirdigini diistinmekteydi

(Haslakoglu, 2007: 5).
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3. NEWTON SONRASI SANAT VE TASARIMLA ILGILI RENK
BILIMINDEKI GELISMELER VE RENK KURAMLARI

Newton’un cam prizma deneyinden sonra rengi pigment boya maddesi olarak
inceleyen ilk bilim insan1 ise Le Blon’dur. Isigin cam prizmaya carparak kirilmaya
ugramasi sonucu ortaya ¢ikan renkler 151k renktir ve tamamen fizyolojik bir olaydir. Le
Blon ise rengi kimyasal anlamda ele alarak sar1, kirmizi ve mavi rengi temel renk olarak
belirlemistir.

Chevreul, Browser, Rood, Helmholtz, Goethe ve Young gibi bir¢ok bilim insani
renkle ilgili kuramlar gelistirmistir. Bir¢ok sanat¢1 bu renk kuramlarindan etkilenmis ve
tretimlerini 6rnek aldiklar1 renk kuramlariyla baglantili bir sekilde tasarlamislardir.
Rengi 151k olarak ele alan sanatcilar da olmustur. Empresyonizm (izlenimcilik) akimi
cercevesinde cesitli drnekleriyle karsilasmak miimkiindiir.

Le Blon’ a gore tiim renk tonlar1 kirmizi, sari, mavi ile olusturulabiliyordu.
Harris, Le Blon’un bu teorisini daha da inceleyerek ve gelistirerek bir renk ¢emberi
olusturmustur. Cemberin ortasinda sari, mavi, kirmizi; etrafinda ise bu ii¢ rengin

araligindan olusabilen diger renkler yer almaktadir (Zelanski & Fisher, 1994: 6).

3.1.J.C. LE BLON’UN RENK KURAMI

Le Blon, bask1 resim yapan bir sanat¢1 olarak tiim renklerin yalnmizca ii¢ renkten
elde edilebilecegini iddia etmistir. Sari, mavi ve kirmizi renklerin birbirleri ile
karisimlarindan bu renklerin tiirevleri ve tiim renklerin elde edilebilecegini ortaya

koymustur (Zelanski & Fisher, 1994: 6).

Le Blon, Amsterdam’da yasadigi donemde ii¢ renkten olusan baskilarin
patentini almistir. Le Blon’un renklerle ilgili ortaya atmis oldugu teoriyi Moses Harris

devralmistir. Renklerin olusumunu gelistirmeye ve incelemeye devam etmistir.

3.2. MOSES HARRIS’IN RENK KURAMI
Moses Harris, Le Bolon’un ortaya atmis oldugu ‘“ili¢ ana renkle her renk
olusturulabilir” teorisini daha da genisletmistir. Harris, ¢gember {lizerinde tiim renkleri

tonlariyla da birlikte gdstermistir

Gorseldeki renk ¢emberi, Moses Harris’in olusturmus ve “Renklerin Dogal
Sistemi” adli kitabinda da vurgulamis oldugu renk c¢emberidir. Moses Harris’in
“Renklerin Dogal Sistemi” adli kitab1 ilk kez 1766 yilinda yaymlanmistir. Sekil 41° de
yer alan renk g¢emberinin ortasinda {i¢ ana rengi bir araya getirmistir. Cemberin

etrafinda ise bu ii¢ ana renkten (sar1, kirmizi, mavi) ortaya ¢ikan ara renkler ya da ikincil
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renkler olarak da smiflandirilabilen mor, turuncu, yesil renkleri ve tonlarini

olusturmustur (Fisher & Zelanski, 1994: 48).

Ug ana rengin bize siyahi verebiliyor olmast CMYK renk sistemidir yani rengin
boya olarak kullanilabildigi sistemdir. Dolayisiyla Harris’in olusturmus oldugu ¢ember
tizerinde renkler ortada bulunan siyah renkten uzaklastikca saydamlagsmaktadir. Renk

saf halini ve canlilifin1 kaybetmektedir.

Sekil 41. Moses Harris'in renk ¢cemberi

PRISMATIC

—

Kaynak: Royalacademy (bt).

3.3. JOHAN HEINRICH LAMBERT’IN RENK KURAMI

Johan Heinrich Lambert, matematik¢i ve aym1 zamanda fizik¢idir. Lambert,
yapilan renk ¢emberlerini bir kenara birakip renkleri daha farkli bir agidan daha farkli
bir sekil iizerinde incelemistir. Buna “Lambert” un Renk Piramidi” denmektedir. Bilim
insanlar1 genel olarak renkleri bir cember lizerinde gosterirken Lambert ise CMYK renk
sistemini ele alarak Sekil 42° de ki piramit {izerinde incelemistir. CMYK yani
Cikarimsal Renk Sistemini incelemis olan Lambert, piramitte siyah rengi tam ortada
belirtmistir. Piramidi inceledigimizde piramidin alt kismindaki {icgende renklerin ham

halleri yer alirken piramidin iist kismma dogru gozlemledigimizde renklerin tonu
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acilmaktadir. Lambert, burada renklerin yogunlugunun azaltildiginda ve kendi i¢lerinde

birlestirildiginde hangi renkleri almakta oldugunu gostermistir.

Piramidin en dstlindeki iliggende beyaz, alt tabaninda kirmizi, mavi, sari
ortasinda ise siyah renk yer almaktadir. Piramide bakildiginda Lambert’ in, Cikarimsal

Renk Karigimini ele almis oldugu anlagilmaktadir (Shevell, 2003: 9).

Sekil 42. Johan Heinrich Lambert'in renk piramidi

Kaynak: Dergipark (2012).

3.4. JOHANN WOLFGANG VON GOETHE’NIN RENK KURAMI

Alman bilim insan1 Goethe, 1800’1l yillarda renk teorisi lizerinde ¢alismalar
yapmustir. Resim 20. de yer almakta olan renk ¢gemberini olusturmustur. Newton, 15181n
yansimalar1 sonucu fiziksel olarak ortaya ¢ikan yedi rengi incelemis, Goethe ise 15181n
spektrumlarinin alt1 renkten olusabilecegini sOylemistir. Goethe’ye kadar bir¢ok bilim
insan1 bu konu iizerinde durmustur; fakat Goethe’nin Sekil 43’ de yapmis oldugu

calisma herkes tarafindan kabul goriilmiis ve desteklenmistir.

1810 yilinda “Renk Ogretisi” kitabmi ¢ikarmustir. Goethe, kitabinda rengi {ic
farkli goriingli olarak ele almistir. Bunlar fizyolojik olan renk, fiziksel olan renk ve
kimyasal olan renktir. Fizyolojik olarak incelenen rengin goziin gormesiyle “gecici”
sonucu verdigini, fiziksel olarak renk, kalic1 hisler birakarak “kismen kalic1” sonucunu
verdigini ve son olarak kimyasal rengi “kalic1” olarak nitelendiren Goethe, iigiincii ve
sonuncu renk incelemesi olan kimyasal rengin boya renk oldugunu ifade etmistir.

Goethe’ye gore rengin gorlinlirliigi aydinlik ve karanliga gore degiskenlik gosterir.
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Ornegin; sar1 renk aydinlikta kendisini net gosterebilir. Karanlik ortamda ise kendini
mavi olarak goriiniir kilabilir. Goethe’nin “Yart karanlik” diye nitelendirdigi sey
aslinda bizler i¢in gri renktir. Goethe’ye gore gri renk ile yapilan resimler siyah
zeminde, beyaz zemin iizerinde bulundugundan daha biiyiik goriinmektedir (Goethe,

2020: 36).

Goethe, renkleri gorselde yer almakta olan c¢ember ilizerinde arti ve eksi
kutuplarda toplamak iizere ikiye ayirmistir. Artt kutupta Goethe’ye gore, sar1 yer
almaktadir. Pozitif, sicak ve enerjisi yiiksek bir renktir. Eksi kutupta ise maviyi
konumlandirmistir. Soguk renk olan mavi, mesafeyi ve yalniz olan1 temsil etmektedir.
Goethe, renk ¢emberinde mor ve yesilin olusumunun sar1 ve mavinin birlesiminden
oldugunu ifade etmistir. Goethe, ayn1 zamanda ayristirict bir tavirla insan irkinin beyaz
renk olmasi gerektigi kanaatinde sdylemlerde bulunarak beyaz renkli insanlarin daha
tistiin olduklarin1 da eklemistir. Sar1, turuncu gibi i¢inde cosku barindiran renkleri beyaz
tenli insanlarin kullanmayi tercih etmediklerini, genellikle mavi ve tonlarini yani soguk
renkleri kullandiklarini belirtmistir. Canli renkleri ise etnik kiiltiirel yapiya sahip olan
ilkel yasantilar ve egitimsiz kisilerin tercihen kullandiklar1 renkler oldugunu ifade
etmistir. Goethe, kiiltiirlii insanlarin kiyafet seciminde canli renk kullanimindan

kagindiklarini soylemistir (Tarhan, 2020: 235).

Sekil 43. Johann Wolfgang Von Goethe 'nin Renk Cemberi

Kaynak: Wikipedia (2008).
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3.5. PHILIPP OTTO RUNGE’NIN RENK KURAMI

Philipp Otto Runge, Goethe’nin renk teorisine es zamanli olarak kendi renk
teorisini gelistirmistir. Philipp Otto Runge, Goethe’nin renk ¢emberinden farkli olarak
kendisi Sekil 44’ de ki renk kiiresini olusturmustur. Renk carkinda yer alan renkleri tek
boyutlu daireler Tlizerinde tasarlamistir. Tasariminda kiirenin dort farkli  yoni

goriilebilmektedir.

Philipp Otto Runge, Almanya’da Goethe ile hemen hemen ayni donemde renk
hakkindaki fikirlerini, 1810 yilinda “Renk Kiiresi” olarak yayinlamistir. Otto Runge,
yaymladigt kitabinda, alti1 ana renk ve ikincil renklerin aydinlik ve karanlik ton
araligindan olusan {i¢ boyutlu bir ¢aligma ortaya koymustur. Goethe’nin Runge ile ayn1
yil igerisinde yaymlanan “Renklerin Kurami” kitabinda Goethe renkleri bilimsellik
acisindan aydinlik ve karanlik olarak ele almakla birlikte ayni zamanda psikolojik
acidan da irdelemistir. Bu sebeple Goethe’nin renk kavramina olan bakis a¢is1 daha da
dikkat ¢cekmektedir. Runge’un yapmis oldugu renk kiiresinde ise renklerin tamamlayict
renk kontrastindan hareketle ortaya c¢ikan armonik bir durum séz konusudur. Otto
Runge’un renk kiiresinin yiizeyi kabul goriilmiis, renk sistemlerinin arasinda kusursuz
bir sekilde renklerin kiire iizerinde yer almasindan dolay1 renk sistemlerinin en basinda

olmas1 gerektigi diisiiniilmiistiir (Tugal, 2012: 52-53).

Sekil 44. Philipp Otto Runge Renk Kiiresi, 1810, Hamburg
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Kaynak: Sanatteorisi (2017).
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3.6. JOHANNES ITTEN’IN RENK KURAMI

Goethe’den ¢ok uzun zaman sonra renk teorisiyle ilgilenen bagka bir bilim insan1
da Johannes Itten olmustur. Itten, tamamlayici renklerin ve karsit renklerin kontrastlik

Ozelliklerini tanimlamustir.

Itten, yalmizca renklerin kontrastlik iligskilerine odaklanmakla kalmamus,
renklerin bigimsel tinilarint da incelemistir. Itten’ a gore sari, kirmizi ve mavinin kendi
aralarinda olusturduklar1 zithigin meydana geldigini siyah ve beyazin da bu {i¢ rengin
acik-koyu kontrastini olusturdugunu belirtmistir. Itten, Sekil 45° de ki renk teorisine
gbre; mor ve sart yan yana geldiginde c¢ok giiclii bir kontrast olusturdugunu, renk
cemberinde karsilikli gelen renkler sicak ve soguk renkler olarak ayrildiginda yine ¢cok

biiyiik kontrast olusturduklarini belirtmistir (Tokdil, 2016: 550).

Sekil 45. Johannes Itten Renk Kurami, 1920
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Kaynak: Gzt (2020).
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3.7. EUGENE CHEVREUL’UN RENK KURAMI

Chevreul, renklerin birbirlerine olan etkileri {izerine incelemeler yapmistir ve
ressamlarin en sevdigi kimyacidir. Renkler birbirleri ile kullanildiklarinda hangi etkileri
verdiklerini, renklerin kendi iglerinde yeteneklerini ve giiclerini tartmistir. Empresyonist
ressamlar Chevreul teorisiyle yakindan ilgilenmis ve empresyonist ressamlarin da
Chevreul gibi rengi ve 15181 en parlak halinde kullanarak kontrastlik tamamlayiciligi

fikrine daha yakin olduklar1 goriilebilmektedir.

Chevreul, genellikle resim sanatina fayda saglayacak incelemeler yapmuis,
renklerin hemzaman (simultane) kontrastlarina ve renklerin fizyolojik durumlarina
dikkat ¢cekmistir. Tuvale firca ucuyla koyulan renk sadece tuvalde bulundugu alani ifade
etmez ayni zamanda o rengin tamamlayiciligl da saglanabilmektedir. Bu da tamamen
g0z retinasinda olusan fizyolojik durum ile anlasilir. Sekil 46° da her rengin kendi
parlaklik diizeyine gore etki ettigi alan1 vardir. Sicak renkler ve soguk renkler kendi
yeteneklerini ortaya koymaktadirlar. Isikli ve parlak renklerde etkisi daha fazla goriiliir.
Dolayisiyla bu parlak renkler ton, deger ve aydinliklar1 meydana getirmekte giiglii

olabilmektedirler (Caglarca, 2018: 57).

Sekil 46. Chevreul Renk Kurami, 1839

Kaynak: Colorsystem (bt).
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3.8. OGDAN ROOD’UN RENK KURAMI

Fizik¢i Ogden Rood, renk incelemelerini 6zellikle kirmizi renk ile olusturdugu
bulgular vasitasiyla bu alandaki teorilerini ortaya koymustur. Rood, kendi renk sistemi
asagida yer almakta olan gorseldeki sistemdir. Daha detaya inerek renk incelemelerine

dairede yer vermistir.

Rood, rengin degisik yonlerini kontrastlik yolu ile incelemistir. Bu kontrastligin
vermis oldugu yol ile Rood tarafindan olusturulmus olan kromatik daireler
bulunmaktadir. Sekil 47° de kromatik dairede yer alan herhangi iki renk kontrast
vasitasiyla birbirlerine zit diismektedirler. Rood, renklerin kontrast 6zelliklerini ortaya
cikarmak i¢in kirmiz1 renkten faydalanmistir. Kirmizi rengin yanina koydugu her renk
kirmizidan kaynakli kendi 6z renginden farkli goriinmektedir. Bu deneyleri yaparken
kirmizinin da diger renklerden etkilendigini belirtmistir. Rood, kirmizi renk ile
mavimtirak yesilin birlesmesinden saf gri elde etmistir. Bunu, gorselde yer alan disk ile
belirtmistir. Rood’a gore kirmizi ve mavimtirak yesil rakamsal olarak birim halinde
birlestirildiginde yani;

36 birim kirmiz1 + 64 birim mavimtirak yesil renk birbirleriyle karistirildiginda
saf gri elde edilir. Bu sonugtan ¢ikan saf griyi siyah ve beyaz ile elde etmemiz i¢in bize

gereken birimler:
21,3 birim beyaz + 78,7 birim siyah = saf gri elde edilir.

Bu dort renk arasindaki denklemi Rood bu sekilde agiklamistir. Diskte yer alan
koyu renk bu sayisal verilere gore olusturulan saf gridir. Disk dondiiglinde ortadaki gri
renk, diskin dis dairesine de sigrar ve biitlinliyle diski doner haldeyken gri gorebiliriz

(Caglarca, 2018: 40).
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Sekil 47. Ogdan Rood' un Renk Sistemi
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Kaynak: Wanderingmoonpr (2008).

3.9. THOMAS YOUNG VE HERMANN VON HELMHOLTZ’UN RENK KURAMI
Thomas Young ve Von Helmholtz, renk kuraminin olusumunun temellerini ilk

olarak Young atmistir. Young, 15181n fizyolojik durumuyla ilgilenmistir. Teoriyi Young’

dan sonra Helmholtz gelistirmis oldugu i¢in glinimiizde Young-Helmholtz renk kurami

olarak anilmaktadir.

Young, Newton deneyinin tam tersini yapmistir. Renk tayflarini bir perde
tizerinde bulusturarak beyaz 15181 elde etmistir. Herman Von Helmholtz da ufak
dokunuslar yaparak Young’un teorisini zenginlestirmistir ve bu teori bilim diinyasina
Young-Helmholtz renk teorisi olarak gec¢mistir. Young, yaptigir deneyler sonucunda
kirmiz1 ve yesil 15181n sar1 rengi olusturabilmis gordiigii 6ne stirmiistlir. Bu baglamda da
gozde sar1 15181 toplayici herhangi bir hiicrenin olamayacagini diisiinmiistiir. Young,
yogunluklari birbirinden farkli renk 1siklarinin ( yesil, kirmizi ve mavi-mor) karigimai ile
diger spektral renklerin olusabilecegini ve bu renklerin bir araya geldiginde beyazi
verdigi savindadir. Bu sebeple de goziin li¢ temel renge duyarlilik gosterdigini ileri

stirmiistiir (Akdeniz, 1982: 33).

Thomas Young, Newton’un 15181n spektral deneyi ne kadar ilgisini ¢ekmis olsa
da onun 15181n parcacikli islevsel kuramini pek de dogru bulmayarak Newton’a meydan
okumak istemis sesin dalgalarinin oldugu gibi 1518in da parcaciklarinin degil,

dalgalarimin oldugunu belirterek ortaya bir teori atmistir. Young, ¢ift yarikli bir deney
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olusturmustur. Young’a gore iki ses dalgasi havada birbiriyle kesistiginde ritim
olusturarak bir girisim gercgeklestigini, 151k dalgalarinin da ayn1 mantik ile iki farkli
1518in  havada birbiriyle kesistiginde ritim olusturabilecegini bu sayede uyum
gerceklesebilecegini diisiinmiistiir. Young, bu anlamda ¢ift yarik deneyi yapmuistir.
Young, deneyinde giines 15181 kullanarak bu 1518in tek yariktan gegmesini saglamistir.
Daha sonra bu tek yariktan c¢ikan 151k dalgalar1 iki yarikli ekrana carparak yariklarin
icinden gecerken ¢ikislar esnasinda birbirleriyle kesismektedirler. Bu iki yarikli ekranin
Oniine yerlestirilmis olan ekranda 151k dalgalarinin kesiserek olusturduklar: sar1 ve beyaz
renklerden olusan degrade gecisler meydana gelmistir. Boylece 1518 yayilimi eger
parcaciklardan olugsaydi dagilacagi alan ve boyu sinirli olacakti. Fakat deney
sonucunda 151k homojen bir dagilim meydana getirmistir. Buradan ¢ikan sonugta 15181n

dalgalarinin oldugu goriilmiistiir (Bilimintarihi, 2021).

Helmholt, Young’un teorisini daha da gelistirmek istemistir. Goziin retinasinda
bulunan renk konilerinin 15181 ve rengi algilayabilmesine yaradigini bu renklerin yesil,
mavi ve kirmizi oldugunu ve renk konilerinin gii¢lii kirmizinin, orta yesilin, diisiik
derecede mavinin algilanmasina duyarlilik gosterdigini vurgulamistir. Gérmede renk
korliigiine sebep olan seyin renk konilerinin 15181 ve tonlar1 algilamada sorun

yasanmasindan kaynaklandigini belirtmistir (Stringfixer, bt).

Young ve Helmholtz’ un Sekil 48 de renklerin dalga boylarini, yukaridan
asagiya dogru yesil orta seviyede dalga boyuna sahip, ortada yer alan renk ise en biiyiik
dalga boyuna sahip olan kirmizi ve son olarak {i¢iincii renk ise en kisa dalga boyu olan

mor renktir.

Sekil 48. Young ve Helmholtz Renk Teorisi

-

Kaynak: Stringfixer (bt).
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3.10. JAMES CLERK MAXWELL’IN RENK KURAMI
Maxwell, 1860’11 yillara kadar bir¢cok alanda arastirmalar yapmistir. Bunlardan
biri olan Elektromanyetik dalgalar iizerine yaptig1 incelemelerden yola ¢ikarak renk

olaylarma girmistir. Ug ana rengi temel konu olarak ele almustir.

Sekil 49° da Maxwell’a gore; iic ana rengin dalga boylarmin uzaya giden
titresimler oldugunu one stirerek ikincil renkler olan yesil, mor ve turuncunun da bu
dalga boylarimin titresimlerinde goriilebilecegini 6ne slirmiistiir. 19. yiizyilin baslarinda
elektromanyetik dalgalar ve 151k konularinin dikkat ¢ektigi ve 151 dalga boylartyla
yayginlagarak spektrum olusturdugu goriisiiniin yayginlastigi bir donemdir. Maxwell’un
gelistirdigi  elektromanyetizma ve 1s1k arasinda kurulan denklem, tamamen
tanimlanmamasi sebebiyle bagimsiz olarak arastirilabilir bir konu olmus ve Newton’un
151k deneyine Maxwell bir yenilik katmigtir. Radyasyon dalgalart ve buna benzer
elektromanyetik dalgalarin 151k i¢inde gegerli oldugunu 6ne siirmiistiir (Y1ldirim, 2009:

36).

Sekil 49. Maxwell Renk Kurami
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Kaynak: Homepages (2016).
3.11. EWALD HERING’IN RENK KURAMI
Hering, gorsel algmin igerisinde rengin zithik boyutuna gore isledigini ileri
stirmiistiir. Ewald Hering, Maxwell, Young ve Helmholtz gibi isimlerle ayn diisiincede
degildi. Hering’e gore, Sekil 50° de ki gibi gorsel algilamanin birbirine zit olan renklerle

olabilecegi diislincesinde olarak kirmizi-yesil, mavi-sar1 ve beyaz-siyah olarak gorsel
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algiin bu ii¢ zit renge duyarlilik gosterdigini belirtmistir. Hering, rakip siire¢ teorisini
gelistirerek fizyolojik olarak renkle ilgili 6nemli vurgularda bulunmustur. Hering, bu

durumu sdyle tanimlar:

Kirmizi bir nesneye baktiktan sonra, beyaz renkli bosluga doniildiigiinde kirmizi
rengin zitt1 olan yesil renk hayali olarak g6z Oniinde belirebilmektedir. Ayn1 mantik ile
karanlik bir odadan ¢ok daha beyaz ve aydinlik alana gecildiginde yine etrafi siyah
renkte gorebilmek miimkiindiir. Hering’e gore g6z retinasi sadece bu ii¢ zit rengi

algilamasina dayal olarak ¢aligmaktadir (Tunali, 1983: 75).

Sekil 50. Ewald Hering Renk Kurami
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Kaynak: Colorsystem (bt).

3.12. EDWIN H. LAND’IN RENK KURAMI

Edwin Herbert Land, “Retineks Renk Gorme Teorisi” ni gelistirmistir.
Gelistirmis oldugu Retineks Teorisi, 151k ve renk teorilerine biiylik katki saglamistir.
Edwin, donemin fotograf anlayisina yenilikler katarak c¢ok Onemli atilimlarda
bulunmustur. ilk renkli fotografi gelistiren bilim insan1 Maxwell’'un deneyini tekrar

etmistir ve filtreler kullanmistir.

Retineks, bilimsel olarak yapilan deneyler ve analizlerle incelenen goriintii

gelistirme anlaminda ¢ok sik kullanilan bir bulustur. 1917 yilinda, Edwin H. Land, filtre
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kullanimin1 6nermistir. Retineks, sodzclik detayma girildiginde Retina ve Korteks

kelimelerinin birbirine birlestirilmesiyle ortaya ¢ikmistir (Katircioglu, 2021: 190).

Retina, goziimiiziin 15181 algilayabildigi dokudur, korteks ise beynin dis

katmanini kaplayan bir kabuktur ve algi, diisiinme gibi islevleri gerceklestirir.

Edwin, retineks teorisini tekrar ortaya ¢ikarmasiyla dikkatleri tizerine ¢cekmistir.
Frederick Eugene Ives, Maxwell’un renk teorisini tekrar ele almis ve modern renk
fotografi diinyasinin yolunu a¢mak i¢in giiclii prensipler gelistirmistir. Daha sonra
Arthur Peter Koning, kendisinden dnceki bilimsel arastirmalar ve hipotezlerden yola
cikarak gozde kirmizi, mavi ve yesil olarak sadece {i¢ renk alicilarinin yer aldigini ileri

stirmustiir (Malacara, 2002: 5).

3.13. MANFRED RICHTER’IN RENK KURAMI

Manfred Richter, renkleri li¢ kategoride incelemektedir. Bunlar: rengin tonu,
seckinligi ve doygunlugudur. Aslinda renk diyagraminin olusumunda da bu ii¢ etken
onemsenmistir ve bu diyagram CIE (Uluslararast Aydinlatma Komisyonu) tarafindan bu
fikir ile tasarlanmistir. Sekil 51° de yer almakta olan renk diyagraminda renklerin en saf
hali ve hepsinin bulundugu konumdan merkeze dogru bakildiginda ortalarinda bir beyaz

151k ve etrafinda bulunan tiim renklerin aydinlik halleri goriilmektedir.

Richter, CIE tarafindan resmi olarak tasarlanmis ve kabul gdérmiis renk
diyagramini Bati1 Almanya’da yayimlamistir. Fakat Bat1 Almanya, daha 6nce bu sistemi
DIN-Renk Sistemi adiyla belirtmistir. Renk Diyagrami grafiginde X ve Y koordinatlari
arasinda bulunan renklerin timii aslinda insan goziiniin gorebildigi renklerin renk

uzayinda olusturdugu renk algisidir (Ipek, 2018: 16).

Richter’ m oOnemsedigi tiim renk Ozellikleri renk diyagrami grafiginde yer
almaktadir. Birinci 6zellik rengin tonluk 6zelligi; yani rengin en saf hali, ikinci 6zellik
rengin seckin olmasidir. Richter’ a gore sar1 rengin mor rengin yaninda daha parlak
goziikmesi onu segkin kilar. Ugiincii ve son 6zellik ise rengin doygunlugunun olmasi;
yani bir renk gri tona yaklagtirldiginda o rengi daha solgun gosterir bu da
doygunlugunun diismesi demektir. Rengin canliligi ve yogunlugu ne kadar fazlaysa

rengin doygunlugu da istenilen diizeyde olabilir (Per, 2012: 23).
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Sekil 51. Manfred Richter Renk Diyagrami
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Kaynak: Stringfixer (bt).
3.14. ALBERT MUNSELL RENK SISTEMI
Albert Munsel, ressam ve sanat Ogretmeni olarak amilmakla birlikte aym
zamanda bilimsel olarak renk sistemi gelistirmistir. Sekil 52° de renklerin her bir tonuna
numaralandirma sistemi gelistirmistir. Gida sektorii, sanayi, tip gibi bircok endiistri ve
sanat alan1 da bu sistemi kullanmistir. Munsell’un tasarlamis oldugu renk sisteminden

hareketle Ulusal Renk Cemiyeti kurulmustur.

Munsell, 1898 yilinda renklerin birbirleri arasindaki iligkiyi daha gercek¢i ve
mantiga uyabilir hale getirmek i¢in “Munsel Renk Sistemi”ni olusturmustur. Daha sonra
1929 yilinda ABD’de Maryland eyaletine bagl olan Baltimare sehrinde bir araya gelen
psikologlar, fizik¢iler ve ressamlar daha genis kapsamli renk sistemi gelistirerek
ABD’de tiim ilgililerin daha net anlayabilecegi renk kodeksinin kabul goriilmesi ve
onaylanmasi i¢in biiyiik ugraslar vererek “Ulusal Renk Cemiyeti’nin kurulmasini
saglamiglardir. Bilim, sanat, tip ve bir¢cok endiistri alan1 bu sistemden faydalanmstir.
Munsell’in renk sistemleri kitab1 2 ciltten olusmus, 40 adet kartela ve 900’den fazla
renk yer almaktadir. ABD’de bu sistem renklerin tamamlanabilmesi a¢isindan diger

renk sistemleri arasinda en ¢ok kullanilani olmustur. Munsell’ a gore, “ton, deger ve
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kroma” rengin karakteristik 6zellikleridir. Bu ii¢ 6zellik i¢in Munsell, sayisal veriler
gelistirmis ve bu rakamsal ifadelerle renkler arasindaki ton farkina dikkat ¢ekmistir

(Karavit, 2006: 105-106).

Munsell, renk ¢emberini olustururken mavi, sari, kirmizi, mor ve yesili ele
alarak bu her bir rengin birbirine olan mesafesi renk ¢emberinde yirmi esit pargaya
boliinerek ele alinmustir. iki rengin arasina sari-kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil ve mavi-
mor gelmektedir. Renkleri bu ¢ember iizerinde analizleri yapilacak olursa birbirine
yakin olan renkler “Yakin Renkler” olarak anilirken ¢ember {izerinde karsilikli olan

renklere de “Kontrast Renkler” denmektedir (Caglarca, 2018: 18).

Sekil 52. Munsell Renk Sistemi
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Kaynak: Butdoesitfloat (bt).

3.15. WILHELM OSTWALD RENK SISTEMI

Wilhelm Ostwald, Nobel 6diillii alman kimyagerdir. Munsell’den sonra renkle
ilgilenen bir bagka bilimcide Ostwald’tir. Ostwald’un, tasarlamis oldugu renk uyum
kilavuzuna renk uzayr denmektedir. Ostwald’un renk kilavuzunda, renkler eksen
tizerinde yukariya c¢ikildiginda renklerin daha solgun tonlara ulastigini ve tam tersi
olarak eksenin asagisina indik¢e koyulasan renklerin en u¢ noktada siyahla bulustugunu

ve ¢emberin orta kismina dogru gidildiginde de rengin grilestigi goriilebilmektedir.
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Ostwald, 1914 yilinda kendi ismini verdigi renk sistemini gelistirerek bir¢cok
tiretim alanina dokunmustur. Renklerin ¢ember iizerinde sistemli ve diizenli
yerlestirildiginde g¢emberin merkezine dogru renklerin grilestigini, asagiya dogru
siyahlastigim1 ve yukariya dogru ¢ikildigindaysa renklerin beyazlastiginin miimkiin
oldugunu ve ¢emberin taban tabana ¢ift koniden olusmus geometriksel yapisi oldugunu

belirtmistir (Y1lmaz, 2002: 342).

Sekil 53’ de rakam ve harflerle isimlendirilmis olan yirmi dort rengin yer aldigi
“Ostwald Renk Sistemi” diinyanin hemen hemen her yerinde kabul gérmiistiir. Fakat bu
sistem renk c¢emberinde yer alan renklerin, esit araliklarda olmadigi igin
gelistirilememis, hatta bazi sanat¢ilar tarafindan fazla bilimsel oldugu oOne siiriilerek
elestirilmistir. Fakat Bauhaus, bilimi, teknolojiyi ve sanati bir arada kullanmak gibi
girisimleri oldugundan dolay1r rasyonel anlamda uygulanan sanatsal eylemler igin

Ostwald sistemini faydali bulmustur (Per, 2012: 23).

Sekil 53. Ostwald Renk Sistemi

Kaynak: Dergipark (2012).
3.16. JOSEF ALBERS’IN RENK KURAMI
Josef Albers, ressam ve ayn1 zamanda egitimcidir. Op Art sanatin 6nciilerinden
sayibilabilen Albers, “Renk Etkilesimleri” isimli kitap c¢ikarmistir ve tiim bilgi

birikimlerinin yer aldig1 bu kitap giiniimiizde de basilmaya devam etmektedir.

Sekil 54°de Albers’ in “Kareye Saygi” adli eserinde algilama ile ilgili
diisiincelerini ve renklerin yan yana gelerek olusturdugu yeni soyut sanatin algilama
teorisine dayanmasina dikkat c¢ekmistir. Josef Albers’un renk {izerine yaptigi

arastirmalarin Op Art sanat1 lizerine ¢ok biiyiik katkisi olmustur. Sanatcilar, grafiksel
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sanatin gelismesi adina geometriksel, matematiksel ve goz yanilsamalar1 {izerine
caligmalar yaparak dogrudan algilamay1 bozan g6z yanilsamalarinin meydana geldigi

farkli bir boyuta ge¢mistir (Tugal, 2012: 94).

Albers’in Sekil 55’de “Kareye Saygi” serisinden 2000 adet eseri oldugu
bilinmektedir. 1963°te yayimlanmis olan “Renk Etkilesimleri” kitab1 alaninda egitsel bir

kitap olarak giiniimiizde de bu ekol rol model olmaya devam etmektedir

Sekil 54. Josef Albers “Kareye Saygr”, 1950.264

Kaynak: Artbasel (2017).

Sekil 55. Josef Albers'in Renk Etkilesimi Calismast

Kaynak: Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1:18 (2005).

Nazi Almanya’sindan kacarak Amerika Yale Universitesi’ne gelen Albers, kendi
ogretim teknik ve yontemlerini de tasimigtir. Renk Armonileri konusunda Amerika’da
kendisinden sdz ettiren isim olmustur. Albers, iki rengin karisimindan meydana gelen o
bir renk karistirilarak olusturulan iki renkle hem yakin renk hem de zit renkler oldugu

savindadir (Per, 2012: 25).
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3.17. ZACCOLINI'NIN RENK PERSPEKTIFI TEORISI

Renk perspektifi, genellikle manzara resimleri yaparken kullanilir. Herhangi bir
nesne veya kadrajimizda var olan tiim nesneler uzaklastikca rengi solgunlasir,
dolayisiyla renk perspektifi kullanabilecegimiz resimlerde bize en yakin nesne daha net
ve keskin goriinebilirken resimde en uzakta betimleyecegimiz nesne ise en solgun renge

sahiptir. Bu da atmosferde bulunan renk katmanlarinin olusturdugu bir olaydir.

Matteo Zaccolini, 17. yiizyil Italyan ressam ve barok doneminde resim teorileri
yazartydi. Dort ciltten olusan resim teorileri lizerine yazilmis el yazmasi bir kitabi

vardir. Bu kitabin tek 6rnegi Floransa’da bulunmaktadir.
De Colori (Renkler)
Prospettiva Del Colore (Renk Perspektifi)
Prospettiva Lineale (Dogrusal Perspektif)

Dell Descrittione Dell’Ombre Prodotte da Corpi Opachi Rettilinei (Opak

Dogrusal Govdeler Tarafindan Uretilen Golgelerin Agiklamasi)

Bu dort bagliktan ve dort ciltten olusan kitabin el yazmasi olmasinin yani sira bir
de ayna yazimi mantii ile yazilmistir. Zaccolini’un, Leonardo Da Vinci hayrani
olmasindan kaynaklanan etkilenmelerini bu kitab1 yazmaya baglarken fark etmistir.
Optik renk ve perspektif alanlarinda 6ncii ve basarili isim olarak anilmaktadir.
Kitabinda ressamlarin yararlanabilecegi bilgiler bulunmaktadir. Olusturdugu dort ciltlik

kitab1 ile sanat tarihine degerli bilgiler birakmistir (Kuehni, 1997: 231).
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UCUNCU BOLUM
SANAT TEORISINDE RENK, BiCiM VE ANLAM ILISKIiSI

1. RESIM SANATINDA RENGIN TARIHI

Insanlik tarihinde rengin seriiveni Paleolitik dénem magara resimlerine kadar
gitmektedir. Ayn1 zamanda ilk sanat¢ilar olarak da kabul edilen Paleolotik donem insani
yaklagik giiniimiizden 35 bin yil dnce ilk kez maden oksitlerden pigmentler ve boyalar
elde ettiler ve boylece renkle ifade insan yasamina girmis oldu.

Tarihsel olarak renk ile tanisma magaralarin duvarlarinda rastlanmistir. ilk kez
Ispanya ve Fransa’da bulunan paleotik doneme ait magaralarin duvarlarinda yer alan
renkli hayvan figiirleri gériilmiistiir. Insanlar renkleri tapinma, diismanlardan korunma,
giizel goriinme ve begenilme gibi i¢ diirtiisel olarak kullanmisglardir. Bu ¢agin insanlari
duvar resimlerinde avlanma ve giinliik hayattaki iletisimleri gibi konulari
resmetmislerdir. Bu resimlerde kullanilan renkler dogada elde edilebilen renklerdir. Sari
ve kahverengi okr (As1 boyasi) tebesir, karbon siyahi ve manganez oksit siyahi, kirmizi
hematit tas1 kullamilmistir. Mavi ve yesiller dogada bulunmasi pek miimkiin olmayan
pigmentlerdir. Duvar resim sanatgilari renk elde edebilmek i¢in balik yag1 ve toprak ya
da bitki 6zsularindan elde ettikleri renkleri kullanmiglardir (Tansug, 2006: 20).

9. ve 15. yiizyillar1 arasinda resme olan ilgi epeyce artmistir. Cesitli seylerden
renk pigmentleri olusturmaya calisilmis ve keten tuvaller {lizerinde denemeler
yapilmustir. Boylelikle keten tuvaller de resim malzemeleri arasinda yerini almistir. 9.
ve 15. ylizyillart arasinda var olan temel renklerle yetinmeyip renk ¢aligmalarina
yogunlasarak daha fazla renk bulmaya baslanmistir. Ortagagda bilim insanlari
tarafindan yeni renkler ortaya ¢ikarmak i¢in kimsenin bilmedigi laboratuvarlarda yapay
renk caligmalar1 yapilmistir. Artik 15. yiizyilda iiretilen resimlerde elde edilmis olan
yapay renkler kullanilmaya baglanmis, renk perspektifleri, 151k-golge olusumlar ylizey
tizerinde hareket kazanmistir (Per, 2012: 106).

Rengin bilimsel olarak ve pigment boya maddesi olarak irdelenmesi sonucunda
tarihsel stireg igerisinde ortaya ¢ikan teorilerden beslenen sanatgilar olmustur. Yaptiklari
resimlerde kullandiklar1 renklerden olusan renk paletleri bir siire sonra onlarin imzasi
olarak kabul edilebilir. Her sanat¢cinin kendine has renk ozellikleri vardir. Sanat
tarithinde tiim boya renklere erismek zor olabildigi i¢in istisnai durumlardan soz
edilebilir. Nitekim dogada bulunan renkler gelistirilmemis olsaydi diinya tizerinde

yapilan tiim resimler ayni renklerden olusabilirdi. Resimler, renk agisindan zenginlige

64



erisemeyebilir ve renkleri zemin {iizerinde dogru ve oranli olarak aktarimin

gerceklesmesi icin ¢ok fazla renk segcenegine ihtiyac duyulabilirdi.

1.1. RQNESANS’IN ERKEN DONEMLERH\_IDEN ROMANTiZME KADARKI

SURECTE RENK TEORILERI VE RESIM SANATINDAKI YANSIMALARI

Rengin bilimsel tarihi, Ronesans Oncesine dayanmaktadir. Tarih Oncesi ilk

caglarda renkler i¢in karanlik ve aydinlik olarak siniflandirmalar yapilmistir. Newton ile

birlikte rengin bilimsel anlami daha net sekillenmelere ugramistir. Newton deneyine

kadar olan siirecte de elbette 151k deneyleri yapilmistir. Fakat Newton’un renk kurami

literatiire girebilmeyi basarmistir.

Ronesans dncesi renk hakkinda yapilan ilk ¢alismalar Yunan, iran, Misir ve Cin
diisiiniirler tarafindan psikolojik ve fizyolojik olarak ele alinmistir. Cevrelerindeki
nesnelerin goriiniirligiiyle ilgili ve diinyayr tanimlamakla ilgili merak ettiklerini, farkli
kosullarda goriip algilayabildiklerini incelemislerdir. Aristoteles, biitiin renklerin siyah
ve beyaz renklerden elde edildigini, renklerin agik-koyu o6zelliklerinin var olduguyla

ilgili diislincelerini ifade etmistir (Per, 2012: 18).

Aristoteles’e gore en temel renkler sari, kirmizi, mor, yesil, beyaz, mavi ve
siyahtir. Aristoteles diginda Pythagoras, Plinius ve Platon gibi bilim insanlar1 da esas
renklerin ates, hava, su ve topragin dogadaki temel 6gelerin formlarmin oldugunu 6ne
stirmistiir. Ronesans donemi sanatgisi Leonardo Da Vinci de aymi goriiste olarak
mavinin havaya, yesilin suya, sarinin topraga, kirmizinin atese ve siyahin karanliga ait

oldugu savindadir (French, 1950: 1308).

Ronesans doneminde dini tasvirler ve dogada yeri olan motifler, i¢inde canli
renkleri de barindirarak tuvallere aktarilmaya baslanmistir. Bu donemde sanatgilar artik
daha oOzgilirce eserler lretebilmeye baglamistir. Daha disa doniikk bir tavirla ig
diinyalarin1 ve diislerini resmedebilmislerdir. Rénesans’mn oncii isimlerinden Italyan
ressam ve mimar olan Giotto, ROnesans doneminin temel kurallar1 olan anatomi,
perspektif, kompozisyon, mekan, psikolojik anlatimlar1 kendisinden sonraki kusaklara
da 151k tutarak unutulan bicim ve ruhsal degerler, resim sanatina tekrar dahil olmustur.
Giotto, renklerin agik- koyu degerleri ile ilgilenmis ve tiim renk degerlerinin resim

tizerinde karistirilabilir oldugunu diistinmiistiir (Comen, 2010: 34).

Leonardo Da Vinci, 151k ve rengi optik deneyler yoluyla inceleyerek “sfumato”
teknigi gelistirmistir. Bu teknik ile keskin ve cizgisel kontur ¢izgileri ile derinlik
olusturacak sekilde farkli ve etkili kullanmistir. Da Vinci renkleri katmanlar arasinda
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yan yana denk gelen renklerin birbirlerini etkileyerek optik karigimlar ortaya ¢iktigini
gormiistiir. Buna benzer tutumla olusturulan renk kurami 19. yilizy1l baglarinda Chevreul
tarafindan tekrar olusturulmustur. 17. Yiizyilda renk ve 1s1k kullanimi 6nceki donemlere
gore daha da farkli bir hal almistir. Barok doneminde resmi biitiiniiyle toparlayan unsur
151tk olmustur. Isik daha dramatik kullanilmaya baslanmistir ve ayni zamanda resmin
temel anlamda olusum unsurlarindan birisi olmustur. Barok doneminde 151k
kullaniminin bir 6zelligi de noktasal kullanimi ve simetrinin bozulmasiyla birlikte
renklerin ele alinma sekli farklilasmistir. Renklerin birbirine olan zitlik kontrastlariyla
dengelenmesinden resmin biitiinde ortaya ¢ikan bir renk sistemi meydana gelmistir.
Sanatcinin eserinde vurgulamak istedigi duygu, konu ve barindirdigi mesaj 15181 gelis
yonil ile farklilik gosterebilir. . Isik bir “an” i¢in formla bir araya geldiginde goriintii
daha da aci8a cikar. Isik ve golge karsitligr resimdeki kompozisyonda yer alan duragan
hali ortadan kaldirarak daha dinamik bir etki yaratabilir. Romantizm akiminda da 151k ve
renk konusu benzer 6zellikler tasimaktadir. Isik dramatik anlamda kullanilir. Newton’
un 15181 matematiksel olarak ele aldiginda yedi rengi gormesi lizerine neticeye ulasan
prizma deneyi, hislerden bagimsiz tamamen mantiksal cergeveden bakilan bir deney
olmustur. Fakat Goethe’de 151k ve renk konusu tamamen farklidir. Goethe, goziin 151k ve
rengi duygusallik ve igsellik olarak kendisinin yarattigini, goziin yalnizca 1518in
algilayicist olmadigmi Ornedin mavi, mor ve yesil-mavi renkler negatif algi yaratarak
gerginlikle iliskilendirildigini 6ne siirmiistiir. Izlenimcilik akiminda da Romantizm
akimda oldugu gibi 151k ve renk yogun olarak kullanilmistir. Izlenimciler, dogada
gordiiklert 15181 oldugu gibi kisa siirede aktarmaya calisarak 15181in degisimini de
resimlerine yansitmiglardir. Isi8in acisina gore objeler iizerinde ki renklerin degismesi
sebebiyle “zaman-an” Ozelligine sahip bir akimdir. Eserlerde kullanilan renkler 15181n
objeler iizerine belli bir aciyla diismesi {izerine olduk¢a parlak kullanilmistir.
Izlenimcilik akimu ile 1s1k-renk birlikteligi yogun hali ile ortaya ¢ikmustir (Tugal, 2012:
62-68).

1.2. GOETHE'NIN RENK TEORISI VE ROMANTIZM

Romantizm donemi sanatgist olan Joseph Mallord William Turner, Goethe’nin
renk teorisinden etkilenerek eser liretimleri yapmaya baslamistir. Resimlerindeki bazi
noktalarda sar1 rengi kullanarak eserlerini hem ¢ok dramatiklestirmis hem de resme ¢ok
carpict boyut kazandirmistir. Goethe’nin Renk Teorisi, bilim diinyasinda ¢ok fazla

kabul gorerek bilim literatiiriine girebilmeyi basarmis olup Turner gibi bazi ressamlarda
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Goethe’nin renk kuramlarindan etkilenmeye devam etmigtir. Isi§in ressami olarak
anilmakta olan Romantizm akiminin bir diger 6nemli sanatgis1 da John Constable’ dur.
Ingiliz ressam John Constable, doganim renkleri ve 1s1gin1, iiretmis oldugu eserlerinde

kullanmay1 bagarmistir.

Sekil 56. J M. W. Turner: Tufandan Sonra Sabah, 1843. T.U.Y.B, Tate Gallery, Londra

=

Kaynak: Istanbulsanatevi (bt).

Goethe, renkleri psikolojik, fizyolojik ve kimyasal olarak {i¢ ana baglikta
incelemis ve dordiincii bir derecelendirme ile renklere farkli 151k altinda bakildiginda 6z
renklerinin degistigini gozlemlemistir. Goethe, bu incelemede renklerin aydinlik,
parlaklik, degiskenlik ve karanlik hallerine odaklanmistir. Ornegin, aydmlik bir yerde
rengin sar1 olarak goriinmesi iizerine 15181n git gide azalmasi sonucunda daha karanlik
bir ortama doniistiigiinde golgeler maviye calar. Sar1 ve mavinin en doygun halleri
oranli ve esit sekilde bir araya getirildigi zaman yesil renk ortaya ¢ikar, dolayisiyla bu
baglamda Goethe’nin rengi aydinlik ve karanlik durumlara gore degerlendirmis oldugu
asikardir. Goethe’nin “Renklerin Kurami” adli kitabindan etkilenmis olan Turner,
bilimsel olarak 151k ve renk ile yakindan ilgilenmis olup Goethe ve Newton’ un 151k ve
renk kuramlarinin en belirgin 6zelliklerini ve en yaratici hallerini eserlerinde gérmek
miimkiindiir. Romantizm akimi sanat¢is1 olan Turner’in Sekil 56’da “Tufandan Sonra

Sabah” adli eserinde renklerin aydinlik ve karanlik tonlarimi bir araya getirerek
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birbirinden farkli renkler ortaya ¢ikarmistir. Turner, bu eserinde, dairesel bir detayin su
damlasini animsatmasina dikkat ¢cekerken aslinda Newton’ un “Optik” adli eserinde su
damlalariyla gokkusaginin miinasebetlerini kullanarak renklerin de kendi aralarinda
birbirleri ile bagini incelemistir. Buradan hareketle Turner’ in Newton ve Goethe
kuramlarina vakif oldugunu ve yapmis oldugu eserlerde bilim ve sanatin iligkili olarak

kullandigini gorebiliriz (Tunali, 2008: 33-34).

1.3. DOGANIN RENKLERI, JOHN CONSTABLE VE INGIiLiZ RENK TEORISi
John Constable, resimlerinde doganin essizliginden etkilenerek canli ve parlak
renkler kullanmistir. Dogada bulunan renklerin koyu ve agik tonlarini, sanat¢inin
eserlerinde yer alan renklerin etkilesimlerini arttirarak olduk¢a canli renkler
kullanmistir. Constable, zamanla resimlerinde rengi bilimsel yoniiyle ele almis, renk ve

151k arasinda kuvvetli bir bag kurarak yeni bir renk anlayisi gelistirmistir.

Manzara resimlerinin, sanat diinyasinin en basit ve siradan bir tavri oldugu
diisiiniilmiistiir. Ozellikle kdy evleri tarzinda manzara resimleri yaparak parlak ve canli
renkler kullanilmasi alay konusu olsa da 18. ylizyilin sonlarina dogru, aym kusaktan
olan iki 6nemli Ingiliz ressam Turner ve Constable romantik akimin etkilerini
siirdiirmeye devam ederek manzara resimleri yapmaya devam etmislerdir. Constable’ in
renk paleti onemle incelenmis, sicak renklerin ve kahverenginin tiim tonlarinin hakim
oldugu renk paletinde ¢ok ucuk bir mavi de yer almistir. Constable, resimlerin 6n
planinda yesil, sar1 ve kahverengileri yogun kullanirken arka planda uguk mavi ile belli
belirsiz gokyiiziinii betimleyerek resimlerinde keskin bir kontrast olusturmustur

(Gombrich, 2009: 492-497).

John Constable, manzara resimlerini olustururken sar1 ve yesillerden
uzaklagmayip bunlarin tim tonlarmi kullanmis ve ¢ogu onemli detaylarda 1s18in en

dramatize halini dogru bir bicimde aktararak dogaya olan meraki alevlendirmistir.
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Sekil 57. John Constable, “'Vadi ¢iftligi”’, 1835, T. U.Y.B, London

Kaynak: John-constable (bt).

Ingiliz ressam Constable, Suffolk’da biiyiimiis bir sanatci olarak eserlerini
olustururken biiylidigli ortamin etkisinden ¢ikamamis, hep doga resimleri ¢aligmig
romantizm akiminin onemli isimlerinden birisi olmustur. Constable’in Sekil 57°de ki
“Vadideki Ciftlik” adli eserini olustururken ozellikle Suffolk’da yasadigi ortamdan
esinlenmis ve dramatik resimde dramatik renkler kullanmistir. Dogaya merak: olanlari

kendisine hayran birakmistir (Hibbert, 1999: 267).

1.4. ON DOKUZUNCU YUZYIL KIMYA VE FiziK BILIMINDEKI
GELISMELERIN RENK ESTETIGINE YANSIMALARI: NEO-
EMPRESYONIZM

Renk, bilimin tiim alanini irdelemis ve bilim diinyasinin merkezinde yer almistir.
Bilimsel anlamda renk fizyolojik, psikolojik, sosyolojik, fizik ve kimya gibi bir¢ok
alanda farkl1 sekillerde incelenmis olup bilimin catis1 altinda toplanmustir. Ilk olarak
fiziksel anlamda Isaac Newton 1s18in kirilmasi sonucu meydana gelen spektral renk

olaymi bulmus ve sonrasinda fizyolojik olarak rengin gozde biraktigi retinal durum
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aciklanmistir. K6k boyalar denenerek kimya biliminde renk incelenmis ve resim
sanatinda aktif olarak renk kullanimi ise sanatgilar tarafindan dogadaki tiim 1s1k ve
renkler olarak islenmek istenmistir. Rengin Oziline ulagmak i¢in parlak renkler
kullanilarak izlenimcilik akiminda rengin estetigi, iiretilen eserlerde goriiniir hale
gelmistir. Bilim insanlar tarafindan ise rengin psikolojik olarak insanda biraktig: etkiler
incelenmis ve bazi varsayimlara ispatlar aracilig ile ulagilmistir. Buradan yola ¢ikarak
renk biliminin psikolojik olarak kisinin tepkisinin ve dayatmalar sonucunda toplumun
neyi istedigine karar veren kapitalizmin de etkisiyle modada, mimaride ve bu gibi
bir¢ok alanda insanlarin tercihlerine kolaylik saglanmasi amaci ile sosyolojik anlamda

da ele alinmaktadir.

Renkle ilgili bilimsel calismalar 17. yilizyilda baslayip tam olarak netlik
kazanamadig1 icin bilimsel renk bilgisinin sanat alanimma dahil olmasi biraz zaman
almistir. DOonemin sanatsal anlayisi bu tarzda gelisen estetik diizenlemeye karsi
hazirlikli olamamigtir. Buradan hareketle sanatgilar, ¢alisma ortamlarindaki los 1s181n
vakif oldugu alani terk edip dogaya ¢ikmislardir. Dogada bulunan renklerin en saf ve
parlak hallerini gozlemlemeye dayali iislup gelistirmeleri bazi sanatgilari, cevreleri
arasinda bir tutarsizliga gotiirmiistiir. Sanatgilar, renklerin parlakligiyla ve canliligiyla
ilgili algisal durumu resimlerinde kullanmakta emin olamayip mavi ve kahverengi
tonlariyla iiretim yapmaya devam etmislerdir. Dogadaki goézlemlerinin renkle ilgili
goreceli olma durumu “nesnel degismezlik™ ilkesi adi altinda agiklanabiliyor olmasi
sebebiyle resimlerde nesnel anlamda bir anlatim yapilamaz. Sanatg1 kendi gdziiniin
algilayabildigi yol iizerinden 6znel bir anlatimda bulunmus olur. Bir algilama 6rnegi ile
aciklanacak olursa: Siyah bir komiir ve beyaz mendil deneyinde gdlgede bulunan beyaz
mendilin giines 15181 altinda bulunan komiire gére daha koyu goriindiigii goreceli
durumu bilimsel anlamda ispat edilmistir. Atolyeleri terk ederek kendini dogada
tamamlamak isteyen Claude Monet, kendine kayiktan bir atdlye yaparak doganin
kendisini oda igerisine tagimay1 reddetmis ve izlenimleriyle tiretim yapmistir. Edouard
Manet ise Monet’ in bu goriiniimiinden ¢ok etkilenerek “Kayikta resim yapan Monet”
isimli bir resim yapmistir. Manet, portre ve figiiratif resimleriyle taninmaktadir. Monet,
cevresindeki genc manzara sanatcilariyla bir araya gelerek bir fotograf stiidyosunda
sergi agmistir. Sergide Monet’ in “Impression: soleil levant” ( izlenim: giin batim1) adl1
eseri bir elestirmen tarafindan alay konusu olmustur ve elestirmen Empresyonistler

diyerek gruplarina isim vermistir. Ressamlar da bu ismi kabul etmisler, Monet, ve
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cevresindeki gen¢ manzara sanatgilarini Empresyonist ressamlar olarak anmislardir.
Ingiltere’de Constable ve Turner, kendi iisluplarim ve deginmek istedikleri yeni
konular1 buldular. Turner’ in “Firtina Gemisi” adli eseri lslup ve konu acgisindan
oldukg¢a yeniydi. Monet, Turner’ in yapitlarina olduk¢a vakifti. Monet, eserlerinde 15181n
ve havanin giiclii bir sekilde yansitilmasinda Turner esintilerine rastlayabilmekteyiz.
Elbette ki Monet, son yaptig1 calismalarda Turner’ den oldukga esinlenmistir. Manet’
ten sadece yedi yas kiiclik olan Cezanne, Empresyonizm sanat akiminin artitk modern
caga ayak uyduramadigiyla ilgili varsayimlarda bulunmustur. Empresyonist ressamlar
dogayr resmetme agisindan olduk¢a iyiydiler; fakat resim sanatinin ilerlemesi
konusunda pek bir yenilik yapilmamasindan dolayr Cezanne bu duruma el atmak
istemistir. Cezanne, resimde olmasini istedigi diizenin gerekliligi lizerinde ¢aligmalar
yaparken Georges Seurat, bu sorunu lstlenmeye hazirlanmisti. Seurat, Empresyonist
ressamlarin izledigi yoldan devam ederek renk kuramlarini inceleyerek tuvallerinde saf
renkleri firga vuruslartyla olusturdugu resimlerde mozaik tarzinda bir tavir sergiledi.
Renklerin, yogun ve parlak kullanimina bagli olarak birbirleri ile kaynasabilecegini
diistinerek cok renkli noktalardan olusan zeminler hazirladi ve bu tarza Pointillism
(Noktacilik) ad1 verildi. Bu tislupla yapilan resimler dis hatlardan tamamen kurtulmus,
daha soft gorlinen ve goziin algilamasi gii¢ olan bir tarz olmustur. Modern sanatin
stirekliliginin devam etmesi adima Empresyonist ressamlar Noktacilik tislubunu
benimsemesi iizerine Neo-Empresyonizm olarak akim kendisini devam ettirmeyi

basarmistir (Gombrich, 2009: 518-520).

Sekil 58. Georges Seurat, ""Courbevoi'daki Képrii" 1886-1887, Londra

—— 5
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1

Kaynak: Istanbulsanatevi (bt).
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Sekil 58’de Georges Seurat’in “Courbevoi'daki Koprii” isimli eseri Pointillism
teknigi ile yapmis oldugu ilk yagli boya resmidir. Goriilmekte olan resimde, renkler
oldukca yumusak kullanilmistir. Resimde keskin bir boyama tarzi olmadigi i¢in arka
plana gidildikce renklerin saf halleri daha az kullanilarak yakin uzak iligkisi kurulmak
istenmis; fakat uzakta bulunan nesneler i¢ i¢e girdigi i¢in resim cansiz goriinmektedir.
Seurat’ in ilk Orneklerinden olan bu resim Londra’da Courtauld Gallery ‘de yer

almaktadir. Neo-empresyonizmin ilk érneklerinden olmustur.

1.5. SOYUT SANATTA RENK VE MUZIK ILISKiSi, W. KANDINSKY

Wasilly Kandinsky, soyut sanatin miizikle pek yakindan iliskisi oldugunu
savunmustur. Wasilly Kandinsky, miizigin ritimlerine kulak verdigimizde, bize
hissettirdigi tinsel duygularin yiizeye aktarilmasi sonucunda ortaya cikan notalar ve
anlik degismekte olan duygularimizin da etkisiyle miizigin resmi olarak agiklamistir.
Kandinsky, ayni miizigi farkli bir ruh halinde dinledigimizde bir 6ncekinden ¢ok daha

farkli bir resmin ortaya ¢ikacagi savindadir.

Soyut sanatin Oncii isimlerinden Rus ressam Wassily Kandinsky, miizigin
resmini yaparak oldukca etkileyici ve farkli bir tavir gostermistir. Miizigin vermis
oldugu hislerin, kelimelerle ifade edilerek agiklanamadigi gibi Kandinsky’nin de yaptigi
resimler ayn1 hissiyatla ¢izgisel ve renksel olan bi¢imin, miizikte yer alan armoniye
benzer bir ifade bi¢imiyle es deger goriilebilir. Kandinsky’ e gore sanatginin ruhunun
bir ifade bicimi olarak sesin biiyiisiiyle biitiinlesmesi miizikte en etkili yoldur. Fakat
bununla yetinilmemis, i¢sel yasantinin ve hislerin disa aktarimi gorsel bir ifadeye
cevrilerek miizigin tiim yontemlerini, resimlerinde, matematiksel olarak ve soyut yapiya
bagl kalip renkleri ritme ve harekete gecirme istegi tamamen bu anlayisla olusmustur.
Kandinsky, resmin miizige gore yer yer daha kuvvetli bir anlatim oldugunu belirtir.
Miizigin dinlemeye dayali ve siire¢ igerisinde degiskenlik gostermesiyle zaman aldigi
kisimlar varken resim goriiniir oldugu an itibariyle izleyiciyi daha hizli bir sekilde etki
altinda birakabilir yani mesaj izleyiciye daha c¢abuk ulasabilmektedir. Kandinsky,
renklerin miizik alanindaki karsiligini, renklerin sicak ve sogukluguna gore agiklik ve
koyuluk derecesine gore bir sisteme oturtmustur. Uygulamalarinda kendine ¢ikarmis
oldugu bu yol haritasindan hareketle miizigin renklerini resimlerindeki yerlerini form ve
bi¢cim kullanarak yorumlamistir. Kandinsky’ e gore geometrik bir formda olan sariya
cok dikkatli bakildiginda rahatsiz edici bir hal alabilmektedir. Bu sayede renk saldirgan

bir hale biiriinerek yogunlasmasiyla ac1 verici tiz bir ses karakteri olusturur. Biraz mavi
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ile karigtirildiginda daha soguk bir renk meydana gelerek melankolik bir hava verir.
Mavi renk insana dinginlik verir. A¢ik mavi miizikte fliit sesine, koyu mavi ise ¢ello
sesine daha da koyulastiginda kontrbastan ¢ikan sese denk gelmektedir. Sar1 ve mavinin
birlesiminden olan yesil, dinginlik veren huzurlu bir renktir. Bu rengin miizikte yer alan
tonu ise kemanin hafif ara tonlarina denk gelir. Beyaz rengi, renksizlik olarak ifade
edilmekle birlikte miizikle baglantt kuruldugunda da herhangi bir melodiye hitap
etmeyen, sessizligi ifade eden bir estir. Beyaz renk, dogum oncesi higlik ¢ekiciligine
sahip bir renktir. Siyah ise 6liimii ¢agristiran ve higbir melodik karsilig1 olmayan en az
armonisi olan bir renktir. Siyah ve beyaz renk karistirildiginda yine baska bir sessiz
renk olan gri ortaya ¢ikar. Sicak renk olan kirmizi, en ¢arpici ve kararli renktir. Saridaki
gibi rahatsiz edici bir kigkirticiligr yoktur. Kirmizi, iyi sekilde tonlamalar yapilarak
sicak ve soguk bicime getirildiginde, agik ve sicak tonda olan kirmizi orta tondaki
kirmiz1 gibi dokusal ve etkisel anlamda giiclii, kararli ve zafer hislerine sahip olur.
Miizikte ise bu rengin karsiligi giiclii, dinamik, sert ve ¢inlayan bir trompet ve davul
sesidir. Soguk kirmiziy1 elde etmek icin gok mavisi eklenerek biraz koyulastirilir. Bu
renk tonu miizikte ¢ellonun kederli ara seslerine benzetilir. Bagka bir sicak renk olan
turuncuyu elde etmenin yolu ise sicak bir kirmiziya uygun sar1 karistirildiginda duayi
haber veren ¢an ya da bir keman sesini duyumsatir. Mor ise serin bir kirmizi tonudur.
Ruhsal ve fiziksel anlamda vurgular yapan bu renk tonu Ingiliz kornosu veya bir gesit

fliit olan ahsap calg1 aleti fagotun sesidir (Kandinsky, 2010: 77-86).
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Sekil 59. Wassily Kandinsky, Kirmizi Nokta I, 1921, 131X181, Tuval Uzerine Yagli Boya,
Miinih

Kaynak: Wassilykandinsky (2012).

Kandinsky’ e ait olan Sekil 59°da ki eserde isminden de anlasilacagi gibi en
dikkat ¢eken renk, resmin merkezinde bulunan kusurlu olan kirmizi dairedir. Resmin
pek cok yerinde dairelere rastlamak miimkiindiir. Kirmiz1 kusurlu dairenin istiinde
bulunan siyah daire etrafindaki boyanin, piiskiirtme tarzda yapmis oldugu dokular ile
siyah daire uzayda beliren bir karadeligi animsatmaktadir. Diger dairelerde yapmis
oldugu tasarimlar uzayir ve zamanin net sekilde Ozelliklerini sembolize eder. Bu

baglamda belirsiz bir mekansal yapi1 ortaya koymaktadir (Sezer, 2020: 191).

1.6. OSTWALD RENK SISTEMI VE BAUHAUS

Ostwald, olusturdugu renk sistemini koni lizerinde iki rengi temel olarak ele
almis olup siyah ve beyazin da dahil olmasiyla bu iki renk arasindaki ton farkliliklar: ve
gecisleri gostermistir. Ostwald’ un ilgi gordiigii bu renk sistemi Bauhaus’ un dikkatini
cekmis ve bu renk sistemini kullanarak sanatsal faaliyetlerin daha verimli sonuglar
doguracagindan emin olarak ilgilenmistir. Bauhaus da bu renk sistemini benimseyip

gelistirmistir.

Bilimsel renk sistemlerine bakildiginda sanat¢i ve renk bilimi uzmani olan
Munsell ve Nobel ddiilii almis fizik¢i Wilhelm Ostwald, Ikinci Diinya Savasi’ndan daha
evvel popiiler anlamda en bilinen sistemlerdir. “Renk s6zligii” adi ile yayinlanan
Ostwald, renk sistemi ¢ift renk konisi ile olusturulmakla birlikte lizerinde yirmi dort

renk tonu yer alir. Bu koniye siyah ve beyaz da dahil edilmistir. Bu nitelikli ve bilimsel
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aragtirmayr Edwald Hering, goziin algiladig1 rengin belli yilizdelik dilimlerde olarak
renklerin tonlarina eklenmekte olan beyaz ve siyahin her bir renge dahil edilmesiyle
olusan tonlarin Olciilebilecegiyle alakal1 diisiincesini ortaya koymustur. Bu diisiinceden
hareketle Ostwald renk konisinde yer alan yirmi dort renk rakamlarla ve harflerle kendi
kimliklerine biiriinmislerdir. “Ostwald Renk Sistemi” diinyanin hemen hemen biiyiik
bir kisminda kabul gdrmiis olsa da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bazi dezavantajlar
dikkat ¢ekmistir. Renklerin birbirleri ile arasindaki mesafe esit olmadigindan pek fazla
gelistirilememis ve ayn1 zamanda bazi sanatgilar tarafindan da fazla bilimsel bulunarak
elestiri almistir. Fakat teknoloji ve sanat1 bir arada gelistirip kullanmak isteyen Bauhaus
icin bu sistem oldukea yararli bulunmustur (Kanat, 2003:186; Zelanski & Fisher, 1994:
56).

Bauhaus, kendi manifestosu olan bir ekoldiir. Bilim, sanat ve endiistrinin
tamamiyla ilgilenilmistir. Endustri, grafik, fotograf ve baski gibi bircok alanla ilgili
calismalar yapmustir. Ik ressam hocalarindan biriside Rus sanat¢i Kandinsky’dir.
Bauhaus, rengin siire¢ icerisinde bilimsel anlamda gelismesiyle alakali egitimlerin
gerceklestigi bir hareket ve enstitlidiir. Nazilerin 1srar1 ile kapatilmis olup daha sonra
tekrar acilmasina karar verilmistir ve kapanma islemini olabildigince ertelerken ayni
zamanda c¢alismalara devam ederek sanatgi yetistirmis ve g¢esitli programlar

tretmislerdir.

1.7. CAGDAS RENK TEORILERI VE CAGDAS SANAT

Renk, bir¢ok bilim insan1 tarafindan incelenmis ve bu bilim insanlar1 renkle ilgili
kendi teorilerini ortaya koymustur. Giiniimiize kadar renk hakkinda yapilan bilimsel
aragtirmalar sonucunda rengin 1945 ve sonrasinda artik sanat¢inin kendisini ilgilendiren
bir durumdan ibaret oldugu diisiincesi olugsmustur. Rengin dogadaki durumu, 15181 géz
algilamas1 ile iliskisini ifade etmekten Ote renk artik sanat¢inin i¢ diinyasina
girebilmistir. Sanat¢1 kendi dilinde anlatmak istedigi i¢sel durumunu artik renkleri 6zgiir

ve kendi diinyasina gore bir ifade bi¢cimi olarak kullanmaya baslamistir.

Leonardo Da Vinci’ kendisinden 6nceki renk teorisyenlerinin aksine siyah ve
beyazin da sar1, kirmizi, yesil, mavi gibi temel renkler kategorisinde yer alabileceklerini
belirtmistir. Leonardo Da Vinci renkleri karsit renklerinin yaninda daha belirgin
oldugunu es zamanl kontrastlig1 da gézlemlemistir. Daha sonra Peter Paul Rubens renk
tizerine olan diisiincelerini bir seri defter olarak kaleme almistir ve 1636 yilinda ‘Isik ve

Renk Uzerine’ adli bilimsel bir inceleme olusturmustur. Erken Barok déneminde
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Matteo Zaccolini’ nin renk iizerine yazmis oldugu dort ciltlik el yazmasi kitaplar

donemin sanatgilart i¢in elverisli olmustur (Leblebitozu, 2022).

Empresyonistler rengi bigimden ve 1s1ktan 6te rengi daha kendi i¢inde olarak ele
alip ¢ok boyutlu yonlerine deginmislerdir. Empresyonistler zitlik ve es zamanli zitlik
kurallarini rengin kullanim alanlarina, dogada bulunan 15181 belli bir yiizey {lizerine renk
olarak aktarmislardir. Ozellikle dogada optiksel durumlarin yani 1s18in sistematik
dagilimi1 durumu yiizey iizerinde bir resim olarak belirmektedir. Neo empresyonistler ise
eserlerini Uretirken Chevreul’ un renk diyagraminda bulunan yetmis iki renk tonu
icerisinden kendi tamamlayici renklerini olusturmuslardir. Ornegin, morumsu
kirmizinin yanima en parlak sartyi, turuncumsu kirmizinin yanina ise mavimsi yesili
uygun gormiislerdir. Neo empresyonistler belirledikleri renkleri birbirlerine yakin
mesafede noktalama yoOntemiyle birlestirerek gelistirdikleri bir teknik ortaya
koymuslardir. Bu teknige Pointillism (Noktacilik) adini1 vermiglerdir. Bu teknige can
veren Camille Pisarro, Georges Seurant ve Paul Signac gibi isimlerin bilimsel renk
kuramlarina dikkat ¢ekerek rengin yeni ve dogal etkilerini yorumlamislardir (Bingdl ve

Cevik, 2019: 95).

Sekil 60. Camilla Pisarro "Ervagny-Sur-Epte'de Elma Toplama", 1888

Kaynak: camillepissarro.org (bt).

Camilla Pisarro, Sekil 60°da ki eserinde goriildiigii gibi renk ve 151k bir arada ve
yogun olarak kullanilmistir. Tiim renkler i¢ ice gecmis fakat 15181 etkin rol aldigi
yerlerin parlak renklerle boyanmasi, figiirler ve golgede kalan kisimlarin da sar1 ve

beyaz boyanin daha az kullanimiyla resimde kontrast saglanmistir.

Empresyonist sanat¢ilar dogay1 duygular ifade etme bi¢imine yonelerek ¢izgisel

ve renksel olarak ele almiglardir. Buradan yola ¢ikarak miizigin sézsiiz olarak sekil
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aldiginda hislerin ve biraktig1 etkinin 6n plana ge¢mesi lizerine resimlerde herhangi bir
fikirden uzak ton ve bigimsel olarak ifade edilebildiginde de ayni tiirden hisler
birakabilecegi konusunda c¢ikarimsal bir diisiinceye varilabilir. Isigin giiciinden
faydalanan Pointillism (Noktacilik) tekniginin disinda ¢agdas sanatta 1siktan bagimsiz

olarak renksel ve lekesel ¢aligmalar da denenmistir.

Hermann Von Helmholtz (1821-1894) ve Michel-Eugene Chevreul (1786-1889)'
un renklerin algisal boyutu iizerine yapmis olduklar1 optik deneylerde yan yana konulan
renklerin algisiin nasil gergeklestigini anlamaya galismislar. Insan goziiniin renkleri
tamamlayicilik iligkilerine gore algiladigini tespit etmislerdir. Atdlyeleri terk ederek giin
1s1g¢inda calismak i¢in kendilerini disar1 atan izlenimei ressamlar bigimi, 151k ve rengin
ortaya ¢itkmasinda kolaylik saglayabilmesi adina ara¢ olarak kullanmiglardir.
Gozlemleri sonucunda 15181n nesne iizerine g¢arptigi an ugradigi kirilma sonucunda
nesne lizerinde ki renk degisimini gormiis ve gordiikleri sekilde tuvale aktarmistirlar

(Kara, 2021: 39).

Sekil 61. Soldaki: “Marsilya Limani” Paul Signac, 1907. Tuval iizerine yagh boya. Sagdaki:
“Marsilya Limani” detay.

. ,
| ‘]

Kaynak: Commons (2011).

Empresyonizmin ve optik yaklasimlarindan yola c¢ikarak renklerin nokta
seklinde yan yana gelmesiyle 1518in ve rengin yogun kullanilmasiyla da birlikte
olusturulan Pointillism (Noktacilik) teknigi birka¢ ressamin bir araya gelmesiyle
kurulmustur. Bindirme yontemi, goziin belli uzakliklarda gérme yanilmasina diismesi
ile olusan optik yanilsamadir (Kara, 2021: 33). Ornegin, mavinin yanina yesil renk boya
stiriildiiglinde géz mavi ve sarinin bir arada kullanildig1 yere baktiginda o kismi yesil
gorecektir. Sekil 61°de bu teknik ile ¢alisilan eserin bir kismimin detay goriintiisiinde
sar1 ve mavi renklerin yan yana uygulanmistir. Resim bizden uzaklastigi zaman

renklerin bindirme yontemiyle uygulanmasindan géz resmin bazi kisimlarinda yesil
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renkleri gorebilmektedir. Fakat 15181n etkileri resmin geneline bakildiginda goriiniirliigii

daha fazladir.

Chevreul’ un Es Zamanli Kontrast ilkesi lizerine liretim yapan Fransiz Ressam
Orphik Robert Delaunay, Chevreul’ un prizmatik ve tamamlayici renkler lizerine
yapmis oldugu c¢alismalardan ve Rood’ un 1s18§a maruz kalan acgik havadaki renk
karigimlarindan ve Kiibizm’ den yola ¢ikmistir. Delaunay, {lizerinde yogunlastigi bu
teorilerle yapmis oldugu iiretim sonucunda eserlerinde renk ve zamani bir arada
kullandigr  goriilmektedir. Resimlerin kendi iclerinde dinamigi ve devinimi
bulunmaktadir. Sekil 62°de daha net ve keskin boyamalar bulunmakta olup optiksel bir
anlatimi vardir. Renk ve 1s1k etkileri daha 6n planda bulunmaktadir (Avci, 2014: 63).

Sekil 62. Robert Delaunay “Giines ve Ay~ 1913, T. UY.B 134,5x 134,5, MoMA

Kaynak: istanbulsanatevi (bt).
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Sekil 63. Yves Klein, Antropometri Isimsiz/ANT 89, 196, Paris

Kaynak: Artkolik (2017).

Cagdas sanatin oncii isimlerinden Klein, Paris’te 1955 yilinda ilk sergisini
acmustir. Bu sergide Sekil 63’de ki gibi tek renkten olusturmus oldugu monokrom
calismalarini sergilemistir. Bu eserlerinde kullandig1 renk mavidir ve kendine has bir
ton yakalamis oldugu i¢in bu rengin “Klein Mavisi” olarak adlandirilmasi ile rengin

isim patentini almigtir.

2. RENK TEORILERIi BAGLAMINDA RESIiM SANATINDA RENK
OLGUSUNUN YAPITLAR UZERINDEN ANALIZI

Newton’un 151k deneyinden sonra kimyasal olarak rengin temellerini Le Blon
atmigtir. Kirmizi, mavi ve sarinin pigment boyada temel renkler oldugu kanisina
varmistir. Daha sonra rengin kuramsalligiyla ilgilenen Goethe, Young, Helmholtz ve
Chevreul gibi isimler gelistirmis olduklar1 renk teorileriyle 6n plana g¢ikmislardir.
Rengin karmasasini, bilim insan1 Goethe ve ressam Albers gelistirdikleri renk
caligmalariyla, tasarim okullarinda rengi temel konu alan uygulama tabanli prensipleri
kanitlanmistir. Goethe renklerin aydinlik ve karanlik durumlartyla ilgilenmistir. Bu
diisiinceden hareketle monokromatik resimler yapmaya baslayan Yveis Klein’ de
Goethe’den etkilenerek 151k ve karanlik birlikteliginden ortaya c¢ikan eserler iiretmistir.

Goethe’nin renk teorisinden sonra Itten renkleri zitlik ve tamamlayicilik olarak kontrast
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ozelliklerini ele almistir. Itten, renkleri yalin renk zithgi, agik-koyu zithigi, sicak-soguk
zith§l, tamamlayict zithgl, simultane(eszamanli) zithgi, kalite zithg ve miktar zithg:
olarak “Rengin Ogeleri” isimli kitabinda bu yedi maddede incelemistir.

Itten’ a gore kirmizi ve yesil birlikte kullanildiginda uyumlu renkler olarak
gbzde ve beyindeki algisal dengeyi saglar. Buradan yola ¢ikacak olursak uyumlu renkler
tamamlayict renklerdir. Itten’ a goére gri, gri-siyah gibi uyumsuz renkler notr etki
yaratirken uyumsuz fakat iyi bir goriintii saglayabilir (Saglioglu, 1988: 38).

Goethe ve Itten arasinda rengin deneysellik sonucunda verdigi somut
varsayimlar arasinda bir kiyaslamadan sdz edilmesi miimkiindiir. ikisi de rengi ayr
alanlarda irdelerken aslinda birbirlerini takip eden ve tamamlayan varsayimlara hakim
olmuslardir.

Insan fizyolojik olarak renk algisina olan duyarlili@ ve bunun iizerine
Kandisnky’ in rengi bigimsel olarak ele almasi olduk¢a bir konu olmustur. Diger bir
onemli olan konu ise Itten’ in renk kontrastlik kurami ve Goethe’ in aydinlik ve karanlik
kuramindan hareketle meydana gelen renklerin kendi i¢cinde zithik ve tamamlayicilik
bakimindan var olduklar1 savidir. Renkle alakali bu iki goriis birbirini takip ederek
problem baglaminda ortak izler tasimaktadir. Siyah ve beyazin zithgindan hareketle
Goethe, ana ve ara renklerden olusturdugu ¢emberindeki renklerin tamamlayicilik ve
karsithk ozellikler tasidigini savunurken Itten, renklerin her bir degerlerinin farklh
kontrastlik ve farkli i¢ tinilarina hakim olarak her birinin farkli titresimler yaydigini 6ne
stirmiistiir (Tokdil, 2016: 551).

Itten renk kuramindan etkilenen Paul Klee bu kuram dogrultusunda fikirler
gelistirerek eserler tiretmistir. Bilimsel olarak renk ¢alismalarinin 6rneklerini gérmenin
Klee ile miimkiin oldugu diisiiniilebilir. Itten’ 1n uyumlu renklerin tamamlayic1 olmasi
diistincesiyle ilgilenen Klee, rengi bi¢im olarak ele almistir yani ona gore renklerin
niteliksel ifade bi¢cimi vardir ve bu dogrultuda tiretimler yapilmasi gerektigi savindadir.

Klee, Goethe’nin aydinlik ve karanlik teorisine paralel diizeyde renk {izerinde
sOylemlerde bulunarak, renk teorilerinin sanat eserleri lizerindeki yansimalarimin somut
haline sahit olmak miimkiindiir. Klee icin renk “insanin evrende biitlinlestigi noktada
meydana gelir ve ruhsal olarak etkilerine goriinen evrende 151k tutar”(Yildirim, 2009:

44),
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Sekil 64. Paul Klee, renklerin agirlik ozellikleri deneyi

Kaynak: idil dergisi, say1: 556 (2016).

Klee renklerin hacimsel ve agirliksal olarak karsi karsiya getirilebileceginden
yola ¢ikarak renklerin parlaklik ve yogunluklarinin dlgiilebilecegi savindadir. Klee,
Kandinsky’nin rengi bigimsel olarak ele almasini destekleyerek rengin bigimsel
anlamda meydana getirdigi etkisi ile sezgisel ve anlamsal olarak renk denemelerine
gitmis, i¢sel duyumun ve nesneye olan 6znel yaklasimin sanat¢inin kendi i¢ diinyasiyla
sekil almis oldugunu belirtmistir. Sekil 64’de rengi nitelik agidan ele alan Klee,
renklerin birbirlerinden nitelikleri ile ayrildiklarini, iki sar1 ile bir kirmizinin 6l¢ii ve
agirhik olarak ayrigtirlmadiklarini, yalnmizeca sarmin kirmizidan daha parlak bir renk

olarak ayristigini yeterli gormiistiir (Tokdil, 2016: 556).

Sekil 65. Paul Klee"Kasabadan Once" K. U.S.B., (24.8 x 31,4 cm),1915, The Metropolitan
Museum of Art

Kaynak: Artvee (2018).
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Klee, Sekil 65°de ki gibi resimlerini kendisinin gelistirmis oldugu renk kurami
dogrultusunda iiretmektedir. Rengi matematiksel degil niteliksel olarak irdelemektedir.
Klee renklerin olanlar iizerinde kullanimin miizik Slgiilerine benzer sekilde olarak yani
3/4’likk 4/4’likk vuruglar gibi bir diizen halinde kullanmaktadir. Rengin bir diizen
icerisinde esnek kullanimi veya niteliklerine gore tercih edilmeleri sanat¢inin seslerle ve
tinilarla oldugu sekilde renkleri kullanarak dogaglama yasiyormus izlenimini
vermektedir. Klee’ nin renk arayislart modern sanat i¢in olduk¢a onem tagimistir. Klee
renkle ilgili arayislarini optik ve yapisalciliga dayandirmistir. Klee’ nin renk teorisi tayf
renklerinden olusarak bir ekvatora benzetilmektedir. Siyah ve beyaz noktalar kutuplari
olusturmaktadir. Gri kisim ise beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve siyahtan esit uzaklikta yer
almaktadir. Renkler bu diizlem iizerinde sol-sag ve 6n-arka olarak yer almaktadir. Siyah
renk kullanarak resme ritim ve hareket kazandirmistir. Siyah renkleri belli kisimlarda
kullanmamis olsaydi cansiz ve ritimsiz bir alan olmasi miimkiindii. Resmin belli
noktalarinda soguk renkler hakimiyetinde gece diger kisimlar ise sicak renklerin vakif
olmasiyla giindiiz ve aydinliktir (Basbug, 2019: 236).

Bilimsel olarak rengin resim sanatina etkilerinin ilk 6rneklerini Constable ‘mn
eserlerinde gormek miimkiindiir. Constable, 15181 fizyolojik olarak gbz retinasina
carpmasi sonucu dogru bir renk anlayist yagliboya eserlerinde mevcut yerini almstir.
Goethe’nin renk teorilerinden etkilenen Philipp Otto Runge, Turner, Rafael Oncesi
sanatcilar ve Kandinsky, renklerin sicak-soguk, aydinlik-karanlik durumlariyla renklerin
birbirleriyle zit diistiigii iliskileri ele aldilar. Turner, Sekil 66’da ki eserini, tamamlayici
renk iliskisini kullanarak olusturmustur. Resimde yer alan imgelerin bu dénem
icerisinde anlagilmasi pek miimkiin olmamustir. Imgelerin 151k kirilmasi ve renk
devinimi ile hareketlilik kazanmis olmas1 ve kaynagmasinin yansimalar1 mevcuttur.
Boslukta 15181n sonsuz kirilmasiyla ortaya ¢ikan gorsel soyutlama ile resme bagl kalan
renklerin kalici olmamasinin ve duyumlarin tespiti iizerine bir resimdir (Avci, 2014:

58).
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Sekil 66. J M. W. Turner, 'Yagmur, Buhar ve Hiz' 1844, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90,8x131,9
cm, Ulusal Galeri, Londra

Kaynak: Upload.wikimedia (bt).

Caspar David Friedrick’ e ait olan Sekil 67°de ki eserde 151k en dramatize haliyle
aktarilmistir. Turner’ a ait c¢aligmalarla olduk¢a benzer oOzellikler tasimaktadir.
Psikolojik anlamda insanda melankolik bir his uyandirabilir. Soguk renkler kullanilarak
da yine resimdeki dramatik etkiyi giiclendirilmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda gokyiizlinii

yogun sekilde ele almistir. Resmin 3/2 si gokyliziinden olusmaktadir. Sanat¢inin

eserlerinde yer alan dogada ki 151k tasvirleri olduk¢a mistik bir hava katistir.

Sekil 67. Caspar David Friedrick, "Deniz Kenarinda Kegis", 1809,110*%171 cm, Alte
Nationalgalerie

Kaynak: Wikipedia (2013).
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Soyut resmin dahiyane ismi Kandinsky, ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ isminden
olan kitabinda tamamen rengin insana ne yapip ettigiyle ilgilenmistir. Yani rengin
ruhsal anlamda insanm1 ne derece tatminlige bogdugunu ve ruhu doyurdugunu ifade
etmistir. Kandinsky, Sekil 68’de ki gibi olduk¢a gii¢lii ve doygun renkler kullanarak
resimlerinde ¢ok carpict ve keskin hisler barindirmaktadir. Bir miizisyenin piyanonun

tuslarina ¢ok seri bastiginda yakalayamadigimiz notalar gibi renkleri kendi ruhsal

tinisina gore konumlandirarak oldukga 6zgiir ve renkgi bir tavir sergilemistir.

Sekil 68. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7°, 1913. Tuval Uzerine Yaghboya, 200x300 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: Wikipedia (2015).

Kandinsky, kitabinda tamaminin renkle kapli oldugu bir palete bakildiginda iki
farkli etkiden s6z etmektedir. Birincisi fizyolojik agidan rengi irdelemesidir yani rengin
gbze ne sekilde etki ettigidir. Ikincisi ise rengin psikolojik olarak insanda biraktig:
ruhsal degisim ve etkisidir. Kandinsky, rengin fizyolojik olarak biraktig: etkilerin ruhsal
disavurumlar ile ortaya cikabilecegini sdylemektedir. Buradan ¢ikacak anlam
dogrultusunda rengin ruhi bir etkilesime yol actig1 savinda olmakla birlikte rengin fiziki
durumu ruha ulagmasina yaramaktadir. Van Gogh ve onceki sanatgilar ise renkler ve
hislerin es degerde olabildigi diisiincesindeydi. Resmin renge hayat verdigini,
goriiniirliigiinden daha ¢ok nitelige giden yolun ’Renk Yolu’’ olarak ele almistir. Van
Gogh, rengin kendi basina bir¢cok anlam barindirabilecegini ve hatta seslerin bir araya
gelerek olusturdugu tini ne ise renklerinde uyum iginde bir ahenk yarattigini, renklerin
uyumluluklar i¢inde zitlik olusturarak simgesel bir anlatiminin oldugunu sdylemistir

(Ipsiroglu, 2010: 164).
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Munsell, kirmizi, sari, mavi, yesil, mor olarak bu bes renk ile renk ¢emberi
gelistirmistir. Bu renk ¢emberinde iki renk arasinda sari-kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil
ve mavi-mordur. Bu renklerin her birisinin araliginda ayni renklerin farkli tonlar1 olarak
cember iizerinde on esit pargaya boliinmiistiir. “Munsell Renk Cemberi” {izerinde yan
yana bulunan her bir renk uyum i¢indedir. Mavi- yesil, yesil ve yesil-sar1 gibi birbirini
takip eden renkler, Van Gogh’un Sekil 69°da ki “Sakall1 Ihtiyar Adam Portresi” isimli
resmini olusturan renklerdir. Bu resim birbirine benzeyen renklerle olusturulmustur
(Caglarca, 2018: 18).

Sekil 69. Van Gogh, 'Sakalli Yaslhh Adam Portresi’. 1885. Tuval Uzerine Yagli Boya, 44,5 x 33,5
cm. Amsterdam: Van Gogh Miizesi

Kaynak: Art-vangogh (bt).

Van Gogh, boyama teknigi ile kendine 6zgii bir tarzi vardir. Keskin firca
vuruslari ve renkleri doygun olarak kullanmasi, daha diissel anlatimi benimsemis olmasi
ve resimlerindeki anlatimlarinin melankolik ve romantik etkiler birakmasi seyirciyi
anlamsiz bir biiyiinlin ve diisiincelerin i¢ine ¢ekebilmektedir. Van Gogh disavurumcu
bir yaklasim olarak 151tk ve renk Ogesinden faydalanmistir. Sembolik anlatimi ig
diinyasinin yansimasi olarak ele almistir. Gauguin ise Sekil 70°de ki gibi sembolik
anlatim1 diisiinsel anlatim olarak degil diissel ve duygusal anlatim olarak ele almistir.
Sembolizmin anlatimi1 ise karamsarligin resimsel temalara aktarildigi bir tutum
benimsemistir. Tansug’ a (2006: 237) gore, Gauguin, eserlerini gercekte olmayan hayali

tasvirlerle olusturuyordu. Renkleri rastgele veya figiirlerdeki yiiz ifadelerinin verdigi

&5


http://art-vangogh/

safligin anlagilabilir olmas1 adina se¢imler yapiyordu. Zaman zaman renkleri yiizey
lizerinde tiim alana yayiyor bazen de kalin kontur ¢izgileri ile resimlerinde yer alan

figiirlerinde daha ilkel goriintii saglamaya ¢alistyordu.

Sekil 70. Paul Gauguin " Sahilde Thitili Kadinlar" 1891, 69x92 cm, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: Istanbulsanatevi (bt).

Bilimsel renk bilgisinin dogada c¢alismaktan keyif alan ve verimli gegirdikleri
acik alanlarda bircok iiretim yapmis olan Empresyonist ressamlardan Monet, eserlerinde
renklerin oldukga parlak ve saf hallerini kullanmistir. Empresyonizm akiminin 6nemli
ressamlarindandir. Kendine 6zgii bir boyama tarzi vardir.

Monet’ in Sekil 71°de “Ilkbaharda Tarlalar” adli eseri es zamanl zithk
baglaminda, mavi ve sar1 alanlara boliinmiis olmasi olduk¢a amaca uygun olmustur.
Gokyliziinii mavi, agaglarin ise yesile boyanmasiyla ilgili olarak gokyiizlinlin zitlik
fenomeninden kaynakli olarak sarimsi bir etki vermektedir. Agacin zemininde bulunan
sar1 alanlara diismesi, zemindeki aga¢ golgeleri morumsu mavi olarak algilanmaktadir.
Resimde bagka bir kontrastlik daha sdylenecek olursa, yine zeminde bulunan sar1 alanin

en alt planda kirmizi renk ile boyanmis olmasidir.
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Sekil 71. Claude Monet, ‘llkbaharda Tarlalar’, 1887 Tuval Uzerine Yagliboya, 74.3x93 cm.
Devlet Miizesi, Stuttgart

Kaynak: Fineartamerica (2016).

Sanat alaninin en O6nemli konularindan birisi temel tasarim ilkesinin renk
konusudur. Bir tasarim olustururken sanat¢inin en vakif olmasi gereken tasarim 6gesi
olan renk, tiim bilimsel aciklamasi ve etki ettigi algisal durum ile eserin uygun olarak
olusturulabilmesi baglaminda fizyolojik ve psikolojik olarak ele alinmasi 6nemlidir.
Gegmisten giinlimiize kadar sanatin her doneminde gozlemlemekte oldugumuz bir¢ok
eserde rengin dengeli ve uyum i¢inde kullanilmasina rastlayabiliriz. Renk uyumuna
giinlik yasantida da dikkat edildigi gibi sanat alaninda da olduk¢a dikkat edilmesi

olumlu sonuglar elde etmemizi saglayabilir.
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Tarihsel siire¢ igerisinde 151k ve renk sanatin her alaninda hakimiyetini
kurmustur. Pigment maddesi olan rengin ilk orneklerine paleotik donemde rastlamak
miimkiindiir. Newton ile baslayan 1s1ik deneyi ve sonrasinda renk kuramlarinin, sanat
tarihinde iiretilmis olan eserlerin olusum siirecine katki saglamigtir. Bu arastirma
tezinde Goethe, rengi aydinlik ve karanhik gorlingli olarak ele almis olup birgok
sanatciya bu teorisiyle ile 151k tuttugu anlatilmistir. Eserlerin renk teorilerine gore sekil
almas1 ve ressamlarin ortaya koydugu ¢alismalarda 15181n yiizey lizerindeki aktariminin
onemi vurgulanmistir. Isik ve rengin iliskili olarak birbirlerini takip etmesine ve
psikolojik anlatimina yer verilmistir. Empresyonizm doneminde 1518in dogrudan yiizey
tizerindeki aktarimi, 15181n kendisinin unsur olarak ele alindig1 6rneklerle agiklanmaistir.
Renk, eserler iizerinde sadece 1sik-renk olarak ele alinmamistir. Rengin bigimsel
ozellikleri de irdelenmistir. Rengi bigimsel olarak ele alan soyut disavurumcu ressam
Wasilly Kandinsky, bicimselligin yan1 sira rengi tinsel olarak incelemis ve miizik ile
rengi iliskilendirmistir. Kandinsky’ nin renkleri miizikle iligkilendirerek her bir rengin
farkli bir enstriiman sesine karsilik geldigi teorisini ortaya koymustur. Kandinsky’ ye
gore miizigin anlattigi ve hissettirdigi duygular farkli ruh haliyle dinlendiginde
bambagka hisler uyandirir. Bu baglamda diisiinecek olursak renklerin birbirleri ile ahenk
igerisinde olusunu bir eser iizerinde inceledigimizde farkli ruh hallerine goére farkli
hisler uyandirabilir.

Donemsel olarak resim sanatinda ortaya koyulan eserlerin benzer olmasi ve hatta
tim eserlerin birbirine paralel dogrultuda bir sanat akimini kapsamasi, ressamlar
arasinda etkilenmelerden kaynaklanmis olmasi miimkiindiir. Bu calismada iiretim
sonucunda ortaya ¢ikan eserin renk hakimiyetinin bir sézliige ya da bilimsel agiklamalar
dogrultusunda bir literatliire dayandirilmasiyla ilgili incelemeler yapilmistir. Rengin
yalnizca psikolojik anlatim veya renksel anlatimdan ibaret olmadigini, rengin armoni
kurallar1 da g6z 6niinde bulundurularak iiretimler yapilmis oldugu agiklanmistir. Yakin
renk uyumu, akraba renk uyumu, miktar iliskisi, sicak renk uyumu ve soguk renk
uyumu gibi renklerin armoni kurallarini g6z Oniinde bulundurarak iiretilen eserlerin
resmi karmasaya tasimadigi ¢alisma kapsaminda 6rnek verilen eserlerle incelenmistir.

Bu calismada bahsedilen diger bir konu ise, renklerin psikolojik olarak her
tonunun insan1 farkli sekillerde etkisi altina almasidir. Fizyolojik olarak da gdze hitap

ederek algilama unsurunun devreye girmesi yine rengin farkli bir bigimde izleyiciyi ve
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sanat¢tyl da kendisine farkli sekillerde etkiledigi diisiilebilir. Renklerin hissettirdikleri
ve etkileri her kisiye gore degiskenlik gostermektedir olumlu ya da olumsuz olarak tiim
renkler algisal olarak bir iz birakabilir.

Renklerin psikolojik etkileri her insanda farkliliklar yaratabilir. Ayni zamanda
renklerin anlamlar1 ve hissettirdigi seyler, kiiltlirlere ve toplumlara gore de sekil
alabilmektedir. Baz1 renklerin iyilestirici ve olumluya yonlendirici etkileri varken bazi
renklerin ise karamsarlia itici etkileri vardir. Bu da rengin 6zgiin karaktere sahip
oldugunu gosterir. Renkleri resimler iizerinde analiz ettigimizde renklerin psikolojik
etkilerinden ve anlamlarindan yola ¢ikarak resme ¢esitli anlamlar yiikleyebiliriz.

Kandinsky’ den sonra baska bir soyut ressam olan Klee’ de renklerin bigimsel
formlara gore degiskenlik gosterdigi diisiincesinden hareketle iiretimler yapmustir.
Birbirinden farkli renklerin armonik yapilarina gore birlikte kullanilmalar1 disinda da
renkleri bigimsel ve algisal olarak monokromatik renk iligkisi olarak eserler ortaya
koymustur. Monokromatik renk armoni iligkisini kullanan baska bir sanat¢i da Yves
Klein’ dir. Mavi rengi ele almis olup, bu rengin her tonunu elde ederek ¢aligmalarin
tiretmistir.

Bilimsel renk arastirmalarinin resim sanatina etkilerinin yapitlar {izerinden
analizlerinin yapilmasi sonucunda tarihsel siiregte amaca uygun ve olumlu eserler bu
calismada konu edilmistir. Ornegin monokromatik resimler iizerine iiretim yapmis olan
Paul Klee, daha sonralar1 Goethe’nin karanlik ve aydinlik renk kurami dogrultusunda
eserler iiretmeye baslamistir. Monokromatik yani tek renk armoni kuralina uygun olarak
resimler iireten baska bir sanat¢t da Yves Klein olmustur. Yves Klein, rengi yiizey
tizerinde daha homojen kullanirken Klee ise rengi bigimsel ve geometriksel olarak ele
almistir. Ayni sekilde Kandinsky’de resimlerinde kendine 6zgii gelistirmis oldugu
renklerin bi¢imsel devinimini ele almistir. Calismada anlatilan bu 6rneklerden yola
cikarak bilimsel olarak renk incelemeleri ve tasarimlarda kullanilabilecegi bu ¢aligmada
aciklanmistir. Bu bilimsel arastirma sonucunda resim sanati iiretiminde armoni kurallar
g0z Oniinde bulundurularak renk paleti olusturulmas: uygun goriilmiistiir.

Isik ve rengin birbiriyle hem ¢ok baglantili olup hem de farkli alanlarda
irdelendigi, rengin pigment yani kimyasal olarak var oldugunu 15181n ise fizyolojik alana
dahil oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Isik ve pigment arasinda ¢ok fazla farkliliklar
oldugu bu calismada vurgulanmistir. Temel sanat egitimi verilirken tizerinde durulmasi
gereken bir konu olmakla birlikte eyleme dokiiliirken de dikkat edilmesi gereken bir

konu olabilecegi diisiiniilmiistiir. Yalnizca sanat olarak sinirlamadan diinyada var olan
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birgok endiistri alaninda, tekstil alaninda ve mimari gibi bir¢ok alanda kuramsal renk
Ogretisi lizerine egilim gosterilmesi onemli oldugu gorilmiistiir. Bu durumda teorik
olarak bilimsel renk bilgisinin uygulamayla pekistirildiginde bireylerin ortaya koydugu
eserlerin, tasarim ilkesine hakim olundugunda nitelik olarak daha uygun caligmalarin

olusturulmasi saglanabilir.
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