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OZET

UDI NEVRES BEY’IN ESERLERININ FORM VE BiCiM BAKIMINDAN
INCELENMESI

Salih AYDOGDU

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Temmuz, 2022
Damisman: Do¢. Dr. Caghan ADAR

Bu arastirma, Udi Nevres Bey’in eserlerini form ve bi¢im bakimindan inceleyip
yorumlamak suretiyle Tirk Miizigi eserleri repertuvarima katki saglamayi
amaglamaktadir. Calisma genel ¢ergevesi, amaci ve yoOntemi bakimindan tarama
modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. Konu ile ilgili ¢esitli kaynaklarin taranmasi
ile 6n bilgilere ulasilmis, veri toplama araci olarak 6rneklemde yer alan Udi Nevres
Bey’in ulagilabilen mevcut eserlerinin tiimii kullanilmistir. Tiirk Miiziginin en énemli
virtiiozlerinden biri olarak kabul edilen Udi Nevres Bey Tiirk Miizigi repertuvarinda az
yer tutan bir¢ok eser bestelemistir. Besteledigi eserler ile Saz eseri formuna farkli bir
tslup kazandirmistir. Bu calisma Udi Nevres Bey’in eserlerindeki teknik ozellikleri
ortaya ¢ikarip, saz eseri ve sOzlii eser formunu nasil isledigini tespit edebilmek
agisindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Udi Nevres Bey, saz eseri, teknik.



ABSTRACT

EXAMINATION OF UDI NEVRES BEY’S WORKS IN TERMS OF KIND AND
FORM

Salih AYDOGDU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

July, 2022
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Caghan ADAR

The purpose of this research is to contribute to the repertoire of Turkish music works by
examining and interpreting the works of Udi Nevres Bey in terms of form. This work is
a descriptive research based upon the scanning model in terms of its general framework,
aim and method. Preliminary information was acquired by scanning various sources on
the subject, and all of the existing masterpieces of Udi Nevres Bey, who were included
in the sample, were used as data collection tool. Udi Nevres Bey, considered one of the
most important virtuosos of Turkish Music, has composed many works that occupy a
few place in the Turkish music repertoire. He brought a different style to the
instrumental form with the works he composed. This work is important in respect of
revealing the technical features of Udi Nevres Bey's works and determining how he
handled the instrumental and vocal form.

Keywords: Udi Nevres Bey, enstrumantal compose, technical.
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GIRIS
Klasik Tirk Miizigi, Tiirk toplumlarinin ve bireylerinin yiizyillarca siire gelmis
kendilerine has gelenek ve gorenekleri 1s1ginda kendine 6zgii degerlerini meydana
getirmis ve karakteristik hale gelmis bir yapidir. Diger Diinya Miizikleri arasinda da
kokleri en eskiye dayanan koklii bir yapiya sahiptir. Klasik Tiirk Miizigi, ¢esitli miizik
insanlariin kisisel birikimleri, aragtirmalari, iiretkenlikleri ve c¢alismalar1 sayesinde
glinlimiizdeki haline ulasmistir. Klasik Tiirk Miizigi, tarihsel agidan Tiirk toplumlarinin

devlet hayatinin 6nemli bir kismini olusturmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi biinyesinde yetismis olan ve Tiirk Miizigi’ne Onemli
katkilart olan saz sanatgilari mevcuttur. Gerek icra anlaminda, gerek ise gelisim ve
yenilik anlaminda kendi ismini duyurarak bir ekol olmayr basarabilmis ud
virtiozlerinden biri de; 1873-1937 yillar1 arasinda yasamis olan, Udi Nevres Bey’dir.
Udi Nevres Bey, Klasik Tirk Miizigi’nin yaninda, kendine Bati’nin armoni bilgisi ile
donanim kazandirmis, yenilikg¢i stili ve diislinceleri ile daha once diisiiniilmeyen ve
yapilamayan bir ud icrasi sergileyen ve lirettigi Besteleri, Aranagmeleri, Saz Semailerini

de kendi yenilikgi stili ile yapan 6nemli bir musikisinasti.

Nevres Bey, yasadigi donemin ud icralari ile kiyaslanirsa, alisilmis olan icralarin
ve tekniklerin disinda, kendine has bir teknik ve icra sergiledigi goriilmektedir.
Besteledigi eserler ve taksimlere bakilarsa, tiim bunlar1 gergeklestirebilmek i¢in ud
enstriimaninda ileri bir seviyede ve pozisyon denen teknik kavramlara hakim olmanin
sart oldugu goriilmektedir. Nevres Bey, her zaman yeni teknikler gelistirme ve icra etme
konusunda kendine 6zgii ¢abalar gosteren ve kendini gelistirmekten vazge¢meyen bir
icract olma Ozelligini 6lene dek korumustur. Udi Nevres Bey, Klasik Tiirk Miizigi’nin
geleneksel Saz Miizigi icra anlayisina 6nemli katkilarda bulunmus bir miizik insanidir.
Arastirmanin amaci; Udi Nevres Bey’in genel titizligi ve disiplini ile meydana getirdigi
Aranagme, Saz Semaisi, Sarki ve Tiirkii formlarindaki eserlerini, form ve bigim
bakimindan incelemektir. Eserlerin icerisindeki makamsal ¢esniler aciklanarak, Sozlii
eserlerinin de giiftelerinin incelemesi yapilmistir. Arastirma igerisinde, Tirk Miizigi
tarihi ve Tiirk Miizigi donemleri ile ilgili bilgilere yer verilmis olup, hazirlik ve olusma
doneminden reform donemine kadar siralanip, icerikleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Udi Nevres Bey’in bestelemis oldugu eserler, Tiirk Miizigi Saz icraciligi noktasina

farkli bir bakis agis1 getirebilmek acisindan 6nemli goriilmektedir. Arastirma igerisinde,



Udi Nevres Bey’in hayati, icracilifi, bestekarligi ve bestelemis oldugu farkli

formlardaki eserlerin form ve bigim bakimindan incelenmesi ger¢eklestirilmistir.



BIRINCi BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. TURK MUZIiGi TARIHI

Biitiin miizik kiiltiirlerinde de oldugu iizere, Tiirk Miizigi’'nin de bir olusum ve
meydana gelis tarihi oldugu bilinmektedir. Zaman igerisinde Tiirk topluluklarinin
degisen ve gelisen yasam dinamiklerine, gore Tiirk Miizigi’de belirli siire¢ler igerisinde

degisim ve gelisim gostermistir.

Tiirk toplumlar1 var olduklarindan beri, kendilerine has gelenek, gorenek ve
kendi kiiltiirleri ile var olmus bir toplumdur. Cesitli kaynaklara bakilarak, genel kiiltiirel
tarihlerinin Altay doneminde bagladigi gozlemlenmistir. Orta Asya Tirk Miizik
kiiltiirinlin milattan 6nce 2000 yillar1 icinde basladig bilinmektedir. Hun-Tiirk Miizik
kiiltiirti ve Goktiirk miizik kiiltiirii, Tiirk Miizigi tarihinin gelismesinde biiyiik yer sahibi

olmustur (Ucan, 2005: 14).

Tiirk Miizik Kiiltiirii, kendine has olarak siiregelmis yapisini korumustur, Batili
miizik disiplinlerini gozlemleyerek, kendi c¢agdashigini ve evrensel anlamda kendini

gelistirme adimlarini atma egilimine girmistir (Budak, 2000: 137).

Tiirk devletlerinin kiiltiirel yasami, Tirk Miizigi Tarihi’ nin olusum siireci
acisindan dogrudan etkin bir rol oynamistir. Cesitli sanatkarlarin tirettikleri ¢aligsmalar
ve liretim meydana getirme noktasinda birbirleri ile rekabete girmeleri neticesinde de

gelisimler gostermis oldugu gozlemlenmistir (Tanrikorur, 2011: 34).
2. TURK MUZIGINDE DONEMLER

2.1. HAZIRLIK VE OLUSMA DONEMI

Tiirk Miizigi’nin donemlerinin baslangici olarak kabul edilen donem oldugu

bilinmektedir.

Tiirk Miizigi’nin olusma ve gelisim siireci 16. Yiizyil itibar1 ile ger¢eklesmistir.
Bu tarihten Onceye ait bilgiler gizemini korumaktadir. Tiirk toplumu genis bir
cografyaya yayilmis bir toplumdur fakat bu durum kendi gelenek ve kiiltiir yapilarini
miizik kiiltiirlerine yansitmalarina engel olmamistir (Yaman, 2007: 6). Tiirk toplumlari
her daim kendi miiziklerine dnem ve ilgi gostermistir. Giiniimiize kadar siiregelen

geleneklere, goreneklere, eski kalintilara ve belgelerin de gdstermis oldugu verilere



bakilarak, miizigin hemen her kesimde farkli amacglar ile kullanilmis oldugu

goriilmektedir (Ak, 2002: 34).
2.2. KLASIK ONCESI (PREKLASTIK) DONEM

Bu dénemin, bestekarlik unsurunun etkin ve hizli bir sekilde gelistigi bir donem

oldugu bilinmektedir.

Abdulkadir Meragi’nin ebced notas1 kullanarak bestelemis oldugu, Tiirk Miizigi
kapsaminda bir¢ok eserinden olusan Kenzii’l Elhan’in giinlimiize ulagamamasi, II.
Murad ekolii hakkinda bilgi sahibi olunmasina da engel olmustur. II. Murad’in, bir¢cok
makam meydana getirmesi de, makam c¢esitliliginin tesadiif eseri gelismedigini

gostermektedir (Oztuna, 1987: 76).
2.3. KLASIK DONEM

En parlak donem olarak bilinen dénem “Klasik Doénem” olarak bilinen
donemdir. Bestecilik, icracilik ve nota islevselligi gibi konularin gelistigi ve ilerledigi
bilinmektedir. Bu donemde uzun ve yiiksek sanat gerektiren olarak bildigimiz Kar ve

Beste gibi Tiirk Miizigi formlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Klasik donemin, Itri ile baslayarak, Dede Efendi’ye kadar siiregelen zamani
kapsayan donem olarak kabul edildigi bilinmektedir. Bu donemde Tiirk miiziginde
onemli gelismelerin kaydedildigi bilinmektedir. Edvarlarin da bu donemden itibaren
yazildig1r bilinmektedir. Ebced notasinin kullanildigi bir¢cok saz eseri de “Klasik
Doénem” de hayat bulmugtur. 1610-1685 yillar1 arasinda yasadigi bilinen Santuri Ali
Ufki Bey, bat1 notas1 ile pek cok eseri notaya almistir. Bu sebeple 1700 1i yillardan
giiniimiize ulasan yapitlarin sayisinin, 6nceki asirlara oranla daha fazla sayida oldugu
gozlemlenmistir. 1640-1712 yillar1 arasinda yasamis olan Mustafa Itri Efendi, bu
dénemin en 6n planda olan bestekar1 olarak bilinmektedir. Gerek dini, gerek din dis
eserler veren bestekarlarin en yliksek seviyelere ulastiklari gozlemlenmigstir. Klasik
donemde, Klasik Tiirk Musikisi ve Halk Miiziginin benzerlikleri gozlemlenmistir. 1761-
1808 yillar1 arasinda yasamis olan III. Selim, Tirk Miizik tarihini ciddi anlamda
etkileyen unsurlardan biri olmustur. III. Selim ekoliiniin Tiirk Miiziginde 6nemli yer
tutan bir ekol olarak yer aldig1 bilinmektedir. Klasik donem igerisinde gerek bestekarlik
gerek ise yeni makam arayisi ¢aligmalart adina yeni yontemler ve gelistirici yollar
aranmistir. Miizik ilminin kaybolmakta oldugu 6ngoriisiiyle Tiirk Miizigini gelistirmek

ve diri tutabilmek i¢in nota ihtiyact oldugunu diigiinen isim yine III. Selim’dir. Ill.
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Selim'in istegi iizerine, donemin bazi musikisinaslar tarafindan ylizlerce eserin notaya
alindig1 bilinmektedir. Bu donem igerisinde icracilar ve bestekarlar tarafindan yogun
olarak kullanilan ve epeyce ilgi goren yeni bir nota sistemi gelistirilmistir ve bu nota
sistemine “Hamparsum” adi verilmektedir. Bu donem, gerek miizik, gerekse bir¢ok
farkli alanda yenilestirme ve gelistirme hareketleri sergilenen bir donem olarak kabul
edilmektedir. Bu donem igerisinde gerceklesen 1slahat hareketlerinin de Tiirk Miizigi’ni

etkilemis oldugu gdzlemlenmistir (Oztuna, 1987: 82-89).
2.4. NEO-KLASIK DONEM

Osmanli ve Tirk toplumunun, Bati medeniyetini de benimsemis olmasi

acisindan énemli bir donem olarak goriilmektedir.

Dede Efendi ile basladigi bilinen Neo-Klasik donemin, 1841-1884 yillari
arasinda yasamis olan Haci Arif Bey’e dek siiregeldigi gozlemlenmistir. Neo-Klasik
donemin, Bati medeniyetinin Osmanli toplumu tarafindan benimsendigi bilinen bir

donem oldugu kabul edilmektedir (Oztuna, 1987: 94-95).

“Dede Efendi bircok farkli Tiirk Miizigi formlarindan yapmis oldugu besteler ile Tiirk
Miizigine biiyiik gelismeler kazandirmis bir bestekar olarak bilinmektedir. Dénemde
yasamis olan biiyiik Tiirk Miizigi bestekarlarindan olan Dellalzade ve Zekai Dede’nin de
Dede Efendi’nin en iyi talebeleri olarak onun izinden gitmis olduklar1 bilinmektedir. Bu
donemdeki bestekarlar biiyiik formda eserler yerine kiiciik formlarda eserler verme
misyonuna yonelmiglerdir. Bu donemde var olduklar1 bilinen diger bestekarlar da
bulunmaktadir.” (Oztuna, 1987: 94-95).

2.5. ROMANTIK DONEM

Tiirk Miizigi’nin biiyiik formlar1 olarak bilinen formlarin disinda, kii¢iik formlar
olarak bilinen “Sarki” gibi formlarin 6n plana c¢iktigi bir donem olarak kabul
edilmektedir. Bu doneme kadar sozlii miizik Orneklerinin 6n planda oldugu
bilinmektedir fakat Tanburi Cemil Bey kendine 6zgii saz icrasi ile bu donemde farkli bir
yonelim gergeklestirerek Saz musikisinin giiniimiizde dahi onde gelen eserlerini

vermistir.

“Romantik donem yaklasik yarim yiizyili kapsayan bir donemdir. Bu donemde biiyiik
eserlerden ziyade daha kiiclik formlardan olarak kabul edilen sarki formu Haci Arif Bey’in
de etkisiyle daha hakimdir. Romantik dénem ile birlikte, halkin zevklerine, beklentilerine
ve begeni durumlarinin bir sonucu olarak kii¢iik formda olarak kabul edilen eserlerin (sarkz)
&n plana ¢1kt181, bestelendigi bir dénem hakim olmustur.” (Oztuna, 1987: 95).

“Romantik donem igeresinde Klasik Tiirk Miizigi’nin en Onde gelen besteci ve
icracilarindan oldugu kabul edilen Tanburi Cemil Bey’in de saz icracilig1 alaninda bir ekol
olarak kabul edilmeye baslandig1 gozlemlenmektedir. Tiirk Miizigi’nin belli bir siireg
boyunca yasaklandigt donem olma &zelligini de yine “Romantik Dénem” tasimaktadir.
Donemin okullarinda tamamu ile bati tarzinda egitime yonelinmis olmasi durumu ve Tiirk
Miizigi’nin 6gretimden kaldirilmig olmasindan dolay1 bu sonug meydana gelmistir. Yesari



Asim Arsoy, Nikogos Aga, Selahattin Pinar gibi isimlerin de bu dénemin bestekarlarindan
bazilari olduklari bilinmektedir.” (http://www.turkuler. com).

2.6. REFORM DONEMI
Koriik¢ii bu donem hakkinda su sekilde bilgi vermistir;

“Reform donemi, Batililagma hareketinin de etkisi olmakla birlikte Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerine dogru olan siirecte baglamis olup giiniimiize kadar
gelmistir. Bu dénemde Enderun da kapatilmistir. Tiirk Miizigi ¢esitli desteklerden mahrum
kalmig ve bu durumun sonuglarindan biri olarak Tirk Miizigi kendi haline birakilmis
durumdadir. Tiirk Miizigi’nin igerisinde bulundugu durum bir nevi ¢okiis déonemi olarak
kabul edilmektedir ve igerisinde bulunulan bu dénem, Cumhuriyet’ in kuruldugu tarihin
baglarinda, Tiirk Miizigi’nin en etkin donemlerindendir. Siyasal olarak da karmasik bir
donem oldugu gozlemlenmistir. Yine bu dénemde Tiirk Miizigi’nin biitiiniiyle terk edilmesi
gerektigini savunan aydinlar da mevcuttur. Donem igerisinde Tiirk Miizigi egitimi
gerceklestirilen kurumlarin isimlerinin de degistirilip, isimlerinin “Konservatuvar” olarak
degistirildigi bilinmektedir. Tiirk Miizigi aleyhinde yapilan ¢alismalarin yogunlastigi ve
sonucunda da radyolarda ¢alinmasinin da yasak hale geldigi bir donemdir. Donemin miizik
insanlarinin kendi eforlarinda gerceklestirmeye galistiklar1 ¢aligmalar1 sayesinde gelisimi
stirdiirilmeye ¢alisilmistir. Yil 1976’ y1 gosterdiginde verilmis olan ugraglar ve ¢abalar
sonucunda “Devlet Tirk Musikisi Konservatuvar” ve “Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik
Tiirk Musikisi Korosu” kurulmustur.” (1998: 198-223).

3. TURK MUZIiGi FORMLARI

Biitiin miizik disiplinlerinde oldugu tizere Tiirk Miizigi’'nde de icracilarin ve
bestecilerin kullanmalar1 gereken kaliplar mevcuttur. Tiirk Miizigi eserlerinde kullanilan
bu kaliplara “Form” adi verilmektedir. Form kelimesi “tiir, bi¢im, sekil” anlamlarina

gelmektedir.
3.1. SOZ MUSIKIST FORMLARI

Bir topluluk tarafindan veya bireysel bir sekilde, enstriimanlar esliginde
yapilmakta olan formlardir. S6z Musikisi formu iki boliime ayrilmaktadir. Bu boliimler;

Dini Musiki Formlar1 ve La Dini (dini olmayan) Musiki formlart seklindedir.
3.2. DINI MUSIKI FORMLARI

1. Kaside, Mersiye

2. Esma, Salat-1 Kemaliye

3. Mevlid

4. Savt

5. Temcit

6. Tekbir, Salat-1 Ummiye

7. Mahvel Siirmesi



8. Ezan, kamet
9. Sugul
10. i1ahi, tesbih
11. Miraciye
12. Naat
13. Durak
14. Miinacaat
3.3. LA DINI MUSIKi FORMLARI

1. Kéar: Tirk Miiziginin en biiyilk formu olarak bilinmektedir. Fars¢a’da ki
anlami “ig” tir. Cok sanatl1 bir yap1 olarak bilinen bir formdur. Giifte yapis1 4, 6, 8 veya
daha fazla misraya sahip olabilir. Biiyiik usiillerle bestelenmektedirler. Fasil

siralamasinda Pesrev’den sonra okunmaktadir (https://islamansiklopedisi.org.tr/kar).

2. Karge: Form olarak Kar formundan daha kiiglik bir yapiya sahiptir. Kar
formuna kiyasla ¢ok fazla itibar edilen bir form degildir. Genellikle Muhammes, Devr-i

revan, Devr-i hindi, Nim hafif gibi usuller kullanilmigtir (Ay, 2018: 18).

3. Kar-1 Natik: Icerisinde bolca makam ve usiil gegkilerinin yapildig1 bir
formdur. Sanatsal igerikten ziyade, ustalik gosterme ve 6gretici bir yapida icra edildigi

bilinmektedir (Tanrikorur, 2011: 50).

4. Beste: Klasik fasil siralamasinda Kar dan 6nce okunmaktadir. Kar yoksa
Pesrev’den sonra okunur. Bir klasik siirinin bilesik usiiller kullanilarak bestelenmesidir.
Bir, iki ve dordiincii misralarda ayr1 ezgi kullanilir ve misra sonlarina Terenniim kismi

eklenmektedir (Tanrikorur, 2011: 49).

5. Sarki: Agir semai ve Yiriik semai arasinda icra edilmektedir. Biitiin kiigiik
usullerde bestelenebilir. Belirli bir kafiye diizeninde (aaba), (abcb) bestelenmektedir ve

misralari ikiser defa okunmaktadir (Tanrikorur, 2011: 50).

6. Turkii: Daha ¢ok koy, kasaba gibi bolgelerde yasayan halkin, baglama, cura,
davul, zurna gibi yoresel enstriimanlar1 ile icra edilmektedir. Biiylik c¢ogunlugu
“anonim” diye tabir edilen eserlerden olusmaktadir. Giifteleri yazilirken hece vezni

kullanilmaktadir. Edebi yénleri ile one ¢ikan eserlerdir (Ozkan, 2014: 111).
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7. Gazel: Saz musikisi formlarindan olan “taksim” formunun bir enstriiman ile
degil insan sesiyle yapilan formu olarak ifade edilebilmektedir. Daha &nce
planlanmamis ve bestelenmemis bir bicimde, gazelhan’in o anda yaptig1 dogaglamalar
seklinde belirli bir makama bagli bir bi¢cimde icra edilen bir formdur. Genelde dort
misranin icra edildigi bir formdur. Gazel formu icra edilirken sazlar da gazelhan’a eslik
yapabilirler. Zemin, Zaman, Meyan ve son olarak Karar boliimleri ile Gazel icrasi

tamamlanmaktadir (https://islamansiklopedisi.org.tr/gazel--musiki).

3.4. AGIR SEMAI FORMU

Klasik Tiirk Miizigi’nin geleneksel fasil siralamasina gore “Beste” formundan
sonra icra edilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nde iki g¢esit Semai formu mevcuttur ve
Agir Semai bunlardan ikincisidir. Tiirk Miizigi formlarindan olan “Sark:” formunun
gelismesinde de rol oynamis bir formdur. Giifte yapisi genel olarak doért misradan
meydana gelmektedir. Genel olarak yapisal bakimdan “Beste” formu ile benzerlik
tasimaktadir (Ozalp, 2000: 138).

3.5. YURUK SEMAI FORMU

Klasik Tiirk Miizigi Fasil icrasini sonlandiran formlardan biridir. Adindan da
anlasilacagi iizere; 6 zamanli usul ile bestelenmektedir. Diger Semai formuna gore daha

dinamik ve hareketli oldugu gézlemlenmektedir.

Cogu bakimdan Agir Semai ve Beste formlarina benzer nitelikler tagimaktadir.
Sozleri ve duyum bakimindan ¢ok biiyiik dl¢lide Beste formu ile benzerlik tagimaktadir.
Bir usiil isminin, bir form i¢in de kullanilmis oldugu gozlemlenmistir. Klasik faslin
sOzlii olarak icra edilen son eseri olma 6zelligini tagimaktadir. Nadir olarak goriilmiis

olsa da iki veya alt1 misra aralifinda bestelenen yapilar1 da mevcuttur. (Ozkan, 1994:
87)

3.6. SAZ ESERI FORMLARI

Yalnizca sazlarin icra etmeleri i¢in bestelenmis olan formlara “Saz Eseri

Formlar1” adi verilmektedir.

Taksim: Icracinin miizik yasami boyunca dinledigi ezgilerden, makamlardan,
tekniklerden yararlanarak icra ettigi dogaclama olan ve daha Once bestelenmemis,
planlanmamis bir bicimde yapilan miiziktir. Taksim formu igerisinde icra esnasinda

makam geckileri yapilabilmektedir.
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Pesrev: Dort ayr1 boliimden olusan bir formdur. Bu boliimlere, Tiirk Miizigi’nde
“Hane” ad1 verilir. Pesrev formu daha c¢ok biiyiik usuller ile bestelenmektedir ve usul
degisikligi barindirmamaktadir. Pesrevlerin icrasi sirasinda makam geckileri yapilabilir.
Icras1 esnasinda makam geckileri iki ve dordiincii hanelerde yapilmaktadir. Ugiincii

hanelerinde genellikle tiz bolgelerde icra edilmektedir (Tanrikorur, 2005: 51).

Medhal: Medhal formunun “Pesrev” formuna benzer yapida oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Pesrev  formundan farkli olarak, Pesrev’ler biiyilk usullerde
bestelenmektedir, medhal’ler ise kiigiik usullerde bestelenirler. Bazi boliimlerinde usiil
unsuruna bagli kalinmadan bestelenebilmektedirler. Pesrevler gibi dort haneli yapiya

sahiptirler (Tanrikorur, 2005: 51).

Saz Semaisi: Klasik Tiirk Miizigi fasil siralamasinda “Yiiriikk Semai” formunun
akabinde icra edilirler. Pesrevlerden farkli olarak bir, iki ve li¢lincii haneleri “Aksak
semai” usulil ile bestelenmektedir. Son hanesinde daha hareketli bir usiil olan “Y{iriik
semai” usulii kullanilmaktadir. Saz musikisi’nin 6nde gelen formlarindan biridir

(Tanrikorur, 2005: 51).

Longa: Pesrev formuna benzer nitelikler tagiyan bir formdur. Genellikle iki
zamanli olan “Nim Sofyan” usulii ile yazilirlar. Teslim bolimii olan veya olmayabilen

bir formdur (Ozkan, 2006: 99).

Sirto: Saz musikisi’nin 6ne ¢ikan formlarindan biri oldugu sdylenebilir. Diger
Saz Musikisi formlari ile kiyaslanacak olursa; Sirto’ larin fazlaca hizli (yiiriik) yapida

olduklari bilinmektedir (Ozkan, 2006: 99).

Oyun Havasi: Oyun havasi formu genellikle halk tarafindan yapilacak olan
danslara eslik etmek amaci ile yapilmistir. Bestelenirken kiigiik usuller kullanilmaktadir

(Ozkan, 2006: 100).

Zeybek: Zeybek formunun yazilmasinda genel olarak Aksak usuliiniin degisik
mertebeleri kullanilmaktadir. Tiirk kiiltiiriinii de yansittigi bilinen “Zeybek” oyununun
icrast i¢in 6zel bestelenmis bir formdur. Genel olarak yazan kisiler bilinmemektedir

(anonim) (Ozkan, 2006: 100).

Aranagme: Olgii sayilar1 yazilirken “Sarki” ile uyum icerisinde olmasi
gozetilmektedir. Icerisinde bulundugu Sarki formu ile ayni usul ve makamda

bestelenmektedirler (Ozkan, 2006: 100).



Koda: Sarki formunun son boliimiinde icra edilmektedir. Koda kelimesinin

Italyanca’da “kuyruk” anlamma geldigi bilinmektedir (Ozkan, 2006: 100).
4. GECKi (MODULATION)

Makam geckileri, Tiirk Miizigi’nde sikg¢a kullanilan duyumsal olgulardir. Belirli
bir ustalik, esere ve makamlara asina olma durumu ve sanathi bir anlayis igerisinde

bulunma hali gerektirmektedir.

Erding Celikkol geckiyi; "Bir makam veya dizide dolasirken, ayr1 kurallara
bagli, bir baska makama veya g¢esniye gegmeye gecki denir" seklinde tanimlamistir

(Celikkol 2000: 118).
5. CESNI

Tirk Miiziginde c¢esniler, “gecki” nin daha kii¢iik olan1 olarak da kabul
edilebilir. Tiirk Miizigi icerisinde hemen her eserde makam c¢esnisi yapildig

gozlemlenmektedir.

Cesni i¢in Onur Akdogu, "Eser i¢inde, bir bagka makami animsatma veya
andirma amaciyla eserin makamiyla ilgili durak ya da giiclii seslerini gegici olarak
degistirme veya birden fazla alterasyonu ardarda gergeklestirme ile elde edilen isitsel

degisime denilir" seklinde tanimlama yapmistir (Akdogu 1995: 34-35).
6. UDi NEVRES BEY
6.1. UDI NEVRES BEY’IN HAYATI

Udi Nevres Bey, yillar 1873’1 gosterdiginde Malatya’nin Yesilyurt kazasinda
diinyaya geldi. Nevres Bey’in babasi, demircilik isi ile ugrasiyordu ve yoksul sinifinda
bir is¢i olarak yasamini slirdiirmekteydi. Udi Nevres Bey cocukluk yaslarinda iken,
babasi, bir pasanin yaninda calismak iizere Istanbul’a gitti ve ondan uzak kald:
Babasinin gidisinin akabinde Udi Nevres Bey’in annesi zatiirree hastaligina yakalandi
ve bu sebeple hayata gozlerini yumdu. Bu durumdan 6tiirii babasi, Nevres Bey’i de
yaninda gotiirmek iizere Malatya’ya geri dondii ve Nevres’i de alarak, calistigi sehir
olan Istanbul’a geri gittiler. Bir miiddet sonra Nevres Bey ac1 bir ayrilik daha yasayarak
babasin1 da kaybedecekti. Babasinin da vefatindan sonra Nevres’in sorumlulugunu,
egitimini, babasinin yaninda ¢alismakta oldugu pasa iistlenmistir. Nevres Bey, pasanin
sorumlulugunda yetisip, egitimini tamamladiktan sonra, Bab-1 Ali’de memur olarak

gborev yapmaya baslamistir. Udi Nevres Bey, Istanbul’un Kadikdy semtinde ikamet
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etmekteydi. O donem igerisinde, Istanbul’da faaliyet gosteren gesitli Tiirk Miizigi
derneklerinin yaninda, c¢esitli insanlarin evlerinde veya belirledikleri alanlarda,
sanatinda ustalasmis musikiginaslar1 bir araya getirerek cesitli fasillar icra edilirdi

(https://islamansiklopedisi.org.tr/nevres-bey-udi).

Nevres Bey, 1908 yili oncesinde bir ud sanatgisi olarak ismini duyurmaya
baslamis ve sanatinda ne kadar ustalagmis oldugunu sergilemeye baslamistir. Nevres
Bey, ismini bir udi olarak duyurmaya baslamasindan 6tiirli, diizenlenen musiki
programlarina, fasillara kendisi de ¢agirilmaya baglanmistir. Udi Nevres Bey’in isminin
duyularak iiniiniin artmasinda, Tanburi Cemil Bey’in etkin rol oynadig1 bilinmektedir.
Nevres Bey, yasadigi donemin sartlarinda temiz ve sik giyinmeye biiylik titizlik
gosterirdi. Nevres Bey, duygusal bir yapiya sahip olup i¢e kapanik ve biraz da asabi bir
yapiya sahipti. Giyim konusundaki titizligini, kendi miizik disiplinine de
gostermekteydi. Miizik alaninda yapilacak olan kiiciik bir hata veya yanlisa dahi
tahammiilii yoktu. Titiz diistinme yapis1 belki de Nevres Bey’i basarili bir musikisinas
haline getiren en 6nemli unsurlardan biriydi. Bu titizliginden 6tiirii, kotii bir miizik
yapist duydugu zaman aninda tepkisini gosterirdi, miizige karsit hassasiyeti bu denli
fazlaydi. Bir durusu olan bir insand1 ve asalet sahibiydi, bu yapis1 miizik anlayisina da
yansidigindan dolayr hicbir zaman miizik ile para kazanma amaci giitmemistir.
Icerisinde bulundugu dénemde, ikamet ettigi evin kirasin1 dahi 6deyemeyecek kadar
yoksuldu fakat bu duruma ragmen, miizik sanat anlayisini her seyin {izerinde tutar,
yoksulluk ¢ekecegini bilmesine ragmen miizik yetenegi olmadigin fark ettigi bireylere
sirf maddi kazan¢ ugruna ders vermekten cekinirdi. Doneminin gerek nota yazimi
konusunda, gerek ud icrasi konusunda en st diizey sanatkarlarindan biri olmasina
ragmen ne yazik ki dmriinlin sonuna dek yoksul bir hayat siirdiirmiistiir. Nevres Bey
miizik yasami boyunca siirekli kendini gelistirme, 6grenme ve ¢aligma istegi icerisinde
bir dmiir stirmiistiir. Bu 6grenme ve kendini gelistirme istegi Nevres Bey’i duydugu bir
ezgiyl aninda notaya alabilen ve seslendirebilen bir sanatkar haline getirmistir. Nevres
Bey, besteledigi eserlerin hemen hepsinde gelenegin disinda olan ve ¢ogu kimsenin
diistinemedigi yenilikleri yansitmistir. Nevres Bey’in miizik alaninda kendi dogrular1 ve
yanliglar1t vardi, kendi dogru olarak nitelendirdigi degerlerine uygun olmadigim
diisiindiigii her miizik hareketini elestirmekten ¢ekinmeyen bir yapiya sahipti. Nevres
Bey, plak caligmalar1 yapmak amaciyla gittigi yurtdisi seyahatlerinin de etkisi ile bati

miizi8i teorisi ile de ilgilenen ve bizzat armoni 6grenen ¢ok yonlil bir miizik insanidir.
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Zaman zaman Bati1 miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi arasinda kiyaslamalar da yapmistir

(https://www.eksd.org.tr/udi-nevres-bey/).

Tiirk Miizigi’'nin en bilinen bestekar ve icracilarindan olan Tanburi Cemil Bey
ile de zaman zaman bir arada bulunarak miizik icra etmis hatta baz fikir ayriliklarindan
dolay1 kendisi ile tartigmalar yasamistir. Bazi fikir ayriliklarindan dolayr da Tanburi
Cemil Bey ile duygusal bir bag olusturamamistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
Atatiirk’iin 6zel istegi iizerine Cumhurbagkanligi 6zel kaleminde gorevlendirilmistir
fakat Ankara’da yasam siirmeye alisamayan Nevres Bey, yine Atatiirk’tin izin vermesi
ile birlikte Istanbul’a geri dénmiistiir. Nevres Bey oldukea ige doniik bir yapiya sahipti,
hi¢ evlenmemisti. Kalite barindirmayan miiziklerden ve genel olarak insanlardan uzak
yasama egiliminde bir insand1 bu durum da onu gezmeyi seven biri haline getirmistir.
Ozellikle Ramazan ayr geldiginde, Istanbul’da gezintiler yapmaktan hoslanirds.
Edebiyat ile de oldukga ilgili biriydi. Kendisine verilen vazifeleri ve sorumluluklar
yerin getirme noktasinda oldukga disiplinliydi hatta isine ge¢ kaldigi bir kez bile
goriilmemisti. Yillar 1937°yi gosterdiginde Nevres Bey, girtlak kanseri tanisi ile yattigi
Cerrahpasa Hastanesi’nde hayata gozlerini yummustur. Cenazesi kendi vasiyeti iizerine,
cok sevdigi Yakacik semtindeki Yakacik mezarligina defnedilmistir (Akdogu, 1990:
20).

6.2. BESTEKARLIGI

Udi Nevres Bey, Klasik Tiirk Miizigi’nin yaninda, kendine Bati’nin armoni
bilgisi ile donanim kazandirmig, yenilik¢i stili ve dislinceleri ile daha once
diistiniilmeyen ve yapilamayan bir ud icrasi sergileyen ve drettigi besteleri,
aranagmeleri, saz semailerini de kendi yenilikgi stili ile yapan 6nemli bir musikisinasti

(Akdogu, 1990: 20).

Yakin arkadaslarina, istedigi gibi anlasilamama korkusundan dolay1 eser
bestelemekten ¢ekindigini ifade eden Udi Nevres Bey, her ne kadar ¢ok sayida eser
bestelememis bile olsa, bestelemis oldugu ve bize ulasmis olan eserleri, Nevres Bey’in,
bestecilik konusunda da ne kadar usta bir sanatkar oldugunu goézler 6niine sermektedir.
Bestelemis oldugu Saz Semaisi formundaki Hiizzam Saz Semaisi, Udi Nevres Bey’in

bagyapiti olarak kabul edilmektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr/nevres-bey-udi).
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6.3. ICRACILIGI

Nevres Bey, icerisinde bulundugu donemin 6nde gelen miizik tiirlerinden biri
olan Fasil tiirii ile oldukga ilgili bir miizisyendi. Geleneksel fasil kurallar1 igerisinde
eserleri uyumlu bir bicimde bir araya getirmek, yiiksek beceri isteyen bir isti.
Olusturulan fasillarda eserleri ritmik ve melodik olarak birbirine baglayan aranagmeler
mevcuttur, aranagme denilen bu formun bestelenmesi ¢cok daha biiyiik bir yetenek ve
hiiner gerektirmektedir. Nevres Bey, besteledigi tiim aranagmelerde ustaligini ve
tecriibesini gostermis olup, biiyiik bir titizlik ile bestelemis oldugu bu eserleri Klasik
Tiirk Musikisi’ne kazandirmayir basarmig bir sanatgidir. Udi Nevres Bey, yasami
boyunca ciddi manada hi¢ kimseden ud enstriimani ile alakali bir egitim gormemistir

(https://www.eksd.org.tr/udi-nevres-bey/).

Babasinin vefatindan sonra kendisinin egitim ve gelisim sorumlulugunu
istlenmis olan pasanin konaginda yiiz yiize geldigi miiziklerin, Nevres Bey’in gelisimde
biiyiik rol oynadigi diistiniilmektedir. Nevres Bey, ud ile alakali ders almaktan ziyade,
yasadigt donemde ud calan miizisyenlerin icralarmi dinleyerek onlardan duydugu
ezgiler ile kendi icrasin1 gelistirmeye calismistir. 1872-1935 yillar1 arasinda yasamis
olan Ali Rifat Cagatay’in, Nevres Bey’in dinledigi ve ilham aldig1 udilerden olma
olasilig1 yiiksektir. Tanburi Cemil Bey ile zaman zaman tartistiklar1 konular olsa da,
miizik anlaminda birbirlerini etkiledikleri ve gelistirdikleri de bir gergektir. Nevres Bey,
yasadig1 donemin ud icralan ile kiyaslanirsa, alisilmis olan icralarin ve tekniklerin
disinda, kendine has bir teknik ve icra sergiledigi goriilmektedir. Besteledigi eserler ve
taksimlere bakilarsa, tiim bunlar gergeklestirebilmek i¢in ud enstriimaninda ileri bir
seviyede ve pozisyon denen teknik kavramlara hakim olmanin sart oldugu
goriilmektedir. Nevres Bey, her zaman yeni teknikler gelistirme ve icra etme konusunda
kendine 6zgii ¢abalar gosteren ve kendini gelistirmekten vazgegmeyen bir icract olma
ozelligini olene dek korumustur. Kendisinden sonraki donemlerde yetisip, icra ve
bestecilik konusunda ismini duyurmus ve basarili olan udiler de mevcuttur. Ud
tizerindeki pozisyonlara hakimiyeti ve teknigine bakilarak; Serif Mubhittin Targan’1 da
meydana getirme tizerine biiyiik katkilariin oldugu diisiiniilen ekoliin de yine; Udi
Nevres Bey ekolii oldugu gozlemlenmektedir. Udi Nevres Bey’in yetistirmis oldugu
bilinen iki isim vardir bunlar; “Refik Talat Alpman” ve “Bedriye Hosgdr”diir (Akdogu,
1990: 14).
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6.4. BESTELEDIGI ESERLER

Alt1 adet Aranagme, iki adet Saz Semaisi ve yedi adet sozlii eser olmak tizere

ulasilabilen on bes adet bestesi mevcut durumdadir.
- Hicaz Aranagme
- Sehnaz Aranagme
- Buselik Aranagme
- Sehnazbuselik Aranagme
- Rast Aranagme
- Bestenigar Aranagme ve Meyan
- Hiizzam Saz Semai
- Muhayyer Saz Semai
- Yillarca Ben Seni Aradim/Ferahfeza
- Asiyan-1 Miirg-i Dil/lsfahan
- Kalmadi Sabra Kararim/Isfahan
- Giin Kavustu, Su Karardi/Muhayyer
- Gosterirken Ruy-i Zerdim/Hicaz
- Kars1 Da Kars1 Yaptiralim Hanlari/Ussak

- Var Mudir Takrire Hacet Derd-i Mafil Balimi/Hicaz
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
1. KITAPLAR

“Besiroglu, S.S. (2008), Oliimiiniin 200. Yilinda Sultan III. Selim, Bestekarlar
Serisi: 1, Istanbul: ITU TMDK Yayinlar1.”

Kitabin igerigi; III. Selim’ in yasamindan, sanat¢r kimliginden, besteci
yoniinden, Tiirk Miizigi alaninda ne kadar 6nem arz ettiginden, ¢ok yonlii olusundan ve
giinimiize dek siiregelen Tirk Miizigi silirecine birakmis oldugu izlerden

bahsedilmektedir.

“Uslu, R. (2019), 1. Selim’in [cadi Makamlar Problemi, Tiirk Musikisi Atlast,
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlart.”

Kitabin icerigi; Bestekar III.Selim' in icat ettigi ya da terkip ettigi makamlarin
toplamda 18 ettigi, bunlarin neler oldugunu elestirel miizikoloji yontemiyle inceleyen,
tespit eden ve arastirmalarda onun icadi oldugu sdylenen makam isimlerinin ise isabetli

olmadigini kaynaklara dayanarak ortaya koymus bir arastirmadir.

“Adar, C. (2016), Vefatimin 100. Yilinda Tanbdri Cemil Bey, Dekomed
Yaynlari, infer Ofset, Afyon.”

Kitabin Igerigi; 19. Yiizyilm ve Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiidzii olarak
kabul edilen ve saz musikisi alaninda Tiirk miiziginin en énemli bestekarlarindan olan
Tanbiri Cemil Bey’in sozlii eserlerini makamsal agidan analiz etmis ve giifte yapilarini

incelenmistir.
“Akdogu, O. (1990). Udi Nevres Bey, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1”

Kitabin iceriginde; Udi Nevres Bey’ in yasamindan, sanat¢i kimliginden,
doldurdugu plaklardan, yetistirmis oldugu ogrencilerinden, besteci olan yoniinden,
bestelemis oldugu farkli formlardaki eserlerinden ve bu eserleri hangi perspektif ile ele

aldig1 hakkinda cesitli bilgilere yer verilmistir.
2. TEZLER

“Goniil, M: Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Y 6nelik
Alstirmalarin Olusturulmasi, (Doktora Tezi), Konya 2010, Selcuk Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, 213 s.”
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Tezin Igerigi; Nevres Bey’ in taksimlerinin teknik ve melodik acidan tahlil
edildigi, hem Nevres Bey tavri 1s18inda ud egitim metodu olarak egitimciler tarafindan
kullanilabilecek bir kaynak olusturuldugu, hem de belirli bir seviyeye gelen ud
icracilarma, dinleyerek takip edebilecekleri bir basvuru kitabinin sunulmasini

amaglayan bir ¢aligmadir.

“Ay, B. (2018). Tanburi Cemil Beyin Sozlii Eserlerinin Makamsal Agidan
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi). Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Afyonkarahisar.”

Tezin Igerigi; Tiirk Miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii olarak kabul edilen
Tanburi Cemil Bey’ in saz eserlerinin yani sira biiyiik bir ustalikla besteledigi on dokuz

adet sozlii eserinin incelendigi bir ¢calismadir.

“Akatay, T. (2020), III. Selim’in Terkip Ettigi Suzi-Dilara ve Sevk-u Tarab
Makamlarinda Besteledigi Eserlerin Makam, Usul ve Form Agisindan Incelenmesi,
Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk Miizikleri Ana

Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi.

Tezin Igerigi; III. Selim' in terkip ettigi 18 makamdan besteledigi 34 eser
igerisinde en fazla kullandig1 Stzi-dilara ve Sevk-ii tarab makamlarindan besteledigi
eserlerin makam, usl ve form analizi yapilarak yorumlanmaya calisilmistir.
Arastirmanin  son bdliimiinde ise, bulgu ve yorumlardan elde edilen sonuglara

deginilmis ve bu sonuglara gore oneriler getirilmistir.

“Cevher, M, H: Tanbiri Cemil Bey ve "Rehber-i Musiki", (Yiiksek Lisans Tezi),
Izmir 1992, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 149 s.”

Tezin Igerigi; Rehber-i Misiki’ den bahsedilen bu tezde, genel miizik kurallari,
makamlar, usuller ve bunlara iligskin notalara yer verilmistir. Birgok farkli makamin ve

usuliin tanimlar1 yapilmistir.
3. MAKALELER
“Goniil, M. (2021). Udi Nevres Bey (Orhon) (1873-1937)”

Makale Icerigi; Calisma igerisinde, kendisine kadar olan klasik masiki kiiltiiriinii
Oziimsemis, gelistirmis ve uda yeni icra teknikleri kazandirarak, icrasina kattiklariyla

0zglin bir sanatkar tavri bina etmis olan Nevres Bey ve O’nun Tiirk masikisine katkilari
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incelenmis, bu baglamda kendisinin icralari, talebeleri, eserleri 6rnekleminde sanatkar

kimliginin daha yakindan tanitilmas1 amaglanmustir.

“Aydar, D. (2012), Miizikte Batililasma Kapsaminda 3. Selim ve 2. Mahmud,
ODU Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi, Cilt:3, Say1:5.”

Makale Icerigi; Calisma icerisinde, ncelikle, yenilik ve batililasma kavramlar
ortaya konularak, makalenin ana eksenini olusturan sosyolojik yaklagimlar tanimlanmus,
ardindan, bu iki padisahin ortaya koydugu yenilikler bazindaki yaklagimlari ve toplumu

yonlendirmeleri, séziine edilen sosyolojik yaklasimlarla agiklanmaya calisiimistir.

“Colakoglu Sar1, G. (2014), 19. Yiizyil Batililagma Hareketlerinin Osmanli Tiirk
Miizigine Yansimalari, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:181, Say1:181, Sayfa:
31-50.”

Makale Igerigi; Calisma igerisinde, Lale Devri ve batililasma hareketlerinin
direk olarak vuku buldugu III. Selim, yegeni II. Mahmut ve sonrasinda batililagmaya
yonelik girisimler, bu girisimlerin Osmanli-Tirk Miizigi Kimligine etkileri ve bu

etkilerin sonuglari tarihsel olarak incelenmistir.
“Yarman, O. (2006), Tiirk Musikisinin Kisa Bir Tarihgesi.”

Makale Igerigi; Calisma icerisinde, Tiirk Miizigi’ nin tarihsel siireclerinden,
donemlerin 6ne ¢ikan bestekarlarindan ve Tiirk Miizigi devirlerinden ve bu siireglere

yon vermis, dnemli miizik insanlar ile alakali bilgilere yer verilmistir.

“Emsal Aksin Cevik, A. (2021), II. Selim“in Sanat¢i Kisiligi ve Beste
Formundaki Eserlerinin Usul-Aruz Iliskisi Yoniinden Incelenmesi, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt:45, Say1:45, Sayfa: 197- 209.”

Makale Igerigi; Calisma icerisinde, Osmanli Padisahi Sultan III. Selim’ in Tiirk
Miizigindeki konumu, miizik gelenegine etkileri, s6z konusu donemindeki miizik
hareketleri cercevesinde ortaya koymay: ve III. Selim’ in Beste formundaki eserlerinin

usiil ve aruz vezni yoniinden incelenmesi amaglanmistir.

17



UCUNCU BOLUM
UDI NEVRES BEY’IN ESERLERININ FORM VE BiCiM BAKIMINDAN
INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Bu arastirmanin problemini, “Udi Nevres Bey’in Eserleri Form ve Bi¢im

Bakimindan Nasildir?” climlesi olusturmaktadir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Udi Nevres Bey’in besteledigi Hicaz Aranagme’de kullanilan geckiler
nelerdir?

2. Udi Nevres Bey’in besteledigi Sehnaz Aranagme’de kullanilan gegkiler
nelerdir?

3. Udi Nevres Bey’in besteledigi Buselik Aranagme’de kullanilan gegkiler
nelerdir?

4. Udi Nevres Bey’in besteledigi Sehnazbuselik Aranagme’de kullanilan

geckiler nelerdir?
5. Udi Nevres Bey’in besteledigi Rast Aranagme’de kullanilan gegkiler nelerdir?

6. Udi Nevres Bey’in besteledigi Bestenigar Aranagme’de kullanilan geckiler
nelerdir?,

7. Udi Nevres Bey’ in besteledigi Hiizzam Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir?

8. Udi Nevres Bey’in besteledigi Muhayyer Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler
nelerdir?

9. Udi Nevres Bey’in Ferahfeza makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

10. Udi Nevres Bey’in Isfahan makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

11. Udi Nevres Bey’in ikinci olarak Isfahan makaminda bestelemis oldugu Sark1
formundaki eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri

nelerdir?
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12. Udi Nevres Bey’in Muhayyer makaminda bestelemis oldugu Sarki
formundaki eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri

nelerdir?

13. Udi Nevres Bey’in Hicaz makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

14. Udi Nevres Bey’in Ussak makaminda bestelemis oldugu Tiirkii formundaki

eserde kullanilan gegkiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

15. Udi Nevres Bey’in ikinci olarak Hicdz makaminda bestelemis oldugu Sarki
formundaki eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri

nelerdir?
3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada Klasik Tiirk Musikisi’nin 6nde gelen ud icracisi ve
bestecilerinden biri olarak kabul edilen Udi Nevres Bey’in besteledigi eserlerin
form ve bigcim bakimindan incelenmesi, makamsal agidan ve giifte agiklamasi

bakimindan analizinin yapilmasi amaglanmistir.
4. ARASTIRMANIN ONEMIi

Udi Nevres Bey’in Aranagme, Saz Semaisi ve Sarki formlarinda bestelemis
oldugu eserlerin makam ve giifte agiklamalar1 yapilarak, besteledigi eserlerde kendine
0zgli olan ekolii bakimindan nasil islediginin tespit edilebilmesi agisindan Onemli
goriilmektedir. Gergeklestirilen aragtirmanin bir diger onemli faktorii ise, Udi Nevres
Bey’in eserlerinin tek bir ¢alisma igerisinde toplanmasi ve tiim eserlerinin incelenmesi
imkaninin saglanacak olmasidir. Udi Nevres Bey tarafindan bestelenmis olan eserlerin
makam bilgileri, makam geckileri ve kullanilan usuller hakkinda bilgi verilmesi
acisindan da onemli goriilmektedir. Arastirma, Nevres Bey’in ud icrasina getirdigi
yeniliklerin ve gelismelerin, 6zellikle de yeni yetismekte olan enstriiman icracilarinin,
ud icrasma yaklasimlarinda farkli bakis agilar1 yakalayabilmeleri ve icralarini teknik

anlamda daha etkin hale getirebilmeleri agisindan da 6nem tagimaktadir.
5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;

1. Tercih edilen arastirma modelinin bu arastirmanin konu ve amacina uygun

oldugu,
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2. Kullanilmis olan yontemler ile meydana getirilen verilerin gegerli ve giivenilir

olarak arastirmay1 destekledigi, sayiltilarindan hareket edilmistir.
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Arastirmada;
1. Udi Nevres Bey’in bestelemis oldugu eserleri ile,
2. Aragtirma ile alakali 6ncelikli olarak yazili kaynaklar ve dokiimanlar ile,

3. Udi Nevres Bey’in bestelemis oldugu eserlerin form ve bi¢cim bakimindan

analizleri ile,

4. Yiiksek lisans ¢alismalarina verilen siire ve ¢alismanin olusturabilecegi maddi

imkanlar ile sinirlandirilmastir.
7. YONTEM

Arastirmanin verimli olarak amacina ulasabilmesi ve giivenilir sonuglar ortaya
koyulabilmesi igin ilk olarak arastirma sinirliliklar1 kapsamindaki eserlerin igerik analizi
yapilmis, eserler teknik agidan incelenmis, ritmik ve melodik yapilar1 agisindan da

detayli bir sekilde ele alinmustir.
7.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, betimsel bir ¢alisma olup, tarama modelini esas alan bir
calismadir. Betimleyici arastirmalar, ilgi duyulan konunun betimlemesini, elde etmeyi
amagclayan arastirmalardir. Bu arastirma modelinde, iizerinde ¢alisilan olgu veya
orneklem ile alakali elde edilen veriler betimlenerek temel &zellikleri tasvir

edilmektedir.

Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da Dbireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi, 6nceden tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler,
resimler, ses ve gorlintii kayitlara vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere
basvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem icinde

biitiinlestirerek yorumlayabilir (Karasar, 2019: 109).
7.2. VERILERIN TOPLANMASI

Bu aragtirma yapilirken, arastirmanin konusu ile ilgili olarak dogru verilerin elde

edilebilmesi amaci ile ilk olarak yazili kaynaklardan yararlanilmistir. Ulagilabilen
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kaynaklardan notalar alinarak, Udi Nevres Bey’in eserleri form ve bigim bakimindan

incelenmistir.
7.3. VERILERIN ANALIZI VE YORUMLANMASI

Arastirma igerisindeki verilerin biiylik bir bolimii, Udi Nevres Bey’e ait
kaynaklarin taranmasi yontemi ile elde edilmistir. Kuramsal bilgiler icin kitap, makale
ve konu ile ilgili yapilan tezlerden faydalanilmigtir. Nevres Bey’in udu kullanimi, teknik
anlayisi, makam anlayisi, seyir anlayisi ve ritmik unsurlart melodik a¢idan analiz

edilmistir.
7.4. ESERLER

Udi Nevres Bey’in besteledigi, ulasilabilen on bes adet eseri bulunmaktadir. Bu
eserler; bes adet Aranagme, iki adet Saz Semaisi, alt1 adet Sarki, bir adet de Tiirkii

formunda bestelenmis olan eserlerdir.
Hicaz Aranagme
Sehnaz Aranagme
Buselik Aranagme
Sehnazbuselik Aranagme
Rast Aranagme
Bestenigar Aranagme ve Meyan
Hiizzam Saz Semai
Muhayyer Saz Semai
Yillarca Ben Seni Aradim/Ferahfeza
Asiyan-1 Miirg-i Dil/lsfahan
Kalmadi Sabra Kararim/Isfahan
Giin Kavustu, Su Karardi/Muhayyer
Gosterirken Ruy-i Zerdim/Hicaz
Kars1 Da Kars1 Yaptiralim Hanlari/Ugssak

Var Midir Takrire Hacet Derd-i Mafil Balimi/Hicaz
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Sekil 2. Biiselik Aranagme

Udi Nevres

o i
| F a0 W1 IO

Aksak
ANIVAE® 2 | -

T

LV E— |

Kaynak: Akdogu, 1990: 23.

22



Sekil 3. Sehnazbuselik Aranagme
SEHNAZ BUSELIK ARANAGME
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Kaynak: Akdogu, 1990: 24.
Sekil 4. Rast Aranagme
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Sekil 5. Bestenigdr Aranagme
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Sekil 6 (Devam). Hiizzam Saz Semai
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Sekil 7. Muhayyer Saz Semai
Muhayyer Saz Semai

Udi Nevres
Aksak Semii Tanburi Cemil Bey
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Neva perdesi iizerinde "Hicaz ¢egnisi" "Nikriz ¢esnisi"  "'Buselik ¢esnisi"

Kaynak: Akdogu, 1990: 41
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Sekil 7 (Devam). Muhayyer Saz Semai

Muhayyer Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

s =

Udi Nevres

—

Lo

P’ A IIHF

Lo

| E—

Kaynak: Akdogu, 1990: 41.
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Sekil 8. Yillarca Ben Seni Aradim/Ferahfeza

Ferah-feza Sarki
Yillarca ben seni aradim durdum

Neva perdesinde "Buselik cesnisi"

Devr-i Hindi
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Sekil 8 (Devam). Yillarca Ben Seni Aradim/Ferahfeza

Ferah-fezd Sarks
Yullaren ben seni aradim durdum
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Dvigah perdesinde “RKirdi gesnisi® o
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Yillarca ben seni aradim durdum

Billbiilin sesinde giiliin kovnunda
Yildizlara baktirdim nmména sordum

Yillarca bos yvere kostum voruldum
Ginliimiin iginde buldum sonunda

Kaynak: Akdogu, 1990: 43.
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Sekil 9. Kalmad: Sabra Kararim/Isfahan

ISFAHAN SA RKI
Kalmadi Sabra Kararim

Devir-i Himei
Udi Mevres Bey
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44
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Sekil 10. Giin Kavustu, Su Karardi/Muhayyer

Muhayver Sarki
Giin Kavestu Su Karard Udi Nevres Bey
Aksak Semai ihsan Baif Haom
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44.
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Sekil 11. Gosterirken Riiy-i Zerdim/Hicaz
Hicaz Sark
Gosterirken riy-i zerdim derd-i mi-fil-balimi

Agir aksak Udi Nevres Bey
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44.
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Sekil 12. Kars1 Da Karsi: Yaptiralim Hanlari/Ussak

Ussak Tiirkii
Karsida Karsi Yaptirahm Hanlar

Udi MNevres Bey
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Kaynak: Akdogu, 1990: 45.
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Sekil 13. Var Midwr Takrire Hacet Derd-i Mdfil Balimi/Hicaz
Hicaz Sarka
Varmudir taktire hacet derdi mafil balimi

Udi Nevres Bey
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Kaynak: Akdogu, 1990: 45.
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8. BULGULAR VE YORUM
8.1. BIRINCi ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR VE YORUM
Udi Nevres Bey’in besteledigi Hicaz Aranagme’de kullanilan geckiler nelerdir?

Udi Nevres Bey, Hicaz makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki
eserini, 9/8lik Aksak usuliinde bestelemistir. Eser, Muhayyer perdesi civarindan seyrine
baslaylp, makamin gerektirdigi ciimlelerle, makamin gerektirdigi sekilde, Diigdh
perdesinde karar etmistir. Hicaz Aranagme genel olarak tiz bolgelerde (Muhayyer
perdesi civarinda) seyrettigi gézlemlenmistir. Hicaz Aranagme icerisinde herhangi bir

makam gegkisi yapilmadig1 gozlemlenmistir.

Tiirk Miizigi icerisinde pek c¢ok eserde de gozlemlendigi lizere, Aranagmeler
eserin makamini ve seyrini dogrudan etkileyen bir yapi oldugundan o&tiirli, genellikle
ilgili makamin karakteristik 6zelliklerini gésterme misyonu tasimaktadir, bu durumdan
oOtiirii herhangi bir eserin Aranagmesi bestelenirken, siklikla makam gecgkisi veya ¢esnisi
yapmak tercih edilmemektedir. Udi Nevres Bey’in bestelemis oldugu bu eserinde de,
Tirk Miizigi gelenegine baglh kalinarak, alisilagelmis bir bicimde, makamin

karakteristik 6zellikleri 6n plana c¢ikarilarak bestelenmis oldugu goriilmektedir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Hicaz.
e Eserin tiirii: Aranagme.
e Eserin usulii: 9/8lik Aksak Usulil.
e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: S6zlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: Sozli eser degildir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 12 6l¢iiden olugmaktadir.

36



Sekil 14. Hicaz Aranagme
HICAZ ARANAGME

Ak=zak Lielf Nevres
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Kaynak: Akdogu, 1990: 21.

8.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in besteledigi Sehnaz Aranagme’de kullanilan geckiler

nelerdir?

Udi Nevres Bey, Sehnaz makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki
eserini 9/8lik Aksak usuliinde bestelemistir. Eser, Muhayyer perdesi civarindan seyrine
baslayip, Muhayyer perdesi Tlizerinde bir Buselik makami g¢esnisi yapildigi

gozlemlenmistir. Herhangi bir makam gegkisi yapilmadigi gozlemlenmistir.

Sehnaz makami karakteristik olarak asma kararlar bakimindan zengin bir
makamdir. Nevres Bey, Sehnaz makaminda bestelemis oldugu bu Aranagmede, Sehnaz
makami seyrinde yapilabilecek, olasi bir Buselik ¢esnisi yapmistir. Buselik ¢esnisi
yapmak, Sehnaz makami seyrinde alisilagelmis bir durumdur. S6z konusu Aranagmede
de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum olmadigr goriilmektedir. Aranagme

yapisinda olmasi1 gereken durumlar gozetilerek bestelendigi gdzlemlenmistir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Sehnaz
¢ Eserin tiirii: Aranagme.
e Eserin usulii: 9/8lik Aksak Usulii.

e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
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e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: S6zlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: Sozli eser degildir.

e Eserin 0l¢ii sayist: 21 6l¢iiden olugmaktadir.

Sekil 15. Sehnaz Aranagme

SEHNAZ ARANAGME
Aksak Udi Nevres
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Kaynak: Akdogu, 1990: 21.

8.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in besteledigi Buselik Aranagme’de kullanilan geckiler

nelerdir?

Udi Nevres Bey, Buselik makaminda bestelemis oldugu aranagme formundaki

eserini 9/8lik Aksak usuliinde bestelemistir. Hiiseyni perdesi civarindan seyrine
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baslamistir, Siinbiile perdesini kullanarak Acem perdesinde kalig gostermis. Daha sonra
Diigah perdesinde yedenli karar etmistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadigi

gozlemlenmistir.

Nevres Bey, bu eserini de ilgili makamin dinamiklerine uygun bir sekilde
bestelemistir. Onceki bulgulara ait yorumlarda da bahsedildigi iizere, s6z konusu
Aranagmede de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum olmadig1 goriilmektedir.

Aranagme yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek bestelendigi gdozlemlenmistir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Buselik.
e Eserin tiirii: Aranagme.
e Eserin usulii: 9/8lik Aksak Usulii.
e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
¢ Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: Sozlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: Sozli eser degildir.

e Eserin 0l¢ii sayist: 8 dlgliden olugsmaktadir.

Sekil 16. Buselitk Aranagme

BUSELIK ARANAGME

Aksak l? Udi Nevres
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Kaynak: Akdogu, 1990: 23.
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8.4. DORDUNCU ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in besteledigi Sehnazbuselik Aranagme’de kullanilan geckiler

nelerdir?

Udi Nevres Bey, Sehnazbuselik makaminda bestelemis oldugu, Aranagme
formundaki eserini 9/8lik Aksak usuliinde bestelemistir. Sehnazbuselik aranagme,
Sehnaz makaminin 6zelligi olarak, Muhayyer perdesi civarindan seyrine baslamistir.
Eser igerisinde Gerdaniye perdesi kullanilarak, Diigah perdesinde yedenli bir sekilde
Buselik makaminda karar edilmistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadigi

gbzlemlenmistir.

Nevres Bey, bu eserini de ilgili makamin dinamiklerine uygun bir sekilde
bestelemistir. Onceki bulgulara ait yorumlarda da bahsedildigi iizere, séz konusu
Aranagmede de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum olmadig1 goriilmektedir.
Aranagme yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek bestelendigi gozlemlenmis

bir eser oldugu goriilmektedir.
Eserin genel 6zellikleri:
e Eserin makami: Sehnazbuselik.
e Eserin tiirii: Aranagme.
e Eserin usulii: 9/8lik Aksak Usulil.
e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
¢ Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: Sozlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: Sozli eser degildir.

e Eserin 6l¢ii sayisi: 6 dlgiiden olusmaktadir.
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Sekil 17. Sehnaz Buselik Aranagme
SEHNAZ BUSELIK ARANAGME

Aksak Udi Nevres

Kaynak: Akdogu, 1990: 23.

8.5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM
Udi Nevres Bey’in besteledigi Rast Aranagme’de kullanilan geckiler nelerdir?

Udi Nevres Bey, Rast makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki
eserini 3/4liikk Semai usuliinde bestelemistir. Yegah-Rast atlamasi yaparak seyrine
baslamistir. Rast makam1 nagmeleri kullanilarak, Rast perdesinde yedensiz olarak tam

karar etmistir. Herhangi bir makam gegkisi yapilmadigi gézlemlenmistir.

Rast makami genelde karar civarindan, ilgili dortlii-besliler kullanilarak seyrine
baslayan bir makamdir. Nevres Bey, bu eserde alisilmigin disina ¢ikarak, pest perde
olarak kabul edilen, Yegah perdesi vurgusuyla esere baglamistir. Yegah-Rast atlamasi
durumu, eserin siradanlagsmasini engellemis ve farkli bir duyum ortaya ¢ikarmistir. Bu
sekilde esere baglayan Nevres Bey, daha sonra makamin gerektirdigi bigimde, gerekli

perdeleri kullanarak seyrini tamamlamastir.
Eserin genel 6zellikleri:
e Eserin makami: Rast.
e Eserin tiirii: Aranagme.
e Eserin usulii: 3/4liik Semai Usulii.
¢ Eserin bestekar1: Udi Nevres Bey.
¢ Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: Sozlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: Sozli eser degildir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 9 dl¢liden olugsmaktadir.
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Sekil 18. Rast Aranagme
RAST ARANAGME

Semai Udi Mevres
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Kaynak: Akdogu, 1990: 24.
8.6. ALTINCI ALT PROBLEME ILiISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in besteledigi Bestenigar Aranagme’de kullanilan geckiler

nelerdir?

Udi Nevres Bey, Bestenigdr makaminda bestelemis oldugu, Aranagme
formundaki eserini 10/16lik Curcuna usuliinde bestelemistir. Bestenigdr makaminda
goriildiigi tizere, inici-gikict olacak sekilde Saba perdesi civarindan seyrine baslamistir.
Irak perdesinde Segdh makami c¢esnileri kullanilarak Irak perdesinde tam karar

edilmistir. Herhangi bir makam gegkisi yapilmadig1 gézlemlenmistir.

Nevres Bey, soz konusu eseri bestelerken, esere dinamizm katmak amaciyla
olacak ki, 10/16lik Curcuna usuliinii tercih etmistir. Usiil yapist haricinde eserin
geneline bakacak olunursa, bu eserini de ilgili makamin dinamiklerine uygun bir sekilde
bestelemistir. S6z konusu Aranagmede de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum
olmadig1 goriilmektedir. Aranagme yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek

bestelendigi gézlemlenmistir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Bestenigar.
e Eserin tiirii: Aranagme.
e Eserin usulii: 10/16lik Curcuna Usulii.
¢ Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.

e Anahtar: Sol Anahtari.
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e Giiftenin ilk misrasi: Sozlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: SozlIi eser degildir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 14 6l¢iiden olugmaktadir.

Sekil 19. Bestenigar Aranagme
BESTENIGAR ARANAGME

Udi Newres

Kaynak: Akdogu, 1990: 25.
8.7. YEDINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in besteledigi Hiizzam Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler

nelerdir?

Udi Nevres Bey, Hiizzam makaminda bestelemis oldugu, Saz Semaisi
formundaki eserini 10/8lik Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Dort hane, bir teslim
olmak iizere toplam bes boliimden olusmaktadir. Dordiincii hane, yiiriikk semai usuliinde
bestelenmistir. Saz semaisi formunun bir 6zelligi olarak, birinci hane ve teslim
hanesinde hiizzam makami nagmeleri kullanilmstir. Tkinci hane, Segadh makami ¢esnisi
ile baglamis olup, tiz Segah perdesinde de Segah cesnisi kullanildiktan sonra, Siinbiile
perdesi kullanilarak Neva perdesi iizerindeki Hicaz makamina ¢esni yapilarak, Neva

perdesinde ikinci hane tamamlanmistir. Uciincii hanede, Evcira makami cesnisi
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kullanildig1 goriilmistiir. Hiizzdm makamindaki Saz semaisinin dordiincli hanesinde,
Segah ve Buselik makamlarinda ¢esniler yapildig: tespit edilmistir. Hiizzam makaminda
besteledigi Saz Semaisi eserinde, Segah, Evcara, Buselik makamlarinda cesniler

yapildig1 tespit edilmistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadig1 gozlemlenmistir.

Saz Semaisi formu, gerek bestelenmesi anlaminda, gerekse icra edilmesi
konusunda, yiiksek bir ustalik ve enstriimana hakimiyet gerektiren bir formdur. Nevres
Bey’in Bat1 Miizigi alaninda da kendini gelistirmeye yonelik calismalar yaptig1 da goz
oniinde bulundurularak, bu durumu dogrular nitelikte, s6z konusu eserin igerisindeki
baz1 bolgelerde, Bati Miizigi’nin armonik duyumlar1 gézlemlenmektedir. Eserin bazi
bolgelerinde Bati Miizigi’nin major, mindr dokulari islenmeye c¢alisilmistir. Bu
durumun da, s6z konusu eseri, siradanliktan ¢ikararak, daha yenilik¢i ve modern bir

hale getirmis oldugu diistintilmektedir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Hiizzam.
e Eserin tiirii: Saz Semaisi.
e Eserin usulii: 10/8lik Aksak Semai Usulii.
e Eserin bestekar1: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: S6zlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: Sozli eser degildir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 69 6l¢iiden olugmaktadir.
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Sekil 20. Hiizzam Saz Semai

Hiizzam Saz Semiii
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Sekil 20 (Devam). Hiizzam Saz Semdai
Hiizzam Saz Semai
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Kaynak: Akdogu, 1990: 30.
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8.8. SEKiZINCi ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in besteledigi Muhayyer Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir?

Udi Nevres Bey, Muhayyer makaminda bestelemis oldugu, Saz Semaisi
formundaki eserini 10/8lik Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Dort hane, bir teslim
olmak iizere toplam bes bolimden olusmaktadir. Dordiincii hane, Yirik Semai
usuliinde bestelenmistir. ikinci hanenin ilk 8l¢iisiinde, Neva perdesi iizerinde bir Hicaz
makami cesnisi yapildig1 goriilmektedir. ikinci hanenin, ikinci 6lgiisiinde, Cargah
perdesi ilizerinde bir Nikriz makami ¢esnisi ve Gerdaniye perdesi iizerinde bir Buselik
makami g¢esnisi yapildig tespit edilmistir. Udi Nevres Bey’ in Muhayyer makaminda
bestelemis oldugu, Saz Semaisi formundaki eser igerisinde, Hicaz makami, Nikriz
makami1 ve Buselik makamlarinda ¢esniler yapildigi gozlemlenmistir. Herhangi bir

makam geckisi yapilmadig gozlemlenmistir.

S6z konusu eserin, Nevres Bey’in bestelemis oldugu bir diger Saz Semaisi olan
Hiizzam Saz Semaisi’nin aksine, gelenege bagli kalinarak bestelendigi goriilmektedir.
Eser icerisinde, Muhayyer makami icerisinde yapilan, alisilagelmis makam cesnileri
islendigi gozlemlenmistir. Eserin yapis1 gdzlemlendiginde doku olarak, Tanburi Cemil
Bey ckoliine ait duyumlara rastlanmaktadir. Muhayyer Saz Semaisi genel olarak, Tiirk
Miizigi Saz Eserleri repertuvarinda ciddi bir ehemmiyete sahip bir eser olarak yerini

almstir.
Eserin genel ozellikleri:
¢ Eserin makami: Muhayyer.
e Eserin tiirii: Saz Semaisi.
e Eserin usulii: 10/8lik Aksak Semai Usulii.
e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: Sozlii eser degildir.
e Giiftenin vezni: SOzl eser degildir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 37 6l¢iiden olugmaktadir.

47



Sekil 21. Muhayyer Saz Semdi
Muhayyer Saz Seméi
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Sekil 21 (Devam). Muhayyer Saz Semdi

Muhayyer Saz Semai
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Kaynak: (Akdogu, 1990: 41)
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8.9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in Ferahfezd makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

Udi Nevres Bey, Ferahfezd makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki
eserini 7/4liik Devr-i Hind1 usuliinde bestelemistir. Eser igerisinde usiil gegkisi yapildig
goriilmektedir. Usiil geckisi yapilan kisimda 6/8lik Yiiriikk Semai usulii kullanilmisgtir.
Eserin, birinci, ikinci, ligiincii ve dordiincii 6l¢iisii igerisinde, Neva perdesi iizerinde
Buselik makami ¢esnisi yapildigi goriilmektedir. Eser icerisinde yedinci 6l¢iide, Diigah
perdesi lizerinde Kiirdi makami ¢esnisi yapildigi1 goriilmektedir. Sekiz, dokuz ve onuncu
oOlgiilerde, Yegah perdesi ilizerinde, Buselik makami g¢esnisi yapilmistir. On bir ve on
ikinci Olgiilerde, Diigah perdesi tlizerinde Acem makami ¢esnisi kullanilmistir. On
dordiincii 6l¢ii icerisinde, Neva perdesi lizerinde Buselik makami ¢esnisi yapilmistir. On
altinci olglide, Muhayyer perdesi tizerinde, Ussak makami ¢esnisi yapilmistir. On sekiz

ve on dokuzuncu oOl¢iiler icerisinde, Diigah perdesi {izerinde Karcigar makami ¢esnisi
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yapildig1 goriilmektedir. Yirmi altinci ve yirmi yedinci 6l¢ii igerisinde, Diigah perdesi
tizerinde, Kiirdi makami ¢esnisi yapilmistir. Otuz ikinci 6l¢ii igerisinde, Neva perdesi
tizerinde, Buselik makami ¢esnisi yapilmistir. Kirk {i¢, kirk dort ve kirk besinci Olgiiler
icerisinde, Diigah perdesi lizerinde, Kiirdi makaminda ¢esni yapildig1r goriilmektedir.
Herhangi bir makam geckisi yapilmadigi goézlemlenmistir. Bestelenmis olan eserin

giifte ozellikleri su sekildedir;
Yillarca ben seni aradim durdum

[ ..

Biilbiiliin sesinde giiliin koynunda
R A

Yildizlara baktim ummana sordum

Yillarca bos yere kostum yoruldum

/.. /.

GoOnliimiin i¢inde buldum sonunda

. /.

Giifte 11” li hece 06l¢iisii ile bestelenmistir. Bu sebep ile 11°li aruz kaliplarindan;
“me-fa-1-lun—me—fi—1-Ilun—fe— 0 — lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek
bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — b —a — a — b” uyak semasi ile

bestelenmistir.

Tiirk Miizigi kapsaminda bir eser igerisinde, makam veya usiil geckisi yapmak,
eserin dinamizmini, hissiyatini ve duyumunu dogrudan etkileyen unsurlardir. S6z
konusu eser ele alindiginda, eser igerisinde goziimiize dogrudan carpan ve dikkat ¢eken
sey, eser igerisinde usiil geckisi kullanilmis olmasidir. Usiil gegkisi yapmak, yapildigi
bolgedeki tartimlari dogrudan dogruya degistirdigi icin, bir eser igerisinde bdyle bir
yap1 kullanmak, yiiksek sanat ve ustalik gerektiren bir eylemdir. Nevres Bey’in bu
eserine bakilarak, Nevres Bey’in, Tiirk Miizigi makam ve usiillerine ne derecede hakim

oldugu durumu gdzlemlenmistir.
Eserin genel 6zellikleri:

e Eserin makami: Ferahfeza.
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e Eserin tiirii: Sarki.

e Eserin usulii: 7/4liikk Devr-i Hindi Usulii.

¢ Eserin bestekar1: Udi Nevres Bey.

e Anahtar: Sol Anahtar1.

e Giiftenin ilk misrasi: Yillarca ben seni aradim durdum.

e Giiftenin vezni: “me - fa - 1- lun—me — fa — i — lun — fe — 4 — lun” kalib ile
benzerlik gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a—b—-a—a

—b” uyak semasi ile bestelenmistir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 50 6l¢tiden olugmaktadir.
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Sekil 22. Yillarca Ben Seni Aradim Durdum

Ferah-fezi Sark
Yillarca ben sem aradim durdum
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Sekil 22 (Devam). Yillarca Ben Seni Aradim Durdum
Ferah-fezi Sarka
Yillarca ben seni aradim durdum
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Kaynak: Akdogu, 1990: 43.

8.10. ONUNCU ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in Isfahan makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

Udi Nevres Bey, Isfahan makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki
eserini 9/4lik Agir Aksak usuliinde bestelemistir. Eser icerisinde, Evi¢ perdesinde
Segah cesnisi kullanilmistir. Eser, Isfahan makaminin 6zelligi olarak, Nisaburek c¢esnisi
ile seyrine baslamistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadig goézlemlenmistir.

Bestelenmis olan eserin giifte 6zellikleri su sekildedir;
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Asiyan- 1 miirg- i dil ziilf- i perisanindadir

o . [

Kande varsam ey peri gonliim senin yanindadir

I _ . /I _ . /

Cekme damen naz edip tiptadelerden kil hazer

Goklere agilmasin eller ki ddmanindadir.
A Ao /

Giifte 15°li hece Olgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple 15°li aruz kaliplarindan;
“me—fa—i—lun—fe—i—1a—tin—me—fa—i-lun—fe—i-Ilun” kalibi ile benzerlik
gosterilerek bestelendigi diigiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — b — a” uyak

semasi ile bestelenmistir.

Nevres Bey, s6z konusu eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eserin seyrinde, 9/4lik Agir Aksak usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin
duyumunda, yiiriik bir yap1 aksine, eserin agir bir yapida olmasi hedeflenerek

bestelenmis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Isfahan.
e Eserin tiirii: Sarki.
e Eserin usulii: 9/4liikk Agir Aksak Usulii.
e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasit: Asiyan- 1 miirg- i dil ziilf- i perisanindadr.

e Giiftenin vezni: “me—fa—i—lun—fe—i—la—tin—me—fa—i—lun—fe—i
— lun” kalibi ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1

zamanda “a —a — b — a” uyak semasi ile bestelenmistir.

e Eserin 0l¢ii sayist: 13 6l¢iiden olugmaktadir.
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Sekil 23. Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf~i Perisanindadir
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44.

8.11. ON BIRINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in ikinci defa Isfahan makamini kullanarak bestelemis oldugu

Sarki formundaki eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan

ozellikleri nelerdir?
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Udi Nevres Bey, Isfahan makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki
eserini 7/4liik Devr-i Hindi usuliinde bestelemistir. Eserin ilk 6l¢iisii icerisinde, Segah
perdesi lizerinde, Nisdbur makami ¢esnisi yapilmistir. Eserin dort ve besinci dlgiisii
icerisinde, Neva perdesi ilizerinde, Buselik makami ¢esnisi yapilmistir. Eser igerisinde,
On dordiincii 6lcii icerisinde, Segah perdesi iizerinde Nisabur makami ¢esnisi yapildig
goriilmektedir. Eserin geneline bakilarak, Nisabur ve Buselik makami ¢esnileri yapildigi
gorilmektedir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadig1 gozlemlenmistir. Bestelenmis

olan eserin giifte 6zellikleri su sekildedir;
Kalmadi sabra kararim ey peri

Reh giizarin beklerim ¢oktan beri

Gormem artik alemi simden geri

I . _ 1

Giifte 11° li hece 6lgiisii ile bestelenmistir. Bu sebep ile 11°li aruz kaliplarindan;
“me-fa-1-lun—me—fi—1-Ilun—fe— 0 — lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek
bestelendigi diislinlilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — a — a” uyak semasi ile

bestelenmistir.

Nevres Bey, soz konusu eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eser icerisinde herhangi bir makam veya usiil gegkisi tercih edilmemistir.
Eserin genel seyrini degistirebilecek unsurlardan kacinildigi gozlemlenmektedir. Eserin

genel yapist korunacak sekilde bestelendigi diisiiniilmektedir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Isfahan.
e Eserin tiirii: Sarki.
e Eserin usulii: 7/4liik Devr-i Hindi usulii.

e Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
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e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: Kalmadi sabra kararim ey peri.

e Giiftenin vezni: “me - fa - 1 - lun—me — fa —1— lun — fe — 0 — lun” kalib1 ile
benzerlik gosterilerek bestelendigi diistiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a—a—a—a”

uyak semasi ile bestelenmistir.

¢ Eserin 6l¢ii sayisi: 20 6lgliden olugmaktadir.

Sekil 24. Kalmadi Sabra Kararim

ISFAHAN SARI{I
kKalmadi Sabra kararim
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44.
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8.12. ON IKINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in Muhayyer makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan gegkiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

Udi Nevres Bey, Muhayyer makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki
eserini 10/8lik Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Bir ve ti¢iincii dlgiiler igerisinde,
Muhayyer perdesi tizerinde, Ussak makami ¢esni yapildigi gézlemlenmistir. Sekiz,
dokuz ve onuncu olgiilerde, Evi¢ perdesi iizerinde, Segdh makami ¢esnisi yapilmistir.
On ikinci olgii igerisinde, Neva perdesi lizerinde, Buselik makami cesnisi yapildigi
gozlemlenmistir. Eserin geneline bakilarak, Ussak, Segah ve Buselik makami ¢esnileri
yapilmis oldugu goriilmektedir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadigi

gbzlemlenmistir. Bestelenmis olan eserin giifte 6zellikleri su sekildedir;

Giin kavustu su karardi beni lizme giizelim

Y T

Boynun biikiip diisiinme gel ver elini gidelim

[ _ ... ..

Kara glimrah kirpiklerin kaldir goziin goreyim

Ver elini bak askima iste sahit yiiregim

o Y

Giifte 15°li hece oOlgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple 15°li aruz kaliplarindan;
“fa—i—la—tin—fa—i—1a—tin—me —fa — i —1Gn — fa — i — lun” kalibr ile benzerlik
gosterilerek bestelendigi disliniilmektedir. Giifte aym1 zamanda “a — a — a — a” uyak

semasi ile bestelenmistir.

Nevres Bey bu eserinde, Tiirk Miizigi Sarki formlarinda genel olarak asina
olunmayan, 10/8lik Aksak Semai usuliinii tercih etmistir. Bunu yapmasinin sebebi
olarak, eseri daha yiiksek sanatli bir bicimde islemek amaci diisiiniilebilir. Alisilmig
usullerin disinda bir usul kullanilarak, eseri daha teknik bir hale getirme amaci

giidiilmiis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Eserin genel 6zellikleri:

¢ Eserin makami: Muhayyer.
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e Eserin tiirii: Sarki.

e Eserin usulii: 10/8lik Aksak Semai usulii.

¢ Eserin bestekar1: Udi Nevres Bey.

e Anahtar: Sol Anahtar1.

e Giiftenin ilk misrasi: Giin kavustu su karardi beni tizme gilizelim.

e Giiftenin vezni: “fa—i—la—tin—fa—i—la—tin—-me—fa—i—lin—fa—i—
lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda

“a—a—a—a” uyak semasi ile bestelenmistir.

e Eserin 0l¢ii sayist: 16 6l¢iiden olugmaktadir.
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Sekil 25. Giin Kavustu Su Karardi

Muhayyer Sarks
Giin Kavustu Su Karard Udi Nevres Bey
Aksak Semai ] ihsan Baif Hanum
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44.
8.13. ON UCUNCU ALT PROBLEME 1L1$KTN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in Hicaz makaminda bestelemis oldugu Sarki formundaki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

Udi Nevres Bey, Hicaz makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini
9/4liikk Agir Aksak usuliinde bestelemistir. Bestelenmis olan eserin dordiincii dlgiisii
icerisinde, Segah perdesi iizerinde, Nisaburek makami cesnisi yapilmistir. Eserin

onuncu 0Olgiisti igerisinde, Evi¢ perdesi iizerinde, Segah makaminda bir ¢esni yapildigi
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gbzlemlenmistir. On ikinci perde iizerinde, Segadh perdesi iizerinde, Nisaburek
makaminda bir gesni yapildigr saptanmistir. Eserin geneline bakilarak, Nisaburek ve
Segah makamlarinda gesniler yapildig1r gézlemlenmistir. Herhangi bir makam gegkisi

yapilmadig1 gozlemlenmistir. Bestelenmis olan eserin giifte 6zellikleri su sekildedir;
Gosterirken ruy- i zerdim derd- i mafil balimi

/I _ . .. _1

Nur- i didem sormadin bir giin gelip de halimi

I _ . |

Silmedin bir defacik olsun sirisk- i alimi

/.. A |

Nir- i didem sormadin bir giin gelip de halimi
/I _ . I _ . A

Giifte 15’li hece 6lgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple 15°li aruz kaliplarindan;
“fa—i—la—tin—fa—i—1a—tin—me — fa — i — 1Gn — f4 — i — lun” kalib1 ile benzerlik
gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — a — a” uyak

semasi ile bestelenmistir.

Nevres Bey, soz konusu eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eserin seyrinde, 9/4liik Agir Aksak usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin
duyumunda, yiriik bir yapr aksine, eserin agir bir yapida olmasi hedeflenerek

bestelenmis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Eserin genel 6zellikleri:
¢ Eserin makami: Hicaz.
e Eserin tiirii: Sarki.
e Eserin usulii: 9/41tik Agir Aksak usulii.
¢ Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtari.

e Giiftenin ilk misrasi: Gosterirken ruy- i zerdim derd- i mafil balimi.
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e Giiftenin vezni: “fa—i—la—tin—fa—i—la—tin—-me—fa—i—lin—fa—i—
lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda

“a—a—a—a” uyak semasi ile bestelenmistir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 18 6l¢iiden olugmaktadir.

Sekil 26. Gosterirken Riiy-i Zerdim Derd-i Ma-fil-balima
Hicaz Sarks
Gisterirken riy-i zerdim derd-i ma-fil-balimi

Agnr aksak Lidi Mevres Bey
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Kaynak: Akdogu, 1990: 44.
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8.14. ON DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in Ussak makaminda bestelemis oldugu Tiirkii formundaki

eserde kullanilan gegkiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan 6zellikleri nelerdir?

Udi Nevres Bey, Ussak makaminda bestelemis oldugu, Tiirkii formundaki
eserini 9/8lik Aksak usuliinde bestelemistir. Udi Nevres Bey tarafindan bestelenen,
Ussak makamindaki Tiirkii formu igerisinde, {igiincli 6l¢iide, Neva perdesi tizerinde,
Buselik makaminda bir ¢esni yapildig1 goriilmektedir. Benzer olarak, on birinci 6lglide
yine, Neva perdesi lizerinde, Buselik makaminda bir ¢esni yapildig1 gozlemlenmektedir.
Tiirkii formunda bestelenmis olan bu eserin geneline bakilarak, Buselik makaminda
cesnilerin yapildig1 goriilmektedir. Herhangi bir makam gecgkisi yapilmadig

gbzlemlenmistir. Bestelenmis olan eserin giifte 6zellikleri su sekildedir;

Kars1 kars1 yaptiralim hanlar

]

Kaldiralim kasaveti gamlari

Doldur doldur ver iceyim demleri

I _ .

Kayirma sevdigim bu boyle kalmaz

I _. _ 1.

Yanar derinumun atesi sonmez

[ _ ..

Giifte 11°1i hece 0lgiisii ile bestelenmistir. Bu sebep ile 11°li aruz kaliplarindan;
“me - fa-1-Ilun—me—fa—1-Ilun—fe— - lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek
bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a —a — a — b — b” uyak semasi ile

bestelenmistir.

Nevres Bey, Tiirkii formunda bestelemis oldugu eserini, ilgili makamin
dinamiklerine uygun bir sekilde bestelemistir. Eser bestelenirken, 9/8lik Aksak
usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin yiiriik bir yapida olmasinin arzu edilmesi durumunu

gostermektedir. Udi Nevres Bey’in, genel olarak Tirkii formlarinda yiiksek oranda
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tercih edilen Ussak makamini kullanmis olmasi, alisilagelmis gelenek ve orneklere baglh

kalmis oldugunu gostermektedir.
Eserin genel 6zellikleri:
e Eserin makami: Ussak.
e Eserin tiirii: Tiirkii.
e Eserin usulii: 9/8lik Aksak usulii.
¢ Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtari.
e Giiftenin ilk misrasi: Karsi karst yaptiralim hanlart.

e Giiftenin vezni: “me - fa - 1 - lun —me — fa — 1 — lun — fe — 0 — lun” kalibu ile
benzerlik gosterilerek bestelendigi diistiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a—a—a—Db

—b” uyak semasi ile bestelenmistir.

e Eserin 6l¢ii sayist: 20 6l¢iiden olugmaktadir.
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Sekil 27. Karsida Kars1 Yaptiralim Hanlarim

Ussak Tiirkii
Karsida Kars: Yaptiralim Hanlary
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Kaynak: Akdogu, 1990: 45.
8.15. ON BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Udi Nevres Bey’in ikinci defa Hicaz makamini kullanarak bestelemis oldugu

Sarki formundaki eserde kullanilan geckiler nelerdir ve eserin giifte bakimindan

ozellikleri nelerdir?

Udi Nevres Bey, Hicdz makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini
9/4liik Agir Aksak usuliinde bestelemistir. Bestelenmis olan eserin dordiincii dlgiisii
icerisinde, Segah perdesi iizerinde, Nisabur makaminda bir c¢esni yapildigi
goriilmektedir. Eserin dokuzuncu 6l¢iisii icerisinde, Muhayyer perdesi iizerinde, Ussak
makaminda bir ¢esni yapildigi goriilmektedir. Onuncu Ol¢ii igerisinde, Evi¢ perdesi

tizerinde, Segdh makaminda bir ¢esni yapildig1 goriilmektedir. On birinci 6l¢i
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icerisinde, Segah perdesi {lizerinde, Nisabur makaminda bir c¢esni yapildig
goriilmektedir. Sarki formunda bestelenen bu eserin geneline bakildiginda, Nisabur,
Ussak ve Segdh makamlarinda gesnilerin kullanildigi gbézlemlenmistir. Herhangi bir
makam geckisi yapilmadig1 gozlemlenmistir. Bestelenmis olan eserin giifte 6zellikleri

su sekildedir;
Var midir takrire hacet derdi mafil balimi

[ ..

Talii na sazima aglar gorenler halimi

Ao . /..

Beklemem artik tulii i mihri istikbalimi

[ /..

Talii na sazima aglar gérenler halimi

Ao . /..

Giifte 15°li hece olgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple 15°li aruz kaliplarindan;
“fa—i—la—tin—fa—i—1a—tin—me — fA—i—1an — fa — i — lun” kalib1 ile benzerlik
gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — a — a” uyak

semasi ile bestelenmistir.

Nevres Bey, eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eserin seyrinde, 9/4liik Agir Aksak usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin
duyumunda, yiiriik bir yapt aksine, eserin agir bir yapida olmasi hedeflenerek

bestelenmis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Eserin genel 6zellikleri:
e Eserin makami: Hicaz.
e Eserin tiirii: Sarki.
¢ Eserin usulii: 9/4liikk Agir Aksak usulii.
¢ Eserin bestekari: Udi Nevres Bey.
e Anahtar: Sol Anahtar.

e Giiftenin ilk misrasi: Var mudir takrire hacet derdi mafil balimi.
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e Giiftenin vezni: “fa—i—la—tin—fa—i—la—tin—-me—fa—i—lan—fa—i—
lun” kalibr ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda

“a—a—a—a” uyak semasi ile bestelenmistir.

e Eserin 0l¢ii sayisi: 18 6l¢iiden olugmaktadir.

Sekil 28. Varmidwr Taktive Hacet Derdi Mafil Balimi

Hicaz Sark
Varmdir taktire hacet derdi mafil bélimi

Udi Nevres Bey
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Kaynak: Akdogu, 1990: 45.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER
Bu boliim igerisinde, arastirmada elde edilen sonuglara yer verilmektedir.

Birinci alt problemin bulgulari incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Hicaz
makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki eserin, 9/8lik Aksak usuliinde
bestelenmis oldugu sonucuna ulagilmistir. Eserin Muhayyer perdesi civarindan seyrine
basladigr ve eserin genelde tiz bolgelerde seyir ettigi sonucuna ulagilmistir. Eser

igerisinde herhangi bir makam gegkisinin yapilmadigi sonuglarina ulagilmistir.

Tirk Miizigi icerisinde pek cok eserde de gozlemlendigi ilizere, Aranagmeler
eserin makamini ve seyrini dogrudan etkileyen bir yap1 oldugundan otiirii, genellikle
ilgili makamin karakteristik 6zelliklerini gosterme misyonu tagimaktadir, bu durumdan
otiirti herhangi bir eserin Aranagmesi bestelenirken, siklikla makam gecgkisi veya ¢esnisi
yapmak tercih edilmemektedir. Udi Nevres Bey’in bestelemis oldugu bu eserinde de,
Tirk Miizigi gelenegine bagli kalinarak, alisilagelmis bir bi¢cimde, makamin

karakteristik 6zellikleri 6n plana ¢ikarilarak bestelenmis oldugu goriilmektedir.

Ikinci alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Sehnaz
makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki eserin, 9/8lik Aksak usuliinde
bestelendigi sonucuna ulagilmigtir. Eserin Muhayyer perdesi civarindan seyrine
basladigr gozlemlenmistir. Eser igerisinde, Buselik ve Hicaz makamlarinda makam

geckileri yapilmis oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Sehnaz makami karakteristik olarak asma kararlar bakimimdan zengin bir
makamdir. Nevres Bey, Sehnaz makaminda bestelemis oldugu bu Aranagmede, Sehnaz
makami seyrinde yapilabilecek, olasi bir Buselik cesnisi yapmistir. Buselik c¢esnisi
yapmak, Sehnaz makami seyrinde aligilagelmis bir durumdur. S6z konusu Aranagmede
de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum olmadigi goriilmektedir. Aranagme

yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek bestelendigi gézlemlenmistir.

Ugiincii alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Buselik
makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki eserin, 9/8lik Aksak usuliinde
bestelendigi sonucuna ulasilmistir. Eserin seyrine, Hiiseyni perdesi civarindan bagladigi,
Siinbiile perdesini kullanarak Acem perdesinde kalis gosterdigi ve daha sonra Diigah

perdesinde tam karar ederek seyrini tamamladig1 sonucuna ulagilmistir.

Nevres Bey, bu eserini de ilgili makamin dinamiklerine uygun bir sekilde

bestelemistir. Onceki bulgulara ait yorumlarda da bahsedildigi iizere, s6z konusu
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Aranagmede de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum olmadig1 goriilmektedir.

Aranagme yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek bestelendigi gdzlemlenmistir.

Dordiincii  alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey’in
Sehnazbuselik makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki eserin, 9/8lik
Aksak usuliinde bestelendigi sonucuna ulagilmistir. Eser icerisinde, Sehnaz makaminin
ozelligi olarak, Muhayyer perdesi civarindan seyrine basladigi ve eser igerisinde
Gerdaniye perdesi kullanilarak, Diigdh perdesinde yedenli bir sekilde Buselik

makaminda karar ettigi sonucuna ulagilmistir.

Nevres Bey, bu eserini de ilgili makamin dinamiklerine uygun bir sekilde
bestelemistir. Onceki bulgulara ait yorumlarda da bahsedildigi iizere, s6z konusu
Aranagmede de, ilgili makam ile ilgili alisilmadik bir durum olmadig1 goriilmektedir.
Aranagme yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek bestelendigi gozlemlenmis

bir eser oldugu goriilmektedir.

Besinci alt problemin bulgulari incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Rast
makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki eserin, 3/4lik Semai usuliinde
bestelendigi sonucuna ulasilmistir. Yegah-Rast atlamasi yapilarak seyrine basladigi ve
Rast makaminin gerektirdigi nagmeler kullanilarak, Rast perdesinde yedensiz olarak

tam karar ettigi sonucuna ulagilmstir.

Rast makami genelde karar civarindan, ilgili dortlii-besliler kullanilarak seyrine
baslayan bir makamdir. Nevres Bey, bu eserde alisilmisin disina ¢ikarak, pest perde
olarak kabul edilen, Yegah perdesi vurgusuyla esere baslamistir. Yegah-Rast atlamasi
durumu, eserin siradanlagsmasini engellemis ve farkli bir duyum ortaya ¢ikarmistir. Bu
sekilde esere baglayan Nevres Bey, daha sonra makamin gerektirdigi bigimde, gerekli

perdeleri kullanarak seyrini tamamlamistir.

Altincr alt problemin bulgular incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Bestenigar
makaminda bestelemis oldugu, Aranagme formundaki eserin, 10/16lik Curcuna
usuliinde bestelendigi sonucuna ulasilmistir. Eserin, Bestenigir makaminin geregi
tizere, inici-¢ikict sekilde, Saba perdesi civarindan seyrine bagsladigi, Irak perdesi
tizerinde, Segah makaminda bir ¢esni yapilmis oldugu ve son olarak da Irak perdesinde

tam karar ederek seyri bitirdigi sonuglarina ulasilmistir.

Nevres Bey, soz konusu eseri bestelerken, esere dinamizm katmak amaciyla

olacak ki, 10/16lik Curcuna usuliinii tercih etmistir. Usiil yapist haricinde eserin
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geneline bakacak olunursa, bu eserini de ilgili makamin dinamiklerine uygun bir sekilde
bestelemistir. S6z konusu Aranagmede de, ilgili makam ile ilgili alisiimadik bir durum
olmadig1 goriilmektedir. Aranagme yapisinda olmasi gereken durumlar gozetilerek

bestelendigi gézlemlenmistir.

Yedinci alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Hiizzam
makaminda bestelemis oldugu, Saz Semaisi formundaki eserin, 10/8lik Aksak Semai
usuliinde bestelendigi sonucuna ulasilmistir. Saz semaisi formunun bir 6zelligi olarak,
birinci hane ve teslim hanesinde hiizzam makami nagmeleri kullanmilmustir. Ikinci hane,
Segdh makami c¢esnisi ile baslamis olup, tiz Segdh perdesinde de Segah cesnisi
kullanildiktan sonra, Siinbiile perdesi kullanilarak Neva perdesi iizerindeki Hicaz
makaminda bir ¢esni yapilarak, Neva perdesinde ikinci hane tamamlanmustir. Ugiincii
hanede, Evcara makami ¢esnisi kullanildigi goriilmiistiir. Hiizzam makamindaki Saz
semaisinin dordiincii hanesinde, Segah ve Buselik makamlarinda c¢esniler yapildig:
tespit edilmistir. Hiizzam makaminda besteledigi saz Semaisi eserinde, Segah, Evcara,
Buselik makamlarinda ¢esniler yapildigi sonuglarina ulasilmigtir. Herhangi bir makam

geckisi yapilmadigl gézlemlenmistir.

Saz Semaisi formu, gerek bestelenmesi anlaminda, gerekse icra edilmesi
konusunda, yiiksek bir ustalik ve enstriimana hakimiyet gerektiren bir formdur. Nevres
Bey’in Bat1 Miizigi alaninda da kendini gelistirmeye yonelik ¢alismalar yaptig1 da goz
onilinde bulundurularak, bu durumu dogrular nitelikte, s6z konusu eserin igerisindeki
baz1 bolgelerde, Bati Miizigi’nin armonik duyumlar1 gdézlemlenmektedir. Eserin bazi
bolgelerinde Bati Miizigi’nin major, mindér dokular1 islenmeye calisilmistir. Bu
durumun da, s6z konusu eseri, siradanliktan ¢ikararak, daha yenilik¢i ve modern bir

hale getirmis oldugu diistintilmektedir.

Sekizinci alt problemin bulgulari incelendiginde, Udi Nevres Bey’in Muhayyer
makaminda bestelemis oldugu, Saz Semaisi formundaki eserin, 10/8lik Aksak Semai
usuliinde bestelendigi sonucuna ulasilmustir. ikinci hanenin ilk dl¢iisiinde, Neva perdesi
lizerinde bir Hicaz makami g¢esnisi yapildigi goriilmektedir. ikinci hanenin, ikinci
Ol¢iisiinde, Cargah perdesi lizerinde bir Nikriz makami g¢esnisi ve Gerdaniye perdesi
tizerinde bir Buselik makami ¢esnisi yapildigi tespit edilmistir. Udi Nevres Bey’in
Muhayyer makaminda bestelemis oldugu, Saz Semaisi formundaki eser igerisinde,
Hicaz makami, Nikriz makami ve Buselik makami ¢esnileri yapildigi sonuglarma

ulasilmustir.

70



S6z konusu eserin, Nevres Bey’in bestelemis oldugu bir diger Saz Semaisi olan
Hiizzam Saz Semaisi’nin aksine, gelenege bagli kalinarak bestelendigi goriilmektedir.
Eser igerisinde, Muhayyer makami igerisinde yapilan, alisilagelmis makam c¢esnileri
islendigi gézlemlenmistir. Eserin yapis1 gozlemlendiginde doku olarak, Tanburi Cemil
Bey ekoliine ait duyumlara rastlanmaktadir. Muhayyer Saz Semaisi genel olarak, Tiirk
Miizigi Saz Eserleri repertuvarinda ciddi bir ehemmiyete sahip bir eser olarak yerini

almstir.

Dokuzuncu alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey, Ferahfeza
makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini 7/4liikk Devr-i Hindi usuliinde
bestelemistir. Eser icerisinde usiil degisikligi goriilmektedir. Usiil degisikligi yapilan
kisimda 6/8lik Yiiriik Semai usulii kullanilmistir. Eserin, birinci, ikinci, {i¢lincii ve
dordiincii olgiisii icerisinde, Neva perdesi iizerinde Buselik makami g¢esnisi yapildigi
goriilmektedir. Eser icerisinde yedinci Ol¢lide, Diigah perdesi iizerinde Kiirdi makami
¢esnisi yapildigi goriilmektedir. Sekiz, dokuz ve onuncu o6lgiilerde, Yegah perdesi
tizerinde, Buselik makami ¢esnisi yapilmigtir. On bir ve on ikinci olgiilerde, Diigah
perdesi tizerinde Acem makami ¢esnisi kullanilmistir. On doérdiincii 6l¢ii igerisinde,
Neva perdesi iizerinde Buselik makami ¢esnisi yapilmistir. On altinci 6lglide, Muhayyer
perdesi iizerinde, Ussak makami ¢esnisi yapilmistir. On sekiz ve on dokuzuncu olgiiler
icerisinde, Diigah perdesi lizerinde Karcigar makami ¢esnisi yapildigr goriilmektedir.
Yirmi altinct ve yirmi yedinci 6lgii igerisinde, Diigah perdesi lizerinde, Kiirdi makami
cesnisi yapilmistir. Otuz ikinci 6l¢ii icerisinde, Neva perdesi tizerinde, Buselik makami
cesnisi yapilmistir. Kirk {i¢, kirk dort ve kirk besinci olgiiler icerisinde, Diigah perdesi
tizerinde, Kiirdi makaminda gesniler yapildigi sonuglarina ulasilmistir. Herhangi bir
makam geckisi yapilmadigi gozlemlenmistir. Giifte tarafinda ise, 11°li hece 6lgiisii ile
bestelenmistir. Bu sebep ile 11°li aruz kaliplarindan; “me - fa-1-lun—me—fa—1—lun
— fe — G — lun” kalibi ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayni

zamanda “a — b —a—a— b” uyak semasi ile bestelenmis oldugu sonuglarina ulagilmstir.

Tiirk Miizigi kapsaminda bir eser igerisinde, makam veya usiil geckisi yapmak,
eserin dinamizmini, hissiyatini ve duyumunu dogrudan etkileyen unsurlardir. So6z
konusu eser ele alindiginda, eser icerisinde géziimiize dogrudan carpan ve dikkat ¢ceken
sey, eser igerisinde usiil geckisi kullanilmis olmasidir. Usiil geckisi yapmak, yapildigi
bolgedeki tartimlari dogrudan dogruya degistirdigi icin, bir eser icerisinde bdyle bir

yap1 kullanmak, yiiksek sanat ve ustalik gerektiren bir eylemdir. Nevres Bey’in bu
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eserine bakilarak, Nevres Bey’in, Tiirk Miizigi makam ve usiillerine ne derecede hakim

oldugu durumu gézlemlenmistir.

Onuncu alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey, Isfahan
makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini 9/4liikk Agir Aksak usuliinde
bestelemistir. Eser igerisinde, Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmistir. Eserde,
Isfahan makaminin o6zelligi olarak, Nisaburek c¢esnisi ile seyre baslanmis oldugu
sonucuna ulasilmistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadigir gozlemlenmistir. Giifte
tarafinda ise, 15°li hece 6l¢iisii ile bestelenmistir. Bu sebeple 15°li aruz kaliplarindan;
“me—fa—1i—lun—fe—i—1a—tin—me—fa—i—lun—fe—i—lun” kalibi ile benzerlik
gosterilerek bestelendigi diistiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — b — a” uyak

semasi ile bestelenmis oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Nevres Bey, soz konusu eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eserin seyrinde, 9/4lik Agir Aksak usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin
duyumunda, yiirik bir yapi aksine, eserin agir bir yapida olmasi hedeflenerek

bestelenmis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.

On birinci alt problemin bulgulart incelendiginde, Udi Nevres Bey, Isfahan
makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini 7/4liikk Devr-i Hindi usuliinde
bestelemistir. Eserin ilk ol¢iisii igerisinde, Segah perdesi iizerinde, Nisabur makami
cesnisi yapilmistir. Eserin dort ve besinci Olgiisii igerisinde, Neva perdesi iizerinde,
Buselik makami ¢esnisi yapilmistir. Eser igerisinde, On dordiincii 6l¢ii icerisinde, Segah
perdesi iizerinde Nisabur makami g¢esnisi yapildigi goriilmektedir. Eserin geneline
bakilarak, Nisabur ve Buselik makami ¢esnileri yapildigi sonuglarina ulagilmistir.
Herhangi bir makam gegkisi yapilmadigi gozlemlenmistir. Giifte tarafinda ise, 11°li
hece Ol¢iisii ile bestelenmistir. Bu sebep ile 11°li aruz kaliplarindan; “me - fa - 1 - lun —
me — fa — 1 — lun — fe — G — lun” kalibt ile benzerlik gosterilerek bestelendigi
diistiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — a — a” uyak semasi ile bestelenmis

oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Nevres Bey, s0z konusu eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eser igerisinde herhangi bir makam veya usiil geckisi tercih edilmemistir.
Eserin genel seyrini degistirebilecek unsurlardan kaginildigi gézlemlenmektedir. Eserin

genel yapisi korunacak sekilde bestelendigi diisiiniilmektedir.
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On ikinci alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey, Muhayyer
makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini 10/8lik Aksak Semai usuliinde
bestelemistir. Bir ve tglincii Ol¢iiler igerisinde, Muhayyer perdesi tizerinde, Ussak
makami ¢esnisi yapildigr gozlemlenmistir. Sekiz, dokuz ve onuncu oOlgiilerde, Evig
perdesi iizerinde, Segdh makami1 ¢esnisi yapilmistir. On ikinci 6l¢ii igerisinde, Neva
perdesi iizerinde, Buselik makami g¢esnisi yapildigi gézlemlenmistir. Eserin geneline
bakilarak, Ussak, Segdh ve Buselik makami c¢esnileri yapilmis oldugu sonuglarina
ulasilmistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadig1 gozlemlenmistir. Giifte tarafinda
ise, 15’li hece 6lgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple 15°li aruz kaliplarindan; “fa — i — 1a
—tlin—fa—i—1a—tiin—me — fa — i — ltin — fa — i — lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek
bestelendigi diislinilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a — a — a — a” uyak semasi ile

bestelenmis oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Nevres Bey bu eserinde, Tiirk Miizigi Sarki formlarinda genel olarak asina
olunmayan, 10/8lik Aksak Semai usuliinii tercih etmistir. Bunu yapmasinin sebebi
olarak, eseri daha yiiksek sanath bir bi¢imde islemek amaci diisiiniilebilir. Alisilmig
usullerin disinda bir usul kullanilarak, eseri daha teknik bir hale getirme amaci

giidiilmiis olabilecegi diisiiniilmektedir.

On {gilincii alt problemin bulgulart incelendiginde, Udi Nevres Bey, Hicaz
makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini 9/4liik Agir Aksak usuliinde
bestelemistir. Bestelenmis olan eserin dordiincii Olgiisii icerisinde, Segah perdesi
tizerinde, Nigsaburek makami ¢esnisi yapilmistir. Eserin onuncu 6l¢iisii igerisinde, Evig
perdesi lizerinde, Segah makaminda bir ¢esni yapildigi gézlemlenmistir. On ikinci perde
tizerinde, Segdh perdesi Tlzerinde, Nisdburek makaminda bir c¢esni yapildig
saptanmigtir. Eserin geneline bakilarak, Nisaburek ve Segah makamlarinda cesniler
yapildigr sonuglarina ulasilmistir. Herhangi bir makam geckisi yapilmadigi
gozlemlenmistir. Giifte tarafinda ise, 15°li hece 0Olgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple
15°li aruz kaliplarindan; “fa —i—la—tin—fa—i—la—tin—-me—fa—i—lin—fa— 1 —
lun” kalib1 ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diigiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda

“a—a—a—a” uyak semasi ile bestelenmis oldugu sonuclarina ulagilmistir.

Nevres Bey, soz konusu eserini ilgili makamin genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eserin seyrinde, 9/4liik Agir Aksak usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin
duyumunda, yiirik bir yapi1 aksine, eserin agir bir yapida olmasi hedeflenerek

bestelenmis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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On dordiincii alt problemin bulgulari incelendiginde, Udi Nevres Bey, Ussak
makaminda bestelemis oldugu, Tiirkii formundaki eserini 9/8lik Aksak usuliinde
bestelemistir. Udi Nevres Bey tarafindan bestelenen, Ussak makamindaki Tiirkii formu
icerisinde, tgclincii Olgiide, Neva perdesi iizerinde, Buselik makaminda bir c¢esni
yapildig1 goriilmektedir. Benzer olarak, on birinci 6l¢iide yine, Neva perdesi tizerinde,
Buselik makaminda bir c¢esni yapildigi gozlemlenmektedir. Tiirkii formunda
bestelenmis olan bu eserin geneline bakilarak, Buselik makaminda ¢esnilerin yapildigi
sonuglarma ulasilmistir. Herhangi bir makam gegkisi yapilmadigi gozlemlenmistir.
Giifte tarafinda ise, 11’li hece oOlgiisii ile bestelenmistir. Bu sebep ile 11’li aruz
kaliplarindan; “me - fa - 1 - lun — me — fa — i — lun — fe — 0 — lun” kalib1 ile benzerlik
gosterilerek bestelendigi diisiiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda “a —a—a — b — b” uyak

semasi ile bestelendigi sonuglarina ulagilmistir.

Nevres Bey, Tiirkii formunda bestelemis oldugu eserini, ilgili makamin
dinamiklerine uygun bir sekilde bestelemistir. Eser bestelenirken, 9/8lik Aksak
usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin yiiriik bir yapida olmasinin arzu edilmesi durumunu
gostermektedir. Udi Nevres Bey’in, genel olarak Tiirkii formlarinda yiiksek oranda
tercih edilen Ussak makamini kullanmis olmasi, alisilagelmis gelenek ve drneklere bagh

kalmis oldugunu gostermektedir.

On besinci alt problemin bulgular1 incelendiginde, Udi Nevres Bey, Hicaz
makaminda bestelemis oldugu, Sarki formundaki eserini 9/4liik Agir Aksak usuliinde
bestelemistir. Bestelenmis olan eserin dordiincii Olgiisii igerisinde, Segah perdesi
tizerinde, Nisabur makaminda bir ¢esni yapildigi goriilmektedir. Eserin dokuzuncu
Olciisii igerisinde, Muhayyer perdesi ilizerinde, Ussak makaminda bir ¢esni yapildigi
goriilmektedir. Onuncu 6l¢ii igerisinde, Evig perdesi ilizerinde, Segdh makaminda bir
cesni yapildigr goriilmektedir. On birinci 6l¢ii igerisinde, Segdh perdesi lizerinde,
Nisabur makaminda bir ¢esni yapildig1 goriilmektedir. Sarki formunda bestelenen bu
eserin geneline bakildiginda, Nisabur, Ussak ve Segdh makamlarinda c¢esnilerin
kullanildig1 sonuglarina wulasilmistir. Herhangi bir makam gecgkisi yapilmadigi
gozlemlenmistir. Giifte tarafinda ise, 15°li hece Olgiisii ile bestelenmistir. Bu sebeple
15°li aruz kaliplarindan; “fa —i—la—tin—fa—i—la—tin-me—fa—i—lan—fa— 1 —
lun” kalibr ile benzerlik gosterilerek bestelendigi diistiniilmektedir. Giifte ayn1 zamanda

“a—a—a—a” uyak semasi ile bestelenmis oldugu sonuclarina ulagilmistir.
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Nevres Bey, eserini ilgili makamimn genel yapisina uygun bir sekilde
bestelemistir. Eserin seyrinde, 9/4liik Agir Aksak usuliiniin kullanilmis olmasi, eserin
duyumunda, yiiriik bir yapi aksine, eserin agir bir yapida olmasi hedeflenerek

bestelenmis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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Asagida bulunan ekler, arastirmanin olusturulmasinda da kullanilan, Onur

AKDOGU’nun “Udi Nevres Bey” isimli kitabindan alman, Udi Nevres Bey’in kendi el

yazist ile yazmis oldugu notalardan olugsmaktadir.

Ek 1: Udi Nevres’in Nota Yazis1
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Kaynak: Akdogu, 1990: 5.
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Ek 2: Udi Nevres’in Armoni Notlarindan
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Ek 3: Bestenigar Aranagme
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Ek 4: Hiizzam Aranagme
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Ek 4 (Devam): Hiizzam Aranagme
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Ek 5: Bestenigar Aranagme 2
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Ek 6: Hiizzam Saz Semaisi
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Ek 7: Hiizzam Saz Semaisi Calismalarindan 2
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Ek 8: Hiizzam Saz Semaisi Calismalarindan 3
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Ek 9: Muhayyer Saz Semaisi
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Ek 9 (Devam): Muhayyer Saz Semaisi 2

BOLY | S . Fow? £ L %
T M"-‘— B2 s, J"Pv‘ar"’ %

,..:A’v ;:‘J \;.c‘ Pam Lun' Conn & i widl. MU Avs o i g dtanke ’“"‘77’
’, -
-’. - X

r r¥ra 4 “ r rad

A Y 2 = DA GRS T MR A 1 W X } — 29 A2 e | -

4 xQIA .'l % e ") A | AT DAY | o m_.e__' -

. R, L7 ~— P w2 s

v %‘ e

erk  EEL fr ol by sy ae
— 2 s b 1 1 T
(5] T BT 1 i al

\
\
\
y
\L
[
4
=2
%

. o *
A _~ f'
. A
- /L/Z 2 o) O v LI’ - - Ty
LA 1 1 L) =g 1 i Y I NI &5 W 4 —
A e L0 ! A 4 . 2 ] - I -
/ 1

-4
y
L4

4

)
B

-
b 14
.

JLL
o 3
N
4
v M|
.R\ |
(f
{f

¥ - !
) LI " ﬁl'-' 1 a9 L i 3G
i, e . S e——c— | S
-—__;U____ﬁ__uc’-l 1
F ‘\
)| | =1 ™ - s G = i P
1T - = —_——T 2 £ 3 =y y4
’/‘ cx __M

Kaynak: Akdogu, 1990: 39.

88



Ek 10: Hiizzam Saz Semaisi Calismalarindan 4

& o - P e “all
1+ F EHr Fsek s i .
| S s S Sy s ) 3 =
. . 3 R - —7ac— ]
f— — = ., % B S~ s 1L —
(i = — 1 —~ Ly *
G2 sl
[ B | LR | - T X, s |
al . J " 4 LS. A B A 4 52 § - o ek o
T Pl %
P il . ‘o
< = =
Y LY — a5 o
L - II.ﬁ 2 - L4 7
) —
. /

Lf ?’Ir e n ? P~ ve— IFA
T ]
o
'I
& nadl 7 —— "o
e e 3
. Q ’_
- _
P}‘ﬂ
g |
2 Aaree n
o | ] v
1 —Y3— — 1= i
s ~ /.I : ‘I i _H
—— — - ll v
S
é’/”;’f‘ ¢
2% i 13 o Y 155 i
—_—— i / —
7 _d N L

Kaynak: Akdogu, 1990: 35.

89



Ek 11: Hiizzam Saz Semaisi Calismalarindan 5

-
o -
{
g 9'9 3
£ Y e | 5 A 2 LIT W A - £ |
v 'J T v — T ' '1 'l o ) HI L ra
— s L -~ T Ll {
- .
A e
r s 2
- & = i | w2
v L) M ) B | e, TS
—_— v
== — e ——1 -
,“f’
p B o L
& e >
e W3 + | B KOT —dISE T
A Ry St I J -
=% L 1 .Y
. vV =

e T e o i 7
~ .—.%____

i B~ S5 4 —
pli 1
i I;IF ?—I? Jﬁ}’!r ,11;‘ "l'";.T ] ~1L.l -
] ~ Sa— A~ Z Iy T
T e & = W_
e - //J,\lf
“j%' ij;ll' Y £
P _11 - [ i | ,I'I o " ~
) i i - - r J"
--—= T - Lo T T3 =
1~8 Y f \‘I o % —'ra_ B }—
A o L4 S f v
SR ) I E_itEf el £l
= . = n < —id R
= X. | . = t
i 11 e . — s

Kaynak: Akdogu, 1990: 34.

90



Ek 12: Hiizzam Saz Semaisi Caliymalarindan 6

—

e

1f'?" &1

FL- 4

A

1L

E'}:L

I
-

Y E

-ng1q

| Sex. |

-
b

.

T T

/

\

\

v

>
TS

L 'y

-
/

-~
T

— e.f’

Sy a1
L ’

2T s

F

€or

=

ot
-

z 2%

R\

4
LY
| 4

-

L

« L ekl & £
P aawu,:

4
”~

Y
s
T .-\J‘
IR
7/ I\
.sx
e
‘,\g
\
N

24

NXS

‘)) A’/-"' NGO

N ‘\c‘(

171 &>

Kaynak: Akdogu, 1990: 32.

91



