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Ozet

Romantik Donem de piyano igin bestelenen eserlerin teknikleri, Klasik
Déonem’e gore yapi, form ve esliklendirme yoniinden olduk¢a zengindir. Bu
zenginligi ise virtiioz bestecilerin ¢ok daha fazla én planda olmast saglamuistir.
Piyano virtiiézii olan Franz Liszt, Frederick Chopin ve Sergei Rachmaninoff gibi
farkli uluslarin bestecileri, piyano teknigini hem besteleme hem de c¢alma
yontinde gelistirerek Klasik Dénem’in sadeliginden ileri tasimislardir. Frederick
Chopin piyano eserlerindeki appagiatura kullanuimi melodilerin renklenmesini,
Franz Liszt'in Macar Rapsodileri’ndeki akorlarin zenginligi ¢calgidan ¢ikan giicii
ve Sergei Rachmaninoff’un Piyano Kongertolari’ndaki eslik dokularummin kisa
nota degerleri ile siislenerek oldukca seri bir sekilde kullanilmas: piyanodaki
hizi olduk¢a arttirmig ve Romantik Donem’de piyanonun yerini besteciler icin
vazgecilmez bir hale getirmistir.

Sanat Akimlarinin matematiksel olarak belki de en dikkat ¢ekicisi olan
ve miizik sanatinda “tonal miizik” anlayisint degistiren Ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin piyano i¢in besteledikleri eserler ise Romantik Dénem deki biiyiik
virtiiozlerin eserlerinden hem teknik hem de melodik ac¢idan farklhiliklar
icermektedir. Bu farkliliklarin basinda besteci ve piyanist Arnold Schénberg
tarafindan 1919 yilinda gelistirilen 12 ton miizigi sonrasinda olusturulan ezgi ve
eslik motifi bulunmaktadir. Bu miizik tiirtinde 12 adet nota, bestecinin belirledigi
swra ile dizilerek yeni bir gam olusturmakta ve bestelenecek eser icerisinde bu
dizi ve tiirevleri (inverse, retrograde, retrograde inverse) kullanilmaktadr.
Romantik Donem’deki halk miiziginin etkilerini barmmdiran melodilerin aksine
bestecinin olusturdugu sistemde melodinin “belirli stmirliliklart” bulunmaktayd.
Ayni notasal sistem sayesinde eslik kimi zaman serbest, kimi zaman da yine
notalarin dizilis sistemi yoniinde hareket etmekteydi. Buradaki 6nemli nokta ise
eserlerdeki ritmik dokularin miimkiin oldugunca zengin olarak kullanilmasiydi
clinkii stmirliliklar sayesinde bestecinin hareket imkani yine sayisal degerlere
bagiyyd:.
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Calismanmin esas konusu olan Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin piyano
eserlerinde olan farklhiliklarin Romantik Donem den farklar elde edilen veriler
ve analizler ile ortaya ¢ikarilmak istenmis, Romantik akimin ve Ekspresyonizm
akimimin  piyanoya olan etkileri kaynaklar dogrultusunda degerlendirilmek
istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Jkinci Viyana Okulu, Piyano, Romantik Dénem,
Teknik Farklhiliklar.

Abstract

The best exhibited works for piano in the Romantic Period are rich in
works, forms and visualizations compared to the Classical Period. This is why
virtuoso composers should be in the foreground much more. Composers of
different nations, such as the piano lanz Franz Liszt, Frederick Chopin and
Sergei Rachmaninoff, carried piano design beyond the simplicity of the Period
by improving both composition and performance. The increase in melody in the
use of appagiatura in the instruments in Frederick Chopin's piano, the power of
the chords in Franz Liszt's Hungarian Rhapsodies, the texture of Sergei
Rachmaninoff's Pianos and the clarity in the classes of short rythmical notations
increased the speed of the piano, and the function of the piano in the Romantic
period became essential for composers.

The works composed for the composers of the Second Viennese School,
which attracted the Art Movements and chose the "alton music" understanding in
the art of music, lack both the equipment and the melodic equipment of the great
virtuosos of the Romantic Period. It embodies the melody and motif created in
1919 by the creator and pianist Arnold Schénberg. This musical content creates
a new scale by arranging 12 notes of the producer in order, and this scale and
its derivatives (reverse, retrograde, retrograde reverse) are used in the works to
be composed. All the melodies of the general melodies in the general borders of
our people in the Romantic period have "integrities". Thanks to the same
notation system, sometimes free and sometimes notational system representation
of notations was shown. your move from scenarios about making use of all the
possibilities of the systems in the works at all real points again depended on the
numerical values.

The main subject of the study, the differences in the piano works of the
Second Vienna School composers, were tried to be revealed with the data and
analyzes obtained from the Romantic Period, and the effects of the Romantic
movement and the Expressionism movement on the piano were evaluated in the
light of the sources.

Keywords: Second Viennese School, Piano, Romantic Era, Technical
Differencies.
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GIRIS

Romantik Doénem’de miizige bakis acisi, Klasik Donem’den
farkli olarak bestecilerin kendi halk miiziklerinden etkilenerek
dinleyicilerine sunduklar1 eserler ile baslamaktadir. Bu eserlerde halk
miiziginin yani sira donemin igerisinde siklikla rastlanan virtiioz
besteciler sayesinde basta piyano olmak iizere yayli calgilarda da calma
teknigi acisindan gelismeler yasanmistir. Bu teknikler arasinda Tremolo
tekniginin piyanoya uygulanmasi, oktavlt ve oldukc¢a seri bir sekilde
caliman gamlar, legato ve forzando (Bir notanin veya notalar grubunun
olduk¢a kuvvetli ve calgmin maksimum sesi ¢ikacak sekilde giiglii
calinmasina denir. Italyanca “Forza” kelimesinden tiiremistir.) teknigi de
denilen dort ana teknik bulunmaktadir. Bahsi gecen bu teknikler ise Franz
Liszt, Frederick Chopin ve Sergei Rachmaninoff gibi biiyiik piyanist
besteciler tarafindan olduk¢a kullanilmigtir. Elbette bu ana teknik olarak
belirlenenler haricinde miizik igerisindeki duygusal yapilarin da
miizikalite agisindan oldukga zorluklar1 bulunmaktaydi. Miizikalitenin de
neredeyse doruk noktasi olarak degerlendirilebilecek bu miizikalite ise
performans sanat¢ilarinin kol, el ve bilek yapilar1 ve bu ii¢ uzvun giiciine
bagliydi. Kontrol mekanizmasi olarak isimlendirilebilecek olan bu sistem
calan kisinin sahne performansi yoniinden etkileyici ya da normal olarak
degerlendirilebilmesini saglamaktaydi (Zhu, 2018: 236).

Romantik Doénem’deki bu degerlendirmeler elbette uzuv
kontroliine (parmak esnekligi, kollarin durus pozisyonuna uygunlugu ve
oturug postiiriine) bagl olarak elde edilen hizli ¢almanin yani sira
miizikalite yoniinden de yapilmaktaydi. Romantik Dénem’in sonlarinda
ise Empresyonizm (izlenimcilik) akimi ve artik Post-Romantizm
sonrasinda ortaya ¢ikan Ekspreyonizm (digsavurumculuk) akimi, dénem
bestecilerinin miizige olan bakis agisini yavas yavas kirmaya baglamis ve
Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin de gelistirdigi besteleme teknigi ile bu
kirllma doruk noktasina ulagmigtir. Romantik Doénem’in ihtisaml
eslikleri iizerindeki akici ve lirik melodiler yerini matematiksel miizige ve
bu miizigin getirdigi yeniliklere birakmaya baslamistir. Yenilik kelimesi
aslinda tam anlami ile bu noktada devreye girmektedir. Ekspresyonizm
akimi bestecilerinin (ikinci Viyana Okulu’nun) eserlerinde biiyiik teknik
gerektiren eserlerden arinmis yapilar, melodi ve esligin arasindaki
zorunlu uyumun kalkmasinin getirdigi serbestlik ve matematiksel olarak
bestecinin Ozgirliigiine birakilmig 12 adet notanin istenilen sistemde
diizenlenmesi ve bir sablona oturtulmasi, piyano performans
sanat¢ilarinin da baglarda benimsemek i¢in c¢abaladiklar1 bir takim
anlayislar1 da beraberinde getirmistir. Ornek olarak; Romantik Dénem
eserlerindeki lirik ve gosterigli ezgiler, ¢ok sayida sesten olusan genis
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akorlar ve giiclii eslikler ile taglandirilmis, basma kalip olarak
nitelenebilecek eslik yapilar1 (6rn: alberti basi tiirli eslik, blok akorlar)
yerini bestecinin sayisal degerleri kullanarak olusturdugu esliklere
birakmustir (Yu, 2017: 12).

Romantik Donem bestecileri ve Ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin aralarindaki perspektif farki, miizigin doktrinine dair
uygulama sistemleri ve c¢alma tekniklerindeki degisimlerin yani sira
Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin miizigi 6zgiirlestirme ¢abasi form dis1
eserleri de beraberinde getirmis, bu serbestlik ise piyano da agir
tekniklerin yerini hesaplama ve teorik bilgi ile beslenmis virtiidzlerin
yetismesine daha fazla olanak saglamistir. Ornek olarak Alban Berg’in
Piyano i¢in Sonata Op.l isimli eserinde, blok armonilerin yani sira
yazimin miimkiin oldugunca kontrpuantal yataylik igermesi ve ritimlerin
birbiri icerisinde bulunmasi ile olusturulan asimetrik yapilar dikkati
cekmektedir. Ayn1 zamanda Berg’in miizik formlar1 {izerine egitim
almamis olmast da Piyano Sonati Op.l icerisindeki serbestlikten
anlagilmaktadir. Serbestlik dolayis1 ile miizigin siirekli bir degisim
igerisinde olmasindan dolay1 performans sanatgisinin da oldukg¢a dikkati
bir sekilde eseri seslendirmesi gerekmektedir. Eski olarak nitelenebilecek
olan belirli 6l¢li sayisina sahip climleler yerini bu sonat igerisinde kimi
zaman genis, kimi zaman da iki 6l¢iiliik motiflere birakmistir (Wilkening,
2016).

Romantik Bestecileri, Eserleri ve Teknik Yapilar

Romantik Doénem piyano eserlerinde ilk olarak Frederick
Chopin’in eserlerinin incelemesinin yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.
Eserlerinde bulunan estetik melodiler sabit eslikler ile bezendiginden
dolay1 piyano yazisi en iyi bestecilerden bir tanesi Chopin’dir. Elbette bu
durumun ortaya ¢ikmasinin sebebi bestecinin ayni zamanda bir piyano
virtiiozii olmasidir. Yetenekli ve geng bestecinin eserlerini Avrupa
capinda tanmitmasimin ardindan kendilerine 6zgii tekniklerle ortaya ¢ikan
diger Avrupali besteciler de bulunmaktadir ve bunlarin basinda Franz
Liszt bulunmaktadir. Chopin ve Liszt arasindaki temel farklilik, her iki
bestecinin de miizikal olarak diisiince yapisini piyano yansitmalaridir.
Chopin oldukc¢a duygusal, kendi iilkesine (Polonya’ya) bagli ve kimi
zaman ihtirash kimi zaman da ¢ok lirik melodiler ve akici esliklerle beste
yapmaktaydi. Liszt ise giiclii ve koyu tinilara sahip melodileri daha blok
olarak nitelendirilebilecek olan akorlarla siislemekte, bu akorlar1 da
oldukca biiylik bir notasyon da diisiinerek yazmaktaydi. Elbette her iki
bestecinin de kendilerine 06zgli noktalarinin (Chopin’in piyano

148



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

eserlerindeki akici melodiler ve Liszt’in eserlerindeki niians kullanimi)
olmasinin yaninda her ikisi de dénemlerindeki en biiytik virtiiézlerdendi
ve kendi halk miiziklerinin etkilerini eserlerinde kullanmaktaydilar
(Hollis-Hill, 2018).

Elbette Romantik Dénem’in ¢gogu Chopin, Liszt, Mendelssohn ve
Rachmaninoff olarak sinirlandirilamaz. Bu bestecilerin 6ne ¢ikmalarinin
sebebi olarak genellikle daha c¢ok konser vermeleri ve konserlerinin
neredeyse tamaminda kendi besteledikleri eserlerini ¢almalarinda
yatmaktadir. Besteledikleri eserlerini rahatlikla seslendiren bu
bestecilerin yaninda Romantik Donem sonrasina bir miktar da olsa zemin
hazirlayan ve daha geri planda kalmis olarak nitelendirilebilecek olan
besteciler de bulunmaktadir. York Bowen, Leopold Godowsky, Reinhold
Gliere, Nikolai Medtner ve daha birgok besteci de piyano i¢in eserler
bestelemisler fakat virtiidzlik kariyerinden ¢ok bestecilik kariyerleri ile
on plana ¢ikmuslardir. Ornek olarak Godowsky’nin eserlerindeki blok
akorlar, her ne kadar sayisal olarak fazla nota ile olusturulmus ve giiclii
olursa olsun Liszt’in eserlerine kiyasla parmaklarm klavyeye olan
hakimiyeti yoniinden bir miktar geride kalmaktadir. Gliere’nin miizikal
bakis acis1 oldukga liriktir fakat kendi donemi igerisinde Empresyonizm
akimindan da etkilenmis, yasadig1 uzun omiir sayesinde ikinci Viyana
Okulu bestecilerinin eserleri ile de tanismis olmasindan dolay1 siirekli
olarak bir boslukta kalmistir. Bu noktada Gliere, digerlerinden daha
dikkat cekicidir ¢iinkii ikinci Viyana Okulu bestecileri olan Schénberg,
Berg ve Webern ii¢liisiinlin piyano eserlerindeki birtakim materyalleri
(ritmik asimetri, formal serbestlik ve algilanma agisindan daha zor ezgiler
v.b.) kullanmistir. Eserlerinde kullandig1 farkliliklar sayesinde piyano
tekniginde aligilagelmis zorluklar bulunmadigindan dolay1 ne yazik ki
geri planda kalan besteciler arasina girmistir (Fonsny, 2021).

Miizigin degismeye basladigt Romantik Doénem sonlarindan
itibaren dinleyicinin aklinda bazi sorular belirmekteydi. Bu sorulardan
ilki Romantik Doénem’in {inlii virtiiézlerinin tekniklerini daha da
gelistirebilecek kisilerin olup olmadigiydi. Ashinda bu noktada
dinleyicinin bakis acisinin oldukga sinirlt oldugu sdylenebilir. Sahnede
hizli galan, lirik melodiler ile onlarin aklini basindan alan veya miimkiin
oldugunca piyanodan yiiksek ses elde eden bestecilerin siirekli olarak
onlara hitap etmesi bu {i¢ faktor sayesinde oluyordu. Fakat dinleyicinin
beklentisi ne yazik ki onlarin istedigi sekilde geligmemis, Romantik
Donem sonrasinda gelisen akimlar sayesinde tiim beklentiler bosa
citkmistt ¢iinkii, Empresyonizm miizikte estetigi doruk noktasina
ulastirmay1 hedeflemis, bu akimin iir{inii olan piyano eserleri ve bu yonde
egitim alan piyanistler eserlerinde ¢ok daha puslu tmilart ve esnek
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ritimsel yapilari tercih etmislerdir. Debussy’nin “Images” piyano alblimii,
Ravel’in “Miroirs” piyano albiimii ve Ispanyol besteci Albeniz’in
“Espana” Siiiti, yagadiklar1 donemdeki diger piyanist bestecilerden hem
melodik, hem de teknik acidan farkli yapilar1 6n planda tutmaktaydi. Bu
besteciler 20. ylizy1l miiziginin 6ncii isimlerindendir(Schonberg,1986: 1).

ikinci Viyana Okulu’nun Miizige Bakis Ac¢is1 ve Romantik
Doénem’den Farkhihg:

Arnold Schonberg miizigi kendi yaptig1 calismalar ile Romantik
Donem’in geleneksel stilinde ogrenmisti. Miizik alaninda yaptigi
caligmalar yasi ilerledikge gelismis fakat bu gelisim onu tatmin etmemeye
baslamisti. O da kendi miizigini gelistirmek icin sanatin diger kollarindan
yararlanmak istemisti. Iyi seviyede piyano calmasmin yaninda teorik
bilgiler ilizerinde de uzmanligi vardi fakat yasadigi yillarda virtiiozler
oldukca fazla taninmakta ve eserlerini geleneksel tarzda besteleyerek
dinleyicilerine sunmaktaydi. Bu durum ise Schonberg’e yetmiyordu ve
kendi besteleme sistemini gelistirerek onun diisiincesine gore “miizigi
alisagelmis dogmalardan uzaklastirmak” istemekteydi. Bu diisiince
sonrasinda oOzellikle ressam Vasily Kandinsky’nin tablolarindan
etkilenerek yeni bir bakis acisi ile calismalarmi yapmaya basladi. 1k
olarak miizigin “tonal” sistemini degistirerek sayisal bir sistemde 12 Ton
Sistemi’ni gelistirdi. Gelistirdigi bu sistemde hangi calgi ya da orkestral
boyut olursa olsun “matrix” adi verilen ve bestecinin belirledigi sira ile
12 tane notadan olusan bir sistemde eser yazilabilmekteydi. Sistemin en
biliylik avantaji olduk¢a Ozgiin eserler ¢ikmasiydi ¢iinkii 12 notanin
stirekli olarak farkli dizilmesi ile oldukca fazla sayida yeni diziler
cikmaktaydi, bu dizilerin yani sira belirlenen 12 ton dizisinin tersi, bas
asagl ¢evrilmesi ve son olarak da bas asagi ¢evrilen dizinin de tersi gibi
mekanikler eklenince bestecilerin Oniinde neredeyse sinirsiz olarak
tanimlanabilecek yepyeni diziler ortaya ¢ikiyordu (Przybylek, 2012).

Schonberg’in 12 ton sisteminde besteledigi ilk eseri “Doniisiimlil
Gece” isimli eseridir. Eserde tonal etkilerin yavas yavas kirilldigi
goriilmekte, sitirekli olarak tonaliteler sanki birbiri icerisinde
kayboluyormus etkisi yaratmaktadir. Elbette bu eserin sonrasinda besteci,
piyano eserlerine yonelmis, piyano tekniginin verdigi gilivenle, ritimsel
dokularla bezenmis “Drei Klavierstiicke” (ii¢ piyano calismasi) isimli
eserini bestelemistir. Eserin genel karakteristiginde 12 ton sistemini
oldukca kat1 hali olarak adlandirilan “Serial” sistemde kullanmis, bunun
sonucunda da ritim kaliplarinin oldukg¢a zengin hale geldigini gérmiistiir.
Kendinden onceki bestecilerin ritmik olarak geleneksel sekilde ve akici
bir halde kullandigi sistemin aksine bu albiimiinde, nota diziliminin
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matematiksel olusunun yani sira kullandig1 ritim yapilar siirekli olarak
bir hesapla ile karsimiza g¢ikmaktadir. Ritimsel olarak bu karisiklik
oldukca dikkat cekicidir ve piyanistlerin daha oOnceki karsilastiklar
eserlerde bulunan miizikal yapilar olmadig1 i¢in teorik acidan zorluklar
icermektedir. Piyanistlerin Schonberg’in eserlerine bastaki yaklasimlari
ne yazik ki bestecinin istedigi sekilde olmamisti. Ilgi gekmesi beklenen
eserleri cevresindekiler de pek kabul etmemis, alisilmis miiziklerin
eserleri igerisinde bulunmamasindan dolayr c¢almmasina sicak
bakmamislardi. Elbette bu durum yasadigi donem ile kiyaslandiginda
caginin Otesinde olmasinin getirdigi zorluklar arasinda kabul edilebilir.
Piyanistlerin aldig1 egitim miifredatlan igerisinde Mozart, Liszt, Chopin,
Beethoven ve daha fazlasinin tonal miizik eserleri bulundugundan dolay1
Schénberg’in eserleri anlasiimaz olarak gelmekteydi. Ikinci Viyana
Okulu’nun diger bestecilerinin ise piyano eserleri de ayni1 sistemde ortaya
cikmaya baslamis ve glinden giine artan bu eserler zaman igerisinde ilgi
cekmeye baglamist1 (Rosado, 2005: 122).

Arnold Schonberg’in sonrasinda 6grencileri olarak bilinen Alban
Berg ve Anton Webern ise 12 ton sistemini kendilerine 6zgii sekilde
kullanmiglar, hocalarinin kat1 kurallarin1 biraz da olsa yumusatarak
benimsedikleri bu yeni sistemi sahnelere daha fazla tasimak istemislerdi.
Berg’in piyano eserlerinde ve piyano icin olan oda miizigi yapitlarinda
hocasinin aksine daha lirik bir anlatim bulunmaktaydi. Elbette bu yeni
sistemin getirdigi dinleme ve algilama zorlugu yine goze ¢arpmakta fakat
Schonberg’in eserlerine gore melodik yapilar bir miktar da olsa belli
olmaktaydi. Bunun sebebi ise Berg’in 0Ozellikle piyano eserlerinde
“Serializm” (12 veya daha az nota ile olusturulan notalar dizisinin
bestecinin kendi siraladig1 nota degerleri, niians ve ritim kaliplarimi ayni
sekilde kullanmasi ile olugsan miizik tiiriidiir. ) gibi kat1 bir kurali fazla
kullanmamasiydi. Ciinkii bu kural digina ¢ikildiginda her ne kadar
algilanmasi zor da olsa bir miktar geleneksel ritmik yapilar ile eserler cok
daha akici hale gelebiliyordu. Kendisi ise ilk atonal opera olan
“Wozeck™ bestelemis, dinleyicinin begenisine sunmustu. Berg’in ilk
basili eseri olan Op.1 Piyano Sonati’da bestecinin arsivlenmis ilk eseridir.
Bu eserde 12 ton sistemi belirgin bir sekilde duyulmaktayd: fakat
baslangicinda bulunan ve matematiksel hesaplanmis ritmik kaliplarin
bulunmamasi eseri piyanistler tarafindan ilgi ¢ekmisti. Geleneksel bir
piyano yazisinin yeni bir besteleme sisteminde olusundan dolay1 piyano
teknigi olarak iki farkli zorlugu beraberinde getirmisti. Ilki notalarm
diziliminin getirdigi ve piyanist i¢in okuma zorlugu olarak kabul
edilebilecek olan desifre siireci, digeri ise ¢alma sirasinda yine notalarin
okunma zorlugundan kaynaklanan ve geleneksel bir Liszt piyano
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yazisinin bulunmasiydi. Bu iki zorluk birlesince eserlerin c¢alisma
siirecinde de belirgin bir uzama, eser igerisinde bulunan ve lirik olarak
tanimlanabilecek olan ezgiler goze carpmaktaydi (Rosado, 2005, 142).

Berg’in piyano sonatinin icersindeki ilk gdze carpan nokta
kontrpuantal bir yap1 ile baslamasidir. Alisilagelmis J.S.Bach’in
kontrpuan tekniginin icerdigi melodilerin olmayisi ve her kontrpuan
hattinin 12 ton dizisinin farkli bir seklini barindirmasi ¢alan kisinin
dikkatini olduk¢a yiiksek tutmasina sebep oluyordu. Romantik
Bestecilerin  tonal eserlerinde kontrpuantal hatlarin  ¢ok fazla
bulunmamasi ve melodilerin tonal olmas1 sebebi ile rahat¢a okunabilmesi
Op.1 Piyano Sonat1 lizerinde degerlendirildiginde, ¢alan kisinin her bir
diziyi dnce analiz etmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktaydi. Ciinkii eserin
basinda kiiciik de olsa tonal referanslarin bulunmasi piyanisti
rahatlatmakta fakat hemen sonrasinda tekrar atonaliteye gecis yapilmasi
olusan atmosferin dagilmasini saglamaktaydi. Hocas1 olan Schonberg’in
“3 Piyano Pargasi” isimli eserindeki yazinin asitmetrik ritimler
icermesinden kaynakli zorluklarina bir yenisini daha ekleyen Berg’in bu
eseri aslinda virtiiozite teknikler icermekte ve bestecisinin de piyano
teknigini ortaya c¢ikarmaktaydi. Eserin birinci boliimiiniin ilerleyen
kisimlarinda genis akorlarin getirdigi getirdigi eli agma ve tiim seslerin
entonasyonunu diizgiin ¢alma zorlugunun yaninda bir de atonal
melodilerin  varlig1r ile birlesince Romantik Doénem bestecilerinin
eserlerinden farkli olarak teknik zorluklar1 gilin yiiziine ¢ikarmaktaydi
(Evans, 1938: 57).

Romantik Doénem eserleri ile karsilagtirildiginda bu sonatin
calinma teknigi ile miizikal bakis acis1 oldukca farkliydi. Teknik agidan
notalarin siirekli ayni diizende ve farkl ritim kaliplari igerisinde gelmesi
calan kisinin aslinda aym diziyi degisik sekillerde duymasina olanak
saglamaktaydi. Bu durum ise bir siire sonra aslinda ¢alan kisinin diziye
duyumsal agidan uyum saglamasinin Oniinii agmakta fakat ritim
degerlerinin farkli olusu ile belirlenen dizinin ¢evrim hallerinin getirdigi
farkliliklar hata yapma olasiligimi arttirmaktaydi. Ciinkii Romantik
Doénem igerisindeki melodiler ve sol elde bulunan eslikler ne kadar zor
olursa olsun adaptasyon silireci miimkiin oldugunca algilanabilirlik
acisindan hizli oldugundan dolay1 ¢abuk bir sekilde gelismekte ve galan
kisinin de melodiler igerisinde bulunan miizigi ortaya c¢ikarmasi
hizlanmaktaydi. Fakat Op.1 Piyano Sonati igerisinde Berg’in lirik yapisi
bir siirin misralarini ne kadar andirirsa andirsin yine de miizikal agidan
sadece renklerin 6n planda olmas1 ve eserin her boliimiinde igteki hizlarin
degismesi hem sahne performansini zorlastirmakta hem de ¢alicinin kimi
zaman odaklanmasma zorluk ¢ikarmaktaydi. Ciinkii hiz degisimi
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sirasinda miizikal karakter de degiserek farkli bir rengin ortaya ¢ikmasini
saglamaktaydi. Elbette Romantik Dénem’in gelenekselciliginden uzak
kabul edilebilecek olan bu eser ve diger ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin piyano eserlerinde bulunan bu tarz zorluklar zaman
icerisinde virtlidz piyanistlerin adaptasyon saglamasi ile ortadan kalksa
da atonal olarak tanmimlanan eserlerin ¢alinmasi yine de bir miktar
zorluklar barindirmaktaydi (Evans, 1938: 62).

Diger bir Ikinci Viyana Okulu bestecisi olan Anton Webern ise
smif arkadasi olan Berg ve hocasi olan Schonberg’den farli olarak
eserlerinde béliinmiis yapilar ile tonal referanslari sik¢a kullanmustir. ilk
eseri olan Op.l Orkestra i¢in Varyasyonlar isimli yapitinda Re mindr
tonalitesini miimkiin oldugunca tonal etkilerden uzak tutarak ve 12 ton
sistemini ise oldukca serbest bir sekilde kullanarak bestelemis, daha
sonrasinda ise piyano i¢in olan eserlerinden Op.27 Piyano
Varyasyonlari’nda “varyasyon” sisteminin degismesini saglamistir.
Romantik Donem’de Liszt ve Paganini’nin eserlerinde varyasyon, ana
temanin siirekli olarak her varyasyonda net bir sekilde duyulmasi {izerine
bestelenmis ve bu durum sonucunda da calan kisi her varyasyona
bagladiginda tonalitenin verdigi rahatlikla da ne kadar teknik zorluklar
olursa olsun nasil bir ilerleme saglanacagini ¢abuk bir sekilde tahmin
edebilmekteydi. Fakat atonal miizik i¢erisinde varyasyon sistemi oldukca
bliyiik zorluklar ¢ikarmaktaydi ¢linkii atonalite sayesinde zaten temanin
bile karigik olmasi varyasyonlarin algilanmasini ve okumadaki ritmik
zorluklart daha da arttirmaktaydi. Webern’in  Op.27  Piyano
Varyasyonlari’da bestecinin bdoliinmiis parcali temalar1 kullanmasi
yliziinden oldukg¢a zor bir sekilde ve iyi bir ritmik sayma ile ¢alinmasini
gerektiriyordu. Daha baglangigta 3/16’lik gibi Romantik Dénem’de pek
de goriilmeyen bir ol¢ii birimi ile baslamasi ¢alan kiginin sayma ve
notalarin entonasyonuna dikkat etmesi gerektigini adeta belirtiyordu. ilk
seslendirilisi besteci tarafindan yapilan bu eser, geleneksel onciilerinin
aksine melodik agidan ¢ok sade ve ciimle yapilar1 bazinda parcalanmis
bir halde duyuluyordu (Wason, 1972: 94).

Webern’in Piyano Varyasyonlari, Romantik Dénem igerisindeki
geleneksel varyasyon anlayisi ile karsilastirildiginda ve piyano eserleri ile
birlikte incelendiginde, geleneksel onciilerinden farkli olarak teorik bilgi
ve ritmik dokulardaki asimetrinin algilanmasi zorluklarin1 getirmektedir.
Eserin igerisinde ¢ok fazla akor bulunmamasinin yaninda seslerin siirekli
olarak pargalanmig ve her iki dizege de dagitilmis olmasi bir siire sonra
calan kisinin odagini bozabilmekteydi. Bu durum karsisinda ise ¢aligma
sirasinda  miimkiin  oldugunca c¢alisma  siireclerinin  uzamasi
gerekmekteydi. Her varyasyon igerisinde bulunan pargalanip dagitilmis
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temanin ezberlenerek, varyasyonlar igerisinde nasil duyurulmasi gerektigi
miizikal agidan incelenmek zorundaydi ve geleneksel ¢aligma sisteminin
piyanistik acidan bir kenara birakilarak hafizada tutma agirlikli bir
yontemin 6n planda tutulmasi saglanmaktaydi. Bu zorluklar aslinda
Romantik Doénem eserleri ile karsilastirildiginda calma agisindan da
miizikal a¢idan da zorluklar getirmekteydi. Ik olarak Romantik Dénem
piyano varyasyonlar1 birbirinin benzeri yapilar ile ilerlemekte ve calan
kisi performans agisindan sadece fiziksel olarak zorlanmaktaydi. Genis
akorlar, sabit hiz ve bu hizin igerisindeki seri ritimler, piyanistin teknigi
ile baglantili olarak her ne kadar degisse de ortak bir alginin yarattigi
zorluk calan kisi icin de bilindiginden dolay1 performans sirasinda
beklentiyi karsilama sorununu ortaya ¢ikariyordu. Fakat yeni sistem olan
atonalite de bu zorluklarin bir kisminin bulunmayisi ve teorik bazda farkli
matematiksel diislinceler ile yazilan eserlerin formal yapilarinin da
olmayisi ile birlikte, calan kisinin hem teknik, hem teorik hem de solfej
acisindan oldukc¢a iyi olmasmi gerektirmekteydi. Bu ii¢ ana zorluk
neticesinde de piyano teknigi artik baska bir miizikal yapinin gerektirdigi
sekilde sekillenmekteydi (Wason, 1972: 97).

Her iki donemin de birbirinden farkliliklariin yani sira ortak bir
noktada bulustuklar da goriilmektedir ve bu ortak nokta dinleyiciye hitap
etme istegidir. Sahnede oOzellikle tek bir calgi olarak piyanonun
bulunmas1 besteciye hem eslik hem de bir¢ok orkestral rengi bir arada
kullanmasina olanak saglamaktadir. Bu olanaklarin baginda piyanodan
elde edilen rezonans c¢esitliligi gelmektedir. Elbette giic bazinda da bir
degerlendirme de yapilirsa piyanonun boyutu ve sahnenin akustik etkileri
eserlerin seslendirilmesinde olduk¢a 6nem arz etmektedir. Fakat bu
diisiince ile eserler incelendiginde ortaya Romantik Dénem ve Ikinci
Viyana Okulu bestecilerinin miizikal anlayis1 kapsaminda farkli bir
durum ortaya c¢ikarmaktadir ve bu durum ise eserin duyulusu olarak
nitelendirilebilir. Romantik D&nem piyano eserlerinin yapilar1 tonal
miizik igerisinde degerlendirildiginden dolay1 piyanonun kalitesi veya
sahnenin durumu c¢ok da biiyiik bir 6nem gerektirmemekle birlikte sadece
calan kiginin teknik olarak calgiya hakimiyet saglamasi ve bu
hakimiyetten dogan giicii iyi kullanarak g¢algidan net ses elde etmesi
beklenebilir. Fakat atonal miizikte bu durum ortadan zorunlu olarak
kalkmakta, ¢alan kiginin atonal miizik igerisindeki renkleri iyice ortaya
¢ikarmak icin calginin her teknigini bilmesi ve bu tekniklerden yola
cikarak iyi bir hesaplama ile ¢alinan eserde neredeyse hi¢ hata yapma
olasiligmmin olmamasi gerektigidir. Ciinkii atonal eserlerdeki yapilarin
neredeyse anlagilamamasi veya bu tliirde miizigi ilk kez dinleyecek
kisilere dogrudan aktarilarak alisilagelmis yapilarin ortadan kalktigimin
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belirtilmesi zorunlulugu yiiziinden ¢alan kisinin sahne performansinda da
belirgin bir artig gdstermesini gerekli kilmaktaydi (Werner, 1927: 7).

Piyano tekniginin doruk noktasina ¢iktigi Romantik Donem’den
yola ¢ikarak yeni gelistirilen miizik sisteminde teknik gereksinimler bir
miktar farklilik gostermekteydi. Cok yogun miizikal yapilarin olmayisi
sayesinde gereksinim olarak goriilebilecek olan teorik bilgilerin daha iyi
Ogretilmesi ve calan kisilerin mantiklarin1 kullanarak eser igerisinde
istenilen seyler ile belirtilen gereksinimleri kavramasi gerekliligi 6n plana
cikmistir. Egitim alan piyano o6grencilerinin ve egitimi tamamlanmis
piyanistlerinde miimkiin oldugunca zamana ayak uydurarak yeteneklerini
stirekli olarak kullanmalari, elde ettikleri yeni verilerin siirekli olarak
giincellenecegini bilmeleri gerektigi anlamalidirlar. Ayn1 zamanda her iki
donem olarak adlandirilabilecek periyodlarin igerisindeki farkliliklarin
basinda elbette miizikal yapilar ve bu yapilarin gereksinimleri
gelmekteydi. Romantik Donem miiziginin igerisinde bulunan halk
ezgilerinin basta piyano olmak {izere dinleyiciye akici ve siislenerek
anlatimindan sonra ortaya ¢ikan ve egitimi verilmeye baslana bu yeni
sistemin gereksinimleri elbette basta dislanmisti. Dislanmasinin sebebi
ise miizigin artik bilimsel yonden incelenerek calgilara adaptasyonu ve
yine basta piyano olarak ¢ok sesli bir bigimde duyurulmasi, aligilmig tim
uygulamalarin yikilmasina sebep olmus, egitim sisteminin de yeni bir
mekanizmaya oturtulmasi gerekliliginin ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu yeni
egitim sisteminde 6zellikle piyanistlerin eski egitim metotlarinin yan1 sira
yeni bir miizikal yapilarin incelenmesi zorunlulugu elbette kabul edilmesi
zaman alan bir unsurdur. Fakat bu sekilde hem miizik zincirlerini kirmis
oluyor, hem de bilimsel bir kimlik kazanmis oldugu diisiiniiliiyordu
(Werner, 1927: 15).

Romantik Donem Piyano Teknigi ve Sonrasinda Bilimsel
Acidan Degisimi

Romantik Dénem’de empresyonizm akimina kadar olan kisimda
besteciler piyano i¢in yazdiklar1 eserlerde genellikle Beethoven
sonrasinda artik son noktasina ulastirilmis olan formlar1 kullanmaktaydi.
Elbette bu durum da eser uzunluklar1 da olduk¢a artmis oluyor ve calan
kisinin ister sahne de ister bireysel ¢aligmasi sirasinda daha fazla zaman
harcamasina sebep oluyordu. Bu durum da genellikle performansi
dogrudan etkileyen bir unsur olarak goriilmekteydi ¢iinkii harcanan
zaman igerisindeki ¢aligma veya calma performansi, eserin zorlugu
yoniinden incelendiginde piyanistin harcadig1 enerji ile baglantili olarak
hareket ediyordu. Ornek olarak Beethoven’m “Waldstein” Piyano Sonatt
katli bélmeli bir formda oldugundan dolay1 siire olarak kendinden 6nceki
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bestecilerin sonatlarindan bir hayli uzundu. Bu sekilde eserlerin uzun
olmasi durumu da Romantik Doénem’in karakteristigi olarak
nitelendirilebilmekteydi. Liszt ve Chopin piyano kongertolarmin
sahnedeki hem teknik zorlugu hem de uzun olmasi ¢alan kisinin asir1 bir
dayamkliliga ihtiyag duymasini gerektiriyordu. Ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin eserlerinde ise uzunluk ve zorluk durumu degerlendirmesi
ortadan kalkmis fakat yerine yeni zorluklar getirmisti. Bu zorluklarn
basinda ise Oncelikle teorik altyapi ve solfej bilgisinin ¢ok iyi olmasi
gerekliligiydi. Clink{i yeni sistemde piyano eserleri her besteciye gore
karakter degisiminin yaninda ayni zamanda notasal yazimda da
farkliliklar igeriyordu. Ornek olarak Schonberg’in sistemi yeni
gelistirmesinden dolay1 bilingli ya da bilingsiz olarak tonal miizigin
etkilerini barmdirmasi ve ritim kaliplarmin bir miktar zorlagmasi
gosterilebilir. Berg’in ise eserlerinde Romantik Dénem’de yazilmis gibi
biiylik akorlar1 tercih etmesi ve atonal de olsa melodilerin genisligi
oldukca dikkat ¢ekicidir. Webern ise her eserinde oldugu gibi 12 ton
dizisi tizerinden olusturdugu melodileri pargalayarak piyano iizerinde her
iki dizege yansitmistir (Berry, 2020).

Iki dénem arasindaki zorluk aslinda piyanistlerin egitimleri
boyunca edindikleri ~ deneyimin  bir  yansimasi  olarak da
degerlendirilebilir. Bu noktada egitim periyodundaki eserlerin iyi
secilmesi de gerekebilir ¢linkii Barok ve sonrasindaki donemlerde miizik
her zaman tonal olarak bestelenmis ve calimmistir. Ikinci Viyana
Okulu’na kadar olan dénemde de ilk olarak Empresyonizm Akimu ile
gelismeye baglayan yenilikei diislinceler aslinda eski donemlerde
kullanilan modal miizigin yenilik¢i bir bakis agis1 ile degerlendirmesidir.
Debussy’nin “Images” isimli piyano albiimii, Ravel’in “Miroirs” isimli
piyano albiimii ve daha niceleri yenilik¢i bir anlayis ile piyano
repertuarina katilmistir. Fakat yine de yenilik, ilk kez ikinci Viyana
Okulu’nun eserlerinde ortaya ¢ikmis ve ortaya c¢ikan bu yenilik basta ne
yazik ki beklenen ilgiyi gormemistir. Ciinkii yeniligi kabul etmek tim
egitimin yeni bir sisteme kavusmasi ya da en azindan yeni eserlere adapte
olabilecek sekilde bir kez diizenlenmesi demekti. Biiyiik bir repertuara
sahip olan piyano ise bu yenilige en ¢ok ihtiya¢ duyan calgiydi. Gosterigli
yapitlarin en ¢ok yazildigi bu ¢algt igin bir anda matematiksel
hesaplamalara ihtiyag duyan eserler yazilmasi elbette kolay kabul
edilmemisti (Berry, 2020).

SONUC

Edinilen kaynaklardan ve bu ¢alismanin esas konusunu olusturan
Romantik Doénem ve Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin piyano
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eserlerinden yola ¢ikilarak ilk zorlugun yenilik¢i fikirlerin kabulii oldugu
sOylenilebilir ¢iinkii bir ¢algi i¢in yeni bir eser tiirii ve eser igerisindeki
yapilarin anlagilmas1 olduk¢a ozveri istemektedir. Romantik Dénem
kendinden onceki donemlerin igerigini yogun bir sekilde barindirarak
tonal miizigin aslinda halka en c¢ok hitap ettigi donem olarak
adlandirilabilir. Elbette Chopin ve Liszt gibi iki usta piyanistin ¢iktiklar
turnelerinde eserlerini tanitmalar1 ve kendi halk miiziklerini eserlerinde
incelikle islemeleri piyano miizigine olan ilgiyi ¢ok fazla arttirmistir fakat
Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin eserlerini tanitma ve seslendirme
siirecinde aldiklar1 tepkiler yiiziinden baglarda asiri ilgi gdrmemesi,
eserler igerisindeki melodiler ve aligilagelmis piyano teknigi zorlugunun
bulunmamasi olarak degerlendirilebilir. Bu diisiince ise kaynaklar
igerisinde belirtilmis olan eserlerin yazimlari ile ilgilidir. Ciinkii notasal
yazim ve ritmik farkliliklarm ortaya ¢ikardigi zorluklar, algilanmasi zor
melodik yapilar ile birlesince bestelenen eserin ¢calinmasi sirasinda dikkat
edilmesi gereken unsurlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Atonal eserlerin ¢alisilmasi sirasinda Oncelikle tonal analizden
farkl olarak eserin igersinde kullanilan 12 ton dizisinin analizi gereklidir.
Analiz sirasinda temel dizi ve g¢evrimlerinin geldigi noktalarin
incelenmesi ve eser icerisinde hangi alanlarda geldiklerinin analizinden
sonra, belirlenen noktalarda bulunan ritimlerin sik1 ya da genis bir halde
olmasina dikkat edilerek ona goére belirlenecek bir miizikalite ile
calinmas1 gerekebilir. Romantik Donem igerisinde melodik yapinin
analizi atonal eserlere gore kolay ve kulagm aliskin oldugu sekilde
ilerledigi i¢in igerisinde teknik zorluk olmadig1 siirece daha rahat
caligilabilirdir. Ayn1 zamanda eslik dokusu yine Romantik Donem’de
tonalite yoniinden zengin ve kendinden Onceki donemlerden daha
gelismis oldugu icin yiiksek bir sol el teknigi gerektirse de ritmik
motiflere alisildiktan sonra ¢ok daha rahat bir sekilde ¢alisilabilir fakat
atonalite kapsaminda Webern’in eserlerinde bu durum ne yazik ki
onciillerinden farklidir.

Tiim veriler 15181nda degerlendirildiginde genel bir degerlendirme
yapildiginda Romantik Dénem eserlerinin miizikalitesi ve teknik yapilari
her ne kadar zor olursa olsun benimsenmis olan geleneksel bir igerige
sahiptirler. Bu sebeple calisma prensipleri kendinden 6nceki donemlerle
neredeyse aynidir. Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin  piyano
eserlerindeki yeniliklerin ise galacak kisilerin perspektiflerinin miimkiin
oldugunca giincel olmasi gerekmektedir. Bu perspektifler 1siginda
caligilacak ve calinacak eserin bestecisinin karakterini, eser bestelemede
kullandig1 teknikleri iyi bilmeleri ve esas olarak 12 ton sistemini eserleri
caligmadan 6nce benimsemeleri gerekmektedir.
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