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yararlanmış olduğumu belirtir ve bunu onurumla doğrularım.
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ÖZET

HİDAYET KARAKUŞ’UN ROMAN VE HİKÂYELERİNDE YER ALAN

EĞİTSEL İLETİLER

Kadir KAPLAN

AFYON KOCATEPE ÜNİVERSİTESİ

SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ

TÜRKÇE EĞİTİMİ ANABİLİM DALI

Ekim 2013

Tez Danışmanı: Yrd. Doç. Dr. Mahmut BABACAN

İslam dininin son peygamberi çocuklar için “Çocuklar, yeryüzünde gezen

ciğerlerimizdir.”(Arif, 1980: 291) buyurmuştur. Nasıl ki solunum olmadan hayat

duruyor ise yeryüzündeki ciğerlerimiz olan çocuklarımızın bilişsel, duyuşsal, zihinsel

gelişiminde yaşanacak olumsuzluklar ya da kazanmaları gereken temel değerleri

kazanamamaları geleceğimizi yok etme, varlığımızı bitirme noktasına getirecektir.

Bu da toplumu idari ya da psikolojik açıdan başka toplumların yönetimine

bırakacaktır. Çocuğa göstereceğimiz özen, vereceğimiz önem; geleceğin sigortası

çocukların sağlıklı birer birey olmasına katkı sağlayacaktır. Bu noktada başta

ebeveynlere olmak üzere; akademisyenlere, öğretmenlere, çocuk edebiyatı alanında

eser veren, sözü olan herkese büyük görev düşmektedir.

Bu çalışmada Hidayet Karakuş’un çocuklar için yazdığı hikâye ve romanlar

incelenmiştir. Çocuk edebiyatı alanındaki bu eserlerde bulunan ahlaki,  manevi ve

karakter geliştirici iletilerin tespit edilmesi bu çalışmanın temelini oluşturmaktadır.

Anahtar Kelimeler: Hidayet Karakuş, çocuk edebiyatı, eğitsel iletiler
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ABSTRACT

THE EDUCATIONAL MESSAGES IN THE NOVELS AND STORIES OF

HİDAYET KARAKUŞ

Kadir KAPLAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY

THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE TEACHING

October 2013

Advisor: Asst. Prof. Dr. Mahmut BABACAN

The last prophet of the religion of Islam stated that children are the walking

lungs of us on earth (Arif, 1980: 291). As in the same way when there is no

respiration there is no life, negatives in the cognitive, affective and mental

development of children or failure in gaining necessary basic values will bring the

situation at the point of destroying our future and presence. And this causes our

society to be leaded administratively and psychologicaly by other societies. The care

we will take for children and the importance we will feel fort hem will contribute to

children’s being healthy individuals who are basic stones of our future. At this point

here falls important responsibilities to academicians, teachers, authors producing

works in the field of child literature and especially to parents.

In this work the stories and novels written by Hidayet Karakuş for children

were examined. Detecting the moral, spiritual and behaviour developing messages in

these works in the field of child literature form the basis of this work.

Key Words: Hidayet Karakuş, child literature, educational messages
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ÖN SÖZ

Ana rahminden itibaren düzenli bir faaliyet gösteren gelişim, insanın ruh ve

beden dünyasında sistematik değişimi ifade etmektedir. Bu sistematik değişimle

birlikte birey kendinden istenilenleri yapabilecek duruma gelecektir.

Gelişimin her aşamasında kritik eşikler vardır. Bu kritik eşiklerde giderilmesi

gereken bazı ihtiyaçlar vardır. İhtiyaçların karşılanması çocuğun zihinsel açıdan,

duyuşsal açıdan sağlıklı olması açısından son derece önemlidir. Geleceğimizin

teminatı olan çocukların her açıdan sağlıklı bir birey olmasında, hayata

hazırlanmalarında toplumun tüm fertlerine düşen görevler vardır.

Verileni olduğu gibi kabul eden, sorgulamayan bir dönemde olan çocuğun

dört temel dil becerisinin -dinleme,  konuşma,  okuma,  yazma- gelişiminde, kişilik

ve ahlaki, gelişiminde; sağlıklı sosyal ilişkiler geliştirmesinde doğru eserlerle

buluşması ya da buluşturulması son derece önemlidir. İşte tam bu noktada çocuklar

için verilen eserlerde aktarılan eğitsel iletiler ve bu eğitsel iletileri aktarma biçimi

büyük önem arz etmektedir. Çocuğun gelişim dönemine uygun ve gelişimine katkı

sağlayacak eserle buluşmasına rehberlik etme yetişkinlerin ortak sorumluluğundadır.

Hikâye ve roman da somut işlemler döneminden soyut işlemler dönemine

geçen çocuklar için büyük öneme sahip iki türdür.  Okula başlayan, yaşadığı çevre ile

tanışan çocuk sosyalleştiği için günlük yaşamın zorlukları ile karşılaşır. Çocuğa

zorluklar karşısında ne yapması gerektiği,  nasıl davranmasının uygun olacağı

konusunda roman ve öykü çocuğa yardımcı olur. Her yönden sağlıklı nesiller

yetiştirmede öykü ve romanda bulunan eğitsel iletiler bize bu konuda fayda

sağlayacaktır.

Hidayet Karakuş, hikâye ve romanlarıyla çocuk edebiyatı alanına katkıda

bulunmuş yazarlarımızdandır.  Bu çalışmada Hidayet Karakuş’un kaleme aldığı on

üç hikâye kitabında yer alan doksan iki hikâyede ve on üç romanda yer alan eğitsel

iletilerin hangi yönleriyle ele alındığını, Karakuş’un çocuk, çocuk edebiyatı- eğitim

ilişkisi ve eğitsel ileti kavramları üzerine düşüncelerini ortaya koymak

amaçlanmıştır. Ayrıca Hidayet Karakuş’un eserlerinden hareketle çocukların

yazarımızdan edinecekleri eğitsel iletiler ortaya konmaya çalışılmıştır.
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GİRİŞ

21. yüzyılın birinci çeyreğinde bulunduğumuz bu dönemde dünya, pek çok

değişim ve gelişim göstermektedir. Teknoloji ve iletişimdeki gelişmelerle ulusal

kültürlerin, ekonomilerin ve sınırların yıkılıp siyasi kutuplaşmaların ortadan kalktığı

görülmektedir. Bu gelişmeler; diğer taraftan kendi çıkarlarını, değerlerini ait olduğu

toplumun çıkarlarından üstün tutan bireylerin yetişmesine neden olmaktadır. Vatan

sevgisi, dürüstlük, yardımlaşma, hayvan sevgisi, paylaşma, adalet, büyüklere saygı,

geleneklere sahip çıkma gibi kişiliği; toplumun birlik ve beraberliğini ayakta tutan

değerlerin yok olması devletin bekasının tehlikeye girmesi anlamına gelmektedir.

Kişiliği, toplumun birlik ve beraberliğini ayakta tutan değerlerin aktarımı

eğitim ile sağlanır. İnsanda var olan özellikler çocukluktan itibaren başlayarak eğitim

sürecindeki materyaller ile şekillenir, olumlu nitelik kazanır. Formel eğitim

kurumlarında kullanılan ders kitaplarındaki metinlerin, çocukların okumaya ilgi

duyma, farklı yaşantıları tanıma, eleştirel düşünebilme, hayal gücünü geliştirme

işlevlerini tam anlamıyla gerçekleştirememesi çocuk edebiyatına dair eserlerin

eğitsel ileti aktarımı açısından incelenip tanıtılmasını zorunlu kılmaktadır.

Edebiyat ve çocuk edebiyatı da eğitsel iletilerin aktarılmasında önemli bir

etkinlik alanıdır. Ancak çocuk edebiyatını yalnızca eğitim veren bir araç,  ahlaki

değer yargılarını içeren bir rehber olarak tanımlamak yetersizdir. Çocuk edebiyatının

edebi değer taşımasına,  estetik zevk ve düşünce içerisinde kaleme alınmasına da

ihtiyaç vardır (Yalçın ve Aytaş 2003: 16 -17).

İnsani değerlerin uğradığı yıpranmayı engellemede nitelikli,  eğitsel ileti

bakımından değeri yüksek eserler veren yazarlar da görevlidir. Bu çalışmada çocuk-

edebiyat, çocuk edebiyatı kavramları ile çocuk edebiyatında hikâye ve romanın yeri,

bu türlerin sahip olması gereken özellikler,  çocuklar için yazılmış kitaplarda eğitsel

ileti konularını açıklanarak Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki eğitsel

iletiler ortaya konacaktır.
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1. ARAŞTIRMANIN AMACI VE ÖNEMİ:

Haim Jinnot, çocukları donmamış bir betona benzetip üzerine ne düşerse izi

kalacağını söyler (Ergin ve Köse, 2008: 200). Duygu ve düşünceleri doğru- yanlış

süzgecinden geçirmeden olduğu gibi kabul eden çocuğun yetişmesinde gereken

hassasiyet gösterilmelidir.

Çocuğa kitap okuma alışkanlığı kazandırma, çocuğu doğru eserle buluşturma,

çocuklara verilmek istenen eğitsel iletiler ve bu eğitsel iletilerin aktarılma yolları

çocuğun yetişmesinde üzerinde durulması gereken konulardandır.

Çocukların kitap okurken model aldığı karakterler ve onların olaylar

karşısındaki tutumları araştırılmalı,  çocuklar için yazılan kitapların çocuğu nasıl

şekillendirdiği incelenmelidir.

Günümüzde çocuk edebiyatı alanında yazılmış pek çok eser ve bu alanda eser

veren yazar bulunmaktadır. Bu yazarlardan biri de çocuklar ve gençler için yazdığı

eserlerle tanınan Hidayet Karakuş’tur. “Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarında

vermek istediği eğitsel iletiler nelerdir?” sorusundan yola çıkılarak eserleri

incelenmiştir. Bu tezle yazarın çocuk edebiyatına eğitsel ileti anlamında katkısı

eğitsel iletiler sınıflandırılarak ortaya konmaya çalışılmıştır. Bu şekilde hem Hidayet

Karakuş hem de eserleri daha iyi anlaşılacaktır.

Bu çalışmadan elde edilen sonuç ve önerilerin çocukların eğitsel ileti

aktarımına uygun eserlerle buluşturulmasında öğretmenlere, velilere, eğitimcilere ve

ilgililere yol göstermesi, katkı sağlaması beklenmektedir. Bu çalışma ile

çocuklardaki kelime hazinesini genişletmek, dört temel dil becerisini geliştirmek,

çocuğun yaş ve zihinsel düzeyine uygun eserlerin seçimine dikkat çekilmek

istenmiştir.

Çalışmamızın sonuçları, çocukların Hidayet Karakuş’un hikâye ve

romanlarından ne derecede faydalanabileceğini, bu eserlerin eğitimdeki işlevini

ortaya koyacaktır.

İncelenen eserlerin karakter eğitimi ve kişisel gelişim açısından faydalı

olacağı düşünülmektedir. Ayrıca yazarın eserlerinin ilk defa inceleniyor olmasının

daha sonra bu alanda çalışacak kişilere katkı sağlayacağını düşünmekteyiz.
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2. PROBLEM DURUMU

Çocuk Edebiyatı, henüz ergenlik dönemine girmemiş olan küçük yaştaki

erkek veya kızların duygu ve düşünce dünyalarına seslenen yazılı, sözlü eserlerin

tümüdür.

Tanzimattan sonra gelişmeye başlayan Çocuk Edebiyatının varlığı, çocuklar

için ayrı bir edebiyatın gerekliliği bugün dahi ülkemizde tartışma konusudur.

Çocuklar için yazılmamış olmasına rağmen çocuklar tarafından keyifle okunan

Robinson Crusoe gibi eserleri göz önüne alan bazı aydınlar, çocuklar için ayrı bir

edebiyata gerek olmadığı görüşünde birleşmişlerdir:
“Çocuk edebiyatı, çocuğun okuması için yazılmış derlenmiş yayınlanmış bütün
eserleri, yayınları içine almaktadır. Aslında çocuklar için müstakil bir edebiyat
yaratmanın gerekli olduğunu sanmıyorum. Nitekim çocuklara yüksek bir değer
taşıyan sanat eserini, onun anlayacağı şekilde bildiği kelimeler içinde, hayalini
canlandıracak benzetmelerle ve kısa cümlelerle anlattığımızda, onun büyük zevk
aldığını görüyoruz” (Enginün, 1985:186-187).

Çocuk psikolojisi ve pedagojiden hareketle birçok edebiyatçı ve eğitimci, ayrı

bir çocuk edebiyatı olabileceği hatta olması konusunda fikir birliğine varmıştır.

“Çocuk edebiyatı, edebiyat altı bir tür değildir. Çocuk edebiyatı önce edebiyattır.

Edebiyat yönü ile edebiyatın içinde en incelikli yazarlık biçimidir. Her yaştan okurun

ilgisini çekebilen, okunabilen, dili, anlatımı ve biçimi ile edebiyatın içinde yeni bir

türdür.” (Şirin, 2000: 30) diyerek çocuk edebiyatının başlı başına bir edebiyat alanı

olması gerektiği vurgulamıştır.

Çocuklara özgü bir edebiyatın gerekliliğini en iyi açıklayan isimlerden biri de

Arif Ay’dır. Arif Ay; ülkemizde çocuk yetiştirmeye gereken önemin verilmediğini,

çocuk yetiştirirken eğitim sistemimizin -tıpkı hormonlu ürün yetiştiren çiftçi misali -

çocuk edebiyatını yok saydığını, bu yok sayışın da nelere mâl olduğunu şu şekilde

dile getirir:

Ailesine, vatanına, milletine hayırlı evlatlar" yetiştirmeyi isteriz de, bunu
başardığımız söylenemez pek. Neden mi? Hemen söyleyeyim. Türkiye çocuk
yetiştirmekle, hıyar yetiştirmeyi bir gören nadir ülkelerden biridir dünyada da ondan.
Ülkemizde çocuğun yetişme süreçlerine baktığımızda karşımıza çıkan durumlar ve
olgular bu görüşümüzü doğrular niteliktedir. Kurnaz çiftçilerimizin hıyar
yetiştirirken uyguladığı, insan sağlığını tehlikeye atan, doğal olmayan yöntemleri biz
de çocuklarımıza uyguluyoruz. Ne yapıyor çiftçiler? Vaktinden önce ve bol ürün
alabilmek için veriyor gübreyi, veriyor hormonu, ilacı. Kazık gibi, kabak gibi
büyüyor hıyarlar. Tatsız, rayihasız ve kof. Aileler de buna benzer bir tutum içinde
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çocuklarına karşı. Çocuklar daha ilkokuldan itibaren çılgın bir yarışın girdabına
itilmekte. (Ay, 2005: 456-483).

Çocuk edebiyatı, çocuğun duyuşsal, sosyal, psikomotor, bilişsel, becerilerinin

gelişmesinde ve değer aktarımında önemli bir role sahiptir. Çocuk edebiyatı eserleri

aracılığıyla çocukların duygu ve düşünce dünyaları şekillenir. Ancak kitap seçiminde

yapılan hatalar, ilgi alanına hitap etmeyen eserleri okutma, doğru rehberlik etmeme

yüzünden bu şekillenme gecikebilir.“ …Tıpkı yetişkinlerde olduğu gibi çocuklar için

de doğru kitabı seçebilme sorunu ortaya çıkar. Öyle ya, ne okuyacak çocuk? Şiir mi,

masal mı, bilimkurgu mu, çizgi romanlar mı, dini hikâyeler mi, ahlaki öğütler mi,

bilimsel keşifler mi, macera mı, anılar mı? Ne? Çocuklar için de çok fazla sayıda

basılmış kitap var.” (Zengin, 2005: 24-28) Günümüz toplumunda kitaplar da yeri

geldiğinde silah gibi kullanılabilir. Kitaplar uygun seçilirse hedef kitleye yeni ufuklar

açar; yanlış seçilirse büyük tehlike arz eder. Bu durumda çocuk edebiyatı ya da

çocuğa yönelik eser vermek, çocuğu doğru kitapla buluşturmak, çocuğun dünyasına

seslenebilmek sorumluluk ister. Bu konuda diğer önemli sorumluluk yazarlara

düşmektedir. “ İyi kitap, sonuçta neyi yıkmamız gerektiğini ve neyi yapmamız

gerektiğini gösterir bize. Bir bıçakla elma soyabilir ya da cinayet işleyebilirsiniz.“ (

Zengin, 2005: 24-28 ).

Çocuk edebiyatı eserleri aktarılmak istenen iletiler açısından önemlidir. Ali

Püsküllüoğlu,  Türkçe Sözlük’te “ileti” maddesinde beş farklı tanıma yer verir:

1. Söz ya da yazıyla gönderilen ve belli bir anlamı olan haber, eş. Mesaj. 2.
Bir devlet büyüğünün ya da sorumlunun ilgililere ya da kamuoyuna gönderdiği
haber, eş mesaj. 3. dil. Dilsel bildirişimde konuşunun dinleyiciye yönelttiği
göstergesel bütün, bildiri. Eş. Mesaj. 4.yaz. Bir yapıtın, bir yaratının dokusunda
bulunan, sanatçının, yapıtın iletmek istediği temel düşünce, bildiri. eş mesaj.
5.ruhb. Bildirişimde, vericinim belli bir anlam yükleyerek alıcıya gönderdiği
ve onun da anlamını çözdüğü herhangi bir simge. eş mesaj (2000:487).

İleti kavramını genişletip bildirişim adı altında inceleyen Özcan Başkan ise

bildirişimi “Herhangi bir şeyi, belli bir amaç ile başka bir yere aktarma eylemi.”

Başkan (2003: 124) şeklinde tanımlar.

Edebi metinler salt dil malzemesi değildir; aynı zamanda kişisel, eğitsel,

toplumsal, ahlaki, ulusal, evrensel birtakım eğitsel iletilerin de aktarıcısıdır.

“Günümüzde yazınbilim incelemeleri de yalnız geleneksel yazınsal türlerin sınırları

içinde kalmaz, her yazınsal metni, hem yazın içi hem de yazın dışı iletişim
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dizgelerinin oluşturduğu ortak dil tabanı üstünde irdelemeye yönelir.” (Göktürk,

2002: 29). Çocuğa kazandırılmak istenen bu iletilerin aktarımında en önemli araç

edebi metinlerdir. Edebiyat içinde önemli bir tür olan, çocukların masal dünyasından

çıkıp gerçek dünyaya adım attıkları dönemde sıkça faydalandığı hikâye ve romanlar

çocuk edebiyatı içerisinde de önemli yere sahiptir. İleti aktarımı bakımından bu iki

tür son derece önemlidir.

“Hidayet Karakuş’un Roman ve Hikâyelerinde Yer Alan Eğitsel İletiler” adlı

çalışmamızda, belirttiğimiz amaçların gerçekleşmesi için aşağıdaki soruların

cevapları aranmıştır.

2.1. PROBLEM TÜMCESİ

Çocukların hayal dünyalarının zenginleşmesini sağlamak, kişiliklerini

geliştirmek; dinleme, okuma, konuşma, yazma ve anlama becerilerini geliştirmek;

hayat boyu öğrenmelerine katkı sağlamak; onları geleceğe hazırlamak; onların

sağlıklı ve nitelikli bir birey olarak yetişmesi toplumdaki herkesin görevidir. Bu

noktada belki de en önemli görev çocuk edebiyatına ve çocuk edebiyatı yazarlarına

düşmektedir.

İçinde bulunduğu dönem itibariyle çocuklar, kendilerine sunulan iletileri,

aktarımları, kazanımları doğruluk-yanlışlık süzgecinden geçirmeden olduğu gibi

kabullenip yaşamında uygular. Bu sebeple çocuklar için yazılmış eserlerin ve çocuk

edebiyatı alanında eser verenlerin sorumluluğu oldukça büyüktür.

Roman ve hikâye de masaldan hikâyeye geçiş dönemindeki çocukların

gelişimleri için son derece önemli iki türdür. Hikâye ve romandaki olayı yaşayıp

olaydaki kahramanla özdeşleşen çocuk hikâye ve roman aracılığıyla pek çok eğitsel

ileti kazanacaktır.

Hidayet Karakuş’un roman ve hikâyelerinin eğitsel ileti aktarımında etkisi,

katkısı var mıdır? Bu sorunun cevabını bulabilmek, Hidayet Karakuş’un roman ve

hikâyelerindeki eğitsel iletileri tespit etmek amacıyla muhtelif yaş seviyelerine hitap

eden on üç hikâye kitabında yer alan doksan iki hikâye; on üç roman incelenmiştir.

Hidayet Karakuş’un roman ve hikâyelerindeki eğitsel iletilerin belirlenmesi bu

araştırmanın problemini oluşturmaktadır.
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2.2. ALT PROBLEMLER:

a. Hidayet Karakuş kimdir?

b. Hidayet Karakuş’un çocuk edebiyatındaki yeri ve önemi nedir?

c. Eğitsel ileti ifadesiyle ile ne anlatılmak istenmektedir?

d. Roman ve hikâyenin eğitsel ileti aktarımındaki etkisi nedir?

e. Hidayet Karakuş’un incelenen eserlerindeki konu ve ana düşünceler nedir?

f. Hidayet Karakuş’un roman ve hikâyeleri çocuklarda hangi eğitsel iletilerin

kazanılmasını sağlamaktadır?

3. ARAŞTIRMANIN YÖNTEMİ

Araştırmamızın başlıca gereçlerini Hidayet Karakuş’un çocuk romanları ve

hikâyeleri oluşturmaktadır. Bu roman ve hikâyelerin yanı sıra çeşitli edebiyat tarihî

kitaplarından, çocuk edebiyatı antolojilerinden, konuya dair makalelerden ve çocuk

edebiyatı üzerine yapılan tezlerden yararlanılmıştır.

Tez çalışmasında önce tarama yöntemiyle çocuk edebiyatı alanındaki

kaynaklar tespit edilerek gözden geçirilmiş, romanlar ve hikâyeler belirlendikten

sonra, eserler üzerinde bir etüt çalışması yapılmıştır. Bu incelemeler doğrultusunda

elde edilen veriler gruplandırılmış, eserlerle ilgili olumlu ve olumsuz sonuçlar ortaya

konulmuştur. Kısacası bu araştırmada kullanılan yöntemler:

Nitel araştırma tekniklerinden tarama modeli,

Veri toplarken fişleme yöntemi,

Elde edilen verilerin değerlendirilmesi yöntemidir.

Bu bölümde problem durumu ve alt problemler başlığı altında belirtilen

problemlerin çözümüne yönelik yöntem açıklanmıştır. Araştırmada takip edilen

model, evren ve örneklemi, veri toplama aracı ve verilerin analizi ortaya konmuştur.

3.1. ARAŞTIRMANIN MODELİ:

Bu çalışmada, literatür tarama modeli kullanılmış; Hidayet Karakuş’un

hikâye ve romanlarında yer alan eğitsel iletileri saptamaya yönelik kaynak taraması

yapılmıştır.
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3.2. ARAŞTIRMANIN EVRENİ VE ÖRNEKLEMİ:

Araştırma evrenini Hidayet Karakuş’un çocuklar ve gençler için yazmış

olduğu on üç hikâye kitabında yer alan doksan iki hikâye ve on üç roman

oluşturmaktadır.

Yazar sadece hikâye ve roman yazmakla kalmayıp aynı zamanda şiir ve radyo

oyunu türünde de eserler vermiştir. Araştırmanın örneklemini ise araştırma evreninde

belirttiğimiz Hidayet Karakuş’un çocuklar için yazmış olduğu on üç hikâye kitabında

yer alan doksan iki hikâye; on üç roman oluşturmaktadır. Hidayet Karakuş’un çocuk

edebiyatı alanı dışında yazdığı hikâye ve romanlar ile çocuklar için yazdığı diğer

türlerdeki eserler kapsamın dışında tutulmuştur.

3.3. VERİLERİN TOPLANMASI:

Araştırmamızın verileri kaynak taraması yoluyla elde edilmiştir. Bazı

kaynaklar için çeşitli üniversite kütüphanelerden ve internet sitelerinden

yararlanılmıştır. Hidayet Karakuş’un kitapları yayınevinden temin edilmeye

çalışılmış; temin edilemeyenler de sahaflardan bulunmuştur.

Elde edilen veriler, çocuk eğitimindeki ve formel ve informel eğitim

ortamlarındaki süreçlere uygun olarak değerlendirilmiştir. Hikâye ve romanlar;

çocuğun aile, sosyal, dini, evrensel, ulusal, ahlaki, kişisel yaşantılarına ilişkin eğitsel

iletileri tespit etmek amacıyla bir plan dâhilinde incelenmiş ve sırasıyla kaynakları

bulma, fişleyip tasnifleme ve değerlendirme işlemleri yapılmıştır.

Hikâye ve romanlardaki eğitsel iletilerin tespitinde çocuk ve eğitim konuları

dikkate alınmıştır. Çözümlemenin, tespitlerin ardından belirlenen eğitsel iletiler

gruplar halinde sınıflandırılmıştır.

3.4. VERİLERİN ANALİZİ VE YORUMLANMASI:

Bu çalışmanın veri analizinde öncelikle araştırmamızın kaynağını oluşturan

Hidayet Karakuş’un on üç hikâye kitabında yer alan doksan iki hikâye ve on üç

roman baştan sona taranmıştır.

Hidayet Karakuş’un, çalışmamızın temelini oluşturan hikâye ve romanlarını

incelerken şu noktalara dikkat edilmiştir:
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a. Eserlerin konu ve ana fikirleri tespit edilerek özetleri verilmiştir.

b. Eserlerde yer alan olaylar, olayları yaşayan tipler belirlenmiştir.

c. Eserlerde yer alan kahramanların, eserdeki rolü ve önemi irdelenmiş,

başkahramanın eserdeki rolü ve özellikleri üzerinde durulmuştur.

d. Tarama sonucunda tespit edilen eğitsel iletiler sınıflandırılmış ve

yorumlanmıştır. Eğitsel iletilerin tespitinde ve sınıflandırılmasında alfabetik sıra

takip edilmiştir.

e. Eğitsel iletilerin sınıflandırılmasında Muhsine Helimoğlu Yavuz’un eğitsel

ileti sınıflandırması dikkate alınmıştır.

4. SINIRLILIKLAR VE VARSAYIMLAR:

Bu çalışmada Hidayet Karakuş’un çocuk edebiyatı alanında yazmış olduğu

eserler arasından hikâye ve romanlar ele alınmış, diğer türdeki eserleri ve hedef

kitlesi çocuk olmayan eserleri incelenmemiştir.

Veri toplarken çocuk edebiyatı, hikâye ve roman türü ve Hidayet Karakuş

hakkında yazılmış materyaller taranmıştır.

Eğitsel iletilerin tasnifinde Muhsine Helimoğlu Yavuz’un “Masallar ve

Eğitimsel İşlevleri” isimli eserdeki tasnif dikkate alınarak eğitsel iletiler; dinî, ahlâkî,

toplumsal, ulusal, kişilik, evrensel, ekonomik ve öteki iletiler olmak üzere sekiz

grupta toplanmıştır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarını okuyan ya da dinleyen bir

çocuğun değer yargılarının gelişeceği, kavram gelişiminin ve kazanacağı eğitsel

iletilerin olumlu yönde olması düşüncesi ön varsayım olarak kabul edilmiştir.
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BİRİNCİ BÖLÜM

HİDAYET KARAKUŞ*

1. HİDAYET KARAKUŞ’UN HAYATI

Hidayet Karakuş, 6 Eylül 1946’da Yalvaç’ın Kurusarı köyünde doğdu.

İlköğrenimini Kurusarı köyünde tamamladı. İlkokuldan sonra girdiği Isparta Gönen

İlköğretmen Okulu’nu 1964’te, Selçuk Eğitim Enstitüsü Edebiyat Bölümü’nü

1966’da bitirdi. Adana, Manisa ve İzmir’de Türkçe öğretmenliği yaptı. Şairliğinin

yanı sıra romanları ve radyo oyunlarıyla tanınmıştır.

İlk şiirleri okul ve Isparta gazetelerinde yayımlandı. Daha sonra şiir, deneme

ve eleştirilerini Çağrı Şölen, Forum, Ilgaz, Yelken, Varlık, Dönemeç, Yarın, Hürriyet

Gösteri, Sanat Olayı, Somut, Adam Sanat, Düşlem, Türk Dili, Karşı Edebiyat, Yazko

Edebiyat, Çağdaş Eleştiri, Edebiyat Cephesi, Sesimiz, Yeni Düşün, Önlem, Kum,

Pencere gibi edebiyat dergilerinde yayımlandı. Cumhuriyet gazetesinde hikâye ve

röportajları ile kitap tanıtım yazıları çıktı. Yağmurlar Nereye Yağar adlı romanıyla

1981 Mehmet Ali Yalçın Ödülü üçüncülüğünü, Hangi Leylasın Sen adlı şiir kitabıyla

1982 Nevzat Üstün Şiir Başarı Ödülünü, Uykusu Derin Şehir kitabıyla 1991 Ferit

Oğuz Bayır Roman ödülünü, Sesini Bana Bırak ile de 1993 Ceyhun Atuf Kansu şiir

ödülünü aldı. 1997’de Ankara Üniversitesi T.Ö. Merkezi’nce “Başarılı On Çocuk

Kitabı Yazarı” ndan biri seçilerek Altın Kalem ödülü aldı. Aynı yıl Almanya’nın Sesi

radyosunun Türkçe edebiyat yarışmasında Şeyh-i Sanan’ın Aşkı eseriyle radyo oyunu

dalında birincilik aldı. Bilgisayara Giren Tırtıl adlı çocuk romanı, Uitgeverij De

Inktvis Yayınevi’nce Hollanda’da Mor Gezegen adıyla yayımlandı. 2003 İzmir 2.

Türkçe Günleri’nde Türkçe ve Emek ödüllerinde özel ödül, Karşıyaka Belediyesince

2004 Homeros Emek Ödülü verildi.(Sarıyüce, 2012: 276-277)

*Hidayet Karakuş’un hayatına dair bilgiler kendisiyle 02.01.2013 tarihinde yapılan elektronik yazışmadan
(Bakınız Ek) ve Nazmi Öner’den derlenmiştir. Öner, N. (11.02.2011). “Çocuk kitapları yazarı Hidayet Karakuş.”
03.01.2013, http://blog.milliyet.com.tr/cocuk-kitaplari-yazari-hidayet-karakus/Blog/?BlogNo=289358.
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Hidayet Karakuş’un Eserleri:

Hidayet Karakuş, sadece hikâye ve roman yazmakla kalmayıp aynı zamanda

şiir ve radyo oyunu türünde de eserler vermiştir:

Radyo Oyunları: Sevgi Nereye Gitti

Bencil

Yalnızlıkta Çoğalanlar

Yabancı

Boşluktaki Adam

Karabataklar

Altın Köstek

Gizli Acıların Gölgesi

Tutkulu Düşler

Her Şey Güzel Olacak

Şeyh-i Sanan’ın Aşkı

Arkası Yarınlar: Yağmurlar Nereye Yağar

Uykusu Derin Şehir

Yürekler Yaprak Açınca

Nafile Hanım

Çocuk Bahçesi: Alyanaklı Mavi Balon

Can Dede'nin Çocukları

Şiir: Günaydın Gül Yaprağı (1979)

Kemeraltı Şiirleri (1982)

Hangi Leylasın Sen (1986)

Sesini Bana Bırak (1994)

Ateş Mektupları (1995)
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Konuş Benimle (1998)

Sıcak Sancı (2001)

Romanları: Yağmurlar Nereye Yağar (1981)

Uykusu Derin Şehir (1991)

Yalnız Seninle (2003)

Sılam Isparta (2009)

Şeytan Minareleri (2010)

İzmir'in Kalbi Kemeraltı (2011)

Çocuk Kitapları: Sıska Balıkçı (1980)

Al Yanaklı Mavi Balon (1982)

Can Dede'nin Çocukları (1986)

Can Dede'nin Oyuncakları (1986)

Bilgisayara Giren Tırtıl (1994)

Bilgisayar Amca (1996)

Akıllı Tavşanlar (1997)

Sevgi Kuşları (1997)

Dedem Çocuk Oldu (1997)

Kuyudaki Asker (1998)

Serçenin Şiir Defteri (1998)

Yengeçten Korkan Köpek (1999)

Kardan Adam Kaçtı (1999)

Yaralı Tavşanın Doktoru (1999)

Bilgisayarlı Şapka (2001)

Annemin Mektupları (2001)
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Bir Kedinin Anıları (2001)

Bahçeden Kovulan Çiçek (2001)

İşte O Çocuk (2001)

Başparmağın Şarkısı (2006)

Sayısal Çocuk (2007)

Oyuncakların Park Gezisi(2007)

Dönem Dolap Döner Kebap (2007)

Yurdunu Yitiren Ağaç (2011)

Can Dede'nin Eşeği (2011)

Sahibini Gezdiren Kedi (2011)

2. HİDAYET KARAKUŞ’UN EDEBÎ KİŞİLİĞİ

Hidayet Karakuş, toprakla uğraşan kalabalık bir ailenin yoksulluğunda

büyümesine rağmen mutlu bir çocukluk geçirmiştir. Yoksulluğunu ifade ederken köy

yollarında yalın ayak dolaştığını ifade eder:

“Kurusarı’da mutlu bir çocukluk geçirdim. Ağabeyim, gelin abam, ağabeyimin
oğulları Ali İhsan, Rıfkı, 1956 da doğan Adnan hep birlikte yaşıyorduk evimizde.
(…) Ailem toprakla geçiniyordu. (…)Oyuncaklarımızı babam yapardı. Söğüt
dallarından baharda düdük çıkarırdı bize. Sonralar biz de yaptık aynı oyuncağı.
Tahtadan araba yaptı. Köyün un gibi incelmiş tozlu yollarında yalınayak gezdik hep.
(…) Ben Gönen’e geldikten sonra köyde yaşadığımız türlü yoksunlukların ayırdına
vardım. Yoksul olduğumuzu gördüm. Yine de o mutlu çocukluk günlerinin tadı
damağımdadır.“

Hidayet Karakuş’un hayatındaki vazgeçilmezlerinden olan annesini evlerini

ayakta tutan bir güç olarak görürken babasını ise askerdeki bilgilerle köyüne ve civar

köylere sağlık hizmeti veren biri olarak ifade eder:

(…)Annem özellikle evin direğiydi. Babam köylere iğne yapmaya giderdi.

Askerlikte öğrendiği sıhhiyeliği daha sonra Sıtma Savaş’ta sürdürmüş, Isparta’da

katıldığı kursta yeni bilgilerle işini iyi öğrenmişti anladığım kadarıyla(…)

Kitap okumaya son derece önem veren Hidayet Karakuş, bulduğu her fırsatta

kitap okumanın önemine değinir. Öyle ki kitabı insanlığın en büyük buluşu olarak
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görmekte ve çocukların gençlerin kitaba ilgi duymasına çok sevinmektedir. Özel Ege

Lisesi’ndeki bir söyleşisinde bu görüşlerini söyle açıklar:

“Okuma alışkanlığı öğrenci ile paylaşılacak şiirlerle, öykülerle, romanlarla
sağlanabilir. Bu anlamda Özel Ege Lisesi çok okuyan, kitaba ve yazara değer veren
bir eğitim kurumu olarak anılıyor. Öğrencilerinizin kitaba ilgisi beni bir yazar olarak
olduğu kadar, bir öğretmen olarak da sevindiriyor, mutlu ediyor. Dilerim türlü
nedenlerle bu ilgi ve sevgi hiçbir zaman kesintiye uğramasın. Özel Egeli
öğretmenleri, yöneticilerini kazandırdıkları bu kitap sevgisi, okuma sevgisi ile ilgili
olarak candan kutluyorum. (…) Kitap çıkarma düşüncesi benden çok uzaktı. Çünkü
kitap büyük bir şeydi benim için. Hâlâ da öyledir. İnsanlığın en büyük buluşlarından
biridir kitap.”

Kitabı insanlığın en büyük buluşlarından biri olarak gören Karakuş, kitap

okuma alışkanlığı kazanmada öğretmenin önemini ilkokul öğretmeninden hareketle

şu şekilde dile getirir:

“(…)Öğretmenlerimizin de üzerimizde hep olumlu izlerini anımsıyorum(…)

İlkokulda da öğretmenimiz Tahir Bakır’ın üstün çabasıyla başarılı olduk, köyden beş

arkadaş Gönen İlköğretmen Okulu’na girdik 1957’de.”

Karakuş, inandığı değerler uğruna mücadele etmekten kaçınmaz. Bu uğurda

kararlı bir şekilde mücadelesini sürdürür. Daha önce de önem verdiğini ifade

ettiğimiz kitap okuma alışkanlığını öğrencilerine kazandırabilmek için gösterdiği

çabayı Adana’da öğretmenlik yaparken yaşadığı bir olayla anlatır:

“Öğretmenliğim boyunca öğrencilerime kitap okutmak için çalıştım. Adana’daki ilk
yılımdı sanıyorum. Öğrenci babası bir işçi geldi. ‘Hoca sen çocuklara roman
okutuyormuşsun, dedi. Gülümsedim: Okutuyorum, dedim. Okutma hoca, dedi
duraksamadan. Neden, dedim. Roman okurlarsa âşık olurlar, dedi. Elbette âşık
olacaklar ama okuduğu romandaki kahraman doktorsa senin oğlun doktor olmak
isteyecek, mühendisse mühendis, öğretmense öğretmen olmak isteyecek, dedim.”

Karakuş, kişisel gelişimin kazandırılmasında ve okuma alışkanlığının

edinilmesinde kütüphaneleri önemli bir araç olarak görür ve kütüphanelere kıymet

verir. Karakuş için kütüphane bir bilgi hazinesidir ancak okul kütüphaneleri ve sınıf

kitaplıkları öğrencilerin seviyesine uygun kitaplarla donatılmalıdır:

(…)Orada hem öğretmen olduk, hem okumayı, hem yazmayı sevdik. Okulun
kütüphanesini, Ali Ağabeyi anımsarsın. Orası büyük bir hazineydi bizim için(…)
Okul kitaplıkları çalışmalı, sınıf kitaplıkları öğrencilerin düzeylerine uygun olarak
düzenlenmeli, öğrenci hep işin içinde olmalı, elbette bu anlayışa göre de öğretmen
yetiştirmelidir.”

Hidayet Karakuş, büyük önem verdiği kitap okuma alışkanlığının önündeki

engelleri ifade ederken sınav sisteminin etkisiyle çocukları kitap okumak yerine
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sınav sorusu çözmeleri için zorlayan, çocuğun okuma alışkanlığına ket vurup

çocukları başarısızlığa sürükleyen ebeveynlere değinir:

“Sınavlar olmasa çocuklar daha çok kitap okuyacaklar. Anneler babalar, sınav
korkusuyla çocuklarının kitap okumasını engelliyorlar. Bilinçli aileler, çocuklarının
kitap okursa çok daha başarılı olacağının ayrımındalar. Ancak büyük çoğunluk
“Bırak kitabı, ders çalış” mantığında hâlâ.”

Karakuş, çocuğun kitap okuma alışkanlığı kazanamamasındaki etkenleri

değerlendirirken çocukların teknolojik gelişmelerden olumsuz etkilenip yaşamlarını

tekdüzeleştirdiklerini, teknolojinin esiri olmamaları için de kitapla vakit geçirmeleri

gerektiğini belirtir:

“ (….) Teknoloji bir engel olarak çocukların kitaba ilgisini azalttı zaten. Şimdi
çocuklarımız, büyükler her şeyi bilgisayarda bulduklarını sanarak kendilerini
aldatıyorlar.  Hangi çocuk ben bilgisayarda biraz kitap okuyayım diye odasına
çekiliyor? Hangi yetişkin bilgisayarda okuduğu bir kitabın etkisiyle yaşamında derin
coşkular yaşadığını söyleyebilir kendine? Varsa bile sayılmalara giremeyecek denli
azdır böylesi okur.“

Hidayet Karakuş’a göre kitap okuma alışkanlığının önündeki bir diğer engel

de öğrenciye kitap seçiminde doğru rehberlik edemeyen öğretmenlerdir.

Öğretmenlerin kitap seçiminde hazırcılığa kaçıp 100 Temel Eser dışında kitap

tavsiye edemediklerini belirtir:

“(…)Öğretmenler de işin kolayında çoğunlukla. Seçme zahmetine

katlanmadan bakanlığın listesini veliye veriyor.”

Karakuş, çocukların okuma alışkanlığı kazanmasındaki engellerin içinde

eğitim öğretimde kullanılan ders kitaplarındaki metinlerin niteliksizliğini de sayar.

Karakuş’a göre ders kitaplarındaki metinler, gerçeklikten uzak ve yavandır:

“(…)Şu anda okullarda hangi parçaların okutulduğunu bilmiyorum Ancak geçmişten
gelen deneyimlerimle söyleyebilirim ki olumlu, güzel parçaların yanında gerçekçi
olmayan, çocuğu sıkan, günümüz gerçeğiyle bağdaşmayan konular parçalar
okutuluyordu. Bugün de arkadaşlardan edindiğim izlenim bu yönde.”

Karakuş’a göre çocuklar için yazılan, tavsiye edilen bazı eserlerde çocuklara

eğitsel ileti kazandırmak, dil gelişimine, kişisel gelişimine katkı sağlamaktan uzaktır.

İçeriği boş, çocuklara eğitsel ileti anlamında bir kazanç getirmeyecek çeviri eserler

ve ticari kaygılarla ehil olmayan yazar ve yayınevleri nedeniyle çocuk edebiyatı

değer yitirmekte; çocuklar da kitaptan soğumaktadır:

“Son yıllarda çocuk yazını ülkemizde çok gelişti. Ancak bir başıboşluk da var.
Yanlış bir politika ile oradan buradan aşırma, tavşanın suyunun suyu çevirilerle
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çocukları kandırıyor. (…)Pek çok yazar da bu alanı bir kazanç kapısı görüyor ama
çocuğun diline, aklına yeni bir şey ekleyemiyor. Dahası dilini, anlatımını bozuyor,
çocuğu kitaptan soğutuyor.”

Karakuş için gelenek ve görenekler son derece önemlidir. Hidayet Karakuş

çocukların kültürlerinden kopmuş, çağdışı bir anlayışla yetişmelerini istememektedir.

Bu isteğini gerçekleştirmenin yolunun da edebi metinlerden geçtiğini ifade eder:

“(…)Yoz bir kültürle kuşattığımız çocuklarımızı ancak nitelikli kitaplarla
kurtarabiliriz. Eğitim değiştirme, çağcıl anlamda bilimsel, sanatsal, düşünsel
geliştirme sürecidir. Bunun da en önemli aracı öyküler, masallar, şiirler,
romanlardır.”

Yazar, şair ve sanatçı halkı aydınlatır; halkın yaşadığı sorunlara duyarsız

kalamaz. Hidayet Karakuş da kişiliği gereği toplumsal konulara karşı duyarlıdır.

Sosyal sorumluluk projelerinde elinden gelen çabayı gösterir. Onun bu özelliğini

“Çocuk Yılı”na yaptığı katkıda görmekteyiz:

“UNESCO’nun 1979’u Çocuk Yılı yaptığı yıl Ankara Belediye Başkanı Vedat
Dalokay da ülkemizdeki kâğıt sıkıntısı nedeniyle atık kâğıt kampanyası düzenledi.
Topladığı kâğıtları SEKA’ya satarak aldığı kâğıtlarla çocuklar için ünlü yazarlara
kitaplar yazdırdı. Bu kitaplar 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Çocuk Bayramı’nda on
binlerce dağıtıldı. Benden kimse böyle bir şey istemediği halde oturdum Sıska
Balıkçı’yı yazdım Çocuk Yılı’na katkım olsun diye.“

Karakuş, Türk eğitim sisteminin başarıya ulaşmasında öğretmenlere büyük

görev düştüğünü düşünmektedir. Modern çağa uygun nesiller yetiştirmek isteyen

öğretmenlerin kendilerinin de çağa uygun, teknolojiyi ve teknolojik gelişmeleri

yakından takip eden fertler olması gerektiğini düşünmektedir:

“(…)Çağcıl eğitim dizgelerini önemsemiyor, hepimiz kendimizi eğitimci sayarak
uygulamalara yöneliyoruz. Her şey birbirine bağlıdır eğitimde. Yaşamda da böyledir.
Bileşik kaplar gibi. Gerçeği değil, gönlümüzden geçeni gerçek sanıyoruz.
Çocuklarımıza yaşamı öğretmek, onları yaşamda güçlü kılmaksa ereğimiz bilimsel
olmayan bu tutumlardan vazgeçmeli, bu anlamda da iyi eğitimciler yetiştirmeliyiz.”

Karakuş, öğretmenlerin geleceği şekillendirmedeki önemli etkisini ifade

ederken kendini geliştirmeyen, kitaptan uzak durup öğrencilerine okuma alışkanlığı

kazandırmak için çaba sarf etmeyen, kendini öğrencilerine adamayan öğretmenlerin

normal bir memurdan farklı olmadığını belirtir:

“(…)Gittiğimiz okullarda öncelikle okuması gereken öğretmenlerin, dahası Türkçe
öğretmenlerinin bile okumayla ilgisi yok. Çocuklar için şanssız bir durum. O
öğretmenlerin öğrencileri ömür boyu kitaptan uzak duracaktır büyük olasılıkla.
Okumayan, kendini yenilemeyen, öğrencisinin okuma alışkanlığı kazanması
konusunda çabalamayan öğretmen nasıl bir öğretmendir? Sınıf memuru, Türkçe
memuru gibi bir kişi değil midir?”
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Karakuş, Türk eğitim sistemini değerlendirirken kullanılması gereken yöntem

ve tekniklerden pek çoğunun ihmal edildiğini, yakından uzağa, somuttan soyuta gibi

ilkelerden faydalanılmadığını, bu ilkelerin göz ardı edildiğini belirtir. Bilimsellikten

uzak teorik bilgilere boğulan öğrencilerin gerçek hayatı ve hayatın içindeki

gerçekleri öğrenemediklerini düşünmektedir:

“(…)Eğitimde yakından uzağa, somuttan soyuta ilkesi, bireysel farklar ilkesi… gibi
bilimsel ilkeler rafa kalkmış durumda. Çocuğa uzayı gösterirken sokağını
göstermiyoruz. Kentini, ülkesini tanıtamıyoruz. Özellikle üniversite bitirmişlerin
birtakım yarışmalarda ülkemizle ilgili sorularda nasıl boş olduklarını görmek çok
üzüyor beni. Demek günümüzde de değişen bir şey yok…”

3. HİDAYET KARAKUŞ’UN SANATI

Başlangıçta şair ya da yazar olmak gibi bir hedefi olmayan eğitimci şair ve

yazar Hidayet Karakuş, ilk kalem tecrübelerine Isparta Gönen Öğretmen Okulunda

on üç yaşında şiirle başlar. Cahit Külebi’nin kullandığı temiz Türkçesiyle yazdığı

“Rüzgâr” şiiri onun edebi hayatının hareket noktası olmuştur:

“Şiir en büyük coşku kaynağımdı. İlk okuduğum şiir kitabı Cahit Külebi’nin aydınlık
Türkçe’siyle çok sevdiğim Rüzgâr’dı. Anadolu’yu, insanımızı, kadınları, çocukları
büyük bir içtenlikle anlatıyordu Külebi. Onun şiirinin rüzgârıyla ben de şiire
yöneldim.”

Şiirlerinin basın organlarında yer bulması, insanlar tarafından beğenilmesi,

ilgi görmesi Karakuş’un edebiyata olan ilgisini artırmıştır. Şiirden düz yazıya ise

okul yıllarındaki yol izlenimlerini yazarak başlamıştır:

“Isparta gazetelerinde şiirlerim çıktıkça daha çok sarıldım şiir yazmaya. Düz yazıya
da okul sıralarında yol izlenimleri yazarak bulaştım. Bir gün şair olmak gibi bir
derdim yoktu. Çok kitap okuyordum ama bir kitabımın olması benim için hiç
düşünemediğim bir şeydi.”

Hidayet Karakuş’un yazarlık hayatında büyük öneme sahip derin izler

bırakmış, unutamadığı isimler vardır. Karakuş’un yaşamında Orhan Kemal ve Panait

Istrati’nin önemi oldukça büyüktür:

“Çok kitap okuyordum ama bir kitabımın olması benim için hiç

düşünemediğim bir şeydi. Okulda Orhan Kemal’in Baba Evi’yle Panait Istrati’nin

Minka Ablası okuduğum, unutamadığım sıcak kitaplardı.”

Karakuş’un ilk kalem tecrübelerini yaşadığı şiir, onun edebiyat çevresiyle

kurduğu ilk ilişkilerin de temelidir. Selçuk Eğitim Estitüsü’nde iken dergilerde
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yayımlanan şiirler onun edebiyat yolculuğundaki temel dinamiklerini

oluşturmaktadır:

“(…)Öğretmen Okulu’ndan sonra Selçuk Eğitim Enstitüsü’nde şiirlerimi

edebiyat dergilerine göndermeye başladım. Şiirlerim dergilerde çıktıkça edebiyat

çevreleriyle de ilişki başlıyor.

Başlangıçta kitap çıkarmayı hiç düşünmeyen Karakuş için arkadaşının

tavsiyesi dönüm noktası olur. Arkadaşının desteği ve teşvikiyle şiirlerini “Günaydın

Gül Yaprağı” ismiyle kitap olarak bastırır:

“Bir arkadaşın önerisiyle şiirlerimi Günaydın Gül Yaprağı adıyla

kitaplaştırdığımda yaşım otuz üç olmuştu. Kitap çıkarma düşüncesi benden çok

uzaktı. Çünkü kitap büyük bir şeydi benim için. Hâlâ da öyledir(…)”

Hidayet Karakuş, çocuklar için yazdığı eserlerde belirli bir eğitim felsefesinin

kalıplarında kalmak yerine sorgulayan, araştıran, hakkını arayan bireyler yetişmesine

katkı sağlamak istemektedir. Sürecin sonunda bireylerin milli ve evrensel değerleri

kazanacaklarını düşünmektedir:

“Çocuğun iyi insan, iyi yurttaş, sorgulamayı bilen, düşünmeyi seven, çevresine
saygılı, eğlenmesini de, sorunları çözmeyi de bilen bir birey olmasına katkıda
bulunmaya çalışıyorum(…)Haksızlıklara karşı çıkmayı da, hakkını aramayı da bilen
bir kişi olsun; hepimizin istediği bu değil mi? Düşüncelerini açıklamada yürekli
olsun; gerçeğin peşinde olsun… Okumayı, araştırmayı, neyi nasıl öğreneceğini bilsin
istiyorum. Ulusal, yerel kültürel değerlerin ayırdında olsun; bizi biz yapan
güzellikleri tanısın; insan sevgisiyle büyüsün, ülke sorunlarına, evrensel sorunlara
duyarlı bir insan olsun… Eğitim anlayışım bunlara dayanıyor. “

Karakuş, sanattaki amacı “sevgi, arkadaşlık, dostluk” vb. iletiler kazandırmak

olduğunu ifade eder. Eserlerinde arkadaşlık, sevgi, özgürlük gibi iletilerin yanında

daha çok toplumsal iletileri ön plana aldığını belirtir:

“Anne, baba arkadaşlığı, tarih, yurt sevgisi, doğa sevgisi, arkadaşlık, büyüklere
saygı, dostluk, eğlence, düşüncenin önemi, yaratıcılık, özgürlük, eşitlik, emeğin
değeri… gibi konuları işlediğime göre toplumsal değerleri önceleyen bir yaklaşımla
yazıyorum demektir.”

Karakuş, sanatını ortaya koyarken sanattaki amacını gerçekleştirirken

eserlerinde mutlaka gerçek yaşamdan yararlanır. Gerçeği ortaya koymayı, ressamın

müzisyenin kayaya şekil veren sanatkârın ürün verme çabasına benzetir. Karakuş,

böylece çocukları daha çok etki altına alabileceğini düşünmektedir. Sanatının temel
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amacını da okuru etkileyip onda kalıcı izli davranış değişikliği oluşturmak olarak

görür:

“Ben konularımı gerçekten alırım. Gerçeği dönüştürmek bir yontucunun kayayı
yontmasına, bir ressamın çizgileri, bir müzisyenin sesleri heyecan verecek biçimde
düzenlemesine bağlıdır. Yazarlar da gerçeği sözcüklerle etkili biçimde, okuyanda
heyecan yaratacak biçimde anlatılarsa, okurun beyninde yeni bir gerçek yaratırlar.
Bu daha iyiye, güzele, doğruya dönüştürülen gerçektir. Gündelik yaşamdan aldığım
konuları öykülere, romanlara dönüştürürken çocukların kafalarında yarattıkları
dünyayı da hep merak ederim doğrusu.  Kitaplarımı okuyan her çocukla
konuşabilmeyi çok isterdim bu yüzden. Gerçekten alınan konular çocuğu daha bir
sarıyor; düşlerini gerçeğin üstüne kurmayı öğreniyor.”

Hidayet Karakuş, ilk eserlerini oluştururken yaşadığı çevreyi çocuğu Gönen

Kansu’nun gözüyle gözlemleyip değerlendirmekte ve izlenimlerini, birikimlerini

eserlerine aktarmaktadır:

“Oğlumuz Gönen Kansu’yla gezdiğimiz yıllardı. İki yaşındaydı. Onun çocuk

dünyasını tanıma şansını yakaladım. Onun sözcüklerini, akıl yürütmelerini

gözlemledim. Olaylara, insanlara ilişkin yargılarından öyküler tasarladım.”

Karakuş, yetişkinler için yazdığı eserlerde farklılık gösterse de özellikle

çocuklar için yazdığı eserlerinde salt biçimi ya da salt içeriği ön plana çıkarmaz.

İçerikle beraber biçime de dikkat eden yazar, içeriğin biçime şekil verdiğini,

aralarında ayrılmaz bir bağ olduğunu düşünmektedir:

“Çocuklar için yazarken içerik de biçim de önemlidir. Birbirinden kopmaz bunlar.
Genelde öz biçimi belirler. Yazdığınız konu, kendi biçimini de, biçemini de getirir.
Bu büyükler için yazarken de geçerlidir. Belki yetişkinler için yazarken daha özgün
olmak için farklı biçim, biçem arayışlarına girebilir yazar. Ancak çocuklar için
yazarken onların dünyasına ters düşmeyecek, akıl dışı olmayacak bir gerçekliği
satırlarına yedirir yazar.”

Hidayet Karakuş, yetişkinler için yazarken özgün olma kaygısını öne

çıkarırken çocuklar için yazdığı eserlerde çocuğun dünyasına aykırı, sıra dışı bir

üslup kullanmayarak çocuğa görelik ilkesine uymaya çalışmaktadır:

“Belki yetişkinler için yazarken daha özgün olmak için farklı biçim, biçem

arayışlarına girebilir yazar. Ancak çocuklar için yazarken onların dünyasına ters

düşmeyecek, akıl dışı olmayacak bir gerçekliği satırlarına yedirir yazar.”

Karakuş, halkı aydınlatma, bilgilendirme çalışmalarıyla “hâce-i evvel”

ismiyle nitelendirilen Ahmet Mithat Efendi gibi eserlerinde yeri geldikçe çeşitli

konularda bir öğretmen edası ile kahramanlar aracılığıyla okuyucularına
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ansiklopedik bilgi aktarımında bulunur. “Dedem Çocuk Oldu” isimli eserinde

torunları Bülent ve Levent, dedelerine atlası gösterirken okuyucuya da atlasla ilgili

bilgiler verir:

“…Dünyanın başka ülkelerinin kentleri, insanları var. Atlasta bunları

göreceksin(…)Dünya haritasında dağları, denizleri, ülkeleri gösterdim. Kıtaları

anlattım. Kutupları, gece ile gündüzün oralarda altışar ay sürdüğünü söyledim.”

Okurda kalıcı davranış değişikliği oluşturmak isteyen Karakuş, verilmek

istenen ileti ve değerlerin aktarımını da bir hap yutar gibi verilmesini doğru

bulmamaktadır. Karakuş’a göre iletiler edebi metinlerin içine yedirilmeli, okuyucu

edebi metni okurken metnin altına gizlenen iletileri farkına varmadan almalıdır:

“Her sözcük yeni bilgilerle donatır çocuğu. Suyun içindeki oksijen gibi almalı
yaşamsal bilgileri. Yine çocuk kitaplarında çocuğun ilgileri, coşkuları dikkate
alınmalı, sürükleyici öykülerle, romanlarla, değişik düş gücünü geliştiren şiirlerle
beslenmelidir çocuklarımız. Daha pek özellik sayılabilir. Bütün bu nedenlerle
çocuklar için yazanlar, büyüklere yazdıkları kadar özenli, duyarlı olmalıdırlar.
Dahası çocuklar için daha da özenli olmalıdır.”

Tip; bir topluluğun simgesidir, temsilcisidir. Topluluğun genetik,

karakteristik özelliklerinin üzerinde toplandığı ferttir. Karakuş, çocuklar için

yazılmış eserlerde çocuğun eserdeki kahramanla, tiple özdeşleştiğini düşünmektedir.

Bu bakımdan eserlerinde kahramanlarını oluştururken son derece dikkatlidir.

Öğretmen, doktor, muhtar, yaşlı bilgin gibi belirli meslek gruplarına, tiplere sıkça yer

verirken bu kişileri de topluma örnek davranışlar sergileyen, sözü dinlenen, değer

verilen tipler olarak göstermektedir. Daha önce ifade ettiğimiz Adana’da öğretmen

iken yaşadığı bir anısında da roman okumaya karşı çıkan veliyi “Romandaki

kahraman doktorsa senin evladın da doktor olur.” diyerek ikna etmiştir.

Karakuş’un çocuklar için yazılmış eserlerde çocuğun eserdeki kahramanla,

tiple özdeşleştiğini düşündüğünü belirtmiştik. Karakuş’a göre çocuklar içinde

bulundukları dönem itibariyle oldukça meraklıdır. Öykü ve romanlarda da farklı

hayatlar sunulduğu için çocukların okudukları roman ve öykülerdeki kahramanlarla

özdeşleşmesi, onları örnek alması daha da kolaylaşır:

“Bütün insanlar başkalarının yaşadıklarını merak ederler. Öyküler, romanlar da
başkalarının yaşamını anlatır gibi sunulur. Okuyanın öyküde, romanda kendini
bulması, yaşadıklarıyla öykülerde, romanlarda anlatılanları özdeşleştirmesi onu
değiştirir. Çocuklar öyküleri, masalları, romanları kendilerine örnek de alırlar.”



20

Yazara göre çocuklar yapısı itibariyle iyidir. Çocuğu kötüye, yanlışa iten

çevresidir, hayat şartlarıdır. Bunun yanında okudukları roman ve hikâyelerdeki kötü

tiplerde aynı derecede etkilidir. Bu sebeple yazar eserlerinde eksiklik olarak görse

bile kötü tiplere yer vermediğini ifade eder:

“Çocukları kötü göremediğimden böyle yaklaşıyorum. Onları kötü yapan çevredir,
yaşam koşullarıdır, ailenin içinde bulunduğu açmazlardır. Onların suçu yoktur. O
nedenle kötü çocuk tipi hemen hemen hiç yoktur kitaplarımda. Belki bir eksiklik
ama onları başka türlü göremiyorum.”

Hidayet Karakuş, araştırmayan, sorgulamayan verileni olduğu gibi kabul eden

bir nesil yetişmesini istemez. Bu amaç doğrultusunda çocuklar için yazmış olduğu

eserlerindeki kahramanlar, büyüklerine ve ebeveynlerine sıkça soru soran, onları

sorgulayan tiplerdir. Karakuş’a göre çocuk sorgulamalıdır, hayal gücü yüksek

olmalıdır; verileni kendi algısıyla kendi dünyasında değerlendirip sonuca ulaşmalıdır.

Karakuş’un öykü ve romanlarında çizdiği tiplerin, kahramanların amacı da budur:

“Çocuk düşünmeyi, tasarlamayı, sorular sormayı, gerçekle yüzleşmeyi, okuduğu
kitaplarda gördüğü olaylarla, kahramanlarla yapar(…)Çocukları yaratıcı kılmak,
sorunlarını çözmede yaratıcılıklarını kullanmalarını sağlamak. Çok değişik açılardan
düşünebilme yetisi gelişmiş bireyler yaşamda başarılı olurlar. Bilirsiniz. Ben de
öykülerimde, romanlarımda çocuklarımıza gelecek için farklı bakış açıları
kazandırmaya çalışıyorum.”

Karakuş, dilde sadeleşme taraftarıdır. Dil Devrimini çağdaş bir ulus

yolundaki en değerli adım olarak görmektedir. Bu sebeple çocuklar için yazdığı

eserlerde Türkçesi varken alışılmış, toplumun büyük çoğunluğu tarafından kabul

edilmiş olsa da yabancı sözcüğü kullanmamaktadır:

“(…)Türkçe'nin bilim, sanat dili olmasının başlangıcı Büyük Önder' Mustafa Kemal
Atatürk'ün bir ulus yaratmak için attığı en önemli adımlardan biri Dil Devrimi'dir.
Yüz yıllarca horlanmış bir halkın dilini bilim, sanat dili yapmak için bilimsel
çalışmalara gereksinim olduğunu görmüş bu konuda tarihte kimsenin yapmadığını
yaparak Türkçe'nin görkemli yapısının anlaşılmasını sağlamıştır.(.…) Türkçesi
varken yabancı bir sözcüğü kullanmamak benim ilkelerimdendir(…)“

4. HİDAYET KARAKUŞ’UN TÜRK ÇOCUK EDEBİYATINDAKİ

YERİ

Edebiyat hayatına şiirle başlayan Hidayet Karakuş’un çocuk edebiyatına

yönelik eserler verme macerası ise UNESCO’nun 1979’u Çocuk Yılı yaptığı yıl

Ankara Belediyesinin faaliyeti için yazdığı “Sıska Balıkçı” eseri ile başlar. Çocuk

edebiyatına yönelik eser vermeye başlamasındaki bir diğer etken de oğlu Gönen
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Kansu’dur. Bir öğretmen olarak öğrencilerine; bir baba olarak da oğlu Gönen

Kansu’ya okutacak nitelikli kitaplar bulamayan Karakuş, daha iyisini yapabilir

miyim kaygısıyla çocuklar için eserler kaleme alır. Karakuş, çocuklara yaraşır bir

dünya kurma peşindedir:

“(…)Çocukların okuduğu bir dünya gelecekteki büyüklerin de okuyacağı bir

dünya olur umuduyla çocuk yazınına yöneldim.”

Çocuğun diğer insanlardan farklı olması sebebiyle onlar için ayrı bir edebiyat

ortaya konması gerektiğini vurgulayan yazar bu yüzden çocuklar için ayrı bir

edebiyatın varlığını, gerekliliğini tartışmanın anlamsız olduğunu belirtir. Çocuğu

dünyasını büyüklerin dünyasından farklı görmektedir:

“1990’lardan sonra hızla gelişen bir Çocuk Edebiyatı ortaya çıktı. Bugün yüz

elliye yakın yayınevi, iki yüzden fazla yazar çocuklar için üretiyor. Bu Çocuk

Edebiyatı olmalı mı, tartışmalarını bugün için anlamsız kılıyor artık.”

Hidayet Karakuş’un çocuklar için yazdığı yirmi altı kitap onun çocuklara

verdiği değeri, önemi ortaya koymaktadır. Çocuk edebiyatına hizmet eden yazar,

çocuklar için yazılmış eserlerle yetişkinler için yazılmış eserler arasında fark

olduğunu düşünmektedir. Bu sebeple çocuklara yönelik eser verecek yazarlar için

çocuk edebiyatı ürünlerinin farkını şöyle dile getirir:

“Çocuk edebiyatını yetişkin edebiyatından ayıran nedir peki?  Çocuğun

dünyası yetişkinden her zaman farklıdır. Dili, kavramları, bilgi birikimi bir

yetişkininkiyle bir midir?”

Karakuş’a göre çocuk edebiyatı ürünlerinde bulunması gereken bazı

özellikler vardır. Eserlerinde oluşturduğu kahramanlardaki yaratıcı düşünce ve hayal

gücünü çocuk edebiyatının özelliği olarak görmektedir. Karakuş’a göre çocuk

edebiyatı çocuğu yeni düşüncelere sevk edebilmeli, çocuğun problemler karşısında

farklı çözümler yolları üretebilmesine katkı sağlamalı ve çocuğa iyimser bir bakış

açısı kazandırmalıdır:

“Çocukların yaşama iyimser bakmalarını, karamsarlığa düşmemelerini istememden
kaynaklanan bir yazarlık tutumu. İnsanlar arasındaki iletişimde içtenlik çok önemli.
Dürüstlük, gerçekçilik, açık sözlülük çok önemli. Çocuklar gerçekte de masum değil
midir? Ben onları hem oldukları gibi, hem olmaları gerektiği gibi anlatmaya
çalışıyorum.”
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Eğitim ile çocuk edebiyatı arasında paralellik olduğunu düşünen Karakuş;

kaliteli, modern eğitimin edebi metinler aracılığıyla verilebileceğini düşünmektedir.

Karakuş’a göre eğitim ve edebi metinler arasındaki bağ o kadar kuvvetlidir ki edebi

metinler olmadan eğitimin mümkün olamayacağını düşünmektedir:

“Öyküsüz, şiirsiz, masalsız bir eğitim düşünemiyorum. Yalnızca matematik, fen
dersleri, tarih, coğrafya, din kültürüyle çocuk yetişmez(…)Eğitim değiştirme, çağcıl
anlamda bilimsel, sanatsal, düşünsel geliştirme sürecidir. Bunun da en önemli aracı
öyküler, masallar, şiirler, romanlardır.”

Karakuş’un sanat anlayışının önemli özellikleri arasında çocuğun dünyasına

aykırı, sıra dışı bir üslup kullanmayıp çocuğa görelik ilkesine riayet etmeye çalışması

olduğunu belirtmiştik. Çocuğa görelik, çocuklar için oluşturulan metinlerde çocuğun

içinde bulunduğu dönemin dil gelişim özelliklerini, ilgi ve ihtiyaçlarını dikkate

almaktır. Karakuş’un sanat anlayışının önemli parçalarından olan bu özellik çocuk

edebiyatı alanında eser veren yazarlar için oldukça önemlidir. Karakuş’a göre

yazarlar, hedef kitleyi tanımalı; onun ilgi ve ihtiyaçlarını iyi bilmelidir. Çocuk

edebiyatını farklı kılan da budur:

“Nedir çocuğa görelik? Onun gelişimini göz önünde bulundurmak, bilgiçlik
yapmadan onu dünyaya, insana ilişkin bilgilerle donatmak, eğlendirmek, korkusuz
büyümesine yardım etmek, dil dağarcığını geliştirmek için anlayabileceği bir dille
anlatmak(…)O nedenle çocuklar için üretenler, çocuğun hem düşünce evrenini
yakından tanımalı, hem ruhsal gelgitleri iyi gözlemeli, onun dil dağarcığını
geliştirecek, ona yeni kavramlar, sözcükler kazandıracak bir düzeyi
yakalamalıdır(…)Bu nedenle bugün Çocuk Edebiyatı ayrı bir alandır.”

5. HİDAYET KARAKUŞ’UN HİKÂYE VE ROMANLARININ ÖZETİ

Karakuş’un çocuklar için yazmış olduğu hikâye ve romanlardaki eğitsel

iletilere dair tespitlerimizin anlamlandırılması için tezimize konu olan eserlerin olay

örgüsü, konu ve ana fikri üzerinde durulacaktır.

5. 1. AKILLI TAVŞANLAR

İlk baskısı 1997’de yapılmış olan Akıllı Tavşanlar Hidayet Karakuş’un

hikâye türünde yazmış olduğu altmış iki sayfalık eseridir. Hidayet Karakuş,

hayvanlar âleminin bir üyesi olan tavşan üzerinden birlik ve beraberliğin karşılaşılan

sorunları yenmedeki etkisini anlatır. Birlikten kuvvet doğar iletisini verir. Tema

olarak yardımseverlik üzerinde durulmuştur.



23

5. 1. 1. Akıllı Tavşanlar

Kış yaklaşmaktadır ancak Akıllı Tavşan, kışa hazır değildir; bir yuva araması

gerekmektedir. Yuva arayışı sırasında tilki gelir. Akıllı Tavşan, köstebeğin

yardımıyla kurtulur. Canı yanan tilki bahçelerin bulunduğu tarafa gider. Yavrularının

bahçe tarafında olduğunu hatırlayan Akıllı Tavşan, tilkiden önce koşarak

yavrularının yanına gitmeye çalışır. Tilki, Akıllı Tavşan’la göz göze gelir.

Yavrularından birini vermesi karşılığında onu bağışlayacağını söyler. Akıllı Tavşan,

tam bu sırada ıslık çalar ve serçeleri yardıma çağırır. Serçe alayı tilkiye doğru

saldırır. Her yanı yara bere içinde kalan tilki çareyi kaçmakta bulur. Bütün yavrular

ve anneleri yuvalarında buluşur. Akıllı Tavşan, dostlukları sayesinde güç

kazandıklarını söyleyip kendisine yardım eden köstebeğe ve serçeye teşekkür eder.

5. 1. 2. Akıllı Tavşan’ın Çeşmesi

Konu olarak uykuya oynarken uykuya dalan Hasan’ın rüyasının anlatıldığı

eserin ana fikri ise büyüklerimizin sözünü dinlemeliyizdir.

Çiftçi bir ailenin üç çocuğundan biri olan Hasan, o gün evde yalnızdır. Ailesi

tarlaya çalışmaya gitmiştir. Evden çıkması yasak olan Hasan’ın canı sıkılır. Odada

oyalanacak bir şeyler arar. Babasının eski çantasını bulup içindekilerle oynamaya

başlar. Ne kadar oynadığını fark etmeyen Hasan, evden çıkıp ekin tarlasına doğru yol

alır. Annesini ararken yorulan ve susayan Hasan; bir ağacın altında dinlenmeye karar

verir, ağacının altında uyuyakalır. Düşünde avuç avuç su içerken görür kendini. Tam

bu sırada eline bir kır çiçeği değer. Ablası yemek hazırlamak için eve erken

gelmiştir. Hasan ise oynarken uyuyakalıp rüya görmüştür.

5. 2. ALYANAKLI MAVİ BALON

Milli Eğitim Bakanlığınca da tavsiye edilen roman yetmiş sayfadan

oluşmaktadır. Kitabın ilk baskısı 1982’de yapılmış. Roman türünde yazılmış olan

eser Bilgi Yayınevi’nden çıkmıştır. Hidayet Karakuş, çocuğun dünyasını yine

çocukların vazgeçilmezi olan balon üzerinden anlatmıştır. Tema olarak çocuk sevgisi

ve özgürlük üzerinde durulmuştur. Özgürlük vazgeçilmez unsurlardandır, mesajı

verilmiştir.
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Evine ekmek götürerek kardeşlerinin ihtiyaçlarını karşılamaya çalışıp

babasına destek olmaya çalışan baloncu çocukların sıkça gezdiği yerlere giderek

balon satar. Balonların çoğu diğerlerinden oldukça güzel görünen “Alyanaklı”ya

düşmandır. Alyanaklı’nın derdi ise bir göğe yükselip özgürlüğüne kavuşmaktır.

Balonları gören Gönen, annesinden balon ister. Gönen, balonların arasında

kaybolmuş olan Alyanaklı’yı alır. Alyanaklı çok sevinçlidir. Özgürlüğe giden yolda

ilk adım gerçekleşmiştir. Gönen sahilde koştururken elindeki balonu kaçırır ve

Alyanaklı, göklere doğru süzülür. Şaşıran Gönen, annesine haber verip balonunun

tekrar geri dönüp dönmeyeceğini sorar. Annesi belki bir gün bir kuşun kanadında

geri döner, deyince Gönen, annesine kuş aldırır. Kuşunu eline alan Gönen kuşu bir

anda gökyüzüne bırakır. Şaşkınlıkla kendisini izleyen annesine bıraktığı kuşun

balonunu alıp getireceğini belirtir. Alyanaklı, ayla sohbet edip gökyüzünü dolaşırken

sarı kanatlı kırmızı gagalı bir kuş gelir yanlarına. İsmi Sarı Gaga olan bu kuş

Alyanaklı’ya Gönen’in onu çok özlediğini belirtir. Alyanaklı’yı Gönen’e

götüreceğini söyler. Alyanaklı ise Gönen’i çok sevdiğini ancak gökyüzünü

dolaşmaya çıktığını ve özgürlüğü terk edemeyeceğini söyler ve bir süre sonra

basıncın etkisiyle patlar. Gönen, annesiyle akşamüzeri sahil kenarına gider. Gönen

sahil kenarında dolaşırken patlak bir balon bulur. Gönen’in bulduğu balon

Alyanaklı’dır. Son nefesini vermek üzeredir. Gönen, balonu denize atar. Gönen’in

annesine özgürlük nedir, diye sormasıyla roman biter.

5. 3. ANNEMİN MEKTUPLARI

Erken saatte işe giden bir annenin her sabah oğluna yazıp bıraktığı

mektuplardan dört tanesinin alındığı altmış yedi sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı

2001’de yapılmıştır. Annemin Mektupları, Hidayet Karakuş’un hikâye türünde

yazmış olduğu eseridir. Eserde toplam dört öykü bulunmaktadır. Bu öykülerden ilki

“Tahta Bisiklet” tir.

5. 3. 1. Tahta Bisiklet

Konu olarak İlker’in annesinin kasaba ve köydeki yaşantısının anlatıldığı

hikâyenin ana fikri ise sevgi hayatın olmazsa olmazıdır.

İlker ailesi ile büyük bir mutluluk ve huzur içinde yaşamaktadır. Babasının

işleri son derece iyidir. Bu mutlu aile tablosu babasının işlerinin bozulmasıyla
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dağılır, köye dönmek zorunda kalırlar. Bilezikleri satılan anne ile babanın arası açılır.

Anne, anne evine gider. Babası yalnız kalan oğluna güzel bir tahta bisiklet yapar.

Babanın işleri de yoluna girmektedir. Tahta bisikleti aldığı gün annesi eve döner.

Sevgi dolu yuvaları tekrar eskisi gibidir.

5. 3. 2. Eski Çanta

Konu olarak babası işe gittiği için evde yalnız kalan Duygu’nun başına

gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise anne ve babalar evlatlarını sever, onların

yaptıklarına katlanabilir.

Kasabadan köye taşınan Duygu, babası da işe gittiği için oldukça yalnızdır.

Evde tek başına kaldığı bir gün eski bir çanta bulur. Çantanın içindeki eşyalarla oyun

oynarken susar. Babasının kendisine öğrettiği limonatayı kendisi yapmak isterken

bardağı kırar. Bir başka günde dedesinden kalma feneri yakmaya çalışırken camını

kırar ve eli kesilir. Kanı durdurduktan sonra bahçeye çıkan Duygu, bahçedeki otları

temizlemek isterken kuyuya düşer. Saatlerce bağırır. İmdat çığlıklarını halası duyar

ve onu kurtarır. Akşam babası eve döndüğünde babasının kendisine kızacağını

düşünen Duygu yanılır. Babası dede yadigârı olan fener dışında hiçbir şeye kızmaz.

Çünkü kızını çok sevmektedir.

5. 3. 3. Ben Ne Olayım?

Konu olarak Irmak’ın izlediği televizyondaki çıkan hayvanlarla kendini

özleştirmesi anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise insan için özgürlük oldukça

önemlidir.

Hikâye İlker’in annesinin küçükken isminin Irmak olmasını çok istediğini

belirtmesiyle başlar. Çünkü ırmaklar gibi akıp denizlere ulaşmak istemektedir.

Irmak, evde annesiyle televizyon izlemektedir. Televizyonda atlar vardır. Atların

özgürce dağ bayır dolaşması Irmak’ı etkiler ve Irmak, at olmak ister ancak programın

devamında atların önüne geçen kurtlar atları yer. Kurtların gücünden etkilenen Irmak

kurt olmaya karar verir. Avcılar kurtları vurunca kurt olmaktan da vazgeçer. Sırasıyla

ceylan, pars, bülbül olmaya karar verip vazgeçtikten sonra kararsız kalır ve

düşünmek için odasına çekilir. Odasında düşünürken kelebek olmaya karar verir.

Kelebek olup babasına gitmek ister.
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5. 3. 4. Kasabamızın Köpekleri

Konu olarak Duygu’nun çok sevdiği kuşu Maviş’in evin kedisi tarafından

yenilmesi ve bu olay karşısında Duygu’nun yaşadıklarının anlatıldığı hikâyenin ana

fikri ise hayvanları sevmeli, onları korumalıyız.

Babasının memur bir arkadaşı tayini başka yere çıkınca kuşunu babasına

verir. Babanın eve getirdiği kuş eve neşe verirken Duygu’nun da en yakın arkadaşı

olur. Günlerini Maviş’le ilgilenerek kedileri Duman’dan Maviş’i koruyarak geçiren

Duygu okulda yalancılıkla suçlanan arkadaşı Ali’nin yanında olur. Ali’nin yalan

söylemediği ortaya çıkar. Duygu bir gün eve geldiğinde Maviş’in kafesinin yıkılmış

olduğunu, Maviş’in kafeste olmadığını görür. Duman kediyi yemiştir. Çok üzülür ve

bir daha hayvan almaz.

5. 4. BAHÇEDEN KOVULAN ÇİÇEK

Yetmiş dört sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2001’de yapılmıştır.

Bahçeden Kovulan Çiçek Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu

eseridir. Eserde toplam dört öykü bulunmaktadır. Bu hikâyelerden ilki “Bu Ağaç, Ne

Ağacı?” dır.

5. 4. 1. Bu Ağaç, Ne Ağacı?

Konu olarak Leyla öğretmenin okul bahçesindeki ağacın ne ağacı olduğunu

öğrenme çabasının anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise doğaya sahip çıkmalı, gereken

değeri vermeliyizdir.

Leyla Öğretmen, pencereden baktığı sırada okulun bahçesindeki tek ağacı

görür ve ne ağacı olduğunu düşünür, bulamayınca çocuklara sorar, onlar da

bilemeyince araştırmaları için çocuklara ödev verir. Meraklı ve araştırmacı olan

Çisem, Orhan, Selda, Melek ve Oğuz ağacın adını bulmak için oldukça kararlıdır.

Bunun için okuldaki öğretmenlere, müdüre ve okulu yaptıran hayır sahibine ağacın

ne ağacı olduğunu sorarlar. En sonunda Orman Bölge Müdürlüğüne ulaşırlar.

Müdürlük bir personel görevlendirir. Bölge müdürlüğünde gelen görevli ağacın

saçlımeşe olduğunu ve yaşının da yüz elli yedi olduğunu söyler. Okul müdürü, emeği

geçenlere teşekkür eder. Onların sayesinde okuldaki tek ağacın adını öğrendiklerini,

okula başka ağaçlar da dikeceklerini belirtir.
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5. 4. 2. Bahçeden Kovulan Çiçek

Konu olarak bir arada bulunan çiçeklerin ayrılığı ve yeni yerlerinde başına

gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise en zor anımızda bile umudumuzu

yitirmemeliyiz.

Gülhatmi, kiraz, gül, yasemin daha birçok fidan fidanlıkta hep bir arada

huzurlu ve mutlu bir şekilde yaşamaktadır. Zamanla bazı arkadaşları aralarından

ayrılır. Bir gün aralarında gülhatmi, gül, kiraz, yasemin, ağaçminesi, çiftedostlar gibi

bitkilerin olduğu grubu fidanlıktan alıp bahçeye dikerler. Başlangıçta her şey

yolundadır, herkes yerinden memnundur. Ancak evin hanımı bahçede bazı

değişikliklere gider, bu durum çiçekleri zor duruma düşürür. Önce çiftedostlar bahçe

dışına alınır, sonra gülhatminin yeri değişir. Yeri değişen gülhatmi solmaya,

kurumaya başlar. Evin beyi eşinden rica edip gülhatmiyi çiftedostların yerine diker.

Gülhatmi yaşama döner, eski hali olmasa da umudu vardır hala.

5. 4. 3. Uçuçböceği Nereye Gidecek?

Konu olarak Selim ve Uğur isimli iki arkadaşın birbiriyle şakalaşırken

ellerindeki kibritle ormanda yangın çıkarmalarının ve ormanda yaşayan hayvanların

bu yangındaki durumunun anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise hayvanları ve doğayı

korumalıyızdır.

Hikâye, bir uğur böceğinin nefes nefese kaçmasıyla başlar. Çekirge neden

kaçtığını sorar. Uğur böceği, yangından kaçıyorum yoksa ben de yanacağım, der.

Uğur böceğinin haline üzülen çekirge, yangının çıkışını anlatır. Uğur ve Selim

oynadıkları gazoz kapağı oyunundan sıkılırlar. Uğur kibritle oynamaya başlar. Bu

sırada Selim, Uğur’un içine karınca fırlatır. Uğur, sinirlenir; boynuna çekirge konar,

çekirgeye sinirlenen Uğur, onu yakmaya karar verir. Ateş kuru otları tutuşturur ve

yangın başlar. Yangın üzerine tüm hayvanlar kendilerine zarar vermekten başka bir

şey bilmeyen insanlardan kurtulmak için yurtlarını terk ederler.

5. 4. 4. Kayısı Çekirdekleri

Konu olarak Tekin’in Eskibağ’da kavun tarlasında beklerken yaşadıklarının

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise doğayı korumalı, sevmeliyizdir.
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Aile fertleri arasında Tekin’in görevi Eskibağ’daki kavun tarlasını beklemek

düşer. Tarlayı beklediği bir gün babası Tekin’e toprağa ekmesi için kayısı

çekirdekleri getirir. Birkaçının tadına bakıp beğenen Tekin, onları toprağa ekmek

yerine kırar. Babasının kızmasından korkup üç tanesini toprağa eker. Yıllar geçer üç

ağaçtan ikisi tutar. Tekin, o ağaçları çok sever, onlarla ilgilenir. Ama babasının

verdiği kayısı çekirdeklerin tamamını ekmemenin üzüntüsü ve utancı hep içindedir.

5. 5. BAŞPARMAĞIN ŞARKISI

Altmış dokuz sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2006’da yapılmıştır. İki

bölümden oluşan Başparmağın Şarkısı Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış

olduğu eseridir. Eserde toplam iki hikâye bulunmaktadır. Bu hikâyeler kendi içinde

bölümlere ayrılmıştır. Hikâyelerden ilki kitaba da adını veren “Başparmağın Şarkısı”

dır.

5. 5. 1. Başparmağın Şarkısı

Teknik anlamda metinler arasılık özelliği olan hikâyede konu olarak Özgür ve

İlksev isimli iki kardeşin bir pazar sabah kahvaltısında ve kahvaltıdan sonra gittikleri

piknikte başlarına gelenlerin anlatıldığı öykünün ana fikri ise yaşamak çok güzeldir.

Öykü Meral Hanım ve Sadi Bey’in kızlarından İlksev’in geç uyanmayı adet edinmiş,

uyurken ayak başparmağını sallayan Özgür’e yaptığı şakayla başlar. Pazarları sabah

kahvaltısını ailesini çok seven, onlara sürekli şakalar yapan kızlarının ifadesiyle

tiyatrocu özelliği olan baba Sadi Bey hazırlar. Büyük bir keyif ve iştahla

kahvaltılarını yaparlar. Çocuklarını ve kitap okumayı seven anne Meral Hanım, hava

almak için kırlara gitmeyi teklif eder. Hazırlıklar tamamlanır, bütün aile pikniğe

gider. Çocuklarda kırlarda gezer, dolaşır, şarkılar, şiirler söylerler. O gün yorgun eve

döndüklerinde akıllarında Özgür’ün okuduğu şiir vardır.

5. 5. 2. Babamın Şakası

Eserin ikinci hikâyesi konu olarak Doğan ve arkadaşlarının ailelerinden

izinsiz gittikleri derede başına gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise

büyüklerimizin sözünü her zaman dinlemeliyizdir.

Kendine güveni oldukça yerinde olan korkusuz bir yapısı olan Doğan,

okulların kapanmasına yakın bir günde okuldan çıkıp evine gider. Çok acıkmıştır,
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annesinin yapmış olduğu böreği büyük bir iştahla yer ve annesinin dikkatli ol

uyarıları arasında arkadaşlarıyla buluşmak üzere evden çıkar. Arkadaşları ile günü

değerlendirdikten sonra dereye yüzmeye gitmeye karar verirler. Büyük bir neşe

içinde yüzüp eğlenen çocuklar dereden çıktıklarında tüm aramalara rağmen

giysilerini bulamazlar. Ailelerinden korkularına kasabanın içinden çırılçıplak geçerek

evlerine varırlar. Doğan’ın en büyük telaşı babasının kızmasıdır. Ancak babası

kızmaz. Duşunu aldırır. İlacını verir ve gerçeği açıklar kıyafetini babası almıştır.

Çünkü başka türlü Doğan derede yüzmemesi gerektiğini anlamayacaktır.

5. 6. BİLGİSAYAR AMCA

Doksan dört sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1996’da yapılmış. Bilgisayara

Giren Tırtıl isimli romanın devamı olan “Bilgisayar Amca” Hidayet Karakuş’un

roman türünde yazmış olduğu eseridir. Tema olarak dostluk üzerinde durulmuştur.

Bilgisayara Giren Tırtıl eserinde mahallenin sevilen kızı Selin’in bilinmeyen birileri

tarafından kaçırılması ve Göktuğ’un bilgisayarına giren virüsün Göktuğ’a, Gönen’e

ulaşıp onları mor gezene götürmelerinin aktarıldığını bilmekteyiz. Bu eserde de Mor

Gezegen’deki temizlik ve bu temizlik için Gönen ve Göktuğ’dan yardım istemeleri

anlatılmaktadır. Dost için dostluk için her türlü fedakârlık yapılır, mesajı verilmiştir.

Göktuğ ve Gönen gidip geldikleri Mor Gezegen’e tekrar dönmek

istemektedirler. Gönen, Mor Gezegen’e gittikleri sırada yerlerine konan

benzerlerinin yokluğunda neler yaptıklarını merak etmektedir. Herhangi bir yere not

bırakıp bırakmadığını araştırırken bilgisayara yazılmış not bulur. Kuşgen, Her

aşamada dünyadaki koşullar ile uzay koşullarını karşılaştırır. Gönen, Kuşgen’in

kendisi için yazdıklarını okuduğu sırada uyuyakalır. Uyandığında tırtıl dediği

bilgisayarı çalışır halde bulur. Bir anda karşısında Kuşgen belirir. Kuşgen, uzay

çöplüğünü temizleme savaşına katılacaklarını bu sebeple Gezegenlerin Temizlik

Birliği tarafından Mor Gezegen’e davet edildiklerini ifade eder. Gerekli hazırlıklarla

beraber Gönen, Kuşgen’le vedalaşıp beyaz bulutların üzerinde Mor Gezegen’e doğru

yol alır. Uyandıklarında büyük bir değişim geçirmişlerdir. Gönen ve Göktuğ

kendileri için hazırlanan temizlik gemilerine binerler. Mor Gezegen’i ve Yorgunlar

Gezegeni’nin çöpünü temizlerler. Görevlerini tamamlayan Gönen ve Göktuğ eski
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haline döner. Derileri normal insan derisine döner. Mor Gezegen’dekilerle

vedalaşırlar.

5. 7. BİLGİSAYARA GİREN TIRTIL

Doksan iki sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1994’te yapılmıştır.

Bilgisayara Giren Tırtıl, Hidayet Karakuş’un roman türünde yazmış olduğu eseridir.

Eser Uitgeverij De Inkktvis Yayınevi’nce Hollanda’da yayımlanmıştır. Roman iki

bölümden oluşmaktadır. Hidayet Karakuş, çocukların ilgi alanlarına hitap eden,

büyük merak konusunu olan, çocukları cezbeden uzay ve teknolojiyi aynı romanda

birleştirmiştir. Tema olarak dostluk üzerinde durulmuştur. Eserde mahallenin sevilen

kızı Selin’in bilinmeyen birileri tarafından kaçırılması ve Göktuğ’un bilgisayarına

giren virüsün Göktuğ’a, Gönen’e ulaşıp onları mor gezene götürmeleri aktarılmış ve

dost için dostluk için her türlü fedakârlık yapılır, mesajı verilmiştir.

İki bölümden oluşan romanda ilk bölüm mahallede uzay hazırlıklarını; ikinci

bölüm uzayı ve Selin’in kurtuluşunu anlatmaktadır. Selin; üç yaşlarında, mahalleli

tarafından sevilen, evlerinin balkonlarından gelen gidene sataşan bir kızdır. Selin

kaçırılır. Günlerce kafa yorulmasına, tüm aramalara, gazete ve televizyonda çıkan

haberlere rağmen hiçbir sonuç alınamaz. Göktuğ’un bilgisayarında bir gariplik

vardır. Bilgisayar üzerinden birileri Gönen ve Göktuğ’la iletişim kurmaktadır.

İletişim sonucu saydam uzay aracına bindirilen Göktuğ ve Gönen, Mor gezegene

gidip Selin’i kurtarırlar.

5. 8. BİLGİSAYARLI ŞAPKA

Yüz dokuz sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2001’de yapılmıştır.

Bilgisayarlı Şapka Hidayet Karakuş’un roman türünde yazmış olduğu eseridir.

Eserde toplam on altı bölüm bulunmaktadır. Konu olarak çocukluğunu yaşayamayan

Süleyman Usta’nın nesneleri uçurtmaya olan ilgisini yaptığı şapkalarla giderme

çabası anlatılmaktadır. Tema olarak sevgiyi işleyen eserin ana fikri ise hiçbir şeyi

ertelemeden zamanında yapmalıyızdır.

Süleyman Usta, Kemeraltı’nda ünlü bir şapka ustasıdır. Yaptığı şapkalara

bilgisayar takmaya başlar. Yaptığı bilgisayarlı şapkalardan bir tanesi ortalığı

karıştırır. Şapka çevredeki gürültülerin etkisiyle kontrolünü yitirir, bütün polisleri

peşine takar. Kamuoyu tamamen şapkayla meşgul olur. Süleyman Usta, Sarı
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şapkanın geri dönmesini ister, şapka ise Süleyman Usta’nın talimatına uymakla

özgürlük arasında gidip gelmektedir. Özgürlük tutkusu ile nereye gittiğini bilmeden

havalanır. Günlerce Süleyman Usta’nın çağrılarına cevap vermez. Çocukken uçurtma

uçurmayan Süleyman Usta, sarı şapkanın liderliğinde bir şapka şenliği

düzenleyecektir. Polisler şenliği durdurur, Süleyman Usta’yı sorgular. Ertesi gün

Süleyman Usta, çırağı Hasan’ı yanına çağırır, tüm şapkalardaki çipleri çıkarmasını

ister. Çünkü şapkaları kendi isteği dışında başka emellere alet edilmek istenmektedir.

5. 9. BİR KEDİNİN ANILARI

Yetmiş dört sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2001’de yapılmıştır. Bir

Kedinin Anıları, Hidayet Karakuş’un roman türünde yazmış olduğu eseridir. Roman

on dört bölümden oluşmaktadır. Tema olarak dostluk üzerinde durulmuştur. Minik

ve sevimli kedi Cazgır’ın yaşadıkları aktarılmış. Dostluk her şeyin üzerindedir,

mesajı verilmiştir.

Roman Cazgır’ın bir gece kapının önünde bulunur ve onu bulan aile

beslemeye karar verir. Kedinin ismi Cazgır olur. Ailenin tüm fertleri Cazgır’la

ilgilenmektedir. Cazgır’ın rahatı iyidir. Bu tek düze hayat Cazgır’ı sıkar. Sokaktaki

kediler gibi her gün macera yaşamak ister; ancak sokak kedilerinin hırsızlık etmeleri,

çöpten yemek yemeleri Cazgır’ın hoşuna gitmemektedir. Bir gün Cazgır’ın

vücudunu keneler sarar. Cazgır’ın bu durumunu gören baba, Cazgır’ı veterinere

götürür. Veterinerin elinde koca iğneyi gören Cazgır, veterinerin hayvanlarla ilgili

sözlerini de düşününce açık pencereden kaçar. Sokakta pek çok macera yaşar.

Özgürlüğüne kavuşan Cazgır, eve dönmek istemektedir. Ancak evden çok

uzaklaşmaktadır. Yolunu kaybeden Cazgır, sayısız tehlike atlatır. Eve geldiğinde

babayı gazete okurken bulur. Cazgır’ı gördüğüne çok sevinen baba, Cazgır’ın

yemeğini verir.

5. 10. CAN DEDE’NİN ÇOCUKLARI

Yüz iki sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1986’da yapılmıştır. Roman

türünde yazılmış olan eser Bilgi Yayınevi’nden çıkmış. Hidayet Karakuş, çocuk

sevgisinin önemini Can Dede’nin torunlarına duyduğu sevgi üzerinden anlatmıştır.

Tema olarak çocuk sevgisi üzerinde durulmuştur. Çocuklarımıza gereken önemi

vermeliyiz, mesajı verilmiştir.
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Anadolu’nun şirin bir köyünde yaşayan Can Dede, şehre oğlu İhsan’ın yanına

gitmeye karar verir. Otobüsü beklediği sırada bir kamyon gelir. Kamyoncu Erkan da

ilçeye gittiğinden Can Dede’yi de kamyona alır. Birlikte İzmir’e doğru yol alırlar.

Can Dede gideceği yeri bilmemektedir. Erkan, Can Dede’deki adrese bakarak Can

Dede’nin oğlu İhsan’ın evini aradıkları sırada kamyonların girmemesi gereken bir

yola girerler. Bunun üzerine polis durdurur. Erkan’la helalleşen Can Dede, taksiye

binip oğlunun evine gitmek ister; ancak oğlunun adresi Erkan’da kalmıştır. Bunun

üzerine taksici Can Dede’yi karakola bırakır. Karakoldaki polislerin çabalarıyla

İhsan’a ulaşılır. İhsan ve eşi Aslı Hanım gelip Can Dede’yi götürürler. Eve gelen Can

Dede, yorgundur. Can Dede, torunlarıyla gezer, dolaşır. Eğlenceli zaman geçirir. Can

Dede, gece uykusunda kendini köydeki salıncaklarda sallanırken görür. Çocuklar

gibi parktaki tüm oyuncaklara bindiği sırada bekçi gelir, Can Dede’yi yakalamaya

çalışır. Mücadeleleri sabaha kadar devam eder. Uyandığında düşünü torunlarına

anlatır. Aklında da köye torunları için yapmayı düşündüğü oyun parkı vardır.

5. 11. CAN DEDE’NİN EŞEĞİ

Yüz kırk bir sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2011’de yapılmıştır. Roman

türünde yazılmış olan eser Bilgi Yayınevi’nden çıkmıştır. Hidayet Karakuş, hayvan

ve doğa sevgisinin önemi Can Dede’nin eşeğine, köy ormanına duyduğu sevgi ve

değer üzerinden anlatırken tema olarak hayvan ve doğa sevgisi üzerinde durulmuştur.

Hayvanlara ve doğaya gereken önemi vermeliyiz, mesajı verilmiştir.

Can Dede, eşeği Püsküllü ile yaşamaktadır. Püsküllü, Can Dede’nin can

dostudur. Can Dede ve Püsküllü yağmurlu bir günde köprüde mahsur kalır. Köye sağ

salim dönen Can Dede’nin ilk işi köylülere bir köprü yapmanın gerekliliğini

anlatmaktır. Muhtarı ve diğer köylüleri köprüyü yeniden yapmak üzere ikna eder.

Köylü el birliği ile Höyük Köprüsü’nü onarır, diğer köprüyü de kısa sürede

tamamlar. Köylüler köprüye “Can Dede Köprüsü” ismini koyar. Haziran aylarının

başlarında köyde bir laf yayılır. Ormana ev yapmak isteyen birilerinin olduğu

söylenmektedir. Bir gece köyde yangın çıkar. Köylülerin çabasıyla söndürülür. Can

Dede de ormanın halini görmek için yangının çıktığı yere gider. Ormanda dolaşırken

metal düğmeli bir deri ceket parçası bulur. Ceketin “Marsık Ömer”e ait olduğu tespit

edilir. Marsık Ömer’i kandırıp orman yangını çıkarttırdıklarını düşünürler. Aradan
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uzun bir süre geçer. Bir gün köyün önünde bir araba durur. İçerisinden saçları arkaya

taralı, tıknaz, kara gözlüklü biri iner. Niyetinin ormana villa dikmek olduğunu ifade

edince muhtar sert bir tepki verir. Can Dede, gece evleri dolaşır. Ormanın yerine

villa yapılmasına engel olmaları gerektiğini söyler. Muhtar, ormanın yok olmasından

etkilenecek olan on sekiz köyün muhtarına da ulaşır. Yabancı adam ve diğer araçlar

gelir. Köylüler ormana villa yaptırmayacaklarını haykırır. Tartışmaların uzayıp

gittiği sırada jandarma komutanı yanında Marsık Ömer’le gelir. Marsık Ömer,

adamın kendisine ormanı yakmak için para teklif ettiğini söyler. Yabancı adam,

suçunu kabul etmek istemese de komutanın gösterdiği fotoğraf işi çözer. Yabancı

adam karakola götürülür. Köylüler, davul zurna eşliğinde kazandıkları zaferi kutlar.

5. 12. CAN DEDE’NİN OYUNCAKLARI

Yüz sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1986’da yapılmıştır. Roman türünde

yazılmış olan eser Bilgi Yayınevi’nden çıkmıştır. Hidayet Karakuş, çocuk sevgisinin

önemini Can Dede’nin torunlarına duyduğu sevgi üzerinden anlatırken tema olarak

çocuk sevgisi üzerinde durulmuştur. Çocuklarımıza gereken önemi vermeliyiz,

mesajı verilmiştir.

“Can Dede’nin Çocukları” isimli romanda tanıdığımız Can Dede, İzmir’de

güzel günler geçirmesine rağmen doğup büyüdüğü toprakları, köyünü, özlemektedir.

Torunları, oğlu ve gelini ile ağlamaklı vedalaştıktan sonra yola koyulur. Can Dede,

uzun bir yolculuktan sonra köyüne döner. Can Dede’nin aklında torunlarına verdiği

söz vardır. Önemli kişilerden fikir alır. Çocuk parkının çocuklar için ne kadar önemli

olduğunu anlatır. Köy kurulu üyeleri toplanır ve çocuk parkını yapmaya karar verir.

Köye döndüklerinde ertesi gün çalışmalara başlamaya karar verirler. Tüm köylü taş

çeker, çukur kazar ve parkı el birliği ile tamamlarlar. Can Dede de torunlarına

mektup yazıp onları köye davet eder. Açılış günü çevre köylerden ve ilçelerden gelen

davetliler yerlerini alır. Torunları Serkan ve Gönen de ailesiyle açılışa yetişir. Parkın

kapısının üzerindeki çuvala sarılmış bölümü açtıklarında ise “Can Dede Çocuk

Bahçesi” levhasını görürler. Tören biter. Torunları köyde kalıp gezeceği için; Can

Dede de torunlarıyla güzel zaman geçireceği için çok mutludur.
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5. 13. DEDEM ÇOCUK OLDU

Yetmiş üç sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1997’de yapılmıştır. Roman

türünde yazılmış olan eser Bilgi Yayınevi’nden çıkmıştır. Hidayet Karakuş, yaşama

sevinciyle dolu olmanın önemini Bülent ve Levent’in dedeleri üzerinden anlatırken

altı bölümden oluşan eserde tema olarak yaşama sevinci ve çocuk sevgisi üzerinde

durulmuştur. Çocuklarımıza gereken önemi vermeli ve yaşama sevincimizi

kaybetmemeliyiz, mesajı verilmiştir.

Bülent ve Levent’in dedesi, tatil sabahı kullandığı bastonu at yaparak evin

içinde koşturmaya başlar. Oğlu Hayri babasını durdurmak için bastonu saklar. Bu

seferde at yarışlarına ilgi duymaya başlar. Heyecanlı bir şekilde at yarışlarını takip

eden babası için kaygılanan Hayri, arkadaşı Doktor Osman’ı eve davet eder. Doktor

Osman, kaygılanacak bir durum olmadığını belirtir. Okul dönüşü eve giden Bülent ve

ağabeyi Levent, sokaklarına geldiklerinde şaşkına dönerler. Dedeleri mahalledeki

çocuklarla top oynamaktadır. Bir başka gün de Bülent ve Levent bir sabah

dedelerinin şarkılarıyla uyanır. Koridora çıktıklarında dedelerini okul önlükleriyle

görürler. Dedelerinin haline şaşıran çocuklar, dedelerinin de kendileriyle okula

geleceğini duyunca şaşkınlıktan dilleri tutulur. Müdürün yanına varırlar. Müdüre de

okula gelme isteğini anlatan dedeye müdür, hiçbir şey söylemeden odasına gider. Bu

durum karşısında dede çok üzülen dede bir cumartesi sabahı kahvaltıda dedeleri

Amerika’da Kızılderililere gittiğini, Atatürk’le konuştuğunu söyleyince aile

fertlerinin şaşkınlıkları daha da artar. Tarih kitaplarından okuyarak onun neler

yaptığını okuduğunu, böyle olunca da yanındaymış gibi olduğunu söyleyince tüm

aile halkı rahatlar. Aynı günlerde evin annesinin doğum günü yaklaşmaktadır.

Hazırlıklar sürmektedir. Hazırlıklar sırasında dede ortadan kaybolur. Akşam

saatlerinde eve döner. Cebinden çıkardığı küçük kutudaki altını gelinine doğum günü

hediyesi olarak takdim eder. Ertesi akşam eve dönen Levent ve Bülent evde büyük

bir hazırlık olduğunu görürler. Yemeğe kadar uyuyan çocuklar uyandıklarında

dedelerini çok güzel bir giysiyle sofrada oturur bulurlar. Dede, şaşkınlık içinde

kendisine bakan torunlarına bundan sonra şehirde bu kıyafetleri; diğer kıyafetlerini

de köyde giyeceğini söyler. Köy lafını duyan Levent ve Bülent üzüntü ile köye mi

gideceksin, diye sorunca dedeleri doğum günümü kutladıktan sonra gideceğim,
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cevabını verir. Doğum gününün gerçek tarihini bilmeyen dedeleri o günü doğduğu

gün olarak ilan etmiştir.

5. 14. DÖNME DOLAP DÖNER KEBAP

Elli dokuz sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2007’de yapılmıştır. Dönme

Dolap Döner Kebap, Hidayet Karakuş’un roman türünde yazmış olduğu eseridir.

Roman dokuz bölümden oluşmaktadır. Tema olarak sevgi üzerinde durulmuştur.

Evren ve Ersen’in ranza kavgası ve bayram günü dedeleri, babaanneleri ve anneleri

lunapark gezmesi Güneş’in gözlemleriyle aktarılmıştır. Sevginin her şeyin üzerinde

olduğu mesajı verilmiştir.

Roman olayları bize aktaran, Güneş’in kendini tanıtmasıyla başlar. Güneş,

Evren ve ağabeyi Ersen’in odasını izlemektedir. Ulusal Egemenlik ve Çocuk

Bayramı’nda görevli olan çocukları izlemek için dedeleri Fehmi Bey’le nineleri İkbal

Hanım çocukların bayram sevincini artırmak amacıyla torunlarını lunaparka

götürmeye karar verirler. Lunaparkta dönme dolaba binerken elektrikler kesilir ve

dönme dolabın tepesinde mahsur kalırlar. Dönme dolapta düş kurma oyunu oynarlar.

Hepsi tek tek kurduğu düşleri anlatır. Evren ve Ersen’in kurdukları düşler çok

beğenilir. Annesi bunun nedeninin kitap okumaları olduğunu, düşlerinde babalarını

unuttuklarını söyler. Birlikte yemek yerler. Çocukların aklında sürpriz vardır.

Yemekten sonra dedeleri torunlarını çocukların severek okuduğu Muzaffer İzgü’nün

imza gününe götürür. Sürprizi çok beğenen Evren ve Ersen beğendikleri kitapları

yazara imzalatır, yazarla tanışırlar. Ellerinde kitapları eve gittiklerini sandıkları

sırada dede Fehmi Bey’in ikinci sürprizi gelir. Birlikte dondurma yemeye giderler.

Onların bu mutlu halleri Güneş’in de çok hoşuna gider, onların arasına karışmak ister

ama o neticede Güneş’tir.

5. 15. İŞTE O ÇOCUK

Yazar kendi önsözünde de belirttiği gibi yaşadıklarına düşlerini de katarak

anılarını çocuklarla paylaşır. Hidayet Karakuş’un anı hikâye türünde yazmış olduğu

İşte O Çocuk isimli eserinde on dokuz anı hikâye bulunmaktadır. Bu anı

hikâyelerden ilki “Gıcırga Toplayan Çocuklar” dır.
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5. 15. 1. Gıcırga Toplayan Çocuklar

Konu olarak izinsiz başkasının tarlasından gıcırga toplayan Hidayet ve

arkadaşlarının başına gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise başkalarına hiçbir

şeyi izinsiz kullanmamalı ve kimsenin malına zarar vermemeliyizdir.

Henüz okula gitmeyen altı yaşındaki Hidayet, arkadaşlarıyla köyün içindeki

kuyunun çevresinde oyun oynamaktadır. Oyunun ortasında arkadaşlarından Ahmet,

gıcırga toplamaya gitmeyi teklif eder. Diğer arkadaşları da teklifi kabul edince

tarlalarında çok gıcırga bulunduğunu söyleyen Hüseyinlerin tarlasına giderler.

Yabanil bezelye olan gıcırgayı gördüğü yerden toplarlar. Bu sırada gıcırga toplarken

fark etmeden ekinleri de çiğnerler. Durumu gören köyün acımasız muhtarı çocuklara

doğru koşmaya başlar, arkadaşları kaçtığı için bir tek Hidayet’i yakalar. Muhtar,

kulağından tuttuğu gibi Hidayet’i köy meydanına kadar getirir ve onu ahıra kapatır.

Akşam olduğunda da babasına teslim eder.

5. 15. 2. Göçmen Kızı Emine

Konu olarak üzerine yıldırım düşen Göçmen Kızı Emine’nin ölümünün

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise başkalarının yaşadığı acılara ortak olmalıyızdır.

Henüz okula gitmeyen Hidayet, çardakta oturup tarlanın kıyısına ekilen

ayçiçeklerini karga ve serçelerden koruma görevini ifa ederken birden hava kararır.

Yağmurun başlayacağını anlayınca yıldırım korkusuyla eve yetişmek ister. Hızla

evine yetişmeye çalıştığı sırada evin altındaki sokaktan kadınların, erkeklerin ve

çocukların koşuşturduğunu görür ve öğrenir ki evlerinin yakınında oturan esmer,

uzun boylu Recep ile çalışkan, konuşkan bir kadının kızı olan Emine’nin üzerine

yıldırım düşer. Annesine kavuşan Hidayet’in bir taraftan mutludur diğer taraftan

Emine’nin ölümüne üzülmektedir.

5. 15. 3. Okula Taştan Yol

Konu olarak okul yolu üzerine döşedikleri yol ve yol yapımında çalışan Ali

Osman’ın çıkan yangında hayatını kaybedişi anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise

birlikte yapılan işler kolaylıkla başarıya ulaşır ve bu işe yardım edenler

unutulmazdır.
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Hidayet, okulun nasıl bir şey olduğunu merak etmektedir. Okula başladığı ilk

günlerdeki yaşadıklarını, kaleminin ve defterinin olmayışını ve bahçeye diktikleri

fidanları, radyodan dinlediği Atatürk’ün Anıtkabir’e naklini yine anlatır. İlerleyen

günlerde okulun çamurdan kirlenmemesi için öğretmenlerinin liderliğinde tüm

arkadaşlarıyla okul yolu yaparlar. Okul yolunun yapımında en çok çoban bir ailenin

oğlu olan Ali Osman çalışmıştır. Okul yolunu bitirmenin verdiği sevinçle evlerine

dağılırlar. Artık köydeki çamurları sınıfa taşımayacaklardır. Gece çıkan yangın bütün

sevinçlerini bitirir. Okul yolu yapımında çalışan babasını erken yaşta kaybeden

annesi ve ağabeyleriyle yaşayan Ali Osman çıkan yangında can vermiştir. Okulda

büyük bir yas vardır. Okul yolundan her geçtiğinde arkadaşı Ali Osman’ı

hatırlayacak ve onu hiç unutmayacaktır.

5. 15. 4. Tuz Dengi

Konu olarak kış gecelerinde misafirliklerde ve odalarda anlatılan hikâyelerin

değeri üzerinde durulmaktadır. Ana fikir olarak ise paylaşma dostluk, sevgi ve

dayanışmayı artırır görüşü öne çıkmaktadır.

İçinde babasının anlattığı bir başka hikâyeye yer verildiği için metinler

arasılık özelliği de taşıyan bu anı hikâyede ise yazar, kış mevsiminde köydeki

insanlar birbirlerini ziyaret ederler, bu ziyaretlerde oyunlar oynanır ve büyüklerin

anlattığı masallar dinlenirdi. Uzun geçen kış gecelerinin birinde öykü anlatmaya

bayılan jest ve mimiklerini çok iyi kullanan babası “Sağırların Öyküsü” isimli

öyküyü anlatır. Babasının anlattığı bu öyküyü dinledikten sonra evlerine giderler,

evlerine gittiğinde de düşünde babasının anlattığı öyküler vardır.

5. 15. 5. Kurtlar

Konu olarak dostluğun ve dosta verilen sözün önemi üzerinde durulmaktadır.

Ana fikir olarak ise bazı durumlarda insan sağlığı verilen bir sözden daha önemlidir

görüşü öne çıkmaktadır.

Köyde uzun kış gecelerinde korkunç kurt hikâyeleri anlatılmaktadır. Tüm

çocuklar dinledikleri kurt hikâyelerini düşlerinde görmekte ve korkmaktadır. Dokuz

yaşlarındayken bir gün annesi ağabeyinden babasının yakın arkadaşı Yusuf Ali’nin

köyüne mercimek götürmesini ister. Ağabeyi vakit çok geç olduğu için üç dört

kilometre uzaklıktaki Yağcılar köyüne gitmek istemez. Anne ise Yusuf Ali’ye geçen
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seneden söz verdiklerinden ve kocasının kızmasından korkarak mercimeğin mutlaka

götürülmesi gerektiğini söyler. Bunun üzerine küçük oğlu Hidayet’i göndermeye

karar verir. Hidayet korksa da büyük bir kararlılıkla hazırlanır. Anlatılan kurt

hikâyelerinin de etkisiyle çeşitli sesler duyarak ilerleyen yazar birden annesinin

ileriden onu geri çağırdığını görür ve geri döner. Anne evladının sağlığının verilen

sözden daha önemli olduğunu düşünerek evladını çağırmıştır. Akşam eve dönen

babası da bu duruma kızmayınca yazar kurtlarla dolu düşlerine döner.

5. 15. 6. Köprüdeki Deve

Konu olarak kış gecelerinde anlatılan korkunç hikâyelerin etkisiyle yazarın

başına gelenler üzerinde durulmaktadır. Ana fikir olarak ise bazen gerçek hiç de

sandığımız gibi değildir, düşüncesine ulaşmaktayız.

Kış gecelerinde korkulu karatavuk hikâyeleri de anlatılır. Bu hikâyelerden

etkilenen yazar bir gün kavun tarlasında ağabeyini beklerken uyuyakalır, içinde

karatavuk ve devenin bulunduğu düşler görür. Ağabeyi gelir ve eve gitmesini sabah

erken kalkması gerektiğini söyler. Yolda ilerlerken garip sesler duyar. İlerledikçe bir

karartıyla karşılaşır. Deveyle karşılaşma korkusuyla ilerlemeye devam eder.

Korkudan dizlerinin bağı çözülen yazar, karartıyla beraber duyduğu “Höst!” sesiyle

rahatlar. Meğer karartı deve değil de ilçeye hayvan götüren köylülerdir. Böylece

yazar korkuları bilgiyle yenmeyi öğrenir.

5. 15. 7. Donsuz Gömleksiz

Babasının derede yüzmeyeceksin sözünü dinlemeyen yazarın başına

gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise büyüklerimizin sözünü dinlemeliyizdir.

Hidayet’in sıcak yaz günlerindeki en büyük keyfi derede yüzmektir. Yine

Aşağıharman deresinde yüzerken bir gün babasına yakalanır. Babası dereye

girmemesi için uyarır ve kızar. Eve gönderir. Hidayet, babasının yakalandıktan sonra

dereye gitmemek için elinden geleni yapar ama arkadaşlarının ısrarı bitmek

bilmemektedir. Israra dayanamaz, sonunda gider. Derede arkadaşlarıyla yüzer,

eğlenir. Yüzdükten sonra kıyafetlerini giymek için kenara geldiğinde kıyafetlerinin

olmadığını görür. Çok kötü durumda kalır, arkadaşlarının gülüşmeleri arasında köye

doğru kaçmaya başlar. Eve vardığında babasının elinde yakasız gömleğini ve yamalı

donunu görür.
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5. 15. 8. Yumurta Boyama Yarışı

Baharın gelişiyle birlikte köyde yapılan geleneklerden biri olan yumurta

boyama etkinliğinin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise işlerimizi yaparken dikkatli

olmalı ve sağlığımızı tehlikeye atmamalıyızdır.

Hidayet ve Ali İhsan köydeki en sağlam boyalı yumurta yarışına katılıp

birinci olmak isterler. Bunun için soğan kullanıp yumurta boyamaya çalıştıkları

sırada annesi gelir ve çocuklara yardım eder. Yumurtaların geç kaynaması üzerine

anne, ocağın altını söndürün uyarısıyla çocukları evde bırakır gider. Gaz ocağının

ateşini güçlendirmek isteyen Hidayet ve Ali İhsan ocağı devirir, Hidayet’in eli yanar.

Eve gelen Hidayet’in babası duruma üzülür, oğlunun eline krem sürüp oğlunu

doktora götürür. Hidayet’in adı da “Yumurta Gazi”sine çıkar.

5. 15. 9. Samanımızı Yiyen Sıpa

Annesinin verdiği sorumluluğun bilinciyle görevini yapmaya çalışan

Hidayet’in sıpayla yaşadığı maceranın anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise her ne olursa

olsun bize verilen sorumlulukları yerine getirmeliyizdir.

Samanların ahıra çekilmeye çalışıldığı bir günde Hidayet, samanların başını

bekleyerek hayvanların samanları yemesine engel olmaktadır. Oyuna dalan Hidayet

samanları unutur, oyun oynamaya başlar. Kafasını kaldırdığında ise bir sıpanın

samanları yediğini görür. Sorumluluk bilinciyle sıpayı sopayla kovalar. Köy

meydanına vardıklarında ise sıpa çiftesini savurur ve Hidayet’i burnundan yaralar.

Evladının halini gören anne çocuğunu yerden kaldırır. Akşam olduğunda Hidayet’in

babası gelir, çocuğunun yarasını temizleyip ertesi günde doktora götürür. O günden

sonra Hidayet, burnuna her dokunduğunda yaşadıklarını hatırlar.

5. 15. 10. İflas Ettim

Konu olarak Hidayet’in köydeki bakkala özenerek babasının verdiği paralarla

şeker alması, aldığı şekerlerle ambara bakkal açması ve sonrasındaki iflası

anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise umutlarımız her zaman korumalıyız,

yaşadığımız olumsuzluklardan etkilenmemeliyizdir.

Hidayet bir gün bakkala gittiğinde Bakkal Ahmet’in paraları koyduğu küçük

tenekeyi görür ve içindeki paraların çokluğundan etkilenip bakkal dükkânı açmaya
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karar verir. Babasının verdiği on kuruşa aldığı yirmi iplikli şekeri ahırdan bozma

bakkalın penceresine asar ve müşteri beklemeye başlar. Müşteri gelmeyince sıkılan

Hidayet, sokağa çıkar, oyuna dalan Hidayet dükkânı ve şekerleri unutur, eve dönüp

dükkânına baktığında şekerlerin yerinde yeller estiğini görür. Ali İhsan’ın şekerlerini

aldığını bilmesine rağmen ona kızmaz; bir daha da alım satım işine kalkışmaz.

5. 15. 11. Komşu Köydeki Kız

Konu olarak babasının evlilik için Melek ismindeki kızı düşündüğünü

Hidayet’in öğrenmesi ve bunun üzerine Meleklerin köyüne gitmesi anlatılmaktadır.

Hikâyenin ana fikri ise çocukların içinde bulunduğu döneme uygun olmayacak söz

ve davranışlardan kaçınmalıyızdır.

Babası ve annesi bir gece aralarında henüz okula bile gitmeyen Hidayet’e

komşu köydeki Melek’i alacaklarını ve güzel bir düğün yapacaklarını konuşurlar.

Hidayet de uyumamış ve onları dinlemiştir. Annesiyle tartıştığı bir gün Meleklerin

köyüne gitmeye karar verir. Köye vardığında oyun oynayan çocukları görür ve

Meleklere gitmeyi unutur. Melek oyun oynarken yanına gelir ve onu yemeğe davet

eder. Hidayet utanır ve köye geri döner.

5. 15. 12. Körkuyu

Körkuyu konu olarak Hidayet’in ve arkadaşlarının öküzleri otlatmaya

götürdüğü zamanlarda başlarına gelenler anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise su

hayatımızda çok önemlidir.

Sıcak bir Ramazan günü oruç olan Hidayet, öküzlerini otlatmaya götürür.

Öküzleri doyurabilecek iyi bir yer bulamaz, sıcaktan bunalır. Ramazan’ın son

orucudur, bunu da tutarsa tüm Ramazan’ı oruçlu geçirecektir ama dayanamaz eve

geldiğinde bir testi suyu içer ve pişman olur. Ertesi gün Körkuyu’ya su içmeye

giderler, kovası kopuk olduğu için birinin kuyuya inmesi gerekmektedir. Yaşı küçük

olmasına rağmen yılan tehlikesine rağmen Şeytan Kadir kuyuya iner ve büyük bir

kahramanlık örneği sergiler.
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5. 15. 13. Ben Okumayacağım!

Konu olarak Hidayet’in okula gitmek yerine öküzleri otlatmaya götürmesi

bunun üzerine yaşadıkları anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise eğitim almak her

şeyden önemlidir.

İlkokulu bitiren Hidayet ve on dört arkadaşı öğretmenleri tarafından öğretmen

okulu sınavlarını kazanmaları için kursa alınırlar. Okul kapanmış herkes tatile

çıkmıştır. Hidayet, bütün kış gördüğü konuları tekrar görmekten sıkılmıştır. Bir gün

okula gitmek yerine evdeki öküzleri alır, otlatmaya götürür. Hayvanları doyuran

Hidayet köye doğru ilerlediği sırada babası önüne geçer ve neden okula gitmediğini

sorup bir daha öğretmenin sözünden çıkmaması gerektiğini hatırlatıp kızar.

5. 15. 14. Kara Ali Kurtuluş Savaşı’nda

Konu olarak Kurtuluş Savaşı’ndaki mücadelemiz ve bu savaşta büyük

kahramanlıklar gösteren Kara Ali’nin yaşadıkları anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri

ise vatan savunması uğruna canımız dâhil her şeyi feda etmeliyizdir.

Hidayet ve arkadaşları okula gider, öğretmenlerini beklemeye başlar. Bir anda

sınıfa öğretmen yerine Kara Ali gelir. Onlara Afyon’daki çarpışmada yaşadıklarını

anlatır. Kara Ali büyük bir heyecanla Mustafa Kemal’i gördüğü anı, 26 Ağustos

sabahını, Akşehir ve Afyon’da bulunan düşmanı kovalamalarını, savaşta çektikleri

yemek sıkıntılarını kendisini sessizce dinleyen öğrencilere anlatır. Konunun sonuna

doğru öğretmen gelir ve Kara Ali’ye teşekkür eder.

5. 15. 15. Köyde Sinema

Konu olarak öykünün isminden de anlaşılacağı üzere köye gelen ve sinema ve

Kore Savaşı’nın yansımaları anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise vatan savunması

uğruna canımız dâhil her şeyi feda etmeliyizdir.

Kunuri Savaşı’nın yaşandığı, Anadolu gençlerinin gösterdiği büyük direnişin

yaşandığı yıllarda köye sinema gelir. Sinemanın gelişi hem köyde hem de Hidayet de

büyük heyecan uyandırır. Film başlar bütün köy halkı gözyaşlarına boğulur. Filmde

Kore Savaşı’nda mücadele eden Mehmetçiklerimizin görüntüleri vardır. Film

bittiğinde ölüm sessizliğinde herkes evlerine dağılır. Akıllarda Mehmetçikler vardır.
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5. 15. 16. Deli Ali’nin Yılan Korkusu

Konu olarak Deli Ali üzerinden yılan ve yılan korkusu konusu işlenmiş. Ana

fikir ise korksak bile diğer canlılara iyi davranmalı, dünyayı onlarla paylaşmalıyız.

Köydeki samimiyetin gereği olarak insanlar birbirini tanımakta neden korkup

korkmadığını bilmektedir. Deli Ali’nin en büyük korkusu ise yılandır. Bunu bilen

Çakır Yusuf, bir gün köy odasındayken Deli Ali’ye içmesi için tabakasını fırlatır.

Tabakayı açan Deli Ali içindeki yılanı görünce avazı çıktığı kadar bağırır. Yine bir

gün Hidayet, arpa destelerini toplamaya gittiğinde bir yılan görür. Anne ve babası

uzakta olduğu için Hidayet, eline bir taş alır ve yılanı öldürür. Hidayet’in öldürdüğü

yılan yıllar sonra en büyük pişmanlığı olmuştur.

5. 15. 17. Tahta Bisiklet

Konu olarak Hidayet’in babasının yaptığı limonatayı tatması ve kendisine

hediye ettiği tahta bisikletin sevinci anlatılmış. Ana fikir ise bazıları için basit ve

önemsiz görünenler kimileri için çok değerli olabilir.

Hidayet, evde kimsenin olmadığı sırada babasının öğrettiği limonatayı kendisi

yapmak ister. Şekeri soğuk suya attığı için eritmekte güçlük çeker ve kavanozu

düşürür, elini keser. Akşam eve gelen babası Hidayet’in elini pansuman eder ve ona

bir bisiklet yapmaya başlar.  Babası bin bir zahmetle yaptığı için tahta bisiklete

binmeye kıyamayan Hidayet, arkadaşları Ahmet ve İhsan’ın ısrarına dayanmayıp

bisiklete biner, bisiklet kırılır. Arkadaşlarının dalga geçmesine rağmen tahta bisiklet

en iyi bisiklettir.

5. 15. 18. Bentte Yüzen Manda Çobanı

Konu olarak Arif Ağa’nın bentte yüzmesi, Arif Ağa’yı boğuldu zanneden

çocukların korkusu anlatılmış. Ana fikir ise kendi eğlencemiz için başkalarının

hayatlarını tehlikeye atmamalıyızdır.

Okulların bitmesiyle birlikte tatile çıkan Hidayet’in görevi öküzleri

otlatmaktır. Öküzleri otlattıkları bir gün Arif Ağa’yı, Hidayet’in arkadaşları kandırıp

bentte yüzmesini isterler. Arif Ağa dayanamaz, dibi görünmeyen yeşil suya girer. Bir

süre yüzdükten sonra ayağı kayar, suyun içinde kaybolur. Arif Ağa’nın çıkmadığını

gören çocuklar ağlamaya başlar, onu suya sokan Ahmet,  pişman olur. Bir süre sonra
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Arif Ağa’yı ağacın altında giyinmiş, dinleniyor görürler. Meğer Arif Ağa, çocukları

kandırmıştır, aldıkları derste çocuklara yetmiştir.

5. 15. 19. Annem Beni Seviyormuş

Öğretmen okulunu kazanan Hidayet’in ve ailesinin yaşadığı mutluluğun

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise anne baba he zaman evladını sever ve onun için

elinden geleni yapardır.

Hidayet, öküzleri otlatmakta ve ailesine yardım etmektedir. Öküzleri

otlattıkları bir gün babası telaşla annesini ve Hidayet’i yanına çağırır. Cebinden

çıkardığı mektubu okumasını ister. Kâğıtta yazılı sınavı kazandığı ve sözlü sınav için

beklendiği haberi yazmaktadır. Babası sevinmiştir ve gururlanmıştır. Annesi ise

oğlundan ayrılacağı için üzgündür. Sözlü sınavı da kazanan Hidayet ve babası çok

mutludur. Daha da önemlisi Hidayet, kendisini sevmediğini düşündüğü annesinin

aslında kendisini ne kadar çok sevdiğini öğrenmiştir.

5. 16. KARDAN ADAM KAÇTI

İlk baskısı 1999’da yapılan Kardan Adam Kaçtı Hidayet Karakuş’un öykü

türünde yazmış olduğu eserdir. Eserde toplam üç öykü bulunmaktadır. Bu

öykülerden ilki kitaba da ismini veren “Kardan Adam Kaçtı” dır.

5. 16. 1. Kardan Adam Kaçtı

Konu olarak soğuk bir kış günü Küçük Murat ve arkadaşlarının

öğretmenleriyle yaptığı kardan adamın kaybolmasının anlatıldığı hikâyenin ana fikri

ise insanlar birlik ve beraberlikten kopmadan ait oldukları yerlerde yaşamalıdır.

Neşe içinde kartopu oynayan Küçük Murat ve arkadaşları öğretmenlerine

kardan adam yapmayı teklif ederler. Öğretmenin de onayıyla neşe içinde kardan

adam yaparlar. Akşam olduğunda öğrenciler kardan adamla şakalaşıp evlerine

giderler. Kardan adam ise sıcaktan erime korkusuyla oradan uzaklaşıp gitmek ister.

Bir bütün halinde erimeyecekleri soğuk yerlere giderler. Akıllarında ise onları bir

araya getiren çocuklar ve öğretmenleri vardır.
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5. 16. 2. Ormanın Şarkıcısı

Ormanda yaşayan diğer hayvanları güzel sesiyle söylediği şarkılarla

eğlendiren bülbül ile ormanlar kralı aslanın mücadelesinin anlatıldığı hikâyenin ana

fikri ise insanlar barış içinde kardeşçe yaşamalıdır.

Bülbül, ormanın en güzel şarkı söyleyenidir. Tüm hayvanlar bülbülü

dinlemeye gittiği için av bulamayan aslan evinden çıkar, ormana gelir. Aslan,

bülbüle aslında kendisinin daha güzel şarkı söylediğini söyler. Amacı diğer

hayvanları başına toplayıp onları yemektir. Aslanın niyetini fark eden bülbül,

söylediği şarkılarla diğer hayvan dostlarını uyarır. Bunun üzerine aslan, bütün bunlar

senin yüzünden diyerek bülbüle saldırır. Aslanın saldırdığını gören diğer hayvanlar

da bülbülü korumak için aslana saldırırlar. O günden sonra da mutlu ve barış içinde

yaşarlar.

5. 16. 3. Karganın Bahar Konseri

Kötü sesinden ve herkesin kendisini dışlamasından sıkılan karganın bu

durumdan kurtulmak için harcadığı çabanın anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise

insanlar olduğu gibi davranmalı, doğasına aykırı davranışlar sergileyip zor durumlara

düşmemelidir.

Kendisine “aptal karga” denmesinden, sesinin kötülüğünden, çirkinliğinden

sıkılan karga, dünyaya küser kimseyle konuşmaz. Yazgısını değiştirmek isteyen

karga, bülbülün sesini duyar. Bülbül ormandaki diğer hayvanları mest edecek kadar

güzel şarkı söylemektedir. Neden benim de böyle bir sesim yok diye düşünür. En

güzel şarkıları bülbülden dinlemeye alışan hayvanlar, bir gün bülbülün sesine benzer

bir ses duyarlar. Ses bülbülün sesi kadar güzeldir. Sesin geldiği yere baktıklarında

karganın şarkı söylediğini görür ve şaşırırlar. Ağacın yakınındaki sincap karganın

altına gizlediği bülbülü görür. Çok utanan kargayı o günden sonra ormanda gören

olmaz.

5. 17. KUYUDAKİ ASKER

Yüz yirmi üç sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1998’de yapılmıştır.

Kuyudaki Asker, Hidayet Karakuş’un roman türünde yazmış olduğu eseridir. Zaman

sıçramalarının olduğu roman birinci tekil anlatımla bize aktarılırken tema olarak
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vatan sevgisi ve merhamet duygusunun işlendiği romanda Yunan askeri Pandeli ve

arkadaşlarının Kurtuluş Savaşı için geldikleri Anadolu’da yaptıkları zalimlikler ve

yaşadıkları olaylar anlatılmaktadır. Pandeli’nin anlattıklarıyla bu vatanın kolay

kazanılmadığı, bizim için ne kadar önemli olduğu ve Türk’ün merhametinin

sonsuzluğu, barışa verdiği önem ortaya konulmuştur.

Pandeli Yoğurtakis, Kurtuluş Savaşı’nda Türklere karşı mücadele etmek için

Anadolu’ya gelmiştir. Başlangıçta eğlence gibi gördüğü savaşta kendini bir su

kuyusunda bulmuştur, ölümü beklemektedir. Gün ağarınca aydınlanan kuyuya gelen

çocuklardan biri Pandeli’yi görür, kuyuda biri var, diyerek bağırır. Kuyunun başına

gelen nine, taş atan çocukları durdurur ve Pandeli’ye gel işareti yapar. Pandeli

kuyudan çıkamaz. Pandeli’yi zayıfladığı için kolaylıkla yukarı çekerler. Safiye Nine,

Pandeli ile ilgilenir, onu kendi oğlu yerine koyar. Hükümet konağına getirilen

Pandeli’ye savaşın bittiği, herkesin evine döneceği söylenir. Ertesi gün gemiye

bindirilen Pandeli Anadolu’da geçirdiği üç yılı ve acı dolu son bir ayı düşündüğünde

Pandeli’nin kalbi utanç ve dostlukla çarpmaktadır.

5. 18. KÜÇÜK YEŞİL TIRTIL TIRTILIN YOLCULUĞU

İki yüz kırk dört sayfadan oluşan kitabın baskısı 2013’te yapılmıştır. Küçük

Yeşil Tırtıl Tırtılın Yolculuğu, Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu

eseridir. Eserde toplam on üç hikâye bulunmaktadır. Bu öykülerden ilki “Küçük

Yeşil Tırtıl” dır.

5. 18. 1. Küçük Yeşil Tırtıl

Konu olarak küçük yeşil tırtılın barbunyanın içindeki yerinden çıkarılıp

Eda’yla karşılaşması ve Eda’nın küçük yeşil tırtıla acıyıp onu serbest bırakması

anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise hayvanları korumalı ve ulaşmak istediğimiz

hedeflerden ne olursa olsun vazgeçmemeliyizdir.

Küçük yeşil tırtıl, barbunya kabuğunun içinde uyuyakalır. Uyku sırasında

sarsıntı geçiren küçük yeşil tırtıl, kendini bir anda Seda’nın torbasında bulur. Eve

gelen Seda kızı Eda’nın da isteğiyle kızıyla beraber barbunyayı temizlemeye başlar.

Barbunyaları temizlerken Eda, küçük yeşil tırtılın olduğu barbunyayı temizler.

Küçük yeşil tırtıl masanın üzerinde yürümeye başlar. Eda, küçük yeşil tırtılı alıp

içinden çıkardığı barbunya kabuğunun içine tekrar koyar. İçine de küçük yeşil tırtılın
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yediği barbunya tanesini de yerleştirir. Tırtılın bilinmezliğe olan yolculuğu başlamış

olur.

5. 18. 2. Tırtıl Annesini Arıyor

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolunda kâğıt toplayan

çocukla yaşadıklarının anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise en zor anımızda bile

umudumuzu yitirmemeliyiz.

Annesini özleyen küçük yeşil tırtıl, annesini aramaya karar verir. Torbalar

arasında annesini ararken bir genç ellerindeki kirli eldivenlerle çöpü karıştırır.

Çöpleri karıştıran gencin arabasına binen küçük yeşil tırtıl, annesini merak

etmektedir. Akşam olunca yatacak yer aramaya başlayan tırtıl gazetelerin arasında

bir yer bulur kendine. Düşünde annesi uykuya dalar. Sabah olduğunda gencin aklında

arabayı doldurmak; küçük yeşil tırtılın aklında ise annesini bulmak vardır.

5. 18. 3. Tırtılın Arkadaşı Rüzgâr

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

rüzgârla tanışması ve rüzgârın küçük yeşil tırtıla yardım etmesi anlatılmaktadır.

Hikâyenin ana fikri ise zor durumda olanlara yardım etmeliyizdir.

Küçük yeşil tırtıl, hurdacı gencin arabasından düşer. Küçük yeşil tırtıl, çok

acıkmıştır. Düştüğü yerde bulduğu gülün yapraklarıyla da karnını doyurur. Karnı

doyunca yaprakların arasında uyuyakalır. O sırada bahçıvan gelir, gülleri budayıp

ilaçlar. İlaçlamadan etkilenen küçük yeşil tırtıl güvenli bir yere kaçar. Bu sırada

rüzgâr çıkar. Küçük yeşil tırtıl, rüzgârdan her zaman esmesini isteyince rüzgârla

tanışırlar. Küçük yeşil tırtıl, annesinden uzak kaldığını tekrar annesine gitmek

istediğini söyler. Bunun üzerine rüzgâr ileride bir sebze bahçesi olduğunu isterse onu

rüzgârıyla oraya uçurabileceğini belirtir. Rüzgâr onu hızlıca üfürür ve onu sebze

bahçesine gönderir, rüzgâr ona iyi şanslar dilerken tırtıl da annesini bulma ümidiyle

bahçeye doğru yürümektedir.

5. 18. 4. Kuşla Tırtıl

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

kuşla karşılaşması ve kuşla küçük yeşil tırtılın birbirine yardım etmesi

anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise zor durumda olanlara yardım etmeliyizdir.
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Eda, annesinden tırtılın masalını okumasını ister. Annesi, kuşla tırtılın

hikâyesini okumaya başlar. Bahçeye düşen tırtıl, bir ağaca tırmanır. Ağacın kabukları

üzerinde suya benzer damlacıklar görür. Yürürken boşta bir yaprak görür. Yaprağı

yemeye başlar. O sırada bir kuş sesi duyar. Kuş, tırtıla ayaklarımı neden

gıdıklıyorsun, der. Tırtıl gıdıklamadığını sadece yaprak yediğini söyler. Kuş ise

sabahtan beri ayağına yapışan kiraz yaprağından kurtulmaya çalıştığını söyler ve

tırtıldan yaprağı yiyip kendisini kurtarmasını ister.  Tırtıl kuşun ayağındaki yaprağı

yer bitirir. Börtü böcekle beslenen kuşun gözüne tırtıl iştah açıcı görünür. Tırtıl

telaşlanır, ağlamaklı olur. Bunun üzerine kuş şaka yaptığını kendisine iyilik yapan

birine zarar veremeyeceğini belirtir.

5. 18. 5. Tırtılın Teyzesi

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

teyzesi fasulye ile karşılaşması ve başından geçenler anlatılmaktadır. Hikâyenin ana

fikri ise zor durumda olanlara yardım etmeliyizdir.

Tırtıl, sıcaktan iyice bunalır. Kendine su kaynağı ve yiyecek bulmaya çalışır.

Tam ümidini kaybettiği sırada üzerinde bir damla su bulunan yaprak bulur. Suyu içer

ardından uzun boylu sırık fasulyesini görür. Tırtılın annesinin barbunya olduğunu

öğrenince fasulye, tırtıla ben senin teyzenim, der. Fasulye, yeğeni tırtıla güzel bir

yatak hazırlar, yemesi için de fasulye verir. Karnını doyuran tırtıl uykuya dalar. Bir

sarsıntı olur ve tırtıl yere düşer. Düştüğü yerde bir insan ayağı vardır. İnsanın üzerine

basmasından korkan tırtıl patlıcanın köküne sığınır, tehlikeyi atlatınca da teyzesinin

kollarına sarılır.

5. 18. 6. Tırtıl Şarkı Söylüyor

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

tarlada çalışan işçilerle karşılaşması ve başından geçenler anlatılmaktadır. Hikâyenin

ana fikri ise yaptığımız işlerde dikkatli olmalıyızdır.

Küçük yeşil tırtıl, teyzesinin yanında tarlada vakit geçirirken birden kulağına

bir türkü gelir. İşçi kızlar, türkü söylemektedirler. Tırtıl dayanamaz türküye eşlik

etmeye başlar. İşçiler onu fark edeceği sırada fasulyenin yaprağı onun üzerini

kapatır. Yaprağın kendisiyle konuştuğuna şaşıran tırtıl, yapraktan işitmek için kulağa

gerek olduğunu, kulağın ne olduğunu kepçeye benzediğini öğrenir. Tırtıl kepçenin ne
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olduğunu sorunca yaprak, kendisinin de kepçeyi işçiler çorba içerken gördüğünü

söyler. İşçilerin yemek molası verdiği sırada Tırtıl, kepçeyi görebilmek için

fasulyeye tırmanırken esen rüzgâr, tırtılı çorba tenceresine düşürür. İşçilerden biri

onu kepçeyle alır, uzağa fırlatır. Yere düşen tırtıl kepçeyi öğrenmek için ona binmek

gerekiyormuş deyip şarkı söylemeye devam eder.

5. 18. 7. Tırtıl Rengini Merak Ediyor

Konu olarak Eda’nın annesinden küçük yeşil tırtılın masalını dinlemek

istemesi ve annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında tırtılın ve annesinin rengini

öğrenme çabası anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise farklılıklarımız olsa da

hepimiz kardeşizdir.

Eda, annesinden küçük yeşil tırtılın masalını okumasını ister. Annesi, Eda’nın

isteğini kırmaz. Tırtıl, bir gün teyzesine renginin ne renk olduğunu sorar. Teyzesi de

renginin yaprak yeşili; tırtılın renginin su yeşili olduğunu belirtir. Küçük yeşil tırtıl

teyzesi fasulye ile renlerinin aynı olmamasına şaşırır, üzülür. Teyzesi de aralarındaki

farklılığı anlatır. Bunun üzerine tırtıl annesinin rengini de sorar. Annesinin renginin

de sarılı, pembeli, yeşilli olduğunu öğrenir. Annesi aklına gelir, özlemi daha da artar.

Ertesi sabah erkenden uyanır. Annesine kavuşmak ve onun rengini görmek için

yollara düşer.

5. 18. 8. Tırtılın Yıldızları

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

börülce ile tanışması ve Bu yolculukta rüzgârın küçük yeşil tırtıla yardım etmesi

anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise zor durumdakilere yardım etmeliyizdir.

Tırtıl, gece vakti tümseklerden büyük bir kararlılıkla annesine gitmektedir.

Birden börülcenin sesini duyar. Börülce ona kim olduğunu sorar. Küçük yeşil tırtıl da

barbunyanın çocuğu olduğunu, annesini aradığını belirtir. Börülce tırtılı gördüğüne

çok sevinir. Tırtıla sen benim yeğenimsin deyince tırtıl şaşırır. Börülce ise kendisinin

de annesinin kardeşi olduğunu ama annesinin biraz kendini beğenmiş olduğunu

söyleyince tırtıl, annesinin bu davranışını çok içerler. Börülce ise tırtıla

üzülmemesini söyleyip onun karnını doyurup dinlenmesini ister. Yıldızları

seyrederken rüzgâr çıkar, küçük yeşil tırtılı savurur. Savrulduğu yerde bulduğu

yaprağı yiyen tırtıl, düşündekilerle uykuya dalar.
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5. 18. 9. Tırtıl Şiir Söylüyor

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

ay dede ile tanışması ve Bu yolculukta rüzgârın ve ay dedenin küçük yeşil tırtıla

yardım etmesi anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise zor durumdakilere yardım

etmeliyizdir.

Tırtıl, börülce teyzesinin önerisini dinlemez, yola çıkar. Gece vakti büyük bir

kararlılıkla annesine gitmektedir. Birden gökyüzündeki Ay dedeyle tanışır. Doğadaki

bütün canlıların kardeş olduğunu öğrenir. Yolda ilerlerken tırtıla yol arkadaşlığı eden

rüzgâr, bir şiir okur. Tırtıl, rüzgârın şiirini çok beğenir, çok özlediği annesine şiir

yazıp armağan etmeye karar verir. Şiirini yazan tırtıl şiirini çok beğenir,  yıldızların

aydınlattığı gecede şiirini okuya okuya yoluna devam eder.

5. 18. 10. Nohudun Tuzlu Yaprakları

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

nohut ile tanışması anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise zor durumdakilere yardım

etmeliyizdir.

Tırtıl, şiir okurken yolunu karıştırır. Farkında olmadan nohuda tırmanır.

Nohut, tırtıla iyilik olsun diye ona yemesi için tohumlar gösterir. Bu sırada nohut

dallarının arasında bir kıpırtı belirir. Gelen kaplumbağa dededir. Kavun yemek için

girdiği tarlanın sahibi onu uzaklara götürünce geç saatlerde evine dönmektedir.

Nohut ona başkalarının emeğini yememesi gerektiğini söyler. Tırtıl, dinlenirken

nohut da yeğeninin geldiğini baklaya haber vermeye çalışır ama bakla çoktan

uyumuştur. Sabah olur, küçük yeşil tırtıl yola koyulurken nohut, mutlaka bakla

halasını da ziyaret etmesi gerektiğini söyler. Bir akrabasının daha olmasına çok

sevilen tırtıl, baklaya doğru yürür.

5. 18. 11. Bakla Hala

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

bakla ile tanışması anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise zor durumdakilere yardım

etmeliyizdir.

Eda, sabah erken saatlerde uyanır. Annesini kaldırıp tırtılın masalına devam

etmesini ister. Tırtıl, bakla halasına doğru yol alır. Baklanın yanına geldiğinde bakla
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yeğenini karşılar. Küçük yeşil tırtıl, karnını doyurur. Nasıl dünyaya geldiğini sorar.

Bakla da ona teyzeleri, halaları hakkında bilgi verir. Baklanın anlattıklarından

etkilenen tırtıl, çok mutlu olduğunu, bu dünyada artık yalnız olmadığını söyler ama

tırtıl, annesini çok özlemiştir. Bu sırada bir kelebek görür. Kelebek gibi uçup biran

önce annesine kavuşmanın hayaliyle uykuya dalar. Tırtılın şiir okuduğunu öğrenen

bakla uyandığında tırtıldan kendisine de şiir okumasını ister; tırtıl, bakla için bir şiir

okur. Bakla, tırtılı tebrik edip kucaklamak ister ama tırtıl çoktan yollara düşmüştür.

5. 18. 12. Tırtılla Elma Kurdu

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesini arama yolundaki yolculuğu sırasında

elma kurdu ile tanışması anlatılmaktadır. Hikâyenin ana fikri ise yaşadığımız yere

sahip çıkmalı, yaşadığımız yeri korumalıyız.

Tırtıl, annesine doğru ilerlerken önüne kırmızı, küçük bir elma çıkar. Elmaya

annesini aradığını söyler. Tırtıl, elma kurdunun ne yediğini sorunca kurt, yediğinin

elma olduğunu söyler. Tırtıl, elmanın tadına bakmak isteyince elma kurdu, yaşadığım

yerden bir parça bile veremem, der. Elma kurdunun bu sözlerine çok üzülen tırtıl

tekrar yola koyulur. Bu sırada bir kuşla karşılaşır. Önce kuştan korkar ancak bu

kuşun daha önce yardım ettiği kuş olduğunu fark edince rahatlar. Kuş tırtıla yardım

etmek ister. Gagasında tırtılı taşıyabileceğini belirtir. Tedirgin olan tırtıl, annesini

kendi çabasıyla bulmak istediğini söyleyip annesine doğru yol alır.

5. 18. 13. Tırtıl Annesini Buluyor

Konu olarak küçük yeşil tırtılın annesine kavuşması anlatılmaktadır.

Hikâyenin ana fikri ise annelerimiz en değerli varlığımızdır.

Uykudan uyanan Eda, annesinden tırtılın masalını okumasını ister. Tırtıl,

şiirini okuya okuya ilerlerken önüne bir su birikintisi çıkar. Annesine gitme

yolundaki bu engeli aşabilmek için suyun çevresini dolaşır. Yolda ilerlemeye

çalışırken fark etmeden küçük bir uçuçböceğinin sırtına basıp geçer. Tırtıl,

uçuçböceğinin sırtına bastığı için çok üzülür. Uçuçböceği ile tanışan tırtıl ondan özür

diler. Tırtıl, yürümeye devam eder. İlerledikçe annesinin kokusunu almaya başlar.

Barbunyanın köklerinin dibine yaklaşır. Anne, ben geldim, diyerek seslenir.

Barbunya, sevinçten titrer. Tırtıl, annesi için yazdığı şiiri okur. Barbunya sevinçten

kendinden geçer. Yüreği annesine kavuşmanın sevinciyle dolu olan tırtıl da sevinç
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içindedir. Eda ise masalın sonunu öğrenmenin sevinciyle annesine teşekkür eder ve o

günden sonra kitap okumayı sürdürür.

5. 19. OYUNCAKLARIN PARK GEZİSİ

İlk baskısı 2007’de yapılmış olan “Oyuncakların Park Gezisi” Hidayet

Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu altmış iki sayfalık eseridir. Eserin içinde

toplam iki hikâye bulunmaktadır. Hidayet Karakuş, çocukların vazgeçilmezi olan

oyuncaklar üzerinden hayvanların ve oyuncakların çocuklar için önemini anlatır.

Hayvanları sevelim, onların ihtiyaçlarını karşılayalım iletisini verir. Tema olarak

hayvanseverlik üzerinde durulmuştur.

5. 19. 1. Oyuncakların Park Gezisi

Turgut’un hayalini kurduğu ayıcığa kavuşma hikâyesinin anlatıldığı

hikâyenin ana fikri ise hayvanları korumalı ve onlara sahip çıkmalıyızdır.

Okuldan dönen Turgut, eşyalarını odasına bırakır, yüzünü yıkar. Okuldan her

çıkışta gördüğü oyuncak ayı aklına gelir. Onu alabilmek için tüm harçlıklarını

biriktirmektedir. Küçük ayıyı düşüne düşüne uyuyakalır. Düşünde kendini yine

oyuncakların yanında bulur. Oyuncakları göremez. Dükkânın önündeki herkeste bir

telaş vardır. Acaba oyuncaklar kaçtı mı diye düşünür. Oyuncakçı,  feryat figan

oyuncaklarını aramaktadır. En çok da ayısını istemektedir. Turgut, oyuncakçıya

yardım edebileceğini söyleyerek ayıyı aramaya başlar. Ayının gittiğine üzülen

Turgut, anne diye bağırırken uyanır. Annesi başındadır. İşten dönen annesi yemeği

hazırlamıştır. Turgut’a salonda onu birini beklediğini söyler. Anneannesi gelmiştir ve

elinde de Turgut’un almayı çok istediği oyuncak ayı vardır. Turgut, neşe içinde şarkı

söyleyerek oyuncak ayısını oynar.

5. 19. 2. Yanbastı Yengeçle Küçükkulak Köpek

Yanbastı Yengeçle Küçükkulak Köpek’in tanışma hikâyesinin anlatıldığı

hikâyenin ana fikri ise hayvanları korumalı ve onlara sahip çıkmalıyızdır.

Yanbastı Yengeç, küçük yavrularıyla beraber deniz kenarında yaşamaktadır.

Yanbastı Yengeç, her sabah güneş iyice yükselmeden denize girip çıkar. Derenin

küçük bir göl yaptığı yere geldiğinde boynu tasmalı küçük bir köpek görür. Yanbastı

Yengeç ve köpek çok iyi dost olurlar. Köpek evinden atılmış, kimsesiz yalnız
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haldedir. Onun bu durumu Yanbastı Yengeç’i çok üzmektedir. Yanbastı Yengeç,

köpeğe kimseye muhtaç olmadan özgürce yaşaması gerektiğini hatırlatır.

Küçükkulak Köpek, yeni sahibini bulur. Birlikte kahvaltı yaparlar. Küçükkulak

Köpek her ne kadar mutlu olsa da aklında eski sahipleri vardır. Bunu sezen adam

Küçükkulak Köpek’ten eski sahiplerine dönmemesini ister. Özgürce

yaşayabileceğini belirtir. Küçükkulak Köpek yaşama sevinci artmış bir şekilde

dolaşır. Aklında da ona özgürlüğü ve kendi ayakları üzerinde durmayı öğütleyen

Yanbastı Yengeç vardır.

5. 20. SAHİBİNİ GEZDİREN KEDİ

Doksan dokuz sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2011’de yapılmış. Sahibini

Gezdiren Kedi, Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu eseridir. Eserde

toplam beş hikâye bulunmaktadır. Bu hikâyelerin kahramanları ortaktır.

Hikâyelerden ilki “Kedi Güden Adam” dır.

5. 20. 1. Kedi Güden Adam

Kendi içinde üç alt bölüme ayrılan hikâye, konu olarak Bedri Bey ve Bedriye

Hanım’ın kedileri olan Kehribar’ın özgürlük çabasının anlatıldığı hikâyenin ana fikri

ise özgürlük uğrunda pek çok katlanılacak çok önemli bir değerdir.

Bedri Bey ve Bedriye Hanım’ın kızları Seda bir gün eve bir kedi getirir.

Kedinin ismini Kehribar koyarlar. Kehribar gezip dolaşamamaktadır. Onun bu haline

üzülen Bedri Bey, ona tasma takıp dolaştırır. Dolaşmaya çıktıkları bir gün tasmadan

kurtulan kedi diğer kedilerin yanına gidip özgürlüğün tadını çıkarır. Bedri Bey ve

mahalleli Kehribar’ı aramaktadır. Baktığı hiçbir yerde Kehribar’ı bulamayan Bedri

Bey, büyük bir hüzün ve telaş içinde eve dönerken kapıda kendisini bekleyen

Kehribar’ı görür. Dünyalar onun olmuştur.

5. 20. 2. Sahibini Gezdiren Kedi!

Kehribar isimli kedinin mahalle içindeki gezmesi ve bu gezide yaşadıkları

anlatılmaktadır. Hikâyenin iletisi ise bazen gerçekler bizim bildiğimiz gibi

olmayabilirdir.

Kehribar, apartman hayatına alışmıştır. Bedri Bey ve Bedriye Hanım’la mutlu

bir şekilde yaşamaktadır. Bedri Bey, akşam olduğunda kedisini gezdirmeye çıkar.
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Kediyi gezdirdiğini düşünmektedir. Kehribar’a göre ise gezdiren babası değil;

kendisidir çünkü nereye gitmek isterse oraya gitmekte, gitmek istemediği yere de

gitmemektedir.

5. 20. 3. Kediler Tasma Takmaz

Mahalledeki kedilerin Kehribar’ı tasmadan kurtarıp onu özgürleştirme

girişimi anlatılmaktadır. Zorla güzellik olmaz, mesajı verilmeye çalışılmıştır.

Ev kedisi olan Kehribar’ın rahatı ve keyfi yerindedir. Tam bir kedi sever olan

Bedri Bey, onu korumak adına Kehribar’a tasma takmaktadır. Kehribar’ı tasmalı

gören mahalle kedilerinden Sarıpati, Karapençe, Yumukgöz, Yırtıkkulak, Şaşkın

Kehribar’ın bu durumuna üzülmekte ve onu özgürlüğüne kavuşturmak adına plan

yapmaktadır. Bedri Bey ve Kehribar evden çıkınca planı uygularlar. Kehribar,

tasmasından kurtulur. Kaçan Kehribar’dan haber alınmaz. Mahallenin kedileri

sevinçlidir, Kehribar özgürdür. Kehribar’ın sahibi ise üzgündür. Birkaç gün sonra

mahallenin kedileri Kehribar’ı balkondan aşağı bakarken görürler. Anlarlar ki zorla

özgürlük olmaz.

5. 20. 4. Maskeli Kedi

Havaların soğumasıyla ortaya çıkan domuz gribi hastalığının toplum hayatı

üzerindeki etkisi üzerinde durulmuştur. Hakkında bilgi sahibi olmadığımız kavramlar

dikkatimizi çekmez, düşüncesi kazandırılmak istenmiştir.

Ortaya çıkan domuz gribi salgını herkesi etkilemektedir. Bedri Bey ve eşi

Bedriye Hanım temizlik konusuna daha özen gösterirler. Kedilerine de tıpkı

kendilerine taktıkları gibi maske takarlar. Kediyi bu halde gören mahalleli ve

mahalle kedileri çok şaşırır. Kehribar’ın adı maskeli kediye çıkar. Kehribar, sokak

kedilerinin dalga geçmesine aldırmaz. Bir tek özgürlük kelimesine takılır. “Nedir bu

özgürlük, yenilir mi, içilir mi?” diye düşünür.

5. 20. 5. Kedi Masalları

Kıskançlık temasının işlendiği hikâyede Kehribar’ın kıskançlığı aktarılmıştır.

Kıskançlık zararlıdır iletisi verilmiştir.

Uzun kış gecelerinde yapılan sohbetlerin birinde konu eskiden baktıkları

kedilere gelir. Bedri Bey ve Bedriye Hanım uzun uzun Can Kız’dan, Sürmeli’den,
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Kompela’dan, Korsan’dan ve bu kedilerle yaşadıklarından bahseder. Bu konuşmaları

duyan Kehribar, ismi geçen kedileri kıskanır ve dikkat çekebilmek için küçük

odadaki birkaç eşyayı düşürüp kırar. Koşarak odaya gelen Bedri Bey ve Bedriye

Hanım, olanların sorumlusunun Kehribar olduğunu bilseler de ona kızamazlar.

5. 21. SAYISAL ÇOCUK

Yüz otuz altı sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2007’de yapılmıştır. Roman

on yedi bölümden oluşmaktadır. Tema olarak sevgi ve değer verme üzerinde

durulmuştur. Sayılara ve sayı saymaya oldukça meraklı olan Saygı ve Saygı’yı bu

durumdan uzaklaştırmaya çalışan anne ve babanın çabası aktarılmıştır. İlgi, doğru

rehberlik ve sevgi ile her şeyin üstesinden gelinebileceği vurgulanmıştır.

Babasının aldığı sayıboncuğuyla başlayan sayı ve sayma merakı Saygı için

bir takıntı halini almıştır. Öyle ki attığı adımdan yoldaki arabalara, annesinin giydiği

elbisedeki çiçek desenlerine kadar her şeyi saymaktadır. Babasıyla çarşıya çıktıkları

bir gün Saygı, saatlerin büyülü dünyasıyla tanışır. Çevresindeki büyüklerden

kullanmadıkları eski saatleri toplar; onları açıp tamir etmeye çalışır. Onu bu

durumdan kurtarmak için farklı etkinlikler bulurlar ama Saygı’nın aklı yapacağı

sayaçtadır. Bir gün Saygı, bilgisayarcıları dolaşır; elektronik uyarı araçları satan

dükkânları gezer. Görüntülerden etkilenip ışık yakan uyarı makinelerini inlerken

küçük görüntü sayar yongacıklar bulur. Bu yongacıkları bilgisayarla birleştirerek

hayalini kurduğu sayacı yapar. Babası ve annesi sevinçle gururlanır. Yaptığı sayacı

okulda arkadaşlarına ve öğretmenlerine de gösterir, onların da takdirini kazanır.

5. 22. SEVGİ KUŞLARI

Altmış iki sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1997’de yapılmıştır.

Hikâyelerden ilki kitaba da adını veren “Sevgi Kuşları” dır.

5. 22. 1. Sevgi Kuşları

Teknik anlamda metinler arasılık özelliği olan hikâyede konu olarak Derya ve

ablası Duygu isimli iki kardeşin dedesiyle gittikleri hayvanat bahçesi ve lunapark

gezisinin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise çekişmelere düşmeden sevdiklerimizle iyi

geçinmeliyizdir.
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Duygu ile tam tersi özellikler taşıyan kardeşi Derya her konuda sıkça

tartışmaktadırlar. Babalarının evde olmadığı bir sabah dedesi Duygu ve Derya’yı

ziyarete gelir. Bu ziyarette dedeleri, haftaya onları hayvanat bahçesine götürmek

üzere söz verir. Söz verdiği üzere bir hafta sonra dedesi Derya ve Duygu’yu

hayvanat bahçesine götürür. Yemek yiyip karınlarını doyurduktan sonra dedeleri

çocukları lunaparka götürür. Derya çok eğlenmektedir. Duygu’nun aklında ise

bunları kâğıda döküp arkadaşlarıyla ve öğretmeniyle paylaşmak vardır. O gün

yorgun eve döndüklerinde Duygu kalemi eline alır ve yaşadıklarını öyküleştirip

yazar. Sabah uyandıklarında ise dedesinin elinde kafes ve içinde de iki kuş vardır.

5. 22. 2. Meraklı Deve Yavrusu

Eserin ikinci hikâyesi konu olarak küçük bir dorumun annesinden izin

almadan kafileden uzaklaşması sırasında başına gelenleri anlatmaktadır, hikâyenin

ana fikri ise büyüklerimizin sözünü her zaman dinlemeliyiz, izinsiz işler

yapmamalıyızdır.

Deve kervanının en küçük üyesi olan meraklı dorum, günler hep aynı geçtiği

için sıkılmaktadır. Küçük dorum, çölde tepelerin ardını merak etmektedir. Annesine

sorduğunda ise hiçbir şey yok cevabını almaktadır. Kervanın dinlendiği bir sırada

küçük dorum merakını yenemez ve tepenin ardına gitmeye karar verir. Her tepeden

sonra diğerini de aşayım diyen dorum kaybolur. Ne yapacağını bilemeyen dorumun

imdadına kutup yıldızı yetişir. Küçük doruma yolu tarif eder, onun kervana

yetişmesini sağlar.

5. 23. SISKA BALIKÇI

Yüz sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1980’de yapılmıştır. Roman türünde

yazılmış olan eser Bilgi Yayınevi’nden çıkmıştır. Hidayet Karakuş, eserinde

özgürlüğün önemini haksızlıklar karşısında kayıtsız kalmayan “Sıska Balıkçı”yı

anlatırken tema olarak özgürlük üzerinde durulmuştur. “Zorluklar ve haksızlıklar

karşısında boyun eğmemeli, mücadele etmeliyiz.” mesajı verilmiştir.

Sıska Balıkçı, babasıyla balıkçılık yapmakta ve tuttukları balıkları da bey

dedikleri kişilere götürmektedirler. Sıska; beylerin bu hâkimiyetine, zalimliğine son

vermeyi düşünmektedir. Sarı Kız’la birlikte ev ev dolaşıp insanlara beylerin

kendilerine yaptığı haksızlığı, bu gidişe dur demenin gerekliliğini anlatmaya
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başlarlar. Sarı Kız ve Sıska’nın yaptıklarını fark eden beyin adamları Sıska’yı

yakalarlar. Karanlık bir mağaraya götürülen Sıska, günde beş öğün dövülür. Sıska

bulunur, Sarı Kız Sıska’yla ilgilenip onu sağlığına kavuşturur. Bu sırada kaledeki

beyler tedbirleri artırır. Bütün yönetimler kendi bölgelerine gelen askerleri yakalayıp

düşüncelerini onlara da anlatır. Askerlerin kendi taraflarına geçmelerini sağlar.

Askerlerini kaybeden beyler telaş içindedir. Bu sırada iyice iyileşen Sıska, plan yapar

ve balyozlarla kale duvarları yıkılır, kale ele geçirilir. Bazıları zarar vermek istese de

Sıska’nın müdahalesiyle mahkeme kurulur. Yargı kurulu zalim ve zorbaları

cezalandırır.

5. 24. YARALI TAVŞANIN DOKTORU

İsmini içinde geçen ilk hikâyeden alan kitabın ilk baskısı 1999’da yapılmıştır.

Yaralı Tavşanın Doktoru Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu eserdir.

Eserde toplam dört hikâye bulunmaktadır. Bu hikâyelerden ilki kitaba da ismini

veren “Yaralı Tavşanın Doktoru” dur.

5. 24. 1. Yaralı Tavşanın Doktoru

Konu olarak kitap okumayan, okumak da istemeyen Okan’ın kitaplarla

barışının anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise kitap okumak insan hayatında önemlidir

iletisini vermeye çalışır.

Okan, yine bir gün annesinin kitap oku hatırlatmasına sinirlenir. Odasına

çekilir, uyuyakalır. Rüyasında kütüphanededir. Raflardaki kitaplardan hangisini

isterse kitap önüne gelip kendini tanıtmaktadır. Kitaplardan biri Okan ne kadar

çağırsa da önüne gelip kendini tanıtmaz. Bunun üzerine Okan, kitabı kendisi almaya

karar verir. Kitap kaçmaya başlar ve kaçarken de sözcükler dökülmeye başlar. Bu

sözcüklerden birine takılıp düşen Okan kendine gelir. Rüyada takıldığı sözcüğün

hangisi olduğunu merak eden Okan, bu kelimenin Yaralı Tavşanın Doktoru isimli

kitapta olabileceğini düşünerek kitabı okumaya başlar. Kitabın sürükleyiciliğine

kapılan Okan, annesinin yemek davetini reddeder.

5. 24. 2. Sakallı Çocuk

Biran önce büyümek isteyen Okan’ın büyümeye yönelik çabalarının

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise bazı isteklerimizin gerçekleşmesi zamana bağlıdır.
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Okan, bir sabah kumrusunun yemeğini hazırlar, pencereye bırakır. Kumru

gitmiştir, Okan çok üzülür. Okan, biran önce büyümek ve babasınınki gibi çantası

olsun istemektedir. Babası da çok yer, çok uyursan büyürsen deyince Okan, üzülür

odasına çekilir. Bir müddet sonra Okan’ın üzerinde babasının gömleği, kravatı ve

kendinden ağır çantası vardır. Kendisine gülen anne babasına büyümek istediğini

söyler. Okan’a zamanla bunun olacağını söylerler. Odasına giden Okan, kumrunun

geldiğini, yemeğini yediğini görünce kumru da büyümek istiyor, diye haykırır.

5. 24. 3. Balıklar Ağardı

Okul dönüşünde balıklar uğraşmaktan hoşlanan Utku’nun sekiz balığının

başına gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise bazen iyi niyetle yaptığımız işler

olumsuz sonuçlar doğurabilir.

Çekirgeyi kanatlarından bağladığı gün arabaya çarpılma tehlikesi yaşayan

Utku, o günden sonra hayvanlara iyi davranmaya başlar. Bir gün annesi akvaryumun

kirlendiğini temizlenmesi gerektiğini Utku’ya söyler. Utku okul dönüşü akvaryumu

temizlemeye koyulur. Akvaryum çok kirli olduğu için lekeleri çıksın diye akvaryumu

klorakla siler, balıkları tekrar akvaryuma koyar. Ertesi sabah Utku, akvaryuma

baktığında çok şaşırır; çünkü rengarenk balıkların hepsi bembeyazdır. Bu duruma

şaşıran Utku’ya durumu babası açıklar. Akvaryumu silmede kullandığı klorak bütün

balıkları bembeyaz yapmıştır.

5. 24. 4. Kanatlarım Rüzgâr Yapar

Yavrularını kaybeden bir anne serçenin yavrularını bulma çabasının

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise anneler evlatları için her türlü fedakârlığı yapardır.

Anne serçe ve baba serçe yavrularını hiç terk etmeden beklerler. Yavrular bir

aylık olduğunda baba serçe bir gün yem bulmak için gider ancak geri dönmez. Yem

bulma işi anne serçeye kalmıştır. Anne serçe yem bulmaya gider, döndüğünde

yavruları bulamaz. Anne serçe çıldırmış gibidir. Telaşla ararken yavrularını bir

ağacın tepesinden diğer ağaca uçarken bulur. Anlar ki yavruları uçmayı öğrenmiştir.

Onların özgürlüklerine kavuşmasına çok sevinir.
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5. 25. YENGEÇTEN KORKAN KÖPEK

Kırk yedi sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 1999’da yapılmıştır. Yengeçten

Korkan Köpek Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu eseridir. Eserde

toplam dört hikâye bulunmaktadır. Bu hikâyelerden ilki “Makinelere Meraklı Kedi”

dir.

5. 25. 1. Makinelere Meraklı Kedi

Konu olarak teknolojik araçlara meraklı kedinin başına gelenlerin anlatıldığı

hikâyenin ana fikri ise bilgimizin olmadığı araçlara dokunmamalıyızdır.

Meraklı kedi, makinelere meraklıdır. Bu yüzden çok sıkıntı çekmiştir. Ekmek

kızartma makinesini merak eden kedi, makineye patisini sıkıştırır, patisi yanar.

Kızartma makinesini bozmakla yetinmeyen meraklı kedi, bilgisayarın yanıp sönen

ışığını oynayınca bilgisayarı, sonunda da televizyonu bozar. Meraklı kedinin son

marifeti onun adını kel kediye çıkarır. Mutfaktaki fırının nasıl çalıştığını denerken

kavrulur. Bütün yaz dalga geçseler de meraklı kedi, makine merakından vazgeçemez.

5. 25. 2. Benim Adım Cazgır

Konu olarak bir ev kedisi olan Cazgır ile Camgöz’ün dostluğunun ve başına

gelenlerin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise zor durumda olanlara yardımcı olmalı

onların sıkıntılarını paylaşmalıyızdır.

Cazgır, ev kedisidir. Cazgır’ın Camgöz isimli bir de arkadaşı vardır. Camgöz,

çocuklarına yiyecek bulamaz, arkadaşı Cazgır’dan ister. Cazgır, kendisinin evi

olduğunu çocuklarıyla ilgilenemeyeceğini söyler. Camgöz, kardeşiz biz bencillik

edemezsin deyince o günkü yemeğini Camgöz’ün çocuklarına getirmeye karar verir.

Evden çıkarken sahibine yakalanır, bir daha evine dönemez. Kardeşlik duyguları

içinde Camgöz ve çocuklarıyla yaşamaya devam eder.

5. 25. 3. Neşeli’nin Sabah Gezisi

Konu olarak Neşeli isimli küçük bir köpeğin kulübedeki yaşantısının

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise şartları ne kadar iyi olsa da özgürlüğün yerini hiçbir

şey tutamazdır.
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Neşeli, portakal bahçesindeki küçük bir kulübede yaşamaktadır. Sahibi

onunla ilgilenmekte ihtiyaçlarını karşılamaktadır. Neşeli bir gece bahçede yabancı

sesler duyar, havlayarak sahibini uyarır. Sahibi bahçedeki yabancıları kovalar.

Tehlikeleri uzaklaştırsın diye de geceleri Neşeli’yi serbest bırakır. Neşeli artık

özgürdür.

5. 25. 4. Yengeçten Korkan Köpek

Konu olarak Neşeli isimli küçük bir köpeğin deniz kenarında yaşadıklarının

anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise yaşamak çok güzeldir.

Neşeli, sahilde dolaşırken yengeçle tanışır, onunla dost olur, onun yaşantısını

öğrenir. Dönüş yolunda bir sincap görür. Ağaca çıkan sincapla şakalaşır, oyunlar

oynar. Vaktin nasıl geçtiğini anlayamaz. Evine döner, edindiği dostları düşünür.

Yaşamanın ne kadar güzel olduğunu düşünür.

5. 26. YURDUNU YİTİREN AĞAÇ

Seksen yedi sayfadan oluşan kitabın ilk baskısı 2011’de yapılmıştır. Yurdunu

Yitiren Ağaç, Hidayet Karakuş’un hikâye türünde yazmış olduğu eseridir. Eserin bir

diğer özelliği de telif gelirlerinin TEMA VAKFI’na bağışlanmış olmasıdır. Eserde

toplam altı hikâye bulunmaktadır. Hikâyelerden ilki kitaba da ismini veren “Yurdunu

Yitiren Ağaç” tır.

5. 26. 1. Yurdunu Yitiren Ağaç

Konu olarak küçük bir fidanın fidanlıktan alınıp başka diyarlara götürülüş

hikâyesinin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise hayatla olan bağımızı hiçbir koşulda

koparmamalıyızdır.

Küçük kızıl tohumlu fidan, serada diğer arkadaşlarıyla mutlu bir şekilde

yaşamaktadır. Bir sabah üç adam gelip kızıl tohumlu fidanı ve birkaç arkadaşını

almaya karar verir. Kızıl tohumlu küçük fidan yeni yerine uyum sağlayamamıştır ve

her geçen gün güç kaybetmektedir. Turuncu giysili adam ise kızıl tohumlu fidanın

yaşama sevincine güvenmekte ve her gün onunla ilgilenmektedir. Baharın gelmesiyle

kızıl tohumlu küçük fidan kendine gelir ve tomurcuk vermeye başlar. Turuncu giysili

adam kızıl tohumlu küçük fidanın yaşama sevinci karşısında gözyaşlarını tutamaz.
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Küçük fidana “Barış Ağacı” adını koyar. Yıllar geçer, küçük “Barış Ağacı” koca bir

ağaç olur. Yaşadığı o günleri, mavi ve turuncu giysili adamı hiç unutmaz.

5. 26. 2. Tepedeki Ahlat

Ahlat ağacının günlük yaşantısı ve çevresinde cereyan eden olaylar

anlatılmaktadır. Hikâyenin iletisi ise her şeyimiz olan çocuklarımıza gereken değeri

vermeliyizdir.

Ahlat ağacı bir tarlanın kenarında yaşamaktadır. Bir gün tarlanın sahipleri

ailece tarlada çalışmaya gelirler. Tarlanın sahibi oğlu Zekeriya’yı tarlada çalışması

için çağırır. Babasına köle olmadığını söyler. Annesi kocasının oğluna kötü

davranmasının önüne geçemez. Babasının sözlerine dayanamayan Zekeriya,

koşmaya başlar. Ahlat ağacının altına gelir, uyuyakalır. Baba yaptıklarına pişmandır.

Yana yakıla evladını aramaktadır. Zekeriya’yı ahlat ağacının altında bulur. Ahlat

ağacında ise işe yaramanın sevinci vardır.

5. 26. 3. Kavaklar

Eda ile dedesinin köydeki gezisinin anlatıldığı hikâyenin ana fikri ise

sevdiklerimizi ihmal etmemeli, sık sık ziyaret etmemeliyizdir.

Eda, kentte yaşamaktadır. Köyde kalan dedesini ziyarete gelir. Birlikte

Aşağıharman Deresi’ni dolaşırlar. Dedesi, torunu Eda’ya geçmişte yaşadıkları güzel

günleri, Eda’nın babasının köyde gezip dolaştığı, oyun oynadığı yerleri, köyde

uygulamakta olan unutulmamış gelenek ve görenekleri torununa anlatır. Eda’nın

babası işlerinin yoğunluğundan köye gelememektedir. Bu durum Eda’nın dedesini

çok üzmektedir. Dedesiyle konuşarak eve doğru giderken Eda’nın babası gelir. Dede

de oğluna kavuşma heyecanı içinde kavak kokuları arasında evladının yanına gider.

5. 26. 4. İğde ile Telli Kavak

Telli kavak ile ağaç dostlarının yaşadıkları üzerinde durulmuştur. “Dünyadaki

en önemli değerler sevgi, umut ve dostluktur.” düşüncesi kazandırılmak istenmiştir.

Kavak ağacı, ağaç dostlarıyla beraber küçük bir bahçenin köşesinde

yaşamaktadır. Can Dede ile torunu ağaçların bakımını yapmakta zaman zaman da

meyvelerini yemeye gelirler. Torunu Uygar’ın olgunlaşmayan iğdeyi yemeye
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çalışmasıyla ağaçlar kendi arasında şarkı söylemeye başlar. Tüm ağaçlar birlikte

dostluk, sevgi ve umut üzerine şarkılar söyleyerek baharın gelişini kutlarlar.

5. 26. 5. Sıra Sıra Söğütler

Yıllar sonra köyüne dönen Özkan’ın geçmişiyle yüzleşmesi anlatılmaktadır.

Memleket özlemi temasının işlendiği hikâyede üzerinden yıllar geçse de bazı

değerler unutulmaz mesajı verilmiştir.

Özkan, yıllardır görmediği köyüne döner. Yolda yürüdükçe köydeki

değişiklikleri fark eder. Yolda komşusu Torun’u gören Özkan, komşusuyla eski

günleri ve eski günlere duyduğu özlemi konuşurlar. Tepeden aşağıya doğru inerken

yolu çocukken kelek beklediği tarlaya geldiğinde arkadaşları ve yaşadıkları gözünde

canlanır. Su deposuna giden Özkan, orada arkadaşı Hatice Dudu’yu görür.

Yaşadıkları güzel günleri hatırlarlar. Özkan, gözyaşları içinde çocukluk arkadaşı

Hatice Dudu’yu anılarıyla baş başa bırakır. Köye doğru gider.

5. 26. 6. Yaşlı Çınarın Düşleri

Yaşlı bir çınar ağacının yaşadıkları üzerinde durulmuştur. “Dünyadaki en

önemli değerler sevgi, umut ve dostluktur.” düşüncesi kazandırılmak istenmiştir.

Yaşlı Çınar, gölgesinde yaşananları paylaşır. Geçenlerde öğretmenleriyle

gelen öğrencilerin gövdesine dokunması yaşlı ağacı çok mutlu eder. Yaşlı Çınar’ın

etrafını dolaşırken Umut, ağacın anıt ağaç olduğunu, sekiz yüz beş yaşında olduğunu

öğrenir. Oturma yerlerine oturup yiyeceklerini tüketirken ağacın tanıklık etmiş

olabileceği tarihi olayları konuşurlar. Bu sırada yılsonu gösterilerini Yaşlı Çınar’ın

altında yapmaya karar verirler. Onların aldığı karar Yaşlı Çınar ağacını çok mutlu

eder ve yaşama sevincini artırır.



62

İKİNCİ BÖLÜM

ÇOCUK EDEBİYATI TÜRLERİ ROMAN VE HİKÂYE

1. ÇOCUK EDEBİYATI KAVRAMI

Ülkemizde varlığı ve gerekliliği hala tartışma konusu olan çocuk edebiyatı,

nitelikli nesillerin yetiştirilmesinde son derece önemlidir. Temelleri Tanzimat

Dönemine ve öncesine dayanan çocuk edebiyatı günümüzde pek çok mesafe kat

etmiş ve bu alanda birçok eser verilmiştir.

Çocuk edebiyatı kavramına açıklık getirmeden önce, çocuğun tanımlanarak

hangi yaş grubunun çocuk olduğu gerçeğine ulaşılması gerekmektedir. “Edebiyat

nedir?“ sorusu da çocuk edebiyatı kavramının açıklanmasında önemli role sahiptir:

Besim Atalay’ın hazırlayıp Türk Dil Kurumu tarafından yayınlanan Divan-ı

Lügat-it Türk’te “Domuz yavrusu, her şeyin küçüğü” (Atalay,1941) olarak geçen

çocuk kavramı için TDK ”1.Küçük yaştaki oğlan veya kız. 2. Bebeklik ile ergenlik

arasındaki gelişme döneminde bulunan oğlan ya da kız.” (Türkçe Sözlük, 2005: 444)

olarak tanımlanmaktadır.

Birleşmiş Milletler Genel Kurulu tarafından 20 Kasım 1989 tarihinde kabul

edilen Çocuk Hakları Sözleşmesi’nin ilk maddesi gereği çocuk kavramı; ”Bu

sözleşme uyarınca çocuğa uygulanabilecek olan kanuna göre daha erken yaşta reşit

olma durumu hariç, on sekiz yaşına kadar her insan çocuk sayılır.” (Unicef, 2011)

şeklinde açıklanmaktadır.

Çocuk kavramının sözlükteki ve Çocuk Hakları Sözleşmesi’ndeki anlamını

ele aldık. Literatürdeki tanımına baktığımızda ise edebiyatçılar, çocuk kavramı şöyle

açıklanmaktadır:

Alemdar Yalçın (2008: 13) çocuk kavramını; “İki yaşından ergenlik çağına

kadar büyüme dönemi içinde bulunan insan yavrusu, henüz ergenlik dönemine
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yetişmemiş kız ve erkek” olarak tanımlamaktadır. İbrahim Kıbrıs (2006: 3) ise

“Çocuk olgunluğa erişinceye dek kız ve erkek için yapılan bir nitelendirme.”

olduğunu söyler.

Mustafa Karaosmanoğlu (2005: 29) “ Çağcıl tanıma göre iki ile on beş yaş

arasındaki yıllarını süren her insan varlığına çocuk” demektedir. Atalay Yörükoğlu

(1992: 13) ise; ”Çocuğun gelişen bir insan yavrusu, olgunlaşmamış reşit sayılmayan

küçük yurttaş“ olduğunu söyler.

Parçadan bütüne hareketle çocuk edebiyatını tanımlayabilmek için edebiyat

kelimesinin anlamını da ele almak gerekmektedir. Edebiyat, Arapça bir kelime olan

“edeb” kelimesine “–at” (Arapça çoğul eki) getirilmesiyle oluşturulmuştur. İyi

terbiye, nezaket demek olan edebiyat edebe ait olanlar manasına gelir.

Edebiyat, akıl ile gönlün yazıya geçirilmesi; akıl ile yüreğin yükseklerdeki

ahengidir. Biçim ile içeriğin muhteşem uyumudur. Duyguların, düşüncelerin,

kültürel ögelerin, sözlü ya da yazılı olarak okuyanda estetik bir zevk oluşturacak

şekilde aktarılmasıdır.

Ziya Gökalp, edebiyatı tanımlarken edebiyatın temelinde halkı görür.

Edebiyatı oluşturan ürünleri halkın ortaya koyduğunu belirtir:

“Türk edebiyatı halkın darbı meselleriyle bilmecelerinden, halk masallarıyla halk
koşmalarından, destanlarından, halk cengnameleriyle, menkıbelerinden, tekkelerin
ilahileriyle nefeslerinden, halkın nekreguyane (güldürücü) fıkralarından ve halk
temaşasından ibarettir. Darbı meseller doğrudan doğruya halkın hikmetleridir.
Bilmeceleri de vücuda getiren halktır. Halk masalları da fertler tarafından
düzülmemiştir. Bunlar Türkün esatir devrelerinden başlayarak an’anevi bir surette
zamanımıza kadar gelen peri masallarıyla dev masallarıdır (Gökalp, 1976: 29).

Kâtip Çelebi de “İlmu’l-edeb” başlığı altında yaptığı tarifle edebiyatı

hatalardan, kusurlardan kurtulma yolu olarak görür ve şöyle ifade eder: “Arap dilinde

söz ve yazı bakımından yanlışa düşmekten sakınıp korunmaya yarayan ilimdir. Edeb

ilimi, o ilimdir ki söz ve yazıda hataya uğramaktan kurtulmak onunla mümkün olur.”

Namık Kemal’e göre edebiyat milletin terbiyesinde etkin bir araçtır. Kemal,

edebiyata faydacı bir noktadan bakar. Namık Kemal için edebiyat “sosyal fayda

sağlamakta bir vasıta”dır.

Edebiyat, insan ruhuna seslenen bir sanat dalıdır. İster estetik haz isterse

toplumsal amaçla yazılsın insanı etkiler, şekillendirir, yönlendirir. Ahmet Hamdi
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Tanpınar’a göre edebiyat, bir eğlencedir. Bu eğlence istenirse faydalı olabilir.

Ahlakın düzelmesine, faziletin insanda kalıcı hale gelmesine yardım eder.

Çocuk; yaradılış itibariyle saftır, temizdir. Bu saflığı koruyabilmek için de

çaba harcamak gereklidir. Gazali’ye göre, çocuğun kalbi saf bir cevherdir. Verilen

her şeyi kabul etmeye hazır olan çocuğun iyi bir insan olabilmesi için iyi eğitilmesi

gerekir (Keklik, 1991: 14). Doğumundan itibaren çocuğun ruhunu besleyen ürünler

çocuğun yetişmesinde, doğruya, güzel olana ulaşmasında önemli bir role sahiptir. Bu

rolü de çocuk edebiyatı üstlenmiştir. Özetle çocuk edebiyatı; özü, mayası tertemiz

olan çocuğun güzel bir şekilde yetişmesi, iyiye ve doğruya ulaşmasında rol sahibi

olan edebi ürünlerin oluşturduğu bütündür.

Geçmiş yüzyıllarda çocuk edebiyatı, çocuğun edebiyatı gibi kavramlara çok

fazla önem verilmiyordu. Genelde yetişkinler için üretilen edebiyat ürünlerinin

çocukların ilgisini çeken bölümlerinin çocuk edebiyatı malzemesi olarak

kullanılmasının yeterli olacağı kabul ediliyor ve daha çok öğretici öğelere ağırlık

veriliyordu.1

Çocuklar için ayrı bir edebiyatın varlığı hep tartışılagelmiştir. Öyle ki İnci

Enginün, aslında hedef kitlesi çocuklar olan başlı başına bir “edebiyat” oluşturmaya

gerek olmadığını söyler: “Çocuklara yüksek bir değer taşıyan sanat eserini, onun

anlayacağı şekilde bildiği kelimeler içinde, hayalini canlandırarak benzetmelerle ve

kısa cümlelerle anlattığımızda, onun büyük bir zevk aldığını görüyoruz” (1985: 186).

Kemal Demiray ise çocuk yayınlarında da kalitenin, estetik zvkin

yakalanması gerektiğini belirterek Robinson Crusoe örneğinden hareketle küçük

okurun, büyüklerden farklı olarak aynı eserin ayrıntılardan arıtılmış baskısından zevk

aldığını, bunu da çocuğun okuyacağı bir eserdeki olay ve konuyu yalın ve ana

çizgileriyle anlatmasına bağlar (1979: 254).

Meriç’e göre çocuk edebiyatı; ahlâkın emirleriyle, psikolojinin, ticaretin ve

hürriyetin emirleri arasında emekleyerek yolunu aramakta olan “ısmarlama” bir

edebiyattır ancak görevini de “saygıdeğer bir biçimde” yerine getirmektedir (1986:

323).

1 http://www.turkceciler.com/cocuk_edebiyati.html (28.01.2013)
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Zehra İpşiroğlu, nitelikli çocuk edebiyatının bir özelliğinin, çocuklara olduğu

kadar, yetişkinlere de hitap etmek olduğunu belirtir. Yetişkinlerin sonuçta çocuk

kitaplarını okuyan, seçen ve değerlendiren aracı konumunda olduğuna, her yetişkinin

içinde bir çocuğun ve her çocuğun içinde yavaş yavaş gelişmekte olan bir yetişkinin

varlığına işaret eder. (İpşiroğlu, 2001: 168).

Ülkemizde varlığı ve kapsamı her geçen gün gelişim gösteren üzerinde en

fazla eser verilen alan olan çocuk edebiyatı pek çok kişi tarafından farklı şekillerde

tanımlanır:

Ömer Ciravoğlu, çocuk edebiyatını “Henüz yetişkin olmayan ve eğitilmesi

gereken, toplumumuzun en genç üyelerinin düşünce dünyasına seslenebilecek sözlü

ve yazılı ürünlerin tümüne çocuk edebiyatı adını veriyoruz.” (Ciravoğlu 1997: 9)

şeklinde tanımlarken çocukların dünya ile kuracakları ilişkiye önem veren ve bunun

için çabalayan, 23 Aralık 1990 tarihinde Çocuk Vakfı’nı kurarak bu çabalarına

kurumsal bir nitelik kazandıran Mustafa Ruhi Şirin ise “ Çocuk edebiyatı, çocukların

büyüme ve gelişmelerine, hayal, duygu, düşünce ve duyarlılıklarına, zevklerine,

eğitilirken eğlenmelerine katkıda bulunmak amacı ile gerçekleştirilen çocuksu bir

edebiyattır.” (Şirin 1991: 9) diye tanımlar.

Mustafa Koçoğlu’na göre ise “Okul öncesi ve okul çağında çocuğun

ihtiyacını karşılamak için oluşturulan edebiyata çocuk edebiyatı demek

mümkündür.” (Koçoğlu 1987: 37). “Çocuk edebiyatı nedir?” sorusuna verilen

cevaplara bakmaya devam ettiğimizde:

Çocuk edebiyatı, 2–14 yasları arasındaki çocukların ihtiyaçlarını karşılayan

bir edebiyat alanı olup, çocukluk çağında bulunanların hayal, duygu ve düşüncelerine

yönelik sözlü ve yazılı bütün eserleri içine almaktadır (Oğuzkan, 2000: 3).

Gelişme ve yetişme çağındaki çocukların dil düzeyine, duygu ve düşünce

dünyasına, anlama ve kavrama becerilerine seslenen edebiyata çocuk edebiyatı

diyoruz (Şimşek, 2007: 29).

Çocuk edebiyatı, çocuğun duygu, düşünce, hayal, istek ve özlemlerine cevap

vermek amacıyla oluşturulan bir edebiyattır (Çılgın, 2007: 13).
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Turhan Baraz (1987: 128-138); “Çocuk edebiyatı, çocukluk çağında bulunan

kimselerin, olay, düşünce, duygu ve imgelerine yönelik, usta yazarlar tarafından

özellikle çocuklar için yazılmış olan ya da geleneğin oluşturduğu üstün sanat

nitelikleri taşıyan sözlü ve yazılı ürünlere verilen addır.”

Üzeyir Gündüz; (2005: 136) “Çocuk edebiyatı kavramı, genel edebiyattan

ayrı tutulmayan, ancak -adından da anlaşılacağı üzere-hedef kitlesi tanımlanmış ve

pedagojik kaygıları olan bir edebiyat anlayışını ifade etmektedir.”

Çocuk edebiyatı her edebiyatçı tarafından farklı bir şekilde tanımlanmıştır.

Çocuk edebiyatına karşılık bulmaya çalışan birtakım edebiyatçı çocuk edebiyatının

amacını ön plana çıkarırken bazıları ise genel edebiyat karşısındaki durumuna

değinmiştir. Tanımlarda farklılıklar olsa da ortak nokta: “Çocuk edebiyatının

çocukluk dönemindekilerin duygu, düşünce, hayal dünyalarına seslenmesidir.”

2.  ÇOCUK VE EDEBİYAT EĞİTİMİ

Edebiyat ve eğitim arasındaki ilişkiyi açıklamadan önce eğitim ve edebiyat

kavramları üzerinde durulması yerinde olacaktır. Bu kavram tanımlandığında

edebiyat ve eğitim arasındaki ilişki de ortaya çıkacaktır.

Eğitim, sistemli ya da sistemsiz olarak bireyde istendik yönde davranış

değişikliği oluşturma sürecidir. Genel anlamda hedef kitlede davranış değişikliği

esastır.

Genel bir tanımla eğitim, bireyde doğumdan ölüme istendik davranış geliştirme
sürecidir. Doğumdaki tüm eksikliğimiz ve ihtiyaçlarımız büyüdüğümüz zaman
eğitim yoluyla bize verilir. Bu eğitim insanlardan, şeylerden veya doğadan bize gelir.
Bedenimizin ve organlarımızın iç gelişimi doğadan gelir. Bu gelişimi yapmayı
öğrenmemiz insanların eğitimidir (Cahn, 155).

Bu amaç doğrultusunda verilen eğitim-öğretimin, öğrencilere hangi yöntemle

ve nasıl aktarılacağı konusu eğitim bilimcilerin üzerinde uzun çalışmalar ve

araştırmalar yaptığı konudur. Eğitim yaşam boyu devam eden bir süreçtir. Beşikten

mezara kadar süren bu sürecin en önemli dönemlerinden biri çocukluk dönemidir.

Aile içinde ilk eğitimini anne ve babasından alan çocuk, kendini daha formal bir

yapının içinde bulur. Okul hayatı başlayan çocuk hem sosyalleşmeye başlar hem de

sistemli bir bütünün parçası olur.



67

Gelişen teknolojiyle birlikte büyük bir değişim içindeki dünyada bu

değişimden eğitim sistemi de etkilenmiştir. Başlangıçta öğretmen merkezli olup hazır

bilgilerin öğretmen tarafından aktarılıp öğrenci tarafından ezberlendiği bir sistem

olan eğitim sistemi; değişen dünya, şartlar ve beklentilerin sonucunda yerini yenilikçi

bir sisteme bırakmıştır.

2005-2006 eğitim öğretim yılından itibaren uygulanmaya başlayan yenilikçi

sistem ise önceki sistemden tamamen farklı bir yapıdadır. Bireysel farklılıkların

dikkate alındığı bu sistemin esası yapılandırıcı yaklaşıma dayanmaktadır. Modern

dünyada çağın beklentilerine cevap verebilecek, milli ve evrensel değerlere sahip

nesiller yetiştirmek amaçlanmıştır. Günümüz eğitim anlayışında öğrenci aktif

konumda olup öğretmen rehber ve yol göstericidir. Kalıplaşmış, hazır bilgilerin

aktarılması yerine; bireyin araştırıp sorgulaması ile bilgiye kendi ulaşması, bilgiyi

yapılandırması ve uygulamaya koyması esastır. Bu anlayışa göre lineer düşünce terk

edilmeli; sorgulama, çözüm üretme ve öğrenmenin öğrenilmesi hedeflenmelidir.

Öğretim, bireyin hayat standartlarının yükselmesine dair temel becerileri

kazanmasına katkı sağlamalıdır. Kullanılacak örnek olaylar ve olgular ile öğrencilere

kazandırılacak bilgi ve beceriler onların gerçek hayatlarındaki gereksinimlerini

karşılamaya yönelik olmalıdır. Onların yalnızca yüksek notlar almalarını hedefleyen

bir eğitim öğretim anlayışı yerine, onların okul dışındaki yaşamlarında da

kullanabilecekleri, güncelliğini yitirmeyecek bilgi ve beceri kazanmaları esastır.

Öğrencilerin okul dışındaki yaşamlarında kullanabilecekleri bilgi ve becerileri

aktarmada en önemli araç, yardımcı edebiyattır. Edebiyatın malzemesi dildir.

Aktarmak istediklerimizi- duyguları, düşünceleri, kültürel ögeleri- sözlü ya da yazılı

olarak okuyanda estetik bir zevk oluşturacak şekilde dil aracılığıyla yani edebiyatla

aktarırız.

Edebiyat, insan ruhuna doğrudan seslenen bir sanat dalıdır. İster estetik haz

isterse toplumsal amaçla yazılsın insanı etkiler, şekillendirir; ahlakın düzelmesine,

faziletin insanda kalıcı hale gelmesine yardım eder.

Edebiyat ile yapılandırmacı yaklaşımın çok önemli ortak bir yönü vardır.

Yapılandırmacı yaklaşım çocuğu teorik bilgilere boğmaz; ezberci anlayışa,
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hazırcılığa karşıdır. Çocukların bilgiye ulaşmalarına rehberlik eder. Balık vermez,

balığı tutmayı öğretir. Edebiyat da böyledir:

“Dil ve edebiyat eğitiminde sadece sözcüğün ezberletilmesi, bir bilginin

aktarılması, sözcüğün duygu değerinin hissedilmemesi/hissettirilmemesi yazınsal

metnin işlevini yok edecektir.” (Uçan, 2008: 98).

Edebiyat, kişilere yeni bakış açısı kazandırma, kişilerin problemlerine çözüm

yolu üretme işlevini yerine getirirken yazınsal metinlerden yararlanır. Yazınsal

metinler aracılığıyla çocukların bilişsel, duyuşsal, ruhsal ihtiyaçları giderilir.

Yazınsal metinlerde aktarılanlar aracılığıyla çocuk pek çok eğitsel iletiyi alır ve

hayatında uygulamaya koyup kalıcı hale getirir. Bunu eğitim psikolojisinin istediği

şekilde gerçekleştirir. Yaşamdan alıp aktardıklarının içine yerleştirip, çocukların

model alabileceği kahramanları tercih edip gerçeği sezdirerek verir; gerçeğe

ulaşmayı çocuğa bırakır böylece kalıcılığı artırır. Bilgilendirme amacı gütmez.

Edebiyatın gerçek hedefi çocukta güzellik duygusunu besleyecek bir hassasiyet

oluşturmaktır. Çocuğun dünyasına girebilen, onda edebi zevk ve estetik haz

uyandıran, okuma zevki ve alışkanlığı kazandırmayı sağlayan eserlerin seçilmesi ile

bu amaca ulaşılabilir:

“Yazınsal metinler sadece sözcük bilgisinin, dil bilgisi ediniminin bir aracı

olmamalıdır. Yazınsal metnin asıl amacı okuyucuya estetik bir duyarlılık

kazandırmaktır.”  (Uçan,  2006:  24).

Yazınsal metinle bilgi verme esasına dayalı metinler birbirinden hem amaç

hem de yöntem olarak farklıdır. Yazınsal metinlerde oluşturulmuş dünya ile gerçek

dünya arasında zıtlık vardır. Bu zıtlıklardan anlam çıkarmak okurun çabasıyla

gerçekleşecektir:

Yazınsal metinler doğrudan doğruya yararlanılabilecek bilgiler sunan kullanmalık
metin değildir. Bu sebeple yazınsal metinde kurmaca dünya ile okurun deneyleriyle
tanıdığı gerçek yaşam arasındaki karşıtlıktan doğan birtakım anlam boşlukları
oluşur, bu boşlukları metinden aldığı ipuçlarıyla okur doldurur. Bu ipuçlarının belli
başlıları tarihsel, sosyal, kültürel dizgelerdir (Göktürk, 2002: 22).

Edebiyat ile eğitim arasında sıkı bir bağ vardır. Bu bağ sadece amaç

noktasında değildir. Aynı zamanda yöntem olarak da benzerdir. Bu kadar ortak

noktası olan bu iki kavramın hedefine ulaşmasında eğitimcilere, çocuk edebiyatı
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alanında eser veren kişilere büyük görev düşmektedir. Edebiyat ve eğitim amaca

yönelik birlikte hareket etmelidir. Doğru yaklaşım ve yöntemler ile çocukta okuma

alışkanlığı ve estetik haz oluşturulmalıdır; aksi halde edebiyatla eğitim arasındaki

bağ laftan öteye geçemeyecektir.

3. ÇOCUK EDEBİYATI TÜRLERİ

Çocuk Edebiyatı, henüz ergenlik dönemine girmemiş olan küçük yaştaki

erkek veya kızların duygu ve düşünce dünyalarına seslenen yazılı, sözlü eserlerin

tümüdür. Hikâyeler, bilmeceler, tekerlemeler, romanlar, masallar, fıkralar, öyküler,

gezi yazıları, ninniler, şiirler vb. yazılar… Özetle çocuk için verilen, hedef kitlesi

çocuk olan eserlerin tümü çocuk edebiyatının alanına girmektedir.

Yazının ve yazılı edebiyatın gelişip çocuk edebiyatında kullanılır duruma

gelmesine kadar geçen zaman diliminde, sözlü edebiyat eserleri yazılı edebiyatın

yerine geçip etkin olarak varlığını sürdürmüştür. Çocuk edebiyatındaki boşluğu

dolduran bu sözlü edebiyat ürünleri, çocuk edebiyatının temel malzemesini oluşturur.

Bu durum yazı öncesi dönemde masalların, tekerlemelerin, hikâyelerin,

ninnilerin, halk ozanlarının ortaya koyduğu ürünlerin tercihini zorunlu kıldı. Her

alanda örnek alma zorunluluğu hissettiğimiz Avrupa ülkelerindeki çocuk

edebiyatının tarihi gelişimine baktığımızda da başlangıçta sözlü ürünlerin etkili

olduğunu görürüz:

Avrupa’da 17.yüzyılın sonlarına kadar çocuk edebiyatı üzerinde etkili olan

diğer bir etmen de kutsal kitaplardan hareketle oluşturulmuş öykülerdir. Matbaanın

buluşuyla ilk basılanlardan olan bu öyküler, çocuklar tarafından çok ilgi görmemiştir:

Cassel, Edebiyat Ansiklopedisi’nin “Çocukların Kitapları” bölümünde, Batı
Avrupa’da on sekizinci yüzyıldan önce gençler için yazılan edebiyatın; dinî eserler,
görgü kitapları ve okul kitaplarından ibaret olduğunu belirtir. Matbaanın icadından
önce öğretim amaçlı bu eserler, matbaadan sonra ilk basılanlar arasında yer alır ki ön
sırada, Kitab-ı Mukaddes ile Havarilerin Menkıbeleri vardır. Ancak çocuklar, seyyar
satıcıların elindeki ucuz kitaplarla daha çok eğlenirler (Aktaran: Meriç, 1986: 312-
313).

Yazılı metinlere, kaynaklara büyük katkı sağlayan matbaanın icadı ile

“Aydınlanma Çağı”nda her alanda olduğu gibi çocuk edebiyatı alanında da ortaya

konan çalışmalar artış göstermiştir. "Parmak Çocuk”, "Kül Kedisi", "Mavi Sakal",



70

"Çizmeli Kedi", "Kırmızı Başlıklı Kız", “Uyuyan Güzel" gibi eserler bu dönemde

basılmıştır.

Matbaanın icadıyla çocuk edebiyatı alanında verilen eserlerde artış görülse de

asıl artışın ve çeşitliliğin 19. yüzyılda olduğu görülmüştür. 19. yüzyıl, çocuk

edebiyatının modernleşmesinde bir dönüm noktası oluşturur. Bu dönemde çıkarılan

dergiler çocuk edebiyatına büyük katkı sağlamıştır. 20. yüzyılda ilk kez çocukların

yetişkinlerden farklı olduğu fikri ortaya atılır:

“19. yüzyıl sonlarına doğru özellikle küçük çocuklar için yazılan dergiler ortaya
çıkmaya başladı. Çocuklar için yazılanların öğretici olmak zorunda olmadığına
inanan Mary Mapes Dadge "St Nicholas" isimli derginin editörlüğünü yapmıştır. 20.
yüzyıl başlarında Lucy Sprague Mitchell'in "The Here and Now Story Book" isimli
kitabı ile yetişkinler ilk defa çocukların küçük yetişkinler değil başka varlıklar
olduğu fikriyle karşılaştılar. Bu dönemde çocuk edebiyatındaki çeşitlilik
genişlemeye devam etmiştir.”2

Son otuz yıllık döneme baktığımızda ise çocuk kavramı, yetişkinlerle eşit

hakları olan kişilik, toplumsal, psikomotor, bilişsel ve dil gelişimi dikkate alınan bir

birey olarak değerlendirilmiştir. Geçmişteki otoriter, korumacı, didaktik, hazırcı,

tebliğci anlayış, çocuğa görelik ilkesini temel edinmiş, telkin yolunun seçildiği bir

edebiyat anlayışına bırakmıştır.

Çocuk edebiyatının dünyadaki tarihi gelişimi bu durumdadır. Türkiye’de ise -

varlığı Tanzimat’a kadar uzanmasına rağmen- son yirmi otuz yıldan beri kendi

dinamiklerini oluşturup sistemli, bağımsız bir disiplin olma yolunda ilerlemeye

çalışan çocuk edebiyatı, tıpkı dünya edebiyatında olduğu gibi ilk ürünlerini

oluştururken sözlü edebiyattan beslenmiştir:

Dünya edebiyatlarında olduğu gibi Türk edebiyatında da çocuk edebiyatının ilk ve
en yaygın ürünleri sözlü geleneğin içinde yer almıştır. Tanzimat öncesine uzanan
tekerlemeler, ninniler, şiirler, masallar, destanlar, efsaneler, kıssalar, halk hikâyeleri,
Karagöz oyunları, Nasreddin Hoca fıkraları hep bu sözlü geleneğin içinde yer almış
olan birer anlatı türleridir (Çıkla, 2005: 104-105).

Çocuk edebiyatının değeri zamanında yeterince anlaşılamamıştır, son döneme

kadar hep arka planda kalmış, çocuk oyuncağı bir iş olarak görülmüş olmasının

birtakım nedeni vardır. Bu nedenlerden çocuk edebiyatı, Türkiye’de birkaç yayınevi

dışında, hâlen pazar payı oldukça düşüktür. Mustafa Ruhi Şirin bu olumsuz durumu

şöyle açıklar:

2 http://www.turkceciler.com/cocuk_edebiyati.html (28.01.2013)
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1. Türkiye’de çocuk edebiyatı küçümsenmektedir

2. Bu edebiyatın kültürel ortamı düşüktür.

3. Farklı eleştiri disiplinlerinden yoksun yazılar kafa karışıklığına neden olmaktadır.

4. Farklı çocuk anlayışı evreleri için nesnel olmayan ideolojik yaklaşımlar içeren
eleştiri yazıları göz ardı edilmeyecek kadar çoktur.

5. Her kitaba uygulanabilecek ciddiyetten uzak tanıtım yazıları türün niteliğini değil,
ticari ilişkileri şekillendirmektedir.

6. Çocuk edebiyatına üniversitelerde farklı bir disiplin olarak yer verilerek
araştırılması ve incelenmesi hususunda geç kalınmıştır.

7. Yeterli bir çocuk ve çocuk edebiyatı entelektüeli geleneği oluşmamıştır (2007:
81).

Çocuk edebiyatının gelişimini olumsuz etkileyen sebepleri ortaya koyup

çocuk edebiyatının Türkiye’deki tarihsel sürecine devam ettiğimizde:

Nasıl ki Dünya edebiyatında 19. yüzyıl dönüm noktası ise Türk çocuk

edebiyatının dönüm noktası da Tanzimat dönemidir. Nabi’nin kendi oğlundan

hareketle yazdığı “Hayriyye” ve Sümbülzade’nin “Lütfiyye” isimli eserleri çocuk

edebiyatında ilk olmasına rağmen daha çok büyüklere seslendiği için Recaizade M.

Ekrem, Ahmet Mithat Efendi, Sinasi, Kayserili Doktor Rüştü ve Muallim Naci gibi o

dönemin ünlü yazar ve şairlerinin Fransızcadan çevirdikleri birtakım kısa manzume

ile kendilerinin kaleme aldığı fabl türündeki bazı şiirler, ilk çocuk dergisi Mümeyyiz

(1869) Türk çocuk edebiyatı alanında ilk eserler olmuştur:

… Çevirilerden başka Tanzimat dönemi yazarlarının çocuklara yönelik telif eserler
yazmaya başladıkları da dikkati çekmektedir. Nitekim Ahmet Mithat Efendi'nin
kaleme aldığı Hâce-i Evvel (1870) ve Kıssadan Hisse (1871) adlı eserlerini
edebiyatımızın ilk çocuk kitapları arasında saymak mümkündür (Çıkla, 2005: 104-
105).

Tanzimat döneminden sonra da birçok yazar ve şair, çocuğa yönelik kitap

yazmaya başlar. Bunlar arasında Ahmet Rasim, Ahmet Mithat, Aka Gündüz, Ziya

Gökalp, Ömer Seyfettin, Tevfik Fikret, Köprülüzade Mehmet Fuat, Ali Ekrem

Bolayır, İbrahim Alaattin Gövsa, Ali Ulvi Elöve sayılabilir.

Cumhuriyet ve sonrasında yapılan çalışmaları, yazılan eserleri

değerlendirirken Mustafa Ruhi Şirin’in tasnifi yol gösterecektir. Tasnife

baktığımızda Mustafa Ruhi Şirin (2000: 122) ülkemizdeki çocuk edebiyatını;

a) Küçük Adam Edebiyatı,

b) Batı Etkisinde Çocuk Edebiyatına Yöneliş,
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c) Çocuk Edebiyatında İdeolojik Yaklaşım,

d) Yenilikçi Çocuk Edebiyatı Dönemi biçiminde dört dönemde ele aldığı

belirtir.

Çocuk edebiyatı açısından Tanzimat döneminde Fransızcadan yapılan

çevirilerin fazlaca görüldüğünü bilmekteyiz. Tanzimat döneminde olduğu gibi

Cumhuriyet ve sonrasında da çocuk edebiyatımızın gelişiminde çevirilerin önemli bir

yer tutar. “Küçük Adam Edebiyatı” denilen dönemde kurumların çeviri

faaliyetlerinin etkisini görürüz:

Burada 1940'lı yıllarda yaşanan iki çeviri hadisesinden de kısaca bahsetmek gerekir:
Bunlardan birincisi Çocuk Esirgeme Kurumu'nun 1943'te çoğu çeviri olan 100'e
yakın kitabı bastırıp dağıtması, ikincisi ise Hasan Ali Yücel'in Millî Eğitim
Bakanlığı yıllarında çevrilen batı klâsikleri içinde çocuk edebiyatı kitaplarının da yer
almasıdır. (Çıkla, 2005: 104-105).

“Batı Etkisinde Çocuk Edebiyatına Yöneliş” döneminde ise çocuk edebiyatı

yönünü tamamen batıya dönmüştür. Bu dönüş Türk çocuk edebiyatını bu dönemde

özgünlükten oldukça uzaklaştırır. Bu dönemin en belirgin özelliği çocuk

edebiyatında şiir türünün hâkimiyetidir. Şiir türü hem tercih ediliş hem de konu

alanının genişlemesi bakımından bu döneme damga vurur:

Bu dönemde Reşat Nuri Gültekin, Mahmut Yesari, Peyami Safa, Abdullah Ziya
Kazanoğlu, Ragıp Çalapala, Kemalettin Tuğcu gibi yazarlar çocuk kitaplarında önde
gelen isimlerden olmuştur. Özellikle 1930’lu yıllardan itibaren çocuk şiirleri yazma
konusunda özel bir çaba sarf edildiği görülür. Yusuf Ziya Ortaç, Enis Behiç
Koryürek, Orhan Seyfi Orhon ve Faruk Nafiz Çamlıbel’in şiirleri başta olmak üzere
yayımlanan türlü şiir kitaplarından seçilen şiirler her yaşta çocuklarca zevkle
okunmuştur (Telli, 2008).

Cumhuriyet ve sonrasındaki bu dönemde: Eflatun Cem Güney Açıl Sofram

Açıl ve Dede Korkut Masalları ile ödül alırken bu dönemde Orhan Veli Kanık

Nasreddin Hoca fıkralarını; Nazım Hikmet La Fontaine çevirilerini yazar. Fazıl

Hüsnü Dağlarca'nın şiir kitabı Çocuk ve Allah Açıl Sofram Açıl, Okumayı Seven

Ayı ve Yaramaz Sözcükler’i, Aziz Nesin'in Şimdiki Çocuklar Harika, Pırtlatan Bal

adlı eserleri cumhuriyet ve sonrasında hedef kitlesi çocuk olan eserlerdir. Yine bu

dönemde Hans Christian Andersen ödülünü kazanan Cahit Uçuk eserleriyle dikkat

çeker.

Rıfat Ilgaz, Mehmet Seyda roman ve hikâye türünde popüler olmuş eserler

vermişlerdir.
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1966-67 yıllarında "Ayşegül ve Ayşecik" serisi de önemli bir misyon

üstlenerek Türkiye'de resimli kitap kültürünün temellerini atar. Bu kültür Can

Göknil'in "Kirpi Masalı" nı da etkiler ilk resimli çocuk kitabımız ortaya çıkar.

Toplumda meydana gelen her değişiklik sanatı da etkiler. 70’li yıllar Mustafa

Ruhi Şirin’in “Çocuk Edebiyatında İdeolojik Yaklaşım” adını verdiği dönemdir. Bu

dönemdeki sosyal hayatta yaşanan birtakım değişiklikler çocuk edebiyatını da

etkilemiştir.

1961 Anayasası’nın getirdiği hak ve özgürlüklere paralel olarak çocuklara

yönelik ürünlerde pek çoğu belli görüş ve düşünceye bağlı düşünceler görülmüştür.

Hedeflenen çocuk tipi için çocuk edebiyatı araç olarak kullanılmıştır. Siyasi

kaygılarla ideolojinin hâkim olduğu pek çok eser ortaya çıkmıştır.

1979’da Dünya Çocuk Yılı sayesinde artan yayın faaliyetleri çocuğun ve

edebiyatın her açıdan gündeme gelmesini sağlar. Yine bu yılda pek çok çocuk

dergisinin yayın hayatına atıldığı görülmektedir.

“Yenilikçi Çocuk Edebiyatı Dönemi”nde ise yayınlanan kitaplarda çocuklara

‘arkadaşlık, birlik ve beraberlik, paylaşma, savaş karşıtı tutum ve davranışlar, dini

bilgiler’ kazandıracak evrensel eğitsel ileti ve temalara öncelik verilmiştir.

Geçmişte taklitten kurtulamamış, ideolojilerin etkisinde kalan çocuk

edebiyatı, alanındaki gelişmelerle özgünlük kazanmaya başlamış; çocuklar için ayrı

bir edebiyatın gerekliliğine inanılmıştır. Hatta eğitimdeki gelişmelere paralel olarak

çocuk edebiyatının bir uzmanlık alanı olduğu noktasında da uzlaşılmıştır. Bu sebeple

pek çok yayınevi baskılarını gözden geçirerek düzenlemiştir.

Bu dönem masal yazarları arasında: Hasan Latif Sarıyüce, Mevlana İdris

Zengin, Ahmethan Yılmaz, Dilek Aykul Biskhu, Mustafa Ruhi Şirin, Elvan

Pekdemir, Neda Ülkü Kuglin,  Erhan Bener, Ayşe Kilimci, Tarık Dursun Kakınç,

Hüseyin Yurttaş, Fatih Erdoğan, Bilgin Adalı, Mavisel Yener,  Nuran Turan Filiz

Tosyalı, Sevim Ak, Turan Yüksel, Cahit Zarifoğlu gibi adlar sayılabilir. Yine

Türkiye Bilimsel ve Teknik Araştırma (TÜBİTAK) Kurumunun 1998 yılı sonlarına

doğru yayımladığı kitaplar çocuk edebiyatına katkıda bulunmuştur.
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Çocuklar için yazılan kitapların rağbet görmesi, tercih edilmesi yayınevlerinin

de dikkatini çekmiş ve yatırımlarında çocuklar için yazılmış eserlere daha çok pay

ayırır olmuşlardır.

Öte yandan henüz ciddi, batılı anlamda bir profesyonelliğe ulaşmamış olsa da

çocuk edebiyatına değer veren, onu farklı açıdan irdeleyen akademik çalışmalar

yapılmakta paneller, sempozyumlar düzenlenmektedir.

Sonuç olarak çocuk edebiyatının alan olarak güçlenmesi yapılan çalışmaların,

verilen eserlerin, süreli yayınların hem nicelik hem de nitelik olarak artmasıyla

mümkün olacaktır. Böylece çocuk edebiyatının uzmanlık gerektiren, genel

edebiyattan farklı bir alan olduğu gerçeği de anlaşılacaktır.

Çocuk edebiyatı alanında verilen yazınsal ürünleri başlıklar şeklinde tek tek

ele alınıp incelediğimizde şu şekilde bir gruplandırma yapabiliriz:

3. 1. FABL

İsmini öykü, piyes, masal anlamlarına gelen “fabula” kelimesinden alan fabl;

insanlara ders vermek amacıyla yazılmış ahlaki ve öğretici yönü ağır basan,

hayvanların, bitkilerin ya da daha genel manada insan dışı varlıkların konuşturulduğu

edebi türdür.

Bu türün ilk örneklerine Hint edebiyatında rastlanır. “Pançatantra Masalları”,

“Kelile ve Dimne” adlı eserler Hint edebiyatındaki fabl örneklerindendir. Batıda ise

bu türde anılan iki büyük yazar yer alır ki bunların ilki “Aisopos” diğeri de “La

Fontaine”dir.  Türk edebiyatında ise Kayserili Rüştü’nün “Nuhbet-ül Etfal” adlı

eserinde ilk Türk alfabesinde bazı çeviri fabllara yer verilmiştir.

Cumhuriyet döneminde ise İbrahim Alaattin Gövsa, Siracettin Hasırcıoğlu,

Ali Ulvi Elöve, Mehmet Fuat Köprülü, Vasfi Mahir Kocatürk, Orhan Veli Kanık,

Sabahattin Eyüpoğlu gibi isimler yaptıkları fabl çevirileriyle dikkat çekmişlerdir.

Hayvanlar, çocuğun dünyasında önemli bir yere sahiptir. Hayvanlar âlemi

çocuğa hep ilginç gelmiştir. Dolasıyla çocuğa kazandırmak istediğimiz davranışların

hayvanlar üzerinden verilmesi son derece etkilidir. Fablda esas insanlara ders vermek

olduğu için son bölümde ana düşünce ortaya konup okuyucuya ders verilir:
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Fabllarda dört bölüm bulunur. Birinci bölüm olayın ve kişilerin tanıtıldığı giriş
bölümüdür. İkinci bölüm asıl anlatılmak istenilenin merak uyandıracak şekilde
sunulduğu gelişme bölümüdür. Üçüncü bölüm asıl anlatılmak istenenin çözüme
kavuşturulduğu sonuç bölümüdür. Son bölüm ise ana fikrin açıklandığı ders
bölümüdür (Telli, 2008).

3. 2. DESTAN

Milletlerin tarihinde iz bırakmış savaş, göç, afet gibi olayların anlatıldığı,

kaynağını mitolojiden alan edebî türe destan denir.

Destan, bir milletin biyografisidir, gen haritasıdır. Bu özelliği ile birliği sağlar

ve ecdat ile yeni nesil arasında köprü vazifesi görür:

Destanlar, bir milletin bütün varlığını oluşturan, duygu ve düşünce

zenginliğini sağlayan önemli kaynaklardır. Millet olma yolunda, geçmişle gelecek

arasındaki bağların oluşturulmasında destanlardan yararlanılmaktadır (Aytaş, 1999:

11).

Destanlar doğal destan ve yapma destan olmak üzere ikiye ayrılır:

Yazının olmadığı dönemde ortaya çıkan ve ağızdan ağza sözlü olarak

aktarılıp daha sonra yazıya geçirilenlere doğal destan denir. Oğuz Kağan Destanı,

Manas Destanı, Türeyiş ve Göç Destanı doğal destanlardandır.

Bir şair ya da yazarın toplumu etkileyen, toplumun hafızasında yer etmiş

herhangi bir olayı tabii destanmış gibi söylemesi sonucunda oluşmuş destanlara da

yapma destan denir. Fazıl Hüsnü Dağlarca’nın Üç Şehitler, İstanbul Fetih Destanı,

Çanakkale Destanı ve 19 Mayıs Destanı, Behçet Necatigil’in Battal Gazi Destanı

yapma destanlardan birkaçıdır.

3. 3. EFSANE

Doğruluğu ya da yanlışlığına dair hakkında bilgi sahibi olmadığımız ancak

halk arasında dilden dile aktarıla aktarıla gerçek olduğuna inanılan söylencelere

efsane denir.

Her bölgenin, şehrin kendisine has efsanesi bulunmaktadır. Efsaneler,

içeriklerine göre gruplandırılabilmektedir:

Her yörenin kendine özgü efsanesi vardır. Konularına göre efsaneler dünyanın
yaratılışı ile ilgili efsaneler, doğaüstü varlıklarla ilgili efsaneler, gök cisimleriyle
ilgili efsaneler, dini efsaneler, ermiş kimselerle ilgili efsaneler, kahramanlıkla ilgili
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efsaneler, dağ, gol, ırmak vs. ile ilgili efsaneler, hayvanlarla ilgili efsaneler şeklinde
ayrılır (Temizyürek, 2003:161-167).

3. 4. ŞİİR

Şiir, alt alta yazılı mısralardan oluşan ölçülü, ölçüsüz, kafiyeli ve kafiyesiz

belli bir ahenk taşıyan anlatımdır. Şiir, en önemli edebî türlerden biridir. Her türlü

duygu ve düşünce şiirle ifade edilir, duygu ve düşüncenin sunumu

zenginleştirilebilir. Şiirin gücünü fark eden bir öğrenci, hayallerini zenginleştirebilir,

kitleleri etki altına alabilir. Ayrıca çocukların diksiyon ve telaffuzuna katkı sağlar.

Çocuğun duygu dünyasına seslenen şiir; çocukta var olan duygu yoğunluğunu

artırıp heyecanlandırmalı, hayal dünyasını zenginleştirip ifade gücünü artırmalıdır.

Bu noktada şiirin içeriği kadar sunuluşu, üslubu ve kullanılan kelimelerin tercihi de

son derece önemlidir:

“Kahramanı çocuk olan her şiirin çocuk şiiri olduğu yanılgısına düşülmemeli,

şiirin hangi yaşa seslendiğini belirleyen etmenin kahramanın yaşı ya da niteliğinin

değil, sunduğu anlam evreninin ve dilinin olduğu unutulmamalıdır.” (Akal, 2000).

Şiirin dili kadar konusu da oldukça önemlidir. Konusunu çocuğun yakın

çevresinden almalı. Doğayı ve yaşamı tanımasına yardım etmeli; kardeşlik, sevgi,

dostluk, dayanışma, birlik ve beraberlik, barış ve özgürlük gibi evrensel temaları

işlemeli, günlük yaşamda gördüklerinin ve bildiklerinin farklı yönlerini keşfetmesine

yardımcı olup çocuğu cesaretlendirmelidir. Çocukların gelişimine büyük katkısı olan

çocuk şiirlerinin ilk örneklerini bireysel çabalarla 20. yüzyılda görürüz:

Türk edebiyatında çocuk şiirlerinin ilk örneklerine 20. yüzyılın başlarında

rastlamaktayız. Milli edebiyatçılardan Ziya Gökalp, Faruk Nafiz Çamlıbel, Ali

Ekrem Bolayır, Enis Behiç Koryürek gibi yazar-şairler kendi çaba ve gayretleriyle bu

türde eser vermişlerdir (İşnaz, 2011: 39).

Cumhuriyet döneminde Hasan Ali Yücel, Mehmet Necati Öngay, İbrahim

Hakkı Talas, Fazıl Hüsnü Dağlarca, Necati Cumalı, Ülkü Tamer, Mustafa Ruhi Şirin,

Mevlana İdris, Yalvaç Ural gibi isimler yazdıkları şiirlerle bu türe katkı sağlamıştır.
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3. 5. BİYOGRAFİ

Tanınmış kişilerin yaşam hikâyelerinin belgelere dayandırılarak anlatıldığı

türdür. Kişi kendi yaşamını kendisi kaleme alırsa da otobiyografi denir.

Biyografiler çocuğa kazandırdıkları bakımından oldukça önemlidir. Çocuklar

okudukları başarı öykülerindeki kişileri örnek alır ve hayatlarına onların

yaşadıklarından hareketle yön verirler. Onların tecrübelerinden faydalanıp zayıf ve

güçlü yönlerini tanıma fırsatını yakalarlar. Bu sebeple çocuklara okutulacak ve

önerilecek biyografilerin seçimine dikkat edilmeli; çocuklarda olumlu davranış

geliştirecek hayatların okutulması sağlanmalıdır ayrıca biyografilerin diğer bir

faydası da tarihe ışık tutmalarıdır. Okunan yaşam hikâyeleri aracılığıyla tarihi

bilgilere, gerçeklere ulaşılacaktır.

3. 6. GEZİ YAZISI

Yazarın gezip gördüğü yerleri okuyucunun gözünde canlandırıp ilgi ve gezme

isteği uyandırmak, gezdiği yerleri tüm yönleriyle okuyucuya tanıtmak amacıyla

yazılan edebî türdür.

Edebiyatımızda gezi yazısı türünün ilk örneğini Seydi Ali Reis, Miratül

Memalik isimli eseriyle verse de türün en önemli örneği Evliya Çelebi’nin

“Seyehatname”sidir. Evliya Çelebi, anıları ve izlenimleriyle Türk ve dünya tarihine

kaynaklık edecek bir eser oluşturmuştur. UNESCO da 2011 yılını Evliya Çelebi Yılı

ilan ederek bu muhteşem eseri ödüllendirmiştir.

Gezi türündeki eserler çocuğun genel kültürünü, tarihi ve coğrafi bilgisini

artırması bakımından oldukça önemli, yararlı kaynaklardır. Bu sebeple gezi

yazılarında aktarılan bilgiler doğru ve kullanılabilir; yapılan betimlemeler zengin

olmalıdır.

3. 7. ANI ( HATIRA )

Kişilerin başından geçen ilginç olayları üzerinden belli bir zaman geçtikten

sonra bilgi ve gözlemler ışığında anlattığı türdür.

Yaşanmış olması bakımından hikâye ve romandan ayrılan anı, çocuğa birebir

yaşanmış örnekler sunması bakımından oldukça önemlidir.
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Ahmet Hamdi Tanpınar- Kerkük Anıları, Muallim Naci- Ömer‟in Çocukluğu,

Ahmet Rasim-Falaka ve Gecelerim, Halide Edip Adıvar –Mor Salkımlı Ev, Yakup

Kadri –Anamın Kitabı, Vatan Yolunda, Falih Rıfkı-Zeytindağı, Çankaya vb. kitaplar

çocuklara uyarlanan anı türündeki kitaplardır.

3. 8. DRAMATİZASYON

Sahnelenmek amacıyla yazılmış yazılara; oyuncu, sahne, suflör, yönetmen ve

izleyici gibi temel ögelerden oluşan sanat dalına tiyatro denir. Tiyatronun izlerini

çocuğun dünyasında çok erken dönemlerde bulabilmekteyiz:

Bebeğin en baştaki yaşam deneyiminin içinde dramanın, sanatın ve müziğin

embriyonik biçimlerini buluruz. Çocukta tiyatronun en ilkel biçimi çok erken başlar:

Önce öykünme sonra da deney ile sürdürülen bu ilkel tiyatro biçimi, önce hareketi

sonra da konuşmayı kullanır. Yani çocukta tiyatro oyun ile başlar (Nutku, 1998: 80).

Tiyatronun amacı çocuklarda estetik bir haz oluşturmanın yanı sıra çocuğun

hayatındaki farklı yönleri görüp alması, gerekenleri yaşantı haline getirip mutlu

olmasının sağlanmasıdır.

Çocuklar için yazılmış metinlerde çocukların içinde bulunduğu döneme de

dikkat edilmelidir aksi takdirde çocuğa hitap etmeyen bir tiyatro eserinin çocuğa

hiçbir katkısı olmayacak hatta tiyatroya karşı olumsuz bir tavır, düşünce oluşmasına

neden olacaktır:

Somut ve soyut işlem dönemleri dikkate alınarak hazırlanan oyunlar çocuklarla
buluşur. Aksi takdirde çocuk oyundan, sahneden kopar; yanındakiyle ya da tavan
ışıklarıyla ilgilenir, en iyi olasılıkla uyur. (….) Oyun çağı çocuğunda soyut düşünce
tam olarak gelişmemiştir. Soyut kavramlar somut gerçeklerle seyirciye gösterilmeli.
Dostluk, sevgiden söz ediyorsa bunu somut olarak göstermeli. ‘Siz de birbirinizi
sevin, dost olun çocuklar’ gibi bir cümle, gerçek anlamda çocuk için bir şey ifade
etmez. ‘Çok çalışarak bu gidişe engel olacağız’ gibi bir cümle de soyuttur bu yaş (5-
6 yaş) çocuğu için (Kuyumcu, 2008: 1).

3. 9. BİLMECE, TEKERLEME

Tekerlemeler ses tekrarı ve uyaklar aracılığıyla oluşturulmuş didaktik

yanından ziyade gülmece yönünün amaçlandığı söz birlikleridir.

Çocuk, sözcüklerin uyumu ve kulağa hoş gelen yapısıyla tekerlemeleri

severek söyleyip ilgiyle dinler, ezberler. Tekerlemeler, aracılığıyla çocukta dili

kullanma becerisi gelişir, çocuğun öz güveni ve söz dağarcığı artar.
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Bilmece ise Türk Dil Kurumunun Büyük Türkçe Sözlüğünde şöyle

tanımlanır: Bir şeyin adını anmadan niteliklerini üstü kapalı söyleyerek o şeyin ne

olduğunu bulmayı dinleyene veya okuyana bırakan oyun, muamma (TDK, 2005).

Bilmecelerde saklanan gerçeğe ulaşmak için bilmecedeki ipuçlarından

yararlanılmalıdır. Çocukların, verileri birbiriyle ilişkilendirerek yeni bir sonuca,

çözüme erişmesi için bilmecelerden sıklıkla yararlanılmalıdır.

3. 10. ÇOCUK GAZETESİ, ÇOCUK DERGİLERİ

Diğer türlerde olduğu gibi dergi ve gazete alanında çocuklara yönelik

yayınların Tanzimat döneminde başladığı görülmektedir. Cüneyd Okay’ın Eski

Harfli Çocuk Dergileri isimli çalışmasında kırk dokuz çocuk dergi-gazetesi; İsmet

Kür’ün Türkiye'de Süreli Çocuk Yayınları adlı çalışmasından da yirmi sekiz süreli

yayın olduğunu öğrenmekteyiz (Çıkla, 2005: 104-105). İçeriğinde fıkra, bilmece,

haber bulunan ilk çocuk dergisi Mümeyyiz (1869) olmuştur. Dergi her sayıda

çocuklar için haberler, bilmeceler, roman tefrikaları, ahlâkî yazılar yayınlanmıştır.

Cumhuriyet döneminde ise edebiyata dair içeriği olan Ateş, Çocuk Sesi,

Çocuk Gözü, Türkiye Çocuk, Zaman Çocuk, Hürriyet Çocuk, Diyanet Çocuk,

Çocuğa Selâm, Kumbara, Başak Çocuk, Mavi Kırlangıç ile Mavi Kuş, Kırmızı

Bisiklet, Kervan, Miço, Kırmızı Fare, Ebe Sobe, Rüzgâr Gülü gibi çocuk dergileri

dikkatimizi çekmektedir.

4. HİKÂYE - ROMAN VE ÖZELLİKLERİ

4. 1. HİKÂYE - ROMAN

Hikâye yaşanmış ya da yaşanması muhtemel olayların durumların; yer,

zaman, mekân ve kahraman unsurları belirgin olacak şekilde ortaya konduğu türüdür.

Roman ise Roma İmparatorluğu sınırları içinde yaşayan grupların konuştuğu

Lâtincenin karşılığıdır. Yaşanmış ya da yaşanması muhtemel olayların anlatıldığı

yazınsal nitelikteki yazıların kısa olanına öykü; uzun olanına da roman denir.

Hikâye ve romanın edebiyatçılar tarafından nasıl tanımlandığına bakacak

olursak:
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Hikâye, olmuş ya da olabilecek olayları anlatan insan yaşamından değişik

kesitler sunan, bunu yere ve zamana bağlayarak yapan, olayları ve kişileri tek

yönüyle ele alıp anlatan, romandan daha kısa yazılardır (Kavcar ve diğer.,2001:88).

Hikâye, tek bir olayın etrafını çeviren psikolojik tepkilerini anlatır; bu

psikoloji realitesi romandakinden farklıdır. Hikâye, gerçek hayatın izlenimi duygusu

verir (Özön, 1954:121).

Bazı tanımlamalarda ise hikâyenin beslendiği kaynağı, hayatı ve insanı, farklı

yönleriyle ortaya koyması; bu farklılıkları, gündelik yaşama önümüze sermesi

özelliği üzerinde durulmaktadır:

Hikâye, anlaşılması son derece güç olan hayatın ve insanın içine adeta bir pencere
açar. Günlük hayatta insanlar hayatı ve insanı dıştan görürler. Hikâyeciler bizlere
eseri ile hayatın ve insanın ayrı bir yönünü gösterirler ve dış görünüşlerinin
arkasındaki gerçekleri keşfederler (Kaplan, 2003: 10).

Hikâyeler, çocukların ve yetişkinlerin yaşama farklı yönlerden bakmasını

sağlayan, insanı tüm acılarıyla ve gerçekliğiyle olduğu gibi tanımak, kabul etmek ve

sevmek gerektiği mesajlarıyla yoğrulmuş çarpıcı niteliktedir (Arseven, 2005: 42).

Şemseddin Sami “Kamûs-ı Türkî” de hikâye için: “Nakl etme, bir vaka ve

sergüzeşti sırasıyla anlatma, rivayet. Hakiki veya uydurma ve ekseriya hisse

kapmağa mahsus sergüzeşt ve vukuat. Kıssa, mesel. Roman.” der.

Muallim Naci ise lügatinde “Nakl etme, anlatma. Bazı vukuâtın heyet-i

mecmuası. Fıkra. Roman.” der.

Türk Dil Kurumu hikâyeyi “Büyük Türkçe Sözlük” te: “Gerçek veya

tasarlanmış olayları anlatan düzyazı türü, öykü.” olarak tanımlıyor.

Birbirine çok yakın iki tür olarak görülen hikâye ve romandan hikâyenin nasıl

tanımlandığını inceledikten sonra bir de romanın nasıl tanımlandığına baktığımızda

ise romanın içerik, kurgu, kişi, mekan, zaman bakımından zenginliği dikkati

çekmektedir:

Geçmiş ya da günümüzdeki gerçek yaşamı temsil eden, kişilerle olayları az

ya da çok karmaşık bir olay örgüsü içinde veren, düz yazı ile yazılmış, oldukça uzun,

kurmaca bir anlatı ya da öykü (Çiftçi, 2007: 36).
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Roman, roman kişileri denen insanları bunların birbirleriyle ve çevreleriyle

ilişkilerini sergileyen ve başarısı büyük bir ölçüde diline ve üslûbuna dayanan bir

edebî üründür (Özkılıç, 1990: 135).

Birbirleriyle sıkı ilişkileri olan olay, şahsiyetler, mekân, zaman gibi temel

unsurlardan meydana gelmiş, organik diyebileceğimiz bir yapı bütünlüğüne sahip,

okuyucuda gerçeklik duygusu uyandıran, yazarı tarafından tanzim edilmiş insicamlı

bir dünya (Kerman, 1996: 116).

Nesir formunda kurmaca bir anlatı türü olan roman, hayatın gerçekleri

dediğimiz gerçek gerçeklik ile bire bir örtüşmek zorunda değildir. Önemli olan edebî

eserin kendi içerisinde belli bir tutarlılığa ve kabul edilebilirliğe sahip olmasıdır

(Uysal, 1997: 38).

İnsanın veya çevrenin karakterlerini, göreneklerini inceleyen, serüvenlerini

anlatan, duygu ve tutkularını çözümleyen, kurmaca veya gerçek olaylara dayanan

uzun edebî tür (TDK, 2005: 196).

Tanımların ortak noktasına baktığımızda yaşanmış ya da yaşanması

muhtemel olayları anlatan, roman ve hikâyenin birbirine çok yakın türler olduğu;

farkının ise romanın hikâyeye göre uzun olduğu ve daha zengin olduğu

görülmektedir.

4. 2. HİKÂYE - ROMANIN KAYNAKLARI

Başlangıçta farklı türlerden beslenen hikâye ve romanın geçmişi oldukça eski

dönemlere dayanmaktadır. Sonradan yazılan eserlere de kaynaklık eden hikâye

Hind’de ortaya çıkan Brihatkata’dır:

İlk mağara resimlerinden bu yana insanoğlu her zaman yaşadıklarını anlatma gereği
duymaktadır. Yazının ortaya çıkışında da bu sebep vardır. Hikâyenin ana
kaynaklarından olan Hind’de edebî hikâyenin tek kaynağının Gunadya’nın yazdığı
Brihatkata olduğu belirtilmektedir. Yazılma zamanı bilinmeyen eser, kendinden
sonra yazılmış pek çok hikâyeye de kaynaklık etmiştir (Okay, 1984: 8).

Avrupa’da hikâye türünün ilk örneklerinin M.Ö. 9. yüzyıla uzandığı

görülmektedir. Daha sonraki dönemlerde yazıya geçen Yunan destanları, Tevrat ve

İncil’deki kıssalar, hikâye türüne kaynaklık etmiştir. Yine Fransa’da dini maksatlı

yazılan “Conte”ler de hikâyenin önemli kaynaklarındandır.



82

Yazı halindeki ilk hikâye karşımıza İtalya’da çıkar. Giovanni Boccacio’nun

Decameron isimli eseridir. Boccacio’nun etkisiyle İngiltere’de Chauser, Canterbury

Hikâyeleri’ni yazar.

16. yüzyıla gelindiğinde Margueritte de Navarre, Heptameron isimli eseriyle

hikâyeye katkı sağlar. 17. yüzyılda Don Kişot, Gil Blas, Fransa’da yayınlanır.

18. yüzyılda Bin bir Gece Masalları Antoine Galland tarafından tercüme

edilir. Böylece Avrupa, Doğu hikâye geleneği ile tanışmış olur.

Washington Irving ve Edgar Alen Poe 19. yüzyılda İngiliz edebiyatında bu

türün gelişmesine katkı sağlar. Alman edebiyatında bu görev Geothe ve Kleist’e

düşmüştür. Fransız edebiyatında ise Balzac ve Emile Zola hikâye türünün

yerleşmesinde büyük öneme sahiptir. Bu günkü anlamda hikâye türünün oluşumunda

pay sahipleri ise Maupassant ve Çehov’dur.

Hikâyenin dünyadaki gelişimi bu şekilde gerçekleşirken Türk edebiyatında

hikâyenin ilk örnekleri olarak savlar gösterilir:

Köklü bir geleneğe sahip olan hikâye; Göktürk, Uygur ve Karahanlı

Türkçesinde geçen sav kelimesinin hikâye anlamında kullanıldığı görülmektedir.

Yazıya geçmiş manzum hikâyelere ise Uygurlar dönemindeki Budizm’e ait dini

metinlerde rastlarız (Aslan, 2008: 38).

Türk edebiyatında destan ve masal gibi kökü eskiye dayanan hikâye türü,

XIV. ve XV. yüzyılda “Dede Korkut Hikayeleri” ile modern hikâyecilik anlayışına

ulaşır.

Batılı anlamda ilk hikâye denemelerine ise Tanzimat döneminde görmekteyiz.

Muhayyelat, Müsameretname, Kırk Ambar gibi eserler modern hikâyeye geçişin

öncüsü olmuştur.

Batı tarzındaki ilk örnekler ise: Sami Paşazade Sezai’nin Küçük Şeyler ve

Nabizade Nazım’ın Kara Bibik’idir.

Servet-i Fünun döneminde ise Mehmet Rauf, Hüseyin Cahit, Ahmet Hikmet,

Halit Ziya Uşaklıgil gibi isimler dergiye yazdıklarıyla hikâyeye modern anlamda

katkı sağlamıştır.
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Milli Edebiyat akımıyla birlikte hikâyede toplumsal konular işlenmeye

başlandı. Türkçede yabancı kelimelerin temizlendiği bu dönemde Ömer Seyfettin,

Türk hikâyeciliğinde milli unsurları ve değerleri işleyerek önemli bir görev üstlenir.

Cumhuriyet döneminde hikâye türüne hizmet eden Halide Edip Adıvar, Reşat

Nuri Güntekin, Refik Halit Karay, Cemal Kaygılı, Sebahattin Ali, Kenan Hulusi

Koray, Nahit Sırrı Örik, Mahmut Şevket Esendal gibi isimler dikkat çeker.

1930 sonrasında ise Sait Faik Abasıyanık, Cevat Şakir Kabaağaç, Orhan

Kemal, Kemal Tahir ve Ahmet Hamdi Tanpınar hikâye yazarları kendini gösterir.

Yakın dönemde ise Selim İleri, Mustafa Kutlu, Üzeyir Gündüz, Sevim Ak

gibi isimler hikâye türüne hizmet etmektedir.

Romanın tarihi gelişimine baktığımızda ise:

18. ve 19. yüzyılda olgunlaşıp gerçek hüviyetine kavuşan roman, oldukça

köklü bir geçmişe dayanır. Roma İmparatorluğunda yaşayan halkların yazıp okuduğu

şiir ya da düzyazı biçimindeki uzun hikâyelere roman denilmektedir. 12. yüzyılda ise

roman kavramı Latinceden, Romancaya çevrilmiş eserler için kullanılır.

Homeros’un Odysseia destanı, Hesiodos’un Theogonia’sı ve Yunan

düzyazısında, Ksenophon’un yazdığı Siropedi, Miletos Masalları, Petronius’un

Saliricon, Longus’un Daphnis Kai Khloe’si roman türüne benzerlik gösteren

eserlerdir.

Matbaanın icadıyla bolca basılan roman başlangıçta dikkat çekmez.  Bu

yıllarda, özellikle, İspanya’da” pikaresk roman” ortaya çıkar. Tormes’in, La Vıe de

Lazarillo’su, bunların içinde en ünlü olanıdır. Bu romanlar 18. yüzyıldaki Daniel

Defoe’nun Moll Flanders ‘i, Lesage’ın Gil Blas ve Diderot’nun Jacaues Fataliste’i

gibi ünlü romanlara kaynaklık etmişlerdir.

17. yüzyıl, mektup türündeki gelişmelere bağlı olarak roman açısından

zayıftır. Dikkat çeken iki eser vardır:  Astree ve Mme. de la Fayette’in Princesse de

Cleves’idir. Don Quijote’un bu dönemde yayımlanır. Roman türündeki eserlerin

arasında en çok okunanı olan bu roman modern romanın başlangıcı sayılmaktadır.

18. yüzyılda roman; Robinson Crusoe, Gulliver’in Maceraları, Pamela gibi

eserlerle dikkat çekmeye başlar.
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19. yüzyılda Avrupa’daki akım değişimi romanı talep edilen bir tür haline

getirir. Victor Hugo’nun, Lamartine’in, Stendhal’in, Charles Dickens’in, W.

Scott’un, Dostoyevski’nin, Puşkin’in ve Balzac’ın romanları bu yüzyılın önemli

eserlerindendir.

20. yüzyılda Çek yazar Kafka,  James Joyce, Proust, Jean Paul Sartre, Albert

Camus, Thomas Mann, Mark Twain, John Steinbeck, Ernest Hemingway gibi isimler

dikkat çekmiştir.

20. yüzyıl son çeyreğinde post modern anlayış kendini gösterir. Çağdaş

romancılığın ünlü isimleri: G. G. Marquez, Carlo Fuentes, Julio Cortazar,

Vascancelos, Jorge Amado, Cengiz Aytmatov, Milan Kundera, Umberto Eco, Italo

Calvino, Paul Auster, Amin Maalouf, Paulo Coelho gibi yazarlardır.

Türk edebiyatında hedef kitlesi çocuk olan ilk eserler, Tanzimat öncesinde

görülmektedir. Roman türü bu dönemde Fenelon, J.J. Rousseau, Jules Verne gibi

isimlerden yapılan çeviri eserlerle kendini göstermiştir:

“Yusuf Kamil Paşa’nın Fenelon’dan çevirdiği Telemak, (1859) Ziya Paşa’nın
J.J.Rousseau’dan çevirdiği Emile, çocukların severek okudukları Robinson Crusoe
da bu devirde tarihçi Lutfi tarafından çevrilmiştir. İlk çeviriler arasında Jules
Verne’nin Merkez-i Arza Seyahat 1883, Beş Haftada Balonla Seyahat 1887, Swift’in
Güliver’in Seyahatnamesi de 1872’de dilimize Mahmud Nedim tarafından
aktarılmıştır.” (Enginün, 1985:188).

Meşrutiyet’le birlikte Ahmet Mithat Efendi, Kayserili Doktor Rüştü,

Recaizade Mahmut Ekrem, Muallim Naci eserleriyle çocuk edebiyatının sesi olurlar.

Cumhuriyet sonrasında çeviri yoluyla Cervantes, Oliver Twist, Heidi, Define

Adası, Tom Amca’nın Kulübesi, Küçük Prens gibi eserler dilimize kazandırılır. Yine

Cumhuriyet sonrasında Mahmut Yesari, Muallim Naci, Reşat Nuri Güntekin gibi

isimlerin yazdığı romanlar doğrudan çocuklara hitap eden romanlardır:

Cumhuriyet sonrasında çocukların ilgisini çekebilecek nitelikteki romanlar arasında
Mahmut Yesari’nin Bağrı Yanık Ömer’ini, Muallim Cemal’in Küçük Durmuş’unu,
Huriye Oniz’in Köprü Altı Çocukları’nı, Resat Nuri Güntekin’ in Kızılcık Dalları’nı,
sayabiliriz. “İskender Fahrettin Sertelli’nin Tahtları Deviren Çocuk (1935), doğrudan
doğruya çocuklar için yazılmış ilk roman olarak kabul edilmektedir.” (Ateş,1998: 9).

1940’lı yıllarda romanlarındaki ağır melodram sebebiyle eleştirilen çocuk

romanı yazarı Kemalettin Tuğcu’dur. Özellikle dramatik yaşantısı, geçmişi olan

çocukların yaşadığı acıları, sıkıntıları konu alması sebebiyle eleştirilse de Türk çocuk
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edebiyatında önemli bir boşluğu doldurup bu alana büyük hizmetleri olmuştur.

Ahmet Hamdi Tanpınar ve Abdülhak Şinasi Hisar ise alışılmışın dışındaki

üsluplarıyla Türk romanına tarihine yeni bir ivme kazandırırlar. Tanpınar, post

modern tarzda kaleme aldığı “Huzur” romanıyla geleceğin post modern romancısı

Oğuz Atay’a öncülük etmiştir.

1950 sonrasında ise çocuk romanına hizmet eden isimler arasında Fikret Arıt,

Mümtaz Zeki Taşkın gibi isimler vardır. Çocuk romanına dair önemli bir boşluğu

kapatmışlardır:

1950’den sonra “Küçük Fedailer (1962), Garip (1966), Transfer Ahmet (1969) gibi
romanlarını izleyen başka yapıtlarıyla Fikret Arıt’ın; Ülkü Öğretmen, Balık Çocuk,
Beş Çocuk Kayıp, Çitlenbik Kız gibi romanlarıyla Mümtaz Zeki Taskın’ın çocuk
romanları konusunda öteden beri süregelen boşluğu doldurmada önemli katkıları
oldu.” (Ateş, 1998: 11).

Cevat Şakir Kabaağaçlı, Rıfat Ilgaz, Orhan Kemal, Mahmut Makal, Fakir

Baykurt, Yaşar Kemal, Kemal Tahir, Tarık Buğra, Cengiz Dağcı, Necati Cumalı,

Tarık Dursun, Aziz Nesin, Nezihe Meriç, bu dönemin romancılarıdır.

Edebiyat toplumla her zaman ilintilidir. 60’lı yıllardaki siyasi olaylar 1970′li

yıllardan sonra Türk romanına ideolojik bir boyut katar. Bu dönemde Bekir Yıldız,

Muzaffer İzgü, Erdal Öz, Abbas Sayar, Vedat Türkali, Demir Özlü, Çetin Altan,

Ferit Edgü, Adalet Ağaoğlu, Oğuz Atay, Necati Tosuner, Sevgi Soysal, Emine

Işınsu, Pınar Kür, Selim İleri, Hekimoğlu İsmail, Şule Yüksel Şenler gibi isimler yer

alır.

1980′den sonra Orhan Pamuk, Mehmet Eroğlu, Ahmet Altan, Ayla Kutlu,

Bilge Karasu, Latife Tekin, Nazlı Eray, Ahmet Günbay Yıldız, Şerife Katırcı,

Halime Toros, Emine Şenlikoğlu, A. Vahap Akbaş roman türünde eser veren

isimlerdendir.

1980-2000 yılları arasında da romanlarıyla Buket Uzuner, Tezer Özlü, Nedim

Gürsel, Zülfü Livaneli, İnci Aral, , Tahsin Yücel, Sulhi Dölek, Turgut Özakman,

Öner Yağcı, Ayşe Kulin, Aslı Erdoğan gibi isimler dikkat çeker. Bu dönemde

yayınlanan romanlarda daha çok arkadaşlık, dostluk gibi insani, evrensel ve

toplumsal konular ele alınmıştır. Şirin, bu dönemde yazılan romanlardaki tema ve

konu dağılımını şu şekilde ifade eder:
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“Bu alanda yayımlanan kitapların önemli bir bölümünde yazarlarımız çocuklarda
çalışma isteğini arttıracak; arkadaşlığı, dayanışmayı, paylaşmayı özendirecek; onlara
insancıl ve barışsever tutum ve davranışlar kazandıracak evrensel konu ve temalara
öncelik vermektedirler. Yazarlarımızın bir bölümü ise toplumculuk ya da gerçekçilik
anlayışıyla çocukların dikkatlerini toplumsal sorunlara çekme, onlarda duyarlılık
yaratma amacı gütmektedirler.” (Şirin, 2000: 89).

Son dönemde de İhsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptaş, Tuna Kiremitçi ve

Nihat Genç benzeri isimler dikkat çeker.

Günümüzde, çocuk edebiyatına katkıda bulunmuş ve halen yapıtlar üreten,

çalışmalar yürüten Üzeyir Gündüz, Burhan Günel, Ünver Oral, Hüseyin Emin

Öztürk, Mustafa Ruhi Sirin,  Serpil Ural, Aytül Akal, Hidayet Karakuş, İsmail

Uyaroğlu, Cahit Zarifoğlu, Mevlana İdris Zengin gibi önemli isimler sayabiliriz.

4. 3. HİKÂYE - ROMAN TÜRLERİ

Hikâye ve roman, hayata ya da hayatın bir kesitine tutulmuş büyüteçtir. Bu

büyüteç altında olay, zaman ve mekân kavramları değişiklik göstermektedir. Bu

değişiklikler hikâye ve romanı kendi içinde türlere ayırmaktadır. Hikâye tür olarak

üçe ayrılır:

Olay hikâyesinin temelinde olay, hareket vardır. Serim, düğüm, çözüm

plânıyla olayın aktarılması ve bir sonuca bağlanılması esastır. Hedef kitlede merak

ve heyecanı üst düzeye çıkarıp ilgi çeken bu tür, Fransız yazar Guy de Maupassant

tarafından yaygınlaştırılmıştır. Bu tarzın Türk edebiyatındaki en önemli temsilcisi

Ömer Seyfettin’dir.

Durum hikâyesi, olayı değil; hayatın ya da hayal dünyamızın herhangi bir

kesitini ele alıp anlatan öykülerdir. Merak ve heyecandan çok duygulara, hayallere,

betimlemelere yer verilir, bu tarzın dünya edebiyatında ilk temsilcisi Rus yazar

Anton Çehov’dur. Bu tarzın Türk edebiyatındaki en önemli temsilcisi de Sait Faik

Abasıyanık’tır.

Modern hikâye ise diğer öykü çeşitlerinden farklı olarak, gündelik yaşamın

koşuşturması içinde görüp fark etmediklerimizin ardındaki gerçekleri gösteren

hikâyelerdir. Bu türün yaygınlaştırıcısı ise Kafka’dır. Türk edebiyatındaki ilk

temsilcisi Haldun Taner’dir
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Romanın çeşitlerine baktığımızda ise roman daha çok üslup bakımından

çeşitlilik göstermektedir:

Romantik roman, kişilerin duygularını, zihin dünyasında yer edenlerini,

hayallerini, beklentilerini tabii bir istek olarak görür. Gerçekçi romanda ise romantik

romandan ayrı olarak realizmin etkisiyle yavan bir anlatım vardır. Doğalcı roman da

anlatım bakımından gerçekçi romana benzer. Doğallık esas olduğu için olanın

değiştirilmeden yazılmasını öngörür. Estetik roman, içerikten ziyade belli biçim

kaygısı vardır. İzlenimci roman, diğer anlatım tarzlarından farklı olarak tabiatın

kendi içindeki var olanla insanların var olanı algılama tarzları arasındaki farkları,

çelişkileri belirginleştirir. Dışavurumcu roman, 20. yüzyılda ortaya çıkmıştır.

Dışavurumcu romandaki esas topluma karşı çıkmaktır. Yeni romanın asıl konusunu

ise roman yazmanın olanaksızlığı oluşturur. Yeni roman da sorgulama vardır.

Biçim ve üslup özelliklerine göre türlerini sınıflandırdığımız çocuk hikâye ve

romanlarının konu olarak sınıflandırmasına dair Oğuzkan, çocuk roman ve

hikâyelerini altı gruba ayırmıştır: Yakın çevreyle ilgili hikâye ve romanlar, hayvan

hikâye ve romanları, mizahî hikâye ve romanlar, serüven (macera) hikâye ve

romanları, duygusal hikâye ve romanlar, tarihi hikâye ve romanlar, gezi hikâye ve

romanlarıdır (Oğuzkan, 2001: 99 ).

4. 3. 1. Çocuğun Yakın Çevresiyle İlgili Hikâye ve Romanlar

Öğrenmenin gerçekleşmesinde izlenen pek çok yol vardır. Öğretim ilke ve

yöntemlerinde biri de yakından uzağa ilkesidir. Çocuk için yazılan eserlerde

kazandırılmak istenilenlerin kalıcı olması isteniyorsa çocuğun en yakın çevresinden

hareket edilmeli; mekân seçiminde, örnek vermede bu durum göz ardı edilmemelidir.

Sadece yer ve yaşantı açısından değil; zaman açısından da böyledir. Bu durum

okuma isteğini artırırken eğitsel iletilerin aktarılmasını kolaylaştırır; kalıcılığı sağlar.

Bu ilkenin paralelinde çocuk hikâye ve romanlarında konu çocuğun yakın

çevresinde seçilmelidir. Çocuğun yakın çevresinde geçen olayları ve çocuğu

yakından ilgilendiren basit kavramları içeren kitaplar oldukça önemlidir. Bu

özelliğinden bu tür kitapların eğiticilik boyutunun yanında yoğun bir öğreticilik

boyutu da vardır. Basit şekiller, ilk kelimelerim, zıt kavramlar, harfler, sayı sayma ve
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rakamlar, renkler, zamanlar, kardeş ve akrabalarla olan ilişkiler davranışlar, okul

hayatı, yaşadığım yer gibi konular ele alınabilir.

Ben Minicik Bir Bebektim - Aytül Akal, Şarkıcı Kurbağalar - Nur İçözü,

Köyün İkizleri – George Sand, Pollyanna – Eleanor H. Porter gibi eserler bu türe

örnektir.

4. 3. 2. Hayvan Hikâyeleri ve Romanları

Hayvanlar, çocuklarla hep iyi ilişkiler içinde olmuşlardır. Çocuklar da

hayvanları çok sever. Çocukla hayvan arasındaki bu ilişki Ateş (2005, 14))’e göre

insanlarla hayvanlar arasında, çoğunlukla insanların hayvanlara hükmetmesi

biçiminde kurulan ilişki, çocuklar söz konusu olduğunda değişik bir görünüm

kazanmaktadır. Hayvanlarla vakit geçiren, ilgilenen çocuklarda kendine güven ve

mesuliyet olgusunun gelişimine katkı sağlayacaktır:

Çocukların hayvanlarla çıkar gözetmeden kurdukları bu duygusal ilişki, çocuğun
ilerleyen dönemlerindeki davranışlarına da etkide bulunur. Yapılan araştırmalar evcil
hayvan besleyen ya da evcil hayvanlarla ilgilenen çocukların, bir canlının bakımını
üstelenmiş olmaktan kaynaklanan bir özgüven ve sorumluluk duygusuna sahip
olduklarını göstermiştir (Ateş, 2005: 15).

Çocuklar, bu sayede kendisine yeten bir birey olmak yolunda da önemli

aşamalar kaydeder. Çocuklarla hayvanların “dilsiz” olarak anlaşmaları, kurulan sevgi

bağının çok güçlü olması ve bu sevgiden asla vazgeçmemelerini sağlamaktadır (Ateş,

2005: 16).

Çocukla hayvan arasındaki ilişki çocuğun kurduğu insani ilişkilerde

karşısındakini anlamasını kolaylaştıracaktır:

Hayvanlarla kurdukları ilişkilerin çocuklara kazandırdığı en önemli

becerilerden biri de empatidir. Hayvan besleyen çocukların başkalarının nasıl

hissettiğini anlama becerileri artar. Çocuklar evcil hayvanlarla kurdukları ilişkiyle

hayvanların hislerini ve isteklerini anlamayı öğrenirler (Ateş, 2005: 20).

Gerçekten de çocuğun doğayı tanımasına yardımcı olan kitaplarda

hayvanların büyük bir kullanım alanı var. Hayvanlar kimi zaman insan davranışlarını

ve rollerini üstlenerek olumlu/olumsuz bir eleştiriyi belirginleştirip ders veren birer

öge olurken kimi zaman da doğanın işleyişi konusunda bilgi aktarıcı bir işlev

kazanıyorlar.
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Necati Güngör’ün Hayvan Hikâyeleri, M. Kamil Utku’nun Hayvan Öyküleri,

Reşat Nuri Güntekin’in Gamsızın Ölümü, Ayla Çınaroğlu'nun hayvanlı mini dizi

kitaplarıyla, Aysel Gürmen'in Minnoş Anne Oldu gibi kitapları bu konuda örnek

olarak gösterilebilir.

4. 3. 3. Mizahi Hikâyeler ve Romanlar

Mizah, TDK’de “Eğlendirmek, güldürmek ve birine, bir davranışa incitmeden

dokunmak amacını güden ince alay.” (TDK,1988: 581) biçiminde tanımlanır. Bir

şiir, bir öykü, bir romanın mizahî olabilmesi, yazarının konuya bakış açısına ve o

konuyu yansıtış biçimine bağlıdır.” (Özkırımlı,1991: 122). Çocuğa kitabı sevdirme,

kitapla arasında bağ kurma, onda kitap okuma alışkanlığı oluşturma yollarından biri

de mizahtır. Güldürü ağırlıklı şiir ve hikâyeler çocuğun kitaba olan ilgisini artırır:

Trim (2004)’ e göre, ilköğretim dönemi çocuk edebiyatı iki bölümde
incelenmektedir. İlk dönem- de (6–8 yaşlar) çocuğun konuşma becerileri, sözcük
hazinesi ve okuma becerileri gelişir, okumaya karşı ilgisi artar. Resimli kitaplara
karşı olan ilgisi devam ederken, daha uzun hikâye ve bilgi (müracaat) kitaplarına
yönelmeye başlar. Mizahi eğlenceli şiirler ve şiirsel dille anlatılan hikâyeler ilgisini
çekmeye başlar. İkinci dönemde (9–11 yaşlar) konuşma ve düşünce stratejileri ile
kavram bilgisi artar. Bu dönem geniş ve çok boyutlu düşünmenin başladığı
dönemdir. Birinci dönem diye adlandırılan dönemdeki çocukların ilgisi bu tip
hikâyelerle sayesinde kitaba yönelir.

Muzaffer İzgü, Aziz Nesin, Ercüment Ekrem Talu, yine yakın dönemde Mine

Sota gibi isimler çocuklar için yazdıkları mizahi eserlerle bilinen yazarlardır.

4. 3. 4. Serüven(macera) Hikâyeleri ve Romanları

Çocukların ilgi duyduğu konular yaş gruplarına göre farklılık göstermektedir.

Bağımsız okuma safhasına gelmiş olan çocukların bu dönemde ilgi alanları

değişmeye başlar.  Ülkeler, uzay, spor gibi özel ilgi alanları geliştirirler. Bu ilgi

alanları ile paralellik gösterecek kitapları isterler. 11-12 yaşlarındaki çocuklar,

yetişkinler için yazılmış kitaplara ilgi duymaya başlarlar (Larrick, 1981: 573).

Macera romanlarına ve heyecan verici konulara yönelirler. “Erkekler bilim ve

buluşlar, kızlar okul ve aile yaşamını içeren konulardan hoşlanırlar.” (Yavuzer, 1997:

204).

Sürükleyicik bir eser için önemli bir ölçüttür. Sürükleyicilik sayesinde merak

unsuru artar bu da çocuğu kitaba bağlar. Çocuk, kendini serüven içeren eserdeki

kahramanın yerine koyarak macera arzusunu doyurur; kitaba da bağlanır:
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“Kitaplardaki hareketliliğin ve değişkenliğin, çocuğun doğal hareketli yapısı ve
gelişimiyle koşut olması, çocuğun kitaplara ilgi duymasını sağlayabilir. Kitaplarla
çocukta pekiştirilen macera ve keşif arzusu, dünyayı ve kendini tanıma heyecanına
dönüşerek, çocuğun gelişimini olumlu yönde desteklemekte etkin rol oynar.
Çocuklar, macera kitaplarındaki kahramanlarla birlikte serüven merakını giderir,
olayı yaşamış ve sorunları kendisi çözmüş gibi hissederek, kendisine olan güvenini
geliştirir, kendi yaşamındaki sorunlara farklı açılardan bakıp çözüm aramayı
öğrenir.” (Akal, 2008: 27).

Cahit Uçuk, Sevim Ak, Mark Twain, Roald Dahl, Gülten Dayıoğlu Türk

çocuk edebiyatında serüven özelliği taşıyan eserler vermiştir.

4. 3. 5. Duygusal Hikâyeler ve Romanlar

Çocuklar için yazılmış roman ve hikâyelerden biri de duygusal tarzdaki

eserlerdir. TDK, duygusal kelimesini “Duygunun ağır bastığı, duygunun aşırı

etkilediği eser veya insan” (2005: 18) olarak tanımlar.

Çocukların fiziksel ve ruhsal gelişimi kadar duygusal gelişimi de önemlidir.

Buna katkı sağlayacak araçlardan biri de kitaptır; tür olarak da hikâye ve romandır.

“Çocuk, ‘eksik bir yetişkin’ değil, fakat zihinsel, bedensel, duygusal ve sosyal

gereksinimlerini tamamlamak isteyen, kelimenin tam anlamıyla bir ‘kişi’dir”

(2003:186). Kitabın “çocuğun zihinsel, duygusal ve sosyal gelişiminde önemli bir

uyaran” olduğunu belirten Yavuzer, çocuk kitaplarının hazırlanmasında ve konu

seçiminde çocuğun kişiliğinin ve gelişim özelliğinin dikkate alınması gerektiğini

vurgulamıştır (2003:186).

Tanzimat dönemindeki ilk hikâye ve romanlar duygusal özellikler

taşımaktadır. Laurence Sterne’in Hissi Seyahat adlı eseri, Rousseau’nun romanları,

Madame de La Fayette’in Prenses de Cleves’i bu türe örnek gösterilebilir.

4. 3. 6. Tarihi Hikâyeler ve Romanlar

M. Kemal Atatürk, “Tarihini bilmeyen milletler başka milletlerin avı olur.”

sözüyle tarihi bilmenin önemi ortaya koyar. Tarih, geçmişte yaşanan olayları konu

alır. Bu sıradan bir konu alış değildir. Çocuk okuduğu eser sayesinde geçmişten

edindiği tecrübeyle geleceğe de yön verecektir. Çocuklar dönem dönem tarihi

konulara ilgi duyar ve bu alanla ilgili kitaplar okur. Çocuklar için yazılmış tarihi

hikâye ve romanlarda salt bilgi aktarımı yapılmamalı; tarihi gerçeklerin içine
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çocuğun esere olan ilgisini artıracak, serüven ve tutku oluşturacak olaylar

yerleştirilmelidir:

“İşlenen konu inandırıcı, ayrıntılar önemli olmalı, gerçek yaşamı olduğu gibi

yansıtıyor izlenimi vermeli, güncel olaylar, mitoloji, tarihsel olaylar, psikolojik

gerilimler, felsefi düşünceler, tutkular vb. konular da işlenilmeli, anlatım tekniği

eseri güçlendirmeli, kurgu, olayların sıralanışı anlamlı olmalıdır.” ( 2000: 76-77).

Tanzimat edebiyatı hikâye ve romanında olaylar çoğunlukla gündelik

hayattan ya da tarihi olaylardan alınmıştır. Tarihi romanların örnekleri arasında

Savaş ve Barış’ı sayabiliriz.

4. 3. 7. Gezi Hikâyeleri ve Romanları

Çocuk edebiyatı tarihine baktığımızda her yüzyılda çocuklar, maceraya, bilim

kurguya, deneye, gözleme, keşfetmeye ilgi duyar Gezi hikâye ve romanlarının

temelinde keşfetme, araştırma, gözlem yapma, hayatı anlamlandırma, dünyayı

tanıma vardır.

Yavuz Bahadıroğlu, Hekimoğlu İsmail, Metin Özdamarlar, Vehbi

Vakkasoğlu, Mazlum Akın, Gülten Dayıoğlu gibi isimler bu alanda yazan

yazarlarımızdandır.

4. 4. HİKÂYE - ROMANDA OLAY

Hikâye içerisindeki düzeni anlatan hikâyeye dair ögeler, kişiden kişiye

farklılık gösterse de yapıyı oluşturan temel ögelerde birlik sağlandığı görülmektedir.

Hikâye yapılarında ortak olan unsurlar şu şekilde özetlenebilir: Hikâyede bir konu,

olay, olayın geçtiği mekân, zaman ve kahramanlar, bir de olayın anlatım tarzı vardır.

Okuyucunun hikâye metnini daha iyi anlaması için hikâye ögelerinin

birbirleriyle oluşturdukları yapı ile anlatılmak istenilenin daha iyi anlaşılacağı için ilk

olarak hikâyenin yapısını oluşturan öykü ögelerinin iyi anlaşılması gerekir:

Hikâye ve romanı da oluşturan yapı ya da unsurlar vardır. Öykü yapısı, öykü

grameri ya da öykü ögeleri olarak da adlandırılabilecek bu yapı; öyküde sıklıkla

bulunan tipik elementleri tanımlayan basit bir tanımlayıcıdır (Marshall 1983: 616).
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Eseri meydana getiren parçalar vardır. Hikâye ve romanı oluşturan ögelerin

başında olay yer almaktadır. Olay ağırlıklı yazıların temel unsurlarındandır. Olay,

hayatta meydana gelen değişimlerdir. Bu değişimler dil aracılığıyla okuyucuya

sunulur. TDK (2005:18)’ye göre olay, “Ortaya çıkan, oluşan durum, ilgi çeken veya

çekebilecek nitelikte olan her türlü iş, hadise, vaka” dır. Özdemir (2002: 222)’e göre,

“Öykünün yaslandığı her olay, gerçekte insanın eyleme dönüşmüş tutkuları,

özlemleri, düşleri ya da istemleridir.” Aktaş (2000: 46) da aynı görüşte olup olay

kavramını, “Herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek

mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karşılıklı münasebetlerinin

tezahürüdür.” şeklinde tanımlamaktadır.

Hikâyede olay yaşanmış ya da yaşanması muhtemel bir olaydır yani hayattan

bir kesittir. Ülkeler arasındaki savaştan, çiftçilikle uğraşan bir ailenin hayatta kalma

adına topraklarını terk etmesinden, küçük bir çocuğun sokakta arkadaşlarıyla

oynadığı oyundan, kuşların yemyeşil bir ormanda ötmesinden, yağmur yağmasına,

doğumdan ölüme kadar insan hayatında meydana gelen her şey hikâyedeki olay

kapsamına girer. İlişki ve iletişimin olması yeterlidir:

Aktaş (2000: 135)’a göre, öykü kişilerinin bir arada bulunma ve birbirleriyle

ilgilenme sebepleri, yani kişiler arası ilişkiler ağının sebepleri üç ana eylem etrafında

gruplandırmaktadır. Bu eylemler arzu etmek, iletişimde bulunmak ve iştirak

etmektir. Bu üç eylem etrafında meydana gelen her şey olay kapsamı içine

alınmaktadır.

Hikâye ve romanda olay ögesinin yanında bir de olay ya da olaylar silsilesini

birbirine ekleyen olay örgüsü vardır. Olay örgüsünü Boynukara (2000: 44) “bir

roman ya da öyküde olay ya da olaylar serisinin niçin sorusuna cevap verecek tarzda

meydana gelmesi” şeklinde tanımlanmaktadır.

Hikâye ve romandaki diğer ögelerin oluşumu, şekillenmesi açısından olay

örgüsü olmazsa olmazdır:

Olay örgüsü bulunmayan bir öyküden söz edilemez; çünkü anlatı metnini

oluşturan yer, zaman, kişi, anlatıcı ve bakış açısı ögeleri, olay örgüsü etrafında

oluşarak bir anlam kazanır (Çetişli, 2004: 59).



93

Hikâye ve romanda olay örgüsü kronolojik sıraya göre verilmek zorunda

değildir. Olay arasında gelgitler, sıçramalar, geri dönüşler görülebilir. Asıl olan

anlatıdaki bütünlüktür. Bu bütünlük, hikâyede “serim, düğüm ve çözüm” bölümleri

ile karşılanır.

Serim, olayın ortaya konulduğu, kahramanların tanıtıldığı giriş bölümüdür.

Çatışma burada başlar. Yer, zaman, mekân ögeleri üzerinde durulur; bu ögeler

betimlenir. Düğüm, çatışmanın kat be kat arttığı, okuyucuda merak unsurunun

tırmandırıldığı bölümdür. Çözüm ise okuyucuyu sürükleyen, merakı arttıran ya da

ilgi çeken çatışmanın sonlandırılıp merakın ortadan kalktığı bölümdür.

4. 5. HİKÂYE – ROMAN KİŞİLERİ

Hikâye ve roman kurgusunun önemli bir parçası da kişidir. Olayların

hareketli bir biçimde seyredebilmesi için olaylara yön veren, olaylarda söz sahibi

olan kişiler vardır. Hikâye ve romanın olmazsa olmaz ögelerindendir:

Kurmaca metinde, insansız ya da insan özelliği verilmiş varlık olmadan bir

olay ve durum düşünülemeyeceği gibi, olay ve durumdan dışlanmış insan ya da insan

özelliği verilmiş varlık da düşünülemez (Özdemir, 2002: 127).

Hikâye ve roman yaşanmış ya da yaşanması muhtemel gerçekleri konu aldığı

için gerçek yaşamda olduğu gibi hikâyedeki kahramanlar da ad, yaş, cinsiyet, fiziksel

özellikler, duyuşsal ve psikomotor özellikler taşımalıdır ancak hikâyedeki kişi sayısı

romandaki kişi sayısına oranla daha sınırlıdır ve kişilerin fiziksel ya da ruhsal

durumları, huy ve davranış özellikleri bütün boyutlarıyla anlatılmaz:

Yazar, kişileri doğrudan tanımlama ve dolaylı tanımlama olmak üzere iki

yolla tanımlar. Dolaylı tanımlama; yazarın, öykü kişisinin bir olay ya da duruma

karşı tepkisini, kişinin yaşam biçimini veya diğer öykü kişilerinin onun hakkındaki

görüşlerini belirtmesi ile oluşturulan kişi tanımlamasıdır (Özdemir, 2002: 223).

Hikâye ve romanın kişisi eserin içeriğine göre farklılık gösterebilir. Hikâye ve

romanın kişisi bir insan olabileceği gibi farklı bir kişi de olabilmektedir:

Kişi kadrosunu genellikle insanlar oluşturmaktadır. Ancak bunun yanında az

da olsa hayvan, eşya, harf, sayı, işaret ya da başka bir şeyin roman kişisi olarak görev

aldığı da görülür (Çetin, 2004:144).
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Roman ve hikâyedeki kişiler olaydaki rollerine, önem derecelerine, kişilik

yapılarına, konularına göre sınıflandırılır. Temelde ise asıl ve yardımcı kahraman

olarak ikiye ayrılır. Asıl kahraman temel olayın odak noktasındadır:

Asıl Kahraman, öykü ve romandaki olayın ortaya çıkmasında doğrudan ilgisi

olan ve öykünün merkezinde yer alan başkişidir. Anlatımı onlar yönlendirir ya da

anlatım onların omuzları üzerine kurulur (Özdemir, 2002:102).

Yardımcı Kahraman ise öykü içerisinde olayın ortaya çıkmasında doğrudan

ilgisi olmayan, figüran gibi rol alan, ikinci derecede kişilerdir. Asıl ve yardımcı

kahraman haricinde hikâye ve romanda yer alan diğer kişiler de vardır. Bu kişiler de

Hikâye ve romandaki durumlarına göre isim alır:

Asıl kahraman ve yardımcı kahramanın dışında, kurgusal metinlerde yer alan

kişiler hikâye ve romandaki özelliklerine göre “tip” ve “karakter” olmak üzere iki

başlıkta incelenmektedir (Öztoprak, 2006: 43).

En genel ifade ile tip ve karakter arasındaki fark, tipin genel; karakterinse

özel olmasıdır:

Yunancada çoğaltma, kalıp, basım için temel örnek anlamına gelen tip, belli

bir sınıfı, meslek grubunu ya da insan özelliğini temsil etmek üzere yaratılan ve

evrensel özellikler taşıyan kişidir (Çotuksöken, 2002: 173; Çetişli, 2004: 68).

Karakter, olaylar karşısında ferdi tavırlar alandır. Öykü sürecinde sürekli

gelişen, değişen, başkalarından farklı tavırlar sergileyen ve kendine has nitelikleri

olan bireysel özellikler taşıyan kişidir (Çotuksöken, 2002: 173; Çetişli, 2004: 69).

4. 6. HİKÂYE - ROMANDA YER VE ZAMAN

Hikâye ve romandaki bir diğer öge de yerdir. Yer, hikâye ve romandaki

kişilerin olay ya da durumları yaşadıkları alandır. Mekân, romana özgü olay ya da

olayların roman kişilerinin hareketlerine ayrılmış bir sahne olan yerdir (Çetin,

2003:135).

Olay ağırlıklı yazılarda bulunması gereken bir diğer öge yerdir. Hayattaki

değişimlerin, olayların meydana geldiği bir yer her zaman mevcuttur. Hikâye ve

romandaki anlatılanların okuyucuda iz bırakabilmesi ya da okuyucunun dünyasında

canlanması için yer oldukça önemlidir:



95

Hikâye ve romandaki olayın gerçekleşmesi için bir mekân gereklidir. Eserdeki
kişinin olaydaki rolünü ortaya koyabileceği bir mekân olmaz ise hikâye ve romanda
verilmek istenilenler eksik kalacaktır. Bir öykü yazarı, anlattıklarının okuyucunun
belleğinde bir imge oluşturması için o yerle ilgili belirleyici ayrıntıları seçer.
Okuyucunun anlatılanlardan tat alması ve belleğinde canlandırması bu ayrıntıların
betimlenmesindeki başarıya bağlıdır (Özdemir, 2002: 152).

Somut ve soyut mekân olarak temelde ikiye ayrılan yer kavramı anlatıdaki

durumuna göre farklı işlevler kazanır, olay ve durum değiştikçe yer de değişir ve

farklı mekânlar kullanılabilir.

Hikâye ve romanı sistematik hale getirip anlatılanları mantıksal bir düzen

dahilinde aktarılmasını sağlayan öge de zamandır. Hikâye ve romanda anlatılanlar

belirli bir sıra dahilinde aktarılır:

Anlatının temel ögelerinden bir diğeri de zamandır. Hikâye ve romandaki

olayın geçtiği ya da gerçekleşip bittiği vakittir. Zaman, anlatı sanatı için oldukça

değerlidir; çünkü, olay ya da durumların belirli bir amaç doğrultusunda ve belirli bir

sisteme göre sıralanması demek olan öykü, zaman içerisinde oluşur (Tekin, 2004:

110).

Çetin (2003: 129)’e göre anlatı türlerindeki zaman ögesi değerlendirilirken

göz önünde bulundurulması gereken üç tür zaman vardır: Nesnel zaman, vak’a

zamanı, anlatma zamanı.

Nesnel zaman; kozmik, takvime bağlı olan zamandır. Roman ve hikâye

dışında var olanların paylaştığı ortak zaman dilimidir.

Vak’a zamanı, hikâye ve romanda anlatılan olay ya da durumun başlama ve

bitme zamanları arasında geçen bu zamana denir.

Anlatma zamanı ise roman ve hikâyede geçen olayların birisi tarafından

öğrenilip anlatıldığı okuyucuya sunulduğu zamandır.

Özdemir (2002: 225)’e göre öyküdeki zaman ve genel anlamdaki zaman

kavramları birbirinden farklıdır. Çünkü öyküdeki zamanın başı ve sonu bellidir; ama

genel anlamda zaman, başı ve sonu belirli olmayan bir süreçtir.

Dikkat edilmesi gereken bir başka konu ise roman ve hikâyelerde zamanın

işlenişidir. Roman ve hikâyelerde zaman kronolojik olarak verilmeyebilir. Zaman,

olayın ve durumun son bulmasından başlayarak olayın ya da durumun başlama
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noktasına doğru bir seyir izleyebilir ve post modern anlayışın ürünü olarak zaman

zaman geri dönüşler, sıçramalar yapılabilir. Sıçrama ve geri dönüşlerin yanı sıra

zaman verilmeyebilir de. Okuyucu tarafından ipuçlarından hareketle bulunması,

sezilmesi beklenebilir.

4. 7. HİKÂYE - ROMAN ÜSLUBU VE ANLATIM

Üslup; konuyu, olayı, duygu ve düşünceyi anlatma, ifade etme ve dile getirme

yöntemidir, tarzıdır. Yazıcının duygu, düşünce ve heyecanlarına verebildiği en güzel

söz biçimi (Kabaklı, 1994:126)’dir. Hikâye ve romanın temelinde bir anlatıcı vardır.

Kısa bir tanımla anlatıcı, anlatıya dayalı edebî türü okuyucuya anlatandır (Çetişli,

2004: 79). Anlatıcı, bir bakıma hikâye ve romana anlam kazandırandır.

Her sanatçının anlatış biçimi, eseri sunuş tarzı birbirinden farklıdır. Bu

farklılığı belirleyen de yazarın, kelimeleri seçme ve bir araya getirme şekli,

cümlelerin uzunluk ve kısalıkları, mecaza, yalın söyleyişe ya da ağdalı söyleyişe olan

eğilimi gibi etkenler belirleyici faktördür.

Anlatımın temel hedefi, okuyucunun anlatılanları kavramasındaki en doğru

yolu belirlemektir. Anlatıcı da bu temel hedeften hareketle anlatım tarzını oluşturur:

Anlatıcı, okurun olayların birleşimini ve entrikayı daha kolay izleyebilmesi

için, anlatıyı olay ve kişiler dizgesi içine oturtarak bir bakış açısı seçer ve anlatı bu

bakış açısından anlatılarak betimlenir (Kıran, 2003: 104).

Bakış açısının ortaya çıkışındaki temel noktada eserin içeriğinin kim

tarafından anlatılıp kim tarafından algılandığı vardır. Bu anlatım ve algılama, anlatım

tarzını belirleyecektir:

Bakış açısı, hikâye ve romandaki olay ya da durumun aktarılma tarzıdır. Aynı
manzaranın farklı noktalarından çekilen resimler neden farklıdır? Bir hadiseyi
müşahede eden insanlar neden aynı şeyleri idrak etmezler? İşte aradığımız bu sualler
ve benzerlerinin cevabını, bakış açısında aramak gerekir. Bakış açısı, anlatma
esasına bağlı metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanılan mekân, zaman, şahıs kadrosu gibi unsurların kim tarafından görüldüğü,
idrak edildiği ve kim tarafından, kime nakledilmekte olduğu sorularına verilen
cevaptan başka bir şey değildir (Aktaş, 2000: 76-78).

Araştırmacılar tarafından farklılık gösterse de bakış açısı, temelde “Kahraman

Bakış Açısı, Gözlemci Bakış Açısı, Çoğulcu Bakış ve Hâkim Bakış Açısı” olmak

üzere dörde ayrılır. Kahraman ya da diğer adıyla birinci tekil anlatımda, eserdeki
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kahraman yaşadıklarını, yaşadıklarının etkisiyle ortaya çıkan duygularını,

düşüncelerini kendi zihin imbiğinden geçirerek aktarır:

Kahraman bakış açısında, olayı aktaranla yaşayan kişi aynıdır. Bir anlamda

birinci tekil anlatımdır. Anlatıcı, eserdeki olayı hem yaşayan hem de değerlendirerek

anlatan olmasından dolayı kahraman anlatıcı olarak adlandırılmaktadır (Aktaş, 2000:

93).

Gözlemci ya da diğer adıyla üçüncü tekil anlatımda ise anlatıcı

pozisyonundaki kişi ya da varlıklar olayın ya da durumun içinde yer almamakta

sadece olayın ya da durumun aktarıcısı konumundadır:

Gözlemci bakış açısında olayı, durumu anlatan olayın dışındadır. Üçüncü

tekil anlatımdır. Olayı, durumu yaşamaz; adında da anlaşılacağı gibi olayı

gözlemleriyle aktarır. Kurgusal dünyada yaşanılanları sadece gözlemleme ve

meydana gelen olayları belli bir uzaklıktan tespit etme ve gözlemlerini bir kamera

tarafsızlığı ile okuyucuya iletmek durumundadır (Aktaş, 2000: 105; Çetişli, 2004:

87).

Tanrısal bakış açısı, gözlemci bakış açısına üçüncü tekil kişi tarafından

aktarıldığı için benzese de aktarıcının gözlemlediği kişilerin duygu ve düşüncelerini

de okuması yönüyle gözlemci bakış açısından ayrılır:

Hâkim bakış açısı, Tanrısal bakış ismi de verilen bu bakış açısında anlatan olayı,
kahramanların duygularını, içinden geçenleri bilir. Her şeyi bilen bakış açısıdır.
Metnin kurgusal yapısı içerisinde yaşanmış ya da yaşanacak her şeyi bilen, gören ve
öykü kişilerinin zihninden ya da kalbinden geçenleri bile okuyabilecek sınırsız bir
güce sahip olan anlatıcıdır (Aktaş, 2000: 89-90).

Hem birinci tekil anlatımın hem de üçüncü tekil anlatımın birlikte kullanıldığı

bakış açısına ise çoğulcu bakış denir:

Hem birinci tekil kişi (ben) hem de üçüncü tekil kişi (o) ağzından yazabilmesi

onun diğer bakış açıları ile karıştırılmasına sebep olabilir. Bu karıştırma ihtimalini

ortadan kaldırmak için anlatıcının üslûbu ve anlatılanlara karşı tutumu dikkate

alınmalıdır (Çetişli, 2004: 87).
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4. 8. ÇOCUK HİKÂYE - ROMANLARININ TAŞIMASI GEREKEN

ÖZELLİKLER

Hikâye, yaşanmış ya da yaşanması muhtemel olayların yer, zaman, mekân,

kişi gibi temel unsurları belirgin olacak şekilde aktarıldığı türdür. Roman ise

hikâyenin kapsamlı halidir. Hikâye ve roman, masalın olağanüstülüğünden gerçeğe

yönelişte çocuğun en sevdiği türlerden biridir.

Çocuk, hikâye ve roman aracılığıyla gerçek dünyayı algılar; gerçek dünya ile

iletişim kurar. Şekillendirip yetiştirmeye çalıştığımız kitle ülkenin varlığının

teminatıdır. Bu gerçek göz önüne alındığında çocuklar için yazılmış hikâye ve

romanlarda kapak resmi, iç sayfa resimleri, punto büyüklüğü, dayanıklılık gibi

fiziksel özelliklerin yanı sıra hem içerik hem de üslup kusursuz olmalıdır. Çocuklar

için yazılan hikâye ve romanlarda bulunması gereken özelliklerle ilgi pek çok görüş

vardır:

Taşdemir (2005:168)’e göre çocuğa sunulacak hikâye ve romanda bulunması

gereken nitelikler şunlardır:

1. “Hikâye ve roman çocukta gerçek hissini uyandırmalıdır.

2. Anlatım tekniği yaş seviyesine uygun olmalıdır.

3. Çocukların kelime dağarcığını geliştirebilecek nitelikte olmalıdır.

4. Bütünden parçaya gidilmelidir.

5. Dili sade ve acık, üslup sürükleyici olmalıdır.

6. Tasvirler, konunun geçtiği ortam, kahramanların ruh durumları iyi bir şekilde
verilmelidir.

7. Çocuk hikâye ve romanları çocuğun yaş ve seviyesine göre değişik boyutlarda
olabilir.

8. Çocuk kitapları dikdörtgen veya kare şeklinde olmalıdır.

9. Resimler renkli veya siyah beyazdır.

10. Kitap yazım, noktalama ve cümle düzeni bakımından kusursuz olmalıdır.”

İrez (1978: 74-76) ve Norton (1987: 104)’a göre ise:

1. Hikâye kitapları çocuğun yaşına, seviyesine ve ilgisine uygun olmalıdır.

2. Karakterler inandırıcı olmalı ve hikâye boyunca gelişim göstermelidir.

3. Hikâye, tarihi ve coğrafik bir yer ve zamanda geçiyorsa bu durum mantıklı bir
şekilde verilmelidir. Konu ve karakterler hikâyenin yer ve zaman durumu ile uyumlu
olmalıdır.
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4. Tema; hikâyenin anlamlı bir bütün içindeki yer-zaman durumunu, karakterlerini
ve konusunu birbirine bağlayan ana fikridir. Hikâyenin teması çocuklar için faydalı
olmalıdır.

5. Hikâyeler plan olarak giriş, gelişme ve sonuç bölümlerinden oluşmalı ve sonuna
kadar ilgi ile izlenebilecek şekilde yazılmalıdır.

Cox ve Hughes’un (1988: 88) birlikte yazdıkları “History and Children’s

Fiction” adlı makaleye göre ise çocuklar için yazılmış roman ve öyküler şu

özellikleri taşımalıdır:

1. Çocuklara deneyimlerinin ötesinde farklı dünyalar sunmalı,

2. Çocukların öyküdeki kahramanların inanç ve eylemlerini keşif etmelerini
sağlamalı,

3. Sıradan ve güçlü olan insanların duyguları ile olaylar karşısındaki tavır ve
davranışlarını değerlendirmeye olanak tanımalı;

4. Özellikle 9-14 yaş grubundan başlayarak çocuklara tarihsel terimleri ve yeni
sözcükleri kazandıracak nitelikte olmalı, ayrıca tarihsel terimlerin yoğun olarak
kullanıldığı başka kaynaklarla çalışma gibi etkinlikleri destekleyecek şekilde
düzenlenmeli,

5. Daha resmî bir bağlamda sunulduğu zaman zor ve hassas gelebilecek bazı
düşünceleri (örneğin sosyal eleştiriler, dünyaya dair fikirler) tanıtmada bir araç
olmalı;

6. İlgi ve heyecan yaratarak çocukların duygusal karşılıklar vermesini sağlamalı ve
duyuşsal alan üzerinde önemli bir etkiye sahip olmalı;

7. Araştırma veya kaynaklarda çalışmayı gerektiren sorunlar içermeli;

8. Kronolojik ve anlatım açısından tutarlılığı olmalı ve öğrencileri belli bir düzen
içerisinde geçmişi yeniden kurmaya yönlendirmelidir.

Sağlıklı nesiller yetişmesi ülkenin varlığının devamı için hedef kitlesi çocuk

olan hikâye ve romanlarda bu kurallara uyulması büyük önem arz etmektedir.

5. ÇOCUK EDEBİYATI HİKÂYE - ROMAN İLİŞKİSİ

Kısa bir dönem olan çocukluk, etkilenmek ve şekillenmek için uygun bir

zaman dilimidir. Kitap da insanların çocukluk, gençlik, olgunluk ve yaşlılık

dönemlerindeki zihinsel ve ruhsal gelişimini etkileyen önemli faktörlerden birisidir

(Güleç ve Gönen, 1997: 43).

Toplumun bir ferdi olan çocuğun girdiği çevrede kabul görmesi için

belirlenen ahlak kurallarını bilmesi ve buna uyması gerekir. Eğitim, öncelikli olarak

ailede başladığına göre çocuğa ahlaki değerleri vermek de başta aileye düşer. Yaşı

büyüyen çocuğun okul hayatının başlamasıyla birlikte çocuk, sosyalleşir ve yeni bir
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çevre edinir. Artık çocuğun yetişmesinde tek faktör aile değildir. Okulda da

öğretmen, akran grupları ve kitaplar ön plana çıkmaktadır.

Okul, arkadaş, aile üçgeninde bilgi ve ahlak yönünden gelişen bir çocuk, aynı

zaman da duygusal ve toplumsal yönden de gelişecek; içinde yaşadığı topluma uyum

sağlayıp toplum tarafından da kabul görecektir:

“Yalın bir anlatımla toplumsallaşma, bireylerin, özellikle de çocukların belirli

bir grubun işlevsel üyeleri haline geldikleri ve grubun öteki üyelerinin değerlerini,

davranışlarını ve inançlarını kazandıkları süreçtir.” (Taş, 2008: 7).

Kitap ve metinler aracılığıyla çocuklar, hem kendini tanır hem de bireysel ve

toplumsal anlamda sahip olması gereken değerleri öğrenir. Bu değerleri kazanmak

için çaba sarf eder:

Çocuk okulda edebiyat vasıtasıyla çocuk kendi yeterliliklerinin farkına varmaya
başlarken bazı becerileri elde etmenin zaman aldığını da anlamaya başlar. İyilik,
dürüstlük, çalışkanlık, yardımseverlik, paylaşma, hoşgörü, özveri gibi hem ideal
birey olmak hem de toplum hayatına uyum gösterebilmek için gerekli olan pek çok
değer ve davranışı da çocuk kitaplar vasıtasıyla kazanır. Diğer insanların sorunlarını
nasıl ele aldıklarını öğrenir. Ait olduğu grubun davranış biçimlerini öğrenir. Aile
bireyleriyle, arkadaşlarıyla ve daha geniş bir çevreyle olumlu ilişkiler kurmanın
yollarını fark eder. Çevresinde kabul görebilmek için başkalarının duygu ve
düşüncelerine karşı anlayışlı olmak gerektiğini anlar (Çılgın, 2006:175).

Çocuğun masal dünyasından çıkıp gerçek dünyaya adım attıkları dönemde

çocuklar, hikâye ve romanlardan faydalanır. Okuduğu roman ve hikâyedeki farklı

hayatları, kültürleri tanıma fırsatı yakalayan çocuk, roman ve hikâyedeki kahramanla

kendini özdeşleştirir. Çıkarması gereken sonuçları çıkarır. Bu sebeple roman ve

hikâye en ucuz hayat tecrübesidir. Ayrıca okuma; okuduğunu anlama ve anlatma,

aktif kelime servetinin artmasına katkıda bulunma bakımından son derece önemlidir.

Roman ve hikâye, çocuğun ilgi alanını genişletir; farklı konular ve çevreler

hakkında bilgi sahibi olmasını sağlar.

Roman ve hikâye okuyan çocuk rahatlar, sakinleşir. Okuyan çocuk

düşünmeye, zihnini çalıştırmaya başlar. Okumayı henüz bilmeyen çocuklar da kitabı

okuyan kişi ile yakınlaşır, paylaşımlarını arttırır.  Ayrıca erken yaşta türün doğru

örnekleriyle karşılaşan çocuk, ileriki dönemde okuma problemi yaşamayacaktır.
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Özetle ister estetik kaygılarla yazılmış olsun ister toplumsal amaçla yazılmış

olsun çocuk edebiyatı eserlerinden roman ve hikâyenin çocuğun yetişmesinde,

hayata hazırlanmasında, edebi zevk oluşturmasında rolü büyüktür.

6. HİKÂYE - ROMANIN EĞİTİCİ YÖNÜ

Hikâye ve roman konularını gerçek hayattan alır, gerçek hayattan izler

taşımaktadır. Bu özelliği sayesinde bireyler; artılarını, eksilerini görür ve

değerlendirir. Hikâye ve roman, çocukların eğitilmesinde oldukça önem arz

etmektedir:

Genel bir tanımla eğitim, bireyde doğumdan ölüme istendik davranış geliştirme
sürecidir. Doğumdaki tüm eksikliğimiz ve ihtiyaçlarımız büyüdüğümüz zaman
eğitim yoluyla bize verilir. Bu eğitim insanlardan, şeylerden veya doğadan bize gelir.
Bedenimizin ve organlarımızın iç gelişimi doğadan gelir. Bu gelişimi yapmayı
öğrenmemiz insanların eğitimidir (Cahn, 155).

İnsanın doğuştan getirdiği kendisinde var olan yeteneklerini ortaya çıkarıp

kullanması eğitimle gerçekleşir. Eğitilmeyen ya da eğitilemeyen birey ve toplumlar,

ekonomik anlamda ne kadar ilerlemiş olurlarsa olsunlar kalıcı bir ilerleme

kaydedemeyeceklerdir. İnsanlığın vazgeçilmezi olan eğitim, doğumdan ölüme kadar

devam eder. Eğitimde en önemli evre de çocukluk dönemidir. Bilimsel bulgular,

çocuklukta öğrenilen olumlu ya da olumsuz edimlerin bireylerde çocukluktan sonraki

yaşamını da büyük ölçüde etkilediğini ortaya koymaktadır. Çocukluk dönemini

problemsiz atlatan bireyde kişilik gelişimi dengeli ve tutarlı hal alacaktır. Bu durum

çocukların eğitimi üzerinde hassasiyet gösterilmesi gerektiği gerçeğini ortaya

koymaktadır.

Eğitimin de edebiyatın da konusu insandır; her ikisi de yetiştirme işi ile

uğraşır (Kavcar, 1974: 9). Edebiyat, bireyde okuma isteği uyandırır. Okuma isteğinin

uymasıyla birlikte bireylerin birikimi artar, artan bilgi de ortaya ürün koyma ihtiyacı

doğurur:

Duygulara hitap etmesini sağlayan en önemli özelliği edebiyatı edebiyat yapan dil ve
anlatım özellikleridir. Ayrıca, dogmalar yaratmadan, çocuğun bağımsız bir kişilik
oluşturmasını sağlayan edebiyat, yazarın duyarlı bir yaklaşımıyla, okuma isteği
uyandıran anlatımıyla, çocuğun kendi düş, düşünce ve imgeleme gücünü harekete
geçirerek yeni yaşantılar kurgulayabileceği ipuçları sunar. Bununla birlikte çocuğun
insan, doğa, hayvan sevgisine duyarlıklarını besler, bilim ve sanat sevgisiyle üretme,
yaratma isteğini uyandırır (Sever, 2000: 637).
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Çocuk edebiyatı; çocuk için oluşturulan bir sanat dalıdır, eğitimin de çocuk

edebiyatının da ortak özelliği toplumdan beslenip toplumu beslemeleridir. Ele aldığı

konu itibariyle insanları bilgilendirmek, ahlak bilgileri sunmak, yeni şeyler

öğretmek, çeşitli iletiler sunmak gibi doğrudan doğruya yararlanılabilecek bilgileri

ya da hap misali yutulması gerekenleri vermek edebiyatın temel amacı değildir.

Çocuk kitapları kuru bir bilgi ve ileti sunma aracı değildir. Çocuk edebiyatı

türlerinde eğlenme, hoş vakit geçirme, zevk alma gibi birçok özellik bulunmalıdır.

Yazar, “Fikirlerini ya da anlatmak istediği şeyi, doğrudan iletilerle değil, estetik ve

doğal bir çerçeve içinde, tat alınabilir, yoruma, çıkarıma ve tartışmaya açık bir

biçimde dile getirmelidir.” (M. Sivri, 2007:652) Çocuk edebiyatı ürünlerindeki

eğitsel iletiler, çocuklara bir şeyler tebliğ edip zorlayıcı özellikte olmamalı; aksine

telkin yoluyla onların gerçeği bulmasına yardımcı olmalıdır.

Hikâye ve roman aracılığıyla çocuklar yaşadıkları toplumun kültürünü, değer

yargılarını öğrenir, benimser. Eğitsel iletiler aracılığıyla çocuk gelenek ve

göreneklerini unutmaz;  geleceğe taşır.

Bireylerin kültürel değerlerini kazanmalarını sağlamasının yanında konu

sınıflandırması olarak çocuğun yakın çevresiyle ilgili roman ve hikâyelerde dinler,

dinî kurallar, ibadet, peygamber, inanç, ahlak gibi dinî ve ahlaki unsurlara dair

iletiler bulunabilir. Böylece çocuk dini ögeleri öğrenmiş ve kalıcı hale getirmiş

olacaktır.

Hikâye ve roman ele aldığı konu ve aktarmak istediği eğitsel iletiler ile

çocuğun fiziksel, psikolojik, duyuşsal, sosyolojik gelişimine katkı sağlar.

Kitaplardaki hareketlilik ve değişkenlikle çocuğun içinde bulunduğu dönemin

özelliği olarak oldukça hareketli olması, benzerlik gösterir. Bu benzerlik çocuğun

kitaplara ilgi duymasını sağlayabilir. Kitaba ilgi duyan çocuk, kitaptan edindikleriyle

hayatı ve dünyayı anlamlandırma yolunda önemli bir adım atar.

Hikâye ve roman içinde barındırdığı macera ile çocuğun kitaba bağlanmasına,

okuduklarıyla kendi hayatını kıyaslamasına katkı sağlar:

“Kitaplardaki hareketliliğin ve değişkenliğin, çocuğun doğal hareketli yapısı ve
gelişimiyle koşut olması, çocuğun kitaplara ilgi duymasını sağlayabilir. Kitaplarla
çocukta pekiştirilen macera ve keşif arzusu, dünyayı ve kendini tanıma heyecanına
dönüşerek, çocuğun gelişimini olumlu yönde desteklemekte etkin rol oynar.
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Çocuklar, macera kitaplarındaki kahramanlarla birlikte serüven merakını giderir,
olayı yaşamış ve sorunları kendisi çözmüş gibi hissederek, kendisine olan güvenini
geliştirir, kendi yaşamındaki sorunlara farklı açılardan bakıp çözüm aramayı
öğrenir.” (Akal, 2008).

Hayal gücü, insana özgü olan bir özelliktir. Farklılıklar gösterse de küçük

büyük herkes kurar. Masalın olağanüstü dünyasından gerçekliğe geçişin ilk

aşamasında olan çocuk hikâye ve romanın konusunu yaşanmış ya da yaşanması

muhtemel olaylar aracılığıyla farklı bir dünyada keşfe çıkar. Bu sebeple çocuklar için

yazılan metinler; didaktik özellik taşımaktan ziyade çocuğun keşfine imkân

sağlayacak şekilde oluşturulmalıdır. “Kendine güvenin, dayatılanla değil, hayallerin

peşinde koşarak kazanılacağı unutulmamalıdır.” (Akal, 2008).

Hayal dünyasını geliştirirken aynı zamanda çocukların duygusal, ahlaki,

toplumsal gelişmelerine katkı sağlayacak; demokratik yaşamın önemi, sorun

çözmede en etkili yöntemin iletişim olduğunu sezdirecek; barış, kardeşlik, adalet

kavramlarını işleyecek; çocukta geniş ufuklar açabilecek eğitsel iletiler de kazandırır.

Hikâye ve romanların esas rolü çocuğu doğru örneklerle buluşturarak

çocuğun ruhsal ihtiyaçlarını karşılamak ve ruhsal gelişimine destek olmaktır. Bu

görev edebi türlerdeki kahramanlara düşmektedir. Çocuk hikâye ve romandaki

kahramanla kendini özdeşleştirir. Çocuklar, çocuk edebiyatı ürünlerinde hikâye ve

romanı oluşturan unsurlar üzerinden hayatı anlamlandırır. Kahramanla eserin

kurgusundaki yolculuğa çıkar. Kendisinin, yakın çevresinin ve diğer insanların

başına gelebilecek olayları önceden kahramanın üzerinden öğrenir, tecrübe eder.

Kahramanın karşılaştığı problemler için ürettiği çözüm yollarını hayatın da tatbik

eder, bu durum çocukta çözüm üretme ve davranma isteği uyandırır.

Çocuk edebiyatı ürünlerindeki kahramanlar her yönüyle ortaya konulmalıdır.

Tıpkı gerçek hayattaki gibi olmalıdır. Kahramanlar kusursuz olarak tasvir

edilmemelidir. Elbette kahramanın cesaretli, başarılı, çalışkan, dürüst olmak gibi

örnek alınacak meziyetleri olmalıdır ancak bu nokta abartılmamalıdır. Kahramanın

hataları da olmalıdır. Bu noktada dikkat edilmesi gereken bir husus da kahramanın

ortaya koyduğu yanlış davranışın doğurduğu ya da doğuracağı sonuçlar üzerinde

mutlaka durulmalıdır. Çocuk edebiyatı ürünlerinde kahramanın insan olması

gerekmez; hayvanlar da hikâye ve romanın kahramanı olabilir. “Yazınsal yaratılarda

yer alan hayvanlar aracılığıyla da yine anlatılmak istenen insanoğlunun serüvenidir.”
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(Özdemir, 2002: 252). Kişileştirme sanatı ile hayvan ve nesnelerin kahraman olması,

çocukların hayal dünyasına katkı sağlayacaktır.

Hikâye ve romanın bir başka eğitici yönü de hedef kitlede dil bilinci

sağlamasıdır. Hikâye ve romanda kullanılan dil ve yapı ana dilin güzelliğini,

zenginliğini ortaya koyar:

Roman ve hikâye ana dil eğitimi ve dil becerilerinin gelişimi açısından oldukça
önemli yer tutar. Kaleme alınan her hikâye her roman ana dilin inceliklerini,
zenginliğini ortaya koyan, çocukta dil sevgisini geliştiren, çocuğun kelime
dağarcığına katkı sağlayan özelliğe sahiptir. Belli bir bölgenin ya da halk
mitolojisinden alınan öykü ve efsaneler aktarılırken, çocuğa uygun dilsel ölçütlerin
gözetmesi gereklidir. Düzeye uygun olarak masal ya da öykü dilinden
yararlanılabilir. Küçük yaşlarda, masallar için gerçekten önemli olan “girizgâhlar”;
kimi, aktarılacak öykü için görkemli birer eşik olan “girişler” seçilmelidir. Çeşitli
tekerlemeler, söz oyunları, uyak vb. öğelerden yararlanılarak oluşturulan bu
“girişler”, öyküyü heyecanla beklemekte olan küçük okur ya da dinleyene bir dil
zevki de kazandırır. Yazınsal haz için ilk adımlardan biridir bu; çünkü sezgi yoluyla,
edebiyat yapıtının öncelikle bir dil beğenisine sahip olduğunu kavratma girişimidir
(Kaya, 2009: 32).

Hikâye ve romandan formal eğitimde sıkça yararlanılır. Dört dil becerisinden

okuma becerisini geliştirmek amacıyla Türkçe derslerinde hikâye ve romandan

faydalanılmaktadır. Sesli ya da sessiz okunan metinler aracılığıyla kelime ve kelime

gruplarının doğru telaffuzu öğrenilebilir. Ayrıca kelime dağarcığının zenginleşmesi

sağlanabilir.

Yazma becerisi alanında roman ve hikâyelerden etkinlikler aracılığıyla etkili

bir şekilde yararlanılabilmektedir. Yarım bırakılan hikâye ve romanın yazılı şekilde

devam ettirilmesi, yaratıcı yazma çalışmaları, kelime ve kavram havuzundan kelime

seçerek hikâye ve roman oluşturma, güdümlü yazma çalışmaları gibi etkinliklerle

çocuğun ifade etme, yorumlama becerilerini geliştirmesi sağlanabilir.

Dinleme- anlama becerisini geliştirmek için roman ve hikâye dinletilebilir.

Yarım bırakılan bir metni kendi duygu ve düşüncelerine göre tamamlama ya da

metnin devamında neler olabileceğine dair fikir yürütme, bir kısmı boş bırakılan

metni dinleme yoluyla tamamlama çalışmaları yapılabilir. Bu etkinlikler ile çocuğun

dinleme, dikkatini toparlama, odaklanma vb. yetilerinin gelişimi hedeflenir.

Dramatizasyon çalışmaları Türkçe dersinde geniş bir yer tutmaktadır.

Dinletilen ya da okutulan hikâye ve romanın anlattırılması, kahramanlarının rolüne
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bürünerek canlandırılması ile konuşma becerisinin gelişimine katkıda bulunulabilir.

Drama aracılığıyla sosyalleşen çocuk öz güven de kazanacaktır.

Hikâye ve romanın eğitsel yönü aracılığıyla çevresine ve çevresindeki

olaylara karşı duyarlı bireylerin yetişmesi sağlanabilir.
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM

EĞİTSEL İLETİ

1. İLETİ, EĞİTSEL İLETİ NEDİR?

İleti; yazarın amacı doğrultusunda okuyucusuna, hedef kitleye vermek,

kazandırmak, aşılamak ya da onunla paylaşmak istediği ana düşüncedir. Amacın

yoğunlaştırılarak bir yargıya dönüştürülmesi, daha doğrusu bir önerme biçiminde

yazıda belirmesidir (Özdemir, 2002:71,73). TDK Türkçe Sözlüğü de ileti kavramını

yazı veya sözle anlatılması amaçlanan duygu ve düşünce olarak tanımlamıştır (TDK

Türkçe Sözlük, 2005:1583).

Ali Püsküllüoğlu, Türkçe Sözlükte “ileti” maddesinde beş farklı tanıma yer vererek,

tüm kullanımlarını açıklamıştır: “ 1. Söz ya da yazıyla gönderilen ve belli bir anlamı

olan haber, es. mesaj. 2. Bir devlet büyüğünün ya da sorumlunun ilgililere ya da

kamuoyuna gönderdiği haber, es. mesaj. 3. dil. Dilsel bildirişimde konusunun

dinleyiciye yönelttiği göstergesel bütün, bildiri. es. mesaj. 4. yaz. Bir yapıtın, bir

yaratının dokusunda bulunan, sanatçının, yapıtın iletmek istediği temel düşünce,

bildiri. es mesaj. 5.ruhb. Bildirişimde, vericinin belli bir anlam yükleyerek alıcıya

gönderdiği ve onun da anlamını çözdüğü herhangi bir simge. es mesaj (Püsküllüoğlu,

2000: 487).

Sever ise (2004:131) iletiyi “yazarın okurla paylaşmak istediği asıl düşünce”

olarak tanımlamaktadır.

İletişimin temelinde bir ileti verme amacı, kaygı ve çabası vardır. Hedef

kitleye verilmek istenen iletinin aktarılabilmesi, iletişimin gerçekleşmesi için bazı

ögeler gerekmektedir:

İleti aktarımının gerçekleşebilmesi için bir kaynak gerekmektedir. Kaynak;

herhangi bir duygu, düşüncenin iletilmesinde pay sahibi olan kişi ya da topluluktur.
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Edebi eserlerde kaynak yazardır; ancak yazar iletisini aktarırken eserini ileti

aktarımında aracı kılar. İletmek istediklerini eser üzerinden verir.

Alıcı ise vericinin gönderdiği iletiyi alan, anlamlandıran yaşantı haline

dönüştüren kişi veya topluluktur. Edebi eserin hitap ettiği hedef kitledir; eseri

okuyan, eserden faydalanandır.

İleti de gönderen ile alan arasında iletilen olan duygu, düşünce ya da istektir;

edebi eser aracılığıyla verilmek istenen ana düşüncedir.

Kanal, iletişimin gerçekleşmesi için faydalanılan yoldur. Alıcı ile verici

arasındaki iletiler yazıya, söze, işarete, araca dayalı olabilir.

İletişim tek yönlü olmaz bu nedenle iletişimin ögelerinden biri de dönüttür.

Dönüt, alıcının iletiye verdiği her türlü yanıt, geri bildirimdir. İletişimin başarılı

olduğuna işarettir. Eseri okuyan kişinin eserde aktarılan eğitsel iletileri özümseyip

özümsememesi, yaşantı haline getirip getirmemesidir.

Bağlam (Çevre): İletişimin gerçekleştiği ortam ve bu çevrenin uygunluğudur.

Bu noktada da eserin özelliklerinin hedef kitleye uygun olması gerekmektedir. Aksi

halde iletişim ya da ileti aktarımı sağlıklı olmayacaktır.

Eğitim, resmi ya da gayri resmi olarak bireylerin; yaşantısındaki değerlerin

kazanılmasında etkili olan olumlu yönde davranış değişikliği oluşturma sürecidir. Bu

durumda eğitsel ileti ise bireylerin; yaşantısındaki değerlerin kazanılmasında etkili

olan olumlu yönde davranış değişikliği meydana getirmek amacıyla hedef kitleye

verilen iletilerdir.

İleti ve eğitsel kavramını anlamlandırdıktan sonra çocuklar için yazılmış

hikâye ve romanlarda hangi eğitsel iletilerin verilebileceğini de ortaya koymak

gerekmektedir. Bu konuda Oğuzkan, çocuk kitabı yazarlarının, eserlerinde genellikle

hangi düşüncelere yer verdiğini tespit etmiştir: “Aile, yurt, ulus, doğa ve yasam

sevgisi; güzelliğe karşı bağlılık ve duygudaşlık (sempati); başkalarına karsı nazik,

saygılı ve dürüst olmanın erdemi; cesurluğun, kahramanlığın, özverinin değeri;

kişisel girişimin önemi; gelenek ve göreneklere karşı bağlılık ve duyarlılık.” (2003:

367)
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Eğitsel iletilerin tercihinde dikkat edilmesi gereken bir diğer husus da ele

alınan iletilerde tek yönlülüktür. Mavisel Yener de (2007:153) “Masal, şiir ve

öykülerle duygu eğitimi verilirken metinlerin tek anlamı, tek yorumu olmadığı,

aksine okuma sayısınca anlama olduğunu bilmesi gerekir eğitimcinin. Tek bakış açılı

yorumlar hem metni öldürür hem de çocuktaki yaratıcı yorum gücünü yok eder.” der.

İletiler aktarılırken gündelik hayatın gerçekleri hem olumlu hem de olumsuz

yanlarıyla ortaya konmalıdır. Eğitsel iletilerin dağılımı iyi ayarlanmalı; denge

kurulmalıdır:

“ (....) Çocuklar, kendilerine sevgi ve güven ileten kitaplara büyük ilgi ve gereksinme
duyarlar. Ancak çocuk kitabı yazarken, sadece bu gereksinimi göz önünde tutmak
son derece hatalı ve yetersizdir. Yazarlar, birtakım gerçekçi konuları işlemenin
yanında, yer yer çocuğa olumsuz yanlar üzerine eğilmek ve onlar üzerinde
düşünmek olanağını da vermelidirler. Bütün bunlar yazar tarafından dengeli bir
biçimde gerçekleştirilmeli, kitabın aynı zamanda çocuğun eğlenme gereksinimini de
karşılamak zorunda olduğu akıldan çıkarılmamalı” (Yavuzer, 2003:187).

Çocukların içinde bulunduğu dünyayı tanımasında, dünyaya uyum

sağlamasında, ait olduğu çevrece kabul görmesinde büyük öneme sahip olan çocuk

roman ve hikâyelerini yazanların aktarmayı hedeflediği eğitsel iletiler son derece

önem kazanmaktadır. Bu sebeple çocuklara verilmek istenen eğitsel iletilerde dikkat

edilmesi gerekenlerden bahsetmek gerekir:

1. İletiler, çocukların duygusal, ahlaki, imgesel gelişmelerine haz vererek katkıda
bulunmalıdır.

2. İletiler çocuklara, onların dilsel gelişkinlik düzeyine, anlam evrenine uygun bir
kurguyla sunulmalıdır.

3. Demokratik yaşamın önemi, sorun çözmede en etkili yöntemin iletişim ve empati
olduğu sezdirilmelidir.

4. Emek, eşitlik, özgürlük, barış, kardeşlik, adalet kavramları işlenmeli, düşmanlık
aşılayan iletilere yer verilmemelidir.

5. Kitaplardaki iletiler, çocukları duygusal olarak yaralamamalı; sınıf, sömürü ve
mücadele gibi kavramlara kaba bir şekilde yaklaşılmamalıdır.

6. İletiler, çocukların sorgulama ve seçme hakkını yok etmemelidir.

7. Çocuk, kendini özgün hissederek kitaba eleştirel bakabilmelidir.

8. Çocuk edebiyatı ürünlerinde bir cümlenin bile çocuğun önüne geniş ufuklar
açabileceği, hayal gücünü tetikleyebileceği göz önünde bulundurulmalıdır (Kaya,
2007: 117-122).

Bu noktada eğitsel iletilerin nasıl verileceği hususu da önem kazanmaktadır.

Çocuk edebiyatı ürünleri doğrudan öğretici metinler değil, belli bir estetik değer
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taşıyan eserlerdir. Yazar, “Fikirlerini ya da anlatmak istediği şeyi, doğrudan iletilerle

değil, estetik ve doğal bir çerçeve içinde, tat alınabilir, yoruma, çıkarıma ve

tartışmaya açık bir biçimde dile getirmelidir.” (M. Sivri, 2007:652) Çocuk edebiyatı

ürünleri ders kitabı değildir. Bu sebeple çocuk edebiyatı ürünlerindeki eğitsel iletiler,

çocuklara bir şeyleri zorla kabul ettiren değil, onları her yönden geliştirmeyi

hedeflemelidir:

Yazınsal metinler doğrudan doğruya yararlanılabilecek bilgiler sunan kullanmalık
metin değildir. Bu sebeple yazınsal metinde kurmaca dünya ile okurun deneyleriyle
tanıdığı gerçek yaşam arasındaki karşıtlıktan doğan birtakım anlam boşlukları
oluşur, bu boşlukları metinden aldığı ipuçlarıyla okur doldurur. Bu ipuçlarının belli
başlıları tarihsel, sosyal, kültürel dizgelerdir (Göktürk, 2002: 22).

Eğitsel iletiler aracılığıyla çocukların yaşadıkları hayata uyum sağlayıp mutlu

olmaları hedeflenir. Bu hedef doğrultusunda çocuklar için yazılan eserlerde eğitsel

iletileri çocuklara dikte etmek yerine eğitsel iletiye çocuğun metinden hareketle

ulaşması sağlanmalıdır:

“Çocuk kitaplarında, yazar, kural ya da kurallar koymaktan, yaptırımcı yargılar
oluşturmaktan çok, özellikle, çocukların gelişim özelliklerini de göz önünde
bulundurarak onlara neden-sonuç ilişkisiyle anlamlandırabilecekleri yaşam
durumları sunmalıdır. Çocuklara, ‘Doğayı sev, çevreyi koru.’, ‘Büyüklere saygılı
ol.’, ‘Derslerine çok çalış.’, ‘Arkadaşlarınla iyi geçin.’, ‘Giysilerini kirletme.’,
‘Tutumlu ol.’ gibi, sayılarını çoğaltabileceğimiz emir ve kurallar bileşkesine oturan
tümcelerle seslenilmemelidir (Sever, 2000: 14-15).

Çocuklar için yazılan eserlerde yaşama dair eğitsel iletiler doğrudan çocuğun

önüne konmaktansa bu eğitsel iletilerin çocuk tarafından bulunması için zemin

hazırlanmalıdır. Bu yolla kazanılan eğitsel iletilerin kalıcılığı da aratacaktır:

Bir roman, bir şiir, bir öykü hiçbir zaman bize mutlu bir yaşamın hemen uygulamaya
konacak reçetesini sunamaz. Oysa sanatın dile getirmeyi amaçladığı gerçek, hiç de
bilimsel doğrunun ölçütleriyle değerlendirilemez, çoğunlukla sezdirme yoluyla
duyarlığımıza seslenir (Göktürk, 2002: 28).

Yazar, çocuğa kazandırmak istediği eğitsel iletileri hap gibi sunmayıp

Bezirci’nin(2003: 23) dediği gibi ”elmadaki şeker gibi” eriterek vermelidir. Eğitsel

ileti, çocuğun gözüne sokulmamalı, aksine ona fark ettirmeden peynirin içindeki süt

misali sunulmalıdır:

Çocuk kitabında, yazarın çocuğa göre kurguladığı, çocuğa uygun yaşam durumları,
çocukların belleğinde yanıtlanması gereken sorular oluşturmalıdır. Yazınsal nitelikli
çocuk kitaplarını amacı, çocuklara sezme, duyma, düşünme yetilerini geliştirmek,
onlara insana özgü duyarlıklar kazandırmak olduğundan, iletiler metnin dokusuna
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sindirilmelidir. Yazınsal nitelikli kitaplarda kesin bir yargıya dönüştürülerek
aktarılmaz, metnin dokusuna sindirilir (Arpacı, 2006: 59).

Çocuk edebiyatı alanında eser veren yazarlar, eserlerinde çocuğun gelişim

durumuna göre, eserlerde çocukların zihninde yanıtlaması gereken sorular

oluşturmalıdır. Çocuk, sorulara yanıt ararken kendi yaşamında hangi eğitsel iletilerin

eksik olduğunu görecek; bu eğitsel iletileri kazanma yoluna girecektir:

“ ‘Niçin doğayı sevmeliyim?’, ‘Ders çalışmazsam neler olabilir?’, ‘Sağlığıma ya da
temizliğime dikkat etmez, özen göstermezsem ne/neler olabilir?’, ‘Çevremde
yaşayan diğer canlılara karşı niçin duyarlı davranmalıyım?’ ya da ‘Çevremdeki
canlılara duyarlı davranmaz, insanlarla sağlıklı ilişkiler kurmazsam ne gibi
sorunlarla karşılaşabilirim?’ gibi, sorulara, çocuklar yanıt aramaya kendileri
koyulmalıdır.” (Sever; 2003: 15).

Özetle iletilerin sunulması, aktarılması hususunda çocuk edebiyatı yazarları;

iletilerini hap gibi yutturmadan, zorla dayatmadan; ideolojik kaygıları aşılama fırsatı

yakalamış fırsatçı durumundan sıyrılıp doğru iletileri doğru bir yöntemle çocuğa

sunmalıdır.

1.1. İletilerin Sınıflandırılması

İletilerin sınıflandırılmasında araştırmacılar, metinlerde aktarılması

hedeflenen eğitsel iletilerde farklı sınıflandırmalara gitmişlerdir. Bu sınıflandırma

sunuş, amaç ve içeriklerine göre farklılık göstermektedir. Küçük (2005: 69)’e göre

iletilerin tasnifi şu şekildedir:

“ Türkçe ders kitaplarındaki metinlerin iletilerinin nitelikleri ve öğrenciye faydaları
açısından sağlıklı bir biçimde incelenmesi amacıyla aşağıdaki sınıflama maddeleri
oluşturulmuş, bu maddelere göre iletiler bulgular kısmında düzenlenmiştir.

1.Sunuluş Biçimlerine Göre İletiler

1.1. Dolaylı Yoldan Aktarma

1.2. Doğrudan Aktarma

2. Amaçlarına Göre İletiler

2.1. Kişisel Gelişimi Destekleme Amaçlı İletiler

2.2. Sosyal Gelişimi Destekleme Amaçlı İletiler

2.3. Ahlaki Gelişimi Destekleme Amaçlı İletiler

3. İçeriklerine Göre

3.1. Ulusal İletiler

3.2. Evrensel İletiler”
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Bazı araştırmacılar da roman ve hikâyeden tür olarak farklılık gösterse de

roman ve hikâyenin temelini oluşturan masallarda ortaya çıkan iletileri beş ana başlık

altında toplamıştır:

1. Etik İletiler

2. Psikolojik İletiler

3. Sosyolojik İletiler

4. Ekonomik İletiler

5. Öteki İletiler

Olmak üzere beş grupta on dokuz ana başlık ve yüz altmış iki ana başlık altında
toplanmıştır.

(Yavuz, 1997, s.37)

Hidayet Karakuş’un roman ve hikâyelerindeki eğitsel iletileri incelediğimiz

çalışmamızda mevcut eğitsel iletiler, aşağıdaki sınıflandırmaya göre incelenecektir:

1.1.1. Sunuluş Biçimlerine Göre Eğitsel İletiler

Eğitsel iletilerin içeriği kadar bu eğitsel iletilerin aktarılış biçimi de son

derece önemlidir. Sunuş biçimlerine göre doğrudan ve dolaylı aktarılan eğitsel iletiler

olmak üzere iki şekilde sınıflandırılabilir. Öğretici metinlerde eğitsel iletiler

doğrudan verilirken kurmaca metinlerde (roman, öykü, şiir vb.) iletiler, dolaylı

aktarmalarla okura verilmek istenir:

1.1.1.1. Doğrudan Aktarılan Eğitsel İletiler

Herhangi bir aracı kullanmadan yazarın eğitsel iletisini direkt ve açıkça

verdiği; metne serpiştirilmemiş didaktik yönü ağır basan eğitici iletilerdir. Öğretici

metinler, (makale, fıkra, röportaj vb.) aracılığıyla verilmek istenen eğitsel iletiler,

doğrudan aktarma yoluyla okura verilir:

“Amacın yoğunlaştırılarak bir yargıya dönüştürülmesi, daha doğrusu bir

önerme biçiminde yazıda belirmesidir. (….) Öğretici yazılarda ileti tektir.” (Özdemir,

2002:71,73)

1.1.1.2. Dolaylı Aktarılan Eğitsel İletiler

Dolaylı aktarılan eğitsel iletilerde doğrudan aktarılan eğitsel iletilerin aksine

yazar, eğitsel iletisini sunarken vermek istediği eğitsel iletiyi doğrudan vermek
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yerine metnin bir bölümüne ya da tamamına serpiştirip eğitsel iletiyi çocuğun sezme

yetisine bırakır. Bu durum çocuklar için yazılmış eserlerde son derece önemlidir:

“Yazınsal yaratıda ileti tekil bir nitelik taşımaz. Yaratının yorumuna göre
değişkenlik taşır. Bunun için de alımlayıcının yaklaşımına göre aynı yazınsal
yaratıdan değişik iletiler çıkarılabilir. (….) İleti, yazarın konuya yüklediği anlamdır.
Bir metin terimsel anlamıyla yazınsallık niteliğini taşıyorsa onun iletisini bulma,
belirli bir öneri ya da kalıba dönüştürme oldukça güçtür. (….) Yazınsal metinlerde
ileti, metnin dokusuna sindirilir. Açık bir önerme biçiminde verilmez.”
(Özdemir,2002:25,26)

S. Dilidüzgün (Akt. Sivri, 2007:655) de eğitsel iletinin okur tarafından

bulunması ile estetik haz ilişkisi üzerinde durmaktadır. Eğitsel ileti aktarımında

çocuğun sürece ortak edilmesinin çocuğa da keyif vereceği gerçeği üzerinde durur.

En kalıcı öğrenmenin yaparak yaşayarak olduğu düşünülürse çocuğun sürece ortak

olması kalıcılığı da artıracaktır:

“Estetik bütünlüğü gereği yazınsal metinler tek anlamlı olamaz, ‘buna inan’, ‘tek ve
mutlak gerçek benim sana anlattığımdır’ diyerek zorlayamaz. Bu nedenle iletisi,
söylemek istediği şey de örtüktür, okur kendi çıkarsamalarını, satır aralarından (ya
da dizelerden), söylenmeden geçilen, ancak kastedilen şeyleri bulmakla yükümlüdür.
Ancak böylesi düşünsel bir süreç sonucunda ortaya çıkan anlam estetik bir haz
verecektir.”

Çocuk kitaplarında, yazar, kural ya da kurallar koymaktan, yaptırımcı yargılar

oluşturup dikte etmekten çok çocukların gelişim özelliklerini de göz önünde

bulundurarak onlara neden-sonuç ilişkisiyle anlamlandırabilecekleri yaşam

durumları, tecrübeleri, ortamları sunmalıdır.

1.1.2. Amaçlarına Göre Eğitsel İletiler

Her yazının örtük ya da açık vermek istediği eğitsel ileti vardır. Yazarın

eğitsel iletiler aracılığıyla ulaşmaya çalıştığı bir amacı vardır. Amaçlarına göre

eğitsel iletileri şöyle sınıflandırabilir:

1.1.2.1. Kişisel Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler

Fertleri benzerlerinden ayıran, onu özgün kılan, ferde ait özelliklerin tamamı

kişiliği oluşturur. Kişilik, sözcük anlamı olarak bir kimseye has, onu diğer

bireylerden ayıran nitelikler, bir kimsenin taşıdığı ruhsal özelliklerin bütünü olarak

tanımlanabilir (Şemseddin Sami,1985: 725).

Kişisel gelişim; yaşam kalitesini artırmak; insanın içinde bulunduğu

durumundan sıyrılıp bireyin içindeki gücü ortaya çıkartmasıdır. Kişisel gelişim,
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karşılaşılan sorunlara uygun çözümler üretebilme, duygularını uygun biçimde

gösterme, toplumsal çevreye uyum sağlama gibi kişinin geçirdiği bir değişim ve

gelişim süreci olarak değerlendirilebilir (Sever, 2003: 47). Kişilik gelişimi bireyin

sosyal ve fiziksel çevresi içinde tutarlı olarak gösterdiği kişilik özelliklerinin

oluşumunu betimler (Can, 2004:111).

Çocuğun kişisel gelişiminde ebeveynlerinin; okul çağıyla birlikte de

öğretmen ve arkadaş çevresinin rolü oldukça büyüktür. Arkadaş çevresince kabul

görmesi, derslerinde başarılı olup takdir edilmesi kişilik gelişimine katkı

sağlayacaktır:

Temel eğitim çağındaki çocuğun kişilik gelişiminde anne babanın rolü
dönemin sonlarına doğru azalırken, diğer yetişkinlerin (öğretmen, sanatçı) ve
özellikle de akran gruplarının etkisi artmaktadır. Akademik başarı ve sosyal
ilişkiler kişilik gelişiminde çok önemlidir (Gardiner ve Gander, 1995).

Kurmaca eserlerde kişisel gelişimi destekleme amaçlı eğitsel iletiler, diğer

eğitsel iletilere oranla daha fazla kullanılmaktadır. “Sabır, kararlılık, umut, şans,

kıskançlık, şantaj, korku, evham, merak, özeleştiri, iyilik-kötülük, haklılık-haksızlık,

zekâ, sağduyu, dikkat, paylaşım, bağışlayıcılık, dostluk, özveri” (Yavuz, 2002: 38)

gibi konular aracılığıyla çocukların kişisel gelişimini destekleyici eğitsel iletiler

verilebilir. Kişilik gelişiminin başlangıcında bulunan çocuğun kişilik gelişimini

desteklemek isteyen çocuk edebiyatı yazarları, eserlerinde kişilik gelişimini

destekleyecek eğitsel iletilere fazlaca yer vermelidir. Çünkü çocuğun sahip olduğu

değerlerin en yücesi kişiliktir.

1.1.2.2. Toplumsal Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler

Toplum kelimesini TDK Türkçe Sözlüğü (2005:123) “Aynı toprak parçası

üzerinde bir arada yaşayan ve temel çıkarlarını sağlamak için iş birliği yapan

insanların tümü, cemiyet” olarak açıklamaktadır. “Bireyin toplumsal gelişimi,

toplumun bütünlüğü içindeki ilişkileri ve yaşantılarında olumlu değişmeleri ifade

eder” (Akbaş ve diğ, 2004: 63). Başka bir ifadeyle “Toplumsal gelişim, kişinin

sosyal uyarıcıya, özellikle grup yaşamının baskı ve zorluklarına karşı duyarlık

geliştirmesi, grubunda ya da kültüründe başkalarıyla geçinebilmesi, onlar gibi

davranabilmesidir” (Yavuzer, 2005: 46).
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Çocuk da içinde bulunduğu toplumun bir ferdidir, doğal üyesidir. Bu sebeple

çocuklar için yazılmış eserlerde çocuğun bir fert olarak toplumsallaşmasına, içinde

bulunduğu yakın çevresini tanımaya, yaşadığı topluma uyum sağlamasına yardımcı

olacak eğitsel iletilere yer verilmelidir. Toplumsal gelişimi desteklenen çocuk içinde

bulunduğu çevreye yabancılaşmayıp farklı kültürlerin etkisi altında kalmadan kısmi

asimilasyondan kurtulacaktır. Toplumu oluşturanın bireyler olduğu için toplumsal

gelişimi destekleyen eğitsel iletiler çocuğun kişisel gelişimlerine de destek

sağlayacaktır:

Toplumsal değerler toplumun üyelerince paylaşılmış ölçütler ya da hükümler olarak
toplumsal yasamın sürdürülmesinde önemlidir. Değerler sosyalleşme sürecinde
üyeler arası etkileşimle aktarılırlar. Sosyalleşme sürecinde kuşaklar arası etkileşim,
toplumsal kültürün sürdürülebilmesi için önemlidir (Canatan, 2008: 62).

Aile, hukuk, adalet, yönetim, insan ilişkileri, devlet işleri, yoksulluk,

yardımlaşma gibi konulara yer verilip toplumsal gelişimi destekleyici eğitsel iletiler

verilmelidir.

1.1.2.3. Ahlaki Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler

Hulk kelimesinin çoğulu olan ahlak, toplumsal yaşantının düzene girmesi,

fertlerin mutlu bir yaşantı sürmeleri için ortaya çıkmış kurallardır. “İnsanın karakter

yapısını, neyi yapıp neyi yapmayacağını belirten, bunlarla ilgili değerlendirmeleri ve

davranışları düzenleyen kurallar bütünüdür” (Özer, 1994: 76). Çocukta “ahlak

duygusal, sosyal ve zihinsel olmak üzere çok yönlü ve karmaşık bir süreç olarak

gelişir ve yapılanır. Ahlak gelişiminin özelliklerini, ancak bu değişik boyutların her

birini dikkate alarak, doğru bir şekilde tanımak mümkün görünmektedir” (Hökelekli,

1998b:185)

Çocuk gelişim uzmanlarının ahlaki gelişime bakışı ise şu şekildedir: “Çocuk

gelişimcileri, ahlaki gelişim terimiyle çocukların sosyal dünyaya ayak

uydurabilmeleri için gerekli kuralları öğrenme ve anlamalarını kastetmektedirler”

(Özer, 1994: 76).

Ahlaki gelişimi destekleyen eğitsel iletilerin eserlerde amaç; kişinin toplum

hayatındaki huzuru için neyin doğru neyin yanlış olduğuna dair ölçek belirlemedir.

Toplum hayatına dair davranışlarının iyiliğini, kötülüğünü, doğruluğunu, yanlışlığını

denetleyen çocuk, içinde yaşadığı çevreye uyum sağlayacak ve toplumsal anlamda
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mutlu olacaktır. Dürüstlük, kibirlenmeme gibi eğitsel iletiler aracılığıyla çocuğun

içinde yaşadığı topluma uyum sağlayabilmesi hedeflenebilir.

1.1.2.4. Dinî Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler

Din, “1. İnsanların anlayamadıkları, karşısında güçsüz kaldıkları doğa ve

toplum olaylarını, gizemsel nitelikteki güçlerle açıklamaya yönelmeleri olgusu; 2. Bu

nitelikteki tasarımların kurallar, kurumlar, törenler ve simgeler biçiminde

örgütlenmesini sağlayan düzen; 3. İnanılıp çok bağlanılan düşünce, inanç ya da ülkü”

(Püsküllüoğlu, 2000: 307) olarak tanımlanabilir.

Temeli inanca dayalı olan din gelişimi, fertlerin hem kişisel hem de toplumsal

gelişiminin önemli bir yardımcısıdır. Aralarındaki bu sıkı ilişki nedeniyle; “Dini

gelişim konusunu gelişim psikologlarının çoğu müstakil bir gelişim alanı olarak ele

almamışlar; bu konuyu ahlaki gelişim, duygusal gelişim ya da sosyal gelişimin içinde

değerlendirmişlerdir. (İnanç, 2005: 13)

Dini kavramlara karşı duyarlılığı artan çocuk, bu kavramları merak eder ve

öğrenmek ister. Çocuklar için yazılmış eserlerde verilen eğitsel iletiler sayesinde bu

merak doyurulmaya çalışılır:

Çocuk din ile ilgili olarak başta Allah’ı merak eder, onunla ilgili konulara ilgi duyar
ve ona ait bilgileri toplamak ister. Burada çocuğun Allah’ı daha yakından anlama
arzusu hâkimdir. Çocuk, yıllar ilerledikçe öteki dinî konulara da ilgi duyup merak
etmeye başlar. Çocuğun dinî masallara ve hikâyelere karşı susamış gibi ilgi ve merak
duyması, sınır tanımayan ötelere uçup gitme arzusundan ileri gelir (Yavuz,
1994:119).

Bireyin yaşantısına sınır getirip onu doğru yola yönlendirmesi, toplumda

birlik ve beraberlik mefhumu oluşturması, vicdanî sorgulamaya yardımcı olması ve

manevi anlamda huzur bulma açısından dinî gelişimi destekleyen eğitsel iletiler son

derece önemlidir. Bu sebeple çocuklar için yazılmış eserlerde Allah, namaz, oruç,

kader, sabır, kul hakkı, şükür etme, selam, dua, nazar gibi dinî kavramlara, dinî

gelişimi destekleyecek eğitsel iletilere yer verilebilir.

1.1.2.5. Ekonomik Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler

Yunancadaki ev anlamına gelen ile kural anlamına gelen nomos kelimelerinin

birleşmesiyle oluşan ekonomi kelimesi "ev yönetimi" anlamındadır. Ekonomi,
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üretim, ticaret, dağıtım ve tüketim, ithalat ve ihracattan oluşan insan aktivitesi olarak

tanımlanabilir.

Bireylerin yaşamlarını sürdürmesi için ekonomiden, hayatını elde ettiği gelire

göre sürdürmekten anlaması gerekir. Bu çocuklar için yazılmış eserlerde ekonomik

gelişimi destekleyen iletilere çok fazla yer verilmemelidir. Ekonomik gelişimi

destekleyecek iletilerde yapılacak büyük bir hata ya da fazlalık hedef kitleyi para

tutkunu, kapitalist yapabilir. Ayağını yorganına uzatmalıyız ana fikrini destekleyen,

tasarruflu davranma gibi konularda eğitsel iletiler verilebilir ancak söz konusu eğitsel

iletilerin verilmesinde ve işlenmesinde dengeli bir tutum sergilenmelidir.

Birikim yapma, tasarruflu olma, parayı doğru kullanma gibi konular

üzerinden ekonomik gelişimi destekleyecek eğitsel iletilere yer verilebilir.

1.1.2.6. Ulusal Düşüncenin Gelişimini Destekleyen Eğitsel İletiler

Edebiyatın kaynağı, temeli insandır, insan yaşamıdır. Edebiyatla insan

arasındaki paralellik edebiyata pek çok işlev kazandırmaktadır. Edebiyatın pek çok

işlevi vardır. Bu işlevlerden biri de milli hassasiyet oluşturmaktır:

“Eğitmek, insanın duygularını terbiye etmek, hayal dünyasını zenginleştirmek,
estetik zevkini geliştirmek, milletin kıymet hükümlerini yansıtmak; insana şahsiyet
ve millî kimlik kazandırmak; insanları sosyalleştirerek toplumla uyumlu hale
getirmek, mazi ile ati arasında köprü kurmak” gibi çok yönlü işlevleri vardır
(Karakuş, 2002: 187).

Sağlıklı, kültürüne bağlı, millî şuuru yerinde nesiller yetiştirmek edebiyatın

en önemli işlevidir. Ulusun devamı bilinçli bir nesil ile sağlanabilecektir.

Türk Milli Eğitimi’nin genel amaçları içerisinde de ulusal düşüncenin

gelişmesini destekleyecek görüşlere yer verilmiştir. Türk Milli Eğitimi’nin genel

amaçları içerisinde aşağıdaki maddelerde ulusal düşüncenin gelişmesini görmek

mümkündür:

“Türk Milleti’nin bütün fertlerini, Atatürk inkılap ve ilkelerine ve Anayasada
ifadesini bulan Atatürk milliyetçiliğine bağlı; Türk Milletinin millî, ahlâkî, insanî,
manevî ve kültürel değerlerini benimseyen, koruyan ve geliştiren; ailesini, vatanını,
milletini seven ve daima yüceltmeye çalışan; insan haklarına ve Anayasanın
başlangıcındaki temel ilkelere dayanan demokratik, laik ve sosyal bir hukuk devleti
olan Türkiye Cumhuriyeti’ne karşı görev ve sorumluluklarını bilen ve bunları
davranış haline getirmiş yurttaşlar yetiştirmektir.” (Demirel, 2004:13).
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Bu sebeple çocuklar için yazılmış edebiyat ürünlerinde dil, bayrak, toplum,

aile, vatan gibi konularda ulusal düşünceyi geliştirici eğitsel iletilere bolca yer

verilmelidir.

1.1.2.7. Evrensel Düşüncenin Gelişimini Destekleyen Eğitsel İletiler

Bazı eğitsel iletiler; belli bir çevreyi, bölgeyi, topluluğu ilgilendirirken bazı

eğitsel iletiler ise tüm insanlığı, tüm evreni ilgilendirir. Evrensel düşüncenin

gelişimini destekleyen eğitsel iletiler olarak nitelendirilen bir kavramın uluslararası

bir nitelik kazanmış olması, yerellikten, belli bir çevreden sıyrılıp bütün insanlığı

ilgilendirmesi gerekmektedir:

Çocuğun içinde yaşadığı yakın çevrenin yanı sıra yakın çevreyi de içine alan

dünyayı da ilgilendiren iletileri kazanması gerekmektedir. İyi bir çocuk kitabının ileti

bakımından yerli kültürel değerler yanında evrensel insanlık değerlerini kazandırıcı

iletileri de vermesi gerekir (Oğuzkan, 2000:210).

Küreselleşmenin etkisiyle ortak bir yaşam yeri haline gelen dünya üzerinde

yaşayan insanların ortak anlayışları, yaşantıları, yaygınlık göstermektedir.

Günümüzde, evrensel değerler denilince tüm dünya milletlerinin paylaşmaları

gereken ortak kültür öğeleri anlaşılmaktadır.

Yardımlaşma, iyilik yapma, doğruluk, hayvanlara iyi davranmak, barış,

demokrasi gibi konularda evrensel düşünceyi geliştirici eğitsel iletiler verilebilir.

1.1.2.8. Öteki Eğitsel İletiler

Tasnifleme sırasında bazı eğitsel iletileri belirttiğimiz başlıklarla doğrudan

bağdaştıramamaktayız. Bu sebeple bu eğitsel iletiler öteki eğitsel iletiler başlığında

sınıflandırılmaktadır. Çocuklar için eser veren yazardan yazara farklılık gösterse de

öteki eğitsel iletiler, çocuklar için yazılmış eserlerde çok fazla tercih edilmeyen

eğitsel iletilerdir. Akkaya (2008: 17)’ya göre öteki iletiler:

“Yazarların kitaplarında çok fazla yer almayan iletiler, öteki iletiler grubunda
değerlendirilebilir. Bu nedenle, öteki eğitsel iletiler çocuk edebiyatı ürünlerinde az
kullanılan eğitsel iletilerdir. Öteki eğitsel iletiler şöyle sınıflandırılabilir:

• Hayvanlarla İlgili Eğitsel İletiler

• Askerlikle İlgili Eğitsel İletiler

• Tabiatla - Şehirle İlgi Eğitsel İletiler
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• Diğer Eğitsel İletiler”

Bu sınıflandırmanın ışığında Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki

eğitsel iletiler sınıflandırılıp değerlendirilecektir.
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM

BULGULAR VE YORUMLAR

1. HİDAYET KARAKUŞ’UN HİKÂYE ve ROMANLARINDAKİ

EĞİTSEL İLETİLERE YÖNELİK BULGU VE YORUMLAR

1.1. KİŞİSEL GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERE

YÖNELİK BULGULAR

Kişisel gelişimi destekleyen iletilere Hidayet Karakuş’un hikâye ve

romanlarında sıkça yer verilmektedir. Söz konusu iletiler aracılığıyla çocukların

yaşam kalitesi artırılacak ve çocuk bulunduğu hal ve durumdan, kendisinin en

yüksek potansiyeline ulaşacaktır. Kişisel gelişimi destekleyen iletiler Hidayet

Karakuş’un hikâye ve romanlarında şöyle karşımıza çıkar:

Yaşama Sevinci ile Dolu Olmak

İnsan her alanda başarılı olamaz. Bazı alanlarda başarısız ya da yetersiz

olabilir. Önemli olan bu yetersizliği karşısında hayata küsmek yerine eksikleriyle,

yetersizlikleriyle kendini kabullenmeli, yaşama sevinciyle dolu dolu olmalıdır.

Yaşama sevincimizi yitirmemeliyiz. Bu düşünceye yönelik ileti Bilgisayar Amca

isimli eserde karşımıza çıkar. Gönen, Kuşgen’in dünyaya dair izlenimlerini yazdığı

disketi ararken karnesindeki notları bulur. Notları çok iyi olmamasına rağmen

yaşamla barışıktır:

“… Birinde de tüm karnelerimdeki notları buldum. Ne kadar da

meraklıymışım notlarıma? Çok başarılı bir öğrenci olsaydım bari! Üstelik bütün

notların altına kocaman bir aferin yazmışım. Anlaşılan dalga geçmişim kendimle...”

(BA, 2001: 7).

Veterinerden kaçan Cazgır yaşadığı kötü olaylardan kurtulup eve dönmenin

sevinci içindedir:
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“…Yaşamak ne güzeldi! Eve döneceğimi düşünmek ne güzeldi!.. ”(BKA,

2007: 66).

Yaşama sevincimizi, isteğimizi kaybetmemeliyiz, eğitsel iletisi baharın

gelmesiyle birlikte şarkılar söyleyen bülbülle karşımıza çıkmaktadır:

“…Bülbülse, şarkısına dalmış, durmadan ötüyordu. Bahar, onun için

yaşama sevinci demekti. Bütün kış, bahar için hazırlanırdı…”(KAK, 2000: 38).

Sahibinin terk ettiği Küçükkulak, adamın sevecen tavırları sayesinde yaşama

tekrar sarılır:

“…Küçükkulak, sesinin tınısından adamın yaşama sevincini yakaladı. Birden

sokuldu yerde serili gazetenin başına…”(OPG, 2007: 59).

Fidanlığa gelenler küçük fidanı beğenir. Küçük fidanla ilgilenen mavi

tulumlu adam, küçük fidandaki yaşama sevincini aktarır:

“…Benim önüme geldiklerinde, bakıcımız bir iç çekti. Bu fidanın yaşama

tutkusu pek çok insanda yok…”(YYA, 2011: 12).

“…Kim bilir! Bir tek onun yaşama tutkusuna güvenirim. Suya açlığına, ışığı

tutkuyla içen hücrelerine güvenirim…”(YYA, 2011: 14).

“…Sen geldiğinden beri gücüm çoğaldı; yaşama sevinci içindeyim…”(YYA,

2011: 19).

Küçük fidan, sevdiği arkadaşlarından uzaklara götürüldüğünde söylediği

şarkılar onu yaşama bağlar. Sadece kendisine değil çevresindeki ağaçlara da yaşama

sevinci aşılar:

“…İşitenlerin gönlünde yeni filizler yeşertiyor. Sesim yapraklarıma renk

oluyor, yaşama sevinciyle dolu sesim…”(YYA, 2011: 21).

Zerdali ağacının kimseye söylemediği sıkıntıları vardır. Zerdali, bu sıkıntılar

sadece gözyaşı döker:

“…Hastalığından mıdır bilemem ama o bir şey söylemez. Kendi derdini

sessizce çeker. Belki de yaşama sarılma gözyaşlarıdır bunlar…”(YYA, 2011: 54).

Yaşlı çınarla ilgilenen öğrenciler ve öğretmenlerin bu ilgisi yaşlı çınarı

yaşama bağlar:
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“…Onların cıvıltılarıyla yeniden dirildiğimi, yaşama gücü kazandığımı

duyumsuyorum…”(YYA, 2011: 86).

Özgür Olma İsteği

Özgürlük, insanın edimlerini gerçekleştirirken herhangi bir otorite, dış etken

tanımaması ya da otoritenin, dış etkenlerin isteklerine boyun eğmemedir.

TDK(2005)’de ise: 1.Herhangi bir kısıtlamaya, zorlamaya bağlı olmaksızın düşünme

veya davranma, herhangi bir şarta bağlı olmama durumu, serbestî. 2.Her türlü dış

etkiden bağımsız olarak insanın kendi iradesine, kendi düşüncesine dayanarak karar

vermesi durumu, hürriyet. Özgürlük, eğitsel iletisinin çocuklara aktarılmasında

dikkatli hareket edilmelidir.

Baştan sona özgürlük vurgusu yapılan Alyanaklı Mavi Balon adlı eserde

Alyanaklı yaşamının her anında özgürlüğe büyük önem verir. Çok sevdiği Gönen

çocuğa olan sevgisi bile onu özgürlüğünden vazgeçiremez:

“…Onlara, o zaman yüz vermeyecekti. Onlar amaçsız dolaşırken göklerde, o,

özgürlüğün tadını duya duya mutluluktan uçacaktı…”(AMB, 2002: 20).

“…Birden korkuyordu o zaman. Özgürlüğü tatmak, daha başka bir

şeydi…”(AMB, 2002: 22).

“…Ah, ne güzeldi, o bir süremlik uçuş… Bir kez daha uçuverse göklere doğru

ve yakalanmasa…”(AMB, 2002: 29).

“…Şimdi gülümseyerek anımsıyor da bu konuşmaları, gönlü onların da özgür

olmasını özlüyor, hep birlikte göklerde uçmanın tadını için için yaşıyordu…”(AMB,

2002: 33).

“…Bir çocuğun, kendisini böylesine seveceğini hiç mi hiç düşünmemişti. Ama

yine de şu mutluluk, şu özgürlük daha güzel değil miydi!..” (AMB, 2002: 56).

“…Sen yoruldunsa in Sarı Gaga. Öylesine özgürüm ki yere inmek benim

ölümüm demektir…”(AMB, 2002: 63).

“…Çok mutluyum burada sarı Gaga. Ölürsem, özgürlük içinde

ölürüm…”(AMB, 2002: 63).
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“…Sarı Gaga’yla gitsem miydim? Yoo… Ben özgürlüğün koynunda

olmalıyım. Ölsem de…(AMB, 2002: 65).

“…Daha ölmedim Gönen çocuk, ama ölmek üzereyim. Seni çok sevmiştim.

Ama özgürlüğü daha çok…”(AMB, 2002: 68).

“…Çok mutluyum İpekçe, çok mutluyum Gönen çocuk. Özgürlük içinde

ölüyorum. Sizleri de çok sevdim…”(AMB, 2002: 68).

“…Hadi, balonunu götür, denize at. Göklerde özgürce uçuyordu, bundan

sonra denizlerde özgürce yüzsün…”(AMB, 2002: 70).

Veterinerden kaçan Cazgır, tasmadan kurtulup özgürlüğün tadını almıştır.

Özgürlük onun için çok değerlidir:

“…Özgürlük ne güzeldi! Yaşamak ne güzeldi! Eve döneceğimi düşünmek ne

güzeldi!..” (BKA, 2007: 66).

Süleyman Usta’nın ilk yaptığı şapka AFO 1 diğer şapkalardan farklıdır.

Süleyman Usta’nın geri dön çağrıları karşısında özgürlüğü tercih eder. Kendisini

götürmek isteyen diğer şapkaların ısrarını da onların özgürlüğü tatmamalarına bağlar:

“…Oysa ben bağımsız davranmak istiyordum. Özgür mü davranmalı, yoksa

onun verdiği komutla mı hareket etmeliydim?..” (BŞ1, 2001: 40).

“…Bence sen benden daha iyi konumdasın. Özgürsün. Benim beynimde geri

dönüş buyruğu yazılı…”(BŞ1, 2001: 47).

“…Özgürlüğü tadan birinin küflü bir dükkana dönmeyeceğini bunlar nereden

düşüneceklerdi?..” (BŞ1, 2001: 52).

“…İlginize teşekkür ederim ama benim dükkâna dönmeye niyetim yok. Özgür

yaşamak varken oraya tıkılamam…”(BŞ1, 2001: 53).

“…Siz özgürlüğün ne olduğunu bilmiyorsunuz. Bilseniz böyle konuşmazdınız.

Benim sizinle dükkâna neden gelemeyeceğimi anlatsam da anlamazsınız…”(BŞ1,

2001: 54).

“…Ne kadar zaman geçti bilmiyorum. Yerimden hoşnuttum. Önceki gibi bir

kutunun içinde tutsak değildim en azından…”(BŞ1, 2001: 77).
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Sınıfta öğrencilere Kurtuluş Savaşı yıllarını anlatan Ali Ağa, özgürlüğün ne

kadar önemli olduğunu ifade eder:

“…Bizler, o günleri unutup önümüze gelen yemeği beğenmiyoruz. Özgürlük

gibisi, barış içinde yaşamak gibisi var mı?..”(İOÇ, 2008: 114).

Kişi hayatını özgürce yaşamalı, kararlarını özgürce alabilmelidir. Bu eğitsel

iletiyi Küçükkulak’ı tasmalı görüp üzülen adamın sözleriyle görmekteyiz:

“…Üzülme, sen de özgürce yaşarsın bundan sonra. Hem boynundaki tasma

seni bağladıklarını gösteriyor. Bu hoşuma gitmedi…”(OPG, 2007: 42).

“…Yaşa sen Küçükkulak! Özgürlüğün tadını çıkarmaya başladın işte. Adını

kendin koyarak en büyük adımı attın kardeş…”(OPG, 2007: 44).

“…Öyle bağlı olmadan. Zincirsiz. Özgürce. Hadi benim duygulu köpeğim,

hadi benim kara gözlüm…”(OPG, 2007: 60).

Sokak kedileri, Kehribar’ın ve diğer hayvanların tasma ile dolaşmasını

yadırgamaktadır. Sokak kedileri, ev kedisi olan Kehribar’a biran önce özgürlüğüne

kavuşması gerektiğini söyler:

“…Ne yapayım; ben öyle büyüdüm. Bence tez elden özgürlüğüne kavuş. Nasıl

yapayım bunu? Hem sokakta nasıl yaşarım?..” (SGK, 2011: 22).

“…Tasmalı köpekler, sahiplerinin yanında tin tin yürürler, bize de şöyle göz

ucuyla bakarlardı. Sanki utanırlardı tasmalarından…”(SGK, 2011: 53).

Cazgır, arkadaşı Camgöz ve yavrularına yardım eder. Evden uzak düştüğü

için rahatı kaçar ama artık özgürdür:

“…Eskisi kadar rahat değildim ama özgürdüm. Kimseden bir şey beklemeden

yaşamak çok güzelmiş…”(YKK, 2001: 28).

Kimseyi Küçümsememek

Küçümsemek ya da küçük görmek, önemsiz bulmaktır. İslam dinine göre

insanlar Allah katında eşittir; farklılık sadece takvadadır. Bu sebeple kimseyi

küçümsememeli, hor görmemeliyiz. Bu ileti Karakuş’un eserlerinde karşımıza çıkar.

Arkadaşları sokakta yaşayan Cazgır, ev kedisi olduğu için arkadaşları

tarafından hep dalga konusu olmaktadır:
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“…Hem sen açıkta yemek bulunca yemiyor musun? Doğru söyle, yemiyor

musun?

Yemiyorum, sen yiyor musun? Ne kadar ayıp! Oradaki kediler bastılar

kahkahayı…”(BKA, 2007: 25).

“…Paytak Pati, beni küçümseyerek süzdü:

Sen daha süt kokuyorsun. Ne bilirsin balığın tadını?.. ”(BKA, 2007: 28).

“…Porsuk, birden kahkahalarla gülmeye başladı. Gülerken yerlerde

yuvarlanıyor, karnını kaşıyordu. Gülmekten gözleri yaşardı…”(BKA, 2007: 39).

Köpeklerin en hırçını olan Efe, bir gün zincirine dolanıp zor durumda kalınca

Cazgır tarafından küçümsenir:

“…Onun parmaklıklara yapışmış haline çok gülmüştüm. Havlaması kesilmiş,

boğuk boğuk ulumaya başlamıştı. Karşısına geçip gülmüştüm. Hâlâ üzülürüm. O

yaptığım hiç de doğru değildi…”(BKA, 2007: 50).

Çisem, merakla okul bahçesindeki ağacın ne tür olduğunu öğrenmeye çalışır.

Cevabı bulanı öğretmenleri ödüllendirecektir. Bu durumla babası alay edip hediyeyi

küçümser:

“…Bu ağacın ne ağacı olduğunu ilk önce öğrenene ödül verecek. Ne ödülü?

Araba mı, ev mi? Çisem, babasının sözlerine gülerken kızdı:

Baba! Öğretmenimle alay etme. Ben de merak ediyorum…”(BKÇ, 2004: 13).

Emel, Aysun’un başına konan şapkayı iğrenç görüp küçümser:

“…Sen hep böylesin. Senin başına konsaydı böyle konuşmazdın. Hıh, elimi

bile sürmezdim. Sokaklarda sürtmüş, iğrenç bir şapkayla benim ne işim var!..” (BŞ1,

2001: 16).

Ersen’le Evren dedelerinin de çarpışan arabaya bineceğini süremezsin diyerek

onu küçümser:

“…Yani çarpışan arabalara sen de mi bineceksin? Süremezsin ki

dede!..”(DDDK, 2007: 23).



125

Babası Hidayet’e tahtadan bir bisiklet yapar. Bisiklet tahtadan olduğu için ilk

seferde dağılır. Bunun üzerine arkadaşları alay edip küçümser:

“…Arkadaşlar bisikletin daha ilk binişte dağılmasından mutlu oldular.

Gülerek alay etmeye başladılar…”(İOÇ, 2008: 136).

Aslan kendisinin en güzel sesli hayvan olduğunu düşünmektedir. Bu sebeple

her fırsatta bülbülü küçümsemektedir:

“…Aslan, bülbülün sözlerine kızmış;

—Sen, beni kuş aklınla sınamak mı istiyorsun? demiş…”“…Düşündükçe

yazgısına kızıyordu. O da buna bir çözüm bulacaktı. Bunda kararlıydı…”(KAK,

2000: 25).

“…Aslan, hiç ummadığı bu yanıt karşısında küplere binmiş;

—Sen de kimsin? Sana kim söz verdi de konuşuyorsun? diye üzerine
yürümüş…”“…Düşündükçe yazgısına kızıyordu. O da buna bir çözüm bulacaktı.
Bunda kararlıydı…”(KAK, 2000: 27).

Küçük Yeşil Tırtıl, teyzesi börülceden annesinin kendini beğenmiş, akrabaları

ile alay eden biri olduğunu öğrenir.

“…O renkli kabuklarıyla kendini pek güzel bulur. Bizim tekdüze rengimizle
alay eder. Bizi küçümser…”(KYT, 2013: 134).

Saygı’nın saatlerden sayaç yapma fikri arkadaşlarınca küçümsenir, alay

konusu yapılır:

“…Bul da görelim, dedi Burcu. Saygı, arkadaşının küçümseyen tavırlarına

alışıktı…”(SÇ, 2007: 50).

“…Nerede senin buluşun, nerede senin buluşun diye alay ediyorlardı…”(SÇ,

2007: 66).

Saygı, koluna taktığı saatlerin düşmemesi üzerine gösteriş yapmaya çalışır

ancak arkadaşları onunla alay eder:

“…Biraz gösteriş yapmayı kuruyordu aklınca ama teneffüste ayağındaki

saatin bağı çözülüp de bahçeye fırlayınca arkadaşları bütün gün alay etti

Saygı’yla…”(SÇ, 2007: 93).
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Kehribar’ı kurtarma planında gözleri yumuk kediye gözcülük görevi verilince

Yumukgöz’ü küçümserler:

“…Olur mu canım, Yumukgöz nasıl gözcülük yapar? Gözleri yumuk kediden

gözcü mü olur?.. ”(SGK, 2011: 58).

Soğukkanlı Olmak

Soğukkanlılık, kelime anlamı olarak olay ve durum karşısında kontrolü

yitirmeden hareket edebilme becerisidir. Olay ve durumlar karşısında

davranışlarımızı kontrol edebilmeli, soğukkanlılığımızı yitirmemeliyiz, eğitsel iletisi

Bir Kedinin Anıları isimli eserde şöyle aktarılmış:

“…Zaman kazanmaya çalışıyordum. Aslında böyle durumlarda kaçarım ama

soğukkanlı olmam gerektiğini de bilirim…”(BKA, 2007: 40).

Okumaya Önem Vermek

Okumak, bilgi ve birikimi artırmak amacıyla kişinin basılı eserlerin iletmek

istediklerini almaktır. Okumak, kimileri için işkence iken kimileri için vazgeçilmez

bir alışkanlıktır. Dinimizin de ilk emri olan okumaya karşı insanların ilgisizliğini

yazar, eserlerinde dile getirerek okumanın önemini ortaya koyar.

Kuşgen, Gönen’in odasında incelemeler yaparken Gönen’in çok kitap

okuduğunu fark eder:

“… Gönen’in kitaplığına göz attım. Üst üste kitapla konmuş. Nasıl okuyor

acaba bunları?” (BA, 2001: 11).

Dünyayı tanımaya çalışan Kuşgen, en iyi bilgi öğrenmenin yolunun kitaptan

geçtiğini belirtir:

“… Şimdi biraz kitap okumalıyım. Dünyalıların neler düşündüklerini

kitaplardan daha iyi öğreniyorum…” (BA, 2001: 40).

“…Dünyalıların neler düşündüklerini kitaplardan daha iyi öğreniyorum(…)

Beni kitap okurken gördüğünde yüzünün ışığı çoğalıyor…”(BA,2001: 40).

Göktuğ’un okuduğu kitabı annesi kendisine anlatmasını isteyince Göktuğ ona

annesinin de kitap okuması gerektiğini hatırlatır:

“…—Hiç anne… Unuttum. Ben kitap okumaya gidiyorum.
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—Peki, hangi kitabı okuyorsun şimdi?

—Uzaya kaçan çocuk… Annem gülmeye başladı:

—… Bitir de bana da anlat.

—Bence sen de oku anne.

—Tabii, okurum…””(BGT, 1994: 49).

Bülent ve Levent oyalaması için dedelerine ansiklopedi ve atlas gösterince

dedenin kitaba olan ilgisi ve kitaba verdiği değer ortaya çıkar:

“…Elini, atlasla bilgiliğin üzerine usulca sürdü. Çekiniyordu. Kutsal bir şeye

dokunur gibiydi…”(DÇO, 2006, 42).

Dedeleri ve babaanneleri Ersen’le Evren’e sürpriz yapıp onları gezdirmek

ister bu sırada Ersen, dedesine takılır. Dedesi kitapların iyi bir arkadaş olduğunu

anlatır:

“…Dedeciğim, yine kitabın cebinde geziyorsun. Dedesi güldü:

O benim arkadaşım. Ne ekmek istiyor benden, ne para…”(DDDK, 2007: 17).

“…Hem de öyle bir kalbi vardır ki kitabımın, ne zaman okumaya başlasam

içinde ne varsa söyler bana. Hiçbir şeyi gizlemez…”(DDDK, 2007: 17).

Babaanneleri, düş kurma oyununda torunlarının gösterdiği üstün performansı

kitap okumalarına bağlar:

“…Şükrüye Hanım, oğullarının düş gücüne hayran oldu. Onların, kitap

okuyarak düş güçlerini geliştirdiklerini düşündü…”(DDDK, 2007: 35).

Dede, torunları Ersen’le Evren’e son sürprizi açıklamadan önce onları

kitaplara sahip çıkma noktasında uyarır:

“…Yarın da başka sürprizler bulurum. Şimdi bugünkü son sürprize geldi sıra.

Yalnız kitaplarınızı güzel koruyun. Kirletmeyin…”(DDDK, 2007: 52).

Öğretmenin okumaya verdiği değeri kendi malzemelerini öğrencilere

vermesinden anlayabilmekteyiz:

“…Okulun ilk günlerinde defterim, kalemim yoktu. Oturulacak sıra da yoktu.

Öğretmenimiz, kendi cep defterini, dolma kalemini bana verdi…”(İOÇ, 2008: 24).
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Annesi kitap okuyan Eda’yı severek yaptığı işin ne kadar önemli ve değerli

olduğunu ortaya koyar:

“…Kızının yanına oturmuş. Benim tatlı kızım kitap mı okuyormuş, bakayım

diye sevmiş Eda’yı…”(KYT, 2013: 111).

Rüzgâr, öğrendiği bilgileri çocuklardan öğrendiğini; onların da bu bilgileri

okuyarak edindiğini belirtir:

“…Sebzelerin, kuşların, yıldızların hepsini çocuklardan öğrendim(…)İnsan

yavruları… Onlar, kitap okurlar; ben de onlar okurken yanaklarını okşarım…”(KYT,

2013: 150).

Duygu, her konuya olan merakını kitaplar aracılığıyla gidermekte kitapları da

kardeşini unutacak kadar çok sevmektedir:

“…Her konu ilgisini çekerdi Duygu’nun. Çoğu kez kardeşini unutur,

ansiklopedi sayfalarında kaybolurdu…”(SK, 1999: 8).

Okan, çevresindeki arkadaşlarından farklı olarak kitabı sevmemektedir:

“…O, kitap denilince korkuyordu. Öğretmeni kitap oku, diyordu. Babası, annesi

kitap oku diyorlardı. Arkadaşları okudukları kitapları ballandıra ballandıra

anlatıyorlardı…”(YTD, 2000: 16).

Sevdiği İşi Yapmak

İnsanlar sevdiği işte daha başarılı olur. Sevilmeyerek yapılan işler hem işi

yapana hem işin muhataplarına zulüm olur. İnsanlar çalıştığı işi severek yapmalı ya

da sevmediği işi yapmamalı iletisi “Bir Kedinin Anıları” isimli eserde verilmiştir:

“…Veteriner, çok sinirli bir adamdı. Nedense hayvanları sevmiyor. Madem

öyle neden hayvan doktoru oldu? Onu, zorla mı veteriner yaptılar nedir?..”(BKA,

2007: 31).

Emeğe Saygı

Sonuca ulaşmak amacıyla harcanan çabaya emek denmektedir. Emek vererek

yapılan her şey değerlidir. Bu yüzden başkalarının emeklerine saygı duymalıyız

iletisi Hidayet Karakuş’un okul öncesi için yazdığı eserinde şöyle dile getirilir:
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“…Nohut, onun durumuna üzülmüş ama aklından geçeni söylemeden

edememiş:

Başkasının ürettiğini yersen böyle olursun işte…”(KYT, 2013: 172)

“…Haklısın kaplumbağa ama kavundan başka ot yok mu çevrende? Onları

ye. Başkasının yetiştirdiğine zarar verme…”(KYT, 2013: 173).

Hakka Saygı Duymak

Hak ve adalete uygunluk anlamına gelen hakkaniyet kavramı her çocukta

olması gereken bir değerdir. Hidayet Karakuş da “Yiğidi öldür, hakkını yeme.”

atasözünden hareketle bu eğitsel iletiye eserlerinde yer verir.

Kirpi, Akıllı Tavşan’ın başına gelenlere çok üzülür. Anneyi yavrusundan

ayırmaya kimsenin hakkının olmadığını söyler:

“…—Hayret ben bunları hiç bilmiyordum. Bir hayvan, bir hayvanın

yavrularını nasıl çalabilir? Buna ne hakkı var?..” (AT, 1999: 10).

Akıllı Tavşan’ın yavruları Oyuncu ve Suskun, Sincap’ın bahçesinden turp

alırlar. Sincap tavşanların yaptıklarını haksız bulur:

“…Sincap, yine sevimli bir gülüşle konuştu:

—Öyleyse o turpları çaldınız. Buna hakkınız yok…”(AT, 1999: 30).

Kuşgen, Gönen’in yerine geçer. Evde bir böcek görür, böceğin türünü

annesine sorar. Annesinin bildiği şeyi sormasına kızar. Kuşgen, ona hak verir:

“…—Bilmiyormuş gibi sorma! Kalorifer böceğini hiç görmedin mi? Şaşırdım

ama haklıydı. Ben onun çocuğu değilim ki…” (BA, 2001: 10).

Neşbu, dünyalıların yerine geçtiklerini unutarak arkadaşına kendi ismiyle

seslenince Kuşgen onu uyarır. Neşbu da ona hak verir:

“…— Bağışla. Nerede olduğumu unuttum birden. Haklısın, Dünya’da bizim

adımız hemen dikkat çekebilir…”(BA,2001: 20).

Bahçe sahibinin çiftedostları bahçeden uzaklaştırmaları karşısında diğer

ağaçlar, yaşama haklarının ellerinden alınması karşısında mahkemede hak aramayı

düşünür:



130

“…Ağaçların başvuracağı bir mahkeme olsa oraya gideceğiz. Bizim yaşama

hakkımızı düşünmeden nasıl yerimizi değiştirirler?.. ”(BKÇ, 2004: 42).

Polis, şapkayı Aysun’un başında karakola götürmek ister. AFO 1, polisin hiç

suçları olmadığı halde kızlara yaptığı haksızlığı kabul edememektedir:

“…Bu bir haksızlıktı. Benim yüzümden neşeli kızların karakola çağırılmaları

canımı sıktı…”(BŞ1, 2001: 18).

Özgürlüğü ve Süleyman Usta arasında gelgitler yaşayan AFO 1, ilk sahibi

olan Arzu kızın hakkını yemekten korkar:

“…Ama Süleyman Usta’ya dönersem Arzu kıza haksızlık olmaz mıydı? Peki

Arzu kızı nasıl bulacaktım?..” (BŞ1, 2001: 41).

Can Dede, kendisini oğlu İhsan’a getiren kamyoncu Erkan’ın hakkını üzüm

vererek ödemek ister:

“…—Peki hatırın kırılmasın Can Dede, üzüm kalsın.

—Senin hakkını nasıl ödeyeceğim bilmem Erkan oğlum!..” (CDÇ, 1995: 16).

Püsküllü, Can Dede’nin en büyük yardımcısıdır. Her türlü işinde yardıma

koşar, hak bilirdir. Can Dede de hem Püsküllü’nün hem Püsküllü’nün annesinin

hakkını ödeyemeyeceğini düşünür:

“…Anası da biliyorsun çok cefakârdı. Dolu dolu buğday çuvalları sarardım

iki yanına, bana mısın demezdi. Çok yükümü çekti ikisi de. Haklarını

ödeyemem…”(CDE, 2011: 8).

“…Ne diyecek! Elinize, kolunuza sağlık diyor. İncedir benim eşeğim. Hak

bilir benim eşeğim…”(CDE, 2011: 33).

Köy halkı, orman yangının çıkmasından Marsık Ömer’i sorumlu tutar.

Jandarma Ömer’i haksız yere suçlamak istemez. Orman yangını konusunda kendini

savunan Ömer’i köy halkı haklı görür:

“…Şimdilik jandarma biraz konuya uzak durabilir miydi? Marsık Ömer’in

haksız yere cezalandırılmasını istemiyorlardı…”(CDE, 2011: 73).

“…Koca Murat, onun yanıtına dudaklarını büktü, hayretle yüzüne baktı:
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Haklısın Ömer. Ne desen haklısın. Haklıyım, köyde bunca yıl beni insan yerine koyan

oldu mu?.. ”(CDE, 2011: 82).

Muhtarların kendi arasında yapacakları toplantıya Can Dede katılmak

istemez. Muhtar, Can Dede’nin düşüncesine hak verir.

“…Haklısın. Bakarsın ileri geri konuşan olur, canın sıkılmasın. Ben orada

seni anlatırım, isterlerse seni de dinlesinler…”(CDE, 2011: 106).

Orman yangınında faydalanıp ormana inşaat yapmak isteyenlere karşı köylü

bu isteğe sıcak bakmamaktadır. Muhtar, bu konuda tüm köy halkının haklı olduğu

görüşündedir:

“…Bu iş uykularımı kaçırıyor Can Dede. Bütün köycek haklıyız. Durup

dururken başımıza gelene bak…”(CDE, 2011: 116).

Bülent ve Levent’in dedesi torunlarıyla birlikte gittiği maçta sıraya girmeyip

hak yemeye çalışanları uyarır:

“…Dedem, araya girenleri görünce uyarmaya çalıştı:

Ayıptır be oğlum! Bizler burada sıraya girmişiz. Saatlerdir bekleyenler var. Ne hakla

araya giriyorsun?..”(DÇO, 2006, 25).

Bülent ve Levent, dedelerinin yaptığı davranışların pek çoğunu önce doğru

bulmazken sonradan dedelerine hak verir:

“…Dedem, yanımızdan usulca ayrıldı, odasına gitti. Belki de kendisine

güldüğümüzü sanarak kırılmıştı. Biraz da haklıydı…”(DÇO, 2006, 50).

“…Dedem Kızılderilileri tutuyordu. Bize karşı onları savunuyordu. Sonra

sonra onun haklı olduğunu düşündüm…”(DÇO, 2006, 52).

Lunaparka giden aile, elektrikler kesildiği için dönme dolapta mahsur kalır.

Torunlardan Evren, dönme dolabı elle çevirip çeviremeyeceklerini dedesine sorar.

Dedesi başlangıçta şaşırsa da geçmişte elle döndürülenler olduğu için torununu haklı

görür:

“…Bu kocaman dolap elle döner mi Evren? Yine de haklısın. Eskiden bu

kadar büyük değildi bunlar. Elle de döndürülebiliyordu…”(DDDK, 2007: 29).
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Gıcırga toplamaya giden çocuklar, muhtara yakalanır. Hidayet, suçsuz olduğu

halde ahıra kapatılır:

“…Ağlamak istiyor ama uğradığım haksızlığa öfkemden ağlamıyordum.

Muhtara yenildiğimi göstermek istemiyordum…”(İOÇ, 2008: 15).

Hak arayışını Pandeli’nin içinde bulunduğu durumu sorgularken de

görmekteyiz:

“…Beni Korintos’taki köyümüzden alıp buralara getirenler kendileri değil

miydi? Ne hakla, ne hakla böyle konuşuyordu?..” (KA, 2001: 16).

Kuyuda bitkin bir şekilde sonunu bekleyen Pandeli, kendisini gören

insanların ona korku dolu gözle bakacağını düşünmekte ve onları bu noktada haklı

görür:

“…Kim bilir nasıl görünüyordum? Beni gören kadın, kız, çoluk çocuk ister

istemez korkacaktır. Haksız da sayılmazlar. Yaptıklarımızı düşününce…”(KA, 2001:

54).

Aslan haksızlıklar karşısında boyun eğmeyeceğini ifade ederek hakka saygı

göstermek eğitsel iletisini vurgular:

“…Ayı, çok kızmış ağacı sallamaya başlamıştı. Aslan kükremiş, böyle

haksızlıklara izin veremeyeceğini haykırıyordu…”(KAK, 2000: 46).

Küçük Yeşil Tırtıl, yoldan geldiği için uyumak ister, bakla hala da onu bu

isteğini haklı bulur:

“…Haklısın yeğenim. Sen en koyu gölgede bir yaprak bul kendine. Gönlünce

uyu dinlen…”(KYT, 2013: 199).

Küçük Yeşil Tırtıl, kendisine elmanın içinde yer vermeyen elma kurduna

başlangıçta kızar. Sonradan onun yurdunu koruduğunu öğrenince elma kurduna hak

verir:

“…Evet üzülmüştüm ama senin sözlerinden sonra ona hak verdim. Elma

kurdu bana elmadan tattırmadı…”(KYT, 2013: 219).
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Nohut, kaplumbağanın başkalarına ait ürünleri izinsiz yediğini

düşünmektedir. Kaplumbağa da başkalarının eline bakmadığını, çabaladığını

söyleyince ona hak verir:

“…Haklısın kaplumbağa ama kavundan başka ot yok mu çevrende? Onları

ye…”(KYT, 2013: 173).

Nohut, her zaman erkenden evine dönen kaplumbağayı görünce şaşırır. Eve

her zaman erken giden nohut onun tespitini haklı bulup onaylar:

“…Haklısın nohut arkadaş. Bugün güzel bir kavun tarlasına rastladım.

Birkaç kavun tarlasına rastladım…”(KYT, 2013: 171).

Küçük Yeşil Tırtıl, serçeyi ayağındaki yapraktan kurtarır. Bu duruma serçe

önce sevinip tırtıla dua eder. Sonradan tırtılı yemek istemesini tırtıl haksızlık olarak

değerlendirir:

“…Olur mu serçe ağabey, hem bana çok yaşa diyorsun, hem beni yemek

istiyorsun. Haksızlık bu!..”(KYT, 2013: 72).

Sıska Balıkçı, tüm emeklerinin kaledekiler tarafından sömürülmesine her

seferinde itiraz eder. Etraftakiler Sıska Balıkçı’nın itirazına hak verir:

“…Oradaki balıkçılar da babayla oğlun tartışmalarını dinliyor, içlerinden

Sıska’ya hak veriyorlarmış…”(SB, 2003: 74).

Saygı, takım tutarken gönlüne göre değil de hak edeni tutmaktadır:

“…Hiçbir takıma gönlünü kaptırmamıştı. Güzel oynayan, güzel hareketler

yapan, topu göze hoş gelecek biçimde kullanan futbolcuları alkışlıyordu o…”(SÇ,

2007: 28).

Yetiştirip büyüttükleri kedilerden konuşan Bedri Bey ve Bedriye Hanım,

Kompela ve Bızdık konusunda haksızlık yaptıklarını söyler:

“…Birini bahçede bırakıp ötekini evde sıcacık büyütmüşler. Haksızlık değil

mi?..”(SGK, 2011: 92).

Yavru deve Dorum, izinsiz gruptan ayrıldığı için kaybolur. İzinsiz ayrıldığı

için yaptığını yanlış bulur:
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“…Haklısın Kutupyıldızı. Ben hak ettim bunu. Şimdi bizimkiler ne tarafta?

Söyler misin bana?..” (SK, 1999: 58).

Camgöz, televizyondaki kedi-fare çizgi filminde kediye yapılan haksızlığa

dayanamayıp karşısında fare varmış gibi televizyona atlar:

“…Fare bu kez onun yemeye hazırlandığı pastayı masanın altına açtığı

delikten kaçırdı. Kedinin patileri boşa geldi. Aç kaldı. Ben daha fazla dayanamadım.

Farenin karşımda olduğunu sanarak atladım..” (YKK, 2001: 13).

Serçenin yavruları ortada yoktur. Serçe yılandan şüphelenir. Yılan dün yediği

tarla faresi midesine oturduğu için Serçe’nin kendisini haksız yere suçladığını

düşünmektedir:

“…Mideme oturdu. Benden kuşkulanıyorsan haksızlık ediyorsun. Şu halimle

ağzıma da düşseler çiğneyecek durumda değilim…”(YTD, 2000: 43).

Babası oğlu Zekeriya’dan çalışmasını ister; böylece yiyip içtiklerini hak etmiş

olacağını belirtir:

“…Hayır, başına kakmıyorum oğlum. Yediğini, giydiğini hak et diyorum.

Bugün de hak et, yarın büyüyünce de…”(YYA, 2011: 28).

Fedakâr Olmak

Fedakârlık; ulaşılmak istenen sonuç için sahip olduğumuz ya da sahip olmayı

düşündüklerimizden taviz vermektir, özveride bulunmaktır. İnsanlar, gereken

durumlarda, önemli değerler söz konusu olduğunda fedakâr olmalıdır, bu ileti Can

Dede’nin bahçesini çocuk parkı için feda etmesiyle karşımıza çıkar:

“…—O bahçeyi yalnız çocuk parkı yapmak için verdiğimi tapuya

yazdıracağım. Senden sonra başkası muhtar olunca çocukların parkını

bozmasın…”(CDO, 1999: 55).

Köye yapılacak köprü için köy halkı Can Dede’nin liderliğinde fedakârlık

yapıp üzerine düşeni yapmaya çalışır:

“…Ben bizim oğlana taş getirtirim. Onun taşımacı arkadaşı var. Bizim

kayalarda taş çok. Bak bu güzel olur Eşref Usta. Ustalık içinde para

istemem…”(CDE, 2011: 26).
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Öğretmen, okul dönemi tamamlanmış olmasına rağmen fedakârlık yapıp

öğrencileri sınava hazırlar:

“…Mayıs deyince kapanan okullar bizim için kapanmadı. Öğretmenimiz,

öğretmen okulu sınavlarına hazırlamak için on beş kişilik beşinci sınıftan dokuz

arkadaşımızı okula çağırdı…”(İOÇ, 2008: 94).

Tedbirli Olmak

Olay ve durumlar karşısında iş işten geçmeden önlem almadır. İnsanoğlu

tedbirli olmalıdır, gereken önlemleri zamanında almalıdır, eğitsel iletisine Hidayet

Karakuş, ‘Akıllı Tavşanlar’ isimli eserde şöyle yer verir:

“…Ağaçlar yapraklarını dökmeye başladı, otlar kurudu. İnsanlar kış

hazırlıklarını yaptılar. Evlere odun, kömür, gazyağı, kalorifer yakıtı alındı…”(AT,

1999: 7).

Mahalledeki kedilerle dalaşan Cazgır ikinci bir tehlikeye karşı tedbiri elden

bırakmaz:

“…Bir süre pencerenin içinde bekledikten sonra, sağı solu kolaçan ettim,

bahçe kapısının girişindeki lambanın yanına çıktım…”(BKA, 2007: 30).

Bir Kedinin Anıları isimli eserde Cazgır’ı kaçıranlar kedinin yakalanmasına

karşı tedbirlidir:

“…Hoş onlar kedinin izini buluncaya kadar, o bir başka eve yerleşecektir ya!

Olsun, biz önlemimizi alalım…”(BKA, 2007: 61).

Can Dede’nin yoldaşı kamyoncu Erkan, aracıyla ilgili alması gereken tüm

tedbirleri alır, çok dikkatli davranır:

“…Erkan, kamyonun azalan suyunu doldurdu. Yedekteki bidonu boş

bırakmamalıydı. Yollarda her zaman su bulunmuyordu. Nereye gideceği belli

olmuyordu. Yarın kim bilir nereye yük saracaktı!..” (CDÇ, 1995: 19).

“…Can Dede, çıtçıtlı cüzdanından bir kâğıt çıkarıp uzattı. Erkan, bir yandan

öndeki aracı kollarken, bir yandan kağıdı dışarıdan vuran ışıkta okumaya

çalıştı…”(CDÇ, 1995: 21).
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Orman yangınının ardından köye gelen kara gözlüklü adam, ormanın ne

kadarının yandığını sorunca köy halkı şüphelenir ve bazı tedbirler alır:

“…Köylüler birbirlerine baktılar. Adamın ormanı merak etmesi, kuşkularını

artırdıysa da beklemeyi uygun gördüler içlerinden…”(CDE, 2011: 87).

“…İlçeden aldığımız duyumlara göre şirket hafta sonunu bekliyormuş köye

gelmek için. Biz de ona göre önlemimizi alacağız…”(CDE, 2011: 120).

Alçak Gönüllü Olmak

Mütevazı olma durumunu ifade eden alçak gönüllülük, bir erdemdir. Karakuş,

“Bilgisayar Amca” isimli romanında alçak gönüllülüğü bir insanda bulunması

gereken iletiler arasında şöyle verir:

Kuşgen, dünyada iken yerine baktığı arkadaşı Gönen’i tanımlarken iyi

özellikleri arasında alçak gönüllülüğü de sayar:

“… Sevgili Gönen, bu notum sana. Birlikte olamadık ama senin yerine

yaşamaya çalıştım. Öğrendiğim kadarıyla dürüst bir çocuksun. Seni çok sevdim.

Alçak gönüllü, yumuşak, çalışkan…” (BA, 2001: 93).

Yapılan köprüye ismi verilen Can Dede, yaptıklarının büyütülecek bir

değerde olmadığını düşünmektedir, bu sebeple köprüye isminin verilmesinden

rahatsızdır:

“…Aslında imeceyle yapılan köprünün adıyla anılmasından sıkılıyordu Can

Dede. Köylü el ele vererek yapmıştı ama yapılmasına önayak olduğu için onun adını

vermişlerdi köprüye…”(CDE, 2011: 12).

“…Adı çağrılınca, yavaş yavaş yürüdü. Kalabalık yol açtı ona. O, kızarmış

bir yüzle kaymakamın yanına vardı…”(CDE, 2011: 37).

Köprü yapımına katsı sağlama noktasında herkes üzerine düşeni yapar.

Yaptıklarını ifade ederken de oldukça mütevazıdırlar:

“…Yandımı’ın Hüseyin alçakgönüllüce konuştu:

Benim gücüm yok ama biraz param var, o parayla da kalıp tahtası

alabilirsiniz…”(CDE, 2011: 28).
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Can Dede, çocukların mutluluğu için pek çok fedakârlık yapmasına rağmen

yaptıklarının fazla büyütüldüğünü düşünmektedir:

“…—Hepiniz hoş geldiniz. Yaptığımız çok bir şey değil aslında. Çocuklarımız

oynaya oynaya büyüsünler dedik. Öğretmenimizin, muhtarın, çocuklarımızın

emekleri çok…”(CDO, 1999: 97).

Küçük Yeşil Tırtıl, annesini ararken akrabalarından annesinin kendini

beğenmiş biri olduğunu öğrenir ve üzülür:

“…Olmaz olur mu küçük tırtıl! Annen benim de kardeşim. Ama o biraz

kendini beğenmiştir…”(KYT, 2013: 133).

Saygı, ortada herhangi bir şey yokken Eren ve Burcu’ya yapmayı düşündüğü

icattan bahsedip alçakgönüllülük göstermek yerine övündüğü için üzülür:

“…Ben de ortada bir şey yokken övünmeye kalktım! Budala kafam! Onların

ağzına sakız olurum artık…”(SÇ, 2007: 62).

Temizliğe Önem Vermek

Temizlik dinî, ahlâkî ve kültürel açıdan bireyde bulunması gereken bir kişisel

özelliktir. Hem çocuk hem de tüm bireyler temizliğe dikkat etmeli, içinde yaşadığı

dünyayı yaşanabilir hale getirmelidir. Karakuş, eserlerinde bu eğitsel iletiye fazlaca

yer verir.

Babasının işlerinin bozulmasıyla köye dönmeye karar verirler. Eşyaların

kamyona yüklendiği sırada annesi evi pis bırakmamak için temizler:

“…Her şey kamyona yüklendikten sonra annem babamın direnmesine karşın

evi süpürdü. Ben arkamdan pasaklı insanlarmış dedirtmem, dedi…”(AM, 2005: 16).

Karakuş, annenin evladına yazdığı mektuplardan birinin sonunda diş

temizliğine, sağlığına göndermede bulunur:

“…Seni ütülediğim beyaz çamaşırlar gibi tertemiz öperim. Dişlerimi

temizledim, ağzımı yıkadım çünkü…”(AM, 2005: 50).

Yazar, Mor gezegenden gelip Gönen’in yerine geçen Kuşgen’in dünyaya

bakışını anlattırırken temiz olmayan bir kadından söz ederek yeri bireyde temizliği

içselleştirmeyi amaçlamıştır. Bu düşünceleri içeren ileti şöyledir:
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“… Merdivenleri temizleyen kadın neden bu kadar kötü kokuyor. Annem

yoksulluktan, dedi. Acaba?..” (BA, 2001: 92).

Cazgır, sabunun ne olduğunu ilk kez öğrendiğini belirtirken temizliğin

önemine de vurgu yapmaktadır:

“…O güne değin sabun kokusu duymamıştım. Sabunun da ne olduğunu

bilmiyordum

ki. Elini kim bilir kaçıncı kez yıkarken sabundan söz etti de o zaman

öğrendim…”(BKA, 2007: 10).

Süleyman Usta ilk göz ağrısı olan AFO 1’e yeni dükkânı gezdirir. AFO 1’in

dikkatini rafların temiz olması çeker:

“…Yerlere yeni halı döşenmişti. Burası eski dükkânla karşılaştırılamayacak

denli genişti. Raflar tertemizdi…”(BŞ1, 2001: 72).

Doğan, okuldan gelir gelmez annesine ne yemek yaptığını sorar. Annesi de

her fırsatta önce temizliğini yapması gerektiği hatırlatılır:

“…Gelince görürsün. Sevdiğin bir şeyi yaptım bugün sana. Hadi, temizliğini

yap öyle gel sofraya…”(BŞ2, 2006: 46).

“…Kirazını bitirmedin ama! Hem temizliğini yapmadan dışarı çıkma…”(BŞ2,

2006: 50).

“…Bu acelen ne oğlum, önce giysilerini değiştir. Elini yüzünü yıka sonra

mutfağa gel. Orada ne olduğunu görürsün…”(BŞ2, 2006: 46).

Temizlik ve el yıkama alışkanlığı ile ilgili olarak Can Dedenin Çocukları

isimli eserde Gönen ve Serkan’ın temizlik anlayışı gereği ellerini yıkarlar:

“…Gönen’le Serkan ellerini yüzlerini yıkayıp televizyonun karşısına

oturdular. Can Dede de onların yanına geçti…”(CDÇ, 1995: 89).

Can Dede’nin oğlu İhsan, annesinin titizliğini babasına sorarken eseri

okuyacak kişilere temizliğin önemini ortaya koyar:

“…—Annem çok titizdi değil mi baba?

—Hem de nasıl? Kümesi her gün kireçlerdi.

—Akşam üstü de tavukların ayaklarını silip kümese öyle sokardı.
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—Aaa! İnsanlar bile ayaklarını silmeden evlerine giriyorlar çoğu zaman…”(CDO,
1999: 33)

İzmir’den oğlunun yanından gelen Can Dede, evine girdiğinde etrafı

kirlenmiş görür ve ilk işinin temizlik yapmak olacağına karar verir:

“İkisini de bir kıyıya koyup elektriğin düğmesini çevirdi. Ortalık iyice

kararmıştı artık. Oda aydınlandı, karanlık dışarıda kaldı. Eşyalar tozlanmıştı.

—Yarın, bunların tümünü temizlerim, dedi içinden…”(CDO, 1999: 41).

Öğretmenlerinin rehberliğinde taşlardan güzel bir okul yolu yapılmıştır ancak

köyün sokaklarından gelecek çamurlar okulu kirletecektir. Öğretmen kapının önüne

demir koydurup çocuklardan ayaklarını temizlemelerini ister:

“…Köyün sokaklarından ayaklarımıza bulaşan çamur ne olacaktı peki?
Öğretmenimiz ona da bir çözüm bulmuştu çoktan. Yatay bir demiri okul kapısının
önüne çimentoyla gömdürmüş, içeri girerken her öğrencinin, ayakkabısındaki
çamuru burada temizlemesini istemişti…”(İOÇ, 2008: 26).

Kurtuluş Savaş’ında kaçarken kuyuya saklanıp kuyuda kurtulmayı bekleyen

Pandeli, günlerdir yıkanmadığı için oldukça rahatsızdır:

“…Kirden keçiler gibi kokuyordum. Günlerce yıkanmadan yaşamak ne kadar

sıkıntı vericidir…”(KA, 2001: 46).

Sofrada oturan Saygı, odası ile evin kapısı arasındaki mesafeyi saymaya

başlayınca annesi önce temizlik yapması gerektiğini hatırlatır:

“…Yavrum, çocuğum, önce temizliğini yap, sonra işine bakarsın. Hem ne

olacak bunu bileceksin de?..” (SÇ, 2007: 43).

Sayılara oldukça ilgi duyan Saygı’yı ailesi dikkati başla alanlara yönelsin

diye halk oyunlarına gönderir ancak her yer çok kirlidir:

“…Her yer, her şey öylesine kirliydi ki anlaşılan bundan sonra neye dokunsa

ellerini yıkayacaktı…”(SÇ, 2007: 57).

Saygı’nın anne ve babası her fırsatta oğullarına temizliğe dair hatırlatmalarda

bulunur:

“…Ne yapacağım ben şimdi? Niye kaldırdın beni baba? Önce git, temizliğini

yap, sonra da giyin…”(SÇ, 2007: 78).
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“…Sonra da Emin Bey’e çay yapacağım; yiyecek bir şeyler hazırlayacağım.

Sen temizliğini yap; kemanını, nota kitabını hazırla…”(SÇ, 2007: 114).

Kehribar, çevre temizliği konusunda duyarlı ve temiz bir kedidir:

“…Kehribar kumuna koştu. Kumunu kazmaya başladı: Kurç kurç kurç!..

Sokakları kirletmeyecek denli temiz bir kediydi o…”(SGK, 2011: 30).

Havaların soğumasıyla ortaya çıkan domuz gribi salgını Bedri Bey ve

Bedriye Hanım’ı birtakım tedbir almak zorunda bırakır:

“…Hayatım, dışarıdan gelince mutlaka ellerini, yüzünü iyi yıka. Burnunu

temizle. Bir de mikrop öldürücü sıvı alalım. Dışarıya çıkarken de onunla elimizi,

yüzümüzü sıvayalım ki salgından korunabilelim…”(SGK, 2011: 76).

Araştırmacı Kişiliğe Sahip Olmak

Bir bireyde ve çocukta bulunması gereken en önemli özelliklerden biri de

araştırmacı bir kişiliğe sahip olmaktır. Bilgiyi doğrudan körü körüne kabul etmek

yerine sorgulayıcı nesiller yetiştirmek görevimizdir. Boş, anlamsız işlerle uğraşmak

yerine Dünya’yı anlamaya çalışmanın ve bunun için de araştırmanın gerekliliği

Karakuş’un pek çok eserinde yer bulur.

Kuşgen, geldiği yer ile dünyayı kıyaslarken dünyadaki insanların dünyayı

anlamak ve araştırmak yerine anlamsız işlerle uğraştıklarını belirtir:

“…Balkonlarda insanlar akşamları tavla oynuyor, kağıt oynuyor, çay

içiyorlar. Televizyonlarda ayaktopu oynayanları heyecanla izliyorlar. Ne anlıyorlar

bilmiyorum. Kendilerini neden Dünya’yı anlamak için yormuyorlar,

araştırmıyorlar… “ (BA, 2001: 92).

Leyla Öğretmen, okul bahçesinde daha önce hiç görmediği bir ağaç türü

olduğunu fark eder. Ağacın ne ağacı olduğunu öğrencilerinden araştırıp bulmalarını

ister:

“…Ben de bilmiyorum. Hep birlikte bu ağacın ne ağacı olduğunu araştıralım

mı?..”(BKÇ, 2004: 8).

Köyde çıkan orman yangınının sebebine dair hep bir ağızdan görüş belirtilir.

Köylülerden biri en doğru sonucun yapılacak araştırmayla ortaya çıkacağını belirtir:
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“…Hiç boşuna konuşmayın, çenenizi yormayın komşular. Orman yönetimi

yangının nedenlerini araştıracaktır. Biz de o zaman öğreniriz…”(CDE, 2011: 52).

Can Dede, orman yangınından kaçıp ahırına sığınan tilkiyi sahiplenir. Ona

daha iyi bakabilmek için tilkiler hakkında kitaplardan araştırma yapmaya karar verir.

Bunu eleştirenlere de her şeyi araştırmak gerektiğini anlatır:

“…Önce kitaplara bakacağım. Tilkiler ne yer, ne içer. Bence siz de

ormandan birer hayvanı evlat edinseydiniz ne güzel olurdu…”(CDE, 2011: 60).

“…Her şeyin bir bilimi var Ali. Sen öyle diyorsun ama bir işi bilerek yapmak

var, el yordamıyla yapmak var…”(CDE, 2011: 61).

Köye gelen sinema filminde Kore Savaşı’na giden askerlerimizin gösterilmesi

üzerine bütün köy hem duygulanır hem de gururlanır ancak bu savaşta neden yer

aldıklarını sorgulamaz:

“…O zamanlar göğsümüzü kabartan bu olayların gerisinde yatanı, Anadolu

çocuklarının bizi ilgilendirmeyen bir savaşta ne aradıklarını düşünmüyor,

sormuyorduk…”(İOÇ, 2008: 116).

Küçük Yeşil Tırtıl, meraklıdır; sorgulayıcıdır. Fasulyenin “Ben senin

teyzenim.” sözleri karşısında neden renklerinin farklı olduğunu sormadan edemez:

“…Madem teyzemsin, neden benim rengim farklı? Diye üzülmüş. Fasulye

teyze, onun aklına gülmüş…”(KYT, 2013: 120).

Babası Saygı’dan müzik öğretmeniyle çalıştıkları parçayı çalmasını ister.

Saygı, kafasındaki fikirler nedeniyle parçaya çalışmamıştır. Babası Saygı’nın

araştırmacı yönünü destekleyerek bunun önemini ortaya koyar:

“…Peki benim buluşçu çocuğum. O zaman çal. Bakalım bir gün sayıların da

müziğini çalacak mısın bize…”(SÇ, 2007: 120).

Evin kapısında bulunan kedi aile ayrı bir heyecan getirir. Hemen ona bir isim

koymak için kitapları incelemeye başlarlar:

“…O günden sonra ona ad aramayı sürdürdüler. Sözlüklere baktılar. Yazım

kılavuzlarını taradılar. İsimler sözlüğünü gözden geçirdiler…”(SGK, 2011: 15).
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Çocuğa Değer Vermek

Çocuklar, ülkemizin geleceğinin teminatıdır. Çocuklar, sorgulayıcı olmalıdır;

onların sordukları sorulara sabırla cevap verilip çocuklar desteklenmeli, onlara değer

verilmelidir. Bu eğitsel iletiye Karakuş eserlerinde yer vermiştir.

Çisem, okulun bahçesindeki ağacın ne ağacı olduğunu öğrenmek için

babasına sürekli sorular sorar. Babası bu sorulardan sıkılıp kızını azarlar:

“…Sonunda babası; Bize ne okuldaki ağaçtan, dedi. Hem biz nereden bilelim

o ağacın ne ağacı olduğunu?.. ”(BKÇ, 2004: 13).

Çisem, ağacın türünü bulma konusunda kararlıdır. Orman Bölge

Müdürlüğünü arar. Telefonu açan görevli arayanın çocuk olduğunu anlayınca

önemsemez:

“…Ne istiyorsun kızım? Burası devlet dairesi. Çoluk çocuk telefon ediyor

artık, diye söylendi…”(BKÇ, 2004: 21).

Orman Bölge Müdürlüğünde görevli Mustafa Bey, Çisem’i azarlayınca

telefonu diğer görevli alır ve Çisem’in isteğini geri çevirmeyerek çocuğa değer

verilmesi gerektiğini ortaya koyar:

“…Anladım canım, okulun adını verin bize, bir arkadaş gönderelim. Ağacın

ne olduğunu size söylesin, dedi…”(BKÇ, 2004: 21).

Çocuğa duyulan ilginin önemini İşte O Çocuk isimli eserde de görmekteyiz:

“…Arkadaşların Yumurta Gazisi demeleri önceleri canımı sıktıysa da

sonradan herkesin benimle ilgilenmesinden hoşnut oldum. Çocukken gösterilen her

ilgi gururumuzu okşuyor…”(İOÇ, 2008: 64).

Küçük Yeşil Tırtıl, isimli eserde Eda, annesinin pazardan aldıklarını tek tek

sorar. Annesi de onun soruları sabırla tek tek cevaplar:

“…Annesinin aldıklarına bakmaya başlamış Hepsinin adını soruyormuş:

‘Bu ne?’

‘Salatalık.’(…)

Eda öğrendiklerinden mutlu olmuş…”(KYT, 2013: 11).
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Sıska Balıkçı, isimli eserde Sıska Balıkçı’nın sorularına cevap vermekten

bıkan babası oğlunun yoğun soruları karşısında sabır göstermez:

“…Babası kızmaya başlamış yine. Burnundan soluyormuş adam. Sıska da

sormayı sürdürüyormuş: Bu dağlar da onların mı baba? Onların oğlum, onların!

Niye sorup duruyorsun bunları bilmem ki!..” (SB, 2003: 14).

Küçük dorunun aklına pek çok soru gelmesine rağmen büyükleri kendisine

değer vermediği için sorularını soramamaktadır. Küçük doruya sadece Çileli değer

verir:

“…Yüzünü sulara daldırdı. Serinledi. Gitti, öteki develerin uzağına yattı.

Büyüklerinin yanında pek konuşmazdı. Ona söz vermezlerdi pek. Oysa aklından neler

geçerdi, neler! Konuşabilse, soracak, anlatacak, yine soracaktı…”(SK, 1999: 48).

“…En önde, başkanın ardından giden Çileli, ona hep yumuşak davranır, onu

korurdu. Çocukların konuşmasını ister, toplantılarda onların da düşüncelerini

sorardı…”(SK, 1999: 49).

Zamanı Doğru ve Etkin Kullanmak

Zaman, en önemli değerlerdendir. Bedeli ödenemeyecek bir değerdir. Bu

sebeple zamanı çok iyi kullanmalı, yaptığımız işlerde zamanlamaya dikkat etmeliyiz.

Bu eğitsel ileti şöyle verilir:

Cazgır, tutsak olduğu kişilerin elinden kaçmaya karar verir ancak en uygun

zamanı beklemektedir:

“…Şimdi de çıkarabilirim diye düşündüm. Ancak Murat’ın en dalgın olduğu,

bana çok güvendiği bir ânı beklemeliydim…”(BKA, 2007: 65).

Maviçam, köklerinin altındaki kaya nedeniyle oldukça rahatsızdır. Kayayı

parçalamak isteyen maviçama her şeyin bir zamanı olduğunu arkadaşı hatırlatır:

“…Ooo! Sen bu işi çok ciddiye alıyorsun dostum, dedi maviçam. Günü

gelince yaparsın bunu. O güne de çok var…”(BKÇ, 2004: 38).
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Aç Gözlü Olmamak

Aç gözlülük; isteklerde doyuma ulaşamamadır, doyumsuzluktur. Hidayet

Karakuş,  aç gözlülüğün olumsuz bir kişisel özellik olduğunu Gönen’in yemek için

istediklerini sıralarken şu şekilde verir:

“… Patates kızartması, tereyağlı Manisa köftesi, ayran, domates söğüş,

yeşilbiber, portakal suyu, revani, tulumba tatlısı, kazandibi yazdım. Ne kadar da aç

gözlü olmuşum. Hiç doymayacağımı sandım…” (BA, 2001: 90).

Can Dede, torunları Serkan ve Gönen’e giderken harçlık vermek ister. Serkan

ve Gönen açgözlülük etmeyip harçlıklarının olduğunu söylerler:

“…Can Dede, çok mutlu oldu.

—Tok gözlü olmanıza çok sevindim ama ben yabancı değilim. Bunlar size benden

küçük bir armağan…”(CDÇ, 1995: 51).

Açgözlülük yapanların pek çok olumsuzlukla karşılaşacaklarını ‘Sahibini

Gezdiren Kedi’ isimli eserde görmekteyiz:

“…Ne olacak! Açgözlülük etti. Ben ona balık ayıklamaya çalışırken setin

üstünden bir parça kaptı. Cezasını buldu…”(SGK, 2011: 72).

Düşünceli Davranmak

İnsanlar, yaşantısında bencil davranmamalıdır, düşünceli olmalıdır. Pek çok

konuda bilgi sahibi olmalı, diğer insanlarla ilgilenmeli, onların ihtiyaçlarını

gidermeye çalışmalıdır. Karakuş, insanları düşünerek hareket etme iletisini

‘Bilgisayar Amca’ ve ‘Can Dedenin Eşeği’ isimli eserlerde dile getirir.

Kuşgen, dünyaya dair notlarında Gönen’in annesini düşünceli biri olarak

tanımlamaktadır:

“ … Annem, yani Gönen’in annesi, düşünceli bir kadın. Kitap okuyor,

bulmaca çözüyor, benim istediğim yemekleri yapmayı seviyor, bol bol ütü yapıp

ortalığı düzenliyor…” (BA, 2001: 91).

Ormanı kaybetmemek için gece gündüz düşünen Can Dede, düşüncelerini

paylaşmak için Muhtar Kadir’e gider. Muhtarın eve davetine rağmen vakit geç

olduğu için muhtarı evinde rahatsız etmek istemez:
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“…Can Dede, gel yukarı burada konuşalım. Gece vakti rahatsız etmeyeyim

Kadir. Sen gel. Uzun sürmez diyeceklerim…”(CDE, 2011: 94).

Teşekkür Etmek

Teşekkür etmek, zahmetsiz bir inceliktir. Yapılan iyilikleri karşılıksız

bırakmak doğru değildir. Böyle bir durumda en azından teşekkür etme erdemini

göstermeliyiz. Bu eğitsel iletiyi yazar, pek çok eserinde ele almaktadır.

Ali, ödevini zamanında getirince öğretmeni tarafından tebrik edilir:

“…Teşekkür ederim Ali, dedi. Bu teşekkür, ödevini zamanında verdiğin için.

Bakalım içeriği nasıl olmuş?..” (AM, 2005: 64).

Çocuklarını arayan Akıllı Tavşan’a serçe yardım etmek ister. Akıllı Tavşan

da serçenin bu iyiliğine teşekkür eder:

“…Onlara da haber vereyim, hepimiz senin yavrularını bulalım.

—Size ne kadar teşekkür etsem azdır. Aklım çocuklarımda. Onlarsız ben ne

yaparım…”(AT, 1999: 23).

Gönen ve Göktuğ’un Mor Gezegen için yaptıkları karşısında gezegendekiler

onlara teşekkür eder:

“ … Bilgisayarda tam bu sırada çalışmaya başladı: Bugün dünyaya

dönüyorsunuz! Bizim için yaptıklarınıza teşekkür ederiz…” (BA, 2001: 89).

“… Mor Gezegen’in ışıktan insanlarıyla öteki gezegenlerdeki canlılar

kendilerine şimdiden teşekkür ederler…” (BA, 2001: 65).

Bilgisayar Amca isimli eserde Gönen ve Göktuğ kendilerine dondurma alan

Saadet Abla’ya teşekkür eder:

“… Ayaküstü biraz daha konuştuk ama neler konuştuk anımsamıyorum.

Aklım, benzerlerimizin serüvenlerindeydi. Ayrılırken dondurmalar için teşekkür ettik

yeniden…” (BA, 2001: 49).

Okullar kapanmıştır. Gönen’in karnesi çok iyi olunca babası ve annesi ona

yeni bir bilgisayar hediye der. Gönen de onlara teşekkür eder:
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“…Onlara bir kez daha sarılıp teşekkür ettim. İkisinin de yüzünde mutluluk

okunuyordu…”(BGT, 1994: 58).

Bahçedeki ağacın türünü öğrenmek isteyen Çisem’e Orman Genel Müdürlüğü

olumlu cevap verince Çisem görevliye teşekkür eder:

“…Çisem, teşekkür etti. İçi sevinçle doluydu. İşte yolun sonuna gelmişlerdi.

Sonunda ağacın ne olduğunu öğreneceklerdi…”(BKÇ, 2004: 21).

Okul bahçesindeki ağacın türü ortaya çıkınca okul müdürü; Çisem’e,

Çisem’in sınıf arkadaşlarına ve Leyle Hanım’a teşekkür eder:

“…Bu yüzden başta Çisem’e ve 3-A sınıfına, öğretmenleri Leyla Hanım’a

teşekkür ederim…”(BKÇ, 2004: 29).

“…Çok teşekkür ederim, çok iyisin. Bu ateşten kurtulmalıyız. Yoksa bir daha

yeşil bir ot bile göremeyiz…”(BKÇ, 2004: 56).

Süleyman Usta, AFO 1’i getirmesi için diğer şapkaları görevlendirir. Diğer

şapkaların ilgisine AFO 1 teşekkür ederek karşılık verir:

“…İlginize teşekkür ederim ama benim dükkâna dönmeye niyetim yok…”(BŞ1, 2001:

53).

Sadi Bey, her pazar kızlarına değişik kahvaltılar hazırlamayı çok sevmektedir.

Eşi Meral Hanım, Sadi Bey’e hazırladığı kahvaltı için teşekkür eder:

“…Özgür, sanki ablasının burnunda fil varmış gibi gülüyordu. Sadi Bey,

ellerine sağlık dedi Meral Hanım. Ekmekler bir harikaydı…”(BŞ2, 2006: 26).

İlerlemiş yaşına rağmen torunlarına zaman ayıran Can Dede’ye torunları

Serkan ve Gönen parka getirdiği için teşekkür eder:

“Çocukların başlarını okşayarak parktan ayrıldı Can Dede. Gönen’le Serkan

iki yanında yürüyordu.

—Dedeciğim bizi parka getirdiğin için teşekkür ederiz…”(CDÇ, 1995: 85).

Can Dede, oğlu İhsan’ın en yakın arkadaşı Tayfun Bey’in evinde kendisine

ikram edilen çay için teşekkür eder:

“…Can Dede, Asuman Hanım’ın çayını çekinerek aldı.
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—Sağ ol kızım.

—Sen de sağ ol amca. Ne yaptım ki… Şu çöreklerden de alın…”(CDO, 1999: 12).

Evin annesinin doğum gününü unutmayan dede, gelinine güzel bir hediye

alır. Gelini de babasına teşekkür eder:

“…Çok teşekkür ederim baba, beni düşündüğün için çok teşekkür

ederim…”(DÇO, 2006, 58).

Küçük Yeşil Tırtıl’ın annesini bulma macerasında tırtıla pek çok kişi yardım

eder. Yardım edenlerden biri de rüzgârdır. Küçük Yeşil Tırtıl, kendisine yardım eden

rüzgâra teşekkür etmeyi ihmal etmez:

“…Sağ ol rüzgâr kardeş. Estin beni serinlettin, şiirinle de canım

şenlendi…”(KYT, 2013: 154).

Çekirge ve uçuçböceği orman yangınından kaçmaktadır. Uçuçböceği

çekirgeye yorulduğunda sırtına binebileceğini söyler. Çekirge de bu hassasiyeti için

teşekkür eder:

“…Tattıktan sonra da mamayı verene teşekkür etmek için gelip paçalarına

sürtünürdü…”(SGK, 2011: 85).

Çalışmak/Çalışmaya Değer Vermek

İnsanların hayatlarını idame ettirmesinin yolu çalışmaktan geçmektedir.

İnsanlar bir işte başarı sağlamak istiyorlarsa orta olabilecek şekilde çalışması gerekir.

Karakuş, çalışmanın insan hayatındaki önemini ifade eden iletilere yer verir.

Gönen ve Göktuğ, Mor Gezegen’dekilerin çalışmadan hayat sürmelerine

şaşırırlar:

“… Çarşılara çıkardılar ama elmastan başka bir şey yok. Biz göremedik

sanırım. Bu gezegende kimsenin çalıştığı yok anlaşılan. Işıklar raflarda yatıyor,

gözler amaçsız ortalıkta dolaşırmış gibi geliyor insana. Nasıl yaşıyorlar acaba? Ne

yiyip ne içiyorlar?..” (BA, 2001: 82).

Gönen, Matematik dersi için çalışmaktadır. Daha önceden zor gördüğü

soruları bile düzenli çalıştığı için rahatça çözebilmektedir:
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“…Kimi zaman soruların yanıtlarını çok önceden biliyormuşçasına büyük bir

doğrulukla buluveriyorum. Belki de soruları düzenli çözmeye çalışıp zaman içinde

çözemediklerime kafa yorduğum için böyle oluyor…”(BGT, 1994: 38).

Başkaları için çok zor görünen işleri çalışmaktan yılmayan Can Dede için

oldukça kolaydır:

“…Bunlar Can Dede’ye zor gelmezdi hiçbir zaman. Çalışkan adamdı. Hiç

boş durmaz, evde olsun, kırda olsun yapacak bir iş bulurdu her zaman…”(CDE,

2011: 77).

Öğretmen okulu sınavına öğrencilerini hazırlayan köy öğretmeni büyük bir

özveri ile çalışmaktadır:

“…Öğretmenimizse ödünsüzdü. Kimsenin kaytarmasına izin vermiyor, ders

yılındaymışız gibi her gün yoklama yapıyor; tarih, coğrafya, matematik, Türkçe

çalıştırıyordu…”(İOÇ, 2008: 96).

Nohut, kaplumbağayı başkalarının ürünlerini yediği için eleştirir.

Kaplumbağa da yaşamak için çalışmak zorunda olduğunu belirtir:

“…Sen yerinden kıpırdayamadığın için su verirlerse yaşarsın. Gübre

verirlerse büyürsün. Ben kendime yiyecek bulmak zorundayım. Senin gibi

başkalarının eline bakamam …”(KYT, 2013: 173).

Tepedeki ahlat ağacı köylülerin erken saatlerde tarlalarına gelip çalışmalarını

takdir etmektedir:

“…Güneşin sıcağından, tarlanın tozundan kendilerini böyle korurlar.

Bayılırım onların bu görüntülerine. İş yaparlar çünkü…”(YYA, 2011: 23).

Ciddi Davranmak

Ciddiyet, yaşadıklarımız karşısında tutumlarımızda ağırbaşlı hareket etmektir.

Bazı konu ve ortamlar laubalilik kaldırmaz. Böyle durumlarda ciddiyetimizi

korumalıyız. Bu ileti ‘Bilgisayara Giren Tırtıl’ isimli eserde karşımıza çıkmaktadır.

Gönen ve Göktuğ’un bilgisayarı ele geçirilmiştir. Gönen’in bu olayı hafife alması

Göktuğ’u kızdırmıştır:

“…—Böyle giderse işimiz fala kalacak da…
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—Bırak şimdi bunları. Ne olabilir, birlikte düşünelim. İşin şakası yok

bence…””(BGT, 1994: 40).

Çıkarcı Olmamak

Çıkar ikili ilişkilerde ya da toplumsal olaylarda fayda bekleyerek hareket

etmektir. Karakuş, insanların genellikle karşısındaki insandan bir şeyler bekleyerek

çıkarlarıyla hareket ettiğini, bununda kişinin gelişimini olumsuz etkileyip onur kırıcı

olduğunu ifade eden eğitsel iletiyi ‘Bilgisayar Amca’ isimli eserde şöyle aktarmıştır:

“… Peki, bundan bizim çıkarımız ne olacak? Bizi burada bedava

çalıştırıyorlar. Niçin? Bir uzay gezisi çok güzeldir ama yalnız bunun için yaptırılan

iş, yapılan işlem onur kırıcı değil mi?.. ” (BA, 2001: 78)

Dostluğa Değer Vermek/Dost Olmak

Dost; sıkıntıları, sevinçleri paylaştığımız sırdaşımızdır. Hayata bakış açıları

birbirinden farklı olan insanlar da birbirleriyle dostluk ilişkileri kurabilir. Karakuş’un

çocuklar için yazdığı eserlerinde dostluğa dair eğitsel iletilere sıkça yer verilir.

Çocuklarını bulmaya çalışan Akıllı Tavşan, serçeyi görünce korkar. Serçenin

kendisine yardım etmek istediğini anlayınca aralarında dostluk başlar:

“…Serçe, cıvıldadı:

—Sizi izliyorum. Benden çekinmeyin. Sizin dostunuzum(….) Akıllı, rahatladı.

—Doğrusu çevremde böyle dostlar bulacağımı ummazdım…”(AT, 1999: 22).

Okuldaki arkadaşları tarafından yalancılıkla suçlanan Ali’yi Duygu teselli

eder ve aralarında dostluk köprüsü kurulur:

“…Üzülme Ali, dedim bir seferinde. Bir gün köpeğini görünce inanırlar. Ali,

bana sevgiyle baktı, gözlerinin dolduğunu gördüm…”(AM, 2005: 56).

Yazar, Bilgisayar Amca, eserinde de farklı gezegenlerde yaşayanlar arasında

dostluk köprüleri kurarak dostluk kurulamayacak insanın olmadığını, dostluğun insan

hayatında vazgeçilmez bir ilke olduğunu belirtmiştir:

“… Çevrede uçuşan gözler bizi yönlendiriyordu. Ürkütücüydüler başlangıçta.

Sonra sonra alıştık. Bize dostça davrandıkları açıktı…” (BA, 2001: 79)
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“… Evrenin ışınımsal dalgalarına çok uygun düşüyor beyinleriniz. O yüzden

sizler seçildiniz. Üstelik (…) dostluk sizin temel ilkeniz…” (BA, 2001: 54).

Ev sahibi çiftedostların yerini değiştirir. Bahçeden uzaklaşan dostları için

diğer çiçekler çok üzülür:

“…Umarım orada yaşar. Hem oraya da çok yakışacak. Böylece bahçeden bir

dostumuzu yitirdik. Ara sıra haberi geliyor…”(BKÇ, 2004: 42).

Babasıyla beygir üzerinde ilçeye giderken Hidayet yere düşer. Babası Tahsin

Bey onu hemen doktora götürür. Tahsin Bey’le doktor arasındaki dostluk gözlerden

kaçmaz:

“…Babam, doktorun sözlerine gülerken aralarındaki arkadaşlık dikkatimi

çekti. Babamla gurur duydum…”(İOÇ, 2008: 70).

Kula’da yaşlı bir kadınla karşılaşan Pandeli, ondan ilgi ve şefkat beklerken

yaşlı kadın ona dostlukları bitirdiği için tepki gösterir:

“…Sizler gelince her şey daha iyi olacak sanıyordum. Eşkıyalık bitecek.

Komşularımızla eskisinden daha güzel dostluklar kuracağız…”(KA, 2001: 28).

Başından geçenleri rüzgâra anlatan Küçük Yeşil Tırtıl, rüzgârın dostluğuna

çok sevinmiştir:

“…Tırtıl, rüzgârın dostluğuna sevinmiş. Onun sesindeki sevgiyi hissetmiş. Kendini

ağaçtan aşağı bırakmış…”(KYT, 2013: 54).

Küçük Yeşil Tırtıl, zor durumda kalan kuşa yardım edince aralarında dostluk

başlamıştır:

“…Sanırım hâlâ korkuyorsun benden tırtıl kardeş. Gagamdan çok tırtıl geçti

kursağıma ama ben dostlarımı yemem…”(KYT, 2013: 220).

Küçükkulak’ı kendine yakın gören adam, artık onu kendine bir arkadaş olarak

kabul eder ve dostlukları başlar:

“…Tamam, küçük kulaklı köpek tamam! Bundan sonra sen benim can

yoldaşımsın…”(OPG, 2007: 57).

Yanbastı, rüzgârı kendine dost bilmiştir. Dostu rüzgârı görebilmeyi, evinde

misafir etmeyi çok istemektedir:
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“…Yanbastı, sabah rüzgârını sevdi. Böyle güzel, görünmez dostu olduğu için

sevindi. Keşke onu görebilse de elini sıkabilse, evinde konuk edebilseydi…”(OPG,

2007: 40).

Yanbastı evden kovulan köpeğin durumuna çok üzülür. Onu evinde misafir

etmek ister ama Yanbastı’nın evine köpeğin sığması imkânsızdır:

“…Sağ ol Yanbastı. Senin dostluğun bana yeter. Sağ ol! Öylesine

duygulanmıştı ki neredeyse ağlayacaktı…”(OPG, 2007: 42).

Kehribar, bir parça ekmek için dostlarla kavga edilmeyeceğini ifade ederek

dostluğun önemini ortaya koyar.

“…Neme gerek, niye kavga edelim. Hepimiz kediyiz. Bir parça ekmek nemize

yetmez…”(SGK, 2011: 17).

Şaşkın’ın plastik tabağı pide sanmasına diğer kediler oldukça şaşırmıştır.

Onun bu şaşkınlığına rağmen dostlarına kıyamazlar:

“…Yahu Şaşkın, çok sevimlisin be! Sana kıyamam, gel bir kucaklayayım

derken yumuk gözlerinden gelen yaşları patisiyle siliyordu…”(SGK, 2011: 60).

Kehribar, Yumukgöz’ü görmesine rağmen yanından hızla geçince

Kehribar’ın sahibi Kehribar’a dostlarını hatırlatır:

“…Acelen ne? Onlar senin kardeşlerin. İnsan kedi kardeşlerinden kaçar

mı?..”(SGK, 2011: 64).

Telli Kavak ve İğde arasındaki dostluk çok gelişmiştir. Birbirlerini içitmeden

yaşamaktadırlar:

“…Telli Kavak, köşesinde daha bir şıkırdadı:

Şurada hepimiz kardeşiz İğdeciğim. Niye birbirimizi incitelim ki…”(YYA, 2011: 62).

Yardımsever Olmak

Her insan, hayatında birtakım sıkıntılar yaşayabilir. Bu sebeple de

başkalarından ve dostlarından yardım isteyebilir. Bu nedenle ihtiyaç olduğunda zor

durumda olan insanlara yardım edilmelidir. Hidayet Karakuş’a göre, yardım gereken

durumlarda bu yardım esirgenmemelidir.
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Duygu, evde tek başınadır. Canı sıkılan Duygu, bahçedeki otları temizleyerek

babasına yardım etmek ister:

“…Tırmığı ters çevirdim. Dişleri yine havaya baktı. Onu geri geri çekmeye

başladım. Birkaç kez döndüm. Otları ezdim. Önemli bir iş yaptığımı sanıyordum.

Akşam babam gelince ona, damın otlarını temizlediğimi söyleyecek, ondan aferin

alacaktım…”(AM, 2005: 32).

Duygu çok sevdiği kuşu kaybetmenin üzüntüsünü bir kenara bırakıp

komşusuna yardıma gider:

“…Nasıl da dikkat etmedim? Komşumuz Zehra Hanım fenalaşmış. Acele

koştum. O sırada Duman hiç aklıma gelmedi…”(AM, 2005: 62).

Akıllı Tavşan, kış gelmeden yuva kurmak zorundadır. Onun bu arayışını

gören köstebek ona bu konuda yardım edebileceğini söyler:

“…—Hangi işleri? Sen neler kuruyorsun kafanda? Bir sorunun mu var?

Doğrusu tünel istiyorsan kimse elime su dökemez. Yardımı da çok severim…”(AT,

1999: 9).

“…Şu köstebek ne kadar garip bir hayvandı. İyi birine benziyordu.

Yardımseverdi de…”(AT, 1999: 12).

Akıllı Tavşan’ın yavruları tehlikededir. Yavruları tilkiden korumak için

serçeler de yardım eder:

“…Hemen yola çıkıp tavşanlara yardım etmeliyiz. Yoksa yaşadığımız bu

bölgede barış bozulacak…”(AT, 1999: 23).

“…Öteki serçeler birden hareketlendi. Birisi:

—İstersen sen buğday tarlalarına doğru git. Biz tavşanlara yardıma

gideceğiz…”(AT, 1999: 24).

Gönen ve Göktuğ, sadece Mor Gezegen’dekilere yardım etmez aynı zamanda

dost gezegen olan Yorgunlar Gezegeni’ne de yardım eder:

“… Mor Gezegen, Yorgunlar Gezegeni’nin dostudur. Onlarla yapılan yardım

anlaşması uyarınca sizi onlara kiraladık…” (BA, 2001: 77).
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Uçuçböceği, kendisine yardım etmek isteyen çekirgeye hayır dese de zor

zamanlarda insanların yardımlaşması gerektiğine inanmaktadır.

“…Ne yaparsam kendi gücümle yapmalıyım, diyor, başka bir şey demiyordu.

Ancak, böyle felaket anlarında yardımlaşmak gerekiyordu…”(BKÇ, 2004: 60).

“…Yolculuğumuz uzun sürebilir. Hepimiz birbirimize yardım edelim.

Aramızdaki düşmanlıkları, kırgınlıkları unutalım…”(BKÇ, 2004: 60).

Piknik için kızlarını hazırlamaya giden Meral Hanım’a Sadi Bey, masayı

toplayıp bulaşıkları makineye yerleştirerek yardım eder:

“…Meral Hanım, kızlarının odasına giderken Sadi Bey masayı topladı,

bulaşıkları makineye yerleştirdi…”(BŞ2, 2006: 30).

Höyük Köprüsü’nün yapımı için de komşular birlikte hareket edip

yardımlaşırlar. Kısa sürede köprünün yapımı tamamlanır:

“…Toprak biraz kurusun da komşum, birkaç usta, komşulardan sekiz-on kişi

el birliğiyle yapalım…”(CDE, 2011: 18).

“…Beton, çivi, kum, taş, çakıl ne gerekiyorsa ertesi gün köprünün yapımı için

hazırlayacaklardı. Muhtar da köylüyü imeceye çağıracaktı…”(CDE, 2011: 20).

“…Höyük Köprüsü iki- üç gün içinde eskisinden güzel oldu. Köylü el

birliğiyle çalıştı. Köprüyü düzeltti…”(CDE, 2011: 21).

Höyük Köprüsü’nün tamamlanmasıyla birlikte ova yolundaki köprünün

yapımı için de köylü birlikte hareket edip yardımlaşır:

“…Ayrıca köprünün kumunu da ben alacağım size, dedi. Yaşa Muhtar! Senin

tuzun olmadan bu aş pişmezdi, dedi Can Dede…”(CDE, 2011: 29).

“…Köprünün taştan ayakları kısa zamanda örüldü. Kalıp tahtaları çakılıp

harcı kırıldı elbirliğiyle…”(CDE, 2011: 30).

Çocuk bahçesinin yapımında öğretmen ve öğrencileri de üzerilerine düşeni

yaparak diğerlerine yardım eder:

“…Öğretmen, okulda öğrencilerle konuştu. Bu konuda nasıl bir imece

gerçekleştirilebilirdi?..” (CDO, 1999: 77).
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“…Çocuklar kararlaştırdıkları gibi çok çalıştılar. Muhtar, öğretmen, Can

Dede hep çalışanların yanında, onlarla birlikte oldular…”(CDO, 1999: 79).

Köyün problemleri karşısında köydekiler duyarsız olamaz. Köyün öğretmeni

öğrencilerle birlikte köprü yapımına yardım eder:

“…Ertesi yıl okula başladığımızda öğretmenimiz köyün imecesine bizi de

götürdü. Çakırlar Köprüsünün yapımında bizler de kucaklarımızda, sepetlerde,

kovalarda taş çektik…”(İOÇ, 2008: 23).

Ali Osman’ın babası ölmüştür. Annesi ve ağabeyiyle yaşamakta ve

ağabeylerine hayvan güderken yardım etmektedir:

“…O da hafta sonları ya da tatillerde kepeneğin içinde kaybolan ince

vücuduyla sürünün ardına düşüp ağabeylerine yardım ediyordu…”(İOÇ, 2008: 26).

Yardımlaşma köyün ruhunda vardır. İmece usulü ile zorda kalana, ihtiyacı

olana yardım etmek esastır:

“…’Yangın vaaar!’ diye haykırıyordu. Annem, babam, ağabeyim, gelinabam

hepsi apar topar kalkıp kovalarla, testilerle koştular…”(İOÇ, 2008: 28).

“…Özellikle haşhaş çapalarında karşılıklı yardıma gidip geliyorduk. Onlar

bize, biz onlara. İşler daha çabuk, daha coşkulu yapılıyordu…”(İOÇ, 2008: 76).

“…Ben harmanda döven süren anneme yardım ediyor, dağılan sapları küçük

tırmıkla topluyordum…”(İOÇ, 2008: 152).

Zor durumda kalan kuşa Küçük Yeşil Tırtıl, ayağına yapışan yaprağı yiyerek

yardım eder:

“…Ben kiraz yaprağı yemem. Hadi sen işini sürdür. Ayağımdaki yaprağı ye

de kurtar beni bu dertten…”(KYT, 2013: 66).

Barbunyayı çabucak yemek isteyen Eda’dan annesi yardım etmesini ister. Bu

yardım isteğini Eda severek kabul eder:

“…Yardım ederim anneciğim. Babam da barbunyayı görünce çok sevinir

değil mi? Elbette, hele senin de yardım ettiğini öğrenirse daha çok sevinir…”(KYT,

2013: 13).
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Uykusunda oyuncak ayısının kaçtığını gören Turgut oyuncakçıya yardımcı

olmak için ayıyı aramaya gider. Oyuncakçı suya düşünce ona yardım elini uzatır:

“…Dükkân sahibi boylu boyunca su dolu bir çukura düşmüştü. Çırpınıyordu.

Elini uzatmış, ‘Kurtarın beni!’ diye bağırıyordu…”(OPG, 2007: 15).

Yardımseverlik eğitsel iletisini ‘Sayısal Çocuk’ isimli eserde görmekteyiz.

Saatin çalışma prensibi Saygı’ya öğretmenin yardımseverlikle ilgili sözünü

anımsatır:

“…Öğretmeninin sözünü anımsadı. Birbirimize yardım edersek işlerimizi

daha kolay görürüz, daha çok üretiriz…”(SÇ, 2007: 85).

Saatteki çarkların diş diş ilerlemeleri karşısında Saygı, çarkların bile

yardımsever olduğunu düşünür:

“…Bunlar bile birbirlerine yardım ediyorlar. Biri olmasa öteki bir işe

yaramayacak…”(SÇ, 2007: 85).

Kehribar, sahibinin elinden kaçınca onu yakalamak için mahalledekiler de

Bedri Bey’in yardımına koşar:

“…Yine de Bedri Bey’in yardımına koştular. Dondurmacı Sabiha da geldi;

Kehribar’ın son kaçtığı arabanın üç tarafını çevirdiler…”(SGK, 2011: 26).

“…Siz merak etmeyin, ben Kehribar’ı görürsem hemen size haber veririm.

Sağ ol Sabiha kızım. Hemen bizim zile basıver…”(SGK, 2011: 28).

Kehribar’ı tasmalı gören mahalledeki diğer kediler, Kehribar’ı bu durumdan

kurtarmak için ona yardım etmeye karar verirler:

“…Hepimiz Sarıpati’nin ne diyeceğini merak ediyorduk. Arkadaşlar, bir kedi

tutsak olamaz. Bu Kehribar’ı kurtarmalıyız…”(SGK, 2011: 54).

Kutupyıldızı, yolunu kaybetmiş küçük doruya yol gösterip rehberlik eder.

Dorunun annesini bulmasına yardım eder:

“…Senin görevin nedir? Benim gibilere yol göstermek mi?

İyi bildin. Denizlerde kaptanlara, karalarda yolunu yitirenlere yön veririm…”(SK,

1999: 55).
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Tarlada çalışan köylülere Ahlat ağacı da çıkınlarını tutarak yardım

etmektedir:

“…Karanlıkta onların kepenekleriyle budaklarıma astıkları azık çıkınlarını

tutarım. Bir görev gibi gelir bana onlara yardım etmek…”(YYA, 2011: 26).

Özkan, çocukluğunun geçtiği köyde çocukken hayvanları kontrol edemediği

anı hatırlayıp çevrede yardım edecek kimsenin olmadığı belirtir:

“…Çevrede kendinden başka çoban da yoktu. Başka zaman olsa çobanlar

birbirlerine yardım ederler, destek olurlardı…”(YYA, 2011: 66).

Cazgır, dostu Camgöz ve yavruları için fedakârlık yapmaktan kaçınmaz. O

günkü yemeğini onlara götürmeye karar verir:

“…O gün Camgöz’ü düşündüm. Acaba onun yavruları için ne yapabilirdim?

Kardeş olmasak bile aç bir kedi bana acı verir…”(YKK, 2001: 23).

Utku, akvaryumun temizlenmesi konusunda kendinden yardım isteyen

annesinin isteğini geri çevirmez:

“…Annesi, bir gün Utku’dan akvaryumu temizlemesini istedi. Hemen

akvaryumun yanına gitti.

—Gerçekten çok kirlenmiş anne, okuldan gelince temizlerim, dedi…”(YTD, 2000:

33).

Sır Tutmak

Sır; ortaya çıkması, çıkarılması istenmeyen, gizli tutulandır. Gizemli tutulmak

istenilenlerdir. İnsanlar sır tutması gerektiğinde sır tutabilmeli, bildiklerini ifşa

etmemelidir. Bu eğitsel ileti ‘İşte O Çocuk’ isimli eserde geçmektedir. Hidayet,

annesini tanımlarken sıkıntılarla boğuşabilen, evin sırrını dışarı ifşa etmeyen biri

olarak tanımlar:

“…Yaşadığı sıkıntıları kendi kendine konuşur, kimselere dert yanmazdı. Ona

göre evin sırrı verilmezdi dışarı…”(İOÇ, 2008: 156).

Emanete Sahip Çıkmak

Emanet, verileni korumak ve emanete sahip çıkmaktır. Muhammed-ül Emin

lakabıyla anılan İslam dininin peygamberi emanet konusunda gösterilebilecek en



157

güzel örnektir. Emanete sahip çıkmak, onu korumak bizim en önemli görevimiz

olmalıdır. Emanete hıyanet etmemeliyiz eğitsel iletisi ‘Akıllı Tavşanlar’ isimli eserde

ele alınmıştır:

“…Annesi, onu komşuları Kezban Hanım’a emanet etmişti ama o da bugün

sebze bahçesine gitmişti…”(AT, 1999: 50).

Odaklanmak

Üzerinde çalışılan, emek verilen iş dışında zihni başka bir şeyle meşgul

etmeme durumudur. Uğraştığımız ya da başarmak istediğimiz her işte önemli olan o

işe odaklanabilmektir. İşimize odaklanmazsak başarısızlığın yanı sıra ciddi

problemler yaşanabileceğini Gönen ve Göktuğ’un Mor Gezegen’deki çöp temizlik

işiyle anlatılmıştır:

“… Görevimize yemekten sonra başlayacaktık. Bütün dikkatimizi işimize

vermek zorundaydık. Yoksa bir anda uzayda ipi kopmuş balonlar gibi dolanmaya

başlar, sonsuza dek boşlukta kalacak bir çöpe dönerdik…” (BA, 2001: 72).

Sevgiye Değer Vermek

Sevgi, İnsanı bir şeye veya bir kimseye karşı yakın ilgi ve bağlılık göstermeye

yönelten duygudur(TDK,2005). Evrenin var oluşunun temelidir. Çocukların da sevgi

dolu dünyaları vardır. Her insan dünyaya ve insanlara karşı sevgiyle bakmalıdır. Bu

ileti Karakuş’un eserlerinde oldukça fazla yer almaktadır.

İmkânsızlıklar içinde babasının kendisine yaptığı tahta bisiklet her ne kadar

dayanıksız olsa da Hidayet için çok değerlidir:

“…Tahta bisiklete hiç binemedim. Çünkü her binişimde pedalı kopuyordu.

Ama olsun. O, babamın benim için sevgiyle yaptığı bisikletti…”(AM, 2005: 21).

Annesinin oğlu Gönen’e gösterdiği sevgi Alyanaklı’nın dikkatini çeker.

Keşke annem olsaydı diye düşünür:

“…Çocuğum demesi ilgisini çekiyordu. Benim de annem olsaydı dedi içinden.

Nasıl olurdu acaba?..” (AMB, 2002: 25).

Akıllı Tavşan, yavrularından birkaçını kurtlara kaptırmıştır. Aradan geçen

zamana rağmen evlatlarını unutamamıştır:
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“…Geçen kış çocuklarının kimilerini avcılara kaptırmıştı. Birkaç tanesini de

kurtlar yemiş, tilkiler kaçırmıştı. Hele gözlerinin önünde tazıların kovalayıp

yakaladığı Küçük Mercan’ı unutamıyordu…”(AT, 1999: 8).

Gönen ve Göktuğ, evdekilerin ne yaptığını merak edince Mor Gezegenliler

evlerini gösterir. Annesinin Gönen’e sevgiyle baktığını gözlemler:

“…Ama Gönen’in sesinde bir metalsilik yok muydu? Annem, gözlüklerinin

üzerinden baktı Gönen’e. Sevgiyle baktı…” (BA, 2001: 71).

Gönen, başlangıçta benimseyemese de yerine geçen Kuşgen’i kardeşi gibi

sevmektedir:

“… Kuşgen’in, evimizi, odamı böylesine benimsemiş olmasına içten içe

seviniyordum. Sanki gölgeden bir kardeş edinmiştim. Evin içinde ondan izler bulmak,

onunla yeniden karşılaşacağım duygusu veriyordu bana…” (BA, 2001: 43).

Gönen’in yerine bakan Kuşgen, Gönen’in anne ve babasının Gönen’i fazla

sıktığını düşünse de aslında bunun nedeninin sevgi olduğunu anlar:

“… Başımı okşadı.

—Bilirim böyle gecelerin tadını. Hele yaz geceleri… Ay ışığı dünyayı gümüşe boyar,

uzayın sesi duyulur sanki. Hadi iyi geceler. Ben seni merak ettim babacık…” (BA,

2001: 29).

“…Gönen de sıkılıyordur babasının bu denetiminden. Acaba denetim mi

demeli buna? Yoksa çocuğuna yakın olmak isteyen bir insanın candan ilgisi mi?..”

(BA, 2001: 17).

“… Bir de annemin gerçekten benim annemmiş gibi bir sıcaklığı var. Bu

güzel kadının gözlerindeki sevgi bana da geçiyor sanki…” (BA,2001: 15-16).

Kapıda buldukları Cazgır’ı sahiplenen ailenin davranışları Cazgır’a annesini

hatırlatır:

“…Annenin, yavru deyişindeki sıcaklık beni duygulandırdı. Ağlayasım geldi.

Belki biraz da annemi anımsadım, o yüzden gözlerim doldu…”(BKA, 2007: 8).

“…Beni kucağında tutan annenin sıcaklığıyla kendi annemden emdiğim sütün

kokusu beynimde birleşirdi…”(BKA, 2007: 10).
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Gülhatmi, kurumaya yüz tutmuştur. Onu hayata bağlayacak olan ev sahibinin

gülhatmiye olan sevgisidir:

“…Ev sahibi bey, gelip geçerken bana dokundu, yapraklarımı okşadı. Onun

dokunuşundaki sevgiyi gördüm…”(BKÇ, 2004: 45).

Sıcak havaların bunaltıcı etkisinden Arzu’yu korumak isteyen anne Süleyman

Usta’nın dükkânına şapka almaya gelir:

“…Kızım için şapka arıyorum. Çocuk, sıcakta perişan oluyor, dedi…”(BŞ1,

2001: 6).

Ahmet Bey, torunu Arzu’yu çok sevmektedir. Onunla oyunlar oynayıp

güldürmeye çalışır:

“…Bir gün Arzu’nun dedesi Ahmet Bey beni başına oturttu. Torununu

güldürmeye çalışıyor, küçük kızın kıkırdamalarından mutlu oluyordu…”(BŞ1, 2001:

11).

Sadi Bey, kendisine su getiren İlksev’e getirdiği suyun lezzetli olduğunu

belirtirken bu lezzetin sevgiden geldiğini sezdirir:

“…Çok tatlı bir suydu. İçine ne koymuştun İlksev? Hiç, hiçbir şey koymadım

babacığım. Yooo! Koymuşsun, ben anladım…”(BŞ2, 2006: 14).

Doğan ve arkadaşları derede yüzmeye gider. Eve dönen Doğan’ın annesi

evladının hasta olmasından korkar:

“…Su sıcak, bir güzel yıkan. Sonra da ilaç vereyim. Dilerim hasta

olmazsın…”(BŞ2, 2006: 64).

Sadi Bey, kahvaltı hazırladığı sırada mutfağa gelen kızına iltifatlar yağdırarak

kızına olan sevgisini gösterir:

“…Kim o? Mutfakta biri mi var? Sesi de ne kadar güzel. Onu hemen görmek

istiyorum…”(BŞ2, 2006: 17).

Ailece gittikleri piknikte Sadi Bey, kızının yazdığı şiiri okumasını ister.

Pikniğin çocuklarla anlam kazandığını belirtir:

“…Hemen oku benim sarı kuşum, bu kırlar da sizin gibi güzel çocuklarla çok

güzel oluyor. Hadi şu şiirini oku da içimiz açılsın bir kez daha…”(BŞ2, 2006: 36).
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Can Dede, köyde her zaman sevilip saygı duyulan biridir. Köye yaptırdığı

park Can Dede’ye duyulan sevgiyi artırır:

“…Can Dede, köyde çocuklar için park yaptığından bu yana daha çok

seviliyordu…” (CDE, 2011: 11).

Yağan yağmur ulaşımı imkânsız hale getirir, köprü zarar görür. Can Dede,

ıslanan çocukları görünce hasta olurlar diye endişelenir. Köprüden önce çocukların

sonra kadınların geçmesini ister:

“…Baksana nasıl köpüre köpüre, boz bulanık akıyor su. Burada bekleyecek

miyiz? Bakın çocuklar da ıslanmış, üşürler, hasta olurlar…”CDE, 2011: 14).

“…Önce çocuklar geçsinler. Sonra kadınlar… Öyle hep birden

yüklenmeyelim köprüye…””CDE, 2011: 16).

Sevgi çeşitlerinden biri de çocuk, torun sevgisidir. Çocuklar, günahsız

meleklerdir, sevgiye muhtaçtırlar. Çocukları sevmeliyiz, iletisi şöyle ele alınır:

“…—Ha, şu konu. Sen bu işe ciddi sarıldın Can Dede.

—Böyle işin şakası mı olur Mustafa? Çocuklarımız için değmez mi?..” (CDO, 1999:

66 ).

Can Dede, çocuk parkı yapılması için bahçesini bağışlar. Rüyasında

bahçesindeki ağaçlar neden kendilerini bıraktıklarını sorduğunda ise çocukları çok

sevdiğini belirtir:

“—Değil, kusurun değil. Çocukları çok sevdiğini konuşuyoruz. Bizim
gölgelerimizden, dallarımızdan, meyvelerimizden yararlansınlar diye burayı çocuk
bahçesine dönüştürmek istiyorsun.

—İyi bildiniz. Sizi de onları da çok seviyorum…”(CDO, 1999: 70).

Can Dede, Musa öğretmenle park yapımının detaylarını konuşmaktadır. Can

Dede, çocukları çok sevdiğinden parkın idaresini de çocuklara bırakmak gerektiğini

söyler:

“…—Buranın müdürü de çocuklardan olacak. Yönetimini onlara bırakalım

bence.

—Bu çok güzel bir düşünce Can Dede, dedi öğretmen…”(CDO, 1999: 74).



161

Can Dede, çocuk parkının yapımı için gece gündüz çalışmaktadır. Köy halkı

Can Dede’nin çocuklara olan sevgisini takdir etmektedir:

“…Can Dede, akşamları eve yorgun geliyordu. Köylüler onun heyecanına,

çocuk sevgisine hayran oluyorlar, ona saygı duyuyorlardı…”(CDO, 1999: 79).

Can Dede’nin önderliğinde yapılan parkın açılışında söz alan köy muhtarı

çocukları çok sevdiğini belirtir:

“…Muhtar konuştu. Çocukları çok sevdiğini söyledi. Onlar için her şeyi

yapacağını belirtti…”(CDO, 1999: 96).

Çocuk sevgisine dair eğitsel ileti ‘Dedem Çocuk Oldu’ isimli eserde de

karşımıza çıkmaktadır:

“…Sizi hınzırlar sizi, nasıl da dalga geçiyorlar benimle, şunlara bak! dedi,

bizi kucakladı. İkimizi de öptü…”(DÇO, 2006, 69).

Evren ve Ersen annelerinin kimi daha çok sevdiğine dair tartışınca anneleri

Şükrüye Hanım, ikisini de gözünden sakındığını belirtir:

“…Şükrüye Hanım üzüldü. Gitti oğluna sarıldı:

Hiç öyle şey olur mu? İkinizi de gözümden sakınırım. Benim için ikiniz de çok

güzelsiniz, değerlisiniz…”(DDDK, 2007: 12).

Muzaffer İzgü, kendisine ilgi gösteren çocukların ilgisini karşılıksız

bırakmaz. Onları çok sevdiğini belirtir:

“…Muzaffer İzgü, onların yanaklarını okşadı, ellerini sıktı:

Çok sevindim. Ben de onları çok seviyorum. Onlar bizim en büyük zenginliğimiz

efendim…”(DDDK, 2007: 50).

Evren ve Ersen çocukların bayramında büyüklerin dönme dolaba binmesini

yadırgayınca amacın çocukları korumak olduğu Evren ve Ersen’e anlatılır:

“…Bugün çocuk bayramı. Niye büyükler de biniyor? Onlar da çocuklarının

yanında olmak için biniyorlar. Çocuklar düşmesin diye…”(DDDK, 2007: 23).
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Tarlada gıcırga toplarken yakalanan Hidayet, muhtar tarafından ahıra

kapatılır. Hidayet, anne ve babasının kendisini kurtarmamalarını haberi olmamasına

bağlar:

“…Akşama kadar kapalı kaldım. Babam köylerdeydi. Annemi de evde

bulamamış olmalılardı. Yoksa beni, ciğer parçasını öyle ahırlara kapattırır mıydı?..

”(İOÇ, 2008: 15).

Bağdan çıkan Hidayet, yağan yağmurda sırılsıklam olur. Korku içinde evine

ulaşmaya çabalarken annesini görünce çok sevinir, kendini annesinin şefkatli

kollarına bırakır:

“…Annemi gördüm kadınların arasında. Usulca yanına sokulup eteğinden tuttum. O
beni görünce sanki bana da her an yıldırım düşebilirmiş gibi sarıldı. Islak olduğumu
görünce de elimden tutup eve götürdü:

Hasta olursun yavrum, böyle ıslak kalınır mı?.. ”(İOÇ, 2008: 21).

Hidayet, annesinin kendini sevmediğini düşünmektedir. Öğretmen okulu

sınavlarına giderken annesinin gözyaşı döktüğünü görünce annesinin onu sevdiğine

inanır:

“…Meğer ben de onu ne kadar seviyormuşum. Ben okula giderken annemin

bana verdiği beş lirayı(…) ne kadar parasız kalırsam kalayım, ona aylaca

dokunmadım. O beş lira benim için kutsaldı sanki…”(İOÇ, 2008: 157).

Hidayet’in annesi Yusuf Ali’ye verdikleri söz üzerine mercimeği vermesi için

oğlu Hidayeti yola çıkarır ancak sonradan evladına kıyamaz:

“…Gel yavrum, gel canım. Mercimeği batsın! Yarın baban kendisi götürsün

gerekirse. Yazıda yabanda canavarlar dolaşırken ben nasıl saldım seni ıssız ovaya!..

”(İOÇ, 2008: 42).

Evin en küçük çocuğu alan Hidayet’e babası gözü gibi bakar, Hidayet’i

koruyup kollar:

“…Babam, üzerime çok titrerdi. En küçük çocuğuydum. Ağabeyimle ablam

evlenmiş, çocukları bile olmuştu…”(İOÇ, 2008: 49).

Hidayet ve Ali İhsan, yumurta boyamak için ısıttıkları suyu devirince

Hidayet’in eli yanar. Babası her gün pansuman yapıp ilgilenir:
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“…Babam, hiç aksatmadan, sabah akşam sargılarımı değiştirdi. Yanık

derimin üzerini temizledi. Doktorun verdiği merhemi sürdü, tozu sepeledi…”(İOÇ,

2008: 64).

Annesinin ahıra saman çektiği sırada Hidayet de samanları bekleyerek

annesine yardım etmektedir. Bu sırada samanların başına gelen sıpayı Hidayet

kovalar. Sıpa da Hidayet’i çiftesiyle yere devirir. Annesi oğlunun bu haline

dayanamaz:

“…Burnumdan kan akıyordu. Ağlamaya başladım. Sesime annemin

koştuğunu anımsıyorum. Beni tozların içinden kaldırdı, arkta elimi yüzümü

yıkadı...”(İOÇ, 2008: 66).

Babası Hidayet’i çok sevmekte her fırsatta onu korumaktadır:

“…Sert bir rüzgâr esiyor, ellerimizi, kulaklarımızı, burnumuzu ısırıyordu.

Babam, altımıza serdiği eski paltoyu ben üşümeyeyim diye sırtıma verdi…”(İOÇ,

2008: 84).

Pandeli, özlediği topraklarını düşünürken annesini hatırlar ve annesinin onun

arkasından çok üzüleceğini düşünür:

“…Köyüme dönmek, annemi bir kez olsun kucaklamak. Kim bilir ne kadar

yas tutmuştur her ölüm haberinden sonra. Ölen arkadaşların haberleri köylere

bomba gibi düşmüş, evlerde ocaklar kararıp kalmıştır…”(KA, 2001: 54).

Sevgi çok çeşitlidir. Anne sevgisi sevgilerin en özelidir. Anneler, en kutsal

varlığımızdır, iletisi Pandeli’nin evine sığındığı kadını annesine benzetmesiyle

aktarılır:

“…Yüzünde acı çekmiş insanların ağlamaktan gözyaşı pınarları kurumuş

bakışları vardı. Anneme benziyordu. Beni yakın biri gibi görüyordu

anlaşılan…”(KA, 2001: 104).

Anne sevgisine dair eğitsel ileti Kardan Adam Kaçtı isimli eserde şöyle

karşımıza çıkmaktadır:

“…Kardan adam onu görünce koştu. Kollarını açıp anasının kucağına koşan

bir çocuk gibiydi…”(KAK, 2000: 17).
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Küçük Yeşil Tırtıl, annesini aramakta her fırsatta annesinin yokluğunu

hissetmektedir:

“…Annesinin nasıl bir tırtıl olduğunu çok merak ediyormuş. Onu bulsa bütün

ayaklarıyla ona doğru koşacak, boynuna sarılacakmış…”(KYT, 2013: 34).

“…Oh! Ne güzel kokuyorsun, sanki annem gibi demiş fasulyeye. Fasulye,

tırtılın sesine yapraklarını kıpırdatmış…”(KYT, 2013: 82).

“…Annemi çok özledim. Onu görmek istiyorum. Onun renklerini görmek

istiyorum…”(KYT, 2013: 123).

Seda’nın annesi kızını çok sevmektedir. Onu çok sevdiğinden isteklerini de geri

çevirmez:

“…Peki Eda’cığım. Peki benim akıllı kızım diye sevmiş kızını Seda Hanım.

Sonra mutfağın ortasındaki masaya oturmuşlar…”(KYT, 2013: 14).

Annesini arayan Küçük Yeşil Tırtıl, annesinin yerine koyabileceği fasulye

teyzesine kavuşmanın sevinci içerisindedir:

“…Ben fasulye teyzen. Annen barbunya, benim kardeşim olur. Aman ne

sevindim, ne sevindim…”(KYT, 2013: 84).

“…Seda Hanım, kızını kıramamış. Kahvaltıdan önce tırtılın öyküsünü

okumaya başlamış…”(KYT, 2013: 187).

Seda, sevdiklerinin içinde büyükbabasını da sayar. Büyükbabasının kendisini

çok sevdiğini düşünmektedir:

“…Büyükbaban, seni çok seviyor değil mi? Hem de çok! Ben onun yanına

gittim mi atım oluyor benim. O da çok yaşasın…”(KYT, 2013: 113).

Küçük Yeşil Tırtıl, çok sevdiği annesine kavuşmak için nice zorluklara

katlanır. Sonunda annesine kavuşmuştur:

“…Ah! Canım yavrum hoş geldin. Nerelerde kaldın? Senin geleceğini

uçuçböceği söylemişti bana. Kayboldun diye çok üzüldüm. Çok uzaklarda mıydın?..

”(KYT, 2013: 240).

Oyuncakların Park Gezisi isimli eserde Turgut, rüyadan uyanır, yanında onu

çok seven annesi vardır:
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“…Turgut, gözlerini açtı. Kendini yatağında buldu. Annesi onu öpüp bağrına

bastı…”(OPG, 2007: 29).

Yine aynı eserde Turgut kendisini çok seven anneannesinin sevgisini

karşılıksız bırakmaz:

“…Yatağından fırladı. Salona koştu. Anneanneciğim, diye bir çığlık attı.

Nine, torun kucaklaştılar…”(OPG, 2007: 31).

Saygı, annesini çok sevmektedir. Öyle ki onun yerini kimsenin alması

mümkün değildir:

“…Annesi, omuzlarına dökülen uzun saçlarıyla onun gözünde yerini

kimselerin alamayacağı güzel bir anneydi…”(SÇ, 2007: 8).

Bedri Bey ve Bedriye Hanım zaman zaman besledikleri kedilerden

bahsederler. Can Kız, kendisine verilen yiyeceklerde önce yavrularını düşünür:

“…Can Kız, ne kadar incelikli bir kediydi. Kendine verdiğimiz mamayı,

bebelerinden önce tadar, sonra onların yemesine izin verirdi…”(SGK, 2011: 85).

“…Baba, güldü annenin sözlerine: Hem yavrularını gözeten, hem onların

beslenip büyümelerini sağlayan bir anneydi…”(SGK, 2011: 86).

Duygu ve Derya arasında sık sık tartışmalar yaşanmaktadır. Bu tartışmalarda

babaları taraf tutmaz, onları sevgi dolu gözlerle izler:

“…Bu tartışmalar çoğu kez yemekte olurdu. Babaları sessizce izlerdi onları.

Tartışmada tarafsız kalır, ikisini de gücendirmek istemezdi. Sevgisini yumuşak

bakışlarıyla ikisine de dağıtırdı…”(SK, 1999: 13).

Küçük doru, kaybolup annesinden uzak kalmıştır. Uzun çabalar sonucu

dorusuna kavuşan anne çok sevinir:

“…Annesi de koşup gelip yüzünü gözünü yaladı. Yavrusuna sarıldı. Dorum

da, annesi de sevinçten ağlıyorlardı…”(SK, 1999: 60).

Oğlunun kaçıp gitmesine dayanamayan anne ağlamaya başlar. Ahlat ağacı

onun bu durumuna çok üzülür, ona sarılmak ister:

“…Kadının ağlama sesi geliyordu. İçimden koşup onu kucaklayasım geldi.

Bir anneyi avutmak kolay mıydı böyle zamanda?..”(YYA, 2011: 30).
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Ahlat ağacı dallarına salıncak kurulup bebeklerin sallanmasını çok sever:

“…Bazen bebeklerine, çocuklarına salıncak kurarlar dallarıma. Nasıl içim

eser, bilemezsiniz…”(YYA, 2011: 24).

Güvenmek/Güvenilir Olmak

Kişilerin kendisinden emin olmaları durumudur. Bir insanda bulunması

gereken özelliklerden biri de güvenilir olmaktır. Diğer insanlar tarafından değer

görmek, onlarla iletişim ve etkileşimde olabilmek için güvenilir olmak önemlidir.

Bununla birlikte ebeveynler de çocuklarına güvenmelidir. Bu görüşünü şöyle aktarır:

“… Bütün bunlar gerekli mi diye sorduğum çok olmuştur kendime. Ama

anneler, babalar hep korkuyorlar çocuklarından, onlara bir şey olacak diye içleri

gidiyor. Oysa bana güvenmeleri gerek…” (BA, 2001: 44).

“… —Nerede kaldın kuzum, babanı zor yatıştırdım. O yüzden de erken yatıp
önemsemiyormuşum gibi davrandım.

—Bana güvenmiyor musun yoksa anne?

—Sana güveniyorum ama çevre çok kötü…”(BA, 2001: 30).

Babası, Saygı’nın sayılara olan ilgisini dağıtabilmek için müziğe yönlendirir.

Okul gecesinde gösterdiği başarı karşısında babası zaten başaracağına inandığını

belirtir:

“…Saygı’yı alkışlayıp kucakladı:

Yaşa benim sanatçı oğlum! Biliyordum başaracağını…”(SÇ, 2007: 106).

Kibar Davranmak

Davranışlarımızda, duygularımızda ikili ilişkilerimizde nazik olma, nezaket

kurallarına uyma halidir. İnsanlar birbiriyle olan ilişkilerinde yıpratıcı, kırıcı

olmamalı. Aksine ikili ilişkilerde kibar olunmalıdır, iletisi şu şekilde aktarılmıştır:

“…Alıcıyla satıcının sesleri geliyormuş kulağına. Alıcı kadının adı

Seda’ymış. O, yumuşak bir sesle konuşuyor, satıcı kibarca yanıtlıyormuş

onu…”(KYT, 2013: 9).



167

Öz Güveni Yerinde Olmak

Kişinin olay, durum ve ilişkiler karşısında kendine duyduğu güvendir. Öz

güven, her insanda bulunması gereken bir özelliktir. Kişinin kendine olan güveni

başarma duygusunu da harekete geçirecektir. ‘Akıllı Tavşanlar’ isimli eserde bu

eğitsel iletiye şöyle yer verilir:

Akıllı Tavşan, kışı geçirecek yuva ararken köstebeğin bilgisinden

yararlanmak isteyince köstebeğin kendine olan güveni artar:

“Köstebek, Akıllı’nın sözlerinden gurur duydu. Kendine güveni geldi…”(AT,

1999: 9).

Ev sahibinin gülhatmiyi kurtarma çabası karşısında gülhatminin kendine olan

güveni artar:

“…Ben de dirildim. Güç kazandım. Benden vazgeçemediler, diye

gururlandım. Özgüvenim arttı…”(BKÇ, 2004: 45).

Nermin Hanım, oğlu Doğan’ın korkusuzca köpeği kovalayıp civcivi

kurtarmasına çok sevinir:

“…Geçende bir civcivi kocaman bir köpek kapacaktı da izin vermedim.

Köpeği kovaladım. Nermin Hanım, oğlunun kendine güvenmesini beğendi…”(BŞ2,

2006: 50).

Karakuş, bu eğitsel iletiyi “Kuyudaki Asker” isimli eserde Trikopis Paşa’nın

sözleriyle Pandeli’nin kendine olan güveninin arttığını şu şekilde aktarır:

“…Kendime daha bir güven geldi. Tarih kitaplarında okuduğumuz ünlü

sözlerden birini kulağımda işitmiş gibi duyumsadım kendimi. İçim tanımsız bir

sevinçle doldu…”(KA, 2001: 12).

“…Öylesine güveniyorduk ki kendimize, evimizdeymiş gibi giysilerimizi

çıkarıp rahat uykular çekiyorduk…”(KA, 2001: 17).

Sıska Balıkçı, kimsenin cesaret edemediği kale kapısını açmaya kalkar. Sıska

Balıkçı öz güveni sayesinde denemeye karar verir:
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“…Senden güçlü müyüm? Güçlüsün, ne var bunda? Öyleyken ben

kalkışmıyorum kale kapısını açmaya; sen nasıl kalkışıyorsun? Neyine güveniyorsun?

Olsun, ben yine de deneyeceğim…”(SB, 2003:

Saygı’nın Emin Bey’in yanında babasının bilgisayar almadığını açıkça

söylemesi özgüven göstergesidir:

“…Bırakın, Saygı kendi aklından geçeni söylesin. İçinde biriktirmesin. O

madem buna gereksiniyor…”(SÇ, 2007: 88).

Baba, dediklerini yapmayan Zekeriya’ya kızar. Çocuk babasına karşılık verir

ve kendine güvendiğini söyler:

“…Yahu sen neyine güveniyorsun be çocuk!

Kendime güveniyorum. Arkadaşlarım oynarken beni hep işe koşturdun…”(YYA,

2011: 29).

Vefalı Olmak

Kişinin ya da hayvanın kendisine yapılan iyiliği unutmaması, onu sık sık yâd

etmesidir. İnsanoğlu vefalı olmalıdır. Kendisine yapılan iyiliği unutmamalı; yapılan

iyiliğin karşılığını verebilmelidir. Vefalı olmalıyız, eğitsel iletisini Hidayet

Karakuş’un eserlerinde sıkça görürüz.

Duygu ve ailesi köye geri dönmek zorunda kaldığında komşuları onları son

ana kadar bekleyip yolcu eder:

“…Annem evi temizlerken babam, komşumuz Rıfat Amca’yla, Erol Amca’yla

oturup dertli dertli söyleşti. Sonra da vedalaşıp onları evlerine yollamak istedi.

Onlarsa kamyon kalkana dek orada kaldılar…”(AM, 2005: 16).

Gönen çok özlediği Alyanaklı’yı getirmesi için Sarı Gaga’yı gönderir.

Alyanaklı’yı ikna edemeyen Sarı Gaga, kendisini unutmamasını ister:

“…Çok üzgünüm Alyanaklı. İzninle ayrılıyorum. Hava yağmura çevirecek bir

an önce bir yere sığınmalıyım. Güle güle Sarı Gaga. Beni unutma…”(AMB, 2002:

65).

Kuşgen’in dünyadaki görevi bitmek üzeredir ancak Kuşgen, dünyayı ve

Gönen’i çok sevdiği için unutmayacaktır:
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“… Bu adı çok sevdim. Bir yarım burada yaşıyor şimdi. Gitsem de bu

çocuğun varlığını unutmayacağım…” (BA, 2001: 39).

Cazgır, kendisine iyilik eden evin annesiyle babasını hiç unutmamıştır ve

sürekli aklında tutmaktadır:

“…Şimdi bu adı çok seviyorum. Bana çocukluğumun kokularını getiriyor.

Babanın, annenin seslerini beynimde saklıyorum…”(BKA, 2007: 16).

Cazgır, kedilerle ilgili “Kediler nankör olur.” yargısının aksine kedilerin

yapılan iyiliği unutmayacağını dile getirir:

“…Öfkemde çabuk geçti. Biz kediler pek kin tutmayız ama iyiliği de

unutmayız…”(BKA, 2007: 26).

Süleyman Usta, uzun uğraşlar sonucunda geri dönmeyi kabul eden AFO 1’e

ilk göz ağrısı olduğunu hatırlatır:

“…Bundan sonra çok güzel işler yapacağız seninle. Bak, ne arkadaşların

olacak. Artık yalnız değilsin. Ama benim ilk göz ağrımsın unutma…”(BŞ1, 2001: 63).

Oğlunun yanına giden Can Dede, komşularıyla vedalaşır. Komşuları Can

Dede’nin oralara gidince kendilerini unutmalarından korkar. Can Dede, birlikte vakit

geçirdikleri komşularını unutmasının mümkün olmadığını belirtir:

“…—Oralara gidince bizi unutma Can Dede ha!..

—Kolay mı sizi unutmak komşum. Ömrüm burada sizlerle geçti. Kolay mı?..”(CDÇ,

1995: 9).

Can Dede, kendisini oğlu İhsan’ın yanına götüren taksiciye borcunu

sorduğunda taksici, yıllar önce babasının da yolunu kaybettiğini söyler:

“…—Borcun yok dede. Bir gün de benim babam böyle yolunu yitirmişti,

temiz bir insana çatmış, iki gün konuk etmiş bizi buluncaya kadar. Benim de böyle

yardımım olsun…”(CDÇ, 1995: 32).

Can Dede, kendisine yardım edip oğlu İhsan’a getiren kamyoncu Erkan’ı

unutmaz:
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“…Dünkü yol arkadaşı kamyon sürücüsü Erkan geldi aklına. Şimdi

İskenderun yolundadır, diye geçirdi içinden. Ne iyi çocuktu şu Erkan!..” (CDÇ,

1995: 52).

Can Dede, orman yangınından kaçan tilkiyi sahiplenir, ihtiyaçlarını giderip

bakımını üstlenir. Tilki de onun yaptıklarını unutmaz:

“…Tilkicik, küçük gözleriyle kendisini besleyen adama baktı. Sanki ona

teşekkür ediyordu bakışlarıyla…”(CDE, 2011: 107).

Hidayet ve arkadaşlarının okulda öğretmenlerini beklediği bir anda sınıfa

Kara Ali girer ve onları elma verip köyü unutmamalarını ister:

“…O gülerek cebinden sarı yaz elmaları çıkardı. Hepimize teker teker dağıttı.

Bu elmaları yiyin de öğretmen olursanız köyünüzü unutmayın, dedi…”(İOÇ, 2008:

106).

Vefalı olma eğitsel iletisi Pandeli’nin evine sığındığı kadının yaptığı iyiliği

unutmayacağını söylemesiyle karşımıza çıkmaktadır:

“…Sen, kim bilir ne zaman bir daha bir şeyler bulup yiyeceksin.

—Sağ olun efendim. Bu iyiliğinizi unutmayacağım…”(KA, 2001: 82).

Kar zerrecikleri kendilerini bir araya getirip kardan adam haline getiren

çocukları unutmazlar:

“…Buzulun üzerinde, yeni kar taneleriyle birbirimizi örttüğümüzde kardan

adam yapan çocukları anımsıyoruz. Onlar bize yaşam verdiler, bizi birbirimize

bağladılar…”(KAK, 2000: 17).

Küçük Yeşil Tırtıl, ayağına yaprak yapıştığı için zor durumda kalan kuşu

kurtarır. Tırtıl bir süre sonra kuşla tekrar karşılaşır. Yardım ettiği kuşu önce tanımaz.

Kuş ise tırtıla yaptığı iyiliği unutmadığını ifade eder:

“…Sana güzel günler sevgili tırtıl kardeş. İyiliğini hiç unutmayacağım,

demiş, uçup gitmiş…”(KYT, 2013: 72).

“…Kuş, onun kendisini tanımadığını düşünmüş. Korkma tırtıl kardeş,

korkma. Beni tutkallı yapraktan kurtardığını unutmadım…”(KYT, 2013: 217).
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Saygı, adam sayar yapmak amacıyla etrafındakilerden saat toplar ancak

saatlerden adım sayar yapmayı başaramaz. Başaramasa da saatleri atmaz:

“…Artık başka saat aramayacak, veren olursa da almayacaktı. Onları

odasında tutsak gibi alıkoymak istemiyordu. Bunları da kimseye vermeyecek, anı

diye saklayacaktı…”(SÇ, 2007: 94).

Küllü, isimli kedi isminin nereden geldiğini anlattıktan sonra yanıklarını

yalayan arkadaşlarının iyiliğini unutmayacağını belirtir:

“…Yer yer yanıklarla dolaşmıştım birkaç hafta. Arkadaşlarım, yalaya yalaya

iyileştirmişlerdi yanıklarımı. İyiliklerini hiç unutamam…”(SGK, 2011: 58).

Bedri Bey ve Bedriye Hanım çok efendi bir kedi olan ilk kedilerini

unutmazlar:

“…Unutur muyum, o ilk kedimizdi. Çok da efendi bir kediydi. Bizimle

konukluklara gider, bizi oralarda beklerdi sonuna dek…”(SGK, 2011: 96).

Küçük fidan kendisine çok iyi bakıp kendisiyle ilgilenen mavi tulumlu adamı

unutamamaktadır:

“…Bir de mavi tulumlu, o kara adamın; biz bir kamyon kasasında

havaalanına götürülürken ardımızdan döktüğü gözyaşlarını anımsıyorum ara

sıra…”(YYA, 2011: 20).

Planlı Olmak

Plân, hedeflediklerimizi gerçekleştirme yolunda düşünerek hareket etme,

zamanı etkin kullanmadır. Hayatta başarılı olmak istiyorsak adımlarımızı planlı

atmalıyız, iletisi de Karakuş’un eserlerinde yer almaktadır.

Can Dede, ormana villa yapılmaması konusunda işbirliği yapmak adına villa

yapımına karşı olanları öne alır:

“…Can Dede, geceleri evleri dolaştı birer birer. Ormana villa yapılmasını

istemeyenleri ilk geceye aldı…”(CDE, 2011: 95).

Ormana villa yapımını engellemek isteyen Can Dede, gelenleri nasıl

engelleyeceğini planlar:
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“…O gün evdeki, kırdaki bütün hayvanlarımızla engelleyeceğiz onları.

Hayvanlarımızı da o gün için evlerde hazır edin komşular…”(CDE, 2011: 97).

Köydeki çocuklar, Arif Ağa’ya şaka yapmak ister. Şakayı Ahmet Öncü,

aşama aşama planlar:

“…Ahmet Öncü, cin fikirdi. Aklına koyduğu bir işin planını önceden

kafasında hazırlar sonra da usul usul uygulardı…”(İOÇ, 2008: 141).

Kehribar’ı tasmalı görmeye dayanamayan mahalledeki kediler onu

kurtarmanın planını yapar:

“…Artık ne yapacağımızı biliyorduk. Onların geçeceği saatte, yerlerimizi

alacak, topluca saldıracak; Kehribar’ı, kedi ulusundan bir kardeşimizi

kurtaracaktık…”(SGK, 2011: 61).

İyi İnsan Olmak

Kitlelerce beğenilen, uygun bulunan her şey iyi kavramının içindedir.

Yaşamda da iyi insan olma erdemini göstermek gerekir,

Alyanaklı, diğer balonlardan oldukça farklıdır. İçi ve dışı iyilik doludur:

“…Bizden önce düşünüyordu birçok şeyi. Kırdık onu. Onun hem içi güzeldi,

hem dışı…”(AMB, 2002: 38).

Cazgır, mahalledeki kedilerden çok farklıdır. Mahalledeki kediler birbirlerine

beddua etse de Cazgır, iyilikten vazgeçmez:

“…Zaman zaman kedilerin birbirlerine taşıtları kullanarak ilendiklerini

anımsadım(…) Benim bu kötü dileklere hiç aklım ermemiştir…”(BKA, 2007: 42).

Kaybolan Can Dede’nin yardımına koşan taksici ve polisler çok iyi

insanlardır:

“—Sağolsun taksici çocuk da, polisler de iyi insanlarmış.

—Dünyada iyiler tükenmedi şükür baba…”(CDÇ, 1995: 38).

Okan, kitap okumaktan hoşlanmamaktadır. Bir gün odasında uykuya

daldığında bir kitap ona iyi insan olmak için okuması gerektiğini anlatır:
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“…Sen iyi bir çocuksun. Benim içimde de iyi çocuklar var. Onlarla arkadaş

olmak istersen sayfalarımı çevir…”(YTD, 2000: 16).

Sorumluluk Bilincine Sahip Olmak

Sorumluluk; bireylerin üzerine düşen işleri zamanında, istenildiği gibi

yapması ve takip etmesidir. Sorumluluk sahibi bireyler yetiştirmek istiyorsak

çocuklar için yazdığımız eserlerde sorumluluk bilincine dair iletilere yer vermeliyiz.

Hidayet Karakuş, hayatın bize yüklediği sorumluluklarımıza sahip çıkmalı; kurallara

uymalıyız, eğitsel iletisini şöyle verir:

Parkta balon satmaya çalışan genç, fazlaca balon satmak zorundadır. Bakmak

zorunda olduğu bir ailesi vardır:

“…O ise, evdeki kardeşlerini düşünüyordu. Onları okutmak için uğraşıyordu.

Birisi ilkokula gidiyor, öteki daha yeni yürüyordu. Babasının geliri yetmiyordu eve.

O da okulu bırakmış eve katkım olsun diye balon satmaya başlamıştı…”(AMB, 2002:

10).

Leyla öğretmen sorumluluğunun bir parçası olarak öğrencilerinin tamamının

sınıfı terk etmesini bekler, eşyasını unutanları uyarır:

“…Öğrenciler sınıfı boşaltıncaya değin bekledi. Eşyasını unutanları,

giysilerini tam giymeyenleri uyardı…”(BKÇ, 2004: 10).

Bahçenin sahibi çiftedostların tohumunu beğenmediği için onu bahçe dışına

çıkarmaya karar verir. Diğer ağaçlar ise çiftedostları, ‘Biz sorumluluğumuzu yaptık.’

deyip rahatlatmaya çalışır:

“…Ne yapalım, elimizden ne gelir? Biz ağaçlığımızı yaptık. Onların da

insanlığı bu…”(BKÇ, 2004: 42).

Yazın gelmesiyle birlikte Tekin’in görevi Eski Bağı beklemektir. Tekin, bu

sorumluluğu yerine getirir:

“…Yaz gelince oranın bekçisi olurdum. Bir buçuk dönümlük bir yerdi ama

orası benim ülkem gibiydi…”(BKÇ, 2004: 67).

Polisler, otobüsün üzerindeki şapkayı almak istemektedir. Otobüsün şoförü

ise polise zamanında insanları gideceği yere ulaştırmanın kendisinin sorumluluğu
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olduğunu ifade ederken itfaiye eri de şapkayı almak için merdivene sadece

kendisinin sokabileceğini belirtir:

“…Orada durursa ben merkezde kayıp eşya deposuna bırakırım. Oradan

alırsınız. Bakın şapka kaybolursa sorumlu olursunuz…”(BŞ1, 2001: 19).

“…Ben de sizler gibi saatle çalışıyorum. Bu insanları belli saatlerde belli

duraklara ulaştırmam gerek…”(BŞ1, 2001: 21).

“…Bu merdiven benim üzerime kayıtlıdır komiserim. Ancak ben

çıkabilirim(…) Doğru söylüyor. Merdiven kırılırsa zararı o ödeyecek. Üstüne

zimmetlidir, dedi…”(BŞ1, 2001: 23).

Yorucu bir gün geçiren AFO 1 günün sonunda dinlenmeye çekilir. AFO 1’in

devresinin bir parçası olan akım devresi de sorumluluğunu yerine getirmenin

mutluluğu içindedir:

“…Bütün liflerim dinlendi. Algı noktamdaki gerginlikler bitti. Akım devrem

görevini tam yapmanın rahatlığıyla uykuya vardı…”(BŞ1, 2001: 27).

İlksev, sorumluluk sahibi bir kızdır. Odasını ve yatağını düzenler:

“…Banyoya gitti önce, elini yüzünü yıkadı. Odaya döndüğünde yatağını

düzeltti. Masanın üzerini düzenledi…”(BŞ2, 2006: 8).

Gönen ve Serkan her ne kadar sevmeseler de başarılı olmak için ödevlerini

yapmak zorunda olduklarının farkındadır:

“…Çocuklar da derslerinin başına oturdular. Çalışmak, ödevlerini yapmak

sıkıyordu. Onları ama bunları yapmadan da yeni bir şey öğrenemeyeceklerini

biliyorlardı…”(CDÇ, 1995: 74).

Parkın yapımında herkes üzerine düşen sorumluluğu yerine getirir. Köyün

çocuklarından Osman da sorumluluk sahibidir:

“…Eşeğini sulayıp yeniden yoncalığa bağladıktan sonra çocuklardan Osman’la
karşılaştı.

—Osman, nereye gidiyorsun böyle?

—Bahçeyi beklemeye gidiyorum Can Dede.

—Niye bekleyeceksin bahçeyi?

—Yeni boyandı da… İyice kurumadan binmesin kimse.
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—Aferin Osman, sizler böyle duyarlı oldukça bu köyde daha çok işler
yapılır…”(CDO, 1999: 84).

Anneleri çocukları Bülent ve Levent’in okula geç kalıp sorumsuzca

davranmalarına izin vermez:

“…Babam, çaresizlikle başını salladı. Annem mutfağa döndü.

Hadi çocuklar, çabuk olun! Okula geç kalacaksınız şimdi…”(DÇO, 2006, 33).

Okulun girişinde dedesinden utanan Bülent’i Levent, sorumluluklarını

hatırlatarak uyarır:

“…Annem bize ne dedi? Dedenize sahip çıkın, kimseyle dövüşmeyin, demedi

mi? Sen gidersen, ben ona nasıl sahip çıkarım…”(DÇO, 2006, 36).

Lunaparkta sıra beklerken dedeleri Evren ve Ersen’in sorumluluğunun

farkındadır:

“…Birbirlerinin sözlerini anlamıyorlardı. Dedeleri, onların ellerinden

tutmuş, sessizce sıranın kendine gelmesini bekliyordu…”(DDDK, 2007: 25).

Annesi saman çekerken Hidayet’in görevi de samanları bekleyip

hayvanlardan korumaktır:

“…Annem, daha saman çekmeye başlamadan bana görev vermişti:

Samanımızı bekle de hayvanlar yemesin. Kışın öküzlerimize yedireceğiz onu…”(İOÇ,

2008: 65).

Hidayet, zaman zaman hayvanları güderek ailesine yardım eder. Oldukça zor

olan bu işi sorumluluk bilinciyle yapar:

“…Her gün bir yere götürmek, hayvanların karnını doyurmak biz küçük

çobanlar için zordu. Yine de gitmek, öküzlerimizi doyurmak bizim

görevimizdi…”(İOÇ, 2008: 83).

Kişinin sorumluluklarına sahip çıkması gerektiği eğitsel iletisi Oyuncakların

Park Gezisi isimli eserde Turgut’un ayıcığa olan siteminde görmekteyiz:

“…Sorumsuzluk bu! İnsan arkadaşını bırakır gider mi? Dükkânı nasıl

bulacağım? Şu yağmur da hiç dinmek bilmiyor, içimdeki çaputlar bile

ıslandı…”(OPG, 2007: 27-28).
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“…Aklından geçen konularda düşünüp duruyordu. Ancak bundan sonra

dikkatli olmalıydı. Dersleri izlemek zorundaydı…”(SÇ, 2007: 72).

Annesiyle birlikte Aycanlara giden Saygı, ödev konusunda sorumluluk

sahibidir:

“…İstersen benimle sen de gel. Hem Aycan da okuldan gelmiştir. Onunla

oturur ödevlerinizi yaparsınız…”(SÇ, 2007: 11).

“…Anne, ben yarınki ödevimi yanıma alayım. Hiç olmazsa onu yaparım.

Aycan’ı da dinlemem…”(SÇ, 2007: 12).

“…Ansiklopedileri saydın mı? Üstelik kapalı gözdekileri görmedin bile. Hadi,

gel de ödevlerimizi bitirelim. Sonra da oyun oynarız…”(SÇ, 2007: 19).

Saygı, okula gelip durumunu sormayan yani sorumluluklarını yerine

getirmeyen babasını eleştirir:

“…Ama sen bir kez olsun okula gelip durumumu sormuyorsun. Haklısın

çocuğum. İşten fırsat olmuyor ki…”(SÇ, 2007: 36).

Utku, annesinin kendisine verdiği sorumluluğu yerine getirdiği için annesinin

çok mutlu olacağını düşünmektedir:

“…Akvaryum, şimdi tertemiz görünüyordu. Annesi yaptığı işi çok

beğenecekti…”(YTD, 2000: 35).

Anne ve baba olarak sorumluluklarımızı yerine getirmeliyiz. Anne ve baba

serçe sorumluluklarını yerine getirip yavrularını yetiştirirler:

“…Anne serçe, yumurtadan yeni çıkan yavrularını yalnız bırakmazdı. Erkek

serçe, yavrulara yem getirir, onları dere kıyısındaki çayırlıktan getirdiği küçük

solucanlarla beslerdi…”(YTD, 2000: 39).

Hatadan Ders Almak

Hata, bilerek ya da bilmeyerek yapılan yanlışlar, kusurlardır. Atalarımız

“İnsan beşer, kuldur şaşar.” demiştir. İnsanoğlu yaratılışı gereği hata yapmaya

meyillidir. Hatasız kul olmaz. Önemli olan hata yaptığında hatalardan ders almak ve

özür dilemeyi bilmektir.
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Akıllı Tavşan yavruları Oyuncu ve Suskun’u bir bahçede ceviz toplarken

bulur. Akıllı Tavşan sincabı rahatsız ettikleri için yavruları adına özür diler:

“…Oyuncu’yla Suskun’un da kusurlarına bakmayın. Onlar bu bahçelerin

kurallarını bilemezler…”(AT, 1999: 31).

Hatalardan ders almalıyız, eğitsel ileti ‘Bilgisayar Amca’ isimli eserde

karşımıza çıkmaktadır:

“… — Neden gecikiyorsun oğlum?

— Özür dilerim babacığım… Bilgisayara dalmışım da… Yeni bir program

denedim…” (BA, 2001: 34).

Gönen ve Göktuğ arasında yaşanan olumsuzluk için Gönen, arkadaşından

özür diler:

“…—Deli misin? Söyler miyim hiç! Hepsi eve dolar, ondan sonra annemin

yüzünden düşen bin parça. Sahi o gün için senden özür dilerim…”(BGT, 1994: 34).

Gönen arkadaşı Göktuğ’a uzaylılara benzediğini söyleyip şaka yapar ancak

Göktuğ bu şakaya çok üzülür:

“…Başkalarının ağzıyla burnuyla alay etmek hiç güzel değildi.

—Özür dilerim Göktuğ, seni üzmek için söylemedim, lütfen bağışla…””(BGT, 1994:

43).

Gönen kendisine yapılan telefon şakaları üzerine Göktuğ’u da onlardan biri

sanıp bağırırken fark eder:

“…Birden Göktuğ’un sesini ayrımsadım.

—Özür dilerim Göktuğ. Biraz önce kim olduğunu bilmediğim birileri aradı. Hiç

konuşmadan fısıltılar, gülüşmeler… Kızdırdı beni…””(BGT, 1994: 50).

Leyla öğretmenin öğrencileri biran önce ağacın türünü bulabilmek için

okuldaki diğer öğretmenlere de sorarlar. Sordukları her öğretmenden de rahatsız

ettikleri için özür dilerler:

“…Öğretmenim, özür dilerim. Çok önemli benim için. Sizin bilebileceğinizi

söylediler. Okulumuzun bahçesindeki şu ağaç ne ağacı?.. ”(BKÇ, 2004: 15).
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Özgür, babasının isteği üzerine şarkı söyler ancak şarkı daha tam

bitmemişken babaları başka bir işe dalar:

“…Hem istiyor, hem dinlemiyorsunuz.

Ah güzel kızım, bağışla beni. Peynirli ekmeğin kokusu aklımı başımdan aldı…”(BŞ2,

2006: 20).

Doğan, derede arkadaşlarıyla yüzerken elbiseleri kaybolur bunun üzerine eve

elbiseleri olmadan gdler:

“…Bağışla beni anneciğim, seni üzmek istemezdim, dedi…”(BŞ2, 2006: 65).

Park yapımı için muhtarla Can Dede, ertesi gün buluşmak üzere anlaşırlar.

Ertesi gün Can Dede, muhtarı bulamaz. Acil işi çıkan muhtar Can Dede’den özür

diler:

“…—Can Dede, bağışla beni. Haber veremeden ile gitmek zorunda kaldım.

Köyün su kanallarıyla ilgili telefon ettiler…”(CDO, 1999: 65).

Bir anda ortalıktan kaybolan dede, akşam eve döndüğünde merdivenleri

yavaş yavaş çıkar. Bu durum torunlar tarafından yadırganınca özür diler:

“…Gülümseyerek bizden özür diledi:

Kusura bakmayın. Tam merdivenlerde doktorun sözlerini anımsadım…”(DÇO, 2006,

56).

Dede, sokakta bulduğu hayvanı eve getirir ancak gelini evde hayvan

beslemeye karşıdır. Bu durumun babasını üzdüğünü düşünerek ondan özür diler:

“…Annem, dedemden özür diler gibi konuştu:

Senin gönlünü hoş etmek isterdim baba ama evin içinde hayvana bir türlü

alışamadım…”(DÇO, 2006, 64).

İnsanlar yaptıkları hatalardan ders alabilmeli ve sonucunda da yaptığı hata

nedeniyle özür dilemelidir, eğitsel iletisi hatasını anlayan karga üzerinden verilmiştir:

“…Karga, yaptığının yanlış olduğunu kavramış ama iş işten geçmişti.

Dalların arasından usulca süzüldü…”(KAK, 2000: 46).
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“…Ormandakiler hâlâ karganın özür dilemesini bekliyorlardı. Kargayı

ormanda bir daha gören olmadı…”(KAK, 2000: 46).

Börülce teyze, Küçük Yeşil Tırtıl’a annesinin ne kadar kendini beğenmiş biri

olduğunu söyleyince tırtıl, annesi adına özür diler:

“…Buna çok şaşırdım börülce teyze. Onun adına özür dilerim…”(KYT, 2013:

134).

Küçük Yeşil Tırtıl, karanlıkta ilerlerken farkında olmadan uçuçböceğinin

üzerine basar. Yaptığı hata nedeniyle özür diler:

“…Beni bağışla kardeşim. Karanlıkta göremedim seni. Gel tanışalım. Benim

adım Yeşil Tırtıl…”(KYT, 2013: 230).

Küçük Yeşil Tırtıl, elma kurdunun evini çok merak eder ancak onu rahatsız

ettiğini anlayınca da özür diler:

“…Ama elmama göz diken olursa kovalarım. Özür dilerim elma kurdu.

Elmaya göz dikmedim. Yalnızca tadını merak ettim…”(KYT, 2013: 213).

Küçükkulak, Yanbastı’nın sorusunu cevaplamak için hırlar ancak Yanbastı’yı

korkuttuğu için bu davranışından pişmanlık duyar:

“…Özür dilerim Yanbastı, istemeden hırladım sana. Amacım seni

yanıtlamaktı…”(OPG, 2007: 40).

Emin Bey keman kursu sırasında Saygı’nın dikkatinin dağıldığını fark edip

uyarınca Saygı, yaptığından utanır:

“…Saygı utanarak baktı:

Özür dilerim. Kendime yeni bir göz buldum da Emin Amca…”(SÇ, 2007: 115).

Saygı, kahvaltıda annesinin hazırladıklarını beğenmeyince ona durumu çok

kötü olan insanlar anlatılır. Bunun üzerine Saygı, yaptığına üzülür, ailesinden özür

diler:

“…Gerçekten ekmeğine katık bulmayan çocuklar var mı anne? diye sordu.

Hem de çok Saygı. O yüzden…

Peki anladım anne… Özür dilerim senden de babamdan da…”(SÇ, 2007: 82).
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Şaşkın, Yumukgöz’le alay eder. Yaptığı hatayı anladığında amacının onu

incitmek olmadığını söyleyip özür diler:

“…Şaşkın, yine baltayı taşa vurmuştu. Özür dilerim, seni incitmek

istemedim. Yalnızca sen kendine kedicik deyince biraz tuhaf geldi de…”(SGK, 2011:

60).

Neşeli, havlayınca sincabı korkutur. Sincaptan korkan sincap ağaca tırmanır.

Hatasını fark eden Neşeli, özür diler:

“…Neşeli, ağacın altına koştu. Sincaptan özür diledi. Ama sincap onun

dilinden anlamadığı için omuzlarını çekti…”(YKK, 2001: 42).

Utku, yakaladığı çekirgeleri birbirine bağlayıp onlara eziyet eder. Sonradan

hatasını anlayınca çekirgelerden özür dilemek ister:

“…O gün yaptığına da sonradan çok üzülmüştü. Çekirgeleri bulsa gidip

onlardan özür dileyecekti…”(YTD, 2000: 33).

Dengeli Beslenmek

Bireylerin hayatta kalmaları, yaşamlarını sürdürmeleri için doğrudan ya da

dolaylı olarak tükettikleri maddelere besin denirken bu besinlerden faydalanma işine

de beslenme denmektedir. Kişisel gelişimde dikkat edilmesi gerekenlerden biri de

beslenmedir. Sağlıklı nesiller yetişmesinde dengeli beslenme ve süt içimi oldukça

önemlidir. Gelişim döneminde olan çocuklar için dengeli beslenme ile ilgili eğitsel

iletiler oldukça önemlidir.

Balon, sütün nasıl bir şey olduğunu merak eder. Sütün önemini öğrendiğinde

içemediği için üzülür:

“…Üzüldü içten içe. Olsun, yine de Gönen’den sütün güzel olduğunu

öğrenmişti…”(AMB, 2002: 21).

Gönen’in annesi her fırsatta oğluna sağlıklı olması için yemek yemesini ve

süt içmesini öğütlemektedir:

“…Bütün çocuklar çok yemek mi yiyor anne? Bilmem. Yemezlerse

büyümezler. Hepsi de süt içiyor mu? Bilmiyorum…”(AMB, 2002: 28).
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Kuşgen ve Neşbuğ dünyaya dair değerlendirmelerinde dengesiz beslenmenin

mideye ağırlık verdiğini belirtmektedir:

“…—Be de karnıyarık, pilav, cacık, şiş kebap, salataya bayılıyormuşum. Yani

Göktuğ bayılıyor…

—Hiçbiri de yenilir, yutulur şeyler değil. Mideye büyük bir ağırlık veriyorlar…”

(BA, 2001: 26).

Cazgır, tavuk ciğerini çok sevmesine rağmen tek yönlü beslenilmemesi

gerektiğini belirtir:

“…Tavuk ciğerine bayılıyorum. Her gün yesem de usanmam. Yine de zaman

zaman acaba tek yönlü mü besleniyorum diye kendi kendime sorduğum

oluyor…”(BKA, 2007: 26).

Özgür, babasına çok yemenin zararlı olduğunu hatırlatınca babası çok yiyince

sağlıklı olurum hatasına düştüğünü söyler:

“…Hani çok yemek doğru değildi baba? Sen neden çok yedin? Babası

Özgür’e baktı:

Çok doğru ama o zamanlar ben bunu bilmiyordum. Çok yersem daha sağlıklı olurum

sanıyordum…”(BŞ2, 2006: 28).

Can Dede, oğlu İhsan’ın evine ulaşmayı başarır. Gelini Aslı yoldan geldiği

için yemek hazırlamak ister. Can Dede, yemek yemeyeceğini ama süte hayır

demeyeceğini belirterek sütün dengeli beslenmedeki önemini ortaya koyar:

“…—Baba, madem yemek istemiyorsun, sana bir bardak ılık süt getireyim

mi?

—Bak ona hayır demem Aslı kızım…”(CDÇ, 1995: 40).

Küçük Yeşil Tırtıl, baklaları yerken sindirim sitemiyle ilgili önemli bir bilgi

verir:

“…Tırtıl, yuttuğu yeşil bakla parçasını gövdesinin boğumlarından geçirerek

kıvrana kıvrana sindiriyormuş. Zaten canlılar yediklerini iyi sindirirlerse besinler

onlara yararlı olurmuş…”(KYT, 2013: 193).
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Dengeli beslenmede balın önemi Oyuncakların Park Gezisi isimli eserde

karşımıza çıkmaktadır:

“…Dükkân sahibi önündeki bal tenekesinden kaşık kaşık bal yiyordu. Buyrun,

siz de yiyin. Bal şifadır. Buyrun, buyrun!.. ”(OPG, 2007: 16).

Küçükkulak’ı kendine dost edinen adam, kahvaltının dengeli beslenmedeki

önemini dostuna şöyle anlatır:

“…Hadi küçüğüm, gel bakalım buraya! Kahvaltısız güne başlanmaz.

Yuvamızda karnımızı doyuralım…”(OPG, 2007: 58).

Kehribar, sahibi Bedri Bey’in özelliklerini belirtirken onun her türlü besinden

faydalanmaya çalışan biri olduğunu belirtir:

“…Bu babanın yapmayacağı yok. Her yeniliği eve taşır. Ama en çok sağlık

konularında titizdir. Olur, olmaz yere ilaç kullanmaz. Her sabah jimnastik yapar.

Her türlü besinden yararlanmaya çalışır…”(SGK, 2011: 78).

İlme Önem Vermek

Sonu olmayan, sahip olan için büyük bir güç olan ilme ve öğrenmeye

hayatımızın her anında önem vermeliyiz. Beşikten mezara kadar ilim diye buyuran

İslam dininin peygamberinin yolundan gitmeliyiz. Bu eğitsel ileti Karakuş’un

eserlerinde yer verdiği bir iletidir.

Bülent ve Levent’in dedeleri ilerlemiş yaşına rağmen torunları ile okula

giderek müdüre okula gelmek istediğini belirtir:

“…Dedem omuz silkti:

Ben okumayı askerde öğrendim ama hiç okula gitmedim. Çocukların öğrendiklerini

ben de öğrenmek istiyorum…”(DÇO, 2006, 30).

“…Benim okula başlayacağımı öğrenince de başımı okşadı: Aferin,

okumanın yaşı yoktur, Salim Amca, dedi…”(DÇO, 2006, 33).

“…Sayın müdür bey; okumanın yaşı yoktur. Okumam yazmam var ama

bilgim yok. Her şeyi öğrenmek istiyorum…”(DÇO, 2006, 34).

Öğretmen okuluna hazırlanan öğrencileri, öğretmenleri okuyup köyden

kurtulmaları için sürekli teşvik eder:
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“…Öğretmenimiz durmadan yineliyordu:

Bu köylerden kurtulacaksınız. Okuyacaksınız. Bizse hem istekliydik, hem

korkuyorduk…”(İOÇ, 2008: 94).

Hidayet, okula gitmek yerine öküz gütmeye gider. Babası Hidayet’i yakalayıp

okuması için okula götürür:

“…Okursan bana mı okuyuvereceksin? Şu sınavlara kadar öğretmenin ne

derse yapacaksın. Sonra istediğin kadar öküz güt…”(İOÇ, 2008: 100).

Öğretmen okulu sınavlarına hazırlanan çocuklara sadece öğretmenleri destek

vermez. Bütün köy halkı onlara öğretmen olmuş gibi saygı duyar:

“…Bütün köylüler, bizim öğretmen okulu sınavlarına gireceğimizi biliyor,

sanki sınavları kazanmışız da öğretmen olmuşuz gibi her fırsatta gururumuzu

okşayan sözler ediyorlardı…”(İOÇ, 2008: 105).

Meraklı Kedi, bilgisini artırabilmek için sürekli uğraşır. Bilgisini artırmak

için insan olmayı diler:

“…Olsun. Öyle zevkli ki… Keşke tam öğrenebilsem her şeyi. Ah bir insan

olsam neler yapmazdım, neler!..” (YKK, 2001: 7).

Merak Etmek

Merak; bir şeyi anlama, öğrenme çabası ve isteğidir. İnsanın doğasında

vardır. İnsanlar günlük hayatta pek çok şeyi merak eder, öğrenmeye çalışırlar.

İnsandaki öğrenme isteğini, merakı Karakuş, eserlerinde fazlaca kullanır.

Duygu, evde yalnızdır. Tek başına boş boş dolaşırken fener dikkatini çeker.

Cam feneri merak eder:

“…İşte bu fener çok ilgimi çekti. Camı, fenerin tepesi yukarı çekilerek telden

bir kafesin içine konuyor…”(AM, 2005: 28).

Serçe, yavrularını arayan Akıllı Tavşan’a yardım edip yavruların yerini

söyleyeceğini belirtir. Annenin merakı daha da artar:

“…Akıllı, meraklandı. Kırmızıdiş’le Kekeme de ne olduğunu anlamak

istiyorlardı…”(AT, 1999: 28).
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Gönen ve Göktuğ, Mor Gezegene götürüldüklerinde yerlerine bırakılan

Kuşgen ve Neşbuğ’un yaşadıklarını merak etmektedir:

“…Annemiz, babamız bütün tatil boyunca evde olduğumuzu söylerdi.

Mahalledekiler, bütün yaz benzerlerimizle karşılaşmışlar, konuşmuşlardı. Ben asıl

onların burada nasıl yaşadıklarını merak ediyordum…” (BA, 2001: 7).

“…Neler düşünüyordu, ne yazacaktı acaba? Dönünce okumak için

meraklanıyordum…” (BA, 2001: 71).

Kuşgen, dünyaya dair izlenimlerini günlük tutarak yazar. Yazdıklarını

Gönen’in merak edeceğini düşünmektedir:

“…Gönen, bu günceyi okuduğunda altın hücreleri merak edecektir. Etsin.

Dünyalılar, merak öğrenmenin yarısıdır, diyorlar. Yanlış da değil. Biz de meraklı

olduk buraya geleli…” (BA, 2001: 30).

Kuşgen, dünyayı tanımak için kitaplara başvurur. Kuşgen’in ne okuduğunu

Gönen’in babası merak etmektedir:

“…Dünyalıların neler düşündüklerini kitaplardan daha iyi öğreniyorum.

Zaten babam da yani Gönen’in babası da zaman zaman ne okuduğumu merak

ediyor. Beni kitap okurken gördüğünde yüzünün ışığı çoğalıyor…”(BA,2001: 40).

Gönen’in yerine dünyaya gelen Kuşgen, zaman zaman dışarı çıkar. Dışarıdan

eve geç döndüğünde de babası merak eder:

“… Başımı okşadı.

—Bilirim böyle gecelerin tadını. Hele yaz geceleri… Ay ışığı dünyayı gümüşe boyar,

uzayın sesi duyulur sanki. Hadi iyi geceler. Ben seni merak ettim babacık…” (BA,

2001: 29).

Gönen, Mor Gezegen’de mutlu olsa da uzun süre Mor Gezegen’de kalıp

kalmayacaklarını, Mor Gezegen’dekileri ve arkadaşı Göktuğ’u merak etmektedir:

“… Binlerce yıl dayanmak iyiydi belki ama annemi, babamı, arkadaşlarımı

bir daha görememek vardı. Binlerce yıl uzayda mı kalacaktık? Göktuğ ne yapıyordu?

Ne düşünüyordu acaba?..” (BA, 2001: 64).

“…—Bunlar bizim konuşmalarımızı işitiyorlar mı acaba?
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—Doğrusu işitiyorlarsa, ne anladıklarını merak ederim…” (BA, 200: 82).

Gönen ve Göktuğ bilgisayarlarına giren Mor Gezegenlilerin bütün dilleri nasıl

öğrendiklerini merak ederler:

“…—Benim anlamadığım şu: Bütün abeceleri öğrendiler anladım, peki bütün

dilleri nasıl öğrendi bu yaratıklar?..” ”(BGT, 1994: 45).

Mor Gezegen’e gideceklerini öğrenen Gönen ve Göktuğ, oraya nasıl

gideceklerini, orada neler yapacaklarını merak eder:

“…Gerekiyordu ama bütün benliğimi uzay kaplamıştı. Bilgisayara gelecek

yeni iletiler neler olacaktı acaba? Bizi ne yapacaklardı? Onlarla nasıl

karşılaşacaktık?...” ”(BGT, 1994: 52).

Cazgır, yeni sahiplerinin kapısına bırakıldığında kaç günlük olduğunu merak

etmektedir:

“…Bu evin kapısına bırakıldığımda acaba kaç günlüktüm. Güneş kaç kez

doğup, kaç kez batmıştı? Bir bilsem!..”(BKA, 2007: 12).

Bir Kedinin Anıları isimli eserde merakın doğuracağı olumsuz sonuçlar da

ortaya konur. Çok meraklı olan Topak, merakının bedelini öder:

“…Topak da bu merakın kurbanı oldu o gün. Kokladığı ayakkabı burnuna

yapışınca ayakkabıyla saatlerce dolaştı sokakta…”(BKA, 2007: 52).

Leyla öğretmen bahçedeki ağacın türünü merak eder. Bahçedeki ağacın

türünü çocuklara soran Leyla öğretmen verilen yanıtlarla çocuklardaki merakı daha

da artırır:

“…Her söz alan, bir ağaç adı söyledi. Leyla Hanım, her yanıttan sonra

‘Acaba?’ diyor, çocukların merakını artırıyordu…”(BKÇ, 2004: 8).

“…Leyla öğretmen de ağacın ne ağacı olduğunu çok merak ediyordu. Bunca

yıldır gördüğü, gölgesinde oturduğu ağacı tanımıyordu…”(BKÇ, 2004: 10).

“…Çocuklar aralarında tartışırken zil çaldı. Sınıflarına yürüdüler. Merakları

gittikçe artıyordu. Önceleri ödev diye ilgileniyorlardı…”(BKÇ, 2004: 18).

Çisem, bahçedeki ağacın türünü bulmak için Orman Müdürlüğünden yardım

ister. Görevli gelip ağacı inceler, herkesin merakı daha da artar:



186

“…Orman mühendisi de okuldan ayrılmıştı. Merak içinde evlerine gittiler.

Ertesi sabahı iple çekiyorlardı…”(BKÇ, 2004: 24).

Orman mühendisi incelemelerini tamamlayıp sonucu okul müdürüne bildirir.

Okul müdürünün açıklaması öğrencilerce merak edilmektedir:

“…Müdür, bakışlarını öğrencilerin üstünde gezdirdi. Çocuklar, merakla

müdürün vereceği haberi bekliyorlardı…”(BKÇ, 2004: 25).

Süleyman Usta, Şapka ustasıdır. Şapkaların uçurulup yönetilebileceğini

merak etmektedir:

“…Acaba şapkalar, uzaktan kumandayla yönetilebilir miydi? Onlar,

uçurulabilir, onlara kimi görevler verilebilir miydi?.. ”(BŞ1, 2001: 7).

AFO 1 kendisini yakalamaya çalışan kişilerden kaçarken kendini bir kayıkta

bulur. Kayıktaki adam uykuya dalıp horladığında AFO 1 balıkların kaçıp

kaçmayacağını merak eder:

“…Denizin ortasında bu horlama, balıkları kaçırmaz mı? Eyvah, bizim

balıkçı yine mi kısmetsiz kalacak yoksa? Sahi balıklar kulakçıklarıyla işitirler mi?..”

(BŞ1, 2001: 30).

Süleyman Usta, AFO 1’in yakalanmasından korkmaktayken bir yandan da

diğer şapkalarla düzenleyeceği şenliğe izin verilip verilmeyeceğini merak eder:

“…Bir şapkanın yakalanmasından korkan adam şimdi pek çok şapkanın

hesabını nasıl verecekti? Böyle bir şenliğin her isteyen düzenleyebilir miydi?..” (BŞ1,

2001: 66).

Bülent ve Levent’in dedesi torunlarının getirdiği ansiklopedilerle ilgilenir.

Gökteki yıldızları, icatları merak ettiğini söyler:

“…Hani insanlar makineyi bulmadan tekerleği bulmuşlar… Gökteki

yıldızlardan başka dünyalar varmış. Bunları ben de merak ediyorum…”(DÇO, 2006,

41).

Yanko arkadaşı Pandeli’yi günler sonra görünce onu çok merak ettiğini

söyler:
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“…—Pandeli, sen ha! Seni ne kadar merak ettik, bilsen. Başına gelenleri

bana sonra anlatırsın…”(KA, 2001: 20).

Küçük Yeşil Tırtıl, kaybettiği annesini aramakta ve annesinin kendisine

benzeyip benzemediğini merak etmektedir:

“…Annem nasıl biriydi acaba? Beni görse tanır mı? O da benim gibi kıvrıla

kıvrıla mı gider yolunda? Acaba kardeşlerim de var mıdır? Annem de yaprak mı

yer?..”(KYT, 2013: 46).

Saygı’nın en büyük merakı gördüğü her nesneyi saymaktır:

“…Ben saymaya meraklıyım. Karşıma çıkan her şeyi sayarım…”(SÇ, 2007:

18).

Saygı, topladığı saatlerden bir sayaç yapacağını arkadaşlarına söylemiştir.

Kendisi de nasıl bir aygıt yapacağını merak etmektedir:

“…Arkadaşları onun ne icat edeceğini merakla bekliyorlardı. Üstelik onlara

Saygıt’tan da söz etmişti. Artık geri dönemezdi. Kendisi de nasıl bir şey ortaya

çıkaracağını merak ediyordu…”(SÇ, 2007: 60).

Küçük doru tepelerin ardında ne olduğunu merak eder. Bu merak onu

annesinden uzaklaştırır:

“…Güneşe baktı. Akşama daha çok vardı. Ortalık da cayır cayır yanıyordu

ama merakını yenemiyordu…”(SK, 1999: 49,50).

“…Aslında vahadan çok başka şeyleri merak ediyordu: Tepelerin ardında

acaba ne vardı…”(SK, 1999: 46).

Cazgır, meraklı bir kedidir. İlk kez gördüğü nesnelerin tehlikeli olup

olmadığını düşünmeden onlarla ilgilenir:

“…Beni siz, yaramaz bir çocuk sanıyorsunuz değil mi? Bilemediniz işte. Ben

makinelere meraklı bir kediyim…”(YKK, 2001: 7).

Neşeli, evi yabancılardan koruduğu için sahibi onu zaman zaman özgür

bırakır. Neşeli, gezmeye çıktığında dolaştığı yerlere başka köpeklerin gelip

gelmediğini merak eder:
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“…Derenin içine indi. Yerleri koklaya koklaya yürüdü. Buradan başka bir

köpek geçmiş miydi? Merak ediyordu. Kavak ağacının altına vardığında, deniz

karşısına çıkıverdi…”(YKK, 2001: 36).

Okan, kitap okumayı sevmez. Okan, odasında yattığı yerden kitap isimlerini

söyleyip onlarla alay ederken ‘Yaralı Tavşanın Doktoru’ isimli kitabı merak eder:

“…O arada, Yaralı Tavşanın Doktoru adı ilgisini çekti. Acaba kimdi yaralı

tavşanın doktoru? Merak etti ama…”(YTD, 2000: 8).

“…Okan da kendi kendine bol bol güldü. Ancak okuduğu her kitap adı, onda

merak uyandırıyordu. Yine de hiçbirine elini uzatıp, okumak istemedi…”(YTD, 2000:

11).

Merhamet Etmek

Merhamet kelime anlamı olarak kötü durumda olan kişi ve olaylar karşısında

hissedilen duygudur, acıma hissidir. İnsanlar; zulme uğrayana, zor durumda olana

karşı merhametli olmalıdır.

Bazılarının hayatta kalması başkalarının merhametine bağlıdır. Sokak

kedilerinin hayatı da kasapların merhametindedir:

“…Eve gelirken kasap dükkânlarının önünde bekleyen kedileri düşündüm.

Safi Bıyık söz etmişti sanırım. Onların da yaşamı kasapların insafına

bağlıymış…”(BKA, 2007: 26).

Hidayet, bakkaldan aldığı şekerlerle ambara bir dükkân açar. Dükkânı bırakıp

gittiğinde Ali ihsan şekerleri yer ama Hidayet ona karşı merhametli davranır:

“…Şekerleri Ali İhsan’ın yediğini öğrendiğim zaman bile kızmak, her zaman

dövüştüğüm Ali İhsan’ı üzmek gelmedi aklıma. Altı üstü bir şekerdi, onu da çocuklar

yerdi…”(İOÇ, 2008: 75).

Kara Ali, Kurtuluş Savaşı sırasında öldürdüğü Yunan askerine karşı

merhamet duyar:

“…O çocuğu orada ölü bırakırken ‘Benim gibi seni de bekleyen vardır

köyünde, ne işin vardı da geldin buralara, a çocuk,’ dedim…”(İOÇ, 2008: 111).
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Çuvalın üzerindeki yavruların kaybolduğunu gören anne yılan, adamların

içeceği sütü zehirler. Yılan bir süre sonra yavrularını bulunca da merhamet edip

zehirlediği sütü içmesinler diye sütü yere döker.

“…Anlamışlar ki yavrularını yerinde göremeyince anne yılan, kovadaki sütü

zehirlemiş; yavrularını bulunca da zehirli sütü dökerek insanlara vereceği zararı

ortadan kaldırmış…”(İOÇ, 2008: 125).

Aynı eğitsel iletiyi Karakuş, Pandeli’nin annesi aracılığıyla şöyle veriyor:

“… Bir gün durup dururken; Sen de savaşa gidersen suçsuz insanlara

dokunma emi benim aslan oğlum, demişti…”(KA, 2001: 26).

Pandeli, Türklere yaptıkları zulümden, işkenceden utanır ve onlara karşı

merhamet duyar:

“…Biraz da çamur kokuyordu. Bizim komutanların Türk tutsaklara çamurlu

su içirdikleri geldi aklıma. Ödeşiyor gibiydik. Yeniden utandım…”(KA, 2001: 94).

“…Üst üste yığılan genç kız ölülerine, kadın ölülerine bir kez daha

baktım.(….)İğrendim. Yaşamaktan insanlığımdan utandım…”(KA, 2001: 66).

“…Ürününü kaldırmadan savaşa giden bu toprakların insanlarını düşündüm.

Ağlamak geldi içimden. Sessiz, tuzlu gözyaşlarım ağzıma gire gire yürüdüm…”(KA,

2001: 57).

Kuyudaki Asker isimli eserde Pandeli’yi evinde misafir eden Safiye Kadın,

Pandeli’ye karşı merhametlidir:

“… Kadının sesi dik çıkıyordu. Sık sık garip diyordu, ana kuzusu

diyordu…”(KA, 2001: 111).

Küçük Turgut, dükkân sahibinin ayıcığını çok sevdiğini öğrenince ona karşı

merhamet duygusu besler:

“…Turgut, kulaklarına inanamadı. Demek ayıyla oyun oynuyordu dükkân

sahibi kıyamadı ona…”(OPG, 2007: 15).

İnsanın zor durumdakilere karşı merhametli olmalıdır, iletisi “Sıska Balıkçı”

isimli romanda da ele alınmıştır:
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“…Kimileri acırmış dışardakilere: Ah kardeş, sormayın kaleden küflü

ekmekler atılırken içim paralanıyor. Nasıl da yoksullar öyle. Tuttum evdeki birkaç

parça giysiyi atıverdim. İnsan dayanamıyor, o çocukların yüzleri, pisliği…”(SB,

2003: 10).

“…Bizi yakalasanız ne yapacaktınız? Elebaşlarımızı asacak, ötekileri de

dövecektiniz(….) Peki biz ne yapalım size? Korkmayın, korkmayın, biz zalim

değiliz…”(SB, 2003: 88).

Zekeriya, Ahlat ağacına konan kuşa karşı babası gibi davranmak yerine

merhamet duymaktadır:

“…Çocuk, kuşun güzelliğini gördü. Sevinçle elini uzattı:

Gel güzel kuş! Gel korkma. Ben babama benzemem…”(YYA, 2011: 32).

Korkuya Kapılmak

Korku; tehlikeli durum karşısında kaygılanma, üzülme anlamına gelmektedir.

İnsanın gündelik hayatında yaşadığı pek çok korku vardır. Bu korkular karşısında

takındığımız durumlar, inanışlar vardır.

Irmak, televizyonda yılan görünce annesini çağırır. Annesi gerçek yılan

zannedip korkuya kapılır:

“…Hani nerede yılan?

Televizyonda anne bak…

Hay Allah! Ben de burada sandım da aklım başımdan gitti…”(AM, 2005: 48).

Duygu’nun babasının arkadaşı verdiği kuşun uzun yolda hayatını

kaybedebileceğini düşünür:

“…Adam, Maviş’in uzun yolda öleceğinden korkuyormuş. Babam da

askılığıyla birlikte alıp dükkâna koymuş…”(AM, 2005: 52).

Tilki, Akıllı Tavşan’ı yemek için saldırınca tavşan korku içinde kendini

çalıların dibine atar:
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“…Başını çevirdiğinde tilkinin kısılmış kulaklarıyla, açılmış ağzını, sivri

dişlerini gördü. Çalının dibine biraz daha çekildi. Korkudan kalbi duracak gibiydi.

Kuyruğu titriyordu. Tüyleri diken diken olmuştu…”(AT, 1999: 14).

“…—Korkmayın, ben buradayım. Size bir şey yapacak olursa serçeleri

çağıracağım…”(AT, 1999: 38).

Kuşgen ve Neşbuğ dünyayı tanıma serüvenlerinde zaman zaman korku dolu

olay ve durumlarla karşı karşıya gelir:

“…Kaseti yerleştirdim, ağlamaklı bir ses yükseldi. Hemen kapattım. Sanki ses

beni vuracakmış gibiydi. Korktum…” (BA, 2001: 11).

“… Ben de vericinin tepesine kırdım gidonu. Bisikletim bir kuş gibi süzüldü.

Vericinin sivri tepesine takılıp kalmaktan korktum…” (BA, 2001: 46).

“… Günün bir vaktinde çöpçüler gürültülerle çöp topluyorlar. Bidonların

tangırtısı sokağı kaplıyor. Korkudan sıçrıyorum…” (BA, 2001: 92).

Kuşgen ve Neşbuğ’un dünyada yaşadıkları korkuyu Gönen ve Göktuğ Mor

Gezegen’de hisseder:

“…—Bizi yine arayacaklar sanıyorum.

—Ben de sanıyorum ama korkuyorum da…” (BA, 2001: 19).

“…—Vay canına. Ne yapacağız şimdi?

—Aslında korkuyorum Göktuğ.

—Neden korkuyorsun?

—Bütün bunların altından bir şey çıkacak, üstesinden gelemeyeceğiz, diye
korkuyorum…” (BA, 2001: 48).

“… Korktuğumu o an düşündüm. Elim ayağım titriyordu. Yüreğimde bir

çarpıntı vardı. Böyle durumlarda Dünya’da su içirirlerdi bize…” (BA, 2001: 59).

“… Aklımdan bir sürü düşünce geçti. Korktum. Çok korktum. Dünya’ya böyle

mi dönecektim…” (BA, 2001: 63).

“… Göktuğ, ben korkuyorum. Bizi değiştirdiler. Aynaya bakamıyorum…”

(BA, 2001: 69).

Mahallenin küçük kızlarından Selin kaçırılır. Selin’in babası Sami karakolda

korkudan ve üzüntüden titremektedir:
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“…Selin’in babası Sami Abi, karakola koşmuştu hemen. Az sonra polislerle

geldi. Yaprak gibi titriyordu. Ne diyeceğini bilemiyor, ağlamaklı anlatıyordu…”

(BGT, 1994: 10).

Selin’in kaçırılması tüm mahalleliyi çok üzmüştür. Gönen de çok üzülür.

Gönen’i Selin’i bir daha görememe korkusu; mahalledekileri de kaçırılma korkusu

sarar:

“…Doğrusu ne diyeceğimi bilemiyordum. Ağlamak geliyordu içimden. Selin’i

bir daha görememek korkusu sarmıştı içimi…”(BGT, 1994: 10).

“…Bir korku sardı mahalleyi. Yine birileri kaçırılıverecekmiş gibi ürkekleşti

insanlar. Sokağa her giren yabancıya kuşkuyla bakıldı…”(BGT, 1994: 16).

Okullar kapandığında Mor Gezegen’e götürülecek olan Gönen ve Göktuğ bir

yandan okulların kapanmasını isterken bir yandan da korkmaktadır:

“…Gerçekte ikimizin de içinde ürpertiyle karışık bir korku vardı. Okulların

kapanmasını çok istiyorduk ama korkuyorduk da. Derslerden kurtulacaktık

kurtulmasına ya bizi neyin beklediğini bilmemek de kaygılandırıyordu…””(BGT,

1994: 52).

Cazgır, ev kedisidir. Sokak kedilerinin yaptıklarını o da yapmak ister ancak

korkuları vardır:

“…Gündüzler iyice uzadı. Havalar da ısınmaya başladı. Kendimi hep dışarı

atmak, dere tepe dolaşmak istiyordum. İstiyordum ama korkuyordum…”(BKA, 2007:

22).

“…Bütün kedilerin bulduğu yiyecekleri ellerinden alıyor. Ağızlarından

kapıyor. Kocaman pençeleri var. Herkesin ondan ödü patlıyor…”(BKA, 2007: 36).

Cazgır’ın sahipleri onu çok sevmektedir, hastalık kapmasından korkarak ona

aşı yaptırmaya karar verirler:

“…Veteriner bey, bir de aşı yapsak, Cazgır hep sokakta, öteki hayvanlardan

hastalık kapacak diye korkuyorum, dedi…”(BKA, 2007: 32).

Tekin’in babası oğluna tohumluk çekirdek verir. Bu çekirdekleri ekmek

yerine çitleyip bitirir. Bunun üzerine babası kızacağı için korkuya kapılır:
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“…Korktum birden. Babam kızarsa ne derdim? Ama nereden bilecek

gömmediğimi? Elimdekileri gömer, verilen işi çok az da olsa yapmış

olurdum…”(BKÇ, 2004: 70).

Süleyman Usta, AFO’1’in biran önce dükkâna dönmesini ister. Usta,

şapkanın polislerce yakalanmasından korkmaktadır:

“…O yüzden ne yapıp yapıp şapkayı polisten önce bulmalı, dükkâna

getirmeliydi. Şapkanın içinde dükkânın etiketini gören polisin kendisini

sorgulamasından korkuyordu…”(BŞ1, 2001: 8).

AFO 1, Arzu’nun başından yola düşünce arabaya çarpılma korkusuna kapılır:

“…O kavşakta Arzu’nun başından yola düştüm. O sırada üzerime gelen bir

arabanın hem rüzgârından hem de çevreye saldığı dalgalardan etkilendim.

Öleceğimden korktum…”(BŞ1, 2001: 14).

Süleyman Usta’nın gönderdiği arayıcı şapka AFO 1’i tedirgin eder. Arayıcı

şapkanın gitmesi AFO’yu rahatlatır:

“…O gidince derin bir nefes aldım ama içimde de bir korku kaldı. Bir gün

beni kulağımdan tutup evden kaçan bir çocuk gibi dükkâna kapatacaklar, diye

düşündüm…”(BŞ1, 2001: 50).

Can Dede ve eşeği köye yaklaştığında yağmur şiddetini iyice artırır.

Köprüdekiler, köprünün yıkılmasından korkarlar:

“…O sırada daha büyük bir su kütlesi köprüye yüklendi. Köprünün tahtaları

esnedi, karşıda bekleyenleri korkuttu…”(CDE, 2011: 17).

Dede elindeki sopaya at gibi binerken torunu Bülent’i de çağırır. Bülent,

korktuğunu belirtir:

“…Dede, ben korkarım. Attan düşersem bir yanım kırılır…”(DÇO, 2006: 9).

Babasının evde dörtnala koşturduğunu gören gelini babasının bu durumuna

endişelenir, onun delirdiğini düşünüp korkar:

“…Senin korkunu anlıyorum. Babamın delirmesinden korkuyorsun ama

sanmıyorum. Bakma sen öyle yaptığına. Birazdan göreceksin, nasıl eski babamız

olacak…”(DÇO, 2006: 12).
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Doktor Osman, dedelerinin torunları eğlendirmeye çalıştığını belirtir. Hayri

Bey de doktora katılmasına yine de korkar:

“…Bu düşünce benim de aklıma geldi ama başında bize söylemediği için

yaptıklarından çok korktuk…”(DÇO, 2006: 18).

Bülent ve Levent’in dedeleri futbola merak sarınca torunlarıyla maça gider.

Maçta kavga çıkınca dede torun korkuya kapılır:

“…O zaman korktum. Her hafta bu karşılaşmalar yüzünden kavga edenleri,

birbirini yaralayanları, dahası öldürenleri düşündüm…”(DÇO, 2006, 25-26).

Vakıf Bağı’nda akşama kadar bekleyen Hidayet, hava bozunca apar topar eve

yetişmeye çalışır. İçinde eve yetişememe korkusu vardır:

“…Ne yapmalıydım? Yağmurda burada kalabilir miydim? Korkuyordum.

Yağmur çoğalmadan eve varabilir miydim?.. ”(İOÇ, 2008: 17).

Köy odalarında anlatılan korku dolu hikâyeler çocukları etkiler. Düşlerinde

korktukları hayvanları görürler. Hidayet, Çakırlar Köprüsünden geçerken de korku

içindedir:

“…Bu söylentiler abartılı düşlerle beslenirdi. İçimiz korkuyla dolardı. Gece

düşlerimizde kara tavuklarla, develerle uğraşır; korkuyla sayıklardık…”(İOÇ, 2008:

44).

“…Çakırlar Köprüsüne geldiğimde ayaklarım titriyor, dizlerimin bağı

çözülüyordu. Ay, gökte bir dost gibiydi ama içimdeki korkuyla baş

edemiyordum…”(İOÇ, 2008: 46).

Deli Ali, yılandan korkmaktadır. Köy odasındakiler de Deli Ali’nin bu

korkusunun üzerine gider:

“…Deli Ali’nin en büyük korkusu yılandı. Aslında herkes korkardı yılandan.

Nedense korkulanın üzerine gitmek insanın en büyük heyecanlarından birini

oluşturuyor…”(İOÇ, 2008: 120).

Bu korkulardan birini de Türklere işkence yapan Pandeli, onların intikam

almasından korkmaktadır:
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“…Halk, yangınların, öldürülen askerlerin, ırmaklarda boğulan genç

kızların, kadınların, çocukların öcünü benden alırsa?..”(KA, 2001: 103).

Türklere yakalanmamak için ağaca çıkan Pandeli, yakalanmaktan

korkmaktadır:

“…Belki de onlar birliklerine katılmışlardı. Bense ortaya çıkmaktan

korkuyordu(.…) O zaman hemen kurşuna dizerlerdi. Ama bilmediğim bu ülkede

yalnız kalmaktan da çok korkuyordum…”(KA, 2001: 19).

“…—Aman uyuma Pandeli, köylüler geceleri bizleri avlamak için

örgütlenmişler. Gözümüzün yaşına bakmadan kıtır kıtır keserler bizi…” (KA, 2001:

32).

Kar zerreleri, dağlara doğru tırmanırken kardan adamın düşeceği korkusunu

yaşamaktadır:

“…Dağlara çıkarken ayağı takılıp düşerse dağılıverir. Bizimde korkudan

dizlerimizin buzu çözülür…”(KAK, 2000: 20).

Barbunya ayıklayan Eda ve annesi Seda Küçük Yeşil Tırtılı korkutur:

“…Seda Hanım’la Eda’nın sesleri de onu rahatsız etmeye başlamış. Başına

bir şey gelmesinden korkmuş…”(KYT, 2013: 15).

Evde annesini bekleyen Turgut,  yalnız kalmaktan korkmaktadır:

“…Bir süre pencereden sokağa baktı. Yağmur gittikçe hızlanıyordu. Böyle

zamanlarda yalnız olmak istemiyordu. Korkuyordu…”(OPG, 2007: 7).

Kehribar’ı evde bulamayan sahipleri Kehribar’ı doberman köpeğin yanında

görünce korkuya kapılır:

“…Aklımız başımızdan gitti Kehribar. Bize bu yapılır mı? Dobermanın

kulübesinde ne işin var senin?.. ”(SGK, 2011: 18).

Küçük bir köpekten kaçmaya çalışan Şaşkın, yanlışlıkla kocaman bir köpeğin

üzerine basar. Arkadaşları köpeğin onu parçalamasından korkar:

“…Üstelik Şaşkın, bir köşede gizlenip kocaman köpeğe meydan okumuştu.

Hepimiz, köpeğin onu parçalayacağını düşünerek korkuyla beklemeye

başlamıştık…”(SGK, 2011: 55).
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Neşeli, dostu yengeçle sohbet ederken bir anda Baba Yengeç, ortaya çıkar,

bunun üzerine Neşeli korkar:

“…Onlar böyle konuşurken Baba Yengeç, kıskaçlarının üzerinde dikeldi.

Neşeli, onun bu hareketinden korktu…”(YKK, 2001: 41).

Okul dönüşünde çocuklar karşıdan karşıya geçerken dikkatsiz davranır.

Karşıdan gelen kamyon son anda durur. Tüm çocuklar çok korkar:

“…Kamyon şiddetli bir fren sesiyle durdu. Çocukların benzi sarardı. Ama en

çok Utku şaşırmıştı. Ne yapacağını bilemedi…”(YTD, 2000: 31).

Anne serçe yavrularını aradığı sırada yılanı fark eder. Yılanın yavrularını

yemiş olmasından korkar:

“…O sırada bir tıslama işitti. Yüreği ağzına geldi. Eyvah! Bu yılanın sesi.

Yavrularımı yılan yutmuş olmasın? diye korktu…”(YTD, 2000: 42).

Yalnız Kalmak

Yalnızlık, canlıların hayatında yer tutacak, ona yarenlik edecek bir kimsenin

olmama durumu, kimsesizliktir. İnsan toplumla birlikte vardır. Yalnız kalması,

kendini içinde yaşadığı toplumdan soyutlaması ve tecrit etmesi zordur.

Ailesi tarlada çalışmak zorunda olduğu için evin oğlu Hasan evde yalnız

kalır. Ailesini aramak üzerine evden çıkar:

“…Hasan, evde yalnız kalmıştı. Babası, ablası, ağabeyi sabah erkenden ekin

yolmaya kıra gitmişlerdi…”(AT, 1999: 47).

“…Köyde kimseler yoktu. Ortalıklarda hiçbir çocuk görünmüyordu. Canı

sıkılmıştı. Yalnızlıktan korkmaya başladı…”(AT, 1999: 47).

Leyla Hanım, bahçedeki ağacı ilk kez fark eder. Bu ağaç bahçede

yapayalnızdır:

“…Bahçedeki yalnız ağacı sanki ilk kez fark ediyordu. Ağaç, kalın gövdesiyle

paltosuna sarınmış, bahçenin ortasında yalnız, kimsesiz bir insan gibiydi…”(BKÇ,

2004: 7).

Bahçede yaşayan ağaç ve çiçekler arasında gül, yalnızlığa karşıdır:
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“…Konuşuyorduk ama sesimiz fısıltıyla çıkıyordu. Hepimizin söyleyecekleri

vardı. Gül: Sizlerle olduğuma seviniyorum. Yalnızlığı hiç sevmem…”(BKÇ, 2004:

36).

Can Dede, oğlu İhsan’ın evinde torunlarının neşeli hallerini görünce evindeki

yalnızlığını hatırlar. Torunlarının neşeli hâli hoşuna gider:

“…Onları böyle neşeli görmek, bir zamanlar çocuk sesleriyle çınlayan kendi

evini düşündürdü ona. Ne şen günlerdi. Hiç kimse kalmadı artık. Onu evinde arayıp

soran da yok komşulardan başka…”(CDÇ, 1995: 45).

“…—Kusura bakma baba, ne zamandır sizi uyandırmak için çareler

arıyorlardı.

—Onların sesiyle uyandım. Ne güzel. Böyle kalabalık bir evde olmak hep hoşuma

gitmiştir…”(CDÇ, 1995: 46).

Köyden gelen Can Dede, İzmir’de kaybolur. Her yer birbirine benzediği için

kalabalıklar içinde yalnızdır:

“…Bir kavşağa kadar gitti. Daha önce gördüğü yerleri yeniden görüp yolunu

düzeltmek istiyordu. Nedense her yer birbirine benziyordu Can Dede’nin gözünde.

Büyük kentler hep ürkütüyordu onu. Şimdi, kocaman bir kentin ortasında

yapayalnızdı…”(CDÇ, 1995: 64).

Can Dede, zaman zaman kalabalıklardan kaçarak yalnız kalmak ister:

“…—Sen kırda ne yapıyorsun dede?

—Bazen alır başımı giderim köyden. Kahvelerde oturamam. Evler sıkar beni.

Ormanı dolaşırım, kırları gezerim…”(CDO, 1999: 18).

Hidayet, zaman zaman telli kavağın altında dinlenip yalnızlığını gidermeye

çalışır:

“…Onun gölgesinde dinlenmekten çok hoşlanırdım. Yalnızlığımı unutturdu

bana. Hemen altındaki yabangülü yanık kokusuyla bana dünyanın güzel olduğunu

söylerdi…”(İOÇ, 2008: 16).

Karakuş, insanların yalnız yaşamasının zor olduğunu belirttiği iletisini

Pandeli’nin yalnızlığı ile sunmuştur:
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“…Yapayalnızdım. Dünyada benden daha yalnız kimse yoktu. Dağlar, küçük

tepeler, köylerden esen yanık kokulu batı yeli, her şey bana kimsesiz kaldığımı

duyuruyordu…”(KA, 2001: 40).

Annesini kaybettiği için kendini yalnız hisseden tırtıl, bakla, nohut gibi

akrabalarını buldukça yalnız olmadığına inanır:

“…Biliyor musun bakla hala, artık bu dünyada yalnız değilim. Sizi tanıdığım

için çok mutluyum…”(KYT, 2013: 197).

Küçükkulak ve Yanbastı terk edilmiştir, her ikisi de yalnızdır:

“…Anlaşıldı, sen de benim gibi yalnızsın. Seni de sokağa mı bıraktılar benim

gibi, diye söyleniyordu…”(OPG, 2007: 53).

Kehribar, açgözlülük edince boğazına kılçık saplanır. Bedri Bey, Kehribar’

veterinere götürürken eşi Bedri Bey’i yalnız bırakmaz:

“…Ben de geliyorum. Sizi yalnız bırakamam. Çok iyi olur. Belki sana

gereksinmemiz olur orada…”(SGK, 2011: 72).

İnsana Değer Vermek

İnsan yaratılmışların en şereflisidir. Bu sebeple kişisel gelişimi destekleyen

iletilerin başında insanî değer dediğimiz insana insan olduğu için değer vermek

olmalıdır.

Can Dede, insanların sağlık problemlerini çözmek için eşeği Püsküllü ile gece

gündüz çalışır:

“…Yarın yine yollardayız Püsküllü. Hastalar, iğnelerinin vurulmasını bekler.

Hepsi bana bel bağlamış, ne yaparsın…”(CDE, 2011: 11).

Can Dede, gecekonduda yaşamayacağını söyleyince Serkan, otelde kalmayı

teklif eder. Can dede, kendisinin oraya yakışmayacağını düşünür. Torunu Serkan ise

insana insan olduğu için değer verileceğini söyler:

“…—Ben otelde filan rahat edemem oğlum.

—Neden dede?

—Oralar değişik yerler, yakışmam ben bu kılığımla.

—Olur mu dede, her yer insan içindir, dedi Serkan…”(CDO, 1999: 31).
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Bu eğitsel ileti ‘Kuyudaki Asker’ isimli eserde de verilir. Pandeli, işgal

ettikleri ülkelerdeki insanlara değer vermeyip her türlü işkenceyi yaptıklarını dile

getirir:

“… Gözümüzde işgal ettiğimiz toprakların insanlarının bit kadar, pire kadar

değeri yoktu…”(KA, 2001: 15).

Yine aynı eserde Pandeli’yi bulan Safiye Kadın, düşman olmasına rağmen

ona değer verir:

“…Sen de oğluma benziyorsun a çocuk. Dilin, dinin benzemese de bizim gibi

bir insan oğlusun…”(KA, 2001: 105).

Saygı, babasıyla maç izlerken rakip takımın golüne sevinir. Bu durumu

yadırgayan babasına onların da insan olduğunu söyler:

“...Ne fark eder baba, onlar da insan. Onlar da top peşinde yoruluyorlar.

Güzel oynayanı alkışlayalım demez misin sen?.. (SÇ, 2007: 28).

Küçük fidan için geldiği yerdeki mavi tulumlu adam da şuan onunla ilgilenen

turuncu tulumlu adam da değerlidir:

“…İster mavi tulumlu, ister turuncu, ister başka renk giysili olsunlar, bu

adamlar kutsaldır. Bizi çocukları gibi sever, yaşatmak için gecelerini gündüzlerine

katarlar…”(YYA, 2011: 16).

Pişmanlık/Pişman Olmamak

Pişmanlık; yapılan davranıştan duyulan üzüntü, iç burkulması, nedamettir.

İnsan, yaptıklarından zaman zaman pişmanlık duyar, bu pişmanlık onu üzüntüye

sürükler. Eğitsel ileti olarak “Sonradan pişmanlık duyup üzüleceğimiz davranışlardan

sakınmalıyız.” iletisi verilmek istenir.

Diğer balonlar Alyanaklı Mavi Balonla alay eder. Mor kafa yaptıklarının

yanlış olduğunu düşünüp pişman olur:

“…Mor Kafa, keşke onunla birlikte olsaydık. Kurtulurduk buradan, dedi. Sen

her zaman güzelsin. Alyanaklı, diye bağırdı…”(AMB, 2002: 37).
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Irmak, televizyon izlemektedir. Televizyon izlerken karşısına çıkan

hayvanlardan etkilenir. Onlar gibi olmak ister ancak hayvanların başına gelenler

karşısında pişman olur:

“…İyi ki at olmadım anne, baksana benim siyah atım yerde yatıyor…”(AM,

2005: 42).

Mahalledeki sokak kedilerine özenen Cazgır, veterinerden kaçıp kendini

sokakta bulur. Zor durumda kalınca eski günlerini hatırlayıp pişman olur:

“…Anneyle baba da bana hep tavuk boynu alır, pişirirlerdi. Ara sıra içine

ciğer de koyarlardı. O zaman benim için gerçek bir şölen olurdu. Ah karnım da bir

acıktı ki… Ne vardı veterinerden kaçacak?.. ”(BKA, 2007: 43).

Özgür, kardeşi İlksev’e şaka yapar. Yaptığı şaka İlksev’i üzünce Özgür,

yaptığı şakadan pişman olur:

“…Özgür’ün bu sözleri İlksev’i üzdü. Yaptığı şaka kardeşini üzmüşe

benziyordu. O kimseyi üzmek istememişti ki! Birlikte güleriz diye

düşünüyordu…”(BŞ2, 2006: 31).

Serkan’ın elinde tuttuğu kaplumbağa Serkan’ın eline işer. Bunun üzerine

hırçınlaşan Serkan, yaptığından pişman olur:

“…Birlikte yürüdüler oturdukları masaya kadar. Serkan, hırçınlığını

unutmuş, yaptığından da gizli bir pişmanlık duyuyordu şimdi. Annesiyle babası da

konuyu açmadılar bir kez daha…”(CDO, 1999: 30).

Hidayet ve arkadaşı yumurta boyamak için su ısıtmaya başlar annesi işi

olduğu için onları yalnız bırakır. Hidayet’in dökülen sudan eli yanınca anne pişman

olur:

“…Babam, anneme bizi evde yalnız bırakıp gittiği için çok kızdı o akşam.

Annemse pişmandı, yumurtaları kaynatıp gitmediği için…”(İOÇ, 2008: 63).

Ahmet, Arif Ağa’yı coşturup dereye sokar. Arif Ağa suya girince yardım edin

nidalarıyla gözden kaybolur. Ahmet, Yaptığına pişman olur:

“…Ahmet ağlamaya başladı. Ben ne yapacağımı bilmiyordum. Gözüme Arif

Ağa’nın garip yüzü geliyordu…”(İOÇ, 2008: 149).
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Hidayet, öğretmen okulu sınavına kadar annesinin kendisini sevmediğini

düşünmektedir. Annesinin kendisini sevdiğini anlayınca da içini pişmanlık kaplar:

“…Annem beni seviyordu. Ona yaptığım eziyetlerin pişmanlığıyla sınava

gittim…”(İOÇ, 2008: 157).

Pandeli ve arkadaşları Türklere işkence yapmaktadır. Pandeli, yapılanlara ve

yaptıklarına hem üzülmekte hem pişman olmaktadır:

“…Arkadaşlar, kadınları ayakta durmaya zorladılar. Bağırıp çağırarak

doğrulmaya çalıştı çoğu. O zaman içim acıyarak kızın kolundan damlayan kanı

gördüm…” (KA, 2001: 25).

“…Kuyuya inmek zorunda kaldığımda en çok o kıza yaptıklarımı düşündüm.

Kendimden iğrendim…”(KA, 2001: 25).

“…Kuyuda yaşamım gözlerimin önünden geçerken öldürdüklerim değil de

kolunu kırdığım mavi gözlü esmer kızla, üstü başı dökülürken elindeki yanık

buğdayları vermek isteyen sağır dilsiz kızı unutamıyorum nedense…”(KA, 2001: 27).

“… Kadının gözlerine bakamaz oldum. Çevremdekilere katılarak

düşünmeden işlediğim suçları düşünüyordum. Pişmandım pişman olmasına ama

yanımdakilere engel olamadığım gibi onlardan ayrı da davranamıyordum…”(KA,

2001: 29).

“…Hepimiz ölümü hak ettik belki ama yine de şu sonbahar gecesinin

güzelliğini daha çok yaşamalıydık.(….) Öldürülüp kuyulara doldurulan Türkler de

yaşamalılardı. Yaşama hiç kıyılmamalıydı…”(KA, 2001: 37).

“…Birkaç gün önceki, arkadaşlarıyla her suça katılan Pandeli değildim.

Utanıyordum ve kendimi bağışlamıyordum…”(KA, 2001: 48).

“…Onlar, yurtları için ölüp öldürdüler; bu herkesin anlayabileceği bir

şeydir. Ya bizim yaptığımızı nasıl açıklamalı? Ben, sıradan bir Korintoslu yurttaş

olarak bunu kendime de açıklayamıyorum…”(KA, 2001: 52).

“…Yağmacıların arasında olmak istemiyordum artık. Yağma sırasında

utanıyordum…”(KA, 2001: 55).
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Bülbülün söylediği şarkılar hayvanları kötülükten, pişman olacakları işlerden

vazgeçirmektedir:

“…—Ben de kuzunun ne güzel bir varlık olduğunu anladım. İyi ki o şarkıları

dinledim. Yoksa yine kuzuyu mideme indirecektim…”(KAK, 2000: 41).

Eda’nın ayıkladığı barbunyalar arasından çıkan tırtıl ortalıktan kaybolunca

Eda, tırtılı rahatsız ettiği için pişman olur:

“…Nereye gidebilir bu küçücük şey? Karnını doyuramaz ki! Evin her yeri

taş; yenmez ki…”(KYT, 2013: 19).

Turgut, dükkân sahibinin ayıya olan sevgisini görünce ayıya olan sevgisinden

pişmanlık duyar:

“…Turgut, adamın sözlerine çok üzüldü. Ayıyı sevdiğine daha çok pişman

oldu…”(OPG, 2007: 17).

Dikkat Etmek

Dikkat; duygu ve düşüncelerde bir noktaya odaklanmadır. Bazı durumlarda

çok dikkatli olmalıyız, iletisi ile çocukların zaman zaman dikkatli ve uyanık olmaları

gerektiği eğitsel iletisi Karakuş’un eserlerinde yer bulur.

Çekirgeyi ve uçuç böceğini ateşe veren Uğur yaptığı davranışın farkında

değildir:

“…Çekirgenin sıçramasına kahkahalarla gülen Uğur, parmağına ulaşan

kibrit alevini fark edince aceleyle yanan kibrit çöpünü elinden fırlattı…”(BKÇ, 2004:

55).

Annesi Doğan’ın kendine olan güvenine sevinirken onun geleceği için

endişelidir:

“…Korkusuz olması iyiydi ama yine de dikkatli olmalıydı…”(BŞ2, 2006: 50).

Can Dede, köy halkından Mustafa’yı hızlı araba kullanmaması konusunda

uyarır:

“…Aman Mustafa, dikkat et! Arabayı hızlı sürme. Bakarsın köprü yeniden

çıkıverir sallanınca. Yavaş yavaş geçin…””CDE, 2011: 17).
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Orman yangının sabotaj olabileceği ihtimalini düşünerek köy muhtarı Kadir,

köylüleri uyarır:

“…Muhtar Kadir, köy yönetim kurulundaki arkadaşlarını uyardı. Köyde

yaşamı birdenbire değişen, bol yiyip, güzel giyinen olursa dikkat edelim…”(CDE,

2011: 86).

Can Dede, orman yangınlarının sebeplerinden birini pikniğe gelenlerin ateşi

söndürmemesini görmektedir:

“…—Çoğu zaman pikniğe gelenler ateşlerini söndürmeden bırakıp

gidiyorlar…”(CDO, 1999: 5).

Zaman zaman annesi Hidayet’i gerekli konularda uyarır. Bu uyarılardan biri

de Aşağıharman’da suya fazla sokulmamaktır:

“…Ben de yaşlı gözlerle aralarına karıştım. Annemin uyarısı

kulaklarımdaydı:

Aşağıharman’a sel geldi anlaşılan. Suya fazla sokulma e mi kuzum!.. ”(İOÇ, 2008:

21).

Elma kabuğunda bulunan zehre karşı çocukları Turgut’un yemeye çalıştığı

elma uyarır:

“…Elmaların kabuğundaki zehri bilmeden yiyorlar. Onları uyarmanı

istiyorum…”(OPG, 2007: 11).

Saygı, sayılara olan merakı kadar kemana da ilgi duymaya başlar. Bu durum

karşısında annesi oğlunu önce derslerin diyerek uyarır:

“…Annesi bir yandan mutlu oluyor, bir yandan derslerini aksatacak diye

korkuyordu. ‘Saygı, önce ödevler, sonra keman, unutma’ demekten kendini

alamıyordu…”(SÇ, 2007: 101).

Saygı’nın saymaya olan merakı zaman zaman problemlere neden olur. Sayma

işiyle uğraşırken kimseyi görmez. Annesi Saygı’yı bu konuda sık sık uyarır:

“…Annesinin sol yanına geçti. Gözleriyle yeniden saymaya başladığı sırada

caddede karşıdan gelen bir adamın karnına çarptı. Adam neye uğradığını

şaşırdı…”(SÇ, 2007: 13).
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“…Senin de karnına toslasalar öyle poflarsın herhalde. Sokakta dikkatli

yürümen gerektiğini söylemiyor muyuz sana?..”(SÇ, 2007: 14).

“…Aman Saygı, ben bir şey demedim, hadi çabuk odana git, giyin, gel.

Çabuk diyorum sana!.. (SÇ, 2007: 44).

“…Öğretmen bir yandan Doğan Bey’le Berrak Hanım’ın mızıkalarını

dinliyor, bir yandan da; ‘Burada soluğunuzu ayarlayamadınız, sesleri atladınız’ gibi

uyarılarda bulunuyordu…”(SÇ, 2007: 98).

Yaşlı çınarın gövdesini metreyle ölçmek isteyen öğrencileri öğretmenleri

uyarır:

“…Hadi ölçün bakalım. Yalnız dikkat edin metre elinizi kesmesin. Önder,

elindeki kaç metre?..”(YYA, 2011: 79).

Tutarsız Olmamak/Kararlı Olmak

Tutarsızlık, söz ve edimlerimiz arasındaki çelişkidir. İnsan hayatında tutarsız

olmamalıdır. İnsan hayatının her döneminde sıkıntılarından kurtulmak ve

problemlerinizi aşmak için tutarlı, kararlı ve inançlı olmalı; doğru bildiğinin

arkasında eğilmeden sonuna kadar durulmalıdır.

iletisi Hidayet Karakuş’un ‘Sayısal Çocuk’ isimli eserinde şöyle

aktarılmış:

“…’Bir gün ben de sizin gibi çalacağım baba. Göreceksiniz. O zaman benim

kemanımın önünde dans edeceksiniz’ dedi…”(SÇ, 2007: 101).

Irmak, televizyon izlediği sırada sürekli olmak istediği hayvanı değiştirince

annesi en kötü şeyin kararsızlık olacağını söyler:

“…Ama ben hemen bir şey olmak istiyorum.

Ne olmak istiyorsan öyleyse çabuk karar ver. Kararsızlık insanı yorar canım…”(AM,

2005: 49).

“…İşte böyle İlker’im. Ne olacağıma bir türlü karar verememiştim. Bu

kararsızlığımın nedeni neydi acaba?..” (AM, 2005: 50).

Ali, ders sırasında köpeklerin sırtına binilebileceğini iddia eder. Bunun

üzerine öğretmen Ali’ye bir araştırma ödevi verir. Zor bir ödevdir ama Ali kararlıdır:
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“…Ali, bunlara sesini çıkarmadı. Belki bu sözler onu daha da hırslandırdı.

Asıl iş, zoru başarmak değil miydi?..” (AM, 2005: 60).

Alyanaklı Mavi Balon, tam bir özgürlük tutkunudur. Özgür kalabilmek için

sürekli sopadan kurtulmaya çalışır:

“…Ne uğraşıyorsun sanki? Nasıl olsa kurtulamazsın bu sopadan. Belli

olmaz, diyordu Alyanaklı Mavi Balon…”(AMB, 2002, 5).

Yavrularını kurtlara kaptıran Akıllı Tavşan bu yıl korunaklı bir yuva yapma

konusunda karar alır.

“…O günden beri kendine gelememişti. Sık sık hasta oluyordu bu yüzden.

Ama kararlıydı. Bu yıl güvenli bir yuva bulacak, yavrularını kimseye

kaptırmayacaktı…”(AT, 1999: 8).

Akıllı Tavşan, yorulmuştur ancak yavrularını tilki yem etmeden yuvaya

getirme konusunda da kararlıdır. Tilkinin yavrularından birini istemesine bile boyun

eğmez:

“…Yine de durmamalıyım. Çocukları bulup yuvaya getirmeliyim. Hiç de iyi

değilim aslında. Ama miniklerimi canavarların eline bırakmam. Hiç olmazsa onlar

için savaşırım…”(AT, 1999: 20).

“…—Ben iyilikle istedim senden. Şimdi birini verirsen ötekiler de, sen de

kurtulursunuz. Değilse hepinizi haklarım.

—İstersen bir dene, işte ben yürüyorum evime doğru…”(AT, 1999: 40).

Cazgır, veterinerden kaçınca kötü niyetli insanlar tarafından yakalanır.

Yakalanınca kararlı bir şekilde kaçmak için çaba gösterir:

“…Ben saniyeler değil, saliseler içinde fırsat kollamaya, ilk bulduğum

açıklıktan kaçıp kurtulmaya karar verdim. Kararlıydım ama kafes çok

sağlamdı…”(BKA, 2007: 59-60).

Yangın bütün ormanı sarmaktadır. Karınca yangından kurtulmak için

devedikenine kararlı bir şekilde yürümektedir:

“…Karıncaydı. Küçük gözleri, kararlı adımlarıyla devedikeninin dibine

doğru yol alıyordu…”(BKÇ, 2004: 48).
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Süleyman Usta’nın yaptığı diğer şapkalar kendilerine verilen görevi yerine

getirip AFO 1’i ustalarına götürmekte kararlıdır:

“…Görevimiz ne pahasına olursa olsun seni götürmektir. Peki nasıl

yapacaksınız bunu? Gerekirse akım fazlalıklarımızı senin algı noktanda

toplayacağız…”(BŞ1, 2001: 53).

Süleyman Usta, yıllardır hayalini kurduğu şapkalarla yapacağı gösteriden asla

vazgeçmeyeceğini söyler:

“…Ama pek umurumda değil. Ben kimselerin yapmadığı bir gösteriyi

gerçekleştireceğim. Buna da kimse engel olamaz. Yapamazsam çıldırırım…”(BŞ1,

2001: 68).

Doğan, dere kenarında elbiseleri kaybolunca çok zor durumda kalır.

Beklemenin fayda getirmeyeceği düşüncesiyle kararlı bir şekilde evine koşar:

“…Ben daha fazla duramayacağım. Ağaçların altından, kimseye görünmeden

kasabaya kadar koşacağım…”(BŞ2, 2006: 59).

Orman yangınından sonra yanan yerleri dolaşan Can Dede, orman

yeşermeden ölmeyeceğim konusunda kararlıdır:

“…Sonra kendi kendine konuştu: Yoo Can Dede! Ölmek yok! Sen bu ormanın

yeniden yeşerdiğini görmelisin…”(CDE, 2011: 64).

Köyün muhtarı Kadir, Can Dede’den orman konusunda yardım ister. Diğer

köylüler de ormanı kurtarmak için kararlıdır:

“…Yalnız sen bizim önümüze düş de yanlış bir iş yapmayalım. Dolaştığı

köylülerin hepsi bu konuda kararlı görünüyorlardı…”(CDE, 2011: 96).

“…Oraya sığmazsak öteki harmanlara yığacağız. Biraz curcuna olacak ama

gelenler köylülerin ormanı korumak için ne kadar kararlı olduğunu

görecekler…”(CDE, 2011: 116).

Can Dede’nin park yapma fikrine önceden onay verip sonradan karşı

çıkanların tutarsızlığı Can Dede’nin moralini bozar:



207

“…Canı sıkıldı düşüncesini yeniden gözden geçirdi. Köylünün çelişkili

tutumu karşısında bocaladı. Sonunda öğretmenin yolunu gözlemeye

başladı…”(CDO, 199: 56).

Pandeli, savaş psikolojisiyle tutarlılıktan oldukça uzaklaşmaktadır.

Düşünceleri ile uygulamaları birbirini desteklememektedir:

“…İçimden geçenlerle yaptıklarım ne kadar da birbirine aykırıydı. Kendimi

tanıyamıyordum, hiç tanıyamıyordum artık…”(KA, 2001: 25).

“…Son bir kez köyümü göreyim, diyordum. Ah Pandeli, sen kararsız bir

adamsın. Hem ölmek istiyorsun, hem köyünü görmek, dedim kendime…”(KA, 2001:

70).

Hayatta kalmak için Pandeli oldukça kararlıdır. Bu kararlılığı sonuna kadar

sürdürür:

“…Şimdi düşünüyorum da zorluklara alışmayan insanların bu koşullara

direnmesi mümkün müdür? (….) Her şeyi göze alarak koştum. Susuz ölmektense

çeşme başında öldürsünlerdi beni…”(KA, 2001: 47).

“Gözlerim kararıyor, beynim karıncalanıyordu. Her şeyi göze alarak

Kasaba’ya girmeye, ilk karşıma çıkacak evden ekmek istemeye karar verdim…”(KA,

2001: 56).

“…Köyümde kellem pahasına doğru bildiğim yoldan şaşmazdım…”(KA,

2001: 30).

Karga çok istemesine rağmen arkadaşlarının arasına karışmama noktasında

karalıdır:

“…Karganın durumunu çok gülünç buldu. En çok da aralarına karışamadığı

için kendine kızdı. Yine de kararını bozmadı…”(KAK, 2000: 40).

Karga sesinin kötü olmasından rahatsızdır ancak buna çözüm bulma

noktasında kararlıdır:

“…Düşündükçe yazgısına kızıyordu. O da buna bir çözüm bulacaktı. Bunda

kararlıydı…”(KAK, 2000: 36).
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Yaptıkları kardan adamın gittiğini gören çocuklara öğretmenleri kararlılık

vurgusu yapar:

“…Onu unutun ve yenisini yapın.

—Ama öğretmenim, o da giderse?

—Bir daha yaparsınız, bir daha… Bir daha…”(KAK, 2000: 19).

Küçük Yeşil Tırtıl’ın amacı annesini bulmaktır. Bu amaç uğrunda önüne

çıkan her engeli kararlılıkla aşar:

“…Ne yaparsam ben yapacağım. Hadi bakalım dostum, düş yola. Böyle aç

yatılmaz demiş kendi kendine…”(KYT, 2013: 78).

“…Başını kaldırıp bakmış. Yüksek mi yüksek görünmüş gözüne. Yine de

tırmanmak için köklerine ulaşmış…”(KYT, 2013: 79).

“…Yine de yolunu sürdürmüş. Kararlıymış; annesini bulacakmış. Annesi,

artık onun düşlerine giriyormuş…”(KYT, 2013: 128).

“…Islak toprağa basmadan yürümeye başlamış. …önünde uzun bir yol

varmış. Tırtıl, yine de bu yolu aşmaya kararlıymış…”(KYT, 2013: 227).

Sıska Balıkçı, o bölgede yaşayan insanların aksine kaledekilere karşı

haklarını savunmaya çalışır. Karşılaştığı problemlere ve babasının muhalefetine

rağmen mücadelesinden vazgeçmez:

“…Peki, biz hep böyle mi yaşayacağız? Başka çare yok. Olmalı, başka bir yol

olmalı baba…”(SB, 2003: 18).

“…Ben ölmek istemiyorum, bir yolunu bulurum. Bulamazsın oğlum.

Bunlarla baş edilmez. Köpekleri, kamçıları, adamları dolu…”(SB, 2003: 18).

“…A oğlum, salak oğlum, şimdi ağı bizim kopardığımızı söyleyip işkence

edecekler bize. Yapamazlar, yaptırmayız…”(SB, 2003: 23).

“…Gücümü iyi kullanmalıyım, boşuna tüketmemeliyim, diye düşünmüş,

dişlerini sıkmış, hiç bağırmamış. İçinden de: Ne yaparsanız yapın, ölmeyeceğim işte,

ölmeyeceğim, diyormuş…”(SB, 2003: 26).
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“…Sıska Balıkçı, şimdi daha çok istiyormuş kale kapısını açmayı. O

yarışmaya kesinlikle katılma kararını vermiş içinden…”(SB, 2003: 30).

“…İlk balığı kılçıklarından, omurgasından ayırıp yemiş Sıska. Yemiş ama

yemesiyle kusması bir olmuş. Yine de vazgeçmemiş…”(SB, 2003: 31).

“…Peki bunun çaresi nedir? Çözüm söyleyin. Her şeye kararlı bir hali

varmış adamın…”(SB, 2003: 74).

Sıska Balıkçı’nın mücadele ruhu tüm halka yansır Halk bilinçlenince

kaledekiler geri adım atmak zorunda kalır:

“…Öyleyse o iyileşince de vermeyeceğiz. O verelim dese de vermeyeceğiz,

demiş bir başkası. Sıska’yı da dinlemeyiz, verelim derse…(SB, 2003: 84).

Saygı, arkadaşlarına saygıt adında bir araç yapacağından bahseder ancak

ortaya bir şey çıkaramaz. Düştüğü bu olumsuz durumdan kurtulmak için saygıtı

yapma konusunda kararlıdır. Saygıt yapımında lazım olacak bilgisayarı almak için

para biriktirmeye başlar:

"…Ben de ortada bir şey yokken övünmeye kalktım! Budala kafam! Onların

ağzına sakız olurum artık. Ama mutlaka bu sayacı yapmalıyım…”(SÇ, 2007: 62).

“…O gün, evde kendi kendine karar verdi. Harçlıklarını harcamayıp

bilgisayar için para biriktirecekti…”(SÇ, 2007: 69).

Saygı, keman konusunda Emin Bey’den kurs alır. Babası da Saygı‘ya

kemanda başarılı olması halinde çok istediği bilgisayarı alacağını söyler. Bunu

üzerine Saygı, kararlı bir şekilde çalışır:

“…Parmakları acısa da çalmayı sürdürdü. Bıkmadı. Hırslanmıştı iyice. İşin

sonunda bilgisayar vardı…”(SÇ, 2007: 103).

Küçük doru dağların arkasında ne olduğunu görmek için kararlılıkla

ilerlemektedir:

“…İlk tepenin ardında bir tepe daha vardı. O tepeyi de hızla çıktı. (….) Şu

tepeyi de çık bakalım, bu tepeyi de tırman, deyip duruyordu kendi kendine…”(SK,

1999: 50).
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Cazgır, zor durumda olan Camgöz ve yavruları için elinden geleni yapma

konusunda kararlıdır:

“…Sahi ben de çizgi film kahramanı olsam ne kadar güzel yaparım. Peki

şimdi neden yapamıyorum? Yapacağım, yapacağım. Göreceksiniz…”(YKK, 2001:

24).

İyimser Olmak

Olayları ve işleri her zaman iyi olarak değerlendirmedir. Yaşanan olaylar

karşısında karamsarlığa kapılıp dünyaya küsmek yerine iyimser olmalı olaylara iyi

tarafından bakmalıyız.

Bütün ağaçlar bahçenin dar olmasından yakınırken çiftedostlar, her koşulda

yaşayabileceğini söyleyerek iyimser bir tablo çizer:

“…Hiç konuşmayan çiftedostlar çiçeği iyimserdi:

Ben her koşulda yaşarım. Yeter ki ışık, su ve toprak olsun…”(BKÇ, 2004: 35).

Aynı eğitsel ileti ‘Kuyudaki Asker’ isimli eserde kuyuya düşen Pandelis

üzerinden anlatılır:

“…Susuzluğumu unutmuşum. Savaşın vahşi yüzünü bir kez daha görüp içinde

bulunduğum duruma biraz daha iyimser bakmaya çalışacaktım belki de…”(KA,

2001: 47).

Söz Tutmak

Söz, vaatte bulunmaktır. Verdiğimiz sözleri yerine getirmeli, sözümüze sadık

olmalıyız.

Hidayet’in annesi Yusuf Ali’ye söz verdikleri için vakit geç de olsa Hidayet’i

mercimeği götürmesi için yola çıkarır:

“…Ağabeyim vaktin geç olduğunu söyleyip gitmedi. Annem, mercimeğin o

gün gitmesini istiyordu, çünkü söz verilmişti…”(İOÇ, 2008: 52).

Turgut, sözünün eri bir çocuktur. Çok istemesine rağmen söz verdiği için

ayıcığı dükkân sahibine götürmeye karar verir.
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“…Üzülme, seni dükkâna ben götürürüm. Zaten oyuncakçıya söz verdim. Ayı,

Turgut’un sözlerine çok sevindi…”(OPG, 2007: 28).

“…Turgut, hepsini alıp evine götürmek istiyordu ama oyuncakçıya söz

vermişti. Ayıyı bari alabilseydi yanına…”(OPG, 2007: 26).

Sözünde durmak eğitsel iletisi oyuncakçı dükkânından kaçan oyuncaklar

üzerinden şöyle verilir:

“…Kaçarken böyle konuşmadık. Biraz hava alıp dönecektik. Hem bu

yağmurun altında daha çok kalamayız…”(OPG, 2007: 24).

Saygı, babasından bilgisayar sözü alır. Bu sözü babasına teyit ettirmeye

çalışır. Babası da her zaman sözünü tuttuğunu söyler:

“…Söz mü? Canım neden söz olmasın! Ben şimdiye değin sana verdiğim

sözleri tutmadım mı?..”(SÇ, 2007: 15).

Bu eğitsel ileti “Sevgi Kuşları” isimli eserde şöyle verilmiştir:

“…Babaları çok önceleri onlara söz vermişti. Kafeste kuş besleyeceklerdi.

Kafesi evde nereye koyacaklarını belirlemişler, kuşlara yedirecekleri şeyleri,

öğretecekleri sözcükleri kararlaştırmışlar ama kuşlar bir türlü alınmamıştı…”(SK,

1999: 12).

Derya, babasının kendisine verdiği sözü tutup tutmayacağını merak

etmektedir. Babasının kendisini kandırmış olamayacağını düşünmektedir:

“…Sahi, babası ne zaman alacaktı şu kuşları? Yoksa kendilerini oyalıyor

muydu? Hayır, babası öyle şey yapmaz. O babasını iyi bilir…”(SK, 1999: 16).

“…Sağol benim akıllı kızım ama başka zaman belki gidemeyiz. Bir işe

başladık mı bitirmeliyiz. Hem size sözüm var…”(SK, 1999: 20).

Kıskanç Olmamak

Kıskançlık; bir kimse bir üstünlük gösterdiğinde veya sevilen birisinin,

başkası ile ilgilendiği kanısına varıldığında takınılan olumsuz tutum, günücülük,

hasetçilik, hasetlik, hasutluk (TDK,2005). Kıskançlık, insanda olmaması ya da

dozunda olması gereken bir duygudur. Gereksiz kıskançlıklardan uzak durmalıyız,
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eğitsel iletisi ‘Alyanaklı Mavi Balon’ isimli eserde birbirini kıskanan balonlar

üzerinden şöyle verilir:

“…Hadi canım, benim sarı saçlarım, mor yanaklarım dururken ona kim

bakar? Senin yüzün dayak yemiş gibi bir kez. Öyle olmasaydı alırlardı seni

şimdiye…”(AMB, 2002: 12).

“…Şuna bak ne güzel oldu. Biraz önce kimsenin umurunda değildi. Şimdi

herkes ona bakacak. Gerçekten öyle, o varken kimse bize bakmaz…”(AMB, 2002:

33).

Mahallenin kedilerinden Pasaklı, ev kedisi Cazgır’ı kıskanmaktadır:

“…Sen benimle uğraşmaktan vazgeç, kıskançlıktan çatlayacaksın neredeyse,

dedim…”(BKA, 2007: 29).

Ev kedisi olan Cazgır’a sahibinin taktığı tasma başlangıçta alay konusu olsa

da sonradan mahalle kedilerince kıskanılır:

“…Günler geçtikçe tasmaya alıştım. Onu boynumdan çıkarmak istemedim.

Dahası bazı kedilerin beni kıskandırdıklarını, boynumdaki tasmayla diplomatlara

benzediğimi konuştuklarını işittim…”(BKA, 2007: 55).

Cazgır’ı kaçıran Murat ve babasının Van kedisi için söyledikleri övgü dolu

sözler Cazgır’da kıskançlık duygusu uyandırır:

“…Ya Van kedisine ne demeli? Suda yüzermiş de, gözleri iki renkliymiş de;

şaşı desenize şuna! Oh olsun, ben de sizin elinizden kaçmazsam!..”(BKA, 2007: 58).

Hidayet’e babası dereye girmesi izin vermez. Arkadaşlarının dereye girip

eğlenmesi Hidayet de kıskançlık duygusu oluşturur:

“…Onların sevincine katılamadığım gibi kıskançlığım da kabardı. İçimden

babama kızdım…”(İOÇ, 2008: 52).

Sıska Balıkçı’nın bildiğini saklamamak, kimseyi kıskanmamak gibi güzel

huyları vardır:

“…Sıska Balıkçı’nın en güzel huylarından biri bildiğini saklamamasıymış.

Kimseyi de kıskanmazmış Sıska Balıkçı. İstermiş ki, herkes yararlansın güzel bir

şeyden…”(SB, 2003: 38).
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Kehribar, boynundaki tasma ile mahalledeki insanların dikkatini çeker.

Kehribar’ı kıskananlar bile vardır:

“…Kötü niyetliler, kötü bakarsa zararları kendilerinedir. Kıskançlıktan

çatlar patlarlar. Kendilerinin de benim gibi bir kedileri yoksa, kıskanmak mı

gerekir!..”(SGK, 2011: 38).

Umut Etmek

Umut, olacağına inanarak olacağını düşünerek beklenti içine girmedir. İnsanı

hayata bağlayan en önemli unsurlardan biri de umuttur. İnsan hiçbir zaman umudunu

yitirmemelidir.

Balonlar arasındaki rekabette Alyanaklı Mavi Balon’un tek derdi özgürlüktür.

Arkadaşları onun gidişini engellemek elinden gideni yapar:

“…Ama şimdi nasıl görsündü çocuklar kendisini? Canı sıkıldı. Bir ara

umutsuz bile oldu. Böyle giderse kimse gelip de kendisini almayacaktı…”(AMB,

2002, 11).

“…Alt tarafı benim, senin gibi bir balon. Alyanaklı duyduklarına üzüldü.

Umutsuzluğu daha da arttı…”(AMB, 2002: 12).

İlker’in babası tatlıcılık yapmaktadır. Ekonomik anlamda durumları iyi

olduğu için ailece mutlu yaşamaktadırlar. Zamanla İlker’in babasının İşlerin

bozulmaya başlar. İşlerin bozulması umutları da tüketir:

“…Sonra da evdeki havayı dağıtmak ister gibi güldü:

Boş verin, kara gün kararıp kalmaz. Bugün olmazsa yarın olur, yarın olmazsa öbür

gün…”(AM, 2005: 11).

“…O gün de geceyi umutla, neşeyle bitirdik. Ben her zaman erkenden

yatarken o gün geç kaldım. Yine de mutluydum(….) Neşemiz kaçmıştı artık. Hepimiz,

bir daha eski günlerdeki gibi mutlu olamayacağız diye düşünüyorduk. Öylesine

umutsuzduk…”(AM, 2005: 12).

Mahallenin küçük kızlarından Selin kaçırılınca bütün mahalle üzüntüye

boğulur. Gönen, Selin’in mutlaka geri döneceğini düşünmekte ve bu umutla

yaşamaktadır:
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“…Bir türlü ağlayamadım nedense. Bir ses bana, içimden, Selin’in bir gün

geri döneceğini söylüyordu…”(BGT, 1994: 12).

“…Ben kayboldu diyorum, çalındı demeye dilim varmıyor. Bir gün bir şeyler

olacak, o güzel çocuk, bukleli saçlarıyla o afacan kız, mahallenin ‘Şamatacı Bayan’ı

gelecekti evine. Buna çok inanıyordum…”(BGT, 1994: 16).

Gönen ve Göktuğ, Mor Gezegen’deki görevleri için yaz tatilini beklerken bir

yandan da bu görevin bütün yaz sürmemesini istemektedirler:

“…Bu çok uzun bir iş olmalıydı. Biz bütün yaz tatilini burada mı

geçirecektik? Denize gidemeyecek, arkadaşlarımızla dağları dolaşamayacak mıydık?

İşimiz kısa sürer umudunu saklı tutuyordum aklımda…”(BGT, 1994: 83).

Cazgır, bakanlar ellerini yıkayıp geldikleri için her sabun kokusu duyduğunda

süt gelecek umudu taşır:

“…O yüzden sabun kokusu bana umut verir. O kokuyu duyunca bana süt

verilecekmiş gibi hazırlanırım. Ağzım sulanır…”(BKA, 2007: 10).

Cazgır, veterinerden kaçtığı dönemde zaman zaman umutsuzluğa düşer:

“…Kalbim sıkışıyordu. Umutsuzluğa kapıldım bir an. Her şey bitti dedim.

Hoşça kalın güzel bahçeler!.. ”(BKA, 2007: 59).

Gülhatminin yaşadığı sıkıntılar karşısında ev sahipleri gülhatmiye destek

verir. Onu çiftedostlardan boşalan yere dikerler. Bu destek onu yaşama bağlar:

“…Ev sahibi hanımın sözlerinden sonra umutlandım. Umut her şeydir. Kim

bilir bunu?.. ”(BKÇ, 2004: 44).

“…Çok geçmedi, beni, çiftedostlardan boşalan yere, toprağı daha derin

kazarak diktiler. Yaralıydım, gönlüm kırıktı ama umutluydum…”(BKÇ, 2004: 45).

“…Bir gün çiçeklerim de açacak, biliyorum. Biliyorsunuz umut her şeydir.

Bir gün çiçeklerim de açacak…”(BKÇ, 2004: 46).

Can Dede, köprü yapımı için gerekli malzemeleri köylüden toplamaya çalışır.

Köylülerden Bayram, Can Dede’nin isteğine olumlu yanıt verir:

“…Can Dede, umutla baktı Bayram’ın gözlerine:
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Yirmi torbaya daha ihtiyacımız var Bayram. Bayram, Can Dede’yi kucakladı:

Yirmi torba çimentonun sözü mü olur Can Dede!..” ”(CDE, 2011: 26).

Bülent ve Levent’in dedesi yaşlılarla olmak istemez. Çocuklarla vakit

geçirmek istediğini, onların geleceğe umutla baktığını söyler:

“…Her gün bunları konuşuyorlar. Oysa çocuklar öyle mi? Hep geleceği

konuşurlar, düş kurarlar. Umut doludurlar…”(DÇO, 2006, 32).

Hidayet ve arkadaşları su ararken Hidayet’in arkadaşı su kuyusuna inmeye

karar verir. Hidayet de su bulma umuduyla bekler:

“…Biz de hem kuyuya nasıl inecek diye merak ettiğimizden, hem de belki ‘Biz

de su içebiliriz’ umuduyla peşinden gittik…”(İOÇ, 2008: 90).

Savaş ortamında Pandeli, zaman zaman umutsuzluğa düşse de zaman zaman

da umut içindedir:

“…Öylesine umutsuzdum ki birisi görse de beni öldürse, diyordum…”(KA,

2001: 42).

“…Onun yalçın kayalarını soluma alıp suyu izlersem kurtulabilirim

umudundaydım…”(KA, 2001: 62).

“…Keşke kırlarda ot yemeye, bulduğumla yaşamaya devam etseydim.

Umutsuzluğum git gide büyüdü. Kapının dibine çöktüm…”(KA, 2001: 77).

“…Umudum iyice azalıyordu. Birazdan kendimi tutamayıp öksüreceğim ya

da uyuşan ayaklarımın yerini değiştirirken ses çıkaracağım, o zamanda sonum

gelecek…”(KA, 2001: 89).

“…Ağlamaya başladım. Hiç umudum kalmıyordu artık. Seslensem beni

işitirler miydi?..(KA, 2001: 96).

“…Özellikle yaşlı kadının sesindeki yumuşaklık beni umutlara

sürüklüyordu…”(KA, 2001: 103).

“…Karnım doysa da yüreğimdeki kuşku beni umutsuzluğa sürüklüyordu.

Ayağa kalkıp odanın içinde yürümek istedim…”(KA, 2001: 106).
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“…Bir de eskisinden daha umutluydum. Her geçen gün yaşayacağıma, tutsak

olarak yurduma gönderileceğime ilişkin umudum artıyordu…”(KA, 2001: 114).

Kâğıt toplayan genç, tırtılın da içinde bulunduğu arabayla yola çıkınca tırtıl,

annesini bulma yolunda umutlanır:

“…Çocuk yeniden sokaklara çıkmış. Tırtıl da belki bugün annemi bulurum

diye umutlanıyormuş…”(KYT, 2013: 39).

Küçük Yeşil Tırtıl, annesini ararken barbunyaların olduğu tarafa yönelir.

Barbunyaların kokusu annesini bulma umudunu artırır:

“…Tırtıl da sebze bahçesinin içinde burnuna gelen barbunya kokusuna doğru

ilerlemiş. Belki de annesi barbunyaların içinde onu bekliyormuş…”(KYT, 2013: 57).

Küçükkulak, dışarı bırakıldığında umudunu kaybeder. Sokak adamının

kendisine gösterdiği yakınlıkla hayata tutunur, yaşama dair umutları artar:

“…O, durup onları dinliyor, gözlerinin içine bakıyor ama kimse ona bir dilim

ekmek bile vermiyordu. Artık umudu kalmamıştı. Sokaklarda yaşamayı

öğrenecekti…”(OPG, 2007: 45).

“…Başını patilerinin üstüne koyarak düşünmeye başladı. Umutsuzdu. Ne

yapacağını bilmiyor, nereye gideceğini kestiremiyordu…”(OPG, 2007: 52).

“…Sokaklardaydı artık. Bundan sonrası belirsizdi. Yine de dünkü kadar

umutsuz değildi. Bu sokak adamı, kendisine yakınlık gösteriyordu…”(OPG, 2007:

57).

“…Adamın sesindeki yumuşaklık umutlandırdı Küçükkulak’ı. Gözlerini dikip

adama baktı. Ayaklarının üzerinde doğruldu…”(OPG, 2007: 53).

Saygı, saygıtı yaparken zaman zaman sıkıntı yaşasa da umudunu hiç

kaybetmez:

“…Saymayı da çoğu kez unutuyordu. Yine de belki bilgisayarla böyle şeyler

yapabilirdi. Saygı’nın umudu hiç bitmezdi ki!.. ”(SÇ, 2007: 104).

Ailesi Saygı’nın zihninin başka işlerle meşgul olmasını ister. Saygı, bu

sebeple keman dersleri alır. Saygı, bazen umutsuzluğa düşse de Emin Bey’in güzel

sözleri onu umutlandırır:
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“…Gerçekten çalabilecek miydi? Bu konuda içinde bir ürkeklik vardı ama

Emin Bey’in güzel sözleri umutlandırıyordu onu…”(SÇ, 2007: 100).

Saygı, istediği sayı sayma aracını yapabilmek için umutla saat toplamaya

başlar. Topladığı saatlerden yapmak istediği aygıtın olmayacağını anlayınca da

saatlerden umudunu keser:

“…Belki umulmadık anda bir şey bulurdu. Sayıları yetmese de onun için bir

başlangıç olabilir, bir umut ışığı yakabilirdi bu saatler…”(SÇ, 2007: 69).

“…Benim adımlarımı saymaya saatlerin gücü yetmedi. Onlardan umudu

kestim artık…”(SÇ, 2007: 94).

Saatlerden bir şey olmayacağını anlayan Saygı, bilgisayar almak için para

biriktirmeye başlar ancak uzun zaman olmasına rağmen çok az parası olduğunu görür

ve bilgisayar alma umudunu da yitirir:

“…Kutudaki paraları bir kez daha saydı. Kaç aydır ancak yetmiş lira

biriktirebilmişti. Umutsuzluğa kapıldı…”(SÇ, 2007: 84).

“…Karanlıkta el yordamıyla yorganı buldu, üzerine çekti, yeniden derin bir

uykuya daldı. Gözlerini yumunca saatleri yeniden Zeybek oynarken göreceğini

umuyordu…”(SÇ, 2007: 59).

Arkadaşları tarafından icat yapamadığı için alay edilen Saygı’ya öğretmeni

sahip çıkar. Saygı’nın başarılı olacağını umduğunu belirtir:

“…Tarihte buluş yapan insanlar çocukken de farklıydılar. Saygı’nın da

ileride insanlığın yararlanacağı güzel buluşlar yapacağını umuyorum ben…”“…Ben

de ortada bir şey yokken övünmeye kalktım! Budala kafam! Onların ağzına sakız

olurum artık…”(SÇ, 2007: 64).

“…Senden çok umutluyum. Çağcıl bir kafan olacak senin. Ne mutlu bize ki

senin gibi çocuklarımız var…”(SÇ, 2007: 116).

Küçük doru, dağların ardında ne olduğunu merak edince annesinin de içinde

olduğu grubu kaybeder. Onların ayak izlerini de göremeyince umutsuzluğa kapılır:
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“…Ayak izlerini arandı. Ancak o küçük rüzgâr çoktan silmişti onları. Nereye

gideceğini, hangi yönü tutacağını şaşırdı. Büyük bir umutsuzluğa kapıldı…”(SK,

1999: 52).

Her sabah penceresine konan kumruyu göremeyen Okan, umutsuzca odasına

döner:

“…Okan, umutsuzca odasına döndü. Pencerenin dışına koyduğu bulgurla

peynir de orada kaldı…”(YTD, 2000: 22).

Yavrularını yılanın yemediğini öğrenen anne serçe, umutla yavrularını

aramaya devam eder:

“…Serçe, umutla dere boyuna doğru uçtu. Sincabın dediği doğru

olabilirdi…”(YTD, 2000: 43).

Güler Yüzlü Olmak

Güler yüzlülük, davranışlarda içten olma durumudur. Güler yüzlü insanlar her

zaman sevilir. Asık suratla dolaşmak yerine güler yüzlü olmalıyız, iletisi yazarın

“Alyanaklı Mavi Balon” isimli eserinde şu şekilde aktarılır:

“Ne güzel bir arkadaştı Pembe. Hiç konuşmazdı ama. Tartışmaya girmez, bir

olay olsa rengi daha da pembeleşir, kendisine bir şey sorulsa yüzü bir daha kızarırdı.

Herkese gülümserdi…”(AMB, 2002: 17).

Paylaşmak

Var olanı diğer paydaşlara sunma, paydaşları var olana ortak kabul etmektir.

Paylaşmak, kişisel gelişimi destekleyen iletilerden biridir. Hidayet Karakuş,

“Paylaşımcı olmalıyız.” eğitsel iletisini ‘Alyanaklı Mavi Balon’ isimli eserinde

aşağıdaki gibi verir:

“…Sonra annesine sesleniyor, balonunun güzelliğini onunla paylaşmak

istiyordu. Anne benim balonumun yanakları kırmızı değil mi?..” (AMB, 2002: 19).

“…Kim bilir belki bir gün gökyüzünde karşılaşırdı onlarla da. Onlardan önce

gökyüzünü tanıyacağını umuyordu…”(AMB, 2002: 20).
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Annesi oğlu İlker’e mektup yazarak hayatındaki mutlulukları, üzüntüleri

onunla paylaşır çünkü annesi gerçek mutluluğun paylaşmak olduğunu

düşünmektedir:

“…Sana öyküler yazarken yalnızca anılarımı değil çocukluktaki düşlerimi de

anlatıyorum. Böylece kafamdaki her şeyi seninle paylaşmanın sevincini yaşıyorum.

Mutluluk paylaşmak değil mi zaten…”(AM, 2005: 36).

Akıllı Tavşan, başından geçenleri diğer insanlarla paylaşmak için yazara

mektup yazar:

“…Akıllı Tavşan, başından geçenleri oturup bana bir mektup yazdı.

Yaşadıklarımı sizinle paylaşmak istiyorum…”(AT, 1999: 42).

Göçmen kızı Emine’nin ölümü tüm köyü acıya boğar. Köydeki bazı kişiler

aileyi teselli edip acısını paylaşmaya çalışır:

“…Köylüler evin önünde toplanmış, ağlayıp dövünen göçmen ailesini

izliyordu. Kimileri, avutmaya çalışıyordu anneyle babayı ama ölüm acısı avutulabilir

miydi?.. ”(İOÇ, 2008: 20).

Kara Ali, Kurtuluş Savaşı’nda yaşadıklarını çocuklara anlatır. Savaşta Kara

Ali, peksimetlerin bir kısmını Remzi’ye ayırır. Sonradan arkadaşının şehit olduğunu

öğrenince Remzi’ye ayırdığı peksimetleri arkadaşlarıyla paylaşır:

“…Benim başımda dikileni de alıp koşarak çıktılar. Derin bir soluk aldım.

Peksimetin bir bölümünü Remzi’ye ayırdım…”(İOÇ, 2008: 112).

“…Ona ayırdığım peksimetleri de arkadaşlara dağıttım birer tane.

Çoğumuza yetmedi de alanlar da aldıklarını ikiye üçe bölerek arkadaşlarına

verdiler…”(İOÇ, 2008: 113).

Deli Ali’nin yılan korkusu bütün köyün dilindedir. Bu korku üzerine Hidayet,

herkesin kardeşçe yaşayıp paylaşımcı olması gerektiğini belirtir:

“…En iyisi, Deli Ali gibi davranmamak, korksak da canlılara bilinçli

yaklaşmak, bu dünyayı onlarla kardeşçe paylaşmak olmalı işimiz…”(İOÇ, 2008:

126).
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Babası Hidayet’e tahtadan güzel bir bisiklet yapar ve Hidayet’ten bu bisiklete

Ali İhsan’la sırayla binmelerini ister:

“…Akşama Ali İhsan çok şaşıracak. İkiniz ortak kullanırsınız. Bir o biner, bir

sen. Öyle olmaz mı?.. ”(İOÇ, 2008: 135).

Cazgır, Camgöz ve yavrularına iyilik için evi terk edince birlikte yaşamaya

başlarlar. Ne buldularsa paylaşıp mutlu bir şekilde yaşarlar:

“…Onlar duvarın üstünde, ben duvarın dibinde yaşadık. Çöplerden

bulduklarımızı bölüştük…”(YKK, 2001: 28).

Sağlığı Korumak

Sağlık, bireyin her yönden sıhhatli olma durumudur, esenlik halidir. Sağlık

hayatın temelidir. Sağlığın kaybedilmeden önce kıymeti bilinmelidir; bu konuda

insanlar uyarılmalıdır, eğitsel iletisi ‘Alyanaklı Mavi Balon’ isimli eserde şu şekilde

aktarılmıştır:

“…Boğazın ağrıyor,  öksürüyorsun zaten. Olmaz. Öksürmüyorum bak. Ağzını

açıyor Gönen. Gece çok öksürdün çocuğum…”(AMB, 2002: 23).

Leyla öğretmen ve öğrencileri ağacın türü üzerine tartışırlarken zil çalar.

Leyla öğretmen öğrencilerini kalın giyinmeleri konusunda uyarır:

“…O sırada zil çaldı. Çantalarının topladılar. Leyla öğretmen;

Sıkı giyinin, hasta olmayın, diye tembihledi…”(BKÇ, 2004: 10).

Can Dede, torunları Gönen ve Serkan’ı diş fırçalamak konusunda uyarır.

Anneleri de Can Dede’yi onaylar:

“…—Dedeniz doğru söylüyor. Hiç kaytarmayın, hadi bakalım. Dişlerinizi

fırçalatıp doğru okula…”(CDÇ, 1995: 46).

Püsküllü, Can Dede’nin tek dostudur onun hasta olmaması için iyi beslenmesi

gerektiğini söyler:

“…Sen iyi beslen ki köprüyü birlikte yapalım Püsküllü. Sakın hasta olma. Sen

benim biricik dostumsun…”(CDE, 2011: 25).
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Köy muhtarı Kadir’le Can Dede birlikte kahve içerken kahvenin fazlasının

zararlı olduğunu da ifade ederler:

“…Epeydir ben de kahve içmiyordum. Ne güzel de koktu Can Dede. Ben çok

severim ama çok fazla içmemek gerekiyor. Mide kolay eritemiyor kahveyi…”(CDE,

2011: 106).

Can Dede, torunu Gönen’i terli terli su içmemesi konusunda uyarır:

“…O sırada Gönen, su içmeye geldi eve. Kanter içindeydi yüzü. Can Dede

telaşlandı:

—Hasta olacaksın Gönen, terli terli su içilir mi?..” (CDO, 1999: 15).

Bülent ve Levent’in dedesi evde bastonun üzerine binip dörtnala koşmaya

başlayınca gelini kocası Hayri’den babasını durdurmasını ister:

“…Annem:

Söyle şuna Hayri, kalbi var. Şimdi yığılıp kalacak, dedi…”(DÇO, 2006: 8).

Evin gelini eşi Hayri’ye kahve yapmayı teklif eder. Yemekten önce içmesinin

midesine zarar verebileceğini de hatırlatır:

“…Kahve yapayım hayatım ama yemekten önce içmen doğru mu? Biliyorsun

miden zaten hasta, dedi…”(DÇO, 2006, 55).

Lunaparkta elektrikler kesilince dönme dolapta mahsur kalan Evren ve Ersen

dönme dolapta kalabileceklerini ama diş fırçalarının olmadığını söylerler:

“…Diş fırçamız da yok. Yatarken dişlerimi fırçalamazsam uyuyamam

dede…”(DDDK, 2007: 29).

Köydeki tüm çocuklar derede yıkanmaya gider. Hidayet de derede yüzmeyi

sevmektedir ancak babası hasta olup sağlığını yitirmesinden korkar:

“…Babam, köylerden dönüşlerinde birkaç kez derede yakaladı, azarladı:

Hasta olacaksın. Ben sana dereye girme demiyor muyum?.. ”(İOÇ, 2008: 50).

Hidayet ve Ali İhsan yumurta kaynatıp boyayacaktır. Anneleri kaynayan suya

dikkat etmelerini yoksa yanacaklarını söyler. Anneleri komşuya gidince Ali İhsan ve
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Hidayet kaynayan suyu devirir. Hidayet’in eli yanar. Babası ilk müdahaleyi yapıp

doktora götürür:

“…Ali İhsan, annemden önce davrandı:

Suyunu dökeriz. Yumurtaları da alırız. Olmaz yavrum, eliniz yanar…”(İOÇ, 2008:

59).

“…Suyun içindeyken acım çok azaldı ama çıkarınca çok acıyordu. Babam;

Çıkarma elini, dedi. Şimdi bir merhem bulacağım. Hiçbir şeyin kalmayacak…”(İOÇ,

2008: 63).

“…Babam, yine de rahat değildi. Yarın ilçede doktora gösterelim. Çocuğun

derisi kavruk kalmasın…”(İOÇ, 2008: 63).

Köy odasında insanlar, zararlarını önemsemeden fazlaca sigara içer. Bazen

dumandan göz gözü görmez:

“…Başka tabakalar atılırdı. Kimi zaman odada dumandan göz gözü görmez

olurdu ama o zamanlar sigaranın zararları bugünkü kadar bilinmiyordu…”(İOÇ,

2008: 120).

Elma yemek isteyen Turgut, elmasını güzelce yıkar. Yemek üzereyken

Turgut’un elması konuşarak sağlıkla ilgili hatırlatmada bulunur:

“…Mutfağa girdi. Meyve sepetinden bir elma aldı. Musluğun altında bir

güzel yıkadı. Sonra da temiz bir bezle kuruladı…”(OPG, 2007: 8)

“…Senin için soyulmak istiyorum. Çünkü kabuklarım ilaçlı. Bunu bilmiyor

musun?.. ”(OPG, 2007: 7).

Turgut, saçların iyi kurulanmaması durumunda hasta olunacağını hatırlatır:

“…Gel bakalım güzel havlu. Başım ıslandı. Saçlarımın suyunu al. Yoksa

hasta olacağım…”(OPG, 2007: 7).

‘Sayısal Çocuk’ isimli eserde tansiyon hastalarının yüksek yerlere çıkarken

dikkat etmeleri gerektiği hatırlatılır:
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“…Yine tansiyonum yükseldi herhalde. Yukarıya bakamıyorum. Bu perde

asmak da hep dert oluyor bana. Bundan sonra ben asarım canım. Sen iyi ol yeter

ki!..” (SÇ, 2007: 33).

“…Baba, senin tansiyonun var, çok fazla yorma kendini. Hay aklınla bin yaşa

Saygı. Ben de korkuyordum bir şey olacak diye. Sen benden önce dedin…”(SÇ,

2007: 54).

Saygı, rahatsızlandığında annesi onun sağlığıyla ilgilenir:

“…Saygı, masaya geldiği zaman, annesi elini alnına bir kez daha koydu,

dudaklarıyla dokunarak ateşine baktı…”(SÇ, 2007: 68).

Saygı, hem sağlığa zararı hem de kokusu nedeniyle annesinden sigara

içmemesini ister:

“…Anne, şu sigarayı içmesen olmaz mı? Neden istemiyorsun içmemi? Çok

kötü kokuyor da ondan. Hem sağlığına zararlı anneciğim…”(SÇ, 2007: 81).

Şefkat Göstermek

Herkese karşı sevecen olmalıyız, özellikle de çocuklara karşı şefkatli olmak

gerekir, eğitsel iletisi ‘Can Dede’nin Oyuncakları’ isimli eserde ele alınmaktadır:

“…Serkan, küskündü. Can Dede’nin orada bulunmasını hem istiyor, hem

istemiyordu.

Can Dede, yavaşça onun omzunu okşadı. Elinden tuttu…”(CDO, 1999: 28).

Problem Çözmek

Yaşanan her türlü soruna problem denmektedir. Sorunları ortaya koymak

yetmez. Sorunlar karşısında çözüm bulmalı, çözüm odaklı hareket etmeliyiz.

Kehribar, yeni yuvasında mutlu bir şekilde yaşamaktadır. Birkaç sorunu

vardır. Tuvalet problemini de Bedri Bey, getirdiği plastik kapla çözer:

“…Şu tuvalet sorununu bir çözsem keyfime diyecek yok ama ben kedi halimle nasıl
çözerim? O sıralar herkesin kedi kumu vardı. Ben kumu nereden bulayım? Siz bana
bir akıl verin. Daha sonra bu sorunu baba çözdü. Kırmızı bir plastik kapla kedi
kumu getirdi…”(BKA, 2007: 21).

Babasının evde bastonla dörtnala koşturduğunu gören Hayri Bey, çözümü

bastonu saklamakta bulur:
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“…Dedem, bastonunu at yaptığından bu yana çok zaman geçmedi. Babam

dedemin bastonunu saklayınca uzun süre ‘Atım da atım!’ diye tutturdu. Sonra

bastonunu unuttu…”(DÇO, 2006: 9).

Kehribar’ın kaçma ve trafikten zarar görme tehlikesine karşı çözüm yolu

tasma ile bulunur:

“…O gün buldular sorunun çözümünü: Ona bir tasma alacaklar, apartmanın

önüne öyle indireceklerdi Kehribar’ı…”(SGK, 2011: 19).

Aynı eğitsel ileti ‘Sevgi Kuşları’ isimli eserde şöyle aktarılmaktadır:

“…Anneleri onların kavgasına yan gözle bakıp sonu ne olacak diye beklerken

dedeleri uzaktan araya girdi.

Çocuklar, biriniz suyu bardağa koysun, biriniz de getirsin. Kavga etmeyin…”(SK,

1999: 21).

Fikirlere Saygı Göstermek

Farklı kişilere ait duygu ve düşüncelere karşılı ölçülü davranmaktır. İnsanlar

başkalarının fikirlerini beğenmese bile fikirlerine saygı duyabilmeli, farklı fikirlere

açık olmalıyız.

Akıllı Tavşan, kış için uygun bir yuva ararken bu konuda tecrübeli olan

köstebekten fikir alır:

“…Akıllı, düşüncelerinden uyandı. Sesin geldiği yere baktı, köstebeği gördü.

—Ha, sen misin köstebek komşum, dedi, gel bana bir akıl ver. Sen bu işleri iyi

bilirsin…”(AT, 1999: 9).

Yıkılan köprünün yerine yenisinin yapımıyla ilgili Can Dede’nin bazı fikirleri

vardır. Bu fikirlerini muhtara da danışır:

“…Sağ ol Muhtar. Benim aklıma bazı şeyler geldi. Kendi başıma bu işe

kalkışmayayım, dedim. Sana da söyleyeyim de…”(CDE, 2011: 94).

Bu eğitsel iletiyi köydeki öğretmenden fikir almaya giden Can Dede de

görmekteyiz:
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“…Kafasındakini biçimlendirmeye çalışıyordu. Nasıl yapacağına da karar

verememişti daha. Gerçekte bilemiyordu da… Birisine sorsa… Hem belki ondan

daha iyisini bilenler vardır. Köyün öğretmenine gitti…”(CDO, 1999: 44).

“…Doğrusu hem çok şaşırdım, hem çok sevindim Can Dede. Yine de köyün

öteki büyükleriyle de bir görüşelim. Üyelerimize danışalım…”(CDO, 199: 55).

“…—Muhtarla da konuştum. O da komşulara danışacak…”(CDO, 199: 57).

Yine aynı eserde park yapımı için muhtar da köydekilerin fikirlerini sorar,

görüşlerini alır:

“…Muhtar, komşuların düşüncelerini kağıtlar dağıtıp tek tek sorarak

öğrendi. Öğretmenle de konuştular…”(CDO, 199: 60).

“…Böyle böyle, tartışa konuşa, önerilerle yapılacakları çoğaltarak günü

ettiler. Akşama bir daha toplanıp bunları yazıya geçirmeyi kararlaştırdılar…”(CDO,

1999: 76).

Saygı’nın sayılara ve saymaya olan merakı ailesini endişelendirince konu

hakkında bilgili olan rehber öğretmene sormaya karar verirler:

“…Kendini sorunlu bir çocuk gibi görmesini de istemem. İstersen onu da

rehber öğretmene soralım…”(SÇ, 2007: 49).

Maneviyata Önem Vermek

Kişiler, hayatta maddi değerlerin esiri olmak yerine maneviyata önem

vermelidir, ‘Bir Kedinin Anıları’ isimli eserde Cazgır’ı kaçıran Murat ve babası

insanların maddiyatçılığı ve doyumsuzluğu sayesinde para kazanmaktadır:

“…İyi olur ama bazı insanlar her aldıklarının değişik olmasını isterler. Hem

onlar böyle olmasa biz nereden para kazanacağız…”(BKA, 2007: 56).

Maneviyata önem vermeliyiz, eğitsel iletisi “Bilgisayarlı Şapka” isimli eserde

şöyle verilir:

“…Bu insanları anlamıyorum. Parayla nedir zorları? .başka şey bilmezler

mi? Para her şey midir?..”(BŞ1, 2001: 12).

“…Aferin oğlum, hep para düşünürsen mutlu olamazsın, insanlıktan

çıkarsın…”(BŞ1, 2001: 69).
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Bencil Olmamak

Bencillik, kendini ve kendi çıkarlarını diğerlerinden üstün görmedir. İnsanlar

her durumda kendini düşünmemelidir. Bencillikten uzak durmalı; karşımızdaki

insanları da düşünmeliyiz.

Gelecek kuşakların devamı için, onların rahatı ve huzuru için üzerimize

düşeni fazlasıyla yapmalı; bencil olmamalıyız:

“…—Bu üstünde durduğum ceviz dedemin toprağa gömdüğü tohumlardan

çıktı akıllım. Şimdi de ben toprağa gömüyorum. Benim gömdüğüm cevizlerden de

benim çocuklarım, torunlarım yararlanacaklar…”(AT, 1999: 7).

Bencil olmamalıyız, eğitsel iletisi ‘Dönme Dolap Döner Kebap’ isimli eserde

şu şekilde aktarılmıştır:

“…Fehmi Bey, hemen uzattı elindeki suyu:

Buyur hanım, susadığını söylesen, çoğunu sen içerdin. Ben içecek kimse kalmadı

sandım…”(DDDK, 2007: 41).

Yine aynı eserde Evren ve Ersen, yatak kavgası yaparak bencillik yaparlar:

“…Önce ben yatacağım ama, diye atıldı Ersen. Evren, onun bencilliğine

kızdı…”(DDDK, 2007: 10).

Empati Kurmak

Kendimizi karşımızdakinin yerine koyabilmektir. Karşımızdaki insanları

anlamanın en iyi yolu kendimizi onun yerine koyup empati kurmaktır, eğitsel iletisi

‘Bilgisayara Giren Tırıtıl’ isimli eserde şöyle yer alır:

“…—Geç bile kaldım. Şimdi bir sürü soru…

—Siz baba olunca duygumuzu daha iyi anlayacaksınız…”(BGT, 1994: 37).

Leyla Hanım, ağaçları ve çiçekleri o kadar sevmektedir ki sanki o soğuk

havada kalan kendisidir:

“…Soğuktan büzülmüş yaprakları rüzgârla hışırdıyor; kar taneleri, göğe

yükselen dalların üzerinde tutunmaya çalışıyordu. Leyla Hanım, tipide kendisi kalmış

gibi üşüdü…”(BKÇ, 2004: 7).
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Tekin, yaşadıklarını değerlendirirken zaman zaman kendisine başkasının

gözüyle bakmayı sever:

“…Belki de ben kendime dışarıdan bakmayı o zamanlar öğrendim. Kendimi

bir başkasıymışım gibi incelemeyi severim…”(BKÇ, 2004: 67).

Hidayet, annesine kavuştuğu için çok mutludur ancak Emine’nin durumunu

düşününce çok üzülür:

“…Mutlu olduğumu düşündüğüm anda Emine’yle annesi geldi aklıma.

Ağlamaya başladım…”(İOÇ, 2008: 21).

Tepedeki ahlat ağacı, çobanın yalnızlığına ve babasından kaçan Zekeriya’nın

korkusuna ortak olup empati kurar:

“…Sonra bir uzun hava yankılanır ovalarda gecenin bir vaktinde. Çobanın

türküyle unutmaya çalıştığı yalnızlığını ben de duyumsarım…”(YYA, 2011: 26).

“…Çocuk geldi, eli ayağı titriyordu besbelli. Devinimlerinden korktuğunu

anlıyordum. Onun üzüntüsü bana geçti; içim ürperdi…”(YYA, 2011: 31).

“…Onların mutlulukları benim mutluluğum olurdu. Sesleri yapraklarımda

yankılanırdı bütün kış…”(YYA, 2011: 24).

Yol Göstermek/Model Almak

Rehberlik, kılavuzluktur. Davranışlarımızla örnek olmamız ya da örnek

almamız gereken insanlar vardır. Özellikle çocuklar büyüklerini model aldıkları için

onlara her yönden örnek olmalıyız. Gereken durumlarda aşırılığa gidilmeden ihtiyacı

olanlara yol gösterip rehberlik etmeliyiz.

Leyla öğretmenin öğrencileri okulun arsasını bağışlayan kişiye ağacın türünü

sorduklarında arsanın sahibi onları Orman Bölge Müdürlüğüne yönlendirir:

“…Şimdi tek ağaç mı var? Ben de o bahçeyi hiç bilmem. En iyisi siz Orman

Bölge Müdürlüğüne gidin. Onlar bilirler…”(BKÇ, 2004: 20).

Ormanda yangın çıkaranlara karşı harekete geçen köylüler attıkları her

adımda Can Dede’ye fikir danışır; ondan rehberlik etmelerini ister:

“…Köyün bir sorunu olsa hemen Can Dede’ye koşuyorlar, çözüm için

önerilerini alıyorlardı…” (CDE, 2011: 11).
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“…Deveci Mehmet, küçük gözlerini kıstı; Can Dede’nin omzuna elini koydu;

Önümüze düş, ne dersen yapalım Can Dede dedi…”(CDE, 2011: 95).

“…Can Dede, senin en önde olma gerekiyor. Bizim yanlış dediğimiz yerde

sen bizi düzelteceksin…”(CDE, 2011: 129).

Dedesinin hareketleri Bülent ve Levent’e garip gelse de dedelerinin amacı

torunlarına örnek olmak, yol göstermektir:

“…Kime sorduğunu kimse anlayamadı. Dedem, okul önlüğünü kirletmemek

için boynuna beyaz bir peçete bağlamıştı. Sofrada bize örnek olmak

istiyordu…”(DÇO, 2006, 33).

“…Dedem de köşesinde kitaplarıyla baş başa oturdu. Hiç durmadan

okuyordu. Onun okuma merakı bize de geçmişti. Ödevleri bitirir bitirmez biz de

elimize kitaplarımızı alıyor okumaya dalıyorduk…”(DÇO, 2006, 51).

Aynı eğitsel ileti ‘Kardan Adam Kaçtı’ isimli eserde şöyle aktarılmış:

“…Hemen işe giriştiler. Küçük kar topaklarını büyüterek getirdiler.

Öğretmenleri de yanlarında bekliyor, onlara yol gösteriyordu…” (KAK, 2000: 8).

Uçmak için çabalayan yavru serçelere anneleri uçmaları konusunda yol

gösterir:

“…Bütün yavru serçeler de bir dalda dizilmişler, uçma sıralarını bekliyorlardı. Anaç

serçelerden biri, sürmeli bir serçe, yavrulara yardım ediyordu. Onlara uçuş

öğretmenliği yapıyordu…”(YTD, 2000: 44).

Kurallara Uymak

Toplum, belli bir düzen içerisinde aynı toprak parçası üzerinde ortak amaçları

için yaşayan insan topluluğudur. Toplumun düzeninin devamı ve gelişmesi için

uyulması gereken birtakım kurallar vardır. Bu kuralları bize Karakuş, uzaydan

gelenleri Dünya’ya dair konuşturarak yapar:

1.2. TOPLUMSAL GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERE

YÖNELİK BULGULAR
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“… Kıyılarda sere serpe oturanları, çekirdek çitleyenleri, el ele dolaşan

gençleri, koşup oynayan çocukları gördük. İskeleden denize baktık. Çarşıya bisikletle

girmek yasaktı ama dolaşanlar görülüyordu…” (BA, 2001: 45).

“…Annem, yani Gönen’in annesi de yüzünü buruşturdu:

—Bir türlü uygar bir çöp toplama yöntemi bulunamadı…”(BA, 2001: 14).

“…Satıcılar, bağıra çağıra geçiyorlar sokaklardan. Hastaları, çocukları hiç

düşünmüyorlar. Bitişik komşu da müzik setini yine sonuna değin açtı. Bütün sokak

diskoya döndü sanki…” (BA, 2001: 91).

Cazgır bile trafik kurallarına riayet etmekte ve insanların kurallara

uymayışına anlam verememektedir:

“…Merdiven basamaklarını hızla tırmanıp sakince karşıya geçtim. Karşıya

geçtiğimde merdiven altında bekleyenlerin hâlâ bu tarafa geçmek için bekleştiklerini

gördüm. Neden benim gibi yukarıdan geçip gelmezler…”(BKA, 2007: 68).

Serkan ve Gönen geldikleri parkta salıncakta sallanmak için sıranın

kendilerine gelmesini bekleyerek kurallara uyarlar:

“…Gönen’in sınıf arkadaşı Murat da salıncağa biniyordu. Sıralarını bekleyip

bindiler salıncaklara. Bir iki koldan vurdular…”(CDÇ, 1995: 76).

Can Dede’nin yol arkadaşı kamyoncu Erkan, trafik kurallarına uygun hareket

eden bir şofördür:

“…Sürücü, önlerine çıkan dönemece girerken yavaşlamış, bütün dikkatini

yola vermişti. Önce gaz pedalından ayağını çekmiş, sonra hafiften frene basmıştı.

Dönemeci yavaş yavaş döndüler…”(CDÇ, 1995: 14).

“…Maşallah sen de bu işi iyi öğrenmişsin. Nereden, ne çıkacak, biliyorsun.

Gözlerin hep yolda.

—Öyle olmasa dedem, sağ kalır mıydım? Her gün pek çok kaza oluyor

görüyorsun…”(CDÇ, 1995: 14).

Can Dede, Püsküllüye değer verdiği için ona bir kimlik kartı hazırlar,

Püsküllüden kimliğini kaybetmemesini, sorduklarında ise göstermesini ister:
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“…Sakın bunu yitirme Püsküllü. Sonra kimlik sorduklarında başın derde

girer. Hem artık saygın bir eşek oldun…”(CDE, 2011: 69).

İhsan, çocuklarına eski günlerden bahseder. Tavukların kümese girerken

sıraya geçtiklerini söyleyince oğlu Gönen, okulda çocukların bile sıraya geçmediğini

söyler:

“…—Annenin önünde bir leğen olurdu, sabunlu sularla tavukların ayaklarını siler
kümese atardı onları. Çocuklarla Aslı, kahkahayı bastılar.

—Çok gülünç değil mi anne, diyordu Gönen.

—Bizim çocuklar bile sıraya geçmiyorlar okulda…”(CDO, 1999: 33).

Çarpık yerleşim toplumsal sorunlardan biridir. İnsanlar planlı yerleşim

yapılmalıdır, iletisi şu şekilde aktarılır:

“…Tepenin bir yanı yemyeşil bir göle, bir yanı da gecekondulara bakıyordu.

—Yakında bu tepeler de kaybolacak galiba İhsan.

—Neden?

—Baksana, gecekondular sarmış her yeri…”(CDO, 1999: 26).

Bedri Bey, kedisi Kehribar’la yolculuğa çıktığında onu her zaman arkaya

oturtur:

“…Baba, beni arabada arka koltuğa yerleştirdi. Hep öyle yapardı. Çocuklar

arka koltukta oturmalıymış. Ben çocuk muyum sanki! Kocaman kedi oldum; hâlâ

arka koltukta geziyorum…”(SGK, 2011: 74).

Utku, akvaryumu temizlerken kendisine yardım etmesi için Öykü’yü çağırır.

Öykü ise annesinin izin vermesi durumunda gelebileceğini belirtip aile içi kuralları

ortaya koyar:

“…—Annem merak eder. Eve gidip çantamı bırakayım. Sonra da annem izin

verirse gelirim. Gelemezsem telefon ederim…”(YTD, 2000: 34).

Gelenek ve Görenekleri Yaşatmak

Kuşaktan kuşağa aktarılan davranış, inanış ve yaşantıların tamamıdır. Toplum

değerleriyle, gelenek ve görenekleriyle vardır. Belirli bir yaptırımı da olan gelenek

ve görenekler toplumun temelidir. Gelenek ve göreneklerin önemi ‘Bilgisayar Amca’

isimli eserde şu şekilde anlatılır:
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“… Bilgisayarın isim babası bendim artık. Dünya’da böyle küçük şeyleri

seviyorlar nedense. İsim babası olmak, sünnet anası olmak, gelinin yengesi olmak…

Onlar için önemli galiba…”(BA, 2001: 36).

Dedesi Eda’ya köydeki gelenek ve görenekler hakkında bilgi vermektedir:

“…Burada bayramlarda, köyün genç kızları, gelinleri Hıdrellez’de yaşlı

ağaçların dallarına salıncaklar kurarlardı…”(YYA, 2011: 46).

Gelenekte önemli yeri olan ad koymayı Cazgır’a isim koyarken görmekteyiz:

“…Adımı daha ilk gün koydular. Açlıktan camları tırmalıyordum ya, o

zaman…”(BKA, 2007: 13).

Safiye Kadın, Pandeli’ye karşı kin beslemek yerine mazlum olduğu için ona

zarar vermeyi düşünmez:

“…Hem, bu asker nereden tanısın da vursun benim oğlumu. Bu bir savaş.

Öyle bile olsa töremizde silahsız, aç susuz bir insanı vurmak, kurşuna dizmek var

mı?..(KA, 2001: 112).

Günümüzde insanlar zamanın büyük bir bölümünü televizyon izleyerek

geçirmektedir. Kültürümüzde uzun kış gecelerinde masallar anlatılır, radyo oyunları

dinlenir:

“…Uzun kış gecelerini süsleyen masalları da cabası. Ne ki artık çocuklar

televizyonu daha çok seviyorlar…”(CDO, 1999: 50).

“…Kışın odalarda evlerde buluştu köylüler. Radyo oyunları dinlediler.

Odalarda yaşlılar, gençlere eski olayları anlattılar…”(CDE, 2011: 40).

AFO 1, balıkçının balık satışından aldığı parayı sakalına sürmesini yadırgar.

Gelenekte bereket versin anlamında alınan para sakala sürülür:

“…Kasalardaki balıkları o daha kıyıya çıkmadan satın aldılar. Islak elleriyle

parayı kırçıl sakallarına sürdü. Bir anlam veremedim ama parayla sakallarını kaşıdı

sanırım…”(BŞ1, 2001: 32).

Gelenekteki misafirlik adabında misafir olunan yere eli boş gidilmez.

Gelenekteki bu uygulamayı Cazgır, hatırlatır:



232

“…Sizin de canınız çektiyse konuğum olabilirsiniz. Yalnız yanıma gelirken bir

parça ciğer, birkaç tane iyi pişmiş tavuk budu, iyi haşlanmış bir yumurta filan

getirirsiniz değil mi? Konukluğa boş gidildiği görülmüş mü?..”(BKA, 2007: 22).

Baharın gelişiyle bazı bölgelerde yumurta boyama yarışmaları

düzenlenmektedir:

“…Martta, bahar kapıdan başını gösterdiğinde yumurta boyama yarışı

başlardı(….)Hiç düşünmeden tersliklerde yuvarlar, kimin yumurtasının sağlam

olduğunu anlamaya çalışırdık…”(İOÇ, 2008: 56).

Geleneklerimizde ve kültürümüzde önemli bir yere sahip olan türkülere de

zaman zaman metinlerde yer verilir. Kültürde büyük öneme sahip olan türkülere ve

halk oyunlarımıza sahip çıkmalıyız; kültürel yozlaşmaya engel olmalıyız, eğitsel

iletisi üzerinde durulmuştur:

“…Doğan Bey, her zamanki gibi televizyonun karşısındaki koltuğa kuruldu. Bir
elinde kumandayla kanalları dolaşmaya başladı. Her kanalda biraz duruyor, sonra
oradaki izlenceye bir kulp takıp başkasına geçiyordu:

Hıh! Sizin evlenmenizden bize ne be! Bu zıpırlıklardan da bıktık yahu! …”(SÇ, 2007:
105).

“…Geceler yârim oldu. Ağlamak kârım oldu… Sesim çatallı çıkıyor,

istediğim gibi söyleyemiyordum…”(İOÇ, 2008: 45).

“…Saygı’yı halk oyunları öğrenmeye mutlaka gönderelim. Oyunlarımızı

öğrenirken insanımızın gönül zenginliğini de görsün…”(SÇ, 2007: 56).

Türk toplumunun geleneklerinde hasta olana zorda kalana yardım edilmelidir,

anlayışı vardır. Bu ileti şöyle aktarılır:

“…Yaralarını sarmışlar. Ot döşekler yapmışlar altına. Şifalı otlardan ilaçlar

hazırlamışlar. Dağdaki sürülerden süt getirmişler…”(SB, 2003: 82).

“…O sırada bir genç geldi yanına.

—Dede, size yardım edebilir miyim? Yolunuzu mu yitirdiniz?..” (CDÇ, 1995: 65).

“…—Dede, o kadar uzakta değilsin. Korkma, şimdi birlikte gideriz oraya.

Ben de o tarafa gidiyorum…”(CDÇ, 1995: 66).



233

Türk geleneklerine göre misafir kutsaldır, değerlidir. Misafirlere değer

verilmelidir, iletisi Karakuş tarafından şu şekilde verilir:

“…—Nereye gidiyorsun Gönen? Bu saatte insan gider mi? Bak teyzen sofrayı

hazırladı bile.

—Sağol amca, babam beni sofrada görmezse rahat edemez akşamları…”(BGT,

1994: 37).

“…Adamın içtenliği, ona gösterdiği konukseverlik onu duygulandırıyordu.

Kendine yeni bir yaşam kuruncaya değin adamın yanında kalacaktı…”(OPG, 2007:

58).

“…Berrak Hanım, Emin Bey’in dersi bitirdiğini bildirince odasından çıktı;

‘Öğretmenim, vaktiniz varsa lütfen yemeğe kalın’ dedi…”(SÇ, 2007: 116).

“…Yeşil Tırtıl, gecenin bu vakti nereye gidiyorsun? Gel benim konuğum ol.

Bu yeşil yaprak ikimize de yeter…”(KYT, 2013: 232).

“…Kabuklarımdan birine gir de karnını doyur. Çok konukseversin bakla

hala. Karnımda hemen acıkıyor benim…”(KYT, 2013: 191).

“…Hücrelerindeki titreşim ona yeğeninin güvende olduğunu söylüyormuş.

Tırtılın konukluğuna seviniyormuş…”(KYT, 2013: 192).

“…—Oğul, benim de azığım var. Heybem dolu…

—Sen onu torunlarına götür. Şimdi benim konuğumsun…”(CDÇ, 1995: 15)

“...—Bana da Can Dede derler köyde.

—Çok hoş dede, ama heybeni yerine koy, benim töremde konuğun ekmeğini yemek

yoktur…”(CDÇ, 1995: 16).

“…—Yine bekliyoruz baba, böyle kısa zaman için olmaz bir dahaki kez, ona

göre gel.

—Kısmet kızım. Yaza siz gelin bakalım, şöyle çocuklar bir güzel tatil yapsınlar

köyde…”(CDO, 1999: 40).

“…—Sağ ol komşum, bu köhne evi nasıl özledim bir bilemezsin…
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—Geldin artık Can Dede. Seni bu akşam bırakmam. Buyur bize. Bu tozun içinde

yatılmaz. Yarın temizleriz, sonra istediğin kadar yat evinde…”(CDO, 1999: 42).

Misafirliklerdeki ikram karşısında Cazgır da sık sık misafirliklere gitmek

istemektedir:

“…Baba ile anne sık sık komşuya giderlerdi. Ben de onların peşinde

gezmekten hoşlanıyordum. Gittiğim yerlerde bol yiyecek veriyorlardı…”(BKA, 2007:

23).

“…Kış gecelerinde komşular birbirimize gider gelirdik(….) Teyzemlere

giderdik, dayımlara giderdik, karşı komşumuz İsmihan Teyzelere giderdik ya da

komşular toplanıp bize gelirlerdi…”(İOÇ, 2008: 30).

“…Can Dede, buna çok sevinmişti. Komşu köylerden gelenler, Söğütlüköy’de

aç kalmamalıydılar. Konukseverliklerini göstermeliydiler…”(CDE, 2011: 126).

Türk toplumunda büyüklere saygı esastır. Büyüklere saygı duymalı, onların

sözünden çıkmamalı, ellerini öpmeliyiz; küçükleri de korumalıyız eğitsel iletisi şöyle

verilir:

“…Sen avukat mı kesildin başıma be! Şimdi gelirsem yanına gösterim sana

gününü.

Gel de göster bakalım…”(YYA, 2011: 28).

“…Tırtıl, teyzesinin önerisiyle hemen yola çıkmış. Fasulyenin gövdesinden

aşağı inmiş…”(KYT, 2013: 127).

“…Korkma tırtılım, korkma. Sen düşmeyesin diye çekim gücümü

kullanıyorum. Seni korumak benim görevim…”(KYT, 2013: 194).

“…Hemen yanına gidip elini öpmek istedi. Babası da ilk geldiğinde elini

öpmek istemişti; onu anımsıyordu…”(SÇ, 2007: 96).

“…Teyzesi yapraklarıyla sarmış tırtılı. Yeğeninin, sallantılarla yere

düşmesini istemiyormuş…”(KYT, 2013: 95).

“Yaprak, gururla kımıldanmış:

Teyzen beni görevlendirdi. Seni hem koruyacağım, hem karnını

doyuracağım…”(KYT, 2013: 97).
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“…O sırada İhsan Can, içeri girdi. Can Dede’nin elini öpüp polislere

teşekkür etti, heybeyi sepeti alıp çıktılar…”(CDÇ, 1995: 36).

“…Biraz sonra Gönen de Serkan da okul önlükleriyle çıktılar ortaya. İkisi de

saçlarını taramışlar, pırıl pırıl ayakkabılarını giymişler, ellerine çantalarını

almışlar, dedelerinin elini öpmeye geldiler…”(CDÇ, 1995: 50).

“…Evren, sözünü sürdürdü:

Küçüklerimi korumak, büyüklerimi saymak diyoruz. Bunları boşuna mı

diyoruz?..”(DDDK, 2007: 10).

“…Şükrüye Hanım’la Tamer Bey güldüler:

Biz burada boşuna konuşuyoruz. Çocukların umurunda değil…”(DDDK, 2007: 9).

“…—Niye kızdı bana sürücü? Korna çaldı madem, bir de neden sataştı

üstüne? Hiç yaşına saygı göstermiyorlar burada insanın…”(CDÇ, 1995: 60).

“…Dükkândakiler onun girdiğini görünce gülerek çevresine aldılar. Can

Dede, kendisiyle eğlendiklerini anladıysa da ses çıkarmadı…”(CDÇ, 1995: 62).

Yusuf Ali eve her geldiğinde ailece kapı karşılanmaktadır:

“…Bizim sokağa girerdi. Hemen kapıya, onu karşılamaya çıkardık. O

arabadan iner; biz elini öperken o, benim, Ali İhsan’ın, Rıfkı’nın yanaklarını

okşar…”(İOÇ, 2008: 38).

“…Babam beni bahçeye çağırmıştı unuttum, şimdi kızacak, ben de gidiyorum

deyip giyinmeye gitti…”(İOÇ, 2008: 53).

“…Kaymakam, kalabalığa döndü. Köylüler sus pus oldular. Can Dede,

yanına gelince eğildi, Can Dede’nin ellerini öptü. Böyle eller öpülür, dedi…”(CDE,

2011: 37).

“…Saygı, hadi sen bakkaldan ekmekle, gazetemizi alıver. Baban gelince bir

daha üç kat inmesin. Peki anne…”(SÇ, 2007: 25).

“…Muhtara gitti ardından. Muhtar evinde bir konuğuyla oturuyordu. Can

Dede’yi görünce ayağa kalktı…”(CDO, 1999: 51).

“…Dede, yorulmuşsun. İstersen gitmeyelim. Çok terlemişsin, dedi.



236

Torununun böylesine düşünceli oluşuna sevindi adam…”(SK, 1999: 20).

Bülent ve Levent, dedeleriyle maça gider ancak statta kimse dedeye saygı

göstermez, dedeyle alay ederler:

“…Genç, iyice yüzsüz çıktı. Dedeme:

Sen git evinde otur. Bu yaşta ayakaltında eziverirler seni, dedi.(…)

Genç, dediğim gibi iyice arsızlaştı:

Hadi oradan buruşuk herif. Şimdi ayağımın altına alırım seni…”(DÇO, 2006, 25).

“…Babam, dedemi kırmamaya çalışıyordu. Onun için hep yumuşak sözcükler

seçmeye özen gösteriyor ama yine de sesinden kızdığı anlaşılıyordu…”(DÇO, 2006,

30).

Toplumun her kesimine yönelik kişiler yetiştiren, onların meslek sahibi

olmalarını sağlayan öğretmenlere, okumuş insanlara da geleneklere göre büyük önem

verilmektedir. Bu kişilere gereken değeri vermeli, onlara saygı duymalıyız. Bu

eğitsel ileti şöyle verilir:

“…Öğretmenini çok seviyordu. Sanki onun gözleri kendisini izliyormuş gibi

kalemi evirip çeviriyordu elinde…” (SK, 1999: 36).

“…Dedem de her zamanki gibi sevimli, saygılı oturdu o akşam. Zaten okumuş

insanlara karşı çok saygılı davranırdı…”(DÇO, 2006,14).

Komşuluk İlişkilerini Yaşatmak

Toplum kendi içerisinde irili ufaklı pek çok yapı barındırır. Bu yapılardan biri

de toplumun temel taşlarından olan komşuluk olgusudur. Komşular iyi ilişkiler kurar,

komşu komşunun külüne muhtaçtır, eğitsel iletisi verilir.

Komşularımızla olan münasebetlerimiz çok iyi olmalı; onları rahatsız

etmeliyiz, eğitsel iletisi ‘Dedem Çocuk Oldu’, ‘Bilgisayarlı Şapka’, ‘Annemin

Mektupları’, ‘Sayısal Çocuk’ isimli eserlerde yer alır:

“…Hemen kalkıp evin içinde at gibi koşmaya başladım. Annem uyardı:

Irmak’çığım, alt kattaki komşularımız rahatsız olur. Gürültü yapmamalıyız…”(AM,

2005: 39).
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“…Beni kızdırma Süleyman Usta. Sen iyi bir insansın. Komşularınla iyi

geçiniyorsun.(…) Herkes seni akıllı, uyumlu bir komşu biliyor…”(BŞ1, 2001: 103).

“…Saygı’yla burun buruna geldi kapının önünde. Ne oluyor Saygı? Alt katta

oturanları unuttun mu yoksa?..”(SÇ, 2007: 56).

“…Babam, neden sonra akıl etti de dedemin önüne geçti. Baba, ne

yapıyorsun? Sabah sabah komşuları rahatsız etmen doğru mu?..” (DÇO, 2006: 6).

Akıllı Tavşan ve yavrularını düştükleri zor durumdan komşuları köstebek

kurtarmıştır:

“…Akıllı, tilkinin haline gülüyordu. Keyfi yerine gelmişti. En büyük düşmanı,

karşısında ne hallere düşmüştü. Şu köstebek yaman bir komşuydu doğrusu…”(AT,

1999: 17).

Can Dede, oğlu İhsan’ın İzmir’deki evine gider. Bu gidişe Can Dede’nin

komşuları çok üzülür. Biran önce köye dönmelerini ister:

“…—Çok kalacak mısın Can Dede?

—Belli olmaz benim işler, Ali komşum. Ya hep kalırım, ya da bakarsın iki gün sonra
döner gelirim.

—Aman Can Dede, gözümüzü yollarda koyma. Biz sensiz yapamayız…”(CDÇ, 1995:
8).

Pandeli’nin sığındığı evin sahibi Yunanlılar buralara gelmeden önce

komşuluk ilişkilerinin çok iyi olduğunu söyler:

“…Benim atalarım da Epir’den gelmişler buralara. Şimdiye dek burada

komşular birbirine dokunmadı. Ama siz gelince her şey tepetaklak oldu…”(KA,

2001: 28).

“…Yalnız Türkleri salmadılar. Dağdaki Türkleri bile şehre çağırdılar. Onlar

bizim komşumuzdu. Bir zararlarını görmedik…”(KA, 2001: 80).

Bahçedeki diğer ağaçlar Caneriği’nin şiir okumasını isterler. Caneriği,

komşular rahatsız olur düşüncesiyle şiir okumak istemez:

“…Komşularımı rahatsız etmek istemem. Hem pek bir şeye de benzemedi bu

şiir…”(YYA, 2011: 59).
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Birlik ve Beraberliği Sağlamak

Belirli amaçlar doğrultusunda bir olma durumudur. Toplumu ayak tutan en

önemli olgulardan biri de birliktir. Birlikten kuvvet doğar, eğitsel iletisine fazlaca yer

verilir.

Alyanaklı Mavi Balon, gökyüzünde bulutlarla karşılaşır. Bulutlar, kötü

havalarda bir araya gelir, birlik olur:

“…Güzel havalarda hepimiz dolaşırız. Kötü havalarda da bir yere

toplanırız…”(AMB, 2002: 47).

“… Bu rüzgârın sonu yağmurdur. Bizi, yukarılarda suya dönüştürür. Siz

birbirinizi bırakmayın…(AMB, 2002: 61).

Tilkiden kurtulan Akıllı Tavşan, birlikte hareket ederek sonuca ulaşmanın

gerekliliğine inanmaktadır:

“…—Sizlerin sayesinde güç bulduk. Yalnızlıktan kurtulduk. Serçeler

olmasaydı o gözü dönmüş düşmanı zor yenerdik. Sen olmasaydın yuvamız olmazdı.

Tehlikelere karşı birlikte davranmak meğer ne güzelmiş…”(AT, 1999: 41).

Doğan ve arkadaşları dere kenarında elbisesiz kalınca birlikte hareket etmeye

karar verirler:

“…Onun bu sözleri arkadaşlarını güldürdü. Erdal, ona destek verdi:

Bence de hep birlikte koşalım…”(BŞ2, 2006: 61).

Ormanda hayvanlar mutlu bir şekilde yaşarken çıkan orman yangınından

kaçmak isteyenler birlikte hareket eder:

“…Birbirimizden ayrılmamak için hep böyle yapardık. Neşeyle geçen

günlerimizin ardından ayrılıklar gelirdi…”(BKÇ, 2004: 33).

“…Belki aramızda gizli bir önder vardı da kimseye görünmek istemiyordu.

Ne olursa olsun aklın yolu birdi…”(BKÇ, 2004: 59).

“…Kaplumbağalar, kertenkeleler, yılanlar, çekirgeler, uçuçböcekleri,

karıncalar, sürülerle yola koyuldular. Biz uçuçböceğiyle hiç ayrılmadık…”(BKÇ,

2004: 60).
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Can Dede ve köy halkı ormana yapılacak inşaatların önüne geçmek için civar

köyler de dâhil harekete geçer:

“…Kuyular kazacaklarmış, ormana da toprağa da zarar vermeyeceklermiş.

Kesilecek ağaçlar ne olacak? Bu konuda ormanı korumak için elbirliğine var

mısınız?.. ”(CDE, 2011: 95).

“…Aklınla bin yaşa sen. Elbette onların da bize katılmaları çok iyi olur.

Bunca köyün tepkisini görmezlikten gelemezler…”(CDE, 2011: 103).

‘Kuyudaki Asker’ isimli eserde savaşla ilişkilendirilerek verilmiştir:

Safiye Kadın, savaşın zararlarını sayarken dirliklerinin birliklerinin savaşla

bozulduğunu ifade eder:

“…—Bu savaş dirliğimizi bozdu. Genç kızları, delikanlıları, çocukları,

babaları, anneleri darmadağın etti…”(KA, 2001: 80).

Her biri ayrı birer kar zerresi iken bir araya gelip kardan adamı oluşturan kar

taneleri birlikten kuvvet doğar, eğitsel iletisini ortaya koyar:

“…Ne var ki korktuk, sesimiz kesildi. Önceki gibi öykü de anlatamıyorduk.

Kimse ayrı düşünemiyordu. Demek tek beden olmuştuk…”(KAK, 2000: 11).

“…Bundan sonra erimek yok arkadaşlar, diye düşündük, hepimiz. Bunu hep

birlikte nasıl düşündük diye de şaşırdık…”(KAK, 2000: 16).

Ahlat ağacı tarlada çalışanların birlikte iş yapıp işi birlikte bıraktıklarını

anlatır:

“…Onun varlığına ben tanıksam o da benim varlığımın tanığıdır burada.

Tarlada, iş başı çoluk çocuk ailece yapılır, iş birlikte bırakılır…”(YYA, 2011: 23).

Zekeriya, tarlada kuşlarla uğraşırken karıncaların işbirliği halindeki

çalışmalarını görür:

“…O sırada bir karınca dizisi gözüne çarptı. Ağacın altına yüzükoyun

uzandı. Karıncaların imeceyle yuvalarına buğday tanelerini, ot tohumlarını çektiğini

gördü…”(YYA, 2011: 32).
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Halkla Uyumlu Olmak

Toplumda söz sahibi olan, yönetim kademesinde olan insanlar halkla uyum

içinde olmalıdır. İnsan padişah bile olsa gücüne ve yetkisine dayanarak haksız işler

yapmamalıdır, eğitsel iletisi Karakuş’un eserlerinde aşağıdaki gibi verilmiştir:

“…Kaleden verilen yiyeceklerle karınlarını doyurmaya çalışır, sularını

dağlardan akıp gelen ırmaktan içerlermiş(….) Kaledekiler günlerini eğlencelerle

geçirirlermiş. Sabahlara kadar içerler, sarhoş olurlar, aralarında yarışlar

düzenlerlermiş…”(SB, 2003: 82).

Toplumsal Eşitlik/Cinsiyet Farkı Gözetmemek

Toplumun belli kesimindeki insanlar eğitimsizlik nedeniyle kızların

okumalarına önem vermez; onlara ikinci sınıf insan muamelesi yapar. Kızların

eğitimine önem vermeliyiz, eğitsel iletisine ‘İşte O Çocuk’ isimli eserde

rastlamaktayız:

“…Sonradan yaşı büyük kızlar ayrıldılar. Okuma- yazma öğrenmeden

evlerine gittiler. Babalarının ‘Okuyup da memur mu olacak, otursun evinde,’

dedikleri söylendi…”(İOÇ, 2008: 25).

“…İki büyük ablası evliydi. Küçük abla da kardeşine ses çıkaramıyordu.

Çünkü hem küçük hem de tek erkek çocuktu. Köylerde o zamanlar da erkek çocuklar

çok önemsenirdi nedense…”(İOÇ, 2008: 51).

“…Ağabeyim kızar ama belli etmezdi. Gelinabam zaten çok sessiz biriydi,

evin geliniydi, kaynanadan, kaynatadan ona söz düşmezdi…”(İOÇ, 2008: 71).

Kibirli Olmamak

Kibir, kendini diğer insanlardan üstün tutmaktır. Hem İslam dinine göre hem

de ahlâken uygun değildir. İnsanlar kibrin tuzağından uzak durmalıdır.

Tilki, Akıllı Tavşan’ı ve yavrularını yakalamak için çeşitli fikirler üretir.

Ürettiği fikirler karşısında keyiflenir, gururlanır:

1.3.  AHLAKİ  GELİŞİMİ  DESTEKLEYEN  EĞİTSEL  İLETİLERE

YÖNELİK BULGULAR
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“…Bu aklını pek beğendi tilki. Senin zekâna kimse güç yetiremez. Sen bu

tepelerin kralısın…”(AT, 1999: 35).

“…Bu şarkısını kendisi de beğendi. Meğer ben neler yaratırmışım, diye

böbürlendi…”(AT, 1999: 36).

Pasaklı Boncuk başından geçenleri yazarsa roman olacağını, herkesin okumak

için sıraya gireceğini belirtir:

“…Kitabım çıktığı zaman hepiniz okumak için sıraya gireceksiniz. Öteki

kediler de Boncuk gibi böbürlenmeye başladılar…”(BKA, 2007: 5).

Kuyudaki Asker, isimli eserde Yunanlılar Kurtuluş Savaşında Türklerin tel

örgüleri aşmasının imkânsız olduğu düşünmektedir:

“… Afyon şehrinin çevresini tel örgülerle öylesine çevirmiştik ki İngilizler

hayran kalmışlar; Türkler, burayı altı ayda yıkabilirlerse altı saatte yıktık, diye

övünebilirler…”(KA, 2001: 10).

“…Arkamızda Büyük İngiltere, Büyük Fransa varken, askerlerimizin hiçbir

şeyi eksik değilken, tabanlarında çarıkları bile kalmamış Türklere mi

yenileceğiz?..”(KA, 2001: 12).

Dürüst Olmak

Yalan, doğru olmayan, gerçekten uzak söz ya da davranıştır. İnsanlar hangi

durumda olursa olsun yalan söylememeli, her zaman dürüst olmalıdır. Bu eğitsel ileti

“Annemin Mektupları” isimli eserde ele alınmaktadır:

“…Onlara yalan söylemediğimi göstereceğim, diye söylendi. O günden sonra

Ali, arkadaşlarının arasına karışmaz, şakalarına karşılık vermez oldu…”(AM, 2005:

57).

Selim, Uğur’un ensesine karınca koyar ama dürüstçe koydum demek yerine

yalan söyler:

“…Ben bir şey yapmadım, dedi Selim. Yalan söyleme, enseme karınca

koydun…”(BKÇ, 2004: 52).

Marsık Ömer, orman yangınını çıkartan insanlar tarafından kandırılmıştır.

Adamın suçlamaları reddetmesi üzerine komutan olayı belgeler:
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“…Yedirdiniz, içirdiniz. Giydirdiniz. Yalan söyleme. Ben seni tanımıyorum. O

sırada komutan cebinden bir fotoğraf çıkardı…”(CDE, 2011: 135).

Hidayet, gıcırga toplamadığı halde muhtara yakalanır, muhtarın suçlamalarını

reddettiğinde tepki görür:

“…Sus! Bir de kocaman muhtarı yalancı çıkaracak, şuna bak! Muhtar, ya

yalan söylüyordu ya da ekinlerin içinde takla atan başkasıydı…”(İOÇ, 2008: 14).

Hidayet’in başkasına ait elmaları alması babasını kızdırır. Hidayet’e

yaptığının dürüstlüğe aykırı olduğunu belirtir:

“…Buna dolandırıcılık derler. Duymayayım bir daha. Canınız elma çektiyse

evden yumurtanızı alır gider, ceplerinizi doldurursunuz…”(İOÇ, 2008: 105).

1.4. DİNÎ GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERE

YÖNELİK BULGULAR

Batıl İnançlara Kapılmamak

Batıl, dayanağı olmayan din dışı ögelerdir. Dinin bir parçası olmayan bu

ögeler toplumdaki bilinçsiz kişileri etkisi altına almaktadır.

Can Dede, köylerindeki insanları Arap denilen yere dilekleri kabul

olmamasına rağmen çaput bağlamalarını batıl inanca bağlar:

“…—Telli Ferik değil dede, Teleferik?

—Burada yatır mı var?

—Ne yatırı? Yatır nereden çıktı baba?

Aslı Hanım da, çocuklar da gülüyorlardı Can Dede’nin yakıştırmalarına.

—Buralarda öyle şey yok babacığım.

—Bizim de orada bir Arap var, herkes çaput bağlar, dileği olsun diye.

—Dilekleri oluyor mu bari?

—Yok canım, olduğundan mı, inanç işte…”(CDO, 1999: 19).

Batıl inançlara kapılmamalıyız, eğitsel iletisi Karakuş’un “Kuyudaki Asker”

isimli eserde şöyle ele alınmıştır:

“…Gözlerimi gökyüzüne diker, yıldızları saymaya çalışırdım. O sırada bir

yıldız kayardı. Biz köyde böyle zamanlarda kimin yıldızı kaydı acaba, diye

düşünürdük. O kişinin yaşamının kısaldığına inanırdık…” (KA, 2001: 11).
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Dua Etmek

İslam dininin peygamberi, efendimiz (s.a.v.) : ”Dua müminin silahı, dinin

direği, göklerin ve yerin nurudur. Dua ibadetin özü, ibadetin anahtarıdır.” diyerek

duanın gücünü ortaya koymuştur. Dua, bir Müslüman’ın en büyük gücüdür.

İlker’in ailesi babasının işleri bozulunca köye dönmeye karar verir. Taşınma

ve temizlik işlerinde yardımcı olan komşulara İlker’in annesi dua eder:

“…Komşularımızdan bir kaçı da anneme yardım ediyorlar;

Hakkınızda iyi olur inşallah, diyorlardı…”(AM, 2005: 16).

Süleyman Usta, büyük projesinin başında uyuyakalır. Bilgisayarın kapalı

olması felaketi önler:

“…Süleyman Usta da kumanda masasında tuşların üzerinde uyuyordu.

Bereket bilgisayar kapalıydı…”(BŞ1, 2001: 107).

Doğan ve arkadaşları izinsiz dereye gider. Kıyafetleri kaybolunca apar topar

kimseye görünmeden eve gidebilmek için dua eder:

“…Merdivenleri koşar adım çıkarken kimsenin kendisini görmemesi için dua

ediyordu. Evlerinin kapısına geldiğinde zili çalmadan kapı açılıverdi…”(BŞ2, 2006:

64).

Can Dede,  kamyoncu Erkan’la yolculuk yaparken Allah’a dua eder:

“…Doğru çocuğum doğru. Tanrı hepimizi korusun…”(CDÇ, 1995: 14).

Can Dede, İzmir’e giderken kendisine yardım edip kendisini oğluna ulaştıran

kamyoncu Erkan’a dua eder:

“…—Gurbetlik kolay değil çocuğum. Allah zihin açıklığı versin. Sen

olmasaydın ben ne yapardım bilmiyorum…”(CDÇ, 1995: 67).

Kahvede çayını içen Can Dede, kendisine çay ikram edenlere dua eder:

“…Arka bahçeyi iki gündür sulayamadım. Sebzeler kurumasın. Çay için sağ

olun! Bereketli sofralarınız olsun…”(CDE, 2011: 117).

Ormanı ele geçirmek isteyenlere karşı zafer elde edilir. Zaferde emeği olan

Can Dede, dua alır:
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“…Bütün köylüler, Can Dede’ye coşkuyla haykırdılar:

Yaşa Can Dede! Ömrün var olsun Can Dede!.. ”(CDE, 2011: 137).

Bülent ve Levent’in dedesi köydeki doru tayıyla ilgili yaşadığı olayı

torunlarına anlatır:

“En büyük tehlikeyi bir sel yarıntısını geçerken yaşadık. Eski dereye doğru

koştuğumuzu görünce gözlerimi kapamış, dualara başlamıştım…”(DÇO, 2006,14).

Yaşadıklarından çok etkilenen Hidayet, günün sonunda her şeyi unutmak için

dua eder:

“…Ağabeyimin yattığı yatağı serdim, üstüne uzandım, dua etmeye başladım.

Geceyi unutmak istiyordum…”(İOÇ, 2008: 45).

Pandeli’nin düştüğü kuyudaki durumu karşısında dua etmekten başka çare

bulamamasıyla karşımıza çıkmaktadır:

“…Dişlerimi sıktım. Atlıların bir an önce çekilip gitmelerine dua etmekten

başka çarem yoktu. Üşüdüğümü filan unuttum…”(KA, 2001: 89).

Safiye Hanım, Hıristiyan olmasına rağmen kuyuda bulduğu asker için dua

eder:

“…Odadan çıktı. Çıkarken de dudaklarının pıtırtısından dualar okuduğunu, üzerime
doğru üflediğini anladım.

—Hıristiyan da olsan sen de o Tanrı’nın kulu değil misin? Dua her zaman yerini

bulur, dedi…”(KA, 2001: 113).

Yengeç, Küçükkulak’ın arakasından bakarak dualarla iyi dileklerle uğurlar:

“…Yolun açık olsun sevgili dostum! Yine bekleyeceğim seni. Ben hep

buradayım, unutma beni…”(OPG, 2007: 44).

Turgut, çok sevdiği, okul çıkışlarında gördüğü ayıcığın satılmaması için dua

eder:

“…Hani her gün, okul çıkışı vitrinde gördüğü güzel ayı vardı ya, işte o. O

satılmasın diye dua ediyordu…”(OPG, 2007: 14).

Oğlunu ikna edemeyen baba, söz dinlemeyen Sıska Balıkçı’ya dua etmekten

başka bir şey yapamaz:
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“…Tanrı sana akıl versin oğul, ne diyeyim. Büyük sözüne bakmayan, kendisi

güzelmiş…”(SB, 2003: 20).

“…Tanrım bana sabır ver, bu oğlan hiç değişmeyecek…(SB, 2003: 30).

Kaledeki beylerin başlattığı yarışmanın tellalı kaledekiler için methiyeler

düzer, onlara dua eder:

“…Başkanın çıktığı burca çıkıp başlamış duaya: Eeey, görmesi, duyması bol
Tanrım! Bak kulların ne güzel işler yapıyorlar. Buyruklarında çalışanları
eğlendirmek, onların yanık yüzlerini güldürmek için ne çabalar gösteriyorlar. Sen
bunları görüyor ve biliyorsun. Beylerimizin bu soylu çabalarını ödüllendir ulu
Tanrım. Onların ürünlerini bol, çabalarına güç ver. Amin…”(SB, 2003: 58).

Berrak Hanım ve Doğan Bey, kavga edecek derecede tartışırlar. Saygı, kavga

büyümediği için Allah’a şükreder:

“…Saygı, kavga edecekler diye korktu, sonunda birinin güldüğünü işitince

içinden;

Çok şükür, gevşediler dedi…” (SÇ, 2007: 31).

Kehribar’ın yaptıkları karşısında sahibi Bedri Bey, kedi için Allah’tan akıl

fikir diler:

“…Allah akıl fikir versin sana. Versin tabii. Versin de şu çocuğun adını

koyalım…”(SGK, 2011: 15).

Kadere İnanmak

Kader, ezeli takdirdir, İslam dinine göre hayrın ve şerrin Allah’tan geldiğine

inanmaktır. Yaşadıklarımız ve yaşayacaklarımız bizleri yaradan tarafından

çizilmiştir. İslam dinine göre imanın esaslarından altıncısı olan kader inancı, her

insanda olmalıdır, eğitsel iletisini Pandeli’nin kaderine olan teslimiyetinde de

görmekteyiz:

“…Konuştuklarını anlamanın sevincini yaşamadan ölecektim. Yazgım neyse

katlanmaya hazırlandım…”(KA, 2001: 97).

Kader inancının vurgusunu sesinin kötü olmasını kaderi olarak görüp buna

razı olmayan karga ile görmekteyiz:
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“…Düşündükçe yazgısına kızıyordu. O da buna bir çözüm bulacaktı. Bunda

kararlıydı…”(KAK, 2000: 36).

Sıska Balıkçı’nın babası kaderine razı bir kişiliğe sahiptir. Kaledekiler ne

derse yapmaktadır:

“…Neme gerek, benim bir şeye aklım ermez. Çalış, diyorlar çalışıyorum.

Verirlerse bir dilim ekmek yerim, vermezlerse kimseye vermezler, o zaman da elle

gelen düğün bayram, der otururum…”(SB, 2003: 72).

Tevekkül Etmek

İslam dinine göre kulun üzerine düşen görev ve sorumluluklarını yerine

getirdikten sonra takdiri Allah’a bırakmaktır. Yurdunu Yitiren Ağaç isimli eserde

tarlada çalışanların çabalayıp çalıştıktan sonra gerisini Allah’a bıraktıklarını Ahlat

ağacı aktarır:

“…Tarla tavında sürüldü mü, gerisi Tanrı’ya kalmış. Bu yıl emeğimizi

yağmurlar da destekledi…”(YYA, 2011: 24).

Sabır Göstermek

Yaşanan türlü olumsuzluklar karşısında harekete geçmeme, olumsuzlukların

biteceğini ümit ederek beklemedir. Sabrın meyvesi tatlıdır. İnsanlar sabırlı olmalıdır.

Sabırsızca bardağı karıştırınca bardak kırılır ve sabırsızlığın bedelini küçük

çocuk elinin yaralanmasıyla öder:

“…Bardaktaki şekerli suyun tadına baktım; güzel oluyordu ama limon tuzu

da tam erirse gerçek limonataya benzeyecekti. Biraz daha ama sabırsızca

karıştırmaya başladım. Nasıl oldu bilmiyorum. Bardağın dibinden çay kaşığı kadar

bir parça koptu…”(AM, 2005: 27).

Cazgır, zaman zaman sabırlı davranırken bazen de sabırsız davranışlar

sergilemektedir:

“…Onun bana ulaşamayacağını düşünerek saklandığım yerde sabırla

bekledim…”(BKA, 2007: 71).

“…Gülerek; Ne kadar da cazgırsın böyle. Biraz sabret canım, dedi. Baba,

onun sözlerine güldü…”(BKA, 2007: 14).
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Mor Gezegen yolunda Gönen ve Göktuğ, uzay aracındaki ışıkları merak
ederler:
“…—Dikkat edersen aramızdaki konuşmalara hiç karışmıyorlar. Bir şey istersek
ışıklar karışıyor.

—Bu ışıklar neyin nesi acaba?

—Öğreneceğiz. Biraz bekleyelim hele…””(BGT, 1994: 63).

Gönen’in Selin’i görmek istemesine bilgisayardaki tırtıl, sabırla aynı cevabı

verir:

“…Ben direndim, yeniden yazdım: S-E-L-İ-N-İ G-Ö-R-M-E-K İ-S-T-İ-Y-O-R-

U-M…

Tırtıl sabırla yanıtladı yine…””(BGT, 1994: 78).

Dedeleri Evren ve Ersen’e sürpriz hazırlama uğraşındadır. Torunların sürprizi

görebilmesi için sabretmesi gerekir:

“…Evren’in sorusunu ‘Biraz sabredin. İnince size bir sürprizim var çocuklar’

diye yanıtladı dedeleri…”(DDDK, 2007: 28).

Hidayet, babasından öğrendiği gibi limonataya yapmaya çalışır ancak bardağı

karıştırırken sabırsız davranınca elini cam keser:

“…Böyle işlerde acele etmeyeceksin. Sabırlı olacaksın. Limontuzu da şeker

de soğuk suda geç erir…”(İOÇ, 2008: 129).

Aynı eğitsel ileti Kuyudaki Asker isimli eserde Safiye Kadın aracılığıyla

şöyle verilmiştir:

“…—Ben ne olacağım? diye sordum işaretle.

Beni sakinleştirmek için eliyle, bekle biraz, sabırlı ol, uyu, dinlen,

dedi…”(KA, 2001: 114).

Ayağına kiraz yaprağı yapışan serçe, Küçük Yeşil Tırtıl’dan yardım ister.

Oldukça da sabırsızdır:

“…Serçe, sabırsızmış. Hadi çabuk ol kardeş. Şu yapraktan kurtar

beni…”(KYT, 2013: 68).

Saygı’nın her fırsatta sayılarla ilgilenmesi annesini bıktırır. Annesi de her

fırsatta sabır diler:
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“…Tanrım, sen bana sabır ver. Oğlum, gideceğimiz yer çok yakın zaten.

Şuradan şuraya nesine oyalanacaksın!..”(SÇ, 2007: 15).

“…Tanrım sen sabır ver, bu çocuk hasta olacak bu gidişle. Hadi oyalanma

da çabuk kahvaltıya gel…”(SÇ, 2007: 43).

Saygı, annesine sürekli ne yemek yaptığını sabırsızca sorar durur:

“…Açlıktan kırılıyormuş gibi sabırsızca yemeğin pişip pişmediğini sorar

durur, yemek geciktikçe sinirleri gerilir; önüne gelene çıkışmaya başlardı…”(SÇ,

2007: 22).

Uzunkulak, kendisine kafa tutan Şaşkın’ı yakalamak için sabırla ağacın

altında bekler:

“…Uzunkulak da ağacın altına gelip yattı. Ben sabırlıyım. Nasıl olsa oradan

ineceksin sen diye söylendi Şaşkın’a…”(SGK, 2011: 56).

Küçük doru, kervanla yürürken zaman zaman yorulmaktadır. Yorulduğu

zamanlarda diğer develerin sabrettiğini görür:

“…Kervandaki develere bakardı. Onların büyük bir sabırla direndiklerini

görür, yakınmadan yürüdüklerini gözlerdi…”(SK, 1999: 45).

Babasından kaçan Zekeriya Ahlat ağacının dibinde uyuyakalır. Ahlat ağacı da

sabrederse onu ödüllendirmeye karar verir:

“…Uyusun, uyusun da öfkesi geçsin. Güz gelince de sabrederse ahlatlarımı

ona vereyim, beni unutmasın…”(YYA, 2011: 34).

Okan, biran önce büyümek istemektedir. Annesi ise büyümesi için sabretmesi

gerektiğini söyler:

“…—Biraz daha sabret. Okullarını oku. Yeni bilgiler öğren. O zaman

büyürsün…”(YTD, 2000: 24).

Şükür Etmek

Şükür, İslam dinine göre insanın Allah’a olan teşekkürüdür. İnsanoğlu

verdiği, vermediği, koruduğu için yaratana şükür etmelidir. Karakuş, bu eğitsel

iletisini çocuklar için kaleme almış olduğu ilk eseri olan “Sıska Balıkçı” da şöyle ele

alır:
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“…Buğdayı, pamuğu ekenler ırmağa bakar bakar: Sen ne iyisin. Hep

veririsin bize, verirsin ya, biz elimizdekini tutamayız, der iç çekerlermiş…”(SB,

2003: 5).

“…Kara Kız da ardından hem gülüyor, hem: Seni de götürselerdi görürdün

gününü, sana dokunmadıklarına şükret, diyormuş…”(SB, 2003: 80).

Saygı, annesinin hazırladığı kahvaltıyı yeterli bulmayıp isyan eder ancak bu

yemekleri bulamayanlar olduğunu aklımızdan çıkarmayalım:

“…Onlar her gün salam sosis yiyorlar. Tost yiyorlar, pizza yiyorlar. Sen

önündekini yemene bak. Sabahları ekmeğine katık bulamayan dünya dolusu çocuk

var…”(SÇ, 2007: 80).

Kehribar veterinerden kaçınca sokaklara düşer. Ölmeden sabaha çıkabildiği

için Allah’a şükreder:

“…Bir düş görmüş gibiydim. Ancak boğazım çok acıyor, sanki yanıyordu.

Güneş halıların üzerinde oynaşıyordu. Çok şükür ben yaşıyordum…”(SGK, 2011:

75).

Selam Vermek

Bir topluluğa, kişiye işaret veya sözle gösterilen esenlemedir. Selam, İslam

dinin önemli ögelerindendir. Selam veren kişi, selam verdiği kişiye “Benden sana

zarar gelmez.” iletisini verir. İslam dinine göre selam vermek sünnet; almak farzdır.

Bu eğitsel ileti şu şekilde verilir:

Orman yangınından kaçan çekirge yolda kaplumbağayı görür ve

kaplumbağaya selam verir:

“…O, başıyla beni selamlayıp yoluna devam etti. Ben de dinlemiştim. Artık

bahçelere doğru yol almalıydım…”(BKÇ, 2004: 51).

Can Dede ve yanındakiler girdikleri yere selam vererek girer:

“…Can Dedeler selam verdiler. Ötekiler ağızları dolu dolu başlarını

salladılar…”(CDÇ, 1995: 15).

Selamlaşmanın toplum hayatındaki rolünü ‘Sahibini Gezdiren Kedi’ isimli

eserde görmekteyiz:
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“…Ayıp değil ki selamlaşmak, hal hatır sormak. Tanışmıyorsak da

selamlaşmak ne güzel! Hem selamlaşınca tanışırız, olur biter…”(SGK, 2011: 47).

Kehribar’ın tasmayla dolaşması ve mahalledeki arkadaşlarına selam

vermemesi arkadaşlarınca yadırganır:

“…Yapma canım, hepimiz kardeşiz. Kedi dediğin bir selam verir

soydaşlarına. Hâlâ o tasmayı taşıyacak mısın?..”(SGK, 2011: 83).

Kul Hakkı Yememek

Kişilerin birbirine geçen haklarıdır. İslam dinine göre Allah’ın affetmediği

tek günah kul hakkıdır. Bu sebeple ahiret âlemine kul hakkı ile gitmek istemeyen

kişiler, hakkı geçenlerle ölmeden önce helalleşmelidir. Bu iletiyi Can Dede’nin gelini

Aslı Hanım’la vedalaşırken görmekteyiz:

“…Can Dede, torunlarına sarılıp öptü, Aslı Hanım’la vedalaştı.

—Hakkını helal et kızım. Hoşça kal…”(CDO, 1999: 40).

Hidayet, yetişmesinde hakkı geçenleri unutmaz. Onların üzerinde hakkı

olduğunu bilir:

“…Can işte, çok yağını, yoğurdunu yedik; sütünü içtik. Hakkı geçti bize,

derdi…”(İOÇ, 2008: 146).

Ahiret Âlemi/Helal Haram

İslam dininin inancına göre içinde bulunduğumuz dünya hayatı gelip

geçicidir. Asıl olan ahiret âlemidir. Dünya hayatının nimetlerine aldanmamalı; dinen

yasaklanmış olandan-haramdan- uzak durmalıyız, eğitsel iletisi şöyle ele alınır:

“…Baba beni güldürme. Süt burnumdan geldi. Helal kızım, helal. Ben o

sütün parasını çalışarak kazandım…”(BŞ2, 2006: 27).

Hidayet’in babası Hidayet ve arkadaşlarının başkasına ait elmaları izinsiz

yemeleri üzerine hak etmedikleri bir şeyi yemenin haram olduğunu belirtir:

“…Canınız elma çektiyse evden yumurtanızı alır gider, ceplerinizi

doldurursunuz. Haramdır. O ağaçlara siz mi baktınız; suyunu siz mi verdiniz; aşısını

siz mi yaptınız…”(İOÇ, 2008: 105).
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Can Dede, dünya hayatının getirdiği telaşlardan uzak bir yaşam sürmektedir:

“…—Haklısın, keşke hepimiz senin gibi olabilsek. Mal mülk kavgasıyla

birbirimize zehir ediyoruz yaşamı…”(CDO, 199: 66).

Oruç Tutmak

İslam dinine göre oruç, nefsi arzulardan vazgeçme, belli bir süreliğine uzak

durmadır. Yine İslam dinine göre Allah katında en değerli ibadettir. Oruç ibadeti

sağlığı yerinde olanlar için yapılması gereken bir ibadettir, eğitsel iletisi şöyle verilir:

“…Bizim sokakta arkadaşlar yine kapının önündeydiler. Kimileri

koltuklarının altında sıcak pidelerle çene çalıyorlardı.

—Hepiniz oruç mu tutuyorsunuz, dedim…”(BGT, 1994: 28).

Hidayet, ramazan ayı temmuza gelmesine rağmen oruçlarını aksatmadan

tutar:

“…Dördüncü sınıftan beşinci sınıfa geçtiğim yıl oruç ayı temmuza denk

gelmişti. Ramazanın başından beri bir gün atlamadan orucumu tutmuştum…”(İOÇ,

2008: 86).

İsim Koymak

Kişiler isimleriyle yaşar, zikredilir, çağırılır. İslam dininde çocuğa, doğumu

müteakip yedinci gün ad koymak müstehabtır. Bu dini ileti ‘Sahibini Gezdiren Kedi’

isimli eserde şöyle dile getirilmiştir:

“…Adını Kehribar diye yazdır artık. Kabul ettin mi? Yaşa canım! Bak bu

işten kurtulduk. Hey Kehribar neredesin? Gel senin kulağına adını

bağıracağım…”(SGK, 2011: 16).

Nazar ve Nazardan Korunmak

Nazar, kötü bakış anlamına gelmektedir. Nazar, canlı ya da cansız varlıklara

fenalık getirir. Nazardan korunulmalıdır, eğitsel iletisini Pandeli’nin atı için nazar

değmesinden endişe etmesiyle görmekteyiz:

“…Atımı görenler hayranlıkla bakıyorlardı. Birisinin nazarı değecek, atım

hastalanacak diye korkuyordum…”(KA, 2001: 42).
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1.5. EKONOMİK GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERE

YÖNELİK BULGULAR

Tasarruf Etmek

Tasarruf, birikimdir, zor günler için kullanılmak üzere yapılan hayat

teminatıdır. İnsanlar darda kalmamak için tasarruf etmelidir, iletisi Ali İhsan’ın

kumbarası aracılığıyla verilir:

“…Al, bundan sonra kazandığın paraları da yemekten önce gelen uykularını

da bu kumbaraya koy. Sonra kullanırsın…”(İOÇ, 2008: 43).

Turgut, çok sevdiği ayıcığını alabilmek için harçlıklarını biriktirerek tasarruf

yapmanın, birikim yapmanın önemini ortaya koyar:

“…Harçlıklarını onu alabilmek için biriktiriyordu. Her okul çıkışı oyuncakçı

dükkânının önüne gider, bıkmadan usanmadan ona bakar, onunla öyküler kurardı

kafasında…”(OPG, 2007: 14).

Saygı, tasarladığı sayma aygıtını yapabilmek için para biriktirir:

“…Aklına, biriktirdiği para geldi. Hemen onu sakladığı yere koştu.

Kitaplığındaki gözde bir kutu içinde duruyordu parası…”(SÇ, 2007: 83-84).

1.6. ULUSAL DÜŞÜNCENİN GELİŞİMİNİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL

İLETİLERE YÖNELİK BULGULAR

Vatanı Sevmek

Ulusal düşüncenin gelişimini destekleyen iletiler çocuklar için yazılmış

eserlerde mutlaka yer almalıdır. Ulusal bilince sahip nesiller yetiştirmek başlıca

görevlerimizdendir. Vatanımızı sevmeli, vatanımıza sahip çıkmalıyız, iletisi

Karakuş’un “Bilgisayar Amca” isimli eserde şöyle verilmiştir:

“…Daha ilk günden özlediğimi duyumsadım. Yurdumu özledim, çok özledim.

Gönen de özlemiş midir bu yoksul odayı?..” (BA, 2001: 12).

Bahçeden ayrılması söz konusu ağaçlar ilk topraklarından ayrılacağı için

üzüntülüdürler:
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“…Aynı bahçeye, aynı ormana düşeceğimiz nereden belli? İstemezdik

yerimiz değişsin. Burası bizim ilk toprağımız, ilk bahçemiz, ilk yurdumuzdu

elbet…”(BKÇ, 2004: 34).

Can Dede, oğlunun yanında her türlü ihtiyacı karşılansa da köyüne dönmek

ister:

“…—İnsanın yurdu gibi var mı Can Dede. Bülbülü altın kafese koymuşlar da

ille vatanım, demiş…”(CDO, 1999: 42).

Kara Ali, zaman zaman köy öğretmeninin isteğini kırmayarak Kurtuluş

Savaşı’nda yaşadıklarını, çektikleri sıkıntıları öğrencilere anlatır. Kara Ali,

öğrencilerin gözünde bir kahramandır:

“…Onu kışın dinlediğimizde de sus pus olmuş, çıt çıkarmamıştık. O gerçek

bir kahramandı. Savaşın içinden geçip gelmişti. Düşmanla göğüs göğüse

çarpışmıştı…”(İOÇ, 2008: 107).

“…Komutanımız Allah rahmet eylesin Mersinli Durmuş Yüzbaşı, ‘Evlere

saklanan düşmanı bulup çıkarmaktır işimiz. Allah yurdunu seveni sever, ileri!

dedi…”(İOÇ, 2008: 109).

“…İnsan duramayacağım sanır ya, can tatlıdır, bir amacımız varsa

durursunuz. Hele yurdunuzu elinizden almaya gelmiş bir düşmana karşı canınızı

dişinize takarsınız, dedi…”(İOÇ, 2008: 112).

“…Cephede yemek mi? Çarıklarımızı kemirdik. Ordularımız Afyon’dan

düşmanı söküp de kovalamaya başlayınca…”(İOÇ, 2008: 113).

Vatan sevgisine dair eğitsel ileti Kuyudaki Asker isimli eserde öyküyü

anlatan çocuğun dilinden verilir:

“…Hele ben Kurtuluş Savaşı’yla ilgili o kadar az şey biliyormuşum ki…

Babam anlatmasa ben de öğrenemeyecektim…”(KA, 2001: 5)

“…Kuyudaki Asker’i beğenirseniz öğrendiğim öteki öyküleri de anlatırım.

Ben bu öyküyü dinlerken Kurtuluş Savaşımızın büsbüyük bir öykü olduğunu

düşündüm…”(KA, 2001:6).
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Vatan sevgisi uğuruna gerekirse can verip mücadele edilmesi gerektiğini

Pandeli Kuyudaki Asker isimli eserde dile getirir:

“…Şimdi sıra gerçekten Türklerdeydi. Beni bu hendeğin içinde bulsalar, ne

işin vardı da kalkıp geldin buralara, demezler miydi? Ben olsam, yurduma girenin

işini bunu sormadan bitiririm…”(KA, 2001: 34).

“…—Kendine gel Pandeli! Burada vatanımız, ölüm kalım savaşında, sen

atının derdindesin. Artık atını unut…”(KA, 2001: 44).

Yine aynı eserde hikâyeyi anlatan çocuk vatanımıza göz koyan Pandeli gibi

insanları bağışlamayacağını ifade eder:

“…Savaş sırasında yurdumuzun çektiği acılar da bana kolay

kurtulmadığımızı söylüyor. Yurdumuzu kana bulayanları, buraya Pandeli gibi

insanları gönderenleri de bağışlamıyorum. Yaptıkları haksızlığı yüzlerine haykırmak

istiyorum…”(KA, 2001: 123).

Yolda gördüğü elma kurduyla konuşmaya çalışan tırtıl, beklemediği bir tepki

görür. Elma kurdu yaşadığı elmayı sahiplenir:

“…Tadına bakamazsın. Elma benim yurdum. Yurdumdan bir parça bile

vermem kimseye. Hem sen bunun içine girsen ölürsün…”(KYT, 2013: 211).

“…Elma kurdu da dikkatle onu izliyormuş. Hadi çabuk ol da yurdumdan

çekil git diye seslenmiş tırtıla…”(KYT, 2013: 212).

“…Aldırma sen ona tırtıl. O da kendi yurdunu koruyor. Karnını o elmadan

doyuruyor…”(KYT, 2013: 218).

Saygı babası ile maç izler. Karşı ülkenin takımı gol atınca Saygı gol güzel

olduğu için sevinir. Babası bu duruma kızar:

“…Ama baba ne güzel attı, gol çok güzeldi değil mi? Çok güzeldi ama insan

kendi ülkesinin takımını tutmaz mı?.. (SÇ, 2007: 28).

Dil Bilinci Oluşturmak

Toplumu ayakta tutan dinamiklerden biri de dildir. Dil bilincine sahip bireyler

yetiştirmek hepimizin görevidir. Ulusal bilince sahip çocuklarımız olsun istiyorsak
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onlara dillerini sevdirmeli; onlarda dil bilinci oluşturmalıyız, eğitsel iletisi şöyle

aktarılmıştır:

“…Örneğin selam demiyor da ‘slm’ diyor. Ya da örneğin çanta demiyorlar
aralarında ‘çnt’ diye konuşuyorlar.

Aman Tanrım, bu hepimiz için bir felaket nerdeyse. Çok değil, on beş yirmi yıl sonra
herkesin özel bir dili çıkar ortaya, küçük küçük öbeklerin dışında kimseyle
anlamazsın…”(SÇ, 2007: 56).

Önder, Türkçenin güzelliğini ve Yunus Emre’nin Türkçeye önem verdiğini

Mutlu öğretmenine söyler:

“…Yunus Emre, hep Türkçe söylemiş öğretmenim. Çok güzel, çok güzel…

Yunus Emre, güzel dilimizi baş tacı etmiş değil mi Önder?..”(YYA, 2011: 85).

1.7. EVRENSEL DÜŞÜNCENİN GELİŞİMİNİ DESTEKLEYEN

EĞİTSEL İLETİLERE YÖNELİK BULGULAR

Demokrasi Bilinci Kazandırmak

Temeli eşitlik ve adalet olan demokrasi kavramı içerisinde anlayışlı olma,

başkasını zorlamama, hürriyet, kendin için istediklerini başkası için de isteme

gibi evrensel değerleri içeren bir kültüre dayanır. Halkın egemenliği temeline

dayanan yönetim biçimi, el erki, demokratlık (TDK,2005) olarak tanımlanan

demokrasi, evrensel düşüncenin gelişimini destekleyen eğitsel iletilerdendir.

Can Dede ve köy muhtarı köyle ilgili aldıkları her kararda mutlaka köylülerin

de fikirlerini alır:

“…Köylü ne derse onu yaparız Yusuf Ali. Köprüsüz olamayacağımıza

göre…”(CDE, 2011: 20).

“…Bunda sonra Ömerimizin adı Yiğit Ömer olacak. Var mı olmaz diyen?..”

(CDE, 2011: 139).

“…Onun geçimini köy bütçesinden karşılayacağız. Bütün köylülere

soruyorum: Kabul mü?..” (CDE, 2011: 140).
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Barış İçinde Yaşamak

İletilerden bazıları evrenseldir. Belli bir zümre için değil; tüm insanlık içindir.

Bu iletilerden biri de barıştır. Tüm dünyada savaşlara, kavgalara hayır, iletisini

Hidayet Karakuş’un eserlerinde sıkça görmekteyiz.

Serçe, zor durumda kalan Akıllı Tavşan’a yardım eder. Serçe, diğer serçelere

bölgede barışı korumak gerektiğini anlatır:

“…Yoksa yaşadığımız bu bölgede barış bozulacak, hepimiz bugün olmazsa

yarın tilki gibilerin eline düşeceğiz…”(AT, 1999: 23).

Kuşgen’in dünyaya dair yadırgadıklarından biri de sürüp giden savaşlardır:

“… Asıl canımı sıkan şeylerden biri Dünya’nın her köşesinde bitmez

tükenmez savaşlar. Babam, bazı güçlerin bu savaşları kışkırttığını, bu yüzden para

kazandıklarını söyledi ama pek anlayamadım…” (BA, 2001: 93).

“…Neyse, çok yaşasın, barış içinde yaşasın da, adı ne olursa olsun!..” (BA, 2001:

39).

Gönen, Mor Gezegen dönüşü dünyada mutlu bir şekilde yaşamını

sürdürmektedir. Bu mutluluğun savaşlar yüzünden bozulmasından korkmaktadır:

“… Bir gün bu mutlulukların bozulabileceği geliyordu aklıma. İçim

titriyordu. Öyle ya, Dünya’nın dört bir yanında savaşlar vardı…” (BA, 2001: 50).

Cazgır, kendisiyle dalga geçen Paytak Pati’yle kavga etmesine rağmen

barıştan yanadır:

“…Utanıyordum. Ne olurdu, biz de insanlar gibi oturup sorunlarımızı kavga

etmeden konuşarak, tartışarak çözümleseydik…”(BKA, 2007: 30).

“… Sonunda zorba çareyi kaçmakta buldu. İşin doğrusu ben dövüşmeyi

bilmezdim. Koşullar zorladı. Yoksa dövüş öğrenilecek şey midir?..”(BKA, 2007: 42).

Bir Kedinin Anıları isimli eserdeki Garip barıştan yana olmasıyla örnek

durumundadır:

“…Bir de Garip vardı. Güzel bir köpekti. Çok barışçıydı. Kedilerle de,

köpeklerle de dosttu. Kimseye havlamazdı…”(BKA, 2007: 51).
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Hasan, köye muhtar olmak istemektedir. Bu nedenle Hasan’ın köy muhtarı

Kadir ile arası açıktır. Muhtar ise Hasan ile barışma taraftarıdır:

“…Gel seninle barış yapalım Hasan. Ben sana pazardan istediğin kadar

armut alayım. Hem de en tatlısından; sen de beni bağışla…”(CDE, 2011: 58).

Pandeli, savaşmanın, insanları evlerinden etmenin yanlış olduğu geç de olsa

anlayarak savaşa karşı olduğunu belirtir:

“…Oysa gemilerde bazı askerler bizi uyarmaya çalışmıştı. Gitmeyelim

Anadolu’ya. Orada yaşayanlar da bizim gibi insanlar. Onların da çoluğu çocuğu, evi

barkı, ekini zeytini var. (….) Bizi bu insanların üzerine salanları düşünelim…” (KA,

2001: 15).

“…—Savaşların acımasız olduğunu bilirdim ama bu kadar olabileceğini

dünyada düşünemezdim…”(KA, 2001: 32).

“…Uyumak, savaşın bize bıraktığı kandan, ölümden kaçmak; kendi köyümde

barış içinde yaşadığımı düşünmek istiyordum…”(KA, 2001: 64).

“…—Barışı unutma çocuk. Barışı. Onun değerini bil.(….) Güzel güzel

yaşamak varken bu yangınlar, eziyetler, cinayetler neden?..”(KA, 2001: 83).

“…Biz de Girit’ten kaçıp geldik çocuk. Savaş, nerede rahat verdi ki

bize…”(KA, 2001: 109).

“…Savaşların sözünü etmeyi sevmezdi. Savaş ona göre anaları oğulsuz, genç

kızları yarsız bırakırdı. Hiç kimseye de bir yararı olmazdı. Nice ocak söner, nice bağ

bakımsız kalırdı. Çocuklar da babalarını hiç bilemezlerdi. Savaş böyle bir şeydi

işte…”(KA, 2001:26).

“…Savaş bitti, düşmanlık da bitti. Şimdi herkes kendi yurduna gidecek asker,

dedi…”(KA, 2001: 121).

Aslanla olan mücadelesini kazanan bülbülün şarkılarını barış içinde

söylemesi barışın önemini ortaya çıkarır:

“…Derler ki o günden sonra aslan, bülbülün semtine bile uğramamış. Şarkı

söylemeye de kalkmamış. Bülbül de şarkılarını hep barış içinde söylemiş…” (KAK,

2000: 34).
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Kehribar, kedilerin barışçı yönünü bir kez daha vurgular:

“…Görüyor musunuz? Kediler nasıl da barışçıdırlar. Kimseye zarar vermek

istemezler…”(SGK, 2011: 94).

Mavi tulumlu adam yaşamın devamında barışın önemli olduğunun

düşünmektedir:

“…İklimleri barıştırdın sen; yaşam barış içinde sürebilir de ondan sana

Barış Ağacı diyorum güzel ağacım…”(YYA, 2011: 19).

1.8. ÖTEKİ EĞİTSEL İLETİLERE YÖNELİK BULGULAR

Okurlara iletmek istedikleri bakımından bundan önceki ileti sınıflandırmaları

içerisinde değerlendirilmeyen iletiler, öteki ileti grubu içerisinde değerlendirilmeye

çalışılmıştır. Öteki iletiler, şöyle sınıflandırılabilir:

Liderlik/Zorlukla Mücadele Etmek

Askerlik; insanın belirli bir yaşa geldiği zaman gittiği, eğitim düzeyini

arttırabildiği, vizyonunu genişletebildiği bir müessesedir. Askerlikte, lider

pozisyonunda olan, taktik geliştirip askerlerini yönlendiren komutanlar vardır.

Karakuş, ‘Kuyudaki Asker’ isimli eserde askerlikle olan bu iletiyi Yunan komutan

Vandelis ve arkadaşı Yannis aracılığıyla verir:

“…Onca yakın olmama karşın yüzünü bir kez olsun görmediğim Vandelis’in

sesini tanıdım. Kendisi öteki komutanları toplamaya, dağılan askerlerin savaş

düzenine sokulmasını sağlamaya çalışıyordu…”(KA, 2001: 16).

“…Uşak’tan ayrıldıktan sonra komutayı ele alan Yannis, nereye gideceğini

büyük bir beceriyle kestiriyor, sonunda doğru yönü buluyordu. Onun bu

kestirimlerine hayran olmuştum. Ötekiler de Yannis’in önderliğini sessizce

benimsemişlerdi…”(KA, 2001: 27).

Askerlikte şartlar oldukça zordur. Askere giden kişi vatanı ve sevdikleri için

kendini bu zorlu koşullara hazırlamalıdır:

“…Savaşta böyle şeyler düşünmek yanlıştır. Her zorluğa katlanmalıdır asker

dediğin…”(KA, 2001: 46).
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Hayvanları Sevmek

Hayvan, toplumun bir parçasıdır. Hareket kabiliyeti ve duyguları olan

canlılardır. Hayvan, çocuğun en iyi dostudur. Hayvanları korumalı, onlara sahip

çıkmalıyız, eğitsel iletisi şöyle dile getirilmiş:

Irmak, televizyon programında gördüğü atları çok beğenir. Atları bir anıta

benzetir:

“…Uzun kuyrukları taranmış gibi düzgündü. Gözleri kimi zaman masum,

kimi zaman huysuz bakıyordu. Ama hepsi canlı birer anıt gibi görünüyordu…”(AM,

2005: 37).

Irmak, izlediği televizyon programındaki parsları avcıların avlayacak

olmalarına çok üzülür:

“…Avcılar parslara bir şey yapmaz mı?

Yapmaz olurlar mı? Onları da avlarlar.

Ama anne ne güzel hayvan onlar. Onlara yazık değil mi?..” (AM, 2005: 46).

Duygu, kuşu Maviş’i çok sever; onun yemeğini, suyunu hiç eksik etmez.

Onlunla arkadaş olur:

“…Onu çok severdim. Benim sessiz bir arkadaşımdı. Güzel kafesinin içinde

kıpırdar durur, ben eve gelince bıcır bıcır öterdi. Onun yemini suyunu hiç

aksatmazdım…”(AM, 2005: 53).

“…Maviş’in konuşması benim için olağanüstüydü. Kendime yeni bir arkadaş

bulmuş gibi sevinmiştim…”(AM, 2005: 55).

Aylin ve arkadaşları hayvanları çok sever; hayvanlara eziyet edenlere de

tepkisiz kalmaz:

“…Aylin’in bir köpeği vardı. Bayılıyordu. Kaniş türü bir köpekti. Aylin onu günün

birinde okula da getirdi…”(AM, 2005: 55).

“…Sınıfa girince Ali’ye; Hayvanlara eziyet etmeye hakkımız var mı? diye

sordu…”(AM, 2005: 57-58).



260

Gönen, annesinden kuş almasını ister. Gönen, kuşları kafeste görünce neden

onları özgürce yaşamaları için serbest bırakmadıklarını sorar çünkü kuşları çok

sevmektedir:

“…Neden açmıyorlar kafeslerin kapısını anne? Yazık değil mi onlara?

Sahipleri satıyor onları. Dondurma mı anne onlar? Satılır mı kuşlar hiç?..” (AMB,

2002: 31).

“…Anne bu kuş korkmaz mı? Korkar çocuğum. Ben onu çok seviyorum ama.

O da seni seviyordur…”(AMB, 2002: 42).

Veterinerden kaçıp sokaklarda dolaşan Cazgır’ı sokaktaki çocuklar taşlar

oysa Cazgır, çocukları çok sever:

“…Sokağın birinde çocukların oyunlarının içinde kaldım. Neredeyse taşlarla

öldüreceklerdi beni. Oysa ben çocukları ne kadar da çok severdim…”(BKA, 2007:

66).

Cazgır’ı kapı önünde bulan evin babası Cazgır’a karşı büyük sevgi

duymaktadır:

“…Erkek beni eline aldı. Sıcak bir dokunuş duyumsadım. Temiz bir koku

geldi burnuma…” (BKA, 2007: 5).

“…Buna nasıl süt vereceğiz? diye sordu. Sesinden beni sevdiğini anladım. Aç

kalmamdan korkuyordu…”(BKA, 2007: 8).

“…Ocakta benim için süt ısıtıyor olmalıydılar. Sütünü ılık içsin kedicik.

Soğuk süt onu hasta edebilir…”(BKA, 2007: 14).

“…Önceleri karnım doyunca sepetimde yatıyordum. Sonra sonra evin içinde

dolaşmaya başladım. Baba benimle ilgileniyor, oynuyordu…”(BKA, 2007: 16).

“…Bunlar da can taşıyor. Onların da yararları var. Neden böyle

düşünüyorsunuz veteriner bey?..”(BKA, 2007: 31).

“…Beni kucaklarına aldılar. İkisi de öpüp okşadılar. Baba hemen mama

hazırlamaya içeri girdi…”(BKA, 2007: 46).

“…Sabahleyin uyanıp da mamamı yiyince baba beni kucağına aldı. Sevdi

okşadı…”(BKA, 2007: 47).



261

Veterinerden kaçtığı için sokaklarda dolaşan Cazgır’a çocuklar zarar vermek

ister, çocuklardan biri Cazgır’ı korumaya çalışır:

“…Hadi, şu kediye bir şut çekelim, hangimiz vurabileceğiz, dedi. Öteki güldü

ama arkadaşına karşı çıktı:

Yazık değil mi? Ne suçu var? Kendisi top kadar bir şey. Ya ona bir şey olursa?..

”(BKA, 2007: 44).

Kurumuş otları yakmak için insanların hayvanlara zarar vermesine çekirge

kızar:

“…Kurumuş otları yakacağız, diye her yıl bayırda ne varsa yakarlardı. Ben

bir çekirgeyim. Ateşe nasıl dayanır bacaklarım?.. ”(BKÇ, 2004: 47).

“…Enseme konmak nasıl bir şeymiş, şimdi öğrenirsin, dedi. Selim;

Sakatlandı yazık, onun da bizim gibi canı var, dedi…”(BKÇ, 2004: 54).

Can Dede, Gönen ve Serkan ile geldiği parkta etrafına toplanan çocuklara

masal anlatır. Masal bir yerinde aç kalan tilkiye çocuklar acır:

“…—Tilki derede boğulsun mu, yoksa testiyi atıp bağdaki üzümleri yemeye dönsün
mü? Diye sordu.

—Dönsün, üzümlerini yesin, yazık değil mi ona, dedi çocukların bir bölümü…”

“…Gönen’in sınıf arkadaşı Murat da salıncağa biniyordu. Sıralarını bekleyip
bindiler salıncaklara. Bir iki koldan vurdular…”(CDÇ, 1995: 81).

Can Dede’nin köy hayatındaki tek can yoldaşı eşeği Püsküllüdür. Püsküllü,

Can Dede’nin ihtiyaçlarını gördüğü gibi aynı zamanda Can Dede’yi yaşama

bağlayan önemli bir güçtür. Can Dede, sadece Püsküllüyü değil tüm hayvanları çok

sever:

“…Can Dede’nin sesi geliyordu aşağıdan:

Yürü benim güzel arkadaşım yürü. Yürü benim inatçı oğlum, yürü canım!..”(CDE,

2011: 5).

“…Püsküllü’nün dayanıklılığı, her yere koşa koşa gitmesi ünlüydü. Can

Dede’nin can yoldaşıydı o…”(CDE, 2011: 8).

“…Can Dede, sen Püsküllü’den ayrılamazsın. O sensiz olmaz sen de onsuz.

Hele böyle türkü dinleyen bir eşek, kolay satılmaz…(CDE, 2011: 9).
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“…Köy yerinde hayvanlar bizim elimiz ayağımız komşum. Bir de böyle yalnız

kalınca insan onlara dost diye sarılıyor, başka çaremiz mi var?..” (CDE, 2011: 9).

“…Hava sıcak ama üşütüp hasta olursan ne yaparım Püsküllü dedi…”(CDE,

2011: 18).

“…Vay canlarım, vay! Yuvanızı yaktılar. Canınızı yaktılar. Kanatlarınızı

yaktılar. Kuşlarım kavruldu…”(CDE, 2011: 45).

“…Sen üzülme küçüğüm, bundan sonra senin evin burası. Büyüyüp adam

olunca ben seni ormana bırakırım…”(CDE, 2011: 49).

“…Merak etme güvendesin. Ben sana sabah mama da getiririm. Pek de

küçüksün daha!.. ”(CDE, 2011: 49).

“…Kıskanma, kıskanma boşuna Püsküllü. Seninle az konuşmadım. Yine

konuşurum. Sen benim can yoldaşımsın. Yakında seni nüfusuma

yazdıracağım…”(CDE, 2011: 62).

“…Bu koku seni doyurur ama önce burayı ben bir güzel kireçle badana

yapayım. Tabanı da tertemiz olsun…”(CDE, 2011: 65).

“…Sağ ol Yakup. Ben Tilkicik’i gezdireceğim biraz. Köyü tanısın bizim

insanımızın kendisini sevdiğini anlasın…”(CDE, 2011: 91).

“…Sonra yine bırakırsın. Bakarsın o zaman gelmez. Ama Can Dede, onu

ormana bıraktığımda ağladım, biliyor musun? Benim can arkadaşımdı o…”(CDE,

2011: 115).

Can Dede, hayvanları çok sever. Her fırsatta hayvanlarıyla ilgilenir,

ihtiyaçlarını karşılar. Zor durumda olanları sahiplenir. Var olan hayvan sevgisini

torunlarına da kazandırmak için uğraşır:

“…—Ben ağaçlar kadar ormanda yaşayan hayvanlara acırım.

—Cayır cayır yanıyor zavallılar. Serkan ağlamaklı konuştu:

—Sincaplar kurtulur ama değil mi baba?

—Kaçabilirse kurtulur oğlum…”(CDO, 1999: 8).

“…Tavuklarım da o zamanki kadar çok değil.

—Babacığım onlarla filan yorma kendini.
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—Onlar benim eğlencem oğlum. Tavuklarla bile konuşurum bazen. Sizi özlerim
onlara söylerim, anneni özlerim onlara söylerim…”(CDO, 1999: 33).

“…—En çok Akıllı’yı merak ediyorum. Komşular bakmıştır ama ne de olsa

insan kendi malına baktığı gibi bakmaz…”(CDO, 1999: 34).

“…Asıl sürprizim başka. Hele kuzulamaya hazır iki koyun bulursam onları

üzümle besleyip bahara dört tane yaparım…”(CDO, 1999: 48).

“…Akıllı’yı unuttunuz mu? Benim şimdi de en yakın arkadaşım Akıllı. Her

işimde bana yardım ediyor. Onun hakkını ödeyemem…”(CDO, 1999: 49).

“…Levent’le birbirimize ne diyeceğimizi bilemeden baktık. Dedem, köyden at

beslermiş. Elinden pek çok at geçmiş. O yüzden baş başa kaldığımız zamanlar

köydeki atlardan söz ederdi…”(DÇO, 2006: 10).

“…Benim bir doru tayım vardı. Köyün kırları çok genişti. Ama ben onu hiç

salmazdım. Hep çayırlığa götürür, oraya bağlardım. Üstüne kimseyi bindirmezdi.

Yalnız bana hiç ses çıkarmazdı…”(DÇO, 2006: 13).

“…Aslında terliyken atlara su verilmez. Ama onu öyle çok seviyordum ki ne

olur ne olmaz, diyerek üzüm de vermedim…”(DÇO, 2006: 16).

Yine aynı eserde sabah erkenden evden çıkan dede, gelinin evde hayvan

beslemeye karşı olduğunu bile bile akşam eve kimsesiz sokakta kalmış bir köpekle

yavrusuyla döner:

“…Biraz sonra dedem, mukavva bir kutunun içinde siyah beyaz bir köpek

yavrusuyla geldi. Merdivenleri çıkarken onunla sevecen bir sesle

konuşuyordu…”(DÇO, 2006, 61).

Samanları beklerken küçük bir sıpa Hidayet’i teper. Bunun üzerine

Hidayet’in babası eşekle Hidayet’i barıştırır:

“…Babam da güldü annemin sözlerine. Yok canım, ne davası! Oğlumla

sıpayı barıştıracağım. Bir daha birbirlerine zarar vermesinler…”(İOÇ, 2008: 67).

Hidayet’in annesi ahırdaki öküzlerin hakkını ödeyemeyeceklerini, onlar

sayesinde geçinebildiklerini belirtir:

“…Annemin kaç kez öküzlerimiz için;
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Canlarım benim, ağızları var dilleri yok, haklarını nasıl ödeyeceğiz? dediğini

hatırlıyorum…”(İOÇ, 2008: 82).

Hidayet, yaşadığımız dünyanın sadece insanlara ait olmadığını, bu dünyayı

diğer canlılar paylaştıklarını belirterek onlara da saygı duymamız gerektiğini söyler:

“…Yıllar yılı kendi kendime sordum:

O yılanın ne suçu vardı?(….) Şimdi en az insan kadar yılanların da doğada
bulunması gerektiğini, bu dünyanın bizim olduğu kadar öteki canlıların da olduğunu
düşünüyorum…”(İOÇ, 2008: 124).

Hayvanları sevmeli, korumalıyız iletisi Pandeli’nin ayrı düştüğü atına karşı

duyguları ortaya koyulurken karşımıza çıkar:

“…Ara sıra avucum kaşınır. O zaman saati sorarım arkadaşlardan. Beş,

derler. Rüzgâr’ın elimden şeker yediği saattir o saat…” (KA, 2001: 45).

Annesiyle barbunya ayıklarken gördüğü tırtılı yuvasında rahatsız ettiklerini

düşünen Eda, tırtılın rahat etmesi için uğraşır:

“…O kabuğun içine koyacağım. Yediği barbunya tanesini de koyacağım.

Sonra kabuğu kapatacağım…”(KYT, 2013: 20).

“…Şimdi tırtılımız rahat değil mi anne? Acıkırsa yanında yiyeceği var değil

mi, diye konuşmuş…”(KYT, 2013: 22).

“…Hiç de rahat vermezler. Benim gibi küçük bir tırtıldan ne isterler acaba?

Canı sıkılmış, yaprağın altına dolaşmış. Böylece onu kimse

göremeyecekmiş…”(KYT, 2013: 48).

Nohut, kaplumbağayı geç saatte evine giderken görür. Geç saatte evine

dönmesine şaşırır. Kaplumbağa başkasının kavunlarını yediği için uzaklara atılmıştır:

“…Kıyamam sana. Demek birkaç kavun kemirdin diye seni cezalandırdı

ha!..”(KYT, 2013: 171).

Hayvan sevgisine dair eğitsel iletiler Oyuncakların Park Gezisi isimli eserde

de karşımıza çıkmaktadır:

“…Bırak pis sokak köpeğini. Mikrop kapacaksın, bırak çabuk diyorum sana!

O zaman çok üzülüyordu. Onuruna dokunuyordu kendine pis denilmesi…”(OPG,

2007: 45).
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“…Hele, daha dün eski evlerle dolu bir sokaktan geçerken bir adamın

saldırısına uğramıştı. Adam boyuna posuna bakmadan, eline geçirdiği bir taşı

ardından fırlatmıştı. Sonra da gülmüştü. Deli miydi acaba?. .”(OPG, 2007: 46).

“…Anne ne güzel köpek! Baksana, yolunu yitirmiş sanki. Keşke ona yardım

edebilseydik…”(OPG, 2007: 51).

Yine aynı eserde Küçükkulak’ı kendine dost edinen sokak adamı

Küçükkulak’a karşı büyük bir sevgi beslemektedir:

“…Ben seni sarayıma çağırdım ama sen gelmedin. Bak dışarısı ne kadar

tehlikeli değil mi çocuk! Sen sevimli bir köpeksin ama bir çocuk gibisin.

Savunamazsın kendini. En iyisi sen benim yanıma gel…”(OPG, 2007: 54).

“Adam Küçükkulak’ı sarılıp öptü. Bu denli sevgiyi de beklemiyordu

Küçükkulak. Hoşuna gitti…”(OPG, 2007: 55).

Sıska Balıkçı, babasına balık avında yardım eder. Balıkları elinden gelse

onlara haber verip ağlarına yakalanmamalarını isteyecek kadar çok sevmektedir::

“…Bu balıklar bizim ağın tuzak olduğunu anlasalar da yakalanmasalar ya!

Onlara bir söyleyebilsem!..” (SB, 2003: 21).

“…Bu balıkların hiç aklı yok. Dillerini bilsem haber vereceğim, biz ağ serdik

yolunuza, öteden dolanın diyeceğim…”(SB, 2003: 22).

“…Sıska, çok sevinmiş bu işe. Bu balıklar akıllı, bizim beylerden akıllı.

Yaşasınlar! Hiçbir ağa düşmesinler…”(SB, 2003: 23).

Kehribar, annesinin kollu bir sepetin içine eski havlu sermesini kendisine

değer vermediğini düşünerek yadırgar:

“…Sonunda anne, kollu bir sepet bulup getirdi. Sepetin içine eski bir havlu

serdiler. Nedense evlerde eski eşyalar bize verilir. Eski minderler, eski sepetler…

Oysa biz ne kadar temiz hayvanlarız, bilmezler ki!..”(SGK: 5).

Bedri Bey ve Bedriye Hanım, kapılarında buldukları Kehribar’ı çok sever,

onunla ilgilenir, ihtiyaçlarını karşılarlar:

“…Gülüyorlardı onun bu haline. Ne kadar da kibar bir kedi bu! Kimseyi

rahatsız etmek istemiyor…”(SGK, 2011: 7).
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“…Bu güzel kedi yavrusunu uzun süre okşadı, sevdi. Aman Tanrım, ne kadar

güzel gözlerin var…”(SGK, 2011: 10).

“…Pek sevimlisin çocuk kedi. Patilerin de yumuşacık. Hep böyle

tırmalamadan yaşa e mi!.. ”(SGK, 2011: 13).

“…Başımı arkaya atıp yola bakıyorum. O beni, yumuşak yumuşak

seviyor…”(SGK, 2011: 42).

Sıcak yaz günlerinde suya muhtaç hayvanların düşünülüp apartmanların

önüne su koyulması gerektiği hatırlatılır:

“…Her apartman, kapısının önüne küçük bir çanağa su koysa,  ne olurdu

sanki! Bu yaz sıcaklarında susuzluktan kavruluyorlardı işte…”(SGK, 2011: 21).

Bedri Bey ve Bedriye Hanım’ın mahallesindeki insanlar da hayvanlara karşı

duyarlıdır. Hayvanlarla ilgilenip sevgi gösterirler:

“…Onların berisinde, caddeye yakın bölümde de iki yaşlı kadın oturuyor.

Kedilere yemek getirmişler…”(SGK, 2011: 48).

“…Mesut Bey, anlayışlı, sevecen bir insandı. Tintin’in yavrularını görünce

gülümsemiş, birini eline alıp küçük başını okşaya okşaya konuşmuştu…”(SGK, 2011:

52).

“…Çok ilginç bu hayvanlar. Onların duyarlılıklarını gördükçe hayran

oluyorum hepsine tek tek…”(SGK, 2011: 91).

Derya bütün hayvanları çok sevmektedir ancak onun gözünde kuşlar

başkadır:

“…Dedesi, onun saçlarını okşadı:

Sen kuşları çok seviyorsun, ya öteki hayvanları? diye sordu.

Onları da. En çok hangilerini seviyorsun?

Kedileri de seviyorum ama en çok kuşları seviyorum. Onlar bizim balkona
geliyorlar, ben onlara yem veriyorum…”(SK, 1999: 17).

Dedesi Derya ve Duygu’ya verdiği sözü tutar. Onları hayvanat bahçesine

götürecektir. Kızlar yanlarına hayvanlara vermek üzere yiyecek alıp hayvanlara

verirler:

“…Annesi onun bu hazırlığına şaştı:
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Ne yapacaksın bunları kızım? Oraya pikniğe mi gidiyorsun?

Oradaki hayvanlara hediye götüreceğim. Belki karınları açtır…”(SK, 1999: 20).

“…Derya, yüzlerce kuşun ötüştüğü kafeslerin önünde sevincinden ellerini

çırpıyordu. Türlü renkteki kuşlar tüneklerinde ötüşüyor, kısa uçuşlarla oradan oraya

konuyor, sonra kafeslerin en üst tüneğine çıkıyorlardı…”(SK, 1999: 26).

“…Yanına aldığı yiyeceklerden hayvanlara vermek istedi ama hayvanlar

onunla ilgilenmediler. O da onlara küstü.

Ben kuşları çok sevdim. Öteki hayvanlar kimseyle konuşmuyorlar, dedi…”(SK, 1999:

28).

Derya ve Duygu, hayvanat bahçesini gezmekten büyük keyif alır ancak

hayvanların kafese hapsedilmesine de üzülürler:

“…Bu hayvanların yaşamını düşündüm dede. Hepsi birer tutsak gibi. Dedesi, onun
yaklaşımını beğendi:

Doğru ama onlar burada olmasaydı nasıl tanıyacaktık hepsini?

Bilmem, kırlarda, ormanlarda kendi bildikleri gibi yaşasalar daha iyi değil mi
dede?..” (SK, 1999: 30).

Meraklı Kedi’nin başına gelenler evin annesini çok üzer:

“…Anne, dışarıdan gelince çok üzüldü. Patim incinmişti. Beni, bir veterinere

götürdüler…”(YKK, 2001: 8).

Okan her sabah penceresine konan kumruyla dost olur. Kumruya yiyecek

verip onu besler, onunla ilgilenir:

“…Okan, tabağı kaptı. Kumrunun konduğu dalın uzandığı pencereye koydu.

Dalda kumruyu aradı. Ama kumru gitmişti. Çok üzüldü…”(YTD, 2000: 22).

“…Dalda bir kumru ötüyordu. Okan, kumrunun sesine bayılırdı. Her sabah,

onun sesiyle uyanmaya alışmıştı…”(YTD, 2000: 20).

“…Kumru, onun sesindeki dostluğu anladı. Başını eğdi. Onu dinlemek istedi.

Başını ona doğru çevirdi…”(YTD, 2000: 21).

Utku, hayvanlara eziyet etmekten hoşlanan bir çocuktur. Bu özelliğinden

kurtulması için ailesi Utku’ya balık hediye eder. Utku, balıkları çok sever, onlarla

konuşur, şakalaşır, onların ihtiyaçlarını karşılar. Artık hayvanlarla dost olmuştur:
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“…Utku, onları çok severdi. Her sabah kalkınca hemen akvaryumun başına

koşardı. Uzun uzun onlara bakar, onlarla konuşur, şakalaşırdı…”(YTD, 2000: 29).

“…Balıklarla arkadaşlığı onu daha dikkatli yapmıştı. Eskisi gibi sokakta

kedilerin kuyruğuna basmıyordu. Köpekleri taşlamıyordu. Evdeki kuşu kafasından

tutup su içirmeye çalışmıyordu…”(YTD, 2000: 30).

Torunu Eda’ya köyü anlatan dede, kuşların olmadığı bir yerde

yaşanamayacağını belirtir:

“…Kuş seslerinin olmadığı bir köy olur mu? Kentlerde kuş sesi duyulmuyor

ama dede. Biliyorum kızım. Kentlerde motor gürültüsünden başkası yasak

sanırım!..”(YYA, 2011: 41).

Çevre Duyarlılığı/Doğa Sevgisi ile Dolu Olmak

Kökü çevir kelimesinden gelen çevre, toplumun içinde bulunduğu ortamdır.

Bireyler içinde yaşadığı çevreye karşı duyarlılık göstermelidir. Yaşanılabilir dünya

istiyorsak içinde yaşadığımız çevreyi korumalıyız. Korumakla kalmamalı, bu bilince

de sahip olmalıyız. Bu bilinci kazandırmak amacıyla Karakuş eserlerinde bu eğitsel

iletiye sıkça yer verir:

Gönen ve annesi deniz kenarında oturup vakit geçirdikleri sırada denizin ve

kıyıların ne kadar kirli olduğunu görürler:

“…Annesi denize, karşı kıyılara, kıyılardaki kale duvarları gibi yükselen

apartmanlara bakıyor, yürüdüğü kıyıların pisliğiyle, yavaş yavaş ölen denizi

düşünüyordu…”(AMB, 2002: 24).

“…Balık niye zıplar anne? Bilmem. Belki denizi kirinden kurtulmak için.

Denizi kim kirletiyor anne? Herkes. İnsanlar…”(AMB, 2002: 34).

“…Biraz oturayım, denize taş atacağım anne. Kıyılar çok kirli çocuğum. Hem

biraz önce attın…”(AMB, 2002: 28).

Gönen’in yerine bakan Kuşgen dünyanın kirlilik problemine de çözüm üretir:

“… Acaba annem böyle bir şey mi bekliyordu?

—Ben olsam, ev atıkları kanalı kurarım her şeyden önce…”(BA, 2001: 14).
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Gönen ve Göktuğ Mor Gezegen’deki atıkları temizlemede Mor

Gezegen’dekilere yardımcı olur:

“…Dünyalı kardeşlerimiz bizim temizlik kampanyamıza birer savaşçı gibi

katılacaklardır…”(BA, 2001: 63).

Günlerdir merakla beklenen ağacın türü ortaya çıkınca okul müdürü ağacı

koruma altına alır. Öğrenciler de her teneffüs yanına gidip ağacı sevip okşarlar:

“…Bu yıl, bir şey daha yapacağız: Ağacın köklerinin üstündeki asfaltı

kaldırıp toprağını genişleteceğiz. Ayrıca okulumuzun bahçe duvarlarının dibine

başka ağaçlar dikmeyi düşündük…”(BKÇ, 2004: 28).

“…Teneffüslerde de yanına gidip ağaçla konuştular, onun yüz elli yedi yıllık

gövdesini okşadılar…”(BKÇ, 2004: 30).

Bahçe sahipleri doğayı ve ağaçları korumak için çaba sarf edip ağaçları

yaşama bağlamaya çalışır:

“…Canım ne yapalım, bir ağacı feda ediveririz. Baksana şunun güzelliğine!

Buna nasıl kıyılır? O bizim çocuğumuz gibi şimdi…”(BKÇ, 2004: 40).

“…Gülhatmiye bir şans daha verelim. Onu çiftedostların yerine dikelim.

Yaşamaz çok hırpalandı. Ne kaybederiz? Kıyamıyorum ben de. Bak sen şunun

güzelliğine. Nasıl da güzel yeşili var…”(BKÇ, 2004: 44).

“…Ertesi gün, karaağacı sinek üreten keseciklerinden kurtarmak için İlçe

Tarım Müdürlüğüne gitmeye karar verdim…”(BKÇ, 2004: 74).

Özgür Bey, çocukları pikniğe götürür. Piknikte karşılaştıkları güzel manzara

insanı dinlendirir:

“…Ot kokuları, kuş böcek sesleri, gökyüzündeki tül gibi ince bulutlar,

küçüklü büyüklü renk renk kelebekler onları dinlendiriyor, mutlu ediyordu…”(BŞ2,

2006: 40).

Can Dede, oğlu İhsan, gelini ve torunları ile İzmir’i gezer. İzmir’deki doğa

katliamına tanıklık eder, çok üzülür. Köyünün yeşilliğini, güzelliğini düşünür:

“…—Dağlar, bahçeler ne kadar güzel. Zeytinliklere bak hele… Şunlar da

incir değil mi?
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—İncir, dede. Sen birkaç yıl önce görecektin. Gittikçe bozuluyor buralardaki

bahçeler de…”(CDÇ, 1995: 12).

“…—Bakalım sonu nereye varacak, gittikçe zorlaşıyor şehirlerde yaşamak.

—Köylere gelin. Hava, su, iklim… Her şeyin güzeli orada…”(CDÇ, 1995: 42).

“…Köyünün yeşilliklerini anımsadı. Köyün altındaki kavakları düşündü.

Köylü, su bulduğu yere kavak dikmiş, söğüt dikmiş, meyve dikmişti…”(CDÇ, 1995:

52).

“…—Kaç tane var bunlardan?

—Bilmem… Pek çok fabrika var İzmir’de.

—Hepsi böyle duman salıyorlar mı göğe?

—Herhalde salıyorlardır.

—Yazık, bu çocuklara yazık. Ciğerlerine çekiyorlar hepsini…”(CDÇ, 1995: 53).

“…Sonra derelerde yıkanırdık yazın. Ağaçlar, kuşlar, çiçekler

arkadaşımızdı…”(CDÇ, 1995: 86).

Can Dede’nin köyünde ormanlık alanda çıkan yangında pek çok canlı zarar

görür. Ormanın ve hayvanların zarar görmesi hem Can Dede’yi hem de köylüleri

üzer. Tüm köy, ormanı korumak için canla başla mücadele ederler:

“…Eyvah canlarım benim! Ağaçlarım, kurtlarım, kuşlarım! O sincaplar, o

tilkiler, kaplumbağalar…Nasıl kaçacaklar ateşten Tanrım! Sen yardım et

onlara…”(CDE, 2011: 43).

“…Ne hakla? Orman bizim her şeyimiz. Niye orman içine? Onlara tarla

verelim, madem köyümüzü beğendiler, oralara yerleşsinler…”(CDE, 2011: 43).

“…Orman giderse bu köy biter komşular. Kel tepelerin arasında bir köy mü

olur? Hem yalnızca bir siteyle yetinmezler. Arkası gelir. Azar azar bütün ormanı

bitirirler…”(CDE, 2011: 44).

“…A canlarım, a güzel ağaçlarım, çiçeklerim, karıncalar… Böcekler…Hangi

canavar kıydı size de ateşe verdi…”(CDE, 2011: 44).

“…İçi kalkmıştı iyice. Durup durup ormandaki hayvanları düşünüyor;

ağaçların, ateşin ağzında kıvrılarak yanışını düşünüyor, ormana

bakamıyordu…”(CDE, 2011: 45).
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“…Bir gün ortaya çıkarlarsa öğreneceğiz. Ormanın içine ev mi yapılır

canım. Ayı mısınız siz? Orada yaşayan canlılara hiç mi saygınız yok!.. ”(CDE, 2011:

54).

“…Her şeye karşın düşünceliydi Can Dede. Ormanı unutamıyordu. Bütün

derdi oydu şimdi. Ormanı yeşertmek, korumak…”(CDE, 2011: 77).

“…İyi düşün Halil Abi, ormanımızı düşün. Bizim köyü ormansız köylerden

güzel kılan nedir? Havasını suyunu tatlı kılan orman giderse elimizden nasıl

yaşarız?.. ”(CDE, 2011: 91).

“…Sonra orman bizim bildiğimiz orman olmaktan çıkacak(…) Bizim gül gibi

temiz havamız bozulacak. Ormandan binlerce ağaç kesilecek…”(CDE, 2011: 93).

“…Orman olmazsa ölürüm ben. Bu havayı, bu güzelliği nerede bulacağız bir

daha dedi…”(CDE, 2011: 95).

“…Zaten dağı taşı betona çevirdiler. Gidin de bir görün İzmir taraflarını…

Şurada bir avuç ağacımız var, onu da bize bırakmak istemiyorlar. Bu ağaçlar

herkesin. Hepimizin…”(CDE, 2011: 96).

“…Villa yaparken kim bilir kaç tane çam ağacını kesecekler! Bir de gelen

haberlere göre yüz villadan söz ediliyor ama bu işin gerisi gelir…”(CDE, 2011:

100).

Can Dede, İzmir’deki yakılan ormanları ve çevreye verilen zararlar karşısında

çok üzülür, torunlarına ormansız dünyanın ne kadar kötü olduğunu anlatır:

“…Yakılan ormanları gördükçe Can Dede’nin canı çok sıkılmıştı.

—Kim yakıyor bunları İhsan oğlum? Günah değil mi?..” (CDO, 1999: 5).

“…İnsanın gözü gönlü açılıyor. Ben de köyde ovalara bakmayı, dağlara çıkıp

ufuklardaki bulutları izlemeyi severim…”(CDO, 1999: 5).

“…—Deniz kıyılarında arsa kapatmak çok kazançlı şimdi.

—Onlar kazanacak ama…

—Bizler ormansız kalacağız…”(CDO, 1999: 8).

“…—Böyle böyle çorak bir ülkeye dönecek yurdumuz.
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—Hiç ağaç kalmayacak mı anne?

—Her yaz çıkan yangınlar yüreğime böyle bir korku veriyor çocuğum…”(CDO,

1999: 9).

“…—Her yerden güzel görünür körfez diye düzeltti Serkan,

—Yok canım, ormanlar gibi Körfez’in de canına okuduk.

—Sahi, niye aşağıda orman yok?

—Foça’da gördüğümüz ormanlar gibi yaktılar baba buraları da…”(CDO, 1999:
23).

Ersen, Evren ve dedeleri, dönme dolaptayken elektrikler kesilince havada

asılı kalır. Havadayken manzara üzerine konuşurlar:

“…Şimdi kimbilir o yamaçlarda ne kadar güzel kuş vardır, böcek vardır.

Belki tavşan bile vardır…”(DDDK, 2007: 39).

“…Şimdi doya doya bakın kente. Dağa bakın ne güzel. Yamaçları

yemyeşil…”(DDDK, 2007: 39).

Hidayet, köy hayatı içerisinde doğayla iç içe yaşamaktadır: Toprak kokusu,

kırlar, Hidayet’in içine yaşama sevinci verir:

“…Biz çocuklar da baharın ılıklığını arılardan, böceklerden önce duyardık.

Ayaklarımız kaşınır, sırtımızdaki kazaklar, ceketler fazla gelmeye başlardı. Sobaların

dibinde geçen kıştan sonra doğal bir sevinç sarardı küçük yüreklerimizi…”(İOÇ,

2008: 10).

“…Yaz yağmurlarına bayılırdım. Toprak kokusuna, kaçışan insanların telaşı

karışır; ağaçlar, evler yoğun yağışın içinde birer gölgeye dönüşürdü…”(İOÇ, 2008:

16).

“…Üstelik köyümüzün kırları bu mevsimde öyle güzeldi ki! Her yer

yemyeşildi. Kır çiçeklerinin kokuları baş döndürüyordu…”(İOÇ, 2008: 95).

Küçük Yeşil Tırtıl, gül bahçesinde uyuyakalır. Bahçıvan güllerle ilgilenmekte

ve onları çok sevmektedir. Gülleri ilaçlarken tırtılı da uyandırır.

“…Parktaki çiçeklerin dibini çapalayacak, gülleri budayacakmış. Önce

budayıp sonra da ilaçlayayım…”(KYT, 2013: 47).

Kuş, uçarken yemyeşil ağaçları doğaya kazandıranlara da teşekkür eder:
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“…Kuş, bir kavağın dalından komşu kavağın dalına atlamıştı. Bu incecik,

yaprakları yemyeşil kavakları kim dikmişti buraya? Ne güzel etmişler, diye

düşündü…”(OPG, 2007: 36).

Berrak Hanım, Saygı’nın dikkatini farklı yönlere çekmek ve taş binalardan

kurtulmak için eşine pikniğe gitmek istediğini söyler:

“…Bahar geldi. Çocuk da biz de bunaldık. Senin iş durumun nasıl? Şimdi

apartmanların tepesinden gökyüzünü gördüm de ne kadar bunaldığımızı

anladım…”(SÇ, 2007: 49).

Kehribar, veterinerden kaçınca sokaklara düşer, uzunca bir yürüyüşten sonra

su ihtiyacı hisseder ama su içecek dere kalmamıştır:

“…Ne çöplerden kemik bulabilir, ne derelere girip su içebilirlerdi. Zaten

dereler mi kalmıştı ki koca kentin içinde! Hepsinin üstüne yollar, yapılar

kondurulmuştu. Bazen bir damla su için saatlerce yürümek gerekirdi…”(SGK, 2011:

53).

Duygu ve Derya tam bir doğa tutkunudur. Dedeleriyle çıktıkları gezide

doğanın güzelliklerini yaşarlar:

“…Duygu, kırlara çıkmak istiyordu. Doğadaki bütün canlıları tanımak,

sevmek, onlara dokunmak istiyordu…”(SK, 1999: 7).

“…Derya ağaçların güzelliğine takıldı:

Bizim ağaçlarımız neden böyle değil abla?

Duygu, dudak büktü. Ne diyeceğini bilemedi. Dedeleri:

İyi bakılırsa onlar da güzelleşir. Siz de ağaçlara iyi bakın, dedi…”(SK, 1999: 26).

Bülbülün yeşile olan merakı doğa sevgisinin ürünüdür:

“…Bülbül, baharı severmiş. Yeşil kırlarda dolaşırken nerede bir ağaç dalı

görse konar, şarkı söylemeye başlarmış…””(SK, 1999: 27).

Küçük fidanın doğduğu topraklarda mavi tulumlu adam bütün ağaçlarla

ilgilenmekte ve onları sevmektedir:

“…İki günde bir sabahları, uzun boylu, kıvırcık saçlı, kara bir adam, üstünde

mavi işçi tulumuyla aramızda dolaşır; ayaları kahverengiye çalan elleriyle süzgeçli
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bir hortumla sulardı hepimizi. ‘İşte yine su zamanı. Uyanın benim küçük

ağaçlarım.’…”(YYA, 2011: 10).

“…Mavi tulumlu adam, suyun yapraklarımıza vuran basıncı bizi yaralamasın

diye sık sık musluğun suyunu azaltarak tepemizden aşağı yumuşacık süzerdi…”(YYA,

2011: 11).

“…Buradaki yüzlerce fidanı, fidelikten buraya aktardım. Hepsiyle konuşa

konuşa. Yapraklarını parmaklarımın arasında seve seve, okşaya okşaya büyüttüm

onları…”(YYA, 2011: 13).

Küçük fidanı gittiği yerdeki turuncu tulumlu adam da ağaçları, doğayı

sevmekte ve küçük fidanla ilgilenmektedir:

“…Haydi güzel fidan. Senin büyüyüp ağaç olduğunu görmek istiyorum. Hadi

canım iç bütün suyu, bak güneş ne güzel…”(YYA, 2011: 18).

Eda ve dedesi köy ile şehir yaşamı arasındaki farklılıklara dair sohbet ederken

doğanın güzelliklerini ortaya koyarlar:

“…Bizim orada böyle yeşillik yok dede. Ne güzel. Burada yukarıdaki köylere

kadar gidiyor değil mi bu ağaçlar…”(YYA, 2011: 38).

“…Gel sana köyü gezdireyim Eda. Köyümüz güzeldir. Temiz havası, ılıman

iklimi insanı yumuşatır. Sıkıntılarını unutturur…”(YYA, 2011: 40).

“…Onun ardından çocukları da sürdürdüler kavak dikmeyi. Büyüyenleri

kesip yerine yenilerini diktiler hep. Ama bak şimdi bakımsız kalmış hepsi…”(YYA,

2011: 44).

“…Dikseler bile uzaktan bakmayla ağaçlar büyümez kızım. Dikseler bile

bırakıp giderler sonunda. Ağaç fidanları da ilgi ister, sevgi ister. Su ister, budanmak

ister…”(YYA, 2011: 45).

İki köylü kendi arasında sohbet eder. Köylülerden biri çınar kokusunu çok

sevdiğini söyler:

“…Biri başını kaldırıp havayı kokladı:

Bayılırım çınar kokusuna. Şuna bak yüreğim tazelendi…”(YYA, 2011: 76).
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2. HİDAYET KARAKUŞ’UN HİKÂYE ve ROMANLARINDAKİ

EĞİTSEL İLETİLERİN DEĞERLENDİRİLMESİ

İleti, yazarın okuyucusuna vermek ya da onunla paylaşmak istediği ana

düşüncedir. Amacın yoğunlaştırılarak bir yargıya dönüştürülmesi, daha doğrusu bir

önerme biçiminde yazıda belirmesidir (Özdemir, 2002:71,73). Karakuş’un çocuklar

için yazmış olduğu hikâye ve romanlarda eğitsel iletilere doğrudan yer vermediği

görülür, bu durum Karakuş’un yazdığı eserlerde çocuklara kazandırılmak istenilen

eğitsel iletilerin doğrudan verilmesine karşı olmasındandır. Karakuş’un hikâye ve

romanlarında yer alan eğitsel iletilerin dağılımı tablo halinde şöyle gösterilebilir:
Tablo 1. Karakuş’un Hikâye Kitaplarında Yer Alan Eğitsel İletilerin Eserlere Göre Dağılımı

EA KGDEİ TGDEİ AGDEİ DGDEİ EGDEİ UDGDEİ EDGDEİ ÖEİ T

BA 45 4 - - - 1 3 2 55

KA 47 5 1 6 - 5 8 4 76

AMB 27 2 - - - - - 5 34

SB 14 2 - 6 - - - 3 25

CDO 26 6 - 3 - 1 - 10 46

SK 16 2 - 1 - - - 7 26

DÇO 23 4 - 1 - - - 4 32

AM 17 1 1 3 - - - 6 28

BKA 33 4 1 2 - - 3 9 52

İOÇ 56 9 2 5 1 4 - 6 83

KAK 14 2 - 1 - - 1 1 19

BKÇ 37 3 1 1 - 1 - 7 50

BŞ1 27 2 - 1 - - - 1 31

BŞ2 17 1 - 2 - - - 1 21

YYA 21 5 - 2 - 1 1 10 40

CDE 42 6 1 2 - - 4 24 79

SGK 27 1 - 6 - - 1 9 44

YTD 14 1 - 1 - - - 5 21

BGT 18 1 - 3 - - - - 22

CDÇ 16 13 - 3 - - - 6 38

AT 24 2 2 - - - 1 - 29

SÇ 49 6 - 5 1 2 - 1 64

YKK 10 - - - - - - 1 11

DDD 13 2 - 1 - - - 2 18

KYT 44 7 - 1 - 3 - 5 60

OPG 29 1 - 2 1 - - 7 40

T 706 92 9 58 3 18 22 136 1041
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Hidayet Karakuş’un en fazla eğitsel ileti aktardığı eseri seksen üç eğitsel

iletiyle anı hikâye türündeki “İşte O Çocuk” tur. Karakuş’un hikâye ve

romanlarındaki eğitsel iletilere baktığımızda eğitsel ileti bakımından çeşitlilik

gösteren eserlerin “Kuyudaki Asker, İşte O Çocuk ve Sayısal Çocuk” olduğu

görülmektedir. “Yengeçten Korkan Köpek” isimli eseri ise en az eğitsel ileti

aktarılan eseridir. Sadece on bir ileti vardır. Karakuş’un hikâye ve romanlarında yer

alan iletilerin oranları grafikte gösterilmiştir:

68%

9%

1%
5%

0% 2% 2%
13%

Grafik 1. Hidayet Karakuş'un Hikâye ve Romanlarındaki
Eğitsel İletilerin Oranı

Kişisel Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler
Toplumsal Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler
Ahlakî Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler
Dini Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler
Ekonomik Gelişimi Destekleyen Eğitsel İletiler
Ulusal Düşüncenin Gelişimini Destekleyen İletiler
Evrensel Düşüncenin Gelişimini Destekleyen İletiler
Öteki İletiler

Hidayet Karakuş’un incelenen hikâye ve romanlarında toplam bin kırk bir

eğitsel ileti tespit edilmiştir. İletilerin büyük bir bölümünü yedi yüz altı yerde

kullanılması nedeniyle %68’lik orana sahip kişisel gelişimi destekleyen eğitsel

iletiler oluşturmaktadır. Bunun dışında sırasıyla; toplumsal gelişimi destekleyen

eğitsel iletiler doksan iki (%9), dinî gelişimi destekleyen eğitsel iletiler elli sekiz



277

(%5,7), ekonomik gelişimi destekleyen eğitsel iletiler üç (%0,003), ahlaki gelişimi

destekleyen eğitsel iletiler dokuz (%1), ulusal düşüncenin gelişimini destekleyen

eğitsel iletiler on sekiz (%2), evrensel düşüncenin gelişimini destekleyen eğitsel

iletiler yirmi iki (%2) ve öteki eğitsel iletiler yüz otuz altı (%13) yerde kullanılmıştır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki eğitsel iletilerin

değerlendirilmesi şöyledir:

2.1. KİŞİSEL GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERİN

DEĞERLENDİRİLMESİ

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki eğitsel iletiler incelendiği

zaman, yedi yüz altı iletiyle kişisel gelişimi destekleyen eğitsel iletilerin diğer

iletilerden daha fazla kullanıldığı görülür. Kişisel gelişimi destekleyen eğitsel

iletilere bu derece ağırlık verilmesi Karakuş’un, çocukları kişisel yönden

geliştirmeyi, çocukların yaşam kalitelerini yükseltmeyi amaçladığının göstergesidir.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında alışkanlıklar, gönül zenginliği, yardım,

insanın iç huzurunu sağlaması, duyarlılık, temizlik, içki, sigara, insanları tanıma,

iyilik yapma gibi konularda kişisel gelişimi destekleyen eğitsel iletiler

anlatılmaktadır. Kişisel gelişimi destekleyen eğitsel iletiler içinde “Her insan

dünyaya ve insanlara karşı sevgiyle bakmalıdır.” iletisi elli yedi yerde kullanılarak

dikkat çekmektedir.

Sevgi ile ilgili eğitsel iletiler değerlendirilirken sevgi iletisinin çok boyutlu bir

kavram olarak karşımıza çıktığı görülmüştür. Anne, baba, evlat ve torun sevgisi

üzerinden “Her insanın dünyayı ve insanları sevmelidir.” iletisi verilmiştir.

Karakuş’un kişisel gelişimi destekleyen eğitsel iletilerin yanında, kişisel

gelişime engel olabilecek olumsuz örnekler ve durumlar da sunduğu görülür.

Örneğin: ‘Bilgisayarlı Şapka’ adlı romanda Başına şapka konan Emel, “Sokaklarda

sürtmüş, iğrenç bir şapkayla benim ne işim var.” diyerek şapkayı küçümser. Emel’in

tavırları ve düşünceleri çocuklarda sokakta dolaşıp oyun oynamanın, insanları

küçümsemenin doğru bir davranış olduğu düşüncesini uyandırabilir. Bu durum ise

kişisel gelişimi desteklemeyen bir eğitsel ileti olacaktır.
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Yine Karakuş’un “Dedem Çocuk Oldu” isimli romanında torunlardan

Levent‘in dedesinin sergilediği davranışlardan rahatsızlık duyup dedesinden

utanması ve bu utanmanın roman boyunca devamı çocukları olumsuz açıdan

etkileyecektir. Bu konuya dikkat edilmesi en azından bu tutumun ortadan

kaldırılması ya da bu davranışı nedeniyle kahramanın ikaz edilmesi yerinde olacaktır.

2.2. TOPLUMSAL GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL

İLETİLERİN DEĞERLENDİRİLMESİ

Toplumsal gelişimi destekleyen eğitsel iletiler, toplumu istenilen seviyeye

çıkarmak, geliştirmek amacıyla yazarların kitaplarında yer verdikleri eğitsel iletileri

kapsar. Unutulmamalıdır ki yazar da bu toplumun içerisinde yaşamaktadır.

Yazarların eserlerinde toplumsal gelişimi destekleyen iletilere yer vermeleri doğaldır.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında, toplumsal gelişimi destekleyen eğitsel

iletilerin doksan iki yerde kullanıldığı görülür. Karakuş, toplumsal düzenin kurallara

uymakla sağlanacağına, gelenekleri yaşatmanın gerekli olduğuna, toplumda birlik ve

beraberliğin sağlanmasının gerektiğine, toplumun eğitime değer vermesinin

zorunluluğuna, siyaset-toplum ilişkisine dair eğitsel iletiler sunmaktadır. Toplumsal

gelişimi destekleme amaçlı oluşturulan bu eğitsel iletilerde yeni bir toplum

oluşturma, toplumu yaşanabilir hale getirme düşüncesi ağır basmaktadır.

Toplumsal gelişimi destekleme amaçlı eğitsel iletilerin içinde kadının

toplumdaki yeri ya da ailedeki yeri hakkında verilen iletiler dikkat çekicidir.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında kadın yüceltilmiş ve bu açıdan iletiler verilmeye

çalışılmıştır. Özellikle kız çocuklarını okula göndermeyen ailelere yönelik verilen

eğitsel iletiler kızlara karşı olumsuz tutum içinde olan insanların tutumlarını

değiştirebilir. Eğitime ve öğretmene verilen değerin toplum nazarında azaldığı

dönemde bu konuyla ilgili verilen eğitsel iletiler, öğretmene ve eğitime verilen

değerin artmasına katkı sağlayacaktır.

2.3. AHLAKİ GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERİN

DEĞERLENDİRİLMESİ

Çocuklar için yazılmış kitaplarda ahlaki gelişimi destekleyen iletilere bolca

yer verilmelidir. Ahlaki gelişim, toplumsal ve kişisel gelişimi doğrudan ilgilendirir.

Ahlaki gelişimi yeterli düzeye ulaşan bir çocuğun kişisel gelişimi de olumlu yönde
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gelişecek, çocuk içinde bulunduğu toplum tarafından örnek davranışlarıyla kabul

görecektir.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında dokuz tane ahlaki gelişimi destekleyen

eğitsel ileti vardır. Sayıca az olan bu iletilerin birbirine benzeyip çeşitlilik

göstermediği görülmektedir. Toplumsal ve kişisel gelişimi de doğrudan etkileyen

ahlaki gelişimle ilgili eğitsel iletilere daha çok yer verilmesi ve bu ahlaki gelişimi

destekleyen eğitsel iletilerin çok yönlü ele alınması son derece önemlidir.

Karakuş’un kibir ve yalan söylememekle ilgili ahlaki gelişimi destekleyen

eğitsel iletilere yer verdiği görülür. ‘Kuyudaki Asker’ adlı romanında Yunanlıların

döşedikleri tel örgü için Yunanlı komutanın “Türkler, bu tel örgüleri altı ayda

geçebilirse altı saatte geçtik desinler.” şeklindeki sözleri ve akabinde Yunanlıların

uğradıkları hezimet kibrin tutsağı olmamak gerektiğine dair önemli bir eğitsel

iletidir.

2.4. DİNÎ GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERİN

DEĞERLENDİRİLMESİ

Dinî gelişimi destekleyen eğitsel iletiler,  çocukların dinî kuralları doğru bir

şekilde öğrenmesinde, benimsemesinde önemli bir etkiye sahiptir. Çocukların dinini

doğru öğrenmesi yaşadığı toplumla bütünleşmesini de sağlayacaktır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarında elli sekiz yerde dinî gelişimi

destekleyen eğitsel iletiye yer verilmiştir. Ahlaki gelişimi destekleyen eğitsel iletilere

nazaran dinî gelişimi destekleyen eğitsel iletilere daha çok yer verildiği

görülmektedir.

Karakuş; batıl inanç,  helal-haram, dua, kader, sabır, şükür, kul hakkı, oruç

gibi dinî konularda birçok ileti sunmaktadır. Karakuş bazı dinî gelişimi

destekleyecek eğitsel iletileri doğrudan verirken bazı iletileri ise dolaylı olarak

vermiştir. “İşte O Çocuk” isimli anı hikâyesinde çocuğa oruç tutturması dinî

kavramların çocukta oluşması için aktarılmış dolaylı iletilerden biridir.

Dinî açıdan insanların yanlış yönlenebileceği ya da olumsuz etkilenebileceği

bazı ifadeler de dikkat çekmektedir. Domuz eti İslam dinînce haram kılınmıştır.

“…O, size ölüyü (leşi)- kanı, domuz etini ve Allah’tan başkası adına kesilmiş olan
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(hayvan)ı kesin olarak haram kıldı…”(2 BAKARA/173). “Sevgi Kuşları” isimli

eserde eti haram kılınmış hayvanın isminin anılması İslam dini açısından doğru

görülmemektedir.

2.5. EKONOMİK GELİŞİMİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL İLETİLERİN

DEĞERLENDİRİLMESİ

Hidayet Karakuş’un eğitsel ileti türleri içinde sıklık derecesi en az olan ileti

türüdür. Ekonomik gelişimi destekleyen eğitsel iletiler, bireyin hayata uyumunu

sağlayan iletiler olmasına rağmen Karakuş’un hikâye ve romanlarında bu türden

sadece üç eğitsel ileti yer almaktadır. İletilerin ikisi de tasarruf yapmakla ilgilidir. Bu

iki ileti hayatı idame etme noktasında birikim yapmanın önemli olduğu kanısının

çocukta oluşması bakımından son derece önemli olsa da ekonomik gelişimi

destekleyen iletilerin nicelik olarak azlığı ve çeşitsizliği hayata tutunma yolundaki

çocuklar için büyük eksikliktir.

Ekonomik gelişimi destekleyen eğitsel iletilerin hikâye ve romanlara

serpiştirilmesi, nicelik olarak artırılması bu iletilerin daha iyi özümsenmesini

sağlayacaktır.

2.6. ULUSAL DÜŞÜNCENİN GELİŞİMİNİ DESTEKLEYEN EĞİTSEL

İLETİLERİN DEĞERLENDİRİLMESİ

Çocuklar geleceğimizin teminatı, bu ülkenin gerçek sahipleridir. Çocuk için

ortaya konmuş eserlerde çocuğa yaşadığı toprakları, kültürel değerleri, kutsalları

koruma ve sahiplenme bilinci kazandırmak için ulusal düşünceyi geliştirici eğitsel

iletilere sıkça yer verilmelidir.

Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki on sekiz iletinin ulusal düşüncenin

gelişimini destekleyen iletiler grubuna ait olduğu görülür. Karakuş; vatan sevgisi, dil

bilinci gibi ulusal düşünceyi geliştirici iletilere hikâye ve romanlarında yeterince yer

vermediği görülmektedir. Vatan sevgisi, vatana sahip çıkma ilgili iletilerin ulusal

düşüncenin gelişimini destekleyen iletiler grubunun hemen hemen tamamını

kapsadığı görülmektedir.

Bazı eğitsel ileti türlerinde tercih edilen dolaylı ileti aktarımını burada da

görmekteyiz. Kendisiyle yaptığımız röportajda (Bk. Ek) dil devrimiyle büyüdüğünü
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ifade eden Karakuş, çocuklar için yazdığı eserlerin tümünde sade bir dil kullanmaya

çalışır. “Ayaktopu (Futbol), toprakkazan (Kepçe), sesbüyülteci (Mikrofon),

sesdağıtıcı (Hoparlör), yongacık (Çip)” gibi kelimeleri tercih ederek konuya dikkat

çekmekte ve dolaylı olarak ulusal düşüncenin çocuklarda yerleşmesini sağlamaya

çalışmaktadır.

2.7. EVRENSEL DÜŞÜNCENİN GELİŞİMİNİ DESTEKLEYEN

EĞİTSEL İLETİLERİN DEĞERLENDİRİLMESİ

Çocuk nasıl içinde yaşadığı topluma karşı duyarlı olmak zorunda ise aynı

hassasiyeti dünyayı ilgilendiren konularda da göstermelidir. Evrensel düşüncenin

gelişimini destekleme amaçlı oluşturulan eğitsel iletiler; bireyi, dünyayı ilgilendiren

konular hakkında daha duyarlı ve bilgili yapmaktadır. Bireye farkındalık

sağlamaktadır. Bu nedenle, çocuklar için yazılmış eserlerde evrensel düşüncenin

gelişimini destekleyen eğitsel iletiler önemli bir yer tutmalıdır.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında evrensel düşüncenin gelişimini

destekleyen yirmi iki eğitsel iletiye yer verilmiştir. Bu iletiler savaş karşıtı

düşüncenin ön planda olduğu iletilerdir. Temizlik, doğruluk, hayvanlara iyi

davranma gibi bazı iletiler; kişisel, ahlaki ve toplumsal gelişimi destekleyen iletilerle

birlikte verilmiştir. Çünkü evrensel-kişisel, evrensel-ahlaki ve evrensel-toplumsal

gelişimi destekleyen iletilerin herkesi ilgilendiren bir yapısı vardır.

2.8. ÖTEKİ EĞİTSEL İLETİLERİN DEĞERLENDİRİLMESİ

Sınıflandırdığımız ileti grubu içinde “öteki eğitsel iletiler” diye

isimlendirdiğimiz iletiler ise yüz otuz altı iletiyle Karakuş’un hikâye ve romanlarında

önemli yer tutmaktadır. Bu iletilerin genelinde askerlikle, hayvanlarla ve tabiatla -

şehirle ilgili iletiler dikkat çekicidir.

Karakuş’un askerlikle ilgili iletilerden birkaçı ulusal gelişimi destekleyen

eğitsel ileti sınıfına dâhil edilebilecekken doğrudan askerlik sanatını içerdiği için

öteki eğitsel iletiler sınıfına dâhil edilmiştir. Bununla birlikte öteki eğitsel iletilerde

ağırlığın daha çok hayvanla ve tabiatla ilgili olduğu görülmektedir.

Öteki eğitsel ileti sınıfındaki bazı iletilerde olumsuz örnekler görülür.

‘Bahçeden Kovulan Çiçek’ adlı hikâyesinde Uğur ve Selim, ensesine konduğu için
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çekirgeyi kibritle yakar ve büyüyen yangın ormanı da yakar. Bunun sonucunda Selim

ve Uğur kaçıp kurtulur. Asıl zararı doğa görür. Selim ve Uğur’un yaptıkları hatadan

ders almaz, zarar da görmez. Bu olay ve durum çocuklarda doğaya ve hayvanlara

zarar verilebileceği düşüncesini uyandırabilir. Bu durum ise kişisel gelişimi

desteklemeyen bir iletidir.

Aynı durumu Karakuş’un ‘Oyuncakların Park Gezisi’ isimli eserde de

görmekteyiz. Mahalleden geçen bir kediye çocukların taşla saldırıp gülmeleri ve bu

davranışlarından rahatsızlık duymamaları çocukların hayvanlara olan davranışını

olumsuz etkileyecektir.

Eğitsel iletilerin tamamı değerlendirdiğinde ise belli eğitsel iletilere fazlaca

yer verilip bazı eğitsel iletilerin ise yeterince işlenmediği görülmektedir. Çocukların

gelişimindeki etkenlerin çeşitliliği dikkate alındığında çocuğa kazandırılacak eğitsel

iletilerinin de çeşitlilik göstermesi gerektiği ortaya çıkmaktadır.
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SONUÇ VE ÖNERİLER

Çocuklar için kaleme alınmış eserler; çocuğun kişisel gelişimini tamamlayıp

kendi öz değerlerini oluşturması, insani değerler edinmesi, içinde yaşadığı toplumla

uyumunu sağlaması, ulusal ve evrensel anlamda sahip olması gereken değerleri

kazanması,  dinî ve ahlaki anlamda kazanması gerekenleri taşıması, çevreye ve

hayvanlara karşı duyarlılık sahibi olması anlamında çok önemlidir. Bu anlamda

çocuk edebiyatı alanında eser veren yazarlara ve çocuk edebiyatı ürünlerine büyük

görev düşmektedir. Üstlendikleri bu sorumluluğu ve görevi de eserlerinde sundukları

eğitsel iletiler aracılığıyla gerçekleştirebileceklerdir.

Çocuk, kendisine verileni sorgulamadan kabulleneceği için çocuğun içinde

bulunduğu gelişim evresine uygun; doğru eğitsel iletiler kazanmasında ebeveynler,

öğretmenler, kütüphaneler, okullar ve sivil toplum kuruluşları da rol sahibidir. Eser

seçiminde etkin rolü olan herkes, her kurum çocuğu doğru eserle buluşturmak

zorundadır. Tezimizde bu noktadan hareketle çocuk kitaplarındaki eğitsel iletiler ve

iletilerin aktarım biçimi konusunda araştırma yapılmıştır. Çocuk kitaplarındaki

eğitsel iletiler ile bu iletilerin aktarılma biçimlerinin çocuk gelişimine, yazınsal

ölçütlere uygunluğu Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanları aracılığıyla

araştırılmıştır. 7 yaş ve üzeri çocuklara hitap eden yazarın kitaplarındaki eğitsel

iletiler ve bu iletilerin aktarım biçimleri incelenmiştir.

Hidayet Karakuş’un çocuklar için yazmış olduğu on üç hikâye kitabında yer

alan doksan iki hikâye ve on üç romanda sevgi, arkadaşlık-dostluk, fedakârlık,

merhamet, yalnızlık, sabır, dua, doğa ve hayvan, vatan sevgisi, barış, yalan vb.

konularda eğitsel iletiler aktarılmıştır.

Çocukların gelişim evreleri vardır. Bu gelişim evrelerinde çocuk her yönden

yetişir. Çocuktaki gelişim tek yönlü değildir; art arda giden, düzenli ve dengeli bir

süreçtir.  Çocuk edebiyatı alanında eser veren yazarların aşırılığa kaçıp tek yönlü

eğitsel ileti vermemesi gerekmektedir. Çünkü çocukların tek yönlü yetişmemesi hem

kendileri için hem de toplumun geleceği için önemlidir. Karakuş’un hikâye ve

romanlarındaki iletilerin de çok yönlü olmadığı, dağılımının eşit olmadığı

görülmektedir. Yazarlar eser bazında zaman zaman bir eğitsel iletiyi ön plana
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çıkarabilir ancak Karakuş’un çalışmamıza konu olan eserlerin geneline baktığımızda

genel dağılımdaki eşitsizlik, bazı eğitsel iletilerin göz ardı edildiği sonucunu ortaya

koymaktadır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki eğitsel iletiler incelendiği

zaman, yedi yüz altı iletiyle kişisel gelişimi destekleyen eğitsel iletilerin diğer eğitsel

iletilerden daha fazla kullanıldığı görülür. Kişisel gelişim bireyi çok yönlü

geliştirmeyi amaçlar. İnsanı sosyal hayatında iş hayatında, özel hayatında etkili,

verimli, güçlü kılarak hayatına yön vermeyi amaçlar. Çocuğun kendini

gerçekleştirmesine yardım eder. Böylelikle de çocuk, toplumun sağlıklı bir üyesi

olacaktır.

Kişisel gelişimi destekleyen eğitsel iletiler içinde, Karakuş’un hikâye ve

romanlarında yer alan “Her insan dünyaya ve insanlara karşı sevgiyle bakmalıdır.”

eğitsel iletisi elli yedi yerde kullanılarak dikkat çekmektedir. Bu eğitsel iletinin fazla

kullanılması Karakuş’un “sevgi” eğitsel iletisine verdiği önemi göstermektedir.

Yazar, evrenin temelinde sevginin etkisini, gücünü bilen ve bunu çocuklara da

aşılamak isteyen bir sanatçıdır. Bunun için eserlerinde aile, arkadaş, doğa, yaşam,

anne, torun, evlat sevgisini sıklıkla işlemiştir. Bütün çocuk karakterleri de mutludur.

İçinde bulundukları dönem itibariyle sevgi ihtiyaç duydukları en önemli duygudur.

Çocuklar için eser veren yazarlar sevgi iletisi üzerinde mutlaka durmalıdır.

Hidayet Karakuş’un sevgi konusunda insan sevgisini, hayvan sevgisini ve

tabiat sevgisini ele almıştır. Karakuş’un hayvan sevgisini işlediği eğitsel iletiler diğer

sevgi konulu eğitsel iletilerden daha fazladır. Bu durum, Karakuş’un hayvan

sevgisini göstermesi bakımından önemlidir. Hayvanı konu alan eğitsel iletiler,

çocukların hayvanları sevmesini sağlayacaktır.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında kişisel gelişimi destekleyen iletilerden

sonra en sık kullanılan eğitsel ileti öteki eğitsel iletilerdir. Hidayet Karakuş, öteki

eğitsel iletiler adını verdiğimiz eğitsel ileti grubunda hayvanlarla, askerlikle, tabiatla-

şehirle ilgili eğitsel iletiler sunmuştur.  Karakuş’un hayvanlarla ilgili sunduğu eğitsel

iletilerde birkaç çelişki vardır. Hayvanlara eziyet edenlerin cezasız kaldığı

durumların çocuk edebiyatı ürünlerinde olmaması gerekir. Çocuklar içinde

bulundukları dönem itibariyle sorgulama gereği duymadan verileni olduğu gibi kabul
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eder. Karakuş’un hikâye ve romanlarından hareketle çocuklar için yazılan eserlerde

eğitsel ileti aktarımında çelişkiye yer verilmemesi gerektiği sonucuna ulaşılmaktadır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarında kişisel gelişimi destekleyen ve

öteki eğitsel iletilerden sonra en sık kullanılan eğitsel ileti, toplumsal gelişimi

destekleyen eğitsel iletilerdir. Hidayet Karakuş, toplum düzeninin sağlanması için

gelenekleri yaşatmanın gerekli olduğuna, toplumda birlik ve beraberliğin

sağlanmasının gerektiğine, toplumun eğitime değer vermesinin zorunluluğuna,

siyaset-toplum ilişkisine dair eğitsel iletiler sunmuştur. Karakuş, kazandırmayı

hedeflediği eğitsel iletiler aracılığıyla toplumun aksayan yönlerini düzeltip sağlıklı

bir topluma kavuşmayı amaçlamıştır. Oluşturulacak sağlıklı toplumun temelinde ise

kültürel unsurlar, adalet, birlik ve beraberlik vardır. Kültürdeki değişimin ele alındığı

iletilerde kültürel değerlerin kaybedilmesi sonucu oluşabilecek olumsuzluklar ele

alınmıştır. Bu durum çocuğun kültürüne daha fazla değer verip kültürünü

sahiplenmesine katkı sağlayacaktır.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında dinî gelişimi destekleyen eğitsel iletilerin

de önemli bir yer tuttuğu görülmektedir. Karakuş, batıl inanç,  helal-haram, dua,

kader, sabır, şükür, kul hakkı, oruç gibi dinî gelişimi destekleyen eğitsel iletilere

hikâye ve romanlarında doğrudan ya da dolaylı olarak yer verip okurlarına dinî

duyguları telkin etmeye çalışmıştır. Çocuk kitaplarında dinî duyguların işlenmesi

gerekir. Çünkü çocuğun sağlıklı bir bedene ihtiyacı olduğu kadar sağlıklı bir ruh

yapısına da ihtiyacı vardır.

Çocuklar için yazılmış eserlerde parayı tanıma-kullanma, alış-veriş yapma,

tasarruf yapma gibi ekonomi konularında eğitsel iletiler sunulmalıdır. Fakat

Karakuş’un çocuklar için yazmış olduğu hikâye ve romanlarında ekonomik gelişimi

destekleyen eğitsel iletilere yeterince yer vermediği görülmektedir. Bin kırk bir

eğitsel iletiden sadece üçünün ekonomik gelişimi destekleyen eğitsel ileti olması

bunun göstergesidir.

Çocuk edebiyatı ürünlerinde ahlaki gelişimi destekleyen iletilere yer

verilmelidir. Çünkü çocuğun toplumsal değerleri anlaması ve kendi değerler

sistemini oluşturması gerekmektedir. Karakuş da hikâye romanlarında ahlaki gelişimi
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destekleyen eğitsel iletilere yer vermiştir ancak bu iletilerin sayısı oldukça azdır.

Ayrıca bu iletiler de birbirinin tekrarı niteliğindedir.

Karakuş; vatan sevgisi, dil bilinci gibi ulusal düşünceyi geliştirici eğitsel

iletilere hikâye ve romanlarında az yer verdiği görülmektedir. Vatan sevgisi, vatana

sahip çıkma ilgili iletilerin ulusal düşüncenin gelişimini destekleyen iletiler grubunun

hemen hemen tamamını kapsadığı görülür ayrıca Hidayet Karakuş, çocuklar için

yazdığı eserlerin tümünde sade bir dil kullanmakta ve eserlerinde Öz Türkçeyi

savunmaktadır.

Karakuş’un hikâye ve romanlarında evrensel düşüncenin gelişimini

destekleyen iletilerde daha çok savaş karşıtı düşünceyi ön planda tuttuğu

görülmektedir.

Hidayet Karakuş, hikâye ve romanlarında; aile ve yakın çevre sevgisi, sosyal

dayanışma, kişisel farklılıklar, önyargılar, beklentiler, çalışkanlık, özgüven, birlik ve

beraberlik, öğrenci-öğretmen ilişkileri, yaratıcılık, kıskançlık, empati, merak,

dostluk, yalnızlık, doğa ve hayvan sevgisi gibi konuları ele alarak okurlarına bu

konularla ilgili eğitsel iletiler sunmuştur. Hidayet Karakuş’un hikâye ve

romanlarındaki eğitsel iletilerin, çocuğun içinde bulunduğu gelişim özelliklerine

uygun olduğu; bilişsel, kişilik, ahlaki ve toplumsal gelişimlerine katkı sağladığı

sonucuna varılmaktadır.

Yazarın kitaplarındaki eğitsel iletiler; aile ortamındaki yaşantılara, çocuğun

ait olduğu sosyal çevre yaşantılarına ve okul yaşantılarına yöneliktir. Yazar eğitsel

iletilerini sunduğu hedef kitlenin içine, çocuğun yanı sıra, aile büyüklerini, ait olduğu

çevredeki büyüklerini ve öğretmenleri de almıştır. Bu eğitsel iletiler, çocuğun

gelişim özelliklerini ortaya koymakta ve çocuğa yönelmesi gereken doğru tutum ve

davranışları betimlemektedir.

Yazar çocukların soran, sorgulayan, eleştiren, araştıran, özgür bireyler

olmalarını istemiş, bunun için de eserlerinde hayal gücü, yaratıcılığı, özgür olma

isteği çok gelişmiş çocuk tiplere sıkça yer vermiştir. Hidayet Karakuş’un hikâye ve

romanlarından hareketle çocuk edebiyatı alanında eser veren yazarların eğitsel ileti

aktarımında hayal gücü yüksek, sorgulayan çocuk tiplere yer vermesi gerektiği

kanısına varılmıştır.
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Eğitimin içinden gelen yazar, eserlerinde eğitimle ilgili eğitsel iletilere de yer

vermekte; eğitim ortamlarını, veli tutumlarını eleştirmektedir. Karakuş, okullardaki

yanlış uygulamaları, aile büyüklerinde görülen davranış tutarsızlıklarını, anne-

babaların çocuklarının kapasitelerinin üstünde beklentiye girmelerini, velinin

öğretmene destek vermeyip çocuğu başarı yönünden başkalarıyla kıyaslamalarını ele

almıştır. Yazar, eğitim ortamlarında görülen bu tür yanlışların doğurduğu olumsuz

durumları işleyerek eleştirisini ortaya koymaktadır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarında çocuğun gelişimini olumsuz

olarak etkileyebilecek ya da işlenmesi sakıncalı konularda ileti aktarımında

bulunulmamıştır. Yalnız, bazı öykülerin içinde yer alan çocukların hayvanları

taşlaması ya da çekirgeyi yakması ve bu davranışı yapan çocukların yaptıkları

davranış karşısında zarar görmemeleri, pişmanlık duymamaları eseri okuyan

çocuklarda bu tür davranışların normal olduğu izlenimini uyandıracaktır. Yine “Bir

Kedinin Anıları” isimli eserde geçen kedinin meraklılık adına yaptığı

yaramazlıklardan bazılarının masum ve sevimli gösterilmesi aynı olumsuzlukları

çocukların da yapmalarına neden olacaktır. Eğitsel iletiler kazandırılmaya çalışılırken

olumsuzu gösterip olumlu davranışı kazandırma yöntemi kullanılabilir ancak

olumsuz davranışın yanlış olduğu vurgusu her yönden yapılmazsa bu davranış

çocuklar tarafından normal görülecektir oysa çocuk edebiyatı ürünlerinde çocuğun

sadece olumlu yönden özdeşleşebileceği şahıs kadrosu ve kahramanların olması

gerekir. En azından olumsuz özellikler taşıyan kahraman ya da varlığın olumsuzluk

karşısında ceza alması son derece önemlidir. Hidayet Karakuş’un kitaplarındaki

eğitsel iletilerin incelenmesiyle çocuk kitaplarındaki bazı eğitsel iletilerin çocuğun

içinde bulunduğu gelişim düzeyine, ilgi ve ihtiyaçlarına göre sunulması gerektiği

sonucuna varılmaktadır.

Hidayet Karakuş’un kitaplardaki kahramanların çocuk, dede, hayvan, bitki

veya nesnelerden seçilmesi; birkaç istisna dışında bütün konuların çocuğun gerçek

hayatta karşılaşabileceği olay ve durumlar olması çocuk okurların hedeflenen eğitsel

iletileri daha kolay anlamasını sağlayacaktır. Bu da çocuğun yaşamı tanımasını ve

yaşama hazırlanmasını sağlamaktadır. Karakuş’un hikâye ve romanlarından yola

çıkarak çocuk kitaplarındaki kahramanların ve konuların -hayal gücünü desteklemek

amacıyla yazılanları istisna tutarsak –gerçek hayatta karşılaşabileceği tipler, olay ve
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durumlardan olması; çocuğun gelişimini olumsuz olarak etkileyecek, onu yanlışa

sürükleyecek konulardan yararlanılmaması sonucuna varılmaktadır.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki eğitsel iletilerin aktarılma

biçimleri hakkındaki tespitlere de değindiğimizde Hidayet Karakuş’un çocuklar için

yazmış olduğu kitaplarda eğitsel iletileri örtük verdiğini görmekteyiz. Hikâye ve

romanlardaki eğitsel iletiler, metinde doğrudan, açık bir biçimde yer almamaktadır.

Yazarın çocuğa kazandırmak istediği duygu veya düşünce metnin tamamına

yedirilmiş durumdadır. Yazar, metinlerin içine çocuğun uyması gereken kuralları,

doğru yaklaşım biçimlerini doğrudan öğretici olarak yerleştirilirse soru sormasının,

özgür düşünmesinin, özgüvenini geliştirmesinin engelleneceğini düşünmektedir. Bu

düşüncesini iletilerini metnin geneline yaymış sezdirme yöntemini kullanıp çocuğu

düşünmeye sevk ederek göstermiştir. Yazınsal metinlerin bilgilendirme

metinlerinden farkı budur. Söylenmek istenen doğrudan söylenmez. İmge ve

çağrışımlarla okuyucuya sezdirilir; anlamı, eğitsel iletiyi ortaya çıkarmak okura

düşer. Çocuklar için yazılmış eserlerde tebliğ değil; telkin esastır. Telkin, metinlerin

hem yazınsal açıdan hem de çocuk eğitimi açısından niteliği artıran bir özelliktir.

Kitaplardaki iletilerin, doğrudan öğretme amacı taşımadan, sürükleyici, eğlendirici

ve merak uyandırıcı bir şekilde aktarılması çocukta edebiyata ve okuduğu esere karşı

bir ilgi uyandıracaktır. Karakuş’un hikâye ve romanlarından yola çıkarak çocuk

kitaplarındaki eğitsel iletilerin örtük olarak aktarılmasının çocuk gelişimi ve çocuk

edebiyatı açısından gerekli olduğu sonucuna varılmıştır.

Çocuğa görelik ilkesi açısından incelendiği zaman Karakuş’un açık ve

anlaşılır bir dil kullandığı, konuşma dilinin unsurlarını dikkate aldığı, dili kullanırken

somutlaştırmalar yaptığı görülmektedir. Bu nedenle, eğitsel iletilerin aktarımı çocuğa

görelik ilkesine uygundur. Zira çocuk edebiyatı ürünlerinin tamamen çocuğa görelik

ilkesi doğrultusunda oluşturulması gerekmektedir.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarında, çocukların bilmedikleri, yapmak

istemedikleri veya anlam veremedikleri için uzak durdukları konularla ilgili

durumlarda, eğitsel iletiler somutlaştırılmıştır. İletilerin örneklerle açıklanması veya

çeşitli benzetmelerle somutlandırılması özellikle 7 yaş ve üzerinde “Somut İşlem

Dönemi” ndeki çocuklar açısından oldukça yararlıdır. Bu durum eğitsel iletilerin
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aktarımında çocukların içinde bulunduğu gelişim döneminin dikkate alınmasının

gerekliliğini ortaya koymaktadır.

Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki eğitsel iletilere dair ulaştığımız

sonuçları aktardıktan sonra giriş bölümünde değindiğimiz çocuk kitaplarında

bulunması gereken özelliklere göre genel bir değerlendirme yapmamız

gerekmektedir. Bu değerlendirme Karakuş’un eserlerinin genel özelliklerini ortaya

koyduğu gibi onun çocuk edebiyatı yazarı olup olmadığını da ortaya çıkaracaktır:

Çocuklar için yazılmış eserlerde kullanılan resimler son derece önemlidir. Bir

kitapta çocuğu ilk etkileyecek olan kitabın kapağı ve içinde kullanılan resimlerdir.

Hidayet Karakuş’un çocuklar için yazmış olduğu hikâye ve romanların büyük bir

bölümünde resimlerin siyah beyaz olduğu ve ilgi çekmekten yoksun olduğu

görülmektedir. Bu durum eseri eğitsel ileti aktarımında güçsüzleştirmektedir.

Çocuk edebiyatı ürünlerinde çocuğun yaşam alanına giren, çocuğun ruh

dünyasında derin izler bırakmayacak her şey konu olabilir. Karakuş’un hikâye ve

romanlarında sevgi, özgürlük, ekonomi, hayvan sevgisi, doğa sevgisi gibi birçok

konuda eğitsel ileti sunulmuştur. Ancak Karakuş’un hikâye ve romanlarında olay

kurgusu birebir aynı olan hikâye ve romanlara rastlanmaktadır. Bu durum, konuların

tekrara düşmesi, çeşitliliği seven çocuk için sıkılma sebebi olabilir. Bu da çocuğu

kitaptan soğutacaktır.

Karakuş’un çocuklar için yazmış olduğu eserlerde çocuğun anlayamayacağı,

yaşam alanı dışında kalan kelime ya da kelime grubu kullanmamaya çalıştığı

görülmektedir. Kullandığı durumlarda ise kullandığı kelime ya da kelime grubuyla

ilgili detaylı, ansiklopedik bilgiler vermektedir. Bu durum çocukların kelime

servetine sağladığı katkı açısından oldukça önemlidir. Çocuk edebiyatı ürünleri hem

eğlendirici hem de bilgi verici olmalıdır.

Bununla birlikte; Karakuş hikâye ve romanlarında çocuğun anlamakta güçlük

çekeceği yapılara (Edilgen, devrik, eksiltili vb.) çok rastlanmamıştır. Bu tür yapıların

çocuk edebiyatı ürünlerinde yer alması gerekmektedir. Bu sayede çocuk anadilinin

bütün inceliklerini görecek ve çocuğun dili kullanma, anlama ve yorumlama gücünü

geliştirecektir. Bu yapıların sıkça kullanılmasının da eserleri çocuğa göre olmaktan

uzaklaştırabileceği unutulmamalıdır.
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Çocukların dil gelişimlerinin sağlıklı olması için dilin güzel örneklerini

görmeleri gereklidir. Bu sebeple çocuk edebiyatı ürünlerinde yazım ve noktalama

yanlışı yapılmamalıdır. Çünkü çocuk, çoğu kelime ya da noktalama işaretiyle ilk defa

karşılaşıyor olabilir. Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki birçok eğitsel iletinin

aktarımında yazım ve noktalama yanlışı yapıldığı görülmüştür. Bu sebeple hikâye ve

romanlardaki yazım ve noktalama yanlışlıklarının düzeltilmesi gerekir.

Çocuk edebiyatı ürünlerinde birden çok anlatıcının veya birinci şahsın anlatıcı

olduğu iletiler tercih edilmektedir. Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarında

birinci şahsın anlatıcı olduğu kahraman bakış açısına ait eğitsel iletiler olmasına

rağmen, birden çok anlatıcının olduğu çoğulcu bakış açısına ait eğitsel iletiler de

görülmektedir. Bununla birlikte; Karakuş’un hikâye ve romanlarında ikinci tekil ve

birinci çoğul şahsın anlatıcı olduğu eğitsel iletilerle de karşılaşılmaktadır. Bu ise

çocuk edebiyatı ürünlerinde olmaması gereken bir anlatıcı tipidir.

Hidayet Karakuş’un hikâye ve romanlarındaki iletiler dil-üslup, konu-tema,

şahıs kadrosu- kahramanlar ve bakış açısı-anlatıcı açısından incelendiğinde eğitsel

iletilerin büyük çoğunluğunun çocuğa göre olduğu, bazı iletilerin de çocuğa göre

olmadığı görülmektedir. Karakuş’un hikâye ve romanlarında çocuğa göre olan

eğitsel iletilerin çocuğa göre olmayan eğitsel iletilerden daha fazla olduğu göz önüne

alındığında Karakuş’un çocuğu hedef alarak yazdığı görülmektedir.

Çocukların masal dünyasından çıkıp gerçek dünyaya adım attıkları dönemde

çocuklar, hikâye ve romanlardan faydalanır. Okuduğu roman ve hikâyedeki farklı

hayatları, kültürleri tanıma fırsatı yakalayan çocuk, roman ve hikâyedeki kahramanla

kendini özdeşleştirir. Bu sebeple hikâye ve roman birçok alanda eğitimsel fonksiyona

sahiptir. Hikâye ve roman Türkçe eğitiminin hemen her alanında, birçok etkinlikte

etkin bir araç olarak kullanılabilir. Olay ağırlıklı metinlerin çocukların dikkatini

çekip kalıcı olması hikâye ve romanları dinleme becerisinin gelişiminde de

kullanılabilir hale getirmektedir. Bu özellikleri dikkate alınıp Türkçe öğretim

programlarında her sınıf seviyesinde edebî tür olarak hikâye ve roman türünden

örnekler vermeye özen gösterilmelidir.
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Hikâye ve roman gerçek hayattan izler taşımaktadır. Bu özellik; sosyalleşme,

yaşadığı çevreyi ve hayatı tanıma açısından oldukça önemlidir. Bu anlamda verilmek

istenen eğitsel iletilerin aktarımında hikâye ve romanlardan faydalanılabilir.

Hidayet Karakuş’un çocuk edebiyatındaki yerini ve önemini göstermek

amacıyla onun hikâye ve romanlarından bazıları ders içinde gerçekleştirilmek istenen

hedefler doğrultusunda kullanılabilir.

Çocuklar okudukları eserlerdeki kahramanla özdeşleşirler. Bu sebeple çocuk

edebiyatı ürünlerinde çocuğun sadece olumlu yönden özdeşleşebileceği şahıs

kadrosu ve kahramanların olması gerekir. Bu sebeple çocuk edebiyatı alanında eser

veren ya da vermeyi düşünenler, çocuğun sadece olumlu yönden özdeşleşebileceği

varlık kadrosuna ve kahramanlara yer vermelidir.

Okuma alışkanlığının kazanılmasında ya da kazanılmamasındaki kritik

dönemde onu kitaptan soğutup uzaklaştıracak durumlardan uzak durulmalıdır. Bu

amaçla çocuklar için yazılmış hikâye ve romanlarda mali kaygılar bir kenara

bırakılıp olay kurgusu birebir aynı olan hikâye ve romanlar yazılmamalıdır.

Bir çocuk dili ebeveynlerinden ve öğretmeninden öğrendiği kadar okuduğu

eserlerden de öğrenir. Çocukların dil gelişimlerinin sağlıklı olması için çocuk

edebiyatı ürünlerinde yazım ve noktalama yanlışı yapılmamalı; kelimelerin

yazımında, noktalama işaretlerinin kullanımında birlik sağlanması açısından TDK

Yazım Kılavuzu tercih edilmelidir.

Çocuklar için yazılmış hikâye ve romanlarda çocuğun anlamakta güçlük

çekeceği yapılara (Edilgen, devrik, eksiltili vb.) yaş grubunun özelliğine göre yer

verilmelidir.

İletilerin seçiminde ve aktarımında yakından uzağa, somutlaştırma, açıklık,

bilinenden bilinmeyene gibi öğretim yöntemlerine uygun hareket edilmelidir.

Çocuk edebiyatı alanında eser veren yazarlar, eserlerinde yaş grubuna uygun

anlamını bilemeyecekleri bazı kelimelere yer vererek hedef kitlenin aktif söz

dağarcığına katkı saylayabilecektir. Yine aktif kelime hazinesine katkı sağlamak

adına çocuklarda sözlük kullanma beceri ve alışkanlığı geliştirmek için anlamı
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bilinmeyen kelimenin anlamı dipnotta ya da kitap arkasındaki bir bölümde

verilmemelidir.

Çocukların tek yönlü yetişmemesi için çocuk edebiyatı alanında eser veren

yazarların aşırılığa kaçıp tek yönlü eğitsel ileti vermemeleri gerekmektedir. Aksine

çocuğun çok yönlü yetişmesi amaçlanarak bilişsel, duyuşsal, ahlaki gelişimlerine

paralel eğitsel iletiler verilmelidir. Çocuklar için yazılmış kitaplar çocuğun gelişimini

olumsuz olarak etkileyecek, onu yanlışa sürükleyecek konularda eğitsel ileti

içermemelidir.

Çocuklar için yazılmış eserlerde konu ve kahramanların çocuğun gerçek

hayatta karşılaşabileceği olay ve kişiler olması çocuk okurların hedeflenen eğitsel

iletileri daha kolay anlamasını sağlayacaktır.

Çocuklar içi yazılmış eserlerde kullanılan resimler eğitsel ileti aktarımı

açısından son derece önemlidir. Bir kitapta çocuğu ilk etkileyecek olan kitabın

kapağı ve içinde kullanılan resimlerdir. Bu sebeple hazırlanan kitaplar görsel açıdan

da zengin olmalıdır. Kitaplardaki resimler, çocukların beğeni ve algılama düzeyine

uygun olmalı; resimlerde kullanılan renkler bilinçli seçilmeli; metnin iletisine görsel

bir zenginlik katmalı; estetik nitelikleriyle de görsel algılarını geliştirici bir özellik

taşımalı; çocuğun okuduğu kitaba olan ilgisini artırmalıdır.

1979’da başlayan yazın yaşamını hâlâ etkin olarak sürdürmekte olan Hidayet

Karakuş, bugüne kadar yirmi yedi kitabıyla çocuk edebiyatına hizmet etmiştir. Yeni

eserleriyle edebiyat yolculuğuna devam edecektir. 2013 yılında okul öncesi dönem

içi yazmış olduğu “Küçük Yeşil Tırtıl” bunun bir göstergesidir. Bundan sonraki

çalışmalarda, yazarın daha sonraki eserlerinde yer alan eğitsel iletilerin tespit

edilmesi, yazarın çocuk kitaplarının eğiticilik görevi konusundaki düşüncelerinin

diğer yapıtlarına nasıl yansıdığının belirlenmesinde faydalı ve bu çalışmayı

tamamlayıcı nitelikte olacaktır.

Konu ilgili yapılacak akademik çalışmalarda, çocuğun iletileri doğru olarak

anlayıp anlamadığının belirlenmesi yararlı olacaktır. Bunun için Hidayet Karakuş’un

eserleri çocuklara okutulabilir ve bu eserlerde yer alan eğitsel iletilerle ilgili önceden

hazırlanmış bir test çocuklara uygulanarak eğitsel iletileri ne ölçüde anladıkları

ortaya konabilir. Yine bu çalışmaya paralel olarak çocuklar tarafından anlaşılan
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cümleler anlamsal ve dil bilgisel açıdan incelenip, ortak özellikler belirlenebilir.

Böylece çocuk edebiyatı ürünlerinde hangi yaş grubu için ne tür cümle yapısıyla

seslenilmesi gerektiği ortaya çıkarılabilir.

İletilerin aktarılma biçiminin türe ve çocuk gelişimine uygunluğunu

belirlemek için bir başka çocuk kitabı yazarının eserleri ile karşılaştırılmasına dair

çalışma yapılması da yararlı olacaktır. Kapsamlı bir çalışma olarak da öğrencilerde

ne tür bilişsel, duyuşsal ya da duygusal gelişmelerin sağlandığını belirlemek

amacıyla seçilen bir deney grubuna Karakuş’un roman ve hikâyeleri okutulabilir.

Okutulmayan grupla okutulan öğrencilerin akademik başarıları, benlik saygıları ya

da sosyal becerileri arasındaki fark ele alınabilir. Böyle bir çalışma bu roman ve

hikâyelerin öğrencilere hangi boyutlarda ve ne ölçüde katkıda bulunduğunu

belirlemekle ilgili faydalı olabilir.

Yazınsal metinler, eğitsel iletilerin aktarılmasında önemli bir araçtır.

Çalışmamızda çocuk edebiyatı alanında eser veren yazarların dikkat etmesi gereken

hususlar ortaya konmuştur. Çocuk için yazılan hikâye ve romanlardaki eğitsel

iletileri ortaya çıkarmak nitelikli çocuk kitaplarının yazılmasına katkı sağlayacaktır.

Çalışma, öğrencileri için kitap seçecek öğretmen ve velilerce, ilköğretim düzeyinde

okutulması gereken kitapları belirleyen Millî Eğitim Bakanlığı’nca, çocuk edebiyatı

alanıyla ilgilenen kişi ve kurumca kaynak olarak kullanılabilir niteliktedir.

Tezin, çocuk kitaplarının eğiticilik yönüne ve görevine dikkat çekmesi

açısından çocuk edebiyatı ürünlerinde olması gereken eğitsel iletiler konusunda yeni

akademik çalışmalara kaynaklık etmesi umulmaktadır.
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Ek: Hidayet Karakuş ile Görüşme
Hidayet Karakuş ile tezin hazırlanması sırasında 02.01.2013 tarihinde yazarın

çocuk edebiyatı ve yazarın çocuk kitapları ile ilgili görüşlerini almak üzere yüz yüze

yapılan röportajı Ek olarak sunuyoruz.

1- Yazarlık yaşamına başlangıcınızdan bahseder misiniz?

Yazmaya Isparta Gönen Öğretmen Okulu’nda on üç yaşımda başladım. Şiir

en büyük coşku kaynağımdı. İlk okuduğum şiir kitabı Cahit Külebi’nin aydınlık

Türkçesiyle çok sevdiğim Rüzgâr’dı. Anadolu’yu, insanımızı, kadınları, çocukları

büyük bir içtenlikle anlatıyordu Külebi. Onun şiirinin rüzgârıyla ben de şiire

yöneldim. Önce sınıfımızın duvar gazetesinde, ardından okul gazetesinde derken

Isparta gazetelerinde şiirlerim çıktıkça daha çok sarıldım şiir yazmaya. Düz yazıya

da okul sıralarında yol izlenimleri yazarak bulaştım. Bir gün şair olmak gibi bir

derdim yoktu. Çok kitap okuyordum ama bir kitabımın olması benim için hiç

düşünemediğim bir şeydi. Okulda Orhan Kemal’in Baba Evi’yle Panait Istrati’nin

Minka Ablası okuduğum, unutamadığım sıcak kitaplardı.

Öğretmen Okulu’ndan sonra Selçuk Eğitim Enstitüsü’nde şiirlerimi edebiyat

dergilerine göndermeye başladım. Şiirlerim dergilerde çıktıkça edebiyat çevreleriyle

de ilişki başlıyor. Bir arkadaşın önerisiyle şiirlerimi Günaydın Gül Yaprağı adıyla

kitaplaştırdığımda yaşım otuz üç olmuştu. Kitap çıkarma düşüncesi benden çok

uzaktı. Çünkü kitap büyük bir şeydi benim için. Hâlâ da öyledir. İnsanlığın en büyük

buluşlarından biridir kitap.

2- Teknolojideki hızlı gelişme ve yenilikler çocukların kitaba ilgilerini

azaltır mı? Bu konudaki düşüncelerinizi açıklar mısınız?

Teknoloji bir engel olarak çocukların kitaba ilgisini azalttı zaten. Şimdi

çocuklarımız, büyükler her şeyi bilgisayarda bulduklarını sanarak kendilerini

aldatıyorlar.  Hangi çocuk ben bilgisayarda biraz kitap okuyayım diye odasına

çekiliyor? Hangi yetişkin bilgisayarda okuduğu bir kitabın etkisiyle yaşamında derin

coşkular yaşadığını söyleyebilir kendine? Varsa bile sayılamalara giremeyecek denli

azdır böylesi okur. Bu nedenle eğitim dizgemiz kendini çağa uyduracaksa kitabın

başköşeye oturtulacağı, bilimsel bir anlayışla yeniden gözden geçirilmelidir. Okul

kitaplıkları çalışmalı, sınıf kitaplıkları öğrencilerin düzeylerine uygun olarak
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düzenlenmeli, öğrenci hep işin içinde olmalı, elbette bu anlayışa göre de öğretmen

yetiştirmelidir. Bunlar eski yöntemlerdir ama sağlam yöntemlerdir. Bir düşünürün

dediği gibi “Okumayan insanın konuşmaya hakkı yoktur.” Neden; çünkü bilmez de

ondan. Bugün konuşan insanlara bakınız dişe dokunur, insana ilişkin, evrene ilişkin,

ülkemizin sorunlarına ilişkin derli toplu, bilgi dolu, yeni düşüncelerle yeni bakış

açılarıyla bir şeyler söylüyorlar mı?

3-Çocuk edebiyatına yönelme sebebiniz nedir? Çocuklar hakkındaki

genel düşüncelerinizden bahseder misiniz?

UNESCO 1979’u Çocuk Yılı yaptı. O zamanki Ankara Belediye Başkanı

Vedat Dalokay da ülkemizdeki kâğıt sıkıntısı nedeniyle atık kâğıt kampanyası

düzenledi. Topladığı kâğıtları SEKA’ya satarak aldığı kâğıtlarla çocuklar için ünlü

yazarlara kitaplar yazdırdı. Bu kitaplar 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Çocuk

Bayramı’nda on binlerce dağıtıldı. Benden kimse böyle bir şey istemediği halde

oturdum Sıska Balıkçı’yı yazdım Çocuk Yılı’na katkım olsun diye.  Çocuk

edebiyatına girişim böyle oldu. Sonra öğretmen olarak çocuklara okutacak kitap

bulamadığım günlerin de etkisiyle çocuklar için de yazmayı sürdürdüm.

Çocuklar, dünyanın her yerinde birbirine benzer. Saftırlar, düzgün düşünürler,

yalansızdırlar. Olayları ele alışları içtendir. Gerçeği büyüklerden daha iyi görürler;

saklamazlar.

4- Size göre çocuklar için ayrı bir edebiyat “Çocuk Edebiyatı” var

mıdır? Neden?

Bir zamanlar çocuk edebiyatı var mıdır, yok mudur? Büyüklerin okuduğu

edebiyatı çocuklar da mı okumalı? Yetişkinler için yapılan edebiyat, çocuklar için de

olamaz mı, türünden tartışmalar yaşandı edebiyat çevrelerinde. Bu biraz da

çocukluklarını, gençliklerini klasikleri, ünlü Türk yazarlarını okuyarak geçiren

kuşakların aklına yatmayan bir edebiyattı. Yetişkinler için yapılan bir edebiyat

ürününü çocuklar da neden okuyamasındı, onlara göre? Çocuk yılında ortaya

konulan sevimli kitaplarla bu anlayış biraz geriledi. Daha sonra özellikle 1990’lardan

sonra hızla gelişen bir Çocuk Edebiyatı ortaya çıktı. Bugün yüz elliye yakın

yayınevi, iki yüzden fazla yazar çocuklar için üretiyor. Bu Çocuk Edebiyatı olmalı

mı, tartışmalarını bugün için anlamsız kılıyor artık.
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Çocuk edebiyatını yetişkin edebiyatından ayıran nedir peki?  Çocuğun dünyası

yetişkinden her zaman farklıdır. Dili, kavramları, bilgi birikimi bir yetişkininkiyle bir

midir? O nedenle çocuklar için üretenler, çocuğun hem düşünce evrenini yakından

tanımalı, hem ruhsal gelgitleri iyi gözlemeli, onun dil dağarcığını geliştirecek, ona

yeni kavramlar, sözcükler kazandıracak bir düzeyi yakalamalıdır. Her yaşın çocuğu

farklıdır, her yaş çocuğunun sözcük dağarcığı da farklıdır. Üstelik değişik çevrelerde

yetişen çocukların dünyasını başka çocuklara öykülerle, romanlarla sunmak gibi bir

olanağı da vardır çocuk kitaplarının. Bu nedenle bugün Çocuk Edebiyatı ayrı bir

alandır. Yalnız bizde değil kapısında beklediğimiz AB ülkelerinde de Çocuk

Edebiyatı önemli bir alan olarak çıkıyor karşımıza.

5- Çocuk kitabı yazarlığı ayrı bir yazarlık ayrı bir yazarlık biçimi midir?

Özel hassasiyetler ister mi?

Önceki soruda değindiğim gibi elbette ayrı bir yazarlık biçimi değil ama ayrı

bir alandır. Burada ölçü ‘çocuğa göre’liktir. Nedir çocuğa görelik? Onun gelişimini

göz önünde bulundurmak, bilgiçlik yapmadan onu dünyaya, insana ilişkin bilgilerle

donatmak, eğlendirmek, korkusuz büyümesine yardım etmek, dil dağarcığını

geliştirmek için anlayabileceği bir dille anlatmak. Örneğin bir çocuk kitabında yaş

düzeyine göre çocuk yeni yirmi beş otuz sözcükle karşılaşmalıdır. Bu sözcükler

değişik tümceler içinde karşısına çıkacak, onları ayırdında olmadan dağarcığına

katacaktır okuyan çocuk. Bugün okuyan çocukların kendilerini anlatmakta

zorlanmadıklarını görüyoruz. Çünkü biliyorlar. Her sözcük yeni bilgilerle donatır

çocuğu. Suyun içindeki oksijen gibi almalı yaşamsal bilgileri. Yine çocuk

kitaplarında çocuğun ilgileri, coşkuları dikkate alınmalı, sürükleyici öykülerle,

romanlarla, değişik düş gücünü geliştiren şiirlerle beslenmelidir çocuklarımız. Daha

pek özellik sayılabilir. Bütün bu nedenlerle çocuklar için yazanlar, büyüklere

yazdıkları kadar özenli, duyarlı olmalıdırlar. Dahası çocuklar için daha da özenli

olmalıdır.

6- Eserlerinizi çocuklara yönelik, büyüklere yönelik olarak ayırabilir

misiniz? Bu ayrımın belli özellikleri var mı?

Çocuklara yönelik kitaplarımın özelliklerini az çok verdim bir önceki sorunun

yanıtında. Yetişkinler, karşılaştıkları olayları, başlarına geleni türlü tepkilerle
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karşılasalar da sorunlarının üstesinden gelebilirler. Yetişkinler için yazdığımda daha

derin, türlü simgelerle de yazarım, gerçeği etkili kılmak için değişik kurmacalar da

yaratmaya çalışırım. Ne var ki, nasıl yazarsam yazayım, yaşamın bir gerçeğini, ele

aldığım konunun gerçekliğini okurun beynine kazımaktır işim. Her sanat yapıtı gibi

edebiyat yapıtları da okuru etkileyerek, ürperterek, kıvandırarak değiştirmeyi

amaçlar. Bu birden olacak bir şey değildir elbette ama bir kitabı okuduktan sonra

önceki insan olmadığını düşünüyorsa okur, yazar başarmış demektir. Sanırım iki

sorunun yanıtları birleştiğinde bu sorunun yanıtı oluyor.

7- Çocuk edebiyatı ülkemizde, diğer ülkelerle karşılaştırıldığında, olması

gereken yerde mi?

Başka ülkelerle ilgili bir yargıda bulunamam. Onların okuma düzeyi, bizden

çok ileride olduklarını gösteriyor. AB ülkelerinde çocuk okuma yazmayı öğrenir

öğrenmez öğrenci velisine o öğretim yılında okuyacağı kitapların listesi veriliyor. Bu

durum her sınıfta değişerek sürüyor. Bu nedenle AB ülkelerinde ilköğretim çağındaki

çocukların sözcük dağarcığı ortalama 2500 iken bizim üniversite bitirmişlerimizin

sözcük dağarcığı 400’lerde dolaşıyor. Dillerin kavramsal anlatım farkı var bu sayılar

arasındaki uçurumda ama yine de çok önemli bir okuma açığımızın olduğu

görülmüyor mu?

Bizde çocuk edebiyatı yukarıda da değindiğim gibi son yirmi, yirmi beş yıldır

atakta. Olması gereken bir yer neresidir? Bu işin sonu yoktur ama bulunduğumuz yer

de çağcıl gelişmelere ayak uydurmak için hiçbir zaman yeterli değildir.

8- Ülkemizde çocuklara yönelik eserler veren yazarlara bakış açısı nasıl?

Sizi rahatsız eden ya da memnun eden noktalar var mı?

Özellikle öğrencilerin kitaba ilgisi yazarı görünce çok artıyor. Yazarlar

öğrenciyle buluştuğunda çocuğun okumaya karşı isteği artıyor. Çocuklar bu

bakımdan çok önemli bir ölçü. Gittiğimiz okullarda öncelikle okuması gereken

öğretmenlerin, dahası Türkçe öğretmenlerinin bile okumayla ilgisi yok. Çocuklar için

şanssız bir durum. O öğretmenlerin öğrencileri ömür boyu kitaptan uzak duracaktır

büyük olasılıkla. Okumayan, kendini yenilemeyen, öğrencisinin okuma alışkanlığı

kazanması konusunda çabalamayan öğreten nasıl bir öğretmendir? Sınıf memuru,

Türkçe memuru gibi bir kişi değil midir?
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Kitabın değerini hiç kavramamış bu eğitimciler, öğretmenler çocuk kitabı yazarlarına

pazarlamacı gibi yaklaşıyor ya da yazarın okulda yapacağı söyleşiden sonra başımıza

iş açılır kaygısında oluyorlar. Oysa okulla kitap ayrılmaz bir bütündür. Son yıllarda

okullarda sıkça karşımıza çıkan bu durum beni incitiyor. Öncelikle okulun kitabın

değerini kavraması, kitapsız bir eğitimin kör, topal olacağını anlaması gerekiyor.

Yazarlar, okullara kendiliklerinden gitmiyorlar; çağrılıyorlar; kitapçıların okul

yönetimleriyle anlaşması sonucu izlenceler düzenleniyor. Buna karşın kimi

öğretmenler, okul yöneticileri sanki yazar kendini oraya zorla çağırtmış gibi

davranıyorlar. Oysa yazarın kitabını yazdıktan sonra okullara çağrılsa da gitme

zorunluluğu yok. Ancak günde ortalama beş saat televizyon izleyen, yılda altı kişinin

bir kitap okuduğu toplumda yazar, yazmaktan ötede çocukların okuma alışkanlığı

kazanması için de çaba gösteriyor. Bunda da ekonomik hemen hiçbir çıkarı yoktur.

“Kitapları satılıyor, telif alıyor” denilirse, alınan ücretleri öğrenseniz içiniz acır.

Onun beyin emeği yanında yayınevlerinin ödedikleri ücret hiçtir ancak kitabın

değerini kavramış, öğrencilerinin beynini, ruhunu beslemeyi işinin gereği bilen

öğretmenlerimiz de yok değil. Ne ki sayıları gittikçe azalıyor.

9-Eğitim ve çocuk edebiyatı ilişkisini nasıl değerlendiriyorsunuz?

Öyküsüz, şiirsiz, masalsız bir eğitim düşünemiyorum. Yalnızca matematik,

fen dersleri, tarih, coğrafya, din kültürüyle çocuk yetişmez. Çocuk düşünmeyi,

tasarlamayı, sorular sormayı, gerçekle yüzleşmeyi, okuduğu kitaplarda gördüğü

olaylarla, kahramanlarla yapar. Yoz bir kültürle kuşattığımız çocuklarımızı ancak

nitelikli kitaplarla kurtarabiliriz. Eğitim değiştirme, çağcıl anlamda bilimsel, sanatsal,

düşünsel geliştirme sürecidir. Bunun da en önemli aracı öyküler, masallar, şiirler,

romanlardır.

10-Eserlerinizi kaleme alırken eğitici olma kaygısı taşıyor musunuz? Bir

eserde içerik (ileti) mi, biçim mi daha önemlidir?

Eğitici olma kaygısıyla yazan bir yazarın öğütler yazması kaçınılmazdır.

Çocuğun dünyasını renklendirme, düş gücünü geliştirme, ona dünyaya, evrene ilişkin

yeni kavramlarla seslenme kendiliğinden bir eğitsel sürece dönüşür. Çocuk öykü

okurken öyle düşlerle dolar ki o düşleri esinleyenin kendi olduğunu düşünür. Bu

onun etkilendiği bir dilden esinlendiğini de gösterir.
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Çocuklar için yazarken içerik de biçim de önemlidir. Birbirinden kopmaz bunlar.

Genelde öz biçimi belirler. Yazdığınız konu, kendi biçimini de, biçemini de getirir.

Bu büyükler için yazarken de geçerlidir. Belki yetişkinler için yazarken daha özgün

olmak için farklı biçim, biçem arayışlarına girebilir yazar. Ancak çocuklar için

yazarken onların dünyasına ters düşmeyecek, akıl dışı olmayacak bir gerçekliği

satırlarına yedirir yazar.

11-Roman ve hikâyelerinizdeki eğitsel iletiler hakkında bir

değerlendirme yapar mısınız?

Anne, baba arkadaşlığı, tarih, yurt sevgisi, doğa sevgisi, arkadaşlık, büyüklere

saygı, dostluk, eğlence, düşüncenin önemi, yaratıcılık, özgürlük, eşitlik, emeğin

değeri… gibi konuları işlediğime göre toplumsal değerleri önceleyen bir yaklaşımla

yazıyorum demektir.

12-Eserlerinizde eğitim amaçlı birçok ileti yer alıyor. Bunları belli bir

eğitim felsefesine dayandırıyor musunuz? Açıklar mısınız?

Çocuğun iyi insan, iyi yurttaş, sorgulamayı bilen, düşünmeyi seven, çevresine

saygılı, eğlenmesini de, sorunları çözmeyi de bilen bir birey olmasına katkıda

bulunmaya çalışıyorum. Yaşamı sevsin, çevresine de sevdirsin, istiyorum.

Haksızlıklara karşı çıkmayı da, hakkını aramayı da bilen bir kişi olsun; hepimizin

istediği bu değil mi? Düşüncelerini açıklamada yürekli olsun; gerçeğin peşinde

olsun… Okumayı, araştırmayı, neyi nasıl öğreneceğini bilsin istiyorum. Ulusal, yerel

kültürel değerlerin ayırdında olsun; bizi biz yapan güzellikleri tanısın; insan

sevgisiyle büyüsün, ülke sorunlarına, evrensel sorunlara duyarlı bir insan olsun…

Eğitim anlayışım bunlara dayanıyor.

13- Mevcut eğitim sistemimizde eğitsel ileti aktarımını destekleyecek

metinler okutulmakta mıdır, bu konu hakkındaki genel düşünceleriniz

nelerdir?

Şu anda okullarda hangi parçaların okutulduğunu bilmiyorum Ancak

geçmişten gelen deneyimlerimle söyleyebilirim ki olumlu, güzel parçaların yanında

gerçekçi olmayan, çocuğu sıkan, günümüz gerçeğiyle bağdaşmayan konular parçalar

okutuluyordu. Bugün de arkadaşlardan edindiğim izlenim bu yönde. Eğitimde

yakından uzağa, somuttan soyuta ilkesi, bireysel farklar ilkesi… gibi bilimsel ilkeler
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rafa kalkmış durumda. Çocuğa uzayı gösterirken sokağını göstermiyoruz. Kentini,

ülkesini tanıtamıyoruz. Özellikle üniversite bitirmişlerin birtakım yarışmalarda

ülkemizle ilgili

Sorularda nasıl boş olduklarını görmek çok üzüyor beni. Demek günümüzde

de değişen bir şey yok… Çağcıl eğitim dizgelerini önemsemiyor, hepimiz kendimizi

eğitimci sayarak uygulamalara yöneliyoruz. Her şey birbirine bağlıdır eğitimde.

Yaşamda da böyledir. Bileşik kaplar gibi. Gerçeği değil, gönlümüzden geçeni gerçek

sanıyoruz. Çocuklarımıza yaşamı öğretmek, onları yaşamda güçlü kılmaksa ereğimiz

bilimsel olmayan bu tutumlardan vazgeçmeli, bu anlamda da iyi eğitimciler

yetiştirmeliyiz.

14- Çocuklara yönelirken edebi tür olarak hikâye ve romanı tercih

etmenizin nedenleri nelerdir?

Bütün insanlar başkalarının yaşadıklarını merak ederler. Öyküler, romanlar da

başkalarının yaşamını anlatır gibi sunulur. Okuyanın öyküde, romanda kendini

bulması, yaşadıklarıyla öykülerde, romanlarda anlatılanları özdeşleştirmesi onu

değiştirir. Çocuklar öyküleri, masalları, romanları kendilerine örnek de alırlar.

Öğretmenliğimin ilk yılında da öğrencilerime kitap okutmaya çabalıyordum. Bir

öğrenci babası, okula geldi:

Öğretmen bey, sen çocuklara roman okutuyormuşsun, dedi.

Okutuyorum, dedim.

Okutma öğretmen bey, dedi.

Neden, dedim.

Roman okurlarsa âşık olurlar deyince gülümsedim:

Elbette âşık olacaklar ama senin oğlun okuduğu romandaki kahraman doktorsa

doktor olmak, mühendisse mühendis olmak isteyecek, deyince şaşırdı:

Ben işin bu tarafını hiç düşünmedim öğretmen bey; okut okut, dedi.

Buradan şuraya geleceğim: Öğretmen okursa çevresini de bu doğrultuda etkiler,

değiştirir. Çocuk da okuduğundan böyle etkilenir.
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15- Çocuk romanı ve hikâyesinin çocuğun gelişimindeki yeri ve önemi

nedir?

Bu soruyu tersinden soralım: Öykü, roman okumayan bir öğrencinin dili

nasıldır? Düşünme gücü nedir? Düş kurabilir mi? Kurarsa nasıl kurar? Dil dağarcığı

ne kadardır? Olayları tartma, değerlendirme gücü gelişir mi? Türkçeyi doğru, düzgün

kullanabilir mi? Kendini anlatabilir mi?

Bu soruların yanıtları sanırım istediğiniz yanıt olacaktır.

16- Hikâye ve romanlarınızda hayal gücü, yaratıcılığı çok gelişmiş çocuk

tiplere sıkça yer vermenizin sebebi nedir?

Çocukları yaratıcı kılmak, sorunlarını çözmede yaratıcılıklarını

kullanmalarını sağlamak. Çok değişik açılardan düşünebilme yetisi gelişmiş bireyler

yaşamda başarılı olurlar. Bilirsiniz. Ben de öykülerimde, romanlarımda

çocuklarımıza gelecek için farklı bakış açıları kazandırmaya çalışıyorum. Hepsi bu.

17- Eserleriniz gerçek hayattan izler taşımakta mıdır, bilgi verebilir

misiniz?

Ben konularımı gerçekten alırım. Gerçeği dönüştürmek bir yontucunun

kayayı yontmasına, bir ressamın çizgileri, bir müzisyenin sesleri heyecan verecek

biçimde düzenlemesine bağlıdır. Yazarlar da gerçeği sözcüklerle etkili biçimde,

okuyanda heyecan yaratacak biçimde anlatılarsa, okurun beyninde yeni bir gerçek

yaratırlar. Bu daha iyiye, güzele, doğruya dönüştürülen gerçektir.  Gündelik

yaşamdan aldığım konuları öykülere, romanlara dönüştürürken çocukların

kafalarında yarattıkları dünyayı da hep merak ederim doğrusu.  Kitaplarımı okuyan

her çocukla konuşabilmeyi çok isterdim bu yüzden. Gerçekten alınan konular çocuğu

daha bir sarıyor; düşlerini gerçeğin üstüne kurmayı öğreniyor.

18- Eserlerinizdeki çocukları masum, samimi, sıcakkanlı olarak

gösteriyorsunuz. Bu, çocuklar hakkındaki genel görüşlerinizin bir yansıması

mıdır?

Çocukların yaşama iyimser bakmalarını, karamsarlığa düşmemelerini

istememden kaynaklanan bir yazarlık tutumu. İnsanlar arasındaki iletişimde içtenlik

çok önemli. Dürüstlük, gerçekçilik, açık sözlülük çok önemli. Çocuklar gerçekte de
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masum değil midir? Ben onları hem oldukları gibi, hem olmaları gerektiği gibi

anlatmaya çalışıyorum.

19- Eserlerinizde “kötü çocuk” tipine çok az rastlanmasının sebebi

nedir? Sizce eserlerde  “kötü çocuk” olmalı mı?

Çocukları kötü göremediğimden böyle yaklaşıyorum. Onları kötü yapan

çevredir, yaşam koşullarıdır, ailenin içinde bulunduğu açmazlardır. Onları suçu

yoktur. O nedenle kötü çocuk tipi hemen hemen hiç yoktur kitaplarımda. Belki bir

eksiklik ama onları başka türlü göremiyorum.

20-“İşte O Çocuk” ve “Annemin Mektupları” isimli eserlerinizde içerik

ortaklığına dair izler bulunduğunu tespit ettik. Bu konudaki düşünceleriniz

nelerdir?

Her yazar, yaşamından alır konularını çoğu kez. İşte O Çocuk,

çocukluğumdan çıkardığım anılardan oluşuyordu zaten. Annemin Mektupları’nda da

başka kitaplarımda da zaman zaman bu tür anılardan yararlandığım oldu. Bu belki de

kaçınılmaz bir yazar için. Yazarların kendilerinden kurtulması her zaman kolay

olmuyor sanırım. Benim için hem uyarı, hem değerli bir görüş bu saptamanız. Sağ

olun.

21- Dilde sadeleşmeyle ilgili görüşleriniz nelerdir? Çocuklar için yazmış

olduğunuz eserlerde "ayak topu" gibi kelimeler kullanma sebebiniz nedir?

Ben Dil Devrimi'yle büyüdüm. Türkçenin bilim, sanat dili olmasının

başlangıcı Büyük Önder' Mustafa Kemal Atatürk'ün bir ulus yaratmak için attığı en

önemli adımlardan biri Dil Devrimi'dir. Yüz yıllarca horlanmış bir halkın dilini

bilim, sanat dili yapmak için bilimsel çalışmalara gereksinim olduğunu görmüş bu

konuda tarihte kimsenin yapmadığını yaparak Türkçe'nin görkemli yapısının

anlaşılmasını sağlamıştır. Bunun için de Türk Dil Kurumu'nu kurmuş, bilimsel

çalışmalarla dilimizin önünü açmıştır. Dil Kurumu'nun çalışma yöntemlerini

bilmeyen pek çok kişi kurumu karalamaya çalışmışlardır başından beri. Türk Dil

Kurumu, öncelikle Türkçe köklerden, Türkçe eklerle yabancı sözcüklere olduğu

kadar yeni kavramlara, yeni nesnelere karşılık bulmaya çalışmıştır. Bir başka

yöntemi eski metinler taranarak unutulan sözcükler yazı diline kazandırılmak

istenilmiştir. Bir başka yol, halkın konuştuğu ama aydınların bilmediği tertemiz
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Türkçe sözcükler derlenmiş, on üç ciltlik Derleme Sözlüğü yapılmıştır. Bu konuda

Cumhuriyet'imizin ilk yıllarındaki heyecan büyüktür. Postacısından sağlıkçısına,

baytarından öğretmenine o dönemin bütün az çok okumuşları bu konuda kendilerini

görevli saymışlar köylerden, kasabalardan halkın ağzından işittikleri sözcükleri

kuruma bildirmişlerdir. Dördüncü bir yöntem yabancı olduğu halde dilimizin malı

olan nice sözcük de Türkçe eklerle Türkçeleştirilmiştir. Bu çalışmalar sonucu

Türkçemiz 1970'le gelindiğinde % 85-90 oranında arınmıştır. Günlük dil on binden

fazla sözcük kazanmıştır ki bunlar yerleşen sözcüklerdir. Örnekleri çoktur. Aslında

kırk binden fazla sözcük önerilmiş, tutmayanlar unutulup gitmiştir. Türk Dil

Kurumu'nun çalışma yöntemi bilimseldir, hiçbir zaman buyurgan olmamıştır. Bu

nedenle ancak sözcük, kavram, terim önerebilirdi. Öyle de olmuştur. Yine kurumun

çalışmaları sonucu 1983'e değin 107 terim sözlüğü hazırlanmıştır. Tıp terimleri,

hukuk terimleri, ruhbilim terimleri, fizik terimleri, spor terimleri... gibi. Ben ülkenin

sınırlarını askeri kadar dilinin beklediğini düşünürüm. Ayrıca toplumbilim olarak da

ulus olmanın bilinci ortak bir dille olanaklıdır. Bizim için bu Türkçedir.

Olabildiğince Türkçe konuşmak, Türkçesi varken yabancı bir sözcüğü kullanmamak

benim ilkelerimdendir. Biz öğrenciyken futbol değil, ayak topu derdik. Daha

çocuktuk. Kitaplarımda bu terimi kullanırım, bir yazar olarak önerim budur. Halk da

anlar. Okuyan da anlar. Bilim her öneriyi denemeyi gerektirir. Toplumun büyük bir

kesimi futbol derken benim tutumum aykırı görünebilir. Ancak yazarlar aykırılıkları

göstermek zorundadırlar aynı zamanda.

Elbette doğru bildiklerini söyleyerek... Hiç kimsenin saf bir dil yaratma derdi

olmamıştır. Dil birliği ülke bütünlüğünün harcıdır; bana göre de toplumbilimcilere

göre de. Çağdaşlık bilimsel düşünüş, bilimsel uygulamalarla yaşanabilir. Dile,

özelinde de sözcüklere alışkanlıklarla bakanlar genelde sözcüklerin, kavramların

anlamları üzerinde düşünmeden reddederler. Bu tutum bilimsel değildir. Umarım

sorunuzun yanıtını verebilmişimdir.

(Görüşmeyi Yapan: Kadir KAPLAN)


	kapak+(1).pdf
	sayfa 1 son(6).pdf
	GÝRÝÞ.pdf
	BÝRÝNCÝ BÖLÜM.pdf
	ÝKÝNCÝ BÖLÜM.pdf
	ÜÇÜNCÜ BÖLÜM.pdf
	DÖRDÜNCÜ BÖLÜM.pdf
	KAYNAKÇA son(4).pdf

