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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

DEDE EFENDI’NIiN FERAHFEZA MEVLEVI AYINININ MAKAM USUL VE
EZGISEL YONDEN iNCELENMESI

Ayfer OLMEZ

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Eyliil 2011

Damisman: Prof. Dr. A. Biilent ALANER

Tiirk Miiziginin en 6nemli kaynagi olan Mevlevi Miizigi, pek ¢ok calismaya
konu olmus, uluslararasi platformda genis yer bulmus, atalarimizdan bizlere kalan en

onemli kiiltiir miraslarimizdandir.

Bu c¢alismada, Mevlevi ayinleri igerisinden Hammamizade Ismail Dede
Efendi'nin "Ferahfeza Mevlevi Ayini" makam ustl ve ezgisel yonden incelenmistir.
Incelenen bu ayinde ferahfeza makamimi Dede Efendi' nin nasil kullandigi, eserin
icinde kullanilmis olan makamsal geckiler ve bu geckilerin ferahfeza makami ile
iligkisi, ayinde kullanilan ustllerle bu usullerin vezin ile iliskisi incelenmistir. Ayrica
"ayin" formunu ifade edebilmek icin dncelikle "Hz.Mevlana" , "Mevlevilik" ve "Sema
Toreni" ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Ayinin bestekari, doneminin en biiylik

sanatcilarindan olan Dede Efendi hakkinda da bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ferahfeza, Mevlevi Ayini, Hz. Mevlana, Sema, Dede Efendi



ABSTRACT

THE OBSERVATION “FERAHFEZA MEVLEVi AYINi” BY DEDE EFENDI IN
TERMS OF STYLE AND PATTERN

Ayfer OLMEZ

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

September 2011

Advisor: Prof. Dr. A. Biilent ALANER

The most important source of Turkish music, Mevlevi music, has been the
subject of many studies, has received wide recognition in international arena. All in

all, we could say that it is the most important cultural heritage our ancestors left us.

In this study, with in the Mevlevi rituals Hammamizade Ismail Dede Efendi
"Ferahfeza Mevlevi Ceremony" has been investigated through the tune, style, and
melodic harmony. In this investigation, the ceremony of ferahfeza, how Dede Efendi
used this style in his works, how it has been used in relation with modal passings and
authority of this passings of ferahfeza, procedures used in rituals associated with these
procedures meter. On the other hand, "ritual" in order to express the form first,
"Mevlana" , "Mevlevi" and the "Whirling Dervishes" in detail has been explained.
Information is also given about the Ritual’ s composer, Dede Efendi, one of the

greatest artists of the period.

Key Words: Ferahfeza, Mevlevi Ceremony, Mevlana Jalal-ud-din Rumi, Sema, Dede
Efendi.
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GIRIS
“Glinlimiiz diinyasinda bir topluma ulus olma hakkini veren en énemli olgu,
kiiltlirdiir. Bu anlamda Tiirk ulusu Tiirk kiiltiirii oldugu i¢in vardir” (Akbulut, 1997;
9).

Misikimizin en onemli kaynagint Mevlevi Miizigi olusturmaktadir. Mevlevi
miizigi Oylesine bir deryadir ki, Osmanli Padisahlarinin da biiyiik ilgisini ¢ekmistir.

Pek coklari, bu engin denizde kaybolmak istemislerdir.

Tarthimize s$6yle bir bakildiginda, sanatsal degeri en yliksek eserleri
kiiltiriimiize kazandwran Tiirk bestekarlarmin tamaminin  Mevlevi  oldugu

goriilmektedir.

Tiirk- Islam diinyasmin en biiyiik diisiiniirlerinden Mevlana Celaleddin Rmi’
nin fikirleri tizerine kurulan Mevlevilik, miizigimizin gelismesi ve yayginlasmasinda

cok onemli iglevler gormiistiir.

“Hz. Mevlana, sadece adina izafe edilen Mevlevi tarikati cevrelerinde degil,
hemen biitiin tasavvuf muhitlerinde okunan ve taninan bir kimsedir. Edebiyatimizi
Mevlana’ s1z diisiinemeyiz. Onun eserleriyle birlikte adeta bir kutsiyet kazanan “ney”
ve masiki, yine onun adiyla anilan dergahlarda en iyi icraya ve en yiiksek seviyeye

ulagmustir” (Demirci, 2008; 9).

Tirk miiziginin en onde gelen bestekarlar1 devrin konservatuvarlar1 olan
Mevlevi dergahlarinda yetiserek basta Ayin-1 Serifler olmak {izere, dini ve din dis1

formlarda sayisiz eserler bestelemislerdir.

Basli bagma bir masiki varli§1 olan Ayin-i Seriflerin tamami her yoniiyle

incelenmeli ve misikimize kazandirilmalidir.

“Tiirk ulusunun varligim1 devam ettirebilmesi, ona ulus olma hakkini veren
kiiltiirel degerlerimizin yasatilmasi ve gelistirilmesi ile miimkiindiir” (Akbulut, 1997;

95).

Kiiltiirel yozlagsmanin hizla yayildigi giiniimiizde hakiki degerlerimize sahip

cikilarak yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi saglanmalidir.



BiRINCi BOLUM

HZ.MEVLANA HAYATI ESERLERI, MEVLEVILiK, GUNUMUZE KADAR
BESTELENEN MEVLEVi AYINLERI, HAMMAMIiZADE iSMAIL DEDE
EFENDI

1.HZ.MEVLANA HAYATI ESERLERI]

1.1.HAYATI

Islam aleminin tasavvuf denilince akla gelen diisiiniir ve alimleri arasinda
Yunus Emre, Hac1 Bektas Veli gibi 6nemli sahsiyetlerinden nadide bir tanesi de hig
siiphesiz ki Mevlana Celaleddin Rami' dir. O' nun tasavvuf diisiincesi, yasantisi ve
geride biraktigi eserleri asirlar boyu utkumuzu aydinlatacak bir Nur' dur. Mevland'
nin felsefesini daha iyi kavrayabilmek icin hayati ve eserleri hakkinda bilgi sahibi

olmak gerekmektedir.

“Mevlana Celaleddin Muhammed 6 Rebiiilevvel 609/30 Eyliil 1207 senesinde Belh
sehrinde diinyaya gelmistir. Bu dogum tarihi i{izerinde goriis ayriliklar1 vardir.
Menakibu'l-Arifin sahibi Eflaki Dede merhum, yukaridaki tarihi gosterirken, Hazreti
Mevland' nin Fihi Mafih eserinde ‘Semerkand'da idik, Harzemsah, Semerkand'1
kusatmis, asker yigmis, savasiyordu. Bir mahallede pek giizel bir kiz vardi. O kiz o
kadar giizeldi ki, o sehirde ona benzer kiz yoktu. O kizin: <Allah'im beni zalim
diismanlarin eline birakma, bunu bana reva gérme> diye yalvardigini duydum’ diye
yazmasi bu tarihin yanlis oldugunu gostermektedir. Ciinkii: Semerkand sehri
Mevlananin dogum tarihi olan 1207 tarihinde Harzemsah tarafindan muhasara
edilmisti. Bu muhasara vakasi, kizin giizelligini hatirlamasi i¢in Mevland'nin o
yillarda en azmndan bes alt1 yasinda olmas1 gerekir. Her halde bu sebepten olacak ki
tarihgi Will Durant Mevland'nin dogum tarihini 1201 diye gosterirken, Maurice
Barres de 1203 olarak kaydetmistir” (Can, 2003; 31).

“Dogdugunda ona verilen ad babasmin ve elbette islam Peygamberi’ ninki gibi
Muhammed’ di. Ancak anladigimiz kadariyla daha kiiciikliigiinde babasi ona 'Dinin
Ulusu' anlammna gelen Celaleddin adin1 takmusti. Ortacag Islam aleminin din
alimleri, kalem ehli ve siyasetgileri arasinda bu tiirden adlar yaygindi ve bu isim de
babasma verilen Bahdeddin: 'Dinin Pariltisi' adiyla benzesiyordu. Mevland’ nin
Farsga konusan miiritlerinin ¢ogu ona 'efendi' ya da ‘lstat' anlamina gelen
Hiidavendigar derdi. Bununla birlikte Sultan Veled’ in ibtidinamesi (Veledname) ile
Sipehsalar ve Eflaki’ nin eserleri gibi en eski Fars¢a kaynaklarda onun i¢in genellikle
(6ncesinde babasmin unvani olan) 'efendimiz’ anlamina gelen Arapga Mevlana adi
kullamlir” (Lewis, 2010; 40- 41).

“Mevlana c¢ocukluk doneminin disindaki yillarinin hemen tamamini, Onceki
asirlardaki isimlendirmeyle 'Diyar-1 Rim' da gecirdigi ve bu bolgedeki Konya' y1
vatan edindigi i¢in 'Rami1’ (Rum iilkesinden; Anadolulu) sifatiyla anilmistir. Bunlarin



yani sira vatan edindigi sehre isaret etmek lizere XIII. asirdan itibaren Konevi
(Konyali) sifat1 da adiyla birlikte bir¢ok eserde yer almistir” (Karaismailoglu, 2008;
20-21).

“Alimlerle dolu bir ailenin ¢ocugudur. Biiyiik babasi Hiiseyin Hatibi yasadig
devrin biiyiik bilginlerindendi. Babas1 Bahdeddin Veled ise 'Sultanii'l Ulemé-Alimler
Sultan1' diye anilirdr” (Eflaki, 1953; 3).

“Sultanii'l Ulema; soziini kimseden sakinmayan diiriist bir insandi. Okuttugu
derslerinde ve vaazlarinda dogru bildigi her seyi hi¢bir sinir tanimaksizin sdylerdi.
Bu sebeple basta Fahreddin Rézi olmak {izere devrin diger bilginleriyle ve Sultan
Harzemsah' la aras1 acildi. Bu arada gerceklesen kanlit Mogol istilast da onun Belh' le
baglarmin kopmasima sebep oldu. 1212- 1213 yillarinda ailesi ve yakin dostlari ile
beraber Belh' den ayrildilar. Hz. Mevlana bu esnada 5- 6 yaslarmdaydr” (Onder,
1959; 18).

“Belh' den ayrilirken hacca gitmeye niyet eden Bahaeddin Veled, Nisabur' a
ugradiktan sonra bir kervanla Bagdat' a, oradan Kiife yoluyla Mekke' ye vardi. Hac
farizasin1 yerine getirdikten sonra Sam' da bir miiddet kalip, oradan Malatya,
Erzincan, Sivas, Kayseri, Nigde yoluyla Karaman’ a gelerek, 1221- 1222 yilinda
buraya yerlesti” (Cevikoglu, 2008; 11).

“Sultanii'l Ulema, bu uzun goé¢ esnasinda devrin onemli kiiltiir merkezlerini

dolasmis, Feridiiddin Attar, Muhyiddin Arabi gibi biiylik Aalimlerle fikir
alisveriglerinde bulunmustur” (Cevikoglu, 2008; 11).

“Mevlana Larende’ de buluga erdi ve on sekizinde 1224 (621) yilinda
Bahaeddin Veled” i Semerkand’ dan taniyan ya da duymus olan ve batiya
yolculuklarinda onlara eslik eden Serefeddin Lala-y1 Semerkandi’ nin kizi Gevher

Hatun’ la evlendi” (Lewis, 2010; 106).
Mevlana' nin ailesi hakkinda Cevikoglu sunlar1 sdyler:

“Mevlevilik Tarikati' nin kurucusu, 'Sultdn Veled' diye tanmman oglu Bahaeddin
burada dogmustur. Aldeddin adinda bir ogul daha diinyaya getiren Gevher Hatlinun
vefatindan sonra, Kerra (Kira) Hatlnla evlenen Hz. Mevland' nin bu evlilikten,
Muzaffereddin Emir Alim adinda bir oglu ve Melike adinda bir kizi olmustur”

(2008; 13).

“Yedi yildir Karaman' da ikamet etmekte olan babasi Bahaeddin Veled' in sohreti
dogrulugu, fazileti ve soziiniin tesiri gittikge yayiliyordu. Anadolu Selguklu Sultani
Alaeddin Keykibat, bu sohretli alimi davet etti. 3 Mayis 1228 tarihinde Konya' ya
gelip yerlestiler. Basta Sultan Aldeddin olmak tizere devrin ileri gelenleri ve halk
tarafindan biiyiik ilgi, saygi ve sevgi ile karsilandilar" (Kilingarslan, 2006; 6).

“Burada vaaz ve dersleri ile etrafin1 aydinlatan Bahaeddin Veled, 24 Subat



1231 tarihinde ebedi aleme gdgtii. Bu esnada 24 yasinda olan Hz. Mevlana, babasinin
vasiyeti, dostlarinin ve halkin 1srarlar1 ile onun yerine ders okutmaya baslad1”

(Hidayetoglu, 1996; 6).

“Bununla birlikte Mevland’ nin tahsili ve Ogrenimi bu noktada kalmamus,
Burhaneddin Muhakkik Tirmizi’ nin Konya’ ya gelmesinden sonra yeni bir veche
kazanmistir. Burhaneddin, Mevlana’ nin babasi Bahdeddin Veled’ in miiridlerinden
olup, Mevland’ nin maddi manevi egitimini {iizerine alan kigidir. Mevlana,
Burhaneddin’ in emriyle, zahiri ilimlerdeki bilgisini genisletmek, keméalini daha ileri
gbtiirmek i¢in Halep ve Sam’ a kadar gitti. Bu sehirler o siralarda din alimlerinin
cokca bulundugu yerlerdi” (Demirci, 2008; 16).

“Burhaneddin’ in vefatindan sonra (1242) Mevlana alim ve mutasavvif bir sahsiyet
olarak, ecdadinin usulleri tizere medresede fikih ve din ilimleri hakkinda dersler
vermeye basladi. Ayrica zikir meclisleri tertib edip, vaaz ve irsadla mesgul oldu. Bu
safhada genis bir 6grenci kitlesine hitab eden, temkinli, miivazeneli bir alim- sGfi
durumundadir. Bes yil siiren bu devre i¢inde halk kendisini ¢ok sevmis, genis bir
hayranlar kitlesi olmustur” (Demirci, 2008; 18).

“1244 yilinda Konya' ya gelen Semseddin Tebrizi adli bir zat Onun ilimle

dolu diinyasinda 'ask' ile yepyeni ufuklar agt1” (Onder, 1959; 107).

“Sultan Veled, iptida-name’ de ‘Mevlana, Sems’ in yiiziinii gdriince sirlar ona
acildi. Gorililmemis seyler gordii. Kimsenin duymadiklarini duydu. Adeta, Mevlana'
nin golgesi, Sems' in yiiziiniin nurunda yok oldu.’ diye bu yakinligi, bu hayranligi

ifade etmektedir” (Can, 2003; 49).

“Bu yakinlikta, bu dostlukta bu ilahi sevgide, kim kime miirsid oldu, kim kime
miirid oldu, diye stiinliik iddia edilemez, fark gézetilemez. Emir Hiisrev Dehlevi'
nin su beyti, bu iki Hak asikinin durumlarmi tavsif etmektedir:

‘Ben sen oldum, sen de ben oldun. Ben ten oldum, sen can oldun. Artik bundan
sonra, kimse ben ayriyim, sen ayrisin diyemez’ ” (Can, 2003; 49- 50).

“Sems ile bulusan Mevlana, artik vaktini Sems' in sohbetine hasretmis, Sems'
in nurlaria gémiiliip gitmis, bambagka bir aleme girmisti. Sems' in cazibesinde yana
yana doniiyor, ilahi askla kendinden gecercesine Sema ediyordu” (Hidayetoglu,

1996; 30).

“Bu iki ilahi asik bir miiddet yalnizca bir koseye cekilerek kendilerini
tamamen Hakk’ a verdiler. Giinlerce, gecelerce sohbetlere daldilar. Birbirlerinde

kendilerini ve Yice Allah' i essiz giizelliklerinin tecellilerini  gordiiler.



Bulustuklarinda Hz. Mevlana 38, Hz. Sems 60 yaslarinda idiler” (Kilingarslan, 2006;
7).
“Yogun zihin mesguliyetiyle birlikte kendini tamamiyla Sems’ e veren

Mevlana boylece kendi miiritlerini ve 6grencilerini thmal etti” (Lewis, 2010; 221).

“Tebrizli Sems ve ROmi arasindaki o kuvvetli ruhani miinasebet,
dedikodulara, iftiralara, saldirilara maruz kaldi. Séylediklerinin kiifre vardigini iddia
edenler oldu. Yanlis anlasildilar. Tartisildilar. Kiskanildilar. En sonunda belki de en
yakinlar1 tarafindan ihanete ugradilar” (Safak, 2011; 38).

Hz. Mevlana' ya uzak kalan miiritleri arasinda su ciimleler konusulmaya

baslanmust1 artik:

“Bu adam kim oluyor ki Seyhimizi, rmagin bir saman ¢6piinii kapip siiriikledigi gibi
kapt1 da bizden ayirdi.
Onu biitiin diinya halkindan gizledi; hi¢ kimse yerinin yurdunun nigsanini bile
bulamuyor.
Artik onun yliziinii géremiyoruz; 6nce oldugu gibi yanina varip oturamiyoruz.
Bu adam biiyiicli olmal1 ki biiyiiyle, efsunla Seyhi kendisine bagladi” (Lewis, 2010;
222).
“Arzular1 6nceki diizene donmekti:
Onlar, ‘Sems buradan giderse padisahimiz yalnizca bize kalir;
Onceden oldugu gibi ihsanlarina ereriz; dudaksiz- damaksiz sekerlerini yeriz;
Gene onun gilizelim oOgiitleriyle bes duygudan, alti yonden ibaret diinyadan

styriliriz’demekteydiler” (Karaismailoglu, 2008; 25).

Bu s6zleri duyan Sems liziilmiis ve 1246 yilinda Konya' y1 terk edip Sam' a
gitmistir. Sems gidince Hz. Mevlana derin iiziintiilere bogulmustu. Sems' 1 tedirgin
ederek uzaklasmasina neden olanlar da Mevlana' nin bu hali karsisinda pigsman

olmuslardi (Kilingarslan, 2006; 7).

Hz. Mevlana bir mektup yazarak oglu Sultan Veled' in de bulundugu bir
kafileyi Sam' a gondermistir. Mektubu okuyan Sems, Hz. Mevlana’ nin davetini geri

cevirmeyerek 1247 yilinda Konya' ya donmiistiir (Kilingarslan, 2006; 7).

“Sems’ in doniisiiniin serefine giinler siiren ziyafetler verilmis ve muhtemelen
bunlardan birinde de Mevlana asagidaki gibi dizeler okumustur.



Benim giinesim geldi, ayim geldi; géziim kulagim geldi. O giimiis bedenlim geldi, o
altin madenim geldi!

Giizelligiyle aklimi basimdan alanim, bana mestlik verenim geldi; gdziime nur
bagislayanim geldi. Istedigim fakat agiklayamadigim baska bir seyim de geldi!

Ey eski dost; O’ ndan bir haber aldigim igin bugiin, diinden daha hos, daha giizel!
Zaten diinden beri O’ nun yiiziinden mest idim!

Diin gece elime bir ¢erag alarak aradigim dost, bugiin bir giil demeti gibi ¢ikt1 geldi!
Onun giizelliginin su bagina, baharma bak; kadehsiz sundugu su sarabinin mestligini
seyret!

Hazmi ¢ok kolay, ¢ok hos, ¢ok tatli giilbesekerim geldi!

Artik 6liimden korkmuyorum! Neden korkayim ki? Benim apagik hayatim geldi!
Kinanmaktan, ayiplanmaktan ne diye korkayim ki? O’ nun gibi bir siperim, bir
kalkanim var!

Derdim bagimdan asti, derman aramak igin yollara diistiim. Allah’ 1m, bu yolculukta
ne saadetler buldum, ne giizellikler elde ettim!

Simdi pek mutluyum, biiyiik bir nese icindeyim. Sarap igmenin tam zamam! i¢eyim
de aklimda simsekler caksin! U¢mamin, goklere yiikselmemin zamani geldi! Ciinkii
giiclendim; kolum kanadim geldi!” (Lewis, 2010; 226- 227).

“Fakat bu huzurlu gilinler uzun sirmedi. Dedikodular, ¢irkin sozler ve iftiralar
yeniden basladi. 1247- 1248 yilinda Sems aniden kayboldu. Onu bir daha ne goren,
ne de izini bulan oldu. Hz. Mevlana, Sems' i ¢ok aramis, ayriligin biiyiik acisiyla
siirler sdylemis, gozyaslar1 dokmiistii. Tki kere Sam' a gittiyse de O' nun izine bir
tirli rastlayamadi. Sems' in bedeni varligini bulamayan Hz. Mevlana, onu mana
yoOniinden kendinde bulmus ve aramaktan vazgecmisti. Bir siirinde s0yle demistir:

Beden bakimindan ondan ayriyim ama bedensiz ve cansiz ikimiz de bir nuruz.

Ey arayan kisi! Ister onu gor, ister beni. Ben O' yum, O da ben” (Kilingarslan, 2006;

7).

Mevlana, Sems ile Konya' da bulustugu vakit tamamiyle kemale ermis bir
sahsiyetti. Sems, Mevlana' ya adeta ayna oldu. Mevlana, Sems' in aynasinda gordigi

kendi essiz giizelligine asik oldu. Baska bir ifadeyle Mevlana, gonliindeki Allah
askmi Sems' te yasatt1 (Hidayetoglu, 1996; 29).

“Mevland' nin Sems' e karst olan sevgisi, Allah' a olan askmin
miyaridir (6l¢iisiidiir); ¢iinkii Mevlana, Sems' te Allah cemalinin parlak tecellilerini

goriiyordu” (Hidayetoglu, 1996; 29).

“Mevlana acgilmak iizere bir giildi. Sems ona bir nesim oldu.
Mevlana bir ask sarabi1 idi, Sems ona bir kadeh oldu. Mevlana zaten

biiyiiktii, Sems onda bir gidis, bir nesve degisikligi yapt1” (Hidayetoglu, 1996; 29).

Sems ile Mevlana iizerine sozler tiikenmez. Son s6z olarak denilebilir ki:



Sems, Mevlana' y1 atesledi; ama karsisinda dyle bir volkan tutustu ki, alevleri i¢cinde

kendi de yandi (Hidayetoglu, 1996; 29).

“Mevlana, Sems’ i unutmamusti, unutmayacakti. Sultan Veled’ in dedigi gibi Sems’ i
kendisinde bulmustu. Fakat kendisini gormek i¢in bir ayna lazimdi. Sems’ in
sehadetine inanmisti. Fakat Tebrizli’ nin bedeninden gurub eden giines, hangi
iilkenin tanyerinden, kimin varligindan dogmustu? Sems’ in mazhar1 kimdi? O,
stfilerin bu inancina sahipti. Diinyada Tanr1 mazhari yok olamazdi ve mutlaka bunu
giinlerce disiinmiisti. Nihayet bir giin Sems’ in mazharmi buldugunu, onun
varhiginin aynasinda Sems’ i, yahut kendi hakiykatini gordiigiinii ilan etti”
(Golpmarly, 1999; 104).

Mevlana, Sems' in yoklugunda i¢ine diistiigii biiyiik {izlintii ve arayiglardan

sonra kendisine halife olarak Seyh Selahaddin' 1 se¢meyi uygun bulmustur.

Konyali kuyumcu Selahaddin-1 Zerkubi, Hz. Mevlana' y1 ¢cok seviyordu. Ona
derin hiirmeti vardi. Ciinkii her ikisi de ayni seyhten Burhaneddin-i Tirmizi' den feyz
almiglardi. Her ikisi de ayni tarikatta Kiibreviyye tarikatinda idiler. Her ikisi de Hak'
ta fani olmuslardi. Mevlana da, Seyh Selahaddin' i ¢ok seviyordu. Ona lituflarda
bulunmaktan geri kalmiyordu. Fakat Mevlana ilk zamanlarda Selahaddin' den daha
kuvvetli bir goniil dostu ile mesgul oldugundan, onunla pek ilgilenmiyordu, Sems' i
bulmaktan iimidini kesince, biitiin kalbiyle, biitiin himmetiyle Selahaddin' e yoneldi.
Onu, kendi yerine halife, seyh olarak segti. Dostlarmi, miiridlerini ona tabi olmaga

cagirdi (Can, 2003; 62).

“Mevlana, Seyh Seldhaddin' le on yil bir arada bulundu ve bu arada oglu Sultan
Veled' i Seyh' in kiz1 Fatima Hatun' la evlendirdi. Seyh Seldhaddin 29 Aralik 1258 (1
Muharrem 657) giinii vefat etti. Mevlana, son on yilin1t Mesnevi' nin de yazilmasina
sebep olan Celebi Hiisameddin' le sohbette bulunarak gegirdi. Bu iki muhterem
zatla gegen yillar, Mevlana ve ¢evresindekiler i¢in huzurlu ve verimli yillar oldu. Bu
donemler, ¢evresindekileri himaye ettigi, ekseriyetle manzum ve mensur eserlerinin
olustugu yillardir” (Karaismailoglu, 2008; 27).
“Hz. Mevlana Celebi Hiisimeddin' in sohbetiyle iilfet ederken, ansizin yikict
bir hummaya yakalandi. Hekimlerin ¢abalar1 fayda vermedi. 17 Aralik 1273 Pazar

giinii o marifet giinesi gayb alemine gd¢ buyurdu” (Onder, 1959; 149).

Hz. Mevland' nm cenaze toreni orada bulunanlarn dilinden s$o6yle

nakledilmistir:

“Bilginler, stfiler, ahiler, Fiitiivvet erleri, rintler, hiikiimet ricali ve... Ve Hristiyanlar,



Hristiyan papazlari, Yahudiler ve hahamlar, biitiin insanlik, Mevlana’ y1 bas {istiinde
tagtyordu. Papazlar, dini ayinlerini yapiyorlar, hahamlar, Tevrat okuyorlardi. Bir
aralilk ham ervahlardan biri Hristiyanlarla Yahudileri, bu torene karigmadan
menetmek istedi. Feryad ettiler: ‘O, bizim Mesih’ imizdi, o bizim Isamizdi, Musa’
nin, Isa’ mn sirrmi biz, onda gérdiik, onda bulduk. Giinesti o, giines bir yeri degil,
biitiin diinyay1 aydinlatir. Insan bir papaz, gdzyaslarmi yeniyle sildi ve higkiriklarla
bagirdi: Mevlana ekmege benzer, ekmekten kagan a¢ var mudir ki?’ ” (Golpinarls,
1999; 129).

“Nefirler, neyler, rebablar c¢aliniyor, mazharlar doviiliiyor, zillerin, kudiimlerin
sesleri, calgilarm nagmeleri, higkiriklarla boguluyordu. Naralar atip sema’ edenler,
feryatlar edip bayilanlar vardi. Yiirliyemiyordu tabut, yiirliyemiyordu Mevlana ve
halk onu bagmin taci etmisti, birakmak istemiyordu. Evden sabahleyin ¢ikan tabut,
pek yakin olan musallaya aksama yakin varabilmisti” (G6lpinarl, 1999; 129).

Mevleviler, Hz. Mevlana' nin ebedi aleme goctiigii, sevgiliye kavustugu

geceye “Diiglin Gecesi” manasina gelen “Seb-1 Arlis” demislerdir.

“Mevland’ nin hayat1 ve tiim inanci tevhid inanciin son 6rnegi olan Hz.
Muhammed (SAV)’ in hayatindan ve inancindan bagska birsey degildir; biitlin sdzleri
de bu inancin sevda dolu terenniimleri olup ayet ve hadislerden ve onlarm izahindan,

yorumundan ibarettir” (Top, 2001; 27).

1.2.FIKiR HAYATI

“Hz. Mevlana, yasamu boyunca Kuran’ a, Hz. Muhammed' e ve Isldm dininin
esaslarma bagli kalmistir. Bir rubaisinde soyle der:

Men bende-i Kur' anem, eger can darem,
Men hak-i reh-i Mubammed-i Muhtarem,
Ger nakli koned cuz in kez ez guftarem,
Bizarem ez u vez an suban bizarein.

Canim bedende olduk¢a Kur’an’in kuluyum,

Seg¢ilmis Mubammed' in yolunun topragiyim,

Birisi s6zlerimden bundan baska séz naklederse,

O nakledenden de bezmisim ben, bu sézlerden de bezmisim”
(Cevikoglu, 2008; 19).

“Hz. Mevland' nin tasavvuf diisiincesi ‘ask’ temeline dayanir. O, bu sebeple ‘Asiklar
Sultan1’ veya ‘Ask Peygamberi’ diye de anmilir. Varligin, yaratiligin, hayatin manasi
olan ask, Yiice Allah' in vasiflarindandir. Allah' tan bagkasina asik olmak ise gegici
bir hevestir. Ask, biitiin dertlerin devasi, sikintilarin tek caresidir” (Cevikoglu, 2008;
21).

“Mevlana ve diger mutasavviflarda ask denildiginde maddi ve cismani nitelikli olan
beseri veya mecazi ask degil, Yaratana duyulan Gergek Ask akla gelir. Mevlana' da
mecazi agk, bir gercege ulasma vasitasi olarak goriildigii igin hos gorilmektedir.
Ancak mecazi askin geciciligi, hakiki askin sonsuzlugu onemle vurgulanmgtir”



(Cevikoglu, 2008; 21).

Mevlana' ya 'Ask nedir?' suali soruldugu vakit semaya kalkip donmeye
basladig1 s6ylenir. O, asktaki derin manay1; ‘Ben ol da aski gor, alemlerin donmesi,

Hakk' in kullarina agkinin bir ifadesidir’ sdzleriyle dile getirmistir.

“Mevlana’ nin siradan halki irsat etmek igin dile getirdigi ahlaki ve hikemi beyanlari
disindaki biitiin sozleri hemen hemen aska dairdir. Duygu ve diisiince diinyasinin
tam ortasinda sadece agk bulunmaktadir. Ona gore insanin mutlak kemale ererek
kamil insan olabilmesi ancak askla miimkiindiir. Zira ask, var olusun 6ziidiir” (Ors,
2007; 210).

“Mevlana’ ya gore ask, Tanr1 vasiflarindandir. Insan, neyi ve kimi severse sevsin, bu
sevgi, gercek varligadir. O, bu fikrini anlatirken der ki:

‘Ask, ister mecazi olsun, ister gergek, nihayet insan1 gergege ulagtirir.” Hatta ‘Vehme
asik olan da agki dogruysa mecazi sevgisi, kendisini sonunda gercege kavusturur’”
(Golpinarli, 1999; 208).

“Mevlana, insan aklin1 ozgiirlestirebilecek yegane yol olarak agki gérmiis ve son
nefesine dek onun tarafinda yer almustir. Ona gore, bedenleri ve ruhlari, asli
gergekligi olmayan madde diinyasina koéle olanlar higbir zaman ilahi agkin, birligin
ve mananin tadini alamayacaklardir. Dolayisiyla Allah’ 1 bilmeden gegip gidecek
asksiz bir dmiir her iki cihanda da cehennem hayat1 demektir” (Ors, 2007;210).

“Mevlana’ daki gercek agk, kamil insana karsi duyulan baglilik, yahut kendi
kemalini onda goriistiir ki cezbe hali gegince bu sevgi, diinyaya yayilir, biitiin
insanlara, hatta biitiin canlilara taallik eder, hayri, giizeli, iyiyi, olgunlugu ve birligi
hedef tutar ki Mevlana, hayatinin her sathasinda daima bu yiiksek ve alem- stimil
neseye sahib olmustur” (Golpimarli, 1999; 210).

“Mutasavviflar genel olarak askin {i¢ mertebesinden s6z etmislerdir: Behimi
(hayvani), mecazi ve hakiki ask. Bunlardan ilki sadece maddi ve diinyevi zevklere
duyulan diskiinliigli, ikincisi Allah’in mutlak cemalinden ve bedi sifatiyla
yaratilisgindan yansiyan giizelliklere duyulan gecici bir sevgiyi, {iglinciisii ise
dogrudan dogruya Allah’ in mutlak giizelligine (hiisn-1 mutlak) duyulan, sonsuz ve
gecici olmayan muhabbeti ifade etmektedir” (Ors, 2007; 211).
“Mevland' ya gore ask, kul ile Allah arasindaki en gii¢lii bagdir. Mevlana
bunun yani sira Tmanla agk arasinda da bir bag kurarak aski, dinin temeli olarak
niteler. O, ‘Ey bizim sevdamiz olan ask, ey bizim hastaliklarimizin tabibi, sad ol’

demistir” (Cevikoglu, 2008; 21).

Ask, insani cismani dlemden alip ruhani aleme gotiiren hakiki mutlulugun

tecellisidir. Ask, yaratan ve yaratilani1 yakimlastiran ilahi bir yoldur.



“Mevlana diisiincesinde, ask ile yeni bir aleme dogan insan, genis goris,
sefkat, tevazu ve irfan sahibi olur: ‘Goniil definesini arzuluyorsan sus, zira hidayet

definesine goniil varir, dil degil’ ” (Cevikoglu, 2008; 21).

“Askin biitiin tarifleri arasinda Hz. Mevlana’ nin ulastig1 nihai sonug ise askin tarif

edilemez olusudur. Mevlana’ ya gore aski gesitli yonleriyle agiklamak, anlatmak

miimkiin olsa da agyarim1 cami efradint mani mutlak bir tammini yapmak

imkénsizdir. Hasili, Allah nasil lemlere sigmayip kulunun kalbine sigmissa, ask da

‘kale’ degil sadece ‘hale’ sigmistir” (Ors, 2007; 216).

Hazreti Mevlana' nin dermansiz derdidir ask. O' na gore ask ylice yaraticinin
kullarina ihsan ettigi en giizel hediyedir. Hi¢bir s6ze si§amayan agk, ancak asiklarin

goniillerine sigmustur.

Mutasavvif sairler iginde ask etegi Mevlana’ ninki kadar genis ikinci bir saire
rastlamak zordur desek abartmis olmayiz. Mevlana’ nin uzun ask yolculugunun derin
izlerini tastyan Divan-1 Kebir’ e baska ad vermek gerekse bu ancak ‘Divan-1 Ask’
olabilir. Agskta her defasinda bir bagka yoniiyle s6z etmeyi basaran Mevlana, elli bin
beyitten fazla siir boyunca ashinda tek bir seyden s6z etmektedir: 'Ilahi askin
anlatilamaz olusu.' Onun gonliinden ve dilinden bir ¢aglayandan tagarcasina dokiilen
bu ilham eseri sozler, insanda, Mevland’ nin ask konusunda artik baska sdylenecek

s6z birakmadigma dair bir saskinlik ve hayranlik duygusu uyandirir (Ors, 2007; 217).

Hz. Mevlana i¢in 6liim, sevgiliye kavugmaktir. Bir gazelinde 6liim hakkinda

sOyle der:

‘Oldiigiim giin tabutum gétiiriiliirken, bende bu diinya derdi var sanma...

Benim i¢in aglama, yazik, vah vah deme;

Seytanin tuzagina diisersen, o zaman eyvah demenin sirasidir.

Cenazemi gordiiglin zaman firak, ayrilik deme,

Benim kavusmam, bulusmam iste o zamandir,

Beni topraga verdikleri zaman, elveda elveda demeye kalkisma.

Mezar, cennet toplulugunun perdesidir.

Batmay1 gordiin degil mi? Dogmay1 da seyret, glinesle aya guriibdan hi¢ ziyan gelir

Hangi tohum yere ekildi de bitmedi? Ne diye insan tohumunda siipheye diisliyorsun?

Hangi kova kuyuya salindi da dolu dolu ¢ikmadi? Can Yusuf u ne diye kuyuda
feryad etsin?

Bu tarafta agzin1 yumdun mu, o tarafta a¢. Zira senin Hayy u Hu’yun, mekansizlik
aleminin fezasindadir’ (Golpiarl, 1983; 351- 352).

“Bir bagka siirinde de sdyle der:
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‘Kardes, mezarima defsiz gelme; ¢iinkii Allah meclisinde gamli durmak
yarasmaz.
Hak Teala beni ask sarabindan yaratmustir. Olsem, ¢iiriisem bile ben yine o

askim” (Cevikoglu, 2008; 26).

“Hz. Mevlana, hayat: boyunca Kur'an hiikiimlerinin adabina ridyet ederek,
Allah' in haram kildig1 seylerden ¢ekinmis; kendi ilmini, irfanini, benligini, hasil
tim varligmi Hz. Muhammed' in varhiginda yok etmis, gercek takva sahibi bir

sahsiyettir” (Kilingarslan, 2006; 9).

“Mevland' ya gore en giizel varlik, hi¢ siiphesiz Allah' tir. insanlar da Allah
tarafindan giizel olarak yaratilmiglardir. Mevlana bir rubaisinde de s0yle demistir:

‘Hasa! Diinyada senden giizel bir sevgili yoktur;

Yahut da yiiziinii gérmekten daha gii¢ bir is olamaz,

Iki diinyada da dostum, sevgilim ancak sensin;

Nerede bir giizel varsa, o da senin 1s18indir zaten’” (Cevikoglu. 2008; 22).

“Hz. Mevlana' ya gore insan aslinda sadece duygu ve diisiinceden ibarettir.
Bir siirinde soyle der:

‘Ey kardes! Sen yalniz duyus ve diisiiniisten ibaretsin,

Geri kalanin ise sadece et ve kemiktir’” (Cevikoglu, 2008; 22).

Hz. Mevlana' nin kainat1 kucaklayan insan sevgisi ve hosgoriisii, Allah' a olan

hudutsuz agkiin ve Muhammedi feyze tam mazhar olusunun tabii neticesidir.

Mevlana, Miisliimanligin tizerinde hassasiyetle durdugu ‘insan yaratilmislarin
en sereflisidir’ diistGrunun suuruyla insanlar1 kucaklar, yaratilmiglar1 asik oldugu
yaratandan Otiirli bir nefis miicadelesine girmeden rahatlikla hos goriir. Hz. Mevlana'

nin tiim insanlara vasiyeti asagidaki dizelerde yer almaktadir.

Ben size;

Gizli ve asikar olarak Allah' tan korkmanizi tavsiye ederim.
Az yemenizi, az uyumanizi, az sdylemenizi,

Allah' in buyruguna boyun egmenizi,

Kotiiliik etmemenizi,

Oruca ve namaza devam etmenizi,

Sehvetten uzak durmanizi,
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Insanlardan gelecek ezaya ve cefiya tahammiil etmenizi,

Mallarini beyhude yere harcayanlarla, ayak takimi ile oturup kalkmamanizi,
Kerem sahibi ve salihlerle beraber olmanizi tavsiye ederim,

Insanlarin en hayirlis1 insanlara faydali olandur.

S6ziin en hayirlist da az ve 6z olandir.

Hamd yalniz tek olan Allah' a mahsustur.

Tevhid ehline selam olsun (Hidayetoglu, 1996; 20- 21).

1.3.ESERLERI

Mevlana' nin eserleri manevi ilmin 6zii, Kur' an 151¢min savkima yeri oldugu
kadar, zamanma ve ge¢cmise ait hazinesidir. Her musrai; felsefi, matematik, tarihi,
astronomik, cerrahi, tibbi ve edebi bircok bilgi ile yogrulmustur (Kabakli, 1972;
151).

Bilhassa Mesnevi; bilgisinde, hafizasinda ve ilham giiclindeki sinirsizligi

gostermektedir (Kabakli, 1972; 151).

1.3.1.Mesnevi

“Mesnevi, biitiin diinyada ¢ok ilgi toplamig ve iizerinde asirlar boyu tespiti
neredeyse imkansiz sayida serh, terciime, se¢gme, konulara gore tasnif ve sozlik
caligmalar1 yapilmistir. 280” 1 bulan 6giit amacli hikayeleri de birgok ¢aligmaya konu
olmustur. Mesnevi’ de Fars¢a beyitlerin arasinda yiizlerce Arapca beyit
bulunmaktadir. Ayrica Arapga olarak ciimle veya ibareler halinde birkag¢ bini bulan
ayet, hadis ve atas6zii mevcuttur” (Horata- Karaismailoglu, 2007; 54- 55).

“Mesnevi tarzinda yazildigi icin bu adla anilan ve Mevlana tarafindan birgok
vasiflarla vasiflandirildig: halde yazildigi tarzdan baska bir ad verilmemis olan bu
eser alti cilttir ve Eflaki’ ye gore 26660 beyittir. Diinya dillerinin birgoguna
cevrilmis, birgok defalar serhedilmis, segenlerin telakki ve temayiillerine terciiman
olup birgok intihaplara esas teskil etmis bulunan bu kitab1 biz terceme ederken, asli
niishayla karsilastirilmistir” (Golpinarli, 1999; 268).

“Mevlana, tasavvufi fikir ve diisiincelerini biri digerine ulamli hikayeler hélinde izah
ettigi ‘Mesnevi’ sinde yakici vecdi, coskun i¢ alemi, ince ruhu ve zekasim dile
getirmis, fikirlerini tatli ve akici bir {islipla anlatmigtir. Mevlana' nin en 6nemli eseri
olan ‘Mesnevi’ nin ¢ok sayida el yazmasi niishast miizelerimizde ve
kiitiphanelerimizde muhafaza edilmektedir. Baski olarak da en {nliileri; Mehmet
Sitileyman Nahifi' nin nesir terciime ve serhi ile Tahirii'l- Mevlevi' nin baglayarak,
ogrencisi Sefik Can' in tamamladigi nesir terciimesidir. Siileyman Nahifi' nin
nazmen terciimesi, Amil Celebioglu tarafindan sadelestirilerek, yeniden basilmustir”
(Gtiltek, 1996; 16- 17).

1.3.2.Divan-1 kebir

"Mevlana' min ‘Sems’ mahlasi ile yazmis oldugu gazellerinden dolayr ‘Divan-1
Sems-i Tebriz’ veya ‘Kiilliyat-1 Sems’ adlariyla da taninan ‘Divan-1 Kebir’ in tamami
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Fars¢a olmakla beraber, iginde Arapga, pek az sayida da Tiirk¢e ve Rumca siirler de
vardir. Mevlana' nin coskun bir ask ve vecd i¢inde yazdig1 tasavvufi siirlerini igine
alan 21 divanla, rubailer divinindan meydana gelmis biiyiik bir eser olup beyit
adedi, kirk bini asmaktadir” (Gtiltek, 1996; 16- 17).

“Mevland’ nin coskun ve duygu yiikli siirlerini ihtiva eder. Abdiilbaki
Golpmarhi tarafindan dilimize c¢evrilen bu eser yedi cilt halinde nesredilmistir”

(Demirci, 2008; 105).

1.3.3.Fihi ma-fih
“Adi, ‘i¢indeki i¢indedir’ veya yorumla, ‘Ne varsa onda var’ anlamini tagityan
bu eser, Mevlana’nin cesitli vesilelerle yaptig1 konusmalar1 ve sorulan sorulara

verdigi cevaplar1 icermektedir” (Horata- Karaismailoglu, 2007; 56).

“Baz1 daha eski niishalarda eserin ismi hem ‘Celal Sirlar1’ hem de ‘Muhtesem
Sirlar’ anlamma gelen el-Esrarii’l-Celaliye bigimindedir. Hangi adla olursa olsun, bu
eser hem Mevland’ nm diislincesi hem de zamanmin siyasetgileriyle iliskisi

bakimindan elzem bir kaynak olusturur” (Lewis, 2010; 352).

“Mevlana' nin vaaz ve nasihatlerinin not edilmesiyle meydana gelmis, Fars¢a mansiir
bir eserdir. Bazi1 boliimleri, Selguklu veziri Siileyman Pervane' ye hitaben yazilmigtir.
Dolayisiyla, devrinin siyasi olaylara temas etmesi yoniinden tarihi bir kaynaktir.
Fihi ma-fih' te tasavvufi konular, Mesnevi' de oldugu gibi misaller ve hikayelerle
anlatilmustir” (Giiltek, 1996; 16- 17).

“Mevland’ nin yalniz felsefi- tasavvufi fikirlerini degil, her eserinde oldugu gibi
diinya gorisilinii ve devrini de bize nakleder. Birkag fasli Arapg¢a, miitebakisi, diger
eserleri gibi farscadir. Dili tamamiyle halk Farsgasidir. Tekelliif hi¢c yoktur.
Anlasiliyor ki Mevlana, daima samimidir. Konustugu gibi yazar, diistindigii gibi
sOyler” (Golpnarl, 1999; 271).

1.3.4.Mecilis-i seb'a
"Mevlana' nin minberde verdigi vaazlariyla, ‘meclis’ denilen toplantilardaki
ogiitlerinin not edilmesiyle meydana gelmis, Arapga ve Fars¢a toplam 7 6giit olan

dini ve tasavvufi mahiyette manzum ve mansir bir eserdir” (Giiltek, 1996; 16- 17).

“Mevlana’ nin vaazlar tipik olarak Arapga bir girisle baslar, bunu Fars¢a dua izler.
Vaazin kendisi bir ayetin veya bir hadisin derin anlami iizerine bir tefsir sunar.
Farsga iislibu oldukc¢a yalindir, fakat Arapga alintilar, tarih bilgisi ve hadisler vaizin
Islam ilimlerindeki temelinin saglamliginm gosterir” (Lewis, 2010; 353).
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“Bu eserdeki gerek iislip ve gerekse konular Mevlana’ nin diger eserleriyle
benzerlik ve bitlinliikk tasimaktadir. Eserde Divan-1 Kebir’ den ve Mesnevi’ den

beyitler bulunmaktadir” (Horata- Karaismailoglu, 2007; 57).

“Mecalis-i Seb’a’ nin en eski ve en dogru metni Mayis 1352° de istinsah edilmis bir
niishadadir. Bu vaazlar muhtemelen Mevlana’ nin miiritleri tarafindan kaydedilmistir
ve Mevland tarafindan gozden gecirilip gecirilmedigini ya da onaylanip
onaylanmadigmi bilmiyoruz, ancak daha ¢ok birisi tarafindan yayima hazirlanmisg
gibi goriinmektedir” (Lewis, 2010; 354).

1.3.5.Mektubat

“Bu eser, Mevlana’ nin c¢esitli devlet adamlarina, ilim erbabina, sahislara ve
ogullarina yazdig1 150 kadar mektubu igermektedir. Mektubat (mektuplar) ,
yazildiklar1 yillarla ilgili 6nemli bilgiler icermektedir. Mevlana, mektuplarinda yeri
geldikge 6gretici ve bilgilendirici bir tislip kullanmakta, tavsiyelerde bulunmaktadir”

(Horata- Karaismailoglu, 2007; 57).

“Mevlana’ nin muhtelif vesilelerle ve cogu birisini tavsiye etmek veya birinin
derdine derman olmak icin yazilmis, daha dogrusu kendi tarafindan sdylenip
yazdirilmis olan mektuplarinin toplanmasindan meydana gelmistir. Baz1 yazmalarda

ad1 ‘Kitab-al-Tarassul li-1-Tavassul ila-1-tafaddul’ dur” (Golpmarli, 1999; 271).

“Mevland’ nin mektuplari, genis bir miirit toplulugu ve akrabanin Mevlana’ yi,
yalnizca kendileriyle Tanr1 arasinda degil, ayn1 zamanda devlet adamlar1 ve itibar
sahibi kisiler arasinda da arabuluculuk yapan bir sefaatci olarak gordiiklerini ortaya
koyar. Mevlana, etrafindaki insanlarin mali ve sosyal sorunlarina careler aramus,
kisileri olas1 hamilerle tanigtirarak onlardan yardim rica edip tavsiye mektuplari
yazmistir. Bu mektuplar, Mevlana’ nin hisim akrabasia yardim etmek ve ¢evresinde
stirekli artan miirit toplulugunu idare etmek i¢in ne ¢ok mesai harcadigim
kanitlarken bir yandan da Sultan Veled’ in bize kabul ettirmeye ¢alistigi gibi, Sems’
in kaybolusundan sonra Mevlana’ nin diinya islerinden el etek ¢ektigi fikrini ortadan
kaldirir. Fihi Ma Fih ve Mecalis-i Seb’a’ min diizyazi bigimle tezatlik igindeki
mektuplardaki iisliip, beyler, devlet adamlar1 ve sultanlarla yapilan mektuplagmalarin
gerektirdigi seviyededir” (Lewis, 2010; 355).

“Hz. Mevland' nin gerek mensur ve gerekse de manzum tiim eserlerinde;
olaganiistii bir akicilik gozlenir. Usliibu siisli fakat anlasilirdir. Ayetler, hadisler
hikayelerle aciklanmis; konular zevkle takip edilir bir hale getirilmistir” (Giiltek,
1996; 16- 17).
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2.MEVLEVILIK
“Islam diinyasinda olusan ilk tarikatlardan biri olan Mevlevilik, Osmanl
siirlar1 disina miiessese olarak fazla tagsmadiysa da Mevlanad' nin eserleri diinyanin

her tarafina ulagmig, muhtelif dillere aktarilmistir” (Horata- Karaismailoglu, 2007;

78).

“Mevlevilik, yedi asra yakin bir miiddet, ii¢ kitada hiikiim siiren Osmanogullariin
genis ve feyizli topraklarinda, Islim medeniyetini temsil etmis, kendi estetik ve
teknik sartlar1 dahilinde, medeniyet aleminde silinmez izler birakmig, mensub
oldugu ekoliin en muhtesem miisikiy eserlerini vermis, en linlii sairlerini yetistirmis,
en ince el sanatlarim ibda etmis, sirasina gore en mistik eserleri yaratmis, sirasina
gore en insani duygular1 besleyip gelistirmis, en hiir diisiinceleri dile getirmis,
taassuba gogiis germis, yasayisa, ilahi oldugu kadar da beseri bir zevk katmistir”
(Golpmarl, 1963; 1).

“Mevlevilik, dyle bir pota ki, oraya atilan ham madde, orada, istidanina en

uygun inkisafi bulmustur” (Golpmarly, 1963; 1).

“Mevlevilik olmasaydi, dilimizdeki nezaket, siirimizdeki zarafet,
misikimizdeki hasmet, goniillerimizdeki muhabbet bdyle olmayacaktr” (Horata-

Karaismailoglu, 2007; 78).

2.1.KURULUSU
Mevlana' nin ebedi aleme go¢ buyurmasiyla onu anlayabilen her dilden, her

dinden pek c¢ok goniil dostu derin bir kedere bogulmustur.

“Hz. Mevland' nin fikirleri insanlar arasinda yayilmali, bir manevi egitim
sistemi olarak kurumsallasmali ve bu kurumsal yap1 tiim insanli§1 sevgiye,
hosgoriiye, iyilige, dogruluga ve giizel ahlaka, yani Islam' a ¢agiran bir el olarak

sonsuza dek yasatilmaliydr” (Cevikoglu, 2008; 53).

“Islam Peygamberi, yaratilniglarin en yiicesi Hz. Muhammed' in yiizlerce yil
oncesinde tiim insanliga yaptigi ¢cagriyi Hz. Mevlana’ da yineliyordu.

‘Béaza! Baza! Her an ¢i hesti baza
Ger kafir u gebr u bit-peresti baza

In dergeh-i ma, dergeh-i novmidi nist
Sad bar eger tovbe-sikesti baza

Gel! Ne olursan ol, yine gel...
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Ister kafir ol, ister atese tap, ister puta...
Ister yiiz kere tevbe etmis ol, ister yiiz kere bozmus ol tevbeni...
Bizim kapimiz umutsuzluk kapist degil, nasilsan dyle gel’ ” (Cevikoglu, 2008; 53).

“Celebi Hiisameddin doneminden baglayarak, Sultan Veled ve onun oglu Ulu

Arif Celebi zamaninda toplanan Mevlana asiklari, Mevlevilik tarikatmin temelini

attilar ve egitim sistemini olusturmaya basladilar” (Cevikoglu, 2008; 53).

“Mubhtelif yerlerde tekkeler kurdular, vakiflar sagladilar, insanlarin

goniillerine 151k gotiirdiiler” (Golpmarl, 1953; 340).

Mevleviligin  kurulus doneminde Mevlana Tirbesi' nin insa edildigi

sOylenmektedir.

“Mevlevilik tarikatmin kurulmas: ve gelismesinde en 6nemli adimlar Sultan
Veled tarafindan atildig1 i¢in Mevleviligin kurucusu kabul edilir. Mevlevilik, onun
doneminde ¢esitli toren ve uygulamalarla sistemlesmeye baslamistir” (Cevikoglu,

2008; 54).
Mevlevilik en ¢cok Ulu Arif Celebi zamaninda yayilmistir.

“Sultan Veled' in yaninda yetisenler bu nesveyi Amasya, Kirsehir ve Erzincan gibi
sehirlere ulastirirken, Sultan Veled' in oglu Ulu Arif Celebi bu halkay1 genisletti ve
Sivas, Tokat, Bayburt, Erzurum, Tebriz, Kastamonu, Denizli, Kiitahya, Birgi gibi
farkli Beyliklerin yonetimi altinda olan sehir merkezlerine ulastirir. Boylece
Mevlevilik XIV. yiizyillda Anadolu topraklarinda taninan, bilinen bir ‘yol’ héline
geldi. Konya' dan sonra Celaleddin Ergun Celebi' nin Kiitahya' da Abapus-1 Veli’ nin
Afyonkarahisar' da kurdugu Mevlevihaneler tasavvufi hayat ve diisiincenin biitiin
hikmet ve derinliklerini topluma aktarmislardir” (Horata- Karaismailoglu, 2007; 70-
71).

“Cok uzun bir siire gegmemesine ragmen Anadolu' nun pek ¢ok yerinde Mevlana
asiklar1 Mevlevihanelerde toplanmaya basladilar. Oradan Arap Yarimadasi' na, Asya
ve Avrupa' ya vyayildilar. Artik padisahlar da, geddlar da aym posta bag
kesmedeydiler. Sultan III. Selim, Sultan II. Mahmud gibi bir doneme damgasini
vuran Osmanli sultanlar1 Mevlevihanelerde seyhlerinin dizlerine bas koymadaydilar.
Ask smir tanimaksizin yiireklere atesler yakti, yakt1” (Golpinarli, 1953; 329- 340).

2.2.CILE SISTEMi

“Cile, Farsca ‘cihl’ kelimesinden gelir, anlami ‘kirk’ demektir. Ozellikle siirde iki ‘I’
ile ‘gille’ seklindeki kullanim yaygindir. Arapga ‘kirk’ anlamma gelen ‘erbain’
kelimesinin karsiligidir.

Cile kelimesinin kok manasi olan ‘kirk’ rakaminin eskiden beri 6zel bir anlami ve
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kudsiyeti vardir. Hz. Musa vahiy almak iizere Tur Dagr’’ nda kirk gece ibadet
etmistir” (Demirci, 2008; 123).

“Cile, nefsin isteklerine karsi gonliin direnmesidir; nefsin isteklerini kirip,
yerine getirmeyip, nefsi gonliin emrine amade kilmanimn temrini, bu sekilde nefsi

terbiye ve tezkiye etmenin adidir” (Top, 2001; 177).

“Mevlevilikte erbain ve halvet yerine ‘cile’ kelimesi kullanilir. Stiresi ii¢ yila
yakindir. Bir bagka ifadeyle 1001 giin siiren bir hizmet uygulamasi seklindedir.
Mevlevilik’ te ¢ile bir olgunlasma egitimidir” (Demirci, 2008; 124).

“Mevlevilikte ¢ilesini ¢ikarmamig tarikat mensuplarina ‘can’ adi verilir. Dervis ve
‘dede’ ismiyle anilmak igin ikrar verip cile ¢ikarmak sarttir. Ikrar vermek canin
kendisini tamamiyle tarikata adadigini ifade eden bir gesit ahitte bulunmasidir.

Ikrar vermek, bir tasavvuf yoluna girmeyi kabul etmek demektir” (Demirci, 2008;
126).

“Islam kiiltiir ve medeniyet anlayisinda dergah zaviyeler sadece dini fonksiyon
tasimayip, ayn1 zamanda muhtelif i¢timai faaliyetlerin de icra edildigi mekanlardi.
Buralar1 ibadethane oldugu kadar mekteb, yetimhane, imarethane, dariilaceze,
hastahene, ruh saglig1 dispanseri, spor ocagl, misiki konservatuari, yardimlagma ve
sevkat merkezleriydi.

Mevlevi tarikatine ii¢ ayr1 tarzda intisab olunurdu:

1- ‘Cile’ ¢ikararak ‘Dede’ invani alanlar,

2- Cile ¢ikarmadan, yani Dede olmadan, Mevleviligin orf ve adetlerine
uyarak derviglik vecibelerini yerine getirenler.

3- Dervis ve Dede olmadan, dergihlara devam ederek, Mevlana
bendelerinin sohbetinden feyz alanlar. Bunlara ‘Mevlevi Muhibbi
(Mevleviligi seven)’ denirdi.

Ikrar vererek cile ¢ikaran ve hiicre sahibi olan salik, ‘Dervis’ veya ‘Dede’

adryla anilirdr” (Yondemli, 2007; 97- 98).

Cile soyle uygulaniyordu:

“Mevlevi olmaya karar veren kisi gengse ailesinin rizasi alinirdi. Kendisine bu yolun
giicliikleri anlatilir, 1srar eder ve kabul olunursa ‘matbah’ denilen egitim bolimiinde,
kapidan girince hemen sol tarafta, kap1 dibinde bulunan postta ii¢ giin oturtulurdu.
Bu ii¢ giin i¢inde iki diz istiinde basi egik olarak oturan aday, orada yapilan isleri
seyreder, mecburiyet olmadik¢a konusmaz, posttan kalkip bir yere gidemezdi. Ug
giin sonra huzura ¢ikar, kararinda durdugunu sdylerse, geldigi elbiseyle on sekiz giin
getir- gotiir islerine bakardi. On sekiz giinlin sonunda ona artik Mevlevilerin 6zel
kiyafetleri giydirilir ve ¢ilesi baglamis olurdu” (Kilingarslan, 2006; 14).

“Cileye girmek mutfakta baglar. Mutfak sadece yemeklerin hazirlanip pisirildigi yer
degildir. Ayn1 zamanda Mevlevi canlarinin ¢ileye soyunup, hazirlanma, yetisme,
pisme ve olgunlasma siirecini gegcirdikleri mekandir. Mutfak, diinyevi
mesguliyetlerin sembolik yeri demekti. Genel olarak diinya hayatinin da bir ¢ileden
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ibaret oldugu diisiiniiliirse, olgunlasma mahalli olarak mutfagin se¢ilmesi miinasip
goriiliir” (Demirci, 2008; 127).

“Cileye giren nevniyaz, namaz vakitlerinde tekkenin mescidine gider, sabah
namazlarindan sonra ‘Ism-i Celal’ okunurken halkaya katilir, mukabele giinleri de

mukabeleye girerdi” (Cevikoglu, 2008; 60).

“Cile esnasinda ortaligx silip siipirmek, odun getirmek, carsidan alig- veris yapmak,
camasir yikamak gibi giinliikk isleri yapmaktan bagska mutlaka sema mesk eder,
mesnevi okur, kabiliyeti varsa ney {iiflemek, kudiim vurmak, Ayin okumak gibi
misiki sanati ile yahut hat, tezhib, minyatiir gibi diger giizel sanatlarla ilgilenirdi. Bu
mesklere, ¢ilesini doldurmus, hiicre sahibi olmus ‘dede’ ler nezaret ederdi”
(Golpmarly, 1953; 390- 395).

“Meydanci dede, cilekese, cilesini doldurmadan bir hafta énce haber verir, gilekes de
ona gore hazirlik yapardi. Bir hafta sonra canin hiicreye ¢ikacagi gece; cilekes
gusleder, mintan, salvar, hirkasim1 giyer ve saka postuna otururdu. O gece
samdanlara mumlar yakilir, aksam yemegi meydanda yenir, yeni dervisin serbeti
dagitilirdi. Can, yemege istirak etmez, yemekten sonra dedelerle goriisiip meydanin
ortasina gelerek niyaza dururdu. Meydanda giilbank ¢ekilir, meydandakiler bas kesip
hi ¢ekerler ve meydani terk ederlerdi” (Cevikoglu, 2008; 60).

“Yeni dervis herkes meydani terk ettikten sonra meydanci tarafindan
tiirbedara gotiriilirdii; Bu goriismeden sonra matbahda yeni dervis yalniz basina

yemegini yer, serbetini i¢cer ardindan yine saka postuna otururdu” (Cevikoglu, 2008;

60).

“Daha sonra matbahda ‘Sultdn Veled’ postu denen bir post agilir, meydanci dede
posta, as¢1 dedeyi oturtur, cani da postundan kaldirp giilbank esliginde as¢1 dedenin
huzuruna gotiiriirdii. Hep birlikte hii ¢ekilmesinin ardindan meydanci ilk olarak asc1
dedeyi sonrasinda yeni dervisi hiicresine gotiiriirdii. Hiicrede de giilbank okunup, bas
kesilip hii ¢ekilir ve meydanci dede yeni dervise ii¢ giin sirrolacagmi soyleyip,
kapiy1 orterek hiicreden ¢ikardi. Ayni giin Mevlevihanedeki dedeler namazdan sonra
tebrige gelip hediyelerini verirlerdi” (Cevikoglu, 2008; 60).

“Bu ti¢ giin boyunca dervis yemegini hiicresinde yer, yalniz abdesthne ve namaz

icin hiicreden ¢ikardi. Ug¢ giin sonra meydancit dede hiicreye gelip dervisi tekke

seyhine gotiiriirdil. Seyh, dervigin hirkasini tekbirleyip giydirir, biyigindan birkag kil

keser ve cilesinin bitip son hiicre ¢ilesinin baglayacagini sdylerdi. (Cevikoglu, 2008;

61).

“Son satha olan hiicre ¢ilesi on sekiz giindiir. Bu hiicre cilesinden sonra
dervise verilmis olan muvakkat sikke geri alinarak, esas dervis sikkesi giydirilir”

(Demirci, 2008; 133).

“Pek nadir olmakla beraber Mevleviler arasmnda ‘cilesini kirmus olanlar’ da
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bulunurdu. Bazen de canin dayanamayacagi goriiliirse, pabuglarmin burnu kapiya
dogru cevrilirdi. Bu hareket ‘sessizce git” demekti.

Kusur isledigi goriiliip, ayrilmasina karar verilirse, her Mevlevi dergahinin arka
tarafinda bulunan ufak ‘Kiistah Kapisi’ ndan yolcu edilirdi. Tabii bu cezalar, Dede’
ler icin de gecerliydi. Ancak Dede ehemmiyetsiz bir kusur islemisse ona ‘sefer’ i
verilir, bagka bir dergaha siiriiliirdii” (Yondemli, 2007; 109).

“Cilesini tamamlayan dervis dergahta bir hiicre- oda sahibi olmaya hak kazanirdu.
Isterse o tekkede oturur, dilerse baska bir tekkeye giderdi. Tekkeden ¢ikip gene
hizmetle mesgul olanlar ve evlenenler de olurdu. Eger tekkede kalmaya devam
edecekse, nevniyaz ve muhiplerle sohbetle ve onlarm egitimiyle mesgul olur,
Mesnevi okutur, musiki 6gretir, ayin mesk ederdi” (Demirci, 2008; 133).

“Eger can, ¢ile esnasinda smamalara yahut hizmetlere dayanamaz, dergahi
terkedip evine, kOyline giderse ‘cileyi kirmis’ sayilirdi. Cileyi kiran, hattd binbir
gilinlin bininci giinii dahi kirsa yeniden ikrar verir, nadim olup dergaha basvurursa

cileye yeniden baslar, yaptig1 hizmetler yanip giderdi” (Golpinarl, 1983; 395).

“Nihayet binbir giliniin bitiminde, gosteristen uzak, sade bir merasimle
‘Cilekes’ e ‘Dede’ iinvani verilirdi. Bu miiddet zarfinda Mevlevi canlar1 geceyi
disarida gegiremezler, zaruri isleri i¢in izin alarak sadece giindiizleri ‘Asitane’ den

ayrilabilirlerdi” (Y6ndemli, 2007; 109).

2.3.MEVLEVILIK VE SANAT

Islam dininde misiki ve raksla ilgili ilk belgelere Meraga' li Abdiilkadir' in
Makasidii'l Elhan adindaki eserinde, sema' a ise miladi X.ylizyildan itibaren bazi
kaynaklarda rastlanir. Siir ve masiki aralarinda yakin iliski ve benzerlikler bulunan,

birbirlerinden ilham alan ve beslenen kardes sanat dallaridir (Erdemir, 1999; 22).

“Benliginin esiri olma tehlikesiyle daima yliz ylize olan insani bu girdaptan
kurtararak yiiceliklere ¢ikarmanin en iyi yollarindan biri olarak kabul edilen sanat,
kendine Mevlana tefekkiiriinde ve buna bagl olarak gelisen Mevlevilikte dnemli bir

yer bulur” (Horata- Karaismailoglu, 2007; 131).

“Sanat, Yiice Allah' 1 tamimay1 ve sevmeyi hedefleyen Mevlevilik tarikatinin en
onemli araglarindan biridir. Sanatla, Allah' in insandaki yansimalarimi bulmanin daha
kolay olacagi inanisi, sanatta mesafe kat etmenin O' na yakinlagsma olarak
algilanisini da kapsamis, bu nedenle Mevlevilikte herhangi bir sanatla mesgul olmak
neredeyse ibadet gibi gorilmiistiir” (Cevikoglu, 2008; 77).
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“Bu yiizden Mevlevihaneler, manevi egitim islevlerinin yani sira devrin gilizel

sanatlar akademileri yahut konservatuarlarrydilar” (Ozalp, 1992; 49).

“Bu yola giren dervis, yeteneklerine gore musiki, edebiyat, hiisn-i hat, tezhib, ebru,

kati gibi geleneksel sanatlardan birine yahut birkagina yonlendiriliyor,

Mevlevihdnede o sanat dalinda uzmanlagsmis bir dede (hiicrenisin) varsa onun

ogrenciligine, yoksa digsaridan bu is igin tayin edilen bir hocanin &gretimine tabi

tutuluyordu” (Cevikoglu, 2008; 77).

“Aslinda Mevlevilige mensubiyet, bircok sanat daliyla ilgilenmeyi ve bu
dallara iligkin bilgi sahibi olmay1 zorunlu kilar. Misiki, seminin vazgecilmez bir

parcasidir” (Cevikoglu, 2008; 77).

“Mevlevilerin zikri olan sema, mutlaka mdsikl esliginde yapildigindan,
Mevlevihanelerde nazari ve ameli misiki egitimi yaptirilmis, bu sebeple Tiirk
musikisinin en biiyiik bestekarlari Mevlevihanelerden yetigsmiglerdir. Bu egitimin
yani sira edvarlar ve mubhtelif nota mecmualar tertip edilerek, eserlerin gelecek
nesillere intikali de saglanmistir” (Kilingarslan, 2006; 15).

“Misiki sanatimiz iizerinde Mevleviligin ¢ok biiyiik bir tesiri vardir. Bundan
dolay1r Tiirk Klasik Misikisinin Mevlevihanelerde gelistigi rahatlikla sdylenebilir.
Misikimizin biiylik bestekarlarinin ¢ogu, Mevlevihanelerden yetismis, hatta cile

cikarmis ‘dede’ lerdir” (Yondemli, 2007; 322).

Mesneviyi layikiyla anlayabilmek i¢in {ist diizeyde edebiyat bilgisine ihtiyac
duyulur. Hiisn-i hat, ebru, tezhib gibi geleneksel siisleme sanatlar1 da Mevleviligin
zarafetiyle uyumlu birer sanat dali olarak Mevlevihanelerin duvarlarini, mesnevileri

ve evradlar siislemistir (Cevikoglu, 2008; 77).

“Siir sanat1, Isldim diinyasinda yerini ve 6nemini asirlar boyunca korumus,
medreselerde, tekkelerde, saraylarda veya halk arasinda her zaman siir sdylenmis ve

dinlenmistir” (Cevikoglu, 2008; 77).

“Tirk Divan edebiyati ve tekke siiri denilince akla hemen geliveren isimlerden
bazilari, Seyh Galib, Esrar Dede, III. Selim, Mustafa Sakib Dede, Hasan Nazif Dede,
Konyali Sem’i, Leyld Hamm, Veled Celebi izbudak, Ahmed Remzi Akyiirek,
Tahirii’l- Mevlevi ve Ahmed Avni Konuk’ tur. Mdasikide de ayni durum soz
konusudur. Hammamizade ismail Dede Efendi, Zekai Dede, Itri, Nayi Osman Dede,
Kogek Mustafa Dede ve daha pek cok Mevlevi’ yi saymak miimkiindiir. Yine
Mehmed Sadik, M. Zekai Dede, Hasan Leylek Dede, Said Dede, Hasib Dede ve
Hiisnii Yusuf Bey gibi hattat ve kalem ehli de Mevlevi sanatkarlardandir” (Arpagus,
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2009; 306- 307).

“Mevlana, tasavvuf edebiyatinin yiiksek ve orijinal eserlerini vermis en
biiylik sairlerindendir. Onun manzum eserlerinin siir sanat1 agisindan birer saheser
oldugu, asirlar boyunca hemen herkes tarafindan kabul gormiistiir” (Cevikoglu,

2008; 77).

“Fars¢a yazan sfi sairler arasinda siiphesiz Rimi, dile en iy1 hakim olan ve
adeta onu oynarcasina kullanan bir sairdir. O, klasik siirin biitiin inceliklerini ve

retorigin biitlin oyunlarini ¢ok 1y1 bilir” (Schimmel, 2007;47).

“Mevlevilik deruhte ettigi tasavvufi egitimle bir yandan yiiksek ahlakli kisiler

yetistirirken, bir yandan da zengin koleksiyonlara sahip kiitiiphanelerle diisiince

hayatinin ve diinya goriisiiniin gelismesine katkida bulunmustur. Mesela sadece

Galata Mevlevihanesi, dortyliz otuz yillik hizmeti siiresinde yetmis kadar Divan

sahibi sair yetistirmistir” (Arpagus, 2009; 307).

“Mevlevilikte, tamamen rihi bir tezahiir olan siir, misiki, raks ve diger giizel
sanatlar insani kotiiliikklerden uzaklastirip, 1ldhi amaca yaklastiracak araclar olarak
goriilmiis, bu yiizden Mevleviligin 6nemli riikGinleri haline gelmistir” (Golpmarl,

1953; 446- 454).

“Sonug olarak Mevlana, giizel ahlak sahibi ve 6rnek insan olmanin tarifini
verip goniilleri egitirken metot olarak sanati ve egitim metodu olarak da megki

kullanmistir” (Horata- Karaismailoglu, 2007; 146).

2.4.SEMA TORENI

“Daha ¢ok Mevlana ile taninan ve onun Oliimiinden sonra adina izafeten kurulan
Mevlevilik tarikatinde malim sekli ile tamamen bir tarikat ayinine dlem olan sema,
aslinda Arapca ‘sm’kokiinden sam ve sim gibi masdar ve isim olup; isitmek,
isittirmek, dinlemek, isitilen soz, iyi sOhret ve iyi anilma, calgi ve diger biitlin
esyanin ¢ikardigi ses ve sarki dinleme; mecazen sarki, raks, nagme, vecd hali, iins
meclisi, gecmiste olup bitenleri hatirlatma, tirkii sdylemek ve dinlemek ve
nihayet... Mevlana devrinde yar1 dini mahiyette sazli ve sarkili ziyafet gibi tiirlii
manalara gelmektedir” (Yondemli, 2007; 223).

Fars¢a’ da dinlemek, isitmek ile sarki sdylemek manalarini birbirinden
ayirmak i¢in, birincisi i¢in sama, ikincisi i¢in sima sekli kullanilmistir” (Y 6ndemli,

2007; 223).

21



“Sultan Veled ‘Ibtidaname’ sinde, babasmin Semseddin Tebrizi ile tamstiktan sonra
onun telkin ve tesiriyle sema bagladigini, gece giindiiz semada bagirip cagirarak,
yerlerde donerek dans ettigini, mutriblere altin ve giimiis verdigini, nihayet calip
sOylemekten kavval’ lerde takat kalmadigini, biitiin sehir halkinin ona uyarak
semaya miiptela oldugunu kaydetmektedir” (Yondemli, 2007; 224).

“Hz. Mevlanad zamaninda belli bir nizama bagli kalmaksizin dini ve tasavvufi bir
coskunluk vesilesiyle icra edilen sema, sonradan Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi’
den baslayarak Pir Adil Celebi (O. 1466) zamanna kadar tam bir disiplin igine
alinmis, siki bir nizama baglanmis; icrasi dgrenilir ve dgretilir olmustur” (Demirci,
2008; 145).

“Eski mevleviler, sema' i bas kisminin yani bugiin icra edilen Devr-i Veledi' nin,
Sultan Veled tarafindan kondugunu, bugiinkii semd' i Sultan Veled tarafindan
tanzim ve tertip edildigini sOyler ve Sultan Veled' i ikinci pir olarak kabul ederler.
Sultan Veled ve oglu Ulu Arif Celebi’lerle basliyan, sema' daki kurallagsma hadisesi,
Mevlana' nin torunlar1 olan makam ¢elebileri tarafindan zaman igerisinde kurallara
ve kayitlara daha da baglanmig ve seméa bugiinkii seklini almistir” (Top, 2001; 139).

“Sembolik olarak kainatin olusumunu, insanin alemde dirilisini, Yiice Yaraticiya
olan ask ile harekete gecisini ve kullugunun idrakine vararak, ‘Insan-1 KAmil’ yani
‘Olgunlagsmis Insan’ olmaya yonelisini anlatir. Sema ayakta, sessizce ve donerek
yapilan bir zikirdir. Semazenler her doniiste iglerinden sessizce ‘Allah’ diyerek
zikrederler” (Cevikoglu, 2008; 63).

“Sema sirasindaki hem kendi c¢evresinde hem de meydandaki doniis hareketi
birtakim ¢agrisimlara yol acar:

Insanlar eskiden beri, bir seyleri isterken yalvararak donmiisler, istekleri olunca
sevinip yine donmiigler, ruhlarinin coskusunu donerek, sema ederek ifade
etmiglerdir. Tarihe bakarsak, insanoglu ilk giiniinden bugiine coskulu duygularmi bir
sekilde donereke ifade etmistir denebilir.

Mevlevi mukabelesinin, diinyanin ve ayin, giinesin ¢evresindeki doniisiinii, viicuttaki
kanin kalp etrafinda doniisiinii, atomlarin igerisindeki elektronlarm doniisiinii
hatirlattig1 da sdylenir.

Iste sema, bu tabii, beseri ve evrensel hareketin daha estetik olgiilerle, seviyeli bir
masiki esliginde, son derece ulvi duygularla ve ibadet sevkiyle uygulanmasidir
denebilir” (Demirci, 2008; 153).

Mevlevihanelerde Sema Toreni su sekilde gerceklesirdi:
“Sema yapilacak meydana once mutribbasi, arkasindan da kidemlerine (veya
mutribda yer alma durumlarma) goére mutrib heyeti girer. Sonra semazenbasi,

arkasindan da semazenler teker teker meydana girerler. Mukabele heyetindeki her

gorevli, meydana girince dnce postu selamlar” (Top, 2001; 102).

Post, Mevlevilerce Hz. Mevlana' y1 temsil etmektedir. Bu sebepten

semahanede post kutsal bir nitelik tasimaktadir. Ona asla sirt gevrilmez.
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“Mutribdaki saz grubu asil olarak neylerden olusur. Bulundugu takdirde bu heyete
rebab, kanun, tanbur gibi diger sazlar da ildve edilir. Neyzenlerin basinda bir
neyzenbasi, Ayinhanlarin baginda da kudiimzenbasi vardir. Biitiin mukaabeleyi
kudiimzenbag1 yonetir. Ayinhanlar iki veye ti¢ kudiimle usil vurarak eseri okurlar.
Ayrica Ayinhanlardan biri halile (zil) ile bir digeri de zilsiz def (bendir) ile usile
istirak eder* (Golpinarli, 1983; 464).

“Ayin icrasi, bir ney taksimi ile baslar ve yine bir ney taksimi ile sona erer. Her
ayinden Once Itr' nin rast makaminda besteledigi ‘Na't-1 Mevlana’ okunur. Ayinlerin
her selami, degisik usillerle bestelenir. 1. Selam Agir Diiyek, Devrirevan, Devrihindi
veya Diiyek; 2. Selam Agir Evfer; 3. Selam Devrikebir; 4. Selam ise Agir Evfer
ustlleriyle bestelenir; 4. Selam, daima 2. Selam'in bestesiyle okunur” (Horata-
Karaismailoglu, 2007; 124).
“Sema Toreni, ‘Na’t-1 Serif” le baglar. Na’t-1 Serif Hz. Muhammed’ 1 6ven,
Hz. Mevlanad’ nin bir siiridir. ‘Itri’ nin besteledigi bu na’ti, na’t-han ayakta ve sazsiz

okur” (Demirci, 2008; 146).

“Na't' 1, kudiim darblari izler. Bu yiice yaraticnin kainata ‘ol” emridir. Islam
inanmigina gore Allah, insanin Once cansiz bedenini yaratmis, sonra ona kendi
ruhundan iifleyerek diriltmistir. Na’t' den sonra yapilan ney taksimi iste bu ilahi

nefesi temsil eder” (Golpinarli, 1983; 374).

“Taksimden sonra pesrevin baglamasi ile seyh efendi ve semazenler, sema
meydaninda sagdan sola dogru dairevi bir yiiriiylise baglarlar. Sema’ meydanini ii¢
kez dolagmaktan ibaret olan bu yliriiylise ‘Devr-i Veledi’ denir. Sultan Veled devri
devaminca, herkes, sessizce Allah ismini (Ism-i Celal) zikreder” (Demirci, 2008;
146).

“Semahanenin giris kapisi ile tam karsidaki kirmizi post arasinda var oldugu

kabul edilen bir ¢izgi, semahaneyi iki yarim daireye bdler. ‘Hatt-1 Istiva’ denilen bu

cizgi, Mevlevilerce kutsal sayilir ve asla lizerine basilmaz” (Golpnarl, 1983; 375).

“Devr-1 Veledi esnasinda seyh postu oniinde sema toérenine adini1 veren bir

olay gerceklesir. Mukabele yani karsilasma* (Cevikoglu, 2008; 64).

“Kirmizi postun oniine gelen semazen posta sirt ¢evirmeden ve Hatt-1 Istiva’ ya
basmadan donerek karsiya gecer ve arkasindan gelen semazenle yiiz yiize gelir. Bir
an goz goze gelen iki semazen ayn1 anda dne dogru egilerek birbirlerine bagkeserler.
Bu, bedenlerin gizledigi canin, cana selamdir. Semd meydaninin diger tarafinda
Hatt-1 Istiva hizasmna gelen semizen de Hatt-1 Istivaya bas keserek, iizerine
basmadan karsiya gecer” (Cevikoglu, 2008; 64).
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“Uciincii devrin sonunda seyh efendinin posttaki yerini almasiyla Devr-i
Veledi tamamlanir. Bu devirler, seyh denilen manevi terbiyecinin rehberliginde
Mutlak Hakikat' i ‘Ilm-el Yakin’ olarak bilisi, ‘ Ayn-el Yakin’ olarak goriisii, ‘Hakk-al
Yakin’ olarak da O' na erisi sembolize eder” (Kilingarslan, 2008; 17).

“Kudiimzen baginin Devr-1 Veledi' nin bittigini ikaz eden vuruslari ile neyzen
basi kisa bir taksim yapar ve Ayin ¢alinmaya baslar. Semazenler {istlerindeki siyah
hirkay1 ¢ikarip, tek tek Seyh efendinin elini 6perek izin alir ve semd’ a baslarlar”

(Demirci, 2008; 146).

“Sema, her birine ‘selam’ ad1 verilen dort béliimden olusur ve semazenbasi
tarafindan idare edilir. Semazenbasi, semazenlerin doniislerini kontrol ederek

intizami1 temin eder” (Kilingarslan, 2006; 17).

“Dort selamdan olusan ayin, insanin yiice Allah' a kavusma yolundaki

yolculugunu ve bu yolculukta gecirdigi evreleri temsil eder” (Cevikoglu, 2008; 64).

“l.Selam; insanin bilgiyle hakikat' e dogarak Allah' m1 ve kendi kullugunu

idrak etmesidir” (Top, 2001; 136).

“2.Selam; insanin yaratilistaki azameti miisahede ederek, Allah' in blyiikligi

ve kudreti karsisinda hayranlik duymasidir” (Top, 2001; 136).

“3.Selam; insanin hayranlik duygularinda, aska doniismesiyle, aklin aska
kurban olusudur. Tam teslimiyettir, vuslattir. Sevgili' de yok olustur, birliktir” (Top,

2001; 136).

“4.Selam; semazenin mamevi yolculugunu, mi'racim1 tamamlayip kaderine
razi olarak, yaradilistaki vazifesine, kulluguna doniistidiir (abdiyet). Semazen akliyla,
fikriyle, askiyle, duygulariyle, Allah' in, O' nun kitaplarinin, peygamberlerinin ve
tiim yaradilisin hizmetkaridir” (Top, 2001; 136).

“Sema ederken sag avucunu gége, sol avucunu yere dogru agan semazenin bu

durusu ‘Hakk' tan alir, halka sunariz, biz sadece goriiniiste var olan bir suretten baska
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bir sey degiliz’ anlamma gelir” (Cevikoglu, 2008; 66).

“Son selamda semaya seyh efendi ve semazenbasi da katilirlar. Son Pesrev ve
Son Yiriksemai c¢alinir. Son Taksim yapilirken seyh efendi ‘Post Semar ni

tamamlay1p postuna doner” (Cevikoglu, 2008; 66).

“Seyhin posttaki yerini almasiyla son taksim de sona erer ve Kur’an-1 Kerim’ den bir
bolim okunur. Yapilan dudlar, Allah® in adi olan ‘Ha!” nidadlart ile son
selamlagmalarla sema’ toreni sona erer. Seyh Efendi’ den sonra semazenler ve mutrip
da seyh postunu selamlayip semahaneyi terk ederler” (Demirci, 2008; 147).

2.5.MUKABELE-I SERIFIN YAPISI
Mevlevilikte ayin ve merasimin Mukabele-1 Serif adin1 almas1 post Oniinde

karsilikli bag kesmege mukabele denilmesindendir (Arpagus, 2009; 239).

“Semahanede yapilan Mukabel-i Serifte, sema heyeti ve mutrip heyeti olmak iizere

iki heyet vardir. Mutrip heyeti, saz heyeti ve dyinhan grubunu da i¢ine almaktadir.

Hepsinin istiinde ise postnisin bulunur. Post, en biiylik manevi makamdir. Posta

oturan seyh, Mevlana' y1 temsil eder. Sema heyetinin basinda bulunan kisiye

semazenbasi, saz heyetinin baginda bulunan kisiye neyzenbasi ve ayinhanlarin
baginda bulunan kisiye ise kudimzenbasi denir. Kudimzenbagimin gorevi g¢ok
onemlidir. Mukabele sirasinda hem Ayin-i Serifi ezbere okumali hem de Ayin-i

Serifte kullanilan biitiin ustlleri bu esnada velveleli vurabilmelidir” (Giiltek, 1996;

19).

Mukabele-i Serifte sema ve misiki i¢ ige olup; sira, hareketler ve gorevler
tam bir iliski ve uyum icerisinde akip gitmekte ve birbirlerinden ayrilmayacak
sekilde miikemmel bir biitiin olusturmaktadir. Mevlevi mukabelesi, kutsal amaclar
dogrultusunda en kiicik ayrmtilarma kadar tespit edilmis yOntemlerle
uygulanmaktadir. Mutrip ve sema heyetleriyle postnigin yerlerini aldiktan sonra,
Mukabele-i Serifte takip edilen sira Na't-1 Serif, Ney Taksimi, Sultan Veled Devri,
Birinci Selam, Ikinci Selam, Ugiincii Selam, Dérdiincii Selam, Son Pesrev, Son
Yiiriik Semai, Son Taksim, Kur'an-1 Kerim' den bir Asr-1 Serif ve Dua'dir (Giiltek,

1996; 19).

2.5.1. Na't-1 Serif
Naat-1 Serif; Mevland” nin Hazreti Peygamber’ in meziyetleri ve vasiflarni

overek sOyledigi siirlerdir (Arpagus, 2009; 254).
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Mukabele-1 Serif, peygamber efendimize medhiye olan Na't-1 Serif ilebaslar.
Itr1' nin Rast makaminda bestelemis oldugu Na't-1 Serif, Na'than tarafindan sazsiz ve
serbest olarak icra edilir. Bu Na't, bir kisi tarafindan okundugu gibi, meskleri aym

olan kisiler tarafindan da okunabilir (Kilingarslan, 2006; 23).

2.5.2. Ney Taksimi
“Naat-1 Seriften alinan Muhammedi feyzi, ilahi bir hush icinde goniillere

sindirir” (Arpagus, 2009; 254).

Na't-1 Serifi, ney taksimi izler. Ney, Insan-1 KAmilin semboliidiir ve yanik, i¢li
sesiyle Hak' ka kavusmanin 6zlemini ifade eder. Ney taksimi, ayn1 zamanda her
varliga, her seye can veren nefesi temsil eden Nefes-i {1ahi' dir” (Kilingarslan, 2006;

24).

2.5.3.Sultan Veled Devri

“Ney taksiminden sonra Sultan Veled Devri’ ne ‘Devr-i  Veledi’
baslanilacagini bildiren pesrevin ilk kudiim sesiyle semazenlerin ellerini yere vurarak
ayaga kalkmalari, Hakk’ m cennetlerinde nese i¢inde gezen ruhlarm Allah’ in ‘ihbitG

(ininiz)’ emriyle bulunduklar1 yerlerden devir alemine inmelerini tasvir eder”

(Arpagus, 2009; 254).

“Bir bagka anlayisla da, Str' un ifiiriilmesiyle 6liimden sonra dirilmeyi tasvir eder.
Bundan sonra, saz heyetinin ¢aldigi Pesrev esliginde belli bir ritm iginde, 6nde seyh
olmak {iizere biitlin semazenler, sirtlarinda siyah hirkalariyla, tek sira halinde, dairevi
bir yiiriiylisle semahaneyi ti¢ kere devrederler, Sultan Veled' in, Mevlevilerce ikinci
pir sayilmasi nedeniyle, saygi ifadesi olarak bu devre 'Sultan Veled Devri' veya
'Devr-i Veledi' adi verilmistir. Devr-i Veledi; oliimden sonra dirilmeye, seyhin
rehberliginde sonsuzluk alemine yénelmeye isarettir. Ug defa devir yapmak ise;
sirastyla Hak' k1 ilimle bilmek, Hak' ki gérmek ve Hak' la bir olmak anlamindadir”
(Giiltek, 1996; 22).

“Sultan Veled Devri, mevalid-i seldseye yani maden, bitki ve hayvan devrelerine
isarettir. Insan, insan oluncaya kadar tiim bu alemleri devreder. Semadaki dort selam,
nasit, melekdt, ceberlt ve 1ahlt alemlerine isarettir. Nasat alemi cisimler alemi olup,
diinya, seriat ve zahiri ibadete aittir. Melekit alemi; izzet, azdmet, saltanat ve biiyiik
miilk demektir, batini aleme isarettir. Cebertit dlemi; azamet, celdl, Hakk’in sifati
olarak kullanilir, Hak Alemi demektir. Lahat alemi ise, Allah’ in zatindan ibaret olan
en yiiksek alemdir. Ayrica bu dort selam; seriat, tarikat, hakikat ve marifetullahi
temsil eder” (Arpagus, 2009; 254).
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2.5.4.Birinci Selam

“Sultan Veled Devri tamamlandiginda kudiimzenbasinin kuvvetlice vurdugu birkag
darb ile bu yiriiyiise eslik eden Pesrev kaldig1 yerde kesilerek kisa bir ney taksimi
yapilir. Bu taksimi miiteakib Ayin-i Serifin 1. Selami baglar. Bu selam, insanin
yaratik olarak kendisinin ve biiyilk yaraticisinin varligimi idraki manasim tasir.
Selamin baglamasiyla; semazenler hirkalarmi ¢ikarip, mezarlarindan siyrilarak mana
alemine yonelirler. Tek sira hélinde yiiriiyiip, birer birer seyhten izin alarak sema' ya
kanat acarlar” (Kilingarslan, 2006; 24).
Semazenlerin sema iznini almak lizere yliriiylisleri esnasinda kollarinin
omuzlarma bagl olusu, Allah' n birligine sehadet etmek anlamina gelen Elif harfini

(Bir' 1) temsil eder (Kilingarslan, 2006; 25).

“Semazenlerin sirtlarindaki siyah hirkalari, mezarlarini; i¢lerindeki Sema ederken

dua eder gibi gdge acik sag elleri, ilahi rahmeti dinlemeyi; yere doniik géz ucuyla

baktiklar1 sol elleri ise, Hak' tan aldiklar1 rahmeti halka vermeyi temsil eder. Bu;

'Hak' tan alir, halka sacariz' anlamina gelmektedir. Sol ellerine bakislar1 ise, Hak

goziiyle halki gérmeleridir” (Kilingarslan, 2006; 25).

“Semazenler; sema ederken mihrevi hareket yaparak kendi etraflarinda
donerler, hem de devri hareket yaparak semahaneyi devrederler, devri hareket, Hak'
k1 isteyip arastirmaya, mihrevi hareket ise, goniilde uyanan Hak' kin tecelli 1s1ginda

pervane olmaya isarettir” (Kilingarslan, 2006; 25).

2.5.5.ikinci Selam

“Bu selam; insanin etrafini ve yaradilistaki azameti miisahede edip, hayranlik
duygusunu yasamasi manasini tagir. 1. Seldmin sona erip 2. Selamin baglamasiyla,
semazenler sema etmeyi durdururlar. Bulunduklar1 yerde kollarim1 omuzlarina ¢apraz
sekilde baglayarak selam verip, tek sira halinde yiiriiyerek seyhten tekrar izin almak
suretiyle sema' ya devam ederler” (Giiltek, 1996; 24).

2.5.6.Uciincii Selam

Bu selamin tasidigi mana; insanin askin hiitkmii altina girmesi, akli aska
kurban etmesidir. Aklin, ask huzurunda erimesi, yok olmasidir. Tam teslimiyetle Hak'
ka kavusmadir, sevgilide yok olustur. Islim tasavvufunda bu hale 'Fenafillah' adi
verilir. 2. Selam sona erip 3. Selam basladiginda semazenler sema etmeyi durdurarak

seyhten izin aldiktan sonra sema' ya devam ederler (Kilingarslan, 2006; 25).
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2.5.7.Dordiincii Selam

“Bu selam; insanin duygusuyla, diisiincesiyle, askiyla, akliyla yilice yaratanin emrine
kul olarak donmesi ve bu diinyadaki kaderine, gorevine riza gostererck Allah' a ve
takdirine teslim olmas1 manasini tagir. 3. Selamin sona erip 4. Selamin baglamasiyla
semazenler; daha 6nceki selamlarda oldugu gibi yine sema etmeyi durdurup, seyhten
izin aldiktan sonra sema' ya devam ederler. Bu selamda seyh de posttan inerek sema'
ya katilir” (Gtiltek, 1996; 26).

“Okunan ayinin dinleyenler iizerinde hasil ettigi rihani zevk ve nes'eden dolay1
sema' nin biraz daha uzamasini teminen bazen 4. Seldmin sonunda 'miyaz ayini' de
yapilir. Bu Ayinde genellikle Segdh makaminda kiigiik bir ney taksimini miiteakip
ayn1 makamda 'Sem' i ruhuna' ve 'Dinle s6ziimil' sdzleriyle baslayan ilahiler okunup,
sonunda Yiirik Semai c¢alinir ve yine kii¢iik bir ney taksimi ile niyaz &yini sona
ermis olur” (Giiltek, 1996; 26).

2.5.8.Son Pesrev
“4. Selamin sonunda, saz heyetinin icra ettigi Son Pesrev boliimiine gegcilir.
Kisa oluglarindan dolay1 iki defa ¢alinan bu Pesrev siiresince seyh ve semazenler,

miizigin ritmi esliginde bulunduklar1 yerde sema ederler” (Kilingarslan, 2006; 26).

2.5.9.Son Yiiriik Semai

“Son Pesrev' i takip eden ve yine sadece sazlar tarafindan ¢alinan Son Yiiriik Semai
boliimii de Son Pesrev gibi kisadir. Bu bdliim, yiiriikge icra edilir. Hatta; boliimiin
sonuna dogru usil, daha da siir'atli olarak vurulur. Seyh ve semazenler, miizigin
ritmi esliginde bu béliimde de bulunduklar1 yerde sema ederler” (Giiltek, 1996; 27).

2.5.10.Son Taksim

“Son Yiiriik Semai bdliimiiniin bitiminde sazlardan biri son taksimi yapar. Bu
taksim boyunca, seyh ve semazenler sema etmeye devam ederler. Seyh; yine sema
etmek suretiyle yavas yavas makamina dogru ilerler, posta varmasiyla da sema sona

erer” (Giiltek, 1996; 27).

2.5.11.Kur'an-1 Kerim'den Bir Asr-1 Serif

“Mukabele-1 Serifte, semadan sonra mutrip heyeti i¢inden biri Kur'an-1
Kerim' den bir ‘Asr-1 Serif” okur. Bunu takiben; seyhin yiiksek sesle ‘El-Fatiha’
cagrisinda bulunmasiyla bu Kur'an siresi herkes tarafindan sessizce igten okunur”

(Giiltek, 1996; 27).
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2.5.12.Dua

“Kur'an-1 Kerim' den bir ‘Asr-1 Serif” ve ‘Fatiha’ sliresinin okunmasindan sonra;
genellikle semazenbasi veya heyetten biri seyhin yakinina gelerek, ona dogru doéniip
yiikksek sesle ‘dua’ okur. Mukabele; bu duadan sonra seyhin kisa bir giilbank
¢ekmesinin ardindan topluca ‘HG’ ¢ekilmesi ve karsilikli selamlagmalarla sona ermis
olur” (Kilingarslan, 2006; 27).

2.5.13.Ayin-i Seriflerin Yapisi

“Ayin-i Seriflerin baginda, genellikle Ayin-i Serifle aym veya ¢ok yakin bir
makamda bir pesrev yer almaktadir. Pesrevlerin bestekarlar1 Ayin-i Seriflerin
bestekarlariyla ayni olabildigi gibi, farkli da olabilmektedir. Bunun sebebi;
baslangicta Ayin-i Serif bestekarlarmin, sadece dort selimdan olusan Ayin-i Serif
besteleyerek, bunu takim olusturacak sekilde ve mahiyette olan ve basta yer alan
Pesrev ile sonra bulunan Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai boliimleri bestelememis
olmalaridir. Baz1 ayin bestekarlari, sozlii eser bestekar: olmalar1 sebebiyle Pesrev ve
Saz semaileri bestelemeyi pek tercih etmemislerdir” (Giiltek, 1996; 19).

“Pesrev, Son Pesrev ve Son Yiiriikk Semai boliimleri bestelenmemis Ayin-i
Seriflere, diger bestekarlarin Pesrevleri ve Son Pesrev olabilecek Pesrev veya Saz

Semaileri ile Son Yiiriikk Semaileri segilip ilave edilerek takim olusturulmus, daha

sonra bu uygulama gelenek halini almistir” (Gtiltek, 1996; 19).

“Ayin-i Serif bestekarlarna ait olmayan Pesrevler, her ne kadar siirekli
calinmalarindan dolay1, Ayin-i Seriflerin takimlariymus gibi baslarinda yer almakta
iseler de, Ayin-i Serif icrasinda, mutlak surette o Pesrevlerin ¢alinmalar1 gerektigine
dair bir kural bulunmamaktadir. Pesrevleri bestelenmemis Ayin-i Serifler i¢in Pesrev
secimi, mutrip heyetinin basmnda bulunan kisinin zevkine gore degisebilmektedir.
Ayni durum, Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai i¢in de gegerlidir” (Giiltek, 1996; 19).

“Mukabele-i Serifte basglangigtan itibaren Devr-i Veledi' ye eslik icin biraz saz
musikisinin ¢alinmis oldugu ihtimali kuvvetli ise de, bu tarz masikinin Pesrev olup
olmadig1 hakkinda kesin bir bilgi mevcut degildir. Ornegin, XV. veya XVI. yiizyila
ait oldugu tahmin edilen Beste-i Kadimlerden Penggadh Ayin-i Serifi' nin basinda
calinmakta olan Pesrev, XIX. ylizy1l bestekarlarindan Salih Dede' ye aittir. Boylece
daha onceleri, Penggah Ayin-i Serifi' nin basinda bir bagka pesrev mi yoksa baska bir
saz musikisi eserinin mi ¢alindig1 ise meghuldiir” (Giiltek, 1996; 19).
“Pegsrevin tamamu veya iki hanesi Devr-i Veledi yiirliylisii siiresince basa
doniip tekrarlanmak suretiyle calinmaktadir. Sultan Veled Devri bitiminde pesrev
tamamlanmamis olabilir. Kudiimzenbasi, devrin bittigini kuvvetlice vurdugu birkag

darpla gosterir ve akabinde ney taksimine gegilir” (Giiltek, 1996; 19).

“Ayin-1 Serifler dort selam olup, ancak bazi Ayin-i Seriflerin bir veya iki

selam bestelenmis ya da bazi boliimlerinin zamanla unutulup, giiniimiize eksik
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gelmis olmalar1 nedeniyle, baska Ayin-i Seriflerle dort selama tamamlanmaktadir”

(Giiltek, 1996; 19).
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3.GUNUMUZE KADAR BESTELENEN MEVLEVi AYINLERI

XVIIL. Yiizyilin sonlarindan gilinlimiize kadar pek c¢ok Mevlevi ayini

bestelenmistir. Bu ayinlerin bestelendigi yiizyillar, makamlar ve bestecileri Tablo 1’

de gosterilmistir.

Tablo 1: Simdiye kadar bestelenmis Mevlevi ayinleri

Bestelendigi Yuzyil

Ayinin Makami

Ayinin Bestecisi

XVII. yiizyil 6ncesi

1.Huseyni Ayin-i Serif

Beste-i Kadim

2.Dugah Ayin-i Serif

Beste-i Kadim

3.Pencgah Ayin-i Serif

Beste-i Kadim

XVII. Yizyil 4.Bayati Ayin-i Serif Dervis Mustafa Dede( Kugek)
5.Segah Ayin-i Serif Buhurizade Mustafa Efendi( Itri)
6.Cargah Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
7.Hicaz Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
8.Rast Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
9.Ussak Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
10.Nahft Ayin-i Serif Eyyubi Hiuseyin Dede
11.Nihavend Ayin-i Serif Musabih Ahmed AJa
12.Hicaz Ayin-i Serif Musabih Ahmed Aga
13.Saba Ayin-i Serif Musabih Ahmed Ada
14.Bestenigar Ayin-i Serif Bursall Ama Sadik Efendi
15.Irak Ayin-i Serif Abdurrahim Dede( Hafiz Seyda )
16.Hicazeyn Ayin-i Serif Abdurrahim Dede( Hafiz Seyda )

XIX. yuizyil 17.1sfahan Ayin-i Serif Abdlrrahim Dede( Hafiz Seyda )

18.Sevkutarab Ayin-i Serif

Ali Nutki Dede

19.Suzidalara Ayin-i Serif

Sultan Ill. Selim Han

20.Yegah Ayin-i Serif

Dervig Abdulkerim Dede

21.Acembiselik Ayin-i Serif

Nasir Abdulbaki Dede

22.1sfahan Ayin-i Serif

Nasir Abdulbaki Dede

23.Hicaz Ayin-i Serif

Kunhi Abdirrahim Dede

24 Nahoft Ayin-i Serif

Kunhi Abdirrahim Dede

25.Saba Ayin-i Serif

Hammamizade ismail Dede

26.Neva Ayin-i Serif

Hammamizade ismail Dede

27.Sababdselik Ayin-i Serif

Hammamizade ismail Dede
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28.Huzzam Ayin-i Serif

Hammamizade ismail Dede

29.1sfahan Ayin-i Serif

Hammamizade ismail Dede

30.Ferahfeza Ayin-i Serif

Hammamizade ismail Dede

31.Sedaraban Ayin-i Serif

Mustafa Naksi Dede

32.Suzinak Ayin-i Serif Hasim Bey
33.Sehnaz Ayin-i Serif Hasim Bey

XIX. yuzyil 34.Suzidil Ayin-i Serif Nesib Dede
35.Suzinak Ayin-i Serif Dellalzade ismail Efendi
36.Isfahan Ayin-i Serif ismet Aga
37 .Mstear Ayin-i Serif ismet Aga
38.Rahatfeza Ayin-i Serif ismet Aga
39.Mahur Ayin-i Serif Arif Hikmeti Dede
40.Hicazkar Ayin-i Serif Manisali Cazim Dede
41.Yegah Ayin-i Serif Tanburi Kamil Dede
42.Suzinak Ayin-i Serif Selanikli Dervis Necib Dede
43.Neveser Ayin-i Serif Rifat Bey
44 Ferahnak Ayin-i Serif Rifat Bey
45.Sedabaran Ayin-i Serif Neyzen Salih Dede
46.Yegah Ayin-i Serif Haci Faik Bey
47.Suzinak Ayin-i Serif Haci Faik Bey
48.HUseyni asiran Ayin-i Serif Ali Aski Efendi
49.Suzidil Ayin-i Serif M. Zekai Dede
50.Maye Ayin-i Serif M. Zekai Dede
51.Isfahan Ayin-i Serif M. Zekai Dede
52.Suzinak Ayin-i Serif M. Zekai Dede
53.Saba zemzeme Ayin-i Serif M. Zekai Dede
54.N0huft Ayin-i Serif Bursall Osman Dede

XX.yuzyil 55.Rahatulervah Ayin-i Serif Ahmed Hisameddin Dede

56.Dlgéah Ayin-i Serif

Mehmed Celaleddin Dede

57.Buselik Ayin-i Serif

Bohalenk Nuri Bey

58.Karcigar Ayin-i Serif

Bohalenk Nuri Bey

59.Acemsiran Ayin-i Serif

Huseyin Fahreddin Dede

60.HUseyni Ayin-i Serif

Musullu Hafiz Osman Efendi

61.Yegah Ayin-i Serif

Rauf Yekta Bey

62.Sultani Yegah Ayin-i Serif

Kazim Uz

63.Buselikagiran Ayin-i Serif

Ahmed Avni Konuk

64.Dilkeside Ayin-i Serif

Ahmed Avni Konuk

65.Ruy-i Irak Ayin-i Serif

Ahmed Avni Konuk

66.Bayatibuselik Ayin-i Serif

Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy
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67.Mustear Ayin-i Serif

Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy

XX. yuzyil

68.Karcigar Ayin-i Serif

Rakim Elkutlu

69.Kurdili Hicazkar Ayin-i Serif

Halepli Seyh Ali Dede

70.Acemagiran Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

70.Acemagiran Ayin-i Serif Il

Huseyin Saadettin Arel

71.Acemkurdi Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

72.Acemkdrdi Ayin-i Serif Il

Huseyin Saadettin Arel

73.Askefza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

74.Besteisfahan Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

75.Bestenigar Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

76.Bestenigar Ayin-i Serif 11

Huseyin Saadettin Arel

77.Bayat-i Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

78.Buselik Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

79.Dilkeshaveran Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

80.Evig Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

81.Evcara Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

82.Ferahfeza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

83.Ferahnak Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

84.Ferahnima Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

84.Ferahnima Ayin-i Serif Il

Huseyin Saadettin Arel

85.Heftgah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

86.Hicaz Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

87.Hicazkar Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

88.HlUseyni Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

89.HlUzzam Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

90.Isfahan Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

91.Karcigar Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

92.Kurdili Hicazkar Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

93.Lalegll Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

94.Mahur Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

95.Mustear Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

96.Neva Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

97.Neveser Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

98.Nihavend Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

99.Nikriz Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

100.Nisabur Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

101.Nisaburek Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

102.Nuhdft Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

103.Rahatfeza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel
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104.Rahatilervash Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

105.Rast Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

106.Saba Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

107.Segah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

108.Sultani Yegah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

109.Suzidil Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

110.Suzinak Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

111.Sederaban Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

112.Sehnaz Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

113.Serefnima Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

114.Sevkefza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

115.Tahir Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

116.Ussak Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

117.Uzzal Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

118.Yegah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

119.Rast Ayin-i Serif

Refik Fersan

120.Selmek Ayin-i Serif

Refik Fersan

121.Sevkefza Ayin-i Serif

Halil Can

122.Hisarbuselik Ayin-i Serif

Saddeddin Heper

123.Nikriz Ayin-i Serif

Hafiz Kemal Batanay

Son
Donem

124.Bayatiaraban Ayin-i Serif

Cinucgen Tanrikorur

125-Evcara Ayin-i Serif

Cinucgen Tanrikorur

126.Zavilasiran Ayin-i Serif

Cinucgen Tanrikorur

127.-Nisaburek Ayin-i Serif

Cinucgen Tanrikorur

128.Ferahnakasiran Ayin-i Serif

Dogan Ergin

129. Bilinmiyor

Bedri Noyan

130.Nihavend Ayin-i Serif

Kemal Tezergil

131.Neveser Ayin-i Serif

A.Necdet Tanlak

132.Tahir Ayin-i Serif

A.Necdet Tanlak

133.Evig Ayin-i Serif

A.Necdet Tanlak

134.Acem Ayin-i Serif

Aldaddin Yavasca

135. Mahur Ayin-i Serif

irfan Dogruséz

136. Muhayyersunbule Ayin-i
Serif

irfan Dogrus6z

137. Segah Ayin-i Serif

irfan Dogrus6z

138. Nisabur Ayin-i Serif

Cineyt Kosal

139. Neva Ayin-i Serif

Ali Riza Avni Tinaz

140.Sazkar Ayin-i Serif

Sadun Akslt

141. Hisar Ayin-i Serif

Firat Kiziltug

142.Muhayyersunbdile Ayin-i Serif

Bekir Sidki Sezgin
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143.Evig Ayin-i Serif Erol Sayin

144 .Ferahfeza Ayin-i Serif M.Okyay Yigitbas
145.Sevkutarab Ayin-i Serif M.Okyay Yigitbas
146.Bayati Ayin-i Serif M.Okyay Yigitbas
147 .Hlzzam Ayin-i serif M.Okyay Yigitbas
148.Sehnaz Ayin-i Serif Mutlu Torun
149.Acemkurdi Ayin-i Serif Zeki Atkosar
150.Sazkar Ayin-i serif Zeki Atkosar
151.Mahur Ayin-i Serif Zeki Atkosar
152.Ussak Ayin-i Serif Fatih Salgar
153.Vecdidil Ayin-i Serif Gursel Kogak
154.Sehnaz Ayin-i Serif Hasan Esen
155.Bilinmiyor ismet Dogru
156.Hicazkar Ayin-i Serif Ahmet Caligir

(Kilingarslan, 2006; 30).

Tablo 1 de goriildiigii gibi simdiye kadar 156 Mevlevi ayini bestelenmistir.

Makam olarak:
XVIIL. Yiizyildan once; Hiiseyni (1) , Diigah (1) ve Peng¢gah (1)

makamlarinda olmak iizere toplamda 3 adet Ayin-1 Serif bestelenmistir.

XVII. Yiizyilda; Bayati (1) , Segéh (1) , Cargah (1) , Hicaz (2) , Rast
(1), Ussak (1), Niihiift (1) , Nihavend (1) , Saba (1) , Bestenigar (1) , Irak (1)
ve Hicazeyn (1) makamlarinda olmak iizere toplamda 13 adet Ayin-1 Serif

bestelenmistir.

XVIIL. Yiizyilda; Isfahan (3) , Sevkutarab (1) , Suzidilara (1) , Yegah
(1) , Acembuselik (1) , Hicaz (1) , Niihiift (1) , Saba (1) , Neva (1) ,
Sababtselik (1) , Hiizzam (1) , Ferahfeza (1) , Sedaraban (1) , Suzinak (1) ve
Sehnaz (1) makamlarinda olmak iizere toplamda 17 adet Ayin-i Serif

bestelenmistir.

XIX. Yiizyilda; Suzidil (2) , Suzinak (4) , Isfahan (2) , Miistear (1) ,
Rahatfeza (1) , Mahur (1) , Hicazkar (1) , Yegah (2) , Neveser (1) , Ferahnak
(1) , Sedaraban (1) , Hiiseyni Asiran (1) , Maye (1) , Saba Zemzeme (1) ve
Niihiift (1) makamlarinda olmak {izere toplamda 21 adet Ayin-i Serif
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bestelenmistir.

XX. Yiizyilda; Rahatiilervah (2) , Diigdh (1) , Baselik (2) , Karcigar
(3) , Acem Asiran (3) , Hiiseyni (2) , Yegah (2) , Sultaniyegah (2) , Blselik
Asiran (1) , Dilkeside (1) , Ruy-i Irak (1) , Bayati Baselik (1) , Miistear (2) ,
Kiirdilihicazkar (2) , Acemkiirdi (2) , Askefza (1) , Beste Isfahan (1) ,
Bestenigar (2) , Bayati (1) , Dilkeshaveran (1) , Evi¢ (1) , Evcara (1) ,
Ferahfeza (1) , Ferahnak (1) , Ferahniima (1) , Heftgdh (1) , Hicaz (1) ,
Hicazkar (1) , Hiizzam (1) , Isfahan (1) , Lalegiil (1) , Mahur (1) , Neva (1),
Neveser (1) , Nihavend (1) , Nikriz (2) , Nisabur (1) , Nisaburek (1) ,Nihiift
(1), Rahatfeza (1) , Rast (2) , Saba (1) , Segah (1), Suzidil (1) , Suzinak (1),
Sedaraban (1) , Sehnaz (1) , Serefniima (1) , Sevkefza (2) , Tahir (1) , Ussak
(1), Uzzal (1) , Selmek (1) ve Hisar Biselik (1) makamlarinda olmak iizere

toplamda 71 adet Ayin-i Serif bestelenmistir.

Son Donemde; Bayati Araban (1) , Evcara (1) , Zavil Asiran (1) ,
Nisaburek (1) , Ferahnak Asiran (1) , Nihavend (1) , Neveser (1) , Tahir (1),
Evi¢ (2) , Acem (1) , Mahur (2) , Muhayyer Siinbiile (2) , Segéah (1) , Nisabur
(1), Neva (1) , Sazkar (2) , Hisar (1) , Ferahfeza (1) , Sevkutarab (1) , Bayati
(1) , Hiizzam (1) , Sehnaz (2) , Acem Kiirdi (1) , Ussak (1) , Vecdidil (1) ,
Hicazkéar (1) ve 2’ si bilinmeyen makamda olmak iizere toplamda 33 adet

Ayin-i Serif bestelenmistir.

Bestekar olarak:
XVIIL Yiizyll oncesinde; Hiiseyni, Diigdh ve Penggdh makamlarinda
bestelenen, miizik tarihinde “Beste-i Kadim” olarak adlandirilan {i¢ ayinin

bestecisi bilinmemektedir.

XVII. Yiizyilda; Dervis Mustafa Dede (Kiigek) 1, Buhurizdde Mustafa
Efendi (Itri) 1, Kutbii’'n Nayi Osman Dede 4, Eyyubi Hiiseyin Dede 1,
Musabih Ahmed Aga 3, Bursali Ama Sadik Efendi 1 ve Abdiirrahim Dede
(Hafiz Seyda) 2 adet Ayin-i Serif bestelemistir.
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XVIIIL. Yiizyilda; Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda) 1, Ali Nutki Dede 1,
Sultan III. Selim Han 1, Dervis Abdiilkerim Dede 1,Nasir Abdiiilbaki Dede 2,
Kiinhi Abdiirrahim Dede 2, Hammamizade ismail Dede 7, Mustafa Naksi
Dede 1 ve Hasim Bey 2 adet Ayin-i Serif bestelemistir.

XIX. Yiizyilda; Nesib Dede 1, Dellalzade Ismail Efendi 1, Ismet Aga
3, Arif Hikmeti Dede 1, Manisali Cazim Dede 1, Tanburi Kamil Dede 1,
Selanikli Dervis Necib Dede 1, Rifat Bey 2, Neyzen Salih Dede 1, Haci1 Faik
Bey 2, Ali Aski Efendi 1, M. Zekai Dede 5 ve Bursali Osman Dede 1 adet
Ayin-i Serif bestelemistir.

XX. Yiizyilda; Ahmed Hiisameddin Dede 1, Mehmed Celaleddin Dede
1, Bolahenk Nuri Bey 2, Hiiseyin Fahreddin Dede 1, Musullu Hafiz Osman
Efendi 1, Rauf Yekta Bey 1, Kdzim Uz 1, Ahmed Avni Konuk 3, Zekaizade
Hafiz Ahmed Irsoy 2, Rakim Erkutlu 1, Halepli Seyh Ali Dede 1, Hiiseyin
Saadettin Arel 51, Refik Fersan 2, Halil Can 1, Saddeddin Heper 1 ve Hafiz
Kemal Batanay 1 adet Ayin-i Serif bestelemistir.

Son Dénemde; Cinugen Tanrikorur 4, Dogan Ergin 1, Bedri Noyan 1,
Kemal Tezergil 1, A. Necdet Tanlak 1, Aldaddin Yavasca 1, Irfan Dogrusoz 3,
Ciineyt Kosal 1, Ali Riza Avni Tmaz 1, Sadiin Aksiit 1, Firat Kiziltug 1, Bekir
Sidk1 Sezgin 1, Erol Saymn 1, M. Okyay Yigitbas 4, Nutlu Torun 1, Zeki
Atkosar 3, Fatih Salgar 1, Giirsel Kogak 1, Hasan Esen 1, Isnet Dogru 1 ve
Ahmet Calisir 1 adet Ayin-i Serif bestelemistir.

Toplamda XVII. Yiizyil oncesinde 3 bilinmeyen, XVII. Yiizyilda 7,

XVIIL Yiizyilda 9, XIX. Yiizyilda 13, XX. Yiizyilda 16 ve Son Dénemde 21

bestekar olmak tizere toplam 69 adet bestekarimiz Ayin-i Serif bestelemistir.
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3.1. BESTELENEN ZAMANLARI VE BESTEKARLARI
BILINMEYEN DIiGER AYIN-i SERIFLER

Baz1 Ayin-1 Seriflerin ise bestelenen zamanlar1 ve bestekarlar:

bilinmemektedir. Bu Ayin-1 Seriflerin makamlar1 Tablo 2’ de gosterilmistir.

Tablo 2: Bestelenen zamanlar1 ve bestekarlar1 bilinmeyen diger ayin-i serifler

Dénemi Ayinin Makami Bestekari ve Bestelenig Tarihi
157.Muhayyer Ayin-i Serif Bilinmiyor
158.Canfeza Ayin-i Serif Bilinmiyor
159.Baba Tahir Ayin-i Serif Bilinmiyor
160.Evig Ayin-i Serif Bilinmiyor
161.Buselik Ayin-i Serif Bilinmiyor
162.Nevruz Ayin-i Serif Bilinmiyor

(Kilingarslan, 2006; 33).
Tablo 2 de goriildiigii gibi ge¢misten giiniimiize kadar bestelenen

Muhayyer, Canfeza, Baba Tahir, Evi¢, Blselik ve Nevruz makamlarinda 6

Ayin-i Serifin bestelenis tarihleri ve bestekarlar1 bilinmemektedir.
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3.2. MEVLEVI AYINI BESTEKARLARI

XIII. Yizyil sonlarindan giiniimiize kadar pek ¢ok besteci Ayin-1 Serif

bestelemistir. Bu besteciler Tablo 3’de gosterilmistir.

Tablo 3: Ayin-i serif besteleyen besteciler

Ayin Bestekarlan Dogumu Oliimii
Dervis Mustafa Dede(Kégek) ? 1683-1684
Buhurizade Mustafa Efendi(ltri) 1630-14607? 1711-1712
Nayi Osman Dede ( Kutbi'n Nayi) 1642-16527 1729-1730
Eyyubi Hiuseyin Dede ? 1735-17407?
Musabih Ahmed Agda (Seyyid Vardakosta) 1726-17307? 1794-1795
Bursali Ama Sadik Efendi ? 17807?-1797
Abdlrrahim Dede ( Hafiz Seyda) 1725-17327 1799-1800
Kudimzen Hafiz Ali Dede ? 18007
Yahyaefendi Zakirbasisi ? 18007
Ali Nutki Dede 1762-1763 1804-1805
Sultan lll.Selim Han 1761 1808
Dervig Abdilkerim Dede ? 18207
Nasir Abdulbaki Dede 1765-1766 1820-1821
Kiinhi Abdirrahim Dede 1769-1770 1831-1832
Hammamizade ismail Dede 09.01.1778 29.11.1846
Mustafa Naksi Dede ? 1853-1854
Hasim Bey 1814-1815 1868-1869
Nesib Dede ? 11.11.1869
Arif Hikmeti Dede ? 1874-1875
Menisali Cazim Dede ? 18757
Tanburi Kamil Dede ? 18757
Selanikli Dervis Necib Dede ? 1883
Rifat Bey 1820 1888
Neyzen Slih Dede 1823 1888
Haci Faik Dede 18317 1890-1891
Ali Aski Efendi 18407 1878-1892
M. Zekai Dede 1824-1825 25.11.1897
Bursall Osman Dede XIX. yOzyil sonlar?

Ahmed Husamettin Dede 1839-1840 1900-1901
Mehmed Celaleddin Dede 01.02.1849 01.06.1809
Bolahenk Nuri Bey 1834 1910-1911
Huseyin Fahreddin Dede 03.10.1854 16.09.1911
Musullu Hafiz Osman Efendi 1840 1918-19207?
Rauf Yekta Bey 27.03.1871 08.01.1935
Kazim Uz 21.02.1872 09.01.1938
Ahmed Avni Konuk 1871 19.03.1938
Zekaidede Hafiz Ahmed Irsoy 1869 14.08.1943
Rakim Elkutlu 1872 04.12.1948
izzeddin Hiimayi Elgioglu 1875 03.10.1950
Refik Ersan 1893 23.906
Halil Can 07.12.1905 24.05.1973
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Saadeddin Heper 10.05.1899 11.05.1980
Hafiz Kemal Batanay ?.02.1893 22.06.1981
Cindgen Tanrikorur ?.02.1893 28.06.2000
Dogan Ergin 23.01.1941 28.06.1998
Bedri Noyan 1912 07.11.1997
Kemal Tezergil ?

A.Necdet Tanlak ?

Aldaddin Yavasca 01.03.1926 -

irfan Dogrus6z 1927 02.07.2003
Cineyt Kosal 1931 -

Ali Riza Avni Tinaz 1931 1995
Sadun Aksit 1932 1992
Firat Kiziltug 13.01.1935 -
Bekir Sidki Sezgin 01.07.1936 10.09.1996
Erol Sayin ?

M.Okyay Yigitbas ?

Mutlu Torun 01.02.1942 -

Zeki Atkosar ?

Fatih Salgar ?

Gursel Kogak 1960 -
Hasan Esen ?

ismet Dogru ?

Ahmet Caligir ?

(Kilingarslan, 2006; 34).

Tablo 3 te gecmisten gilinlimiize kadar Ayin-i Serif besteleyen

besteciler ve bu bestecilerin dogum ve Oliim tarihleri gdosterilmistir.

Bestecilerin dogum ve 6liim tarihleri kronolojik sirayla verilmis olup bazi

bestecilerin tarihleri tam olarak bulunamamustir.

Glinlimiize kadar Ayin-i Serif besteleyen XVII. Yiizyilda 7, XVIIIL.
Yiizyilda 7, XIX. Yiizyilda 13, XX. Yiizyilda 16 ve Son Donemde 21 olmak

iizere toplam 64 bestekarimiz vardir.
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4 HAMMAMIiZADE iSMAIL DEDE EFENDi
4.1 HAYATI

Misikimize sanatsal degeri yiiksek, unutulmaz pek c¢ok eser
kazandiran ¢ok dnemli misikisinaslarimiz arasindadir Hammamizade Ismail

Dede Efendi.

Tiirk Sanat Musikisi ¢evrelerinde Dervis Ismail, Dede Efendi, Dede,
Hammamizade Ismail Dede Efendi, Ismail Dede gibi isimlerle anilan bu dahi
misikisinasimiz 9 Ocak 1778 ( 10 Zilhicce 1191 ) tarihinde Istanbul' un
Sehzadebas1 semtinde dogdu. Babasi Siileyman Aga, o zamanlar bir Osmanli
imparatorlugu ili olan Manastir' m Gorice sancagma bagl, Kesriye
kasabasindan kalkarak Istanbul’ a gelmis ve memuriyete baslamist1. Siileyman
Aga, Suriye eyaleti siirlar1 i¢cinde bulunan Savda valisi Cezzar Ahmed Pasa’
nin bir stire sir katipligini yapti. Paga' nin halka yaptig1 haksiz muamelelere ve
zulmiine dayanamayarak istifa etti ve Istanbul' a dondii. Sehzadebasi' nda
bulunan ‘Acemoglu’ hamamini satin alarak isletmeye basladi. Bu siralarda
Rukiye Hanim' la evlendi; bir Kurban Bayrami giinii Dede Efendi dogdu
(Ozalp, 2000; 531).

“Bu nedenle ¢ocuga Ismail adi verilmistir. ‘Hammamizade’ sifat1 buradan
kaynaklanir. Ismail Dede dort yasinda iken babasi bu hamami satti
Altimermer' de Kurusebil mahallesinde Cavus Hamami ile bir ev aldi.
Ilerinin biiyiik misikisinasi, sekiz yasinda iken bu mahallede ‘Camasirci
Mektebi’ nde ilkdgrenimine basladr” (Ozalp, 2000; 531).

Mektebe baslamasi ile birlikte misikiye olan ilgisi ve yetenegi, sesinin
giizelligi dikkatleri ¢ekmistir. Bu durum Dede' nin okul 6grencileri arasindan

'"Tlahicibast' olarak segilmesini saglamistir.

“Bagdeftardarlik’ ta Anadolu kisedarligi gorevinde bulunan Uncu-zade
Mehmed Emin Efendi' nin oglu, Dede Efendi' nin sinif arkadasi idi. Bu vesile
ile Uncu-zade, Dede Efendi' yi yakindan tanidi. Dede' nin yetenegini hemen
anlayarak ona meske basladi. Bu okuldaki egitimi siiresince Dede Efendi' ye
yiizlerce eser gecti” (Salgar, 2004; 13).

“Hocast onun gelecegi ile de ilgilendi; ailesinin gegimine yardimci olur
diistincesi ile onu Maliye Nezareti Basmuhasebe Kalemi' ne ‘Katip Muavini’
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olarak yerlestirdi. Bir yandan memuriyete ve hocasinin derslerine devam
ederken, bir yandan da misikiye karsi olan ilgisi kendisini, pazartesi ve
persembe giinleri Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dede' nin
derslerini izlemeye itiyordu. Burada ayin dinliyor, bilgisini ilerletiyor, sanat
yolunda ilerlemeye ¢abaliyordu. Bu dersler ve memuriyet hayati da yedi yil
siirdli. Sonunda 18 Mayis 1797 ( 18 Zilhicce 1212) Persembe giinii resmen
‘Mevlevi’ oldu. Sema meskini ise 1798 (15 Sefer 1213) tarihinde tamamlada.
Sultan III. Selim' in Dede' yi saraya cagirmasi ve fasillara katilmasini
emretmesi lizerine, Ali Nutki Dede' nin izniyle 1001 giinliik “Cile” siiresini
tamamlamadan 1799 (20 Sevval 1213) tarihinde ‘Dedeler safina’ katildi”
(Ozalp, 2000; 531).

Ismail Dede, gileye girdikten kisa bir siire sonra, 1798 sonbaharinda

babasini kaybetmistir. Ismail Dede ailenin tek ¢ocugu oldugundan babasindan

ona bir ev, bir hamam ve bir miktar para kalmistur.

Ismail, babasi 6lir 6lmez annesinden, hamami satmasmi istemis.
Once mukavemet eden Rukiyye Hamim, tek ¢ocugunu kiramiyarak hamami
satip parasini dergdha ogluna gdndermistir. Ismail, daha g¢ilesi bitmeden
parayi, dergdha gelen yoksullara dagitti. Bu, ayni zamanda ¢ilekes dervis
namzedinin, diinya ilgilerinden siyrildigi manasini tasir. Ancak tam
bugiinlerde, irdde’ si her seyin iizerinde sayilan hakan-halife' nin ilgisi, Ismail'
1, thtimal temelli kapilanmak niyetinde bulundugu dergahtan koparacaktir

(Oztuna, 1996; 6).

“Zira Ismail' in dervislige karar vermesine babas1 ve annesi kars1 cikmislards.
Ali Nutki Dede, ebeveyninin rizasi olmaksizin kendisini ¢ileye kabul
edemiyecegini bildirince Ismail, babasina ¢ok yalvararak zoraki izin almist1.
Bundan, dervislige niyetinin kesin oldugu anlasilir. Ancak padisah irade' si
kutsal sayildig: igin, Ismail, degil émriinii tekkede tamamlamak, ¢ilesi bile
bitirilmis sayilarak dergahtan c¢ikarilmistir. Bu sirada Beyati makamindan
bugiin elimizde yalniz giiftesi olan, notas1 bulunmayan bir sarki bestelemisti”
(Oztuna, 1996; 6).

“Bir giifte mecmuasinda ustlii belli olmayan Bayati makamindaki bir
sarkinin kenarinda su not bulunmaktadir. ‘Is bu sarki Ismail Dede Efendi' nin
ilk yaptig1 sarki imis. Kendi bu fakire nakleyledi.” Sarkinin giiftesi soyledir:

Kande kaldin ey melek- ves nazenin

Ben seni lig- bes giin oldu gérmedim
Ah canim gonliimii kildin hazin

Ben seni lig- bes giin oldu gérmedim.
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Yine ¢ile doneminde iken:

Ziilfindedir benim baht-1 siyahim
Sende kald1 gece giindiiz nigdhim
Incitirmis seni megerki ahim

Seni sevdim budur benim giinahim

Buselik makaminda ve Agir Aksak Semafi usiliindeki sarkiy1 besteledi. Dede
yaptig1 bu sarki ile hayat akisinin degiseceginden muhakkak ki habersizdi”
(Salgar, 2004; 15).

“Buselik sarki donemin miizik severlerince ¢ok begenildi ve takdirle
karsilandi. Gergekten de eser, iisliib, melodik yapi, makamin kullanilist gibi
yonleriyle, zamanina gore ¢ok degisik ozelliklere sahip idi. Sarki ile beraber
Dede Efendi' nin iinii de yayildi. Bircok misiki meraklisi, Yenikapi
Mevlevihanesi' nin ¢ilekeslerinden oldugunu duyduklart bu dervisi ziyaret
icin Dergaha gelmege basladi. Bu arada Enderun san'atkarlari da bu eseri
mesk ederek I1I. Selim' in huzurunda icra ettiler. Miisiki konusunda biiyiik bir
birikim ve zevke sahib olan padisah, onemli bir bestekar aday: ile karsi
karsiya oldugunu anladi. Musahiblerinden birini géndererek Dede Efendi' yi
saraya istetti. Durum, seyh Ali Nutki Dede' ye iletildi. Bunun iizerine seyh;
‘Emr-i sahaneleri bas istiine. Ancak kendisi cilededir. Tarikimizin usilii
icabinca gece disarda kalamaz. Aksam ezanindan evvel Dergaha iade edilsin’
diyerek Dede Efendi' ye izin verdi” (Salgar, 2004; 16).

“Musahib, Dede' yi alarak saraya gotirdii. III. Selim, bestekar: huzura kabul
etti. Buselik sarkisim1 okuttu, dikkatle dinledi. Daha sonra iltifatlar etti ve
ihsanlarda bulunarak Dergaha geri gonderdi. Dede Efendi, biiyiik bir seving
ve mutluluk i¢inde mevlevihdneye donmeden Once kisa bir siire i¢in annesine
ugradi. ‘Annecigim, hamami sattin da parasimi tekkede dervislere yedirdin
diye bana darilmistin. Bak iste pirim bana neler ihsan etti’ diyerek iginde
bahsis bulunan keseyi igeri atti ve Dergdha zamaninda yetismek igin tekrar
yola koyuldu” (Salgar, 2004; 16).

Dede Efendi ¢ilesini doldurup mevlevihanede bir hiicre sahibi olduktan

sonra, hiicresi miizik severlerce dolup tasmaga basladi. Bu arada besteledigi

eserlerini 6grencilerine geciyordu. Bu eserler, Dede' nin 6grencileri tarafindan

Istanbul' un biitiin masiki ¢evrelerinde icra edildi. Biiyiik ilgi ve begeni ile

karsilanan bu eserler, Dede' nin s6hretinin iyiden iyiye artmasina neden oldu.

Ozellikle Hicaz makaminda bestelemis oldugu Naks Bestesi:

Ey ¢esm-i aht hicr ile tenhalara saldin beni
Ciin nafe bagrim hin edip sahralara saldin beni
Ey kameti serv ii semen salinma da ellerle sen

Hasrolalim dedikge ben ferdalara saldin beni
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misiki dlemince baslibasina bir olay olarak karsilandi. Bu eser de, Biselik
sarkida oldugu gibi III. Selim' in dikkatini ¢ekti ve yine Dede’ ye iltifatlarda
bulundu. Bu eser Dede Efendi' ye saraymn kapilarmi acti. Haftada iki defa
yapilan ‘Huzur Fasillarina’ katilmasi i¢in irdde c¢ikti. Bu arada Stznak

makaminda besteledigi,

Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-1 seyda
Etti nigeh-1 atifetin bendeni ihya
Mesrur ede hak zat-1 kerem- karini daim

Ed'iyye-1 hayrin dil ii canimda hiiveyda

bestesi ile III. Selim' e kars1 olan siikran duygularini ifade etti (Salgar, 2004;
16- 17).

Ismail Dede, 1801 yilinda sarayli bir hanimla evlenerek yuvasmi
kurmustur. Bir taraftan evinde 6grencileri ile alakadar olmus, 6te yandan da
mevlevihanedeki gorevini ifsa etmistir. Ve her gecen giin padisahin daha da

fazla ilgisine nail olmustur.

“Bu mutlu giinler uzun siirmedi; Dede' yi derinden yaralayan birgok iiziicli
olay birbirini izledi. Once, biiyiik sevgi ve saygi ile bagh oldugu seyhi Ali
Nutki Dede 1804 yilinda 6ldii. Bundan bir yil sonra sevgili oglu Salih, 1805'
de 6biir dleme gog etti.

Bir gonca- femin yaresi var cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir ah serimde

Her lahza hayali duruyor didelerimde
Takdire nedir ¢are bu varmis kaderimde.

Giifteli bayati makamindaki bestesini bu olaydan sonra besteledi. Uziintii ve
kederi bununla da bitmedi; 1808' de annesini, 1810' da kiiciik oglu alt1
yasindaki Mustafa' y1 yitirdi. Bu acili yillarda ortaya koydugu eserler bir
keder ve elemin izlerini tasir. Sonradan ii¢ kiz ¢ocugu diinyaya geldi.
Bunlardan Tanburi Sirin (Keci) Arif Aga ile evlenen biiyiik kizi Hatice
Hanim' dan Ferdane, Rifat ({inlii bestekar ve hanende Rifat Bey), Litfiye ve
Saniye adinda dort torunu oldu. Mustafa Nezih Albayrak, Dede' nin kiz
tarafindan torununun ogludur. ikinci kiz1 Fatma Hanim Ahmed Diirri Bey' le
evlendi; bu evlilikten hanende Sevket Bey dogdu. Tanburl Diirrl Turan' la
Dede' nin bir kan bagi yoktur; Diirrii Turan, Dede' nin damadinin yegeninin
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torunudur. Ucgiincii kiz1 Ayse ise on ii¢ yasinda dlmiistiir” (Ozalp, 2000; 533-
534).

“Dede Efendi' nin hayatinda hi¢ siiphesiz en 6nemli olay, Sultan III. Selim'
in 1807' de tahttan indirilmesi ve 1808' de dldiiriilmesidir. Bundan sonra IV.
Mustafa' nin tahta oturmasi, tiirlii siyasi kargasa, ‘Kabak¢1 Mustafa Isyan1’ ,
‘Alemdar Mustafa Pasa vak'asi’ , Sultan II. Mahmud' un padisah olmasi,
saraya Bat1 misikisinin yerlesmeye baslamasi, eski zevk ve sanat anlayisinin
kalmamas1 gibi sebeplerle inzivaya cekildi. Zaten musiki ile ugrasilacak
huzur ve nese ortami da yoktu. Iste bu yillarda kendini misikiye vererek
birbirinden giizel eserlerini bestelemeye koyuldu” (Ozalp, 2000; 533- 534).

Devlet yonetimi diizene girdikten sonra, Dede' yi hatirlayarak Saray' a
davet eden Sultan II. Mahmud' a musahib oldu. Ikinci kez Saray hizmetine
giren Dede Efendi, sanat acisindan en verimli yillarim1 bu dénemde yasadi
(1812). Bu yillar onun en giizel, en sanath bestelerini yaptig1 yillardir. Bundan
kisa siire sonra da ‘Miiezzinbas1’ oldu. Kendini ¢ok takdir eden padisah, yalniz
devlet adamlarina verilen bir nisan1 Dede Efendi’ ye bizzat takmis, Ona

Ahirkapt' da bir konak ‘ihsan’ etmisti (Ozalp, 2000; 533- 534).

Uzmanlarca Mevlevi oldugu diisiiniilen II. Mahmud, firsat buldukca
mevlevihanelere giderdi. Dede Efendi' nin Ferahfeza makaminda yaptigi
saheserleri dinledikten sonra, bu makama kars1 biiyiikk bir meyil gosterdi ve
katildig1 bir téren sonrasinda biiyiilk bestekara, Ferahfeza makamini ¢ok
sevdigini, bu makamdan bir Ayin-i Serif bestelerse pek memnun olacagmni

sOyledi (Salgar, 2004; 26- 27).

“Dede Efendi, padisahin bu istegini yerine getirmek i¢in ¢alismalarina basladi.
Gergekten de Ayin formunu yenileyecek ozelliklere sahip, Ferahfeza Ayin' i
tamamladi. Bu siralarda II. Mahmud, tiiberkiiloz hastaliginin son safhasina
gelmisti. Bu ylizden mukabelenin Yenikapit Mevlevihanesi' nde degil de, saraya
yakin olan Besiktas Mevlevihanesi' nde yapilmasina karar verildi. Bu arada
yogun bir ¢alisma ile Ayin icraya hazir duruma getirildi. 3 Nisan 1839' da,
padisahin da hazir bulunacagi Besiktas Mevlevihanesi' nde izdiham yasandi.
Péadisah beklenirken mevlevihaneye gelen Hiinkdr Yaveri, rahatsizlig
dolayisiyla Zat-1 Sahanelerinin mukabelede bulunamayabilecegini, fakat
Ferahfeza Ayin-i Serifinin, padisdhin buyrugunca muhakkak okunmasinin
istendigini Besiktas Mevlevihanesi seyhi Mehmed Kadri Dede' ye iletti”
(Salgar, 2004; 26- 27).

“Bu haberin yarattig1 genel iiziintii ve durgunluga ragmen Ayinin baslamast igin
hazirlik yapildi ve mukabeleye baslandi. Heniiz Itrf' nin Rast Naat' 1 okunurken,
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Sultan Mahmiid Dergéha girdi. Padisahin goriinmesi iizerine bu defa da herkese
bir heyecan ve mutluluk hakim oldu. O sevk ve nes' e ile Ayin géniillerden
gelen bir coskuyla icra edildi. II. Mahmud Ayin' in bitiminde, hastaliginin
verdigi bitkinlik i¢inde Dede Efendi' ye, ¢ok rahatsiz oldugunu, gelmek igin
gayret sarfettigini fakat gelmekle de ne kadar isabetli davrandigini, Ferahfeza
Ayin' in kendisine adeta bir hayat iksiri gibi geldigini sdyledi. Sultan Mahmud
Dede Efendi' ye ve biitiin mevlevilere o giine kadar bulunmadigi Olgiide
ihsanlarda bulundu. Ve bu, Dede' nin 31 yil boyunca kendisini takdir ve tesvik
eden padisahim son gorisii oldu” (Salgar, 2004; 26- 27).

“Tahta heniiz 16 yasinda olan, fakat IIl. Selim ve II. Mahmud gibi klasik
masikimizden anlamayan, Bati miizigi ve piyano egitimi almig bulunan
Abdiilmecid (1839-1846) gecti. Her ne kadar misikideki gelenekten ayrilmadi
ve babasinin ¢ok deger verdigi Dede Efendi' ye karsi olumlu tutumunu devam
ettirdi ise de uzun yillardan beri gelisen miisiki hareketlerinde biiyiik bir diisiis
oldu” (Salgar, 2004; 27).

Enderun deger ve 6nemini iyice yitirmeye baslamis, artik adi ‘Muzika-i
Hiimayln’ olmus, saray teskilati degistirilmis, Batili misikisinaslara ragbet
artmis, padisah operet ve opera parcalar1 dinler olmus, Avrupa' dan pianolar
getirtilmis, orkestra ve bando takimlar1 kurulmustu. Sayili birka¢ ustanin
disinda yiizyillarin geleneklerine pek aldiris eden yoktu. Abdiilmecid bile,
Tiirk Misikisi' ni 1yi bilmediginden, Dede Efendi' den basit ve sanat degeri
olmayan eserler istiyordu. Biitliin bunlar Dede gibi bir ustanin katlanacagi
seyler degildi. Nitekim bu duygu ve diisiincelerin etkisi sonucu, &grencisi
Dellal-zade Ismail Efendi ile Saraymn bahgesinde dolasirken ‘Ismail, bu
oyunun tadi kacti’ demisti. Bu olanlarin etkisi ve yaginin ilerlemesine ragmen

coktan beri hacca gitmeye karar vermesi bu kirginliga baglanir (Ozalp, 2000;

534).

“Bir siire sonra da Padisah Abdiilmecid' den hacca gitmek i¢in izin aldi. Yaninda
iki cok degerli 6grencisi Mutaf-zdde Ahmed Efendi ve Dellal-zide Ismail
Efendi olmak iizere yola ¢ikti. Yolda iken, unutulmaga yiiz tutmus olan Nayi
Osman Dede' nin {inlii ‘Miraciyye’ sini, bu iki 6grencisine gecti. Mukaddes
topraklarda bulunmak ve bilhassa Kabe' yi ziyaret an1 Dede' yi ¢ok etkiledi.
Tavaf esnasinda goézyaslarini tutamadi. Yagsadigi ortami ve duygularini ifade
eden, Yunus Emre' nin

Yiiriik degirmenler gibi donerler
Elele vermisler Hakka giderler
Goniil Kébesini tavaf ederler
Muhammed' in kiisu ¢alinir burda

Ol sultanin demi stirtilir burada
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ilahisini, Sehnaz makaminda ve Evsat usiliinde besteledi” (Salgar, 2004; 28).

Bu ilahi, ismail Dede' nin son eseridir. Bu suretle 48 yil siiren beste

karlik hayat1 sona eriyordu (1798- 1846) (Oztuna, 1996; 25).

“Iki 6grencisi, hemen tavaf sonras1 bu ilahiyi 6grendiler. Dede’ nin son
eseri olan bu ilahi, daha sonra ¢esitli tarikatlarda okunan ve ¢ok sevilen bir

11ahi oldu.

1846 yilinda Mekke' de kolera salgini zuhur etti” (Salgar, 2004; 28).

“Mekke' de bu hastaliga yakalanan Dede Efendi, hac ‘farizasi’ n1 yerine
getirdikten sonra Mind' da, kurban bayraminin birinci giinii 6grencisi Mutaf-
zAde' nin kollar1 arasinda, 1845 yilinda hayata gdzlerini kapadr” (Ozalp, 2000;
534).

Dede Efendi' nin naas1t Mekke' de Hz. Hatice' nin mezarinin ayakucuna

defnedilmistir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi, bir Kurban Bayrami' nin birinci giinii
diinyaya gelmis ve bir Kurban Bayrami' nin birinci giinii &lmiistiir. Oliim
haberi Istanbul' a Ogrencileri tarafindan getirilince, Dede' yi taniyan her

kesimden insan ¢ok tiziilmiistiir (Salgar, 2004; 28).

Dede Efendi' nin oliimii iizerine biiyiik iiziintiiye bogulan yakin dostu olan sair

Miisir Kazim Paga O' na su siiri yazmustir:

AAAAAA .

“Hazret-1 Farabi-i sani miizezzinbag1 kim
Zatma olmugdu ilm-i misiki ihsan-1 Hak
Asina- y1 her- makam etmigdi kalb-i d4gehin
Saye-i Molla' da lutf-G himmet-i merdan-1 Hak
Pertev-i sems-i hakiykatden kilip kesb-i kemal
Zerre-1 naciz- iken oldu meh- 1 taban-1 Hak
Fehm- olur bundan makam-1 kurbe dheng ettigi
Hac ediip Mina' da oldu véasil-1 gufran- 1 Hak
Car tekbirin ¢ekiip Kédzim dedi tarihini:
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Kebs-i canin kildi Ismail Dede kurban-1 Hak (10 Zilhicce 1262)” (Ozalp,
2000; 534- 535).

4.2. BESTEKARLIGI

“Mdsiki tarithimizin en biiyiik bestekarlarindan biri olan Dede Efendi,
biitiin dehalarda oldugu gibi, kesfedilme konusunda herhangi bir giicliikle
karsilagsmamustir. Stiphesiz ki kiiglik yaslardan beri, masikiyi algilayis ve

sunus bi¢imi, dikkatleri lizerine cekmege kafi gelmistir” (Salgar, 2004; 29).

“Tiirk Miusikisi’ nde Ismail Dede’ nin XVIII. ve XIX. asirlarin
tamaminda yetisen bestekarlarm en biiyligli oldugu iizerinde anlasmazlik
yoktur. Daha tam bir ifadeyle Itri (1638- 1712) ile Arel (1880- 1955) arasinda
yetisenlerin en biiyiigii oldugunu sdylemek gerekir” (Oztuna, 1996; 41).

“Hig¢ ¢ekinmeden soyleyebiliriz ki, son yiizyilda (XIX. yilizyilda) yetisen Tirk
bestekarlar1 icinde Dede Efendi derecesinde hem klasik iisliba biitiinii ile sadik
kalmig, hem de bu iislibun kaide ve sartlarindan disar1 ¢tkmamak kaydi ile yeni
nagmeler bulmakta ve yenilik¢i eser ortaya koymay1 basarmis bir bestekar daha
gosterilemez. Birde surasi dikkat ¢ekicidir ki, Dede Efendi baz1 bestekarlarimiz
gibi, daha ¢ok yalmiz bir tiir eserin bestelenmesinde ihtisas sahibi olan
ustalardan degildir” (Ozalp, 2000; 537).

“Ismail Dede, Uncu-zade’ nin, Ali Nutki Dede’ nin, Abdiilbaki Nasir Dede’ nin
talebesidir. Pek ¢ok eser gegmis, dini ve din dist binlerce eseri ezberlemistir.
Makamlar1 ve biiylik olsun, kii¢iik olsun biitiin usilleri, listddane kullanir. Dede'
nin makam ve usll bakimindan ¢esitliligi i¢in hi¢bir sey sOylenemez. Ancak
masiki ilmini, nazariyatmi bir Itri, bir Osman Dede, bir III. Selim kadar
inceledigi, Ogrendigi, bildigi sOylenemez. Gergi biitiin biiyiik ustlleri ¢ok
maharetle kullanmistir. Fakat misiki bilgisi, bunun 6tesinde bir seydir. Siiphesiz
ki O' nun kompozisyon dehasi, bu bilgi noksanligini gérmezden gelmemize
yetecek kadar biiyliktiir. Nitekim Beethoven’ in ¢agdaslarma gore az misiki
bilmesi, en biiyiik bestekar olmasini engelliyememistir” (Oztuna, 1996; 43- 44).

“Buna ragmen Dede, misikimizde otorite ve biiylik kaynak sayilmistir. Zira
binlerce eser, onun talebelerine Ogrettigi sekliyle zamanimiza kadar gelerek
cogu talebelerinin talebelerince notaya gecirilmis ve unutulmaktan
kurtarilmustir. Ismail Dede, giiniimiize kadar gelen segkin miizisyenlerin
hocalarmin hocas1 veya onlarin hocasidir. Tam bir ekol sahibidir. Ismail Dede’
ye Tiirk Musikisi, binlerce klasik pargayr pek ¢ok sayidaki talebesine gecip
unutulmaktan kurtardig: i¢in de minnettardir” (Oztuna, 1996; 43- 44).

“San’at ve sanatkarlik sorumlulugunu bilingli bir sekilde tagiyan Dede Efendi
masikimizin Kar, Kar- 1 Natik, Beste, Agir Semai, Yiriik Semai, Sarki, Kogekce
gibi ¢esitli formlarinda da, yiiksek san’at giiciine sahip eserler vermistir. Bu
eserler sosyal hayatin gesitli kesimlerine seviyeli bir sekilde hitabedebilecek
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ozelliktedir. Dede Efendi’ nin miisikisinde bu san’atin biitiin estetik degerleri
mevcuttur. Eserlerindeki ortak yonlerden biri de, teknik olarak miikemmellige
erismis olmasidir. Bu yiizden misikinin teknigine az ¢ok hakim olan miizik
severlerin Dede Efendi’ nin misikisinden aldig1 haz daha baskadur. III. Selim ve
II. Mahmud’ un ona farkli bir yer veriginin sebeplerinden birisi de budur”
(Salgar, 2004; 36).

“Sarkilarma gelince, o ylizyilda hayatta olan misikisinaslar arasinda
Dede Efendi' nin sarkilarindan daha parlak ve daha ustalikla sarki yapan bir
bestekdra rastlanmadigmi kesinlikle soyleyebiliriz. Ozetle Dede Efendi,
yasadig1 stirece Tiirk Musikisi diinyasinin hi¢ bir rakibi olamayan zirvesiydi”

(Ozalp, 2000; 538).

Dini miisikimizin Savt, Durak, ilahi, Tevsih gibi formlarinda da eserler
veren Dede Efendi, dini misikimizdeki biitiin maharetini Mevlevi Ayinlerinde

gozler Oniine sermistir.

“Dede’ nin en biiylik 6zelliklerinden biri de, klasik iislibun kendisine 6zgii
havasini her zaman korumus olmasidir. Itri ile Dede Efendi arasindaki donemde,
bestekarlarin, Itri” nin agmus oldugu yolda eser verdikleri, genel bir
degerlendirmedir. Bu halin Dede Efendi ile degistigini gormekteyiz. Ozii
bozmadan, misikiye uygulamis oldugu yenilikler, misiki sanatinda yeni
ufuklarin ve degerlendirmelerin de temelini olusturur” (Salgar, 2004; 36).

“Mesud Cemil, Dedeyi su sekilde yorumlamus:

“...IHI. Selim' in yenilesme isteklerini takip eden Tanzimat devrinin, Garp
misikisi ile temas eden bestekdrlardan hem an’aneye bagli, hem de yeni
temayiilii iyl duymus olanlarm basinda gelir. O zamanlar saraya yeni gelen
Italyan misikisinaslar1 ile Batidan esen sanat esintilerine kulagmi titkamamus,
bu etki ile ‘Kér- 1 Nev’ ve ‘Yine Bir Giilnihal® giifteli eserleri bestelemistir.
Buna gore Dede' nin iki mithim cephesi vardir: Biri Klasik Mekteb' i kudretle
devam ettiren, birisi de yeni ve Garp' ten gelen havay1 zamanin sartlar1 iginde
yadirgamadan teneffiis eden Dede...’

Rusen Ferit Kam ise sunlar1 soyliiyor:

‘...Klasik sanat1 biiyiik bir kudret ve seldhiyetle devam ettirenlerin bagmdadir.
Harikulade bir istidal, feyizli bir ilhamin coskunlugu ile viicide getirmis oldugu
Mevlevi Ayinlerinden ilahiye, kardan sarkiya kadar dini ve dindis1 besteleri,
nevilerinin her bakimdan en giizelleri, en miikemmellerindendir. Eserlerindeki
renkler, onun sanatkarhigindan siiziilerek klasik bestelerimize aksetmis olan bu
renkler, Dede' nin sanat dehdsimin en parlak 1siklaridir’ > (Ozalp, 2000; 538).

Dede Efendi, Sultaniyegah Makami’ n1 miisikimize kazandirmistir.

49



Dede Efendi, kendisinin terkib etmis oldugu bu makami, yine kendisi
en 1yi sekilde kullanmistir. Kendinden sonra uzunca sayilacak bir siire bu
makamin kullanilmayis1 dikkati ¢eker. Bunun sebebi Dede Efendi’ nin

eserlerindeki yiiksek san’at giiciine baglanabilir (Salgar, 2004; 37).

Eski bestekarlarimiz eserlerinin sozlerini Divan Edebiyat1 sairlerinin
eserlerinden veya kendilerinin bu gibi siirlerinden sectikleri halde, Dede bu
gelenegin disina ¢ikarak bazi eserlerinde halk sairlerinin, hatta kendi sdylemis

oldugu siirlerini se¢mistir (Ozalp, 2000; 538).

“Tiirk Musikisi' nin yetistirdigi en giiclii bestekarlarimizdan biri olan Dede'
nin kisiliginde misikimiz en st diizeye ulasmistir. Dini ve dindigi musiki
eserleri ile basli basmma bir ‘Ekol’ olmus ve kendinden sonra gelenleri
tartisilmaz bir bicimde etkilemis, daha sonra gelen bestekarlar bu etkinin
sirekliligini saglamistir. Geleneksel misikimize essiz renkteki melodik
akislerle yeni bir iislib ve kimlik kazandirmustir” (Ozalp, 2000; 539).

Sultaniyegah, Neveser, Saba-Biselik, Hicaz-Blselik, Araban-Kiirdi
makamlarini tertip eden Dede Efendi, bir misiki dehasi olarak ses sanatimizda
derin izler birakmis, bestekarlik yolunda her geng sanatkara onciiliik ve ustalik
etmigtir. Sarki formunda (Hac1 Arif Bey ayr1 tutulursa), Dede Efendi ¢apinda
bir baska bestekdr daha yetismemistir. Yukaridan beri anlatildigi gibi,
eserlerinin pek ¢ogunun bestelenisi bir nedene dayaniyor (Ozalp, 2000; 539).

Ferahfeza Ayininin bestelenis hikayesi su sekilde olmustur:

Sultan II. Mahmud’ un Ferahfeza makamini ¢ok sevmesi iizerine, Dede
Efendi' den bu makamda bir Ayin-i Serif bestelemesini istemistir. Bunun
iizerine Dede Efendi de Ferahfeza Ayin-1 Serif 1 viicuda getirmistir. Dede

Efendi’ nin bu ayini hakkindaki diisiinceleri soyledir:

“ ‘Diger ayinlerimi seyhlerimin emir ve tarifleri micibinde
bestelemistim. Ferahfeza Ayin’ i ise padisahin emri lizerine besteledigim i¢in o

kadar ruhlu olmadi. Onlardaki zevk nes’eyi Ferahfeza’ da bulamiyorum’

(Salgar, 2004; 34- 35).
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“Dede Efendi’ nin bu diisiincesini, manevi yonden seyhleri dergahtaki can
dostlarina, en basta da Pirine olan sevgi saygisinin, kendi goniil dilince ifadesi
olarak degerlendirmek gerekir. Burada, maddi alemin padisahi ile manevi
alemin padisahina, Mevleviligin yiiksek ahlak degerlerine sahib olan Dede’
nin bagka bir yorum getirmesi zaten diigiiniilemezdi. Yoksa Ferahfeza’ lari,
Sultaniyegah’ lari, Baselik’ leri besteledigi ve her zaman takdir goérdigii
padisahina sitem s6z konusu bile degildir” (Salgar, 2004; 34- 35).

“Nitekim son ayini olan Ferahfeza Ayin’ i, misikinin tiim inceliklerini ve
imkanlarini kullanarak yapmustir. Hz. Mevlana’ nin Mesnevi’ sinden alinan ilk
musralarla baslayan eser Ferahfeza makaminin genis seyir alaninda, dinleyeni
hemen sarmaga baslar. Yakariglarla dolu nagmeler, ruh oksayici bir sekilde
akip gider. Bu yapi i¢inde bir makamin, tasavvufi 6zii bozmadan, melodik ve
teknik yonleriyle nasil kullanilabilecegine 6rnek olacak ozellikler pespese
sergilenir. Bundan onceki ayinlerinde de oldugu gibi bilgi ve ilham birlikte
hareket eder” (Salgar, 2004; 34- 35).

Dede' nin bestekarligi hakkinda Ozalp sunlar1 sdyler.

“Dede Efendi' den bugiine kadar uzanan, zaman zaman sonen 1s1kl1 ve renkli
sanat kopriisiinii gorebilir, bunlar1 ulusal benligimizde duyabilirsek, asagidaki
satirlarda belirtilen gercekleri kabul etmemiz gerekir. Eger bir elestiri
yapmadan sirtimizi doner ve goérmek istemezsek, bugiin i¢ine diistiigiimiiz
carpik durum ve misiki sanatimiz adina islenen cinayetlerle karsilasiriz. Bu
nedenle su satirlar1 sik sik anmakta yarar vardir: ‘Dede Efendi' yi, Yahya
Kemal ve Tanpinar’ m yaptigi gibi, ¢evre ve Kkiiltiire yerlestirince daha iyi
anlar ve eserlerini dinlerken onlarda hayatin gizli akislerini ve yankilarini
buluruz.’

Misikiyi anlamak i¢in onu i¢inde duymak ve yasamak lazimdir. Yahya Kemal'
in ‘Ismail Dede' nin Kainat1’ bashkli siiri ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“Yasadigim Gibi’ adli kitabina alinan yazi, Dede' nin duyanlara ne gibi
duygular ve hayaller telkin ettigini ¢ok giizel gosterir. Kiiltiir bir siireklilik ve
yeniden dogustur” (2000; 540- 541).

“Yahya Kemal ‘Ismail Dede' nin Kainat1’ adli siirinde bu siireklilik ve

yeniden dogusu giizel bir beyitle ifade eder:

‘Seb-1 lahlitta manziime-i ecram gibi

LAiz-i bisnev’ le dogan debdebe-i manayiz’ ” (Ozalp, 2000; 540- 541).

Bakmasini bilirsek Mevland' dan Dede Efendi' ye, Dede Efendi' den
bugiine kadar gelen o ebedi ruh 1518101 gorebiliriz. Yeni nesillerin harf ve dil
engelleri dolayisiyla eski Tiirk kiiltiirline girmeleri biraz giic olabilir fakat

mimari ve misikinin kapilari, duyan ve diisiinen herkese aciktir. Eski ile yeni
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arasinda koprii kurmak isteyenlere Dede Efendi, biiylik bir dost ve yol

gosterici olabilir (Ozalp, 2000; 541).

4.3 ESERLERI

“Dede Efendi’ nin 500" den fazla eser besteledigi, kaynaklardan
anlasilmaktadir. Fakat o devirlerde de, dnceki zamanlarda oldugu gibi nota
yazisina pek ragbet edilmediginden, bu eserlerin bir¢ogu giiniimiize
gelmemistir. Daha sonraki donemlerde notaya alinan eserlerin toplaminda da
kesinlik yoktur. Cilinkii Dede Efendi adina kayith eserlerin kiiciik bir
boliimiinde yasanan isim karigikligi, kesin sonucu alamama nedenlerimizden
biridir. Yine gesitli nota arsivlerinin taranmasi sonucunda, Dede Efendi' ye ait
eserlerin bulunma ihtimali de vardir” (Salgar, 2004; 49).

“Dede Efendi, 1. Beste, II. Beste, Agir Semail ve Yirik Semai' den olusan
(bazan I. Beste yerine Kar) fasillar yapmustir. Bununla beraber ortaklaga
yaptig1 fasillar da goriilmektedir. Yapmis oldugu fasillardan Hisar-Biselik
(Karge), Ferahfeza ve Rast-1 Cedid makamlarnda I. Beste yerine ‘Kar’
formunu kullanmustir. Arazbar, Bestenigar, Evig-Buselik, Hicaz-Biiselik,
Irak, Neva, Saba-Biselik ve Sultaniyegdh makamlarindan ise tam fasil
bestelemistir” (Salgar, 2004; 49).

“Dede Efendi' nin bestekarlik hayatinda, bir tek ortaklasa yaptigi eser
vardir ki Rast-1 Cedid makamindadir. Reisiilkiittdb Mahmud Raif Efendi ile
beraber besteledikleri bu kar, klasik repertuarimizda bu yonii ile 6zel bir yer

olusturur” (Salgar, 2004; 49).

4.3.1.Dini Formdaki Eserleri

“Dindis1 misiki eserleri ile dini mdsiki eserleri karsilastirilirsa, her iki tiirtin
Ozelliklerini hakkiyle kavramis oldugu mistik duyus ve heyecam dindisi
eserlerine yansitmadigi goriiliir. Sadeddin Niizhet Ergun bunlardan bir tanesi
icin, Suzidil makaminda bir bestesini dinleyen Sultan II. Mahmud' un ildhiye
benziyor demesi lizerine aymi eseri ildhi seklinde yeniden besteledigini
soylityor” (Ozalp, 2000; 544- 545).

“Dede Efendi bir Oomiir tiikettigi Mevlevihanenin mistik atmosferi iginde,
havay1 teneffiis ede ede yetistiginden ve kendinden Once yasamis olan
bestekarlarin dini eserlerini en dogru sekilde bildiginden bestelerinde harikalar
yaratmasini bilmistir. Dini misikimizi Ali Nutki Dede ile Abdiilbaki Nasir
Dede' den 6grenmis olmasi bile onun bu yoldaki sanat1 hakkinda yeterli kaniy1
verir” (Ozalp, 2000; 544- 545).

1A e e

Ayinlerinden yedi tane besteledi. Ali Nutki Dede' ye ait oldugu bilinen Sevk-u
Tarab makamindaki Ayinin Dede Efendi' ye ait oldugu hakkinda kuskular
vardir. Bestenigir makamindaki Ayininden s6z ederken yedi Ayininin oldugunu
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sOylemesi Ali Nutki Dede' nin bagka bir Masiki eseri bestelememis olmasi bu
kuskuyu giiclendirecek mahiyette oldugu ileri siiriiliiyor” (Ozalp, 2000; 544-
545).

“Dini eserlerinin bilinenlerinin sayisi elli kadardir:
y

1-Saba Ayin: Ik kez 1823 (17 Cemaziyelahir 1239) tarihinde Yenikap:
Mevlevihanesi' nde okundu.

2-Neva Ayin: Dede Efendi' nin besteledigi ikinci Ayindir. 17 Nisan 1824 (17
Saban 1239) tarihinde icra edildi.

3-Bestenigar Ayin: Bu Ayin 1. Selam, 3. Selam ve ‘Hezar aferin’e kadar
bestelenmis, buna Saba makanindaki Ayininin 2. Selinm eklenmistir. {1k kez
1832' de Yenikap1 Mevlevihanesi' nde okundu.

4-Saba-Biiselik Ayin: Ik okunus tarihi 14 Kasim 1833' tiir. Ayini 1. Selim
olarak besteleyen Dede Efendi, buna Neva makamindaki Ayininin 2., 3. ve 4.
Selam’ larin1 eklemistir.

5-Hiizzam Ayin: Once 1. Selam olarak bestelenmis, bu Selamin sonuna Saba
makamindaki Ayininin diger Selam’ lar1 eklenmistir. Ik okunus tarihi 1830'
dur. Daha sonra Dede Efendi biitiin Selam’ lar1 ayn1 makamdan besteleyerek
eseri tamamlamustir.

6-Isfahan Ayin: {1k kez 1836' da (25 Ramazan 1252) okundu. Bir Selam olarak
bestelenmistir. Bundan sonrasinda ya Saba ya da Diigdh Ayinin 2. Selamr’
ndan sonras1 okunurdu.

7-Ferahfeza Ayin: Bu Ayini Sultan [I. Mahmud' un istegi iizerine bestelemistir.

Dede Efendi bu eserini begenmediginden, siparis iizerine bestelemek zorunda

kaldigindan yakinirmis. Ayinin ilk icra tarihi 3 Nisan 1839' dur (18 Muharrem

1255)” (Ozalp, 2000; 545).

“Diger dini eserlerden ilahi, savt, durak ve tevsih’ ler bestelemistir.
Yalniz Savt’ larinm sayis1 yirmiyi bulur. Ozellikle ilahileri cok sanatlidir. Son
dini eserinin sozleri Yunus Emre' ye ait olan, hac yolculugu sirasinda
besteledigi, ‘Yiriik degirmenler gibi donerler’ giifteli ilahisi oldugu ileri

siiriiliiyor” (Ozalp, 2000; 546).

4.3.2. Saz eserleri
“Bestenigar pesrevi, Diigdh pesrevi, Hicaz pesrevi, Hiiseyni pesrevi,
Giilruh pesrevi, Hicaz-Buselik pesrevi, Hiiseyni-Asiran pesrevi, Hicaz-Buselik

saz semai” (Oztuna, 1996; 120).
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4.3.3. Din dis1 eserleri

“Kar, kar-1 natik, beste, agir semai, yiirik semai, sarki, tirkii, kocekge olmak
lizere bes yilizden ¢ok eser besteledigi halde, bunlardan iki yiiz seksen kadari
bilinmektedir. Dede' nin Rast makaminda besteledigi Kar-1 Natik elimizde
bulunanlarin en giizellerindendir. Makamlar sunlardir: Rast, Rehavi, Nikriz,
Penggah, Mahiir, Neva, Ussak, Bayati, Nisaburek, Nihavend, Niihiift, Saba,
Diigah, Hiiseyni, Hisar, Muhayyer, Buselik, Hicaz, Sehnaz, Rahatiilervah,
Bestenigar, Irak, Evc ve sonunda daha hareketli bir tempo iginde yine Rast
makami1” (Kilingarslan, 2006; 50).

“Eser yirmi ii¢ makam ve bu makamlarin melodik 6zelliklerini gosterir.
Bu kar- 1 Natik basindan sonuna kadar semai denen {iclii ritimle bestelenmis
ve her makamin melodik karakteri dorder olgiiliik tek ciimle, bazilar1 sekizer

Olciiliik ¢ift misiki desenleriyle ifade edilmistir” (Kilingarslan, 2006; 50).
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4.4. DEDE EFENDI’ NIN ESERLERININ DOKUMU

Dede Efendi' nin degisik form, makam ve usillerde besteledigi

283 eserin notas1 giiniimiize kadar intikal etmistir. Bu eserlerin dokiimi

ve dizinleri Tablo 4’ de gosterilmigtir.

Tablo4: Dede Efendi’ nin biitiin eserleri

ismail Dede Efendi'nin Eserleri

Makam Adi Form Eser Ad1 Usul
Acem Agir Semai Mecliste yine kaamet-1 canana sarilsam Aksak Semai

Agir Sengin
Acem Asiran Agir Semai Ey lebleri gonca yiizii giil serv-1 biilendim Semai
Acem Asiran Sarki Lutfeyle meded rahmeyle seha Aksak
Acem Asiran Beste Mesam-1 hatira buy-1 giil-1 safa bulagor Zincir
Acem Asiran Yirik Semai Ne heva-y1 bag-1 sazed ne kenar-1 kist-1 mara Yirik Semai
Acem Asiran Sarki Oldu goniil iiftade Aksak
Acem Kiirdi Sarki Bir giizele bende goniil Yiirik Semai
Acem Kiirdi Beste Ruz-u seb bu cihan-igre eyledikge gest-u giiz Muhammes
Araban-Buselik | Agir Semai Sevdim seni yosma fidan Aksak Semai
Araban-Kiirdi Kar Gonca-1 ikbal handid vii dem-devlet resid Hafif
Arazbar [lahi Ben yiiriiriim yane yane Diiyek
Arazbar Yiiriik Semai Derdim bana kar eyledi dermana el elmez Yiirik Semai
Arazbar [lahi Ey asik-1 dil-dade Diiyek
Arazbar Beste Ol peri-ves kim melahat miilkiiniin sultanidi Muhammes
Arazbar Beste Sarhos olurum lal-1 leb-1 yar goriinse Remel

Agir Aksak
Arazbar Agir Semai Vad etmis idin ey giil-1 ter vakt-1 sitada Semai
Arazbar Sarki Yine bahar ¢ayir ¢gemen {istiine Aksak

Agir Aksak
Bayati Sarki Aglatma beni incitme aman Semai
Bayati Sarki Bir bi-bedel suh-1 cihan Diiyek
Bayati Beste Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde Agir Hafif
Bayati Sarki Dilberi sazin nevasi Diiyek
Bayati Sarki Ey gamzesi fettan hemi gisusuna didem Agir Aksak
Bayati Sarki Gel derim gelmez yanima Aksak
Bayati Sarki Her dem edip meyl-1 cefa Agir Diiyek
Bayati Sarki Karsidan yar giile giile Aksak
Bayati Sarki Miibtelayim ey giil-1 rana sana Aksak
Bayati Sarki Nice bir askinla feryad edeyim Agir Aksak
Bayati Agir Semai Soylen o afete diinyayr harab eylemesin Aksak Semai
Bayati [lahi Yandiklarim sam-u seher Diiyek
Bayati Araban Sarki Aklin alir agiklarm deli eyler Aksak
Bayati Araban Sarki Arz-1 halim benim lutf-u dilbere kalsin Agir Diiyek
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Bayati Araban Sarki Canimmi agka salmisim bahr-1 cefaya dalmisi Yirik Semai
Bayati Araban Sarki Sevdim seni yosma fidanim Curcuna
Beste Isfahan Sarki Bir biilbiil-i bagim ki ne zir-u ne bemim var Agir Aksak
Beste Isfahan Sarki Gilistan-1 ruhun seyr etmeye ussak 6zenmis Curcuna
Bestenigar Ilahi A sultanim sen var iken ya ben kime yalvarayim Diiyek
Bestenigar Sarki Ben sebi sevdim seveli kaynayip costum Curcuna
Bestenigar Pesrev Bestenigar Pegrev Devr-i Kebir
Bestenigar Beste Dil oldu simdi meftun bir afet-1 zamane Lenk Fahte
Bestenigar Beste Eristi mevsim-1 giil seyr-1 giilsitan edelim Zencir
Bestenigar Ayin Ey kible-1 ikbali cihan haki deret Degismeli
Bestenigar Sarki Hayli demdir baglanip kaldik sitada zar ile Agir Aksak
Bestenigar Yirik Semai | Kurban-1 tii ziilf-1 anber-efsan-1 tii Yirik Semai
Bestenigar Agir Semai | Men bende sodembende sodem bende sodem Agir Aksak Semai
Bestenigar Beste Mesam-1 hatira buy-1 giil-1 safa bulagor Zencir
Bestenigar Ilahi Olmayacak senden ata kul neylesin Rabbena Diiyek
Bestenigar Sarki Pek naziktir ince belin Aksak
Bestenigar Ilahi Ya Ilahi ciimle sensin ciimle sen Diiyek
Bestenigar Tevsih Ya rahmeten lil-Hakk ya Resul Diiyek
Buselik Yiiriik Semai | Dehr olmada bu sur ile mamur-1 meserret Yiiriik Semai
Buselik Sarki Eda ile reviglerin Tiirk Aksagi
Buselik Beste Olduk yine bu sevk ile mesrur-1 meserret Remel
Buselik Kar Sur-1 sahi eyledi alam-1 tayy Hafif
Buselik Sarki Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim Agir Aksak Semai
Cargah Sarki Bak perime piir-kiisa-y1 itila Agir Aksak
Diigah Pesrev Diigah Pesrev Devr-i Kebir
Diigah Ilahi Gel ey salik diyem bir sz ki haktir Diiyek
Diigah Sarki Neyle zabtetsem dil-1 divanemi Agir Aksak
Evc [lahi Benim Mecnun-sifat Leyla's1 agkin Diiyek

Evc Sarki Biilbiil-asa ruz-u seb karim neva Agir Aksak
Evc Sarki Ebrulerinin zahmi nihandir cigerimde Agir Aksak
Evc Sarki Gegen hafta kayikla ben gecerken Evfer

Evc Sarki Sevdim bir gonca-1 rana Aksak

Evc Sarki Soyleyin ol nev-civan Aksak

Evc Sarki Suz-1 firkat sinemi daglar benim Agir Aksak
Evc-Buselik Beste Aglar inler payine yiizler siirer goénliim Agir Cenber
Evc-Buselik Beste Ayb eder hal-1 dil-1 agiifte-samanim goren Muhammes
Evc-Buselik Agir Semai | Koy ag¢ilayim bilsin her razimi1 cananim Sengin Semai
Evc-Buselik Yiiriik Semai | Sakiya mest-1 miidam eylesen olmaz m1 beni Yiiriik Semai
Evc-Maye Sarki Bir gemim var deryalarda paslanir Diiyek
Evcara Sarki Bir letafetli hava kim bu seb ey mahlika Devr-i Revan
Evcara Sarki Gel ey giizeller serveri Aksak
Evcara Sarki Hiisniine mail gonliim ezelden Aksak Semai
Ferahfeza Agir Semai | Bir dilber-1 nadide bir kamet-1 miistesna Sengin Semai
Ferahfeza Sarki Bir verd-i rana etdim temasa Semai
Ferahfeza Ayin Bisgnev ez ney ¢iin sikayet mikuned Degismeli
Ferahfeza Yiiriik Semai | Bu gece ben yine biilbiilleri hamus ettim Yiiriik Semai
Ferahfeza Sarki Biilbiil-1 hos neva Semai
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Ferahfeza Sarki El benim ¢iin seni sarmig biliyor Agir Aksak
Ferahfeza Beste Ey kagi keman tir-i miijjen canima gegti Frengifer
Ferahfeza Kar Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hay Muhammes
Ferahfeza [lahi Suride vii seyda kilan Diiyek
Ferahnak Sarki Begendim seni gegmem asla ben Diiyek
Ferahnak Sarki Ben miibtela olsam sana Aksak
Ferahnak Agir Semai Dil-1 bigareyi mecruh eden tig-1 nigehindir Aksak Semai
Ferahnak Savt Durman yanalim ates-i aska

Ferahnak Sarki Ey suh-1 cihan sevdi seni can Aksak
Ferahnak Beste Figan eder yine biilbiil bahar gdrmiistiir Zencir
Ferahnak Sarki Senin-¢iin ey seh-1 huban Agir Diiyek
Gerdaniye Sarki Bir dilberi sevip bilmezem noldum Diiyek
Giilizar Kogekge Bi-vefa bir ¢esm-1 bi-dad Aksak
Giilizar Kogekge Nazli nazli sekip gider Cifte Sofyan
Giilizar Sarki Reha bulmadim ziilflin telinden Agir Diiyek
Giilizar Kogekge Sular gibi ¢agladigim Aksak
Giilizar Kogekee Sular gibi ¢aglarim ben Aksak

Hicaz Sarki Askinla ben ey nazenin Diiyek

Hicaz Kogekge Baharin zamani geldi a canim Aksak

Hicaz Sarki Ben bilmedim bana noldu Agir Diiyek
Hicaz Sarki Cokdur goniilde dag-1 melalim Agir Diiyek
Hicaz Agir Semai Etmezem ikrar-1 aski saklarim canim gibi Aksak Semai
Hicaz Beste Ey ¢esm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni Agir Diiyek
Hicaz Ilahi Gelin gidelim Allah yoluna Diiyek

Hicaz Pesrev Hicaz Pesrev Devr-i Kebir
Hicaz Sarki Mabh yiiziine agikanim Aksak

Hicaz Beste Ol mahtabi aceb gdsterir mi bana felek Zencir

Hicaz Sarki Seyr-1 Giilsen edelim ey sivekar Agir Diiyek
Hicaz Yiiriik Semai Yine nese-1 muhabbet dil-u canim etdi seyda | Yiiriik Semai
Hicaz Sarki Yine noldu sana nevres-fidanim Aksak

Hicaz Kogekge Yine yesillendi daglar ¢emeni Aksak
Hicaz-Buselik Yirik Semai Agcil agil gel efendim cihan bahar olsun Yirik Semai
Hicaz-Buselik Agir Semai Bir afetin agkiyle goniil eyledi iilfet Agir Aksak Semai
Hicaz-Buselik Beste Biilbiil gibi feryad-1 figanim seheridir Agir Remel
Hicaz-Buselik Beste Cana beni askin ile ferzane eden sensin Lenk Fahte
Hicaz-Buselik Sarki Ey miiriivvet madeni kan-1 kerem Devr-i Hindi
Hisar Sarki A canim kaanima girdin Aksak

Hisar Tevsih Ey risalet bustaninda hiraman serv-kad Nim Evsat
Hisar Beste Gontl ol gonca-femin biilbiil-1 agiiftesidir Cenber
Hisar Yirik Semai Hava giizel yine giilsende gosteris glinlidiir Yirik Semai
Hisar-Buselik Agir Semai Ey hiima-y1 padisahi ber-ser-1 bala-yi tii Sengin Semai
Hisar-Buselik Beste Her s6ziin ussak ihsan her kelamin lutf-1 tam | Muhammes
Hisar-Buselik Sarki Hiisniin gibi ey bi-vefa Diiyek
Hisar-Buselik Karge Ruy-1 tu cam-1 tarab-1 giilgun bad Devr-i Revan
Hisar-Buselik Yiiriik Semai Yine bezm-1 iys-1 vuslat dil-1 bi-karare diistli | Yiiriik Semai
Hiimayun Kogekge Bir sevda geldi bagima Aksak
Hiimayun Sarki Tirmana tirmana ¢iktim yapidan Aksak
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Hiiseyni Pesrev Hiiseyni Pesrev Devr-i Kebir
Hiiseyni Tevsih Nur-1 Fahr-1 Alem'e bir zerre olmaz aftab Yiiriik Semai
Hiizzam Ilahi Bagrimdaki biten baglar Diiyek
Hiizzam Sarki Bir dil diistii sana yarim ah bu dem Diiyek
Hiizzam Sark1 Bir giizel aldatt1 beni Aksak
Hiizzam Sarki Bir nevcivanin hiisn-1 cemali Tirk Aksagi
Hiizzam Sarki Derdim dermani sensin ey peri Agir Aksak
Hiizzam Sarki Ey giil-1 bag-1 eda Aksak
Hiizzam Ilahi Ey sufi-1 ehl-1 safa ez-can be-ku Allah hu Devr-i Revan
Hiizzam Ilahi Eya alemlerin sahi tecelli kil teselli kil Muhammes
Hiizzam Beste Goren fiitade olur hiisn-1 bibahnesine Zincir
Hiizzam Sarki Halimi bir kerre takrir eylesem sultanima Agir Diiyek
Hiizzam Ayin Mahest-li nemi danem hursid-1 ruhat yane Degismeli
Hiizzam Yirik Semai Reh-1 agkinda edip kaddimi kiitah goniil Yirik Semai
Irak [lahi Askinla yandir sultanim Allah Diiyek

Irak Beste Bir ah ile ol gonca feme halin ayan et Remel

Irak Yiiriik Semai Hasretle tamam nale dondiim sensiz Yiiriik Semai
Irak Beste Her zaman pis-1 nigahimda hiiveydasin sen Devr-i Kebir
Irak Sarki Hiisniin gibi ey bi-vefa Diiyek

Irak Sarki Netdim sana ben bi-vefa zalim Aksak

Irak Agir Semai Nice bir aglayalim agk ile her gah meded Aksak Semai
Isfahan Yiiriik Semai Ah eyledigim serv-1 hiramann iciindiir Yiiriik Semai
Isfahan Sarki Asik olali sen yare goniil Aksak
Isfahan Agir Semai Ya Rab kime feryad edeyim yarin elinden Agir Aksak Semai
Isfahan Ilahi Yandim yakildim ben nar-1 agka Diiyek
Karcigar Kogekee Benli'yi aldim kagaktan Aksak
Karcigar Sarki Gel acil giil asli ne durdugunun Devr-i Hindi
Karcigar Kogekge Gel derim gelmez yanima Aksak
Karcigar Kogekge Girdi goniil agk yoluna Aksak
Karcigar Yiiriik Semai Goz gordii goniil sevdi seni ey yiiz-u mahim Yiiriik Semai
Karcigar Kogekge Iki de turnam gelir all1 kareli Aksak
Mahur Sarki Bir gonca-fem etti zuhur Sofyan
Mahur Beste Ey gonca-dehen har-1 elem canima gegti Hafif

Mahur Sarki Gordiim bugiin canani dil Diiyek
Mahur Sarki Sana layik m1 ey giilten ¢evirdin ruyini bend Aksak
Mahur Yirik Semai Yine zevrak-1 derunum kirilip kenare diistii Yirik Semai
Maye Sarki Firkatin halim perisan etti gel Agir Diiyek
Maye Beste Olmamak ziilfiin esiri dilbera miimkin degil Zincir

Maye Agir Semai Sermest-1 gamim bad-1 cigerimden Agir Aksak Semai
Maye Sarki Siinbiile kars1 agip per¢cemin ihsan eyle Agir Aksak Semai
Mubhayyer §ark1 Ben sana agik degilim Yiiriik Semai
Mubhayyer Uahi Deldi bagrim biilbiil-1 bi-¢are nalanin senin Nim Evsat
Mubhayyer Uahi Diiseli bu agkin canim evine Diiyek
Mubhayyer Ilahi Ey derde derman isteyen yetmez mi derd der Diiyek
Mubhayyer §ark1 Sevdicegim asikini aglatir Yiiriik Semai
Mubhayyer Uahi Toprakta yatacak teni Diiyek
Mubhayyer Ilahi Ya Rabbi askin ver bana Diiyek
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Muhayyer Ilahi Ya Rabbi nurun hakki-¢iin Diiyek
Muhayyer-Buselik Beste Bir tarftan baht durmaz durmadan yiiz dond Hafif
Muhayyer-Siinbiile Ilahi - Diiyek
Mubhayyer-Siinbiile Yirik Semai | Baglandi goniil ziilfiine divaneliginden Yirik Semai
Miistear Sarki Gonliimii bend etti ol mah Aksak
Neveser Yiiriik Semai | Diyemem sine-1 berraki semenden gibidir Yiiriik Semai
Neveser Beste Nasil eda bilir ol dilber-1 feday1 goriin Zincir
Neva Yirik Semai | Ey gonca-dehen ah-1 seherden hazer eyle Yirik Semai
Neva Agir Semai Ey gonca-i bag-1 cihan vey zinet-i destar-1 can | Agir Aksak Semai
Neva Ayin Ey tecelligah-1 canem ruyi tu Degismeli
Neva Sarki Giil-zara salim mevsimidir gest-u giizarin Agir Aksak Semai
Neva Agir Semai Hayli demdir bir giil-1 ruhsare oldum miibtela Aksak Semai
Neva Sarki Miigkil oldu suzisim etmek nihan Aksak
Neva Beste Piyaleler ki o ruhsar-1 ale diir gotiiriir Zincir
Neva Beste Zeyn eden bag-1 cihani giil miidiir biilbiil midir | Muhammes
Nihavend-i Kebir Yirik Semai | Rencide sakin olma nigah eyledigimden Yirik Semai
Nisabur Durak - Durak Evferi
Nisabur Yirik Semai | Tesrifin ile alemi resk-1 irem eyle Yirik Semai
Nisaburek Agir Semai Gabhi ki eder turras1 damanini ¢ide Aksak Semai
Niihiift Sarki Bend oldu dil bir suh-1 cihana Agir Aksak
Niihiift Durak Benim Mansur-1 ask hub dare geldim Durak Evferi
Niihiift Sarki Ey serv-1 naz-1 nevresim Agir Diiyek
Niihiift Sarki Kasdi o suhun dil-1 azare mi Yiiriik Semai
Niihiift Ilahi Ya Ilahi canimin cananism Diiyek

. Gl miidiir biilbiil miidiir sol zar-u efgaan
Penggah Ilahi eyleyen Evsat
Pesendide Yiriik Semai | Ey afet-1 can-1 asik azar Yirik Semai
Pesendide Beste Her ne dem agkiyla deryalar gibi cus olayim Darb-1 Fetih
Pesendide Yirik Semai | Ne goniil safaya mecbur ne esir-1 dilberdir Yirik Semai
Rahat'iil Ervah [lahi Benim Mecnun-sifat Leyla's1 agkin Agir Cenber
Rast [lahi Askinla cihan beste Sofyan
Rast Ilahi Bilirsen ben de senin Allah'im Diiyek
Rast Sarki Bu hiisn ile sen dilruba Sofyan
Rast Sarki Dil bir giizele meyl etti hele Sengin Semai
Rast Sarki Gordiik¢e ben ey meh-cemal Aksak
Rast Sarki Gorsem seni doyunca doyunca seni gérsem Diiyek
Rast Kar-1 Nev Goziimde daim hayal-i cana Agir Diiyek
Rast [lahi Hakka asik olanlar zikr'Ullahtan kagar m1 Sofyan
Rast Sarki Mahmur giizel gaayet giizel Diiyek
Rast Kar-1 Natik Rast getirip fend ile seyretti Himay1 Yiiriik Semai
Rast Sarki %evdi gonliim bir dilberi Aksak
Rast Sarki Uftadenim ey bi-vefa Diiyek
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Rast Sark1 Yine ahlar etti peyda Diiyek

Rast Sarki Yine bir gii nihal aldi1 bu génlimii Semai

Rast Sarki Yiiziindiir cihan1 miinevver eden Yiiriik Semai
Rast-1 Cedid Kar Ask-1 tii nihal-1 hayret amed Hafif

Rast-1 Cedid Agir Semai Ba-tii yek dem baht-1 bed hem-dem nemi Sengin Semai
Rast-1 Cedid Beste Navek-1 gamzen ki her dem bagrimi piir-hun Cenber
Rast-1 Cedid Yirik Semai | Oynar yiirek terenniim-1 geng-u ¢aaganeden Yirik Semai
Rehavi [lahi Dervis olan kisinin s6zleri umman olur Devr-i Hindi
Rehavi Sarki Ey biilend-ahter Seh-1 sahib-kerem Diiyek
Rehavi Beste Ne edadir bu ne kakiildiir bu Muhammes
Saba Kogekge Bana gayr1 karigma bir yar sevdim ezeli Aksak

Saba Ayin Bignevid ez nale-1 banki rebab Degismeli
Saba Kogekge Gel giizelim giilistan-1 giile gel Aksak

Saba Yirik Semai | Gus-etti nay1 nalelerim agaaze bagladi Yirik Semai
Saba Sarki Gus eyle gel biilbiilleri Agir Diiyek
Saba Beste Siinbiili stinbiili siyeh canem Muhammes
Saba-Buselik Ayin Ates nezened der dil-1 ma illa Hu Degismeli
Saba-Buselik Yiirik Semai | Goz gordii goniil sevdi seni ey yiiz-u mahim Yiirik Semai
Saba-Buselik Beste O nahl-1 bag-1 letafet aman aman geliyor Zencir
Saba-Buselik Agir Semai Reng-1 ruh-1 giilzar1 tebah eyledi biilbiil Agir Sengin Semai
Saba-Buselik Sarki Sahbay1 doldur sakiya Agir Diiyek
Saba-Buselik Beste Yar ile ates-mekan olsam da giilsendir bana Agir Cenber
Segah Ilahi Yiiriik degirmenler gibi donerler Diiyek
Sipihr Beste Gl yiizlindiir andelibe ah-u efgaan ettiren Cenber
Sultaniyegah Beste Can-ii dilimiz lutf-u keremkar ile mamur Hafif
Sultaniyegah Beste Misalini ne zemin-ii zaman gérmiistiir Zencir
Sultaniyegah Agir Semai Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canim Aksak Semai
Sultaniyegah Yirik Semai Sad eyledi can-u dilimi sah-1 cihanim Yirik Semai
Suz-i Dil Durak Ayagin tozunu siirme ¢ekelden goziime cant Durak Evferi
Suz-i Dil Sarki Cana goniil verdim sana Aksak

Suz-i Dil Ilahi Ey derde derman dermanim Allah Diiyek

Suz-i Dil Ilahi Ey goniil gus eyle agiklarmn giiftarim Diiyek

Suz-i Dil Sarki Ey padisahim sad ol efendim Aksak
Suzinak Ilahi Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imigsin Agir Diiyek
Suzinak Yirik Semai Cana firak-1 agkin ile siiznakinim Yiirik Semai
Suzinak Beste Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-1 seyda Darbeyn
Suzinak Agir Semai Nesin sen a giizel nesin Aksak Semai
Sedd-i Araban | Sarki Goziimden gonliimden hayali gitmez Diiyek
Sehnaz Beste Acild1 lal-i izarm cigerde dag-1 derun Zencir
Sehnaz Ilahi Beni bu nefsim eyledi hayran Diiyek
Sehnaz Sarki Ey verd-1 rana suh-1 melek-ves Aksak Semai
Sehnaz §ark1 Goniil durmaz su gibi ¢aglar Aksak
Sehnaz Ilahi Kerem-Allah Rahim-Allah Diiyek
Sehnaz Beste Ne dehendir bu ne kakiildiir bu sevdigim Muhammes
Sehnaz Sarki Sana ey canimin cani efendim Agir Diiyek
Sehnaz Yuruk Semai Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi Yirik Semai
Sehnaz Ilahi Yirik degirmenler gibi donerler Evsat
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Sehnaz-Buselik | Sarki Ben miibtela olsam sana Aksak
Sehnaz-Buselik | Beste Mushaf demek hatadir ser satha-1 hayale Lenk Fahte
Sehnaz-Buselik | Beste Nevruza erdin ey goniil Lenk Fahte
Sehnaz-Buselik | Sarki Setr edenler hiisn-u anin Aksak

Sevk-Efza Beste Ermesin el o sehin sevket-i valalarina Agir Cenber
Sevk-Efza Sarki Oldu goniil flitade Yiiriik Semai
Sevk-Efza Yiiriik Semai | Ser-1 ziilf-1 anberin yiiziine nikab edersin Yiirik Semai
Sevk-Efza Sarki Sur-1 adlinle cihan oldu seha Aksak

Sevk-ii Tarab Ayin Ey hasret-1 huban-1 cihan ruyi hosest Degismeli

Sevk-ii Tarab Pesrev Sevk-u Tarab Pesrev Devr-i Kebir
Tahir Sarki Bir dilbere kul oldum Sofyan
Tahir-Buselik Agir Semai Sdylen ol yare benim ¢esmimi piir-ab etmesi Agir Aksak Semai
Tarz-1 Cedid Agir Semai Ben bendesiyem bendesiyem bendesiyem Aksak Semai
Tarz-1 Cedid Yirik Semai | Hak-1 kademin ¢egsmimize ayn-1 ciladir Yiirik Semai
Tarz-1 Cedid Beste [Itifatma goniil sad oldugu demdir bu dem Cenber

Ussak Sarki Aglatirlar giildiriirler Aksak

Ussak Sarki Aman felek 6mriim felek Aksak

Ussak Tevsih Bir ismi Mustafa bir ismi Amed Evsat

Ussak Beste Dil nale eder biilbiil-1 seyda revisinde Agir Darb-1 Fetih
Ussak Sarki Dokiip kakiillerin ruhsara karsi Agir Devr-i Hindi
Ussak Sarki Piir atesim agtirma sakin agzimi zinhar Agir Aksak Semai
Uzzal Sarki Ey biit-1 nev-eda Yirik Semai
Uzzal [lahi Ey alemlerin sahi tecelli kil teselli kil Diiyek

Uzzal Sarki Su karsiki dagda bir yesil ¢adir Aksak

(www.turkmusikisi.com).

Tablo 4 te Dede Efendi’ nin biitiin eserleri gosterilmis ve eserlerin makamlari

alfabetik siralamayla verilmistir.

Acem (1) , Acem Asiran (5) , Acem Kiirdi (2) , Araban Buselik (1) , Araban

Kiirdi (1) , Arazbar (7) , Bayati (12) , Bayati Araban (4) , Beste Isfahan (2) ,
Bestenigar (14) , Buselik (5) , Cargadh (1) , Diigah (3) , Evi¢ (7) , Evic Buselik (4) ,
Evcara (3) , Ferahfeza (9) , Ferahnak (7) , Gerdaniye (1) , Giilizar (5) , Hicaz (14) ,
Hicaz Buselik (5) , Hisar (4) , Hisar Baselik (5) , Hiimayun (2) , Hiiseyni (2) ,
Hiizzam (12) , Irak (7) , Isfahan (4) , Karcigar (6) , Mahur (5) , Maye (4) , Muhayyer
(8) , Muhayyer Biselik (1) , Muhayyer Siinbiile (2) , Miistear (1) , Neveser (2) ,
Neva (8) , Nihaved-i Kebir (1) , Nisabur (2) , Nisaburek (1) , Niihiift (5) , Penggah
(1), Pesendide (3) , Rahat’iil Ervah (1) , Rast (15) , Rast-1 Cedid (4) , Rehavi (3) ,
Saba (6) , Saba Biselik (6) , Segah (1) , Sipihr (1) , Sultaniyegéh (4) , Suzidil (5) ,
Suzinak (4) , Sedd-1 Araban (1) , Sehnaz (9) , Sehnaz Buselik (4) , Sevkefza (4) ,
Sevk-ii Tarab (2) , Tahir (1) , Tahir Baselik (1) , Tarz-1 Cedid (3) ,Ussak (6) ve Uzzal
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(3) adet eser bestelemistir. Toplamda 65 makam kullanmisti. Bu makamlardan;
Sultaniyegah, Neveser, Saba Biselik, Hicaz Biselik ve Araban Kiirdi olmak {izere 5
makami kendisi terkip etmistir.

Besteledigi Formlar: Toplam 15 formda eserler bestelemistir. Sarki (108) ,
Agir Semai (24) , Beste (45) , Yiiriik Semai (30) , Kar (4) , Ilahi (37) , Pesrev (5) ,
Ayin (7) , Tevsih (4) , Savt (1) , Kocekee (13) , Karge (1) , Durak (3) , Kar-1 Nev (1)
ve Kar-1 Natik (1) adet bestelemistir.

Eserlerinde Kullandig1 Ustller: Toplam 35 us@l ve 1 bilinmeyen usil
kullanmistir. Aksak Semai (13) , Agir Sengin Semai (2) , Aksak (47) , Zencir (12) ,
Yiiriik Senai (40) , Muhammes (10) , Hafif (6) , Diiyek (44) , Remel (3) , Agir Aksak
Senai (12) , Agwr Hafif (1) , Agwr Aksak (12) , Agir Diiyek (16) , Curcuna (3) , Devr-i
Kebir (6) , Lenk Fahte (4) , Degismeli (7) , Tirk Aksagi (2) , Evfer (1) , Sengin
Semai (5) , Devr-i Revan (3) , Senai (3) , Frengifer (1) , Agir Remel (1) , Devr-i
Hindi (3) , Nim Evsat (2) , Cenber (4) , Durak Evferi (3) , Evsat (3) , Darb-1 Fetih (1)
, Agir Cenber (3) , Sofyan (5) , Darbeyn (1) , Agir Darb-1 Fetih (1) ve Agir Devr-i

Hindi (1) adet kullanmistr.

Tablo 5: Notasi elimizde olmayan el yazmasi eserlerden tespit edilen Dede Efendi’ nin eserleri

Eserin Ad1 Makamy/Usulii/Formu Giiftekar: Vezni
Ana idemem o piir-cefay1 Arazbar/Nakig/Diiyek

Askina dil efgendedir Buselik/-/Sarki 13
Biganelik ettin bana ey dilbe-i Bayati/-/Sarki 9
Bak ne afetdir an1 gorsen hele Buselik/-/Sarki 13
Baristi tildizim bu gece ol mesveyle Sevki cedid/-/Semai Vasif 1
Ben gonliimii verdim sana Mahur/-/Sarki 10
Bir fedakarin gami kildi giryan alemi Rast/-/Sark1 23
Bir ince belsin pek bi-bedelsin Sevk-i cedid/-/Sarki 11
Bir suha goniil baglandi aman Hiizzam/-/Sarki

Bir zaman mesrur iken ey meh-lika Rast/-/Sark1 13
Bu ne kagdir bu ne gozdiir Tahir/-/Sarki 10
Bu seb aldi elden iradetim Araban Buselik/Devr-i Kebir/Beste

Buldu sohret ol peri Kiirdi/-/Sarki 23
Can u ten ciimle senindir Nisabur/-/Sark1 Hece
Cananesin sen bir tanesin sen Rast/-/Sarki 11
Cemalinden gonca-i rana ruhun bagi melahattir Rast/-/Sark1 1
Ciimbiigiim aleme gohret salsin Bayati/-/Sarki Hece
Dehanin gonca-i rana ruhun bag-1 melahattir Rast/Nim-Devir/Beste

Dil i cana gelmede neb-be-nev Arazbar/-/Beste 1
Dondil suz-i gam-1 hicran ile biryana goniil Ev¢/Nakis/Semai 17
Du’adan unutma bu mechureni Bayati/-/Sarki 24
Durmaz isler ta cigerden hangerinin yaresi Rast/-/Semai 14
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Diin seyirde gordiim yine bir slih-1 sitemkari

Acem/-/Sarki

Ey bag-1 edeb gel bezme bu seb

Bayati-Araban/-/Sarki

Ey dil bu kadar hiizn-i firdvane Ferahfeza/Hafif/Beste 4
Ey dilber-i ali —neseb Rast/-/Sark1 10
Ey esman-1 hayre ser olmus Evc-Buselik/-/Sark1

Ey gonca-i giil miimtaz Hiizzam/-/Sark1 6

Ey giil tebessiim bilmez misin Hicazkar/-/Sarki 25
Ey giil-i zibinde bag-1 vefa Sevk-i cedid/-/Sarki

Ey mah-1 evc hiisn i an Pesendide/-/Sarki 10
Ey meh bu canim tendedir Suzinak/-/Sarki 10
Ey mehves-i tabende oldum ¢ii sana bende Hiizzam/-/Sarki 6

Ey mest-i igve raz-1 nihanimisin Sevk-i cedid/-/Beste 19
Ey nev-nihal-i ebru Suzinak/-/Sarki 21
Ey nevresinde i giil-i bind Irak/-/Sarki

Ey nigah-1 isve- bazim soyle bil Acem-Asiran/-/Sarki 13
Ey padisah-1 miilk-i can Hicaz-Buselik/-/Sarki 10
Ey peri-ru dilber-i ra'na civani Rast/-/Sark1 14
Ey ruy-1 médhim aglatma dhim Nihavent/-/Sarki 11
Ey slih-1 siyem Acem-Agsiran/-/Sarki

Fasl-1 giildiir nev-bahar eyyamidir Bayati/-/Sarki 13
Gayridan bulmaz teselli sevdigim Ev¢-Buselik/-/Sark1 Nazim Yahya 13
Gel ey nev-reste tifl-1 bi-amanim Buselik/-/Sarki

Gel eyle ben kulun dilsad Ussak/-/Sarki 2

Gordiim o suh mevesi Tahir/-/Sarki

Gl gibi handan olurdu dagdar Mubhayyer siimbiile/-/Beste 1

Gil yiizlii mahim rahm eyle sahim Rast/-/Sark1 11
Hak-i rah etti asik mesken-i evvel heves Saba/Kar/Hafif 23
Hayli dem oldu perestis ettigim pinhandir Nihavent/Aksak/Sarki 14
Hicr ile halim diger-gun eyledi Ussak/-/Sark1 13
Hicrinle aglamadan dem-be dem Hicaz/-/Sarki

Hos biy-1 ziilf-i anberin miisg-i hatdya naz eder Ev¢/Nakis/Semai 9

Incitme beni aglatma aman

Kakiillerin dagitmis o hur-i cemili gor Pesendide/Hafif/Beste

Kiyun koyup eflaki pendh Hicaz/Nakis/Diiyek

Kande kadlin ey melek-ves nazenin Bayati/-/Sarki 13
Kime yansam sfiz-i dilden yiiregi Muhayyer siimbiile/-/Beste 14
Lebin siikker boyun Mahur/-/Sark1 2

Lutfet benim gel yanima Hicazkar/-/Sarki 10
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Mah-taban-1 cihansin Hicaz/-/Sarki 18
Ma il oldum hiisniine ben dilbera Buselik/-/Sarki 13
Meclis am”de ¢emende edelim bir dem-i safa Rast/-/Sarki

Mihméanim olup bir seb ey sem-i Buselik/Nakis/Semai 6

Mugbecce bir dilriibaya diistii dil Evracga/-/Sarki 13
Ne beyan-1 hale ciir'et et ne figane kudretim var Sevk-i cedid/Nakis/Semai Vasif

Ne ziba kasr-1 bag cennet olmus zib ii zinetle Hicaz-Buselik/-/Sarki 1

Nice sabra yer kalir ¢iin yaride uyar dilde Ev¢/Nakis/Semai

Nigin feda ettin beni bdyle bilmezdim ben seni Bayati-Araban/-/Sarki

Nigin serh etsem dil-i gam-harimi1 Hisar/-/Sarki

Ol giil nev-reside yar Evg¢/-/Sarki

Resk etse seza ziilfline siimbiil Mubhayyer siimbiile/-/Sark1 4

Sen beni gonliimdeki vech tizre kildim Zavil/-/Sarki 14
Sen gonliimii aldin benim Acem-Asiran/-/Sarki 10
Senden usanayim mi Evg¢/-/Sarki

Sevdim yine bir afet gibi yar Hiizzam/-/Sark1

Seyr edeli gisi-y1 perigan-1 nigari Hicazkar/-/Sarki 4
Stih mesreb dil-riiba bir nev-civan Suzinak/-/Sarki 13
Su dlemde nazli dilber ¢ik amma Bayati-Araban/-/Sarki

Tab-1 ahmerden o meh kakiil perisan olmasin Sevk-i cedid/-/Beste 14
Tab-1 hiisniin afet olmusdu ser i sdimanima Bayati-Araban/-/Sarki 14
Tar oldu gaminla subh-gdhima Nisaburek/-/Sarki 5

Tir-i gamzen isledi can-gahima Hicazkar/-/Sarki 13
Yine sahn-1 ¢gemen resk-i cinan oldugu ¢aglardir Evg¢/-/Sarki 1

Yok sen gibi diinya da kaginma efendim gel Hicaz/-/Sarki 6

Zilfin hevasi aklimi sevdalara saldi

Bayati/-/Sarki

(Cipan, 2002; 237).

Tablo 5 te notast elimizde olmayan el yazmasi eserlerden tespit edilen Dede

Efendi’ nin eserleri alfabetik sira ile verilmistir.

Bu eserlerden; 31° 1 bilinen ve 1’1 bilinmeyen makamda bestelenmistir. Arazbar
(2) , Buselik (5) , Bayati (6) , Sevk-i Cedid (6) , Mahur (2) , Rast (10) , Hiizzam (4) ,
Tahir (2) , Araban Buselik (1) , Kiirdi (1) , Nisabur (1) , Evi¢ (6) , Acem (1) , Bayati
Araban (4) , Ferahfeza (1) , Evi¢ Buselik (2) , Hicazkar (4) , Pesendide (2) , Suzinak
(3) , Irak (1) , Acem Asiran (3) , Hicaz Buselik (2) , Nihavend (2) , Ussak (2) ,
Muhayyer Siimbiile (3) , Saba (1) , Hicaz (4) , Evcara (1) , Hisar (1) , Zavil (1) ,

Nisaburek (1) ve bilinmeyen makamda (1) adet eser bestelemistir.




Eserlerinde Kullandig1 Ustller; Diiyek (2) , Devr-1 Kebir (1) , Nim Devir (1) ,
Hafif (3) , Semai (7) ve Aksak (1) adet olmak {izere toplamda 6 adet bilinen ve 71

adet bilinmeyen usilde eser bestelemistir.

Besteledigi Formlar; Nakis (7) , Sarki (66) , Beste (9) ve Kar (1) adet olmak

iizere toplamda 4 adet bilinen 3 adet bilinmeyen formda eser bestelemistir.
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Problem Ciimlesi

Tiurk muzik tarithinin en onemli bestekarlarindan Dede Efendi' nin eserlerinden
birisi olan "Ferahfeza Mevlevi Ayini" miiziksel agidan hangi 6zellikleri tasimaktadir?

Alt Problem Ciimleleri

1- Ayinde nasil bir ustl 6rgiisii vardir?
2- Ayinin bestelendigi Ferahfeza makami nasil bir miizikal iklimdir? Ayinde ezgi

hareketleri hangi seyir 6zelliklerine sahiptir?

3- Ayinde Ferahfeza makami nasil kullanilmistir?

Arastirmanin Amaci

Tirk miiziginin en biliylik bestekarlarindan olan Dede Efendi' nin "Ferahfeza
Mevlevi Ayini" ni detayl bir sekilde inceleyerek tasidigi miiziksel nitelikleri ortaya

cikartmak ve gelecek kusaklara kaynak olacak bir ¢alisma ortaya koymaktir.

Arastirmanin Onemi

Tiirk Miizik Kiiltiirtinde ¢ok onemli bir yere sahip olan Mevlevi Ayinlerinden
birinin ayrmntili olarak incelenmesi ile benzer ¢alisma yapacak arastirmacilara yol

gosterici olmas1 ve Mevlevi Miizigi arastirmalarina katkida bulunmasidir.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

1.ARASTIRMANIN YONTEMI

a-) Arastrmanin Modeli: Bu arastimada kaynak taramasi modeli

kullanilmistir. Ayn1 zamanda Ferahfeza Mevlevi Ayininin makamsal ve ezgisel
analizi yapilmistir. Ferahfeza Mevlevi Ayininde kullanilan ustllerin giifte dagilimina

gore analizi yapilmistir.

b-) Veri Toplama Araci: Kaynak taramasi yapmak ve analiz yapmak veri

toplama araci olarak kullanilmistir.

c-) Veri Coziimleme Teknikleri: Arastirmada 6nce "Mevlevilik" ve "sema"

konular1 ile ilgili olarak ayrmtili bilgi verilmis, "ayin formu" miiziksel agidan
incelenmistir. Daha sonra arastirma konusu "Ferahfeza Mevlevi Ayini" nin biitiin
selamlari, Ferahfeza makaminmn kullanilisi, ayinin usil Orgiisii ve ayindeki ezgi

hareketleri ayrintilariyla ele alinmustur.
Bu ¢alisma giris ve dort boliimden olusmaktadir.

Birinci Boliimde;

Hz. Mevlana’ nin Hayati, Eserleri,

Mevlevilik, Mevleviligin Kurulusu, Cile Sistemi, Mevlevilik ve Sanat, Sema

Toreni, Mukabele-i Serifin Yapisi,

Glinlimiize Kadar Bestelenen Mevlevi Ayinleri, Bestelenen Zamanlar1 ve
Bestekarlar1 Bilinmeyen Diger Ayin-i Serifler ve Mevlevi Ayini Bestekarlar:

Tablolari,

Hammamizade Ismail Dede Efendi’ nin Hayati, Bestekarhgi, Eserleri ve

Eserlerinin Dokiimii ayrintili olarak ele alinmistir.

Birinci boliimiin sonunda arastirmanin problem cilimlesine, arastirmanin alt

problem ciimlesine, aragtirmanin amacina ve arastirmanin onemine yer verilmistir.

Ikinci Boliimde;
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Arastirmanin Y Ontemine yer verilmistir.

Uciincii Boliimde;

Ferahfeza Mevlevi Ayini Usil Orgiisii Agisindan analiz edilmistir. Analizin

hemen ardindan Usil Yoniinden Bulgular ve Yorum yapilmistir.
Ferahfeza Makaminm Miizikal iklimi anlatilmustir.

Ferahfeza Mevlevi Ayininin Makam ve Gegki Bakimindan Tahlili yapilmistur.
Yapilan tahlilin sonrasinda Makamsal ve Ezgisel Olarak Bulgular ve Yoruma yer

verilmistir.

Son Bo6lim olan Doérdiinct Boliimde ise;

Yapilan inceleme ve arastirmalarin sonuglar1 rapor edilmis olup, ¢alisma ile

ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Calismanin veri toplama araglarindan bir tanesi olan kaynak taramasinda

yararlanilan kaynaklarm Kaynak¢a dokiimii yapilmistir.

Arastrmada adi1 gecen Ferahfeza Mevlevi Ayininin notast ek olarak

sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM
ANALIZLER

1. AYINiN USUL ORGUSU ACISINDAN iNCELENMESI

Bu béliimde, Dede Efendi' nin Ferahfeza Mevlevi Ayini usil ve sekil olarak

incelenmistir.

Usil-vezin iligkisi ile 1ilgili inceleme ise giifte dagiliminin daha 1yi
anlasilabilmesi i¢in kudiim velvelerine uygun olarak yazilmistir. Ug ¢izgi iizerine
yazilan velvelelerde: Ust ¢izgi sag zahme ile sag kdseye vurulan darplari, alt iki ¢izgi
ise sol kaseye vurulan darplar1 gosterir. Alt iki ¢izginin {istte olan1 sag zahme ile altta

olani ise sol zahme ile vurulur.

Sag kase, sag zahme

Sol kase, sag zahme

Sol kase, sol zahme

Mevlevi Ayini her birine selam adi verilen dort boliimden olusur. Basta
calman “Devr-1 Kebir" usiliindeki pesrevden sonra "Devr-i Revan" veya "Agir
Diiyek" usiliinden bestelenmis I.Selama gecilir. II ve IV. Selamlar "Agwr Evfer"
ustiliinden bestelenir. III. Selam g¢ogunlukla "Devr-i Kebir" usiliiyle baglar. III.
Selamda bu ilk kisimdan sonra, "Aksak Semai" usiliinden bestelenmis bir saz

terenniimii ile "Yiirtik Semai" usiiliine baglanir.

"Agwr Evfer" ustliindeki I'V. Selam "Sultan- 1 meni, sultdn- 1 meni" misrasiyla
baslayan bir dortliiktiir ve bu boliim ile III. Selamdaki coskunluk, yerini kararli bir
huzura birakir. "Diiyek" veya "Fahte" ustliinde bir "Son Pesrev" ve "Son Yiirtk

A"

Semai" ile ayin sona erer.
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1.1. FERAHFEZA MEVLEVI AYININDE 1. SELAMIN USUL YAPISI VE
GUFTENIN USUL DARPLARINA GORE DAGILIMI

Genellikle Mevlevi Ayinlerinin I. Selamlar1 "Devr-i Revan" usiliinde

bestelenir Dede Efendi de Ferahfeza Mevlevi Ayininin I. Selamin1 "Devr- 1 Revan"

ustiliinde bestelemistir.

Ayinde 1. Selamm usilii ve giiftelerin usl darplarma gore dagilimi su

sekildedir:

[. SELAM
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Bis ne vez ney ¢lin hi ka yet
mi kii ned
gez ne yis tan ta me ra biib
ri de end
ez cii da yi ha si ka yet
mi kii ned
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1.2. FERAHFEZA MEVLEVI AYININDE 1I. SELAMIN USUL YAPISI VE
GUFTENIN USUL DARPLARINA GORE DAGILIMI

Ayinlerde II. Selamlar genellikle "Evfer" usiliinde bestelenir. Dede Efendi de

ayinin II. Selamimni "Evfer" uslliinde bestelemistir.

Ayinde II. Selamm usitlii ve giiftelerin usl darplarina gore dagilimi su

sekildedir:
II. SELAM
. . > )
i 2 !'J“ﬁJl,'-'HB
p
Ah Ey mut mut 11 ba
ba an per per de zen
kan ya ya ri ma
mest a a me dest
Ey an an ha ya
ti ba ba sa fa
vii ba ve fa
mest a me dest
Ah ey as as k1 bi
bi can bin ki can
can ra ¢iin ¢lin ka deh
deh pur mi ki ned
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1.3. FERAHFEZA MEVLEVI AYININDE 1II. SELAMIN USUL YAPISI VE
GUFTENIN USUL DARPLARINA GORE DAGILIMI

III. Selam cogunlukla "Devr-1 Kebir" usiiliinde bestelenir. Dede Efendi de

ayinin III. Selamin1 "Devr-1 Kebir" usiiliinde bestelemistir.

Ayinde III. Selamm ustli ve giiftelerin usil darplarna gore dagilimi su

sekildedir:

III. SELAM

Dua da ¢i mev 1a na be hab en der me ra

Suy yi bez mi hi si mi zed ez sa la
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1.4. FERAHFEZA MEVLEVI AYININDE 1V. SELAMIN USUL YAPISI VE
GUFTENIN USUL DARPLARINA GORE DAGILIMI

IV. Selam ¢ogunlukla II. Selam ile ayni1 ustilde bestelenir. Dede Efendi de

ayinin [V. Selammi "Evfer" uslliinde bestelemistir.

Ayinde IV. Selamin ustlii ve giiftelerin ustl darplarma gore dagilimi su

sekildedir:

IV. SELAM

9
[ 2 A A S A A A A
Ah sul ta ni me ni
ni sul ta ni me ni
Ah en der di li can
can i ma ni me ni
Ah der men bi de mi
mi men zin de se vem
Ah yek can ¢i se ved
ved sad can nt me ni
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2.USUL YONUNDEN BULGULAR VE YORUM
- Ustl- vezin iliskisi ile ilgili yapilan incelemede giifte dagilimmin daha iyi
anlasilabilmesi icin usdller, kudiim velvelelerine gére yazilmistir. Incelemenin

sonunda ise giiftenin usil darplarina uygun oldugu gozlenmistir.

2.1.1. SELAMDA BULGULAR VE YORUM: Mevlevi ayinlerinin birinci selamlar1
genellikle “Devr-1 Revan” ustliinde bestelenir. Dede Efendi de bu gelenegi
bozmamis ve Ferahfeza Mevlevi Ayininin birinci selamini “Devr-1 Revan” ustliinde
bestelemistir.

Ustl velveleli olarak yazilmis ve ona gore incelenmistir.

2.2.11. SELAMDA BULGULAR VE YORUM: Ayinlerde ikinci selamlar genellikle
“Evfer” ustiliinde bestelenir. Dede Efendi ayinin ikinci selaminda da genele bagh
kalarak “Evfer” ustliinde bestelemistir bu selamu.

Burada da ustil velveleleriyle yazilmis ve incelenmistir.

2.3.111. SELAMDA BULGULAR VE YORUM: Ayinlerde ii¢lincii selam ¢cogunlukla
“Devr-1 Kebir” usilii ile bestelenir. Dede Efendi de Ferahfeza Ayinin {igiincii
selamin1 “Devr-i1 Kebir” usiiliinde bestelemistir.

Devr-1 Kebir ustlii velveleli olarak yazilmis ve ustl darplarma gore giifte ile
uygunlugu incelenmistir.

Uciincii selamim icerisindeki “Aksak Semai” uslliindeki saz terenniimii sdzsiiz
oldugu i¢cin incelemeye alinmamistir. Ciinkii ustl incelemesi giifte olarak
yapilmaktadir.

Yine {cilinclii selamda yer alan “Yiiriikk Semai” ustliindeki sozlii boliimde giifte
olarak incelenecek bir boliimii yoktur. 6/8' lik dlciide ve 5 darplik kiiclik bir ustldiir.
6/8' lik usil ayinde velveleli olarak vurulmaz diger ustller gibi. Tiirk Miizigindeki

kiigiik ustillerden oldugu i¢in incelemeye gerek duyulmamastir.
2.4.1V. SELAMDA BULGULAR VE YORUM: Mevlevi Ayinlerinde dordiincii

selam cogunlukla ikinci selam ile ayn1 ustilde bestelenir. Dede Efendi yine gelenegi

bozmamig ve ayinin dordiincii selamin1 “Evfer” usiliinde bestelemistir.

74



- Pesrev ve Saz Semailerinde ritimde herhangi bir aksaklik goriilmez. Ciinkii usile
gore melodiler bestelenir. Bu sebepten pesrev ve saz semaileri ritmik ac¢idan

kusursuzdurlar.
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3.FERAHFEZA MEVLEVI AYINI FARSCA METNIi VE TURKCE
ACIKLAMASI

Birinci Selam

“Bisnev ez ney ciin sikayet mi kiined
Ez ciidayiha hikiyet mi kiined

K’ez neyistan ti me-ra biib’rideend
Ez nefirem merd ii zen nélideend

Sine hihem serha serha ez firak
Ta bi-giiyem serh-i derd-i istiyak

Dinle, duy, bu ney nasil sikayet etmede,
Ayriliklardan nasil bahsetmede, ayriliklar: nasil anlatmada.

Diyor ki: Beni kamisliktan kestikleri andan itibaren,
Erkek de, kadin da sesime ses verip, benim feryadima uyup aglamakta, inlemekde.

Ayriliktan sahrem sahrem olmus, paramparga kesilmis bir goniil isterim ki
Ozlem derdini ona sdyleyeyim, ona anlatayim.

(Mesnevi'nin adeta manzum "sunus" boliimii olan ilk on-sekiz beytin 1 -3 beyitleridir. Ney
kendileridir, kamil insandir. Birlik aleminden bu, zahiri ¢okluk alemine, vuslattan ayriliga
diistiigii icin feryad etmektedir. Fakat bu feryad: da izafidir. Clinkii i¢i her seyden arinmustir,
bombostur. Feryadi kendinden, kendiliginden degil iifleyenin, gercek var olanin feryadidir.
Bu bakimdan bu feryad, bir uyarigdir. Birlik alemini anis, bir andiristir. Bu yiizden gergegi
anlayan herkes bu feryada uyup feryad etmededir. Fakat bunu, ancak ayriligi anlayanlar,
anlayabilirler.)

Imréz cemal-i tii ber dide miibarek bad
Ber ma heves-i taze picide miibarek bad

Giilha cii meyan bendend ber ciimle cihan handend
Ey ber giil ii sad ¢iin giil handide miibarek bad

Bugiin seni géren goze kutlu olsun. Bu goriis bize yepyeni bir heves derleyip topladi.

Yepyeni bir hevese diisdiik, kutlu olsun. Giiller bellerini baglayip, yeni bir azme diisiip
meydana ¢iktilar.

Biitiin diinyaya giilmege koyuldular mi1 a giizelligiyle giile de, giil gibi yiizlercesine de giilen
giizel, (hepsinden de giizel olan dilber, bu agilip sagilis, bu giiliis) kutlu olsun.

(Divan-1 Kebir'deki bir gazelin iki beytidir. Bahar mevsimindeki giizelligin, gergek
glizellikten bir gorliniis oldugunu, giizellerin mutlak giizellikten bir tecelli bulundugunu
bildirmektedir.)
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Ta men bi-didem riy-i tii ey sem‘ ii mah-1 riisenem
Her cé nisinem hurremem her ci revem der giilsenem

Her ca hayal-i seh biived bag-1 temasageh biived
Der her makami ki revem ber isreti ber mi tenem

Derha eger beste seved z’in hamkéah-1 ses-deri
An mah-rii ez 14-mekén ser der kiined der revzenem

Abenim aydin ay yiizlii, her yani 1sitan giizelim, senin yiiziinii gordiikten sonra,
Nereye oturursam oturayim, sevingliyim. Nereye gidersem gideyim, giil bahgesindeyim.

Padigahin hayali neredeyse, orasi bag-bahge olur. Seyir-seyran yeri kesilir.
Bu halde hangi duraga gidersem gideyim, yeni bir yasayisa kavusurum, yeni bir zevke
dalarim.

Bu alt1 kapili kervansarayin kapilar1 kapali olsa da
O ay yiizlii mekansizlik yoniinden gelir, gene penceremden bag gosterir.

(Hitab Allah' adir. Her yerde Yaradan' in kudretini, sun' unu, ibdaini, hikmetini goren kisiye,
her yerin bir tecelli duragi olacagini bildirmektedir. Alt1 kapili kervansaray " 6n, arka, sag,
sol, iist, alt" kapilar1 olan bu mekan alemidir. Bu alemin biitiin kapilar1 kapansa bile mekant,
mekandakilerle meydana getiren kudret, gene de goniilde tecelli eder. Bu tecelliye eren, ne
kevn var olan seyin kaydina diiser, ne var olanla meydana gelen mekan kaydina.)

Men ez iklim-i balayem ser-i dlem ne-mi darem
Ne ez abem ne ez hikem ser-i 4dem ne-mi direm

Der an serbet ki can siazed dil-i miistak can bazed
Hired hahed ki der bazed menes mahrem ne-mi darem

Ben yiiceler iilkesindenim, alemin kaydinda degilim,
Ne sudanim ben, ne topraktan, insanlarla alig-verisim yok.

Cana canlar katan, 6zleyenlerin ugrunda canlariyla oynadiklari o sarabi
Akil da igmek istiyor ama ben onu mahrem saymiyorum.

(Mevlanad' nin Divan-1 Kebir' indeki bir gazelin 1. ve 5. beyitleridir. Maddenin izafiligini,
aklin, anlayis bakimindan sinirl oldugunu bildirmektedir.)” (www.rumimevlevi.com).

ikinci Selam

“Mutriba an perde zen k’an yir-1 ma mest Amedest
An hayét-1 ba-safa vii ba-vefa mest Amedest

Ask-1 bi-¢iin bin ki can ra ciin kadeh piir mi kiined
Riiy-i saki bin ki handan ez bekia mest Amedest

A galgici, sevgilimiz sarhos bir halde geldi ya, onu sarhos eden peredeye vur, vur ey calgici!
Ciinkii o tertemiz, o vefali yasayis, sarhos bir halde geldi.
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A candan olmus agk, bak da gor, can1 da kadeh gibi dolduruyorlar.
Sakinin yiiziine bak, giile-giile, 6liimsiizliik aleminden nasil da sarhos bir halde gelmis.

(Bu iki beyit Mevlana 'nin degil. O' na atfedilen siirlerdendir.)” (www.rumimevlevi.com).

Uciincii Selam

“Diis Mevlana be hab ender me-ra
Siy-i bezm-i his mi zed es-sala'

Perdehé-yi can-feza ber daste
Der hicaz u rast segah u neva

Diin gece Mevlana riiyada, kendi bulundugu alemden
Bana seslendi gel-gel, bu yana gel dedi.

Hicaz, Rast, Segah ve Neva makamlarindan,
Cana canlar katan perdeleri kaldirdi, nagmeler 6rdii.

(Bu iki beyit Sultan Veled' indir. Mevlana' nin vefatindan sonra sdylendigi anlasiliyor.)

Ey ki hezar aferin bu nice sultin olur
Kulu olan Kisiler hiisrev ii hikan olur

Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bay ise sultin olur

Ey binlerce vari, yaratan, bu nasil bir sultandir ki,
Onun kulu olan kisiler, padisahlar padisahi olmada, sahlara buyruk yiiriitmede.

Bugiin Veled’ e inanarak onun kapisina yiiz siiren kisi,
Yoksulsa zengin oluyor, zenginse sultan kesiliyor.

(Bu iki beyit Eflaki Ahmet Dede’ nindir. Her Ayinde iigiincii selamin i¢inde geger.)

Yar me-ra gar me-ra ask-1 ciger-har me-ra
Yir tiiyf gar tiiyi hice-i nigehdar me-ra

Niih tiiyi rih tiiyi fatih i meftih tiyi
Sine-i mesriih tiiyi ber der-i esrar me-ra

Niir tiiyi sir tiiyl devlet-i mansir tiiyi
Miirg-i kiih-i Tir tiiyi haste be minkir me-ra

Benim sevgilim bana magara kesilen, cigerimi yiyen ask olan, sevgili de sensin, magara da
sen.
A efendiler efendisi, beni gor-gozet.
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Nuh da sensin, ruh da sen. Agilan da sensin, acan da sen.
Bana sirlar kapisinda yarilip agilan goniil de sensin, sen.

Nur da sensin, diiglin-dernek de sen, yardim goriip tist olan devlet de sensin
Gagasiyla beni yaralayan Tur dagindaki kus da sen.

(Birinci beyitteki magara, siginak anlamina geldigi gibi, Hz. Peygamber' in (S.a.v.), hicret
gecesi magarada gizlenmelerini de hatirlatiyor. Nuh (A.s.) imana gelmeyen kavmini, ilenerek
tufanla yok eden, inananlarla beraber gemiye binip kurtulan, insanlarin atasi olan
Peygamberdir. Musa (A.s.) Tur Daginda Allah' in vahyine mazhar olmustur. Biitiin bu
olaylar1 meydana getirenin Allah oldugunu, her seyde, her yerde O' nun kudretini, hikmetini
gormekte bulundugunu, sevgilisinin ancak O oldugunu bildirmektedir.)

Riiyet cii giilzar la‘let giiher-bar
Cani vii dil-dar dil ra nigeh-dar

Ey yar-1 meh-ri ba cesm-i ahii
Hibi vii hos-hii dil ra nigeh dar

Yiiziin giil bahgesi, la’l dudaklarin miicevherler yagdirmada,
Cansin, goniil alansin, gonli gor-gozet.

Ey ay yiizlii sevgili, ahli gozlerinle giizelsin,
Giizel huylusun sen, gonlii gor-gozet.

(Hitab Allah' adir. O' nun Litfii 6viilmektedir. Yiiz; zatidir, cemalidir, kudretidir. Dudaklar,
kelamudir. Gozler, koruyusudur. Huy, ihsani, keremidir.)

Askast ber 4suman periden
Sad perde be her nefes deriden

Giiftem ki dild miibareket bad
Der halka-i asikan residen

Ask goklere ugmaktir.
Her solukda yiizlerce perdeyi yirtmaktir.

Goniil dedim, asiklar halkasina ulasman kutlu olsun.
(Gergek ask, giizellige, kemale, gergege, insanliga, adle duyulan sevgidir.)

Ey giilsen-i bag-1 la-yezali
Ber ¢erh-i safd meh-i kemali

In meclis-i in sema-1 piir-nir
Ez hazret-i tii me-bad hali

A oliimsiiz giil bahgesi, sen, temizlik, arlik gdgiine Ay’ sin
Bu meclis, bu nurla dopdolu sema meclisi, senden hali kalmasin.

(Tebrizli Sems'e, Husameddin'e, Salahaddin'e hitab olabilir. Tek s6zle kamil insana
hitabdir.)” (www.rumimevlevi.com).
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Dordiincii Selam

“Sultin-1 meni sultin-1 meni
Ender dil ii can iman-1 meni

Der men bi-demi men zinde sevem
Yek can ¢i seved sad can-1 meni

“Sultdnimsin, sultdnimsin;
Gonliimde, canimda imanimsin.

Bana iiflersen dirilirim, bir can da ne oluyor ki? Yiizlerce canimsin.”

(Divan-1 Kebir’ deki bu iki beyit, her ayinde tekrarlanir.)” (www.rumimevlevi.com).
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4 FERAHFEZA MAKAMININ MUZIKAL iKLiMi

“III. Sultan Selim Han doneminin miimtaz bestekérlarindan Seyyid
Ahmed Aga (1728- 1794) tarafindan terkip edilmis olan Ferahfeza Makami,
dahi ve biiyiik bestekar Dede Efendi tarafindan ele alinarak islenmis, tezyin
edilmis (zenginlestirilmis, giizellestirilmis) ve 6lmez sanath eserlerle misiki

alemine hediye edilmistir” (Kutlug, 2000; 216).
“Duragi: Yegah perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Giicliisii: Ferahfeza inici bir makam oldugu i¢in gii¢lii, tiz durak Acem

perdesidir. Makamin yarim karar1 Cargah ¢esnisiyle bu perdede yapilir.

Yedeni: Portenin altindaki bakiye diyezli do Kaba Nim Hicaz

perdesidir.

Donanimu: Si i¢in kii¢iik miicenneb bemolii donanima yazilir. Gerekli

degisiklikler eser i¢inde gosterilir” (Ozkan,1994; 524- 525- 526).

Genislemesi: Dizi itibariyle yeterince genis bir makam oldugundan

ayrica genislemez.

Seyir: Acemagiran Makami gibi seyre baglanir. Acem civarinda
gezinip Cargdh perdesine vurgulamalarda bulunulur. Nevada Nim Hicaz
yedenli Buselikli kalmir. Tekrar Acem perdesine doniiliir. Diigah’ta Ussakli
kiigiik bir kalis yapilir. Nim Hisar ve Kiirdi perdelerini gostererek yegah
perdesine inilir. Yegadhta Kaba Nim Hicaz yedenli Biselik dizisi ile karar

edilir.

“Dizisi: Asagidaki sekillerde de goriildiigii gibi iki dizinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Acem Asiran perdesindeki Cargah makami
dizisi ve Yegadh perdesindeki Buiselik makami dizilerinin birlikte

kullanilmasiyla Ferahfeza makami meydana gelir” (Yilmaz, 2001; 162).
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Ferahfeza Makami Dizileri
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Acem makami dizileri
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Sultaniyegah makamu dizisi
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5FERAHFEZA MEVLEVi AYINININ MAKAM VE GECKi
BAKIMINDAN TAHLILI

Eserdeki asma kalis noktalarinin ve ¢esnilerin yerleri asagida verilen

rumuzlarla simgelenmek sureti ile isaret edilmistir:

Acem: “A” ile gosterilmistir.
Buselik: “B” ile gosterilmistir.
Cargah: “C” ile gosterilmistir.
Hicaz: “H” ile gosterilmistir.
Hisar: “H1” ile gosterilmistir.
Hiizzam: "H2" ile gosterilmistir.
Nikriz: “N” ile gosterilmistir.
Nisabur: “N1” ile gosterilmistir.
Rast: “R” ile gosterilmistir.
Saba: “S” ile gosterilmistir.
Segah: “S1” ile gosterilmistir.
Ussak: “U” ile gosterilmistir.

Rumuzlar, yukarisindaki notay: isaret etmektedir.

5.1.MUZIK CUMLESI

5.1.1.Ciimle

“Birbirlerini tamamlayan en az iki ciimlecigin olusturdugu ezgisel
biitiine denilir. Bir baska deyisle, soru ciimlecigiile yanit cilimleciginin

birlesmesi ciimlecigi olusturur” (Akdogu, 1996; 55).

“Climlenin seslendirilisi sonucu mutlaka bitis etkisi olusur. Bu bitis etkisi,
bazen tam bir son, bazen de “devam edilse de olur, edilmese de olur” etkisi

olusturur. Bu agidan bakildiginda, yani olusturdugu bitis etkisi
dikkate alindiginda, ciimle tam kararli ciimle ve yarim kararli ciimle olmak
lizere ikiye ayrilir. Bu ayrimi olusturan temel 6ge ise, climlenin durak ya da
giiclii sesinde bitmis olmasidir” (Akdogu, 1996; 55).
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5.2.BIRINCI SELAM

5.2.1.Birinci selamda ilk miizik ciimlesinin tahlili

Devr-i Revan

Hammémizdde Ismdil Dede

BIS NEVEZ NEY CUNHL KA YET MI KU NED
GEZNE YI5 TAN TA MERA BUB Ri DE END
(©)

[ T 1 o | 1 !
I

‘ ‘
5
o ==t

| - — — 1 ] f
1 |
S —
YA RI YA RI MEN EZ cU DA Vi HA Si KA YET
YA RI YA RI MEN VEZ NE FI REM MER DU ZEN NE

YA RI YA RI MEN (Saz ) YA RI YA RI MEN (Saz
YA RI YA RI MEN

Ferahfeza makaminin birinci derece giigliisii ve tiz duragi olan acem
perdesinden esere baslanmis cargahta ¢argahli (C) bir kalis yapilmistir. Ikinci ve
tiglincii Olciilerde acem perdesinde ¢argéh cesnili kalis gliglendirilmistir. Sonraki
Olciide ussak cesnili (U) kalis Ferahfeza makaminda kullanilan acem makamina
geckidir. Makamin karar ¢esnisi olan yegéahta biiselik (B) ¢esnisiyle yedenli tam

karar edilmistir.

5.2.2.Birinci selamda ikinci miizik ciimlesinin tahlili
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Birinci Olglide cargdh perdesi gii¢lendirilmis, hisar ve evig¢ perdeleri




kullanilarak ¢argah {izerinde nikriz ¢esnisi (N) olusturulmustur.

5.2.3.Birinci selamda iiciincii miizik ciimlesinin tahlili

A )
N
A}

)

TTT®
BEA
T e

y 1
r
|

N

BEA )

]

‘l
Vi

)
Vi

@
r

L2G>s Sad

YA Ri YA RI MEN (Saz ) TA Bi 60 YEM  SER HI DER bi

=

|
|
P

1

D]
[

5T
N
1N

N>

[
[ B

is TI YAK YAR YAR B
(B) (B)

N

TT e

]
‘__'“
A )

)

|
| >
L4

>

YA RI YA RI MEN (Sez ) 1IM RUZ CE MA

e
]

|
EREA )

N
A
N
A )
A )
N
A )
N
Par R
A X
L ¥

N>

TV BER DI DE MU BA REK BAD (Saz )

Makamin igeriginde de sik¢a kullanilan acem makami birinci, ikinci ve
iclincii Olgiilerde islenmis daha sonra takip eden melodi yegihta blselik (B)

cesnisine tasmmustir. Miizik ciimlesi diger Olgiilerde de ayni sekilde islenmistir.
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5.2.4.Birinci selamda dordiincii miizik ciimlesinin tahlili
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Eserin bu boliimiinde acem makaminin melodileri hadkim olmaktadir.
Diigahta ussakli ¢esniler (U) kullanilarak yegah perdesine biselikli (B) inilmistir.
En son Ol¢lide makamin birinci derece giiclii perdesi olan acem perdesine (A)

baglanmustir.
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5.2.5.Birinci selamda besinci miizik ciimlesinin tahlili
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Yukarida inceledigimiz melodiler bu boliimde de tekrarlanmistir. Sadece

fark olarak melodi yegahta baselikli (B) karar etmistir.

5.2.6.Birinci selamda altinci miizik ciimlesinin tahlili
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Ayinin bu bolimiinde Ferahfeza makaminin icerisinde pek de rastlanmayan

neva perdesi lizerinde saba geckisi (S) kullanilmis ve bu melodi takiben ayni gegki

bir oktav pest sesine gociiriilmiistiir.
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5.2.7.Birinci selamda yedinci miizik ciimlesinin tahlili
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Bir 6nceki melodinin tekrar1 islenmistir. Bu boliimde daha onceki motifte

kullanilan neva perdesindeki saba geckisi (S) burada bir oktav altta yegahta

kullanilmis daha sonra nevada saba ¢esnisi genis bir bicimde islenmistir. Daha sonra

sol perdesi natiirel haline getirilip nevada ussakli kalis (Arazbar) kullanilmis ve

tekrardan hisar perdesi (H1) kullanilmis ve pest tarafta saba geckisine devam

edilmistir. Saba sesleriyle devam eden melodiler yegahta ussakli
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5.2.8.Birinci selamda sekizinci miizik ciimlesinin tahlili
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Eserin bu boliimiinde kiirdi perdesini kullanarak yegih perdesinde makamin
da karar o6zelligi olan biselikli kalislar (B) yapilmis ve makamin giiglii sesi olan
acem perdesine yogunlasilmistir. Ferahfeza makammin gii¢liisii acem perdesi sikca
vurgulanarak acem makaminin melodileri pekistirilmistir. Yerindeki ussakl kalislar

(U) acem makamini islemekte ve melodiler acem perdesinde toplanmaktadir.
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5.2.9.Birinci selamda dokuzuncu miizik ciimlesinin tahlili
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5.3.IKINCI SELAM

5.3.1.ikinci selamda birinci miizik ciimlesinin tahlili
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Eserin bu bdliimiinde donanimda degisme olmustur. Ikinci selamn
baslangicinda acem makamini seyir itibariyle takip edecek olursak yerini bayati
makamina birakmakta ve bayati makaminin melodileri kullanilmaktadir. Dordiincii
Olgtide bayati makammin da i¢inde siklikla kullandig1 neva perdesi iizerinde hicaz
cesnisinden (H) sonra c¢argdhta nikrizli kalisi (N) goérmekteyiz. Ayrica bayati

makaminin da giicliisli olan neva perdesinde ve acem perdesinde kalislar yapilmaistir.
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5.3.2.ikinci selamda ikinci miizik ciimlesinin tahlili
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Ikinci selam yine bayati makami sesleriyle devam etmekte ve bayati
makaminda kullanilan ¢argihta nikrizli (N) ¢esniler bu boliimde de kullanilmaktadir.

Yerinde ussakli (U) kalisla sona ermektedir.

5.3.3.ikinci selamda iiciincii miizik ciimlesinin tahlili
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Ayinin ikinci selaminda bestekar bayatili boliimden keskin bir gecisle segah

perdesinde segahli (S1) melodiler kullanmis ve devam eden Olciilerde de segah
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makaminin tiim ozelliklerini isledigini goriiyoruz. Segahta segahli, segahta eksik
segahli ve tam segahli kalislar yapilmis ciimle segahta segahli yarim yedenli karar

etmistir.

5.3.4.ikinci selamda dordiincii miizik ciimlesinin tahlili
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Yine bayati makami ile devam eden bu bolimde cargihta ¢argahli (C),
yerinde ussakli (U) kaliglar gosterilmistir. Daha sonra kiirdi perdesi kullanilarak
acemagiran perdesinde ¢argahli bir kalis yapilmistir. Climle yegahtaki buselikli (B)

kaligla sona ermektedir.
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5.3.5.1kinci selamda besinci miizik ciimlesinin tahlili
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Ikinci selamin saz terenniimiinde nevada biselikli (B) , cargahta cargahli (C)
ve neva lizerinde yarim yedenli bir baselik ¢esnisi (B) ile baslanmistir. Daha sonra
blselikli melodi yerini yerinde saba gecgkisine (S) biwrakmis ve cargdh perdesi
giiclendirilmistir. Hemen ardindan devam eden melodide ussakli (U) ve sabali (S)
kaliglar vurgulanmis, bestekar en son ciimlesini {liglincli selama baglarken nim hicaz

perdesini kullanarak diigah iizerinde rast ¢esnisi (R) olusturmustur.
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5.4.UCUNCU SELAM

5.4.1.Uciincii selamda birinci miizik ciimlesinin tahlili
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Ugiincii selamim giris bdliimiinde neva perdesinde hicazli (H) ciimlelere yer

verilmis ve melodi bu sekilde devam etmistir.
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5.4.2.Uciincii selamda ikinci miizik ciimlesinin tahlili
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Nevada hicaz melodilerinden sonra perdeler natiirel halleriyle kullanilmis ve

yerinde ussakli (U) kaliglar yapilmisti. Melodinin devaminda segah perdesi (S1)

giiclendirilmistir.
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5.4.3.Uciincii selamda iiciincii miizik ciimlesinin tahlili
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Bir 6nceki melodideki segahli kalisgtan sonra hiizzam c¢esnisine (H2)

gecilmistir. Rast lizerinde de bir nikriz gegkisi (N) yapilarak yerinde neveser dizisi

olusturulmustur. Ugiincii selamm aksak semaiye gecis boliimiinde segah perdesi

giiclendirilmis ve nevada buselikle (B) terenniime baglanmistur.
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5.4.4.Uciincii selamda dérdiincii miizik ciimlesinin tahlili
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Ugiincii selammn yiiriik semai bdliimiinde neva perdesinden girilmis ve
yerinde nisabur gecgkisi (N1) kullanilmistir. Daha sonra yerinde ussakli (U) melodiler
takip etmekte ve wrakta segahli (S1) durulmaktadir. Karara giderken tekrar diigihta
ussakli (U) kalis yapilmistir.

5.4.5.Uciincii selamda besinci miizik ciimlesinin tahlili

O— | ﬁ !

g dll- @ o F & o O S @ g > F o o r 4 = r 4 u

[ YN 1D et Ly 1 et Fl &% 4 = L)1 hu [ | [ [
ANV | Yy | | b | Yy | | Vi | Vi |

6 L4 ‘ L§ ' ' T

) — . P

v B > o® o | | e u

I C r J o ¥ r J P o FI F & r P o o @ 4 | I [ (7]
[ fan W | 1y 1 ! 1 " I | ] I F F ¥ @ I [ !
A\SV [ /1 | [ | [ [ | !

Q) . r ‘ H—J i ﬂ—.l

Ucgiincii selamin yiiriik semai boliimiinden sonra gelen saz terenniimiinde
ayinlerde kullanilan terenniim melodilerini bu ayinde de gérmekteyiz. ki satirlik bu

terenniimde acem perdesi giiclendirmek i¢cin acem makami melodileri kullanilmistir.
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5.4.6.Uciincii selamda altinci miizik ciimlesinin tahlili
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Saz terenniimiinden sonra acem perdesinin melodilerde 6n planda oldugu

goriilmektedir. Cargahta nikriz (N), yerinde segah (S1), nevada buselik (B), yerinde

nisabur (N1), diigahta hicaz (H) gibi ¢esniler i¢ ice kullanilmastr.
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5.4.7.Uciincii selamda yedinci miizik ciimlesinin tahlili
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Evi¢ perdesi de kullanilarak irakta segahli (S1) bir kalis yapilmistir. Daha

sonra simetrisi olan evi¢ perdesinde segdh (S1) islenmis ve evig makamimnin

melodileri kullanilarak wakta segadhli (S1) durulmustur. Evicte ve wrak perdesinde

segahli ciimleler kullanilmistir.
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5.4.8.Uciincii selamda sekizinci miizik ciimlesinin tahlili
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Terenniimiin ilk kisminda hicazli melodiler (H) bir alt satirinda ise nihavende

gecki yapip rastta baselikli (B) , ardindan terenniimiin son satirinda da rastta baselikli

geckisi nevada biselikle (B) tamamlanmistr.

5.4.9.Uciincii selamda dokuzuncu miizik ciimlesinin tahlili
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(B)
Ucgiincii selammn son bdliimiinde makamin karar1 olan yegahta biselik (B)
islenmistir.
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5.5.DORDUNCU SELAM
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Ayinin son soOzlii bolimii olan dordiincii selam makamin kendisi olan

ferahfezay1 bize hissettirmekte ve bu bolimde uzun soluklu melodilerle nevada

biselik (B) islenmektedir.
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selamin son kismi yine ferahfeza makamini igslemekte, nevada biselik (B) ve yegahta

biselik (B) cesnileri gibi makamin dizisini gdstermektedir.
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6.MAKAMSAL VE EZGISEL OLARAK BULGULAR VE YORUM

6.1.1. SELAMDA BULGULAR VE YORUM

+ Birinci selamin giris boliimiinde Ayin-1 Serifin bestelendigi makam olan Ferahfeza
makaminda ciimlelerle baslanmistir. Ferahfeza makammin kullandig1 geleneksel
ezgilerle karsilasilmaktadir. Gii¢lii acem perdesinden baslanan ezgiler ikinci giiglii
cargah perdesi ile devam etmistir. Cargdh perdesindeki kalislar sik¢a kullanilmistir.
Devam eden melodilerde ise ussak cesnisi ile acem makamina gecki yapilmistir.
Acem makamma yapilan bu gecki ayni zamanda Ferahfeza makami igerisinde
kullanilmaktadir. Birinci selamin ilk miizik ciimlesinin sonunda makamin karar
cesnisi olan yegah perdesinde biiselik ¢esnisiyle yedenli tam karar edilmistir.

- “Sine hahem serha serha ez firdk” giifteli boliimde yine makamin ikinci derece
giicliisii olan ¢argah perdesi giiclendirilmistir. Cargahta nikriz ¢esnisi yapilmistur.

- Ucgiincii miizik ciimlesinde Ferahfeza makaminm ic¢inde sikga kullanilan Acem
makam ilk {i¢ Olgiide islenmistir. Daha sonra takip eden melodi yegahta buaselik
¢esnisine tagmmustir.

- Giiftenin “Ber ma heves-1 taze picide miibarek bad” ile baslayan bdliimiinde de
Acem makami melodileri hakim olmustur. Devam eden melodide diigdh perdesinde
ussakli cesniler kullanilarak yegah perdesine buselikli inilmistir. En son dlciide ise
Ferahfeza makammin birinci derece giigliisii acem perdesine baglanmistir melodi.

- Besinci miizik ciimlesinde de bir 6nceki melodiler tekrarlanmis, karara giderken
yegahta biselikli karar etmistir.

+ “dem ruy-i tii ey sem'ii mah-1 riisenem

Her cd nisinem hurremem her cd revem” giifteli boliimde saba geckisine yer
verilmistir. Bu da melodiye ayri1 bir giizellik katmustir.

+ Yedinci miizik ciimlesinde de bir 6nceki melodiler islenmis olup saba ¢esnisine genis
yer verilmistir devam eden melodilerde. Saba sesleriyle ilerleyen ezgiler yegahta
ussakli son bulmustur.

- Giiftenin “beste sevem z'in hanikah-1 ses-deri...” ile baslayan boliimiinde makamin
karar 6zelligi olan biselikli kaliglar yapilmis ve devam eden ezgilerde birinci derece
gliclii sesi olan acem perdesine yogunlasilmistir. Yerinde ussakli cesnilerle Acem
makami iglenmistir.

- Birinci selamin son climlesinde ise yine Acem makamma yer verilmistir. Acemli
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kaliglar yapilirken ikinci giiclii olan ¢argéh perdesi one ¢ikartilmig ve acem perdesine

bu sekilde baglanmistir.

6.2.11. SELAMDA BULGULAR VE YORUM

- Ikinci selamm basmda donanimda degisme olmustur. Bu da melodiyi daha da
zenginlestirmistir. Burada Acem makami yerini Bayati makamina birakmistir. Devam
eden melodide Bayati makaminda sik¢a kullanilan nevada hicaz c¢esnisine yer
verilmistir. Sonrasinda cargahta nikrizli kalis ve Bayati makami giicliisii olan neva
perdesinde kalislar goriilmektedir.

- Ikinci miizik ciimlesi Bayati makami sesleriyle devam etmistir. Cargahta nikrizli
¢esni bu boliimde de kullanilmis olup melodi yerinde ussakli kalisla son bulmustur.

- “Ah ey ask-1 bin ki can...” giiftesi ile baslayan bu bdliimde bayatili boliimden keskin
bir bigimde segdh perdesinde segahli melodilere gecilmistir. Boylelikle bestekarin
sanatsal becerisi gozler Oniine serilmistir. Devam eden Ol¢iilerde de segah makaminin
tim 6zelliklerini iglemistir.

+ Yine Bayati makami ile devam eden dordiincii climlede cargahta ¢argahli ve yerinde
ussakli kaliglar yapilmistir. Sonrasinda kiirdi perdesi kullanilarak acem asiran
perdesinde ¢argahli kalis yapilmistir. Ve climle yegahta buselikli sona ermistir.

- Ikinci selamin son ciimlesi saz terenniimiinden ibarettir. Ezgiye nevada blselikli ve
cargahta cargahli ¢esni ile baslanmistir. Sonrasinda baselikli melodi yerini saba
geckisine brakmistir. Saba makaminin ihtisami ikinci selamm sonu olan saz
terenniimiine dahil olmustur. Sabali ve ussakli kalislar vurgulanmistir. Bestekar son
climlesini tiglincli selama baglarken nim hicaz perdesini kullanarak diigdh perdesi

iizerinde rast ¢esnisini olusturmustur.

6.3.11I. SELAMDA BULGULAR VE YORUM

- Ucgiincii selamin giris boliimiinde neva perdesinde hicazli ciimlelere yer verilmis olup
melodi bu sekilde devam etmistir.

- Nevada hicaz melodilerinin ardindan yerinde ussakli kaliglar yapilmistir bu béliimde.
Ezginin devaminda segah perdesi giiclendirilmistir.

- Bir onceki melodideki segahli kalistan sonra hiizzam ¢esnisine yer verilmistir. Rastta
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nikriz gegkisi ile yerinde neveser dizisi olusturulmus olup makamsal zenginlige bir
yenisi daha eklenmistir. Aksak semaiye gecis boliimiinde ise segadh perdesi
giiclendirilip nevada biselikle terenniime baglanmastir.

- Ucgiincii selammn yiiriik semai bdliimiinde neva perdesinden girilmis ve yerinde
nisabur geckisi kullanilmistir. Ardindan yerinde ussakli ve wrakta segahli cesniler
takip etmistir. Karara giderken de tekrar yerinde ussakli kalig yapilmistir. Ayinin
yiiriikk semai boliimiinde adindan da anlasilacag tizere genelden daha yiiriik ve daha
coskulu melodiler hakimdir. Bu da semazenin hak yolundaki dansinda ritimin
yiiriikliigiiyle kendinden gecercesine donmesini saglamaktadir.

- Ucgiincii selamin yiiriik semai boliimiinden sonra gelen saz terenniimiinde acem
perdesini giiclendirmek i¢cin Acem makami melodileri kullanilmistur.

- Saz terenniimiinden sonra ezgilerde acem perdesi 6n plana ¢cikmistir. Cargahta nikriz,
yerinde segah, nevada buselik, yerinde nisabur ve diigahta hicaz c¢esnileri igice
kullanilmistir bu boéliimde.

+ Yedinci miizik climlesinde evi¢ perdesi kullanilarak wrakta segahli kalis yapilmistir.
Evicte segahli cesni islenmis ve Evic makami melodileriyle makta segahli
durulmustur. Bu boliimde bolca segahli ¢esniler kullanilmistir.

+ Terenniimle baslayip giifte ile devam eden bu boliimde ise terenniimiin ilk kisminda
hicazli melodiler kurulmustur. Nihavend makamina gecki yapilmistir. Terenniimiin
son satirinda rastta buselikli ¢cesni gosterilmistir. Devam eden melodiler ise nevada
biiselikle son bulmustur.

+ Ugiincii selamm son boliimiinde Ferahfeza makaminimn karari olan yegihta biselik

islenerek kendini dordiincii selama birakmustir.

6.4.1V. SELAMDA BULGULAR VE YORUM

+ Ayinin son soOzlii bolimii olan dordiincii selamda, makamlar arasit yolculugun
sonunda baslangic ve nihayet bitiste Ayin-1 Serifin bestelendigi Ferahfeza makamini
bize iyice hissettirmektedir. Bu boliimde uzun soluklu melodilerle nevada buselik
islenmistir.

+ Ayin-i Serifin son climlesi olan;

“Der men bi-demi men zinde sevem

Yek can ¢i seved sad can-1 meni” giifteli bu boliim bir 6nceki miizik climlesiyle
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hemen hemen aymi melodileri icermektedir. Dordiincii selamm son kismi yine
Ferahfeza makamini islemistir. Nevada biselik ve yegahta blselik cesnileri  gibi
makamin dizisini gostermistir.

Dordiincii selamdaki giifte, her ayinde tekrarlanan adeta gelenek haline

gelmis sozlii kisimdir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

Ayin-1 Serifler asirlar boyu siiren Mevlevi dergdh hayatinin en 6nemli
islevlerinden olan ayinlerde "sema" ya eslik etmek suretiyle varliklarmi
siirdiirmiiglerdir. Sema ve Ayin-1 Serifler arasindaki iligkiler i¢ ice, birbirini tamamlar

nitelikte bir biitiin olusturmaktadir.

Ayin-i  Seriflerin boliimlerinde belirli wusialler kullanilmast ve diger
karakteristik 6zellikler gibi bu uygulamanin da gelenek halini almas1 sema unsuruyla
yakindan ilgilidir. Bundan dolay1 tezin birinci bolimiinde Hz. Mevlana, Mevlevilik
ve sema konusu detayli bir sekilde anlatilmistir.

Ayin formu dini misikinin en biiylik ve en sanath formlarindandir.

Hammamizade Ismail Dede Efendinin "Ferahfeza Mevlevi Ayini" usil
orgiisii agisindan incelenmis ve geleneksel ayinlerde kullanilan usiil sirasmin burada
da tam manasiyla kullanildig1 tespit edilmistir. Ayinde kullanilan biitiin ustller
velvele kaliplariyla verilmis ve altina giifteleri yerlestirilmistir. Burada ustl ve
giiftenin kusursuz oldugu goriilmektedir.

Dede Efendi Ferahfeza Mevlevi Ayininin;

I. Selaminda, 14/8' lik “Devr-1 Revan” ustlinii kullanmistir.

II. Selaminda, 9/4' lik “Evfer” usiliini kullanmastur.

III. Selaminda, 28/8' lik “Devr-1 Kebir” ustlini,10/8' lik “Aksak Semai”
ustliinii ve 6/8' lik “Yiiriik Semai” ustliinii kullanmaistir.

IV. Selaminda, 9/4' lik “Evfer” usiliinii kullanmistir.

Ayin icerisindeki miizik hareketleri (geckiler, c¢esniler) ayrmtili bir sekilde
gosterilmistir.

I. Selamda: Girig boliimiinde ayinin bestelendigi makam olan Ferahfeza
makami ile baslanmisti. Makam i¢inde kullanilan geleneksel melodiler
kullanilmistir. Acem makamima ve Saba makamma gecki yapilmistir. Yegéh
perdesinde buselikli, cargahta nikrizli, diigahta ussakli ve yegahta ussakli cesnilere
ve kaliglara yer verilmistir.

II. Selamda: Ikinci selamin basinda Acem makami yerini Bayati makamima

birakmistir. Bu selamda Bayati makamia, Segdh makamma ve Saba makamina
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gecki yapilmistir. Nevada hicazli, ¢argahta nikrizli, yerinde ussakli, segahta segahli,
cargahta c¢argahli, acem asiranda ¢argahli, yegahta buselikli, nevada baselikli,
yerinde sabali ve diigahta rastli ¢esni ve kalislarm kullanildig1 gézlenmistir.

III. Selamda: Ucgiincii selamda Segdh makamma, Hiizzam makamma, Acem
makamina, Neveser makamina, Evic makamina ve Nihavend makamina gecki
yapilmistir. Kullanilan ¢esni ve kalislarin; nevada hicazli, yerinde ussakli, yerinde
segahli, rastta nikrizli, nevada buselikli, yerinde nisaburlu, wrakta segahli, cargahta
nikrizli, diigahta hicazli, evigte segahli, rastta biselikli ve yegahta bselikli ¢cesni ve
kalislar oldugu tespit edilmistir.

IV. Selamda: Doérdiincii ve son selamda ayinin bestelendigi makam olan
Ferahfeza makami kullanilmisti. Makam her yoniiyle dinleyiciye kendini
hissettirmistir. Nevada bulselikli ve yegahta bulselikli ¢esni ve kalislar sikca
kullanilmistir. Ve makamm karar1 olan yegadh perdesinde baselik kalisi ile son
bulmustur.

Ayin-i Serifin bestekar1 Dede Efendi' nin ayin icerisinde biiyiik bir ustalikla
kullanmis oldugu makamlarin ¢oklugundan ve cesnilerle kalislarindaki uyumundan
bir misiki dehas1 oldugu goriilmektedir.

Misikimizde ¢ok 6nemli bir yeri olan Ayin-1 Seriflere hak ettikleri degeri
vermek, kiiltiirel degerlerimizin yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi igin
gereklidir. Bu hususta yapilacak her tiirlii faydali ¢alismay1 desteklemenin ve tesvik
etmenin yararl olacagi diistiniilmektedir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi’ nin bestelemis oldugu Mevlevi Ayinleri
ile diger bestekarlarmm bestelemis olduklar1 Mevlevi Ayinlerinin her yoniiyle
karsilagtrmali olarak incelenmesine lisansiistii c¢aligmalarda daha fazla yer
verilmelidir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi’ nin Mevlevilik felsefesinin
arastirilmasinin Mevlevi Ayini bestekarlarina faydali olacagi diistiniilmektedir.

Ayrica;

Mevlevi Ayinleri, Tiirk Misikisi’ nin en sanath hazineleridir. Bu saheserlerin
her birinin ayr1 ayr1 incelenmesi, kiiltiirimiize kazandirilmasi,

Hammamizade Ismail Dede Efendi’ nin Ferahfeza Mevlevi Ayininin bati

teknigi analizi ile bir caligmasinin yapilmasi,
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Konservatuvarlarda Farsca derslerine ve Giifte Inceleme derslerine yer
verilmesi,

Farsgca giifteli eserlerin Tiirk¢e aciklamalar1 ile bir arada bulunacagi bir
calismanin edebiyatimiza kazandirilmasi,

“Saray Miizigi” olarak yiizlerce yil halkin sadece belirli bir kesimince takip
edilen ve bilinen Klasik Tiirk Masikimizin “Halkin Miizigi” olarak her kesimden
insanimiza ulasacak sekilde ¢esitli etkinliklerle tanitilmasi,

Yetismekte olan yeni nesillerimizin muisiki kiltiirimiizii daha 1iyi
anlayabilmeleri i¢in ilkogretim ikinci kademe miizik derslerinde ve Anadolu Giizel

Sanatlar Liselerinde basit makamlarm 6gretilmesi, onerilmektedir.
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