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1. BÖLÜM 

 

1.GİRİŞ 

 

Müzik, Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nde de, kültürel yapımızın en önemli 

öğelerinden birini oluşturmuştur. 

 Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nde, özellikle diplomatik ilişkilerin neden 

olduğu kültürel etkileşimler sayesinde, dönemin müzik yaşamında yeni yapılanmalar 

görülmektedir. Özellikle Tanzimat sonrasında, çeşitli alanlarda yapılan yenileşme 

hareketleriyle beraber müzik anlayışındaki değişimler de daha belirgin bir hale 

gelmiştir. 

 Batılılaşma hareketlerinin müzik kültürümüz üzerindeki etkisiyle başlayan 

değişimler, Cumhuriyet’in ilanıyla beraber Türk Müziği’ni yeniden yapılandırma ve 

ulusal çoksesli müziğimizi yaratma amacıyla resmi bir müzik ideolojisine dönüşmüştür. 

 Bu çalışmada, Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nden Cumhuriyet Türkiyesi’nin  

ilk yıllarına kadar olan süre içerisinde müzik alanında  atılan adımlar, Türk Müzik 

Kültürü’ne etkisi olan  kurumlar ve kişilerin katkıları ele alınmıştır.  

 Osmanlı İmparatorluğu Döneminde kültürel etkileşimlerle, değişen müzik 

anlayışı sonucunda başlayan çoksesli müzik çalışmalarının önemli bir parçası olan ve 

1828-1920 yılları arasında bestelenen piyano eserleri araştırmanın temellerini 

oluşturmaktadır. 

 Yapılan arşiv taraması sonucu, ulaşılabilen piyano eserleri arasından on dört 

tanesi seçilmiş ve bu eserlerin, dönemin kültürel öğelerini ve müzik anlayışını 

yansıtması bakımından Türk Müzik Kültürüne katkısının nasıl olduğu araştırılmıştır. Bu 

amaçla eserlerin analitik1 yönden, armoni, form ve makamsal kullanımlarının analizleri 

yapılmış, kullanılan çokseslilik yöntemleri incelenmiştir. 

                                                 
1Analitik Araştırma: Değişkenler arasındaki nedensel ilişkileri incelemek için yapılan araştırmalardır. 
(Dr.Vildan Sümbül, Doç. D.r. Kadir Sümbül, Sağlık Bilimlerinde Araştırma Yöntemleri, Hatiboğlu 
Yayınevi, Ankara, 1988)  
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 Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nde bestelenen piyano eselerinin analitik 

incelemeleri konusunda daha önce yapılan bir çalışma bulunmamaktadır. Yapılan bu 

araştırmada, ulaşılabilen tarihi belgeler, müzik yayınları ve konuyla ilgili eserler 

incelenmiş, dönemin çoksesli müzik anlayışıyla bestelenen piyano eserleri hakkında 

bilgi kaynağı oluşturmak hedeflenmiştir.   

Araştırmanın birinci bölümünde, konunun araştırma yöntemleriyle ilgili bilgiler 

verilmiştir. İkinci bölümde, 16. y.y. Osmanlı İmparatorluğu Döneminde, başlayan 

çokseslilik hareketlerinin Cumhuriyet Dönemi’nin ilk yıllarına kadar olan gelişim 

süreci, araştırmaya yönelik kaynakların ışığında ele alınmıştır. Üçüncü bölümde, 

araştırmanın temelini oluşturan piyano eserlerinin, analizleri yapılarak, kullanılan 

çokseslendirme yöntemleri incelenmiştir. Dördüncü bölümde ise, önceki bölümlerden 

ortaya çıkan bilgiler ışığında elde edilen  sonuçlara yer verilmiştir.          

 

1.1. Araştırmanın Problemi 

 Osmanlı İmparatorluğu Dönem’inde yazılan piyano eserlerinin, tarihsel süreç 

içerisinde Türk Müzik Kültürü’ne katkısı nedir ve nasıldır? 

1.2. Araştırmanın Amacı 

 Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nde yazılmış piyano eserleri hakkında bilgi 

kaynağı oluşturmak ve ön katalog çalışması yapmak. 

 Araştırmada ulaşılabilen, 1828-1920 yılları arasında bestelenmiş on dört piyano 

eserinin, çokseslilik yöntemleri araştırılmıştır. Yapısında geleneksel müziğimize ait 

makamsal öğelerde barındıran bu eserlerin, ölçü sayıları belirlenmiş, tonal açıdan 

incelenip armonik çözümlemeleri ve form analizleri yapılmıştır. Eserler, makamsal ve 

tonal uyumları, Batı Müziği şarkı formları ve Divan Müziği formları açısından 

değerlendirilmiştir.   

1.3. Araştırmanın Önemi 

 Tarihsel gelişime bakıldığında bu konuda bilgilendirici çalışmaların olmaması 

ve kültürün ön plana çıkarılmaması, tezin önemini ortaya koymaktadır. O dönemde 

yazılmış piyano eserleri hakkında bir bilgi kaynağı oluşturulması amacı ile eserler, 

analitik ve tarihsel yönden incelenmiştir. 
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1.4. Sınırlılıklar 

Araştırmaya yeterli veri ve materyal sağlayacağı düşünülen uzman ile, arşiv 

taraması sonucunda ulaşılabilen tarihi özellik taşıyan müzik yayınları, tarihi belgeler, 

kitap ve yayınlarla sınırlandırılmıştır. 

Araştırmada analitik incelemeleri yapılmak üzere, arşiv taraması sonucu 

ulaşılabilen, 1828-1920 tarihleri arasında bestelenmiş on dört piyano eseri şunlardır: 

1. Mehmed Ali Bey                                                                                    Marche Smyrne 

2. Şehzade Burhaneddin Efendi                                                                       Büyük Marş 

3. Hacı Emin Bey                                                                                              Nudi Marşı 

4. Hacı Emin Bey                                                                                      Marche Nefdjetı 

5. Toni Görög                                                                      Abbas Paşa İçin Büyük Marş 

6. Mehmed Efendi                                            Hafız Mehmed Efendi’nin Suzinak Şarkısı 

7. Hacı Emin Bey                                     Nota Muallimi Hacı Emin Bey’in Hicaz Şarkısı                         

8. Ali Bey                                                                                      Ali Bey’in Hicaz Şarkısı 

9. Nighoos                                                              Nighoos Ağa’nın Acem-Aşiran Şarkısı 

10. Hamza Bey                                                                       Hamza Bey’in Saba  Peşrevi 

11. Şakir Bey                                                                           Nişaburek Oryantal Melodi 

12. Şevki Bey                                                                              Şevki Bey’in Saba Şarkısı   

13. Şevki Bey                                                                            Şevki Bey’in Hicaz Şarkısı 

14. Hacı Faik Bey                                                              Hacı Faik Bey’in Hicaz Şarkısı 

1.5. Sayıltılar 

 Konuyla ilgili görüşülen uzman kişinin düşünceleri, ulaşılabilen Osmanlı 

İmparatorluğu Dönemine ait piyano eserleri, elde edilen tarihi belge ve kaynakların 

araştırma için yeterli olacağı varsayılmıştır. 
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1.6. Araştırmanın Yöntemi 

 Araştırma betimsel2, nitel3 ve tarihsel4 yöntemleri içermektedir. Yapısında 

makamsal öğelerin de bulunduğu bu eserlerin, analitik yönden analizleri yapılmış ve 

çok seslendirme yöntemleri incelenmiştir.    

1.7. Araştırmanın Modeli 

 Araştırma modeli ‘’arşiv tarama modeli’’ dir. Kullanılacak materyaller, tarihsel 

belge niteliği taşıdığından arşiv tarama metodu seçilmiştir. 

1.8. Araştırmanın Evreni 

 Osmanlı İmparatorluğu Döneminde bestelenen  piyano eserleri. 

1.9. Araştırmanın Örneklemi 

 Arşiv tarama yöntemi ile ulaşılan 1828-1920 yılları arasında bestelenen, Hacı 

Emin Bey, Mehmed Ali Bey, Şehzade Burhaneddin Efendi, Toni Görög, Mehmed 

Efendi, Ali Bey, Nighoos, Hamza Bey, Şakir Bey, Şevki Bey ve Hacı Faik Bey gibi 

dönemin bestekarlarına ait eserlerden, on dört piyano eseri örnekleme dahil edilmiştir.   

1.10. Verilerin Toplanması 

 Ulaşılabilen tarihi kaynakların dışında, alanında uzman olan kişinin araştırmaya 

katkısı olacak eserleri incelenmiş, konu hakkında ki görüşlerinden yararlanılmıştır.         

                                                 
2Betimsel Model: Betimsel modelle, bir konudaki halihazırdaki durum araştırılır. Betimsel modelle 
yürütülen araştırmanın başında, araştırma evreni belirlenir. Betimsel araştırma verileri, betimsel 
istatistikler kullanılarak analiz edilir.(Prof. D.r. Kazım Özdamar, Prof. D.r. Yavuz Odabaşı, Prof. D.r. 
Yaşar Hoşcan, Prof. D.r. Ali Atıf Bir, Doç. D.r. Gönül Kırcaali-İftar, Doç. D.r. Ahmet Özmen, Doç. D.r. 
Yıldız Uzuner, “Sosyal Bilimlerde Araştırma Yöntemleri”, www.aof.edu.tr 21.04.2007 )   
3 Niteliksel Yaklaşım: Niteliksel yaklaşım, sosyal bilimlerin ilgi alanını oluşturan sosyal gerçeklikle, fen 
bilimlerinin ilgi alanını oluşturan fiziksel gerçekliği birbirinden ayırmaktadır. Fiziksel gerçekliğin kişisel 
yorumlardan bağımsız olduğu kabul edilirken; sosyal gerçekliğin, bir ölçüde de olsa, kişisel yorumlarla 
oluştuğu öne sürülmektedir. Bu nedenle, sosyal gerçekliğin nesnellik kadar öznellik de içerdiği ve her 
bireyin algılayış biçimine bağlı olarak farklılaştığı; dolayısıyla, sosyal verilerin ancak yorumlandıkları 
zaman anlam kazandığı kabul edilmektedir. Gözlem ve/veya ölçümler yoluyla nesnel olarak incelenebilen 
davranış, konuşma v.b. özeliklerin, istekler ve ilgiler gibi gözlenemeyen süreçlerin de dikkate alınmasıyla 
anlam kazandığı öne sürülmektedir. .(Prof. D.r. Kazım Özdamar, Prof. D.r. Yavuz Odabaşı, Prof. D.r. 
Yaşar Hoşcan, Prof. D.r. Ali Atıf Bir, Doç. D.r. Gönül Kırcaali-İftar, Doç. D.r. Ahmet Özmen, Doç. D.r. 
Yıldız Uzuner, “Sosyal Bilimlerde Araştırma Yöntemleri”, www.aof.edu.tr 21.04.2007 )      
4Tarihsel Model: Tarihsel modelle, belli bir geçmiş olay ve bu olayın günümüze etkileri incelenmektedir. 
Tarihsel modelle yürütülen araştırmada verilerin, olabildiğince, birincil kaynaklara giderek toplanması 
önerilmektedir. . (Prof. D.r. Kazım Özdamar, Prof. D.r. Yavuz Odabaşı, Prof. D.r. Yaşar Hoşcan, Prof. 
D.r. Ali Atıf Bir, Doç. D.r. Gönül Kırcaali-İftar, Doç. D.r. Ahmet Özmen, Doç. D.r. Yıldız Uzuner, 
“Sosyal Bilimlerde Araştırma Yöntemleri”, www.aof.edu.tr 21.04.2007 )   
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2. BÖLÜM 

 

2. ARAŞTIRMANIN İÇERİĞİ 

2.1. Türkler’in Çoksesli Müzik İle Tanışmasının Öyküsü 

Türk Müziği’nde, Batı Müziği etkilerinin görülmesi ve Türk Müziği’nin çoksesli 

müzik ile tanışması Osmanlı İmparatorluğu dönemine dayanır.    

Temellerini Farabi, İbni Sina, Safiüddin Abdülmümin gibi önemli Türk 

Filozofları’nın attığı Türk Müziğinde, çok sesli müzik hareketlerinin ilk belirtilerini 16. 

yy. Osmanlı İmparatorluğu döneminde görmeye başlarız. 

‘‘Osmanlılar’ın çoksesli müzik ile ilgili ilk tanışmaları konusunda elde şimdilik kaydı 

bilinen üç belge vardır. İlk belge Kanuni Sultan Süleyman  dönemine, 1543 yılına aittir. 

1494-1547 yılları arasında yaşayan Fransa Kralı I. Francois, hasımları için 1543 

yılında Kanuni Sultan Süleyman’dan yardım talebinde bulunur. Bu istek üzerine 

Barbaros Hayrettin Paşa kumandasındaki Osmanlı Donanması, Fransa kıyılarına gider 

ve Nice şehrini kuşatır. Bu vesile ile iki yönetici arasında başlayan iyi ilişkiler, çok 

önemli bir müzik olayına da neden olur. Fransa Kralı yeni müttefikini memnun edeceği 

düşüncesi ile, sarayın en iyi müzisyenlerinden oluşan bir orkestrayı, Osmanlı Sarayı’na 

gönderir. 

Kralın İstanbul elçisi La Foret’in anılarına göre Kanuni, gönderilen müzisyenleri 

hepsini birden saraya kabul eder ve bütün saray mensuplarının önünde, orkestranın üç 

ayrı konser vermesine izin verir. Ancak bir süre sonra bu müziğin asker ruhunu 

yumuşatabileceği düşüncesi ile, müzikçilerin tekrar Fransa’ya dönmeleri sağlanır. 

Fransız müzikçilerinin saray konserlerinin programı, şu an için ele geçmiş değildir. 

İkinci belge de Türk Müzik Tarihi’nde Ali Ufki adı ile takdim edilen ve Polonya asıllı 

bir müzikçi ve yazar olan Albert Bobowsky’nin 1665 yılında yazdığı Saray-ı Enderun 

adlı eserinde yer almaktadır. Bu eserinde Ali Ufki, Sultan IV.Murad’ın İtalya’dan bir 

müzik hocası getirttiğine, bu kişiye sarayında müzik eğitimciliği yaptırdığına ve çeşitli 

eserler yazdırdığına dair bilgiler vermiştir. Ancak eldeki belgelerin noksanlığından bu 

İtalyan hocanın saraydaki çalışmaları hakkında kesin bir bilgiye şimdilik sahip 

bulunmamaktayız. 
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Üçüncü belge ise, Michael Fabre isimli bir Fransız seyyahının Osmanlı’ya ait anılarını 

yazdığı ve 1682 yılında Paris’te ‘‘ La Turquie ’’ adı ile yayınlana eserinde yer 

almaktadır.’’ 5 

‘‘Bu kitapta  yer alan iki önemli bilgiden birincisi Kanuni Sultan Süleyman döneminde, 

saraydaki bir düğün şenlikleri sırasında İtalyan oyuncular tarafından sergilenen bir 

müzikli temsil; ikincisi ise yine bir düğün şenlikleri sırasında özel izinle İstanbul’dan 

Edirne sarayına götürülen ‘‘ org ’’ dur.’’ 6  

‘‘Bu belgelerin dışında, İstanbul kiliselerindeki orgları ve kiliselerde verilen resitalleri 

de unutmamak gerekir. Bizim elimizdeki bilgilere göre, Avrupa kiliselerine giden ilk 

körüklü orgların en büyük üretim merkezi İstanbul’dur. Özellikle gümüş borulu orgların 

İstanbul’da imal edildiği ve buradan Avrupa’nın pek çok merkezine gönderildiği 

bilinmektedir. Evliya Çelebi, Seyahatname’sinde iki yüz bin Hıristiyan’ın yaşadığı 

İstanbul’da eski devirden kalma iki orgun da bulunduğunu belirtmiştir. Bunların 

dışında kimi müslümanların İstanbul Kiliselerine org dinlemeye gittiklerini, yine eldeki 

belgelerden öğrenmekteyiz.’’7  

Elde edilen bütün bu bilgiler, Osmanlı İmparatorluğu Döneminde çoksesli müzik 

hareketlerinin, başlangıç  açısından önemli, fakat yüzeysel kaldığını göstermektedir. 

19 yy.ın ilk yarısına baktığımızda, çoksesli müzik çalışmalarının sarayda bilinçli 

bir şekilde yapılmaya başlandığını ve müzikteki bu yeni yapılaşmayla beraber kısa 

zamanda kurumsallaştığını görmekteyiz.   

Sultan II.Mahmut, başlayan Batılılaşma hareketleri ile beraber batılı tarzda bir 

askeri bando kurmak üzere, Yeniçeri Ocağını ve bu ocağa bağlı Mehterhane-i 

Hakani’yi8 kapatıp,devletin resmi bandosuna müzisyen yetiştirmek amacı ile 1826 

                                                 
5A. Bülent, ALANER, Tarihsel Süreçte Müzik, Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Yayınları, 
Eskişehir, 2000, s.70-71    
6A. Bülent, ALANER, İmparatorluk Döneminden Cumhuriyet Türkiyesi’nde Çoksesli Müzik 
Kurumlarının Öyküsü, Cumhuriyet Döneminde Askeri Müzik ve Gelişimi Sempozyumu, s.5    
7A. Bülent, ALANER, Tarihsel Süreçte Müzik, Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Yayınları, 
Eskişehir, 2000, s.71     
8MEHTER : ‘’Osmanlı Devletinde; barış zamanında askeri ruhu canlı tutmak, seferlerde askerin 
cesaretini arttırıp, düşmanın yüreğine korku salmak için kurulan, dünyanın en eski askeri bandosudur. 
Farsça’da ‘’pek ulu’’ manasına gelen ‘’mihter’’ kelimesi, Türkçe’ye Arapça şekliyle ‘’mehter’’ olarak 
geçmiştir. Çoğulu mehterandır. Kimi araştırmacılara göre Orhun Yazıtları’na kadar uzanan mehteran, 
Selçuklu Sultanı III. Alaaddin Keykubat’ın, Osman Gazi’ye beylik fermanıyla beraber bir sancak ve 
nakkare( davul) yollamasıyla  Osmanlı Devleti’nden günümüze kadar ulaşan serüvenine başlamıştır. 
Osmanlı’da sancak gibi mukaddes bir varlık halinde yaşatılan mehter; bağımsızlığın ve devlet varlığının 
önemli bir göstergesi olmasının yanı sıra, kara ve deniz savaşlarında çıkardığı muazzam seslerle cesareti 
kamçılayıp, ordunun moralini yükseltirken, düşmanın moralini çökerterek bozguna uğramasında büyük 
bir tesiri olurdu. Mehteran bölüğü, harp meydanlarında ordugah nöbetçilerinin uyumaması için geceleri 
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yılında  Mızıka-ı Hümayun’u (Saray Müzik Okulu)  kurdurmuştur. Bu kurum, 

kuruluşundan bir yıl sonra da (1827) faaliyete geçmiştir. 

Mızıka-i Hümayun kurulmadan önce, ‘‘Enderun’’9 adı verilen saray okullarında 

Divan Müziği eğitimi verilmekteydi. Bu kurumda, rütbeli subaylardan oluşan yetenekli 

öğrenciler ile sarayın hafız, müezzin ve imamları ileri seviyede müzik eğitimi alarak 

yetiştirilmekteydi. Bu okullarda eğitim gören Enderun Ağaları arasından, seçkin 

sanatçılar da çıkmıştır. Mızıka-i Hümayun kurulunca, ‘‘bu kurumun denetimi ile 

uğraşmak üzere sarayın Enderun Ağaları’ndan Nokta Mehmet Efendi’nin yönetim ve 

sorumluluğunda Halil ve Osman Efendiler ile Edip Ağa ve Hasan Hoca’dan kurulu bir 

subay heyeti, Saray Müzik Okulu’nun başına atanmıştır.’’10 Ayrıca III. Selim 

zamanında, Fransız Subaylarının idaresinde Avrupai stilde kurulan Nizam-ı Cedid 

(Yeni Usul) askeri teşkilatı içerisinde borazan ve trampet çalmayı öğrenen Vaybelim 

Ahmet Ağa ile Trampetçi Ahmet Usta, Mızıka-i Hümayun bünyesinde, Türk 

bandosunun ilk eğitimcileri olmuşlardır.   

Fakat bu eğitimcilerin batı stilinde bir bando yetiştirmek için yeterli  bilgiye 

sahip olamadıkları düşünülerek Fransız bir müzisyen olan F.Manuel, 1828 yılında Batı 

Müziği Bölümü’nün yönetimine atanmıştır. Zamanla F.Manuel’in çalışmalarında da 

beklenen gelişme olmayınca, 17 Eylül 1828 yılında, Sardunya Hükümeti’nin tavsiyesi 

üzerine, İstanbul’a davet edilen İtalyan müzisyen Giuseppe Donizetti11, Osmanlı Devleti 

Mızıkaları Umum Mürebbisi ünvanıyla Mızıka-i Hümayun’un başına getirilmiştir. 

                                                                                                                                               
dahi çalarak vazifesine devam eder, hep bir ağızdan ‘’Yektir Allah’’ diye bağırırlardı.’’ (Çiğdem Can, 
‘‘Mehter’’, www.mostar.com, 13.05.2007)        
9ENDERUN : ‘’I. Murad’ın Edirne’yi almasından hemen sonra 1363’te kurduğu, II. Murad’ın, Fatih ve 
II. Beyazid’in geliştirip mükemmel bir saray üniversitesi haline getirdiği, 1833’te II. Mahmud tarafından 
kapatılan saray okuludur. I. Murad zamanındaki din derslerine II. Murad şiir, musiki, hukuk, mantık, 
felsefe, geometri, coğrafya ve astronomi; Fatih hat, tezhib, kaatı’ ve resim ; II. Beyazid de silahşörlük, 
okçuluk gibi askeri spor derslerini eklediler ( II. Beyazıd ayrıca Enderun’lulara dış (birün) hizmetlerine 
geçerek sadrazamlığa kadar yükselebilme yolunu da açmıştır. ) Bu dersleri okutacak bilginler 
imparatorluğun içindeki ve dışındaki ülkelerden celbedilirken, Enderun’da tahsil edebilmek İslam 
dünyasının dört bucağından gelen öğrenciler için büyük bir şeref ve imtiyaz teşkil ediyordu. Enderun 
musiki mektebi, kalburüstü Osmanlı musikicilerinin sadece yetiştiği değil, ders de verdikleri bir okuldu. 
Yeniçeri Ocağı ile birlikte kapatılan Mehterhane gibi İmparatorluk sarayının bu önemli musiki öğretim 
merkezi de II. Mahmud tarafından Enderun-u Hümayunla birlikte kapatıldı.’’ (Cinuçen Tanrıkorur, 
‘‘Osmanlı Musikisi’’, www.osmanlısanatı.com, 14.05.2007 )             
10A. Bülent, ALANER, Tarihsel Süreçte Müzik, Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatvarı Yayınları, 
Eskişehir, 2000, s.73    
11GİUSEPPE DONİZETTİ : ‘’(1788-1856) Bir İtalyan müzik eğitimcisi olan Giuseppe Donizetti, 6 
Kasım 178’de Bergamo’da (İtalya) doğdu. Mızıka-i Hümayun (Osmanlı Saray Bandosu) kurucusu, 
Türkiye’de batı müziği ile uğraşan ilk kuşağı yetiştiren kişi olarak bilinen sanatçı, ünlü İtalyan opera 
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Türk müzisyenleri o dönemde, düz satır halinde, yan yana konulan işaretlerle 

yazılan, Ermeni asıllı bir müzisyenin (Hamparsum Limonciyan12)  icat ettiği ve kendi 

                                                                                                                                               
bestecisi Gaetano Donizetti’nin (1797-1848) dokuz yaş kadar büyük kardeşidir. İlk musiki derslerini 
amcası Garini’den aldı. 1808’de, yirmi yaşında iken askere alındı. İmparatorun ordusunda 7. İtalyan 
Alayı’nın bando efradı arasında Napoleon’un Avusturya ve İspanya’daki tüm savaşlarına katıldı ve 
Napoleon’a o kadar bağlandı ki, İmparator Fontainebleau’da tahtan çekilip Elbe Adası’ndaki sürgüne 
gönderilirken küçük bir bando takımının içinde ve kendi isteği ile o da Elbe’ye gitti. Napoleon bu adadan 
gizlice Fransa’ya döndüğü sırada da aynı küçük gemide, birlikte, imparatorun yanında bulunan tarihte 
100 gün saltanatı diye anılan bu devirde de Waterloo Muharebesi’ne katıldı ve Napoleon’un kesin 
yenilgisinden sonra 1815’de 27 yaşında ülkesine döndü ve Sardunya Piyemonte Krallığı ordusunda bir 
alay bandosu şefliğine atandı.  
   1826 yılında II. Mahmut Yeniçeri Ocağı’nı kaldırıp da, Asker-i Mansure-i Muhammediye adlı yeni 
orduyu kurduktan sonra, oluşturulan Saraydaki Enderun-i Hümayun’daki gençlerden bir bando takımı, 
batı ülkelerinin askeri bandoları örneğinde ilk Türk Bandosu oldu. Bu bandonun şefi olan Manguel 
adındaki bir Fransız hiçbir şey öğretemedi. Sardunya Devleti’nin İstanbul elçisinin önerisi ile, Giuseppe 
Donizetti İstanbul’a çağrıldı. 17 Eylül 1828 yılında İstanbul’a gelip padişahın huzuruna çıktı. İşe derhal 
koyularak Saray Bandosu’nu (Mızıka-i Hümayun) kurmayı başardı. O devirde bugünkü nota yerine 
Türkiye’de Hamparsum Notası kullanıldığından Donizetti müzisyenlere önce Batı anlamında notayı 
öğretti, doğal olarak da bunu başarabilmesi için de kendisi de Hamparsum notası öğrendi. Müzik 
aletlerinin yenilenmesi ve bandoya alınan gençlerin yetenekleri sayesinde Donizetti beş-altı ay içinde 
bandoyu padişaha konser verecek bir seviyeye ulaştırdı.  
   Padişah 1828-1829 kışını Rami’deki kışlada, 1829 yazını da Tarabya Çayırı’ndaki çadırlı ordugahta 
geçirdi. O sırada Osmanlılar Rusya ile savaş halindeydi. G. Donizetti’nin yönetiminde ilk Türk Bandosu 
padişahın yanında idi. Daha çok Rossi’nin yapıtları çalınıyordu.  
   II. Mahmıud’a ‘’Mahmudiye Marşı’’nı, 1839 yılında tahta çıkan Sultan Abdülmecid’e de bir 
‘’Mecidiye Marşı’’ besteleyen Donizetti’ye padişah tarafından üzeri elmaslarla işli ve tuğralı bir tütün 
tabakası armağan edildi. Daha sonra Miralaylığa yükselen (1841) sanatçıya piyade miralaylığına mahsus 
Nişan ile bir adet kılıç ve ‘’Paşa’’lık ünvanı verildi. Daha sonra Sardunya Kralı tarafından bir nişanla bir 
saat gönderilen Donizetti, Asmalımescid’de bir konak tahsis edilerek üçüncü rütbeden NİŞAN-I ALİ 
verildi.  
   Türkiye’nin ilk askeri bandosunun Avrupai anlamda kurucusu olan Donizetti Paşa, 68 yaşında iken 
İstanbul’da öldü (12 Şubat 1856). Türkiye’ye gelmeden önce, Avrupa’da bestelediği bir iki marş hariç, en 
yaygın ve zamanında takdir edilmiş eserleri Türkiye’de yaptığı marşlardır.’’ (Pars, TUĞLACI, 
Mehterhaneden Bandoya, Cem Yayınevi, İstanbul, 1986, s.144, 145, 146)                              
12HAMPARSUM LİMONCİYAN : ‘’Hamparsum Limonciyan 1768 yılında, Beyoğlu Çukur Sokak’taki 
bir evde, Harput’tan İstanbul’a göç eden yoksul Katolik Ermeni çiftin oğlu olarak dünyaya geldi. Anne ve 
babasının sadece ilkokulu okutabilmeye güçleri yetmişti. İlkokulu bitirdikten sonra, ailesi tarafından para 
kazanması ve meslek sahibi olması için, bir terzinin yanına çırak olarak gönderildi. Hamparsum müziğe 
çok düşkün ve yetenekli olması nedeniyle, aynı zamanda Ermeni kiliselerine devam ederek müzik 
bilgisini ve yeteneğini geliştirdi. Kayserili Kirkor Karasakalyan (1736-1808) ve Zenne Bogos  (1746-
1826) ile Ermeni Müziği üzerine çalıştı, müzik dersleri aldı.  
    O dönemlerde varlıklı Türk ailelerinin sürdürmekte olduğu fakir ve yetenekli çocukları himaye etme 
geleneği, varlıklı Ermeni ailelerinde de mevcut idi. Darphane Müdürü Hovannes Çelebi Düzyan kendisini 
himaye etmeye başlayınca, Hamparsum biraz ilerletmiş olduğu müzik eğitimine, dönemin varlıklı ve 
hayırsever ailelerinden olan Düzyanlar’ın Kuruçeşme’deki konaklarında devam etti. 
    Gençlik yıllarında hem kilise korosunda korist olarak çalışan hem de Düzyanlar’ın konağında müzik 
eğitimine devam eden Hamparsum, bir süre sonra Meryem Ana Kilisesi’nde baş muganniliğe tayin edildi. 
Bir yandan da meraklı olduğu Türk Müziği’ni öğrenebilmek amacıya mevlevihanelere gitmekteydi. 
Beşiktaş Mevlevihanesi’nde Hammamizade İsmail Dede Efendi (1778-1845) ile tanışma imkanı bularak 
kendisinden Türk Müziği dersleri almaya başladı. Büyük bir olasılıkla, kendisine ders vermeyi kabul eden 
Dede Efendi’nin de desteği ve teşvikiyle III. Selim’in huzuruna ve Saray’a kabul edildi. Böylece müzik 
bilgisini ilerletme ve önemin önemli müzisyenleri ile tanışma imkanı buldu. III. Selim’in talebi ve teşviki 
üzerine, geliştirdiği nota yazım sistemi ile Klasik Türk Müziği eserlerinden oluşan altı defter hazırladı ve 
sundu. Daha sonra kendi adı ile anılan bu basit nota(lama) sistemi sayesinde pek çok Klasik Türk Müziği 
eseri unutulmaktan kurtuldu ve günümüze intikal etti. 



 9

adını verdiği Hamparsum Müzik Yazısını13 kullanıyorlardı. Donizetti, saraydaki 

görevine başladığında, ilk olarak öğrencilerine Batı Müziğinde kullanılan porteli notayı 

                                                                                                                                               
    Klasik Türk Müziği’ne kazandırdığı notalama sistemi ve bestekarlığının dışında; keman ve birazda 
tanbur çalan, iyi bir hanende olan Hamparsum Limonciyan, 1839 yılında, 71 yaşında iken Hasköy’dei 
evinde vefat etmiştir. Mezarı, Surp Agop Ermeni Mezarlığındadır.’’ (Gülay Karamahmutoğlu, 
“Hamparsum Limonciyan ve Nota(lama) Sistemi”, www.muzikbilim.com, 13.05.2007)                                       
13HAMPARSUM MÜZİK YAZISI : Hamparsum bu sistemde, yedi değişmez temel sesi, yedi değişmez 
işaret ile, değişmeli (alterasyonlu) sesleri ise bu işaretlerin üzerine konulan (~) işareti ile göstermiştir ve 
üst oktavda yer alan sesler bunlara ilave edilen çeşitli çizgi ve işaretlerle gösterilir. Her oktav, Türk 
Müziği’nin yedi ana perdesi ve makamlara göre değişik arızaları temsil eden yedi arızalı pere için toplam 
ondört işaretten oluşur.  
     ... Hamparsum Notası’nda uluslararası porteli nota(lama) sistemindeki gibi Bemol ve Diyez işaretleri 
yoktur. Değişmeli sesler notanın üzerine konulan bir tizleştirme işareti (~) aracılığı ile gösterilir. Sadece 
diyez görevini yapan bulunur ve tizleştirmenin kaç koma olacağı hakkında bir ipucu vermez. Bemol 
içeren sesler, bir önceki sesin tizleştirilmiş şekli ile ifade edilmektedirler.  
     Günümüz notasına çeviri yapılırken söz konusu tizleştirmenin (ya da pesleştirmenin) Klasik Türk 
Müziği’ndeki kaç komalık değere karşılık gelebileceğini tespit edebilmek için, eserin makamının yapısı 
ve taşıdığı özellikler göz önüne alınır. Bu nedenle Hamparsum Notası’nı deşifre edebilmek için, Türk 
Müziği bilmek gerekmektedir. Ayrıca; her notanın üzerine konulan tizleştirme işareti sadece o notaya 
özgü olup bir ölçü içerisindeki etkisi yine sadece üzerine konulduğu sesle sınırlıdır; Diyez ya da Bemol 
gibi bütün bir ölçü boyunca etkisini sürdürmez. 
     Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde usul kalıpları fark edilecek derecede belirgin olup usulün 
okunmasında büyük kolaylık sağlar. Usullerdeki vuruşları göstermek için de bazı noktalama 
işaretlerinden yararlanılır. Ölçüler (::), ( ), (:) işaretleri ile birbirinden ayrılır. Birleşik ve büyük usullerde 
ölçü çizgisi olarak (::), (  ) bunları oluşturan küçük usullerin ölçü çizgileri ise (:) ile gösterilmiştir. 
Usulün en alt birimlerini belirtmek amacıyla notalar gruplaştırılarak yazılır. 
     Seslerin süresel değerlerini ifade etmek için, perdeleri gösteren sembollerin üzerine nokta ( ), tkve 
çift, virgüle benzeyen ya da düz dikey çizgiler ( ' ), ( " ) ve yine tek ve çift olmak üzere içi boş küçük 
daireler (  ),  (   ) konulur. 
     Aynı usul birimi içerisinde yer alan bir grup notada, birbirini takip eden notaların değerlikleri 
değişmiyorsa, süreyi gösteren işaret bu grubun en başında yer alan notanın üzerine konulur. Bir sonraki 
süre işaretine kadar gruptaki notalar aynı değerlikte kabul edilir. 
     Süre ve susları ifade etmekte kullanılan işaretlerin yanı sıra bunlara ek olarak, uluslar arası poteli 
notalama sisteminde kullanılmakta  olan ‘‘senyo’’, ‘‘coda’’, ‘‘bağ’’, ‘‘dolap’’, ‘‘bitiş çizgisi’’ ve 
‘‘tekrar’’ gibi işaretlere karşılık gelen, ayı görevi üstlenen yardımcı işaretler kullanılmıştır. Günümüze 
yakın dönemlerde Senyo, D.C., ... vs. yardımcı imlerin bugünkü bilinen şekilleriyle kullanıldığına tanık 
olmaktayız.  
     Hamparsum notasının bir de “ gizli  ( İşaretsiz/Dilsiz) Hamparsum Notası ” olarak bilinen bir çeşidi 
vardır ki ; bunun diğerinden farkı, perdeleri gösteren işaretlerin değiştirilmeden kullanılması ve nota 
değerliklerinin hepsinin yazılmamasıdır. Gizli Hamparsum Notası sadece kullanan kişinin okumasına 
yardımcı olabilecek kadar ek işaret içerir, o nedenle de bu nota(lama8) sistemi ile kağıda dökülmüş 
eserlerin deşifre edilmeleri oldukça güçtür. Sonuç her zaman için açık ve net olmayabilir. Gizli 
Hamparsum Notası daha çok besteledikleri ya da öğrendikleri eserleri kendi tekellerinde tutmak isteyen 
besteci ve müzisyenler tarafından kullanılmıştır. 
     Bugün , Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’nde Si Koma Bemol ile ifade edilen Segah perdesi, 
Hamparsum’un kullandığı nota(lama) sisteminde; değişimsiz yedi temel işaretten biri olarak yer 
almaktadır. Buselik (Si) perdesi ise; Segah perdesine karşılık gelen sembolün üzerine ( ~ ) işareti 
getirilerek gösterilmiştir. Günümüzde kullanılmakta olan Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sisteminde ise; Buselik 
perdesi değişimsiz temel ses olarak kabul edilmekte ve Si notası ile gösterilmekte; Segah ise; Koma 
Bemol ekli Si notası olarak ifade edilmektedir. Bu verilerin ışığında, Hamparsum’un, Yegah (Makamı) 
Dizisi’ni ana dizi olarak kabul ettiği anlaşılmaktadır. Bir kısım Türk Müzikçileri Hamparsum’un Rast 
Makamı Dizisi’ni ana dizi olarak tespit ettiğini kabul etmektedir.  
     Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde usul kalıpları son derece belirgindir. Notalar usule uygun olarak 
gruplar halinde yazılırlar. Bu da, usullerin okunmasında büyük kolaylık sağlar. Usuller vuruşlarını 
göstermek için bazı işaretler tespit edilmiştir. 
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öğretmiştir. Ayrıca Avrupa’dan standartlara uygun enstrümanlar ve bu enstrümanları 

öğretecek öğretmenler getirtmiştir. Donizetti, ülkedeki müzik kültürünü ve zevkini de 

düşünmüş, geleneksel makamları kullanarak çoksesli eserler bestelemiş ayrıca bazı 

Türk Müziği eserlerini orkestra ve piyano için uyarlamıştır. 

‘‘Donizetti, II. Mahmud’tan sonra Sultan Abdülmecid döneminde de toplam 28 yıl 

boyunca görevde kaldı ve gösterdiği başarılarda dolayı ‘‘Liva’’ yani ‘‘Tuğgeneral’’ 

rütbesine yükseltildi. Ayrıca II. Mahmud için bestelediği ‘‘Mecidiye Marşı’’, ‘‘Cezayir 

Marşı’’ ve ‘‘Cenk Marşı ’’ isimli marşlarla da ayrı bir ün sahibi oldu.’’ 14  

1856 yılında, Donizetti’nin, ölümünden sonra Mızıka-i Humayun’un başına 

öğrencisi olan Necip Paşa15, Ferik (Tümgeneral) rütbesiyle atanmıştır. ‘‘Necip Paşa’nın 

bestelediği Hamidiye Marşı, Meşrutiyet’in16 ilanına kadar Osmanlı İmparatorluk Marşı 

olmuştur. Bu marşın diğer bir özelliği de sözleri olan ilk Resmi Osmanlı Marşı 

olmasıdır.’’17 Necip Paşa, 1861 yılında Padişah Abdülaziz tarafından görevden alınmış, 

yerine Naum Tiyatrosunda18 Orkestra Şefi olarak çalışan, İtalyan Callisto Guatelli19 

                                                                                                                                               
     Bazı usullerde ayrı iki vuruş yerine, vuruşları birbirine bağlayan bir bağ işareti konulur. Bu işaret, iki 
birimin tek bir birim olarak kabul edilmesi gerektiğini göstermektedir.  
     Usullerin bazı vuruşları üzerinde yer alan ( / ) işareti, birim değerin bir kat, (  ) işareti ise birim 
değerin bir buçuk kat arttığı akkında bilgi verir. (Gülay Karamahmutoğlu, “Hamparsum Limonciyan ve 
Nota(lama) Sistemi”, www.muzikbilim.com, 13.05.2007)                                                                         
14A. Bülent, ALANER, İmparatorluk Dönemi’nden Cumhuriyet Türiyesine Çoksesli Müzik Kurumlarının 
Öyküsü, Anadolu Sanat,23-42, Eskişehir 2002, s.26 
15NECİP PAŞA : ‘‘(1813-1883) Piyanist ve bando şefi Necip Paşa 1813 yılında İstanbul’da doğdu. Hattat 
Kazasker Mustafa İzzet Efendi’nin oğlu. Mızıka-i Hümayun’un Batı Musikisi bölümünün bir kolu olan 
bando’nun uzun yıllar şefliğini yapan (1828-1856)Giuseppe Donizetti Paşa’nın öğrencisi oldu. 
Donizetti’nin ölümünden sonra onun yerine bando şefliğine getirildi. Türk Musikisi’ni de bilen Necip 
Paşa, zamanın en zengin nota koleksiyonuna sahipti. Bestelediği ‘’Mecidiye’’, Aziziye’’ ve 
‘’Hamidiye’’(1876) marşlarından başka birkaç Türk Musikisi besteleri de vardır. Mecidiye Marşı’nı 
Sulatan Abdülmecid’e bizzat sunmuş olan sanatçı, beş yıl kadar Mızıka-i Hümayun kumandanlığında 
kaldıktan sonra tahta geçen (1861) Sultan Abdülaziz’in Batı Müziği dolayısıyla bandoyu tutmaması için 
karşı tavır takındığından, azledildi. Necip Paşa’nın görevinden ayrılmasıyla saray bandosu bir süre 
duraklama ve hatta gerilemiştir.’’ (Pars, Tuğlacı, Mehterhaneden Bandoya, Cem Yayınevi, İstanbul, 
1986, s.189)                                  
16MEŞRUTİYET : Osmanlı Tarihinde; “Kaanun-i Esasi” denen anayasanın geçerli sayıldığı, çifte meclisli 
( Meclis-i Meb: Millet Meclisi ve Meclis-i Ayan: senato) sistem. I. Meşrutiyet 1876-1878 ve II. 
Meşrutiyet 1908-1922’de imparatorluğun bünyesi ile uyuşmadığı için başarısızlıkla neticelenmiş ve 
esasları geniş ölçüde uygulanmamıştır. İki Meşrutiyet’in arası, II Abdülhamid’in (1876-1909) “İstibad 
Devri” (1878-1908) denen şahsi idare dönemidir ki, anayasa ilga edilmemiş, sadece uygulanmamış ve 
meclisler toplanmamıştır. İlki Mithat Paşa’nın diktatörlük tecrübesi olan ve 93 Harbi bozgunu üzerine 
sona eren meşrutiyetlerin ikincisi, 1913-18 arasında Talat-Enver-Cemal’in üçlü diktatörlüğü arasında 
geçmiştir. (Yeni Tük Ansiklopedisi, Cilt:6, İstanbul, 1985, s.2316)      
17Nihat, ERİN, Yıldız Sarayı’nda Müzik Abdülhamid II Dönemi, Kültür Bakanlğı Yayınları, Ankara, 
1999, s.14  
18NAUM TİYATROSU : ‘‘ Verdi’nin ünlü operası “ Il Trovatore”, Paris’ten önce İstanbul’da 
Beyoğlu’ndaki Naum Tiyatrosunda oynamştı. Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen İtalyan operaları 
nedeniyle İstanbul Avrupa’nın sayılı kültür merkezleri arasına girmişti.  
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Mızıka-i Hümayun kumandanı olarak göreve getirilmiştir. Guatelli’nin en önemli 

özelliği, geleneksel tarzda yazılan çok sayıda Türk Müziği bestesinin, ana hatlarındaki 

makamsal öğeleri ve aralıkları koruyarak, çoksesli müziğe uyarlaması ve piyano için 

düzenlemeler yapmış olmasıdır. 

Callisto Guatelli, 1899 yılına kadar görevini sürdürmüş, ölümünden sonra 

yerine, Paris Konservatuarı’nda eğitim gören İspanyol asıllı piyanist D’Arenda20 

getirilmiştir.  

                                                                                                                                               
     Metin And’ın İstanbul Ansiklopedisi’nde verdiği bilgiye göre, 1840 yılında İstnbul’a gelen İtalyan 
Bartolomeo Bosco sihirbazlık gösterimi için bir tiyatro kurmak üzere Abdülmecit’ten fermen almıştı.  
Bosco, Beyoğlu’nda Halepli bir hıristiyn olan Mihail Naum Duhani’nin 1831 yangınında kül olan evinin 
arsasını seçti. 
     Yangından sonra cambaz gösterileri için kullanılan arsanın üzerinde 1840 yılında sarayın desteği ile 
Naum Tiyatrosu yapıldı. Salon İtalyan operası biçiminde idi.  
     Kat kat locaları vardı. Ortada padişahın locası bulunuyordu. Padişah gelip sık sık opera seyrediyordu.  
     Naum Tiyatrosu 1847 yılında yanınca kagir olarak yeniden yapıldı. 1870 Beyoğlu yangınında ise bu 
ikinci bina da yanıp kül oldu. ( Güngör, Uras, “Naum Tiyatrosu”, www.milliyet.com.tr 18.05.2007)  
19CALLİSTO GUATELLİ PAŞA: ‘‘(1820-1899) Osmanlı uyruklu bir İtalyan müzisyeni olan Callisto 
Guatelli Paşa, 1820’de İtalya’da doğdu. Beyoğlu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda temsiller veren İtalyan 
Operası’nın orkestra şefiyken gösterişli yönetimi padişah tarafından beğenilerek Mabeyn Mızıkası’na 
‘’Usta-i Evvel’’ sıfatıyla alındı ve Donizetti Paşa’nın yerine Kaymakam (Yarbay) rütbesiyle Mızıka-i 
Hümayun genel kumandanlığına getirildi. Şehzade Murad (V.Murad), Şehzade Abdülhamid (Sultan 
Hamid) ve Fatma Sultan’a musiki öğretti. 1858 de görevinden uzaklaştırılıp yerine Bizani atandı. 10 yıl 
sonra, Sultan Abdülaziz’in Avrupa seyahatinden dönüşünde ikinci kez Mızıka-i Hümayun kumandanlğına 
atanan (1868) Guatelli Paşa, ölünceye (1899) kadar 31 yıl bu görevde kaldı. Sultan Abdülaziz tarafından 
paşalığa (Mirliva) terfi ettirilerek ayda 300 altın maaş bağlandı. 
     Mızıka-i Hümayun kumandanı olarak Saray Orkestrası’nı yönettiği gibi Batı musikisi dersleri de verdi. 
Öğrencileri arasında Mehmed Ali Bey, Saffet Atabinen, Zati Arca, Zeki Ünanılbilir. Özellikle Arif Şevki, 
Rıf’at Bey’lerin yüzlerce şarkısını piyano için çok seslendirdi ve bunların çoğu basıldı. Eserlerinde Türk 
makamlarını kullandı. Batı musikisi armonisi ile ayrıca 24 Türk şarkı ve türküsünü bir İtalyanca mecmua 
halinde yayınlandı. Öğrencisi Sultan Hamid’in de takdirlerini kazanan sanatçı ikici rütbeden ‘’Mecidi’’ 
nişanı ile taltif edilmişi (1885). 
     Besteleri: Marş-ı Mecidi (Mecidiye Marşı), Marş-ı Sultani (Sultan Abdülaziz İçin, 1875), Şark 
Uvertürü, Osmaniye Marşı, Şevket Marşı, Rast Marş-ı A’li-i Hamidiye Hamidiye Marşı (Müseddes, tümü 
gibi çoksesli; Ey veli-nimet-i Alem, şehenşah-i cihan), Album: 24 Arie nazionali e Canti Popolari 
Orientali, Antichi e Moderni, İstanbul.’’ (Pars, TUĞLACI, Mehterhaneden Bandoya, Cem Yayınevi, 
İstanbul, 1986, s.147, 148)                       
20D’ARENDA PAŞA : (XIX.yy.-XX.yy.) ‘‘ İspanyol asıllı bir Fransız piyanisti olan D’Arenda Paşa, 
Paris Konservatuarı’nda yetişti. Osmanlı Devleti’nin Paris Elçisi Esad Paşa’nın sevgisini kazandı. Ve 
Esad Paşa’nın tavassutiyle otuz altın aylıkla İstanbul’a getirilerek saraya alındı (1880). İstanbul’da kaldığı 
sürece halkın sevgisini kazandı ve özellikle düşkünlere yardım etmekle tanındı. Alçak gönüllü olmasına 
rağmen, Guatelli ile geçinemedi. Ancak Guatelli’nin ölümünden sonra saray Bandosu’nun şefliğine 
getirildi (1899). Göreve başladıktan kısa bir süre sonra işine intibak etti ve bandoda köklü girişimlerde 
bulundu. Yetkili Aranjmancıların elinden çıkma partisyonları Avrupa’dan getirterek nota kütüphanesini 
yeni baştan ciddileştirdi. İlk kez olarak saksofonlar getirterek şimdiki bandonun kadrosunu tasarladı. 
Saffet, Zeki ve arkadaşları arasında modern müzik ilgisini uyandırarak tümüne oda musikisini tanıttı. 
Bandoyu özellikle sazlar bakımından Fransız örneklerine göre ilk örgütlendirmeye girişen ve İtalyanizm 
çığırına son verilmek yoluna yönelen D’Arenda oldu. II. Meşrutiyet’in yabancıların hizmetine son 
vermesi üzerine ülkesine döndü (1909)’’. (Pars, TUĞLACI, Mehterhaneden Bandoya, Cem Yayınevi, 
İstanbul, 1986, s.144) 
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Daha sonraki yıllarda Mızıka-i Hümayun’un idaresinde Saffet Atabilen21, Zati 

Arca22, Zeki Üngör23 gibi saray orkestrasının Türk şefleri yer almıştır.    

                                                 
21SAFFET ATABİLEN : ‘‘Bahriye hekimlerinden Tosyalı Ali Bey ile eşi Fatma Hanım’ın oğlu Saffet 
Bey 1858 Mayısında İstanbul’un Tophane semtindeki Akarsu Sokağında doğdu. 1863-64 yılında Mızıka-i 
Hümayun’a girerek flüt dersi almaya başlamış, aynı zamanda dışardan Roberti adlı tanınmış bir İtalyan 
öğretmenden de yararlanmıştır. Mızıka-i Hümayun’un başı bulunan Guatelli Paşa’dan armoni de öğrenen 
Flütist   Saffet Bey 1886 yılında Kolağası rütbesiyle Paris’e gitti ve henüz onaltı yaşında olduğu halde flüt 
çalışındaki başarı beğenildi. Paris’te kaldığı bir yıl içinde Theodor Dubois’dn armoni ve bağdama öğrendi 
ve İstanbul’a dönüğünde binbaşılığa atandı. Mızıka-i Hümayun’da yıllarca bandoyu yönettikten sonra 
1885 yıllarında sarayda özel bir orkestra topladı ve ilk olarak klasik bağdaları, özellikle Beethoven’in 
senfonilerini çaldırdı. Meşrutiyet’ten sonra Mızıka-i Hümayun’un başına getirildi ve o güne dek ne 
bando, ne de orkestra olmayan takımı Batı’daki örneklere göre yeniden düzenleyerek Fransız’ların 
‘’Garde Republicaine’’ine benzeyen yetmiş kişilik büyük bir bando oluşturdu. Yabancı keman 
öğretmenlerince yetiştirilen ve aralarında Seyfi ve Sezai Asal kardeşlerin de bulunduğu yaylı çalıcılarla 
bandonun üflemecilerini bir araya getirerek ilk senfoni orkestramızı kurup, klasik dağarın temelini attı. 
1918’de Mızıka-i Hümayun’dan ayrıldı ve 1939 Haziranının 23’ünde İstanbul’da ölerek Kavak’taki aile 
mezarlığına gömüldü.  
     Başlıca bağdaları; Zeybek (balet), Letafet (opera-komik), Ertuğrul (uvertür), Chopin’in 
Impromptu’sundan flüt-piyano düzenlemesi.’’ (Gültekin, ORANSAY, Batı Tekniğiyle Yazan 60 Türk 
Bağdar, Küğ Yayını, Ankara, 1965, s.6)                             
22MEHMET ZATİ ARCA : ‘‘Sırmakeş Hüsnü Efendi’nin oğlu olarak 1863/64 yılında İstanbul’un 
Bayazıt semtindeki Saraç İshak mahallesinde doğan Mehmet Zati, dokuz yaşında Mızıka-i Hümayun’a 
verildi ve önce Pascualli’den keman dersi aldı. Ancak bu çalgıda istediği gibi ilerlemediğini görünce 
sonradan flüt sınıfına geçti. Dört-beş yıl sonra flütü de bırakarak klarinete geçmesi Miralay Mehmet Ali 
Bey’in iyi klarnetçilerin gittikçe azaldığını görüp flütten beş-altı kişiyi klarinete almasıyladır. Zati Bey 
istekle ve iyi çalışarak kısa zamanda çok iyi bir klarinetçi oldu. On yıl nefer olarak, daha sonra onbaşı ve 
takım çavuşu olarak çalıştı. Ayrıca Yakup Efendi’nin sarayda kurduğu oyun takımına da alındı, iki-üç yıl 
sora çavuş oldu. Bir gün padişah katında oynanan bir pandomimada marş-ı sultani’nin triyosunda yaptığı 
başkamalarla onun dikkatini çekti ve piyano başına alındı, ardından sıra çavuşu oldu. Saraya yabancılar 
geldikçe D’Arenda Paşa’nın piyano eşliğiyle klarinet dinletileri veren, zamanla mülazım ve yüzbaşı 
rütbesine çıkan Zati Bey bu klarinetçiliği zamanında D’Arenda Paşa’dan piyano ve Guatelli Paşa’dan 
armoni öğrendi. Yüzbaşılığı sırasında Avusturya’dan gelip sarayda dinletiler veren büyük bir koronun 
çok beğenilmesi üzerine Zati Bey sarayda altmış kişilik bir koro kurarak altı ay çalıştı ve çok beğenilen 
bir dinleti verdi. Bu başarısı üzerine Mehmet Ali Bey’den boşalmış bulunan muallim muavinliğine atandı. 
II. Abdulhamid’in tahta geçişinin yirminci yıldönümü dolayısıyla yapılan şenliklerde çalınıp söylenen bir 
marşı çok beğenilice Zati Bey binbaşılığa ve umum muzıkalar müfettişliğine atandığı gibi altın liyakat 
madalyası aldı. Sonraki yıllarda kaymakamlığa ve miralaylığı kadar yükseldi ise de Meşrutiyet’in ilanın- 
dan sonra rütbelerin indirilmesi sırasında rütbesi binbaşılığa düştü. Üstelik şeflik de flütçü Saffet 
Atabilen’e verildi. 1909 yılında emekliye ayrıldı ve 1951 güzünde İstanbul’da öldü.   
    Başlıca bağdaları marşlardır. Tahta çıkış yıldönümleri, törenler ve bunlara benzer olaylardan 
esinlenerek yazılmışlardır. Ayrıca okul müsameleri için Satıcılar, Arılar, Kelebekler ve İmdat adlı küğlü 
oyunlar yazmış, Halit Fahri Ozansoy’un Baykuş piyesinde (1923) sahne küğü bağdamıştır.’’ (Gültekin, 
ORANSAY, Batı Tekniğiyle Yazan 60 Türk Bağdar, Küğ Yayını, Ankara, 1965,s. 12)                
23OSMAN ZEKİ ÜNGÖR : ‘‘1880’de İstanbul Üsküdar’da doğdu. Türk müzisyenlerinin en 
büyüklerindendir. Şekerci Hacı Bekirzade Miralay Santri Hilmi Bey’in torunu ve Hüseyin Bey’in 
oğludur. Dedesi Mızıka-i Hümayun’daki Fasl-ı Cedid’in kurucusudur. 1891’de 11 yaşında iken Mızıka-i 
Hümayun’a girdi. II. Abdülhamid’in dikkatini çekince konser kemancısı olarak yetiştirildi. Kemancı 
Vondra Bey’den kemanı, D’Arenda Paşa’dan da müzik nazariyatı dersleri almaya başlamıştı. Onların 
yanında çalışarak başarılı ilk Türk konser kemancısı olarak yetişti. Kemancı olarak genç yaşta müzik 
sever çevrenin takdirlerini kazanıp operaya, keman öğretmeni Vondra Bey’in yerine başkemancı olarak 
atandı. 1908’de binbaşı rütbesi ile bu görevde idi. Padişaha sık sık verdiği keman konserleri nedeniyle 
ödüllendirilip genç yaşta binbaşı rütbesine yükseltildi. Bundan sonra parlak ve başarılı bir ilerleme 
gösteren Zeki Bey, Saffet Atabilen’in orkestrayı yenileştirme çalışmalarına yardımcı oldu. Yalnızca 
askeri marşlar, fantezi parçalar çalan saray mızıkasından Avrupa anlamında bir senfoni orkestrasının 
oluşmasında büyük katkıları oldu. Meşrutiyet’te rütbesi mülazımlığa (teğmen) indirildi. Saffet Atabilen’in 
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İlk resmi batı müziği eğitimini başlatan Mızıka-i Hümayun, bünyesinde 

geleneksel teksesli Türk Sanat Müziği ve Türk Halk Müziği’ne de yer vermiş, böylece 

bu geleneksel müziklere de daha bilimsel bir yapı kazandırmıştır. 

‘‘Mızıka-i Hümayun, esas olarak, ‘‘Bando’’, ‘‘Orkestra’’, ‘‘Fasıl Takımı’’ ve 

Müezzinan olmak üzere dört temel koldan oluşuyordu. Sonraları bunlara ‘‘Opera-

Operet’’, ‘‘Tiyatro’’, ‘‘Ortaoyunu’’, ‘‘Cambaz’’ ve ‘‘Karagöz-Hokkabaz-Kukla’’ 

bölümleri eklendi. Fasıl takımı, biri geleneksel fasıl heyeti niteliğindeki ‘‘Faslı Atik’’ 

(Eski Fasıl) ve diğeri az-çok çoksesli parçalar çalabilecek nitelikte yapılandırılan 

‘‘Faslı Cedit’’ (Yeni Fasıl) olmak üzere ikiye ayrılmıştı. Böylece Mızıka-i Humayun, 

müzik ve sahne sanatları alnında ‘‘eski ile yeni’’nin, ‘‘geleneksel ile modern’’in, 

‘‘teksesli ile çoksesli’’nin, ‘‘makamsal ile tonal’’ın, ‘‘Doğu ile Batı’’nın, ‘‘Asyalı ile 

                                                                                                                                               
idaresindeki senfoni orkestrasında başkemancılığa devam etti. Cemil Bey’in emekli olmasıyla yaylı sazlar 
kısmı baş muallimliğine getirildi. Bu dersten uzaklaştırılıp dersini Saffet Bey alınca sadece saray 
orkestrası birinci kemancısı olarak kaldı. Ek olarak İstanbul Erkek Muallim Mektebi (Dar-ül Muallim) 
musiki muallimliği yapmaya başladı. Mızıka-i Hümayun kumandanı Salih Bey’le anlaşamayıp istifa eden 
Saffet Bey’in yerine 1917 sonunda orkestra şefi oldu. 
     I. Dünya Savaşı sırasında iki Alman ve Macar orkestranın İstanbul’daki konserlerine karşılık olarak 
Mızıka-i Hümayun’la Viyana, Berlin, Dresden, Münih, Budapeşte ve Sofya’ya giderek Kızılhaç yararına 
konserler verdi (Aralık 1917-Ocak1918). Turne dönüşünde, bandonun orkestrada çalan üflemeli çalgı 
elemanlarını sürekli olarak orkestra kuruluşuna geçirdi. Böylece orkestrayı bağımsız bir kuruluş ve 
kadroya kavuşturdu. Yeni bir repertuarla saray dışında Union Française de haftalık halk konserleri 
vermeye başladı. Bu konserlerle orkestra ilk kez dışında, halk önüne çıkmış oldu. Orkestra ile Ankara’ya 
gidip 11Mart 1924’te Yeni Sinema’da bu şehrin tarihinde ilk defa olarak Senfonili konser verdi. 
(Beethoven 5. Senfoni vs.) 2 Nisan’da 2. konserini verince saray orkestrası ( o günlerde Hilafet ilga 
edilmişti ) Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adını aldı ve Cumhurbaşkanlığına bağlandı. Üngör, Kurtuluş 
savaşında bestelediği marşlarla milli heyecanı dile getirmiş, Cumhuriyet yönetimini içtenlikle 
benimsemiştir. Şair Mehmet Akif Ersoy’un sözlerini yazdığı Türk İstiklal Marşı’nı bestelemiş ve bu beste 
ile milli bestecilerimiz arasında ön sırayı almıştır. 
     Üngör, 27 Nisan 1924’de İstanbul’dan Ankara’ya yerleşti. Ankara’da kurulan Musiki Muallim 
Mektebi’nin de müdürlüğüne getirildi. Bugünkü Konservatuar binasını ve konser salonunu yaptırdı. 
Halkın Müzik eğitimi için çalıştı. Musiki Muallim Mektebi, Konservatuarın temelini oluşturmuştur. 
1928’de üstün sanat yeteneği olan gençlerin Avrupa’da müzik öğrenimi yapmalarını sağlayan kanunun 
çıkarılmasında önemli katkısı oldu. 7Haziran-5Eyül 1926’da bir gemi ile Güney ve Kuzey Avrupa 
limanlarını dolaşıp konserler verdi. İdare ile mücadele sonunda çok yıprandığı için 1934’de 54 yaşında 
kendi isteği ile emekliye ayrıldı. Orkestra şefi olarak yerine Ahmet Adnan Saygun, Musiki muallim 
Mektebi Müdürü olarak da Salahaddin Bey getirildi. İstanbul’a döndü. 24 yıl Moda’daki evinde yaşadı.  
    Musiki Muallim Mektebi’nin ilk müdürü ve ilk öğretim üyesi olan Zeki Üngör dönemine göre oldukça 
üstün sayılacak virtüözitesiyle anılır. Birçok ünlü bestecilerin keman konçertolarını Türkiye2de çalan ilk 
Türk kemancıdır. 28 Şubat 1958’de İstanbul’da ölmüştür. Özel bir izinle İstiklal Marşı mezarı başında 
çalınmıştır’’. (Ekrem, Yaman, “Osman Zeki Üngör”,www.halkapınar.gov.tr, 17.06.2007)  
    Başlıca Eserleri: İstiklal Marşı, İlim Marşı, Azmü Ümid Marşı, Töre Marşı, Her Adımda Çiğnediğin 
Bu Toprak (Marş), Bir Güzel Kız Salıncakta (Orkestra için), Çocuk marşı (‘’Türk Çocukları, Türk 
Çocukları’’), Cumhuriyet Marşı (Saray Orkestrası’nın Ankara’da 11 Mart 1924’te verdiği ilk dinletide 
çalındı), Okul Ezgileri (Çeşitli okul kitaplarında basılmıştır). (Gültekin, ORANSAY, Batı Tekniğiyle 
Yazan 60 Türk Bağdar, Küğ Yayını, Ankara, 1965, s.19)                                                                 
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Avrupalı’’nın, ‘‘Türkiye ile Türkiye’li olmayanın’’ birlikte olduğu, iç içe yer aldığı, aynı 

mekan içinde birbirleriyle etkileştiği bir kurum niteliği taşıyordu.’’24  

‘‘Fasl-ı Atik: Geleneksel fasıl heyeti anlayışında idi. Burada Klasik Türk Musikisi 

örnekleri seslendiriliyor ve Klasik Türk Sazlarından tanbur, ud, ney ve kemençe gibi 
enstrümanlar kullanılıyordu. Önemli Türk Müziği bestecileri, hanendeleri ve saz 

üstatları bu ekipte görev yapmış, bazıları da burada yetişmişlerdir. Bestecileri Batı 

Müziği etkisinde eserler vermiş, hatta kimileri çoksesli uygulamalarda yapmışlardır. 

Ama esas itibariyle klasik görenekten ayrılmamışlar ve bu vasıflarıyla Klasik Türk 

Musikisi tarihsel sürecinde yerlerini almışlardır. Bu gruptaki sanatçıları Dede Efendi, 

Dellalzade, Haşim Bey, Rif’at Bey, Hacı Arif Bey, Nuri Halil Poyraz olarak sayabiliriz. 

Fasl-ı Cedid: Batı Müziği ile Türk Müziği arasında bir köprü vazifesi görmüş, aynı 

zamanda halka bu sayede Batı müziğini sevdirmeye çalışmıştır. Bu yüzden Çoksesli 

Türk Müziği Tarihi açısından önemlidir. Fasl-ı Cedid’i Miralay Santuri Hilmi Bey, 

Binbaşı Pazı Osman Bey ve Hamidiye, Mecidiye ile Mesudiye Marşlarını da besteleyen 

Binbaşı Faik Bey kurmuşlardır. Burada Klasik Türk Müziği sazları ud, lavta, ney vs.nin 

yanında keman, viyolonsel, gitar, trombon, mandolin, flüt, kastanyet, zil vs. gibi Batı 

Müziği sazları da kullanılıyordu. Bir şef tarafından yönetilen Fasl-ı Cedid’de, Rif’at 

Bey ve Hacı Arif Bey’in eserleri ile, bazı Klasik Türk Müziği eserleri ve köçekçeler 

armonize edilerek seslendirilir, gerektiğinde Batı Müziği eserleri de icra edilirdi. 

Müezzinan Bölüğü: Sarayda ki dinsel törenlerde, özellikle cuma ve bayram 

selamlıklarında, kandillerde görev alırlardı. Dini merasimler resmi mahiyette olduğu 

için, hilafetle ilgili törenlerde oldukça saygın yerleri vardı. Mızıka-i Humayun’a 

seçilerek alınırlar, ses güzelliği yeterli görülmez, mutlaka makam ve usul bilgisine sahip 

olmaları istenirdi. Müezzinler aynı zamanda fasıl gurubunda hanende ve şeflik 

yaparlardı. 

Opera-Operet Gurubu: Opera ekibi, sarayın monoton hayatını renklendirmek için 

Abdülhamid tarafından oluşturulmuştur. Bu grup Ramazan ayı hariç, neredeyse hemen 

her gece temsiller verirdi. Opera korosunu Mızıka-i Humayun’dan gençler oluştururdu. 

Mızıka-i Humayun Kumandanı olan Neşet Paşa bizzat bu gurubun sahne müdürlüğünü 

de yapardı. Ayrıca ekibin oyunlarında ses sanatçısı olarak görev almıştır. Eserlerin 

bazısı Fransız repertuarından olduğu halde İtalyanca oynanırdı. Bale bölümleriyle 

sahnenin yeterli olmadığı kısımlar kesilir, bazı eserlerde tam olarak başarıyla 

oynanırdı.’’25 

                                                 
24Ali, UÇAN, Geçmişten Günümüze Günümüzden Geleceğe Türk Müzik Kültürü, Müzik Ansiklopedisi 
Yayınları, Ankara, 2000, s.51 
25Nihat, ERİN, Yıldız Sarayı’nda Müzik Abdülhamid II Dönemi, Kültür Bakanlğı Yayınları, Ankara, 
1999, s. 17-18-19    
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‘‘Saray Orkestrası: Donizetti’nin Osmanlı Sarayında devam eden çalışmaları arasında 

Batılı anlamda ilk Türk Orkestrasının kurulmuş olduğunu önemle kaydetmek gerekir. 

Donizetti idaresi ve sorumluluğu altında çeşitli İtalyan müzikçileri tarafından 

yetiştirilen ilk orkestramızın, marşlardan, polkalardan ve kimi opera ve operet 
eserlerinden oluşan bir repertuar olduğunu yine elimizdeki belgelerden anlıyoruz.’’26  

Mızıka-i Hümayun’un, bünyesinde olan bölümlerle ve yapılan çalışmalarla, 

sadece bir saray bandosu değil, günümüz konservatuarlarının temellerinin de atıldığı bir 

kurum olduğunu görmekteyiz. 

İlk Türk Konservatuarı olarak nitelendirdiğimiz Mızıka-i Hümayun’un 

yönetmeliği, bize bu kurumun işleyişi ile ilgili  önemli bilgiler vermektedir. 1912 

yılında İstanbul Süleymaniye Askeri Matbaası’nda Padişah Mehmed Reşat, Sadr-ı 

Azam Sait Paşa ve Harbiye Nazırı Mahmud Şevket Paşa imzaları ile basılan bu 

yönetmelik 18 maddeden oluşmaktadır. 

Bu yönetmeliğin ilk sekiz maddesi şu şekildedir: 

‘‘Birinci Madde: Mızıka-i Hümayun heyeti bir müdür bir müdür muavini, üç 

kısım muavini ve onu birinci, yirmisi ikinci, otuzu üçüncü, otuz beşi dördüncü ve 

öğrenci sınıfında da yirmi kişi bulunmak üzere yüz yirmi kişide oluşur. 

İkinci Madde: Mızıka öğrenimi için yeni öğretime başlayacak olanların on iki 

yaşından aşağı on dört yaşından yukarı olmaması ve beden güçlerinin mızıkacılığa 

elverişli bulunması şarttır. 

Üçüncü madde: Mızıkaya aşina olanlardan Mızıka-i Hümayun’a katılmak 

isteyenler bir sınav sonucunda gösterecekleri yeteneğe göre birinci maddede belirtilen 

beş sınıftan birine kaydolurlar. 

Dördüncü madde: Mızıka-i Hümayun’a kabul olunacakların ilkokul 

diplomasına yada o diplomaya sahip olanların bilgisini kazanmış bulunmaları gerekir. 

Ortaokul diplomasına sahip olanlar tercih olunur. 

Beşinci Madde: Giriş tarihinden itibaren üç sene geçmeksizin istifa edenlerin 

istifası kabul olunmaz. İstifa veya devamsızlıkta ısrar eden veyahut usul ve kanuna göre 

aykırı durumda bulunmalarından dolayı ihracı lazım gelenlerden askerlik yaşında 

olanlar, haklarında gerekli muamele yapılmak üzere askeriyeye teslim edilecektir. 

Askerlik yaşına varmış olanlar veyahut askerliğini yapmış olanlardan giriş tarihinden 

                                                 
26A. Bülent, ALANER, Tarihsel Süreçte Müzik, , Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatvarı Yayınları, 
Eskişehir, 2000, s. 75    
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başlayarak kayıtlarının silindiği tarihe kadar almış oldukları maaşın üçte biri tazminat 

olarak alınacaktır. Öğrenci sınıfında bulunanlardan kabiliyetsizliği anlaşılanlar 

tazminat alınmadan ihraç edileceklerdir. 

Altıncı Madde: Kadro boşaldığında, en az bir sene kıdemli olmak ve tutulan 

devam, davranış, iyi hal ve yetenek defterlerindeki bilgiler ile açılacak olan yarışma 

sınavında çalmakta olduğu çalgının orkestradaki değeri de göz önüne alınmak şartı ile 

bir alt sınıftan yetenekleri uygun görülenler terfi ettirilir.  

Yedinci madde: Azami yaş haddi, kısım öğretmenlerinde altmış ve öğretmen 

muavinlerinde altmış beştir. 

Sekizinci Madde: Öğrenci sınıfına dahil olanlara yirmi yaşına gelinceye kadar 

Din Bilgisi, Türkçe, Coğrafya, Tarih ve Matematik gibi uygun görülecek dersler, müsait 

bir zamanda ayrıca öğretilecektir.’’27 

Atılan köklü adımlarla beraber, müzikal tercihlerde de geleneksel müzik 

yapılarından, batı müziği yapılarına doğru bir değişim görülmektedir. Geleneksel Türk 

Müziği melodilerinin içinde, özellikle çalgı müziğinde, çift  sesli ezgiler, akorlar, 

arpejler ve kromatik sesler kullanılmaya başlanmıştır.  

Çoksesli müzik önce devletçe desteklenip, benimsendikten sonra, saray ve 

çevresi ile sınırlı kalmamış, halka yayılarak, batı ezgileri Osmanlı Ülkesinde daha çok 

duyulmaya başlanmıştır. 

Türk Müzik Kültürü’nün gelişimi açısından önemli bir yere sahip olan ve 

yaklaşık 100 yıllık bir geçmişiyle Mızıka-i Hümayun, Cumhuriyet’in kurulmasından 

hemen sonra, 1924 yılında Saltanattan devralınıp, Atatürk’ün emri ile İstanbul’dan 

Başkent Ankara’ya aktarılıp, Milli Savunma Bakanlığına bağlanmıştır ve Riyaseti 

Cumhur Musiki Heyeti’ne dönüştürülmüştür. 

Eylül 1924’de açılan Musiki Muallim Mektebi (Müzik Öğretmen Okulu), bu 

orkestranın elemanlarından oluşan öğretmenlerle kurulmuştur. Bu kurum, daha çok orta 

öğretime öğretmen yetiştirmeyi ve çoksesli müziği eğitime yerleştirmeyi amaçlıyordu. 

1933 yılında Musiki Heyeti’nin bando bölümü, Riyaseti Cumhur Armoni 

Mızıkası, senfonik yapıda olan bölümü ise Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrası 

(Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestrası) olarak ikiye bölündü. Riyaseti Cumhur 
                                                 
27A. Bülent, ALANER, Tarihsel Süreçte Müzik, , Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatvarı Yayınları, 
Eskişehir, 2000, s. 80-81   
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Filarmoni Orkestrası, Milli Eğitim Bakanlığı’na bağlanırken, Riyaseti Cumhur Armoni 

Mızıkası, Milli Savunma Bakanlığına bağlı kalmıştır. 

Bu yıllarda TBMM’si, Ulusal Türk Müziği’ni yaymak ve geliştirmek amacı ile, 

Milli Musiki ve Temsil Akademisi yasasını onayladı. 1935 yılında müzik ve sahne 

sanatçısı yetiştirmek amacı ile kurulacak olan Akademi’nin çalışmaları için müzisyen 

Paul Hindemith28 Ankara’ya davet edildi. Aynı yıl  Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğü 

kuruldu. 

1936 yılında, Riyaseti Cumhur  Filarmoni Orkestrası, Cumhurbaşkanlığı Senfoni 

Orkestrası adıyla ayrı bir kurum haline getirildi. Musiki Muallim Mektebi, yeniden 

yapılandırılarak Gazi Eğitim Enstitüsü’ne bağlandı. Ankara Devlet Konservatuarı 

Hindemith başkanlığında açıldı.             

‘‘Hindemith 1936’da ‘‘Türk Müzik Hayatını Kurtarmak İçin Teklifler’’ başlıklı 

yazısında, konservatuvara önemli bir yer ayırmıştır. O’na göre müzik okulları üç 

bölümden oluşmalıdır. Bunlar: 

a- Serbest müzik okulları. (Konservatuvarlar) 

b-Öğretmen yetiştiren okullar. (Müzik öğretmen okulları)  

                                                 
28 PAUL HİNDEMİTH : ‘‘(1895-1963) Paul Hindemith, 16 Kasım 1895’te Frankfurt yakınlarında 
dünyaya gelir. Geçliğini bir yanda dans orkestralarında çalarak bir yanda Frankfurt’ta eğitim görerek 
geçirir. 1917’de alınarak 18 ay orduda hizmet görür. 1915-23 yılları arasında Frankfurt Operası’nda 
başkemancı, 1922-29 arasında Amar Kuvarteti’nde birinci viyolacı olarak görev yapar. Aynı zamanda 
1921-30 yılları arasında Donaueschingen ve Berlin’de yeni müzik festivalleri düzenler. Bestecinin 
1920’de Trautonium adlı ilk elektronik çalgı örneklerinden biri için beste yazmış olması onun çok 
boyutluluğunun göstergesidir. 1927’de Berlin Devlet Müzik Okulu’na kompozisyon profesörü olarak 
atanır. 1935’ten sonra Naziler tarafından bestelerinin çalınması yasaklanır. 1936’da Türkiye’ye gelerek 
Ankara Konservatuvarı’nın kuruluş çalışmalarına katıda bulunur. 1937’de Amerika Birleşik Devletleri’ne 
ilk kez gider ve 1940’ta Yale Üniversitesi’ne müzik kuramı profesörü olarak atanır. 1946’da Amerikan 
vatandaşı olur. 1953’te Zürih’e yerleşerek Zürih Üniversitesi’nde görev alır. Bir kalp krizi sonucu, 28 
Aralık 1963 tarihinde, 68 yaşında ölür. 
    Hindemith, her çeşit müzik ortamı için, bandolara bile beste yapmıştır. 1916’dan 1963’e dek 
durmaksızın senfoniler, konçertolar, oda müzikleri, operalar, baleler, koro müzikleri ve şarkılar besteler. 
Stravinski tarzındaki ‘’ Yeni Klasik’’ yapıtları, yedi bölümlü bir dizi içinde toplanır ve besteci bunlara 
‘’Oda Müzikleri’’ adını verir. Çoğu değişik çalgılar için konçertolardan oluşan Oda Müzikleri, 1922-27 
arasında yazılmıştır.Bach ve Klasik dönemi örnek alan yapıtlarında, zamanın bestecileri gibi yalnız yaylı 
çalgılara önem vermez; Stravinski gibi vurmalı ve üflemeli çalgılara, hatta caz esinine bile kapılarını açar. 
En ünlü yapıtlarından biri Ressam Mathis operasından türettiği üç bölümlü senfonidir. Ludus Tonalis, J.S. 
Bach örneğinde yazılmış bir piyano yapıtıdır. Bestecinin pratik yoldan, kolay anlaşılabilir ve amatörlerce 
bile kolay çalınabilir müzik yazması, 1930’larda ‘’yararlı müzik’’ akımına öncülük etmiştir. Çocukların 
da çalabileceği yapıtlar üretmeye özen gösterdiği gibi, geniş kitlenin hemen anlayabileceği nitelikte film 
ve radyo müzikleri de yazmıştır. Hindemith de Bartok gibi 12-ton müziğini, yeni bir tonalite anlayışına 
yardımcı olarak yorumlar. ‘’Dünya’nın Armonisi’’ başlıklı operasında Kepler’in yaşamını ve inançlarını 
konu alırken, tonal düzenleme çalışmaları ile uğraşıldıkça, doğal armoninin ortaya çıkacağına ve evrenin 
tüm gizlerinin çözüleceğine inanmaktadır’’. (Evin, İLYASOĞLU, Zaman İçinde Müzik, 6.Baskı, YKY, 
İstanbul, Ekim 2001,s,225,226 )              
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c- Tiyatro okulu’dur. 

Bugün yürürlükte bulunan konservatuar yönetmeliğinin kökleri, tiyatro bölümü 

hariç 20 Nisan 1936 yılında Hindemith’in taslağını çizdiği yönetmeliğe dayanır. Burada 

yönetmeliğe esas olacak noktalar maddeler halinde sıralanmıştır. 

A- Bu kısımda, konservatuvarın amacı, idare ve eğitim şekilleri, eğitimin başlama ve 

bitiş tarihleri, adayların hazırlayacakları belgeler, genel olarak müzik ve şan 

bölümlerine girecek kız ve erkek öğrencilerin yaş sınırları, kesin kabul sınavları, ilk 

sınıflar, gündüzlü öğrencilerden alınacak olan para miktarları, konservatuvarı terk 

şartları, okutulacak dersler, her öğrencinin haftalık esas meslek ders saatleri, öğrenciye 

verilecek çalgılar ve bunların korunması, konservatuvar kütüphanesinden öğrenci ve 

öğretmenlerin yararlanma koşulları, çalışma odaları, konferans akşamları, öğrencilerin 

dışarıda izin almadan müzik faaliyetlerine katılamayacakları gibi konular, en ince 

ayrıntılara dek belirtilmiştir. 

     Yönetmelikte, okutulacak olan dersler altı gurupta toparlanmıştır. 

1- Teori Sınfı. Esas ders ‘’kompozisyon’’. Yardımcı dersler, bütün müzik ve şan sınıfları 

ile beraber olmak üzere çalgı kursları, form bilgisi ve müzik tarihi. 

2- Piyano ve piyano ile oda müziği. 

3- Yaylı ve nefesli çalgılar ve bunların oda müziği. 

4- Şan. 

5- Okul orkestrası, okul korosu ve keman korosu. 

6- Pedagoji sınıfı. (Yalnızca Müzik Öğretmen Okulu kısmı için) 

 B- Bu bölümde ise, sene sonu sınavları ve mezuniyet sınavlarının ne şekilde yapılacağı, 

sınav komisyonları, öğrencilerden istenecek olan program ve notlar hakkında bilgi 

verilmektedir.’’29 

Osmanlı İmparatorluğu Döneminde atılan adımlarla hızla gelişen Türk 

Sanatı’nın, Cumhuriyet’in ilk yıllarından itibaren; evrensel bir boyut kazanması 

hedeflenmiştir. Bu hedefler doğrultusunda, sanatçı yetiştirmek amacıyla kurulan 

kurumların 2000’li yılların Cumhuriyet Türkiyesi’nde , hızla artmakta olduğunu ve bu 

kurumlarda yetişen sanatçıların Türk Sanatı’na olan katkılarını görmekteyiz.   

                        

                                                 
29A. Bülent, ALANER, Tarihsel Süreçte Müzik, Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatvarı Yayınları, 
Eskişehir, 2000, s. 95-96   
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3. BÖLÜM 

 

3. ESERLERİN ANALİZLERİ 

 

Günümüze ulaşan tarihsel belgelerden elde edilen bilgilere dayanarak, Osmanlı 

İmparatorluğu Dönemi’nde çoksesli müziğin etkileriyle bestelenen yüzün üzerinde 

eserin olduğunu  öğrenmekteyiz. 

 Bu çalışmanın ikinci bölümünde, yapılan arşiv taraması sonucu seçilen on dört 

piyano eseri1 analitik yönden incelenmiştir. 

ESERLER 

1. Mehmed Ali Bey                                                                                    Marche Smyrne 

2. Şehzade Burhaneddin Efendi                                                                       Büyük Marş 

3. Hacı Emin Bey                                                                                              Nudi Marşı 

4. Hacı Emin Bey                                                                                      Marche Nefdjetı 

5. Toni Görög                                                                      Abbas Paşa İçin Büyük Marş 

6. Mehmed Efendi                                            Hafız Mehmed Efendi’nin Suzinak Şarkısı 

7. Hacı Emin Bey                                     Nota Muallimi Hacı Emin Bey’in Hicaz Şarkısı                         

8. Ali Bey                                                                                      Ali Bey’in Hicaz Şarkısı 

9. Nighoos                                                              Nighoos Ağa’nın Acem-Aşiran Şarkısı 

10. Hamza Bey                                                                       Hamza Bey’in Saba  Peşrevi 

11. Şakir Bey                                                                           Nişaburek Oryantal Melodi 

12. Şevki Bey                                                                              Şevki Bey’in Saba Şarkısı   

13. Şevki Bey                                                                            Şevki Bey’in Hicaz Şarkısı 

14. Hacı Faik Bey                                                              Hacı Faik Bey’in Hicaz Şarkısı 

 
                                                 
1  Eserler, Doç. A. Bülent Alaner’in özel arşivine aittir.  
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3.1. Marche Smyrne 

 

Besteci: Mehmed Ali Bey  

 

 

- Eser piyano için sebareli ritmik yapıda yazılmış ve altmış dört ölçüden 

oluşmaktadır. 

 

- Eser Sol minör tonunda yazılmıştır. 

 

- Eser katlı (Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

 

 

 Altı ölçü giriş (intro). Sol minör tonunda. 

 On altı  ölçü A bölümü. 

 Sekiz ölçü B bölümü.  

 Trio bölümü. 

 İki ölçü giriş (intro). 

 On altı ölçü C bölümü. 

 On altı ölçü D bölümü.  

 On altı ölçü C bölümü. 

 

- Eser, altı ölçülük girişle başlamıştır. Birinci bölüm olan A, Sol minör tonunun I. 

derecesiyle başlamış, diğer derecelerin akor bağlantıları, geçiş ve işlemelerle 

devam edip, I. dereceyle bitmiştir. 2. bölüm olan B de, I. dereceyle başlayıp, I. 

dereceyle bitmiştir ve iki ölçülük girişle Trio bölümüne geçilmiştir. C bölümü de 

aynı tonunun I. derecesiyle başlayıp, I. derecesiyle biterek D bölümüne 

geçilmiştir. D bölümüne, I. dereceyle başlanmış, VII. dereceyle bitirilerek C’ ye 

dönüş yapılmıştır. C bölümünün tekrarından sonra eser sona ermiştir.           
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3.2. Büyük Marş 

 

Besteci: Şehzade Burhaneddin Efendi 

 

- Eser piyano için 2/4 ‘lük ritmik yapıda yazılmış ve seksen beş ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eser Re majör tonunda yazılmıştır.  

- Eser katlı (Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

 Dört ölçü giriş (intro). Re majör tonda. 

 On altı ölçü A bölümü. 

 On altı ölçü B bölümü. La majör tonda. 

 On altı ölçü A bölümü. 

 Trio bölümü. Sol majör tonda. 

 On yedi ölçü C bölümü. 

 On altı ölçü D bölümü. 

 D.C. al Fine 

 Dört ölçü giriş (intro). Re majör tonda 

 On altı ölçü A bölümü. 

 On altı ölçü B bölümü. La majör tonda. 

 On altı ölçü A bölümü. 

 

- Eserde, dört ölçülük girişten sonra, V. dereceyle birinci bölüm (A) başlamış ve I. 

dereceyle birinci bölüm sonlanıp, ikinci bölüme (B) La majör tonunda ve I. 

dereceyle başlanarak geçilmiştir. Bu bölüm I. dereceyle biterek, Re majör 

tonundaki ilk bölüm (A) tekrar edilmiştir. Tekrar edilen A bölümünün 

sonlanmasıyla Trio bölümü Sol majör tonunda başlamıştır. Trio’nun ilk bölümü 

(C) ve ikinci bölümü (D), I dereceyle başlayıp, I. dereceyle sona ermiştir. D 

bölümünün sonundaki dönüşle A, B ve A bölümleri tekrar edilip, eser 

sonlanmıştır.      
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3.3. Nudi Marşı 

 

Besteci: Hacı Emin Bey 

Armonize: C. Guatelli 

 

 

- Eser piyano için sebareli ritmik yapıda yazılmış ve altmış iki ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eser Re minör tonunda yazılmıştır. 

- Eser katlı (Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

 

 Dört ölçü giriş (intro). Re minör tonunda. 

 On altı  ölçü A bölümü. 

 On altı ölçü B bölümü.  

 Sekiz ölçü C bölümü. Si bemol majör tonunda 

 Sekiz ölçü D bölümü. Sol minör 

 Sekiz ölçü C bölümü. Si bemol majör tonunda 

 D.C. al Fine 

 Dört ölçü giriş (intro). Re minör tonunda 

 On altı ölçü A bölümü. 

 On altı ölçü B bölümü.  

 On altı ölçü A bölümü. 

 

- Eser, dört ölçülük girişle başlamıştır. Birinci bölüm olan A, I. dereceyle 

başlamış, diğer derecelerin akor bağlantıları, geçiş ve işlemelerle devam edip, I. 

dereceyle bitmiştir. 2. bölüm olan B’de, I. dereceyle başlayıp, I. dereceyle 

bitmiştir. C bölümünde ton değişikliği görülmektedir. C’de Si bemol majöre 

geçilerek, bu tonun I. derecesiyle başlayıp, I. derecesiyle bitmiştir. D bölümünde 

Sol minör tonuna geçilmiş, bu bölüme I. dereceyle başlanıp V dereceyle 

bitirilmiştir. D bölümünden sonra C bölümü tekrar edilmiş, C’nin sonunda A ve 

B bölümlerine dönüş yapılarak eser tamamlanmıştır.         
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3.4. Marche Nefdjeti 

 

Besteci: Hacı Emin Bey 

Armonize: C. Guatelli 

 

 

- Eser piyano için sebareli ritmik yapıda yazılmış ve seksen üç ölçüden 

oluşmaktadır. 

 

- Eser La minör tonunda yazılmıştır. 

 

- Eser katlı (Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

 

 

 Sekiz ölçü giriş (intro). La minör tonunda. 

 On altı  ölçü A bölümü. 

 Yirmi dört ölçü B bölümü.  

 On altı ölçü C bölümü.  

 On altı ölçü D bölümü.  

 

 

- Eser, sekiz ölçü girişle başlamıştır. Dört bölümden oluşan eserde bölümler, I. 

dereceyle başlamış, diğer derecelerdeki akor bağlantıları geçiş ve işleyicilerle 

devam edip I. dereceyle bitiş yapmışlardır.     
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3.5. Abbas Paşa İçin Büyük Marş 

 

Besteci: Toni Görög 

Armonize: C. Guatelli  

 

 

- Eser piyano için sebareli ritmik yapıda yazılmış ve yetmiş sekiz ölçüden 

oluşmaktadır. 

 

- Eser La minör tonunda yazılmıştır. 

 

- Eser katlı (Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

 

 

 Dokuz ölçü giriş (intro). La minör tonunda. 

 On altı  ölçü A bölümü. 

 On altı ölçü B bölümü.  

 Trio bölümü. Do majör tonunda.  

 

- Eser dokuz ölçülük girişle başlamıştır. Birinci bölüm I. dereceyle başlayıp, I. 

dereceyle bitmiştir. İkinci bölüm, V. Dereceyle başlayıp, I. dereceyle biterek 

Trio bölümü Do majör tonunda başlamıştır. Trio bölümünün dokuzuncu 

ölçüsünde La minör, on birinci ölçüsünde Sol majör tonlarına kısa geçişler 

yapılarak on sekizinci ölçüde tekrar Do majöre geçilmiştir. Eser, Trio’nun I. 

dereceyle bitmesiyle sona ermiştir.   
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3.6. HAFIZ MEHMED EFENDİ’NİN SUZİNAK ŞARKISI 

 

Besteci: Hafız Mehmed Efendi  

Armonize: C. Guatelli  

 

- Eser piyano için 2/4 ‘lük ritmik yapıda yazılmış ve elli ölçüden oluşmaktadır. 

- Eserin analizi, sol majör tonunun dereceleri üzerinden değerlendirilerek 

yapılmıştır.  

- Eser, iki bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. İki bölüm ve Coda’dan 

oluşmaktadır. 

 

 16 ölçü A bölümü. 

 Sekiz ölçü a. 

 Sekiz ölçü b. 

 Yirmi dört ölçü B bölümü. 

 16 ölçü c.  

 8 ölçü b. 

 Sekiz ölçü Coda. 

 

- Eser suzinak makamında ve düyek usulünde yazılmıştır. 

- Eserin ezgisinde geleneksel Türk Müziği’nin yapısı görülmektedir.  

- İki bölümlü şarkı formunda yazılmış bu eseri, Divan Müziği şarkı formu 

açısından değerlendirdiğimizde, her cümle farklı bir isim alır. 

 

 Sekiz ölçü zemin. 

 Sekiz ölçü nakarat. 

 On altı ölçü miyan. 

 Sekiz ölçü nakarat. 

 Sekiz ölçü Coda. 

- Eserin birinci bölümü olan A’nın birinci cümlesi, I. dereceyle başlamış, yedinci 

ölçüden itibaren Do minör tonuna geçmiş ve bu tonun I. derecesiyle bitmiştir. 

İkinci cümle (b), Do miniör’ün I. derecesiyle başlamış, ikinci ölçüden sonra sol 
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majör tonuna geçmiş ve  VII. dereceyle sona ermiştir. İkinci Bölüm olan B, V. 

dereceyle ilk cümlesine (c) başlamış, son iki ölçüsünde Do minör tonuna geçmiş 

ve I. dereceyle bitmiştir. Birinci bölümün ikinci cümlesinde (b), A’nın ikinci 

cümlesi tekrar etmiş ve eser, sekiz ölçülük Coda’yla sona ermiştir.       
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3.7. Hacı Emin Bey’in Hicaz Şarkısı 

 

Besteci: Hacı Emin Bey 

 

- Eser piyano için 2/4’lük ritmik yapıda yazılmış ve yetmiş iki ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eser hüzzam makamında ve düyek usulünde yazılmıştır. 

- Eser iki bölümlü  şarkı formunda yazılmıştır. 

 Yirmi dört ölçü A bölümü. Sol majör tonunda. 

 Sekiz ölçü a.  

 On altı ölçü b. 

 Yirmi dört ölçü B bölümü. 

 Sekiz ölçü c. İlk dört ölçü Si minör tonunda. Son dört ölçü Sol 

majör tonunda.  

 On altı ölçü b bölümü.  

  Yirmi dört ölçü Coda.  

- İki bölümlü şarkı formunda yazılmış bu eseri, Divan Müziği şarkı formu  

açısından değerlendirdiğimizde, her cümle farklı bir isim alır. 

 Sekiz ölçü zemin. 

 On altı ölçü nakarat. 

 Sekiz ölçü miyan. 

 On altı ölçü nakarat. 

 Yirmi dört ölçü Coda. 

- Eserin birinci bölümünün birinci cümlesi (a), I. dereceyle başlayıp, dominant 

yedi- I. derece bağlantısıyla bitmiş, V. dereceyle ikinci cümleye başlanmış ve I. 

dereceyle sona ermiştir. İkinci bölümün (B), ilk cümlesine (c) Si minör tonunda 

başlanmıştır. Bu tonun I. derecesiyle başlayan ikinci bölümde, beşinci ölçüden 

itibaren sol majör tonuna (esas tona) geçilmiştir. Dominant yedili-dominant 

bağlantısıyla bu bölüm sona ermiştir. İkinci bölümün ikinci cümlesinde (b), 

birinci bölümün ikinci cümlesi tekrar edilmiş, yirmi dört ölçülük Coda’yla  eser 

sona ermiştir.   
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3.8. Ali Bey’in Hicaz Şarkısı 

 

Besteci: Ali Bey 

Armonize: Zati Bey1  

 

- Eser piyano için 3/4‘lük ritmik yapıda ve otuz beş ölçüden oluşmaktadır. 

- Eser iki bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. İki bölüm ve Coda’dan 

oluşmaktadır. 

 On iki ölçü A bölümü. 

 Altı ölçü a. 

 Altı ölçü b. 

 On iki ölçü B bölümü. 

 Altı ölçü c. 

 Altı ölçü b. 

 Sekiz ölçü Coda. 

- Eserin ezgisinde geleneksel Türk Müziği’nin yapısı görülmektedir.  

- Eser La Hicaz makamında ve sengin semai usulünde yazılmıştır.  

- İki bölümlü şarkı formunda yazılmış bu eseri, Divan Müziği şarkı formu  

açısından değerlendirdiğimizde, her cümle farklı bir isim alır. 

 Altı ölçü zemin. 

 Altı ölçü nakarat. 

 Altı ölçü miyan. 

 Altı ölçü nakarat. 

 Sekiz ölçü Coda.  

- Eser la karar sesi dikkate alınarak derecelendirilmiştir. Birinci bölüm olan A’nın 

ilk cümlesi (a) I. dereceyle başlamış ve IV. dereceyle bitmiştir. A’nın ikinci 

cümlesi (b), III dereceyle başlamış, I. dereceyle bitmiştir. İkinci bölüm olan 

B’nin ilk cümlesi (c), I. dereceyle başlayıp, I. dereceyle bitmiştir. B’nin ikinci 

cümlesinde (b), A’nın ikinci cümlesi tekrar edilmiş ve dört ölçüden oluşan 

Coda’yla eser sona ermiştir. 

                                                 
1 Not: Eser’in, Servet-i Funun  15 Ağustos 1895 tarihli eki olmasından dolayı, Zati Bey’in Zati Arca olma 
ihtimali vardır.   
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3.9. Nighoos Ağa’nın Acem-Aşiran Şarkısı 

 

Besteci: Nighoos 

Armonize: C. Guatelli  

 

 

- Eser piyano için 9/4‘lük (4/4+5/4) ritmik yapıda yazılmış ve on sekiz ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eserin Fa majör tonunun dereceleri üzerinden analizi yapılmıştır.  

- Eser üç bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. Üç bölüm ve Coda’dan 

oluşmaktadır. 

 

 

 Sekiz ölçü A bölümü. 

 Sekiz ölçü B bölümü. 

 On altı ölçü A bölümü. 

 İki ölçü Coda. 

 

- Eserin üst ezgisinde geleneksel Türk Müziği’nin yapısı görülmektedir. 

- Eser Acem-aşiran makamında ve aksak sofyan usulünde yazılmıştır.  

- Eserin birinci bölümü olan A, I. dereceyle başlamış, dördüncü ölçünün sonunda 

Sol majör tonuna kısa bir geçiş yapılıp, bir ölçü sonra tekrar Fa majör tonuna 

geçilmiştir. Birinci bölümün sonunda dominant yedili akoruyla si bemol majör 

tonuna geçilip  ikinci bölüme bu tonla başlanmıştır. İkinci bölümün ikinci 

ölçüsünde tekrar fa majör tona geçilmiştir. Dördüncü ölçünün sonunda yine kısa 

bir Sol majör tonu duyulduktan  bir ölçü sonra Fa majör tonuna geçilmiştir ve 

bölüm I. dereceyle bitmiştir. İki ölçü Coda’dan sonra eser sona ermiştir.  
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3.10. Hamza Bey’in Saba Peşrevi 

 

Besteci: Hamza Bey 

Armonize: C. Guatelli 

 

 

- Eser piyano için 2/4 ‘lük ritmik yapıda yazılmış ve altmış altı ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eser buselik makamında ve nim sofyan usulünde yazılmıştır.  

- Eser üç bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. 

 

 On altı ölçü A bölümü. 

 Yirmi ölçü B bölümü. 

 Yirmi iki ölçü C bölümü. 

 Sekiz ölçü Coda. 

 

- Eser la karar sesi dikkate alınarak derecelendirilmiştir. Birinci bölüm III. 

dereceyle başlayıp, III. dereceyle bitmiştir. İkinci bölüm de III. dereceyle 

başlamış, yirminci ölçüden itibaren do karar sesine geçilmiştir. Otuz ikinci 

ölçüde tekrar la karar sesine dönülmüştür. Bölüm I. derecele bitmiştir. Do karar 

sesiyle başlayan sekiz ölçülük Coda, yedinci ölçüde La karar sesine dönerek, 

I.dereceyle eser sona ermiştir.   
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3.11. Nişaburek Oryantal Melodi 

 

Besteci: Şakir Bey 

Piyano Ve Orkestra İçin Aranje: Henri Furlani 

 

 

- Eser piyano için 3/4 ‘lük ritmik yapıda yazılmış ve yetmiş üç ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eser la majör tonunda yazılmıştır. 

- Divan Müziği açısından Nişaburek makamında ve semai usulünde yazılmıştır. 

- Eser iki bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. 

 

 Otuz dört ölçü A bölümü. 

 Yirmi dört ölçü a cümlesi. 

 On ölçü b cümlesi. 

 Altı ölçü B bölümü. 

 Yirmi iki ölçü a cümlesi. 

 On ölçü b cümlesi.  

 Yedi ölçü Coda 

- İki bölümlü şarkı formunda yazılmış bu eseri, Divan Müziği şarkı formu  

açısından değerlendirdiğimizde, her cümle farklı bir isim alır. 

 

 Yirmi dört ölçü zemin. 

 On ölçü nakarat. 

 Yirmi iki ölçü miyan. 

 On ölçü nakarat. 

 Yedi ölçü Coda. 

- Eserin bütün cümleleri ve bölümleri, la majör tonunun I. derecesiyle başlamış, 

diğer derecelerdeki akor bağlantıları, geçiş ve işlemelerle devam etmiş, I. 

dereceyle sona ermiştir. 
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3.12. Şevki Bey’in Saba  Şarkısı 

 

Besteci: Şevki Bey 

Armonize: C. Guatelli 

 

- Eser piyano için 9/4‘lük (4/4+5/4) ritmik yapıda yazılmış ve on altı ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eser iki bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. İki bölüm ve Coda’dan 

oluşmaktadır.   

 Altı ölçü A bölümü. 

 Üç ölçü a cümlesi. 

 Üç ölçü b cümlesi . 

 Altı ölçü B bölümü. 

 Üç ölçü a cümlesi. 

 Üç ölçü b cümlesi.  

 Dört ölçü Coda 

- Eserin ezgisinde geleneksel Türk Müziği’nin yapısı görülmektedir. 

- Eser saba makamında ve aksak usülde yazılmıştır.  

- İki bölümlü şarkı formunda yazılmış bu eseri, Divan Müziği şarkı formu  

açısından değerlendirdiğimizde, her cümle farklı bir isim alır. 

 Üç ölçü zemin. 

 Üç ölçü nakarat. 

 Üç ölçü miyan. 

 Üç ölçü nakarat. 

 Üç ölçü Coda. 

- Eser la karar sesi dikkate alınarak derecelendirilmiştir. 1. bölüm olan A’nın ilk 

cümlesi (a) II. dereceyle başlamış ve III. dereceyle bitmiştir. A’nın ikinci 

cümlesi (b), II dereceyle başlamış, IV. dereceyle bitmiştir. 2. bölüm olan B’nin 

ilk cümlesi (c), II. dereceyle başlayıp, III. dereceyle bitmiştir. B’nin ikinci 

cümlesinde (b), A’nın ikinci cümlesi tekrar edilmiş ve dört ölçüden oluşan 

Coda’yla eser sona ermiştir.         
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3.13. Şevki Bey’in Hicaz Şarkısı 

 

Besteci: Şevki Bey 

 

 

- Eser piyano için 9/4‘lük (4/4+5/4) ritmik yapıda yazılmış ve yirmi  ölçüden 

oluşmaktadır. 

 

- Eserin ezgisinde geleneksel Türk Müziği’nin yapısı görülmektedir. 

 

- Eser La Hicaz makamında yazılmıştır ve aksak usülde yazılmıştır. 

 

- Eser bir bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. Bir bölüm ve Coda’dan 

oluşmaktadır. 

 

 

 16 ölçü A bölümü. 

 4 ölçü Coda. 

 

 

- Eserin la karar sesi dikkate alınarak derecelendirmeleri yapılmıştır. Eser karar 

sesinin I. derecesiyle başlamış, diğer derecelerdeki akor bağlantıları, geçiş ve 

işlemelerle devam edip I. dereceyle bir bölümü bitirmiştir. Eserin sonuna dört 

ölçülük Coda eklenmiş ve eser tamamlanmıştır.     
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3.14. Hacı Faik Bey’in Hicaz Şarkısı 

 

Besteci: Hacı Faik Bey 

Armonize: C. Guatelli 

 

 

- Eser piyano için 9/4‘lük (4/4+5/4) ritmik yapıda yazılmış ve on sekiz ölçüden 

oluşmaktadır. 

- Eserin ezgisinde geleneksel Türk Müziği’nin yapısı görülmektedir. 

- Eser La Hicaz makamında ve aksak usülde yazılmıştır. 

- Eser iki bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. İki bölüm ve Coda’dan 

oluşmaktadır. 

 

 

 Sekiz ölçü A bölümü. 

 Sekiz ölçü B bölümü. 

 İki ölçü Coda. 

 

- Eser la karar sesi dikkate alınarak derecelendirilmiştir. Eserin birinci bölümü III. 

derecenin IV. dereceye  bağlanmasıyla başlayıp, IV. dereceyle bitmiştir. İkinci 

bölüme IV. dereceyle başlanıp, I. dereceyle bitiş yapılmış, iki ölçülük Coda’dan 

sonra eser sona ermiştir.  
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4. BÖLÜM 

 

4. SONUÇLAR VE TARTIŞMA 

 

 Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nde, özellikle Tanzimat’la başlayan Batı’yı 

model alarak gelişmiş bir uygarlığa ulaşma çabaları, kültürümüze etkin bir şekilde 

yansımıştır. 

 Gelişmiş uygarlığın simgesi olarak görülen Batı, çoksesli müziğiyle de dönemin 

Türk Müzik Kültürü ve  anlayışı üzerinde etkisini göstermiştir. 

Osmanlı İmparatorluğu Dönemi’nde yaşayan bazı müzik adamları, kendi 

geleneksel müzik anlayışından ve zevkinden tamamen kopmadan, çokseslilik sistemini 

eserlerinde uygulamaya çalışmışlardır. 

Bu eserler, içeriklerinde Doğu ve Batı Müziği’nin yapısal öğelerini bir arada 

barındırmalarından ve Türk Müzik Tarihi’nde çoksesli müzik alanında yapılan ilk 

çalışmalar olmalarından dolayı çok önemli bir yere sahiptirler 

 Araştırmada, incelenen on dört piyano eserine ait şu bilgilere ulaşılmıştır. 

 Eserlerden Mehmet Ali Bey’e ait Marche Smyrne, altmış dört ölçüden 

oluşmaktadır ve Sol minör tonunda yazılmıştır. Eserin formu, Katlı (triolu) şarkı 

formudur. 

Padişah Abdülhamid’in oğlu, Şehzade Burhaneddin Efendi’nin bestelediği, 

seksen beş ölçüden oluşan Büyük Marş, Re majör tonunda yazılmış fakat eser içerisinde 

la majör tonuna geçişler de görülmektedir. Eser form olarak katlı (Triolu) şarkı 

formunda yazılmıştır. 

Hacı Emin Bey’in bestelediği ve C. Guatelli’nin armonizesini yaptığı Nudi 

Marşı, altmış iki ölçüden oluşmaktadır. Eser Re minör tonunda bestelenmiş fakat 
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içerisinde Si bemol majör ve Sol minör geçişleriyle yapılan ton değişiklikleri 

görülmektedir. Katlı (Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

Hacı Emin Bey’in bestelediği ve C. Guatelli’nin armonizesini yaptığı Marche 

Nefdjeti, seksen üç ölçüden oluşmaktadır. La minör tonunda ve katlı (Triolu) şarkı 

formunda yazılmıştır. 

Toni Görög’ün, Abbas Paşa için bestelediği ve C. Guatelli’nin armonizesini 

yaptığı Büyük Marş yetmiş sekiz ölçüden oluşmaktadır. Eser, La minör tonunda ve katlı 

(Triolu) şarkı formunda yazılmıştır. 

Hafız Mehmed Efendi’nin Suzinak Şarkısı, C. Guatelli tarafından armonize 

edilmiştir. Elli ölçüden oluşan eserde geleneksel Türk Müziği yapıları görülmektedir. 

Suzinak makamı ve düyek usulünde bestelenen eserde, form olarak zemin, nakarat, 

miyan, nakarat cümlelerinin oluşturduğu iki bölüm ve Coda görülmektedir. Batı müziği 

açısından incelediğimizde, iki bölüm ve Coda’dan meydana geldiği görülen eserin 

formu, iki bölümlü şarkı formu olarak tespit edilmiştir. Eserin armonik analizi Sol 

majör tonu üzerinden derecelendirilerek yapılmıştır. 

Hacı Emin Bey’in Hicaz Şarkısı, yetmiş iki ölçüden oluşmaktadır. Eser hüzzam 

makamı ve düyek usulünde bestelenmiştir. Eserde, form olarak zemin, nakarat, miyan, 

nakarat cümlelerinin meydana getirdiği iki bölüm ve Coda bulunmaktadır. Eser, Batı 

müziği armonisine göre sol majör tonu üzerinden derecelendirilmiş ve form olarak iki 

bölüm şarkı formunda yazılıştır, iki bölüm ve Coda’dan oluşmaktadır.  

Ali Bey’in bestelediği ve Zati Bey’in armonisini yaptığı Hicaz Şarkı, otuz beş 

ölçüden oluşmaktadır. La hicaz makamında ve sengin semai usulünde yazılmıştır. 

Eserin ezgisinde geleneksel müziğimizin yapısı görülmektedir, bu yüzden armonik 
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analizi la karar sesi dikkate alınarak yapılmıştır. Form açısından zemin, nakarat, miyan, 

nakarat cümlelerinin meydana getirdiği iki bölüm ve Coda’dan oluşmaktadır. Eser, Batı 

müziği formu açısından iki ölümlü şarkı formunda yazılmıştır. Bu eserde adı geçen Zati 

Bey’in, eserin Servet-i Funun 15 Ağustos 1895 tarihli eki olmasından dolayı Zati Arca 

olma ihtimali vardır. 

Nighoos Ağa’nın bestelediği ve C. Guatelli’nin armonizesini yaptığı Acem-

Aşiran Şarkı, on sekiz ölçüden oluşmaktadır. Eserin üst ezgisinde geleneksel 

müziğimizin yapısal öğeleri bulunmaktadır ve eser acem-aşiran makamında ve aksak 

sofyan usulünde bestelenmiştir. Üç bölümlü şarkı formunda yazılan eserin armonik 

analizi fa majör tonun dereceleri üzerinden yapılmıştır.  

Hamza Bey’in Saba Peşrevi’nin armonisi C. Guatelli tarafından yapılmıştır. 

Altmış altı ölçüden oluşan eser, buselik makamında ve nim sofyan usulünde 

bestelenmiştir. Üç bölümlü şarkı formunda yazılan eserin armonik analizi, la karar sesi 

üzerinden derecelendirilerek yapılmıştır.   

Şakir Bey’in bestelediği ve Henri Furlani’nin piyano ve orkestra için bestelediği 

Nişaburek Oryantal Melodi, yetmiş üç ölçüden oluşmaktadır. Eser Nişaburek 

makamında ve semai usulünde yazılmıştır. İki bölümlü şarkı formunda olan eser, zemin, 

nakarat, miyan, nakarat cümlelerinin oluşturduğu, iki bölüm ve Coda’dan oluşmaktadır. 

Eserin analizi La majör tonunun dereceleri üzerinden yapılmıştır. 

Şevki Bey’in bestelediği Saba Şarkı, C. Guatelli tarafından armonize edilmiştir. 

On altı ölçüden oluşan eser, iki bölümlü şarkı formunda yazılmıştır. Zemin, nakarat, 

miyan, nakarat cümlelerinin oluşturduğu iki bölüm ve Coda’dan oluşan eserin armonik 

analizi la karar sesi dikkate alınarak yapılmıştır. 
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Şevki Bey’in Hicaz Şarkısı, yirmi ölçüden oluşmaktadır. Eser, La hicaz 

makamında ve aksak usulde bestelenmiştir. Ezgisinde geleneksel Türk müziğinin 

yapısal öğelerini de barındıran eser, bir bölümlü şarkı formunda yazılmış ve bir bölüm 

ve Coda’dan oluşmaktadır. Eserin armonik analizi la karar sesi üzerinden 

derecelendirilerek yapılmıştır. 

Hacı Faik Bey’in bestelediği Hicaz Şarkı, C. Guatelli tarafından armonize 

edilmiştir. Ezgisinde geleneksel Türk müziğinin yapısal öğelerini de barındıran eser, La 

hicaz makamında ve aksak usulde bestelenmiştir. İki bölümlü şarkı formunda 

bestelenen eser, iki bölüm ve Coda’dan oluşmaktadır. Eserin armonik analizi La karar 

sesi üzerinden derecelendirilerek yapılmıştır. 

Araştırmada yapılan form ve armonik analizlerle incelenen çokseslendirme 

yöntemleri neticesinde, eserlerde Batı Müziği ve Divan Müziği formlarının, armonik ve 

makamsal yapıların birbiri üzerine oturtulmaya çalışıldığı görülmektedir. Bazı eserlerde 

armonik ve form uyumu tam olarak elde edilememesine karşın, çok seslendirme 

açısından yapılan ilk çalışmalar olan bu eserler Türk Müzik Tarihi açısından önemli 

nitelikte olan eselerdir.   
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2. Mehmed Ali Bey                                                                                   Marche Smyrne 

3. Hacı Emin Bey                                                                                              Nudi Marşı 

4. Hacı Emin Bey                                                                                      Marche Nefdjetı 

5. Toni Görög                                                                      Abbas Paşa İçin Büyük Marş 

6. Mehmed Efendi                                         Hafız Mehmed Efendi’nin Suzinak Şarkısı 

7. Hacı Emin Bey                                  Nota Muallimi Hacı Emin Bey’in Hicaz Şarkısı                         

8. Ali Bey                                                                                     Ali Bey’in Hicaz Şarkısı 

9. Nighoos                                                            Nighoos Ağa’nın Acem-Aşiran Şarkısı 

10. Hamza Bey                                                                      Hamza Bey’in Saba  Peşrevi 

11. Şakir Bey                                                                          Nişaburek Oryantal Melodi 

12. Şevki Bey                                                                            Şevki Bey’in Saba Şarkısı   

13. Şevki Bey                                                                           Şevki Bey’in Hicaz Şarkısı 

14. Hacı Faik Bey                                                            Hacı Faik Bey’in Hicaz Şarkısı 

 

 

 

 

 

NOT: YUKARIDA ADI GEÇEN ESERLER, DOÇ. A. BÜLENT ALANER’İN 
ÖZEL ARŞİVİNE AİTTİR.  



 111

 



 112

 



 113

 



 114

 



 115

 



 116

 



 117

 



 118

 



 119

 



 120

 



 121

 



 122

 



 123

 



 124

 
 



 125

 



 126

 



 127

 



 128

 



 129

 



 130

 



 131

 



 132

 



 133

 



 134

 



 135

 



 136

 



 137

 



 138

 



 139

 



 140

 



 141

 



 142

 



 143

 



 144

 



 145

 



 146

 



 147

 



 148

 



 149

 



 150

 



 151

 



 152

 



 153

 



 154

 



 155

 



 156

 



 157

 



 158

 



 159

 



 160

 



 161

 



 162

 



 163

 


	1.BÖLÜM-GİRİŞ
	2. BÖLÜM-TÜRK MÜZİĞİ
	3.BÖLÜM
	NOTALAR
	1-SMYRNE MARŞI
	Finale 2006 - [02-MarcheSmyrne
	2-BÜYÜK MARŞ
	Finale 2006 - [14-SEHZADE
	3-NUDİ MARŞI
	Finale 2006 - [13-HacıEminBey
	4-MARCHE NEFDJETİ
	Finale 2006 - [12-HacıEminBey
	5-TONİGÖRÖG
	Finale 2006 - [11-ToniGörög
	6-SUZNAK SARKI
	Finale 2006 - [01-MehmetEfendi
	7-HACI EMİN HİCAZ
	Finale 2006 - [10-HacıEminBey
	8-ALİ-HİCAZ
	Finale 2006 - [05-AliBey
	9-ACEM- AŞİRAN
	Finale 2006 - [08-Nighoos
	10-BUSELİK PEŞREVİ
	Finale 2006 - [04-HamzaBey
	11-NİŞABUREK
	Finale 2006 - [06-SakirBey
	12-SABA ŞARKI
	Finale 2006 - [07-SevkiBey
	13-ŞEVKİ-HİCAZ
	Finale 2006 - [03-SevkiBey!!
	14-HİCAZ ŞARKI
	Finale 2006 - [09-HacıFaikBey

	4. BÖLÜM-SONUÇ
	ekler
	01-buyuktamamı
	02-smyrne tamamı
	03-NUDİTAMAMI
	04-neftamamı
	05-toni tamamı
	06-mehmet tamamı
	07-Bel43
	08-ALİBEYTAMAMI
	09-nıgtamamı
	10-hamza tamamı
	11-nişamamı
	12-tamamı
	13-sevkitamamı
	14-faik tamamı


