GiRiS

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren konservatuvarlarimizda yer alan en
onemli derslerden biri hi¢ kuskusuz Ses Egitimi dersidir. Bu dersin egitimi ve amaci
dogrultusunda yapilmasi gereken seylerin basinda ders iceriginin dogru belirlenmesi,
dogru materyallerin elde edilmesi ve bu konuda egitim verecek kisinin saglikli bir

donanima sahip olmasi gerekir.

Arastirmada oncelikle; Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari
Tirk Miizigi Bolimii Ses Egitimi Ana Sanat Dalinda bulunan Ses Egitimi dersi
icerisinde uygulanan alistirmalart inceleyerek bu icgerigin bransa uygun olup
olmadiginin saptamasi yapilmis ve bu dogrultuda Tiirk Miizigi icrasinda daha saglikli

bir ses ¢alismasi yapilmasinin saglanmasi amag edinilmistir.
1.1.Problem Durumu

Afyon Kocatepe Universitesi Tiirk Miizigi Boliimii Ses Egitimi Ana Sanat Dali
Ses Egitimi derslerinde uygulanan ses alistirmalarinin igerigi ve uzmanlarin bu igerige

iligkin goriisleri.
1.2.Problem Ciimlesi

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarlari Tiirk Sanat Miizigi
Boliimii Ses Egitimi Ana Ses Dal1 Ses egitimi dersinde uygulanan ses alistirmalarinin

icerigi ve bu igerige iliskin uzman goriisler nelerdir?
1.3.Alt Problemler
1- “AKUDKTSMBSEASD’da uygulanan ses egitimi dersi kac yaryildir?

2- “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalari

nelerdir?



3-“AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan nefes arastirmalari

nelerdir?

4- “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan eserlerin form,

makam, usul vb. 6zellikleri nelerdir?

5- “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarinin

dizisel yapisi nedir?

6- “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan eserlerin giifte

yapilart nelerdir?

7- Uzmanlarin konservatuvarlarin Tiirk Sanat Miizigi boliimlerinde verilmekte

olan ses egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarina yonelik goriisleri nelerdir?

8- Uzmanlarin “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan ses

alistirmalarina yonelik goriisleri nelerdir?
Alt Problem 7’ye Gore Sorular

1- Sizce konservatuvar Tiirk Sanat Miizigi boliimlerindeki ses egitimi dersi kag

yarty1l olmalidir?

2- Sizce segilen eserler form, makam, usul bakimindan icraya yonelik nasil

farkliliklar gostermektedir?

3- Sizce ses egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarinin dizisel yapisi tonal

mi, modal mi olmalidir?

4- Sizce ses egitimi dersinde uygulanan eserlerin se¢imi sirasinda hangi kriterler

g6z oniinde bulundurulmalidir?

5- Sizce ses egitimi dersinde gegilen eserlerin mesk yonetimi ile uygulanmasi

dogru olur mu?



6- Sizce ses egitimi dersinde gecilen eserlerin notasal ve sesli kayit yontemi ile

icra edilmesinin faydalar1 nelerdir?
7- Sizce ses egitiminde klasik icranin 6nemi nedir?

8- Sizce ses egitimi dersini veren hocalarin nasil bir alt yapiya sahip olmalar

gerekir?
Alt problem 8’e gore sorular
1- Sizce “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersleri kag yariyil olmalidir?

2- Sizce “AKUDKTSMBSEASD’da uygulanan ses egitimi dersindeki nefes

alistirmalar1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

3- “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen
eserlerin form, makam, usul vb. 6zellikler acisindan diger derslerle uyumlu oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

4- Sizce “AKUDKTSMBSEASD " deki uygulanan ses egitimi dersinde segilen
eserlerin form, makam, usul bakimindan icraya yonelik nasil farkliliklar

gostermektedir?

5- “AKUDKTSMBSEASD”’de verilmekte olan ses egitimi dersinde uygulanan

ses arastirmalarinin dizisel yapisi tizerinde yorumlarimiz nelerdir?

6- “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde uygulanan

eserlerin se¢cimi konusunda goriisleriniz nelerdir?

7- Sizce “AKUDKTSMBSEASD”deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen

eserlerin mesk yonetimi ile 6grenilmesi dogru mudur?

8- Sizce “AKUDKTSMBSEASDdeki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen

eserlerin noktasal ve sesli kayit yontemiyle icra edilmesinin faydalari nelerdir?



1.4.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci ozellikle Afyon Kocatepe Universitesinin ve
Konservatuvarlarin Tiirk Miizigi Boliimii ses egitimi derslerinde okutulan ve uygulanan
metotlarin incelenerek daha dogru ve daha giivenilir ses egitiminin olusturmasini

saglamak.
1.5.Arastirmanin Onemi
Bu arastirma;

A.K.U. Devlet Konservatuvari, TM.B. Ses Egitim A.S. programindaki ses

egitim dersinde gosterilen alistirmalarin icraya yonelik uygunlugunun belirlenmesi.

Ses egitimi dersinde yapilan alistirmalarin dgrencilerin fizyolojik yapilariyla

uyumunun belirlenmesi.
1.6.Sayithlar
Uygulanan yontemlerin bu aragtirmanin amacina, konusuna uygun oldugu,
Tarama ve goriisme yontemiyle elde edilen bilgilerin arastirmayi destekledigi,
Uzman kisilerin alanlarindaki yeterli bilgi ve birikime sahip olduklari.
1.7.Smirhhiklar

AKU Devlet Konservatuvarlar1 Tiirk Sanat Miizigi Boliimii SEASD ses egitim

dersinde uygulanan ders igerigi ile.
AKU Devlet Konservatuvari ses egitimini veren dgretimcilerle.
Tiirk Miizigine yonelik icra yontemleriyle.

Yiiksek lisans i¢in ayrilan siire ve arastirmanin maddi olanaklariyla.



1.8.Yontem

Bu kisimda arastirmanin niteligi, evren ve drneklemine veri toplama araclarina

ve verilerin ¢oziimlenmesine iliskin bilgilere yer verilmistir.
1.9.Arastirmamn NiteliZi

Arastirma, genel cercevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas

alan betimsel bir aragtirmadir.

“Tarama modelleri gecmiste ya da halen var olan bir durumun var oldugu sekilde betimlemeyi
amaglayan yaklagimlardir. Arastirmaya konu olan birey ya da nesne kendi kosullari icinde ve
oldugu gibi tanimlanmaya g¢alisir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi
gosterilmez. Bilimsel istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan ona uygun bir bicimde

gozleyip belirlemeyi bilmektir.” (Karasan; 1999, 77)
1.10.Arastirmanin Evreni

Ulkemizde 2005-2006 Egitim Ogretim yilinda mesleki miizik egitimi veren

Tiirk miizigi Konservatuvarlaridir.
1.11.Arastirma Orneklemi

Aragtirmanin iki Orneklemi vardir. Birincisi mesleki miizik egitimi veren
kurumlarin arasinda yer alan Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari,
ikincisi bu meslege dair egitim veren Konservatuvarlardan Ege Universitesi, Konya

Selguk Universitesi ses egitimi derslerini yiiriiten 6gretim elemanlari.



iKiNCi BOLUM
ARASTIRMANIN iCERiGi
2.1.Ses Nedir?

Ses oncelikle bir etki tepki olayidir. Bu olayr saglayan maddeler, nesneler,
fiziksel davranmiglar sonucunda var olan titresimin algilama araglar1 vasitasiyla beyine

iletilmesi duyumu yani sesi olusturur.

“Ses kulagin iletmesiyle beyni uyarici etkiyi saglayan fiziksel bir olaydir. Sesin var olabilmesi
icin bu etkiyi yaratan bir kaynak, uyarici etkinin kulaga kadar gelmesini saglayan ortam ve
ayrica bu etkiyi saptayacak kulak ve beynin bulunmasi gerekir. Bunlardan birinin yoklugu

durumunda seste yoktur. Ses ancak bu ii¢ 6ge sayesinde var olabilir.” (Zeren 1978: 2)

Kulagin duyumunu saglayan davranislar bir ses kaynaginin titresmesi ile
meydana gelir. Titresen maddeler, cisimler (kaya, tas, tahta, metal, tel) olabilir. Bunlar
da kendi iclerinde ikiye ayirip basit ve karmasik olmak iizere adlandirabiliriz. Ornek
olarak iki kasigin birbirine vurmasiyla ¢ikan ses ya da gergin olan tele vurularak ¢ikan
ses basit grubunda daha biiyiik cisimlerin ¢ikardigi sesler 6rnek insan topluluklar1 ve

yahut simsek cakmasim karmasik grup igerisinde degerlendirebiliriz.

“Kulag1 uyaric etkiler herhangi bir ses kaynaginin titresmesinden dogarlar. Titresen kaynak ya
da cisim bir tahta parcasi, bir tel, tas, hava siitunu, metal ¢ubuk, kaya veya cam kiitlesi olabilir.
Bu cisimler basit ya da karmagsik bir yap: da gosterebilirler. Sozgelimi gelirmis bir tel, i¢i
havayla dolu olan bir boru ya da bir ses ¢atali (diyapazon) ses iiretebilen basit kaynak (sistem)
lardir. Diisen bir yildirim sirasinda titresen hava kiitlesi, yuvarlanan kaya, ses c¢ikaran biiyiik

insan kitlelerinin iirettigi titresimler ise daha karmasiktir.” (Zeren 1978: 2)

“Metalden yapilmis U bicimindeki bir ses ¢atalina ¢cok sert olmayan bir cisimle vuruldugunda,
bu sesin, catalin titresmesi sonucunda meydana geldigi kollarimin saga sola dogru titrestigi
kolayca anlagilir. Ses veren bir catalin titrestiini parmagimizla dokunarak da anlayabiliriz. Ses
vermeyen bir catal titresmez ya da kendisine dokundurulan bir cismi itemez. Bu da gosteriyor ki
bir sesin olugmast i¢in “titresme”nin varolmasi gerekir. Bu titresimleri daha iyi gorebilmek icin
su basit deneyi yapmak yeterlidir. Catalin kollarindan birine bir yazici ug ilistirilip, ¢atal
titrestirildiginde, yazici ug, bu titresimleri ¢izgiler (kiiciik dalgalar) seklinde kagit tizerine

aktaracaktir. Ancak bu ¢izgilerin ayn1 noktada tekrarlanip durmamasi icin kagit, belli bir hizla



ayn1 yonde hareket ettirilmelidir. (Sekil 1) Bu deney ses vermeyen bir catalla tekrarlandiginda

ise (Sekil 2) a’da gordiigiimiiz dogru elde edilir.

Sekil 2 a) Ses ermeyen catalin izi b) Ses veren catalin izi

Catalin titrestirilmesi sirasinda, kolun denge konumundan ¢ikarak birer kez sallanip ayn1 noktaya
gelmesiyle, siirekli bicimde yinelenen titresimlerin her birinin kagit tizerindeki izine “dalga”, bir
dalganin olugmast icin gereken siireye periyot, bir saniyede olugan dalga sayisina da “frekans”
denir. Belirli bir kaynagin (cismin) titresmesi durumunda olusan dalga boylar birbirinin aynidir.
Bu demektir ki cisim (kaynak) degistikce dalga boyu da degisir. Frekans ve periyot ses veren
sistemlerin 6nemli ozellikleridir. Bir sistemin belli bir titresim frekansi vardir. Ayni frekansla
titresen cisimler birbirinden c¢ok farkli yapida olsalar bile kulakta ayni etkiyi yaparlar. Sesin
onemli bir 6zelligi olan frekans ve farkl seslerin frekanslar1 arasindaki baglantilar miizigin temel
taglaridir. Miizik dilinde frekansa (aralarinda kiiciik farklar olsa bile) “perde” denir. Ayni
frekansta titresen biitiin sistemler ayni perdeden ses verirler. Miizikte kullanilan seslerin
perdeleri kesin bir sekilde belirlenmistir. Frekans1 biiyiik olan ses daha tiz, frekansi kiiciik olan

ses daha pestir.” (Zeren 1978: 3)

Bunu bir ornekle desteklememiz gerekirse elimize alacagimiz uzun celik bir
telin bir ucunu sabitleyerek diger ucuna asildigimizda cismin niteligine bagh olarak ve
tele vurdugumuzda farkli sesler duyariz. Ayrica bu telin her iki ucunu da sabitleyip bir
elimizle belli bir noktaya dokunup diger elimizle tele vurursak, sabit aralikla
dokundugumuz aralik arasinda farkli sesler duyariz. Bunlar bir birine yaklastikca tiz ses

uzaklastikca pes ses elde ederiz.



“Ses gatalinin titregmesi sonucunda olusan egriyi dikkatle inceledigimizde, dalgalarin derinlik ve
yiiksekliklerinin ayni boyda oldugunu goriiriiz. Titresen sistemin, denge konumundan ayrila
bildigi en bilyiik uzakliga (derinlik ve yiikseklige) genlik denir. Ayn1 sekilde sistem daha biiyiik
genlikli titresim yapabildigi gibi, kiigiik genlikli titresim de yapabilir. Bu sistemin bir 6zelligi
degil, ona verilen enerjinin sonucudur. Ses ¢atalina daha biiyiik bir kuvvetle vuruldugunda, daha
biiyiik bir genlikle titrestigi halde sesin frekansi degismez. Miizikte biiyiik genlikle titresen
seslere kuvvetli, genligi kiiciik seslere ise hafif denir. Ses catalina verilen enerji giderek
kaybolmasaydi titresim de sonsuza dek aym genlikle siirebilirdi. Oysa ¢esitli nedenlerle her
salinimda biraz daha azalan enerji ile titresimin genligi giderek kiiciiliir ve bir siire sonra titresim
durur. Bunu, catalin ses egrisindeki dalgalarin giderek kiiciilmesiyle (Sekil 3)te gorebiliriz.
Titresim genligi giderek kiiciildiigii halde dalga boylarinin ve buna bagli olarak periyodun,
titresimin sonuna kadar ayni buyiikliikte kaldig1 goriilmektedir. Yani bir sistem hangi kuvvetle
titrestirilirse titrestirilsin, verdigi sesin periyodu ve dolayisiyla frekansi kesinlikle bellidir. Ancak
sistemin bazi 6zellikleri 6rnegin ses ¢atalinin kollarinin uzunlugu degistirilirse sesin frekansi da

degisir. Yoksa catala kuvvetli ya da hafif vurmakla degistirilemez.” (Zeren 1978: 2)
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Sekil 3 Ses catalimin gittikce sonen titresimleri

Ancak biitiin sistemlerin ses egrileri ses ¢atalindaki gibi basit degildir. Daha da
karmasik olanlari mevcuttur. Bunlar nitelikleri sebebiyle farklilik gosterirler. Hatta bu
cisme sert bir seyle vuruldugunda daha karmasik egrilerin ortaya ¢iktigi goriiliir. Yine
de miizikte kullanilan biitiin sistemlerin ses egrileri yaklasik olarak “basit armonik egri”

denilen bu egriye benzer. (Sekil 4)
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Sekil 4 Sert bir cisimle vurulan ses ¢atalinin egrileri




Cesitli frekanslardaki

“seslerin ardi ardina isitilmesi miizik duygusunu yaratmaktadir. Bu nedenle miizik sesini
meydana getiren, bir frekanstan digerine gecis yani frekans degisimidir. Istenilen bir sesten
baslayip ayn1 frekans degisiklikleri yapildiginda her defasinda ayni miizik duygusunu edinmek
mimkiindiir. Kadin ve erkek seslerinin frekanslart da farkli oldugu halde, aym ezgiyi
seslendirebilirler. Buna gore aralarda ya da ayni anda duyulan iki sesin frekanslarinin birbirine

gore oranina yani bir sesin digerine gore bagil frekansina “aralik” denir.” (Zeren 1978: 4)

2.2.Sesin Olusumu

Yasam biitiiniiyle sesin varligim ifade etmektedir. Ornegin insan daha ana
rahminde iken buna tanik olur ve ilk varolus belirtisi olarak ta aglayarak ses ¢ikartir. Bu
biitiin varliklar i¢in gecerlidir. Bu sayede var oldugumuzu, bu sayede iletisim kurmay1

ve bu sayede eglenmeyi yani yasama dair her seyi ses ile saglariz.

“Canli varliklar en basit yaradilish olan ucucu boceklerden itibaren, yasantilarin degisik
ihtiyaclarin1 karsilamak yoniinden ses c¢ikarmak zorunlulugundadirlar. Korku diismanlarina
benzer diger varliklara bildirmek, ask cagrimi yapmak, baska canlilar1 korkutmak igin ses

liizumlu bir arag olarak goriilmektedir.

Sekil 5 Larenks

Memeli hayvanlarda ses ¢ikarmak icin 6zel bir organ (girtlak) meydana gelmistir. Larenks

ileride anlatacagimiz gibi organizmanin en enteresan bir organidir.

Hemen baslangictan bilmeliyiz ki aslinda larenks dedigimiz organ ses c¢ikarmak igin
yaratilmanustir. Tk canlilarin sularda meydana geldigini biliyoruz. Baslangicta hiicreli olan bu

yaratiklar milyonlarca y1l boyunca geliserek balik ve benzeri canlilar1 meydana getirmistir.
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Hepimiz bir dere kenarindan gecerken kurbagalarin korkup suya atlarken "virak" diye bagirip
suya atladigin1 gormiis ve duymusuzdur. Biz bunu kurbaganin istemli ¢ikardigi ve ise yarayan,
bir ses saniriz. Aslinda bu istemli bir ses degildir. Kurbaga suya atlarken akcigerlerine su

kagmasin diye larenksini hizla kapar. Bu esnada bir ses ¢ikar.

Ozetlemek lazim gelirse, baslangicta sirf akcigerlerin agzin1 kapamak maksadi ile odaya cikan
larenks bugiin canlilarin en hayati organlarindan birisi olmustur. Larenks sayesinde akcigerlerini
koruyan canli, yine larenks sayesinde insanoglunda en ulvi heyecanlarin ortaya kondugu,
konugma ve bunun en mitkemmel sekli olan sarki sdyleme olanagina kavugmustur.

Insanda ses cikarma sadece tek bir orgamin meydana getirdigi fonksiyon degildir. Bircok

organlardan meydana gelen sistemlerin beraber calismasi ancak istenen anlamda sesin ortaya

cikmasim saglar. ” (Selahaddin Icli 1999, Ders notu)
2.3.Sesin Fiziksel Ozellikleri
Sesin Yiiksekligi-Perde (Frekans)

“Frekans, bir saniyedeki (dalga) sayisidir. Cyle per second ya da hertz (Hz) ile ifade edilir. Bu
ses dalgalarinin sayisi (frekansi) beyin tarafindan o sesin perdesi (yiiksekligi) olarak algilanir.
Bir saniyedeki titresim sayis1 ne kadar artarsa sesin perdesi o kadar yiikselir. Insan kulag: 20 ile

20.000 Hz arasindaki frekanslara duyarlidir.” (Belgin 1995)
Sesin Siddeti-Giirliigii (Voliim)

“Ses tellerinin titresen dokusal kitlesinin boyutlari, kas yapisinin giicii, esnekligi
ve gerginligi, soluk basinci, rezonans bolgelerinin anatomik yapisi ses siddetine etki

eden etmenlerdir.” (Cura 1990) Siddet 6lcii birimi decibel (dB)’dir. Ornegin;
Fisilt sesi :20-25 dB
Normal konugma sesi :50-60 dB
Kuvvetli konusma sesi  :80-90 dB
Trafik giiriiltiisii :90-100 dB

Jet motorunun giiriiltiisii :140-160 dB (Belgin1995)
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“Egitilmis  artistik  seslerin  ulagabildikleri  siddete  (giirlik) gore

derecelendirilmesi.” (Cura 1990)
Ses Siddeti  : 120 dB (Biiyiik opera sesi)
Ses Siddeti  : 110-120 dB  (Opera sesi)
Ses Siddeti  : 100-110dB (Opera komik sesi)
Ses Siddeti  : 90-100dB  (Operet sesi)
Ses Siddeti  : 80-90 dB (Konser sesi)
Sesin Timsi (timbre)

Sesin en zor ifade edilebilir 6zelligidir. Sesin tinisi, titresim kaynagina, kaynagin
cinsine ve ortama gore degisiklikler gostermektedir. Ses tellerinin kendi i¢indeki yapisi
ve titresebilme yetenegi de tiniy1 etkilemektedir. “Her insanin dogal bir ses tinis1 vardir.
Ancak tini, rezanatorlerin, larenksten ¢ikan temel sesle uyumlu olarak kullanilmasiyla

belirlenir. (Cura 1990)

“Tin1, periyodik titresimlerin bir araya gelmesi ile olugsmaktadir. Bir temel ton (temel frekans) ve
kismi tonlart (yan frekanslar) igerir. Yan (kismi) tonlar temel tonun armonikleridir. Bundan
dolati armonik bir tin1 s6z konusudur. Kulak bu tinilari, degisik yiiksekliklere sahip olan
armoniklerin birlesiminde olusmasma karsin belirli yiiksekliklerde  bir frekans olarak
degerlendirir. Yani her tini, kulagimiz icin bir temel tona (frekansa) sahiptir. Sesin farkli siddeti

ile yan (kismi) tonlarin say1 ve diizeni sesin rengini belirler.” (Cevansir-Giirel 1982 s:41)

Larenksin direttigi voliimsiiz ve renksiz bir nitelige sahip olan ilk ses,
akcigerlerden gelen havanin basinciyla uygun rezonans bolgelerine gonderilir. Oradaki
hava molekiillerini titrestiren ses, geliserek biiyiir ve zenginlesir. Insan sesinin
karakterini rezonans olayida belirlemektedir. Miiziksel ses armonikleri zenginlesmis,

yani iglenmis bir sesdir.



12

Ses egitimin de zaman iginde tim1 lizerinde degisiklikler meydana getirebilir. Bu
bakimdan sesleri siniflandirirken sadece anatomik 6zellikler bakilmamalidir. Konusma

ve artikiilasyon sekli de 6nemli rol oynamaktadir.

2.4.Ses organlari

Sesi Olusturan Organlar
a) Jenerator sistem (Respiratuar sistem)
b) Vibratuvar sistem (Larenks, girtlak)

¢) Rezanator sistem (Larenks {izerindeki havali bosluklar ve organlar)

Bu sistem veya organlar grubu sesin meydana gelmesinde yalniz baslarina
caligsalar da, yinede gerekli kriterlerin olugmasi i¢in birbirlerine ihtiya¢ duymaktadirlar.
Bu sistemlerin diizenli ve ahenkli caligmasini saglayacak en Onemli organimizda
beyindir. Beyin yonetici vasfi ile organizma icerisindeki tiim fonksiyonlari kontrol eder.
Bunlarin i¢inde isitme merkezi ve konusma merkezide mevcuttur. Bu sayede sarki

sOyleme becerimizde 6nemli rolii oynar.

“Konugma i¢in lazim gelen adalelerin sinirlerinin ¢iktig1 ve emir aldigi beynimiz ayni zamanda
neyin nasil, ne zaman ve ne sekilde sdylenecegini de ayarlar. Kelimenin miizikalite kazanmasi,
hissi renklere biirtinmesi hep onun vazifesidir. Bu bakimdan ses ¢ikarmada ve bu sesin istenen
maksada uygun olmasinda bu merkezi sistemi daima &n planda tutmak zorundayiz.” (Omiir,

2001: 136)

Bu ses c¢ikarma diizeneklerini lazim oldugu 6lciide 6grenmekte liizum vardir.
Sadece belli seyleri 6grenip gerisini bos veremeyiz. Ileride lazim olacak her tiirlii
bilgiye ulasmaliyiz. Ses c¢ikarabilmek ve sarki soyleyebilmek igin kullanilacak
organlarin nelerden ibaret oldugunu Ogretmekle kalinmaz, bunlarin hangi sistemle
calisigimi bilmek, calisma esnasinda ortaya gelebilecek arizalarin diizeltilmesini
ogrettigi gibi daha saglikli ve daha uzun Omiirlii kullanma carelerini de beraberinde

getiricektir.
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Jenerator Sistem

Konusmamiz ve sarki sOyleyebilmemiz icin larenks’te bulunan ses tellerinin
titresiminin saglanmasi gerekmektedir. Bu ancak akcigerlerde bulunan havanin gerekli
basing ile girtlagimiza dogru itilmesi ile olusur. Normal sartlar altinda, zaten havanin
yukar1 dogru itilmesi kisinin yasamasinda zorunlu olan solunumu saglar. Konusma ve
sarki soyleme esnasinda bu hava daha fazla basinghi ve uygun sartlar altinda yukar

dogru itilir.

“Bilindigi gibi akcigerlerimiz soluk alma esnasinda hava ile dolarlar. Bu gogiis kafesimizi teskil
eden kaburgalarin, kaburgalar arasindaki adalelerin ve bu adalelere kumanda eden sinirlerin
sayesindedir. Kaburgalarin, gogiis kemiginin ve omuzlarin meydana getirdigi bu kemiksel kafes
genisledigi zaman, akcigerler de genigler. Burun ve agiz boslugundan giren hava bu genislemis
akcigere dolar. Akcigerdeki temiz kan sebekesi bu havadaki bu oksijeni alirken, kana kan
sebekesi ile gelen karbondioksit’te bu havaya karigsmaya baslar. Bu alig veris bittikten sonra
gogiis kafesi adalelerin yardimi ile daralmaya baslar. Bu daralmayr gogiis kafesini karin
boslugundan ayiran ve diyafragma dedigimiz kalin bir kastan yapilmis mebranin kasilmasi da
ilave edilir. Yani kafes 6n, arka ve yanlardan daralirken, alttan da sikistirilir. Bu sekilde kiiciilen
gogiis kafesi icinde bulunan akcigeri biizer ve bu da onun iginde bulunan havanin, nefes
yollarindan yukari dogru sevk edilmesine neden olur. Adeta sikilan bir siingerde sularin

fiskirmasi gibi.” (Omiir, 2001: 136)

Bundan sunu anhiyoruz ki jenerator sistem dedigim sistem biitiin bedenimizde
bulunan hava kanallarini: yani kaburgalar, adaleler, bunlan isleten sinirler, diyafram,
karin adaleleri, akcigerler, bronslar ve ana nefes yollarim1 kullanmaktadir. Bu sayede

diizenli ve en iyi sekilde nefes alinabilmektedir.

Solunumun Onemi

Her sanat¢1 kendine 6zgii bir bicimde nefes alir. Bu nefes alma bi¢imi sanat¢inin
icra performansini da etkiler, daha iyi bir performans elde etmek icin soluk alis
veriglerimizi kuvvetlendirmemiz yani daha giiclii ve daha atak hale getirmemiz gerekir.
Ayrica uzun soluklu eserleri rahat bir sekilde icra edebilmemiz i¢in diyaframa daha ¢ok

hava gonderebilmeliyiz.
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Sarki soylerken yapilan belli bash solunum hareketleri sunlardir:

1- Kiiciik nefesle (balik nefesi), ile yarim agzi i¢inden sozciikleri ¢ikarmak

2- Solunum gayet dingin ve hafif bicimde yapilmalidir. Bunu aksi yorumcunun
cabuk yorulmasina sebebiyet verebilir. Bu genelde yeni baslayanlarda daha ¢ok
goriiliir.

3- Solunum dinamik ve net bir sekilde olmalidir. Yoksa yorumcunun soz
ortasinda yada sonunda yok olmasina neden olur.

4- Soluk alirken direk akcigerler degil de karm kaslar1 kullanilmalidir.

Vibratuvar Sistem

“Jenerator sistemin (Respiratuar sistem) yukart dogru ittigi hava kitlesi ses ¢ikarmada 6nemli bir

organ larenkse (girtlaga) vasil olur.

Burada mevcut olan ses tellerinin titregimi sesin meydana ¢ikmasinda rol oynamaktadir. Larenks
girtlak anatomisinde anlatildig1 gibi kikirdaklardan meydana gelmis bir boru gibidir. Iclerinde
mevcut olan seritler gerek asagidan gelen sikistirilmis hava ile kendi kasilmalari ile sesin

husuliine neden teskil ederler. Sesin ¢ikarilmasinda larenks iki sekilde gorev almaktadir.

1- Akcigerlerden gelen havanin tazyiki ile Ses tellerinin kendi elastikiyet ve agirlig: ile husule

gelen titresim.

2- Dogrudan dogruya beynimizden verilen emirlerin girtlak sinirleri (Rekiirens siniri) vasitasi ile

ses tellerini titrestirmesi.

Akcigerlerden gelen hava; ses verme durumunda orta hatta yan yana gelerek girtlagi kapamais,
ses tellerini zorlamaya baglar. Asagidan gelen hava istenen basinca varinca ses telleri
birbirlerinden ayrilir ve bir hava kitlesi yukari ¢ikar. Bu esnada alttan gelen tazyik ayrildig i¢in
ses telleri kendi elastikiyet ve agirliklan ile tekrar asagiya iner ve girtlagi tekrar kaparlar. Bu
saniyede binlerce defa olmak ile ses telleri titrer ve dolayistyla ses gikarilmis olur.” (Omiir 2001:

135)

Rezanator Sistem

Bu sistemde girtlaktan c¢ikan ses rezonans boslugu dedigimiz bosluktan
faydalanarak daha zengin bir hal alir. Rezonans bosluklari, kafa ve gogiis olmak iizere

ikiye ayrilir.
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“l-  Gogiis bosluklari: Ozellikle kalin seslerde, bir kemanin govdesi gibi, sesin
kuvvetlendirilmesi gogiis bosluklarinda olusur. Pes seslerde, elimizi gogsiimiize dayadigimiz

zaman, bu titresimi agik¢a duyabiliriz.

2-  Kafa Bosluklari: Kafadaki rezonans bosluklari, daha ¢ok ince seslerin gelismesine yararli
olurlar. Bu bosluklar, sert dokudan yapilmis duvarlara sahiptir. Bastaki rezonans bosluklarini

bazilar1 sunlardir.

a) Burundaki Konkalar- Burnun baslica gorevleri: Havanin icindeki tozlari tutarak havayi
temizlemek, 1sitmak ve nemlendirmek. Sarki soylerken sese rezonans kazandirmak ve koku

almaktir.

b) Siniisler: Burun boslugu, koku alma sinirlerinin yayildigi kalin bir mukoza ile kaphdir. Bu
mukoza, buradaki KONKA denilen kemik kivrintilarim1 sarar. Konkalar, alt, orta ve iist olmak
iizere iice ayrihir. On siizgec siniisleri, aln boslugu ile cene bosluklar1 buraya acilir. Kalbur
kemigi siniisleri, alin kemigi siniisleri, elmacik kemigi siniisleri ile sfenoid kemigin i¢indeki

sfenoid sintisleri ve agiz boslugu en 6nemli rezonans bogluklaridir.

c) Damakla Ortiilii Agiz Boslugu: Agiz boslugu, sesle kelimelerin birlestigi yer olarak, sesi
zenginlestirmeye yarayan rezonans bosluklari arasinda 6zel bir 6neme sahiptir. Agiz boslugu,
VESTIBULUM ve CAVUM olarak ikiye ayrilir. VESTIBULUM BOSLUGU, dudaklarla disler
arasinda kalan kiiciik bosluga denir.. CAVUM BOSUGU ise, dislerin arkasinda kalan kismidur.
Yiiz siniisleri ile, ag1z ve bogaz bosluklari, sesin dogal rezonans alanlaridir. Bu rezonans alanlari

erkeklerde kadinlardan daha genistir.” (Omiir 2001: 136)

2.5.insan Sesinin Karakterini Belirleyen Etkenler
Fonasyon tipleri

Solunum sirasinda akcigerlerden gelen havanin ses tellerini titrestirmesiyle, ses
iretilir. Buna "Fonasyon" denir. Ses iiretme olgusu, "ses tellerinin Fonasyon sirasinda
santral sinir sistemi tarafindan degisik frekanslara gore ayarlanmasi (mioelastik) ve belli
kuvvetteki soluk basincinin etkisiyle bu tellerin pasif hareketleri (aerodinamik)

sonucunda meydana gelir." (Cevansir-Giirel 1982 s:42)
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Sesin nitelikli olmasini saglamak icin Oncelikle tamamen rahatlamis bir bedene
ihtiyag duyulur. Bunu da gerek fiziksel gerse ruhsal coziilme yani gevseme ile
saglanabilir. Sarki sdylemeye baslamadan once bunun igin bir 6n hazirlik yapilabilir.
Bedensel ve ruhsal olarak bu ortami yaratmak sarki sdylemeye hazir olma durumunu
kazandirir. Bu kosul ise dogru bir nefes alma teknigi ile elde edilir. Sarki sdyleme si-
rasinda karinda ve larenks kaslarinda meydana gelen sertlesmeler istenmeyen sartlar
olusturabilir. Ses tellerinde esnekligin saglanabilmesi icin nefes alig verislerinde bilingli
bir denge kurulmali, ek olarak ta isitme yetisi ile dogru, temiz ses iiretmek, ses kalitesini

etkileyen en onemli faktordiir.

Ses Ataklari (Vokal atak)

“Ses kalitesini belirleyen diger bir faktordiir. Dengeli kullanilan ataklarla, ses iiretme,
(Fonasyon) rezonatorlerin kullanimi, entonasyonun denetimi, ses giirliigliniin dengelenmesi,
climlelesme bilinci ve miizikal duyarlilik arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur.

a) Sert atak

Bu ataga kuvvetli atak da denilebilir.
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Sekil 6 kuvvetli ataga ornek

f, sf veya aksanli girislerde kullanilir. Bu ataklarda, kaslarda ve dolayisiyla seste sertlesme
egilimi goriilmektedir. Vokal ifade, bazen bu ataklarin kullanimin1 gerektirebilir. Cok dikkatli

kullanilmali ses kalitesi zedelenmemelidir.
b) Yumusak atak

Soluk basmanin ses tellerini cok yumusak bir sekilde titrestirmesi sonucunda, kaliteli ses tiretme

ve ses sagligim koruma bakimindan en elverisgli atak seklidir.

Sekil 7 yumusak ataga ornek
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Yumusak atakla tiretilen seslerde diisme egilim goriilebilir, fakat bu atak sesi; rengini ortaya

cikarabilmek acisindan elverislidir.
¢) Havali atak

Bu atakta ses telleri arasindan 6nce hava sonra ses gecer. Solugun sese karigmasi nedeniyle ses
higirtilidir. Uzerinde dikkatle calisildigi takdirde bu sorun ¢oziimlenebilir. Ataga baslarken sesli
harfin Oniine getirilen (h) sessizini diigiinme-tasarlama dogru atag1 6grenmeyi ve tiz perdelere
cikista rahatlamay saglayacaktir. Buna duy i diigiinme, ancak eklemlememe (artikiile etmeme)
anlaminda hayali (h) denmektedir. Ornegin kahkaha sirasinda hava (h) sessizlerinin arasindan

serbestge akarken sesliler daha parlak ve ses giirliigii (voliim) daha fazladir.
d) Dengeli atak

Dinamik bir kas hareketi ve dengeli soluk basinciyla elde edilen atak seklidir. Dogru, temiz ses

iiretme ve niianslarda dengeyi kurabilme a¢isindan cok elverislidir.” (Cevik 1997: 33)

Ses Giirliigii (Voliim)

Ses siddeti ve yahut ses yogunlugu denilmektedir. solunum basincina, ses
tellerinin yapisina ve rezonansin darlifina, genisliine gore degisiklik gosteren ses
giirligii, sesin onemli bir fiziksel ozelligidir. Ses egitimi yoluyla zaman icerisinde sesin
niteliginin artmasi sonucunda yani armoniklerinin belirginlesmesi ile c¢ok gii¢

harcamadan biiyiik bir konser salonunda duyulabilir bir hal alir.

"Forte ses verirken ses teli gerilimi artar ve titresim amplitiitleri bilyiir. Ayrica
ses tellerinin-hacmi biiylir ve kalinlagir. Piano ses verirken goriillmeyen yeni kismi

tonlar ortaya c¢ikar. " (Cevansir-Giirel 1982: 46)

Vibrato (Salimim)

"Sarki sesi tinisinin bir 6zelligi olan "Vibrato", sesin saniyede 5-8 kez ton (perde) ve siddet
yiiksekliginin degisimidir. Normal bir vibratonun genisligi 1/4 ton kadardir. Ancak bu genislik,
sarkicinin solunumuna, salonun akustik yapisina yorgunluk derecesine, eserin 6zelligine ve

yorumlama anlayisina gore degismektedir." (Cura, Karci, Apaydin, Kanoglu 1990)
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“Vibrato, rezonansi ve dolayisiyla tiniy1 destekler. Olgiilii, hosa giden bir Vibrato rezonatorlerin
kullanilmasina yardime1 olmaktadir. Ciinkii rezonans olmaksizin Vibrato gerceklestirilemez. Iyi

bir sesli-sessiz baglami da rezonansin 6n kosuludur.”(Cevik 1997: 33)

Vibrato, insan ses yapisina uygun olarak farkliliklar gosterebilmektedir. Bu
salinimlar ses tellerindeki esneklige nefes kullanimina ve sesin niteligine gore

degismektedir.

Kaliteli sesin en onemli Ozelliklerinden biriside diizenli esit aralikli duru bir
vibratoya sahip olmasidir. Fakat solistler bu ag¢idan daha 6zgiir davranirken koristler
daha az vibrato yapma zorunluluguna haizdir. Bunun aksi durumda koro igerisinde

beraberligi ve ses ahengini saglamak cok gii¢ olacaktir.
Vokal Register

Insan sesinin ii¢ registerden olustugunu daha 6nce belirtmistik;

"Erkek seslerinde: Gogiis-kafa-falsetto Kadin seslerinde: Gogiis-orta (karigik)-kafa.

Bu registerlerin kaynastirtlip harmanlanmasi, gecis tonlarinda kopriilerin kurulabilmesi
sonucunda ses, tek bir register olarak duyulur. Gegislerde bu diizenlemeleri yapamayanlarda,
ayr1 renkte iiretilen sesler derhal fark edilir. Baslar ses alanlarinin biiyiik bir boliimiinde "gogiis
sesini" kullanip, ancak c¢ok tizlerde "kafa sesi'ne basvururlar. Falsettoya gecisleri pek kolay
degildir. Tenorlar da hemen hemen fa #'e kadar "gogiis" fa #-1a° arasinda "kafa" daha iist

tonlarda da "falsetto" kullanirlar. Baritonlar karakter bakimindan basa daha yakindirlar.

Kadin seslerindeki yaklasim ise, sopranolarda daha ¢ok "kafa sesi", altolarda "gogiis sesi"ni
kullanma yo6niindedir. Ancak her iki grup orta registeri bulup, o alana ulasabildiklerinde seslerini
daha da gelistirip, zenginlestirebilirler. Mezzosoprano ve dramatik sopranolar her ii¢ registeri de
genis bir alanda basariyla kullanabilirler. Register gecislerini dinamik bir sekilde diizenleyebildi

sesler, ses kalitesi yoniinden aranan nitelikte seslerdir.

Ses egitiminde register kavramu {izerinde 6nemle durulmalidir. Bu kavrami sadece ses perdesi ile
degil, siddeti ve rezonansi ile birlikte diigiinmek gerekir. Dizi caligmalari, bir registerden
digerine crescendo ve decrescendo.ile gegme, ses kirilmalarini ve gegis tonlarindaki sorunlari

ortadan kaldirmak i¢in yararli alistirmalardir. " (Vennard 1992: 367,368)
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Larenks'in i¢inde yer alan ses tellerinin iirettigi sesin Ozellikleri rezonans
bolgelerine gore farkliliklar gosterir. "Ses tellerinin degisik titresim hareketlerini
tanimlayabilmek i¢in kullanilan 'Register' kavrami, aynm sesi degisik tinilarda verebilen

bir miizik aleti olan 'org'dan esinlenerek kullanilmistir.” (Cura 1990)

"Her tipteki sesin vokal niteligi ii¢ bolgede toplanmaktadir

1. Gogiis (chest) registeri- Alt register

Diisiik frekansh (pes) gogiis sesi olup, titresimleri rezonans tiipti ad1 yerilen farenksin altinda,
gbgiiste olusur.

2. Orta (middle) register- Karisik register

Gogiis ve diger rezonatorlerin ortaklasa cikardiklari sesler karisik ses (mbced voice) olarak
adlandirilir. Dogru vokal ifadeyi tanimlayan bu seslerde larenks normal konumdadir.

3. Kafa (head) registeri- Ust register

Ust bolgedeki rezonatorlerin titrestirilmesiyle iiretilen seslerdir. Cikarilabilen en yiiksek

frekansli sesler olup sarki soylemede kullanilir.” (Belgin 1990)

Ses tellerinin kasilarak gerginliklerinin artmasi ve {ist rezonatorlerin

titrestirilmesiyle iiretilen en yiiksek frekansl seslerdir.” (Belgin 1995)

Her tipteki sese gore degisiklik gostermekle birlikte genellikle bu bolgeler soyle

belirtilebilir:
o
A . o © o =
7 i o O ©
y .4 o U ©
 fan) o0 ©
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o © v | | ! " X
| | Orta Register Ust Register
Alt Register s

Sekil 8 Ses bolgeleri
Iyi egitilmis seslerde register (Bolgesel) gecisleri duyulmamaktadar.
Erkek seslerinde kafa bolgesindeki seslerin hafif siddette kullanilmasiyla elde

edilen bir ses araligi daha vardir ki buna, (kadin sesi karakterinde) anlaminda kafa sesi

(falsetto) denir.
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2.6.Seslerin Simflandirilmasi

Ses icracilarinin zaman i¢inde islenmis ve yerlesmis sesleri bir takim siniflara
ayrilir. Ayn1 siniftaki seslerin birbirine benzeyen taraflar1 olur. Bu benzerlikler genislik,
renk ve hareketlilik bakimlarindan olabilir. Her ses kendi sinifinda olmasi gereken ses
rengine, genisligine ve Ozelliklere sahip olmalidir. Bu siniflar1 genel olarak su sekilde

stralayabiliriz:

Erkek seslerde bas, bariton, tenor diye ayrilir. Bunlara kendi iglerinde

niteliklerine gore simiflanirlar

Bas: En kalin erkek sesidir.
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Sekil 9 Bas ses aralig:

Yiiksek bas: Baritona yakin bir araligi kapsar tizleri daha belirgin pesleri ise

daha zay1f olarak nitelendirebiliriz.

Bu ses renginin ve araligin Tiirk Miizigindeki Karsilig1 kaba diigah ile muhayyer

perdesi arasidir.

Bariton: Orta kalinliktaki erkek sesidir. O da iice ayrilir.
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Sekil 10 Bariton ses aralig

“Dramatik bariton: Renk (b) bakimindan yiiksek basi andirir. Kuvvetli ve dramatik giicii olan

bir sestir. Karakter rollerinde, kahramanlik operalarinda ¢ok kabul goren bir sestir.
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Lirik bariton: Renk bakimindan dramatik tenora yaklasir, yumusak tizleri, parlar, dramatik

baritondan daha hareketli bir sestir.
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Sekil 11 Yiiksek bariton ses aralig

Legger bariton: Lirik baritondan daha hareketli, daha hafif daha cok tenora benzeyen bir
baritondur. Fazla agilite isteyen Italyan operalarinda (Rossini, Donizetti) sik stk kullamilir.”

.(www.sandersi.com)

Bu ses renginin ve araligmin Tiirk Miizigindeki karsiligi kaba biselik ile

muhayyer perdesi arasidir.

Tenor: Erkeklerde icerisinde en tiz ve en parlak ses sahiptir. Ozelliklerine gore

cesitli siniflara ayrilir

“Dramatik tenor (Thelden tenor): Kahramanlik tenoru da denilen bu sesin genisligi ve rengi
hemen hemen Lirik baritona benzer Cok dayaniklilik ise kuvvet isteyen Wagner operalarinin
hemen biitiin 6nemli tenor partileri bu sesler icin yazilmustir. En iyi dramatik tenorlara Isvec ve

Norvegliler arasinda rastlanir.

Sekil 12 Tenor ses arahigi

Lirik tenor: Rengi daha aydinlik ve daha yumusak olan Lirik tenor hemen biitiin Italyan
operalarinin  bag erkek rollerini elinde tutar ve tizlerinin parlakligt ile belirir.”

.(www.sandersi.com)



22

)

N>

)

-

® Y

Sekil 13 Lirik tenor ses arahg

Bu ses rengini ve araliginin Tiirk Miizigindeki karsiligi Hiiseyni asiran ile tiz

acemi kapsamaktadir.

Kadin sesleri de kendi i¢inde ii¢ gruba ayrilir. Kontralto, mezzosoprano ,soprano

Kontralto: En kalin kadin sesidir. ve nadir bulunur. Pes bolgelerde erkek sesine

benzer. Rengi koyu ve sicaktir.
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Sekil 14 Kontralto ses araligi

Bu ses renginin ve araliinin Tiirk Miizigindeki karsiligi kaba diigah ile ¢argah

perdesini kapsamaktadir.
Mezzosoprano: orta araliktaki ses sinifidir.

Soprano: kadin sesleri i¢inde parlak ve tiz sese sahip siniftir.

“Geng dramatik soprano: Yiiksek dramatik sopranodan daha yumusak bir karaktere ve daha

aydinlik bir renge sahiptir. Daha hareketlidir.

Lirik soprano: En ¢ok rastlanan soprano cinsidir. Yumusakligi ve tizlerinin berraklig1 baslica

ozellikleridir.” .(www.sandersi.com)
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Sekil 15 Soprano ses aralig



Bu ses renginin ve araliginin Tiirk Miizigindeki karsiligi Hiiseyni asiran ile tiz

acem perdesini kapsamaktadir.

Ana Gruplar
Kadin Erkek
Sesler Sesler
| | | | | | | | | |
Soprano sl\(:[;éf; Kontralto Tenor Bariton E Bas
Alt Gruplar
| | | | | |

Mezzo

: . Oratoryo Sahne s :

D k = Lirik D k
ramatt '- Lirik ‘ Kontraltosu Kontraltosu l ‘ 1 ramatt I
Spinto l—— Leger

Lirik

Subret -

|- Koloratiir
Dramatik
Koloratiir

Erkek Sesler
| | | |
‘ Dramatik Lirik ‘Basprofondo Bassantant l ‘ Dramatik Lirik |

‘ Leger Buffa ‘ Basbuffa Basbariton l
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2.7.Nefes ve Teknikleri

Nefes

Oncelikle bizim yasam kaynagimiz viicudumuzun ve hiicrelerimizin canli
kalabilmesi i¢in soludugumuz havanin dogru bir sekilde saglanmasi lazimdir.
Iyi sarki soylemek ve iyi bir sekilde konusabilmek icin en ©nemlisi dogru nefes
alabilmeyi 6grenmek gerekir Sarki sOyleyecek kisi, cigerlerine en fazla havayi
dolduracak sekilde nefes almalidir. Asagidaki sekilde bulunan sayilarin her biri, farkli

nefes tiiriinii gdstermektedir.

Sekil 16 Nefes almak

Sekil 16'da 1 says1 ile gosterilen yerde akcigerle sabit ve esit hava dolmaktadir.
Bu nefes bizi sadece solunum yapmamizi saglar. Onun disinda sarki sdylemeye elverisli

bir nitelik tastmamaktadir.

Sekil 17 Omuz ve gogiis nefesi

Sekil 17'de 2 sayisi ile gosterilen omuz ve gogiis nefesini ifade eder. Bu nefesi

aldigimizda havanin cigerlerin iis bolgesinde toplandigin1 goriiriiz. Aldigimiz bu {iist
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nefes esnasinda kalbe daha fazla yiik biner ve uzun siire kullanabilecegimiz bir nefes
degildir. Yani sarki sOylerken zorlanabiliriz. Havay1 hangeresinin yakinina topladigi i¢in
yorucu bir nefes alig seklidir. Ayrica bu sekilde nefes alarak cigerlere daha az havadan

yollariz.

Sekil 18 Diyafram nefesi

Sekil 18'de gosterilen nefes sekline diyafram nefesi diyoruz. Bu kullanacagimiz
nefes bizim sarki soylememiz i¢in en elverisli nefes seklidir. Bunu saglarken ayni derin
soluk aldigimizdaki gibi yada cicek koklar gibi, karnimiz1 6nce nefes alirken disa dogru,

verirken de ice dogru hareket ettiririz. Bu sayede diyaframimiz calisir.

“Dogru diyafram nefesi almak i¢in, once burnumuzdan nefes almaliyiz. Diyafram nefesi,
yatmakta olan bir insanin dogal nefes alis bicimidir. Sirt Uistii yatarken, elimizi karmimzin
iizerine koyarsak, bu hareketi rahatlikla izleyebiliriz. Yatarken cok dogal olan bu nefes, ayakta

iken zorlukla ve belirli bir teknikle elde edilir. Bir sarkici icin diyafram nefesi cok dnemlidir.

Diyafram nefesinde, diyafram kubbelenip diizleserek, havay1 diizeni bir sekilde bosaltir. Bu
ritmik hareketi kontrol etmek i¢in, ayakta bir elin avucunu gogsiin iist kismina, digerini de alt
tarafina dayamalidir. Boylece, diyafram bolgesindeki avucun, hava basinci ile disari dogru
itildigi hissedilmelidir.. Bir ¢igegi koklarken, hayret ve korku aninda, yatarken alinan nefes,
dogal diyafram nefesidir. Diyafram nefesi alinirken omuzlar yukar1 kaldirilmamali ve gogiiste

gozle goriiliir bir hareket olmamalidir.
Nefes egzersizleri baslangicta bag donmesi ve yorgunluk yapabilir. Bunda ¢ekinilecek bir sey
yoktur. Fazla oksijen almak, insanda sersemlik yapar. Nefes alma verme siireci sona erdigi

zaman, ¢ok kisa bir an biitiin kaslar1 gevseterek, daha verimli yeni bir nefese hazirlanilmalidir.

Sarki soylerken, miizik ciimlelerinin durumuna gore denetimle veya kacamak nefes alinir.
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a) Denetimli Nefes: Yavas, uzun, genis ve yeterince alinmalidir. Gereginden fazla nefes almak

ses tellerini sikistirir. Denetimli nefes hem agiz hem de burundan alinabilir.

b) Kacamak Nefes: Cabuk, kisa, genis ve yeterince alinmalidir. Kagamak nefes sadece agizdan
alinir. Bu nefes. giilme, korkma gibi durumlarda karin duvarinin kasilmasi ile olusur.” (Kolcak

1998: 64)

2.8.Diksiyon

Toplum icerisinde yasayan her insanin, diger insanlarla iletisim kurmasi1 gerekir
bunu da konusarak saglariz. Ik kez diyaloga girdigimiz insanlarda aradigimiz vasiflari
diyaloga saglariz. Onu tam anlamiyla taniyabilmemiz onunla kurdugumuz iletisime
baghdir. Karsinizdakinin ya da sizin iyi bir konusma tekniginiz var ise iletisim ¢ok
cabuk gelisebilir. Ayn1 zamanda karsinmizdaki insanlar1 bu sekilde etkileyebilirsinizde
dilin diizgiin kullanim1 harflerin dogru telaffuzu kelimelerle davranislarin bir biri ile

uyumu bu etkilesimi ¢abuklastirir.

“Bir politikaci, bir 6gretmen, bir avukat, bir konferansgi, bir aktor, bir satici i¢in iyi bir konusma
teknigi ve ses tonu, daha da biiyiik bir deger tasir. Piiriizlii bir ses ve bozuk bir dille, en tatl
sozleri soylemege c¢alisan birinin bizi rahatsiz ettifine ve fakat iyi bir konusma diizeni ve ses
tonu olanin da, en aci sozleri bile yumusattigina tanik olmusuzdur. Giizel bir ses ve konusma
tonu, Tanrinin o insanlara verdigi en biiyiik armagandir. Yalniz, her insanin konusma tonunun
egitilebilecegi ve yine her insanin egitim yoluyla da, iyi bir konusma teknigine kavusturabilecegi
unutulmamalidir. Konustugu dili iyi bilen ve onun olanaklarindan geregi gibi yararlanan her
insan, diisiincelerini karsisindakine aktarabilecektir. Fakat bunun yaninda, giizel konugsmanin bir
sanat oldugu ve buna ulasabilmek icin de, biiyiik calisma ve ¢abaya gerek bulundugu hatirdan
cikarilmamalidir. Diksiyon, latince (s6z) anlamina gelmektedir. Biz, burada (diksiyon) soz-

ciigiinii (giizel s6z soyleme sanat1) (Konusma teknigi) anlaminda ele aliyoruz.” (Egiiz 1980: 51)
Bogumlama (Artikulasyon)

“Bogumlanma, sozciiklerin iyi anlasilir bicimde belirtilmesi, soylenisidir. Giir sesleri olmasina
karsin soylediklerini anlayamadiginiz pek cok kimse vardir. Buna karsin da, ses tonlar1 yetersiz
oldugu halde, her soyledigi acik, secik bir bicimde tek, tek, anlasilan kimselerle de

kargilasmigizdir. Sozleri, bir salonda oturanlar tarafindan rahatca anlasilan, kimselerin
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bogumlanmasi iyidir. Onlar, her seyden 6nce vokal ve konsonlarin hakkim tam olarak verirler.

Bagka bir deyimle soyleyisleri kusursuzdur.” (Egiiz 1980: 52)

Konusma  sirasinda  soyledigimiz ~ sozlerin  kurdugumuz  ciimlelerin
anlasilabilirligi ¢cok Onemlidir. Bunu icin degisik harf vurgulamalarina ve bunlan

sOylerken kullandigimiz ses tonuna siddetine dikkat etmeliyiz.
Entonasyon

Ses tizerinde hicbir oynamadan bir metni yada bir makaleyi okuyalim. Belli bir
siire sonra bundan sikilinz. Ayrica sizi dinleyenlerde bundan rahatsiz olur. Bu
monotonluk okudugumuz eserinde ifade etmek istediklerinden uzaklagmasini saglar.
Ancak eserin ve yahut bir metnin icerigine uygun olarak tonlanarak okunmasi ifadeyi

giiclendirdigi gibi monotonlugu da ortadan kaldiracaktir.

“Cesitli anlamlara gelen birkag soz ciimlesini, dogru ve giizel bir bicimde soyleyelim ve
bunlarin sdylenisinde cizdikleri melodi ¢izgisini (ses dalgalanigini) da izleyelim. Bu ciimlelerden
her birinin ayr1 bir melodi ¢izgisi ¢izdigi, hatta ayn1 ciimlenin kinayeli soylenisindeki cizdigi
melodi cizgisiyle, ger¢ek anlamini yansitan soylenisindeki melodi ¢izgisinin birbirine uymadigi
goriilecektir. Biz bir s6z ciimlesinin sdylenisinde ¢izilen melodi ¢izgisine (ses dalgalanmasina)

entonasyon diyoruz.” (Egiiz 1980: 54)
Vurgular

Ayni usillerde oldugu gibi Sozciiklerde de heceler kuvvetli, hafif ve daha
kuvvetli soylenebilir. iste bir sozciigiin icindeki kuvvetli okunan heceye, o sozciigiin

vurgusu diyoruz.
Konusma calismalari

Toplu ses egitimi caligmalarinda, konusmadaki giizellik ve zarafetin amaci,
biitiin vokal caligmalardaki s6zlii eserlerin tinlayarak soylenebilmesidir. Topluluktan iyi
bir tinlayan ses elde etmek istiyorsak, bunu ancak tinlayan bir konusmayla elde

edebiliriz.
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Konusma ¢alismalari:
1- Bireysel ¢alisma
2- Grupla ¢alisma

3-Toplulugun tiimiiyle yapilan caligmalar olarak siniflandirabiliriz.

1-Bireysel Calismalar
a) Bireysel eksiklikleri saptama ve diizeltmeye yonelik ¢alismalar

b) Her kisinin kendi kendini egitebilecegi calismalar olarak sayilabilir.

Ses egitimini veren kisi, toplulugun ses egitimi ¢alismalarim 6ncesinde konusma
kusurlarini saptayip bunlan diizeltme yoluna gitmelidir. Hatta teke tek calisarak birey

bazinda bu bozukluklar1 gidermelidir. Bunu i¢inde bir plan olusturmalidir.

2- Grup Calismalari

a) Konusma hatalarn ayn1 olan kisilerle den olusturulacak grup ¢alismasi

b) Topluluktaki ayn1 ses siniflariyla yapilacak calisma.

Bireysel caligmalar esnasinda bir takim hatalarin birden fazla kisi tarafindan
yapildig1 goriilecektir. Daha sonra bu gruplarla yapilacak olan c¢alisma sayesinde,

bireysel calismalarinda yiikii hafifleyecektir.

3- Toplulukla yapilan ¢calismalar

Toplulugu yapilacak caligmalar, tamamen konusma hatalar1 ortadan kalktiktan
sonra baglamalidir. Bu caligmalarda ton birliginin saglanmasi iyi bir tim1 elde

edilmelidir.
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2.9.San Derslerindeki Terimler

Ses icrasinda kullanilan niianslara bagli girtlak hareketleri (piano, forte,

kresendo) dekresendo, portamento, gilissando, triole, carpma v.b ):

Bir miizik eserinin notaya bagli olarak aym sekilde ki icras1 zaman igerisinde
icraciy1 da dinleyeni de sikar iste bu noktada daha farkli bir miizikal boyut katabilmek

i¢in bazi niianslar kullanilir.

Niians sozciigii kisaca tanimi ince farktir.

Mahmut R. Gazimihal’in Musiki sozliigiine gore de soyle aciklanmustir.

“_Incefark — (Estetik mefhumu olarak) Her musiki bulusunun 6ziinde bir ifade kuvveti vardir.
Niianshi (ince farkli) ve ifadeli bir yorum saglayabilmek iizere muhtelif seslere tiirlii kuvvet veya
tatlilik derecesi verdirilir. Derecelerin her farkli inceligine niians denir. Bu sebepledir ki niians

meftununu ince fark bilesikligi ile ifade ederiz.”(Gazimihal 1961: 144)

Piano: hafif anlamina gelmektedir. Simgesi (p) dir hafif sesle sdylenecegi
anlamina gelir;

mezzopiano isareti (mp)’dir, orta hafiflikte soylemeyi ifade eder

Pianissimo:  simgesi (pp)’dir, cok hafif anlamima gelmektedir. Cok hafif
sOylenmesi gerektigini ifade eder.

Pianississimo: simgesi (ppp)’dir, ¢ok cok hafifi ifade eder.

piano-forte: simgesi (pf)’dir. Hafif sesten kuvvetli sese ge¢isi ifade eder

Forte: simgesi (f)’dir. Kuvvetli anlamina gelmektedir. Kuvvetli sdylemek
gerektigini ifade eder.

fortissimo: simgesi (ff)’dir; daha kuvvetli sdylemeyi

fortississimo: simgesi (fff)dir. Daha da kuvvetli soylemek gerektigini ifade eder.

Kresendo: simgesi (cresc)dur. Miizik igerisindeki ciimlenin hafiften kuvvetliye

dogru gidisini ifade eder.

“Sempre ccresc: Siirekli kresendo; crec. Poco a poco azdan baglayarak asamali olarak giiclenme
anlamina gelir. Kresendo, siirtone ile ayni anlama gelen Creschi yani tizlesme ile

karistirilmamali.” (Gazimihal 1961: 144)
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Dekresendo: simgesi (decresc)dur. Kresendonun tamamen tersidir yani

kuvetliden baslayarak hafife dogru gider.

“Portamento: Portamento di voce’de denir; Italyanca portare, tagimak fiilinden kaynaklanir;
yani sesi tagimak, sesi bulundugu tonda alip belirtilen bir baska tona tasimak anlamina gelir.
Legato’yu belirten, iki nota arasindaki bag isaretinin iistiine veya tek basina port kisaltma
isaretiyle belirtilir. Sesi iki nota arasinda keskin bir ziplamayla degil, abartmadan biraz
kaydirarak baglama yapmay: gerektirir. Kaydirma anlamina gelen glissando bunun biraz daha
abartilisidir. THM’den bir ornek olarak “Aaaah... (port.) ... Gesi baglannda...” ya da “Beeeen...
(port)... susadim...” tiirkiisii gosterilebilir. Kullanilan siislemeler — ornaments’lerle ilgili girtlak
hareketleri, (¢carpmaappjatiir, isleme brodori, kiimecilikler-grupetto, siirekli carpma-tril, ikili
veya {iclii carpma-mordan vb): Siislemeler: Ornaments; Italyanca ornare siislemek fiulinden

gelen ornamento siis demektir, cogulunun ornamenti olmasi gerekir.” (Gazimihal 1961: 144)

Bestecinin olusturmus oldugu bir melodinin, yorumcunun zengin ifade giiciine
de bagh olarak siislenerek seslendirilmesi olayindan kaynaklanir. Bu siislemelerin diger
icracilar tarafindan da kolaylikla kullanilabilmesi amaciyla kullanilan siisleme tiirleri

bazi adlar almaktadir.

«... Ifadenin sive giiciinii artirmak icin esas bir sese katilan nagme notalar1.” Baslicalar1 sunlardir:
Carpma (-appoggiatur), isleme (-brodorii), notaciklar — bezenek (- fioritur), kiimecik (-
grupetto), sessiirtiimii (-port de Woix), tril kavra¢ (-mordant), ses gegidi (roulade; gessang
passage) v.b. Gercekten de biitiin bunlar seslerin yepyeni bir c¢esni edinmesini miimkiin
kiliyorlar. Eski lagutacilar ve ilk siivit klavsencileri siislemecilige revnak kazandirip isin
fazlasiyla irticali, fakat zevk inceligi gosteren gorenegi epey devam da ettirmisti. — Kisa siis de

denir, fiili stislemek— orner” (Gazimihal 1961: 144)

Tiirk Miiziginde notasal icranin olmadigi donemlerde mesk sistemiyle yapilan
calismalar dogrultusunda bu siislemelerin cogu notaya aktarilmamigtir. Bunlar icracinin

duyumuna ve geleneksel yapi icerisinde yine usta ¢irak iligkisi ile saglanmistir.

Carpma: Miizikte bir notadan Once yada sonra gelen ve Oniindeki yada
arkasindaki notanin degerinin yar1 zamaninda kullanilan asil notaya giderken carpilan

notayi ifade ediyor. Ezmek diye de tabir edebiliriz.
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“Appogiatur: “Appogiatiir’” (Abanrnak, dayanmak anlamina Italyanca appogiare tiilinden)

- Abanti, abanik: Kendi meslek dilimizde “alt abant1”, “iist abant1” diyebiliriz. Cesitleri vardir:
carpma da denilen “kisa abanik” Alnianca’nin Verschlog terimiyle karsilasiyor.

- Kisa carpma; Uzun carpma; Cift carpma; Ucte iki carpma; Ustten kisa carpma vb. “carpma”

her abantinin ¢arpim unsurcugudur.” (Gazimihal 1961: 144)

Nota yazimi sirasinda asil notadan daha kiiciik bir sekilde ifade edilir ve

izerinde bir kesme isareti vardir.
“Isleme : Brodori;
Isleme (-Broderie) — Genis anlanmuyla, bir melodiye katilan her tiirlii siisleyici tertipciklere
isleme tabir olunur: aittan, tisten, diatonik, kromatik gibi tiirlii cesitleri sabittir; esas perde ile
onun yanindaki iglek nota arasinda geger. Gegit notast denilen farki “tekrar esas perdeye
doniivermesinden” ibarettir.
Islemek (-Broder)- Icra edilen bir partiye siisleyici nagmeler katmak XVII ve XVIIL Yiizyillarin
violonist ve levsenistleri basili notada isaretli bulunmadigi halde, partilerinin miinasip
noktalarina icra esnasinda kendiliklerinden siislemeler katarak musikiyi islemekte zevk, zarafet
tecriibe ve maharet sahibiydiler. Eski basimlarin isaretsiz sadeligi bundandir.
Kiimecikler: Grupetto
Grupetto (it.) — grupcuk kiimecik. Esas notanin bir derece iist veya alt perdesinden baslayip
kivracik kiimelerini veren ii¢ veya dort notalik melodik siisleme.
Grupettonun notalar1 kivrak icra olunarak, kiymetlerin tutan esas notanin siiresini agmaz.”
(Gazimihal 1961: 144)

Siirekli carpma: Tril diyoruz.

Musiki climlesinin sonunda ve kadans i¢inde yer alan trile “kadans” da denilir.” (Gazimihal

1961: 144)

2.10.Ses Egitimi Tiirleri

Egiiz; ses egitimini ikiye ayirmaktadir. Bunlardan ilkinin, seslerin tek, tek
egitilmesi olan solo ses egitimi, ikincisinin ise seslerin bir arada, toplu bir bigcimde
egitilmesi olan toplu ses egitimi oldugunu belirtmistir. Solo ses egitiminin, ses materyali
dogustan degerli, miizikal, diger yonleriyle egitime elverisli kisilere uygulandigini, uzun

stiren bir egitimin sonucunda ise bu kisilerin solist olduklarini1 anlatmaktadir.
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"Genel anlamda solist, tek c¢algi, ¢algi topluluklari, yada ses topluluklar1 esliginde, tek ses igin
yazilmig yapitlart ya da yapitlarin i¢indeki solo partileri yorumlar. Toplu ses egitiminin genel
amaci, bir topluluga uygulanan bireysel ve grup calismalariyla, o toplulukta, birlikte sarki
soylemeye elverisli, o iilkede konusulan ana dilin o6zelliklerini igeren, yumusak, etkili ve

kaynasabilen bir tek sesin elde edilmesidir." (Egiiz 1980 s.2)

“Ses egitimi kavraminin, bireylere konusma ve/veya sarki soylemede seslerini
dogru, etkili ve giizel kullanabilmeleri i¢in gereken davramislarin kazandirildigi bir
egitim oldugunu ve i¢inde konusma, sarki sdyleme, san ve toplu ses egitimi gibi alt ses

egitimi basamaklarini barindirdigini belirtmektedir.” ( Toreyin 1998 s.10)
Bireysel Ses Egitimi

fleri diizey ses calismalarinda teke tek Ogrencilerle ilgilenilmesi bu egitimin
daha verimli olmasim saglar. Ogrencinin disipline edilmesi ve sesin oturmasi ve zaman

i¢inde olgunlagmasi i¢in bu metotlarin kullanilmasi gerekir bunlari sdyle siralayabiliriz;

1) Oncelikle iyi bir malzemeye sahip olmak icin Kisilerin gerek ruhsal gerekse
fiziksel kontrollerinin yapilmast hata bunun sik sik tekrar edilmesi

saglanmalidir.

2) Sonra saglikli bir calisma ortami elde edilmelidir. Bu egitici i¢inde &grenci

icinde en 6nemli unsurlardandir.

3) Caligsmalara dogru nefes kullanimini saglayacak egzersizlerle baslanabilir. Bu
ileride olusturacagimiz alt yapr i¢in Onemlidir. Bu sayede uzun soluklu

eserler yorulmadan ve performans kaybetmeden yorumlanabilir.

4) Kisiye 6zel calismalara gelistirilmelidir. Ses rengi, tinisi, voliimii, ses araligi

bunlar icin onem tegkil etmektedir.
5) Egzersizler kolaydan zora dogru siralanmal1 6grenci biktirilmamalidir.

6) Eser icrasinda da 6grencinin niteligine uygun ve onunda sevebilecegi eserler

secilmelidir.
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Koroda Ses Egitimi (Toplu Ses Egitimi)

Oncelikle koroda verilen ses egitiminde kisiye dogru nefes alma ve bu nefesin
icra sirasinda diizgiin bir bigimde kullanimi1 6gretilir. Isitsel agidan ise verdigi seslerin
dogrulugu, temizligi ve giirliigii cok onemlidir. Buna yonelik ¢alismalarla bu nitelikler
gozden gecirilir. Ayrica bir topluluk s6z konusu oldugundan, bu toplulukla elde edilen
uyum ses birligi de saglanmalidir. Dil konusuna gelirsek bu bir koro i¢in en 6nemli
unsurdur. Giiniimiizde 6zellikle Tirk Miizigi korolarinin sayisal yogunlugunu
diisiiniirsek ve icra edilen klasik eserlerin icerisindeki eski Tiirkgce ve Osmanlica
giiftelerin anlagilabilirligi ¢ok onemlidir. Bunu da ancak dogru telaffuzla saglanabilir.
Son olarak koro elemanlarinin ruhsal durumlarinin iyi olmasi koro igerisindeki birlikte

egitimin tamamlayici unsurlarinda sayilabilir.
Bireysel Ses Egitiminde Kullanilan Egitim Materyallerinin Durumu

Devlet konservatuvarlart ve 6zel konservatuvarlar ayrica giizel sanatlara bagh
miizik egitimi anabilim dallarindaki ses egitimi derslerinde, eSitimciye de bagh olarak,

ogrenci seviyesi de goz oniinde bulundurularak, asagidaki kaynaklar kullanilmaktadir.

Saip EGUZ Halk Tiirkiileri

Saip EGUZ Okul Sarkilartyla Ses Egitimine Giris (1978)
Vaccai San Metodu

Schubert Lied Albiimii

A.Adnan SAYGUN Ses ve Piyano Igin 10 Tiirkii (1968)

Egiiz; cesitli tilkelerde, bireysel ses egitiminin uygulama alani olarak kullanilan ortak geregler
yaninda, o iilkelerin 6zelliklerini iceren ve yapilan ses egitiminin amaclarint gerceklestirecek
olan gereclerin de goriildiigiinti, uygulandigr toplumun mali olan halk sarkilarindan ve
bestecilerin ¢esitli sarkilarindan olustugunu, ve yapilan egitime hizmet edecek bi¢cimde, secilerek

diizenlendigini ve siralandigini aktarmaktadir.( Tiirkmen 2006: 15)
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"Ulkemizde bugiine degin, sanatc1 ve egitimci yetistiren kurumlarda, bireysel ses
egitimi uygulamasi i¢in, genellikle diger iilkelerde kullanilan ortak gereclerin ele alinip,
yapilan egitimin amaclart ne olursa olsun bu tiir gereclerin kullamildigina tanik

oluyoruz." ( Egiiz 1978 s.4)

Egiiz, Ankara Devlet konservatuvari ile kurulusundan hemen sonra 6grenime baglayan Ankara
Gazi Egitim Enstitiisi Miizik Bolimiiniin, miifredat programlarinin, incelendiginde, Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolumiiniin San (Ses egitimi) miifredat programlarinin Ankara
Devlet Konservatuvart San bolimi miifredat programlarimin bir parcast oldugu ve bu
caligmalarin her iki kurumda da ayni paralelde yiiriitiildiigiinii, oysa, Devlet Konservatuvarini
bitirip ses sanat¢ist olan kisilerin, sanat yapitlarini yorumlayacaklarini, miizik 6gretmeni
olacaklarin ise, egitim alaninda caba gostererek, halk, sanat ve sanatgi arasinda gorevini

siirdiireceklerini belirtmektedir. (Tiirkmen 2006: 15)

Miizik Egitimi Anabilim dallarinda ve devlet konservatuvarlarinda oncelikle
kisiler kendi 6z miizikleri ve kendi dilleri dogrultusunda calismalar yapabilmelidirler.
Bunun icin 6z Tiirkceyi en iyi sekilde konusabilmeli yani dilin gerekliliklerini yerine
getirmelidirler. Diizgiin bir diksiyon harflerin dogru ¢ikisi konugmada ki akicilik bizim
konuya ne kadar hakim oldugumuzu gosterir. Ayrica iyi bir miizisyen ve iyi bir ses
icracist i¢in bunun 6nemi c¢ok fazladir. Kendi icra kapasitesinin daha iist diizeye
cikmasini saglayacak olan dilin, anlagilirhi@1 cok dikkate alinmasi gereken bir niteliktir.
Giintimiizde gerek Devlet Korolarinda gerekse TRT de yapilan icralarin bu konuda ne

kadar eksik oldugunu gormekteyiz. Unutulmamalidir ki;

"sozleri anlasilmayan bir miizik yapiti, etkisinden cok sey kaybeder. Toplumun gelenek ve
goreneklerine gore degisik ozellikler gosteren dil, miizik icinde zengin bir tim1 6zelligi yaratir.
Ornegin: Dogulularin halk sarkilar1 batiillardan ayrilir. Hintlilerin sesleri zencilerinkine
benzemez. Tiirkge ve Italyanca'da sonu sesli (iinlii) ile biten acik hecelerin kullanimu,
Fransizlarin bazi sesleri genizden cikarmalari bu uluslarin sarki soyleme bigimlerini

etkilemistir."(Cevik,1997 5.83)

"Sarki dili olarak Tiirkge; ses tekniklerinin kullanimi acisindan elverisli
ozelliklere sahip, seslileri, doguskanlar bakimindan zengin, rahat ve piiriizsiiz ¢ikish

bir¢ok sesi yumusak ve renkli, tinili ve parlaktr." (Cevik, 1997: 82)
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Uzmanlari Tiirkce dil 6zellikleri ile ilgili, baz1 ortak goriislere sahip olduklart

goriilmektedir.

“Birol’da; diinyada cok sayida miizik egitim metotlarinin uygulandigini, bu yodntemleri
uygulayan iilkelerin kendi kiiltiirel yapilarina uygun, kendi kaynaklarindan yola cikarak egitim
miiziklerini gelistirdiklerini soylemektedir. Oysa lilkemizde, ulusumuzun 6z miizigi olan, halk
miizigimize ve kendi kaynaklarimiza yonelik aragtirmalarmm, miizik egitimi veren

kurumlarimizda yetersiz oldugunu vurgulamaktadir.” (Birol,1997:13)

Bu diisiinceler dorultusunda, Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ve toplu ses
egitimi derslerinde daha fazla gosterilmesi, icraya yonelik caligmalarin artirilmast
geleneksel icranin ilerlemesi acisindan onemlidir. Ayrica sunda biliyoruz ki gelenekte
olan mesk yontemi ile bu eserlerin icrasinin daha kalic1 olacagi da sdylenebilir. Gerek
yetismis gerekse yeni nesil yetismekte olan bestecilerimizin de bu yonde daha fazla

calisma yapmasi gerekliligi de ortaya ¢cikmaktadir.

2.11.Tiirk Miizigine Ait genel bilgiler

Tiirk Miizigi

Geleneksel Tiirk Cagdas Tiirk

Miizigi (GTM)

Diinyasal

Miizigi (CTM)

Inangsal l Diinyasal nangsal
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“Geleneksel Tiirk Miizigi'ni belirleyen temel 6geler, on yedili perde dizgesini

kullanmas1 yaninda”,(Akdogu 1992 s.1)

“usta-¢irak iliskili bir egitimi olmasi nedeniyle, seslendirmede ustaya bagimli ve onu taklit eden,
ya da, tiimiiyle yoresel ozelliklere bagimli bir seslendirmeyi icermesi, ayrica, ezgisel gidisin ustl
vuruslarina bagimli olmasi ve ister usillii, ister usulsiiz olarak olusturulan ezgilerde ikili
araliklarin yogun olarak kullanilmasi, seslendirme sirasinda, yine, yogun olarak tril ve glissando
yapilmasi ve kullanilan calgilar, bu tiirii belirleyen temel 06geler olarak karsimiza

cikmaktadir”.(Akdogu 1987 s.5)

Cagdas Tiirk miiziginin ogeleri ise, Oncelikle tampere sistemi kullanilmistir.
(Tampere: Esit aralikli sistem) Bunun yaninda, seslendirmede tamamen notaya bagiml
olarak, bir baska deyisle, bestecinin yazdig1r sekilde seslendirme, her tiir araligin
kullanilmasi, besteciligin motif ve ezgi gelistirme metodlarina dayali olmasi, kullanilan
calgilar, en 6nemlisi de ¢oksesli olusu bu tiirii belirleyen temel 6geler olarak kargimiza

cikmaktadir.

“a) Miizigin sozel ya da enstriimantal olmasi da tiirii belirleyen 6geler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
Ogeler nedeniyle de miizik, s6zel miizik ve c¢algisal miizik olarak iki alt tiire ayrilir. Dolayisiyla,

“on

Tirk miizigi de, "Calgisal Tiirk miizigi" ve "Sozlu Tiirk miizigi" olmak iizere iki alt tiirii igerir.

b) Miizikte; ¢algi, san, ton, mod, makam, usil ya da genel miizik egitimini saglamak amaciyla

yazilmis (bestelenmis) eserler de tiir olusturur. Bu tiir, egitim miizigi olarak adlandirilir.

¢) Uretilen miizigin konusu, amaci, seslendirildigi ortam, kullanilan dizgeler, calgilar, ezgisel
ve sozel anlayis, tek ya da cok sesli olus da tiirii belirler. Bu acidan bakildiginda, Tiirk miizigi,

asagida belirtilen alt tiirlere ayrilir:
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TURK MUZIiGi

Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM)

Cagdas Tiirk Miizigi (CTM)

Diinyasal

1) Geleneksel Halk

Miizigi (Ghm)

2) Geleneksel Sanat
Miizigi (Gsm)

3) Geleneksel Asker?
Miizik/Mehter Miizigi
(Mem)

4) Eglence Miizigi
(Egm)

Inangsal
1) Cami Miizigi (Cdm)

2) Tasavviif Miizigi

a) Tasavvilfi Sanat Miizigi
(Tsm)

b) Tasavviifi Halk Miizigi
(Thm)

Diinyasal Inangsal
1) Cagdas Sanat Cagdas Tasavviifi
Miizigi (Csm) Sanat Miizigi (Ctsm)

2) Cagdas Askeri
Miizik/Bando
Miizigi (Bam)

3) Yigin Miizigi
a) Pop

b) Caz

d) Yukarida andigimiz alt tiirlerin disinda olmasina karsin, bu tiirlerden herhangi ikisinin
arasinda bir koprii niteligi tasiyan, dolayisiyla, tiirsel acidan, ne birini, ne de digerini tam olarak
yansitmayan tiire de koprii tiir denilir. Koprii Tiir'tin en 6nemli 6zelligi, birbirine bagladigi her
iki tiirtin de ozelliklerinden bir boliimiinii icermesi yaminda, diger ozelligi de, bir biresim
olmasidir. Ornegin, Rumeli tiirkiileri Gsm ile Ghm arasinda bir tiir koprii olarak yer alr.

Dolayistyla, bir kopri tiir'diir.

e) Yine, yukarida andigimiz tiirlerin disinda kalan, ama, seslendirme bicemi, kullandig1 dizge ve
calgilarla ilgili olarak iki ya da ti¢ tiiriin 6zelliklerinin birlegimiyle ortaya ¢ikmis tiire de pacal tiir

denilir. S6z gelimi, arabesk gibi.(Arabesk:Sozel bir pacal tiir)

f) Kullandig usil, seslendirme bicemi (tavir), kullandigi makam dizgesi, agiz (Agiz: bir dilin
sinirlart iginde, bolgelere ve simirlara gore degisen soyleyis ozelligi), soz, bicim ve ¢algt da tiirii
belirleyen 6gelerdir. Ornegin; Gsm temel bir tiir olarak ele alindiginda, pesrev, sazsemai, sarki,
Gsm'nin birer alt tiiriidiir. Ghm'de bozlak, tiirkii, bando miiziginde mars, cami miiziginde ezan,
Tsm'de ayin-i serif, Thm'de nefes gibi tiirler de benzer olarak birer alt tiirdiirler.” (Akdogu 1996:
4)
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Ezgi: Farkli frekanstaki (ylikseklik) seslerin bir ifade biitiinliigli saglayacak
sekilde birbiri ardi sira siralanan ses cizgisine ezgi denir. Dolayisiyla ezgini bir ifade
biitiinliigiine sahip olmasi ¢ok 6nemlidir. Eger ki bu olusturdugumuz farkl frekanstaki

seslerin, bir ifade biitiinliigii yok ise buna ezgi diyemeyiz.
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Sekil 19 Ezgi

(Refik Talat'in Mahur Sazseniaisi'nden)

Makam: Bir dizi icerisinde seslerin ve perdelerin giiclendirilmesi ile olusturulan
ezgi yada ezgiler biitliniiniin belirli bir ses ile tamamlanmasiyla olusan duygu’ya makam

diyoruz.

Tamimdan da anlasilabilecegi gibi, bir makami olusturan ii¢ temel 6ge vardir. Bu
Ogeler dizi (ya da dizideki seslerin veya perdelerin olusturdugu araliklar), giiclii ve

duraktir.

Makami olugturan bu 6gelerin degismesi sonucunda makamda degisir.

Bu konuyu birer 6rnekle agiklamamiz gerekirse:

1) Makami olusturan ii¢ 6geden ilkini, yani diziyi, asagidaki dizi olarak ele

alalim:
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Sekil 20 Dizi

2) Yukaridaki dizide, Sol (Rast) ve Re (Neva) seslerini gii¢clendirerek meydana

getirecegimiz melodiyi yine (Rast) Sol sesinde karar eder ise Rast makami olusur.
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Sekil 21 Rast melodi

Tirk Misikisinde Usil

Usil, Tiirk miizigimizin temel yap1 taglarindan birisidir. Tarihimiz boyunca da
bu bdyle olmus ve biiyiik gelisim gostermistir. Bu gelisim sirasinda yiizlerce sayida ritm

kaliplar1 olugmus ve giiniimiize kadar eksilmeden gelmistir.

“Usll'in ne oldugunu incelemeden. Once, usil'i meydana getiren unsurlardan soz etmek,
konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in daha saglikli bir yoldur. Bu bakimdan once usil'i
meydana getiren unsurlardan diiziim veya eskilerin ika dedikleri kavram tiizerinde durmak

gerekmektedir. (Ozkan 1994: 8,9 )

Diiziim

Bu ifadeyi kisa bir sekilde tanimlarsak, diiziim "Zaman icerisindeki siralanis ya

da uygunluktur" diyebiliriz.

“Herhangi bir yere elimizle, birincileri kuvvetli varulmak sartiyla 1,2,3-1,2,3-1,2,3 diye vursak
bunu dinleyen miizikal kulaga sahip birisi ticerli guruplar vurdugumuzu hemen fark eder. Ciinkii
zaman igindeki uygunluk, birbirini muntazam araliklarla takip eden kuvvetli vuruslarin
gelmesiyle saglanmis olur. O halde diiziimden sonra dikkatimizi ¢eken 6nemli unsur vuruglar ve

bu vuruslarin kuvvetli veya zayif oluslaridir.

Ciinkii gerek bir diiziimiin ve gerekse bir us@liin anlasilmasi birbiri arkasindan siralanan

vuruslarin kuvvetli veya zayifliklarinin siralanigina baglhidir.
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Diiziim, genellikle, uslii meydana getiren parcalardan bir kismi olabildigi gibi, bazen bash
basina bir usll olarak da disiiniilebilir. Esasen usidl, muhtelif diiziimlerin bir araya
getirilmesinden meydana gelmis daha biiyiik ¢apta bir diizimden baska bir sey degildir. Bu
duruma gore usitil de "Zaman i¢inde uygunluk" demektir. Simdi ustilii daha genis bir sekilde tarif

edebiliriz.” (Ozkan 1994:8,9)
Usiil

Vurus degerleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka belli kuvvetli,
yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin mutelif bir sekilde siralanmasiyla kaliplar halindeki
say1 veya vurus guruplarina us@l denir. Bu degisik vurus degerlerinin farkli sekillerde
siralanmasiyla ve kiymetlerinin degisik olmasiyla usiller arasindaki farklilik ortaya
cikar Usiliin vurulan her pargasina darb (vurus) denir. (Darb eskiden Us{il anlaminda da

kullanilmistir.

“Ustli, "Zamanin kaliplasmis halidir" veya "Degisik diiziimlerin birlesmesinden meydana

gelmisi ve kalip halinde belirlenmis ol¢tidiir" diye tarif etmek de miimkiindiir.

Bir ustiliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve birde zayif zamana gerek vardir.

Bu bakimdan "bir zamanl" usiil olamaz.” (Ozkan 1994: 8.,9)

Usill Rakamlari ve Olcii

Miizik eserlerinin en basinda anahtar ve donanimdan sonra {iist iiste yazilmig bir
takim rakamlar bulunur. Bunlara "uslil rakamlar" diyoruz. Bu rakamlardan iistteki
deger ka¢ zamanl oldugunu, alttaki deger ise her zaman icin alinan birim'i yani “birim
zamant” gosterir, iste Ol¢ii de usil rakamlarinin gosterdigi kiymetin tiimii demektir.
Olgii, porte icerisinde kalan ve dikine cizgilerle gosterilen alam kapsar. Bu alan
icerisine donanimda gosterilen usiil degerinin tamami girer. Bu, ayn1 zamanda her 6l¢ii
bir ustlii kapsar demektir. Ancak usil, zamanin kaliplagmis sekli olmasina ragmen ve

Olcti manasina geldigi halde, 6l¢ii, ayn1 sebeplerle usiil anlamina gelmez.

Usiillerde Mertebe
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Usil de iist degerin zaman1 alt degerinde birim zaman1 gosterdigini biliyoruz.
Bu dogrultuda alt birim zamanin eserin yavashgina ve yiiriikliigiine gore degiskenlik
gostermesi usililde mertebeyi olusturur.
“Mesela: 3/81ik, 3/41ik, 3/2'lik hep ayni us@lii, yani Semal usiliini gosterdigi halde,
yiiriikliikleri degisiktir. Birim sayisi kiiciildiik¢e usil agirlagir. Yiirtiklik, birimi gosteren say ite
ters orantilidir. Fakat vuruslarin siralanisinda herhangi bir degisme olmaz. Bu, biitiin usiller i¢in
boyledir ve buna usfiliin mertebesi denir. Her hangi bir ustiliin (Kullanilan en kiiciik birimle
yapilmis olanina, o usiliin birinci mertebesi denir ve diger mertebeler buna gore siralanirlar.
Mesela: 10 zamanli usliin birinci mertebesi 10/16'lik, ikinci mertebesi 10/8'lik, iictincii
mertebesi 10/4'liiktiir. 6 zamanli usiiliin ise birinci mertebesi 6/8'lik,ikinci mertebesi 6/4'liik,

tiglincti mertebesi ise 6/2'liktir. Boylece biitiin ustller yiiriikliik ve agirhklarina goére mertebelere

ayrihrlar.” (Ozkan 1994: 8,9)

2.12.Eserlere Ait Makam Bilgileri
Basit siiznak makam

Durak: Rast perdesidir.

Giiclii: Neva perdesidir.

Seyri: Inici-Cikicidir.

Yeden: Fa ( # ) Irak perdesidir.

Dizi: Rast 5’lisi + Hicaz 4’liisti

[a} ] | +’ ~
17 i i i D

y i 1 i i
£ W — —p—*% \ i i i
\\SV S L i I j | I

e [ ‘

. " ,
Rast 5'isi Hicaz 4'lisii

Sekil 22 Basit Stiznak makamu dizisi
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Eselerin tiirk miizigindeki adlari: Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hisar,
Evig, Gerdaniye.

Donanim: Si ( { ) Segéh, Mi () Hisar, Fa ( # ) Evig.

Genislemesi : Nevadaki hi¢ 4’liisiine Gerdaniye iizerinde bir Biselik 5’lisi

ilavesi ile Neva perdesi lizerinde Hiimayun dizisi meydana gelir.
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Rast 5'lis1 Hicaz 4'liisii Bugelik 5'isi

Sekil 23 Basit Stizndk makamu dizisi 2

Seyir: Neva perdesi civarindan seyre baglar. Dizinin iki tarafindaki ¢esnileri de
kangik gezindikten sonra, Neva perdesinde hicaz ¢esnili yarim karar yapilir. Daha sonra
Cargahta Nikriz, Diigdhta Karcigar, Gerdaniye’de Biselik ve Gerdaniye’de Rastli asma

kalislar1 gosterdikten sonra Rast perdesinde yedenli tam karar yapar.
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Gerdaniyede Rast 5'lisi

Sekil 24 Basit Stiznak makamu dizisi 3
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Zirgiileli siznak makam
Durak: Rast perdesidir.
Giiclii: Neva perdesidir.
Seyri: Inici-Cikicidir.
Yeden: Fa () Irak perdesidir.

Dizi: Zirgiileli Hicaz makanmu dizisinin, Rast perdesindeki seddidir.
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Hicaz 5'lis1 Hicaz 4'lisit

Sekil 25 Zirgiileli Siiznak makam dizisi

Seslerin Tiirk Miizigindeki adlari: Rast, Zirgiile, Segah, Cargah, Neva, Hisar,
Evig, Gerdaniyedir.

Donanim : Si () Segéh, Mi (f, ) Hisar, La () Zirgiile, Fa ( # ) Bvig

Genislemesi: Bu makam tiz taraftan, iki tiirlii genisler.

1- Gerdaniye iizerine : bir Hicaz 5'lisi ile genisler.
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Zirgiileli Suznak dizisi Gerdaniyede Hicaz 5'lisi

Sekil 26 Zirgiileli Siiznak makam dizisi 2

2- Gerdaniye iizerine bir Baselik 5'lisi ile genisler. Boylelikle, Neva perdesinde

Hiimayun makami dizisi meydana gelir.
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Hicaz 5'lisi _Hicaz 4'lasii Buselik 5'lis1

Nevada Himayun dizigi

Sekil 27 Zirgiileli Siiznak makam dizisi 3

Seyir: Giiclii Neva perdesi civarindan seyre baslar. Dizinin iki tarafinda karisik
gezindikten sonra, Neva perdesinde Hicaz-cesnili yarim, karar yapilir.  Cargdh'ta
Nikriz, Gerdaniye'de Hicaz ve Gerdaniye' de Biiselik altina kararlar1 gosterdikten sonra

Rast perdesinde Hicaz cesnili yedenli karar verilir.
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Cargahta Nikriz 5'lis1
Sekil 28 Cargah 5’lisi

Bayati Araban makamm

Durak: Diigih perdesidir.

Giigclii: 1. Derecede giiclii Muhayyer II. derecede giiclii Neva perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Yeden: Rast perdesidir.

Dizi: Neva perdesindeki Zirgiileli Hicaz S'lisine yerinde Bayati dizisinin

eklenmesinden meydana gelir.
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Yerinde Bayati Makami dizigi

Sekil 29 Bayati araban makamu dizisi

Araban makami: Neva perdesinde Zirgiileli Hicaz dizisidir. Fakat i¢inde yer
alirken dizinin Tiz tarafindaki Hicaz 4'iiisii ¢ikici nagmelerde Neva'daki Uzzal, dizisinin

giicliisiindeki Ussak 4'liisiine doniismekte inerken Kiirdi 4'liisii kullanilmaktadir.
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Nevada Zirgileli Hicaz Makami dizisi
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Bayati Makam1 dizisi

Sekil 30 Bayati araban makamu dizisi 2

Seslerin tiirk miizigindeki adlar1 : Bayati Araban Makami Dizisi : Tiz Neva
Tiz Cargédh, Siinbiille, Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢ veya Acem,Hisar veya Hiiseyni,
Neva, Cargah, Segah, Diigah.

Donamm: Si ( { ) Segah, Mi ( f; ) Hisar, Fa ( # ) Evig.

Genislemesi: Muhayyerde Kiirdi 4'liisii ile genisler.

Seyir: Muhayyer perdesinden seyre baslar. Diziyi olusturan cesnilerde karigik
gezindikten sonra Muhayyer perdesinde Kiirdili yarim karar yapilir. Daha sonra Neva
perdesine diisiiliir ve Nim Hicaz perdesi yeden olarak kullamilip Zirgiileli Hicaz ¢esnili
yarim karara yakin kalis yapilir. Bayati makamina ge¢mek i¢in Cargdh Perdesine

diisiiliir, Evi¢ perdesi atilip, Acem Perdesi alinir, Boylece Bayati dizisine gecilir. Bu
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makamda da kangsik gezindikten sonra Diigdh perdesinde Ussak cesnili tam karar

yapilir.
Tahir makam
Durak: Diigdh perdesidir.

Giiclii: Inici seyir ozelligi gosterdiginden, l.derecede Muhayyer perdesi,

2.derecede Neva perdesi giicliidiir.
Seyri: Inicidir.
Yeden: Rast perdesidir.

Dizi: Ussak 4 'liisii + Rast 5'lisi
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Rast 5'is1 Usgsal: 4'lisi

Sekil 31 Tahir makam dizisi

Seslerin Tiirk Miizigindeki adlari: Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢, Hiiseyni,
Neva, Cargah, Segéh, Diigah

Donamm: Si () Segah, Fa ( # ) Bvig

Genislemesi: Neva Makami inici sekli oldugundan tiz tarafa dogru genisler, bu

genisleme iki sekilde olur.

a) Diigah perdesi iizerindeki Ussak 4’liisii, simetrik olarak muhayyer perdesi

izerine gogiiriiliir. Makam, seyre bu 4'lii ile girer.

b) Neva perdesindeki Rast 5'lisi tizerine, Muhayyer perdesinde bir Biiselik 4'luisii

eklenirse, Neva lizerinde Acem'li Rast dizisi olusur.
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Neva perdesinde Acemli Rast dizisi

Sekil 32 Tahir makam dizisi 2

Seyir: Muhayyer perdesi civarindan seyre baslar. Bu perde iizerindeki Ussak
4'istinii gosterdikten sonra Neva perdesindeki Rast S'lisini kisaca gosterip tekrar
Muhayyer perdesi tizerindeki Ussak 4'liisii ile yarim kalig yapilir. 2.derecede gii¢lii olan
Neva perdesi iizerinde Rastl bir kalistan sonra Diigdh perdesinde Ussak'li kalir. Daha
sonra yine Neva perdesi iizerinde Baselikli Cargah’ta Cargah’li, Segah’ta Segah’li ve
Rast perdesinde Rast’li asma kaliglar gosterilir. Makam tekrar kisaca gosterildikten

sonra Diigah perdesinde Ussak 4’liisii ile tam karar yapilir.
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ﬁgﬁ:ﬂ—q‘?—P | | 1 -
p i \ | '
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Rast 5'is1 Evigte Segah 4'lisi

Sekil 33 Tahir makam dizisi 3

Not: Tahir makami icrasindan sonra Biselik 5'lisi veya dizisi ile karar verirse

Tahir Baselik makami meydana gelir. .

Sedleri: Kullanilmamustir.



48

TAHIR BUSELIK MAKAMI
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Tahir Makam1 dizisi
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Buselik 5'lis1

Sekil 34 Tahir biiselik makam dizisi

Mahur makam

Durak: Rast perdesidir

Giiclii: .1.derecede gii¢lii Gerdaniye perdesi, 2.derecede giiglii Neva perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Yeden: Fa (%) Gevest perdesidir.

Dizi: Mahur makamu iki sekilde incelenir.

1) Sed Mahur Makami: Cargah makaminin Rast perdesindeki inici seddidir.
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Cargah 4'lisi Cargah 5'isi

Sekil 35 Mahur makamu dizisi

2) Sed Mahur makami dizisine, Hiiseyni'de Ussak, Neva'da Rast ve Buselik,
Diigahta Ussak, Segédhta Segah, Rastta Rast eklenmesiyle olusan diziye bilesik mahur
denir. Ancak bu bestecilerini renklendirmek amaciyla yaptiklar1 geckiler yiiziinden

meydana gelmis olup, ayn bir dizi degildir.
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Sekil 36 Mahur makam dizisi 2

Seslerin Tiirk Miizigindeki adlari: Gerdaniye, Mahur, Hiiseyni, Neva,

Cargah, Biselik, Rast.

Donamim: Fa (%) Mahur sesi donanima yazilir.

Genislemesi: Makam, Gerdaniye, iizerinde Cargdh 5’lisi ve Yegih'ta ki

4’lastind alir.

Seyir: Gerdaniye perdesi civarindan seyre baslar. Bu perde iizerinde Cargah
cesnili yarim karar yapar. Daha sonra 2. derece giiclii olan Neva perdesinde Cargah
cesnili asma karar cesnisini gosterir. Tekrar genisleme bolgesi gosterildikten sonra Rast

perdesinde Cargéh cesnisini gosterir. Boylelikle Sed Mahur dizisi gosterilmis olur.
Muhayyer makam
Durak: Diigih perdesidir.

Giiclii: Inici seyir ozelligi gosterdiginden, 1.derecede Muhayyer perdesi, 2.dere-

cede Hiiseyni perdesi gii¢liidiir.
Seyri: Inicidir.
Yeden: Rast perdesidir.

Dizi : Hiiseyni 5'lisi+ Ussak 4'liisii
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Sekil 37 Muhayyer makam dizisi

Seslerin Tiirk Miizigindeki adlari: Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢, Hiiseyni,
Neva, Cargah, Segéh, Diigah

Donamm: Si ( { ) Segah, Fa ( # ) Evig

Genislemesi: Diigdh perdesi {izerindeki Hiiseyni 5'lisi, simetrik olarak

Muhayyer perdesi iizerine gogiiriiliir.

Seyir: Inici Hiiseyni oldugu i¢in, Muhayyer perdesi civaridan seyre baslar. Bu
perde iizerinde kisa bir kalis yapar. Daha sonra 2. derece giiclii olan Hiiseyni perdesinde
Ussak 4'liisti ile bir kalis yaptiktan sonra Diigadh perdesinde Hiiseyni 5'lisi ile kiigiik bir
tam kalig yapilir. Genellikle Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri iizerinde yani tiz seslerde
makamin 6zelliklerini gosteren kaliglar yapilir. Neva'da Rast ¢esnili kalis yapar ki, bu
ayni1 zamanda Tahir makamina kiigiik bir geckidir. Cargahta Cargahli, Segah'ta Segahli
kalislar yapar. Kisaca diziyi gosterdikten sonra Diigdh perdesinde Hiiseyni S'lisi ile

yedenli tam karar yapilir. Segih perdesinin pestlesmesi Ussak ve Hiiseynideki gibidir.

Not: Bu makam dizisini seslendirdikten sonra kararda Hiiseyni 5'lisi yerine,
Biselik S'lisi veya dizisi ile karar verilirse Muhayyer Bliselik Makami, ayn1 sekilde yine

kararda Kiirdi 4'liisii veya dizisi ile karar verilirse Muhayyer Kiirdi makami olusur.

Sedleri: Kullanilmamastir.
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Sekil 38 Muhayyer makanmu dizisi 2

Hicaz makam

Durak: Diigih perdesidir.
Giiclii: Neva perdesidir.

Seyri: Inici-cikic1 bazen cikicidir.

Yeden: Rast

Dizisi: Yerinde Hicaz 4’liisii+ Nevada Rast 5’lisi
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| L} | |
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Hicaz 4'lisii

Rast 5'ls1

Sekil 39 Hicaz makam dizisi

Genislemesi: Hicaz makami dizisi hem pest hem de tiz taraf da genisler; pest

tarafta: Nevadaki Rast 5’lisi simetrik olarak yegah’a gociiriiliir. Tiz tarafta: Nevadaki

Rast 5’lisi, Muhayyer perdesi iizerine bir Bliselik 4’liisiiniin eklenmesi ile Nevada

Acemli Rast dizisi halinde uzatilir.

Seyir: Durak ve giicliden seyre girer. Diziyi meydana getiren c¢esnilerde

gezindikten sonra Nevada Rasth yarim karar yapilir, daha sonra Hicaz ailelerine gecki
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yapilir, (Nevada Biselik, Hiiseynide Ussak, Hiiseynide Hicaz) Rastta Nikrizli asma

kalistan sonra genisleme bolgeleri de gosterilerek Diigahta tam karar verilir.
Hiiseyni makam
Durak: Diigih perdesidir.
Giiclii: Hiiseyni perdesidir.
Seyir: Inici-cikict
Yeden: Rast perdesidir.

Dizi: Hiiseyni 5’lisi+ Ussak 4’liisii
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Hiiseyni 5'lisi Uggals 4'lisi

Sekil 40 Hiiseyni makam dizisi

Ozellikleri: Ev¢ perdesi yerine Acem perdesi kullamlirsa Acemli Hiiseyni dizisi

elde edilir.
Genislemesi: iki tiirlii genisler:

a) Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak 4’liisiine, Muhayyerde Biselik 5’lisinin

eklenmesiyle Hiiseyni perdesinde Ussak dizisi olarak uzatilir.

b) Yerinde Hiiseyni 5’lisinin tiz duragin iizerine simetrik olarak gociiriilmesi ile

elde edilir.

Seyir: Giiclii perdesi olan Hiiseyni perdesinden seyre baslanir. Eger buradan
baslamamigsa hemen giiclitye yonelir. Giiglii iizerindeki Ussak 4’liisii gosterildikten
sonra genisleme sesleri gosterilip tekrar Hiiseyni perdesine Ussak 4’liisii ile iner, bunu

yaparken Ev¢ perdesi birkac koma pest basilir. Hiiseyni perdesinde Ussakli bir asma
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kalis ¢cok onemlidir. Daha sonra Cargahta Cargah, Segahta segah ve Hiiseynide Ugsakli

asma kaliglar gosterilir. Ve Hiiseyni dizisine donerek yedenli karar verir.

Rast makam

Durak: Rast perdesidir.

Giiclii: Neva perdesidir.

Seyir: Cikicidir.

Yeden: Irak perdesidir.

Dizi: Rast 5’lisi+ Rast 4’liisii
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Rast 5'is1 Rast 4 lizii

Sekil 41 Rast makamu dizisi

Genislemesi: Neva iizerindeki Rast 4’liisii simetrik olarak Yegéh perdesine

gocliriiliir. Eserlerde Gerdaniye iizerinde Rast 4’liisiide gosterilir.

Seyir: Rast perdesinden seyre baglar. Rast 5’lisinin ve Yegahtaki Rast 4’liistiniin
seslerinde dolastiktan sonra Neva perdesinde gecici olarak yarim karar yapilir.
Nevadaki Rast 4’liisii ve daha az olarak Gerdaniye iizerindeki Rast 5’lisinin inici
nagmelerde Evg perdesi yerine Acem perdesi kullanilir. Bu durumda Neva iizerindeki
Rast 5’lisi Biiselik 4’liistine doniisiir, boylece Rast 5’lisi+ Biiselik 4’liisii yani “Acemli
Rast dizisi” olusur. Seyirde Cargdhta Cargah, Segahta Segah, Diigdhta Ussakli asma
kalis yapilir. Karar yedenli olur.

Sedleri: Diigih perdesinde Nisaburek makamidir. Ancak bu makam birlesik

makam olarak ta kabul edilir.
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Ussak makamm

Durak: Diigih perdesidir.

Giiclii: Neva perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Yeden: Rast perdesidir.

Dizi: Ussak 4’liisii+ Buselik 5°lisi
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Uggak 4'logi Bugelik 5'is1

Sekil 42 Ussak makamu dizisi

Genislemesi: Cikici bir 6zellik gosterdiginden dolay1 pest tarafta Yegahta Rast

5’lisi ile genisler.

Seyir: Cikict oldugu icin Diigdh perdesinden seyre baslar, genelde genisleme
bolgesi olan Yegahta Rast 5’lisi gosterilir. Ve Ussak 4’liisii seslerinde dolastiktan sonra
Neva perdesinde yarim karar yapilir. Nevadaki Baselik 5’lisi gosterildikten sonra
Cargahta Cargdh, Segahta Segdh cesnili, Rastta Rastli asma kalislar gosterilir, tekrar

diziye doniildiikten sonra Diigahta Ussak 4’liisii ile tam karar yapilir.

Sedleri: yoktur.
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Biselik makam

Durak: Diigih perdesidir.

Giiclii: Hiiseyni perdesidir.

Seyri: Cikicidir. (bazen inici-gikicidir.)

Yeden: Nim Zirgiile ( # ) perdesidir.

Dizi: iki tiirlii dizi kullanilmastir.
a) Biselik 5’lisi+ Kiirdi 4’liisu

Kiirdi 4'hisi
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Bugelik 511
Sekil 43 Biiselik makamu dizisi

b) Biselik 5’lisi+ Hicaz 4’liisu

Hicaz 4'lisii
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Buselik 5'1s1

Sekil 44 Biiselik makamu dizisi 2

Genislemesi: durak iizerinde bulunan Biselik 5°lisi simetrik olarak Muhayyer
iizerine gogiiriiliir. Boylece Hiiseyni perdesi iizerine Kiirdi 4’lusii+ Baselik 5°lisi
birlesmesinden Kiirdi makami; yine Hiiseyni perdesi tizerine Hicaz 4’liisii+ Baselik

5’lisi birlesmesinden Hiimayun makamu dizisi meydana gelir.

Seyri: Makama Rast perdesindeki Cargdh 4’liisii ile girilir. Rast-Cargdh

atlamas1 onemlidir. Diigdh perdesinde yedenli kaldiktan sonra giiclii belirtilir. Giigli
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hiiseyni perdesi iizerindeki Kiirdi 4’liisii ve Hicaz 4’liisii gosterildikten sonra tekrar

Diigah perdesinde kisa bir kalis yapilir. Daha sonra Nevada Hicaz ve Cargdhta Nikriz

cesnili asma kalislar yapilir. Rast-Cargah atlamasiyla Biselik makami dizisine doniiliir.

Ve Makam kisaca gosterildikten sonra yedenli tam karar verilir.

Sedleri:

Hiiseyniasiran da Ruhniivaz

Rast perdesinde Nihavend, Yegadh perdesinde Sultan-1 Yegah,

NIHAVEND
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Hicaz 4'liisi

Sekil 45 Biiselik makaminin sedleri

Mubhayyer kiirdi makam

Durak: Diigih perdesidir.

Giiclii: 1.derece giiclii Muhayyer perdesi 2.derece giiclii Hiiseyni ve Neva

perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Yeden: Rast perdesidir.

Dizi: Muhayyer makami dizisine, Kiirdi makami dizisi veya 4’liisiiniin

eklenmesiyle olusur.
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Sekil 46 Muhayyer kiirdi makam dizisi
Seslerin Tiirk Miizigindeki adlari: Muhayyer, Gerdaniye, Ev¢ veya Acem,
Hiiseyni, Cargéh, Segah veya Kiirdi, Diigah
Donamm: Si ({ ) Segéh, Fa ( # ) Ev¢ sesleri donanima yazilir. Fakat Muhayyer
makamini kullanmay1p inici Kiirdi seklinde seyreden eserlerde donanima Si ( ;) Kiirdi

perdesi yazilir.
Genislemesi: makam yapi itibariyle zaten genistir.

Seyir: Muhayyer perdesi civarindan seyre baslar. Bu perde iizerinde Ussakli ve
Kiirdili asma kalislar yapilir. Sonra Hiiseyni perdesine gecerek burada Ussak cesnili
kalir. Diigah perdesine de Ussak cesnisiyle diiser. Daha sonra Kiirdi makami dizisine
gecerek bu makamin seslerini gosterir. Kararda Hiiseyni perdesi, Nim Hisar perdesine
doniisiir. Boylece Rast perdesinde 6.ses kullanilir ve Rast perdesinde kiigiik bir Biselik

cesnisi gosterilerek karar verilir.
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Sekil 47 Rast'ta biiselik 5'lisi
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2.13.Eserlere Ait Usiil Bilgileri

2 Zamanh Usiiller

a) 2 zamanhdir.

b) Tiirk mdasikisindeki, terkibine baska usll girmeyen iki basit usiliin

birincisidir. Bu sebeple terkibinde bagka higbir usiil yoktur.

c) 2/81ikk ve 2/4 'lik mertebeleri varsa da, en c¢ok 2/4’likk mertebesi

kullanilmistir, 2/2'lik mertebesi separedir.

d) En cok Sirto, Longa gibi oyun havalart ile marslarda, bazi tiirkiilerde

kullanilmistir. Sarkilarda ve ilahilerde az kullanilmistir.

"

e) l.zaman kuvvetli, 2.zaman hafiftir. Sema {iizerinde kuvvetli " + ", yan

kuvvetli " /", zayif " bos " olarak gosterilecektir.

f) Vurulus:
J\Di‘lm Diim
i I \
. 4

S
=
]

Tek

‘ Tek

Sekil 48 Nim sofyan usiilii
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4 Zamanh Usiiller
a- 4 zamanhdir.

b- Iki tane iki (2 + 2= 4) zamamn veya iki Nim Sofyan’in birlesmesinden

meydana gelmistir.

c- 4/8'lik ve 4/4'luik iki mertebesi varsa da, 4/4'liikk ikinci mertebe daha cok

kullanilmuastir.

d- Pesrevlerde, ildhilerde, sarkilarda, tiirkiilerde, oyun havalarinda, kisaca 6zel

usiil mecburiyeti olmayan hemen her formada kullanilmustir.
e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zayiftir.

f- Vurulusu:

JDi’lm 2 F Te Diim 2 J Te
' T+ A 4 ‘ T i ‘
8 . 4

Y Ke | Ke

Sekil 49 Sofyan usiilii

6 Zamanh Usiiller

I- Yiiriik Semati, Sengin Semai, Agir Sengin Semai 2- Miirekkeb Nim Sofyan.
2- Yiiriikk Semat, Sengin Semai, Agir Sengin Semai Usiilleri

a- 6 zamanhdir.

b- Ug tane 2 zamanin veya iki tane 3 zamanin, baska deyimle, ii¢ Nim Sofyan

veya iki semainin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir (24+2+256 veya 3+3=6).

c- 6/8'lik birinci, 6/4'liik ikinci, 6/2'lik iiclincii mertebeleri kullanilmistir. 6/8'lik

mertebeye Yiirlik Semai, 6/4'lik mertebeye Sengin Semail, 6/2'lik mertebeye Agir
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Sengin Semal demek dogru olur. Fakat bu bizde karistirllmis ve 6/8' ve 6/4'liikk

mertebeler ¢ok kere birbirinin adim almistir.

d- 6/8'lik ve 6/4'liik fasillarin Yiiriikk Semailerinin mecburi usiliidiir. Ve Yiiriik
Semai formasinda her zaman kullanilmistir. 6/4'liikk ve 6/2'lik ise bazen fasillarin Agir
Semati'lerin de kullanilmistir. Zaten Agir Semai'ler ya 10/8'lik, 10/4'liik veya 6/4'lik,
6/2'lik olmak mecburiyetindedir. Aslinda Agir Semai'ler 6 zamanla 6l¢iilecekse bunun
6/2'lik mertebesini, yani Agir Sengin Semai usiiliinii kullanmak en dogru olandir. Fakat

yukarida soylendigi gibi bu, bizde karigtirilmistir.

e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zayif, 4. darb ¢ok kere zayif, 5.

darb yan kuvvetlidir.

f- Vuruluslart:

PDi’lm ‘P Diim J Diim J Diim
. o

6 - 6 .
3 T ; " L ;]
Dm\- DTek | Tek 2 | Tek | Tek | Tek 2
+ ‘ Diim ‘ Diim
I L
| Tek | Tek UTekE

Sekil 50 Yiiriik semai usiilii

7 Zamanh Usiller

1- Devr-i1 Hindi 2- Devr-1 Turan

1- Devr-i Hindi Usili

a- 7 zamanhdir.

b- Bir 3 zamana bir 4 zamanin eklenmesinden veya bagka bir deyisle bir Semat

ile bir Sofyan'dan yapilmistir. (3+4 = 7)
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c- 7/8'lik ve 7/4'liik mertebeleri kullanilmistir.

d- Sarkilarda, ilahilerde, saz semailerinin dordiincii hanelerinde, tiirkiilerde,

kocekgeler de kullanilmagtir.

denir.

e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. zayif, 4. kuvvetli ve 5. zayiftir.

f- Vurulusu:
jnum | Diim 2 | Diim | Diim 2
T+ ; - T % ; -
8 - - -
) Tek | Tek | Tek 2 Tek | Tek Tek 2

Sekil 51Devr-i Hindi usiilii

8 Zamanh Usiiller

1- Diiyek, Agir Diiyek

2- Miisemmen

1- Diiyek, Agir Diiyek Usilleri

a- 8 zamanhdur.

b- ki tane 4 zamandan veya baska deyimle iki Sofyan'dan meydana gelmistir.

c- 8/8'lik ve 8/4'liik mertebeleri kullanilmistir. 8/4'lik mertebesine Agir Diiyek

d- 8/8'lik mertebesi, 6zel uslil mecburiyeti olmayan, biiyiik, kii¢ciikk hemen her tiir

formada kullamilmistir. 8/4'liik mertebesi ise pesrev, beste, sarki, ilahi gibi genellikle

biiyiik bazen de kii¢iik formalarda kullanilmistir.

e- 1. darb yar1 kuvvetli, 2. darb kuvvetli, 3. darb yar1 kuvvetli, 4. darb kuvvetli,

5. darb zayiftir.
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f- Vurulusu:
Diim Diim 2 .| Diim I Diim 2
8 v < ‘
y + !
Tek 2| Tek Tek 2 [ Tek 2| Tek | Tek 2
Sekil 52 Diiyek usiilii

9 Zamanh Usiller

I-Aksak, Agir Aksak, Cifte Sofyan

2-Evfer

3-Raks Aksagi

4-Oynak

5-Miirekkeb Semai

I- Aksak, Agir Aksak, Cifte Sofyan Usilleri

Aksak Usilii:

a- 9 zamanlhdir.

b- Bir 4 zamanla bir 5 zamanin veya bir baska deyisle bir Sofyan ve bir Tiirk

Aksagi'ndan meydana gelmistir (4 + 5=9)

c- 9/8'lik ve 9/4'liikk mertebeleri kullamlmistir. 9/4'lik mertebesine Agir Aksak
denir ve sahip oldugu o6zellik dolayisiyla Aksak'tan sonra tekrar incelenecektir. 9/8'lik

Yiiriikk Aksak ve Orta Aksak olarak iki harekete sahiptir.

d- Cok kullanilmis bir usaildiir. Sarki, ilahi, tiirkii, oyun havasi, kocekge gibi he-

men biitiin kiiciik formadaki eserlerde kullanilmistir.
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Not: Bu usilde ki bir eser, usiliin sonundaki tek 2 tek' den, yani sondaki 3

zamandan girerse buna Agirlama denir.

e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. zayif, 4. kuvvetli, 5. yar1 kuvvetli ve

6. zayiftir.

f- Vurulusu:

JDiimZJ\ Te J Diim2
it 7 +

9
8 "
Ke Tek2 |/ Tek

Sekil 53 Aksak usiilii

10 zamanh usiller

1-Aksak Semai, Agir Aksak Semai, Curcuna

2-Lenk Fahte

3-Ceng-i Harbi

I- Aksak Semat Usiilii, Curcuna, Agir Aksak Semat

a- 10 zamanlhdir.

b- ki tane 5 zamandan veya baska bir deyisle iki Tiirk Aksagi'ndan yapilmistir.
(5 +5=10)

c- 10/16'lik, 10/8'lik, 10/4'lik mertebeleri vardir ve her mertebe ayr isim alir.

Vuruluslar ayn1 olup yiiriikliikleri farklidir.
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Curcuna

10/16'liktir. Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde, oyun havalarinda ve saz semaileri-
nin dordiincii hanelerinde kullanilmistir. 10/16'likla yani birim 16'lik alinarak yazmak

dogru ise de, nagmeler kalabaliksa 10/8'likle de yazilir. Bir agik bir de kapali vurulusu

vardir. Kapali vurulusu Yiiriik bir usil oldugu i¢in kullanilir.

J{)iim Zﬁ Te J{)ﬁm 2
rd , o+

10 hd
16 o . .
DKﬁ DTekZ 9 Tek
Sekil 54 Curcuna usiilii
Aksak Semat
JDﬁmZ‘P Te JDﬁmZ
107 ¢ ht ¢
3 + ,+ ; ‘

|- Ka |-Tek 2 DTek

Sekil 55 Aksak semai usiilii

2.14.Eserlere Ait Form Bilgileri

Sarki: Kisaca sozel bir tiirdiir. En kiiclik birim olan iki zamanlidan on

zamanliya kadar usdller kullanilir. Bundan otiirii, ezgiler kiiciik soluklu, kolayca
anlasilir ve algilanabilir niteliktedir.

Sarkilar, gerek ritimsel, gerek ezgisel, gerekse ortama ve iletisim amaci
nedeniyle farkli alt bagliklarla da ifade edilebilir.
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Beste: Kisaca sozel bir tiirdiir. Bu tiirii meydana getiren temel unsur, saz eserleri
icerisinde bulunan pesrevde oldugu gibi, biiyiik usfillerle bestelenmis olmasidir. Bunun

nazarinda, terenniim igermesi, tiirii meydana getiren bir diger unsurdur.

“Sozler, dort dizeden olusur. Dort boliimden olusan bestede, her dizenin ardindan terenniim
gelir. 1. 2. ve 4. boliimler aymi ezgiyle, 3. bsliim ise meyan olarak bestelenir. Tki bolmeli bestede
ise, her iki dizeden sonra terenniim gelir. 3. dize yine meyandur. 4. dize, 1. ve 2. dizenin ezgisiyle
yazilir. ki bolmeli besteye nakis beste denilmis olup, ayr1 bir tiir degildir. Bunun yaninda, fasil
ya da takim icinde seslendirilecek beste sayisinin iki olmasi durumunda hiz acisindan daha agir

olana 1.Beste, digerine 2.Beste denilmesi de tiirii belirtmeye yonelik degildir” (Akdogu 1996: 2)

Yiiriiksemai: Bu tiirde sozel olup, bestedeki gibi terenniim igermesi yaninda

usill olarak alt1 zamanl yiiritksemai ve senginsemai ile bestelenme 6zelligine sahiptir.

“Dort ya da iki bolmeli olabilir. Dort bolmelide, sozler, dort dize ve terenniimden olusur. Her
dizeden sonra terenniim seslendirilir. Bazen de, sozler, beyitler halinde yazilmis siirlerden iki
beyit alinarak bestelenir. Bu durumda, eser iki bolmeli olup, her beyitten, yani her iki dizeden
sonra terenniim gelir. Boyle bir yiiriiksemaide terenniimler iki kez seslendirileceginden, daha
uzun ve bezekli bestelenir. Bu sekilde bestelenmis yiiriiksemai’ye nakig yuriiksemai denilir, ki,
ayr1 bir tiir degildir. Her iki dununda da 1., 2. ve 4. dizeler ayn1 ezgiyle bestelenir. 3. dize ise,

meyan olacak sekilde ezgilendirilir.

D> D
N A
4]
L

=
Agirsemat

Sekil 56 Yiiriik semai bicimi

Yiriiksemai'de, bazen, terennimden sonra, dizelerin son kisimlar1 tekrarlanarak da eser

bitirilebilir.” (Akdogu 1996: 2)
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Divan: Divan edebiyatinda "failaliin-failatiin-failatiin-failiin" aruz vezniyle yazili ve divan
denilen tiiriin usulsiiz ezgilendirilmesi, tiirii olusturan birinci 6gedir. Sozler, dogal olarak Tiirk
Halk Edebiyat1 icinde yer alan ozanlarin siirlerinden secilir. Ayak ad1 verilen usillii ve galgisal
bir bolmenin ardindan soézel bolmeye gegilir. Her kita veya beyitin seslendirilmesinden sonra

ayak bolmesi yinelenir

Bu calgjsal bolme, bazen usulsiiz bir acis seklinde de olabilir. Usillii ve calgisal bolmenin uzun
soluklu olanina "pesrev" de denilmistir. Calgisal bolme, genel olarak 2/4 ya da 4/4'liik 6l¢iilerde
yazilir. S6zel bolme calgi esliksiz olabilecegi gibi, bazen bu bolmeye dem tutma seklinde eslik
yapilir. Sozel bolmeler genel olarak, her ¢algisal bolmenin ardindan perde perde yiikselebilir. Bu
olgu "girig-gelisme-sonug" bolmeleri olarak Ozetlenebilir" . Sozel bolmeler, bir dize ya da

beyitten olugmustur. S6zel bolme i¢inde ¢ok sik resitali/ kullanilir.

Nefes: Bektasi tarikatinda ilahiye genel olarak verilen bir addir ' Tiirti belirleyen temel 6ge
Bektasilerin ilke ve inaniglarim iceren tasavvuf! sozlerdir. Bu sdzlere Nutuk da denilmistir. Bu
sozlerin, beklasi raksi, bektisi raksam ya da bektasi devrirevcuv adi verilen ustillerden biriyle
bestelenmesi sonucu nefes olusur. Bir bagka deyisle, tiirii belirleyen ikinci 6ge de, adim

andigimiz bu usillerden birinin kullanilmasidir.” (Akdogu 1996: 2)

2.15.Konservatuvar

Miizik, opera, tiyatro ve bale 6gretiminin yapildig1 okullara konservatuvar denir.

2.16.Tiirk Miizigi Konservatuvari

“Osmanli Imparatorlugu'nun son zamanlarinda her sahada oldugi gibi "Endertin" denen saray
okulunda ¢okiintii, ¢oziilme, 6zelligini kaybetme ve fonsiyonunu yitirme baslamisti. Nedense
yiizyillardan beri kokleserek gelisen, saglam temellere oturan bu kurulusu restore etmek, eski
ozelligini geri vermek kimsenin aklina gelmemis, korii koriine Bati'ya bagimlilik gosterilerek
dagilip gitmesine géz yumulmustur. Halbuki batililasma, cagdaslasma, kendi 6z degerlerini
cagdas diizeyde degerlendirmesidir. 1908'den sonra da "Enderlin Okulu" kesin olarak
kapatilmigtir. Masiki bolimiiniin ad1 "Mizika-i Himayun" olmus, Mizika-i Himayun ise daha

¢ok Bat1 Miizigi'ne 6nem vermistir.
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20. ylizyilin baslarinda yeni bir kurulus ortaya ¢ikar, Milll Egitim Bakanlhig1, o zamanki adiyla
"Maarif Nezareti", 1914 yilinda Istanbul'da "Dariilelhan" (Nagmelerin evi) adiyla bir devlet
konservatuvari agar, miisiki boliimiiniin bagina da Musa Siireyya Bey getirilir. Bu kisinin ilk isi
1926'da Dariilelhan adinin Istanbul Konservatuvari'na cevrilip yeni kiiltiiriimiiz icin gereksiz
olan SARK MUSIKiSi'nin kaldirilmasini istemek oldu. Boylece okullardan misiki dersleri

zamanin bakani tarafindan kaldirildi.

Bu okulda Dr. Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadeddin Arel dersler vermis, Cevdet Cagla, Ferid Alnar,
Safiye Ayla gibi sanatgilar da gorev yapmustir. Diger bir okul ise Ali Kemal Pasa'nin
Kadikoy'deki konaginda kurulan, kurucular arasinda Selihaddin Pinar'in da bulundugu DARUL
FEYZ-I MUSIK{'dir. Bu okul daha sonra USKUDAR MUSIKI CEMIYETI’NE déniismiistiir.

Bu cemiyette Ali Rifat Cagatay, Seldhaddin Pinar, Emin Ongan gibi degerli sanatgilar emek
vermis, Tiirk Masikisi’nin pek ¢ok {inlii ismi de buradan yetigmistir. Bir bagka okul da 1908'de
Ziyafeddin Efendi tarafindan kurulan, Kanuni Haci Arif Bey, Neyzen Tevfik, Udi Sami bey gibi
sanatgilarin da calisugi DAR'UL MUSIKI-i OSMANI’DIR. Bu okul, bu tiir okullarin i¢inde en
onemli yeri tutan DARUT-TALIM-I MUSIKI mektebinin de temelini olusturmustur. Kazim
Uz'un kurdugu DAR'UL MUSIKI, Kadikéy Misiki Cemiyeti, Sark Misiki Cemiyeti, Istanbul
Universite Korosu, Belediye fcra Heyeti, halk tabanli korolar arasinda Erdin¢ Celikkol
yonetimindeki Bursa Biiyliksehir Belediye Konservatuvart Korosu'nu da anmak yerinde

olacaktir. Bunlara ilaveten "HALK EVLERI" de sayilabilir.

Burada 6nderimiz ATATURK’ UN Tiirk Misikisi hakkindaki sozlerine yer vermek istiyorum, bu
sozleri nakleden de Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti'nin 15 sene sefligini yapmis, Atatiirk ile
devamli goriigen Binbag1 Hafiz Yasar Okur'a aittir;". . . Atatiirk, her milli varliga oldugu gibi,
milli masikimize de biiyiik bir onem vermislerdi. Ozellikle, Klasik Tiirk Msikisi’ni cok severdi.
Atatiirk, Tirk Masikisi’ne bagli idi, hatta onun as1g1 idi. Bugiinkii Tiirk Masikisi’ni canlandiran,
Cumbhuriyet'in ilamindan sonra Atatiirk'iin Tirk Miusikisi’ne candan gosterdigi ilgidir ki bu

sayede, halen Tiirk Misikisi her yerde ragbet gormektedir. . . . "

Bu diisiince ve yol gostericiligin 15181 altinda 25 Haziran 1934'de "MILLI MUSIKI ve TEMSIL
AKADEMISI" kurulmustu. Bu kurulus ulusal misikimizi inceleyerek bilimsel temellere

oturtacakti.

Buna karsin, 1938 yilinda hizmete acilan Ankara Radyosu, gerek sanat¢1 kadrosu, gerek disiplin,
gerekse Ogretim ve egitim sistemiyle yillarca bir konservatuvar gibi ¢alismis, ¢ok sayida sanatci
yetistirmig, bu hizmeti giiniimiize kadar siirdiirmiis ve siirdiirmektedir ve inamyorum ki

siirdiirecektir.
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Son yillarin en énemli hareketlerinden birisi de, 1976 yilinda hizmete agilan, bugiin 1.T.U. 'ye
baglanmus olan TURK MUSIKISI DEVLET KONSERVATUVARI ile basta Istanbul'da olmak
iizere Ankara, izmir, Bursa, Samsun, Edirne, Elaz1§ ve Diyarbakir'da Kiiltiir Bakanligi'na bagh

olarak acilan Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolari'dir.

1976'dan bu yana devletin Tirk Mdsikisi’'ne bakis acis1 degismis ve saglikli bir miizik
politikasinin temelleri atilmaya calisilmigtir. Ayrica 1982 anayasasinin baglangi¢ boliimiinde ve

63. maddesinde millf kiiltiir degerlerinin korunmasi 6ngoriilmiistiir.” (Aydogdu 2006)

2.17.Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Yiiksekogretim Kurulu'nun
13 Eylil 1999 tarih ve 21957 sayili karariyla kurulmustur. Konservatuvarin amaci,
Atatiirk'tin acti@1 yolda, miizigi hicbir ayrim gozetmeksizin bir biitiin olarak algilayan,

teknolojik gelismelere ayak uydurabilen sanat¢i ve sanat adamlan yetistirmektir.

Bu temel goriis 15181nda Tiirkiye'nin hem Klasik Bati Miizigi, hem Klasik Tiirk
Miizigi hem de Tiirk Halk Miizigi dallarinda, ayn1 ¢at1 altinda 6gretim yapan ilk ve tek
konservatuvar olan AKU Devlet Konservatuvari; 2001-2002 egitim-6gretim yilinda

egitim-0gretime baslamistir.

Miizik Bolimii Piyano ve Yayh Calgilar; Tiirk Sanat Miizigi Boliimii Temel
Bilimler ve Ses Egitimi ana sanat dallar1 ve Tiirk Halk Miizigi Boliimlerinde, toplam
142 bgrencisiyle 6gretimine devam eden AKU Devlet Konservatuvari; biinyesinde 3
Docgent, 2 Yardimec1 Dogent, 26 Ogretim Gorevlisi, 2 Arastirma Gérevlisi ve 1 Uzman

olmak iizere toplam 34 akademik personel bulundurmaktadir.

Konservatuvar, olusturdugu sanat topluluklar1 ile egitim-Ogretimin yani sira

yurticinde ve disinda konser ve gosteriler yapmaktadir.

Ogretim eleman1 ve 6grencilerden olusan AKU Devlet Konservatuvari Tiirk
Miizigi Toplulugu, 1999 yili Eyliil ayinda c¢aligsmalarina baglamis, bugiine kadar 250'nin

izerinde konser ve gosteri yapmustir.
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Topluluk 2000 yilinda TRT' nin "Mevlana ve Sema" adl1 belgeselinin miizikleri-
ni yapmis, belgesel Tiirkiye Yazarlar Birligi'nce "2000 yilinin en iyi belgeseli" se¢ilmis,
ayrica 2001 yilinda Ankara Film Festivali'nde de odiile 1ayik goriilmiistiir. Yapim TRT
tarafindan Tiirkce ve Ingilizce olarak VCD ve VHS formatlarinda yurtici ve yurt disinda

yayimlanmistir.

Turizm Bakanlig1 ve Tiirk Hava Yollari'min 2001 yili Mart ayinda Cin'in Pekin
ve Sanghay kentlerinde diizenledikleri tanitim programina katilan topluluk, biiyiik ilgi

gormiis ve takdirle kargilanmistir.

Topluluk 2002 yilinda merkezi Ingiltere'de bulunan diinyaca iinlii ARC Miizik
Sirketi icin bir CD yapim gergeklestirmistir. AKU Tiirk Miizigi Toplulugu'nun bu
CD'si 75 iilkede yayimlanmastir.

AKU Devlet Konservatuvar1 Klasik Bati Miizigi Boliimii'niin Oda Orkestrasi
2002 yilinda kurulmustur. Yogun bir ¢alisma programi i¢inde bulunan orkestra kisa siire
icinde 20'yi agkin konser vermis, bu konserlerde Tiirk ve yabanci bestecilerin 6nemli

eserlerini seslendirmistir.

Konservatuvardaki 4 yillik bir program igerisinde 6grencilerin genis bir diinya
miizik kiiltiiriine ve iistiin bir sahne performansina sahip olmalarimi saglayacak 6zgiin
bir ders plan1 uygulanmaktadir. Bu plan ders saatleri disinda 6grencinin hemen hemen

tiim zamanin degerlendirecek bir surette yiiriitiilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR
3.1.Birinci alt probleme iliskin bulgular
“AKUDKTSMBSEASD”da uygulanan Ses Egitimi dersi kag yarty1ldir?
“AKUDKTSMBSEASD’da uygulanan Ses Egitimi dersi dort yartyildir.
3.2.ikinci alt probleme iliskin bulgular

“AKUDKTSMBSEASD” Ses Egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalari

nelerdir?

Giilmeye yonelik caligmalar
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Bagli (Legato) soyleme calismalart
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Alt (Gogiis) orta (Karisik) ve iist (Kafa) bolgelerini birlestirici alistirmalar
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Bagl (legato) Soyleme veya Sesi Tasima (portato) Calismalart
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Uzun bir ciimlede solugu tamamen, ya da kismen yenileme caligsmalar
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Uzun bir ciimlede solugun kisa araliklarla yenilenmesi ¢alismalari
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Yiiksek tonlarda tininin gelismesine yardimci olan alistirmalar
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Alt ve iist ses sinirlarini genisleten ¢alismalar
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Esnekligi gelistirici ¢calismalar
Alstirma 55
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Ceneyi serbest birakma ve hareketlilik kazandirma ¢alismalart

Alstirma 56
3
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mam mam mam - - - - - - - . T I - - mam
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Ahstirma 57
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Alstirma 58
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Ahstirma 59
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Zincirleme ve kacak solukla climleleme calismalari

Alstirma 60
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Alstirma 61
9
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Bagsiz (non legato) belirterek (markato) ve kesik (Staccato) sdyleme ¢alismalari

Ahstirma 62
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Alstirma 63
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Pes tonlar1 gelistirme ¢alismalari
Ahstirma 64
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Alstirma 65
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Alstirma 66
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Alstirma 67
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Bam bam bam bam bam

Ahstirma 68
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Alstirma 69
—vg
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Yah hah hah hah hah hah ha
Yeh heh heh heh heh heh he
Hah hah hah hah hah hah ha
8ih  hih hih hih hih hih hi
Sah hah hah hah hah hah sa

Alstirma 70

)

yih hi hih hi

hih hi hih hi

yah ha hahha ha

B, | i
_-J' : 1 p—T
© e - & TE e ;@ ==
non non non non - ot
mém mdm mém mom 1 AEL L L Tt

Ses destekleme tutma ¢alismalari
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Alstirma 71
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Alstirma 72
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3.3.Uciincii alt probleme iliskin bulgular

“AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan nefes arastirmalari

nelerdir?
Kesik ve Uzun nefes ¢alismalari
(S) harfi kesik nefesleri, (SSSS) harfleri de uzun nefesleri gosterir.
I S-S-S-S-S
2 S-S-S-S-S-S-S-S-S-S
3 S-S-S-S-S-SSSSS
4 SSSSS-S-S-S-S-S
5 S-S-S-S-S-S-S-S-S-S-SSSSSSSSSS
6 SSSSSSSSSS-S-S-S-S-S-S-S-S-S-S
7 S-S-S-S-S-SSSSS-S-S-S-S-S
8 SSSSS-S-S-S-S-S-SSSSS
9 S-SSS-S-SSS-S-SSS-S-SSS

10 SSS-S-SSS-S-SSS-S-SSS-S-SSS



Biiyiik, Kiiciik, Kesik ve Uzun Nefes Alistirmalari

(S) harfi ile gosterilen nefesler biiyiik ve kuvvetli, (s) harfi ile gosterilenler

kiiciik ve az kuvvetli nefesler

1 S-S-S-S-S-s—-s—-s-s-—s5s

2 S-S-S-S-S-S-S-S-S

3 S-8s-S-5s-S-s—-S-s8s-S—-s-S-s5s

4 s-S-s-S-s-S-s-S-s-S-5

5 $—-s-8s-$—-S—-s—-S—-8-5—S—-8 —s—5-8§

6 S-S-S-S-5s-S-S-S-S-5s-S-S-S-S

7 SSSSS—-s—s—s-s—s

8 8ss8s—S-S-S-S-S

9  Sssssssssss

10 sssssssssS

11 ssssSssss

12 ssssSssssS

13 SSSSsSSSSs

14  ssssSssssSssssS



Biiyiiyen ve Kiiciiklen Kesik ve Uzun nefesler

(s) harften (S) biiyiiyerek giden nefesler gosterilmistir

' s-s-s-S_8S

2 S_S-S-s-s

3 $5SSSSSSss

4 SSSSSSSSSS
: SSSSSSSSSS
6

SSSSSSSSSS SSSSSSSSSS

Nefes Firlatmalari

Firlatmalar (S) harfi iizerine konmus olan (*) isaretiyle gosteriliyor.

2 Tek nefeste ardisik firlatmalar
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3 Karma nefes caligmalar
2)S.S.S.S-SSSS
b)S-S-S-S-SSS
¢)S—S—-S-SSSS
d) ssss S SSSS S SSSS S SSSS

e) SSSSS S $SSSS S $sSSS S $8ssS S ss

3.4.Dordiincii alt probleme iliskin bulgular

“AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan eserlerin form,

makam, usul vb. 6zellikleri nelerdir?

Cizelge 1. “Cevr-i yare sabir buldum, 0mriim ahzane kald1” eserinin 6zellikleri

Form Beste Nakis semat
Makam Hicaz
Usil Diiyek 8/8

Ses Bolgesi (Register) | Alt bolgenin yarisi, orta bolge ve iist bolgenin yarisin1 kapsamakta

Giifte Aruz vezni 15 hece

Cizelge 2. “Kalacak sanma bu ¢agin bu giizellik solacak” eserinin 6zellikleri

Form Sarki

Makam Bayati araban

Usil Aksak 9/8

Ses Bolgesi Alt bolgenin iist siniriyla orta bolgeyi ve iist bolgenin yarisini
(Register) kapsamakta

Giifte Aruz vezni 15 hece
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Cizelge 3. “Aksam yine golgen,yine aksam” eserinin ozellikleri

Form Sarki

Makam Muhayyer Kiirdi

Usil Sofyan 4/4

Ses Bolgesi Alt bolgenin iist siniriyla orta bolgeyi ve st bolgenin alt sinirini
(Register) kapsamakta

Giifte Aruz vezni 14 hece

Cizelge 4. “Ne dogan giine hiilkmiim gecer, ne halden anlayan bulunur’ eserinin
ozellikleri

Form Sarki

Makam Mahur

Usil Sofyan 4/4

Ses Bolgesi Alt bolgenin iist siniriyla orta bolgeyi ve list bolgenin alt sinirini
(Register) kapsamakta

Giifte Aruz vezni 18 hece

Cizelge 5. “Kiyinde figanimla acep giilgiile yok mu” eserinin 6zellikleri

Form Yiiriik Semat
Makam Rast
Usil Yiiriik Semat 6/4

Ses Bolgesi (Register) | Alt bolgenin yarisi, orta bolge ve tist bolgenin alt sinirim1 kapsamakta

Giifte Aruz vezni 14 hece

Cizelge 6. “Hastasin zannim vefa mahzlinusun” eserinin 6zellikleri

Form Sarki

Makam Ussak

Usil Curcuna 10/8

Ses Bolgesi (Register) Alt bolgenin iist siniriyla orta bolgeyi kapsamakta
Giifte Aruz vezni 11 hece

Cizelge 7. “Elem gecer dedik amma hakikéat dyle degil” eserinin 6zellikleri

Form Sarki

Makam Stiznak

Ustl Diiyek 8/8

Ses Bolgesi Alt bolgenin yarisi, orta bolge ve iist bolgenin alt sinirin1 kapsamakta
(Register)

Giifte Aruz vezni 15 hece




Cizelge 8. “Sende gozden cikarip el gibi tuttun mu beni” eserinin 6zellikleri
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Form Sarki

Makam Biiselik

Usil Aksak 9/8

Ses Bolgesi Alt bolgenin iist sinir1yla orta bolgeyi ve iist bolgenin tamamina
(Register) yakinini kapsamakta

Giifte Aruz vezni 15 hece

Cizelge 9. “Ok gibi hublar beni yaydan yabana attilar” eserinin dzellikleri

Form Divan

Makam Muhayyer

Usil Nim Sofyan 2/4

Ses Bolgesi Alt bolgenin iist siniryla orta bolgeyi ve list bolgenin alt sinirini
(Register) kapsamakta

Giifte Divan

Cizelge 10. “Ni¢in mahziin bakarsin sen bana dyle” eserinin 6zellikleri

Form Sarki

Makam Muhayyer

Usil Diiyek 8/8 (Sofyan bigiminde 4/4)

Ses Bolgesi Alt bolgenin iist sinir1yla orta bolgeyi ve iist bolgenin yarisini
(Register) kapsamakta

Giifte Aruz vezni 12 hece

Cizelge 11. “Ey benim divane génliim” eserinin 6zellikleri

Form Nefes

Makam Tahir

Ustl Devr-i Hindi

Ses Bolgeleri Alt bolgenin iist siniriyla orta bolgeyi ve iist bolgenin alt sinirini
(Register) kapsamakta

Giifte Bektasi Nefesi 8 hece

Cizelge 12. “Ben gibi sana asik-1 iiftade bulunmaz” eserinin 6zellikleri

Form Yiiriik Semat

Makam Hiiseyni

Usil Yiiriik Semat

Ses Bolgeleri Alt ses bolgesinin tist kisma ve orta ses bolgesini kapsamakta
(Register)

Giifte Aruz vezni 14 hece




3.5.Besinci alt probleme iliskin bulgular
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“AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarinin

dizisel yapisi nedir?

Cizelge 13. Alistirmalarin dizisel yapilari;

Alhstirmalar Dizisi

Alistirma 1 C Major

Alistirma 2 C Major

Aligtirma 3 C Major

Aligtirma 4 C Major

Aligtirma 5 C Major

Aligtirma 6 C Major

Aligtirma 7 C Major

Aligtirma 8 C Major

Aligtirma 9 Dizi yok

Aligtirma 10 Dizi yok

Aligtirma 11 Dizi yok

Aligtirma 12 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 13 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 14 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 15 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 16 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 17 Dizi yok 2’li aralik
Aligtirma 18 Dizi yok 2’li aralik
Aligtirma 19 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 20 Dizi yok 3’li aralik
Aligtirma 21 Dizi yok 3’li aralik
Alistirma 22 Dizi yok 4’li aralik
Alistirma 23 Dizi yok 5’li aralik
Aligtirma 24 Dizi yok 5’li aralik
Aligtirma 25 Dizi yok 5’1i aralik
Aligtirma 26 C Major

Aligtirma 27 C Major

Aligtirma 28 C Major

Aligtirma 29 C Major

Aligtirma 30 D Major

Aligtirma 31 D Major

Aligtirma 32 D Major

Aligtirma 33 C Major

Aligtirma 34 C Major

Aligtirma 35 C Major

Aligtirma 36 C Major

Aligtirma 37 G Major

Aligtirma 38 D Major




Aligtirma 39 D Major
Aligtirma 40 G Major
Aligtirma 41 G Major
Alistirma 42 C Major
Aligtirma 43 C Major
Aligtirma 44 D Major
Aligtirma 45 C Major
Aligtirma 46 C Major
Aligtirma 47 C Major
Aligtirma 48 C Major
Alistirma 49 C Major
Alistirma 50 C Major
Aligtirma 51 C Major
Aligtirma 52 C Major
Aligtirma 53 C Major
Aligtirma 54 Dizi yok
Aligtirma 55 C Major
Alistirma 56 C Major
Aligtirma 57 C Major
Aligtirma 58 C Major
Aligtirma 59 C Major
Aligtirma 60 C Major
Aligtirma 61 C Major
Aligtirma 62 C min0r
Aligtirma 63 C Major
Aligtirma 64 G Major
Aligtirma 65 F Major
Aligtirma 66 C Major
Aligtirma 67 C Major
Aligtirma 68 C Major
Alistirma 69 C Major
Aligtirma 70 C Major
Aligtirma 71 G Major
Aligtirma 72 F Major
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3.6.Altinci alt probleme iliskin bulgular

“AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi dersinde uygulanan eserlerin giifte yapilart

nelerdir?

Rast Yiiriik Semat

Kiiyinde figdnimla acep giilgiile yok mu, ey tura-i tartar
Hep mirgi dilindir bu cefa biilbiile yok mu, ya da ne hacet
P4 beste-i zencir-i berefsanin olaydim, ey gonca-i sefkat

Senden dili mecnlinuma bir silsile yok mu, Leyla ya ne hacet

Aruz vezni

Mef G lii/mef 41 lii/mef 4 11i/fe G lin

Biiselik Sarki

Sende gozden cikarip el gibi tuttun mu beni
Ne selam var ne haber sdyle unuttun mu beni
Seninim ben diyerek sdyle avuttun mu beni

Tad1 yok lezzeti yok senden uzak giinlerimin

Aruz vezni

Fe i 1a tin/fe 1 14 tiin/fe 1 14 tin/fe 1 lin

(FA i 13 tiin) (fa’ liin)

*
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Hiiseyni Yiiriik Semai

Ben gibi sana asik-1 iiftdde bulunmaz
Sen gibi giizel dahi bu diinyada bulunmaz
Mutrib yine giil gibi a¢ilmazsin acep sen

Bu Bezm-i safi her zaman 4made bulunmaz

Aruz vezni

Me fG li/me fa 1 lii/me fa 1 lu/fe G lun

Ussak Sarki

Hastasin zannim vefa mahziinusun
Soyle gonliim sen kimin meftinusun
Dest-i agkin siiphesiz mecn{inusun

Soyle gonliim sen kimin meftinusun

Aruz vezni

Fa i1a tin/fa 1 14 tin/fa 1 lin

N Y S S

Muhayyer Sarki

Ni¢in mahzun bakarsin sen bana dyle
Nedir kiiskiinliigiin ey mah soyle
Miikedder durdugun layik m1 boyle

Nedir kiiskiinliigiin ey mah soyle



Aruz vezni

Me fa 1 luin/me fa 1 lin/fe G lin

® /o %

Muhayyer Divan

Ok gibi hublar beni yaydan yabana attilar
Bilmediler kadrimi ucuz bahaya sattilar
Neydi vaktinde giizeller biiseler vadettiler

Bir s6z ile hasili su gonliimii aldattilar

Hani ya sadik de yu methettigin ol nevcivan
Diin gece ol dilberi bir badeye oynattilar
Gordiim ol huri sifat ag yar ile iilfet eyler

Hasetinden dertliyi toplar gibi patlattilar

Aruz vezni

Fa i1a tin /fa 1 14 tin /fa 1 14 tiin /fa 1 lin

S -

Bayati Araban Sarki

Kalacak sanma bu cagin bu giizellik solacak
O samur saclara bir giin de beyazlar dolacak
Su gecen sen seneler kalbine hicran olacak

O samur saclara bir giin de beyazlar dolacak
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Aruz vezni
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Fe i 1a tin/fe 1 14 tiin/fe 1 14 tin/fe 1 lin

(FA i 13 tiin)

&

Tahir Nefes

Ey benim divane génlim
Daglara diistiim yalinmiz
Bu benim &him yiiziinden

Bir mihék gordiim yaliniz
Pir Sultanim der gorenler
Pirlere niyaz edenler
Ucler yediler erenler
Miirvete geldim yaliniz
Hece vezni

8’li hece vezni ile yazilmistir

Hicaz Nakis Semat

(fa’ liin)

Cevr-i yare sabir buldum 6mriim ahzéne kaldi

Aska erdi akl-1 Selim adim divane kaldi

Hece vezni

15°1i hece vezni ile yazilmistir



Mahur Sarki

Ne dogan giine hilkkmiim geger, ne halden anlayan bulunur
Ah aklimdan 6liimiim gecer, sonra bu bahce, bu kus, bu nur
Ve goniil tanrisina der ki; pervam yok verdigin elemden

Her mihnet kabuliim, yeter ki giin eksilmesin penceremden...
Hece vezni

18’11 hece vezni ile yazilmistir

Stiznak Sarki

Elem gecer dedik amma hakikat dyle degil

Zevali yok gam-1 agkin bu mihnet dyle degil

Hudutsuz diivel olmaz fakat senin hiisniin

Hududa sigmiyor asla bu devlet dyle degil

Olur mu hig¢ giran eyser piyale niisi cemal

Humaérn olmaz o camin o igret dyle degil

Kopunca bir teli baglansa da diigtimlii kalir

Dokunma gonliime sartt muhabbet dyle degil

Zaman gelir bikilir mahlardan ey miihi

Fakat o mihre doyulmaz o afet dyle degil
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Aruz vezni

Me fa 1 luin/fe 1 12 tin/me fa 1 lin/fe 1 lin

* [k %

(Fa’ liin)

Mubhayyer kiirdi Sarki

Aksam yine golgen, yine gblgen yine aksam
Golgen neyi gorsem, neyi sevsem, neye baksam
Sensiz i¢ilen bade karanli dolu bir gdm

A gusum acik rengim ucuk kalbim 151ksiz
Karsimda giiniin ¢ehresi bir yash catik kiz

Hiisnii o kadar taze ki sevgim yakisiksiz

Aruz vezni

Mef G lii/me fa 1 lii/me fa 1 li/fe G lin

kR k.

3.7.Yedinci alt probleme iliskin bulgular

Uzmanlarm konservatuvarimiz Tiirk Sanat Miizigi boliimlerinde verilmekte olan
Ses Egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarna yonelik goriisleri nelerdir? Bu

kapsamda olusturulan anket sorularina iligkin cevaplar:

1. Sizce konservatuvar Tiirk Sanat Miizigi boliimlerindeki Ses Egitimi dersi kag

yariyil olmalidir?

I. Uzman Goriisii: Bence konservatuvar TSM béliimlerindeki Ses Egitimi dersi,

eger Ses Egitimi boliimiinde ise her yariyil en az iki saat olmalidir.



98

I1I. Uzman Gdriisii: buradaki Ses Egitimi, Batidaki san egitimi ise, ses icracilig1
dersiyle aym olciide olmalidir. Yani bes yillik egitimde dort yil ses icraciligi varsa oda
dort y1l olmalhidir. Ama Ses Egitiminden kasit ses icraciligiysa, benim nazarimda dort
yillik egitim (sekiz yariyil) ancak yetmeyecektir. Az olmasi1 yetersiz kalir, fazla
olmasinda fayda vardir. Mesk sistemine gore degerlendirirsek, bize bugiin sunulan
zamanin ne kadar yetersiz oldugunu anlariz. Ciinkii dort senede bir giin icraci tam

olarak yetismez.
III. Uzman Goriisii: gelisim agisindan sekiz yariyil olmalidir

IV Uzman Goriisii: Konservatuvarlardaki Tiirk Sanat Miizigi Bolimlerindeki

Ses Egitimi dersleri Sekiz yariy1l yeterlidir.

2. Sizce segilen eserler form, makam, usul bakimindan icraya yonelik nasil

farkliliklar gostermektedir?

I.Uzman Goriisii: Ogrencinin ses rengi ve genisliine gore eser secilmelidir.

Bunun i¢in 6grencinin sesinin adi( Bas, Tenor, Bariton v.s.) iyi konmalidir.

II. Uzman Gériisii: Ses icraciligi dersleri, tipki repertuvar derslerinde oldugu
gibi 6grencinin sinifina gore (ki burada, 6grencinin gordiigii makam, usil, form bilgileri
onemlidir) degerlendirilmelidir. Yani sinifin (6grencinin) kapasitesi 6n planda tutularak,
¢itanin yavas yavas yiikseltilmesi gerekir. Ornegin; birinci simf dgrencisinin, diger iist
siiflarin egitimi verilirken birinci siniftaki daha ziyade basit makamlar ve usillerden,
form bilgisi gbz Oniine alinarak da sarki formundaki eserlerden faydalanilmalidir. Yani

bilin¢li siniflandirma sarttir.

III. Uzman Goriisii: Amac sesin gelisimi ve sesi dogru kullanmakla alakali
oldugundan eserin icinde barndirdigi form, makam, usdl ikinci planda
degerlendirilmelidir. Oncelik sesi dogru kullanmay1 6gretmek daha sonra gerekli
kurallara uyularak eseri 6gretmektir. Bu baglamda icraya yonelik farkliliklar az da olsa

olacaktir
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IV. Uzman Goriisii: Eserler bilingli secilmeli her zaman 6grencinin gelisimi
amacglanmalidir. Biiyilk formda eserler Ogrencinin diyafram kullanma yani nefes
problemine biiyiik katkida bulunabilir. Eserlerde makam gézetmek, 6grencinin tiz ve
pes seslerini gelistirmek agisindan faydali olabilir. Ayrica giderli olan eserler 6grencinin

hanceresini de gelistirir.

3. Sizce Ses Egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarinin dizisel yapisi tonal

mi, modal mi olmalidir?

L.Uzman Goriisii: Ses aligtirmalari, diinyanin her yerinde tonal diziye gore

yapilmaktadir. TSM veya THM icin farkl: bir dizi diisiiniilmesine gerek yoktur.

II. Uzman Goriisii: Tiirk Musikisi melodik bir yapiya sahiptir ve bu sebeple
Ses Egitiminde de (san) melodik ses alistirmasini kullanilmasi, bu brans iizerine calisan
icracilara daha ¢ok yardimci olmaktadir. Konservatuvarlarin ilk iki yilinda bati miizigi
sistemiyle san teknigi ve diyafram calismalar1 6gretilip, 68rencinin bunu iyi bir sekilde
idrakinden sonra, ikinci siniftan itibaren brang iizerine ¢alismaya doniilmesi, yani Tiirk
Miizigi anlik ve perdeleri kullanilarak ses alistirmalarinin yapilmasi ¢ok daha faydali
olacaktir. Beg yillik bir okulda iki y1l Bati Miizigi san dersi iki yilda Tiirk miizigi ses
sistemiyle san dersi olmalidir. Son sinifta san dersi olmamali, 6grenci tamamen icraya

yonlenmelidir.

II. Uzman Goriisii: Klasik Tirk Mizigini Ses Egitiminde yapilan
alistirmalarla dizisel ya da modal diye bir sinifa sokamayiz. Makamsal bir miizik tiiriini
seslendirmeyi Ogretiyorsaniz. Daha detayli ve uslip artirict makamsal alistirmalar

artirmak KTM Ses Egitimi icin daha isabetli olacaktir.

IV. Uzman Goriisii: Tiirk Miizigi Ses Egitimi derslerinde, ses alistirmalari

makamsal bir 6zellik tasimalidir. Yani Tiirk Miizigi San1 uygulanmalidir.
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4. Sizce Ses Egitimi dersinde uygulanan eserlerin secimi sirasinda hangi kriterler

g6z oniinde bulundurulmalidir?

L.Uzman Goriisii: Eserin, 6grencinin rahat seslendirebilecegi, sesini ¢ok
zorlayacak bir karakterde olmamasi onemlidir. Secilen eseri, 6grencinin sevmesi de

onemlidir.
II. Uzman Goriisii: Secilen eserler;
a) Bestelenmis oldugu makamin 6zelliklerini tagimali,
b) Usiliiniin darp oturumu yerlesik olmali,

c¢) Giiftenin anlami, icracinin duygusal yorumunu ortaya cikartabilmeli. Bunun

icin giifte ve makamin islenisinin usul-aruz vezni iligskisine uygun olmasi,
d) Musikiye, giiftenin ve usuliin kaynastig1 eserlerin tercihi,

e) Musiki ilmini hazmetmis, bu alanda O©nemli eserler vermis seckin

bestekarlarin eserlerinin tercih edilmesi,

f) icra dersini, form bilgisi dersiyle alakalandirirsak gerektigi icin, 6grencinin

form bilgisi dersinde gordiigii ve 6grendigi formlara gore eser secilmeli.
Ornegin;

1.smf: Klasik olmali kaydiyla sarki formunda, basit makami ve usullerde eser

secilmeli.

2.smuf: Beste, agir semai ve yiiriik semai formunda, basit sedlerin bir kismi1 ve

ikinci sinifta gordiigii ustillere gore eser segilmeli.

3. smif: Diger formlar (Divan, miistezat, gazel vb.)ayrica dini musiki formunda

eserlerine ornek verilecek eser secilmeli.
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4. siif: Kar formu ve ¢esitleri. Takim mahiyetindeki eserler. Ayrica 6grenim

gordiigii siire icerisinde 6grendigi tiim formlardan sorumlu tutularak eser secilmeli.

Tabii bu 6l¢iit de en dnemli unsur 6grencinin iyi idrak edebilecegi ama muhale

surette gecilmesi gereken eserlerin se¢imidir.

Asin tafsilatli, karmasik, 68rencinin seviyesini asabilecek eserlerin verilmemesi
gerekmektedir. Eserlerin dncede belirttigimiz gibi makamin hususiyetlerinin en uygun
sekilde gosterir yapida olmasi, zor ve teferruatli, gecki ve melodiye sahip eserlerin {ist

siiflara kaydirilmasi gerekmektedir.

III. Uzman Goriisii: Eser seciminde oncelikle 6gretilecek kisinin ses araligi ya
da ses oOzellikleri gdz oniinde bulundurularak eser secilmelidir. Kisinin kapasitesi
dikkatle incelenerek zorlayici ya da sesine zarar verici eserlerden kagimilmalidir. Ve

dogru akort iizerine ¢aligmalar yapilmalidir.

IV. Uzman Goriisii: Eser secimleri ogrencinin iislibunu, tavrini ve sesini

gelistirir nitelikte olmalidir.

5. Sizce Ses Egitimi dersinde gecilen eserlerin mesk yonetimi ile uygulanmasi

dogru olur mu?

I. Uzman Goriisii: Mesk yontemi ile birlikte sesli kayit yontemi ile de icranin

calisilmasi yararl olur. Yalmzca mesk yontemi eksikliklere, aksakliklara yol agabilir.

I1. Uzman Goriisii: Dikkat edilirse megsk sistemi belki tam uygulanmasa da bu
giin hala gecerliligini korumaktadir. Amatdr cemiyetlere bakildiginda, nota bilmeyen,
sadece kulagina (isitmeye) giivenerek icra yapmaya calisan insanlar goriirsiiniiz.
Konservatuvarlarda ki mesk sistemi, 6grencinin notay1 tam anlamiyla 6grenene kadar
kullandig1r sistemin aynisidir. Bugiin mesk sistemi bu sekillerde uygulanarak

kullanilmaktadir.

Sadece notaya bagimli kalmak o eseri motamo ifade etmektedir. Halbuki

eserdeki hassasiyetleri nota tam olarak gostermemekte ve yetersiz kalmaktadir.
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Iste burada mesk sistemi devreye girmekte ve hassasiyetleri ifade etmede bir
numarali yardimci olmaktadir. Burada hoca-6grenci birlikte mesk ederek, gereken

yerlerde hocanin ikaz ve telkinleriyle eser icra edilmektedir.

III. Uzman Goriisii: Klasik Tirk Miiziginin genel yapisinda mesk sistemi

onemli bir yer tuttugundan mesk sisteminin herhangi bir sakincasi yoktur.

IV. Uzman Goriisii: Eserlerin mesk yontemi ile 6gretilmesi giiniimiizde notanin
yayginlagsmasindan dolayr azalmistir. Fakat hocanm okuyup 6grencinin tekrarlamasi
eserlerin daha saglam 6grenilmesinde ve daha sonraki nesillere de eserlerin bozulmadan

aktarilmasinda 6nemlidir.

6. Sizce Ses Egitimi dersinde gegilen eserlerin notasal ve sesli kayit yontemi ile

icra edilmesinin faydalar1 nelerdir?

I. Uzman Goriisii: Eserin daha dogru ve eksiksiz icra edilebilmesi i¢in, dogru
notalartyla caligmak Onemlidir. Sesli kayit yontemi ile de dogrulugunu pekistirmek

yararl olacaktir.

II. Uzman Goriisii: Notal1 ve ses kayith egitimin faydalar1 mevcuttur. icra
edilecek eserin notasinin olmasi gorsel 6grenmeye, kaydinin olmasi isitsel dgrenmeye
katki saglamaktadir. Lakin eserin Oncelikle hoca-6grenci diyaloguyla Ogrenildikten
sonra, yani eserin analizi yapilip kabasi cikarildiktan, hassasiyetler yerlestirildikten
sonra sesli kayit (isitsel yonden) kismina gecilmesinde fayda vardir. Aksi halde dgrenci
sadece duydugunu okuyarak bilingsizce bir icraya yonelir. Sonugta, Oncelikle hoca
Ogrenciye eseri gececek (icra edecek, 0gretecek) nota iizerinde teferruatlar, hassasiyetler
anlatilacak ve seslendirilerek Ogretilecek. Sonra ses kaydi dinlenilerek calisma

yapilacak.

III. Uzman Goriisii: Kayit yolu ezberi gii¢clendirdiginden uzun siirecte faydali

olabilmektedir. Nota sadece hatirlatma amaci ile kullanilmalidir.

IV. Uzman Goriisii: Ses Egitimi derslerinde gecilen eserlerin sesli kayit

yontemi ile Ogretilmesi su yonlerden iyidir; Ogrenci cesitli icralardan iyi icrayi
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Ogrenebilir, iyi icray1 kotii icradan ayirt edebilme, dinleyerek kendini gelistirme gibi

giizellikleri kapabilmenin yani sira hazirciliga ve tembellige de aligmaktadir.

7. Sizce Ses Egitiminde Klasik ircainin 6nemi nedir?

L.Uzman Goriisii: Ses Egitiminde, nefes ve ses egzersizleri ¢cok Onemli yer
tutar. Bunun yaninda Klasik icra icin repertuar hocalarinin tavir iizerinde hassasiyetle

durmalari, icranin giizel bir sekilde gerceklestirilmesine katkida bulunacaktir.

II. Uzman Goriisii: eger musikimizin temeli olarak Klasik icrayr kabul
ediyorsak, o yolu izlemekten vazgegcmemeli ve neden bdyle oldugunu iyi idrak etmeli
ve ettirmeliyiz. Ses Egitiminde esas egitim budur ve bunu benimsemezsek, musikimizi
anlama konusunda celiskiye diiser sikint1 yasariz. Klasik icrada eserin biitiin 6zellikleri
(makam, usul, giifte, tavir vb.) ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii Klasik icra bunu gerektirir.
Mesk sistemine bakilinca, bir eseri dylesine 6grenmek yoktur. Tafsilath 6grenme vardir.
Bu da icranin ilk anda zorlanmasina sebep olacagi gibi esas da Ogrendigi veya
Ogrenecedi eserleri en ince ayrintisina kadar benimseyip hazmetmesini ve tam

anlamiyla idrak etmesine, en onemlisi de kalic1 olmasina yardimei olur.

III. Uzman goriisii: Uzun siire¢ diisliniildiigiinde Klasik icra genel bir fayda
saglayabilir. Hatta Klasik icranin olmadig bir Ses Egitimi diisiiniilemez. Kolaydan zora
dogru bir akis, yapilan teknik calismalar1 pekistireceginden son hadde de miinferit bir

basar saglanacaktir.

IV. Uzman goriisii: Klasik Tiirk Misikisi’'nin 6gretilme amaglarindan biride
Klasik icradir. Ses Egitimi derslerinde Klasik icranin incelikleri, giizellikleri ve dnemi

ortaya ¢ikarilmalidir.

8. Sizce Ses Egitimi dersini veren hocalarin nasil bir alt yapiya sahip olmalari

gerekir?

L.Uzman goriisii: Bence Ses Egitimi dersi veren hocalarin iyi bir Ses

Egitiminden ge¢cmis olmalari, san konusunda deneyimli olmalar1 ve ayn1 zamanda hem
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Bati Miizigini hem de Tiirk Miizigini kuramsal ve uygulamali agidan c¢ok iyi bilmeleri

gerekmektedir.

II. Uzman goriisii: bransin da kendisini yetistirmeye calisan (yetistirilmis olan)
gecmigle bugiin arasinda, gelenegi bozmadan koprii kurabilen, eski sistemi (mesk) ve
yeni sistemi (notali) anlayip, uygulatabilen, her iki sistemi uygun bir bicimde miisterek

kullanabilen bir yapiya sahip olabilmelidir.

III. Uzman goriisii: Basta kesinlikle iyi bir ses icracis1 olmas1 gerekmektedir.
Ses icrasinin her alaninda statik bilgiye sahip olmalidir. Her eseri ustaca
seslendirebilmeli ve Ogreticilik seviyesi list diizeyde olmalidir. Kismen de olsa ses

sagligindan haberdar olmalidir.

IV. Uzman goriisii: Ses Egitimi Dersi veren hocalarin, Klasik Tiirk Masikisini
¢ok iyi bilmeleri gerekmektedir. Ogrenciye sesini kullanabilmeyi 6gretmenin yani sira

onlar iyi icraya yonlendirebilen, 6rnekler sunabilen bir alt yapiya sahip olmalidir.
3.8.Sekizinci alt probleme iliskin bulgular

Uzmanlarin “AKUDKTSMBSEASD” Ses Egitimi dersinde uygulanan ses
arastirmalaria yonelik goriisleri nelerdir? Bu kapsamda olusturulan anket sorularina

iligkin cevaplar:
1. Sizce “AKUDKTSMBSEASD” Ses Egitimi dersleri kag yar1y1l olmalidir?

I.Uzman goriisii: Boliim Ses Egitimi oldugu icin, bence her yariyil en az iki

saat Ses Egitimi dersi olmalidir.

II. Uzman goriisii: buradaki Ses Egitimi, Batidaki san egitimi ise, ses icracilig
dersiyle aym olciide olmalidir. Yani bes yillik egitimde dort yil ses icraciligi varsa oda
dort y1l olmahdir. Ama Ses Egitiminden kasit ses icracilifiysa, benim nazarimda dort
yillik egitim (sekiz yariyil) ancak yetmeyecektir. Az olmasi yetersiz kalir, fazla

olmasinda fayda vardir. Mesk sistemine gore degerlendirirsek, bize bugiin sunulan
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zamanin ne kadar yetersiz oldugunu anlariz. Ciinkii dort senede bir giin icraci tam

olarak yetismez.
III. Uzman goriisii: Sekiz Yariyil yeterlidir.
IV. Uzman goriisii: Ses Egitimi dersi sekiz yariyil okutulmalidir.

2. Sizce “AKUDKTSMBSEASD’da uygulanan ses egitimi dersindeki nefes

alisirmalan hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

L.Uzman goriisii: nefes alisirmalarina gereken O©Onem verilmemektedir.
Diyafram kasimin etkili kullanilabilmesi igin nefes egzersizleri daha sik tekrar

edilmelidir.

II. Uzman goriisii: Nefes alistirmalar yiiksek icra kabiliyetini saglayacak, uzun
soluklu eserlerin okunmasinda ve yiiriikk eserlerin icrasinda O6nem tasimaktadir. Bu

nedenle yapilan caligmalar bu yonde gecerliligi olan ¢aligsmalardir.

III. Uzman goriisii: Sahsen Klasik Tiirk Miiziginde nefes alistirmalarinin tam
olarak yararhi olabilecegini diigiinmiiyorum. Nedeni ise; Ses ile ilgili yapilan tim
caligmalar. Bat1 Miizigi ses sistemi ve icrasina yoneliktir. Oysa KTM’ de farkli bir icra
ve farkli bir miizik tiiriiyle kars1 karsiyayiz, KTM’ de diyafram kullanilarak yapilan icra
cok az, girtlaga ve hancgereye dayali icra ise ¢ok fazladir. KTM’ de eserler uzun soluklu

degildir. Bu nedenle nefes alistirmalar bilgi fazlaligindan ileriye gidemez.

IV. Uzman goriisii: Ses egitimi dersindeki nefes calismalar1 artirilmali,

gerekirse uzun soluklu eserler iizerinde ¢caligmalar yapilmalidir.

3. Sizce “AKUDKTSMBSEASD ’deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen
eserlerin form, makam, usul vb. 6zellikler acisindan diger derslerle uyumlu oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

I.Uzman goriisii: Ses egitimi dersinde genelde, yaygin olarak sana uygun bati

miizigi parcalar1 ¢aligtirilir. Bunun genel anlamda diinyada verilen konservatuvar
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egitimi acisindan 6grenci igin faydali oldugunu diisiiniiyorum. Ancak TSM ve THM

yorumlarinin da calistirilmasi dersin amacina uygun olacaktir.

II. Uzman goriisii: bu Ozelliklere bagli olarak gecilen eserler farklilik

gostermekle birlikte benzer yanlari da vardir.

III. Uzman goriisii: Yapilan miifredat dogrultusunda dersi veren kisinin diger
egitmenlerle olan bilgi aligverisi ve gozlem yetenegi dikkate alinacak olursa uyumlu

oldugunu diisiiniiyorum.

IV. Uzman goriisii: Ses Egitimi dersleri diger derslerden bagimsiz olarak

islenmektedir.

4. Sizce “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde secilen
eserlerin form, makam, usul bakimindan icraya yonelik nasil farkliliklar

gostermektedir?

I.Uzman goriisii: Ogrencinin ses rengi ve ses alani iyi ve dogru bir bicimde

saptandiktan sonra, icra edilecek esere de buna gore karar vermek yerinde olacaktir.

II. Uzman goriisii: Ses icracilifi dersleri, tipki repertuvar derslerinde oldugu
gibi 6grencinin sinifina gore (ki burada, 6grencinin gordiigii makam, usil, form bilgileri
onemlidir) degerlendirilmelidir. Yani simifin (6grencinin) kapasitesi 6n planda tutularak,
citanin yavas yavas yiikseltilmesi gerekir. Ornegin; birinci simf dgrencisinin, diger iist
siiflarin egitimi verilirken birinci simiftaki daha ziyade basit makamlar ve usillerden,
form bilgisi gbz Oniine alinarak da sarki formundaki eserlerden faydalanilmalidir. Yani

bilin¢li siniflandirma sarttir.

IIL. Uzman goriisii: Icra yapilan calismanin en son kismidir, bu nedenle en son

haddedeki icraci icin ¢ok fazla farklilik gosterecegini diistinmiiyorum.

IV. Uzman goriisii: Ses egitimi derslerine giren hocalar diger derslerden
bagimsiz oldugundan form makam ve usfil bakimindan icraya yonelik eserleri kendileri

belirlemektedir.
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5. Sizce “AKUDKTSMBSEASD’de verilmekte olan ses egitimi dersinde

uygulanan ses aragtirmalarinin dizisel yapisi iizerinde yorumlariniz nelerdir?

I.Uzman goriisii: Ses alistirmalarinin tonal dizgeye gore yaptirilmasinda hi¢ bir

sakinca yoktur. Diinya da tiim miizikler i¢in verilen yaygin ses egitimi bi¢imi de budur.

II. Uzman goriisii: Tiirk Musikisi melodik bir yapiya sahiptir ve bu sebeple ses
egitiminde de (san) melodik ses aligtirmasini kullanilmasi, bu brans iizerine ¢alisan
icracilara daha ¢ok yardimci olmaktadir. Konservatuvarlarin ilk iki yilinda bati miizigi
sistemiyle san teknigi ve diyafram caligmalar1 6gretilip, 68rencinin bunu iyi bir sekilde
idrakinden sonra, ikinci siniftan itibaren brans iizerine calismaya doniilmesi, yani Tiirk
Miizigi anlik ve perdeleri kullanilarak ses alistirmalarinin yapilmasi ¢ok daha faydali
olacaktir. Beg yillik bir okulda iki y1l Bati1 Miizigi san dersi iki yilda Tiirk miizigi ses
sistemiyle san dersi olmalidir. Son sinifta san dersi olmamali, 6grenci tamamen icraya

yonlenmelidir.

II. Uzman goriisii: Sahsen Ses egitimi dersinde dizilerden faydalanarak
yapilan bir ses egitimi dersinden Ote eser icracisina dayali bir sistem daha mantikli
goziikiiyor. Diziler iizerine ya da belli kaliplar tizerine ders islemek uygulamayi teoriye

doniistiirmekten bagka bir sey olmaz.

IV. Uzman goriisii: Ses Egitim derslerinin dizisel yapist makamsal yap1 goz

oniinde tutularak yapilmalidir.

6. Sizce “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde

uygulanan eserlerin se¢imi konusunda goriisleriniz nelerdir?

L.Uzman goriisii: Bati san parcalarimin yaninda TSM ve THM soyleyis
bicimleri de uygulamali olarak calistirilmali, 6grencinin eksikleri ve yanhslan Tiirk

Miizigi parcgalari ¢alistirilarak ortaya ¢ikarilmalidir.
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II. Uzman goriisii: Secilen eserler;
a) Bestelenmis oldugu makamin 6zelliklerini tagimali,
b) Usiliiniin darp oturtumu yerlesik olmali,

c¢) Giiftenin anlami, icracinin duygusal yorumunu ortaya cikartabilmeli. Bunun

icin giifte ve makamin islenisinin usul-aruz vezni iligskisine uygun olmasi,
d) Musikiye, giiftenin ve usuliin kaynastig1 eserlerin tercihi,

e) Musiki ilmini hazmetmis, bu alanda O©Onemli eserler vermis seckin

bestekarlarin eserlerinin tercih edilmesi,

f) icra dersini, form bilgisi dersiyle alakalandirirsak gerektigi icin, 6grencinin

form bilgisi dersinde gordiigii ve 6grendigi formlara gore eser secilmeli.
Ornegin;

1. siif: Klasik olmal1 kaydiyla sarki formunda, basit makami ve usullerde eser

secilmeli.

2. sinif: Beste, agir semai ve yiiriik semai formunda, basit sedlerin bir kismi ve

ikinci sinifta gordiigii usiillere gore eser secilmeli.

3. smif: Diger formlar (Divan, miistezat, gazel vb.)ayrica dini musiki formunda

eserlerine ornek verilecek eser secilmeli.

4. simf: kor formu ve cesitleri. Takim mahiyetindeki eserler. Ayrica 6grenim

gordiigii siire icerisinde 6grendigi tiim formlardan sorumlu tutularak eser secilmeli.

Tabii bu kriterlerde en Onemli unsur Ogrencinin iyi idrak edebilecegi ama

mubhale surette gecilmesi gereken eserlerin se¢imidir.
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Asin tafsilatli, karmasik, 68rencinin seviyesini asabilecek eserlerin verilmemesi
gerekmektedir. Eserlerin 6ncede belirttigimiz gibi makamin hususiyetlerinin en uygun
sekilde gosterir yapida olmasi, zor ve teferruatli, gecki ve melodiye sahip eserlerin {ist

siiflara kaydirilmasi gerekmektedir.

II. Uzman goriisii: Kesinlikle her egitmen girdigi sinifin seviyesini goz
oniinde bulundurmali ve ona gore eser se¢melidir, fakat genel isleyis ve diger ses

egitimi dersi egitmenlerinin de goriislerine yer verilmelidir.

IV. Uzman goriisii: Ses egitimi dersinde uygulanan eserlerin se¢imi, hazirlik

déneminden giinlimiiz miizigine kadar genis yelpazede drneklendirilerek dgretilmelidir.

7. Sizce “AKUDKTSMBSEASD ’deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen

eserlerin mesk yonetimi ile 6grenilmesi dogru mudur?

L.Uzman goriisii: mesk yontemi eksikliklere yol agabilir. Notalariyla ¢alistiktan
sonra eseri bir de kaydedilmis iyi bir sesten bir ka¢ kez dinlemenin bu konuda yarari

olacagm diisiiniiyorum.

II. Uzman goriisii: Dikkat edilirse megk sistemi belki tam uygulanmasa da bu
giin hala gecerliligini korumaktadir. Amatdr cemiyetlere bakildiginda, nota bilmeyen,
sadece kulagmna (isitmeye) giivenerek icra yapmaya calisan insanlar goriirsiiniiz.
Konservatuvarlardaki megk sistemi, dgrencinin notay1 tam anlamiyla 6grenene kadar
kullandigr sistemin aynisidir. Bugiin mesk sistemi bu sekillerde uygulanarak
kullanilmaktadir. Sadece notaya bagimli kalmak o eseri motamo ifade etmektedir.
Halbuki eserdeki hassasiyetleri nota tam olarak gostermemekte ve yetersiz kalmaktadir.
Iste burada mesk sistemi devreye girmekte ve hassasiyetleri ifade etmede bir numaral
yardimci olmaktadir. Burada hoca-6grenci birlikte mesk ederek, gereken yerlerde

hocanin ikaz ve telkinleriyle eser icra edilmektedir.



110

III. Uzman goriisii: Klasik Tiirk Miizigi’nin temeli mesk sistemidir.

IV. Uzman goriisii: Ses Egitimi dersinde gecilen eserlerin mesk yontemi ile
Ogretilmesi dogrudur. Fakat notanin yayginlagmasi desifre yontemi ile dgretmeyi de

fazlalastirmustir.

8. Sizce “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen

eserlerin noktasal ve sesli kayit yontemiyle icra edilmesinin faydalari nelerdir?

L.Uzman goriisii: Eserin dogru, niianslar, ritmi ve melodik yapisi agisindan

eksiksiz icra edilebilmesi icin notasal ve sesli kayit yontemi yararl olacaktir.

II. Uzman goriisii: Notal: ve ses kayith egitimin faydalari mevcuttur. Icra
edilecek eserin notasinin olmasi gorsel 6grenmeye, kaydinin olmasi isitsel 6grenmeye
katki saglamaktadir. Lakin eserin Oncelikle hoca-6grenci diyaloguyla Ogrenildikten
sonra, yani eserin analizi yapilip kabasi cikarildiktan, hassasiyetler yerlestirildikten
sonra sesli kayit (isitsel yonden) kismina gecilmesinde fayda vardir. Aksi halde dgrenci
sadece duydugunu okuyarak bilingsizce bir icraya yonelir. Sonugta, oncelikle hoca
Ogrenciye eseri gececek (icra edecek, 0gretecek) nota iizerinde teferruatlar, hassasiyetler
anlatilacak ve seslendirilerek ogretilecek. Sonra ses kaydi dinlenilerek calisma

yapilacak.

III. Uzman goriisii: Kayit yolu ezberi giiclendirdiginden uzun siirecte faydali

olabilmektedir. Nota sadece hatirlatma amaci ile kullanilmalidir.

IV. Uzman goriisii: Ses egitimi dersinde gecilen eserlerin sesli kayit yontemi
ile 6gretilmesi 6grencinin icra ¢esitliligini gormesi, kendini hangi icra ve icraciya yakin
gordiigii, iyi icrayr kotii icradan ayirt edebilme, dinleyerek kendini gelistirme gibi

giizellikleri kapabilmenin yani sira hazirciliga ve tembellige de aligmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu caligsmada olusturulan alt problemler dogrultusunda su sonuclar elde

edilmistir.

Birinci alt probleme iliskin olarak, “AKUDKTSMBSEASD”’da uygulanan Ses
Egitimi dersinin dort yariyil oldugu,

Ikinci alt probleme iliskin olarak, “AKUDKTSMBSEASD” Ses Egitimi
dersinde uygulanan ses arastirmalarinin igeriginin Bat1 Miizigine uygun tonal nitelikte

oldugu Tiirk Miiziginin makamsal araliklarindan uzak oldugu,

Uciincii alt probleme iliskin olarak, “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi
dersinde uygulanan nefes arastirmalarinin kisinin bu konudaki gelisimini saglayacak

yonde oldugu,

Dordiincii alt probleme iliskin olarak, “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi
dersinde uygulanan eserlerin form, makam, usul vb. 6zellikleri agisindan farklilik

gosterdigi ve bu farkliliklarin sinif seviyesinde de kademeli olarak belirlendigi,

Besinci alt probleme iliskin olarak, “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi
dersinde uygulanan ses arastirmalarimin belli dizileri icerdigi (C Major, C mindr, D
Major, F Major, G Major), bununda ses araliklarina gore belirlendigi ve aktarmali

oldugu,

Altinc1 alt probleme iliskin olarak, “AKUDKTSMBSEASD” ses egitimi
dersinde uygulanan eserlerin giifte yapilarinin genel olarak aruz vezninde yazildigi,

hece vezninin ise az kullanildig,

Yedinci alt probleme iligkin olarak, Uzmanlarin konservatuvarimiz Tiirk Sanat
Miizigi boliimlerinde verilmekte olan Ses Egitimi dersinde wuygulanan ses

arastirmalaria yonelik goriislerini tespit etmek amacli hazirlana anket sorularina gore:



a)

b)

c)

d)
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Konservatuvar Tiirk Sanat Miizigi boliimlerindeki Ses Egitimi dersinin Sekiz

yaril y1l olmasi,

secilen eserler form, makam, usul bakimindan icraya yonelik
siniflandirilmasi, Ogrenciye yonelik olarak ta niteliklerine uygun eser
seciminin gerceklestirilmesi gerektigi hata bunlarin bir yana birakilip

oncelikle sesin dogru kullaniminin saglanmasi gerektigi,

Ses Egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarmin dizisel yapilarinin Bati
Miizigindeki gibi tonal degil de Tiirk Miizigine uygun makamsal 6zellik

tagimasi gerektigi,

Ses Egitimi dersinde uygulanan eserlerin se¢imi sirasinda:

i. Bestelenmis oldugu makamin 6zelliklerini tagimasi,

ii.  Usdliiniin darp oturumunun yerlesik olmasi,

iii.  Giifte ve makamin islenisinin usul-aruz vezni iligkisine uygun olmasi,

iv. Musikiye, giiftenin ve usuliin kaynastig1 eserlerin se¢ilmesi,

v. Musiki ilmini hazmetmis, bu alanda onemli eserler vermis seckin

bestekarlarin eserlerinin tercih edilmesi,

vi. Ogrencinin form bilgisi dersinde gordiigii ve 6grendigi formlara gore

eserler secilmesi,

Ses Egitimi dersinde gecilen eserlerin mesk yoOnetimi ile uygulanmasinin

gerekliligi hata bu sistemi hala daha gelenekteki gibi siirdiiriildiigii,

Ses Egitimi dersinde gecilen eserlerin notasal ve sesli kayit yontemi ile icra
edilmesinin dogrulu, icra edilecek eserin notasinin olmasinin gorsel

O0grenmeye, kaydinin olmasinin da isitsel 6grenmeye katki saglayacagi,



g

h)
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Ses Egitiminde Klasik ircainin gelenege uygunlugu acisindan dogru oldu ve

bu yolun izlenmesi gerektigi,

Ses Egitimi dersini veren hocalarin, bransin da kendisini yetistirmeye
calisan, gecmisle bugiin arasinda, gelenegi bozmadan koprii kurabilen, eski
sistemi (mesk) ve yeni sistemi (notal1) anlayip, uygulatabilen nitelikte olmasi

gerektigi,

Sekizinci alt probleme iliskin olarak, Uzmanlarin “AKUDKTSMBSEASD” Ses

Egitimi dersinde uygulanan ses arastirmalarina yoOnelik goriislerinin tespiti igin

olusturulan anket sorularma gore:

a)

b)

c)

d)

e)

“AKUDKTSMBSEASD” Ses Egitimi derslerinin sekiz yar1 yil olmasimn
dogrulugu,
“AKUDKTSMBSEASD’da uygulanan ses egitimi dersindeki nefes

alistirmalarinin, yiiksek icra kabiliyetini saglayacak, uzun soluklu eserlerin

okunmasinda ve yiiriik eserlerin icrasinda 6nem tasidigi,

“AKUDKTSMBSEASD™’deki uygulanan ses egitimi dersinde gegilen
eserlerin form, makam, usul vb. 6zellikler acisindan miifredat dogrultusunda
dersi veren kisinin diger egitmenlerle olan bilgi aligverisi ve gozlem yetenegi

dikkate alinacak olursa uyumlu oldugu,

“AKUDKTSMBSEASD™’deki uygulanan ses egitimi dersinde segilen
eserlerin form, makam, usfll bakimindan icraya yonelik olarak 6grencinin

kapasitesi 6n planda tutularak, ¢itanin yavag yavas yiikseltilmesi gerektigi,

“AKUDKTSMBSEASD’de verilmekte olan ses egitimi dersinde uygulanan
ses arastirmalarinin dizisel yapisinin tonal diziye gore yaptirilmasinda hig bir

sakinca olmadig,

“AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde uygulanan

eserlerin se¢imi konusunda:
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i. Bestelenmis oldugu makamin 6zelliklerini tasimasi,

ii.  Usdliiniin darp oturumunun yerlesik olmasi,
iii. Glifte ve makamin islenisinin usul-aruz vezni iligkisine uygun olmasi,
iv. Musikiye, giiftenin ve usuliin kaynastig1 eserlerin secilmesi,

v. Musiki ilmini hazmetmis, bu alanda onemli eserler vermis seckin

bestekarlarin eserlerinin tercih edilmesi,

vi. Ogrencinin form bilgisi dersinde gordiigii ve 6grendigi formlara gore

eserler secilmesi,

g) “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen
eserlerin mesk yonetimi ile Ogrenilmesinin dogrulu ve Klasik Tiirk

Miiziginin temelini teskil ettigi,

h) “AKUDKTSMBSEASD’deki uygulanan ses egitimi dersinde gecilen
eserlerin noktasal ve sesli kayit yontemiyle icra edilmesinin gorsel agidan
ifadeleri takip etmek isitsel acidan da icra 6rnekleriyle bunu desteklediginin

gostergesi oldugu saptanmaistir.
Bu alt problemler dorultusunda sunlar 6nerilebilir;

1) Elimizdeki materyaller dogrultusunda Tiirk Miiziginin yapisina uygun

alistirmalar ¢ogaltilabilir.
2) Bu alistirmalarin icerigi 6grencilerin niteliklerine gore siniflandirilabilir.

3) Secilen eserler konusunda 6ncelikle basitten zora dogru bir siralama ile

ogrenci biktirilmadan ¢aligmalar1 daha saglikli yiiriitmesi saglanmalidir.

4) Ses Egitimi dersinin diger dersler ile paralellik gostermesi sdz konusu

olamayacagi icin 6zellikle nazariyat a¢isindan kisi belli bir Tiirk Miizigi alt
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yapisi elde etmeden icra 6rnekleri ile karsilagsmaktadir. Bunun ¢6ztimii olarak

Ogrencinin dinlemeye ve bire bir uygulamaya yonlendirilmesi saglanabilir.

5) Biliyoruz ki miizik yapabilmenin temeli bu konudaki yetenegimize, iyi bir
dinleyici olmaya ve iyi bir kulak hafizasina sahip olmaya baghdir. Bu
ozellikler dogrultusunda egitimle yapilamayacak higbir sey yoktur. Ses

Egitimi icinde bu gegerli olup bunlarin daima dikkate alinmasi gerekmektedir.
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RAST YURUK SEMAIL

"Kiiyinde figinimla acep giilgiile yok mu"
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"Kiyinde figdimimla acep giilgiile yok mu"
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Sen de gozden gikarip el gibi tuttun mu beni
Beste: Cinugen TANRIKORUR
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HUSEYNI YURUK SEMAT
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MUHAYYER SARKI

Nigin mahzun bakarsin
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BEYATI ARABAN SARKI
"Kalacak sanma bu ¢agin bu giizellik solacak"
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se ne ler kal bi me hic
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Kalacak sanma bu cagin bu gizellik solacak

O samur saglara bir giin de beyazlar dolacak
Su gecen gen seneler kalbine hicrdn olacak

O samur saglara bir giin de beyazlar dolacak
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TAHIR NEFES
Ey benim divane gonlim

Beste: ?
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HiICAZ NAKIS SEMAI

"Cevr-i yéire sabir buldum,6mriim ahzine kald1"
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Beste:Rakim Erkutlu
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Cevr-i yire sabir buldum omriim ahzine kald

Aska erdi akh Selim adim divine kald



Usiilii:Sofyan
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MAHUR SARKI

"Ne dogan giine hiikmiim gecer"

Beste:Miinir Nurettin Selguk
Giifte: Cahit Sitka Taranci

o —

L
BEL ) f
[ 1N
il
%,

I
—1
I

5 ]

N

¢ Ne do

gan

NS

ne hal den

D)

la

an

NS

yan bu lu

i
#;—u_ﬁle;

v ak lm

dan

M

pen

Ozge Altintag

Ne dogan giine hiikmiim geger,ne halden anlayan bulunur
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Ve goniil tanrisina der ki:pervim yok verdigin elemden

Her mihnet kabuliim,yeter ki giin eksilmesin penceremden.....
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SUZNAK SARKI
Elem geger dedik amma hakikat dyle degil
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MUHAYYERKURDI SARKI

Aksam yine golgen, yine aksam '
Giifte: Cemal NABEDIT
Sofyan Beste: Saadettin KAYNAK
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