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Bu ¢alismada Cumbhuriyet Donemi Tiirk kadin yazarlarindan Serhat Kestel’in
hayati, eserleri ve edebi kisiligi anlatilmaya calisilmistir. Bu amacla yazarin, romanlari,
hikayeleri detayli olarak incelenmis, gezi ve belgesel anlati tarzindaki eserleri

tanitilmastir.

Serhat Kestel, toplumsal gergekeiligin, bireyler ve aileler iizerindeki etkisini
eserlerinde konu alarak, kadinin toplumdaki yerine cevap bulmaya ¢alisir. Kadin-erkek
iligkilerinde, kadinin ezilmisligini, sosyal ve siyasal kosullar1 géz Oniinde tutarak,

gercekei bakis agisiyla ele alan yazar, eserlerini bu yolda bir arag olarak kullanir.

Serhat Kestel’in en 1ilgi ¢ekici yonii, eserlerinde, kadmin cinsiyet farki
gbzetilmeksizin birey olarak varolabilme miicadelesinde yasadiklar1 sorunlari, feminist
anlayistan uzak tutarak anlatmasidir. O, kadinlarin ve erkeklerin cinsel sorunlarin
biiyiik bir cesaretle ele alirken, kadinin toplumdaki yerini, Cumhuriyet sonrast kadinin
kazandig1 hukuksal ve sosyal haklar ¢ercevesinde ‘‘Uygar Kadin’’ modeliyle sunar. Bu
noktada da diger kadin yazarlarimizdan farkli bir yol izler. Onun i¢in sanat; toplumun

gerceklerini yansitmada bir ayna gorevi gérmelidir.

Serhat Kestel, tiim eserlerinde sade ve anlasilir diliyle iyi bir Tirk Dili

kullanicis1 oldugunu ispatlamustir.
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In this study , the life, works and literary personality of Serhat Kestel, one of the
women writers of Republic Period, have been tried to be clarified. With this aim, the
writer’s novels and stories have been analyzied in detail and the works which are

similar to documentary and journey writing have been introduced.

Serhat Kestel tries to find an answer to the question of where the place of
women is in the society through mentioning the effect of social realism on the
individuals and families in her works. The writer deals with the repression of women
within the women — men relations from a wide perspective considering the social and

political conditions of the time and she uses the works of her own as a tool for this aim .

The most interesting aspect of Serhat Kestel is that in her works she tells the
problems women facing in the struggle for standing as a valuable individual in society
in a way that is far from the feminist approach. She presents the place of the woman
using “civilized woman” model with the framework of women’s legal and social rights
they gained after Republic as well as mentioning the sexual problems of women and
men with a great courage.At this point, she follows a different way from the other
writers’.From her point of view, art should be a mirror reflecting the realities of the

society.

Serhat KESTEL proves that she is a good user of Turkish Language in her works

in which she uses plain and understandable language.
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ONSOZ

Tanzimat’la beraber Tiirk edebiyatiyla tanisan roman sanati, toplumu, yenilige
ve uygarliga kavusturacak bir ara¢ olarak goriiliir. Roman bu yolda, tema ve konu
itibariyle ¢esitli diisiince ve goriisleri i¢inde barindiran bir tiir olarak yazin sanatinda
varligim siirdiiriir. Degisik diisiince sistemleriyle yenilesmede bir silah gorevi goren
roman, kadinin yeni ¢ehresinin ne olduguna da cevap vermek ister. Serhat Kestel’in,
ataerkil toplumda kadinlarin yasadiklar1 sorunlar1 hem ahlaki hem de sosyal duyarlilikla
anlatmasi bu yenilesme yolunda agilan genis pencerelerden biri olur. O, kadin1 ve kadin
sorunlarint eserlerinde konu edinirken, ‘modern kadin modeli’nin olusumunun
diisiincenin egitilmesinden gectigini savunur.

Yazin hayatina ilk olarak mensur siirler yazarak adim atan yazar Serhat Kestel
bu seriivenini 1947°li yillarda yazdig1 ve 1970 yilinda basima sundugu ilk romani
‘Korkung ve Giizel’le devam ettirir.

Bu calisma; girig, yazarin hayati, sanati, eserleri; metin incelemeleri ve genel
degerlendirme ve sonug olmak iizere dort boliimden meydana gelmektedir.

Girig boliimiinde, Cumhuriyet Sonrast Tiirk Hikayeciligi ve Romani, Batililasma
sorunsalligindan baglayarak, Cumhuriyet’in ilaniyla gerceklesen yenilikler 1s18inda
gecirdigi evrelerle anlatilmistir. Roman ve hikayenin dogusunun ve gelisiminin Tiirk
edebiyat sahasi igerisinde o kadar da kolay olmadig1 anlatilirken, kadin yazarlarin yazin
sanatina yaptiklar1 katkilar degisik 6rneklendirilmelerle sunulmustur.

Calismanin ikinci kismint meydana getiren yazarin hayati, edebi kisiligi; roman
ve hikayeye baslamasi, ilk eserlerinin yayimlanmasi, Serhat Kestel’in tahkiye anlayisi
gibi alt basliklarla sunulmustur. Bu boliimde yazarin hayatini, cocuklugu, gencligi ve
ogrenciligi, meslek hayati, emeklilik yillar1 olmak iizere dort ana baslhik altinda detayli
olarak anlatilmistir. ‘Eserleri’ boliimiinde yazarin hikayelerini, romanlarini ve diiz
yazilarini yayin sirasina gore ana hatlariyla tanitmaya calistik.

Hikdye ve roman incelemelerinin yapildigi boliimde, masalsi anlatimlarin
yogunlukta oldugu, degisik tiirden canli ve cansiz varliklarin konusturuldugu, toplumsal
mesaj verme gayesi giiden, toplam on dokuz tane hikdye ve toplumsal gercekeilik
anlayisina bagh kalinarak kaleme alinmis dort roman tanmitilmistir. Romanlarin ve

hikayelerin 6zetleri ve bibliyografik kiinyeleri verilerek; konu, olay orgiisii, tema, bakis
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acis1, anlatim teknigi, sahis kadrosu, zaman, mekan, dil ve iislip bakimlarindan ayrintili
olarak incelenmistir.

Genel degerlendirme ve sonug boliimiinde, yaptigimiz incelemenin sonuglarina
bakilarak, hikayeler ve romanlar genel itibariyle degerlendirilmiglerdir.

Caligmalarimi1  basindan itibaren sabirla takip eden, devamli tesvik ve
yardimlarmi gérdiigiim degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Abdullah SENGUL’e, benden
maddi ve manevi destegini hi¢bir vakit esirgemeyen aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Hatice SAS
Afyonkarahisar 2007
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GIRIS
CUMHURIYET SONRASI TURK HiKAYECILIGIi VE ROMANI :

Tarih boyunca, Homeros’tan baglayarak yazin sanatinin karakterleri soylu
siiftan se¢ilmigtir. Tiim ortacag destan ve tiyatrolarmin karakterlerinin aristokrasi
icerisinden ¢ikmasi bir tesadiif degildir. Cilinkii yazin sanatinin karakterleri 6zgiir olmak
zorundadir. Bu yiizdendir ki istedigini yapip, edebilen tek toplumsal sinif, romana kadar
aristokrasidir ve onun sanat1 da destan ve tiyatrodur, heniiz. Romansa, Bati’da, 6zgiir bir

smif olarak ortaya ¢ikan kent soylularinin sanatidir.

Eger ki toplumlar siirekli ilerleyen ve gelisen dinamik bir biitiin olarak
diisiintirsek, bu ilerleme ve gelismenin yazin sanatinda da oldugu toplum zihniyetini
belirleyen degisim ve gelismelerin yeni tiir yazin bigimlerini ortaya ¢ikardigi
goriilecektir. Bat1 da ortaya ¢ikan reform ve Ronesans hareketleri dinin ve feodalitenin
belirledigi topluluk yerine, 6zgiir yurttaglar toplumunun sanati olan roman ve hikaye
ortaya  ¢ikmustir. Don Kisot’un ilk roman olarak kabul edilmesi Servantes’in
feodaliteye 6zgii olan sovalye karakterini komik diisiirerek eskinin eski olan destan
bicimi yerine roman1 yeni bir tiir olarak miijdelemesidir. Boylece Bati’da, roman ve
hikaye, toplumsal, siyasal, tarihsel ve ekonomik kosullarin etkisiyle gelisir. Tirk
edebiyatinda ise roman ve hikaye, batililasma sorunsallig1 icerisinde baslar ve gelisir.

[k adimin1 da Bat1’dan yapilan roman gevirileri ve taklitleriyle atar.

[lk ¢eviri roman Terciime-i Telamaktir. Bu eseri Yusuf Kamil Pasa
Fransizca’dan ¢evirmistir. Sinirh bir aydin g¢evresi tarafindan ilgi géren ceviri eserler,
dil ve islaplar1 bakimindan kolay anlasilir olmamasindan dolay1 ¢ok ragbet gérmez.
Oysa Tanzimat edebiyat¢ilarinin gayesi biiyiik bir halk kitlesine ulasmaktir. Bu donem
sanatg¢ilarindan Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi edebiyat¢ilar Fransiz Devrimi’yle
diinyaya yayilan vatan, millet, adalet, hiirriyet gibi konular1 eserlerinde iglediler. Bu
kavramlart Osmanli toplum yapisina uygulamaya c¢alismiglardir. Sanatin amacini
toplumu egitmek, halka ulasmak olarak goriirken, dogu kiiltiiriinden tamamen
kopmamus, bati kiiltiiriinii de tam anlamiyla benimseyememis aydinlar olarak kavram
kargasas1 yagarlar. Roman ve hikdye sanati da bu nokta da olmasi gereken yere

gelememistir.



Ik yerli roman ve hikdye drnekleri 1870 den sonra yaymmlanir. Servet-i Fiintin
sanatc¢ilart toplumu etkilemede romanin giiciine inanirlar. Fransiz romantizminin
etkisiyle Tiirk romancilart Namik Kemal’in sanat anlayisina da yakinlik duyarak, yeni
bir ¢igir agarlar. Eserlerinde realizm ve natiiralizm 0&zelliklerini yansitsalar da

romantizmin etkisinde kurtulamazlar.

Servet-1 Fiinin romanin ve hikdyenin en kusurlu yoni, hi¢ stiphe yok ki dili ve
tislibudur. Bu dénemin yazarlari, sozliikklerden Arapca ve Farsca sozciikler bulup
eserlerine aktarmakla dilimizin anlagilmamasia neden olurlar. Bu dénem hikaye ve
romancilar1 siyasal ve sosyal baskilar gordiiklerinden, sosyal ve toplumsal konulara

girmemislerdir. Bireysel konulara agirlik vererek kendi i¢ diinyalarina yonelirler.

Batililagma hareketi Servet-i Fiinlin i¢in halki yonlendirme ve ilerletme de bir
acik kapr olur. Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’inda, Mehmet Rauf’un Eyliil

romaninda batili yasayis tarzina ait izler goriiliir.

Servet-i FiinGindan farkli 6zellikler tasimayan Fecr-i Ati toplulugu edebi
hareketler bakimindan canli bir donem sayilabilir. Nesrin ¢esitli alanlarinda ¢aligmalar
dikkati ¢eker. “‘Gelecegin Aydmlig:i’” anlamma gelen “Fecr-i Ati” ismini kendilerine
edebi gii¢ veren, temelinde de bu anlama uygun olarak ilkeler benimser. Akim, eskiyi
yikmak ve yerine yeniyi yani o donemki anlamiyla batili diisiince sistemini edebiyata
uygulamak ister. Sanat anlayislari ise; ‘‘Sanat sahsi ve muhteremdir.”” diisiincesinde
birlesir. Fecr-i Ati’de bulunup da sonradan Milli Edebiyat Akimia katilan Yakup Kadri

ve Refik Halit disinda, 6nemli yazarlar yoktur.

1908’den sonra bireysel konulardan siyrilarak sosyal yasam ve onun sorunlarini

ele alan, farkli bir dil ve uslip kaygisi tasiyan bir doneme adim atilir. Milli Edebiyat

Akimi olarak adlandirilacak donem, ‘‘Tirkeiiliikk’” adi verilen milliyetgilik hareketi ile
0z kaynaklara donme diisiincesini savunur:

Roman alaninda disiiniildiigiinde bu akimin iki 6zelligini s6z konu etmek gerekir.

Birincisi, milli konulara, yerli yasama yonelmek ilkesi; ikincisi de sozlii gelenekten gelen halk

edebiyatini yeniden degerlendirmek ilkesi.

Milli Edebiyat akiminin baslattigi hareketlerden biri de, yukarida ikinci 6zelligi olarak

saydigimiz, yerli kaynaklara donerek masallari, destanlari, halk hikayelerini yeniden



canlandirma ve degerlendirme cabast olmustur. Ziya Gokalp kendisi Tiirk masallarini yeniden
islemis; Omer Seyfett’in masallardan, efsanelerden, konular almis; Fuad K&priilii, Nasrett’in
Hoca fikralarini kosuk bi¢iminde yazmustir. Daha sonraki kusaklar da gilinlimiize dek
siirdirmiiglerdir bu girisimi. Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner,
Necip Fazil Kisakiirek, Behget Necatigil vb. sozlii gelenegin tiirlerinden su ya da bu sekilde

yararlanmislardr. (....)"

Dilde sadelesme ve yabanci etkilerden kurtularak 6z Tiirk¢e’ye donme hareketi
Omer Seyfett’in, Ali Canip ve Ziya Gokalp tarafindan ¢ikarilan Geng Kalemler
Dergisi’nde Yeni Lisan olarak giindeme getirilir. Roman ve hikayede genis sinirlar
cizilir. Konu itibariyle genis bir ¢er¢eveye sahip olan yazarlar, diger edebiyat akimlari

ve donemlerinden farkl1 olarak, eserlerinde Istanbul disina cikarlar:

...Ebubekir Hazim’in Kii¢iik Paga (1910) romani ile Refik Halit Karay’in Memleket
Hikayeleri (1919) gibi, vakalarin gegtigi yerleri Istanbul’un disina ¢ikarak sosyal sorunlar1 daha
genis ve sartlar1 degisik gevreler icinde ele almaga ¢alisanlarin; Omer Seyfeddin’in hikayeleri
gibi, milliyetciligi normal bir sosyal davranis olarak yasatanlarin; Halide Edip’in Yeni Turan
(1913) ve Ahmet Hikmet’in Goniil Hanim (1971) romanlar1 gibi, milliyetgiligi siyasi bir ideoloji
olarak ele alanlarin; yine Halide Edip’in Atesten Gomlek (1922) romani gibi Istiklal
Miicadelesi’ni canlandiranlarin: Yakup Kadri’nin Kiralik Konak (1922) romami gibi, Tiirk
yasayisinin Tanzimat’tan baslayarak ii¢c nesil boyunca gecirdigi sosyal degisiklikleri tasvir ve
tahlil edenlerin de yer aldiklar1 gbz Oniinde tutulursa, bu devirde romanciligin ve hikayeciligin
Tiirk sosyal meselelerini ne kadar gesitli yonlerden ve ne kadar genislemesine ele almaga

calistig1 kolaylikla anlasilabilir.”

Cumhuriyet’in ilaniyla beraber, ‘‘cagdas uygarlik diizeyine ulagsmak’ i¢in
yapilan reformlar ve devrimler, toplumsal yapilandirmaya yoneliktir. Tarihsel siirecin
yansimalarimi biinyesinde barindiran Tiirk Edebiyati, Cumhuriyetle birlikte yeni bir
kimlik kazanir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati olarak adlandirilacak olan dénem,
roman ve hikayede yeni yasam modelini benimseyen toplumsal gercekeiligi yaratir.

Cumhuriyet donemi hikdye ve romaninda, gozleme dayanan realizm (Bekir Sitki,

Kemal Bilbasar, Samim Kocagdz vb.), naturalizm (Resat Enis vb.), toplumcu gergekgilik (Sadri

Ertem, Sabahattin Ali, Orhan Kemal vb.), gibi akimlar yaninda, yine gbzlemden yararlanmakla

birlikte izlenimleri 6ne alan davranislar (Sait Faik, Samet Agaoglu, Oktay Akbal, Nezihe Meri¢
vb.), alabildigine ac1 ve sert anlatimlar (Resat Enis, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Fakir Baykurt

' Berna MORAN, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, iletisim Yayimnlar1, istanbul 1994, s.14
* Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923),inkilap Kitapevi, istanbul. s.179-
180.



vb.), yaninda mizah (Aziz Nesin, Rifat Ilgaz vb.), ironi ve humor (Haldun Taner), Edgar Allen

Poe yolunda korku hikéyeleri (Necip Fazil), bir ara egzistansiyalizm akiminin etkileri (Demir

Ozlii vb.), bu donem edebiyatimiza zengin bir gesitlilik kazandirmistir.?

Cumhuriyet devrimleri toplumda sinifsal farkliliklarin dogusuna engel olacak
yaptirimlar uygular. Dilde, egitimde, yargida, dinde birlik saglanarak, esitlik¢i bir
yonetimin varligi hizla beyinlerde yer eder. Devrimlerin en biiyiik sonucu her kesimden
insanin sanat¢r olma yolundaki kapilarini agmasidir. Biliyoruz ki, Cumbhuriyet
Oncesinde yetisen sanat¢ilar iyi egitim gormiis saray ¢evresinden ya da devlet
erkanindan kimselerdir. Cumhuriyetle birlikte, halkevleri, okullar, kdy enstitiileri agilir
ve Tiirkiye’nin her bolgesine yayilir. Toplumun degisik katmanlarindan gelen ve
Ogretimlerine olanak verilen bu egitim kurumlar1 yeni c¢ehrelere sahip sanatcilar
yetistirmekte gecikmez. Tirk edebiyati, Cumbhuriyet’le; kdyii, kasabayi, yoksulu,
ezileni, eskiyayi, patronu, is¢iyi, vb. degisik temalari tanir. Artik romanin ve hikayenin

konusu sosyal kavramlarla zenginlesir.

Roman ve hikayenin dogusu o kadar kolay olmaz. Cagdas bir yazin tiirii olarak
nefes alan hikaye, ge¢miste verilen Ornekleriyle elestirilir ve romancilar tarafindan
begenilmez. Roman ve hikaye bizi uygarliga gotiirecek ara¢ olarak goriiliir. Namik
Kemal’in bu konudaki goriisleri oldukca yargilayici ve gercekeidir:

Halbuki, bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip miiellifin
hokkasindan ¢ikmak, &h ile yanmak, kiiliing ile dag yarmak gibi biitiin biitiin tabiat ve hakikatin
haricinde birer mevzu’a miistenid oldugu i¢in roman degil, koca kar1 masali nev’indedir. Hiisn i
Ask ve Leyld ile Mecnun kabilinden olan manzumeler de gerek mevzularma, gerek suret-i
tahrirlerine nazaran birer tasavvuf risalesidir.*

Tiirk roman1 ve hikdyesi Tanzimat’la baslayan batililasma sorunsalini 1950’1
yillara kadar devam ettirmistir. Baz1 yazarlar, halka yonelerek, halki bilinglendirme
amaciyla eserler verirken, bazilar1 ise geleneksel ve modernite catigmasini yarattigi
sorunlar1 ele alarak ayr bir ¢izgi izlerler. Yakup Kadri eserlerinde Tiirk toplumundaki
kusaklar aras1 degisimi isler. Resat Nuri, toplumsal konular1 ve aski birlikte ele alir.
Peyami Safa, batililagsma anlayisindaki ¢arpiklik ve sorunlari eserlerinde, kisilerin kendi

bunalimlar1 iizerinden vermeye calisir. Bu donemde, bir kadin yazar olarak Halide Edip,

3 Cevdet KUDRET, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman III, inkilap Yaymlari, istanbul, 1999, 5.13

* Namik KEMAL, Mukaddime-i Celal, 3.baski, (1309), s.17-18



dikkat cekicidir. Eserlerinin konusunu Kurtulus Savasi yillarindan alirken, roman
karakterlerinden kadinlari, lider ve kendi bireysel ¢ikarlarindan 6nce milli ¢ikarlar

gbzeten kadinlar olarak yaratir.

Cumbhuriyet’in getirdigi sosyal degisimler, egitimle birlikte hizla artan bir okur
kitlesi yaratir. Hikdaye bir edebi tiir olarak yayginlik kazanir. Hikaye yazarlari iilke
toplum gergekligini konu edinirler. Bu donmede kisa hikdye tiirli biliyiikk gelisme
gosterir. Hikayelerdeki genel kaygi toplumun anlayabilecegi sadelikte bir dille,

yasanmig gerc¢ek Oykiilerin aktarilmasidir.

1950’den sonraki donemlerde ¢ok partili siteme gegis ve modernlesmenin
yayginlasip, gelismesiyle birlikte, Tiirk romanina, 6nce kdy sorunlar1 ardindan biiytik
sehirlerin kenar mahallelerinde yasayan fabrika is¢ileri girmistir. Fakir Baykurt, Samim
Kocagdz ve Yasar Kemal gibi yazarlar eserlerinde, koyliiligi ve kdy sorunlarimi ele
alirken, Orhan Kemal, sehirli kenar mahalle insanini, kendilerine 6zgli toplumsal

duyarliliklartyla ele alirlar.

Ayrica, geleneksel ve Islami degerleri kendilerine baz alarak, iilke ve toplumsal
sorunlar1 konu eden; M. Sepetcioglu, Tarik Bugra, Emine Isinsu gibi yazarlar gelenek

ve modern ¢atigmasini eserlerinde yansitirlar.

Roman, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda ‘Uzun bir yol boyunca ilerleyen
bir ayna’ misali toplum ve toplumun sorunlarini yansitirken, daha sonra bireyin
sorunlarina yonelir. Bireyin toplumun bir pargasi oldugunu unutmayan yazarlar, i¢sel
coziimlemelerle, bireyin varligina dayali romanlar ve hikayeler kaleme alirlar. 1970’li
yillara tekabiil eden bu donemde, Bat1 yazinin da etkisiyle, bireyin varolus sorunlarini
konu edinen post modern tiirde niteleyebilecegimiz bicim ve igerik farkliligini 6ne
cikaran Oguz Atay (Tutunamayanlar), Yusuf Atilgan (Anayurt Oteli) gibi yazarlarin

yapitlari, Tiirk yazininda farkli bir tarz olarak 6ne ¢ikar.

Roman, bazi donemlerde sanata kattigi deger acisindan degerlendirilmektense
belirli bir diislincenin savunuculugunu yapiyorsa dneminin arttigi goriiliir. Estetik kaygi
giidiilmeden yazilmis bir ¢ok eser hakketmedigi degeri goriirken, baz1 eserler raflarda
kaderlerine terk edilir:

Siyasi diisiinceler de romanlarin begenilip begenilmemesinde birinci etken olmustur.

Romanin sundugu mesaj belirli bir ideolojiyi savunuyorsa o eser basarili kabul edilmis, romanin



yazar1 da biiylik romanci sayillmistir. Oysa roman, verdigi mesaj ne olursa olsun iyi bir sanat
dokusunu, titiz bir is¢iligi, soluklu bir ifadeyi, zengin ve derinlemesine bir kiiltiir birikimini
tagimalidir. Unutulmamalidir ki edebiyat bir seyi anlatmak degildir. Eger dyle olsaydi, sosyoloji
ve psikoloji ilmi ortaya ¢iktigi anadan itibaren romanin da gorevini tamamlamasi gerekirdi.
Ciinkii, iyi bir romanin ne anlattig1 yaninda nasil anlattigi da ¢ok biiyiikk 6nem tasir. (Gray,
1984:159)°
70’11 yillar Tirk yazininda, artik geleneksellesen, toplumu bilinglendirme,
ilerletme sorunsalliginin terk edilerek, gelenek ve modern catismasinin magduru olan
bireyin, konu edildigi-cogu kez yazarlarin kendi 6z yasam Oykiilerinden izler tasiyan-
eserler goriilmeye baslar. Bu baglamda, kadin duyarhiliginin 6ne c¢ikaran; Firuzan,
Tomris Uyar, Sevgi Soysal, Adalet Agaoglu, Latife Tekin, Inci Aral ve Serhat Kestel
gibi kadin yazarlarimiz, Cumhuriyet Donemi Tiirk Hikdye ve Romaninin ulagtig1 nokta

acisindan énemlidir.

Toplumsal gergekeilik anlayisini benimseyen kadin yazarlarimizdan Serhat
Kestel, Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Edebiyati i¢in farkli bir ¢izgiye sahiptir. Eserlerinde
bireysel konular1 toplumun deger yargilarin1 géz oniinde bulundurarak isleyen yazar,
eserlerini evrensel degerler cergevesinde okuyucuya sunar. Cumbhuriyet’le birlikte
kadinlarin kazanimlarinin sosyal ve hukuksal esitlik anlayisi olarak belirleyen Kestel,

diger kadin yazarlarimizla bu diisiincede birlesir.

> Alemdar YALCIN, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani, Ak¢ag Yaymlar1, Ankara, 2002. s.16



BIRINCi BOLUM:
I. SERHAT KESTEL’IN HAYATI:
A- COCUKLUGU:

Niifus kaydinda (1922) istanbul dogumlu olarak goriinen Serhat Kestel, aslen
Afyonkarahisar dogumludur. ilk adi Muzaffer Ruhat’tir. II. Inénii Savas1 (Mart-Nisan
1921) zaferinden sonra dogdugu icin bu isim verilir. Ilk admna karsi besledigi
sevgisizlikten Gtlirli annesi adin1 Serhat olarak degistirir ve o yillardan itibaren de hep

Serhat ismini kullanir.

Babasi Mehmet Sait, Suhut’ta ( Afyonkarahisar), bir kdy agasinin tek ogludur.
Agaligin verdigi zenginlikle bir ¢ok tarlaya, eve, bahgeye, sahip olan babasi, genc yasta
mirasa konar ve tiim mallarin1 satarak Istanbul Ortakéy’de bir lokanta acar. Kurtulus
Savasi’nda asker olan babasi, Atatiirk’ii gormiis bir erdir. Yazarin annesi Fatma Enver
ise, Kizilay Hemgire Okulu’nun (Hilal-i Ahmer) ilk mezunlarindandir.(1915). Kurtulus
Savasi’nda gencecik ve cesur bir hemsire olarak annesi ¢ok yaralar sarar. Cocuklarina
egitimin, sanatm ve okumanin énemini her seferinde vurgulayan aydin bir kadindir. Ug
cocugunun; Suat, Serhat ve Nihat’in giizel bir egitim almasinda annesinin etkisi ¢ok

bilyiiktiir.

Serhat Kestel, c¢ocukluk yillarina dayanan okuma hevesini, ablasinin okula
gitmesini kiskanarak tadar. Yazarin okul tutkusu karsisinda annesi ¢ok mutlu ve hosnut
olur ve onu mini mini bir kiz ¢ocuguyken-heniiz bes yasindadir-okula yazdirir. Okula
basladigi yil biiyiikk bir devrimle, kullanis1 zor ve dilimize uymayan Arap harfleri
kaldirilir (1 Kasim 1928), Latin alfabesine dayanan Tiirk alfabesi kabul edilir. Boylece

yeni harflerle tanigmasi yazar i¢in biiyiik bir sans olur.

Cocuklugunun ilk yillarim1 Istanbul Ortakdy’de Portakal Yokusu’ndaki
Abdurrahman Pasa koskiinde gegirir. Babasinin vurdum duymaz biri olmasi ve baba
olarak gereken sorumluluklarini yerine getirmemesi annesinin ¢ocuklarina daha fazla
ilgi gostermesine neden olur. Fatma Enver Hanim, mesleginden dolay1 Tokat Memleket
Hastahanesi’ne atanir ve gocuklariyla birlikte, kocasi olmadan yeni bir yasama baslar.
Yazar icin Tokat, ¢gocukluk yillarinin en giizel giinlerini yasadig1 sehirdir. Yaramaz bir
cocukluk donemi geciren yazar, hastahanede, morgdaki 6liilere bakip, korkusuzca onlar1

arkadaslanyla izler.



B- GENCLIGI ve OGRENCILIGI:

Kestel, Tokat Cumhuriyet Okulu’nu bitirdikten sonra, annesinin Trabzon’a
bashemsire olarak atanmasiyla, Trabzon Lisesinde 6grenimine devam eder. Liseli olmak
onu daha sorumlu yapar ve tiim ilgisini derslerine verir. Yaramaz bir 6grencilik yili
gecirirken, okul derslerinden matematik ve kimyadan hi¢bir zaman hoslanmaz. En ilgili
oldugu ders edebiyattir. Ancak felsefe derslerinin bos ge¢mesi nedeniyle okuldan
ayrilma karar1 alinir:

Trabzon Lisesi son smif-edebiyat subesinin alt1 saatlik felsefe dersleri bos gegmeye
baslamisti. Edebiyat alti saatti, demek felsefe de o kerte dnemliydi (Sonraki yillarda felsefe

derslerinin kaldirilmasi gibi bir gericilige kars1 ne kadar ileri bir egitim-kiiltiir anlayis1 varmis ta

o zamanlarda!...) Bu durum iizerine annem:

- Onemli bir dersin bos gegmesi biiyiik bir kayiptir. Bu “‘lise bitirme>> olamaz,

diyordu.”’

- Beni hemen Kandilli Kiz Lisesi’ne yatili gonderdi.’

Kandilli Kiz Lisesi; Bogazi¢i’nin Anadolu yakasinda bir tepede, Sultan
Abdiilaziz’in kiz kardesi Adile Sultan’mn saray1 iken sonra yalnizca kiz 6grenciler i¢in
egitim ve dgretime acilmis (1916), bir okuldur. Yazarin liseye Kandilli Kiz Lisesi’nde
devam etmesiyle Istanbul’la yeniden bulusur. On bes giinde bir eve ¢ikma izninde
Sisli’de teyzesinin evine gider. Istanbul, giizelliklerin yasanilacag1 sehir iken bir sabah
ac1 bir haber ile calkalanir. Atatlirk’iin 6liim haberinin dalga dalga yayildig1 sehirde

yazar, Dolmabahge Saray1’nda Ulu Onder’in cenaze tdrenine okulca katilirlar.
Yazar, Liseyi iyi derece ile bitirir (1938) ve {iniversiteye girmek i¢in ‘olgunluk
simav1’n1 biiyiik bir basariyla verir. Yazar, sinavda ayirtman olarak bulunan Faruk Nafiz

Camlibel ile karsilaginca ¢ok sasirir ve onunla yaptigi kiigiik bir konusma ani

sayfalarinda yer eder:

...Sinavda ayirtman olarak Faruk Nafiz Camlibel’in gelmis olmasi ilgingti kuskusuz.

Sorulara verdim yanitlardan sonra nereli oldugumu sormustu.
- Afyonkarahisar simirinda, zaferde dogmusum.
Giilimsemeyle:

- Belli dedi, sen ‘serhat lerden ¢aglayarak gelmissin...’”

¢ Serhat KESTEL, U Kardes, Diisiince Yayinlari, istanbul 2004, .87



Lise bitmistir ancak annesinin biit¢esi elvermediginden o yil iiniversiteye
gidemez. Ertesi y1l ise Yiiksek Ogretmen Okulu Tiirkoloji Boliimii’ne en yiiksek notu
alarak tek Ogrenci olarak girer. Yazar, Divan Edebiyati derslerini Prof. Ali Nihat
Tarlan’dan alir. Edebiyat alaninda hem basarili hem de sanslh bir egitim siireci gegirir.
Sanat’in her tiirli alanina ilgi duyan Kestel, bir donem tiyatro sanat¢ist olmak ister.
Cumhuriyet Doénemi Tirk Tiyatrosu’nun kurucusu, Tiirk sinemasinin 6nde ismi ve
istiin kisiligi ile de taninan Muhsin Ertugrul’dan dersler alir. Ancak Muhsin Ertugrul
okulunu bitirmesinin gerekliligini vurgular ve yazar, 6gretmen olmak i¢in okula tekrar

devam eder. Tiyatro hevesi ve sevgisi o yillarda iyi ve bilingli bir izleyici olarak kalir.

"KESTEL, U¢ Kardes, $.95-96
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C- MESLEK HAYATI:

Yazar, Yiiksek Ogretmen Okulu Tiirkoloji Bé&liimiinden (1946) biiyiik bir
basartyla mezun olur. izmir, Buca Ortaokulu Tiirkge Ogretmenligine atanir. (31 Ekim
1946). Bir 6gretmen i¢in en giizel hediye siiphesiz ki 6grencilerini yiiksek yerlerde
gormektir. Sair Nedret Giircan, Buca Ortaokulu’nda Yazar Kestel’in 6grencisidir. Yillar

sonra yazara ulagarak siir kitaplarini hediye eder.

1947- 1948’11 yillardir. Yazar hem 6gretmendir hem de yazin hayatina ‘mensur
siir’ler yazarak adim atar. Yediglin Dergisi’nde Kdbus ve Huzur adiyla yayinlanan
siirler, donemin otorite edebiyatgisi olan Nihat Sami Banarli tarafindan &vgiiyle

bahsedilir. Yedigiin Dergisinde daha sonra U¢ seyim ve Veda adli yazilar1 yayimlanar.

Yazar, Izmir’de bir liseye gegmeyi beklerken, Dikili Ortaokulu’na atanma emri
gelir. (26 Ekim 1949). Okul ortami dylesine sicak ve samimi hocalarla doludur ki yazar,
okula adapte olmakta zorluk ¢ekmez. Okula yazardan sonra bir Fransizca dgretmeni
atanir. O yillarda Tiirkiye’de Fransizca’y1 en giizel konusan ii¢ kisiden biri olan Fikret
Bey, zarif bir beyefendidir. Yazarin goziinden kagmayan bu 6zellikleri, en kisa siirede
kendini daha da belirginlestirir. Serhat Kestel’e farkli bir ilgiyle yaklasan Fikret Bey,

ilerleyen giinlerde agkini itiraf eder. Ancak yazar bu ilgiye her zaman zit cevaplar verir.

11 Mart 1950 yilinda Kiitahya Lisesi’ne atanan yazar, askin ve sevginin daha
yogunluk kazanmasina neden olur. Mektuplarla devam eden goriismeler, kutsal
kurumun c¢atis1 altinda sonlanir. (9 Agustos 1950). Gecen yillarin ardindan aileye
katilan; Cumhur (1951), Onur (1953) ve Nur (1960), adl1 ¢ocuklar1 yazar i¢in en giizel
hediye olur.

1957°de Fatih Millet Kiitiiphanesi’nde gérevle Istanbul’a gelir. Bir yil calisir.
Ogretmenlige tekrar dénmek ister ve Corlu Lisesi’ne atanir. (1964). Bir buguk yil sonra
Istanbul’a doner ve 1972°de Galatasaray Lisesi’ne bagli Musevi Lisesi’nden emekli

olur.
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D- EMEKLILIK YILLARI:

1970’11 ve ertesi yillar yazar i¢in verimlilik diye adlandiracagimiz yillar olur. Bu
donemlerde ilk eseri olan Korkung ve Giizel’t yayimlar. Birbiri arkasina gelen diger

eserleriyle yazin diinyasinda sesini duyurur.

Yazar, en biiyliik eserim ¢ocuklarim dedigi, Cumhur, Onur ve Nur’a iyi bir
egitim aldirir. Biiylik oglu Cumhur, yiiksek makine miihendisidir. Ortanca oglu Onur ise
Stuttgart Oda Orkestrasi’nda keman sanatgisidir. Kizi Nur ise Istanbul’da keman

sanatc¢isidir.

Serhat Kestel, ¢cok sevdigi sehir olan Istanbul’un Bakirkdy ilgesinde yasamina
devam etmektedir. Ilerleyen yasina ragmen edebiyata olan tutkusu ve sevgisi
azalmamakla beraber daha da yogunluk kazanmistir. Su sirlarda basima sunulmak tizere
yaymevine verilen ‘Yasamdan Damlalar’ adli siir kitabinin basilacak giiniinii

sabirsizlikla ve biiyiik bir heyecanla beklemektedir.

Insanlara Tiirkce’nin zenginligini ve dogrulugunu yasatmak icin Istanbul

Atatiirkgii Diigiince Dernegi’nde giizel konusma dersleri vermektedir.
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II. EDEBi KiSiLiGi
- Roman ve Hikiyeye Baslamasi:

Serhat Kestel, sanatin toplum yarari i¢in var olduguna inanir ve toplum
gerceklerini sunmada yazin sanatini bir seslenis olarak goriir. Okul yillarinda, edebiyat
sahasinda biiyiik ¢aligmalara imza atmis degerli hocalardan birebir ders almasi onun
edebiyata duydugu sevgiyi daha da artirir. Yiiksek Ogretmen Okulunda divan edebiyat:
derslerine giren Prof. Ali Nihat Tarlan, dil derslerine giren Prof. Resit Rahmeti Arat,
Prof. Ahmet Caferoglu gibi donemin otorite edebiyat¢ilarinin dgrencisi olmak Serhat

Kestel icin yazarlik meslegine giriste onem teskil eder.

Roman ve hikdyeye baslamasi yazar i¢in hi¢ de kolay olmaz. Yiiksek Ogretmen
Okulunda okurken i¢inde durmak bilmeyen sahne sanatlari tutkusu, Ogretmenlik
meslegini ikinci plana atar. O, artik 6gretmen olmak istemez ve tiyatro iistadi Avni
Dilligil’in sozlerini animsayarak tiyatro sanat¢isi olmak ister. Biiyiik bir cesaret 6rnegi
gosterir ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nun kurucusu, Tiirk sinemasinin 6nde
ismi olan Muhsin Ertugrul’a gider ve sahne sanatlari hususunda ders almaya baglar.
Mubhsin Ertugrul, Kestel’den olduk¢a memnundur ancak onun okulunu bitirmedigini
Ogrenince biiyiik bir hayal kiriklilig1 yasar. Muhsin Ertugrul, kiiltiire verdigi degerden
bahsederek yazari, okulunu bitirmesinde ikna eder. Bu doniis yazarin yazin hayatina
doniistiniin ilk adimi olur:

Bu ¢ocukea ya aptalca davranisimin acisini ileriki yillarda onarmak igin firsatim oldu.

Tiyatro sevgimin temelinde baskalarinin yasantisini yasamak ilgisi oldugunu anlamis ve yazar

olusumu da buna baglamistim. ilk romanim Korkun¢ ve Giizel ¢ikmis (1970-1972) ve ilgi

gormiistl. Bu ilk kitabimi sunarak af dilemeli, ayrilma nedenimi agiklamali ve:

- Oyle sanatg1 olamadim ama béyle olacagim, diyerek elini opmeliydim.®

Yazar i¢in roman ve hikdye yazmak, tiyatro sahnesinde bagkalarinin yasamini
canlandirmak gibidir. 1947-1948’1i yillar yazarin ilk yazin 6rnekleri olan mensur siirleri
‘Yedigiin® dergisinde yayimlanir. ‘Kabus’ ve ‘Huzur’ basliklarini tagiyan yazilar
edebiyatin mihenk taglarindan Nihat Sami Banarli tarafindan 6vgiiyle bahsedilir. Yazar,

bu yillarda aym1 zamanda roman yazmaya baslamistir. Romanmin basimi ise

¥ Serhat Kestel, U¢ Kardes, Diisiince Yaynlari, istanbul 2004, 5.135
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Cagaloglu’'nun bir demir kap1 gibi acilmayan yiiziinden ve tanidik kimsenin

olmamasindan dolay1 1970’1i yillarda ancak gerceklesir.

Yazar sanati politikaya ara¢ etmekten kacinmistir. Politikayr kullanip sanat
yapanlar1 gercek sanatci olarak degerlendirmeyen Kestel, yazarligin goniil isi oldugunu
sOyler. Bir yazarin eserlerini yazmadaki amacinin topluma ve insanlara yol gostermek
oldugunu vurgulayan yazar, hikdye ve roman yazmaya baglarken bu kaygilar1 i¢inde

yasattigini da agiklikla ifade eder.
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- IIk Eserlerinin Yaymlanmasi

Serhat Kestel, ilk olarak 1947’li yillarda ‘Yedigiin® dergisinde mensur siirleri
‘Kdbus’ ve ‘Huzur’ u yayimlar. Yine bu yillarda yazmaya basladig1 ilk roman1 Korkung
ve Giizel’in yayinlanmasi i¢in ugraslar verir. Ancak maddi imkansizliklar nedeniyle
romanin basimi uzun siire ger¢eklesmez. Romanin ilk basimi 23 yil aradan sonra, 1970
yilinda, istanbul’da, Gengler Matbaasi tarafindan yapilir. ikinci basimi ise 1973 yilinda
Gengler Matbaas: tarafindan tekrar yapilir. Toplam iki baski yapar.

Yazarlar i¢in eserlerinin yaymlanmasiyla her sey bitiyor demek degildir. Tam
aksine okurlara ulastig1 an daha da biiylik sorumluluklar baglar. Serhat Kestel i¢in de bu
farkl1 olmaz ve eserleri yayimlanirken biiyiik zorluklar yasar. Konusu ve anlatiminin
yeniligi ile ilgi cekici olan ve cinsel egitim zorunlulugu cesaretle savundugu eseri
Korkung ve Giizel; Galatasaray Lisesi’'nde roman {izerine, Edebiyat 6gretmeninin
““miistehcendir’” goriisiinii kabul etmeyen Ogrenci ile smifta ¢ikan tartismada,

O0gretmenin sikayeti ile gelen iki Bakanlik Miifettisince ‘egitseldir’’ raporu verilir.

Yazma tutkusunun Oniine gegemeyen yazar, birbiri arkasina romanlarini
yayimlar. Ikinci roman1 Maya, bir yil sonra-‘Fer Yaynlar1’, Istanbul, 1971- yayimlanur.
Eser sadece bir baski yapmistir. ‘Sonsuz Yarim’ adli eser ise Selmat Matbaasi
tarafindan 1998 yilinda yayin hayatina kazandirilir. Eser sadece bir baski yapmuistir.
Yazarm 6z yasam Oykiisiinii anlattig1 U¢ Kardes adli eseri ‘Diisiince Yaymlar® basima

hazirlar ve 2004 yilinda okuyucuyla bulusturur.

Yazar, hikayelerini bir ¢ok gazete ve dergide yayinladiktan sonra, ilk defa 1976
yilinda bir kitapta toplar. Uciincii Ses olan ilk hikdye kitabi ‘Minettoglu Yaymevi’
tarafindan 1976 yilinda yaymlanir. Kestel’in ikinci hikaye kitabi Kursun Kalem,
‘Kaynak Yayinlari’nca yayimma hazirlanir. 2000 yilinda yayimlanan kitapta toplam alt1

oykii bulunmaktadir.Bunlardan ilk {i¢ii daha énce Ugiincii Ses kitabinda yayimlanmustir.

Serhat Kestel, gezip gordiigli yerleri, tarihsel gozlemciligiyle anlattigi, belgesel
anlati tlirtindeki eseri Cennette Bir Mevsim’i 1998 yilinda ‘Kurtis Matbaas1’ tarafindan
yaymmlanir. Stuttgart ve Paris 'te Istanbul adli gezi kitabi ise ‘Analiz Basimevi’ 2002°de

yayin hayatina sunar.

Yazarin eserlerinden sadece Korkung¢ ve Giizel romani iki baski yapmistir,

digerleri sadece bir baski yapmustir.
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- Serhat Kestel’in Tahkiye Anlayis1

Serhat Kestel eserlerinde, toplum sorunlarimizi, 6zellikle toplumumuzun yanlis
deger yargilarini, aile ve birey iliskilerindeki yansimalariyla anlatmaktadir. Sanat¢inin
ele aldig1 konular1 bu temelde degerlendirmesi, diyalektik anlayisiyla dogru orantilidir.

Kadinsal i¢ giidiilerini elden birakmayan yazar, bu konular1 duyarak, hissederek, anlatir.

Yazarin eserlerinde gercekeilik ilkesi, her zaman ilk sirada yer alir.
Romanlariin ve hikdyelerinin kurgusunu bu temel iizerine kurar. Romanlari; Korkung
ve Giizel, Maya, Sonsuz Yarim, Ug Kardes olumsuzluklara siiriiklenen insanlarin
hayatlarin1 hikaye ederken, olaylara hakim bir beynin iyiye, glizele ve dogruya ulasmak
icin yol aldig1 gozlenir. Yazar tiim eserlerinde gilizel giinlere, aydinlik yarinlara ulagsma
miicadelesinde oldugunu okuyucuya hissettirir. O, eserlerinde olaylarin gelisim
stirecindeki yasananlardan ziyade, olaylar sonucunda verilmek istenilen mesaja 6nem

verir.

Kestel’in en belirgin Ozelliklerinden biri, eserlerinde bir ana karakter
belirleyerek olaylarin onun etrafinda gelismesini saglamasidir. Yazarin, romanlarindaki
ana kahramanlarinin hep kadin olmasi bilingli bir yontemdir. Onlarin dilinde ve

beyninde seyreden yazar, karakterlerinin tisliplarinda kendini yasatir.

Serhat Kestel’in eserlerinde ‘kadin’ 6gesi; sevgi, yalmzlik, cinsellik, siddet,
yasak ask, toplumun deger yargilari, kadmn-erkek iligkileri, ...vs. gibi birbirine bagh
sosyal ve bireysel olgularla iligkilendirilir. O, yapitlarinda, konularina kaynaklik etmesi
icin sectigi bu 6geleri nesnel bir tavirla dile getirir. Bu tutumu yapitlarin1 kolay okunur

ve anlasilir kilmaktadir.

Yazarin tim eserlerini okuyunca aklimiza gelen ilk soru sanat verilmek
istenilenin mesajin neresindedir, verilmek istenilen mesaj sanatin neresindedir?
Cevaplanmasi ¢ok da kolay olmayan sorumuzu bazi tespitlerle ortaya koydugumuzda
bliyiilk bir netlige kavustugumuzu soOyleyebiliriz. Kestel eserlerinde, okuyucuyu
bilin¢lendirme ve yonlendirme gibi bir tutum sergiler. Bu tutumu, iislibunda ve olaylari
nakledis diizeninde bazi kopukluklara neden olur. Kiigiiciik bir diyalog icerisinde
vermek istedigi mesaji ya da eserin temasin1 okuyucuyla paylasirken, kahramanlarin
yahut ¢evrenin 6zelliklerini ¢ok da ayrintili vermez. Ayrint1 dedigimiz sey laf kalabaligi

degildir, elbette. Olaya etki eden ana unsurlardir, siiphesiz. Yazar ise bir solukta her seyi
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anlatmak ister ve bu yiizden savundugu gercekleri eserin bir ¢ok yerinde anlatarak

tekrara diiser.

Yazarligini en farkli kilan nokta ise bir ¢cok erkek yazarin dahi cesaret edemedigi
bir anlatima sahip olmasidir. Argo ifadeler kullanmaktan korkmayan yazar, nereye nasil
sOzciikler koyacagmi olayin akisini da goz Oniinde bulundurarak biiyiik bir ustalik
sergiler. Ustaligi bununla sinirli degildir. O, mesajinda tutarli bir yol izlemek adina
gururlu bir kadin kahramanin beynine girerek toplumun derin yaralarmma ¢6ziim

sunmada bir doktor kadar giivenilir olur.
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III. ESERLERI
a- Hikaye Kitaplar:

Ugiincii Ses, on alt1 hikdyeden olusan bir kitaptir. Ilk kez Minnetoglu Yaymevi
tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir baski yapmuistir.

Eserde yer alan hikayeler sunlardir: ‘‘Hashas’’, ‘‘Makas ve Insan’’, ‘‘Yalniz
Adam”, ‘“‘Ayna’’, “‘Bulut, Savas ve Pigler’, ““Unlii Olmak’>, ‘‘Kitap¢1 Irfan
Untoplar’®, ‘“Yazar Ofkesi’’, ‘554 HL’ye Mektuplar”’, ‘‘Kakaki ile Kofi’’,
‘“Kaplumbagalar Cenneti’’, ‘‘Kirmizi Kemer’’, ‘“‘Ahmet Beyler’e Mektup’’, ‘‘Neden

Oldii?”’, ““Sevgilim Hans’’, *‘Selim Uyanik ve Konuklar1”’.

Kursun Kalem, dokuz hikdyeden olusan bir kitaptir. ilk baskis1 Kaynak
Yayinlar tarafindan 2000 yilinda yapilmistir. Sadece bir baski yapmustir. Eserde toplam
dokuz hikdye vardir. Bunlardan; ‘‘Hashas’’, ‘“Makas ve Insan’’, ““554 HL’ye
Mektuplar’’, “‘Kakaki ile Kofi’’, ‘‘Kaplumbagalar Cenneti’’, ‘‘Neden Oldii?”’
hikayeleri ilk baskis1 1976 yilinda yapilan “*Ugiincii Ses’” adli kitapta da yer almaktadir.
Bu hikayeler haricinde yer alan diger hikayeler ise sunlardir: ‘‘Bir Tane Bobrek’’,

““Kotii Adam”’, “‘Kursun Kalem”’.
b- Romanlarn

Korkun¢ ve Giizel, romaninin ilk baskist 1970 yilinda Ahmet Sar1 Matbaasi
tarafindan yapilmistir. I. baskinin dizgisini ise Yiiksel Matbaas1 yayina hazirlamistir.
Uzerinde calisma yaptigimiz II. baskist ise 1973 yilinda Gengler Matbaasi

tarafindan yapilmistir.

Maya, adli eserin ilk baskis1 1971 yilinda Altinova Matbaasi tarafindan
yapilmistir. .baskinin dizgisini Fer Yayinlar1 yayina hazirlamistir. Eser sadece bir baski

yapmuistir.

Sonsuz  Yarim, adli eser Selmat Matbaas1 tarafindan yayin hayatina

kazandirilmistir. 1998 yilinda basilmistir. Eser sadece bir baski yapmuistir.

U¢ Kardes, adli eserin ilk basimi ‘Diisiince Yaymlar1® tarafindan 2004 yilinda

yapilmistir. Eser sadece bir baski yapmustir.

Yazarin hikayeleri ve romanlar1 ikinci boliimde detayli olarak incelemeye

sunulmustur. Bu yiizden burada sadece bibliyografik bilgiler verilmistir.
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c- Diiz Yazilar1:
1. Gezi Yazilari
STUTTGART ve PARIS’TE iSTANBUL

““Stuttgart ve Paris’te Istanbul>’, farkli memleketleri gormek arzusuyla kat edilen
yollarin giincesidir. Serhat Kestel’in, analizci ve 0gretici bakis agisiyla kaleme aldigi
eser, ilk olarak 2002 yilinda Analiz Basimevi tarafindan yayin hayatina kazandirilir.

Kitap sadece bir baski yapmustir.

Avrupa’nin degisik sehirlerine yapilan gezilerin ve yasanmigliklarin anlatildigt
eserde, anilara dogru genis pencereler agilir. Yazarm bir Avrupa sehri olan Istanbul’dan
ayrilisiyla baslayan gezi izlenimleri, kitapta toplam yirmi yedi boliimde anlatilmaktadir.
Bu boliimler sunlardir: “‘Onur’un Evi’’, ‘‘Birinci Konser’’, ‘Stuttgart’in Sokaklari
(1), “Bir Anr’’, ‘‘Ikinci Konser’’, “‘Bir Siiper Hizmet’’, ‘‘Stuttgart Adi ve Oda
Orkestras1’’, “‘Bir Gosteri’’, *‘Bir Bilmece’’, ‘‘Bir Miizik Adaminin Oykiisii’’, ‘‘Gene
Politika’’, “‘Bu Nasil Parti’’ (Unutulmayan), ‘Stuttgart’in Sokaklar1 (II)*’, *“‘Bir Cocok
Hastanesi’’, ‘‘Gomiitliik mii, Park m1?’’, ‘“Wilhelma’’, ‘‘Kilise, Miizik ve Cocuk’’,
‘““Mercedes-Benz-Daimler’’, ‘‘Stuttgart’ta Haydin Giinleri’’, ‘‘Pantomim’’, ‘‘Paris’e
Dogru’’, ‘‘Panteon’’, ‘Sainte-Chapelle’’, ‘‘Notre Dame’’, ‘‘Paris’in Sokaklar1’’,

““Eiffel Kulesi’’, ‘‘Louvre’’.

Kitapta “‘Onur’un Evi’ adiyla baslayan ilk boliimde, yazar, Stuttgart’ta viyola
sanat¢ist olan oglu Onur’un evini ziyaret etmesini anlatir. 300 yillik gibi bir tarihi
gecmisi olan ev, tamamen tahtadan yapilmistir. Tarihi kucaklayan gorkemli evin
karsisinda yazar saskinligini gizleyemez. Evi en kii¢iik ayrintisina kadar anlatir ve
okuyucuyu da bu geziye davet eder. Tahtadan yapilmis bir evin yillardir ayakta durmasi
onu ¢ok etkiler. Insanlarin tahtayi kiigiimseyen; ‘‘odun gibi adam’’ tarzindaki ifadelerin

yanlishigini dile getirir.

Kitabin ‘‘Birinci Konser’” adli ikinci boliimiinde, yazar, Waldkirche’de (Orman
Kilisesi) Libniz Oda Orkestras1 Konserindeki izlenimlerini anlatir. Oglu Onur ve gelini
Elizabeth’in de orkestrada bulunmasindan gurur duydugunu dile getirir. Kiliselerin
sanatsal olaylara da bdylesine kucak agmasini ¢ok takdir eder. Camilerimizde de miizik

yapilmasini ister. Tiirkiye’mizde bu gibi sanatsal ugraslara daha fazla 6énem verilmesi
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gerektigini sOyler. Avrupa’da sahit oldugu bu klasik miizik konserinde, kendisine en

ilging gelen gozlemi, tiim yastan insanlarin dinleyici olarak bulunmasidir.

“‘Stuttgart’in Sokaklar1 (I)’” adli tiglincti boliimde, yazar, esi ve ogluyla giizel
bir ilk yaz havasinda Stuttgart’in sokaklarinda yol alislarini anlatir. Avrupa kenti olma
Ozelligini tiim detaylariyla i¢inde barindiran Stuttgart’in, modern ve planl yerlesim
alanlar1 karsisinda duygularini Tiirkiye’nin incisi olarak bilinen Istanbul’la kiyaslayarak
anlatir. Oglu, ev ve sokak yapiminda belirli yasalarin 6n gordiigli kurallarin
gecerliliginden bahseder. Parklarin, yollarin ve evlerin, insanin goz estetigini oksayici

diizenliligi yazari ¢ok etkiler.

“Bir Ani...”” adiyla yer alan dordiincii boliim, {i¢iincli boliimiin devamudir.
Yazar, Stuttgart sokaklarinda siirekli basi 6ne egik olarak gezer. Bu ilging durum
karsisinda oglu, neden bu sekilde yiiriidiigiinii sorar. Yoksa para mi artyorsun der. O ise
stirekli gukurlu ve kirik kaldirim taslh yollarda yiiriidiigii i¢in aliskanlik oldugunu séyler.

Yere oglu Onur babasiyla bes mark para atarlar ve annesine tatli bir saka yaparlar.

Kitapta ‘‘Ikinci Konser’’ adiyla yer alan besinci boliimde, klasik miizik
sanatinin ince duyusuna kendini kaptiran yazarin, sanata duydugu derin diisiinceleri yer
alir. Kilise de yapilan konsere halkin ilgisi oldukea fazladir. ilerici diisiince siteminin ve
cagdasligin birer sembolii olan klasik sanatlar, yazarin da yiireginde derin hosluklar
yaratan ugraslardir. Oglu Onur’u dort telden olusan bir calgida harikalar yaratirken
izlemek ise onun i¢in ayri bir gurur olur. Klasik miizigin goniilleri dolduran &zgiir

mutlulugu i¢inde konser biter.

“Bir Siiper Hizmet’’ adli altinc1 boliimde, yazar, yerel bir gazetede gordigi
ilan1 elestirir. {1an, etlerin Islami esaslara uygun olarak kesildigini duyuran bir marketin
reklamidir. Yazar: “‘Ey benim saf halkim, ya o besmeleli eti almak i¢in harcadigin
parayt hangi elden alyorsun? (...) Y a orada igtigin su, yedigin ekmek, balik...
besmeleli mi?’’ diyerek, dinin goniil isi oldugunu vurgular. Avrupa insaninin bunu
astigini, din igleriyle beyin islerini ayirmis olduklarini sdyler. Atatiirk’iin laiklik

ilkesiyle batinin uygarligin1 amagladigini ifade eder.

Kitabin yedinci bolimii olan “‘Stuttgart Adi ve Oda Orkestrasi’’nda yazar,
sehrin adimin nerden geldigini ve oda orkestrasinin tarihi ge¢cmisini anlatir. Stuttgart

sOzcligli, Stutengarten’den gelmis olup, kisrak anlamina gelen stute kokiinden ismini



20

alir. Stuttgart Oda Orkestrasi’nin eski seflerinden Karl Miinchinger hakkinda yazar bazi
bilgiler verir. Sef olduk¢a huysuz ve de kiskang bir kisilige sahiptir. Orkestra caligsanlari
onun elinden ¢ok ¢ekmistir. Orkestranin basindan ayrilip emekli oldugunda miizisyenler

rahat bir nefes alirlar. Oda Orkestrasi Istanbul’da da konserler verir.

“Bir Gosteri”” adiyla yer alan bolimde, Yazar, torunu Nurel’in miizik ile
alakalt bir gosterisine gider. Burada c¢ocuklarin ve velilerin miizige olan ilgileri
karsisinda biiylik bir mutluluk yasar. Miizigin everenselligini her yerde korumasi ve
buna her yastan insanin ilgi gostermesi yazar i¢in en O6nemli yasam anlayisidir. Bir

kiitiiphanede yapilan bu gosteride onu tizen tek sey Tiirk ¢ocuklarinin olmayisidir.

““Bir Bilmece’’ kitabin dokuzuncu béliimiinde bir bilmeceye cevap aranir. Yazar
ise yar1 saka yar1 ciddi olarak su sozleri soyler: ‘‘Keman yapimcisi (Luthier) Ersan

Aycan soruyor:
-Parmaktan gazi, devletten haci, kendinden cumhurbaskani kimdir?

Bu ulusun sahibi ise, Bursa Hakimiyet gazetesi yazarlarindan Cihan Borg¢bakan.

Yazarin soyadi bana bir “‘Bor¢ Bakanligi’’ kurulmas: geregini animsatti.

Kitapta *‘Bir Miizik Adammin Oykiisii’> isimli onuncu béliimde, yazar,
meslegini ¢cok seven Ersen Aycan adli keman yapimcisinin yagamindan kiigiik notlar
sunar. Tiirkiye’de yasadigi donemlerde isinden ¢ok az para kazanan bir keman
yapimcisi, yabanci iilkeye yerlesir ve isinden ¢ok paralar kazanir. Bir miizik adaminin

sanata ve sanat¢tya duydugu sevgi isinde de {istiin basarilar elde etmesini saglar.

Kitabin on birinci boliimii olan “‘Gene Politika’’da, gerici zihniyete karsi, yazar
agir elestiriler yapar. Degerli bir Tiirk bilim ve diisiin adami Server Tanilli’nin
gericilerin kursunlarina hedef olmasi ve sakat kalmasi politik sdylemlerle anlatilir.
Kadin1 kiiciimseyen ve politika i¢in medeni degerleri hige sayan gerici politikacilar

yazarin, kaleminden kurtulamaz.

Soruyla baglayan ‘‘Bu nasil Parti? (Unutulmayan)’’ adli boliimde, yazar,
eglencenin bol yasandig bir partideki gézlemlerini anlatir. Oglunun kap1 komsusu olan
Alf’1in verdigi parti, mesken olarak bir garajda yapilir. Bir partinin garajda verilmesi

yazara ¢ok ilging gelir. Partide her ulustan insan vardir. Insan sicakligimn, dostlugun ve
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sevecenligin nefes aldig1 partide, savas gibi insanlik onurunu hige sayan yikimlardan

uzak, farkli irktan insanlarin mutluluklarini 6zgiirce yasadiklar1 gozlenir.

Kitapta ‘‘Stuttgart’in Sokaklar1 (II)’” adli boliimde, yazar, Stuttgart sokaklarin
Istanbul sokaklariyla karsilastirir. insana deger vermek amaciyla ve insanlik igin
varolduklarin1 adeta belgelemek i¢in kurulmus diizenli kent sokaklaridir. Trafik,
temizlik, kaldirimlar, evler, caddeler, parklar kisacasi insan yagamini kolaylastirict tim
unsurlar belirli bir sistem igerisinde ilerlemektedir. Yollarda cukurlar, su birikintiler
kaldirima ¢ikmus arabalar, {istii agik ¢&p kutular1 v.b. olumsuzluklar yoktur. istanbul’da
ise her sey tam tersine ilerlemektedir. On bes milyonluk bir sehrin yasadi kader, oldukca
liziicidiir ve korkunctur. Diinya’nin baskenti olamaya aday Istanbul’un yasadig
olumsuzluklar, tarihi, sosyal ve Kkiiltiirel ¢cehresine de terstir. Stuttgart ise hukukun,
sosyal yasam kurallarinin, insan i¢in var olmak ilkesine bagli kurumlarin varligiyla

diizenli bir sehir olmustur.

““Bir Cocuk Hastanesi’’ adli on dordiincii boliimde, yazar, Olga adli bir prensin
yaptirdig1 hastane hakkindaki gdzlemlerini anlatir. Hastane, ¢ocuklarin tiim ihtiya¢larini
karsilayacak sekilde diizenlenmistir. Oyuncaklar, ¢ocuk parki ve en 6nemlisi de tedavisi
uzun siirecek ¢ocuklar icin yapilan okul, egitime Avrupali insaninin ne kadar dnem
verdigini belgelemektedir. Kurumlarin bdylesine diizenli olmasi insanlarinin da iyi ve
diisiinceli oldugunu akla getirir. Ancak yazar okuyucusunun merakina cevap vermekte
gecikmez ve metroda yasadigi bir olay1 anlatir. Metroda ti¢ yash kadin ayakta yolculuk
eder ve onlara yerini vermeyen 11-12 yaslarinda ¢ocuklar vardir. Kabul edilemez bu
durum karsisinda saskinlik yasayan yazar, Istanbul’da biiyiiklerine saygili ¢ocuklar

hatirlayarak gururlanir.

““Gomiitlik mii, Park m1?”’ isimli on besinci bdliimde, yazar, Avrupa’daki
mezarliklarin parklar kadar dingin ve de hos goriinimlii oldugunu anlatir. Mezarliklar
arasinda kolay gegcislerin yapildig1 alanlar vardir. Yazar Isatnbul’'un 300 yillik
Karacaahmet mezarliginda yol bulmak ve gomiitliiklere ulagsmak i¢in yol sikintisi
cekildiginden bahseder. Ciceklerin siirsel goriiniimiiyle siislenmis bu mezarlik en

azindan acili insanlarin gozyaslarini dindirmektedir.

Kitabin on altinci bolimi ‘‘Wilhelma’’da, yazar, 1850 yilinda Ruttemberg Krali
Wilhelm tarafindan yapilan Wilhelma botanik bahgesini tanitir. Botanik bahgesi,
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diinyanin her ikliminden gelen 1000 tiirden olusan bitki ve 9000 tiirden olusan hayvani
barindirmaktadir. Kocaman ¢igekli ortancalar, c¢esitli agaclar ve hayvanlar cennetin
melodisi gibidir. Her tiirlii bitki ve hayvan hakkinda bilimsel bilgilerin verildigi
taniim yazilart vardir. Avrupa’nin en taninmig akvaryumuna sahiptir. Yazar,

Istanbul’un dogal botanik bahgesi Giilhane Parki’n1 animsayarak gezisine devam eder.

Kitapta “‘Kilise, Miizik ve Cocuk’’ adiyla on yedici sirada yer alan boliimde, yazar,
Stuttgart’a Bir buguk saat uzakliktaki Bad Mergentheim il¢esindeki St Johannes
Bach’in Kilisesi’ndeki ‘‘Johannes-Passion’’unu dinlerken hissettigi duygularini anlatir.
Cocuklarin korada bulundugu ve kilise gibi bir inan¢ merkezinde yapilan bu klasik

miizik dinletisi Isa’y1, havarisi Judas’in ele vermesinden, yargilamasindan bahseder.

‘“Mercedes-Benz-Daimler’” boliimiinde Stuttgart’a bulunan Mercedes marka
arabalarin bulundugu bir miize gezisi anlatilir. Degisik modelli arabalarin sergilendi
miizenin en ilging yoni, tarihi seyir igerisinde bir ¢ok kisinin kullandig1 arabalarin da

sergilenmesidir. Miize de mercedes adinin nasil markalastigi bilgisi de verilir.

“Stuttgart’ta Haydin Giinleri’’, adli on dokuzuncu boélimde konser
izlenimlerini anlatan yazar, uygarligin en son noktasi olarak nitelendirdigi miizigi, canl
dinlemenin de bir avantaj oldugunu vurgular. Orkestrayr yoneten seflerin miizik
karsisinda adeta bir pantomim sanatcgisinin kimligine biiriindiiglinii sOyleyen yazar,

onlar1 6gretmene benzetir.

Kitapta ‘‘Pantomim’’ basligiyla yer alan yirminci boliimde, yazar viicut dilinin
konusturuldugu en zor sanat ugraslarindan biri olan pantomim gosterisindedir. .
Stuttgart Oda Orkestrasi eslinde iinlii pantomimci Alexander Neander ile Wolfram von
Bodecker, bir yazarin eserini olusturmasini canlandirirlar. Yazar, sunulan gosteriyi

kendi diinyasinda yasar ve biiyiik bir hevesle Istanbul’da da bu gdsteriyi gdrmek ister.

Kitabin yirmi birinci bdliimii ‘‘Paris’e Dogru’’da, adindan anlasilacagi iizere,
Paris’e yapilan yolculuk anlatilir. Yazar, keskin gozlemciliginin 15181 altinda, yol
boyunca sahit oldugu goz kamastirici dogay: ve kiiltiirel zenginligi okuyucuyla paylasir.
Tarihi varliklarin giizelligi karsisinda ve yillara meydan okuyan gérkemiyle hala ayakta
durmalar1 yazar1 c¢ok etkiler. ‘‘Alsass Loren’’ bolgesine, ‘‘Majino Hatti’’na,
““Champagne’’e, ‘‘Napolyon’un anit mezari’’na ve benzeri yerlere yapilan ziyaretler

tarihi bilgiler verilerek anlatilir.
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Kitapta ‘‘Panteon’’ adiyla yer alan yirmi ikinci boliimde, yazar, Fransa’ya san
vermis kisilerin mezarlarinin bulundugu Panteon anitt hakkindaki izlenimlerini
anlatmaktadir. Tarihsel degeri olan anitin icinde Victor Hugo’nun da mezar1 vardir.
Biiyiiklerin mezarlig1 olan anit, Fransiz Devrim’i sonrasi bu unvaniyla yillarca ayakta

durmaktadir.

‘“Sainte-Chapelle’” Gotik mimarinin saheseri olarak kabul edilen ve 1242-1248
yillar1 arasinda yapilmis olan kilise, Fransa’nin gezilmeye deger yapilarindan biridir.
Yazarimiz kiliseyi gezerken en ¢ok mimarisindeki ince estetik anlayisi hosuna gider.
Bir ¢cok heykelin ve resmin bulundugu kilisede, mitolojik hayvan figiirleriyle daha farkli

bir goriintimle ziyaretgileri etkiler.

Kitabin yirmi dordiincii boliimii ‘‘Notre Dame’’da, aklilara ilk gelen iinlii eser
Notre Dame’in Kamburu olurken, yazar, bu diisiinceyi onaylayarak gezisine devam
eder. Katoliklerin Bakire Meryem’e verdikleri unvan olan Notre Dame, olaganiistii bir
yap1 olup, dantel gibi islenmis mimari goriiniimiiyle, tagin estetize edilebilirliliginin en
saglam kanitidir. Duvarlarinda bir ¢ok bedenin firladigi, tas oymaciliginin en giizel
yapitidir. Yazarin ayin sirasinda gozlemledigi bu goriintiiler, ilahilerin okunmasiyla

devam eder. Esinin ilahileri Tiirk¢e’ye ¢evirmesi ayri bir duyarlilik olur, yazar igin.

Kitapta, ‘‘Paris’in Sokaklar’’” isimli yirmi besinci boliimde, yazar, Paris
Sokaklarinda, degisik insan ¢ehrelerine rastlarken, bir Tiirk’e rastlamanin mutlulugunu
yasar. Ulus olarak yardim sever olmamiz uzak memleketlerde de kendini gosterir.
Fransa’nin sokaklarindaki temizlik anlayisina da dikkatleri ¢eker. Diinyanin en gelismis

kanalizasyon kenti olan Paris, bazi sokaklariyla hi¢ de temiz degildir.

Kitapta Paris’in sembolii olan ‘‘Eiffel Kulesi’’ne yapilan ziyaret, oldukga
etkileyicidir. 1889 yilinda Insaat Miihendisi Giistave Eiffel’in yaptig1 kule, tamamiyle
metal olup 300 metre yiiksekligindedir. Eiffel c¢evresindeki yapilarla oldukga
uyumludur. Yazar, asig1 oldugu Istanbul’u bir kez daha anmaktan kendini alamaz ve

Galata Kulesiyle Eiffel’i karsilastirarak, tarihi bilgiler vererek gezisine devam eder.

Kitapta, ‘‘Louvre’’ adiyla yer alan son bdliimde, yazar, ulusal miize olan
Louvre’yi gezer ve okuyucuya izlenimlerini aktarir. Miizedeki tarihi eserler ve sanat
yapitlar1 6liimsiizliiklerini ¢caglar sonrasinda dahi insanlarla yagamaktadir. ‘“‘Napoleon’’

tablosu, ‘“Mona Lisa’’ tablosu miizede sergilenen birkag eserden biridir. Yazar, Tiirk ve
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yabanci ressamlar hakkinda genis bilgiler vererek, sanata duydugu aski dile getirir.
Yazar, Avrupa kentlerini gezmesine ragmen génliinde yatan tek sehir Istanbul’dur.

Istanbul’a donecegi giinii sabirsizlikla bekler ve Paris’e, Stuttgart’a vedasiyla eser

sonlanir.
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2. Belgesel Anlatilar::

CENNET’TE BIiR MEVSIM

Cumbhuriyet Tiirkiye’sini, ¢agdas uygarlik diizeyinin en parlak noktasinda
gormek isteyen ve bu ugurda, bir Cumhuriyet kadini olabilme miicadelesi veren Serhat
Kestel, eserinde, ‘‘Cennet’’i diinyada var edebilme inancimi giiclendirmektedir. Eser ilk

kez 1988 yilinda, Kurtis Matbaasi tarafindan basilmigtir. Sadece bir bask1 yapmustir.

Bir Eyliil ayinda {i¢ haftalik gezisinde yazar, doganin cennetten bir kdsesi olan
Yalova Termal Kaplicalar1 hakkindaki izlenimlerini anlatir. Belgesel anlati tiiriinde
kaleme alinmis olan eser, tarihi sahsiyetlerin kisiligini de goézler Oniine serer.
Cumbhuriyet’in ve yeniliklerin kurucusu Ulu Onder Atatiirk’iin varligimi eserin her
karesinde izleme imkanm yaratan yazar, Atatiirk’le birebir karsilasmis ve konusmus

kisilerin agzindan O’nu anlatir.

M.O. 2000 yilinda bir yer sarsintis1 sonucu olusan Yalova Kaplicalari, Romalilar
devrinde kesfedilmistir. Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde de insanlara sifa
veren kaplicalar, doga harikas1 olarak nefes almaya devam eder. Atatiirk’iin 1926
yilindaki ilk ziyaretiyle daha gilizel ve daha modern bir goriiniime sahip olur. “‘Atatiirk
Koskii’” adiyla anilan yap1 da bu tarihte, 38 giin gibi kisa bir zaman diliminde insa edilir
ve tamamlanir. Temelinin ilk atilisiyla beraber giizel anilara da sahiplik edecek olan
kosk; ““Yiirliyen Kosk’” adiyla da anilmaktadir:

““- Devlet Zirai Arastirma Enstitlisii (Tirkiye’de ilk) ve Miihendislik Fakiiltesi

gorevlileri buraya geliyorlar. Atatiirk:

- Bu ingaatgilarin marifetlerini gérelim: Buraya bir arastirma koskii yapilsin. Diyor.

Sonra gelip bakiyor. Kosk i¢in orada bir agacin kesilmesi s6z konusu.
- Temel iyi, diyor Atatiirk, ama bu agaci keserseniz bu fakiilteyi kapatirim.
Gorevlilerin caresiz suskunluklari karsisinda:

- Bu temel kaysi!Diyor, her zamanki gibi kisa ve kesin. Ve temeli kaydiriyorlar. Agag

kesilmiyor. Boylece binamin adi *“Yiiriiyen Kosk’” olarak kaliyor.””

Doganin, en giizel goriiniimiinii higbir cimrilikten ka¢inmadan insanlara

bahsettigi Yalova Termalleri, degisik ve birbirinden giizel bitki tiirleriyle de bir botanik

? Serhat KESTEL, Cennette Bir Mevsim, Kurtis Matbaasi, 1988, 5.168
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bah¢esinden farkli degildir. Her ¢icegin gelisimini yakindan takip eden ve onlarin
giizelligine giizellik katan emektar Bahg¢ivan Fehmi Bey’in, ince ve sagduyulu
yaradilisina uygun olarak tanittig1 bitki tiirleri, canli tasvirlerle okuyucunun goziinde
canlaniverir. Atatiirk’iin ¢ok sevdigi, kirmiz1 ve beyaz cicekleri olan ‘‘Puansetya’’,
renkleriyle adeta bayragimizi sembol eder. Adi o donemden itibaren ‘‘Atatiirk Cigegi’’

olarak kalir ve sevilir.

Eserde, Tiirk toplumunun degisik cehrelerini, sosyal yasamin esitsizligini,
kotiinlin  1yi karsisindaki acizligini, varliklinin yoksula hiikmiinii canli tasvirlerle
gozlemlemekteyiz. Yazar, elestirel islibunun sert darbeleriyle anlattigt bu
olumsuzluklari, gézlemleriyle belgeler:

Aksam yemeginde hamimlar defileye ¢ikar gibi. Degisik, pahali ve ilging giyinmek...

Bu {igii birlestirdi mi mutlu kadin tiplerinden, genellikle. Saglar yapilmus, tiirlii boyalar ¢alinmis

ylizlere. Takip takigtirtlmis, ¢cogunluk sahicisinden. Boylece biiylimiis hanimlar, bir giiven, bir

gurur icinde. Hele kocalarmin cilizdanlar1 kabarik olanlar daha yukardan bakarak gegiyorlar,
salondan salona..."

Yalova Kaplicalari, cennetin yeryiiziinde yasayan en glizel parcalarindandir.
Insanlarin icerisinde huzur, rahatlik ve sifa buldugu kaplicalar, tarihin izlerini yillardir
tagimaktan da yorulmamustir:

(...) Kaplicalarin bulunusu Romalilar devrine rastliyor. IV. yy’da Biiyiik Kostantin
tarafinda kurulan bu bolgede ilk dnce saraylar, kilise ve hastane yapilmisg, Jiistinyen devrinde
kuruluslar genisletilerek Termal bir dinlenme yeri durumuna getirilmistir. istanbul Tekfurunun

kiz1 Eleni, Justen ile karis1 Sofia, Kostantin’in annesi imparatorice Helen, Teodora burada tedavi

gormiisler ve sifa bulmusglardir.

Osmanlilar zamaninda da, Sultan Osman, Sultan Orhan, Sultan Hamit, Sultan Mecit

tarafindan restore edilmistir. Sultan Mecit’in annesi de burada sifa bulmustur.''

Tiirkiye’mizin her kdsesi gezilmeye ve goriilmeye deger giizelliklerle kapli.
Dogasiyla, tarihiyle ve en dnemlisi de insaniyla rengarenk taslarla oriilii mozaik gibidir.

Yazar, gezisini devam ettirirken, gordiigii her degerli unsuru anlatmaktan ¢ekinmez:

Yagmuru, ¢amuru, tozu, tiirlii tiirli dokiintiisii ile doga yiizyillardan beri, kirlenmemis
hig!

Bu topraklar Veysel’i sdyletmis, Veysel beni sdyletiyor:

" KESTEL, Cennette Bir Mevsim, s.17
" KESTEL, Cennette Bir Mevsim, s.144
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Biitiin kusurumu toprak gizliyor
Merhem calip yaralarim diizliiyor
Kolun agmis yollarimi gézliiyor

Benim sadik yarim kara topraktir.'?

““Doguya bakiyordu benim odam. ilerlerde sisli tepeler... Hemen solumda ¢am,
mazi ve baska agaglardan olusan ormanin baglangici ile burun burunayim. Sifali kaynak

sulartyla beslenen ding agaglar.””"

Yazar, gezip gordiigii mekanlar1 canli tasvirlerle anlatir. Bazen bir agag altinda,
bazen bir otel penceresinde ve bazen de bir koltuk kdsesinden seslenir, okuyucuya. Hep
bir kaygi tasir yliregi. Kaygist doganin insanlik i¢in varolabilmesindeki savaginda yenik

diisecegi korkusudur. Bu ylizden de ¢ogu zama insanlar1 yargilar.

Duydugu o6zlem; tarihin kanatlarinda yol alan bir doga harikasini (Yalova

Kaplicalarini ve Termal Oteli) Atatiirk’iin yapilandirdigr goriiniimiine kavusturmaktir.

12 KESTEL, Cennette Bir Mevsim, s.121
13 KESTEL, Cennette Bir Mevsim, s.141
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d. Siirleri
Yazarin yayimlanmis tek siir kitabi ‘Yasamdan Damlalar’dir. Eser 7 Renk
Kitaplig1 Yayinlar tarafindan Ocak 2007°de basilmistir. Eserde toplam yiiz kirk dokuz

siir vardir.

Siirlerinin konular1 genelde; ask, sevgi, yalnmizlik, yasam ve kadindir. Siirlerinde
tema olarak ise insan sevgisi ve insanin Oziinii teskil eden giizellikleri anlatir.
Siirlerinin  konusuyla paralellik gdsteren ana diisiince, toplumsal ve bireysel
catismalarm odagindaki ismin insan oldugunu ortaya koyar. Ogreticilik vasfini elden
birakmayan yazar, insanligin bitmez tilkenmez sevgi savasi igerisinde, hem doga hem
sanat hem de bilim gibi kavramlarin varligin1 insana baglar. Giizellige ulagsmanin

yollarin1t misralara dokerken gercekeilik 6gesi takip ettigi asil unsurdur.

Siirindeki temanin izlegini kanitlar niteliginde, kisiler ve kahramanlara hitaben
kaleme aldig1 siirler oldukca fazladir. Atatiirk’e, Nazim Hikmet’e, Cahit Sitki Taranci
ve Zeki Miiren’e yazdig: siirler hem diisiince diinyasina hem de duygusal diinyaya
seslenen siirlerdir. Diger bir farkli yaklasim olarak yazar, romanlar1 i¢in de siirler
yazmigtir. Romanlarinin konusunu 6zetler nitelikte olan bu siirleri, oldukca gercekei bir

cizgiyle diisiinceleri ve duygulari yansitir.

Yazar, siirlerini serbest nazimla yazmistir. Serbest nazim seklinin sinirlarin
cogu zaman zorlar ve siirlerinde nesre yakin bir anlatim sergiler. Duygu yogunlugunun
yasandig1 siirlerinde, her tlrlii sevgi gesitliligini gozlemlemek miimkiindiir. Anneye,
sanatcitya, lilkeye, dogaya, aska..vb. kavramlara duyulan sevgi somut imgelerle
siirlerinde can bulur. Bunun yan sira yazarin, fikri duyarlilikla yaklastig sosyal igerikli

temalara siirlerinde yer verdigini gézlemleriz.

Bir siir kitabinda siklikla karsilagilmayacak bir farkliliga imza atan Kestel,
eserinde, kendisine ait olan ve Hikmet Ulusoy’un ‘‘Zamanin Eskitemedigi En Giizel
Sozler’” isimli eserine giren 6zl ve giizel sozlerine de yer vermistir. Kitabin degisik
sayfalarinda yer alan bu soOzler, son sayfalarda 06zel bir bolim olusturularak
sunulmustur. Hayatin her safthasina hitap eden bu sozler, mesaj niteliginde 06zl

ifadelerdir.

Eserde iki siir haricinde tiim siirler yazar tarafindan kaleme alinmstir. O iki siir

ise kizinin yazar i¢in yazdig siirlerdir.
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II. BOLUM: METIN TAHLILLERI
I. SERHAT KESTEL’IN HIKAYE ve ROMANLARI
A. Hikayeler:
UCUNCU SES

“Uglincii Ses’> on alt1 hikdyeden olusan bir kitaptir. ik kez Minnetoglu
Yayinevi tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir baski yapmustir.

Eserde yer alan hikayeler sunlardir: ‘‘Hashas>, ‘‘Makas ve Insan’’, ‘Yalniz
Adam’’, ‘‘Ayna”, “‘Bulut, Savas ve Pigler”’, ““Unlii Olmak’’, ‘‘Kitap¢t Irfan
Untoplar’’, ““Yazar Ofkesi’’, ‘554 HL’ye Mektuplar’’, ‘‘Kakaki ile Kofi”,
‘““Kaplumbagalar Cenneti’’, ‘‘Kirmuzi Kemer”’, ‘‘Ahmet Beyler’e Mektup’’, ‘‘Neden

Oldii?”, ‘Sevgilim Hans”’, *‘Selim Uyanik ve Konuklar1>’.

HASHAS
OZET:

‘‘Haghas’’ adli hikdyede, Alican isimli 6grencinin haghas konulu bir 6dev
hazirlarken yasadiklar1 anlatilir. 1971-1972 yillarinda, Amerika Tiirkiye’deki hashas
ekimini yasaklatir. Afyon’daki halkin biliyiikk bir ¢ogunlugunun da gecim kaynagi
hashastir. Afyon Lisesi son simmif &grencisi Alican i¢in de bu yasak ¢ok {iiziicli bir

durumdur.

Ogretmeni politik sdylemlerden uzak durarak bu konu iizerine bir ddev
hazirlamasini ister. Odevi i¢in ansiklopedilere gdmiilerek siki bir arastirma yapan
Alican, bir yandan da bu yasagin neden geldigine cevap bulmak ister. Hashasin
uyusturucu madde olarak da kullanildigini 6grenir. Ama bunda hashasin higbir sugu
olmadigini diisiiniir. Onu suglu haline getiren insanlardir. Alican i¢in hashas, koyiinde
annesinin taze ev ekmeginin iizerine siirdiigii ezmedir. Odevini hazirlarken kafas1 ¢ok
karisir. Isin icinden ¢ikmayacagini anlayinca da dgretmenine, ddev olarak annesinin

yaptig1 hashasl ekmegi gotiir.
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Ogretmeni ddevini begenir ve ekmegi Ogrencileriyle paylasarak hikdye sona

erer.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

‘Hashas’, ‘Uciincii Ses’ adli hikaye kitabmn ilk dykiisiidiir. ilk kez Minnetoglu

3

Yaymevi tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Hikaye, 2000 yilinda ¢ Kursun

Kalem’ adl1 hikaye kitab1 igerisinde yer alir ve , ‘Kaynak Yayinlari’nca yayimlanir.
b-Konu:

Hikayede, Afyon lisesi son smif 0grencilerinden Alican adli gencin, ‘‘hashas’’
konulu 6dev hazirlarken, yasadiklari anlatilmaktadir. 1971-1972 yillarinda Afyon’da
yetistirilmesi yasaklanan haghasin, uyusturucu madde olarak kullanildigini 6grenen

Alican’1n, haghasin bdylesine kotii amaglara alet edilmesini elestirmesi konu edilir.
c- Olaylar Orgiisii:

‘‘Haghas’’ta olay oOrgiisii, lise Ogrencisi olan Alican’in, ‘‘Hashas’® konulu
O0devini hazirlamak i¢in yapig1 aragtirmalarla ilerler. Amerika’nin 1970’11 yillarda
Tiirkiye’de hashas iiretimini yasaklatmasi sonucunda, aragtirma konusu olarak verilen
odev, asil vakanin ¢ikis noktasi olur. Uretiminin en ¢ok yapildigi Afyon ilinde baslayan
bu yasak, beraberinde bir ¢ok sikintiy1 getirir. Ciinkii halkin biiyiik bir cogunlugunun
gecim kaynagi hashastir. Alican i¢in de bu yasak oldukea diistindiiriicii bir durumdur.
Zarar1 olmayan bir bitkinin yasaklanmasi beyninde ¢eligkiler yaratir. Olaylar, celiskilere

cevap bulma yolunda gelisir ve ilerler.

Hikayede olay orgiisii tek birimden olugmaktadir. Ana kahraman Alican’in,
vakanin baslangic sinyallerini veren Odeviyle, farkli ve de Ogretici nitelikteki
ansiklopedik bilgiler igeren arastirmasiyla, olay sekillenir. Sosyal, politik ve insani
haller, kars1 duruslarla anlatilir. Saf ve deger yargilart heniiz zedelenmemis geng bir
Ogrencinin, hashas derken ne anladigi, 6devini somut materyallerle sunmasiyla dile
getirilir.

d. Tema
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Hikayedeki tema, insanoglunun, yararinin daha fazla oldugu haghas bitkisini,
kotli emelleri ugruna zararh hale getirmesidir. Hashasin, insan sagligin1 bozan ve en
onemlisi de insanlik onurunu hice sayan uyusturucu gibi acimasiz bir maddeye
doniistiiriilmesinin tek suglusunun insanlar oldugu, hikayenin asil vermek istedigi

mesajdir.
II. iC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hikayede, olayin akisina tamamen hakim bir anlatici gézlenmektedir. Zaman ve
mekanla sinirli olmayan anlatici hakim bakis agisinin genel cizgilerine uygun bir yol
takip eder.

Yorgunluk duyar gibiydi, belki sikint1. Odevini olusturamiyordu bir tiirlii. Diisiinceleri

baska konulara, sorunlara dagiliyor. (...)

Anlatici, ana kahramanin i¢ diinyasina girerek, Alican’in karakteri hakkinda ip uglar

verir:
Alican lizglinliik duydu. Anlamsiz. Karlslk.14

Yazar, hikdyede cansiz varliklar1 konusturarak olaymm canli bir kimlik
kazanmasini saglamistir. Anlatict da zaman kavramimin Oncesi ve sonrasiyla
sinirlandirilmadigindan, bu anlatimda varliklarin sosyal ve kiiltiirel yapilarimi da

aksettirmekte korkusuzdur:

“Evine geldiginde, kapidan girerken daha, kavrulmus haghas ve taze ekmek
kokusu gelmisti burnuna. Giiliimsedi. Anacig1 hashasli ekmek yapiyordu kendisi igin.
Onun nasirh sert ellerini 6ptii. Hemen oraciktaki sedire uzanmisti ki ne yapacagi

geliverdi aklina!..””"

Anlatic1, hikdyenin tiim zaman dilimlerine hakimdir. Tarihin yil olarak
verilmesiyle, inandiricilik daha da netlik kazanmistir. Ansiklopedik bilgilerin sunulmasi

da hikayenin 6gretici ve bilgilendirici fonksiyonunu ortaya ¢ikarir:

' Serhat KESTEL, Ugiincii Ses, Minnetoglu Yaymevi , Istanbul 1976, s.13-14
'S KESTEL, Ugiincii Ses, s.15
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““1971-1972’lere gelince,ters yonden bir yel esmisti:savuran, koparan, yikan.

Amerika Tiirkiye’deki haghas ekimini yasaklatmist1 ¢linkii.”’ 16

““...Yeniden bir girisimle baska bir ansiklopediye uzandi. ‘‘H’’ harfini acti.
‘‘Hashas’’ maddesini okumaya basladi: ‘“Yapraklar1 almagik ve diizensiz parcali bir

bitkidir. Tek ¢igek agar. Her ¢igek uzun bir sapin ucunda bulunur ve bityiiktiir...””"

Toplumsal bir ¢okiintii yasatan hashas yasagi, anlaticinin kisisel diisiincelerinin

silaht olur:

‘“...Perde arkasinda bir ‘‘suflor’” olarak! Sahnedekiler ise, yasaklama kararini,
Tiirk ulusunun insancil sorunlarina kars1 yiikiimliiligtinii gosterir bir belge diye iistelik

6ven, o zamanki devlet bityiiklerimizdi!...””'®

b. Anlatim Teknigi:
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, Alican etrafinda gelisen olay, tek bir zincir halinde nakledilir. Vaka,
merkezi sahsin yasamindan bir kesiti igerir. Alican’in diisiincelerini net ve de dolaysiz
sunulmasinda ara¢ olan hashas, bir {ilkenin sosyal yasam kosullarin1 yansitirken de

nesnel bir kimlik kazanir.

Hikayede olaylar belirli bir zaman dilimini kapsamaktadir. Merkezi figiiriin, lise
donemini kapsayan vaka, kronolojik olarak ilerler. Anlatici olay1 naklederken, sahislarin
tecriibelerinden yararlanir. Hikaye, klasik vaka tertibinin tiim unsurlarini ic¢inde

barindirmaktadir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, yaptirim giiciinii bagka {lilkeler iizerinde kuran Amerika’nin, hashas
ekimini Tirkiye’de yasaklatmasiyla baglayan sikintili giinlerin dogusunu anlatarak
baslar. Afyon gibi ge¢cim kaynagini hashas iizerine kuran illerde kotii etkiler yaratan

yasak, sosyal, ekonomik ve siyasi ¢catigsmalarin dogusuna da zemin hazirlar.

Merkezi sahsin, karsi ¢iktigi yasak; insanlarin iyi ve kotlyii algilamalarina

ragmen kotiiye yonelislerinin tek agiklamasimin c¢ikar catismasi oldugudur. Alican bu

' KESTEL, Ugiincii Ses, 5.10
" KESTEL, Ugiincii Ses, .13
"8 KESTEL, Ugiincii Ses, s.10
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durum karsisinda hashasi uyusturucu olarak kullanan insanlarda su¢u bulur. Annesinin
koy ekmegi tizerine slirdiigii hashas onun i¢in suglu degildir. Hikdye boyunca sergilenen

catisma yasaklarin merkezinde bulunan insanlardir.
ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlari
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, sahis kadrosu ¢ok kalabalik degildir. Vakanin ¢ikis noktasini saglayan
Ogretmen ve ana kahraman Alican etrafinda gelisen olaylar, hikdyenin resmini
belirlemektedir. Cansiz varlik olarak nitelendirdigimiz hashas ise dekoratif unsur olarak

yer alsa da merkezi karakterin diisiincesinin olusmasinda bas rol oynamaktadir.

Alican: Afyon Lisesinde son siif 6grencisi olan Alican, yatili okumaktadir.
Haghas tarlalarinda kii¢likliigii gegen Alican’in, yasam seriiveni de kdyiinde baslamistir.
Alican’in en karakteristik 06zelligi arastirmact olmasidir. Diisiincelerine netlik
kazandirmaktaki basarisidir. Gozlemciligi bu 6zelliginin ortaya ¢ikmasinda en dnemli

unsurdur:

Oysa hashas tarlasinda dogmustu.

Yatiliyd: Alican. Hafta sonlarmi iple ¢ekerdi: Kdyiine gidip taze ev ekmeginin {izerine,
kavrulmus ve iki tag arasinda yag1 ¢ikana dek siirtiilmiis hashas ezmesini ¢alip mis gibi koka

koka yemek igin.

Alican, hafta sonu okuldan ¢ikar c¢ikmaz il kitapligina gitti. Ansiklopedileri
karigtirmaya bagladi. 19
Digerleri: Hashas, hikayeye ad olan bitki, Alican’in i¢sel konugmalarina neden

olan canl bir karakterdir. Uyusturucu gibi bir maddeye doniismesinde sugu olmadigin

her seferinde dile getiren bitki, insani vasiflar yiiklenilerek yaratilmis bir karakterdir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise: Alican’in 6gretmeni, Alican’in kdyde

yasayan annesi. Olaylarin seyrinde rol almamislardir.
b. Zaman

Hikdyede vaka zamaninin tarthi 1971-1972 willaridir. Bu tarihler arasinda
Amerika Tirkiye’ye hashas ekimini yasaklatmistir. Bu siirecin politik bir siireg

oldugunu hikayenin c¢esitli boliimlerinden anlamaktayiz. Sosyal ve de ekonomik

' KESTEL, Ugiincii Ses,s.9-10
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sikintilarin dogusuna neden olan bu yasak 1974 yilinda ortadan kalkmistir. Hikayenin

anlatma zamani 1974 yilidir.

c. Mekan

Hikayede, olayin gectigi yer Afyon ilidir. 1970’li yillarin Tiirkiye’sinde
yasaklarla miicadele eden insanlarin, hashas denildiginde mekan olarak isaret edecekleri
sehrimiz Afyon’dur. Ana karakterin 6grenci kimligiyle nefes aldig1 yer ise bu sehrin
giizel ve de tarihi okulu Afyon Lisesidir:

““Afyon Lisesi son simif &grencilerinden Alican, konferansi icin ‘‘hashas’’

konusunu se¢misti.””*°

Lisede ders gordiigii sinifi, gocukluk yillarini geg¢irdigi kdyti, mahallesi satirlarda
isim olarak yer alir. Hashas tarlalar1 ise temaya kaynaklik ettiginden canli olarak

sunulur. Aragtirmasini yaptigi kiitiphane de hikdyenin vazge¢ilmez mekanlarindandir.
I1.c Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayede, anlasilir ve sade bir dil kullanilmigtir. Konugsma dilinin tiim
unsurlarin i¢inde barindiran hikaye, yalin sdyleyislerin varligiyla da duru bir anlatima

blirinmiistiir:

‘““Ya koskoca c¢ocukken, mahalle arkadaslariyla, kuruyan kapsiilleri kirip
icerisindeki hashas tohumlarin1 agizlarina bosaltip da sakiz gibi ¢igneye ¢igneye siit

¢ikarma yarislari!”*?!

Yazar, nesnelerin Ozelliklerini daha belirgin kilmak i¢in sik sik betimleme

yapmistir:

“...Hashasin cicekleri dokiildiikten sonra, meyvalar heniiz yesilken ortasi

cepegevre kesilirdi. Kabuktaki borulardan siit gibi beyaz yapiskan bir madde sizar, ama

disar1 ¢ikar ¢ikmaz sararir, koyulasir, kahverengi sakiz haline gelirdi...’ 22

2 KESTEL, Ugiincii Ses, s.9
2 KESTEL, Ugiincii Ses, s.9
22 KESTEL, Ugiincii Ses, s.11
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Hikdyede en belirgin o6zellik hashas bitkisinin konusturulmasidir. Insani
Ozelliklerin ytklenildigi bitki, diislincelerini elestirel bir iislipla okuyucuyla paylasir.
Sosyal ve de ekonomik ¢arpikliklarin dogusuna neden olan yasak, sadece insanlari

etkilememistir. Yazar en ¢ok zarar gorenin hashas oldugunu, onun dilinden aktarir:

(X3

- Ya diyordu, gordiin mii bak? Ben suclaniyorum bir de! Gergek sug
insanoglunun zarara egiliminde. Bir maddeyi, bir bulusu iyiye yaratan aklinizin, onu

kétiiye kullanmayi engelleyememesi ¢ok sasilacak seydir.””*

Dilde, devrik ve kisa ciimleler oldukga fazladir:
“*Odevini olusturamiyordu bir tiirlii.”’

““Alican sikint1 icinde kapatt1 ansiklopediyi.”***

2 KESTEL, Ugiincii Ses, s.14
2 KESTEL, Ugiincii Ses, s.13-14
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MAKAS ve INSAN
OZET:

““Makas ve Insan> isimli ikinci hikdyede, makas tamircisi Fikri Usta’nin
makaslara olan baglilig1 ve insanlarin onlarin degerini bilmeyip hor kullanmalarini
elestirmesi anlatilir. Fikri Usta’ya onarilmak i¢in gelen makaslar dillenir ve ona
diistiikleri durumlardan bahsederler. Eski zamanlardaki insanlarin makaslar1 daha 6zenli
kullandiklarin1 soylerler. Ancak yillar sonrasinda kagit, karton derken tel kesmege
baslarlar. Boylesine 6zensizlikler onlar1 kullanilmaz hale getirir. Yeni makaslar onlarin
yerini alir. Bu durum da Fikri Usta gibi makas tamircilerinin neslini tiiketir.
Mesleklerini yasatmaz. Iyi bir makas nasil olmali sorusuna cevap arayan bir

miisterisiyle diislincelerini paylasarak hikaye biter.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

“Uciincii Ses’ kitabinm ikinci hikayesi olan ¢ Makas ve Insan, ilk olarak 1976’da
Minnetoglu Yayinevinden okuyucularla bulusur. Hikaye daha sonra 2000 yilinda

‘Kaynak Yayinlar1’ tarafindan, yazarin ikinci 0ykii kitab1 ‘Kursun Kalem’de yayinlanir.
b. Konu:

Hikayede,makas tamircisi Fikri Usta’nin makaslara olan baglilig1 ve insanlarin

onlarin degerini bilmeyip hor kullanmalarini elestirmesi anlatilir.
¢. Olaylar Orgiisii:

‘Makas ve Insan’da, olay orgiisii, makas tamircisi Fikri Usta’nin, meslegine
duydugu sevgisini diikkdnina gelen her miisterisine hissettirmesiyle ilerler. Isini ¢ok iyi
bilen ve bu konuda hi¢ taviz vermeyen usta, mesleginin eskisi kadar deger gébrmemesi
karsisinda iiziintiiliidiir. Insanlarin makaslar1 hor kullanmalari, makaslar zarar
gordiiglinde bir kenara atmalar1 ve yerine yenilerini almalarimin ¢ok da dogru
olmadigini diisiiniir. Béyle olunca da makas tamircilerinin de sayisinin azaldiginin diler

getirir.

Hikayedeki olay, kotii bir durumun tespiti etrafinda gelisir. Cansiz bir varlik olan

makas, insanoglunun islerini kolaylagtiran bir aragtir. Olayin tek bir birim {izerine
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kuruldugu hikayede, Fikri Usta’nin miisterilerine makaslarin degerini anlatmasiyla

ilerler.
d. Tema:

Hikayedeki tema, insanlarin, varligiyla biiytik bir kolayliga ulastigi makas gibi
bir aleti hor kullanmalarmmn yanls oldugu diisiincesi iizerine kurulmustur. Insanlarm,
bilgi sahibi olmadan baskalarinin isi hakkinda yorum yapmalarimin ¢ok da ahlaki

olmadig1 hikdyede verilmek istenen diger bir mesajdir.
I. IC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hikayede, olaylarin tiim izlegini bilen bir anlaticiyla karsilasmaktayiz.. Hakim
bakis acisinin genel ¢izgilerine uygun olarak hareket eden anlatici zaman, mekan ve

sahislar hususunda en kiigiik bilgiye sahiptir.

Cogu zaman kahramanlarin bilingaltina girerek onlarin  diisiincelerini
okuyucuya nakleder. Anlatici, zamanin kosullarini dile getirirken elestiri gozliiklerini

takmaktan ¢ekinmez:

Fikri Usta is basinda konusmaktan hoglanmazdi, hi¢. Ama adamin sormasi, bekleyisten

gelen gevezelik degildi.

Zayif, sar1 ylizli geng adam, makas deyip 6nemsemedigimiz kiigiik bir aletin bilenmesi

iginin bile ne ¢ok alet ve 6zen gerektirdigini gorerek sasiyordu.

Is basinda o sinirli, titiz hatta ters adam sohbet sirasinda ne kadar baskalasmisti.

Yumusak, icli bir adam oluvermisti.

...Hoslanmigt1 gen¢ adamdan. Saclar1 kisa, favorisiz. Durusu saygili. Fikri Usta’nin

canini en gok sikan genglerin saygisizliklartydi.?

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, olay ana kahraman Fikri Usta etrafinda gelisir. Vaka, belirli bir zaman

diliminde gecer ve tek bir zincir halinde nakledilir. Merkezi sahsin gecmis yasantisi géz

2 KESTEL, Ugiincii Ses, $.20-21
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Oniinde tutularak, isindeki bir giinii anlatilir. Fikri Usta’nin meslegi ile ilgili kii¢iik ve de
onemli detaylarin sunuldugu anlatida, asil vakanin ¢ikisina kaynaklik eden ‘makas’la da

sOylesiler yapilir.

Genis bir zaman dilimini kapsamayan hikayede vaka, kronolojik olarak ilerler.
Gecgmise yonelisler ise anilarla saglanir. Anlatici, diisiincelerinde miidahaleci bir

kimlige sahiptir. Hikaye, klasik vaka tertibinin tiim unsurlarini i¢inde barindirmaktadir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikayede, iyilik bilmez kisilerin ev araglarimi kotiiye kullanmalarini anlatilir.
Makas gibi insanin bir ¢ok isini yapan aletler, cogu zaman hor kullanilmigtir. Asil
vakanin seyri de iyilik bilenler ve bilmeyenlerin ¢atismasiyla ilerler. Bir meslegin
(makas tamirciligi) dahi yok olmasina neden olan bilingsizlik, sosyal bir olgunun

dogusuna da zemin hazirlar.

Insanlar, tamiri miimkiin olan baz1 araclar1 tamir ettirmektense yenilerini almay1
tercih ederler. Fikri Usta gibi tamirciler de bu diisiince ye sahip olan insanlarin tam
karsisinda yer alir. Araglar insanlar gibidir. Onlarin da cani vardir ve kollanmaya,
korunmaya onlarin da ihtiyaci vardir. Hikdyede, bu diisiinceyi yok sayanlarin

diisiinceleri elestirilir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, vakanin seyrinde rol alan sahislar olaya taniklik edecek sayidadir.
Ana kahraman Fikri Usta’yla birebir soluk alan, ayn1 mekani paylasan makas, insani

vasiflar yiiklenilerek olusturulmus bir karakterdir.

Fikri Usta: Yillardir istanbul’da yasayan ve makas tamircisi olan Fikri Usta,
isinde ¢ok basaridir. Konusmay1 ¢ok sevmeyen, igine asir1 6zen gosteren ve oldukca
isinde titiz olan sayil1 tamircilerdendir:

““Fikri Usta is baginda konusmaktan hoglanmazdi.”**

% KESTEL, Ugiincii Ses, s.20
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Isini ¢ok iyi bildiginden kimseye laf sdyletmezdi. Makaslara olan tutkunlugu ise
ayr1 bir duyguydu. Onlar ¢ok sever ve onlarla arkadas gibi sohbet dahi eder, dertlerini

dinlerdi:
“‘Kesin konusuyordu Fikri Usta. Tartigmasiz.”’

‘“Makas soyliiyordu oysa. Bir anda anlativermisti seriivenini: -...Biiyiikanne
Oldiikten sonra, hele parlak beyaz makasla ¢ikinca, goriiniisiim de kaba oldugu ig¢in

gbzden diistim.””?’

Usta, toplumda varolan c¢arpikliklara karst duyarhidir ve korkusuzca

elestirmekten ¢ekinmeyen bir karaktere sahiptir:

““-Doniisiin, troleybiiste, erkek kadina sarkintilik etmis!... Ortaliin durumu
bdyle... Sokaga c¢ikmaga nefret etmisim erkek oldugum halde...Yani simdi genglerin

yiiziine bakmak istemiyorum. Saygisizlik almus yiiriimiis...”***

Digerleri: Makas, Fikri Ustaya tamir i¢in gelir. Hayati hakkinda ona bazi
anillarmi  anlatir. Eskiden c¢ok deger gordiigiini ancak daha sonralari hor
kullanildigindan bahseder. Diger makaslarin sozciisiidiir sanki. Ikinci miisterisi, sarisin
saygili bir beydir. Makasini tamir ettirirken bir yandan da Fikri Usta’y1 izler ve onun isi

hakkinda yeni seyler 6grenir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise: Diikkana ilk gelen erkek miisteri.

Olayn seyrinde rol almamugtir.
b. Zaman

Hikayede vaka zamani net bir tarihle belirtilmemistir. Ancak ana kahramanin
agzindan olaylarin hangi donemde gectigini anlamaktayiz. Siki yonetimin uygulandigi

1972 yili vaka zamaninin gectigi donemdir.
c. Mekan

Hikdyede, vakanin cereyan ettigi yer Istanbul’da bir makas tamirhanesidir.
Yillardir bu isi yapan Fikri Usta’nin kii¢iik diikkani, ayakta durma miicadelesi veren iki
is yerinden biridir. Cesitli tamir aletlerinin bulundugu diikkan, miisterilerin ustayla

sohbet ettigi mekan olarak da yer alir.

2" KESTEL, Ugiincii Ses, s.16-17
2 KESTEL, Ugiincii Ses, s.21
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Sahislar arsinda gergeklesen sohbetlerde, bazi mekanlar sadece isim olara geger.
IL.c. Gergegimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayede, anlasilir ve yalin bir dil kullanmilmistir. Ciimleler oldukca kisa ve

nettir. Konugma dilinin akiciligina yonlendiren devrik ciimle kullanimi oldukga fazladir:

““Fikri Usta gene bir bakti adama.”’

““. Rahmetli biiyiikanne bilirdi degerimi.”**

Hikayede, makas tamirciliginin inceliklerinden bahsedilirken, meslege ait
terimler anlatimda gecer:

. kilagsi...””*

31
‘‘...mengene..."”"

Diyaloglar anlatimin akiciligini gli¢lendirmistir:

“‘- Acaba, dedi, 6grenebilir miyim? Iyi makas nasil olur?

‘- Celik olacak, aginmis olmayacak. L3

Anlatici, makas tamircilerinin neslinin tiikendigini anlatir. Bu elestirel bir

isliipla okuyucuya yansitilir:

(X3

- (...)Bir bencillik sarmis gencleri. Saygiy1 bile, 6nce kendilerine karsi

duyuyorlar. Neden boyle? Ne yapmali?”**

¥ KESTEL, Ugiincii Ses, s.16-17
30 KESTEL, Ugiincii Ses, $.20
3' KESTEL, Ugiincii Ses, .22
32 KESTEL, Ugiincii Ses, s. 23
33 KESTEL, Ugiincii Ses, .22
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YALNIZ ADAM
OZET:

Kitapta ‘“Yalniz Adam’’ adi ile yer alan {i¢iincii hikayede, yalnizligin insanin
varligma aykiri bir yasam bi¢imi oldugunu diisiinen bir adamin ruh hali anlatilir.
Hikayenin adindan da anlasilacagi gibi Yalmiz Adam, tek basma yasadigi bakimsiz
odada, yalmzlik korkusu yasar. Cevresinde kimsenin olmamasi onun i¢in yabansi ve de
act verici bir durumdur. Odasinda bulunan, 6riimcek, kertenkele ve de fare gibi
hayvanlar yalniz adamin yagami hakkinda yorumlar yaparlar ve insanlarin kendilerine
acimasizca davraniglarini elestirirler. Odasinda bu canlilar1 géren adam, yalniz olmadig:

kanisina varir. I¢ine huzur dolar ve hikdye sona erer.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

“Yalmz Adam’, ‘Ugiincii Ses’ kitabinn iigiincii dykiisiidiir. Minnetoglu Yaymevi

tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir bask1 yapmustir.
b. Konu:

Hikayede, yalniz yasamanin insan tabiatina aykirt oldugunu diislinen ve

yalnizliktan korkan bir adamin ruh hali anlatilir.
c- Olaylar Orgiisii:

Yalniz Adam’’da olay orgiisii, yalnizligin iyi ve kotli yanlarii karsilagtirmalar
yaparak tartan bir adamin i¢ hesaplagmalariyla ilerler. Kiiciik ve de bakimsiz bir odaya
yerlesen yalnz adam, yalniz kalmanm iirperticiligini yiireginde hisseder. Insam
karanliklara siiriikleyen yalnizlik, yasanilmasi zor bir olgudur. Olay, bu tema noktasinda

gelisir.
Tek bir zincir halkasi etrafinda geligsen olay, bir oday1 degisik tiirden hayvanlarla
paylastigini géren adamin mutluluguyla biter.

d. Tema:

Hikayede, yalniz yasamanin insan tabiatina aykir1 bir yasam bi¢imi oldugu
mesaji verilmektedir. Tanr1 gibi olabilme yolunda yalmzlhigi se¢cmek ise sadece

insanligin karanliga dogru yol alisidir, goriisii de hikayenin diger yiiziidiir.
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II. i¢c YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqis:

Anlatimda, olaylarin akigina tamamen hakim bir anlaticiyla karsilasmaktayiz.
Mekanla ve zamanla smirli olmayan anlatici, olaylarin ge¢misini ve sahislarin
bilingaltin1 yansitan bir ayna gibidir:

““Ayn1 zamanda Tanr1 gibi olmanin 6zenmeye degmezligini sezdi. Ne dviing, ne

de mut vardi bunda.”’**

Anlatict hikayede , yazarin dilini kullanarak degisik varliklar1 ve mekanla ilgili
hususiyetleri okuyucunun dikkatine sunar:

‘“‘Adam, arkasinda kalan kapinin iizerinde, aginin kuytusuna cekilmis av
’935

bekleyen &riimeegi gdrmemisti. Oriimcek ise onu goriiyor, diisiincelerini izliyordu.

““Kiigiik, boyalar1 bozuk, esyasi az bir odada. Yapayalniz.”**®

Anlatic1 eserin merkezindedir. Anlattiklarimi o, kimden , nasil, nereden
ogrendigini sdylemek kaygisi tasimaz. Kimi zaman anlatict insan olmayan bir varligin

bilingaltinda varligini gosterir:

Ama, ailenin en akillist oldugu halde o bile anlayamiyordu insanlari. Zararindan ¢ok

goriiniisiinden trkiiyorlard: farelerin.

(..)

Adamin odaya girmesiyle pencere pervazinin altina kagan kiiciik kertenkele kimildadi,

bir. Korkacak sey olmadigina giiven getirince pervazin {izerine glkt1.37

b.Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, tiim olaylar ana kahraman Yalniz Adam etrafinda gelisir. Vaka , tek

bir zincir halinde nakledilir. Merkezi sahsin belirli bir zaman diliminde yasadiklari

3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.24
% KESTEL, Ugiincii Ses, s.25
3 KESTEL, Ugiincii Ses,s.24
3" KESTEL, Ugiincii Ses, $.26
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anlatilir.  Yazarin dilini  kullanarak, anlaticinin naklettigi vaka, yalnizligin

panoramasidir. Bir oda ig¢erisinde yasanan olay, en kiigiik ayrintisina kadar anlatilir.

Hikaye, klasik vaka tertibinin tiim unsurlarini i¢inde barindirir. Vaka kronolojik

olarak ilerler.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, bilingaltinin ¢ikmazlar1 {izerine kurulmustur. Bir adamin bilingaltiyla
girdigi duygusal catismalarin kurgusu anlatilir. Ruhunun degisimler gosterdigi an,
diisiinceleriyle catisan yalniz adam, bazen bir Tanri’nin yalnizligma siginmak ister,
bazen ise yalnizligi hayatindan sokiip atmak ister. Yasadigi mekanin bdylesine

catismalara elverisli olmasi1 da onu ¢ok etkiler.

Sesiz ve bakimsiz bir odanin karabasan gibi iistiine ¢okmesi, yalnizligini tim
bedeninde hissetmesine neden olur. Ancak baska tiirden canlilarla-fare, driimcek v.b.-

ayn1 oday1 paylastiginin farkina varinca yalnizligini unutur.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, sahis kadrosu ana kahraman ve onun etrafinda insani bazi 6zellikler
yiiklenilmig varliklarla sinirlandirilmistir. Antlimda verilmek istenen temanin 6ziine

uygun olarak yaratilmis olan sahislar, olayin akiginda biiytik rol oynarlar.

Yalmiz Adam: Hikayenin merkezi sahsi olan Yalmiz Adam, kiicik ve de
bakimsiz bir oda da yeni yasamina baslar. Ruh halinin karakteristik 6zelliklerine gore
degisimler yasayan Yalniz Adam, bilingaltiyla siirekli konusur. Derin diislincelere dalan
ve yalmizlig1 seven biridir. Yalnizlig1 seven biri olmasina ragmen ondan ayni zamanda
korkan ve diisiinceleriyle siirekli ¢atisan bir adamdir:

- Bagka hi¢ kimsenin, hi¢bir canlinin bulunmadigi bir acunda tek basimna olmak! Her

seyden {istiin, her seye egemen... Tanr gibi.

- Surada ben neyim ki? Diye geciyordu. Benden baska canlinin bulunmadigi yerde

higbir seyim. Akmayan ¢esme gibi anlam51z.38

3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.24 -25
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Mutlulugu yakaladigi anda birakmak istemeyen ve kiigiik bir canlinin varligiyla

¢ok mutlu olan bir adamdir.

Digerleri: Fare, oOrlimcek, kertenkele; Yalniz Adam’la aym1 odada
bulunmaktadirlar. Onun bilingaltinin birer yansimasi olarak olusturulmustur ve insanin

ozelliklerden biri olan konusmak gibi bir vasfa sahiptirler.
b. Zaman

Hikayede, zaman olarak net bir tarih belirtilmemistir. Bir giindiiz vakti pansiyon
kiralayan Yalniz Adam, giiniin belli bir saatinde derin diisiincelere dalar. Diisiincelerine

netlik kazandirdig1 zaman ise bir giinle sinirlidir.
c. Mekan

Hikayede, olayin gectigi yer bakimsiz, boyalar1 dokiilmiis, kiigiik bir odadir. Bir
penceresi olan oda, Yalniz Adam’la birlikte birka¢ canliin yasadig1 yerdir. iginde eski
bir yatagi da olan oda, yalnizligin iirpertici soguklunu temsil eden bir mekandir:

““Kiiciik, boyalar1 bozuk, esyasi az bir odada.”*

Hikayedeki diger canlilarin mekéni ise bir pencere pervazi, dolaba ac¢ilmis bir

delik ve bir 6riimcek agidir.
IL.c Ger¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikaye, anlagilir ve sade bir dille kaleme alinmistir. Hikayede, kertenkele ve fare

gibi hayvanlar konusturulmustur:

(X3

- Aslinda o benden korkuyor, diye sdylendi. Kendisine zarar verdigimi
gormedigi halde, verecegim korkusuyla dldiiriiyor beni. Tavanda gorse, lisenmez uzanir

c g . NP .. 40
bana, indirir terliginin tersini kafama.”’

Hikayede, i¢ monologlar siklikla gozlenir. Yalniz adamin i¢ hesaplagsmalar ve
ruh halinden kaynaklanan olumsuzluklar  bilingaltinin konusturulmasma sebep

olmustur:

3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.24
* KESTEL, Ugiincii Ses, s.26
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‘- Surada ben neyim ki? Diye geciriyordu. Benden bagka canlinin bulunmadigi

yerde hicbir seyim. Akmayan ¢esme gibi anlamsiz.””*!

Yabanct kelimelerden uzak duran yazar, Tiirk¢e’nin ince kurallarina egemen
islibuyla karakterlere ve olaya can verir. Elestirel iislibunu, diger eserlerinde oldugu
gibi kullanmaktan vazge¢cmez. Hayvanlari konustururken, onlarin varlik sebeplerine

cevap bulmak i¢in dillerine terciiman olur.

' KESTEL, Ugiincii Ses, s.25
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AYNA
OZET:

Kitabin dordiincii hikdyesi ‘‘Ayna’’da, boy aynasinin ev sahiplerinden sikayetci
olmasi anlatilir. Ayna yillarin tiim gergeklerini ig¢inde barmdirmistir. Bir ailenin
yasadigi en 6zel durumlara tanik olmustur. Sahit oldugu bu gercekleri el aynasina
anlatir ve onunla paylasir. Kiigiik ayna boy aynasinin diisiincelerini pek anlamasa da
ona inanir. Boy aynasini iizen son bir olay karsisinda el aynasi, diistindiiriicii bir espriyle

ona mutluluk vererek hikayeyi sonlandirir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

Minnetoglu Yaymevi’ tarafindan 1976 yilinda yayimmlanan ‘Ayna’ adh

hikayemiz ‘Uciincii Ses’ kitabinda dérdiincii dykii olarak yer alir.
b- Konu:

Hikayede, bir boy aynasinin ev sahiplerinden sikayetci olmasi anlatilir. Yillardir
kaldig1 evde, cok da giizel seylere sahit olmadigini dile getiren ayna, duygu ve

diistincelerini kiigiik bir el aynastyla paylasmaktadir.
¢. Olaylar Orgiisii:

Ayna’da, olay Orgiisii, zengin bir ailenin evinde yillardir bulunan bir aynanin,

isini yapmanin artik dayanilmaz oldugunu anlatmasiyla ilerler.

Hikayede olay orgiisii, tek bir birimden olusmaktadir. Ayna, her seyi oldugu gibi
yansitan ve insanlarin yasaminda vazgecmedigi bir aractir. Canli bir karakter olarak
okuyucuya sunulan ‘‘ayna’’, sosyal ve 0Ozel yasamlarinda carpikliklar yasayan ev
sahibine kars1 biiyiik bir tepki duyar. Sikintili giinlerini de kiiciik el aynasina anlatir.
Kii¢iik ayna her ne kadar onu anlamasa da, olaylara komik bir bakis acistyla yaklasarak,

Ayna’nin gonliinii ferahlatir.
¢. Tema:

Hikayede, insanlarin giinliik yasamlarinda her daim ihtiya¢ duyduklar1 aynayi,

gercek gorevi disinda kullanmalart elestirilmektedir. Ekonomik kosullari iyi olan



47

insanlarin, yoksul insanlara yardim amaglh diizenledikleri balolarin ¢ok da inandirict

olmadig1 hikayede elestirilen diger diistincedir.
IL. iC YAPI
IL.a. Gercegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikayede vaka, sahis kadrosu ve mekana ait tiim hususiyetler hakim bakis
acisinin genel cizgilerine uygun olarak, yazar-anlatici tarafindan nakledilir. Anlatici,
objektifini agmis bir kameraman edasiyla etrafi gozlemler ve olaylar1 detayli olarak

yansitir:

‘“‘Saat dort sulartydi. Neredeyse horozlar otecek... Elektrik diigmesinin ¢it
etmesiyle avizenin iri billurlar1 arasindan 15181n, yansimalarla oday1 apaydinlik etmesi

bir oldu. El aynast ters doniiktii, uyanmadi. Boy aynasmnin gozleri kamast.””*

Metindeki merkezi kahraman aynadir ve onun varligindan yola ¢ikarak anlatici,
insan olarak algiladigi aynay1 konusturur:

““-Biktim ,dedi tuvaletin boy aynasi. Ayn1 yerde durmaktan, hele su kocaman

gardirobu gérmekten hep, biktim...””*

Anlatici, tiim zaman dilimlerinde kendi varligini gosterir:

‘“‘Sabahleyin, dertlesmek gereksemesi ile el aynasina, basindan gegenleri

anlattr.”*

Vakanin seyrine hakim olan anlatici, kahramanlarin ruhi yapilarimi en kiiciik
ayrintiya kadar anlatmaktan ¢ekinmez. Anlaticinin sosyal ve kiiltiirel mizacina uygun
olarak okuyucuya fisildadig1 olaylar, kimi zaman i¢inde bir mesaj barindirir:

““Zer-diz palan ursan esek yine esektir.””*

2 KESTEL, Ugiincii Ses, $.29
* KESTEL, Ugiincii Ses, 5.28
* KESTEL, Ugiincii Ses, s.31
* KESTEL, Ugiincii Ses, s.28
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b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, olay ana karakter olarak yaratilmis olan Ayna etrafinda gelisir. Ev
sahibinden sikayetci olan boy aynasinin yasadiklari anlatilir. Ayna, kendi dilinden
yansittig1 elestirilerini, evdeki el aynasiyla paylasir. Vaka, tek bir zincir halinde

nakledilir.

Metinde, olay uzun bir zaman dilimini kapsamamaktadir. Olay, belirli bir siraya
gore ilerler. Zaman hususunda ani gegisler gozlenmez. Hikaye, klasik vaka tertibiyle

kaleme alinmustir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, yasama farkli pencerelerden bakan ‘‘diisiincelerin’’ ¢atigmasi iizerine
kurulmustur. Hikdye, zengin sinifinin yardimseverliginin arkasinda ¢ok da tutarli ve
samimi degerlerin olmadiginm1 ortaya koyar. Ozel yasamlarinda gozlenen ahlak dist
iliskiler ve yalanci tutumlart metnin asil mesajidir. Cok pahali elbiseler giyerek, birkag

kurus parayla yaptiklar1 yardim onlar i¢in sadece bir eglence unsurudur.

Merkezi karakter olarak yaratilan Ayna, isinin geregi tiim bu yasananlar
gormiistiir ve duymustur. Boylesine bir zihniyetin tam karsisinda yer alan Ayna, ayn
zamanda kendisini kotli yasam bicimlerine taniklik etmek zorunda birakan ev sahibine
kinlidir.

ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:

a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, sahis kadrosu ¢ok kalabalik degildir. Anlatimda verilmek istenilen
mesajin ana hatlarina uygun olarak olusturulan karakterler, cansiz varliklardir. Asil
kahramanin bir ayna olmasi ve onun konusturulmast miimkiin olmas1 zor goriilen bir
durumdur. Ancak hikaye tiiriiniin icinde barindigt bu oOzellik, bir aynanin

konusturulmasina olanak saglamaktadir.

Ayna: Hikayenin asil kahramani olan Ayna, biiyiik bir boy aynasidir. Zengin bir
ailenin yaninda yillardir bulunmaktadir. Yaptig1 isten ve evde durdugu yerden artik

bikmustir:
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(X3

- Biktim, dedi tuvaletin boy aynasi. Aymi yerde durmaktan, hele su

koskocaman gardirobu gérmekten hep, biktim...>**

Ayna, ev sahibine kars1 biiyiik bir kin duymaktadir. Siirekli kari-kocay1 elestirir
ve onlardan hep sikayet¢i olur:

““-Gtigstizlerin tutkularidir bunlar. Bu gece hanimefendi onu giyip kiritacak

karsimda, dyle bir yiiksekten bakacak ki! Giilecegim ben de.””*’

Tek dostu evde kendisi gibi ayna gorevi yapan kiigiik el aynasidir. Tim

sikintisin1 onunla paylasir.

Digerleri: Rifat, Ayna’nin ev sahiplerindendir. Tip olarak gobekli ve
sismancadir. Hanimefendi, Ayna’nin karsisinda siislenmekten hoslanan ev sahibidir.
Takiya ve kiyafete asir1 diiskiindiir. Yoksullara yardim amagh geceler diizenler. Kiigiik

el aynasi, Ayna’nin derdini dinleyen, ona yoldaslik eden aynadir.
b. Zaman:

Hikayede, vaka zamani bir gilinliik gibi kisa bir zaman diliminde ge¢mektedir.
Asil olaym c¢ikisina zemin hazirlayan siireg, bes yillik gibi uzun bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Ana karakterin goziinden kotii oldugu diisiiniilen bir duruma c¢ekilen

dikkat, yillardir duyulan bir tepkidir.
c.Mekén:

Hikayede, vakanin cereyan ettigi yer, zengin bir ailenin evidir. Ev, karakterlerin

timiinin ortak mekanidir.

Olaymm akisinda biiyiilk bir rol oynayan yer yatak odasidir.
Gardirop yatak v.b. ev esyalarmin bulundugu oda, Ayna i¢in i¢ hesaplasmalarinin
yapildig1 yerdir:

““... Evet, hele su kendini bir sey sanan gardirobu! Ug¢ kapisi birden acildi mm

byle bir bobiirlenisi vard: ki, o kat kat giysileri gosterirken...””*

Hikayede, mekanlar1 konumlarina gore simiflandirirsak; bu siniflandirmayn,

““Genis ve Dar Mekan’’ olarak iki ana baglik altinda kurgulayabiliriz.

* KESTEL, Ugiincii Ses, $.29
" KESTEL, Ugiincii Ses, s.28
* KESTEL, Ugiincii Ses, s.28
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Hikayede, genis mekan olarak adlandiracagimiz  herhangi bir yer

bulunmamaktadir. Dar Mekanlar ise; ev, evin odalar1 v.b.
IL.c Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikayede, yalin ve anlagilir bir dil kullanilmigtir. Konusma dilinin tim
unsurlarini i¢inde barindiran anlatimda, diyaloglarin ¢okluguyla da biiyiik bir akicilik

kazanmustir:

- Sen ¢ok sey biliyorsun. Senin yerinde olmak isterdim.

(..
-Daha iyi olur muydu bilmem. Tipk: benim de senin yerinde olmak istedigim gibi. Bes
yil dnce geldim, buraya kondum.*’
Hikayenin vermek istedigi ana diislinceyle paralellik gosteren iislipta, sikayetci
climleler oldukca fazladir. Elestirel iislibun dogusuna zemin hazirlayan bu sikayetler,

anlatim sonuna kadar varligini1 gosterir:

‘‘-...Benim gibi bir yere ¢akilip kalsaydin diisiinmeyi 6grenirdin. Cat burada, ¢at
suradasin. Ustelik ¢ocuksun daha. Bak, gardirobun binlerce liralik giysiyi saklamasini

bile bir sey sandin. Oysa onun sakladig1 qul caputtur... Biz ise igindekileri saklariz...”’

Yazar, atasozleri kullanarak verilmek istenen mesaja netlik kazandirir:

““_Zer-diz palan ursan esek yine esektir.”””'

Karakterlerin fiziksel goriintimleriyle dillerine verilen sozciikler adeta benzerlik

gosterir. Kotii adam fizigiyle de kotiidiir konusmasiyla da kotiidiir:
““Yusyuvarlak tagkin karni ile Beyefendi belirdi.”’
*“ — Bu gece elimden kurtulamazsin, karicigim dedi.

““_insamz degil mi ya? Canimz her tiirliisiinii ister.”>

* KESTEL, Ugiincii Ses, $.29
%0 KESTEL, Ugiincii Ses, 5.28-29
> KESTEL, Ugiincii Ses, 5.28
2 KESTEL, Ugiincii Ses, 5.29-30
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BULUT, SAVAS ve PICLER
OZET:

““‘Bulut, Savas ve Picler’” isimli besinci hikayede, kumsala uzanarak derin
hiilyalara dalmig Mehmet adl1 gencin anilar1 hikaye edilir. Bulutlarin sonsuz hafifliginde
kendini bulan Mehmet, onlar1 baz1 cisimlere benzetmekten kendini alamaz. Kumsalda
goge baktigi an bir bulut kiimesini esege benzetir. Savasin kétiiliigiine inanan ve
acimasizligini yasayan babasinin yasadiklar1 aklina gelir. Kurtulug Savasinda babasina
cephe gerisine gotiirmesi i¢in kirk esek verilmistir. Ancak babasi bu gorevi yerine
getirmez. Sebep olarak da su agiklamay1 yapar: ‘‘Savas, uygarligi da, insanlhigr da ezip
gecgen bir ytkimdir. Onun oldugu yerde kutsallik diye hi¢cbir sey yoktur. Savastan
donebilen, giden degildir artik! Ben o esekleri gétiirseydim dlecektim. Sen de
dogmayacaktin. Olmeseydim de doniisiin evlenseydim, sen pi¢ olacaktin! Ciinkii savasta
oliimden kurtulanlar yitik insanlardir. Ruhg¢a sakattirlar. Onlardan olacak ¢ocuklar
pictir, bir ise yaramaz! Mehmet anilarin ardindan derin uykuya dalar. Bulutlar

uyandiginda yoktur. Hikaye de bdylece sonlanir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Bulut Savas ve Picler’ hikdyesi 1976 yilinda ‘Minnetoglu Yayinevi’nden
baskiya sunulmustur. Sadece bir baski yapan, ‘Ugiincii Ses” adl1 hikaye kitabinin besinci

Oykiisiidiir.
b- Konu:

Hikayede, Mehmet adli gencin derin hiilyalara dalarak, anilara yolculugu konu
edilir. Bir bulut kiimesini esege benzeten Mehmet, savasin her tiirliisiine karsi olan

babasinin, ¢ocukken kendisine anlattig1 trajik bir aniy1 anlatir.
c- Olay Orgiisii:

Hikayede vaka, gdgiin ve yerin mavilikleri arasinda giizel hiilyalar goren
Mehmet’in anilartyla ilerler. Olaymn kurulus bi¢iminde izlenilen yol, doga varliklariyla
anilara yonelistir. Gogiin mavilikleri arasinda, pamuk sekerini andiran bulutlarin esege
benzetilmesi, olayin asil ¢ikis noktasidir. Mehmet’in bu benzetmesi, kii¢iikken

babasiyla yasadigi bir aniy1 aklina getirir.
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Babasi, Kurtulus Savasi’nda, kirk esegi cephe gerisine gotiirmesi i¢in bir emir
alir. Ancak bu emri yerine getirmez. Savasa karsi olan ve savasin biiylik yikimlar
dogurdugunu anlatan babasina Mehmet, daha sonra hak verir. Savas yarmlar i¢in

diinyaya gelecek olan ¢ocuklar1 kimliksiz birer birey olarak var eder.

Hikdyede olay orgiisii tek bir birimden olusmaktadir. Insanlik onurunu hige
sayan savas gibi bir olgunun, doguracagi kotii sonuclar am1 gozlemciligiyle anlatilir.
Sosyal yasamda, birebir insan iliskilerinde gozlenen ¢arpikliklar savasin acimasiz
silahidir. Her seferinde ates alan bu silah yarinlara iyi gelecek sunacak olan genglerin de
yok olusudur. Genglige ve onlar1 yetistiren ebeveynlere sunulan mesajlarla olay

sekillenir.
d.Tema:

“‘Bulut, Savas ve Picler’’de tema, savaslarin sadece yapildigt déneme degil
yarinlara da zarar verdigi disiincesi iizerine kurulmustur. Hikayede, gelecegi
omuzlarinda tastyacak olan genglerin, savaslardan en ¢ok zarar goren kitle oldugu
vurgulanmaktadir. Kimliksiz birer birey olarak yetisen gengligin tek sorumlusunun

savas oldugu, metnin savundugu ana diisiincelerdendir.
II. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hikaye hakim bakis acisindan hareketle yazilmigtir. Hikdyede anlatict olaymn
akisina tamamen hakimdir. O, olayin her noktasinda vardir. O, hi¢ kimsenin

goremedigini goriir, bilir ve okuyucuyla paylasmaktan geri kalmaz:

““Mehmet diisiiniiyordu: “‘Asi genglik’* denen kaba, sorumsuz, ¢alismadan kagip

eglenceye kosan genglik, savasin eseri miydi yoksa? Her seye bas kaldiran, herkesi
kiiciimseyendi bunlar. Kendilerinden olustuklari ana-babalarimi bile.”*>*
Anlatici, bazen kendi diisiincesini soylemekten ¢ekinmez:

“Evet, slirekli bir devinme i¢inde duraksizdi bulutlar. Birbirini izleyen

554
unutmalar gibi.”’

3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.35
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Anlatic1 tiim zaman dilimlerinde kendini gosterir. Gegmise yonelisi, anilari
okuyucuyla paylasimi, olayin baslangic ve sonu¢ bdliimiine dogru ilerleyisini
kolaylastirir:

““Giiliimsedi. Cocukluk anilari tatsiz bile olsa giilimsetirdi zaten. Iste simdi

irdeliyordu bu séziin anlamuni ve anliyordu...””>

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Vakanin tek zincir hdlinde nakledildigi hikayede, olaylar ana kahraman Mehmet
etrafinda gelisir.Mehmet’in, kiigiik hiilyalar i¢inden siyrilarak anilara yaptig1 yolculuk,

kisa bir zaman sonrasinda gercek hayatla kendisini bulusturur.

Vakanin an1 gozlemciligiyle anlatilmasi, zamani da geriye ¢eker. Merkezi sahsin
cocukluguna yapilan doniisler, anlattmin kronolojik olarak ilerlemesini engeller.
Hiilyalardan ve anilarin biiyiisiinden kurtulan Mehmet, zamani tekrar °‘simdiki

zamana’’ getirir.

Ana kahraman babasiyla ilgili bir anty1, bulutlarla paylasir. Bulutlarin varhigiyla

asil olay kendisini gosterir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, yiizyillar boyunca insanlik tarihinde hep var olmus savaslarin kotii
sonuclarint anlatir. Savasa katilan insanlarin 6lmeleri ya da savastan sag kurtulmalar
hayat icin es degerli olgulardir. Hikayede, 6lim yoklugu dogururken, sag kalmak da
ruhsal olarak c¢okiintii yasamis askerlerin gercek yasamda, yarinlar icin iyi evlatlar
yetistirememeleri diisiincesini savunmaktadir. Ana kahraman bu diisiincenin tam
karsisinda yer alir. Ancak yillar sonra bu fikri savunan babasina hak vermek onun i¢in

vazgecilmez olur.

Savag varolmanin veya varolamamanin ¢atismasidir. Bir savastan galip ¢ikilsa
dahi yarmin biiytikleri sakat zihniyetlerle yetistirilmis birer birey olarak varolacaklardir.

Bu yiizden hikaye goreceli bir diisiincenin savunuculugunu yapar.

** KESTEL, Ugiincii Ses, s.33
3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.33
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IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, sahislara sayi itibariyle az yer verilmistir. Kisilerin karakter tahliline
hi¢ yer verilmemistir. Belirli bir diislincenin savunuculugunu yapan metin, sahislarin

golgede kalmasina neden olmustur.

Olayin ¢ikisina zemin hazirlayan sahislar ana kahraman Mehmet ve babasidir.

Olayda savunulan teze kaynaklik eden ana figiir ise bulutlardir.

Mehmet: Kurtulus Savasi’na katilmig bir babanin ogludur. Giinliik yasaminda
birka¢ saati kapsayacak bir zaman dilimiyle okuyucunun karsina ¢ikar. Hayati ve

dogayi seven bir genctir. Hikdyede Mehmet’in fiziki goriintimiiyle ilgili bilgi verilmez.

O, anilariyla yasamay1 sevdigi gibi, elestirel kimligiyle de okuyucuya mesaj

verir. Kendini yetersiz gérdiigii konularda yargilamaktan geri kalmaz.

Hikayenin ana kahramani olarak yaratilan Mehmet, olayda sunulan diistincenin

varligi i¢in yaratilmig bir dekor goriintimiindedir.

Digerleri: Mehmet’in babasi, Kurtulus Savasi’na katilmistir. Savasin kotii
sonuclar dogurduguna inanan ve savasa karsit olan bir kisidir. Kurtulus Savasi’nda

kendisine verilen bir emri yerine getirmemistir. Hikdyedeki konunun kaynak kisisidir.
Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise; Bulutlar, gencler ve eseklerdir.
b. Zaman:

Hikayede, 1919-1923 yillar1 arasinda, Kurtulug Savasi’nda, yasanan bir olay
anlatilir. Geriye doniis teknigiyle savas yillarina doniiliirken, olayin anlatildigi doneme
gecis yapilir. Anlatimda okuyucunun karsisina {i¢ zaman dilimi ¢ikmaktadir. Birincisi
vakanin yasandig1 gercek tarih, hikdye kahramaninin olay1 babasindan dinledigi tarih ve

ana kahramanin okuyucuyla paylastig1 simdiki zaman diye tabir edecegimiz tarihtir.

Olayin goz agip kapayincaya kadar kisa bir zaman igerisinde yasanir. Gozlerini

bulutlara ¢eviren karakter hiilyasini anlatir.

¢. Mekan:
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Hikayede mekan, deniz kiyis1 ve gok ylizliniin ugsuz bucaksiz maviligidir.
Hikayede olayin 6n planda olmasi, mekanin varligini gélgelemistir. Dekor durumunda
olan mekan, ne bir sehir, ne bir ev ne de bir is yeridir:

‘“‘Mehmet, uzun bir yiizmeden sonra kuma sirtiistii yatmisti.””>

Mekan, sahislarin yagsamlarimi devam ettirdikleri duragan yerler degildir.
Kurtulus Savasi’nda bir cephe, hikayede isim olarak yer eder:

““_.. Babam anlatirdi: Kirk esek vermisler, cephe gerisine gotiiriilmek tizere.””’

Hikayedeki genis mekanlar; deniz kiyisi, gokytizii, ve cephedir.
IL.c. Ger¢egimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikayede kullanilan dil olduk¢a anlagilir. Tiirk¢e’nin kurallarina uygun olarak

kaleme alinan anlatinin, Gisliibu ise oldukga akicidir.

Yabanci kelimeleri kullanmaktan kaginan yazar, oérneklemelerinde kelimelerin

aslina sadik kalmistir:

““Bir esek var idi zaif {i nizar

Yiik elinden kati sikeste vii zar.””>®

Geriye doniis teknigi kullanilarak anilara yapilan yolculuk, bir diisiincenin de
savunuculugunu yapar. Kimi zaman bu diisiincenin savunuculugu yapilirken elestirel bir
tislibun kullanimi kag¢inilmaz olmaktadir:

‘“... Savas, uygarlig1 da, insanlig1 da ezip gegen bir yikimdir. Onun oldugu yerde

kutsallik diye hicbir sey yoktur...””*

Dogadaki varliklara insani vasiflarin yiiklenilmesi, onlarin insan gibi
konusturulmasi masals1 bir antlima yol agmaktadir.

““Canli bir olaydir ¢linkii. Biz bulutlar var oldugumuz kadar da yokuz. Canli

degiliz, ama 6liimsiiziiz. Belki hatirlamayiz ama hatirlatiriz.”*®

¢ KESTEL, Ugiincii Ses, $.32
ST KESTEL, Ugiincii Ses, .34
¥ KESTEL, Ugiincii Ses, .33
Y KESTEL, Ugiincii Ses, s. 35
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UNLU OLMAK
OZET:

Kitapta ““Unlii Olmak’’ isimli altinc1 hikdye, adindan da anlasilacag1 gibi {inlii
olmak isteyen bir gencin akil almaz seriivenini konu eder. Liseyi yeni bitirmis ancak
tiniversite sinavinda basarili olamamis Hilmi adli bu geng, karmasik duygularin
pencesinde savagmaktadir. Babasi ona bankada memur olarak caligmasi i¢in is bulur.
Yillar sonrasinda kendisine getirisinin sadece bir sef unvani olacaginm diisiindiigii bu isi
kocaman bir hig¢ olarak goriir ve kabul etmez. Dar yasantisindan kurtulmak i¢in ardina
kadar oOzgiirlige agik pencereler ister. Bir giin bir ayakkabi boyacist bir ¢ocukla
konusur. Boyacinin hayali parasal anlamda hicbir getirisi olmayan isinden, kurtulup
yabanci bir iilkeye gitmektir. Ancak Hilmi’nin hayali herkes tarafindan taninan iinlii bir
kisi olmaktir. Bu dilegine kavusmak icin de Taksim’deki Zafer Aniti’n1 atese verip
kendisini tanitmak ister. Dilegi olmustur ve herkes onu tanimistir. Ancak bir tek Hilmi

bunu bilmez. Hikaye trajik olarak sonlanir.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

‘Ugiince Ses’ kitabinin altinc1 hikdyesi olan ‘Unlii Olmak’, ‘Minnetoglu

Yaymevi’ tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir bask1 yapmustir.
b. Konu:

Hikayede, liseyi yeni bitirmis bir gencin, s6hret sahibi olup herkes tarafindan
taninmak istegi anlatilmaktadir. Unlii olmak isteyen Hilmi adl1 bu geng, iiniinii herhangi

bir beceri veya basariyla degil, sira dis1 bir yolla kazanmak ister.
c. Olaylar Orgiisii:

Hikayede, olay orgiisii belirli bir siraya gore ilerlemektedir. Ana kahramanin
tinlii olma hayaliyle gelisen olay, okuyucuyu akil almaz bir serlivenin igine stirtikler.

Kiictik olay halkalariyla asil vakaya gecis yapilir.

Olay tek bir birimden olugmaktadir. Hilmi’nin, ruh halinden hareketle

karakteristik 6zellikleri betimlenir. Olay orgiisii, hayal diinyasinda yasayan Hilmi’nin,

% KESTEL, Ugiincii Ses, s.34
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pratik yasaminda artik hayallerini gerceklestirme cabasiyla gelisir. Canli ve heyecan
verici tasvirlerin sunumuyla anlatilan olaylar, merak duygusunu da harekete gegirir.

Hikayenin meraklara verdigi cevap trajik bir son olur.
d. Tema:

Hikaye, iinlii olmak i¢in akil almaz seriivenler pesinde kosan kisilerin, inlii
olmay1 basitmis gibi algilamalarinin yanlhishigini vurgulamaktadir. Genglerin, beceri ve
basaridan yoksun olarak elde edebileceklerine inandiklar1 iiniin, eninde sonun da onlar1

karanliklara siiriikleyecegi hikdyenin vermek istedigi asil mesajdir.
I. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hikayenin hakim bakis acisiyla yazildigina dair bir ¢ok oOrnek sunabiliriz.
Hikayede, tim zaman dilimlerinde karsimiza ¢ikan, olaylarin ve sahislarin her tiirlii
yasam kosullarini irdeleyen bir anlaticiyla karsilasiriz. Olaylarda tarafsizligini ¢cok da iyi

korumayan anlatici, gelecekle ilgili de sahislar tizerinden ¢ikarimlar yapar:
...Un!

Insan bir kez tutulmaya gorsiin. Varm1 yogunu onun yoluna doker, esini dostunu ugruna
harcar da yetinmez gene...Oysa su yalanci yasamda tutkunun ondan sagmasi yoktur ya... Ama
oykiiniin kahraman1 Hilmi Unal’in akil almaz seriiveninin nedeni iste bu..."'

Olayin basindan sonuna kadar nasil gelisecegini bilen anlatici, teferruatlariyla

okuyucuya bunu anlatmaktan ¢ekinmez:

‘“...Pencereler istiyordu, ardina kadar acik. Oradan u¢mak ozgiirliiklere. Biiytik
mutluluklara, biiyiik geleceklere.Kabugunu agmak. Kabugunu ayaklar altinda ezmek...

Ezmek “‘hi¢’’i! Ve bir sey olmak: Herkesin bildigi, herkesin kendinden soz ettigi...””%

Anlatict kahramanin bellegine girerek gecmise yol alir ve ana kahramani
okuyucuya daha yakindan tanitir:

““‘Gee¢mis dalgalandi belleginde: Babast memurdu. Annesi ev kadini. Bir kiigiik

kiz kardesi vardi. Babasi, okuyup adam olmasi icin oglunun iizerine titriyordu.”*®

°' KESTEL, Ugiincii Ses, 5.37
2 KESTEL, Ugiincii Ses, .38
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b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Tek bir zincir halinde nakledilen vaka, ana kahraman Hilmi etrafinda gelisir.
Hikayenin isminde de anlasilacag: iizere ‘‘linlii olmak’’ isteyen Hilmi’nin, bagindan

gecen olaylari anlatilir.

Klasik vaka tertibine uygun olarak anlatilan olaylar, belirli bir zaman diliminde
okuyucuya sunulur. Anlatici, olaya miidahaleci yaklasimlarda bulunur ancak higbir

sekilde olay1 yarida kesmez.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, kisilik catismasi iizerine kurulmustur. Varlik sebebini iinlii olmakta
arayan gencin kisiligiyle girdigi i¢c c¢atismalar hikdyenin seyrini etkiler. Yasam

kosullarini elestiren gencin, tek arzusu herkes tarafindan taninmaktir.

Herhangi bir iste calisip yilikselmek onun i¢in 6nemli degildir. Ana kahraman
Hilmi’nin sahip oldugu bu diisiinceler, hem topluma terstir hem de ailesine. Ailesi onu
bir banka da memur olarak calistirmak ister , toplum ise okulunu yeni bitirmis olan bir
gence zaten bastan tek secenek olarak bunu sunmustur. O, toplum-aile ikilisiyle ¢atisma

halindedir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, sahis kadrosu bir c¢ekirdek aileden olusmaktadir. Ana kahramanin
kisiligini ve fikirlerini daha net ortaya koymak i¢in yazar, figiiratif nitelikte sahislar da

olusturmustur.

Hilmi: Liseyi yeni bitirmis olan Hilmi, hikdyenin ana karakteridir. Kaninin
delice aktig1 yaslar1 yasayan sahis, linlii olma hevesine kapilmig bir genctir. Yasamdaki
hicbir sey ona bu histen daha biiyiik bir zevk vermemektedir:

‘... Hilmi ise biitiin kapali kapilarin kendine ac¢ilmasini istiyordu. Agilsin ve

herkesin tanidig1 biri olarak gegsin oralardan.””®*

3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.37
% KESTEL, Ugiincii Ses, s.41
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Annesi, babasi ve kiz kardesiyle yasamaktadir. Onlarin is  konusundaki
goriislerini cok da dnemsemeyen, asice diisiinceleri olan bir genctir. Unlii olmak i¢in
her seyi goze alabilecek bir yapiya sahiptir. Taksim’deki anit1 atese vererek karakterinin

bu yonde oldugunu okuyucuya da kanitlar.

Digerleri: Boyaci ¢ocuk, Hilmi’nin disarida bir giindiiz vakti rastladigi ve

ayakkabisini boyattig1 boyacidir. Yabanci iilkeye gitme hayli kuran bir gengtir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar; Hilmi’nin anne ve babasi, kiz kardesi,

Hifz1 Bey, ve bekgidir. Olayin seyrinde rol almamiglardir.
b. Zaman

Hikayede, asil vakanin zeminini olusturan siire¢ on bes giinlik bir zaman
dilimini igermektedir. Kahramanin diisiincelerinin netlestigi ve {inlii olmak i¢in harekete

gectigi an ise iki gilinliik gibi kisa bir zamandir. Anlatimda tarihsel netlik yoktur.
c. Mekan

Hikayede, vakanin gectigi yer Istanbul’dur. Istanbul’un degisik semtlerinde
nefes alan karakterler, mekani olayin dekoru olarak kullanmiglardir. Canli bir tasvirin

gozlenmedigi mekanlar, olayin golgesinde kalmistir:

““Hilmi, Emirgan c¢ay bahgesinin kiyt masalarindan birinde oturmus,

diistiniiyordu.””®

Asil olayin can alic1 yeri, Taksim ve Taksim’de bulunan Zafer Aniti’dir:

““Taksim alanindaki Zafer Aniti’na vardi. Anitt yerden aydinlatan isiklardan

birini, parddsiisiinii 6rterek kapatti.””®

Hikdyede, genis mekanlar; Istanbul, Istanbul’un semtleri, Taksim, c¢ay

bahgeleri...vs. Dar mekanlar ise; ev, evin odasi... vs.
ILc. Gergegimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Anlasilir ve de akict bir dilin kullanildig1 hikayede, yazar karakterleri kendi

sosyal ve kiiltlirel kimliklerine uygun olarak konusturur:

% KESTEL, Ugiincii Ses, 5.37
5 KESTEL, Ugiincii Ses, s.41
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- Oglum , oglum... Neyi diisiiniirsiin kara kara?Bir kiz m1 diistii yiiregine? De

bana. Bir hal eder alirim sana.””®’

Hikayede, diyaloglarin ¢coklugu gézden kagmamaktadir:

““_Sen de bir tozsun...

-Ne tozu, toz.toprak abi!”*®

Hikayede, kisi ve mekan tasvirleri yapilmamistir. Yazarin bu yolu

izlemesindeki asil sebep olay1 6n plana ¢ikarmaktir.

Anlatict, kahramanin i¢ diinyasina yonelmisken aniden dis diinyayla bulusturur,

onu. Anlatimda kopukluk yaratan bu gegis, hikayenin sadece bir yerinde gozlenir.

Anlatic1 ¢ogu zaman yorum yapmaktan ¢ekinmez ve taraf oldugu diisiincenin
savunuculugu yapar. Ana kahramanin sahip oldugu diisiinceye miidahaleci bir tutum

sergiler. Elestirel lislibun kullanarak mesaj vermekten sakinmaz:

““Universiteyi bitirse bile ne olacakti? Memur...Ay baslarin1 gdzleyen... Camii

kapisinda mendil agcanlardan daha yetinmeyle. Ve genclik, giizellik gibi iki hazinesi bir

de bakacakt1 ki ugup gitmis.””*

*" KESTEL, Ugiincii Ses, 5.38
* KESTEL, Ugiincii Ses, 5.40
% KESTEL, Ugiincii Ses, .38
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KIiTAPCI iRFAN UNTOPLAR
OZET:

Kitapta ‘‘Kitapg1 irfan Untoplar’> adiyla yer alan yedinci hikdyede, kitaplarin
yazarlarindan, sahibi adina imzali birer Ornegini bulundurmakla {in yapmis bir
kitapevine gelen iki gen¢ kizin, Ashi Karaca adli yazarin kitabini1 almak istemeleriyle
ilgili zincirleme olaylar dikkatlere sunulur. Irfan Untoplar’dan okuyucular, yazar Ash
Karaca’nin imzali kitaplarini isterler. Ancak kitapevinin sahibi imzali eserlerinden
istedigini ancak yazarin gondermedigini ifdde eder. Yazarin, kitapevinde imzasiz
eserleri de vardir. Okuyucular ellerine aldiklar1 kitaplarin tstiindeki yazarin fotografina
bakarlar. Fotograf kendi icinden dogrulari anlatmaya baslar. Gergek olan; Irfan
Untoplarmn eline kadar ulasmis olan imzali eserleri kabul etmeyip iade etmesidir. Bu
olay1 bilmek ya da bilmemek okuyucular i¢in ¢ok da énemli degildir. Hikaye, iki geng

kizin, yazar Ash Karaca’nin eserlerini alip, kitapevinden uzaklagsmalariyla sona erer.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

Kitapg1 Irfan Untoplar’ hikdyesi 1976 yilinda ‘Minnetoglu Yaymevi’ tarafindan

yayimlanmigtir. Sadece bir bask1 yapmustir.
b. Konu:

Hikayede, Asli Karaca adli yazarin, imzali kitaplarinmi isteyen iki gen¢ kizin,
girdikleri kitapevinde bu sansa sahip olamamalar1 anlatilir. Kitapevinin sahibi Irfan
Untoplar’in, yazarin imzali eserlerinin bulunmama nedenini olarak bir tek yazari
sorumlu tutar. Ger¢ek olan durum ise Untoplar’in, imzali eserleri kabul etmeyip iade

etmesidir.
¢. Olaylar Orgiisii:

Hikaye, Ankara’da bir kitapevi Oniinde baglar. Merak duygusunun canl
tutuldugu anlatimda, olay orgiisii verilmek istenilen diisiincenin merkezinde sekillenir

ve ilerler. Olay tek bir vaka halkasindan olugmustur.

Bu vaka halkasinda, iki gen¢ kizin, sevdikleri yazar Asli Karaca’nin imzali

eserlerini almak isterken yasadiklari anlatilir. Ko&tii olan durum imzali kitaplarin
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olmayisidir. Kitapevine neden yok diye sorduklar1 zaman aldiklar1 cevap ¢ok ilgingtir.
Kitapevi sahibi yazar1 bu hususta sorumlu tutar ve yazarin eserlerini gondermedigini
sOoyler. Oysaki yazar, 0demeli ve yar1 fiyatina yakin bir indirimle kitaplarin

gondermistir.

Metinde, gercekleri agiklayan Asli Karaca’nin resmi olur. Resmi goren
okuyucular i¢in artik imzali eser almak o kadar da 6énemli degildir. Ellerine aldiklari

kitaplarla, kitapevinden uzaklasirlar.
d. Tema:

Hikayedeki tema, yazarlarin biiylik emeklerle kaleme aldiklar1 eserlerinin ayni
zamanda birer gelir kaynagi olabilecegi diisiincesidir. Bu diisiinceyi kendi ¢ikarlarina
ters diistiigii icin kabul etmeyen bazi kitapevi sahipleri, kurgusal yalanlarla okuyuculari
etkileyip emege saygisizlik yapmaktadirlar. ‘‘Belescilik politikasini’’ giitmek isteyen
kitapevlerinin, dar gelirli yazarlara destek olacaklar1 yerde, onlar1 somiirmeyi tercih

etmelerinin biiyiik bir haksizlik oldugu diisiincesi vurgulanmaktadir.
IL. iC YAPI
ILa. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acis1

“Kitap¢t Irfan Untoplar’’da hakim bakis agisi s6z konusudur. HikAyenin
basindan itibaren olayin gelisimine Onciilik eden anlatici, metnin tiim halkalarina
hakimdir. Uslibunun yansimalarin1 hikdyenin her karesinde hissettigimiz anlaticinin,

olaylara miidahaleci yaklasimi elestirel gozliiklerini takmasina neden olur:

“Yil 1995...Ankara bagkent olmaya yarasircasina gelismis. O bir siiri
politikacinin yan gelip oturdugu, ¢ikarci takiminin 6zel islerini sipinisi gérdiirmek igin
ugradigl, memurlarin ise verilmeyen haklarini alabilmek amaci ile o kap1 bu kapi diye

siiriindiigii Ankara degil.”

Anlaticinin hikdyeye ad olan kitapgiyr tasvir ederken takindigi tavir oldukca

yanlidir ve olayn izlegi hakkinda okuyucuya ipucu verir niteliktedir:

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.43
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‘“...Dazlak basimi, inadina giir ak saglar sakaklarina degin bir serit gibi
cevrelemis. Ufacik gozlerinde ¢ok uyanik bakislar, vizir vizir isleyen diikkanda satis

islerini bir projektdr gibi tartyor...””"!

Genis bir yasam siirecini i¢inde barindiran metin, anlaticinin sahislarin gegmis
yasantist hakkinda sundugu kisa bilgilerle seffaf bir goriinim kazanir. Anlatici gegmis
ve gelecek arasinda bir kopri gibidir:

““Asli Karaca, o zamanlar,ilktan’m irfan Untoplar ile birlikte olabilecegini

diisiinmiistii. Ama kadin m1 erkek mi oldugunu kestirememisti.’ 72

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede vaka tek bir zincir halinde nakledilir. Hikayeye isim olan merkezi
sahis, olayda elestirilen kisidir. Merak unsurlari vakanin ¢oziinebilinirligine uygun
olarak yaratilmistir. Belirli bir siireci i¢inde barindiran metin, olaylarin ilerleyiginde

kronolojik bir diizeni takip eder.

Hikaye, klasik vaka tertibine gore diizenlenmistir. Olaylar belirli bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Olay, kii¢iikk dalgalarin biiylik dalgalar halinde ilerleyerek

¢Oziime kavusmastyla son bulur.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, yazin diinyasinda sanat i¢in varolabilme miicadelesi veren yazarlarin
ayn1 zamanda gecimlerini kitaplarindan sagladiklarini anlatir. Bunun farkinda olmayip,
sanatginin  emegine saygi duymayan kitapevi sahipleriyle yazarlar ¢atisir. On yargili
diisiincelerle aydinlar yargilayan kitapgilar, okuyucunun diisiince diinyasinda da c¢arpik

fikirlerin dogusuna neden olmaktadirlar.

Maddi imkansizlik yiiziinden, Irfan Untoplar’a belirli bir para karsihiginda
kitaplarin1 gonderen Ash Karaca, hakketmedigi bir muameleyle karsilasir. Yazar bu
ylizden, kitap¢inin yalan dolanla elde ettigi gelirine 6tkelenir. Hikdyede gozlenen asil

catisma sanat¢ty1 somiirme diisiincesidir.

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.44
"2 KESTEL, Ugiincii Ses, .48
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IL.b. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayenin sahis kadrosu verilmek istenilen diisiinceye gore olusturulmustur.
Kalabalik bir sahis toplulugunun goézlenmedigi hikayede, kisilerin karakter yapilar

canli betimlemelerle sunulmustur.

Irfan Untoplar: Hikdyenin merkezi sahsi olan irfan Untoplar, kitaplarim,

yazarlarindan sahibi adina imzal1 birer 6rnegini bulundurmakla {in yapmus bir kitapcidir.

Sempatik ve saygili bir insandir. Dis goriiniisii de mizdcina uygundur. Isinde
gosterdigi basar1 tavirlarindan oldukga bellidir. Yillarin verdigi tecriibe ile miisterilerini

cok iy1 degerlendirebilme yetenegine sahiptir:
... Tatarims1 giileg yiizii ding...

...Ufacik gozlerinde ¢ok uyanik bakislar, vizir vizir isleyen diikkanda satis islerini bir
projektor gibi tartyor. Bu bakislar kapidan girenlerin ne amagcla geldigini kestirebilir. Bir roman
mi1, model mi, ders kitaplari mi, yoksa bir gdriisme icin mi?Anlar. Ister ki hep alisverise
gelsinler.”

Kitapevi sahibi olmasina ragmen ticari zihniyete sahiptir. Kendi ¢ikarini
diisiinmesi ve bu ylizden bazi yazarlar hakkinda gercek disi sdylemlerde bulunmasi,
merkezi sahsin en olumsuz yanidir:

“...Ash Karaca’dan da istedim. Hatta, yayimladigim bir antolojiyi kendisine

armagan ederek. Ama gondermedi nedense.”””

¢“...Irfan Untoplar paketin obiir yiiziine: ‘‘Asli Hanmim kendini ne saniyor

acaba? Kabul etmiyorum.”’ Diye bir daha yazip imzalamamis mi?.”’"

Digerleri: iki kiz arkadas, gazetecilik okulunda okumaktadirlar. Kitapevine
kadin romancilar lizerine bir yazi dizisi hazirlamak i¢in gelirler. Sanatgilara biiytlik 6zen
gosteren duyarh kisilerdir. Asli Karaca, hikayede haksizliga ugramis bir romancidir.
Kitaplarin1 belirli bir fiyat karsihiginda Irfan Untoplar’a gondermistir ancak kitapegi,
kitaplar1 kabul etmez ve iade eder. Asli Karaca, hakkini savunan bir yazardir. Elestirel

bakis acisina sahiptir.

7 KESTEL, Ugiincii Ses, s.44
" KESTEL, Ugiincii Ses, s.45
> KESTEL, Ugiincii Ses, s.47
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Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise: Ilktan, Asli Karaca’nin esi ve kizidir.
b. Zaman:

Hikayede olay, 1995 yilinda gegmektedir. Olayin gectigi tarihin bu kadar net
verilmesi zamani; sosyal, siyasal ve kiiltiirel yasamla paralellik gosterme g¢abasidir.
Ilerleyen ve gelisen bir Tiirkiye’nin Ankara’sinda 1995 yili, ¢agdas olmamn tarihi

olarak sunulur.
¢. Mekan:

Hikayede, olaym gectigi yer Ankara’da bir kitapevidir. Yurt icinde ve yurt
disinda {in yapmis olan kitapevinin en onemli 6zelligi, kitaplarin yazarlar1 tarafindan

imzalanmis birer 6rnegine sahip olmasidir.

Hikayenin konusuyla i¢ i¢e girmis olan mekan, baskentin en islek caddesi
tizerinde olmasiyla da ilgi ¢ekici bir yerdir:

“Evet, hikdyemiz bu alanda, bu anita karsi ana cadde lizerindeki biiyiikk bir

kitapevinin kapis1 6niinde basliyor.”” "

Hikayede, dis mekanlarin varligi daha fazladir: Ankara’nin islek caddeleri,
kaldirimlari, Ulus Meydanindaki Atatiirck Anit1 v.b.dir. Dar mekanlar ise; Kitapevi, ev
vb.dir.

IL.c. Gerc¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar

a. Dil ve Uslip

Hikayenin dili oldukc¢a anlagilir olmakla beraber akici bir yapiya sahiptir.
Sozciiklerin se¢imindeki titizlik, Tiirkge nin 6ziine bir leke getirmemistir. Tiirk¢e nin
genel gecer kurallarma uygun olarak kullandigi dilini, iislibunun aynasi haline
getirmistir.

Yazar, elestirel iislibunu her zaman oldugu gibi elden birakmamuistir. Toplumsal

konulara yapilan elestiriler, cogu zaman kisilere de yonlendirilmektedir:

““ ...Neydi bu kerte 6fkeye hiz veren? Mantiksizlastiran? Olsa olsa belesgilik

politikasmin tutmazlig:.”””’

8 KESTEL, Ugiincii Ses, .43
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Diyaloglar, metinde akiciligi saglayan en giizel kullanim bi¢imleridir:
“‘- Bu kadar sikint1...Ister misin kitaplar gelsin?

-Daha neler! Ben zorunlu muyum tanimadigim kisiler i¢in bu sikintilara

girmege?’ 78

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.47
"8 KESTEL, Ugiincii Ses, s.47
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YAZAR OFKESI
OZET:

““Yazar Ofkesi”” adli sekizinci hikdyede, bir yazarm karisina duydugu ofke
anlatilir. Karisi, yazarin roman yazmasina biiyiik tepki gosterir. Kocasina, daktilo
seslerinden biktigini onun yerine adam akilli parasi bol bir iste galigmasini sdyler. Yazar
bliyiik bir 6fke ve hirsla evin balkonuna yonelir. Gokyliziine bakar ve ay dedeyi fark
eder. Onunla dertlesir. Ay dede de ona seslenir. Insanoglunun akil yoluyla erisebilecegi
cokca mutluluklar oldugunu anlatir. Ancak nasil olur da bozuk bir diizenle yasamlarini
soysuzlagtirirlar anlamam der. Yazar bu dertlesme faslindan sonra evden ayrilir.
Karisinin dirdirindan bikmustir. Insanlarin birbirlerini anlamayacak kadar kér oldugunu
diislinlir. Yazar, ay 15181 altinda Giilhane parkinda yol alir ve beynindeki soru

isaretleriyle hikayeyi sonlandirir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

Hikayemiz ‘Yazar Ofkesi’, 1976 yilinda yayimlanmstir. ‘Minnetoglu Yayinevi’
tarafindan baskiya sunulmus olan ‘Ugiincii Ses’ dykii kitabinda yedinci hikdye olarak

yer almaktadir. Sadece bir baski yapmustir.
b- Konu:

Hikayede, karis1 tarafindan stirekli elestirilen ve meslegine saygi duyulmayan bir
yazarin, karisina duydugu 6fke anlatilir. Ayrica hikdyede, yazarin, bir ¢ok odiillii eseri
olmasina ragmen karisinin eserlerini 6nemsemeyip; ‘‘bir ¢opgii olsaydin keske’” gibi

sOzlerle ona ithamda bulunmasi konu edilir.
c- Olaylar Orgiisii:

“Yazar Ofkesi>’nde olay 6rgiisii, bir gece vakti baslayan 6fke dolu bir kavganin
yankilartyla devam eder. Insanlarin aralarinda ne kadar saglam baglar olsa da
birbirlerini anlamadiklar1 siirece ortak paydalarda bulusmalarmin zorlugu vurgulanir.
Olay, kar1 koca gibi, hayati, her tiirlii zorluga ve giizellige kars1 gogiisleyecek olan iki

insanin dahi kavga ederek meseleleri biiyiitmeleriyle gelisir.
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Tek bir vaka halkasindan olusan olay, diislinsel diinyanin gercek yasamla

birlestigi an ¢catigmalarin dogusunu da beraberinde getirmesini anlatir.
d. Tema

Hikayenin temasi, 6fkenin insanogluna acilardan daha biiylik zarar verdigi
diisiincesidir. Insanlarin kiiciiciik olaylar biiyiitiip, birbirlerine olan saygilarini yitirerek

ger¢ek mutluluklara yiiz cevirmeleri ise hikdyede verilmek istenen diger bir yargidir.
IL. iC YAPI
IL.a. Gercegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikayede vaka, hakim bakis acisiyla kaleme alinmistir. Olay1 tiim ayrintilariyla
nakleden bir anlaticiyla karsilagsmaktayiz. Onun dili ve iisliibu metne can verir:

“Yazar aya hayranlikla bakiyordu. Onceki diisiincesinden utanmis. Ama

diisiince, baslangicta yanlis olsa bile dogurgansa gergege gotiiriiyordu iste.”””

Anlatici, karakterler lizerinde biiyiik bir hakimiyete sahiptir. Okuyucuya onlari

tanitirken, tim zaman dilimlerinde onlarla beraberdir.

Ana karakterin bilingaltina girerek onun karanliklarda sakladigi diisiincelerini

ortaya cikarir. Anlatict bu hususta siirsiz bir giice sahiptir:

“Ugziilecek yerde bir seving belirdi yazarm iginde. Kurtulus mustusuydu sanki

gitmesi. Gene de dogru bulmadi bunu. Engel olmak gerektigini diisiindii.””*

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayenin ana karakteri yazar, olayin merkezindedir. Vaka, tek bir zincir halinde
anlatilir. Kisacik bir zaman diliminde cereyan eden olay, giinlilk yasamdan bir kesiti
sunar. Ana diislinceye baglanmak icin uyarlanan kiigiik olay halkalari, asil olayla belirli

bir zaman sonrasinda kesisir.

Kronolojik olarak ilerleyen vaka, klasik vaka tertibine gére kurgulanmistir.

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.52
% KESTEL, Ugiincii Ses, s.53
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b2. Catisma Unsurlar:

Hikayedeki ¢atisma, evli bir ¢iftin iligkilerinde yitirdikleri saygiyi, ofkelerine
sarilarak ¢Oziime kavusturabileceklerine inanmalar1 iizerine kurulmustur. Farkli
yapidaki insanlarin birbirleriyle anlagmalar1 olduk¢a zordur. Hikayenin merkezi sahsi

yazar, karistyla siirekli catisma halindedir.

Meslegi yazarlik olan kahraman, karisi tarafindan hi¢ saygi gormez ve hep
elestirilir. Bu duruma 6fke duyan yazar, mutlu olmak nedir sorusunu dahi unutmustur.
Evde yapilan kavgalar iligkiyi biiyiik bir ¢ikmaza siiriikler. Yazarligin maddi getirisi

olmasi gerektigine inanan karisi, yazarla fikri ¢atigmalara girer.
IL.b. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede sahislar isimlerle adlandirilmamistir. Mesleklerine ve karakteristik

ozelliklerine gore sarhos adam, ay dede, yazar gibi adlarla sifatlandirilmistir.

Yazar: Hikdyenin merkezi sahsi olan yazarin en belirgin 6zelligi ofkeli bir
yapiya sahip olmasidir. Meslegi nedeniyle siirekli karis1 tarafindan elestirilen yazar,
sayg1 gormedigi i¢in karisina biiylik 6tke duyar:

““Ne halt ettim de evlendim senin gibi kadinla? Olmaz olsaydi senin giizelligin!

Ne kafa... Kafaa! Evlenmek neyineydi senin?”®'

Roman yazmak i¢in zamaninin biiylik ¢cogunlugunu daktilo basinda geciren

yazar, meslegine asiktir. Karisi igin ise maddi getirisi olan bir is 6nemlidir:

““‘Beyimiz isten geldi mi tak tak daktilonun basina gecer. Hele geceleri tak tak da
tak tak... Seytan diyor ki parcala su makineyi!’***

Yazar, karistyla olan tartismasini insanlarin 6fkeye ve mutsuzluk yaratacak

olaylara meyilli olmasina baglar.

Digerleri: Yazarin Karisi, esiyle siirekli kavga eden bir kadindir. Tartigmalarin
biiyiik ¢ogunlugu yazarm mesleginden kaynaklanmaktadir. Ofkeli bir kisilige sahiptir.

Konken partilerine katilan, eglenceye diiskiin biridir. Ay dede, yazarin diisiincelerini

*' KESTEL, Ugiincii Ses, s.50
82 KESTEL, Ugiincii Ses, $.50
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paylastigi ve hikayede insani vasiflar yiiklenilerek olusturulmus bir karakterdir.
Hiimanisttir. insanoglunun &fkeye ve olumsuz diisiincelere sahip olmasimin kotiiliigiinii

hep dile getir.
Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise; Sarhos Adam, Yazarin kiz kardesidir.
b. Zaman

Hikayede vaka zamani, bir aksam vakti ve ertesi sabahi1 kapsamaktadir. Olay, bir
aksam, ana karakter ile karis1 arasinda cikan tartismayla baslar. Kisa bir zaman

icerisinde yasanan olaylar, yedi yillik bir siireci i¢inde barindirir.
c. Mekan

Hikayede olayin gectigi yer Istanbul’dur. Istanbul’da bir aksam vakti ana
kahramanin evinde cereyan eden olay, evin degisik mekanlarinda devam eder. Evin
balkonu, ana kahramanin ay dedeyle konustugu yerdir. Karisiyla tartistifi yer ise

genellikle yatak odasidir:

“‘Hizla ¢ekip balkon kapisim1 yerine oturdu gene. (...) Basim goge dogru
kaldirmist1 ki ay ile goz goze geldi, sanki.(...)

- Aydede! Dedi.””®
Istanbul deyince, giizel sokaklar, parklar anilmadan gecilmiyor:

““‘Giilhane Parkina gelmisti Oldum olasi hayrandi buraya. Doganin mutlu diizeni

ile insan elinin olumlu yapicihig1 birlesmisti burada.””**

Hikayede mekani1 dar ve genis mekan olarak konumlandirirsak: Dar mekanlar;
ev, evin odalari, evin balkonu... v.s.dir. Genis mekanlar ise; Istanbul, Istanbul’un

sokaklari, caddeleri, parklari... v.s.dir
IL.c Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikayede, sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir. Yabanci kelime kullanimindan
uzak duran yazar, diger eserlerinde oldugu gibi Tiirk¢e nin genel gecer kurallarini elden

birakmamustir.

% KESTEL, Ugiincii Ses, s.51
% KESTEL, Ugiincii Ses, s.55
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Anlatimda en ilgi cekici Ozellik iislibun konugsma diline yakinlagtirilmasidir.
Kisa ciimleler ve diyaloglara dayanan anlatim, hikayenin akiciligini arttirmistir:

‘- Tag gibi gercek! Soguk, kati...

- Siz, hayallerinizin yikildig1 an1 gergegi gdérme santyorsunuz. Oysa gercek,

hayallerden dnce de var olan, ama gériilemeyen.””®

Hikayede, karakterler ruh hallerine gore konusturulduklart an, gergekei

yaklagimlarla onlarin diline argo ifadeler verilmistir:

‘‘- Naa sersem kafa! (...) Tu, Allah kahretsin,yerin dibine bataydi giizelligin de
gelirin de!

““_Ko6r miisiin ulan?®

Yazar, hikayede verilmek istenilen temaya uygun olarak {islibunda umut dolu

kavramlar kullannustir. Insanhigin kétiiliikleri ve caresizlikleri anlatilirken sonug

iyimser bir dille anlatilir.

% KESTEL, Ugiincii Ses, s.52
8 KESTEL, Ugiincii Ses, .54 -55
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554 HL’ye MEKTUPLAR
OZET:

Kitabin dokuzuncu hikayesi ‘554 HL’ye Mektuplar’’, Tiirk marka bir araba
satin alan bir dgretmen ailesinin, arabalarina duyduklar1 sevgiyi anlatir. Ilk defa bir
arabaya sahip olan aile, ona olan duygularin1 mektuplarda ifade ederler. Evin haniminin
yazdig1 bu mektuplar arabanin ne kadar emektar oldugunu anlatir. Ancak yillar sonra
arabalarin1 Amerikan marka bir araba i¢in satarlar. Dostlarindan aldiklar1 yeni arabalar
sorunlu ¢ikar ve onu biiyiik tatsizliklar sonucu satarlar. {lk arabalarina duyduklari
sevgiyi ona duymazlar. Mektuplar yaganilanlarin belgesi olur. Amerikan marka araba,
kendisi hakkinda yazilan tiim satirlardan haberdar olur ve yanlish@in sahiplerinden
kaynaklandigin1 anlatir. Ik geldigi ailenin sosyal ve ekonomik kosullarmin
farkliligindan bahseder ve Ogretmen ailesinin kendisini hor kullandigin1 vurgular.
Ancak higbir sey onun bu aileden uzaklasmasina engel olmaz ve bagka birine satilir.
Amerikan marka araba bu yeni satildig1 yerden olduk¢a memnundur. Hikaye, mektup

zarfinin kapanmasiyla sona erer.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye

‘554 HL’ye Mektuplar’, ilk baskist 1976 yilinda yapilan ‘Uciincii Ses’ adli
hikaye kitabinda ‘Minnetoglu Yaymevi'nce yaym hayatina kazandirilir. Oykii, ‘Kursun
Kalem’ adl1 diger oykii kitabinda 2000 yilinda tekrar yayinlanir.

b- Konu:

Hikayede, bir 6gretmen ailesinin ilk defa sahip kodluklar1 bir otomobili satmak
zorunda kalmalar1 ve yerine yabanci marka baska bir araba almalari anlatilir. ilk
arabalarma duyduklar1 sevgiyi ikinci arabalarina ¢ok da duymazlar. Onun iyi bir araba
olmadig1 kanisindadirlar ancak dogru olan sey hikdyede yabanci marka arabanin

dilinden okuyucuya sunulur.
c- Olaylar Orgiisii:

Hikayede olaylar, bastan sona kadar merak unsuru canli tutularak anlatilir.
Sosyal ve ekonomik kosullari itibariyle uzun yillar bir araba sahibi olamayan bir

Ogretmen ailesinin, ilk arabalarim1 almalariyla yasadiklari mutluluk olaylarin ¢ikis
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noktasi olur. Satin alinan Tiirk marka arabaya duyulan sevgi ¢ok biiytktiir. 554 HL ye

duyulan sevgi mektuplarla ifade edilir.

Tek bir birimden olusan olay, 554 HL’nin etrafinda gelisir ve sonlanir. Olay,
yabanct marka arabanin gizliligi korunan mektuplart agiga ¢ikarmasiyla gelisir ve farkli
bir boyut kazamir. ikinci araba ile ilk araba arsinda karsilastirmalar yapilir ve tiim bu

karsilastirmalar mektuplarda anlatilir.
d. Tema

Hikayede ana diisiince olarak, insanlarin biiyiik emekler sonucu aldiklari, araba
v.b. esyalarin degerini bilmeyip, hor kullanmalarinin yanlis oldugu vurgulanmaktadir.
Araglar ve esyalar insanlarin hayatin1 kolaylastiran, nesnelerdir. Hikayenin adindan da
anlagildigr gibi ‘“554 HL’’ bir arabadir ve bir 6gretmen ailesinin ihtiyaclarina cevap
vermek i¢in satin alinmustir. Araba ile aile iizerinde bilingsiz ara¢ kullanmadan dolay1

catigmalar baslar.
IL. iC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikayede vaka, sahis kadrosu ve mekana ait tiim husisiyetler kahramanlardan
biri tarafindan nakledilir. Hikaye, kahraman anlatic1 bakis agisiyla kaleme alinmistir.

Metnin yapisi ve iisliibu iizerinde anlaticinin kiiltiirel ve sosyal mizaci etkili olur:

““‘Gergekte ne kocaman ne de sahaneydin. Ama bizim i¢in ¢ok seydin! Kari
koca Ogretmendik, {ic cocugumuz vardi, bir de yash annemiz. Insan gibi yasama

ugrasinda ezik diisenlerden...Yani biz kimdi, araba sahibi olmak kim, degil mi?...””"’

Hikayede, iki kahramanin birden anlatici olarak karsimiza ¢iktigin1 gérmekteyiz.
Ogretmenin ve arabanin anlatict olarak karsimiza cikti§i metinde, tiim zaman
dilimlerinde anlaticilar1 gérmekteyiz:

““Ama kimse yokumsayamaz, sonralar1 ne ¢ok igler gérdiin bize. Es dost isine

bile ¢ok seferber oldun. Yiikler tagidin, hastalar tagidin.””®®

*" KESTEL, Ugiincii Ses, 5.57
8 KESTEL, Ugiincii Ses, .58
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‘‘Bavuldan baska esya tasidigimi bilmem. O da Avrupa bavullari...Bunlar beni

rezil ettiler! Ustelik sana yaptiklarindan bin beterini bana yaptilar.””*’

Kahraman-anlatici, olayin merkezindedir. Kendi diislincelerini anlatmakta
cekinmez. Hayatina dair bilgiler vererek, metni otobiyografik bir goriiniime doniistiirtir:

“Soyle ¢oluk cocugumuzla rahatga bir tatil yapalim diye 6zenmistik Agik

kiyilara gidip denizden, giinesten biraz yararlanalim biz de.””*°

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede vaka, baska bir vaka igine yerlestirilerek sunulmustur. I¢ ice girmis
olan olaylardan olusan metin, geriye doniisler yapilarak anlatilir. Merkezi sahsin

dilinden aktarilan olaylar, onun yasamindan boliimler sunularak aktarilir.

Vaka, gelecekten gecmige doniilerek anlatir. Hikaye, klasik vaka tertibine gore

diizenlenmistir.
b2. Catisma Unsurlar

Hikayede i¢ i¢e girmis olaylarda farkli catismalardan s6z etmek miimkiindiir.
Tiirk ve yabanci marka arabanin, sahipleri tarafindan hor kullanilmasi, olaymn ilk
catisma unsurudur. Abralar asil isleri disinda gorevler {iistlenirler. Bazen bir pazar
arabasi, bazen sayisiz insan tasiyan bir otobiis olurlar. Bu da onlarin g¢abucak

yipranmasina neden olur.

Hikaye genel ¢ercevede gozlemlendiginde, insanoglunun ¢ikar ¢atismasi iizerine
kurdugu yasamini anlatir. Araglar ¢ikar i¢in degil de insanlarin islerini kolaylastirmak
icin kullanilirsa 6dmiirleri daha uzun olur. Hikdye kahramanlarindan araba, ¢ikar i¢in

kullanildigini anlatirken sahipleriyle siirekli catistigini sdyler.
ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayenin konusuna uygun olarak yaratilmis kahramanlar sayisal olarak ¢ok

kalabalik degildir. Aym1 mekdnda yasayan sahislar arasinda kisisel ozellikler

% KESTEL, Ugiincii Ses, 5.62
% KESTEL, Ugiincii Ses, .58
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kazandirilmis nesneler de vardir. Hikdyemizde, olaganiistii 6zellikler kazandirilmig olan

varliklarla karsilasmaktayiz.

Ogretmen: Hikayenin merkezi sahsi olan dgretmen, evli ve {i¢ gocuk annesidir.

Esi de kendi gibi 6gretmendir.

Ekonomik ve sosyal yasam olarak, bir O6gretmen ailesinin sahip oldugu
kosullarda yasayan 6gretmen, iyi bir gelire sahip degildir. Bu yiizden yillar sonra ilk
defa sahip olduklar1 bir araba onlar i¢in ¢ok degerlidir.

“Seni ilk giinden mi? Hani, kapinin Oniine geldiginde nasil iiglismiistiik
pencereye? Ne gilizeldin! Dag mavisi, piril piril, kocaman... Sasakalmis bir seving

icinde bakiyorduk sana.”””!

Sanssiz bir 0gretmendir. Aldiklar1 araba uzun siire kahirlarin1 ¢ekmistir ancak
daha sonra yabanci marka bir araba daha alirlar. O araba ise pek randiman vermez ve
zararina satmak zorunda kalirlar.

“‘Derken, gétiiriip komisyoncuya birakti arabayl. Az sonra satildi. Ucte bir

92
parasina ya, olsun...”’

Digerleri: ‘554 HL’’ Tiirk marka bir arabadir. Mavi renkli, kocaman bir
arabadir. Her tiirlii ise kosturulmustur. Ogretmen ailesinin ilk sahip oldugu arabadur.
008 AK’’, yabanci marka bir arabadir. Zengin bir ailenin kullandig1 araba, 6gretmen
ailesine daha sonra gelir. Burada hor kullanilir. Daha 6nceki soforii baz1 pargalarini
degistirmistir.

Olaym aksinda herhangi bir role sahip olmayan birer dekor gdriiniimiinde olan
sahislar ise; Ogretmenin kocasi, ii¢ cocugu, annesi, sofdr, arabanin eski sahibi zengin

adam, gen¢ ¢ocuk, komisyoncu, kasap amca ve babadir.
b. Zaman

Hikayede vakanin gectigi zaman on yil dncesine dayanmaktadir. Geriye doniis
teknigiyle anlatic1 gegmise doner ve vakanin cereyan ettigi an1 anlatir. Anlatma zamani

ise on yil sonrasinda baslar.

°' KESTEL, Ugiincii Ses, s.57
92 KESTEL, Ugiincii Ses, .61



76

¢. Mekan

Yazarin vazgegilmez sehri Istanbul, mekan olarak hikdyemizde yer almaktadir.
Bir &gretmen ailesinin basindan gecen olaylarin konu edildigi hikaye, Istanbul’un
degisik semtlerinde gecer:

““Emirgan’da trafik polisi durdurmustu bizi.”’*?

“O bogaz gezmeciklerinde bile, canlar neleri ¢ekerdi de almazlardi.”””*

Istanbul’dan ayrilislar ve baska sehirlere, baska mekanlara kacislar gozlenir.
Tatil yerleri bunlara 6rnektir:

‘Soyle coluk ¢ocugumuzla rahatca tatil yapalim diye 6zenmistik. Ac¢ik kiyiya

gidip denizden, giinesten biraz yararlanalim biz de.”””

Hikaye kahramanlar elbetteki bir evde yasamaktadirlar ancak bu hikayede ifade

edilmez.

Mekan hususunda, genis ve dar mekan gibi bir siniflandirma yaparsak: Genis
mekanlar; Istanbul, Istanbul’un semtleri, sokaklari, bogaz v.s.dir. Dar mekanlar ise;

dispanser, arabanin i¢i, v.s.dir.
IL.c Gerg¢egimsi Yapiylr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayede, yalin bir dil kullanilmistir. Anlasilmasi zor ve karmasik ifadelerden
uzak duran yazar, konusma dilinin inceliklerini barindiran iislibuyla anlatima akicilik

kazandirmustir.

Hikayenin adina kaynaklik eden mektuplar, bilingaltinin metne dokiilmiis

halidir. Mektuplarin en 6nemli 6zelligi, bir arabaya yazilmasidir:

““Sen bizi hi¢ anmasan yeridir 554 HL. Hastalik v.b. bir gereksinme i¢in olsa

neyse, biz seni, eski bir Amerikan arabasi ugruna sattik ciinkii!”**°

Anlatici, canli ve biiylik aksiyonlar yaratan bir olayr nakletmez. Olay, bir

durumun hikayelestirilmesidir.

% KESTEL, Ugiincii Ses, .58
* KESTEL, Ugiincii Ses, .62
% KESTEL, Ugiincii Ses, 5.58
% KESTEL, Ugiincii Ses, $.59
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KAKAKI ile KOFi
OZET:

‘‘Kakaki ile Kofi’” adli onuncu hikayede, hamambdceklerinin yasamlarindan bir
kesit sunulur. Kakaki ile Kofi iki asik hamambdcegidir. Bu hayvanlar insanlarin yasam
alanlar1 olan evlerde bulunurlar ve artik denilen yiyeceklerle beslenirler. Bir giin bu iki
asik bocek lavabo ig¢indeki kirintilar1 yerler ve arkadaglariyla eglenirler. Her sey
yolunda gidiyor derken, genizlerini yakan aci bir tat hissederler. Ne oldugunu
anlamadan tek tek yere diigerler. Kakaki ile Kofi de ayni sekilde yere yigilir. Onlari,
ellerinde hamambdcegi ilaciyla 6lime gotiiren en biiyiik diismanlari, insanlar gelmistir.
Evin beyi onlar1 oldiiriir. Hayvanlarin iiremesine sebebiyet verenin karisi oldugunu

diisiiniir ve onu otkeyle uyarir. Hikaye de bdylece biter.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Kakaki ile Kofi’ adli dokuzuncu hikdyemiz, ‘Minnetoglu Yayinevi’ tarafindan
1976 yilinda ‘Ugiincii Ses’ kitab1 icerisinde yayimlanmistir. Daha sonra ise ‘Kaynak

Yayinlari’nca 2000 yilinda, ‘Kursun Kalem’ 6ykii kitabinda yayimlanir.
b- Konu:

Hikayede, ‘‘Kakaki ve Kofi’> adli iki hamambdcegin bir lavabo i¢inde yiyecek
artiklarim yerken zehirlenip olmeleri anlatilir. Insanlarin acimasizca oldiirdiikleri

hamam boceklerinin, zararsiz olduklar1 anlatilirken, insanlar suglu olarak gdsterilir.
c- Olaylar Orgiisii:

Hikayede olay, mutfak lavabosunda, yemek artiklarini yiyen hamam
boceklerinin, agliklarint giderirken neler hissettikleriyle baslar. Farkli bir bakis acisiyla

sunulan bocekler, okuyucuya zararsiz varliklarmis gibi yansitilir.

Lavaboda arkadas olan bir ¢ok hamambdcegi vardir. Bunlardan Kakaki ile Kofi
sevgilidir. Asklarini, kendileri gibi hamambécegi olan arkadaglarinin  yaninda
yasamaktan ¢cekinmeyen Kakaki ile Kofi, olayin ilerleyisinde ve gelismesinde farkli bir

rol oynarlar.
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Boceklerle insanlarin karsit karsiya getirildigi hikdyede, olay tek bir vaka
biriminde olugsmaktadir. Vakanin ilk satirlar1 komik ve mutluluk doludur. Olay 6rgiisii,

trajik sonla karsilagilacagi sinyalini vererek ilerler.
d. Tema

Hikayede tema, insanlarin hayvanlari acimasizca dldiirmelerinin yanlis oldugu
diisiincesi iizerine kurulmustur. Hamambdceklerinin insanlar1 6ldiirmek gibi bir yapiya
sahip olmadiklar1 vurgulanarak, onlarin bir ¢ok canlidan daha zararsiz oldugu mesaji

verilmektedir.
II. iIC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikdyemizde, vakanin seyrine hakim bir anlaticiyla karsilagsmaktayiz.
Hamamboceklerinin - anlatiminda anlaticinin  takindigr  tavir  olduk¢a insancildir.
Boceklerin her tiirlii yasam malzemesini bilen anlatici, hakim bakis acisiyla olayi

nakleder:

“‘Lavabonun i¢inde kesilip birakilmis karpuz kabuklari, ¢ekirdekleri ve baska
sofra kirintilar1 arasinda bayram ediyordu hamambdcekleri. Evde kimseler yok c¢iinkii.

Olsa, hele evin beyi deli gibi saldirird, gordiigii yerde, iistlerine.”””’

Anlatici, olayr naklederken kendi diisiincelerini sdylemekten ¢ekinmez.
Boceklerin insanlarla ayni mekanda bulunmalarmi olagan kilan ciimleler bunu

ispatlamaktadir:

““A¢ yasanmazdi ki... Yasamak onlarin da hakki degil miydi? Ama yasamak
icin olsa bile Oldiirmeyi bilmezlerdi. Adlarim1 “‘insan’’ koyup hayvan tiiriinden

ayrilmislar ise ne ¢ok oldiiriiyorlards, ne cok!”**

Anlatici, ben merkeziyetgiligiyle 6zel yasamla ilgili ayrintilar1 da sunar. Yorum

yapmaktan da geri durmaz:

*” KESTEL, Ugiincii Ses, 5.66
% KESTEL, Ugiincii Ses, $.66
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“Sevismeyi ayiplamiyordu hamambdcekleri. Dogaldi. Olagandi. Ciinkii
varolusun sebebi sevismek. Bu nedenle, kutsal bir dokunulmazligi bile vardi

sevismenin.’’

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Olaylar, bir lavaboda kirintilarla beslenen hamambdceklerinin etrafinda gelisir.
Vakanin tek bir zincir halinde anlatildig1 hikayede, iki hamambdceginin yagamindan

insanlarin kimligine yonelisler yapilir.

Merkezi sahis olarak verilen Kakaki ile Kofi, anlatimda, arkadaslariyla trajik bir
olayla kars1 karstya gelirler. Oncesinde ise anlatic1 vaka igerisinde entrikalarin varligini
hissettirir ve bunu ¢dzlimlemeyi de kendisi iistlenir. Klasik vaka kurgusuyla olay, tek

bir halka igerisinde sonlanir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikayede, sagliksiz yasam alanlarinda iireyen ve degisik mikrobik viriisler
tastyan hamambocekleri insanlar tarafindan oldiiriilmektedir. Hayvanlar, kendi
varliklari1 devam ettirmek icin insanlarla siirekli catismaktadirlar. Ancak bazi
hayvanlar, insanlar1 Oldiirme giiciine sahip olmamalarina ragmen insanlarin

acimasizligini yasamlariyla 6demektedirler.

Vakada, hamambdceklerinin zararsiz ve sevimli hayvanlar oldugu anlatilirken,
insanlara onlar1 o6ldiirdiikleri icin tepkiyle yaklagilir. Catismanin asil unsuru

acimasizliktir. Acimasiz olanin insan, acinilacak olanin hayvan oldugu vurgulanir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede, insani vasiflar yiiklenilerek olusturulan kahramanlar birer bocektir.
Dekoratif unsur durumunda olusturulan kahramanlar ise insanlardir. Hikayenin ad
olmus Kakaki ile Kofi birer hamambodcegidir ve yasam sekleri itibariyle insana

benzetilmistir.

% KESTEL, Ugiincii Ses, s.67
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Kakaki: Disi bir hamambdocegidir. Ufak tefek yapili ancak gobegi siskince bir
bocektir. Kahverengi renkli, petek gozlii Kakaki, Kofi’nin kiz arkadasidir.

Yemek artiklarim1 yerken biiyiik mutluluk yasayan Kakaki, kirintilart yerken

sevgilisiyle zehirlenerek oliir.

Kofi: Kakaki gibi bir hamambdcegi olan Kofi, sevimli ve yakisikli bir bocektir.
O da diger bocekler gibi yemek artiklariyla beslenir. Kakayi ¢cok seven Kofi, bir giin bir

lavabo i¢inde kirintilar1 yerken zehirlenerek oliir.

Digerleri: Tombak, sismanca bir bocektir. Gorevi arkadaglarini eglendirmek ve
komiklik yapmaktir. Bagkan Kuruk, boceklerin baskanidir. O, yiyecek bulmak i¢in gece

giindiiz ¢alisan bir bocektir. Ev sahipleri, bocekleri acimasizca 6ldiiren insanlardir.
b. Zaman

Hikdyede vaka zamani, yemek yemek i¢in ayrilan silireyi icinde
barindirmaktadir.  Olay, g6z acip kapayincaya kadar kisa bir zaman diliminde
gerceklesmektedir. Can c¢ekiserek 6len kahramanlarin bocek olmalar1 vaka zamanin kisa

oldugunu ispatlamaktadir.
c. Mekan

Hikayede, vakanin cereyan ettigi yer bir evdir. Yemek artiklarin1 yemek igin
mutfak lavabosuna gelen bocekler, agliklarini gidermeye ¢alisirlar. Olayin ilerlemesine

ve gelismesine zemin olan asil yer ise lavabodur:

“‘Lavabonun i¢inde kesilip birakilmis karpuz kabuklari, ¢ekirdekleri ve baska
sofra kirintilar1 arasinda bayram ediyordu hamamboécekleri. Evde kimseler yok

gunku 55100

IL.c. Ger¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Anlagilir ve sade bir dilin kullanildig1 hikayede, anlaticini iislibunun daha etkili
oldugu gozlenmektedir. Dilde, yabanci terimler kullanilmastir:

«¢..parlak kiitini...””""!

10 R ESTEL, Ugiincii Ses, s.66
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Zooloji terimlerinin kullanilmasi, bilimsel bir dilin agirlik kazanmasina neden
olmustur:

“¢_..duyargalarmni...””'??

Hikayenin tislibunun en ilgi ¢ekici yonii, miidahaleci ve acindirict olmasidir.
Yanli bir tutum sergileyen anlaticinin bdyle bir isliba sahip olmasinda vakanin

temasinin etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

""" KESTEL, Ugiincii Ses, 5.67
192 K ESTEL, Ugiincii Ses, s.67
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KAPLUMBAGALAR CENNETI
OZET:

Kitabin on birinci hikdyesi olan‘‘Kaplumbagalar Cenneti’’nde, tatil yapmak i¢in
Kirklareli’'nin Midye kdyiine giden iki ailenin, harika bir dogaya sahip olan kdyiin
giizelligi karsisinda mest oluslar1 hikayelestirilir. Gezilerine, koylin denize paralel olan
tinlii deresiyle baslarlar. Memedali adl1 gengle yaptiklart motorlu gezi onlar i¢in biiytlik
bir keyif olur. Doganin en vazgecilmez pargalarindan deniz, dere, agaclar, cicekler ve
hayvanlar, onlar1 mest eder. Biiyiilii giizellik i¢inde yol alirken sayisiz kaplumbagalar
goriirler. Saskinliklar1 inamlmazdir. iki yiiz y1l gibi uzun yillar yasayan bu hayvanlar,
insanlar1 karsilarinda gérdiikleri zaman ayn1 memnuniyeti gdstermezler. Insanlarin bu
giizelliklerin farkinda olmalarina ragmen, dogal yasam alanlarina zarar vermelerine
hicbir anlam vermezler. Affedilmeyecek boyuta ulasan bu zararlar, dogayr da
oldiirmektedir. Kaplumbagalar bu giizellik i¢inde yasarken insanlar da onlarin dogaya
uyumlulugu karsisinda mutlu olurlar ve yasam alanlarima ¢ Kaplumbagalar Cenneti’

adin koyarlar. Giizellikler arasinda, giizel bir gezi sona erer.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Kaplumbagalar Cenneti’nin ilk baskis1 ‘Minnetoglu Yayinevi’ tarafindan 1976
yilinda yapilan Oykiiniin ikinci baskis1 2000 yilinda ‘Kaynak Yayinlar’ tarafindan
yapimgtir.  ‘Uciincii Ses’ ve ‘Kursun Kalem’ kitaplarindan yayin diinyasina

kazandirilmgtr.
b- Konu:

Hikayede, Kirklareli’nin Midye Kd&yiine giden iki ailenin, essiz doga giizellikleri
arasinda yaptiklart gezi anlatilir. Gezi esnasinda, Kaplumbagalarin yogun yasadig:
““Kaplumbagalar Adasi’’n1 gezerler. Ailenin dogaya olan sevgisi karsisinda
kaplumbagalar ¢ok mutlu olurlar. Ciinkii insanlar tabiati korumak yerine ona zarar

vermek i¢in adeta yarigmaktadirlar.
c- Olaylar Orgiisii:

““Kaplumbagalar Cenneti’'nde’’ olay orgiisii, memnuniyetsiz ve sikdyet dolu

sozlerle baslar. Karadeniz’e karsi, yiiksekte yer alan Midye Koy’ii, doga harikasi bir
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yerdir. Aileler, kdye vardiklarinda karsilastiklart manzara karsisinda, memnuniyetsiz
tavirlarini1 birakirlar. Amacin gezi oldugunun farkina vardiklarinda ise olay daha farkli
gelisir. Vaka, insanlar ve doganin varlik sebeplerinin giizel bir diizen igerisinde

yasamak oldugu diisiincesiyle ileler.

Hikayede, vaka tek bir birimden olusmaktadir. iki ailenin 6n yargili diisiincelerle
basladiklar1 gezi, kendini ferah ve mutlu duygulara birakir. Olay, mesaj verme
kaygisiyla ilerler. Insanlar farkli canli tiirlerini gordiiklerinde saskinliklarini
gizleyemezler. Dogayla Gylesine i¢ i¢e girmis olan kaplumbagalar, baliklar ve benzeri
hayvanlar, insanlari goriince o kadar da mutlu olmazlar. Ciinkii onlar tabiati ilk
gordiikleri sekliyle birakip gitmezler. Geride biraktiklar1 ¢opler, atiklar dogayi

katletmek icin birer silahtir.

Olay, kotli bir durumu tespit eden bir belge niteligi tasimaktadir. Yapilan gezi

insant
insana yansitan bir ayna olur.
d. Tema

Hikayedeki tema, dogay1 kirleten insanlarin, acimasiz zihniyetlerinin bir giin
kendilerini hedef alacagi diislincesi lizerine kurulmustur. Dogadaki tiim canlilarin
varliklar1 ve yokluklari ekosistem igerisinde var olmaktadir. Bu sistematik diizeni
bozmada hizlandirici rol oynayan insanoglu, kendi varligin1 da tehlikeye atmaktadir,

mesaj1 da hikayenin diger tespitidir.
II. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hakim bakis agisiyla olaylarin nakledildigi hikayede, anlatict her seyin
tizerindedir. Mekana, sahis kadrosuna ve vakaya ait tiim husGsiyetlerin anlatici
tarafindan en ince ayrintisina kadar bilinmesi, onun hikdyenin merkezine taginmasini

saglamstir.

Hikayede, anlatici, gdsterme metoduyla mekani anlatir:
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“‘Boylece, iki yandaki ormanciklar arasindan yemyesil kadifemsi bir akisla,
Karadeniz’in kopiire kopiire kumsala vuran keskin mavisine karisip yiten iinlii Midye

deresindeki gezinti baslhyor.””'*®

Olayin seyrine tamamen hakim olan anlatici, tislibunu kendi karakterinin ¢izgisi
dogrultusunda olusturur. Uslibunda anlaticinin, dogaya olan sevgisini anlamakta
gecikmeyiz. Karsi durdugu diisiinceleri kendine has bakis agisiyla naklederken,
korkusuzdur. Kahramanlarin i¢ diinyasina girerek onlarin diisiincelerini anlatirken,

kendi sezis giicilinii ortaya koyar:

“Gen¢ kadin gozlerinin biitliin uyaniklig1 ile derinlere dogru bakiyordu.
Gorebildigince. O uzun, ince saplara, diplere inen. Sonra begeni ile, yemyesil suda

. 104
sapsari ¢igeklere...”’

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Vakanin ilerleyisinde etken olan kahramanlar kaplumbagalardir. Vaka, tek bir
zincir halinde anlatilir ve belirli bir zaman diliminde gelisir. Hikayede, merkezi sahis

olarak sunulan kaplumbagalar, vaka halkalarinin ¢dziimlenmesinde etkili rol oynarlar.

Anlaticin1 olay1 naklederken takindigi tavir, kahramanlar iizerinde etkili olur.

Bir giinliik gibi kisa bir zaman1 kapsayan vaka, kronolojik olarak ilerler.
b2. Catisma Unsurlari

Hikaye, insanin dogayla ¢atigmasin1 anlatir. Geziye ¢ikan iki ailenin, gezi alam
icin disiinceleri oldukca etkileyicidir. Ancak gezide, insanin diislince yetisine aykiri
diisen manzaralari géren kahramanlar, insanli§i kinamaktan kendilerini alamazlar.

Cevreyi kirleten insanlar, dogal dengenin yikimina da ¢agri1 yapmaktadirlar.

Olaydaki catisma unsuru, zihniyet yanlighgidir. Temanin izlegine kaynaklik
eden zihniyet, anlaticinin miidahaleci tutumuyla da elestiri oklarina tutulur.

Kaplumbagalar, ¢evreyi kirleten insanlara tepkilidirler ve onlara inanmamaktadirlar.

' KESTEL, Ugiincii Ses, s.72
194 KESTEL, Uciincii Ses, s.75
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IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede sahis kadrosu, oldukca kalabaliktir. Hikaye kisileri, 6zel isimlerle
adlandirilmamigtir.  Anlatimda bir tek Memedali adi geg¢mektedir. Sahislar,
meslekleriyle tanitilmaktadir. Hayvanlarin birer karakter olarak sunulmasi, olaym

konusuna kaynaklik teskil eder.

Kaplumbagalar: Merkezi sahis olan kaplumbagalar, hikdyenin temasindaki asil
kahramanlardir. Yasam alanlarinin giizelligiyle, tim insanlar1 kendilerine hayran
birakan bu canli tiirleri, insanlari iyi ve kotii yonlerini bilen taniklardir. Iki yiiz milyon
yildan beri viicut yapilarinda bir degisiklik yasamamis olan kaplumbagalar, yavas

hareket eden canlilardir.

Hikayede vurgulanmak istenen asil 6zellikleri, insanlarin dogal yasam alanlarim

kirletip onlara zarar verdikleridir:

““...Buyursunlar demek kolay! Her Pazar ormanda piknik yapanlarin tiirlii
pisliklerini unutuyor musunuz? ‘Sey’’lerini bile, orta yere yapip bdylece
birakiveriyorlar! Giizelim ormanimiz pimpis oluyor. Hele c¢ocuklar1 bize rahat

: 1
veriyorlar mi?>*'%

Uzun yillar yasayan kaplumbagalar, insanlar gibi aileleriyle yasarlar. Kii¢iik

yavrular1 vardir. Suda ve karada yagayan bu canlilar, sevimli varliklardir.

Digerleri: Avukat, Midye Koyii'ne ailesiyle gezi i¢in gelmistir. Asabi bir yapisi
vardir. Stirekli her seyden sikayet etmektedir. Emekli 6gretmen, avukatin esidir. Dogay1
cok seven biridir. Kadinsal i¢ giidiileriyle hareket eden bir bayandir. Doktor, geziye
katilan diger kisidir. Ogullarinin istegi lizerine Midye Koyii’ne gelmislerdir. Geng
kadin, doktorun esidir. Soru sormay1 seven bir kadindir. Geng oglan, geziyi diizenleyen
kisidir. Dogay1 ¢ok seven biridir. Doktor ve gen¢ kadinin ¢ocugudur. Memedali, gezi
alaninin gezdiren rehberdir. Midye Koyii’nde yasamaktadir. Dogaya kars1 asir1 duyarl
biridir.

Dekoratif unsur durumundaki kahramanlar ise; yavru kaplumbagalar ve yash

kaplumbagadir.

195 K ESTEL, Ugiincii Ses, s.77
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b. Zaman

Hikayede, bir giin icerisinde gergeklesen bir geziden bahsedilmektedir. Gezip,
gérmek amaciyla yapilan bu tiir geziler zaman olarak sabah ve aksam saatleri arasinda

gerceklesmektedir. Vaka zamani da bu siireci i¢inde barindirmaktadir.
c. Mekéan

Hikaye, Tiirkiye’mizin cennet koselerinden biri olan Kirikkale’nin Midye
Koyii'nde gecmektedir. Essiz dogasiyla, gelen konuklar1 biiyiileyen koy,
kaplumbagalariyla da ayr1 bir ilgi odagidir:

‘... Boylece, iki yandaki ormanciklar arasindan yemyesil kadifemsi bir akisla,
Karadeniz’in kopiire koplire kumsala vuran keskin mavisine karisip yiten linlii Midye

deresindeki gezinti baslyor.”*'%

Kaplumbagalar adas1 gezinti esnasinda en ¢ok ilgi goren yerlerden biridir. Bir

¢ok kaplumbaganin bulundugu ada, ismini de bu canlilardan almaktadir:
‘- Iste, kaplumbagalar adas..

Agaclar, derenin ortasinda da boy boy verip kiimelenmis. Ne ¢ok kaplumbaga!

Ust iiste toplanmus kimisi. Kipirdamasiz. Tipkist adacik.””'"’

D1s mekanda cereyan eden hikaye, genis mekanlarla karsimiza ¢ikar: Kirklareli,
Midye koyii, koyiin deresi, ormanlik alanlari, kaplumbagalar adasi v.s.dir. Dar mekan

ise yoktur.
ILc. Gerg¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Sade ve anlasilir bir dilin kullanildig1 hikayede, karakterlerin bazilar1 kendi
yoresel agizlariyla konusturulmustur. Kirklareli dendiginde, o yore insanlari, kelime
basindaki (h) harfini diisiirerek  konugmaktadirlar. Hikdyede kahramanlarindan
Memedali’nin konugmasi buna 6rnek teskil eder:

‘... Gece boyunca (h)areketlidirler.””'%

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.72
""KESTEL, Ugiincii Ses, s.72
198 K ESTEL, Ugiincii Ses, s.72
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Elestirel tislibunu koruyan yazar, mesaj veren kimligini her seferinde 6n plana
cikarmaktadir. Boyle davranmasi, anlatimi duragan kilmaktadir. Hikaye, durum tespiti

yapan bir anlatima biiriinmektedir.
Ciimlelerin kurulugu kurallidir. Argo sdylemler yoktur.

Sosyal ve kiiltiirel yasamla ilgili bilgilendirici bilgiler verilmektedir.
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KIRMIZI KEMER
OZET:

“Kirmizi Kemer”” isimli on ikinci hikayede, Iskenderpasa’da, kocasi, iki erkek
cocugu ve annesiyle yasayan bir gen¢ kadinin, maddi zorluklardan dolayr alamadigi
kirmizi kemere doniik bir olay anlatilir. Aysel ikinci dogumunda hediye edilen kirmizi
renkli kumasindan cok giizel bir elbise dikmistir. Elbisenin tek eksigi bir kemerdir.
Carsiya ciktig1 bir giinde giizel yilan derisinden bir kemer begenir ancak cok pahali
oldugundan alamanustir. Aklindan ¢ikaramadig1 kemeri hep almak ister. Ust iiste gelen
talihsiz olaylar nedeniyle, birka¢ yaz lizerinden ge¢mesine ragmen kemere sahip
olamamustir. Kirmiz1 elbisesi de durumdan pek memnun degildir. Bir an 6nce giin
yliziine ¢ikmak ister. Aysel hamiledir ve kirmizi kemeri diisiinecek halde degildir.
Dogum ona 6liimii getirir ancak diinyaya yeni bir Aysel gelir. Trajik bir sonla satirlar

sona erer.
1. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Kirmiz1 Kemer’, ‘Ugiincii Ses’ kitabinin on ikinci hikdyesidir. ‘Minnetoglu

Yayinevi’ tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir baski yapmustir.
b- Konu:

Hikayede, Aysel adli gen¢ kadinin ¢ok begendigi, yilan derisinden yapilmis bir

kirmizi kemeri, maddi imkansizliklardan dolay1 alamamasi anlatilir.
c- Olaylar Orgiisii:

Kirmizi bir emprimenin elbiseye doniismesiyle baslayan olaylar, sikintili
giinlerin baslangici olur. Ana kahramanimiz Aysel’in, basindan gegen trajik vakalarla,

olay orgiisii ilerler.

Hikayede olay orgiisii tek bir birimden olusmaktadir. Kirmizi bir kemeri ¢ok
begenen Aysel ona sahip olmak isterken olamaz. Kemere sahip olamamasinin tek
sebebi ise ekonomik kosullarin yeterli olmayisidir. Yillar gecer kirmizi elbisesi

gardirobundan disar1 ¢ikmaz. Her yil kirmizi kemeri almak isterken kotii olaylar pesini
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birakmaz. Annesi hasta olur ve tedavi parasit ¢ok tutar. Ertesi yil hamile kalir, yine

alamaz.
d. Tema

Hikaye, Tirkiye’de yillarca devlete hizmet eden memurlarin ve diger
calisanlarin, gecimlerini saglayacak oranda maagla odiillendirilmemelerinin biiyiik
sikintilara zemin hazirladigimi vurgulamaktadir. Cok da pahali olmayan bir kemeri
alamayan, calisan bir gen¢ kadinin yasadiklarinin sorumlulugunun kendisinde olmadigi

eserde verilmek istenilen diger ana diislincedir.
II. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikayede, yazarin diislincesini nakletmede araci olarak yarattifi anlatici,
olaylarin gelisiminde birebir etkendir. Yazar-anlatici bakis agisiyla anlatilan olaylar,

diger bir adla tanrisal bakis agisiyla nakledilmektedir.

Hakim bakis agisinin tiim unsurlarini i¢inde barindiran hikaye, anlaticinin bir
takim Ozelliklerinden etkilenir. Anlatict hikdye kahramanlarmin disinda olmasia

ragmen, ‘‘biz’’ seklindeki ifadeleriyle yanli tutum sergiledigini ortaya koyar:
“‘{skenderpasa’da, kiiciik bir apartmanin iki bucuk odali katindayiz.”” '%(5.79)

Kisileri anlatirken izledigi yol olayin konusunu da yansitmaktadir. Karsi

duruslarla, elestirel kimligiyle varligin1 hissettirir.
Anlatict varligini agik¢a hissettirmektedir:

““ Qykiimiiziin temel kahramani1 kirmizi kemer degilse de, olaym bir kirmizi

kemere doniik gelisimi, baga onun adinin yazilmasina neden oldu. Anlatalim:**'"

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.79
"0 KESTEL, Ugiincii Ses, s.79
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b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede vaka, tek bir zincir halinde nakledilir. Ge¢gmisten gilinlimiize dogru
kurgulanan olay Orgiisii klasik vaka tertibine gore diizenlenmistir. Bir ailenin
penceresinden dis aleme uzanan vaka, zaman olarak genis bir siireci igerisinde

barindirmaktadir.

Hikayede, olaylar olusum tarihlerine gore anlatilir. Ge¢mis gelecegin Oniinde

ilerlemez.
b2. Catisma Unsurlari

Hikayede, sosyal yasamda, maddi imkansizliklara ragmen ayakta kalabilme
miicadelesi veren ailenin, hayatla olan ¢atigmasi anlatir. Degeri ve veya olup olmamasi
cok da bir sey ifade etmeyen bir kemeri almak dahi o kadar zorken baska tiirlii
ihtiyaclara cevap bulmak hayli hayli zor olur. Aysel’in kazandig1 para ile kocasinin
kazandig1 para evi zor ge¢indirmektedir. Devlet memuru olan kar1 kocanin asil ¢atistigi

kurum devlettir.

Yasamanin sadece yemek i¢gmek olmadiginin farkinda olan devletin, buna

ragmen insanlarinin sosyal giivencesini garanti altina almamaktadir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikaye, kadinlarimizin ¢ilesini anlatan bir hikaye olmasi itibariyle merkez1 sahsi

da kadindir. Kalabalik bir sahis kadrosuyla kargilagsmamaktayiz.

Aysel: Kitaplik memurlugu yapan Aysel, iki ¢cocugu olan bir annedir. Yillarini

ailesini adayan Aysel, kocasi, iki cocugu ve annesiyle kiicilik bir evde yasamaktadir.

Yillardir sandiginda duran bir emprime kumasi ¢ikarir ve kendisine bir elbise
yapar. Ancak bir tiirlii elbisesini giyinme firsat1 bulamaz. Ciinkii ona aksesuar olarak bir

kemer begenir ve o kemeri alamaz:
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“Bigildi, dikildi. Ne giizel oldu. Ama giyilemedi!.. Kemeri yoktu. Alinacakti.

Modelindeki gibi giizel kirmizi bir kemer.”'!!

Aysel, sorumlulugunu bilen emekei bir kadindir. Ailesi i¢in kosusturan, tutumlu
biridir. Kendi 6zel zevklerini hep arka plana atan, bagkalarin1 kendinden ¢ok diisiinen

bir annedir.

Digerleri: Veysel, Aysel’in esidir. Karis1 ile ayni iste ¢alisan Veysel, karisina ve

cocuklara baglidir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise; Anneanne, iki erkek cocuk, bebek

Ayse, kirmizi elbise ve doktordur.
b. Zaman

Hikayenin seyrinde biiylik etken rol oynayan kemer, giiz, bahar ve kis gibi
mevsimlerin gegmesine ragmen alinamamistir. Zaman Oylesine ¢abuk seyreder ki ana
kahramanin hamile kalarak bebegini diinyaya getirmesi, aylar1 ifdde eden bir siireci
igerir.

c. Mekan

Hikayede, olay, istanbul’da Iskenderpasa semtinde geger. Kiiciik bir apartmanin
iki buguk odali bir dairesinde yasanan olaylar trajik olarak sonlanir. Karakterlerin ortak

mekani olan, ev kiiciik tasvirlerle anlatilir:

““Iskenderpasa’da, kiiciik bir apartmanin iki bucuk odali katindayiz. Iki erkek
cocuk, anneanne ve kitaplik memuru olan kar1 kocadan olusan bir aile oturuyor burada.

(...) Bu barmagn kiras1, orta dereceden memurun tam bir aylik tutarr.””' ">

Anlatimda, bazi mekanlar olayin seyrinde rol oynamamistir. Sadece isim olarak

geemektedir.

Hikayenin genis ve dar mekanlarim siniflandirirsak: Genis mekanlar; Istanbul,
Iskenderpasa, Halicilar caddesi, Istanbul’un pazarlar1 vs.dir. Dar mekanlar ise; ev, evin

odalari, hastane...vs.dir.

"' KESTEL, Ugiincii Ses, 5.80
"2 KESTEL, Ugiincii Ses, s.79
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IL.c. Gercegimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayenin sidde ve anlasilir bir dili vardir. Diyaloglarin siklikla kullanimi

anlatima akicilik kazandirmstir:
‘- Alaydin karici, dedi.
- Kagaydi biliyor musun?”’'"
Metinde yabanci ve anlasilmasi zor kelimeler kullanilmamustir.

Sorgulayict bir islibun kullanildig1 anlatimda, ¢arpiklik yaratan diislinceler

elestirilmektedir.

"3 KESTEL, Ugiincii Ses, s.80
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AHMET BEYLER’E MEKTUP
OZET:

Kitabin on iiclincli hikayesi olan ‘‘Ahmet Beyler’e Mektup’’, adindan da
anlagilacag1 iizere, Ahmet Bey adli bir i adamima yazilan mektuplart igerir. Ahmet
Bey’in duygu ve diisiincelerinden etkilenen bir yazarin mektuplaridir. Tiirk toplumuna
bakis acilarindaki benzerlikler, Ahmet Bey’in insanlarin iyiligini diisiinen bir kisilige
sahip olmasi yazar1 oldukga etkiler. ‘‘Insan yemesini bildigi kadar yedirmesini de bilen,
kazanmasimt bildigi kadar kazandirmasini da bilendir’’ (s.83) Yardimseverligi ise
azimsanacak bir durum degildir. Yazar, iyiliksever ig adaminin duyarli kisiligini firsat
bilerek fakir ve igsiz bir adam igin is ister. Ahmet Bey bu Oneriyi seve seve kabul eder.
Yazar bu kadar igten bir kabul edilis karsisinda duygulanir ve elinde bulunan birkag
romanint ona hediye eder. Ertesi giin issiz Osman Efendi ve yazar is yerine gider.
Karsilagtiklart manzara hi¢ de bekledikleri gibi degildir. Genel Miidiiriin masasinda
gordiigii kitaplar1 onu ne kadar mutlu etse de sozler mutluluga gélge diisiiriir. Miidiir,
yazara romanlart okudugunu sdyler ve fikirlerinin onunla uyusmadigini belirtir. Yazar

eserler icin gelmedigini is i¢in geldigini ifade eder.

Ahmet Bey’in yardimseverligine siginmalari artik bosunadir. Osman Efendi’ye
is verilmez. Kitaplar1 oradan aldiklar1 gibi uzaklasirlar. Yazar bir insani isinden eden
kitaplarina mu iiziilsiin yoksa bunlara neden olan zihniyete mi iiziilsiin bilmez ve

yasadiklarini, kendisini yanilgiya ugratan is adamina mektup yazarak hikayelestirir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Ahmet Beyler’e Mektup’ adli hikaye, ‘Minnetoglu Yayinevi’ tarafindan 1976
yilinda ‘Ugiincii Ses’ &ykii kitabi igerisinden yayma kazandirilir. Sadece bir baski

yapmigtir.
b- Konu:

Hikayede, is adami Ahmet Bey’den, issiz Osman Efendi i¢in is isteyen bir
yazarin, eserlerinin igerigi yiiziinden is istegine red cevabi almasi konu edilir. Yazar, bu

durumun yanhishigini Ahmet Bey’e mektuplar yazarak anlatir.
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c- Olaylar Orgiisii:

Hikayede, mektuplarla baslayan satirlar olayin kahramanlar1 hakkinda genel bir
bilgi sunmaktadir. Asil kahramanin, anlatici durumda olmasi kendi duygularini ve
diisiincelerini olaylar iizerinde etkili kilmasina neden olmustur. Tek bir olay biriminden
olusan hikayede olaylar, diisiinceli ve yardim sever bir yazarin, kendi gibi yardimsever

olan bir is adamindan, yoksul biri i¢in is istemesiyle ilerler.

Olay orgiisii, belirli diiglincelerin agikliga kavusturulmasi icin mektuplarla
anlatilarak ilerler. Mektup olayda, ana kahramanin savunma aracidir. Yoksul Osman
Efendi’nin, ise alinmamasinin gerekcesi olarak sunulan yazarin ideolojisi, yazarin
diisiincesine gore hi¢ de ahlaki degildir. Ahmet Bey hakkinda yanilgiya diisen yazar,
liziintiistinii bildirir.

Olaylar, tiim umudunu bir ise baglayan yoksul bir adamin, hayal kirikligina

ugramastyla son bulur.
d. Tema

Hikayedeki tema, ‘‘Insan yemesini bildigi kadar yedirmesini de bilen,
kazanmasini bildigi kadar kazandirmasini da bilendir.”” diisiincesi iizerine kurulmustur.
Zenginlerin, yoksul insanlara el uzatmalar1 gerektigini savunan hikaye, bu diisiincede

olmayan insanlar1 kinamaktadir.
IL. iC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikayede vaka, sahis kadrosu ve mekana ait tim unsurlar, hikdyenin asil
kahramani olan bir yazar tarafindan nakledilir. Kahraman anlaticinin bakis acisiyla

anlatilan olaylar, anlaticinin diliyle metne can verir:

““O gece Aksaray’daki isyerinizde sizinle konusurken kendi Olgiilerimde bir

““insan’’a rastlamanin mutlulugunu duymustum. Ertesi giin onu yitirmek yikimina

- . Ce . 114
ugradim. Bu insan sizsiniz.”’

"4 KESTEL, Uciincii Ses, s.83
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Ben merkeziyetciligi tasiyan anlatici, eserin hedefindedir. Tim zaman
dilimlerinde kendini var eder. Hikaye boyunca ferdi ve sosyal hayatin1 metinde karsi
karsiya getirir:

““‘Ben kimim? Yirmi bes yillik memur. Sair Fikret’in dedigi gibi: ‘‘kirilmig ama

egilmemis’’. Ne istiyordum sizden? Bir yoksula yardim etmenizi: Ona is vermenizi.””'">

Kahraman anlaticinin iislibunun etkili oldugu anlatimda, mektup dilinin
kullanilmastyla metin otobiyografik bir sekil almistir:

““‘Sayin Ahmet Bey, o gece size bir armagan sunmustum: Admniza romanimi

. 11
imzalamistim.””''°

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, vaka tek bir zincir halinde nakledilmistir. Tek bir merkezi sahsin

3

bulundugu metinde, tiim olaylar onun etrafinda gelisir. Ana kahramanin ‘‘yazar’’
oldugu hikayede, yardim etmek istedigi yoksul bir insanin umutlarina ¢are olamamanin

uzuntisinu yasar.

Vaka, elestirilen ve sikdayet edilen bir durumu tespit ederek ¢oziime
kavusturulmak istenilir. Zengin olan is adami1 Ahmet Bey’in, bir yoksula is vaadinde
bulunmasi olayin ¢ikis noktasi olur. Is adaminin séziinde durmamasi ana kahraman

tarafindan elestirilir.
b2. Catisma Unsurlari

Hikaye, ideolojiler ¢atigmasi iizerine kurulmustur. Ana kahraman, romanlarinin
igeriginden dolay1 vakada yargilanir. Is adammnin miidiirii tarafindan yargilanan yazar,

haksiz ithamlara mazur kalir.

Zenginin fakirle c¢atigmasmin ortaya konuldugu hikdyede, vicdan ile
hesaplasmanin 6nemi vurgulanir. Yoksul bir insanin, ailesini ge¢indirmek igin is
ararken, zenginin bunu umursamadan ideolojilere takilip insanlara 6n yargiyla

yaklagmas elestirilir.

""" KESTEL, Ugiincii Ses, s.84
"6 KESTEL, Uciincii Ses, s.85
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IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede anlatim dili olarak mektup kullanilmistir. Bu yiizden kalabalik bir
sahis kadrosu arasinda olaylar cereyan etmez. Kisiler arasinda diyaloglar yerine

mektuplar yer alir

Vakanin c¢ikisina zemin hazirlayan toplam dort sahis vardir. Bunlar; ana

kahraman yazar, Osman Efendi, Ahmet Bey ve Miidiir’diir.

Yazar: Yirmi bes yillik memuriyet hayati olmus olan ‘‘yazar’’, hikdyemizin
merkezi kahramanidir. Mesleginin yazarlik olmas1 miinasebetiyle kahramanimizin eserli
mevcuttur. Hikdyede ana kahramanin diger sahislarla tanigmasina sebep olan yazarlik

meslegidir.

Yazar, olaylara nesnel bakan, esitlik¢i diisiinceleri savunan bir kisilige sahiptir.

Bu diisiincelerinden dolay1 diger sahislar tarafindan elestirilir:

‘-~ Romaninizi okudum. Bizim fikirlerimiz sizinkilerle uyusmuyor. Bizden yana
bir sey yok bu kitapta. Yani demek istiyorum ki solculuk var! Bu yiizden kitaplarinizi

baskalarina veremeyecegiz.””'"’

Ana kahramanimiz yardimseverdir. Yoksul bir insan is bulmak i¢in arac1 olur.

Insan1 insan olarak sevmenin olgunluguna erismis olan kahramanimiz,
zenginlerin de bu fikre sahip olmasini ister. Sayginin ve sevginin yiiceligine inan yazar,
kendi 6z degerlerinden taviz vermeden yillarin1 gecirmistir. Ahmet Bey’e yazdigi

mektuplarda kendini, degerlerini koruyan, onlar1 6nemseyen biri olarak tanitir.

Digerleri: almamistir. Miidiir, Ahmet Bey’in isyerinde miidiirliik yapmaktadir.

On yargil diisiincelere sahip biridir. Yoksul ve isi olmayan Osman Efendi, duygusal ve

fakir bir aile babasidir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar: Ahmet Bey, is adamidir. Cok zenginidir.
Olaym seyrinde hicbir sekilde aktif rol oynamayan ancak temaya kaynaklik eden

sahistir. Osman Efendi’nin hasta karis1 da dekoratif unsur durumundaki sahislardandir.

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.86
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b. Zaman

Vaka zamani, ana kahramanin bir gece tanistig1 ve fikirlerini onayladigi bir is
adamindan is istemesiyle baslar. Olay, geceyi ertesi giine baglayan bir aksam vakti

sonlanir.
c. Mekin

Hikayedeki, mekan Tiirkiye’mizin en giizel sehri Istanbul’dur. Vakanin cereyan
ettigi semt ise Aksaray’dir. Hikdyede mekanlar sadece isim olarak gegmektedir. Semtler

ve sehirler hakkinda tasvirler gézlenmemektedir.

Asil vakaya, kaynaklik eden yer Aksaray’da bir is yeridir. Umutlarin tiikenigine

sahitlik eden is yeri, zengin bir is adamina aittir:

““O gece Aksaray’daki isyerinizde sizinle konusurken kendi Olciilerimde bir
““insan’’a rastlamanin mutlulugunu duymustum. Ertesi giin onu yitirmek yikimina

- 11
ugradim...”’'"®

Osman Efendi’nin evi mekan olarak yer alirken, ev hakkinda bilgi edinemeyiz.

Genis ve dar mekénlar sayica sirl ve azdir. Istanbul, Aksaray genis yasam

alanlar1 olarak yer alirken, is yeri ve ev dar mekanlardir.
IL.c. Gergegimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikaye, mektup dilinin zarif hitdbi cilimleleriyle baglar. Duygularin ve
diistincelerin, karsilikli konusma yapiliyormus hissiyle anlatildigi metinde, mektuplar

diyaloglar yazini1 goriinimiindedir:

““Ahmet Bey’e saygi, Ahmet Bey’e sevgi yiiregimde. Bir derin, bir derin...Ve
bir linleyis: Heyy! Tiirkiye’deki Ahmet Beyler duyun, silkinin altinlarin agirligindan,

uyanin! Siz de béyle olun. insanlig1 kurtaralim, Tiirkiye zaten kurtulur.””'"

Anlatici, iislibunda agiklayici bir tutum sergiler. Olaylari ve yasanmigliklari

mektup yoluyla dile getiren anlatici, sinirli ve tiziicii ruh halini {islibuna yansitir.

""" KESTEL, Ugiincii Ses, 5.83
"9 KESTEL, Ugiincii Ses, s.84
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Hikayede, dilin sadeligine ve akicilifina katki saglayacak kisa ve 6z ciimleler
yogunluktadir. Ayrica kisileri ve olaylar1 daha inandirict kilmak i¢in alintilar
yapilmistir:

“‘Sair Fikret’in dedigi gibi: ‘‘kirilmis ama egilmemis.””'*

Insanlik i¢in sdylenmis sozler, iyilik ve mutlulugun formiilii niteliginde o6zlii

ifadelerdir:

““Insan yemesini bildigi kadar yedirmesini de bilen, kazanmasim bildigi kadar

. . 5,121
kazandirmasini da bilendir.”’

2" KESTEL, Ugiincii Ses, s.84
"2l KESTEL, Ugiincii Ses, .83
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NEDEN OLDU?
OZET:

“Neden Oldii?>* isimli on dérdiincii hikdyede bir annenin trajik sonla hayata
gozlerini kapamasi anlatilir. Bilge Hanim’1n 6liimii ardindan yasananlar, tiim ailelere ve
cocuklara ders olacak nitelikte sunulur. Iki oglu ve bir kiz cocugu olan anne, ailenin her
tiirlii isine kosar. Eski genglik enerjisi olmadigindan artik is yapmak onu ¢ok yorar.
Cocuklarindan daha sorumlu olmalarini, evi dagitmamalarini ister. Ancak evlatlar1 onun
sOylediklerini pek umursamazlar ve ona ¢ok saygisizca davranirlar. Bilge Hanim’1n her
sOyledigine evlatlarindan ters tepki almasi onu ¢ok {izer ve kalbini yorar. Bir gece
yatagina uzanirken onu bekleyen 6liimden habersizdir. Esi Kemal Bey, esinin cansiz
bedenini fark edince sok olur. Kocasinin goziiniin oniinden film seridi gibi gecen
yasami bir sorgunun da baslangici olur. Cocuklarinin da katildig1 bu sorgu, annelerinin
Olimiine sebep olunan seyin kendileri oldugu diisiincesidir. Biiyiik ac1 yasayan aile,
annelerinin cansiz bedeni karsisinda vicdan azabi duyup, birbirlerini suclarlar. Bilge
Hanim ise bu dliimiine neden olan seyin ailesi olmadigini her ne kadar haykirsa da onlar
onu duymakta acizdirler. Oysaki, anne yiiregi, diiste dahi olsa evlat acisina dayanamaz

ve hayata veda eder. Hikaye de okuyucuya aci sonla veda eder.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

‘Neden Oldii’ hikdye, ‘Minnetoglu Yayinevi’ tarafindan 1976 yilinda
yaymmlanir. ‘Ugiincii Ses’ kitabinda on dordiincii hikdye olarak yer alir. ‘Kaynak
Yaymlar1’ tarafindan 2000 yilinda ‘Kursun Kalem’ adli 6ykii kitabiyla tekrar yayin

hayatina kazandirilir.
b- Konu:

Hikayede, bir annenin ¢ocuklar1 tarafindan, saygi sinirlarini asan sozlerle
yargilanmasi ve emeklerinin karsiligimi cocuklarindan gérememesi anlatilmaktadir.
Anne, ilerlemis yasina ragmen ¢ocuklarina ve kocasina hizmet etmektedir. Ancak ailesi,

bu 6zveriye kars1 onu ¢ok da umursamamaktadir.
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Yiireginin ve bedeninin artik biiyiikk acilar1 tastyamadigi bir gece, hayata
gozlerini yuman annenin, sonsuz yolculugunda dahi ¢ocuklarini diisiinmesi ve onlar1

affetmesi, hikdyenin diger yiiziidiir.
c- Olaylar Orgiisii

Hikayede, olaylar bir gece vakti anne Bilge Hanim’in, c¢ocuklarini evi iyi
kullanmalar1, sorumluluklarii bilmeleri hususunda uyarmasiyla baslar. iki erkek ve bir
kiz ¢cocugu olan annenin, soziinii pek dinlemeyen ¢ocuklar, ayn1 zamanda yaglarina
uygun olmayan davraniglar sergilemektedirler. Bir anne i¢in ¢ok {iziicii olan bu durum,

Bilge Hanim i¢in de aci1 vericidir.

Olay orgtst, tek bir birimden olusmustur. Olaylar, anne-cocuk c¢atigsmasiyla
ileler. Uyarilara kulak asmayan cocuklari, her tiirlii isin annenin gorevi oldugunu
vurgularken, gece giindiiz ¢alisip didinip onlarin rahatligin1 saglayan annenin emegini
gormezden gelirler. Bir gece vakti de yorgunca uzandigi yataginda, gozlerini doniisii

olmayan son yolculuga dogru kapatir.

Cocuklar, biiyiik bir aciyla kendilerini, annelerinin 6liimiinde etken olduklarini
diisiiniirler. Oysaki, annelerinin 6liimiine neden olan olay, arkadasinin iki ¢ocugunun

idama mahkum edilmesidir.
d. Tema

Hikayedeki tema, anne sevgisi iizerine kurulmustur. Hikaye, en kotii glinlimiizde
yanimizda olan, yillarca karsiliksiz bir emekle bize bakan annelerimizin degerini

bilmemizin dogrulugunu savunmaktadir.

Anneler, cocuklart ne yaparsa yapsin, her daim onlar1 affedebilecek yufka
yiireklere sahiptirler. Ancak, onlar1 lizmek ve kirmak en biiyiik koétiiliiktiir diistincesi,

hikayenin vermek istedigi diger bir mesajdir.
II. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hakim bakis acisiyla kaleme alinmis olan hikdye, olaylarin ilerleyigine ve

gelisimine tamamen hakim bir anlatici tarafindan nakledilir. Hikdyemizi olusturan
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mekan, sahis kadrosu, vaka ve benzeri tiim husisiyetler anlatici tarafindan detayh

olarak anlatilir:

“Emekli dikis 6gretmeni Bilge Hanim gece yarisi 6lmiistii. Bitisik karyolada
yatan kocast Kemal Bey saat dokuz sularinda uyanip bu durumla karsilaginca ¢ok
sasird1. (...)Ustelik koynunda bir &lii! Yirmi bes yillik evlilik bitmisti. Yapayalmz

kalmustr.””'*

Anlaticinin, sahislarin psikolojik hallerine yonelik yaptigi gozlemler, vakanin
sonucuyla ilgili ipuglar1 vermektedir. Hikdyenin adina kaynaklik eden soru climlesi,
(‘“‘Neden Oldii?’’) anlaticinin, vaka hakkinda smirsiz bilgiye sahip oldugunu
gostermektedir:

Oysa her seye tziiliirdli karisi. Yatmadan once iizgiindii. ‘‘Bir iiflemelik mum gibi

sonecegim. Yorgunum, bitkinim... Biraz anlayisi olun!’’ demisti gene. ‘‘Kalbim...”” demisti.

Ve kiilrengi sopsoguk yiizde inceden bir giilimseme vardi. Goz kapaklarmin

kapanmamis araliginda yabansi bir alay ¢izgisi... 123

Anlatictyl, Olen kahramanin cansiz bedeninde ¢igliga doniisen diisiinceleri,

okuyucuya yansitirken goriiriiz. Anlatici tiim zaman dilimlerinde, kendini var eder:

“Bilge Hamim’1n yiiziindeki donmus giiliimseme eridi, eridi yitti. Uziintii ¢oktii
yerine. GOz pinarlarinda yas. Kimse géremiyordu bunu ama bir gercekti. Cok yasanmis

cok yasanacak...”’ 124

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, olaylarin merkezindeki sahis, anne Bilge Hanim’dir. Vaka, tek bir
zincir hélinde nakledilir. Merak unsurlarinin canli tutuldugu metinde, olaylar ana
kahramanin Oliimiiyle daha farkli bir sona yonelir. Annelerinin 6liim nedenini
kendilerinde goren cocuklar, ¢ok iiziiliirler. Anlatici, vakanin seyrine paralellik arz
etmeyen bir ¢ikista bulunur. Cesedin dili olur ve annenin 6liim nedeni olarak, idam

edilecek iki gencin verdigi liziintii gosterilir.

22 KESTEL, Ugiincii Ses, 5.89
* KESTEL, Ugiincii Ses, 5.89
124 KESTEL, Ugiincii Ses, s.92
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Olaylar olusum sirasina gore anlatilir. Hikaye, klasik vaka tertibine gore

diizenlenmistir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikayede, geleneksel Tiirk aile yapisina ters diisen, annenin ¢ocuklar tarafindan
kiymetinin bilinmemesi s6z konusudur. Temel ¢atigma, annenin emegine saygi
duyulmamas1 ve ona hakkettigi degerin verilmememsidir. Giin boyunca hem esine hem
cocuklarina hizmet eden, onlarin her tiirlii sorumlulugunu sirtinda tasiyan anne Bilge
Hanim, ¢ocuklarindan kiiciiciik bir yardim istediginde karsilik alamaz. Ona, yanlis gelen
asil husus, evlatlarinin sliplarini da bozmalaridir. Ancak her seye ragmen ana

ylreginin merhameti, evlatlarin1 kucaklar ve onlar1 her seferinde affeder.

Anne, ¢ocuklarinin her daim iyi olmasini ister ve bunun i¢in hep miicadele eder.
Baba ise olaylara karsi, anneye gore biraz daha vurdumduymazdir.Bilge Hanim ile
kocasi arasinda karakter farkliligindan dogan bu ¢eliski hikdyede net olara ortaya konur.

Kadinlar her zaman erkeklere oranla daha duygusal ve kirilganlardir.
IL.b. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Sahis Kadrosu:

Hikaye, sahis kadrosu agisindan, ¢ok da zengin degildir. Hikayede, sahislarin
cogunlugunu, dekoratif unsur durumundaki sahislar olusturmaktadir. Hikaye bir

cekirdek ailenin sahip oldugu kisilerin sayis1 kadardir.

Anlatimda, aktif rol oynayan sahislar; anne Bilge Hanim, baba Kemal Bey ve iki

erkek ve bir kiz ¢gocugudur.

Bilge Hanim: Emekli dikis 6gretmeni olan Bilge Hanim, {i¢c ¢ocugu olan bir
annedir. Kocasi ve ¢ocuklariyla yasayan anne, evine ve ¢ocuklarina bagl bir kadindir.
Cocuklar i¢in bikip usanmadan c¢alisan ve eve islerini de higbir sekilde ihmal etmeyen
anne, yillarin getirdigi yorgunluktan olsa gerek, artik giiciiniin bazi islere yetmedigini

dile getirir.

Cocuklar1 Bilge Hanim’a karst c¢ok saygisizdir. Anne olarak onlardan
sorumluluklarim1 ve gorevlerini yerine getirmeleri gerektigini sdylerken aldigi cevap

hicbir annenin hakketmedigi bayagi sozlerdir:
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-Yikaywverin kirli ¢oraplarimizi! Sokusturmayin, atmayin oraya buraya. Bir ¢orabinizi

da yikayin artik! Eskisi gibi degilim, yorgunum. Biraz da beni diisiiniin be, giiciim kalmadi!
Biiyiik oglu:

- . " C g 125
- Dogurmasaydin! Annenin gérevidir bunlar!

Kadinsi i¢ glidiileriyle hareket eden duygusal bir annedir. Cocuklarinin her seyde

onde tutan, vicdan sahibi, emekgi bir kadindir.

Digerleri: Kemal Bey, Bilge Hanim’in kocasidir. Esiyle sik sik kavga eden
Kemal Bey’in kavgalar esnasinda ilk sdyledigi s6z bosanmak olmustur. Cocuklarinin
yaninda kotii 6rnek olabilecegini diisiinmeden icki igen duyarsiz bir babadir. Bilge
Hanim’in ¢ocuklari, annelerini ¢ok iizerler. Onun her sdyledigi soze karsi cikan,
saygisizca tiimceler kurmaktan ¢ekinmeyen cocuklardir. Annelerinin 6liim nedenler

olarak kendilerini goriirler ve ¢ok tiziiliirler.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise; doktor, Bilge Hanim’in arkadasi ve

arkadasinin idam edilecek olan iki evladidir.
b. Zaman

Hikayede, vakanin gegtigi zaman bir gece vaktidir. Gece yaris1 hayata gozlerini
yuman Bilge Hanim’in 6liimii, kocasi tarafindan dokuz sularinda fark edilir. Kocasi,
bitisik karyolada uyuyup saat dokuzda uyandiginda karisinin cansiz bedeninden

haberdar olur. Bir giinliik gibi kisa bir zaman diliminde olaylar cereyan eder.
c. Mekan

Hikayede, asil vakanin cereyan ettigi yer bir yatak odasidir. Bir annenin biiyiik
acilara dayanamayan yiireginin, durdugu yerdir yatak odasi. Bir karyola iizerinde son

nefesini vermesi trajik bir sondur.

Roman karakterlerinin tiimiiniin ortak mekan1 olan ev hakkinda, herhangi bir
betimlemeyle karsilasmamaktayiz. Semt ve sehir adinin gegmedigi anlatimda, mekan

dekor olmaktan Gteye gitmemistir.

Mekéani, konumlarina gore siniflandirirsak; dar mekéana 6rnek olarak ev ve evin

odalari, genis mekan ise disaridir.
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IL.c. Ger¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Usliip

Hikayede, Tiirk¢e’ nin akiciligina ve konusma dilinin ince kurallarina uygun bir
dil kullanilmistir. Varliklarin ve olaylarin yalin ifadelerle sunuldugu anlatimda, terkipli

ifadelere yer verilmemistir. Ciimleler oldukea kisa ve anlasilir hiiviyettedir.

Hikayede, diyaloglar olduk¢a fazladir. Ancak ana kahramanin cansiz bedeninde
varligin1 gosteren anlatici, olaym akisinin keserek, Bilge Hanim’in bilingaltindan

okuyucuya ses olur.

Hikayenin tslibu olduk¢a akicidir. Karakterlerin diline verilen sozciikler ve
climleler hikdyenin konusuyla paralellik gosterir. Cocuklarin annelerine Kkarsi

¢ikmalarini buna 6rnek gosterebiliriz:

““. Adam gibi okuyoruz iste. Serseriligimiz yok! Daha ne osun?’*'*®
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SEVGILIiM HANS
OZET:

““‘Sevgilim Hans’” adl1 on besinci hikdyede, Alman ve Tiirk olan iki gencin aski
anlatilir. Klasik Alman goriinlimlii Hans adli turist ile tanisan Jale, kisa bir zaman
diliminde- y1ldirim aski denilecek kadar kisa-hizli bir aska yelken agar. Ug giinliik siire
icerisinde Istanbul’'un en giizel yerlerini doyasiya gezerler ve asklarim
Olimsiizlestirmek isterler. Onlar i¢in farkli bir milletten olmak 6nemli degildir. Askin
everenselligine inanirlar. Ancak Hans’in memleketine donme zamani gelir. Jale i¢in bu
anlar ¢ok acidir. Sevdigi erkek artik ¢ok uzaklardadir. Her seyin bittigini diisiindiigii
sirada Hans’tan aldigi mektup onu ¢ok mutlu eder. Almanya’ya evlenmek icin Jale’yi
davet eder. Jale’nin ailesi bu teklife kars1 ¢iksa da o kararini verir ve Almanya’ya gider.
Jale i¢in askta mantik aranmaz. Hans’in evine geldiginde gordiigii manzara karsisinda
biiylik saskinlik yasar. Ev ¢ok giizel bir villa olmasia ragmen i¢i olduk¢a daginiktir.
Hans biiylik bir ilgiyle Jale’yi agirlar. Askin erisilmez heyecani her ikisini de
yoriingesine alir. Jale bazi hususlarda davraniglarina ve isteklerine engel olur.
Tiirkiye’nin yasam kosullarina aykir1 goriilen davraniglardir, bunlar. Kadin olmanin
degisik sorumluluklarini i¢inde yasatir. Bunu anlayan Hans, ona saygi duyar ve yalniz
birakir. Ertesi giin Jale uyandiginda evde kimsenin olmadigini anlar. Evi temizler ve
diizeltir. Hans evdeki degisikligin farkina varir ve tesekkiir eder. Birka¢ saat sonra ise
bir evrakini bulamayinca sinirlenir ve evraki ararken ev ister istemez eski goriiniimiinii
alir. Tiim yasananlar, Jale icin bir i¢ hesaplasma siirecinin de baslangici olur. Insani
sonsuz duygularin derinligine siiriikleyen ask, mantigin ulastigi gergekler karsisindan
giiclinii yitirir. Kiiltiirel ve sosyal yasamda gozlenen farkliliklar everensel degerler
karsisinda yenik diiger. Jale Hans’la evlenemeyecegi kararini alir ve Tiirkiye’sine doner.

Hikaye de Hans’a sonsuz bir elvedayla son bulur.
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1. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

‘Sevgilim Hans’ hikayesi ‘Ugiincii Ses’ kitabimin on besinci oykiisiidiir. 1976

yilinda ‘Minnetoglu Yayinevi’ tarafindan bastirilmigtir. Sadece bir baski yapmustir.
b- Konu:

Hikayede, iki farkli milletten olan Jale ve Hans adli genglerin asklar1 konu edilir.
Istanbul’da, tesadiif eseri tanisan gencler, yildirim ask1 denilecek tarzda birbirlerine agik
olurlar ve bu asklarini evlilikle sonuglandirmak isterler. Farkli yasam kiiltiirlerinin kars1
karsiya getirildigi hikayede, Jale’nin bir Tiirk kizi olmasi miinasebetiyle, alisamadigi

Alman yasam sekli, yazar tarafindan karsilagtirmalar yapilarak anlatilir
c- Olaylar Orgiisii:

Hikaye, saglam bir kurgu iizerine kurulmustur. Merak unsurlari, olaylarin
gerceklestigi siraya gore ¢oziime kavusturulur. Tek bir vaka halkasindan olusan olay
Orgiisii, askin tilsiml1 yolculugunu anlatarak gelisir. Bahsedilen yolculugun hem somut
hem de soyut gercekgeiligi karsisinda, kahramanlardan Jale ve Hans, evlilige dogru adim

atarlar.

Temellerinin Tiirkiye’de atildig1 ask, sinirlar1 asarak Almanya’da devam eder.
Bilmedigi bir kiiltiiriin kucaginda kendini bulan Jale i¢in, toz pembe gelen diinya artik
sorgulanmas1 gereken bir sucludur. Olaylar, askin kanadi altidan siyrilir ve sosyal,
kiiltiirel, ekonomik, sanatsal, irksal ve geleneksel unsurlarin gatigmalariyla ilerler. Iki
insan asik olmuslardir ancak diinyali olamamuislardir. Bu yiizden iki ayr1 yagami tercih

etmek zorunda kalirlar.
d. Tema

Insanligin ilk var olusundan itibaren varligini koruyan ve tiim insanlk igin
evrensel duygularin basinda gelen askin; dil, din, millet, lilke ayrimi yapilmadan

yasanilabilecegi diislincesi, hikdyenin temasini olusturmaktadir.

Askin, her tiirlii zorlugun karsisinda keskin bir kilig olmasi beklenirken, iki
farklt kiiltiirden insanin, agska ragmen anlasabilmelerinin zor oldugu, hikayede

vurgulana bir diger diisiincedir
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II. iC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hikayede vaka, sahis kadrosu ve mekana ait tiim husisiyetler ana kahramanimiz
Jale tarafindan nakledilir. Kahraman anlatici bakis agisiyla kaleme alinan hikayede,
anlatici olaylar birebir yasayan ve onlar1 nakleden aract durumundadir. Vaka, yazarin

kendi diisiince siteminde yarattig1 kahraman-anlaticinin diliyle dis diinyaya yansir:

“Yildirim agki m1 ne olmustu, bilmiyorum. Onu idealimdeki erkek olarak
goriiyordum. Kendimi de onun aradigi kadin... Ayrilmak istemiyorduk. Beni Etiler’e

gbtiiriip Aziz ile tanistirmak istegine karsi ¢ikmadim...””"*’

Tiim zaman dilimlerinde kahraman-anlatict varligini hissettirir. Hem anlatma

zamanina hem de vaka zamanina sahiptir ve ben merkeziyet¢iligiyle olaylar1 anlatir.

Hikayede anlaticinin yasamu algilayis sekli, sosyokiiltiirel konumu ve tislibunun

anlatimda etkili oldugunu sdyleyebiliriz.
b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, tek bir vaka zinciri vardir. Olaylarin tiimii, ana kahraman Jale
etrafinda gelisir. Vakanin merkezini teskil eden ‘ask’, Jale ve Hans arasinda gelgitlere
sebep olur. Hadiselerin, ana kahraman Jale’nin diliyle sunulmasi, metnin otobiyografik

goriinlim kazanmasini kaginilmaz kilmistir.

Klasik vaka tertibiyle kaleme alinan hikaye, ge¢misten giiniimiize dogru bir yol

takip eder.
b2. Catisma Unsurlari

Hikdye evrensel degerler ile geleneksel degerlerin catigmasi iizerine
kurulmustur. Hikayede; dil, din, 1k, millet, iilke ve kiiltiir ayirt etmeksizin, insanlik
tarithi boyunca siiregelen en yilice duygulardan askin, kimlik sorunu yasamayan,

everensel bir deger oldugu vurgulanmaktadir.

12T KESTEL, Ugiincii Ses, s.97
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Askin evrenselligine inanan Jale, Alman olan sevgilisine bu diislincenin
inanciyla asik olmustur. Olaylar, insanoglunun diisiince diinyasinda var ettigi fikirlerin,
pratik yasamda uygulanabilirliginin imkansiz miicadelesiyle gelisir. Diislinceler giin
yliziine ¢iktigi an gergek yasamla catisir. Jale Hans’a asik olmustur ancak asklari,
kiiltiirlerini ve geleneksel degerlerini onlara unutturamamistir. Farkli diinyalarin
insanlaridir. Bu yiizden asklari, bir 6miir siirecek bir yasamda onlar1 bulusturmak yerine

ayirmistir.
ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu

Sevgilim Hans hikayesinde ¢ok zengin bir sahis kadrosu gozlenmez. Vakanin
cikisina zemin hazirlayan sadece iki sahis vardir. Hikdyede, sahislarin fiziki ve ruhi

durumlari ayrintili sekilde anlatilmamistir.

Vakanin ortaya ¢ikmasinda etkin rol oynayan sahis iki kisidir. Bunlar Jale ve

Hans’tir.

Jale: Hikdyemizin ana kahramani olan Jale, miizisyendir. Duygusal ve sevecen
biri olan Jale, duygulartyla hareket eden bir kadindir. Askin evrensel bir duygu oldugu
diisiinen Jale, sevdigi erkegin yabanci bir milletten olmasimi yadirgamaz ve onunla
evlenme karari alir:

Ug giin sonra Hans ile Aziz Almanya’ya déneceklerdi. Bu siire iginde her giin bulustuk

Hans’la. Istanbul’umun en giizel yerlerini, ben kag kez seyretmisimdir ama bu kez sevgilimle el

ele, goz goze bambagkaydi. Nasil mutluydum! Evet, onu seviyordum. Alman ya Tiirk diye

ayrmsiz. 1ki insand1 aski olusturan. Ask kadar everensel ne var?'%8

Tiirk geleneklerine gore yetismis olan Jale, evrensel diisiincelere sahip olmasina
ragmen Almanya’da sevgilisinin yasamina ayak uyduramaz. Almanya’dan ayrilma
sebebi sadece kisisel nedenler degildir. O, toplumsal farkliliklarin farkina varir ve kendi

tilkesindeki yasami arzular.

Jale, bir gen¢ kadin olarak, yeni tanigtig1 bir erkekle evlenmeyi goze alabilecek

kadar cesaretlidir. Ailesini karsisina alarak, omzuna tasiryamayacag yiikler alir.
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Hans: Tipik bir Alman goriiniimiine sahip olan Hans, mavi gozlii, sari

sacli,yakisikli bir genctir. Miinih’te bir kilisede koro sefidir.

Istanbul’a Aziz adli bir arkadagmnin yanmna gelmis ve tesadiif eseri de Jale ile
tamismistir. Nezaketliligi, sevecenligi, goze carpan ilk 6zelligidir. Bu yonlerini hisseden

Jale ona yildirim agkiyla vurulur. Kisa bir siire sonra ise sevgili olurlar.

Almanya’ya donen Hans, Jale ile evlenmek ister ve onu iilkesine davet eder.
Jale, Hans’1in Almanya’daki hayatin1 goriince kararindan vazgecer:

Anlamistim ki, insani biiyiilercesine bir anda kendinden gecirebilen agk, mantigin

ulastig1 gergekler karsisinda olaganiistii etkileme giiciinii yitiriyor.

Durumun ayrimindaydim iyice. Donmek istiyordum, o kati yasaklarmna karsit kendi

. .. 129
ulkeme, kendi insanlarima. ..

Avrupal yasamin tiim izlerini tasiyan Hans, meslegine baghligiyla da cok ilgi

cekici bir karakterdir. Jale’nin evini diizeltmesi yerine miizikle ugragsmasini ister.

Digerleri: Onur, Almanya’da Hans’in evinde kalan bir Tiirk gencidir. Jale ile
ayni miizik okulundan mezun olmustur. Jale’nin, Almanya’da kendine en yakin
hissettigi kisidir.

Olayin gelisiminde rol sahibi olmayan, dekoratif unsur durumundaki sahislar ise;

Aziz, Jale’nin ailesi ve arkadasidir.
b. Zaman

Hikayede, olayin asil ¢ikis noktasi asktir. Kahramanlarin birbirlerine sikica
baglandig1 ask tutkusu, Istanbul’da, ii¢ giinliik gibi kisa bir zaman diliminde yasanir.
Gegici bir siireligine yasanan ayriligin ardindan bir cumartesi giinli ele gecen mektup
vaka zamanin uzamasina neden olur. Ancak vaka zamaninda tarihi bir aciklik

gozlenmez.
c. Mekan

Istanbul’un, turistlerle anildign giizel yer Piyerloti, hikdyede askin
kivileimlandigi mekandir. Istanbul’un giizel yerleri askin yasatildigi, giizelliklerin

sunuldugu mekanlar olarak anlatilir:

129 KESTEL, Ugiincii Ses, 109-110
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““Istanbul’umun en giizel yerlerini, ben ka¢ kez seyretmisimdir ama bu kez

sevgilimle el ele, gz goze.. bambaskaydi.””'**

Ask ugruna smirlarin asildigr bir diger yer ise Almanya’dir. Jale’nin sevgilisi
Hans’in memleketine evlenmek i¢in gitmesi, yeni bir pencereyi de ardina kadar
acmasini saglar. Almanya’nt Miinih sehridir, yeni yagam alani. Evin bulundugu yer
Oylesine tasvir edilmis ki cennetten bir kdse sanki anlatilir:

Hans karsilamaya gelmisti beni. Sonsuz mutluyduk. Evlerine dogru uzunca siiren yol

boyunca sevgiyle sokulmustum ona. Koca koca ¢am agaglarinin, bakimlim bahgeleri arasinda

birbirinden giizel villalar arasindan gectik. Kahve renkli oymali panjurlari, balkonu ve siislii

. .. .. 131
kulesiyle masal evini andiran birinin 6niinde durdurdu otomobili.

Miizisyen, olan Hans evinde meslegine dair egyalar bulundurmaktadir.
Villasindaki odalar1 pansiyon olarak kiraya vermektedir. Evin i¢i dylesine dagmiktir ki
Jale bu manzara karsisinda saskinligini gizleyememistir:

Tim dikkatim, anlattiklarina degil de su odanin akil almaz daginikligma, pisligine

yonelikti. ..

Su masanin iizerinde agzi ayrik tirnak makasiyla, kurumus kurabiyeler, renkli mum,

kapatilmamis bal kavanozu, neskafe, tornavida, dolmus tabla bir arada iste.. 132

Hikéayede, olaylar dar ve kapali mekénlarda siklikla gecer. Villa ve villanin

odalar1 ana kahramanin diisiincelerinin netlestiren alanlardir.

Genis mekanlar; Istanbul’un sokaklari,semtleri (Etiler), sokaklari, Almanya,

Almanya’nin sokaklari, bahgeleridir.
IL.c. Ger¢egimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikayede, sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir. Ana kahraman Jale’nin dilinden

sunulan hikaye, otobiyografik cizgiler tasir.

Hikayede, insan1 yokusu siiriikleyen bir iislip gozlenmez. Uslipta, en goze
carpan nokta, bakis acisindan kaynaklanan elestirilen disiincelerin karsilagtirmalar

yapilarak sunulmasidir:

1" KESTEL, Ugiincii Ses, $.97
PUKESTEL, Ugiincii Ses, $.99
B2 KESTEL, Uciincii Ses, s.99-100
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“Kimdi ‘‘Askta mantik aranmaz.”’ diyen? Ben mi? Olamaz. Askin kendinde
mantik yoksa da onu olusturan insanda vardir. insanin bu giiglii 6zelligi yokumsanabilir

mi? O ki er ge¢ dikilecektir askin karsisinda ve de etken olacaktir... 2133

Metinde Almanca diyaloglar bulunmaktadir.

133 KESTEL, Ugiincii Ses, s.104
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SELIiM UYANIK ve KONUKLARI
OZET:

Kitabin ‘‘Selim Uyanik ve Konuklar1’> adli on altinct ve son hikayesinde, Selim
Uyanik adli kisinin arkadaslarin1 evinde agirlamasi anlatilir. Sevdigi arkadaslar igin
hicbir seyden kaginmayan Selim Uyanik, kiiciik bir eski zaman koskiinde oturur.
Konuklar1 evli bir ¢ift ve kendisinin yakin bir dostudur. ilk sohbetleri taracada baslar.
Evinde bulunan iki kii¢clik ¢ocugunun yardimiyla konuklarina gereken 6zeni gosterir.
Onlara elleriyle borekler yapmistir. Caylarim1 yudumlarken evine davetsiz iki misafir
gelir. Pek hoglanmadigi bu kisiler i¢in hi¢gbir zahmete katlanmaz ve onlar hakkinda hig
de hos olmayan yorumlar yapar. Davetsiz misafirler durumdan alinarak oradan
ayrilirlar. Konuklarin iizerine de bir agirlik ¢okmiistiir. Herkes kendi kdsesine ¢ekilir.
Kadin misafir kendi kosesinden kocast ve is arkadasinin konusmalarint dinler.
Duyamadiklarini da muhayyilesinde canlandirir. Egiyle kocasinin sosyal igerikli ve
politik konusmalar yaptigim1 duyar. Ardindan gelen diisiinceler ise kadin erkek
iligkilerine doniisen konusmalari igerir. Ardindan evin ici gezilir, bu gezi esnasinda
Selim Uyanik, kadinlara olan bakisindan bahseder. Resimlerini gosterirken nii
portelerini detayli anlatir. Konuklarindan kadin olan misafirin kocasi kiskanir ve esine
yakinlagsmalar1 onu tedirgin eder. Artik evden ayrilma zamani gelir. Kafalarda kalan

sorular ve insan iligkilerinde gbzlenen dengesizliklerle hikaye biter.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Selim Uyanik ve Konuklarr’, ‘Ugiincii Ses’ adl1 6ykii kitabimizda yer alan son
hikayedir. ‘Minnetoglu Yaymevi’ tarafindan 1976 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir
bask1 yapmustir.

b. Konu:

Hikayede, sevdigi dostlarini evine davet eden Selim Uyanik’in, misafirperverligi
konu edilir. Erkeklerin, kadinlara olan bakis acisinin farkli bir diisiince sisteminde

yansitan hikaye, insani iliskilerde gézlenen ¢arpikliklar: dile getirir.

c- Olaylar Orgiisii:
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Hikayede, olay orgiisiiniin ilk adimi eski bir koskiin bahgesinde atilir. Sevdigi
insanlar1 evine davet eden Selim Uyanik’in yapisal ve ruhsal ozellikleri, davetli

misafirlerin gézlemcigiyle yansitilir.

Hikayede olay orgiisii tek bir birimden olugmaktadir. Olaylar belirli boliimlerde
kopukluk yaratarak ilerler. Misafirlige gelen insanlar arasinda gozlenen diyalog
eksikligi, olaylar kisilere yonlendirir. Evli bir kadinin kocasiyla gittigi koskte, eve

sahibinin cinsel konulara yonelmesi konuklari sasirttigi gibi evden de sogutur.
d. Tema

HikAyenin temasi, sevgi ve giiven iizerine kurulmustur. Insanlar sevdigi ve
giiven duydugu kisileri evlerinde agirlamaktan mutluluk duyarlar ve onlar i¢in her tiirli

olanagi sunmaktan ¢ekinmezler.

Hikayede acilan bir diger pencere ise: Insanlar, evlerine gelen misafirlerinin
yaninda kontrollii davranislar sergilemelidirler. Bilinglerinden gegen her tiirlii diisiinceyi

dile dokmek, insanlarin dobraligini degil avamligini gosterir.
IL. iC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Kahraman-anlatic1 bakis acisiyla kaleme alinan hikayede, anlatici, olaylari
kendine has iislibuyla nakleder. Kimsenin gérmedigi ve duymadigi halleri, okuyucuya
yansitir:

Taraganin 6biir ucunda, yalnizim. Salincagin iki ucunda, yavasca sallanan kocam ile

arkadagimi  seyrediyorum... Konugmalarinin bazilarimi  duyuyorum. Baska bir ses,

konusmadiklarini da iletiyor. Bir sahne olusuyor imgemde. Perdenin iplerini ¢ekiyorum.'**

Kahraman- anlatici, ben merkeziyet¢iligiyle hikdyenin hedefindedir. Ham
anlatma zamanmna hem de vaka zamanina sahiptir ve sahislarin sosyal, kiiltiirel ve

bilingalt1 yasamlarini kars1 karsiya getirir:

134 KESTEL, Ugiincii Ses, s.117
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““Kocam-(I¢inden) Tore... Hangi tore? Toreden soz edeninki mi? Karmmi elde
etmek istiyorsun! Ama bosuna. Onu kandirmak kolay degil. Nereden geliyor aklima

béyle seyler?...””"*

Yazar, eselerinin biiylik ¢ogunlugunda, kadinlarin toplumdaki yerine dair
mesajlar verir. Bu hikdyede de kadinlar ve erkekleri kars1 karsiya getirir ve kadinlarin
hakliligina cevap sunmak icin anlaticiy1r da kadin seger. Yanl ve miidahaleci tutumunu

elden birakmayan anlatici, diislincelerini sdylemekten ¢ekinmez:

‘‘-Kadmin erkekle, cinsel iligkiler disinda arkadagligini heniiz kabullenmeyen bir

toplumun kadin1 oldugunu unuttun mu?!.."
b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, tek bir vaka zinciri vardir. Olaylar eski bir kdsk bahgesinde baslar ve
koskiin igerisinde sonlanir. Klasik bir ev ziyaretiyle ilerleyen olaylar, sosyal konulara
parmak basarak gelisir. Esi tarafindan c¢ok kiskanilan bir kadmin, gozlemciligiyle

anlatilan vaka, kadinlarin erkeklerle de arkadaslik yapabilecegini anlatmaya ¢alisir.

Konuk olduklar1 evde, ev sahibi Selim Uyanik’in bir kadma yaklasimindaki
bayagi halleri, erkeklerin tiimiinii genelleyen bir su¢ unsuru durumuna digiiriir. Selim
Uyanik evli bir bayana, kocasinin yaninda, miistehcen bir resim gosterir ve onun
dogalligindan bahseder. Cahilce bir cesaretin iirlinii olan bu davranig karsisinda

saskinligini gizleyemeyen kadin konuk, esiyle ve is arkadasiyla oradan ayrilir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikayede, kadin ve erkegin toplumdaki yerine farkli pencerelerden
bakilmaktadir. Erkek egemen bir toplumda kadina cinsel meta goziiyle bakilmasi,
kadin1 asagilayan bir tutumdur. Hikdyemizde kadin ve erkegin varligini agiklayan aski
da, sadece nesillerin devamu olarak algilayan erkeklerin, bu diisinceyi Adem ve
Havva’nin varligiyla somutlagtirmak istemeleri, kadin konuk tarafindan hayretle

karsilanir.

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.117
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Ana kahramanin erkeklerin diisiincelerindeki kadin imajindan utanir ve onlarla
ayn1 mekanda, tek basina bir kadin olmaktan sikilir. Kocasi da onlar gibi diisiiniir ve bu
onu daha mutsuz kilar. Catismanin asil unsuru; erkek ve kadinin varolus sebebini

cinsellikle sinirlayan zihniyetin varligidir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayenin sahis kadrosu oldukca kalabaliktir. Farkli yas gruplarindan kisileri

gozlemlemekteyiz. Sahislarin fiziki goriiniislerinden ¢ok ruhsal portreleri ¢izilmistir.

Olayin ortaya ¢ikmasinda rol almis olan sahislar; Selim Uyanik, kadin konuk,

kadin konugun kocasi ve is arkadasidir.

Kadin konuk: Adi ve fiziki goriiniimiiyle ilgili herhangi bir bilgiye sahip
olamadigimiz konuk, calisan bir kadindir. Esi ve is arkadasiyla, Selim Uyanik’in evine
gider. Hikayedeki olaylar1 gbzlemleyen ve nakleden kadin konuk, hikdyenin, merkezi

sahsidir.

Erkeklerin, kadinlar1 cinsel meta olarak gdrmesine kizmaktadir. Onlarin
bilingaltinda yol alarak kendi iislibunca onlar1 konusturur. Bu konugma esnasinda kendi
karakteriyle ilgili bilgiler verir:

‘ Arkadasim-(I¢inden) Zeki ve duygulu bir kadm. Saglam karakterli . Istedigim

kadin iste bu. Ama evli...””"’

‘- Kadinin erkekle, cinsel iligkiler disinda arkadasligini heniiz kabullenemeyen

bir toplumun kadini oldugunu unuttun mu?!**"*

Selim Uyamik: Eski bir kdsk evinde yasayan Selim Uyanik albay emeklisidir.
Resim ve miizikle ugrasan Selim Uyanik, sevdigi insanlar1 evine davet etmekten ¢ok

hoslanur.

Kadinlara farkli bir tutkuyla baglidir. Bilingaltin1 sozlerle disar1 vurmaktan

bliyiik zevk alir. Sevmedigi insanlara kars1 soziinii esirgemez.

T KESTEL, Ugiincii Ses, s.119
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Digerleri: Semra, Selim Uyanik’in evinde yasayan kiigiik bir kiz ¢ocugudur.

Hamarat oldugu kadar da yeteneklidir. Sarki sylemegi ¢ok sever.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise; Kadin konugun kocasi ve is arkadasi,

Kadir, Haluk Bey, Diindar Bey, komsu kadindir.
b. Zaman

Hikayede vaka zamani 6gle saati ile aksam saati arasinda kalan zaman dilimini
kapsamaktadir. Selim Uyanik’in kendi dilinden, konuklarin tesrif edis saati iki buguk

olarak sOylenir. Olayin yagsandig1 zaman, ¢ay ve borek fasliyla biten bir giin dontiimiidiir.
c. Mekan

Hikayede, mekan eski bir kosktiir. Bahgesiyle, konuklar1 biiyiileyen kosk,
cigekleriyle cennetten bir kosedir adeta. Konuklarin hos sohbetlerine kaynaklik edecek

yer ise koskiin taracasidir:

“Dort bes basamakla taragaya c¢ikiyoruz. Tirlii saksilar, ¢igekler. Bir basta
oymali demir masa ve sandalyeler. Arkadasim Obiir bastaki salincak kanepeyi

gosteriyor:”’

Otantikligini korumus olan kosk, yatak odasiyla bunu kanitlar nitelikte. Selim
Uyanik’in resimlerinin bulundugu yatak odasi, yalniz yasayan bir erkegin sahip olacagi

bir yatak odas1 goriiniimiinde degildir:

““‘Sanki bir kadinin yatak odasi! Boy aynali tuvalet aynasi, dantel oOrtiiler...
Yatak iki kisilik, ortiisii islemeli, ipek. Bir ceviz kaplama sandik, {izerinde kanavige isli

ortii. Sonra ¢alisma masasi, kitaplik, soba... Adim atacak yer yok.””'*

Hikayedeki mekanlar genel itibariyle kapali ve dar mekanlardir. Evin odalari

olayin temasina uygun olarak yaratilmistir. Hikayede, genis mekan gozlenmez.
ILc. Gerg¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayenin dili olduk¢a anlagilir. Anlamay1 zorlastiracak sozciik ve s6z dbekleri

bulunmamaktadir. Yalin ifadelerin kullanilmasi, metne akicilik kazandirmustir.

" KESTEL, Ugiincii Ses, s.111
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Diyaloglar, yazarin diger sahislar hakkinda hiikiim vermesini saglayan unsurlar

olarak karsimiza ¢ikar.

Bakis agisina yon veren iislip, sosyal igerikli konulara deginerek ilerler. Kadin-
erkek iliskilerinde yasanan sosyal esitsizlik kurallari, anlaticinin iislibunda savunma

silaht olur:

““‘Arkadagim- (Dogruldu. Uzayan suskunlugu bozmak i¢in) sorunlarin ¢oziimii
egitime bagli. Bizde egitim yok. Kisilerin egitimi baska. Bir de toplum egitimi var.
Bunlardan yoksun bir ulus nasil kalkinabilir? Somiirtiye ‘‘Dur!”’ diyecek giicii nerden

alacak? Batida...”” '

"' KESTEL, Uciincii Ses, s.119
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KURSUN KALEM

“Kursun Kalem’’ dokuz hikdyeden olusan bir kitaptir. Ilk baskis1 Kaynak
Yayinlar1 tarafindan 2000 yilinda yapilmistir. Sadece bir baski yapmustir.

Eserde toplam dokuz hikdye vardir. Bunlardan; ‘‘Hashas”’, ‘‘Makas ve insan”’,
‘554 HL’ye Mektuplar’’, ‘‘Kakaki ile Kofi’’, ‘‘Kaplumbagalar Cenneti’’, ‘‘Neden
Oldii?”’ hikayeleri ilk baskis1 1976 yilinda yapilan ‘‘Ugiincii Ses’” adli kitapta da yer
almaktadir. Bu hikayeler haricinde yer alan diger hikayeler ise sunlardir: ‘‘Bir Tane

Bobrek’’, <‘Kotii Adam™’, “‘Kursun Kalem’”.

Incelemeye aldigimiz hikdyelerden ilk besini daha &nce ‘‘Ugiincii Ses”

kitabinda inceledigimiz i¢in burada tekrar degerlendirmeye almiyoruz.
BIiR TANE BOBREK
OZET:

Kitabin altinci hikayesi olan ‘‘Bir Tane Bobrek’’de, emekli lise Ogretmeni
Samime Hanim’in maddi yoksunlugundan bahsedilir. Samime Hanim, Bakirkdy’de bir
sakatat¢1 diikkdnindan bobrek satin almak ister. Uzun bir kuyrugun arkasindan siranin
kendisine gelmesini bekler. Bobregi satin alma vakti geldiginde parasini uzatir. Ancak
kasadaki kiz elli bin lira daha vermesi gerektigini soyler. Fiyat konusunda yanilan
emekli 6gretmen, bobregi Oziirlerle iade eder. Diikkan sahibi sahit oldugu bu durum
karsisinda iziiliir ve bobregi karsiliksiz ona uzatir. Samime Hanim karisik duygular
yasar ve devletine yillarca emek vermis olmanin karsiligini1 boyle almak onu ¢ok tizer.

Istahinin kesildigi ve yiyemedigi bobregi kocas: afiyetle yer.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

‘Kursun Kalem’de altinci hikayesi olarak yer alan ‘Bir Tane Bobrek’, ilk olarak

‘Kaynak Yaynlar1’ tarafindan 2000 yilinda yayimlanmistir. Sadece bir bask1 yapmustir.
b. Konu:

Hikayede, emekli 6gretmen Samime Hanim’in sakatat¢i diikkininda, bir tane

bobrek almak istemesi anlatilirken, maddi kosullarin buna elvermemesi konu edilir.
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c. Olaylar Orgiisii:

Emekli 06gretmen Samime Hanim’in, dalgin ve c¢evresini algilamadan
yiirliylisiiniin tek sebebi sadece bir bobrektir. Hiiziinlii ve bir o kadar da sorgulayici
haliyle Samime Hanim, bir bobregi alacak parasinin olmamasiyla yikilir. Olay orgiisii,
topluma ve tlkesine yillarca bir egitimci olarak hizmet eden bir gretmenin, kendini

dilenci gibi hissetmesiyle ilerler.

Hikayede olay orgiisii tek bir birimden olusmaktadir. Olaylar, insani i¢
giidiilerle, Samima Hanim’1n caninin, bir giin bobrek yemek istemesiyle geligir. Samime
Hanim, karsiliksiz kendine sunulan bobregi eline aldiginda kendini dilenci olarak
hisseder. Eve geldiginde yasanilan tiim olaylar, bir film seridi gibi gozii 6niinden gecer.

Bir lokma et dahi almadan kocasinin afiyetle bobregi yiyisini izler.
d. Tema

Ekonomik kosullarin k6tii olmasi, insanlarin alim giiciinii diistirdigli gibi yagam
standartlarin1 da diistirmektedir. Hikayedeki tema, bu diislinceden yola ¢ikilarak, maddi
yetersizlikler {izerine kurulmustur. Emekli 6gretmenin, kiigiiciik bir bobrek almaya

yetmeyen parasi, trajik bir yasami gozler dniine serer.
II. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikaye, hakim bakis acisiyla yazilmistir. Anlatict her seyin istiindedir ve
gelecege dair her seyi bilmektedir. Anlaticinin olaylari naklederken takindigi tavrr,

disardan bir gozlemci seklindedir:

“Torununa yardim ediyordu. Nasil etmesin ki, hem Almanca okulunu hem
konservatuari birlikte ve iistiinliikle yiiriitiiyordu, {i¢ ayligin biri ona gidiyordu. Kiiltiirii

o . . . . 142
halka degil, anlasin anlamasin zengine sunan yontemdi bu rezaletin suclusu.”

Anlatici, yanl tutumunu elden birakmaz ve Samime Hanim’1n yaninda oldugunu

hissettirir:

"> Serhat KESTEL, Kursun Kalem, Kaynak Yaymnlari, istanbul 2000, s.56
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““Iste bundan sonradir ki, Samime Hanim yolda Sylesine dalgin yiiriiyordu.
Icinden sdylenip duruyor: ‘‘Ben emekli lise 6gretmeni. Onca yil onurunla cals,

onurunla harca parani, sen gel simdi dilenci ol! Diipediiz dilenci...””'*

b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Tek bir vaka zinciri halinde nakledilen hikaye, klasik vaka tertibine gore
diizenlenmistir. Merkezi sahis Samime Hanim, bir tane bobrek almak i¢in evden ¢ikar.

Elinde ii¢ bes kurus parayla alacagina inandig1 bir tane bobregi alamaz.

Bir giinliik gibi kisa bir zaman diliminde cereyan eden olaylar, kronolojik olarak

ilerler.
b2. Catisma Unsurlari

Hikayede, yasamin kotli kosullar1 karsisinda ayakta kalmaya calisan Samime
Hanim’in, hayatla girdigi catisma anlatir. Yasam standartlarint diisiiren ekonomik
kosullar, insanlarin hayatin1 zorlagtirmaktadir. Evine ayda yilda bir girecek olan et
pargasini dahi alamayan emekli bir 6gretmenin yasadiklari, sosyal bir yaradir. Boylesine

bir yasamin i¢inde yer alan Samime Hanim, ne yapsa ¢aresizdir.

Glizel olan, insan gibi yasamaktir. Siniflar arasinda biiyiik ugurumlarin oldugu
bir toplumda, alt simf ile iist simif arasinda catismalar gozlenir. Samime Hanim’da

diisiinceleriyle zengin sinifiyla catisir.
ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede sahis kadrosunu olusturan kisilerin biiyiikk bir ¢ogunlugu, dekoratif

unsur durumunda olup olayin akisinda etken rol oynamamaktadirlar.
Merkezi sahis Samime Hanim, olayin ilerleyisinde etken olan tek kisidir.

Samime Hanim: Emekli ilse 6gretmeni olan Samime Hanim, hikdyemizin ana
kahramanidir. Ekonomik durumu c¢ok da iyi olmayan kahramanimiz, kocasi ile
yasamaktadir. Igten ige diisiincelere dalan Samime Hanim, kendisinden ¢ok baskalarini

diisiinen duygusal bir kadindir.

> KESTEL, Kursun Kalem, s.56
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Olaymn seyrinde rol almayan sahislar ise; Kasap Muzaffer, Murat, sakatat¢i
diikkanin sahibi adam, tezgahtar kiz, tezgahtar adam, komsu kadin ve Samime

Hanim’1n kocasidir.
b. Zaman

Hikayede, bir sabah vakti kasap diikkdninda cereyan eden olay, aksam
saatlerinde sonlanir. G6z acip kapayincaya kadar gecen vaka zamani, bir gilinii i¢inde

barindirir.
c. Mekan

Hikayenin ilk satirlarindan itibaren olayin gectigi yer ayrintili bir sekilde
sunulmustur:

““Olay, Bakirkdy Istasyon Caddesi’ndeki biiyiik sakatat¢1 diikkdninda

gecmisti.”’ 144

Mekan, yazarin vazgecilmez sehirlerinden Istanbul’dur. Istanbul’da yasayan
Samime Hanim’1n aligveris i¢in girdigi diikkan, klasik kasap diikkan1 goriiniimiindedir.

Hikayede, Samime Hanim’in evi hakkinda tasvir edici climleler gézlenmez.

Hikayede, mekan duragan bir rol iistlenmistir. Olaylarin goélgesinde kalan
mekani, konumuna gore smiflandirmak doldukga giictiir. Ancak genis ve dar mekan

olarak yaptigimiz siniflamada, genis mekanlar; istanbul, Bakirkdy semti, sokaklar ve

yollardir. Dar mekanlar ise; ev, sofra basi, sakatat¢i diikkanidir.
ILc. Gerg¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayede, genel olarak sade ve anlagilir bir dil kullanilmistir. Anlatimda yabanci

kelimeler kullanilmamustir.

Hikayede, baz1 olaylara karsi elestirel yaklasimlarda bulunulmustur. Usliibun
elestirel kimlik kazanmasindaki en Onemli etken olaymn trajik olmasindan

kaynaklanmaktadir:

1% KESTEL, Kursun Kalem, s.53
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‘... Kiiltiiri halka degil, anlasin anlamsin zengine sunan yontemdi bu rezaletin

suclusu.”’'*

> KESTEL, Kursun Kalem, s.56
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KOTU ADAM
OZET:

““Kotii Adam’’ adli yedinci hikdyede, eserin adindan anlasilacagi tizere kotii bir
adamin yasamindan kesitler sunulur. Hayatinin her asamasinda her kotiiliige bulagmis
ve pis islerde caligsarak zengin olmus bir adam, kendine yeni bir yasam kurmak ister.

Oglu ile yol alacagi bu yeni hayata, bir kdyde baslar.

Kotli Adam, koy kahvesine geldiginde koyliiler ona cay i1smarlar ve ¢ok sicak
davranirlar. Kot Adam, koyliilerin aydinlik yiizlerini, hilesiz bakiglarini, sicacik
sohbetlerini yadirgar. Koye yerlesmek istedigini sdyleyince koyliiller onu kivangla
karsilar. Ev, bag, bah¢e, hayvanlar alarak yasamina baglar. Bir sabah tiim hayvanlar
koylin bahgelerini talan eder. Kotii diisiincelerin kovugunda yillarca yasamis olan adam,
koyliilerin bunu yanma koymayacagini diiglintir. Silahini eline alir ve evine her an
yapilacak olan baskini bekler. Ancak koyliiler hayvanlarin bu tiir olaylara sebebiyet
vereceklerinin farkindadir ve onu hi¢ suglamazlar. lyiligin bu kadar olabilecegine anlam
vermeyen Kotii Adam, ne yapsam da sunlar1 kotii etsem diye diisiiniir. En son yaptigi
sey muhtarin oglunu kagirip oglunun onu 6ldiirdiigii yalanidir. Kdyliilerin 6liimii isteyen
Allah’tir deyip onu suglamazlar. Hikaye, iyinin ve iyilik dolu insanlarin karsisinda

ezilen Kotlii Adam’in kdyden ayrilmasiyla son bulur.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

“Kursun Kalem’” adli hikaye kitabimizin yedinci hikayesi olan ‘Kotii Adam’
2000 yilinda yayimlanmistir. ‘Kaynak Yayinlari’nca baskiya sunulan kitap sadece bir

baski yapmustir.
b. Konu:

Hikayemizin adindan da anlasilacagi iizere ‘Kotii Adam’, iyi bir insan olma
adina memleketini birakip Erenler Koyii’ne yerlesir. Ogluyla yeni hayatina bagsladigi
koyde, insanlarin kendine kars1 sicak ve iyi davranmasi karsisinda saskinligini
gizleyemez ve bunu yadirgar. lyiligin varligina inanamayan Koétii Adam’m, kdydeki

yasantisi ¢esitli olay halkalariyla anlatilir.
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c. Olaylar Orgiisii:

Hikayede olay orgiisii, tozlu, toprakli, tasli yoldan Erenler Koyii’ne ilerleyen
minibiisle baglar. Minibiisteki ana kahramanimiz Kétii Adam’in, yeni bir hayat kurmak

icin kat ettigi yollar Erenler Koyii’nde sonlanir.

Olay orgiisii tek bir birimden olusmaktadir. KO0y yasamina g¢abucak ayak
uyduran kahramanimiz, bir tek kdy insanlarina alisamaz. Koydeki insanlar o kadar iyi
ve yardimseverdir ki, bu durum onu ¢ok sasirtir. Ciinkii o hep kotiiliikk yapmustir ve
katiilikle blylimistiir. Kotii Adam, koyliileri sinamak icin entrikayla dolu planlar

yapar. Ancak hic¢birinde basarili olmaz ¢iinkii koy halki gergek iyilikseverdir.
d. Tema

Hikayenin temasi, kotiiliik ile iyiligin ¢atismasi iizerine kurulmustur. Hikayede,
katiiligiin iyilik karsisinda, higbir zaman varolmayacagi vurgulanirken, iyiligin, insani

degerlerin en yiicesi oldugu anlatilmaktadir.
1. iC YAPI
IL.a. Gergegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Hikayede, olaya, mekana ve sahis kadrosuna ait tiim hustsiyetler hakim bakis
acisiyla nakledilir. Anlaticinin hakimiyetini hikayenin her karesinde gézlemlemekteyiz.
Gelecek ve gegmis gibi kavramlarin iizerinde olan anlatici, tiim zaman dilimlerinde
varligini hissettirir:

““Kendisini birakip kacan karisindan bir oglu vardi... Kara kivircik sagli, uzun

kivrik kirpikli, kara gozlii, ates parcasi bir oglan...””

Hikayede, katiiliikle alay eden, kotiiliigli kiiglimseyen ve iyiligi son noktasina

kadar savunan keskin bir bakis agisinin varligi hissedilir.

146 KESTEL, Kursun Kalem, s.58
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b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede olaylar, Kotii Adam etrafinda gelisir. Ana kahramanin hayatin1 yeni
bir yerde siirdiirmek icin geldigi bir kdyde yasadiklar1 anlatilir. Kisacik bir degisim
stireci yasadig1 koyde, iyiligin saf duygularla insanlarin kanina kadar isledigini goriince,

dayanamaz ve koyden ogluyla ayrilir.

Tek bir vaka zinciri halinde nakledilen olaylar, klasik vaka tertibince, ge¢gmisten

giiniimiize gelerek anlatilir.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, iyilik ile kotiliglin catismasi iizerine kurulmustur. Yillar yili
kotiiliiklerin pengesinde calisan, insanlara kotiiliikk yaparak hayatini devam ettiren, kotii
bir adamin, iyilige boyun egisi anlatilir. K&tii Adam, yasadigi koyde, insanlarin
kotiilige dahi iyilikle karsilik vermesi karsisinda hayretini gizleyemez ve onlara bir

oyun oynar.

Kot Adam, muhtarin oglunu kagirip evinde saklar. K&y halki gece giiniiz
aradiklar1 gocugu bulamazlar. Umitlerini kestikleri an, K&tii Adam ¢ocugunun muhtarin
ogluyla kavga ettigini ve kafasina bir tag atarak onu Oldiirdiigiinii syler. Muhtar ise
cocugunun Allah tarafindan caninin alindigin1 séyler ve Kotii Adam’a iiziilmememsi
icin teselli verir. Kotiiliikklerin babasi olan Adam, bu s6z karsisinda muhtar1 sinamak
icin yalan soyledigini ve ¢ocugun gercekte &lmedigini soyler. lyiligin varligi onu

sasirtmistir. Koyden ayrilirken, asil ¢atistigi insanlar degil iyiliktir.
IL.b. Gerg¢egimsi yapiyr Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayede olayin akisina ve gercekeiligine kaynaklik eden sahis kadrosu, sayisal
olarak bir elin bes parmagimni ge¢mez. Metnin mizacini belirleyen sahislar, merkezi

sahsin Ustlendigi biiyiik yiikii sirtlarinda tasimamaktadirlar.

Olaylarda etkin rol oynayan sahislar; Kotii Adam, K6tii Adam’in oglu Yilmaz ve

kdyiin muhtaridir.
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Kotii Adam: Esmer, tiknazca, az sacl, kara giir biyikli Kotii Adam, her tiirlii
kotiiliige bulasmis, her tiirlii kotii islerde calismis bir adamdir. Kotiiliikklerden kendini
arindirmak i¢in yeni bir yasam arzular. Hayatinin geri kalan kismini bir kdyde gecirmek

ister.

Geldigi Erenler Kdyii’nde tahmin etmedigi, iyilikleri yliziine yansimis insanlarla
karsilasir. Yaptig1 her tiirlii kotii seye karsilik, kdy insanlarindan, iyilik bulan Koti
Adam, bu yasananlara inanamaz ve kdyden ayrilir. O, iyiligin yiiceligi karsisinda ezilir:

‘Sizi sinamak i¢in yaptim. O kadar ¢ok kotii insan gordiim ki. Ben de kotii bir

adamim. Tyiliginiz beni sasirtt1. Inanamadim. Asil ben sizden 6ziir dilerim mihtar.””'*’

Digerleri: Yilmaz, Kotii Adam’in ogludur. Annesi babasim1 birakip kagmustir.
Kara kivircik sagli, uzun kivrik kirpikli, kara gozlii, caliskan bir ¢ocuktur. Muhtar,
cocugunu kdyde kaybetmistir. Aramalar sonunda oglunun Ko6tii Adam’in evinde oldugu
ortaya cikar. Cok iyi ylirekli bir adamdir. Kot Adam’in yaptiklarina karsilik hi¢ kin

beslemez ve onu affeder.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise; El¢i, koyliiler, minibiis soforii, kdyiin

en yasgl adami, muhtarin ogludur. Olaylarin seyrinde rol almamislardir.
b. Zaman

Hikayede vaka zamani uzun bir zaman dilimini kapsamamaktadir. Aylar, yillar
diyebilecegimiz bir zaman gozlenmez. Asil vakaya kaynaklik eden siire, bir sabah

baslayip bir aksam bitmektedir.
c. Mekén

Hikayede, vakanin gectigi yer Erenler Koyii’diir. K&y olmasi miinasebetiyle,

baglarin, bahgelerin, hayvan barmaklarinin oldugu Erenler Koyii tabiatiyla ¢cok giizeldir.

Olaylarin ilk adimi kahvehanede atilir. K&y kahvesinde oturan koyliiler, Kot
Adam’a sira sira kahve 1smarlayarak hos geldin derler:
Minibiis hoplaya ziplaya, tozu duman edip ordekleri, tavuklart saga sola dagita dagita

Erenler’e vardi, kdy kahvesinin oniinde durdu. inenler kahveye giriyordu. Koéti adam da.

Kaoyliiler bir baktilar bu yabanciya, sonra yaklastilar:

T KESTEL, Kursun Kalem, s.63
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““Hos geldin.”” Demeye basladllar.148

Hikayede, mekénlar1 dar ve genis olarak tasnif ettiimizde: Genis mekanlar;
Ernler Koyii, baglar, bahgeler, yollar v.s.dir. Dar mekanlar ise; evler, ahirlar, odalar, kdy

kahvesi v.s.dir.
IL.c. Ger¢egimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Hikayede, sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir. Hik&yenin dilinin en belirgin
ozelligi, kisilerin, Tiirk¢e’nin yorelere gore degisen agiz Ozelliklerine gore

konusturulmasidir:
‘‘Bubam senin hayvanlari soriy. Neye salmiy diye beni gonderdi.
“‘Buban bilmiy mi, zabahin kériinde her bi yani talan ettiklerini?”*'*

Kelimelerin agiz ozellikleri korunarak, metinde yer almistir. Yazimlarinda

gozlenen farklilik okumada az da olsa akiciliga golge diistirmiistiir:
“muhtar-mihtar’’ ‘kusur-,gusur’’ gibi.

Argo ifadeler ¢ok sik olmasa da anlatimda yer almaktadir. Yazarin bunda,

karakterlerin 6zelliklerini daha net yansitmak amacini giittiigiinii sdyleyebiliriz:
““Ula nirde bu boh yiyenler? Ne pusu diisiiniirler?””"*°

Alisilmisin - disina  ¢ikilan  bir Tiirkge’nin  kullanilmas1 {islibu yokusa

suriklemektedir.

8 KESTEL, Kursun Kalem, s.57
"9 KESTEL, Kursun Kalem, s.60
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KURSUN KALEM
OZET:

Kitaba admi veren son hikdye ‘‘Kursun Kalem’’de, mektup dilinin tim
inceligiyle kursun kalem anlatilir. Ogretici nitelik tastyan hikdyede, kursun kalemin
yararlar1 ve tarih iginde kat ettigi yolculuk, dosta yazilan bir mektupla sunulur. Kursun
kalemin silgiyle ayrilmaz bitiinliigii, tiikenmez kalemden daha iistiin olusu, ardig

agacindan yapilmasi, kullanish ve de ekonomik olmas1 degisik drneklerle sunulur.

Kalem sozciigiinlin Yunanca’dan Arapca’ya, Arapca’dan Tiirk¢e’ye gecmesi ve
bir ¢ok yeni anlam kazanmasi mektupta yer alir. Atatiirk’iin hep yaninda tasidigi

kalemlerden birinin de kursun kalem oldugu sdylenir.

Kursun kaleme duyulan sevginin anlatildigi hikaye, mektup satirlarinin son

bulmasiyla biter.
I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

Hikayemiz, ‘Kaynak Yayinlar’ tarafindan 2000 yilinda baskiya sunulmustur.
Sadece bir baski yapmis olan ‘Kusun Kalem’ adli kitabimizin sonuncu hikayesidir.

Kitabin adina da kaynak teskil eder.
b. Konu:

Hikayede, biiyiik bir gecmise sahip olan ve insanligin yazim hayatina biiyiik
katkilar saglayan kursun kalemin yararlar1 anlatilir. Metinde, tarihin derin sayfalari
acilarak, kursun kaleme duyulan sevgiden ve Yiice Onder Atatiirk’iin dahi hep yaninda

kursun kalem tasidigindan bahsedilir.
c. Olaylar Orgiisii:

Hikayede, olay orgiisii kursunkalem’in kullanim sekliyle, yaralariyla ve tarihi
kimligiyle ilerler. Kursunkalem bilindigi tizere, silgiyle ayrilmaz bir biitiindiir. Kursun
kalem’in ucu kalinlagtiginda kalemtiras ile agilir, ‘Faber’; kursunkalem fabrikasini
kuran J. Faber Tiirkiye’de bir ardig ormani alir ve kursunkalem yapar. Unlii Fransiz

ressam Ingres’in tablosu, ‘‘Paganini’nin Portresi’’ni de kursunkalem ile yapmustir.
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Olaylarin tek bir birimden olustugu hikayede, vaka kursunkalemin iyi bir dost

olduguna dair bilgiler vererek gelisir.
d. Tema

Hikayedeki tema, kursun kalemin giizelligi tizerine kurulmustur. Kursun
kalemin her agidan kullaniminin daha kolay oldugu ve tarihi ge¢cmisiyle birgok tinlii
insanin da severek kullandig1 anlatilirken, asil vurgulanan diislince, kalemin yazinsal

diinyadaki 6nemidir.
II. iIC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Hikaye, mektup diliyle kaleme alinmistir. Kursun kalem hakkinda belirli
bilgilerin sunuldugu mektupta, vakaya kaynaklik eden tek sahis mektubu yazandir.
Kahraman-anlatici bakis agisiyla sunulan olaylarda anlatici, aract durumdadir:

““Kursunkalemi her zaman ¢ok sevmisimdir. Sanki bunu su an anliyor gibiyim.

Oysa o benim kendimi bildim bileli arkadagim...””"!

Bu bakis acistyla yazilan hikayede, metnin yapist ve iislibu lizerinde kahraman-
anlaticinin kiiltiir seviyesi, karakteri, sosyolojik ve psikolojik sartlar1 etkili olur.
Anlaticinin, kursun kalem hakkinda anlattiklar1 onun kiiltiir seviyesinin yiiksek

oldugunu kanitlar niteliktedir:

*“ ‘Faber’ adin1 hemen herkes bilir. Kursun kalem fabrikasini ilk kuran, hala
tiniinii siirdiiren J. Faber (1800) Tiirkiye’de bir ‘ardi¢’ orman satin aliyor, hem tiiketiyor

hem iiretiyor.”” '

Hikayede, anlaticinin sergiledigi bakis acis1 kursun kalemi begendirme ve

ovmeye yoneliktir.

! KESTEL, Kursun Kalem, s.64
132 KESTEL, Kursun Kalem, s.65
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b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Hikayede, vaka, bir zincir halinde nakledilir. Olayin bir mektupla sunulmasi
olaylar1 duragan kilmistir. Vakanin, kursun kaleminin yararlarini ve tarihi seyrini tespit

etmek i¢in kurgulandigini sdyleyebiliriz.

Olaylar kronolojik olarak ilerlerken, ge¢misten gelecege dogru bir siranin takip
edildigi gozden kagmaz. Kahraman-anlatici olaylar1 naklederken kendinden 6rnekler

verir ve yasam tecriibelerinden bahseder.
b2. Catisma Unsurlar:

Hikaye, kursun kalemi konu alirken ister istemez bir karsilastirma da yapar.
Teknolojinin ilerlemesiyle tiilkenmez kalem firetilir. Karsilastirmanin asil sebebi

kullanim agisindan kursun kalemin daha saglikli oldugu savunmaktir.

Catisma unsuru olarak, hikayede, gozlenilen tek husus, kursun kalemin hak ettigi

degeri bulamamamsidir.
IL.b. Gergegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Hikayenin sahis kadrosu olduk¢a azdir. Az kavrami, birkag kisi ile dahi sinirlt
degildir. Olayin ilerleyisinde birebir etkin rol oynayan sahis anlatict kimligiyle de var

olan kisidir. Hikayede sahis isimleri yoktur ve tek bir kahramanla metin yol alir.

Mektup Yazari: Hikdyede, dostuna mektup yazan kidir. Ayni1 zamanda
kahraman-anlatici bakis agisin1 yaratan karakterdir. Fiziksel ve ruhsal 6zelligi hakkinda
bilgi sahibi olamadigimiz mektup yazari, kursun kalemin giizelligini ve kalemlerin en

degerlisi oldugunu anlatir. Kiiltiirel agidan sahis, oldukea bilgilidir.

Digerleri: Kursun kalem, hikdyede hakkinda genis bilgi verilen yazi aracidir.

Kisilestirilmeye gidilmeden, kursun kaleme ait 6zellikler sirayla anlatilir.
b. Zaman

Hikayede, olayin gectigi tarih belirtilmemistir. Ancak bir mektubun yazim
stiresinin saatlerle sinirli oldugunu bildigimizden, hikayedeki anlatilan vakanin zamana,

birkag saati icermektedir, diyebiliriz.
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c. Mekan

Hikayede, vakanin gecti yer hakkinda her hangi bir bilgiye sahip degiliz. Olay,
mektup diliyle anlatildigindan; vakanin kaleme aktarildigi yer bir ev, bir bahge, bir

calisma salonu, bir kiitiiphane v.b. mekanlar olabilir.

Kursun kalemden bahsedildigi i¢in onun varligini ilk adimi ormanlarda atilir,

fabrikalarda islenir. Hikayede genel anlamda bir mekan yer almamaktadir.
IL.c. Ger¢egimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslap

Hikaye, mektup dilinin inceligiyle kaleme alinmigtir. Sade ve anlagilir bir dil

kullanildig gibi, climleler oldukc¢a yalindir:

“Sevgili  dostum, Size bu mektubu kursun kalemle yaziyorum.
Yadirgayacaksiniz. Ama su an onu 6zel bir sevgiyle elime aldim. Hemen yanimda da

dikdértgen bir silgi, onun silgisi. Bazilarmm minik bir fes gibi tepesinde tagidigr.””'>®

Anlatimda, bilgilendirici bir tislip kullanilmistir. Kusun kalem hakkinda verilen
bilgiler, 6gretici niteliktedir:

“Kursun kalem Atatiirk’iin de hep yaninda tasidigi bir dosttu. Esat (Biilkat)

- . e e . . 154
Pasa’ya armagan edilen harita {izerindeki sunuyu onunla yazmistir.””"

Hikayede, kursun kalem kelimesinin yaziminda gozlenen farklilik ilgi
cekmektedir. Birlesik olarak yazilan kursun kalem kelimesi, kitabin ad1 olmasi itibariyle
de azimsanacak bir hata degildir:

““‘Kursunkalem’”'™

133 KESTEL, Kursun Kalem, s.64
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B. ROMANLAR:

KORKUNC VE GUZEL
OZET:

Istanbul’un Fatih semtinde, bes katli bir apartmanin ¢at1 katinda kiz kardesiyle
yasayan Nevin, giizel bir gen¢ kizdir. Terzilik yapan Nevin alt1 yildan beri

Istanbul’dadir. Bu apartmana tagimali ise bir y1l olmustur.

Evin tiim sorumlulugunu sirtinda tasiyan Nevin, tiim zorluklari, kardesinin giizel
bir okul okumasi i¢in gdgiislemektedir. Nevin ¢ok sosyal biri degildir. Tiim zamanini
iki oda bir holden olusan bu kiigiik evinde elbiseler dikerek geg¢irir. Tabii ki ihtiyaglar

dogrultusunda ¢ok sik olmasa da disar1 ¢ikip aligveris yapmaktadir.

Apartmanda hi¢ kimseye gidip gelmez. Apartman sakinlerinden ¢ogunu
tanimamaktadir. Arada bir evine elbise diktirmeye gelen Sabiha Hanim ve Sultan

Hanim apartmanda tek tanidigidir.

Sabiha Hanim ve Sultan Hanim Nevin’i ¢ok begenirler. Nevin’in
hanimefendiligi, tek basina bir evin sorumlulugunu tasiyan bir geng kiz olusu onlar igin
takdire sayan bir durumdur. Bir yildir ¢at1 katinda oturup higbir koétii davranista
bulunmamalari komsularimi mutlu etmistir. Hatta Nevin i¢in es adaylar1 dahi
bulmuslardir. Ancak Nevin kardesi okulu bitirmeden evlenmeyi diisiinmedigini

sOylemistir.

Tim yasamini kardesine adayan Nevin, ona kiicliciik bir zarar gelmesini
istemez. Onun basarili bir 6grenci olmasi icin elinden gelen her seyi yapar. Sevin de
zaten ¢ok caligkan ve basarili bir 6grencidir. Ancak komsu oglu Dogan’a asik olmasi
derslerinin aksamasina sebep olmustur. Gegen yillara oranla notlart diiser. Miizik
dersinin de zayif olmas1 hem ablasi i¢cin hem de kendisi i¢in biiyiik bir sikint1 olur. Bu

durum ablasin1 harekete geg¢irir ve Sevin’e, komsusu Avni Bey’den miizik dersi aldirir.

Avni Bey ders verme isine sicak bakmasa da sonun da kabul eder. Pazar giinleri
icin anlagilir. Dersin ilk pazar giinii geldiginde, kiz kardesleri biiyiik bir heyecan ve telas
biiriir. Avni Bey hos goriiniislii, hal ve tavirlariyla kibar bir Istanbul beyefendisidir.

Gayet mesafeli ve diizgiin se¢ilmis soOzciiklerle konusmast Nevin’in dikkatinden
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kagmaz. Nevin, evine ilk defa bir yabanci erkegin gelmis olmasindan dolayr karisik
diisiincelere sahiptir. Avni Bey’in bakiglarina, konusmalarina ve fiziksel goriiniisline
adlandirmalar yapar. Diger erkeklerle onu kiyaslar ve onun bayagi, ¢ikarci ve basit bir
erkek olmadigi kanisimna varir. Yaptigi ise saygr duyan nahif bir erkege begeni
duymaktan kendini alamaz. Ancak bu durum Nevin i¢in biiylik bir i¢ sikintinin
baslangicidir. Ciinkii begeni duygusu kendini agka teslim etmistir. Bu ask karsiliksiz
degildir. Begendigi erkek de ona asiktir. Nevin bu agki hem yasamak ister hem de bu
asktan uzak durmak ister. Ciinkii Avni Bey evlidir. Biiyiik bir su¢luluk duyar ve kendine

bdyle bir seyi yakistiramaz.

Ik defa tatt1ign askin, engellerle dolu olmasi onu iizer. Derin saygi ve begenme
duygusunun aska donilismesi diiriist yasamayr amag¢ edinmis Nevin i¢in hi¢ dogru
degildir. Seriiven dolu bir birliktelik yasamak ona gore yikimdir. Beyniyle kalbi
arasinda biiyiik gelgitler yasar.

Avni Bey Nevin’le bulugsmak ister ve Nevin bu bulusmay1 baslangici olmayacak
askina, son noktay1 koymak i¢in kabul eder. Bu bulugsma esnasinda bir gen¢ Nevin’e
katii kotii bakar ve onu takip eder. Can adli bu gencin Nevin’i kotii bakislariyla stizmesi
onu korkutur. Tesadiiftiir ki bu gen¢ de Nevin’in oturdugu apartmanda daha Once

oturmustur. Nevin’i dairesine girene kadar izler.

Ertesi giin olup Nevin disartya ¢iktiginda Can’1, apartmani izlerken goriir. Nevin
icinde yasattig1 su¢luluk duygusunu bir nebze olsa dindirmek i¢in Can’in yanina gider
ve ayak Ustli ona bazi agiklamalar yapar. Can ise gayet kurnazca yaklasir ve hicbir seye
tanik olmamis gibi davranir. Sokak ortasinda konusmanin bir yarar saglamayacagini

diisiinen Nevin, onu evine davet eder.

Nevin’in amact Avni Bey’le goriinmesinin yanlis anlagilmamasidir. Bunun
aciklamasini da yapar. Can’in emelleri ise farklidir. Nevin’in onu evine davet etmesini
yanlis yorumlar. Biiyiik bir saplantiyla beynine ¢iviledigi cinsel sapkinligini, diigmanca
egemenlik kurarcasina Nevin’e saldirarak elde etmek ister. Bu pis emeline ulagmakta

da gecikmez ve Nevin’e tecaviiz eder.

Nevin ic¢in bu olay biiylik bir yikimdir. Yasak asktan uzak durmak isterken,
basina gelen bu kotli olay1 igine gomer. Kiz kardesi i¢in ayakta durmak zorundadir.

Sevin, onun i¢in varliginin tek kaynagidir.
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Uzun siiredir Nevin’i seven Osman adl1 gencle Nevin nisanlanir. Nevin basindan
gecen talihsiz olaylardan Osman’a bahseder. Osman, biiyiik bir olgunlukla bu olaylarin
onemli olmadigim1 sdyler. Nevin’in kisiligine duydugu hayranliktan bahseder.
Davranislarinin giizelligi onun i¢in ¢ok daha 6nemlidir ve istemsiz olarak yasadigi bu

olay1 unutmasi i¢in ona destek olur.

Can siirekli Nevin’i arar, goriismek istedigini sOyler. Nisanli olmasina aldirmaz
bile. Nevin ise hicbir sekilde onunla goriismek istemez. Can ilk defa bir kadin
tarafindan reddedilmenin kinini duyar. Bu kin Nevin’le goriisme istegini daha c¢ok
arttirir. Bir giin elinde ciceklerle Sevin’e gegmis olsun dilekleri i¢in hastaneye gider.
Odaya girdiginde Nevin de ordadir. Gayet nazik ifadelerle dileklerini Sevin’e iletir.

Nevin ise onun varligindan ¢ok tedirgin olur.

Can, Sevin’in yanina birka¢ kere daha gelir. Bu ziyaretleri asil amaci Sevin’i,
ablasina kavusmak i¢in bir koprii olarak kullanmaktir. Sevin’in ruh halinden yararlanir
ve ona ilgi duyuyormus gibi goriiniir. Hastane ziyaretlerini arttirir ve Sevin’e bu
goriismeleri hakkinda ablasina hi¢ bir sey anlatmamasini sdyler. Sevin bu gizlilikten
once bir sey anlamaz ama Can, kandirmalarinda sinir tanimayan *‘becerikliligiyle’” onu

ikna eder.

Can, Sevin’le hastane disinda bulusmak i¢in sozlesir. Tiim bu yasananlardan
habersiz olan Nevin’e de mektupla kardesinin evinde, yaninda oldugunu sdyler. Nevin
mektubu okur okumaz saskinlagir. Kardesine bir kotiilik yapacagindan korkar.
Hastaneyi arayip Sevin’in orda olmadigin1 6grenince telast daha ¢ok artar. Son ¢areyi
Can’m evine gitmekte goriir. Nevin, lirpertici eve adim atar atmaz Sevin diye bagirir.
Can ise ona sakin olmasmi soyler. Kiz kardesinin yaninda olmadigini, her seyin
kurmacadan ibaret oldugunu anlatir. Sevin’in suan kendisiyle bulusmak i¢in iskelede
bekledigini sodyler. Nevin tiim yasananlart unutmaya hazir oldugunu ve pesini
birakmasini ister. Can ise bu sozleri duymaz bile. Her zamanki sapkinca diislinceleri
beynini kemirir. Nevin’e saldirir ve tecaviiz etmek ister. Nevin onun bu igrencligine
dayanamaz ve meyve tabaginin yaninda duran bicagi alarak Can’in gégsiine saplar ve

onu Oldiirdr.

Perisan bir halde karakolun yolunu tutan Nevin, nisanlisiyla karsilagir. Nevin’i

karaktersiz igren¢ ve aldatan kadin olarak gostermek isteyen Can, Osman’a da haber
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vermistir. Osman tiim yasananlara tanik olur ve namusu, gururu i¢in parmakliklar ardina

gitmeyi goze alan sevdigi kadina, daha ¢ok sarilir. Ona olan giiveni daha ¢ok artar.
Nevin iyinin her zaman kazanacagini gostererek kitabi sonlandirir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye

““Korkung ve Giizel’’ adli eserin ilk baskisi 1970 yilinda Ahmet Sar1 Matbaasi

tarafindan yapilmistir. I. baskinin dizgisini ise Yiiksel Matbaas1 yayina hazirlamistir.

Uzerinde calisma yaptigimiz 1I. baskist ise 1973 yilinda Gengler Matbaasi

tarafindan yapilmistir.

Kitabin, yayin diinyasinda yerini almasiyla birlikte bir ¢ok yazar ve okur
goriislerini dile getirmislerdir. Tahir Alangu’nun kitap i¢in degerlendirmesi dikkate

degerdir:

“Serhat Kestel’in, romanci olarak kisiliginde, bizdeki kadin romancilarin
eserlerinde siirdiirdiikleri geleneksel anlatim diizenleri ile hi¢hir baglanti yok. Her
seyden once kalemini bu etkiden kurtarabilmis olmasi kayda deger bir bagari.
Cumhuriyet’ten sonra hayata ¢ikan, okuyan ve ¢alisan, erkegin yamindaki yerini
almaga ugrasan ‘‘Yeni Kadin’’in sorunlarina egiliyor. Yarum yiizyillik bir toplum
evriminin ortaya koydugu, heniiz saglam bir sonuca ulagtiramadigi gergekleri biiyiik bir
cesaretle ele aliyor. Simdiye kadar, bizde, hi¢chir kadin yazar, insanlarimizin ‘‘Seks
Sorunlart’’ karsisindaki, eksik, kapali, ¢aresiz ve zavallica ezilmis davraniglarin,

boylesine cesaretle ele alamadi. Bir laboratuar adami kadar titiz, bir ana kadar

sefkatli...

Kadin-Erkek iliskilerinde, kadinin toplum baskilar: altinda ezilmis, erkegin ise
ne olgiide zavalli oldugunu géosterirken, bu durumun, ¢ok eski ¢caglardan kalan mirasini
gorecek bir giin. Insanoglunun hayatinda biitiin fonksiyonlar, baskilara ve acilara yol
agcmadan dengeli yerlerine oturacaklardir elbette. Serhat Ketsel, bu uygarlik yolunda,
bizim kadinlarimizi uyariyor, aydinlatiyor, bir yerde de toparlamip moral anlamda

direnmeye ¢agiriyor.’’

““Korkung ve Giizel’”” yayimlandiginda basinda olumlu elestiriler almistir:
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“...Serhat Ketsel, ‘‘Korkung ve Giizel’’de iki ayri tema olarak yansitmaga
calisigr “‘iyi’” ve “‘koti’’yii gerceklerin 15181 altinda islemesini bilmis. Geng kizlarin
kolay kolay okka altina gitmemesini, okuyan herkese aymi duygulari aksettirecek bir
anlam tarzi iginde veriyor. Ayip ve gizliligin boyle kétii bir ortam icinde geregi
olmadigimi bir bir anlamali anneler, babalar! Her seyi tam olarak yansitmali
evilatlarina! Ne var ki, “‘Korkun¢ ve Giizel’’ bir kitap olarak kalmamalr raflarda.
Gergegi bu denli anlatan esere senaryo olarak islenip, sinema seyircisi karsisina

¢tkartimalr...”” (Ali Altan, Yenigiin 18 Nisan 1970)

“Yepyeni bir tislup vardi karsimda, bugiine degin rastlamadigim. Oylesine hos,
oylesine dolgun, oylesine siirsel, oylesine 6z Tiirkce. Su anda éniimde ‘‘Korkung ve
Giizel”’ adli bir kitap var. Hi¢ duymadiginiz fakat yarin sik sik duyacaginiz bir ismin
yapiti. Kitap elime gecer gecmez bir nefeste okudum. Icinde kaybolup her sahnesini

yvasarcasina.”’ (Mose Grosman, Salom 15 Nisan 1970)

““...Serhat Kestel, iyiyi, kotii goriinenlerin iyi yanlarini yansitmaya calisirken,
bahgesindeki en giizel ¢iceklerden derledigi bir buketi sunuyor okuyucularina. Cirkin ve
kotiiyii belirleyerek, giizeli ve iyiyi duyurmak istiyor. Son derece kivrak, heyecanli, duru
ve stirtikleyici bir anlatim. Cogu kez kisinin suuraltina inerek, soyut ruh ¢éziimlemeleri
yvaptigi halde anlasiimazliga diismemis. Soyut duygulari, somut duruma getirmesini
bilmis. Bir sey daha dikkatimi cekti: Romancimiz ayrintiyi sevmiyor. Oze kosuyor
daima. Her sey var, fakat ozde... Yazar ger.egi yansitmada ¢ok korkusuz. Eserine
hafiflik verebilecegini bildigi olaylart bile, gercek adina, ¢ekinmeden yazmis.”’
(Ozdemir Ayatag, Defne Dergisi Eyliil 1971)

“...Korkun¢ ve Giizel ile dikkatleri iizerine toplayan degerli kadin
romancilarimizdan Serhat Kestel, toplumumuzun sosyal hatlarint gergek¢i bir sekilde
yvansitmakta ve insan ruhunu bazi marazi hallerine de basart ile inebilmektedir.’’

(Ayhan Yetkiner, Ulus 8 Haziran 1971)
b- Konu

Romanda, 1970’li yillarin Istanbul’unda yasak bir askin gdlgesinde kadmligini

hisseden; Nevin adl1 geng bir kadinin cinsel sapkinliga kurban edilisi anlatilir.

Tesadiifler halkasina takilarak ilk defa asik olan ve asik oldugu erkegin evli

olmasi  nedeniyle, i¢ diinyasinda biiyiikk bocalamalar yasayan Nevin’in, bu iligkiye
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taniklik eden Can adli gencin kotii emellerine maruz kalir. Her tiirlii korkungluga
ragmen bir kadinin ‘‘kadin’’ olarak direnmesi ve ayakta kalmasi eserin diger bir

yliziidiir.
c- Olaylar Orgiisii

Korkung ve Giizel’de, olay oOrgiisi kadin-erkek iliskilerinde gdzlenen
catigmalarla ilerler. Erkegin kadinlar iizerindeki baskin roliiyle bu ¢atigsmalar, yogun
olarak, ana kahramanimiz Nevin etrafinda gelisir. Asil vakanin ¢ikis noktasi, yardimci

vaka unsurlarinin Nevin’de kesismesiyle bas gosterir.

Romanda olay orgiisti dort ana birimden olugmaktadir. Birinci vaka biriminde;
Nevin’in Avni Bey’e asik olmasi ve kisa siiren bu beraberligin, zorunlu bir ayrilikla
sonuc¢lanmas vardir. Ikinci vaka birimi ise Avni Bey ve Nevin’in yasadig1 bu (yasak)
aska taniklik eden Can’in, bu kozu kullanarak Nevin’i kotlii emellerine alet etmesi
anlatilir. Ugiincii vaka biriminde ise Nevin’in kiz kardesi Sevin’in ask yiiziinden vereme
yakalanmasi ve bu illetli hastalifin pengesindeyken Can’la tamismasimni konu eder.

Dérdiincii ve son vaka birimi ise Nevin’in Cani 6ldiirmesiyle sonuglanan boliimdiir.

Bu olay birimleri icerisinde ¢esitli gel-gitlerin yasandig kiigiik ¢aptaki olaylar,

olay Orgiislinii canli tutarak devam eder.

1) 11k vaka birimi, Avni Bey’in, Nevin’in kiz kardesine miizik dersi vermesiyle
baslar. Evine ilk defa bir yabanci erkegin gelmesi, Nevin i¢in telaslt bir durumdur. Her
anlamda misafir ve kiz kardesinin 6gretmeni olarak algiladigi Avni Bey’e duydugu ask,
oncelikle bir begeni duygusuyla baslar. Nevin, Avni Bey’i i¢ diinyasinda bazi
kiyaslamalar yaparak tartar. O, diger erkeklerde gormedigi nahif ve saygin davranislara
sahiptir. Bu yonleri Nevin’i ¢ok etkiler. Ancak bu ask, Nevin’i siirekli devam edecek bir
bocalamanin i¢ine stiriikler. Avni Bey’in evli olmasi bu bocalamalarin ¢ikis noktasidir.
Yasak bir askin kanatlar1 altina siginmak onun kisisel yapisina aykirt bir durumdur.
Sevgisinin karsiligin1 Avi Bey’de gérmiis olmasina ragmen, bu aski yasamama kararini

alir.

2) Ikinci vaka biriminde, Can adli gencin bu yasak aska tanikligiyla baslayan
olaylar anlatilir. Avni Bey ile Nevin’in bir bulugmalar1 esnasinda Can onlar1 goriir. Bir
cok kadinla iligki yasamis olan Can, disaridan goézlemledigi Avni Bey ve Nevin

hakkinda i¢inde yorumlar yapar. Yasak bir agkin yasandiginin farkina varmakta
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gecikmez. Nevin’i delice gozlerle siizer ve onu ¢ok begenir. Bu yasak aski koz olarak
kullanir ve Nevin’i evine kadar takip eder. Izlendigini fark eden Nevin, kendini ¢ok
kotii hisseder ve sugluluk duyar. Ertesi giin Can’1, apartmani izlerken goriir ve ona
aciklama yapma geregi duyar. Onu evine davet eder. Can cinsel sapkinlig1 olan bir
genctir. Nevin’in sozlerini, agiklamalarint 6nemsemez ve kotii emelleri igin  Nevin’e

saldirir ve tecaviiz eder.

3) Ugiincii vaka biriminde ise, Can’1n Sevini, ablasina ulasmak i¢in kdprii olarak
kullanmasi anlatilir. Can, Nevin’den vazgegmemistir. Bir kadin tarafindan reddedilmesi

onu hirsa bogar. Nevin’in Osman adli gengle nisanlanmasi ise onu ¢ileden ¢ikarir.

Sevin’in duygusal ¢okiintiisiinden yararlanir ve kurmaca dolu sozlerle onu
kandirir. Duygusal olan Sevin de her ne kadar kafasinda soru isaretler tasisa da Can’a

ilgisiz kalamaz.

4) Dordiincii vaka biriminde Nevin i¢in ¢ekilmez ve korku veren Can’in, kanlt
sona dogru yol alis1 anlatilir. Can, Sevin {lzerinden Nevin’e ulasma planini
gerceklestirir. Sevin’le bulusmak i¢in iskelede olmasii sdyler. Hastaneden ayrilan
Sevin bulusma yerine gider. Can ise Nevin’e mektup gonderir ve kiz kardesinin evinde
oldugundan bahseder. Nevin buna inanmak istemez ve hastaneyi arar. Kiz kardesinin

hastanede olmadigini1 6grenince Can’1n evine gider.

Can’imn, yaninda kiz kardesinin olmadigini anlar ve o evden uzaklagmak ister.
Ancak Can, her zamanki kabaligini kullanarak ona sahip olmak ister. Nevin, Can’in bu
saldirisina dayanamaz ve onu oldiiriir. Nevin karakola gider ve teslim olur. Ona tiim
kalbiyle inanan nisanlis1 Osman, Nevin’den destegini esirgemez ve roman bdylece son

bulur.
d. Tema

Romandaki tema, kadin-erkek iligkilerinde gozlenen degerler catismasi iizerine
kurulmustur. Kadinlarin savundugu degerler romanin ana karakteri Nevin’in sahsinda
okuyucuya yansitilan, ahlaki anlayisa bagli manevi degerlerdir; erkeklere 6zgii degerler

ise maddi cikar gozetilen, ruh ve sevgiden soyutlanmis ahlak anlayisidir.

Eserde, erkeklerin kadinlar1 bedensel zevklere kavusmak i¢in birer meta olarak

gormeleri vurgulanir. Bu amaglarina ulagsmak i¢in ruhu, kalbi ve ahlak kurallarimi



139

gormezden gelirler. Sevginin ve sayginin 6zeti olan ve insan ruhunu maddelestirmekten
uzaklastiran aski, kiiciimseyip sehvetin kolesi haline getiren erkekleri anlatir. Eserde,
kadinlar, ruhlarinin sevgiyle ve askla doyurulmasini beklerler. Eserde erkek maddi

olani, kadin ise manevi (ruh) olan1 temsil eder.

Tez olarak sunulan; kadin ve erkek -ask ve sevgiyle birbirini tamamlayan bu iki
varlik-‘korkung ve giizel’’le her zaman karsilasacaktir. Bu anlatici tarafindan alttan alta
sezdirilir. ‘‘Korkung olan Can, ‘‘Giizel’’ olan Nevin, hem korkun¢ hem giizel olan ise

“‘ask’’tir.
II. iIC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar
a.Bakis acis1

Eserde, vaka zincirlerinin tiim halkasina hakim bir anlatict goze carpmaktadir.
Romanda, hakim bakis agisinin genel ¢izgilerine uygun olarak anlatici, sinirsiz bir giice
sahiptir. Olaylar ve sahis kadrosu ile ilgili gecmise ve gelecege ait her seyi en ince

ayrintisina kadar bilmektedir.

Anlatici, eser vasitasiyla verilmek istenilen mesaji, bazen roman karakterlerinin
ruhuna girerek verir: ‘“‘Aslinda konusan benim! Nevin degil... Can degil... Sevin
degil...”’ dercesine, diisiincelerini net ve canli olarak okuyucuya yansitir:

— Cam 6pmek isteyen kiz olsun, erkek olsun, dper. Gercek bu. Opiilmek kadar 6pmek

de giizeldir...Anlatici, Dogan’m bu goriisiine karsilik: “‘Sevin bunu pek anlamamigsti. Giizel olan

Optilmekti. Sevilen erkegin 6pmesi kadar hos bir sey yoktu. Ciinkii sevgisinin bir tiirlii anlatim1

oluyordu. Sevmedigini hi¢ boyle 6per miydi? Dogan seviyordu iste. En giizel gergek!'>®

Yazar ‘‘Can’in okuyucunun zihninde ‘‘kotii adam’ olarak yer edebilmesi igin

miidahaleci bir tislp kullanir.

““‘Can onun bayilmasina aldirmadi. Bagka sey diisiinecek durumda degildi artik.

Bir onu biliyordu... Bir de ociinii aliyordu, bosalmasini arttiran bencillik duygusu

icinde!”""’

1% Serhat KESTEL, Korkung ve Giizel, Gengler Matbaasi, Istanbul 1973, .35
T KESTEL, Korkung ve Giize, s.143
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Anlatici, yer yer elestirel bakis agistyla olaylart irdelemektedir. Sultan Hanim
gogmenleri sevmemektedir. Anlaticinin da bu kanaatte oldugunu su ciimlelerden

anliyoruz:

““An gibi {isiigmiislerdi bu yabans: yiizliiler giizelim Istanbul’a. Adim basinda
onlar...Kac¢inin kani1 dokiilmiistii bu topraklar i¢in? Dilleri basak, gelenekleri baska,

yasmak baglayislari bile bagka..."®

Anlatici, elestirel diisiincelerini karsilagtirmalar yaparak okuyucuya sunar.
Dogan’in dilinden yansiyan bu diislinceler soyledir:

Sevin’i ¢oktandir 6zledigi birisi gibi sormak, pmek istegini duyuyordu. Sokakta

bulunmasalar oluru bu. Oysaki gelip gecen bir de doniip bakiyordu. Ne vardi sanki, Dogan ¢ok

kiziyordu bdoylelerine. Uygar iilkelerde kimse baskasinin 6zel yasamiyla ilgilenmezken, biz

kendimizinkinden ¢ok baskalarinin yasamlarina goz dikiyorduk.'*’

b) Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Eserin merkezi sahsi Nevin’dir. Biitiin olaylar Nevin’in etrafinda gelisir.

Boylece eserde birinci tip vaka ile karsilagiyoruz.

Tahkiyeli eserlerde ii¢ tip vaka vardir. Birincisi; ‘“Vaka, tek bir zincir halinde
nakledilir. Ikincisi ise, eserin vakasi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana
gelir. Bunlar baz1 noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir,
sonra bir digerine gecilir. Bu gecisler umumiyetle vaka zincirlerinin kesistigi
noktalardir.””'®" S6z konusu kesisme noktalari her iki veya daha fazla vaka zincirinde
ortak bir yer, sahis, tema olabilir. Ugiincii vaka tipinde ise bir vaka, bir baska vaka icine
yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka ikinciye c¢er¢eve vazifesini goriir. Boyle

eserlerde vaka zinciri yerine i¢ i¢ce girmis vakalardan s6z etmek yerinde olur.

Eserde vaka kronolojik siraya gore ve belli bir mantik igerisinde nakledilir.
Anlatici, olay1 naklederken tahkiyenin biitiin unsurlarindan yararlanir. Bdylece anlatici

klasik vaka tertibinden yararlanmistir.

'8 KESTEL, Korkung ve giizel, 5.8
" KESTEL, Korkung ve Giizel,s.30-31
10 Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yayinlari, Ankara 1991. 5.76-77
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b2. Catisma Unsurlari

Romanda farkli vaka birimlerinde farkli ¢atismalardan s6z edebiliriz. Birinci
vaka biriminde Nevin, yasak ask yasadigi Avni Bey ile catisir. Nevin icin evli bir
erkekle ask yasamak ¢ok yanlistir ve toplumun deger yargilarina terstir. Avni Bey i¢in
ise boyle bir agk1 yasamak gayet dogaldir ve aykir1 bir durum degildir. Aska inanglari
ortak bir fikirdir ancak kisilerin yasamlari, medeni halleri bu ¢atismaya yelken acar.

Nevin bu zitliklardan dolay1 bu iliskiye son verir.

Ahlaki degerlerine ters diistiigii i¢in agkin1 sonlandiran Nevin, hi¢ ummadig: bir
anda zalim bir gencin kotii emellerine maruz kalir. Kadinlari cinsel i¢giidiilerinin kolesi
haline getirmekten zevk alan Can adli bu geng, Nevin’i de bu hislerine yenik diisiirmek
ister. Ancak Nevin agka, sevgiye, merhamete inan bir kadindir. Can ise insan bedenini
salt madde olarak algilamaktadir. Bir kadin ve bir erkegin yasamda sadece bedensel
zevkler i¢in var oldugunu diisiinerek, Nevin’in diinya gorlisline zit bir durus sergiler.
Nevin, roman boyunca inandigi degerler ugruna Can ile c¢atisir. Yasamini devam
ettirecegi erkek ne Avni Bey’dir ne de Can’dir. Bu ylizden Osman adli geng ile

nisanlanir.

Eserde asil catisma ‘‘degerler catismasi’’dir. Romanin ana kahramani Nevin,
manevi degerlerin varligina inan bir kadindir. Agskin, sevginin, merhametin, iyiligin,
diirtistliigiin, insan ruhunu besleyen ve aritan yiice duygular oldugunu savunmaktadir.
Can’in, aski bedensel zevklerinin araci olarak kullanip kadinlar1 da buna alet etmesini

kabullenemez.

Can’in ve Avni Bey’in ahlak anlayisinit daha net yansitmak i¢in karsit tip olarak
yaratilan Ozkan, kadinlar1 cinsel birer obje olarak gérmeyen, gercek bir beyefendidir.
Kuzeni Can’la farkli yasam bigimlerine sahip olan Ozkan, diinya goriisii olarak da
ondan ayrilir. Aralarindaki farklilik kisisel 6zelliklerin ¢atismasi gibi goriinse de asil
catisma: Madde ve ruh ikilisinde; erkek maddeyi, kadin da ruhu temsil ederek catisir.
Ozkan madde nitelemesinden uzak bir *‘erkektir’’. Ince bir olgunluga sahip, toplumsal
ahlaka ters diisecek davranislardan uzak duran, ana kahramanimiz Nevin’le -birbirlerini

hi¢ tanimamis olmalarina ragmen- biiyiik benzerlikler gosterir.
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AvniBey «—— Nevin — 5 Can

(Yasak Ask) (Ask-Merhamet) (Cinsellik-Acimasizlik)

| T

Gizel Korkung

IL.b. Gercegimsi yapiy1 olusturan unsurlar
a. Sahis Kadrosu

Romanda olduk¢a kalabalik bir sahis kadrosu mevcuttur. Dekoratif unsur
durumundaki kahramanlarin varligiyla bu say1 daha da artmaktadir. Asil vakanin ortaya
cikmasinda etkili olan Nevin ve beraberindeki kahramanlar ger¢cek yasamda
karsilagabilecegimiz canli karakterlerdir. Ana karakterimizle birlikte olaylarin ortaya
cikmasina sebep olan toplam dort sahis vardir. Bunlar Nevin, Can, Avni Bey ve

Sevin’dir. Eserin merkezi sahis1 olan Nevin, eser i¢cinde digerlerinden daha aktiftir.

Nevin: Apartmanin cati katinda kiz kardesiyle yasayan Nevin, esmer, kara
gozll, glizel bir geng kizdir. Terzilik yapan Nevin, kiz kardesine ve kendisine bu

meslegi sayesinde bakmaktadir. Annesi ve babasi yoktur.

Alt1 yildan beri Istanbul’dadir. Biiyiik sikintilar gdrmiistiir. Babasmin
6limiinden sonra bu sikintilar daha da biliylimiistiir. Direngenligiyle tiim bu sikintilarin

istesinden gelmeyi basarmistir.

Nevin hem anne, hem baba, hem dost ve en son abladir. O, sdyledigimiz tim
bu giizelliklerin sorumluluguna sahip bir kizdir. Kiz kardesi Sevin’in gelecegini her
seyden c¢ok oOnemser. Hayattaki tek miicadelesi Sevin’in giizel yerlere gelmesini
saglamaktir. Bu ylizden evlenme tekliflerini dahi reddetmistir:

““Ilginize ¢ok tesekkiir ederim ama, kardesim okulunu bitirene kadar evlenmeyi

diisinmeyecegim.””'®!

1" KESTEL, Korkung ve Giizel, s.42
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Nevin ¢ok sosyal biri degildir. Evden disariya yok denilecek kadar az ¢ikar.
Konuskan biri olmadigindan duygu ve diisiincelerini i¢inde yasar. Insanlar hakkinda
goriislerini baskalariyla paylasmaktan kag¢inir ve icinden yorumlar yapar. Kiz kardesine
miizik dersi veren Avni Bey i¢in diislincelerini i¢inde tartmistir: Evine ilk defa gelen
Avni Bey i¢in bu yorumlar1 yapmasi ondan etkilendiginin birer belgesidir. Ciinkii bu
diisiinceler bunlarla sinirh degildir

Nevin Sabiha Hanim’in belki de kendisini uyarmak i¢in bdyle sdyledigini diislindii bir

an. Capkin bir adamdi1 demek? Anlardi. Belli olurdu.

Nevin’in Avni Bey’e karsi kardesinin 6gretmeni olarak saygist vardi bir kez. Sonra
sanatg1 yoniinii begeniyordu, ozellikle bu yondeki ¢abasini. Kendi kendini nasil yetistirdigini
karisindan 6grenmisti gene. Degeri yoksunamazdi bunun. Ama ¢apkinmis, suymus, buymus...

Bu yonii hig¢ ilgilendirmezdi onu. Avni Bey uluorta bir adam ya da o kerte aptal degildi ki,

kendisiyle ilgilenmeyen bir kadina ¢apkinlik yapsin! Sabiha Hanim pireyi deve yapiyordu iste.'®*

Nevin insanlara karst temkinli yaklagsmaktadir. Saygida kusur etmemektedir.

Ancak duygularina hakim olamamistir ve Avni Bey’e asik olmustur. Korkung ve giizel

olan bu yiice duygu, evli bir erke§e duyuldugu i¢in korkungtur. Nevin bu hissi Avni

Bey’e duymakla biiyilik bir cesaret gosterir. Ciinkii Avni Bey komsusudur, kardesinin

Ogretmenidir, elbiselerini diktigi kadinin esidir... Ancak Nevin, sorumluluklarindan
styrilircasina, vurdumduymazcasina, bayagi bir cesaret gostermemistir:

Avni Bey evli. Onu sevmek yikim. Sevmek nedir bilmeyen yiiregi bunca yildan sonra,

bu kosullar iginde mi 6grenecekti sevmeyi? Evli bir erkegi sevmek ¢ilginlik! Sevismek ise ¢ok

yonli bir yikim. Onarimi en gii¢. Bunca yildan sonra, béyle bir sug islememeliydi. Boyunca oglu

o 163
vardi onun. Karis1 yillarca ona ¢aligmis, ona siginmis.

Toplumsal sorumluluklari olan biridir, Nevin. Yasanabilecek en kiiclik ask
kirintisim1 adinin yaninda bir leke olara gormek istemez. Toplum; cevre, kardes
sorumlulugu kendine duydugu sorumluluktan ¢ok artisi olan bir durum degildir:

— Ben sey...O bicim yasayamam. Bu sevginin yasantimi yikacagini bilsem bile. Anliyor
musunuz? Kardesimden sorumluyum. Ona toz konsun istemem. Bunun igin 6nce kendime

sorumluyum. Adimin yaninda kotii tek sozcikk yer almamali. Anliyor musunuz? Evet sizi

seviyorum. ilk. Tlk inanin. Ama 6zel duygularimdan gok daha 6nemli tuttugum seyler var. Anlata

192 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.23-24
1 KESTEL, Korkung ve Giizel, .63
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biliyor muyum? Sizin evli olmaniz da bunlardan biri. Karinizdan ayrilmanizi, yuvanizin

dagilmasini isteyemem. Olamaz Avni Bey... Bizim aramizda higbir sey olamaz.'®*

Nevin’in toplumsal kimligi ¢esitlidir. Abladir, terzidir, yeri geldiginde annedir,
babadir ve en dnemlisi de o bir kadindir. Daha 6nce yasamadigi, tatmadig1 bir duyguyla
cebellesen Nevin, nahif bir kadindir. Bir ¢ok kadinin etkilendigi —ki bu bir erkegin
dilinden dokiiliiyorsa- giizel sozler Nevin’in de ruhunu oksar:

““Onun * tathm’ demesine bayiliyordu Nevin. {lk ondan duymustu bu sozii. Ne

giizel bir tinlemdi.””'®

Nevin sehvet diiskiinii, sertiven kadmi degildir. Askin cinselligin kucagina
diismesi onun i¢in biiyiik bir yikimdir:

Avni Bey Nevin’in dudaklarini kapatti agzi ile. O andi, Nevin Avni Bey’in alt dudagini

agzinin i¢ine alip 1sirdi. Diline tuzlu bir sicaklik akiverdi.

Vapura kiiskiin bindiler. Avni Bey’in i¢inde gonliinii doyuramayisinin sikintis1 vardi.

Nevin’inkinde asklarin bu duruma ydnelmesinden 6tiirii eziklik. Nevin dlse, evlilik diginda o

tiirlii bir yagsama istemezdi. 166

Cevresine karsi sorumluluk duyan Nevin, yasak askina taniklik eden Can adli
gencin ‘‘Iyi bir gece gecirdiniz... ’sziinii biiyiik bir korkuyla i¢inde yasatacak kadar da

sugluluk duyan biridir.

Can’1 tanimamaktadir ama bu sozli dnemseyecek, kafasina takacak hatta ona
aciklama yapacak kadar suclu hisseder kendini. Bu suc¢luluk onu kétii emeller pesinde
olan Can’in kurbani olmaktan ali koyamaz. Tanimadig1 bu insan1 evine davet ederek,

aciklama yapmak isterken Can, onu dinlemez ve tecaviiz eder:

““Can onun bayilmasina aldirmadi. Baska sey diisiinecek durumda degildi artik.
Bir onu biliyordu. Bir de ociinii aliyordu, hoslanmasini arttiran bencillik duygusu

. 167
icinde.”’

Namusunu lekeleyen bdyle bir insanin kdlesi olmaktansa hapse girmeyi goze
alabilecek kadar gururlu ve namusludur. Gururunu hige sayan bir insanin zorla onu

alikoymasi benliginde hi¢bir zaman yer etmemistir. Ona boyun egmez ve Can’1 6ldiiriir.

14 KESTEL, Korkung ve Giizel, $.97

1 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.112
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17 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.143
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Avni Bey: Sabiha Hanim’la evli olan Avni Bey, bir Istanbul beyefendisidir. Dis
gorliniisii itibariyle gilizel bir fizige sahiptir. Yakisli, boylu boslu, sarisin ve mavi

gozlidiir. Kirk bes yasindadir.

Kiigiik yaslarda anne ve babasini kaybeder ve iivey annesi onu biiyiitiir. Okul
hayati boyunca biiyiik basarilar gdosterir.

“Liseyi birincilikle bitiriyor. Kabina sigmayan bir delikanli. Hukukcu

168
olacak.”

Esiyle gen¢ yasinda baslayan duygusal miinasebeti evlilikle sonuglanir ve
tiniversite hayat1 da sona erer. Bu durum Avni Bey i¢in biiyiik bir acidir:

““Universiteden ayrilmak Avni Bey’in ilk biiyiik acisi. Yillar boyunca sizist

- 169
dinmeyen.”’

Avni Bey capkin biridir. Evli olmasina ragmen bir ¢ok kadinla iliskisi olmustur.

Diinyay1 umursamayan kisiligi bu gibi davraniglar sergilemesine acik bir kapidir.

Karisim sevmiyordu. Sevgisizligi gecmisteki yasadiklariyla alakaliydi. Karisi
onunla evlenmek i¢in hamileyim yalanin1 uydurmustur:

““Dogan, biz evlendikten on bir ay sonra dogdu. Acik degil mi? Cocugumuz

olacak diye beni aldatti.””'”°

Birlikte oldugu kadinlara bu giine kadar sevgi beslemeyen Avni Bey, Nevin i¢in
cok farkli duygular besler. Nevin’i ¢ok sevmekle beraber i¢inden diger kadinlarla onu
kiyaslar. I¢ diinyasinda yaptigi bu kiyaslamalar Avni Bey’in, ‘Nasil bir kadm

istiyorum?’ sorusuna cevap bulma istegini gosterir:

“Nevin’in ¢ok giizel, ince ve bilgili olusu 6nemli. Kolunda 6yle bir kadin
olmaliydi. Yillar yili Sabiha Hanim’dan ne kadar bikmisti. Yillar yili nasil da

katlanmist1 ona!”’...‘Ustelik Nevin kendisine tutkundu.’””’

Avni Bey zarif bir Istanbul beyefendisi olmasina ragmen iislibunda gozlenen

argo ifadeler kisiligiyle biiyiik tezatlik olusturur:

18 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.12
1 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.13
" KESTEL, Korkung ve Giizel, s.95
"' KESTEL, Korkung ve Giizel, s.148-149
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““Kamigimdan su geldi>’'”

Sanata meyilli olan Avni Bey, gitar ¢alar. Bu yonii her ne kadar karisi tarafindan

hos karsilanmasa da o, miizik askindan hi¢bir zaman vazgecmemistir.

Can: Hukuk 6grencisi olan Can, uzun boylu, yakisikli, yesil gozlii ve oldukg¢a

sik giyimli bir gengtir. Apartmanin birinci katinda day1 oglu Ozkan’la oturur.
Onun en karakteristik 6zelligi kadinlara diiskiinliigiidiir:

....... kadinsiz bir giin bile yasamanin tadi yoktu ki ....... Kiz olsun kadin olsun
taptyordu. Her istedigini yaptirtyordu onlara. Kadin ¢ilginca istek duymaliydi

.. 1
kendisine.”’'”

Bir balik¢1 misali; oltasina takilmasini istedigi bir kadin i¢in denemeyecegi yol
yoktur. Tath diller, hayatinda hi¢ benimsemedigi fikirlere sahipmis gibi goriinmeler,
yalan sozler onun i¢in ilizyonistlik gibidir. Nuriye’yi elde etmek i¢in Hiisniye Hanim’a

dindar goriinmesi bu hilelerden sadece biridir:

““‘Hiisniye Hanim’1n yiizii giiliiyordu. Damadi kendilerinden degildi ama ¢ok 1yi
bir ¢ocuktu. Gonliine gore. Simdiki genglerde ne gezer dyle saygi, Tanr1 korkusu... O

kerte din bilgisi...””"™

Can, cinsel sapkinligina engel olamayan; ‘kadin’ olsun, ‘kiz’ olsun onlar1 bu

basit ve gecici hevesine kurban edebilecek kadar acimasiz bir erkektir:
“Bak bundan annenin fincanina azicik koyacagim. Biraz sonra uyuyacak.””'”

Evli kadinlar1 Can’a olan tutkular1 da ayri bir ‘Gviingtiir’. Ciinkii Can, kadinlar

tarafindan hi¢bir zaman reddedilmemis bir erkektir ve bu onun igin biiylik bir oviingtiir:

““Onun tad1 baska...Diisiin bir kere, kendine giivenen gosterisli bir koca. Varlikl

da... Kadim tahtakurusu gibi ezip sana kosuyor!”*'"°

Kadinlar konusunda bu kadar kendine giivenmesi, ayni apartmanda oturdugu
Nevin’le karsilagtiktan sonra biiyiikk bir hayal kirikliligi yaratir. Ciinkii Nevin onu
reddeden ilk kadindir:

2 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.111
13 KESTEL, Korkung ve Giizel, .81
1" KESTEL, Korkung ve Giizsel,s.71
'S KESTEL, Korkung ve Giizel, s.85
17 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.78



147

“Ben, dedi. Bu yagima kadar ikinci plana diismedim.””'”’

Can, acimasiz bir genctir. Su¢ oldugunu bile bile —ki bir hukuk 6grencisidir-
Nevin’e tecaviiz eder. Can iyiyi kotiyll ayirt edemeyecek kadar beyni ve gonlii

kirlenmis bir genctir:

““Can onun bayilmasina aldirmadi. Baska sey diisiinecek durumda degildi artik.
Bir onu biliyordu... Bir de ociinli aliyordu, bosalmasini arttiran bencillik duygusu

. 178
i¢inde.”’

Varligimi kadinlarin yaninda hisseden Can, aldaticilifinin, zorla sahip olmanin

hinciyla dolu bir giiniinde, yoklugunu da bir kadinin elinde bulur.

Sevin: Nevin’in kiz kardesi olan Sevin, lise son smifa giden basarili bir
ogrencidir. Ablasiyla birlikte yasayan Sevin, kumral, yesil gozlii, uzun boylu, aliml1 bir

geng kizdir.

Sevin, Avni Bey’in oglu Dogan’a asiktir. Temiz ve saf duygularla iginde
blyiittiigii bu aski, ilk defa yasar. Bir erkegi ilk defa sever. Dersleri dahi bu agk

yliziinden aksar:

““Sevin ¢ok caligkandi ama dersler aksiyordu bu yil. Doga’nin giizel yiizii
kitaplarin  arasinda  beliriveriyordu  bazi. Bazi, 0gretmenin yerinde onu

gériveriyordu.””'”

Korkakligi, tirkekligi, saf ve temiz kalbi, saygili olusu Sevin’in en belirgin
ozellikleridir. Askini ablasina anlatmayacak kadar kendini sug¢lu hisseden, duygularin

icinde yasayan, duygusal biridir:

““Sevin ablasmmin boynuna sarilip agladi. Yok oOlse sdyleyemezdi ablasina.
Ablasinin bile o tiirli diisiincesi yokken kendisinin bir de bu islere kalkmasi ¢ok

. 1: 55180
yersizdi.”’

Saf, temiz kalpli, ¢ocuksu yonii ; cok sosyal olmayip sadece derslerine

yogunlagmasi hayati tanimasina belki bir engeldi:

" KESTEL, Korkung ve Giizel, s.143
'8 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.143
' KESTEL, Korkung ve Giizel, s.13
180 K ESTEL, Korkung ve Giizel, s.14
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Kendini yogun bir ¢aligmaya vermisti Sevin. Kitaplarint seviyordu. Dogan’in ektigi
aclyt da bu bastirtyor. Calistikca Ozlemi artiyor 6grenmeye. Arkadaslari onu {iniversitede

kalmaya aday goriiyorlardi. Simdiden. Profesorleri de. Hele biri: ‘Caligkan 6grencim Sevin’e’

diye kitaplar vermisti. Kivang duyuyordu Sevin. Ne iyiydi (;ahsmak.181

Kitaplar veren o profesor, her seyin derslere gédmiilmek olmadigini, onun da
diger arkadaslar1 gibi dansa, kirlara gitmesi gerektigini —bir hoca olarak hayat dersi
verdigini sanarak- sOylemisti:

““‘Arkadaslarina bak... Dansa gidiyorlar, kira gidiyorlar. Sen kitapliktan

¢ikmiyorsun. Sen adam olmazsin. Softasin sen.””'™

Digerleri:

Dogan; Sabiha Hanim ile Avni Bey’in ogludur. Giizel yiizlli, mavi gozli, uzun
boylu, yakisiklt bir genctir. Dis goriiniisii itibariyle babasina ¢ok benzeyen Dogan,
karakter olarak ise babasiyla biiylik ayrilik gosterir. Babasi gibi sosyal biri degildir.
Icine kapanik, kibar bir genctir. Sabiha Hamm, apartmanin dérdiincii katinda
oturmaktadir. Avni Bey’le evlidir. Yas¢a esinden biiyliktiir. Cirkin bir kadin degildir

ancak kocasindan yaslh goriinmektedir.

Sultan Hamim; kokten Istanbul hanimidir. Tek basina iki numarali dairede

yasamaktadir. Gergek bir Istanbul sevdalisidir. Dini biitiin bir insandir.

Nuriye; annesiyle birlikte yasayan giizel bir gen¢ kizdir. Mevlit okumasiyla,
sesinin giizelligiyle genis bir cevrede iin yapmustir. Fiziki gilizelliginin sesinin

giizelliginden geri kalir tarafi yoktur.

Mevlit¢i Hiisniye Hamim; apartmanin ii¢ numarali dairesinde kizi Nuriye ile

oturmaktadir. Hiisniye Hanim, mevlit okumada ¢ok {inliidiir. Baskici1 bir annedir.

Ozkan; Urdiinlii dért dgrencinin ayrildigi bir numarali daireye tasinmis bir
deniz subayidir. Orta boylu, koyu esmer tenli ve bembeyaz disleri olan bir genctir.
Resim sanatina asir1 ilgi duyan Ozkan, higbir resim sergisini kagirmayan ve
begendiklerine avuc¢ dolusu parayr seve seve veren bir denizcidir. Sanata duydugu
sevgiyi her firsat buldukca yasar. Bekar ve yalniz yasamaktadir. Gergek bir
beyefendidir.

81 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.104
182 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.104
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Dekoratif unsur durumda olan sahislar ise; Ogretmen Veli Bey, Hac1 Riza Bey,
Hasan Erdener Bey, Bakkal Copur Akif ve Urdiinlii 6grencilerdir. Bunlar, olaylarda

beyin olarak degil, dekor olarak yer alirlar.
b. Zaman:

Eserde vaka zamani ile ilgili olarak herhangi bir bilgi verilmemistir. 1940-
1970’1 yillarin Tiirkiye’sinde gectigi birgok ipucundan anlagilmaktadir. Ekonomik
durum, sosyal yasant: bu tarihleri gosterir. Serhat Ketsel, Ug Kardes adli an1 kitabinda,
bu romanla ilgili bilgiler verir. Bu bilgilerden anlagildigina gore anlatict kendi
gbzlemlerine ait bu olaylart 1970’li yillarda nakletmistir. Vaka zamani ile anlatma
zamaninin birbirine ¢ok yakin olmasi sanat¢inin kendi gézlemlerini nakletmesinden

kaynaklanmaktadir.
b. Mekan:

Romanda, olaylarin tamami Istanbul’da ge¢mektedir. Olaylar1 genis bir mekan
cercevesinde gozlemleyemedigimiz romanda, asil yer Fatih semtidir. Olaylar, ilk
satirlardan itibaren mekan tasvirinde gézlenen inandiricilikla asil vakanin bi¢imine de
151k olmaktadir:

“‘Fatih’te bir ara sokak. Camurlu. Pis. Obek 6bek ¢op tenekeleri aksamdan

kalma. Copcii o giin de gelmemis.””'™

Yagmurlarin ara verdigi bir giin. G6k duru mavi. Asfalt yollar yikanmis piril piril.

Ara sokaklarda ise toz yerine ¢amur. COp tenekeleri evlerin dniinde sira sira gene. Uzun
zaman gemlememis olan ¢Op arabasii bekliyor. Kediler dagitmis ¢opleri. Ya sinekler... Hele
sinekler... Burasi yeryiizii cenneti Istanbul ve bize onu kazandiran yiice komutanin adin1 tastyan

semt: Fatih! O ara sokak... Esya yiikli kamyonun tekerlegi g¢ukura girdik¢e camurlar

fiskiryor... 184

Ara sokagin betimlenmesiyle baslayan satirlar, hizli bir gegisle okuyucunun
gbzlerini bes katli bir apartmana yonlendirir. Bu apartman roman karakterlerinin

timiinin ortak mekamdir:

'8 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.1
'8 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.54
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““Kose basinda bes katli bir apartman. Kapisinin cami kirik. Merdivenler ne

kadar temizlense kedi pisligi kokusu onlenemiyor. Ev sahibi kirik cami yaptirmiyor
ki.“97185

Apartmanda oturanlarin oturduklar1 daire numaralarma goére yazar kisileri
anlatmaya koyulur. Yagsam alanlartyla roman karakterleri arasinda iliskilendirici bir rol

ustlenir:

*“Iki numarada tek basina yasayan Sultan Hanim...”’

““ Avni Beyler dordiincii katta oturuyorlards.””'®

Oturulan dairelerin tasvirinden uzak duran yazar, apartmanin c¢ati katina
yonelince bu tutumundan farkli bir yol izler ve detayli bir betimlemeyle cati katini

anlatir:

““Bes numara cat1 kat1. Iki oda bir hol. Cevresi taraca. Taraca ortaklasa, ama
oteki katlar salt camasir asmak icin ¢ikarlar. Uzaktan da olsa Istanbul’un giizelliklerini

buradan seyredebilmek Nevin ile kardesi Sevin’e 6zgidiir.””"™’

““Katlarimin adi  c¢at1 katr’ idi ama Nevin’e gore en giizel kat burasiydi. Goge

yakin, denize yakin... insanlardan uzak...””"™

Istanbul’da nefes alan roman kiiciik kii¢iik detaylarla Istanbul’un giizelliklerini
sunar.

““‘Edirnekap1’da indiler otobiisten. Surlarin digina ¢iktilar. Soguk var. Gokytizii

dolgun. Sessiz yiiriiyorlardi yolun agaglik kiyisindan.”*'®

Asiklarin mekani olan Camlica, denizi gozleyen etekleriyle en giizel mekan

olarak sunulur:

“Nevin Istanbul’u kapsayan bir goriiniisiin tiirlii giizelliklerini 6niine serili

buluvermisti. Bir gdz acisinda koca Istanbul... Sasilacak sey. Ayaklarmi yerden

kesildigini, yiikseldigini duyar gibi oldu bir an.””'*’

185 KESTEL, Korkung ve Giizel, 8.7
186 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.7-8
87 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.11
'8 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.18
'8 KESTEL, Korkung ve Giizel, .30
0 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.113
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Romanda genel mekan Istanbul’dur. Istanbul disinda farkli bir sehirde olaylar
cereyan etmez. Bir ¢ok mekanin yer aldig1 eserde eger bir tasnif yapmak istersek; bunu

iki ana baslik altinda kurgulayabiliriz: ‘Genis ve Dar Mekéan’

Eserdeki genis mekanlar; Istanbul, Istanbul’un semtleri, parklari, tepeleri,
carsilari, Bogazigi kopriisii... v.s. Dar mekanlar ise; apartman, evin odalari, merdiven

baslari, hastane...vs.

Mekéan olarak, olaylarin canliligina ve yasanmishgma sahitlik eden yer

Istanbul’un Fatih Semtindeki bes katl1 apartmandr.
IL.c Ger¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Romanda, anlasilir ve sade bir dil kullanilmistir. Karmasik ifadelerden uzak,
yalin ve agik sOylemlerle ilerleyen roman, herkes tarafindan anlasilabilecek bir dile
sahiptir. Konusma dilinin tiim 0&zelliklerini icinde barindiran eser, diyaloglarin
cokluguyla da biiyiik bir akicilik kazanmistir. Diyaloglar, yazar icin olaylarin
karakterler agzindan anlatilmasina yardimci olan birer ara¢ niteligindedir. Yazar,
diyaloglar sayesinde okuyucuya, karakterlerin kisisel 6zelliklerini de dolaysiz olarak
yansitmaktadir:

- Zamani gegiyor... Gozii kor olast erkekler boylelerini gormezler! Nerde bir sokak
siiplirgesi var Uststirler.

- Allah i¢in kiz hem giizel hem sikir sikir para kazaniyor...Goérmilyor musun beni?
Ugruna sagimi siipiirge etmisim, bir giin de ‘Karicim, senden iyisi yok.” Dememistir, benim

adam.

- Rahmetli goziimiin i¢ine bakardi dogrusu. Yemeklerime hele bayilirdi. disarida

baklava olsa yemezdi.

- Avni de yemez, ama su da giizel olmus eline saglik demez. Canim benimki bir alem

ya...

- I¢kisi yok, kumari yok... Sen de sus. Iyi adamdir kocan.'”!

' KESTEL, Korkung ve Giizel, s.11-12
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Anlatici, siklikla devrik ciimle kullanmistir. Devrik ciimle kullanim1 okuyucuyla
karsilikli konusuyormus hissini vermekle beraber bir an climlenin bittigini diisiiniirken
bir 6genin sonda kendini géstermesi okumada duraklamalara sebep olmaktadir:

““Sevin firlayip act1 kapiy.””'"?

““Aligverise ¢ikmistt Nevin.”’

““Ilgisini ¢ekiyordu bu kiz.”’

... uzun boylu konusacak bir seyim yok benim.”'*

Yazar climle sonlarinda kullandigi edatlarla, ciimlelerine saglam bir ifade
katmaktadir. Bu saglamlilik karakterlerin diislincelerine kesinlik katar niteliktedir:

““Gitmemisti iste.””'"*

. . . . 195
*‘- Siz beni tanimiyorsunuz bile Avni Bey.”’

““Sevin’in boyu Dogan’in boyuna bile gelmiyor.””'°

““Yalandan tiksinirdi ama rahatca sdylemisti iste.’”’

“Kolay degildi iistelik, iiniversiteye girmek bile...””"’

Atasozlerin, deyimlerin kullanilmasiyla eser, daha canli ve zengin bir ifade

kilifina biirinmiistiir.

““Ugruna sagimi siipiirge etmisim.”’

““Sen bir baltaya sap olmalisin.””'*®

““Yerin dibine gegerdi!”'”

.. torbada keklik santyor beni...””*

Yazar, ‘geriye doniis teknigi’'ni kullanarak karakterlerin gegmis yasamlarina dair

bilgiler vermektedir. Nevin, alti yildir Istanbul’dadir ve son bir yildir ise Fatih

192 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.98

193 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.152-153
194 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.101

195 KESTEL, Korkung ve Giizel, $.98
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semtindeki bes katli apartmanin ¢at1 katinda yasamaktadir. Yazar, Istanbul’daki ilk bes
yilina doner ve Nevin’in o donemdeki yagsami hakkinda bilgiler verir. Basindan gecen

olaylar, yasadig1 zorluklar anlatilir.

Karakterlerin yasama bakis acilarina agiklik getirmek diigiincesiyle yazar, geriye
doniislerle Nevin’in neden evlilige sicak bakmadigini da okuyucuya sunar. Basindan
gecen bir nisanlanma sonucunda, nisanlist Ahmet’in garip ve bayagi bir davranisindan

dolay1 evlilikten sogumustur.

Yazar, diinya yerine ‘acun’ kelimesini kullanmustir:

““Yeniden dogmak gibi baska acuna.””*!

Bazi sozciiklerin yaziminda gozlenen yanligliklar baski hatasindan ziyade

bilin¢li yapilan bir uygulamadir. Bunlarda ‘aile’ kelimesi ‘ayle’ olarak yazilmustir.

Tiirkce kelime tiiretmede gozlenen farkliliklar, gliniimiiz Tiirk¢esinde aligik
olmadigimiz tiirdendir. “‘Yokumsanamayan’’ kelimesi bunlardan biridir:

““Tanr1 gibi Giines, yokumsanamayan doga...”"*"

203
*“ yokumsamak’’

Istanbul mekan denilince giizellik, doga, sanat, tarih...v.s. kagmilmaz birer
unsur. Yazarimizin da Istanbul’a hayranligini, bu giizellikleri tasvir etmesindeki canli
iislibuyla kendini gosterir:

‘Ayva sart nar kirmizi...” Son yaz... Yiliz parkinda sari, kirmizi sarmas dolas
ucugsmada. Kus sesleri, inceden ince yesile agit. Arada ‘Pur’ diye havalanmalar hep birden,
nerededirler gormek olanaksiz. En giizel agaclar, en giizel kuglar, en giizel sari-kirmizi bu

korulukta. Doga ile insanoglunun el ele verdigi bir sanat yapiti. Cennetten bir kdse. Salt iyilik ve

mutluluk duyulan. Tiim konusmalarin giicsiizlestigi. Insan burada ayaklarinin yerden kesildigini

204
duyar.

Yazar, olaylarin akis yoniinden ayrilarak, farkli olay halkalarina ani gegisler
yaparak kisiler ve vakalar arasinda kopukluklar yaratmaktadir. Anlaticinin bu kaygisi

ana karakterle okuyucuyu bir an 6nce bulusturma ¢abasini akla getirmektedir. Ancak

21 KESTEL, Korkung ve Giizel, s.100
22 K ESTEL, Korkung ve Giizel, s.102
203 KESTEL, Korkung ve Giizel, .30
24 KESTEL, Korkung ve Giizel, .32
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bu durum Oylesine hizli gegislerle yapilmistir ki bir solukta kim; nerede oturuyor, nasil
biri, kaca gidiyor, ne is yapiyor... v.s. sorulara cevap almay1 geciktirmedigi gibi merak

unsurunu da ortadan kaldirmaktadir.

Yazar, alttan alta hem kisilerini konusturarak hem kendini konusturarak bir tezin
savunuculugunu yapmaktadir. Karsi durdugu bir seyler vardir ve bunu agikga ifade etme

taraftaridir. Roman ‘yazarin dili’” olmustur.

Yazarin, stirekli vurguladigi ‘uygar toplum’ kavrami ve bunu cinsellikle ele
almas1 goreceli bir tutumdur. Parkta sevisen insanlarin olmasi , insanlarin ahlaki

kurallar zorlayan davranislar sergilemeleri uygarlikla ortiisen degerler degildir.



155

MAYA
OZET:

Istanbul’da bir devlet diiresinde memur olarak ¢alisan Ayhan’in asil meslegi
ogretmenliktir. Bu ise kitaplarla bas basa kalabilmeyi umarak baslamistir. Ancak bu
diistincesi kendisini hayal kirikligina ugratir. Kitaplari okumak sdyle dursun kitaplarin

kapagindan i¢ine bakmak dahi yasaktir.

Dairede miidiirle birlikte toplam dokuz memur ¢alismaktadir. Siirekli dedikodu
yapan memur arkadaglarindan Ayhan, pek de memnun degildir. Dost goriiniip, ardindan
kuyu kazan bu insanlar onu asir1 sikmigtir. Onlarla ayni oday1 paylagsmak ise ¢ekilmez
bir durumdur. En ¢ok dedikodusunu yaptiklari kisi ise miidiirdiir. Miidiir Bey’in fiziksel
goriinlistinden en kii¢iik davranig bigimine kadar yorumlar yapan memur arkadaslar1 bu
konusmalardan adeta zevk almaktadirlar. Dairede gozlemlenen carpikliklar bundan
ibaret degildir. Memurlarin ise tam zamaninda gelmemeleri, mesai saatinde Orgii
ormeleri, devlete ‘“‘Devietin mali deniz, yemeyen domuz’’ gibi zihniyetlerle
yaklagimlari, is esnasinda asker anilarini veya fikralar anlatmalari, ahlaki sinirlari

zorlayan 0zel iliskilerin yasanmasi dairede olan kotii olaylardir.

Midiir Bey, fiziksel goriiniimiine pek dnem vermeyen, tirnaklarini yariya kadar
yiyen, tslibunu ve bazi davraniglarin1 kontrol altina alamayan garip bir insandir. Bu
ozelliklerinden dolayr onu dedikodu malzemesi haline getirmislerdir. Insanlarin
gbziinde o, kotiidiir ve her tiirli bozuk isin su¢lusudur. Bu diisiincelerin etkisinde
kalmaktan kendini alamayan Ayhan i¢in de durum pek farkli degildir. O da Miidiir Bey
icin ayni diisiincelere sahiptir. Ancak boyle olmaktan hi¢c de memnun degildir. Daireye
geldigi ilk giinlerdeki ruh esenligine erismek ister. Tiim insanlarin iyi olduguna,
insanlar1 sevmenin, onlara iyilik yapmanin dogruluguna tekrar inanmak ister. Miidiir
Bey’in de iyi biri oldugunu diisiiniir ve arkadaslarinin kendisini de i¢ine diisiirdigii bu
oriimcek agindan bir an 6nce kurtulmak ister. Ilk savunmayr da memur arkadas:
Safiye’ye yapar. Daire icerisinde en ¢ok miidiiriin iyiligini gérmiis olan Safiye’nin
sOzlerini Ayhan kabullenemez ve ona iyilik bilmezliginin cevabini verir.

Ayhan, Midiir Bey’de bozulmamis bir iyi yoniin var olduguna inanir ve ona

yardim etmek ister. ‘‘fyi’’yi gelistirmek ister. Davranislarinda ve iislibunda

gozlemledigi olumsuzluklardan onu arindirmak ister. Onun senli-benli konugmamasini,
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tirnaklarin1 yememesini saglar. Miidiir Bey ise tiim bunlar1 onu sevdigi i¢in yapar.

Ayhan’a olan duygularini agiklamaktan ¢ekinmez.

Ayhan, Miidiir Bey’i beyninde bazi cinsel i¢ giidiileriyle diisler. Bu hislere
kapilmasiyla biiyiik bir sucgluluk duyar ve yasananlari kocasina anlatir. Kocasiyla
yasadig1 kiigiik tatsizliklardan sonra olaylar tatliya baglanir. Ayhan’in amaci Miidiir
Bey’e iyiyi gostermektir. Onun kendisine duydugu sevginin saf ve temiz oldugu
kanmisindadir ancak kocasi bu fikre katilmaz. Kocasi, insanlarin varliklarinin iistiine bir
seyler ekleyebilecegini ancak 6zlerini degistiremeyeceklerini karisina anlatir. Ayhan,
belirli bir mayadan var olan insanlarin bu mayalarin1 degistiremeyeceklerini anlamakta
gecikmez ve Miidiir Bey’in eski davramiglarimi sergilemesiyle de bu diisiincesini

pekistirir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

““Maya’’ adli eserin ilk baskisi 1971 yilinda Altinova Matbaasi tarafindan
yapilmistir. I.baskinin dizgisini Fer Yayinlar1 yayina hazirlamistir. Eser sadece bir baski

yapmuistir.
Eserin ilk baskisi ile ilgili Turgut Fethi ve Talat Halman’in goriisleri sdyledir:

“Artik sanat ve edebiyat anlayisinda gecmisten farkli fikirlerin sahibi
oldugumuz agiklikla séylenebilir. Kendimizi arayip bulmaya doniik bu reforma gelecege
ait timitlerimiz asilt durmaktadir. Toplumumuzun sosyal hatlarin bicimini ortaya koyan
eserlere Maya ile bir ilave daha yapilmis bulunuyor. Gegen yil Korkung ve Giizel
romani ile dikkatleri iizerinde toplayan Serhat Ketsel bu defa Maya’da hi¢ kimsenin
deginmedigi bir konuyu ele almaktadir. Bunda, idare hayatimizin alaturkaciligi, amir,
memur miinasebetleri, ¢alisma diizeni, ayrintilart ve tamamen bize has taraflart ile
anlatilmaktadir. Ayrica roman sonuna kadar insanoglunun mayasinin hi¢bir suretle
degismedigi, degistirilmeyecegi tezini de giicliice savunmaktadir. Serhat Kestel’i,
“Maya’’ ile, sanat ve edebiyatta kisiligimizi bulma ¢abalarina, bir de kendince maya

caldig icin tebrik ederiz. (Turgut Fethi)

“ *‘Maya’ baslikl ikinci romaninda, Serhat Ketsel hiimanist ¢izgisini baska bir

cergeve icinde, ayrt bir yaratici giicle siirdiirdii. Biirokrasinin i¢yiiziinii, aydinlarin
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tedirginligini, kantin sosyolojik ve psikolojik gerilimlerini saglam firce vuruslariyla

gozler oniine seren cesur bir roman. ( Talat Halman)
b- Konu:

Eserde, Istanbul’da memurluk yapan Ayhan adli gen¢ kadinin calistign devlet
dairesindeki, miidiir memur iligkileri, calisma diizeni, farkl kiiltiirel ve sosyal ¢evrede

yetismis memurlarin birbirleri arkasindan ¢evirdikleri dalavereler anlatilmaktadir.

Insanoglunun 6ziiniin (mayasinin) degisebilecegine inanan Ayhan’in, miidiiriinii

1yi bir insan yapma yolundaki yenikligi eserin diger bir yiiziidiir.
c- Olaylar Orgiisii:

Maya’da, olay Orgiisii kamusal kuruluslarin g¢alisma diizenlerinde gozlenen
carpikliklarla ilerler. Bu carpikliga sebep olan amir, memur iligkisi ve en 6nemlisi de

2

zihniyettir. Devleti ‘‘deniz’’ olarak algilayan zihniyetin, kendisine ters diisenleri de
““domuz’’ olarak nitelendirmesi vakanin asil ¢ikis noktasidir. Bu diisiincenin karsisinda
durmak isteyen ana kahramanimiz Ayhan, calisma arkadaslarina karsi farkli bir durus
sergiler. Olaylar, iyi olmak i¢in ¢aba harcayanlarin, kotli olmanin yolunda ilerleyenlerin

catigmalariyla gelisir.

Romanda olay orgiisii iki birimden olusmaktadir. Birinci vaka biriminde;
Ayhan’in calistig1 devlet dairesindeki ¢alisma diizenine ve kisilere ters diismesi anlatilir.
Ikinci vaka biriminde ise; Ayhan’in, siirekli dedikodusu yapilan Miidiir Bey’in &ziinde

bir iyi yon oldugunu diisiinmesi ve ona iyilik yapma ¢abasi anlatilir.

1) Ik vaka birimi, Ayhan’mn devlet direlerindeki gdzlenen diizensizligi elestirel
kimligiyle okuyucuya anlatmasiyla baglar. Ayhan ise basladig1 ilk zamanlardaki
idealistligini, dirtstliigiinii ve de ¢aligkanhigin1 kaybeder. Bunun tek sebebi
cevresindeki insanlarin bu diisiinceye ve pratiklige sahip olmayislaridir. Kendisi tim
isleri yaparken caligma arkadaslarinin ig yapmamasi ve biran Once mesai saatinin
bitmesini beklemeleri onu enayi memur konumuna diisiirmiistiir. O da bu durumdan
fayda gormedigini diisiinerek, onlar gibi olur. Ancak firsat¢ciligin zararli oldugunu ve
0ziinde bdyle bir davraniga sahip olmadigini anlayarak, eski esenligine kavusmak ister

ve bunu basarir.
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Safiye calisma saatleri icerisinde Orgii orer ve isine her seferinde geg¢ gelir.
Neriman kotii bir iislipla konusur. Miidiir Bey yariya kadar tirnaklarini yer, kifiirlii
konusur ve kontrolsiiz, bayag1 davranislar sergiler. Bu ozelliklerinden dolay1 siirekli
memurlar tarafindan dedikodusu yapilir. Etik kurallar1 asan 6zel iliskiler yasanir ve

buna dur diyenler daha kétii elestirilir.

Evli olmasina ragmen Ayhan, cinsel i¢giidiilerine hakim olamaz ve Miidiir Bey
i¢in bazi cinsel diisiincelere kapilir. Igine diistiigii bu zayiflig1 kocasma anlatir. ilk
asamada, olaylara tepki gosteren esi, Ayhan’in diirlistliigline inanir ve her sey tatliya

baglanir.

2) Ikinci vaka birimi ise Ayhan’in, degisik davranis bigimlerine sahip olan amiri
Kemal Bey’i iyi olma yolunda degistirme ¢abasini konu alir. Tirnaklarini yartya kadar
yiyen, ¢ok sigara i¢en, bayan memurlara kars1 nahos davraniglarda bulunan ve {islibunu
bilmeyen Midiir Bey, Ayhan i¢in acinilacak bir insandir. Onu bu davranislara
siiriikleyen her tiirlii olumsuzluktan kurtarmak ister. Iyiyi onda var etmek i¢in ¢aba
harcar. Miidiir Bey bazi davraniglardan kendini siyirir. Ayhan ondaki degisimlerin
farkina varir ancak bu degisimler bir siire sonra ortadan kaybolur. Ayhan da bir insanin

mayasinin degistirmenin imkansizligin1 goriir ve is yerinden ayrilma karari alir.
d. Tema

Romandaki tema, Tiirkiye’deki devlet dairelerinde gozlenen amir, memur
iligkileri, calisma diizeni ve kotii zihniyetli insanlarin devleti somiirme politikasi {izerine
kurulmugtur. Devleti ‘‘deniz’’ olarak gdren zihniyetin, denizden pay almayanlar1 da

2

““domuz’’ olarak nitelendirmesi, eserin vermek istedigi asil mesajdir. Kiiciik hesaplar
pesinde kosan bu kiiciik insanlar bilmezler ki gelecekte zarar gorecek olanlar yine
kendileridir. Ulke ¢ikarlarim gdzetmeyen bir toplumun yarimn diisecegi durum sefillikten

baska bir sey degildir.

Bir insanin 6ziinii degistirmenin imkansiz oldugu mesaji da eserin diger bir

halkasidir.
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1. iIC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acisi:

Eserde vaka, sahis kadrosu ve mekana ait tiim hustsiyetler ana kahramanimiz
Ayhan tarafindan nakledilir. Kahraman anlaticinin bakis acgisiyla kaleme alinan
romanimizda anlatici, arac1 durumdadir. Yazarin okuyucuya vermek istedigi mesajlar,
‘‘kahraman anlatict’’nin diliyle metne can verir ve dis dleme yansir:

“‘Bagtan baslamak gereksiz. Donerken bir ¢ok seyleri unutmus ya da bugiine gore
degistirmis olabiliriz. Iginde bulundugumuz zamanin c¢ogu, gecmis ile gelecegin karisimi.

Simdiki zaman1 ayirabilmeli ve salt onu yasamali. Bu olabildigi oranda yasamak anlamli. Giigli,

etken. Hem yasam oncesizdir, donmek budalalik. Onu neresinden tutabilirsek oradan baglayalim

ve biitiin gergekligi ile yasayahm.”205

Bu bakis agisiyla kaleme alinan romanda, metnin yapisi ve iisliibu {izerinde
kahraman-anlaticinin kiiltiir seviyesi, karakteri, sosyolojik ve psikolojik sartlar1 etkili

olur:

‘O giinlerde ne iyimserdim. Miidiir Bey de ¢ok iyi bir insandi. insanlar tiim
iyi... Ben onlar1 seviyordum. Yardim atmak, iyilik yapak, al¢cak goniilliiliik... Cok tath

seylerdi.””*%

Kahraman-anlatic1 (Ayhan), ben merkeziyetgiligiyle eserin hedefindedir. Roman
boyunca varligini tiim zaman dilimlerinde yasatir. Olaylar1 bu sekilde aksettirirken hem
anlatma zamanina hem de vaka zamanimna sahiptir. Yagayan ‘‘ben’’in tiim sosyal ve

ferdi hayatin1 (Bilingaltin1) metinde kars1 karsiya getirir:

Yalniz...Yalniz ara sira bir soru saplaniyor diisiinceme. Sikinti veriyor sonra:
“‘Olanaksiz. Zir deli olmasi gerek bunun igin...”” diye atiyorum o soruyu kafamdan. Boyle bir
seye girismekle giiliing olabilir, yalin. Ama gene geliyor iste... Sinir bozucu su damlasi
tekdiizeligi ile tedirgin edip duruyor:

- Sakin bana tutkun olmasm?207
‘- Gece Miudiir Beyler gittikten sonra kocam o konuda bir sey agmamigti ama

bakiglarindan: ‘‘Goriiyorsun sagmaliklarini!’’ ¢ikismasi okunuyordu.”208

25 Serhat KESTEL, Maya, Fer Yaymlari, Istanbul, 1971, s.12
2 KESTEL, Maya, .28
27 KESTEL, Maya, 5.36
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*“...Ne zamandir ¢alismaktan hoslanmiyorum. Isler anlamsiz, rastgele. Testiyi
kiran da bir, suyu dolduran da... Bdyle kolayca dalga gegebilecegim: Yiiniimii

- < < . 209
orecegim, mektubumu yazacagim, romanimi okuyacagim.”’

Kahraman-anlatici, eserin belirli zaman dilimlerinde ge¢mis yasantisina donerek
kendi karakteriyle ilgili ipuglar1 verir. Mizacina ait verdigi bu ozellikler vaka zamanini
i¢cine alarak okuyucu karsisina ¢ikar:

Bagkalarmi bilmiyorum ama ben onun gibiydim. Ilk 6nce, aylar siirdii somiiriilmem. ..

Sirttimin  atik  kaldiramayacagi yiikler, sonunda uyandirdi beni. Belki de sirtimizin asil
kaldiramadig1 aptal yerine konmak. Goz gore gore. Bundan uyanis aci. Oriimcek agina diismiis
bir bocek gibi goriiyor kendini insan. Cirpintyor, ¢irpintyor... Bir siire. Sonra basini ¢arpiyor bir
yerlere. Oriimcek aginm yumusacik salgilart degil bu. Kaya gibi, sert. Kati. Itiyor, itiyor... Bir
yerlere... Kadar. Ben Demet gibi ise yeni atilan degildim, ama devlet isi deyip sarilandim gene
de. Ayrimsiz.*"

Eserin vakasin1 birebir yasayan ve kendi gozlemlerine dayanarak olaylar
degerlendiren anlatici, otobiyografik tarzda bir metin olusturmus gibidir. Bu kanaatte
olmamiza zemin hazirlayan faktor ise kahraman-anlatici1 hem vakanin yasandigi hem de

anlatildig1 zaman dilimindeki hal ile karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bir gilin sigara kutusunun arkasina bir seyler c¢iziyordu, bana baka
baka....Giilimsiiyor arada... Resmimi mi yapiyordu yoksa? Yaklasip baktim. Alt alta

siralanmig cubuklar vardi...””?"

a. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Romanda, tiim olaylar ana kahraman Ayhan etrafinda gelisir. ‘“Vaka, tek bir

29

zincir halinde nakledilir.”” Merkezi sahsin belirli bir zaman diliminde yasadiklar
anlatilir. Ana kahraman Ayhan’in diliyle sunulan vaka, tamamiyle onun yasamini
sunmaktadir. Otobiyografik bir metin goriiniimiinde olan eserde, merkezi figiiriin
cevresiyle, calisma hayatiyla ve karakteriyle ilgili tiim ayrintilar1 6grenmek

miimkiindiir. En kiigiik olay halkalar1 asil vakanin par¢asi durumundadir.

2% KESTEL, Maya, s.115
29 KESTEL, Maya, s.13
219 KESTEL, Maya, s.31
2" KESTEL, Maya, s.133
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Eserde olaylar belirli bir zaman dilimini kapsamaktadir. Genis bir yasam
siirecini i¢inde barindirmayan eserde vaka, kronolojik olarak ilerler. Kahraman-anlatici
olay1r naklederken kendi yasamindan edindigi tecriibelerden ve gozlemlerden sikca

yararlanir. Eser, klasik vaka tertibinin tiim unsurlarimi iginde barindirmaktadir.
b2. Catisma Unsurlar:

Roman, ¢ikar catismasi tizerine kurulmustur. Eser, kamusal alanlarda
calisanlarin iligkilerini ve calisma diizenlerini irdeleyerek derin yaralarin varligini
ortaya koyar. Degisik sosyal ve kiiltiirel cevreden gelmis olan insanlarin, calistiklar:
dairede, devlete ve devletin sundugu olanaklar1 farkli farkli degerlendirdikleri gozlenir.

Herkes kendi ¢ikarina gore devleti algilar.

Ik vaka biriminde de gozlenildigi gibi, dairede ¢ok calisan diiriist insanlar enayi
olarak nitelendirilmektedir. Devletin, tim memleket insanlarinin daha iyi yasamasi i¢in
varoldugunun farkinda olmayan memurlar, devleti kétiiye kullanirlar. Ise gec gelmek, is
basindayken orgii 6rmek, dedikodu yapmak, ahlak dis1 iligkiler yasamak gibi olaylari
olaganlastirirlar. Bu zihniyetin tam karsisinda yer alan Ayhan, memur arkadaslariyla
catisir. Diirlist olmanin, erdemli olmanin yiiceligini savunur. Bu diisiincesini bireyler
icin de Ongorir. Miidiiriiniin kot Gslibunu, kontrolsiiz davraniglarini, insancil
yaklagimlarla ortadan kaldirmak ister. Ciinkii amiri her anlamda bayagi davranislara

sahiptir.

Ayhan, insanin her zaman iyiyi ve giizeli bulacagina inanir. Bu fikrinden dolay1
esiyle tartisir. Esi bir insanin mayasini degistirmenin imkansizligini savunurken o, buna
inanmaz. Miidiir i¢in gosterdigi cabanin bosuna oldugunu anlayinca da biiyiik bir hayal

kiriklilig1 yasar.
ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Romanda, sahis kadrosu oldukga kalabaliktir. Ana karakter Ayhan’la soluk alan,
birebir onunla aym1 mekani1 paylasan karakterler, eserin mizacinit belirlemektedir.
Olaylarin akisinda, verilmek istenilen tezin adeta dekoru durumundadirlar. Mozaik
taglar1 misali, her renkten insanlarin olusturdugu sahis kadrosu, Tiirkiye’nin aynadaki

diger yiiziidiir.
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Ayhan: Bir devlet dairesinde memur olarak ¢alisan Ayhan’in asil meslegi

ogretmenliktir. Evlidir ve iki ¢ocuk annesidir.

Calistig is yeri kitaplarla ilgilidir. Bu ise baslama nedeni de hem calisip hem de
cok kitap okuma arzusudur. Ancak diisiindiigii gerceklesmemistir:

““‘Buraya kitaplarla bas basa kalabilmeyi umarak gelmistim. En 6nce bunu

bulamadim. ¢“Kitabin kabindan iceri girmek yasak.”’ Denildi.*'?

Ayhan, ilk goreve basladigi donemlerde isine sadik ve de duyarhidir. Ancak
giinlerin birbirini kovalamasiyla biiyiikk bir riiyadan uyanircasina silkinir ve eneyi

konumuna diistiigiinii anlar. Testiyi dolduran da birdir kiran da birdir:

‘... Aylar siirdli sOmiiriilmem... Sirtimin artik kaldiramayacag yiikler, sonunda
uyandirdi beni. Belki de sirtimizin asil kaldiramadigi aptal yerine konmak.(...)Ben

Demet gibi ise yeni atilan degildim, ama, devlet isi deyip sarilandim gene de.. 2

O, iste en kiiclik firsati degerlendirebilecegini diislinen bir memurdur. Miudiirii
kisa stireligine de olsa daireden ayrilinca calismamak, isi boslamak icin planlar yapan
kurmaca dolu bir kadindir:

Demek ki ben yirmi bes giinliik bir 6zgiirliige kavusacagim... Miidiir Bey haril haril
bizlere is hazirlamakta. Igimden giiliiyorum. Déniisiinde hangimizi isini bitirmis bulacak! Hele

bana bir siirii yazi hazirladi. Oysaki o buradan adimini attig1 giin makineyi durduracagim. Yirmi

bes giin yapayalniz, oh, ne giizel! Roman okurum, mektup yazarim, gec¢ gelirim, erken ¢ikarim,

elisi yaparim... Isin ne tezligi, ne sorumlulugu var burada...*"*

Sahip oldugu bu diisiincelerin kendi benliginde hi¢ de yer etmedigini ¢ok ¢cabuk
anlayacak kadar da kendine diiriisttiir. Miidiir Bey is yerinde olmamasina ragmen o,

isinden taviz vermemistir.

Midiir Bey’i higbir siretle sevmemektedir. Bir yargic edasiyla onun tiim
davraniglarin1  yargilamaktadir. Arkadaslarinin  midiirlerine yaklasimlar1 da bu
diisiincelere sahip olmasinda rol oynamistir. Ancak Ayhan ¢ok vicdanlidir ve amirini

yargilamaktan vazgecer:

212 KESTEL, Maya, s.19
213 KESTEL, Maya, s.31
214 KESTEL, Maya, s.19
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‘... Birkag¢ ay Once yargi¢ yerine ge¢ip karsimdaki i¢in kolayca 6liim yargisi

"’

veren ben!’’ (...) Bununla birlikte cabuk karar vermemeli. Bir daha yanilmamaliyim.

Tantyor sayilmam. Tanimak, anlamak istiyorum. Bu adam gergekte *‘iyi>> midir?...”**">

Her zaman nesnel olmaya calisan bir kadindir. Yanligin arkasinda durmaktan

kaginan, soziinii esirgemeyen, asir1 6zglivene sahip bir kadindir.
Ayhan, i¢ diinyasinda yasadiklarini esine anlatacak kadar yalansiz biridir.
Diiriistliigiin ger¢ekei boyutlarini ¢ok genis tutan bir zihniyete sahiptir. Amirini 6pmek

istedigi ruh halini ve onun basina dokundugu ani kocasina anlatmustir:

- Oksamadim. Yalniz elimi degdirdim. Bunun iyi oldugunu savunacak degilim. Ben de
iyi bulmadim. Dogru degil. Ama sana anlattim, ne eksik ne fazla. Oldugu gibi. Bu bir i¢ diirtiisii
idi. Istek degil.

- Opmesini istemissin ama! (...)*"°
Ayhan, ailesine, cocuklarima ve esine baglh giizel bir kadindir. Toplumsal

duyarlilig1 olan, iyiyi 6ngdren diisiincelerin savunucusudur.

Miidiir Bey: Devlet dairesinde miidiirliik yapan Kemal Bey, farkli bir kisilige
sahiptir. Dairesindeki memur arkadaslar1 tarafindan stirekli dedikodusu yapilmaktadir.
Kisiliginde gozlenen farklilik fiziksel goriiniimiinii de yansimistir:

Bir giin gozlerim tirnaklarina takilip kalmisti. Yaris1 olmayan... Sordum:
- Tirnaklarimizi bu kadar derinden nasil kesebiliyorsunuz?

- Kesmiyorum.

- Ya ne yapiyorsunuz?

- Yiyorum.

- Hem tat alirim bundan.?”

Tirnaklarin1 yedigi gibi kilik kiyafetine de onem vermemektedir. Erkeklerin

genelde tercih etmeyecegi renkleri tercih etmektedir.

Memur arkadaslarinin yaninda kontrolsiiz davraniglar sergilemekten ¢ekinmez.

Uslbu da oldukca bayagidir:

215 KESTEL, Maya, s.21
218 KESTEL, Maya, 5.99
21" KESTEL, Maya, s.37-38
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‘. Ne 0? (Neriman’a bakarak) Alti da pek kiymetli.”**"®

“_Rahat kigina m1 batmig burada.”>*"

Toplumsal yasamda hi¢ de normal karsilanmayacak davraniglar sergilemesi
elestirilmesine sebep olmaktadir. Idari yasamda yapilmamasi gereken islere
karigmaktadir. Riigvet alarak devletin sagladigi olanaklari kotiiye kullanir. Evli olmasina

ragmen Ayhan’a olan tutkunlugunu dile getirmekten de ¢ekinmez:
““. Ayhan Hanim. .. Sizi seviyorum ben!”***

Miidiir Bey’in iyi bir insan olmadigi memur arkadaslarinca diisiiniilmektedir.
Ancak bu kanida olmayan Ayhan, onun iyi bir yonii oldugunu diisiintir. Siirekli miidiirii
hakkinda sert elestirilerde bulunan Neriman’t Miidir Bey, miidiir yardimciligina

getirtmek ister:

‘- Salih Bey dokuz ay sonra emekliye ayrilacak. Onun yerine Neriman’in
miidiir yardimeist olmasini istiyorum. Epeydir bunun i¢in ¢alismaktayim. Ankara ile

hazirlik goriismelerini yaptim.”**%!

Digerleri:
Neriman; dairede memur olarak ¢aligmaktadir. Miidiir Bey’e kars1 asir1 tepkili

biridir. Siirekli onun dedikodusunu yapar ve onun kotii biri oldugunu diigiiniir. Dirdirct,

her seyden sikayetci bir iisliba sahiptir.

Safiye; dairede calisan memurlardan biridir. En ilgi ¢eken yonii is yerinde
stirekli orgli 6rmesidir. Kendisine taninan kii¢lik ayricaliklari unutacak kadar nankordiir.
Dig goriinlisiine pek dnem vermeyen bir bayandir. Miidiir Bey’i o da sevmez. Necla,
insanlara kars1 Onyargili olan ve ¢ok konusan bir memurdur. Safiye ile siirekli agiz
kavgast yapar. Ancak arkadaslarina is konusunda yardim etmekten hi¢ kacinmaz.

Kahkahalariyla iin salmigtir.

Demet; is yerine daha sonra atanan gen¢ bir memurdur. Isini olduk¢a ¢ok
Onemseyen, verilen her tiirlii isi yapan, ¢aliskan ve duyarh biridir. O kadar ¢ok ¢alisir ki

cevresindekiler onu enayi olarak nitelendirirler.

218 KESTEL, Maya, .24
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Salih Bey; dairede miidiir yardimcisidir. Ise herkesten once gelir. Bunun tek
nedeni kimse gelmeden biitiin saatleri bes dakika ileri almaktir. Ve boylece aksamlari

isten erken ¢ikmaktir. Belli isi kitap alim satimidir.

Mahmut Bey; cok saygilidir. Miidiir Bey’in kapisinin 6niinden dahi ge¢mez.
Erken geldiginde karanlikta oturarak devleti zarara sokmaktan kacinan duyarli bir
memurdur. Eski meslegi ise O0gretmenliktir. Necla ile bir zamanlar evlendirilmek

istenilmistir.

Ismet Bey; sivil savunma uzmanidir ve bu isten emekli olmustur. Bu daireye de
daha sonralar1 atanir. Komik fikralar anlatarak kadinlar1 etrafina toplamaktadir. Dairede
Demet ve Safiye ile 6zel bir arkadaslik siireci yasar. Evli olmasina ragmen yasadigi bu

stiregler ¢cok da ahlaki degildir.

Ortalik¢1 Sulhiye Hamim; dairenin temizlik igini yapmaktadir. Cok meraklidir.

Dairede yasanan tiim olaylardan haberdardir.

Orhan; Ayhan’in kocasidir ve onu ¢ok sevmektedir. Karisina saygi duyan,

anlayish bir estir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise: Nazif Taner, Safinaz, Genel Miidiir ve

Nuri’dir. Olaylarin seyrinde rol almamislardir.
b. Zaman

‘Maya’da vaka zamani hakkinda bilgi edinemedigimiz gibi herhangi bir tarih
dahi yer almaz. Yazarin bir donem ‘Istanbul Il Kiitiiphanesi'nde (1957) ¢ahistigimni
biliyoruz. Romanin ana kahramani Ayhan’in da kiitiphane memuru olmasi, yazarin dis
diinyaya ait tecriibelerinden faydalandigini diistindiiriir. Tiirkiye’deki devlet dairelerinde
gbzlenen ¢arpik yapilanmalara dikkati ¢ceken yazar, 1970’11 yillarda romani kaleme alir.
Vaka zamani ile anlatma zamani ¢ok yakin oldugu gibi, vaka zamaninda olanlarin

anlatma zamanini da icine aldigini sdyleyebiliriz.
c. Mekan

Romanda, vakanin cereyan ettigi yer istanbul’da bir devlet dairesidir. Kitaplarin
alim satim1 ve incelenmesiyle ilgili isler lizerine calisan daire, klasik devlet daireleri
yapisindadir. Memurlarin bir arada c¢alistig1 odalardan olusan bu is yerinde, bir {ist

gorevdekilerin odalar1 ayridir.
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Roman karakterlerinin tiimiiniin ortak mekani1 olan dairenin i¢ ve dis yapisi

hakkinda kiictik tasvirler gozlenir:

““Iste calistigim yer... Bahgesi ne giizel! Bir ugtan dtekine, dort bir yan cicek
dolu. Daire, kocaman ¢camin koyu yesilligi altinda daha hos goriiniiyor. Sevimli, can

99222
yakin.

Ana kahraman Ayhan’in odasinin anlatildigi satirlar, bizi dis diinyayla da
bulusturur:

Bagimi yazi makinesine yaslayarak, el kadar bir gilines pargasmnin girebildigi

penceremden disariya daliyorum. ‘‘Pencerem’’ diyorum. Ciinkii damali demirlerinden bu yana

bir arginlik duvar oyugundan sonra hemen benin masam var. Hem, ben o kii¢iik camlarindan,

birer karig araligindaki demir koruncaklarindan 6teki acunu bu pencere sayesinde berideki kapali

yasantimla birlestiriyorum.. 25

Olaylara sahitlik etmis, gecmisle bugiinii kucaklayan kiiciik ve de gizemli bir

oda, derinlere dalinarak anlatilir:

““Su kiiciik oda ne sevimli... Su somya... Yillardir yattigimiz, bir metre on
santim enindeki somya, ne genis...Yorganimiz basmadan. Bacaklar1 yuvarlak

cubuklarla birbirine baglanmis tahta sandalyeler...’ 224

Toplumun bazi kesimine hitdp eden Kapaligarsi, Mahmutpasa, romanda canli bir

varlik gibi okuyucuya sunulur:

*‘Ah, Kapaligarsi, Mahmutpasa. .. Dar gelirli Istanbullunun gereksedigi her seye
kucak acan... Anadolu halkinimn ise birinci ¢arsis1. Oviincii. Zenginlerin kiiciimsedigi

ama dar gelirlinin bas taci...””**

Mekanlar cogu zaman toplumsal diizensizliklerin yeridir. Karmasanin yasandigi,
insanlarin yasamlarmi kotii etkileyen birer silah gibidirler. Diinyanin en kalabalik

sehirlerinden biri olan Istanbul’da da bu diizensizliklerden etkilenmemek elde degildir:

“...Neden su giizelim Istanbul’un sokaklari bdyledir? Biiyiikk caddeler bile
neden bir gelisigiizellik i¢inde unutulmustur? Her yagmurda Istanbullu belediyeye

soger. (...) Yok, her adim atista. O koca caddelerde su birikintileri olur, sagli, sollu.’’**

222 KESTEL, Maya, 5.68
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Yazlik ev, adeta biiyiik bir duygu silsilesidir. Ayhan’in ruh halini yansitan bir
aynadir:

“Ev bir tanidigim. Eski, bakimsiz. Cevresi bos, 1ss1z. Hele karanlik ¢okerken,

sinirda hortlanis bir yabansi yaratik sanki.” **

Romanda, olaylarin gectigi sehir istanbul’dur. Giizel sehir Istanbul’da bir devlet
dairesinin sahit oldugu vaka, degisik mekanlarda da kendini gosterir. I¢ mekanlarin

daha cok yer aldig1 eserde, dis mekanlar daha ¢ok s6z olarak yer alir.

Eserde, kahramanin i¢ diinyasina yonelmesi ve sikca kendisini sorgulamasi bu
mekanlar1 birer ayna gibi gormesini saglamistir. Calistiglr is yerinin masasi, yazi
makinesi, kitaplar v.b. araglar, birer siginaktir onun i¢in. Kitap sonunda anlariz ki bu

siginak temanin izlegine kucak agan bilingli bir yoldur.

Romanda, mekanlar1 konumlarmna goére siniflandirirsak; bu siniflandirmayz,

““‘Genis ve Dar Mekan’’ olarak iki ana baslik altinda kurgulayabiliriz.

Eserdeki Genis Mekanlar; Istanbul, Istanbul’un sokaklari, parklari, carsilari,
yazlik yerleri... v.s. Dar Mekanlar ise; devlet dairesi, ddirenin odalari, deposu, ev, evin

odalari, bahgesi, pencere... v.s.
IL.c. Gergegimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Dil ve Uslip

Romanda, anlasilir ve sade bir dil kullanmilmistir. Konusma dilinin tiim
unsurlarini i¢inde barindiran eser, diyaloglarin cokluguyla da biiylik bir akicilik
kazanmustir:

- Sen odasma gideli epey degisti bu adam. Deliligi azaldx. lyilesti.
- Oyle...
- Ama giivenilmez. Giivenme sakin.

- Neden giiveneyim? Burada kalmak dilegimiz yok. Yalniz, Nerimancigim, bu adam o

kadar kotii degil. Biz biraz hirgin davranmasaydik...**

220 KESTEL, Maya, .79
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Eserde i¢ monologlar siklikla gozlenir. Ana kahraman Ayhan’in, i¢
hesaplagmalar1 ve psikolojik ruh halinden kaynaklanan unsurlar, bilingaltinin
konusturulmasina neden olmustur. Eser boyunca da i¢ konusmalar devam etmistir:

Anliyorum... Anlamigtim basindan. Daha konussun istemiyorum. Ciinki sandigimdan

da acinacak bir ge¢misi varmig. Yiiregim ezildi. Duymak istemiyorum artik. Bu istek, salt

gecirdigi aci giinlerin verdigi sikintidan degil. (...) Omriindeki korkung higligi sezemeden ¢ok

- . 229
kere kirdim onu! Hep kiictimsedim onu.

“‘Bununla birlikte i¢cimden bir ses, kiskirtiyor: ‘“Niye esirgiyorsun? Senin elinde
iste. Bencil bir kusku ile onun iyiligine engel oluyorsun. Sana kotiiliigii olmadik¢a, onun

bu kadar ¢ikarina olacak seyin yararlanmaya degmez mi?”***

Devrik climle oldukga fazladir:

““Baglamusti, karsilik beklemeden.”*!

““I¢tenlikle sikmist: elini.””***

Eserde, deyimleri ve atasozlerinin kullanilmasi dile ayri bir zenginlik katmustir.
Iyinin ya da kétiiniin farki bdylece daha net sunulmustur:

““Yuvay1 yapan disi kug”**
‘... Ali’nin isi Veli’ye, Veli’ninki Ali’ye...
Testiyi kiran da bir dolduran da...””**

Yazar, karakterlerinin kisilik 6zelliklerini okuyucuya daha iyi yansitmak ig¢in

onlarin diline argo sozciikler vermekten ¢ekinmez:
“‘Hangi al¢ak yapt1 bunu?”**>
“_Rahat kigina m1 batmig burada!”’**°

Anlatici, geriye doniis teknigi ile ge¢mis yasantisina doner ve bagka insanlarla

kendini kiyaslar. Bu kiyaslama ayni1 zamanda kendini yargilama stirecidir:

22 KESTEL, Maya, .26
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“‘Bagkalarmi1  bilmem ama ben onun gibiydim. Ilk &nce. Aylar siirdii
sOmiiriilmem... Sirtimin artik kaldiramayacagi yiikler, sonunda uyandirdi beni. Beli de

sirtimizin asil kaldiramadign aptal yerine konmak.”**’

Eserde, verilmek istenilen mesaj, tslipla ayni paralellikte ilerlemektedir.
Elestirel bir tslibun varligini hissettigimiz eserde, karakterlerin memnuniyetsiz
tutumlarinin bu dili dogurdugunu kanitlamaktadir. Caligma diizenindeki olumsuzluklar,
insanlarin karakteristik 6zelliklerinden kaynaklanan farkliliklar, toplumsal ve g¢evresel

faktorler elestiri yagmuruna tutulurlar:

Ramazan geldi. Miidiir Bey orug...Ilk kez tutuyormus. igten bir istekle mi? Sanmam.
Genel Miidiir de oruca baslamis! Oysa onun Tanri’nin adim bile anmadigini herkes bilir. Din
adami olmak modas1 var simdi. Altin, {iste uymak zorunlulugu duymasi ile yayilan... Anlasilmaz

giiliin(;.z3 8

Oysa sana aclar, san susuzlar ne ¢ok... Koca iilke san gereksemeyle dolu. Ama seni
onlara ulastiracak eller nerede? Yollar nerede? Yoksullugumuzun geri kalmishgimizin temel
nedenini sana sirt g¢evirmede gorebilecek gozler nerede? Satin alindik¢a degil, okundukca
zenginlik verdigini 6gretecekler nerede? ilkokulun ilk sinifindan baslayacak bir egitimdir bu.

Ama her okulda, her bucakta okuma salonlari, isleyen kitapliklar? Hani?**’

7T KESTEL, Maya, s.31
28 KESTEL, Maya, s.15
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SONSUZ YARIM
OZET:

Istanbul Hukuk Fakiiltesinden basariyla mezun olan ilkay, giizel bir geng kizdir.
Kendi hilinde bir yasantis1 olan Ilkay’m, en ¢ok merak duydugu alan edebiyattir.

Zamaninin ¢ogunu okuyarak gecirir. Oykii ve siir yazmaya da ayrica ¢ok meraklidir.

Istanbul’dan Izmir’e avukatlik stajin1 yapmak igin gelir. Eskiden beri tamdiklar1
inlii bir avukat olan Riiknettin Bey’in yaninda, stajin1 yapar. Bir yi1l adeta bir giin gibi
gecer. Bu zaman zarfinda, 6ykii ve tiyatro yazar1 Reha Bilgit ile tamgir. Ilkay’in
oykiilerini incelemeye alan Reha Bilgit, bazi telkinlerde bulunur. Bu telkinlerden Ilkay,
pek de hosnut kalmaz. Her iki tarafin birbiri hakkinda igten ige diisiinsel yolculuklara

cikmasini saglayan sanat miinakasalar1 uzun siire devam eder.

Zaman onlarin lehine mi aleyhine mi ilerler bilinmez ama aski yasamak onlar
i¢in kagmilmaz olur. Ilkay icin Reha, saygi ve begenme duygusuyla yeseren bir
sevginin parg¢asidir. Onu sever ve onunla yasamak ister. Aski sanatlarin en yiicesi olarak
goriir. Reha da aym duygular icinde Ilkay’a olan baglihigini biiyiik bir askla yasar. Her
tiirli duygu ve coskularini mektuplarla birbirlerine iletirler. Diislincelerinin dili olan
mektuplar, yiireklerinde can bulur. Aski artik mektuplarda degil evlilikte yasamak

isterler ve evlenirler.

Ilkay, evlilikten farkli beklentiler duyarken, biiyiik bir hayal kiriklihigina ugrar.
Her sey ilk zamandan itibaren bir tek diizelikle devam eder. Reha onun duygularina
cevap veremez. Is ve ev arasinda gidip gelir. ilkay, Reha ile birlikte yasamalarini
anlamsiz goriir. Aymi kosullar i¢inde olduklar1 halde birbirlerine uzaktirlar. Evliligini
bitirme karar1 alir. Boyle bir karar almasinda nisanlilik déneminde tanistig1 Siikran adli
is adaminin etkisi de vardir. Siikran’a duydugu hisleri bir kez olsun Reha’ya

duymamustir.

Ayrilik Reha igin biiyiik bir yikim olur. Ancak ilkay kararlidir ve Siikran ile
heyecan dolu bir agka yelken agar. Artik izmir’de avukatlik i¢in kalmasinin da anlam
yoktur. Bu beraberlik i¢in Istanbul’a déner. Is olarak da Siikran’in yaninda ¢ahsir. Is
yerinde, telefona cevap verdigi bir giinde, muhatap oldugu kadin sesinin Siikran’in
karis1 oldugunu &grenir. ** iki yarimn biitiinliigiine varamamis olmanin mutsuzlugu

icinde’’ Siikran’la olan iliskisini de sonlandirir.
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Ilerleyen giinlerde hamile oldugunu dgrenen Ilkay, bebeginin babasi Reha’ya
mektup yazar. Ancak Reha, arama sebebinin ¢cocuk oldugunu diisiindiigiinde ona c¢ok
kizar ve onun mektuplarina karsilik vermez. Ama sunu da bilir ki Ilkay’la olan aski hep
gurur yiiziinden darbe almustir. Ilkay’in gururuna yenik diismeyecegini bilen Reha,
careyi ona bir telgraf yazmakta bulur. ‘‘Sinavi kazandin. Ne zaman istersen
gelebilirsin.”” diyen telgraf, giizelliklerinin de yikimi olur. Ilkay, bebegini diinyaya
getirmeden Oldiiriir. Gozlerini hayata actiginda toplum tarafindan kotii adlandirilacak

olan bebegi artik yoktur.

[lkay’1n kara saglarinin aklara doniistiigii yillardir. Bir sabah, gazetede Reha’nin
Oliim haberini okur. Goziiniin 6niinden bir film seridi gibi geger yillar. Anilarla dolu bir

yiiregin hazin sizistyla sonlanir kitap.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Sonsuz Yarim’ adli eser Selmat Matbaasi tarafindan yaym hayatina
kazandirilmistir. 1998 yilinda basilmistir. Eser sadece bir baski yapmustir. Eserin

yaymmindan sonra eserle ilgili herhangi bir degerlendirme yapilmamustir.
b- Konu

Romanda, okulunu yeni bitirmis gen¢ bir avukatin, kadin olarak mutlulugu
yakalayabilme miicadelesi anlatilmaktadir. Ayrica eserde, kendi bildigi dogrulardan
6diin vermeyen, gururu ugruna sevdigi erkekten vazgegebilecek kadar cesaretli olan bir
geng kadinin, sonsuz devinim halindeki yasamda, biitiinsellige varma miicadelesi konu
edilmektedir. Evlilikte, erkek ve kadmin ask-sevgi gibi kavramlarla birbirini

tamamlamasi gerektigi diislincesi savunulmaktadir.
c- Olaylar Orgiisii:

Romanda, ana kahramanlarin mektuplasmasi, olaylarin karsilikli s6z diiellosuna
dontiserek ilerlemesine neden olmustur. Karakterlerin diisin diinyasini yansitan
mektuplar, okuyucunun da merak duygusunu ateslemektedir. Eserin basindan sonuna
dek, merak unsuru canli tutulmustur. Romanda iki vaka birimi vardir. Bunlar1 su sekilde

siralayabiliriz:
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1) Ik vaka biriminde, ana kahramammuz ilkay’mn, dykii ve tiyatro yazar1 Reha
Bilgit’le yasadig1 ask ve sevgi dolu giinleri anlatilir. Edebiyata ilgi duyan Ilkay, kendi
capmnda Oykiiler ve siirler yazar. Oykiilerinin bir yazar goziiyle degerlendirilmesi igin
Reha Bey’e gotiiriir. Sanat ve edebiyat ilizerine yapilan konugmalarin yerini asklari alir.
Birbirlerini seven ve her seyi goze alan bu iki sevgili, agklarini evlilikle sonsuzlandirir.
Evlilik i¢in farkli beklentileri ve diisleri olan ilkay, biiyiik hayal kirikliligina ugrar. iki
yarim olarak nitelendirdigi asklar1 ve diisiinceleri, birlesip bir biitiin olamaz. Evliligini

biiylik bir yikim da olsa sonlandirir.

2) Ikinci vaka birimin de ise, Ilkay’in Siikran adli is adamiyla olan yasadig1 ask
anlatilir. Daha 6nce hissetmedigi duygular Siikran’a karsi hisseder. Onu ¢ok farkli bir
askla sever. Ancak onun evli oldugunu 6grenince de bu aski bitirir. Yasamin tek basina
devam etme karar1 alir. Yash bir kart kocanin yanina tasinir, ¢iinkii o hamiledir.
Bebeginin babasi ise Reha’dir. Olaylar bir telgraf yiiziinden farkhi gelisir ve Ilkay
bebegini dogurmama karar1 alir. Yasam akip gitmistir. Ilkay, bir baskasiyla evlenmistir.
Bir giin bir gazete sayfasinda Reha’nin 6liim haberini okur ve anilar géziiniin 6niinde

canlanir. Kitap, sizlayan bir yliregin, yillara sahitligiyle son bulur.
a- Tema:

Romandaki tema; ‘‘yasam, yarimlarin biitiinleri izlemesidir.”” fikri iizerine
kurulmustur. Eserde, insanoglunun varolus siirecinden bu yana yasamin, zitliklar-
benzerlikler ikilisinde siirekli biitiine yol alma cabasi tez olarak sunulur. Evlilik i¢in; bir
elmanin iki yarist olan ¢iftlerin evlenerek bir biitiin olusturmasi, askin, ac1 ve sevgi

parcalariyla bir biitiine varmasi yarimlarin biitiinlere kavugmasidir.

Her seferinde, yakaladigimizi diisiindiigiimiiz biitiin, bizi bir baska yarimla

karsilagtirmaktadir. Yasam, sonsuz yarimlarla ilerleyen biiyiik bir labirenttir.
I. IC YAPI
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Aqisi:

Romanda, olaylarin seyrini en kiiciik ayrintisina kadar bilen bir anlatictyla
karsilagmaktayiz. Zaman ve mekanla sinirli olmayan anlatici, hakimiyetini kurmus bir

kral edasiyla ¢evresini izlemektedir. Eserde, hakim bakis acisinin genel ¢izgilerine



173

uygun olarak anlatilan olaylar, genis bir zaman siirecini de icinde barindirmaktadir.
Sozii edilen bu bakis agis1 sinirsiz bir giice sahiptir. Anlatict nerede aranirsa oradadir.

Kahramanlarin ge¢misini, her tiirlii bilingalt1 konusmalarini bilir:

““Staj i¢in Izmir’e, eskiden beri dostlari, iinlii bir avukatin yanma gidecekti. Bir
itilisti bu, boyun egmekle zorunlu oldugu... Orada kendisini bekleyen, yasamini alt iist

edecek olaydan habersiz...”**

flkay yolda icgiidii ile yiiriiyordu sanki. Sasirmisti. Bir yargiya varmak istiyordu. ‘‘Bu
adam, kafasi ile davrandig etkisini uyandiriyor, ama saklamak istedigi, sakindig1 baz1 seyleri
aciga vuruyor. Bilmeden. Ornegin korkak bir adam! Giiliing olmaktan,yenilmekten belki...

Kaygili bu yiizden. Kacamakli konusmasi sasirtiyor...”” diye sOyleniyordu. Ve de Oykiisiinii

diisiiniiyordu.241

Anlatici, eserde, yazarin dilini kullanarak gézlemledigi mekani, sahis kadrosunu
ve olaylar1 dikkatlere sunar:

““IIkay tek odal1 bir evde oturuyordu. Bir de kiigiik sofas1 vardi. Buradan bir kap1

ile ev sahibinin bahgesine gegiliyordu.”**

““‘Reha Bilgit, taninmis tiyatro ve 0ykil yazari. 37 yasinda, orta boylu, esmer.
Temiz giyimli. Kadinlardan birgok mektuplar alir, karsilik vermezdi. Seriivenden

hoslanmiyordu.””**

“Ilkay iki mektubu birlikte almisti. Saskinlik i¢indeydi. Reha ne kadar da

tutkundu kendisine!’****

Anlatici, eserin merkezindedir. O, anlattiklarin1 nasil, nereden, kimden
ogrendigini sdylemek ve belli etmek gibi bir kaygiya sahip degildir. Verilmek istenilen

mesajl, estetik kaygi giidiiliirek olusturulan eserin kendisinde aramak yerinde olur:

““Neden tiim ozlemler yanilip “‘biitiin’’e kosar? Ilgim gibi her zaman daha

uzakta olana... Omiir bir biitinden 6tekine siiriiklenir, bite bite... Mutluluk salt biitiinde

olusmus sanki. <“Biitiin’’, Adem ile Havva’nin yedikleri elma. Yarimsar.”’**’

240 Serhat KESTEL, Sonsuz Yarim, Selmat Matbaasi, istanbul, 1998, s.10
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Genis bir sosyal yasami gézlemleyen anlatici, okuyucunun zihninde canlanacak
sorulara da cevap niteliginde kiiciik olay halkalarin1 anlatir. Kahramanin yillar sonraki
halini 6grenmek okuyucunun merak duygusunun en canl tutuldugu anlardir:

Kara saglarm aklara doniistiigii yillar... Ocak ayimda bir sabah. flkay her zamanki gibi

erkenden kalkmis, gazetesini alip donmiistii. Cay suyunu koyduktan sonra kanepeye uzanip

okumaga baslamisti. Bu aligkanlik onun sabah keyfiydi. Sonra torununu bakimi vb. birgok
igler.(...)

Uciincii Sayfaya gelmisti ki gozleri bir yerde durakladi. Kara bir dortgen cerceve

icinde, Reha’nin 6liimii duyuruluyordu.**

Anlaticinin mizaci, metinde ifade edilenlerin benimsenmesinde biiyiik bir rol
oynamaktadir. Onun bilgisi, sezis giicii, hadiseleri degerlendirme kabiliyeti, anlatma
tarzini etkileyen faktorlerdir. Kimi zaman bir ¢igegi sevdirir kimi zaman kars1 durdugu
bir seyleri elestirir:

Ilkay da birgoklar: gibi, okul siralarindaki iilkiisel diisiince ve inanglarin, is yasaminda

nice olumsuzluklarla kirildigini gériiyordu. Ozellikle hukukta... Ciinkii en 6zenli olmasi

gerekendi. Adliye binalarinin bakimsizligindan baslayan boslamalari, i¢ diizensizlikleri, ¢ikarct

tutumlari, rasgele gidisleri kabul zordu. "

a. Anlatim Teknigi:
b1. Vaka Tipi ve Tertibi:

Romanda, merkezi figiir ilkay etrafinda gelisen olaylar, tek bir zincir halinde
sunulur. Tim olaylarin merkezinde olan ana kahramanin yasami, belirli bir zaman
dilimiyle nakledilir. Her sey bu kahramanla ilgilidir. Cevresindeki kisiler, mekanlar,
meslekler, duygular, diisiinceler...v.s. olgular yasam tarzinin birer halkasidir. Metinde

birbirine bagl bu halkalar tek bir vakanin pargalar1 durumundadir.

Anlatici, olaylarin ilerleyisinde miidahaleci bir tutum sergilemez. Anlatma ve
gosterme teknikleriyle vakayi, dogadaki zamanin varolus sekline ters diismeden
diizenler ve anlatir. Anlatici, klasik vaka tertibinden yararlanarak, metni nakleder.
Karakterler arasinda gidip gelen mektuplar, vakanin sekillenmesinde birer ara¢ niteligi

tasir. Anlatici, vaka tertibini perspektifinden ¢ikariyor gibi gostermeye ¢alisirken,

26 KESTEL, Sonsuz Yarim, s.166-167
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175

mektuplar gercek vakanin yani basinda oldugunu hissettirir. Merak duygusunun canli

tutarak sirasiyla ilerleyen vaka, ¢oziime de kolay ulagsmaktadir.
b2. Catisma Unsurlari:

Romanda, farkli vaka birimlerinde farkli ¢atigmalardan s6z edebiliriz. Birinci
vaka biriminde, Ilkay’in Reha’ya asik olmasiyla baslayan ¢atismalardir. Edebiyat icin
bir araya gelen ikili, asik olduktan sonra, sanata dair konusmalar yapmamaya baslarlar.
Bu durum karsisinda ilkay kendini ¢ok kétii hisseder. Onun igin edebiyat ¢ok énemlidir
ve nasil bir arkadaslik yasanirsa yasansin bu merakindan vazge¢mek istemez. Yazar

olmasina ragmen Reha, bu durumu pek 6nemsemez.

Aski iki yarimdan olusan bir elma gibi algilayan Ilkay, bu diisiincesini Reha’da
bulamaz. Toplumu g6z 6niinde bulundurarak yasadigi ¢cikmazlar da olduk¢a fazladir.
Evlilik dis1 bir iliski yasanabilecegini de diisiinen Ilkay, toplumun deger yargilarin
karsisinda bulur ve onlarla catisir. Insanlarm bir imzayla birbirlerine giiven
saglamayacagi kanisindadir. Ancak bu diisiincede olmasina ragmen evlilik kurumunun
yiiceligini de kabul eder. Evlilik siirecinde, Reha’in baz1 davraniglarini da

kabullenemez.

Ana c¢atisma, insanoglunun yaradilisindan bu yana varligimi daim kilmak i¢in
yarim olgularm, ‘biitiin’ arkasinda gitmesidir. Dogada her tiirlii nesnenin bir goérevi
vardir. Kadin ve erkek, giines ve yagmur, sanat ve diisiince, 6liim ve yasam... v.s.
birbirine zit veya benzer olan bu olgular bir elmanin iki yarisi1 gibidir. Tamamlayici
unsur olamadiklar1 siirece bir anlamlar1 yoktur. Ikinci vaka biriminde, Siikran’la olan
beraberligi onun i¢in biiyiik bir mutluluktur. Ancak sevdigi erkegin evli olmasi bu askin
sonu olur. Ilkay, yasak bir aski kendine layik gérmez ve bu hususta Siikran ile fikir

ayriligina diiser. Eser, fikri ve ruhi diizensizliklerin ¢atigmasidir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Ilkay: Istanbul Hukuk Fakiiltesinden basariyla mezun olan Ilkay, geng ve giizel

bir avukattir;
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““Giizeldi. Boylu bi¢imli. Yeni eren iizlimlerin {izerindeki toz renginde duru bir
teni vardi. Kara, giir saclarim1 ortadan ayirip sakaklarindan geriye dogru diimdiiz,

arkasinda toplardi.””**

Sen ve agik yiirekli bir kizdir. Ancak girisken degildir. Cok konusmay1 sevmez.
Kendi i¢ diinyasindan bahsetmekten ise hi¢ hoslanmaz. Yasantist da belki bu

Ozelliklerinden olacak ki ¢cok renkli gegmemistir. Tek diize bir yasami olmustur.

Kitap okumay1 ¢ok sever. Oykii ve siir yazmaya olduk¢a meraklidir:

““Cok okurdu. Arada yazmaktan da hoslaniyordu; dykii, siir...”"**

Edebiyata olan meraki, onu yazar Reha Bilgit ile tanigmasini saglar. Kendi
icinde giizelliklerle besledigi sanat duygusunu bir yazarla paylasmak onun i¢in biiylik
bir gururdur. Ancak Reha’nm Ilkay’a olan duygusu bir atesin kivilermlari gibiydi. Onu
acimasizca elestirmesi ise garip duyguydu:

*“Sizde sanat sevgisi gdremiyorum pek. Deyiverdi. Ilkay’da uyandiracag tepkiyi

kolluyordu.”**°

Ilkay, duygularini disa vurmayan biridir. Bir erkege de bugiine kadar bu kadar
yakinlik duymamastir:

““Saygi ve begenme biciminde de olsa ilk kez bir erkek arkadasa yakinlik
duyuyordu. Bir i¢ giidiinlin etkisindeydi ayan1 zamanda. Sevisme i¢ giidiisii. Bagkasi

olmadig1 i¢in Reha ile...*'

Bu begeni onu agka gotiirlir. Reha’y1 sever ve onunla niganlanir. Zaman onun
lehine mi ilerler bilinmez ama Rehay’i tanidik¢a onun kendisine es olamayacagi
kanisma varir. Ciinkii Ilkay, insanlar1 meta olarak gérmez. Oysa Reha, ilkay’t madde
olarak goriir:

Acaba Reha’nin kendisinde sevdigi neydi? Cinsel gereksemelerin gergek aska ilgisi
yoktu. Olmamaliydi! Bir giizelligi yoktu ki onlarin... Béyle yonlendiriliyordu kizlar. Ve sonra

kadn, onun gereksinimini tatmak degil, onu bilmekten bile yoksun tamamliyordu émriinii gogu

kez.

248 KESTEL, Sonsuz Yarum, s.11
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Asgk, iki yarimdan olusan. Adem ile Havva’nin bolistiikleri elmadan sonra... O

.. P . 252
zamandan beri insanoglu 6teki yarimini artyor, hep.

Ilkay’1n en belirgin dzelligi elestirel bir bakis agisina sahip olmasidir. Keskin bir

dilden ve kararl bir karakterden yansur, elestirileri:
““. Goz gore gore yanlisy, kotilyi savunmak. .. zor!”**>

““Ilkay’a gore Reha’nin bu davranisi bayagiliktan, bencillikten uzakti. Soyuttu,
bir bir oplise s1gdirilmig bir duygulanim. Ne yazik sosyal baski dnde geliyordu. Kalin

demir halkalar... ““‘Ayip ayip”’ diye giizelliklerin karsisina dikilebilen!...?*

Gururlu bir kadindir. Kendisine ters olan seylerden uzak durmay bir gérev gibi
benimsemistir. Siikkran adli is adaminin evli oldugunu 6grenince askini sonlandirir.
Kendisine rahat bir yasam sunacagini bildigi halde, ahlak dis1 bir iliskiyi kabullenemez.

Sevdigi adamdan kiigiiciik bir tokat yese dahi ayrilig1 goze alacak kadar da cesaretlidir:

““...Reha’nm sag eli Ilkay’in sol yanagina saklad1.”” (...)

““Artik onu yitirdigini seziyordu.”**>’

Gururunu yalnizca bebegi i¢in 6nemsemez:

“...doktora kosmus ve de gebe oldugunu 6grenmisti. Reha’dandi besbelli.

Gidiyordu iste. Gururu engel degil.””**®

Reha: Tiyatro ve 6ykii yazari olan Reha, otuz yedi yaslarinda, orta boylu, esmer

ve de sik giyimli biridir. izmir’de yasamaktadir.

Reha, i¢ diinyasinda derin hiilyalara dalan, kendini yargilamaktan ve
elestirmekten ¢ekinmeyen bir karaktere sahiptir. i¢inde yalmzhigmin ezikligini sik¢a
yasar. Saglarina yavas yavas diisen aklar bu gii¢siizliine tuz biber olur:

Aksam, havuzlu bahgeye bakan, uzaklar1 da alabilen pencerenin 6niinde oturuyordu.

Burada dinlenirken diisiinmeyi severdi. Omiir yillarmin otuz yedinci basmagina tirmanmisti.

22 KESTEL, Sonsuz Yarim, s.30
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Yagam ayaklarinin altindan kayiyordu. Sakaklarindaki aklar bunun 6nciisii. Gene de iginde oksiiz

bir yarimlik duyuyordu: Sevilene kavugmanin biitiinligiine susamig yarimlik.. 27

Reha’da, yazar olmanin verdigi bir kibirlilik gézlenir:

“Giicli ve mutlu goriinmek isteyen bir oyuncu! Oysa ki giicliniin arkasinda
sonsuz korkular titresiyor. Mutlulugu ise yaldiz...Bu goriiniisiiniin altinda kusku ifritleri

bagrinda yaralar agiyor, yalim sacan agizlariyla, durmadan...””**®

Reha’nin konugmalari ¢cogu zaman dobra dobradir. Ancak diliyle bazen insanlar1
kirmaktadir. Ilkay’la ilk tamistiginda bu kabalig: gosterir:

- Simdilik bir sey diyemem. Dagda bir maden damari buldum, iste bu kadar. Kazmay1

attiktan sonra ne oldugu anlasilir: Kémiir mii, altin mi1?
- Komiirse? Ya da hicbir sey yoksa?

- O zaman gorille gelen bir kadinsiniz demektir ki sizinle ilgilenmemin anlami

259
kalmaz.

Digerleri: Siikran, ilkay ile tesadiif eseri tanisan bir is adammdir. ilkay’a asik
olur ve onunla yasamak ister. Ancak evlidir. Evlilik dist iligkiler de yasar. Cevresindeki
kadinlara kars1 cémert ve koruyucudur. Ilkay, evli oldugunu dgrenir ve onunla olan
iliskisini bitirir. Riiknettin Bey, Ilkay’n yaninda staj yapti1 avukattir. Aile dostlar1 da
olan Riiknettin Bey, Reha ile Ilkay’in tanismalarina araci olmustur. ilkay’m Babas,
gemi kaptanidir. Cok sert bir adamdir. Cok okur ve az konusur. Her zaman dedigini
olmasini ister ve soziinden ¢ikilmasindan pek hoslanmayan sinirli bir kisilige sahiptir.
Sevim Hanim, ilkay’ 1n annesidir. Yumusak huylu ve uysal bir annedir. Baska gocugu

olmadigi i¢in kizinin bir dedigini iki etmeyen, duygusal biridir.

Dekoratif unsur durumunda olan sahislar ise: Aktdr Sabri Tan, Nuriye Hanim,
Goksel, Ali Efendi, Bedriye, Naci Bey, Ogretmen Emeklisi, Is¢i kadin Hatice, Postaci,
Kinali Bagh Kadin, Yegendir. Bunlar roman igerisinde beyin olarak degil dekor olarak

yer alirlar.

BT KESTEL, Sonsuz Yarim, s.14
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b. Zaman:

‘Sonsuz Yarim’ mektup dilinin giizelligiyle kaleme alinmis bir romandir. Ancak
mektupta vazgecilmez olan ‘tarih atma’ kuralina uyulmamasi vaka zamaniyla ilgili bilgi
sahibi olmamizi engeller. Romanda anlatilan olaylardan ¢ikarimlar yaptigimizda ve
donemin yasam kosullariyla ilgili verilen ipuglarmi géz 6niinde bulundurdugumuzda
vaka zamanmin 1947’yi igine aldigii belirtmeliyiz. ‘U¢ Kardes’ adli eserde ‘Sonsuz
Yarim’ hakkinda verilen bilgiler dogrultusunda vaka zamaninin 1940’l1 yillarin ikinci

yarist oldugunu soyleyebiliriz.

Vaka zamani ile anlatma zamam c¢ok yakin oldugundan, vaka zamaninda

olanlarin anlatma zamanini i¢ine aldigini sdylemek miimkiindiir.
c. Mekan:

Romanda olaylar Istanbul’da ve izmir’de ge¢mektedir. istanbul sinirlarindan
cikip asil vakaya tamiklik edecek olan sehir ise Izmir’dir. Izmir’in pastaneleri, kir
kahveleri, evleri, karakterlerin tanisma ve hos sohbet mekanlaridir:

““Dakikas1 dakikasma pastacida olmustu Reha. Ust katta en kuytu masayi

- 55260
secti.”’

“Bir kir kahvesine gelmislerdi.”” Trende hemen hi¢ konusmayan, Tstelik
cevreden gizlenircesine koseye c¢ekilen Reha, burada kafesten kurtulmus kus

gibi...Surdan buradan ne tatli konusuyorlards...””*'

Tek basina yasayan ana kahramanin, yalnizligina yetecek kadar kiiglik ve sicak
bir evi vardir. KOy evlerini andiran ev, apartman dairelerinin yabansi yani {iziinden
oldukea farlidir:

““Ilkay tek odal1 bir evde oturuyordu. Bir de kiigiik sofast vardi. Buradan bir kapi

ile ev sahibinin bahgesine gegiliyordu.”***

[zmir Iskelesi, Ilkay ile Reha’nin tesadiifen karsilastiklar1 yer olur:

20 KESTEL, Sonsuz Yarim, s.15
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“Bir giin iskelede karsilasmislardi. Ilkay kapi ardinda oturmus vapurun

gelmesini bekliyordu.”***

D1s mekéanlarin tasvirleri anlatici tarafindan ¢ok detaylt sunulmaz. Ancak i¢
mekanlarin tanimlanmasi canli tasvirlerle sunulur. Anlatict yasanacak bir olaymn
ipuglarini bu sekilde okuyucuya sunar:

Ilkay, eski aman esyalarmin ince zevkini tastyan bir odadaydi. Cevizden yapilmis

oymal1 kanepeler siislii arkaligi, ince kolluklart ve bacaklariyla, rahatligi hem giizelligi bir araya

getirmis. (...) Karsida genis karyola, ceviz. Bas ve ayak uglarinda sedef kakmali siisler. Yanda

konsol, o da sedef kakmali. (...) Yukarisinda Reha’nin biiyiitiilmiis gocukluk resmi.”**

Istanbul, vakanm diger yiiziiniin cereyan ettigi yerdir. Romann ilk satirlarinda
kalabaligindan her ne kadar sikayet edilse de anlaticinin vazgecilmez sehridir:

““Istanbul, asir1 kalabaligi, dayanilmaz trafigi, geligigtizel

betonlasmasiyla. ..insan1 boguyordu adeta.”**®

Romanda, mekéan tasvirleri pek goriilmez. Semtler, caddeler, sokaklar, evler,

cogu zaman eserde isimleriyle gecer.
ILc. Gerg¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar:
a. Dil ve Usliip:

Romanda sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir. Mektup dilinin incelikleri eserde
birebir verilmistir. Mektup, kahramanlarin dili olmustur. Karsilikli konugma hissini
yaratan mektuplar, ayn1 zamanda bilingaltinin yansimasidir. Duygular, diislinceler, bu

giizel yazi tiiriinden okuyucuya yansitilir:

Uzakligina dayanamiyorum. Yani basimda sen olmazsan burada duramayacagim.
Bugiin bilsen ne delilikler yaptim... Birlikte bulundugumuz yerlere ugruyordum. Oralarda hi¢
kimsenin goremedigi izler vardi. Silinmeyen. Onlardan i¢cime bir goniil iizglinliigii doluyordu,
yabansi... Beni izleyen biri varsa aklimdan zorum oldugunu sanmistir, belki. Bu gék kubbenin
altinda sen olmayinca ben de olmayacagim. Ban sik1 siki saril sevgilim... Oliimiin beni kapip

gétiirmesinden korkuyorum. R.B.%%
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Yazar, diger eserlerinde de gozlemledigimiz gibi elestirel iislibunu elden

birakmaz. Sorgulayici tutumu, yorumlarinda keskin ifadelerin varligina neden olur:

Adliye isleri A’dan Z’ye dek tatsizdi. Ilkay da birgoklar1 gibi, okul siralarindaki iilkiisel
diisiice ve inanglarin, is yasaminda nice olumsuzluklarla kirildigmni goriiyordu. Ozellikle
hukukta... Ciinkii en 6zenli olmasi gerekendi. Adliye binalarin1 bakimsizligindan bagslayan

boslamalari, i¢ diizensizlikleri, ¢ikarci tutumlari, rasgele gidisleri kabul zordu. Avukatlik, TV

dizilerindeki Petrogelli gibi 6zgiirce, hiz ve hazla ¢alisma olanagindan uzakti. >’

Anlatimda, olaylar1 daha gercek¢i kilmak icin Adem ve Havva hikayesine
yonelis vardir. Buna katki olarak cesitli benzetmelerden yararlanan yazar, sarki
sozleriyle de 6rneklemeler yapmustir:

... Cennette Adem’in avareligi gibi, Havva’nin bah¢ede dolastigini, bir agacin altinda

uyudugunu ya da golde yikandigmi, bir ¢icek kopardigini ya bir kugu tagaldigini bilmekten
dogan ering avareligi...
Birden gelen eringti bu Saganaktan sonra gok yliziiniin bir alkimla ya da tipiden sonra
.. . ... 268
giinesin ¢ikivermesi gibi.

““Zeki Miiren onlar i¢in sdyliiyor:
55269

... Seni sevmekten degil/ Kaybetmekten

korkarim...

Eserde, Tiitk¢e’'mizin 06z varligit olan deyimler ve atasozleri siklikla
kullanilmigtir:

““Az gidip uz gidip bir arpa boyu diiz gitmek...”**"°

“Dul kadinin arka etegi arka etegine diismandir’?”"

“‘Saray kapisinda asilmak dagda vurulmaktan kétii.”*>”2

Yazarin 6gretici dili, nesneler ve kavramlar i¢in tanimlamalar yapmasina neden
olmustur. Askin tanimini yaparken kitaba ad olan ‘‘Sonsuz Yarim’’a da agiklik
kazandirilir:

““Ask, iki yarimdan olusan. Adem ile Havva’nin bdliistiikleri elmadan sonra... O

zamandan beri insanoglu teki yarimini ariyor, hep.”*”

2T KESTEL, Sonsuz Yarim, s.31
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Tiirkge kelime tiiretmede gozlenen farkliliklar gilinlimiiz Tiirkge’sinde alisik

olmadigimiz bi¢cimdedir:

< 274
¢“...yokumsarligi...”’
275
‘... sungusu...””’
99276

“‘bungunluk...

Yabanci kelimelerin yazilis sekillerini Tiirkgelestirmekten yana olan yazar,

“film”’ kelimesini “‘filim’’ bigiminde yazmistir.

23 KESTEL, Sonsuz Yarim, s.30
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UC KARDES
OZET:

Serhat Kestel, 1922 yilinda Afyon’da diinyaya gelir. Cumhuriyet’in ilanina bir
yil kadar yakin olan dogumu, yillar sonrasinda ‘Cumhuriyet Kadini® olabilme
mustusunu miijdeler. Babasi Afyon’nun Suhut ilgesinde zengin bir aganin ogludur.
Serhat Kestel’in annesi ve babasi1 goriicii usulii evlenirler. Yazardan dort yas biiyiik

olan ablasi (Suat) ve bes yas kiiclik olan erkek kardesi (Nihat) ile toplam ii¢ kardestirler.

Toplumun stirekli degisime ugradigi ve bunun ailelere yansidigi donemde,
Serhat Kestel’in yasaminda da farkliliklar gozlenir. Artik Istanbul’da yasamaya
baslayan aile, beraberinde, ¢esitli sikintilar1 getirir. Aile, hem ekonomik yonden hem de
babanin {istline diisen sorumluluklar1 yerine getirmemesinden kaynaklanan ¢atigmalarla
dagilir. En biiylik zorluklar1 yasayan yazarin annesi Fatma Enver Hanim’dir. Her tiirlii
olumsuz yasam sartlarina karsi savasini verir ve 0z evlatlarini (ii¢ kardesi), kanatlar

alina alir.

Yazar, annesinin hemsire olmasindan dolay:1 egitimini bir ¢ok sehirde devam
ettirmek zorunda kalir. Tokatta hem ilk oklu hem de orta okulu okur, liseye Trabzon’da
baslar ve Kandilli Kiz Lisesi’nde tamamlar. Yiiksek Ogretmen Okulu Tiirkoloji
Bolimii’nli bitirerek 6gretmen olmaya hak kazanir. Tiirkiye’nin bir ¢ok ilinde ve

ilgesinde 6gretmenlik yapar.

Izmir-Buca ve Dikili Orta okullarinda Tiirk¢e 6gretmeni olarak ¢alisir. 1950°de
Kiitahya Lisesi’nde Edebiyat 6gretmenligi yapar. 1957°de Fatih Millet Kiitiiphanesi’nde
gorevle Istanbul’a gelir. Bir y1l calisir. Ogretmenlige tekrar dénmek ister ve Corlu
Lisesi’ne atanir. (1964). Bir buguk y1l sonra Istanbul’a doner ve 1972°de Galatasaray

Lisesi’ne bagli Musevi Lisesi’nden emekli olur.

Edebiyata olan ilgisi ¢ok kii¢iik yaslarda baslar. Bu merak ardindan kii¢iik yazin
orneklerine doniiserek devam eder. Yedigiin dergisinde ilk mensur siirleri ‘Kdbus’ ve
‘Huzur’ yayimlanir. Degerli edebiyat¢imiz Nihat Sami Banarli tarafindan giizel ovgiiler
alir. Yazar Serhat Kestel icin kiymetli sozleri ise “‘...Siz Tiirk¢e’'nin mimari

olacaksiniz.”’ Demesidir.
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Serhat Kestel, genglik yillarinda tiyatro sanatina duydugu ilgiyi, Cumhuriyet
Doénemi Tirk Tiyatrosu’nun kurucusu, Tiirk sinemasinin 6nde ismi ve {istiin kisiligi ile
de taninan Muhsin Ertugrul’a acar. Muhsin Ertugrul’dan tiyatro dersleri almaya baslar
ancak hocasi okulunu bitirmesinin gerektigini dile getirir. Tiyatroya annesi ise hi¢ sicak

bakmaz ve 6gretmen olmasini ister. Yazar Serhat Kestel, bu yiizden tiyatroya ara verir.

Tarihi olaylarin tamigi olan Serhat Kestel, Cumhuriyet’in gecirdigi evreleri
anilarinda birebir yasar. 10 Kasim 1938 sabahi Tiirkiye’yi sarsan aci haber tiim {ilkeyi
sarsar. Atatlirk Olmiistlir, devrimlerin Onciisii, yeniliklerin kurucusu, ¢agdashigin
sembolii biiyiik onder artik yoktur. Okulca Dolmabahge Sarayi’na gidilir. Her tarafta

aglayan yiizler vardir.

Kiitahya Lisesi anilar1 bir omiir siirecek olan mutlulugu miijdeler. Ask, Fikret
Bey’in Serhat Kestel’e duydugu yiice duygularla filizlenir ve mektuplara yansir. 1950
yilinda Fikret Bey’le evlenir. U¢ ¢ocuk; Cumhur, Onur ve Nur evliligin meyveleri

olarak aileye katilir.

1970°1i yallardir ve artik bir eseri vardir, yazarm. Ik roman1 ‘Korkung ve Giizel’
yaymmlanir. Ilk yayimlanacagi yillarda ne para vardir ne de basima yardimei olacak bir

tanidik. Bu ylizden yillar sonra yayimlanir.

Cumbhuriyet’in yetistirdigi kadin yazarlardandir, Serhat Kestel. Tarihinin ve

sanatinin nabzini tutmus, donemine tarihsel belgelerle taniklik etmis bir aydindir.
I. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

““Ug Kardes’” adl1 eserin ilk basimi ‘Diisiince Yayinlar1’ tarafindan 2004 yilinda

yapilmistir. Eser sadece bir baski yapmustir.
b- Konu:

Eserde, 1923 yilindan baslayan ve 2000’1i yillara kadar devam eden yazar Serhat
Kestel’in 6z yasam Oykiisii anlatilir. Yazarin hayati; cocukluk, genclik ve olgunluk gibi
devirlere ayrilarak, Tiirkiye’nin sosyal, kiiltiirel ve siyasal yasam penceresinden
bakilarak sunulur. Yazar, hayatini toplumsal ve bireysel yasamin tiim gerceklerine sadik

kalarak anlatir.
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c- Olaylar Orgiisii:

Yillarin satirlara sigdirilmaya ¢alistinildigi, bir kitaptir ‘U¢ Kardes’. Yaklasik
olarak seksen iki yillik bir yasami i¢inde barindirir. Olaylar, yasanmisliklara
dayandirilarak anlatilir ve ilerler. Olay orgiisiinii daha iyi konumlandirmak i¢in yazar,

olaylar1 bagliklar halinde boliimlere ayirir.

Eserde, olay orgiisii tek bir birimden olusmaktadir. Yazar, 6z yasamin
anlatirken basindan gegen her tiirlii irili ufakli olay1 tek bir vaka etrafinda toplar. Asil
vaka gerceklere dayandirilarak anlatilan bir yasam seriivenidir. Bu seriiven igerisinde
kisiler, savaslar, hastaliklar, asklar, degisen yonetimler, Oliimler, tarihler, ¢ocuklar,

evlilikler...vs. sayisiz gercekler yer eder.
d. Tema

Eserdeki tema, gergek bir 6z yasam Oykiisii iizerine kurulmustur. Eser, sevginin
insanlar1 birbirlerine baglayan en yilice duygu oldugunu vurgularken, kardeslik
duygusunun da sevgiden gectigini savunur. Kan bagiyla birbirine bagl kardesler her
tiirlii hognutsuzluga ve kiiskiinliige ragmen birbirlerini unutmazlar ve barig duygusunu

yiireklerinde her daim yasatirlar.

Eserde, bireysel yasamin toplumsal yasamin bir aynasi oldugu diisiincesi
okuyucuya agilan diger bir penceredir. Ozelestiri yapan insanlar hem kendilerini hem de

toplumu gelistirebilecek giice sahiplerdir, diisiincesi eserin bir diger yiiziidiir.
I. IC YAPI
IL.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis Acqisi:

Eserin olusumunda aktif rol iistlenen vaka, sahis kadrosu ve mekéna ait tiim
unsurlar ana kahramanimiz Yazar Serhat Kestel tarafindan nakledilir. Kahraman anlatici
bakis agisiyla kaleme anilan eserde anlaticinin, kiiltiirel ve sosyal yapisi, tislibu, kisisel
Ozellikleri ve ruh hali eserde etkili olur:

1947-48’li yillar... Orada ilk olarak ‘‘mensur siirlerim yaymlaniyordu. Birini adi:

Kdabus. Otekininki Huzur olabilir. Onlar1 ben mi géndermistim, animsamiyorum. Onemli olan,

bir deger verilerek yayinlanmig olmasiydi. Zamanin otorite bir edebiyat¢ist olan Nihat Sami
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Banarli tarafindan iistelik 6vgii ile. Banarli gonderilen, yazilar ve yazarlar1 hakkinda, dergideki
““Konugmalar’’ sayfasinda goriislerini iletiyordu, acikca.””’
Kahraman-anlatic1 tim zaman dilimlerinde, ben merkeziyetciligiyle eserin

hedefindedir. Hem anlatma zamanina hem de vaka zamanina sahiptir:

Ve geliyor kara haber: 10 Kasim saat dokuzu bes gece, Atatiirk 61dii!..

Bu aciy1 anlatmak olanaksiz. Ciinkii ulus¢a yaganiyor, kimse kimseyi avutacak halde

degil. Yasli, geng, cocuk... goz yaslari bu sonucu kabullenmezlikle.

Okulca Dolmabahge Sarayi’na gidiyoruz. Sokaklarda kim varsa ve Saray’in arkasimdaki

tepelere kadar aglayan yaslilarla dolu. Diinyada higbir yas sarsmamistir ulusu. Hatta uluslari!

Tavafa gelenlerin ardi arkasi kesilmiyordu.””®

Kahraman-anlatici bakis acisiyla nakledilen eserde, anlatici Serhat Kestel, kendi
0z yasam Oykiisiinii anlatir. Eser, otobiyografik belgesel anlati tarzinda yazilmistir.
Eserde, biyografisi yapilan kisi ile kitab1 yazan kisinin Serhat Kestel olmasi itibariyle
eser, biyografik roman adlandirilmasinin disinda yer alir. Unlii kisilerin hayatlarini
konu alan, bunlar1 roman tarzinda isleyen edebi yazilara biyografik roman denildigini
biliyoruz. Kisinin kendi hayatin1 anlattig1 yaziya ise otobiyografi denir:

Benim adim ilkin Muzaffer Ruhat’mus. 2. Indnii Savasi (Mart-Nisan 1921) yengisinden

sonra dogdugum ic¢in ‘‘Muzaffer’” adini koymuslar. O siralarda dogan birgoklarina da ilk
diisiiniilen bu ad idi kuskusuz. Séylenen adim ise ‘‘Ruha’’ti. Bunu annemin yakin bir arkadasi

istemis.
(...) -Anne... Ben bu adimi sevmiyorum. Istemiyorum bu adi, deyivermistim.
(...)—"“Serhat’’ adin1 sevdin mi?

...Yeni harflerle niifuz ciizdanlar1 degistirilirken adim bdylece Serhat olmustu...*”
b. Anlatim Teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi

Eserde, Serhat Kestel’in dogumundan itibaren baslayan 6z yasam oykiistinden
kesitler sunulur. Tiim olaylar, yazar Serhat Kestel etrafinda gelisir. Vaka tek bir zincir

halinde nakledilir. Eserde, yazarin kendi hayatini nakletmesi, metnin otobiyografik

7" Serhat KESTEL, U Kardes, Diisiince Yaynlari, istanbul 2004, s.151-152
28 KESTEL, U¢ Kardes,s.94
2 KESTEL, U¢ Kardes, s.11
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goriiniim kazanmasina neden olmustur. Yazar, uzun omriine dayali her tiirlii olay1

gercekleri goz ardi etmeden anlatir.

Vaka, cocuk yillarindan baglayarak, genclik ve olgunluk donemine ait kiiciik
olay halkalariyla kronolojik olarak ilerler. Olaylar ge¢misten giiniimiize dogru ilerler ve

tarihsel gercekeilige sadik kalinir.
b2. Catisma Unsurlar:

Kitap, bireysel yasamin, ailesel ve toplumsal yasamla, farkli bakis agilardan
kaynaklanan olgulardan dolay1 catisma halinde oldugunu vurgular. Ana karamanin,
bireysel yasamina 6zgili aldigi kararlar, ya aile tarafindan ya da toplum tarafindan
elestirilir ve engellere ugrar. Tiyatro sanatina yonelip aktris olma istegi annesinin agir

ithamlartyla engellenir.

Serhat Kestel’in, sanata ve edebiyata olan tutkusu maddi yetersizliklerden dolay1
engellere takilir. Bir roman yazmustir ve onu parasizlik ve evliligin ilk yillarinda olmasi
dolayisiyla bastiramaz. Hem ailesiyle hem de devlet ile bir catisma halinde oldugunu

sOyleyebiliriz.

Karst durdugu ve benimseyemedi her tiirlii diisiince sitemiyle yasami boyunca
catigsmasini siirdiiren ana kahraman Serhat Kestel, en yikilmaz savunmasini1 Tiirk Dili
icin yapar. Romaninda ‘gaye’ yerine Tiirk¢e sozciik olan ‘amag’ sozciigiini kullandigi
icin biiylik edebiyat bilimcisi Nihat Sami Banarli tarafindan elestirilir ve sdzciigiin
derhal degistirilmesi sdylenir. Ancak o, kitabinin basilmayacagini bilse dahi Tiirk¢e’den

0diin vermez.

Bir iilkenin kalkinmasi ve ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikabilmesi i¢in gereken tek
silahin egitim oldugunu unutan ve kendi siyasal kariyerlerini diisiinen siyasetciler ‘Kdy
Enstitiilerini’  kapatirlar. Bu diisiincenin karsisinda yer alan Serhat Kestel, bu
uygulamayi, kiiltiire ve bilime bir ihanet olarak goriir. Bir iilkenin ileriye dogru yol
alacagi aydin insanlarin beyinleri vurulmus agir bir darbedir, ‘Koy Enstitiilerinin’

kapanist.
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I1.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Sahis Kadrosu:

Eserde, sahis kadrosu oldukg¢a kalabaliktir. Kahramanlarin ¢ogu ise dekoratif
unsur durumundaki sahislardir. Ana kahramanin 6z yagaminin anlatildig1 eserde, tim
sahislar ger¢ek yasamdan alinmistir. Ana kahramanin, hayatinda belirli bir yer etmis

olan sahislar, olaylarda ¢ogu zaman sadece isimleriyle varolurlar.

Eserde, aktif rol alan sahislar; merkezi sahis olan yazar Serhat Kestel, Suat,

Nihat, anne Fatma Enver ve Fikret’tir.

Serhat Kestel: Eserimizin merkezi sahs1 olan Serhat Kestel, ayn1 zamanda eseri
kaleme alan yazardir. Eserdeki olaylar1 nakleden Serhat Kestel. 1922 yilinda dogmustur.
Kendisiyle beraber li¢ kardestirler. Annesi hemsire babasi ise zengin bir aganin ogludur

ve Istanbul’a gelerek lokanta isletmeciligi yapar.

Annesinin hemsire olmasi onun Tiirkiye’nin degisik bolgelerini gorme firsati
verir. Okumaya olan hevesi onu Yiiksek Ogretmen okuluna kadar egitim almasini
saglar. Cok caliskan ve basarili gegen 6grencilik yillarin1 6gretmenlik meslegine adim
atarak kanitlar:

Bu okula girebilmek zordu. Ciinkii her boliime 1-2 gibi az 6grenci alintyor, bu nedenle
de smnavlar ‘elemeli’ oluyordu. Bilen degil, en iyi bilen kazaniyordu. Girebilenler, 6gretim

gorevlilerinin ayrica ¢alistirmalariyla da farkl yetistiriliyorlardi. Gergekten ‘yiiksek’ okuldu.

(...) Smavlarda en yiiksek notu ben aldigim i¢in tek olarak Yiiksek ogretmen okuluna

girmistim.**

Yiiksek Ogretmen Okulu, gegirdigim agir hastalik nedeniyle beni ‘kura’ dis1 tuttu, tam
teskilatli hastanesi olan bir kente atadi: izmir, Buca Ortaokulu Tiirk¢e dgretmenligine (31 Ekim

1946)*!

Yillar birbirini kovalarken, ana kahramanimiz her gecen yila meydan okurcasina
daha giiclii, daha kararli ve daha cesaretlidir. Yiiziiniin essiz giizelligi ruhuna da
yansimigtir. Cumhuriyet’in degerlerini  bilen Atatlirk’iin devrimlerini  her tiirlii
olumsuzluga karsin savunan bilingli bir ‘Cumhuriyet Kadini’dir. Tarihin en ac1 olayina,
10 Kasim 1938 yilinda Atatiirk’in 6liimiine, taniklik etmis o donemdeki atmosferi

solumustur:

280 KESTEL, U¢ Kardes, s.104-105
21 KESTEL, U¢ Kardes, s.136
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Sokaklar, sevingler suskun... Radyo haberlerine tutsak olmusuz, giinler derken

saatler...

Ve geliyor kara haber: 10 Kasim saat dokuzu bes gege, Atatiirk 61di!...

Bayragimizla ortiilii katafalk hep, hep gozlerimin dniindedir. Ama iginde Atatiirk olarak
degil.

Ciinkii sonsuz yillar ulusunun kalbinde yasayacaktir 0.”**

Yazin hayatina, mensur siirler yazarak baslar. Duygusal ve duyarh kisiligi

kaleme yansir. Ailesine ve toplumuna kars1 her daim kendini sorumlu hisseder.

Aska olan tutkusu sanata olan tutkusuyla es degerdir. Esi Fikret’le ask evliligi
yapmast sevgiye ve evliligin kutsalligina inandiginin gostergesidir. Esi de kendi gibi
O0gretmendir. Sanat¢i ve bilim adami olarak ii¢ tane ¢ocuk yetistiren bir anne olarak

yillara meydan okur.

Digerleri: Fatma Enver Hanim, Serhat Kestel’in annesidir. Milli miicadele
doneminde hemsire olarak ¢ok yaralar sarmistir. Cocuklarint ¢ok onemseyen, onlarin
egitimi icin her tiirli olanagi saglayan, hos gorilii bir annedir. Mehmet Sait Bey,
yazarin babasidir. Zengin bir aganin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Sait Bey,
zenginliginin kiymetini ¢ok da iyi bilmez. Ailesine karsi sorumluluklarini yerine
getirmeyen duyarsiz bir babadir. Suat, yazarin ablasidir. Cografya ogretmenidir.
Kardeslerine kars1 her zaman abla sefkatini ve koruyuculugunu gosterir. Nihat, kiiclik
erkek kardestir. Cok sevimli ve duygusal bir ¢cocuktur. Ancak yillar sonra ondan haber
alinmaz. Fikret Kestel, yazarin esidir. Hosgoriilii ve kiiltlirli bir insandir. Serhat
Kestel’in yazin hayatina atilmasina karst ¢ikmamis ona destek olmus bir estir.

Cocuklarini ¢ok sever.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise oldukc¢a fazladir. Bunlar; Mim Kemal,
Uvey kardes Hasan, eniste, Mehpare, Halise Teyze, Camasirci Nafia Teyze, Seher,
Gece bekeisi Adil Aga, Kemal, Galip, Sefik, Bashekim Talat Bey, Celal Bey, Sefika
(Sefo), Miiserref, Handan, Sefo’nun kocasi Sebati Agabey, hastabakici, Kapici
Abdullah Efendi (Apo Amca), Nebahat Teyze, Faruk, Bashekim Fuat Bey, Cemil
Agabey, Melahat, Miizik 6gretmeni, Tiirkge 0gretmeni Saffet, Matematik 6gretmeni
Saliha Hamim, Hattat Tahirzade, iki arkadas, Dort asker ¢ocuk, Esma ve Diiriye Ablalar,

2 KESTEL, U¢ Kardes, .94
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Doktor Nazif Pinar, Bedia, Jale, Dikis-ev idaresi 6gretmeni, Jale’nin sevgilisi Ali, Seref
Bey, Jale’nin annesi, Kalfa Sevki, Tarih 6gretmeni Abdullah Bey ve oglu Kamil,
Naciye ve Agabeyi Ahmet, Semiha Hanim, Atalay Bey, Tiirk¢e 6gretmeni Hakk: Bey,
Dondurmaci Raif, Nuriye Hanim, Askeri tibbiyeli Kutbi, Kulak-burun-bogaz doktoru
Abdulkadir Bey ve karisi, Kimya 6gretmeni Ziya (Sarapgt Ziya), Sidika Teyze, Teyze
kiz1 Thsan, Seyfi, Asim, Hemsire Ayse, Cografya 6gretmeni Atalay Bey, Gezgin ndbetci
Kerime Hanim, Raziye, Yildiz, Tarih 6gretmeni Halit Sarikaya, Felsefe Ogretmeni
Mustafa Namik Canki, Nezahat Orge, Edebiyat 6gretmeni Hadiye Hanim, Ismet, Kimya
ogretmeni iclal Hamim, Tarih Ogretmeni Kemal Bey, ingilizce 6gretmeni Bedriye
Sanda, Gazeteci yazar Hiiseyin Avni Sanda, Pakize Teyze ve kiz1 Sevil, Sevil’in kocasi
viyolonselist Necil Kazim Akses, Dayilar, Rukiye, Faruk Nafiz Camlibel, Hadiye
Hanim, Miinif Kemal Ak, Behice Oriicii, Halit Sarikaya, Orman Miidiirii Hakki

Karamizrak... vs.dir.
c. Zaman

Eser, Serhat Kestel’in dogumuyla (1922) baslayan uzun bir hayat hikayesini
barindirmaktadir. Cumhuriyetin ilaniyla gelisen ve kalkinan Tirkiye’nin her tiirlii
yenilik anlayisina taniklik ederek biiyliyen yazar, bu giizelliklerin kurucusu M. Kemal
Atatiirk’tin 6ltimiine de taniklik eder. (10 Kasim 1938). Eserde, otobiyografinin genel
kurallarina uygun olarak kisiler ve tarihler tarihi gergekcilige sadik kalinarak kaleme

alimmustir.
Eserde, yazar, yasamina dair her tiirli olay: tarihler vererek anlatir:

¢“... Trabzon Erkek Ortaokulu’nda Tiirk¢e Yardimec1 Ogretmenligi’ni iistlendim

(9 Kasim 1940-41)"°%3

Serhat Kestel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nun kurucusu Muhsin
Ertugrul’la 1945 yilinda tamismistir. Tiirk sanati i¢in 6nemli sahsiyet olan Muhsin

Ertugrul, ¢agdas tiyatro sanatinin kurucusudur.

Yillar, yonetimlerin degisimine, iktidar olan yeni partilerin bagkanlarina sahitlik

ederek gecer:

2 KESTEL, U¢ Kardes, s.103
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19 Mayis 1950: Demokrat Parti (DP), yiizde 89.3 gibi rekor bir katilimla

iktidar oluyor!.. Celal Bayar Cumhurbaskani. Adnan Menderes Basbakan...””***

d. Mekan

Eserde mekan, yazarin yasaminin, her tiirlii evresine sahitlik etmis canli bir
varlik olarak sunulur. Yazar, ¢ocukluk, genclik ve olgunluk déneminde; is, 6grencilik,

evlilik gibi nedenlerden dolay1 Tiirkiye’ nin farkli sehirlerinde yasar.

Eser, gercek bir 6z yasami hikaye eder. Bu ylizden, olaylara kaynaklik edecek
genel bir mekandan s6z etmek miimkiin degildir. Yazarin annesinin, hemsire olmasi

farklr sehirlerde yasamasina kapi agar:
““Trabzon-1934"’

Uzun mavi kiyilardan yesil bahgelere, ¢ogu ormanlik tepelere agilan biiyiik, giizel bir
kent... Ve yormadan uzayan yokustan sonra yayvan bir tepe: Boztepe... Adi gibi boz.
““Memleket Hastanesi’’ tepenin orta yerinde, kentin tiim goriiniimii egemen.”*

Mekanlar betimlenirken bir adresi tarif edercesine ayrintili bilgiler verilmektedir.

Yazarin ¢cocukluk yillarinim ilk sehri istanbul’dur:

“Yil 1928... Istanbul-Ortakdy, Dereboyu’nda, ahsap ii¢ kath bir evde
oturuyoruz. Tramvayin son duragindan tahta koprii ile dereden karsiya gecilince hemen

orada. Babamin lokantasi son durakta.’>>%¢

Eserde, ana kahramanin hayatin1 farkli ve giizel kilan yerlerden en onemlisi
Kiitahya’dir. Kiitahya Lisesi’ne edebiyat 6gretmeni olarak atanir. Ailesiyle tekrar bir
arada olma firsatin1 yakalamistir. Kardeslik ve anne duygusunun perginlestigi yerdir,
Kiitahya. Ayni zamanda sevdigi insandan sik¢ca mektuplar aldigi, askinin yogunluk
kazandigi sehir olur:

Okulun oOniindeki caddenin yanindan az yukari ¢ikan dar yolun hemen saginda
meydanlasan béliimiinde birkag¢ ev vardi. Birisi ti¢ katli biiyiik bir yapi, dort bir yani agik, arkasi
genis bahgeli ve tiim Kiitahya goriiniimiine egemen gibi. Genis iki kanath giris kapisindan sonra
biiyiik bir avlu, sag ve solda dylesine odalar, birisinde kurna vb. var. Sonra 2. ve 3. katlar:

karsiliklt ikiser biiylik oda, arada sofa, sofadan ayirma bir oda daha ve bir biiyiik mutfak.Aynist

2. kata ablamlarin, 3. kat bizim...

28 KESTEL, U¢ Kardes, s.177
2% KESTEL, UgKardes, 5.56
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Katlarimiz ara merdivenle baglantili. Distan ve igten bir aile biitiinligi icinde
mutluyuz. Aileler, hatta tiim insanlar arasindaki birliktelikler ne giizel!..”*’

Eserde, genis mekan olarak adlandiracagimiz yerler olduk¢a fazladir. Bir
O0gretmenin mesleginden dolayr bir gezgin misali degisik sehirlerde bulunmasi
kagmilmaz olur. Serhat Kestel, i¢cin de bu durum kac¢inilmaz olur ve 6gretmenlik i¢in
gittigi sehirler sayisizdir: Izmir-Buca, Dikili, Kiitahya, Yozgat, istanbul, Tokat vs.dir.
Istanbul-Ortakdy-Sisli, Afyon-Suhut, Tokat-Cumhuriyet Meydani, Cay baglari, Cemal

baglar1; Trabzon, Kale parki, Bogazici, sehrin sokaklar1 ve caddeleri...

Eserde anilan dar mekanlar ise: Istanbul-Ortakdy’deki lokanta, Kizilay Hemsire
Okulu, Dereboyu’ndaki kosk, Tokat Memleket Hastahanesi, Hasthane lojmani,
camasirhane; Istanbul Gureba Hastahanesi, Tokat ortaokulu, Trabzon lisesi, Kiitahya
Lisesi, Kiitahya’daki sofali biiyiikk ev, Kandilli Kiz lisesi...vs.dir. Dikkat edilecek

olunursa mekanlar, genel olarak egitim ve is alanlaridir.

Mekanlar hakkinda tarihi bilgiler verilirken, estetsize edilerek anlatilan Kandilli

Lisesi bogaza takilmig bir madalyon gibidir:
Bogazici'nin Anadolu yakasinda bir tepede, Sultan Abdiilaziz’in kiz kardesi Adile
Sultan’in saray1 iken sonra yalnizca kiz 6grenciler igin egitim ve Ogretime acilmis (1916).

Ozellikle yatakhane oval bicimde kocaman sahane bir salondu. Gece 1siklar séndiiriilmeden

tavandaki siislemelere bakmak sanatin giizellikler iilkesine gotiirlir, “‘iyi disler...”” derdi

sanki.®®

IL.c. Gerc¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a- Dil ve Uslip

Eserde, yalin bir dil kullanilmistir. Tiirk¢e’nin dogru kullanabilirligine sadik
kalan yazar, iislibuyla da olduk¢a akicidir. Kahraman-anlatici bakis agisiyla kaleme

alman eserde anlatici, eserin asil kahramani Serhat Kestel’dir.

Yazar, ‘Anlatma Teknigi’ ile eserin kurgusuna hakimdir. Eserin kapaginda
‘Biyografik Roman’ adlandirilmas: bilimsel bakis agisma ters bir yaklasimdir. Unlii
kisilerin hayatlarin1 konu alan, bunlar1 roman tarzinda igleyen edebi yazilara biyografik

roman denir. Oysa eserimizde yazar, bir bagkasinin degil kendi hayatin1 kaleme

T KESTEL, U¢ Kardes, s.180
28 KESTEL, U¢ Kardes, s.89
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almistir. Eser; bakis agisi, dil, iislp, anlatma teknigi gibi romani1 olusturan ana unsurlar
acisindan incelendiginde, ‘biyografik roman’ tanimlamasinin  disinda  kalir.
Otobiyografik yazin tiiriiniin genel c¢izgilerine uygun olarak yazilmis olan eserde,
yazarin dogumundan itibaren otobiyografinin yazildigi ana kadar yasananlardan
anlatmaya deger olanlar sunulmustur. Edebiyat alaninda, iin yapmis olan Serhat Kestel,
diger insanlarca bilinmeyen yonlerini, basarisini nelere bor¢lu oldugunu ve nasil
kazandigin1 anlatmak amaciyla otobiyografisini yazar. Eser, her ne kadar 6znel bir

anlayisla kaleme alinmis olsa da gercekler goz ardi edilmemistir.

Eser, yasanan olaylara gore boliim basliklar1 halinde yazilmistir. Bunlar; ‘Ug
Kardes’, ‘Kutbi’, ‘O Gece’, ‘Kandilli Kiz Lisesi’, ‘1938-On Kasim’, ‘Faruk Ndfiz
Camlibel’, ‘Ilk Ogretmenlik’, ‘Yiiksek Ogretmen Okulu’, ‘Ask mi1?’...vs.dir.

Yazar, bazi olay halkalarindan ayrilarak, ani gegislerle bagka olaylara yonelir.

Bunlar genellikle tarihi bilgileri igerir:

19 Mayis 1950: Demokrat Parti (DP), yilizde 89.3 gibi rekor bir katilimla iktidar
oluyor!.. Celal Bayar Cumhurbaskani. Adnan Menderes Bagbakan...

Nasil? Biitiin gengligi can evinden yakalayan tek bir sloganla: “‘Atatiirk’{in kabrini bir

3

yilda yaptiracagim. ‘“...Ciinkii Ata’nin naasi gecici olarak kondugu Etnografya Miizesi’nde

dylece birakilmisti. Tam 15 yildar!...2*

2 KESTEL, U¢ Kardes, s.177
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GENEL DEGERLENDIRME ve SONUC:

Toplumsal gercekeiligin, bireyler ve aileler iizerindeki etkisini hikdye ve
romanlarinda konu alarak, degisik bakis agilartyla bireyin varolus sebebine cevap

bulmaya ¢aligan Serhat Kestel, glinlimiiz kadin yazarlarindandir.

Cumbhuriyet’in ilanmyla beraber, ‘‘cagdas uygarlik diizeyine ulagsmak’ i¢in
yapilan reformlar ve devrimler, toplumsal yapilandirmaya yoneliktir. Tarihsel siirecin
yansimalarimi biinyesinde barindiran Tiirk edebiyati, Cumhuriyetle birlikte yeni bir
kimlik kazanir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati olarak adlandirilacak olan dénem,
roman ve hikdyede yeni yasam modelini benimseyen toplumsal gercekeiligi yaratir.
Tiirk roman1 ve hikdyesi Tanzimat’la baslayan batililasma sorununu 1950°li yillara
kadar devam ettirmistir. Baz1 yazarlar, halka yonelerek, halki bilinglendirme amaciyla
eserler verirken, bazilar1 ise geleneksel ve modernite gatigmasini yarattigi sorunlari ele
alarak ayr1 bir cizgi izlerler. Serhat Kestel’in romanda yapmak istedigi sey ise yeni

yasam modelini benimseyerek, toplumsal gercekeiligi yaratmaktir.

Kestel, hikayelerini bir ¢ok dergi ve gazetede yayimladiktan sonra, iki kitapta bir
araya getirerek yayimlar. HikAyelerinden Hashas, Makas ve Insan, Yalniz Adam, Ayna,
Bulut, Savas Ve Picler, Unlii Olmak, Kitapgi I'rfan Untoplar, Yazar O"fkesi, 554HL ye
Mektuplar, Kakaki ile Kofi, Kaplumbagalar Cenneti, Kirmizi Kemer, Ahmet Beyler’e
Mektup, Neden Oldii?, Sevgilim Hans, Selim Uyamik ve Konuklari; ‘Ugiincii Ses’
kitabinda yaymlar. ‘Kursun Kalem’ adli ikinci hikdye kitabinda daha 6nce ‘Ucgiincii
Ses’te yaymladigr ilk alt1 dykiiye tekrar yer verir ve farkli hikayeler olarak; Bir Tane

Bébrek, Kotii Adam, Kursun Kalem adli dykiileri yayimlar.

Yazarm, hikayelerini inceledigimizde, sosyal ve bireysel yasamlarin, tabiat ile
ilgili olaylarin, degisik mesleklere dair bilgilerin, yabanci iilkelerde yasamanin zor
yanlarinin, simifsal farkliliklarin, bagka {ilkelerin Tiirkiye’ye getirdigi yasake1
uygulamalarin anlatildig1 genis bir konu yelpazesiyle karsilasiriz. Cesitli konularin
islendigi Oykiilerde, ortak ele alinan ana konu ise insanin iyi ve kotii yonleri yansitma

ugragidir.



195

Yazar, tiim hikayelerinde, elestirel bakis acisiyla insanin varolma amacini
aciklamaya calisir. Bu temelde, hikayeleri konular1 ve temalar1 goére gruplandirirsak

bazi1 benzerliklerle karsilasmak ka¢inilmaz olacaktir.

Toplumun degisen yiiziine karsilik bazi mesleklerin eski degerini yitirmesini
anlatan Makas ve Insan;, insanlar arasindaki iletisimsizliklerden kaynaklanan kotii
iliskilerin anlatildig1r ve insani vasiflar yiiklenilerek olusturulan karakterlerin de ayni
iletisimsizligi yasamalarini konu edinen Ayna, Yalmz Adam, Unlii Olmak, Kitap¢t Irfan
Untoplar, Yazar Ofkesi, Ahmet Beyler’e Mektup, Neden OIdii?, Selim Uyanik ve
Konuklari; Amerika’nin Tiirkiye’ye hashas liretimini yasaklatmasini anlatan Hashas,
gecim sikintisimi ele alan Bir Tane Bébrek, Kirmizi Kemer, 554HL’ye Mektuplar,
hayvanlarin insanlar tarafindan eziyet gérmelerini, yasam alanlarinin kirletilmesini konu
edinen Kakaki ile Kofi, Kaplumbagalar Cenneti; savasin acimasizligini elestiren Bulut
Savas ve Pigler; kiiltiirel farkliliklarin ¢ogu zaman agkin devam etmesini engelleyen
yonlerini konu edinen Sevgilim Hans, tarihi bilgilerden de yararlanilarak kaleme alinan
ve 6nemli bir ara¢ oldugu anlatilan Kursun Kalem ile hikayelerin konularin1 bu sekilde
simiflandirmak, yazarin hikayelerinde verilmek istenilen ana diislince ile paralel bir yol
izlenildigini gdsterir. Bu kaniya varmamizdaki en 6nemli unsur yazarin hikayelerinin
tiimiinde ana fikri, insanin varligmin asil amacinin iyiyi bulma yolunda ilerleme
diisiincesi iizerine kurmus olmasidir. Bu diisiinceyi verirken insanin her tiirlii

yoksunlugunu ve giizelligini bir arada anlatir.

Hikayelerinde, olaylarin seyrine hakim, kisilerin ve varliklarin her tiirlii yasam
gecmisini ve bilingaltin1 bilen bir anlaticiyla karsilasiriz. Hikayelerden 554 HL'’ye
Mektuplar, Ahmet Beyler’e Mektup, Sevgilim Hans, Selim Uyanik ve Konuklar: ve
Kursun Kalem’de olaylar kahraman-anlatict bakis acisiyla nakledilirken, diger on dort
hikaye hakim bakis acisinin genel ¢izgilerine uygun olarak anlatilir. Yazarin sézi edilen
(hakim bakis agisiyla) bakis acisiyla olaylar1 hikdye etmesindeki en 6nemli unsurun bir
Ogretmenin Ogretici vasfini yiiklenerek her seyi bildigini ve bunu 6grencilerine anlatma

istegine benzetebiliriz.

Yazarin, romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de ayni yolu takip eden bir
vaka diizeni vardir. Olaylar tek bir vaka zinciri halinde nakledilir. Hikayede verilmek

istenilen diisiincenin Onciisii olan ana kahraman etrafinda gelisen olaylar, asil vakanin
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da seyrine zemin hazirlar. Olaylar, gegmisten giinlimiize dogru ilerleyen bir siray1 takip

eder.

Hikayelerin genel yapisini ve icerigini meydana getiren 6gelere baktigimizda;
ask, sevgi, yoksulluk, ofke, gercek, yasak, yalmzlik, dolandiricilik, aci, merhamet,
iyilik, kotiiliik, sanat, iin...vs. 6gelerin bir seylerin karsisinda durmak i¢in olusturulmus
oldugunu goriiriiz. Bu karst durusun en onemli 68esi siliphesiz ‘insan’dir. Yazarin
hikayelerinde c¢atigmalarin merkezinde insan vardir. Hikdye kahramanlari insan disi
varliklardan olussa dahi mesajin odak noktasi her zaman insan olur. Ayna hikayesinde,
insani vasiflar yiliklenilerek yaratilmis bir ‘ayna’ vardir. Yillarini insanlara adamis ve
islevi bakimindan azimsanmayacak yiikler tasiyan bir aynanin ev sahipleriyle olan
catismasi gozler oniine serilir. Catismanin ¢ikis noktasi, deger bilmez bir ev sahibidir.

Yani bir ‘insan’dir.

Hikayelerde, sosyal ve bireysel yasamlara dair ¢ok genis yasamlar yansitilir ve
bu oylalar degisik yasam pencerelerinden okuyucuya sunulur. Yazar, toplumun gelir
diizeyinin kotli olmasindan kaynaklanan ekonomik sikintilar1 anlattigt; Kirmizi Kemer,
Bir Tane Bobrek, gibi hikayelerle gelir diizeyini alt seviyelerde seyreden insanlarin

yasamla girdikleri savasi konu eder.

Ask kavrami yazarin eserlerinde vazgegemedigi temel 6gelerden biridir. Olaylar
arasinda iliskilendirici rol {stlenen agk, farkli yasam kiiltiirlerini sunmada canli bir
unsur olarak goz kirpar. Asik oldugu erkegin yasadig lilkeye (Almanya) giden geng bir
kizin evrensel duygu olduguna inandig1 askinin, kiiltiirel farkliliktan kaynaklanan

catismasi sunulur. (Sevgilim Hans).

Kestel, hikayelerinde, her tiirlii canli ve cansiz karaktere yer verir. Insani vasiflar
yiiklenilerek olusturulan cansiz varliklar ya da hayvanlar, verilmek istenilen ana fikre
uygun olarak olusturulmus karakterlerdir. Bazen bir otomobilin, bir aynanin, bir
kaplumbaganin, bir bitkinin konusturulmasi okuyucuyu masals1 diinyalara
gotiirmektedir. Yazarin bdyle bir yolu seg¢mesinin bilingli bir yontem oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Hikayeleri daha oncede belirttigimiz iizere, onun seslenisi
olurken, karakterlerinin agzina-insan dis1 karakterleri-dil vererek bir seyleri ispatlama
sorumlulugunu onlara yiiklemek ister. Hashas hikdyesinde, haghasin 1970’li yillarda

Amerika tarafindan yasaklanmasini bitkinin kendi agzindan yansitir.
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Hikayelerde sahis kadrosu olaylarin ve temanin izle§ine gore sayisal olarak
degisiklik gosterir. Genel anlamda baktigimizda kalabalik bir sahis kadrosuyla

karsilagmayiz.

Fiziksel ve ruhsal ozelliklerin genis ve detayli olarak anlatilmayan karakterler,

kisa ve 0z timcelerle betimlenir.

Karakterlerin genel bir ¢er¢evede gozlemledigimizde yazarin bakis agisina gore
olusturuldugu gozlerden kagmaz. Yazarin tiim hikayelerinde, iyi ve kotiinlin ayrimini
keskin hatlarla ortaya koyan kahramanlarin varligindan s6z etmek hi¢ de yanlis olmaz.
Bu verilmek istenilen mesaj i¢in bir netlik teskil ediyormus gibi goriinse de yazarin, hep
1yiyi daha iyi gosterme ¢abasiyla baska karakterleri gozardi ettigini sdyleyebiliriz. Bu
durum hikdyenin kurgusuna golge diisiirmektedir. Asil olan anlatim mi1 yoksa

karakterler tizerinden mesaj vermek mi sorusunu dogurmaktadir.

Her tiirlii meslek grubundan kisilerden olusan hikaye kahramanlari, bazen bir
makas tamircisi (Makas ve Insan), bazen emekli bir 6gretmen (Bir Tane Bébrek), bir
ogrenci (Unlii Olmak), bazen bir yazar (Yazar Ofkesi)...vs.dir. Bunlar ana
kahramanlardan verilmis birer is alanidir ancak diger karakterlerin meslek alanlar1 da
olduke¢a degisik ve cesitlidir. Kasap, bakkal, 6gretmen, ¢ift¢i, bankaci, doktor, terzi, is

adami, ressam, miizisyen...vs.dir.

Kestel, hikayelerinde zaman hususunda tarihsel bir netlik ortaya koymaz.
Olaylarin yasandig1r zaman dilimi genel olarak bir giinliik bir siireci barindirir. Ancak
bunun yaninda tarih verdigi ya da olayin gectigi donemde yasanan tarihi bir hadiseyle
baglant1 kurarak zamani agiklikla ifade eder. Hashas’ta 1970’11 yillar anlatilirken, Bulut
Savas ve Pi¢ler’de olaya kaynaklik eden zaman Kurtulus Savasi yillaridir.

Yazar, hikdye kahramanlarmmin yasam alanlarmi ve olaylarin cereyan ettigi
mekanlari, 6ykiiniin konusuna ve sahislarin kimligine gore sekillendirir. Yalniz Adam
hikayesinde yalmizli§in insanin yaradilisina aykirt bir yasam bi¢imini vurgulamak
isteyen yazar, bu yolda kimsenin olmadig: kiiclik ve karamsar bir oda tablosu cizer ve

olaylarin gelisimini kahramaniyla bu odada takip eder.

Genel mekan ise yazarin vazgecemedigi Istanbul’dur.Ancak bunun yaninda
iilkemizin degisik sehirleri ve hatta yabanci iilkeler eserlerde olaylarin seyrini etkileyen

yerler olarak karsimiza ¢ikar. Almanya (Sevgilim Hans); Afyon (Hagshas); Istanbul
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(Unlii Olmak, Yazar Ofkesi, Kirmizi Kemer, Bir Tane Bébrek, Ahmet Beyler’e Mektup,

Ayna...vs.) gibi yerler genis mekanlardir.

I¢sel konusmalara sahitlik eden, bilincaltinin yansimalarmin gézlenildigi yerler
ise genel olarak kapali mekanlardir. Bir evin yatak odasi, mutfaktaki lavabo, evin

salonu, bir kitapevi, caligsma salonu, bir masa basi...vs.dir.

Tim eserlerinde yazar, sdde ve anlasilir bir dil kullanir. Hikayelerinde
anlasilmas1 zor sozciik ve tiimcelerden uzak dururken, kisa ve 6z climleler kurarak

anlatim1 akici kilar.

Dil, yazarin hikayelerindeki kurguyu etkileyen en onemli 6gedir. Hikayenin
diisiince sistemini kurgulayan dil, yazarin baz1 hikayelerinde kurgunun ¢ok da saglam
temeller iizerine kurulmamis oldugunu gosterir. Mektup dilinin incelikleriyle kaleme
aldigr Kursun Kalem hikayesinde yazarin, kurgusal hataya diistiigiinii sdyleyebiliriz.
Ansiklopedik bilgiler vererek anlattigi ‘kursun kalemi’ bir olay igersinde sunmamakla
beraber hikayenin genel yapisindan ayr1 bir metot izler. Buna sebep olanin mektup dilini
kullanmis olmasidir, demek bizi yanilgiya diisiiriir. Clinkii bu yontemi 554 HL’ye
Mektuplar, Ahmet Beyler’e Mektup hikayelerinde kullanmis olmasina ragmen kurgu

hatasina diismez.

Kestel, toplumsal gercekeilik anlayisa bagh kalarak kaleme aldig1 eserlerinde
elestirel tslibunu elden birakmaz. Hikayelerinde, sosyal ve bireysel yasamlarda

gbzlenen esitsizlikler, carpik iliskiler insanlarin ezilmislikleriyle sunulur.

Kadin duyarliligin1 hi¢bir zaman elden birakmayan yazar, romanlarinda oldugu

gibi hikayelerinde de eseysel sorunlara yer verirken, ¢cok acik ve net ifadeler kullanir.

Genel anlamada degerlendirme yaptigimizda, romanlarin konular1 ve temalar1
bakimindan benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Yazar, bu romanlarinda konu
olarak, Cumhuriyet’in getirdigi sosyal ve hukuksal degisimlerle erkeklerle ayni1 haklara
sahip olan kadinlarin, cinsiyet farki gozetilmeksizin birey olarak varolus miicadelesinde
yasadiklar1 sorunlar1 ele alir. Artik hayata atilan, ¢alisan, okuyan ve tireten kadin vardir.
Romanlarinda, kadin-erkek iliskilerinde, kadmin ezilmisligi ve toplumsal baskilar
sonucunda varligma cevap bulamamasi vurgulanir. Uzerinde durdugu bu konulari dort
romaninda da ortaya koyar ve kadin olmanin verdigi hassasiyetle i¢sel ¢oziimlemeler

yapar. Ik romam Korkung¢ ve Giizel’de 1970°li yillarin Istanbul’unda yasak bir askin
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golgesinde kadinligini hisseden Nevin adli geng bir kadinin cinsel sapkinliga kurban
edilisi anlatilir. Erkeklerin kadinlara olan bakis agilarindaki olumsuz diisiincelerin
toplumumuzun sosyal hatalarindan kaynaklandigi dikkatlere sunulurken, ‘iyi ve
koti’nlin ne oldugunun farkina ancak iyi bir egitimle varilacagi anlatilmaktadir.
Maya’da, Korkung ve Giizel’de oldugu gibi ana karakter bir kadindir. Bu romanda,
devlet dairelerinde miidiir-memur iligkileri, ¢calisma diizeni, farkli kiiltiirel ve sosyal
cevrede yetismis memurlarin  birbirleri arkasindan  ¢evirdikleri  dalavereler
anlatilmaktadir. Eserde konu edilen diger diisiince ise, insanin ‘maya’sinin (0ziiniin)
degismesinin imkansiz oldugudur. Sonsuz Yarim bir agk romanidir. Romanda, kendi
dogrularindan 6diin vermeyen, gururu ugruna sevdigi erkekten vazgegebilecek kadar
cesaretli olan bir kadinin, kadin ve erkegi evlilik yolunda tamamlayici rol iistlenen aski,
yiiceltmesi anlatilir. Diger romanlardan tiir olarak farklilk gosteren son romam Ug
Kardeg’de Serhat Kestel’in hayat1 ¢ercevesinde, toplumsal ve ailesel faktorlerin birey
tizerindeki etkileri konu edilmektedir. Otobiyografik yazin tiirliniin genel unsurlarini
icinde barindiran eser, yazarin yasamini detayli olarak sunarken, donemin tarihsel
olaylarin1 da nakleder. Genel olarak bakildiginda biitiin romanlarinda kadinin sosyal
yasamda esitlik ilkelerine bagl kalinarak cinsiyet ayrimi yapilmadan birey olarak kabul
edilmesini ele alir. Yazar, bu bilince sahip olunmasi i¢in de toplumun bilgilendirilmesi

ve okuyan nesiller yetistirilmesi gerektigini vurgular.

Konular1 bakimindan benzerlik gosteren bu romanlar1 temalar1 agisindan da
gruplandirmak miimkiindiir. Korkung¢ ve Giizel, Sonsuz Yarim konu ve tema bakimindan
benzerlik gosterir. Iki eser de kadm-erkek iliskilerinde gdzlenen degerler catismasi
tizerine kurulmustur. Kadinlarin savundugu degerler ahlaki anlayisa bagli manevi
degerlerdir; erkeklere Ozgii degerler ise maddi ¢ikar gozetilen, ruh ve sevgiden
soyutlanmig ahlak anlayigidir. Sevginin ve sayginin Ozeti olan ve insan ruhunu
maddelestirmekten uzaklastiran agki, kiigiimseyip sehvetin kolesi yapan erkekler
anlatilir. Yazarin romanlarinda vurguladigi diger bir tema ise; insanoglunun, varolus
siirecinden bu yana zitliklar-benzerlikler ikilisinde siirekli biitiine yol alma cabasini
isler. Maya’da devleti ‘deniz’ olarak goren zihniyetin, denizden pay almayanlar1 da
‘domuz’ olarak nitelendirmesi, verilmek istenilen asil mesajdir. Ulke ¢ikarlarim
gbzetmeyen bir toplumun yarin diisecegi durum sefillikten baska bir sey degildir,

diisiincesi eserin bir diger yiiziidiir. U¢ Kardes’te tema, gercek bir 6z yasam oykiisii
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tizerine kurulmustur. Eser, sevginin insanlar1 birbirlerine baglayan en yilice duygu

oldugunu vurgularken, kardeslik duygusunun da sevgiden gectigini savunur.

Korkung ve Giizel, Sonsuz Yarim romanlarinda, olaylarin seyrini en kiigiik
ayrintisina kadar bilen bir anlaticiyla karsilasmaktayiz. Zaman ve mekanla sinirh
olmayan anlatici, hakimiyetini kurmus bir kral edasiyla ¢evresini izlemektedir. Bu
bakimdan inceledigimiz bu iki romanin hakim bakis acisindan hareketle yazildigini
sOylemek miimkiindiir. S6zii edilen bu bakis agisinda anlatici sinirsiz bir giice sahiptir
ve anlaticinin mizact metinde ifdde edilenlerin benimsenmesinde biiyiik bir rol
oynamaktadir. Onun bilgisi, sezis gilicii, hadiseleri degerlendirme kabiliyeti, anlatma
tarzin1 etkileyen faktorlerdir. Anlaticinin, olaylar ve sahislar iizerindeki miidahaleci
tutumu yanli tutumunu agikca ortaya koyar. Anlatici, eser vasitasiyla verilmek istenilen
mesaji, bazen roman karakterlerinin ruhuna girerek verir. ‘‘Aslinda konusan benim!
Nevin degil... Can degil... Ilkay degil...”> dercesine diisiincelerini net ve canli olarak
okuyucuya yansitir. Anlaticinin, karakterlerin kisisel 0Ozelliklerinden yola c¢ikarak
olaylarin gelisimi hakkindaki verdigi ayrintili bilgiler merak unsurunu ¢ogu zaman
zedelemektedir. Maya ve U¢ Kardes’te ise vaka, sahis kadrosu ve mekana ait tiim
hustsiyetler merkezi sahislar tarafindan nakledilir. Bu noktada bu iki eser igin
kahraman-anlatict1 bakis agisiyla kaleme alimmistir demek miimkiindiir. Ben
merkeziyetciligiyle eserin hedefinde olan anlatici, hem anlatma zamanina hem de vaka
zamaninda varli@in1 yasatir. Eserin vakasini birebir yasayan ve kendi gozlemlerine
dayanarak olaylar1 degerlendiren anlatici, otobiyografik bir metin olusturmus gibidir.
U¢ Kardes igin otobiyografik bir metindir demek hi¢ de yanls olmaz. Serhat Kestel’in
kendi diliyle 6z yasamini romanlastirmasi, biyografik roman olarak kapakta yer alan
adlandirmaya ters bir yaklagimdir. Biliyoruz ki biyografik roman, iinlii kisilerin
hayatlarin1 konu alan, bunlart roman tarzinda isleyen edebi yazilardir. Oysa Serhat

Kestel, kendi hayatini (otobiyografisini) kaleme almistir.

Korkung ve Giizel, Maya, Sonsuz Yarim ve U¢ Kardes romanlarinda olay tek
vaka zinciri halinde nakledilmistir. Bu vaka zincirinde tek bir merkezi sahis vardir ve
tim olaylar bu merkezi sahis etrafinda geligir ve sekillenir. Romanlar, klasik vaka
tertibine gore diizenlenmis ve gegmisten giliniimiize dogru belirli bir siray1 takip ederek

anlatilmistir. Merak unsurlar1 anlatim sirasina gore ¢éziime kavusturulmustur.
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Catismalar ¢ogunlukla toplum zihniyetini belirleyen degisim ve gelismelerin,
bireyler iizerinde esitlik anlayisini hice sayarak uygulanmak istenmesiyle dogar. Birey
olarak algilanmayan kadin, toplumun deger yargilarinca daha ziyade cinsiyetiyle var
olur. Ana catigmanin ‘degerler ¢atismasi’ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Korkung ve
Giizel’de, vaka degeler ¢atismasi lizerine kurulmustur. Roman kahramani Nevin, manevi
degerlerin varligina inanan; askin, sevginin, merhametin, iyiligin, diirlistliigiin insan
ruhunu besleyen ve aritan yiice duygular oldugunu savunan bir kadindir. Oysa ona
karsit karakter olarak yaratilan Can, ‘erkek’ kavramini sadece hiikmeden, sOmiiren,
kadin1 cinsel obje olarak goren bir kisidir. Madde ve ruh ikilisinde; erkek maddeyi
kadin da ruhu temsil ederek catisir. Maya’da devlet dairelerinde ¢alisan memurlarin is
alanlarin1 koétiiye kullanmalar1 anlatilir. Devletin, tim memleket insanlarinin daha iyi
yasamast i¢in varoldugunun farkinda olmayan memurlar, devletin olanaklarin1 kdtiiye
kullanirlar. Ise ge¢ gelmek, is basindayken 6rgii drmek, dedikodu yapmak, ahlak disi
iliskiler yasamak...vb. olaylar1 olaganlastirirlar. Roman ‘cikar catismasi’ {izerine
kurulmustur. Ulke menfaatlerinden dnce kendi ¢ikarimi diisiinen zihniyetin karsinda yer
alan diirlist ve duyarli insanlarin ¢atigmasi s6z konusudur. Sonsuz Yarum’da, gorlinen
catisma yine erkekler ve kadinlar arasindadir. Ana ¢atisma, insanoglunu yaradilisindan
bu yana varligini daim kilmak i¢in ‘yarim’ olgularin, ‘biitiin’e varma miicadelesidir.
Dogada her tiirlii nesnenin bir gorevi vardir. Kadin ve erkek, giines ve yagmur, sanat ve
diisiince, 6lim ve yasam... birbirine zit veya benzer olan bu olgular bir elmanin iki
yarisi gibidir. Birbirlerini tamamlayan unsur olmadiklari siirece bir anlamlar1 yoktur. Ug
Kardes’de temel ¢atisma toplum ve birey arasindadir. Uzun bir 6z ge¢misin romani olan
U¢ Kardes, sayisiz olay: iginde barindirir. Asil vakanin cercevesi durumunda olan

kiigiik olay halkalarinda, degisik ¢atigmalardan s6z etmek miimkiindiir.

Serhat Kestel, romanlarinda verilmek istenilen mesaja uygun olarak karakter ve
tip yaratmistir. Romanlarinda, sahis kadrosu bu anlamda ¢ok kalabaliktir. Olayin
sekillenmesinde birebir rol alan kisiler ise oldukca azdir. Yazar i¢in 6dnemli olan kisiler
tizerinden verilmek istenilen mesajdir. Genellikle yazar romanlarinda gercek yasamda
karsilagabilecegimiz canli karakterler olusturmustur. Dekoratif unsur durumunda olan

sahislarin ¢oklugu yazarin, vakay1 daha ¢ok dnemsedigini kanitlar niteliktedir.

Romanlarin kisilerine genel olarak baktigimizda toplumun her tabakasindan

insanla karsilagiriz. Yasadigimiz diinyada rastladigimiz bu kisiler, romanin anlamini
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belirtmek amaciyla olusturulan tiplerdir. Korkung¢ ve Giizel, Maya, Sonsuz Yarum’da
yazar, ortaya koydugu tezi savunmak amaciyla sahislarini arag¢ olarak kullanir. Bu iig¢
romanin da ortak 6zelligi merkezi sahislarinin kadin olmasidir. Romanlarin konusuna ve
verilmek istenilen mesaja bakildiginda, roman kahramanlariin kadin olmasi bilingli bir
tutumdur. Kadin, toplum baskis1 altinda ezilmis ve erkekler tarafindan cinsel meta
olarak algilanmistir. Korkung ve Giizel’de Nevin, varolmasini istedigi diinya goriisiinii,
elestirel kimligiyle ve sorgulayici tutumuyla ortaya koyar. O ekonomik o6zgiirliigii
olmasma ragmen hayatin biiyiik sikintilarmi sirtinda tasiyan bir kadin kahramandir.
Nevin, yazar tarafindan yiiceltilen bir kahraman olarak sunulurken, Can kotii olarak
onun karsisinda yer alir. Can, iy1 ve kotiiyli somutlastirmak i¢in yaratilmistir ve ona her
tiirli kotii vasif yiiklenmistir. Toplum hatalarinin kadin-erkek iliskilerinde agtigi derin
yaralar, okuyucunun duygularina degil beynine seslenen kisiler yaratmay1 zorunlu kilar.
Korkun¢ ve Giizel’de, Nevin; Maya’da, ‘Ayhan’; Sonsuz Yarim’da, ‘Ilkay’, ‘iyi’nin
temsilcisidir. Aym1 zamanda bu kisiler yazarin sozciiliiglinii da yaparlar. Yazarin
yapitlarina koydugu kahramanlar, karakterler ¢ok ¢esitli olmasina ragmen psikolojik
ozellikleri bakimdan pek ayrilmazlar. Hepsinde ezilen kadin ve kadini ¢ikarlari ugruna

kullanan acimasiz erkekler vardir.

Romanin kurgusal diinyasinda varolan sahislar, yasadigimiz diinyada
karsilagtigimiz kisilerle biiyiik benzerlikler gosterir. Bir apartman dairesinde her seyden
haberli olan dedikoducu kadin, mahalledeki insanlarin c¢ofunu taniyan bakkal,
tiniversite 6grencileri, devlet dairesindeki memurlar ger¢ek yasamin kurgusal diinyaya
yansimasidir, adeta. ‘‘Bilindigi gibi klasik roman tekniginde karakter ¢izmenin belli
basli yollarindan biri, yazarin, karakteri romanin basinda ya da roman girdigi noktada
toptan ve ozet olarak tanitmasi yontemidir.”’*”° Serhat Kestel roman baslarinda
karakterlerinin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine dair tiim bilgileri verir. Romanlardaki
sahis kadrosunun fiziki ve psikolojik bakimdan derinlemesine tahlil edildigi gozlenir.
Genel olarak sahislarin  bilingalti  konusturularak igsel ¢oziimlemeler yapilir.
Karakterlerin i¢ diinyasina yapilan yolculuklar kisisel 6zelliklerini yansitma da bir ayna
gorevi goriir. Karakter kendi i¢ hesaplagmalariyla sahip oldugu diinya goriisiinii de
ortaya koymaktan c¢ekinmez. Romanlardaki karakterlerin biinyesinde barindirdiklar

ortak unsurlar, {sliplarindaki benzerlik ve elestirel kimlige sahip oluslaridir.

% Berna MORAN, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus, iletisim Yayinlari, istanbul 1994, 5.106
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Romanlarinda 6n planda gelen kadin kahramanlar bir erkegin goziiyle veya disaridan
gelen herhangi bir sahisin goézlemciligiyle degerlendirilmez. Yazar anlatict olarak
‘kadin’1 secer. Sonsuz Yarim’da Ilkay’in mektuplarla kendini anlatmasi, Maya’da
anlaticinin ana kahraman Ayhan olmasi ve i¢sel ¢oziimlemelerle kendini ve toplumun
kadina olan bakig agisini anlatmasi, yazarin, kadin goziiyle kadini degerlendirme
cabasini gosterir. Yazarin bu cabasi, anlatici roliindeki kadimin kadimna sahip ¢ikisini,
kadinin i¢inde bulundugu sosyal ve bireysel yasamina dair sorunlart bilisini okura

dolaysiz olarak sergileyebilmek i¢in sectigi bir yontemdir.

Kadin yazar olmanin verdigi hassasiyetle olacak ki Serhat Kestel, romanlarinda
kadin kahramanlara daha ¢ok yer vermistir. Dort romanin da ana kahramani kadindir.
Romanlarin kurgulanis bigimine bakildiginda konu hep kadin-erkek iligkileri temelinde
gelisir. Roller degismistir; kadin asik olunan degil asik olandir, cinsel haz alinabilen
degil cinsel haz alandir, evde oturan degil hayata atilandir, erkegin arkasinda degil
yaninda yer alandir ya da tiim bunlara sahip olmanin kendi hakki oldugunun bilincine
varandir. Toplumsal adaletsizlige isyan eden ve erkegin sahip oldugu haklarin ¢oguna
sosyal yasamda erisememis ezilen kadinlarin portresi vardir. Romanlarin hepsinde
diiriistliigii, giiveni ve namusu temsil eden kadin kahramanlar yaninda, toplumun ahlak
anlayisima ters diisen kadinlar da vardir. Yazarin romanlarinda, kadin karakterler,
modern ve geleneksel yasam bicimini karst karsiya getirir. Romanlardaki erkek
karakterlerin genel ozellikleri, kadinin duygu ve diisiincelerinden anlamayan, onlar1
cinsel i¢ giidiilerinin kolesi haline getiren, manevi degerlerden yoksun kisilerdir. Erkek
kahramanlarin olaylar {izerinde etkin rolleri yoktur. Onlar yazarin kadinlarin hakliligini
ortaya koymak icin yarattigi birer kotii tiptir. Korkung ve Giizel’de ana kahraman
Nevin’e zit olan acimasiz ve cinsel sapkinligi olan Can karakteri, kotiiliiglin simgesidir.

Roman boyunca da hep kotii olarak kalir.

Olaylarin sekillenmesinde etkin olan ya da dekoratif unsur durumunda bulunan
sahislarin sahip olduklar1 mesleki gruplari, genis bir platformda inceleyebiliriz.
Romanlarindaki merkezi sahislarin mesleklerini, adlariyla birlikte inceledigimizde,
ortaya c¢ikan tablonun, Cumbhuriyet’le gelen degisimin portresini yansittigini
sOyleyebiliriz. Korkun¢ ve Giizel’de Nevin, terzidir; Maya’da Ayhan, kiitiiphane
memurudur; Sonsuz Yarim’da ilkay, avukattir; U¢ Kardes’te ise yazar kendi yasamini

kaleme aldigindan, asil mesleginin edebiyat 6gretmeni oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Bunun yani sira o bir donem terzilik, bir donemde ise (kiitliphane) memurluk yapmustir.
Yazarin yasaminin, roman kahramanlariyla benzerlik gostermesinin en Onemli
nedeninin toplumsal ve siyasal alanda degisime wugrayan Tiirkiye’nin yeni
cehresini,‘’kadin’ olarak yasadigi sorunlara baglayarak anlatma istegidir. Genel olarak
degerlendirdigimiz de kahramanlarin degisik meslek gruplarina mensup oldugunu
sOyleyebiliriz. Avukat, doktor, aktor, sanatgi, hemsire, {iniversite hocasi, is¢i, 68retmen,
terzi, miidiir, memur, yazar, miizisyen, gemi kaptani...vs. Romanlarda, bakkal, temizlik
is¢isi, cayci, postact...vs. romanin kurgusal yasamina uygun olarak her tiirlii meslek

grubuna ait sahislara rastlamak miimkiindiir.

Serhat Kestel’in romanlarinda zaman hususunda tarihsel bir netlik gézlenmez.

Vaka zamani1 hakkinda bilgi edinmek olduk¢a zordur.

Romanlarindan sadece U¢ Kardes’te zaman hususunda titiz davranmustir.
Kronolojik olarak olaylar1 naklettigi romaninda, her olayin tarihini giiniiyle ve ayiyla
belirtilmesi eserin otobiyografik yazin tiiriiyle kaleme alinmasiyla ancak izah edilebilir.
Tiim yasam seriivenine dair anlattig1 en kiigiik olayda dahi tarih bildirmesi, donemin
kosullarin1 degerlendirmek acisindan da okuyucuya kolaylik saglamaktadir. Tarihi
olaylara dair bilgiler verirken, zaman hususunda daha duyarli davrandigini s6ylemek

miimkiindiir. Diger {ic romanda her hangi bir zaman ifadesi bulmak imkansizdir.

Romanlarin vaka zamanlarim1 su sekilde siralayabiliriz: Korkung ve Giizel’de,
vaka zamani ile ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir. Romanda gegen bazi hadiselerin
yazarin ger¢ek yasamiyla benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Boyle bir yargiya
varmamizdaki en biiylik kaynagin yazarin bizzat kendisi oldugunu belirtmeliyiz. Bu
asamada, yazarin gercek yasamini goz oniinde bulundurdugumuzda, romanin kurgusal
diinyasinda gecen olaylarin vaka zamani 1940’11 yillar ile 1970’11 yillar1 kapsamaktadir.
Maya’da vaka zamani hakkinda bilgi edinemedigimiz gibi herhangi bir tarih dahi yer
almaz. Yazarm bir dénem Istanbul il Kiitiiphanesi’nde (1957) calistigin1 biliyoruz.
Romanin ana kahramani1 Ayhan’in da kiitliphane memuru olmasi, yazarin dig diinyaya
ait tecriibelerinden faydalandigini diisiindiiriir. Bu ylizden romanin vaka zamaninin
1957’11 yillarda gegen olaylar1 kapsadigini sdyleyebiliriz. Sonsuz Yarim mektup dilinin
giizelligiyle kaleme alinmis bir romandir. Ancak mektupta vazgegilmez olan ‘tarih

atma’ kuralima uyulmamasi vaka zamaniyla ilgili bilgi sahibi olmamizi engeller.
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Romanda anlatilan olaylardan ¢ikarimlar yaptigimizda ve donemin yasam kosullariyla
ilgili verilen ipuglarinit g6z 6niinde bulundurdugumuzda vaka zamaninin 1947’yi igine
aldigim belirtmeliyiz. Ayrica U¢ Kardes’de, bu romanla ilgili bazi yorumlarm bu tarihi
dogruladigimi soyleyebiliriz. Vaka zaman1 hususunda bizi yokusa siirmeyen tek eser
yazarin dordiincii eseri U¢ Kardes’tir. Yazarin dogumuyla baslayan 1922 ile evliligine
giden 1950’11 yillar anlatilir. Romanda uzun bir 6z yasam hikayesi konu edildiginden

yazar, kendisi i¢in 6nem teskil eden olaylarin tiimiine biiyiik bir duyarhilikla yaklasir.

Vaka zamani ve anlatma zamani arasinda baglanti kurdugumuzda, vaka zamani
ile anlatma zamaninin ¢ok yakin oldugunu vaka zamaninda olanlarin anlatma zamanin
da i¢ine aldigini soyleyebiliriz.Korkung ve Giizel 1970 yilinda basima sunulurken, yine
bu tarihte, Nihat Sami Banarli’'nin degerlendirmesi i¢in roman, ilk haliyle verilir.
Romanin anlatma zamani 1970 yilidir. Maya 1971 yilinda yayinlanir. Tiirkiye’deki
devlet dairelerinde gozlenen ¢arpik yapilanmalara dikkati ¢eken yazar, 1970’1 yillarda
romant kaleme alir. Sonsuz Yarim’1in basim tarihinin 1998 olmasi anlatma zamaninin bu
yillar1 igerdigini diisiindlirmektedir. Vaka zamani ile anlatma zamanmi arasindaki

farklilig1 net olarak ortaya koyan Ug Kardes’tir. Anlatma zaman1 2004 yillarin igerir.

Yazar, yasam alanlartyla roman karakterleri arasinda iliskilendirici bir rol
iistlenir. Romanlarinda, mekanlar ¢ogu zaman toplumsal diizensizliklerin yeridir.
Karmasanin yasandigi, insanlarin yasamini kotii etkileyen birer silah gibidir. Korkung
ve Giizel Fatih’te bir apartmanda gegen olaylar1 anlatirken, apartmanin dairelerinde
yasananlar-romanin konusunu diislindiigimiizde-kahramanlarin  sosyoekonomik ve

diisiince yapilarina uygun olarak secilmis birer yasam alanidir.

Okuyucunun muhayyilesinde belirli izler olusturmak {iizere yapilan mekan
tasvirleri ¢cok da detayli degildir. Maya’da vakanin cereyan ettigi devlet dairesi
hakkinda kiiclik bilgiler verilir. Korkung ve Giizel’de ise biraz daha farkli bir tutum
sergilenir ve ana kahramanin yasadig1 ev hakkinda detayli bir betimleme yapilir. Bu,
yazar icin karakterler {izerinden vermek istedigi mesaja mekanla, somutluk
kazandirmak istegidir. Sonsuz Yarim’da farkli olarak izmir vardir. Olaylar hem izmir’de
hem de Istanbul’da gecer. U¢ Kardes’te uzun bir 6z yasam romanlastirildigi igin
Tirkiye’nin hemen hemen her yeri eserde gecer. Ama burada genel mekan yine

Istanbul’dur. Yazar, dis mekanlarla ilgili ¢ok detayl tasvirler yapmaz. Ancak ic
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mekanlar canli ve detayli tasvirlerle okuyucuya sunulur. Romanlarinda, yasanacak
olaylar hakkinda, okuyucuya ipuclari vermek i¢in ¢ogu zaman mekan aktif rol oynar.
Toplumsal yasam kosullarini elestirel bakis acisiyla degerlendiren yazar, Istanbul’un
bazi carsilarini dar gelirli ailelerin birinci ¢arsist olarak niteler. Bunlar; Kapaligarsi ve

Mahmutpaga’dir.

Kestel’in romanlarinda genel mekan Istanbul’dur. Istanbul’a olan hayranlig
onun kaleminden satirlara dokiiliirken, halen bu giizel sehrimizde yasiyor olmasi da
sevgisinin biiyiikligiinii gdstermektedir. Istanbul eserlerinde, sosyal ve toplumsal
degisimlerin mekanidir. En kalabalik sehir olma 0zelligini gegmisten bu giine kadar
koruyan Istanbul, sosyal yasamin getirdigi sorunlarla daha da bir kalabaliklasir ve
roman kahramanlarinin iizerine iizerine gelen bir sehir gériinlimii kazanir. Tarih ve doga
kenti olan Istanbul; Bogazici Kopriisii, Fatih semti, Giilhane Parki, Camlica, Kapali

Cars1i, Mahmutpasa, Sultan Ahmet...vs. mekanlariyla karsimiza ¢ikar.

Kestel, eserlerini yazarken, uygar toplum kavraminin insanlari cinsiyet ayrimi
gozetmeksizin esitlik ve modern degerler etrafinda toplamak oldugunu dile getirir. O,
eserlerini biiylik kitlelere ulasmak i¢in ‘uygarlik araci’ olarak kullanmak ister. Donem
kosullarim1 g6z oOniinde bulundurarak, toplumsal ve ekonomik adalet konusunda
goriislerini agiklikla ifade ederken, elestiri yapmaktan da geri kalmaz. Romanlarinda
genel tema olarak isledigi kadin-erkek iliskisi sorununa ask zemininde ve toplumun

deger yargilar ¢cer¢evesinde bakar.

Serhat Kestel, romanlarinda anlasilir ve sade bir anlatim yolu secer. Karmasik
ifadelerden uzak, acgik soylemlerle ilerleyen romanlari, herkes tarafindan kolay
anlagilabilecek bir dile sahiptir. Konugma dilinin tiim unsurlarini i¢inde barindiran
eserleri, diyaloglarla biiyiik bir akicilik kazanir. Kisiler arast karsiliklt konusmalarda,
kahramanlar kendi dillerinden kisisel o6zelliklerine dair bilgiler verirler. Karakterlerin
fiziksel yapilarina dair yapilan betimlemeler, ruhsal ve diisiinsel diinyalarina ait
betimlemelere oranla daha azdir. Bu yoOntemle yazar, okuyucuya, kahramanlarin

fikirlerini 6nemsedigini anlatmaya ¢aligir.

Yazar, adeta bir Tiirk dili savunucusudur. O, biitiin eserlerini yabanci ve
anlasilmas1 gii¢ kelimelerden uzak tutar. Bu konuda her zaman titiz ve duyarli olan

yazar, Oz Tirk¢e kelimeler dahi kullanir. Yazar, eserlerinde devrik ve eksiltili
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ciimlelere oldukga fazla yer verir. Uzun ve karmasik ciimleler kullanmaktan kaginir.
Verilmek istenilen diisiincenin 6z ve kisa sunulmasi i¢in yazar romanlarinda, atasézii ve

deyimlere oldukca fazla yer verir. Bu da anlatima zenginlik kazandirmistir.

Yazarin, romanlarindan Sonsuz Yarim’t  mektup diliyle kaleme almistir.

Mektuplar, kahramanlarin i¢gsel konugmalarini yansitan birer ayna olmustur.

Kestel, bazen, romanlarinda vermek istedigi mesaja uygun olarak,
karakterlerinin diline bazen argo soOzciikler vermekten c¢ekinmez. Yazarin, dilde

gosterdigi bu cesaret diger eserlerinde de kendini gosterir.

Kestel’in iislibunda en dikkat ¢ekici nokta, ‘kadinin eseysel sorunlari’ni kadin
haklarin1 savunarak ve bazi adetlerimize karsi ¢ikarak kokten bir degisim istemiyle s6z
etmesidir. Onun topluma asilamak istedigi fikirler kokli degerler degisikligidir.

Yazarin, islibunda kadin duyarliligini hissetmemek elde degildir.

Biitlin bunlarla birlikte Serhat Kestel, Tiirk hikaye ve romaninda farkli bir sestir.
Bu ses toplumu yasaminda kadina ait sorunlari tartisan tarafiyla da olduk¢a 6nemlidir.
Serhat Kestel’in yaklagimi feminen olmaktan 6te, kadin1 bir insan olarak gdren, toplum
icerisinde tipki erkek gibi roller iistlenmesini isteyen bir yaklasimdir. Bu ydniiyle

feminist yazarlardan ayrilir.
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