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OZET

YUSUF MIRISLI’NIN HOCALI SOYKIRIMI ICIN YAZILMIS SENFONIK
SIiR “613” ESERININ INCELENMESI

Mehmet CALIS

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

MUZIK ANASANAT DALI

Haziran 2019

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Hicret Tevhide COL

Hocal1 katliaminin birgok alanda oldugu gibi kiiltiirel ve sanatsal alanlarda da
onemli etkileri bulunmaktadir. Azerbaycan bestecileri bu katliama iliskin, Hocali
halkinin  yasadigi acilart  ve yogun duygulart anlatan senfonik eserler
bestelemislerdir. Yusuf Mirigli’nin Hocali soykirimi igin yazmis oldugu “613” adli
senfonik siiri, adin1 katledilen 613 masum insandan almistir. “613” eserinde
kullanilan form, diinya miziginde “Senfonik Siir Sonat Formu” olarak
goriilmektedir. Aragtirmanin ilk boliimiinde; Hocali katliami, Azerbaycan 20. yiizyil
miiziginin tarihsel gelisimi, Yusuf Mirisli’'nin hayati, eserleri ve senfonik siir
hakkinda bilgi verilmis, ikinci boliimde aragtirmanin yontemi belirtilmis, ti¢lincii
boliimde ise Yusuf Mirigli’nin senfonik siir “613” eserinin miizikal analizi ve
bicimsel agidan ¢oziimlenmesiyle elde edilen bulgular ve yorumlara yer verilmistir.
Caligmada ilgili kaynaklar taranmig, durum tespitine dayali betimsel tarama yontemi

kullanilmistir; eser analizi sirasinda uzman goriisiinden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yusuf Mirigli, Miizikal Analiz, Form, Senfonik Siir



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF YUSUF MIRISLI’S SYMPHONIC POEM “613” WHICH
WAS WRITTEN IN THE NAME OF THE KHOJALY GENOCIDE

Mehmet CALIS

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF MUSIC

June 2019
Advisor: Assistant Professor Hicret Tevhide COL

The Khojaly massacre has important effects on cultural and artistic fields as
well as many other fields. Azerbaijani composers wrote music explaining the
bitterness and strong emotions that Hocali folks faced in consequence of this
massacre. Yusuf Mirisli’s symphonic poem named “613” was written for the Khojaly
genocide and was attributed to 613 innocent people who were massacred. The form
used in the work “613” was seen as “Symphonic Poem Sonata Form” in the world
music. At the first section of the research, information about the Khojali genocide,
historical development of 20th century Azerbaijani music, life and works of Yusuf
Mirisli and symphonic poem were given, at the second section the method of the
research was indicated, and at the third section, musical analysis of the symphonic
poem of Yusuf Mirigli named “613” and findings and comments on the work
gathered as a result of its formal analysis were explained. The relevant sources were
reviewed, and descriptive survey model based on the assessment was used in the

study, and during the work analysis, expert opinion was utilized.

Keywords: Yusuf Mirisli, Musical Analysis, Form, Symphonic Poem.
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KISALTMALAR DiZiNi

SSCB: Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Birligi
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+4: artirilmig tam dort araligi

op: opus



GIRIS

Azerbaycan’in miizik tarihi, makamsal eserlerin gelisim gOstermesine
karsilik, 20. yiizyilin baslarindan itibaren klasik bat1 miizigi ¢oksesliligine de kimi
yonden erigmistir. Coksesliligin temelini Uzeyir Hacibeyli atmistir; sonrasinda gelen
besteciler gelistirmistir. Genellikle makamsal ezgileri iceren Azerbaycan miizigi,
Hacibeyli oOnciiliigiinde bati miizigi formu ile sentezlenmis ve miizikal anlamda

diinya ¢apinda bir seviyeye gelmistir.

Azerbaycan halk miizigini Rus ve Avrupali bestecilerin teknigi ile
zenginlestiren Hacibeyli, milli armoni ve polifoninin temelini olusturarak
profesyonel bestecilik faaliyetinin gelismesinde 6nemli yer tutmustur. Azerbaycan
bestecileri opera, miizikli komedi ve bale tiirlerinde son derece basarili olmuslardir.
Bunun yani sira piyano, keman, viyola ve viyolonsel i¢in solo yapitlar, kongerto,
kantat, oratoryo, san (vokal), koro, senfonik siir, senfoni ve oda orkestrasi i¢in

eserler bestecilerin yoneldikleri baglica miizik tiirleri arasindadir.

Azerbaycan miizik tiirlerinin hizlica gelistigi, bazi bestecilerin miizikte
kirilma olarak nitelendirdigi miizik dis1 nedenler vardir: ikinci Diinya Savas,
Karabag Savasi, Kanli Ocak olaylar1 ve Hocali Katliami’ndan etkilenen

kompozitorler, yogun duygularla besteledikleri eserler ile halka ulagsmigslardir.

Hocali Katliami’ndan etkilenen bestecilerden Yusuf Mirisli, bu 6nemli olay1
ve haksizligr diinyaya duyurmak adina “613” senfonik siiri bestelemis, Hocali
halkinin yasadig1 korku ve heyecani gergin bir iislupla anlatmis ve olayin tiim

trajedisini ortaya koymustur.

Bu calismada, Yusuf Mirisli'nin Hocali soykirimi i¢in yazmis oldugu
senfonik siir “613” eserinin form ve miizikal analizi yoniinden incelenmesi; eserin
tiim detaylarinin ortaya ¢ikarilmasi ve daha sonra yapilacak olan c¢aligsmalara 6rnek
teskil etmesi amaclanmistir. Tiirk soykirimina ydnelik bestelenen “613” eserinin

tilkemizde taninmasi ve bilinmesi 6nem tasimaktadir.



BiRiINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. HOCALI KENTI

Hocali kenti; Azerbaycan, Ermenistan ve Iran’in arasinda yer alan, Giiney
Kafkasya’nin 6nemli gegitlerinden biri olan Daglik Karabag bolgesi icerisinde yer
alir. Daglik Karabag, halen Ermenistan gii¢lerinin isgali altinda bulunan Karabag

bolgesinin daglik kesiminde bulunmaktadir.

1921°de “Daglik Karabag” diye bir tanim yoktur. Daglik Karabag 1923 yilinda
meydana getirilmistir. Fakat bu bolgenin bat1 ve glineybati kisminda idari bakimdan
Ozerk bir bolge olusturulunca, bu 6zerk bolgeyi digerinden ayirmak i¢in onun daha
yukar1 kisimlarin1 ¢agristiran 'Daglik Karabag" veya "Yukar1 Karabag" adi
verilmistir. Baz1 Batili yazarlar bilerek buraya "Nagorno Karabag" diyorlar ki
"Nagorno" kelimesi de Rusg¢a "daglik" manasindadir. Fakat eski Karabag'a gore daha
yukarida ve Karabag dag silsilesi igerisinde oldugu igin bu ismi almistir. Yoksa
bugiin Tiirk¢ede kullandigimiz verimsiz, ziraata ve iskdna elverigli olmayan daglarla
kapli yer manasinda degildir. Ermenistan ile Azerbaycan arasinda anlasmazlik
konusu olan bu bolge artik, kolaylik olmak iizere, sadece “Karabag” olarak
adlandirilmaktadir (Aslan, 2010: 31).

Sekil 1. “Azerbaycan, Ermenistan ve Daglhik Karabag” Haritasi’nin Resmi
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Kaynak: Azerbaycan’nin Bagimsizligi, Daglik Karabag Sorunu, 2018.

Karabag, Azerbaycan’daki Kiir ve Aras nehirleriyle Ermenistan sinirlar
igerisinde bulunan Gokge Gélii arasinda, batida Ermenistan sinirma, giineyde ise Iran
sinirina yaklasan bolgedir. 18.000 km2 yiiz 6l¢iimlii Karabag’in, 4.392 km?’lik
boliimiinii olusturan Daglik Karabag ise kuzeyden gilineye 120 km, dogudan batiya
35-60 km uzunlukta dag ve ovalardan olusan bir bolgedir. Karabag’t Agdam, Terter,


https://www.fikir.gen.tr/azerbaycanin-bagimsizligi-daglik-karabag-sorunu/

Yevlah, Fiizuli, Beylegan, Kubatli, Cebrail, Mingegevir, Agcabedi, Hocavend, Susa,
Hankendi, Lac¢in, Kelbecer, Hanlar, Gorus, Agdere, Berde, Zengezur ve Hadrut
ilgeleri olustururken Daglik Karabag’1 ise Susa, Akdere, Hadrut, Hocavend, Askeran
ve Hocali ilgelerinden olusmaktadir (Kavak, 2014: 5).

“Hoca” Tiirk¢e aksakal, biiyiik manasini tasiyarak hiirmet ifadesini bildirir.
Elbette, sadece Azerbaycan Tiirklerinin degil, diinyanin “AKSAKAL” sehridir (Sarli,
2005: 35). Diinyanin en kadim yerlesim yerlerinden biri olan Hocali, ilk insan
meskenlerinden birisi olan Azik Magarasi’nin yakininda bulunmaktadir. Azerbaycan
tarihinin ve maddi-medeniyet (maddi uygarlik) abidelerinin en biiyiik 6rnekleri
Hocal1 topraklarindadir (Memmedova, 2003). Hocali-Gebedey veya Gence-Karabag
medeniyeti diye kaydolunan bu abideler hakkinda ilk sozii 19. yiizyilin seksenli
yillarinda Rusya Cografya Toplulugu’nun iiyesi S. Veyssentrof sdylemistir (Sarli,
2005: 35).

20. yiizy1l arastirmacilarindan I. Nerimanov, C. Halilov, I. Messanikov, B.
Pyotrovskiy, G. Kusnaryev, G. Aslanov, R.Vahidov, N. Minhevi¢, Mustafayev, R.
Goyiisov, H. Ceferov ve digerleri tarafindan yapilmis arkeolojik kazintilar Hocalinin
kadim tarihi ve medeniyeti hakkinda genis bilgiler vermektedir (Memmedova, 2003).
Abidelerin aragtirilmasi ve O0grenilmesi isi 1984’de tarih ilimleri doktoru Hidayet
Caferov’un calismalar1 ile sonuca ulagsmustir. Hocali’da son tun¢ ve ilk demir
caglarma, yani M.O. 12-7 yiizyillara ait hayli medeniyet eseri ortaya ¢ikartlmigtir
(Sarl1, 2005: 36). Bu eserler tas kutu ve kurgan, ¢esitli saksilar, silahlar (kilig, hanger,
balta, mizrak ve ok), altin, tung, deniz kabugu, sise ve farkli malzemelerle hazirlanan
siis esyalari, tung is aletleri bulunmustur. Hocali’da M.O. 1275-1307 yillarinda 11.
sayili kurganda bulunmus akik kolyenin ilizerinde Asur Cari Adad-Nirariye’ye ait
farkl siislii ¢ivi yazilan tespit edilmistir. Ayrica ¢ini tabaklar, ¢omlekler, altin siis
esyalari, silindir miihiir gibi esyalar Yakin Dogu iilkeleri ile alakalarin oldugunu

gostermektedir (Memmedova, 2003).

Hocal1 abidelerinin 6grenilmesi sonucunda Azerbaycan i¢in iki 6énemli sanat
eseri giin 1518ma ¢ikarilmistir. Bu sanat eserlerinden biri son derece dikkat cekici
olan uzun taglardir. Agirlig1 50-60 tona yakin olan bu taslarin asil vatani Ingiltere’dir.

Avrupa’nin uzun taslarina oranla Hocali’nin uzun tagslar1 daha kiictiktiir. Uzun taslar



kabile topluluklar1 donemine ait olup, Olen kimsenin mezar1 {izerine dik
bastirildigindan bir nevi heykele benzeyen taslardir. Adet olarak bu taslar kabile
reislerinin mezarlar1 iizerine konulmustur. Eski dini inang¢larin kalintis1 olan bu
taglardan biri, 20. ylizyilin 70’li yillarinda bazi dindarlarin ibadet yeri olmasi son

derece ilgingtir (Aziz, 2014: 18).

Biiyiik Azerbaycan bilgini, arastirmacit Ragit Gdyiisov bu kaynaga atifta
bulunarak Hocaliy1 “Kadim Diinyanin Medeniyet Merkezi” olarak tanimlamistir
(Sarli, 2005: 36). Ne yazik ki, Hocali-Gebedey kiiltiir varliklarinin ¢ogunlugu St.
Petersburg Antropoloji ve Etnografya Miizesi ile Moskova'nin Tarih Miizesi'ne

taginip sergilenmektedir (Rzali, 2009).

Hocali, Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin karartyla 26 Kasim 1991°de sehir
statlisti almigtir. Yaklasik 7.000 niifusu bulunan Hocali, baz1 kaynaklara gére 10.000
olarak bilinmektedir. Bolge halki ge¢imini bagcilik, hayvancilik, aricilik ve ¢iftgilik
ile siirdiirmektedir. Hocali, sehir statiisii almasiyla birlikte gelismistir. Yeni insa
edilmis Hocali evleri, sarap ve bira fabrikalari, insaat kuruluslari, 100 yatak
kapasiteli hastane, 30 okul, 36 kiitliphane, 13 kiiltiir merkezi, 31 kuliip ve baska
yapilar bulunmaktadir (Rzali, 2009).

Hocal1, Daglik Karabag bolgesinde stratejik 6neme sahiptir. Susa-Hankendi
ve Askeran-Agdam ulagim yolu {izerinde bulunmaktadir. Hocali’nin cografi konumu
Ermenistan silahli gii¢lerinin hedefi halindedir. Kuzeydogusunda bulunan Hankendi
ile arasindaki mesafe 12 km’dir. Hocaliy1 6nemli kilan bir diger husus, Daglik

Karabag bolgesindeki tek havalimanina sahip olmasidir.

Sekil 2. “Hocali Ulastim Yolu” Haritasi’nin Resmi

AZERBAYCAN

DAGLIK - KARABAG
(AZERBAYCAN)

Kaynak: Kavak, 2014: 7.



Hocali'nin tagidigr stratejik degerin ¢ok iyi farkinda olan Ermenistan igin bu sehir,
almmas1 gereken bir kaleydi. Hocali‘nin bolgedeki tek havaalanina sahip olmasi ve
diger nedenlerin yaninda, Ermeni askerlerinin Daglhk Karabag bolgesinde
stirdiirdiigii isgal ilerleyisi agisindan 6nemli bir konumda bulunmaktaydi. Ermenistan
icin Hocali‘nin ele gegirilmesi, Askeran ile Hankendi arasindaki yolun agilarak, Susa
disindaki biitin Daglik Karabag’in Ermeni kontrolii altina girmesi anlamlarina
gelmekteydi (Hasanov, akt. Ozkaraman, 2015: 231).

1.1. HOCALI KATLIAMINA GIDEN YOL
Azerbaycan ile Ermenistan gerilimi 1988’de Karabag bolgesinde
baslamaktadir. Ancak bu gerilimin kokleri daha Oncesine dayanir. 1813 Giilistan,
1828 Tiirkmencay antlagmalarinin sonucu Karabag topraklar1 Rusya yoOnetimine
gecmistir.
1748-1805 yillar1 arasinda, burada Penah Ali Han tarafindan kurulan Karabag
Hanligr hiikiim stirmekteydi. 1805°te, Ruslar Karabag Hanligi’ni kontrol altina
aldilar ve 1813’te de, Giilistan anlagmasiyla ilhak ettiler. 1822 yilinda Karabag
Hanlig1 ortadan kaldirildi. 1786°te Knez Potyomkin, Carice II. Katerina’ya yazdigi
mektupta; “Firsat bulunca Karabag’i hemen Ermenilerin kontroliine vermekten ve
bdylece Asya’da bir Hristiyan devlet kurmaktan” bahsetmekteydi. 19. yiizyilda,
bolgeye Anadolu’dan ve Iran’dan Ermeni gogleri yasandi. Donemin Rus tarihgilerine
gore, bu siire¢ boyunca, en az 1.000.000 Ermeni Kafkasya’ya go¢ ettirilmisti. 1832
yil1 resmi niifus sayiminda Karabag bolgesinin %64.4’{i miisliman %34.8’1 Ermeni
olarak kayda gecmistir. Carlik Rusya’sinin diplomatt Griboyedov Ermeniler i¢in

calistyor ve “talihsiz Ermeni kardeslerimin yoluna basimi koymaya her an hazirim”
diyordu (Hacimusali, bt; 13).

18. yiizyilin 80. yillarinda Carlik Rusya’s1 Imparatoru 1l. Katerina (1762-
1796) 6 Nisan 1783 tarihinde Karabag’da Ermenistan Devleti’'ni kurmay:
planlamistir. Bu plam uygulamak igin emirler veren imparatorige, “Karabag Ham
Ibrahim Han devrilmeli ve Karabag'da bagimsiz Ermeni eyaleti kurulmalidir”

demistir (Aziz, 2014: 30).

1827-1829 yillarinda yasanan Rusya-Iran, Rusya-Osmanli savaslari sirasinda
olusmus tarihi firsati1 suistimal eden Ermeniler, her 3 iilkede yasayan soydaglarinm
harekete gegirdiler. Onlar bu savas sirasinda Ruslari agik¢a savunmaktaydilar. Ruslar
Miisliman topraklarini istila ettikce, Ermeniler seviniyor, bayram yapiyordu

(Sabiroglu ve Bayramkizi, 2012: 17).

19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizyil baslarinda siirekli isyanlarla kars1 karsiya
kalan Karabag, 1918 yilina kadar Carlik Rusya’s1 sinirlari igerisinde bulunan
Azerbaycan’in bir bolgesi olarak yer almaya devam etmistir. 28 Mayis 1918 yilinda

kurulan ilk Azerbaycan Cumhuriyeti’nin i¢inde de Daglik Karabag varligim



siirdlirdii. Niifus yapist zaman ic¢inde degisen Daglik Karabag, SSCB tarafindan
1923’te 6zerk hale getirildi. Sovyet donemi dncesinde Ermeniler Daglik Karabag’da
azinlikta iken, Sovyet doneminde de gerceklestirdikleri siirekli goclerle, 1988°de
niifusun yaklasik yiizde 75’ini olusturur hale gelmislerdir (Hacimusali, bt: 13).

1980°1i yillarin ikinci yarisinda Sovyetler Birligi’nin dagilma stirecine girdigi
donemde Ermeniler, Gorbagov’un yeniden yapilanma ve agiklik politikalarini da
firsat bilerek Daglik Karabag bolgesinde hak iddia etmeye baglamistir. Gorbagov’un
ekonomi basdanismani Aganbekyan’in 1987 yilinin Kasim ayinda “Daglik Karabag
Ermenilerindir ve bu topraklar Ermenistan’in egemenligi altinda olmalidir”
seklindeki agiklamasi akabinde, bolgede yasayan Ermeniler, Azerbaycan’dan
ayrilarak Ermenistan’a katilmak istemislerdir (Kavak, 2014: 5). Gorbagov’un
Azerbaycan yoOnetimi tarafindan dikkate alinmamasi, Onleyici tedbirlerin hayata
gecirilmemesi, Hankendi mitinglerinin baslamasina sebep olmustur. Mitingin besinci
ginii Karabag Hareketi Ermenistan Kurulu Bagkani Manugaryan miting
katilimcilarina, “Daglik Karabag Ermenistan’in, Sovyet organlarindan ve diinyanin
tim Ermeni Orgiitlerinden dayanisma mektuplar1 aldik. Biz amacimiza ulagsmak i¢in
biitiin glictimiizii kullanacagiz, tiim asamalardan gececegiz. Moskova bizimledir,
yakin giinlerde talebimiz yerine getirilecektir” demistir (Memmedova, 2003).
Karabag Bolgesinde yasayan Ermeniler bu sdylemler {lizerine gosterilerde bulunup,

Azerbaycan halkina yonelik siddet eylemlerine girigsmislerdir.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan 25 Agustos 1990°da bagimsizlik
bildirgesini onaylayip se¢imlere giden Ermenistan’da, Devlet Baskanligin1 Karabag
Komitesi’nin en popiiler liyesi Levon Ter Petrosyan kazandiktan sonra, Ermenistan
siyasetini esas olarak Daglik Karabag hassasiyetleri tayin etmeye basladi. Elbette 30
Agustos 1991°de bagimsizligini ilan eden Azerbaycan’da da durum farkli degildi.
Azerbaycan Cumhurbaskan1 Ayaz Muttalibov, Daglik Karabag in 6zerlik statiistinii
kaldirip dogrudan Bakii’ye bagladigini agiklayinca, Daglik Karabag Ermenilerinin
cevabr 21 Eylil 1991°de bagimsizlik ilan etmek oldu (Hiir, 2015). Bu gelismeler

Azerbaycan ile Ermenistan arasinda silahli catismalarin baslamasina sebep olmustur.

Hocaliyr hedef alan Ermeniler, Ruslarin destegi ile Daglik Karabag’daki

Azerbaycan halkinin stratejik 6nemini ortadan kaldirmayr amaglamistir. Hocals,



Karabag Bolgesini Ermenistan’a baglayan onemli bir gecittir. Ermeni giigleri,
Hocali’nin etrafinda bulunan Hankendi ve Askeran kentlerini ele gegirmistir.
Catisma seslerinin Hocali’dan net bir sekilde duyulmasi iizerine Hocal1 sakinleri
kentten Azerbaycan’a go¢ etmeye baslamistir. 1991°in Ekim ayinda Hocal1 tamamen
abluka altina alinmigtir. Azeri kenti Agdam ile olan karayolu Ermeni silahl

kuvvetlerince kapatilmistir.

Tek sivil ulagim araci olan helikopter 28 Ocak 1992 giinii Hocali’ya ulasmis, bu
tarihten sonra hava yoluyla ulagim da imkansiz hale gelmistir. Son askeri helikopter
ise 13 Subat’ta Hocali’ya ulasarak yiyecek ve yakit nakli yapmustir. 2 Ocak
1992°den itibaren elektrigin kesildigi Hocali’da, Subat aymin ikinci yarisindan
itibaren abluka yogunlagsmis ve sehir, her giin toplarla ve agir silahlarla
bombardimana tutulmustur. Azerbaycan Devleti'nin herhangi bir yardim
gonderemedigi Hocali, Ermeni silahli birliklerinin kusatmasi altinda yiyecek, yakit,
vb. temel ihtiya¢ maddelerinden yoksun bir hale getirilmistir (Ozarslan, 2014: 192).

Hocal1 Sehrinin herhangi bir saldir1 karsisinda durabilecek giicii ise sinirliydi.
Sehrin savunmasi genel olarak av silahlariyla silahlanmis yerli savunma ordusundan,
polis ve ulusal silahli kuvvetlerinin askerlerinden olusmaktaydi (Ibadov, akt.
Ozkaraman, 2007, s.119). Ermeniler hem kuvvet, hem de silah ve cephane acisindan

Hocalilardan giiglii durumdadir.

1.2. HOCALI KATLIAMI

1992 yilmin 25 Subat’t 26’simna baglayan gece, Hocaliy1 biiyiikk bir
bombardimana tutan Ermeni silahli giicleri, Eski Sovyetler Birligi 366. Motorlu
Piyade Alayr’nin destegiyle sehri iic koldan kusatmislar. Bu hiicumda Hankendi
tarafindan 6nde 366. Alayin askerleri, arkalarinda Rus-Ermeni silahli birlikleri,
Esgeran (Askeran) istikametinden ise binden fazla silahli eskiya harekete ge¢mistir
(Aziz, 2014: 83). Cevresinden ayr1 kalmis, giicli yalniz kendini savunma gruplarinin
av tiifekleri olan Hocal1 ahalisi, nizami Rus Ordusu ve vahsi Ermeni haydutlarina
kars1 koyabilecek ya da direnecek giicte degildi (Sarli, 2005: 41). Saldir1 sirasinda
eski SSCB Savunma Bakanligi'na ait askeri techizat, kimyasal iceren fiizeler,
"dairesel" mermiler ve kullanimi yasak diger silahlar test edilmistir (Asirli, 2005:

15).

Hocalr’ya saldir1 sirasinda hentiz 10 yasinda olan Ramin Hasanov, dehset
verici olayda yasadiklarini anlatti: “25-26 Subat 1992 gecesi saat 11 sularinda

Ermeni ve Rus silahli kuvvetleri Hocali'min her tarafini kusatti. Ben o sirada elbiseli



vatmistim. Annem Ermenilerin saldirdigini soyledi. Kalabalik ile birlikte beton
evlerin bodrumuna kostuk. Birka¢ saat orvada kaldik. Birisi sehir yaniyor diye
bagirdi. Ermeniler sehri tahrip ediyorlardi. Bodrum katindan ¢iktik ve nehre dogru
kostuk. Geriye doniip baktigimizda, Ermenilerin silahsiz insanlart vurdugunu

gordiik. Nehri gegip ormanlara ve daglara sigindik (Pasayeva ve Memmedova,
2011: 89).

Saldirillarin  baglamasiyla birlikte sehirde bulunan yaklasik 3000 kisi
Azerbaycan’in kontrol altinda tuttugu en yakin bolgelere ulagsmaya calismis, fakat
¢ogu basaramamistir. Bir kismi1 Ermenilerin bombardimaninda 6ldiiriildi, bir kismi
Nahgevanik Koyii’'ne kagarken bu istikametten gelen Ermeniler tarafindan esir
alimmistir. Basta kadinlar ve cocuklar olmak iizere digerleri daglara ve ormanlik
alanlara si@inmis, hava sartlarinin sert olmasi sebebiyle baz1 Hocali halki donarak
Olmiistiir. Sadece ¢ok az kisi Azerbaycan’in kontrol altinda tuttugu Agdam

Kasabasi’na varabilmistir.
Olaylarin 1992 yil1 subat ayinda iyice yogunlastigini anlatan Anar Usubov:

“ O il hi¢ okula gidemedim. Babam, 2 kardesim ile annemi daha giivenli oldugu ve
kardeslerimin okula devam edebilmesi i¢in annemin kasabasi olan Agdam’a gotiirdii.
Ben Hocali’da, babaannem ve amcalarimla kaldim. 70-80 kadar akrabamla
Hocali’da yasiyordum. Ta ki 25 Subat’a kadar” dedi. 25 Subat aksami1 amcalarindan
birinin geldigini ve “Ermeniler saldirtya gecti, buradan ¢ikmamiz gerek” dedigini
anlatan Usubov, “Amcam ‘Tek timidimiz ormana girmek. Basarabilirsek, Ermeniler
bizi bulamadan Agdam’in Azeri kdylerine gegebiliriz” dedi. Ormana girdik,
Agdam’a ulastik ama herkes bizim kadar sansli olamadi. Pek ¢ok insan ormanda
donarak o6ldi. Gargar Nehri’ni gegerken ayaklari dondugu i¢in ayaklarim
kaybedenler oldu. 40 giin ormanda kaybolanlari, yolunu bulamayanlari biliyorum”
Usubov, Ermenilerin bir siire sonra bu gecis yollarmi da 6grenip tuttuklarim ve
kagmaya ¢alisanlar tuzaga disiirdiiklerini s6yledi (Hacimusali, bt: 49-50).

Hocali, teknolojik silahlarla siddetli ates altina alinarak darmadagin edilmis,
sehirde yangimlar baslamistir. Sehri koruyan Hocalilar son kursunlarina kadar
savasmaya devam etse de, bu isgal karsisinda miicadele veren hemen herkes

Ermenilerce oldiirtilmiistiir.

Resmi istatistiklere gére Hocali soykirimi sirasinda 63 ¢ocuk, 106 kadin ve
70 yasl olmak tizere 613 Azerbaycan Tiirkil vahsice dldiiriilmiistiir. Bunlardan 56°s1
diri diri yakilmis, 76’s1 ¢ocuk 1000'den fazla kisi de aldiklar1 agir yaralar sonucu
sakat kalmistir. 8 aile tamamen tahrip edilmis, 25 ¢ocuk tiim aile fertlerini, 130

cocuk ise ailesinden birini kaybetmistir. 1275 kisi Ermeniler tarafindan iskencelere



maruz kalarak esir alinmistir. Bazi taniklarin verdikleri ifadelere gore oOlii sayisi

1300’1 gegmektedir.

Hocali Katliami Karabag Savasi’nin yasandigi bolgelerde biiylik yanki
uyandirmis ve Azerbaycan halki kisa siirede Karabag ve gevresindeki yerlesim
yerlerini bosaltmistir. Uzerinden 27 yil gegmesine ragmen bu topraklar halen isgal

altindadir (Kavak, 2014: 8).

(13

Haydar Aliyev’in Hocali katliamina iligskin “...Hocal1 facias1 yaklasik iki yiiz
yillik bir zaman zarfinda Ermeni sovenistleri ve onlar1 destek¢ilerinin halkimizin
aleyhinde uyguladig1 etnik temizleme ve soykirim politikasinin kanli bir sayfasidir.
Bu menfur politika halkimizin basina pek c¢ok musibetin, acinin ve 1zdirabin
gelmesine neden olmustur.” seklindeki agiklamast oldukca dikkat cekicidir

(Sabiroglu ve Bayramkizi, 2012).

2. AZERBAYCAN 20. YUZYIL MUZiGi’NiN TARIHSEL GELiSiMi

Azerbaycan 20. yiizyll miizigi arastirmaci, besteci, yazar, akademisyen ve
bircok yonii ile bilinen Uzeyir Hacibeyli doéneminde gelisme gdstermistir.
Azerbaycan halk miiziginin teorik yonlerini inceleyen Hacibeyli, makamsal ezgileri
bat1 miizigi formuyla sentezleyerek modern Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin kurucusu
olmustur. Miizikal anlamda 6nemli ¢alismalara imza atarak 1921 yilinda Bakii’de,
Azerbaycan Devlet Tirk Miizik Okulunun kurulmasmna Onciiliik etmis ve

Azerbaycan miizigini diinya ¢apinda bir seviyeye getirmenin temellerini atmugtir.

Hacibeyli, uzun yillar Azerbaycan halk miizigi lizerine bilimsel arastirmalar
yapmis, 1921 yilinda Azerbaycan miiziginin c¢esitli sorunlarina yonelik makaleler
yaymlamistir. “Azerbaycan’da Miizik Gelisimi”, “Azerbaycan Miizik Hayatina Bir
Bakis”, “Azerbaycan Tiirk Halk Miizigi Hakkinda”, “Dogu Miizigi ve Bat1 Miizigi
Calgilar1”, “Miizikal Yaratilis” makalelerinde, Azerbaycan miizik dilinin makam,
melodi, ritim, ¢okseslilik ve san sanatiyla ilgili sorunlarini dile getirmis ve ¢dziime
yonelik caligmalardan bahsetmistir. Bu ¢alismalar Azerbaycan miiziginin gelisiminde
onemli rol oynamakla beraber, ayn1 zamanda makamsal miizik ile Bat1 miizigi esit

tamperaman sistemin etkilesimini saglamistir (Seferova, 2017: 4).



Hacibeyli’nin Azerbaycan ve Dogu’da operanin temelini olusturan ilk eseri
“Leyla ve Mecnun”a, yaraticithiinin zirvesi olarak bilinen operasi “Koroglu’ya,
diinyanin dort bir yaninda meshur olan “Arsin Mal Alan” operetine, “Sensiz” ve
“Sevgili Canan” isimli romantik gazellerine, bilimsel arastirma eseri olan
“Azerbaycan Halk Miizigi’nin Temelleri” adli ¢alismasinda yer vermistir.
Azerbaycan halk miizigini Rus ve Avrupali bestecilerin teknigi ile zenginlestiren
Hacibeyli, makamsal ezgileri Avrupa’nin major-mindr sistemine gore uyarlayarak,
milli armoni ve polifoninin temelini olusturmustur. Azerbaycan miiziginin tek sesli
yapisina ¢oksesliligi uygulamanin miimkiin olmadig1 goriisiinii alt {ist ederek,
makamsal ezgileri klasik polifoni kurallarina gore diizenlemis ve Azerbaycan

polifoni miizik stilini yaratmistir (Seferova, 2017: 5).

Azerbaycan’da modern miizigin ilk olarak gelisimi tiyatrolastirilmis
miizikaller ile baglamistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Karabag’in Susa sehrinde
sairlerin ve sanatcilar katilimiyla olusturulan “Meclis-i Uns” adli dostluk meclisi
faaliyet gostermistir. Unlii Azerbaycan sairi Hursid Banu Natevan’in ydnetimindeki
bu meclisin amac1 Nizami, Fuzuli, Vagif ve diger Azerbaycan sairlerinin eserlerini
miizik esliginde halk arasinda yayginlastirmaktir. Burada ilk olarak tiyatrolastirilmig
miizikalin sahneye konulmasi Azerbaycan’in miizikli tiyatro tarihinde biiyiik 6neme

sahiptir (Cafer, 2015: 140).

Azerbaycan’da miizikli tiyatronun gelisimini, Uzeyir Hacibeyli, Ziilfiigar
Hacibeyli ve Miislim Magomayev {stlenmistir. Onlarla birlikte Hiiseynkulu
Sarabski, Hiiseyn Arablinski, Mehmed Hanefi Teregulov, Ahmed Agdamski, Qurban
Pirimov miizikli tiyatronun 6nde gelen isimleri arasindadir. Tiyatro miicadelesi kisa
stirede yasamlarinin ayrilmaz bir parcasi olan bu kisiler, Azerbaycan’in miizik

kiiltiiriniin gelisimi i¢in biiyiik savas vermislerdir (Seferova, 2017: 228).

1897 yilinda Susa kentinde tiyatro yazari Abdurrahim Hagverdiyev’in
yonetimi ile sahneye koyulan, Muhammed Fuzuli'nin “Leyla ve Mecnun™ eserinden
“Mecnun Leyla’nin Mezar1 Ustiinde” miizikli tiyatrosu sahnelenmistir (Halilzade,
2011). Mecnun roliinii Cabbar Garyagdi’nin iislendigi sahnenin korosunda 13
yasindaki Hacibeyli de yer alir. Bu miizikli tiyatrodan etkilenen Hacibeyli 1907

yilinda, Fuzuli’nin siirine dayanan “Leyla ve Mecnun” isimli operasin1 yazmis ve
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1908 yilinda Hact Zeynelabidin Tagiyev tiyatrosunda ilk seslendirilisini
gerceklestirmistir. Bu eser Dogu’da ve Azerbaycan’da ilk opera sanatinin temelini
atmis, Azerbaycan profesyonel bestecilik faaliyetinin gelismesinde Onemli yer

tutmustur (Cafer, 2015: 140).

Hacibeyli’nin, Azerbaycan miizik kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan “Er
ve Arvad" [Erkek ve Kadin — 1909] ,"O Olmasin, Bu Olsun" (1910), "Arsin Mal
Alan" (1913) miizikli komedileri; "Seyh Senan" (1909), "Riistem ve Sohrab"
(Firdevsi’nin Sehname destanindan esinlenerek 1910 yilinda yazilmistir.), "Sah
Abbas ve Hursid Banu" (1912), "Ash ve Kerem" (1912), “Leyla ve Harun" (1915)
isimli opera ve operetleri, halk destanlarindan esinlenerek yazmistir. (Seferova,
2009: 8). “Arsin Mal Alan” miizikli komedisi her yerde begeni ve ilgiyle izlenerek,
dilden dile terciime edilmistir. Giircistan ve Ermenistan’da yiizlerce kez sahne
almistir. Daha sonra Rusya, Tiirkiye, Iran, Fransa, Amerika, Ispanya, Italya ve
Misir’1 basari ile dolasip, Azerbaycan tiyatro ve miizigini her yerde goéstermistir
(Seferova, 2017: 170). Hacibeyli’nin bu yaratici tecriibelerinden etkilenen Ziilfikar
Hacibeyli, 1916 yilinda “Asik Garip” operasini, Miislim Magomayev ise 1919
yilinda “Sah Ismail” isimli operasimi yazmistir (Meherremova, bt: 114). Diinya
miiziginde nadir goriilen bu makamsal operalar, Azerbaycan modern miizik tiirlerinin

olugmasinda 6nemli rol oynamistir.

1922 yilinda Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla Azerbaycan’da yeni miizik
tirleri gelismis ve Azerbaycan miiziginde onemli projeler hayata gegcirilmistir.
Azerbaycan Cumhuriyeti’nin yetkilileri, Sovyetler Birligi biinyesinde okul 6ncesi
egitim programlart kurmustur. Bu program igerisinde sanat bolimii de yer alir.
Azerbaycan devrim komitesinin  “Miizik Calgilarinin  Millilestirilmesi”  ve
Azerbaycan Cumhuriyeti Bakanlar Kurulu “Miizik Okullarmin Diizenlenmesi”
kararnamelerinin yayimlanmasi, Azerbaycan miizik sanatinin gelismesinde devlet
acisindan o6nemli rol oynamaktadir. Bununla birlikte iilkede profesyonel miizik
egitim siireci, 1920°de ortaya c¢ikan Halk Konservatuariyla baslamistir. Bu siirecte
miizik egitimi tiirlerinin olugmasi, Uzeyir Hacibeyli’nin temel gdrevlerinden biri

olmustur (Seferova, 2017: 233-234).
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Hacibeyli 1921°de Azerbaycan Devlet Tiirk Miizik Okulunun kurulmasina
onciliik ederek, geng yetenekler lizerinde aktif rol oynamistir. Burada teori, armoni
ve Azerbaycan miiziginin temeli hakkinda dersler vererek, ilk c¢oksesli koroyu
olusturmustur. Bu okul 1926 yilinda konservatuar ile birlestirilmis ve Hacibeyli

rektor yardimcist olarak atanmistir (Bagirzade, 2012: 75).

1920 ve 1930’lu yillar Azerbaycan miiziginin yiikselis donemi olarak nitelendirilir.
Ozan ve makam miiziginde vokal sanatinin gelismesi Azerbaycan miiziginin her
doneminde yenilenerek, konu c¢ergevesi genisler, karakter ve usliip tarz
zenginlesmektedir. Tim bunlar lied miiziginin zeminini olustur. Liedlerin
Azerbaycan miizigine gelmesinde 20. ylizyill baslarinda yasamig besteci Asef
Zeynall'nin rolii takdire sayandir (Siriyeva, akt. Cafer, 2015: 142). Bestecinin
yazmis oldugu “Ulkem” liedi, bu sahada baska bestecilerede 151k tutmustur (Cafer,
2015: 142).

1920 — 1930 yillarinda Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestras1 (1920), Halk
Calgilar1  Orkestras1 (1931), Azerbaycan Devlet Konservatuari Bilimsel ve
Arastirmalar Konseyi (1932), Azerbaycan Besteciler Birligi (1934), Miizikal Komedi
Tiyatrosu (1938), Halk Sanat Evi (1939), 1926 yilinda kurulan ilk ¢oksesli koronun
kisa siire sonra dagilmasmin ardindan yeniden diizenlenen Devlet Korosu (1936),
Miizik ve Dans Toplulugu (1936), giiniimiizdeki adi Miislim Magomayev olan
Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi (1936) kurulmustur (Seferova ve

Talibzadeh, 2007: 10).

Opera sanatinda Azerbaycan milli miiziginin yeni tarzi ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Rus besteci, Azerbaycan halk sanat¢isi Reynqold Morisevig Qliyer,
Azerbaycan halk miiziginde yaygin olarak kullanilan “Asik Garip” destanindan
esinlenerek, “Sahsenem” (1934) operasin1 yazmistir (Seferova ve Talibzadeh, 2007:
10). Bu eser yeni opera kiiltiiriiniin temelini olusturmustur. “Mislim Magomayev’in
1935 yilinda yazmis oldugu besteledigi “Nergiz” isimli operasi ise ilk klasik miizikli

sahne formuna dayanan eserdir” (Cafer, 2015: 141).

Uzeyir Hacibeyli 1937 yilinda Avrupa operalarindan esinlenerek, halk
ezgilerini igeren “Koroglu” (SSCB’nin devlet odiiliine layik gortlmiistiir.) isimli
operasin1 yazmistir. Senfonik orkestranin eslik ettigi bu esere, Azerbaycan halk
miizigi calgilarii dahil etmis, orkestra renkli bir performans sergilemistir (Karabagli,
2006: 5). Azerbaycan’in incilerinden biri olarak kabul edilen “Koéroglu” operasinda

Hacibeyli, ilk defa klasik opera formuna baglh kalmistir (Bagirzade, 2012: 76).
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Azerbaycan miiziginin hizli gelisimi, yeni miizik tiirlerinin olusumunu da
beraberinde getirmistir. Said Riistemov’un “Bes Manatlik Gelin” (1938) miizikli
komedisi, ilk ¢agdas miizik formunda yazilmistir (Seferova ve Talibzadeh, 2007: 10).
“Efrasiyab Bedelbeyli'nin 1940 yilinda sahnelendigi “Kiz Kalesi” balesi ilk milli bale
olarak kendinden sonraki bale eserlerinin olusturulmasinda énemli rol oynamistir”

(Cafer, 2015: 141).

Azerbaycan miiziginin gelisimi opera, operet, miizikli komedi, bale ve
Avrupa miizigi klasikleri gercevesinde devam etmistir. Cagdas miizik kiltiiri
anlayisinda 6nemli bir yere gelen Azerbaycan bestecileri, birgok senfonik eserler
yazmuigtir.

“Azerbaycan’da senfoni tiirii, Ikinci Diinya Savasi (1941-1945) sirasinda
kendini bulmustur. Popiiler sarkilarla birlikte miiziksel basyapitlar yazilmistir”
(Abasova, 1978: 33). Uzeyir Hacibeyli opera, operet ve miizikli komedi formundaki
eserlerinden sonra, Sovyet Azerbaycan ordusuna manevi destek veren bir¢ok esere
imza atmustir. “Cagiris”, “Yahs1 Yol” [lyi Yolculuklar], “Ananin Ogluna Nasihati”,
“Sefkat Bacis1”, “Doviisciiler Mars1” gibi sarkilari, senfonik orkestra i¢in “Cengi”
(1941) adli piyesi ve “Vatan ve Cephe” (1942) isimli dramatik vokali yazmistir
(Seferova, 2018: 5).

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Sovyet Azerbaycan ordusu zor giinler gegirmis,
vatanseverlik duygusu tiim halki sardigi gibi besteciler lizerinde de 6nemli rol
oynamistir. Bu donem daha yogun c¢alisan besteciler, ordunun motivasyonunu

saglamak amaciyla senfonik eser ve operalar yazarak destek olmuslardir.

Vatanseverlik duygusunun yogun oldugu bu dénemde geng besteci Kara
Karayev, “Vatan” (Cevdet Haciyev ile birlikte yazmistir. Ik defa 4 Mayis 1945°de
Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatro sahnesinde seslendirilmistir) operasini
(Bahadir, 2008: 43) ve Azerbaycan’in ilk senfonilerinden olan “l1. Senfoni” sini
yazmistir (Alizadeh, 1997: 5). Karayev ve Haciyev’in ilk senfonik eseri olan “Vatan”
operasi, SSCB Devlet 6diilii almistir. Dénemin zorlu sartlarinda bestelenen bu eserler
Azerbaycan halki tarafindan biiyiik ilgi gérmiistiir (Seferova ve Talibzadeh, 2007:
11). Niyazi’nin “Hiisrev ve Sirin” (1942), Uzeyir Hacibeyli’nin “Sensiz” (1942) ve

“Sevgili Canan” (1943) miizikli gazelleri yine savas yillarinin triiniidiir (Karabagli,
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2006: 5). Siirlerin en yaygin tiirii olan edebi gazeli ¢ok sayida sair kullanmis;

miizikte gazel tiirliniin ilk 6rneklerini ise Hacibeyli bestelemistir (Seferova, 2018: 5).

1940’1 yillarda Azerbaycan miiziginin tiirleri olduk¢a genislemis, modern
miizige ilgi giderek artmistir. Bu dénem Azerbaycan halki, Sovyet Rus bestecilerin
eserleri ile tamsmustir. Ornegin, Dmitri Sostakovi¢’in yedinci senfonisi “Leningrad”
ilk kez Kuybisev’de radyoda yayinlanmistir. Bu senfoninin yayinlanmasindan sonra
“Bakinski Rabogi” yerel gazetesi, son 50 yilda boyle senfoni duymadiklarim
yazmistir. Cok gecmeden bu eser 6 Ekim 1942 yilinda Bakii dinleyicisiyle bir araya
gelmistir. Yine bu yillar {inli besteci Sergei Prokofiev’in konserleri, Svyatoslav
Teofilovig Rihter, David Oistrakh, Emil Gilels, Lev Oborin, Aleksandr Qoldenveyzer
gibi Rus besteciler, Bakii’de konser vermislerdir (Seferova, 2018: 12).

Azerbaycan’da Ikinci Diinya Savasi sirasinda yazilan eserlerin bagarisi, 1944
Aralik  aymin sonlarmma dogru Tiflis’te  diizenlenen Giiney Kafkasya
Cumbhuriyetleri’nin miizik etkinliginde sergilenmistir. Burada savas yillarinda
yazilan en 1iyi senfonik eserler secilmistir. Etkinlikte, Azerbaycan’in geng
bestecilerinden Kara Karayev, Sultan Hacibeyov, Cevdet Haciyev, Fikret Amirov,
Niyazi, Esref Abbasova ve Ikinci Diinya Savasi’nda sehit olan Mehmet
Israfilzade’nin eserleri seslendirilmistir. Yine bu yillar Mirza Fetali Ahundov ismini
tastyan Opera ve Bale Tiyatrosu, Ismail Hidayetzade’nin ydnetimiyle énemli Rus
bestecilerin operalarini sahnelemistir. Mihail ivanovi¢ Glinka’nin “Ivan Susanin™i,
Aleksandr Porfiryevic Borodin’nin “Prince igor”u, Modest Petrovi¢ Musorgski’nin
“Boris Godunov’u yeniden gosterilerek, Azerbaycan halkina kahramanlik ve

vatanseverlik duygusu asilanmistir (Seferova, 2018: 12-13).

Savas yillar1 Azerbaycan miiziginin gelisimi agisindan oldukca 6nemli bir
stirectir. Rus bestecilerin verdigi cesitli konserler ve Azerbaycan bestecilerin siirekli

iiretkenligi, lilkede yeni miizik tiirlerinin meydana gelmesinde etkili olmustur.

Bakii'de 1945 yilinda Azerbaycan Bilimler Akademisi kurulmus, ilk tiyesi
Uzeyir Hacibeyli segilmistir. Hacibeyli bu akademide Sanat Enstitiisii kurarak tiim
yetkileri tstlenmistir. SSCB Halk Komiteleri karar1 ile 1945 yilinda Sanat
Enstitiisi'lne ve 1944 yilinda kendisinin kurdugu Azerbaycan Devlet Senfoni

Orkestrasi’na Uzeyir Hacibeyli’nin ad1 verilmistir (Karabagli, 2006: 6-7).
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda senfoni miizigi giiclii bir gelisme gostererek,
Azerbaycan’in miizik yasaminda Oncli bir rol oynamaya basladi. Sovyet miizik
sahnesinde onemli bir kisilik olarak beliren Kara Karayev, dikkatleri iizerine ¢ceken
yapitlar besteledi. Bestecinin “ikinci Senfoni”si, dogrudan dogruya savas yillarindan
esinlenmisti. Bu senfoni, savasta kaybedilen sehitlerin yasini ve barigla gelen sevinci

anlatir (Abasova, 1978: 34).

Azerbaycan miiziginde senfoni orkestrasi i¢in eserler besteleyen Onemli
isimlerden biri olan Karayev, “Yayli Kuartet” ile “Sonbahar” isimli koro eserlerini
bestelemis, bircok film ve tiyatro miizigi yazmistir (Alizadeh, 1997: 5). Karayev’in
en biiyiik basarisi ise, SSCB Devlet Odiilii kazanan “Leyla ve Mecnun” senfonik siiri
olmustur. Nizami Gencevi’den esinlenerek yazdigi bu eseri, 1947 yilinda ilk defa

Azerbaycanli sef ve besteci Niyazi yonetmistir (Halilzade, 2013).

Karayev “Leyla ve Mecnun” senfonik siirinden sonra hayatinin doniim
noktasi olan, “Yedi Giizel” balesini bestelemistir. 1952 yilinda ilk defa sahnelenen
bale, sadece Karayev icin degil, tim bale tiyatrosu i¢in dikkat c¢ekici bir olaya
dontigmiistiir. Karayev bu balesini, Nizami Gencevi’nin “Hamse” eseri motiflerine
dayanarak yazmistir (Alizadeh, 1997: 6). “Bu durum eserdeki miiziksel metnin ifade
edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Eserde gesitli milletlerin miizik kiiltiiri ile
onlara has ritmik ve miizikal 6zelliklerin bulunmasi, bestecinin miizikal bilgisinin
derinligini acik bir sekilde ortaya koymaktadir” (Gulieva, 2013: 97). Kara
Karayev’in 3. senfonisi ve kongertosunda (keman ve senfoni orkestrasi igin),
Azerbaycan makamlar1 ve 12 ton sisteminin sentezi ¢agdas miizigin en glizel
ornegidir (Karagiceva, akt. Cafer, 2015: 141). Karayev, senfoni orkestrasi igin
“Alban Siiiti” (1952), belgesel film miizigi “Vietnam” (1955), “Yildirimli Yollarla”
(1957-1960) balesinden stiitleri, “Don Kisot” (1960) senfonik graviirler ve oda
orkestras1 icin “Klasik Siiit” (1966) gibi, 6nemli eserlere imza atmistir (Bahadir,

2008: 45-46).

1950 — 1980°li yillarda, Uzeyir Hacibeyli’den sonra gelen Kara Karayev,
Cevdet Haciyev, Said Riistemov, Cihangir Cihangirov, Tevfik Guliyev, Zakir
Bagirov, Fikret Amirov, Esref Abbasova, Gamber Hiiseyinli, Agabaci Rizayeva,

Rauf Haciyev, Arif Melikov, Hayyam Mirzazade, Ramiz Mustafayev, Tevfik
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Bakihanov, Vasif Adigézelov, Musa Mirzayev, Aksin Alizade, Oktay Ziilfligarov,
Ramiz Mirigli, Sefika Ahundova, Firengiz Alizade, Ferec Karayev, Sevda
[brahimova, Rehile Hasanova, Afak Caferova, Azer Dadasov, Celal Abbasov, Serdar
Ferecov ve Cavangir Guliyev gibi yeni nesil bestecilerin eserleri, her tarzda 6nemli
basarilara imza atmig, uluslararasi alanda dikkatleri iizerine ¢ekmistir (Seferova,

2018: 16-17).

Uzeyir Hacibeyli’nin Azerbaycan modern miizigi alanindaki c¢alismalarini
takip eden geng¢ besteci Fikret Amirov, 1953 yilinda ilk kez Azerbaycan Devlet
Opera ve Balesi’nde sahnelenen “Sevil” operasini yazmistir. Bu opera, Azerbaycan
miizik tiyatrosu alaninda ilk lirik opera 6zelligi tasimaktadir. Uzeyir Hacibeyli’nin
“Koroglu” operasindan sonra “Sevil” operasi, izleyicilerin kalbini fethetmis, iilke

capinda dikkatleri iizerine ¢ekmistir (Agazade ve Ahmedova, 2017: 9).

“1950 — 1980’11 yillar opera ve bale, Azerbaycan bestecilerinin yoneldikleri
baslica sanat dali olmustur” (Cafer, 2015: 143). Vasif Adigdzelov’un “Oliiler” (1963
yilinda sahnelenen ilk satirik operadir) (Seferova, 2018: 20) ve Cihangir
Cihangirov’'un “Hanendenin Taleyi” [Sanatcinin Kaderi] operast (ilk kez 1979
yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’'nda sahnelenmistir)
(Memmedova, 2011: 12), Sultan Hacibeyov’un “Giilsen” (1950) (1952 yilinda SSCB
Devlet 6diilii ald1) (Sadikzade, 2016: 19), Arif Melikov'un “Ask Efsanesi” (1961),
Fikret Amirov'un “Nesimi Destan1” (1973) (1974'te Azerbaycan SSR Devlet 6diili
ald1) ve “Binbir Gece” (1979) (1980'de SSCB Devlet 6diilii aldi) baleleri tiim
diinyada biiyiik tin kazanmistir (Cafer, 2015: 143).

Azerbaycan’da miizikli komedi, 1960’11 yillardan sonra yeniden gelisme
gostererek, repertuarina yeni eserler katmistir. Said Riistemov’un “Reisin Avradi”
[Bagkanin Hanim1 — 1961], Vasif Adigézelov’un “Nenemin Sahliq Qusu” [Ninemin
Sahlik Kusu — 1971], “Bosanaq Evlenirik” [Bosanalim Evleniriz — 1976], Emin
Sabitoglu’nun “Negmeli Koniil” [Nagmeli Goniil — 1983] ve “92 Deqiqe Giiliis” [92
Dakika Giiliis — 1987] isimli eserleri, Azerbaycan’in miizikli komedi tiyatrosunda

onemli yer tutmustur (Seferova, 2018: 28-30).

Kara Karayev, Cevdet Haciyev ve Sultan Hacibeyov’un temellerini atmis

oldugu senfoni tiirii, Fikret Amirov’un “Azerbaycan” (1950) senfonik siiit, Sultan
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Hacibeyov’un senfonik orkestra i¢in yazmis oldugu uvertiir ve kongerto, Cevdet
Haciyev’in Lenin’e ithaf ettigi “4. Senfoni” (1956) ve Karabag sehitleri i¢in
besteledigi “7. Senfoni” (1990) eserleriyle gelismeye devam etmistir. Ayn1 zamanda
Hayyam Mirzazade’nin “Ogerkler 63” [Denemeler 63], Vasif Adigdzelov’un
“Merheleler” [Asamalar] ve Cevdet Haciyev’in “Sulh Ugrunda” senfonik siir tiirli de,

dikkat ¢ekici eserler arasindadir (Seferova, 2018: 33-36).

1980’11 yillarin sonlaria dogru Ermeni saldirilariyla baglayan Karabag savasi,
halkin zorla kendi topraklarindan gog ettirilmesi, 20 Ocak 1990 yilinda gerceklesen
“Kanli Ocak” olaylart (Haciyev, 2018), 18 Ekim 1991 yilinda Azerbaycan’da
bagimsizligin ilan edilmesi ve 26 Subat 1992 Hocali katliami, kiiltiirel ve sanatsal
alanlarda da 6nemli etkileri bulunmaktadir. Bu donem Azerbaycan bestecileri, halkin
acisini ve derinligini anlatan eserler bestelemislerdir. Vasif Adigézelov’un koro, san
ve senfonik orkestra i¢in “Cekin Karabag'dan Kara Elleri” (1988) ve “Karabag
Sikestesi” oratoryosu (1988), Ramiz Mustafayev'in "Hak Seninle Azerbaycan™
(1992) kantati, Serdar Ferecov’un oda orkestrasi i¢cin “Soylenmemis Ninni”(1995),
Neriman Memmedov’un 7. senfonisi (1998), Arif Mirzayev’in org i¢in “Hocali
Cocuklarina Ninni” (1998), Tevfik Bakihanov’un “Humayiin” (2006) senfonik
miizigi, Yusuf Mirigli’nin “Hocali 613 (2012) senfonik siiri, Hatira Ahmedli
Cafer’in piyano i¢in “Sonat 613" ve senfonik orkestra i¢in “Hocali” (2015) senfonik
siiri, (Cafer, 2015:143-144) yeni mizik tiirlerinin gelismesinde Onemli rol

oynamiglardir.

20. yizyilin ikinci yarisinda, Azerbaycan bestecilerinin en ¢ok basari
sagladig1 miizik tiirleri opera, miizikli komedi ve bale olmustur. Bunun yani sira
piyano, viyola ve viyolonsel i¢in solo yapitlar, kongerto, kantat, oratoryo, san
(vokal), koro, senfonik siir, senfoni ve oda orkestrasi i¢in eserler bestecilerin

yoneldikleri baslica miizik tiirleri arasindadir.
Azerbaycan caz miiziginin gelisiminde besteci ve piyanist Vagif
Mustafazade’nin ¢ok biiyiik etkisi olmustur. Mustafazade, “Sevil” ve “Mugam”

gruplarint kurmus, 8. Uluslararasi caz yarigmasinda (Monte — Karlo, 1978) birinci
olmustur (Seferova, 2018: 18).
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Kara Karayev Onciiligindeki Azerbaycan Besteciler Birligi, O6nemli
bestecileri bir araya getirerek miizik kiiltiiriiniin gelisiminde etkili olmustur. Eski
SSCB iilkelerinin bestecileri ve miizisyenleri ile baglar1 giiclenmis, Azerbaycan
miiziginin diinya capinda temsiline olanak saglamistir. Miizikal yaraticiligin ve
performansin gelismesiyle birlikte, Azerbaycan miizik egitimi de gelismistir.
Azerbaycan Devlet Konservatuari, profesyonel miizigin gelismesi agisindan biiyiik
Ooneme sahiptir. Bunun yani1 sira Azerbaycan Ulusal Bilimler Akademisi bilinyesinde
yer alan “Miizik Bilimi” ve “Miizikoloji” boliimleri de 6nemle vurgulanmasi gereken

kurumlardir (Seferova, 2018: 41-42).

1.2. 20. YUZYILIN IKINCI YARISINDA ONE CIKAN AZERBAYCAN
BESTECILERI VE ONEMLI ESERLERI

Tablo 1.’de , 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6ne ¢ikan Azerbaycan bestecileri ve

onemli eserlerine alfabetik sira diizeninde yer verilmistir.

Tablo 1. 20. Yiigythn Ikinci Yarisinda One Cikan Azerbaycan Bestecileri ve

Onemli Eserleri

Aksin Alizade “Babek” (1986) ve “Qafqaza Seyahet” [Kafkasya’ya Seyahat — 2002] balesi,
5. Senfonisi, oda orkestrasi igin ‘“Pastoral” ve "Ana Toprak", koro igin
“Asigsayag1” [Asik Usulii], “Cengi” [Kahramanlik ve cengaverlik ruhunda
yazilmis miizik], “Kend Siiti” [Koy Siiiti], “Usaq Suitas1” [Cocuk Siiiti],
“Bayatilar” (1969), “Azeriler” (1975) kantati, “Ana Torpaq” [Ana Toprak —

1993] odasi, oda orkestrasi i¢in senfoni ve senfonik danslar (1994).

Arif Melikov “Ask Efsanesi” (1961), “Alibaba ve Kirk Haramiler” (1973), “iki Urek
Dastan1” [Iki Yiirek Destan1 — 1983], “Yer Uziinde Iki Nefer” [Iki Kisi —
1969] baleleri, “Lepeler” [Dalgalar — 1967] opereti, “Metamorfozlar” (1963),
“Masal”, “Axindirict Asirim” [Son Gegit], “Unutmaym” senfonik siiri,
“Vatan” (1964) senfonik vokal siiri, soprano ve yayli orkestra i¢in romanslar,
senfonik orkestra i¢in “Bale Siiti”, fliit ve orkestra igin kongerto, senfonik
oda orkestrasi i¢in san eserleri, senfonik orkestra igin 12 piyes, “Ebediyet”

senfonisi, piyano eserleri, “7. Senfoni” (1995) ve “8. Senfoni”si (2001).

Arif Mirzayev Org i¢in “Hocali Cocuklarina Ninni” (1998).

Azer Dadasov Senfonik orkestra ve san igin “10. Senfoni” si (1996), “20 Ocak” isimli 9.
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senfonisi, obua ve yayli orkestra i¢in “Hocali Nalesi” (2015).

Azer Rzayev

“Hac1 Kerim’in Aya Seyahati” (1967) opereti, “Bakii 90” senfonisi, keman,
viyola ve senfonik orkestra icin kongerto, tar ve oda orkestrasi igin

"Diiglince" ve "Qaytag1" [Azerbaycan milli erkek dansi].

Cihangir Cihangirov

“Azad” (1957), “Hanendenin Taleyi” [Sanatcinin Kaderi — 1979] operalari
ve “Cabuk Gelin” (1975) opereti, “Arazin O Tayinda” [Aras’in Diger Yakasi
— 1949] senfonik vokali, “Fiizuli” (1950) ve “Nesimi” (1980) kantati,
“Sabir” (1962) oratoryosu.

Cevdet Haciyev

“Sulh Ugrunda” (1951) senfonik siiri, Lenin’e ithaf ettigi “9. Senfoni’si
(1956), “Insan, Torpaq, Kosmos” [Insan, Toprak, Uzay — 1972] senfonisi,

“Sehitler” (1990) 7. senfonisi ve 8. senfonisi.

Elnare Dadasova

Org i¢in “Hocali Ninnisi”.

Emin Sabitoglu

“Hicran” (1973) opereti, “Negmeli Koniil” [Nagmeli Goniil — 1983] ve “92
Deqiqe Giiliis” [92 Dakika Giiliis — 1987] miizikli komedileri.

Esref Abbasov

“Qaraca qiz” [Karaca Kiz — 1965] balesi, “Giin Gelecek” senfonik siiri.

Ferec Karayev

“Gobustan Golgeleri” (1969), “Koleydoskop” [Cicek Diirbiinii — 1970]
baleleri, “Journey to Love” (1978) mono operasi, senfonik orkestra i¢in dort
postliidiya, senfonik orkestra i¢in “The Mozart of Elite” postliidiyasi, oda
orkestrasi i¢in “Kongerto Grosso” ve iki orkestra i¢in “Tristessa”, piyano i¢in

“Postliidiya I”, piyano ve kontrbas i¢in “Postliidiya II”” eserleri.

Fikret Amirov

“Azerbaycan” (1950) senfonik siiiti, “Sevil” (1953) operasi, “Sur” (1968),
“Nesimi Haqqinda Dastan” [Nesimi Destan1 — 1973], “Hezer’i Feth Edenler”
[Hazar Denizi’ni Fethedenler — 1975], “Min bir gece” [Binbir Gece — 1979],
“Nizami” (1984) baleleri, “Azerbaycan Kapri¢cyosu” (1961), “Senfonik
Danslar” (1961), “Giilistan Bayati Siraz” (1971) makamsal senfonisi ve
“Azerbaycan Graviirleri” (1977). Halk calgilari, piyano ve senfonik orkestra

i¢in kongerto.

Firengiz Alizade

“Intizar” (2007) operasi, “Sonsuzluga Seyahat” oratoryosu, viyolonsel ve
piyano i¢in “Habilsayagi” [Habil Usuli — 1981] kompozisyonu, piyano
sonati, yayli kuarteti, organ i¢in fantazi, yayl kuartet i¢in “Dilogiya I” ve
“Dilogiya II” eserleri. Ud ve oda orkestrasi i¢in “Merac” [Mirag — 1998],
yayli kuartet ve teyip yazisi “Oazis” [Vaha — 1999].
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Haci1 Hanmemmedov

“Bir Dakika” (1961) opereti, tar ve senfonik orkestra i¢in 5 kongerto,
kamanga ve senfonik orkestra igin kongerto, “Simfoniyetta” [Kiiglik Senfoni]

stiitleri, halk calgilar1 i¢cin "Elimde Sazim Aglar" siiri.

Hayyam Mirzazade

“Ogerkler 63” [Hikayeler 63] senfonik siiri, “Mugan Collerinde” siiiti, “2.
Senfoni” si (1970), senfonik orkestra i¢in “Triptix” ve “Kiiciik Lirik Siiiti”.
“Aglar ve Qaralar” [Beyazlar ve Siyahlar — 2000] balesi.

Kara Karayev

“Yedi Giizel” (1952) balesi, senfoni orkestrasi i¢in “Alban Siiiti” (1952),
belgesel film miizigi “Vietnam” (1955), “Yildirnmli Yollarla” (1957-1960)
balesinden siiitleri, “Don Kisot” (1960) senfonik graviirler, oda orkestrasi
icin “Klasik Siit” (1966), piyano i¢in “24 Preliild” ve “12 Fiig”, oda
orkestrasi i¢in “3. Senfoni’si (1965), keman ve senfoni orkestrasi igin
kongerto, “Zarafet” (1972) mono operasi, koro ve senfoni orkestra icin

“Goyya” (1980).

Memmed Guliyev

“Aldanmig Yildizlar” (1973) operast, “Senfoni-Requiem” (1995).

Musa Mirzayev

“1. Senfonisi”, “Simfoniyetta” [Kii¢ilk Senfoni], yayli orkestra i¢in “2.
Senfoni”si, keman ve senfoni orkestrasi i¢in kongerto, tuba ve orkestra igin
“Siir-Noctiirn”, “7 Simfonik Lévhe” [7 Senfonik Tablo], “Iran Motifleri”
senfonik vokali, koro igin “Gayret Vakti” (1995).

Niyazi “Citra” [Dag — 1971] balesi, biiyiik orkestra i¢in “Rast” senfonik makamu.

Oktay Ziilfiigarov “Pisik ve Ser¢e” [Kedi ve Serce — 1965] operast ve “Sengiiliim, Stingiiliim,
Mengiiliim” (1974) miizikli komedisi, biiyiik senfoni orkestrasi i¢in “Senlen,
Menim Halqim” [Neselen, Benim Halkim] uvertiirii.

Polat Biilbiiloglu “Esq ve Oliim” [Ask ve Oliim — 2005] balesi.

Ramiz Mirisli “Vatan Dislinceleri” senfonik siiri, “Oku Tar” balladi, tar ve senfonik

orkestra i¢in kongerto, “Mesel Gibi Yanan Yiirek” odasi, koro ve senfonik
orkestra i¢in “Peygemberin Terifi” [Peygamberin Tanimi — 1997] vokal siiri,

halk ¢algilari igin kongerto ve stitler.

Ramiz Mustafayev

“Vaqif” (1960) operasi, “Hiiseyn Cavid” (1983) oratoryosu, "Salatin" (1990)
oratoryosu, ‘“Hak Seninle Azerbaycan” (1992) kantati, “Atamiz Haydar”

odasi.
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Rauf Haciyev

“Romeo Benim Komsumdur” (1960), “Kiiba, Mehebbetim Menim” [Kiiba,
Askim Benim — 1963], “Anne, Ben Evleniyorum” (1971), “Yolayric1” [Yol
Ayrimi — 1981], “Bebirlinin Kelekleri” (1989) ve “Oradan Buradan” opereti.

Keman ve senfonik orkestra i¢in kongerto.

Said Riistemov

“Reisin Avradi” [Baskanin Hammm - 1961] miizikli komedisi ve
“Azerbaycan” (1971) kantati.

Sevda Ibrahimova

“Hegqiqet Uzilyii” [Gergek Yiiziik — 1970] ve “Biiyiik Annemin Masallar1”
operasi, “Vatan Sehitlerine” kantat1 (1990), tar ve yayh orkestra i¢in “Senin
Ugiin Darixmisam Susam” [Seni Ozliiyorum Susa'm — 1999], tar ve orkestra

i¢in “Karabagname” (2007) kongertosu.

Sultan Hacibeyov

“Giilsen” (1950) balesi, senfonik orkestra i¢in uvertiir ve kongerto. “Karvan”

senfonik tablosu.

Siileyman Aleskerov

“Bahadir ve Sona” (1962), “Oziimiiz Bilerik” [Kendimiz Biliriz — 1962],
“Olmadi Ele, Oldu Bele” [Olmadi Oyle, Oldu Béyle — 1964], “Milyongunun
Dilengi Oglu” [Milyonerin Dilenci Oglu — 1967], “Hardasan Ay Subaylik”
[Nerdesin Bekarlik — 1968] ve “Esim” (1971) operalari. Halk ¢algilari i¢in

kongerto ve “Sozsiiz Sarkilar”.

Sefika Ahundova

“Ev Bizim, Sir Bizim” (1965) opereti ve “Gelin Kayas1” (1972) operasi.

Tevfik Bakihanov

“Hezer Balladas1” [Hazar Balladi — 1963], "Serq Poemas1” [Dogu Siiri —
1989] bir perdeli baleleri, halk galgilar1 igin kongerto, “Karabag Haray1”
[Karabag Savast — 2001] senfonisi, senfonik orkestrasi i¢in “Hatira” siiri,
“Tiurk Eskizleri” [Tiirk Skegleri — 1999] ve “Serqden Gelen Sedalar”
[Dogudan Gelen Sesler — 2000] siiitleri, “Humayiin” (2006) senfonik miizigi.

Tevfik Guliyev

“Quzilaxtaranlar” [Altin Definecileri — 1960] ve “Senin Birce S6ziin” [Senin

Bir So6ziin — 1967] opereti.

Vasif Adigozelov

“Hac1 Kara” (1958) “Nenemin Sahliq Qusu” [Ninemin Sahlik Kusu — 1971],
“Bosanaq Evlenirik” [Bosanalim Evleniriz — 1976], miizikli komedileri,
“Oliiler” (1963), “Han Kiz1” (2003) ve “Natevan” (2003) operas1. Koro, san
ve senfonik orkestra i¢in “Cekin Karabag'dan Kara Elleri” (1988).
“Merheleler” [Asamalar] ve “Afrika Miibarize Edir” [Afrika Savasiyor]
senfonik siiri, "Gam Kervan1", “Atesler Ulkesi”, “Karabag Sikestesi” ve

“Canakkale” oratoryosu, “Azerbaycan” kantati, piyano i¢in ve orkestra i¢in
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kongerto.

Zakir Bagirov “Qoca Hottabig” [Dede Hottab — 1956], “Aygiin” (1972) operalar1 ve
“Qaynana” [Kaynana — 1965] opereti, halk ¢algilar1 i¢in kongerto.

Kaynak: Cafer, 2015: 143-144; Daglaroglu, 2009: 3; Seferova, 2018: 20-40;
Seferova ve Talibzadeh, 2007: 12-15;
http://web2.anl.az:81/read/page.php?bibid=vtls000117389;

https://www.youtube.com/watch?v=HGcPv2n6xxc.
3. YUSUF MIRISLIi

Bu bolimde, eserleriyle biiyiik basarilara imza atmis degerli Azerbaycan

kompozitorlerinden Yusuf Mirigli’nin hayati ve eserlerine yer verilmistir.
3.1. YUSUF MIRISLI’NIN HAYATI

Yusuf Mirigli, 3 Mayis 1966 yilinda Azerbaycan’in bagkenti Bakii’de dogdu.
5 yasinda piyanoya baglayan Mirigli, ilk miizik egitimini babasi, Azerbaycan
bestecisi Ramiz Mirigli’den almistir. 7 yasinda Biilbiil adina Miizik Orta ve
Yiiksekokulu Piyano Boliimiinii kazanmis ve buradaki egitimini tamamlayip, 1984

yilinda “Piyano Ogretmenligi ve Konzertmeister” unvani alarak mezun olmustur.

1984 yilinda askere gitmis, 1986 yilinda terhis olmustur. Daha sonra Uzeyir
Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Konservatuart (Bakii Miizik Akademisi)
Kompozisyon Bolimii’nii kazanarak, caligmalarini Prof. Dr. Arif Melikov’un
smifinda siirdiirmiistiir (1986). A. Melikov’dan kompozisyon ve orkestrasyon, I.

Hacibeyov’dan kontrpuan, B. Yermolayev’den cagdas armoni dersleri almistir.

Azerbaycan Devlet Konservatuari’ndan lisans ve yiiksek lisans diplomast ile
mezun olan Mirisli, yiiksek lisans tezini biiyiik orkestrasi i¢in senfoni (3 bolimli) ile
savunmugstur. Daha sonra kompozisyon bdliimiinde asistan olarak calismis ve A.
Melikov’un sinifinda sanatta yeterlik egitimine baslamistir. 1993 yilinda biiyiik
senfoni orkestrasi i¢in “Azerbaycan” senfonik siiri eseriyle sanatta yeterlik
programini basariyla tamamlamig, 6gretim liyesi olarak gdrevine devam etmistir.

1993 yilindan itibaren Azerbaycan Kompozitorler Birligi tiyesidir.

1991 - 1997 yillarinda, Azerbaycan Devlet Filarmonisi’'nde sanat

yonetmenligi yapmis ve Biilbiil adina Miizik Orta ve Yiiksekokulu’nda caligmistir.
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Burada armoni ve kompozisyon derslerini vermistir. Bakii Miizik Akademisi’nde
Orkestra bilgisi ve Partitiir okuma (1997 — 2000), Nigde Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Boliimiin’de piyano, armoni ve form bilgisi (2000 — 2001)

derslerine girmistir.

2001 yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuarr Kurucu
ogretim iiyesi olarak davet edilmistir. ilk olarak Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi, daha sonra Tirk Halk Miizigi boliimlerinin kurulmasinda katkida
bulunmustur. Burada piyano, temel miizik teorisi, armoni, form bilgisi ve kontrpuan,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Boliimii ytliksek lisans programinda kompozisyon,
orkestrasyon, piyano, armoni ve 20. yiizyl miizigi, sanatta yeterlik/doktora
programinda ise kompozisyon, orkestrasyon, partitiir okuma derslerini vererek bir¢ok

Ogrenciye tez danigmanlig1 yapmistir.

2012 yilinda Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbaskani yaninda Yiksek
Tasdik Komisyonu tarafindan dogent unvani, 2014 yilinda ise profesér unvanini

almstir.

Mirigli, oda ve biiylik senfoni orkestralar1 i¢in bestelemis oldugu eserlerle,
bir¢cok ulusal ve uluslararasi yarisma, festival, konser ve sempozyumlara katilmistir
(Azerbaycan, Almanya, Beyaz Rusya, Belgika, Rusya, Japonya, Ingiltere, Isveg,

Hollanda, Tiirkiye, Polonya, Giircistan, Ispanya, Kazakistan).
Evli ve bir ¢ocuk babasidir.
3.2. YUSUF MIRISLI’NIN ESERLERI
Tablo 2°de Yusuf Mirisli eserlerinin kronolojisine yer verilmistir.

Tablo 2. Yusuf Mirisli Eserlerinin Kronolojisi

1984 4 Preliid Piyano igin
1986 6 Preliid Piyano igin
1987 Sonat Piyano igin
Sonat Viyolonsel ve Piyano i¢in

23




1988

Yayl Kuartet

1990 “Azerbaycan” Senfonik  Siiri  Biiyiik
Senfoni Orkestra i¢in

1991 2 Piyes Yayl Kuartet i¢in
Senfoni (3 Boliimli) Biiyilk Senfoni
Orkestra i¢in

1992 2 Piyes Yayli Kuartet i¢in

1993 “Azerbaycan” Senfonik Siiri

1994 3 Fiig Obua, Klarnet ve Fagot i¢in

1995 3 Piyes Keman ve Piyano i¢in

1996 12 Minyatiir Piyano i¢in
2 Piyes Fliit, Obua ve Klarnet i¢in

1997 Fiigler Piyano i¢in

1998 Tema ve 3 Varyasyon (British Airways)
Tar, Kemanca ve Piyano i¢in

1999 R. Mirisli “Peygamberin Tanim1” Koro ve
Senfoni orkestrasi i¢in (Diizenleme)

2000 Sonat “Impression” Viyolonsel ve Piyano

i¢in
“Tamamlanmamis Tablo” Oda Orkestrasi
i¢cin
A. Melikov “Ferhat ve Sirin’in Adagiosu”

(Ask  Efsanesi  Balesi’nden) Oda

Orkestrasi i¢in (Dilizenleme)
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2001

K. Karayev “Don Kisot’un Seyehati” Oda

Orkestrasi igin (Diizenleme)

2002

“Faytoncu” Caz Trio i¢in

2003

“Afyon Kocatepe Universite Mars1” Koro
ve Senfonik Orkestra i¢in

2004

“Rapsodi” Yayli Tambur ve Oda
Orkestrasi igin (Afyonkarahisar
Tiirkiileri)

“ki Oyuncak” Oda Orkestras1 igin

“The Memory of Karahisar...” Oda

Orkestrasi i¢in

2 Piyes Yayli Kuartet i¢in

2005

“Ornaments” Piyano i¢in 6 Piyes

Franz Drdla “Karmen-Fantaziya” Keman

ve Senfonik Orkestra i¢in

2006

A. Melikov — Preliid Oda Orkestrasi igin

(Diizenleme)

“Unutulmaz Chopen” Oda Orkestrasi igin

(Diizenleme)

2007

“IIkbahar” Piyano igin

George Enescu — Noktiirn Keman ve Oda

Orkestrasi igin (Dilizenleme)

2008

K. Karayev — Pavane Oda Orkestrasi i¢in

(Diizenleme)

K. Karayev — Adagio (Yedi Giizel
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Balesi’nden) Oda  Orkestrast  i¢in

(Diizenleme)

A. Melikov “Tirk Kizlarinin Dans1” (Ask
Efsanesi Balesi’nden) Oda Orkestrasi igin

(Diizenleme)

2009

H.Rzayev — Scherzo Ksilofon ve

Senfonik Orkestra i¢in (Diizenleme)

2011

“Segaha Miiraciet” Duo Piyano igin

Ballad Piyano i¢in
“Solitude” Piyano i¢in

K. Karayev — Vals (Yedi Giizel
Balesi’nden) Keman ve Orkestra igin

(Diizenleme)

“Desperation” Piyano icin

2012

“613” Senfonik Siir Orkestra i¢in

2013

Ballad “Diisiince” (Sar1 Gelin temasi

iizerine) Oda Orkestrasi i¢in

2015

“Hiizlin” Biiyiik Senfoni Orkestrasi i¢in

2016

“Iki Tablo” Biiyiik Senfoni Orkestrasi igin

besteledigi 4 prelid olmustur.

Tablo 2’de goriildiigii lizere Mirisli’nin ilk eseri, 1984 yilinda piyano igin

Toplamda 35 eser bestelemis, 11 eserinde

diizenlemesini yapmistir. Daha ¢ok piyano i¢in eserler besteleyen Mirisli, senfonik

orkestra i¢in olan besteleriyle de dikkat cekmektedir.

Yusuf Mirisli’nin 2012 yilinda yazmis oldugu “Armoni Cdziimlemeleri Igin

Alistirmalar” isimli kitab1 ve 2018 yilinda yazdigr “Armoni Egitiminde Sekvensler”

(Piyano igin) kitab1, Konservatuarlarin Armoni dersliginde okutulmaktadir.
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4. SENFONIK SiiR

Senfonik siir, genellikle siir, hikaye, roman, resim veya bir olaydan
esinlenerek, orkestra i¢in yazilmis miizik tliriidiir. Ayn1 zamanda “Programli Miizik”
olarak da tanimlanabilir. Senfonik siir 19. ylizyilin ikinci yarisi, Macar besteci Franz

Liszt tarafindan gelistirilmis ve bu tliirde 6nemli eserler bestelemistir.

“Senfonik siir baslica tek boliimlii, birka¢ bolmeli ¢oklu temali, anlatimcidir
ve ayni zamanda program kaynagini agikc¢a cagristirmaktadir” (Huneker, akt. Oyan,
2018: 25). Almanca “symhonische dichtung”, Fransizca “poeme symphonique”,
Italyanca “poema sinfonico”, ingilizce “symphonic poem” olarak ifade edilir (Keldus,
1990: 499).

Senfonik siir, biliylik orkestra icin yazilir ve belli bir formu yoktur; herhangi bir
forma yakinlik gosterebilecegi gibi, biitiiniiyle 6zglir bi¢im anlayisiyla da
bestelenmis olabilir. Igerigini tipik yonleriyle romantik anlayis belirlemistir. Bu
yonelimle hem klasik déonem senfonisindeki siki form kaliplarinin digia ¢ikilmig
hem de verilen Oykii dolayisiyla duygu ve diisiincelerin anlatim olanagi one
alinmugtir (Say, 2005: 299).

Senfonik siirin temeli 14. yiizylla kadar dayanmaktadir. Hiristiyan
diinyasinda Katolik-Protestan ayrimina yol acan Alman kesis Martin Luther, dine
getirdigi yeni goriislerle birlikte, kilise térenlerinin miizigini de gozetmistir. Luther,
kilise i¢in bir¢ok koro parcasinin hem sdzlerini, hem miizigini hazirlamistir. Halk
miizigi melodilerini kilise miizigiyle sentezleyerek, kilise toren miizigine yeni bir tiir
kazandirmigtir. Luther’in bu goriisiine birgok bestecide katilmistir. 15. yilizyilin ikinci
yarist Alman besteci Hans Leo Hassler, yeni kilise i¢in bir ask sarkisini kullanarak
koro eseri yazmistir. Fransiz besteciler Claude Goudimel ve Clement Jannequin
Protestan kilisesi i¢in eserler bestelemistir; Jannequin’in koro eserleri, anlatici
miizigin ilk 6rnekleri arasinda gosterilir ve romantik ¢agda gelisecek olan programli

miizigin, senfonik siirlerin 6nciisii sayilir (Mimaroglu, 1995: 27-28).

Senfonik siir tiiriinlin en 6nemli 6zelligi konulu olmasidir. Liszt’in senfonik
siire olan ilgisi 4 Aralik 1830 giinii, Hector Berlioz ile tanigmas1 ve onun Fantastik
Senfoni’sini dinlemesi iizerine ortaya ¢ikmistir. Liszt’in konulu orkestra miizigine
gerekli saydigi siir ve edebiyata, mitoloji ve tarihe olan meraki artmis, Almanya’nin
Weimar sehrinde 1848’de basladigi orkestra sefligi gorevinden kalan zamaninda,

calismalarina bu alanda devam etmistir (Aktiize, 2007: 1271). “Liszt senfonik
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siirlerinde, bastan sona bir hikayeyi anlatmak yerine, hikayedeki belli bir atmosferi,
duygular zincirini ya da psikolojik durumunu miizikle dinleyiciye aktarmay1
hedeflemistir” (Yalman, 2011). “Senfonik siir, biitiin olanaklara sahip olan biiyiik
orkestra ile seslendirilir. Fakat bunun yaninda piyano ig¢in kiiciimsenmeyecek

degerde senfonik siirler de yazilmistir” (Cangal, 2017: 181).

Biitiiniiyle “tasvirci” olan orkestra eserleri, onceleri “konser uvertiirii” olarak
bestelenmistir. Beethoven’in Coriolan (1807), Berlioz’un Kral Lear (1831),
Mendelssohn’un Hebrides (1832), Wagner’in Faust (1840) uvertiirleri, “tasvirci”
orkestra miizikleridir. “Senfonik siir” terimini ilk kullanan Franz Liszt olmus ve bu
baglik altinda 14 eser yazmustir. Bestecinin ilk senfonik siiri, Victor Hugo nun bir
siiri tizerine 1849°da bestelenmis, onu Tasso (1849), Orpheus (1854), Hamlet (1858)
ve Otekileri izlemistir. Liszt’in eserlerinden etkilenen bir ¢ok romantik donem
bestecisi senfonik siirler yazmistir. Bedrich Smetana’nin Yurdumdan (1872-1879),
Wagner’in  Siegfried Idyll (1879) gibi eserleri, Liszt anlayisinin devami
ozelligindedir. Ote yandan, orijinal bir tasvirci yaklasimla senfonik siirler yazan
besteciler sOyle siralanabilir: Dvorak, Cesar Franck, Saint-Saens, Balakirev,
Borodin, Rimski-Korsakov, Richard Strauss, Tchaikowsky ve Skriyabin. 20’nci
ylizyilin baslarinda, Sibelius, Elgar, Debussy, Ravel, Delius, Holst, Dukas ve
Respighi gibi besteciler, “senfonik siir” kapsamina girecek orkestra eserleri
bestelemistir (Say, 2005: 299).

5. PROBLEM CUMLESI VE ALT PROBLEMLER

Yusuf Mirisli’nin Hocali soykirimi i¢in besteledigi senfonik siir “613” eseri,
adin1 katledilen 613 masum insandan almistir. “613” eserinde kullanilan form, diinya
miiziginde “Senfonik Siir Sonat Formu” olarak goriilmektedir. Arastirmanin problem
climlesi “Yusuf Mirisli’nin Hocali soykirimi i¢in yazilmis senfonik siir “613”

eserinin form yapisi ve miizikal analizi nasildir?” biciminde olusturulmustur.
Arastirmanin alt problemleri;
1. Senfonik siir “613” eserinin miizikal analizi nasildir?
2. Senfonik siir “613” eserinin form analizi nasildir?

6. ARASTIRMANIN AMACI

Yusuf Mirisli’nin Hocalr soykirimi i¢in yazmis oldugu senfonik siir “613”
eserinin form ve miizikal analizi yoniinden incelenmesi; eserin tiim detaylarinin
ortaya cikarilmasi ve daha sonra yapilacak olan g¢alismalara 6rnek teskil etmesi

amaclanmustir.
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7. ARASTIRMANIN ONEMI

Yusuf Mirigli’nin Hocali Kentinde yasanan Tiirk Soykirimina yonelik
bestelemis oldugu senfonik siir “613” eserinin lilkemizde taninmasi ve bilinmesi
onem tasimaktadir. Eserin form ve miizikal analizi yoniinden incelenmesi, alana

0zgl katki saglayacagi ve durum tespiti agisindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.
8. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma;

1. Yusuf Mirisli’nin hayat1 ve eserleri ile,

2. Senfonik siir “613” eserinin genel form yapisi ve miizikal analizi yoniinden

incelenmesi ile,

3. Yiiksek Lisans programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi maddi

olanaklarla,

4. Aragtirmacinin ulasabilecegi kaynaklarla sinirhdir.
9. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Arastirma,;

1. Arastirma i¢in belirlenen yontemin arastirmanin amacina, konusuna ve problem

¢Ozlimiine uygun oldugu,

2. Veri toplamak icin kullanilan yontem ve araglarin arastirma i¢in gerekli bilgileri

saglayabilecek nitelikte oldugu,

3. Arastirma i¢in elde edilen verilerin gilivenilir ve yeterli oldugu sayiltilarindan

hareket edilmistir.
10. TANIMLAR
Enarmonik: Farkli sekilde yazilmis, ayni sekilde tinlayan sesler.

Armoni:  “Mizikte, akorlar ile saglanan dikey c¢ok seslilik olarak

tanimlayabilecegimiz armoni, akorlarin baglantilarindan olusan bilim dalidir”

(Bakihanova, 2003: 5).

Bale: “Miizik esliginde, koreografik yapisi belirlenmis sanatsal dans gosterisi” (Say,
2012: 55).
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Ballad: Siirin miizige uyarlanmis hali.
Crescendo: Ses yiiksekliginin giderek artmasi.

Cargah Makami: Azerbaycan halk miiziginde esas kullanilan yedi makamdan
dordiinciisii Cargah makamidir. 2 - 1 % - 2 formiilii lizerine kurulmus, ¢
tetrakortun yan yana gelmesinden olusur. Bu kuralda alt ve orta tetrakort birlesik
usiilde, orta ve list tetrakort ise ayr1 usiilde birlesmektedir. Dizinin dordiincii perdesi,
birinci oktavin Do sesi Cargah makami kararini olusturmaktadir (Hacibeyli, 2010:

18).

Form: Bigim.

Fortissimo: Bir miizik eserinde bazi boliimlerin giiglii ve dinamik ¢alinmasi.
Glissando: “Kaydirma, sesleri birbiri ardi sira hizla iiretme” (Say, 2012: 225).
Kadans: “Miizikte climlenin sona erigine kadans ya da kalig denir” (Say, 2002: 112).
Kantat: Bir calgi esliginde, genellikle birden fazla boliim igeren sozlii bestedir.
Klaster: Bir araya getirmek.

Kongerto: “Bir veya daha ¢ok solo calgi ve orkestra icin kapsamli, genellikle sonat

formunda ve 3 boliimlii bestedir” (Uysal, 2018: 10).

Koro: “Tek ve cok sesli miizik yapitlarini seslendirmek lizere bir araya gelen
seslendirici-yorumcu (icraci) toplulugu anlaminda kullanilmaktadir. Bu toplulugun
sOyledigi s6z ve sarki, seslendirdigi vokal miizige de koro denir” (Doganarslan,

2008: 17).

Kuartet: Dort kisilik miizik toplulugu.

Lied: Kisa siirler tizerine yazilmis ve genellikle piyano esligiyle soylenen sarkidir.
Lirik: Esinle dolu, coskulu, coskun.

Melodi: “Miizikte ritimden sonra gelir. insanin yapisindan &rnek vermek gerekirse,
iskeleti orten epitel dokulardir. Ritim ile siki bir baglantis1 vardir. Kaynagini, yasam
ile duygularin ifadesi olan insan, hayvan ve diger ses kaynaklarindan alir” (Kalender,

2001: 153).

Mezzo Piano: Bir miizik eserinin orta hafiflikte ¢alinmasi.
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Motif: “Miizik ctimlesi de dilde oldugu gibi sozciiklerden olusur. Cok kez birbirini
tamamlayan iki motif bir climleyi olusturur. Boylece motif, miizikte gelismeye
elverisli en kiigiik fikir, en kiiclik form 6gesi ve eseri olusturan en onemli temel

tagidir” (Cangal, 2017: 2).
Oda Orkestrasi: 12 kisiyi agmayan kii¢lik orkestra.

Opera: “Tiyatro ve miizigin temelleri {izerinde, siir sarki, dans, dekor, kostiim,
resim, mimarlik, san ve oyunculuk sanatlarinin kaynastigi sanatsal bilesim” (Say,

2012: 386).
Operet: Opera’nin kiigiigii.

Oratoryo: “Solistler, koro ve orkestranin yer aldigi, ayinsel ya da teatral nitelik
tasimayan, konser performansi icin bestelenmis biiylik Olcekli yapittir” (Aytepe,
2009: 15).

Piyes: Oyun, gosteri.

Poco a Poco: Azar azar.

Polifoni: Cokseslilik.

Satirik: Yergisel.

Senfoni: “Orkestra i¢in yazilmis dort boliimli sonattir” (Say, 2002: 151).
Senkop: Devam eden bir miizik ritminin aksatimi.

Sul Ponticello: Yayli ¢algilarin kdpriiye yakin kisimda ¢almasi.

Siiit: “Belli iisluplardaki dans pargalarinin art arda dizilmesiyle olusan ¢alg1 miizigi

bicimi” (Say, 2005: 395).
Tam-tam: Vurmal ¢algi, Cin Gongu.

Tamperaman: “Avrupa Miiziginin ses sisteminde esit diizenlilik. Bir sekizli araligin
12 esit yarim perdeye boliinmesi i¢in, sekizli disindaki biitiin araliklarin olusturdugu
ses yliksekliklerinde yapilan ¢ok kiiciik degisiklerle saglanan diizen” (Say, 2005:
434).

Tutti: Biitiin, her, tiim gibi anlamlar1 olan tutto s6zciigiiniin ¢ogulu.
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Uvertiir: “Bir sahne eserinin (opera, operet, tiyatro oyunu...) en basinda, perde
kapaliyken seslendirilen ve havayr hazirlayan par¢a ya da dinletilerde sunulmak

tizere 6zellikle bestelenmis orkestra eseri” (Cangal, 2017: 174).

Vibrafon: “Ses giicii elektrik motoruyla yiikseltilmis olan melodik vurmali ¢alg1”

(Say, 2012: 561).

32



IKINCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmada ilgili kaynaklar taranmig, durum tespitine dayali betimsel
tarama yontemi kullanilmistir. Betimsel c¢alismalarda “toplanan  verilerin,
arastirmanin problemine iliskin olarak neleri sdyledigi ya da hangi sonuglar1 ortaya
koydugu &n plana ¢ikmaktadir. Ornegin, gdzlenen bir ortamda nelerin olup bittigi,
goriisiilen bireylerin neleri soyledikleri, ¢alisilan dokiimanlarin hangi bilgileri ortaya
koydugu, betimsel yaklagima uygun sorulardir. Kisaca betimleme yaklagimi ile “ne”
sorusuna yanit bulunabilir ancak “neden” ve “nasil” sorularina bu yaklagimla

dogrudan yanit verilmesi miimkiin olmayabilir” (Yildirim ve Simsek, 2013: 254).

2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI
Arastirmanin evrenini, Yusuf Mirigli’nin eserleri, orneklemini ise Yusuf

Mirisli’nin besteledigi “613” adl1 eseri olusturmaktadir.

3. VERI TOPLAMA YONTEMLERI
Arastirma stirecinde konuyla ilgili kaynaklar ve caligmalar incelenmistir.
Senfonik siir “613” eserinin form ve miizikal analizi sirasinda uzman goriisiinden

yararlanilmigtir.

4. VERILERIN ISLENMESI

Yusuf Mirigli’nin “613” isimli eseri miizikal analiz ve form analizi olmak
tizere iki boyutta incelenmistir. Miizikal analiz siirecinde senfonik orkestra
partitiiriinde, calgilarin heyecan, aci, gerilim, korku gibi duygular1 hangi motiflerle
ifade etmeye calistigina yer verilmistir. Duygularin yogun bir sekilde 6n planda
oldugu boliimler 6l¢ii numaralart verilerek analiz edilmistir. Form analizi boyutunda
da partitiir 6l¢ii 6l¢ii incelenerek eserin genel form semasina yer verilmis, elde edilen

veriler incelenerek yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

1. SENFONIK SiiR “613” ESERI’NIN INCELENMESI

Bu boliimde, “613” senfonik siirin hakkinda genel bilgi, eserin form ve

miizikal analizi agisindan incelenmesi iizerinde durulmustur.

1.1. SENFONIK SiiR “613” ESERI HAKKINDA GENEL BiLGI

“613” senfonik siiri, Hocali Katliami’nin 20. yil doniimii i¢in yazilmistir.
Azerbaycan Cumhurbagkanligi’nin destegi ile Azerbaycan Cumhuriyeti Tiirkiye
Biiyiik Elgiligi’nin gerceklestirdigi proje kapsaminda bestelenen bu eser, Hocali
Katliam1’nin tiim trajedisini ortaya koymaktadir. Eser, Bilkent Universitesi Senfoni

Orkestrasi tarafindan 2012 yilinda seslendirilmistir.

“613” isimli senfonik siirin ilk seslendirilmesi, 1 fliit, 1 obua, 1 klarnet (Bb),
1 fagot, 1 korno (F), timpani, tam-tam, vibrafon, piyano, 12 birinci keman, 10 ikinci

keman, 8 viyola, 6 viyolonsel, 3 kontrbas (C) calgilari ile yapilmustir.

1.2. SENFONIK SIIR “613” ESERI’NIN MUZIKAL ANALIZI

Larghetto (Agir) tempoda, 3/4’liikk 6l¢tide yazilmis senfonik siirin girisi, belli
bir ses yiiksekliginde ve timpaninin heyecanli tek vuruslariyla baslamaktadir. Gergin
vuruglarla Ermeni saldirisini ifade eden timpaninin ritmik formu ve dinamigi, mp

(mezzo piano) ile baslayip crescendo yaparak ff (fortissimo)’ya ulasir (bkz. sekil 3).
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Sekil 3. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olciiler 1-3

in memory of Khojaly victims
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Sonrasinda eklenen vurmali ¢algi vibrafonun tinisi, devamli 16’lik notalarin

ritmik seslenisiyle beraber, piyanonun keskin ve uyumsuz entonasyonu ile yayl

calgilarin siirekli mi bemol arka planiyla, 4/4’liik dl¢iide seslenerek coskuyu daha da

artmaktadir.

Sekil 4. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 4-7
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“613” senfonik siirinde vibrafon 6nemli yer almaktadir. Neredeyse eserin
tamaminda diger enstriimanlara yon gosterir. Yusuf Mirisli, yiliksek virtiioz
imkanlara sahip olan vibrafonun hassas seslerini, tusenin altinda bulunan metal
borular sayesinde hacimli seslenmesi ve vibrasyon efekti olusacagini diisiinerek
“613” eserine dahil etmistir. Bu sesi Ermenilerin saldir1 korkusu ve Hocali halkinin

telas1 ifadesi gibi seslenmesini saglamistir.

“613” eserinde vibrafonun devamli ¢eki¢ darbeleri, yayli galgilarin Cargah
makaminin mi bemol karar1, ayn1 zamanda piyanonun senkoplu seslenen k2, b7 ve
+4 uyumsuz araliklardan olusan akorlari (mi bemol, fa bemol, si, re), (mi bemol, fa
bemol, fa diyez, sol, la) bir araya gelmistir. Olgiiniin sik sik degismesi (2/4, 3/4, 4/4,
5/4) miizigin gerginligini daha da artirmaktadir.

Sekil 5. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olciiler 8-10
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Giris miizigi piyano, yayli ve nefesli ¢algilarin ayni notalari fff (fortississimo)
calmasiyla baslamistir. Isyanci entonasyonun Cargah makamma dayanan farkl
ritmik yapr1 ve 32’lik notalarla verilen kadans belirtisi tam-tam vurusu ile

tamamlanmustir.

Sekil 6. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 14-18
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Girig boliimiinde, faciaya hazir olmayan Hocali sakinlerinin, Ermenistan
silahl1 giiclerine kars1 miicadele ederek, direnis gosteren askerlerin kahramanca sehit

olmasi tarif edilir.

Esas temanin baglamasini gosteren ikinci kemanlarin siirekli tuttugu mi
bemol tonunun enarmonik degismesi, Cargah makaminin re diyez karari ile
gosterilmesi, ayn1 zamanda fliitiin ayn1 tonlu senkoplu miizigi ile devam etmektedir.
Iki sira maden tuseden olusan ve kromatik ses sirasi yaratan vibrafon, bu defa yogun

ikili aralikli (mi bemol, fa bemol) p (piano) gelismesiyle verilir.

Sekil 7. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 19-22
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Anlamli ve zengin bir sese sahip olan obuanin mp seslendirdigi yanikli,
kalpleri sizlatan ve sanki agit gibi seslenen melodisi, Cargah makaminin motiflerine

dayanir ve kararin ti¢lii tonuna gotiirmektedir.

Sekil 8. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 23-26

_ 5
F. | s : e : B x
o &% L e e R R F T B It O o S S Sl o S S
e = L RS = o5 S
solo P
e —— - —
ob. | ] = — o f e
- e et
mp\—/_< —_— %
P
LB | s
o
Bsn 5
P
Hn. inF s
o
Timp. 3
al
Tt L]

Dhe b ssdoesssssss bosddosssssssssos e ——
Vibr.
0O
7
D bay 1 o) bay e
e
%
o
Pi.
c 0
>
Vin. I | s
D}
I}
s
Vin. Il | {7y
¥ O hod O o d
L s e s b - —
—
Via. ﬁ = ::_*g»_—.,.l. x=
Ed
mp ==
Vic. ﬂ
ov. | EBE

Viyolanin k2 aralikli (do, si ve re, do diyez) glissandolar1 yardimiyla besteci

yarali insanlarin iniltisini dinleyiciye yansitmaya ¢alismaktadir.
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Yaylilar ile piyano iliski kurarak 4 6l¢ii uyumsuz akorlar, sonraki 4 dl¢iideki

gibi pedal tonu korunur ve solo obuadan sonra yeniden tekrarlanir.

Sekil 9. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Ol¢iiler 39-46
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Yusuf Mirigli burada yardimci temayla, Ermeni saldirilarindan kendini
korumaya, soguk hava sartlarina ragmen dayanmaya c¢alisan Hocal1 halkinin, karli ve
buzlu daglardan gecen yollarda zorlukla ilerlemesini hatirlatan miizik ile karakterize

etmektedir.

Serginin tamamlanip islemenin baglamasi, piyano ve yayl calgilarin yardimei
temasi ile geliserek, nefesli ¢algilardan fliit ve obuanin esas temast duyulur (ayni

zamanda Kklarnetin ve fagotun pedal tonu devam etmektedir).

Sekil 10. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olciiler 89-95
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Bazi olgiilerde vibrafon ve piyanonun uyumsuz araliklar (ikililer, yedililer,

dokuzlular), vibrafonda iiclemeler ve piyanoda besli araliklardan olusan gam benzeri

pasajlar goriilmektedir.

Sekil 11. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olciiler 96-98
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Eserin stirekli degisken Ol¢iisii, piyanonun trilleri ve klasterlerle (do diyez, re
diyez, mi, fa diyez, sol, la, la diyez) sonlandirilmasi, sugsuz insanlarin gaddarliga ve

iskenceye maruz kalmalarini gergin bir miizik yardimiyla gostermektedir.

Sekil 12. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 102-105
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Esas tema yaylilar ve tahta nefeslilerde, polifonik imitasyon seklinde devam
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akorunun (si, mi bemol, fa diyez, la), piyano ve vibrafon partisyonunda siirekli farkli

etmektedir. Major kiigiik yedili akoru (la, do diyez, mi, sol) ile minér biiyiik altili

Sekil 13. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 117-119

ritimlerde tekrarlanmaktadir.
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Korno solosu, kaba sesle ¢aldig1 kromatik gidis siralanmasi (iicleme, besleme,

altilama), poco a poco crescendo gelismesinden ff ‘ya kadar ulagmaktadir.

Sekil 14. Y. Mirigli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 120-121
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Kornonun bu performansi, Ermeni saldirilarindan kagmaya calisan Hocali
sakinlerinin yasadig1 korku ve dehseti, diger taraftan Ermeni zulmiiniin gosterdigi

acty1 anlatmaktadir.

Keman, viyolonsel, fliit ve obuanin trilleriyle siralanan kromatik gidislerin
alevli ve kizginlikla seslenmesi ile tiim orkestranin kararli bir sekilde tekrarlanan

ritimle devam ettigi goriilmektedir.

Sekil 15. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Ol¢iiler 128-129
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Gelismenin sonunda tam-tam vurgusundan sonra, ¢ok sayida ilave sesler,

Timp.
Vin. I

armonik uyum, aynt zamanda dinamik akim ve uzun siireli vibrasyon efekti

Sekil 16. Y. Mirigli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 147-151

olusmaktadir.
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Yiikselisin timpani tremololari ile sonuglanmasiyla Mirisli, insanlara yapilan

barbarlig1 sozle ifade edilemeyen doruga ulagmasini miizikle yasatabilmistir.

Eserin devam eden bdliimiinde piyano ve yaylilar (kemanlar ve viyolalar)
kromatik pasajlar ile baglamaktadir. Esas temanin ayrintilari once yaylilarda ve
obuada, sonrasinda ise ritmik bakimdan degisime ugramis sekilde fliitte seslenir ve

yardimc1 temanin entonasyonlari (piyano ve yaylilar) ile devam eder.

Sekil 17. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Ol¢iiler 152-153
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Fliit solosu yerini, mp crescendo ile korno solosuna birakmistir.

Sekil 18. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 185-189
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Arka planda viyolonsel ve kontrbas, devamli olarak re diyez ve la diyez

seslerini tutmaktadir. Diger yaylilar sul ponticello tremolo teknigi ile yanik ve keder

igeren miizik yardimiyla karakterize olmuslardir.

Sekil 19. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olciiler 190-195
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Eserin sonunda yani koda boliimiinde, piyanonun sakin ve rahat bir sekilde
caldig1 yardimer tema, solo kemanlarin yarim perde yukar: mi (e) Cargah makami
karartyla verilmektedir. Orkestranin tuttisi kisminda klaster efekti, ppp
(pianississimo) dinamigi, sesin kademeli olarak kesilmesi ve susmasi (pOCO a poco
morendo) ile Hocal1 soykiriminda katledilen insanlarin anisina adanmis senfonik siir

sonlanmaktadir.

Sekil 20. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Ol¢iiler 212-218
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Yusuf Mirisli, Ermenilerin Hocali halkina yaptig1 korkung katliami, etkili bir
sekilde programli miizik ile hissettirmistir. “613” eserini dinledik¢e, kaynagini milli
miizigin 6zelliklerinden aldig1 goriilmektedir. Eserde mod ve entonasyon incelikleri

ile orkestralastirma becerisi dikkat ¢ekmektedir.

Mirigli “613” senfonik siiri, Hocali’da bulunan Azerbaycan Tiirkleri’nin

yasadig1 katliam ve haksizlig1 diinyaya duyurmak adina yazmustir.
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1.3. SENFONIK SIiR “613” ESERI’NIN FORM ANALIZi

Yusuf Mirigli’nin, Hocal1 soykirimi i¢in yazmis oldugu “613” senfonik siirin
girigi, gerilim ve korkulu orkestra tuttisi ile baslamaktadir. Giris 3/4 liikk ol¢iide
baslayip, 4/4 ‘lik ve 5/4° lik degisimlere ugramis ve 2/4’lik olgiide fff ile
tamamlanmistir. Larghetto yani agir, timpaninin gerilim dolu tuttisi ile baslayan giris,

tam-tamin gonguyla tansiyonun yiikselip aninda bittigi bir havaya biiriinmiistiir (bkz.
sekil 3 ve 6).

“613” eserinin sergi ve A temasi, biitlin gerginligi ile 18. dl¢iide 2. kemanlarin
re diyez sesini tutmasi ve vibrafonun k2 aralikli motifleri ile baglamistir (bkz. sekil
7). 23. 6l¢iide obuanin duygusal solosu dahil olmustur. Vibrafonun 16’lik notalarla,
eserin 35. Olciisiine kadar ayni ritmik yapiy1 korudugu goriiliir. Eserin 38. 6l¢iideki

1’lik sustan sonra B temasi1 gelmektedir.

Sekil 21. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 35-38
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B temasi, piyano ve yaylilarda 2’lik ve 4’liikk notalarin art arda kullanildig
karakteristik motifler, 3/4’liikk ritimde devam eden 108. dl¢iide son bulmaktadir (bkz.
sekil 9). Birebir aynisi sergi tekrarmnin B bolmesinde de kullanilmaktadir. 109.
Olciiye kadar gelen motifler buradan itibaren de§isime ugrayarak ve baskalasarak

kendisini gostermistir.

B temasi, eserin bitisi ile ayn1 olan 89. dl¢iide de goriilmektedir (bkz. sekil
10). Buradan hemen sonra gelen fliit solosu, sergi tekrarinin B temasinda da

gelmistir.

Sekil 22. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olciiler 170-173
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106. dlgiide 2°lik ve 4’liik notalarin piyano ve yaylilarda art arda gelen motif,

eserin sonlarinda B temas: tekrar gelene kadar duyulmamaktadir. Bu yiizden 4/4’lik
ritimde tahta nefesliler ve kornonun motifleri ile baglayan gelisme boliimii, 5/4’lige

Sekil 23. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 106-110
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113. olgiide goriilen kontrpuantal kanonik yapi, 119. dlgiide besleme ve
ticleme agirlikli motiflerle gelmektedir. Fliit ve 1. keman, obua ve 2. kemanlarin
motifleri es zamanli baslayarak (bkz. sekil 13) 120. olgiiden itibaren korno ve

viyolada da ayni1 olmustur (bkz. sekil 14).

128. olciide ise soru cevap niteliginde yedilemeler ve triller farkli vuruslarda
enstriimanlara yayiliyor ve nota degerlerinin artmasiyla gerilimin yiikseldigi
gorilmektedir (bkz. sekil 15). 147. dl¢iide gelen durgunluk ile gelisme bolmesi sergi
tekrarina baglanmaktadir (bkz. sekil 16).

151. dlgiide, puandorgdan itibaren sergi tekrari A temasi tekrar baglamaktadir.
Burada tiim karmasik armoniler diniyor ve sergi 1’deki A gibi tek obua solosu devam
eder (bkz. sekil 16 ve 17).

B temasinin motifleri tekrar 167. 6l¢iide piyanonun 2’lik ve 4’liikk notalar1 ve
ritmi, sonrasinda gelen fliit solosu ile sergi tekrarinin B temasi baglar ve 178. ol¢iide
yaylilar ile devam eder. Fakat sergi tekrarmin B temasi motifleri burada, farkli
siralarda kullanilmistir (bkz. sekil 24).
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Sekil 24. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Olgiiler 166-169
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Eser 205. olciiden itibaren tiim orkestra esliginde 218. olcilide

varmaktadir (bkz. sekil 20).

Sekil 25. Y. Mirisli, “613” Senfonik Siiri, Form Analiz Semast

SERGI

finale

SERGI TEKRARI

Ol¢ii Nr.

1-17

18-37

38-109

110-151

152-167

168-218

Boliim

GIRIS

A

B

GELISME

A’

B’
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SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, bulgular ve yorum bdliimiinde sunulan veriler
dogrultusunda, arastirmanin problem ve alt problemlerine iligkin sonuglara ve bu

sonugclara iligkin Onerilere yer verilmistir.
Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar;
Yusuf Mirisli “613” isimli eseri senfonik siir tlirtinde yazilmistir.

Eser ilk olarak 2012 yilinda, 1 fliit, 1 obua, 1 klarnet (Bb), 1 fagot, 1 korno
(F), timpani, tam —tam, vibrafon, piyano, 12 birinci keman, 10 ikinci keman, 8
viyola, 6 viyolonsel, 3 kontrbas (C) ¢algilarindan olusan Bilkent Universitesi Senfoni

Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

Mirigli, eserinde Hocal1 katliami siiresince Azerbaycan halkinin yasadig

korku, gerilim, heyecan gibi duygulart oldukg¢a yogun bir bicimde yansitmistir.

Eser boyunca kompozitoér sik sik 6l¢ii degisikligine yer vererek miizigin
gerginligini arttirmistir.

Eserin giris boliimiinde Ermeni saldirisini ifade eden timpaninin gergin ritmik
vuruslar1 son derece dikkat ¢ekicidir.

Eser boyunca Cargah makami motiflerine yer verilmistir.

Hemen hemen eserin tamaminda diger enstriimanlara yon gosteren vibrafon

eser siiresince biiyiik rol oynamaktadir.

Mirigli “613” senfonik siiri, Hocali’da bulunan Azerbaycan Tiirkleri’nin

yasadig1 katliam ve haksizlig1 tiim diinyaya duyurmak adina yazmustir.
ikinci Alt Probleme fliskin Sonuclar;

Yusuf Mirisli’nin “613” isimli eseri sonat formunda yazilmistir. Giris, sergi,
gelisme ve sergi tekrar1 boliimlerinden olusmaktadir. Giris boliimii 17 6lgiiliik bir
boliimii kapsamaktadir. Sonrasinda A ve B donemlerinden olusan sergi boliimii yer
alir. Sergi boliimii ise 91 6l¢iiliik bir boliimii kapsamaktadir. Sergi boliimiinden sonra
41 olgtliik gelisme boliimii yer almaktadir. Sergi tekrari ise 152-218 nolu dlgiiler

arasinda 66 Slgiiliik bir boliimii kapsamaktadir.
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Oneriler
Eserin armonik analizi yapilabilir.

Bestecinin diger eserleri incelenerek bestecilik teknigindeki degisim ortaya

koyulabilir.
Senfonik eserlerin miizikal, form ve armonik analizleri yapilabilir.

Ik olarak 2012 yilinda Bilkent Universitesi Senfoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilen “613” isimli eser, iilkemizdeki diger orkestralar tarafindan da

seslendirilebilir.

Yaklasik 8 sene Oncesine kadar diizenlenen “Gen¢ Kusak Bestecileri”

etkinlikleri devam ettirilmeli, bu sekilde yeni besteciler tesvik edilmelidir.

Bestecilik-kompozisyon  boliimii  6grencilerinin  egitimleri  noktasinda
hassasiyet gosterilmeli, Tiirk miiziginin ritmik ve melodik zenginligini ortaya

koyacak bi¢imde nitelikli eserler iiretmeleri konusunda desteklenmelidir.

Mirigli’nin “613” isimli eserinde oldugu gibi besteciler, toplumsal olaylara

yonelik eserler bestelemeleri konusunda tesvik edilmelidir.
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Arif Melikov ve Yusuf Mirisli
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Ek 2. Hocali Soykirimina Ugrayan Azerbaycan Tiirkleri

Ermeni Teroriiniin Kurbanlari

),

-l ”

Kaynak: Memmedov, 2010: 9.
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Hocalr’da Kimyasal Silahlara Maruz Kalms Azerbaycanhlar

Kaynak: Memmedov, 2010: 10-11.
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Ermeni Teroriine Maruz Kalms Aile

Kaynak: Memmedov, 2010: 12-13.
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Ek 4. Senfonik Siir “613” Eserinin Partitiirii

in memory of Khojaly victims

POEM "613"

for symphony orchestra
(2012)

Larghetto J =56 Yusif Mirishli
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Clarinet in Bb
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Ek 5. Bestecilerine Gore Senfonik Siirler

A. Marando

“Symphonic Poem No.1 Op.17”

Adviyye Rahmatova

“Hocal1”

Albert Fuchs

“Selig Sind, Die In Dem Herrn Sterben Op.42”

Albert Roussel

“Elpénor Op.59”, “La Menace Op.9”.

Aleksandr Glazunov

“Stenka Razin Op.13”, “The Kremlin Op.30”

Aleksandr Scriabin

“Poéme Tragique Op.34”, “Poéme Satanique Op.36”, “Po¢me
Op.41”, “Symphony No.4 Op.54”, “Symphony No.5 Op.60”,
“Poéme-Nocturne Op.61”, “2 Poeémes Op.69”, “Symphonic
Poem in D Minor Woo 24”

Aleksandr Spendiarov

“Les Trois Palmiers Op.10”

Aleksandr Yurasovsky

“Les Fantomes Op.8”

Alexandre Béon

“Air Lointain”

Alexandre Bernn

“La Danse Du Faune Et Du Satyre Op.60”

Alfred Bruneau

“La Belle Au Bois Dormant”

Alfredo Casella

“A Notte Alta Op.30”

Alfredo Nicolas Otero

“Poema Sinfoénico”

Ali Riza Saral

“The Temple At Divrigi”

Anatoly Lyadov

“Baba Yaga Op.56”, “The Enchanted Lake Op.62”, “Kikimora
Op.63”, “A Fragment From Apocalypse Op.66”, “Works For

Orchestra”

Andreas Hallén

“Die Todteninsel Op.45”

Anton Rubinstein

“Ivan The Terrible Op.79”
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Antonin Dvorak

“Symphonic Poem Op.14”, “The Water Goblin Op.107”, “The
Noon Witch Op.108”, “The Golden Spinning Wheel Op.109”,
“The Wild Dove Op.110”, “A Hero's Song Op.111”

Antonio Bazzini

“Francesca Da Rimini Op.77”

Arif Melikov

“Unutmayin”

Armand Marsick

“La Source Op.12”

Arnold Bax

“In The Faery Hills Gp 114/245”, “The Garden Of Fand Gp
1757, “Moy Mell Gp 1807, “November Woods Gp 1917,
“Tintagel Gp 213”

Arnold Schoenberg

“Pelleas Und Melisande Op.5”

Arthur H. Bird

“Eine Karneval-Szene Op.5”

Arthur Honegger

“Pacific 231 H.53”, “Pastorale D'été H.31”

August Bungert

“Auf Der Wartburg Op.29”

Augusta Mary Anne Holmes

“Androméde”, “Irlande”, “Pologne”

Balazs Szalkai

“The Adventures Of Karpel”

Bedrich Smetana

“Richard It Op.117, “Wallenstein's Camp Op.14”, “Hakon Jarl
Op.16”, “Ma Vlast Jb 1:112”, “VySehrad Jb 1:112/1”, “Vltava
Jb 1:112/27, “Sarka Jb 1:112/3”, “From Bohemian Fields And
Groves Jb 1:112/4”, “Tébor Jb 1:112/5”, “Blanik Jb 1:112/6”

Béla Bartok “Kossuth Sz.21”

Benoit Hollander “Pompeii”

Bohuslav Martinil “The Parables H.367”
Boris Lyatoshinsky “Poem Of Reunion Op.49”

Camille Saint-Saéns

“Le Rouet D'omphale Op.317, “Phaéton Op.39”, “Danse
Macabre Op.40”, “La Jeunesse D'hercule Op.50”, “4 Poémes

Symphoniques Pour Piano A Quatre Mains”
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Carl Loewe

“Mazeppa Op.27”

Carl Nielsen

“Saga-Drem Op.39”

Carlotta Ferrari

“Anna Frank”, “Edith Stein”, “Giovanni Della Croce”,
“Historia Gullielme”, “Ignacio De Loyola”, “Imitatio”, “Lady
Frankenstein”, “La Leggenda Di Bianca Maria Malaspina”,
“Maria Maddalena De' Pazzi”, “Paolo Della Croce”, “Rapita Da
Dio”

Carrie Williams Krogmann

“6 Tone Poems Op.72”

Cato Cleis

“Two Impressions From A Night At Sea”

Cécile Chaminade

“Les Amazones Op.26”

Cemal Resit Rey

“Bebek Efsanesi”,”Karagdz”, “Initation”, “L’appel”, “Fatih”

César Franck

“Le Chasseur Maudit”, “Les Eolides”, “Psyché, Rédemption”

Cevdet Haciyev “Sulh Ugrunda”
Charles Auchester “Under The Rainbow Op.32”
Charles Hubert Hastings Parry “The Vision Of Life”

Charles Martin Loeffler

“La Mort De Tintagiles Op.6”

Charles Tomlinson Griffes

“The Pleasure Dome Of Kubla Khan Op.8”

Charles-Marie Widor

“La Nuit De Walpurgis Op.60”

Christoph Rolfes

“Souvenance”

Claude Debussy

“Prélude A L'aprés-Midi D'un Faune”, “Dances Sacrée Et

Profane”, “La Mer (Debussy) La Mer”

Clement Harris

“Paradise Lost”

Clifford Demarest

“Sunrise At Sea”

Cyril Plante

“L'aigle A Deux Tétes Op.234”, “L'angélus Op.45”, “Conte De
Fée Op.238”, “Eros Et Thanatos Op.36”, Titania Op.125”
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Daniel Protheroe

“In The Cambrian Hills Op.59”

Danielle Rosaria

“Symphonic Picture No.1”, “Symphonic Picture No.2”,
“Symphonic Picture No.3”, “Symphonic Picture No.4”,
“Symphonic Picture No.9”

Désiré Emile Inghelbrecht

“Pour Le Jour De La Premiére Neige Au Vieux Japon”

Dimitri Schostakowitch

“October Op.131”

Ed Peng

“Eruptible Organ Op.12”, “Saga Op.14”.

Edgar Tinel

“3 Symphonic Tableaux After Polyeucte Op.21”

Edmondstoune Duncan

“Symphonic Tone Poem Op.108”

Edmund Kretschmer

“Dramatisches Tongedicht Op.32”

Eduard Kreuzhage

“Uber Programm-Musik”

Eduardo Fabini

“Campo”, “La Isla De Los Ceibos”

Edward Macdowell

“Hamlet And Ophelia Op.22”, “Lancelot And Elaine Op.25”,
“Lamia Op.29”, “Die Sarazenen & Die Schone Alda Op.30”

Edwin Henry Lemare

“From The West Op.60”

Emil Von Reznicek

“Schlemihl!”

Emile Jaques-Dalcroze

“Poeéme For Violin And Orchestra”

Emile Mathieu

“Freyhir”, “Le Hoyoux”

Emmanuel Rhené-Baton

“Poéme Elégiaque Op.32”

Enrique Granados

“Dante Op.21”

Erich Pliiss

“Der Zauberwald”

Ernest Austin

“The Pilgrim's Progress Op.41”

Ernest Bloch

“Vivre-Aimer B.27”, “Hiver-Printemps B.31”, “3 Poémes Juifs

B.36”
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Ernest Chausson

“Viviane Op.5”

Ernest Guiraud

“Chasse Fantastique”

Ernest Schelling

“Légende Symphonique”, “Morocco”

Ernesto Campos “Cambre”

Ernesto Ferreri “Young Gil Blas”

Ernst Boehe “Aus  Odysseus Fahrten Op.6”, “Taormina Op.9”,
“Symphonischer Epilog Zu Einer Tragodie Op.11”

Ernst Kullak “12 Tongedichte Op.14”

Esref Abbasov “Gilin Gelecek”

Eugene Gigout “Poeémes Mystiques”

Eugene Ysaje “Au Rouet Op.13”, “Extase Op.21”, “Les Neiges D'antan

Op.23”, “Poéme Elégiaque Op.12”

Eugenio Pirani

“Féte Au Chateau De Heidelberg Op.43”

Feliks Nowowiejski

“Beatrycze Op.17 No.1”

Felix Draeseke

“Julius Caesar Woo 67, “Frithiof Wo00.7”

Felix Le Royspring Morning

“Melody Of Peace”

Felix Weingartner

“Konig Lear Op.20”, “Das Gefilde Der Seligen Op.21”

Ferdinand Praeger

“Das Hithnengrab”, “Leben, Liebe, Kampf Und Sieg”

Ferruccio Busoni

“Symphonisches Tongedicht Op.32a Bv 240”

Florence Price

“The Oak”

Frank Bridge

“Summer H.116”, “2 Poems H.118”

Frank Frysinger

“Gethsemane”

Franz Behr

“Po€me D’amour Op.79”
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Franz Berwald

“Reminiscence Of The Norwegian Mountains”

Franz Liszt

“Ce Qu'on Entend Sur La Montagne No.l S.95/R412”, “Tasso:
Lamento E Trionfo No.2 S.96/R413”, “Les Préludes No.3
S.97/R414”, “Orpheus No.4 S.98/R415”, “Prometheus No.5
S.99/R416”, “Mazeppa No.6 S.100/R417”, “Festklange No.7
S.101/R418”, “Héroide Funebre No.8 S.102/R419”, “Hungaria
No.9  S.103/R420”,  “Hamlet No.10  S.104/R421”,
“Hunnenschlacht No.11 S.105/R422”, “Die Ideale No.12
S.106/R423”, “Von Der Wiege Bis Zum Grabe No.13
S.107/R424”, “Le Triomphe Funébre Du Tasse S.112/37,
“Symphonische Dichtungen Fiir Das Pianoforte Zu Vier
Héanden”, “Symphonische Dichtungen Fiir Zwei Pianoforte”

Frederic Hymen Cowen

“A Phantasy Of Life And Love”

Frederick Delius

“2 Pieces For Small Orchestra”

Frederick Shepherd Converse

“Night And Day Op.117, “Job Op.24”, “Ormazd Op.30”

Friedrich Gernsheim

“Tondichtung Op.72”, “Zu Einem Drama Op.82”

Friedrich Klose

“Loreley”

Fritz Arlberg

“I Skogen Op.10”

Fritz Volbach

“Es Waren Zwei Konigskinder Op.21”

Gabriel Dupont

“Le Chant De La Destinée”

Gabriel Pierné

“L'an Mil”, “Poéme Symphonique Op.37”

Gaston Borch

“Poéme Symphonique”

Gaston Carraud

“La Chevauchée De La Chimeére”

Georg Wilhelm Rauchenecker

“Aus Der Jugendzeit”

George Butterworth

“A Shropshire Lad”

George Enescu

“Vox Maris Op.31”
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George Gershwin “An American in Paris”

George Templeton Strong “The Night, Le Roi Arthur”, “Une Vie D'artiste”

George Whitefield Chadwick “Cleopatra”, “The Lily Nymph”

Georges Jean Pfeiffer “Jeanne D'arc Op.43”

Georges Sporck “Boabdil”

Georgy Konyus “La Forét Bruisse Op.30”

Granville Bantock “Celtic Poem”, “Dante And Beatrice”, “Elegiac Poem”,
“Sapphic Poem”

Gustave Samazeuilh “Nuit”

Hamilton Harty “With The Wild Geese”

Harvey B Gaul “Yasnaya Polyana”

Hatira Ahmedli Cafer “Hocal1”

Hayyam Mirzazade “Ogerkler 63”

Heikki Suolahti “Hades Op.10”

Helena Munktell “Brénningar Op.19”, “Valborgsmessoeld Op.24”

Henri Duparc “Aux Etoiles”, “Lénore”

Henri Rabaud “La Procession Nocturne Op.6”

Henry F. Gilbert “The Dance In Place Congo Op.15”

Henry Kimball Hadley “Salome Op.55”, “6 Tone Pictures Op.14”, “The Atonement Of
Pan”

Henry Robert Gadshy “The Forest Of Arden”

Hidayat Inayat Khan “Royal Legend Op.46”

Hjalmar Borgstrom “Hamlet Op.13”, “John Gabriel Borchman Op.15”
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Hugo Bouma

“Archaeopteryx”

Hugo Goodwin—

“Kismet”, “Told By The Camp-Fire”

Hugo Kaun “Vineta Op.16”, “Im Urwald Op.43”
Hugo Wolf- “Penthesilea”
Igor Stravinsky “Le Chant Du Rossignol”

Jacob Kunkel

“The Youth By The Brook”, “Zephyr And The Brook”

Jacques lbert

“Le Chevalier Errant”

Jan Brandts Buys

“Meeressang Op.4”

Jan Ingenhoven

“Symphonisches Tonstiick No.2”

Jazeps Vitols

“La Féte Lihgo Op.4”

Jean Roger-Ducasse

“Au Jardin De Marguerite”, ‘“Marche Francaise”, “Poé¢me
Symphonique Sur Le Nom De Gabriel Fauré”, “Ulysse Et Les

Sirénes”

Jean Sibelius

“Kullervo Op.7”, “En Saga Op.9”, “Rakastava (The Lover)
Op.14”, “Spring Song Op.16”, “Lemminkdinen And The
Maidens Of The Island Op.22 No.1”, “The Swan Of Tuonela
Op.22 No.2”, “Lemminkdinen In Tuonela Op.22 No.3”,
“Lemminkidinen's Return Op.22 No.4”, “Finlandia Op.26”,
”Sandels Op.28”, “Tulen Synty Op.32”, “Kuolema Op.44”,
“The Dryad Op.45 No.1”, “Svanevit Op.54”, “Night Ride And
Sunrise Op.55”, “The Bard Op.64”, “Luonnotar Op.70”, “The
Oceanides Op.73”, “Oma Maa Op.92”, “Tapiola Op.112”

Jean-Baptiste Weckerlin

“L'inde”

Jean-Frangois Marcoux

“Dans Un Jardin”

Joaquin Turina

“La Procesion Del Rocio Op.9”

Johan Peter Selmer

“Sceéne Funébre Op.4”
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Johan Svendsen

“Zorahayda Op.11”

Johann Joseph Abert

“Symphony No.4 Op.31”

John Bevan

“Stasis Op.5”

John Franklin Carré

“Mountain Sketches”

John Knowles Paine

“The Tempest Op.31”

John Philip Sousa

“The Chariot Race”

José Alexandrino De Sousa

“Passaro Cativo”

José De Cor-De-Lass

“La Mort Du Roi Lear”

Josef Gabriel Rheinberger

“Symphony No.1 Op.10”

Joseph Canteloube

“Poeme”

Joseph Holbrooke

“The Raven Op.25”, “The Viking Op.32”, “Ulalume Op.35”,
“Byron Op.39”, “Queen Mab Op.45”, “The Bells Op.50a”,
“Piano Concerto Op.52 No.1”, “The Birds Of Rhiannon Op.87”

Joseph Jongen

“Lalla-Roukh Op.28”

Joseph Kaspar Raff

“The Fall Of Richmond”

Joseph Waddell Clokey

“Symphonic Fantasy On St. Patrick's Breastplate”, “Symphonic
Piece”, “The Vision Op.20”

Juan Bautista Massa

“La Muerte Del Inca”

Jules Bordier

“Adieu Supréme Op.34”

Jules Massenet

“Visions”

Julian Santos Carrion

“Iris, Luz”, “Tanathos”

Julie Rivé-King

“Bubbling Spring”

Kara Karayev

“Leyla Ve Mecnun”
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Karl Bleyle

“Flagellantenzug Op.9”

Kirill Fandeyev

“The Garden”

Laurianne Thysebaert

“Poéme Sans Paroles”

Leonardo Boero

“Polufemos”

Leopoldo Miguez

“Prométhée Op.21”

Liana Alexandra

“Symphonic Poem”

Louis Vierne

“Les Djinns Op.35”, “Eros Op.37”, “Po¢me Op.50”

Ludolf Nielsen

“Regnar Lodbrog Op.2”, “Sommernatsstemning Op.6”,
“Babelstaarnet Op.35”, “Hjortholm”, “In Memoriam”

Ludomir Rézycki

“Anhelli Op.22”

Ludwig Bonvin

“3 Tone Poems Op.8”

Ludwig Hess “Hans Memling's Himmelskonig Mit Musicierenden Engeln
Op.16”
Ludwig Liebe “6 Kleine Tondichtungen Op.38”

Mario Mariotti

“A Ferrara”

Mariusz Wiktorowski

“Poemat Symfoniczny”

Martin José Rodriguez Peris

“Hospital Universitario De Mostoles 1983”, “Poema Sinfonico

Frustracion”

Max Reger “4 Tone Poems After Arnold Bocklin Op.128”
Mehmet K. Okonsar “Eikhah”
Melvin Clive Bird “El Ente Dilucidado”

Mieczyslaw Karlowicz

“Powracajace Fale Op.9”, “Eternal Songs Op.10”, “Rapsodia
Litewska Op.11”, “Stanistaw I Anna O$wiecimowie Op.12”,

“Sorrowful Tale Op.13”, “Epizod Na Maskaradzie Op.14”
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Mikalojus Konstantinas Ciurlionis

“In The Forest”, “The Sea”

Mikhail Ippolitov-lvanov

“On The Volga Op.50”, “Mtsiri Op.54”, “Songs Of Ossian
Op.56”

Mily Balakirev

“Overture On Czech Themes In Bohemia”, “Russia”, “Tamara”

Modest Mussorgsky

“Night On Bald Mountain”, “Pictures At An Exhibition”

Moritz MoszkowskKi

“Johanna D'arc Op.19”

Natanael Berg

“Traumgewalten”

Necil Kazim Akses

“Ankara Kalesi”, “Baris I¢in Savas”

Nevil Navarre

“Garden Of Dreams Op.44”

Niccoldo Van Westerhout

“Ronde D'amour”

Niels Gade

“Comala Op.12”, “Kalanus Op.48”, “Korsfarerne Op.50”

Nikolay Myaskovsky

“Alastor Op.14”, “Silentium Op.9”

Nikolay Rimsky-Korsakov

“Sadko (Musical Tableau) Op.5”, “Fairy Tale Op.29”, “Night
On Mount Triglav”

Nikolay Roslavets

“Komsomoliya”

Nikolay Tcherepnin

“Enchanted Kingdom Op.39”

Ole Olsen “Alfedans Op.14”, “Asgaardsreien Op.10”
Or Vaitzman “Trick Or Treat? V.29”
Otto Barth “8 Little Tone Poems Op.16”

Ottorino Respighi

“Feste Romane”, “Fontane Di Roma”, “Pini Di Roma”, “Poema

Autunnale”
Paul Colberg “Der Glaserne Berg”
Paul Ertel “Der Mensch Op.9”, “Balsazar Op.12”, “Hero Und Leander

0p.20”
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Paul Juon

“Psyche Op.32”, “Mysterien Op.59”, “Litaniac Op.70”,

“Jotunheimen Op.71”

Paul Pierné

“Daphné”

Paul Scheinpflug

“Friihling Op.8”

Paul Von Klenau

“Paolo Und Francesca”

Peder Gram

“Poéme Lyrique Op.9”

Peter Benoit

“Symfonisch Gedicht Voor Klavier En Orkest Op.43”,
“Symphonisch Gedicht Voor Fluit En Orkest Op.43a”

Peter Dyson

“Leningrad Landscapes”

Peter Ritzen

“Die Wildrose”

Philipp Scharwenka

“Frithlingswogen Op.87”, “Traum Und Wirklichkeit Op.92”

Pierre Coindreau

“Le Chevalier Moine Et Les Diables Dans L'abbaye Op.15”

Pierre-Octave Ferroud

“Foules”

Pyotr Tchaikovsky

“Fatum Op.77”

Ralph Hamon Bellairs

“Epic Ode”

Raoul Brunel

“La Vision De Dante”

Reinhold Gliére

“The Sirens Op.33”

René De Castéra

“Jour De Féte Au Pays Basque Op.9”

Richard Hol

“David Op.81”

Richard Strauss

“Also Sprach Zarathustra Op.30”, “Aus Italien Op.16”, “Don
Juan Op.20”, “Ein Heldenleben Op.40”, “Eine Alpensinfonie
Op.64”, “Macbeth Op.23”, “Miinchen Trv 2747, “Sinfonia
Domestica Op.53”, “Till Eulenspiegels Lustige Streiche
Op.28”, “Tod Und Verklarung Op.24”

Riley Lannon

“Symphonic Poem in B Minor Op.3”
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Rob Peters

“The Raven Op.52”

Robert Schumann

“Manfred Op.115”

Rubin Goldmark

“Samson”

Rued Langgaard

“Sferernes Musik Bvn 128”, “Sphinx Bvn 37”

Ruggiero Leoncavallo

“Séraphitus Séraphita”

Ruperto Chapi

“Scéne De Cape Et Epée”

Rutland Boughton

“The Skeleton in Armour Op.2”, “The Invincible Armada
Op.12”, Midnight”

Samuel Arthur Gossner

“The Kingdom”

Samuel Kridhenbiihl

“Symphonic Poem No.2”, “A Symphonic Poem”

Sergei Rachmaninoff

“The Rock Op.7”, “Caprice Bohémien Op.12”, “Isle Of The
Dead Op.29”, “The Bells Op.35”, “Prince Rostislav”

Sergey Lyapunov

“Zelazowa Wola Op.37”, “Hashish Op.53”

Sergey Prokofiev “Peter And The Wolf Op.67”

Sergey Vasilenko “Epic Poem Op.4”

Shigi Geng “The Bells”

Siegfried Wagner “Sehnsucht”

Siegmund VVon Hausegger “Barbarossa”, “Dionysische Phantasie”, “Wieland Der
Schmied”

Silvestre Revueltas

“Sensemaya R.48, 677

Sylvio Lazzari “Effet De Nuit”
Tevfik Bakihanov “Uzak Kiyilarda”
Tyler Versluis “Trevor”
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Utsyo Chakraborty

“Pranks And Jokes”

Vasif Adigézelov

“Merheleler”, “Afrika Miibarize Edir”

Vasif Allahverdiyev

“Omiir Yolu”

Vazel Merenzeine

“The Red Swamp Pvm 25”

Victor Alberto Alario Del Rio

“Poema Sinfonico No.1, Op.11 No.2”, “Poema Sinfonico No.2,

Op.14 No.1”

Victor Alphonse Duvernoy

“La Tempéte”

Vincent D' Indy

“La Forét Enchantée Op.8”, “Souvenirs Op.62”, “Diptyque
Meéditerranéen Op.87”

Vitézslav Novak

“In The Tatras Op.26”, “Von Ewiger Sehnsucht Op.33”, “Pan
Op.43”, “Toman A Lesni Panna Op.40”

Vladimir Rebikov

“Tondichtungen Op.13”

Walther Lampe

“Tragisches Tongedicht Op.6”

Werner J.E. De Bleser

“The Flow”

William Edwin Haesche

“Forest Idyl”

Wim Zwaag

“Symphonic Poem”

Xavier Shuang Xu

“A Symphonic Fairytale Op.20”

Xinghai Xian “Amangeldy Op.22”
Yusuf Mirisli “613”

Zdenék Fibich “At Twilight Op.39”
Zygmunt Noskowski “Step Op.66”

Kaynak: Aktiize, 2007: 1271-1279; Cafer, 2015: 141-144; Giiler, 2010: 24;
Mimaroglu, 1995: 117-180; Seferova ve Talibzadeh, 2007: 12-14; Uyar, 2010: 11;
http://www.lcsproductions.net/MusicHistory/MusHistRev/Articles/SymPoem.html;

https://imslp.org/wiki/Category:Symphonic poems.
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http://www.lcsproductions.net/MusicHistory/MusHistRev/Articles/SymPoem.html
https://imslp.org/wiki/Category:Symphonic_poems

