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Insanoglu, atesi bulusu ile kabaca sekillendirdigi toprag1 daha dayamkli hale
getirebilmistir. Bu siirecin ardindan iirettigi seramik kaplarin yiizeylerini farklh
camurlarla astarlayarak, kaziyarak ya da parlatarak siisleme kaygisi gelistirmistir.

Zaman i¢inde de bu bezeme kaygilar1 degisiklikler gostermistir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ile Tiirk Sanat1 figiirsiiz déneme girmis ve
bunun bir sonucu olarak da bitkisel bezeme kullanilmaya baglamistir. ilk zamanlar
tamamen stilize olarak yapilan bezemeler yaprak ve dallardan olugsmaktadir. Daha
sonralari1 iyi bir doga gozlemi ve tiim fiziksel 6zelliklerinin irdelenmesiyle ¢aligilan
cigekler, ustalarinin {isluplariyla hayat bulmuslardir. Gergekei calisilan ¢igeklerin
yaninda ¢icegin dikey kesiti olarak tanimlanan hatayi adi verilen desenler ve kilig
yapraklari, kivrimli dallar ile birlikte kompoze edilmistir. Zaman i¢inde gelisen bu
gercekei bezeme anlayisi bircok el sanatinda hayat bulmus ve giiniimiize kadar

tasinabilmistir.

Yapilan arastirma geregi Geleneksel Tiirk Seramik Sanatinda Osmanh
donemi ¢ini ve seramiklerinde natiiralist ¢igeklerin yeri dnemlidir. Burada kullanilan
cicek cesitliligi oldukca genistir. Cigeklerin biiylik bir ¢ogunlugu ilk bakista genel

ozellikleriyle taninmaktadir. Bazilar1 ise ¢ok fazla stilize edildigi i¢in adlandirmakta
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sikint1 ¢ekilmistir. Cigeklerle yapilan bezeme anlayisi Osmanlidan giiniimiize kadar
etkisini siirdiirmiistiir. Gliniimiizde kullanim egyasi olmaktan ¢ikan ¢ini tabaklar,
vazolar, stirahiler artik dekorasyonda kullanilan birer siis esyasina doniismiistiir.
Bunun sonucunda da c¢icekli bezemelerde yeni arayislar ortaya ¢ikmistir. Bu
arayiglari ele alip gegmisi ile olan bagini incelemek igin Geleneksel Tiirk Seramik
Sanatindaki ¢i¢ek desenli seramikler evren olarak belirlenmis, bu evren igerisinde
daha net sonuca ulasabilmek icin gecmisi ile iznik ve Kiitahya, modern seramik
sanatinda ise ¢icegi tasarim unsuru olarak kullanmis bazi seramik sanatgilar

orneklem olarak ele alinmustir.

Modern seramik sanatinda ¢icek, sanat¢inin kendine 6zgii ¢calisma tarzi olmak
yerine sanat yasaminda belki bir ya da birka¢ defa ele aldig1 bir konu olmustur.
Seramik sanatinda c¢icek denilince en c¢ok kullanilan c¢icegin lale oldugu
gbozlemlenmektedir. Osmanlinin 6nemli bir mirast olan lale bir doéneme adim
vermesinden de anlasilacagi gibi seramik sanatinda kullanilan ¢igeklerin basinda
geldigi goriilmektedir. Bu dogrultuda yapilan ¢agdas seramik ¢aligmalarinda diger
ciceklerin pek de fazla yer verilmedigi dikkate alinarak ¢icek konusu tekrar

incelenmis ve gecmiste kullanilma nedenleri tekrar gézden gegirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cini, Ci¢ek, Tasarim



ABSTRACT

THE FLOWER IN TURKISH TRADITIONAL CERAMICS ART: IT’S
TREATMENT AS A DESIGN ELEMENT AND PERSONAL
INTERPRETATIONS

Canan GUREL AK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT of CERAMIC ART

August 2008

Advisor: Prof. Aysegiil TUREDI OZEN

Human being has made the shaped soil durable by the invention of firing.
After this process, he has generated the ornamentation feeling by slip painting,
scratching or polishing on his ceramics pots. In the length of time, this ornamentation

feeling has showed variations.

Turkish art has entered non-figurative period by the acceptance of Islam and
as a result of that the vegetative ornamentations have begun to be used. Later on by a
careful nature observation and the analysis of flowers’ physical features the flowers
have come to life by the styles of their masters. Together with the realistic drawn
flower patterns the design called “hatayi”, which would be described as the vertical
cross section of a flower, was composed with the sword leafs, curly branches. In
time, this realistic decoration way has been used in many craft productions and

carried until today.
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In accordance with this work the place of naturalistic flowers in the Ottoman
Period ‘¢ini’ and ceramics of Turkish Ceramics Art are important. The variety of
flower is so wide. At first sight most of the flowers are known their general features.
Naming has been difficult for some patterns because of their advance stylization. The
effect of ornamentation style has been carried from Ottoman times to present. The
“cini” plates, vases, pitchers that used for daily life have got used for decoration
objects. Eventually new searches have revealed. Flower ornamented ceramics in
Turkish Ceramics Art have been chosen as sphere to undertake those searches and to
present samples Iznik and Kiitahya, as historical reference, and ceramics artists ,who

are using flowers as a design element in modern ceramics art, have been chosen.

Flower in modern ceramics art is a subject for an artist that used rarely
instead of being a characteristic working way. It is seen that the most used flower is
the tulip in ceramics art. The tulip, which is also a name of a period of Ottoman
Empire, is the most leading one that used is ceramics art. Seeing that other flowers’
seldom usage in contemporary ceramic works, the flower element has been

researched and the reasons of usage in past times has been reviewed.

Key words: Ceramic, Cini, Flower, Design
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ONSOZ

Anadolu topraklarinin zengin kiiltiir birikiminin bir yansimasi olan
Geleneksel Seramik Sanatinda ¢icek motifinin Cagdas Seramik Sanatina dnemli bir
miras biraktigi kanisindayim. Bu konuda “Geleneksel Tiirk Seramik Sanatinda
Cigek: Bir Tasarim Ogesi Olarak Ele Almisi ve Kisisel Yorumlar” baslikli tez
calismamda bana her konuda 151k tutan damismanim Prof. Aysegiil Tiiredi Ozen’e,
dekanim Prof.Dr. H. Riza Asikoglu'na ve Bo&lim baskanim Dog.Dr. Ismail

Yardimer’ya tesekkiir ederim.

Uygulama Calismalarimda bana kapilarini agip tiim imkanlarini 6niime seren
bir zamanlar benimde c¢alisgan1 oldugum eski is yerim Boziiyiik Toprak Seramik
Fabrikasina, Fabrika Miidiirii Stileyman Pekpinarli’ya, Dekor Sefi sevgili arkadagim
Alper Telli’ye, Dekor Departmanindaki arkadaglarim Ayten ve Burcu’ya, elek
hazirlamadan Ali ve Omer’e ve iiciincii pisirimden Recai’ye sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Son olarak yazin kisminda ve uygulamalarda her tiirlii destegini esirgemeyen
sevgili esim Kamuran Ak’a, onunla olmam gereken zamanlarda tez ¢aligmak zorunda
oldugum konusunda biliyiik sabir gosteren kizim Isik’a, manevi destegini hig

esirgemeyen annem, babam, ve ablalarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Canan GUREL AK
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GIRIiS

Insanoglu yasama basladig1 seriiveninde atesi bulusu ile hayatmna biiyiik
yenilikler kazandirmustir. Ihtiyaclari geregi sekillendirdigi toprak gene ates sayesinde
sertlesmis ve dayanikli hale gelmistir. Madeni kesfetmis ihtiyaglarina gore kap,
kacak, silah tretmistir, ipligi yapmay1 6grenmis ve gene kendi kurdugu dokuma
tezgahlarinda kumasglar, halilar tiretmistir. Zaman i¢inde insanoglu kullandigi her
tiirli malzeme i¢in dogru sekillendirme yontemlerini gelistirmistir. Bu siire¢
sonrasinda dogasinda var olan estetik kaygilarin su {izerine ¢ikmasiyla da
tirettiklerinde onu daha da giizel gosterme endisesi ile yeni arayislar iginde
olunmustur. Cizgilerle baslayan bu siire¢ geometrik desenlerle devam etmis zamanla
doganin i¢inde olan insanoglunun onu Oziimsemesiyle yaptigi iirlinler lizerinde

dogay1 yansittig1 dikkatleri cekmistir.

Insan doganin bir pargasidir. Tarihsel siire¢ i¢inde insanin bu énemli unsura
hayatinda siirekli yer verdigini gene yasami igin TUrettifi nesnelerde gormek
miimkiindiir. Insanin, kendini savunmak icin iirettigi silahta, kalkanda, soguktan
korunmak icin dokudugu kumasta, giydigi kiyafette, lizerinde gezindigi halida,
beslenmesini sagladigi yemek kabinda arttirilabilecek vb. ornekte bir ¢ok bezeme
sekli vardir. Bu bezemelerden en 6nemli olan1 ¢igektir. Cigcek, doganin insana rengi

ve goriintiisii ile haz veren yansimasidir.

Tiirk sanatinda hep var olan ¢igek bicimi Tiirklerin Islamiyet’e gegcisleri ile
daha da 6nem kazanmistir. Dini kaygilarla figiirsiiz eser verilen bu donemin en gézde
deseni bitkisel motifler olmustur. Bu siire¢ i¢inde ilk olarak kitap siislemelerinde
karsimiza ¢ikan natiiralist ¢igcekler daha sonralar1 minyatiir, ebru, kat1’, kumas, hali,

isleme, ahsap, kalem isi, maden, cam, ¢ini ve seramikte kullanilmistir.



Cografi konumu itibariyle olduk¢a verimli topraklara sahip ve pek ¢ok
medeniyetin besigi olan Anadolu topraklari, olduk¢a zengin kiiltiirel mirasa sahiptir.
Bu kiiltiiriin 6nemli bir parcasi olan ¢ini ve seramik; teknik, malzeme ve desen olarak
da c¢esitlilik gostermektedir. Bu calismada; kullanilmis ve desen ozellikleri ile
karsilastirilmis ¢igekler, Geleneksel Tiirk Seramik Sanati icinde degerlendirilmistir.
Ayni ¢igeklerin diger el sanatlarinda kullanilist ile birlikte incelenmistir.
Gelenekselden giintimiize siirekli kullanilan ancak zaman i¢inde ticari kaygilar ve
teknolojinin hiz1 ile iiretim kalitesinin diisiisii ve daha basit ¢alismalarin ortaya
¢ikmasi ile durum yeniden incelenip, gelenekselin giiniimiiz sanatina sagladig: katki

ve bunun 6nemi vurgulanmaya calisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

TURK SANATI VE GELENEKSEL TURK SANATLARINDA CiCEK

1. TURK SANATI

Tarihte ¢ok genis bir cografyaya yayilan Tirkler, kurduklar1 devletler ve

basarilariyla 6n plandadirlar. Uzerinde yasadiklar1 topraklarin degerleri ile

sentezledikleri sanat anlayislar1 ve siirekli yeniyi arayislar1 Tiirk devletlerinin sanata

verdigi degeri ortaya koymaktadir. Asagidaki Tablo 1’de Tiirk Devletlerinin

krolonojik siras1 verilmis, sanat anlayislar1 incelenmistir.

Tablo 1. Tiirk Sanati Donemleri

TURK SANATI

Orta Asya
Tiirk Sanat1

Biiyiik Selcuklu
Sanati

Anadolu Sel¢uklu
Sanati

Osmanh Donemi
Tiirk Sanati

Cumhuriyet Donemi
Tiirk Sanati

Kaynak: Aslanapa, 1993a

ORTA ASYA TURK SANATI

Orta Asya Tiirklerin ilk yurdudur. Doguda Kingan daglari, Batida Hazar

denizi, kuzeyde Altay daglari ve Baykal golii, giineyde Hindikus ve Karanlik

daglariyla gevrili olan oldukg¢a genis bir bdlgeye yayilmistir. M.O. 1.yiizyilda

baslayan goclerin sonunda gittikleri yerlere ait Kkiiltiirleri kendi kiiltiirleri ile

harmanlayarak yeni kiiltiirler meydana getirmislerdir. Goglerden sonra Orta Asya’da




kalan en onemli Tirk devletleri Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlardir (Ansiklopedik
Bilgi Web Sayfasi)'.

Hunlar; Asya Hunlan tarihte karsimiza cikan ilk Tiirk devletidir. M.O. 3.
ylizyllda Orhun ve Tola nehirleri ¢evresinde kurulmustur. Avrupa’daki Hunlarin
kokeninin bu bolgeye yerlesen Asya Hunlarmin devami oldugu diisiiniilmektedir
“Hun Tirklerinde aplike tekniginin kullanildigi kumas, kece ve cadir iizerine
yapilmis stislemeler goriiliir. Siislemelerin konusunu genelde; kaplanla dag kecisinin
grifonla, geyigin ya da bu tiir hayvanlarin savas sahneleri betimlemistir. Hayvan
figlirleri stilize edilmis, figiirlerdeki ¢izgi uyumu, renk ve dengesi c¢ok

basarilidir”(Tarihginin Yeri Web Sayfam).2

Goktirkler; Tiirk adimi  kullanan ilk biiylik devlettir. Mangurya’dan
Karadeniz’e kadar uzanan topraklara sahip biiyiik bir imparatorluktur. Goktiirklerin
de Asya Hunlarindan geldigi Cin kaynaklarinda belirtilmektedir. Goktiirk sanatina
bakildiginda anit mezarlarda dikkati ¢eken ve Balbal olarak adlandirilan bir tiir
heykel vardir. Heykellerin lizerinde islenmis giyim detaylar1 o donemin kiyafetleri ile
ilgili oldukca giizel bir kaynak da olusturmaktadir. Goktiirklerin edebiyat ve dil
bakimindan verdikleri eserler yaninda diger sanatlarda da ayni gelismeyi gostermis
ancak pek cok eseri yagmalanmalar ve soygunlar sonucunda giiniimiize dek

ulasamamistir (Aslanapa,1993b).

Uygurlar; Yerlesik hayata gecen ilk Tirk toplulugudur. Giiniimiiz
Mogolistan’inda Selenge nehrinin dogu kiyisinda 745 yilina kadar Goktiirklere bagl
yasamislar daha sonrada Goktiirklerin yerini alarak Uygur Devletini kurmuslardir.
Uygurlar, heykel sanatinda realistik bir bakisla olduk¢a basarili eserler sunmalarinin
yant sira eski Tirk resminin de temsilcileridir. Maniheist, Budist mabetlerinin duvar
resimleri ve minyatiirler Tiirk resminin bilinen en eski drnekleri olarak giintimiize
gelmistir. Resim 0Ozeliklerine bakildiginda kompozisyon siralanmis bir simetrik
diizen i¢inde kirmiz1 agirlikli parlak renklerin kullanildig, hiikiimdarlar ve asillerin
resmedildigi goriilmektedir. Portre ¢aligmasi ilk defa 750°den sonra Tirk duvar
resminde karsimiza ¢ikmaktadir. Artik yiiz tek tip sematik degil, ferdi 6zelliklerine
gore resmedilmektedir (Aslanapa,1993a).

" http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Orta_Asya T%C3%BCrk k%C3%BClt%C3%BCr_ve uygarl
? http://www.tarihcininyeri.net/forum/arsiv-baslik34.0.html.



1.2. BUYUK SELCUKLU DONEMIi TURK SANATI

1038 yilinda kurulmus olan Biiyiik Selcuklu Devleti, kisa bir siire i¢inde Iran,
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’yu da i¢ine alan bir imparatorluk haline gelmistir.
Bu imparatorluk, kendisinden &nceki politik ¢dziilmelere karsi Islam diinyasindaki
birligin saglanmasinda katki sagladigi gibi Islam sanatinin hemen her dalinda da
onemli gelismelere yol agmistir. Ana yurtlar1 olan Orta Asya sanatinin etkilerini
tasimakta iken istila ettikleri yerlerin eski kiiltiirlerine de sahip ¢ikarak biiyilik
yenilikler yapmigslardir. Bu yenilikleri mimariden bezemeye biiyiik bir ustalikla
kullanmislardir. Selguklu Sanati, Anadolu Selguklu Sanatinin kaynagini olusturur ve
ozellikle Iran Selguklularmin sanatina bakildiginda temel kaynak niteligi tasidig
goriilmektedir. Tuglalarin farkli ddseme bicimleri ve cami planlarini kubbeye gore
tasarlayarak dikkatleri {izerine ¢ceken Selguklu mimarisinin ulastig1 zengin geometrik
kompozisyonlar, mimaride yaygin bir bi¢cimde kullanilan hatta klasiklesmis
ogelerdir. Sultanlarin yaninda varlikli tiiccarlarin verdigi siparislerle el sanatlarini da
canlt tutmusglardir. Selguklular altin ve glimiis kullanimin1 azaltarak diger madenleri
kullanmiglardir. O dénemde piring ve bronz alagimli eserlere altin ve giimiis kakma
teknigini gelistirerek bir ilke de imza atmislardir. “Horasan bolgesindeki Herat ve
Nisapur’da gelisen kakma tekniginde, geometrik ve bitkisel motiflerin yani sira,
kudret-bereket-bur¢ sembolii olan insan ve hayvan figiirleri, av-taht-s6len sahneleri,
iyilik ve bereket dileyen kitabeler siisleme elemani olarak kullanilmistir”’(Sadberk

Hanim Miizesi Web Sayfasi).’

Tiirklerin Islam’1 kabuliine kadar yasadiklar1 hayat tarzlari, inang sistemleri
ve bununla birlikte gelisen sanatlar1 olduk¢a farklidir. Bu siireci yansitan Selguklu
Sanati Islamiyeti kabul ettikten sonra bulunduklari bu yeni gevrenin getirileriyle
kendi 0Ozgiin sanatlarm1 en iyl sekilde harmanlayarak 0zgiin eserler ortaya

cikarmiglardir (Kuban:2002).

3 http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/sanat/selcuklu.htm



1.3. ANADOLU SELCUKLU DONEMI TURK SANATI

XI. ylizyilin ortalarindan itibaren Anadolu’ya gelen Tiirk boylari, Malazgirt
savast (1071) sonrasinda Anadolu’ya hakim olmayi basarmislardir. Siileymansah
1075°de Iznik’i almis ve 1081°de baskent yapmustir. Kuzeyde Sinop, Giineyde
Antalya, Alanya’dan denize agilan ve batida da Kiitahya ve Denizli’ye kadar ulasan
Anadolu Selguklular1 Keykubad zamaninda ¢ok 1iyi bir diizeye ulasmistir
(Aslanapa:1993a).

Cesitli i¢ kanisikliklar ve Bizans ve Ermeni catismalar yliziinden baglarda ¢ok
eser veremeyen Anadolu Selguklular1 13. yilizyil itibariyle mimaride biiyiik yap1
faaliyetleri gostermislerdir. Anadolu’da bircok sehirde eserlerini gordiiglimiiz
Selguklular mimari siisleme sanatinda da oldukga iyi bir diizeye gelmisler ve Islam
sanat1 kapsaminda diisiiniildiiglinde ortaya biiyiik yenilikler koymuslardir. Alaeddin
Keykubad (1219-1237) zamaninda Konya kiiltiir ve sanatin merkezi olmus ve
yiizyilin sonuna kadar bu etkinligi devam etmistir. Tas siisleme, ¢ini, ahsap, hali,
figiirlii kabartma alanlarinda kullandiklar: malzeme ve farkli arayislar Islam sanatina
yeni katkilar saglamistir. Tasinabilir olmasi itibariyle sanat merkezlerinde tiretilen el
sanatlart ile ortaya koyduklar1 Selguklu sanatinin yaratict giicii bugiin bile
izleyenlerini hayran birakmaktadir. 13. yiizyil ortalarinda Mogol baskinlarina maruz
kalan Selcuklular politik acidan etkilenseler de sanat eserlerine etkisi olmamistir

(Aslanapa:1993b).

“Selguklu devri, Tiirk sanatinin, Anadolu’da iriinlerini vermeye basladig:
donemdir (1077-1318).” (Anonim,1999:4) Anadolu Selguklu sanatinin zenginligi,
Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar go¢ yollar iizerindeki kiiltiirlerin etkileri
ile kendinde var olan birikimlerin yogrulmasinin sonucunda olusmustur. Selguklu
mimarisinin 6nemli siisiileme 6gelerinden biride ahsap oyma isleridir. Genelde ceviz,
armut, elma, giil, sedir agaclarinin kullanildig1 eserler, rahleler, minberler, pencere ve

kap1 kenarlar, korkuluklarda ve kiirsiilerde kendini gostermektedir.



1.4. OSMANLI DONEMI TURK SANATI

Anadolu Selguklularinin yikilmasinin ardindan ortaya ¢ikan beyliklerden biri
olan Osmanli Beyligi, Anadolu topraklarina sahip ¢ikarak biiyiik bir imparatorluk
kurmustur. Fethedilen her yeni toprak iizerine hizla imar g¢aligmalarina giren
Osmanlilar, bu topraklardaki hakimiyetlerini gosterecek yeni yapilarinda o yorenin
kiiltiirti ile harmanladiklar1 yeni arayiglarint en belirgin bir sekilde ortaya
koymuslardir. Erken Osmanli Dénemi, etkilenmeleri, yeni denemeleri ve ¢ok renkli
olusu ile dikkati c¢ekmektedir. Osmanlida Sanat Oncelikle kendini mimaride
gostermektedir. O donemde yapilan pek ¢ok mimari yap1 Klasik Osmanli Sanati’na
zemin olusturmustur. Yeni arayis i¢inde olan 14-15.ylizyillarin sanati, 16.yiizyilda
yerini olgunlagsmig bir doéneme birakmistir. Bu donemdeki politik Osmanl
mimarisinin 6nemli siisleme 6gelerinden biride ahsap oyma isleridir. Osmanli Sanati
mimarinin yaninda mimari siisleme olarak da dikkati ¢ekmektedir. Mimaride ana
malzeme tastir. Tas ve tugla malzemenin sik¢a kullanildigi duvarlarin yani sira, tas
ve mermerden yapilmis kabartma siislemeler, ta¢ kapilar, siitiin basliklari, siitlin
dayanaklarinda sikca goriilmektedir. Bitkisel bezemenin Selguklulara goére daha
detayli ve gergekei calisildigr dikkati ¢gekmektedir 14-15.ylizyillarda bazi camilerin
yan taraflarinda bitkisel motifli al¢i1 raflar goriilmektedir. Bu donemin bir baska
yeniligi ise, Edirne ve Bursa yapilarinda sik¢a karsimiza ¢ikan siva {izerine yapilmis
kalem isleridir. Kalem isi bezemeleri, bitkisel motiflerden veya yazilardan meydana
gelmistir. Bu bezemeler oldukc¢a detayli ve karmasik kompozisyonlariyla yapida,
genellikle kubbelerde, avlu revaklarinda, tonozlarin i¢ ylizeyleri ve bazen de
duvarlarda kullanilmistir. Osmanli yapilarinda ahsap tavanlarin, pencere ve kapilarin
kenarlarinin, korniglerin ve hatta rahlelerin iizerlerinde de benzer bitkisel ve
geometrik motiflerin  kullanildigi goriilmektedir. “Bu bezemelerdeki desen ve
kompozisyonlar ¢agdas c¢ini, seramik, kumas ve halilarda goriilen desen ve
kompozisyonlardir’(Anonim,1999:26). 15.Y{izyilda seramik plakalarin da yapilarda
yer aldig1 goriilmektedir. Bitkisel motifler gene yiizey iizerinde yer yer altin varak
veya baski olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahsap sanatinda Selguklular kadar yogun
eser vermese de Osmanli donemine 6zgii oldukca ince isciliklerle yapilmis ahsap

boyamalar1 dikkati cekmektedir.



1.5. CUMHURIYET DONEMI TURK SANATI

Osmanli imparatorlugunda minyatiir sanatiyla kendini gdsteren resim sanati
batili anlamda pek ragbet gormemistir. Bati ile iliskilerin arttigi donemlerde
minyatiirinde geleneksel cizgisinden ¢ikmaya basladigi gozlemlenmektedir. 18.
yiizyll Tirk sanati i¢in Onemlidir. III. Selim’in (1789-1807) 1slahat hareketleri
kapsaminda bat1 yontemlerine benzer egitim veren okullar kurulmasi kararlastirilmis
ve 1794’de askeri amagli ilk resim egitimi veren okul Miihendishane-i Berii
Himayun kurulmustur. III. Selim’in baglattigi bu 1slahat hareketlerine II.
Mahmud’da devam etmis ve onun zamaninda da c¢agdas egitim veren bir¢ok okul
acilmigtir. Askeri okullarda egitim gdren ve resim yapan bir grup asker aslinda

cagdas Tiirk resim sanatinin da onciiliigiinii yapmuis kisilerdir.

Asker Ressamlar adiyla anilan bu grup yaptiklar1 sanatsal calismalarda
natiirmort ve peyzaja agirlik vermislerdir. Donemin ressamlarindan Seker Ahmet
Pasa’nin calistigi kendi portresi ise figiliratif ¢alisma anlayisina onemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Ve gene Seker Ahmet Pasa’nin katkilariyla 27 Nisan 1873’de ilk
sanatsal resim sergisi agilmistir. Asker Ressamlar Tanzimat (1839) ve Islahat (1856)
fermanlariyla yapilan sanat alanindaki gelismeler gere§i miifredata alinan resim

derslerini de vermislerdir.

Giizel sanatlar adina yapilan en 6nemli gelismelerden biri olan Sanayi-i
Nefise Mektebi 3 Mart 1883’de kurulmus ve egitim vermeye baglamistir.
Cumhuriyet’in ilanindan once yapilan bu sanat hareketliligi o gline kadar askeri

okullarin disinda verilmeyen sanat egitimini akademik alana tagimistir.

1914 yilinda kiz 6grencilere giizel sanatlar alaninda egitim imkani saglayan
Inas / Kiz Sanayi-i Nefise Mektebinin acilmasi Giizel Sanatlar adina yasanan énemli
bir olaydir. Cumhuriyetin ilaniyla basta Atatiirk olmak {lizere sanat egitiminin énemi
tizerinde ¢ok¢a durulmus ve bu alanda kisileri yetistirmek i¢in yurtdisi egitimlerine
yetenekli gengler gonderilmistir. Resim alaniyla kisith kalmayip giizel sanatlarin her

dalinda egitim i¢in genglere destek olunmustur.

Bu sirada yurt igindeki sanat egitimine agirlik verilmis ve Sanayi-i Nefise

Mektebi 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi 1964 yilinda da Devlet Giizel



Sanatlar Akademisi olarak adi de8ismistir. Gene Atatiirk’lin tesvikiyle Ankara’da
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is bolimii a¢ilmig. 1957°de Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiksek Okulu egitime baslamis ve bu alandaki a¢ig1 biiylik oranda

kapamaya calisan bir kurum olarak hizmet vermistir.

1982 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 2004’den bu yana da
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak egitim vermeye devam etmektedir.
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’da 1982 itibariyle Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmustur (Gorsel Sanatlar Web Sayfast)”.

2. GELENEKSEL TURK SANATLARINDA CiCEGIN
KULLANILDIGI YERLER

2.1. TURK KITAP SANATINDA CICEK

Tiirk sanatinda 6dnem kazanan baska bir alan da kitap ve yazi sanatidir. Bir
kiiltiirii incelerken dnce yazisina bakmak gerekir. Islam yazis1 diinyada oldukca genis
bir alana hakim durumdaki yazilardan biridir. Tamamen dini amaca hizmet eden bu
yaziin gelisiminde ve kullaniminda Tiirklerin emegi biiyiiktiir. Yazinin salt okunur
olmast yeterli degildir ayrica onun gdze hitap etmesi de onem tagimaktadir. Iste bu
baglamda dinin yayilmasi amaciyla baslanan yazi ¢aligmalari estetik kaygilarin
giidiildiigli bir deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaz1 sadece kagit iizerinde degil
kumas, hali, ¢ini, tag ve tahta isciliginde de yer almistir. Bu da Tiirklerin yaziya
verdigi 6nemi bir kez daha kanitlamaktadir. Selguklularin kullandigir kufi yazi
geometrik ve koseli formlara egemen iken, Osmanlida bu yazi karakteri pek
kullanilmamistir. Buna ragmen kufi yazinin bezeme amagli orgiilii kufi, ¢icekli kufi

gibi tiirleri ¢ini sanatinda motif olarak varligin1 devam ettirmistir.

Yazi sanatmin en iyi izlendigi yer kuskusuz kitaplardir. Oyle ki; yazinin
Oonemini vurgulamak amaciyla tasarlanmis ve biiyiik bir emegin eseri olan kitaplar
ozellikle Osmanli déneminde yazili metnin etrafini siisleyen ¢icekli bezemeleriyle
dikkat cekicidir. Islam sanatmin figiiratif calismalar1 smirlandirmasina karsin

geometrik bezemeyi basarili bir sekilde kullanan Tiirk sanati, yaziy1r ve bitkisel

* http://www.gorselsanatlar.org/index.php? PHPSESSID=f829456b63 1632fb593de5c6ac2ef604&topic



motifleri de, siisleme unsuru olarak kullanabilmistir. Osmanli sanatinda natiiralist
islupta ¢icegin kullaniminin en giizel 6rnekleri kitap sanatinda kendini gostermistir.
Karamemi imzasini tagiyan Muhibbi-Divan adli eserin onciiliigiinde bu ¢icekler,
ozellikle ¢ini sanat1 olmak {lizere diger sanat dallarinda da kullanilmaya baslanmustir.
Saray nakighanesinin basi olan Karamemi, 1550’li yillarda yasamig ve Muhibbi-
Divan gibi bir¢ok esere imzasini atmistir (Demiriz, 2005). Kitap sanatinda kullanilan
baslica ¢igekler soyle siralanabilmektedir: Lale, giil, karanfil basta olmak {izere, sar1
papatya, siklamen, menekse, siisen, bahar dali ¢igekleri, nergis/zerrin, aglayan gelin.

Kitap sanatinda kullanilan ¢i¢ek drnekleri Tablo 2 ve Tablo 3’te gosterilmistir.
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Tablo 2. Kitap Sanatinda Kullanilan Cicek Ornekleri

Sar1 Lale, Murakka, Giil Goncasi, Murakka, Kirmizi Karanfil, Murakka,

UK T.5650, 20a TSK H2155, 18b iUK T.5650, 19b

Mavi Siimbiil ve Pembe Pembe Yalinkat Siimbiil ve Siisen ve Sar1 Papatya,
Siklamen, Murakka, Menekse, Murakka, Murakka
UK T.5650, 34a UK T.5650, 27a UK T.9366

Kaynak: Atasoy, 2002/ Demiriz, 2005
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Tablo3. Kitap Sanatinda Kullanilan Cicek Ornekleri

Bahardaly, Siileymaniye Sar1 Nergis, Cezayir Meneksesi, Aglayan Gelin, IUK T.5461
Kiitiiphanesi, Laleli 16 IUK T.5650, 13a

Kur’an

Sar1 Papatya, IUK T.5650, Mor Haseki Kiipesi, Pembe Mor Peygamber Cigegi,
41a Peygamber Cicegi IUK T.5650, Siikiifetname, Millet Ktp.
103a 1307/647

Kaynak: Atasoy, 2002/Demiriz, 2005
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2.2. TURK MINYATUR SANATINDA CICEK

Minyatiir; genelde el yazmasi kitaplarin daha iyi anlagilmasi amaciyla yapilan
kiiclik boyutlu resimlerdir. 8. ve 9.yiizyillarda Uygurlarda minyatiir sanatinin en eski
ornekleri gormek miimkiindiir. Ancak, 13.ylizyilla kadarki minyatlir sanatinin
gelisimini  gosteren Ornekler glniimiize ulasamamistir. 13.Yiizyil Selguklu
minyatiirlerindeki figlir 0Ozellikleri ¢ini sanatindaki 1ile biiylik benzerlikler
gostermektedir. Minyatiirlerde yiizeyde ele aliman konu betimlendikten sonra bos
kalan yerler g¢esitli hayvan ve bitki motifleri ile bezendigi goriilmektedir. Minyatiir
sanatinda saglam ve tutarl ¢izgi Fatih doneminde kendini gostermektedir (Atasoy,
2002). Fatih déneminde sinirlarini batiya dayamis olan Osmanli, i¢inde girdigi bu
gelisme doneminde minyatiirlerinde de ilerleme kaydetmistir. Yurt disindan getirtilen
yabanci sanatgilar portre c¢aligmalarini saraya tasimig ve minyatiir sanatinda bu
donem itibari ile portre goriilmeye baglanmistir. Maestro Paolo’nun 6grencisi olan ve
bir donem Venedik’te calistig1 sdylenen Sinan Bey’in yada Siblizade Ahmed Bey’in
Fatih’in bagdas kurmus elinde giil koklarken yaptig1 resim bat1 anlayisinin minyatiir

iizerindeki etkilerine iyi bir 6rnektir (Resim 1).

T

Resim 1. Minyatiir Sanatinda Ci¢ek, Fatih Sultan Mehmed’in Portresi,
1480, TSM.H.2153, y.10a
Kaynak: Tanindi, 1996:12
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Osmanli padisahlarinin portre calismalarinda elerinde mutlaka bir cigek
tuttuklarindan bahge ve ¢igege verdikleri onem anlagilmaktadir. Minyatiirlerde bahge
diizeni, toren hazirliklari, slinnet diigiinleri gibi pek cok sahnede lale, siimbiil,
karanfil, giil, bahar agmis agaglar ve daha bir¢ok ¢igek gormek miimkiindiir (Atasoy,
2002). 19.ylizyila kadar saray himayesinde olan el yazma eserleri, dolayisiyla da
minyatiir sanatinin aktif olarak kullanildigi goriilmektedir. Ancak bu ylizyilldan

itibaren minyatiir sanat1 yerini Batili resim anlayisina birakmistir (Tanindi,1996).

2.3. TURK EBRU SANATINDA CIiCEK

“Birbiri i¢ine ge¢cmis ancak karigmamis bakisla ayirt edilebilecek bicimde

duran renk ve sekillere ebru denir”(Tiirk Dili ve Edebiyat1 Web Sayfasi)’

Ebru sanatinin ilk nerede ve ne zaman bagsladigina dair yazili bir kaynak
yoktur. Ebru ¢aligmalarinin tizerindeki tarihlere dayanarak en eski 6rnegi Topkapi
Sarayi’nda bulunan Arifi’nin 1539 tarihli “Guy-i Cevgan” adli eserde gérmekteyiz.
Osmanlida kitap sanatinda cilt kapaklarinin i¢ tarafinda kullanilan ebrulu kagitlar
bunun yani sira resmi evraklarda da kullanilmistir. Giliniimiizde de ¢ek senet gibi

belgelerde benzer desenlerle karsilagsmak miimkiindiir (Ebru Sanatt Web Sayfa51)6.

Ebru yapiminda kullanilan malzemelerin basinda kitre gelmektedir. Boya
olarak toprak boyalar kullanilir. S1g1r 6dii ile karistirilan toprak boyalar kitreli suya
damlatilarak bir takim ara¢ ve geregler yardimu ile sekiller verilir. Istenilen desen
olusturulduktan sonra su {izerine yatirilan kagida desenin aktarilmasi ile ebru iglemi

son bulur.

Olusturulan desene gore isim verilen ebrunun pek cok cesidi vardir.
Bunlardan bir tanesi olan ¢igekli ebru, Necmeddin Okyay’in (1883-1976) gelistirdigi
bir ebru tiirii olup Necmeddin ebrular1 olarak da adlandirilmaktadir. Zemine agik
renklerle yapilan ebrunun {izerine boya damlatilarak ¢igcek desenlerinin olusturuldugu
bir ebru tiiriidiir. Genelde lale, karanfil, menekse, giil, stimbiil, papatya ve gelincik

kullanilmistir (Resim 2)(Eczacibast Sanat Ansiklopedisi).

> http://www.turkdiliveedebiyati.com/ebru_sanati_nedir-t681.0.html
% http://www.ebrusanati.com/tarihcei.htm
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Resim 2. Tiirk Ebru Sanatinda Ci¢ek, Necmeddin Okyay
Kaynak: www.ebruforum.com/resimler/ebrucesit/necmeddin04.jpg

2.4. TURK KATI’ SANATINDA CICEK

Kat1’; bir kagit yada desen iizerindeki bir motifi kesici bir alet yardimi ile
kesip cikartarak, oyulan par¢ayr yada c¢ikarilan pargayr bir deri yada cam flizerine

yapistirilarak yapilan islerdir.

Kitap sanatinin 6nemli bir kolu olan Kati’, hiisn-i hat, kitap kapaklar1 ve
siislemelerinde onemli bir yere sahiptir. Dikkatli yapilan bir kati” da hem kesilip
cikartilan (erkek oyma), hem i¢i oyulan (disi oyma) kisim kullanilabilmektedir. “Cilt
sanatinin semse ve kosebent tarzindaki ince ve zarif motifleri, hiisn-i hat 6érnekleri,
vazo desenleri, tek cigekler, buketler, tabiat manzaralar1 ve tasvirleri oyma sanatinda
en ¢ok rastlanan sekiller olarak, cilt kapaklarinda,...el yazmasi eserlerin siisleri

arasinda goriiliir’(Mesara,1991) (Resim 3).
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Resim 3. Mehmed bin Ahmed Sirozi (hattat) 1099/1687 tarihli mecmuadan kat’t
vazo, Cicek ve Bahg¢e Koskii, Konya Mevlana Miizesi M102, 61a, 105a, 120b
Kaynak: Atasoy, 2002:84

16.yiizyilda ¢ok ilgi géren bu sanat, 18.yiizyilda da bu alanda verilen pek ¢ok
eserle dnemini korumustur. Bu donem eserlerinde 6zellikle ¢icek desenleri dikkati
cekmektedir. 1729 tarihli bir minyatiir albiimiinde ¢ok giizel kompozisyonlar ve vazo
icinde cicek buketleri bu donemin en giizel 6rnekleri arasindadir. 18.yiizyilin ikinci
yarisinda gerilemeye baslayan kagit ve deri oymaciligi, 19.yiizyil itibariyle de bu

alanda hig eserin verilmemesi ile son bulmustur (Mesara,1991).

2.5. TURK KUMAS SANATINDA CICEK

Tirk kumas sanati dokuma ozellikleri, kullanilan malzemeleri, renkleri ve
desen c¢esitliligi ile onemli bir yer tutmaktadir. Ancak korunmasi ve yiizyillar
karsisindaki dayaniminin az olmasi sebebiyle gilinlimiize pek az 6rnek kalmistir. 5.

Yiizyilla kadar inen canli renk ve silislemeleri olan Tiirk dokuma sanatinin ilk
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orneklerine Dogu Tiirkistan’da Cin siirinda, Budist magaralarindaki resimlerde

rastlanir (Teskomb Web Sayfasi)’.

Selcuklular zamaninda ise diger sanatlarin gelisim gdstermesine paralel
olarak kumas sanat1 da gelisme goOstermis ancak kumaslarin yipranmasi sebebiyle
giiniimiize pek az Ornek kalmistir. Minyatlir ve cinilerdeki insan figiirlerinde,
karsimiza c¢ikan kumas desenleri ayrintili olarak islendiginden o donemin kumasi ve
desenleri hakkinda bilgi vermektedir. Biiyiik Selcuklular1 izleyen Anadolu
Selcuklularinda da kumas sanatindaki gelisme devam etmis 6zellikle ipek kumaslari
ile biiyiik dvgiiler toplamistir. Marco Polo, Ibn-i Batuta, gibi gezginler Selguklu
kumasglarindan ovgiiyle s6z etmislerdir. Victoria-Albert Miizesi’'nde ve Lyon

Miizesi’nde bu donemlere ait 6rnekler sergilenmektedir.

Anadolu Selguklularindan Osmanlilara ge¢is donemindeki kumas gelisimi
hakkinda pek veri yoktur. Ancak 15.ylizy1l itibari ile Tirk Kumas1 gelismis ve en
giizel Orneklerini  vermistir. Osmanli  kumaslarinda  figlir yoktur. Desen
kompozisyonda simetrik olarak kurgulanmistir. Geometrik yada bitkisel motifler ile
bezenmigtir. Baklava sekli oldukg¢a sik kullanilmis ve motifler genelde bu sekil
icinde yerlestirilmistir. Osmanli kumaslarmin gelisimini Topkap1 Sarayi, Konya
Mevlana Miizesi koleksiyonlarinda goérmek miimkiindiir (Aslanapa,1993a). Gerek
kumas gerekse lizerindeki desen agisindan Tirk kumasinin en giizel Ornekleri

Padisah kaftanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 4-5).

Resim 4. Kaftan, Cicek Detayi, 17.yy, (TSMK 13/514)
Kaynak: Barista, 1999:43

7 http://dergi.teskomb.org.tr/278/index2.asp?dp=s32 (30.05.2008)
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Resim 5. Kumas Sanatinda Cicek, (Cenevre Art d’Histoire 9560)
Kaynak: Barigta, 1999:80

Sultan IT Bayezit’e ait bu kaftan ise 16.ylizyi1lin kumaslarina iyi bir 6rnektir.
Krem zeminden olusan kaftanin uzun yaprakli ve aralarinda yer alan sakayik ile nar
cicegi motiflerinden olusan deseni; kirmizi, pembe, mavi, yesil ipek ve altin teller ile
dokunmustur. Desenin detayina bakildigindan ¢icekler ve yapraklar ayni renktedir ve
sekiller tekrar etmemektedir. Ayrica hanger yapraklari ve iri narcgicekleri
Hiikiimdarin biiyiikliigiine yakisir bir ihtisamla kumas {lizerinde konumlandirilmistir

(Resim 6).
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Resim 6. I1. Bayezit’in Kaftani, Topkapt Sarayt Miizesi
Kaynak: Aslanapa, 1993:361

Kumasg sanat1 yiikselis doneminde tim Avrupa’da taninir bir hal almistir.
Ihtisaml1 dénemini uzun bir siire devam ettiren Tiirk kumas sanati, Sultan IIL
Ahmet’in Kumagta giimiis kullanimin1 yasaklamasiyla Avrupa kumaslar1 piyasaya
girmis ve yavas yavas kumas kaliteleri bozulmaya baslamistir. Etkisini yitiren Tiirk

kumas sanat1 on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisina kadar zayif da olsa devam etmistir.

Genel olarak Tiirk kumas sanatinda kirmizi rengin kullanildigi dikkati
¢cekmektedir. Bunun disinda kullanilan diger renkler ise yesil, mavi, siyah, beyaz, bej
ve altin sarisidir. Zaman zaman bal rengi (aseli) ve koyu findiki (siirmayi) renkler de
kullanilmistir (Resim 7). Desende karanfil, giil, siimbiil, papatya, hilal, rumi,
cintemani, carkifelek, ¢am kozalig1, nargicegi gibi natiiralist ¢icekler, yaprak
motifleri ve geometrik desenler kullanilmis, altin ve giimiis teller ile desenler

zenginlestirilmistir.
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Resim 7. Bohca Siislemesi, 16. yy (TSM 31/16)
Kaynak: Barigta, 1999:38

2.6. TURK HALI SANATINDA CICEK

Tarih boyunca yapilan aragtirmalarda Tirklerin yasadigi yerlerde ortaya
¢ikmasi halinmn Tiirklere has bir yarati oldugunun géstergesidir. Islam topluluklari
basta olmak iizere tiim diinyaya yapim tekniklerini gosteren gene Tiirkler olmustur.
Altaylar’da Pazirik kurganinda bulunan muhtemelen Hunlara ait olan Pazirik halisi,
arasindaki zaman farki ile hali sanatinin en eski ornekleri olan ve Dogu Tiirkistan’da
bulunan halilardan ayrilmaktadir. Londra, Berlin ve Delhi Miizelerinde saklanan bu
hal1 6rnekleri kaba diigiimleri ile ¢igcek ve baklava desenleri olusturulmus ve desenin
ortaya ¢ikmasi i¢in renkli yiin iplerin uglari kesilmistir. Kullanilan ¢igekler stilize
ciceklerdir. Bu halilarin en eskisi 3.ylizyilldan en yenisi de 6.ylizyilldan kalmstir.
Biiyiik Selguklulardan giiniimiize hi¢ hali kalmamistir. En eski ornekler Anadolu
Selguklularina aittir. Bu donemin halilarinda karakteristik desen 6zellikleri geometrik
yapida yildiz, iiggen ve baklava desenleridir. Genel olarak bu desen Ozelliklerini

koruyan hali sanati, 15.ylizyilin 6zelligi sayilan bitkisel motiflerin geometrik
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bi¢imlerin basari ile kullanildig1 Holbein ve onu izleyen Loto halilari, Selguklulardan
Osmanlilara gegisi saglamiglardir. 16.Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Saray
halilar1 adi altinda desen ve teknik olarak farkli ¢izgide halilar yapilmaya
baslanmistir. Osmanlilarin natiiralist ¢icek ve yaprak dekorlari Iran diigiimii ile
birlesmis ve déneme damgasini vurmustur. Iran (sine) diigiimii, Gordes diigiimii ile

dokunan halilara gore daha sik atilip haliya kadifemsi bir yumusaklik saglamistir.

Resim 8. Saray Seccadesi (Berlin, Devlet Miizesi, Islam Boliimii)
Kaynak: Aslanapa, 1993:353

Osmanli Sanatinin bir¢ok dalinda kendini gdsteren natiiralist ¢icek ve yaprak
dekorlari Osmanli halilarinda da kullanilmis daha sonra seccadelerinin de
vazgecilmezi olmustur. Lale, stimbiil, giil, karanfil ve bahar agmis meyve dallar
(erik cicegi) kullanarak bahar havasi yaratmak istercesine seccadelere yerlestirilmis.
Namaz kilan kisilere sanki ¢icek bahcesinde hissi vermektedir (Resim 8). Halilarda
kullanilan madalyon geri plana atilarak c¢iceklerin kompozisyonunda sonsuzluga

giden bir diizen kullanilmistir (Aslanapa,1993:342-357).

21



2.7. TURK ISLEME SANATINDA CICEK

“Isleme; ipek, yiin, keten, pamuk, metal v.b. iplikler kullanarak, cesitli igneler
ve uygulama bigimleri aracilifiyla; kegci, deri, dokuma cesitlemeleri v.b. {izerine
yapilan bezemeler olarak tanimlanmaktadir”(Barista,1999:4). Insanlarm kullandiklart
esyalar silisleme gereksiniminden dogan isleme sanati, Babil’den giiniimiize bir¢ok
medeniyet tarafindan kullamlmistir (Resim 9). Bizans ve Islam sanatinda Isleme
Sanat1 genis yer tutmaktadir. Tirkler’in Anadolu’ya basarili bir tekstil sanatiyla
gelmis olmalari, bu alanda Anadolu gibi ¢evresinin de gelisme gostermesine sebep
olmustur. Bundan dolayidir ki Tiirk islemeleri olduk¢a koklii bir gegmise sahiptir
(Tarih —Tabiat Vakfi Web Sayfas1) ®.

Resim 9. Buklet Iplikle Islenmis Cicek Motifli Yastik, 17.yy (TSM 13/44)
Kaynak: Barigta, 1999:54

8 http://www.tarihtabiatvakfi.org/nakis.htm
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2000 yillik ge¢misi olan Tiirk Isleme Sanatinin elde bulunan en eski drnegi
Selguklu donemine aittir. Lyon Miizesinde sergilenen kirmizi renkli bu parca, altin
tellerle islenmis deseninde madalyonlu, ¢ift aslan figiirlii ve rumiler ile hatayilerin
yer aldig1 bir islemeye sahiptir. Uzerinde Alaeddin Keykubad yazdigi igin onun
adina Konya saray tezgahlarinda dokunuldugu diisiiniilmektedir (Teskomb Web
Sayfasi)’

Tiirk islemeciliginde geometrik, figiirli, yazili bezemeler ve bitkisel motifler
genelde karisik bir islupta islenmistir. Bitkisel motifler tiim desenlere hakim
durumdadir. Bitki yapraklar ve g¢iceklerle yapilan kompozisyonlar ¢ogunluktadir.
Yaz1 ile ¢icegin, giil ile ejderin veya ii¢ top (¢intemani) ile c¢iceklerin
kompozisyonlarin1 gormek miimkiindiir. Ci¢eklerin kompozisyondaki yer alig farkl
sekillerdedir. En ¢ok serpme, su seklinde yada rozet i¢lerinde yer almaktadir. isleme
sanatinda da kumas sanatinda oldugu gibi; karanfil, giil, stimbiil, papatya, lale,
menekse, carkifelek, hatayiler, pencler kullanilmaktadir (Resim 10).

Resim 10. Renkli Cicek Motifleri ile Bezeli Bohca, 19.yy (Afyon Mevlevi Camii)
Kaynak: Barista, 1999:146

? http://dergi.teskomb.org.tr/278/index2.asp?dp=s32
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Gilintimiizde gerek teknolojinin hizi, gerekse isgiicii kayb1 nedeniyle eskisi
kadar uygulanmayan isleme sanatinin muhtesem Ornekleri Tiirk ve diinya

miizelerinde izlenmektedir.

2.8. TURK AHSAP SANATINDA CICEK

Oyma, ahsap malzeme iizerine yapilan bir ¢izimin 6zel kesici aletlerle
istenmeyen yerlerinin yontulmas: ile elde edilmesi sanatidir (Vikipedi Ozgiir
Ansiklopedi Web Sayfas1)'®. Mimaride kullanilan tas, ¢ini, tugla, alci bezemelerle
birlikte ahsap bezemelerde kullanilmaktadir. Sivil ve dini mimaride sik¢a kullanilan
ahsap bezemeler, kapi, pencere, dolap kapagi, siitun govdesi, korkuluk, mihrap,

minber, ve vaiz kiirsiisii gibi yerlerde de ahsap sanat1 kullanilmistir.

Ahsap sanatinda, Oyma, kafes, kiindekari, kakma ve mozaik teknikleri
kullanilarak egsiz ornekler ortaya konulmustur. Rumi-palmetli bitkisel bezemenin
hakim oldugu Osmanli 6ncesi ahsap sanatinda da usta iscilikleri ile benzersiz eserler
karsimiza ¢ikmaktadir. 16 — 17.Y1iizy1l Osmanli Ahsap sanatinda daha 6nce verilen
orneklerden farkli olarak ¢igekli tislup kullanilmistir. 18.Yiizyilda Avrupa sanatinin
etkileri geleneksel ahsap isciligine de yansimis ve bicim degistirmistir. Barok,
Rokoko gibi Avrupa kokenli bezeme anlayisi kullanilmaya baslamistir(Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi)(Resim 11).

Resim 11. Tiirk Ahsap Isciliginde Cicek, Divrig Ulu Camii, Dilek Kapist Detay
Kaynak: www.sivasram.gov.tr/sivas/divrigi.htm

' http://tr. wikipedia.org/wiki/Ah%C5%9Fap _oyma_sanat%C4%B]1
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2.9. TURK KALEM ISi SANATINDA CICEK

Klasik Tiirk—Islam sanatlar1 arasinda énemli bir yeri olan kalem isi teknikleri
sivil ve dini Tiirk mimarisinin i¢ duvarlarinda, kubbe ve tavanlarinda ahsap, tas, bez
ve deri gibi malzemeler, renkli boyalar ve altin varaklar kullanarak yapilmaktadir.
Firga ile yapilan nakiglara “kalem isi” nakiglar1 hazirlayanlara “kalemkar”, desenleri
uygulayanlara da “nakkas” denmektedir. Kalem isi teknikleri, siva iistii, ahsap iistii,
tag-mermer {istii, deri- bez iistii kalemisleri ve malakari olarak bes ¢esitten olusur.
Desen olarak geometrik bezemelerin sik¢a kullanilmasinin yaninda bitkisel motifler,
rumiler hatta ¢igekli kompozisyonlarda kullanilmistir (Cagribeykubbetut Web
Sayfasi ) (Resim 12).

Resim 12.Tavan Siislemesi, Topkapt Sarayt Haremi, I11. Ahmed Has Odast
Kaynak: Atasoy, 2002:119

" http://cagribeykubbetut. wordpress.com/category/turk-susleme-sanatlari-kalem-isi/(18.03.2008)

25



Kalem isi tekniginin en iyi ornekleri 16.yiizyilda kendini gosterir. Topkap1
basta olmak iizere, Kili¢ Ali Pasa Camii, Takkeci Ibrahim Camii ve Riistem Pasa
Camii gibi pek ¢ok mimari eserde bu doneme ait kalem isi bezemelerini gormek
miimkiindiir. 20.Yiizyil itibari ile Onemini yitirmeye baslamis olan kalem isi
tekniginde eserler daha az verilmekte giiniimiizde ise devamliligin1 tek bir usta aile

ile stirdiirmektedir.

2.10. TURK MADEN SANATINDA CICEK

Oldukg¢a uzun bir gelisim siireci yasayan Tiirk maden sanati, Orta Asya’dan
baslayarak Biiylik Selguklular ve Anadolu Selguklular ile siirer ve Osmanlilara
kadar uzanir. Maden sanatinda teknik ve form 6zellikleri olarak Biiyiik Sel¢uklularin
verdigi eserler diinya miizeleri koleksiyonlarinda ©onde gelmektedir. Anadolu
Selguklularin giiniimiize kadar gelebilen 6rnekleri azdir ancak incelendiginde Biiyiik
Selguklularin tekniklerini devam ettirdikleri anlagilmaktadir. Tungtan {iretilen
esyalarindaki siislemelerde kabartma kivrik dal ve yapraklar Selguklu siisleme

tarzinin 6rneklerini gostermektedir (Anonim:1976) (Resim 13).

Resim 13. Maden Sanatnda Cicek, Migfer (TSM 2/1187)
Kaynak: Tezcan, 1983
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Osmanlilarin Anadolu’da kendilerini gostermeleriyle maden sanatinda farkl
bir donem baslamis, birgok sanat dali gibi maden sanati da saray okuluna
baglanmistir. Birgok alanda yapilan caligmalardaki benzer o6zellikler bu durumu
aciklamaktadir. Osmanli karakterini gosteren ilklerden biri de Fatih Camii’ye ait
gimiis altin yaldizli Cami Kandili’dir. Delik isi de denilen ajur tekniginin
kullan1ldig1 ve bunun dusunda kalan alanlarda bitkisel motiflerin, hatayilerin yer

aldig1 goriilmektedir.

16.Yiizyilda yapilan bakir {riinlerde kademeli olarak kivrik dal ve
yapraklarin {izerinde lotus ile palmetlerin yer aldigi siislemelere rastlamaktadir.
Osmanlida ki yeni form arayislari hi¢ durmaksizin devam etmis ve 17.ylizyil
boyunca da yalm ¢izgilerle elde edilen rumi ve palmetlerle siislenmistir. Ornekleri
16.ylizyilda ortaya c¢ikmis yiliksek mihrap samdanlar, 17.yiizyilda da ¢ok
begenilmistir. Bunlardan biri olan lale samdanlar1 yine 16.yiizyilda goriilmiis fakat
17.ylizyilda ¢ok popiiler olmustur (Resim 14-15). Lale samdanlarin ¢ok kollu olan
ornekleri de vardir (Aslanapa, 1993a) .

Resim 14. Lale Samdan (TIEM 46)  Resim 15. Lale Samdan (TIEM 2668)
Kaynak: Atasoy, 2002:159
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17.Yiizyillda ozellikle giimiis yapitlar iizerinde zengin siislemeler dikkat
cekmektedir. “Tezhip siislemesi benzeri kivrik dal, hatayi rozet ve yapraklardan
olusan bir kompozisyonla doldurulmus dilimli madalyonlar, semseler, dizi ¢igcek ve
yapraklardan olusan serit siisler, bu zenginligi yaratan 6zelliklerdir” (istanbul Unv.

Web Sayfas1)'?. Diizenlemedeki uyum saray okulunun katkilarim géstermektedir.

J

Resim 16. Lale Bicimli Sorgug Resim 17. Karanfil Bicimli Sorgug
(TIEM 447) (TIEM 446)
Kaynak: Atasoy, 2002:97

1992

Osmanlinin klasik doneminde diger silisleme sanatlarinin aksine 16.yiizyilin
ikinci yarisinda gelisme gosteren natiiralist siislemeye yer verilmesi maden sanatinda
birkag 6rnegin disina ¢ikmamistir. Ancak bu alanda 18.yiizyil itibariyle natiiralist
siislemenin daha sik kullanildig: dikkati cekmektedir (Resim 16-17).

2 http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/maden.htm
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2.11. TURK CAM SANATINDA CICEK

Kullanim1 eskilere dayanan cam, Dogu Akdeniz’de c¢ok onceleri
bilinmektedir. 12.Yilizyilda Gotik {islupla mimariye giren renkli cam siislemeleri
ozellikle dini yapilarda mozaik siislemenin yerini aldi. Vitray olarak adlandirilan bu
siislemeler, renkli ve seffaf camlarin tasarlanan desene gore kesilerek, kursun, alg1
gibi maddelerle birlestirilmesiyle yapilmaktadir. Tiirk tarihinde vitray sanati
Selcuklular déneminde gelismis ve Osmanli déneminde Istanbul’un fethinden sonra
birgok tarihi mimaride kullamlmistir (Vitray Galeri Web Sayfas1)'>. O zamandan bu
yana vitray sanat1 bircok sanat¢inin ilgi odagi olmus ve eserler verilmeye devam
edilmistir. Kursunlu vitray, macunlu vitray, boyali vitray, mozaik vitray ve tifani
olmak iizere bes farkli uygulama sekli vardir. Geometrik bezemenin yaninda bitkisel
motiflerinde kullanildig1 vitray sanatinda giil, lale, karanfil gibi ¢igeklerde
kullanilmaktadir (Resim 18).
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Resim 18. Tiirk Vitray Sanatinda Cicek, Aya Sofya Camii, Istanbul
Kaynak: http://e-turkey.net/v/istanbul hagia sophia

Cam sadece vitrayda degil kullanim esyas1 olarak da goriilmektedir. 19.
yiizyllda Istanbul Beykoz’da cam kullanim esyalar1 yapan atdlyeler oldugu
bilinmektedir. Bu atolyelerden ilki III. Selim (1789-1807) zamaninda Mevlevi

dervisi Mehmed Dede tarafindan kurulmustur. Atodlyelerin konumlandig

B http://www.vitraygaleri.com/vitrayhak.htm
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Beykoz’dan adin1 alan bu cam egyalar, kase, sise, ibrik, giilabdan, vazo, sekerlik vb.
tirtinler olarak iiretilmektedir. Renksiz camdan yapilmis olanlar1 yaldizdan, kiiglik

cigek desenli ve renkli bezemelidir.

Resim 19. Tiirk Cam Sanatinda Cicek, Beykoz Isi
Kaynak: http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/sanat/beykoz.htm

2.12. TURK SERAMIK VE CINI SANATINDA CICEK

Geleneksel seramik sanati, sanat tarihgilerine gore iki alt baglkta
degerlendirilmektedir. Buna gore Tiirk seramik sanati dendiginde; kupa, tabak,
stirahi, vb. gibi tlizerleri c¢esitli renk ve motiflerle bezeli kullanim esyalar1 akla
gelirken, Tiirk ¢ini sanati1 dendiginde ise; mimaride siisleme unsuru olarak kullanilan

tizerleri renkli sirl1 veya ¢ok renkli boyalarla bezeli karolar anlagilmaktadir.

Tirk ¢ini sanatina ait 6rnekler Uygurlara kadar dayanmaktadir. Gri-mavi sirl
¢ini karolarin {izerlerinde dekor olarak madalyonlar yapilmis ve zemin kaplamasi
olarak kullanilmistir. Karahanlilar zamaninda mimaride ¢ini kullanilmaya devam
edilmistir. Gazneliler doneminde ayni1 uygulama devam etmis, farkli olarak

kabartmal1 kaliba basilmis ciniler iiretilmistir. Yapilan kazilarda, Islam iilkeleri ile
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birlikte Anadolu disindaki Tiirk devletlerinde de seramik sanatinin yaygin oldugu
ortaya cikmistir. Ancak bu sanat Iran’da Biiyiik Selcuklu doneminde teknik
cesitlilige ulasmistir. Bu donemin sirsiz  seramiklerinde c¢izikleme, kazima,
aplikasyon, kalipla kabartma, ajur(oyma), ve hatta barbotin denilen elle hazirlanmis
camurun kabmn yiizeyine uygulanmasi gibi tekniklerin kullanildigi dikkat
cekmektedir. Sirin seramikte kullanilmaya baglamasi ile renkli ve dikkat ¢ekici bir
Ozellik kazandirilmistir. Sir ile birlikte siratli, minai, lister teknikleri kullanilmig
bunun yaninda firuze, kobalt mavisi ve diiz beyaz sirli kaplarla da sikca

karsilasilmaktadir (Aslanapa,1993b).

Bu donemin en 6nemli ¢ini ve seramik merkezleri: iran'da Rey, Kesan,
Sultanabad, Nisapur; Suriye’de Rakka olarak bilinmektedir. 12.Yiizyilin sonlarinda
ve 13.ylizy1l baslarinda figiirli 6rnekler dikkat c¢ekmektedir. Liister ve minal
teknikleri ile yapilan bu zengin figiirlii 6rneklerle seramik sanati doruga ulagmustir.
“Yildiz ve hag¢ bicimindeki c¢iniler ve seramikler tlizerinde avcilar, taht sahneleri,
siivariler, miizisyenler, fantastik hayvanlar minyatiir {islubunda islenmistir.
Anadolu’da anitsal mimaride mozaik ¢ini ve sirli tugla, saray mimarisinde de liister,
siraltt ve minal tekniginde ¢ini dekorasyonla karsilasilmaktadir” (Sadberk Hanim
Miizesi Web Seiyfasl).14 Cininin stirekli olarak mimaride kullanim1 Biiyiik

Selguklularla baslamis ve istilalar sonrasi biiyiik bir boliimii yok olmustur.

Geleneksel Tirk Sanati, kapsadigr donem ve cografya pargasi acisindan ¢ok
genis alana sahiptir. Orta Asya’da baglayan, Selguklular ile Anadolu topraklarina
yerlesen, Osmanlilarda zirveye ulagan Tiirk Sanati, giiniimiizde de varligini
siirdiirmektedir. Islamiyet &ncesi ve Islamiyet sonrasi iki dénem olarak
incelendiginde Tiirk Sanatinda koklii farklar gdze carpmaktadir. Islamiyet oncesi
Tiirk Sanatinda daha c¢ok figiliratif ve geometrik siisleme oOgeleri goriiliirken,
Islamiyet’e gecis sonrasinda figiire cok az yer verilmesi bezemelerde farkl1 arayislara
neden olmustur. Bitkisel ve geometrik siisleme ogelerinin kullanildig1 seramiklerde,
cicek motifleri olusturulan kompozisyonlarda énemli rol oynamaktadir. G6ze hos
goziiken, estetik goriiniim saglayan ve kullanicisinda oldugu gibi ustasinda da estetik

hazlar uyandiran ¢icek kompozisyonlari seramik eserlerin vazgegilmezi olmustur.

' http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/sanat/selcuklu.htm
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13.Yiizyll Anadolu Tiirk Sanati, ¢ini ve seramigin teknik ve motifsel
zenginligi ile parlak bir donem yasamis olmasi dikkati ¢cekmektedir. Mimariyi
basarili bir sekilde zengin gosteren ¢inilerde daha ¢ok firuze, lacivert, yesil ve mor
renkler kullanilmigtir. Desen olarak insan ve hayvan figiirlerinin yogun
kullanilmasinin yaninda yer yer yazilar ve bitkisel motiflerle de karsilagiimaktadir

(Resim 20).

Resim 20. Kubad Abad Saray, Figiiratif ve Bitkisel Motifli Ciniler,
Biiyiik Saray, Karatay
Kaynak: Arik, 2000:98,135

Saraydaki figiiratif zengin siislemeye karsin dini yapilardaki bezemeler daha
ciddi bir tavir iginde yazilarin, geometrik unsurlarin ve bazen de bitkisel motiflerin
birbirlerine karigmadan kullanildig1 diizenlemeler dikkati ¢ekmektedir. 16.Yiizyilda
¢ini ve seramik sanatinda kirmizinin goriilmesi ayrica kullanilan hatayilerin yaninda
rozet seklinde cicekler ve bitkisel motiflerdeki cesitlilik donemin yeniligini ortaya
koymaktadir. “Yesil tiirbe mihrabindaki vazodan tasan cigekler natiiralist tislubun
habercisidir” (Aslanapa, 1993:323). Kullanilan c¢igeklerde, gergegindeki ayrintilar
goze almarak basarili ve itinali bir stilizasyona gidildigi goriilmektedir. Bitkilerin
sadelestirilmesinde Nakishane’deki ustalarin sanatsal yetileri ve dogay1 detayl
gozlemlemeleri onemli rol oynamistir. Bitkilerin, ¢icek, yaprak ve goncalarinin en
karakteristik ozelliklerini yansitan ¢izgiyi kullanmalari, ustalarin bu becerilerinden
ileri gelmektedir. Yapraklarin en ince detaylari, kivrim ve duruslari, gévdenin

dinamikligi ve ciceklerin yaprak sayisina kadar 6zel bir hassasiyet ile ¢alisilmistir.
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Natiiralist islupta eserler sadece ¢inide degil seramikte de kendini
gostermektedir (Resim 21). Ozellikler tabaklarda dikkati ceken bu desen anlayist
zamanla vazo, kupa, silirahi vb. seramik esyalarda da kendini gostermistir.
Anadolu’daki seramik sanatt daha oOnceki Tiirk donemlerinden etkilenerek
gelismistir. iznik’teki kazilardaki 6rneklere gére, Osmanli seramikleri, kirmizi renkli
camurun beyaz astarlanarak figilirsiiz, kivrik dallar, stilize edilmis ¢icekler ile

dekorlari olusturulup sirlanarak ikinci kez pisirim yapilmistir.

Resim 21. Iznik, Natiiralist Usliipta Tabak, 1575, Alessandro Bruschettini
Foundation, Genova
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:313

Cini ve seramikte artik, 16.yilizyilin ikinci yarisinda Tiirk slisleme sanatinin
timiinde goriilecek olan lale, karanfil, stimbiil, nargigegi, bahar agmis erik, kiraz
cigeklerinin ¢esitli yapraklarla birlikte kullanildigi kompozisyonlar hakimdir. Ancak

16.ylizyilin sonlarinda ¢ini iiretimine agirlik verilmesiyle seramik iiretimi azalmistir.

17.Yiizyilda Iznik’teki atdlyelerin sarayin sipariglerine yetisememesi
dolayisiyla Kiitahya ¢inileri de devreye girmis ve bircok eserde Iznik ve Kiitahya
c¢inileri birlikte kullanilmigtir. Bu siirecin ardindan Kiitahya ¢inileri ve seramikleri
basta Iznik’i andiran ve daha sonralar1 kendine has mavi yesil tonlarda, soyut bitkisel

motiflerden olusan bir tarz olusturmustur (Resim 22). 18.Yiizyilda yeni yapilarda
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veya onarma amagli elden gecirilen cami ve kiliselerde Kiitahya ¢inileri
kullanilmistir. Bu doénem ¢inilerinde belli bir tislup degisikligi goze ¢arpmaktadir.
Zeminin beyazlig1 ve iizerindeki hakim renk olan kobalt eskiden oldugu gibi devam
ederken, desenlerde halk sanatinin 6zelliklerini tasiyan daha ¢ok soyutlanmis bitkisel

desenlerden olusan kompozisyonlarla bir grup tiretim yapilmistir.

Resim 22. Yesil Mavi Tarzda Kiitahya Seramigi, 18.yy.
Suna Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu, Env.No:428
Kaynak: Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, katalog:71

Resim 23. Cini Duvar Karosu, Kiitahya, 20.yy. bas,
Suna Inan Kirag¢ Vakfi Koleksiyonu, Env.No:351
Kaynak: Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, katalog:207
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Dilimli madalyonlar, bunlarin i¢inde yer alan lale buketleri, ortada kullanilan
cok yaprakli rozet ¢icegi, testere disli yapraklar ve kiiciik ¢icekli dallarin birbirine
baglandig stilize hatayiler kullanilmistir (Resim 23). Bu bezemeler mimari i¢in
yapilan cinilerin yaninda zarif giinlilk kullanim seramiklerin {izerlerinde de yer
almistir. O donemdeki Uzak Dogu ve Avrupa esintilerinin yoresel iislup ile de
birlestirilmistir. Yiizeylerde serbest olarak cizilmis kiigiik ¢icek demetleri ve tiim
zemini kaplayan yaprak bicimli madalyonlarin kullanildigi goriilmektedir. Gene bu
doneme ait bir yenilik olarak da daha &nce Iznik’te dahi goriilmemis olan canli

sarinin desenlerde kullanilmasidir (Resim 24).

Resim 24. Cini, Kiitahya, 19.yy, Suna Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu, Env.No:338
Kaynak: Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, katalog:153

19.yiizy1lin sonlarinda ¢ini adina Kiitahya’da bir canlanma yasanmis ve Iznik
desenlerini 6rnek alarak calisilan yeni bir anlayisla uygulamalar yapilmistir. Bu
donemin galigmalari teknik ve desen olarak 16.yiizyil Iznik ¢inileri kadar olmasa da

camur ve sirda eskisine gore daha iyidir. “Lacivert, firuze, koyu yesil, sar1 ve toprak
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kirmizist renklerde sakayiklar, iri kivrik yapraklar, bahar ¢igekleri, natiiralist tislupta
lale, karanfil ve siimbiiller, vazo icinde ¢igekler, palmetler, geometrik
kompozisyonlar yaninda kitabeli ornekler de yaygin olarak
kullanilmiglardir’(Akali-Y1lmaz Bilgi, 1997: 15)(Resim 25). Kiitahyal: ustalar Iznik
desenlerini aynen kullanmaktan kag¢inmis, bu desenleri kendilerine ozgii yerel
motiflere dontistiirerek kullanmislardir. Bu tslupta giinliik kullanim egyalar1 ve

hediyelik esyalarda liretmislerdir.

Resim 25. Cini Pano, 20.yy, Suna Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu, Env.No:378-381
Kaynak: Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, katalog:206
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IKiNCi BOLUM

CiICEK VE GELENEKSEL TURK SERAMIK SANATINDA CiCEK
MOTIFLERI

1. CICEK

Cigek, dogada varligimmi siirdiiren bitkilerin biiylik bir boliimiinde goriilen
tireme organidir. Dikkat cekici ve ihtisamli bir giizellige ve kokuya sahip olan
ciceklerin tozlagsmasi Ozellikle bocekler tarafindan saglanir. Cicekler; boceklerin,
rizgarin ve ¢esitli doga olaylarinin etkisiyle bitki neslinin devami i¢in gerekli
tozlagsmay1 saglayarak dollenmeyi gergeklestirir. Bir ¢igek, cicek oOrtiisii, lireme

organlari, ¢icek sap1 ve cicek tablasi olmak iizere dort boliimden olusur:

Cicek Ortiisii; Ureme organlarini sarmalayan renkli dis kisimdir. Uremede

dogrudan gorev almazlar. Cicek ortiisii bazi bitkilerde iki kisimdan olusur.

a) Canak yapraklar (sepal); Cicek tomurcuk halindeyken onu dig etmenlerden

koruyan ve genelde yesil yada kahve tonlarinda olan kii¢lik yapraklardir.

b) Tag yapraklar (petal); Ureme organlarmin disinda yer alan gigegin en goz
alic1 boliimiidiir. Canli renkleriyle ve kokulariyla dikkatleri tizerinde toplayan
bu kisim, tozlasmay1 saglayacak bocekleri kendine g¢ekerek iiretime katki

saglamaktadir.

¢) Ureme organlari; Cigegin, iireme islevini yerine getiren ve verimli kisim
olarak da adlandirilan boliimiidiir. Gorevi neslin devamliligini saglamaktir.

Erkek ve disi olarak iki ¢esit tireme organi vardir.

Erkek iireme organi, bas¢ik (anter) ve sapcik (filament) olarak iki kisimdan
olusur. Bage¢ik kismi polen olusumunu saglayan kisimdir. Sapcik ise bascigin cicege

tutunmasini saglayandir.

Disi iireme organi, 3 boliimden olusur; yumurtalik (ovaryum), boyuncuk

(stilus), tepecik (stigma). Yumurtalik; tohum taslaklarin1 depolayan ve disi lireme
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organinin en altinda bulunan kisimdir. Boyuncuk; disi iireme organinin ortasindan
bulunan, tepecikte ¢imlenmis polenlerin yumurtalifa gecisini saglayan kanaldir

(Resim 26).

Tepecik ise; tozlasma sonucu gelen polenlerin disi organa tutunup

¢imlenmesini saglayan kisimdir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi Web Sayfasi)"”.
Cicek sap1; Cicegi tasiyan ve “Pedisel”olarakda adlandirilan kisimdir.

Cicek tablasi; “Reseptakulum” olarak da bilinen cigek iizerinde ki tiim pargalar

tastyan kisimdir.

Tepecik- Stigma _
Boyuncuk-Style
Sapgik- Filament ~_ /

Ovary

Yumuriahk .
Pedicel
Cicek Sap:

Resim 26. Cicek ve Boliimleri,
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%871%C3%A7ek

Ciceklerin muhtesem goriintiilerinden, renklerinden ve kokularindan,
insanoglu her zaman etkilemis ve bir¢oguna manevi anlamlar yiliklemistir. Bu
etkilenmenin sonucu olarak da bazen tedavi amacli, bazen hos kokulu bir parfiim
olarak, bazen de gbze ve ruha hitap etmesi i¢in mekanlarin vazgecilmezi olan ¢igek,
insan yasantisinda hep var olmustur. Her mevsimde her ¢igegin yetismemesinin
yaninda her cicegin her bolgede yetisememesi gibi durumlar sebebiyle insanoglu
bagimi koparamadiklart ¢icekleri, kullandiklar1 hemen her tiirlii esyaya tasimistir.
Kumasindan, duvar kagidina, halisindan, islemelerine, kitabindan, seramigine kadar

pek ¢ok alana hakim olan ¢icek desenleri, ya dogada var olan haliyle kullanilmis ya

' http://tr. wikipedia.org/wiki/%C3%87i%C3%A7ek
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da tsluplastirnllmaya gidilmistir. Bu iki ¢aligma bi¢iminden ilki Avrupa Sanati’nin
etkisiyle sanatimiza girmis ancak pek de ragbet gérmemistir. Ikincisi ise ii¢ grupta

incelenebilir;
“1- Cigegin profilden goriiniisiiniin tisluplastirilmis sekli (gil, lale, karanfi)
2- Kusbakis1 goriiniisiiniin tisluplastirilmis sekli (peng)

3- Dikine kesitinin tisluplastirilmis sekli (hatayi)” (Birol, Derman,2004:65).

2. GELENEKSEL TURK SERAMIK SANATINDA CiCEK VE
CICEK MOTIFLERI

2.1. BAHCE CICEKLERI

Bahge cigekleri, dogal mekanlarindan alinarak belirli bir alan iginde kisacasi
bahge olarak anilan alanlarda yetisebilecek hale getirilmis ciceklerdir. Bu tiir
ciceklerin, ¢esitli islemler sonucunda tipki dogal ortamlarinda gibi yetismeleri
saglanmaktadir. Insanoglu, hayatinin bir parcasi olan cicekleri alarak yasamsal
mekanlarina da tasimis ve boylece bahge cicekleri olusmustur. Olusturulan cesitli
floralarda yetisen, iklim farklarmi gozetmeksizin c¢icek acan-agmayan bitkiler,
bahcgelerin degismez diizenleme Ogelerinden olmustur. Yizlerce ¢esitlilige sahip
bahge ciceklerinden seramik ve ¢ini sanatina en fazla konu olmus ¢igekler; ¢igdem,
giil, karanfil, kiipe ¢igegi, lale, menekse, Meryem ana kandili, sar1 papatya, siimbiil,

susen ve zambaktir.

2.1.1. Cigdem (Crocus sp.) (Iridaceae)

Cigdem, Siisengiller (Iridaceae) ailesindendir. Cigdem ¢igeginin, Abant
cigdemi, Hava cigdemi, Ankara ¢igdemi, Antalya ¢igdemi, Kibris ¢igdemi, Dar
yaprakli ¢igdem, Safran, gibi daha bir¢ok ¢esidi vardir. Anayurdu Giineybati Asya
olan bu ¢igegin yetistiriciligi 3000 y1l o6ncesine dayanmaktadir. Kiiltiir bitkisi olan
cigdem; Crocus cartwrightianus’un en uzun tepecikli olanlarinin segilerek

ekilmesiyle kisir bir mutant olarak Bronz Caginda Girit’te ortaya ¢ikmustir (Vikipedi
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Ozgiir Ansiklopedi Web Sayfasi).'® Cigdem; soganli bir bitki olup, soganlarinmn
gbriinimii yuvarlak, hafif yass1 ve dis ¢eperi ag gibi kabuklarla ortiiliidiir. Her yil
Ekim, Kasim aylarinda ¢igek agmaktadir. Govde yapraklar: bugday yapragina benzer
ince ve uzundur. Boylar1 20-30 cm civarinda olan bitkinin ¢igek kisminin renkleri,
cesidine gore sar1 yada leylaktan mora giden ¢esitlilik gosterir. Cigdem ¢igeginin
cesitlerinden biri olan Safran c¢iceginin disi orgami olan ii¢ bash portakal sarisi
rengindeki kisimlar1 toplanarak tibbi amagli, ya da baharat olarak, ayrica kumaslarda

sar1 renginden dolay1 renk verici olarak kullanilmaktadir (Resim 27-29).

Resim 27. Cigdem
Kaynak: www.bbc.co.uk/.../winter weather gallery.shtml?3

' http://tr. wikipedia.org/wiki/Safran
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Resim 28. Seramik Yiizey Uzerinde Cigdem
Kaynak: Altun, 2000:174

Resim 29. Seramik Yiizey Uzerinde Cigdem
Homayzi Koleksiyonu. Kuveyt. 1570-75
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 308
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Tirk Seramik sanatinda, oOzellikle cinilerdeki genis cicek cesitliligine
bakildiginda, c¢igdeminde bu flora i¢inde yer aldigi goriilmektedir. Vazoda veya
toprak zeminden ¢ikan cigek topluluklarinda alt boliimlerde laleye benzeyen kiiciik
cicekler Seramik ustalarinca genelde ¢igdem olarak tanimlanmalarina karsin bazi
kaynaklarda da c¢inilerde kullanilan ¢iceklerden Manisa lalesi ile ¢ok benzerlik
gosterdigi ifade edilmektedir. Manisa lalesi ile ¢igdemi birbirinden ayirt etmek igin
yaprak formlarina bakmak gerekir. “Cigdem tek cenekli bir bitki olup, yapraklari
birbirine paralel damarlidir. Manisa lalesi ise iki ¢eneklidir ve yaprak maydanoza
benzer. Ayrica ¢igdemin ¢igegi, kokiine dogru kesintisiz uzayarak devam eder. Bu
ozellikleri dikkate alinarak ¢inilerdeki bazi ¢igekler ¢cigdem, bazilar1 ise Manisa lalesi

olarak tanimlanabilir’(Altun, 2000:174).

2.1.2. Giil (Rosa) (Rosaceae)

Gil, Giilgiller (Rosaceae) ailesinden gelir. Giil ismi Latince’de anlami1 kirmizi
olan Rosa’dan gelmektedir. Buna ragmen c¢igegin renk cesitliligi oldukg¢a fazladir
(Se¢cmen, Gemici, Leblebici, Gork, Bekat, 1992). Giizel kokusu ve goriintiisii
sebebiyle her zaman begenilen bir bitki tlirlidiir. Ayrica aski, sevgiyi, ihtirasi
sembolize eden ciceklerden biridir. “Ilk Giil fosilinin 3,5 milyon yil dncesine ait
oldugu belirtilmis ve Irak' da Siimerlere ait yazitlarda kayitlara ge¢mistir. Bilinen bu
en eski giillere “Damask” giilleri ad1 verilir ve Misir mezarlarinda bulunmustur”(Yaz
gilli internet sayfas1)'’. Botanikgiler tarih boyunca 200 adet giil cesidi
siniflandirmas: yapmigtir. Ancak 1867°den bu yana hibridleme yontemi ile pek cok
renk ve cesit eklenmistir. Anadolu, Iran, Cin, giil yetistirilen 6nemli topraklardir.
Tiirklerin milli ¢icegi sayilan giil cok begenilen ve kesme c¢igekcilikte cok talep
edilen kiymetli bir ¢igektir (Resim 30-31).

' http://www.yazgulu.com/guluntarihi.php
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Resim 30. Giil Resim 31. Giil Goncast
Kaynak: http://www.netresimleri.com/index.php?album=gul-resimleri

Resim 32. Seramik Yiizey Uzerinde Giil ve goncasi, 1575 Alessandro Bruschettini
Foundation, Cenova
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:314

Osmanli siisleme sanatlarina bakildiginda, her doneminde giil motifi ile
karsilasilmaktadir. Islamlik’ da ve Hiristiyanlikta Giil sembol niteligi tasimaktadir.
Cicegin dogadaki 6zelliklerini yansitmamasina ragmen birgok siisleme giil diye tabir
edilmektedir. Cini sanatinda giil, agmig ve tomurcuk hali olarak iki sekilde
kullanilmaktadir. Tomurcuk halini tanimak, dogal 6zelliklerini yansittigindan pek de
zor degildir, ancak agmis hali, gergek fiziksel ozelliklerinden daha stilize edilmis

olarak kullanildigindan, onlar1 saplarinin 6zellikleri ve goncalara baglantilarindan
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taninmaktadir(Resim 32). Ac¢mis olarak uygulanmis giil motiflerinde genelde
karsidan calisilmistir ve bu halleri ile tas siislemelerindeki rozetleri de andirir.
Seramik kaplar da profilden yada yar1 profilden gosterilir. Cinilerde ise ¢igegin bu
durumuna az rastlanir. Giil ¢ini bezemelerinde olusturulan buketlerin vazgecilmez

cicegidir.

2.1.3. Karanfil (Caryophyllaceae)

Karanfil,  ikigenekliler  sinifinin,  karanfilgiller ~ (Caryophyllaceae)
familyasindandir. Yapraklari, ince ve sivridir. Bu yapraklar bogumlardan olusan ince
saplar iizerinde karsilikli konumlanir (Segcmen ve digerleri,1992). Cigekleri pembe,
beyaz veya kirmizi renkte olup, dallarin uglarinda tek tek veya topluca bulunur. Her
cicek dort burgu yapraktan olusan bir ¢anakg¢ik iizerinde yer alir. 80 kadar cinsi,
2000 kadar tiiri bulunan, otsu bir siis bitkisidir. En ¢ok taninan tiiri bahge
karanfilidir. Cok hos kokuludur ve katmerli, yar1 katmerli, alacal1 gibi pek ¢ok cesidi
vardir. Yapraklarindan Oksiirlik kesici olarak surup yapilir. Kesme ¢icek
yetistiriciliginde giil kadar tercih edilen bir ¢icektir. Karanfiller ¢cogunlukla kuzey
yar1 kiirenin 1liman iklim gosteren yerlerinde, 6zellikle Akdeniz havzasinda yetisen

bitkilerdir (Resim 33).

Resim 33. Karanfil
Kaynak: http://cicekbahcesi.info/BitkiArsivi/k/bitkiler/karanfil.html
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Resim 34. Seramik Yiizey Uzerinde Karanfil 1570- 75
Homayzi Koleksiyonu — Kuveyt

Kaynak: Atasoy ve Raby,1989:308

Karanfil, Osmanli sanatinin pek ¢ok dalinda kullanilan 6nemli bir ¢igektir.
Ozellikle tekstil olmak iizere sanatin hemen her alaninda 16.yiizy1l dncesine ait

stilize 6rneklerini de gérmek miimkiindiir.

Cinilerde genelde, geleneksel motiflerin arasinda stilize edilmis hallerini ya
da cicek obekleri ve buketler arasinda yer aldigi goriilmektedir. Cinilerdeki ¢igek
gruplart i¢inde karanfil ¢icegi, kolayca ayir edilebilmektedir. Seramik kandil, tabak
ve bardaklardaki orneklerinin yaninda c¢ini desenlerinde; ¢icek buketleri, vazolu
diizenlemeler, siiptirgelikler, sonsuz diizendeki kii¢iik panolarda da yer almaktadir

(Resim 34).

2.14. Kiipe Cicegi (Fuchsia) (Onagraceae)

Kiipe ¢igegigiller (Onagracae) familyasindandir. Cigekleri kiipe gibi sarkik
oldugundan bu ad ile anilmaktadir. Golge ve nemli yerleri seven kiipe ¢igeginin
anayurdu Meksika’nin yiiksek daglari, Giiney Amerika ve Yeni Zelanda’dir. Kiipe
cicegi genelde kirmizi, pembe, mor ve beyaz renkte ¢igek acar. 100 -110 kadar ¢esidi
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vardir. Yeni Zelanda da yetisen bir tirli disinda Kiipe ¢igeginin c¢ogu cali
formundadir. Sadece bu tiiriin boyu 12 -15 metreyi bulan bir agagtir. Kisin yapragini
doken yada tiim y1l yesil kalan tiirleri vardir. Cigeklerinin renkleri sinekkuslarini ¢ok

cezp eder, boylece bitki bu kuslar sayesinde tozlasmasini saglar (Se¢men ve
digerleri, 1992)(Resim 35).

Resim 35. Kiipe Cicegi
Kaynak: http://cicekderyasi.blogspot.com/2006/07/fuchsia-kpe-iei.html

t

Resim 36. Seramik Yiizey Uzerinde Kiipe Cicegi
Kaynak: Altun, 2000:179
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Cinilerde kullanilan Kiipe c¢icegi oldukca stilize bir sekilde karsimiza
cikmaktadir (Resim 36). Bir¢ok arastirmaci ve yazarin kiipe ¢icegi olarak tanimladig
cicek, baz1 kaynaklara gore de zambak olarak degerlendirilmistir. Kuskusuz iki ¢igek
de calisilmistir fakat islenislerindeki benzerlikler ilk bakista ayirt edilmelerini
zorlastirsa da biraz detaya inildiginde bu fark ortaya c¢ikmaktadir. “Kiipe ¢igeginin
ta¢ yapraklar1 bazen dort bazen alt1 tanedir”(Altun, 2000:196).

2.1.5. Lale (Tulipa) (Liliaceae)

Zambakgiller (Liliaceae) familyasindandir. Anavatan1 Kazakistan olan
soganli ¢ok yillik otsu bitki tiiriidiir. Tiirkiye’de ozellikle, Nevsehir ve ¢evresine
dogal olarak yayilmistir. Soganlar1 zarimst bir ortii ile kaplidir. Yapraklar: etli ve
yesil olan bitkinin 2—-8 yaprag1 vardir. Cigekleri ise bir sap iizerinde ¢ogunlukla tek,
bazen de cifttir. Cigek kismi i¢ ice alt1 yapragin bir araya gelmesiyle olusur (Se¢men
ve digerleri,1992). Kirmizi, sar1 ve ara tonlarda renklere sahiptir (Resim 37). Siis
bitkisi olarak yetistirilen lale, melezlestirilerek desen, form ve renkte bircok c¢esidin
elde edilebilir olmasiyla yetistiriciler i¢in cazip bir bitkidir. Lale’nin Dogu
kiiltiirtinde ve mitolojisinde 6nemli bir yeri vardir. Her sanat dalinda kendine yer
edinmis olan lale’nin ortaya ¢ikist ile ilgili pek ¢ok hikaye vardir. “Bunlarin en
tinliisti ve 6zellikle Dogu edebiyatinda en sik kullanilan1 Pers mitolojisindeki lalenin
kokeni sdylencesidir. Bu sdylenceye gore yapragin istiindeki bir ¢ig tanesine
yildinm diismiis, bdylece ¢ig tanesi ve yaprak alev almistir.”(Vikipedi Ozgiir
ansiklopedi web sayfasi).'®Lale ¢iceginin ortasinda yer alan koyulugun hikdyedeki

yanma sonrasinda olustuguna inanilmaktadir.

' http://tr.wikipedia.org/wiki/Lale
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Resim 37. Lale
Kaynak: http://www.cicekresimleri.net/postcard.imgl7.htm

“_-A

Resim 38. Seramik Yiizey Uzerinde Lale, 1575 Mathey Koleksiyonu, Malibu
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:312
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Giizelliginden esinlenip iizerine siirler yazilmis, hakkinda bir¢ok sey
konusulmus bir cicek olan Arapgada lale yazmak i¢in kullanilan harfler Allah
yaziminda kullanilan harfler ile ayn1 oldugundan dolay: da Islam diinyasinda lalenin
Ozel bir yeri vardir. Lale, 16.yy. da Kanuni Sultan Siileyman’in Hollanda Kralina
hediye edilmesi ile Avrupa’ya dagilmistir, Kisa zamanda tiim Hollanda ve Avrupa’da

biiyiik bir begeni toplayan lale; simdilerde de en ¢ok Hollanda da tiretilmektedir.

Lale, Tiirk kiiltiirtinde ¢ok eskilerden beri var olan bir ¢icektir. Selguklular
zamaninda bahge bitkisi olarak sevilir ve yetistirilir. Anadolu’nun bir¢ok yerinde
dogal olarak yetisen lale, doguda Asya’nm iclerinde ve Iran da yetismektedir.
Hollanda’nin {iretip, ticaretini yaptig1 bu bitkinin asil bahge kiiltiirline girisi Anadolu

topraklarinda olmustur.

Siisleme sanatinda lale, ilk defa kitap sanati ile karsimiza c¢ikmaktadir.
Karamemi’nin eseri Muhibbi Divan’da kullanilan esiz laleler, seramik pano ve
esyalarda kullanilan vazgecilmez birer ¢ini motifi olarak seramik sanatina girmistir.
Riistem Pasa Camii’nin ¢inilerinde islenen bahar konulu panolarda lale’yi gérmek
miimkiindiir. Daha bir¢ok cami, tiirbe duvar ¢inileri, seramik form ve tabaklarda lale
deseni vazgecilmezler arasinda yer almaktadir. Lale, agmis gonca giiller, iri hangerli
yapraklar, siimbiillerle birlikte bu seramiklerde, bahar gilinlerini biitlin zamana

dagitan motifler olarak varligini siirdiirmektedir (Resim 38).
2.1.6. Menekse (Viola odorata) (Violaceae)

Meneksegiller (Violaceae) familyasina ait 10-20 cm yiikseklikteki, ¢cok yillik
otsu bir bitkidir. Dogada aydinlik, fakat golgede ve nemli yerlerde, orman ve
caliliklarda rahat yetisir. Mart-May1s aylarinda koyu mor, pembe, beyaz renkli ve
giizel kokulu ¢icekler acar (Vikipedi 6zgiir ansiklopedi web sayfasi)®.
Cigegin kulakgiklar1 genis, mizrak seklindedir. Yaprak saplar1 ve ayanin alt ve iist
yiizll kisa tiiylerle kaplidir. Yapraklar yiirek seklindedir. Ucu kiit, kenarlar1 dilimli
diglidir. Tacin tist {i¢ yapragi birbirine yaklasmistir. Kapsiilleri olgunlastiginda yere
kadar uzanir. Govdesiz, uzun siiriiniicii, 3—12 cm boyunda, stolonlar veren bir

bitkidir. Diinyanin bir¢ok yerinde yetisebilmekle beraber en ¢ok Kuzey Yarimkiirede

' http://tr. wikipedia.org/wiki/Menek%C5%9Fe
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yetigir. Ayrica Havai ve Gilineydogu Asya'da da yetismektedir (Beyazoglu,1987)
(Resim 39).

Resim 39. Menekse
Kaynak: http://www.resimdizin.com/resim.asp?rid=GpsY YpWYDsWp

Resim 40. Seramik Yiizey Uzerinde Menekse 1580-85 Sataatliche Museen-Berlin
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 347
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Kokulu menekse, agac veya biiyiikce calilarin golgesinde, kendini pek de
gostermeyen, adeta gizlenen bir bitkidir. Bu 6zelligine ragmen, giizel kokusu ve
giizel mor rengi i¢in her zaman sevilmistir. Parfiim sanayinde yeri biiyiiktiir. Ancak

ev ve bahgelerde yetistirilme konusunda oldukca gerilemistir.

Seramik sanatinda, kompozisyon i¢inde genelde bitki buketlerinin altinda yer
almaktadir. Kompozisyonda yiizeydeki bosluklari doldurma konusunda basarili bir

rol oynamaktadir (Resim 40) .

“16. ylizyildan baglayarak 18. yiizy1l ortalarina kadar, kitap siisleme sanatlarinda ¢ok
glizel Orneklerini gorebiliyoruz. Cinilerde genellikle, biiylik panolarin alt
boliimlerinde, topraktan figkiran bitkilerin kokleri arasinda goriiliir. Ayrica, vazo
icindeki ¢igek gruplarinda, asagi dogru sarkarak vazonun yanlarinda kalan bosluklari
dolduran ¢igeklerin bir kismi meneksedir. Yiirek bigimindeki yapraklar1 ve asimetrik
¢iceginin bir yanindaki mahmuzu andiran ¢ikintidan, menekseyi tanitmamiz miimkiin
olmaktadir. Takkeci Camii, Uskiidar Eski Valide Camii, Edirne, Selimiye Camii
Hiinkar Mahfili ¢inilerinde giizel 6rnekleri vardir” (Altun, 2000:184).

Stisleme sanatlart ile ilgili yazili kaynaklarda menekse ile ilgili verilere
rastlamak oldukca zordur. Siisleme sanatimiza Lale gibi Karamemi ile girmis bir

cigektir (Demiriz, 2005).

2.1.7. Meryem Ana Kandili (Cyclamen) (Primulaceae)

Cuhagigegigiller (Primulaceae) familyasindan gelen Meryem Ana Kandili,
Cyclamen/Siklamen olarak da anilmaktadir. Anavatani Iran ve Anadolu’dur.
Akdeniz Bolgesinde olduk¢a yaygindir. Yirmi kadar tiirii bulunan ve dogal ortamda
yetistigi gibi saksi ¢icegi olarak da yetistirilebilen meryem ana kandilinin on tiirii
tilkemizde yetismektedir. Bunlardan dordii de sadece Anadolu topraklarinda yetisen
ender tiirlerdendir (Se¢cmen ve digerleri,1992). Kibris adasinda da yetismektedir.
Orada ¢igegin yapraklarini tavsanin kulagina benzettiklerinden Tavsan Kulag olarak
bilinir. Meryem ana kandili yumrulu ¢ok yillik bir bitkidir. Yapraklari uzun saphdir
ve kalp seklindedir. Cigekleri ise bildigimiz ¢iceklerin aksine ta¢ yapraklari geriye
dogru kivriktir. Pembe, beyaz, mor renklerde ¢igek acar (Resim 41). Hatta Siklamen

renginin ad1 da bu ¢icegin rengi ile 6zdeslestiginden ayni isimle ifade edilmektedir.
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Genelde serin yerlerden hoslanir. ilkbahar ve sonbahar da cicek agar. Cicek
ile ilgili baz1 sdylencelere gore “Hz. Meryem hamlini vazetmek iizereyken, 1stiraptan
eli bu bitkiye dokunmus ve bitkinin yapraklar1 el seklini aldigina
inamlmistir”’(Yagmur dil, kiiltir ve edebiyat dergisi web sayfas))”. Meryem ile
Isa’y1 dogurmasi arasinda iliski kurulur. Bitkinin kokusu da sevgilinin saglarmin
kokusu ile Ozdeslestirilerek Meryem’e baglanir. Hatta ebeler dogum yapacak

kadinlara, dogumun kolay ge¢mesi i¢in bu bitkinin suyunu igirirlermis.

Resim 41. Meryem Ana Kandili
Kaynak: http://www.bahcesel.com/forumsel/soganli-bitkiler/4562-cyclamen-
meryem-ana-kandili/

Resim 42. Seramik Yiizey Uzerinde Meryem Ana Kandili
Kaynak: Altun, 2000:197

20 http://www.goncayayinlari.com/konu_goster.php?konu_id=3208&yagmur=bolum2&kat=12&sid=20
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Seramik ve ¢inilerde bir¢ok ¢icek gibi Meryem ana kandili de kullanilmistir.
Ozellikle karisik buketlerde ve kompozisyonlarda ¢ok sik olmasa da yer almaktadir.
Ancak Osmanli donemindeki kitap siislemelerinde ¢ini ve seramikte kullanildigindan

cok daha fazla yer verilmistir (Altun,2000)(Resim 42).

2.1.8. Sari1 Papatya / Aynmisefa (Calendula officinalis sp.) (Compositeae)

Sar1 Papatya, Bilesikgiller (Asteraceae / Compositeae) familyasindadir.
Papatya, kasimpati, saraypati (Aster), yildiz ¢icegi (Dahlia), aygigegi, koyun gozii
gibi tanidigimiz pek ¢ok tiir bu familyada yer almaktadir. Giinesli yerlerde; 6zellikle
kum ve kil karisimi gevsek topraklari seven Sar1 Papatya’nin anayurdu bilinmemekle
birlikte, iilkemizde ve pek ¢ok yerde siis bitkisi olarak sikga yetistirilmektedir.
Boylar1 30-50 cm. kadar uzayan bitkinin 6émrii bir yildir. Govdesi ince tiiylerle kaplh
yesil renkli, etli ve suludur. Yapraklar1 da yesil renkli ve hafif tiiyliidiir ve bitkinin
tabaninda kiirek, daha yukar1 kesimlerinde muzrak seklinde yer alir. flkbaharda
genelde Mart aylarinda agmaya baslayan cicekleri sonbahara kadar agmaya devam
eder. Sar1 ve bazen de turuncu renkte agan ciceklerin tagyapraklari merkezden
baglayarak c¢evreye dogru diizenli bir sekilde siralanir (Resim 43). Olgunlasan
cicekler 5-6 mm. uzunlukta tohumlar verir ve devamliligmi bu sekilde saglar

(Se¢men ve digerleri, 1992).

Resim 43. Sar1 Papatya
Kaynak: C.Giirel Ak
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Resim 44. Seramik Yiizey Uzerinde Sar1 Papatya, 1575 Mathey Koleksiyonu,
Malibu
Kaynak: Altun, 2000:312

Seramik ylizeyler ve seramik formlar {izerinde goriilen, Bilesikgiller
(Compositeae) familyasindaki bitkilerin stilize formlarini tanimak olduk¢a zordur.
Basite indirgendiginde papatyay1 andiran ¢igeklere benzerler; ortadaki ¢igek gobegi
ve etrafina dizilmis yapraklarin olusturdugu bir ¢icek goriintiisiinii verir. Bu tiir
cicekler stilize edildiklerinde birbirinden ayirt edilemeyecek kadar benzer 6zellikler
sergilemektedir (Resim 44). Saglam dayanaklarin olmamas1 sebebiyle bu benzer
bilindik c¢igekler durus farkliliklar1 ile birbirinden ayirt edilebilmektedir. Osmanli
cinilerinde 15. ve 16. yiizyillarda sar1 rengin kullanilmadigi dénemlerde kobalt ve
mavi tonlarinda renklendirilmis olarak goriilmektedir. Cini panolardan ziyade daha
cok seramik esyalarda kullanilmistir. Sar1 Papatya cicegi de lale gibi Muhibbi
Divanr’nin siislemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda sar1 papatya gibi daha bir
cok cicek de bu eserlerle Tiirk Sanatina girmis ve hemen her alanda kullanilmislardir

(Altun, 2000).
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2.1.9. Siimbiil (Hyacinthus) (Liliaceae)

“Stimbiil, Hyacinthus cinsine ait soganli bitkilerden olup daha once
zambakgiller (Liliaceae) familyasinin iiyesi olarak kabul edilmektedir. Anavatani
Dogu Akdeniz’dir. Iran ve Tiirkmenistan’a kadar da yayilim gdstermektedir. Dogal
ortamda yetisebildigi gibi ev ortaminda saksi icinde de yetistirilmektedir. Siimbiil
kilig seklinde etli yapraklari olan ve yapraklarin ortasindan ¢ikardigi bir sap iizerinde
dizilmis mor, pembe, beyaz, sar1, mavi renklerde kiiciik ¢ansi ¢gigeklerden olusan, hos

kokulu ve ¢ok begenilen bir bitkidir (Resim 45).

Resim 45. Siimbiil
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim:Hyacinthus_orientalis0.jpg



Resim 46. Seramik Yiizey Uzerinde Siimbiil, 1565-70 Musee de la
Renaissance,Chatau d’Ecouen, Env.No:CI.8217
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:302

Stimbiilin  Osmanli sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Kullanimindaki
gercekeilik ile ¢inilerde tanimlanmasi oldukca kolaydir. Diizenlenen c¢igek
buketlerinde zemin da kalan bosluklar1 basarili bir bigimde doldurdugundan sikca
kullanilan bir motiftir. Neredeyse biitiin ¢i¢ekli panolarda gérmek miimkiindiir.
Ayrica bu desen ile sadece panolarda degil ¢ini tabaklarda da karsilagilmaktadir.
Osmanli ¢inilerin sinirli renklerine laciverdin katilmasi ile kompozisyonda kullanilan
kirmiz1 lale ve giilii dengeleyen ve dogadaki rengine yakin bir renk ile sergilenen

stimbiil ¢inilerde seckin bir yere sahip olmustur (Atasoy ve Raby, 1989) (Resim 46).

2.1.10. Siisen (Iris) (Iridaceae)

Iridacea familyasindan gelen Siisen bitkisi, bircok yerde Iris adiyla da
anilmaktadir. Soganl ve ¢ok yillik bir bitkidir. Kdkeni Giiney Akdeniz iilkelerinden
gelmektedir. siisen bitkisinin birgok tiirii vardir ancak iilkemizde yirmi kadar tiirii

yasamaktadir (Se¢men,1992). Hemen hemen her tiirli topraga adaptasyon

56



saglayabilen bir bitki oldugundan, bol 151k aldig1 siirece her yerde yetisebilir. 30-80
cm boylarinda olan bitkinin yapraklart genis kili¢ seklindedir. Yapraklarin ortasindan
cikardigr tek sap tizerinde violeden-maviye kadar degisen renklerde cigekleri olan,
hos kokulu bir bitkidir. Cigegin ta¢ yapraklarina benzer ¢anak yapraklar1 vardir. Ug
canak, ii¢ de ta¢ yapragi olmak iizere alt1 yapraktan olusan ¢igegin ¢anak yapraklari
asagl, ta¢ yapraklari ise yukar1 dogru bakmaktadir. Siisen ¢igegi eski Yunanca’ da
“Gokkusagr” anlamina gelmektedir (Ada Bah¢e Web Sayfasi)*'. Su kenarlarinda,

mezarliklarin siislenmesinde ve bahgelerde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 47).

Resim 47. Siisen Resim 48. Seramik Yiizey Uzerinde Siisen
Kaynak: www.ciceksehri.com/susen-cicegi/ Kaynak: Altun, 2000:193

Siisleme sanatlarimizda goriilen tiirleri Iris caucasica ve Iris germanica
olabilir. Siisen de bircok ¢icek gibi sanata kitap siisleme sanatiyla girmistir. Bazi
kaynaklara gore Karamemi’nin kalemiyle siisleme sanatina girmistir. Siisen ¢igegi
¢inide, 16. ylizyill ortasindan itibaren yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir.
Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi siiplirgelik cinilerinde siisenin olduk¢a detayli bir
sekilde islenmis Orneklerini gormek miimkiindiir. Kitap sanatinda kullanilan
siisenlere ¢ok benzemesi dikkat cekicidir. Benzer siisen ornekleri yine Topkapi
Saray1r Valide Sultan Dairesi’nin mavi-beyaz ¢ini panolarinda 17.ylizyilldan giizel

ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

! http://www.ada.net.tr/adabahce/kesme/bahce4.html
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Cini panolar diginda siisen ¢igegini seramik esyalarda da gormek miimkiindiir
(Altun, 2000). Tabaklarda, vazolarda ¢icek buketlerinin arasinda siisen c¢igegini
zanaatgisimin  ustaligl ile basit ¢izgilerle karakteristik 6zelliklerinin  verildigi

gorilmektedir (Resim 48).

2.1.11. Zambak (Lilium) (Liliaceae)

Zambak, Liliaceae (Zambakgiller) familyasindandir. Giiniimiizden 3000 yil
oncesinden bu yana Zambagin yetistirildigine dair kayitlar bulunmaktadir (Bitki
hastanesi web sayfa51)22. Kesme cicek olarak da ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Cok yillik soganl bir bitkidir. Anavatani bilinmemekle birlikte Akdeniz Bolgesi ve
civarina ait bir bitki oldugu diistiniilmektedir. Sogani, bilinen soganlardan farkli olup
pulludur ve her biri bitki icin birer besin deposu olan pullar aslinda birer yapraktir ve
cogalma islemini gergeklestirir. Her puldan yeni bir zambak sogani elde edilir.
Zambakgiller familyasinda bu cinse ait 110 civarinda bitki vardir ve bunlardan 6
tanesi Tiirkiye’de dogal olarak yetisir. Ulkemizde Giiney ve Bat1 Anadolu’da orman
ve cayir alanlarda yetisir ve Mayis aylarinda ¢icek acgar (Giivenger, 2006). Dogal
yetismesinin disinda silis ve bahge bitkisi olarak da iiretilir, baz1 soganl tiirleri de
yenilebilir. Beyaz zambak (Ak zambak, Mis zambak) etrafina yaydigi hos kokusuyla

en begenilen tiiriidiir (Resim 49).

Zambak seramik ve ¢ini uygulamalarinda o6zellikle 16.ve 17. yiizyillarda sik
karsimiza ¢ikan bir ¢igektir ancak kullanilan ¢icekler, kiipe ¢igegi ile ¢ok benzerlik
gosterdiginden karistirilabilmekte hatta kiipe ¢igegi olarak da adlandirilabilmektedir.
(Resim 50)

“...slis bitkisinin yesil yapraklari, tek genekli bitkilere has 6zelliklere sahiptir,
yani birbirine paralel liflerden olusmaktadir. Toprak {izerindeki bir celengin
ortasindan ¢ikan sapi, bir dizi yapragi tasir ve bu sapta dallanma goriilmez. Cini ve
seramiklerde zambak olarak tamimladigimiz motifler, ¢ok sade cizgilerle stilize
edilmelerine karsin yukarida soziinii ettigimiz Ozelliklerin hepsine sahiptirler....
Cinilerimizde goriilen zambaklarin genellikle beyaz zambak (Lilium candidum)
oldugunu soyleyebiliriz. .... 16.yy Osmanl seramiginde her iki ¢i¢eginde islenmis
olmasi, bize karsilastirma olanagi saglamaktadir. Yapraklarm dizilisi ve saplarin
gelismesinin farkli oldugu bdyle bir karsilasmada dikkati c¢eker. Ayrica stilize
zambaklara tag yapraklarin dizilisi her zaman altisar tane, kiipe ¢icegi... ise kimi
cigekte alt1, kimisinde dort tanedir” (Altun, 2000:195-196).

2 http://www.bitkihastanesi.com/kesme-cicek/zambak-lilium.html
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Resim 49. Zambak
Kaynak: www.resimmax.com/postcard.img5958.htm

Resim 50. Seramik Yiizey Uzerinde Zambak, 1575 Calouste Gulbenkian
Koleksiyon Miizesi, Lizbon
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:313

59



2.2. KIR CICEKLERI

Doganin bize sundugu ve yasamin dongiisiinde aktif rol alan bitki Ortiisiiniin
bir pargasini olusturan kir ¢icekleri, insan miidahalesi gerekmeksizin dogal sartlarin
getirileriyle varligim siirdiiren ciceklerdir. Bu ¢igekler dogal giizellikleriyle insan
yasaminda da etkilerini gostermistir. Cini sanatinda yer alan kir c¢icekleri,
olabildigince gercek¢i calisilmistir. Kompozisyon igerisinde gercege yakin
resmedilisi, gerek bulundugu yer gerekse yaprak ve dal gelis bicimleri ile ¢icegin

dogal atmosferini hissettirmektedir.

2.2.1. Aglayan Gelin (Fritillaria imperialis) (Liliaceae)

Aglayan Gelin, zambakgiller (Liliaceae) familyasindan, soganli, bir bitki olup
diinya tlizerinde sadece Tirkiye’de Hakkari, Semdinli ve Giineydogu Toroslar’ da
yetismektedir. Serin havalara dayanikli olan aglayan gelin ¢igegi daglarin yiiksek
kesimlerinde bulunur. Ozellikle Giineydogu Toroslar’ da yetisen Aglayan Gelin’in
soganlar1 toplanarak yurt disina pazarlanmaktadir. Kisin yapraklarini doker ve
baharin ilk aylarinda yeniden yesererek c¢icek acar. Ters Lale, Kral Taci1 gibi
isimlerle de anilan Aglayan Gelin her dalinda i, sekiz ¢i¢cegin biiyiidiigii boylarinin
da 60cm ile 80cm ulastifi c¢icek ile ilgili bazi halk sdylenceleri vardir. Bu
sOylencelere gore; “Cigcek acgtiginda tel duvak baglanarak, miizik calinarak diigiin
yapilmazsa kiisecegi ve ertesi yil ¢icek agmayacag ileri siirtiliir” (Altun, 2000:169).
Bir digerin de ise; “Meryem Ana’nin Isa’min carmiha gerildiginde akittig
gozyaslarinin topraga diisen damlalarinda yetistigine inanilir”(T.C. Hakkari Valiligi
Web Sayfas1)® bu baglamda cicek ortasindan akittigi sivi ile Meryem Ana’nimn
gozyaslar1 6zdeslestirilmistir. Hiristiyanlarca kutsal bir c¢igek olarak bilinmektedir

(Resim 51).

> http://www.hakkari.gov.tr/terslale.htm (29.01.2008)
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Resim 51. Aglayan Gelin Resim 52. Seramik Yiizey Uzerinde Aglayan Gelin
Kaynak: http://www.resimarsiv.com/ Kaynak: Altun, 2000:158

Tirk Seramik Sanatinda bakildiginda; ¢inilerde az Ornegi bulunan
cigceklerdendir.16. yiizyilda ¢igekli bezemelerin en fazla kullanildigi donemlerdeki
eserlerde hi¢ 6rnegi yokken, 17.yy’da kesinlikle aglayan gelin olarak tanimlanabilen
desenler ile bazi ¢ini panolarda goriilebilmektedir. Topkapi Sarayinda Harem
kisminda Valide Sultan Dairesinin duvar panolarinda goriilmektedir. Mavi-beyaz
calisilmisg ¢ini pano dikkatli incelendiginde fark edilebilen aglayan gelin ¢igegi stilize

edilerek ¢alisilmistir (Resim 52).

2.2.2. Manisa Lalesi (Anemon coronaria) (Ranunculaceae)

Manisa Lalesi Spil dagi eteklerinde kendiliginden yetisir. Bu c¢igek halk
arasinda Anemon olarak da anilmaktadir. Detayli incelendiginde aslinda bu iki
cicegin birbirlerinden farkli oldugu ortaya c¢ikar. Manisa Lalesi Ranunculaceae
familyasindan, kirmiz1 renkte ¢igekleri olan, -15°C’lere dayanabilen ve yiikseklerde
yetisen bir yaban ¢i¢eg8i olmasina karsin, Anemon diigiin ¢icegigiller familyasina ait,
kirmizi, mor, beyaz gibi pek cok renkte ¢icegi olan ve makilik yerlerde yetisen bir
bitkidir. Baz1 kaynaklara gére de Anemon (Anemon coronaria) Manisa Lalesinin 7

yabani tiiriinden biridir(Agaglar.net/Forum Web Sayfasi)** (Resim 53).

 http://www.agaclar.net/forum/showthread. php?p=86461
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Resim 53. Manisa Lalesi
Kaynak: http://www .kazimcapaci.com/cicek 01 dosyalar/tulipa.jpg

Resim 54. Seramik Yiizey Uzerinde Manisa Lalesi
Kaynak: Altun, 2000:183
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Cinilerde sik¢a kullanilan bir ¢igek olmasina karsin, pek de dikkat cekmeyen
bir cicektir. “Cini sanatinda, genellikle cicekli biiyiik panolarin alt bolimlerinde
goriilen ve kiigiik lale veya cigdem olarak tanimlanan cigekler aslinda Manisa
lalesidir. Lale ve ¢igdem’in uzun ve diiz yapraklarindan farkli olarak yesil yapraklar
maydanoz yapragina benzer” (Altun, 2000:183). 16.yiizyildaki ¢inilerde ¢igegi tam
acmamis ve yandan goriiniisii ile ¢alisilmis cicegin stilize edilisinde hem Manisa
Lalesi’nin sivri uglarini hem de Anemonun daha yuvarlak hatlarinin aym ¢icekte

toplandig1 goriilmektedir (Resim 54).

2.2.3. Nergis (Narcissus)

Nergis, Amarillidaceae familyasinin Narcissus cinsinden gelmektedir.
Soganli bir bitkidir. Sar1, beyaz, turuncu renklerde olan ¢igek, ortasinda boru bigimli
yapiy1 ¢evreleyen alt1 tagyapraktan olusur. Tiirline gore sap iizerinde tek veya birkag
ciceklik gruplar halindedir ve sap uzunluklar1 20-80 cm kadar yiikselebilmektedir.
Nergis sogant zehirli bir siis bitkisidir. Anavatani Avrupa’dir. Tir zenginligi
bakimindan Ispanya ve Portekiz 6nde gelmektedir. Ancak tiim Akdeniz kiyilarinda,
hatta Japonya'da bile ayni enlem dereceleri arasinda goriilmektedir. Diinyada
Avrupa, Kuzey Amerika, Kuzey Afrika iilkelerinde tarimi yapilmaktadir. Tiirkiye’de
de Narcissus poeticus tiirli, Ege Bolgesi'nde 6zellikle Karaburun ve anayurdu olan
Mordogan' da yetistirilmektedir. Giiniimiizde nergis olarak calendula, kardelen gibi
baska bazi ¢icekler de adlandirilabilmekte, bu da bir kavram karisikligina neden
olmaktadir (Resim 55). Nergis 18.-19.ylizy1l Osmanli kaynaklarinda Zeren veya
Zerrin adiyla anilmaktadir. Nergis adiin nereden geldigine dair mitolojik bir 6ykii
de vardir. Buna gore suda kendi goriintiisiine asik olan ve ona kavusmak i¢in 6limii
goze alan Narkissos’un 6ldiigii yerde nergisler bitmistir. Bu yiizden ¢icek adim

Narkissos’dan aldigi rivayet edilir (Vikipedi Web Sayfasi)™.

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Nergis
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Resim 55. Nergis Resim 56. Seramik Yiizeyde Nergis,
Selimiye Camii
Kaynak: http://www.resimizle.net/ Kaynak: Altun, 2000: 142

Stisleme sanatlarinda kullanilmayan bir ¢icektir. Ancak ¢ini sanatinda bu
cicegi tamimlamakta pek gilicliik ¢ekilmemesine karsilik, adlandirilmasinda giigliik
cekilmektedir. Bugiin en yaygin kullanilan adi nergis’tir. 16.ylizy1l ¢inilerinde, ancak
dikkatle incelendiginde saptanabilen Ornekleri arasinda Ozellikle biiyiik ¢ini
panolarda bu ¢icegi bulmak miimkiindiir (Resim 56). Takkeci Camii siipiirgelik
c¢inilerinde iki karo arasinda ayirict motif olarak kullanilmis oldugu yazili kaynaklara
gecmigstir. 18.yiizyillda ise Topkapt Sarayr Agalar Camii mihrabinda yapilmis
buketlerin saginda ve solunda detaylica calisilmis nergisleri gérmek miimkiindiir

(Altun, 2000).

2.2.4. Peygamber Cicegi (Centaureae) (Asteraceae)

Bilesikgiller (Compositae) familyasindandir. Mavi - mor yaprakli cigekleri
olan bir bitki tiiriidiir. Bir yillik bitki olan Peygamber Cig¢egi’nin tahillara karisan
tohumlari, ekim zamaninda tahillar ile birlikte topraga sacilir ve bitki devamliligini
bu sekilde saglamaktadir. Genelde 40cm-90cm uzunlugunda olan bitkinin ¢icekleri,
mavi renklidir.(Cigek Ansiklopedisi Web Sayfasi, 2008)*° Alt yapraklart uzun

saplidir, iist yapraklari ise govdeye oturmus olup uzun ince bir mizrak seklindedir ve

*% http://cicekansiklopedisi.com/detay.asp?flowers=745&cicekler=91
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lizeri tiiylidiir. Cigegin ¢anak kisma tist iiste ve yan yana istiflenmis oval bi¢gimlerden
olusur ve grimsi yesil renktedir. Ta¢ yapraklari cicek basinin etrafina bir sira
dizilmistir. Bu yapraklar borazan seklinde ve mavi renkte kiiciik ¢igeklerden olusur.
Orta kism1 kirmizimsi renkte ve diken gibi sivri yapraklardan meydana gelmektedir
(Resim 57). Peygamber Cicegi, Mavi Cicek, Mavi Kantaron, veya Ekin Cicegi
isimleri ile de anilmaktadir. Anavatani Orta Avrupa olan bitki zamanla tahilla birlikte

diinyanin hemen her yoresine yayilmistir. Kesim ¢igegi olarak da yetistirilmektedir.

Resim 57. Peygamber Cicegi
Kaynak: www.alternatif-tip.net/index.php?Itemid=87

Resim 58. Seramik Yiizeyde Peygamber cicegi 1560- 65 Arkeoloji Miizesi, Iznik.
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:226
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Duvar ¢inilerinde pek kullanilmamis olan bu ¢igek 16.yy seramik

tabaklarinda belirgin bir sekilde algilanmaktadir (Resim 58).

2.3. BAHAR ACMIS MEYVE AGACLARI (AMIGDALUS SP.)
(ROSASEAE) (CERASUS AVIUM)

Gilgiller (Rosasea) familyasindan gelen bahar agmis meyve agaglar1 adindan
da anlasilacagi gibi baharin habercileri gibidirler. Kisin ¢etin sogugundan ¢ikan
agaclar baharda isinan havayla filizlenip ¢igek acarlar (Resim 59). Gerek; besin
kaynagi olarak hayat dongiisiinde yerinin Onemli olmasi gerekse; insanlarda
uyandirdig1 pozitif duygularla, bahar agmis meyve agaci motifi, 16.ylizyill Osmanl
siisleme sanatinin sevilen motiflerindendir. Kitap sanati, tezhip ve minyatiir, siisleme
tag isciligi, hali, kumas ve isleme gibi tekstil {iriinlerinde g¢esitli Ornekleri

goriilmektedir.

Resim 59. Bahar A¢cmis Meyve Agact
Kaynak: www kaliteliresimler.com
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1989:344

Resim 60. Seramik Yiizeyde Bahar A¢cmis Meyve Agact
Kaynak: Atasoy ve Raby,
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Topkap: Sarayi, Siinnet Odasi

Kaynak: Atasoy, 2002:108

Resim 61. Bahar Acmis Meyve Agact,
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Seramik sanatinda, 6zellikle ¢ini duvar panolar1 ve tabaklarda oldukga sik
kullanilmis bir motiftir. Cinilerde kullanilan bahar agmis meyve agaclarinin tam
olarak ne agaci oldugu ile ilgili bilgi yoktur ancak bazi sanat tarihgilerinin yazilarina
gore erik, elma, kiraz gibi agaglarin calisildigi bilinmektedir. Bu agaclarin
tanimlanabilmesindeki en onemli etken ise agacglarin dal ve yapraklarinin bigim
farkliliklaridir. Bahar agmis meyve agact motifi, bircok caminin i¢ siislemelerinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin Riistem Pasa Camii son cemaat yeri ¢inilerinde
yapraklarin ¢igeklere gore oldukca gelismis goziikmesi ve ¢iceklerin rengine bakarak
bazi sanat tarih¢ilerimiz elma agaci oldugunu tahmin etmisglerdir. Bu motifin seramik
yiizeyde islenisi kendi i¢inde farkliliklar gosterir. Biiylik panolarda etrafina yayilmis
genis dallari, budakli govdesi ile tam gelismis bir agac seklinde goriiliirken, bazi
dekoratif calismalarda ise buket demetlerinin oldugu ¢alismalarda zeminde bahar
dallarina yer verilmistir. Bahar dallarinin zeminde kullanildig1 bir bagka
kompozisyon ise selvi bezemeli yiizeylerdir ayni sekilde bahar dallar1 buketlerin
zemininde kullanildigr gibi selvi agaglarinin arkasinda da yer almistir. Bunun

yaninda seramik kullanim esyalarinda da rastlanilmaktadir (Resim 60-61).

2.4. HATAYILER

Tezhip sanatinda kullanilan ana motiflerden biri olan hatayi, “Hata”, “Hatay”,
“Hitay”, “Huten” isimleriyle anilan Cin Tirkistan’indan gelmektedir. Hatay-1’deki 1

aitlik ekidir. Yani Hatay’a ait olandir.

En parlak devrini 13501510 yillarinda yasayan Herat, Timurlular déneminin
en onemli kiiltiir merkezidir. Sanata ve ilime diigkiinliigii ile taninan Timurlular,
basta Timur olmak {izere tiim siilalede sanat sevgisi devam etmistir. Timur’un
ardindan Sahruh ve Baysungur Mirza’da sanata olan hassasiyeti aynen siirdiirmiis
hatta daha ileri boyutlara tagimiglardir. Baysungur Mirza sarayinda olusturdugu sanat
atolyesinde birgok eser yaptirmis ve Bati Tiirkistan’in  kitap sanatinin
olgunlagsmasinda ©Onemli katkilar saglamistir. Bu sanati gelistirmek amaciyla
at0lyesinden bir sanat¢iyr yeni motifler bulmasi i¢in Cin Tiirkistan’ina yollar ve
oradan gelen bu yeni motifte alindig1 yere istinaden “Hatayi” olarak adlandirilir. Bu

motifi Orta Asya’dan Iranlilar ile Anadolu’ya gelmistir. Osmanlilarda en yaygin
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kullanim alanina erigsmistir. Ilerleyen zaman ile motif yeni 6zellikler kazanmis daha

da gelismistir.

“Makta-1 tulani” (uzunlamasina kesit) olarak da adlandirilan hatayi;
“Muhtelif c¢iceklerin dikine kesitinin, anatomik c¢izgilerinin isluplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan sekillerdir”(inci, Derman,2004: 65). Hatayi motifi {ic kistmdan olusur;

1- Cicegin ortasinda bulunan tohumlar1 koruyan kesecik “mesime” olarak
adlandirilan kisimdir. Mesimenin alt tarafinda tam ortadan ¢i¢cegin sapinin
cicekle birlestigi yer ise can noktasi (ukde-i hayati) olarak adlandirilir. Bu

kisim genelde helezon ya da mine seklinde belirtilir.

2- Cigegin kaidesini olusturan ¢anak kismidir. Bu kisim eskiden “keys” diye
adlandirilirmis. Bazi ¢igceklerde ¢anak kismini gérmek oldukca kolaydir.
Ornegin karanfilin oldukga belirgin bir canag1 vardir ve calisilirken bu goz

ard1 edilmemistir.

3- Gobegin (mesimenin) etrafinda yer alan yapraklar. Eskiden “tiivey¢” olarak
adlandirilan bu kisim ¢igegin renkli ta¢ yapraklarimi ifade etmektedir (Birol

ve Derman,2004)(Resim 62).

Tepe kismi

 Renkli kisim,
tag yapraklar (tiiveyc)

Mesime (Tobumlan
icine alan kese}

Tobumlan temsil ediyor

Sapin gicege
baglandig nokia

Canak (keys)

Resim 62. Hatayi Motifinin Boliimleri
Kaynak: Birol ve Derman, 2004:65
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Motifin ¢izimine kanavigesinin belirlenmesi ile baglanir. “Hatayi motifinin dis
hududu demek olan kanavigesi yumurta seklinde i¢ ice ¢izilen iki oval ¢izgiden
meydana gelir”(Inci, Derman,2004: 66). Cigekte ilk ¢ikan yapraklarin daha biiyiik ve
gosterisli olmasma karsmn yeni yapraklar daha ufaktir. Iste bu sebeple motifin
mesime denilen gobek kismi genelde tam merkezde olmayip distaki dairenin alt

kismina daha yakin konumlandirilir(Resim 63).

Resim 63. Hatayi Motifi Sistematigi
Kaynak: Birol ve Derman, 2004:66

Hatayi’nin ¢izim asamasinda ilk olarak mesime kismi yapilir. Tohumluk
olarak sayilan bu kismin i¢i, tohumu sembolize eden sekiller ile doldurulur. Ikinci
asamada, i¢ ige yerlestirilen iki oval ¢izginin arasini doldurmak gerekir. Buraya
cicegin ta¢ yapraklar1 ve ¢anak kismu yerlestirilir. Ta¢ yapraklar birbirlerine simetrik
bir bicimde konumlanir ve yapraklariin baglangic yeri motifte can noktasi (ukte-i
hatai) olarak tanimlanir. Genel hatlariyla ¢izim asamasi biten hatayi motifinin
blytikliigline gore i¢ siislemeleri yapilir. Cizilen hatayi kiigiikk bir hatayi ise, i¢
bosluklarin siislenmesine gerek yoktur. Uygulanan hatayi biiyiik ise ta¢ yapraklarinin

tizerinde ters yapraklar veya penclerle doldurulur.

“Sakayik, cigekli arabesk, palmet ve bu gibi adlar altinda yayinlarda bahsedilen
motif, hatayi motifinin farkli ve hatali isimleridir. Bunlar hatayi’nin farkli devir iisluplartyla
degisik ¢izilmis sekilleridir, ancak esas aynidir. Bunlara ayr isim bulma gayretinden ziyade,
farkl1 zamanlara ait oldugunu belirtmek daha dogru olur”(Inci, Derman,2004: 66)(Resim

64-65) .
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Resim 64. Sakayik, Manisa Muradiye Camii Cinilerinden
Kaynak: Kaynak: Birol ve Derman, 2004:75

Resim 65. Hatayi, Riistem Pasa Tiirbesi Cinilerinden
Kaynak: Kaynak: Birol ve Derman, 2004:72

2.5. PENCLER

Penc; dogadaki herhangi bir ¢igegin tepeden (kusbakisi) goriintiisiiniin stilize
edilerek olusturulan motife verilen addir. Bir ¢igegin iistten goriintiisiinde ilk dikkati
ceken yeri tag yapraklaridir bu sebeple pengler, ¢izimlerinde kullanilan tag yaprak
sayilarina gore Farsca adlandirilmiglardir. Tek yaprakli olani; yek berk, cift
yapraklist; dii berk, ii¢ yaprakli; se berk, dort yaprakli; cihar berk, bes yaprakli; peng
berk, alt1 yaprakli olani ise ses berk’dir. Bunlardan en ¢ok kullanilan1 bes yaprakli

oldugundan peng berk bu sekilde ¢izilen biitiin motiflerin tanimlanmasinda kullanilir
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olmustur. Daha sonralar1 peng berk kendi i¢inde kisaltilarak sadece peng olarak
adlandirilmaya baslamistir. Peng cesitlerinden tek cift ve iic yaprakli olanlarina
olduk¢a az rastlanilmaktadir. Dort yaprakli olant da hag¢t cagrisimi yaptig

diisiiniilerek pek kullanilmamistir (Resim 66).

Resim 66. Pen¢ Motifinin Cesitleri
Kaynak: Kaynak: Birol ve Derman, 2004:47

Cok kullanilmamasina ragmen ii¢ yaprakli peng, gonca giil cizimleriyle
benzerlik gostermektedir. Bu iki ¢igegin farki saplarmin gelislerinden ayirt edilir.
Gil goncasimin sapimin ¢igege baglandig yer gozle goriiliirken, peng de kusbakisi

gorlntiisiinden dolay1 bu kisim altta kalir (Resim 67).

% e

Resim 67. Pen¢ ve Goncagiil Ornegi
Kaynak: Birol ve Derman, 2004:47
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Peng ciziminde kanavige daire seklindedir. Bu alan kullanilacak ta¢ yapragin
sayisina gore esit olarak boliinerek cicegin yapraklari yerlestirilir. Pengler yalin ve
katmerli olarak ikiye ayrilir. (Resim 68-69). Yapilan c¢izimlerde peng¢ boyutlar
bliylidiikce katmerli peng¢ denilen ¢esidi kullanilir. Adindan da anlasilacagi gibi
katmerli peng, kac katli olmasi isteniyorsa o kadar i¢ ige ¢izilmis dairelerle
kanavicesi olusturulan ve her daire icinde, ta¢ yapraklari i¢in ayrilan kisimlarin
detayli yaprak ¢izimleri ile doldurulmasidir. Her iki peng tiiriinde de sap ve ¢anak
boliimleri ¢igegin altinda kaldig1 i¢in goriinmeyebilir. Bu 6zelliginden dolayi saplarin
gelis yonii belli olmayan penglerin, tasarimi zor durumlardan kurtaran 6nemli bir
rolii bulunmaktadir. Olusturulan desenlerde ana motif olarak kullanilabildigi gibi

yardimc1 motif olarak da kullanilmaktadir (Birol ve Derman, 2004)(Tablo 4).

RS S

Resim 68. Katmerli Peng
Kaynak: Birol ve Derman, 2004:50
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Tablo 4. Cesitli Penc Ornekleri

Muhtelif istanbul Camilerinden toplanms peng¢ motifleri,

Takkeci Camii Cinilerinden,

III. Murad Tiirbesi Cinilerinden,

Kaynak: Birol ve Derman, 2004:51

74




UCUNCU BOLUM

CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA CiCEGIN BiR TASARIM OGESI
OLARAK ELE ALINISI

1. CAGDAS TURK SERAMIK SANATI VE CICEK

Geleneksel Tiirk seramik sanatinda karsimiza ¢ikan ¢icekler iki boyutlu
tasarim ve bezeme 6gesi olarak kullanilmistir. Osmanli doneminde iiretilen ¢ini
karolar, tabaklar ve formlarin {izerlerinde kullanilan ¢igcek motifleri giinlimiiz
seramiklerinin de vazgecilmez tasarim elemani olmaktadir. Tasarimin temel 6gesini
olusturan ¢igekler iyi bir gozlem sonucu detayl bir is¢ilik ile ¢ini ve seramiklerde
yerini almistir. Gegmisin desen Ozelliklerini koruyan ancak birka¢ usta disinda
taklidin Gtesine gecemeyen seramik ve ¢ini desenleri giiniimiizde dekoratif amaclh
iiretilen ylizeylerin bezeme Ogelerinin disina ¢ikamamistir. Bunun yani sira 6zgiin
sanatsal seramik c¢alismalarda da kendini gosteren ¢ini ve seramik bezemelerinin
vazgecilmez Ogelerinden c¢icek desenleri, ge¢misin izlerini giiniimiize tasima
gorevini listlenmis gibidir. Sanatsal caligsmalarda yer alan desenler daha ¢ok stilize
edilerek modern tasarimlarda bazen yalin bazen de yogun bezeme seklinde

gortilmektedir.

Cagdas Tiirk Seramik sanatinda tasarim Ogesi olarak ¢icegin kullanimi pek
stk karsilagilan bir durum degildir. Ancak bazi seramik sanatg¢ilarinin sanat
yasamlariin bir doneminde bu konuya iligkin ¢alismalar gormek miimkiindiir. Form
caligmalarina konu olan ¢iceklerden en sik ¢alisilani laledir. Lale Tiirk toplumu i¢in
onemli yere sahip bir cicektir. Tirk topraklarinda yetismesi ve gene Tiirk
bahg¢ivanlarinin ellerinde ehlilestirilerek birgok ¢esidi olan ve izleyenlere, gerek renk
gerekse bigim olarak gorsel ziyafet sunan ve hatta Osmanlilarin bir ddnemine adini
veren lalenin, seramik sanatinda neden form olarak kullanildigini aciklamaktadir. Bu
baglamda yapilan calismalara Anadolu Universitesi 50. yil kutlamalar1 kapsaminda

2008-May1s ayinda gerceklestirilmis olan “50 Yilda Agan Laleler” konulu seramik
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sergisi ornek olarak verilebilir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimii 6gretim elemanlari ve yiiksek lisans- doktora dgrencilerinin birlikte
actig1 bu sergi geleneksel kiiltiirlimiiziin hos bir 6rnegi olan lalenin gilintimiizdeki
yorumlarin1 yansitmaktadir. Bu anlamda gerceklesen bir etkinlik olan bu serginin
ileride geleneksel izlerimizi tagiyan diger ¢igekleri de konu almasi hi¢ kuskusuz bu
degerlerimizin yasatilmasi agisindan hos bir gelisme olacaktir. Lale kadar sik olmasa
da form calismalarina esin kaynagi olan gelincikler ve kardelenlerin de kullanildig:

gorilmektedir.

2. CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA TASARIM OGESi
OLARAK CiCEGI KULLANAN BAZI SANATCILAR

Cigek yeryiiziinde varolusundan beri insan hayatinda, bazen sifa buldugu,
bazen hos kokusu ve giizel goriintiileri ile hayvanlar kadar insanlar1 da etkiledigi i¢in
onemli bir yere sahip olmustur. Bu 6neminden dolay:1 insanoglu c¢icegi, her tiirli
esyanin, islemesinde kullanmistir. Gegmisten giiniimiize pek c¢ok esya iizerinde
karsimiza ¢ikan ¢icek bezemeleri, bazen dogal haliyle, bazen de uygulayicisinin
basarili yorumlariyla ylizeylere aktarilmistir. Geleneksel Tiirk Sanatinda en ¢ok
kitaplarda kullanilan ¢icekler, zamanla diger sanatlarda da etkilerini gostermistir.
Gilinlimiizde bu anlamda ciceklerin kullanilmaya devam ettigi seramik orneklerini
Iznik ve Kiitahya siirdiirmektedir. Sanatsal anlamda gerek, gelenegin giiniimiiz
yansimalarini, gerekse calismalarinda simgeye doniisen cicekleri kullanan bazi

seramik sanatgilari ele alinmustir.

Adalet Agaoglu'nun beklide seramik ile ilk karsilasmasina sebep olan
Eczacibasi Vitra Sanat Atdlyesi’nin “Satir Aralarindan Seramige” konseptli
etkinliginin bir meyvesi olan “Ucbes Kisi” adli ¢aligmasi, kitabin icinde gecen
kardelenlerin satirlardan firlayip boyut kazanmasi adina hos bir eylem oldugu gibi

farkl1 disiplinden bir sanat¢inin yorumlamasi kayda deger bir gelismedir (Resim 69).
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Resim 69. Adalet Agaoglu, “Ucbes Kisi”, “Satir Aralarindan Seramige”, 2006
Kaynak: http://www.vitraseramiksanatatolyesi.org/sergiler

Cicegi calismalarinda oldukga farkli degerlendiren bir bagka sanat¢imiz da
Hamiye Colakoglu’dur. Kendi topraklarinda olmasa da yasaminda sahit oldugu
Bosna Hersek Savasi’nin izlerini sanatinda yansitan ve oldiiriicii, yikict 6zellikleri
olan bombalarda cicekler actirarak savasa hayir diyen Colakoglu bu calismasiyla

cigcegi barisi temsil eden bir simge olarak kullanmistir (Resim 70).

Resim 70. Hamiye Colakoglu, “Bombalar Cicek A¢mal” 1993
Kaynak: Hamiye Colakoglu Ozel Arsivi
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Mustafa Tuncalp 0Ozgiirliige tutkusundan olsa gerek dogal mekanin da
sergiledigi gelincikleri, mevsimi ile simirli kalmayip, yillara meydan okuyan birer
unsura doniistirmistir. Kullandigi kirmizi sirin etkisi ve her ¢igegin birbirinden
farkli formlar ile diizenlemedeki gergekei yaklagimini gliglendirmistir. Calismasinin
diizenlendigi dis mekanda sanki dogal ortaminin defalarca biiytitiildiigii hissini veren
bir atmosfer yaratarak koparildiginda hemen solan bu narin ¢igegi seramikle

ebedilestirmistir (Resim 71).

Resim 71. Mustafa Tuncalp, Canakkale Eceabat Kilye Koyu Ana Tanitim Binasi
Kaynak: Seramik Tiirkiye, Seramik Federasyonu Dergisi,Say113, 2006:94
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Laleler ile ¢aligmaya 6grencilik yillarinda yaptig: tabaklar ile baslamis Zehra
Cobanli. Hocas1 olan Giingdr Giiner’in hala sakladigi tabaklart yillar sonra yapacagi
form calismalarina da esin kaynagi olmustur. Mavi astarlarla ¢alistigit ve Mavi
Donem diye adlandirdigi ¢alisma periyodunda laleleri tekrar ele almis ve endiistriyel
tiretimle elde ettigi bu ¢alismasinda astarla resimsel tatlar yakalamis, c¢aligmanin
biiyiikliigii ile de bu ¢igegin Tiirk toplumu i¢in 6nemini bir kez daha vurgulamistir
(Resim 72). Cobanli 2008’de actigi White-light-diet sergisinde laleyi form olarak
olabildigince yalin bir halde kullanmis ve duvarda yaptigi diizenlemeyle lalelerin
ahenkli dansini izleyenlere sunarak gene lalenin 6nemini vurgulamistir. Ayni sergide
yer alan Osmanl tugralar serisinde de lalenin ¢inide kullanilan 6zgiin bi¢cimine yer

vermistir.

Resim 72. Zehra Cobanli, Lale Vazo, 1998
Kaynak: TSD Vazo Seramik Sergisi Katalogu, 1998:27
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Aysegiil Tiiredi Ozen’in dogaya olan tutkusu sanat ¢aligmalarinin en temel
kaynagi olmustur. Agaglarin ve kuslarin hep var oldugu calisma temasinda doga
sevgisinin disa vurumu olan bir nesne de laleler olmus. Salt lale kullanimindan
kaginan sanat¢1 bu giizel iiclemeyi sentezleyerek elle sekillendirdigi ¢aligmalarinda,
lale kuslar olarak disa vurmustur. Lale kuslar1 kii¢iik panolar seklinde gorebildigimiz

gibi form olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 73).

Resim 73. Aysegiil Tiiredi Ozen, “Duvardaki Lale Kus”, 2008
Kaynak: Aysegiil Tiiredi Ozen Ozel Arsivi
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Calismalarini sadece form ozellikleri ile degil, dekorlarla da zenginlestiren
Sibel Sevim, geleneksel tatlara her zaman yer vermistir. Bu c¢alismasinda,
olusturdugu dinamik formun iizerinde kullandig1 laleler sergilenmektedir. Laleler,
cicegin dogada var oldugu gibi ¢ok renkli kullanilmistir. Bu da bize lalenin sahip
oldugu renk cesitliligini gosterir gibidir (Resim 74).

Resim 74. S.Sibel Sevim, “Isimsiz”, 2008
Kaynak: 50 Yilda Acan Laleler Sergi Katalogu, 2008:9
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Saadettin Aygiin, 1994 yilinda Hollanda’nin Haarlem sehrinde lale soganinin
Tiirkiye’den gidisinin 400. yili kutlamalar1 g¢ercevesinde acilan sergiye davetli
sanat¢1 olarak katilmasi ile baglamistir. Lale konusu, o zamandan bugiine Sadettin
Aygilin’iin c¢alismalarinda ana tema olmus ve bu konuya iliskin eserler vermeyi
stirdiirmiistiir. Elle sekillendirdigi lale vazolarini, bazen lalenin gelenekselden gelip
hacim kazanarak, bazen de iizerindeki firca dekoru ile sirathh uygulamalarinin

giiniimiize uzanan bir yansimasi olarak ele almigtir (Resim 75).

Resim 75. Sadettin Aygiin, “Lale Vazolar”
Kaynak: 50 Yilda Acan Laleler Sergi Katalogu, 2008:15

82



Calismalarinda genelde yalin ¢izgiler kullanan Cemalettin Sevim’in bu
caligmasinda da aynmi yalinlik izlenmektedir. Sanki lalenin bagkalagimini yansittigi
panolarinda ¢igegin parcalanarak yeni bigimlere mi, yoksa parcgalarin birleserek yeni
bir lale bi¢cimine mi gittigi izleyicinin yorumuna birakilmig gibidir. Her ne olursa
olsun lalenin zaman i¢indeki zirvelere ¢ikist ve degerini kaybedisi seriiveni ile

iligkilendirilmis hissini vermektedir. (Resim 76).

Resim 76. Cemalettin Sevim, Uclii Lale Pano, 2008
Kaynak: 50 Yilda Acan Laleler Sergi Katalogu, 2008:17

Cok erken yasta aramizdan ayrilan Muammer Caki dogum yeri olan
Kiitahya’nin geleneksel anlayisini oldukga iyi 6zlimsemis ve her zaman sanatinda
giinlimiiz yorumlar ile yer almistir. Rahatsizlig1 sebebiyle ¢ok sik muhatap oldugu

Osman Gazi Tip Fakiiltesi i¢cin Dr. Cemal Cingi ile yaptig1 ve son duvar ¢aligsmasi
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olan c¢icekli panosunda kullandig1 ¢iceklerden her birini hastanenin bir bdliimiine

atfedilmistir (Resim 77).

Resim 77. Muammer Caki, Osman Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Duvar
Uygulamasi, 1997
Kaynak: C.Gtirel Ak
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Vedat Kagar, "Geleneksel Cini Motiflerinden Yola Cikarak Yeni Tasarimlar
Olusturmak"  projesi ile mezun oldugu lisans programini bitirmistir. Gerek
akademik, gerekse sanatsal ¢alismalarda bu diislinceyi koruyan sanat¢i edindigi bu
ilke ile eserlerini vermektedir. 2006 yilinda actigi “Geleneksel Cizgide Cagdas
Soylem” adli seramik sergisindeki ¢alismalarinda her seyi ile geleneksele gonderme
yapilan ancak ylizeydeki degerlendirilis bi¢imi dikkate alindiginda oldukga ¢agdas

birer unsura doniisen ¢igek motiflerini izleyenlerine sunmaktadir (Resim 78).

Resim 78. Vedat Kagar, “Geleneksel Cizgide Cagdas Soylem” Sergisinden, 2006
Kaynak: http://www.antoloji.com/etkinlik/default.asp?etkinlik=2646
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Tarihten kopup gilinlimiize gelmis izlenimi yaratan bu alemler Miirsit Cemal
Ozcan ile yeniden yorumlanip laleyle o6zdeslesmistir. Alemin tepesindeki lale
olduk¢a yalin tek bir ¢izgiyle bigcimlenmis ve bu ¢izginin hacimle yeniden var

olusunu gosterir gibidir (Resim 79).

Resim 79. Miirsit Cemal Ozcan, “Alemler”, 2008
Kaynak: 50 Yilda Acan Laleler Sergi Katalogu, 2008:24

86



Lale bahgesindeymis gibi dogal gorlinlimiiyle sekillendirdigi seramik
levhalarin iizerindeki laleler, sagar pisirim teknigi ile birlesmistir. Hasan
Baskirkan’in laleleri hem dogalligin1 yansitan hem de kullandigi sagar tekniginin

etkileriyle yeni bir anlam bulan bir ¢alismaya doniismiistiir (Resim 80).

Resim 80. Hasan Baskirkan, “12 Yilda Devr-i Lale”, 2008
Kaynak: 50 Yilda Agan Laleler Sergi Katalogu, 2008:28
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(Calismalarinda lalenin estetik kivrimlarini kullanan Kamuran Ak, agirlikla
karo tlizerindeki lale desenli tasarimlart dikkati ¢cekmektedir. Biiylik bir enerji ile
yiiklii lalelerinin gergevesine sigamayan hareketleri ¢icegin estetiginin yiizeye hos bir
yansimasint sergilemektedir. Dallardaki dinamizm ve geleneksel ¢ini desenlerini

cagristiran hareketler, ¢igegin giizel bir tamamlayicis1 olmugtur (Resim 81).

Resim 81. Kamuran Ak, Yer karosu iizeri fritli lale kompozisyonu, 2008
Kaynak: C.Giirel Ak
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DORDUNCU BOLUM

CICEGIN BIR TASARIM OGESi OLARAK ELE ALINISI VE KiSiSEL
YORUMLAR

1. SERAMIK CALISMALARININ TASARIM SURECI

Tiirk seramik sanati zengin kiiltiirel birikimi ile pek c¢ok tasarim Ogesini
barindirmaktadir. Bunlardan biri de ¢icektir. Tarihi siire¢ ic¢inde incelendiginde
cicegin tasarim dgesi olarak kullamldig: yerlerin Iznik ve Kiitahya cinileri oldugu
sOylenebilir. Bu merkezlerde calisan ustalarin ¢igegin, dal gelisinden, yaprak
kivrimina, ta¢ yapraklarindan, yasadigi yerlere kadar detayli doga goézlemleri ve
basarili stilizasyonlar1 ile seramik ve ¢ini yilizeylerde natiiralist kompozisyonlar
meydana getirmislerdir. Cini ve seramik yiizeylerde, ge¢miste bir tasarim dgesi olan
cicekler, giinlimiizde de bir¢ok tasarima esin kaynagi olmaktadir. Tez konusu geregi
uygulamalar olusturacak olan ¢aligmalar icinde cigek motifleri, bir tasarim 6gesi
olarak sec¢ilmistir. Bu dogrultuda Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan ve asillar1 ile
karsilagtirabilme olanagi yaratilan 15 adet ¢igek (Aglayan gelin, ¢igdem, giil,
karanfil, lale, Manisa lalesi, menekse, Meryem ana kandili, nergis, peygamber ¢icegi,
sar1 papatya, stimbiil, slisen, zambak, bahar agmis meyve agaci) tek tek ele alinarak
asillart bozulmadan sanatsal ¢alisma tasarimlar1 olarak ortaya konulmustur (Resim
82-84). Bu ¢alisma endiistriyel liretim yontemlerinin yardimi ile ufak miidahaleler ile
bir endiistriyel tasarim olarak da degerlendirilebilir. Tasarimda belirlenen hedefler

dogrultusunda;
- Kiigtik degisiklikle tiriine endiistriyel bir nitelik kazandirmak,

- Cicegin ¢ini ve seramiklerdeki renklerini ve kompozisyonunu aynen

aktarmak,

- Serbest sekillendirme ile liretilen sanatsal formlarin endiistriyel tasarimlarla

birlikte yeni bir eser olarak sunulmasi amaglanmistir.
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Resim 82. Bahar Dali Cikis Noktali Tasarim, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 83. Lale Cikis Noktali Tasarim, Canan Giirel AK, 2008
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Resim 84. Manisa Lalesi Ctkig Noktali Tasarim, Canan Giirel AK, 2008

2. SERAMIK CALISMALARININ UYGULANMASI

Yapilacak tasarimin  sekillendirme yontemi endiistriyel ve serbest
sekillendirme ile iki asamal1 olarak ¢alisilmistir. Seramikte kullanilan pek ¢ok dekor
yontemi vardir. Bu yontemleri, el dekorlar1 ve serigrafi dekorlari olarak iki gruba
ayirmak miimkiindiir. El dekorlarindan en temel olarak, firca dekoru, siinger dekoru,
puiskiirtme dekoru ve sablon dekoru olarak bahsedebiliriz. Serigrafi yontemi ise daha
cok endiistriyel iiretimlerde tercih edilen bir dekorlama ¢esididir. Bunlarin disinda
yas camur lzerine yapilan; oyma, ajur, akitma ajur, mishima, mocho, aplikasyon
dekorlar gibi pek ¢ok yontem de bulunmaktadir (Sevim,2003). Uygulamada en
onemli unsur tasarima en uygun yontemi belirlemektir. Yapilan tasarim iki asamali
olarak endiistriyel ve serbest sekillendirmeye uygun tasarlanmigtir. Calismanin
endistriyel ayaginda serigrafi yontemi, serbest ayaginda ise kalipla ¢ogaltma ve el ile

sekillendirme yontemi kullanilmastir.
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Serigrafi yontemi c¢alismayr daha seri ¢ogaltmayr sagladigindan renk
alternatifi tliretme olanag1 da yaratmaktadir. Serigrafi; boya (seramik boyasi, platin,
altin, liister) ve gesitli materyallerin (frit, rolyef, flax) ipek ve polyester dokumali
elek bezlerinin dokuma deliklerinden belli bir sablon yardimi ile yiizeylere
gecirilmesi islemidir (Sevim 2003). Bu yontemin uygulanabilmesi i¢in tasarimin
renk ayrimi olarak tanimlanan, saydam yiizeylere (aydinger, asetat) her renk igin
siyah sablonlarin (film) hazirlanmasi gerekmektedir (Resim 85-90). Tasarimda kag
renk var ise o sayida film hazirlanmalidir. Bu bize her rengin ayr1 ari basabilme
imkan1 saglar. Filmler modern teknolojinin yardimi ile bilgisayarda gesitli grafik
programlarinin kullanilarak hazirlanabilecegi gibi kosullar el verdigi siirece elde de

hazirlanabilmektedir. Yapilan ¢alismada filmler el ile hazirlanmistir (Resim 91-92).
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Resim 85. Serigrafi Icin Film Hazirlama: Tasarimin Aydingere Aktarilmast

Resim 86. Serigrafi I¢in Film Hazirlama: Desenin Aydingerden Asetata Pozitif
Film Kullanarak Aktarilmast
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Resim 87. Serigrafi Icin Film Hazirlama:
Uygun Pozlandirma Siiresinin Secilmesi ve Pozlama

Resim 88. Serigrafi I¢in Film Hazirlama: Pozlandirilan Filmin Banyo Yapilmast

Resim 89. Serigrafi I¢in Film Hazirlama:
Filmler Uzerinden Renk Ayriminin Elde Yapilmast
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Resim 90. Serigrafi Icin Film Hazirlama: Hazir Filmler

Resim 91. Tiim Tasarumlarin Renk Ayrimi Yapilmis Film Hali
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Resim 92. Tiim Tasarumlarin Renk Ayrimi Yapilmis Film Hali

Serigrafi yonteminin uygulanmasi i¢in gerekli olan filmler tamamlandiktan

sonra eleklerin hazirlanmasi igslemine gegilir. Elek cergeveleri ahsap ya da metal
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olabilir. Bu isi daha profesyonel uygulayan yerlerde uzun dayanimi ve deformasyon
konusunda daha giivenli oldugu i¢in metal elekler tercih edilmektedir. Elek; cerceve
ebatlari, basilacak yiizeye gore farkli biiylikliklerde olabilmektedir. Elek
cercevelerinin bir yiizeyinin dokulu olmasi gerekmektedir. Bu doku, elek bezinin

gerilmesi sonrasinda bezin ¢ergeveye yapistirici ile tutunmasini saglayacaktir.

Elek bezleri baski kalitesi i¢in Onemli bir unsurdur. Baskimin ¢esidine,
kullanilacak boyanin yapisina ve desene gore uygun elek bezinin belirlenmesi
gerekmektedir. Elek bezinde bir cm?’ye diisen delik sayisina gore numaralar (10, 15,
27, 36, 55, 77, 100, 120) verilmektedir. Delik sayis1 arttikca gozenekler
cogaldigindan bu tiir bir elek bezi ince Ogiitilmiis bir malzeme basiminda
kullanilabilmektedir. Delik sayis1 azaldikca da bir cm*’ye diisen gozenek
azaldigindan delikler genislemekte ve daha kalin (yogun, graniil) malzemenin
basimina izin vermektedir. Kisacasi elek bezindeki iplik kalinligi arttikca iplikler
arasindaki bosluklar (delikler) kiiciilmekte ve boyanin gegis alan1 azalmaktadir. Bu
daha az boya transferini saglar. Iplik kalinliklar inceldiginde iplikler arasi bosluklar
artar, delikler biiylir ve baski sirasinda gegen boya miktar1 daha fazladir.
Gozeneklerin artmasi bize yogun malzemelerin de basilma imkanini saglamis olur

(Sevim, 2003).

Bu dogrultuda yapilan tasarimda kullanilmak {izere malzemeler belirlenip
uygun elek bezleri se¢ilmistir. Elek bezleri germe islemi metal ¢erceveler i¢in germe
masalarinda yapilir. Bu masalarda bezi gergin tutacak pnomatik gergi kollar
bulunmaktadir. Cerceve masa iizerine yerlestirilip gergi kollara bez tutturulduktan
sonra hidrolik bir sistemle bez gerilir ve bu haldeyken ¢er¢evenin dokulu kenaria
gelen bezin iizerine yapistirict siiriiliir. Yapistirict donduktan sonra gergi kollar1 ve
cerceve arasinda ki fazla bez parcalan kesilerek elek germe islemi tamamlanir.
Baski1 yapilmak tizere hazirlanan bir adet degrade zemin filmi ve konturlarin baskis1
icin 100’liik elek bezi ve rolyef baskist icinde 27’lik elek bezi gerili elekler

hazirlanmastir.

Istenilen eleklerin hazirlik asamasindan sonra pozlandirma yapilabilmesi i¢in
eleklere emiilsiyon denilen 1518a duyarli bir malzeme siiriiliir. Emiilsiyon ¢ekmek

diye ifade edilen bu islem, 6zel emiilsiyon rakleleri yardimi ile yapilir. Elle yapildigi
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gibi modern teknolojinin olanaklari, otomatik makinelerle de emiilsiyon

cekilebilmektedir.

Pozlandirma islemi, Once hazirlanan filmlerin, gerilmis eleklere
aktarilmasidir. Bu islem giiclii bir 151k kaynag1 gerektirmektedir. Isik ne kadar giicli
olursa pozlandirma siiresi o kadar kisalir. Bu islem; desene, elek numarasina ve
emiilsiyon kalinligina gore pozlandirma siireleri degiserek yapilmaktadir. Basit
florasan lambalarla da yapilabilen pozlandirma icin gerekli diizenek soyle
siralanabilir; 151k, cam, film, elek. ister pozlandirma cihazinda, isterse amator bir
diizenekte olsun bu sira degigsmez. Pozlandirma sirasinda elek ve film birbiri ile iyi
temas etmelidir. Aksi takdirde film {izerindeki detaylar ¢ok iyi pozlandirilamayabilir.
Filmde siyah yerler elege 151k gecirmeyeceginden bu kisimlar sertlesmeyecek ve
pozlandirma sonrasi yikamada su ile akarak elek bezinin gdzenekli yapisi ortaya

c¢ikacaktir. Bu kisimlar boyayi yiizeye aktaran kisimlardir (Resim 93-94).

Resim 93. Elek {’ozlandtrma Asamasu:
Filmlerin Uygun Elekler Uzerine Yerlestirilip Sabitlenmesi

Resim 94. Elek Pozlandirma Asamasi: Pozlandirma ve Elek Acma
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Elekler hazirlandiktan sonra tasarim icin boya hazirlamasina gegilir. Bunun
icin Once tasarima uygun goriilen renkler receteleri mevcut karteladan segilir (Resim
95). Istenilen renk yoksa yeni bir recete hazirlanabilir. Bu sayede sinirsiz renk skalasi

yaratmak miimkiindiir.

Resim 95. Baski I¢in Secilen Renkler ve Receteleri

Boyalar istenilen rengi verecek ¢esitli pigmentlerle regeteye gore tartilir, elde
edilen karisim uygulanacak yilizeyin yapisina uygun medyum kullanarak kiigiik
degirmenlerde 100gr lizerinden yaklasik 5 ile 10 dakika arasinda karistirilir. Bu islem

den sonra agzi kapakli bir kaba aktarilan boya baskiya hazir hale gelmistir (Resim
96).
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Resim 96. Boya Tartumi ve Hazirlanigt

Baski islemi i¢in 25x40cm’lik isletme sartlarina uygun pismis sirli karolar
kullanilmistir. Opak, saten, ve porcelenato sir iizerine yapilan denemeler sonunda en
uygun sonucu veren karonun porcelanato sirli karo oldugu tespit edilmis ve

uygulamaya bu karo iizerinden devam edilmistir.

Eleklerin takilabildigi diizene§e sahip serigrafi masalarinda baski islemi
gergeklestirilir. Bu masalara elek yerlestirildikten sonra, elek tlizerindeki basilacak

alanin g¢ergevesine gore masada bulunan hareketli fakat sabitlenebilme 6zelligi olan
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gonye ayarlanir. Gonye denilen alet L seklinde 90”lik demirlerdir. Bu goényeye
desenin akslarina gore karolar yerlestirilir. Bu islem her renk i¢in aynen tekrar edilir.
Baski islemine hazir hale getirilen diizenek ile istenilen sayida ¢ogaltma
yapilabilmektedir. Baski sirasi olarak oncelikle zemin baskilar kullanilir. Bunlar
cogunlukla boya baskilaridir. Sonra eger varsa deseni algilamaya da yardimi
olacagindan kontur elegi ve istenilen siraya gore renkler, ayni islem tekrarlanarak
basilir. Calismada rélyef baskisi genelde en son uygulanan baski tiiriidiir. Zira ilk
rolyef basilirsa  olusturdugu  kalinlik  sayesinde boyalarin  basilabilmesi
zorlagmaktadir. Rolyef istenilen kalinliga gore tek kat yada dort kata kadar
basilabilir. Yapilan uygulamada rolyef baskilarinda {i¢ kat rolyef basilmistir (Resim
97-99).

Resim 97. Baski Asamasi
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Resim 98. Baskt Asamasi
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Resim 99. Baski Asamast

Baski tamamlandiktan sonra pisirim iglemine gecilir. Karo pisiriminde
kullanilacak en ideal firin tipi roller firinlardir. Isinin yiizeye dolanmadan direk gelisi
yiizey iizerindeki sir ya da boyalarin daha saglikli gelismesini saglayacaktir.

Hazirlanan boya regetesinin 1sisina gore pisirim yapilmalidir. Tasarimlarin
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uygulamalarinda 1000°C’lik firin 1sis1 ve 75-100 dakikalik pisirme siiresi i¢in
hazirlanmis regeteler kullanilmistir. Kullanilan farkli materyallere gore firin 1s1s1 da

ve pisirim siiresi de degismektedir (Resim 100).

Resim 100. Firinlama Asamasi
Pisirim sonrasinda caligmalarin en iyileri secilerek el boyamasi igslemime
gecildi. Bunun i¢in belirlenen boyalarla konturlar1 basilmis olan desenler
renklendirildi (Resim 101). Siriistli teknigi uygulanan ¢aligmalarda pisirim siiresi ve

1s1s1 ayn1 tutuldu (Resim 102).

Resim 101. El Boyamast Asamasi
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Resim 102. El Boyamast Sonrast Pisirim
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Uygulamanin ikinci boélimii olan dokiim ile sekillendirme yontemi igin
gerekli olan kaliplar ii¢ farkli boyda hazirlanan yar1 kiire modelleri tizerinden
alinmustir. Uretime hazir hale gelen kaliplardan gerekli olan dokiimler alindiktan
sonra (Resim 103) lizerine parca ekleme ile tasarimi tamamlayacak olan cicekler
islenmistir. Hacim kazandirmak amaci ile desenler rolyef etkisi ile calisilmistir

(Resim 104).

Resim 103. Dokiimle Sekillendirme
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Resim 104. Dékiimler Uzerine Camur Ekleme
Gerekli rotuslarin yapilmast ve kurutulmasi sonrasinda calismalar biskiivi

firininda 950°C’de pisirilmistir (Resim 105).

Resim 105. Biskiivi Pisirimi
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Biskiivisi yapilmis caligmalar daha once yapilan denemeler dikkate alinarak

sirlanmig ve tiriinler 1000 °C’de sirli pisirimi yapilmistir (Resim 106-107).

Resim 106. Sirlama ve Pisirim
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Resim 107. Swrlama ve Pisirim

3. KiSISEL YORUMLARDAN ORNEKLER

Resim 108. “Cigdem”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 109. “Giil”, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 110. “Karanfil”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 111. “Lale”, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 112. “Menekse”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 113. “Meryem Ana Kandili”, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 114. “Sart Papatya”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 115. “Siimbiil”, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 116. “Siisen”, Canan Giirel Ak, 2008

112



Resim 117. “Zambak”, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 118. “Aglayan Gelin”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 119. “Manisa Lalesi”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 120. “Nergis”, Canan Giirel Ak, 2008

Resim 121. “Peygamber Cicegi”, Canan Giirel Ak, 2008
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Resim 122. “Bahar A¢cmis Meyve Agact”, Canan Giirel Ak, 2008
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SONUC

Insan varolusu ile birlikte, iyi bir gdézlemci olmus ve siirekli yeni seyler
bulmak ve kesfetmek ihtiyact duymustur. Kendini korumak ve hayatin
kolaylastiracak aletler yapabilmek i¢in madenden, soguktan korunmak i¢in
dokumalardan ve gene ihtiyaglar1 i¢in seramik kaplardan faydalanmistir. Kullanima
yonelik yapilan bu esyalar zaman i¢inde bazi estetik kaygilarla desenlenmeye,
renklenmeye ya da inanglarinin etkisi ile bezenmistir. Bu ihtiya¢larin zaman igindeki

gelisimi arkeolojik buluntularin yardima ile izlenebilmektedir.

Bu c¢alismada; toplanan veriler 1s18inda arastirma basliginin konusu olan
cicegin, seramik sanatinin yaninda hangi el sanatlarina da konu oldugu incelenmistir.
Cicek; kitap, minyatiir, ebru, kat1’, kumas, hali, isleme, ahsap, kalem isi, maden,
cam, ¢ini ve seramik sanatinda en giizel 6rneklerini vermistir. Giiniimiizde; teknik ve
estetik yapim asamalarindaki zarafeti ile ortaya ¢ikan ciceklerin en giizel 6rneklerine

taniklik etmek mutluluk vericidir.

Geleneksel Tiirk Sanatinda, teknik ve estetigin birlikte var oldugu seramik
sanati, zaman i¢inde yine bu iki unsurun paralel gelisimiyle ilerlemistir. Seramik
sanatinda desen kaygilar1 hep var olmus, teknik ve estetigin katkilar1 ile oldukea iyi
bir konuma gelmistir. Bu kaygilardan birini olusturan ¢icek desenleri g¢alisma
kapsaminda incelenmistir. Yapilan arastirmada ¢iceklerin en sik kullanildig1 Iznik ve
Kiitahya c¢ini ve seramikleri temel alinmistir. Cicegin desen olarak ylizeyde
kullanimi, kompozisyonu, taninabilirligi incelenmis ve bu veriler ile ¢igegin dogal
hali karsilastirilmistir. Karsilastirma sonrasinda seramikte en ¢ok kullanilan
ciceklerin bazilarinda stilizasyonun olduk¢a yogun, bazilarinda ise ufak yorumlar ve
bezemelerle gergege yakin calisildigl gozlemlenmistir. Kuskusuz ¢ini ve seramik
sanatinda verilen eserlerle kullanilan ancak gercegi ile bag kurulamayacak nitelikte
degiserek yorumlanmis cicekler de mevcuttur. Bu dogrultuda ele alinan cigekler;
aglayan gelin, ¢igdem, giil, karanfil, kiipe cicegi, lale, Manisa lalesi, Meryem ana

kandili, nergis, peygamber ¢igegi, sar1 papatya, siimbiil, siisen ve zambaktir.

Incelenilen ciceklerden her biri tek tek ele alinarak, biyolojik ozellikleri
belirtilmis ve ayni c¢igege seramikte ne sekilde yer wverildigi Ornekleri ile

gosterilmistir.
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Aragtirmada ¢icegin Cagdas Tiirk Seramik Sanatina nasil yansidigi
incelenmis ve bazi seramik sanatcilari ile Orneklendirilmistir. Incelemeler
dogrultusunda geleneksel seramik sanatinda yer alan ¢iceklerden lale, sanatsal

caligmalara sik¢a konu olmustur.

Son boliimde geleneksel seramik sanatinda ele alinan ¢igekler endiistriyel ve
serbest sekillendirilerek calisilmistir. Boylece gelenekselin onemli bir pargasi olan
cigeklerin giiniimiizde endiistriyel anlamda calisilip tretilecegi gibi, sanatsal olarak
da calisilmasimin geleneksel degerlerimize sahip ¢ikmak adina énemi vurgulanmak

istenmistir.

118



KAYNAKCA

Akalin, S. ve Yilmaz Bilgi, H. (1997). Yadigar-1 Kiitahy, (10-15). Istanbul: Suna ve
Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisii Yayini:2

Altun, A. (1997). Osmanli’da Cini ve Seramik Oykiisii, Istanbul:

Anonim. (1999). Akdeniz’de Islam Sanati Erken Osmanli Sanati Beyliklerin Mirast,
Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlart

Anonim. (1976). Islam Sanatinda Tiirkler, Istanbul: Binbirdirek Matbacilik
Sanayi A.S.

Aslanapa, O. (1993). Tiirk Sanati El Kitab:, Istanbul: Inkilap yaymevi

Aslanapa O. (1993). Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitapevi

Atasoy N. (2002). Hasbahce (Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek , Istanbul: Aygaz

Barista H. O. (1999). Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri,(4-6). Ankara:
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Eserleri Dizisi / 253

Beyazoglu O. (1987).Tohumlu Bitkiler Sistematigi, Trabzon: Karadeniz Universitesi,
Fen-Edebiyat Fak. Yayinlar

Birol A. 1. ve Derman C. (2004). Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat1:26

Cagin H.K. (2005). Bitkilerin Gizli Diinyasi III Zambakgiller, (67). Istanbul: Bulut
Yayinlari

Cayct A. (2002). Anadolu Sel¢uklu Sanati’'nda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, (31).
Ankara: T.C.Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1 / 2911 Yayimlar Dairesi Baskanligi
Sanat Eserleri Dizisi / 420

Coruhlu Y. (2000). Tiirk Islam Sanatinin ABC'’si , Istanbul: Kabalc1Yayinevi

Demiriz Y. (2005). Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Istanbul:Yorum Sanat

Giivenger 1. (2006). Lilium yetistiriciligi No:S/22, Samsun: Samsun Valiligi
Tarmm il Miidiirliigi

Kuban D. (Ekim 2002). Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, Istanbul: Yapr Kredi
Yayinlar1:1567, Sanat:89

Oney G. (1999). Akdeniz’de Islam Sanati Erken Osmanli Sanat, Beyliklerin Mirast,
(3-11, 25-33), Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlar1

119



Oney G. ve Erginsoy U. (1988). Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart,
Maden Sanati, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Genel Yayin
No:185, Sanat Dizisi:33, II. Baski

Se¢gmen O., Gemici Y., Leblebici E.,.Gérk G.ve Bekat L. (1992). Tohumlu Bitkiler
Sistematigi, Izmir: Ege Universitesi Fen Fakiiltesi Kitaplar Serisi No:116,
Ege Universitesi Basim Evi, 3. Bask1

Mesara G. (1991). Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligi ( Katr’), Ankara:Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlar

Miilayim Oral, E. (Bahar 2005). Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin Gelisimi,
Anadolu Sanat, Say1 16, 81-86

Cobanli Z. (2003). Cagdas Tiirk Seramiginde 80 yil, Seramik Fedarasyonu Dergisi
Seramik Tiirkiye, Say1 01, 34-39

Sevim S.S. (2003). Seramik Dekorlar:, Eskisehir: Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1 No:30

Sahin F. (1989). Tiirk Cini Sanati Siislemeciligi, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlar1 No:325

Tamindt Z. (1996). Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari

Tansug S. (1999). Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitapevi, 5. Basim

Tezcan T. (1983). Silahlar, Istanbul: Topkap: Sarayr Miizesi No:9 Yapr Kredi
Bankasi Kiiltiir ve Sanat Hizmetleri

Eczacibasi sanat ansiklopedisi cilt 1, 309-310, 92-93, 497-498

Eczacibasi sanat ansiklopedisi cilt3, 1393-1399, 1845-1850

http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/(02.04.2008)
http://agaclar.net/forum/showthread.php?p=86461 (06.06.2008)
http://cicekbahcesi.info/BitkiArsivi/k/bitkiler/karanfil.html ( 03.10.2007)
http://dergi.teskomb.org.tr/278/index2.asp?dp=s32 (30.05.2008)
http://ismek.ibb.gov.tr/html/nuri-iyem-nasip-iyem-resim-sergisi_1146/?p=87
(06.06.2008)
http://kultur.gov.tr/TR/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF0239EEAOFCDF038
B7EC2F7BE92A0B8BS (30.05.2008)

120



http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%871%C3%A7ek (03.10.2007)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nergis (26.02.2008)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lale (05.02.2008)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Peygamber %C3%A71%C3%A7e¢%C4%9F1_(bitki)
(26.02.2008)

http://tr.wikipedia.org/wiki/Geleneksel T%C3%BCrk _ebru_sanat%C4%B1
(04.08.2008)

http://tr.wikipedia.org/wiki/Safran (29.01.2008)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Menek%C5%9Fe (29.01.2008)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ah%C5%9Fap oyma sanat%C4%B1(07.08.2008)
http://www.ada.net.tr/adabahce/kesme/bahce4.html (15.02.2008)
http://www.agaclar.net/forum/showthread.php?t=1545 (04.02.08)
http://www.bitkihastanesi.com/kesme-cicekler/zambak-lilium.html (25.02.2008)
http://cagribeykubbetut.wordpress.com/category/turk-susleme-sanatlari-kalem-
1s1/(18.03.2008)
http://cicekansiklopedisi.com/detay.asp?flowers=745&cicekler=91 (26.02.2008)
http://www.cicekstra.com/cicek tur detay.asp?id=26 (04.02.08)
http://www.derki.com/sayfalarl 0/manisa.html (06.02.2008)
http://www.ebrusanati.com/tarihce.htm (04.08.2008)
http://www.erkayalar.net/kir cicek.htm (08.02.2008)
http://www.evdose.com/tur/hobi/hob0036.html (04.07.2008)
http://www.goncayayinlari.com/konu_goster.php?konu_id=320&yagmur=bolum2&k
at=12&s1d=20 (12.02.2008)

http://www.gorselsanatlar.org (17.04.2008)
http://www.hakkari.gov.tr/terslale.htm (05.10.2007)
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/maden.htm (02.06.2008)
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/minyatur.htm (04.08.2008)
http://www .kadimdostlar.com/Turk Kulturu ve El Sanatlarimiz_f190/Turk Kumas
_isleme Sanati Turk Kumaslari Dokuma Teknigi t8545.html (30.05.2008)
http://www kaliteliresimler.com/cat1524.htm (30.10.2007)

http://www kaliteliresimler.com/img2928.htm (03.10.2007)
http://www.netresimleri.com/index.php?album=gul-resimleri (02.10.2007)

121



http://www.ngbb.gen.tr/bagbahce/files/uploads/Bagbahce 13-14.pdf (06.02.2008)
http://www.osmanlisanati.com/p10.html(04.08.2008)
http://www.portaltr.net/forum/sanatlar/10830-kalem-isi-sanati/ (18.03.2008)
http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/sanat/selcuklu.htm (17.04.2008)
http://www.sanatdostu.com/link.htm (15.04.1996)
http://www.sitem.gen.tr/?p=292(15.02.2008)

http://www tarihcininyeri.net/forum/arsiv-baslik34.0.html.(16.04.2008)
http://www .tarihtabiatvakfi.org/nakis.htm (30.05.2008)

http://www.treknature.com/gallery/Middle East/Turkey/Marmara/Bursa/Uludag/pho
t063138.htm (04.03.2008)
http://www.turkdiliveedebiyati.com/ebru_sanati_nedir-t681.0.html (07.08.2008)
http://www.turkforum.net/showthread.php?t=419547 (01.06.2008)
http://www.vitraseramiksanatatolyesi.org/vsa_hakkinda/tarihce.aspx (04.06.2008)
http://www.vitraygaleri.com/vitrayhak.htm (04.07.2008)
http://www.yazgulu.com/guluntarihi.php (31.01.2008)

www.alternatif-tip.net/sayfalar/maviot.asp (08.02.2008)
www.bahcebiz\bitki
www.bahcenet.com/do.php?option=com_content... (04.10.2007)
www.kaliteliresimler.com (05.03.2008)

www kaliteliresimler.com/img2935.htm (08.02.2008)

www.wikipedia.org

122



Aseli

EKLER
SOZLUK

: Bal rengi

Babanakkas : Iznik ¢ini sanatinda Rumi ve Hatayi uslubunda baska bir bicim ve

Balbal

Cark-1 felek

Cintemani

Grifon
Hibritleme

Kiindekari

Mihrap

Minber

Motif

yeni bir donem olarak adlandirilan {islup.

: Orta Asya Tirklerinde, samanlik dininin gecerliligini yaygin olarak
korudugu donemde, dlen savascilarin kurgan denilen mezarlarinin
etrafina dikilmis, savas¢inin Oldiirdiigii diismanlar1  simgeleyen,
genellikle bir tas pargasinin iizerine yontulmus bir elinde kilig,
figiirlerinden olusan heykellere verilen ad bu taglarin sayisinin
fazlaligt oOlen kisinin sag iken; giicliniin, cesaretinin ve
kahramanliginin simgesidir.

: Pen¢ motifinin kanavigesi lizerinde bir dizi yaprak, ayni yonde
egilerek veya kivrilarak doniis hareketinin olustugu desenlere verilen

addir.

: Cin ve Japonya’da “Tama” denen Buda Simgesi. Ustte bir noktada
kesisen i¢ ice ii¢ dairenin olusturdugu {i¢ yuvarlak ve iizerinde iist iiste

iki dalga (bulut) 6rgesinden meydana gelir.
: Kartal bagli, kanatli, aslan viicutlu mitolojik yaratik.
: Melezleme

: Islam sanatina &zgii ahsap tekniklerinden biridir. Kenarlar1 pozitif ve
negatif degerlerde oyulmus, ¢okgen veya yildiz bi¢iminde ayr1 ayri
kesilmis, rumi ve palmet kabartmalar1 ile bezenmis parcalarla ahsap

kirislerin birbirine gegmesi ile olusur.

: Cami, mescit vb. yerlerde Kabe yoniinii gosteren, duvarda bulunan

ve imama ayrilmis olan oyuk veya girintili yer.
: Camilerde hutbe okunan merdivenli, yiiksekce yer.

: Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer

birlik olan 6gelerden her biri.
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Opak : Donuk mat renk.

Rumi : Arapca’da “Anadolu’lu” anlamina gelir. Tiirtk bezeme sanatlarinda
yaygin kullanilan stilize yaprak oOgesi. Bazi kaynaklara gore

kuskanadinin taninmayacak kadar stilize edilmesi ile olusmustur.

Saziislubu  : ilk kez iran’da bir ¢izim bigimi olarak ortaya ¢ikmus, ormanla ilgili
anlaminda kullanilan saz, Osmanli sanatina Iran’dan getiren
Sahkulu’nun tanittig1 fazla biiyiimiis yaprak bolluguna uygun bir
addir.

Sorguc¢ : Padisahlarin ve vezirlerin baslarina taktiklar1 basliklarin 6n tarafinda

bulunan tily veya piiskiil bigimindeki siis

Siirmai : Koyu findiki renk

124



	01_kapak.pdf
	02_içindekiler.pdf
	03_tez.pdf

