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OZET

ABDULLAH ZiYA KOZANOGLU’NUN
1933’TEN SONRAKIi TARIiHI ROMANLARININ iNCELENMESI

Mahmut TURKMEN
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Mart 2008

Danisman: Yard. Dog. Dr. Abdullah SENGUL

Bu calismada tarihi seriiven romanciligimizin en énemli isimlerinden Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun Tiirk edebiyatindaki yeri ve eserlerinin edebi niteligi ortaya
konulmak istenmistir. Bunun i¢in de yazari 1933 sonrasinda yayinlanan dokuz romani
ilm1 usullere gore incelenmistir.

Abdullah Ziya Kozanoglu, tarihi romanlariyla resmi tarihin sdyleminin 6tesinde,
olaylarin gizli sebeplerini agiklamak, okuyucuyu bu gerceklerden haberdar etmek,
mazideki basarilarimizin yaninda basarisizliklarimizi da nesnel bir tavirla ortaya
koymak amacini tagir. Okuyucu, yazarin bu amacla kaleme aldig1 romanlarinda, Tiirk
tarihinin farkli donemlerine yolculuk yapar; Mogol istilasindan Hacli seferlerine,
Inebaht1 Deniz Savasi’ndan Patronali Halil isyani’na kadar, tarihimizin 6nemli bircok
olaymi, farkli bir bakis acisiyla degerlendirme imkan1 bulur.

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun tarihi romanlari, Tiirk milletinin ortak tarih suuru
kazanmasinda ¢ok onemli role sahip eserlerdir. Bu romanlar, her ne kadar edebi
bakimdan iistiin nitelikli eserler degilse de yayinlandiklar1 donemde genis okuyucu
kitlesine ulagmis ve bu kitlenin hem edebi zevk kazanmasini hem de romanlarda ele

alman tarih? donem hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Roman, Tarihi Seriiven Romani, Roman, Roman

Incelemesi, Abdullah Ziya Kozanoglu.
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ABSRACT

THE ANALYSIS OF ABDULLAH ZiYA KOZANOGLU’S
HISTORICAL NOVELS AFTER 1933

Mahmut TURKMEN

Department of Turkish Language and Literature

Afyonkarahisar Kocatepe University, The Institute of Social Sciences

March 2008

Advisor: Asist. Prof. Abdullah SENGUL

In this work, it’s aimed to be manifested that Abdullah Ziya Kozanoglu’s, who’s
one of the most important people in our historical adventure novelism, place in Turkish
Literature and the literary quality of his novels. For this reason, his nine novels that
published after 1933 were scholarly analysed.

Abdullah Ziya Kozanoglu, with his historical novels, further side of the offical
historic pronunciation, has the aim to bring up with an objective manner to clarify the
hidden reasons of the event, to inform reader of these realities and not only our
successes in the past but also our failures. Reader, in the novels of writer that writes his
novels for this aim, travels of the different periods of Turkish history, and finds the
opportunity to evaluture from a different point of view of our history’s many important
events, from Mongol invasion to Crusades, from Inebahti sea war to vice—admiral Halil
Rebellion.

Abdullah Ziya Kozanoglu’s historical novels have an important role in Turkish
nation’s gaining the common history knowledge. Although these novels are not
literaryly superior, they have reached a good reader mass and they have provided both
those readers have had literary pleasure and those readers have been informed about that
historical period.

Key Words: Historical Novel, Historical Adventure Novel, Novel, Analysis Of
Novel, Abdullah Ziya Kozanoglu.
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ONSOZ

Tarihin doniim noktas1 6zelligi tasiyan olaylari, o tarihin sahibi olan millet
fertlerinin, her zaman ilgisini ¢ekmistir. Bu ilginin sebebi, insanlarin, milli tarihlerinin
sanl giinlerini yeniden yasama veya tarihi olaylarin, tarih sahnesinin perde arkasinda
kalmis gizli sebeplerini 6grenme istekleridir. Tarihi roman, insanlarin bu beklentilerini
karsilayan, edebi iislibuyla okuyucuda merak ve heyecan duygusunu siirekli tutmay1
basarabilen ve kurmaca niteligiyle okuyucuyu tarihi olaylarla ilgili bambagka diinyalara
gotiirebilen bir edebi tiir olarak genis kitlelerin ilgi odagi olmustur.

Konularinin ilgi cekiciligi, her kesimden okura hitap etmeleri, olay agirlikh
olmalarindan miitevellit siiriikleyicilikleri sayesinde bu romanlar, edebiyatimizin her
doneminde en ¢ok okunan roman cesidi olmuslardir. Abdullah Ziya Kozanoglu da en
popiiler tarihi roman yazarlarimizdan birisi olarak, tarihi romanlariyla, okuyucusuna
hem millet olarak ortak tarih bilincine sahip olma suurunu kazandirmis hem de
tarihimizin farkli donemlerini elestirel bir yaklasimla degerlendirebilmelerinin Oniinii
acmustir.

Bu calismada, Abdullah Ziya Kozanoglu’'nun 1933-1966 yillar1 arasinda
yaymlanan dokuz tarihi romani, ilmi bir incelemeye tabi tutularak, eserlerin 6nemi
dikkatlere sunulmustur. Yazarin 1923-1933 yillar1 arasinda yaymlanan dokuz romani
ise Mustafa Metin tarafindan yiiksek lisans tezi olarak incelenmistir. Bu calisma,
Mustafa Metin’in tezinin devami niteligindedir. Calisma; Giris, Abdullah Ziya
Kozanoglu’nun Hayati, Metin incelemeleri, Sonug¢ ve Degerlendirme olmak iizere dort
boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde tarihi roman hakkinda, birinci boliimde de
yazarin hayati ve sanati hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde yazarin s6z konusu
dokuz romam konu, olaylar orgiisii, tema, bakis acisi, anlatim teknigi, sahis kadrosu,
zaman, mekén, dil ve iislip bakimlarindan incelenmistir. Sonuc¢ bdliimiinde ise
calismanin genel degerlendirmesi yapilmistir.

Calismalarimda bana her konuda yardimct olan degerli hocam Yard. Dog. Dr.
Abdullah Sengiil’e, sevgili esim Ziibeyde Tiirkmen’e, tezin bilgisayara kaydinda
yardimlarini aldigim ogrencilerim Umit Giimiis ve Ali Celik’e tesekkiirii bir borg
bilirim.

Mahmut TURKMEN
Afyonkarahisar, 2008
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GIRIS

I. TARIHI ROMAN

Ele aldigt zaman, mekin ve insan unsurlari bakimindan yazarimin sahidi
olmadig1 bir donemi “gercegimsi bir hayat” halinde kompozisyonlastiran edebiyat
eserlerine tarihi tahkiyeli eser diyoruz.'

Tarihi tahkiyeli eser, fikir, duygu, hayal ve davranig bakimindan, mevcut
degerleri tatmin edici bulmayanlari muhatap edinir. Resmi bilgi ve belgenin 6tesinde
duyus, diisiiniis ve hayal edis arzusunda olanlar, konusunu tarihten alan tahkiyeli
eserlerden hoslanirlar.

Milli benlik, milli kimlik ve milli kigilik konusunda model deger, model norm ve
model denetim mekanizmalar1 arayan her yas grubu i¢in, konusunu tarihten alan roman,
hikdye ve piyeslerin ilgi ¢ekici geldigi goriilmektedir.

Uc boyutlu bir zaman icinde yasayan insanin, gecmisin diinyasinda kendine
benzerler ve kendisiyle catisanlar1 bularak, benlik, kimlik ve kisiligini insa etmesi daha
kolay olabilir. *

Tarih bir milletin hafizasidir ve bundan dolayr milletleri millet yapan kiiltiir
unsurlarindan biridir. Milletin biitiinii tarafindan bilinmesi ve {izerinde diisiiniilmesi
gerekir. Ciinkii tarihte bir milletin ge¢misi, bugiiniin sebebi olan olaylarin birikimi
vardir.

Milletin kendi tarihini bilmesi, milli karakterini tanimasi ve gelecegine dogru
yon verebilmesi demektir. Bu beraberinde tarih bilgisi ve sevgisini getirir. Tarih bilgisi
ve sevgisi ise milll suuru dogurur.

Asirlardan gelen tecriibe milli suur sayesinde aktif hédle gelir ve milletlerin
geleceginde tesirli olur. Insanlar en eski c¢aglardan beri ortak kavmi ve milli
tecriibelerini anlata gelmistir. Destanlar insanlarin bu tecriibelerini ihtiva eden en eski
edebiyat iirlinleridir. Modern ¢agda destanlarin yerini romanlar almistir. Bugiiniin tarihi
roman yazari diiniin destancisi, masalcisi, hikayecisidir. 3

Tarihle roman sanati arasinda, teknik itibariyla oldugu kadar, insanin

yeryiiziindeki mécerasim ele alarak islemesi bakimindan da biiyilk yakinhik vardir.

! Sadik Kemal TURAL, “Tarihi Roman Gelenegi veya Cezmi”, Dogumunun 150. Yilinda Namik Kemal,
AKM Yayinlari, Ankara, 1993, s. 69

2 TURAL, Dogumunun 150. Yilinda Namik Kemal, s. 74

’ Hiilya Eraydin ARGUNSAH, Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman (Tiirk Tarihiyle flgili), Bastlmamus
Doktora Tezi, Istanbul, 1990, s. 1, 2



Roman sanatinin biitiin unsurlarim1 ¢epcevre kusatan, icinden ¢ikilmas: hemen hemen
imkénsiz, insanin etine ve kemigine sinerek her an onu yoneten zaman kavrami inkar
edilemez. Tarih de zaman kavraminin gecmisle ilgili bir boliimii olduguna gore romanla
arasinda bazi organik baglarin bulunmasi son derece normaldir.

Roman tarihe gore daha bagimsizdir. Sadece ge¢cmise degil, bugiine ve gelecege
de aittir. O donemlere de sigrar. Yani insan beyninin ulagabildigi her zaman ve mekéan
onun sanat agisindan ilgi alanidir.

Roman bir tarihi olayr ele alarak onu yorumluyor, felsefi bazi degerlere
yiikseliyorsa, tarih de birtakim olaylarin ¢ok yonlii sebep ve sonuglarini degerlendirdigi
icin aym1 zamanda bir roman degil midir? Yalniz romamn kurgusu, olaylar1 ve insani
sanal olabilir; ama tarihin olaylar1, kahramanlari ve kurgusu gercektir.*

Tarihin pozitif bir ilim hélini almasi, yeni yeni gériilmeye baslayan romanin bu
ilimden faydalanarak artik modern hayata atilmis insanda eski tiirlerden bosalmis olan
yeri dolduracak bir tiir olan tarihi romanin gelismesine yol agmistir. Ik 6rnegini
Avrupa’da Sir Walter Scott ile veren bu tiir, yine bu yazarin basaris1 sayesinde biitiin
Avrupa’da bir tutku haline gelmistir. O yillarin moda akimi olan romantizmin kaynak
olarak sanatkarlara tarihin kapilarini agmis olmasi tarihi romanin benimsenmesine ve
yayginlagmasina sebep olmustur.’

Tarihl roman, temelleri maziye dayanan, yani baglangici ve sonucu gegmis
zaman icinde gerceklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu devirde yasamis
kahramanlarin hayat hikayelerinin edebi 6lgiiler icerisinde yeniden insa edilmesidir.

Bu tarife gore tarihi romanda bulunmasi gereken iic Ozellik ortaya ¢ikar.
Birincisi, okuyucuda gerceklik vehmi uyandirmasidir. Bu 6zellik romanin biinyesinde
tabii olarak bulunan bir hususiyettir. Ikinci 6zellik bu gergegin edebi bir eser halinde ve
bir yazar tarafindan yeniden islenmesidir. Tarihi romanci, okuyucusu gibi isleyecegi
konunun bagin1 ve sonunu bilir. Su halde yazarin bu bilinen konuyu farkli ve cazip bir
hale getirerek ilgi cekici bir sekilde sunmasi gerekir.

Yazar, eserine konu olarak alacag ve isleyecegi hadiseyi secebilecegi gibi
sectigi hadiseyi istedigi sekilde igler ve bu konuda diledigi yorumu yapabilir. Ancak bir

tarihl roman yazarinin cemiyette yiiklendigi hatta farkinda olmadan yerine getirdigi bir

* Alemdar YALCIN, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Donemi Tiirk Roman: (1920 —
1946), Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2002, s. 247 — 249
> ARGUNSAH, s. 5



misyonu vardir. Bu misyon, okuyucusuna tarih suurunu vermek, mézinin degerlerini
hatirlatmak ve gecmisi degerlendirerek gelecege yonelik dogru kararlar vermesini
saglamaktir. Tarihi romanlarla yapabilecegi tesirlerin farkinda olan romanci bunun tam
tersine hareket ederek yikici da olabilir.

Tarihl romanin {iiciincii 6zelligi, anlatilan hadisenin yazarin yasadig tarihten
onceki bir devre ait olmasi bzelligidir.6

Tarihi roman yazanlar, konularini icinde yasadiklar1 donemlerden degil,
kendilerinin yasamadigi veya c¢ok cocukluk devrine ait olan giinlerden secmek
zorundadirlar.”

Tarihl roman yazarlar1 yazdiklar1 romanlar vasitasiyla yasanilan giinlerle méazi
arasinda miinasebetler kurmaya caligirlar. Icinde yasamilan giinlerin boyle mazi ile
mukayese edilmeye calisildigi giinler umumiyetle biiyiik degisikliklerin yasandigi
giinlerd'ur.8

Tarihsel roman, biinyesi bakimindan iki temel {iizerinde yiikselir: Gegmis
zamanlarin gercegi, tarih, i¢ hayat ve realite disinda hayali bir evren.

Tarihsel romamn olaylar1 eski bir zamanda gecer. Bu, bilinen bir donemdir.
Onun duygulari, egilimleri, anlayislari, hatta olaylar1 tarihte oldugu gibi canlandirilir.
Romancinin kafasinda yasayan tipler birer tarihsel kisilik héline konur.

Su halde roman, tarihi kendi hesabina somiiriiyor, demektir.

Tarihsel roman ilgisi, insanlar i¢in pek eski degildir. Gergi tarihsel roman, 6biir
roman cesitleri icinde, edebiyat elestiricilerini fazla iizerinde durmaya siiriiklememis ve
obiir yapitlara gore pek seckin yazarlar yaratmamistir.

Ulus donemine giren toplumlarda, ozellikle istilaya ugrayan iilkelerde, ge¢mis
0zlemi pek coskun bir bicimde kendini gosteriyor. Biiyiilk Devrim’in Avrupa’nin dort
kosesine dagittigi ulusculuk alevi Avrupa’da uluslarin dogmasi i¢in gereken kiiltiirii
hazirlayan ilk 6nemli unsur oldu. Onun icin, kurtulus savaglarinin baslangict coskun ve
ulusal tarihten gelen romanlarla baglar.

Tarihsel roman, romantizmin ve kii¢lik burjuva edebiyatinin olagan bir
asamasidir. Tarihsel roman, yalmz emperyalizme karsi kurtulus cabalarimin esasi

olmamustir.

® ARGUNSAH, 5. 6,7, 8,9
7" ARGUNSAH, s. 10
8 ARGUNSAH, s. 13, 14



Baska bir neden de, insanlar1 tarihsel hikdyeleri, efsaneleri icinde uyusmaya
mahkum etmistir. Ornegin, Fransa’da biiyiik devrimden sonraki yillar tarihsel romanin
en ¢ok sozii edildigi zamandir. Ozellikle biiyiik yenilgilerden sonra kitleler kendilerini,
toplumlarini agikg¢a, tipki bir olayr inceler gibi, agiklikla géremiyorlar; buna cesaretleri
kalmiyor, gozler geriye doniiyor; gecmisin hayaliyle avunuyor.

Biiyiik terorlerde de toplum, kendi halini, kendi manzarasini inceleyemiyor.
Gercegi gormeye bir tiirlii cesaret edemiyor.g

Yazart tarafindan gozlenememis bir devri, tarihi hakikatlere sadik kalarak
anlatan romanlara tarihl roman adi verilir. Tarihi roman, sadece tarihi bir vak’ay1 ve
tipleri hikdye etmekle kalmayip hali hazir1 ve yarmi kurma roliinii gerceklestirebilir.
Tarihi roman bedii, edebi ve ebedi ¢ehreleriyle ayn1 zamanda yarinlarimizdir. Herhangi
bir milletin siyasi, ictimai ve fikri tarihini yazmaya kalkan tarih¢i de destan, roman,
hikdye ve tiyatro eserlerini ihmal etmemelidir. Diger taraftan tarih konulu eserler
verenler de isledikleri vak’a ve tiplere ait derinligine tarih bilgisi sahibi olmalidirlar.'

Romanci tarihgiden farkli olarak yarina bakis ve bir bakima yarim1 miijdeleyis
sansina sahiptir. Romanci1 gelecege bakis sirasinda talih ve iimidin insan1 avutan,
harekete getiren, sarsan oyunlarindan faydalanma hakkina sahipligi ile tarih¢iden ayrilir.
Ne kadar subjektif olursa olsun bir vakéniivis dahi yarin ile talih unsurlarmi asil
malzemeyi sekillendirmek {izere kullanamaz. Romanciyi, miiphemin gézlemine ugmak
ve yarinin mesajim getirmek, rahat¢a yorumlar yapabilmekten alikoyacak hicbir sebep
yoktur. Yaratici endige, bedii yiikseklik ve ana fikir meselesinde kendinden 6ncekilerin
sanat gelenegini bilmek biitiin sanatkérlar icin gereklidir. Sanat¢i, ge¢misi ve hali
degerlendirip, merkezi kendisi olmak {izere, insan arzu ve umitlerinin gelecege
yoneltilmesinde vasitalik eder; bu agidan gelecegi hem miijdeler hem de kurar. Ayrica
bir tarih¢inin ifade titizligi ve iislip sahipligi, gerekli sart degil, ikinci hatta iiclincii
dereceden bir yeterli sarttir. Halbuki romanci i¢in vak’adan daha 6nce gelen unsur

isliiptur. Olaylar ve tipler tisliiplarindaki hususilik 6l¢iisiinde zamana dayanabilirler.

® Sadri ERTEM, “Tarihsel Roman”, Roman Anlayis1 (Haz. Baha Diirder), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1971,
s. 122,123

10 Sadik Kgmal TURAL, “Tarihi Roman ve Atsiz’in Tarihi Romanlar1 Uzerine Diistinceler”, Atsiz
Armagani, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1976, s. CXXVIII - CXXIX



Tarih romancisi, vesikanin ortaya koydugu malzemeyi Once Ogrenir; sonra
kendisine tesir eden unsurlar arasinda se¢meler, ayiklamalar yapar; daha sonra da, edebi
yaratmanin sihri ile onlara can verir.

Tarih konulu romanlarin 6zelliklerinden birincisi, ge¢mis bir hakikate
dayanmasidir. Cagin1 konu edinen eserlerden farki, islenilen vak’amin, halde devam
etmesi yerine baglangic ve sonucu gozlenebilen zamandan dnceye dayanmas1dur.11

Sanatgr  halk arasindaki rivayetler ile kesin vesikalara dayanmayan
menkibelerden istifade edebilir, etmelidir. Ancak gerekli sart, konunun tamamlanmas,
bitmis, zaman miihriinii yemis olmasidir. Bu gerekli sarta romanciya ait bilgi ve
yaratma kabiliyetini eklemeliyiz: Bu tiir roman, kendine uygun bir yaratma ruhu ve
muhtevasi ister. Tarihi roman, hayat dolu, engin, ayn1 zamanda olaganiistiiliikle, milli
mantigin uyustugu suurlu bir coskunlugun bezedigi zengin bir ruhta dogar, gelisir.
Yeterli sartlar olarak, yasanan diinyanin ¢alkanti ve ¢ilginliklarinin verdigi ruh sikintisi
ile tatminsizlikten dogan dis gicirtili sabir eklenirse, tarih romaninin yetisecegi toprak
ve yeterli iklim tamamlanmis olur.

Tarihi romanin kurulusu ve ifade tarzi sirasinda, konu edilen devrin duyma,
diisinme ve sistemine, tarihi belge hatta menkibeden gelen bilgi ile uymayan
malzemeye de yer verilmez. Tarihi olay ve kisileri tahrif etmek, bir art niyet olmasa da,
affedilmez hatadur."

Edebiyat, hususen roman, kendine esas konu olarak toplumu alir. Tarihi siire¢
icerisinde edebiyatin toplumla iligkisi, farkli mahiyetler kazansa da hep devam etmistir.
Edebiyat, toplumdan aldigini, topluma sunar. Bu kapsamda s6z konusu olan alanlardan
biri de tarihtir. Tarihin edebiyatta en ¢ok islendigi alan ise romandir. Romanin tarihle
iligkisi, romanin ¢ekirdegi kabul edilen edebi tiirlerin donemine kadar dayanmaktadir.
Roman oncesi tahkiyeye dayali edebi metinler olarak kabul edilen destan ve
romanslarin da ana kaynaklar1 tarihi olaylardir. Roman, tarihi kendine bir malzeme
olarak secerken, bu malzemeyi isleyecek olan romancinin tavri ayr1 bir Snem
kazanmaktadir. Bu noktada roman icin bir malzeme olan tarihin her istihaya acgik bir
meta olarak islenip islenemeyecegi konusu one ¢ikar.

Roman ile tarihin iligkisi iki noktada diigtimlenir: Tarihin kurgusal bir cerceveye

oturtularak daha ziydde Ogretilme maksadiyla islenmesi ve tarihin hareket noktasi

"' TURAL, Atsiz Armagant, s. XCVI, XCVII
"> TURAL, Atsiz Armagant, s. XCVIIT



olarak kullanilip yazarm ele aldig: tarihi unsuru kendi bakis agis1 ¢ercevesinde yeniden
ingd etmesi... Birincisinde edebi nitelik oldukca azdwr. Daha ziydde didaktik bir
hassasiyetle tarihi olaylar kronolojik ¢ercevede s6z konusu edilir. Bu tiir anlatim, tarihin
az oranda edebi bir nitelikle ortaya konulmasiyla meydana gelir. Bu hususiyetinden
dolay1 bu tiiriin roman sayilip sayillamayacag cokca tartisilmigtir. Tarihin ikinei tiir
islenisi, hem tarihin farkli bir bakis acisiyla ortaya konulmast hem de tarihe estetik bir
hiiviyet kazandirilmas1 noktalarinda 6nemlidir. Ancak tarihin romanda iglenme bi¢imi
hassas oldugundan, bu ¢ercevede yazilan romanlarin ¢cogunda bu hassasiyet, tarihin
aleyhine bozulmaktadir. Tarihi, aslindan carpitarak isleyen romancilar bu durumda,
yazdiklarinin roman oldugunu, tarih olmadigint séyleyerek savunmaya gecmektedirler.
Ancak tarih, toplumun herhangi bir unsuru olmaktan ote, toplumun kimliginin asli
unsuru olma 6zelliginden dolayi, nasil islenirse islensin, toplum tarafindan ¢ogunlukla
‘dogru’ zannedilmekte ve ona gore bir yaklagim ortaya konulmaktadir. Toplum, tarihten
kendisini tecrit edemez. Oysaki bu tiir bir savunmayr yapan romanci, toplumdan,
kendini tarihinden tecrit etmesini istemektedir. Romanci kimliginin yaninda ‘aydin
namusuna’ da sahip bir yazarin, bu tiir bir tavir i¢cinde olamayacag muhakkaktir. Diinya
romaninin iki dev ismi Balzac ve Dostoyevski, her ne kadar tarihi roman yazmasalar da
yasadiklar1 cagin halinin tarihini kayda gecirmislerdir. Romanlar1 okundugunda
goriilmektedir ki romanci, ayni zamanda bir aydin olmanin getirdigi mesuliyetle
okuyucuyla beraber, toplumun bir ferdi olarak toplumuna bakmaktadir. Toplumla olan
iligkilerinde yasadiklar1 biitiin sikintilara, kopukluklara ve istiraplara ragmen bu iki
romanci da okuyucusundan, toplumdan tecrit olmay1 degil bizatihi toplumla yilizlesmeyi
ister. Dolayisiyla romanci, tarihi islerken toplumun en hassas noktas1 olan kimligini ele
aldiginin, irdelediginin farkinda olmalidir. Kemal Tahir’in dedigi gibi ‘Milletlerin
gelecekleri, mazilerinden gecer.” Bu gergekten dolayr romanci karsisinda tarih, onun
sinirsiz istihalarini tatmin edecek bir meta olmaktan uzaktir. Romanci, estetik bir
cercevede tarihi yeniden kurgular ama tarihi yeniden ‘yaz(a)maz.’

Romanci, tarihin icinden mensup oldugu toplumu okuyabilir. Toplum biitiin
unsurlariyla tarihte kendini ifade eder. Toplumun tarih icinde insd ettigi sahsiyeti,
kolayca degistirilebilir bir 6zellikten de uzaktir. Tarih ile toplum arasindaki bagi ortaya
koyan, ‘Tarih sahibi toplumlar, biisbiitiin dagilmadikca tarihsel 6zelliklerini muhafaza

ederler. Neden, nasil ve ne kadar hirsla inkar edilmek istenirse edilsin, milli tarihler



insanlarin ruhlarinda, suurlarinda, davraniglarinda etkisini araliksiz siirdiiriir. Bu etkiyi
silip siipiirmek en gii¢lii kurumlarin bile haddi degildir.” (Kemal Tahir, Notlar 11,
Baglam Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 14) seklindeki ifadelerin de gosterdigi gibi tarih,
olmus, bitmis ve bugiine bakan herhangi bir yonii bulunmayan hadiseler yigim degil, bir
sahsiyet diinyasidir. Tarihi roman, iste toplumun bu sahsiyetini ‘anlamaya’ egilmekte;
toplumun sadece bir amini veya bir olaymi degil, o an veya olay etrafinda orgiilenen
biitiin sahsiyetini s6z konusu etmektedir. Yukaridaki ifadelerden, romancinin bir tarih
aragtirmacisi gibi olmasi gerektigi sonucuna ulagilmamalidir.

Sanat ile tarih arasinda bire bir aynilik yoktur. Eger boyle olsaydi, sanata, 6zel
anlamda romana, gerek kalmazdi. Romanin kendine mahsus yapis1 vardir ve ele aldigi
tarihi, bu yap1 icerisinde insa eder. Iste bu kritik noktada, yukarida ifade edildigi gibi,
yazarin tavri belirleyici olmaktadir. 13

Bir yazin tiirii olarak roman, tarihi bir evrimin iiriiniidiir. Buna karsilik kendisi
de bu tarihi yansitmigs ve bir Olgiide de etkilemistir. Gergekten romantizmden
dogalciliga ve toplumcu gergeklige kadar biitiin akimlar, bazen bilingli bir se¢cim sonucu
olarak, bazen de kendiliginden zamanlarinin gercekleriyle, felsefi ve etik arayislarinin
belli bir sentezini biiyiikk kitlelere mal etmislerdir. Aydinlanma diisiiniirlerinin
bircogunun ayni zamanda roman tiirlinde deneme yapmalar1 ve tezlerini bu yolla daha
genis bir ¢cevreye ulastirmaya ¢aligmalar1 anlamlidir.

Modern roman, burjuvazinin dogusu, kent yasaminin karmasiklagmasi ve orf ve
adetlerin degismesiyle birlikte ortaya ¢cikmistir. Ayn1 dénem, ulusal akimlarin ve ulusal
kimlik arayislarmin basladigi bir dénemdir. '

Tarihi roman, milliyet¢iligin, milli devlet ve milli beka fikrinin kuvvetlendigi,
diisman giiclerin hissedildigi devirlerin iiriinleridir. Tarih romammnn idealist felsefe ve
romantizm ile olan bagi ortadadir. Romantizm, halin c¢irkinliklerinden igrenip,
zamandan kagma 6zelligi gosterdigine gore, tarihi romanin bu cereyanlarla ilgili olmasi
pek tabiidir.

Milli suur ve hasletler, tarihi eser ve kahramanlarda billarlagmis bir sekilde

bulunur. Bu yiizden tarihi romanin epik — lirik havasindan faydalanip mevcudun

" Sezai COSKUN, “Tarih — Roman fliskisi ve Canakkale Harbi Ornegi”, Yagmur Dergisi, S. 34, Ocak —
Subat — Mart 2007 (www.yagmurdergisi.com.tr — 29.08.2007)

'* Taner TIMUR, Osmanli — Tiirk Romaminda Tarih, Toplum ve Kimlik, Imge Kitabevi, Ankara, 2002, s.
211,212



degerlendirilmesi, érnek alinacak miikemmelliklerin ortaya konulmasi, yiiz nasihatten
hayirli sayilmayacak midir? Kaldi ki maziye siginmak ve hatiralara yonelmek sadece
insana mahsustur. Hem de siradan insana degil, zengin bir mazinin, renkli hatiralarin
olan insana... Bu agidan vak’as1 ve bilhassa tipleri ile hayatin bugiiniine ve yarinina
tesir edebilen tarihl roman yeni sahlaniglarin sebebi olabilir."

Roman ve tarih... Birbirinin ¢ekim alanm i¢inde olan iki kavram. Biri “anlatinin
0zel bicimi”, digeri yorum ve yapilandirmanin. Her ikisini birlestiren ortak nokta
insana, yasama dair gercekliklerin anlatimin igermeleridir.

Tarih salt gecmisi yorumlar, aktarir, roman ise ge¢misle birlikte bugiinii ve
yarim yeni bir dille, belirli bir tarihsel zamanda yansitir.

Romancinin isi tarih yaziciligi olmadigina gore; olsa olsa tarihten yararlanabilir
veya tarihsel durumlar, olaylar orgiisiinde su veya bu bicimde yer alabilir.

Roman, romanci bulundugu konumda yazmak eylemine yonelirken, siirekli
olarak (yasanir kilman) ‘ge¢mis’ten so0z eder. Cikis noktast ‘gecmis’tekilerdir.
Yazilanlarin, anlatilanlarin ‘tarih’i, ‘tarihsel’i icermesi ayr1 bir olgudur. Ciinkii gecmis
ile tarih farkli soylemlerdir.

Bu durumda roman - tarih iliskisine bakarken, burada su ayrimi yapmak
gerekiyor:

1) “Yasamin tarihsel boyutunu irdeleyen” romanlar ge¢misi; 2) “Tarihsel bir
durumun” veya donemin / ortamm anlatimini igeren romanlar tarihi / tarihseli
kapsamaktadirlar. 16

Giincel yasam romana nasil yansiyorsa tarih de romana dyle yansir: Romancinin
yaratacagi roman kisileriyle. Bunun i¢in ‘tarihi roman’ yerine ‘tarihten s6z agan roman’
demek, bence daha yerinde olur. Romanci, arastirmalar yapabilir, topladigi belgelerden
yararlanabilir, ama sira yazmaya gelince, isinin tarih yazmak degil, roman yazmak
oldugunu unutmamak zorundadir; bunun icin, topladig1 bilgiler, belgeler buz daginin
denizin altinda kalan biiyiik boliimii gibi olmalidir, géze batmamalidir; ¢iinkii romanci,
o bilgileri, o belgeleri aktarmayacaktir romanina, roman kisilerinin diisiiniislerinin,
davraniglarinin nasil bi¢imlendigini gosterirken yararlanacaktir o bilgilerden, o

belgelerden. 17

5 TURAL, Atsiz Armagani, s. C, CI
' Feridun ANDAC, “Roman, Tarih, Tarihsellik”, Gosteri, S. 197, Mayis 1997, s. 56
17 Fethi NACI, “Tarih ve Roman”, Gésteri, S. 19, Haziran 1982, s. 25’ ten hareketle yazilmustir.



Konusunu tarihten alan romanlarda, énemli bir sorun da romandaki kisilerdir.
Romanci gercek tarihsel kisilerden ne ol¢iide soz edecektir? Lukacs, bu konuda, sdyle
diyor: “Biitiin tarihsel olaylar ve tarihteki biitiin figiirler, toplumun gelisiminin somut
tipler biciminde gosterilisine ¢cok ender olarak uydurulabilir. Balzac’in yapitlarinda
Napolyon’un ¢ok ender olarak ve hep kisa bir siire i¢in goriilmesi bir rastlant1 degildir,
oysa Napolyon’cu idealler ve Napolyon’cu imparatorlugun entelektiiel 6zii Balzac’in
romanlarinin bircogunda egemen bir rol oynar. (...) Roman, biiyiik tarihsel figiirlerin
goriilisiine ancak ikinci derecede karakterler olarak katlanir...” (Lukacs, Avrupa
Gergekligi)'®

Roman, biiyiik tarihsel figiirlerin goriiliisiine ancak ikinci derecede karakterler
olarak katlamr. Biiyiik kisiler ancak kisa siirelerde goriiniirler sahnede, o da bu edebi
bicimin dokudugu dramatik konu, onlarin sahnede goriinmesini gerekli kildig1 zaman,
yoksa okuyucu bir¢ok ikinci dereceden karakterle tanigmadan ve biiyiik tarihi kisinin
yakinda ortaya ¢ikisina kars1 tepkilerini paylasmadan once degil. O biiyiik kisi sahneye
ciktigt zaman da okuyucu onu hikdyedeki daha kiiciik karakterlerin gozleriyle
goriiyordur artik.

Bizde, bir romanci, birtakim toplumsal sorunlara kafasinda coziim yollar
bulduktan sonra, bu kuramsal ¢oziimleri dile getirecek aciklayici kisiler ¢izmek igin
tarihten yararlanmaya kalkist1 mi1, gercek tarihsel kisileri romanina diledigi olciide
sokmaktan ve diledigi gibi konusturmaktan ¢ekinmiyor.

Tarih, insanlarin yaptig1 tarihi insanlardan soyutlayarak anlatir. Unutmayalim:
Bir bilimdir tarih. Oysa roman bir edebiyat iiriiniidiir; tarihi, tarihsel olaylar olarak
degil, bu olaylarin insanlar {izerindeki etkileriyle anlatir, yani insanlar1 anlatir, somut
insan ¢atigmalarini anlatir, roman, bunun disina ¢ikarsa edebiyatin da disina ¢ikar. 1

Tarihsel romanda bir ‘dil’ sorunu vardir. Romanci, roman kisilerini yasadiklar1
donemin diliyle mi konusturacaktir yoksa giiniimiiziin diliyle mi? Lukacs, eski dilin ne
kadar ustaca kullanilirsa kullanilsin, aslinda ge¢misi kafamizda canlandirmaktan uzak

oldugunu goriir. Tarihsel romanin bilinen ustalar1 giiniin diliyle yazarlar... Romanci,

18 Fethi NACL “Romancinin Isi Tarih Degil Roman Yazmaktir”, Tarihi Roman Dosyasi, Gésteri, S. 197
— 198, Nisan — May1s 1997, s. 58
Y NACL S. 19, 5. 25
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konusmalari, s6z konusu donemin saydigi s6z ve anlatim bigimleriyle vererek dile
getirdigi gecmise sahicilik kazandirmaya calismaktadir. Tikiz bir yoldur bu.*

Tarih de romanc icin bir malzemeden ibarettir. Tarihi bir roman1 sanat eseri
olarak degerli kilan, tarihi kaynak ve gerceklere uygun olmaktan ziyade, kendi icinde
bir diinya teskil etmesidir. Romanci kelimelerle bir diinya hali yaratan insandir. An
(zaman) ile mekan birbirinden ayrilmaz kavramlardir. Gergek bir diinya gibi gercek bir
romani da bu iki temel unsur kurar.

Tarihte yasayan insanlar da bizler gibi alelade bir dille neden bahsedilmesi
gerekiyorsa, ondan s6z ediyorlardi. Konusmalarim degerli kilan talakat ve belagatleri
degil, goriisleri ve diisiinceleriydi.

Bizde tarihl roman, piyes veya senaryo yazan bazi kimseler, gercek hayattaki
konusmadan tamamen farkli, siislii piislii, edebi sanatlarla hatta bazen ses oyunlariyla
dolu bir dil kullanirlar. Bu iislip bana daima sun’i gelmistir. Bunun sanat ve giizellikle
bir ilgisi yoktur.”!

Romanci tarihi de anlatsa, giinceli de anlatsa kullandig1 dil, her zaman ‘yazinsal
dil’ olacaktir.*®

Bir insan eserini tarihi perspektif icine oturtmazsa, yazdigi roman olur ama
bireysel ya da bireyin romani olur, toplumsal ya da toplumcu roman olmaz.*

Tarihsel roman, toplumsal kesitin biitliniiyle insan1, dogasi, yapisin1 kavramaya
calisan roman tarzi. Tarihi roman kisilerin romamdir. Yani o tarihi siire¢ i¢indeki bir tek
kisinin yapisimi, niteliklerini ve degerlerini ortaya koyar. Zaten tarihi kullandigimizda
roman, genel olarak kahramanlarin iizerine insd edildigi i¢in kii¢iimseme nedenidir.
Ama o romanlarda da ¢ok giizel belge — bilgi kaynaklarina rastlamak miimkiin.
Toplumun tiim Ozelliklerini, niteliklerini, cografyas1 ve iliskileriyle ele almak
durumunda. Daha genis yapida diinya icindeki ve kendi icindeki durumlar1 irdeleyen
ozellikler tasiyor. Kahramanlara baglanan, gerek dinler tarihinden, gerek ideolojiden
gelen aligkanlikla biraz daha yaygin okura gitmesinden otiirii belki kiiclimseme nedeni

oluyor ama 6grettigi cok sey var bence.

' NACIL S. 197 - 198, s. 58

! Mehmet KAPLAN, “Tarihi Romanlarda Sahislar Nasil Konusturulmali”, Tiirk Edebiyati, S. 45,s. 7 — 8
2 NACL S. 197 - 198, 5. 58

B Attila ILHAN, “Toplumcu Roman Tarihi Perspektifle Yazilabilir”, Tarihi Roman Dosyasi, Gésteri, S.
197 — 198, Nisan — Mayis 1997, s. 64
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Tarihin kendisi tez. Tarihin kendisi bir tez oldugu icin tarihsel bir kesiti alan
insan ister istemez tarihin teziyle kendi tezinin diizeyinin ¢arpismasim ortaya koymak
zorunda. Yani, her insanin kendine gore bir bilgi birikimi, bakis a¢is1 ve inang diinyas1
vardir. Bunun digina ¢ikmasi ¢ok zor. Belgeler ve bilgiler neyi gosterirse gostersin,
onlar1 yorumlama yazarin bakis agisina gore. Tarihin teziyle yazicinin tezinin uyum
gosterdigi yerlerde yorum kolayligi var. Catisma ve carpisma gosterdigi yerlerde tarihin
kanitlama, ispatlama gibi bir sorumlulugu yok. O fikri gelistirme gibi bir zorunluluk
okuyucuya diisiiyor.

Romanci tarih ve giin verirken dikkat etmedigi ayrintilar1 goz Oniine almak
zorunluluguyla kars1 karsiya kaliyor. Kendi tezini dogrulamak istedigi, kendi teziyle
uyum gosterdigi zaman sorun yok. Tarih, yazicimin tezine aykiriysa tarihin dikkat
etmedigi noktayr yorumlamamak zorunlulugu var. Genellikle tarihi kahramanlari
kullanarak verdiyse, gercek kahramanlar1 yakalamak gibi bir sorumlulugu var yazicinin.
Tarih tezi dedigimiz, tarihi romanla tarihsel romanin tartismasi o. Tarihi roman
genellikle hitkmii verilmis kahramanlar lizerinde durur. Oysa toplumsal yonii olan
tarihsel roman ise tarihin hiikmiinii verirken dikkate almadigimm topluma sunmakla
gorevlidir. Onun i¢in bireyin romam yazildig1 zaman bile tarihsel roman s6z konusu
olabilir.

Yazicimin tezi tarihin teziyle ¢atistigi zaman onun belgesini de ortaya koymak
zorundadir.**

Tarih, tarifi bakimindan su anda karsinizda olmayan demektir. Demek ki tarihi
romanda gercekligin sinanmasi her zaman zor ve tartismali olacaktir. Yazarin hayal
giicliniin sinirlar ile tarihin belgeye dayanan verileri arasinda bir ¢esit bitip tiikkenmez
kavga baslar. Yazarin hayal giiciinii savunanlarla tarihe saygiy1 savunanlar doviisiir. Bu
kavga tarihi roman1 hep popiiler olarak besler.”

‘Tarihsel roman’ Lukacs’in tanimiyla tarihi anlatan degil, tarihi yorumlayan

romandir.?®

% Erol TOY, “Roman Yazari Fili Kor Gibi Tarif Etmeyip Biitiinii Anlatmalidir”, Tarihi Roman Dosyasi,
Gosteri, S. 197 — 198, Nisan — Mayis 1997, s. 66, 67

* Orhan PAMUK, “Temel Sorun Gergekgi Ayrintiya Sayginin Sinirlart”, Tarihi Roman Dosyasi, Gésteri,
S. 197 — 198, Nisan — Mayis 1997, s. 72

% Nedim GURSEL, “Tarihsel Roman Tarihi Yorumlayan Romandir”, Tarihi Roman Dosyasi, Gasteri, S.
197 — 198, Nisan — Mayis 1997, s. 74
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“Tarihl roman’la romandaki tarihselligi birbirine karigtrmamak gerekecektir.
[lkinde tarih, aktarilan bir gercekliktir. Ikincisinde ise bir yontem... Ciinkii ‘tarihsellik’,
tipk1 sanatin diger dallarinda oldugu gibi romanda da insanin yeryiiziindeki durusunu,
gecmisten yarina, farkli zaman ayraclarindan gecgirerek yorumlamaya calisan bir bakis
acisidir.

Tarihsellik romanin i¢ dinamiginde, her an degisime ugrayabilen bir 6zelliktir.
Romancinin tarihi algilayisindaki baglhilik degisik bicimlerde c¢ikar karsimiza. Bunlardan
en gelenekseli, gecmisi koruyucu, amtsal ozellikler igeren tarih anlayisidir. Bu tarz
romanlarda yazarin bizzat kendisi, i¢ce doniik bir soyluluk anlayisinin temsilcisi
durumundadir. Yasadigi cagda aradigimi bulamadigi gibi neyi aradigimin da pek
ayirdinda degildir. Toplumun degisen degerler sistemiyle kendi degerleri siirekli olarak
catigir. Sonucta hem yazar, hem de onun kurmaca diinyasi, ¢oziimii gegmise siginmakla
bulur.”’

Tarihsel roman, gerceklik adina bir tezin ‘kanitlandigi’ bir aparat degildir.
Ciinkii bir romanda ‘varig’ noktasinin bir ‘tarih tezi’ olmadigi bellidir. Tarih konulu
romanlarin bir tarih tezini agimlamak durumunda sikinti ¢ekecegini diisiiniiyorum. Bir
romanci duyu organlarin1 dogrudan etkileyen olaylar1 betimlerken nasil doga bilimcinin
algilariyla davranmiyorsa, tarihsel olaylarin izini siirerken de tarih¢i gibi davranamaz.
Benim -gercekci olsun veya olmasin- bir tezin ispati veya propagandasiyla ugrasan
hicbir tarihsel yapitin edebi olamayacagina inancim kesindir. Tarihi oldugu gibi ve
dogru anlatan yapitlarin edebl olma olasiligi yok degildir; ancak ‘tarihi dogru
anlattigin’ iddia etmeyi edebi bir tutum saymiyorum. Ote yandan tarihsel gerceklige
bagli kalmadan edebi olabilen nice edebi yapit biliyorum.*®

Tarihi romanla ilgili olarak Bahriye Ceri’den alintiladigimiz farkli yazarlarin
tarihi romanla ilgili su goriislerini, tarihi roman hakkinda farkli yorumlarin kapisim
aralamas1 bakimindan, burada nakledebiliriz:

“Enis Batur yazisinda, tarihle yapisik iligkiler kotaran bir romanda zaman —
mekan birligi, tutarliligi kadar, terminoloji ve ayrintilarin sahiciliginin de, saglanmasi

kolay olmayan unsurlar oldugunu sdyler. Batur’a gore, padisahin, vezirin, yenicerinin

2 Ahmet YURDAKUL, “Tarihin ‘Hayati” Roman”, Tarihi Roman Dosyasi, Gosteri, S. 197 — 198, Nisan
— Mayis 1997, s. 76, 77

* Giirsel KORAT, “Tarihsel Romanda Edebiligin Olgiitii Gergeklik Degildir”, Tarihi Roman Dosyasi,
Gosteri, S. 197 — 198, Nisan — Mayis 1997, s. 79
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nasil giyindigi, ne yedigi, neleri kullandigi sasmazlik ister. Ozellikle de donem
romaninda kullanacag: kelimeleri, climle yapilarini, kaliplarim yazarin dzenle secmesi

. 5529
gerekir.”

Amin Maalouf: “Tarihi romanlar, tarihi 6grenmenin varlik nedenidir.”*°

“Roman yazar1 tarihi oldugu gibi, yani gercekteki gibi aktarmaya mecbur
degildir, yalnizca gercege benzetmeye caligir.”

“Tarihi roman bir donemi oldugu gibi anlamay1 amaclamaz, olaylar karakterler
etrafinda gelisir.”

“Tarihi olaylar birden fazla bakis acisiyla anlatilmali olgulara farkli
perspektiflerden bakilmalidir.”

Nedim Giirsel: “Yazarlar yasadiklar1 donemi tarihe adapte ederler.”’

“Tarih ve roman iliskisi ele alindiginda, bu iliskide destans1 bir yon bulundugu
gdzden uzak tutulmamalidir... yazarin kendi varolusundan once yasanmis olaylar1 ele
aldig1 romanlara ‘tarihsel roman’ ad1 verilebilir.”*

“Tarihi sirtlayip gotiiren kahramanlarin basardiklarinin yoniinde akar vasat tarih
bilgileri. Ya basaramadiklar1?... Ciliz ters akintilar gibi gézden kacar. Romanciy1 ¢eken
iste bu ters akintilardir. Ciinkii onu (romanciyr) ‘kahraman’in i¢ diinyasina

anaforlayacak gizler bagaramayan da gizli insansal zaylfhklardur.”33

* Bahriye CERI, Tarih ve Roman, Can Yayinlar, istanbul 2001, s. 13
* CERI, s. 44

' CERI, s. 48

* CERI, s. 66

¥ CER], s. 106
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II. TURK EDEBiYATINDA TARIiHi ROMAN

Osmanhda tarih kitabi fazlaca kaleme alinmamigtir ama Tiirk romaninin
dogusundan itibaren tarihin romanda ele alinig1 6nemli bir yek{in tutmaktadir. Yahya
Kemal, Moha¢ Meydan Muharebesi’nde savasan bir yenigerinin ruh diinyasini ortaya
koyan, giinlik hayatin1 anlatan bir nesir metninin olmamasinin biiylik iizlintiisiini
birkac yazisinda dile getirir. ‘Edebiyatimiz Nic¢in Cansizdir?’ baslikli yazisinda ise Bati
edebiyatinda ortaya konulan bazi eserlerin Tiirk edebiyatinda ortaya konulamamasinin
liziintlistinti dile getirdikten sonra, su hatirasin1 nakleder: “Biiyiik harbde, on cephemizin
atesinde hazir bulunmus c¢ok giizide ve edebiyat meraklis1 bir askerimizin elinde bir giin
Canakkale destanimiza dair Fransizca, maruf bir eserimizi gbrdiim; yine bize dair ve
yine Fransizca olmak iizere, buna benzer daha kitaplar1 vardi. Bunu goriince kalbimde
bir aci hissettim. Doktiigiimiiz kanin bile manzarasim Fransizca’dan seyretmeye
mahklimuz, dedim. Bizim harb cephelerimiz, edebiyatimizda bin bir safhalariyla
yokturlar, demek ki cok eski harblerimiz gibi bunlar da seneler gegtikce
unutulacaklardir. Bunun bir sebebi vardir; bizim edebiyatimizda harb hatiralar1 belirmis
bir nevi degildir.” (Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti,
Istanbul, 1997, 5.148, 149)

Osmanlr’ya romanin geldigi donemin, aym1 zamanda Osmanli’nin ¢okiis yillari
olmasindan kaynaklanan bir iliskiyle tarih, romana bir siZinak olarak taginmistir. Tiirk
romani baglamadan kisa zaman 6nce Namik Kemal, kaleme aldig1 Evrak — 1 Perisan’da
Islam tarihinin cesitli kahramanliklarini ve kahramanlarini, halka hem tanitmak hem de
halka moral vererek bu misallerden giic almasin1 saglamak maksadiyla kaleme almistir.
Namik Kemal’in bu yaklagimi Tiirk edebiyatinda tarihin, roman alaninda islenisinin
arkasinda yatan en kapsaml diisiinceyi de teskil etmektedir. Ozellikle 1920’ lere kadar
yazilan romanlarda tarih, kendisine siginilan, kendisinden medet umulan ve bir anlamda
halin sikintilarindan kurtulup mazinin ihtisamli giinlerinin rityasinin goriildiigii bir alem
manasina gelmektedir. Bu donemde ayrica, ozellikle II. Mesrutiyet’ten sonra, devrin
yonetimi edebiyatc¢ilardan cephede savasan askerin moralini yiikseltecek eserler kaleme
almalarini istemis; bu dogrultuda Omer Seyfettin, Ahmet Hikmet, Aka Giindiiz gibi
romanci ve hikdyeciler eser vermislerdir. 1920’lerden 1980’lere kadar uzanan siirecte,
“tarihe siginma’ tavri umumiyetle terk edilir. Daha ziydde Osmanli’nin yikilma siireci

s0z konusu edilerek bir anlamda bu siirecle ve bu siirecin kahramanlariyla hesaplasma
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yoluna gidilir. Bir yandan da ozellikle 1950’lerin ortasindan itibaren edebi niteligi
olmayan, hamasi duygulara hitap eden tarihi romanlar yazilmaya baglanir. Bu tiir
romanlar giiniimiizde de kaleme alinmaktadir. Ancak bu romanlardaki olaylarin biiyiik
kisminin efsdneye dayanmasi, okuyucusuna heyecan vermekte, bunun 6tesinde herhangi
bir sey kazandirmamaktadir. Hususen yeni nesil i¢in diisiiniilen tarih suurunu vermekten
uzak kalmaktadir. Ciinkii suur, bilgi lizerine tesis edilebilir. Bunlarda ise tarihin dogru
bir sekilde aktarimi pek yoktur. Ancak bu romanlarin tarihin sevilmesi ve sevdirilmesi
noktasinda yaptiklar1 katki da gbz ardi edilmemelidir. Tarih karsisinda ortaya konulan
tavirlarin en tehlikelisi siiphesiz tarihi ¢arpitarak romanlagtirmaktir. Bu tiir romanlar
1980’lerden sonra siklikla goriilmeye baslanmis; giiniimiiz post modern edebiyat
anlayisinin tarihe 6nem vermesiyle de hiz kazanmistir. Omurgasi olmayan bir edebi
anlayisin tarih karsisinda hicbir mesuliyet tasimayan romanci tipiyle birlesmesinden
meydana gelen bu romanlar, yukarida kaydedildigi gibi, toplumun tarihini yani
kimligini yanlis sekilde ortaya koymakta; yazarlar1 kabul etmeseler de, ele aldiklar
tarihi yeniden ‘yazmaktadirlar.” Tarih karsisindaki cehaletten ve bazen de diismanliktan
kaynaklanan bu tavir, zaman zaman medyanin da destegiyle biiyiilk yankilar
uyandirabilmektedir. Ancak bu romanlarin tarihi ¢arpitmanin disinda yetisen nesillere
tarih suuru vermekten uzak oldugu hatta tarihinden nefret ettirdigi bir gercektir. Su
husus da belirtilmelidir ki bu tiir romanlar1 kaleme alan yazarlar, i¢ctimal meseleleri s6z
konusu ettiklerini de iddia etmektedirler. Ancak, bir toplumun tarihinin bilinmeden
tahlil edilemeyecegi, o topluma ait herhangi bir unsurun ortaya konulamayacagi da bir
gercektir. Ozellikle 1940’lardan itibaren ornekleri siklikla goriilmeye baglanan ve
‘toplumsal gergekei edebiyat’ diye nitelenen edebi anlayista, basta kdy toplumu olmak
izere, Anadolu toplumu, tarihi 15181nda tahlil edilmeye ¢aligilmistir. Ancak bu diisiince,
tarihin bilinmemesinden dolayi, amacina ulagamamus; tarihin 1518inda toplumun ortaya
konulmasindan ziyade belli bir ideolojinin etrafinda toplumun ‘kurgulanisi’ s6z konusu
olmustur. Bu donemde benzer romanlar kaleme alan ancak tarih bilgisiyle diger
romancilardan ayrilan Kemal Tahir’in su ifadeleri, hem romancinin tarihi bilmesinin
neden bir zar(iret oldugunu hem de bahsedilen bu edebi akimin hangi sebepten dolay1
basariya ulasamadigim gostermektedir: ‘Cok az sey biliyorduk. Memleketi bilmiyorduk,
halki bilmiyorduk. Ciinkii tarihimizi bilmiyorduk dersem neden ¢ok az sey bildigimizi
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yeterince anlatmis olurum.” (Kemal Tahir, Notlar 9, Baglam Yaynlari, Istanbul, 1991,
s.11)

Tarih ile roman arasinda, her ne kadar sinirlar1 kolayca cizilemese de, siki bir
iligki vardir. Romanci i¢in tarih, alimip sorumsuzca harcanacak bir meta olmamalidir.
Tarih, toplumun kimliginin bir parcasidir; romanci tarihi kurgularken bu hususu
devamli olarak g6z oniinde bulundurmahdir. Bu cercevede tarihimizin binlerce romana
kaynaklik edecek malzeme zenginligi tasidigi, romanciya diisenin bunlari, estetik bir
cercevede ve roman tiiriiniin gereklilikleri dogrultusunda iglemek oldugu bir gergektir.34

Edebiyatimizda tarihi tahkiyeli eserler, destanlar, gazavatnameler, zafernameler
olarak genis planli baladlar hilinde ilk gelenekli 6rneklerini verirler.

Asikpasaoglu’nun tarihinden baslayip son Osmanli vak’aniivis tarihgilere kadar
“tarih” kavramina giren eserlerdeki “hikayet”, “vukuat”, “vekayi” baslig: altinda yer yer
diyaloglar da tagiyan, “mini”, “kisa” ve “uzun” hikdye tiirlerinden birine giren tahkiyeli
parcalar1 da, gelenekli tahkiyenin icinde diisiinmekten yanaylz.3 >

Walter Scott’un biitiin diinyaya, 6zellikle romantiklere tesir eden tarihi romanlar1
bizde de 6rnek alinmigtir.*®

Bizim cemiyetimizde ve edebiyatimizda dnce tarihin sonra tarihi kaynak olarak
kullanan tiirlerin 6nem kazanmaya baslamasi19. ve 20. asirdadir.

Bizim edebiyatimizda konusunu tarihten alan ilk roman Ahmet Mithat
Efendi’nin Letdif-i Rivayat serisinden ¢ikan Yenigeriler’idir. Eser 1871’°de
nesredilmistir. Bu eseri 1877°de yine Ahmet Mithat Efendi’nin Siilleyman Musli ile
Namik Kemal’in Cezmi’si takip eder.

Tanzimat devrinde tarihe verilen bu Onem devletin bir ¢okiise gitmesiyle
ilgilidir. Yazarlar devrin insanina ruh kazandirmak icin tarihteki malzemeden
yararlanmaya baslarlar.”’

II. Mesrutiyet devri aydinlari, vatanin icinde bulundugu gii¢ ve tehlikeli sartlar
karsisinda ¢esitli ¢oziim yollar1 ararlar. Bunlardan bir kism1 maziye donerek oradan gii¢
kazanmak ister. II. Mesrutiyet donemi bu bakimdan tarihe farkli bakis tarzlariyla dolu

bir donemdir. Ancak diger edebi tiirlerde ¢ok islendigi halde bu devirde tarihi roman

* COSKUN, Yagmur Dergisi, S. 34

3 TURAL, Dogumunun 150. Yilinda Namik Kemal, s. 74
% ARGUNSAH, s. 6

7 ARGUNSAH, s. 14
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yoktur. Bunun sebebi umumiyetle once tefrika halinde yayimlanan, sonra kitaplastirilan
tarihi romamin, savas yillarimin getirdigi ekonomik sikintilar yiiziinden az sayfal
gazetelerde yer almayisi olmalidir. Tarihi romanin tefrikasinin gazeteden kalkmasi ise
tarihi romamn yok olmasini getirir. Insanlarin bdyle buhranli, romam okumak ve
bastirmak imkanlarinin azaldigi bu giinlerde cephe haberleri ve cephede yapilan
roportajlar tarihi romanin yerini almislardir.®®

Osmanli Devleti’nin birbiri ardindan yenilgileri yasadigi bu giinlerde yaslanacak
yeni bir ideoloji arayan aydinlar Gokalp’in fikirlerinden etkilenmislerdir. Bunlardan
Halide Edip, devlet kurma ve yasatma giiciine sahip Tiirk seciyesini, okuyucularina
hatirlatmak icin hikayelerinde Osmanli Devleti’nin tarihine gider. Yazar tarihi kaynakli
hikayelerini Harap Mabetler ve Kubbede Kalan Hos Sada isimli eserlerine alir. Omer
Seyfettin ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu da bu yillarda tarihi hikdyeler yazmak ve ge¢mis
zamana donerek devirlerine ornekler vermek endisesi tasirlar. Ozellikle Omer
Seyfettin’in hikayeleri devrinde ¢arpici, darbe tesiri uyandiran sahneleri isler.”

1900’1t yillardan sonra bazi roman yazarlarimizin tarihi roman denemelerine
rastliyoruz. Bu roman denemeleri Cumhuriyet’in ildnina kadar artarak devam etmistir.
1890 — 1920 arast gecen otuz yil i¢inde siirekli savas, go¢ ve acilarla i¢ ice felaket
yasayan insanimiz, 1920 — 1946 yillar1 arasindaki 26 y1l boyunca sikintili fakat baris ve
istikrar ortami i¢inde olmustur. Bunun sonucu olarak, roman sahasinda ¢ok fazla eser
verilmis, tarihi romanlar, agk romanlar1 gibi baglh basina bir sektor halini almistir.

Tiirk edebiyatinda tarihl romanin gelismesi, tarih anlayisinda meydana gelen
degismelerle birlikte hiz kazanmistir. Tanzimat’tan sonra batidan ¢evrilen tarihi
romanlarin kaliteli tarihi roman olduklarim1 sdyleyemeyiz. Bu yiizden de tarihi roman
yazarlig1 da gelismis degildir. Bunda sayilar1 ¢ok simirli olan yazarlarimizin daha ¢ok
tiyatroya agirlik vermelerinin etkisi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Osmanli tarihinin
degisik zamanlarin1 ele alan bu romanlarda yiiksek bir sanat kalitesi bulmak zordur.
Ancak devrinde ilgi ile okunduklarim séyleyebiliriz.

Bu tarz romanlar yalniz bizim edebiyatimizda degil, biitin diinya
edebiyatlarinda genis okuyucu Kkitleleri tarafindan ilgi ile okunan romanlardir. Bu
romanlarin Cumhuriyet’in ilk yillarinda gazetelerin tirajimi artiran dnemli unsurlardan

biri oldugunu soyleyebiliriz.

¥ ARGUNSAH, s. 16
¥ ARGUNSAH, s. 18



18

Tarihi seriiven romanlarinin tutulmasinin en biiyiik sebeplerinden biri de insan
beyninin ge¢misle kurdugu, zaman zaman kontroliimiizden cikarak bizi gotiirdiigii,
gecmise duyulan 6zlemdir. Bir de insanin kendi méacerasin1 6grenme merakinin biiyiik
etkisi oldugunu biliyoruz. Ayrica, bu romanlarin bizi, bulundugumuz ortamda tamamen
farkli bir cevreye, farklh bir aleme gotiiriisii de insan1 etkileyen baska bir 6zelliktir.

Tarihl romanlarin genis kitlelerle sicak bir ilgi kurabilmesinin bir baska sebebi
de bilinen 1s1kl1 ve parlak bir diinyanin icine girerek orada ge¢misi yeniden, fakat o
donemin gururunu paylasarak yasama arzusudur. Bu gecmisin parlak giinlerini yeniden
yasama Ozlemi, insanlarin kiiltiir ve ilgi seviyelerine gore degisen genis bir yelpaze
seklinde kendini gosterir.

Kalitesi ne olursa olsun tarihi seriiven romani, genis halk kitleleri arasinda
yasayan yerli cep romanlarimizdir. Bu romanlar1 agsk romanlarina gore belirli bir
kiiltiirel zenginligin kapisimi araladigi icin faydali oldugunu biliyoruz. Genis kitlelere
okuma zevki de veren bu kitaplarin bir sektdr olarak devaminin basin yayin sahasinda
onemli faydalari bulunmaktadir.*

Giiniimiizde tarihe bakis tarzi umumiyetle ideolojiktir.*' Bu daha ¢ok tarihi
malzemenin yorumlanmasi sirasinda ortaya ¢cikmaktadir. “Biz neyiz ve ne olmaliy1z?”
sorusunu cevaplandirmak i¢in Osmanh tarihinin kurulus ve yiikselme donemleriyle
Istiklal Savast ve Cumhuriyet'in ilk yillarina yonelen sanatcilar milli ideoloji
zaviyesinden tarihl malzemeye bakarak mevcut belgeler lizerinde yorumlar yaparlar.
Bunun disinda 6zellikle 1960°lardan sonra yazilan ve iist {iste yeniden basilan tarihi
romanlar cesitli ideolojilerin birer sembolii haline gelerek kitlelerin diinya goriislerine
tesir ederler.

Tarihi roman tiirii bu anlayistan dogmustur. Baslangictan itibaren de her yastan,
her kiiltiir seviyesinden bir y1gin okuyucunun dikkatini ¢cekmistir. Modern toplumlarda
tarihi roman, destancinin ve halk hikdyecisinin yerini 6nce gazete tefrikalar1 vasitasiyla
alir. Ayri bir arastirma konusu olabilecek kadar genis olan gazetelerdeki tarihi tefrikalar,
pehlivanlarin hayatlarin1 ve miicadelelerini anlatan pehlivan tefrikalari, tarihl gelisim
icerisinde modern manadaki romanla halk hikdyesinin arasinda yer alirlar. Tefrika eger
beklenen ilgiyi goriirse kitap héline getirilir ve kalict nitelik kazanir. Kitap haline

getirilmis olan ve ancak edebi kiymetleri olmadig1 icin unutulan tarihi romanlar gibi

“ YALCIN, s. 257, 258
“ ARGUNSAH, s. 22
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tefrikalar da vardir. Ancak gazete tefrikalar1 vasitasiyla hem okuma ahskanligi
yerlestirilmis hem de destanin anlatici kisisi ortadan kaldirilmistir. Ciinkii gazete bizzat
okuyucusunun ayagina giderek onunla en uygun sartlarda birlikte olur. Ayrica
boliimlerde heyecan, ilginin devamim temin edecek sekilde ayarlandigindan uzun
miiddet takibi adeta zar{iret hélini alir, biiyiik kitlelerin ilgisini ¢eker. Bunun i¢in tarihi
roman bir tarafiyla popiiler edebiyat ya da yigin edebiyatinin bir koludur denilebilir.

Popiiler edebiyat genellikle edebiyat arastirmacilarinin tizerinde durmaya liizum
gormedikleri bir sahadir. Insanlara oncelikle bir okuma zevki ve aliskanligim
kazandirmay1 gaye edinen popiiler edebiyat, okuyucusuna hos vakit gecirten, eglendiren
yaymlarin yer aldigi alandir. Tarihi roman bu sahada, genel olarak biraz siipheli olan
sanat degeri yiiziinden ask romanlari, macera romanlari, son yillarda ise bilim — kurgu
romanlartyla yan yanadir. Ancak burada romam bir sanat eseri, roman yazarligini da
sanatkarlik zaviyesinden goren tarihl roman ve romancilar1 ayirmak gerekir.

Cok genis okuyucu kitlesi icerisinde her simiftan insan vardir. Gergek manada
edebi eser karakterine sahip olan eserlerden zevk almayan okuyucularin sikilmadan,
hoslanarak, giinlik meselelerden siyrilarak, hatta suuraltina gomdiikleri bazi
duygularim tatmin ederek okuduklari eserler vardir. Iste bu “siradan” kelimesiyle
vasiflanabilecek tarihi romanin yazilmasim getirir. Bu romanlar hitap ettikleri yas
grubuna gore degisik ozellikleri tasirlar. Cocuklar i¢in yazilanlar ile biiyiikler icin
yazilanlar farklidir. Konumuz disinda kalan ¢ocuklar icin yazilmis tarihi romanlar daha
basit ve sade bir dille, ideal kahraman etrafinda olusturulmus kiiciik hacimdeki
kitaplardir. Biiyiikler icin olanlar cocuk romanlarina gére daha hacimli, méacerast daha
yogun, zaman zaman erotizmin hakim oldugu eserlerdir.

Popiiler edebiyatin sahasina giren tarihi roman, tarihi kisileri, hadiseleri,
maceralar1 anlatmak; bu vesileyle ge¢cmise ve tarihe ilgi uyandirmak gibi maksatlarla
yazilir. Bu ilgiyi uyandirmak isteyen yazar, tarihe mal olmus zamanlar1 ve kahramanlar1
hayal giiciinii oksayacak unsurlarla canlandirir. Bazen bir entrikalar ag1 teskil ederek
adeta bir casusluk romam1 meydana getirir. Gercek manadaki casusluk romanlar ¢ok
fazla tibbi, teknik, politik ve benzeri konularda bilgi birikimini icap ettirir. Fakat bu
casusluk macerasi tarihi atmosfere yerlestirilirse yazar genellikle bu bilgi birikiminden
kurtulmaktadir. Ciinkii tarihi romanlarda bu tiir bilgilerin yerini tarihi atmosferi verecek

dogru ve teferruath tarih bilgisi alir.
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Popiiler méanada tarihi roman yazan bircok romanci yeterli tarih bilgisine sahip
olmasa da tarihin miiphemiyetinden faydalanarak ve okuyucularmin zaten fazla bilgiye
ihtiyag duymadiklarina giivenerek basit tarihi macera romanlar1 yazmiglardir. Tarihi
devir hakkinda aragtirmalar yapip o devrin dnemli hadiselerine isaret eden buna ragmen
tarih macera romani boyutlarini pek fazla asmayan yazarlar da vardir. Bunlar tarihi bir
zevk edinmis olan, sanat¢ilara kaynak olarak gosteren ve kendileri de kiiciik denemeler
yapmis olan ancak sanat¢ci muhayyilesine sahip olmadiklarim kabul ettigimiz Ahmet
Refik Altinay ve Resat Ekrem Kocu’nun actii yolda yazmislardir. Asil gayeleri tarihe
kars1 ilgi uyandirmaktir. Boyle yazarlar genel olarak biiyiik bir yazar olmak iddiasinda
degildirler. Okuyucunun psikolojisini ¢ok iyi bilirler, buna dayanarak onun hosuna
giden seyleri yazarlar. Yani bu isi meslek héline getirmistirler. Baslangicta mutlaka bir
yazma ve yaratma zorlugu cekerlerse de sonunda bu iglem bir aligkanlik halini alarak
stireklilik kazanmaktadir. Cogu zaman tekrara diisen bu yazarlarin gdyesi miimkiin
oldugu kadar c¢ok satmaktir. Cok begenilen ve satilan bir kahramanin hikdyesinin
anlatildig1 roman seriler hilinde devam ettirilebilmektedir. Iste burada popiiler manal
tarihi romanin, destan ve halk hikdyesinin yerini tuttugu tezi daha belirgin olarak ortaya
cikar. Aynen destan kahramanlar1 gibi diiz bir karakter yapisina sahip olan kahraman
birkac kitap siiren méaceras1 boyunca degismeden ya da nobeti ogluna veya torununa
birakarak devam eder.

B

Ancak romani “Romanlar hayati yaparlar.” ciimlesi dogrultusunda énemli bir
mesele olarak ele alan, tarihi roman1 da romanin bir kolu oldugu icin 6nemli goren
“halis edebiyat” yazarlar1 giiniin meselelerini tarihe tagiyarak oradan cevaplar bulmaya
calisirlar. Dolayisiyla tarihi romana bir sanat eseri olmaktan baska, mesaj veren
karakterini de yiiklerler. Ayrica bir sanat endisesi tasidiklari icin modern roman
tekniklerini denerler. “Roman hayatin ve insanin aynasidir.” diisiincesinden hareketle
hayat1 ve insan1 tam anlamiyla verme endisesi tasirlar ve psikolojik romana yonelirler.
Romanin ideolojiden uzak olamayacag diisiincesiyle ideolojik kavramlarin savunmasini
yaparlar. Insana, tabiata, esyaya daha fazla ve dikkatle bakarlar. Arayislarim
stirdiiriirken kendilerini tekrarlamaktan kaginirlar.

Biitiin bunlar gostermektedir ki tarihi romanin cesitli devirlerde revagta olmasi,

tarih tezleri ve giiniin ideolojileri dolayisiyladir. Zaman zaman ideolojik tartigmalar bu

romanlarin diinyasina tesir etmis veya bu romanlar o tartismalar1 ydnlendiren,
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zeminlerini teskil eden eserler olmuslardir. Bazen sebep nostaljik bir doniis olmus,
bazen, mesela Atatiirk’iin tarih tezi dogrultusunda bu tezin dogrulugunu ispatlamak i¢in
yazilmigtir. Biitiin bunlar tarihl roman tiirliniin ¢esitli zamanlarda yogun bir sekilde
yazilmasi, cesitli zamanlarda ise hemen hemen ortadan kalkmasi neticesini getirmistir.
Her seye ragmen tekrarlanan baskilar ve gazete tefrikalar1 sayesinde bu tiir roman ¢ok
genis bir okuyucu kitlesine hitap etme imkanini bulmustur.*

Mehmet Akif’in, Camlica’da Ratip Pasa’nin koskiinde yatiya kaldig1 bir gece,
uykusu gelsin diye Polonyali yazar H. Sienkiewicz’in ‘Quo Vadis’ romamm okumaya
basladigi, ancak Islamci ozanin Roma’da Hiristiyanligin yayilisini, Aziz Petrus’un
inancli caligmalarini anlatan yapiti okumayr sabaha kadar siirdiirdiigli, sabahleyin
yanina gelenlere sunlar1 sdyledigi anlatilir: “Ah, Peygamberimizin dort yakinini, bu
tirlii yazacak sanat adami, ne olur bizde de yetisse... Bu kitapta ilk Hiristiyanlara
yapilan zuliimleri okuyup da Isa dinine yakinlik duymamaya olanak yok. Omer’in
adaletini boyle yazacak sanatci ¢iksa, Islamhg1 herkes o kadar sevecek ki!”

Ozanin bu 6zlemi gerceklesebilmis degildir. 2. Mesrutiyet’ten sonra yayginlasan
diisiince ve siyaset akimlarindan islamciligin da Tiirkgiiliigiin de yeni edebiyat1 besleme
giicli sinirlt kalmistir. Cumhuriyet donemi edebiyati milli edebiyat akiminin ancak ‘sade
Tiirkce’ ve ‘yurt gercekligi’ alanlarindaki etkileri icinde gerceklesmistir.

Olaganiistii kahramanlarin canlandirdigl edebiyat dig1 bir tarihsel roman cizgisi
de siiriip gider. Bu roman tiiriinde donemin sefahat eglenceleri ve zorbalig1 anlatilirken
cinsellige, acik sagikliga git gide daha genis bir bicimde yer verildigi goriiliir.

Ozellikle 1950°den sonraki Kurtulus Savasi romanlar1 kahramanlarin
yiiceltilmesi yerine yakin tarihin bu biiyiik olaymi emperyalizme karsi gelisen bir halk
hareketi olarak yorumlamaistir.

Son yillarda aydinlarimizin tarihe ilgisi artmis, resmi tarihin sorgulanmasina
girigilmigtir. Tarihsel donemlerin yasami, insanlari, sorunlar1 romammiz1 da yeniden
beslemeye baslamistir. Ancak giiniimiizde ge¢mis donemleri konu edinen romancilarin
‘tarihsel roman’ terimine karsi ciktiklar1 gozlenmektedir. Ornegin Orhan Pamuk,
kahramanlar1 17. yiizy1l insanlar1 olan bir roman i¢in sunlar1 séyler: “Bu kitap tarihten

s0z ediyor. Ama bir tarihsel donemi anlatmak icin degil, bir hikdyeyi anlatmak icin...”

“2 ARGUNSAH, s. 23 — 27
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Tarihsel roman tarihin elbete bir yansimasi degil, zamanin yeniden kurulmasi,
yorumlanmasidir.

Gliniimiiz tarihsel romanlarmin ‘tarihsel olma’ niteliginden c¢ok ‘roman’
niteligine onem verdigi gozlenmektedir. Bu tutum yazara tarihin gercekleri yerine
romanin gerceklerini gozetme Ozgiirliigiini kazandwrmaktadir. Tarihsel romanlarin
sahipleri birbirlerinden fazlaca etkilenmekte, aym tarihsel donemler, aym ¢izgiler i¢cinde

anlatilip durmaktadir.”?

* Konur ERTOP, “Romancihigimizda Tarihe Yaklagim”, Tarihi Roman Dosyasi, Gésteri, S. 197 — 198,
Nisan — Mayis 1997, s. 61, 62
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BIRINCIi BOLUM
ABDULLAH ZiYA KOZANOGLU’NUN HAYATI

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun hayati ve edebi kisiligi hakkinda ayrintili bilgi
iceren bir kitap ya da yazi bulunmamaktadir. Edebiyat tarihi kitaplarinda ve siireli
yaymlarda, yazarla ilgili kisa biyografik bilgilerden baska veri yoktur. Edebiyat tarihi
alaninda, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyat'nin en ¢ok okunan tarihi roman
yazarlarindan birisi olan Abdullah Ziya Kozanoglu'nun hayati ve edebil kisiligi
hakkinda ¢alisma bulunmayisi 6nemli bir eksikliktir. Yazar hakkinda burada yer
verdigimiz bilgileri aldigimiz kaynak, mevcuttaki en ayrintili bilgi veren kaynak
hiikmiinde olup, kitaplarinin basina konulan biyografidir. Bu bilgilerin, yazarin 1923—
1933 yillarinda yayinlanmis eserlerinin incelendigi Mustafa Metin’in tezindekilerle
biiyiik oranda benzerlik gostermesinin sebebi, yazar hakkinda bu biyografiden bagka
ayrintili  bilgi veren kaynak bulunmayisidir. (Mustafa Metin, Abdullah Ziya
Kozanoglu’nun Tarihi Romanlart [1923-1933], Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe
Universitesi, 2007)

16 Ocak 1906 tarihinde, Besiktas’ta dogan Abdullah Ziya Kozanoglu, ilk
ogrenimini Nisantag: ittihat ve Terakki Mektebi’nde, orta grenimini Gazi Osmanpasa
Mektebinde, yiiksek ogrenimini ise Miihendis Mekteb—i Alisi (Teknik Universite) ve
Giizel Sanatlar Akademisi’nde yapar.

Abdullah Ziya Kozanoglu, daha ilkokulda iken, ileride nasil bir aksiyon adami
olacagim gosterir. Gazi Osmanpasa Ortaokulu’nda bir 6grenci ayaklanmasina onayak
oldugu i¢in haftalarca izinsiz kalir ve derslerinden hicbir kirik notu bulunmadigi halde,
bu gibi serkeslikleri yiiziinden, ahlak notu sifira kadar indirilir.

Miihendis Mekteb—i Alisi’nde iken, yiiksek okullar talebe birligini kurmak ister.
Bu arada, alt1 yiiz kisilik bir 6grenci grubu, kendi emirlerine vapur verilmedigi icin
Biiyiikada’ya gitmek iizere olan bir vapuru isgal edip heniiz kurulus halindeki birligin
bayragin1 ¢eker ve vapuru kaldirir. Miihendis Mektebi temsilcisi Abdullah Ziya
Kozanoglu, bu olaydan sorumlu sayilarak sorguya cekilir. Uzun didismeler sonunda,
yatili okudugu okulun kapisindan, omzunda yatagi ve kitaplari, ¢ikmak zorunda kalir;
cikarken de yashi gozleriyle arkasina baktigt zaman, kendileri adina ugrastigi
arkadaslarindan higbirini bulamaz ve onu, iki yil boyunca bu okuldan hicbir arkadasi

aramaz.
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Miihendis Mekteb—i Alisi’nden, besinci smifa kadar gelmisken boylece
ayrildiktan sonra Gilizel Sanatlar Akademisi’nin Mimarlik boliimiine girer. Burada
O0grenci iken, baba, akraba, es dost, arkadas yardimindan uzak, hayatin1 gazetelere
roman yazip resim yaparak kazamr. O, bu agwr sartlar altinda, Akademi’yi — rekor
denilecek kisa bir zamanda — iki yilda ve birincilikle bitirir.

18 yasinda gazete ressami, 19 yasinda yazar olan Abdullah Ziya Kozanoglu, 24
yasinda Adana Belediyesi Fen Isleri Miidiirii, 25 yasinda Maarif Vekaleti ingaat Kontrol
Sefi olur. Bu kadar gen¢ yasta, boylesine hizla ilerledigi memuriyet hayatinda
kalacagin1 umarken, onun kiymet ve kabiliyetini iyi taniyan bir dostunun ogiitleri
altinda, bir giin, Oniinde agilan parlak memuriyet yolunu birakip serbest meslek hayatina
atilir. Kisa bir zamanda memleketin en biiyiik insaat¢ilarindan biri olur.

Kendisine “Yazar ve mimar olmasaydiniz, ne olmak isterdiniz?” diye sorulunca
Abdullah Ziya Kozanoglu, “Her sey olmak isterdim. Asker olmama babam, ressam
olmama Tahsin Demiray, politikaci olmama Milll Talebe Birligi olaylarindan sonra
Miihendis Mektebi’ndeki hocam Mustafa Salim engel oldular. Hocam, bir daha politika
ve cemiyet isleriyle ugrasamayacagima yemin ettirdi. Bunca engeli asarak nasil yazar
ve ingaat miiteahhidi oldum, hald sasarim. Akademide arkadaslar ‘Ressam olamadin,
mimar olamadin, kor olas1 Ziya, adam olamadin!’ diye benimle alay ederlerdi. Belki de
bu olaylarn etkisi altinda kalmis olacagim.” der.

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun ilgi duydugu alanlardan biri de spordur. O, spora
merakinin ne zaman basladigr sorusuna soyle cevap verir: “On alti yasima kadar
daglarda basibos gezdim. Hicbir spor yapmadim. On yedi yasimda futbola Gazi
Osmanpasa Mektebi’'nde bagladim. Bizim takim oldugu gibi Besiktas kuliibiine gectigi
zaman, ben Miihendis Mektebi’nde okuyor ve yazarlikla ressamligi da bos vakitlerimde
yaptryordum. Miihendis Mektebi’'nde voleybol, boks ve tenisle ugrastim. Bir zamanlar
kaptanligini da yaptigim takim, her sene, Tiirkiye Sampiyonlugu’nu elinde tuttu. Simdi
yalmz deniz ve otomobil sporlar1 ile yetiniyorum.” diye cevap verir.

1940 — 1950 yilarinda Besiktas Jimnastik Kuliibii’'niin bagkanligim1 da yapan
Abdullah Ziya Kozanoglu, bu gorevinden sonraki sporla ilgili diger ugraslar
hakkindaki soruyu da su sekilde cevaplar: “Onlar spor kuliiplerini, daha dogrusu

toplumu i¢inde yuvarlandiglr ugurumdan cikarabiliriz diisiincesiyle girisilen ¢abalardi.
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Gercgek olarak spor kuliipleri de biiyiik politik toplumlara ayak uyduruyor. Kurtulusg
umudu olmadigini gorerek izzet i ikbal ile cekildik.”

Abdullah Ziya Kozanoglu, tiyatro ve sinemaya da ilgi duyar. Bir ara, bir
arkadasinin tavsiyesine uyarak Arena Tiyatrosu’nu yapar. Tiyatro’nun iyi islemedigini
goriince de baga gegerek, Istanbul’un en degerli sanat mabedi haline girmesini saglar.

[k yazis1 (Sairle Ekmekgi adli manzume), 14 yasindayken, Bizim Mecmua’da
yaymlanan Abdullah Ziya Kozanoglu, ilk romam1 Kizil Tug’u, Resimli Mecmua’nin
kapagina yaptig1 bir resmi degerlendirmek i¢in kendisiyle alay eden yazarlara kizarak
yazaur.44 Bu romandan sonra, pes pese yaymladigi eserleriyle, edebiyatimizin tarihi
roman sahasinda ¢ok dnemli yer edinir.

Hicbir zaman “yiiksek edebiyat” icinde degerlendirilmeyen, elestirmenlerin,
tarihgilerin ilgisini cekmeyen Kozanoglu kiilliyati, Tiirkiye’de en ¢ok baski yapan ve
okunan romanlardan olusur. Ustelik yazarin, actigi yoldan ilerleyenlere, sinemaya ve
cizgi romana yaptig1 etkileri de gdz Oniine alinirsa, ne kadar onemli oldugu hemen
anlasilacaktir. Iddia ediyorum ki, bugiin 35 yasin iizerindeki her Tiirk vatandasi, onun
kurgusuna dayanan birden fazla kitap, cizgi roman veya film ile karsilasmistir. Ozel
kanallar nedeniyle de, yeni nesil bile karsilagsmaya devam ediyor. Mesela, Suat Yalaz’in
“Karaoglan™, Kizil Tug’daki Otsukarci tiplemesinin bir uyarlamasidir sadece. Asil
efsanevi karakteri ise, Cilineyt Arkin’1 sinemada bir kiilte doniistiren Malkocoglu ve
Battal Gazi’dir.”

Abdullah Ziya Kozanoglu, Arena Kralicesi romaniyla ilgili kendisine yapilan
elestirilere verdigi cevapta, yazarlik anlayisini s0yle ortaya koyar:

“Kirk yillik yazarlik hayatimda tuttugum yol sudur:

1. Kitaplarimi Oncelikle aranir, sikilmadan okunur, herkesin anlayabilecegi
bicimde yazmak,

2. Kuru bir dviinme yerine — diger milletlerin de onurlariyla oynamadan —
tarihteki basar1 ve basarisizliklarimizin i¢ yiiziinii agiklamak.”*®

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun madde dist olan i¢ dlemini, manevi degerleriyle
anlamak i¢in, eserlerindeki kahramanlara bakmak en dogru yoldur. Otsukarci gibi dik

kafali, Savci Bey gibi arkadaglarinin hayatlarimi kurtarma yolunda kendi gézlerini

“ Abdullah Ziya KOZANOGLU, Patronalilar, Atlas Kitabevi, istanbul, 1972, s. 4 -6
# «Abdullah Ziya Kozanoglu”, www.pandora.com.tr/sahaf/eski.asp?pid, 05.03.2008
 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Arena Kraligesi, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1969, s. 4
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verecek kadar fedakar, Turgut Reis gibi alayis ve gOsteristen kacarak minnet etmeyen
bir karakter... Fakat Sar1 Benizli Adam gibi de ne bulundugu yere ve yiikseldigi
mevkie, hatta ne de dogdugu kasabaya baglanabilecek kadar vefalidir.

O, her giizel seyi sever ve karsilik olarak kendi sevgisinin sicakligini ve
kuvvetini bekler. Oylesine bekler ve sevilmeye o kadar &nem verir ki, bu sevgiyi bir an
icin de olsa eksilmis goriince bir ¢ocuk gibi kirilir, kiiser ve kacar.

Abdullah Ziya Kozanoglu, 29 Mart 1966 tarihinde vefat eder.*’

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun eserleri sunlardir:

Tarihi romanlari: Kizil Tug, Ath Han, Tiirk Korsanlar1, Seyit Ali Reis, Giiltekin,
Kolsuz Kahraman, Savct Bey, Sar1 Benizli Adam, Malkocoglu, Patronalilar, Battal
Gazi, Sencivanoglu, Fatih Feneri, Daglar Delisi, Hilal ve Hag, Kizil Kadirga, Arena
Kraligesi, Kubilay Han’1n Gelini.

Tiyatro Eserleri: Kozanoglu, Tavsan Basi, Tokat.

Cizgi romanlart: Cengiz Han’1in Hazineleri, Tibet Canavari, Altin Sach Kiz, Kiz
Kulesi Kahramam, Hiilagu'nun Gozdesi, Agahan’m Yiiziigli, Alangoya’min Oliimii,

Altin Hancer, Bozkurt un Intikamu.

4T KOZANOGLU, Patronalilar, s. 4, 6
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IKiNCi BOLUM
METIN iNCELEMELERI

I. PATRONALILAR

A) OZET

Pegeli Ugru, devlet erkdmmna bas kaldirmis bir asidir. Istanbul Kadis1 Ziilali
Efendi, sarayda onun hakkinda kotii sozler sOylemistir. Ziildli Efendi’nin konagini
basan Peceli Ugru, ona, sozlerinin hesabimi sorar ve onu halk icinde giiliing duruma
diigiirir. Patronali Mustafa, devletin kotiiye gidisinin sorumlular1 olarak devletin
basindakileri gormektedir. Saray askerlerinden halka kotii davrananlar yakaladigi yerde
buna pisman eder. Bostancibas1 ve adamlar1 aldiklar1 emir geregince Hatice Nine’yi ve
torunu Pi¢ Cemal’i evden atmaktadir. Olayr goren Patronali Mustafa, Bostancibag1 ve
adamlarini bir giizel benzetir ancak arkadaslarinin yardimina yetisen yeni bostancilarin
hiicumu karsisinda koseye sikisir. O sirada sokakta bulunan binalardan birinin kapisi
acilir ve birkag¢ kadin Patronali Mustafa’y1 igeri alarak kurtarirlar.

Sarayda, basta Padisah III. Ahmet olmak {izere erkdn — 1 divandan bazilar
toplanmig, Peceli Ugru’yu yakalamanmin yollarim diisiinmektedirler. Onlarin
toplandiklar1 odayr basan Pecgeli Ugru, Padisah’1 ve diger devlet yoneticilerini yaptiklari
fena islerden vazgecmeleri, zevk u safidyr birakip devleti adam gibi yOnetmeleri
hususunda uyarir, onlara goz dag: vererek oradan kagar.

Patronali Mustafa’y1 kurtaran kadinlar onu konagin icine sokarlar. Burada IIL
Ahmet’in kizi Fatma Sultan’la karsilasan Patronali Mustafa; Sultan’in, kendisinin
hizmetine girme teklifini reddeder. Sultan’in yanindan ayrildiktan sonra, halki
aldattiklar1 i¢in bostancilarca doviilen Silik Selim’le Pi¢ Cemal’i kurtarir, onlar1 yanina
alir. Arnavut Recep’in haninda, bog bulundugu bir sirada bostancilara yakalanarak
saraya getirilir. Padisah’in huzuruna ¢ikar, Padisah’in kendisine teklif ettigi Peceli
Ugru’yu yakalama isini kabul eder. Peceli Ugru; Patronali Mustafa, Patronali Halil ve
diger saray askerleri tarafindan korunan Ziilali’nin koskiinden, Ziilali’nin oglunu
kagirarak kimsenin kendisini yakalayamayacagini gosterir.

Patronali Mustafa, Arnavut Recep’in hamna gelir. Silik Selim’den, kars1 evdeki
sevdigi Karakiz’in bostancilarca kacirildigimi 68renir, onu bulmak icin hemen cikar.

Karakiz’1 kagirtan Fatma Sultan’dir. Fatma Sultan, kendisini reddeden Patronali
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Mustafa’dan intikam almak istemektedir. Sultan, Karakiz’1 bir eve hapseder, basina da
on onbes bostanciyla biiyiicii Hatice Nine’yi koyar. Adamlar1 araciligiyla Peceli
Ugru’ya bir sekilde bir mektup ulastirir. Peceli Ugru’yu kendi yanina ¢ekmek, emri
altina almak, eger o bunu kabul etmezse de oldiirmek istemektedir. Mektubu ve
icerigini Ogrenen Patronali Mustafa, Peceli’nin kiligina girerek Fatma Sultan’in
Peceli’yi ¢agirdigi eve gider. Fatma Sultan, Peceli’yle bulustugunu samp ona kendi
hizmetine girmesi teklifini yapar. Peceli (Patronali Mustafa) bunu reddeder. Sultan, onu
oldiirmek ister ama basaramaz. Sultan, adamlarin1 cagirinca Peceli kacar, bir anda
ortadan kaybolur. Ciinkii yakalanacagini anlayan Patronali Mustafa, yiiziindeki peceyi
ve sirtindaki pelerini ¢ikarip atmistir. Peceli’nin pesinde iken karsilarinda bir anda
Patronali Mustafa’y1 bulan bostancilar Fatma Sultan’in emri tizerine onu yakalar. Fatma
Sultan, Patronali Mustafa’yr zindana attirir. Zindandayken onun yanma gelir, eski
teklifini yineler. Patronali Mustafa, ondan Karakiz’1 serbest birakmasini isteyince
anlagamazlar. Patronali Mustafa’y1 zindandan Fatma Sultan’in bag adam1 Harem Agas1
Amber kurtarir; cilinkii Patronali Mustafa onun hadim olmadigi gercegini bildigini
sOyleyerek onu, kendisi i¢in ¢alismaya mecbur birakmistir.

Istanbul’da, basini Patronali Halil, 1spiriz€1de ve gorevinden azledilen Ziilali’nin
cektigi bir isyanci grup, her gecen giin daha da giiclenmektedir. Isyancilar, iilkeyi
yonetenlerin gaflet icinde oldugunu, iran’mn doguda Siinni Tiirkleri katletmesine seyirci
kaldigin, zevk u safiya dalip iilkeyi, dini, seriati hice saydigini iddia ederek halki kendi
yanlarina c¢ekmektedirler. Halkin gittikge artan tepkisini azaltmak isteyen devlet
yonetimi, halki, ordu Iran’a sefere ¢ikiyor diye kandirarak, orduyu Bogaz’dan ihtisamla
gecirip Kadikdy’de dagitir. Padisah, vezirler ve digerleri Kadikoy'deki kosklerde
eglenceye dalar.

Arnavut Recep, kendisini aldatan Silik Selim’le Pi¢ Cemal’i handan kovar.
Selim’le Cemal, karinlarin1 doyurmak i¢in bir koskiin bahcesine dalar. Burada Hatice
Nine’yle karsilagirlar, ondan Karakiz’in bu koskte oldugunu 6grenince, hemen Patronali
Mustafa’ya kosarlar. Patronalt Mustafa’nin yanina gelen Patronali Halil, Mustafa’ya,
aralarina katilmasimi teklif eder. Mustafa ona, onlarin asil amaglariin simdiki
yOneticilerin yasadigi bu rahat, eglence dolu hayata sahip olmak oldugunu bildigini ve
asla aralarina katilmayacagimi sodyleyerek onu kovar. Patronali Mustafa, Selim’le

Cemal’in yerini bildirdigi koske gelerek Karakiz’1i kurtarir. Arnavut Recep’in hanina
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gelen Omer Reis, Patronali Mustafa’ya, Mustafa’nin babasinin katilinin, Patronal1 Halil
oldugu gercegini aciklar.

Patronali Halil’in basini cektigi, topu topu on bes Patronaliyla Atmeydani’nda
baslayan ayaklanma, gittikce biiyliyerek isyancilarin sayilari, halkin katilimiyla yiiz
binleri bulur. Kadikdy’deki koskiinden yeni donen Padisah, isyam 6grendiginde cok gec
kalimmistir. Patronali Halil, daha onceden Patronali Mustafa’y1 yakalatmistir. Ciinkii
Mustafa, tiim Patronalilarin saydigi, halkin sevdigi gii¢lii bir kisidir. Onun, isleri
bozmasindan endiselenen Patronal1 Halil, Kahveci Ali ve otuz adamini, onu 6ldiirmeleri
icin, hapsettigi Galata Kulesi’ne gonderir. Isyancilar, saray1 basar. Padisah’a, ona
dokunmayacaklarini, Veziriazam Damat Ibrahim Pasa’y1 ve onun damatlari Kaymakam
Mustafa Paga’yla Kethiida’y1 istediklerini sdyler. Canimi ve tahtin1 tehlikeye atmak
istemeyen III. Ahmet, onlarin dedigini yapar. Isyancilar bu ii¢ kisiyi hunharca katleder.
Sonra da oyuna getirip yalmiz biraktiklar1 Padisah’1 tahttan indirip yerine Sehzade
Mahmut’u getirirler. Saraya gelen Pegeli Ugru, tam Patronali Halil’i oldiirecekken
arkasindan Ziilali’nin saldirisina ugrar. Ziilali’yle bogusurken bir odanin i¢ine diiserler.
Patronali Halil, Ziilali’ye yardim i¢cin odaya kosar ama Ziilali kanlar icinde yerde
yatmaktadir. Ziilali son bir hamle ile Peceli Ugru’'nun pecesini almistir, son nefesini
vermeden 6nce Patronali Halil’e, Peceli Ugru’nun Patronali Mustafa oldugunu soyler.

Kisa zamanda devlet yOnetimini ele gegiren Patronalilar, emellerine
ulagsmiglardir. Halki “din elden gidiyor, seriat isteriiz” diye ayaklandirip Padisah’1 ve
devlet erkdnimm devirmislerdir ve artik, bir zamanlar onlarin yasadigi zevk u safiyi
kendileri yasamaktadirlar. Yeni Padigah Sultan Mahmut, devleti Patronalilardan
kurtarmak gerektigini bilmektedir. Dariissaide Agas1 Besir Aga, Padisah’tan bu isi
halletmek icin onay alir. Patronali Mustafa’dan yardim ister. Patronalilarin toplanti
yaptiklar1 bir sirada baskin yapan Patronali Mustafa, Patronali Halil’i, onun pesinden

odaya giren bostancilar da diger Patronalilar1 6ldiiriir ve Patronalilar devri kapanir.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Patronalilar, yazarin onuncu romanmidir. Romanmin ilk baskis1 1934 yilinda
yapilmistir. Incelemeye esas baski, Atlas Kitabevi tarafindan, 1972 yilinda yapilmustir.

2. Konu

Konusunu Patronali Halil 1syan1’ndan alan romanda, Lile Devri’nde Osmanli
Devleti’nin, yoneteni ve halkiyla icinde bulundugu durum anlatilir. Donemin 6zellikleri
Patronali Mustafa merkezli gelisen olaylarla birlikte islenir.

3. Olaylar Orgiisii

Eser ili¢ olay biriminden olusur. Birimlerdeki olaylar birbirine sebep — sonug
iliskisiyle baghdir. Birbirini tamamlar nitelikteki olaylarin arasinda okuyucuya dénem
Osmanlis1 hakkinda bilgi veren, okuyucunun olaylarin sonucunu Ogrenmesini
geciktirerek heyecani artirmaya yarayan olaylar da vardir. Eserdeki ii¢ olay birimini
sOyle siralayabiliriz:

Birinci olay birimi, Peceli Ugru’nun, kendisi hakkinda arkasindan laf eden
Ziilali Efendi’yi herkese rezil etmeye baslar; Patronali Mustafa’nin, Padisah’in
kendisine teklif ettigi Peceli Ugru’yu yakalama isini kabul etmesiyle son bulur.

Ikinci olay birimi, Peceli Ugru’nun, Ziilali Efendi’nin oglunu kagirmasiyla
baglar; Patronali Mustafa’nin, Fatma Sultan tarafindan kapatildigt Yedi Kule
Zindani’ndan Amber’in yardimi sayesinde kurtulmasiyla son bulur.

Uciincii olay birimi, devlet yonetiminin halka, orduyu Iran’a sefere gidiyor
gosterip Kadikdy’de dagitmasiyla baglar; Patronalt Mustafa’nin Patronali Halil’i ve
bostancilarin da diger Patronalilar1 6ldiirmeleriyle son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar1 su sekilde gosterebiliriz:

Birinci Olay Birimi:

- Peceli Ugru’nun, kendisi hakkinda arkasindan laf eden Ziilali’ye bu sozlerin
hesabini sormasi, onu insanlarin 6niinde kiiciik diisiirmesi,

- Patronali Mustafa’nin, Hatice Nine’yi evinden atmak isteyen Bostancibasi’ni
ve bostancilar1 dovmesi, yeni bostancilarin saldirmasi {izerine tam yakalanacakken
birka¢ kadin tarafindan kurtarilmasi,

- Peceli Ugru’nun, Osmanli sarayim basip basta Padisah olmak iizere biitiin

erkan — 1 devlete meydan okumast,
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- Patronali Mustafa’min, kendisini kurtaranlarin basindakinin Fatma Sultan
oldugunu anlamasi, Fatma Sultan’in kendi hizmetine girme teklifini reddetmesi,

- Saraydan kacan Peceli Ugru’yu kovalayan saray askerlerinin onu
yakaladiklarim sanip Ziilali Efendi’yi yakalamalar1 ve bu yanligligin anlasilmas,

- Silik Selim ile Pi¢c Cemal, halki kandirmak sugundan dolayr bostancilardan
dayak yerken Patronali Mustafa’nin onlar1 kurtarmasi ve kendi yanina almasi,

- Patronali Mustafa’nin, Arnavut Recep’in haninda bostancilar tarafindan
yakalanip saraya getirilmesi,

- Sarayda, Fatma Sultan’in yardimiyla bostancilarin kendisini kapattig1 arabadan
cikan Patronali Mustafa’nin Padisah’in huzuruna ¢ikmasi, Padigsah’1n teklif ettigi Peceli
Ugru’yu yakalama igini kabul etmesi.

Ikinci Olay Birimi:

- Pegeli Ugru’nun; Patronali Mustafa, Patronali Halil ve saray askerleri
tarafindan korunan Ziilali’nin koskiinden onun oglunu kag¢irmasi, ¢ocugun boynuna
takilmig ve Fatma Sultan tarafindan yazilmis mektubu okumast,

- Patronali Mustafa’nin, Recep’in hanina gelmesi, Selim’den, Karakiz’in
bostancilar tarafindan kaldirildigini 6grenmesi,

- Karakiz’1 kagiranin Fatma Sultan oldugunun ortaya ¢ikmasi, Fatma Sultan’in,
Peceli’yi kendine baglamak i¢in Hatice Nine’ye biiyii yaptirmasi,

- Patronali Mustafa’nin, sarayda diizenlenen bir eglence gecesine gelmesi,
Damat Ibrahim Pasa’yla bozuk diizen hakkinda konusmast,

- Fatma Sultan’in Peceli Ugru’ya yazdigr mektubun icerigini 6grenen Patronali
Mustafa’nin, Peceli Ugru kiligina girip Fatma Sultan’la bulusmasi,

- Fatma Sultan’in, Patronali Mustafa’yr yakalatip Yedikule Zindanlari’na
attirmasi, Patronali Mustafa’nin, Fatma Sultan’in onun adami olmas: teklifini
reddetmesi,

- Harem Agalar1 Amber’le Kamber’in, Patronali Mustafa’yr zindandan
cikarmalari.

Uciincii Olay Birimi:

- Halkin tepkisini azaltmak isteyen devlet yonetiminin, halki, ordu iran’a sefere
cikiyor diye kandirarak, orduyu Bogaz’dan ihtisamli bir térenle gecirip Kadikoy’de
dagitmasi, Kadikdy’deki kosklerinde eglenceye dalmalari,
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- Recep’in, kendisini aldatan Selim’le Cemal’i kovmasi, bir koskiin bahgesine
karinlarim1  doyurmak i¢in dalan Selim’le Cemal’in burada Hatice Nine ile
karsilagsmalar1, Karakiz’in bu koskte oldugunu 6grenmeleri,

- Patronali Halil’in, Patronali Mustafa’ya gelmesi; ona, ayaklanmaya katilmay1
teklif etmesi, Mustafa’nin bu teklifi kabul etmemesi,

- Patronal1 Mustafa’nin, Karakiz’1 kurtarmasi,

- Patronali Mustafa’nin, Omer Reis’ten, babasimin katilinin Patronali Halil
oldugunu 6grenmesi,

- Patronali Halil 6nderliginde ayaklanmanin baglamasi, Patronali Halil’in daha
Onceden yakalattifi Patronali Mustafa’y1 dldiirtmek i¢in otuz adam gorevlendirmesi;
Mustafa’nin, bu adamlarin elinden kurtulmasi,

- Bagvurdugu hi¢bir kurtulus yolundan sonu¢ alamayan Padisah’in, Damat
[brahim Pasa’y1, Kaymakam Mustafa Pasa’y1 ve Kethiida’y1 isyancilara teslim etmesi,
isyancilarin bu ii¢ kisiyi katletmesi,

- III. Ahmet’i tahtan indiren Patronalilarin, Sehzade Mahmut’u tahta gecirmeleri;
sarayr basan Peceli Ugru’nun, Ziilali’yi ©ldiirmesi; Pegeli’nin, Patronali Mustafa
oldugunun anlagilmasi, saraydan kagmasi,

- Patronalilarin, devlet yonetimini ele gecirmeleri; Patronali Mustafa’nin,
Patronali Halil’i, bostancilarin da diger Patronalilar1 6ldiirmeleri, Patronalilar
doneminin sona ermesi,

4. Tema

Eser, Osmanli Devleti yoneticileri ile Patronalilar arasindaki iktidar miicadelesi
izerine kuruludur. Eserin bu miicadeleden dogan ana temas1 ise; halkin liizumuna
yiirekten inanip benimsemedigi ve gercek bir vatan — millet sevgisine dayanmayan bir
ihtilalin tilkeye hi¢bir yarar getirmeyecegi diisiincesidir. Patronali Halil isyan1 da isyan1
hazirlayan kisilerin sahsi menfaatlerini temine yaramistir. Romanda, temadaki
diisiinceye sahip tek kisi Patronali Mustafa’dir. Onun Patronali Halil Isyanr’yla ilgili

Fatma Sultan’a soyledigi su sozler eserin temasini yansitir niteliktedir:

“ - Cunkii ihtilal ile bu memlekette bir sey elde edebilecegine inanmuyorum. Sizin
padisah babanizla pasa zevciniz bu memleketi, biliyorum; kotii bir yolda siiriip gotiiriiyorlar.
Biliyorum, zevk ve safilarina, eglencelerine karsilik milletin namusunu, memleketin en giizel
yerlerini, devletin hazinesini kurban ediyorlar. Fakat acaba bu ihtilali hazirlayanlar daha iyi mi

idare edecekler? Halki, fakir fukarayr daha iyi mi kullanacaklar, nerede? Ispirizﬁde’nin; ihtilal
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cikar cikmaz ilk isi kendi iskembesini sisirmek icin her giin vaaz ve nasihat ettigi halki soymak
olacaktir. Ziilali olacak melun ise, goziinii istanbul Kadiligi’na dikmis, onun amaci da
memleketin hayrina degil, konagindaki oglanlarin, kizlarin ¢cogalmasidir. Patronalilarin gemileri
baglandigr icin ac¢ kalmuslar, Yenigerilerden de esnaflik i¢in vergi aliniyor, onlar da a¢ kalmuslar.
Aclik... Herkes bunu, karnini1 doyurmay diisiiniiyor. Millet, halk, vatan, seriat, din bos laf.

...Bu zavalli halk ise bir iki serserinin, kendini bilmezin elinde bes on yilda bir: ‘-
Istemeziik! Seriat isteriiz!” diye bagirip ayaklaniyor. Kendisini soyanlari, kendisini ezenleri
degistiriyor.”*®

Eserin ana temasina gore ihtilalciler, sahsi menfaatlerinin pesindedir ama gercek
olan bir durum varsa o da memleketin, halkin benimsedigi ve bizzat yapacagi bir ihtilale
olan ihtiyacidir. Bu diisiince eserde bir yan tema ortaya ¢ikarir: Osmanli Devleti kotii
yonetilmektedir; devleti yonetenler zevk u safiya dalip iilkeyi unutmuslardir. Eserde bu
gerce8i Peceli Ugru (Patronali Mustafa), hem de Padisahin ve diger yoOneticilerin
yiizlerine kars1 dile getirir:

“ - Fakir halki her giin yeni baglarla soyar, sirtlarinda bir gomlek bile birakmazsiniz.

Osiir der alir, bag der alir, salma der alir, kudumiye der alirsimz. Sizde hig iman yok mudur?

Sonra da bu paralart gene onlara harcayacaginiza, tek bir Istanbul kasabasmi saraylarla

stislemeye kalkarsiniz. Diigiin, dernek, 1ale, kari, tag parcas1 gibi zevkinizle ilgili encik boncuga

harcarsiniz. Yoksul halk sizleri boyle egleniyor gordiik¢ce sanki onlar1 siz yaratmigsiniz gibi
sevinir, alkislar, bir koyun stiriisii gibi bostancilar ‘Yasasin Devletliimuz!” diye haykirdikca onlar
da arkasindan hep birden ‘Yasasin Devletlli Padisahimiz’ diye bagirir, nicin bagirdiklarini
kendileri de bilmezler. Kan kusar gibi verdikleri vergilerin sizin zevkinize, eglencenize gittigini
diistinemezler... Diisiinseler bile agizlarini agip bagiramazlar... Bu milletlin hakkini aramak,
sizin bir hi¢ ve kendilerinin bu milletin padisahi oldugu bir giin akillarina gelecek? O giinden
korkunuz; bu koca memleket bir tek kasabanin saraylarini yapmaya, agalarini doyurmaya
calisirken bir giin yikiliverecek. Siz o giinden korkun, iirkiin... Hiinkar, sadrazam, seyhiilislam

higbiri kalmayacak. Sizi o giin ben bile kurtaramayacagim.”*’

® KOZANOGLU, Patronalilar, s. 121, 122
4 KOZANOGLU, Patronalilar, s. 22, 23
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C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yap1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Acisi

Eserde hakim bakis acis1 kullamilmistir. Anlatici, eserdeki olay, durum ve
sahislarla ilgili her tiirlii bilgiye sahiptir. Ihtilalcilerin gercek amaclarinin, kendi
menfaatlerini temin etmek oldugunu bilir. Bunu romanin degisik yerlerinde Patronali

Mustafa araciligiyla dile getirir:

“ - Fakat acaba bu ihtildli hazirlayanlar daha iyi mi idare edecekler? Halki, fakir
fukaray1 daha iyi mi kullanacaklar, nerde? Ispirizdde’nin; ihtilal ¢ikar ¢ikmaz ilk isi kendi
iskembesini sisirmek i¢in her giin vaaz ve nasihat ettigi halki soymak olacaktir. Ziilali olacak
melun ise, goziinii Istanbul Kadihigi’na dikmis, onun amaci da memleketin hayrna degil,
konagindaki oglanlarin, kizlarin ¢ogalmasidir. Patronalilar gemiler baglandig: icin a¢ kalmuslar,
Yenicerilerden de esnaflik isleri icin vergi aliniyor, onlar da a¢ kalmuslar. Aclik... Herkes bunu,
karnin1 doyurmayi diisiiniiyor. Millet, halk, vatan, seriat, din bos laf.”>°
Anlatic1 olaylarin perde arkasinm ve kimin ne niyetle hareket ettigini bilir:

“Istanbul’da ne kadar tellak ve kaldirimer Arnavut varsa is basina gecmisti. Basina birer
kirmizi sarik saran bu yeni (Haliliye?!) tarikati goniilliileri memlekette para getiren, s6z dinleten
biitiin is yerlerine, memuriyet kapilarina kendilerini kayirmislardi. Timar ve zeametleri almak
icin bunlarin baginda bulunanlari da ‘ihtilal giinii aramizda yoktu, din héini ve seriat kackinidir.’
diyerek kendileri icin ayirdiklari memuriyetlerden kovuyorlardi. Eski efendiler gitmis, yeni
efendiler gelmisti. ‘Eski hamam eski tasti. Yalniz tellaklar degismisti.” Sark’ta devrim diye
Oviiniilen ihtilallerin i¢ yiizii bu idi. Hempalarin1 kayirmak, kendilerinden yana olmayanlari aglik

ile kars1 karsiya birakmak.”"
Kahramanlarin i¢ diinyalari, duygu ve diisiinceleri de anlaticimin bilgisi

dahilindedir:

“Fakat Patronal1 bagka idi.

Geng Sultan boyle diisinmekte o kadar haksiz da sayilamazdi... Sultan, macunla
canlanan ihtiyar fbrahim Paga’nin esi degil, ancak kiz1 olabilirdi. Geng kadin, bu kadinligim
biitiin canlilig1 ile duyuyor, tiikiiriik hokkasina benzettigi o cevahir macunu hokkasini kocasi ese
dosta sanki kibar bir seymis gibi iki parmagiyla tutup kirila dokiile uzatirken, elinden kapip
kafasinda paralamak istegi ile tutusuyordu. O, ipek entarili, kaytan kusakli, samur kiirklii,
citkirlldim saray erlerinin hicbirinde aradigi degeri bulamiyordu, yalniz gecen gecelerinde
disiliginin gercek kisiligi ile bas basa kaldig1 saatlerde o, enli; dort yiiz dirhem kirmizi kusakli

kece kiilahli, stvama kollu bir erkek diistiniir, bir Patronali’y1 ozlerdi.”?

% KOZANOGLU, Patronalilar, s. 122
Sl KOZANOGLU, Patronalilar, s. 178
32 KOZANOGLU, Patronalilar, s. 38
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Anlatici, romamn ilerleyen boliimlerinde yani romanin vaka zamaninin gelecek

boliimlerinde yasanacaklari bilir:

vardir.

“Soziin kisasi ihtilal olacak. Fakat bu memlekette higbir degisiklik olmayacakt1. Yalniz
padisahin adi degisecek, onceleri bey denilen, halki angaryaya, bogaz tokluguna calistiran
Devletli beylik Baba, simdi adim1 Padisah koymustur. Padisah, Bey, Aga degisir, fakat yeni

gelenin ancak sakali biraz daha kisa veya uzun olurdu.”

Anlaticinin smursiz bilgileri arasinda romanin ele aldigi donemle ilgi olanlar da

Anlatic1 donem Osmanlis1 hakkinda her seyi bilir:

“Memlekette tek bir mektep vardi; medrese, tek bir organize ocak vardi; Yenigeri
Ocagl.

Tek mektep: Iclerinden cok az olan bir kacim saymazsak simdiye kadar ta kdylere kadar
kol salan birbirine bagli binlerce yobaz yetistirmisti. Vergi vermezler, mahkemeye ¢ikmazlar,
hesap vermezler, askere gitmezler. Onlardan bir sey alinacagini sezerlerse ‘seriat isteriz’ diye
kafa kaldirirlard.

Yeniceri Ocagi’na gelince, son zamanlarda ¢ok bozulmustu eski egitim ve Ogretim
kalmamusti. Aralarinda hokkabazlardan, koceklerden tutun da sogan salata satan esnaf takimina
kadar, her tiirlii insan vardi. Savasa girmeyi sevmezlerdi, talim ve terbiye gormek giiclerine
gidiyordu. Istanbul’un biitiin ticaretini kendileri yapmak istiyorlardi. Bunlardan vergi alinirsa,
yahut ayliklar1 zamaninda ¢ikmazsa kazan kaldurir, isyan ederler, padisahlar1 devirirlerdi.”*

“(Peceli Ugru’dan Padisah’a ve divan liyelerine hitaben) - Siz 6yle namussuzlarsiniz ki,
devlet hazinesine vergi diye Anadolu koyliisiiniin cigerinden koparircasina aldigimz akgeleri,
bugdaylari, sehvet, sarap, Lale ve Ciragan Saraylarinda eritirsiniz. Tanri’nin gazabindan
korkmazsiniz... Sizde vicdan, insaf, kalp, es dolden olan kardesinize, bu yoksul insanlara karsi

zerre kadar actmak yok mudur?”>

b) Anlatim Teknigi
ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserin vakasi, iki vaka zincirinden meydana gelir. Birinci vaka zinciri Patronali

Mustafa, ikinci vaka zinciri Peceli Ugru etrafinda gelisen olaylardan olusur. Bu iki vaka

zinciri,

eser boyunca degisik yerlerde kesisir. Eserin sonunda Peceli Ugru’nun, Patronali

Mustafa oldugunun anlasilmasiyla da birlesir.

Peceli Ugru da Patronali Mustafa da Padisah’a, devleti yOnetenlere karsi

cikarlar. Devletin yaptig1 haksizliklara kars1 miicadele ederler. Devletin, Patronali’y1

kendi yanina cekip ona Peceli’yi yakalatma igini teklif etmesi ve Patronali’nin bunu

3% KOZANOGLU, Patronalilar, s. 86
* KOZANOGLU, Patronalilar, s. 75, 76
3 KOZANOGLU, Patronalilar, s. 23
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kabul etmesiyle Patronali’yla Pecgeli’nin yolar1 kesisir. “Peceli Ugru Geliyor”
boliimiinde (s. 69) Ziilali’nin konagin1 basacagimi sdyleyen Pegeli’yi yakalamak igin
Patronali Mustafa gorevlendirilir. Peceli’yle Mustafa’nin yollar1 burada kesisir. Buraya
kadar iki kahraman, kendi yolunda maceralar yasamaktadir. Bu olayla birlikte ortak bir
noktada bulusurlar. Patronali Mustafa, Peceli’yi yakalayamaz. Konagi basan Peceli,
esrarengiz bir sekilde oradan kagmayi basarir.

Bu boliimden sonra gelen sayfalarda iki kahramanin yine birbirlerinden ayri
yollardaki maceralarini okuruz. Yollar1 ayr1 da olsa hedefleri aynidir. Her ikisi de bozuk
diizene ve bu diizenin olugsmasina ve siirmesine sebep olanlara cephe almislardir. Fatma
Sultan’m, Patronali Mustafa’dan yiiz bulamayip rotay1 Peceli Ugru’ya cevirmesi ikilinin
yollarinin bir kez daha kesigmesini saglar. “Peceli Ugru Kim?” boliimiinde (s. 112),
Fatma Sultan’in Peceli’yi davet ettigini 6grenen Patronali Mustafa, Pegeli’nin kiligina
girip Fatma Sultan’1 aldatir. O, bu oyunu oynarken Peceli Ugru ortalarda goriinmez.

Patronali Mustafa’yla Peceli Ugru’nun ayni mekanlarda olduklar1 zamanlarda
birbiriyle hi¢ kargilasmamalari romanin sonundaki “vaka zincirlerinin birlesmesi’nin
habercisi gibidir. Romanin sonuna dogru “Peceli Ugru” boliimiinde (s. 173) Peceli
Ugru’nun Patronali Mustafa oldugu anlasilir. iki ayr1 vaka zinciri burada birlesir.
Buraya kadar iki kahramanin etrafinda gelisen vaka zincirleri son iki boliimde bir
kahramana bagli olarak tamamlanir.

Eserde klasik vaka tertibi goriilmektedir. Olaylarin verilisi kronolojik siraya
uygundur. Lale Devri ve Patronali Halil Isyam seklinde iki ana zaman dilimine gore
diizenlenen vakalar, tahkiye unsurlariin basariyla kullanilmasiyla da akicilik
kazanmustir.

bb) Catisma Unsurlarn

Romandaki ana ¢atisma, Osmanli Devleti yoneticileriyle Patronalilar arasindaki
iktidar miicadelesidir. Eserin ana kahramani Patronali Mustafa ise her iki tarafla da
catigir. Romandaki ¢atigmalarin merkezi odur. O, iktidar miicadelesinde taraf degildir ve
iktidar icin ¢atigan iki tarafin da karsisindadir. Romanin ana catigmasi, Patronali Halil
onderligindeki isyancilarin, mevcut yonetimi devirip yerlerine gecme isteklerinden
dogar. Padisah, vezirler, pasalar vb sarayda eglenceye dalmis, zevklerini tatmin i¢in
milletin malim hi¢ diistinmeden har vurup harman savurmaktadir. Koskoca cihan devleti

lic bes gafilin elinde bataga siiriiklenmektedir. Doguda Sii Iran, Siinni Tiirkleri
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katlederken devlet buna seyirci kalmaktadir. Halk, sarayin bu hilinden ve
yaptiklarindan haberdardir, agir vergiler altinda beli biikiilmiistiir. Patlamaya hazir
bomba gibi fitilinin ateslenmesini beklemektedir. Bu ortam isyancilarin ekmegine yag
siirer. Aslinda isyancilarin amagclar1 da vatani, milleti kurtarmak degildir. Isyancilari
olusturan her grup, bu isyan sonunda ayr1 bir menfaat elde edecektir. Ama tabii hi¢bir
isyanci bu gizli amacini higbir zaman ve yerde hi¢ kimseye soylemez. Hatta kendisine
bile sdylemez. Patronalilar da (Patronalilar deyip gectigimiz isyancilar sadece onlardan
olusmaz, aralarinda yenigeriler, hocalar, serseriler vb vardir) vatani, dini, seriati
kurtarma iddiasindadir. Halki yanlarina ¢ekmeleri, bu ortamda hi¢ de zor olmaz. Dini
duygular, vatan aski halkin hassas noktasidir. Eger birileri bu hassasiyete aykiri
hareketler yaparsa ve bagska birileri de bundan istifdde yoluna gidip kigkirticilik yaparsa
sonunda hicbir fayda getirmeyecek ihtilal kacinilmaz olur. Patronalilar bu kigkirtilicilig
cok iyi yapar. Ispirizdde nin, Ayasofya’daki vaazi tam da bu cinsten bir soylevdir:

“ - Ey cemaat — i Miislimin!... Ey Cenab — 1 Hakk’mn sevgili kullar1! Siz bu cuma
giiniinii zevk u safa ile fisk u fiicur ile geciren hemcinsleriniz gibi Sadabatlar’da Ciragan
Saraylarinda Kégithaneler’de daha bilmem nice, nice bin seytanlar ve reziller kuyusunda
gecirmeyip buraya Allah’in evine geldiniz!... Ni¢in geldiniz? Cenab — 1 Hakk’1n birligini tanimak
igin!

Hayir!... Bin kere, kirk bin kere hayir! Yalan soyliiyorsunuz. Cenab — 1 Hakk’in

varligina, birligine iman su boyal1 halilar iistiinde yatip kalkmayla olmaz!

Ya ne ile olur hoca efendi? diyeceksiniz! Ne ile mi olur? Dini, seriati, Allah’in kitabin1

56
korumakla olur.”

Padisah, kendisine kars1 olusan bu cephelesmeyi dnemsemez. O, iilkeyi iyi idare
ettigini, iilkede huzur ve mutlulugu sagladigim diisiiniir. Eglenceye gelince, bunca is
yapip da eglenmemek olmaz, eglenmek onun en dogal hakkidir. Ona gore halk bu
gercegi bilir ve asla Devletli Padisah’a asi gelmez. Ortada tehlike falan yoktur .

Patronalilarla devlet arasindaki bu catismanin sonunda kazanan yoktur,
kaybeden vardir, kaybeden ne Patronalilar ne devlettir; kaybeden halktir. Bu gercek de
Patronali Mustafa’nin diisiincelerinin haklilifin1 ortaya koyar. Patronali Mustafa, ya bu
kimligi ile ya da Pegeli Ugru kimligiyle Padisah’la, veziriazamla, kadiyla, hocayla,
yeniceriyle, Patronalilarla catisir. Ciinkii o halki yok sayan, ezen, diistinmeyen herkesin
karsisindadir.

Peceli Ugru halkin parasini kendi zevkine harcayan Padigah’la ¢atigir:

% KOZANOGLU, Patronalilar, s. 88
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“Evet Devletlim, hirsiz var, ugru var, fakat ben bu iki kisiden aliyorum. Siz biitiin bir
memlekette ne varsa kaldirtyorsunuz. Sizinki devlet hakki, benimki hirsizlik, ugruluk. Siz fakir
fukaranin, agzin1 acip haykirmayi bilmeyen koyliiniin, rengperin alin teriyle topladig: yiyecegini
elinden alisimz. Siz zevkinizi, saraylarimizi, cariyelerinizi ¢ogaltmak icin c¢alan hirsizlarsimz.
Ben de memleketin haksizliga, adaletsizlige ‘seni korumak i¢in aliyoruz.” deyip zorla halktan
vergi diye caldiklar1 paralari, kari, senlik, donanma, térenlerde yiyen, sana ve vekillerine karsi

bagkaldiran ilk ugru, ilk hirsizim. Benim adim ‘Ugru!’, ‘Hirsiz!’, ‘Celali!’. Sizin adiniz ‘Bey’,

‘Padisah’, ‘Veziriazam’, ‘Devletld Aga Hazretleri.’ »57

Patronali Mustafa, ihtilal yapmaktaki asil amaclarin1 cok iyi bildigi Patronal
Halil, Ispirizade ve Ziilali’nin de karsisindadir. Bunlarin hepsi de saraya kapag: atip
simdiki yonetenlerin yasadig1 zevk u safaya kavusmak pesindedir. Bunu bildigi icin de
Patronali Halil’in ihtildle katilma teklifini reddeder. Patronali Mustafa, Damat Ibrahim
Pasa’ya soyledigi su sdzlerde bu kavgadaki yerini belirtir:

*“ - Patronali Mustafa hicbir giin ayaklananlarin baginda ileri atilmayacaktir. Ben
ne senin ne de 1spirizﬁde’nin sozlerine aldanip memleketimi, kardeslerimi kirdiracak,
ezdirecek kadar budala degilim.”®

Patronali Mustafa ile Patronali Halil arasinda niifuz catismasi vardir. Patronali
Mustafa giiciiyle, akliyla, adaletiyle, yigitligiyle herkesin sevdigi, saydig: biridir. Onun
bu 6zelligi Patronali Halil’i rahatsiz eder. Halil, Mustafa’nin Patronalilar iizerindeki
niifuzunun, ihtilile engel olabilecegini diisiinerek onu, ihtilal sirasinda zindana
kapattirir. Ikili arasinda aym zamanda kan davasi da vardir. Halil, Mustafa’nin
babasinin katilidir. Mustafa, romanin sonunda hem devlete, millete zarari, hem de
babasinin katili olan Halil’i 6ldiiriir.

Patronali Mustafa’yla Fatma Sultan arasinda, hizmetine alma istegi — buna kars1
koyma catismast yasanir. Fatma Sultan, Patronali Mustafa’dan hoslanir. Onu kendine
baglamaya calisir. O ayn1 zamanda Mustafa’nin giiciinden de yaralanmak ister, onun
kendi adina, yararina caligmasi i¢in ¢aba harcar ama basaramaz. Mustafa’nin gonlii
baskasindadir ve o kimsenin emri altina girmez. Fatma Sultan, onu kiskandig1 ve elini
kolunu baglayip kendisine hizmete mecbur birakmak icin Karakiz’1 kagirir ama yine de
amacina ulasamaz.

Romanda, Padisah’la Damat Ibrahim Pasa arasinda goriis ayrihi§indan

kaynaklanan bir catisma vardir. Ibrahim Pasa, ayaklanmanim ciddiyetinin farkindadur.

5T KOZANOGLU, Patronalilar, s. 23
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Isyancilarin Iran’a savas agilmasi gerektigi propagandasmin hakli tarafi oldugunu
diisiiniir. Oysa Padisah, boyle bir seyi asla diisiinmez. Ona gore ortada iran’a savas
acmayi gerektiren bir durum yoktur. Bu savas memleketin hazinesini bosa harcamaktan
bagska bir sonu¢ dogurmaz.

[htilalden sonra Osmanli tahta getirilen I. Mahmut ve Dariissade Agasi Besir
Aga ile Patronalilar arasinda devlet iktidarina hakim olma c¢atigmas1 yasanir. I. Mahmut,
her ne kadar kendisini tahta gecirseler de Patronalilarin devlet yOnetiminden
defedilmesi gerektigine inanir.

Yenigeriler, Osmanli padigahlariyla (IIl. Ahmet ve I. Mahmut) catisir. Kendi
menfaatlerine uymayan bir karar alindiginda hemen kazan kaldiran Yenigerilerden her
iki padisah da sikayetcidir. Damat Ibrahim Pasa ve I. Mahmut bu ocagi kaldirma

niyetindedir. III. Ahmet ise onlara giivenmemektedir:
“ - Ibrahim, bu ne bi¢im s6z? Padisahlig1 ele aldigim giin, ‘Moskof kafirinin haddini
bildirelim’ diye savasa beni zorla bu yeniceriler soktu. Prut’ta Serdarim Baltact Mehmet Pasa,
Deli Petro nam kafiri sarip yenmis iken bunlarin basibozuklugu, serseriligi yiiziinden kazanilmig
savasl kaybettik, gayri tellaklardan, berberlerden, kahvecilerden kurulu bir ordu ile ugrasa

. 59
giremem.”

¥ KOZANOGLU, Patronalilar, s. 94



Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

/

'
Damat Ibrahim Pasa (3) «—» IIL.Ahmet (4) Fatma Sultan (5)
/

Patronah Halil (2) o, Patronali Mustafa (1) (_, Bostancibasi (8)

(Peceli Ugru)

Ispirizade (7) Yeniceriler (9) «— Yeniceriagasi (10)

Ziilali (6) I. Mahmut (11) Besir Aga (12)

1 <> 2: Niifuz miicadelesi, halk¢ilik — menfaatcilik

1 <> 3: Haksizliklarla miicadele etme — haksizliklara seyirci kalma
1 < 4, 6: Halk¢ilik — menfaatcilik

1 <> 5: Hizmetine alma istegi — buna kars1 koyma

1 < 8: Halki savunma — halki ezme

2 3,4,11,12 ;3 < 6 ;4 « 7: Iktidar miicadelesi

2 «> 10: Ihtilal yapma — ihtilale kars1 olma

3 < 4: Devletin tehlikede oldugunu diisiinme — buna katilmama

3 9;9 < 11: Niifuz catigmasi

4 < 6: Gorevden alma — intikam alma

40



41

4 < 9: Giiven

9 « 10: Ihtilalcilere katilma — buna engel olmaya calisma

2. Gercegimsi Yapiy1r Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Eserde zengin bir sahis kadrosu vardir. Bu sahis kadrosunu kurmaca ve tarihi
kahramanlar olusturur. Sahislar, olaylarin tasiyicisi olmalar1 yaninda, eserin mesajini ve
eserin baz1 boliimlerinde gecen donemle ilgili ve tarihi bilgilerin ifade edicileridir.
Eserde yiiklendikleri fonksiyonlara gore sahislar1 su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Patronali Mustafa (Pegeli Ugru),
Patronali Halil, Damat Ibrahim Pasa, III. Ahmet, Fatma Sultan, 1spirizﬁde, Zilali Hasan
Efendi, Amber, Kamber, Besir Aga

2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Silik Selim, Pic Cemal, Hatice Nine,
Karakiz (Naciye), Arnavut Recep, Kaymakam Mustafa Pasa, Reis Efendi, Apti Pasa,
Kethiidabas1 Mehmet Pasa, Yeniceri Agast, Omer Reis, Cenevizli Madam, Nedim, Seyit
Vehbi, I. Mahmut, Bostancibagi, Kahveci Ali, Manav Muslu Mustafa, Camgoz Cemil,
Kulaksiz Ismail, Kolluk¢ubag1 Kara Hiiseyin, Hatice Sultan, Sarac Mehmet

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Patronali Mustafa (Peceli Ugru): Eserin bag kahramanidir. Olaylar onun
etrafinda gelisir, catismalarin merkezinde o vardir. Eserin temasi, onun duygu ve
diisiinceleri seklinde ifade edilir. O, halk i¢in miicadele eden bir kahramandir. Halki
aldatan, ezen, soyan, diisiinmeyen, yok sayan herkes onun diigmamdir. Peceli Ugru
kiliginda ya da gercek kimligiyle hep halkin yararina miicadele etmistir. Bu ugurda hem
devleti yonetenlere hem onlar1 devirmeye calisanlara cephe almistir. Ciinkii her iki
tarafin halki aldatmak, iilkeyi batirmakta birbirinden asag: kalir tarafi yoktur. O, halkin
uyanmasim, iilkeyi yOnetenlerin igcinde bulunduklar1 gafletten kurtulmalarini ister.
Devletin “devlet”, halkin “halk” oldugunun farkina varip kendine gelmesini ister. Bunu
saglamak icin ugrasir. Fatma Sultan’a soyledigi su sdzler onun anlayisim1 ve amacini
gosterir:

“ - Benim istegim ¢ok gilic bir sey fakat ugrasacagim, dedi. Ben ugrasacagim, o
ugrasacak, biz basaramayacagiz. Ama bir giin basarilacak. Ben senin babanin ve kocanin goziinii
acmak istiyorum. Istiyorum ki onlar bu milleti korusunlar, onlar bu milletin elinden tutsunlar,

onlar da bu millet ne yerse onu yesinler, bu millet nerede yatarsa orada yatsinlar. Ve millet

nerede savasa girerse orada bulunsunlar. Istiyorum ki halk bu softalarin, bu din ve seriat
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yobazlarimin kendisini aldattigini anlayabilsin. Istiyorum ki bir yeniceri, bir Bostancibasi, bir
saray usagl halki ezmek istedigi zaman birlessinler, haklarim1 kimseye yedirmesinler. Boyle

kopek gibi hemcinslerine dalkavukluk edip, yaltaklanarak yasamaktansa, tam bir insan gibi

serefleriyle haklarini, dogrulugu ararken 6lmeyi bilsinler.”®

Patronali Mustafa, Padisah’1 ve diger devlet yoneticilerini kendi yoluna ¢cekmeyi
basaramaz ve halkin koyun siiriisii gibi giidiilmesini de engelleyemez. Ama o, bunu
yapamayacaginin farkindadir zaten. Buna ragmen hicbir zaman dogru bildigi yoldan
sasmaz. Istese devletin sadrazami bile olabilecekken o bunlara itibar etmez. Hem
Padisah hem isyancilar onu kendi yanlarina ¢ekebilmek i¢in ellerinden geleni yaparlar.
Patronali Mustafa, hepsinin menfaat¢i oldugunu ve sahsi zevkleri ugruna yasadiklarini
bildigi icin hi¢cbir zaman yanlarinda yer almaz, inandig1 yolda tek basina miicadele eder.

Patronal Halil: Devletin i¢inde bulundugu kotii durumdan faydalanarak kendi
cikarlarimi temine caligir. Dini korumak, iilkeyi kurtarmak maskesinin altinda, devlet
yonetimini ele gecirip rahata kavugsmak gercek yiiziinii tagir. Romanin kars1 giiciidiir.
Patronali Mustafa’y1 sevmez, ¢ekemez. Onun halk ve Patronalilar nezdindeki
saygimligindan rahatsizdir. Onu, kendi menfaatlerini gerceklestirmede engel olarak
goriir. Kotiiye giden devleti, baglattig1 ayaklanma ile daha da kotiiye siiriikler. Yazarin,
152. ve 153. sayfalarda onunla ilgili yaptig1 degerlendirme carpicidir. Buna gore
Patronali Halil bir serseri, bir cahil, bir baldir1 ¢iplaktir. Ama koca bir halkin i¢inde bu
kotiiye gidise, bu kotii diizene, yonetenlere kars1 ¢ikabilen yalmz odur. icinde o kadar
hoca, okumus, bilgi sahibi insan barindiran bu halk gercek bir kahraman
cikaramamigtir. Patronali Halil, yazarin bu degerlendirmesinden hareketle soylersek,
donem halkinin uyusuklugunun, cesaretsizliginin, sorumsuzlugunun fotografidir. Bir
serseri ortaya cikiyor, halka coban olup onu istedigi yere siiriiyor, devlete kafa tutuyor,
devletin veziriazamini Oldiiriiyor, padisahini tahttan indiriyor ve bu memleketin akh
basinda insanlar1 buna seyirci kaliyor. “Patronali Halil” ismi iste bu tarihi manzaranin
resmidir.

Damat ibrahim Pasa: Veziriazamdir. Kendini ve memleket gercegini bilen bir
yoneticidir. Memleketi, icinde bulundugu kotii durumdan kurtarmak i¢cin kendince bir
seyler yapmustir, hatta zaman zaman padisah1 uyarma cesaretini gosterir ama neticede

giici ve yetkisi smnirhdir ve birtakim ugraslarina ragmen o da iilkedeki, bilhassa

% KOZANOGLU, Patronalilar, s. 122
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saraydaki uyusuk, umarsiz, eglencenin, zevkin doruga ulastig1 hayata dalar. O, yaptigi
isleri ve kendisini soyle degerlendirir:

“ - Kale i¢inden alinir, disindan yikilir. Ben icerisine girdim. Bu memleket ve millet,
yillardan beri bos, amaci bir hi¢ olan sonsuz savas meydanlarinda can veriyor. Savas soziinii ona
unutturdum. Memlekete Frengistan’in nice bin yararli islerini getirdim. Matbaa kurdum,
cesmeler, konaklar yaptirdim, once millete yasaminin tadini ve uygarligin 1s18in1 asiladim,
sirastyla da insan gibi kavga etmek icin yeni bir ordu kuracagim. Bu Yenigeri Ocag kalkmadan
bu devlet kurtaramaz.

...Bu memleket beni besledi, biiyiittii. Bu memleket; beni Nevsehirli bir koyli, bir hi¢
iken sadrazam yapti. Eger bir pulunu ¢aldimsa cigerime islesin! Mustafa, evlddim! Ben senden
cok, bu memleketi severim. Fakat ben bir hicim! Bu bozuk kusak, bu asirlardan beri Tiirkliigiin
basinda kokan padisah cocuklari basimizda oldukga bir Ibrahim veya herhangi bir vezir, bir
baska adam higbir sey yapamaz giinkii bize kole ruhu agilanmistir. Once bu ruhu yok

261

etmeliyiz.

ITII. Ahmet: Halkin1 unutan, devleti yonetmeyi bir tarafa birakip eglenceye
dalan, gaflete dalmis bir padisah olarak tamitilir. Padisah, sarayinda cariyeleri arasinda
zevk siirerken halk perisan bir haldedir. Ama Padisah, yanindaki dalkavuklarin verdigi
yalan yanlis bilgiler ve kisisel dzellikleri yliziinden bunu hi¢ fark edemez. Halktan zorla
alinan vergileri hep kendi zevkine harcar. Sii Iran’in dogudaki Siinni Tiirkleri
katletmesine ise, Iran’a savas agmanin memleketin parasmi bosa savurmak oldugu
gerekcesiyle duyarsiz kalir. III. Ahmet, halkin kendisinden memnun oldugunu, iilkeye
huzur getirdigini diisiiniir. Kendini tahtindan edecek ihtilali de olusum sathasinda dahi

Onemsemez:

“- Bunlardan bir sey cikmaz, dedi. Ben bu memleketten savasi kaldirdim, barig ve
giiven sagladim. Kullarima cihanin biitiin zevklerini bir bir tattirdim. ‘Isyan edecekler, ederler,
ediyorlar.” gibi sozler pek zirva geliyor bana Ibrahim! Bu memleket benim yiiziimden rahat bir
nefes aldi. Ben kimseyle kavga edemem. Hem askerligi de biisbiitiin kaldiracagim. Bu millet ne
cektiyse hep bu savas ve ugraslar yiiziinden ¢ekti.”*

Fatma Sultan: Padisah’m kizi, Damat ibrahim Paga’nin karisidir. Geng yasinda
kendisinden yasca ¢ok biiyiik biriyle evlendirildiginden ¢ok mutsuzdur. ihtiras sahibidir.
Patronali Mustafa’y1 elde etmeye ¢alisir ama basaramaz. Onu, ilk nce bostancilardan

kurtarir ama ondan istedigini alamayinca onunla ters diiser. Patronali’dan yiiz

8 KOZANOGLU, Patronalilar, s. 100, 101
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bulamayinca Peceli Ugru’ya yonelir. Ama burada da karsisina Patronali Mustafa cikar.
Kiskangtir ve bu kiskan¢ligiin etkisiyle Karakiz’1 kacirtir. Olumsuz bir tiptir.

Ispirizdde: Halkin dini duygularini istismar ederek vaazlariyla halki isyana
siiriikler. Menfaatcidir. Amaci, isyan sonunda saraya kapagi atip hazineden
nemalanmaktir. Isyancilarin sayisinin artmasinda onun rolii biiyiiktiir.

Ziilali Hasan Efendi: Istanbul Kadis1 iken Padisah tarafindan azledilir. Bundan
sonra da isyancilara katilir. Kadi iken de isyanci iken de kendi menfaatinden bagka bir
sey diisinmez. Pegeli Ugru’yla catisir. Azledildikten sonra da Veziriazam’a ve
Padisah’a cephe alir. Menfaatlerini nereden temin edecekse oraya yanasir. Korkak,
ikiyiizlii ve menfaatgidir.

Amber ve Kamber: Harem Agalaridir. Fatma Sultan’in en yakin adamlaridir.
Ama Patronali Mustafa, Amber’in hadim olmadig1 sirrin1 6grenince onun yararina
caligmaya baglarlar. Saraydan gizli bilgileri onu ulastirarak Patronali Mustafa’nin
yasayacagi olaylara etki ederler.

Besir Aga: Patronali Halil isyanindan sonraki Dariissade Agasr’dir.
Patronalilarin, devlet yonetiminden defedilmesi icin Patronali Mustafa’yla is birligi
yaparak iilkeyi Patronalilardan kurtarir.

ab) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar:

Romandaki olaylarin gelismesinde belirleyici rolii olmayip olaylarin zuhurunda
aracilik gorevi goren, olaylarin gelismesinde rolii olan sahislara hizmet eden, bu
rollerinde yardim eden sahislar da sunlardir:

Silik Selim, Pi¢c Cemal: Karakiz’in kacirildig1 evi bularak Patronali Mustafa’ya
yardimct olurlar.

Karakiz Naciye: Patronali Mustafa’nin sevdigi kizdir.

Arnavut Recep: Patronali Mustafa’nin kaldigi hanin sahibidir.

Omer Reis: Patronali Mustafa’nin babasinm katilinin Patronali Halil oldugunu
Ogrenir.

Yeniceri Agasi: Ayaklanma sirasinda yenigerileri durdurmak ister ama
basaramaz.

Bostancibasi: Saraymn emirlerini yerine getirirken sik sik Patronali Mustafa’yla

kars1 karsiya gelir.
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Hatice Nine, Kaymakam Mustafa Pasa, Reis Efendi, Apti Pasa, Kethiidabas,
Mahmut Pasa, Cenevizli Madam, Nedim, Seyit Vehbi, I. Mahmut, Kahveci Ali, Manav
Muslu Mustafa, Camgéz Cemil, Kulaksiz Ismail, Kolluk¢ubag1 Kara Hiiseyin, Hatice
Sultan, Sara¢ Mehmet.

b) Zaman

Romanin vaka zamani 1730 — 1732 yillaridir. Patronali Halil Isyani’nin birkag
ay oOncesinden baglar, isyancilarin Oldiiriildiigii tarihte sona erer. Romanin 156.
sayfasinda isyanin tarihi net olarak verilir: 28 Eyliil 1730 Persembe. 85. sayfada gecen
“Sonbahar yaklasiyor, yaz elden gidiyordu.” ciimlesi bizi romanin buraya kadar olan
sayfalarinda anlatilanlarin yaz mevsiminde gectigi sonucuna gotiiriir. Buna gore vaka
zamaninin baslangici “1730 Yaz1”dir.

[htilalden sonra gecen zamanla ilgili olarak, 182. sayfada gecen “Aylardan beri
Istanbul’u, hatta biitin Tiirkiye Imparatorlugunu cesaretlerine, edepsizliklerine

B

giivenerek kanli palalarimin {stiinde tutan Patronalilar...” ifadesinde “yil” yerine
“aylarca” kelimesinin kullanilmasi, bu stirenin 1731 wili dahilinde oldugunu
diisiindiiriir. Tabii “aylarca” ifadesi birka¢ yili da kapsayabilir. Ama romandaki
olaylarin gelisimini g6z Oniine aldigimizda vaka zamaninin en fazla 1732 yilinda sona
erdigini soyleyebiliriz.

Yazarliga 1923 yilinda yayinlanan ilk romanmiyla (Kizil Tug) adim atan Abdullah
Ziya’'nin, Patronalilar romamnda anlattigi vakayr ana hatlariyla liseden mezun
oldugunda (1922) bildigini diisiinebiliriz. Ama “Bir roman yazmak i¢in en azindan yiiz
kitap okurum. Bilgisiz, yalmz hayal giicii ile yazar olunmaz.”® diyen Kozanoglu’nun
Patronalilar’ da anlattig1 olaylar1 bu ménadaki 6grenme zamaninin yazarliga adim attigi
tarihten (1923’ten) sonra, muhtemelen de Patronalilar’t yayimlamadan az Once
(1934’ten bir yil kadar 6nce) olmasi gerektir.

1923’ten 1934’e kadar dokuz romam yayinlanan yazarin, ilk romam Kizil Tug’u,
Resimli Mecmua’nin kapagina yaptigr bir resmi degerlendirmek icin kendisiyle alay
eden yazarlara kizarak yazdigimi® goz oniinde tutarsak onun kolay ve cabuk yazdigin
sOyleyebiliriz. Yazdig1 romanlar1 bekletmeden yaymladigim on yilda dokuz roman

yaymlamasindan anladigimiz yazarin, Patronalilar’it anlatma zamam 1933 — 1934

yillar1 arasidir.
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Romanda verilen olaylarin gerceklesme zamanlarini, bu olaylarin tarihte
yasandig1 zamanlarla karsilagtirdigimizda anlaticinin tarihi zamanlara uygun tarihler
verdigini goriiriiz; tarihi zamanla eserin zaman1 uyusmaktadir.

¢) Mekan

Eserde “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi”® genel itibariyla

Istanbul’dur. Istanbul’un farkli semtleri, bu semtlerdeki saray, kosk, konaklar eserdeki

vakalara sahne olur. Eser, mekin tasviriyle bagslar:

“Istanbul Kadis1 Ziilali Hasan Efendi, ‘Frengistan’dan gelen mimarlarin ¢ére — i dest — i
mabharetleri seyatin — i ins ii cin olan taife — i efrencin’ yapis1 koskiiniin baginda oglunun siinnet
diigiinii ile egleniyor. Koca bagin ortasinda ipek, altin sirma islemeli ¢adirlar gerilmis, agaglara
renk renk fenerler, lale taklidi kagit cicekler, deger bicilmez halilar, Hint’ten gelmis sallar

66
astlmigt1.”

Tarihl romanlarda ayrintili mekan tasvirlerine pek rastlanmaz. Anlatici, bu
tasvirlere  girip okuyucunun ilgisini dagitmaktan c¢ekinir. Abdullah Ziya,
Patronalilar’ da, ressam kisiliginin de etkisiyle okuyucu ilgisinin miisaade ettigi 6l¢iide
canli tasvirler yapmuistir.

“Kagithane deresi o zamanlar simdiki gibi icinden fabrika siipriintiileri akan kirli sar1
renkte bir su birikintisi degildi.

Her iki yaninda mermer rihtimlar uzaniyor, giinesin, giimiis yaprakli mese ve ithlamur
agaclar1 arasindan kurtulan altin renkli 1s1klar1 billlr sulara vuruyor, oradan yaldizl 1siklarla som
mermer merdivenleri parca parga yaldizlarla siisliiyordu.

Bu mermer rthtimlarin kenarindan, Sadabad, Lale, Ciragan Koskleri genis sacaklari,
yesil kafesleri, kirmizi panjurlart ile insanin i¢inde serin bir agk istegi uyandiriyorlardi.

Yesil golgelerini sulara yatiran yiice ¢itlembik agaclan iistiinde kuslar, altinda insanlar
civil civil sevisiyorlard.

Otuz iki direk iistiinde dikili Sadabad Kasri’nin 6niindeki havuzlardan kopiirerek sular
tastyor, bu havuzlarin kenarinda pecelerini germis duran som mermer ejderhalarin agizlarindan

. 67
serin sular figkirtyordu.”

Romanda olaylarin gectigi diger mekénlar, Patronali Mustafa’'nin kaldigi
Arnavut Recep’in hani, Fatma Sultan’in Peceli Ugru’yu davet ettigi Cenevizli
Madam’in Konagi, ayaklanmanmin planinin  yapildigt Yesil Tulumbahi Kahve,

ayaklanmanin bagladigi Atmeydani ve Topkap1 Sarayr’dir. Mekanlarin hususiyetleriyle

65 Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Basim Yayim Pazarlama A. §. ,
Ankara, 2003, s. 128
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kahramanlarin ve olaylarin hususiyetleri iliski icerisinde verilir. S6z gelimi zevk, safa
ve gosteris i¢inde yasayan Padigsah’in yasadigi Topkapi Sarayr buna uygun tasvir edilir;
halk¢t anlayisa sahip, halk ne yiyorsa onu yiyen, nerde yasiyorsa orda yasayan Patronali
Mustafa’nin yagadigi Recep’in hani ona gore:

“Topkap: Saray: simdiki Giilhane Parki’nin sahillerinden baslayarak Ayasofya’nin arka
kapisina kadar dayaniyordu. Bahgelerde giiller, laleler, saf saf gozleri almakta, bu giil ve laleler
arasinda ise Incili ve Bagdat Koskleri zarif kubbeleri, ince, narin direkleriyle ayr bir giizellik
yaratmakta idiler.

III. Ahmet Hiinkar sofasinda oturuyordu. Bu salonun biiyiik, Frenk isi, renkli ornomanli
kubbesi kemerler lizerine oturuyor, dort yan1 da mineli ¢iniler siisliiyordu. Salonun Hali¢’e bakan

pencereleri Oniine bir sadirvan yapilmus, biiytik bir billiir top asilmisti. Biitiin kapilarin iizerinde

Arapca kasideler, Padisah’1 6ven yazilar vardi.”®

“Mustafa kalkti. Kapiy1 act1, Halil arkasina kirmizi yollu bir mintan giymisti. Baldirlar:
ciplakti, baginda kirmizi bir mendil sariliyd. Igeriye girdi, oday: siizdii. Mustafa’nin odas1 dyle
pek hosa gidecek kadar siislii ve zengin degildi. O ¢aglarda Istanbul siise, gosterise kendini
kaptirmis oldugundan odanin sudan olusu, Halil’in garibine gitmisti. Hele Selim ile Cemal,

sabahleyin ortalig1 toplamaga bile vakit bulamadan kovulduklarindan odanin perisanligi da buna

. . Lo 9
ekleniyor, insan biisbiitiin acindirtyordu.”

Romancinin bu hassasiyeti mekéanlara canlilik kazandirmistir.

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Tarihi romanlarin konusu, okuyucu tarafindan bilinir. Okuyucu, bagmi ve
sonunu bildigi bir olayi, tarihi romandan okurken, bu olaym perde arkasini1 6grenmek
beklentisine girer. Kendi bildigini farkli bir yaklasimla yeniden degerlendirmeyi ister.
Anlaticinin, okuyucunun bu beklentisini ve istegini karsilayabilmesi i¢in eserde anlattigi
olay, durum ve sahislarla ilgili her tiirlii bilgiye sahip olmas1 gerekir. Patronalilar’da
anlaticiya bu imkam saglayan, hakim bakis ag¢is1 kullanilmigtir. Hakim bakis acgisinin
sagladig bu kolaylik sayesinde anlatici, an, gegmis ve gelecek hakkinda her seyi bilir.

Tarihl romanlarda kullanilan dilin, eserin ele aldigr donemin dili ya da eserin
kaleme alindigi giiniin dili olmas1 hususunda net bir tercih yap11ma11d1r.70 Abdullah
Ziya, Patronalilar’da nadiren donem diliyle yapilmis konusmalar verse de eserin

biitiiniinde kendi zamaninin dilini kullanmistir.

% KOZANOGLU, Patronalilar, s. 51
% KOZANOGLU, Patronalilar, s. 140
0 Bu konuda ayrintih bilgi i¢in bknz. , YALCIN, s. 266, 267
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Eserde diyaloglar genis yer tutar. Bu Abdullah Ziya’nin, genel manada ise tarihi
seriiven romanlarinin bir hususiyetidir. Okuyucuyu uzun pasajlarla sikmak yerine
karsilikli konusmalara dinleyici olarak katmak daha yerinde bir tavirdir. Bu sayede
anlatic1 kendi diisiincelerini, tespitlerini kahramanlarin sdzleri i¢inde okuyucuya aktarir.
Bu da okuyucunun eserin mesajint daha rahat kavramasini saglar.

Tarihl seriiven romanlarinin belirgin 6zelliklerinden biri de okuyucuya tarih
dersi vermeleridir. Abdullah Ziya da romamin muhtelif yerlerinde ya bir kahramanin

agzindan ya da kendisi dogrudan, tarihi bilgi ve tarihle ilgili yorumlarin aktarir:

“Tarihler Patronal1 Halil i¢in:

‘Bir serseri bir baldirt ¢iplak! Bir cahil!” dediler. Bunda belki haklar1 vardi. Fakat ne
yazik ki ne o zamana kadar, ne ondan asirlarca sonra bu memleket birka¢ Patronali Halil bile
bulmak i¢in cok zorluk cekti. Evet belki, degil muhakkak ki ‘“Patronali Halil” bir serseri, bir
cahil, bir baldir1 ciplakti. Fakat eger tarihimiz on tane Patronali Halil sayabilseydi Padisahlar,

Sadrazamlar bu memlekette istedikleri gibi oynayamaz, milletin malini, namusunu, yurdunu

ufacik bir keyifleri ugruna satamazlard.””"

Tarihl roman yazarlarinin sikca yaptiklari bir dil yanlis1 da eserlerine aciklayici

ya da kaynak gosteren dipnot koymalaridir. Patronalilar’da da bu hataya diisiilmiistiir:

“Bu satirlar yeni ideolojilerin etkisi altinda yazilmamis, o giiniin tarihinden aynen
alinmustir.” (s. 86)
“Pistovlar agzindan dolar. Barut konulur, tizerine kursun taneleri yerlestirilir. Bizim
tabancanin kursunuyla belki 6liinmez. Fakat pistov kursunu yiyen i¢in kurtulus yoktur.” (s. 108)
“Askerin, yenicerinin temizligi, politikadan uzaklastirilmasi, irdde giicii eksik olmadigi

halde Birinci Mahmut’a nasip olmamus, bu isi adas1 Ikinci Mahmut basarmustir.” (s. 180)

Roman, tarihi kendine bir malzeme olarak secerken, bu malzemeyi isleyecek
olan romancinin tavri ayr1 bir onem kazanmaktadir. Bu noktada roman i¢in bir malzeme
olan tarihin, her istihdya ac¢ik bir meta olarak islenip islenemeyecegi konusu 6ne cikar.

Tarihin romanda islenme bicimi hassas oldugundan, bu cercevede yazilan
romanlarin ¢cogunda bu hassasiyet, tarihin aleyhine bozulmaktadir. Tarihi, aslindan
carpitarak isleyen romancilar bu durumda, yazdiklarinin roman oldugunu, tarih
olmadigimt soyleyerek savunmaya gecmektedirler. Ancak tarih, toplumun herhangi bir
unsuru olmaktan ote, toplumun kimliginin asli unsuru olma 6zelliginden dolayi, nasil
islenirse islensin, toplum tarafindan ¢ogunlukla ‘dogru’ zannedilmekte ve ona gore bir

yaklagim ortaya konulmaktadir. Toplum, tarihten kendisini tecrit edemez. Oysaki bu tiir

" KOZANOGLU, Patronalilar, s. 152
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bir savunmayr yapan romanci, toplumdan, kendini tarihinden tecrit etmesini
istemektedir. Romanci kimliginin yaninda ‘aydin namusuna’ da sahip bir yazarin, bu tiir
bir tavir icinde olamayacagi muhakkaktir.”*

Abdullah Ziya, eserlerinde okuyucusuna Tiirk tarihi hakkinda genellikle 6nemli
ve faydali bilgiler verir. Ama zaman zaman yaptifi yorumlarin, tarihi gercekligi
carpitmanin yaninda okuyucunun yanlis diisiincelere kapilmasina sebep oldugunu
sOylemeliyiz. Osmanli Devleti’'nin gerileme doneminde bir sulh ve huzur ortami
olusturan, dinl hassasiyetinin yami sira devletin batiya a¢ilimimi saglayarak, kotiiye
gidisi engellemeye calisan ve padisahlig1 siiresince de bunu basaran Ugiincii Ahmet’i
kadin diskiinii, i¢ki tutkunu, zevke safaya dalip halki unutan, devletin kaynaklarini

kendi keyfi ugrunda harcamis bir kisi olarak tanitmak ona yapilmis bir haksizliktir.

2 COSKUN, Yagmur Dergisi, S. 34
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II. BATTAL GAZI

A) OZET

Eski Malatya Serdar1 Abdiisselam, Istanbul’a Ayasofya’daki altmn hag1 ¢almak
icin gelmistir. Abdiisselam bu hag¢i alacak, Malatya’ya gotiirecektir. Boylece Cafer
Battal’a kaptirdig1 serdarligi ve kaybettigi itibarin1 yeniden kazanacaktir. Ancak bu
emellerini gerceklestiremez, yakalanir. Bizans Imparatoru Vasileas Leon, onun Battal’in
casusu oldugunu diisiindiigiinden, Istanbul’a gelis amacini soyletmek icin ona
dayanilmaz igkenceler yaptirir. Bizans sarayina Battal’in Abdiissselam’1 kurtarmak i¢in
Istanbul’a gelecegi haberi gelir, sehre girilen biitiin kapilar tutulur. Battal, sehre kesis
kiliginda girer ve dostu Ahmet Turani’nin yardimiyla Abdiissseldm’t Bizanshilarin
elinden kurtarir. Abdiissselam’1 kurtardiktan sonra Ahmet Turani’nin sormasi iizerine
Battal, ge¢misini anlatmaya baslar:

Malatyali Cafer’in (Battal) babas1 Hiiseyin Gazi, o daha dokuz yasindayken,
Vasileas Leon tarafindan oldiirtiilir. Cafer on dokuz yasina geldiginde giiclii, cesur,
yenilmez bir yigit olur. Babasim oldiiren Mihail kardesleri oldiiriir. Bunun iizerine
Leon, Malatya iizerine dort bin kisilik ordu gonderir. Hiiseyin Gazi’nin 6limiinden
sonra Cafer daha cocuk oldugu i¢in Malatya Serdarligi Abdiissselam’a verilmistir.
Abdiissselam, Bizans’in Malatya’ya ordu géndermesine sebep olan Cafer’i bunun tek
sorumlusu olmakla suclar. Cafer tek basina dort bin kisilik diisman ordusunun iizerine
gider ve onlara meydan okur. Diisman ordusunun Onde gelen dort askeriyle teke tek
doviisiir ve hepsini 6ldiiriir. Onun dordiincii doviisiinden hemen sonra Malatya Beyi
Omer’in komutasindaki Tiirk ordusu yardimma yetisir. Tiirk ordusu Bizanslilar1 maglup
eder. Cafer bu kahramanligin neticesinde babasinda emanet olan Malatya Serdarligi’ na
getirilir. Bizans Imparatoru bu maglubiyetten sonra bu sefer daha biiyiik bir orduyu
dayis1 S6valye Todori’nin komutasinda Malatya’ya gonderir. S6valye Todori, teke tek
doviiste Tiirk ordusundan karsisina c¢ikan herkesi yener. Nihayet Cafer ¢ikar karsisina,
aksama kadar doviisiirler, sonra doviise yarin sabah devam etmek iizere ara verirler.
Aksamleyin Todori’yle Cafer bir manastirda bulusurlar. Todori, giiciine, yigitligine
hayran kaldig1 Cafer’in yaninda olmaya karar verir. Todori, Cafer’e Battal; Cafer de ona
Ahmet Turani adin1 koyar.

Abdiissselam’1 kaciran, Ayasofya’y: birbirine katan ve sonra Malatya’ya donen

Battal’1 yakalamak icin Leon Vasileas tarafindan gorevlendirilen Kara Yorgi Alyon,
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Anadolu’da biitiin yollar1 tutar. Battal, Istanbul’a gidip babasinmn intikamim almak ve
iilkeyi zalim Leon’dan kurtarmak icin Ahmet Turani’yle birlikte kesis kiligina girerek
yola cikar. Yolda bir handa Kara Yorgi ve adamlariyla karsilagirlar. Battal, onu
oldiirmek imkani eline gectigi halde Kara Yorgi’yi 6ldiirmez. Ona ve, onun Bizans
Prensesi Elenora’ya yazdigt mektubun sonuna yazdigi yaziyla, Elenora’ya mesaj
birakir. Battal’1 bir derede yikanirken sikistiran Kara Yorgi ve adamlar1 bir kovalamaca
ve kargasa sonucunda Battal diye Ahmet Turani’yi yakalar. Battal, Turan’yi onlarin
elinden at1 Eskdr Devoglu’nun yardimiyla kurtarir. Battal ve Turani Istanbul’a ulasir.
Malatya Beyi’nin casusu Mihengi HindG’nun yanina gelir. Burada Hipodrom’daki araba
yariglarinda arabasina siiriicii arayan Kekeme Mihal’le karsilagirlar. Kilik degistirerek
yariglara katilan Battal, yarista Kara Yorgi'yi gecer. Kara Yorgi kendisini gecenin
Battal oldugunu gorse de bunu ispatlayamaz. Battal, Kekeme Mihal’den Prenses
Elenora’nin kendisini sevdigini 6grenir. Kara Yorgi’nin adam Kocabag Yasef, Kekeme
Mihal’in gizli evinin yerini onlar1 takip ederek ve Battal’in ayn1 aksam Elenora’yla
bulusacagim1  Battal’la Turani’nin konusmalarim1  gizlice dinleyerek Ogrenir.
Ogrendiklerini hemen Kara Yorgi’ye yetistirir. Elenora’yla bulugsmaya gelen Battal ve
yanindaki Ahmet Turani, Kara Yorgi’'nin tuzagma diiser. Turani, fedakarlik yapip
Battal’in kagmasini saglamak icin kendini yakalatir. Battal, Elenora’nmin kendisine
ihanet ettigini diisiiniir. O heniiz oradan ayrilmadan Elenora gelir, ona higbir seyden
haberi olmadigim ve onu sevdigini soyler. Battal, prensese inanir ve askina karsilik
Verir.

Battal saraydan kacarak Vasileas Leon’a isyan etme amacindaki kisilerin onderi
olan Misel Lobeg’in yer altindaki gizli mekanma gelir. Dadisi Iren’le birlikte
Kinaliada’da manastira gelen Elenora, bas rahip Surp Vartan’dan asil babasinin Misel
Lobeg oldugunu Ogrenir. Vartan, Leon’dan Onceki imparatoru devirmek igin isyan
etmis, tam basariya ulasacakken onunla ayni safta miicadele veren Leon ve Kekeme
Mihal, Imparator Mihal Rangabe’nin tarafina gecerek onun yakalanmasmna sebep
olmuglardir. Hain Leon, daha sonra Mihal Rangabe’yi devirip taht1 ele gegirmistir.
Imparator olduktan sonra da eskiden beri elde etmek istedigi Misel Lobeg’in karisi
Elen’i ve kiz1 Elenora’y1 ondan almistir. Battal, Ahmet Turani’yi kurtarmanin yollarini
aramaktadir. Kekeme Mihal ona, kendisini Imparator Leon’a karsi korumasi sartiyla

yardim teklif eder. Battal teklifi kabul eder. Bunun iizerine Mihal, Ahmet Turani’nin



52

kapatildigi Anemas Zindanlar1 Komutam Laskarides’i aldatarak Battal’in zindana
girmesini saglayacaktir. Kocabas Yasef onlarin bu planlarimt da 6grenir ve Kara
Yorgi’ye iletir. Battal tam Turani’yi zindandan ¢ikartirken Kara Yorgi onlar1 yakalatir.
1mparat0r, Laskarides’i oldiirtiir, Battal’la Turanl’yi zindana attirir. Elenora onlari
zindandan kurtarir. Leon, Elenora’yr Damalis Kulesi’ne kapattirir, Battal’a tuzak
hazirlar. Battal, FElenora’yr kurtarmakla ugrasirken o, Kekeme Mihal’i 6ldiirtecektir,
Battal, kendisini 6ldiirmeye geldiginde de onun isini bitirecektir. Ama Battal bu tuzaga
diismez. Elenora’yr Damalis’ten kurtardiktan sonra Leon’un hi¢ beklemedigi bir anda
bir baskin yaparak Kara Yorgi’yi ve onu oldiiriir. Boylece hem babasinin 6ciinii alir
hem de Bizans halkini1 bir zalimden kurtarir. Bizans tahtina Kekeme Mihal gegerken

Battal da hem halkin hem de Elenora’nin goniil tahtina yerlesmis olur.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Battal Gazi, yazarin on birinci romanidir. Romanin ilk baskist 1937 yilinda
yapilmistir. Incelemeye esas baski, eserin ikinci bastmi olup Tiirkiye Yayinevi
tarafindan, 1946’da yapilmistir.

2. Konu

Eserde, Battal Gazi’nin, babasinin katili olan Bizans 1mparat0ru Leon’dan
intikam almas1 konusu islenir. Bu ana konuyla birlikte Bizans’taki taht kavgalari,
Bizans’m i¢inde bulundugu durum, Battal’in Elenora’yla agki hususlar1 da ana konu
etrafinda gelisir.

3. Olaylar Orgiisii

Eserde ii¢ olay birimi vardir. Birimlerdeki olaylar hem birim i¢indeki diger
olaylarin hem de diger birimlerdeki olaylarin hazirlayicisidir; olaylar birbirine sebep —
sonug iligkisiyle baglidir. Birinci olay biriminin sonunda geriye doniis teknigiyle roman
kahramanlarinin ge¢misine uzanilir. Birimin sonunda verilen bu olaylar, birimin baginda
gecen olaylarin hazirlayicisidir. Birimlerdeki birbirini tamamlar nitelikteki olaylarin
arasinda okuyucuya tarih bilgisi aktaran ve okuyucuyu romanin vaka zamaninin ait
oldugu dénem hakkinda bilgilendiren béliimler de vardir. Eserdeki olay birimlerini su
sekilde siralayabiliriz:

Birinci olay birimi, Bizans Imparatoru Vasileas Leon’un, askerlerinin yakaladig1
Abdiisselam’a, onun Battal’in casusu oldugunu diisiiniip, onu sdyletmek i¢in iskence
yaptirmasiyla baglar; Battal’in Abdiisselam’1 kurtarmasiyla son bulur. Birinci olay
biriminin sonunda geriye doniis teknigi kullanilmistir, olay biriminin sonunda Battal’in
gecmigine gidilir ve onun ge¢miste yasadigi olaylar nakledilir.

Ikinci olay birimi, Vasileas Leon’un Malatya’ya donen Battal’1 yakalamast igin
Kara Yorgi Alyon’u gorevlendirmesiyle baslar; Ahmet Turani’nin Alyon tarafindan
yakalatilmastyla son bulur.

Uciincii olay birimi, Ahmet Turani’yi kurtarma planlar1 yapan Battal’in Kekeme
Mihal’le bu konuda is birligi yapmasiyla baslar; Vasileas Leon’u 6ldiirmesiyle son
bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar sunlardir:
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Birinci Olay Birimi:

- Istanbul’a, Ayasofya’daki altin hagi calip Malatya’ya gotiirerek Malatya’da
kaybettigi serdarligi ve itibarin1 yeniden kazanmak i¢in gelen Abdiisselam’in
imparatorun adamlarinca yakalanmasi,

- Battal’in Iznik’ten Istanbul’a yol aldifmin haberini alan Leon’un Battal’1
yakalama veya 6ldiirme emri vermesi,

- Battal’mm kesis kiligina girerek Ayasofya Kilisesi’ne girmesi ve burada
Elenora’yla ilk olarak karsilagsmast,

- Ayasofya’daki rahiplerin, kesisin Battal oldugunu Ogrenmeleri, Battal’in
Ahmet Turan?’yle birlikte Abdiisselam’1 kurtarmas,

- Battal’mm Ahmet Turani’ye “gecmis’i anlatmasi (Burada geriye [gecmise]
doniiliir ve gecmisteki olaylar anlatilir. Bu olaylar:

* Cafer’in (Battal) babasi Hiiseyin Gazi’nin katilleri olan Mihail kardesleri
oldiirmesi lizerine Kayser Leon’un dort bin kisilik orduyu Malatya’ya gondermesi,

* Abdiisselam’in, Malatya Beyi Omer’e yasanacak kotii olaylarin sorumlusunun
Cafer oldugunu, onun diismana teslim edilmesi gerektigini sdyleyerek kiskirticilik
yapmas,

* Cafer’in, dort bin kisilik diisman ordusunun {izerine tek basina gitmesi, Bizans
ordusunun en 6nemli askerlerini teke tek doviiste 6ldiirmesi,

* Malatya Beyi’nin Onderligindeki Tiirk ordusunun Cafer’in yardimina
yetismesi, Bizans ordusunu yenmesi, Cafer’in Malatya Serdarhigi’na getirilmesi,

* Leon’un, SoOvalye Todori komutasindaki yeni bir orduyu Malatya’ya
gondermesi, Todori’ nin Tiirk ordusundaki biitiin yigitleri teke tek doviiste yenmesi,

* Cafer’le Todori’nin doviismesi, aksam olunca doviisii birakmalari,

* Cafer’in giiciine, yigitligine, zekasina hayran kalan Todori’'nin Ahmet Turani
adim alarak Cafer’in safina gegmesi

* Tiirk ordusunun Bizans ordusunu dagitmast).

Ikinci Olay Birimi:

- Leon’un, Malatya’ya donen Battal’t yakalamak i¢in Kara Yorgi Alyon’u
gorevlendirmesi,

- Kara Yorgi'nin Anadolu’nun her yanin askerleriyle tutmasi,
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- Battal’1n, Istanbul’a gitmek iizere Ahmet Turani’yle birlikte yola ¢ikmast,

- Battal ve Turani’nin Istanbul yolunda bir handa konaklamalari, burada Kara
Yorgi’yle karsilasan Battal’mm o uyurken onu 6ldiirme imk&nimm bulmasina ragmen
oldiirmek yerine ona ve prensese mesaj birakmasi,

- Battal’in bir derede yikanirken Kara Yorgi ve varenglerce sikistirilmasi,
varenglerin Battal diye Turani’yi yakalamalari, Battal’in, ati Egkar Devoglu’'nun
sayesinde Turani’yi kurtarmasi,

- Battal ve Turani’nin Istanbul’a gelmeleri; Battal’in Kekeme Mihal’le, Mihal’in
arabasiyla araba yariglarina katilmak icin anlagsmasi, Mihal’den Elenora’nin kendisini
sevdigini 6grenmesi,

- Battal’in Hipodrom’daki yarista Kara Yorgi’yi gecerek birinci olmasi, Kara
Yorgi’'nin onu tanimast,

- Mihal’le Turan’nin konugsmalarin1 dinleyen Kocabas Yasef’in, Mihal — Battal
anlagmasiyla ilgili her seyi duymasi, Battal’in kaldigi yeri bulmasi, Battal’in
Elenora’yla bulusacagini 6grenmesi,

- Yasef’in, ogrendiklerini Kara Yorgi’ye sdylemesi, Kara Yorgi’nin onlar1
yakalamak icin tuzak kurmasi, Ahmet Turani’nin yakalanmasi, Battal’la Elenora’nin
bulugmasi, aralarinda ask baglamasi.

Uciincii Olay Birimi:

- Elenora’nin, Surp Vartan’dan, asil babasinin Misel Lobeg oldugunu grenmesi,

- Kekeme Mihal’in, kendisini Bizans imparatoruna kars1 korumasi karsiliginda,
Battal’a Turani’yi kurtarmasi i¢in yardim etmesi,

- Mihal’in bu oyununu 6grenen Kara Yorgi’nin durumu imparatora anlatmasi,
Turani’yi kacirmak iizere olan Battal’in ve Turani’nin yakalanmasi,

- Elenora ve Iren’in Battal’la Turani’yi zindandan kurtarmalari,

- Leon’un Elenora’y1 Damalis Kulesi’ne kapattirmas,

- Battal’in Elenora’y1 kurtarmasi, Kara Yorgi’yi ve Imparator Leon’u 61diirmesi.

4. Tema

Eserde, Battal Gazi’nin, Bizans 1mparat0ru Leon’dan, babasimin intikamini
almak ugrunda verdigi miicadeleler anlatilir. Onun bu miicadelesi, kendisiyle Leon
arasinda bir catisma ortaya cikarir. Battal, Leon’u oldiirerek hem babasinin intikamini

alacak hem de Bizans halkini bir zalimden kurtaracaktir. Leon, Battal’1 6ldiirmeyi
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basarirsa da canina kast eden bu diismandan kurtulacagi gibi, kendisini Bizans tahtindan
edebilecek higbir gii¢ kalmayacaktir. Battal’in, bu ugrasisinin sonucunda maddi bir
beklentisi yoktur. O, halki ezen, insanlara zuliim eden bir iktidar1 devirip halka hizmet
etmek amacindadir. Romanin temasi da onun bu amacindan dogar: insanin bu diinyada
kazanacagi en biiyilk makam halkin goniil tahtidir.

Battal bu makama taliptir ve bu makami kazanmak icin dncelikle kendi “ben”ini

bir tarafa birakip kendisini halkin hizmetine adamistir.

“(Battal’dan Ahmet Turani’ye) — Sen benimle yasamak istiyorsan nizir, imparator, bey
olmaktan {imidi kes. Ben Hazreti Muhammed, Hazreti Isa gibi biiyiik insanlarin kabul
etmedikleri ‘diger insanlara efendi olmag:1® nasil kabul ederim. Insanlarin tek efendisi, semalarin
hiikkiimdar1 olan Cenab — 1 Hak’tir. Biz insanlar da birbirimizin sihhati, iyiligi icin ¢alisan

koleleriyiz.”™

Battal on dokuz yasinda bir gencken Malatya Serdar1 olmustur. O, bu
yigitligiyle, cesaretiyle, cok daha iist makamlara yiikselebilecektir. Battal’in
cocuklugunda sik sik gittigi bir manastirin kesisi Battal’a Oniinde uzanan iki yol

bulundugunu ve bu yollardan hangisine gidecegini se¢cmesini sdyler:
“ - Oglum Cafer, yillar boyu gelip su karanlik manastirimmz giizel yiiziin, sen sesin, i¢
acicl zekanla nurlandirdin. Sana bildigim, giiclimiin yettigi kadar din ve insanlik dersi verdim.
Sen olgunlastin, palazlandin, artik var kendi bildigin gibi ug!... Yalniz unutma ki Konstantin gibi
imparator olup insanlart ezmek kuvvet isi, fakat Hiristos, Muhammed gibi insanlara kole olup
kalplerini almak Allah isidir. Artik onlarin kalplerinde binlerce yil yasamak m yoksa bagslarinda
gozlerinden sana olan nefretlerini okuyarak bir canavar gibi {i¢ bes yil siirinmek mi daha iyidir?

L T4
Bunu sen secersin.”

Battal, Hazreti Muhammed’in ve Hazreti Isa’nin yolunu secer. Insanlara hizmet
etmek, faydal1 olabilmek icin elinden ne geliyorsa yapar. Halka zuliim eden zalimleri

oldiirerek halki kurtarir. Battal amacina ulasir, insanlarin goniil tahtina oturur:
“Hem ben! Belki imparator olmakla halkin ve senin sevginizi de kaybedecektim. Benim
i¢in en biiyiik taht, seyhimin soyledigi gibi saraylarda degil goniillerde kurulan tahttir. Bana
goniillerde sultan olmak nasip imis. Belki boylece saraylarda zalim olmaktan kurtuluyorum.””

Romanda ana temay1 destekleyen bir yan tema vardir: Bizans’ta gii¢ her seydir,

giic kimdeyse o daima kazanan ve herkesge desteklenendir. Eserde Bizans’in bu

7 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Battal Gazi, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1946, s. 37
™ KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 74
5 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 236
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Ozelligine sikca deginilir. Bizans, giicliiniin gii¢siizii ezdigi, giicsiiziin herkes tarafindan
disland1gi, yani diisene bir tekme de sen vur, anlayisinin hakim oldugu bir iilkedir.
“Bizans’ta yataginda bogazlanincaya veya hadim edilinceye kadar imparator ve

adamlar1 her seydir. Degerleri ne olursa olsun halk sarayda oturanlara kopekcesine sadakat

gosterir. Fakat bu sadakat sahislara olmadigindan onlarin diismesine, bogazlanmalarina pek

76
aldirmazlar.”

Battal’in, Imparator Leon’u 6ldiirmesi ve onun yerine Bizans tahtina Kekeme
Mihal’i gecirmesi ancak Bizans’ta miimkiin olabilirdi. Bizans, siirekli imparator
degisikliklerinin yasandig bir iilkedir. Giicii olan ve taht1 isteyen herkes imparator olma
sevdasina diiger. Bu imparatorluk miicadelesini kazanan kisi, tahta gecince hemen
diismanlarini etkisiz héle getirir ve iilkede diledigi gibi at kosturur. Halki ezer, soyar;
halka zuliim yapar. Battal, Bizans’in bu diizenini degistiremese de basina 1limli bir ismi

getirerek halkin ¢ektigi acilara son verir.

" KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 139
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C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Bakis Acisi

Romanda hakim bakis acist kullamlmistir. Hakim bakis acist anlaticiya genis
imkanlar sunar. Anlatici, hakim bakis acisim1 kullanarak romandaki her tiirlii olayi,
olaylarin perde arkasini, romanin ele aldigi donemin ozellikleriyle ilgili her seyi,
kahramanlarin i¢ diinyalarini, romanin gelecek bdliimlerinde yasanacaklari bilir.
Anlaticinin, kurguladigi diinyaya hakimiyeti okuyucuyu esere c¢ekebilmesini
kolaylastirir. Okuyucu, anlaticinin kendisine sundugu smirsiz bilgiler sayesinde eserin
diinyasina kolaylikla girer ve eserle biitiinlesir.

Anlatici, roman kahramanlarinin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi sahibidir. Onlarin
duygu ve diisiincelerini onlar ac¢iga vurmadiklar1 halde bilir. Anlaticinin, Elenora’nin

Battal’la ilgili duygularimi aktarmasinda bunu goriiriiz:

“Yarislarda ve Ayasofya’da gordiigii, namu cihani tutan bu kahramam seviyor,
Vasileas’in diismani olmasina ragmen seviyordu. Hayalinde onun kollar1 arasina biiziilmiis,
atinin iizerinde kagmak kadar tatlh ve zevkle yasayan bir arzu yoktu. Biitiin hayalleri simdi
bitmisti. Aglamak istegiyle ellerini yiiziine kapadi.””’

Anlaticinin, Elenora onu Anemas Zindani’ndan kurtardiginda Battal’in

hissettiklerini anlatmasi da buna 6rnek teskil eder:
“Battal arkasina dondii. Elenora ile goz goze geldiler.
Ayasofya Kilisesi’nde goziiniin i¢ine bakan ve bakarken gozlerinde karsisindakinin kendisinden
kuvvetli oldugunu anlatan giizel kizin yesil gozleriyle burada odaya kendisini kurtarmaya gelen
magrur kizin kiistah ve 6liim sacan bakislar1 arasinda ¢ok fark vardi.
Erkegini kurtaran bir kaplanin gozlerindeki magrur bakis. Ayasofya’da kalbinden
vurulan Battal bu magrur bakislar altinda gururundan yaralandigini hissetti. Bir kadin kendilerini

kurtariyordu.””®

Anlatici, kahramanlarin gelecekte yasayacaklarin1  bilir. Kahramanlarin
gelecekleri hakkindaki bilgileri ya kendisi dogrudan ya da roman kahramanlarina
sOyleterek verir:

“(Cafer’in lalast Akkizan) - Elimde biiyliyen Cafer yiiz yillar boyu esi az gelir

kahramanlardan biridir... Cafer bir ad kazanmak iizeredir. Bu ad1 iyi belleyin. Bu adi1 duyunca

" KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 134
8 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 197
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diigsmanlan iliklerine kadar titreyecek, dostlar1 bayram edecektir; bu ad yiiz yillar boyu bir evliya
2979

ad1 gibi anilacaktir.
Anlatic1 donem hakkinda bilgiler vererek okuyucuyu aydinlatir:

“O zamanlar din adamlarina; kesislere, papazlara, hocalara dokunmak biiyiik bir
giinaht1. Bir katil bir kilise veya bir mescide girip saklansa onu oradan kimseler alamazdi. Din
teskiltlanmus, Istanbul’daki Patrik’e bagli manastirlart koylere kadar kol salan kiigiik
kiliseleriyle birbirlerine ekli bir zincir halinde biitiin memlekette tek kuvvet haline gelmeye

baslamist1.”*

Anlatici, olaylarin perde arkasimi, kimin hangi amacla hareket ettiini bilir.
Kekeme Mihal, Ahmet Turani’yi kurtarmasi i¢in Battal’a yardim eder etmesine ama
onun asil amaci Bizans tahtina oturmaktadir. Battal, 1mparat0r Leon’u oOldiirecek,
kendisi de tahta gececektir. Ustelik imparator olduktan sonra da Battal gibi koruyucusu
olacaktir. Eserde hakim bakis acisinin kullanilmasi sayesinde Mihal’in Battal’a yardim

etmesindeki asil amaci1 6greniriz:
“Mihal birkag saniye i¢inde gozlerini yumdu, arkasinda kirmizi imparatorluk hirkasi ile
kendisini gozlerinin Oniine getirdi. Battal’t kendisine muhafiz alayr bas kumandan: yapiyor.
Biitiin diger Bizans imparatorlar1 gibi yataginda oldiiriilerek degil Battal’in koruyucu kanatlari
altina siginarak sarayinda altin karyolasinin iginde kus tiiyli yastiklar arasinda gozlerini aleme

kapryordu. Fakat 6nce bu kuvveti kendisine iyice baglamasi 1azimd1.”®'

Anlatict roman kahramanlarinin bilmedigi durumlari bilir ve bunu okuyucusuyla
paylasir:
“Hipodrom’a gelen cins atlar1 Tiirkler yetistirir, bunlar1 Tiirkler terbiye eder, arabalari
da Tirkler siirerdi. En iyi seyis ve jokeyler Tiirkler arasindan cikardi. Hayvanlarin hastaliklarina
Tiirkler bakar, siisli kosumlart onlar hazirlar, sert demirden hususi nallarim1 Tiirkler cakardi.
Bunlar nalbantlarin en taninmisi yasi yetmise varan Mihengi HindG idi. HindG soyadim
kendisinin Hindistan’dan geldigini anlatmak i¢in koymustu ama biz onun Hindistan’dan
gelmedigini ¢ok iyi biliyoruz. Bir ucu Pamir yaylasina dayanip bir ucu Tuna nehrine varan ugsuz
»82

bucaksiz yaylalarda at kosturan basibos, Tiirk gezgincilerinin casusu oldugunu da biliyoruz.

b) Anlatim Teknigi

ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserde vaka tek zincir hilinde nakledilmistir. Eserin bas kahramani Battal,
eserdeki olaylarin siiriikleyicisidir, anlatilan her sey Battal’la ilgilidir. Eseri olusturan

olaylar, Battal’in, babasinin intikamini almasi ana olayinin parcasi durumundadir.

" KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 47
8 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 83
81 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 173
82 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 15
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Roman, Battal’in eski Malatya Serdar’t Abdiisselam’1t Bizans imparatorunun
elinden kurtarmasiyla baglar. Bundan sonra geriye (ge¢mise) doniiliir. Geg¢misteki
olaylarin anlatildigi bu boliimlerde Battal, Bizans Imparatorunun emriyle babasi
Hiiseyin Gazi’yi 6ldiiren Mihail kardesleri 6ldiiriir; imparator Leon’un Malatya iizerine
gonderdigi ordulart yenilgiye ugratir, Malatya’min serdart olur, nami tiim Bizans’a
yayilir. Daha sonra Istanbul’a, Leon’u 6ldiirmek iizere gitmek igin Malatya’dan ¢ikar.
Istanbul yolunda Leon’un bas adami Kara Yorgi’yle miicadele eder. Istanbul’a
geldiginde hem Kara Yorgi’yle hem Leon’la catisir. Prenses Elenora’yla ask yasar.
Nihayet Kara Yorgi’yi ve Leon’u dldiirerek amacina ulagir. Romanin basindan sonuna
kadar her boliimde olaylar Battal etrafinda geligir. Battal’i, bu maceralar1 yasamaya
sevk eden, babasi o6ldiirten zalim Leon’u 6ldiirme amacidir ve roman boyunca verilen
maceralar bu amacin gerceklesmesine doniiktiir. Vaka zinciri Battal’in bu amacini
gerceklestirmesiyle son bulur.

Eserde klasik vaka tertibi kullanilmistir. Olaylarin gerceklesmesi zaman akigina
uygundur. Romamn bagindaki geriye doniis kismi da dahil olmak iizere vakalar
Battal’in ¢ocuklugu, gencligi, iin kazanmasi, bir biiyiikk kahraman olarak insanlarin
gonliindeki yerini almasi seklinde bir kronolojik sirayr takip eder. Battal dokuz
yasindayken babas1 Oldiiriiliir, on dokuz yasmna geldiginde babasinin katillerini, bir
zaman sonra da babasim1 Oldiirten Leon’u o6ldiiriir. Anlatici tahkiye unsurlarimi da
basaril1 bir sekilde kullanmistir. Olaylar okuyucunun merakim1 uyandiracak, ilgisini
siirekli kilacak sekilde tanzim edilmistir.

bb) Catisma Unsurlarn

Eser, Battal’la Leon arasindaki 6liim — kalim ¢atigmasi iizerine kuruludur. Leon,
Battal’in babas1 Hiiseyin Gazi’yi algcak¢a bir saldiriyla pusuya diisiirmiis ve
Oldiirtmiistiir. Babas1 oldiriildiigiinde dokuz yasindadir. Cocuk yasinda kendisine
babasinin intikamini alacagi soziinii verir. On dokuz yasina geldiginde biiylimiis, giiclil,
cesur bir yigit olmustur. Battal, kendisine verdigi sozii yerine getirerek dnce babasini
oldiiren Mihail kardesleri oldiiriir. Leon, ilerde basina bela olabilecek bu genci hemen
ortadan kaldirmak i¢cin Malatya’ya bir ordu gonderir. Battal, bu ordunun karsisina tek
basina ¢ikar ve ordunun ileri gelen askerleriyle doviiserek onlar1 6ldiiriir. Battal’in bu
kahramanligi Malatya’nin diger yigitlerinin aklini basin1 getirir ve onlar Battal’in

yardimina kosarlar, Bizans ordusu yenilgiye ugratilir. Leon, Malatya’ya ikinci kez ordu



61

gonderir. Battal’in giicline ve kahramanligina hayran kalan bu ordunun komutani
Sovalye Todori, Ahmet Turani adin alarak Battal’in safina gecer ve Bizans ordusu bir
kez daha maglup edilir. Leon, Battal’t yakalamasi i¢cin Kara Yorgi Alyon’u
gorevlendirir. Kara Yorgi, Battal'in Istanbul’a mutlaka gidecegini bildiginden
Anadolu’daki biitiin yollari, sehirleri tutar; ama Battal bu engelleri asarak Istanbul’a
ulagir. Leon’la Battal’in miicadelesi burada da siirer. Leon, Battal’1 yakalatip halkin
gbzii Oniinde Oldiirtmek icin zindana attirsa da Elenora’mn yardimiyla zindandan
kurtulan Battal, Leon’u, Ayasofya’dayken yakalar ve dldiiriir.

Leon’la Battal birbirine diisman iki giictiir. Battal, halk i¢in savasan, halki
ezmeye, soymaya kalkisanlar1 buna pisman eden, hayatin1 bu yola adanus bir halk
kahramanidir. Leon, kendisinden Onceki imparatoru ihtildlle devirmis ve tahta
gecmistir. Leon’un halkin goziindeki biiyiikliigii giiciinden kaynaklanir; yoksa hi¢ kimse
onu sevmez, ona yiirekten bagh degildir ve Battal’la arasindaki miicadeleyi kaybedecegi

basindan bellidir:

“(Abdiisselam’dan Leon’a) - Siz nasil kilicinizin zoruyla sizden onceki Vasileas’1 tek
basimiza yenerek Imparator oldunuzsa, bu kalelerdeki askerler nasil o giin size hesap sormadan
boyun egdilerse, sizden daha giiclii olan Battal da sizi yendigi giin askerler ona da baslarim
egeceklerdir. Kalelerim, kiliselerim, askerlerim diyorsunuz, kale zorla alinabilir, fakat kiliseyle
asker zorla alinmaz, dedi. Bizans’ta usul boyledir. Vasileas’1 oldiiren Imparator’dur. Olenin
hicbir hakki ve davasi yoktur. Diisiincelerini sormadan baslarina gectiginiz askerler, halk, sizi

nicin korusun?”"®
Nitekim Abdiisselam’in soyledikleri aynen gergeklesir. Battal, Leon’u kilisede

yaraladiginda, onu 6ldiirenler Leon’un yanindakiler, kendi adami olan rahiplerdir:

“Leon:

- Ahl.. diye bagirarak yere yikildi. Oldiirdiigii, bogazladigi, hadim ettigi, gozlerini
oydugu bicareleri unuttu.

- Bana kiymayin!... Meryemana aski i¢in bana kiymayin! diye bagirdi. Fakat kilisedeki
rahipler les iistiine tisiisen kargalar gibi tepesine ¢ullandilar. Hangerleriyle viicudunu delik desik
ettiler.

- Geber zalim!... diye bagirdilar. Artik bu oliintin alkislanacak tarafi kalmammgsti.
Hangerleriyle, tipki en sadik adamlarinin millet meclisinde biiyiik Roma kahramam Sezar’a

yaptiklar1 gibi bu Allah evinde onu parca parca ettiler.”™

8 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 13
8 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 232
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Romandaki bu ana catisamaya bagl olarak ortaya cikan bir catigma, Battal’la
Kara Yorgi Alyon arasinda yasanir. Kara Yorgi, Battal’t dldiirmek ister; Battal da
kendisini 6ldiirmeye calisan Kara Yorgi’yi. Kara Yorgi, Imparator Leon’un sag koludur.
Leon, iki kez iizerine ordu gonderip de yenemedigi Battal’1 6ldiirme isini Kara Yorgi’ye
verir. Kara Yorgi de Battal’1 6ldiirmek i¢cin Anadolu’nun her yerini askerleriyle tutar;
ama Battal onun kurdugu bu engelleri asarak Malatya’dan Istanbul’a ulagir. Kara Yorgi,
ayni1 zamanda herkese Prenses Elenora’yla nisanli oldugunu ve Battal’1 6ldiirdiikten
sonra onunla evlenecegini soyler. Battal’la Kara Yorgi arasindaki 6liim — kalim
miicadelesi, Elenora’y1 kazanma miicadelesini de igermektedir. Ikilinin Anadolu’da
yasadig1 ¢atisma, Istanbul’da da devam eder. Hipodrom’da yapilan at arabasi yarislarina
kilik degistirerek katilan Battal, yarista Kara Yorgi’yi geride birakarak birinci olur. Kara
Yorgi arabacinin Battal oldugunu ispatlayamayinca gercek durum ortaya ¢cikmaz. Kara
Yorgi, Elenora’yla bulusmaya gelen Battal’a tuzak kurar ama onu yakalayamaz, Ahmet
Turani’yi ele gecirir. Zindana attirdifi Ahmet Turanl’yi kurtarmaya gelen Battal’1
nihayet yakalar, bu defa da Prenses Elenora isini bozar. Zindandan kurtulan Battal,
Leon’u oldiirmeye geldigi giin karsisina ¢ikan Kara Yorgi’yi Oldiirerek aralarindaki
miicadeleyi kazanir.

Battal’1in ¢atisma yasadigi bir baska isim de Abdiisselam’dir. Battal, her ne kadar
romanin ilk bolimlerinde Abdiisseldm’t Bizanslilardan kurtarsa da ikisinin arasinda
gecmiste yasanmig Malatya Serdar1 olma miicadelesi vardir. Malatya Serdar1 Hiiseyin
Gazi, Leon tarafindan 6ldiiriildiigiinde oglu Battal heniiz ¢ocuk oldugundan o biiyiiyene
kadar serdarhik Abdiisselam’a verilir. Abdiisselam, Battal on dokuz yasina gelip
babasinin katillerini oldiirdiigiinde serdarligin ona verilecegini bildiginden Battal’a
cephe alir. Battal’in Mihail kardesleri oldiirmesine kizan Leon, Malatya’ya ordu
gonderdiginde, Malatya Beyi Omer’e, Battal’t diismana teslim edip bu tehlikeyi
savmay1 teklif eder. Battal gelen ordunun maglup edilmesini saglaymca serdarlik ona
verilir. Serdarlig1 ve itibarin1 kaybeden Abdiisselam, kaybettiklerini yeniden kazanmak
icin Istanbul’a, Ayasofya’daki meshur altin hac1 ¢alip Malatya’ya gotiirmeye gelir; ama
bunu basaramayarak yakalanir. Bizans’in elinde iskenceyle can verecekken Battal

yetisir ve onu kurtarir.
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Romanda eserin yan temasimi olusturan Bizans’ta giiclin her sey demek,
giicliiniin daima kazanan ve herkesce desteklenen oldugu diisiincesinden bir catigma
ortaya ¢ikar: Bizans imparatoru olma miicadelesi.

Battal’a, Leon’u 6ldiirme yolunda karsisina c¢ikan engelleri asmada yardim eden

Kekeme Mihal’in asil amac1 imparator olmaktir:

“Mihal sevincinden titriyordu. Artik Battal kendisiyle beraber olmustu. Gururu Mihal’e
‘Birlestik’ demesinin Oniine gectiginden Battal bu sorgusuyla birlesmeyi kabullendigini anlatmig
oluyordu. Boylece Kinaliada’da hadim olmus, g6zleri oyulmus olarak bekleyen Vartan ile Mihal
Rangabe’ye yeni bir arkadas daha katilmasina birkag giin kalmus oluyordu. Imparator Leon

yerinden atilacak, yerine Kekeme Mihal, Bizans’a, o servet ve ihtisam memleketine Imparator

85
olacakt1.”

Oysa Kekeme Mihal, Leon’un en sadik adamlarindandir. Leon, kendisinden
Onceki imparator olan Mihal Rangabe’yi devirirken onun yaninda savasmistir. Leon,
Kekeme Mihal’in Battal’la is birligi yaptigin1 6grenince Mihal’i yakalatir, 6ldiirmek
lizere zindana attirir ama Battal ondan once davranir, Leon’u 6ldiiriir, Mihal tahta gecer.

Bizans taht1 i¢cin yasanan ¢atisma Kekeme Mihal’le Leon arasinda olanla sinirh
degildir. Romanmin “Surp Vartan” adli boliimiinde (s. 158) bu miicadelenin ge¢misine
gidilir. Burada anlatilanlar, Battal’in Leon’la miicadelesinde 6nemli yardimcilarindan
olan Misel Lobeg’in Leon’la arasindaki husumeti ve Lobeg’in Battal’a yardim
etmekteki amacin da ortaya koyar. Buna gore Leon, Misel Lobeg’in sevdigi kizi, Elen’i
sevmektedir. Lobeg’in Elen’le evlenmesine engel olmak icin Elen’in babasim1 Lobeg’e
kars1 kiskirtir. Baba Filipokiis, Lobeg’i adamlaria dovdiiriir. Lobeg de ordu komutani
Surp Vartan’dan yardimm ister ve onun yardimiyla Elen’i kacgirir. Giiclin Vartan’da
oldugunu goren Leon, onun yanina gecer. Leon ve Kekeme Mihal, ordu komutan
Vartan’1, Imparator Mihal Rangabe’yi devirip tahta ge¢mesi icin ihtildl yapmaya
kigkirtirlar. Vartan onlara aldanarak isyan eder. Leon ve Mihal, ona ihanet edip
Rangabe’nin yanma gecerler. Rangabe, Vartan’i yakalatir ve Bizans gelenegi lizere
hadim ve kor ettirerek Kinaliada’ya gonderir. Leon ve Mihal, bu defa da Rangabe’ye
ihanet ederler, onu yakalayip kor ve hadim ettirerek Kinaliada’ya gonderirler. Leon
imparator olur ve hemen giiclinii kullanarak Lobeg’in elinden karis1i Elen’i ve kizi

Elenora’y1 alir.

8 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 173
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Bizans’ta giicii olan herkes ihtirasa kapilip tahta oturmayi ister. Leon’un en
yakin adami olmasina ragmen Kara Yorgi’nin de asil amaci budur. Adam Kocabag
Yasef’in istihbaratiyla yakaladigi Battal’1 zindana attirirken sunlar1 diistiniir:

“Kocabas Yasef’in degerini simdi daha ¢ok anladi. Anlattiklar1 dogru idi.
Kekeme Mihal, Misel Lobeg, imparator carpisacaklardi. Bu carpismada zayif diisecek
olan her iiciinii de 61diiriip kendisi Imparator olabilirdi.”*

Yillarca babasi bildigi imparator Leon’un, babas1 Misel Lobeg’in en biiyiik
diisman ve annesinin dliimiiniin miisebbibi oldugunu 6grenen Elenora ile Leon arasinda
da Battal’in diisman1 olma — Battal’1 sevme ve onun safinda yer alma ¢atismas1 yasanir.
Elenora, zaten Battal’a asik olmasi miinasebetiyle babasi bildigi Leon’un onu
oldiirmesini asla istememektedir. Bunun iistiine bir de babasinin Misel Lobeg oldugunu
Ogrenince artik Leon’a olan diismanligini agiga vurur. Battal’t Anemas Zindani’ndan
kurtararak Leon’a en biiylik darbeyi vurur. Her ne kadar Leon, onu Damalis Kulesi’ne
Battal’1 yakalamak icin yem olarak kapatsa da Battal bu tuzaga diismez ve Elenora’y1
kurtarr.

Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Battal (1) < » Abdiisselam (8)
Kara Yorgi (4) < » Leon(2) «—— » Elenora (3)

Surp Vartan (7) < Kekeme Mihal (5) Migel Lobeg (6)

v

1 <> 2: Oliim — kalim miicadelesi

1 <> 4: Oliim — kalim miicadelesi, Elenora’ya sahip olma miicadelesi

1 <> 8: Malatya Serdar1 olma miicadelesi

2 <> 3: Battal’in diigman1 olma — Battal’1 sevme, onun safinda yer alma
2 < 6: Elen’i ve Elenora’y1 alma — intikam alma

2 < 4,5, 7: Taht kavgas1 (miicadelesi)
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65

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Anlatma esasina bagl bir edebi metin, birbirine karg1 veya ayni istikametteki
giiclerin oyunu olarak tarif edilebilir. Vakanin her pargasinda, sahis kadrosunu meydana
getiren varliklarin miinasebetlerinden kaynaklanan durumla karsilasmaktayiz. Her
eserde oldugu gibi her metin halkasinda bunlar ya birbirlerini takip ederler veya
birbiriyle kars1 karsiya gelirler. Bu durumda sahislar, metin i¢inde, daha yerinde bir
ifadeyle, vakanin olusu i¢inde yiiklendikleri fonksiyon bakimindan ehemmiyetlidirler.87

Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi anlatma esasina bagh
edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka
parcasina ait tablonun gozler Oniinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden sahislar da
vardir. Bunlarin vaka i¢inde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde
psikolojik hususiyetlerinden de s6z edilemez.*®

Battal Gazi romanindaki sahislari, yukaridaki agiklamalar dogrultusunda su
sekilde gruplandirabiliriz:

1. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Malatyali Cafer Battal Gazi,
Bizans 1mparat0ru Vasileas Leon, Prenses Elenora, Kara Yorgi Alyon, Ahmet Turan,
Kekeme Mihal, Abdiisselam, Kocabas Yasef.

2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Iren, Surp Vartan, Migel Lobeg,
Mihengi Hind{i, Eskar Devoglu, Ayos Yani, Malatya Beyi Omer, Akkizan, Laskarides.

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Cafer Battal: Romanin bas kahramamidir. Eserdeki olaylar onun etrafinda
gelisir. Eserin temasinda dile getirilen diisiince onun sahsinda gerceklesir. Battal,
babasinin intikamim almak duygusuyla ¢iktig1 yolda hem babasmin intikamini alir hem
de Bizans halkinin ve daha sonra ayn1 topraklarda yasayacak olan nesillerin goniillerine
sultan olur. Cafer, dokuz yasindayken babasim1 kaybeder. On dokuz yasina gelinceye
kadar bir kahramanda bulunmasi gereken tiim &zellikleri kazanir. Giiglii, cesur ve zeki
olmasinin yaninda kendini insanliga adamak, Hak i¢in halka hizmet etmek anlayigina da
sahiptir. Cafer’in lalas1 Akkizan, onun kahramanlhigini ve gelecekte kazanacagi nami

sOyle dile getirir:
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8 AKTAS, s. 142



66

“ - Elimde biiyiiyen Cafer yiiz yillar boyu esi az gelir kahramanlardan biridir... Cafer

bir ad kazanmak iizeredir. Bu adi iyi belleyin. Bu adi duyunca diismanlan iliklerine kadar

titreyecek, dostlar1 bayram edecektir; bu ad yiiz yillar boyu bir evliya ad1 gibi anilacaktir.”®

Cafer, babasinin katillerini oldiirerek ve Malatya’ya iki kez gelen Bizans
ordusunu Tiirk ordusunun komutam olarak maglup ederek kahraman olur; o artik Cafer
Battal’dir. Diismanlar1 Battal’in ismini duyduklarinda dahi korkarlar. Ayasofya’nin bag

papazi, bir kesis sandig1 adamin Battal oldugunu 6grendiginde korkusundan 6liir:
“Tanimst1 fakat son bir timitle topuklar1 iizerinde yiikseldi. Onun basini tutup 15182
cevirdi. O kara korkung yiizii, o ¢atik kaslar, o yanaginda iri bir beni olan Malatyal1 kabadayi.
Sovalyeyi (Todori’yi) yere calarken yakindan gordiigii Battal, bu Battal’di. Boguk bir ¢iglik atti.
Alt1 aylik bir dana bogazlaniyormus gibi hiriltili sesler ¢ikardi:

- Battal! Battal! diye bagirarak saygi deger gobegini goklere dikip sirt {istii yere serildi.

Agzindan, burnundan yesil kopiiklii sular siziyordu. Odii patlamigt1.”

Elenora’yr kurtarmak icin Damalis Kulesi’'ne giden Battal’in karsisina higbir
Bizans askeri ¢ikamaz; giicii, cesareti, yigitligi dillere destan olmus bu kahramanla
vurusmayl goze alamaz. Battal Leon’u oOldiirdiigiinde istese Bizans tahtna bile
gecebilecektir. Ama o zaman diismanlar1 olacaktir. En basta da halk ona diigman
olacaktir. Bozuk diizenin i¢inde yillarca ezilmis halkta imparatora kars1 daima bir nefret

duygusu bulunmaktadir. Battal diinya tahtinin talibi degildir, o buna tenezziil etmez:
“Hem ben! Belki imparator olmakla halkin ve senin sevginizi de kaybedecektim. Benim

i¢in en biiyiik taht, seyhimin soyledigi gibi saraylarda degil goniillerde kurulan tahttir. Bana

goniillerde sultan olmak nasip imis. Belki boylece saraylarda zalim olmaktan kurtuluyorum.”®

Battal, romandaki ask macerasinin da merkezindedir. Bizans Prensesi
Elenora’ya, Elenora da ona ilk goriiste asik olur. Romanin sonunda da birbirlerine
kavusurlar.

Vasileas Leon: Romandaki kars1 giictiir / hasimdir. Bizans tahtin1 miicadele
ederek kazanmistir. Giicli elinde bulundurdugu igin, giiciin her sey oldugu Bizans’1
diledigi gibi yOnetmistir. Battal’in babasim1 Oldiirtmiistiir. Mihail kardeslerin Battal
tarafindan oldiiriilmesi iizerine Malatya’ya ordu gonderir. Battal’1 ortadan kaldirmak
icin elinden geleni yapar ama basaramaz. Bizans’ta giicii olan herkes tahta talip
olabilmektedir. Bu yiizden en yakin adamlar1 Mihal ve Kara Yorgi’nin de diisman

durumundadir. Her ikisi de ona dost goriinmekle beraber imparator olma pesindedirler.
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Elenora’y1 babast Misel Lobeg’den imparator olur olmaz almistir ve bu yiizden Misel
Lobeg ve gercegi sonradan 6grenen Elenora’yla da catisma yasar. Romanin sonunda
Battal’in kendisini Oldiirecegini ya da Misel Lobeg Onderligindeki ihtilalcilerin
kendisini devirecegini bilmesine ragmen cesaretini kaybetmez, bu yiizden kendisinden

onceki Bizans imparatorlarindan ayrilir:

“Ermeni Leon, ne biiyiik Jiistinyen gibi sarayinda kapamp ihtilalcilerden saklaniyor, ne
de kendinden evvelki gibi daha ihtilalin sesini duyar duymaz korkusundan arkasindan hirkasini
cikarip gonderiyordu.

O, arkasinda kirmiz1 imparatorluk mantosu, elmas, yakut kakmali kiliciyla basi havada

yiiriiyordu. Buradan otesi ihtilalcilere aitti. Ya kendilerine giivenir ¢carpigsmay1 goze alirlar. Yahut

bu meydan okuma karisisinda dagilir giderlerdi.””

Elenora: Romandaki “ask” unsurunun kahramanidir. Battal’la Ayasofya’daki
ilk kargilagsmalarinda ondan etkilenmis ve onu etkilemistir. Battal’in, babast sandigi
imparator Leon’la giristigi miicadelede arada kalmis bir haldeyken gercek babasinin
Misel Lobeg oldugunu Ogrenince sevdigi adamin safina gecer. Battal ve Ahmet
Turani’yi Anemas Zindani’ndan kurtararak Battal’in Leon’a karsi galip gelmesini
saglar. Romanin sonunda Battal’a kavusur.

Kara Yorgi: Romandaki kars1 giiclerden biridir. Leon’la birlikte Battal’in hep
karsisinda yer alir. Leon’un kendisini gorevlendirmesi iizerine Battal’t Anadolu’da
yakalamaya caligir ama basaramaz. Kara Yorgi, Battal’in agk konusunda da rakibidir.
Leon’la Battal’t yakaladigi taktirde Elenora’yla evlenecegi hususunda anlagmistir.
Battal’i, Ahmet Turani’yi kurtarmak i¢in Anemas Zindani’na geldiginde yakalatir ama
Elenora’nin yardimiyla zindandan kurtulan Battal tarafindan oldiiriiliir.

Ahmet Turani: Sovalye Todori olarak Bizans ordusunun basinda Malatya’ya
Tiirklerle savagsmaya gelir. Battal’in giiciine, aklina ve mertligine hayran kalarak onun
yanina gecer ve Ahmet Turani adini alir; zaten soyunda da Tiirkliik vardir. Imparator
Leon’un dayis1 ve en biiyiik sovalyesiyken diigmani olur. Battal’in sadik dostudur ve her
zaman onun yanindadir. Battal i¢in canini feda etmeye hazirdir. Battal, Malatya’dan
Istanbul’a gelirken Anadolu’da ve Elenora’yla bulusmak igin gittigi Bizans sarayinda,
Kara Yorgi ve adamlarinca yakalanacakken hep kendini feda eder, onlar1 kendi iizerine

cekip Battal’in kurtulmasini saglar.
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Kekeme Mihal: Leon’un sadik bir adami iken Battal’in giivenini kazaninca
imparator olma sevdasina diiser. Aslinda menfaatgi birisidir. Ama Battal’a hep yardimci
olmustur. Sonunda bu yardimmlarin karsiligm goérmiis ve Battal, Leon’u oldiiriince
imparator olmustur.

Abdiisselam: Eski Malatya Serdari’dir. Serdarligi ve itibarim1 kaybedince
Battal’dan daha biiyiilk bir is bagsararak kaybettiklerini kazanmaya calisir ama
basaramaz. Onu 6liimden en biiyiik rakibi Battal kurtarir.

Kocabas Yasef: Kara Yorgi’'nin adamidir. Kara Yorgi yararia casusluk yapar.
Battal’in ve Kekeme Mihal’in yapacaklarin1 6grenip Kara Yorgi’ye iletir. Ahmet
Turani, Battal ve Kekeme Mihal’in yakalanmasini saglar. Sonunda Battal tarafindan
cezalandirilir.

ab) Dekoratif Unsur Durumdaki Sahislar

Iren, Surp Vartan, Misel Lobeg, Mihengi Hind{i, Eskar Devoglu, Ayos Yani,
Malatya Beyi Omer, Akkizan, Laskarides.

b) Zaman

Romanin vaka zamam 814 — 815 yilidir. Eserin hemen basinda vaka zamaninin
baslangici net olarak verilir:

“Hazreti Isa’nin dogdugu giinden beri tam 814 sene gegmistir. Nisamn yirmi
biri...””

Vaka zamaninin baglangicin1 gosteren bu tarihten Oncesine gidilen 38. — 78.
sayfalar arasinda anlatilanlara gére 814 yilindan on sene once yani 804 yilinda, romanin
bas kahramani Battal’in babasi Hiiseyin Gazi, Bizans tarafindan oldiiriiliir. Battal on
dokuz yasina geldiginde yani 814 yilinda babasinin katilleri olan Mihail kardesleri
oldiiriir. Aym1 y1l Bizans ordusu iki kez Malatya’ya saldirir. Biitiin bu olaylar Battal’in
bir kahraman olmasim saglarken Abdiisseldam’a her seyini kaybettirir. Malatya’da
yeniden itibar sahibi olmak isteyen Abdiisselam’in Istanbul’a gelmesi ve Bizans
Imparatorunun askerlerince yakalanmasiyla baslayan romanmn asil vaka zamam
Battal’mn Imparator Leon’u 6ldiirmesiyle son bulur. Romanda vaka zamaninin sona
erdigi tarih verilmemistir. Yalmiz o zamanin ulasim sartlarini, kahramanlarin

baslarindan gecen olaylari, mekan degisikliklerini g6z Oniinde bulundurdugumuzda
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814’ten sonra gecen zamanin en az bir yil olmasi gerekir. Bu durumda vaka zamaninin
sonu 815 yilidir.

Battal Gazi romanmnin ilk baskisi 1937 yilinda yapilmistir. Yazarhiga 1923
yilinda adim atan yazarin, romandaki vakayr 6grenme zamaninin 1923 — 1937 yillar1
arasinda oldugunu soyleyebiliriz. 1923’ten 1966’ya kadar on sekiz roman yaymlayan
yazarin, romanlarini yazmadan Once romanda anlatacaklarina dair en az yiiz kitap
okudugunu onun kendi ifadelerinden 6grenmekteyiz. Bu durumda yazarin bir romani
yazmadan once onunla ilgili ciddl bir okuma faaliyetine giristigini, sonra romanini
kaleme aldigini diisiinebiliriz. Buradan da yazarin vakayr 6grenme zamanmnin Battal
Gazi’den Onceki romanini yaymlamasindan, yani 1934’ten sonra oldugu sonucuna
ulasabiliriz.

Abdullah Ziya ¢ok vellid bir yazardir. 1923 — 1966 yillar1 arasinda on sekiz
roman yaymlamigtir. Bazi romanlarini pes pese, birer yil arayla dahi yayinladigi
olmustur. Abdullah Ziya’nin romanlarin1 yazdiktan hemen sonra bastirdigini sdéylemek
yanlis olmasa gerektir. Bu durumda Batfal Gazi romanmin anlatma zamaninin
Patronalilar romanmni yaymlamasindan sonra oldugunu soyleyebiliriz. Romanin
anlatma zamam 1934 — 1937 yillaridir.

Romanin vaka zamaninin tarihi gerceklige uygunlugu siiphelidir. Ciinkii Battal

Gazi’nin, Battal Gazi Destani’nda ve halk hikayelerinde, Emeviler zamaninda Arap

ordusuyla birlikte Istanbul’'u kusattigi anlatilmaktadir. Destanda Battal’in diismani,
1mparat0r Leon’dur. Arap tarihinde II. Istanbul kusatmasinin tarihi 717 — 718 olarak

belirtilmektedir. Bizans tarihindeki veriler de bu tarihi dogrular niteliktedir. Ayrica

Bizans tarihinde Imparator IIl. Leon’un tahta ¢ikma tarihi 717 olarak belirtilmistir.
Destanda Battal Gazi’nin kusatma sirasinda yirmili yaslarda oldugu sdylendigi icin,
Battal Gazi’nin dogum yilinin 690 — 695 civart oldugu diisiiniilmektedir. Battal
Gazi’nin 6liim yilinin 740 oldugunda tarih¢iler mutabakata varmislardir.”

¢) Mekan

Battal Gazi romaninda mekan; Malatya, Istanbul ve iki sehir arasindaki
yollardir. Bu mekanlar, Battal Gazi’nin maceralarina sahne gorevi goriirler. Battal Gazi,
babasinin katilleri olan Mihail kardesleri 6ldiirdiikten sonra Malatya’da ndm kazanir.

Bunun {istiine bir de Bizans ordusunu Tiirk ordusunun en 6niinde yer alarak maglup

%4 http://tr.wikipedia.org/wiki/Battal Gazi — 19.09.2007
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edince Malatya’nin Serdar1 olur. Bundan sonra Battal’1n maceralari istanbul’da devam
eder.
Romanda Malatya’yla ilgili mekanlarin tasviri yapilmamistir. Istanbul’daki

mekanlardan bazilarinin ayrintili olmasa da tasviri yapilmistir:
“Imparator’un baktigi pencereden simdi hala Topkapt Saray iginde duran silahlarm
sakli bulundugu Mangan kulesi goriiniiyordu. Onun hizasinda deniz iizerinde Hirisopolis’in
onlerinde Damalis kulesinin karartisi, durmadan yanip sonen ateslerin isiklari ile arada bir

9995

kayboluyordu.

Avyasofya Kilisesi’nin tasviri, eserdeki ayrintili tasvirlerden biridir ki bu tasvirin
bile mekanin tanitimina yetmeyecegi ortadadir.

“Obek 6bek somaki mermer siitunlar dibinde kirk elli papaz kendilerinden

gecmis dua ediyor, giimiis kaph kapilardan kesisler girip cikiyor, ta ilerde Imparatorun

altin yaldizli Narteks denilen giris avlusu iistiindeki koskii parliyordu.”®

Romandaki nadir tasvirler, mekanlarin o zamanki durumlarin tanitilmasi
seklinde olmasinin yaninda giiniimiizdeki vaziyetlerinin verilmesi seklinde de

yapilmistir. Ancak bunun, romanin dil ve anlatimina zarar verdigini belirtmeliyiz:

“Egrikap1 dedigimiz Kaligria taraflarina rastlayan ve Istanbul’'un Hali¢’e bakan
tepelerine ¢ikarsaniz Velakerta ayazmasiyla Egrikapi arasinda bir¢ok yikik duvarlar, dehlizler,
kemerli hiicreler, pigmis tuglalarla mozaik seklinde siislenmis balkonlar goriirsiiniiz. Burasi
Imparator Leon’un devrinde (Velahernes) sarayi harabeleri diye anilirdi. Evvelce cok namli bir
saray olan bu bina Imparator Birinci Anastas zamaminda yanmis, sonradan Imparator Uglincii
Romen eliyle yeniden yapilincaya kadar bir harabe halinde kalmg, Fatih Sultan Mehmed’in
Istanbul’u fethine kadar Bizans Imparatorlarina saray hizmetini gormiistiir. Romanimzin gectigi
tarihte saray kismi bir harabe idi. Velakerta sarayinin kuzey giinbatisi cihetinde yani kirlara
bakan tarafinda iki biiyiik kule vardir. (Isaklange) ve (Anemas) kuleleri, bu kuleler saray:
ihtilallere, diismanlara karst korumak i¢in yapilmistir. Bugiin hala duvarlari, i¢ bolmeleri duran

Anemas zindanlari da Anemas kulesinin altinda bulunuyordu.””’

Tarihl roman yazarlar olaylar1 tarihl gerceklere uygun olarak anlatmak isterler
ancak, kahramanlarim tarihi bir mekan i¢inde vermek icin 6zel bir ¢aba sarf etmezler.”

Battal Gazi’de de aynt durumun bulundugunu séylemeliyiz.

% KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 12

% KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 21

T KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 144, 146
% YALCIN, s. 263



71

Romanda mekanlar tarihteki sekilleriyle canlandirilmaz. Bircok mekan sadece
ismen gecer, nadiren karsilagilan tasvirler de mekanlarin okuyucu zihninde
sekillenmesini saglamaktan uzaktir.

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil Ve Usliip

“Kirk yillik yazarlik hayatimda tuttugum yol sudur:

1. Kitaplarim1 Oncelikle aranir, sikilmadan okunur, herkesin anlayabilecegi
sekilde yazmak.

2. Kuru bir déviinme yerine diger milletlerin de onurlariyla oynamadan tarihteki
basar1 ve basarisizliklarimizin i¢ yiiziinii agiklamak.”*

Roman anlayisini bu sozlerle aciklayan Abdullah Ziya, Battal Gazi romaninda
yukarida sdyledigi hususlar1 uygulamak adma kendisine bu konuda biiyiik kolaylik
saglayacak hakim bakis acisini kullanmistir. Ciinkii olaylarin i¢ yliziini ag¢iklamak ve
okuyucunun sikilmamasi i¢in eserdeki her konuyu bilmek anlaticinin hékim bakis
acisim kullanmasimi gerektirir.

Eserde kullanilan dil de yukaridaki anlayisa uygundur. Yazarin eserinde
kullandig1 dil, farkli yas grubundan ve kiiltiir diizeyinden her okurun anlayabilecegi
sadeliktedir. Tarihi seriiven romaninin okuyucusu, eserden kendisini yasadig1 donemden
alip mézinin ilgi cekici, maceralarla dolu giinlerine gotiirmesini ister. Onun beklentisi
bu maceralar1 yasayan kahramanlarin arasina karisip milletin gurur verici, sanl
giinlerini  yasamaktir. Okuyucunun, kahramanlarin arasina girmesi, eserde
kahramanlara, onlarin konusmalarina 6nem verilmesiyle saglamir. Battal Gazi’de
diyaloglar genis yer tutar. GoOstermenin anlatmadan daha etkili oldugunu dikkate
aldigimizda, eserde anlaticinin sozleri yerine kahramanlarin sozlerine agirlik verilmesi
isabetli olmustur.

Tarihl seriiven romanlarinda, okuyucuyu ic¢inde bulundugu zamandan alip
mazinin ilgi cekici giinlerine gotiirmenin yaninda onlara tarihi donem ve olaylar
hakkinda ders vermek ve gecmisin muhasebesini yapmak da amaclanir. Bu yaklasim
tarihi romanlarda sanat kaygismin geri plana atilmasina sebep olmustur.'® Batral

Gazi’de de bu ikinci amact tagiyan boliimlere sikca rastlariz:

*® YALCIN, s. 264
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“O zamanlar din adamlarina; kesislere, papazlara, hocalara dokunmak biiyiik bir
giinaht1. Bir katil, bir kilise veya bir mescide girip saklansa onu oradan kimseler alamazdi. Din
teskiltlanmus, Istanbul’daki Patrik’e bagli manastirlart koylere kadar kol salan kiigiik

kiliseleriyle birbirlerine ekli bir zincir halinde biitiin memlekette tek kuvvet haline gelmeye

baslamstr.”"""

Anlatic1, okuyucuya tarih dersi veren bu boliimleri genellikle kahramanlarin
konusmalar1 seklinde verir. Kahramanlar birbirleriyle konusurken iclerinden biri, bir
bahaneyle romanin ele aldigi donemle ilgili tarihi bilgi aktarir. Bu tip konugmalar bazen
sayfalarca siirer. Ahmet Turani’yle Battal arasinda gecen ve Bizans hakkinda bilgiler
veren bir konugma tam dort sayfa (207 — 210) siirer. Okuyucuya tarih dersi veren ve onu
bilgilendirmeyi amaglayan bu tarz diyaloglara biraz da eserin hacmini artirmak i¢in yer
verildigini de diisiinebiliriz.

Tarihi seriiven romanlarinda dipnotlarla yapilan genis agiklamalar da biiyiik bir
kusurdur. Ciinkii usta romanci dipnot olarak ayrilan aciklayict ayrintiyr da ustalikla
diyaloglara, olay ve tasvirlerin arasina yerlestirmelidir. Romanin tarihten en onemli
farki budur. Ciinkii tarih¢i anlatmak istedigi tarihi olayin ©ziine baghh kalmak
zorundadir. Oysa romanct, dziine bagh kalmakla birlikte o 6zii sunarken belgelere bagl
kalmak mecburiyetinde degildir. Topladig1 malzeme ile tamamen farkli bir yorum da
ortaya koyabilir.'%*

Battal Gazi’de bircok sayfada dipnot verilmistir ve bu dipnotlardan bazilarinda

aciklamalar yapilmistir; bu da romanin 6nemli dil kusurlarindandir:

“Ahmet Turani’nin mezar1 Besiktag’ta Dolmabahce Saray: karsisindadir. Hala Rumlar
ve Tiirkler tiirbesini ziyaret ederler. Esasen 1200 senesine kadar Bizans’ta meshur evliyalarin
mezarlarin1 (Battal, Ahmet Turani, Sar1 Saltik gibi) biitiin halk kahramanlarini Rum, Ermeni,
Tiirk birlikte ziyaret ederlerdi.”'”

“Porti adasi, Kinaliada’dir. Bizans devrinde biitiin imparatorlar, prensler saglari
kesilerek, hadim edildikten sonra adadaki manastirlara kapatilirdi. Buraya o kadar ¢ok prens ve
imparator kapatilmis, bu adalar o kadar ¢ok kanli vakalara sahit olmustur ki yazilsa ciltlerce
kitap tutar. Bu sebepten bizim Kinali, Burgaz, Heybeli, Biiylikada dedigimiz adalara Bizanslilar
‘Prenkipos’, Frenkler ‘ildoprens’ yani ‘Prens adalar1’ derler.”'®

“Bizans ordusunun ¢ekirdegini Ermenilerin kurdugunu evvelce soylemistik. Vartan da

onlarin kumandani idi. Anadolu’da Tmparator Nisefar’a kargi isyan etti. Uskiidar’a kadar geldi.

' KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 83
"2 YALCIN, s. 266

18 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 20
104 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 139
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Fakat kendi maiyetinde birer muavin olan iki dost simdiki Imparator Leon ile arkadasi Kekeme
Mihal’in korkudan karsi tarafa gecmeleri iizerine teslim oldu. Kinaliada Manastiri’na

kapatildilar. Birka¢ giin sonra hayatina dokunmayacaklarina dair verdikleri sozii tutmayarak

.. .. 105
gozlerini oydular.”

Romanin bazi yerlerinde gazete tefrikasin1 andiran bir {slip kullanlir.
Tefrikalarda, gazetenin sonraki sayisini almasi icin okuyucunun merakini uyandirmaya
yonelik sorular sorulmasi gibi, romanin bazi boliimlerinin sonlarindaki satirlarda da
ayni tip sorular sorulur. Tabii bunun da romanin dil kusurlarindan oldugunu
belirtmeliyiz:

“Atesi yaktilar. Dort bir yana isaret yayildi. Acaba Battal goriip de gelecek mi?
Gelirse oklar viicuduna isleyecek mi? Yoksa Elenora’min sdyledigi gibi Kocabasg

Yasef’in girtlagin sikip canimi mi1 aliverecek 7'

195 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 151
106 KOZANOGLU, Battal Gazi, s. 216
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III. SENCIVANOGLU

A) OZET

Sencivanoglu, Piri Reis’in donanmasindan bir Tiirk korsanidir. O ve yoldas1
diger korsanlar, Portugal hazinesini ele ge¢irmislerdir. Sencivanoglu, hazineyi Misir’a
gotiirmek icin Nil nehrine agilacakken yoldaslarini birakir ve geri doner. Ornigama adh
bir yerli kdyiine gelir. O buraya, aklim basindan alan, delice sevdigi Portugal karis1 i¢in
gelmistir. Ama onunla goriistiikten sonra, bu kadinin kendisine hayir getirmeyecegini
iyice anlar ve ondan kagar. Ormanin i¢inde diisiincelere dalar. Ge¢misi, kendisini bu
yabani diyara getiren ve bu diyarlarda yagadigi olaylar1 hatirlar:

Uc ay 6nce Kahire’de, Misir valisi Dukakinoglu Mehmet Pasa, Sencivanoglu’nu
yania cagirtir. Ona Pirf Reis’in elinde oldugunu ve Portugal hazinesini kendisine
getirmezse onu Oldiirtecegini sdyler. Dukakinoglu, Portugal hazinelerinin onlarda
oldugunu diisiinmektedir. Oysa Basra agiklarinda Portugallarin saldiris1 ve firtinah
deniz yiiziinden donanmadaki bir grup Tiirk korsani, hazineyi Nil lizerinden Misir’a
ulagtirmak icin donanmadan ayrilmis, bundan sonra da kendilerinden haber
almamamustir. Sencivanoglu bu durumu Dukakinoglu’na anlatirsa da o buna inanmaz.
Dukakinoglu, hazineyi getirmeleri icin onlara 160 giin miihlet verir.

Sencivanoglu zindandaki Pirf Reis’le goriisiip, ondan hazineyi tasiyan yoldaslar1
bulmak i¢in nasil bir yol izlemesi gerektigini &grenir. Saraydan cikip Kahire’deki
yoldaglariyla kaldigi Giimiislii Han’a giderken yolda, valinin adami olan dort sekbanin
saldirisina ugrar. Sekbanlarla doviisiir ve hepsini 6ldiiriir. Glimiislii Han’a gelir. Yoldasi
korsanlara durumu anlatmaya firsat bulamadan valinin sekbanlar1 hani basar. Bu
kusatmayi yararak handan ¢ikan leventler Kahire’den ayrilirlar.

Nil nehri lizerinde yolculuga baglayan Sencivanoglu ve arkadaslari, dinlenmek
icin bir adacia cikarlar. Adada karsilarina ¢ikan bir su aygiri, Kelle Bekir’i yaralar.
Sencivanoglu, su aygirinin karsisina ¢ikar ve onu yaralayarak uzaklagtirir. Pirf Reis’in
zindandaki goriismede Sencivanoglu’na soyledigi tehlikeler karsilarma ¢ikmaya
baslamistir. Sencivanoglu ve yoldaslar1 yine bir dinlenme aninda bir tehlike ile daha
karsilagirlar. Yaban arilarinin saldirisina ugrayan leventler ar1 sokmasi yiiziinden ayakta
duramaz hale gelirler. Iyilestikten sonra yolculuga devam ederler. Nil kiyisindaki
ormanlarda yamyamlarca yenmis insanlarin kemikleriyle karsilastiklarinda ne kadar

zorlu bir yolda miicadele ettiklerini iyice anlarlar. Onlar Nil’de mesafe kat ettikce
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karsilastiklar1 tehlikeler de biiyiir. Yerlesim yerlerinden iyice uzaklasirlar ve yabani
diyarlara gelirler. Bir yabani kavim olan Siloklarin saldirisina ugrarlar ve onlarla
girdikleri catismayr kazanirlar. Sencivanoglu, bu kavimden bir yerliyi kayiga alir.
Amaci, adi Papi olan bu yerliden, rehberleri Abdiilkerim araciligiyla, bolge hakkinda
bilgi almaktir.

Yabani ormanin icinde ilerlerken izini aradiklar1 Reyyale leventlerinin bir agaca
kazidig1 yaziyr bulurlar. Dogru yol iizere olduklarim1 anlarlar. Hazineyi tasiyan Reyyale
leventleri bu ormandan gec¢mislerdir. Ormanin icinde yol alirken bir kadin ¢i1ghgi
duyarlar. Kadini, bir pars tarafindan sikistirilmig bir halde bulurlar. Sencivanoglu,
parsin iizerine atilir, parsla bogusmaya baglar ve pars1 oldiiriir. Sencivanoglu parsla
bogusurken, digerleri de bu doviise odaklanmigken parsin sikistirdigi kadin ortadan
kaybolmustur.

Bu maceradan sonra yolculuga devam eden korsanlar, Reyyale leventlerinin bir
notuyla daha karsilagirlar. Simdiye kadar onlarla ilgili 6grenebildikleri, Reyyale
leventlerinin zorlu yaban diyarinda ilerledik¢e bir yok olusa dogru siiriiklendikleridir.
Ormanda tek basia dolagan Sencivanoglu, karsisina ¢ikan iki yerli kadin tarafindan
bayiltilarak kacirilir. Kendine geldiginde onu kagiranlarin Niyam kabilesinden oldugunu
ve bu isi Margarita adl1 bir Portugal kadininin emriyle yaptiklarin1 68renir. Margarita,
Sencivanoglu’nun parstan kurtardigi kadindir. O, Sencivanoglu’ndan kendisiyle is
birligi yapmasimi ister. Sencivanoglu, teklifi bir kadinin emrine girmeyecegini ve
amacinin Pirl Reis’i kurtarmak oldugun soyleyerek kabul etmez. Margarita, Niyam
kabilesi yerlilerini kendisinin iistiin yetenekleri ve olaganiistii gii¢leri olduguna
inandirmigtir. Kabilede onun soziinden disar1 c¢ikilmaz. O, Niyam Niyamlara,
Sencivanoglu’nun, kendisinin esi oldugunu séylemistir. Kabile krali ve yerliler, onun da
Margarita gibi iistiin bir yaratik, hatta tanrt olduguna inanmak i¢in onu sinarlar.
Sencivanoglu, onlar1 buna inandiramazsa oldiiriilecek ve bu yamyamlara yem olacaktir.
Karsisina ¢ikarilan Cinbazi adindaki dev bir maymunu andiran yaratikla doviisiir ve onu
oldiiriir. Boylece kabile halki onun tanr1 olduguna kat’1 surette inanir. Bu olaydan sonra
Sencivanoglu Margarita’ya, bu yaban diyarlarda bulunma amacin1 ve basindan gecen
her seyi anlatir. Margarita’min yerlilerin ona taktigi adi Mibahli’dir. Sencivanoglu,

etkisine kapildig1 Mibahli’yla agk dolu giinler yasar, yoldaslarin1 da amacini da unutur.
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Bu gaflet giinlerinden birinde yanma Duromega adinda, eskiden bir ispanyol
sOvalyesi olan bir diigkiin adam gelir. Sencivanoglu’na, Mibahli’nin katil korsan Vasko
do Gama’nmin kizi ve erkekleri kendisine baglayip kul eden bir seytan oldugunu,
kendisini de agk yalanlariyla kandirip sefil hallere diisiirdiigiinii, eger ona kanarsa ve
ondan hemen uzaklagmazsa kendisi gibi perisan olacagim sdyler. Sencivanoglu, ilk
firsatta bu duyduklarin1 Mibahli’min yiiziine vurur ve onu terk etmeye kalkisir. Ancak
Mibahli, onu zehirleyerek bayiltir. Sencivanoglu, ayildiginda kendisini yoldaslarimin
yaninda bulur. Reislerini arayip bulan korsanlar, onu Portugal karisinin elinden
kurtarmig, tstelik bu seytan kadim da kacwmiglardir. Sencivanoglu daha olaylari
kavrayamadan Portugallarin baskinina ugrarlar. Bu leventlerin reisi oldugunu giinler
siiren gaflet doneminden sonra nihayet hatirlayan Sencivanoglu, komutay: eline alir.
Portugal baskint durdurulur ancak Portugallarin kusatmasi kirillamaz.

Sencivanoglu, Mibahli’y1 gérmeden edemez ve firsatim1 buldugu ilk anda onun
yanina gider. O, bu kadar yakininda iken hicbir sey diisiinememekte ve
yapamamaktadir. Bu ylizden Mibahli’y1 o gitmek istememesine ragmen gonderir ve
yoldaglarinin yanina doner. Kusatma altinda iken susuzluk tehlikesi bas gosterir.
Sencivanoglu bazi Niyam Niyam yerlilerin tuttuklar1 ve su alinmasina izin vermedikleri
kuyulardan, onlar1 6ldiirerek, su getirir. Burada esir tiiccarlarinin eline diigmiis yerlilerle
de karsilagir ve onlar1 da kurtarir. Leventleri, yerli adamlar1 ve kurtardigi esirlerden
kurulu ordusuyla Portugallara saldir1 plant yapan Sencivanoglu, gizlice Portugallarin
icine sizar, Reyyale leventlerinin kaptirmis oldugu hazineyi bulur, yerini degistirerek
saklar. Diismanin ic¢inden c¢ikmaya calisirken hi¢c beklemedigi bir anda aldigi bir
darbeyle bayilir kalir. Bu sirada yoldaslar1 da saldiriya gecer ve kisa bir siirede
Portugallar1 dagitirlar. Portugal hazinelerini ele geciren Sencivanoglu ve yoldaslari
Misir’a donmek iizere Nil nehrine gelirler. Ama Sencivanoglu’nun akli Mibahli’dadir.
Yoldaslarini birakir ve ona gider.

Mibahlr’dan uzaktayken, ayriyken onsuz yapamayan Sencivanoglu, onun
yanindayken de kendisini tamamen kaybettigini fark eder. Mibahlr’da kaybolup gitmek
istemediginden ondan kagar. Sencivanoglu Mibahli’dan ayrildiktan sonra, Misir valisi
Dukakinoglu’nun kendisini ¢agirmasindan bu yana yasadiklarin hatirlar. Kendi alemine
dalip gitmis bir haldeyken Kelle Bekir onu bulur. Yoldaslarindan, onlar hazineyle

birlikte Misir’a giderken ayrilan Sencivanoglu, Bekir’den koétii haberler alir. Misir
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valisi, onlar Kahire’den ayrilir ayrilmaz Pirf Reis’i oldiirtmiistiir. Yoldaglari, hazineyle
birlikte Misir’a varir varmaz da onlar1 aldatip hazineyi ellerinden almistir. Korsanlar da
dagilmiglardir. Yani, Sencivanoglu ve yoldaslarinin biitiin emekleri bosa gitmistir. Kelle
Bekir, reisinin akibetini merak ettiginden Sencivanoglu’nun yanina gelmistir.

Kelle Bekir, Sencivanoglu'nu, bu kadar c¢ok sevdigi Mibahl’y1 kaldirip bu
diyardan gitmeye ikna eder. Ikisi birlikte Mibahli’'nin kuliibesine gider. O sirada
Mibahlt’nin ¢igliklart duyulur. Hemen kosarlar ama yetisemezler. Mibahli’nin
kuliibesinde karsilastiklari Duromega, Sencivanoglu’na Mibahli’yla ilgili gercekleri
anlatir. Mibahli, bir Miisliiman Tiirk kizidir. Portugallarin meshur korsam1 Vasko do
Gama’nin zorla sahip oldugu Begiim Sultan’in kizidir. Mibahli, annesinin ve Vasko do
Gama tarafindan oldiiriilen ii¢ bin Hint kizinin intikamin1 almak i¢in ant igcmistir. Bu
yaban diyarlara diisen Portugal donanmasi korsanlarini, yerlileri kendine baglayip yok
ettirmis, intikamini almigtir. Sencivanoglu ve Kelle Bekir, Mibahli’y1 bulurlar.
Mibahlt’y1 iki Portugal papazi ve onlarin adami olan yerliler tarafindan oldiiriilmek

izereyken kurtarirlar. Sonunda Sencivanoglu ve Mibahli, birbirine kavusurlar.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Sencivanoglu, yazarin on ikinci romanidir. Romanin ilk baskis1 1938 yilinda
yapilmistir. Incelemeye esas baski, Bilge Kiiltiir Sanat tarafindan, Ekim 2005 tarihinde
yapilmistir.

2. Konu

Eserde, Sencivanoglu adli bir Tiirk korsaninin, Pirf Reis’i 6liimden kurtarmak
amactyla, Portekiz hazinesini bulmak icin Afrika’nin yabani diyarlarinda yasadigi
maceralar anlatilir. Bu maceralarla birlikte, burada karsilasip sevdigi Mibahli’yla
yasadigi ask ve bu ask cevresinde gelisen olaylar da eserin konusunu olusturur.

3. Olaylar Orgiisii

Eser, bes olay biriminden olusur. Eserdeki olaylarin verilmesine besinci olay
biriminden baglanir. Besinci olay biriminde gelisen ilk ii¢ olay verildikten sonra geriye
(gecmise) doniis yapilir ve sirasiyla birinci, ikinei, iiglincli ve dordiincii olay
birimlerinde gelisen olaylar aktarilir. Eserin sonunda yeniden besinci olay birimine
doniiliir ve bu birimin kalan olaylar1 anlatilir.

Eserin ana olay1 Sencivanoglu’nun Pir Reis’i kurtarmak i¢in Portugal hazinesini
bulmasidir. Birimlerdeki olaylar bu ana olay etrafinda gelisir. Sencivanoglu’nun
hedefine ulasirken yasadiklarini iceren bu olay birimlerini sdyle siralayabiliriz:

Birinci olay birimi, Misir valisi Dukakinoglu’nun Sencivanoglu’'nu yanina
cagirip Pirf Reis’i yakaladigim ve onun hayatina karsilik Portugal hazinesini istedigini
sOylemesiyle baglar; Sencivanoglu ve yoldaglarinin, valinin sekbanlarinca
sikistirildiklart Giimiislii Han’dan kurtulup Kahire’den uzaklagmalariyla son bulur.

Ikinci olay birimi, Reyyale leventlerini ve Portugal hazinesini bulmak icin Nil
nehrinde yolculuga baglayan Sencivanoglu ve yoldaglarinin, yabani diyarm ilk
tehlikesiyle, bir su aygiriyla karsilasmalariyla baglar; Reyyale leventlerinin izine
rastlamalariyla son bulur.

Uciincii olay birimi, Sencivanoglu’nun, iki yerli kadin tarafindan kagirilmasiyla
baslar; yoldaslarinin, Sencivanoglu’nu Margarita’nin elinden kurtarmasiyla son bulur.

Dordiincii olay birimi Portugallarin, Sencivanoglu ve yoldaslarina baskin
yapmastyla baglar; Tiirk korsanlarinin, Portugallar1 yenip hazineyi ele gegirmeleriyle

son bulur.
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Besinci olay birimi, Sencivanoglu’nun, yoldaglarini, Misir’a hazineyi gotiirmek
icin Nil nehrinde yola ¢ikilacakken birakip Margarita’ ya (Mibahli’ya) gitmesiyle baglar;
Portugallarca oldiiriilmek {izere olan Mibahl’yr kurtarmasi ve birbirlerine
kavusmalariyla son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar1 sdyle siralayabiliriz:

Birinci Olay Birimi:

- Misir valisi Dukakinoglu’nun, Sencivanoglu’nu cagirmasi, Piri Reis’in elinde
oldugunu, Portugal hazinesini kendisine 160 giin i¢inde getirmezlerse onu dldiirecegini
sOylemesi,

- Sencivanoglu’'nun, zindandaki Piri Reis’ten, Portugal hazinesini tasiyan
Reyyale leventlerini Afrika’min yabani diyarlarinda bulmak i¢in nasil bir yol izlenmesi
gerektigini dgrenmesi,

- Sencivanoglu’nun, Dukakinoglu’nun tizerine saldig1 dort sekbani 6ldiirmesi,

- Sencivanoglu ve yoldaslarinin, Dukakinoglu’nun sekbanlarinca sikistirildiklari
Giimiisliit Han’dan ¢ikmalari, Nil nehrine agilip Kahire’den uzaklagmalari.

Ikinci Olay Birimi:

- Nil nehrindeki bir adaciga dinlenmek {izere c¢ikan Sencivanoglu ve
yoldaglarinin, bir su aygiriyla karsilasmalari, hayvanin Kelle Bekir’i yaralamasi,
Sencivanoglu’nun hayvam yaralayip uzaklastirmasi,

- Sencivanoglu ve yoldaslarinin, yaban arilarinin saldirisina ugramalari,

- Sencivanoglu ve yoldaglarinin, yamyamlarca yenmis insanlarin kemiklerini
bulmalari,

- Sencivanoglu ve yoldaslarinin, Nil’de ilerlerken yaban diyarma gelmeleri,
Siloklar adindaki bir yerli kavimle carpigsmalari, onlardan kurtulmalari,

- Yabani orman i¢inde ilerlerken Reyyale leventlerinin izine rastlamalari, onlarin
durumlarini bildiren agaca kazidiklar1 notu okumalari,

- Ormanda bir pars tarafindan sikistirilmis bir kadmin ¢ighigin1 duyunca onu
bulmalari, Sencivanoglu’'nun, parst 6ldiirmesi, kadinin, bu hengdmede ortadan
kaybolmasi, Sencivanoglu ve yoldaslarimn, Reyyale leventlerinin bir notuyla daha
karsilagmalari.

Uciincii Olay Birimi:

- Sencivanoglu’nun, iki yerli kadin tarafindan kacirilmasi,
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- Sencivanoglu’nun, kendisini kagiran iki yerli kadinin Niyam kabilesinden
olduklarim1 ve Margarita adli bir Portugal kadininin emriyle kacirildiginm1 6grenmesi,

- Margarita’nin Sencivanoglu'na, kendi adina caligmasini teklif etmesi,
Sencivanoglu’nun, teklifi kabul etmemesi, Margarita’dan etkilenmesi,

- Margarita’nin, Sencivanoglu’nu Niyam kabilesi krali Manza ile tamstirmast;
Sencivanoglu’nun, Cinbazi adli yaratikla doviisiip onu Oldiirmesi, kabile halki ve
kralinin, onun tanr1 olduguna inanmalari,

- Sencivanoglu’nun, Margarita’ya bu yaban diyarinda bulunma amacini ve
simdiye kadar yasadiklarini anlatmasi,

- Sencivanoglu’nun, Margarita’nin yerlilerin ona koyduklar1 adimin Mibahli
oldugunu 6grenmesi, Mibahli’yla agk dolu giinler yasamasi, buralara gelme amacin ve
yoldaglarini bagsiz biraktigini nihayet hatirlayarak aklinin bagina gelmesi,

- Duromega’nin, Sencivanoglu’na, Mibahli’'nin Vasko do Gama’'nin kiz1 ve
erkekleri kendisine baglayip kul eden kotii bir kadin oldugunu sdylemesi,

- Mibahlr’nin, kendisini terk etmeye kalkisan Sencivanoglu'nu bayiltarak
yakalamasi, yoldaglariin Sencivanoglu’nu kurtarmasi, Mibahli’y1 kaldirmast.

Dordiincii Olay Birimi:

- Portugallarin, Sencivanoglu ve yoldaslarina baskin yapmasi, Tiirk leventlerinin
bu baskin1 savmasi; Sencivanoglu’nun, Mibahli’ y1 serbest birakmast,

- Sencivanoglu’nun, Portugal kusatmasi altinda susuz kalan yoldaglarina su
bulmasi, esir tacirlerinin eline diismiis yerlileri kurtarmasi,

- Sencivanoglu’nun, Portugallarin i¢ine sizarak hazineyi bulmasi ve baska bir
yere aktarmasi, Portugallarin arasindan ayrilacakken beklemedigi bir anda, bir
Portugal’dan aldig1 darbeyle bayilip kalmasi,

-Sencivanoglu’nun yoldaglarinin hiicuma ge¢mesi, Portugallar1 maglup etmesi,
Sencivanoglu’nu kurtarmast.

Besinci Olay Birimi:

- Sencivanoglu’nun, yoldaslartyla birlikte hazineyi Misir’a gotiirmek i¢in yola
cikacaklar1 sirada onlardan ayrilip Mibahli’nin yanina gitmesi,

- Sencivanoglu ve Mibahli’nin agkla gecen bir giin yasamalari,

- Sencivanoglu’nun, Mibahli’nin yanindayken kendini kaybettigini, iradesinin

dizginlerini onun eline verdigini anlayip Mibahli’dan kagmasi,
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- Orman i¢inde diisiincelere dalan Sencivanoglu’nu, Kelle Bekir’in bulmasi ve
ona Dukakinoglu’nun Pirf Reis’i 6ldiirmiis oldugunu, hazineyi de kendilerini aldatarak
ellerinden aldigini, biitiin yoldaslarin dagildigini anlatmasi,

- Kelle Bekir’in, agk acisiyla kivranan Sencivanoglu’nu, Mibahli’y1 kaldirip bu
diyardan uzaklagsmaya ikna etmesi,

- Mibahli’nmin Portugallar tarafindan kacirildiginmi, onun aslinda bir Miisliiman
Tiirk kizi olup Portugallara da ¢ok biiyiik zararlar verdigi gercegini Duromega’dan
O0g8renen Sencivanoglu’yla Mibahli’nin, birbirlerine kavusmalari.

4. Tema

Eser, Sencivanoglu’nun Piri Reis’i kurtarmak i¢in Portugal hazinesini bulma
miicadelesi lizerine kuruludur. Onun bu maceraya atilmasina sebep olan, Misir Valisi
Dukakinoglu Mehmet Pasa’dir. Dukakinoglu, Portugal hazinesini ele geg¢irebilmek i¢in
Piri Reis’i tutuklar. Sencivanoglu’na, Portugal hazinesini kendisine getirmedigi taktirde
Piri Reis’i oldiirtecegini soyler. Sencivanoglu da reisini kurtarmak icin bu miicadeleye
girigir. Sencivanoglu’nun amaci Portugal hazinesini bulup Dukakinoglu’'na getirerek
Piri Reis’i kurtarmak, sonra da Dukakinoglu’nu 6ldiiriip ona bu yaptiklarinin cezasini
O0detmektir.

Sencivanoglu ve Dukakinoglu arasindaki catismadan dogan eserin temasi da
sudur: Tiirk milletinin adim1 diinyaya duyuran, sanini yiicelten menfaat¢i devlet adamlar1
degil; milleti ugruna hicbir karsilik beklemeden miicadele eden kahraman Tiirk
korsanlaridir.

Sencivanoglu’'nun su sozlerinde, Tiirk korsanlarinin, milletine yaptigi biiyiik

hizmet dile getirilirken menfaat¢i devlet yoneticileri de elestirilir:
“ - Ben bir Tiirk Levendiyim. Pirf Reis Tiirk korsanlarinin ve dahi cihan korsanlarinin
piri ve iistadidir. Yazdig “Bahriye” kitab1 bugiine kadar ne Hint’te, ne Kafiristan’da kimsenin
aklina bile getiremedigi biiyiik bir bilgi eseridir. Boyle piri sen, ne sug isledi ki hapseyledin? Ciin

garazindan, ¢ekememezliginden bu isi yaptinsa adaletten ayrilmissin demektir. Adalet olmayan

yerde elbette devlet de insanin bagina yikilir. %’

Sencivanoglu ve yoldaslari, Piri Reis’i kurtarmak igin Portugal hazinesini
bulmak; hazineyi bulmak icin de Afrika’nin yabani ortaminda bulunmak zorundadirlar.
Onlar bu ortamda yerli kabilelerle karsilagirlar. Avrupalilarin, yerlileri esir olarak alip

satmalarina ve onlara hayvan muamelesi yapmalarina karsin Tiirk korsanlari onlara

17 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Sencivanoglu, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2005, s. 16
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insanca yaklagmis ve deger vermislerdir. Yazarin eserin basina yazdigi su satirlarda,
Tirk korsanlarinin, Osmanli Devleti’'nin  Afrika’da ylizyillar boyu siiren

hakimiyetindeki rolleri ortaya konulur:

“Tirk korsanlarindan o©nce, Afrika’ya hicbir beyaz insanoglu ayak basmamustir.
Afrika’daki insan eti yiyen Zencilere Islim dinini ve beyaz adamn iistiinliigiinii asilayan Tiirk
korsanlaridir. Ve bu korsanlarin piri de Sencivanoglu adindaki, bugiin Larende dedigimiz
Karamanl bir levent ve onun eseri de “Reyyale” adli bir kitaptir. Zenciler beyaz adamin 6niinde
giden ay yildizli bayrag: 6grendiklerinden, Tiirk korsanlarindan sonra Afrika’ya girmek isteyen
her Avrupali somiirgeci, bu bayragi kullanmak zorunda kalmustir. Gerek Fransiz lejyonlarinin
sapkalarinin &niindeki, gerek Ingiliz alaylarinin bayraklarindaki ay yildizin nedeni budur. Fakat
Tiirk korsanlarindaki insanlik duygularindan yoksun olan Avrupalilar Zencilere kole goziiyle
baktiklarindan bizim 450 yil idare ettigimiz Misir’da 45 yil, 350 y1l oturdugumuz Cezayir’de 35

yil tutunamamslardir.”'®

Bu satirlardan da anladigimiz gibi Osmanli Devleti’nin, Tiirk milletinin sanini
yiicelten, adaletini Afrika’nin ilkel kabilelerine kadar gotiiren Tiirk korsanlaridir.
Afrika’nin vahsi dogasinda tiirlii zorluklarla miicadele eden Sencivanoglu ve
yoldaslarinin amaci, reislerini kurtarmak, zulmii 6nlemektir; hicbir sahsi beklenti

pesinde degillerdir.

18 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 5



83

C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Aas'”

Eserde, kahraman anlaticinin bakis acis1 kullamlmistir. Vaka, sahis kadrosu ve
mekana ait hususiyetler romamn bas kahramam Sencivanoglu tarafindan nakledilir.
Metnin yapisi ve iislibu iizerinde Sencivanoglu’nun kiiltiir seviyesi, mizaci, dikkati ve
icinde bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar etkilidir. Zira metinde nakledilen her
sey onun duyu organlari ile idrak ettigi ve degerlendirdigi tarzda karsimiza ¢ikar.

Otobiyografik karakterli bu bakis ag¢isindan yazilmis olan eserde, kahraman —
anlatict hem vakanin yasandigi devirdeki halini, hem ferdi ge¢cmisini, hem de anlatma
zamanina ait dikkatlerini nakletmistir. Boylece ii¢ ayr1 zaman dilimine ait hususilikler

sosyal sartlar ile birlikte, bir vaka cevresinde ifade edilmistir.

“ - Kelle, dedim. Ademoglu bir kere asik olursa, artik asik oldugu nesne bir kadin, bir
insan olmaktan cikiyor. O kadinda siimme hasd Cenab — 1 Hakk’in cemalini, sonsuz kudretini
goriiyoruz. Nasil siimme hasa Tanr1 omuza vurulup gotiiriilecek, diigman gemilerinden ugrulanir
bir mal degilse ask zinciriyle baglandigin kadin da zorla kaldirilip gotiiriilemiyor.

Kendimi ondan daha akilsiz ve giigsiiz goriiyorum. Uziintiim buradan geliyor... Onda
bende olmayan kuvvetler var... Insanin bir bakista i¢inden geceni seziyor... Insan ve hayvan her
yaratifa Stileyman Nebi gibi her istedigini yaptirabiliyor. O, ya Allah’in cemalini kendisine
liitfettigi bir melaike yahut seytanin, biz iman sahibi insanlar1 cehennemlik yapmak icin kilifina

gizlendigi bir cehennem tellali!...”""°

Sencivanoglu’nun, ask hakkindaki duygu ve diisiincelerini dile getirdigi bu
satirlar, vakanin yasandigi devirdeki halini yansitir; yani bu duygu ve diisiinceler vaka

zamanina aittir:

13

- Donanmamiz Kizildeniz’in yufka amber agacindan yapilmis oldugu igin
dayanamadi, firtinalarda dagildi. Tayfa ve kiirekgiler Hint denizlerine alismamus kara usag: Tiirk
ve Araplardan kuruldugundan Basra’da sehre dagilip dagildilar. Yeniden gemileri diizene
koymak, tayfa bulmak i¢in gelecek bahar1 beklemek gerekti. Basra valisi hem bize sehre girmeyi
yasak etti, hem Portugal kafirinden alinan altin kavanozlarin1 kendisine vermemizi istedi. Bu
tayfas1 dagilmus, serenleri, omurgalart ¢atlamis donanma ile Hint denizlerinde seyredemezdik.
Reis gemileri diizene koymak, sehirden tayfa devsirmek istedi. Basra valisi Kubat Pasa ise, bizi
denizlere agilmaya zorladi. Sekiz aydir korkun¢ firtinalar iginde, Portugal kafiri ile cenk
eyleyerek harap olan donanmamiz ile bu miimkiin degildi. Kubat Pasa kameti azitirken, esir

aldigimiz Portugal kafiri kaptanindan, tekmil Hint sularindaki Portugal kafiri donanmasinin

"% Bu boliimde “AKTAS, s. 93 — 105”ten genis 6lciide yararlanilmistir.
10 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 174
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birlesip Hiirmiiz bogazini1 kapatacagini da dgrenince bir icten, digeri distan iki diigman arasinda
kalmamak igin, bir gece donatabildigimiz ii¢ gemi ile Tiirk leventlerini dahi kiirege vurup

2111

bogazdan sicrayip kendimizi kurtararak buraya geldik. Hikaye budur.
Bu satirlarda kahraman — anlatici, Sencivanoglu, ferdi gegmisini nakleder.

“Bilmem hi¢ ¢ok i¢ip de deniz dalgasina tutuldugunuz oldu mu? Uyuyamazsinmiz, fakat
gozleriniz acilmaz. Karniniz, i¢i disina ¢ikacakmus gibi kabarir, fakat yiireginiz sikilir... Hicbir
sey bosalmaz. Basiniz ates gibi yanar, etrafinizda donenleri cakar, konusulanlari sivrisinek
viziltis1 gibi duyarsiniz, fakat sizin disleriniz kilitlenmistir. Ne soze karisabilirsiniz, ne de
»112

yerinizden kipirdamaya giiciiniiz yeter...

Yukaridaki anlatimda da kahraman - anlaticinin anlatma zamanina ait
dikkatlerinin nakledildigini gormekteyiz.
Kahraman - anlatici kendi yasadiklarin1 anlattigi gibi baskalarindan

dinlediklerini veya kitaplardan okuduklarini da nakledebilir:

“Pala Hiiseyin sordu:

- Kag y1l 6nce bu savas basladi, Reis?

Dayim Piri Reis’ten 6grendigim gibi cevap verdim:

- 130 yillik tarihi var bu savasin. Portugal krali Birinci Con 6ldiigiinde iki oglu varmus,
biri tahta gecince digeri almis basim giin dogusuna (Afrika’ya) kagmus, yillar boyu deryada,
karada bas1 bos gezmis. Afrika halkinin altin, giimiis madenlerinin bol oldugunu gérmiis. Adi
Hanri olan bu kefere kardesi oliince memlekete doniip tahta gecmis, artik Afrika kiyilarina
yerlesmeyi kendine is edinmis, bundan seksen yil 6nce Madore (Mador) adasin1 bulmus. .. Omrii
tiikenip gebermis, yerine gecen oglu ikinci Con, Verda Bokador, yani kafir dilince ’Yesil Burun’
denilen yerleri gecip Senegal sehrini bulmus, Azor adalarini bulmus... Bunun da omrii

. 13
yetmemis...”

b) Anlatim Teknigi

ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserin vakasi, tek vaka zincirinden meydana gelir. Eserdeki olaylar
Sencivanoglu merkezli gelisir. Eserde anlatilan her sey onunla ilgilidir. Eserin ana
vakasi, Sencivanoglu’nun Portugal hazinesini bulma miicadelesidir. Sencivanoglu
Portugal hazinesini bulup Misir valisine gotiirecek, Pirl Reis’i kurtaracaktir. O, bu
amaca ulasabilmek icin Afrika’nin yabani diyarinda tiirli maceralara atilir; yabani
hayvanlarla bogusur, yamyam kabileleriyle ¢atisir, Afrika’nin sicak ve nemli iklimiyle

miicadele eder, Portugallarla savagir.

1 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 18
12 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 131
13 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 72
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Eserin basindan sonuna kadar, Sencivanoglu’nun yasadigi her olayda, giristigi
her miicadelede amaci, hedefine ulagsmaktir. Onun su sozleri hem kararliligint gosterir

hem de romandaki olaylarin merkezini, ortaya ¢ikis sebebini yansitir:
“ - Ben bir yemin ettim. Dukakin kafirine yemin ettim. Portugal hazinesini bulup basina
calacagim. Pirf Reis’i zindanlardan kurtaracagim. Ondan sonra...

Ondan sonra Dukakin hergelesinin bagin1 kopartacagima yemin ettim. Oniime sen degil, Azrail

Aleyhisselim ciksa beni bu yeminimden alikoyamaz.”'"*

Eserdeki birbirine zincirleme baglanmis metin halkalar1 ana vakanin parcalar
durumundadir. Ana vakanin ortaya ¢ikis sebebi, Dukakinoglu’nun Pir Reis’i zindana
attirmas1 ve Sencivanoglu’ndan, Piri Reis’in hayatina karsilik Portugal hazinesini
istemesidir. Eserin baglangict olan bu olaydan sonra yasananlar, Portugal hazinesini ele
gecirme miicadelesi seklinde gelisir. Bu miicadele esnasinda Sencivanoglu’nun yoluna
cikan bir engel de asktir. Mibahli’yla yasadigi askin, onu miicadelesinden alikoymasi
karsisinda Sencivanoglu Mibahli’dan uzaklasir. Ama eserin sonuna dogru hedefe
ulagildiginda, yani Portugal hazinesi ele gecirildiginde, Sencivanoglu yine Mibahli’ya
doner.

Eserde klasik vaka tertibi vardir. Olay birimlerinin sonuncusuyla baslayan eser
bu birimden birkag¢ olay aktarildiktan sonra kronolojik siraya uygun bir sekilde olaylarin
verilmesiyle devam eder. Eserin baginda anlatilan vakalarin zamanindan geriye doniiliir
ve bu zamana gelinceye kadar yasananlar, gerceklesme sirasina uygun olarak aktarilir.
Sonunda, eserin bagindaki vakalarin zamanina gelinir ve bu zamandan sonra yasananlar
anlatilir. Bagtaki iki boliimden sonra, zamanda “gel — git”ler olmaz. Kronolojik siradan
sapmalar olmaz, vakalarmn anlatilmasi1 gerceklesme sirasina uygun olarak yapilir. Bu
itibarla eserin klasik vaka tertibine sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

bb) Catisma Unsurlarn

Romanin konusu, Sencivanoglu’nun Piri Reis’i 6liimden kurtarmak i¢in Portugal
hazinesini ele gecirme miicadelesidir. Onu bu miicadeleye iten sebep, Misir valisi
Dukakinoglu Mehmet Pasa’min Piri Reis’i zindana attirmasi ve Sencivanoglu’ndan,
onun hayat1 karsiiginda Portugal hazinesini istemesidir. Romanin ana catismasi, bu
durumdan kaynaklanir; Sencivanoglu ve Dukakinoglu arasinda yasanir. Pirl Reis,
Osmanli donanmasinin kaptan — 1 deryasidir. Eski Misir valisi, Pirf Reis’i Hint deniz

yolunu kesen Portugal donanmasini yakmaya gondermistir. Tiirk donanmasinin ne

14 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 97



86

gemileri ne de tayfalar1 Hint denizine yatkindir. Buna ragmen aralarinda
Sencivanoglu’nun da bulundugu Tiirk korsanlari, Portugallardan Maskat kalesini almig
ve Portugal hazinesini ele gegirip Basra’ya gelmislerdir. Basra valisi Kubat Pasa, Pirl
Reis’ten hazineyi istemis, alamayinca da reisin sehirden tayfa toplamasina miisaade
etmedigi gibi Tiirk leventlerini sehirden ¢ikmaya zorlamistir. Bu sirada Portugallarin,
Tiirk donanmasinin gececegi yolu kapatma hazirlig1 yaptiginin haberi gelince, Pirf Reis
ve korsanlar, iic gemiyle oradan ayrimistir. Portugal hazinesini tasiyan Reyyale
adindaki gemi sapa oturunca Pirl Reis, gemideki korsanlara, hazineyle birlikte karaya
cikip Nil irmag: tistiinden Misir’a gitmelerini salik verir. Kendileri de peslerine takilan
Portugal donanmasinin dikkatini iizerlerine cekip Misir’a kadar gelirler. Misir valisi
Dukakinoglu Mehmet Pasa da, hazinenin Piri Reis’te ya da Tiirk korsanlarimin bagi
Sencivanoglu’'nda oldugunu diisiiniip hazineye sahip olabilmek i¢in bdyle bir yola
girmigtir. Pirf Reis’i kurtarmak icin Reyyale leventlerinin tasidigi hazineyi bulma
miicadelesine girisen Sencivanoglu’nun iki amaci vardir: Oncelikle Portugal hazinesini

bulmak, sonra bununla Pirf Reis’i kurtarip Dukakinoglu’nu 6ldiirmektir.
“ - Ben bir yemin ettim. Dukakin kafirine yemin ettim. Portugal hazinesini bulup basina
calacagim. Pirf Reis’i zindanlardan kurtaracagim. Ondan sonra...

Ondan sonra Dukakin hergelesinin bagini kopartacagima yemin ettim. Oniime sen degil, Azrail

Aleyhisselim ¢iksa beni bu yeminimden alikoyamaz.”'"

Sencivanoglu, uzun ve zorlu miicadeleler sonucu Portugal hazinesini ele gegirir
ve yoldaslariyla, Pirf Reis’i zindandan cikartmasi karsiliginda Dukakinoglu’na teslim
etmeleri i¢in gonderir. Ama Dukakinoglu soziinde durmamistir. Sencivanoglu ve
yoldaglar1 Kahire’den ¢ikar ¢ikmaz Pir Reis’i 6ldiirtmiis, Tiirk korsanlar1 hazineyle
birlikte, bu gercekten habersiz Misir’a vardiklarinda, hazineyi onlarin elinden ani bir
baskinla almistir.

Sencivanoglu ve Dukakinoglu arasindaki ¢catisma Dukakinoglu’nun galibiyetine
ragmen bitirilmez, ucu agik birakilir. Eserin sonunda Sencivanoglu’nun su sozleri bu
catismanin bitmedigini, siirecegini gosterir:

“- Ben de dayim Pir Reis’in 6ciinii almaya, adaletsiz ve zalim pasalari, valileri

vurmaya giderim... dedim.”''®

115 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 97
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Romanda bu ana catisma haricinde yasanan ¢atismalar, Sencivanoglu’nun
hazineyi ele gecirmek ugrunda verdigi miicadele icinde gelisir. Sencivanoglu’nun
aradig1 hazine, bir sekilde Reyyale leventlerinden yine Portugallarin eline gecmistir.
Baslarim Sencivanoglu’nun ¢ektigi Tiirk korsanlariyla Portugallar arasinda, hazineyi ele
gecirme — buna engel olma catismasit yasanir. Portugallarin ani baskinini savan
Sencivanoglu ve yoldaslar1 Portugal donanmasini yenilgiye ugratir ve hazineyi ele
gecirir.

Portugal hazinesini ele gecirme miicadelesi sirasinda Sencivanoglu, yerlileri esir
olarak satan Fakih adindaki esir tiiccarlariyla da catisma yasar. Fakihlerin, yerlileri birer
kole olarak goriip onlara, hayvanlarina verdikleri kadar olsun deger vermemelerine

mukabil Sencivanoglu rengi, dini, dili ne olursa olsun biitiin insanlarin esit oldugunu

diisiiniir:
“ - Allah size bu Fakihligi kullarina eza ve eziyet ediniz diye mi verdi acep?...
Sasaladi:
- Onlar kole! Peygamberimizin kolesi de Bilal Habesi degil midir?
Herif, bana yaban ormaninda oniim kan, ardim kan deryas: i¢inde din dersi vermeye
kalkasti.

- Peygamberimiz Bildl Habesi’yi kolelikten azat ederek bu isi begenmedigini ilan
etmistir, dedim. Peygamberimiz ve Kur’an — 1 Kerim ne der? ‘Allah’in huzurunda herkes birdir.

Kole de, padisah da, zengin de, fakir de bir mertebedir...” Sen kendine bu Allah’in kullarim

zorla kul etmek isteyerek Cenab — 1 Hakk’1n isine karistin... Bre melun!”'"’

Eserde, Mibahli’nin merkez oldugu bir ¢atigma vardir. Mibahli, Portekizli {inli
denizci Vasko do Gama’'nin kizidir. Vasko do Gama ise, kendi sapkin zevki ugrunda
masum insanlar1 6ldiirecek kadar acimasiz bir insandir. Vasko do Gama, bir gecede, ii¢
bin Hint bakiresini ¢irilgiplak soyup oynattiktan sonra sabahleyin kadirgalarin
serenlerine, memelerinden c¢ivileyerek Oldiiren bir céanidir. Vasko d6 Gama’min bu
katliamindan kurtulan tek kiz, onun tarafindan igfal edilmis Hintli Tiirk Sultani, Begiim
Kalcr’dir. Begiim Kalci, ondan hamile kalmis ve Mibahli’y1 diinyaya getirmistir.
Mibahli, annesinin ve Hint kizlarmin intikamin1 Vasko d6 Gama o6ldiigii icin onun
milletinden almaya ant icmistir. Afrika’nin vahsi dogasinda, Portekizlere biiylik zararlar
vermis, Portekizler onu yakalayip oldiirecekken de Sencivanoglu onu kurtarmistir.

Mibahli, Portekiz diismanligim ve onlara karsi kazandig1 zaferini s6yle dile getirir:

""" KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 154, 155
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“ - Anam bana i¢inde kalan 6c alma isteklerini asiladi, beni kendi lalas1 elinde bir geng
kiz gibi degil, bir intikam kilic1 gibi besledi. Anamin ve ii¢ bin sucsuz bakirenin intikamini
aldim. Gegenki faciadan arta kalan iki Portekizli’yi de siz 6ldiirdiiniiz, hazineyi kaldirdimiz, artik
Portugal devleti diye cihana hakim bir donanma ve cihana hakim bir korsan tayfasi yok ve
kaybolan hazine yeni bastan kurulamaz. En azili ve bilgi¢leri benim elimde parcalandi; etleri
kemikleri bile toprak yiizii gérmedi. Her biri bir yamyam karninda, kemikleri de Sap denizi

dibinde yatiyor. Vasko do Gama ile baslayan Portekiz padisahligi Vasko do Gama’nin kizinda

sona erdi.”!!8

Mibahlr’dan kaynaklanan bir catigma da Sencivanoglu’yla Duromega arasinda
yasanir. Sencivanoglu, Mibahli’ y1 sever ve onun tarafindan da sevilir. Duromega, eski
bir Ispanyol amiralidir. Sencivanoglu’yla Duromega, gecmiste, Tiirk donanmasiyla
Avrupa donanmasinin savaginda da karsilasmislardir. Aradan yillar gectikten sonra
Afrika’nin  yabani diyarinda Sencivanoglu’nun karsisina c¢ikan Duromega,
Sencivanoglu’na Mibahli hakkinda, onun katil korsan Vasko do Gama’'nin kizi ve
erkekleri kendisine baglayip kul eden bir seytan oldugunu, kendisini de agk yalanlariyla
kandirip sefil hallere diisiirdiigiinii, eger ona kanarsa ve ondan hemen uzaklagmazsa
kendisi gibi perisan olacagim sdyler. Amaci, Sencivanoglu’nu Mibahli’dan uzaklastirip
Mibahlr’y1 elde etmektir. Sencivanoglu, onun sozlerine aldanir ve Mibahli’dan bir

stireligine uzaklagir.

Romandaki catigmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Sencivanoglu’nun yoldaslar1 (4) Dukakinoglu (3)
Portugallar (5) «— Sencivanoglu (1) < » Fakihler (7)
Mibahli (2) Duromega (6)

1 <> 3: Hayatin1 milletine adama, mertlik — menfaat¢ilik, namertlik

1,4 < 5: Hazineye sahip olma, denizlerdeki hakimiyet miicadelesi

18 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 184
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1 <> 6: Mibahlr’yla ask yasama — agka engel olma
17 1nsaniyet, merhamet — zuliim

2 <> 5: Zulum — intikam

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Eser, Sencivanoglu’nun ani defteri seklinde kaleme alindigindan Sencivanoglu,
eserin hem anlaticis1 hem de bas kahramani olarak sahis kadrosu icersinde en 6nemli
yere sahiptir. Sencivanoglu’nun haricinde verilen sahislar, onun macerasinin pargalari
durumundadir. Bunlardan bazilar1 bu maceralarin zuhurunda rol oynarken bazilar1 da
vakanin daha iyi anlagilmasi ve genislemesinde vasita gbrevi goriirler. Eserde tarihi
sahsiyetlere de yer verilmistir. Eserdeki yiiklendikleri fonksiyonlara gore sahislar1 su
sekilde gruplandirabiliriz:

1. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Sahis: Sencivanoglu

2. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Mibahli, Dukakinoglu Mehmet
Pasa, Duromega, Kelle Bekir, Pala Hiiseyin, Hafiz Omer, Funda Mehmet

3. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Piri Reis, Hafiz Ali, Zibidi Hiiseyin,
Kurbaga Halil, Abdiilkerim, Papi, Tacir Cana, Manza, Cinbazi

aa) Yazann Soziinii Emanet Ettigi Sahis

Sencivanoglu: Eserin bas kahramani ve anlaticisidir. Eserdeki olaylarin
merkezinde yer alir, olaylar onun cevresinde gelisir. Eserin konusu onun miicadelesini
yansitir. Eserin temasinda dile getirilen milletinin adim1 yiikseltme, sanini yiiceltme,
onun sahsinda gerceklesir.

Sencivanoglu, Pirf Reis’in dedigi gibi “yiiregi pak, kendi erkek bir korsan’dir.
Gozii pek, giiclii, kahramanlig1 herkesge bilinen bir Tiirk korsanidir:

“Ben Turgut Reis’le Mehdiye’de, Hizir Reis Barbaros ile Preveze’de, Ulug Ali Reis’le
Malta ugrasinda kafir kadirgalarina pala elde girmis, daldizim kadirgalarda canli insan

koymamus bir korsanim.

Sencivanoglu’nun kavga narasini duyup da caksirini kirletmeyen kafir korsan
»119

duyulmamustir su kahpe diinyada.

19 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 22
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O, gozii pekliginin yaninda tedbirli de bir insandir. Biiyiiklerin 6giitleri onun igin
yol gosterici birer diisturdur. Ne zaman, nasil hareket edilmesi ldzim gelirse ona uygun

davranir:

“Ninem der ki: ‘Bin diisiin, bir soyle!” Ben de konusmadan bin diistiniip bir sdylerim.
Yoldaglara yalan sOylemezsem azlik olduklarina bakmaz, vali konagini basmaya
kalkisirlard:.”'®

“Kar1 kismmnin erkek isine akli ermez! deyip sozii kestim. Niyetim Cinbazi’yi giirese
tutusurken goriip, usulii de ogrenmekti. Pirim Pirf Reis: ‘Oglum onceden usuliinii gérmedigin
pehlivanla tanimadigin kavga meydaninda tutusma.’ diye bana ka¢ kere 6giit vermisti. Her ne
kadar Cinbazi pehlivan degilse de... kendisiyle bilmedigim yabanci bir alanda giiresecegime
gore tutumunu nceden 6grenmeliydim.”"*!

Tiirk korsanlarina reis olmak kolay bir is degildir. Usta reisler elinde pigsmeden,
Frenk dillerini bilmeden, tiirlii yigitlikler sergilemeden reis olunmaz. Sencivanoglu, tim
bu hususiyetlere sahip oldugu icin Tiirk korsanlarina reis olmustur.

“ - Biz de korsan reisleri, pirlerinden ders almadan, yedi Frenk dili 6grenmeden,

mugcoluktan, leventligin her kolundan gecmeden, yedi gazada yedi kéfir amiralinin

basim kesmeden reis olamazlar.”'*

Sencivanoglu, her Tiirk korsam gibi kimseye kul olmaz, kendi bildigi yolda

gider. Dik bagl, bagma buyruk, 6zgiir yaratiligl bir insandir:

“ - Biz Tiirk korsanlar1 bu yiice Siileyman Padisahin kapisinda dahi kul olmay: kabul
etmemis, dik basli, basimizin havasinda, riizgarin estigi rotada gezen serdengectileriz. Biz
hiirriyetimizi ne bir kaptan pasaliga, ne bir diinya hazinesine ve saltanatina, ne de...

Kafir kiz1 s6ziimii kesti:

- Ne de bir ask ugruna bir kartya feda etmezsiniz.
»123

- Ha sunu bileydin.
Nitekim o, Mibahl’y1 sevmesine ragmen bu ask onu kolelestirdigi, birine
bagladig, 6zgiirliigiinii ve iradesini elinden aldig1 icin ondan kagar.
Sencivanoglu, Afrika’nin yabani diyarinda, simdiye kadar her karsilastiklari
beyaz adamdan zarar gormiis, bir esek yiikii kumas karsiliginda bir mal gibi alimip
satilmis yerlilere deger verir, onlar1 esir tiiccarlarindan kurtarir, Tiirk’iin insaniyetini

onlara gosterir ve Osmanli (Tiirk) sevgisi asilar. Sencivanoglu’na gore kimsenin

kimseden rengi, dini, serveti bakimindan iistiin bir tarafi yoktur; biitiin insanlar esittir:
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2l KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 107
122 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 89
123 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 89



91

“ — Peygamberimiz Bildl Habesi’yi kolelikten azat ederek bu isi (koleligi)
begenmedigini ilan etmistir, dedim. Peygamberimiz ve Kur’an — 1 Kerim ne der?
‘Allah’in huzurunda herkes birdir. Kole de, padisah da, zengin de, fakir de bir
mertebededir’...”'**

ab) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Mibahh: Sencivanoglu’nun sevgilisidir. Annesi Tiirk Sultam1 Begiim Kalc,
babas1 Vasko d6 Gama’dir. Vasko d6 Gama’nin Begiim Kalci’ya zorla sahip oldugu
geceden diinyaya gelmistir. Annesi, onu intikam duygulariyla biiyiitmiistiir. Mibahl1 da
annesinin ve Vasko d6 Gama tarafindan oldiiriilen ii¢ bin Hint bakirenin intikamini
Vasko d6 Gama’'nin yoldaslarindan, milletinden almistir. Afrika’nin yerlilerini
zekasiyla kendisine baglamis, onlarin da yardimiyla Portekizli korsanlar1 biiyiik oranda
yok etmistir. Mibahli, yerlilerin ona taktiklar1 adidir. Yerli dilinde ‘ciice’nin yam sira
‘kurnaz, bilgic tilki’ anlamina da gelir ki bu onun kisiligine ¢ok uygundur.

Mibahli, zekiliginin ve kurnazligimin yam sira cok giizel ve cekicidir de.
Sencivanoglu, onun bu yonlerine hayran kalir ve onun tesirinden hicbir zaman
kurtulamaz. Onunla birlikteyken Piri Reis’i kurtarmak amacini, hatta daha dogrusu
kendini bile unutur. Romanin sonunda Mibahli, kendisini Portekizlerin elinden,
olimden kurtaran erkegine, Sencivanoglu’na kavusur.

Dukakinoglu Mehmet Pasa: Misir valisidir. Eserdeki olaylarin ortaya ¢ikisina
sebep olur. Romanin karg1 giiciidiir. Menfaat¢i ve haindir. Portugal hazinesine sahip
olabilmek i¢in Pirf Reis’i tutuklar, zindana attirir. Sencivanoglu’yla yaptigi anlasmaya
sadik kalmaz. Sencivanoglu, hazineyi 160 giin icerisinde getirecek, o da Piri Reis’i
serbest birakacaktir. Ama o, soziinde durmayarak, Sencivanoglu Kahire’den ayrildigi
anda Piri Reis’i oldiirtiir. Sencivanoglu’nun yoldaslarinin getirdigi hazineyi de onlar1
pusuya diisiirerek alir. Eserde adaletsizligin, zulmiin, menfaat¢iliginin, hainligin
temsilcisidir.

Duromega: Eski bir sovalye ve Ispanyol amiralidir. Mibahli’ ya asiktir. Mibahls,
Hacli donanmasinin bu iinlii sovalyesini kendisine baglayarak etkisiz héle getirmis,
acmacak hale diisiirmiistiir. Duromega da kendisini perisan eden ve hala asik oldugu
Mibahlr’nin, Sencivanoglu’yla askim1 engellemek i¢cin Sencivanoglu’na, Mibahli’yla

ilgili yalan sozler sdyler ve onu bir siireligine de olsa Mibahli’dan sogutur, ayirir.

12 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 154, 155
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Romanin sonunda Sencivanoglu’na Mibahli’min Portekizliler tarafindan oldiiriilmek
izere kacirildigini sdyleyerek yardin eder ve eski yaptigindan otiirii pisman olursa da
insan yiyen agaca yem olur.

Kelle Bekir: Sencivanoglu'nun yoldaslarindandir. Cesur, sadik ve pek cok
korsan gibi kadina diigkiindiir. Sencivanoglu’nun Afrika’da yasadigi macerada onun
yaninda yer alir. Eserin son boliimlerinde askiyla 6zgiirliigii arasinda kararsizliga diisen
ve Mibahli’y1 terk eden Sencivanoglu’nu, Mibahli’y1 alip bu diyardan gitmeye o ikna
eder.

Pala Hiiseyin, Hafiz Omer, Funda Mehmet: Sencivanoglu’nun yoldaslaridir.
Onun Portugal hazinesini bulma ve Pirf Reis’i kurtarma miicadelesinde hep yaninda yer
alirlar, ona yardimci olurlar. Afrika’nin vahsi dogasiyla, yerli halkiyla, Portugallarla
yapilan miicadelelerde Sencivanoglu’yla beraberdirler. Hafiz Omer, Sencivanoglu’na bu
yasadiklarin1 kaleme almasmi, Funda Mehmet de yazacagi kitaba Reyyale adim
koymasim teklif eder. Sencivanoglu, yoldaslarinin teklifini uygular ve eserini kaleme
alr.

ac) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Eserde dikkatlere sunulmak
istenen vakaya ait tablonun gozler 6niinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden sahislar da
sunlardir: Pir? Reis, Hafiz Ali, Zibidi Hiiseyin, Kurbaga Halil, Abdiilkerim, Papi, Tacir
Cana, Manza, Cinbazi.

b) Zaman

Romanin vaka zamam 1547 — 1548 yillandir. Vaka, Sencivanoglu’nun Misir
valisi Dukakinoglu’yla goriismesiyle baglar. Sencivanoglu ve yoldaslarimi Maisir’da
bulunmaya iten sebep, reisleri Pirf Reis’in 1547 yilinda Misir kaptan1 olmasidir. Vaka
zamanindan ©nce gerceklesen bu olayla birlikte yine vaka zamanindan Oncesine
gidilerek anlatilan, donanmanin Hint denizinde Portugallarla savas1 ve Portugal
hazinesiyle birlikte Misir’a donmesi olaylar1 aym yil icinde gerceklesmistir. Vaka
zaman1 da Misir valisi Dukakinoglu’nun, Portugal hazinesini ele gegirebilmek icin,
Misir’a donen Tiirk donanmasinin kaptant Pir’i Reis’i zindana attirip Sencivanoglu’na
160 giin icinde Portugal hazinesini getirmezse Piri Reis’i Oldiirtecegini soylemesiyle
baslar. Bu durumda Sencivanoglu ve yoldaslarinm, Portugal hazinesini bulma

miicadelesi en fazla 160 giin siirmiistir. Roman da zaten Sencivanoglu’nun
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yoldaglarinin, hazineyi Dukakinoglu'na kaptirmalarindan kisa bir siire sonra sona
erdigine gore 1547°de baslayan vaka zamanin 1548 yilinda sona ermistir.

Yazarin vakayr 0grenme zamam 1923 — 1938 yillaridir. 1923, yazarin ilk
romanint yaymladigi, yazarliga bagladig yildir. Bu yildan sonra tarihi romanlarini pes
pese yayinlayan yazarin Sencivanoglu’ndaki vakayi, tarihi roman yazarligina basladigi
1923’ten sonra, bilhassa da romam yaymnladigi yila yakin bir zamanda, 1938’den az
Once 0grenmis oldugunu soyleyebiliriz.

Sencivanoglu, yazarin on ikinci romanidir. Sencivanoglu’ndan 6nceki romani
olan Battal Gazi’yi 1937°de yaymnlayan yazar, bir yil sonra da Sencivanoglu’nu
yaymlar. Yazdig1 romanlar1 hemen yayinladigini, Sencivanoglu’na kadar olan on bes
yillik yazarlik hayatinda on iki roman yayinlamasindan anladifimiz yazarin,
Sencivanoglu’nu anlatma zamaninin da 1937 — 1938 yillar1 oldugunu diisiinebiliriz.

Sencivanoglu’nda verilen olaylarin tarihl zamana uygun verildigini goriiriiz.
Kanlini Sultan Siileyman devrinde, Piri Reis’in Hint deniz seferini gerceklestirdigi
tarihlerde gecen romanin vaka zamani, tarihi gerceklikle uyum arz eder.

¢) Mekan

Eserde “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi”'® cogunlukla
Afrika’nin yabani diyaridir. Romamn vaka zamanina ait olaylarin gectigi mekanlar
haricinde vaka zamanindan dncesine ait mekanlar da verilmistir. Olaylarin gergeklestigi
mekanlar Misir (Kahire), Nil nehri ve yabani diyarlardir. Vaka zamanindan 6ncesine ait
mekanlar da Hint denizi, Basra, Stiveys, Umman’dir.

Eserde vakanin, neredeyse tamami Afrika’nin yaban diyarinda geger. Bu
mekanla ilgili tasvirlerin yeterli oldugu sdylenemez. Mekéan tasvirleri, mekénlarin
ozelliklerini ayrintili, gozleme dayali bir sekilde veren ve mekanlarin okuyucunun

zihninde tecessiimiinii saglayici nitelikte degildir.
“...Oylesine sik, dylesine karanlik bir ormana diistiik ki, bizden 6nce, acep hicbir
insanoglu buralardan ge¢mis midir?
Goklere dogru yiikselen, yiice agaclar dyle dal — budak salmislar, genis yaprakli sarmasiklar
dallar1 6yle bir kaplayis kaplamislar ki gokyliztinii gormeden, saatlerce yol aliyoruz.
Nereye gidiyoruz? Nereden geliyoruz? Sonumuz ne olacak? Hicbir sey bilmiyoruz. Buralarda at,

katir gibi yiik tasiyict hayvanlar barmmamadigindan esyalarimzi encik boncuk ve bogaz

123 AKTAS, s. 128
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tokluguna kandirip tuttugumuz hamallar baslarinda tasiyorlar. Sicagin zorundan hepimiz cibil

olduk.”'?

Bununla birlikte Sencivanoglu ve yoldaslarimin yasadigr maceralar mekanmn ne

gibi hususiyetlere sahip oldugu hakkinda fikir vermektedir. Afrika’nin yaban

diyarlarinda, tehlike her yerde kol gezmektedir. Sik agaclarla kaplh ormanlarda, yirtict

hayvanlardan kirmiz1 karincalara, aga¢lardan yamyamlara kadar her mahl{ik insan etiyle

beslenir. Sencivanoglu ve yoldaslar1 bu tehlikelerle karsilastikca okuyucu da vahsi bir

dogay1 zihninde canlandirabilir. Balta girmemis ve icinde her tiirlii tehlikenin

bulundugu ormanlar su sekilde tanitilir:

“Hafiz besmeleyi c¢ekince: bu icinde oliim, hortlaklar, insan etine susamus sirtlanlar,

yabani hayvanlar dolasan ormanlar1 boyle birden Davudi bir ses kaplayiverdi.

Goklerden ormanlara inen Hafiz’1n gittikce perdesi yiikselen sesinde Ulu Tanr1’nin miibarek sesi
sanki canlanmig, bu yabani ormanlari, icinde ejderhalar kaynasan sulari, cehennem gibi yanan
colleri imana cagiryordu. Izleri kaybolan Tiirk korsanlarini bize geri vermelerini emredermis
gibi bir heybetle ormanlari inim inim inletiyordu.

Ulu Tanr’’min miibarek Kur’an’i bir an ig¢in orman i¢inde ziplayan maymunlarin

c1gliklarini, su aygirlarnin bogiirtiilerini, papaganlarin gurultularini bastirds.”'”’

Bu yaban diyarmin gecesi de giindiizii gibi sicak ve bunalticidir; insan bir an

olsun nefes alip rahatlayamaz:

“Dogrusu, insan bu Afrika denen diinya cehenneminde Anadolu’nun yaz — kis tepeleri
karlt daglarini, bu daglarin yumrusunda tozan karli riizgarlari, tahta lilede durmadan akan
yaylanin bill{ir, serin maslak sularini nasil da 6zliiyor? Olacak gibi degil. Ben de soyle agaglarin
bir seyrek yanina gideyim, belki serinlerim dedim. Serinlik yerine hamam halvetine girmisim

29128

gibi yapisik bir rutubet ¢iplak govdeme hamam havlular gibi sarildi.
Yabaniligin hakim oldugu bu diyarda ev denebilecek bir tek yap1 yoktur.

Yerliler ¢opten kuliibelerde yasar. Niyam krali Manza’nin saray1 (!) tek istisnadir:

“Misir’dan ayrildigimdan beri ilk defa bina denilecek bir saray ile karsilagtim.
Simdiye kadar hep ¢erden ¢opten ¢atma kuliibeler gérmeye aligmigtim.
Her halde yamyamlar kralinin saray1 olan bu bina boyasiz, fakat cilali gibi koyu renk agaglardan
yapilmis, damina da asma dalina benzer hurma agaci yapraklarindan orgiiler serilmisti.
Beni iceri aldilar. Direkler iizerinde koca bir berhane. Sultan Siileyman’in sarayindan farki,

yerleri hal yerine kahverengi bir toprak sivanmus, bu toprak da parlamakta...”'”

126 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 60
127 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 45
128 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 77
12 KOZANOGLU, Sencivanoglu, s. 101



95

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Eserde kahraman anlaticinin bakis ag¢is1 kullanilmistir. “Otobiyografik tarz
cevresinde gelistirilmis bu bakis acisindan yazilmis eserde, kahraman — anlatict hem
vakanin yasandigt hem de anlatildifi zaman dilimlerindeki hal ile karsimiza
cikmaktadir. O, eserin vakasini hem yasayan, hem de degerlendirerek anlatan insan
durumundadir. Vakanin kahramanlarindan biri olmasi, onun, vaka zincirinin meydana
geldigi anda neler diisiindiigiinii, neler hissettigini, c¢evreyi, insanlar1 nasil
degerlendirdigini bilmesine imkéan verir. Kahraman — anlatici olarak ise, aym insan,
aradan gecen zaman zarfinda, cesitli vesilelerle 6grendigi ve kazandigi tecriibelerle ayni
vakayr kendisine bagli unsurlarin biitiiniiyle birlikte degerlendirme imkanina sahiptir.
Insanin kabiliyetlerinin zamanla gelistigini, olgunlastigimi dikkate alarak kahraman —
anlatict durumundaki 1itibarl sahsin, geg¢miste yasadigi hadiseleri daha 1iyi
degerlendirebilecegini soyleyebiliriz. Boylece de eser, bizde daha kuvvetli bir gerceklik
duygusu uyandmr.”m

Eserde olaylar biiyilk oranda Afrika’nin yabani diyarinda gecer. Buralarda
yasayan yerlilerin kullandig1 kelimelere eserde yer verilir. Bu, eserin okuyucuda
gerceklik hissi uyandirmasina hizmet eder. Yerlilerin ac1 cektiklerinde “Uvay! Uvay!”

!’7

diye bagirmalar, sevindiklerinde “Halaluya! Halaluya!” demeleri, birini alkislarken
“Fieyyi! Sicuyi!” diye tezahiirat yapmalari, onlar1 toplu bir sekilde ¢iplak, kara viicutlar
ve ilging¢ hareketleriyle hayal ettirir. Eserde Margarita’nin (Mibahl1) agzindan yerlilerin
dili hakkinda bilgi de verilir:

“ — Evet, dilleri pek entipiiftendir... Hepsi li¢ yiiz kelime ya tutar ya tutmaz...
Zaman bilmezler... Gelmek kelimesi hem bugiinkii hali, hem gegen giinleri, hem
gelecek yillar1 gosterir. Say1 bilmezler... kamiglar1 yan yana koyarak, demetleri say1
isareti yaparlar.”13 !

Eser, Sencivanoglu'nun an1 kitabi seklinde diizenlenmesine ragmen
Sencivanoglu’nun maceralar1 daha ¢ok diyaloglarla anlatilir. Eserde diyaloglar oldukca
fazladir. Diyaloglarin c¢oklugu okuyucunun, eseri sikilmadan okumasini, kendini

kahramanlarin arasindaymig gibi hissetmesini, dolayisiyla etkileyiciligin artmasini

saglamistir.

B9 AKTAS, s. 95
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Tarihl seriiven romam yazarlarinin, gerek okuyucuya ders vermek kaygisiyla
gerekse eserin hacmini arttirmak diisiincesiyle bagsvurduklari, okuyucuya tarih dersi ve
donem hakkinda bilgi verme egilimi Sencivanoglu’nda da goriiliir. Eserin anlaticisi

Sencivanoglu, bir bahaneyle konuya girer ve tarih dersi vermeye baslar:
“Hafiz:
- Reis, dedi. Camimiz senin ve Pirl Reis’in yoluna kurban olsun. Ama bir yol anlat,
nereye gideriz? Ve nicin gideriz?
Gayri yoldaglara bu Portugal kafiri esrarini anlatmak gerekti. Sirtimm bir ylice agaca

dayayip Portugal kafiri esrarin1 Pirf Reis’ten 6grendigim gibi anlattim.'*
diyerek konuya giren kahraman — anlatici, 71. — 75. sayfalarda tarihi donem hakkinda
bilgi verir.

Yazar tarihi donem hakkinda yorum yapmaktan kendini alamaz. Kahraman —
anlaticinin sozleri arasina dipnot koymak gibi 6nemli bir dil hatas1 yapar:

“Tiirk korsanlariin farkina varip parmak bastiklar1 bu gercek padisahlarin isine
gelmemis, ylizyllar boyu memleketi kizlaragast denilen bu zencilere idare
ettirmigleridir.”'*

Eserde yer yer erotizme de rastlanir. Sencivanoglu’nun maceralar1 arasina
serpistirilmis bu béliimler, eserin genis okuyucu kitlesine hitap etmesinden kaynaklanir.
Pek cok tarihi seriiven romant gibi Sencivanoglu da her kesimden okuyucunun, eseri
stkilmadan, ilgiyle okumasi i¢in farkli konulara temas edip farkli okur kesiminin ilgisini
karsilayabilecek bir icerige sahiptir.

Eser, 1547 — 1548 wyillarinda yasadiklarimi kaleme alan bir Tiirk korsaninin ani
kitab1 seklinde diizenlenmistir ve iislip da Sencivanoglu’nun bilgi ve kiiltiir seviyesine
uygundur. Eserin basinda, birinci boliimde, eserin yazilis amacinin sdylenmesi ve her
boliimiin baginda, boliimde ne anlatildiginin “Bu bélim ...... ’y1 bildirir.” seklinde
ifadelerin kullanilmas1 mesnevi iislibunu cagristirir.

Eserde, Sencivanoglu’nun, karsilastigi zor durumlarda nasil hareket etmesi
gerektigine, biiyliklerinin 6zIii sozlerine gore karar vermesi, hem konuya uygun diigsmesi
acisindan hem de eserin diline olumlu etkisi bakimidan 6nemlidir:

“Ninem der ki: ‘Bin diisiin, bir soyle!” Ben de konusmadan bin diisiiniip bir sdylerim.
Yoldaglara yalan sOylemezsem azlik olduklarina bakmaz, vali konagini basmaya

kalkisirlard:.”**
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“Turgut Reis’in — hocam ve pirimdir — ‘Iki diismanla ne kadar celimsiz olurlarsa
olsunlar bir anda catisma’ diye verdigi 6giidii hatirladim. Birden iki adim geriledim...”'¥

“Kar1 kismmnin erkek isine akli ermez! deyip sozii kestim. Niyetim Cinbazi’yi giirese
tutusurken goriip, usulii de dogrenmekti. Pirim Pirf Reis: ‘Oglum 6nceden usuliinii gérmedigin
pehlivanla tanimadigin kavga meydaninda tutusma.’ diye bana ka¢ kere 6giit vermisti. Her ne
kadar Cinbazi pehlivan degilse de... kendisiyle bilmedigim yabanci bir alanda giiresecegime

. . . Lo 1s 5136
gore tutumunu onceden dgrenmeliydim.”
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IV. FATIH FENERI

A) OZET

Mustafa Bey, iki yildir Alida’yla birlikte yasamakta, onun meyhanesinde olay
cikaranlarin icabina bakarak Alida’ya yardim etmektedir. Alida, iki yil ©Once
meyhanesine gelen, meyhanede ¢ikan kavgada kocasi 6ldiiren ve hakkinda higbir sey
bilmedigi Mustafa Bey’e sonradan 4asik olmus, delice baglanmistir. Mustafa Bey,
Sultan Bayezit’in ogludur. Uzun yillar Bizans tarafindan, Osmanlh padisahlariin elini
kolunu baglamak icin masa olarak kullanilmis, on bes yil once de idam edilmistir.
Herkesin 6ldiigiinii sandig1 Mustafa Bey, iki yil once Alida’mn meyhanesinde siradan
bir insan olarak hayata donmiistiir. Mustafa Bey, pek ¢cok zaman oldugu gibi yine sarhos
bir halde, Alida’nin meyhanesine gelir. Alida, Mustafa Bey’e, Bizans saray1 zindaninin
komutanm1 Laskaridis’in, meyhaneyi kapattigim soyler. Gelen seslerden siiphelenen
Mustafa Bey iceriye girer. Mustafa Bey’i goren Laskaridis sasirir kalir; ¢iinkii onu on
bes yil 6nce onu asarak oldiirmiislerdir. Oldiigiinii gordiigii kisiyi, dipdiri, gepegenc,
sadece sact sakali agarmis bir halde karsisinda gormek onu afallatir. Mustafa Bey
burada, Laskaridis ve iki adaminin bir kisiye iskence etmekte olduklarmi goriir.
Laskaridis’ten bu adami serbest birakmasini ister. Laskaridis, Mustafa Bey’e isine
karigmamasini sdylese de onun bundan vazge¢cmemesi iizerine varenkleri (Bizans
askeri) onun iistiine gonderir. Ancak Mustafa Bey, varenkleri kolayca etkisiz hile
getirir. Doksanina merdiven dayamis Laskaridis, altmislt yaslardaki Mustafa Bey’in bu
kadar giiclii ve ¢evik olmasina hayretler ederek caresiz onun dedigini yapar ve disar1
cikar. Mustafa Bey, gordiigii iskenceden hayatinin son dakikalarina gelmis bulunan
adama, kendini tamtarak Laskaridis’in ondan 0Ogrenmek istedigini, kendisine
sOylemesini ister. Son anlarimi yasayan bu kisi, Mustafa Bey’e, adimn Copur Ali ve
kendisinin Sultan Mehmet’in casusu oldugunu, Istanbul’a top dokiim ustast Macar
Orban’1 ve Fatih Feneri’ni bulmak ve padisaha gotiirmek i¢in geldigini sdyleyerek oliir.
Bu arada Laskaridis, yaninda yeni ve cok sayida varenk oldugu halde kapiya dayanur,
bu fena durumdan Alida’min yardimiyla kurtulan Mustafa Bey, Bogaz’da bir hisar
yaptirmakta olan Sultan Mehmet'in yanina, Rum elcilerin terciimam olarak gider.
Burada, Istanbul’un fethi icin, bagta padigsah Sultan Mehmet olmak iizere herkesin canla

basla miicadele ettigini goriince, o da bu ugurda elinden geleni yapmaya karar verir.



99

Blakernas Sarayi’na gelen Mustafa Bey, eski at usagi Kilig Abdal’it bulur.
Efendisinin hayatta oldugunu goren Kilig Abdal, hem ¢ok sevinir hem de cok sasirir.
Mustafa Bey, ona Orban’1 ve Fatih Feneri’'ni bulmak zorunda oldugunu soyler. Sonra,
Bizans sarayinda Osmanli padisahina bas kaldirmasi icin koz olarak elde tutulan
Sehzade Orhan’1 bulur ve ondan, Sultan Mehmet’e hicbir zaman bas kaldirmayacagini,
taht iddiasinda olmadigim1 ve olmayacagim bildiren bir teminat mektubunu, Sultan
Mehmet’e iletilmek iizere alir. Buradan ayrilarak saraydaki Anemas zindanina gelen
Mustafa Bey, Laskaridis’i bulur, onu yalniz bir halde yakalar ve kendisiyle anlasmaya
mecbur eder. Buna gore Laskaridis, artik Mustafa Bey’in yararma calisacaktir. Bu
dogrultudaki ilk hizmeti de Orban’t Mustafa Bey’e teslim etmek olur. Laskaridis,
Orban’in Sultan Mehmet’e yapacagi biiyiik hizmeti bilmeden, Orban’1 siradan bir kisi
zannettiginden kolaylikla teslim etmistir. Copur Ali’den devraldig1 vazifenin birincisini
basaran Mustafa Bey, Orban’1i, yaninda Kilic Abdal oldugu halde, Fatih’e gonderir.
Boylelikle Kilig Abdal da Mustafa Bey’den Sultan Mehmet’e haber getirip gotiiren ulak
olur. Mustafa Bey, taninmak ve sonunda Oldiiriilmek endisesi oldugundan bu isi
dogrudan kendisi yapmaz. Onun hayatta kalmas1 ve Sultan Mehmet’e casusluk yapip
milleti yararina ¢aligsmas1 gerekmektedir.

Orban’in oglu Emanet, elinde babasinin yazdigi ve onu Mustafa Bey’e emanet
eden bir mektupla, Alida’nin meyhanesinde Mustafa Bey’i bulur. Alida, bu kiz kilikli
oglandan hi¢ hoglanmaz. Mustafa Bey, basta bu emanet alma durumundan hosnut
olmamakla birlikte sonralart Emanet’i sever. Emanet, Mustafa Bey’i bir eglenceye
gotiirmek bahanesiyle hi¢ beklemedigi bir anda Laskaridis’e yakalatir. Emanet, Anemas
zindaninda sandig1 babasimi kurtarmak icin ele verdigi Mustafa Bey’i, babasmin
zindanda degil Sultan Mehmet'in yaninda oldugu gercegini Ogrenince zindandan
kurtarir. Bu olaydan sonra Emanet, Mustafa Bey’in Alida’nin yanina gitmesini istemese
de Mustafa Bey, onu dinlemeyerek gider. Emanet yiiziinden Fatih Feneri hakkinda hala
en ufak bir ip ucu bile bulamayan Mustafa Bey, Blakernas Sarayi’na, Kilig¢ Abdal’in
yanina gelir. Burada Sultan Mehmet’e isyan etmesi i¢in zorlanan ve sonunda devletinin
ve milletinin zarar gormemesi icin intihar eden Sehzade Orhan’in son dakikalarinda,
yaninda yer alir. Kilig Abdal’i, Fatih Feneri hakkinda daha ayrmtili bilgi almas1 igin
Sultan Mehmet’in yanina gonderir. Kilig Abdal, Sultan Mehmet’e, Sehzade Orhan’in

intihar ettigi haberini, intiharin sebebiyle birlikte ilettikten sonra, Sultan’dan Fatih
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Feneri hakkinda bilgi almak istedigini belli eder. Sultan Mehmet, ¢asit1 (casusu) Copur
Ali’nin feneri hald bulamadigim anlar ve bu fenerin, Iskender’den bugiine, hep en
biiyiik hiikiimdarin elinde bulundugunu, Istanbul gibi bu feneri de ele gegirmesinin
kendisi i¢cin 6nem tasidigini sdyler.

Kag giindiir gormedigi Emanet’i merak eden Mustafa Bey, onu bir meyhanede
ic Katalonyal1 korsanla icki i¢ip eglenirken bulur. Kendisine emanet edilmis bu oglan
cocugunu boyle sahipsiz birakmis olmasindan 6tiirii kendisine kizarak, onu gotiirmek
ister. Ama Emanet Mustafa Bey’e darimistir ve kendisini ortalikta biraktigi icin ondan
intikam almak istemektedir. Yanindaki ii¢ arkadasini, Mustafa Bey’in iistiine salarsa da
Mustafa Bey, bu adamlar1 birer birer devirir, Emanet’i yanina alarak oradan ayrilir. Kisa
zamanda, eskisinden daha saglam bir sevgi ve bagllikla birbirine baglanan Mustafa
Bey’le Emanet, Bizans’ta ne isler dondiigiinii anlamak icin Romali, Ceneviz, Venedik
ve Bizanshilarin toplandigi Ayasofya Kilisesi’'ne gider. Bizanshilar her ne kadar
yardimlarina muhta¢ da olsalar, bu kisilere, Katolik olmalar1 ve ge¢misteki Hach
Seferleri deneyimleri sebebiyle glivenmemekte, digerleri de Ortodoks Bizans’1
kendilerine tabi kilma pesindedir.

Bizans’mn i¢inde bulundugu durumu goéren, anlayan Mustafa Bey, Edirne’den,
Padisah’in yanindan dénen Kili¢ Abdal’1 bulur. Ondan, Fatih Feneri hakkinda bilgilerle
birlikte, Emanet’in bir kiz oldugunu da &grenir. 24 Mart 1453 Cuma giinii, Edirne’den
yola ¢ikan Osmanli ordusunun Istanbul’a ihtisamli girisini seyretmeye gelen Mustafa
Bey, yanindaki Emanet’e, onun kiz oldugunu bildigini sdyler. Bu, aralarindaki sevginin
adinin konulmasini da beraberinde getirir. Geng bir kiz olan Emanet, kendisinden kirk
yas biiyiik olan; ama buna ragmen gii¢, cesaret, mertlik ve insanlik bakimindan ondan
daha iistiin bir erkek daha tanimadigi Mustafa Bey’e; Mustafa Bey de bu tazecik, inatgi,
geng kiza asiktir.

Mustafa Bey, Fatih Feneri'ni ele gecirmek icin Laskaridis’e, Bizans
Imparatoru’na iletilmek iizere, Fatih Feneri ve bir miktar altin kargihginda Sultan
Mehmet’e bas kaldiracagin1 soyler. Laskaridis, Mustafa Bey’in bu teklifini
imparatoruna iletir. Sehri Tiirkler tarafindan kusatilmis ve her an diisecek olan
Imparator, Istanbul’u kurtaracak her tiirlii fikre agik oldugundan bu teklifi hemen kabul
eder. Imparator’un emri ile Laskaridis, Fatih Feneri’ni Mustafa Bey’e verir. Mustafa

Bey, babasi Orban’in 6liim haberini alan Emanet ve Kilic Abdal’la birlikte, Sultan
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Mehmet’in Kilig Abdal’a daha Onceden bildirdigi Sasati adinda bir Cenevizlinin
konagina gider. Sasati’dan, gemilerin karadan yiiriitiilerek diisman hattinin gerisine
gecirebilecegini 6grenen Mustafa Bey, Fatih Feneri’ni ve 6grendigi bu bilgiyi iletmek
tizere Kilig Abdal’i, Sultan Mehmet’e gonderir. Padisah, kendisine bunca yararl isler
gormiis kisinin Copur Ali olmadigini, onun 6ldiigiinii bildigini ama kendisini saklayan
yardimeisinin bu tercihini anlayisla karsiladigini Kilic Abdal’a sdyler. Donanma kaptani
Hamza Reis’e, gemileri karadan yiiriiterek diisman hattinin gerisine ge¢irme emrini
verir. Osmanli gemileri bu sayede Bizans ve Ceneviz gemilerini saf dis1 birakir.

Izlendigini bilen ve kendisinden daha fazla siiphelenilmesini istemeyen Mustafa
Bey, Emanet’le birlikte Blakernas Sarayi’na giderken hi¢ beklemedigi bir anda, onu
Emanet’ten kiskanan Alida tarafindan bigaklanir. Yarali oldugu halde Bizans sarayina
gelir. Laskaridis, onun ihanetini 6 grenmistir ve yaralt Mustafa Bey’i, varenklere kolayca
yakalatir, zindana attirir. Laskaridis aralarindaki her tiirli olumsuz yasanmisliklara
ragmen Mustafa Bey’i sever. Onu zindanda birka¢ kez ziyaret etmek ister. Ama
Mustafa Bey bunlarin hicbirinde onunla goriismez, hatta Laskaridis, karanlik zindanda
onun yiiziinii bile goremez.

Istanbul’u ele gegirmesi artik bir an meselesi olan Sultan Mehmet, kendisinin
kim oldugunu bilmedigi yardimeisi, Kili¢ Abdal’n efendisi, Emanet’in sevdigi, mechul
kahraman1 kurtarmalar1 icin Kilig Abdal’m ve Emanet’in, Bizans’a son darbenin
yapildig1 harekat aninda, saraya ¢ikmalarini saglar; onlara, saray: ele gecirdikten sonra
Anemas zindanina gelecegini ve bu sadik yardimcisiyla tanismak istedigini sdyler.

Emanet’le Kilic Abdal, Mustafa Bey’i almak icin Anemas zindanina giderler.
Zindan bekgisi Mavromatis, onlara Mustafa Bey’in o©ldiiglinli, cesedinin zindanda
oldugunu soyler. Kilic Abdal gider, bakar ve az sonra gelerek, Emanet’e, Mustafa Bey’i
kaybettiklerini soyler. Istanbul’'un fethi gerceklestikten sonra Bizans sarayina gelen
Fatih Sultan Mehmet, daha Onceden sOyledigi gibi Anemas zindanina, mechul
yardimeisim gormeye gelir. Burada, Kilic Abdal’dan mechul yardimcisinin, amcasi
Mustafa Bey oldugunu ve Mustafa Bey’in Bizans zindaninda vefat ettigini 6grenir.

Mustafa Bey’in ii¢ seveni; Emanet, Kilic Abdal ve Laskaridis, bir bagka
seveninin mekadninda, Alida’nin meyhanesinde oturmus Mustafa Bey hakkinda
konusmaktadir, hepsi de ¢ok iizgiindiir. O sirada, meyhanedeki, kuzguni siyah kivircik

sacli, kaytan biyikli bir geng, masalaria gelir, onlarla alayci bir dille konusmaya baslar;
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bu, Mustafa Bey’den baskas1 degildir. Hepsi de biiyiik bir saskinlik yasar. Nihayet
Mustafa Bey sandiklar1 bu geng her seyi aciklar; kendisi, on bes sene dnce 6len Mustafa
Bey'in oglu Korsan Orhan’dir. Korsan Orhan, babasimin Ociinii almak i¢in bunca
zamandir (Alida’nin meyhanesinde ortaya ¢iktig1 giinden beri) sagin1 sakalin1 boyayip
onun kiligina biiriinmiis ve yerine gecmistir. Herkes de bu yalana inanmistir. Babasinin
Ociinii almak niyetiyle yola ¢ikan Mustafa Bey, Copur Ali olayindan sonra Sultan
Mehmet’e, dolayisiyla milletine hizmet amacimi benimseyip bu ugurda calismaya
baslamistir. Zindana diistiikten sonra sagini sakalin1 boyayamadigindan, sarhos zindan
bekg¢isini aldatarak, kendi yerine bir ihtiyarin cesedini koymustur. Onu taniyan hic
kimse de cesede iyice bakmadigindan bu oyun, bu zamana kadar anlasiimamistir.
Sevdigi erkegin 6lmedigini ve onunla ilgili tiim gergekleri 6grenen Emanet, Korsan

Orhan’a sarilir ve boylece iki asik birbirlerine kavusur.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Fatih Feneri, yazarin on liclincii romanidir. Romanin ilk baskis1 1949 yilinda
yapilmistir. incelemeye esas baski, en sonuncusu olup Bilge Kiiltiir Sanat tarafindan,
Agustos 2004’ te yapilmustir.

2. Konu

Eserin konusu Korsan Orhan’in, Bizans tarafindan oldiiriilen babasi Sehzade
Mustafa Bey’in kiligina girerek, Istanbul’'un fethini saglayan cok ©Onemli isler
basarmasidir. Eserde, Mustafa Bey’in (Korsan Orhan) miicadelesinin yan1 sira Fatih
Sultan Mehmet etrafinda Istanbul’un fethi, Mustafa Bey’le Emanet’in agki, Bizans’in
Istanbul fethedilmeden 6nceki durumu konular1 da islenir.

3. Olaylar Orgiisii

Eser, dort olay biriminden olusur. Birimlerdeki olaylar, birbiriyle iliskili ve
onceki olaylar, sonrakilerin zuhurunu saglayici niteliktedir. Bunun yaninda,
birimlerdeki olaylarin icinde, tarihi romanlarda ¢okca karsilagilan, okuyucuya tarih
bilgisi aktarim1 yapan boliimler de vardir. Eserdeki olay birimleri sunlardar:

Birinci olay birimi, Mustafa Bey’in Copur Ali’den gorevi devralmasiyla baglar;
Orban’, Kilic Abdal aracihigiyla Sultan Mehmet’e gondermesiyle son bulur.

Ikinci olay birimi, Emanet’in, Mustafa Bey’in yanina gelmesiyle baglar; Mustafa
Bey’in, Emanet’in kiz oldugunu 6grenmesiyle son bulur.

Uciincii olay birimi, Mustafa Bey’in, Laskaridis’e Fatih Feneri'ni kendisine
vermeleri halinde Sultan Mehmet’e bas kaldiracagim sdylemesiyle baslar; Mustafa
Bey’in kendilerine ihanet ettigini Ogrenen Laskaridis’in, Mustafa Bey’i yakalatip
zindana attirmasiyla son bulur.

Dordiincii olay birimi, Mustafa Bey’in, zindanda iken yanina gelerek onunla
konusmak isteyen Laskaridis’le goriigmemesiyle baslar; Mustafa Bey’in, aslinda Korsan
Orhan oldugunu, Emanet, Kili¢c Abdal, Laskaridis ve Alida’ya aciklamasiyla son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar1 soyle gosterebiliriz:

Birinci Olay Birimi:

- Mustafa Bey’in, Alida’nin meyhanesinde Laskaridis tarafindan yakalanmis ve

sorgulanmakta olan Sultan Mehmet’in ¢asit1 (casusu) Copur Ali’den, onun gdrevini
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Ogrenip devralmasi, meyhanede kendisini sikistiran Laskaridis ve varenklerden
Alida’nin yardimiyla kurtulmas,

- Mustafa Bey’in Rum elgilerin terciimam olarak Sultan Mehmet’in huzuruna
varmasi, Padisah’taki azmi goriince milleti yararina elinden ne gelirse yapmaya karar
vermesi,

- Mustafa Bey’in, Bizans sarayma gelmesi, eski at usagi Kili¢ Abdal’1 bulmasi,
Bizans sarayindaki Sehzade Orhan’dan, Sultan Mehmet’e isyan etmeyecegine dair
teminat mektubu almasi,

- Mustafa Bey’in, Anemas zindan1 komutan Laskaridis’i kendisiyle anlasmaya
mecbur ederek zindandaki Orban’1 almasi,

- Mustafa Bey’in, Orban’1 Kili¢ Abdal araciligiyla Fatih’e gondermesi.

Ikinci Olay Birimi:

- Emanet’in, elinde babasinin yazdig ve kendisini Mustafa Bey’e emanet eden
mektup oldugu halde Mustafa Bey’e gelmesi,

- Emanet’in, Mustafa Bey’i Laskaridis’e yakalatmasi,

- Mustafa Bey’in, Emanet’in yardimiyla kurtulmasi,

- Sehzade Orhan’in intihar etmesi,

- Kilic Abdal’in, Sultan Mehmet’ten, Fatih Feneri hakkinda bilgi almast,

- Mustafa Bey’in, kendisi Alida’mn yanindayken ortadan kaybolan Emanet’i
bulmasi, Emanet’in yanindaki ii¢c Katalonyal1 korsanla kavga edip onlar1 dovmesi,

- Mustafa Bey’le Emanet’in Ayasofya Kilisesi’nde toplanan Bizanslilarla
Romalilarin her bakimdan ayristiklarini gézlemlemeleri,

- Mustafa Bey’in, Kili¢ Abdal’dan Emanet’in kiz oldugunu 6grenmesi.

Uciincii Olay Birimi:

- Laskaridis’in, Bizans Imparatoru’yla goriisiip, Mustafa Bey’i Fatih’e isyan
ettirmek diisiincesiyle, Mustafa Bey’le goriismeye gelmesi,

- Mustafa Bey’in, Laskaridis’ten, Fatih’e isyan etmesi karsiliginda, Fatih
Feneri’ni istemesi,

- Sultan Mehmet’in komutasindaki Tiirk ordusunun Istanbul’u kusatmasi,

- Bizans 1mparat0ru’nun, Mustafa Bey’in istegini kabul etmesi; Laskaridis’in,

Fatih Feneri’ni Mustafa Bey’e vermesi,
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- Mustafa Bey’in, Kili¢ Abdal’1, Fatih Feneri’ni gotiirmek ve Sasati’nin, gemileri
karadan yiiriitmek fikrini iletmek iizere Sultan Mehmet’e gondermesi,

- Feneri alan Sultan Mehmet’in, gemileri karadan yiiriitme fikrini uygulamaya
gecirmesi,

- Alida’nin, Mustafa Bey’i bigaklayarak yaralamasi, Laskaridis’in Mustafa Bey’i
yakalatip zindana attirmasi.

Dordiincii Olay Birimi:

- Zindandaki Mustafa Bey’in, kendisiyle konugmak isteyen Laskaridis’i yanina
sokmamasi,

- Tiirk donanmasinin, Ceneviz ve Bizans gemilerini yok etmesi,

- Emanet’in, Hali¢’teki Tiirk gemilerini yakmak icin planlar kuran Jiistinyanus
komutasindaki Cenevizlilerin bu planlarini Sultan Mehmet’e iletmesi,

- Emanet’in verdigi bilgi sayesinde Tiirk ordusunun, Jiistinyanus’un baskinini
onlemesi,

- Emanet’le Kilic Abdal’in, Bizans sarayma gelmeleri, Mustafa Bey’in 61diigiinii
sanmalari,

- Istanbul’un fethedilmesi, Anemas zindanina gelen Fatih Sultan Mehmet’in,
bunca zaman kendisine yardim eden ve birka¢ giin dnce 6lmiis kisinin amcas1 Mustafa
Bey oldugunu 6grenmesi,

- Mustafa Bey’in, Emanet, Kili¢ Abdal, Laskaridis ve Alida’ya, ger¢ek
kimligini (Korsan Orhan oldugunu) ve kendisiyle ilgili gercekleri anlatmasi.

4. Tema

Romanin konusu, Korsan Orhan’in, babasi Sehzade Mustafa Bey’in kiligina
girerek Istanbul’un fethini miimkiin kilan birgok isi basarmasidir. Eserde konu, iki zit
kutbun catismasi tizerine kurgulanmamigtir. Romanin ana kahramani Korsan Orhan ve
ikinci 6nemli kahraman1 Fatih Sultan Mehmet, romandaki olaylarin siiriikkleyicileridir.
Istanbul’un fethi ana olayina bagli olarak gelisen olaylar zincirinde, Korsan Orhan ve
Sultan Mehmet, iki kars1 giic olarak miicadele vermez; bilakis ortak hedefe ulasmada
her biri kendi {izerine diisen vazifeyi yerine getirir. Romanin bu iki kahramani arasinda
catisma yoktur ama i¢inde bulunduklar1 durumlarin farkliligi, romanin esasini olusturur.
Fatih Sultan Mehmet devletin padisahidir; onun Istanbul’u kendisine hediye etmesini,

kendisi i¢in yaptiklarim Tiirk milleti hicbir zaman unutmayacaktir. Fakat Korsan Orhan,
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yaptig1 islerle Istanbul’'un fethedilmesini saglamis da olsa, onu hi¢ kimse
hatirlamayacaktir; ¢iinkii o bir sehzadedir ve her sehzade gibi unutulmaya mahkmdur.
Romanin esasini olusturan bu farkliligi “padigah olmak — gehzidde olarak kalmak”
seklinde gosterebiliriz. Bu farkliliktan zuhur eden romanin ana temasi da; Osmanl
sehzadelerinin, padisah olan kardesleriyle kavgali da olsalar, devletinin ve milletinin
menfaatlerini kendi canlarindan iistiin bilmis olduklar1 gercegidir.

Mustafa Bey, taht1 istemis olsayd: belki de elde edebilirdi. Ama o, devletini
diistinmiistiir. Devletin yiice menfaatlerinin gerceklesmesi sdz konusu ise sahislarin
hicbir 6nemi kalmaz. Nitekim o, Fatih Sultan Mehmet’e, Istanbul’un fethini miimkiin
kilan maddi — manevi bir¢cok yardimi, kimligini herkesten saklayarak yapar. Surlarin
yikilmasini saglayan toplar1 dokecek olan Macar Usta Orban’1 Bizans zindanindan o
cikarir. Orban’a, surlara ates edilirken dikkat edilmesi gereken kurallar1 o Ogretir.
Istanbul’un fetholunacaginin en onemli nisanesi olan Fatih Feneri'ni, o bulup Sultan
Mehmet’e ulastirir. Gemilerin karadan yiiriitiilmesi fikri, onun sayesinde Sultan’a ulasir.
Eylip Sultan Hazretleri’'nin mezarin1 o kesfeder. Bizanshlarin ¢evirdikleri gizli isleri
Padisah, onun sayesinde Ogrenir. Ama hicbir zaman, hatta kendisinin oldiigii
sanildiginda bile ortaya ¢ikmaz. Ciinkii kendi varliginin devlete, devletin bekasina zarar
getirecegini bilmektedir. Devletin boyle yiice hedefleri s6z konusuyken, onun c¢ikip

sahsi cikarlar1 pesinde kogmasi asla miimkiin degildir:
“(Mustafa Bey) - Yoooo! Bu sefer bildigin ve korktugun hadiseler olmayacak! Bir
Sultan Mustafa’dan, bir Diizme Mustafa’dan, bir sar1 benizli adamdan kimseler bahsetmeyecek,
fakat benim, daha dogrusu bizim ve biitiin Bizans’taki Tiirklerin de bir vazifesi var.
(Kili¢ Abdal) - Emret sehzadem! Canim her zaman yolunuza kurban olsun!
(Mustafa Bey) - Hayir! Canmiz benim degil, fstanbul’u alacak olanlarin yoluna kurban

edilecek ...”"

Istanbul’u fethederek diinyamin en giizel sehrini Miisliman Tiirk milletine
kazandiran Fatih Sultan Mehmet, sonsuza kadar Tiirk milletinin gonliinde yasayacaktir.
Ama, onun padisahliginin devami ve basarisiin temini i¢in canini fedd eden
sehzadeleri kim hatirlayacaktir? Mustafa Bey’in yegeni Sehzade Orhan, Fatih’e yazdigi
su kisactk mektubunda Osmanl sehzadelerin devletine, milletine baghliklarini ortaya

koyar:

137 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Fatih Feneri, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2004, s. 35
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“Kardesim, padisahim Sultan Mehmet Han! Padisahligimizi haber aldim. Miibarek
olsun. Benim derdimi size arz edip gonliiniizii tizerlermis. Padisahli§iniz miibarek olsun. Ben
kulunuz yiiziinden size bir fenalik gelmesi ihtimali yoktur. Yiireginizi ferah, bileginizi kavi

tutun. Diismanlarinizi benim de diigmanim bilin. Kardesiniz Orhan Celebi”138

Aym Sehzade Orhan, Bizans sarayinin kendisini Sultan Mehmet’e kars1 hurug
etmeye zorlamast iizerine intihar eder. Olmeden 6nce amcast (sand1g1) Mustafa Bey’le
sunlar1 konusur:

“ - Evet amca! Sehzade dogmanin da boyle ac1 bir talihi var iste. Devlet, icimizden
yalniz birinin basina konabiliyor. Kuzgun hepimizin lesi iistiinde.

Mustafa Bey’in gozlerinde teessiirii goriince:

- Olmad1 bey amca, dedi. Gorityorum ki sen benden iiziintiiliisiin. Biiyiik yolculugumun
tedariki goriildiigii bu anda amcamu daha giiler yiizlii, daha dervis, daha gamsiz bulmali idim.
Sonumuz bu yolda birlesecegine gore, 6nden gidenlere geride kalanlarin liziilmesi neye?

- Uziilmemek elde degil Orhan Bey!

- Ortada biiyiik bir dava var. Istanbul’un karindagimiz tarafindan alinmasi. Evvelce,
kendi canmizi bile bu yola koydugunuzu bir de ilk sehide soz verdiginizi anlatmamig
mydimz?...”"*

Eserin ana temasinda dile getirilen, sehzadelerin kendi “ben”lerini bir tarafa
birakip devletine ve milletine canini fedd etmesi hususu o donemde biitiin Tiirk
milletine ait bir hususiyettir ve bu hususiyetten hareketle eserde bir yan tema gelisir:
Allah yardimin1 bunu hak edenlere liitfeder, Tiirk milleti gonliindeki imanla elbette

istegine ulasacaktir. Bizans’in icler acist hali, Istanbul’un Tiirk milletine “beni

kurtarin” feryadinin somutlagmis, hayata yansimis seklidir:
“Kohne Bizans sehrinin disinda, Tiirk milleti kendini idare edenlerin fedakarligi, bilgisi,
calismas1 sayesinde biiyiik bir kalp huzuru icinde sabahi beklerken, i¢inde de bedbaht Bizans
milleti, kendisini yonetenlerin zevke, gosterise diiskiinliikleri yiiziinden c¢oken bin yillik

imparatorlugun son gecesini biiyiik bir 1stirap ve elem iginde gegiriyordu.

Asirlar boyu bu mukaddes emanetlerin yliziinii bile gormek istemeyen, bu karisinin
kocasini, evladinin kardesini, as18in sevgilisini aldatmasini bir ince sanat haline sokan bu
rezaletler, ahlaksizliklar memleketi, iste ancak simdi Allah’indan merhamet bekliyordu.

Fakat Allah, merhamet ve yardimu ancak buna layik olanlara verecek, fsa’nin da
Muhammed’in de kullarini birbirinden ayirmayacak, ancak muhta¢ olduklari giin kapisim

calacak olan vefasiz kullarini rahmetinden mahrum edecekti”'*

38 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 41
139 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 102
140 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 331, 332



108

C)iC YAPI
1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar
a) Bakis Acisi
Eserde hakim bakis acgis1 kullanilmigtir. Anlatici, eserdeki vakalarla, sahislarla,
gecmis ve gelecekle ilgili her tiirli bilgiye sahiptir. Eserdeki olaylarin ortaya ¢ikmasini
saglayan ana unsur, Korsan Orhan’in, babasi Sehzade Mustafa Bey’in yerine
gecmesidir. Okuyucu, roman boyunca Mustafa Bey sandig1 kisinin, onun oglu Korsan
Orhan oldugunu, romanin son béliimiinde 6grenirken, anlatici bu gercegi bagindan beri
bilmektedir. Eserin muhtelif yerlerinde, bu kimlik degistirme olaymnin, anlatict
tarafindan bilindigini sezdiren bir¢ok ciimle vardir:
“(Emanet) - Siz ihtiyar ha?.... Siz bir geng, yok ben geng..... Gene siz gengsiniz.
Mustafa Bey sapsar1 kesilmisti:
- Bu nereden ¢ikt1?
- Boyle ihtiyar olur mu hi¢? Kap kirar, duvardan sigrar, oradan ata sigrar. Ben korkarim

sizden! Siz ne ictiniz boyle geng kaldiniz?”'*!

“(Kili¢ Abdal) - Hayir! Hayir! Sac ve biyiklariniz bembeyaz olmasa, sizi hala yirmi bes
sene evvelki halinizle ding ve kuvvetli goriiyorum.”'**

“(Laskaridis) - ...Insan beraber biiyiidiigii, beraber sarap ictigi, beraber ¢apkinlik ettigi
bir arkadasinin hala otuz yasinda bir delikanli gibi kavga ettigini, sarap ictigini, halbuki
kendisinin ise dogru diiriist su bile icemedigini goriirse bu cok biiyiik felaket oluyor. Mustafa

Bey’in sac1 sakali beyaz ama kendisi demir gibi.”'*

“(Laskaridis) - Mustafa Bey! Dogru soyle! dedi. Boyle geng kalmak icin ne ictin?”***

Romanin diger kahramanlarinin, Mustafa Bey’in altmigh yaslarda olmasina
ragmen hala gen¢ ve giiclii olmasiyla ilgili sagkinliklarim dile getirmelerinin haricinde,
Mustafa Bey’in bos bulunarak sdyledigi baz1 sozler de anlaticinin Mustafa Bey’le ilgili
gercekleri bildigini sezdirir. Mustafa Bey’in, romamin 220. sayfasinda ‘“Annem
Ortodoks, babam Miisliiman’d1!” demesi karsisinda, Kilic Abdal’in hayretler i¢inde
kalmasi, Mustafa Bey’in yaptigi hatayr fark ederek sozii cevirmesi bu tiirden
orneklerdir; ¢iinkii Mustafa Bey’in annesi degil karis1 Ortodoks’tur; yani annesi

Ortodoks olan, Korsa Orhan’dir.

4 KOZANOGLU, Fatih Feneri,s. 78
142 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 95
143 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 169
144 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 181
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Anlatict romanmin bag kahramaniyla ilgili gercegin bilgisine sahip olmanin
yaninda romanin en 6nemli olay1 olan Istanbul’un fethini de fetih gerceklesmeden dnce

bilmektedir:

“Askerdeki bu sezis, bu essiz kumandanlarina giiven, hele onu gelmis — gelecek biitiin
serdarlardan daha bilgili ve uzak goriislii saymalari, tarihlere devirler degistiren diye gececek bu
cengin kazanilmasina vesile olacakt1.”'¥’

“Allah’in biiytikliigine, kumandaninin degerine ve kendi giiciine iman etmis bu ordu
karsisinda, icinde kendi koynundaki karisina bile inanmayanlarin kaynastigi bu kahpe Bizans

sehri elbette yenilecekti.”'*®

Anlatic1, kahramanlarin i¢ diinyalar1, dile getirmedikleri duygu ve diisiinceleri

hakkinda da her seyi bilir:
(Mustafa Beyin icinden gecenler) “ - Acaba dogru mu geldim? dedi. Ne kadar ¢ok

igmisim. Bu kadar ¢ok ictigim halde neden geberip gidemiyorum sanki? Niye bana yardim
ediyorlar da tekrar diriliyorum. Belki kediler gibi dokuz canli oldum. Artik bana 6liim yok.
Neydi acep ismim?... Sari Yani miydi? Hayir! Sultan Mustafa idi. Hayir! Belki de Sehzade
Mustafa Bey... Yoook, bunlar hep uydurma isimlerim galiba... Ben Diizme Mustafa idim. Sar1
benizli, katil surath adam da diyorlardi1 bana... Aman Allah’im! Nigin 6lmek gibi her kuluna
dagittigin biiyiik rahmetini benden esirgedin?”'"’

Anlatici, kahramanlarin ge¢miste yasadiklar1 olaylar hakkinda bilgi sahibidir:

“O kanli geceden beri tam iki sene gecmisti. Meyhanesinde kocast miisterilere sarap
dagitiyor, kendisi de meze hazirliyordu. Bir anda meyhanede giiriiltii kopmus, kocasinin
birlestigi dort korsan, kosede sizmak iizere olan bir yabancinin belindeki kilicim1 zorla almak
istemislerdi

...Alida’nin kocast kilici1 almak icin birdenbire atilmusti... Fakat ne olduysa o anda
olmustu. Bir manday1 bile kirk giin baygin yatiracak kadar sarap i¢mis olmasina ragmen Sari
Yani, masadan firlayivermis, firlamasiyla birlikte kocasinin bagira bagira karnini tutarak yere

2 148

yikilmasi bir olmustu. Karnindan oluk gibi kan akiyordu...
Anlatic1 olaylarin perde arkasini, olaylarin gerisinde yatan her tiirlii sosyal,
siyasi ve tarihi gercekleri de bilir:

“Katolik papazlari, gordiikleri biiyiik zenginlik, ince sanatlar ve azdmet karsisinda
biisbiitiin hirsa kapilmislardi. Haset, kin, kiskanclik kalplerini daraltmis, kendilerinden ¢ok {istiin
bir medeniyetin eserleri karsisinda bu korkak ve kendisini korumaktan aciz Bizanslilara yardim
etmeyi coktan kafalarina koymuslardi; kendi aralarinda buna karar vermislerdi. Avrupa’dan daha

uygar Bizanslilar1 hi¢bir zaman emirlerine alamazlar; fakat yikilmasina hi¢ tereddiit etmeden

145 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 186
146 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 196
¥ KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 5

148 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 12, 13
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yardim edebilirlerdi. Onlarin da Hristos’un kullart olmast ayri bir dava idi. Fakat, asil dava;
ekmek kapisindaydi. Avrupa’nmin zenginlesebilmesi, ancak bin yila yakin bir zamandan beri

Roma’yr kendi emrinde tutan bu kilisenin yikilmasiyla birlikte baslayacakti. O zaman

Hiristiyanlik Aleminin tek kuvveti Roma Katolik Kilisesi olacakt:.”'*’

b) Anlatim Teknigi

ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserde, vaka tek zincir halinde nakledilmistir. Vakanin ortaya cikmasinda,
devaminda ve sona ermesinde Mustafa Bey belirleyicidir. Vaka, onun etrafinda gelisir.
Eserin bagindan sonuna kadar Mustafa Bey’in macerasi anlatilir. Romanin ilk iki
boliimiinde (Meyhanede Bir Sehit, s. 5; Hayal ve Gercek, s. 11) Mustafa Bey tanitilir;
onun eserdeki ana olaya (Istanbul’'un fethi) dahil olmasi, Copur Ali’nin 6liimiiyle
birlikte devraldigi Sultan Mehmet yararina casusluk yapma gorevini iistlenmesi
anlatilir. Mustafa Bey’in, bu gorevi ilizerine almasiyla birlikte olaylar birbiri ardina ve
hizla geligir. Mustafa Bey’in, Orban’t bulmasi, Fatih’e gondermesi, Orban’in kizi
Emanet’le tanigmasi, Sehzade Orhan’la goriismesi, Fatih Feneri’'ni ele gecirmesi, Sultan
Mehmet’e hem feneri hem de cok 6nemli bilgileri iletmesi bu olaylardan bazilaridir.

Romanda ana vaka, Istanbul’un fethedilmesidir. Istanbul’'un fethedilmesinde
Bizans surlarinin top atigiyla yikilmasinin, diisman hattimin gerisine karadan gemi
yiiriiterek gecmenin, fethin ménevi yoniinii tamamlayan Eyiip Sultan’in mezarmin
bulunmasinin, Bizans’in Osmanli’ya dair diger Hiristiyan devletlerle yaptigi is
birliginin ortaya ¢ikarilmasinin biiyiik nemi ve biitiin bu 6nemli olaylarin arkasinda da
Mustafa Bey vardir.

Romandaki goniil iliskileri de Mustafa Bey etrafinda gelisir. Romanin iki kadin
kahramani vardir ve her ikisi de ona asiktir.

Istanbul’un fethi etrafinda kurgulanan olaylar, Mustafa Bey’in maceras1 seklinde
verilir. Romanin sonu da yine onunla biter; Korsan Orhan’in babast Mustafa Bey’in
yerine gectigi, bunca macerayi yasayanin o oldugu ortaya ¢ikar.

Roman, tek vaka zincirinden olugur ama eserin bazi boliimlerinde Mustafa Bey’in
yerine Fatih Sultan Mehmet 6n plana ¢ikar. Fatih’in 6n plana ¢iktigi boliimler de eserin
konusunun geregi ve tarihi romanin belirgin vasiflarindan birinin 6rnegidir. Istanbul’un
fethini bir sehzadenin maceralar1 iizerinden isleyen bir romanda fethin tarihe gecmis

kahraman1 Fatih’e deginmemek olmaz. Diger sebep de tarihi romanlar, vakalarimin

49 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 133
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yasandig1 donem hakkinda az ya da ¢ok, dogrudan ya da dolayli mutlaka bilgi verirler.
Fatih Feneri’nde de durum aymidir yani anlatict hem fethin kahramani Fatih’e yer
vermeye mecburdur hem de donem hakkinda bilgi vermek ister. Hal boyle olunca
romanin bazi boliimlerinde Fatih cevresinde gelisen olaylara vurgu yapilir. Ama Fatih
cevresinde gelisen bu olaylar anlatilirken bile konu mutlaka Mustafa Bey’le
iligkilendirilir.

Eserde klasik vaka tertibi vardir; olaylarin islenisi kronolojik siraya uygundur.
Olaylar, Istanbul’un fethinden 6nce yapilan hazirliklar (Mustafa Bey’in, Copur Ali’nin
yerine gecmesi), kusatma sirasinda yasananlar (Mustafa Bey’in, Fatih Feneri'ni
bulmasi, Bizans’tan Sultan Mehmet’e ¢cok 6nemli bilgileri aktarmasi), Istanbul’un fethi
(kendisinin 6ldiigiine, basta Sultan Mehmet olmak iizere herkesi inandirmasi, sonra
sartlar uygun hdle gelince ortaya cikmasi) olmak iizere li¢ ana baslik altinda ve
gerceklesme sirasina uygun aktarilir. Yazar, tahkiye ve merak unsurlarini basarili bir
sekilde kullanir. Mustafa Bey’in, aslinda Korsan Orhan oldugunu romanin sonuna kadar
ustalikla gizleyen yazar, bu gercegi satir aralarinda sezdirmekten de geri kalmaz. Yazar
ayrica, sonu, okuyucunun maliimu olan Istanbul’un fethi olayini, biiyiik bir heyecan
icerisinde aksettirmeyi de bagarmistir.

bb) Catisma Unsurlarn

Fatih Feneri roman1 bir ana c¢atisma etrafinda kurgulanmamistir. Eserde
olaylarin zuhurunu saglayan, kars1 giiclerin ¢atismasi degildir. Buradan, eserde ¢atigma
olmadig1 manas1 c¢ikarilmamalidir; eserin konusunu iizerinde tasiyan, temay1 ortaya
cikaran bir ¢atisma yoktur. Bununla birlikte eserin ana kahramani Korsan Orhan ve
ikinci 6nemli kahramani Fatih Sultan Mehmet’in i¢inde bulunduklar1 durum farkliligt
esere yon verir. “Padisah olmak — sehzade olarak kalmak™ seklinde gosterebilecegimiz
bu durum farkliligi, iki zit kahramanin ya da onlarin cevresinde gelisen olaylarin
catismasi degildir belki ama, bu iki farkli hayat hususiyeti, kahramanlarin yasadigi
olaylardan, duygu ve diisiincelerine kadar her seyi sekillendirir.

Osmanli Devleti’nin yonetim gelenegine gore padisahin vefatindan sonra tahta
gecmek her sehzadenin hakkidir. Ancak bu haktan sadece birisi yararlanabilir. Devletin
bir padigah1 olacagina gore; padisahin kardesleri, yabanci devletlerin magas1 olma ve
sonunda devletin bekasina zarar getirme tehlikeleriyle kars1 karsiya kalinmasi adina

potansiyel birer tehdittirler. Meseleye padisah agisindan bakinca, padisahin, devleti s6z
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konusu tehlikelerden korumasi i¢in bu tehditleri ortadan kaldirmasi zarurettir.
Sehzadeler acgisindan bakinca ise bir dramla karsilasiriz. Higbir sekilde taht iddiasinda
olmasalar da s6z konusu potansiyel tehdit olma vasf1 sehzadeleri tam bir caresizlik i¢ine
iter. Onlar adina padigaha asi gelen diisman devletler, Osmanli’nin en kritik anlarda
elini kolunu baglamislardir. Bu kaderi yasayan sehzadelerden biri de Mustafa Bey’dir.
Mustafa Bey, seneler siiren cilesinden sonra Bizans tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Babasinin
kiligma biiriiniip yerine gecen Korsan Orhan, romanin temel catigmasinin iizerine
kurgulandig1 kisidir. Korsan Orhan, Mustafa Bey kimliligiyle, isterse belki Osmanl
tahtin1 elde edebilecektir. Ama o, babasinin ac1 sonunu bildiginden boyle bir seyi asla
diistinmez. Tahtta her kim olursa olsun, 6nemli olan devletin yiice menfaatleridir ve o,
bu menfaatler ugruna calisir.

Sehzade olarak diinyaya gelmek, bir cihan devletinin basina gecmek neticesine
gore soylersek, biiyiik bir sanstir. Ama devletin basina diger kardeslerden biri gegerse,
sehzade icin kag¢inilmaz son, Oliimdiir. Bu 6liim, sehzade, padisaha isyan etmezse
diisman devletlerin eliyle gelir; isyan ederse kardesi eliyle. Romandaki sehzade
kahramanlardan biri de Mustafa Bey’in yegeni Sehzade Orhan’dir. Devletine zarar
gelmemesi icin intihar eden bu fedakar insanin su sozleri, eserin iizerine kurgulandigi

s0z konusu durum farkliligini ortaya koyar niteliktedir:

“ - Evet amca! Sehzade dogmanin da boyle aci talihi var iste. Devlet, icimizden yalniz

birinin basina konabiliyor. Kuzgun lesi hepimizin lesi iistiinde.

- Olmad1 bey amca, dedi. Goriiyorum ki sen benden iiziintiiliisiin. Biiyiik yolculugumun
tedariki goriildiigi bu anda amcamu giiler yiizlii, daha dervis, daha gamsiz bulmali idim.

Sonumuz bu yolda birlesecegine gore geri kalanlarin iiziilmesi neye?”'™

Laskaridis’in Mustafa Bey’e soyledigi su sozler de sehzadelerin ac1 gerceginin
ifadesidir:

“ - Seni zindanlara kapayacagim! Dolabin doner de Sultan sehri alirsa, seni
kendi eliyle koymus gibi bulup Hristos askina Lange Kulesi’nden asagi sallandirsin da,
biiyiik harp planlarimin sonu neymis gor bakalim!”'>!

Mustafa Bey (Korsan Orhan), istanbul’un fethini miimkiin kilan bircok basariya
imza atar. Ama her ne yararlilik gosterirse gostersin, neticede o bir sehzadedir. O, bunu

cok iyi bildigi icin, higbir zaman ortaya ¢ikmaz, kimligini ustalikla gizler.

150 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 102
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Romandaki bu durum farklilig1 haricinde catismalar da vardir:

Mustafa Bey’le Laskaridis arasinda, kendi devletlerinin c¢ikarlarin1 koruma
ugruna catigsma yasanr. Mustafa Bey’le Laskaridis, birbirini seven iki insandir; bilhassa
Laskaridis, Mustafa Bey’e hayrandir, ancak aralarindaki bu samimiyet, her ikisinin de
devletlerinin menfaatlerini geri plana itmelerine yol agcmaz. Laskaridis, Mustafa Bey’i
sevse de onun sehzade kimliginden Bizans’a fayda getirecek her tiirlii planin i¢inde yer
alir. Mustafa Bey de Laskaridis’le is birligi yaptig1 halde, bu anlagsmanin tersine,
Osmanl’nin yararina igler yapmaktan geri kalmaz. Anlaticinin, Laskaridis’le ilgili su
climleleri Laskaridis’in yasadigi ¢eliskiyi ve Mustafa Bey’le arasindaki catigmayr ortaya
koyar:

“Asil tiziintiisiintin, dirildigini sandigi Mustafa Bey’i tekrar kaybettigini 6grenmekten
geldigini biliyordu. Nasil olmus da yillarca once bu serseri sehzadeye gonliinti kaptirmisti.

Ondan hem korkuyor, hem seviyordu. Kag yillar onu Tiirk padisahi yapmak i¢in ugrastig1 halde

bagaramamisti. Bunda onun dik bash olusu kadar kendi huysuzluklarinin da tesiri vardi.
Osmanli padisahlif1 tahtina oturacak sehzadesinin, kendi akliyla hareket etmesini, kendi
emrinden ¢ikmamasini istemisti. Onun icindir ki, simdi her ikisi de her seyi kaybetmislerdi.”'>*
Mustafa Bey’in Alida’yla yasadig iliskiden, ikisi arasinda, sevme, baglanma —
baglanamama catismasi cikar. Alida, Mustafa Bey’i delice sever ve ona baglanir.
Mustafa Bey, Alida’y1 sever ama bir es olarak degil, bir dost olarak sever. Bu ylizden de
aralarinda bir iligki yasanmis da olsa ona baglanamaz.
“Hazirladig1 taze karides, istakozlara ragmen, bu kadin artik tahammiil edilir

gibi degildi. Nasil olup da bu ¢ekilmez meyhaneci kadinla iki senesini Oldiirdiigiine

e eeq 1e 55153
tuzialdu.”

Alida ise Mustafa Bey’i, kaybetmeyi asla géze alamaz. Sevdigi erkegin baska

birisini sevmesine dayanamaz:
“ - Dur algak nankor! dedi sana bu kadar yil ettigim hizmetlerin karsiligi bu ha? Beni su
agiifte yliziinden meyhane koselerinde biraktin degil mi? Cok isin var dyle mi? Al Oyle ise...
Isine daha cabuk git! Git! Git!
Mustafa Bey’in bir sey soylemesine meydan vermeden elindeki bigagi onun gogsiine

2154

sapladi.

152 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 269
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Romanda Mustafa Bey merkezli gelisen ask konusundaki bir diger catisma,
Mustafa Bey’i elde etme noktasinda, Alida’yla Emanet arasinda yasanir. Alida,
Emanet’in kiz oldugu ortaya ¢ikmadan evvel bile Mustafa Bey’i ondan kiskanir.

“Alida zaten bu gen¢ delikanliyr bir tiirli sevmemisti. Ona kizdig: i¢indir ki,
birkac kere de ‘kopek kilikli oglan’ diye bagirmist.”'>>

Emanet’in kiz oldugunun ortaya ¢cikmasiyla da Alida’mn kiskancligi had sathaya
ulagir ve Mustafa Bey’i bicaklar.

Alida’nin bu duygularina karsilik Emanet de Alida’yr basindan itibaren hig
sevmez. O da Mustafa Bey’i Alida’dan kiskanir. O, Mustafa Bey’e soyledigi su

sOzleriyle bu duygularim agiga vurur:
“ - Siz Alida meyhanesi gidersiz, o sizi enseletir. Alida fena kadin, sevmez o sizi. O
seviyor her erkegi. Gitme siz meyhane, ne olur?”'*
“ - Elbet! Benim arkadasg, benim yasimda. Yok ben sizin arkadas, yok ben sizin kole...

Sizin arkadas Alida! Haydi orda siz yallah efendim!”"”’

Mustafa Bey’in, Emanet’in kiz oldugunu dgrenmesiyle birlikte de aralarindaki
agk giin yiiziine ¢ikar. Bu dakikadan itibaren Alida, Emanet icin kiskanilacak bir rakip
degildir.

Romanin tarihl kahramanlar1 arasindaki catigmalar tarihi gerekligin iiriiniidiir.
Fatih Sultan Mehmet’le Bizans 1mparat0ru Vasileas Konstantin arasindaki, Istanbul’u
alma istegi — teslim etmeme catigmasi, bunlardan biridir. Biitiin olaylar, sartlar,
durumlar Istanbul’'un Osmanlilar tarafindan fethedilecegini gosterse de Vasileas
Konstantin, Sultan Mehmet’in, Istanbul’un kan dokiilmeden, anlasarak teslimine dair
biitiin istek ve tekliflerini geri ¢evirerek sonuna (6lene) kadar miicadele eder.

Fatih Sultan Mehmet’in, Veziriazam Candarli Kara Halil Pasa ile yasadigi
otorite catismasi tarihl gercekligi aksettirir:

“Geng padisah ikide bir islerine karigilmasina, kendisine akil 6gretilmesine dogru veya
yanlis diisiincelerinin sorulmasina ¢ok sinirleniyordu:
- Lala! dedi. Biz cocuk iken lalalik ettiniz. Gayri devlet bizdedir. Karar1 biz verecegiz.

Ne dersem derhal yapilacak. Cenk yerindeyiz. Emirlerimin dogru veya yanlisim diisiinmekle kim

vakit gecirirse kendi elimle boynunu vururum. Ulu ceddim Osmanogullari’mn diistiikleri

hatalara ben diismeyecegim. Diisman i¢imizde bile yasar. Dedem Bayezit Han, Ankara

Cengi’nde Timurlenk’e ordumuzun diizenini 6nceden dgrenmesi yiiziinden yenildi. Bu Istanbul

155 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 137
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sehri alt1 kere bizim nereden vuracagimizi bizden 6nce 6grendigi icin dayandi. Insanogluna
itimat caiz degildir. Yusuf Aleyhisseladm bile kardesleri tarafindan kuyuya atilmistir. Ben yalniz

kendime giiveniyorum ¢iin cengi kaybedersem, amcan Merhum Ali Pasa’nin Ankara Cengi’nde

yaptig1 gibi bizi ortada birakip savusacagina yakin imanimiz var.”'>®

Fatih’le Candarh ardindaki catigmaya paralel bir catisma da Candarli’yla Ak
Semseddin Hazretleri arasinda yasanir. Candarli, Sultan Mehmet’in Istanbul’'u
fethetmesi durumunda, kendi ailesinin seksen bes seneye varan sadrazamliklarimn
bitecegini bildiginden, kusatma sirasinda Osmanli ordusunun giigliiklerle karsilasmasi
izerine yapilan istisarede, kusatmanin kaldirilmasimi tavsiye eder. Ak Semseddin
Hazretleri ise, sahsi menfaat giitmediginden istanbul’un fethinin liizumuna deginir,
fethe olan inancini dile getirir. Asagidaki alintida bu iki kisi arasindaki sahsi menfaat

pesinde olma — ali duygularla hareket etme ¢atismasi goriilebilir:

“(Candarl1) - Eger devletliim tedbir sorarsa, bu tedbir kusatmay1 kaldirip tekfurun hak
— 1 payinize sunacag1 hazine ve vergiyi kabuldiir.

(Ak Semseddin) - En biiyiik kitabimiz, Cenab —1 Hakk’in mukaddes kelamm Kuran — 1
Kerim’de giizel sehir manasina gelen ‘Belde — i Tayyibe’ kelimesinin ebced hesabiyla tarihi
Hicri 857°dir ki bugiine diiser devletlim! Yeryiiziiniin bu en degerli ve en giizel sehrinin
tarafinizdan alinmasi, Cenab — 1 Hak tarafindan size tahsis edilmis bir liituftur. Alnimza yazilan
bu yaziy1 kendi elinizle silerseniz hem diinyada, hem ahirette biiyiilk vebal ve tohmet altina

girmis olursunuz.

(Candarl1) - Devletlim! Yeniceri guli etmek tizeredir. Hepsi de ‘Kirk giinden artik
kalmak kanunumuz degildir. Bir sehir kirk giinde diismezse gayri andan vazgegilir’ derler. Asil

vebal, bu askeri gulll ettirip alinamayacak bir sehir oniinde arkadan saldiracak biitiin Avrupa

askerlerinin ayaklar1 altinda cignetmektir.”'”

Tiirk tarafinda Fatih — Candarli, Candarli — Ak Semseddin arasinda yasanana
benzer bir catisma Bizans tarafinda Bagsvezir Lukas Notaras’la Imparator Vasileas
Konstantin ve Laskaridis arasinda yasanir. Notaras, Istanbul’un, Tiirkler tarafindan
fethedilecegini ¢ok iyi bilir, bu yiizden Bizans’in direnmesini gereksiz bulur, Sultan
Mehmet’le anlasmanin tek cikar yol oldugunu savunur. Vasileas Konstantin ve
Laskaridis ise, Istanbul’'un hala kurtarabilecegine inanirlar. Notaras’in teslimiyetciligine
siddetle kars1 ¢ikarlar. Bu catismay1 ortaya koyan diyaloglar romanin degisik yerlerinde

karsimiza cikar:

158 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 182, 183
139 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 238, 239
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“(Notaras) - Vasileas! Tek kurtulus caresi teslim olmaktir!

(Imparator) - Bir Kosti’nin kurdugu Allah’n su yiice sehrini baska bir Kosti nasil bir
kafire teslim eder?... Ayasofya’da Rum patrigi Grigoriyos Manmas, Katolik Kardinal izodor’la
birlikte huzurumuzda; Katolik ve Ortodoks mezheplerinin birlestigini ilan etmediler mi? Bu
birlesme haberi papa hazretlerine bildirilmedi mi? Bize muhakkak yardim gelecektir.

(Notaras) - Sanmiyorum hagmetmeap! Bana kalirsa hicbir sey gelmeyecek, higbir sey...
Halk bu birlesmeyi lanetledi ve nefretle karsiladi. Papanin casuslari bu birlesmenin yalniz sézde
kaldigim da Roma’ya ucurmuslardir. Iki denk kuvvet her zaman birlesebilir. Fakat bu kuvvetin

biri zayif olursa buna birlesmek degil, sadece digerinin emrine girmek derler.

(Laskaridis) - Sus! Sus... Sarayin hazinesinde biriktirdiin sar1 sar1 altinlari ne
yapacaksin bedbaht? Kendi elinde Sultan Mehmet’e teslim edeceksin? Onlar1 nigin topladik? Bin
yila yakin zamandir bu hazineleri neye, ni¢in topladik? Sultan Mehmet’e vermek i¢in mi? Hayir!
Hayir!...

(Notaras) - Laskaridis! Bu halinle carsi ortasinda trajediye c¢ikmuis kart aktorlere

benziyorsun! Bu yalanci heyecann, vatanseverliginle kimi aldatmak niyetindesin dostum?”'®

Romanda, sahislar ¢catismasinin haricinde, devletler catismasi da vardir:

Osmanl’yla Bizans arasinda Istanbul’'u fethetme — buna karsi koyma;
Osmanlr’yla Cenevizliler arasinda, anlagmaya baglilik — anlasmaya ihanet; Bizans’la
Romalilar ve Cenevizliler arasinda, hakimiyet catismalar1 mevcuttur.

Bu catigmalardan Bizans — Roma catismasi iizerinde uzun uzadiya durulur ve
siirekli olarak, Bizans halkinin Roma’dan yardim alip onlarin tahakkiimiine
girmektense, Osmanli’ya teslim olmak diisiincesinde oldugu vurgulanir. Bizans — Roma
iliskisinin ge¢misine inilir. Iki devletin catismasi (Ortodoks — Katolik) ayrintili olarak
islenir. Bu catisma “Ayasofya” adli bolimde (s. 127 — 135) ayrmtili bir sekilde

aciklanir:

180 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 159, 161, 163
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Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Fatih Sultan Mehmet (2)

Candarh Halil Pasa (8) , Ak Semseddin (9) , Vasileas Konstantin (6)

Mustafa Bey (1) Notaras (7)
Emanet (3) » Alida (5) Laskaridis (4)
Osmanl (10) <« » Ceneviz (12)
Bizans (11) < » Roma (3)

1 — 4: Devletlerinin ¢ikarlarini koruma

1 - 5: Sevme, baglanma — baglanamama

5 —3: Mustafa Bey’i elde etme

2 — 8: Otorite

8 — 9: Sahsi menfaat pesinde olma — ali duygularla hareket etme

4, 6 — 7: Fikir ayrilig1 (Tiirklerle savagma — Tiirklere teslim olma)

10— 11: Istanbul’u alma miicadelesi — buna kars1 koyma

10 - 12 : Anlagsma — anlagmaya ihanet

11— 12, 13: Hakimiyet catismasi

11 — 13: Mezhep (Ortodoks — Katolik) catismasi

2. Gercegimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Abdullah Ziya, eserlerinde diyaloglardan genis Olciide faydalanir. Tarihi seriiven
romanlarinin ayrintili ruh tahlillerine, mekan tasvirlerine uygun olmayisinin bunda
etkisi biiyiiktiir. Yazar, okuyucuya uzun paragraflarla seslenmeyi goze alamaz; ciinkii
bu, okuyucunun sikilmasina, eserden sogumasina sebep olabilir. Diyaloglar ise eserin
akiciligini, duygu ve diisiincenin, olay ve durumlarin, canli bir sekilde aktarimini saglar.

Diyaloglara verilen 6nem, sahislarin 6nemini arttirir. Eserdeki her olay — durum,
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sahislarin sozlerinden takip edilir. Ortaya konulan c¢atigmalar, sahislarin kisiliginde
yansitilir.

Eserde hem kurmaca hem de tarihi sahislar yer alir. Tarihi karakterlerin
verilisinde, tarihi gerceklige uyulur; ama eserin vaka zamanindan 6ncesine gidilen bazi
boliimlerinde, anlaticimin roman kahramanlariyla ilgili yorumlarina yer verilir. Ornegin
Fatih Sultan Mehmet, Ak Semseddin vb karakterlerin vasiflari, tarihi gerceklikle
uyusurken Yildirim Bayezit, Timur gibi vaka zamanindan 6ncesine gidilen boliimlerde
gecen karakterlerin 6zellikleri hakkinda sahsi yorumlar yapilir.

Eserdeki sahislari, yiiklendikleri fonksiyonlara gore su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Olaylarm Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Mustafa Bey, Fatih Sultan
Mehmet, Emanet, Laskaridis, Alida, Kilic Abdal, Vasileas Konstantin, Notaras,
Candarl Kara Halil Paga, Ak Semseddin, Orban.

2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Copur Ali, Saruca Pasa, Sehzade
Orhan, Kara Oguz, Zagnos Pasa, Molla Giirani, Mimarbas1 Muslihiddin, Karaca Pasa,
Kardinal Izodor, Mahmut Pasa, Horoz Dede, Sasati, Baltaoglu, Hazma Reis,
Mavromatis, Cebe Ali, Arap Ali, Ulubatlh Hasan, Katalonyali {ic korsan, Anadolu
beyliklerinin beyleri.

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Mustafa Bey (Korsan Orhan): Eserin bas kahramamdir. Olaylarin ortaya
cikmasi, devami ve sona ermesinde belirleyicidir. Korsan Orhan, devletinin ve
milletinin ¢ikarlarini, kendi canindan iistiin bilir. Ne Korsan Orhan ne de Mustafa Bey
olarak Sultan Mehmet’in karsisina ¢ikar. Istanbul’un fethi gibi Miisliiman Tiirk milleti
icin hayati dneme sahip bir olayda ¢ok 6nemli isler yapar. Onun ortaya ¢ikmasi, devlete
zarar verebileceginden kendini hep gizler. Korsan Orhan, baslangicta riizgira kapilmis
kuru bir yaprak gibidir. Alida’min meyhanesinde bombos bir hayat yasamaktadir.
Hayata bakis1 bencilcedir:

“Glinahlarim, affedici olan Cenab — 1 Hakk’in affetmeyecegi kadar cok sekerim. Bu
duamz giime gitti. Fakat yemin ettim. Hristos gibi bileklerimden civilenerek carmiha
gerilmeyecegim, insanlara actmayacagim, malimi miilkiimii, ¢iplak serserilerle boliismeyecegim.
Yerde inleyen bir hasta gorsem, kafasina bir tekme de ben vuracagim. Kimden kuvvetli isem,

o . .. PR - 161
kafasini ezecegim; kim benden kuvvetli ise, kafami ezmemesi icin ayaklarini yalayacagim.”

18 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 9
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Mustafa Bey, her ne kadar bu tip diislinceleri dile getirse de devlet yararina
olacak, lizerine diisen her tiirlii sorumlulugu yerine getirir. Copur Ali’nin Olimiiyle
devraldigi casusluk gorevini, hicbir sahsi menfaat beklemeden, hayatin1 tehlikeye atarak
basariyla tamamlar.

Anlatici, Mustafa Bey’le ilgili baz1 sozlerinde, Mustafa Bey’in yasadig: icsel
catismay1 verir. Asagidaki iki alintida, hem bunu, hem de sehzidde olmanin

dezavantajlarinin Mustafa Bey’de aksettigini goriiriiz:

“Mustafa Bey isi yine sersemliye vurusunun, bir Sultan olmamn imkansizligindan
meydana geldigini anlamisti. Bir sultan olabilmek icin yalniz sehzade olmakla is bitmiyordu.
Kardeslerini 6ldiirmiis veya onlar tarafindan oldiiriilmemis olmak, kelleyi koltuga alarak kavga
meydanina firlayabilmek de lazim geliyordu. Halbuki, o bunu yapmaktansa Copur Ali’nin
maskesi altinda sessiz ve iddiasiz yagsamayi kabullenmisti.

Demek ki kendisinde, meyhane peykesinde kafay1 ¢ekip, diinyayr kavga edecek kadar
degersiz, calismayr ve ugragmayi enayilik sayacak kadar beyni uyusmus bir sarhosun tembel

= 162
mantig1 vardi.”

Mustafa Bey’in su sozleri bize, onun kendisini nasil degerlendirdigini gosterir:
“Pis ahlaksiz! Sen kim, Istanbul’u alacak koca padisaha yardim etmek kim? Iste sen
busun! Cinsine cekmeyen pigtir! Sarhos Yildirrm Han’dan gelen dolden Hazreti Isa ¢ikacak degil
ya... Sen bir meyhane kackini, sen bir mezar kackini, sen kupadaki sarap gibi kah kopiiren, kéh
sirke olan, kah durulan, kah tatli, kih ac1 bir serserisin. Serserinin birisin sen. Hava ve hevesine
yenilmis, iradesiz, hayvanlifi tuttu mu insanligini, vazifesini unutan bir zavallisin. Sana kurtulug

27163

yok artik...
Aslinda Mustafa Bey, kendisine haksizlik etmektedir. Bir bagibogluk, hovardalik
donemi yasamis da olsa; Istanbul’un fethi, onun basardig isler sayesinde gerceklesir.
Mustafa Bey, dinlerin, insanlarin mutlulugunu saglamak amacindan
saptirilmasina karsi ¢ikar:
“ - Biz kimsenin emrinde degiliz. Allah bile Kurdn — 1 Kerim’inde bize emretmez,

nasihat eder. Ama cahil softalar, halkin birbirini yemesi i¢cin mezhepler, din kavgasi ¢ikarirlar.

Bak Katolikler bile sizden kiz alip vermez! Ama biz boyle seylere aldirmayiz. Simdiki

- . 164
sultammzin iivey anasi bile Ortodoks’tur.”

Mustafa Bey, romandaki ask konusunun da bas kahramanidir. Alida ve Emanet

tarafindan sevilir. Alida ile iki yil birliktelik yagamistir ama ona asik degildir; onu bir

12 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 148
183 KOZANOGLU, Fatih Feneri,s. 72
164 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 45
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es, bir sevgili gibi sevmez. Alida’ya olan sevgisi, Alida’min onu ¢ok sevmesinden
kaynaklanir:

“Mustafa Bey icin, kendisini sevmeyen insanlar diinyada mevcut degildi. O
yalmiz kendisi icin fedakarliga hazir insanlar1 seviyor, onlara sokuluyordu.”'®

Mustafa Bey’in bu 6zelligi, Emanet s6z konusu oldugunda islemez. Mustafa
Bey, Emanet onun basina isler a¢sa da, onu sever.

Fatih Sultan Mehmet: Romamn tarihi karakterlerindendir. Fatih’le ilgili olarak
verilen birgok 6zellik, tarihi gergeklige uygundur. Anlatici bu hususa, bilhassa dikkat
gostermistir. O kadar ki Fatih’i tanittig1 su climlelerde dipnot kullanma yoluna da gider:

“Orta boylu, yuvarlak ve kalin boyunlu, pehlivan yapili, dogan gagas1 gibi kivrik
burunlu idi. Aln1 ¢ok genisti. (Dipnotu: ‘Vasatiilkame hos kiyafet... Togan burunlu...’
Solakzade Tarihi, s. 189)'¢

Fatih Sultan Mehmet cesur, kararli, zeki bir insandir. Kendisine akil
ogretilmesinden hoglanmaz; otorite sahibidir. Romanin “Fatih Sultan Mehmet Han” (s.
61 — 65), “Vasiliki’nin Sesi” (s. 104 — 113), “Insanogluna Inanmayan Insan” (s. 182 —
190), “Deha ve Ciiret” (s. 237 — 243), “Karada Yiiriiyen Donanma” (s. 258 — 268),
“Emanet” (s. 280 — 290), “Mum Donanmas1” (s. 321 — 330) boliimlerinde ya kisilik
ozellikleriyle ya Istanbul’'un fethiyle ya da diger tarihi Kkarakterlerle yasadig
catigsmalarla, Fatih Sultan Mehmet 6n plandadir. Bu béliimlerde olaylar onun ¢evresinde
gelisir.

Emanet: Romanin iki kadin kahramanindan biridir. Mustafa Bey’e asiktir, onu
sever. Mustafa Bey’in kendisini kovabilecegini diisiinerek erkek kiligina girer, kendisini
ona erkek olarak tanitir ve Mustafa Bey’i buna inandirir. Emanet, daha tanisma
doneminde Mustafa Bey’den etkilenir. Onu Alida’dan kiskanir. Kiz oldugunun Mustafa
Bey tarafindan 6grenilmesinden sonra ona olan agkini agiga vurur. Mustafa Bey, Alida
tarafindan bigcaklandiginda, anlaticinin Emanet’in duygularini anlattigi su satirlarda,

Emanet’in, Mustafa Bey’e olan sevgisini ve bagliligim goriiriiz:
“Emanet, bir deli gibi Mustafa Bey’in iizerine atildi. Babasim1 kaybettikten sonra
yeryliziinde tek dayanacag kuvvet olan erkegini de kaybetmek iizere olmanin verdigi bir
cilginlikla:

- Aman Hristos’um! Sen bize ac1! diye haykirdi.”'"’

15 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 83
166 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 29
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Laskaridis: Bizans sarayindaki Anemas Zindani’nin kumandanidir. Doksanina
merdiven dayamis olmasma ragmen hala gelecek planlar1 yapar. Bizans’t Osmanl
kusatmasindan kurtarmanin, Mustafa Bey’in Sultan Mehmet’e isyan etmesiyle miimkiin

olacagim diisiiniir:
“Gidip onunla konusursa biitiin islerin hallolacagina inaniyordu. Belki Mustafa Bey’i
tekrar kandirabilirdi. O zaman ikisi birden, Istanbul’u saran bu orduyu gen¢ padisaha kargt
ayaklandirirlar ve onlari, bikip usandiklari bu uzun muhasaradan vazgecirirlerdi.

Hem belki de neler olmaz? Hem Rumeli’ye, hem istanbul’a biri imparator, biri de vezir

168
olurlard1.”

Laskaridis, vaka zamanindan on beg sene Once astiklari, sonra dirilip karsisina
cikan Mustafa Bey’i sever. Mustafa Bey, Fatih Feneri’ni alip Sultan Mehmet’e
gondererek Laskaridis’e ihanet eder ama Laskaridis, onun ihanetini Imparator’dan
saklar. Laskaridis hem Orban’1t hem Fatih Feneri’ni Mustafa Bey’e vererek, bilmeyerek
de olsa, Istanbul’un fethine yardim etmis olur. Mustafa Bey’in en 6nemli iki gorevini
basariyla yerine getirmesine, farkinda olmadan, biiyiik katki yaparak olaylara etki eder.

Alida: Mustafa Bey’in, Emanet’le tanismasindan onceki iki y1l boyunca, kahrini
ceker, ona kadinlik eder. Laskaridis ve on bes varenk meyhanede onu kistirinca
kagmasina yardim eder. Ama Mustafa Bey, Emanet’e meyledince onu oldiirmeye
kalkigir. Alida, Mustafa Bey’i ugrunda odlecek kadar sever ama onun bir bagkasini
sevmesine dayanamaz. Mustafa Bey’i bicaklamakla onun, Laskaridis’e kolaylikla
yakalanmasina sebep olur.

Kili¢ Abdal: Mustafa Bey’in eski at usagr ve sadik yardimcisidir. Mustafa
Bey’den Fatih Sultan Mehmet’e elcilik yapar. Mustafa Bey’in elde ettigi her tiirlii
bilgiyi, sirr1 Fatih’e o ulastirir. Fatih’ten Mustafa Bey’e mesajlar getirir. Mustafa Bey’in
ortaya ¢ikamayisi, kimligini agiklayamayis1 engelini o agar. Ulaklik gbrevini kusursuz
yerine getir.

Vasileas Konstantin: Son Bizans 1mparat0r’udur. Fatih Sultan Mehmet’in,
sehri savagsiz teslim etmesi cagrisina olumsuz cevap vererek hem askerlerini hem
halkini bos yere yormus, zarara ugratmustir. Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethedilecegi
mukadderdir ama o, bunu bir tiirli kabullenemez. Anlatici, 1mparat0r Konstantin’in

tarihte kazanamadig1 degerini eserinde verir, Konstantin’in hakkini yemez:

17 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 249
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“Boylece, putperest ve hayatinda asla Hristos’u bir Allah olarak tanimamis, sevgili
karisin1 kaynar su dolu kazanlarda diri diri kaynatmus edepsiz bir Kosti’nin kurdugu Bizans
sehrini, Hazreti Isa ve Allah’1 taniyan dindar, kahraman bir Kosti, temiz kaniyla yikayarak son
dakikaya kadar korumak iizere gorevi basinda kaldi.

Tarih ve politikanin ne garip cilvesidir ki, politikacilar, birinci putperest, ahlaksiz,
korkak, vesveseli Kosti’yi sozde 6lim doseginde gizlice vaftiz oldu diye bir de hayali hikaye
uydurarak Hiristiyanligin kahramani, bu zavalliyr da sehri koruyamamis olmanin sugu altinda bir

serseri diye ilan ettiler.”'®

Notaras: Bizans Imparatorlugunun bas veziridir. Istanbul’un, Fatih Sultan
Mehmet’e teslim edilmesini, savunma yapmanin faydasiz oldugunu diisiiniir. imparator
ve Laskaris’le bu konuda catisir. Zaman, onu hakli ¢ikarir. Akli basinda, gercek¢i bir
kisidir.

Candarh Kara Halil Pasa: Osmanli Devleti’nin veziridzamidir. Fatih Sultan

Mehmet’le siirekli catigir. Menfaatgidir.

“...Muhasara’nin devami, hele Istanbul’un alinmasi, kendi ailesinin 85 seneye varan
sadrazamliklarimin da bitmesi demekti.”'™

“(Mustafa Bey) - Sehrin alinmasindan Candarli’'nin aslinda ambarlara sigmayan
hazinesine ne girecek ki? Ustelik Istanbul gibi bir sehri alan padisahin hem asker, hem halk
nazarinda itibar1 o kadar biiyiiyecektir ki, artik Candarli ailesinden bir vezirin, ne aklina, ne de

yardimina kimseler muhtag olmayacak...”"”!

Ak Semseddin: Fatih Sultan Mehmet’in hocasidir. Miibarek bir kisidir. Istanbul,
sadece maddi sebeplerin sonucu fethedilmemistir. Manevi atmosfer de sehrin fethini
miimkiin kilan en 6nemli sebeplerdendir. Bu atmosferi de en basta Ak Semseddin
Hazretleri olusturur. Eserin “Deha ve Ciiret” boliimiinde (s. 237 — 243) kusatma
esnasinda, bir ara ortaya ¢ikan olumsuz tablo, Ak Semseddin’in etkili s6zleriyle dagilir.
Onun, Osmanl Divani iizerindeki ve Istanbul’un fethine etkisi su satirlarda ifade edilir:

“Divanda bulunanlar baslar1 {izerinde kendilerine yardimci bir ruh geziyormus gibi

tiiylerinin iirperdigini hissettiler. Ak Semseddin Hazretleri oyle bir hava yaratmstt ki, simdi

herkes Istanbul niinde yiizlerce senedir sehit olmus ne kadar evliya varsa dirilmis, kendilerine

yardima gelmis saniyordu.”'"

Orban: Macar top dokiim ustasidir. Fatih’in projesini hazirladigi, onun doktugi

toplar sayesinde Istanbul surlar1 yikilmis, fethin 6nii acilmistir. Onun, Istanbul’un

19 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 334
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"' KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 244
12 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 240
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fethine, Tiirk milletine yaptig1 hizmet Fatih’in, Emanet’e sdyledigi su sozleriyle takdir
edilir ve bu sozler ayn1 zamanda Orban’in, eserin bir kahramani olarak, ana olaya

yaptig1 katkiy1 ortaya koyar:

13

- Baban bir kahramandi kizim! Uzerine aldigi vazife ugrunda camm bile
sakinmayacak kadar biiyiik bir kahramandi, dedi. Kendisiyle sen de biz de dviinebiliriz. Ama ne
yapalim ki cenk talihi boyledir. Gidenlerimize, kalanlarimiz engel olamuyor... Simdi
hazinedarima emredecegim, ge¢mis ve sen Oliinceye kadar gececek babanin ayliklari, kendisi sag
ve vazifesi basinda imis gibi sana verilecek. Cenab —1 Hakk’1n yardimiyla sehir alinirsa, babanin
hissesine diisecek ganaim de ayrica sana verilecektir. Ve benim siildlem bu taht iizerinde baki

kaldik¢a Macar milletine ve Orban’in ¢ocuklarina yardimu seref borcu bilecek.”'”

ab) Dekoratif Unsur Durumdaki Sahislar

Romandaki catismalarin ortaya ¢ikardigi olaylar1 daha ayrintili ve acik bir
sekilde g6z Oniine koymaya yarayan ama olaylarin gidisatina dogrudan etkisi olmayan
sahislar da sunlardir:

Copur Ali: Fatih’in Bizans’a gonderdigi casusudur, fethin ilk sehidi olur.

Saruca Pasa: Fatih’in veziridir.

Sehzade Orhan: Mustafa Bey’in yegenidir. Bizans sarayinda tutulur. Intihar
ederek hayatina son verir.

Zagnos Pasa: Fatih’in kayinpederi ve komutanlarindandir.

Mahmut Pasa: Devsirmelikten (aslen Rum’dur) vezirlige yiikselmis bir kisidir.

Horoz Dede: Maéana biiyiiklerindendir. Orduyu uyamk olmalar1 i¢in hep ikaz
eder.

Baltaoglu: Donanma kaptanidir. Basarisiz olunca azledilir.

Hazma Reis: Baltaoglu’ndan sonra donanmanin basina geger.

Kara Oguz, Molla Giirani, Mimarbas1 Muslihiddin, Karaca Pasa, Kardinal
Izodor, Sasati, Mavromatis, Cebe Ali, Arap Ali, Ulubath Hasan, Katalonyal ii¢ korsan,
Anadolu beyliklerinin beyleri.

b) Zaman

Romanin vaka zamani, Istanbul’un fethine hazirlik donemiyle fethin
gerceklestigi tarih arasmni kapsar. Vaka zamaninin baslangig tarihi net olarak
verilmemistir ama romanin daha basinda gecen su ifadelerden hareketle bunu rahatlikla

tespit edebiliriz:

13 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 284
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“1452 yilimin Nisan ayimnin 1’inci giinii... Sultan Mehmet, Martin 26’1nc1 giinii
hisarin yapildig1 ingaat yerine gelmisti.”174

Bu tarihten Once yasanan hadise, Mustafa Bey’in Alida’nin meyhanesinde,
Copur Ali’den gorevi devralmasi ve Sultan Mehmet’in yanina gelen Rum heyetine
katilmasidir. Bu olaym, Sultan Mehmet’in hisar ingaatina geldigi giinle ayn1 zamanda
veya ondan bir giin 6nce gerceklesmis olmasi muhtemeldir. Bu durumda vaka
zamaninin baslangici 30 Mart / 1 Nisan 1452’dir.

Vaka zamaninin bitis tarihini dogru ya da dogruya yakin bir sekilde verebiliriz.
Romanda net olarak verilen son zaman, “ O aksam 1453 yilinin 28 Mayis giinii aksami
idi.” ifadesinde verilir. Bundan bir giin sonra da (29 mayis 1453’te) Istanbul fethedilir.

Aym giin Fatih, Anemas zindanlarina gelir; Kilig Abdal’dan Mustafa Bey’in 6ldiigiinii

O0grenir. Romamin son boliimiiniin basindaki,
“Galata’nin surlar1 yrikilmisti ama, meyhaneleri ayakta kalmisti. Bu meyhanelere simdi
hepsi yeni zengin olan Tiirkler devam ediyorlardi. Alida’nin meyhanesi de bu yeni miisterilerle
dolup bosaliyordu.

Yikilmak tizere olan kohne Bizans sehrini, yeni sahipleri bastan ayaga kaldirmus,

senlendirmislerdi.””

sOzleriyle anlatilan durumun gerceklesmesi, en az bir ay1 bulacagindan, vaka zamaninin
sonu, 1453 Haziran1’ nin sonudur.

1922°de yani 16 yasindayken liseyi bitiren Abdullah Ziya, yazarlikla ¢ok geng
yasta tanisir (ilk romamt 1923°te yayimlanir). Fatih Feneri’nin ilk baskis1 1949°da
yapilmistir ama yazarin olayr Ogrenme zamanimnin, lise yillarinda oldugunu
soyleyebiliriz. Eserde en genis manada, bir Osmanh sehzadesi etrafinda Istanbul’un
fethini anlatan yazarin, vakay1 1922 yili itibariyla 6grenmis bulundugunu diisiinebiliriz.

Yazarin ¢ok veliid ve romanlarim1 yazdiktan hemen sonra basmis oldugunu géz
Oniinde bulundurarak; eserin anlatma zamaninin, Sencivanogly romanin1 yaymladigi
1938 yil1 ile bu eseri yaymladigi 1949 yillar1 arasinda oldugunu sdyleyebiliriz.

Tarihi romanlarin vaka zamanlari, tarihi bir zaman olduguna goére, bu tiir bir
romanda verilen zamanlarin tarihi gerceklikle uyusmasi gerekir. Abdullah Ziya, Fatih
Feneri’nde bu hususla ilgili gereken 6zeni gostermistir. Tarihi seriiven romanlarinda,

Abdullah Ziya’ninkilerde de, yapilan en 6nemli yanligliklardan biri mekan degisiklikleri

174 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 28
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yapilirken, bunun gerceklesmesi i¢in gereken siireyi goz ardi etmektir. Ornegin giinler
hatta aylar siirecek bir mesafeyi bir roman kahramani cok kisa bir siirede katedebilir.
Abdullah Ziya, Fatih Feneri’nde bu hataya diismemistir. Asagidaki alintilarda hem
bunun birer 6érnegini hem de “Cuma” giiniiniin bilhassa verilmesiyle de fethin manevi
yOniiniin aksettirilisini gorebiliriz:

“1453 yili Mart’n 23’iincii Cuma giini.

Tarihi Istanbul sehrini sarip, Biiyiik Konstantin’in 330 senesinde kurdugu bin yildan fazla émrii

olan Bizans Imparatorlugu’na son verecek olan Geng Sultan Mehmet’in ordusu Edirne’den
»176

yiiriiylise gecmisti.
“Geng Sultan Mehmet’in ordusu o giin — yani bundan 500 kiisur y1l 6nce — 5 Nisan Cuma giinii

sabahi istanbul Surlarimn oniine ulagmust:.”'”’

Bu ciimlelerden anlasildig1r {izere, Tiirk Ordusunun Edirne’den Istanbul’a
ulagsmasi on ii¢ giin siirer.

Eserde vaka zamamndan geriye doniisler de yapilir. Mustafa Bey’in, iki y1l 6nce
Alida’nin Galata’daki meyhanesinde yasadiklari, Yildirim Bayezit Han’in Ankara
Savas’i, Bizans’in Haglilarla olan miinasebetleri, gergeklestikleri tarihler belirtilerek
verilir.

¢) Mekan

Romanda ana vaka, Istanbul’un fethidir; dolayisiyla Istanbul, romanin en 6nemli
mekanidir. Istanbul’un farkli semtleri, farkli olaylara sahne olur. Alida’nin Galata’daki
meyhanesinde baglayan roman, ayni mekanda son bulur. Alida’nin meyhanesi, 6ldiigi
sanilan Mustafa Bey’in, on bes y1l sonra ortaya ¢iktig1 ve iki y1l kaldig1; romanin bir y1l
siiren vaka zamaninin sonunda da Korsan Orhan oldugunun anlasildig1 yerdir.
Anlaticinin, Mustafa Bey’i bu meyhanede ortaya c¢ikarmasi ve yine bu meyhanede
romanin diinyasindan almasi, eserin biitiinliigii acisindan basarili bir uygulama
olmustur.

Bizans Imparatorlugu’nun Blekarnas Sarayi, Bizans’in kohnemisligini, dmriinii
tilketmisligini aksettirir. Saraydaki Anemas zindanlari, zindan kumandam Laskaridis’le
biitiinlesmistir. Anemas, ayn1 zamanda Mustafa Bey’in, Bizans’a ihanet ettiginde

kapatildig1 yerdir.

176 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 145
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Romanda mekanlar, kisilerin ve toplumlarin 6zelligine gore sekillenir. Ornegin
kutsal bir mekén olan Ayasofya Kilisesi bile her yandan ¢iiriimiis Bizans’1n elinde tiirli

sacmaliklara sahne olur:
“Her iki taraf da sinirlerine hakim olamadi. Bu mukaddes kilisenin i¢inde bir kavgadir

basladi. Ayasofya’nin i¢ini dolduranlar, tekme, yumruk, sille tokat birbirlerine girdiler.

- Cikalim Emanet! dedi. Bu kadar edepsizin doviistiigii bu yerde ne beni kurtarmak igin
Hazreti Muhammed, ne de seni kurtarmak icin Hazreti Isa gelir! Her ikisi de bu rezalet yuvasina

girmeye tenezziil etmez...”"”

Cenevizli Sasat’'nin  Konagi, Aya Stefanos, Beyoglu Koskii roman
kahramanlarin bulundugu diger mekanlardir.

Istanbul’daki mekanlarin arasinda en ¢ok yer verilenlerden biri de surlardur.
Surlarin sehre agilan kapilarinin adlarinin nereden geldigi bilgisi de verilir. Bir kapiya
yiiklenen ve orada sehit diisen komutanlarin adlar1 o kapiya verilmistir ve giiniimiizde
de kullanilmaktadir: Cibali (Cebe Ali), Zindankapi, Sehitler Kapisi, Odun Kapisi, Horoz
Kapisi.

Eserde mekéan tasvirlerine az yer verilmistir. Bu tasvirlerde de ayrintiya girilmez.

Genellikle yer — yon tarifi seklinde tanitic1 ctimleler yer alir.

2179

“Iki saat i¢inde yukar1 yoldan Ayos — Mihal Kilisesi’nin bulundugu sirtlara geldiler.”"”,
“Hisar deniz kenarma kurulmustu. Buras: Bogaz’n en dar yeriydi.”"*,
“...birer ata binerek Galata’daki Ceneviz Kulesi dibinden Beyoglu Koskii’niin

bulundugu ormanlik sirtlara dogru yol aldilar.”'®'

Eserde kisa da olsa “tasvir” diyebilecegimiz climleler Ayasofya’nin tanitiminda

gecen ciimlelerdir:

“Mustafa Bey ve Emanet, kiliseden igeri girmislerdi. Biitiin kapilar giimiis kapli,
siitunlarin iizerinde de altin yaldizli baghiklar vardi. Icerdeki giimiis, fil disi, altin bollugu gozleri
aliyordu.”'®

“ - Bundan bin y1l 6nce bu kiliseyi yaptiran Jiistinyanus Vasileas da aym yere ¢ikmusti,
dedi. Bu kilisenin, simdiye kadar yapilan biitiin tapinaklarin iistiinde olmasini istemisti. Efes
sehrindeki Diyana Tapinaginin sekiz adet yesil somaki direkleri buraya getirilmisti. Iste su

gordiigiin direkler onlardir. Atina, Lizip, Misir, Suriye’de ne kadar eski ve biiyiik antika bina

18 KOZANOGLU, Fatih Feneri, s. 135
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varsa hepsini yiktirip taslarini, oyma basliklarini, degerli madenlerini, fil disi avandanliklarini
buraya getirmisti.”'*’

Yazar, eserdeki mekén tasvirlerinin eksikligini, mekanlarin giinlimiizdeki
durumlarin1 anarak gidermeye c¢aligir; ancak bu da romanin dil ve anlatimda ciddi bir

kusur olusturur:

“Simdiki Tiinel’in Galatasaray’a olan kisminda o vakitler ormanlar arasinda tek bir kosk
vardi. Ne otomobil, ne klakson giiriiltiisii, ne siisli magaza camekanlari... Bizans
Imparatorlarindan Jan Komene’'nin oglu olan bir prensin yaptirdigi eglence ve av koskiinden
bagka bir sey yok... Koske gitmek icin simdiki Benoit okulunun bulundugu yerdeki ayni
isimdeki Manastir’in yanindan gegiliyor...”'™®
“Mustafa Bey, sahile atladi. Cambazhanenin icinden gecerek simdi Ayvansarayi

dedigimiz sahilden biraz uzakta Tahta Cambazhane ile saraymn arasindaki kapiya dogru
ilerledi.”'®
“Sasat’nin konagi, simdiki Galata surlarinin hemen iistiinde, etrafi ayr1 kuleler ve kalin
duvarlarla ¢evrilmis bir sato idi.”'%
“Gen¢ Sultan Mehmet erkam ile, Kagithane’den gecip Kasimpasa deresi iginden
bugiinkii Harbiye Mektebi sirtlarina ciktilar.”"®’
“Padisah, yanindakilerle birlikte, bugiinkii Harbiye’de Spor ve Sergi Saray: arkasindaki

P 188
yere indiler.”

Bu ve benzeri bircok ciimlelerde gecen “simdiki” kelimesiyle baslayan mekan
tarif ve tasvirleri, yazarla ayn1 donemde yasayan ve onun bahsettigi bu yerleri bilen
insanlar i¢in anlasilirdir. Peki bunlarin diginda kalan okuyucular? Yazar, igin bu kismini
ya hi¢ diisiinmemis ya da ihmal etmistir.

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Tarihl romanlar, konular1 okuyucular tarafindan bilinen romanlardir. Bildigi bir
seyi bir baskasindan dinlemek, hi¢ kimse icin cazip degildir. Buna karsin tarihi
romanlar, en ¢ok ilgi gdren romanlardir. Su halde, roman okuyucusunun tarihi roman
ilgisi, tarihl roman yazarlarin, bilinenin bilindigi gibi olmadigimi ya da altinda yatan

gizli durumlar1 ortaya koymalarindan miitevellittir. Olaylarla ilgili gizli durumlari
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ortaya koymak ve her tiirli bilgiyi okuyucuya sunmak adina, anlaticiya en genis imkani
hakim bakis agis1 sunar.

Fatih Feneri’nde de bu genis imkdndan yaralanmak adina hakim bakis agis1
kullanilmistir. Anlatici, gecmise, dna ve gelecege dair her seyi, kahramanlarin ig
diinyalarini, olaylarin perde arkasimi bilir. Roman kahramanlarinin ve okuyucularin,
Mustafa Bey bildigi kisinin, onun oglu Korsan Orhan oldugunu sadece anlatict bilir.
Korsan Orhan’in, Mustafa Bey’in yerine gectigini ya da en azindan Mustafa Bey’le
ilgili baz1 gerceklerin gizlendigini okuyucuya pek ¢ok yerde sezdirir:

“Fakat kahkahalar atan korsan ¢ildirmamusti. Arkadaslarina donerek:

- Dayag: erbabindan yedik! dedi

Diger iki korsan sasirmuslardi;

- Erbabindan m1? Kim bu? Diye kekelediler.

- Orhan Bey diye bir korsandan bahsolundugunu hi¢ duydunuz mu?

- Haaa! Su Tiirk prensi!

- Evet!... Ta kendisi... Bu muhakkak o idi. Yoksa hem bizi dovecek, hem paralarimizi almadan

basip gidecek diinyada bagka enayi bulunmaz.

- Fakat senin dedigin geng bir prenstir.

- Dogru. Oyleyse bu babasi idi. Bir Tiirk sehzadesinden baska kimde bdyle kili¢, kimde boyle bir

boyunduruk bulunur? Fakat saglar1 neden 0yle bembeyazdi bunun? Bizi herhalde bu ihtiyar adam

kilig: ile tavladi. Bu da yeni bir tuzak usulii; saclar nicin agarnus da kuvvetli kalmis?”"'®

Eserde, sahis kadrosunun cesitliligi ve diyaloglarin ¢oklugu dikkati g¢eker.
Romanin biiyiik bir kismi diyaloglardan olusur. Bu, okuyucuyla roman kahramanlarini
bas basa birakan, anlaticinin aradan ¢ekildigi ve okuyucunun eserle biitiinlesebilmesine
hizmet eden basarili ve yerinde bir uygulamadir.

Tarihl karakterlerin eserin bazi yerinde donemin diliyle ama genellikle giiniin
diliyle konusturulmasi eserin diliyle ilgili aksayan bir durumdur; ¢ilinkii tarihi roman

dilinin, ya hep donemin ya da hep giiniin dili olmas1 en uygundur.wo

“(Copur Ali) - Devletliim, sehzadem, Sultan Mustafa olmayasiz?”""'

“(Mustafa Bey) - Devletlii padisahimiz kandedir?”'*

“(Fatih) - Pasa... Pasa! dedi. Tedbir esastir. Biz tedbiri aluruz. Sirasimi degistirmek gerekirse

gene biz degiistiiriiriiz...”"”
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Eserin muhtelif yerlerinde anlaticinin okuyucuya tarih dersi verdigine sahit
oluruz. Bu boliimler basarili bir anlatimda olmamasi1 gereken boliimlerdir. Basarili bir
tarihi roman, donemin o&zelliklerini romanin kurgusu igerisine yerlestirir. Fatih
Feneri’nde, okuyucuya tarih dersi veren bu boliimler, kahramanlarin agzindan aktarilir.
Anlatici, bazen ilgili bazen ilgisiz, kahramanlar kendi aralarinda konusurken i¢lerinden
birini tarihin bir donemine gotiiriir ve bu kahraman o donemi anlatmaya baglar:

“(Mustafa Bey) - Halk, bir kere bu kiliseyi yaptiran Jiistinyanus’u zayif goriip isyan etti.

Tarihte Nika Ihtilali diye anilan bu isyan, Hipodrom’da araba yarislar1 yapilirken koptu. Halk

sehirde yikmadik eser, yakmadik ev birakmadi. Ayasofya’nin yerindeki kilise de o zaman

yakilmisti. Imparator korkarak isyan edenlere teslim olmak iizereyken karisinin zoru sayesinde

bu isyana kars1 durdu ve memleketi kurtardi. O zamanlar Bizans Imparatorlugu ¢ok biiyiiktii. Bir

ucu Misir’da diger ucu da sizin Macar Kralligi da dahil ta Roma’da idi.”"*

“(Notaras) - Hasmetmeap! Goriiyorum ki Kiryos Laskaridis, sizi ger¢ek olmayan

hayallere siiriikliiyor. Miisaadenizle gordiigiinii soyledigi o alti kusatmayr anlatmadan 6nce ben

bir tarih anlatayim. Biiyilk Roma imparatorlugu...”'”

Tarihi seriiven romanlarinda sikca karsilagilan dil ve anlatim yanlighiklarindan
biri, dipnot vermektir. Roman, bir edebi {iriindiir ve herhangi bir konu hakkinda bilgi
vermez, daha dogrusu bilgi verecekse de bunu dogrudan yapmaz. Fatih Feneri’nde
Rumca kelimelerin Tiirkge karsiliklar1 dipnotlarda verilmistir. Bu dipnotlarin
verilmesinde sakinca yoktur. Ancak yazarin, yararlandigl kaynagi ve tarihi gerceklerle

ilgili agiklamalar1 dipnotta vermesi, roman teknigine aykiridir:

“Vasatiilkame hos kiyafet... Togan burunlu... (Solakzade Tarihi, s. 189)"°

“Bazi Tirk diismani yabanci tarihcilerin iddiasmna karst Orban kendi agziyla ve
bugiinkii tabiriyle ‘Balestik ilminden haberi olmadigini, adi bir dokiimciti’ oldugunu yukaridaki
ifadesiyle aynen soylemistir. Biiyiik toplarin hesabini Sultan Mehmet yapmustir.”"” .

Yazar eserde, tarihi donem ve kisiler hakkindaki sahsi yorumlarini, roman
kahramanlarinin agzindan aktarir. Romancinin, tarihi yorumlamak ve ona diledigi sekli
vermek gibi bir 6zgiirligii vardir hi¢ kuskusuz. “Ancak bir tarihi roman yazarmin
cemiyette yiiklendigi hatta farkinda olmadan yerine getirdigi bir misyonu vardir. Bu

misyon, okuyucusuna tarih suurunu vermek, mazinin degerlerini hatirlatmak ve gecmisi

degerlendirerek gelecege yonelik dogru kararlar vermesini saglamaktir. Tarihi
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romanlarla yapabilecegi tesirlerin farkinda olan romanci, bunun tam tersine hareket
ederek yikict da olabilir.”'*® Abdullah Ziya, romanlarinda okuyucusuna kendi tarihi
hakkinda miispet fikirler kazandirmak amacin giitmiistiir. Ama Fatih Feneri’ndeki bazi
yorumlar i¢in bunu sdyleyemeyiz. Mustafa Bey’in, Yildirim Bayezit hakkinda sdyledigi

su sozler, yazarin, tarihi karakterler hakkindaki haksiz yorumlaridir:

“ - Yoook! Kendilerine saygim, sevgim sonsuzdur. Fakat senin baban da dahil, biz
hepimiz, onun Sirp krali kizz Despina’nin elinden sarap i¢gmeye basladii zamanlarda
peydahlandik. Sarhos bir babanin, kanini tath bir sarabin uyusturdugu bir ask aninda meydana
gelen biz sehzadeler; kanimizda bazen bu sarabin uyusuklugunu, bazen bu sarabin sarhoslugunu,
bazen bu sarabin tagkinligin1 yasadik. Yaptigimiz islere biz degil bu sarap hakim oldu. Bazen bir
Sultan, bazen bir meyhane diiskiinii, bazen bir haydut, bazen de bir kadin gibi zayif ve iradesiz,
bazen bir kadeh sarap gibi ¢ok hisli olusumuzun tek sebebi budur. Bu haller bize hi¢ yakismyor,
degil mi yavrucugum?”'®”

Bu alintida ve romanin diger baz1 béliimlerinde Yildirim Bayezit, sarap tutkunu
ve iradesini karisina birakmig gosterilir ki hicbir Osmanli padisahina, hele ki Sultan
Bayezit Han’a boyle bir isnatta bulunulamaz.

Eserde, kahramanlarin konugmalarina serpistirilmis atasozleri, eserin dilini
giizellestirdigi gibi anlaticiya, donemin zihniyetini yansitmak adina kolaylik da saglar:

“Kurbaga ile damsan gole gider.” (s. 173), “Denize diisen yilana sarilir.” (s.

192), “Bir musibet bin nasihatten yegdir.” (s. 193), “Biiyiik balik her zaman kiiciik
balig1 yutar.” (s. 200).
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V. DAGLAR DELIiSi

A) OZET

Sar1 Mehmet, Bedesten’de bir sanat O0grenip onunla mesgul olmak ve hafiz
olmak icin Anadolu’dan Istanbul’a gelir. Sehirde gidecedi yeri ararken Samatya
semtinde kara yagiz bir delikanliyla tamisir. Bu geng¢, onu bir meyhaneye gotiiriir.
Meyhanede birkag sipahiyle agiz dalasina girerlerse de bu kavgaya doniismeden oradan
cikarlar. ki arkadas Istanbul sokaklarinda dolasirken karsilarina Dereler Delisi Davut
cikar. Deli Davut, ikisini donanmaya levent toplayan donanma leventlerine yakalatir.
Kara yagiz delikanli, leventlerin reisine kendisinin Padisah Sultan Murat oldugunu
sOyler, reisin bir anlik bocalamasi lizerine Sar1 Mehmet onu bir yumrukta yere serer ve
iki arkadas oradan uzaklasir. IV. Murat’in gece sokaga ¢ikma yasagini uygulayan
asesbagi, ikilinin yolunu keser, onlarn tutuklamak icin davrandiginda kara yagiz
delikanli, asesbasina kendisinin Sultan Murat oldugunu soyler. Asesbasi, karanlikta
secemedigi ylize dikkatle bakinca onun Padisah oldugunu gorerek hemen Padigah’tan af
diler. Gece arkadasinin ger¢ekten de Padisah IV. Murat oldugunu 6grenen Sar1 Mehmet,
kendisinin padisahla, sarayla isi olmadigim, Bedesten’de cirak olmaya niyeti oldugunu
sOyleyerek Sultan Murat’tan ayrilir.

Sarayma gelen Sultan Murat, sipahilerin ayaklandigini ogrenir. Padisah’la
goriisen sipahiler isteklerini ona iletirler. Sipahilerin, kendisiyle teklifsiz, saygisiz
konusmasin1 hazmedemeyen Padisah, ortami terk eder. O giderken sipahiler arasinda
ofkenin tesiriyle bir hareketlenme olur. Sipahilerin, Padisah’a saldirmalarini, hepsinin
saydigi, soziini dinledigi Kara Haydaroglu onler. Kara Haydaroglu namlh bu yigit,
Padisah’in gece yoldas1 Sar1 Mehmet'tir. Isyanci sipahilerin kabaran 6fkesini onlemek
icin eski sadrazami Hafiz Pasa’yi, caresiz onlara teslim eden ve onun sipahilerce
hunharca katledilmesini seyretmek zorunda kalan I'V. Murat, intikam yemini eder.

Kapali Carsr’ya gitmek niyetinde olan Sar1 Mehmet, ndm — 1 diger Kara
Haydaroglu, Deli Davut’a uyup onunla birlikte eglenmek icin bir konaga gitmek {izere
yola diiser. Deli Davut, Sar1 Mehmet’in memleketten adamidir. Beyi Kara Haydar’in
oglu olan Sar1 Mehmet’in, babasi gibi namli, gii¢lii, savas¢1 bir yigit olma yolunu
se¢mesini istemektedir. Oysa Sar1 Mehmet, annesine yemin ettigi iizere Istanbul’da bir
usta elinde sanat 6grenmek ve hafiz olmak diisiincesindendir. Ama bu gece i¢in Deli

Davut, onun aklimi celer. Yolda giderken tebdil — i kiyafet yapan IV. Murat’la
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karsilasirlar. Ucii birlikte Hamide Hanim’in konagma gelir. Sart Mehmet burada,
Velvele adinda bir kadinla tanisir ve ona ilk goriiste asik olur. Konaga gelen, konagin
koruyucusu Bardak Ibrahim, Sar1 Mehmet’'i Velvele'nin yaninda gériince aralarinda
kavga cikar. Kavgayr duyan Sultan Murat, iist kattan gelir ve Bardak Ibrahim’i camdan
asagi atar.

Konaktan ¢ikinca IV. Murat, bu konaktakilerle ilgili siiphelerini Sar1 Mehmet’e
sOyler. Sar1 Mehmet, Padisah’in siipheleri dogru bile olsa, bagkalarimin kendisini
kullanmasina asla izin vermeyecegini ve her kim Padigsah’in canina kast ederse onu
engellemek icin elinden geleni yapacagim sodyler. IV. Murat siiphelerinde haklidir;
clinkii konaktakiler Sar1 Mehmet’e, Padisah’1 61diirtmek niyetindedir. Bu igin arkasinda
sipahi ayaklanmasinin arkasindaki kisiler vardir. Bunlar zahirde devlet, millet yararina
hareket eder goriinse de asil amaglart makam ve servet sahibi olmaktir.

Bu eglence gecesinde Velvele’ye asik olan Sar1 Mehmet, yemeden igmeden
kesilir. Sar1 Mehmet’i bulan Sekerpare, onu bir konaga gotiiriir ve ona kendilerinin
Sultan Murat’1 ortadan kaldirmak niyetinde olduklarim, bu isi de ondan yapmasini
istediklerini soyler. Sar1 Mehmet, teklifi kabul etmez. Onu, kili¢ zoruyla bu konaga
hapsederler. Bu konakta da Velvele’yle karsilasan Sar1 Mehmet, onunla iyice yakinlasir.
Sari Mehmet’i hapsedenler, Bardak Ibrahim’in agabeyi Tezkereci Ahmet Pasa,
Ispanak¢izdde damadi ibrahim Bey ve onlara emirleri veren yeni veziriazam, Recep
Aga’dir. Bunlarin niyeti Sultan Murat’1 ortadan kaldirip yerine kukla bir padigahi
gecirmek ve devleti sahsi emelleri ugrunda yonetmektir. Bardak Ibrahim, Sari
Mehmet’in yanina gelir ve Velvele’yle ilgili soyledigi kotii sozlerle Sar1 Mehmet’in,
Velvele’nin kotii bir kadin oldugu hakkinda siiphe duymasina sebep olur. Sar1 Mehmet,
kapatildig1 bu konaktan Velvele’nin yardimiyla kacar.

Sadrazam Recep Pasa, isyancilarin kendilerine teslim edilmesini istedikleri
Padisah’in has adamlarindan Musa Celebi’yi, Padisah’t Musa Celebi’ye hicbir zarar
getirmeyecegi soziiyle ikna ederek kendi konagina gotiiriir ve isyancilara teslim eder.
Isyanci sipahiler, bozuk devlet diizeninin sorumlularindan bildikleri Musa Celebi’yi
katleder. Giinlerce kapatildigi konaktan kagan Sar1 Mehmet, Ko¢i Bey’in yanina gelir,
ikisi birlikte Padigah’in huzuruna cikarlar. Koci Bey, Sultan Murat’a devletin bozuk
diizenini diizeltme yollarini anlatir. Sultan Murat onun fikirlerine, siddet olmadan hi¢cbir

sorunun ¢oziillemeyecegini sdyleyerek karsi cikar. Sar1 Mehmet, Padisah’a yasadiklarim
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anlatir ve onun yararina ¢alisacagini soyleyerek huzurdan cikar. Deli Davut’la, ndm — 1
diger Katircioglu’yla birlikte isyanci sipahilerin yanina gider. Kara Haydaroglu
kimligiyle onlarla konusur ve onlara isyani birakmalarini telkin ederek onlar1 teskin
eder.

IV. Murat, arkasindan kuyusunu kazan, isyancilarin basimi ¢eken Sadrazam
Recep Pasa’nin basimt vurdurur ve isyancilara gonderir. Bu, Kara Haydaroglu Sari
Mehmet’in isyan1 birakmaya meylettirdigi sipahiler tizerinde etkili olur ve sipahiler
isyan1 birakir. Sar1 Mehmet, Velvele’yi biraktigi konaga gelir ama onu burada bulamaz.
Velvele’yi bir bagka konaktaki bir eglencede goren Sar1 Mehmet’in, Velvele’yle ilgili
icindeki siipheler giin yiiziine cikar; asik oldugu kadin, bagka erkeklerin artigidir, bir
eglence kadmidir. Sar1 Mehmet, her seyi unutmak icin bir meyhaneye gider, IV.
Murat’mn yasagina ragmen icki icmeye baglar. Meyhaneye gelen asesbasi ve adamlari
ona engel olamaz, bir miiddet sonra Sultan Murat meyhaneye gelir ve onu saraya
gotiiriir. Sarayda, gece yoldasi ve ugruna canin1 vermeye hazir oldugu Sultan Murat’in,
kendisini, diger adamlariyla bir tutup gururunu incitmesi lizerine saraydan kacan Sar1
Mehmet, hem asik oldugu kadinin ihaneti, hem dostunun kadir bilmezligine icerlemis
olarak Istanbul’dan ayrilir.

Sar1 Mehmet, kdyiine dondiikten sonra hastalanir, kendisinden ge¢mis bir halde
giinlerce yatar. Velvele’yi unutamaz, onun hayali gdziinden bir an olsun gitmez. Giinler
sonra Velvele gelir, Sar1t Mehmet’ten af diler, Sar1t Mehmet onu affetmez. Katircioglu
Deli Davut, Sar1 Mehmet’e Sultan Murat’tan mektup getirir. Padisah biitiin asileri
ortadan kaldiwrmis ve Sar1 Mehmet’i yanmina cagirmaktadir. Sart Mehmet bir kere
kirilmistir, gitmez; kendini daglara vurur. Mecnun misali, Velvele’ye askini, insanlara
kirginligin1 kalbine gomer, kendini Allah’a verir. O, artik halkin kendisinden medet
umdugu yar1 veli yar1 deli bir zat ve Daglar Delisi diye anilir olmustur. Sevenleri, ne
kadar 1srar ederse etsin, Daglar Delisi dagdan inmez. Aradan yillar gecer. Katircioglu,
Sultan Murat’tan bir mektup daha getirir. Sultan Murat 6liim désegindedir ve 6lmeden
once son kez dostunu goérmek istemektedir. Katircioglu’nun, kendisini Sultan Murat’1
bunca yil Istanbul’da bir siirii hainin arasinda yalmz birakmakla suclamasinin etkisiyle
ve eski dostuna kars1 son vazifeyi yerine getirmek icin Daglar Delisi, Istanbul’a gitmeye

karar verir.
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Katircioglu’yla birlikte Istanbul’a geldiklerinde Sultan Murat dlmiis, cenazesi
defnedilmeyi beklemektedir. Bu arada tahta, Sultan (Deli) Ibrahim gecmistir. Saraya
gelerek Sultan Murat’in cenaze merasimine katilan Sar1 Mehmet, yeni Padisah’in
emriyle huzura ¢ikartilir. Sultan Ibrahim, ilk basta Sar1 Mehmet’ten hoslanir ve onu
silahtar basi yapar. Sar1 Mehmet, IV. Murat’1 terk edip devlet yonetimini menfaatgi
kisilerin ele ge¢irmesine engel olmadig icin pismandir. Bu sefer sarayda bir gorev alip
devlete, millete hizmet etmeye karar verir. Ancak Kara Haydaroglu Sar1 Mehmet’in
islerine engel olacagim1 cok iyi bilen menfaat¢i kisiler, hemen devreye girerek
Padisah’1n aklini karistirirlar. Padisah, Kara Haydaroglu’ndan kendi musahipleriyle cirit
oynamasim ister. Kara Haydaroglu, kendisini oyunda oldiirmek isteyen bu
musahiplerden ikisini yaralayinca Padisah ona kizar ve yakalanip o6ldiiriilmesini
emreder. Istanbul’a geldigine, hele Padisah hizmetine girmeyi kabul ettigine pisman
olan Kara Haydaroglu, saraydan kagar. Bir konagin 6niine gelir. Konagin kapicis1 onu
iceriye davet eder. Burada Velvele’yle karsilasan Sar1 Mehmet, onu ne kadar severse
sevsin, onunla ayr1 ruhta olduklarini anlayarak oradan cikar ve Sogiit’e, koyline doner,
yine daglara ¢ikar.

Bir miiddet sonra Katircioglu, Daglar Delisi’ne kotii bir haberle gelir: Sultan
Ibrahim, her ilin en giizel sisman kadimim istemis ve her ilden otuzar bin kurus harag
toplanmasini emretmistir. Bu emre kars1 gelen Hamit ili Beyi Kara Haydar’1 izleyerek
tekmil Anadolu Beyleri huruc etmistir. Anadolu Beyleri, Istanbul’a yiiriimek igin
Sivas’ta toplanmay1 kararlastirmislardir. Sivas yolunda, Uluborlu’daki Veli Baba
Tekkesi’nde geceleyen Kara Haydar, uykudayken saldiriya ugramis ve agir yaralanarak
koylerine getirilmistir. Haberi alan Sar1 Mehmet hemen babasina kosar. Babasi, Sar1
Mehmet’e son nefesinde intikamini almasini vasiyet eder. Sar1 Mehmet, bunca giindiir
hicbir zaman anilmak istemedigi Kara Haydaroglu kimligini alarak yigitlerini toplar ve
Veli Baba Tekkesi’ni ve igindekileri yakarak babasinin intikamim acimasizca alir. O,
artik kimseye acimayacaktir.

Sarayin destegini alarak kendi beyi Vardar Ali Pasa’ya ihanet edip onu 6ldiiren
Ibsir Pasa ve adamlar1, Kara Haydaroglu’na saldirir. Kara Haydaroglu ve yigitleri, onun
adamlarim1 Oldiiriir. Bunun {izerine Anadolu Beylerbeyi Kiiciik Pasa, askerleriyle
birlikte Kara Haydaroglu iizerine yiiriir. Kara Haydaroglu, onu yenilgiye ugratir ve

basini vurdurur. Anadolu’yu hakimiyetine alir ve reisligi Katircioglu’na birakarak
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koyiine cekilir. Istanbul’dan gelen Abaza Hasan Aga, iki bin adamiyla Kara
Haydaroglu’na baskin yapar. Saldiriya iki yiiz yigidiyle kars1 koyan Kara Haydaroglu,
carpismada aldig1 bir mizrak darbesiyle yaralanir. Onun kahramanligina hayran kalan
Abaza Hasan Aga, Kara Haydaroglu’yla dost olur ve yarasi agirlasan dostunu,
Istanbul’a gétiiriir. Istanbul’da, IV. Mehmet (Avci Mehmet) tahta gegmistir. Abaza
Hasan Aga, Evliya Celebi’nin yardimiyla Veziriazam Mevlevi Mehmet Pasa’nin
cerrahlarina, Kara Haydaroglu’nu tedavi ettirir. Mevlevi Sadrazam, Kara Haydaroglu’na
Girit Serdarligi’nm1 verecekken, yeniceri agasi ona, Kiiciik Pasa olaymi hatirlatir.
Mevlevi Mehmet Pasa bu olayin hesabim1 Kara Haydaroglu’ndan sormaya kalkinca
aralarinda anlagmazlik cikar ve Veziriazam, Kara Haydaroglu’nun katlini emreder.
Saray cellad1 Kara Ali, Kara Haydaroglu’nu 6ldiirmez, kagmasina yardim eder. Kara
Haydaroglu saraydan kacar, artik her seyden, devletten, devlet ydneticilerinden,
ugrastan, savastan nefret eder olmustur. Velvele’yle birlikte bir daha asla donmemek

lizere bir kayikla Istanbul’dan ayrilir.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Daglar Delisi, yazarin on dordiincii romanidir. Romanin ilk baskisi, 1951 yilinda
yapilmistir. Incelemeye esas baski dordiinciisii olup Atlas Kitabevi tarafindan, 1971
yilinda yapilmigtir.

2. Konu

Eserde, Osmanli Devleti’'nin duraklama devrinde Kara Haydaroglu Sari
Mehmet’in bozuk diizenle ve bozuk diizenin menfaat¢i yoneticileriyle miicadelesi
anlatilir. Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu durum ve Sar1 Mehmet’in Velvele’yle
aski da eserin konusuna ilave edilir.

3. Olaylar Orgiisii

Eser, dort olay biriminden olusur. Birimlerdeki olaylar, birbirine sebep — sonug
iligkisiyle baghdir ve her birim, kendisinden sonraki birimin hazirlayicis1 olaylardan
olusur. Olaylar gergceklesme sirasina uygun verilir. Her olay biriminde, ddnem
Osmanlis1 hakkinda bilgi veren bolimler bulunur. Olaylar, okuyucunun heyecanini
stirekli tutacak sekilde gelisir. Eserdeki olay birimlerini soyle gosterebiliriz:

Birinci olay birimi, Sar1t Mehmet’in Anadolu’dan Istanbul’a gelmesiyle baslar;
Velvele’ ye asik olmasiyla son bulur.

Ikinci olay birimi, Sekerpare’nin, Sart Mehmet’'e IV. Murat’la ilgili planlarin
anlatmasiyla baglar; Sar1 Mehmet’in, kirgin ve kiiskiin bir halde Istanbul’dan
ayrilmasiyla son bulur.

Uciincii olay birimi, Sar1 Mehmet’in, kdyiine donmesiyle baslar; Istanbul’da
Velvele’yle ayr1 diinyalarin insam olduklarini anlayip onun yanindan ayrilmasiyla son
bulur.

Dérdiincii olay birimi, Kara Haydar’mn, Sultan Ibrahim’e isyan etmesiyle baslar;
Sar1 Mehmet’in Istanbul’dan, bir daha asla dsnmemek iizere, ayrilmasiyla son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar1 su sekilde siralayabiliriz:

Birinci Olay Birimi:

- Anadolu’dan Istanbul’a gelen Sar1 Mehmet’in, kara yagiz bir delikanliyla
karsilagsmasi, bu delikanliyla arkadag olmast,

- Gece yoldasinin I'V. Murat oldugunu 6grenen Sar1 Mehmet’in ondan ayrilmasi,
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- Ayaklanan sipahilerin, saraya gelip Sultan Murat’a isteklerini iletmeleri; Kara
Haydaroglu Sar1 Mehmet’in, onlar1 taskinlik yapacakken durdurmasi,

- 1syan01 sipahilerin, eski sadrazam Hafiz Pasa’y1 6ldiirmeleri; IV. Murat’in,
intikam yemini etmesi,

- Deli Davut’un, Sar1 Mehmet’i ve IV. Murat’1 bir konaga eglenmeye gotiirmesi,

- Sart Mehmet’in, konakta Velvele’yle karsilagsmasi, Bardak Ibrahim’le
doviismesi,

- Sultan Murat’in Sar1 Mehmet’e konakla ilgili siiphelerini anlatmasi; Sar1
Mehmet’in, Padigsah’a baglilik s6zii vermesi,

- Sar1 Mehmet’in, Velvele’ye asik olup askinin etkisiyle kendinden ge¢mesi.

Ikinci Olay Birimi:

- Sekerpare’nin, Sar1 Mehmet’i bir konaga gétiiriip ona, Bardak Ibrahim ve
isyanci arkadaslarinin, IV.Murat’1 6ldiirme teklifini iletmesi.

- Teklifi kabul etmeyen Sar1 Mehmet’in, bu kdske kapatilmasi,

- Koskte kaldig1 giinlerde, Velvele’yle yakinlik kuran Sari Mehmet’in, onun
yardimiyla koskten kagmasi,

- Sar1 Mehmet’in, saraya gelip IV. Murat’a yasadiklarimi anlatmasi, onu
uyarmast,

- Sar1 Mehmet’in, isyanci sipahilerle, Kara Haydaroglu kimligiyle konusup
onlar1 isyan1 birakmaya ikna etmesi,

- IV. Murat'in, Sadrazam Recep Pasa’min basin1 vurdurup isyancilara
gondermesi, isyancilarin dagilmasi,

- Sar1 Mehmet’in, Velvele’yi bir konaktaki eglencede goriince ona olan giivenini
kaybetmesi, bir meyhanede icki icerken yammna gelen IV. Murat’in, onu saraya
gotiirmesi,

- Sar1 Mehmet’in koyiine donmesi.

Uciincii Olay Birimi:

- Sar1 Mehmet’in, Velvele’nin onun askina ihanet etmesinin, dostu Sultan
Murat’in onun onurunu kirmasinin etkisiyle hasta olmasi,

- Velvele’nin Sar1 Mehmet’e gelip af dilemesi, Sarit Mehmet’in onu affetmemesi,

- Sultan Murat’m, Sari Mehmet’i Istanbul’a cagirmasi, Sart Mehmet’in

gitmemesi,
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- Sar1 Mehmet’in, daga ¢ikip Mecnun misali bir hayat yagamaya baslamasi,

- Sultan Murat’in gonderdigi ikinci mektuptan, onun 6lmek iizere oldugunu
O0grenen Sar1 Mehmet’in, Istanbul’a gitmesi,

- Sar1 Mehmet’in, IV. Murat’in cenaze merasimine katilmasi, seneler 6nce onu
birakip kdyline dondiigii i¢in pismanlik yasamasi,

- Sultan Ibrahim’in, huzuruna ¢ikarilan Sart Mehmet’i silahtar1 yapmast,

- Cirit oyununda canina kast eden Padisah’in musahiplerini yaralayan Sari
Mehmet’in, Padisah katlini ferman edince, saraydan kacmast,

- Velvele’yle goriisen Sar1 Mehmet’in, onun cismini degil hayalini sevdigini
anlayip ondan ayrilmast.

Dordiincii Olay Birimi:

- Hamit Ili Beyi Kara Haydar’imn, onu izleyerek de tekmil Anadolu beylerinin
hurug etmesi,

- Kara Haydar’in Uluborlu’daki Veli Baba Tekkesi’nde pusuya diisiiriiliip
yaralanmasi,

- Kendini yine daglara vurmus olan Sar1t Mehmet’in babasinin haberini alinca
koye donmesi, babasinin ona, intikamini almasini vasiyet etmesi,

- Sar1 Mehmet’in, Kara Haydaroglu olarak babasinin intikamini almak {iizere,
yigitleriyle birlikte Veli Baba Tekkesi’ni yakmasi,

- Sar1 Mehmet’in, sarayin iizerine gonderdigi Ibsir Pasa ve askerlerini, sonra da
Kiiciik Paga ve askerlerini yenilgiye ugratip Anadolu’ya hakim olmasi,

- Beyligi Katircioglu Deli Davut’a brrakarak kdye donen Sarit Mehmet’in,
Istanbul’dan iki bin adamiyla gelen Abaza Hasan Aga’nmin baskmina ugramast,
yaralanmasi,

- Abaza Hasan Aga’nin, Sar1 Mehmet’le dost olmasi, onu tedavi ettirmek i¢in
Istanbul’a gotiirmesi,

- Veziriazam Mevlevi Mehmet Pasa’nin, Kara Haydaroglu’na Girit Serdarligi’ni
vermesi,

- Mehmet Pasa, Kara Haydaroglu'na Kii¢iikk Pasa’y1r 6ldiirmesinin hesabini
sormaya kalkiginca aralarinda anlagmazlik ¢ikmasi, Mehmet Pasa’nin Kara

Haydaroglu’nun katlini emretmesi,
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- Saray celladi Kara Ali’nin yardimiyla saraydan kagan Sar1 Mehmet’in,
menfaat¢iligin her yanini sardig1 bu sehirden, bir daha asla donmemek tizere, Velvele
yaninda oldugu halde ayrilmasi.

4. Tema

Eser, Kara Haydaroglu Sar1 Mehmet’in, Osmanli Devleti’nin duraklama
doneminde, devleti ¢okiise siiriikleyen menfaatci kisilerle miicadelesi tizerine kuruludur.
Sar1 Mehmet, Anadolu’dan Istanbul’a geldigi ilk giinden itibaren devleti kendi ¢ikarlar
dogrultusunda yoneten sahislarla catisir. Eserin temasi da bu catiymadan dogar: iki
yiizlii, dalkavuk ve menfaatci insanlarin zehirli bir sarmagik gibi her yanim sardigi koca
¢mar Osmanli’nin ¢iiriiylip yok olmas1 kagcinilmazdir.

Anlaticinin, Sar1 Mehmet hakkinda soyledigi su sodzlerde eserin temasini
olusturan gercek dile getirilir:

“Cenabthak bu kohne Bizans sehrinde, batakliklar ig¢inde yetisen bu c¢mar
agacma da firsat vermeyecek...Artik biitiin heybet ve hasmetiyle birlikte ¢cokmeye
baslayan Osmanli tahtinin bu delikanli da kunaramayacaktl.”zoo

Eserde, bastan sona kadar Osmanli’nin bozuk diizeni elestirilir. Devleti ¢okiisten
kurtarmaya ¢alisanlarin, menfaatci hdinler elinde birer birer yok edilisi anlatilir. Devlet,
kendi cikarlar1 pesinde kosan kisilerin elinde oyuncaga donmiistiir.

Sar1 Mehmet, Istanbul’dan koyiine ilk doniisiinde bu sehrin her yamyla
clirimekte oldugunu anlamistir:

“Bas1 yaniyordu...Kalbi agriyordu...Oldugu yerde kivrandi. Bu icinde
dalkavuklar, ikiyiizliiler, kahpeler, boynuzlu Okiizler kaynasan kalles sara arkasini
dondii. "

Dordiincii Murat’in dliimiinden sonra saray celladi Kara Ali, ona sdyledigi su
sozlerle devletin icinde bulundugu durumu goézler Oniine koyar ve bozuk diizeni

diizeltmenin miimkiin olmadigin anlatir:

“ - Aman beyim, sen ki Sultan Murat dostu iken dayanamayip gittin...Jimdi burada
erkeklik kag¢ para eder ki hizmet etmek dilersin! Bu yer 6yle bir yerdir ki simdi Girit ceziresini,
hatta Tebriz’i fethedip namusunla eli bos hediyesiz donsen senden gulam, cariye, elmas
bekleyenler ‘Ganimeti kendine sakladi!’ diye fesat ¢ikarip basim aldirirlar. Hesapsiz hediye

getirsen ‘Bize bu kadar getirdi. Kim bilir kendisine ne kadar kalmistir?” diyerek biitiin ganimete

% Abdullah Ziya KOZANOGLU, Daglar Delisi, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1971, s. 75
' KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 128, 129



140

konmak hirst ile tekrar canina kiyip karini tamam edip kadinlarini cariye, ogullarini gulam diye
alir gotiirtirler! Bu yer Oyle bir yerdir ki, padisahlar bile ya ¢ocuklarinin, ya atalarinin — Allah
saklasin — bir giin kendilerini bana teslim etmeyeceklerine giivenemezler! Sen nene giivendin de

bunda geldin, beyim?”**

Osmanli Devleti’nin, her gecen zaman daha da kotiiye gitmesinin Oniine kimse
gecemez. Zaten boyle bir gayreti olan da iki kisidir. IV. Murat, kendi kendini yok eder.
Iktidar1 doneminde baskiyla da olsa devleti diizliige ¢ikaracakken nefsine hakim
olamaz; icki, tiitiin ve afyon onu bitirir. Kara Haydaroglu Sar1 Mehmet de onca hainin,
menfaat¢inin is basinda oldugu, kdse baglarim tuttugu, menfaat¢iligin her yanim sardigi
bu devleti tek basina kurtaramaz.

Verdigi onca miicadele sonunda viicudu ve gonlii yaral, saray celladinn liitfuyla

hayatta kalir ve her seyden elini ceker:

“Daha taze bir yigit iken onun icin her sey baglamadan bitmisti. Durmadan akan bu 1lik
sonbahar yagmuru gibi goz yaslar1 dinmeyecek...Cami kubbelerini yalayip gecen bu kara
bulutlar gibi sonsuz karanlik kederler ruhuna c¢okecekti...Bu tarihlere sigmayan delikanli, bir

9203

bahar giinii, bir anda cakip kaybolan simsekler gibi soniip gidecekti.

*2 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 159
2% KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 216
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C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Acisi

Eserde hakim bakig agis1 kullanilmigtir. Anlatici, hakim bakig agisinin kendisine
sundugu imkanlar sayesinde, eserdeki olaylarin perde arkasini, kahramanlarin ig
diinyalarimi, donem hakkindaki bilgileri, gelecekteki olaylar1 okuyucusuna aktarir.
Anlaticinin eserdeki bu hdkimiyeti, okuyucunun eseri daha iyi anlamasina biiyiik katki
saglar. Okuyucu, salt olaylar1 degil, olaylarin gizli yonlerini, kahramanlarin gergek
niyetlerini, donem hakkindaki bilgileri de okuma imkén1 buldugu i¢in, eserden daha ¢ok
zevk alir.

Anlatici, kahramanlarin gergek niyetlerini bilir. Onlarin  goriintisteki

kisiliklerinin veya yaptiklari islerin i¢ yiiziinii okuyucusuna aktarir:
“Recep Pasa, padisahin enistesi ve bu isyanin el altindan koriikgiisii idi. Eski sadrazam

Hiisrev Pasa’nin da adamu idi.””**

“Sekerpare’nin, Bardak Ibrahim’in, Sebzeci denilen Ispanak¢i Paga’nin damadi diger
Ibrahim’in, Siileyman Dede’nin, Hiibyar Kadin’in dilekleri Dordiincii Murat Han’1 devirmek,
yerine daha kolay soz dinler, avucta oynar bir padisah gecirmekti.”*”

Anlatici, kahramanlarin gergek yliziinii, her zaman kendisi dogrudan vermez. Bu
ne kadar da olsa roman teknigini zorlamak olur. Ciinkii roman kahramanlarmin ig
yiizlerini, onlarin davranislarindan okuyucunun c¢ikarmasi daha saglikli bir yoldur.
Anlatici, okuyucuyla eser arasina girmemek adina da kahramanlarla ilgili gercekleri,

diger kahramanlarin s6zleri aracilifiyla aktarma yoluna bagvurur:

(Katircioglu, Vardar Ali Pasa hakkinda)

“ - Zaferi tek basina kazamp sonunda corba boliisiiliirken kazan basinda kopeklerden
gayri eli sopali bag istemiyor. Bilir ki ne Kara Haydaroglu’ndan, ne de Defterdaroglu’ndan kole
cikmaz.”?%

Hakim bakis acisinin anlatictya sagladigi kolayliklardan biri, anlaticimn,

kahramanlarin i¢ diinyalarim okuyucuya aktarma imkanini bulmasidir:

“Cihan padigah1 boylece giiciiniin derecesini, fermanina karsi gelenlere amansizlig: ile
birlikte gdstermis oluyordu.
Kiiciik yastan beri cevresinde donen saray entrikalari, vezir ihtiraslari, sipahi, yenigeri

isyanlari, ufak bir sebeple ucurulan baslar, saraydan kaldirilip zindanlarda bogulan padisahlar

** KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 30
% KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 64
26 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 190
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onda insanlara kars1 bir iirkeklik, nefret, diismanlik uyandirmusti. Geng¢ padisah, bu yiizden
actmasiz olmustu. Her seyin ezmekle, oldiirmekle, tepelemekle iistesinden gelecegine

. 207
inanmigt1.”

Kahramanlarin iclerinden gecenler, duygu ve diisiinceleri anlatici tarafindan
bilinmektedir:

“Mehmet’in yiiregi agzina geldi. Kendisini padisahin, sipahilerin, yahut bagka bir
kimsenin arayacagin diistinmiiyor da ille Velvele’nin kendisini aray1p bulmadan duramayacagini
saniyordu. Aranmaktan iirkiiyor, fakat aranmak da istiyordu.”*"

“Tabutun oniindeki bu li¢ hayvanla tabutun altinda gece yoldasinin agirligi omuzlarinda
inleyerek giden Daglar Delisi’nden baska kimseler, hatta anasi bile gengligine doymadan gogiip

99209

giden koca ‘celalli, askerkes, eskiyakes, zehir katil’ padisaha acimiyordu.
Anlaticinin, bu bakis acisim kullanmasi sayesinde, vaka zamanimin gelecek
diliminde yasanacaklar1 onceden sezdirmesi, hatta dogrudan sdylemesi de miimkiin

olur:
“Mehmet sola sapti. Bylece iki Istanbullu kiilhan beyi de bilmeyerek tarih sayfalarina
gecen maceralardan en biiyligliniin baglamasina sebep oldular. Mehmet bedestende Haci Arif

Bey’i bulayim derken, tarihin esine rastlamadigi en korkung, en merhametsiz, en zorlu canavari

ile karsilasiverdi.”*"

“Cenabthak bu kohne Bizans sehrinde, batakliklar icinde yetisen bu ¢inar agacina da
firsat vermeyecek...Artik biitlin heybet ve hasmetiyle birlikte ¢okmeye baslayan Osmanli
tahtimn bu delikanli da kurtaramayacaktr.”*"!

“Bu andan itibaren bu deli, bir zorbanin kurtarayim derken nefsine esir olup elden

kagirdigi Osmanli Tmparatorlugu’nu batirmak icin elinden ne gelirse yapacakti.”*'?

Hakim bakis ag¢is1 anlaticiya eserde her tiirlii bilgiyi aktarabilme imkén1 da verir.

Eserde donem Osmanlis1 hakkindaki bilgiler genis yer tutar:
“O bizim bugiinkii 6l¢iilerimizde bir insan degil, li¢ yiiz y1l 6nceki devrin yasamak i¢in
her cinayeti gerek sayan kuvvetli bir padisahi idi.
Bugiin giizel bir ziyafet sofrasinda bize hatira kalan renkli bir billur kadehi bile
kiramayacak kadar yufka yiirekli olan insanlik, onun zamaninda bir gerdek gecesi sonunda bir
kadeh kirar gibi hayat esini parcalarken ufak bir act duymayacak kadar 6liime ve o6ldiirmeye

2213

kars1 duygusuzdu.

7 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 23

2% KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 58

2 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 149, 150
*'" KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 9, 10

2" KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 75

2 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 148

3 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 109
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Anlatici, donem hakkinda bilgi verirken donemle ve sahislarla ilgili
elestirilerini de verebilir. Hakim bakis agisim1 kullandig1 i¢in, bu durum herhangi
bir olumsuzluk olusturmaz. Yalmz okuyucuda gerceklik hissi uyanmasi ve
etkileyicilik acisindan, bu elestirileri roman kahramanlarin agzindan da
yapabilir. Isyanci sipahilerin, IV. Murat’a isteklerini ilettikleri diyaloglardan

alinan su konusmalar, donem ve sahislarin elestirisi niteligindedir:

“ - Padisahim, biz Anadolu’dan senin emrin iizerine geldik. Sipahi kullarmmiziz. Bu
memleket idaresizlik yiiziinden batmak iizeredir. Adalet, seriat, saygi kalmamustir. Yenigeri
sipahisi, ulemasi, seriati, yolu, medresesi, adaleti olmayan bir memlekette padisahlik nice olur?

- Birinci sikayetimiz sudur ki, sadrazamliktan corbacilifa, seyhiilislamliktan cami
kayyumluguna kadar her mevkie layik olanlar gecsin. Bu memlekette nice ehil, akilli, ulema
kimseler var iken riisvet, menfaat, akrabalik gayreti, ahbaplik kaygusu ile her yere layik olanlarin
en fenasi, en kotiisii secilip getiriliyor. Getirilenler de; glinahi sevabr sorulmadan bir giin keyif

i¢in, garez i¢in, haset icin azledilip sebepsiz katlaniliyor.

- Bundan sonra seraskerliginiz ugras meydaninda layugina veriilsiin! Bize bas olacaklar

saraymizin kul taifesinden degil, asker icinden secilsin.

- ... Vergi yiikseltmekle devlet hazinesi zenginlesemez. Eskiden bir akceyle alinan simdi

bes akgeye alintyor, koylii ve memleket vergilerin rastgele yiikselmesi yiiziinden fakir oldu.

. .. . . . . 214
Vergi halki ezmek icin bir vesile olmasin. Bunlar bir nizama konulsun.”

b) Anlatim Teknigi

ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserin vakasi, tek vaka zincirinden meydana gelir. Eserdeki olaylar, Kara
Haydaroglu Sar1 Mehmet’in etrafinda gelisir. O, eserin bas kahramani olarak, Sari
Mehmet, Daglar Delisi ve Kara Haydaroglu kimlikleriyle karsimiza cikar. Eserin
vakasinin gelisimine gore, onun farkli kimligine uygun olaylar yasanir.

Eser, Sar1 Mehmet’in Anadolu’dan Istanbul’a gelmesiyle baslar. Sar1 Mehmet,
Hamit ilinin namh, kahraman beyi Kara Haydar’in ogludur. Ama o, beyligi, ugrasi,
istemez. Istanbul’da bir sanat 6grenip onunla mesgul olmak ve hafiz olmak niyetindedir.
IV. Murat’la karsilagmasi onun i¢in bir doniim noktast olur; ciinkii bu karsilagmadan
sonra yasadiklari, onun Sar1 Mehmet olarak yasayip gitmesine engel olur. Sar1 Mehmet,
beyligin, padisahligin insana bir yarar getirmeyecegini bildigi icin, kendini Sultan

Murat’tan; dolayisiyla ¢cekismelerden, ¢atismalardan uzak tutmaya caligsa da hadiselerin

2 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 31, 32
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gelisimi, onu Kara Haydaroglu olmaya iter. Istanbul’a bu ilk gelisinde yasadiklarmin
etkisiyle kiiskiin ve kirgin kdyiine dondiikten sonra daga cikar. Diinyadan elini ayagini
ceker. Yillarca miinzevi bir hayat yasar. Bu yillardaki nami, Daglar Delisi’dir. Mecnun
misali, askim kalbine gdomiip velilige yol aldig1 bu donemden, IV. Murat’m o6lim
doseginde oldugu haberini almasiyla ¢ikar. Sar1 Mehmet olarak, dostuna karsi son
vazifesini yerine getirir. Istanbul’dan ikinci kez kiiskiin ve kirgm bir halde koyiine ve
sonra yine dagdaki miinzevi hayatina doner. Daglar Delisi olarak kimsenin onu rahatsiz
etmedigi, riyakarhigin, vefasizligin, menfaat¢iligin, ugraslarin, savaslarin olmadigi,
huzur dolu bir hayati yasamak istegi, babasmin vuruldugu haberini almasiyla yine
gerceklesmez. Bu dakikadan sonra onu Kara Haydaroglu olarak goriiriiz; haksizliklarla,
cirkinliklerle, kahpeliklerle carpisan, vuran, kiran, acimasiz Kara Haydaroglu... Eserin
sonunda iigiincii ve son kez olarak ayrilir Istanbul’dan. Her tiirlii amacimi ve inancini,
miicadele azmini yitirmig Sar1 Mehmet olarak.

Eserin basindan sonuna kadar Sar1 Mehmet’in macerasini takip ederiz. Onun,
bozuk diizenle ve bu diizeni yaratanlarla miicadelesi, eserdeki olaylarin, ¢evresinde
halkalandig1 merkez gibidir.

Eserde klasik vaka tertibi vardir. Olaylar, kronolojik siraya uygun gerceklesir.
Sar1 Mehmet’in basindan gegen olaylar, gerceklesme sirasina gore anlatilir. Olaylarin
gelisimi, tarihi siraya da uygundur. IV. Murat, Sultan Ibrahim ve IV. Mehmet
doneminde gecen olaylar, tarihi gelisim seyri i¢inde ele alinmistir. Olaylar, tahkiye
unsurlarinin bagariyla kullanilmig olmasi sayesinde de akicilik kazanmistir.

bb) Catisma Unsurlarn

Romandaki ana catigjma, Osmanli Devleti’'nin bozuk diizenini diizeltmeye
calisanlarla bu diizenden sahsi cikar saglayanlar arasinda yasanan iktidar miicadelesidir.
Romandaki sahislar, bu iki gruptan birisinde yer alarak karsi tarafla catisma yasarlar.
Devleti, i¢inde bulundugu kotii durumdan kurtarma gayretinde olup menfaatci sahislarla
catisanlarin baginda Sar1 Mehmet ve IV. Murat gelir. Bu iki kahraman, aym grupta yer
almalarma karsin usul farkliligi bakimindan kendi aralarinda da ¢atigma yasarlar.

Sar1t Mehmet, eserin bas kahramanidir, olaylar onun etrafinda gelisir. Istanbul’a
adim atar atmaz, haksiz yere adam doven yenigeri dayilariyla kavga eder. Sipahilerin,
devlete isyan etmesi karsisinda, IV. Murat’in yaninda yer alir. Kara Haydaroglu

kimligini kullanarak isyanci sipahilerle goriisiir ve onlar1 teskin eder. Bunu yapmaktaki
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amaci, devletin istikrar bulmasi i¢in padisahin yonetimi eline gecirmesi gerektigine dair
diisiincesidir. Hamide Hanim’1n konaginda yasadiklarindan sonra I'V. Murat, birilerinin
kendisini Sar1 Mehmet’e Oldiirtmek istedigini anlayarak, Sar1 Mehmet’e bunu

sOylediginde, Sar1 Mehmet, Padisah’a bu diislincesine uygun cevap verir:

“ - Mehmet Bey?

- Buyur, sultanim?

- Peki, sana boynuz taktiramayan Velvele dilerse beni vurur musun?

- Bir kadin bir dagliya hicbir alcaklik yaptiramaz, padisahim. Biz yedigimiz tuz ve
ekmek hakkim ne pahasina olursa olsun satmayiz! Sen gam yeme! Kara Haydaroglu sag kaldikca
Cihan Sultan1 rahat doseginde olecektir!

- Gam c¢ekmekligim, benim daha tetik davranip seni o zaman bogduracagim
diistinmemden ileri gelir. Sana nasil kiyarim?

- Elin varir ve basinin seldmeti de bu ise, kiyarsin padisamm. Sen demedin mi
‘Vurmayani vururlar’ diye! Benim de seni vuracagimu anlarsan sen daha 6nce davran...

- Bu soziinii unutma!

- Sen de benimkini unutma, padisahim!

- Ne idi senin soziin?

- Anadolu’dan kahpe c¢ikmaz. Ben seni vurmayacagim ve vurdurmayacagim,
25215

demistim.

Tezkereci Ahmet Bey ve Ispanakc¢izade damadi Ibrahim Bey, Sekerpare
araciligiyla Sar1 Mehmet’e, Sultan Murat’1 ortadan kaldirmasini teklif ettiklerinde o,
bunu kabul etmez; ciinkii, sipahileri kigkirtarak isyana siiriikleyen bu kisilerin ve
bunlarin da {stiindeki Recep Pasa’min ger¢ek niyetinin, devlet yOnetiminde
ulagabildikleri en iist makama ulasip sahsi menfaat elde etmek oldugunu bilir. Firsatini
buldugu ilk anda, onlarin elinden kurtulur ve Sultan Murat’a gelerek hakkinda yapilan
bu planlar1 anlatir.

Sar1t Mehmet’in menfaatci kisilerle asil miicadelesi, Kara Haydaroglu kimligini
benimsemesiyle yasanir. Babasinin 6ldiiriilmesi onu, Kara Haydaroglu olmaya mecbur
birakir. Bu olaydan sonra Sar1 Mehmet, devlete daha dogrusu bozuk diizene bas kaldirir.
Saraydaki ¢ikar cevrelerinin iizerine saldigi Ibsir Pasa’yr ve Cavus Ahmet Pasa’yi
yenilgiye ugratir, kisa zamanda Anadolu’ya hakim olur. Ama onun amaci, Anadolu’ya
hakim olmak degildir; devleti cikarci, riyakar kisilerin elinden kurtarmaktir. Sultan
Murat ve Sultan Ibrahim déneminde yasadig: hayal kirikliklarindan sonra, gecici olarak

kaybettigi miicadele azmini, romanin sonunda, IV. Mehmet déneminde tamamen

S KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 56, 57
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kaybeder. Onun azmini kaybetmesi, menfaatci kisilerle yasadigi catismayr da
kaybetmesi anlamina gelir.

Romanin ana ¢atismasi, IV. Murat’la menfaatci devlet yoneticileri arasinda da
yasanir. [V. Murat, yirmi yasina geldiginde devlet yonetimine hakim olur ve bu durum,
annesi Kosem Sultan’1 rahatsiz eder. Kosem Sultan, devleti, [V. Murat’in cocuklugunda
istedigi sekilde yonetmistir ama oglu biiyiiyiince niifuzunu kaybeder.

“K6sem Sultamin da hani pek gam g¢ektigi yoktu. On yila yakin idare ettigi memleketi
bu dik kafali, eskiya kilikli, asker yaradilisli oglu yirmi yasina basar basmaz elinden alivermisti.
Hani yenigeriler viicudunu ortadan kaldiriverseler, yerine gececek kiiciik kardeslerini yine
Kosem Valide Sultan idare edecekti. O devirlerin sanindandi. Babast oglunu, oglu babasini,
kardesler birbirlerini, analar kudurmus kediler gibi yavrularimi 6ldiriirlerdi. Tek: bir ucu Misir,
bir ucu ‘Rus — u menhusun’ Moskova ovasina dayanan Kirim, bir ucu fran, bir ucu Nemge’nin

Viyana sarina dayanan yiice imparatorlugun idare dizginlerini elde tutabilmek icin her al¢akligi,

her zalimligi yapmaya raz1 idiler.”*'¢

IV. Murat, sadrazami Hiisrev Pasa’yr gorevinden azletmistir; ¢linkii Hiisrev
Pasa’nin asker iizerindeki otoritesi, saltanatini tehdit eden bir unsurdur. O, bu icraatinda
haksiz da sayllmaz. Hiisrev Pasa, Padisah’a mutlak itaat etmek durumunda olmadiginin
bilincindedir; zira niifuzunun farkindadir.

IV. Murat, Hiisrev Pasa’nin yerine Hafiz Pasa’yr sadrazam yapar. Isyanci
sipahilerin zorlamasiyla, Hafiz Pasa’yr onlara teslim etmek zorunda kalir. Hafiz
Pasa’dan sonra sadrazam olan Recep Pasa, isyanci sipahilerin gizli destekg¢isidir. Hafiz
Pasa’y1 6lime gotiiren hadiseler onun, sipahileri tahrik etmesiyle ve IV. Murat’a baski

yapmastyla yasanir. Recep Pasa menfaatci bir kisidir, tek amaci kendi ikbalidir:

“Recep Pasa, padisahin enistesi ve bu isyanin el altindan koriikgiisii idi. Eski sadrazam
Hiisrev Pasa’nin da adamu idi.”*"’

“Recep Pasa aklina sadrazam olmay1 koymustu. Kanli bir yoldan gecerek yaglh bir ip
sonunda hayata gézlerini yummak pahasina bile olsa sadrazam olacakt1.”*'®

IV. Murat, Sadrazam Recep Pasa’nin, arkasindan kuyusunu kazdigini, onun
Musa Celebi’yi isyancilara teslim etmesiyle anlar. Sultan Murat’mn, Musa Celebi’nin
Olimii lizerine sOyledigi su sozleri, onun isyancilarla, isyancilar1 kiskirtan menfaatci,

riyakar kisilerle miicadele hirsin1 gosterir:

' KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 28
*'7 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 30
8 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 35
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“ - Yarabbi! dedi. Bu zavalli mazluma kiyan zalimlerin hakkindan gelmem i¢in
bana verdigin kudretin daha on mislini ver... Kalbimde merhamet adina ne varsa kaldir
ki... Ben kulun dahi bu zalimlere acimadan Vuraylm!”zw

IV. Murat, devleti bu tiir hdin ve sahtekar kisilerden temizlemek icgin sert
tedbirler alir ve bunda basaril1 da olur. Recep Pasa’y1 6ldiirtmesiyle ilgili sdylenen su
satirlar, IV. Murat’in miicadelesinde basarili oldugunu, menfaatci sahislarla yasadigi

catismada, kazanan taraf oldugunu gosterir:
“Padisah1 avucunun icine alayim diyerek zavalli Hafiz Pasa’dan baslayip Musa
Celebi’ye kadar herkesin kamina giren Recep Pasa’nin basi, kopmus sogan basi gibi diisiiverdi.
Bu kanli manzarayr gozlerini kapayan Sar1 Mehmet gorememisti. Fakat Cihan padisahinin artik
olimden, oldiirmekten tiksinecek hali kalmamusti.
- Varin, lesini kopeklerine atin da kendi sonlarint gorsiinler, dedi.
Ziiliifli baltacilar Recep Pasa’nin Oliisiinii bir katira koydular, siiriikleyerek gotiiriip Bab
—1 Hiimayun’dan disariya attilar.
Once pasalarinin yeni bir marifeti samip zorbalar &liiniin {istiine iisiistiiler. Recep
Pasa’nin cesedini tanir tanimaz o6ldiirmek igin biiyiik bir korku iginde kacacak delik aramaya
koyuldular.
Cihan padisahiin kendilerinden ©¢ alacagim bildikleri ig¢in sipahiler yenigeri,
yenigeriler sipahiye gecti. Kilik kiyafet, ad hatta vilayet degistirdiler, fakat merhametsiz padisah
2220

onlar1 yillarca sonra bile ne kilikta ve nerede goriirse hemen taniyip cellada verdi.

IV. Murat, aldig1 tedbirlerle belki devleti kurtarabilecektir ama tiitiin, icki ve
afyon tutkusu onun, bunu yapmasina engel olur.

Romanda ana catismanin bir tarafinda, devleti menfaat¢ilerden temizlemek
isteyen Sar1 Mehmet’le IV. Murat’in bulundugunu; ama bu iki kahramanin aym tarafta
yer almalarma karsin, ikisinin arasinda da catisma bulundugunu sdylemistik. Bu;
merhamet, insaniyet, sadakiat — acimasizlik, vefasizlik catigmasidir. Sar1 Mehmet,
merhametli ve insancil bir kisidir ve devleti yOnetenlerin, halka bu duygularla
davranmas1 gerektigini savunur. IV. Murat ise, ¢ocuklugundan beri entrikalarin,
pusularin, cinayetlerin, héinliklerin icinde bulundugu icin insanlara giivenmez;
kendisine kars1 gelenlere, emir ve yasaklarina uymayanlara kars1 acimasizdir. Nitekim
insanlara deger vermeyen IV. Murat, kendisine dost olmug, ona hep sadik kalmis Sar1

Mehmet’i de cellad1 Kara Ali’yle doviistirmeye kalkisarak onun gururunu kirmistir. IV.

* KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 105
20 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 111, 112
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Murat’la kisilikleri uyusmayan Sar1 Mehmet, su sozleriyle onunla arasindaki ¢catismayi

ortaya koyar:

“ - Davut, ben senin bildigin gibi basit bir ‘kibir’ davasi yiizinden seytana uyup
kagmadim. Ben Murat Han’da dedesi sarhos Selim’in gozlerini, ben Murat Han’da anas1 papaz
kiz1 Anastasya’nin ihtirasini, ben Murat Han’da Yildirim Bayezit’in kotii kibrini gordiim! Yalniz
beni degil, herkesi zevk ve sefa aleti, zaferlerini saglamaya yarar kopeklesmis kurtlar olarak
goriiyordu.

Murat Han i¢in konusman diye serefli bir insan yoktu. Hatta vezir, sadrazam, hatta
seyhiilislam olarak da serefli bir insan yoktu. O, yliziinde aslan maskesi ile dolasan maskara bir
kocekti. Konusmanlarini, vezirlerini, kadilarin bile kopek sinifindan se¢mek istedi.

- Ben asil bu olacagin i¢inde bulunmamak arzusu ile kactim. Bir insan padisah, bey,
vezir ne olursa olsun, halkin basina gecti mi gayri nefsini korletmesini de bilmelidir. Bir
padisahin saglig1 kendisine gozlerini ceviren halka aittir. Bilyiik bir hakanimizin dedigi gibi ‘Ben
yemezdim halk yesin diye, ben icmezdim halk i¢sin diye, benim yiiziim giilmezdi halkin yiizii
giilmedikge. ..’

Nefsine, zevkine ve sefasina hakim olamayan baslar hem kendilerini, hem milletlerini

A - 21
felakete siiriikler...”

Romandaki ana catigma haricinde Sar1 Mehmet’le Velvele arasinda ask anlayisi
bakimdan catisma yasanir. Sar1 Mehmet, sevdigine 6liimiine baglanan hakiki asiktir.
Velvele ise, Sar1t Mehmet’i sevdigi halde erkegine sadakatle bagh kalamaz. O, askin
yiice duygularindan yoksundur. Oyle oldugu igin de Sar1 Mehmet'le bir tiirlii
anlasamaz:

“ - Fakat beni sen koyup gittin! Bu yetmis iki buguk milletin kaynastig1 cehennemde bir
kadin ne yapabilirdi? Arkandan kostum... Beni kovdun! S$imdi ben c¢ok zenginim.
Pirin¢gioglu’na seni kardesim diye satariz. Simdi moda gayri. Turhan Sultan’in manav giizelini
‘Moskof diyarindan gelmis karindasimdir’ diye saraya yutturdugu giinden beri konaklarda adet
oldu gayri. Herkes tasradan Yusuf Peygambere benzer, “Yusuf adli kardes getirdiler’. Sen de
benim karindasim ol, Mehmet Bey, bu konakta kal...

Daglar Delisi beyninin kaynadigim hissetti. Sanki yeni bagtan deli oluyordu.

- Bir erkek hi¢ kar1 parasi ile, karisinin bagka erkeklerden kazanip getirdigi ekmegi
yiyerek, bagkalarinin alin teri ile yapilmis yataklarda yatar mi? Ve sen beni boyle kogek kilikl
bir erkek haline sokmak istersin?”**>

“ - Artik seni sende bile bulamiyorum... Sen benim sevdigim, benim taptigim kadin

degilsin artik!... Keske bu konagin ¢cesmesinden su i¢ip, keske bu konaga girmeseydim. Keske

*! KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 139
2 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 164
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seni Pirinccioglu’nun esi olarak gozlerim kor olsaydi da gormeseydim... Ister hazineleri igin,

ister kocan oldugu igin o cismine benden daha yakin, bana hayalin kaliyor.”*”

Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Vardar Ali Pasa (7) Velveile 3) Kosem Sultan (12)
A

Ibsir Pasa (\ Isyanci sipahiler (13)
\ | \

Cavus Ahmet Paga (9) € Sar1 Mehmet (1) > IV. Murat (2)

/ A
Deli ibrahim (1 / Recep Pasa (5)
A\ 4

Mevlevi Mehmet Pasa (11) Tezkereci Ahmet Pasa (4) Bardak Ibrahim (6)

1 <> 2: Merhamet, insaniyet, sadakat — acimasizlik, vefasizlik

1 &> 3: Askina baghlik, hakiki asiklik — agkina baglanamama, sathi asiklik

1-4,6,7,8,9,10, 11: Halk¢ilik — menfaatcilik

2 4,5,6,12, 13: Niifuz catigmasi

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Eserin zengin bir sahis kadrosu vardir. Eserin sahis kadrosunu biiyiik oranda
tarihi karakterler olusturur. Tarihi karakterler, gercek kimliklerinden ziyade anlaticinin
onlara yiikledigi ozellikleriyle karsimiza ¢ikarlar. Bu bakimdan, tarihi karakterlerin
kurmaca sahislara doniistiiriildiigiinii soyleyebiliriz. Sahislar, hem eserin vakasinin

ortaya c¢ikmasimma hem vakanin devamina hem de yazarin, mesajim okuyucuya

3 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 166
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iletmesine hizmet ederler. Sahislari, eserde yiiklendikleri fonksiyonlara gore soyle
gruplandirabiliriz:

1. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Kara Haydaroglu Sar1 Mehmet,
IV. Murat, Velvele, Katircioglu Deli Davut, Recep Pasa, Tezkereci Ahmet Pasa, Kara
Ali, Deli Ibrahim

2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Kara Haydar, Evliya Celebi,
Sekerpare, Bardak Ibrahim, Vardar Ali Pasa, Ibsir Pasa, Cavus Ahmet Pasa, Mevlevi
Mehmet Pasa, Defterdarzade Mehmet Pasa, Ko¢i Bey, Kopriili Mehmet Pasa, Hiisrev
Pasa, Hafiz Pasa, Musa Celebi, Asesbasi, Bostancibasi, isyanci sipahiler, Sari
Mehmet’in annesi, Abaza Hasan Aga.

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Kara Haydaroglu Sar1 Mehmet: Eserin bag kahramanidir. Eserin vakasi, onun
menfaatci, riyakar kisilerle miicadelesinden dogar. Eserde ii¢ farkli adla ve bu adlara
uygun yasayis sekilleriyle karsimiza ¢ikar. Her hali ile eserdeki olaylarin merkezinde
yer alir. Eser, onun Sar1 Mehmet olarak Anadolu’dan Istanbul’a gelmesiyle baslar. Sari
Mehmet, Hamit Beyi Kara Haydar’in ogludur. Annesi oglunun, babasi gibi omriinii
ugrasla gecirip kendisini siirekli tedirgin bir halde birakmasimi istemez. Sar1 Mehmet,
annesine hafiz olma ve bir sanat Ogrenip onunla mesgul olma sozii vermistir. Bu

yiizden, bir giin babasindan kendisine miras kalacak beyligi de istemez:

“(Deli Davut) - Beybabaniz da kendi yerine gececek, kendi adini koruyacak bir
yigit ister. Biitiin Tiirk beyleri — hemen Allah gecinden versin — Beybabaniz cekilirse yerine
gececek bir yigit gozlerler.

(Sart Mehmet) - Ben kan dokemem. Ben Ademogullarina beylik edemem. Ben
veli olacagim. Var, yikil git. Beni kotii islere zorlama. Bugiin gordiiklerim bana yeter ders oldu.
Gayri diinya sultanhifinda, diinya beyliginde goziim kalmadi. Bas alip bas vererek gelecek

sultanlik uzak olsun.”?*

Ama o ne kadar bey olmak istemese ve kendisini ¢ekismelerden, ¢atigmalardan
uzak tutmak istese de IV. Murat’la tanistiktan sonra yasadiklar1 onu, cekismenin de
catismanin da ortasma g¢eker. Isyanci sipahilerin arkasindaki kisilerin, kendisine IV.
Murat’1 6ldiirtmek istemesini kabul etmez. Velvele’ye soyledigi su sdzlerde, padisah —

isyancilar catismasindaki yerini belirtir:

**KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 40
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“ - Bu memleket birbirinin kanina susayan iki boliik olmus, saray ve Anadolu
yiiziinden ¢okmek iizere... Ara bulacagim. Adet, kanun, nizam ne isterse her iki taraf
boyun egsin!”225

Sar1 Mehmet, ne Bedesten’de cirak olabilir ne de hafiz. IV. Murat’a ve
Velvele’ye kirilip koyline doner. Kirginligi onu hasta eder, yataklara diisiiriir. Sevdigi
kadinin ihanetinden, dostunun kadir bilmezliginden kaynaklanan acilarin1 kalbine
gomerek daga cikar. O artik Daglar Delisi olmustur. Daglar, onun kederini yikar, ona
huzur verir. Onun, Daglar Delisi olarak yasadiklar1 ve icinde bulundugu ruh hali sdyle

anlatilir:

“- ‘Leylal... Leyla!’ diye bagirarak daglarda, ormanlarda dolagan Mecnun gibi,
sakal birakmis, daha ¢ocuk denecek yasta Allah’1 ile bas basa kalmusgt1.
Bir giin geldi ki hastalar dagda arayip bularak ondan sifa umdular.
Simdi yaninda bir sevgilisi yoktu, fakat o bazen pembelesen bulutlarda
sevgilisinin kederini diisiiniir, iiziiltirdi.
Bazen akan serin sularin siriltisinda, bazen civildasan kuslarin sesinde onun
tatlt sevdali, i¢inden ask bugusu figkiran sesini duyar gibi olur, avunurdu.
Bazen yarali bir ayida, uluyan bir kurtta, dagdan daga sicrayan bir ceylanda
vefasiz arkadasi Murat Han’1n ruhunu goriir, onunla yeniden yastyormus gibi heyecanlanirdi.
Artik Daglar Delisi, dagda ele gecirenin sifa umdugu bir evliya olup ¢ikmusti.
Gozlerindeki o koyun saflig1 biisbiitiin biiyiimiis, Hazreti Isa’nmin resimlerindeki
merhamet ve iman dagitan 1slak bir peygamber bakisi haline gelmisti.
Her kotiiliigii her 1stirabi insanlardan goren bu ‘Daglar Delisi’ simdi insanlara
iyilik dagitiyor, ruhlarinin temizligi icin dua ediyor, istiraplarini dindirmek icin Ogiit

. 226
veriyordu.”

Daglar Delisi’ni, IV. Murat’in 6lmek iizere oldugu haberi dagdan indirir ve o,
yeniden Sar1 Mehmet olur. IV. Murat’in 6liimiinden sonra, bir ara sarayda kalip devleti
menfaat¢ilerden kurtarmak i¢in miicadele etmeye karar verirse de bunu uygulayamaz ve
yine daglara doner. Babasi Kara Haydar’in vurulmasi iizerine, hicbir zaman almak
istemedigi Kara Haydaroglu'nu kimligini alir ve menfaat¢i, riyakar, hiin kisilerle
carpisir. Kara Haydaroglu olarak Anadolu hakimiyetini ele geg¢irir. Romanin sonunda
ise miicadele azmini kaybetmis ve yenilgiyi kabullenmis Sar1 Mehmet olarak

Istanbul’dan ayrilir.

> KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 86
#26 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 135
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IV. Murat: Cocuklugundan beri yasadiklarinin etkisiyle acimasiz, sert,
insanlara giivenmeyen ve deger vermeyen bir kisilik sahibi olmustur. Cocuklugunda,
annesi Késem Sultan’in elinde tuttugu devlet yonetimini, yirmi yasina gelince ondan
alir. Devlete asi gelen isyancilar1 ve sahsi ¢ikarlar1 pesinde kosturan yoneticileri ortadan
kaldirir. Devleti baskiyla yonetir. Bozuk diizeni diizeltmek ve devleti c¢okiisten
kurtarmak i¢in sert tedbirler alir, basarili da olur. Ama herkese yasak ettigi tiitiin, icki ve
afyonu kullanmas1 yiiziinden gen¢ yasta Oliir. Onun Olimiinden sonra da ¢ikarci
kimseler yeniden basa geger.

Velvele: Romanin bas kahramam Sar1 Mehmet’in sevgilisidir. Sar1 Mehmet’i
sevmesine ragmen yasadigi hayat ve yetigsme tarzi, sevdigi erkege baglanmasina engel
olur. Sar1 Mehmet, onun agkindan hasta olur, hayata kiiser, daglara ¢ikar. Velvele, Sar1
Mehmet onu affetmeyince zengin bir adam olan Pirin¢cioglu’yla yasamaya baslar. Sar1
Mehmet’e, bu konakta kardesiymis gibi kalip kendisiyle birlikte yasamay1 teklif dahi
eder. Buna sasmamak gerekir; ciinkii Velvele, hayatini eglence evlerinde gecirmistir ve
gercek aski, baglanmayi, 6mriinii sevdigine adamayi1 bilmez. Romanin sonunda o da her
seyini kaybetmis bir halde kendisini Sart Mehmet’in icinde bulundugu ve Istanbul’dan
ayrilan kayiga atar ve onunla birlikte bu sehirden gider.

Katircioglu Deli Davut: Sar1 Mehmet’in en yakin adamidir. Sar1 Mehmet,
Anadolu’dan Istanbul’a geldiginde onu takip eder, ona Kara Haydaroglu kimligini
benimsetmeye caligir. Sar1 Mehmet’in Istanbul’da, Daglar Delisi olarak daglarda, Kara
Haydaroglu olarak ugras meydanlarinda yasadigi olaylarda, hep yaninda yer alir. Daglar
Delisi’nin Kara Haydaroglu olmasinda etkili olur.

Recep Pasa: Sadrazam olabilmek icin elinden geleni yapar. Isyanci sipahilerin
gizli basidir. Sadrazam Hafiz Pasa’nin 6ldiiriilmesini sagladiktan sonra amacina ulagir
ve sadrazam olur. IV. Murat’in yakininda olan ve menfaatlerini temin etmesini
engelleyebilecek kisileri, cevirdigi oyunlarla ortadan kaldirir. Eserin karsi
giiclerindendir. Riyakéar, dalkavuk hdin ve menfaat¢idir. Onun kendisine ihanet ettigini
O0grenen IV. Murat tarafindan oldiirtiilerek cezasin bulur.

Tezkereci Ahmet Pasa: Eserdeki kars1 giiclerden biridir. IV. Murat’1 ortadan
kaldirmak i¢in Sar1 Mehmet’i kullanmak ister ama basaramaz. Sipahileri ayaklanmalar1

icin tahrik ve organize eder. Sultan Murat 6liip Deli Ibrahim tahta gecince amacina
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ulagir; devlet yonetiminde s6z sahibi olur, Padisah’1 istedigi yone ¢eker. Menfaatci, hdin
bir kisidir.

Kara Ali: Saray celladidir. IV. Murat, Sultan Ibrahim ve IV. Mehmet
doneminde, pek cok kisi onun elinde can verir. Kara Haydaroglu'nu, Veziriazam
Mevlevi Mehmet Pasa’nin emriyle Oldiirmesi gerekirken oOldiirmez. Mertligine,
kahramanligina, insanligina hayran oldugu Kara Haydaroglu’nun, saraydan ka¢cmasina
yardim eder. Hayatta hi¢ kimseye borcu olmayan Kara Haydaroglu, yasamasini ona
borg¢ludur.

Deli Ibrahim: Akil saglig1 yerinde degildir. IV. Murat’in 6liimiinden sonra tahta
gecirilir. Menfaatg¢i kisilerin etkisinde kalir. Devleti felakete gotiiren kararlar alir.

ab) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar

Kara Haydar: Sar1 Mehmet’in babasidir. Halkin sevdigi saydigi, yigit bir kisidir.

Evliya Celebi: Seyahatnamesini yazabilmek i¢in gii¢ kimdeyse onun yaninda yer
alr.

Bardak Ibrahim: Tezkereci Ahmet Pasa’nin kardesidir. Menfaatci ve haindir.

Sekerpare, Vardar Ali Pasa, Ibsir Pasa, Cavus Ahmet Pasa, Mevlevi Mehmet
Pasa, Defterdarzade Mehmet Pasa, Koci Bey, Kopriili Mehmet Paga, Hiisrev Pasa,
Hafiz Pasa, Musa Celebi, Asesbasi, Bostancibasi, isyanci sipahiler, Sart Mehmet’in
annesi, Abaza Hasan Aga.

b) Zaman

Romanin vaka zamani, 1631 — 1648 yillaridir. Eserin basinda, vaka zamaninin
baslangicini veren ifadeler vardir. Kosem Sultan’in, oglu IV. Murat’la ilgili diisiinceleri
bunlardandir:

“On yila yakin idare ettigi memleketi, bu dik kafali, eskiya kilikli, asker
yaradilighi oglu, yirmi yasina basar basmaz elinden alivermisti.”**’

Sultan Murat’in idareyi eline aldigi yil, romanin da vaka zamaninin baslangig
yilidir ki bu, 1631 yilidir. Vakanin gerceklesme zamani, on sekiz yili kapsar. Eserdeki
olaylarin sonuna gelindiginde, Osmanl1 tahtina IV. Mehmet gecmistir. IV. Mehmet’in
tahta gectigi tarih 1648’dir. Bu, ayn1 zamanda vaka zamaninin sonudur.

Yazarin vakayr 08renme zamani, 1922 — 1951 yillanidir. Eserdeki olaylar,

Osmanli Devleti’'nin duraklama doneminde (1631 — 1648) gecer. Lise yillarinda

*TKOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 28
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Osmanli Devleti hakkinda bilgi sahibi olundugunu diisiindiigiimiizde yazarin, eserin
vakasini, liseyi bitirdigi 1922 yilinda 6grenmis bulundugunu sdyleyebiliriz. Tabii bu
O0grenme, vakanin ana hatlariyla Ogrenilmesidir. Eserin kurgusunu tamamlayan
ayrintilarin yazarca dgrenilmesi, yazarin bu romant yazmaya karar vermesinden sonraki
bir zamanda gerceklesir. Bunun da yazarm, romanim yayinladigi 1951 yilina yakin
yillarda olmasi1 kuvvetle muhtemeldir.

Daglar Delisi, yazarin on dordiincii romamdir. Yazar, bu romam yayinlayana
kadar geride biraktig1 on yedi yilda on {i¢c roman yaymlamistir.

Bu durum, yazarin romanlarim1 tamamladiktan hemen sonra yayimnladiginm
gosterir. 1949°da Fatih Feneri’ni yayimnladiktan sonra 1951°de Daglar Delisi’ni
yaymlayan yazarin, eserin vakasini anlatma zamaninin, iki roman1 yayilamasi arasinda
gecen zaman, 1949 — 1951 yillar1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Romanin vaka zamani, tarihi gerceklikle uyum gosterir. Eserdeki olaylar,
tarihteki gerceklesme sirasina uygun verilir. Bununla birlikte olaylarin verilmesi,
gerceklesme zamanlarinin uzunluguna uygun degildir. S6z gelimi eserin bas kahramani
Sar1 Mehmet’in, Istanbul’a ilk defa gelmesinden koyiine donmesine kadar birka¢ ayda
yasadiklari, eserin yarisindan fazlasini kaplarken, Daglar Delisi olarak dagda geg¢irdigi 8
— 9 yilda yasadiklar1 ii¢ bes sayfada verilerek gecilir.

¢) Mekan

Yapiy1 olusturan unsurlardan mekén, anlatilan olaylarin sahnesi durumundadir.
Daglar Delisi’nde anlatilan olaylarin sahnesi, Istanbul ve Anadolu’nun gesitli
merkezleridir. Roman, Sart Mehmet’in Anadolu’dan Istanbul’a gelmesiyle baslar. Sar1
Mehmet’in Istanbul’da yasadigi olaylara, Istanbul’'un farkli semtleri; Sultanahmet
Meydani, Sehzadebasi, Cemberlitas, Beyazit Meydani, Samatya, Topkapi Sarayi,
Tavsantas: semtleri sahne olur. Sar1 Mehmet, Istanbul’dan koyline dondiikten sonra,
olaylara sahne olma gorevini Anadolu {istlenir. Sar1 Mehmet’in Anadolu’daki
maceralar1 Sogiit, Hamit ili, Uluborlu, Sivas, Isparta, Karahisar ve Kiitahya’da gecer.

Eserde, mekanin bu kadar ¢esitli olmasina ragmen mekan tasvirleri yok denecek
kadar azdir. Yazar, eserindeki olaylari, tarihi gerceklere uygun olarak anlatmak
istemistir ama kahramanlarini, tarihi bir mekan icinde vermek icgin 6zel bir ¢aba sarf
etmemistir. Eserdeki mekanlarin tasvir edilmeyisi, tarihi romana sanat degeri katan en

Onemli hususun, olaylarin yasandigr zaman periyodu icindeki gercek mekanlarin
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canlandirilmasinin géz ardi edildigini gosterir. Eserde mekanlar sadece ismen anilir;
mekanlar1 tanitic1 tasvirlerin olmayisi, devrin yasayis bigimlerinin, sosyal ve kiiltiirel
hayatinin da okuyucuya saglikli bir sekilde sunulmasi adina bir eksiklik yalratmlstur.228
Eserdeki tasvirler, hem say1 olarak azdir hem de mekanin hususiyetlerini ayrintili olarak

vermekten uzaktir:
“Bir ‘Ulu kubbe i¢re’ dort kosesinde birer altin yaldizli taht bulunan has odaya
Sar1 Mehmet’i soktular. Padisahin, ciimleye padisahligim bildirmek istedigi hazirliklarindan
anlagiliyordu. Onde havuz ve sadirvanlar goriiliiyor, gozlere nur, goniillere ferahlik serpen renk
cini duvarlarinda 6tesinde, serviler ve giil bahceleri ortasinda iki uzun gemi serenine teller ve

halatlarla germisler, garip kilikli pehlivanlar iistiinde kosusuyorlard:.”?

Eserde Anadolu’nun, Sar1 Mehmet’in koyliniin, safligin, huzurun temsili olarak
verildigi asagidaki alinti, mekéana psikolojik hususiyet verildigi ve eserde baska

Ornegine rastlayamadigimiz basarili bir tasvir drnegidir:

“Bir dag kavsaginda idi. Giines ¢amlar arasindan altin oklari ile ¢imenleri yaldizliyordu.

Ayaklarinin altinda c¢ok iyi tanidigi vadi, bulutlar altinda da kayboluyordu... Bu
yitkanmis pamuk silteleri andiran bulutlarin vadideki koyler gibi kafasindaki her seyi, her
hatirayi, orttiiglinti de hissetti.

Karli daglarin icinde bulundugu yamag 1lik bulutlar gibi onun da kétii diistincelerini
yikiyor... Bu serinlik belki dag havasindan geliyordu. Elini alnmna gotiirdii, o zaman
sakaklarindan asag1 sizan soguk kar tanelerine degdi. Dagda, cok ozledigi karli daglarda
bulunuyordu...

Kahpe Istanbul sarina 4sik olarak isledigi giinahin cezasi bitmisti herhalde. Cenab- 1
Hak onu ¢ok 6zledigi karli daglarina kavusturmustu.

Burada riizgar, boyun egmez ¢am agaclarinin tepesinden 1sliklar ¢alarak esiyor. Burada
bu senenin yavru buzagilari padisah korkusu olmadan bogazlarinin son kuvvetiyle bogiirerek
akiyorlardi.

Tepesindeki karlar1 diistirmemeye calisarak yiizilkoyun cimenlere uzandi. Burada
Velvele’nin isveleri insanin kanini kaynatmazdi artik... Burada bu goklerle kucaklasan ulu
daglarda padisahin fermani da sokmezdi gayri...

insan denilen; hissiz, kiyici, vefasiz, kendini begenmis yaratiga burada tabiat arkasini
cevirmisti.

Burada kendi kendilerini yetistirmis, sevimli dag cicekleri hicbir karsilik almadan her
ihtiyact olana basit renklerini, goniil ferahlatici kokularini dagitiyorlardi... Burada her sey

karsiliksiz alinip veriliyordu.”**

28 Bu paragraf, YALCIN, s. 263’ten hareketle yazilmustir.
Y KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 122
0 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 128, 129



156

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Eserde hakim bakis acisi kullanilmigtir. Anlatici, bu bakis acisin1 kullanmasi
sayesinde okuyucuya eserle ilgili her tiirli bilgiyi sunma imkam bulmustur. Hakim
bakis acisin1 kullanan anlatici, okuyucuya, eserindeki olaylarin perde arkasini,
kahramanlarin i¢ diinyalarmi, donem hakkinda bilgileri vererek eserin, okuyucu
tarafindan kolaylikla anlagilmasini saglamistir.

Eserde, diyaloglarin ¢oklugu dikkat g¢eker. Diyaloglar, eserin okuyucuda
gerceklik vehmi uyandirmasina hizmet eder. Zira olaym anlatict tarafindan naklinde,
okuyucuyla roman kahramanlar1 arasinda bir kisi vardir. Okuyucu, olaya kendi goziiyle
degil, baskasinin goziiyle sahit olmaktadir. Diyaloglarin ¢cok kullanilmasi, okuyucunun,
roman kahramanlariyla dogrudan iliski kurmasini saglar. Bu sayede okuyucu, roman
kahramanlarini, bir tiyatro sahnesindeymis gibi seyretme imkéanina kavusur.

Eserde okuyucuya, vaka zamanindan Oncesine ait olaylar hakkinda bilgiler de
verilir. Bir nevi tarih dersi olan bu bolimleri, anlatict kendisi anlattigi gibi
kahramanlarin agzindan da aktarabilir. Bu bdliimler, hem okuyucuya tarih bilgisi
kazandirmaya hem gecmisin muhasebesini yapmaya hem de anlaticinin fikirlerini
okuyucuya agilamaya yoneliktir:

“Devlet kemalini Kanuni Sultan devrinde buldu, fakat zevali de ayn1 ¢agda
basladi: Aslan olmayan aslan adi alir. Kamburlar giizel kadma bayilirlar. Kanunu bozan da

Kanuni adim alarak kendini ve halk: aldatti.

Kanuni Sultan Siileyman’a gelinceye kadar, hatta Yavuz Sultan Selim bile
kendileri divana cikarlardi, halkin ve ordunun islerini kendi gozleri ve kararlari ile goriirlerdi.

Halk padisahi, padisah halki tanirdi. Nitekim Peygamberimiz de ve sonradan dort, bes halifesi de

halk arasinda oturur, halkin dertlerini dinler, isleri kendileri diizene koyarlardi. Halifeler devlet

zenginlesip de halk arasindan saraylarinda hareme giizel cariyeler arasina c¢ekilir cekilmez

Araplar devleti batti.”"'

Tarihi seriiven romanlarinda goriilen dil yanlighiklarindan biri, yazarlarin
objektif olma diisiincesine dayanmalarina karsin, olaylara ve sahislara duygusal bir
taraflilikla bakmalandir. Daglar Delisi’nde yazarin, kahramanlarla ilgili bircok

climlesinde bunu goriiriiz:

1 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 100
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“Sivri sakalli asesbas1 ayaga kalkti. Arkasinda ‘Elleri sopali melun adamlar1’
sehirde titrettikleri, odlerini patlattiklar1 halkin kendi karsilarinda duydugu korkuya benzer bir
korku icinde gece sokaklarda tek basina gezen bu eskiya kilikli, celalli, merhametsiz padisah

karsisinda titresiyorlardl.”232

Tarihi seriiven roman yazarlarinin sikca diistiikleri dille ilgili hatalardan biri de
eserlerinde verdikleri dipnotlarda aciklamalar yapmalari, eseri yazarken faydalandiklar
kaynaklar1 vermeleridir. Daglar Delisi’nde de bir¢cok sayfada dipnot verilerek bu hataya
diistilmiistiir:

“ ‘Sakalsiz, heniiz sar1 bryiklar1 gelmis bir taze yigit idi. Lakin iyi at ve silah
kullanmakta mahir, harp ve darba kadir essiz...” Naima cilt 4, sayfa 375723

“ ‘Mezhur Ahmet Pasa sehir usagi olmagin mizaggir, kalles’ Naima, cilt 4,
sayfa 2487

“ ‘- Padisah hazretlerinin mizac — 1 latifleri taife — i nisadan hogslanmamakla...’

Evliya Celebi”*”

“Biitiin (“ ) i¢indeki satirlar o devirde yazilmus tarihlerden alimustir.”**

Tarihi seriiven romanlari, genis okuyucu kitlesine hitap eder. Bu okuyucular i¢in
okuduklar1 romanlar, hem hosca vakit gecirmelerine yarayan birer arag hem de ele
alman tarihi donem hakkinda bilgi veren kaynak hiikmiindedir. Bu tiir roman yazarlari,
okuyucuyu, milli tarih hakkinda bilgilendirmek misyonunu da {iistlenirler. Yazarlarin
tarihi gercekligi ¢arpitmalar1 durumunda okuyucu, ait oldugu milletin tarihi hakkinda
yanls diisiincelere kapilabilmektedir. Daglar Delisi’nde Abdullah Ziya’nin Osmanh
Devleti ve yoneticileri hakkinda sdyledigi bazi sozler, okuyucuyu konuyla ilgili yanls
diisiincelere sevk eder niteliktedir. Ornegin IV. Murat hakkinda romanin bircok yerinde
cirkin yakistirmalar yapilir:

“Mehmet sola sapt1. Boylece iki Istanbullu kiilhan beyi de bilmeyerek tarih sayfalarina

gecen maceralardan en biiyligliniin baslamasina sebep oldular. Mehmet bedestende Haci Arif

beyi bulayim derken, tarihin esine rastlanmadigi en korkung, en merhametsiz, en zorlu canavari

ile karsilagiverdi.”>’

*2 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 22
3 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 34
** KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 50
5 KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 53
¢ KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 155
T KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 9, 10
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“Bu sarhos padisah, bu kanli gozleri yuvasinda donen zehir katil, eskiya kilikli adam hi¢

de kimselerin kus¢uk canina aciyacaga benzemiyordu. Bunda kan kokusu almis bir kaplanin

yirtic1 korkunclugu vards.”>®

Osmanli Devleti ve padisahlar1 hakkinda séylenen bu tiir sozler, okuyucularin
kendi tarihleri hakkinda olumsuz duygu ve diisiincelere kapilmalarindan baska bir ise
yaramaz.

Eserde atasozlerinin kullanilmasi, eserin dilini giizellestirmek ve anlatimi etkili
hale getirmek adina, basarili bir uygulamadir. Atasozlerinin, halkin ortak duygu ve
diistincelerini ifade eden 6zlii sozler olarak eserde yer almasi, eserin, dil bakimindan
okuyucusuyla biitiinlesebilmesine yardimci olur. Eserde kullanilan atasézleri sunlardir:

“Kudurmayan kopegi oldiirmezler.” (s. 39)

“Uziimiinii ye bagim sorma.” (s. 41)

“Su testisi su yolunda karilir.” (s. 43)

“Yalancinin mumu yatstya kadar yanar.” (s. 46)

“Misafir misafiri sevmez, ev sahibi ikisini de sevmez.” (s. 178)

“Men daka dukka.” (s. 203)

¥ KOZANOGLU, Daglar Delisi, s. 51
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VI. HILAL VE HAC

A) OZET

Haron Levi, Avrupa’dan Kudiis’e dogru ilerleyen Hagli ordularina ve bu
ordularin gectigi giizergahta yerlesmis bulunan halka, gida iiriinleri, herkesin dinince
kutsal bildigi esyalar, giysiler... olmak {izere tiirlii seyler satan bir Yahudi’dir. Bir giin
Haron Levi, bir grup eskiya tarafindan sikistirilir. Haron Levi eskiyalarin elinde ¢aresiz
kivranirken imdadina s6z ve davraniglariyla deli oldugu diisiiniilecek bir yigit yetisir.
Eskiyalar1 bir giizel benzetir, Haron Levi’yi kurtarir ve onu kendisine maliye bakan1
yapar. Bu divane yigit, Kad1 Han’dur.

Diger Avrupal kralliklarla birlesip Miisliimanlarla savagmak i¢in Kudiis’e dogru
yol alan Alman Imparatoru Frederik Barbaros’a, oglu Romanya Krali Altinc1 Hanri
ilging bir durum raporu iletir. Buna gore yiiz bin kisilik Alman ordusunun gececegi
Karanlikdere ge¢idi, kendisini Attila’nin torunu Kadi Han diye tanmitan bir deli
tarafindan tutulmustur. Bu deli, Alman ordusundan gecidi gecmek isteyen kimi askerleri
doverek, kimilerini de kendi ¢ilginligina giildiiriirek geri gondermekte, buradan gecmek
icin Imparator Barbaros’un kendisine vergi vermesi ya da sartlarim 6grenip yerine
getirmesi gerektigini soylemektedir. Frederik Barbaros, bu adamin neyin nesi oldugunu
O0grenmek i¢in onu huzuruna davet eder. Kadi Han gelir, Barbaros’la ve Barbaros’un
maiyetindekilerle tanmgir. Bu tanistiklarindan birisi olan, Avusturya diikii Leopold’le,
nam — 1 diger Kazikli Voyvoda, ters diiser. Kazikli Voyvoda, Kad1 Han’a diiello teklif
eder. Diielloyu Kadi Han kazanir. Bu olaydan sonra Frederik Barbaros’la uzun uzun
goriislirler. Frederik Barbaros, onun Kudiis fatihi Adsiz’in oglu ve Saldhaddin’in
Eyy(ib1’nin adami oldugunu 6grenir. Ama buna ragmen, bu goriisme onu, Kadi Han’a
yakinlagtirir. Kadi Han, Barbaros’un dostlugunu kazanir.

Kadi1 Han, Frederik Barbaros’a, kendilerinden yadim isteyen Bizans imparatoru
II. Isak Lanj’in Miisliimanlarla anlasip Haglilara ihanet ettigini soyler ve onu, bu
durumu ispatlamak icin tebdil — i kiyafet yaparak Istanbul’a gotiiriir. Kadi Han ve
Bizans’in ihanetini Bizans’in baskentine gelerek bil — miisahede Ogrenen Frederik
Barbaros, burada Bizans Imparatoru Isak’la Kazikli Voyvoda'nin kurdugu tuzaga
diiserler. Bu tuzaktan, Kadi Han’in eski dostu olan Mama Fausta adli Bizansli bir

kadinin yardimiyla kurtulurlar. Kadi Han, Kazikli Voyvoda’y1 bir kez daha alt ederken
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Frederik Barbaros da Isak Lanj’a gereken cezay: verir, Bizans tahtina da III. Aleksi’yi
gecirir.

Kudiis’e, Miisliimanlarla savasmaya giden bir diger ordu da Arslan Yiirekli
Risar’in basinda bulundugu Ingiliz ordusudur. Ingiltere icin Orta Dogu’da hakimiyet
saglamada kendilerine iyi bir iis olacak Kibris adasi ¢ok onemlidir. Bu yiizden Ingiliz
ordusu Kudiis yolunda Kibris’a da ugramus ve adayr ele gecirmistir. Ingiliz ordusu,
Alman ordusunun kendilerine katilmasin1 beklemek i¢in Kibris’a yerlesir. Risar’in kiz
kardesi, Sicilya Kraligesi Cin Danglter yalniz basina bir derede yikanirken kendisine bir
adam musallat olur. Bu adam Kazikli Voyvoda’dir. Kralige’yi, Kazikli Voyvoda’mn
elinden Tug Tekin kurtarir. Kralige kendisini kurtaran bu kahraman gencle konusur, ona
kendini tanitir, agabeyi Risar’in hasta oldugunu sdyler, bu konuda ondan yardim ister.
Tug Tekin, Ingiltere Kral'mi iyi edecek kisinin Kadi Han oldugunu ve onu nerede
bulabileceklerini kraliceye soyler. Kraligeye kendisini yasl bir kesis olarak tanitan Kadi
Han, bu vesileyle Risar’la da tamigma, goriisme firsatin1 yakalamig olur. Risar’in
acilarin1 ona gizli olarak verdigi afyonla uyusturan Kadi Han konugmalariyla Risar’
etkiler. Frederik Barbaros’tan sonra onun da dostlugunu kazanir. Bu arada yasanan bazi
olaylar (Kazikli Voyvoda’nin Kadi Han’1 tanimasi ve onun kesis degil bir Tiirk casusu
oldugunu soylemesi, Kadi Han’in, Tiirk korsanlarmin Ingilizlerin i¢inde bulundugu
kiliseyi kusatmalarint durdurmasi) Kadi Han’in gercek kimliginin Risar tarafindan
O0grenilmesine sebep olur; ama bu, dostluklarim etkilemez. Kadi Han Risar’a,
Barbaros’la kendisiyle ve Saldhaddin Eyy(ibi’yle dost oldugunu, insanlarin bir hig
ugruna 6lmelerini engellemekten baska bir amaci olmadigim sdyler.

Arslan Yiirekli Risar’in yaninda Kibris’ta bulunan Kadi Han’a, Frederik
Barbaros’tan haber gelir. Frederik Barbaros, Edirne’den Kudiis’e dogru gelirken
Tarsus’ta rahatsizlanmigtir. Olmeden 6nce de Kadi Han’i gérmek istemektedir. Kad1
Han Tarsus’a ulasir, Barbaros’la goriisiir. Barbaros, kendi adini tagiyan torunu Frederik
Barbaros’u, yetistirmesi i¢in, Kad1 Han’a teslim eder ve oliir.

Kadi Han, Kibris’tan ayrilirken Risar’in yanina, kendi yerine, Tug Tekin’i
birakmistir. Tug Tekin, dayis1 Kadi Han’mn kendisine 6giitledigi tizere Risar’a, agrilari
artinca afyon vermektedir; ama Risar’in hastaligi iyice arttifindan artik bu kér
etmemektedir. Tug Tekin Risar’a, amcas1 Sultan Saldhaddin’in aym1 zamanda iyi bir

hekim oldugunu, kendisini ancak onun iyi edebilecegini sdyler. Risar’in hastalig1 iyice
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ilerler. Ve sonunda Salahaddin Eyyibi, bir giin gizlice Risar’in yanina gelir, onu tedavi
eder, ona hastaligiyla ilgili telkin ve tavsiyelerde bulunur. Bu 6yle bir kaderdir ki
birbiriyle savasacak olan iki ordunun komutanlarindan biri, digerine sifa — bahs olur.

Akka, Haclilarin kusatmasi altinda Miisliimanlarin elindeki bir sehirdir. Risar’la
Salahaddin bir antlasma yaparlar. Buna gére Akka, Haclilara teslim edilecek, Haclilar
da Akka’dan ¢ikan Miisliimanlara dokunmayacaklardir. Ancak Fransa Kral1 Filip Ogiist
komutasindaki ordu, Risar’in haberi olmadig1 halde, Akka’y1 bosaltan Miisliimanlar1
katleder. Bunun iizerine Tug Tekin, Risar’la olan dostlugunu bitirerek Kudiis Krallig1’n1
ele gecirmek isteyen Konrad d6 Manferra lizerine akin diizenler; ¢iinkii Filip Ogiist’tin
katliaminda bas rolii o oynamistir. Tug Tekin, bu baskinla Manferra’ya sadece iyi bir
ders verir, onu Oldiirmez ama Manferra’yla 6nceden bir hesabi olan Ismaililer
(Batiniler) Manferra’yr ve Tiirklerin Hacglilara teslim edecegi iki bin Hiristiyan esiri
oldiiriir. Her ne kadar bunu yapanlarin Tiirkler degil Ismaililer oldugunu 6grense de
Hacli ordusu komutani olarak Arslan Yiirekli Rigar, ordusuna Kudiis’e hareket emrini
Verir.

Risar komutasindaki Hagli ordusu, Salahaddin Eyy(ibl komutasindaki Miisliiman
ordusuna saldirir. Kaderin kendilerine bigtigi rolii oynamaya mahkdim, bir zaman dost
olan bu insanlar (Kad1 Han, Tug Tekin, Saldhaddin Eyylbi ve Risar) boylelikle karsi
karsiya gelirler. Cetin bir savas olur, iki taraftan da pek cok insan Oliir. Sonunda
Haclilar istediklerini, Kudiis’ii alamazlar ama Miisliimanlarin kayb1 da onlarinkinden az
degildir.

Miislimanlarla Hiristiyanlarin birbirlerini kirmalarindan istifade edip niifuzunu
genisletmek isteyen Ismaililer, savasin karmasasmi firsat bilip Kralice Cin Danglter’i
kacirirlar. Kralice’yi Ismaililer’in zalim lideri Sinan Aga’min elinden, Tug Tekin
kurtarir. Noel gecesi Risar, Kralice ve Risar’in komutanlarindan Raymond de Turenne,
Kudiis’e gelirler. Salahaddin Eyy(ibi, onlar1 misafir eder. Kudiis’te Hiristiyanlarin kutsal
mekanlarint hep birlikte ziyaret ederler. Risar, Kralice ve Raymond, haci olurlar.
Risar’in ricasim kirmayan Salahaddin, diger Ingilizlerin de haci olmalar: icin Kudiis’e
girmelerine izin verir. O gece Hiristiyanlik ugruna giristigi bu miicadelenin, dinlerinin
ruhuna hi¢ de uymadigim anlayan Risar’la, Salahaddin’in dostluklar1 pekisir.

Risar, Kralice, Raymond ve koca Hagli ordusundan arda kalan az sayida Ingiliz

askeri, Londra’ya gitmek iizere Beyrut limanindan hareket eder. Hareketten 6nce Kadi
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Han ve Tug Tekin’le vedalasirlarken Tug Tekin, Kralige’ ye bir giivercin verir; eger ters
giden bir durum olursa bu giivercini salin, o bizi bulur, biz de yardiminiza kosariz, der.

Ingiliz gemileri, Akdeniz’de firtinaya yakalanir ve batar. Dalgalar Risar, Kralice
ve Raymond’u Arnavutluk sahillerine atar. Onlar1 sahildeki balik¢ilar bulur ve onlara
yardim ederler. Ancak bu topraklar, Kazikli Voyvoda’nin hikimiyetindedir ve Kazikli
Voyvoda onlar1 bulur, esir alir. Kralice, Voyvoda’min pesi sira kader arkadaslariyla
birlikte yiiriirken, firtinanin sahile attigi, hala canli olan ve kafesten ¢ikmaya c¢alisan
Tug Tekin’in giivercinini goriir. Bir firsatin1 bulup giivercini kafesinden ¢ikarir, iizerine
kendi kanmiyla “KAZIKLI” yazdig1 bir bez parcasini, giivercinin ayagina baglayarak
giivercini saliverir.

Kazikli Voyvoda, Kralige’ ye kendisiyle evlenirse, kardesi Risar’1 ve Raymond’u
serbest birakacagini soyler. Ama ne Kralige bunu kabul eder ne de digerleri onun bunu
kabul etmesine razi olur. Kazikli Voyvoda, Raymond’u kaziga oturtturur, Risar’la
Kralige’yi de zindana atar. Aradan iki yil gecer. Iki yillik esaretin sonunda Kazikl
Voyvoda, yeni Ingiltere Kral’nin izniyle esirlerini 6ldiirmeye karar verir. Kazikl
Voyvoda’'nin, tam Risar’la Kralice’yi dldiirecegi sirada, Kad1 Han ve Tug Tekin yetisir,
Voyvoda’yi 6ldiiriir, Risar’la Kralice’yi kurtarirlar. Kad1 Han, Risar’a Ingiltere’ ye kadar
eslik edecegini; Kralice de Tug Tekin’le birlikte Kudiis’e gidecegini, onun karisi

olacagim soyler.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Hilal ve Hag, yazarin on besinci romanidir. Romanin ilk baskist 1958 yilinda
yapilmistir. incelemeye esas baski, en sonuncusu olup Bilge Kiiltiir Sanat tarafindan,
Agustos 2004’ te yapilmustir.

2. Konu

Konusunu Ugiincii Hagli Seferi’nden alan romanda, Kadi Han ve Tug Tekin gibi
Tiirk yigitleri ile birlikte Saldhaddin Eyyibi, Ingiltere Krali Arslan Yiirekli Risar,
kardesi Sicilya Kralicesi Cin Danglter, Alman Imparatoru Frederik Barbaros gibi
onemli tarihi karakterlerin maceralar1 anlatilir. Haclilarin, Kudiis’ii Miisliimanlarin
elinden kurtarma sevdasi ve Miislimanlarin da buna engel olma gayretleri etrafinda,
Haclilarla Miisliimanlar arasinda gelisen dostluklar islenir.

3. Olaylar Orgiisii

Eserde dort olay birimi vardir. Her birimde gelisen olaylar bir sonraki birimde
gelisecek olaylarin hazirlayicisidir ve eserin mesajinin gergeklesmesini saglayan birer
adimdir. Olay birimleri arasinda, heyecam artirmak ve okuyucuya, eserin ana fikrini
birden vermenin Oniine gecmek ya da okuyucunun bu ana fikre ulagmasini biraz da
geciktirmek icin serpistirilmis bazi olaylar da vardir. Bunun yam sira tarihi seriiven
romanlarinda sikca karsilasilan, okuyucuya tarih dersi veren boliimler de mevcuttur.
Eserdeki dort olay birimini su sekilde siralayabiliriz:

Birinci olay birimi, Kadi Han’in, Haron Levi’yi eskiyalarin elinden
kurtarmasiyla baglar; Alman Imparatoru Frederik Barbaros’la birlikte Istanbul’a gitmesi
ve orada Frederik Barbaros’a, Bizans’1n gercek yiiziinii gdstermesiyle son bulur.

Ikinci olay birimi, Tug Tekin’in, Cin Danglter’i Kazikli Voyvoda’dan
kurtarmasiyla baglar; Filip Ogiist’iin, Akka’dan ¢ikan Miisliimanlar1 katletmesiyle son
bulur.

Uciincii olay birimi, Tug Tekin’in, Akka Miislimanlarinin katlinde rolii olan
Kudiisli Konrad dé Manferra ve askerlerine baskin yapmasiyla baslar; Risar ve
Krali¢e’nin, Saldhaddin Eyy(ibi’nin izniyle, Noel gecesi Kudiis'ii ziyaret edip haci
olmalariyla son bulur.

Dordiincii olay birimi, Risar, Kralice, Raymond ve diger Ingilizlerin, Londra’ya

yolculuklar1 sirasinda, Akdeniz’de firtinaya yakalanmalariyla baslar; Kad1 Han ve Tug



164

Tekin’in, Risar ve Kralice’yi, Kazikli Voyvoda tarafindan oldiiriilecekken
kurtarmalariyla son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar sunlardir:

Birinci Olay Birimi:

- Kadi Han’1n, Haron Levi’yi eskiyalardan kurtarmasi,

- Kadi Han’1n, Kudiis’e dogru yol alan Alman ordusunun gececegi Karanlikdere
gecidini tutmas,

- Barbaros’un, Kad1 Han’1, onunla goriismek {izere davet etmesi,

- Kad1 Han’1n, Barbaros’un maiyetindeki Kazikli Voyvoda’yla diiello yapmasi,

- Kad: Han’la Barbaros’un, Istanbul’a gelmesi; Barbaros’un, Bizans 1mparat0ru
Isak Lanj’1in kendisine ihanet ettigini anlamast,

- Kadi1 Han’la Barbaros’un, Isak’la Kazikli Voyvoda’'nin kendilerini diisiirdiigii
tuzaktan kurtulup her ikisine de hadlerini bildirmeleri.

Ikinci Olay Birimi:

- Tug Tekin’in, Kralice Cin Danglter’i, Kaziklt Voyvoda’dan kurtarmas,

- Tug Tekin’in, Kralice’yi Kad1 Han’a gotiirmesi; Kadi1 Han’1n, Risar’in gecici
de olsa iyilestirmesi,

- Kadi Han’1n, Risar’in dostlugunu kazanmasi,

- Frederik Barbaros’un 6lmesi,

- Saldhaddin Eyy(bi’nin, Risar’in hastaligim1 gecirmek ve onu tamamen
sagligina kavusturmak amaciyla Kibris’a, Risar’in yanina gelmesi,

- Fransa Krali Filip Ogiist’iin, Akka’yr bosaltan savunmasiz Miislimanlari
katletmesi.

Uciincii Olay Birimi:

- Tug Tekin’in, Konrad d6 Manferra’ya baskin yapmasi; Manferra'nin,
Ismaililer’ ce 6ldiiriilmesi; Risar’in, Hagli ordusuna Kudiis’e hareket emrini vermesi,

- Kudiis’te, Miisliiman ve Hacli ordularinin savagmast,

- Savasin sonunda Kralice’nin, Ismaililer tarafindan kacirilmasi,

- Tug Tekin’in, Kralice’yi, Ismaililer’in kalesinden kurtarmast,

- Noel gecesi, Risar, Kralice ve Raymond’un Kudiis’e gelmeleri, Salahaddin’in
onlar1 dostca karsilamasi ve onun izniyle 6nce bu iiciiniin sonra diger Ingilizlerin

Kudiis’ii ziyaret edip haci olmalari.
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Dordiincii Olay Birimi:

- Akdeniz’de firtinaya yakalanan ve dalgalarin Arnavutluk sahiline attig1 Risar,
Kralice ve Raymond’un, Kazikli Voyvoda’nin eline diismeleri,

- Voyvoda’nin, Raymond’u 6ldiirtmesi, Risar ve Kralice’yi zindana attirmasi,

- Kadi Han ve Tug Tekin’in, Risar ve Kralice’yi kurtarmalari,

- Kad1 Han’in, Risar’la Ingiltere’ye, Kralice’'nin de Tug Tekin’le Kudiis’e
gitmeye karar vermesi.

4. Tema

Eser, “Hiristiyan / Miisliiman Savasi — Insanlarin Kardesligi” temel ¢atigmasi
izerine kuruludur. Eserin ana temasi da bu c¢atismadan dogar: Dinleri ugrunda
birbirleriyle savasan Hiristiyanlar ve Miislimanlar, herkesi yaratanin bir Allah
oldugunu anladiklarinda evrensel barig ve kardeslik diisiincelerinde birleseceklerdir.

Insanlar1 birbirine kirdiran bu savaglar, aslinda, devletlerin ve sahislarin
menfaatlerine yarar; bunlar din ugruna yapilan miicadeleler degildir. Eserde verilen
bilgilere gore Hacli Seferleri, Bizans Imparatorlugu’nun Papa’dan, Anadolu’ya hakim
olan Tirklere karst yardim cagris1 yapmasi, aym tarihlerde Tirk komutam Adsiz
Selcuk’un Kudiis’e girmesi iizerine bolgedeki Hiristiyan din adamlarinin Vatikan’i,
Kudiis’ii kurtarmak adina kigkirtmalar1 ve Papa’nin ¢agrisi iizerine Avrupa kralliklarinin
birlesmeleri sonucu baglamistir. Din kardesleri Bizanslilara yardim etmek ve kutsal
sehirleri Kudiis’ii kurtarmak i¢in yola ¢ikan Haclilarin ve onlar birlestiren Papa’nmin
gercek amaci, goriindiigiinden ¢ok farkhidir. Papa, Ortodoks Bizans’1 hakimiyeti altina
almak, biitiin Hiristiyanlarin tek lideri, merkezi olmak; Hacli ordularini olusturan her bir
krallik, bu seferlerin sonunda ele gecirilen yerlerin zenginliklerini elde etmek ve
Avrupa’daki niifuzunu artirmak; onlar1 yardima cagiran din adamlari da bolgedeki
siyasl — sosyal — ekonomik giiclerini kaybetmemek pesindedirler.

Romanda, temadaki duygu ve diisiinceleri yok etmeye yonelik bu gizli
amaglarin, insanlar tarafindan anlasildigi giin, baris ve huzurun tiim diinyaya hakim
olacagi tezi savunulur. Yazar, eserin temasini, romanin degisik yerlerinde basg

kahraman1 Kadi Han’in agzindan aktarir:
“...Bu ordular duracak, bu ordular gercegi, insanlik yolunu, Allah ve peygamber
yolunu gorecek ve kara yobazliga isyan edecek, insanlik yolunu bulacaklar. Karanliktan 1s18a,

yalan ve riyadan gercege kavusacaklar. Belki her iki diinyada da giines doguyor. Bu giines,
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dogusunu ne sana ne bana, sadece Saldhaddin Eyy(ibi ve Arslan Yiirekli Risar adindaki pir

askina, Allah yoluna kosan iki insana bor¢lu bulunacak.”*

Eserde, temadaki diisiinceyi destekleyen bir¢ok olay vardir. Arslan Yiirekli
Risar’in kardesi ve Sicilya Kralicesi Cin Danglter’le Tug Tekin arasinda yasanan ask
bunlardan biridir. Cin Danglter, Hacli ordulariyla birlikte geldigi Kudiis’e, romanin
sonunda Tug Tekin’in karis1 olmak iizere yeniden doner. Bir Hiristiyan’la bir
Miisliiman’in bu agki, temadaki diisiinceyi destekler niteliktedir.

Saldhaddin Eyy(bi’nin, Arslan Yiirekli Risar’in hastaligin1 ge¢irmesi; Arslan
Yiirekli Rigar’in, Frederik Barbaros’un, Kadi Han’in ve Tug Tekin’in, Kazikli Voyvoda
ve Sinan Aga’dan olusan hasimlara karsi birlikte miicadele etmeleri, temay1 olusturan

diisiincenin gergeklestigini gdsteren orneklerdir.

9 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Hilal ve Hag, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2004, s. 156
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C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Acisi

Romanda anlatici, vaka ve sahislarla ilgili gecmise ve gelecege ait her seyi en
ince ayrintisina kadar bilmektedir; eserde hakim bakis agis1 kullanilmistir.

Kadi Han’in, romanin basinda, Alman 1mparat0ru Frederik Barbaros’un ve
ardindan da 1ngiltere Krali Arslan Yiirekli Risar’in dostluklarini kazanirken onlara;
biitiin bu yaptiklarindan dolayr kendisini elestiren yegeni Tug Tekin’e, Hiristiyan ve
Miislimanlarin, bir “hi¢” ugruna birbirini kirdigini, giiniin birinde tiim bu sa¢gmaliklarin
herkes tarafindan anlasilacagini sdylemesi ve romanin ilerleyen boliimlerinde Barbaros
ve Risar da dahil olmak iizere herkesin bunu anlamasinda, anlaticinin, vaka ve
sahislarin gelecegi hakkinda her seyi bildigi anlasilir.

Anlatici, okuyucusuna, ele aldigt donem hakkinda aydinlatict bilgiler vermekten
de geri kalmaz. Romanin 44. ve 48. sayfalarinda Kadi Han’la Frederik Barbaros
arasinda gecen diyaloglarda, Hagli seferlerinin; Papa’dan yardim isteyen Bizans’a,
Haclilar1 bir araya getiren Papa’ya, Papa’nin ¢agrisiyla Miisliimanlarla savagsmak i¢in
yerinden yurdundan ayrilan Hachlara, senelerdir Hachilara karsi oliim — kalim
miicadelesi veren Miisliimanlara olmak iizere dort bagl bir felaket dogurdugunu anlatir.

Saldhaddin Eyy(bi’nin, Risar’i tedavi ederken soyledigi su sozler, donem

Avrupalilarinin kiiltiirii hakkinda okuyucuya bilgi verir:
“Uziilerek tekrar etmek zorundayim ki hastalik pislikten ileri geliyor. Yanimza gizlice
girmek i¢in bahcedeki fidanlar arasindan ilerlerken yani basima igi pislik dolu bir kap bosaltildi.
Bahgenin i¢i obek obek, hep bu sabah bosaltilmis pisliklerle dolu idi. Biraz dikkatsiz olsam

oturag basimdan asag dokeceklerdi.”**

Anlatici, olaylarin perde arkasinmi vererek olaylara hakim oldugunu da gosterir.

Kadi Han, Tug Tekin’e, Ingiltere Krali Risar’in Kibris’a ¢ikma sebebinin ne oldugunu
sOyle dile getirir:

“Eger Ingiliz ordusu Fransiz ve Alman ordular1 gelmeden karaya asker dokiip Akka’da

Salahaddin ile kavgaya tutussaydi, Saldhaddin’i tek basina yenemeyecegine gore, ezilecek, fakat

Salahaddin’in ordusunu da yipratacakti, Arkadan Frederik de gelip catacak, o da ezilecek, fakat

son olarak iki kere fire vermis, sultanin ordular1 karsisina taze kuvvetle ¢ikacak olan Fransa krali

0 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 226
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ucuz bir zafer kazanacak, ordular iginde saglam ordusu kalmus tek kral, dolayisiyla Avrupa’nin

tek hakimi olacaktr.”*"'

Anlatici, kahramanlarin  duygularini, iclerinden gecenleri; romandaki
kahramanlara sdyletmedigi halde vererek, kahramanlarin ruh hallerine kadar her seye
hakim oldugunu gosterir:

“Kadi Han, tekrar sabah ayazinda, kizgin anasi tarafindan atilmis kedi yavrulari gibi
titredigini hissettigi zaman bu gidisin kendi i¢inde korkung¢ hayal saraylarini da catir ¢atir yakip
yiktigin1 hissetmisti, igini cekti:

‘Adam sen de, kabahat alin yazimda, kirk yilda bir a1k olacaktim, Tug Tekin hergelesi
iistiime geldi.” Bylece bir his Alemini, bir alay lemi ile yiktigin sandz.”**

Anlatici, roman kahramanlarina karsilasacaklari olaylara dair merak yasatir ama
romandaki diinyanin yaraticis1 oldugu icin bu meraki ne kendisi yasar ne de okuyucuya
yasatir:

“Koruklarin ic¢inden yiizlerce korsan ellerinde yataganlari, baslarinda mendil ve
kiilahlari, muhafiz alay: gibi Kadi Han’1n iki yanina dizildiler.

Ne olursa simdi olacak Kadi Han ya korsanlarin icine karisip kagacak ya kavgay1 goze
alip orada paramparga olacakti.

Kilisenin i¢i heyecan ve meraktan tek bir kalp haline gelmis ve bu tek kalp de heyecanin
biiytikliigii karsisinda duruvermisti.

Nefes bile alinmuyor. Yiizler kasilmis, gozler bir celik ok olmus, kulaklar bir davul
derisi gibi gerilmisti.

Cevresini poturlu, baldirlar1 ¢iplak, kara kusakli korsanlarin sardigi Kadi Han yiiriidii
geldi.

Biz kilise icinde kalamayacagimiza gore, bu kavgay: Kadi Han’in yanindan seyredebilir

. . 243
ve dinleriz...”

b) Anlatim Teknigi

ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Kadi1 Han’1n, eserin bagindan sonuna kadar hemen her boliimde belirleyici olarak
rol almasi1 bize, vakanin tek zincir hilinde nakledildigini diisiindiirmekle birlikte, baz1
boliimlerde Tug Tekin’in, bazi bdliimlerde Arslan Yiirekli Risar’in ve Kralice’nin 6n
plana c¢ikmasi da bizi, vakanin birden fazla vaka zincirinden meydana geldigi
degerlendirmesine yonlendirmektedir. Bu kahramanlar etrafinda gelisen olay zincirleri,

eserin muhtelif yerlerinde birbirleriyle kesisir.

' KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 162
*2 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 178, 179
3 KOZANOGLU, Hildl ve Hag, s. 125
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Roman, Kadi Han’in, Haron Levi’yi serserilerin elinden kurtardigr boliimle
baglar. Bu ilk boliimden “Bir Alman Gibi Asker Bir Bizansh Gibi Siyasi ” adim tagiyan
boliimiin sonuna kadar (s. 82’ye kadar) Kadi Han ¢evresinde gelisen vaka zincirlerini
takip ederiz. Buraya kadar olan sayfalarda 6zetle, Kadi Han’in Alman Imparatoru
Frederik Barbaros’la dost olmasi, onun dostlugunu kazanmasi anlatilir. “Arslan Yiirekli
Risar” adim tasiyan boliimle (s. 82) birlikte, Ingiltere Krah Risar ve kardesi Cin
Danglter sahneye ¢ikar. Anlatici, bu kisa boliimde okuyucuyu, Risar ve Kralice’yle
tanistirir. “Yiiriiyen Elbise” adini tagiyan boliimde (s. 85) Cin Danglter ve Tug Tekin’in
yollar1 kesigir. Bu bolim, Tug Tekin cevresinde gelisen vakalar1 ihtiva eder. Bu
kesisme, aym zamanda, miiteakip boliimdeki bir bagka kesismenin de sebebidir. Tug
Tekin araciligiyla Kadi Han’a ulasan Cin Danglter’in, Kadi Han’1, kardesi Risar’a
gotiirmesiyle Kadi1 Han, yeniden 6n plana gecer. Birkac boliim sonra bu defa Kadi Han
araciligiyla Risar’la tanisan Tug Tekin’i goriiriiz yine.

Romanin bundan sonraki béliimlerinde de durum aynidir. Ornegin Tug Tekin’in,
Risar’la dostlugunu noktalayip, Akka Miisliimanlarin1 katleden Manferra iizerine baskin
yapmasin anlatan sayfalarda (s. 238 — 257) vaka zinciri, Tug Tekin etrafinda gelisir. Ya
da “Zafer ya da Hi¢” boliimiinde (s. 269) Risar, “Ismaililer Seyhi” boliimiinde (s. 276)
Kralice, “Bayrak ve Prens’te (s. 285) Tug Tekin, “Kazikli Voyvoda” (s. 318) ve
“Kaziklanmiglar Vadisi’nde (s. 326) Kralice ve Risar cevresinde gelisen vakalar
mevcuttur.

Ama romanin geneli goz Oniine alindiginda, vakalarin siiriikkleyicisinin Kad1 Han
oldugu goriiliir.

Eserde, klasik vaka tertibi goriilmektedir. Olaylarin verilisi kronolojik siraya
uygundur. Anlatici, okuyucunun ilgisini cekmek ve siirekli kilmak icin, olaylari tarihsel
bir akig ve biitiinliik icerisinde vermistir. Tahkiye unsurlarinin basariyla kullanilmig
olmasi sayesinde de okuyucu, olaylar1 bir film seridinin akip gitmesi seklinde, rahatlikla
takip edebilme imkanini bulur.

bb) Catisma Unsurlan

Roman esas olarak, basmi Kadi Han’in cektigi, tiim diinya insanlarinin
kardesligi — Hiristiyan / Miisliman savas1 catismasi lizerine kuruludur. Kadi Han,
Hiristiyanlarla Miisliimanlar arasinda yasanan savaslarin; dini kendi ¢ikarlar1 ugrunda

kullanan, menfaati ve kigisel hirslart ugruna binlerce insamin Oliimiine yol agan
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insanlarin eseri oldugunu, giiniin birinde biitin bu sa¢cmaliklarin sona erecegini
diisiinmektedir. Kad1 Han’1n savundugu ve ugruna miicadele ettigi diisiincesiyle catisan
kahramanlar1 iki gruba ayirmak yerinde olacaktir. Birinci grupta, Kadi Han’in bu
miicadelesinde, ona hem diisiince olarak hem de fiziksel olarak karsi / engel olanlar
vardir ki bunlarin baginda Kazikli Voyvoda gelir. Kad1 Han, romanin basindan sonuna
kadar onunla siirekli karsilagir / ¢atisir. Kadi Han’1n, barig, hosgori, iyilik, fedakarlik
duygular1 karsisinda Kazikli Voyvoda, hep kin, kotiiliik, ihanet duygulariyla yer alir.
Kadi1 Han’da temsil edilen evrensel baris diisiincesinin karsisindakilerden birinci grupta
sayacagimiz bir difer isim Aziz Dominiken’dir. “Bu Gece I¢inizden Biri Bana [hanet
Edecek” (s. 110) ve “Tiirk Korsanlar1” (s. 119) adli boliimlerde yash bir kesis kiligina
giren Kadi Han’la Aziz Dominiken Hiristiyanlik konusunda uzun tartigmalara girerler.
Dominiken’in Kadi Han’la ilgili su diisiinceleri, aralarindaki catigmayr ortaya koyar:

“ - Bu serseri her seyi bozacak. Ha¢li ordularinda din ve iman gayreti adina bir
sey birakmayacak, ondan sonra giicii yikilan ordularimizi silip gegecek. Ortadan
kaldirmali.”**

Kadi Han’1n mezkur diisiinceleriyle ¢atisanlarin ikinci grubunda ise Tug Tekin
vardir. Tug Tekin’in birinci gruptakilerden farki, onun Kadi Han’a sadece diisiincede
kars1 ¢cikmasidir; yoksa Tug Tekin, Kadi Han’a bu miicadelesinde destek olmaktadir.
Yani fikrini benimsemese de onun yaninda yer almaktan hi¢ geri kalmaz. Day1 — yegen
olan Kadi Han ve Tug Tekin, hep omuz omuza miicadele verirler; ama anlayiglari
catisir.

“(Tug Tekin) - Birak da konusayim. Bu Akka kusatmas1 &teki savaslara benzemedi. Tki
taraf da kendilerini korumak igin topraklari kazip siperlere girdiler. Once sultan ‘Iki siper
arasinda kalan oliileri gomelim, yaralilar1 da toplayalim,” diye teklif etti. Boyle is olur mu savas
bu, geberen geberir, yaralanan da ne hali varsa kendi goriir.

(Kadi Han) - Sana gore oOyle.

(Tug Tekin) - Asil sana gore boyle olmadigi igin bak sonumuz ne oldu? Oliileri
gomelim yaralilar1 kaldiralim derken iki taraf askeri birbirleri ile kardeslik oluverdiler. Neye
gozlerini yumdun?

(Kadi Han) - Sen anlat, hayatimda bu kadar giizel bir tarih okumamistim.

(Tug Tekin) - ‘Biz niye birbirimizle kavga edip kan dokiiyoruz. Artik kavga etmeyiz.

Karsimizdakiler de bizler gibi ana baba oglu’ diyerek savas tarihini rezil ettiler.

(Kad1 Han) - Insanlik tarihinin de birinci sayfasina basladilar.”**

** KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 128
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Romandaki bu ana catisma haricinde baska catigsmalar da vardir: Kadi1 Han’la
Haron Levi arasinda paraya Onem verme — vermeme catismasi yasanir. Kadi Han,
Haron Levi’yi kendisine maliye bakani1 yapar. Bazi masraflari ona karsilatir. Ancak
Haron Levi, bu durumdan hi¢ memnun kalmaz. Kadi Han’la ortaklasa giristigi islerden
para kazandi1g1 zamanlar son derece mutlu olur. Aksi durumda ise kaybettigi, harcanan
paralarina iiziintiisiinden Kadi Han’dan ayrilmay1 dahi diistiniir. Oysa Kadi Han ig¢in,
paranin hi¢ 6nemi yoktur.

Kadi Han’la Kazikli Voyvoda arasindaki yukarida verilen catismadan baska,
gii¢, duriistliik — riyakarhik, sadakat — ihdnet, fedakarlik — bencillik g¢atismalari
mevcuttur. Romanda Kadi Han’la Kazikli Voyvoda ii¢ kez doviisiir ve ii¢linde de Kadi
Han kazanir. Bunun yam sira Kadi Han diiriist, sddik ve fedakardir; Kazikli Voyvoda
ise riyakar, hain ve bencildir.

Kadi Han’1in Mama Fausta ile arasinda birbirini sevme — sevmeme, birbirine asik
olma — olmama catigsmalar1 vardir. Kadi Han’la Mama Fausta arasinda, eskiden bir
seyler yasanmustir. Ama anlatici, bu iliskinin yakinlik derecesi hakkinda aciklama
yapmaz. Fausta’nin bazi s6z ve davramiglarindan Kadi Han’i sevdigini anlariz; ama

Kadi Han’dan hi¢gbir zaman onun bu duygularina karsilik verir nitelikte s6z duymayiz:
“Fausta birden bosand1. Sinirleri gevsedi, aglayarak kostu Kadi Han’1n boynuna sarildi:
- Beni de oteki kadinlar gibi bir ¢ok uydurma suglar yaratip terk ettin. Sana hos
goriinmek, seni bir parca daha tutabilmek icin kadin tellallifina kadar al¢aldim. Seni simdi bu
soguk kertenkele karitya (Kralice Cin Danglter’den bahsediyor) birakacagim samyorsan
aldaniyorsun. Gitme! Onun yanina gitme! Geri don, birlikte Istanbul’a gidelim. Buramin giinesi,
havasi suyu bile insan1 yakiyor.
Kad1 Han, yiiziinii burusturdu, caninin sikildigi, bu yapiskan asiktan hoslanmadig: belli

oluyordu.”**

Kadi Han’la Tug Tekin arasinda diisiince ayriligi konusundaki catismadan bagka
ask konusunda da ¢atisma vardir. Tug Tekin, dayis1 Kadi Han’1n mesele giizel kadin ise

son derece bencil oldugunu diistinmektedir:

“(Tug Tekin) - Hayatta bu kadar giizel kadin gordiin. Kafir ilinde, giizel bir kadin adi
duyulup da onun c¢evresinde dolagsmadigin goriilmedi. Bir kere agin1 attin m: senden kurtulan da

olmadi. Elinden ucan kuslar kurtulmaz. Bu sefer vazgec, senin icin fazla bir kayip olmaz. Ha alt1

5 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 154
6 KOZANOGLU, Hildl ve Hag, s. 164 — 165
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ay sonra ha simdi, kirk yilda bir, bir giizeli biraz erken birakmus olacaksin. Bana sz ver.

Kraliceyi heybene atmayacagina soz ver.”*’

Bu sozlerde goriildiigii gibi, mesele sadece genel manada agk tartismasi degildir.
Tug Tekin, Cin Danglter’e ilgi duymaktadir ve Kad1 Han’1n, hoslandig kadini elinden
almasindan cekinmektedir. Kadi Han, Tug Tekin’e, her ne kadar Kralice'ye ilgisi
olmadigini sdylese de icinden gecenler farklidir:

“ - Adam sen de, kabahat alin yazimda, kirk yilda bir asik olacaktim, Tug Tekin
hergelesi tistiime geldi.”248

Kralice de bu iki erkekten hangisini sevecegine kararsizdir ya da anlatici,
kraliceye kimi sevdirecegine kararsizdir. Kralicenin duygulari ile ilgili olarak, Kad1 Han
Kibris’tan ayrilacakken, sunlar sdylenir:

“Kadi1 Han, Kralige’nin gozlerinden parildayan 1siklarda, sesinde titreyen ask
bugusunda, basinda donen felaketi sezdi.”?*

Bu duygusal vedalagsma / ugurlama anindan anlagilan, Kad1 Han ve kralicenin
duygularimn karsilikli oldugudur; ancak ayni Kralice, romanin sonunda Tug Tekin’in
karis1 olmak iizere onunla birlikte Kudiis’e doner.

Romanin tarihi karakterleri arasindaki catigmalar ise tarihi gercekleri aksettirir.
Ingiltere Krali Risar, Kudiis’e dogru ilerlerken Kibris’a ¢ikarma yapmustir. Risar, bunu
giiya dalgalarla kiytya vuran kiz kardesini kurtarmak i¢in yapmustir. Oysa Kibris’a
cikisinin bir sebebi, Kibris gibi onemli bir iisii ele gegirmektir. Diger bir sebep ise,
romanin diger kahramanlariyla olan ¢atismay1 ortaya koyar. Ciinkii Risar, yalniz basina
Salahaddin Eyylbi ile savasmayi istememektedir. Boyle bir durumda kendisi, bu
savasta biiylik yara alacak, onun kolayladigi bu isi Almanlar veya Fransizlar rahatlikla
tamamlayip Avrupa hakimiyetini ele gecireceklerdir. Risar, Barbaros Anadolu’dan
gelinceye kadar, Kibris’ta oyalanmay: diisiiniir. Risar diisiincelerinde haklidir; ¢iinkii
Fransa Krali Filip Ogiist’iin, bu yolda planlar1 oldugunu Kadi Han’in agzindan
Ogreniriz:

“ - Eger Ingiliz ordusu Fransiz ve Alman ordulari gelmeden karaya asker dokiip

Akka’dan Salahaddin ile kavgaya tutugsaydi, Saldhaddin tek bagina yenemeyecefine gore

ezilecek, fakat Saldhaddin’in ordusunu yipratacakti. Arkadan Frederik de gelip catacak, o da

ezilecek, fakat son olarak iki kere fire vermis olan sultanin ordulari karsisina taze kuvvetle

*7 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 165
¥ KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 178
* KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 176
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cikacak olan Fransa Krali ucuz bir zafer kazanacak, ordular i¢inde saglam ordusu kalmis tek kral

dolayisiyla Avrupa’nin tek hakimi olacakt:.”*°

Romandaki hdkimiyet catigmalarin digerleri ise Saldhaddin Eyy(bi ile Risar
arasindaki Kudiis’e sahip olma miicadelesi; Ismaili Sinan Resiiddin Aga Han ile Risar
ve Saldhaddin Eyy(bi arasindaki niifuz miicadelesidir.

Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

g

Tug Tekin (2) 4 , Kazikli Voyvoda (5) Aziz Dominiken (10)

A A

Risar(3)

v v

Kralice (4) ¢ » Kadi Han (1) Barbaros (6)

Mama Fausta (9) Filip Ogiist (8)

Saldhaddin < > Sinan

<
<

Eyyiibi (7) Aga(11)

1 <> 2 : Evrensel bariga inanma — inanmama, Cin Danglter’e duyulan ask

1 <> 4 : Duygularini itiraf etme — gizleme

1 & 5 : Giig, diiriistliik — riyakarlik, sadakat — ihanet, fedakarlik — bencillik
1 < 9 : Sevme — sevmeme (istememe)

1 <> 10 : Evrensel baris, dinlerin kardesligi — savas yanhligi, dinler ayrilig

0 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 162



174

2 <> 5 : Fiziksel miicadele, mertlik — ndmertlik

2 < 11: Fiziksel miicadele (Krali¢e ugruna)

3 < 6,8/6 <> 8: Avrupa’ya hakim olma miicadelesi

3 < 7: Kudiis’e hakim olma

4 < 2 : Duygularda belirsizlik — duygularda eminlik

5 <> 4: Sahip olma istegi — kars1 koyma

5 <> 3 : Iskence — direnme / dayanma

9 < 4 : Kadi Han’a duyulan ask

11 < 3, 7: Niifuz miicadelesi

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis kadrosu

Eserde sahislar {izerinde Onemle durulmustur, onlara O©nemli vazifeler
yiikklenmistir. Eserde diyaloglar ¢ok onemli yere sahiptir; olaylarin, eserin temasinin,
duygu ve diisiincelerin hatta tarihi bilgilerin dahi ifade edicisi sahislardir. Eserin sahis
kadrosunu, kurmaca kahramanlar ve tarihi karakterler olusturur. Eserde yiiklendikleri
fonksiyonlara gore, sahislar1 su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Kadi Han, Tug Tekin, Arslan
Yiirekli Risar, Cin Danglter, Salahaddin Eyytibi, Frederik Barbaros, Kazikli Voyvoda,
Sinan Residiiddin Aga Han.

2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Haron Levi, Mama Fausta, Raymond
de Turenne, Romanya Krali Altinct Hanri, Bizans Imparatoru Isak Lanj, Sovalye
Nassau, Ugﬁncu Aleksi, Navar Krali Beranjer do Navar, Aziz Dominiken, Aziz
Fransuva, Copur Hiisam, Kili¢ Arslan, Riipenyen Ermeni Krallig1 Prensi Hayik Leon,
Fransa Krali Filip Ogiist, Tarih¢i Ambruvaz, Konrad d6 Manferra, Bernard de Temple,
Cester, Liisignan, Hanri de Sampany, Jak Devesne, Yesil Sovalye.

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Kadi Han: Eserin basindan sonuna hemen her bdliimde catigsmalar onun
etrafinda gelisir. Kadi Han, duygu, diisiince ve davranislariyla vakalarin ortaya
cikmasinda, devam etmesinde ve sona ermesinde basroldedir. Eserin temasi, onun
duygu ve diisiinceleri seklinde ifade edilir. Hagli ordularimin basindaki Arslan Yiirekli
Risar’t ve Alman Imparatoru Barbaros’u, Kudiis’ii isgal ettiklerini diisiindiikleri

Miislimanlar1 yok etme diisiincelerinden, tiim yasananlarin bir sagmalik ve Miisliiman —
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Hiristiyan tiim insanlarin kardes oldugu diisiincesini benimsemeye yonlendiren Kadi
Han’dir. Kad:i Han, romamn ilk boliimlerinde Frederik Barbaros’un, sonraki
boliimlerinde de Arslan Yiirekli Risar’in dostluklarim kazanarak kendi savundugu,
inandig1r diisiinceleri onlara da asilar. Kadi Han, olaylarin merkezindedir. O,
Barbaros’un, Risar’in ve Salahaddin’in dostudur. Bu {ii¢ tarihi sahsiyet de romanda
anlatilan donemdeki olayin, Haclilarla Miisliimanlar arasindaki savasin merkezindeki
kisilerdir. Kad1 Han’la Barbaros arasindaki su diyalogda Kadi Han’m kim ve amacinin

ne oldugunu anlariz:
“ - Ben kimsenin usag1 yada kolesi degilim, dedi. Bana ne Saldhaddin, ne baska bir

kimse karigamaz.

- Siz egsiz goriis kabiliyetinizle kim olduguma karar vermistiniz. Bir dost,
Salahaddin’in, Barbaros’un dostu olmakla 6viinen ve yer yiiziinde bu iki dostluktan baska hicbir
hazinesi olmayan fakir bir dervis. Ve insanlari; bu birer sigir siiriisii gibi gozleri bagh oliime
2251

gotiirdiigiiniiz insanlar1 kurtarmak isteyen bir dervis.

Benzer bir diyalogda da kendisini Risar’a tanitan ve Risar’in da ona inandigi

Kadi Han’1n, nasil bir anlayisa hizmet ettigini gormekteyiz:

“(Risar) - Saldhaddin’in casusu ve bizim dismanimiz oldugumuzu inkar m
edeceksiniz?

(Kad1 Han) - Insanlar seven, Allah’in ve Peygamberlerin buyruklarindan ¢ikmaya, kan
ve can vermeyi Oldiiriip de yok etmeye tercih eden her sultan ve kralin dostu; hizmetinde sadik
bir usagim, Sultan Salahaddin de, Imparator Frederik Barbaros ve Arslan Yiirekli Risar gibi

dostluklarint kazanmakla oviindiigiin hiikiimdardir. Ne ondan size, ne sizden ona casusluk

252
etmem ve edemem .”

Kadi Han, Barbaros’un, Risar’in ve kendi sultan1 Saldhaddin’in hizmetindedir:
Barbaros’u, Isak Lanj ve Kazikli Voyvoda'nin hazirladigi tuzaktan kurtarir; Risar’in
hastaligin1 gecici de olsa iyilestirir; onu ve kiz kardesini, Kazikli Voyvoda’dan kurtarir.
Salahaddin Eyy(bi’ye hizmete gelince, Kadi Han, onun zaten en has adamidir.
Barbaros, 6lmeden 6nce onu gormek ister, torununu ona emanet birakir. Risar, her
firsatta onun dostu olmaktan duydugu mutlulugu dile getirir.

Kadi Han’in, romanin degisik yerlerinde dile getirdigi goriisii, onu okuyucuya

tam anlamiyla tanittifi gibi eserdeki olaylarin gelisimi de bu goriis dogrultusunda

! KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 43, 44
»2 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 121, 122
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gerceklesir. Kadi Han’mn Risar’a soyledigi su sozler de romanin iizerine kuruldugu

temel diisiinceyi yansitir:
“...Ben sizin iiciiniiziin de (Risar, Barbaros, Salahaddin) yenmesi i¢in ya da yenilmesi

icin degil, ciiniizin de el ele verip insanlik ve Allah yolunda birlikte yiiriimeniz igin

253
calistyorum.”

Kadi Han’in bu diisiinceleri, yine Kadi Han’in merkezinde yer aldigi olay
dizilerinde gerceklesir.
Kadi Han, diinyaya (diinya malina, paraya) onem vermez. O, insanlarin baris,

huzur ve kardesligi i¢in, babasimin su dgiitleri dogrultusunda yasar:
“Oglum, Allah’1in sana verdigi hazineleri kor nefsin i¢in harcamani uygun bulmuyorum.
Eger diinya sultanligi degerli bir sey olsa idi Allah’in peygamberleri bunu kabul ederlerdi ve
ahret sultanligim birakip diinya sultanlifina tenezziil ederlerdi. Allah’in huzuruna giden yol

camiler, kiliseler ve havralar icinden ge¢mez, insanlarin kalbiden geger, sen Allah’in yarattigi

. . . . 254
insanlar1 sev ki Allah da seni sevsin.”

Kadi Han, ayn1 zamanda romandaki agk konusunun da 6nde gelen kahramanidir.
Her ne kadar romanin sonunda, Kralice Cin Danglter, Tug Tekin’'le birlesse de
Kralice’nin Kadi Han’a, Kadi Han’in da ona kalbi aldka duydugunu hissettigimiz
“Allah Sevgisi” (s.174) bolimiinde; Mama Fausta ile Kadi Han’in bir zamanlar agka
dair bir seyler yasadiklarini anladigimiz “Bir Alman Gibi Asker Bir Bizansli Gibi
Siyas1” (s. 72) bolimiinde; Mama Fausta’nin, Kad1 Han’a askin1 haykirip sitem ettigi
“Biiyiik Hekimin Gelmesi Gerek” (s. 163) boliimiinde, Kadi Han, askla ilgili olaylarin
merkezindedir.

Tug Tekin: Giiclii, cesur, delikanli Tug Tekin, bir¢cok 6zelligi ile benzedigi
dayis1 Kadi Han’dan sonra, romanin 6nemli kisilerindendir.

Kadi1 Han, romanin temasinin miisahhas halidir. Tug Tekin ise, romanin temasini
s0z ve davranslariyla aksettiren Kadi Han’a, diisiinceleri yiiziinden hep karsi
cikmaktadir. Tug Tekin, dayis1 Kadi Han’in yoklugunda Ingiltere Kral'min en
yakininda yer alir, ona hizmet eder, Kralice Cin Danglter’i iki kez Kazikli Voyvoda’nin,
bir kez de Sinan Aga’nin elinden kurtarir ama dayisinin savundugu, amcasi Salahaddin
Eyylbi'nin de benimseyip destek verdigi evrensel barig, insanlarin kardesligi

diisiincelerine kars1 ¢ikar. Maamafih karsi c¢iktigi bu diisiincelerin hayata gecmesi

3 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 134
»*KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 136
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ugrunda da miicadele verir. Onun bu yonii gengliginden, kaninin kaynamasindan
kaynaklanir.

Tug Tekin romandaki ask konusunun bir bakima bas kahramamdir. Ciinki
romanin sonunda, daha ilk karsilastiklar1 andan itibaren etkilendigi Kralice’yi, onu
elinden almamasi i¢in dayis1 Kadi1 Han’a agikca isyanini dile getirip, en 6nemli rakibini
saf dis1 birakarak, elde etmesini bilir.

Tug Tekin, bunlarin yan sira Risar’in dostlugunu ve sevgisini de kazanir.

Arslan Yiirekli Risar: Resmi tarihten Hachi ordular1 komutam olarak
tanidigimiz ve Hagli Seferleri’nin muhatabi olan taraftan olmamiz miinasebetiyle de
hakkinda olumsuz duygu ve diisiincelere sahip oldugumuz Ingiltere Krali Risar,
romanda korkusuz, mert, insancil olarak tamitilmistir. Kadi Han’1n ideali olarak verilen
evrensel barig / kardeslik temasinin, birinci muhatab1 Rigar’dir. Kadi Han’a her
bakimdan giivenen ve inanan Risar, Salahaddin Eyy{ibi’yle yaptig1 savasin sonunda,
Noel gecesi Kudiis’e hac1 olmaya gittiginde, kendilerine ev sahipligi yapan Salahaddin
Eyyibi’yle birlikte Hiristiyanlarin kutsal mekéanlarimi ziyaret eder ve bu ziyaretlerin
sonundaki i¢csel konusmasiyla, temadaki tezin gerceklestigini gOsterir. Yazar, Risar’a
yasattig1 bu duygu itirafiyla Kad1 Han’in temsilcisi oldugu eserin tezini, bir kez daha ve
bu kez karsi taraftan bir kisiye yiikler. Ve bu yiikleyis de Risar’t roman kahramanlar1
arasinda, Kadi Han’dan sora ikinci 6nemli sahis durumuna getirir.

Romanin tezinin uygulayicis1 Kadi Han ise, gerceklestigini de Risar’in

sahsiyetindeki degisimde anlariz:
“Bu savaslara ni¢in girdigimi, bu kanin dokiilmesine, kutsal kurbamin kanlari ile

yikanan bu Kudiis sehrini yeni kanlarla yikamakla bosuna kan akittigimiza inaniyorum.

Insanlarin kurtulusu, insanlarin mutlulugu, insanlarin bir kardes gibi birlikte yasamalari
icin carmiha gerilmek, a¢ susuz, ¢ulsuz ¢aputsuz bu ugurda kurban olmak? Asil hakiki krallik bu

imis meger.

Ey lordlarin lordu! Ey krallarin krali! Ey insan kardesleriyle her seyini, malini, yiyecegi
ekmegi, oturdugu deve postunu, barindig incir agacinin golgesini paylasan bilyiik imparator! Ey
aziz canim insanligin kurtulusu icin carmihta kurban eden Allan’in sevgili oglu! Oniinde saygi
ile egiliyorum. 1200 yildir seni bir sultan Salahaddin gibi anlamayanlari seni bir Muhammed gibi

goremeyenleri ve bu ingiliz kralim affet!”*

3 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 309, 310
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Cin Danglter: ingiltere Kral'min kardesi ve Sicilya Kralicesi Cin Danglter,
romanda bazi olaylarin ortaya c¢ikmasinda Onemli bir pozisyona sahiptir. Romanda
sahneye c¢iktig1r boliimde Tug Tekin, onu Kazikli Voyvoda’min elinde kurtarir ve bu
hadise Kralice’yi Kad1 Han’a, Kad1 Han’1 Risar’a ulastirir. Kralice, kardesi Risar’in hep
yanindadir; Saldhaddin Eyylbi’yle yapilan savasta, Kudiis’e haci1 olmak ig¢in
gittiklerinde, Kazikli Voyvoda’ya esir diistiiklerinde. Kralice romandaki tek Oonemli
kadin kahramandir. Kadi Han ona karsi bir seyler hisseder, o da Kadi Han’a. Ama
romanin sonundaki mutlu sonda Kralice, Tug Tekin’le birlesir. Kralige, romandaki kotii
sahislarin da gozdesidir. Kazikli Voyvoda ve Sinan Aga, onu elde etmek i¢in her tiirlii
cabay1 gosterirler. Bu ¢abalar da eserde yeni olaylarin zuhuruna zemin hazirlar.

Saldhaddin Eyyiibi: Romanin temasinin Kadi Han’la birlikte; ama geri planda
temsilcisi konumundadir. Saldhaddin Eyy(bi, kendisiyle savagmaya gelen Risar’in
hastaligin1 gecirip onu iyilestirmeye calisan; savasa sonuna kadar kars1 ¢ikan, ancak en
son noktada, onda da mertligi, insaniyeti daima on planda tutarak, mecbur kaldiginda
savasan; barigin, dostlugun, tevazunun simge kisisidir. Saldhaddin Eyy(ibi, romanin
tarihi karakterlerindendir. Ve onu, tarihin bize tamittig1 istiin 6zellikleriyle goriiriiz
romanda. O da Kadi Han gibi evrensel barig ve kardeslik icin miicadele eder. Onun
savagt Kudiis’ii kaptirmamak icin degil, kardesligi, huzuru, baris1 temin ve iddme
icindir.

Frederik Barbaros: Risar gibi o da, Kadi Han’1n savasi engelleme, dostlugu
hakim kilma miicadelesinde hedef kisisidir. Barbaros, kendilerini yardima c¢agiran
Bizans’in gercek yiiziinii ortaya koymada anlaticinin 6n plana ¢ikardigi kahramandir.
Diiriisttiir, Kadi Han’la olan dostluguna sadiktir. Eserin vakasmma, Kadi Han’in
gerceklestirmek istedigi diisiincelerinin ilk olumlu sonucu olarak katki yapar.

Kazikh Voyvoda: Romanin kars1 giiclidiir. Eserin bagindan sonuna kadar nerede
bir tuzak, ihanet, saldirganlik varsa oradan ¢ikar. Yazarin romandaki temel catismanin
olumsuz tarafi olarak ortaya koydugu Kazikli Voyvoda, romandaki herkesin
diismanmdir. Romani, Kadi Han’mn gerceklestirmeye calistirdigi barigin tesisi ve Cin
Danglter etrafinda gelisen ask konularma indirgersek, Voyvoda bu iki konuyla ilgili
gelisen olaylarin olumsuz, kotii kahramanidir. Kadi Han’la, Tug Tekin’le, Risar’la, Cin

Danglter’le Barbaros’la yani hemen herkesle catisir.
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Catismanin olabilmesi, vaka zincirinin diigiimlenmesi icin, birinci derecedeki
kahramanla temsil edilen tematik giiclin ve diger onemli kahramanlarin yasayacaklar1
olaylarin zuhurunu saglamak i¢in, bunlarin karsisina konulan hasim, Kazikl
Voyvoda’dir.>

Sinan Residiiddin Aga Han: Insanlari, onlara afyon vererek uyusturan,
kendisine kul eden ve kendi algakca cikarlart ugruna kullanan Batini (Hasan Sabbahg1)
seyhidir. Kazikli Voyvoda’nin olmadig1 yerlerde o devreye girer. Voyvoda’nin roman
kahramanlariyla yasadigi catismanin benzerini yasar. Ondan farkli olarak Salahaddin
Eyylib1’nin ya da Risar’in, bolgedeki niifuzunu kirip kendi niifuzunu hakim kilma gibi
daha biiyiik isler pesindedir. Kralice Cin Danglter’i kagirmasi, yeni bir olaymn ortaya
cikmasini saglar.

ab) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar

Romanda dikkatlere sunulacak vakaya ait tablonun gozler Oniinde daha iyi
tecessiimiine hizmet eden sah1s1ar257 arasinda da su isimleri sayabiliriz:

- Haron Levi: Kad1 Han’1mn, romanin basinda kendisine maliye bakam yaptigi
Haron Levi, tipik bir Yahudi’dir. Parayir sever, parasim1 kaybetmektense canini
kaybetmeyi tercih eder. Ama Kadi Han’in sevdigi ve Kadi Han’1 seven olumlu bir
kahramandir.

- Mama Fausta: Kadi Han’a asiktir. Eskiden Kadi Han’la  goniil iliskisi
yagamistir ve onu yeniden elde etmek istemektedir.

- Raymond de Turenne: Rigar’in komutanlarindandir. Risar’a 6liimiine baghdir.

- Bizans Imparatoru Isak Lanj: Frederik Barbaros’a ihanet eder. Onu hem
yardima cagirir hem de 6ldiirmek icin tuzak kurar ama basaramaz.

Romanya Krali Altinct Hanri, Sovalye Nassau, Ugﬁncu Aleksi, Navar Krali
Beranjer do Navar, Aziz Dominiken, Aziz Fransuva, Copur Hiisam, Kilic Arslan,
Riipenyen Ermeni Kralligi Prensi Hayik Leon, Fransa Krah Filip Ogiist, Tarihc¢i
Ambruvaz, Konrad do Manferra, Bernard de Temple, Cester, Liisignan, Hanri de
Sampany, Jak Devense, Yesil Sovalye.

b) Zaman

Romanin vaka zamam 1192 — 1195 willari, Ugiincii Hagli Seferi’nin oldugu

yillardir. Romanda vaka zamanim net olarak veren ifadelere yer verilir:

% Bu konuda ayrintih bilgi igin bknz. , AKTAS, s. 138
7T AKTAS, s. 142
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“(Kad1 Han) ...Lordumun yaslarini sorabilir miyim?
(Risar) 1157 yilinda dogduguma gére otuz bes yasindayim Lo

Bu satirlar Kadi Han’1n, Risar’la tanisip onun dostlugunu kazandigi béliimden
alinmigtir. Bundan 6nceki béliimlerde, olaylarin ne zaman gerceklestigine dair net bir
siire verilmez. Ama Kadi Han’in macerasindan bu gecen siirenin, 1192 yilimin
kapsaminda oldugunu anliyoruz. Vaka zamanimin baslangi¢ yilin1 bize net olarak
bildiren bu ifadelerden sonraki boliimlerde, olaylarin gerceklestigi zaman verilmez. Bu
boliimlerin de olaylarin kronolojik siraya uygun verilisinden hareketle, 1192 yilinda
gerceklesen olaylar1 aktardigimi tespit edebiliriz. Kazikli Voyvoda’nin, Risar ve
Kralige’yi esir alip zindana attirdigr boliimde gecen su ifadeler vakanin gerceklesme
zamaninin son yil1 hakkinda net bilgi verir:

“(Kazikl1 Voyvoda) Bakiyorum bu iki y1l sizi epey degistirmis. . 29

Risar ve Kralice, Kazikli Voyvoda’nin zindaninda iki y1l gecirmislerdir. Buradan
hareketle, romanda gecen olaylarin gerceklestigi toplam zamanin da ii¢ yil oldugunu
anlariz.

[Ik romam 1923 yilinda basilmis olan Abdullah Ziya'nin, eserde gegen olay1
O0grenme zamaninin, yazarlia adim attig1 tarihten sonra olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Hilal ve Hag¢’m ilk baskist 1958’de yapilmig olduguna gore yazarin olayr 6grenme
zamani 1923 — 1958 yillarina rastlar.

Eserin anlatma zaman1 da 1958 yili veya ondan biraz oncesidir. 1923 yilinda ilk
romanint yayinlayan yazarin, bu tarihten sonra pes pese diger romanlarmi yaynlar.
Hilal ve Hag, yazarin on besinci romamdir. Bu durum bize Abdullah Ziya'nin,
romanlarin1 yazdiktan hemen sonra bastirdigimi gostermektedir. Hildl ve Hag¢’tan 6nceki
romanint (Daglar Delisi) 1951°de yaymladigini gdz Oniine aldigimizda Hildl ve Ha¢’in
anlatma zamaninin, 1951 — 1958 yillar1 oldugunu soyleyebiliriz.

Romanda verilen olaylarin gerceklesme zamani ve bu olaylarin tarihte yasandigi
zamanla mukayesesini yaptigimizda anlaticinin tarihi zamanlara biiyiik dl¢lide uygun

tarihler verdigini goriiriiz. Anlatic1 romanin mubhtelif yerlerinde tarihi bilgi aktarir ve

bunu yaparken de olaylarin gerceklesme zamanlarini verir:

“(Kad: Han) Tam tarihi onemli degil, fakat bundan yiiz sene kadar once yani 1090

. . 260
tarihlerinde ...”

% KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 139
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“(Risar) 1157 yilinda dogduguma gére 35 yasindayim. ..
“(Kadi Han) ...Bu yollar1 1200 y1l 6nce insanlik ugrunda Hazreti Isa, yalm ayak, basi
ciplak, sirtinda iizerine gerilecegi haci tastyarak gecti.”**
Romanda zaman bakimindan, tarihi gergeklikle tutarsizlik da vardir. Romandaki

kars1 gii¢ / hasim, Kazikli Voyvoda, gergekte 1448, 1456 — 1462 yillar1 aras1 ve 1476

tarihlerinde Eflak beyliginin voyvodasidir (prensidilr).263 Oysa yazar, onu, yaklasik 250
y1l Once yasamis gosterir. Romanlar1 genis halk Kkitleleri tarafindan okunan yazar,
Kazikli Voyvoda’nin bilinirliginden yararlanmak istemis olmalidir ki eserine koyacagi
kotii tip olarak, bu durumu goz ardi ederek, onu se¢mistir.

¢) Mekan

“Mekan, vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir.”*%*
Hilal ve Ha¢’ta sahne, Balkanlardan Kudiis’e uzanan genis bir cografyadir.

265 . "
7% Eserin mekaninin, bu kadar

“Mekanda degisiklik metnin ritmine tesir eder.
genis cografyaya yayillmis olmasi ve hadiselerin, bu genis cografya iizerindeki yedi
sekiz farkli noktada gelismesi, metne akicilik kazandirmistir. Olaylarin siiriikleyiciligine
mekan degisiklikleri eslik eder; bu da okuyucunun romam sikilmadan, merakla
okuyabilmesini temin eder.

Roman, Balkanlar’da, muhtemelen Romanya topraklar1 iizerinde bir yerde
baglar. Mekin, romamn bu kisminda net olarak verilmemistir. Alman Imparatoru

Frederik Barbaros’un, Romanya Krali oglu Altinc1 Hanri’ye soyledigi su sozler mekan

konusunda fikir vermektedir:

“ - Kral! Bu disiplinsizlik, bu basibozukluk nedir? Biitiin bu rezaletler sizin hiikiimdar1
bulundugunuz iilkelere ayak basar basmaz bagliyor. Yoksa siz de basinda bulundugunuz
Romenlere uyarak yiiziiniizi goziiniizii boyayip kocekler gibi gece giindiiz gobek atmakla mu
vakit geciriyorsunuz?**

Romanin bu ilk boéliimlerinde verilen belirli tek mekidn adi Karanlikdere
gecididir. Bu gecit Alman ordusunun Bizans’a (Trakya’ya) ulasmasi i¢in ge¢mek
zorunda oldugu bir yerdir. Romanin buraya kadar olan boliimiinde ayrintili, hatta yeteri

kadar mekén tasvirine rastlayamayiz. Tarihi seriiven romanlari, okuyucunun ilgisini

20 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 44
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siirekli kilmak amaci giittiikleri i¢in, bu tiir romanlardan, ayrintili mekéan tasviri
beklenmemelidir. Yine de bir romanda, olaylarin gectigi mekanlarin zihinlerde
tecessiimii i¢in yeterli miktarda tasvir yapilmasi da iktiza eder. Hildl ve Hag¢’ta bu
gerekliligin yerine getirilmedigi goriiliir.

Romanda olaylarin geceklestigi ikinci mekan Istanbul’dur. Frederik Barbaros’la
Kadi Han’in maceralarina sahne olan Istanbul’un sadece ahlaki yapisina deginilmistir.
Istanbul’la ilgili hicbir tasvir yapilmamustir. Dénem Istanbul’unun sokaklari, evleri,
dogas1, mimari yapilar1 hi¢ anlatilmamistir. Istanbul ve Istanbul’daki olaylarin gegtigi
konak, sadece kahramanlarin, Bizans’in i¢inde bulundugu sosyal ve siyasi yapiyi
anlamalarini saglar. Istanbul, tiirlii cografi ve dogal 6zellikleriyle tanitilmaz.

Eserde, olaylarin gectigi yer olarak degil ama sadece isim olarak zikredilen bir
mekan da Edirne’dir. Edirne, Alman ordularinin Kudiis yolundadaki duraklarindan biri
olarak romandaki yerini alir.

Eserin 6nemli mekanlardan biri de Kibris’tir. Arslan Yiirekli Risar’in Kudiis’e
giderken, kiz kardesi Cin Danglter’in gemilerinin Akdeniz’de zarar goriip Kibris’a
cikmalar lizerine, onlara yadim etmek amaciyla ugradigi Kibris, uzun bir siire olaylarin
gerceklestigi mekin olarak kalir. Yalmiz diger mekanlarda oldugu gibi, Kibris’in da
sicak ve nemli iklim 6zelligi ve ingilizlerin fark ettigi jeopolitik 6nemi haricinde, bagka

ozelliklerinden bahsedilmez. Kibris’la ilgili mekan tasvirleri de oldukg¢a az ve kisadir:
“Akdeniz adalarinin hepsinde ayr1 bir siir, goniil acict renkler, misk kokulu yaban

giilleri ve insanin igini agan, 1sitici, hayat veren bir giines var. Muhterem pederim, ben bu

adalarin en giizeli Sicilya sanirdim. Meger Kibris hepsinin giizeliymis.”*"’

Alman ordusunun, Kudiis’e dogru yol alirken gectigi ve romanda sadece adi
gecen Konya; Frederik Barbaros’un, sicak havasina carpilip, buz gibi sularindan icerek
de oliimiine sebep olan hastaliga yakalandigir Tarsus; iki bin yedi yiiz Miisliiman’in
Haclilarca katledildigi Akka; Haglilarla Miisliimanlarin 6nce savastigl sonra baristigi
Kudiis; Ismaili Sinan Aga’nin Kadmus Kalesi; Risar ve Krali¢e’nin iilkelerine donmek
izere gemiye bindikleri Beyrut Limani; Kaziklt Voyvoda’'nin onlar1 ele gecirip onlara
iki yil zindan hayati yasattigt Arnavutluk, romanda gecen diger mekanlardir. Bu
mekanlardan Kudiis’ii ayr1 olarak degerlendirmek gerekir. Ciinkii Kudiis, romanda en
cok tizerinde durulan mekandir. Her ne kadar cografi dzellikleri ile tanitilmasa da tarihi

ve dinl 6nemine vurgu yapilan Kudiis, hem ugruna kan dokiillen hem de bu dokiilen

*7KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 99
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kanlarin sonunda Hagllarin (Risar, Kralice ve diger Ingilizler) insanlik ve baris
noktalarinda Miislimanlarla birlestigi, biitlinlestigi yerdir.

Romanda mekan tasvirlerinde goriillen eksikligin yan1 swa, mekan
degisikliklerinin de ¢ok hizli, birdenbire yapilmasi mekénla ilgili aksayan bir baska
hususiyettir. Kad1 Han’n, Edirne — Istanbul, Istanbul — Kibris, Kibris — Tarsus, Tarsus —
Kudiis hattindaki maceralar1 o kadar ¢abuk gelisir ki bu siiratin, o devirde, bu kadar
genis bir cografyada nasil miimkiin kilindig1 agiklanmaz. Kadi Han bir oradadir bir
burada; ama aradaki mesafeyi nasil bu kadar izl kat ettigi muammadir.

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Tarihi romanlar genis okuyucu Kkitlesine hitap ederler. Bu Kkitle, tarihi
romanlardan, umumiyetle, kendisini sikmadan, milli — dini tarihinin gurur verici
sayfalarina yolculuk yaptirmasim ister. Okuyucunun bu beklentisini karsilayabilmek,
anlatilan donemle ilgili her tiirlii olay, durum ve sahislarla ilgili bilgiye sahip olmay1
gerektirir. Tabii bu bilginin eserdeki anlaticiya ait bilgi oldugunu anlamalyiz. Yoksa
yazarin bilgi birikimi, okuyucuyu ilgilendirmez. Okuyucu, eserde anlatictyla muhatap
oldugundan anlaticinin, eserdeki her tiirlii duygu, diisiince, olay, durum vb.nin
kontroliinii elinde tutmasi, okuyucunun beklentilerini karsilamada ¢ok onemlidir. Hilal
ve Hag¢’ta anlatictya bu imkan1 en genis manada sunan hakim bakis acist kullanmilmasgtir.
Anlatici, eserdeki diinyanin yaraticisidir. Dolayisiyla bu diinyaya iliskin her tiirlii konu,
onun iradesine gore viicut bulur. Anlatic1 ge¢misi, am1 ve gelecegi bilir. Biitiin olaylar,
durumlar, duygular, diisiinceler onun muhayyilesinin iirtintidiir.

Tarihl romandaki “dil” sorununa calismamizin giris boliimiinde deginmistik.
Buna gore tarihi romandaki konusmalarin ge¢mise sahicilik kazandirmak niyetiyle
romana konu olan donemin diliyle verilmesi kabul edilebilir ya da uygun bir yol
degildir. Mehmet Kaplan’a gore, tarihte yasayan insanlar da bizler gibi alelade bir dille
neden bahsedilmesi gerekiyorsa ondan sz etmislerdir.*®® Buradan hareketle yazarimn
(anlaticinin) diline baktigimizda, dilin, giiniin dili oldugunu ve yazarin bu konuda tarihi
donemin dilini kullanma hatasina diismedigi degerlendirmesini yapabiliriz. Yalmz
eserin bazi yerlerinde kullanilan dil, edebi dil niteliginden uzakliginin 6tesinde, o dili

kullanan roman kahramanlarinin tarihsel kisiliklerine de aykiridir. Kadi Han’1n, Istanbul

268 Bu konuda ayrintili bilgi igin bknz. , KAPLAN, s. 7 -8
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maceralar1 sirasinda Alman Imparatoru Frederik Barbaros’a soyledigi su sozler
laubalilik derecesindedir:

“ - Bizans’ta bu sokmez, simdi sen vereceksin, senin verecegin sereften pek
anlamaz ki bu kizlar. Para vereceksin yahu, para, amma cingene seysin. Elden gel.”**

Kadi Han, sonraki sayfalarda, bu ve benzeri sozleri, bulunduklar1 ortam icabi
sOyledigini dile getirse de her halde hi¢cbir zaman, mekan ve durumda bir imparatorla bu
tiirlit konusulmaz.

Maamafih, yazarin hitap ettigi okur kitlesinin kiiltiir diizeyini gdz Oniinde
tuttugumuzda, bu tarz samimi ifadelerin romanla okuyucunun biitiinlesmesine hizmet

ettigini de diisiinebiliriz. Soyut, kapali ifadeler yerine, canli benzetmelere basvurulmasi

eserin akicilina katki yapar:
“Barbaros daha ‘Ne oluyor?” demeye kalmadan, ikisi birden oltadan kurtulup denize
can atan torik baliklar1 gibi Alman Imparatorunun ayaklarina dogru kendilerini attilar.
Aglayip doviinerek acikli kilise ilahileri okur gibi ulumaya basladilar. Sanki bir siirii

analarin1 kaybetmis a¢ kopek encigi gelmis de, insan taklidi seslerle maval okuyorlarmis gibi bir
2270

iniltidir koptu.

Eserde, diyaloglarin ¢oklugu dikkat ceker. Anlaticidan ¢ok kahramanlar
konusur. Bu da anlaticinin, daha ¢ok konusmasi durumunda ortaya cikacak, uzun
paragraflarin okuyucunun dikkatini dagitabilecegi endisesiyle yapilmis olmalidir.
Ciinkii eser, bu hiliyle son derece akici ve siiriikleyicidir. Karsilikli konusmalarin
coklugu, romanin okuyucu zihninde bir tiyatroya hatta giiniimiize dogru gelindikce de
bir filme doniisiimiinii ve kolaylikla takibini, seyrini miimkiin kilmistir.

Tarihi seriiven romanlarinda sik¢a karsilagilan hatalardan biri, bu tarz roman
yazarlarmin okuyucuya tarih dersi vermeye kalkismalaridir. Hildl ve Hag¢’in bazi
boliimlerinde de bunu goriiriiz. Roman kahramanlarinin kendi aralarindaki konusmalar1
seklinde de verilse, bu boliimlerin, romanda sif okuyucuya ders vermek amaci
giittigiinii anlariz. Oysa uygun olan, romani, okuyucunun tarihi donem, olay ve
sahislarla ilgili ¢ikarimlarda bulunabilecegi bi¢imde kurgulamaktir. Hildl ve Ha¢’1n 44
— 48. sayfalarinda Barbaros’la Kadi1 Han’in konugmalarinda Hagli Seferleri’nin tarihi
anlatilir, 115. ve 116. sayfalarinda Kadi Han’1n agzindan, Hz.Meryem’in mezarinin yeri

hakkinda tarihi bilgi aktarimi yapilir:

* KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 53
7" KOZANOGLU, Hildl ve Hag, s. 75
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“(Kad1 Han) - Miisaade buyrulursa mukaddes tarihi biraz hatirlamanin tam yeri,
dedi. Bir sonbahar giinii at sirtinda terleyerek yiiriidiigiimiiz bu yollari, 1200 y1l nce

insanlik ugrunda Hazreti Isa ...”*"!

gibi satirlar roman teknigine aykirt anlatimlardir.

Onemli dil ve anlatim kusurlarindan bir digeri de anlatilanlarin kaynaga
dayandiginin sdylenmesi hatta kaynaklarin adinin verilmesidir. Bu yaklagim roman
teknigine aykiridir. Bu hususla ilgili olarak romanda yer alan bazi hatalar sunlardir:

15. sayfada “Hagli ordularinin Kudiis’e giderken gegctikleri yolar1 gosteren
harita”’nin verilmesi; 45. sayfada Bizans Imparatorunun Papa Urben’den yardim istemek
icin yazdig1 mektupta gecen ifadelerin, “Suriyeli Mighel’in hatiratindan, 1166” seklinde
kaynaginin gosterilmesi; 111. sayfada, “(Yazar, okuyucularina bu satirlar1 Milano
Kiitiiphanesi’nden aktariyor)”; 216. sayfada, “Okuyucu, buradan sonra yazilacak
satirlar1, kendisine hos vakitler gegirtmek icin benim cirpigtirdigimi sanacak, fakat
‘Histoire Croisades’ adl tarihin {i¢lincii cildinin 27. sayfasindan oldugu gibi aliyorum.”
ifadelerinin kullanilmasi...

Tarihl gergeklerin anlatici tarafindan degistirilmesi, yorumlanmasi tarihi
romanlarda cokca karsilagilan bir durumdur. Ama bu yorumlamalar kendi iginde
tutarsizlik arz ediyorsa bu, romanin anlatiminda kusur bulundugunu ortaya koyar. Hildl
ve Ha¢’ta, Kadi Han’mn eylemlerinde tutarsizlik vardir. Bunun tarihi gergekligi edebi

gerceklige doniistiirmekle ilgisi yoktur. Bu, romancinin dikkatsizliginden ileri gelir.
“(Kad1 Han) - Hasmetlti Imparatorum, Siz Hazreti Muhammed ile konustunuz mu?
(Barbaros) - Alay mu ediyorsunuz Kadi Han? Bes yiiz sene 6nce 6len bir insanla nasil
goriisebilirim?
(Kad1 Han) - Ben her giin bes vakit goriiyorum! Evet bize biraktigi Allah’in kelami olan
Kur’an — 1 Kerim’i her elime veya dilime alisimda Allah’in sevgilisi (Habibim diye hitap ettigi)

Hz. Muhammed ile goriismiis kadar oluyorum...”*"

diyen ve bu dediklerinden bes vakit namaz kildigini, dinine baghh bir Miisliiman
oldugunu c¢ikardigimiz Kadi Han’in, romanin degisik yerlerinde icki ictigini,

capkinliklarinin diger kahramanlar tarafindan dile getirildigini goriiriiz.

' KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 308
72 KOZANOGLU, Hilal ve Hag, s. 42
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VII. KIZIL KADIRGA

A) OZET

Larendeli Deli Cafer, Kibris’in Magosa sehrine gelir ve bir meyhanede, Yandim
Ali Reis’le bulusur. Birlikte esir pazarina giderler. Cafer, esir pazarinda Disi Cakal adli
bir esir kiz1 almak ister. Kiza, Ispanyol romanci Servantes de talip olur. Esir taciri
Domuz Ali, kiz1 Cafer’e satmaktan vazgecince, Cafer kavga cikarir ve daha sonra gelip
kiz1 kaciracagini sdyleyerek oradan ayrilir.

Servantes, Cafer’in yanina gelir. Ona, Disi Cakal’in, Kizil Kadirga kumandani
Jagala’nin kizi Liikres Jagal oldugunu soyler. Kizil Kadirga, Akdeniz’deki biitiin
gemilerin korkulu riiyasi olmus bir korsan gemisidir. Servantes, Disi Cakal’1 ele ge¢irip
Yasef Nassi adl1 bir diike teslim etmek pesindedir. Servantes’ten sonra, Papa Julyos’un
adami olan ii¢ rahip (ajan), Cafer’in yanina gelir ve ona Disi Cakal’1 kacirip kendilerine
satmasini teklif eder, Cafer teklifi kabul etmez.

Gece olunca Cafer, esir kizlarin tutuldugu zindana gider ve Disi Cakal’1 kacirir.
Disi Cakal, Cafer kendisini serbest birakmasina ragmen gitmez, Cafer’le kalir. Disi
Cakal, Cafer’e asik olmustur ve bunu ona soyler. Cafer’le Yandim Ali’nin amaci, Disi
Cakal’1 kullanarak Kizil Kadirga’ya ulagsmaktir. Domuz Ali de onlarla birliktedir.

Ispanyollara ait bir tuz gemisini kacirip yine onlara ait bir gemiyi de batiran
Cafer, Yandim Ali ve Disi Cakal Liikres, Rodos’a gelir. Cafer, burada Domuz Ali’yi
bulur. Domuz Ali’nin yaninda Yasef Nassi’yi goriir. Yasef Nassi bir Yahudi’dir.
Osmanlr’ nin Kibris’1 almasini, Kibris’1 bir Yahudi iilkesi yapmay1 ve bu iilkenin bagina
gecmeyi istemektedir. Osmanl sarayindan, Padisah’in hamimi Yahudi asili Nurbanu
Sultan’in  adamidir. Osmanli Devleti’nin, Kibris’in kontrolinii elinde tutan
Venediklilere savas agmasi i¢in bir bahane gerekmektedir. Venedikli Kizil Kadirga’nin,
Osmanli kontroliindeki Akdeniz’de korsanlik yapmasi, bu isin bahanesi olmaya
uygundur. Yasef Nassi’ye glivenmeyen Cafer, Disi Cakal’1t Domuz Ali’ye teslim etmek
istemez. Yasef Nassi, Cafer’i zindana attirr, Disi Cakal lakapli Liikres Jagal’t da Rodos
beyinin konagindaki zindana hapseder. Cafer zindandan kacar; Yandim Ali, Kef Kemal
ve Larendeli leventlerle birlikte Liikres’i kurtarir. Ulug Ali Reis’in huzuruna ¢ikar. Ulug
Ali Reis Cafer’e, Osmanli sarayindaki Venedikli ve Cenevizli hakimiyetini kirdiklarini,
Akdeniz’de de bunu saglamak icin bir ugrasa girdiklerini, Nurbanu Sultan’in

kendilerine yardimci oldugunu anlatir. Istanbul’dan Misir’a gelecek olan Esedi Bahri
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adli, Padisah’in kizin1 ve degerli hazineler tasiyan geminin Kizil Kadirga tarafindan
soyulmak istenecegini bildiklerini sOyler. Bu yiizden Esedi Bahri’nin Marmaris’te
tutularak Kara Cehennem adli savas gemisinin onun kiligina girip Kizil Kadirga’ya
tuzak kurulacagim anlatir. Kara Cehennem’in kaptanligini da Cafer’e verir. Cafer, Ulug
Ali Reis’le konusurken Liikres, Kizil Kadirga kaptani Piyetro Zenon’un adamlari
tarafindan kacirilir. Cafer, Liikres’in gotiiriildigli Zenta Adasr’na gelir, Kizil
Kadirga’ya gizlice girerek gemi kaptani Piyetro Zenon ve gemi komutam Jagala
arasindaki konusmadan, onlarin Esedl Bahri’yle ilgili planlarin1 6grenir. Liikres’i de
yanina alarak Kara Cehennem’e gelir.

Kara Cehennem, Kizil Kadirga’yla arasindaki ¢atismay1 kazanir, Rodos’a doner.
Ulug Ali Reis, Domuz Ali, Yandim Ali, Ulu¢ Ali Reis’in karis1 Selime Hatun, Cafer,
Liikres ve Esedl Bahri’yle gelen saray kadinlarimin basi Canfeda Kadin, Kibris'in
fethinin planim yapar. Cafer Liikres’le birlikte, ele gecirdikleri Kiz1l Kadirga’yla,
Liikres’in babasim1 Piyetro Zenon’dan kurtarmak icin Zenta Adasr’na gelir. Piyetro
Zenon, Kara Cehennem’le vurustuktan sonra kacarak Zenta’ya gelmistir ama
Venedikliler Osmanli’nin Kibris’a sefer diizenleyeceklerini 6grenip Osmanli’y1 bundan
vazgecirebilmek icin Piyetro Zenon’u on yil hapse mahkum etmislerdir. Zenta
Adasr’nin kontroliinii de Jagala’nin adami Camg6z ele gegirmistir. Cafer’in, Venedik
sehrine gidip Kibris’in fethini kolaylastirmak i¢in Venedik baruthanesini yakma gorevi
vardir. Liikres’in babasi Jagala, Cafer ve Liikres’e yardim eder. Ugii baruthaneye ulasir.
Cafer, Cart — Cart Sokullu adl1 zeki maymunu baruthaneye sokar, kendisi de zindandaki
mahkdmlar1 kurtarir. Bu sirada Sokullu baruthaneyi atesler, Cafer patlamada yaralanir.
Zindandan kacan mahk{imlar arasindaki Piyetro Zenon, Jagala ve Liikres’le karsilasir,
Jagala’y1 oldiiriir, Liikres’i de oldiirecekken Cart — Cart Sokullu yetisir ve Piyetro
Zenon’u dldiirdir.

Osmanli sarayina Venedik baruthanesinin ve donanmasinin yakildigir haberi
gelir. Padisah II. Selim, Kibris’in fethi icin emir verir. Ulu¢ Ali Reis komutasindaki
Cezayir Tiirk Filosu 6nce Tunus’u Ispanyollarin elinden kurtarir, sonra giinledir 6liim —
kalim miicadelesi verdigi ogrenilen Cafer’i kurtarmak i¢in Adriyatik denizindeki Malta
kanalina gelir. Malta’min Sent Jan sovalyeleriyle ¢etin bir savasa tutusup onlar1 dagitip

muhtesem bir zafer kazanir, savasin sonunda Cafer’i bulur ve kurtarir.
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Lala Mustafa Pasa, kirk bes giindiir kusatma altinda tutulan ama bir tiirli
diisiiriilemeyen Lefkose’yi ele gecirme isini Cafer’e verir. Cafer, emrindeki yirmi bin
levent, kirk bin Karaman eri ve on bin yenigeriyle Lefkose kalesini ele gegirir. Kibris’in
diger onemli kalesi Magosa’yr koruyan Venedikliler kaleyi teslim etmez, Cafer’in
kendilerine teslim edilmesini ister. Tiirk tarafi Cafer’i teslim etmez. Venedikliler,
iclerinden birinin Cafer oldugunu diisiindiikleri elli Tiirk beyini yakalar. Tiirkler
Cafer’in oldiigiinii uydurup bir de sahte tiirbe yapar, kis bastirdigindan kusatmay1
kaldirirlar. Kibris’in fethedilecegini ve sonunda saraydaki niifuzunu kaybedecegini
goren Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa donanmanin bagina deniz savasindan anlamayan
Pertev Pasa’y1 ve Milezzinzade Ali Pasa’y1 getirir. Tiirkler Magosa’y1 yeniden kusatir
ve alir. Lala Mustafa Paga, Magosa kalesi kumandam Bragadino ve diger Venedik
beylerini, onlarin Cafer diye yakaladiklar1 elli Tiirk beyini 6ldiirdiigiinii 6grenince
oldiirtiir.

Hiristiyan diinyas1 Osmanli donanmasina karsi birlesir. Korfo’da Hiristiyan
birligi hakkinda bilgi toplamaya ¢alisan Kara Kadi ve Kara Cali, Cafer ve Yandim
Ali’yle bulusur. Meyhaneye gelen Kizil Kadirgalilar Cafer’i tanmiyinca kavga ¢ikar. Kara
Kadi ve Kara Cali oradan kagar. Zor durumda kalan Cafer’le Yandim Ali’nin imdadina
Camgé6z yetigir; Cafer ve Yandim Ali, Camgdz ve adamlarinin yardimiyla oradan
kacarlar. Cafer, Camgodz’den Hiristiyan birliginin kirk dort kadirgalik ek kuvveti
oldugunu 6grenir ama bunu Kara Kadi ve Kara Cali 6grenemediginden onlar Ulug Ali
Reis’e eksik say1 bildirir.

Deniz savasindan anlamayan Miiezzinzade Ali Pasa, Ulu¢ Ali Reis’in
uyarilarina kulak asmaz ve sayica iistiin olan Hiristiyan birligi donanmasina agiktan
saldirir. Kirk dort kadwrgalik ek kuvvetlerin savas sirasinda yardima yetismesiyle
Hiristiyan birligi donanmasinin merkezi, Osmanli donanmasinin merkezini maglup
eder, Miiezzinzade Ali Pasa sehit diiser. Osmanli’nin sol kanadini olusturan Ulu¢ Ali
Reis kuvvetleri diisman donanmasinin sag kanadim yok eder ama diismanin diger
kollar1 iizerine saldirinca savas alanindan uzaklasir, diisman takibinden Camg6z’iin
gemilerinin basina gecen Cafer’in uzaktan yaptig1 koruyucu top atesiyle kurtulur.

Kara Kadi, Zenta Adast’na, yaninda agir yarali Servantes oldugu halde gelir.
Camg6z, Servantes’i ameliyat eder. Kara Kadi, Ulu¢ Ali Reis’in Padisah’a yazdig1 ve

Camg6z’iin ona verdigi Sokullu Mehmet Pasa’dan Venediklilere yazilmis mektuplari
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Padisah’a vermek lizere yola ¢ikar. Cafer, sarhos bir haldayken hayal mi gercek mi
oldugunu anlayamadigi Liikres’le bulusur, onunla yeniden sevisir; ama uyandiginda
onun yerine Camgoz’li karsisinda goriir. Kara Kadi, mektuplar1 Padisah’a iletir, Sultan
Selim, Ulug Ali Reis’i donanma kaptanligia getirir. Ulug Ali Reis, Istanbul’a gelir,
Padisah’in emriyle yapilan yeni donanmanin eksiklerini tespit edip bunlarin giderilmesi
yolunda emirler verir. Sokullu Mehmet Pasa’yla da goriisiir ve onun hatalarini yiiziine
vurur.

Zenta Adasi’nda Jagala gemisindeki Cafer, Camgoz’iin kimliginden siiphelenir.
Ciinkii tanidig1 Camgoz, sert, kaba, duygusuz bir kigidir. Oysa Korfo adasinda kendisini
kurtarmasi da dahil, o giinden bu zamana, Camg6z’de farkliliklar hisseder. Servantes’in
sozlerinin de etkisiyle Camgoz’iin yiiziindeki maskeyi diisiirmeyi kafasina koyar.
Camg6z’ii bos bir aninda yakalar, tahmin ettigi gibi bu yiizde bir maske vardir, maskeyi
cikarinca karsisinda Liikres’i bulur. Cafer’in eskiden Camgdz diye bildigi adam da
aslinda Liikres’in babasi Jagala’dir. Jagala bazi yerlerde taninmamak icin bu kiliga
girmistir. Babasi 6ldiikten sonra da Liikres, Cafer’e yardim edebilmek i¢in Camgoz
kiligma biirlinmiistiir. Ciinkii Cafer, Jagala ©ldiiglinde Liikres’in kendisine yaptigi
gemilerinin basma gecmesi teklifini bir kadimn emrine giremeyecegini soyleyerek
reddetmistir. Gergekleri 6grenen Cafer’le Liikres nihayet kavusur ve yeniden iki sevgili

olurlar.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Kizil Kadirga, yazarin on altinct romanidir. Ilk olarak Milliyet gazetesinde
tefrika halinde nesredilen romanin ilk baskisi, 1962 yilinda yapilmistir. Incelemeye esas
baski1 dordiinciisii olup Atlas Kitabevi tarafindan, 1973 yilinda yapilmastir.

2. Konu

Eserin konusu, Larendeli Deli Cafer’in, Osmanli donanmasinin kontroliindeki
Akdeniz’de teror estiren Kizil Kadirga adli korsan gemisini yok etmesi; Kibris'in
fethinde ¢ok Onemli isler basarmasi; Osmanli Devleti’nin, Inebaht1 Deniz Savast’'ni,
saraydaki niifuz miicadelesi yiiziinden, kaybetmesidir.

3. Olaylar Orgiisii

Eser, dort olay biriminden olusur. Birimlerdeki olaylar gerceklesme sirasina gore
ve sebep — sonug iliskisi i¢ersinde verilir. Olaylar birbirini tamamlayici niteliktedir.
Olaylarmn verilisinde heyecan unsuru basariyla kullanilmigtir. Birbiri ardina gelisen
olaylar, sonraki birimlerinin vakalarini hazirlayan ve heyecan1 gittikce artiran 6zellikte
anlatilir. Olay birimleri arasinda, okuyucuyu donem hakkinda bilgilendiren, tarihi
olaylarin perde arkasma gotiiren boliimlere de yer verilir. Eserdeki olay birimlerini
sOyle gosterebiliriz:

Birinci olay birimi, Larendeli Deli Cafer’in Magosa’ya gelmesiyle baslar;
Liikres’i, Rodos beyinin konagindan kurtarmasiyla son bulur.

Ikinci olay birimi, Cafer’in, Ulu¢ Ali Reis’in huzuruna ¢ikmasiyla baslar; Ulug
Ali Reis’in, Kizil Kadirga’y1 ele geciren Cafer ve leventleri onuruna ziyafet tertip
etmesiyle son bulur.

Uciincii olay birimi, Cafer’le Liikres’in, Jagala’yr kurtarmak igin Rodos’tan
ayrilmasiyla baglar; Lala Mustafa Pasa’nin, ele gecirilen Magosa kalesinin savunucusu
Venedik beylerini 6ldiirtmesiyle son bulur.

Doérdiincii olay birimi, Cafer’in, Korfo’da bir meyhanede, Kara Kadi ve Kara
Cal’yla bulusmasiyla baslar; Camgodz’iin Liikres oldugunu anlayip Liikres’e
kavusmasiyla son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar1 su sekilde siralayabiliriz:

Birinci Olay Birimi:

- Larendeli Deli Cafer’in Magosa’ya gelmesi, Yandim Ali’ yle bulusmasi,
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- Esir pazarinda Disi Cakal adli bir esir kizi satin almak icin Servantes’le
cekismesi, esir tellalin1 dovmesi,

- Servantes’in Cafer’e, Disi Cakal’in Kizil Kadirga komutam Jagala’nin kizi
Liikres Jagal oldugunu ve bu kiz etrafinda gelisecek olaylar1 anlatmasi,

- Cafer’in, Disi Cakal’1 esir zindanindan kacirmasi,

- Disi Cakal’in, Cafer’e olan asgkini dile getirmesi,

- Cafer, Yandim Ali ve Disi Cakal’in, Ispanyollara ait bir tuz gemisini
kagirmalari, peslerine diisen bir savas gemisini de batirmalari,

- Rodos’a cikan Cafer’in, Domuz Ali’nin yanina gitmesi; Yasef Nassi'nin
Cafer’i ve Disi Cakal Liikres’i zindana attirmas,

- Cafer’in zindandan kagmasi, Liikres’i Rodos beyinin konagindaki zindandan
kurtarmast.

Ikinci Olay Birimi:

- Cafer’in, Ulu¢ Ali Reis’in huzuruna cikmasi, Ulu¢ Ali Reis’in ona Kizil
Kadirga’y1 yakalamanin 6nemini anlatmas,

- Ulug Ali Reis, Yandim Ali, Domuz Ali ve Cafer’in, Kizil Kadirga’y1
yakalamak i¢in plan yapmalari; Ulu¢ Ali Reis’in Cafer’e, Kara Cehennem’in
kaptanligin1 vermesi,

- Liikres’in, Kizil Kadirga kaptani Piyetro Zenon tarafindan kacirilmasi,

- Cafer’in Zenta Adasi’na gelmesi; Piyetro Zenon’la Jagala’nin, Esedi Bahri’yle
ilgili planim1 6grenmesi,

- Cafer’in, Liikres’i bulmasi; onunla birlikte Kara Cehennem’e gelmesi,

- Cafer’in komutasindaki Kara Cehennem’in, Kizil Kadirga’y1 maglup edip ele
gecirmesi,

- Ulu¢g Ali Reis’in, muzaffer Kara Cehennem Kaptanm ve leventleri onuruna
ziyafet tertip etmesi.

Uciincii Olay Birimi:

- Cafer’le Liikres’in, Kizil Kadirga ile Liikres’in babas1 Jagala’y1 kurtarmak i¢in
Zenta Adast’na gitmek iizere Rodos’tan ayrilmalari,

- Zenta’ya geldiklerinde adanin, Camgodz’iin kontroliine ge¢cmis oldugunu

gormeleri,
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- Cafer’in, Zenta zindamna atilmis Servantes’i oradan c¢ikarip kagmasini
saglamasi,

- Cafer’in, Jagala’yla goriismesi, Jagala’nin, Cafer’e yardim edecegini
sOylemesi,

- Cafer, Liikres, Jagala ve maymun Cart — Cart Sokullu’nun, Venedik sehrine
girmeleri,

- Cafer’in, Cart — Cart Sokullu’yu Venedik baruthanesinin damina ¢ikarmasi,
Sokullu’nun baruthaneyi ateslemesi, Cafer’in yaralanmasi,

- Piyetro Zenon’un, Jagala’y1 6ldiirmesi,

- II. Selim’in, Kibris’in fethedilmesini emretmesi,

- Ulug Ali Reis komutasindaki Cezayir Tiirk Filosu’nun, Tunus’u Ispanyollardan
kurtarmasi, Malta’da Sent Jan Sovalyelerini maglup etmesi, yarali Cafer’i kurtarmasi,

- Kibris’a gelen Cafer’in, kirk bes giindiir diisiiriilemeyen Lefkose Kalesi’'ni ele
gecirmesi,

- Magosa Kalesi Venediklilerinin, Cafer diye elli Tiirk beyini yakalamasi,

- Tiirk ordusunun Magosa’y1 fethetmesi, Lala Mustafa Pasa’nin, elli Tiirk beyini
oldiiren Venedik beylerinin baglarim1 vurdurmasi.

Dordiincii Olay Birimi:

- Korfo’da Hiristiyan birligi donanmasi hakkinda bilgi toplayan Kara Kadi ve
Kara Cali’nin, Cafer ve Yandim Ali’yle bulugsmasi,

- Kizil Kadwrgalilar’in sikistirdigi Cafer’le Yandim Ali’nin, Camgdz’iin
yardimiyla kurtulmasi,

- Miiezzinzade Ali Pagsa’nin, Ulu¢ Ali Reis’in uyarilarim dikkate almayarak
Hiristiyan birligi donanmasina tedbirsizce saldirmasi, savasta sehit diigsmesi, Osmanl
donanmasinin merkezinin ¢okmesi,

- Osmanli donanmasinin sol kanadini olusturan Ulu¢ Ali Reis’in, diismanin sag
kanadim1 yok etmesi, pesine takilan diisman gemilerinden, Camgoz’iin gemilerini
yoneten Cafer’in yardimiyla kurtulmasi,

- Kara Kadi’'nin, yaninda savasta yaralanmis Servantes oldugu halde Zenta’ya

gelmesi; Camgoz’iin, Servantes’i ameliyat etmesi,
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- Kara Kadr’'nin, Camgoz’den ve Ulug Ali Reis’ten aldig1 mektuplarla Istanbul’a
gitmesi, II. Selim’e mektuplar1 vermesi; II. Selim’in, Ulu¢ Ali Reis’i donanmanin
basina getirmesi,

- Ulug Ali Reis’in Istanbul’a gelmesi, Sokullu Mehmet Pasa’yla goriismesi,

- Cafer’in, Camgoz’iin kimliginden stiphelenmesi, onun yiiziindeki maskeyi
cikarinca Liikres’i kargisinda bulmasi, Cafer’le Liikres’in birbirlerine kavusmalari.

4. Tema

Eser, Sokullu Mehmet Pasa’yla, Tiirk korsanlar1 arasindaki sahs? menfaatlerini
gbdzetme — devleti ve milleti yararina miicadele etme catismasi tizerine kuruludur. Eserin
bu catismadan ortaya c¢ikan temasi sudur:

Tarihler Sokullu Mehmet Pasa’y1 milleti yararina ¢aligmis bir deha ve kahraman
olarak gosterseler de o, sadrazamligi elinde tutmak i¢in Tiirk donanmasim yok olmaya
itmis bir kisidir; milletin asil kahramanlari, fedakar Tiirk korsanlaridir.

Tiirk korsanlari, Akdeniz’deki gemilerin korkulu riiyas1 olan korsan gemisi Kizil
Kadirga’y1 yok etmeyi ve ardindan Kibris’1 fethetmeyi, Sokullu Mehmet Pasa’nin tiim
engelleyici ¢abalarina ragmen, basarirlar. Ancak Inebahti Deniz Savasi, Sokullu’nun,
donanmanin basina denizcilikten anlamayan Miiezzinzade Ali Pasa’yr getirmesi
yiiziinden kaybedilir. Sokullu’nun amaci, devlet yonetiminde kendisine rakip olabilecek
kisilerin basarisiz olmalarini saglayarak, onlar1 padisahin goziinden diisiirmek ve devlet
yonetimini kendi kontroliinde tutmaktir. Sokullu Mehmet Pasa’min donanmayi
stiriikledigi felaketi ve amacim sezen Ulug Ali Reis, Miiezzinzade Ali Pasa onun
uyarilarin1 dikkate almadiginda soyledigi sozlerle, tarihin kahraman olarak tanittig

Sokullu’nun gergek yiiziinii ortaya koyar:

“Turgut Reis ki hocam ve her seyimdir. O dahi boyle ederdi. Once dogru yolu
gostermek boynumuza borctur, kabul etmezseniz yine sizinleyiiz. Amma Allah imkan, diisman
aman verir de bu ugrastan sag c¢ikarsam ben biliirlim o Sokullu olacak cahil ve hain vezire ne
idecegiimii. Bu bir siyasi tuzak ve lirkiitme fermamidir. Sizi ve bizi yorgun ve eksik, diismanin
agzuna siiriip yok etmek, Istanbul’da tek basina hiikiim siirmek ister. Asil kendisinde din gayreti

ve millet namusu yoktur ki bir kétii sadaret mesnedi ugruna koca bir donanmayu atese siirer.”’

Sokullu Mehmet Paga’nin sahsi menfaati i¢in caligmasina ragmen, bir kahraman
olarak bilinmesine sebep olan da onun yaninda yer alip yalakaligim1 yapan yalanci tarih

yazarlaridir. Ulug Ali  Reis, Sokullu’yla goriismeye gittiginde, Sokullu’nun

3 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Kizil Kadirga, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1973, s. 235, 236
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yardimcilarindan Feridun Bey’in yazdigi notlar1 gordiigiinde bu tarihi gerceklik ortaya

konulur.

“ - Bu oglan acep bizden ne deyii iirktii? diye rahleye yaklasti. Kagitlar1 karistirdi. Once
alayl bir giiliimseme beliren dudaklarinda kagitlar karistirdikca aci bir kivrilis belirdi.

Sogukkanliligin1 savas anlarinda bile kaybetmeyen koca Reis okuduklar1 karsisinda
sinirlendi. Elinin tersiyle kagitlar1 itti. Feridun Bey Tiirk milletinin her basarisini efendisi

29274

Sokullu’ya bagliyordu.
Yazarin bu kitab1 yazma amaci da temada dile getirilen gercegi okuyucusuna

gostermektedir. Yazar, eserin Onsoziinde bunu soyle aciklar:

“Okuyucu, bu kitapta, kendilerine okutulmus, alisageldikleri bilgilere uymayan
olaylarla karsilasacaklar. Bize birer kahraman gibi tanmitilan Sokulularin, Cagaloglu Sinan
Pagalarin, tarih¢i sanilan Miinseat — iis — Selatiyn miiellifi Feridun Bey’in gercek yiizlerini
tanryacak.”?”

“Sokullu’nun gevresinde yaratilan zafer haleleri, onun biiyiik bir sadrazam, Ikinci Sultan
Selim’in 4ciz bir sarhos oldugu rivayetleri; Ulug Ali’nin, Barbaros kardeslerin, hatta Turgut
Reis’in Anadolu ¢ocugu olmayip — kendileri gibi — Hiristiyan asilli bir devsirme cocugu
olduklar1 yakistirmalari, bu tarihi belge kalpazanlarinin kendilerine emredilen bigimde tarih

yazma ¢abalarindan dogmustur.”*"®

714 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 258
75 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 9
718 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 10
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C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Acisi

Eserde, hakim bakis acis1 kullanilmistir. Anlatici, eserdeki olaylarin perde
arkasini, kahramanlarin i¢ diinyalarini, eserin ele aldigi donemle ilgili her tiirlii bilgiyi,
kahramanlarin vaka zamanindan 6nceki yasadiklarii, eserin gelecek boliimlerinde ve
vaka zamanindan sonra yasanacaklari bilir ve bu bildiklerini, yeri geldikce okuyucuyla
paylasir. Okuyucu, anlaticinin kendisine sundugu bu bilgiler sayesinde esere ¢cok yonlii
bakabilir. Okudugu tarihi donem ve olaylar hakkinda 6zel bilgilere ulasir, eserden aldigi
zevk ve edindigi bilgiler doruk noktasina ulagir.

Anlaticy, eserde gecen olaylarin perde arkasini bilir:

“Ispanya’da Katolik zulmiinden kacan kurnaz Yahudilerin, kendilerine emin bir yurt
olarak — insanlar1 din inamslarinda serbest birakan — Istanbul’u ve bas olarak da en verimli yerde
bulunan, giizelligi ve zekasi birlesince, yiice bir Osmanli Padisahlifini, narin elleri arasinda
oynatarak, tarihe Kadinlar Saltanatinin ilk kurucusu olarak gecen Nurbanu Sultan’i sectikleri
belli oluyordu.”*”’

“Sadrazam Sokullu, engel olmak istedigi Kibris ugrasinin oniindeki yaz bitecegini
sezdi. Ayn1 bagbuglar1 tekrar gonderirse yerinin tehlikeye girecegini anladi. Kumandanlar
degistirdi.

Omriinde deniz gérmemis ikinci vezir — rakibi sadrazamlik adayr — Pertev Paga’yi

kaptan, Miiezzinzade’yi kumandan yapt1. Piyale’yi sarayda alikoydu.”*”®

Kahramanlarn i¢ diinyalar1 anlatic1 tarafindan okuyucuya aktarilir:

“Liikres:

‘ - Bu kara oglan, tam bir korsan, diye diisiindii. Kan ve savas kokusunu alinca, bir
yirtict hayvan gibi kendinden gegiyor.’

3

Sonra garip bir diisiince ile iiziildii. ¢ — Bana Disi Cakal diyorlar. Kavgada benim
yiiziim de belki boyle korkunclasiyor.” Sonra bu garip diisiincelerin aklina nigin geldigini
diisiindii. ‘Artik yasamak istedigim i¢in, 6liim, savas bana korkung gelmeye basladi, bu kafa ile
girecegim savaslar1 kaybederim.” "

“Uziilecek bir sey vardi. Cafer bir daha hayatina, Liikres degerinde bir kizin
giremeyecegini, bagka bir bayramin olmayacagin seziyordu. Daha kotiisii artik Liikres ile de
aralarinda gegen ve biten aski canlandiramayacakti.

9280

‘Geberip gitmekten gayr1 yol kalmadi.” diye diisiindii.

T KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 186
8 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 221
9 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 71
B0 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 92
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Anlatici, hakim bakig acisinin kendisine sagladigi imkan sayesinde, okuyucuya,
eserde ele alinan donem hakkinda bilgi vererek okuyucunun, eseri daha saglikh

degerlendirmesini saglar:
“Bugiinden tam 400 y1l gerideyiz. Kibris ticaret piyasasinda seker, tuz, lahor kumasi,
Venedik billiirlar1 yamnda insanoglu da satilmaktadir. Insan pazarinda bugiinkii beyaz kadin
ticaretinde oldugu gibi o zamanlar en yiiksek kazanci giizel kadinlar getirmezdi. {lk 6nce
amiraller, kaptanlar, kumandanlar bazen agirliklarinca altin, ‘fidye — i necat’ denilen bir kurtulus
akcesi karsiligy gonderirlerdi. Malta sovalyelerinden Grand Metri Lavalet Tiirk korsanlarina
boyle yiiksek iki ticret odeyerek bir kere Rodos adasi fethinde, bir kere de Turgut Reis’in elinden

kurtulmustu.”*!

Anlatici, eser kahramanlarinin vaka zamanindan 6ncesinde yasadiklarim yine
hakim bakis a¢isim1 kullanmasi sayesinde okuyucuya aktarir:

“O devirde yanlis olarak zencilere Arap deniliyordu. Abdullah da kii¢iik yasta

Afrika’daki kdyilinden kagirilmis, esir pazarinda satilmadan 6nce hadim edilmisti.”**

Anlatici, vakanmin herhangi bir boliimiinii anlatirken daha sonra gelecek

boliimlerde yasanacaklar1 da anlatabilir:

“De Levayan hakliydi. Kara Kadi ve Kara Cali’y1 zeka ve kuvvet yenemezdi belki, ama
kotii alin yazisi denilen iigiincii bir kuvvet vard: ki o yenecekti.”?**

“Bu sabah ugrasa girecek olan sanli ve yenilmez sayilan Tiirk donanmasi aksam iistii
yukaridaki ‘Singun Donanma’ damgasini yiyecek, bu kotii ad Tiirk denizcilik tarihinde bir leke
olarak kalacakt1.

‘Singin’ veya ‘simngun’ ana Tiirkcemizde bozulan, yenilen, yikilan anlaminda

kullanilirds.”*
Anlaticinin gelecek bilgisi, romanin vaka zamaniyla sinirh degildir. O, vaka

zamanindan sonraki zamanlarda yasanacaklar1 da bilir:

“Kara Kadi’'min goriisii dogru cikacak, bu tarihten bes yil sonra Ingilizler iirkek
adimlarla Akdeniz’e girecek, bes on sene sonra Ispanya’nin Invinsible armada (Yenilmez
donanma) sin1 yok edecekler.

Tiirk padisahindan Akdeniz’de basibos gezmek miisaadesini alacaklar, yiiz binlerce
Akdenizlinin kanlariyla sulanan Kibris adasina bir damla kan akitmadan yerlesecek,
Turgut’larin, Kili¢ Ali’lerin, Barbaros’larin alamadigi Malta adasina sessizce konacaklar, bos

kalan cihan deryalarina yerleseceklerdi.”?

B KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 37

B2 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 39, 40
B3 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 226
B4 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 239
85 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 248
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b) Anlatim Teknigi

bb) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserin vakasi, tek vaka zincirinden meydana gelir. Bu vaka zincirindeki olaylar,
Larendeli Deli Cafer etrafinda gelisir. Eserde iic 6nemli olay vardir: Kizil Kadirga’nin
yok edilmesi, Kibris’in fethi, Inebahti Deniz Savagi. Cafer, ilk iki olayin birinci
derecede dnemli kahramamdir. Ugiincii olaymn dogrudan i¢inde yer almaz. O, eserdeki
ask macerasinin da merkezinde yer alir.

Eser, Cafer’in Magosa’ya gelmesiyle baglar. Cafer, Padisah II. Selim’in
fermamyla, Akdeniz’de tekmil gemileri soyan, Osmanli hakimiyetini hice sayan korsan
gemisi Kizil Kadirga’yr yok etmekle gorevlendirilmistir. Cafer Magosa’da, Kizil
Kadirga’nin komutam Jagala’nin kizi Liikres Jagal’1 bulur. Rodos’a geldiginde, Ulug
Ali Reis’ten Kizil Kadirga’yr yakalamanin asil amacimi Ogrenir: Kizil Kadirga bir
Venedik korsan gemisidir. Geminin kaptam1 Piyetro Zenon bir Venedikli, komutan
Jagala da bir Cenevizli’dir. Osmanh Devleti’yle Venedikliler arasinda baris anlasmasi
yapildigindan Ulug¢ Ali Reis ve yoldaglari, Akdeniz ticaretine hidkim olabilmek icin ele
gecirilmesi gereken Kibris’a saldiramamaktadir. Kizil Kadirga iki devlet arasindaki
anlagsmanin bozulmasi i¢in bir bahane teskil eder. Cafer, Kizil Kadirga’yr maglup
ederek ele gegirir. Sultan Selim, Kibris’in fethini emreder. Lala Mustafa Pasa
komutasindaki Tiirk ordusu, kirk bes boyunca kusattigi Lefkose’yi bir tiirli alamaz.
Cafer, ordunun bagina gecer ve Lefkose’nin diisiiriilmesini saglar. Kibris’in Osmanh
tarafindan fethedilmesi {izerine, Hiristiyan birligini olusturan Avrupali devletler,
Osmanl’ya savas ilan eder. Cafer bu savasin sonunda, Ulu¢ Ali Reis’in, diisman
gemilerinden kurtulmasina yardim eder. Cafer’in Liikres Jagal’la aski, eserdeki onemli
olaylardandir. Romanin basindan sonuna kadar yasatilan bu askin merkezinde de
Cafer’in bulunmasi, eserde bir merkezi sahsin bulundugunu, eserde anlatilan her seyin
bu sahisla ilgili oldugunu, birbirine zincirleme baglanmis metin halkalarinin, Cafer’in
sahsinda Tirk korsanlarinin kahramanligini ve Sokullu Mehmet Paga’yla ilgili
gercekleri ortaya koyan parcalar oldugunu; yani eserin vakasinin tek zincir halinde
nakledildigini ortaya koyar.

Eserde klasik vaka tertibi goriiliir. Vakalarin verilisi kronolojik siraya uygundur.

Olaylarin gerceklesme zamaniyla tarihi zaman uyum gosterir. Kibris’mn fethi ve Inebahti
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Deniz Savasi olmak iizere iki tarihi olayin icersinde islenen olaylar, tahkiye unsurlariin
basariyla kullanilmasi sayesinde akici, siiriikleyici bir 6zellik kazanmistir.

bb) Catisma Unsurlarn

Romandaki ana c¢atigsma, Sokullu Mehmet Pasa’yla, Tiirk korsanlar1 arasindaki
sahs1 menfaatlerini gozetme — devleti ve milleti yararina miicadele etme ¢atigmasidir.
Sokullu Mehmet Pasa, Venedik asill1 oldugu i¢in, Venediklilerin Akdeniz’deki ticarete
hakim olmalarina yardimci olur. Osmanli Devleti’nin Venediklilerle yaptigi baris
anlasmasinin devam etmesine calisir. Venediklilerin  kontroliindeki Kibris’in
fethedilmesini engellemeye calisir. Kibris’in fethedilmesinin, kendisinin Osmanl
sarayindaki niifuzunu, hatta sadrazamligi kaybetmesine yol agacagini diistintir. Tiirk
korsanlar1 ise Akdeniz’de giivenligi saglamak icin carpisan kendileri oldugu halde,
Akdeniz ticaretinin Osmanli Devleti yerine Venedik kontroliinde olmasini
kabullenemezler. Bunun oniine ge¢gmek icin Kibris’in fethedilmesi gerektigini bilirler.
Tiirk korsanlarinin reisi Ulug Ali Reis’tir. Ulu¢ Ali Reis’in planlariin ger¢eklesmesini
saglayan da Tiirk korsanlarimin baginda yer alarak bircok biiyiik is basaran Larendeli
Deli Cafer’dir. Ulu¢ Ali Reis, ugras alanindaki hakimiyetin, Osmanli sarayinda da
saglanmasi icap ettigini bildiginden, Padisah II. Selim daha sehzade iken, onun yanina
kendi adami Yasef Nassi ve Yahudi kizi Nurbanu Sultan’1 yerlestirmistir. Nurbanu
Sultan, Sehzade Selim padisah olunca, sarayda hakim bir konuma geger. Onun
yardimlar1 sayesinde Sultan Selim, Ulu¢ Ali Reis’in adami Cafer’e, Kizil Kadirga’y1
yok etme gorevini verir. Kizil Kadirga’nin yakalanmasi, Kibris’in fethine sebep teskil
eder. Kibris’'in fethi de Akdeniz ticaretinde Osmanli Devleti’ni 6n plana geg¢irir. Sokullu
Mehmet Paga’nin sahsi menfaatleri ugruna devletin ¢ikarlarini engellemesine mukabil
Tiirk korsanlari, devletin yararina isler yapar. Sokullu hem Istanbul’da, sarayda
kendisine rakip olabilecek Kkisileri saraydan uzaklastirmak hem de miimkiin olursa
Kibris’in fethini onlemek icin, donanmanin basina denizcilikten anlamayan vezirleri
getirir. Kibris fethedildikten sonra, Hiristiyan birligi donanmast Osmanli Devleti’ne
savas aginca, Kibris’1 fethetmeyi basaran rakiplerinin bu savasta basarisiz olmasi igin,
diisman donanmasina hiicum edilmesini, ki bu Osmanli donanmasini felakete
stiriikleyecek bir emirdir, donanma kaptani olarak goérevlendirdigi, muhtemel rakibi
olarak gordiigii Miiezzinzade Ali Pasa’ya emreder. Ulu¢ Ali Reis’in su sozleri hem

Sokulu’nun gergek yiiziinii hem de romanin ana ¢atigmasini ortaya koyar:
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“Turgut Reis ki hocam ve her seyimdir. O dahi boyle ederdi. Once dogru yolu
gostermek boynumuza borctur, kabul etmezseniz yine sizinleyiiz. Amma Allah imkan, diisman
aman verir de bu ugrastan sag c¢ikarsam ben biliirlim o Sokullu olacak cahil ve hain vezire ne
idecegiimii. Bu bir siyasi tuzak ve lirkiitme fermamidir. Sizi ve bizi yorgun ve eksik, diismanin
agzuna siiriip yok etmek, Istanbul’da tek basina hiikiim siirmek ister. Asil kendisinde din gayreti
ve millet namusu yoktur ki bir kétii sadaret mesnedi ugruna koca bir donanmayu atese siirer.”**

“(Ulug Ali Reis, Sokullu Mehmet Pasa’ya) - Boyle verilen emri degistiren, savas
durumunu kavrayamayan ademleri kaptan pasa, serdar yapan sizsiniz. Rakiplerinizden kurtulmak
icin bu yoksullar1 atese atarsiniz. Bu, Rum diyarinin — Bizans Imparatorluguna verilen ad — yiiz
yillar boyu tuttugu yoldur. Devlet idare edenler bir giin yerlerine rakib olacak degerli ademleri
tirlii bahanelerle yok eder. Oturduklari minderii dolduracak insanlar1 yetistirmek, sadaret
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miihriinii boyunlar1 kopana kadar vermek istemezler.”

Sokullu Mehmet Pasa’yla Piyale Pasa, Miiezzinzade Ali Pasa, Pertev Pasa ve
Nurbanu Sultan arasinda, Osmanli sarayinda niifuzunu koruma - niifuz kazanma
miicadelesine dayanan catisma vardir. Sokullu, sarayda kendisine rakip olabilecek
kisileri saraydan uzaklastirir. Lefkose’yi ele gecirmesi iizerine, sarayda bir kahraman
gibi karsilanan Piyale Pasa’nin gelecekte kendisine rakip olabilecegini diisiinen Sokullu,
onu, ikinci Kibris ugrasina géndermez. Onun yerine, Miiezzinzade Ali Pasa’y1 ve Pertev
Pasa’y1 gorevlendirir:

“Sadrazam Sokullu, engel olmak istedigi Kibris ugrasinin oniindeki yaz bitecegini
sezdi. Ayn1 bagbuglar1 tekrar gonderirse yerinin tehlikeye girecegini anladi. Kumandanlari
degistirdi.

Omriinde deniz gérmemis ikinci vezir — rakibi sadrazamlik adayr — Pertev Paga’yi

kaptan, Miiezzinzade’yi kumandan yapti. Piyale’yi sarayda alikoydu.”**

Hiristiyan birligi donanmasiyla yapilacak savasta, Miiezzinzade Ali Pasa’ya
kendi yazdigi fermani, Padisah’in fermam diye gonderir. Miiezzinzade, bu ferman
yiiziinden Ulu¢ Ali Reis’in uyarilarim dikkate almaz. Sokullu’nun, onunla birlikte
gorevlendirdigi Pertev Paga, Ulu¢ Ali Reis’in goriislerini benimser:

“Ikinci vezir iken, Sokullu’nun kaptan pasa eyleyiip Istanbul’dan uzaklastirdig
Pertev Pasa, Ulu¢ Ali Reis’in bu goriisiinii begendi. Kazara donanma yenilirse garazkar,

hasut Sadr — 1 Ali’nin kendisini idam ettirecegini biliyordu.”**

6 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 235, 236
BT KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 259
B8 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 221
B9 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 234
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Ama Miiezzinzade, Padisah’in (!) fermaninda buyrulanlardan cekindigi ve bir
biiyiik zafer kazanip sarayda daha iist makamlara ulasma sevdasi yiiziinden ne Ulug¢ Ali
Reis’in uyarilarin1 ne de Pertev Paga’nin, Ulug Ali Reis’in goriiglerini benimsemesini
dikkate alir.

Miiezzinzade’nin donanma kaptani olarak yukaridaki sebeplerden 6tiirii Ulug Ali
Reis’i dinlememesi, ikili arasinda sahsi diisiincelerle hareket etme — devletin ¢ikarina

uygun davranma catigsmasini dogurur:

“(Ulug Ali Reis) - Bu fermanlar ve ahkdmlar ki okursunuz. Bunlar cengin iistesinden
gelmenizi emreyler. Higbir vecghile zafer miiyesser degiildiir. Ferman ile cenge gireceksiniz,
buyrun fermanlari sancak deyu gemi direklerine astiktan sonra girin. Siz kaptan pasalik yerinize
layik oldugunuzu belirtmek i¢in yillar boyu bin bir emekle yetismis yarar korsanlart ve gemileri
atese siirersiz. Amma bilesiiz ki kaybedilen ugras ile kaptan pasaliginiz da ayrica basunuz da
gidecektiir.

(Miiezzinzade) - Biz yeniceri agalig1 etmis, Bec kalesi kapilarinda giiciimiizii gostermis
kimseyiz. Ben yerimden degil, basimdan korkarim. Ve huzurumdaki boyle edep ve nizam dis1
konusursun senin de basin alurum.

(Ulug Ali Reis) - Korktugun basini, bu kafa ile girersen kafir kaptan1 ugrasta alur.
Sokullu’ya sira kalmaz. Benim basima gelince, onu Allah {i azimiigsandan baskasina veremeyiiz.

Sen alabilsen ben de versem bile ¢ikasi bir can i¢cin bunca emekle yetismis Tiirk leventlerini ve
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gemilerini atese atamam. Sen kara serdarisin, var karada savas, deniz isine girme.”

Osmanh sarayindaki niifuz catismasinda, Sokullu Mehmet Pasa’nin karsisindaki
isimlerden biri de Nurbanu Sultan’dir. Nurbanu Sultan, II. Selim bir sehzade iken, Ulug
Ali Reis tarafindan onun yanina yerlestirilmis bir Yahudi kizidir. II. Selim padisah
olunca, onun iizerindeki etkisini kullanarak saraydaki niifuzunu artirir. ispanya’dan
siiriilen Yahudi’ler icin Istanbul, yasamaya en elverisli sehir; Nurbanu Sultan da onlara
bu imkan1 sunacak en onemli kigidir. Kendilerine yurt arayan Yahudiler, Kibris’a gz
koyar. Bu amaci tagiyanlarin bagsinda da Yasef Nassi vardir. Nurbanu Sultan, Padisah’1
Kibris’in fethedilmesine razi edecek,Yasef Nassi’nin Kibris’in bagina getirilmesini
saglayacaktir. Ulu¢ Ali Reis ve Tiirk korsanlar1 da Akdeniz ticaretini ele gecirmek igin
Kibris’in fethedilmesini istediklerinden, Nurbanu Sultan’la is birligi yaparlar. Nurbanu
Sultan’m bu ugraslari, Sokulu’nun ¢ikarlarina ters diiser.

Larendeli Deli Cafer’in Kizil Kadirga’y1 yakalama miicadelesine girigsmesi, Kizil

Kadirga kaptam1 Piyetro Zenon’la catisma yasamasina sebep olur. Kizil Kadirga’nin

0 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 234, 235
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Akdeniz’de korsanlik yaparak Osmanli hakimiyetine zarar vermesinin Oniine ge¢gmek
niyetinde olan Cafer’le, Kizil Kadirga kaptaninin miicadelesinde kazanan, Cafer olur.

Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Miiezzinzade Ali Pasa (4) Pertev Pasa (7) Nurbanu Sultan (6)
Ulug Ali Reis / Tiirk Korsanlar1 (1) <« »  Sokullu Mehmet Pasa (2)
Cafer (3) = » Piyetro Zenon (5) Piyale Pasa (8)

1, 3 <> 2: Devleti ve milletli yararina miicadele etme — sahsi menfaatlerini
g0zetme

1 <> 4: Devletin ¢ikarina uygun davranma — sahsi diisiincelerle hareket etme

2 < 4,6,7, 8: Osmanl sarayinda niifuzunu koruma — niifuz kazanma

3 < 5: Osmanlr’nin Akdeniz’deki hakimiyetini koruma — Osmanli hakimiyetine
aykir1 davranma

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Eserin sahis kadrosu olduk¢a zengindir ve sahis kadrosunun ¢ogunlugunu, tarihi
karakterler olusturur. Anlatici, eserin temasinda gecen diisiinceyi ortaya koymak igin
sahislarin sozlerine, davramislarina, i¢ diinyalarina genis yer verir. Sahislar, olaylarin
zuhurunu saglamanin yaninda yazarin, romanin ele aldigi donem hakkindaki goriis ve
diisiincelerinin ifade edicisi durumundadir. Eserde yiiklendikleri fonksiyonlara gore
sahislar, su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Larendeli Deli Cafer, Liikres Jagal,
Ulug Ali Reis, Sokullu Mehmet Pasa, Piyetro Zenon, Yandim Ali Reis, Miiezzinzade
Ali Pasa, Kara Kadu.
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2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Domuz Ali, Kara Cali, Viskonti di
Jagala, Servantes, Yasef Nassi, Kef Kemal, Canfeda Kadin, Cart — Cart Sokullu,
Nurbanu Sultan, II. Selim, Cagaloglu Sinan Paga, L.ala Mustafa Paga, Pertev Pasa.

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Larendeli Deli Cafer: Eserin bas kahramanidir. Olaylar onun etrafinda gelisir.
Eserin temasinda dile getirilen, milletin asil kahramanlarimin Tiirk korsanlar1 oldugu
diisiincesi, onun sahsinda yerini bulur. Cafer, Pirff Reis ve Sencivanoglu gibi meshur
Tiirk korsanlarinin yegenidir. Giiglii, cesur, mert, fedakar bir korsandir.

Kizil Kadirga, Venedikli bir korsan gemisidir. Osmanl Devleti’yle Venedikliler
arasinda yapilan anlasmaya gore iki taraf barig yapmistir. Osmanli donanmasina baglh
Tiirk korsanlari, Akdeniz’de Ispanyollarla ve Cenevizlilerle savasip giivenligi saglarken
Venedikliler, Akdeniz ticaretini kontrol altina alir. Tiirk korsanlar1, Akdeniz ticaretinin
kontroliinii Venediklilerden almak i¢in Kibris’in fethedilmesinin liizumuna inanirlar.
Venediklilerin kontroliindeki Kibris’a, baris anlagsmasi yiiziinden sefer diizenlenemez.
Kizil Kadirga’nin yakalanmasi, hem Akdeniz’de giivenligin tam olarak saglanmasi hem
de Venedikliklerle yapilan barisin bozulup Kibris’in fethinin Oniiniin agilmasi
bakimindan ¢ok 6nemlidir. Cafer bu ¢ok énemli isi basarir.

Lala Mustafa Pasa’nin komutasindaki Tiirk ordusunun, kirk bes giin kusatma
altinda tutmasina ragmen bir tiirlii dismeyen Lefkose kalesi, Cafer’in komutayr alip
sehre hiicum etmesiyle ele gecirilir. Kibris’in fethi de Cafer’in bu basaris1 sayesinde
miimkiin olur.

Ulu¢ Ali Reis’i, Hiristiyan birligi donanmasinin takibinden Cafer kurtarr.
Cafer’in biitiin bu isleri yapmaktaki tek amaci, devletine ve milletine faydali
olabilmektir. Akdeniz’de Osmanli hakimiyetinin temini ve Kibris’in fethi, onun
basardigi isler sayesinde gerceklesir.

Cafer, Liikres’le yasadig ask ile de romanin merkezinde yer alir. Zaman zaman
ayriliklarla boliinen bu agk macerasi, romanin sonunda kavusmayla noktalanir.

Liikres Jagal: Kiz1l Kadirga kumandani Viskonti di Jagala’nin kizidir. Kizil
Kadirga, Akdeniz’de gemisi olan biitiin devletlere zarar verdiginden, Kizil Kadirga
kumandaninin elini kolunu baglamak isteyenlerin hedefi olur. Tiirk korsanlarimin Kizil
Kadirga’ya ulasmak i¢in ele gecirdikleri Liikres, sdzde, Cafer tarafindan esir tacirlerinin

elinden kagirilir. Oysa bu kagirilma olayr planlidir. Bu gercekten haberi olmayan
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Liikres, Cafer’e asik olur, Cafer gitmesine izin verdigi halde gitmez ve onunla kalir.
Cafer’in iinlii bir Tiirk korsam oldugunu ve kendisini Kizil Kadirga’ya ulagsmak i¢in
kullandigin1 6grenince, Cafer’e kirilirsa da ona olan aski Liikres’e, babasin1 ve Kizil
Kadirga’yr biraktirir. Liikres, Cafer’le birlikte, Kara Cehennem gemisiyle Kizil
Kadirga’ya karst savasir, Venedik baruthanesinin ateslenmesinde ona yardimci olur.
Cafer, Korfo’da Kizil Kadirgalilar tarafindan sikistirildiginda, Camgoz kiligina girerek
onu kurtarir. Hiristiyan birligiyle Osmanli savaginda, Jagala’nin gemilerini, Cafer’in
emrine verir. Liikres, romanin basindan sonuna kadar hep Cafer’in yaninda yer alir ve
ona, giristigi miicadelelerde yardimci olur.

Uluc Ali Reis: Akdeniz’deki Tiirk korsanlarinin basidir. Venediklilerin Akdeniz
ticareti hakimiyetine son vermek i¢in Kizil Kadirga’nmin yakalanmasi ve Kibris'in
fethedilmesiyle ilgili planlar1 o yapar. Osmanli Devleti’'nin Akdeniz’de her bakimdan
egemen olmas1 icin miicadele eder. Malta’da Sent Jan SoOvalyelerini maglup eder.
Sokullu Mehmet Pasa’yla catisma yasar. inebaht1 Deniz Savasi’nda, Miiezzinzade Ali
Pasa’ya dogru yolu gostermek icin elinden geleni yapar. Bu savasta diigmani yenilgiye
ugratan tek kuvvet, Osmanli donanmasinin ona bagli sol kanadidir. Romanin sonunda
gec de olsa hak ettigi makama, donanma kaptanligina getirilir.

Sokullu Mehmet Pasa: Eserdeki karsi giictiir. Eserdeki bircok catismanin
merkezinde yer alir. Sahsi menfaatlerini korumak i¢in devleti ve orduyu atese atar.
Venediklileri kayirir, Kibris’in fethini engelleyici isler yapar. Inebahti’nda alinan
maglubiyete, donanmanin basina deniz savagindan anlamayan kisileri getirerek, o sebep
olur. Sarayda kendisine rakip olabilecek vezirleri, onlarin denizcilikten ve deniz
savagindan anlamamalarina bakmadan, sirf onlar basarisiz olsun da gdzden diissiin diye,
donanmanin bagina getirir. Tarihlerin bir kahraman ve dahi olarak tanittiklar1 Sokullu,
aslinda menfaat¢i ve hain bir kisidir.

Piyetro Zenon: Kizil Kadirga’nin kaptanindir. Eserdeki kars1 giiclerden biridir.
Liikres’in nisanlist oldugunu iddia eder. Kiz1l Kadirga’nmin basinda yer alip Cafer’le
savasa girisemez. Cafer’le, Liikres’le ve Jagala’yla catisir. Jagala’y1 6ldiiriir. Acimasiz
ve algak bir insandir. Cart — Cart Sokullu tarafindan 6ldiiriilerek cezasim bulur.

Yandimm Ali Reis: Romanin bagindan sonuna kadar Cafer’in yaninda yer alarak
ona, giristigi miicadelelerde yardimci olur. Sarap tutkunudur. Ulu¢ Ali Reis’in

yoldaglarindandir. Osmanli Devleti’nin Akdeniz hakimiyetini saglamlastiran, Kibris’1
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fethederek Akdeniz ticaretini ele ge¢irmesini saglayan Tiirk korsanlarindan biridir.
Cafer’e, eserin sonuna kadar baglh kalir.

Miiezzinzade Ali Pasa: Sokullu Mehmet Pasa, onu saraydan uzaklastirmak icin
donanma kaptan1 yapar ve Kibris’a gonderir. Kibris’in fethinden sonra, Osmanlt’ya
kars1 birlesen Hiristiyan birligi donanmasiyla yapilan savasta, Ulu¢ Ali Reis’in
uyarilarin1 dikkate almayarak savasin kaybedilmesine sebep olur ve sehit diiser.

Kara Kadi: Ulu¢ Ali Reis’in adamlarindandir. Kibris’in fethinde ve Malta’nin
Sent Jan Sovalyeleri’nin maglup edilmesinde rolii vardir. Korfo limaninda, Hiristiyan
birligi donanmas1 hakkinda bilgiler toplayarak Ulu¢ Ali Reis’e ulastirir. Sokullu
Mehmet Pasa’nmin gercek yiiziinii ortaya koyan Ulu¢ Ali Reis’in yazdig mektuplarla,
Camgo6z’den (Liikres’ten) aldigir ve Sokullu’nun Venediklere yazdigr gizli mektuplari,
Padisah II. Selim’e ulastirarak Padisah’in gercekleri 6grenmesini saglar ve Ulug Ali
Reis’in donanma kaptan1 yapilmasina vesile olur.

ab) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar

Domuz Ali: Ulug Ali Reis’in yoldaslarindandir.

Kara Cali: Ulug Ali Reis’in adamudir.

Viskonti di Jagala: Liikres’in babas1 ve Kizil Kadirga’nin komutanmdir.

Servantes: Ispanyol roman yazar1 ve Cafer’in arkadagidir.

Cart — Cart Sokullu: Ulu¢ Ali Reis’in ekibinden, zeki bir maymundur. Bir insan
gibi yararl igler yapar.

Yasef Nassi, Kef Kemal, Canfeda Kadin, II. Selim, Nurbanu Sultan, Cagaloglu
Sinan Paga, Lala Mustafa Pasa, Pertev Pasa.

b) Zaman

Romanin vaka zamani, 1567 — 1571 wyillaridir. Roman, Larendeli Deli Cafer’in
Padisah II. Selim tarafindan Akdeniz’de giivenligi saglamakla gorevlendirilmesi iizerine
Magosa’ya gelmesiyle baglar. II. Selim’in Cafer’i gorevlendirdigi ferman, “5 Rebi’iil
Ahir 975" tarihini tagir. Bu, milad1 1567 yilina tekabiil etmektedir ki vaka zamaninin
baslangic tarihidir.

Vaka zamani, Ulu¢ Ali Reis’in, Inebahti Deniz Savasi’ndan sonra Istanbul’a
geldigi, 1571 yilinda sona erer.

Yazarin vakayr 6grenme zamani, 1922 — 1962 yillar1 arasindadir. Bu iki tarih

arasinda da bilhassa 1958 — 1962 willarinin, yazarin vakayr 6grenme zamani olmasi
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kuvvetle muhtemeldir. Eserde Kibris’in fethi ve Inebaht1 Deniz Savasi konu edilir.
Yazarin bu iki tarihi olay hakkindaki bilgiye, liseden mezun oldugu yilda sahip
oldugunu diisiinebiliriz. Ama bu tarihi olaylardan hareketle bir roman yazmak icin
gereken bilgi, bu olaylar iizerinde daha ayrmtili ve hususi olarak caligmakla elde
edilebilir. Yazarin, Kizil Kadirga’dan 6nceki romanimi (Hilal ve Hag) yaymladigi 1958
yilindan sonra, Kizil Kadirga’yr yazmak igin, vakay: teferruath bir sekilde 6grenme
ugrasina girmis oldugunu soyleyebiliriz.

Yazarin vakayr anlatma zamani, 1958 — 1962 yillandir. 1958°de Hilal ve Ha¢’1
yaymlayan yazar, Kizil Kadirga’y1 anlatmaya bu y1l baglamis olabilecegi gibi 1962’ ye
kadar olan zaman diliminin herhangi bir boliimiinde, vakayr anlatmig olabilir. Abdullah
Ziya’nin, romanlarini tamamladiktan hemen sonra yayimnladigin, hatta birgok romanini
anlatirken, aym anda tefrika halinde yayinladigini da goz Oniine alirsak, Kizil
Kadirga’ y1 anlatma zamaninin, romanin yaymlandigi 1962 yilia yakin yillar oldugunu
sOyleyebiliriz.

Romanda Kibris’in fethi ve Inebahti Deniz Savasi gibi ¢nemli tarihi olaylar
islenir. Bu olaylarla ilgili romanda verilen tarihler, tarihi gerceklige uygundur.
Romandaki olaylarin gerceklesme zamanlari, tarihte gerceklestigi yillarla uyum
gosterir.

¢) Mekan

Eserde, vakalara sahne gorevi gdren mekanlar Magosa, Lefkose, Rodos, Zenta
Adasi, Istanbul (Topkap1 Sarayi), Korfo Limani, Venedik sehri, Malta agzi, Inebaht1
aciklar1 ve Akdeniz’dir.

Magosa, Kibris’in Lefkose’yle birlikte en onemli iki kalesini olusturur. Roman,
Cafer’in Magosa’ya gelip Yandim Ali’yle bulugmasiyla baslar. Magosa, Cafer’in
Liikres’le karsilastigi ve ikisinin birbirlerine asik oldugu yerdir. Magosa’nin ele
gecirilmesiyle Kibris adasi Tiirkler tarafindan fethedilmis olur.

Lefkose, romanda hem Kibris’in en 6nemli iki sehrinden birisi hem de Cafer’in
essiz bir kahraman oldugunun bir kez daha anlasildigi bir mekandir. Lala Mustafa Pasa
komutasindaki Tiirk ordusunun, kirk bes giin siireyle kusatma altinda tutup da alamadigi
Lefkose, Cafer’in, ordunun basina ge¢mesiyle birlikte diisiiriiliir.

Rodos Adasi, Ulug Ali Reis’in konagmin bulundugu, Kizil Kadirga’min

yakalanmasi, Kibris’in fethi, Malta savasi gibi olaylarin planlarinin yapildigi mekandir.
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Zenta Adasi, Kizil Kadirga kaptani Piyetro Zenon’la gemi kumandani Jagala’nin
mekanidir. Romanin bas kahramani Cafer’le Liikres’in, romanin sonunda birbirlerine
kavusmasi burada gerceklesir.

Venedik sehri, Cafer’in, Kibris’in fethini kolaylastiran bir biiyiik isi, Venedik
baruthanesini atese vermeyi basardigi yerdir. Burast aym1 zamanda Piyetro Zenon’un
Jagala’ y1, Cart — Cart Sokullu’nun Piyetro Zenon’u 6ldiirmesine de sahne olur.

Korfo Limamn, Hiristiyan birligi donanmasinin toplandig1 ve Kara Kadi ve Kara
Calr’nin, bu donanmayla ilgili ayrintili bilgilere ulasti§i, Kizil Kadirgalilar tarafindan
sikistirilan ve zor duruma diisen Cafer’in, Liikres tarafindan Camgoz kiligiyla
kurtarildig1r mekandir.

Akdeniz, genel itibartyla deniz savaslarimin ve yolculuklarin gerceklestigi,
Cafer’le Liikres’in, Kara Cehennem ve Kizil Kadirga gemileri ile iizerinde yasadiklari
mekandir.

Malta, Ulu¢ Ali Reis’in bagsinda yer aldigr Cezayir Tiirk Filosu’nun, Sent Jan
Sovalyeleri'ni maglup ederek muhtesem bir zafer kazandigi; Inebahti ise Tiirk
donanmasinin, Hiristiyan birligi donanmasina yenildigi, tarihimizin kara sayfalarindan
birini tegkil eden bir vakanin yasandig1r mekandir.

Istanbul, 6zelde Topkapi, Ulug Ali Reis’in, Sokullu Mehmet Pasa’yla
yiizlesmesine ve Sokullu’yla ilgili gergekleri onun yiiziine vurmasina, bir nevi Tiirk
milletinin gercek kahramanlar1 olan Tiirk korsanlarini temsil eden Ulug Ali Reis’le,
yalanci tarihin sahte kahramam Sokullu’nun yiizlesmesine sahne olur.

Romanda, olaylarin gergeklestigi, hadiselerin sahnesi hitkmiindeki bu mekanlari
tanitan, onlar1 tarihi donem Ozelliklerini yansitacak sekilde ortaya koyan, okuyucunun
olaylar1 gergeklestikleri mekan i¢inde zihninde canlandirmasina hizmet eden mekén
tasvirlerinin olmayis1 mekanin anlatimi agisindan ciddi bir aksakliktir. “Tarihi romana
sanat degeri katan en 6nemli husus, (olaylarin) yasandigi zaman periyodu i¢inde gercek
mekanlar1 canlandirmaktir.”®' Kizil Kadirga’da mekadmn anlatimmda bu hususun goz

ard1 edildigi goriiliir.

P'YALCIN, s. 263
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3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Eserde hakim bakis ac¢is1 kullamlmistir. Hakim bakis agis1 anlaticiya, olaylarin
perde arkasini, kahramanlarin i¢ diinyasini, romanda ele alinan donem hakkindaki bilgi
ve goriiglerini aktarma imkani verdiginden, amaci okuyucunun eserinden ¢ok yonlii
faydalanmasim saglamak olan tarihi roman yazarlarinin, en ¢ok ragbet ettigi bakis
acisidir. Yazar, Kizil Kadirga’da hakim bakis acisim kullanarak hem bu imkanlardan
faydalanir hem de s6z konusu amaca ulagir.

Eserde zengin bir sahis kadrosu vardir. Buna paralel olarak da diyaloglar genis
yer tutar. Diyaloglarin coklugu, eserin anlatimina akicilik kazandirir, anlasilirlhig
kolaylastirir. Bunun yaninda, okuyucuyu eserin diinyasina ¢ekebilmek, kahramanlarin
arasina katabilmek adina da diyaloglarin fayda sagladigi goriiliir. Anlaticinin, tarihi olay
ve karakterler hakkindaki goriis ve diisiincelerini, kendi anlatmak yerine kahramanlarin
agzindan aktarmayi tercih etmesi, gerceklik ve etkileyicilik agisindan isabetli olmustur.

Tarihi seriiven romam yazarlari, eserleriyle okuyucuya tarihi gercekleri aktarma,
tarihi olaylar hakkinda kendi goriis ve diisiincelerini asilama gibi amaclarim
gerceklestirmeye c¢alisirlar. Yazarlarin bu tutumlari, onlari, eserlerinde tarih dersi
vermeye kalkismak, hatta tarihi kaynaklardan alintilar yapmak gibi 6nemli dil hatalarina

dusiiriir. Kizil Kadirga’da bu hatanin orneklerine pek ¢ok yerde rastlanir:

“Yazacagim su olaylarin iginde yasayan ii¢ yabanci (Servantes, Branton, Haydo); bir de
Tiirk tarih¢i (Selanikli Mustafa) gordiiklerini yazmuslar, bizlere eserlerini miras birakmuglardir.
Iste icine girmek iizere oldugumuz Malta Kanali Savas1 i¢in bu tarihgilerin goriisii:

‘...Malta Kanal1 Savasi’nda karsilasan gemilerin azlig1, o savasin deniz harp tarihinin
en cetin, en sanli ve sagladigi sonu¢ bakimindan en basarili savast diye tarihe gegmesine engel
olamadi. Deniz tarihi sayfalarinda yasanilan devrin en 6nemli savas birliklerine daha diisiik
kalitede gemilerin ugrasa girmek cesaretini gosterdiklerine tek tiik rastlanir. Fakat silah ve tonaj
bakimindan kiigiik olanin biiyiigli yendigini anlatan sayfalara Malta Kanali1 Savasi’ndan baska bir
deniz savasinda asla karsilagilmaz...’

Simdi okuyucularimiza bu savasin hikdyesini ve kahramanlar olan Ulug Ali Reis, Kara
Kadi, Kara Cali, Dumdum Memi ve Bayraktar Cafer’in bilgi ve cesaret 6rnegi olan ugraslarini

3

sunacagiz. “...” tirnak icinde verdigimiz konusma ve satirlar yukarida adi gegen dort tarihginin
eserlerinden almmugtir.”*>
“Turk donanmasinin ortasinda Miiezzinzade Ali Pasa, sag kanadinda Mehmet Solak

Bey’in kadirgalar1 vardi. Bu onemli savasin her ani1 orada bulunan Tiirk ve yabanci tarihgiler

P2 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 197
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eliyle yazilmis oldugundan biz de sozii tarihe birakiyoruz. Tarihten alinan satirlar “...” icinde

293
olanlardir.”

“(Tarihi) Romanlarda dipnotlarla yapilan genis acgiklamalar da biiyiik bir
kusurdur. Ciinkii usta romanci, dipnot olarak ayrilan aciklayici ayrintiyr da ustalikla
diyaloglara, olay ve tasvirlerin arasina yerlestirmelidir. Romanin tarihten en Oonemli
farki budur. Ciinkii tarih¢i anlatmak istedigi tarihi olayin ©ziine baghh kalmak
zorundadir. Oysa romanci, 6ziine baglh kalmakla birlikte o 6zii sunarken belgelere
dayanmak mecburiyetinde degildir. Topladigi malzeme ile tamamen farkli bir yorum da
ortaya koyabilir.”**

Romanin 126. sayfasinda olaylarin gegtigi yerlerin haritas1 verilmis, 127.
sayfadaki dipnotta da bu haritayla ilgili genis aciklama yapilmigtir. Ayn1 sekilde 209.
sayfada Leponto (Inebaht1) Deniz Savasi’nda, Tiirk ve Hiristiyan donanmalarinin savas
durumunu gosteren bir haritayla bu haritanin genis aciklamasina yer verilmistir. Bunlar
yazarin, eserinin bir edebi metin oldugunu zaman zaman unuttugunu gosterir; ciinkii
romanin, tarihi bilgi aktarimi yapma, tarih dersi verme gibi amaglar1 olamaz.

“Zaman zaman yazarin devreye girerek bir tarihl goriisii yorumlamasi, olaylari
ve kahramanlar1 yonetiyormus intibai vermesi de bu tarz romanlarin adeta ortak
kusurlarindan sayilabilir. Yer yer bir sanat¢imin yapmasi gereken gercek roman
unsurlarina girmek yerine sik sik ‘Uzun tahlillere girismeden...” ‘Sadede gelince:’ veya
‘Aziz  okuyucularrm’ gibi  ifadelerin  kullanilmasi  romanlarin  kalitesini
etkilemektedir.”*”

Kizil Kadirga’da romanin kalitesini diisiiren bu tiir ifadelerin siklikla kullanildigi
goriiliir:

“Okuyucularimin Kibris’in fethi hikayesini sabirsizlikla beklediklerini biliyorum.

Fakat tarihin zorlu bir olayina girmeden once bu olay1 hazirlayan kahramanlar1 ve onarli
akillar1 donduran, diisiinceleri durduran ugraglarini da bilmek zorundayiz.”*%

“Aziz okuyucularim, tekrar bildirmek zorundayim. Bu konusmalar o giin orada hazir
bulunan Tiirk tarihgilerinin eserlerinden aynen alinmustir. Bir siyaset ve nefsini diistinerek
rakibini yok etmek gayretiyle koca bir donanma ve Osmanli Tmparatorlugu’nun her seyini gozii

kapali harcamuglardir.”?”

¥ KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 240
**YALCIN, s. 266
5 YALCIN, s. 266
6 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 173
PTKOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 236
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Eserde goriilen bu dil yanlhislhiklarina ragmen dilin, anlatilan olaylarla iliskili
olarak ve kahramanlarin kisiliklerini ve yasayislarimi yansitir nitelikle kullanildigini
sOylemeliyiz. Tiirk korsanlarin maceralarinin anlatildigi eserde denizcilikle ilgili
sozciiklerin kahramanlarin konugmalarinda sikca gecmesi, dilin konuya uygun

kullanildigin1 gosterir:

“Bu sozlerden sonra:

- Altebaso, diye haykird.

- Alesta, diye karsilik alinca:

- Arya! diye haykirdi. Leventler artik aligmislardi. Emir ne kadar goriiliip duyulmamis
cinsten de olsa, reislerinin bir seyler yaratip kendilerini zafere ulastiracagina inaniyorlardi.

Bir anda geminin biitiin yelkenleri iniverdi, o bir kirlangi¢ hiziyla kacan gemi sarsildi,
yavasladi, ayn1 anda:

- Brova ve pupa porsonlari...Funda...diye haykirdi.

... - Tekmil kalanburalar...Ates serbest, ates...Ve ekledi: Gemi capalarin kesin, denize
brrakin. ..

- Alabanda...Tam bas ve siki tut diimeni...Viya. Viya. Sonra forsalara seslendi:

- Ikinci emre kadar...Al iskele...Siya sancak...Araliksiz ve kuvvetli siya, hep

298
beraber...”

Roman kahramanlarinin kendi yasantilarina uygun konusturulmalari, dilin bu
bakimdan basariyla kullanildigin1 ortaya koyar. S6z gelimi Ispanyol yazar Servantes,
hep yazdigi romanla, sarap tutkunu Yandim Ali Reis de hep sarapla ilgili konusur.
Kahramanlarin diyaloglarinda gegen atasozleri de bu konusmalara sahicilik ve
etkileyicilik kazandirdig: gibi eserin dil ve anlatimina katki saglamistir:

“Denizde balik pazarlik olmaz.” (s. 35)

“Ya devlet basa ya kuzgun lese.” (s. 45)

“Arayan Mevlasini da bulur belasini da.” (s. 46)

“Cok bilmis ¢oveni kanatmis, at1 birakmis, esegi oynatmis” (s. 46)

8 KOZANOGLU, Kizil Kadirga, s. 159, 160
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VIII. ARENA KRALICESI

A) OZET

Uygur Hakani Aribasat’in, Bizans Imparatoru Anastas’a gonderdigi dort ati
getiren Caberhan ve Bitik Uygur, Istanbul’a gelir ve Barba Yani’nin Cirkiis hanina
yerlesirler. Bizans’ta ath araba yariglar1 biiyiik ilgi gormektedir. Maviler ve Yesiller
diye iki takima ayrilan yarismacilar gibi halk da ikiye ayrilmistir. Ulke yonetimini dahi
degistirecek gelismeler yaris sonuclarina gore yasanir. Maviler tarafindan Upravada,
Cirkiis hanindaki mezkur dort cins ati, iki Uygur Tiirkiinden almak ister. Caberhan ve
Bitik Uygur, atlar1 satmayinca da Belizer ve Mundos adh iki arkadasini, atlari onlarin
elinden zorla almak i¢in, getirir; ama Caberhan, bu niyetle kendisine saldiran Belizer’i
doviince, bunu basaramayacaklarini anlayip oradan ayrilirlar.

Upravada’dan sonra hana, hanci Barba Yani’nin, Caberhan’a Bizans
Imparatoru’nun karis1 oldugunu sdyledigi Teodora ve onun kiz kardesleri Gomita ve
Anastasya gelir. Teodora, giizelligi ve isveleriyle Caberhan’in aklin1 basindan alir.
Caberhan ve Bitik Uygur, Bizansh giizellerin elinden igtikleri sarabin etkisiyle sarhos
olur ve sizip kalirlar. Uyandiklarinda kizlarin ve atlarin orada olmadigini goriirler.
Barba Yani’den 6grendiklerine gore sarhoslugun etkisiyle atlari, elbiselerini, silahlarini
Bizanshh kadinlara kendi rizalariyla vermislerdir. Caberhan ve Bitik Uygur bu
kadmlarin, kendilerini aldattigmi anlar ve Istanbul sokaklarinda onlar1 aramaya
koyulurlar.

Aramalar1 sonu¢ verir ve Teodora’yr bulurlar. Teodora, sokaklardan birinde
oynanan tiyatroda, oyunculuk yapmaktadir. Caberhan, oyunculardan ikisinin iistiinde
kendi elbiselerini goriince Bitik Uygur’la birlikte sahneye c¢ikar ve kiyafetlerini alir.
Teodora’yr yakalar, ondan atlarini ister. Bu sirada Belizer de oraya gelir. Caberhan’a,
Mavilere katilmasimi teklif eder. Caberhan, atlarin1 almadan hicbir seyi kabul
etmeyecegini sdyler. Belizer, Caberhan ve Bitik Uygur’a atlar1 verecegini soyleyerek
onlar1 kandirir ve surlarin dibindeki bir konagin bodrumuna kapatir.

Upravada, Caberhan ve Bitik Uygur’u zindandan ¢ikarir, bir kiliseye getirir.
Kilisede giinah ¢ikartmakta olan Teodora, Caberhan ve Bitik Uygur’dan, Mavilerin
oyununa geldigini, onlara alet oldugunu soyleyerek, af diler. Caberhan ve Bitik Uygur,

onu affeder. Teodora, atlarin Hipodrom’daki, Mavilere ait ahirda oldugunu sdyler.
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Teodora ve Bizans 1mparat0ru Anastas, Yesillerin taraftaridir. Caberhan, Teodora’ya,
atlar1 Mavilerden mutlaka alacagini ve Imparator’a verecegini sdyler.

Istanbul sokaklarinda Imparator Anastas’in da aralarinda bulundugu Yesiller,
Mavilerle karsilagir. Belizer onderligindeki Maviler tagkinlik yapacakken Caberhan
ortaya ¢ikar ve Belizer’e meydan okur. Bu, Belizer’i ve Mavileri durdurur. Caberhan
nihayet Imparator’a ulasmistir; ona Uygur Hakani’min dileklerini iletir ve atlari teslim
etme sozil verir.

Atlara ulasmak isteyen Caberhan, Teodora’dan yardim ister. Teodora onu,
Hipodrom’a giiresci diye sokar. Caberhan atlarin burada oldugunu goriir. Istanbul halki
araba yarislari i¢in Hipodrom’u doldurur. imparator Anastas’in emriyle yarislar baslar.
Uygur atlarinin ¢ektigi arabay1 kullanan Mavilerin yarig¢is1 Porfiriyiis yaris1 kazanmak
tizereyken Arena’da bir 1slik sesi duyulur. Porfiriyiis’tin atlar1 olduklar1 yerde durur.
Yesilerin arabasi, Mavilerinkini gecger. Porfirliyiis’iin bindigi atlar, ikinci 1slikta sesin
geldigi yone kosar. Orada Caberhan ve Bitik Uygur vardir. ki Uygur Tiirk’ii atlari
alarak Hipodrom’dan ¢ikarlar. Maviler son anda yarisi kaybetmelerinin sebebi olarak,
Yesilerin biiyii yaptigim one siirerler. Imparator Anastas, tuttugu Yesilerin zaferini
kutlamak icin saraya gider. Hipodrom’da kalan Maviler, Belizer’in Onciiliglinde
ayaklanir. Saatler ilerledikge isyancilarm sayisi artar. imparator Anastas, ayaklanmanin
haberi kendisine iletilince bunu 6nemsemez. Saray kumandani Baba Jiistin’in yegeni
Upravada’yi, isyan1 birakmalar1 emrini iletmesi i¢in isyancilara gonderir. Upravada,
Imparator’'un emrinde c¢aligsa da aslinda bir Mavicidir. Hipodrom’a geldiginde
isyancilara katilir. Hipodrom’daki isyancilar, devlet yonetimini kendi aralarinda
paylasirlar.

Sabah olunca Bizans sarayina, isyancilarin sehrin kontroliinii ele gecirdiklerinin
haberi gelir. Imparator Anastas, Hipodrom’a gidip taht1 onlara birakmay: diisiiniir.
Saraya gelen Teodora, ona, bu isyan1 ancak Caberhan’in onleyebilecegini soyler. Ayni
anda saray ahirlarinin bas ¢avusu, Caberhan ve Bitik Uygur’un dort cins atla birlikte
saray ahirlarinda olduklarimi bildirir. Caberhan’la Bitik Uygur, atlar1 Hipodrom’dan
kagirdiktan sonra, Uygur Hakam Aribasat’in kendilerine verdigi gorevi tamamlamak
lizere saraya gelmisler ve Imparator’'un huzuruna cikarilmayr beklemektedirler.
Imparator, Caberhan’i c¢agirtir, ondan kendisine son vazifesi olarak, isyam

engellemesini ister.
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Caberhan, varenklerin (saray askerleri) komutasini alir. Isyancilarin tamaminin
Hipodrom’da toplanmalarini degerlendirerek Hipodrom’u sardirir. Imparator Anastas,
Hipodrom’a gider, konusmasiyla isyancilar etkiler. Isyancilarin bas1 Belizer, Mundos
ve Narses, Caberhan’in Hipodrom’u sardigini égrenince, Imparator’la anlasarak isyani
brrakirlar.

Caberhan ve Bitik Uygur, Barba Yani’nin Cirkiis hanina donerler. Teodora da
hana gelir. Caberhan’a, gidecekleri yere kendisini de gotiirmesini sdyler. Caberhan,
Teodora ve Bitik Uygur, Uygur yurdu Demirkapr’ya (Derbent) gitmek iizere yola
cikarlar. Suriye’nin Sam sehrine gelirler. Sam’da halk eglence diizenlemistir ve
eglenmektedir. Teodora dayanamaz ve halkin arasina karigip oynamaya baslar.
Caberhan, sevdigi kadinin, Istanbul’da yaptig1 gibi, baska erkeklerin gozii 6niinde rahat
hareketler sergilemesine kizar, onu engellemeye calisir; ama Teodora onu dinlemez.
Halk, Caberhan’a tepki gosterir, onu doviip bir nehre atar. Bitik Uygur, Caberhan’1
kurtarir. Ikisi birlikte birkag giin yol aldiktan sonra Caberhan, Teodora’yr biraktigina
pisman olur, geri doniip onu ararlar ama bulamazlar. Teodora’y1 bulmak icin diyar diyar
dolasirken sefil duruma diiserler. Busra civarinda, Kohen (Kahin) Bahira’yla karsilagir
ve onunla birlikte onun manastiria giderler. Manastir’da uzun yillar nefis terbiyesi
yapip ruhlarini temizlerler.

Caberhan, manastirda gecirdigi yillar icinde, Bizans Imparatoru Anastas’in
Oldiigiinii, yerine ©Once Baba Jiistin’in, ondan sonra da Upravada’min gectigini,
Upravada’yla Teodora’nmin evlendigini haber alir. Yillar sonra bir giin, riiyasinda
Teodora’yi atesler icinde ve kendisini yardima cagirirken goriir. Kohen Bahira, onun
riityastm1 yorumlar. Caberhan, Teodora’ya yardim etmek icin Istanbul’a gitmeye karar
Verir.

Caberhan’in  riiyasinda  gordiigii  tehlike hali, Istanbul’da  gergekten
yasanmaktadir. Bir zamanlar Imparator Anastas’a karsi isyan eden simdiki Bizans
yoneticileri Upravada, Belizer, Mundos ve Narses, eski yoldaglar1 Mavicilerin isyanini
nasil bastiracaklarini diisiinmektedirler. Imparatorice Teodora, basta kocas1 Upravada
olmak {izere onlara cesaret verir. Saray komutan1 Belizer, Anastas’a isyan ettiklerinde,
Caberhan’in kendilerini Hipodrom’da toplayip sonra da oraya hapsedip anlasmaya

mecbur biraktigini hatirlayarak ayni usulii kullanmaya karar verir. Hipodrom’a toplanan
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isyancilar, burada sikigtirilir ve hepsi dldiiriiliir. Tarihe Nika Ihtilali diye gecen bu isyan,
kanl bir sekilde bastirilir.

Teodora, isyan bastirildiktan bir siire sonra yakalandigi kanser hastaligir sonucu
oliir. Teodora’ya yardima gelen ama yetisemeyen Caberhan, Teodora oldiikten sonra,
lilkeyi adaletsizce yoneten ve tasra halka baski yapan Imparator Upravada’ya savas
acar. Trakya’da topladig1 ordusuyla Bizans topraklarinda Istanbul iclerine kadar ilerler;

ama sonra bilinmeyen bir sebepten otiirii geri ¢ekilir.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Arena Kraligesi, yazarin on yedinci romandir. Ilk olarak Milliyet gazetesinde
tefrika halinde nesredilen romanin ilk baskisi, 1964 yilinda yapilmistir. Incelemeye esas
baski ikincisi olup Atlas Kitabevi tarafindan, 1969 yilinda yapilmistir.

2. Konu

Uygur Hakani Aribasat’in, Bizans Imparator'u Anastas’a gonderdigi hediye
atlar1 getiren Caberhan ve Bitik Uygur’un bu iilkede yasadigi maceralar eserin
konusunu olusturur. Bu konu icersinde Bizans Imparatorlugu’nun icinde bulundugu
durum ve iilke yonetimiyle ilgili olaylar da islenir.

3. Olaylar Orgiisii

Eser, dort olay biriminden olusur. Birimlerdeki olaylar birbirine sebep — sonug
ilgisiyle baglidir. Her olay biriminde, okuyucuya dénem hakkinda bilgi veren, olaylarin
zuhuruna zemin hazirlayan, donem Ozelliklerini aktaran kisimlara da yer verilir.
Olaylar, heyecan unsurunu siirekli tutacak bicimde gelisir.

Eserdeki dort olay birimini sdyle siralayabiliriz:

Birinci olay birimi, Upravada’nin, Caberhan ve Bitik Uygur’dan dort cins ati
almak istemesiyle baslar; Caberhan ve Bitik Uygur’un, atlar1 Teodora’ya kaptirdiklarini
fark etmeleriyle son bulur.

Ikinci olay birimi, Caberhan ve Bitik Uygur’un, Istanbul sokaklarinda
Teodora’yr aramaya koyulmalariyla baglar; atlarin Mavilerde oldugunu 6grenen
Caberhan’in, Teodora’dan yardim istemeye karar vermesiyle son bulur.

Uciincii  olay birimi, Teodora’mn, Caberhan’t Hipodrom’a giires¢i diye
sokmasiyla baglar; Imparator Anastas’mn, Mavilerin isyanini, Caberhan’in yardimi
sayesinde bastirmasiyla son bulur.

Dordiincii olay birimi, Caberhan’la Bitik Uygur’un, Cirkiis Hanina donmeleriyle
baglar; ordusuyla birlikte Istanbul iclerine kadar girmeyi basaran Caberhan’in geri
cekilmesiyle son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar1 sunlardir:

Birinci Olay Birimi:

- Upravada’min, Caberhan’la Bitik Uygur’un atlarimi satin almak istemesi;

onlarin, atlar1 satmamasi,
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- Belizer ve Mundos’un atlar1 zorla almak istemesi, Caberhan’in Belizer’i
dovmesi,

- Cirkiis Hanina gelen Teodora ve kiz kardeslerinin, giizellikleriyle ve sarapla,
Caberhan ve Bitik Uygur’u sarhos etmeleri, atlar1 alip kagmalari,

- Caberhan’1n, kendine geldiginde Teodora’mn atlar1 ¢aldigini fark etmesi.

Ikinci Olay Birimi:

- Caberhan’la Bitik Uygur’un, Istanbul sokaklarinda Teodora’yr aramaya
koyulmalari, onu bir sokak tiyatrosunda oynarken bulmalari,

- Belizer’in Caberhan’a, Mavilere katilmay1 teklif etmesi; Caberhan ve Bitik
Uygur’u bir konagin bodrumuna kapatmasi,

- Upravada’nin, Caberhan’la Bitik Uygur’u zindandan c¢ikarmasi bir kiliseye
getirmesi; Caberhan ve Bitik Uygur’un, kendilerinden af dileyen Teodora’yi
affetmeleri,

- Caberhan’in Teodora’dan, atlarin Maviler tarafindan calindigim ve
Hipodrom’daki 6zel ahirda tutuldugunu 6grenmesi,

- Belizer o6nderligindeki Mavilerin, aralarinda Imparator Anastas’in da
bulundugu Yesillerle karsilagmast,

- Caberhan’m, Uygur Hakan1 Aribasat’in mesajini Imparator Anastas’a iletmesi,
atlar1 bulup teslim edeceginin soziinii vermesi,

- Caberhan’in atlar1 bulmak icin Teodora’min yardimina bagvurmaya karar
vermesi.

Uciincii Olay Birimi:

- Teodora’nin, Caberhan’1, Hipodrom’a giiresci diye sokmasi,

- Bizans halkinin, at arabasi yarislar1 icin Hipodrom’da toplanmasi, yariglarin

baslamasi,

- Caberhan ve Bitik Uygur’un, atlar1 alip kagmalari,

- Mavilerin, Belizer 6nderliginde isyan baglatmasi,

- Isyanc1 Mavilerin, Istanbul’un kontroliinii ele gegirmeleri,

- Imparator Anastas’mn, Caberhan’dan, isyan1 6nlemek icin yardim istemesi,

- Caberhan’n, isyancilar1 Hipodrom’da sikistirmasi, isyancilarin Imparator’la

anlagmalar1 ve isyan1 birakmalari.
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Dordiincii Olay Birimi:

- Caberhan’la Bitik Uygur’un, Cirkiis hanina gelmeleri,

- Hana gelen Teodora’min, Caberhan’a kendisini de gotiirmesini sdylemesi;
Caberhan, Teodora ve Bitik Uygur’un, Uygur iilkesine gitmek iizere yola ¢ikmalari,

- Sam’a geldiklerinde Teodora’nin bir eglenceye katilmasina kizan Caberhan’1n,
Teodora’dan ayrilmasi,

- Caberhan’la Bitik Uygur’un, Teodora’y1 ararken sefil duruma diismeleri,
Kohen Bahira’yla karsilasip onun manastirina gitmeleri,

- Bahira’nin manastirinda uzun yillar nefis terbiyesi goren Caberhan’in, bir gece
rityasinda Teodora’y1 zor durumdayken gormesi, Istanbul’a, ona yardim etmeye gitmek
icin yola ¢ikmasi,

- Anastas’tan sonra tahta gecen Upravada’min, Belizer, Mundos ve Narses’le
birlikte kendilerine isyan eden eski yoldaslar1 Mavilerin isyanim1 kanh bir sekilde
bastirmasi,

- Teodora’nin kansere yakalanip 6lmesi,

- Caberhan’m, Trakya’da toplandig1 ordusuyla Istanbul iclerine kadar ilerlemesi,
sonra geri ¢ekilmesi.

4. Tema

Eserde, Uygur hakan1 Aribasat’in hediye gonderdigi dort ati, Bizans imparator’u
Anastas’a getiren Caberhan’in, Bizans’ta yasadigt maceralar anlatilir. Caberhan,
getirdigi atlar yliziinden kendisini, Bizans’taki Maviler — Yesiller catigsmasi i¢inde bulur.
Iki araba yaris1 takimi olmanin ¢ok 6tesinde olarak bu iki takim, Bizans halkinin sosyal,
siyasal, ekonomik ve dinsel hayat bakimindan ayrigtiginin gostergesidir. Roman,
Caberhan’in da aralarina katildigi Yesillerle Mavilerin arasindaki catisma iizerine
kuruludur. Eserin bu ¢catigmadan ortaya ¢ikan temasi sudur:

Kisisel ¢atigmalara dayanan ihtilaller sonucu baga gecen yoneticiler hicbir zaman
halkin siirekli destegini kazanamaz ve giiniin birinde bir ihtilale kurban giderler;
makamlar, ancak hak edenlerin sahip olabilecegi yerlerdir.

Imparator Anastas, Imparator olmadan once Maviciyken, Imparator olduktan
sonra Yesilci olmustur. Kendisini basa geciren arkadaslarin1 unutmus ve Yesillerin
tarafina gecip onlarin menfaatine igler yapmistir. Taht1 bir ihtilalle kazanan Anastas,

eski yoldas1 Mavilerin isyan1 sonucu tahtindan ve canindan olacakken, Caberhan onu
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kurtarir. Imparator Anastas’a isyan eden Mavicilerin ele baglar1 Upravada, Belizer,
Mundos ve Narses, Caberhan’in karsilarina ¢ikmasi sonucu elde edemedikleri iktidara,
Anastas oOliince kavusurlar. Bizans’in degismeyen oOzelligi yeniden sahnelenir. Bir
zamanlar halkin saray tarafindan unutulmasina, agir vergilerle soyulmasina, ezilmesine
kars1 gelerek isyan edenler, taht1 ele gegirince, kars1 ¢iktiklar1 bu isleri misliyle yaparlar
ve neticede unuttuklari, ihanet ettikleri yoldaslarinin diismanlhigin1 kazanirlar. Bu da
yeni bir ihtilali hazirlar. Upravada ve arkadaslari, isyam bastirir belki ama, Bizans’in da
icinde bulundugu ve temada dile getirilen gerceklik hicbir zaman degismeyecektir.
Gegici olarak onlenen bu isyanlar, halkin diisgmanligini kazanan iktidarlara karsi, halkin
destegini alarak mutlaka amacina ulagacaktir.

Insanlar: taraf olmaya iten sebep, sahsi menfaat elde etmektir. Anastas’a isyan
edenler icin, Teodora’nin ona sdyledigi su sozlerde, isyancilarin asil amaci ortaya
konur:

“ - Simdi karsimizda Yesilli, Mavili yok. Sarayda a¢ iskembesini doyuracak
mutfak, sirtina gegirecek ipek hirka arayan her serseri Hipodrom’a kosuyor.”zgg

Mavilerin, eski arkadaslari Imparator Upravada’ya isyan etmeleri iizerine
sOylenen su sozlerde de ¢ikar amagh ihtilallerin, halk yarina higbir sonug¢ getirmedigi ve
bu ihtildllerin kahramanlarinin, sahsi amaglarina ulastiktan sonra eski giinlerini

unuttuklar1 dile getirilir:

“Anastas’in Hipodrom’a s1ginmast ile sona eren Istanbul ihtililinden bu yana tam yirmi
yil gecmisti. Yirmi yildir Istanbul’un iistiinden ¢ok riizgarlar esmis, iki imparator degismis,
Anastas’m yerinde o giin, Anastas’a karsi olan ihtilalcilerin Tmparator namzedi Upravada
“BUYUK JUSTINYEN” ad1 altinda oturuyordu. Hipodrom®da gene Maviler, Yesiller, Hz. Isa ile
Allah aym cevherden mi? Yoksa Isa yeryiiziine inmis Allah’mn kendisi mi ? diye birbirine
girmislerdi. Yalniz ihtilalcilerle, ihtilalin yok etmek istedikleri arasinda burada okurken
inanamayacaginiz degisikler olmustu.

Belizer, Imparator’un baskumandani, Mundos muhafiz kitasi kumandani, Narses dogu

ordular1 kumandan: ve dolayistyla ihtilali bastirmakla ddevli idiler.”*”

*? KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 127
30 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 162
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C) IC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Acisi

Eserde hakim bakis acis1 kullanilmistir. Anlatici, olaylarin perde arkasi,
kahramanlarin i¢ diinyalari, vaka zamanindan ©nce yasananlar, vaka zamanina ait
gelecek, vaka zamani sonrasi ve eserde ele alinan donemle ilgili her tiirlii bilgiye
sahiptir. Anlaticinin, eserdeki her tiirlii olay, durum ve sahisla ilgili sinirsiz bilgisi
okuyucunun, eseri kolayca anlamasini, edebi zevk almanin yaninda, ele alinan donem
hakkinda bilgi edinmesini de saglar.

Anlatici, eserdeki olaylarin gerisinde yatan sebepleri bilir. Mavilerle Yesillerin
dini diisiincedeki ayriliklarinda, Yesiller tarafinda yer alan Patrik, isyan eden Maviler,
sehrin kontroliinii ele gecirince, onlarin safina gecer. Eserde Patrik’in ve temsilcisi
oldugu kilisenin gergek niyeti soyle dile getirilir:

“AZIZ ALLAH, AZiZ VE BIRICIK KUDRET... diye aynen bagliyor, sonunda
Yesiller tarafindan eklenen ‘SEN Ki BIZLER ICIN HACA GERILDIN’ satirlarim
okumuyorlardi.

Bugiin bize onemsiz gelen, hatta kavga degil, tartisma konusu bile olmasini aklimizin
almadi@1 bu kiiciik degisiklik, o giinlerde yiizlerce din bilgininin dort bes konseyde, binlerce cilt
kitapta ¢ozemedigi ve her birinin kendi inanisina uymayan digerini aforoz edip Hiristiyanlik
dininden kovdugu, diri diri yaktig1, bogazladig: bir kafirlik ve giinah sayiliyordu.

Boylece kilise de kendisine karsi tek kuvvet olabilecek Bizans Imparatorlarim tahtindan
indirtebilecegini anlatmus olacakt:.”*""

Kahramanlarin i¢lerinden gecenler, duygu ve diisiinceleri, anlatici tarafindan

bilinir ve okuyucuya aktarilir:

“Caberhan, bir giizel Bizansh ile yakindan goz goze gelmenin uzaktan giiliiciik
yapmaya benzemedigini is isten gectikten sonra anladi.

Yiiziiniin ne renk aldigini goremiyordu ama, beynine yildirim carpmus gibi, dilinin
tutuldugunu gozlerinin 6lii gozleri gibi camlastigini sezdi. Bir seyler soylemek, kendilerini
yanlarina ¢agirdiklan icin giizellere saygilarini sunmak istiyordu ama, dili, sulanan agzinin
i¢inde biiyiidiikce biiyliyor, dudaklar1 arasindan garip birtakim homurtulardan baska bir ses
cikmiyordu.

9302

Durumun giiliingliigiinti Bitik Uygur kavrayabildi.

9 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 118
2 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 17
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Vaka zamanina ait gelecek hakkindaki bilgiler, hakim bakis a¢isim1 kullanilmig
olmas1 sayesinde okuyucuya verilir. Romanin sonlarmma dogru gerceklesen,
Upravada’min Bizans Imparatoru ve Teodora’mn da onun karisi olmasi ve devleti
yonetme sekilleriyle halki isyana siiriiklemeleri olaylari, olaylarin gergeklestigi
sayfalardan cok Oncesinde, vaka zamaninin gelecek diliminde yasanacaklar olarak
verilir:

“Aradan seneler gececek, Teodora Caberhan’in akla yakin diistincesini hicbir
giin benimsemeyecek, Istanbul’un bagma biiyiik Jiistinyanus’un esi olarak gelince har vurup
harman savuracak, sehri siisleyip piisleyecek, kendisi Ayasofya ve Sen Vital kiliselerin
duvarlarinda altin mozaikler Allahlarla evliyalarin arasinda yer alacak, sokakta kalacak eski

9303

Arena arkadaglarim ag¢ ve ¢iplak birakacakti.
Eserde, vaka zamaninin sonrasinda yasanacaklar da hakim bakis acisinin

sundugu anlatma imkani sayesinde anlatilir:

“Tarih higbir devirde bu kadar korkung, kanli bir ihtilal gérmedi ama, bundan
sonra da her bir ylizyilda bir, adi ET MEYDANI, bazen AT MEYDANI olan bu yerde
Bizanslilar, Osmanlilar ihtilal ¢ikarmaya, Imparator, Padisah, Sadrazam kan1 akitmaya alistilar.

O giin bogazlanan elli bin yoksul ihtilalcinin kaninin diyetini ve giinahim 1500 yil

Istanbul’da oturan halk cekti.”***

Eserde, ele alinan donem hakkinda bilgi veren boliimler de vardir. Bu bilgilerin

verilmesi de hakim bakis a¢isinin kullanilmasiyla miimkiin olmustur:
“Bizans bir milletler, dinler, diller kazam etti. Devleti yiiriiten saray Latince
konusur, arada bir ii¢lii, arada bir tek Allah inanisina kayan riizgara gore inang degistirirdi.
Ordu Ermenice konusur, sarklilara vergi bir sofuluk ig¢inde Hz. Isa’nm
Peygamberligine inanir, bu inanisa uymayanlart ucu kursunlu kirbaglarla dover, kaynar sularda
diri diri bogarlardi.
Sokaklarda halk eski Yunancanin dejenere olmus yeni bir 6rnegi Rumca
konusurdu.
Hipodrom’da seyisler, araba kosucular1 islav Dili, Bosnakga, Tiirk¢e konusur,
hatta Hipodrom’a Tiirkce (Ay meytani) derlerdi. Ve biitiin millet Latince dua eder, Rumca

sevisir, Ermenice kavga, Tiirkee kiifiir ederdi.””®

b) Anlatim Teknigi
ba) Vaka Tipi ve Tertibi

"% KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 74
" KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 167
¥ KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 36, 37
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Eserin vakasi, tek vaka zincirinden olusur. Caberhan, eserin bas kahramanidir ve
olaylar onun cevresinde gelisir. Olaylar; Caberhan’in Istanbul’a gelisi, Teodora’ya asik
olmasi, atlarin1 Mavilere kaptirmasi, atlar1 onlardan geri almasi, Mavilerin 1mparat0r
Anastas’a karg1 yaptiklar1 isyam bastirmasi, Teodora’yla birlikte Orta Asya’ya gitmek
tizere yola cikmasi, Kohen Bahira’nmin manastirina gitmek iizere yola ¢ikmasi,
Teodora’dan ayrilmasi, Kohen Bahira’nin manastirina baglanmasi, Imparator
Upravada’ya savas agmasi ve Istanbul’dan geri gekilmesi olmak iizere birbirlerine
zincirleme baghidir ve hepsi “Caberhan’in Bizans iilkesinde yasadiklar” bagligr altinda
toplanabilir. Eserdeki olaylar bu ana vakanin parcasi durumundadir.

Eserde ortaya konulmak istenen diisiince sudur: Romanin vaka zamaninda
Bizans Devleti’nin, Bizans’tan sonra da Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigii bu
topraklar, sahsi ¢ikarlara dayanan bir¢ok ihtildle sahne olur, ama hicbiri kalic1 basari
saglayamaz, halki ve iilkeyi ihtilal 6ncesinde yol aldig1 bataga bir adim daha yaklastirir.
Eserde bu diisiincenin verilmesinde, olumsuz kahramanlarin karsisina Caberhan
cikarilir. Uygur Hakanr’'nin emriyle Bizans’a gelen Caberhan’in, bu iilkede yasadigi
catismalar ve Teodora’yla aski eserin vakasini olusturur. Eserin basindan sonuna kadar
Caberhan’in farkli zaman dilimlerinde siirdiirdiigii yasayis tarzi aktarilir. Istanbul’a ilk
geldiginde, Hakant’nin emrini yerini getirmek adina verdigi miicadeleyi, Teodora’ya
asik olduktan sonra gosteremez. Teodora’min kendisini aldattifini 6grenince yeniden
hedefine odaklanir. Teodora’yla yollari, atlar1 bulma yolunda yeniden kesisir ve onu, bu
donemde de davasina sadik bir halde goriirliz. Orta Asya’ya donerken Teodora’dan
ayrilmasi, onun yasayis tarzinda degisiklik yaratir; hicbir amaci kalmamis bir héle
diiser. Kohen Bahira’nin manastirina girmesi ise yepyeni, mistik bir hayatin
baslangicidir. Yirmi y1l siiren bu donemden sonra, onu yeniden ugras alaninda goriiriiz.
Caberhan’in akibeti ise mechuldiir.

Eserde klasik vaka tertibi goriilir. Olaylar kronolojik siraya uygun olarak
verilmistir. Caberhan’in Istanbul’a gelmesiyle baslayan vaka zincirinin, son halkasi,
onun ordusuyla birlikte i¢lerine kadar girmeyi basardig1 Istanbul’dan, sebebi bilinmeyen
bir sekilde geri ¢ekilmesidir. Bu iki olay arasinda gelisen olaylar, ger¢eklesme sirasina
uygun olarak tanzim edilmistir. Tahkiye unsurlarinin basariyla kullanilmasi, merak ve
heyecan unsurunun siirekli kilinabilmesi, eserin akiciligin1 ve siiriikleyiciligini

saglamistir.
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bb) Catisma Unsurlarn

Eser bir ana ¢atisma tizerine kuruludur. Bu ana ¢atisma haricindeki tek catisma,
Caberhan’la Teodora arasinda yasanan ve ask anlayislarinin farkliligindan kaynaklanan
catismadir. Eserin ana catismasi, Mavilerle Yesiller arasindaki Bizans iktidarma sahip
olma miicadelesidir. Maviler ve Yesiller iki atli araba yarig1 takimidir. Bizans’ta araba
yariglar1 hayatl dneme sahiptir. Araba yarisim1 kazanan takimin taraftarlari, iilkede din,
siyaset, ekonomi vb. alanlarda rakibine istiinliik saglar ve hatta iilke yonetimini dahi ele
gecirir. Mavi takim ve Yesil takim, Bizans’ta iki farkli sosyal tabakanin simgeleridir ve

bu zit kutuplarm birbirlerine her tiirlii konuda diisman oldugunun géstergesidir:
“Sag tarafi Maviler, sol tarafi Yesiller se¢misti. Bu, ileride de yiizyillar, bin
yillar boyu boyle olacak her halk toplulugunda zengin, aristokrat, toplumda degisiklik
istemeyenler sag tribiinlere; yoksul, kimsesiz, parasiz, fakir, toplumda yikint1 isteyen yeni inang

ve diisiincelere ilgi gosterenler sol tribiinlere yerleseceklerdi.”*

Eserde Maviler tarafinin basim1i Belizer, Mundos, Narses ve Upravada;
Yesillerinkini ise 1mparat0r Anastas, Patrik, Teodora ve Caberhan ceker. Maviler ve

Yesillerin temel catigsmalar1 dini yorumlayistaki farkliliktir:

“(Teodora, Caberhan’a) — Mavilerle Yesillerin ayrildiklari yer bu degil... Tki
taraf da Hazreti Isa’mn kutsal Meryem Anadan babasiz ve giinahsiz diinyaya geldigine ve
insanlarin kurtulusu igin carmiha gerilmeye katlandigina inamyorlar. Fakat... Isin bir fakat1 var.
Maviler Hazreti Isa, Allah’in kutsal ruhundan dogdugu igin Allah ile cevherden sayilir, yani
‘Meryem ana Allah ve Allah’in oglu, kutsal cevher ticii de Allah’tan baska bir sey degildir.’
demek istiyorlar. Sen bak su méndsiz fakir inanisina... Sen de anladin nasil sagma bir sey...
Anladin degil mi?

Caberhan gozlerini agmaya basladi.

- Pek anladim sayllmam ama, dedi. Peki, ya Yesiller, yani bizimkiler? Onlar
insan, Allah doguramaz m diyorlar?

- Yok camim... Biz de Hazreti Isa’mn Allah’m oglu olduguna inaniyoruz ama,
kutsal cevherden Meryem anamizdan dogmakla Allah olamaz, Allah babamiz ayri bir varlik,

Hristos yalvacimiz, yani peygamberimiz ayri bir varlik... Ne o kavrayamadin m1?... Yazik...”"
Bizans halkinin dini yorumlayisindaki bu farklilik, toplumda iki farkli kesim
ortaya cikarmistir. Dini diisiincedeki bu ayrigmaya sosyal, siyasal ve ekonomik

farkliliklar da eklenince bu kesimler birbirine diigsman iki cephe halini almistir.

36 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 89
07T KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 52, 53
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Yesiller devlet yoneticileri, soylular, kilise mensuplart ve yandaslarindan;
Maviler esnaftan, fakir halktan, igsiz gii¢csiiz kisilerden, serserilerden olusur. Devleti
yonetenler de aslinda bir zamanlar Mavilerin safinda miicadele veren kimselerdir. Bu
kisiler, Mavilerin yaptig1 ihtilallerle basa gecmis ve zamanla eski fikirlerini ve
yoldaglarini unutup Yesillerin tarafina ge¢mislerdir. Imparator Anastas bunlarin basinda
gelir. Mavilerin basinda yer alip Yesillere karsi, halkin ezilmesini onlemek adina
miicadele eden kisilerin asil amaglari, devlet yonetimini ele gecirip sahsi ¢ikar elde
etmektir. Bu kisilerin basinda da Belizer gelir. Belizer’le Anastas’in su konusmalarinda
Anastas’in gecmisi ortaya konur. Belizer, burada halk i¢in miicadele eder goriinse de

onun amaci da sahsi menfaatlerini temindir:

“(Imparator) — Hayir. Senin gibi issiz giigsiiz Hipodrom kapilarinda yarig
giinlerini bekleyen, Arena’da yariscilar alkislayan, kazanan basarili yarig¢ilarin kuyruk altinda
at sinegi gibi kanlarini emerek yasayanlarin benim diinya islerimin arasinda yeri olmadi.

(Belizer) - Sanki sen Imparator olmadan neydin? Biz Arena’da sen sarayin
kapisinda bekleyen goban kopegi... Seni mparatorice kendine koca segmeseydi bugiin burada
benim yanimdaydin.

- Olabilir; fakat simdi buradayim. Odevimin bagindayim. Sen bir sokak kopegi
olarak bosuna uluyorsun... Senin diline doladigin kopeklerden, katirlardan, kegi eti satan
kasaptan kendi etini satan gen¢ kadina kadar para kazanan, kazanamayan her Bizanslidan alinan
HIRISARCIROS vergisini ben kaldirdim.

- Neye yaradi ki sanki? Arena’ya ne faydasi dokundu? Bu vergiyi Arena
vermiyordu ki?

- Ahléaka ve calisanlara faydasi olur. Ben ele aldigim giin tamtakir gibi goziiken
Bizans hazinesi bugiin agzina kadar altinla dolu... Roma higbir giin bu kadar zengin olmadi.

- Poh!. Senin aklin bu kadar erer saray kapicisi... Para yenir mi?... Paray1 bize
dagit ki karnimiz doysun, a1z, ag.

Deminden beri susan kalabalik:

122308

- Agiz!. Aciz!. diye uludu. Hazineyi bize dagitin
Belizer’in asil amaci su sozlerde dile getirilir:
“Belizer piskindi, ortada kaybedecek tek seyi kellesi idi ama, haftanin birkac

giinii ag1iz denilen kismindan igeri su ve havadan baska bir sey girmeyen bu kellenin

gitmesine pek 6nem vermiyordu hani. Fakat kazanirsa Imparator bile olabilirdi bu

kelle.””**

38 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 64
39 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 63
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Bu niyete sahip olan tek kisi Belizer degildir; Mundos, Narses ve diger
Maviciler de imparator Anastas’a kars1 baglayan isyanin sonucunda, devlet yonetimine
kapag atip makam ve servete kavusmak pesindedir. Yariglarin yapildigi Hipodrom’da
baslayan ve basariyla sonuclanacak bir ihtilal, ihtildlcilere biiyilk kazanglar
saglayacaktir:

“Insan buradan da bir riitbe alirsa bu riitbeyi yalmz Hipodrom degil, tekmil
memleket, hatta imparator bile benimsemek zorunda kahyordu.”310

Upravada, Imparator Anastas’in saray komutan1 Baba Jiistin’in yegenidir ve
sarayda Imparator’un emrinde ¢alisir. Buna ragmen o, daha fazla yiikselmenin yolunun
Mavilerin safinda yer almakla miimkiin oldugunu diisiindiigiinden, Maviler Anastas’a
isyan ettiginde onlarin yamnda yer alir. Mavilerin, Imparator Anastas’a, dolayisiyla

Yesillere karsi baglattigi ihtilalde kendi aralarinda devlet yonetimini paylagmalari,

Maviler — Yesiller catismasinin bir iktidar miicadelesi oldugunu gosterir:

“Narses, Upravada’ya kanli parmagini uzatti:

- Biiyiik Imparatorumuz, dedi.

Upravada, yiireginin en gizli kosesinde gomiilii olan bu dileginin agilmasi karsisinda
zevkinden bayginliklar gecirdi.

Hipodrom, Upravada’nin ne yapacagini, baslarina neler acacagini bilmeden yeni
Imparatorunu gilgincasina alkisladi.

Belizer, Mundos, her biri birer 6nemli yere gecirildiler.

Evlere su tasiyan saka Dimitri bags mimar, bir nalbant saray kahyasi, bir meyhaneci
»311

ciragl maliye veziri secildi.

Patrik’in temsil ettigi kilise, normalde Yesilcidir ve Imparator Anastas’m
safindadir; ama Mavilerin isyaninda ibrenin onlardan yana dondiigiinii goriince saf
degistirerek Mavilere katilir.

Teodora, din diisiiniis bakimindan Yesillerin goriislerini benimsemistir. O, sadik
bir Yesilcidir ve Imparator Anastas’in yaninda yer alir. Mavilerin isyaninda, Anastas’a,
isyan1 bastirmak i¢in Caberhan’t kullanmas fikrini o verir.

Caberhan’a gelince; aslinda o, ne Mavilerin ne Yesillerin dinle ilgili
diisiincelerini anlar, daha Otesi Hiristiyanligi da bilmez. Mavilerin ve Yesillerin

Bizans’taki oneminin de pek farkinda degildir. Uygur Hakani Aribasat’in, Bizans

Imparatoru Anastas’a gonderdigi mesaji ve dort hediye ati Anastas’a iletmek iizere

'Y KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 107
S KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 114
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Istanbul’a gelir. Mavilerin, bu dort at1 kendisinden ¢almasi, dogal olarak onu Mavilere
diisman eder. Bir de Aribasat, Bizans Imparatoru'nun dostlugunu kazanmak
istemektedir. Caberhan da Hakani’nmin emri ve iilkesinin c¢ikarlar1 dogrultusunda
Mavilerle olan miicadelesinde Imparator Anastas’a yardim eder. Mavilerin isyanmni
bastirarak Maviler — Yesiller catismasim Yesillerin kazanmasini saglar.

Teodora’nin 6liimiinden sonra tasra halki agir vergilerle ezen, onlara ikinci simf
vatandas muamelesi yapan Imparator Upravada ve adamlarmna (Belizer, Mundos,
Narses) karsi, Trakya’da topladigi ordusuyla savas agcan Caberhan, Bizans ordusunu
yenilgiye ugratarak Istanbul iclerine kadar ilerler; ama sonra geri cekilir.

Eserin iizerine kuruldugu bu ana catisma haricinde, Caberhan’la Teodora
arasinda ask anlayislarimin farkliliindan kaynaklanan bir ¢atisma yasanir. Caberhan,
sevdigi kadinin kendine baglanmasini, kendi yanindan ve soziinden ayrilmamasini ister.
Oysa Teodora, kisilik olarak bunu yapabilecek 6zelikte degildir. O, rahat ve dzgiirliigii
seven bir kadindir. Bu yiizden, birlikte Uygur yurduna giderken anlasamaz ve ayri
diiserler. Kohen Bahira, Caberhan’a sodyledigi su sozleriyle iki asigin farkliliklarini

ortaya koyar:
“ - Yalmz bu kadar sevmeyecek veya bu kadar sevdikten sonra da degerini bilerek onun
yalniz olamayacagini kabul ederek kirmayacaktiniz... “Yalmz benim olsun!” derken kirdiginiz
bu yildiza bir daha kavusacak, fakat onda bagka bir askin dogdugunu goreceksiniz... Sizin

askinizdan yilginlik duyan sevgiliniz askini baska birisine vermis... Evet, dsik oldugunuz bir
25312

kadin... Askini Allah’a ve Allah’tan birer parc¢a saydigi insanlara yoneltmis. ..

Romandaki catigsmalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Belizer (3) Upravada (4) Narses (6) Mundos (7)

Teodora (2) «—— Caberhan (1) Imparator Anastas (5) «— Patrik (8)

1, 2,5, 8 « 3, 4, 6, 7: Yesiller — Maviler / Bizans iktidarina sahip olma

miicadelesi

12 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 157, 158
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1 < 2: Ask anlayisinin farklilig

5 <> 8: Iktidar miicadelesi

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Eserin sahis kadrosu olduk¢a zengindir. Sahis kadrosunu kurmaca ve tarihi
kahramanlar olusturur. Olaylar ve durumlar, sahislar {izerine kurgulanmigtir. Sahislar ait
olduklar1 toplumun &zelliklerini yansitir. Sahislarin yasantilari, goriis ve diisiinceleri
eserde ele alinan donem hakkinda bilgi verir niteliktedir. Eserde yiiklendikleri
fonksiyonlara gore sahislari su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Caberhan, Teodora, Bitik Uygur,
1mparat0r Anastas, Belizer, Upravada, Narses, Kohen Babhira.

2. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Barba Yani, Mundos, Gomita,
Anastasya, Porfiriyiis, Baba Jiistin, Teofil, Candemir, Katil Yorgo, Siit¢ii, saray ahirlari
bas cavusu.

aa) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Caberhan: Eserin bag kahramanidir. Eserdeki olaylar onun etrafinda gelisir.
Caberhan, bir Uygur Tirki’diir. Giiglii, cesur, mert bir kisidir. Uygur Hakani
Aribasat’in mesajlarin1 ve hediye gonderdigi dort ati, Bizans Imparatoru Anastas’a
iletmek i¢in tiirli zorluklarla miicadele eder ve sonunda gorevini basariyla tamamlar.
Eserin ana catigmas1 olan Yesiller — Maviler miicadelesinde, Yesillerin galip gelmesini
saglar.

Caberhan, Bitik Uygur’la birlikte Istanbul’a geldiginde, aklinda tek bir diisiince
vardir; o da Hakani’nin kendisine verdigi gorevi yerine getirmektir. Uygur diyarindan
getirdigi dort cins atin, Mavilerin dikkatini ¢cekmesiyle birlikte, kendisini Yesiller —
Maviler ¢atismasinin iginde bulur. Hakaninmn emri ve iilkesinin menfaati icin Imparator
Anastas’a yardim eder; Mavilerin ona kars1 baslattigi isyam bastirir. Caberhan’in
aslinda, ne Mavilerle ne Yesillerle ilgili bilgisi vardir, o Hiristiyanlik hakkinda bilgi
sahibi degildir ki dini yorumlamada ayriliga diisen bu iki taraf1 anlayabilsin.

Caberhan, Mavilerle Yesillerin dini yorumlamasini anlayamaz; ama Bizans’1 ve
Bizanshlar1 1iyi tanir. Teodora’ya soyledigi su sozler, sadece onun goriis ve

diisiincelerini yansitmaz; yazarin donem hakkindaki elestirisi niteligini de tagir:
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“ - Ne memleket? Ne din? Ne millet? Fakirlerini ne diinyada, ne ahrette, ne
arsizlar, ne de Allah 6niinde koruyacak bir agalari yok... Siritmiyorum. Igreniyorum her
seyinizden... Bu kadar gezdim. Barbar dediginiz franllari, Giirciileri, Ruslari, C6l dediginiz
yesil ve mutlu insanlarin yasadigi bahceleri, yesil cam ormanlariyla kapli daglar1 gezdim. Bu
kadar kendi nefsini diisiinen, arkadaslarina, yurttaslarina, hatta anasina, babasina, kardesine,
ogluna, kizina karsi, bu kadar ahlaksizca bencil bir gozle bakan hicbir millete rastlamadim.

Imparatorunuzdan, Arena’daki at usaklarina kadar, kilisenizdeki bas papamzdan, Cirkiis

hanindaki Barba Yani’nize kadar tiimii ile ¢Skmiis ahliksiz bir milletsiniz.”*"®

Caberhan, eserin basindan sonuna kadar, hep olaylarin merkezinde yer alir.
Onun giicii, cesareti ve yigitligini kisa zamanda herkes anlar. Maviler (Belizer,
Mundos), onu kendi yanlarina ¢ekmeye calisirlar; ama o, Hakant’nin dostluk kurmak
niyetinde oldugu Imparator Anastas’in yaninda yer alir. Romanin vakasinda en 6nemli
yere sahip olan olayin neticesi onun bu tercihine gore sekillenir. Mavilerin isyanini
bastirarak imparator Anastas’in tahtta kalmasini ve Yesillerin Mavilere galip gelmesini
Caberhan saglar.

Caberhan, eserdeki ask unsurunun da bas kahramanidir. Teodora’ya duydugu
ask, onun yasam tarzim etkiler. Istanbul’a gelme amaci, hediye atlar1 Imparator
Anastas’a teslim etmektedir. Ama Teodora’nin asgki ona her seyi unutturur ve atlari
Mavilere kaptirir. Teodora’yla birlikte Orta Asya’ya donerken ona kirilarak ondan
ayrilir ve bu gonill kirginlig1 Caberhan’a bir manastirda yirmi yila yakin bir zaman
miinzevi ve dervisdne bir hayat yasatir.

Teodora: Bizans’ta iilkenin kaderinin belirlendigi Arena’da niifuz sahibidir.
Giizelligi, cekiciligi ve zekasi sayesinde Arena Kralicesi unvanini kazanmistir.

Teodora’nin  Arena’daki, dolayisiyla iilkedeki niifuzunu Imparator Anastas,

Caberhan’a soyle anlatir:

“Teodora dini biitiin bir Monofizisttir. Teodora her giin yiizlerce dinsizi, Baba Allah’1
ve Oglu Allah’1 bir cevherden saymak gibi biiyiik bir al¢akligi hak dinine getirir. Teodora
Yesillerin, Arena’nin ve Allah Hristos un yeryiiziindeki en dindar kraligesidir...”

“Teodora’nin acamayacag1 kapi, satin alamayacagi insan yoktur. O katiksiz bir Arena
Kralicesidir. Hovarda, zengin, dindar, aklina koydugunu yapan bir kralige... Teodora emrederse

314
Arena’nin kapilar agilir.”

Eserin bas kahramani Caberhan ona, o da Caberhan’a asiktir. Caberhan’in

yasamina etki eder. Caberhan’in Yesillerin yaninda yer alarak Mavilerin isyanim

3 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 74
3* KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 70,71
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bastirmasinda, Teodora’nin rolii biiyiiktiir. Teodora, dini diisiinceleri dolayisiyla,
Yesillerin safinda miicadele eder. 1mparat0r Anastas, Mavi ihtildlinde caresiz, teslim
olmay1 diisiiniirken Teodora, ona Caberhan’1 kullanmasi fikrini verir. Caberhan’in
Yesilleri desteklemesinin bir nedeni, Yesillerin Imparator Anastas’in takim1 olmasi ise
bir diger sebep de Teodora’min Yesilci olmasidir. Teodora, Caberhan iizerinde son
derece etkilidir.

Caberhan’in, Kohen Bahira’nin manastirinda yirmi yil kadar siiren kesis hayati
yasamasina sebep de Teodora’mn askinin acisini unutma istegidir. Teodora, Anastas
oldiikten sonra Imparator olan Upravada’yla evlenerek imparatorice olur. Upravada’ya
isyan eden Mavicilere kars1 Upravada’yr ve arkadaslarini cesaretlendirerek onlarin
isyan1 bastirmasina vesile olan da Teodora’dir.

Bitik Uygur: Caberhan’in sadik dostudur. Eserin basindan sonuna kadar
yasadig tiim maceralarda Caberhan’in yaninda yer alir. Caberhan’la birlikte Mavilere
kaptirdiklar1 atlar1 geri almak ve Imparator Anastas’a teslim etmek icin miicadele eder.
Mavilerin, Anastas’a isyanini bastirmaktan, Kohen Bahira’nin manastirina kapanmaya
kadar hep Caberhan’la birliktedir. Caberhan gibi gii¢lii, cesur, mert bir insandir.

Imparator Anastas: Bizans Devleti’ni tahtta kaldig1 siire icerisinde basariyla
idare eder, hazineyi zenginlestirir, iilkeyi istikrara kavusturur. Yesiller tarafinin basinda
yer alarak Mavilerle catisir. Caberhan’in sayesinde de olsa, Mavilerin kendisine kars1
yaptig1 ayaklanmayi bastirir. Devlet yonetmede, senelerin verdigi tecriibeyle son derece
ustadir.

Belizer: Eserin kars1 giiciidiir. Mavilerin basin1 ¢eker. Menfaatci bir kisidir.
Araba yariglarinda Mavilerin kazanmasi i¢in Caberhan’in atlarin1 kacirir. Yesiller yarigi
kazaninca, Mavileri ayaklanmaya kigkirtan, ayaklanmay1 organize eden odur. Halkin
cikarlar1 dogrultusunda miicadele eder goriinse de asil amaci devlet yonetiminde bir
makam elde etmektir. Hedefine ulasmasi Caberhan yiiziinden gecikmeye ugrar.
Upravada imparator olunca o da Bizans saray1 komutani olur. Belizer, eserin kars giicii
olarak Caberhan ve Anastas’la catisma yasar.

Upravada: Maviler tarafindandir. Eserin bas kahramani Caberhan’in
karsisindaki safta yer alir, bu bakimdan o da eserin kars1 giiciidiir. Menfaat¢i ve haindir;
zira Imparator Anastas’in emrinde ¢aligmasma yani Yesillere hizmet edip kazang

saglamasina ragmen, Anastas onu, isyam birakma emrini iletmesi i¢in Hipodrom’da
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ayaklanan Mavilere gonderdiginde onlarin safina gecer. Anastas’tan sonra tahta gecen
dayis1 Baba Jiistin (I. Jiistinyanus) zamaninda devletin idaresini ele gegirir. Imparator
olduktan sonra da halki agir vergilerle ezer, soylu ve zenginleri koruyup Istanbul
disindaki halka kole muamelesi yapar.

Narses: Mavilerin Anastas’a kars1 Hipodrom’da baslattig1 isyanda ortaya cikar.
[ran kokenlidir. Onun da amacit Mavilerin basin1 ceken diger arkadaslar1 gibi devlet
yonetimine kapagi atmaktir. Belizer’le birlikte Mavici isyanin1 yonlendirir.

Kohen Bahira: Hiristiyan bir kesis ve kahindir. Suriye’de ayr1 diistiigi
Teodora’y1 bulmak icin diyar diyar dolagip sefil héle diisen Caberhan ve Bitik Uygur’u
sozleri ve diisiinceleriyle etkiler. Samimi bir Hiristiyan’dir. Hazreti Isa’dan sonra bir
peygamber daha gelecegine inanir. Caberhan ve Bitik Uygur’u kendi manastirina
gotiirir ve onlarin burada yirmi yila yakin bir zaman nefis terbiyesi goriip ruhi
olgunluga ulagmalarina yardimci olur.

ab) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar

Barba Yani, Mundos, Gomita, Anastasya, Porfiriyiis, Baba Jiistin, Teofil,
Candemir, Katil Yorgo, Siitcii, saray ahirlar1 bas cavusu.

b) Zaman

Romanin vaka zamani1 510 — 535 yillaridir. Romanin vakasi, Caberhan’la Bitik
Uygur'un Istanbul’a gelmeleriyle baslar. Anlatici, eserin basinda vaka zamaninin
baslangicini net olarak verir. Vaka zamaninin sonu ise net olarak verilmez. Bununla
birlikte eserde anlatilanlardan hareketle vaka zamanimin sonu da ¢ikarilabilir. imparator
Upravada’ya karst Mavilerin isyan etmesi olayi, Mavilerin Imparator Anastas’a
isyanindan yirmi yil sonradir. Imparator Upravada bu isyam bastirdiktan sonra,
Ayasofya’y1 yaptirr. Ayasofya’nin yapimi bes yil siirer. Bu siire i¢cinde, Caberhan’in
Bizans’la savast olayr da yasanir. Mavilerin, Anastas’a isyan etmelerinden;
Caberhan’in, Istanbul’dan geri cekilmesine kadar gegen siire yirmi bes yildir. Bu
durumda 510’da baslayan vaka zamam 535’te sona erer.

Eserde VI. yiizyilin ilk yarisinda Bizans Devleti’nde yasananlar ve Bizans’in bu
donemdeki durumu anlatilir. Bu donemi, eserdeki sekliyle anlatabilmek i¢cin dénem
hakkinda ayrintil1 bilgi sahibi olmak gerekir. Abdullah Ziya’nin romanlarini yazmadan
once ele alacagi donem ve olayla ilgili onlarca kitap okudugu, hem yazarin

ifadelerinden (“Bir roman yazmak icin en azindan yiiz kitap okurum. Bilgisiz, yalmz
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hayal giicii ile yazar olunmaz.”, Patronalilar, s. 7) hem de eserde verdigi kaynaklardan
anlagilir. 1923 yilinda yazarliga adim atan Abdullah Ziya’nin, bu tarihten sonra, Arena
Kraligcesi’ne kadar on alti1 roman yayinladigina bakilirsa, onun bir romam yazmadan
Once soz konusu yogun okuma — arastirma faaliyetine giristigi, bundan hemen sonra da
yazdig1 romamim yaymladigi anlagilir. Bu durumda Arena Kraligesi’ndeki vakayi,
yazarin 0grenme zamaninin, tarihi roman yazarligina adim attig1 1923 yihindan, romani
yaymladig 1964’e kadar olan siire igerisinde, bu siirenin de bilhassa sonlarina dogru
oldugu soylenebilir.

Abdullah Ziya, kendi devrinin popiiler bir yazaridir. Tarihi romanlari, ilgiyle
takip edilmis olan yazar, okuyucularinin bu ilgisini karsilayabilmek adina birbiri ardina
pek cok roman yayinlamistir. Kisa siirede bu kadar ¢ok roman yayinlamast (1923 —
1966 arasinda on sekiz roman) yazarin, romanlarimi yazdiktan hemen sonra
yaymladigim gosterir. Bundan hareketle, Arena Kralicesi’nin anlatma zamani, Kizil
Kadirga’nin yayinlandigl 1962 yiliyla, romanin yaymlandigi 1964 yili arasidir.

Romandaki olaylarin gerceklesme zamaniyla tarihi zaman uyum gosterir.
Olaylar kronolojik siraya uygun verilmistir. Bununla birlikte, olaylarin eserde kapladigi
yer ile gerceklesme siireleri arasinda uyum yoktur. Caberhan’in Istanbul’a gelmesiyle
baslayip Sam’da Teodora’dan ayrilmasina kadar siiren olaylar, bir yilda gerceklesir ve
bu bir yillik olaylar, romanin neredeyse tamamini kaplar. Vaka zamaninin kalan yirmi
dort yilinda yasananlar ise sadece bes on sayfada aktarilir. Vaka zamaninin
anlatimindaki bu durum roman teknigi agisindan bir kusurdur.

¢) Mekan

Eserdeki hadiseler Istanbul, Sam ve Busra’da gecer. Vakanin tamamina yakin
kismi Istanbul’da yasanan olaylardan olusur. Istanbul’da da Cirkiis hani, Hipodrom,
Mese Caddesi ve Bizans sarayr mekanlari, olaylara sahne olur. Cirkiis hani, Caberhan’la
Bitik Uygur'un Istanbul’da kaldiklari, Caberhan’in Teodora’ya asik oldugu yerdir.
Mese Caddesi, donem Bizansi hakkinda izlenim kazandiran bir yerdir; zira bu cadde
izerinde sokak tiyatrolar1 gosteri yapar. Caberhan, Cirkiis hanindan atlarin1 kagiran
Teodora’y1 bu caddedeki bir tiyatroda sahnedeyken bulur. Romanin en dnemli mekén1
Hipodrom’dur. Hipodrom, romamn en oOnemli olaylarmin, Mavilerin Imparator
Anastas’a isyan etmesi ve Caberhan’in isyamt bastirmasi, yasandigi ve Bizans

Devleti’nin i¢inde bulundugu durumu yansitan mekandir. Bizans sarayr da Anastas ve
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Upravada’nin imparatorluklari doneminde, kendilerine kars1 baglatilan isyanlar1 nasil
bastiracaklarinin planini, yol arkadaslariyla birlikte kararlastirdiklar1 yer olarak vazife
goriir.

Eserde, vakanin biiylik bir kisminin yasandigi bu mekéanlarla ilgili tasvirler az
sayidadir. Bu tasvirlerin de mekénin tiirlii 6zellikleriyle okuyucu zihninde canlanmasina
yettigi soylenemez. Mekén tasvirleri, mekanin dis 6zellikleriyle tanittimindan ziyade,
donem icinde tasidigl Onemi verici niteliktedir:

“Hipodrom yalnizca cambazlarin, atlarin gosteri yaptig1 bir sirk degildi.
Kilisenin yasaklari karsisinda antik tiyatro burada yasiyordu. Capitol ve

Atina’da oldugu gibi Olimpiyat ruhu burada da yasiyordu. Roma forumlarinda Atina

Agarosu’nda oldugu gibi burasi antik sanat eserlerinin ve yeni sanatcilarin toplandig biiyiik bir
anittr,”"

“Ne antik Yunan, Roma gibi iiniversiteler, tiyatrolar, senatolar, meydanlar
vardi, ne de bugiiniin gazeteleri. Halkin derdini dile getirebilecek toplum yalniz Hipodrom’da

2316

dile gelebiliyor, burada kitlelesiyor, burada haksizliklari, despot krallara haykirabiliyordu.
Eserde gecen kisa mekén tasvirleri, genellikle mekanlarin vaka zamanindaki
durumlariyla, anlatma zamanindaki durumlarinin karsilagtirilmasi seklindedir ki bu tarz
ifadeler Istanbul’'u ya da daha yerinde bir ifadeyle yazarin bahsetti§i mekanlar

gormeyenler icin bir anlam ifade etmez:
“O Hipodrom ki, ortasindan kendisini ikiye ayiran Spina duvar iistiinde bugiin
biz iki tas siitun goriiyoruz. Fakat o giin i¢in yalniz biri, Misir’in Helyopolis sehrinden getirilip

dikilen iistii antik Misir’in Hiyeroglif yazilar ile siislii tek tast vardi.

Sultanahmet Camisi O©niinde bugiin gordiigiimiiz ikinci tag siitun bu
olaylarimizin gectigi tarihten 480 yil sonra dikildiginden o giin yoktu.
Fakat ikisinin ortasindaki yilanli burma tung¢ direk o giin dahi aym yerde idi.
Bugiin direklerin boylarindan ii¢ metresi eksilmis, ii¢ yilan basindan kurulu bashigr da kirilmus,
kaldirilmust.
Bu satirlarin yazar1 ¢ocuk denilecek yasta Topkapi Sarayr 6niindeki Saint frene (Ayos

freni) kilisesi askeri miize iken yilanli siitunun bagligini bu miizede gormiistiir.”"”

Eserde gecen diger mekanlar Sam ve Kohen Bahira’nin Busra’daki manastiridir.
Bu iki mekanla ilgili tanitic1 climleler ve tasvirler bulunmaz. Bilhassa Kohen Bahira’nin

manastiri, eserin bag kahramani1 Caberhan’in bir ruh degisimi yasadigi ve romanin vaka

315 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 93, 94
' KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 107
37 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 89, 90
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zamaninin yirmi yilinin gectigi mekén olarak Oneme sahipken, bu mekana ait
hususiyetlerin verilmeyisi biiyiik bir eksikliktir.

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Tarihi seriiven romamn yazarlari, eserleriyle okuyucuya hosca vakit gecirtmeyi ve
ele aldiklar1 donem hakkinda bilgi vermeyi amaclar. Bir tarihi roman yazari olarak

Abdullah Ziya da bu amac1 tasir:
“Kirk yillik yazarlik hayatinda tuttugum yol sudur:
1- Kitaplarim oOncelikle aranir, sikilmadan okunur, herkesin anlayabilecegi bicimde
yazmak.
2- Kuru bir ¢viinme yerine — diger milletlerin de onurlariyla oynamadan — tarihteki

o 318
basarisizliklarimizin i¢ yiiziinii agiklamak.”

Bu amag, yazarin dil ve tislibunu sekillendirir. Soyle ki; her kesimden okurun
kolayca anlayabilecegi, olaylarin i¢ yliziinii aciklayan bir eserin anlatiminda hakim
bakis acgisimin kullanilmasi, anlaticitya biiyiik kolaylik saglar. Nitekim Arena
Kraligesi’nde hakim bakis acis1 kullanilmistir.

Eserde diyaloglarin ¢oklugu eserin dilinin akic1 olmasini saglamistir. Diyaloglar,
okuyucunun eseri okurken sikilmamasina, daha rahat anlamasina yarar. Aym1 zamanda
okuyucunun, eser kahramanlarinin diinyalarina girmesini, eserin okuyucuda gerceklik
vehmi uyandirmasint saglar; ¢linkii diyaloglarda anlatici okuyucuyla kahramanlarin
arasindan cekilir ve okuyucu eserin diinyasini bizzat miisahede eder.

Her tarihi seriiven romaninda oldugu gibi Arena Kraligesi’nde de okuyucuya
tarih dersi veren boliimler vardir. Anlatici, kahramanlarin diyaloglar1 arasina, tarihi bilgi
aktaran ifadeler serpistirir. Kahramanlarin kendi aralarindaki konugmalar1 sirasinda
iclerinden biri, bir vesileyle konuya girip tarihi donem, olay veya kahramanlar hakkinda
bilgi vermeye baglar. Eserin vakasiyla ilgili ve kisa olanlari, romanin kurgusu i¢inde,
biitiinle kaynasir. Ama bazilar1 hem vakayla alakasiz hem de uzun olduklari i¢in, eserin
dil ve anlatim1 agisindan sakinca olusturur.

Tarihi seriiven romam yazarlarinin ¢okg¢a diistiikleri dil yanligliklarindan biri de
yazdiklarinin tarihi gercekligi aksettirdigini ispatlamak istercesine, eserlerinde tarihi
kaynaklardan alintilar yapmalaridir. Roman, tarihi malzeme olarak kullanir ama asla

aynen yansitmaz. Romani tarihten farkli kilan en temel 6zellik, tarihi gerceklige yorum

318 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 4
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katmasi, yani bir bakima tarihi farklilagtirmasidir. Bir roman yazarimin, gergeklerin
pesinde kosmak, gercekleri anlatmak gibi amaglar1 olamaz, olmamalidir. Ama Arena
Kralicesi’nde Abdullah Ziya’nin, sozii edilen bu hataya diiserek tarihi kaynaklardan

alint1 yaptig1, hatta romam yazarken faydalandigi kaynaklarin listesini verdigi goriiliir:

“Ya tarih? Tarihin derinligine inebilen Ingiliz tarihcisi Bory ve Finlay gibileri
tarihlerinde Teodora ve kocasi Bilyiik Jiistinyanus adin1 alacak bitli kayis1 Upravada i¢in soyle
yazacaklardi:

‘...Bilyiik Jiistinian ad1 altinda Uskiiplii serseri Upravada 6ldiigii zaman ayakta zorla
tutundugu uydurma sistem yikiliverdi. Riizgarlarin doldurdugu tulumlarin agz1 patladi. Korkung
bir kasirga cikti. Thtilller, artik Bizans icin a¢ kalan Arena’daki halkin tek gecim yolu oldu...’

¢...Tarihte bir toplumun din maskesi altinda toptan bu kadar korkung bir sekilde cehalet
ve Allah bakimindan ¢oktiigii baska bir devre ve devlete rastlanamaz.” "

“Arena Kraligesi’'ni yazmak i¢in faydalanan eserlerden baslicalari:
1- Bizans Imparatorlugu Tarihi (A. Vasiliev)

Bizans fmparatorlugu Tarihi( Charles Diehl)

2- Historia Arcana (P. Ppocopii)

3- Etude L’Historie Byzantine (A. Rambraud)

4- Eski Istanbul (Celal Esat)

5- Byzanze, Grandeur et decande (Ch. Diehl)

6- Figures Byzantines (Ch. Diehl)”*

Bu tiir aksakliklarin yaninda, dilin giizel ve etkili kullanildig1 yerler de vardir.
Caberhan’la Teodora’nin ilk defa karsilagtiklar1 Cirkiis haninda, ikili arasinda yasanan
agk saatlerinde, kahramanlarin soyledigi sarki ve tiirkiiler hem konuya uygunlugu hem

de kahramanlarin ruh hallerini yansitmasi agisindan basarili uygulamalardir:
“Kurban oldum boyuna
Ben calayim sen oyna.
Kog katild1 koyuna
Ben calayim sen oyna.”*!

“Bu gece Caber’i gordiim

Sanki Bakiis’tii

Ictim, icti, icistik

Geldik bu hale”**

'Y KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 74, 75
320 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 168
21 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 22

322 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 25, 26
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IX. KUBILAY HAN’IN GELINi

A) OZET

Semerkant’tan Han Balig (Pekin) sehrine, Tiirk yurdunun hakimi, Kubilay
Han’in yegeni Argon Han’in mesajini, Kubilay Han’a iletmek iizere gitmekte olan
Timur Barak Han, Cadi hanina gelir. Handa kargsilastigi Kubilay Han’in sakincibasisi
(smir koruyucusu) Doglan’la nisancilik yaris1 yapar. Bu sirada hava bozulur, firtina
cikar, hancinin cadi olduklarimi sdyledigi bir grup kadin, Timur Barak Han’in odasina
gelir, onu bayiltir ve gider. Doglan, kendine gelen Timur Barak Han’in, Kubilay Han’a
diisman oldugunu one siirerek onu dldiirmek ister. Doglan’in yerine, yeni sakincibasi
olarak gorevlendirilen Bay Muci, hana gelir, Doglan’1 6ldiiriir. Timur Barak Han, bu
handa tanigtig1 Hayik Leon’la birlikte Han Balig’a gitmek iizere yola cikar.

Yolculuklar1 swrasinda, yolda devrilmis ve iginde ihtiyar bir adamla giizel
kizlarin bulundugu bir araba goriirler. Timur Barak Han bu arabayi kurtarir. htiyar
adam c¢esitli tilkelerden topladig1 giizel ve soylu kizlari, Kubilay Han’a gelin gotiiren
bezirgin Makeo Polo’dur. Makeo Polo, Timur Barak Han’a kendisini kurtarmasi
karsilinda bir yiiziik hediye eder.

Timur Barak Han’la Hayik Leon, Cin’de bir hana gelir. Karinlarint doyurmak
icin Makeo Polo’nun verdigi yiiziigli handa rastladiklar1 bir kuyumcuya satmak isterler.
Kuyumcu onlar1 aldatmaya kalkiginca, ondan bir miktar altin1 zorla alirlar. Kuyumcu bir
miiddet sonra hana, Kubilay Han’in yasavulbasist Bay Su ve Su’nun birka¢ askeriyle
gelir. Timur Barak Han, Bay Su’dan kuyumcunun Kubilay Han’in kuyumcu basisi
Nikola Polo oldugunu &grenir. Bay Su’yu, Nikola Polo’yu soymadiklarina ikna eder.
Timur Barak Han, Hayik Leon ve Bay Su, Kubilay Han hakkinda sohbet ederlerken bir
hirsiz, Timur Barak Han’in ati Alakus’u kagirir. Timur Barak Han, Bay Su’nun atina
atlar ve hirsiz1 yakalar. Hirsiz, giizel bir kizdir. Timur Barak Han, Alakus’tan diigsen
giizel kiza yardim eder. Kiz, onu oyuna getirir ve Bay Su’nun atin1 alarak kacar.

Timur Barak Han ve Hayik Leon, yolculuklarina devam eder. Yollar1 iistiindeki
bir sehirde, bir eglence goriirler. Bu eglence kapsamindaki bir tiyatro oyununda, Timur
Barak Han, atim1 kaciran kizi goriir. Kubilay Han’1in saray koruyucusu Get Boga, kiz1
gotiirmek ister. Timur Barak Han, bir bahaneyle Get Boga’nin bunu yapmasina engel
olur. Bu sirada, admin Altin Cigek oldugu anlasilan kiz oradan kagar. Get Boga, kizi

yakalamasina engel olan Timur Barak Han’la tartisirken Makeo Polo, Timur Barak
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Han’1 goriir ve araya girerek durumu yatigtirir. Timur Barak Han, Makeo Polo’dan,
Nikola Polo’nun onun kardesi ve Marko Polo adinda da bir yegeni oldugunu ve ii¢iiniin
birlikte Kubilay Han’in hizmetinde catistigim1 Ogrenir. Boylelikle Nikola Polo ile
aralarindaki siirtiisme biter. Makeo Polo’nun arabasindaki kizlardan biri, Timur Barak
Han’a laf atar; Timur Barak Han, bu kizin Altin Cicek oldugunu anlar. Hep birlikte Han
Balig sehrine ulagirlar. Timur Barak Han ve Hayik Leon’u, Kubilay Han’in yazlik
koskiine kapatirlar. Kubilay Han’1n baginalct (bag veziri) Ye — Li — Yu — Cung yanlarina
gelir. Timur Barak Han’la Ye — Li — Yu — Cung, Mogollar ve ge¢gmiste Cengiz Han’1in
Timur Barak Han’in dedesi Timur Melek’le miicadelesi hakkinda konusurlar. Aksam
olunca Cadi haninda oldugu gibi burada da hava birden bozar ve firtina ¢ikar; yine
oradakinin aynisi sesler duyulur. Cadi haninda Timur Barak Han’1in odasina girenlerden
iki kadin, Kubilay Han’in askerlerinden kagmaktadir ve Timur Barak Han’la Hayik
Leon’un odasina gelirler. Timur Barak Han onlar1 ele vermez; onlarin, askerleri
atlatmalarina yardim eder.

Firtina dinince Polo’lar, Timur Barak Han’in odasma gelir. Makeo Polo,
Kubilay Han’1n, getirdigi gelinleri daha 6nceden oldugu gibi yine cadilarin kaciracagini
sOyleyerek kabul etmedigini, hatta cadilar1 kovamiyor diye Ye — Li — Yu — Cung’u
zindana attirdigini, Timur Barak Han’a soyler ve ondan yardim ister. Timur Barak Han,
bu cadi olayimin sirrimi ¢6zmek icin yardim etmeyi kabul eder. Hayik Leon’u kadin
kiligina sokarak, bu defaki baskadir diye ikna ettikleri Kubilay Han’1n odasina sokarlar.
Planlar1, cadilar gelirse onlari Hayik’a yakalatmaktir. Hayik Leon, Kubilay Han’in
ilgisini ceker. Kubilay Han, gelin sandig1 Hayik’la sohbet eder, sarap icer, sonunda her
ikisi de sarhos olup sizar. Sabah olunca Kubilay Han, Hayik Leon’un yiiziinii goriir ve
onun erkek oldugunu anlayarak Get Boga’yi, Bay Su’yu ve Makeo Polo’yu cagirir.
Onlar durumu aciklayamayinca Ye — Li — Yu — Cung’u ¢agirir. Ye — Li — Yu — Cung,
Kubilay Han’a biitiin bu islerin cadilar1 yakalamak i¢in yapildigim acikca sdyler. Timur
Barak Han’1 da Kubilay Han’in huzuruna c¢ikarir. Timur Barak Han, Kubilay Han’in
yegeni Argon Han’in, Altin Cicek’i Kubilay Han’dan istegini ve onu Semerkant’a
gbtiirme gorevini kendisine verdigini, Kubilay Han’a sdyler. Kubilay Han, kiz1 Altin
Cicek’e, Argon Han’la evlenmek iizere Timur Barak Han’la Semerkant’a gidecegini

soyler. Altin Cicek, onlarca karis1 olan ve kadini kole gibi goren hanlara, hakanlara es
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olmak istemediginden, daha onceden Get Boga’yla nisanlandirildiginda yaptigi gibi
yine kacar, ortadan kaybolur.

Kizimin kagmasina iiziilen Kubilay Han, senelik avina ¢ikar. Timur Barak Han,
avda parslar tarafindan sikistirilan Kubilay Han’1 kurtarir. Kubilay Han, Timur Barak
Han’1n kilicindan, onun, babast Tuluy’u 6ldiiren Timur Melek’in torunu oldugunu anlar.
Timur Barak Han, Hayik Leon’a, Pekin’e asil gelme amacinin Kubilay Han’1 61diirmek,
onu oldiirdiikten sonra Argon Han’i ve diger Mogol hanlarin1 da 6ldiiriip insanliin
basina bela olan bu zalimleri ortadan kaldirmak oldugunu; ama Kubilay Han’in,
sandiginin aksine olarak iyi, mert bir insan oldugunu goriince onu oOldiirmekten
vazgectigini soyler. Ye — Li — Yu — Cung, Timur Barak Han’in yanina gelir ve Kubilay
Han’in onu ¢agirdigin1 soyler. Birlikte Kubilay Han’in huzuruna giderken sohbet
ederler. Bu sohbetlerinde ikisi de insanliga hizmet etmek, bos yere kan dokiilmesinin
Oniine gecmek amacinda olduklarini dile getirir. Bu diisiincelerini huzuruna
ciktiklarinda Kubilay Han’a iletirler. Kubilay Han, kendisini etkileyen ve giivenini
kazanan Timur Barak Han’dan kizin1 bulup getirmesini ister.

Timur Barak Han, Hayik Leon’la birlikte cadilarin yurduna ulagir. Karsilarina
cikan on fil biyiikliigiinde bir hayvan, Timur Barak Han’1i cadi koskiiniin damina
firlatir. Bir grup geng giizel kizin yardimiyla kendine gelen Timur Barak Han, bu
koskte dondurulmus gen¢ erkekler ve genc kizlar goriir. Gordiiklerinin saskinlig
icindeyken Altin Cigek’le karsilagir. Altin Cigek ona, buranin hékiminin Gok¢e Baba
ve Gok¢e Baba’nin Cengiz Han soyuna diigsman bir Tiirk oldugunu, seneler 6nce geldigi
bu diyarda 6liimsiizliigii kesfettigini, Cengiz Han soyundan herkesi yok etmek niyetinde
oldugunu sdyler. Gok¢ge Baba dondurdugu insanlar1 kendine kole etmistir ve vakti
gelince bunlar1 kullanarak Cengiz Han soyunu ortadan kaldirmak niyetindedir. Timur
Barak Han’la Altin Cigek bunlar1 konusurken Gokce Baba oraya gelir, Timur Barak
Han’1t uyutmak ister ama Timur Barak Han onu uyutur. Gok¢ce Baba’nin yurdunda
yagsayan ve Cadi haninda Timur Barak Han’in odasina gelenlerden biri olan Tiirkan
Sultan da yanlaria gelir. Tiirkdn Sultan, Timur Melek’in kizi, Timur Barak Han’in
halasidir. Seneler 6nce, Cengiz Han Tiirk yurduna saldirdiginda Mogollara esir diigmiis,
Cengiz Han’in oglu Hiilagu Han’la evlendirilmistir. Mogollara olan diismanligindan
Gokee Baba’ya katilmistir. Tiirkdn Sultan, yegeni Timur Barak Han’in, diismanliklarin

bitmesi, masum insanlarin 6lmemesi i¢in verdigi miicadeleden etkilenir, Kubilay Han’1in
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huzuruna varip onunla barismaya karar verir. Tiirkdn Sultan, Timur Barak Han’a, Altin
Cicek’in cadilar yurdunda bulunma sebebinin, Gok¢e Baba’nin Kubilay Han’1
oldiirmemesi i¢in onunla anlagmasi oldugunu soyler.

Timur Barak Han, Altin Cicek, Hayik Leon ve Tiirkdn Sultan, Pekin’e gelir.
Tiirkdn Sultan, Kubilay Han’la konusur, ondan af diler, barigirlar. Kubilay Han, Altin
Cicek’e, Argon Han’a gelin gitmek isteyip istemedigini sorar. Altin Cicek, Timur Barak
Han’a asiktir; ama Timur Barak Han gorevini yerine getirmekten vazgecmeyince ondan
ayr1 kalmamak icin gitmeye razi olur. Timur Barak Han, Altin Cicek ve Hayik Leon,
Marko Polo’nun kaptanhigindaki bir gemiyle yola c¢ikarlar. Argon Han’in
hakimiyetindeki Bender Abbas sehrine aylar siiren bir deniz yolculugundan sonra
ulagirlar. Onlar1 karsilayan Samsa Begge, Argon Han’1n 6ldiigiinii, yerine 6nce Baydu
Han’in, ondan sonra da Gazan Han’in gectigini, Kubilay Han’in 6ldiigiiniin haberini
aldiklarini, Gazan Han’1in Miisliimanligi benimsedigini, Kubilay Han’in kizinin ¢arsafa
biirliniip saraya getirilmesini emrettigini soyler. Altin Cicek, yardimcist Dedek’i
carsaflayip kendisinin yerine gonderir. Altin Cigek’in gittiini zanneden ve gorevini
tamamlamig olan Timur Barak Han, Hayik Leon’la, onun memleketine, Anadolu’daki
Ermenistan Kralligina gitmeye hazirlanir. Bu sirada Altin Cicek ortaya ¢ikar ve ona,
onu sevdigini ve onunla birlikte gelmek istedigini soyler. Timur Barak Han da zaten
Altin Cicek’i sevdiginden ve artik ortada hicbir engel kalmadigindan onunla birlikte

gitmeye karar verir.
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B) DIS YAPI

1. Bibliyografik Kiinye

Kubilay Han’in Gelini, Abdullah Ziya’nin son romamdir. Eser, Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu icin radyofonik roman olarak yazilmistir. Romanin ilk ve
incelemeye esas baskisi, Atlas Kitabevi tarafindan, 1966 yilinda yapilmistir.

2. Konu

Timur Barak Han’1n, basta Kubilay Han olmak iizere insanlar1 yok yere 6ldiiren
tim hanlari, hakanlar1 ortadan kaldirarak insanliga hizmet amacindayken, Kubilay
Han’1 tanimasi {lizerine onu o6ldiirmekten vazgecmesi ve Kubilay Han’in kizi Altin
Cicek’le arasindaki ask, eserin konusunu olusturur.

3. Olaylar Orgiisii

Eser, dort olay biriminden olusur. Eserin bag kahramani Timur Barak Han’n,
insanlara zulmeden hakanlar1 ortadan kaldirmak diisiincesiyle giristigi miicadele
kapsaminda yasadigi olaylar, olay birimlerini olusturur. Olaylar, Timur Barak Han’in
maceralar1 seklinde gelistiginden birimlerdeki olaylar, sonraki birimde gecen olaylarin
hazirlayicist niteligindedir. Bu bakimdan olay birimleri arasinda sebep — sonug iliskisi
vardir.

Eserdeki olay birimleri su sekilde siralanir:

Birinci olay birimi, Timur Barak Han’in Cadi hanina gelmesiyle bagslar; Han
Balig (Pekin) sehrine ulagsmasiyla son bulur.

Ikinci olay birimi, Timur Barak Han’la Hayik Leon’un, Kubilay Han’in yazlik
koskiine kapatilmalariyla baslar; Kubilay Han’in, Timur Barak Han’a, kiz1 Altin Cigek’i
bulma gérevini vermesiyle son bulur.

Uciincii olay birimi, Timur Barak Han’la Hayik Leon’un, Altin Cicek’i bulmak
icin yola ¢ikmalariyla baglar; Altin Cigek ve Tiirkdn Sultan’la birlikte Pekin’e donmek
izere Cadilar yurdundan ¢ikmalariyla son bulur.

Dordiincii olay birimi, Timur Barak Han’in Altin Cicek’i Kubilay Han’a
getirmesiyle baglar; Altin Cicek’le birlikte Ermenistan Kralligi’na gitmeye karar
vermesiyle son bulur.

Bu olay birimlerinde gelisen olaylar da sunlardir:
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Birinci Olay Birimi:
- Semerkant’tan Han Balig’a giden Timur Barak Han’in, yol iistiindeki Cadi
hanina gelmesi,

- Timur Barak Han’1n, Kubilay Han’in sakincibagis1t Doglan’la nisancilik yarigi

yapmasi,

- Handa Timur Barak Han’1n odasina gelen cadi kadinlarin, onu bayiltmast,

- Yeni sakincibag1 Bay Muci’nin, Doglan’1 61diirmesi,

- Timur Barak Han’in Hayik Leon’la birlikte Cadi hanindan ¢ikip yola devam
etmesi,

- Timur Barak Han’1n, arabasi devrilen Makeo Polo’yu kurtarmasi,

- Timur Barak Han’la Hayik Leon’un, kendilerini aldatmaya kalkisan Nikola
Polo’nun bir miktar altinini almalari,

- Timur Barak Han’1n, at1 Alakus’u kagiran geng kiz1 yakalayip atin1 geri almas;
geng kizin, onu atlatip kagmasi,

- Timur Barak Han’in, gen¢ kizin Kubilay Han’in kizi Altin Cigcek oldugunu
O0grenmesi,

-Timur Barak Han’1in, Han Balig’a gelmesi.

Ikinci Olay Birimi:

- Timur Barak Han’la Hayik Leon’un, Kubilay Han’in yazlik koskiine
kapatilmalari,

- Timur Barak Han’in, Kubilay Han’in askerlerinden kagan iki cadi kadinin
saklanmasina yardim etmesi,

- Timur Barak Han’in, Kubilay Han’in huzuruna ¢ikmasi; ona, Altin Cicek’i
Argon Han’a gelin gotiirmekle gorevli oldugunu sdylemesi,

- Altun Cigek’in ortadan kaybolmasi,

- Kubilay Han’m senelik avina ¢ikmasi, avda Timur Barak Han’in, Kubilay
Han’1n canim kurtarmasi,

-Kubilay Han’in, Timur Barak Han’a, Altin Cicek’i bulma gorevini vermesi.

Uciincii Olay Birimi:

- Timur Barak Han’in Hayik Leon’la birlikte Altin Cicek’i bulmak icin yola
cikmasi, cadilar yurduna gelmesi,

- Cadi koskiine giren Timur Barak Han’1n, burada Altin Cicek’i bulmasi
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- Timur Barak Han’1n, cadilar yurdunun hakimi Gék¢e Baba’y1 uyutmasi,

- Timur Barak Han, Altin Cicek, Hayik Leon ve Tiirkdn Sultan’in cadilar
yurdundan ¢ikmasi.

Dordiincii Olay Birimi:

- Timur Barak Han’in, Altin Cicek’i Kubilay Han’a teslim etmesi,

- Timur Barak Han’in, Altin Cicek’i Argon Han’a gotiirmek iizere, Marko
Polo’nun gemisiyle yola ¢ikmasi,

- Timur Barak Han ve yoldaslarimin, aylar siiren zorlu deniz yolculugundan
sonra Argon Han’1n iilkesine ulagmalari,

- Timur Barak Han’in, Argon Han’in 6ldiigiinii, yerine Gazan Han’1n gectigini,
Kubilay Han’1n da 6ldiigiinii 6grenmesi,

- Altin Cicek’in, kendi yerine yardimcis1 Dedek’i, Kubilay Han’in kiz1 diye
Gazan Han’a gdondermesi,

- Timur Barak Han’mm Altin Cicek’le birlikte Haylk Leon’un Ermenistan
Kralligr’na gitmeye karar vermesi.

4. Tema

Eserde Timur Barak Han’in basindan gecen olaylar anlatilir. Timur Barak Han,
Semerkanthi bir Miisliiman Tiirk’tiir. Tiirk yurduna hakim olan Mogol Argon Han’in
kendisine verdigi, Kubilay Han’in kizi Altin Cicek’i gelin getirme gorevini yerine
getirmek iizere Cin’e gelir. Timur Barak Han, Argon Han’in emrini yerine getirmek
ugrunda caligsa da onun asil amaci farklidir. O, insanlar1 ezen, kul eden, bir hi¢ ugruna
Oldiiren tiim hanlari, hakanlar1 ortadan kaldirip insanlifa en biiyiik hizmeti yapmak
niyetindedir. Mogol hakanlar1 da Cengiz Han’dan bu yana, insanlara her tiirli zulmii
yapmis zalim kisilerdir. Timur Barak Han, amacim1 gerceklestirmek icin 6nce Kubilay
Han’1, sonra Argon Han’1 6ldiirmeyi diisiiniir. Eserin temasi, Timur Barak Han’in bu
amacindan ortaya cikar:

Insanlar, kendilerini yonetenlerin saltanati ugruna yok yere dlmektedir; oysa
hicbir sey insan hayatindan daha degerli degildir.

Eserde, temadaki bu diisiinceye sahip kisilerin baginda Timur Barak Han gelir.
Timur Barak Han, Hayik Leon’la konugsmasinda diisiincelerini ve amacini soyle dile

getirir:
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- Pek kan davasi denilmez. Bu yoksul ve ¢iplak insanlar1 ezen ve kole diye kullanan
Hanlar, Krallar, Sultanlar ve Noyanlar elinden kurtarmak icin giristigimiz bir savas ugruna

ogrendim.

- Dinimiz insanlarin birbirleriyle saltanat, padisahlik davasi icin carpisip kan dokmesini
yasaklar. Oysaki her giin bir Hanoglu, ya da sehzade kardesiyle post kavgasina giriyor. Arkasina
aldig1 yoksul halkin kanini bos yere akitiyor, bugiin yenen yarin bir baskinla yeniliyor. Biz bu
Hanlarin, Sultanlarin ve Krallarin karsisindayiz. Yoksul halk bir Han’1n post kavgasi ugruna kan

5323

dokmeyecek.’

Timur Barak Han, insanliga hizmet icin 6ldiirmeyi diisiindiigii ve kan dokiicii bir
zalim oldugunu sandig1 Kubilay Han’1 yakindan taniymca, onu 6ldiirmek amacindan
vazgecer. Kendisiyle aym diisiincelere sahip Ye — Li — Yu — Cung’la birlikte Kubilay

Han’1 da insanliga hizmet yoluna ¢agirir:

“(Timur Barak Han) - Bu is er sayisi ile olabilseydi Ulu Hakan’imin ordular: bagarirdi.
Bu is iyilik ve hosgoriiliiliikle basarilacak. Sizden er, pusat ve altin istemiyorum.

(Kubilay Han) - Ben baska ne verebilirim ki?

- Kendi adiniza affetmek yetkisi.

- Benim adima suclularin su¢undan m1 gegeceksin?

- Evet. Kim olursa olsun, ne sug¢ islemis olursa olsun su¢undan vazgegecegim sizin
adiniza.

- Bu ne kazandirir bize Ye — Li — Yu?

(Ye — Li — Yu) - Ahretteki yerinizi. Hanlarin iistiinde bir Hakansiniz. Hakanlarin da
tisttinde bir Kaan oldunuz. Simdi affedici tanrilarin yanmina yiikseliyorsunuz. Bu diinyada en
yiiksek yere eristiniz. Timur Bey size simdi de gideceginiz obiir diinyadaki yerinizi hazirliyorlar.

- Ikinizin de ¢ok iyi anlagtiginiz1 goriiyorum. Birinizi seksen, 6biiriinii on sekiz yasinda
birlestiren kuvvet nedir?

- insanlik sevgisi, deyip kesti Basinalcin.”**

Timur Barak Han, Altin Cicek’i bulmak i¢in gittigi cad1 yurdunda, Cengiz Han
soyuna diisman olan Gokce Baba’yla konusmasinda amacini dile getirirken eserin

temasi da ortaya konulur:

“(Gokce Baba) - Yani Kubilay Han’it ve Cengiz’in soyunu sopunu birakalim da
basimizda beld olarak kalsinlar, onlar birbirlerini oldiirecek, yerine gegecek diye insanlar
birbirlerini mi yesinler?

(Timur Barak Han) - Yok canim, aradaki kavgay:1 birakalim, ne ondan bize, ne bizden

ona bir koétiiliik gelmesin.

>3 Abdullah Ziya KOZANOGLU, Kubilay Han'in Gelini, Atlas Kitabevi, istanbul, 1966, s. 197, 198
324 KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 177
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- Bir Timur Melek’ten boylesine iirkek, boylesine korkak bir ogul nasil cikar?...
Korkuyorsun.

- Hayiwr, korksam saklanirim, arkadan vururum. Katiller korkaklar arasindan
cikar. Affetmenizi istiyorum. Bu katillerin ve torunlarinin sugunu bagislayin. Yoksa insanlik
diinyasinin bu yan ¢okecek.

- Birak, bu sozleri Tanrilar konugsun. Sen buraya, bunca daglari asarak her halde
Kubilay Han’1 bana affettirmek i¢in gelmedin?

- Sizi affettirmek i¢in geldim.

- Beni affettirmek icin mi? Beni kim affedecek?

- Kubilay Han... Daha agik¢as1 Kubilay Han bu dokiilen kanlardan
vazgececek... Yeter... Insanoglu birbirinin kanim basindakilerin egemenligi icin dokiip

325
durmasin yeter artik.”

325 KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 223, 224
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C) iC YAPI

1. Gergegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

a) Bakis Aqisr™*

Eserde kahraman anlaticinin bakis acis1 kullanilmistir. Eserde gecen olay, sahis
ve mekanlarla ilgili 6zellikler, eserin bas kahramani Timur Barak Han tarafindan
anlatilir. Eserin olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan unsurlari, dil ve {islip
ozellikleri iizerinde Timur Barak Han’in kiiltiir seviyesi, kisiligi, gdzlemleri, icinde
bulundugu sosyal ve psikolojik durum etkilidir; ¢linkii metinde nakledilen her sey onun
duygu ve diisiince siizgecinden gecerek karsimiza cikar.

Otobiyografik oOzellik tasiyan kahraman anlaticinin bakis acisiyla yazilmis
eserde anlatici, vaka zamaninda yasadiklarini, ferdl gecmisini ve anlatma zamanina ait
duygu ve diisiincelerini nakleder. Boylece li¢ ayr1 zaman dilimine ait olay, durum,
duygu ve diisiinceler ait olduklar1 zamanin sosyal sartlariyla birlikte, Timur Barak Han
cevresinde gelisen ana vaka cevresinde ifade edilir.

Timur Barak Han’in, Cadi hanindayken, cadi kizlarin gelmesinden az ©nce
yasadiklarini ifade ettigi su satirlar, kahraman anlaticitmin vaka zamanina ait duygu ve
diistinceleridir:

“Beni ve Ermeniler kralinin oglu Hayut’u kiipesinden duvara ¢akil1 birakip sakincilar ve

basbuglari hep birden hanin igine kagtilar. Gordiiklerim o kadar umulmadik bir sey idi ki kagmak
degil nefes bile almak aklima gelmiyordu.”*”’

“QOylesine sagirmistim ki... Nerede bulundugumu, nigin buralara geldigimi bile
diistinemiyordum. Seyhiilcebel’in gozleriyle biiyiiledigi dervisler gibi kaskati kesilmistim.
Cadilar1 gérmiis, ¢cocuk aglamasini andiran seslerini duymustum. Riiya m idi? Kuruntu mu idi?
Kubilay Han’in sakincisi yasavulbasi, hanci tiimii ortadan kaybolmuslardi. Yalniz kulak

halkasindan kipcak agaca mihladigim Ermeni prensi Hayut’un acikli sesleri beni uyariyordu.”®

Kahraman anlatici, eserin bazi1 yerlerinde ferdl ge¢cmisini nakleder:

“ - On yasindayken bana ders veren hoca bir giin ‘Agzini a¢!” dedi. A¢tim. Agzimin
icine tiikiirdii. Ogiirdiim. Esi ‘Yut Timur Bey!” dedi. ‘Biitiin nefesini sana verdi yut!" dedi.
Yuttum. O giin inanmamistim. $imdi basarilarim gordiikge inamiyorum. Bende bir seyler
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var.”
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Kahraman anlatici, vakayr naklederken anlatma zamanina ait dikkatlerini de dile
getirir:
“Hancinin soziine kulak asmamakla basima gelecek korkung olaylar1 kestirebilsem,

yalin ayak, basi kabak bu ugursuz handan kagardim. Basimda kavak yelleri estigi bir ¢agda, on

yedi yasimda idim. Ama istiime aldigim gorevi basarmak i¢in yiiz on yedi yasinda bir koca

adamin akli gerekti.”**

“Sevgili yoldastm Hayik’in benim bir soziimle Kubilay Han’la gerdege girdigi o
korkung oldugu kadar da giiliing geceyi hi¢c unutmam.”'

Kahraman anlatici bu ii¢ ayri zaman dilimine ait yasadiklarini, duygu ve
diistincelerini anlattii gibi bagkalarindan dinleyerek ya da kitaplardan okuyarak

ogrendiklerini de nakledebilir:
“ - Her aldigy kentin, her ele gecirdigi kalenin i¢inde kim varsa o6ldiiriirdii, dedim.
Karakurum’dan Bagdat sarina kadar g6z alabildigine biitiin kentler insan lesleriyle doldu. A¢ikta
kalan bu lesler koktugundan artitk Mogollar bile bu yerlere ugramaz olmuslardi.

Yiice bir uygarlik, bir Islim uygarligi kitaplari, camileri, saraylari, gok gozleyici

anitlari, hocalari, imamlari, bilginleri ve kahramanlari ile birlikte yok edildi.”**?

b) Anlatim Teknigi

ba) Vaka Tipi ve Tertibi

Eserin vakasi, tek vaka zincirinden meydana gelir. Eserdeki olaylar, Timur
Barak Han etrafinda gelisir. Eserde anlatilan her sey, onunla ilgilidir. Eserin ana vakas,
Timur Barak Han’in, Kubilay Han’in kiz1 Altin Cicek’i, Argon Han’a gelin getirme
miicadelesidir. Timur Barak Han, Mogol hakanlariin insanlar1 yok yere dldiiren katiller
oldugunu diisiiniir. Bu yiizden basta Kubilay Han olmak iizere, Tiirk yurduna hakim
olan Argon Han da dahil, tiim Mogol hakanlarimi 6ldiirmek ve insanh@i bu belddan
kurtarmak amacini tasir.

Timur Barak Han, bu amacin1 gerceklestirebilmek icin Argon Han’in hizmetine
girer. Kubilay Han’a ulagmak i¢in bundan bagka bir yolu yoktur. Kubilay Han, Cin’e
hakim olmus, niifuzu diinyanin her yerinde etkili olan bir handir. Mogol zulmiine son
vermek i¢in Kubilay Han’1 6ldiirmek, onemli bir adimdir. Ama Timur Barak Han,
Kubilay Han’1 yakindan taniyinca, onun sandig gibi zalim bir insan olmadigini anlar ve
onu dldiirmekten vazgecer. Ona, insanliga hizmet icin kan dokiilmesinin 6niine gecmek

amacin1 soyler ve onun da bu amaci benimsemesini sagalar. Altin Cigcek’i sevmesine

30 KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 10
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ragmen, Argon Han’a onu gelin getirme sozil verdiginden, gérevini yerine getirmek i¢in
sonuna kadar miicadele eder. Argon Han 6liince bu sorumluluktan kurtulur ve sonunda
sevdigi kiza kavusur.

Eserde klasik vaka tertibi vardir. Olaylar, kronolojik swraya uygun verilir.
Olaylarin gerceklesme zamanlariyla, aktarilma siralar1 uyum gosterir. Birinci sahis
agzindan anlatim, olaylarin heyecanin1 okuyucuya dogrudan yasatir. Tahkiye unsurlari
basariyla kullanilmistir. Merak unsurunun siirekli kilinmas1 sayesinde eser
stiriikleyicilik de kazanmustir.

bb) Catisma Unsurlan

Romanda Timur Barak Han’1n, insanliga hizmet etmek icin, insanlar1 yoneten ve
kendi saltanatlar1 ugruna onlar1 Olime siiriikleyen zalim hanlarla miicadele etme
diisiincesi etrafinda yasadiklar1 anlatilir. Mogollar, Cengiz Han’la birlikte diinya
milletlerinin korkulu riiyas1 olmus ve ele gecirdikleri her yeri yikip dagitmislardir.
Timur Barak Han, Cengiz Han’la savasan ve ona karst koyan Timur Melek’in
torunudur. Kiigiikliigiinden itibaren Mogol zulmiinii yasamis ve insanlarin birbirlerini,
kendilerini yonetenlerin tahtin1 korumak i¢in 6ldiirmelerinin son derece yanlis bir sey
oldugunu anlamigtir. Bunun Oniine gecmek, akan kani durdurmak icin de insanlar1
Olime siiriikleyen hanlari, hakanlar1 kendine hedef secer ve onlar1 ortadan kaldirmay1
diisiiniir. Romanin ana catismasi, onun bu diisiincesinden dogar. Insanlari, kendi
saltanatlarin1 korumak veya genisletmek icin Oliime siiriikleyen ve oldiiren hanlarla;
insana deger veren, hicbir seyin insan hayatina kiymaya degmeyecegine inanan kisilerin
arasinda yasanan bu ¢atismanin bir tarafinda Timur Barak Han, Ye — Li — Yu — Cung,
Hayik Leon; diger tarafinda Mogol hakanlar1 (Kubilay Han hari¢) ve Gokge Baba yer
alr.

Timur Barak Han, insanlarin bir hi¢ ugruna o6ldiiriilmesini engellemek icin
Mogol hanlarinin en biiyiigiinii, Kubilay Han’1t 6ldiiriip Mogol katillerini ortadan
kaldirmak diistincesindedir. Kubilay Han, onun diislindiigii gibi birisi degildir; yani
insanlar1 kendi saltanati ugruna oldiiren, ezen, kendine kul eden birisi degildir. Ama
Timur Barak Han ve Ye — Li — Yu — Cung’la konusup onlarin fikirlerini benimseyene
kadar da atalarimin yaptiklarini hakli goriir. Onun, gelin sandig1 Hayik Leon’la yaptigi
su konusma hem kendi yanhs diisiincelerini hem de Mogollarin insanliga yaptigi

kotiiliigii ortaya koyar:
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“(Hayitk Leon) - Cenabin ve atalarin bunca hanlari, sultanlari yendiklerinde salt
oviinmekle mi yetindiniz?

(Kubilay Han) - Ne yaptik ki?

- Oliileri bile cirilgiplak birakacak kadar soydunuz. Gomdiikleri mallar1 sdyletene kadar
zenginleri kizgin saglar iistiinde ziplatimz. Isinize yarayacak altin, giimiis, ipekli ipeksiz kumas
ne varsa yliklediniz, sigir, davar, kiz, kisrak mal saydiginiz ne varsa Oniiniize katip yurdunuza
gotiirdiiniiz. Thtiyarlar1, cocuklari, evleri, kitaplar1 yaktimz. Yalan mi?

- Isimize yaramayan kitaplari, ihtiyarlar1 ne yapacaktik? Hicbirimiz okumak
bilmiyorduk. Thtiyar ve gocuklar bizim babamiz ve oglumuz degildi ki besleyelim? Cami ve
kiliselerde insanlara acimak, tembellik duygular1 asiliyorlardi. Yikiverdik. Yendik, c¢iinkii
onlardan daha giiclii idik. Onlardan daha iyi vuruskan idik, yenen yenilenin mallarini alir. Bu
kilicin hakki yalan mi?**

Timur Barak Han, Kubilay Han’1 yakindan taniyinca onun, halkina iyilik eden,
tilkesi yararma calisan bir han oldugunu 6grenir; onu 6ldiirmek bir yana, senelik avda
olimden kurtarir. Bu yaptigi, Kubilay Han’1n, giivenini kazanmasin1 ve Kubilay Han’in
onun fikirlerini benimsemesini saglar. Boylece Timur Barak Han, Kubilay Han’1
oldiirmeden, insanliga hizmet amacinin 6nemli bir adimini basariyla atar.

Timur Barak Han, Kubilay Han’dan sonra Argon Han’1 6ldiirmeyi diisiiniir. O,
insanliga hizmet etme yolunda catisma yasadigi Mogol han1 Argon ve diger Mogol
hanlar1 hakkindaki diisiincelerini, yoldasi Hayik Leon’la konusmasinda soyle dile
getirir:

“(Timur Barak Han) - Ben bir Hakan’1, yoksul insanlar1 kopek gibi kullanan, dedesi
Cengiz Han, babasi Tuluy Han gibi insanlik kasabi bir canavari oldiirecegimi saniyordum.
Halbuki karsima bir insan ¢ikti. Timugin gibi bir katilden Kubilay gibi bir torun ¢ikacagini kim
umardi?

(Hayik Leon) - Yegeni Argon Han da boyle bir insan degil mi?

- Hayir.

- O da bir canavar m?

- Evet... Kendi cinsini yiyen bir canavar. Yeryiiziinde hi¢bir hayvan kendi cinsini
yemez. Hele kendi kardeslerini hi¢. Bu Argon, amcasim oOldiirerek yerine gecti. Yiiz binlerce
insan oliisti iistinde Hakanlik kuran Cengiz Han ogullarimn en kabadayis: bile yedi yildan artik
tahtinda oturamuyor, kardesleri, kardesleri olmazsa ogullart bir gece yataginda basip

bogazliyorlar bu Hakan torunlarini. Bogazlanan sugsuz insanlarin 6¢lerini birbirlerinden aliyorlar

sanki 29334
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Timur Barak Han’in, insanlarin Olmesini Onlemek amacimin Oniindeki
engellerden ve catismanin olumsuz tarafinda yer alanlardan biri de Gokce Baba’dir.
Gokce Baba, gecmiste Cengiz Han tarafindan kotiirim edilmis, Cin’in kuzeyinde
buldugu bir diyarda sifali sularla kendini iyi etmistir. Gokce Baba, Cengiz Han’dan
alamadig1 intikamini, onun soyundan gelenlerden almaya yemin etmistir. Bunun i¢in de
vakti gelince amacim gerceklestirmek icin kullanmak iizere, genc erkekleri ve kadinlar1
biiyli yapip uyutur, sonra da dondurur. Gokce Baba, Mogol hanlarin1 ortadan
kaldirmay1, kendi diizenini kurup insanlar1 kurtarmayr diisiinmektir ama, onun bu
diisiinceleri yeni kotiiliiklerin Oniinti acacaktir. Timur Barak Han, bunu ona sdyler ama

0, ikna olmaz.

“(Gokce Baba) - Burada sen — ben kavgasi edemeyiz. Senin, benim, insanhifin ve
uygarligin diismanlar1 hepimizin karsisinda. Birlikte girdigimiz bu ugrasin hizin1 kesme!

(Timur Barak Han) - Ben sizin boyle bir 6¢ almak icin bunca uzun yillar boyu bir
magaraya kapanacaginiza inanmiyorum. Ayri bir amacimz olmali? Once onu sdyle Gokge!

- Toplumdan koleligi ve sultanlign kaldirmak, insanlara Tanri’nin verdigi her seyi es
olarak boliistirmek. Kiimeler arasindaki ayrilig1 yok etmek.

- Bu senden once cok denendi. Tutmadi. Toplumu kiimelere ayirmazsan toplum olmaz,
siirii olur. Bir iyilige varmak icin yeni kotiiliiklere, kan dokiilmesine yol agma Gokge!

- Yani Kubilay Han’1 ve Cengiz’in soyunu sopunu birakalim da bastmizda bela olarak
kalsinlar, onlar birbirlerini 6ldiirecek, yerine gececek diye insanlar birbirlerini mi yesinler?

- Yok camim, aradaki kavgayr birakalim, ne ondan bize, ne bizden ona bir kotiiliik
gelmesin.

- Bir Timur Melek’ten boylesine iirkek, boylesine korkak bir ogul nasil cikar?...
Korkuyorsun.

- Hayir, korksam saklanirim, arkadan vururum. Katiller korkaklar arasindan cikar.
Affetmenizi istiyorum. Bu Xkatillerin ve torunlarinin sugunu bagislayin. Yoksa insanlik
diinyasinin bu yan1 ¢okecek.

- Birak, bu sozleri Tanrilar konugsun. Sen buraya, bunca daglari asarak her halde
Kubilay Han’1 bana affettirmek i¢in gelmedin?

- Sizi affettirmek i¢in geldim.

- Beni affettirmek icin mi? Beni kim affedecek?

- Kubilay Han... Daha acikcas1 Kubilay Han bu dokiilen kanlardan vazgegecek...
Yeter... Insanoglu birbirinin kanmi basindakilerin egemenligi icin dokiip durmasin yeter

artik 9335
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Timur Barak Han, insanliga iyilik yapacagini1 6ne siiren, oysa sahsi intikamini
almak ugrunda, onlar1 felakete siiriikleyecek olan Gokce Baba’y1r kendi silahiyla vurur;
onu uyutur ve boylelikle amacin1 gerceklestirme yolunda bir biiyiik engeli asmis olur.

Timur Barak Han, Gok¢e Baba’yla birlikte hareket eden halasi Tiirkan Sultan’1
da fikirleriyle etkiler ve onun, Kubilay Han’la bulusup barigsmasim1 saglayarak
diismanliklarin siiriip gitmesine ve insanlarin 6lmesine engel olur.

Romanda Timur Barak Han’la birlikte ayn1 amaca hizmet eden bir kisi de Ye —
Li — Yu — Cung’dur. Ye — Li — Yu — Cung, Cengiz Han’1 kan dokmekten vazgecirmis ,
Kubilay Han’1n da iyi ve barig yanlist bir han olmasinda 6nemli rol oynamistir.

Eserdeki bu ana ¢atisma haricinde Timur Barak Han, Marko Polo ve Ye — Li —
Yu — Cung arasinda, dini inang ¢atismasi vardir. Kubilay Han, Islamiyet, Hiristiyanlik
ve Budizm dinlerinden hangisinin gercek din oldugunu anlamak ve bu dini benimsemek
icin iigiiniin, kendi dinlerinin nigin ger¢ek din oldugunu savunmalarmi ister. Ugiiniin
kendi dinlerini tanittiklar1 bu tartigmada, dini inang¢larinin ¢atistigi goriiliir. Timur Barak
Han’in, Kubilay Han’a en dogru yolu gosterirken, bu catismada da galip geldigi
goriiliir:

“ - Secemezsiniz Ulu Hakamm. Din bir akil isi degil, iman isidir. Inanacaksimz.

Gormeden gormiis, bilmeden bilmis, duymadan duymus gibi olacaksimz. Ben Hazreti

Muhammed’e, Marko Hazreti Isa’ya, Ye — Li — Yu — Cung da Buda’ya iman etmis, inanmisiz.

Aklimizi degil, kalbimizi kullanarak... tartismamizdan yararli bir sonu¢ alamazsiniz. Ne ben

Hiristiyan olurum, ne de Marko Polo Miisliiman.””3%

Romanda, maddiyata 6nem veren Marko Polo’yla, maddiyata hi¢c ©nem
vermeyen, para ve makam ugrunda miicadele etmenin insanliga yakismadigini diisiinen

Timur Barak Han arasinda bir bagka ¢atisma daha vardir:

“(Timur Barak Han) - Ya bu giiliin¢ kilifin da ne? O da m1 oyuncu kilig1?

(Marko Polo) - Yo!... Yo!... Bu tiyatro kilig1 degil. Admiral kiligi. Basimizdaki renkli
sapka, sapkayr daha da uzatan tavus kusu tiiyii. Arkamdaki kadife kirmizi renkli manto,
belimdeki altin kemer, iistii yalanci taglarla siislii kilicim... Tayfalara 6nemli bir kisi oldugumu
daha ben yaklasirken anlatacak. Bilgisiz usaklar insanlara dis goriiniislerine gore deger verirler.
Siz hi¢ ayaktakimu gibi giyinen bir Hakan ya da Sultan gordiiniiz mii? Niye sustunuz?

- (Timur Barak Han) — Benimkilere uymuyor diisiincelerin, dedim. Amiraller ve
Sultanlar tayfalar1 gibi giyindikleri ve es kaplarda yemek yedikleri giin daha iyi sonuglar aldilar
ve alacaklar. Islim dininin kurucusu Muhammet kendine inananlardan es kaplarda yer, es

cadirlarda deve keceleri listiinde yatardi. Onun icin kurdugu din boyle biitiin bir diinyay: kapladi.
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Hazreti Isa bir zenginin ¢ocuguna ‘Mallarim fakirlere dagit da dyle gel yammuza® dedi. ‘Zira bir
zenginin cennete girebilmesi bir devenin igne deliginden ge¢mesinden daha zordur. Ve kendisi
2337

adamlariyla birlikte ayn1 yemegi yer, ayni elbiseleri giyerdi.

Romandaki catismalar1 6zet olarak soyle gosterebiliriz:

Gokce Baba (3) «— Kubilay Han (2) < » Tiirkan Sultan (6)

o~

Cengiz Han Soyu (8) «— Timur Barak Han (1) «——» Marka Polo (5)

N

Ye —Li— Yu- Cung (4) Argon Han (7)

1 & 3,6, 7, 8 : Insanlik ugruna miicadele etme — sahsi diisiinceleri ugruna
miicadele etme

1 <> 4,5 : Dinf inang¢ ¢atismasi

1 <> 5 : Maddiyata 6nem verme — vermeme

3 < 2,8 ;2 < 6: Niifuz miicadelesi

2. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar

a) Sahis Kadrosu

Eserin sahis kadrosunda en 6nemli yere Timur Barak Han sahiptir. O, eserin
hem anlaticis1 hem de bas kahramanidir. Timur Barak Han’in haricindeki sahislarin
bazilari, onun maceras1 icinde gelisen olaylarin ortaya ¢ikmasinda rol sahibiyken,
bazilar1 da bu maceranin daha iyi anlagilmasina hizmet eden vasita roliindedir. Sahis
kadrosunu olusturan bu kahramanlardan bir¢cogu tarihi karakterdir. Eserde yiiklendikleri
fonksiyonlara gore sahislari su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Sahis: Timur Barak Han

2. Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar: Altin Cigek, Kubilay Han, Hayik
Leon, Ye — Li — Yu — Cung, Gokge Baba, Tiirkdn Sultan, Marko Polo

37 KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 242, 243



249

3. Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Bay Su, Bay Muci, Get Boga, Makeo
Polo, Nikola Polo, Hanci, Doglan, Bekiim, Sarman, Bay Siiskiin, Samsa Becce

aa) Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Sahis

Timur Barak Han: Eserin bas kahramani ve anlaticisidir. Olaylar, onun
etrafinda gelisir. Eserde onun miicadelesi anlatilir. Eserin temasini olusturan, insanlarin
bir hi¢ ugruna oldiigii ve higbir seyin insan hayatindan daha degerli olamayacagi
diistincesine sahip olan Timur Barak Han, bu diisiincelerin karsisinda yer alan kisi ve
durumlarla miicadele eder. Timur Barak Han, Tiirk Han1 Timur Melek’in torunudur.
Timur Melek, Cengiz Han zamaninda yasamis, onunla savagsmis ve ona karsi koymus
bir biiyiik Tiirk kahramanidir. Timur Barak Han da Tiirk yurdunun zalim Mogollarin
elinde yillarca zulim goérmesi karsisinda, kahraman soyunun ozelliklerini kisiliginde
tagtyan bir yigit olarak, milletini ve daha genel méinada tiim insanlar1 bu zalimlerden
kurtarmay1 amag edinir. Insanlar1 ezen, onlar1 kole gibi kullanan ne kadar han, hakan

varsa Timur Barak Han’in diismanidir:
“(Hayik Leon) - Sen biitiin bu bilgileri bir kan davasi yiiziinden mi 6grendin?
(Timur Barak Han) - Pek kan davasi denilemez... Bu yoksul ve ¢iplak insanlar1 ezen ve
kole diye kullanan Hanlar, Krallar, Sultanlar ve Noyanlar elinden kurtarmak icin giristi§imiz bir

savas ugruna ogrendim.

(Timur Barak Han) - Dinimiz, insanlarin birbirleriyle saltanat, padisahlik davasi igin
carpisip kan dokmesini yasaklar. Oysa ki her giin bir Hanoglu, ya da sehzade kardesiyle post
kavgasina giriyor, arkasina aldig1 yoksul halkin kanin1 bos yere akitiyor, bugiin yenen yarin bir

baskinla yeniliyor. Biz bu Hanlarin, Sultanlarin ve Krallarin karsisindayiz. Yoksul halk bir

Han’1n post kavgasi ugruna kan dokmeyecek.”**®*

Timur Barak Han kendini, diisiincelerini gerceklestirmeye, insanlar1 kurtarmaya
adamig bir kahramandir. O, bu diisiincelerini biiyiik oranda gergeklestirir. Oldiirmeyi
planladigi Kubilay Han’1 tamymca bundan vazgegcer ama onu sdz ve davraniglariyla
etkileyerek kendi diisiincelerini onun da benimsemesini saglar. Gok¢e Baba, Cengiz
Han soyundan intikam almak icin yeniden insan kam akitmaya, insanlar1 bir felakete
stiriiklemeye dogru yol alirken onu engeller. Halas1 Tiirkdn Sultan’in da diismanlik
duygularim birakmasin, affetmeyi, barig1 benimsemesini o saglar. Bu sayede insanlarin

yeniden bir saltanat ugruna 6lmesini, 6ldiirmesini onler.
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Timur Barak Han, iistiin yetenekleri olan bir insandir. Onun, gelecek hakkinda

ya da insanlarin gizli durumlar1 hakkinda sezgileri vardir:

“(Timur Barak Han) — Simdi, dedim. Hakanimizin yaninda sevgili Altin Cigek’in bir
nisan1 var m1?

Kubilay Han:

- Yokl!... Varl... Kimuz ictigi 6zel altin kupasi olur mu?

- Verin! Dedim. Kupay: aldim. Diisiinmeye vardim. Altin Cigek’in ¢ok yakin bir yerde
oldugunu seziyordum ve basimin i¢inde de aydinlifa dogru giden bir yol acilmisti. Elime bu
kimseyle ilgili bir sey alinca o kimsenin ge¢gmesini gorebiliyordum. Bu bende bir Tanr1 vergisi
idi.*

Timur Barak Han insanlarin esit oldugunu, makami ve mevkisi ne olursa olsun

neticede herkesin, diger insanlar gibi bir insan oldugunu ve bu gercegi unutmadan, buna

uygun yasam siirmesi gerektigini diisiiniir:

13

- Benimkilere uymuyor disiincelerin, dedim. Admiraller ve Sultanlar
tayfalar1 gibi giyindikleri ve es kaplarda yemek yedikleri giin daha iyi sonuclar aldilar ve
alacaklar. IslAm dininin kurucusu Muhammet kendine inananlardan es kaplarda yer, es cadirlarda
deve kegeleri iistiinde yatardi. Onun i¢in kurdugu din boyle biitiin bir diinyay: kapladi. Hazreti
Isa bir zenginin cocuguna ‘Mallarim fakirlere dagit da 6yle gel yanimiza® dedi. ‘Zira bir zenginin

cennete girebilmesi bir devenin igne deliginden ge¢mesinden daha zordur. Ve kendisi
2,340

adamlariyla birlikte ayn1 yemegi yer, ayni elbiseleri giyerdi.

Timur Barak Han, eserin bas kahramani olarak eserdeki agsk konusunun da
merkezinde yer alir. Argon Han’a, Kubilay Han’1n kiz1 Altin Cigek’i gelin getirme sozii
vermistir. Altin Cicek’e asik olmasma ragmen, gorevini yerine getirmek adina ona
askini soyleyemez. Altin Cicek’in su sozlerinde onun bu 6zelligi goriiliir:

“Altin Cicek i¢ini ¢ekti. Timur Bey’in ddevleri kutsal sevgisinden ileri gelir. Eli
bos donmesin! Ben de gidecegim, diye aglamasini kesti.” !

ab) Olaylarin Gelismesinde Rol Alan Sahislar

Altin Cicek: Kubilay Han’1in kizidir. Timur Barak Han, onu, Argon Han’a gelin
getirmekle gorevlidir. Altin Cicek, kadmm mal gibi goren, kadina deger vermeyen
hakanlarin esi olmak istemediginden babasi Kubilay Han onu Get Boga’yla

nisanladiginda kactig1 gibi, Argon Han’a gondermek istediginde de kacar. Onun bu

duygularim Timur Barak Han soyle dile getirir:

39 KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 147
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“(Timur Barak Han) - Cevrendeki hatunlari insan yerine koymayan, savastan ve kanli
ugrastan baska amagclar1 olmayan erkeklerden kurtulmak icin kactin. Sizi kendine es saymayan,

mal sayan erkeklerden kaciyor, onlarin zevk araci olmaktan igreniyorsunuz.

(Altin Cigek) - Evet, yalniz kendini diisiinen erkeklerden igreniyorum.”**

Altin Cicek, Timur Barak Han’a asiktir. Timur Barak Han, Argon Han’a,
Kubilay Han’in kanindan bir kiz1 gelin gotiirmek gorevinden vazge¢meyince, Timur
Barak Han’dan ayr1 kalmak istemediginden; Kubilay Han, kendi soyundan bagka bir
kiz1 gonderebilecegini sdylemesine ragmen onunla gider. Argon Han’in iilkesine
geldiklerinde, Argon Han’in 6ldiigiinii, yerine gecen Gazan Han’in, Kubilay Han’dan
gelen gelinin Islami esaslara gore ortiilip kendine getirilmesini istedigini
ogrendiklerinde, yardimcis1 Dedek adli kizi, kendisinin yerine génderir. Sonra da Timur
Barak Han’in karsisina c¢ikar ve ona olan askimi dile getirir. Boylece birbirlerine
kavusurlar.

Kubilay Han: Timur Barak Han, insanlar1 kendi saltanatlari ugruna oliime
stiriikleyen hanlar1 ortadan kaldirmak diisiincesini gergeklestirmek icin ilk olarak onu
hedef secer. Ama onu tanmidiktan sonra, Kubilay Han’in sandigi gibi zalim bir kisi
olmadigint anlar. Kubilay Han’1n nasil bir insan oldugunu bas veziri Ye — Li — Yu —

Cung, Timur Barak Han’a soyle anlatir:
“ - Aldirma. Burada ne insanlar1 ne de kentleri yakip yikan Hiiladgu’nun kardesi var, ne
de her oniine ¢ikani yok eden Cengiz Han’in oglu. Burada insanlar1 seven, yoksullara i veren,

kentleri siisleyen bir biiyiik insan var Timur Bey... Aradigini bulamadigmn icin vuramadin.”**

Kubilay Han, Timur Barak Han’1n, babasi Tuluy Han’1 6ldiiren Timur Melek’in
torunu oldugunu anlar ama ona hicbir sey yapmaz. Bu, Timur Barak Han’1n, Kubilay
Han hakkindaki olumsuz diisiincelerini tamamen yok eder. Timur Barak Han, halasi
Tiirkan Sultan’a soyledigi su sozlerde Kubilay Han’1n kendisi tizerindeki etkisini dile
getirir:

“(Turkadn Sultan) - Hitay’a bunun icin mi geldin? Cengiz Han’in torunlarini
alkislamaya mt geldin?

(Timur Barak Han) - Hayir... Oldiirmeye geldim... Geldikten sonra da affetmenin,
oldiirmekten daha biiyiik bir ceza oldugunu 6grendim.

- Yok etmekle 6devli oldugunun koruyucusu kesildin. Oliimden kurtaracaksin onu

demek?

- Kurtardim bile!

2 KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 220, 221
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- Ya seni tanisaydi... Kim oldugunu, babasinin katilinin torunu oldugunu bir bilseydi?

- Biliyordu.

- Ne yapt1?

- Bana dogru yolu ogretti, affetmekle hos gérmekle benim gibi bir diisman1 kendisine

baglad.”**

Hayik Leon: Ermenistan Krali’nin ogludur. Timur Barak Han’la Cad1 haninda
karsilagir. Bir daha da ondan ayrilmaz. Eserin basindan sonuna kadar Timur Barak
Han’1n her macerasinda, onun yaninda yer alir. Oldukga giiclii, mert, sadik bir insandir.
Timur Barak Han’a soyledigi su sozlerinde, hem Timur Barak Han’a olan bagliligini
hem de onun diisiincelerini benimsedigini ifade eder:

“Timur Bey kardesim. Ben senden, degil Ermeniler Kralligini, diinya kralligim
verseler bile ayrilmam. Beni de aramiza alin! Ben de bu bosuna akitilan kanlardan
tiksiniyorum,”*

Ye — Li - Yu - Cung: Kubilay Han’in bas veziridir. Cengiz Han, Cin’i ele
gecirince, sozlerinden etkilendigi Ye — Li — Yu — Cung’u bas veziri yapmistir. Ye — Li —
Yu — Cung da Timur Barak Han gibi savag karsiti, insanliga hizmet anlayisinda olan bir
kisidir. Hi¢ kimseyi dinlemeyen Cengiz Han, onun sodziine inanmis, kan dokmeyi
brrakmistir. Ye — Li — Yu — Cung, Cengiz Han’dan sonra Kubilay Han’a da kendi
diislincelerini benimsetmistir. O, ileri goriiglii, bilge ve insancil bir kisidir. Altin

Cicek’le Timur Barak Han’in konugmasinda onun niifuzu soyle aktarilir:
“Alun Cicek:
- Affederek ve affedilmis olarak 6lmek... Tek gercek mutluluk. Timur Bey’i, Cinli
Inalcinbast Ye — Li — Yu — Cung boyle kavgadan kacar, kan akitmaktan tiksinir, ziinbiillii bebek
tohumu kiligina soktu. Bu Timur Han, o ele avuca sigmaz canavar Barak Han’1 oldiirdd, icini
cekti...
- Ye — Li — Yu — Cung yalmz barak Han’1 degil, 6nce Timugin Cengiz Han’in, sonra

torunu Kubilay Han’1n iclerindeki canavari da 6ldiirmiistii, dedim.”*®

Gokce Baba: Eserin karsi giictidiir. Cengiz Han’1in karisinin kardesidir. Cengiz
Han, onu kendisine rakip gordiigii i¢in pusuya diisiirerek adamlarma belini kirdirtir.
Gokee Baba, Cin’in kuzeyinde buldugu bir yurttaki sicak suyla kendini iyi eder. Cengiz

Han’dan intikam almaya ant iger. Biiyll giiciinii ve sogugu kullanarak genc¢ kadin ve

* KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 226
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erkekleri dondurur. Bunlar1 vakti gelince Cengiz Han soyunu yok etmekte kullanmay1
diisiiniir. Timur Barak Han onu bu amacindan vazgegirmek ister.

Gokge Baba, amacindan vazgegmez. Timur Barak Han’i uyutmak ister. Ama
Timur Barak Han onu uyutur ve yol acacag felaketleri dnler.

Tirkan Sultan: Timur Melek’in kizi, Timur Barak Han’in kizidir. Mogollar
Tirkistan’t ele gecirince Kubilay Han’in agabeyi Hiildgu’yla evlendirilmistir.
Mogollara olan diismanligindan, Gok¢e Baba’yla birlikte hareket eder. Ama yegeni
Timur Barak Han, onu bu yolundan dondiiriir. Tiirkdn Sultan, Gok¢e Baba’nin yurdunu
birakir ve Kubilay Han’dan af dileyerek, Timur Barak Han’in, insanlarin bos yere
Olmesinin 6niine gegcmek hedefinin gerceklesmesine hizmet eder.

Marko Polo: Kubilay Han’in emrinde calisir. Amcalar1 Makeo ve Nikola’yla
birlikte para kazanma pesindedir. Maddiyata, paraya, makama 6nem verir. Timur Barak
Han’la bu bakimdan zit kutuptadir. Timur Barak Han’1, Altin Cicek’le birlikte, Argon
Han’1n iilkesine, deniz yolundan, o gétiiriir.

ac) Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar: Eserde Timur Barak Han’in
macerasinin okuyucu zihninde daha iyi tecessiimiine yarayan sahislar da sunlardir: Bay
Su, Bay Muci, Get Boga, Makeo Polo, Nikola Polo, Hanci, Doglan, Bekiim, Sarman,
Bay Siiskiin, Samsa Begge.

b) Zaman

Romanin vaka zamam 1291 - 1295 yillaridir. Eserin vakasi, Timur Barak
Han’in, Argon Han’in emriyle Kubilay Han’in kizim gelin getirmek iizere Pekin’e
giderken Cin sinirindaki Cadi hanina gelmesiyle baslar. Timur Barak Han, bu zamanda
on yedi yasindadir. Onun Pekin’e gelmesi, Kubilay Han’la goriismesi ve Altin Cicek’i
cadi yurdundan getirmeye gitmesine kadar gecen zaman bir yildir. Kubilay Han’in, Ye
—Li - Yu — Cung ve Timur Barak Han’la ilgili soyledigi su s6zlerde bunu goriiriiz:

“ — Ikinizin de ¢ok iyi anlastiginizi goriiyorum. Birinizi seksen, 6biiriinii on
sekiz yasinda birlestiren kuvvet nedir?"3¥

Bundan sonra, Timur Barak Han’in, Cin’in kuzeyindeki Gokce Baba’nin
yurduna, cadilar yurduna gitmesi, Altin Cigek’i bulup Pekin’e getirmesi olay1 yasanir.
Timur Barak Han’in deniz yoluyla Altin Cigek’i Tiirkistan’a gotiirmesi de “Giinleri

aylar, aylar1 yillar kovaladi. Bitmedi bu deniz yolculugu...” (s. 244) s6ziinden

7T KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 177
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anlagilacagl lizere cok uzun siirer. Bu siirenin iki yil oldugu eserin ilerleyen
boliimlerinde gecen ifadelerden cikarilabilir.

Onlar deniz yolculugundayken Kubilay Han Olmiistiir. Bunu Argon Han’in
ilkesindeki Bender Abbas limanina ulastiklarinda 6grenirler. Kubilay Han, 1294 yilinda
Olmiistiir. Onun Oliimiinii Timur Barak Han’in 6grenmesi bu tarihten en fazla bir yil
sonrasidir ki bu ayn1 zamanda vaka zamaninin sonunu verir: 1295. Bu tarihe kadar
gecen olaylar da ti¢ — dort yillik bir siireyi kapsadigindan vaka zamaninin baslangici
1291 senesi olur.

Yazarin vakayr 6grenme zamani 1923 — 1966 yillaridir. Tk romanim 1923’te
yaymlayan yazar bu tarihten sonra on yedi tarihi roman daha yayinlar. Kirk ti¢ yillik
yazarlig siiresince hep tarihi konular1 isleyen romanlar yazan yazarin, romanlarina konu
ettigi tarihi olaylarla ilgili bircok kitap okudugunu sdylemesi, bize, romanlarinda
isleyecegi konularla ilgili stirekli bir okuma faaliyeti igerisinde oldugunu diisiindiiriir.
Buradan hareketle yazarin, Kubilay Han’in Gelini’ndeki vakayr 6grenmesinin, tarihi
roman yazarligina basladigr 1923 il roman1 yaymladigi 1966 yillar1 arasinda oldugunu
sOyleyebiliriz.

Abdullah Ziya, romanlarim sik araliklarla yayinlamis bir yazardir. Romanlar1
ilgiyle takip edilen yazarin, onlar1 tamamladiktan hemen sonra yayinlamis oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazarin, Kubilay Han’in Gelini’ndeki vakayr anlatma zamani, bir 6nceki
roman1 Arena Kralicesi’ni yaymladigr 1964 ila Kubilay Han’in Gelini’'ni yaymladigi
1966 yillar1 aras1 olmalidir.

Eserdeki olaylarla ilgili zamanlarin, tarihi zamana uygun verildigini goriiriiz.
Ornegin Timur Barak Han’in Buhara’dan Pekin’e gelmek icin, on dort ay yolculuk
yaptig1 soylenmistir ki bu tarihi ger¢eklige uygundur.

¢) Mekan

Eserde anlatilan olaylara sahne olan mekanlar, Cin sinirindaki Cadi hani, Han
Balig (Pekin) sehri, Cin’in kuzeyindeki cadi yurdu ve Tiirkistan’daki Bender Abbas
limanidir. Eserdeki mekanlar, ayritili olarak tanitilmaz. Mekan tasvirleri ¢ok azdir. Bu
durum, okuyucunun, olaylarin gectigi yerleri zihninde canlandiramamasina sebep olur.
Tarihi seriiven romanlari, okuyucunun ilgi ve dikkatini dagitmamak diisiincesiyle
ayrintili mekan tasvirlerine girmez. Bu tiir romanin okuyucusu da olaylarin siirekliligini

ister. Yazari, mekant ayrintili olarak tanitmak yerine, yiizeysel olarak tanitmaya iten
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sebeplerden biri budur. Kubilay Han’in Gelini, radyofonik roman olarak yazilmistir.
Radyo dinleyicisinin uzun tasvirleri dikkatle dinlemesi, dinlediklerini zihninde
canlandirmasi pek miimkiin degildir. Bu da, yazarin mekén tasvirinden kaginmasinin
ikinci sebebidir.

Buna ragmen eserde, sartlarin imkan verdigi oranda, mekan tasvirleri

yapilmistir; Kubilay Han’1n saraymin tanitildigi cimleler buna ornek teskil eder:

“Han Balig sar1 dort bir yanindan kalin sularla gevrili idi. Bu surlarin iistiinde iki okiiz
arabast birbirlerine dokunmadan yan yana gecebilirlerdi. Kubilay Han’in sarayr da yazlik koski
gibi, ondan ¢ok biiyiik olarak gene bir goliin ortasinda bulunuyordu. Saraya girmek icin surlari
cevreleyen su hendekleri, asma kopriilerle asiliyor. Sira saraya girmeye gelince glineyden (Tira —
Anmen) kapis1 dedikleri bir meydandan gegilerek iki karakolda elendikten sonra Kubilay Han’1in
goriiniisiine varilabiliyordu.™*

“Kubilay Han’in kar1 ve koma dedikleri nikahsiz esleriyle kaldiklar1 saray igine
gelmistik. Bizim diyarlardaki aslamin yerini Cin’de saray kapilarini, ejderhalar tutuyor. Her
yerde, duvarlarda c¢izik, merdiven ve havuz baslarina mermer kurcak ejderhalar var. Ciziklerin
agzindan serin sular akiyor. Kivrak ejderhalarin agzindan kopiiklii sular figkiriyor. Burada
merdivenin saginda ve solunda kirmuizi lekeli bir c¢esit cilali tastan iki ejderha vardi ki
yeryiiziinde bir esleri dahi bulunacagimi sanmam. Som kayalari oymus, islemis, sonra da
cilalamislar. Agizlarindan kol kalinligindaki sular 6nlerindeki havuza akiyor. Havuzdan da gene
siril sinil sarayr cevreleyen yiice gole gidiyor.”**

Eserdeki onemli mekanlardan biri de Gokce Baba’min hakimi oldugu cadilar
yurdudur. Bu mekan, hayall bir 6zellikle, masalims1 bir anlatimla tanitilir. Tabii bu
tanitma, tasvir seklinde degil, kahramanlarin konusmalar1 arasinda yapilir. Gokge Baba,
Cin’in kuzeyinde bir yerde olan bu yurda, Cengiz Han tarafindan sakatlanmis bir halde
geldiginde, buradaki sifali kaynar suda her giin yikanarak iyilesir. Gokge Baba bu yurda
geldiginde burada on fil biiyiikliigiindeki Mamut Baba, kaynar goldeki ejderha ve Zelva
adindaki, Altin Cicek’in Ziimriidiianka kusu oldugunu diisiindiigii, dev kus olmak iizere
tic canl1 bulur. Bu yurt oldukga ilging bir yerdir:

“(Altn Cigek) - Burada yasayanlarin biiyiimesinin 6niine gegilemiyor. Bir fil

var. Gokge onu buraya geldiginde bulmus, on fil biiyiikliigiinde. .. Inanilmayacak seyler

oluyor burada.”*
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Gokge Baba, yurdun bu 6zelligini kesfedince, Cengiz Han soyundan intikam
almak i¢in savas meydanlarinda {in salmig geng¢ yigitleri burada biiyiiyle uyutup
dondurur. Bunlari, vakti gelince Cengiz Han soyuyla yapacag savasta kullanmak tizere
uyandiracaktir. Bu yurt, bir nevi yasayan oliiler yurdudur.

3. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar

a) Dil ve Usliip

Eser, kahraman anlaticinin bakis agisiyla kaleme almmistir. Bu sayede eser,
okuyucuda daha kuvvetli bir gergeklik hissi uyandirir. Ciinkii anlaticinin, eser
kahramanlarindan biri olmasi, vakanin nakledilmesinde iiciincii bir sahsin eserle
okuyucu arasina girmesi durumunu ortadan kaldirir. Okuyucu, kendini dogrudan eserin
diinyasindaymis gibi hisseder. Herhangi bir sahisla ilgili hadiseleri, o sahsin
kendisinden dinlemek, bir bagkasindan dinlemekten daha etkileyicidir. Roman
kahramaninin anlatic1 olmasinda da ayni durum sz konusudur.

Eser, kapaginda verilen bilgiye gore, “Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu i¢in
radyofonik roman olarak yazilmig ve giinlerce biitiin Anadolu’da heyecanla
dinlenmistir.” Radyofonik olarak yazilmasi, eserin dil ve iislibuna etki etmistir. Radyo
dinleyicisinin eseri anlayabilmesi i¢in, vakanin, onun anlayabilecegi uzunlukta
climlelerle anlatilmas1 gerekir. Uzun paragraflar ya da ayrintili tasvirlere yer verilmesi
pek miimkiin degildir. Bu sebeple, eserde diyaloglar genis yer tutar. Vaka,
kahramanlarin konusmalar1 seklinde aktarilir.

Buna ragmen her tarihi seriiven romaninda oldugu gibi, bu romanda da ele
alman donem hakkinda yazarin yorumunu iceren boliimlere yer verilmeden
gecilmemistir. Bu yorumlar, eser kahramanlariin konusmalarinda gecer. Hayik Leon,

Kubilay Han’a soyledigi su sozlerinde, aslinda yazarin donem muhasebesini aktarir:
“Gergek olan daha a¢ oldugunuz. Bir yanda soguga, sicaga, aclifa, susuzluga ve her
cesit yokluga alisik, yasamayi bir yiik sayan yoksul gdgebe Mongol cobanlari, zirh yerine
tistlerinde bir koyun postu, bellerinde sazdan bir kemer, altlarinda bodur, ama kendileri gibi her
yoksulluga dayanikli uzun tiiylii atlar, ayaklarinda dana derisinden bir carik! Baslarinda her
diismandan saklanmasini bilen dondurucu steplerin gocuklar1. Obiir yanda giinesin 1sittig1, soguk
sularin suladig1 meyve ve sebze bahcelerinin ortasinda yalmz iki satir siir yazmakla bile hayatini

kazanabilen, giinah oldugunu soyledigi sarabini gizlice icen, giinah olugunu soyledigi zinayi



257

satin aldig1 cariye kizlarla yapinca giinah sayilmayan, giinah oldugunu soyledigi her seyi kitabina

uydurup diinyanin tadini ¢ikaran kasabalilar.”!

Eserin vakasi, on iiglincli yiizyitlin sonlarinda yasanir. Yazar, bu ddnem
Tiirkgesine ait bazi kelimeleri, kahramanlarin konusmalar1 arasina serpistirir. Bu
kelimeler sunlardir: sar (sehir), sakincibasi (muhafiz basi, komutan), bogatir (bahadir),
otact (hekim, sifaci, sifali bitkilerle ugrasan kisi), arpaket (kahin, biiyiicii), pusat (her
tiirlii demir silah ve zirh), yalabuk (giizel), cecen (¢enesi diisiik), ugrula- (¢al-), inalcin
(vezir), yasavul (asker), cuci (konuk), tamu (cehennem), urusgan (doviiscii), dedek (esir
kadin), keskes (kadin tellali), bogaltak (hirka), korugan (korunak), kaskalak (6rdegin
boduru, ciicesi), yalvag (peygamber), ugru (hirsiz), zeklen- (alay et-), yagi (diisman),
kirgiz (at iizerinde gezen basibos savasci).

Eserde, anlatimi1 giiclendiren ve dile etkileyicilik ve giizellik katan deyim ve
atasozleri de kullanilir: basinda kavak yelleri esmek, pismis asa su katmak, baklay1
agzindan kagirmak, sesi bes gormek, ¢ayr gormeden pacalar1 sivamak; “Kazin biraktigi
golde ordekler hakan olur.” (s. 164), “Domuza iyilik yaramaz.” (s. 188), “Oksiiz oglak
gobegini kendi keser.” (s. 250)

Bunlarin yaninda eserde, halk diline uygun canli diyalog 6rnekleri de vardir.
Kubilay Han’in yasavulbagis1 Bay Su ile soytaris1 Sarman arasinda gegen su konusma,

buna giizel bir 6rnektir:
“(Bay Su) - Soguk sakalarim Hakan 6niinde yaparsmn Sarman! Oyle kokii saglam bir
gelin getirdik ki Hakan’a. hani nasil derler... At iistiinde?
(Sarman) - U¢mali.
- Ugras icinde?
- Vurugmali.
- Giires alaninda?
- Kirigmali.
- Tavla oyununda?
- Konusmali.
- Piring sarabi icti mi?
- Uyusmal1.
- Yataga girdi mi?

99352

- Koklagmali... Yasa Bay Su! Boyle bir gelin buldunsa... Alip kagmali.

¥ KOZANOGLU, Kubilay Han’in Gelini, s. 131
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun 1933 — 1966 yillar1 arasinda yayinladigi dokuz
tarihi romanini inceledigimiz ¢aligmamizda, edebiyatimizin tarihi roman sahasinda cok
onemli yere sahip Abdullah Ziya Kozanoglu, kiilliyatinin yarisin1 dikkatlere sunmaya
calistik. Calisgmamizin esas kismina gegmeden once, “Giris” adim verdigimiz boliimde
tarihi roman hakkinda; birinci boliimde de Abdullah Ziya Kozanoglu’'nun hayati ve
edebi kisiligi hakkinda bilgi verdik. Calismamizin ikinci ve asil boliimiinde metin
incelemelerine yer verdik. Metin incelemeleri, yazarin 1933’ten sonra yaymladigi dokuz
tarihi romaninin 6zet, dis yap1 ve i¢ yapi ana bashklar1 altinda degerlendirmesinden
olusmaktadir. Dig yap1 bashg altinda, eserin bibliyografik kiinyesi, konusu, olaylar
oOrgiisii ve temasi; i¢c yapt baslig1 altinda da eserde kullanilan bakis agisi, vaka tipi ve
tertibi, eserdeki catisma unsurlari, sahis kadrosu, eserin zaman ve mekan unsurlari, dil
ve iisliip ozellikleri incelenmistir.

Calismamizin esasini olusturan metin incelemelerine temel teskil eden eserler,
yaymlanma sirasina gore Patronalilar, Battal Gazi, Sencivanoglu, Fatih Feneri, Daglar
Delisi, Hildl ve Ha¢, Kizil Kadirga, Arena Kralicesi, Kubilay Han’in Gelini
romanlaridir. Tiirk tarihinin farkli donemlerini ele alan bu romanlarda islenen konular
sunlardir: Patronalilar’da, Tiirk tarihinin romanlarda en ¢ok ele alinan konularindan biri
olan Patronali Halil 1syan1 konu edilir. III. Ahmet basta olmak iizere, devrin devlet
yoneticilerinin, icinde bulunduklar1 zevk ortaminda, her tiirlii devlet igini boslamalars;
Patronali Halil onderligindeki isyancilarin sahsi menfaat elde etmek icin devlet
yonetimine bag kaldirip iktidar1 ele gecirmeleri; biitiin bu riyakarlik, hainlik ve
menfaat¢ilik catigmalarinin ortasinda, Patronali Mustafa’min milleti ugruna verdigi
miicadeleler anlatilir. Battal Gazi’de, Miisliiman Tirklerin Anadolu’ya yerlesme
miicadelelerinde ortaya ¢ikan Battal Gazi’nin maceralar1 ele alinir. Battal Gazi’nin once
Malatya’da, Miisliman Tiirkler arasinda, sonra Bizans hakimiyetindeki Anadolu’nun
tamaminda kahraman olarak iin kazanmasi, Bizans Imparatoru Vasileas Leon’u ldiiriip
Miisliman’1 ve Hiristiyan’1yla tiim Bizans halkim bir zalimden kurtararak halkin goniil
tahtim1 kazanmasit anlatilir. Sencivanoglu’nda, Sencivanoglu adli bir Tiirk korsaninin
Afrika’nin  yaban diyarinda yasadigi maceralar 1s1ginda Tiirk korsanlariin
kahramanliklar1 anlatilir. Bu roman, yazarin Tiirk korsanlarinin maceralarint anlattigi

Tiirk Korsanlari ve Seyit Ali Reis romanlarmin bir devami niteligindedir. Fatih
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Feneri’nde, Tiirk tarihinin romanlarda en ¢ok islenen bir bagka konusu olan Diizmece
Mustafa olay: ele alinir. Babas1 Sehzade Mustafa’nin kiligina giren Sehzade Orhan’1in,
Istanbul’un fethinin gizli kahraman1 oldugu vurgulanir. Fatih Feneri, konu olarak bir
devam romanidir; yazarin Osmanli’daki taht miicadelelerini anlattig1 liciincii romanidir.
Roman konu bakimindan, I. Murat’in oglu Savci Bey’in, kardesi Yildirnm Bayezit’le
olan taht miicadelesinin anlatildigr Savcr Bey ve Yildinm Bayezit’in oglu Sehzade
Mustafa’nin Celebi Mehmet ve diger kardesleriyle yasadigi taht miicadelesinin
anlatildig1 Sart Benizli Adam romanlarim takip eder. Daglar Delisi’nde, IV. Murat ve
Sultan Ibrahim doneminde gelisen olaylar islenir. Devlet yonetiminin, menfaatci
sahislarin c¢ikar ¢atismasina sahne oldugu, devlet yoneticilerin uyguladigi politikalar
karsisinda Anadolu’da isyanlarin yasandigi bir ortamda, Sar1 Mehmet adh bir Tiirk
beyinin bozuk diizenle miicadelesi anlatilir. Hildl ve Hag’ta Ugiincii Hagh Seferi konu
edilir. Hiristiyanlarin, Kudiis’ii Miisliimanlardan alma gayretleri ve Miisliimanlarin
buna engel olma miicadeleleri anlatilir. Kizil Kadirga, yazarin Tiirk korsanlarimin
kahramanliklarin1 anlattigr dordiincii romamdir. Tiirk Korsanlari, Seyit Ali Reis ve
Sencivanoglu’ndan sonra, bu romanda da Osmanli donanmasina hizmet eden kahraman
Turk korsanlarindan birinin, Larendeli Deli Cafer’in maceralar1 konu edilir. Arena
Kraligesi, ele aldig1 donem bakimindan yazarin inceleme sahamiza giren dokuz romani
arasinda farklilik gosterir. Abdullah Ziya Kozanoglu, tarihi romanlarinda hep Tiirk
tarihini konu edinir. Arena Kraligcesi’nde Caberhan adli bir Uygur Tiirkii’niin Bizans’ta
yasadigl maceralar anlatilmakla birlikte, irdelenen toplum Bizans halki, tilke Bizans
Devleti’dir. Yazar, romanin vaka zamamnda Bizans’in gosterdigi olumsuz 6zelliklerin,
sonradan Bizans topraklarina sahip olan Osmanlilara miras kaldigim1 soyleyerek
romanin konusunu Tiirk tarihiyle iliskilendirir. Kubilay Han’m Gelini’nde, Mogol
hiikiimdarlarindan Kubilay déneminde, Timur Barak Han adli bir Tiirk beyinin,
Mogollarin elinden senelerdir zuliim goéren insanligl kurtarma miicadelesi anlatilir.
Yazarin ilk romam Kizil Tug’da Otsukarci adindaki bir Tiirk kahramaninin Orta Asya
ve Cin’de yasadig1 maceralar ve onun kisiligi etrafinda Tiirklerin kahramanliklar1 ve
insanliga hizmetleri konu edilmistir. Kubilay Han’in Gelini’nde de Timur Barak Han’in
ayni cografyada yasadigi maceralar ve onun sahsinda aymt durumlar ortaya

konulmustur.
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Abdullah Ziya Kozanoglu, tarihi romanlariyla, Tiirk tarihinin sanli giinlerinin
yaninda milletimizin basarisizliklarinin perde arkasim1i da yansitmak ister. Yazar,

konuyla ilgili diislincelerini soyle ifade eder:
“Kirk yillik yazarlik hayatinda tuttugum yol sudur:
1. Kitaplarim oncelikle aranir, sikilmadan okunur, herkesin anlayabilecegi bigimde yazmak.
2. Kuru bir Ovinme yerine — diger milletlerin de onurlariyla oynamadan — tarihteki

basarisizliklarimizin i¢ yiiziinii agiklamak.”*

Onun romanlarinda, resmi tarihin yazdigindan farkli olarak, tarihin
bilinmeyenleri aciga vurulur. Bu anlayis, yazarin eserlerinin temasini belirler. Abdullah
Ziya Kozanoglu’nun romanlarinin temasi, hep bu gercekleri ifade eden diisiincelerdir.
Patronalilar ve Arena Kralicesi romanlarinda, gercek bir vatan — millet sevgisine
dayanmayan bir ihtilalin iilkeye hi¢cbir yarar getirmeyecegi diisiincesi ele alinir. Battal
Gazi romani, bir kahramanlik destan1 olarak, insanin bu diinyada kazanacagi en biiyiik
makamin, halkin goniil taht1 oldugunu dile getirir. Sencivanoglu ve Kizil Kadirga
romanlarinda, Tiirk milletinin adin1 diinyaya duyuran ve sanin yiiceltenlerin menfaatgi
devlet adamlar1 degil; milleti ugruna hicbir karsilik beklemeden miicadele eden
kahraman Tiirk korsanlar1 olduguna dikkat cekilir. Fatih Feneri’nde, taht sevdalisi
olarak bilinen Osmanli sehzadelerinin, aslinda devletinin ve milletinin menfaatlerini,
kendi canlarindan iistiin bilmis olduklar1 gergegi islenir. Daglar Delisi’nde, iki yiizlii ve
menfaat¢i insanlarin zehirli bir sarmasik gibi her yanim sardigi koca ¢inar Osmanlt’ nin
cliriylip yok olmasimin kaginilmaz oldugu diisiincesi vurgulanr. Hildl ve Hag ve
Kubilay Han’in Gelini romanlari, insanlarin din ve milletleri ugruna savastiklarini
sanmalarina karsin, hakikatte kendilerini yonetenlerin sahsi menfaatleri ugruna yok yere
can verdikleri temasi iizerine kuruludur.

Inceledigimiz dokuz romandan yedi tanesinde hakim bakis agis1 kullanilmustir.
Hakim bakis agist anlaticinin, olaylarin perde arkasim, kahramanlarin i¢ diinyalarini,
vaka zamanimin gelecek diliminde yasanacaklar1 okuyucuya aktarmasina imkén
saglamasinin yaninda, ele alinan tarihi donem hakkinda bilgi vermesine, hatta yorum
yapmasina kapi araladigi i¢in, yazar tarafindan tercih edilmistir. Tarihi seriiven
romanlari, yediden yetmise, farkli kiiltiir seviyesine sahip okuyucu kitlesine hitap eder.
Abdullah Ziya Kozanoglu’nun da diger tarihi seriiven romam yazarlari gibi amaci,

edebi degeri yiiksek nitelikli eserler vermek degil, romanina konu edindigi tarihi dénem

33 KOZANOGLU, Arena Kraligesi, s. 4
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hakkinda bilgiler vererek kendi diisiincelerini okuyucusuna aktarmak ve benimsetmeye
caligmaktir. Hakim bakis ag¢isi, anlaticiya bu imkini en genis mandda sundugu igin
Abdullah Ziya Kozanoglu tarafindan da inceleme sahamiza giren dokuz romandan yedi
tanesinde kullanilmistir. Diger iki romanda, Sencivanoglu ve Kubilay Han’in Gelini
romanlarinda ise kahraman anlaticinin bakis acis1 kullanilmigtir. Yazarin bu tercihinin
sebebi, eserinin, okuyucuda daha kuvvetli bir gergeklik hissi uyandirmasini temin
etmektir. Anlaticinin eser kahramanlarindan biri olmasi, vakanin nakledilmesinde
liciincii bir sahsin eserle okuyucu arasina girmesi durumunu ortadan kaldirir. Bu sayede
okuyucu, kendini dogrudan eserin diinyasindaymis gibi hisseder.

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun inceledigimiz bu romanlarindan yedi tanesinde
vaka, tek zincir halinde nakledilmistir. Bu romanlarda birer merkezi sahis vardir ve
olaylar onun etrafinda gelisir. Hilal ve Hag¢ ve Patronalilar romanlarinda ise vaka,
birden fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bu romanlarda olaylar, farkli kahramanlar
etrafinda gelisir ve bu vaka zincirleri, eserlerin muhtelif yerlerinde kesisir. Romanlarin
hepsinde olaylar, klasik vaka tertibine gore diizenlenmistir. Olaylar kronolojik siraya
uygun verilir ve merak unsurlariin olusturulmasi ve ¢oziime kavusturulmasi da
olaylarin gelisimine bagli olarak sirayla gerceklesir.

Romanlardaki olaylarin, {izerine kurgulandigi ¢atigsmalara baktigimizda; devletin
imkénlarim sahsi menfaat elde etmek icin kullanan ve kullanmak isteyenlerle, milleti
yararina hicbir karsilik beklemeden calisan fedakar kisiler arasindaki miicadelenin, bir
ortak catisma olarak hemen hemen her romanda kullanildigim1 gormekteyiz.
Patronalilar, Sencivanoglu, Daglar Delisi, Kizil Kadirga ve Arena Kralicesi
romanlarinda ana ¢atisma budur. Bu romanlarin hepsinde, milletinin menfaatleri ugruna
her tiirlii miicadeleyi veren bir bas kahraman vardir. Bu kahraman, roman boyunca
devletin imkanlarim sahsi zevk ve ¢ikarlar1 ugruna kullanan, menfaat¢i ve ikiyiizlii
kisilerle catisir. Battal Gazi, Hildl ve Ha¢ ve Kubilay Han’in Gelini romanlarinda ana
catisma, Abdullah Ziya Kozanoglu’nun eserlerinde ¢okga isledigi, insanlarin kendilerini
yonetenlerin sahsi menfaatleri ugruna giristikleri savaglarda yok yere oldiikleri
diisiincesinden zuhur eder. Bu romanlarda olaylar, eserin insanlik yararina miicadele
eden bas kahramaniyla; insanlar1 din, devlet ve milletleri ugruna savagmaya iterek,
onlarin 6liimiine sebep olan, oysa asil amaclar1 kendi saltanatin1 korumak ve niifuzunu

genisletmek olan devlet yoneticileri arasindaki catisma {izerine kuruludur. Fatih
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Feneri’nde ise catisma unsuru zayiftir. Roman bir ana catismadan ziyade tarihin bir
bilinmeyenini ortaya koymak amaci iizerine kuruludur. Eserde, Osmanli sehzadelerinin
devleti ve milleti yararina verdikleri miicadele gézler 6niine konur.

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarinda olduk¢a zengin bir sahis kadrosu
vardir. Tarihi seriiven romanlari, olay agirliklidir. Bu tiir romanlarin okuyucu kitlesi,
birbiri ardina gelisen olaylarin heyecanini yasamayi ister. Birbiri ardina gelisen olaylar
da kendi i¢inde birgok sahsin yer almasini gerektirir. Bu yiizden romanlarda, hem
olaylarin gelismesinde rolii olan hem de dekoratif unsur durumunda bulunan genis bir
sahis kadrosu yer alir. Bu sahislarin icinde tarihi karakterler de vardwr. Bu tarihi
karakterlerden bazilari, romanlarin bas kahramaniyken; bazilari, olaylarin gelismesinde
onemli role sahip pozisyondadirlar. Tarihi karakterlerin romanlarin kurgusunda birinci
dereceden rolii olmasmin ¢ok da dogru bir tercih olmadigimi sdyleyebiliriz. Tarihi
seriiven romam yazarlari, tarihi karakterleri eserlerinde diledikleri gibi kullanmaktan ve
kendi diislincelerinin gerceklestiricileri olarak vermekten ¢ekinmezler. Oysa bu
karakterler romamin kurgusu onlarin gorev almasimi zarurl kilmadikca romanin
sahnesinde yer almamalidir.

Patronalilar romaninin bas kahramani Patronali Mustafa, bir kurmaca
karakterdir. TII. Ahmet, Damat Ibrahim Pasa ve Patronali Halil, romamn olaylarin
gerceklesmesinde rol alan tarihi karakterleridir. Battal Gazi’de romanin bag kahramani
Malatyali Cafer Battal Gazi ve karsi giicii Bizans Imparatoru Vasileas Leon tarihi
karakterlerdir. Sencivanoglu romanmimin bas kahramani Sencivanoglu ve karsi giicii
Dukakinoglu Mehmet Pasa tarihi; Sencivanoglu’nun sevgilisi Mibahli kurmaca
karakterlerdir. Fatih Feneri’nin bag kahramani Sehzade Korsan Orhan ve romanin
ondan sonraki en énemli ikinci kahraman1 Fatih Sultan Mehmet tarihi; Mustafa Bey’in
sevgilisi Emanet kurmaca karakterlerdir. Daglar Delisi’nin bas kahramani Kara
Haydaroglu Sar1 Mehmet kurmaca, romanin ondan sonraki en énemli ikinci kahramani
IV. Murat tarihi karakterlerdir. Hildl ve Hag¢’in bas kahramani Kadi Han ve ondan
sonraki ikinci énemli sahis durumundaki Tug Tekin kurmaca; olaylarin gelismesinde
rolii olan sahislardan Arslan Yiirekli Risar, Cin Danglter, Saldhaddin Eyyiibi, Frederik
Barbaros ve Kazikli Voyvoda tarihl karakterlerdir. Kizil Kadirga’nmin bas kahramani
Larendeli Deli Cafer, olaylarin gelismesinde rolii olan sahislardan Ulug Ali Reis ve

eserin kars1 giicii Sokullu Mehmet Pasa tarihi karakterlerdir. Arena Kralicesi’nin bas
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kahramani Caber Han kurmaca, olaylarin gelismesinde rolii olan sahislardan Teodora,
Imparator Anastas ve Upravada tarihi Karakterlerdir. Kubilay Han’in Gelini’nde
romanin basg kahramam Timur Barak Han ve olaylarin gelismesinde rolii olan
sahislardan Kubilay Han tarihi karakterlerdir.

Tarihi karakterlerin eserlerde cokca ve hem de dnemli pozisyonlarda yer almasi
romanin gercekligi acisindan sakincalidir; cilinkii bu tarihl sahislarla ilgili anlatilan
bircok durum, yazarin hayal diinyasinin iriiniidiir ve bu da tarihi gercekligin
degistirilmesi anlamma gelir. Ornegin Hildl ve Hag¢ romamnda, III. Hagl Seferi’'ne
katilan Ingiltere Krali Arslan Yiirekli Risar ve Alman Imparatoru Frederik Barbaros’un,
romanin bas kahramanm1 Kadi Han’in savaslar1 Onlemek ve diinya insanlarinin
kardesligini temin etmek diisiincesi dogrultusunda tutum ve davramiglar sergilemeleri,
yazarin muhayyilesinin iirliniidiir. Hakikatte bu isimlerin, diinya insanlariin
kardesligini temine calismakla uzaktan yakindan ilgileri yoktur. Kendi inandiklar1
degerler ugruna Miisliman alemine savas acmalar1 bunu gosterir. Yazar, tarihi dénem
icerisinde kurmaca karakterler yaratmak yerine, tarihi karakterleri kendi hayaline gore
sekillendirmek yoluna gitmis; tarihi karakterleri, eserin kurgusu, onlarin sahnede
goriinmesini gerekli kildig1 zamanda ve kisa siireli olarak kullanmamistir.

Yazarin, tarihi karakterlerle ilgili yaptig1 yanlisliklardan biri de bu kahramanlar
karsisinda tarafsiz olamayisidir. O, romanlarinda tarihl karakterlerle ilgili elestiriler
yapmaktan kendini alamaz. Hemen her romaninda, tarihi karakterlerle ilgili sahsi
diisiincelerini aktarir. Ornegin Patronalilar romaninda III. Ahmet’i elestirmesi o
dereceye varir ki sozleri elestirinin dtesinde, hakaret niteligindedir. Daglar Delisi’nde
IV. Murat’1n, devletin kétiiye gidisatin1 durdurmasi bakimindan hakkini verirse de onun
icki ve afyon miiptelas1 oldugunu ve bu zararh aligkanliklarindan dolayr hasta olup
Olmesiyle de devletine ihanet ettigini soyler.

Tarihi seriiven romanlarinda ruh tahlillerine ¢ok az rastlanir. Bunun sebebi bu
tir romanlarin olay agirlikli olmasi ve roman kahramanlarmin tarihl karakterler
olmasina bagli olarak ortaya cikan belge ve bilgi eksikligidir. Abdullah Ziya
Kozanoglu'nun romanlarinda da psikolojik tasvirlere pek rastlanmaz. Psikolojik
tasvirlerin azhigimin bir sebebi de yazarmn, romanlarim1 her tiirden okuyucunun
sitkilmadan okuyabilecegi ve kolaylikla anlayabilecegi bir tarzda kaleme almasindan

kaynaklanan, ayrmtili psikolojik tasvirlerin okuyucuyu sikabilecegi endisesidir.
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Tarih? romanlarda, toplumlarin kaderini degistirmeyi amaclayan, idealist tiplere
cokca rastlanir. Zaten bu tiir roman yazarlarinin, tarihi gerceklikle ilgili diistincelerini
gerceklestirecek kahramanlarin da herkesten farkli ve iistiin niteliklere sahip, kahraman
yaratilish kisiler olmas1 kaginilmazdir. Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarinda da
bas kahramanlar bu tiirden sahislardir. Patronalilar’in bag kahramani Patronali Mustafa,
hem devleti yonetenlere hem onlar1 devirmeye ¢alisanlara cephe almistir. Ciinkii her iki
tarafin halki aldatmak, iilkeyi batirmakta birbirinden asag1 kalir tarafi yoktur. O, halkin
uyanmasim, iilkeyi yOnetenlerin iginde bulunduklar1 gafletten kurtulmalarini ister.
Devletin “devlet”, halkin “halk” oldugunun farkina varip kendine gelmesini ister. Bunu
saglamak i¢in ugrasir. Daglar Delisi’nin bag kahramami Sar1 Mehmet de Osmanl
Devleti’'ni feldkete siiriikleyen idareci ve isyancilara karst miicadele eden bir
kahramandir. O da Patronali Mustafa gibi ne iilkeyi yonetenlerin ne de onlar1 devirmeye
calisanlarin yaninda yer alir. Bu iki kahramanin bir baska ortak 6zelligi de
miicadelelerinin basarisizlikla sonuglanmasidir. Istisnai bir talihe yonelmis veya kaderin
cilvelerini degistirmeye meyyal idealist kahramanlardan diger ikisi de Hildl ve Ha¢’in
bas kahraman1 Kadi Han ve Kubilay Han’in Gelini’nin bag kahramani Timur Barak
Han’dwr. Kadi Han, dini degerler ugruna birbirleriyle savasan Hiristiyan ve
Miislimanlarin diinya insanlarinin kardesligi diisiincesini benimsemesi i¢in miicadele
eder. Hagli ordulart komutanlari, Ingiltere Krali Aslan Yiirekli Risar’la Alman
Imparatoru Frederik Barbaros’u savastan vazgecirmek icin miicadele eder, onlarla dost
olur, kendi diisiincelerini onlara asilar. Kubilay Han’in Gelini’nde de Timur Barak Han,
insanlart1 kendi saltanatlarin1 korumak veya niifuzlarin1 genisletmek igin savasa
stiriikleyen ve onlarin bir hi¢ ugruna 6lmelerine sebep olan hanlar1 ve hakanlar1 ortadan
kaldirma miicadelesi verir.

Abdullah Ziya Kozanoglu, tarihi romanlarinin hepsinde, ana vaka i¢inde gelisen
ve romanin bas kahramaninin, merkezinde yer aldigi bir agk macerasina mutlaka yer
verir. Ask, her tiirden okuyucunun ilgisini ¢ekecek bir konudur. Tarihi olaylarin
stiriikleyiciligi yaninda ask konusunun ilgi ¢ekiciliginden de faydalanmak yerinde bir
tercihtir. Bu baglamda Patronalilar’da Patronali Mustafa’yla Karakiz Naciye; Battal
Gazi’de Battal Gazi’yle Prenses Elenora; Sencivanoglu’nda Sencivanoglu’yla Mibahli;
Fatih Feneri’nde Korsan Orhan’la Emanet; Daglar Delisi’nde Sar1 Mehmet’le Velvele;

Hilal ve Hag¢’ta Kad1 Han ve Tug Tekin’le Cin Danglter; Kizil Kadirga’da Larendeli
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Deli Cafer’le Liikres Jagal; Arena Kralicesi’'nde Caber Han’la Teodora; Kubilay Han’in
Gelini’nde Timur Barak Han’la Altin Cigek arasindaki ask roman boyunca yasatilir.

Olay agirlikli bu romanlarda, dekoratif unsur durumundaki sahislarin ¢oklugu
dikkat ceker. Birbiri ardina, farkli zaman ve mekanlarda gelisen bu olaylarin i¢inde,
vakanin okuyucu zihninde daha iyi tecessiimiine ve donem ozelliklerini daha net olarak
yansitmaya hizmet eden bir¢ok sahis vardir. Her romanda, ele alinan konuya bagh
olarak, farkli dinlerden, farkli sosyal tabakalardan ve farkl kisilik 6zelliklerinin
temsilcisi konumunda onlarca dekoratif unsur durumunda sahis yer alir.

Romanlarin zaman unsuruna baktigimizda, yazarin vaka zamanlarini vermede
hassasiyet g0Osterdigini goriirliz. Yazar, romanlarin vaka zamanlarimin okuyucu
tarafindan bilinmesini ister, bu yiizden her romanda vaka zamanini net olarak verir.
Patronalilarin  vaka zamam 1730 — 1732, Battal Gazi’ninki 814 - 815,
Sencivanoglu’nunki 1547 — 1548, Fatih Feneri’ninki 1452 — 1453, Daglar Delisi’ ninki
1631 — 1648, Hilal ve Ha¢’mki 1192 — 1194, Kizil Kadirga’mnki 1567 — 1571, Arena
Kralicesi’ninki 510 — 535, Kubilay Han’in Gelini’ninki 1291 — 1295 yillaridir.

Abdullah Ziya Kozanoglu oldukca velid bir yazardir. Kirk ii¢ yillik yazarlik
hayatinda on sekiz roman yayinlamistir. Bazi romanlarim birer yil arayla yayinladigi da
olmustur. “Bir roman yazmak i¢in en azindan yiiz kitap okurum. Bilgisiz, yalmiz hayal
giicii ile yazar olunmaz.”*** diyen Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarini kaleme
almadan Once ele alacagi donemle ilgili olarak yogun bir okuma — arastirma faaliyetine
girdigini anlariz. Yazarin hem bu kadar iretken olmas1 hem de romanlarin1 yazmadan
once bu kadar ¢cok okumasi, romanlarin 6grenme zamanlariyla anlatma zamanlarimin
birbirine olduk¢a yakin oldugunu diisiindiiriir. Yazarin okuma — arastirma faaliyetinin
gectigi siire, vakayr 6grenme zamamdir. Yazar, eserinin vakasini 6grendikten sonra bu
Ogrendikleri 15181inda hemen eserini kaleme alir. Romanlarin 68renme zamanlarinin,
anlatma zamanlarina yakin olmasi gibi anlatma zamanlar1 da yayinlanma tarihlerine
yakindir. Patronalilarin yaymnlanma tarihi 1934’tiir. Romanin, anlatma zamaniyla
yazarin vakayr Ogrenme zamani, yazarin Patronalilardan Onceki romam olan
Malkocogly’nu yayinladigt 1933’°le Patronalilar’t yayinladig 1934 yillar1 arasidir. Bu
durum diger romanlar i¢in de boyledir. Yani diger romanlarin da 6grenme zamanlariyla

anlatma zamanlar1 birbirine cok yakindir. Bir romanin 6grenme ve anlatma zamani,

34 KOZANOGLU, Patronalilar, s. 5, 6
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ondan onceki romanin yayinladigi yilla, o romanin yaymlandigir yil arasinda gecen
stiredir. Romanlarin yayinlanma tarihleri 6grenme ve anlatma zamanlar1 hakkinda fikir
verir. Romanlarda verilen olaylarin gerceklesme zamanlarini, bu olaylarin tarihteki
gerceklesme zamanlariyla karsilastirdigimizda, anlaticinin, tarihi zamanlara uygun
tarihler verdigini goriiriiz.

Romanlarda, olaylarin gerceklestigi, hadiselerin sahnesi hitkmiindeki mekénlar1
tanitan, onlar1 tarihi donem Ozelliklerini yansitacak sekilde ortaya koyan, okuyucunun,
olaylar1 gergeklestikleri mekan i¢inde zihninde canlandirmasina hizmet eden mekéan
tasvirlerinin olmayis1 mekdnin anlatimi acisindan ciddi bir aksakliktir. Eserlerde
mekanlarin ¢ok cesitli olmasina ragmen mekan tasvirleri yok denecek kadar azdir.
Mekéan tasvirlerinin yok denecek kadar az olmasi tarihi romana sanat degeri katan en
onemli hususun, olaylarin yasandigr zaman periyodu icindeki gercek mekanlarin
canlandirilmasinin goz ardi edildigini gosterir. Yazar, romanlarinda, olaylar1 tarihi
gerceklere uygun olarak anlatmak istemistir ama kahramanlarim tarihi bir mekén icinde
vermek icin 6zel bir caba sarf etmemistir. Romanlarda, mekanlar genellikle sadece
ismen anilir; mekénlar1 tanitici tasvirlerin olmayisi, devrin yasayis bigimlerinin, sosyal
ve kiiltiirel hayatinin da okuyucuya saglikli bir sekilde sunulmasi adma bir eksiklik
yaratir. Tasvirler hem say1 olarak azdir hem de mekinin hususiyetlerini ayrintil olarak
vermekten uzaktir.

Eserlerde vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesine genel olarak
baktigimizda Patronalilar’da olaylar Istanbul’da; Battal Gazi’de Malatya, Istanbul ve
iki sehir arasindaki yollarda; Sencivanoglu’nda Afrika’nin yabani diyarinda; Fatih
Feneri'nde Istanbul’da; Daglar Delisi’'nde Istanbul’da ve Anadolu’nun cesitli
sehirlerinde; Hildl ve Ha¢’ta Balkanlardan Kudiis’e uzanan genis bir cografyada; Kizil
Kadirga’da Kibris, Rodos, Istanbul ve Akdeniz’de; Arena Kralicesi’nde Istanbul, Sam
ve Busra’da; Kubilay Han’in Gelini’'nde Pekin’de, Cin’in cesitli bolgelerinde ve
Tiirkistan’da gecer.

Abdullah Ziya Kozanoglu, Istanbul’'un mekin oldugu romanlarinda, olaylarimn
gectigi yerleri, mekanlarin giiniimiizdeki hallerini vererek tamitir. Romanlardaki
mekanla ilgili bircok climlede gecen “simdiki” kelimesiyle baslayan mekén tarif ve
tasvirleri yazarla ayn1 donemde yasayan ve onun bahsettigi bu yerleri bilen insanlar i¢in

anlagilirdir. Eserlerde gecen bu tarz kisa mekéan tasvirleri, genellikle mekanlarin vaka
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zamanindaki durumlariyla anlatma zamanindaki durumlarinin = karsilastirilmasi
seklindedir ki bunlar, Istanbul’u ya da daha yerinde bir ifadeyle yazarin bahsettigi
mekanlar1 gormeyenler icin bir anlam ifade etmez. Yazar, isin bu kismini ya hig
diistinmemis ya da ihmal etmistir.

Baz1 romanlarda da mekin genis bir cografyaya yayilir. Eserlerin mekininin
genis cografyaya yayilmis olmas1 ve hadiselerin bu genis cografya lizerindeki farkl
noktalarda gelismesi, metne akicilik kazandirir. Olaylarin siiriikleyiciligine, mekéan
degisiklikleri eslik eder; bu da okuyucunun romam sikilmadan, merakla okuyabilmesini
temin eder. Yalmz bu mekan ¢esitliligi de mekén tasvirlerinin azligimin yam sira bir
baska aksaklig1 ortaya cikarir. O da meké@n degisikliklerinin ¢ok hizli, birdenbire
yapilmasi ve bunun o devrin imkénlariyla yapilmasinin miimkiin olmadigimin dikkate
almmamasidir.

Romanlarm dil ve anlatim ozellikleri bakimindan degerlendirmesine
geldigimizde, bu hususla ilgili olarak, ilk Once bakisa acisina deginecegiz. Tarihi
romanlar genis okuyucu kitlesine hitap ederler. Bu kitle, tarihi romanlardan,
umumiyetle kendisini stkmadan, milli — dini tarihinin gurur verici sayfalara yolculuk
yaptirmasini ister. Okuyucunun bu beklentisini karsilayabilmek, anlatilan donemle ilgili
her tiirlii olay, durum ve sahislarla ilgili bilgiye sahip olmayi1 gerektirir. Yazarin
inceledigimiz romanlarindan yedi tanesinde anlaticiya bu imkani en genis manada
sunan hakim bakis acis1 kullanilmistir. Diger iki romanda da (Sencivanoglu ve Kubilay
Han’in Gelini) kahraman anlaticinin bakis acisi tercih edilmistir.

Eserlerde diyaloglarin ¢coklugu dikkati ¢ceker. Romanlarda diyaloglara genis yer
verilmesi, okuyucuyla roman kahramanlarini bag basa birakan, anlaticinin aradan
cekildigi ve okuyucunun eserle biitiinlesebilmesine hizmet eden basarili ve yerinde bir
uygulamadir. Ayrica bu diyaloglar esere akicilik da kazandirir.

Roman kahramanlarinin, eserlerin bazi yerinde dénemin diliyle ama genellikle
giiniin diliyle konusturulmasi, eserlerin diliyle ilgili aksayan bir durumdur. Ciinkii tarihi
roman dilinin ya hep dénemin ya da hep giiniin dili olmas1 en uygundur.

Tarihi seriiven romam yazarlar1 eserleriyle, okuyucuya tarihi gercekleri aktarma,
tarihi olaylar hakkinda kendi goriis ve diisiincelerini asilama gibi amaclarim
gerceklestirmeye c¢alisirlar. Yazarlarin bu tutumlari, onlari, eserlerinde tarih dersi

vermeye kalkigsmak, hatta tarihi kaynaklardan alintilar yapmak gibi Onemli dil
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yanlishiklart yapmaya siiriikler. Abdullah Ziya Kozanoglu'nun eserlerinin muhtelif
yerlerinde, anlaticinin, okuyucuya tarih dersi verdigine, tarihi kaynaklardan alintilar
yaptigia sahit oluruz. Anlaticinin okuyucuya tarih dersi verdigi ya da tarihi bilgi
aktardigr bu boliimlerin, basarili bir anlatimda bulunmamast gerekir. Basarili bir tarihi
roman, donemin Ozelliklerini, tarihi bilgileri romanin kurgusu igerisine yerlestirir.
Inceledigimiz romanlarda, okuyucuya tarih dersi veren bu boliimler ya kahramanlarin
agzindan ya da dogrudan anlatici tarafindan aktarilir. Anlatic1 bazen ilgili bazen ilgisiz,
kahramanlar kendi aralarinda konusurken iclerinden birini, tarihin bir donemine gotiiriir
ve bu kahraman o dénemi anlatmaya baglar.

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarinda sik¢a karsilagilan dil ve anlatim
yanlishiklarindan biri eserlerine agiklayici ya da kaynak gosteren dipnot koymasidir.
Yazarin bu tutumu roman teknigi agisindan biiyiik bir kusurdur. Ciinkii usta romanci
dipnotta verdigi agiklayic1 ayrintiyr diyaloglara, olay ve tasvirlerin arasina yerlestirir.
Romanin tarihten en onemli farki budur. Tarih¢i anlatmak istedigi tarihl olaymn 6ziine
bagh kalmak zorundadir; oysa romanci, romanina malzeme yaptigi bu 6ze bagh
kalmakla birlikte, onu sunarken, belgelere dayanmak mecburiyetinde degildir. Tarihi
gerceklikten yola cikarak bambagka bir yorum ortaya koyabilir.

Abdullah Ziya Kozanoglu, romanlarinda okuyucusuna kendi tarihi hakkinda
miispet fikirler kazandirmak amacimi giitmiistiir. Eserlerinde, okuyucusuna Tiirk tarihi
hakkinda genellikle 6nemli ve faydali bilgiler verir. Ama zaman zaman yaptigi
yorumlarin tarihi gercekligi carpitmanin yaninda, okuyucunun yanlis diisiincelere
kapilmasina sebep oldugunu sdylemeliyiz. Romancinin tarihi yorumlamak ve ona
diledigi sekli vermek gibi bir 6zgiirliigli vardir hic kuskusuz. Ancak bir tarihi roman
yazarmin, kendisi bunu kabullenmese bile, toplumda yiiklendigi hatta farkinda olmadan
yerine getirdigi bir gorevi vardir. Bu gorev, okuyucusuna kendi tarihi hakkinda suur
kazandirmak; onun, milletinin ortak tarihi birikimini bilen ve bu birikime sahip ¢ikan
bir birey olmasina yardim etmektir. Tarihi kendine malzeme ederek roman yazan bir
yazar, bu bilince sahip olarak milleti yararina faydali isler yapabilecegi gibi, bunun
tersine hareket ederek yikici da olabilir.

Eserlerde, atasozleri ve deyimlere de rastlariz. Kahramanlarin konugmalarina
serpistirilmis bu sozler, eserlerin dilini giizellestirerek dil ve anlatimina katki sagladigi

gibi, ele alinan donemin dzelliklerini yansitmak adina da 6nemli is goriir.
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