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OZET

Mehmet Akif, yasadigi devrin siyasi ve sosyal hayatin1 cok basarili bir
sekilde isledigi icin daha cok bu yoniiyle ele alinmistir. Safahat isimli siir
kitabinda, sanat hakkinda diisiincelerini de agiklamistir. O sanatta kolektif
bir ruh arar. Bu ruhu kismen Osmanli mimarisinde gordiigiimiiz
kanaatindedir. Bizde giizel sanatlar hep eglence tarafi ile ele alinmistir. Bu
yanlistir. Sanatin bir gayesi olmalidir. Sanat, insanin ve toplumun
yiikselmesine hizmet etmelidir. Bunun gerceklesmesi i¢in ilim ve sanat
adamlarina onemli gorevler diismektedir.
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ABSTRACT

Because of Mehmet Akif has performed political and social life of
period that he lived very succesfully, he is especially, evaluated with his this
respect. In his poet book named Safahat, he also reveals his views about art.
He looks for a collective spirit in the art. He believes that this spirit is seen in
Ottoman architecture partially. In our country, generally, the fine arts are
performed with amusing respects. This is wrong. The art should has an aim.
The art should serve to promote the human and society. From this point of
view the scientist and the artists have important duties.
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L.Giris

Edebiyat arastirmalarinda iizerinde ¢ok fazla durulan Akif’in sanat
hakkindaki diisiinceleri, daha cok edebi anlayiginin icine sikistirilarak
verilmistir. Ney iifleyen, giizel sesli insanlar1 dinlemekten biiyiik bir zevk
aldigim soyleyen Akif, bircok siirinde giizel sanatlarla ilgili diisiincelerini
aciklamustir. Akif’in edebiyatin disindaki sanatlara bakisini ortaya koymayi
amaclayan bu ¢alisma', Safahar’1 hareket noktasi olarak almaktadur.”

II. Sanat

“Bir yigin soz ki samimiyeti ancak hiineri”  dedigi Safahat’ta
edebiyatin disinda mimari, tiyatro, musiki, resim gibi giizel sanat kollar1
hakkindaki diisiincelerini bulmak miimkiindiir. Bunlarla birlikte; Safahat’in
bircok yerinde sanat, sanat-egitim, sanat-ilim, sanat-millet, sanat-din
iligkileri de degerlendirilmistir.

Stileymaniye Kiirsiisii’nde Stileymaniye Camisi’ni tamitirken;

Goreceksin: o harimin ebedi zillinde,
San’atin rithunu seyyal bulut seklinde (s.157)

diyerek, sanatta her seyden once kolektif bir ruh aradigimi agikca
soyler. Fatih Camisi’nin de anlatildig1 Safahat’1in dordiincii kitabinda, sanatta
her seyden énce milli bir kimligin olmasi geregini vurgular. Akif, bunun
mimaride kismen saglandig1 inancindadir. Fatih Kiirsiisiinde isimli eserinde
Osmanli mimarisinin yanina, Bati tarzi mimariyle yapilmis bir binay1
anlatirken bu diisiincesini daha acik soyler:

Safahat’ta yer alan ve Mehmet Akif’in edebiyat konusundaki diisiincelerini kapsayan
calismamiz ayr1 bir makale olarak tarafimizdan yayimlandi. Bkz. Abdullah Sengiil,
“Safahat’ta Edebiyata Ait Unsurlar Uzerine Bir Inceleme”, Milli Egitim Dergisi, Y11:35,
Say1:170, Bahar 2006, s. 47-66.

Mehmet Akif’in sanat ve edebiyat anlayismi ortaya koymay: amaglayan calismalar
icerisinde, Kézim Yetis’in Mehmet Akif’in Sanat — Edebiyat ve Fikir Diinyasindan
Cizgiler isimli c¢aligmast en kapsamli olanidir. (Yetis 1992) Bu kitapta daha ¢ok
makalelerinden hareket edilmistir. Bizim bu calismamiz, Safahat’ta yer alan sanata ait
diistinceleri tespit etme amaci tasidigr icin, tahlilden kacinildi ve zorunlu goriilen
aciklamalar dipnotlarda verildi.

Bu calismada Safahat’in asagida agik kimligini verdigimiz baskisi esas alinmistir. Metin
icerisinde verdigimiz sayfa numaralar1 eserin bu baskisina aittir: Mehmet Akif Ersoy,
Safahat, (Yayma Hazirlayan: Omer Riza Dogrul), inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul
1977, LXXII+599 s.
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Benim goziimle bakarsan: ne muhtesem! ne mehib!
-0 baska... Sorsalar iisliib icin “sudur” denemez.
Asdlet olmall san’atta evveld... Bu: melez/

Hayir, melez de degil... Belki bircok iisliibun
Halita hali ki, tahlile kalkisilsa: uzun!

Necib eser ariyorsan: Sebile bak, iste...

Tasip tasip dokiiliirken o si’r-i berceste,

Safa-yi fitrati sahit ki: tertemiz asli;

Damarlarinda vyiizen kan da, can da Osmanli!
Goriip bu ciisig-i san’atta rith-u ecdddi,

Biraz stkilmall sehrin sitkilmaz evlddi!  (s.243-244)

Sanatta, millilik ve asaleti, sanatin vazgecilmez gayesi ve ozelligi
olarak goren Akif, sanata ait coskunlugun kaynagini da yine bu millilik ve
asalette arar. Cizgisi olmayan sanatlarin degisken olduguna isaret eden Akif,
genelde bu tip sanatlarin giic kimde ise ona hizmet edecegi kanaatindedir.
Rengi ve kokusu bizim olan sanat, bu asirda topluma her zamankinden daha

fazla hizmet edebilir. Cagdas Fransa ve Almanya’nin gerceklesmesini
saglayan unsurlarin basinda sanatin sayilmasi bu yilizdendir:

Heriflerin, hani diinya kadar beddyii var:
Uliimu var, edebiyati var, sandyii var. (s.289)
Asrin degistiginin farkinda olan Akif, sanatin bu asirda gegmis

donemlerden daha fazla gorevler iistlenmesi gerektigine inanir. Bu yiizden
oncelikli yapacagimiz i, sanat anlayisimizi degistirmek olmalidir:

Esikten atlamak isterseler haydta yarin

Begikte duydugu sesler gelir bu yavrularin
Dokur ufuklart iistiinde bir serdb-1 kesif,

Ki yirtarak ¢ikabilmek iimidi hayli zaif! (s.346)

Sanat anlayisinin degismesi, bagka seylerin degismesini gerekli kilar.
Bunlarin baginda egitim anlayist gelir. Ciinkii hayat, diinyay1, dini, insanlig
dogru algilayabilmenin yolu egitimden gecer. Akif’e gore diinkii ve bugiinkii
egitim bu noktadan uzaktir:

Bana diinyaya ctkarken “batacaksin!” dediler...
Cikmadan batmay: dgren, ne kadar sacma hiiner!
Ye’si ezber bilirim, azmi yiiziinden tanimam,
Okutan boyle okutmustu, begendin mi, Imam?
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Bir isik gosteren olsaydi eger, tek bir isik,

Biz o zulmetleri bin parca edip ciknustik.

Iki ii¢yiiz senedir serpemiyor bizde sebdb;

Clinkii bicarenin atisine imani harab.

Hissi yok, fikri bozuk, azmini dersen: mefliic... (s.408-409)

Milleti boyle hissiz birakan, iki-iicyiiz senenin ihmalidir. Safahat

bastan sona bu ihmalle hesaplasir. Diine ait bu Onemli tespitten sonra,
sanatin bugiine ve yarina hizmet edebilecegi vurgulanir. Ancak, boyle bir
sanat farkli bir anlayisla viicuda getirilmelidir. Safahat’1n yedinci kitab1 olan
Golgeler’i de ithaf ettigi ve “Sarkin yegane dahisi” olarak gordiigi Serif
Muhittin Bey’e* yazdig1 ve Safahar'in daha sonraki baskilarina aldigi bir
siirinde yeni sanat anlayisini hayata gecirmek igin Sarkin Amerika’da
yasayan bu “dahi evladi”’n1 yurduna gagirir:

Yanik bagrinda, yulardir, kanar mizrabimin yddi,

Gel ey bicdre Sark’in, Sark’a kiismiig gitmis evlddi,

Zaman 18s1z, mekdn issiz, goriinmez kimse meydanda

Gel ey ddhi-i gaip san’atin pek bikes arkanda.

Biitiin cevvinde olgiin riithu inler bir derin ye’sin,

Bu viran kubbe yiiksek bir figdn ister ki ses versin.

Evet, viiksek, senin iidun kadar yiiksek figdn ister

Gel ey Davud-u san’at Siir-u Mahgserden nevd goster!

Uyansin, gel ki, mizrabinla Sark’in dalgin eb’adi,

Gel ey Peygamberin fevk-al-beger fitratta evlddi,
Bugiin, bicdre san’at bekliyor, bir senden imdddi.
Gezen lakayd ayaklardir bugiin kudsi hariminde,
Nasil na-mahrem izler var goriirsiin Sark’a bir in de
Melez, soysuz, serefsiz parcalardan baska sey yok hi¢;
Ne diiskiin zevk-1 milli, besteler pi¢, sah-eserler pig.

*  Mekke Emiri Serif Haydar Pasa’min oglu olan Serif Muhyittin Bey (Targan 1892-1967),
ayn1 zamanda bir musiki tistddiydi. Konser vermek icin gittigi Amerika’da sekiz yil kalan
Muhyittin Bey, Irak Devlet Konservatuarini kurdu ve 13 yil yonetti. Istanbul Belediye
Konservatuar: Sanat Kurulu Baskanligi da yapan Muhyittin Bey, sanatg1 Safiye Ayla ile
evliydi. (Oztuna 1990:377)
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Bu ¢ol tiifanlar ister cevv-i san’attan ki iirpersin,

Sen ey dahisi Sark’in, yoksa bir yagmur mu beklersin?
(s.559-560)

Akif bizdeki sanat anlayisii elestiricken “melez” ve “pic
kelimelerini sik sik kullanir. Bu iki kelime bizdeki sanatin mahiyetini
aciklamak icin yeterlidir. Yukariya bir boliimiinii aldigimiz siirinde anlattigt
“bu viran kubbeye yiiksek bir ses” verebilecek sanatkarlar, oncelikle sanati
bu iki ¢irkin vasfindan uzaklagtirmalidirlar. Sanatimiz ancak bu sayede ve
biiyiik sanatkarlar elinde bir kimlik kazanabilir.

II a. Sanatta gaye: Akif’in giindeme getirdigi sanata ait tartisma
konularindan en Onemlisi “sanatta gaye olmali mi1?” sorusudur. AKkif,
ozellikle Almanya’da gordiigii sanat eserlerinin, Cagdas Almanya’nin
olugsmasinda temel gorev iistlendigini gordiikten sonra, bizim sanatimizin
hayatimiza ve insanmimiza bu noktada hizmet edemedigini, amagsiz bir
sanatin ve estetigin olamayacagini soyler:

Ne ¢can saddsit bogar san’atin terdnesini,

Ne susturur medeniyet bu dhiret sesini.

Muhitiniz ne acdyip muhit-i velveleddr:

Ki her giiriiltiisii bir baska intibdha meddr!

Sandyiin ne var dfdki tutsa demdemesi?

Bedayiin de miinevvim degil ki zemzemesi.

Ne miisikinize girmis uyusturur nagamdt;

Ne si’rinizden olur tarumdr fikr-i hayat.

Onun lisdn-1 semdvisi ritha soylerse;

Bununki rith-u medliyi nefheder hisse. (s. 345)

Sanatin mutlaka bir gayesi olmasi gerektigine inanan Akif, bizim

sanatimizin gayeden uzak durmasina itiraz eder. Bir boliimiinii yukariya
aldigimiz Berlin Hatiralar: isimli siirinde, sanatin bu topraklarda bir gayeye

hizmet ettigini belirterek, amacsiz bir sanatin pesinde olanlari, buralar
gdrmeye davet eder.

Gelib de gormeli san’atta gaye var mi imis?
“Hay1r” denir mi ki: her gayenizde en miithis
En ince san’atin esrart yiikselip duruyor,
Sizinki yiiksele dursun biraz da gel bizi sor! (s.345)
II b. Sanat ve Taklit: Safahat’in bagka, diiz yazilarinda da sanatta
taklide karsi ¢ikan AKkif, insd edildigi topragin manevi havasini teneffiis

etmeyen sanata kars1 ¢ikar. Fatih Kiirsiisii isimli eserinde insanlara sanatin
goriisiinii aksettiremeyen ortaoyunu gibi sadece eglenceye yonelik sanati da
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elestirir. Bu tip sanatlar1 monoton ve sikici bulan Akif, Edirne Kalesi, isimli
eserinde Edirne’deki Selimiye Camisi’'ni donemin biitiin ihtisamini, biitiin
giizelligini yansitan bir giinese benzetir. Ciinkii, ancak kendi milletinin
rengini ve kokusunu yansitabilen sanatlarin milletlerin Oniine 151k
tutabilecegi fikrindedir. Bati medeniyetinin geldigi noktada sanatin 6nemine
isaret eden sanatkdr,” Berlin’de edindigi bu ferdi tecriibe sayesinde Dogu-
Bati mukayesesi yapar:

Begsikte her birimiz bir terdnedir isitir,

Ki bestekar: tabiat degil de an’anedir.

Evet, bu an’anenin tellerinde mdzimiz

Terenniim etse o parlak sesiyle raziyiz.

Fakat mefahir-i ecdadi nakleden “ana’ tel,

Bakilmayip da asirlarca kalmadan miihmel,

Ya biisbiitiin sagir olmus, ya oyle paslanmis:

Ki hangi perdeye vursan, ¢ikan sadd yanlig. (s.345)

Sanattmizin diinii ve bugiiniinii bu sekilde 6zetleyen saire gore bizim

sanatimiz gayeden uzaktir. Kismen mimarimiz o muhtesem donemleri
yansitir. Diger sanat kollar1 maalesef sanat ve ideal uyumundan yoksundur.

Bunun gergeklesebilmesi, bir kere o millette sanata ait coskunun
bulunmastyla miimkiin olacaktir. Yukariya da aldigimiz;

Bir 151k gosteren olsayd: tek bir 11k
Biz o zulmetleri bin parca edip ¢ctkmistik (s.409)

misralari, sanata ait bu coskunun ancak egitim vasitasiyla olabilecegi
gercegini vurgular. Boyle bir anlayistan asirlardir yoksun olusumuz Akif’in
diliyle “melez” ve “pi¢” bir sanat anlayisini hayatimiza hakim kilmustir.

II c. Sanat-millet, sanat- ilim, sanat-din iliskisi: Akif’e gore sanat,
toplumlarin yiikselmesi ve yiicelmesine hizmet eden cok oOnemli bir
unsurdur. Tiirk tarihi bunun en giizel ornekleriyle doludur. Bir milletin
kalkinabilmesi i¢in beyin ile kalp, yani sanat ile ilim bir ahenk icerisinde
olmalidir. Bunu basarabilen toplumlar kalkinmanin oniinii agmis olurlar.
Akif’e gore bizde olmayan iste budur:

O rabitiyla giderken sizin tedliniz:
Bu tefrikayla perisan bizim ahdlimiz. (s.344)

> Ruza Filizok “Akif’in Bati Medeniyetine Bakis Tarzi” isimli makalesinde, “calisma, zaman

suury, aktif insan, ilim, fen, maarif’ gibi unsurlarin, sanatkdr tarafindan batili insanin
miispet taraflari olarak goriildiigiinti belirtir. (Filizok 1986:53-66)
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Bir milletteki ikiligin ortadan kaldirilmasinin yolu sanat ve ilmin
ahengidir. Abbas Halim Pasa’ya yazdig1 mektupta sanatin hayata, ahlaka ve
insana hizmet etmesi gerektigini belirten Akif, boyle bir sanati ilimle i¢ ice
goriir. Bu tip bir yaklasim “Fevkal beserdir”’, yani insanligin iistiindedir:

Alvmiz ilmini Garb’in, aliniz san’atini;

Veriniz hem de mesdinize son siir’atini.

Clinkii kaabil degil artik yasamak bunlarsiz;

Clinkii milliyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,

Iyi hatirda tutun ettigim ihtart demin.:

Biitiin edvar-1 terakkiyi yarip gecmek icin,

Kendi “mahiyet-i rithiyye” niz olsun kilavuz.

Clinkii beyhiidedir timmid-i seldmet onsuz. (s.187)

Hersekli Arif Hikmet’e yazdigi bir siirinde, sanati, din ve milletle

iliskilendirir. Sanatin hem dine hem millete hizmet etmesini ister. Akif’e
gore boyle olmayan bir sanatin ne hayata ne insana hizmet etmesi

miimkiindiir. Son dénemde dinini 6grenmemis, hayatin1 akli ve iradesine
gore sekillendirmemis insanimizin i¢ine diistiigli durum biraz boyledir:

Ovyle bir kavm ki dinlerse neva-yi ninni

Gibi dinlerdi onun zemzeme-i hikmetini!

Oyle bir kavm idi ki Aszk Omer’i ezberler;

Sonra Kur’an’t stkilmaz da yiiziinden heceler.

Ovyle bir kavm ki Koroglu’na peygamber der;

Sonra peygambere binlerce hatd nisbet eder!

Oyle bir kavm ki tahsili tanir da bid’at;

Kara cahillige Siinnet gibi eyler hiirmet (5.539)

Bizdeki bu hazin manzaraya karsilik, Almanya’da ilmiyle birlikte

sanatini da gelistiren farkli bir iilke manzarasi vardir:

Niifiisunuz iki kat artt, ilminiz on kat;

Ucurdunuz yiiriiyen fenne taktiniz da kanat.

Zemini satvetiniz tuttu, cevvi san’atiniz;

Yarin musahharinizdir, bugiin degilse, deniz.

Terakkiydtiniz artik yetisti bir yere ki:

Maarif oldu umiimun gida-y1 miistereki.

Havassiniz yaziyorken avaminiz okudu,

Yazanlarin da okutmakti, ¢ciinkii maksiidu.

Unutmuyordu beyinler siizerken dfdiki,
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Nasib-i niirunu topraktan isteyen halk.
Semdya ctkmak icin yiiksek olmaliydi zemin...
Bu i’tilay siz evvelce ettiniz temin. (s.343)

“Beyin”le “kalb” i hem-dhenk edip de isletell,
Atildr vahdet-i milliyye sakfinin temeli.

O vahdet iste biitiin ihtisaminizdaki str,

Cihdna ra’se veren ses onun saddlaridir. (s.344)

Safahat’m altinc kitabi olan Asim’da sanat-ilim iliskisini incelerken
sanatin, miispet ilimlerden ve nakli ilimlerden ayr1 diisiiniilmemesi
gerektigini belirtir. Ilim gibi sanatin da egitimle gelistirilebilecegini sdyler:

Beni gordiin ya, su ben ka¢ paralik sdirsem
Senin ilmin de odur, ndfile ugrasma, Kose’'m (s.417)

AKkif, miispet ilimlerle giizellestirilmis, zenginlestirilmis bir sanatin
dinle de catigmayacagimi soyler. Gerek Fatih Kiirsiisii gerekse Asim isimli
eserlerinde aslinda sanatin da ilmin de dine hizmet ettigini belirtir. Sanatin

fenden ve akildan yoksun oldugu i¢in, insana hizmet edemedigi
kanaatindedir:

Beser degil mi? Tedli de etse irfani,

Nasil kucaklayabilsin harim-i Yezddan’1?

Evet, medaris, o vahdet-serd-y1 muhtesemin

Oniinde: hiirmetidir dine her zaman ilmin.

Biitiin su kubbelerin mevce mevce silsilesi:

Huziir-u Hak’ta kapanmus siiciid kafilesi! (s.246)

Bunun farkinda olmayanlara kars: daha sert ifadeler kullanan Akif,

diiniin mirasin iyi kullanamadigimizi sdyler:

Oyup, sican gibi, her dort adimda bir kemeri,

Deden mi agnus o miskin kilikli kahveleri?

Hayir, deden sana, bak, hastahaneler yapmus!

Yanminda Mekteb-i Tibbiyeler, neler yapmus! (s.246)

Diiniin 1s181ndan gerektigi gibi istifade edemeyen bugiiniin insaninin
gelecege umutla yiiriiyebilmesi, “ma’rifet” ve “fazilet” gibi iki kudrete sahip
olmasiyla miimkiin olacaktir. Sanli ge¢misimizde bu iki kudrete de sahip
oldugumuzu vurgulayan sanatkér, giiniimiizde en fazla buna ihtiyag

duydugumuz kanaatindedir. Ilmin 1181yla gelisen bir sanatin en biiyiik
kaynaklarindan birinin din oldugunu belirten Akif, bu kaynaktan istifade
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edemedigimiz takdirde, Batinin emriyle yatip kalkmak zorunda kalacagimizi
belirtir:

Cilinkii milletlerin ikbdli icin, evladim,
Ma’rifet, bir de fazilet... Iki kudret lazim.

Bizler, edvar-i faziletleri cidden parlak,
Bir biiyiik milletin evladiyiz, oglum, ancak:
O fazilet, son ii¢ asrin yiiriiyen ilmiyle,

Birlesip gitmedi; battikca da timmet cehle,

Garb’in emriyle yatip kalkmaya artik mahkiim;
Ciinkii hakim yasatan sevket-i fenden mahrum.
Biz, evet, hasminuizin kudret-i irfanindan,
Binasibiz de o yiizden bu serefsiz husran.

Simdi, sen bizdeki kudretleri essen bir bir,

Goreceksin ki: bu millette fazilet en uzun,

En derin koklere yaslanmada; hem sonra onun,

Bir miibdrek suyu var, hi¢ kurumaz: “Din-i miibin.(s.242-243)

II1. Sanat Eseri

AKkif bir sanat eserini her dénemde itibar gérmesi gerektigini, sanat
eserinin kiymetinin ancak bu sekilde belirlenebilecegine inanir. Ne Eser Ne
de Semer isimli siirinde insanin kiymetinin kendinden sonraya biraktigi
mirasla ilgili oldugunu sdyler. Geriye kalanlardan en kiymetli olanlar ise
6liimsiiz olanlardir:

Diin beyinlerde kiydmet koparan “hikmet”i al,
Bugtiniin zevkine sor: bes para etmez cigeri!
Giindiiziin, baglari iizerinde gezen “sah-eser’in,
Gece sdyet, ararsan, mezbeledir belki yeri!  (s.501)

Akif, Safahat'ma almadigi Sarkin Yegdne Dahi-i San’atine isimli
eserinde sanati ve sanatgiy1 dverek, milletimiz i¢in gercek kurtulusun ancak
bunlar vasitasiyla olacagini ifade eder. Kurtulusa vesile olacak sanatin nasil
bir disiplin icerdigini Safahat’in degisik yerlerinde sdyleyen Akif’in kisaca
kastettigi sanat, icinde kolektif bir ruh, insani bir gaye bulunduran sanattir.
Boyle olmayan sanat ¢aresiz ve zavallidir:
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Gel ey Peygamberin fevk-al-beger fitratta evlddi
Bugiin, bicdre sanat bekliyor, bir senden imdddi. (s.559)

IV. Sanatc1

AKkif, Safahat’ta toplumda iyi gitmeyen seylerle miicadele eder.
Bunlardan biri de sanatgcidir. Bu ylizden gerek Safahat’ta gerekse
makalelerinde Atir, Hansa, Sadi gibi begendigi ve saygi duydugu sairleri,
Serif Muhiddin Bey gibi musikisinaslar1 zikretse de, daha cok bu gruba
elestiriler yoneltir. Ciinkii sanat adina, edebiyat adina ortaya bir sey
koyamayan bu insanlardir.

Asum’da siirimizin diiniinii ve bugiiniinii masaya yatiran AKif,
toplumun kalkindirilmasinda din adamlariyla birlikte sanatkarlarin da
gorevlerini yerine getirmesini ister:

O muazzam, o yaman sdir-i ddhiyi zaman,

Cikarip vermemis dgitsuna yurdun el’dan.

Riih-u millimizi tatmin edemezmis bir edib,
Gelmeden sahne-i eyydma o dahi-i mehib. (s.440)

Sanati bir biitiin olarak goren Akif, bizim gibi sanata diiskiin
toplumlarda bilingli sanatkarlarin daha etkili olabilece§ine inanir. Bizde
sanatc1 sayisinin olmasi gerekenden az olmasimi gecmisimizle ilgilendiren
sair, bizde ilim ve sanat adamlarinin yetismeyisini ise, bu gruba gereken
degeri vermememizle izah eder:

Garb heykel dikiyor ndmina ehl-i hiinerin,
Sokeriz bizse mezar-tasin bi-gdrelerin.

Fuzala Garp’te binlerle sayilmakta iken,

Kadpr ii kiymetleri dsiidedir eksilmekten;

Bizde yiizyilda bir ddem yetisirken, o bile,

Hic mazhar olamaz zerre kadar tebcile.  (3.535)

V. Safahat’ta Sanata Ait Unsurlar

V a. Mimari: Safahat’ta daha ¢ok dinl mimari 6n plana c¢ikarilir.
Mimariyi bir mabetten hareketle anlatmaya calisan sair, dinin gelistirdigi
medeniyete ornek olarak mimariyi gosterir. Bdyle bir mimarinin kubbesi,
penceresi ve kapist din ve din etrafinda sekillenen diisiince sistemleri
etrafinda anlatilmaya calisilir:
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Yatarken yerde ilhddiyle hasr olmus sefil efkar,
Yarip edvar yiikselmis bu miithis heykel-i ikrar.
Siyeh-reng-i daldlet bir bulut seklinde mdziler,

Civarindan kagar, bulmaksizin bir ldhza istikrar;

Bu bir ma’bed degil, Ma’bud’a yiikselmig ibddettir;
Bu bir manzar degil, diddra vdsil mevkib-i enzdr. (s.5-6)
Ikinci Safahat’a ismini veren Siileymaniye Kiirsiisii isimli eserinin

basinda Siileymaniye Camisini once mimari 6zellikleri ile tanitir. Bu eser,
dis goriiniisiiyle ilmin ve Tmanin semboliidiir. Onu seyretmek bedii
zevklerimizin tatmin olmasi i¢in yeterlidir. O semavi yuva asirlarca
karanliklara 151k sagmistir. Siilleymaniye Camisi medrese ile i¢ icedir. Bu
yiizden ilmin semboliidiir. Dinl mimariyi, insanin uhrevi tarafini
zenginlestiren bir unsur oldugunu vurgulayan Akif, bu kutsal mabetlerin
sadece ibadet yapilan yerler olmadigini, insanin kendini ve kéainati
tanimasini da sagladigim soyler:

Sanki Mevla, miitefekkir, kocaman bir beyni,

Actvermis bize, gostermek icin her yerini.

Goriiyor simdi nazar girdi mi derhal iceri:

Ayni eb’ad ile tesbit edilen kubbeleri.

Avlunun sdha-1 urydnina bin sdye-i niir

Doseyen bunca kemerlerle siitunlarda, vakir

Bir tendzur yoruyor gormek icin irkileni.

Yaliniz i¢ kapun iistiine yiikseltileni,

-Mutlaka medhali gostermek icin olmalt ki-

Bir siyak iizre atilmis, siralanmis oteki

Kubbelerden daha yiiksek, daha vdsi’ duruyor. (s.158-159)

Siileymaniye Camisi’nde kollektif bir ruh bulan sair, bu diisiincesini

veciz bir sekilde ifade eder:

Karsidan gordiigiimiiz heykel-i niiraniirun

Goreceksin o harimin ebedi zillinde,

San’atin ruhunu seyyadl bulut seklinde (s.157)
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Ancak bugiin bu giizel mabetlerin yapilis amacina uygun olarak
degerlendirilmemesinden rahatsiz olan Akif bu eserlerin gayesine uygun bir
sekilde kullanmasini bilen insanla giizel olacagi kanaatindedir. Bu kutsal
mabetlerin diginda, estetigi olan bir mimariden bahsetmemiz miimkiin
degildir. Berlin Hatiralar: isimli eserinde Alman mimarisinin insanin
hayatii nasil kolaylastirdigini goren Akif, bizde boyle bir mimarinin
olmayisinmi diger sahalardaki basarisizligimiza baglar. Ciinkii ona gore sanat,
diger unsurlarla ahenkli bir biitiin meydana getirdigi zaman amacina ulasir.
Bizde durum ¢ok farklidir:

Zamane si’rine benzer zemin-i tertibi:
Zalam icinde mebddisi, miintehdsi gibi. (s.332)

AKkif sanati 6nce maddi tarafiyla ele alir. Alman sanati bunun iyi bir
ornegidir. Maddi problemi olmayan sanat, insana da hayata da daha iyi
hizmet edebilir. Bu yiizden diger sanatlarimiz neyse mimarimiz de odur.
Dini hayatimiz1 kolaylastirmak maksadiyla muhtegem dénemlerde yapilmus,

muhtesem eserlerden baska bugiiniin ihtiyaclarina cevap verebilecek bir
mimariden s0z etmek miimkiin degildir.

V b. Musiki: Safahat’ta goriilen sanata ait unsurlardan ikincisi
musikidir. Tipkit mimaride oldugu gibi, musikide de bir kolektif taraf arayan
Akif, Allah’in nérunun ve sirlarinin musikinin her nagmesine ve her
zerresine intikal ettigi diisiincesindedir.

Bu diisiincesini su sekilde dile getirir:
Her zerrede dheng-i celdlin duyulurken
Her nagmede binlerce lisan ndtik olurken,
Cilvendeki esrar nasiu kalmada muzlim?
Ey niir-i ultihiyyetinin zilli avalim! (s.23)
Akif’in klasik musikiyi ¢ok sevdigini, hatta ney iifledigini biliyoruz.
Giifteleri ¢ok agir olan sarkilari bile hafizasinda saklayan Akif’in bircok
ilahiyi ezbere bildigini, “Mevlit Mesnevisi”ni cok sevdigini,® giizel sesle

Bir sabah ezaninda sesini isitip sonradan dost oldugu Edirne Selimiye Camisi Miiezzini
Bursali Hafiz Emin’e Mevlitlerde okusun diye ‘“Naat”’ler yazdigini, hatta Peygambere
hiirmetinden “makta” beyitlerini koymadigini, hakkiyla anlatamadigim diistinerek her
Mevlitten sonra yazdig: siirlerini yirttigini, dostu Mithat Cemal Kuntay’dan 6greniyoruz.
(Kuntay 1997: 224-227)
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okunan Kur’an dinlemekten hoslandigini ona yakin olanlardan 6greniyoruz.’

Buna ragmen Akif, Tiirk musikisinin bir yes ve hiiziin musikisi oldugu

kanaatindedir:

Meger, bu heybetin altinda kivranirken ben,
Kopar kopar da gidermis o lime lime diyar!
Doniince arkama, baktim: ne yer durur, ne de yar
Yabanci ellere gecmis, birer birer, hepsi;

Kalan su kubbede, hdsir bir iimmetin ye’si!

-0 ye’si inletiyordun, degil mi, iiduna sen?
-Degil ki iidu, biitiin kdinati inletsen,

Figana soyletebilmek bir 1ztirabi, hayal!

Diyordu sairi Hind’in o feylesof Ikbal:
“Heyecana verdi goniilleri,

Heyecanli sesleri gonliimiin,

Ben o nagmeden miiteheyyicim:

Ki yok ihtimali terenniimiin.”

Benim de kalb-i harabimda duydugum hicran,

Heniiz duyulmadi mizrabimda lisdnindan.  (s.514)

Yukariya bir boliimiinii aldigimiz Sanatkar isimli siirinde Klasik Tiirk

musikisini @d ile sembollestiren Akif, bu calgiy1 viyolonsel ile

karsilagtirarak, 0dun sesinin Tiirk insaninin hissiyatim1 yansittigim1 ifade

eder.® Diger sanat kollarinda oldugu gibi, musikide de sosyal bir faydanin

pesine diiser. Akif zaman zaman musikiyi devri yansitan bir unsur olarak

goriir ve mimari ile mukayese eder: “Hafiz Kemal’in sesinde Sultan

7

Serif Muhyittin’e gonderdigi 15 Kanunusani 340 (1924) tarihli mektubunda musikiye

olan asinalifini anliyoruz: “Gegen geceki musiki dlemine bayildim. Yalniz Hafiz Kemali
bilemedim. Bizim veda gecesi gelip Mevlit okuyan Hafiz Kemal mi, yoksa baskast mi? Ben
Musir’da bu gibi dlemlerden mahrumum. Yalnz, arasira, hafizlart dinliyorum. ...Insallah
Istanbul’a avdetimde yeni birikmis nefis dsarumizi dinleyecegim ve onlart dinlemedikge
“Asim”mn alt tarafint okumayacagim.” (Ersoy 1977: LXI)

Akif’in Serif Muhyittin’in Camlica’daki koskiine ney ziyafetleri icin sik stk ugradigini

hatta Neyzen Tevfik’ten ney dersleri aldigini, bu isi yaparken ¢cok zorlandigini dostlarina
yazdig1r mektuplarindan ve dostu Mithat Cemal Kuntay’dan 6greniyoruz. (Kuntay 1997:

228-237)
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Siileyman devri var; bu seste kubbeler, siitunlar yiikseliyor.” (Kuntay 1997:
231)

V c. Resim: Akif’in Safahat’inda goriilen sanata ait unsurlardan biri
de resimdir. Manzum bir hikdye olan Mahalle Kahvesi isimli siirde tasvir
edilen mahalle kahvesinin duvarlarindaki resimler sanatkira ge¢misle ilgili
bircok sey diisiindiiriir:

Duvarda tiirlii resimler: alindi Camlibeli,

Arab Uzengi’ye calmis Sah Ismail giirzii;

Agacta bagli duran kizda iste simdi gozii.

Firaklidir Kerem’in “Of!” der demez yanusi,

Fakat su “Ah min-el-ask”a kim durur karsi?

Gelince Ezrakabdnii denen aciize kadin,

Kiiliingii diismiis elinden zavalli Ferhdd in!

Goriir de boyle Riifai’yi: elde kamgi yilan,

Bakindr bak Haci Bektas’a: Deh demis duvara!

Resim bitince gelir siiphesiz ki beyte sira

Birer birer oku miimkiinse, sonra mand ver...

Hayr, hiildasasi kdfi, yekiinu omre siirer:

Bedaheten kusulan herze-pareler ki diisiin,

Epey zaman daha lazimdi herze olmak icin! (s.121)

Yukaridaki misralar Dogu kiiltiiriinde inanglarin, kahramanliklarin,

agklarin sembollestigi resimlerle o resimlerin altina yazilan siirleri

kastediyor. Akif Boyle bir yaklasimi dogru bulmuyor. Onlari resimle
sembollestirmek ve kaliplarla ifade etmek saire ¢ok cansiz geliyor.” Ayrica

AKkif siirlerinde de resimden istifade etmistir. Ancak onun tabiati algilayis1 diger
sanatkarlardan farklidir: Omer Riza Dogrul bu konuda su 6nemli tespiti yapar: “Esyaya
gorerek bakar: sekilleri, renkleri, goziindeki hafiza ile goriir ve gordiigii esyanin ¢ehresini
tek ¢izgi, tek renk halinde yakalaywp gosterir. Resim yaparken “kisa” olmayt bilir. Akif
resimde hakim ¢izgiyi yakalayan ressamdir. Rih vak’alart bile Akif’te resimdir.” (Ersoy
1977: XXVII); Mithat Cemal Kuntay’in degerlendirmeleri de bu yoldadir. Kelimelerle
resim yaparken “kisa” olmay1 bildigini, renkleri “damla” gibi kullandigini sdyler. Bu
ylizden tabiat manzaralarinin Gtesinde ruh vakalarini da siirin imkénlar1 igerisinde
resimlestirir: “Tasvirde sahsilesen bir kudreti var. “Asim” ismindeki altinct Safahat’ta
Tiirk edebiyatina resimler, heykeller verdi; isaret kadar kiigiik kelimelerle resimler, karar
mermerleriyle heykeller. Akif, alunci Safahat’taki pehlivan tasviriyle sanatta insan
viicudunu bulandir; ondan evvel ¢iplak viicudu kimse yazmadi. Ve o, Rilke’nin dedigi
adamdir: “Surface’i buldu; muhtelif renk ifadelerini tastyan insan viicudundaki Surface’i
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bircok siirinde resim Ogelerine yer verdigini, Ozellikle mekdn ve olay
tasvirlerinde abartili bir dil kullanarak birbirini takip eden resim kareleri
olusturdugunu gérmekteyiz:

Cok mu yiizdiik, bilemem, topragt bulduk neyse;
Fenerim bagsladi etrdfini tektiik hisse.

Vakid ben de yoruldum, o fakat pek yorgun...
Bakiyordum daha mahmurlugu iistiinde onun:
Kah olur, kor gibi ¢carpar swvasiz bir duvara;

Kah olur, miirde suaat diiser bir mezara;

Kah bir sakfi ¢okiik hanenin altinda kogar;

Kah bir ma'bed-i fersiidenin iistiinden agar; (s.67)

Bizim mahalle de Istanbul'un kendri demek:
Sokaklarinda gezilmez ki yiizme bilmeyerek!

Elimde bir koca degnek, onunla yoklayarak,
Oniim adaysa basip, yok, denizse atlayarak,
-Ayakta durmaya elbirligiyle gayret eden,
Lisdn-1 hal ile amma riikiia niyyet eden-

O sdlhiirde, harab evlerin sacaklarina,

Siginmuis oyle giderken, hemen ayaklarina
Delilimin koca bir sey takildi... Baktim ki:
Genisce bir kiife yatmakta, hem epey eski (s.25)

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ldgam,

Atilan her lagimin yaktigi: yiizlerce adam.

Oliim indirmede gikler, olii piiskiirtmede yer

O ne miithis tipidir: savrulur enkaaz-1 beger...

Kafa, goz, govde, bacak, kol, cene, parmak, el, ayak,
Bosanir sirtlara, vddilere, sagnak sagnak. (s.425-426)

...” Baska sairler gibi ¢cehrede durmadi; viicudu aradi; hayatin yiizden daha ¢ok oldugu
viicudu!.. Alunct  Safahat’ta  “Asun”1  giirestirirken, Akif insan  viicudundaki
“ndmiitendhi”yi tadan, kavrayan ve imkdanmn son ¢izgileriyle gosteren ilk Tiirk sairidir. Bu
tasvirin karsisinda duydugum hayret, senelerden beri her giin yenidir.” (Ersoy 1977: 345-
346)
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VI. Sonuc¢

Safahat’ta yer alan sanat, sanatgi, sanat eseri, bizdeki giizel sanatlarin
durumu, sanat-ilim, sanat-din, sanat egitim iliskisi konularindaki
degerlendirmelerden sonra, tespitlerimizi su ana bagliklar altinda toplamak
miimkiindiir:

e Asirlarin ihmali milletimizi bdyle hissiz birakmistir. Bu durum
“melez” ve “pi¢” bir sanati benimsememize sebep olmustur. Bu taklitten
kurtulmamiz icin sanatimizi milll zevk ve cizgilerle bezememiz
gerekmektedir.

® Ge¢misten giiniimiize ne sanat adina ne de sanatkar adina milli bir
miras birakilmamistir. Sanatta her seyden 6nce milli bir kimlik ve kolektif
bir ruh olmalidir. Bunu kismen Osmanli mimarisi basarmustir.

e Sanatin sadece eglence tarafinin pesine kosmak yanlistir. Bizde
ozellikle gorsel sanatlar bu sekilde degerlendirilmistir. Milli ¢izgisi belli
olmayan sanatlar giic kimdeyse ona hizmet eder. Oysa her donemde bize
hizmet edecek sanata ve sanatkara siddetle ihtiyacimiz vardir.

® Amagsiz bir sanat ve estetik olamaz. Sanatin mutlaka gayesi
olmalidir. Boyle bir sanat anlayisina, toplumumuzun her zamankinden fazla
ihtiyact vardir.

e insanimiza faydasi olmayan bu sanat anlayisini degistirmeliyiz.
Bunun ilk sart1 egitimdir. Bunun i¢in iyi egitilmis sanat adamlarina ihtiyag
vardir.

¢ Bir milletin ger¢cek manada kalkinmasi i¢in, din adamlariyla birlikte,
ilim ve sanat adamlarina da Onemli gorevler diismektedir. Ciinkii
milletimizin gerg¢ek kurtulusu, icinde kolektif bir ruh ve insani bir gaye
bulunan sanat vasitasiyla olacaktir.
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