KORREPETITORLUK MESLEGINE GENEL BIR BAKIS

An Overvievv of the Profession of Accompaniment

Giiler DEMIROVA *

OZET

Piyanistler arasinda en sik karsilagilan meslek eslikcilik ve
korrepetitorliiktiir. Eslik¢iler/korrepetitorler sanat ve miizik egitimi veren
kurumlarda bulunmas1 gereken elemanlardir. Bu c¢alismanin  amaci,
eslikgilik/korrepetitorliik meslegini tercih eden piyanist ve miizisyenleri konu
hakkinda bilgilendirmek, hi¢ de kolay olmayan bu meslegin &zelliklerini ve
sorunlarin1 ortaya koymak, profesyonel eslikgilik/korrepetitorlitk goérevlerinin
daha iyi tanimlanmasini saglamaktir. Bu calismada, amaca ulagmak i¢in ilgili
kaynaklardan yararlanilarak konu arastirilmis olup uygulamaya ve deneyime
dayanan Oneriler sunulmustur.
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ABSTRACT

The most common professions among pianists are being an accompanist
and being ‘korrepetitor’. Accompanists and ‘korrepetitors’ are members who
should be present in foundations of art and music education. The aim of this study
is to inform the pianists and musicians who choose the profession of
accompaniment and ‘korrepetisyon’ about the subject, to present the problems and
features of this difficult profession and to define the missions of a professional
accompanist/*korrepetitor' more clearly. In this study, the subject is researched
using the relevant references in order to fulfill the aim and suggestions which are
based on experience and practice are presented.
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Transposition, Sightreading.
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bu meslekte yapilan is bir egitimcinin isine esdegerdir”" (Vinogradov, 1984: 2).

Eslik¢ilik 6zel istidat ve &zel egitim isteyen bir meslektir. Bu meslek 6zel kulak
hassasiyeti ve algilama, kavrama yetenegi gerektirir.

Tiirkiye’de yillarca ¢aligmis olan orkestra sefi Lessing’e (1975: 21- 22)
gbre korrepetitdrlerde aranan 6zellikler sunlardir: "Once miizikalite, bir orkestra
veya koro sefinde aranan vurma teknigine istidat, hassasca tepki gosteren biiyiik ve
karmasik bir sanat topluluguna miizik diisiincelerini etkili ve inandiric1 sekilde
iletmek, solisti, orkestray1, kiigiikk toplulugu kelimenin ger¢ek anlamiyla
"yonetebilmek", 6greticilik yonii bulunmak ve son derece dnemli bir sey daha,
organizasyon istidadi olmak".

Eslik¢inin ~ solistle  veya  toplulukla  birlikteliginin ~ basariyla
sonuclanabilmesi i¢in empati (yunanca impathea - kisinin kendini bagkasinin yerine
koymas1, duygu birligi) mekanizmasinin kullanilmasi gerekir. Eslik¢i kendine 6zgii
miizik duygularin1 geriye, arka plana atarak solistin duygu diinyasina
girebilmelidir. Sonugcta, eslik¢inin i¢sel miizik hissiyati solo ¢alginin sesiyle, sanci
solist ile birlesmekte ve kaynasmaktadir; boylece eslik¢i i¢in solo miizigi kendisine
ait olmaya baglamaktadir (Bormotov, 2007: 5). Bunu su oOrnek ¢ok giizel
dogrulamaktadir: Bir zamanlar {inlii Rus besteci ve piyanist S. Rachmaninoff
sarkici bas F. Shalyapin’e eslik yapiyordu. Shalyapin bu g¢aligmalar hakkindaki
anilarmi1 daha sonra kisaca soyle ifade etmistir: "Sunu belirtmem gerekir ki,
Rachmaninoff piyanoda bana eslik ederken sanki "ben" degil de, "biz" sarki
sOyliiyorduk" (Kazagkov, 1990: 253-254).

Eslik¢i her an parmaklarinin ne yaptigini, pedali nasil kullandigini, ses
balansinin nasil ayarlanacagin siirekli kontrol altinda tutmak zorundadir ki, bu da
dikkatinin ve konsantrasyonunun zirvede olmasimi gerektirir. Bu eylemlerin timii
birlikte ¢aligmanin (ansamblin) basarili olmasina katki saglar.

Eslikei ayrica ¢ok iyi ritim duygusuna da sahip olmalidir. Ritmik desen
eserin metni ile birebir baglantilidir, onun anlammin etkisindedir (Mihaylova,
2007: 4).

"Gergek korrepetitor, sadece nota c¢alan, eslik eden biri degildir; ilk
provadan eser biitiin olarak ortaya ¢ikincaya kadar sarkiciy1 o yetistirir, o hazirlar.
Bunun i¢in de her seyden once notalarin gerisini gorebilmeli, bir sanat eserinin
ruhunu ve anlamini hissedebilmeli, dilini ¢ézebilmeli" (Lessing, 1975:22).

Eslik¢inin asil gorevi dinlemek ve soloyu izlemektir. Bu meslek 6zel bir

isitme, kavrama, algilama gibi becerilere sahip olmay1 gerektirir. Solist piyanist tek
basina icra yaptig1 i¢in, kendisi nasil hissederse o sekilde ¢alabilir,



kimseye bagli olmadig1 i¢in, bireysel yaraticiligini sunmakta ¢ok 6zgiirdiir. Fakat
eslikei ise melodiyi dinlemeli ve eslik partisinde bestecinin biitiin niyetini,
maksadmi canlandirmali, kendi yaklasimini da unutmamalidir. Eslik partisi
melodinin karakterini takip etmeli, aym1 havayr vermelidir. Gerektiginde tempo
kaybinda solisti "toparlamalidir."

Eslik¢iligin ¢ok 6zel bir yonii de ikinci planda kalarak miizikal sunumun
bir parcasi olmak, soliste destek vermek ve onun yorumuna uyum saglamaktir.
Buna ragmen, en zoru, ama en gerekeni eslik¢i kimligini koruyarak birlikteligi
bozmamaktir.

Glizellige hizmet ederek, soloyu oOne c¢ikarmak amaciyla Ozverili
davranmak ve sanatini iyi bir bigcimde sunmaya ¢alismak eslik¢ilik mesleginin en
temel esaslarindandir (Medvedyeva, 2003: 4).

Eslik ederken piyanodan gelen ses, solonun ses diizeyi biraz daha az
olmali, fakat eslik bu nedenle, renksiz, soniik, "gri, boz" olmamalidir (Mihaylova,
2007:5).

Eslikei solisti dinleyerek, zihnen san partisini sdyleyerek, nefes alarak,
kendi esligi ile soloyu kapatmadan siirekli takip ederek, gerekirse sadece kendi
eslik partisini degil, solo partisini de bu eslige ekleyerek ii¢ dizek veya bazen daha
fazlasini izleyerek calmalidir. Hata yapildigi anda calmay1 kesmeden biitiinliigii
saglamaya calismali, eserin sonuna dogru devam etmelidir (Zagidullina, 2009:2).

Bir egitim veya sanat kurumunda eslikgilik gérevine baslayan piyanistte
olmasi gereken nitelikler sunlardir: Herhangi bir zorlukta olan metni ¢abuk desifre
yapabilme, birlikte calabilme, transpoze edebilme, ses rengini isiterek balansi
ayarlayabilme, farkli anahtarlara ¢abuk adapte olabilme, stiller ve tarzlar
konusunda iyi bir bilgiye ve beceriye sahip olma, uygun olmayan, 6rnegin, orkestra
partisinin piyanoya uyarlandigi zor metinlerde eslik partilerinde bestecinin niyetini,
eserin ana fikrini bozmadan esligi hemen kolaylastirabilme, koro seflerinin temel
seflik jestlerini, yonetim tekniklerini bilme, san esaslar1 hakkinda bilgi sahibi olma,
sancilarla ftalyanca, Almanca, Fransizca vd. dillerde fonetik seslenmede yardime1
olma, koreografide dansgilarin hareketlerini, temel sahne deviniminin kurallarini
bilme, iyi takip etme, her hangi bir esliksiz ezgiye gerekirse aninda eslik olusturma,
dogacglama (emprovize) yapma, ¢alistigi toplumun ulusal miizigini bilme, kulaktan
duyulan herhangi bir ezgiye ¢abuk eslik olusturma, miizik kiiltiirii, giizel sanatlar,
edebiyat alanlarinda belli bir bilgiye sahip olma. Senderovi¢ eslik gdrevinin
icerigini soyle aciklamistir: "Eslik¢inin faaliyetinde pedagojik, psikolojik ve
yaraticilik fonksiyonlar1 birlesmektedir. Bunlarin hi¢ birisini birbirinden ayirmak,
konserlerde,



yarigmalarda her hangi birinin {stlinliiglinii belirlemek mimkiin degildir, hatta
yanlis olur.

Bu gorevlerin {izerine ¢alistiricilik (repetitor) gorevi de eklenmektedir.
Bu fonksiyonlarin iginden pedagojik gorev altinda sadece eslik degil; bir eslikei
piyanist eslik yapmay1 dgreten bir egitici de olabilmektedir. Miizisyen pedagoglar,
icracilar gibi bir eslik¢i de kendi mesleginin 6nemini kavramak, anlam ¢ikarmali,
paylagmay1 bilmelidir." (Babyuk, 2003: 4).

Miizik egitimi veren kurumlarda eslik¢i "dersi siiriiklemeli ve dersin
dinamigine uygun odlgiitleri iyi bilmelidir" (Yurga, Kaya, 2009: 3).

Eslik yaparken isitsel, gorsel, devinimsek zihinsel, psikolojik siiregler
birlikte ¢aligmalidir. Eslikcinin hareket kabiliyeti cok yiiksek, reaksiyonu hizli
olmaldir. Irade giicii ve sogukkanlilik eslik¢inin en gerekli niteliklerindendir
(Pangenko, 2009: 2).

Eslikei isi geregi cesitli insanlarla karsilastigi icin uyumlu ve sabirh
olmali, onlarla anlasabilmeli ve iyi iletisim kurabilmelidir.

Eslik¢i cok genis bir miizikal repertuara sahip olmalidir. Bu meslek ¢cok
fazla deneyim ve birikim ister. Eslik¢i ¢aligma siirecinde siirekli olarak yeni
pargalar ile tanigir. Bu tiir caligmalara eskiz (taslak) ¢alismalar1 denir. Yani, ¢ok kisa
zamanda, gerekirse besteci tarafindan 6zel yazilmis eslik partisini (lied, romance
vb.), veya opera yapitlarinin, orkestra i¢in yazilan eslik partisyonlarinin piyanoya
uyarlamalarin1 (6rnegin bir opera aryasi) hemen calabilmelidir. Boéyle bir beceri
degeri dlgililemeyecek kadar 6nemlidir. Dogaldir ki bu becerinin gelisimi ¢ok fazla
calismaya ve yiiklii bir deneyime dayanir. S6z konusu 6zellik hem bir eslik¢iye
0zgli olan, onun dogasindan gelen bir 6zelliktir, hem de zaman iginde gelistirilmis
miizik yeteneginin, psikolojik, fizyolojik, kisisel 6zelliklerdir.

1.1. Birlikte Calismada Eslik¢inin Pozisyonu

* Eslik¢i ¢aligma siirecinde ilk dinleyici olma durumundadir. Bazen
calismanin ilk asamalarinda pek de iyi olmayan baglangic siirecine katilarak, ayni
zamanda da gelisimi, sonucu ve basarty1 gérmektedir. Boylece, ¢alisma siirecinde
bastan sona kadar, kétiiden iyiye dogru, asama asama izlemekte ve katilmaktadir,

*Solistlerin  diisiincelerine  dayanarak sdylenilebilir ki, eslik¢i
solistin/solistlerin ilk, en giivenli ve en Onemli destekleyicisi, bazen de
elestiricisidir,



* Eslikginin isine ¢ok biiyiik deger verilmelidir. Clinkii géze goriinmeyen,
ama agir1 agir, zor bir ig yapilmis oldugu bazen hi¢ dikkate alinmaz. Birlikte yapilan
calismaya ragmen eslik¢i bu isin "kalbi,ruhu "dur.

* Birlikte ¢aligmanin bitiminde solist kendine ait olan sorumluklari,
eslikei ise iki kiginin sorumlulugunu tagimaktadir.

1.2. Sancilara Eslik

Basaril1 bir ansamblin, birlikte yorumculugun kalitesini tartigabilmek i¢in
yorumcularin durumunu iki yonden de diisiinmek gerekir.

Sanci agisindan:

* Solist sanc1 kendi partisine hem entonasyon, hem de ritmik agidan ¢ok
iyi ¢alismali ve metni iyi 6grenmelidir. Sanci partisine tamamen hakim olmadan
eslikei ile birlikte ¢aligmaya baglamamalidir.

* Metnin manasini ¢ok iyi kavrayarak, duygulan ifade ederek, melodiyi
metinle birlikte dogru sekilde sunarak, genel olarak eserin karakterini belirtmelidir.
Soylenilen parganin hangi ses araliklari ¢ergevesinde bulundugunu, parganin
zirvesini, nefes yerlerini, kendisinin sdylemedigi oSlgiileri (sus isaretli Olgiiler)
belirlemelidir. Ancak bundan sonra eslikle ¢alismaya hazir olduguna karar verebilir
(Nazarova, 2000: 3).

* Sanci esligin karakteri hakkinda da 6n bilgi edinmelidir. Bazen solo san
partisi eslige tabi olabilir. Ornegin, &zellikle Brahms’in, Caykovski nin,
Rahmaninof™un ve 20.yiizyil bestecilerinin eserlerinde eslik partisi solo ile esit bir
sekilde verilmektedir, hatta bazilarinda piyano partisi onciiliikk tagimaktadir.

* Eserin ilk notasindan son notasina kadar miizigin hareketini geriye
¢ekmemeli, tempoyu diisiirmemelidir.

* Solisti agirlasmalart (ritard., rit., point d’orgue vb.) dogru sekilde
yapmasi i¢in 6nceden hazirlamali, yonlendirmelidir. Ayn1 zamanda bu isaretlerden
sonra da dogru tempo uygulanmalidir.

* Eslik¢iyi duymak, dinlemek ve kendi pozisyonunu etkileyici bir sekilde
piyaniste belirtmek gerekir. Kaliteli, profesyonel, mantikli uyarilar1 piyanist
dikkate alir.

*» Bazen eslik partisinde gizli, eslik disinda baska bir miizik de vardir. Bu
durumda, piyanist sanciy1 takip etmekte zorluk ceker (6zellikle sanci sik sik
"frenleme" yaparsa). Buna benzer durumlarda piyano veya orkestra mutlaka ezgiyi
ileriye dogru alip gotiirmelidir. Sanci burada ¢ok dikkatli olmali, esligi
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iyi dinlemeli, miizigin akisini ve ritmini dikkate alarak sdylemelidir.

* Bir altin kural olarak agir tempolu eser sdylenirken, sancinin nefes
kapasitesi ¢ergevesinde, miizigin akist ve nabzi diismemelidir.

* Sanct  sOylerken ciimlelerin  biitiinliiglinii bozmadan, miizik
climlelerinin akisini diisiinmelidir. Her notay1 ayr1 ayn diisiinmek yanlis yoruma
yol acabilir.

1.3. Piyanist agisindan:

* Eslikei, sancilarin ses 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmalidir.

* Teorik bilgiden bagka eslik yaptig1 sancinin bireysel ses 6zelliklerini
(tessitura) bilmek zorundadir.

* Piyanist, sanci ile birlikte nefes almalidir. Sancinin akcigerlerini

diisiinerek, ona nefes, soluk alma firsat1 vermelidir.

* Sancinin ¢ok tizlere ¢iktig1 durumlarda veya tiz nota sdyledikten sonra
gerilimi, gerginligi diisiirmek gerekmektedir. Bu durumlarda, piyanist sancinin o
andaki nefesinin yetip yetmeme durumunu sezerek, kendi partisindeki miizigin
akisini sanciya gore saglayarak ona yardimei olmalidir.

» Ozellikle sancilara eslik yapma eslik¢inin farkli dillerin telaffuzuna
hakim olmasin1 da gerektirir. Piyanist seslerin araliklari, sesin rengi, giici,
vibratosu ile birlikte ses ve nefes 6zelliklerini bilmelidir.

* Sanci piyanisti iyi duymalidir, fakat piyanist sanciy1 kendi esligi ile
kapatmamalidir. Cok hafif, yogun olmayan eslikte piyano destegi énemlidir. Eger
piyano partisi cok yogunsa piyanist dikkatle ses balansini ayarlamak zorundadir.

* Sancinin yaptig1 tempo degisikliklerini fark ederek hazirlanmasini,
nefes almasini izlemek eslik¢inin baslica gorevidir.

* Sancilarin tempo ayarlamasi ¢ogunlukla onlarin ses rengine baglidir.
Unutmamak gerekir ki, her sanci sesinin 6zelliklerini, rengini gostermek ister.
Piyanist bu 6zelligi bilerek ona uyum saglamalidir.

* Eslik¢i calmasi gereken piyano partisinin tonal, teknik ve sanatsal

Ozelliklerini, san ve solo partisiyle olan baglantisin1 ¢ok ¢abuk ¢oziimlemelidir
(Nazarova, 2000: 2).

* Duyarlilik eslik¢inin ustaligini gosterir. Eslik¢inin duyarliligi, balans
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ayarlama becerisi, solistin hangi nilansi, ince ayan, ayrim yapacagmi onceden
hissetmesi demektir (Kafarova, 2008: 8).

* Eslik¢i sanciya miizik climlesinin dogal akisini gdstermesi igin firsat
vermeli ve ortam yaratmalidir. Ayni zamanda biitin agirlasmalarda ve
hizlanmalarda solisti ¢ok iyi takip ederek icracthgin, yommun sanatsal mantiginda
yiiriiyen orantiy1 kontrol etmelidir (Mihaylova, 2007: 5).

« Solistin eserin zirvesine varmasina, belirlemesine ¢ok uyumlu destek
vermelidir.

* Solo partisinin ses ayarina dayanarak eslik de dengelenmelidir. Eglik
partisyonunda bas seslerinin derinden gdsterilmesi, duyurulmasi solistin tonaliteyi
daha iyi hissetmesine yardim etmektedir.

» Kendini sancilara eslik¢i olarak yetistirmek isteyen piyanist piyano
partisinden bagka san partisini, san partisinde olan siiri, sdylenilen metni de ¢ok iyi
ogrenmelidir.

* Bir sanciya eslik ederken ona 6nce gerekirse eseri Bona, sonra solfejini
yaptirmak, esligi calarak sanciya tek eli ile soyledigi partiyi ¢aldirmak, esligi
duyurmak, sozlerini iyi telaffuz ederek artikiildsyonunu dogru yapmasini saglamak
i¢in yardimc1 olmalidir.

Lessing (1975: 22) san esligi konusundaki diistincelerini soyle ifade
etmistir: "Elbette her korrepetitoriin temelli bir piyano 6greniminden gegmis olmasi
sarttir, ama Beethoven’in biiyiik sonatlarindan birini ya da 6nemli kongertolarindan
bazilarin1 kusursuz calabilmesi de gerekli degildir. Ozellikle operada calisan
korrepetitorlerin calismalarinda farkli bir yaklasimla karsilasmak olur. Ciinkii
operalarin piyano partisini seslendirmek aslinda bu iglere taban tabana zit bir sey:
Karisik bir piyano yazisini basite icra etmek, iskeleti ortaya ¢ikarmak: Mesele bu!
Baska bir degisle, korrepetitor, en gili¢ piyano partilerini bile aynen, kusursuz
calabilmeli, fakat ¢almamali! Aksi halde kendi piyanistligine tutulur, kapilir ve
sarkiciy1 ya da toplulugu kontrol ederek dinleyemez, sarkicinin ilerde orkestradan
duyacagi ya da ses kalabaligi icinde duymasi gereken hatlari piyanoda ortaya
¢ikaramaz; oysaki en 6nemli fonksiyonlarindan biri de budur".

Ukraynall san egitimcisi O.N. Blagovidova eslik¢ilik meslegine
yaklagimini goyle acgiklamaktadir: "Eserin melodik ve ritmik desenini mekanik
vurgulama islemiyle tamamen bitirmek gerekir. Ise sirf "birlikte ¢alalm" diye
yaklagilmamalidir. Hem sanci, hem de eslik¢i canli bir iletisim i¢inde olmalidirlar,
eserin ana konusunu birlikte agiklamalidirlar" (Lebedyeva, 1984: 10).



Sancilar ile eslik galigmalarinin bireysel yapilmasindan dolay1 ¢aligma
yontemi de buna gore ayarlanmalidir.

Ozellikle opera materyali iizerinde galisma siirecinde eslikci sancilara
dogru girigleri gosterebilmeli ve eksik replikleri zamaninda verebilmelidir.
Ansambl ¢aligmalarinda diger partileri de tamma, koro partisini piyanoda ¢alma vb
becerilere sahip olmalidir. Hatta sufloriin goérevini bile bilmelidir. Ayrica
caligmalarda orkestra sefini izleyerek eslik de yapabilmelidir (Klimentova, 2003:
4).

2. Eslikcilik Meslegine Yaklasimlar

Solistin bagarisinin yansindan ¢ogu iyi bir eslik¢isi olmasma baghdir.
Eslik¢inin sahnede 6nemi bazen solistten daha fazladir. Duruma gore bir eslik¢i
solisti goklere de cikarabilir, cok kotii durumlara da diisiirebilir. Profesyonel
solistler meslek hayatinda eslik¢inin 6nemini ¢ok iyi degerlendirirler.

Eslikei solistle birlikteliginin en basarili noktasina varmak i¢in ¢ok ¢aba
gostermelidir. Solist ile isbirlik¢i ve sanatsal bir iletisim kurmanin yaninda
insancil, ruhsal bir iletisim de ¢ok dnemlidir. Bu ¢aligmalarda giiven en onemli
noktadir. Solist, eslik¢inin kendisi hakkinda her bir 6zelligi, onun olanaklarini,
zayif ve gili¢lii yonlerini bildiginden emin olmalidir. Solist eslik¢iden sadece
miizikal ustalik beklememekte, aym1 zamanda duyarlililk da aramaktadir
(Pangenko, 2009: 2).

Cogu miizisyen eslik¢ilik meslegine "yukaridan" bakmaktadir: Solistin
golgesinde kalmanimn, nota ile ¢almanin biiylik bir ustalik gerektirmedigi
diisiincesindedir. Bu ¢ok yanlis bir bakis agisidir.

Eslik meslegini her piyanist yiiriitemeyebilir. Ciinkii ¢ok biiyiik ustalik,
yaraticilik, sanat kiiltiirii ve 6zel bir yetenek, egilim ister. Neredeyse biitlin inlii
besteciler eslik deneyiminden gegmislerdir. F. Schubert ve I. Fogel, M. Musorgski
ve D. Leonova, S. Rahmaninoff ve F. Shalyapin, M. Metner ve E. Schwarzkopf
gibi Ikililer bunu kanitlayan drneklerdir. Diinyaca {inlii solist piyanistlerin de ara
sira eslikci olarak ansambllara katildiklari goriilmektedir. Omek:K. igumnov, A.
Goldenvveiser, H. Neuhaus, S. Richter, G. Ginzburg vs.

Unlii Solistlerin Unlii Eslikgileri:
Enrico Caruzo-Savla Fuchito
Yehudi Menuhin - Adolph Baller

Elena Obraztsova, Evgeni Nesterenko - Evgeni Shenderovich



Dietrich Fischer-Dieskau - Gerald Moore, Jérg Demus, Christoph
Eschenbach, Sviatoslav Richter

Igor Oistrakh - Natalia Zertsalova

Matthias Goeme - Alfred Brendel

Jacqueline Du Pre - Daniel Barenboim

Olaf Bar - Georffey Parsons

Thomas Quasthoff - Justus Zeyen

Herman Prey - Kari Engel

Miklos Perenyi - Zoltan Kocsis

Cecilia Bartoly - Andras Schiff

Mstislav Rostropovich - Sviatoslav Richter

Coenraad Valentyn Bos - Julia Culp, Elena Gerhardt Fyodor Shalyapin -

Sergey Rachmaninoff Suna Kan - Ferhunde Erkin, Giilay Ugurata

Aslinda eslik¢inin isi fazla gbze carpmayan, ama gercekte ise oldukga
zor, sorumluluk gerektiren, emek isteyen bir istir. Senderovig (1996: 57) bu konuda
diisiincelerini sdyle belirtmistir: "ikinci planda goriilmesine ragmen, formda
kalabilmek i¢in siirekli ¢aligma gerektiren eslik¢ilik sanildigi kadar kolay ve
degersiz bir ig degildir. Daima ¢aligma, zahmet, fakat ¢ok az O6nem verilme,
minimum &vgii ve taninma. Iste budur eslik¢i olma".

Beklentisi yiiksek ve elestirici olan dinleyici, bir konseri izlerken ancak
son asamay1 gormektedir. Bu isin arkasinda ne kadar fazla emek, ¢aba, enerji ve
zaman tiiketimi oldugunu ancak profesyonel miizisyenler bilir ve anlar. Dinleyici
her zaman konserden memnun oldugunu alkislar1 ile belirtir, solisti alkislar.
Aslhinda isin yiizde ellisinden fazlasinin eslikgide oldugunu herkes
degerlendiremez, bazen hi¢ bilmez ve anlamaz. Ne yazik ki eslik¢inin isini yeterli
degerlendirmeme, ¢ok az is yaptigint diisiinme bu isi bazen dikkate almama,
onemsememe, eslikcilik meslegine 6zenmeme, saygili davranmama g¢ok {iziicii
yaklagimlardir (Kafarova, 2008: 8).

Dinleyici ¢cogu zaman cogkulu alkiglarini soliste sunar. Eslik¢inin gorevi
ise yeterince takdir edilmez. Bu sorunu ¢dzmek igin eslik yapan miizisyenlerin
durumunun tekrar incelenmesi, yaraticilik statiilerinin bir daha gézden gegirilmesi
bu tiir sorunlarmn ortadan kalkmasima yardime: olabilir.
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Sonugta bu 6nemli meslege kars1 daha farkli bir yaklagimin olusumunu saglayarak,
destek, prestij, saygi kazandirilmalidir (Kafarova, 2008: 8).

Fransiz besteci Francois Couperin’in de "Klavsende Calma Sanati”
("L’art De Toucher Le Clavecin") adli kitabinda bu konuda ilging yorumlar1 vardir:
"Eminim ki benim i¢in bundan daha cazip, daha uygun bir ig olamaz. Baskalarini da
cezp ederek bana yaklastiran tek is basarili bir eslik¢i olmaktir. Fakat ne biiyiik
haksizlik! Eslik¢i seyircinin ovgiilerini ve kutlamalarmi alan en son kisidir.
Konserde klavsende yapilan eslik sunulan miizigin temel yapisina es degerdedir.
Ustelik eslikle sahnede calan solist tek basina dinleyicilerin dikkatini ve alkislarini
kazanmaktadir. Ne yazik ki bunlari hi¢ kimse higbir zaman dile getirmez"(Kuperen,
1973: 15).

Miizik tarihinde eslik konusundaki yazilan kitaplardan birisi de Italyan
besteci ve orkestra sefi Giovanni Paisiello tarafindan yazilan "Klavsende Eslik
Yapma Kurallaradir ("Regole Per Bene Accompagnere Il Partimento: O Sia 11
Basso Fondamentale Sopra il Cembalo"). Bu kitap Rusya’da Petersburg sehrinde
de 1782’de Italyanca basilmistir (Maykapar, 2001: 225).

3. Transpoze ve Desifre
3.1. Transpoze
Transpoze yapma eslik¢inin en 6nemli niteliklerinden birisidir. Eglikgi
transpoze edilen eseri yeni tonalitede hemen diisiinebilmeli, hissetmeli ve
calabilmelidir. Isitme sinyalleri cok duyarli, miiziksel mantig1 ¢ok aktif olmalidir.
Yeni tonaliteye cabucak uyum saglayarak yoniinii bulmalidir(Nazarova,2000:2).

Transpoze islemi siirecinde eslik¢inin ic¢sel igitme becerisi, miizikal
anlayis ve diislincesi, armonik gelismenin mantigmni izleme ve duymasi g¢ok
6nemlidir (Mihaylova, 2007: 4-5).

Transpoze i¢in armoni bilgisi, armonik zincirlerin tiim tonlarda ¢abuk
ayarlanmasi, diatonik ve kromatik gamlarda parmaklarin dogru kullanim,
arpejlerin, akorlarin diizenini bilme basarili sonuca ulagtirir. Eslik¢i sol el
akorlarimin yapisim ({iglii, yedili veya ¢evrimi) hemen belirleme becerisine sahip
olmalidir (Medvedyeva, 2003: 5).

Transpozeyi kolaylastiran bagka bir yol soloyu ve baslan takip ederek
yeni tona adapte olmaktir.

Kulaktan ¢alma ve emprovize etme de yaraticiligin bir parcasidir ve
eslik¢inin basarisinin gostergesidir.



3.2. Degsifre

Eslik¢i periyodik olarak, her giin az da olsa desifre yapmalidir. Desifre
yapma meslek hayatinin bir parcasidir. Bundan dolay1 desifresi gelisir, deneyim
kazanir. Desifre pratigi her zaman eslik¢iye bilyiik avantaj saglar.

Bu konuda virtiioz piyanist Josef Hofmann nin "hizli desifre yapabilme
konusunda ne dnerirsiniz?" Sorusuna cevabi "Elden geldigince ¢ok nota okumak"
olmustur (Gofman, 2007: 150).

Desifrenin gelismesi icin eslik¢inin ¢esitli eserleri bilmesi, tanimasi,
farkls stiller ve tarzlar hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir.

Basarili bir eslik¢i desifre sirasinda armonik ¢6ziimleme yaparak kendini
gelistirmeli, calismalarin1 durdurmamalidir. Tabii ki yorumculuk hi¢bir zaman
ihmal edilmemelidir. Caliman eserin armonik akisi, ses semasi Onceden hayal
ederek belirlenmelidir.

Desifre yapmaya baslamadan 6nce, piyanist eserin tiim nota ve metnini
hizla gbzden gegirerek parganin "havasini" hissetmeli, tonunu, temposunu, tempo
ve ritim degismelerini fark etmeli, dinamik smirlari, gelismeleri bulmali ve
belirlemelidir. Onceden zihnen "gdzden gegirme" ¢alma siirecinde dogru yorum
yapmaya yardimce1 olur (Medvedyeva, 2003: 5).

Eslik¢i desifre yaparken notada oniinii gorerek, hizli nota okumay1
gelistirmelidir. "Desifre calarken, nota {izerinde daima ileriye bakmaya ve elverisli
durumlarda geriye doniip géz gezdirmeye ¢alisiilmalidir" (Cimen, 2001,451).

Eslik¢i boylece ¢abucak partisine hdkim olur ve konsere hazirlanma
stirecini hizlandirir.

Dikkat her zaman ileriyi takip etmeye yoneltilmelidir. Tecriibeli eslik¢i
2-3 Olciiyii 6niinde gormeli, hatta sayfa ¢evirme durumlarinda dnceden sonraki
sayfalardan haberi olmalidir. Eslik metnine iyice hakim olma soloyu daha yogun
olarak takip etmeyi saglar. Baslart derinden duyurma solistin tonaliteyi daha iyi
hissetmesine yardimei olur.

Eslik yapma siirecinde takilma, sasirma, atlama gibi durumlar olursa,
kesinlikle hatayi diizeltme, durma, yeniden baglama gibi olaylarin yaganmamasi
tavsiye edilir (Medvedyeva, 2003: 6).

Ancak azimli, 1srarli, uzun siireli ¢galisma desifre becerisini gelistirebilir.
Eslik¢i desifre yaparken miizigin niteligini, climle akisin1 dogru gdstermelidir.
Nitelikli desifre i¢in piyanoda saglam ve etkili bir tuse ve duyum, hassasiyet.



her tiirlii yiiksek teknik beceri, ¢esitli aplikatiir (parmak diizeni kullanimi)
uygulamasi ve beynin hizl ¢aligmasi gereklidir (Mihaylova, 2007: 4-5).

Desifre miizikal biling ve analitik diisinme yetenegine dayanir
(Medvedyeva, 2003: 6).

4. Eslik¢inin Farkh Solist ve Topluluklar ile Cahisirken Dikkat
Etmesi Gereken Noktalar

Sancilara eslik yapma konusu yukarida detayli verildigi i¢in burada sadece diger

calgi ve topluluklarin esliginden sz edilecektir.

Eslikgiligin 6zelliklerinden birisi de ¢esitli solistlere eslik yapmaktir.

Boylece, farkls, ¢esitli calgilara (tiflemeli, yayli, vurmali vs), ses tiirlerine (soprano,

tenor, bariton, bas), korolara eslik yaparak hepsinin 6zelliklerine tanik olur ve

bilgilenir. Dogal olarak bu calismalar zamanla eslik¢iye biiylik bir deneyim
kazandirir,

4.1. Koroya Eslik

Ozellikle orkestra partisyonunu piyanoda calarken, eslik¢i piyanonun
sarki soyler gibi tinlamasini, derin seslendirilmesini, yumusak girislerle, akorlann
biitiinliigii ile eslikte koroya nefes alma firsat1 vermesini saglamalidir.

Koro - piyano birlikteliginde piyanist ve koro sefi partitlirii 6nceden
birlikte detayli incelemelidirler (Kazagkov, 1990: 254).

Eslik¢i koroya eslik yaparken hem sefin elini izlemeli, hem ¢aldig1
partiyi, hem de dikkatle koroyu duymalidir. Sefin gosterdigi her giris ve nefes
isaretini dikkatlice takip etmeli, kacirmamalidir. Tempolarda ansambl 6zelliklerini,
balans ayarlarin1 aninda dogru uygulamalidir.

Koro c¢aligmalarinda eslik¢inin ritim, isitme ve duygu duyarhligi,
konsantrasyonu ¢ok yiiksek olmalidir. Notada ¢ok cabuk ayarlama yapabilmeli,
aniden icranin yonelimini sezmeli ve bulmalidir. Bu 6zellik sef ile eslik¢inin
isbirligi ile saglanabilir. Eslik¢i eserin tiim formunu, partitiirii, temposunu, ritmini,
dinamigini, karakterini, boliimler arasindaki dengeyi, zirvelerin yerlesimini
gormelidir.

4.2. Farkl Calgilara Eslik

Piyanist fliitciiden, kemancidan, viyolonselciden farkli olarak kendi
calgisindan biraz daha uzaktir. Buna gore de ses balansin1 daha kolay ayarlayan



kisi eslik¢idir. Piyanistin bagka bir 6zelligi ise piyanonun ¢oksesli bir ¢algt olmasi
nedeniyle solistten farkli olarak tek ses degil, bir¢ok sesi seslendirme durumunda
olmasidir. Dolayis1 ile ses balansi ayan sorumlulugu piyaniste daha fazla
diismektedir. Ayrica, yayli galgilardan kontrbas igin eslik ses ayari digerlerine
oranla daha diisiik olmalidir.

Trombon, korno, fliit, klarnet vb. iiflemeli ¢algilarin esligi sancilara eslik
yapmaya benzer, ¢iinkii solistin nefes alma iglemine baglidir. Eslik¢i nefes yerlerini
bilmeli ve titizlikle takip etmelidir. Ciimlelerin akisini, nefes almayi, solistin dudak
ve dilini kullanmasini izlemeli, ¢alginin &zelliklerini (bakir, ahgap vb) bilmeli,
dinamik ve teknik imkanlarindan, rejistir Ozelliklerinden haberdar olmalidir
(Sedirhanova, 2008: 161-163). Obua, fagot, korno, tuba gibi calgilara eslik¢i
tarafindan daha diisiik ses ayarlanmasi gereklidir.

Opera ve kongertolarm orkestra partilerinin piyanoya uyarlamalarini
calma gorevi eslikgiye diiser. Bu ise ¢ok birikim ve deneyim isteyen bir istir.
Piyano i¢in uygulanan bu diizenlemeler neredeyse orkestranin biitiin ¢algilarinin
partilerini seslendirmektedir. Eslik¢inin iizerine diigen is biitiin bu ses renklerini
ustaca ayarlayarak duyurmaktir. Bir biiylik yapitin dogusu (opera, kantat, senfoni,
oratoryo vb.) besteci tarafindan ilk olarak piyanoda denenerek baslar. Bu iglem ise
cogu kez iyi bir eslik¢i tarafindan veya onun yardimiyla gergeklesir.

SONUC

Eslik¢i miizik egitimi veren kurumlarda, opera/bale ve cesitli
orkestralarda bulunmas1 gereken ve aranan Onemli bir elemandir. Eslikgilik
gorevini iistlenmek isteyen bir piyanist bu gorevin kolay olmadigini ve birgok
sorumluluk yiliklenmek zorunda oldugunu bilmelidir. Piyanistte eslik¢ilik i¢in 6zel
bir yetenek, yatkinik ve egilim olmasi mesleginde basarili olmasimi saglar.
Eslikc¢ilik zaman i¢inde uzmanlagmayi gerektiren bir meslektir. Piyanist, eslikcilik
mesleginin gerektirdigi biitiin becerileri edinmis ve bu alanda yeterli birikim ve
deneyimi kazanmig olmalidir.

Eslik¢inin icracilik ve teknik yonden ¢ok basarili olmasi, birlikte ¢alma
tekniklerine sahip olmasi, sancilik sanatinin esas temellerini bilmesi, farkli
calgilarin 6zelliklerini bilmesi, ¢ok iyi isitme Ozelligine sahip olmasi, ¢ok iyi
desifre ve transpoze yapmasi, ¢esitli partileri aninda okuma 6zelligine sahip olmasi,
calistigl insanlar ile is birligi ve iletisim saglamasi bu meslegin gerektirdigi
kosullardir.
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Eslik¢i Olmak isteyen Piyanistlere Oneriler

Eslik¢ilik meslegi igin 6zel bir egitim alarak gelisme ve deneyim
gerekmektedir. Her miizisyen kendi hazirlik ve genel miizik yetenegi diizeyine gore
egilimini belirleyerek eslik¢i olup olamayacagina karar vermelidir.

Eslik¢i olmak isteyen piyanistlere vurus teknigine hakimiyet,
partisyondan hemen ¢alabilme, eski anahtarlar1 okuyup ¢alabilme, transpozisyon,
korrepetisyon, miizik edebiyati ve stilleri, opera ve konser yorumlan arasindaki
farklar gibi meslegin temel bilgileri egitim siirecinde verilmelidir (Lessing, 1975:
23).

"Kendini eslikg¢ilige hazirlayan bir miizisyenin aldig1 genel miizik egitimi
stirecinde, 6grencilik yillarindan itibaren eslik i¢in gerekli bilgileri ve nitelikleri
kazanmasi, sanatsal zevkinin bi¢imlenmesi, miizik ufkunun ve Kkiiltiiriiniin
geligmesi saglanmalidir" (Nazarova, 2000: 2).

Bu meslege yonelen bir piyanistin asagidaki onerileri dikkate almasi
yararl olacaktir:

Ilk 6nce sahneyi, insanlarla iletisimi ¢ok sevmelidir. Sahne korkusu
olmamalidir; varsa, bu korkuyu yenmesi gerekir.

Serbest ve rahat bir sekilde, her tiirlii gerginlikten uzak olarak piyanoya
hakim olmali, her tarzda ve her doneme uygun miizik eserlerini bilingli ve dogru
hissederek ¢almali ve yorumlamalidir.

Her zaman formda kalabilmek i¢in durmadan calismali, icracilik ve
eslikcilik becerilerini siirekli geligtirmelidir.

Partneri/ortagi ile iyi bir iletisim kurmali, sahneye ¢ikmadan Once
psikolojik, sahnede ise miizikal destek vermelidir.

Her tiir (solo, koro, miizik toplulugu vb.) esligin 6zelliklerini tanryarak
yapabilmelidir.

Solistin sahnede heyecandan herhangi bir hata yapmasi durumunda
(partisini unutma, tonaliteden ¢ikma, 6l¢ii atlama vb.), tehlikeli anlar yasandigi
zaman dinleyiciye belli etmeden yardim edebilmelidir.

San repertuarmi c¢alisirken parcalarin igerigini, kompozisyon yapisini,

karakterini, metnini, ses ile s6z baglantisini, sancinin partisinin 6zelligini 6nceden
incelemelidir.

Meslegin 6zelligi geregi galisilan programlarin bazen kisa siirede ve az sayida
prova ile olusturulmasina her zaman hazir olmalidir.
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Eslik¢inin dikkati ¢ok yonliidiir; hem iki el arasinda paylasilan eslik
partisini, hem de soloyu takip eder. Dikkatin bir kismi ise isitsel olarak ses
balansinin ayarlanmasina yonelir. Bu nedenle eslik yaparken hatasiz ve basarili bir
sunum i¢in dikkatini ve konsantrasyonunu yogunlastirabilmelidir.

Sahne performansi ¢ok yiiksek fiziksel ve ruhsal gii¢, enerji tikketimi gerektirir.
Eslikei solisti desteklemek i¢in enerjik ve dinamik olmalidir.

Calinan eserde 6nemli olan noktalan daha az énemli olanlardan aninda
ayirabilmek ve esligi hafifletme hakkini da kullanabilmelidir. Esas amag, detayli
nota metnine kendini kaptirmadan genel bir fikir olusturarak ortaya saglam bir
eslik sunmaktir. Boyle durumlarda, asin derecede metinle ugragma birliktelige
zarar vererek dikkati dagitabilir, ansambl tizerinde kontrolii kaybettirebilir.

Gerektiginde ¢alinan eseri transpoze edebilme ve hizli sekilde desifre
eslik yapma becerilerini gelistirmelidir.

Solistin partisini eslikle birlestirebilme ve gerekirse ezgilere kulaktan
eslik olusturarak yardimci olma durumlarina hazirlikli olmalidir.
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