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Bu arastirma, iilkemiz devlet konservatuvarlarinda egitim vermekte olan
keman egitimcilerinin Pisagor, Just ve Tampere Ses Sistemlerinin keman egitiminde
kullanimina iligkin biligssel ve duyussal tercihlerini ortaya koymak, keman
egitimcilerinin entonasyon uygulamalarinda kullandiklart yontemlerin benzer ve

farkli yonlerini tespit etmek ve konu ile ilgili 6neriler sunmak amaci ile yapilmistir.

Aragtirma kapsaminda, keman egitimcilerinin konuya iligkin biligsel
tercihlerinin belirlenmesi i¢in li¢ uzman egitimcinin goriisii alinarak hazirlanmis olan
goriisme sorularinin keman egitimcileri tarafindan yanitlanmasi istenmistir. Keman
egitimcilerinin konuya iliskin duyussal tercihlerinin belirlenmesi i¢in ise Pisagor,
Just ve On Iki Sesli Esit Tamperaman ses sistemlerine gore hazirlanmis olan alt1 ses
kaydi keman egitimcilerine dinletilmis ve egitimcilerin tercihlerini ses kayitlarinin
degerlendirilmesi amaciyla hazirlanmis olan degerlendirme formlarina kaydetmeleri
istenmistir. Aragtirmaya yedi devlet konservatuvarindan on bir keman egitimcisi

gontlli olarak katilmastir.



Tarama modelinin kullanildigi betimsel nitelikteki bu ¢alismada elde edilen

nitel veriler yorumlanmis ve Onerilere yer verilmistir.

Arastirmada elde edilen sonuglara gore; keman egitimcilerinin biligsel ve
duyussal agilardan baskin olarak on iki sesli esit tamperaman sistemini tercih
ettikleri, bununla birlikte egitimcilerin keman egitimi siirecinde on iki sesli esit
tamperaman disindaki ses sistemlerini de isimlendirmeksizin veya adlarini

bilmeksizin kullanmakta olduklar1 belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Entonasyon, Miizikte Ses Sistemleri.



ABSTRACT

A RESEARCH ON THE USE OF PYTHAGOREAN, JUST AND TEMPERED
MUSICAL TUNING SYSTEMS BY VIOLIN TEACHERS

Gonca YERLIKAYA

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

February, 2019

Advisor: Assist. Prof. Hicret Tevhide COL

This research was conducted to reveal the cognitive and emotive preferences of the violin
educators, in the state conservatories in Turkey, taken into account along with the approaces based
on Pythagorean, Just and Tempered tuning systems of tonalities, and to the identify the differences

and similarities in intonation techniques while proposing suggestions on the subject matter.

Within the scope of the study, violin educators were asked to answer the interview guestions
which were prepared by taking the opinions of three specialist trainers in order to determine their
cognitive preferences. In order to determine the emotive preferences of violin educators, six audio
recordings prepared according to Pythagorean, Just and 12- Tone Equal Temperament tuning
systems were played to violin educators and were asked to mark their choices in given evaluation

forms. Eleven violin educators from seven state conservatories in Turkey participated as volunteers.

The qualitative data obtained in this descriptive study using the screening model were

interpreted and suggestions were included.

According to the results obtained along this research, preference of the violin educators had
intensely seemed conveying towards the use of 12- Tone Equal Temperament system, while their

diverse use of other varieties without the knowledge of terms, had also became as revealing.

Key Words: Violin Education, Intonation, Musical Tuning Systems.
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GIRIS

Yayl calgilar egitiminin temel boyutlarindan biri olan keman egitiminde
tizerinde Onemle durulmasi gereken konulardan biri entonasyon sorunudur. Bu
durum temelde kemanin perdesiz bir c¢algi olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun
yani sira entonasyona iliskin degerlendirmeler genellikle 06znel fikirlere
dayanmaktadir. Entonasyon dogrulugunu belirlemek icin farkli referans olgiitler

kullanilabilir. Referans dlgciitlerin basinda ise ses sistemleri gelmektedir.

Ses sistemleri, miizigi olusturan ses perdelerinin seg¢ilmesi ve bir araya
getirilmesinde uygulanan kural yontem ve ilkeler biitlinidiir. Ses sistemleri bir
ulusun miiziginin kendine 6zgl karakterinin olusmasinda etkili temel unsurlardan
biridir.

Gilinlimiiz bat1 miiziginde agirlikli olarak on iki sesli esit tamperaman Ses
sistemi kullanilmaktadir. Bu sistem yaklasik on dokuzuncu ylizyilin ortalarindan
itibaren ozellikle klavyeli calgilarda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Bati
miiziginin tarihsel gelisim siirecinde farkli ses sistemlerinin kullanildigi dikkati
cekmektedir. Esit tamperaman ses sisteminin kullanildig1 ses araliklar1 belirlenmis
olan klavyeli ¢algilarin aksine, perdesiz bir ¢algi olan kemanin egitiminde farkli ses

sistemlerinin kullanilmas1 kaginilmaz bir gergektir.

Ulkemizde keman egitimi alaninda entonasyona iliskin ¢alismalar yapilmis
olmasma karsin, yurtdisinda oldukga iyi bilinen ve keman egitiminde de kullanilan
Pisagor, just ve tampere ses sistemlerinin keman egitiminde kullanimini ele alan
yeterli calismayla karsilagilmamistir. Edinilen tecriibeler ve gozlemler sonucunda,
iilkemiz keman egitimcilerinin ve icracilarinin birgogunun, egitim siirecinde farklh
ses sistemlerinin kavramsal ve tonal farkliliklarini bilmeksizin ve isimlendirmeksizin

kullandiklar1 ve 6grencilerine isitsel yolla 6grettikleri dikkati ¢cekmektedir.



Bu dogrultuda, tarama modelinin kullanildig1 betimsel nitelikteki bu
caligmanin temel amaci keman egitimcilerinin keman egitimi siirecinde kullandiklar
ses sistemlerine iliskin bilgi edinilmesi ve uygulama asamasindaki ydntem ve

yaklasimlarini ortaya koymaktir.

Bu aragtirmanin, keman egitiminde entonasyon ile ses sistemleri konusuna
iliskin bir kaynak niteligi tagimasi ve konuyla ilgili olarak daha sonradan yapilacak

calismalara katkida bulunmasi bakimindan yararli olmas1 umulmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. KEMAN

Gliniimiiz bati miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri olan keman, farkli
kiiltiirlerin halk miiziklerinde de siklikla kullanilmaktadir. Kemanin yaygin, sevilen
ve ayricalikli bir calgt durumuna gelmesinde; insan sesine en yakin sese sahip
olmasi, ses renginin etkileyiciligi, genis ses alani, gii¢lii yorum olanaklar1 saglayan
ses cesitliligi, zengin ve kullanish bir dagara sahip olmasi gibi 6zellikleri etkili

olmustur (Uslu, 2012: 2).

Keman, ¢ogu Avrupa dilinde Italyanca kokenli “violino” kelimesinden (ing.
violin; Alm. violine; Fr. violon) tiiremistir. Bu kelimenin etimolojik a¢idan ispanya
kokenli bir tir yayl gitar olan vihuela adli calgiyla baglantili olabilecegi
diisiiniilmektedir (McLennan, 2008: 5).

Bu boliimde arastirmanin temel nesnesi olan kemanin temel 6zelliklerinin
anlagilabilmesi amaciyla, keman ailesine, keman ile keman yaymin tarihine ve

yapisina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1.1. KEMAN AILESI

Keman ailesi c¢algilari, kemana yapisal olarak benzeyen calgilarin ortak

adidir. Keman ailesi; keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusmaktadir.

Orkestrada, birinci keman, ikinci keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas

gruplarin1 kapsayan “keman ailesi korosu” orkestranin agik ara en 6nemli kismim



olusturur (Mason, 1909: 20). Keman ailesi calgilarinin yapisi, sesin {iretimi ve
giiclendirilmesi agisindan son derece verimli olmanin yani sira, c¢aliciya kolaylik ve

esneklik sunmaktadir (www.brittanica.com., 2016).Keman ailesi ¢algilart yap1 ve

kullanilan malzeme yoniinden benzer olmakla birlikte boyutlari, ses araliklar1 ve

calinis bigimleri agisindan farklidirlar.

Keman ailesinin en kii¢iik boyutlu ¢algist olan kemanin boyutu genellikle
35,5 santimdir ve giiniimiizde yaklasik dort oktavlik ses genisligine sahiptir. Omuza
yaslanarak ¢alinir. Ses aralig1 soprano ses bolgesini kapsar. Telleri besli araliklarla,

Sol-Re-La-Mi (G3-D4-A4-Es) seslerine akortlanir.

Kemanin birinci teli olan ‘mi’ siklikla melodilerin ¢alinmast ig¢in
kullanildigindan “chanterelle” (sarki sdyleyen) olarak adlandirilir. Ozellikle Mozart,
keman i¢in yazdigi eserlerde mi telindeki sesleri siklikla kullanmistir. ‘La’ ve ‘re’
telleri, ‘mi’ teline gore daha soniik ve solgun sesli olmakla birlikte yine de son derece
giizel bir etki yaratma kapasitesine sahiptir. En kalin tel olan ‘sol’ teli, “zengin
kontralto ses rengine benzer dolgun bir tona sahiptir, yogun, agirbasl ve coskulu bir
anlattma” olanak verir (Mason, 1909: 22-24). Keman eserleri sol anahtari

kullanilarak yazilir.

Viyola, keman ailesinin diger iyeleriyle kiyaslandiginda bi¢im ve c¢alinig
acisindan kemana en ¢ok benzeyen calgidir. Govdesi kemandan daha biiyiik olan
calgmin govde boyu yaklasik kirk bes santimdir. Ses aralig alto ses bolgesini kapsar.
Telleri kalindan inceye dogru Do-Sol-Re-La (C3-G3-D4-Ay) seslerine akortlanir.

Viyolanin kalin telleri karakteristik olarak boguk bir sese sahipken, “ince
notalarindaki keder dolu, tutkulu sesleri” dikkat ¢eker. Sesinin genel karakteri, onu
diger yayli galgilardan oldukga farkli yapan “derin bir melankoliye” sahiptir (Berlioz
ve Strauss, 1991: 110). Viyola eserlerinde iigiincii ¢izgi do anahtar1 ve iist oktavdaki

notalar i¢in sol anahtar1 kullanilir.

Viyolonsel; keman ve viyoladan farkli olarak, pik adi verilen metal destegin
yardimiyla yere yaslanarak calinir. Ses araligi tenor ses bolgesini kapsar. Telleri
kalindan inceye dogru Do-Sol-Re-La (C;-G2-D3-As) seslerine akortlanir. Govdesinin

boyu yaklasik yetmis alt1 santimdir. Viyolonsel eserlerinde genellikle dérdiincii ¢izgi


http://www.brittanica.com/

fa anahtar1 kullanilir, {ist oktavlardaki sesler i¢in ise sol anahtar1 veya dordiincii ¢izgi

do anahtar1 kullanilir.

Keman ailesinin en biiyiik boyutlu ve bas ses karakterli ¢algisi olan kontrbas
ise viyolonsele benzer sekilde yere dikey yaslanarak ¢alinir. Govdesi yaklasik yiiz on
santim boyundadir. “Glintimiizde dort telli ve bes telli olmak iizere iki ¢esit kontrbas
kullanilmaktadir. Dort telli olanin1 genellikle solistler, bes telli olanini ise orkestra
sanatcilart kullanir” (Say, 2009: 190). Dort telli kontrbasta teller kalindan inceye
dogru, Mi-La-Re-Sol (E;-A;-D,-G;) seslerine akortlanir. Kontrbasin telleri keman
ailesinin diger calgilarindan farkli olarak dortlii araliklarla akortlanmaktadir.
Kontrbas eserlerinde dordiincii ¢izgi fa anahtar1 ve ince sesler i¢in ise sol anahtari
kullanilir. Dizek iizerine yazilanin bir oktav asagisindaki sesler ¢alinir. Grove’ s
Dictionary’ e gore; kontrbas (It. violone) keman ailesi calgilarinin dogrudan atasi
sayilan biiyiik viyol ailesinden giiniimiize ulasabilmis tek calgidir” (Grove, 1910:
285). Agirlikli olarak keman ailesi c¢algilarinin ozelliklerini tagimasina ragmen
gambalara benzer sekilde dortlii araliklarla akortlanmasi, sapla gévdenin birlestigi
yerdeki kavisin ve c¢alinig biciminin gambalara benzemesi, c¢alginin bu sekilde

tanimlanmasinin nedeni olabilir.

Keman ailesi c¢algilari, daha onceleri kullanilmis olan yayl c¢algilarin degisen
miizik ihtiyaglarina uyum saglayacak sekilde yapisal degisikliklere ugratilmasi
sonucunda olusmustur. Bununla birlikte; “keman ailesinin kokenini belirlemek
zordur ve elimizdeki tiim bilgiler ¢algilarin izini siirerken elde edilen varsayim,

benzetim ve ¢ikarimlardan ibarettir” (Schlesinger, 1910: 221).

Keman ailesinin gelistirilmesinden 6nce Avrupa’ da kullanilan yayl ¢algilar
kuskusuz keman ailesinin gelisimine etki etmistir. “Crwth”, “Fiddle”, “Tromba
Marina”, “Rebec”, “Lyra” ve “Geige (Gigue)” gibi calgilar bu donemde Avrupa’ da
kullanilan yayl ¢algilardan bazilaridir (Kolneder, 1998: 71-76).

Ozellikle viol ailesinden viola da braccio tiirii ¢algilar, keman ailesinin
gelisimiyle dogrudan baglantilidir. Curt Sachs, viola da bracciolar ve keman ailesi

calgilar1 arasindaki baglantiyr su sozlerle agiklamaktadir:
“Viol ailesi, on altinci yiizyilda, viola da gamba (bacak violii) ve viola da braccio (kol

violil) olmak tizere iki farkl tiire sahipti. Bunlardan ilki olan viola da gambalar, gliniimiiz
miizisyeninin ‘violler’ veya ‘gambalar’ olarak andigi modasi ge¢mis calgilar1 temsil



etmektedirler, ikinci tiir olan viola da bracciolar ise glinlimiiziin yayl ¢algilari olan keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbasa benzerlik gostermektedir (2006: 347).”

Gamba ve braccio tiirli viollerin 6zellikleri incelendiginde, yap1 ve calinis
bicimi agisindan 6nemli farkliliklara sahip olduklar1 goriilebilir. Dizler arasinda
caliman gamba tiirli viollerin; dortlii ve iiglii araliklara akortlanan alti teli, tuse
tizerinde (lavtaya benzer bicimde) yedi perdesi, dar agiyla sapa dogru incelen iist
kavisi, C bicimli ses delikleri, yliksek cerceveleri ve diiz arka kapaklari bulunmakla
birlikte kenar ¢ikintilart yoktur. Bu tiirdeki viollerin sesleri hafif ve koyudur
(Michels ve Vogel, 2013: 39).

Viola da bracciolar ise perdesiz, besli araliklara akortlanmig dort teli bulunan,
ince sapli, dolgun sesli, f seklinde ses delikleri olan, igerisinde uzunlamasina bas

destek ¢itas1 bulunan, siskin 6n ve arka kapakli, dar yanlikli calgilardir (Sachs, 2006:
347).

Ronesans doneminde ortaya ¢ikan violler, ¢algilarda kaliteli tin1 arayisinin ilk
basamagidir. Vokal miizik ve calgt miiziginin daha kesin g¢izgilerle birbirinden
ayrildig1 barok donemde bir siire daha varlik siirdiiren violler, barok dénemin sonuna

dogru gozden diiserek yerlerini keman ailesi ¢algilarina birakmislardir.

Ik yayli galgilardan giiniimiize uzanan bir gelisim siirecinin sonunda olusan
keman ailesi calgilari, giiniimiiz bati miiziginde orkestralarin birinci ¢algi grubunu
olusturmalarimin yani sira solistik 6zellikleri ve genis repertuarlar1 yoniinden 6nem

tasimaktadirlar.

1.2. KEMANIN VE KEMAN YAYININ TARIHSEL GELISIMI

Tarith boyunca dinleyici, besteci ve icracilarin talep ve ihtiyaglar
dogrultusunda yapisal degisikliklere ugrayan kemanin giiniimiizdeki hali bir gelisim

ve ideali arayis siirecinin sonucudur.

Kemanin ilkel Ornekleri, ¢algi yapiminda deneyselligin hakim oldugu on
besinci yiizyilin sonunda gelistirilmistir (Douglas, 2007: 285). Kemanin ilk

orneklerine iliskin en eski gorsel belgelerden biri, ressam Gaudenzio Ferrari



tarafindan Italya’ nin Vercelli sehrindeki San Christoforo kilisesine yapilmis olan
“La Madonna degli aranci (yakl. 1530)” adli fresktir. Resimdeki ¢ocuk-melek
figilirtintin elinde tg¢ telli bir keman goriilmektedir. Ayni ressamin 1535° te Saronno
katedralinin kubbesine yaptig1 bir baska resimdeyse yine ii¢ telli keman, viyola ve
viyolonselden olusan keman ailesi resmedilmistir (Silvela, 2001: 21). Sachs’ a gore;
Ferrari’ nin resimlerinde goriilen bu ii¢ telli ¢algilar, Giovanni Maria Lanfranco’ nun
Scintille di Musica (1533) adli kitabinda bahsettigi ve kemanin ilkel hali olarak kabul
edilen “violette da braccio senza tasti” (perdesiz kiigiik kol violleri) tiirii ¢algilardir
(2006: 357). Telleri gilinlimiizdeki kemana benzer sekilde sol-re-la seslerine
akortlanan bu calgilar, on altinci yiizyilin ortalarina kadar kullanilmiglardir (Silvela,

2001: 21).

Resim 1’ de Gaudenzio Ferrari tarafindan yapilmis olan La Madonna Degli
Aranci adli resimden bir kesit yer almaktadir. Resim 2’ de ise ressam tarafindan

yapilmis olan baska bir ¢alismada keman ailesi ¢algilar1 goriilmektedir.

Resim 1. Gaudenzio Ferrari- La Madonna Degli Aranci

(www.turismo.it/cultura/articolo/art/vercelli-la-chiesa-capolavoro)



http://www.turismo.it/cultura/articolo/art/vercelli-la-chiesa-capolavoro

Resim 2. Gaudenzio Ferrari- Saronno Katedrali’ ndeki Keman Ailesi Resmi

(www.tiraccontolamusica.it)

Ik ortaya ¢iktigi dénemde ii¢ telli olarak kullanilan kemanin en ince sesli
dordiincii teli, on altinci yilizyilin ikinci yarisinda eklenmistir. Boylece kemanin ses
genisligi artmistir. On altincr yiizyilin sonlarinda kullanilan kemanlara iligkin bilgiler
Fransiz besteci Philippe Jambe de Fer’ in 1556 yilinda yayinlanan Epitome Musicale
adli eserinde yer almaktadir. Kemani o donemde Fransa’ da yaygin olarak kullanilan
gamba tiirlii viollerle de karsilagtiran yazar, calginin on altinci yiizyill sonundaki

yapisini ve Ronesans miizigindeki yerini su sozlerle agiklamaktadir;

“Keman, viollerden oldukca farklidir. ilk olarak, yalmzca dort teli vardir...Gévdesi
daha kiiciik, daha diizdiir ve sesi ¢ok daha kabadir,...Beyefendilerin, tiiccarlarin ve
diger saygideger insanlarin zamanlarini gegirmek igin kullandiklar1 galgilara viol
diyoruz.(...). Keman olarak adlandirilan digeri genellikle dans i¢in kullanilir. [Kemani]
Italyanlar Viola da braccia veya violone olarak adlandirirlar (Fer, 1556: 61, 62, 63).”

Jambe de Fer’ in karsilastirmasindan da anlasilabilecegi gibi; Ronesans
doneminin saygin kisileri ve miizisyenleri, kemani: genellikle profesyonel
miizisyenler tarafindan tercih edilen, alt seviyeden bir calgi olarak goriiyorlardi. Viol

calmaksa sosyal statiinlin ve iyi egitilmisligin semboliiydii (Boyden, 1965: 4).



Violler; sakin, nazik, insan sesine uyumlu tinilari, kolayca 6grenilebilmeleri ve fazla
fiziksel yorgunluk yaratmadan c¢alinabilmeleri gibi 6zelliklerinden dolayi, aristokrat
evlere uygun, sosyetik amatorler igin son derece cazip g¢algilardi (Nelson, 2003: 7).
Keman ise perdesiz yapisi, ev ortaminda ¢calinmaya uygun olmayan giiclii sesi ve zor
Ogrenilmesi gibi nedenlerle amatoérler agisindan pek tercih edilmiyordu. Ancak
Ronesans miiziginin farkli bir yoniine hizmet etmesi bakimindan gergekte son derece

onemli bir ¢algiydi.

Ronesans doneminde zengin prenslikler tarafindan yonetilen bagimsiz sehir
devletlerine ayrilmis durumda olan Avrupa’ da kendi aralarinda rekabet i¢inde olan
prenslikler, sahip olduklari iktisadi ve siyasi giicii sergilemek amaciyla gorkemli sanat
etkinlikleri ve festivaller diizenliyorlardi (Boran ve Seniirkmez, 2010: 51). Genellikle
acik havada diizenlenen bu etkinliklerde, giiclii ve parlak sesli calgilara ihtiyag
duyuluyordu. Kolneder’ e gore donemin calgi yapimcilarint kemani gelistirmeye
yonelten neden, diger yayli ¢algilarin yetersiz kaldigi bu etkinliklerde kullanilabilecek
ozelliklere sahip ¢algilara duyulan ihtiyagtir (Kolneder, 1998: 80-81).

Keman yapim gelenegi, Rénesans’ 1n besigi sayilan Italya’ da baslamstir.
Italya’ da bulunan Brescia ve Cremona sehirleri keman yapim geleneginin basladig
yerler olarak kabul edilmektedirler. Urettikleri kemanlarla kayda ge¢mis olan ilk
keman yapimci ustalar; Brescia’ 11 Gasparo Bertolotti veya daha iyi bilinen adiyla
Gasparo da Salo (yakl. 1542-1609), Giovanni Paolo Maggini (yakl. 1580-1632) ve
Cremona’ It Andrea Amati (yakl. 1535-1611 sonrasi1)’ dir (Sachs, 2006: 358).

On yedinci yiizyilla birlikte Ronesans anlayisi yerini Barok sanat anlayisina
birakmustir. Miizik tiirleri ve bigimlerinde Italyan etkilerinin yogun olarak
hissedildigi Barok donemde, Avrupa ¢algi miizigi hem dini hem de dindis1 alanlarda
gelisim gostermis ve miizik tarihinde ilk kez calgisal miizik tiirleri vokal miizikle
gerek nitelik, gerek nicelik agisindan esit seviyeye ulasmistir (Boran ve Seniirkmez,

2010: 80-81).

Yaklasik 1600-1750 yillar1 arasin1 kapsayan barok donem, kemanin altin ¢agi
olarak adlandirilmaktadir. Corelli, Vivaldi ve Torelli gibi bestecilerin keman i¢in
eserler irettigi, calgisal sonat ve kongerto grosso gibi tiirlerin olustugu on yedinci

yiizyillin sonlarima gelindiginde, kemanimn solo bir c¢algi olarak kullanilmaya



baslanmasi sonucu daha kaliteli ses iiretebilen kemanlara talep artmistir (Kolneder,
1998: 127). Kaliteli ses iiretebilen kemanlara yonelik talebin artisina paralel olarak
1690’ I yillardan itibaren, Italya’ nin Cremona ve Brescia disindaki; Venedik, Milan,
Napoli, Mantua, Roma, Floransa, Turin gibi sehirlerinde ve diger Avrupa iilkelerinde

keman yapim ekolleri olugsmustur (Dilworth, 1992: 16)

Barok donemin 6ne ¢ikan keman yapimecilar1 arasinda; Cremona ekoliinden
Nicola Amati (1596-1684), Antonio Stradivari (yakl. 1640-1737), Joseph Guarneri
‘del Gesu’ (1687-1742° den sonra) ve Tyrol bolgesinden Jacob Stainer (1621-1683)
sayilabilir (Sachs, 2006: 358, 359).

Paganini ve Wieniawski gibi virtiioz-besteci-kemancilarin donemi olan on
dokuzuncu ylizyila gelindiginde, degisen miizik ihtiyaclarina ve keman tekniginin
gelisimine bagli olarak kemanda yapisal degisiklikler yapilmasi kacinilmaz hale
gelmistir. Amati, Stradivari, Guarneri ve Stainer gibi ustalarin yaptiklari kemanlar da
dahil olmak tizere, onceki donemlerde daha ince tellerle, kii¢lik konser salonlarinda,
sakin calinarak ve daha pes akortlanarak kullanilmaya uygun bi¢cimde yapilmis olan
pek ¢ok keman, bu donemde 6nemli yapisal degisikliklere ugratilmistir (Kolneder,
1998: 195). Bu nedenle Bach, Vivaldi ve Mozart gibi bestecilerin zamaninda
kullanilan kemanlar ile on dokuzuncu yiizyildan itibaren yapilan “modern” kemanlar

arasinda onemli farkliliklar vardir (McLennan, 2008: 1).

On dokuzuncu yiizyillda yapilan degisiklikler kemanin dis hatlar1 ve
biciminden ziyade sap, tuse, koprii, bas kirisi ve can diregi gibi ses iiretiminde aktif
rol oynayan pargalarda gergeklesmistir. Keman sapinin iist takoza sabitlenmesi, sapin
geriye dogru egiminin arttirilmasi ve tuse boyunun uzatilmasi, yapilan baslica
degisikliklerdendir. Sapin geriye dogru egiminin arttirlmast ve tusenin
uzatilmasindaki temel amag daha iist pozisyonlar1 kullanmak ve daha parlak bir ses
elde etmektir. Bu degisiklikler daha yiiksek bir esik ve daha uzun teller kullanilmasi
zorunlulugunu beraberinde getirmistir. Bunun sonucu olarak tellerin gerginligi
artmis, artan tel gerginligine karsi Uist kapagi giliclendirmek i¢in ise daha bir biiyiik
bir bas kirisi ve daha giiclii bir can diregi kullanilmaya baslanmistir (McLennan,
2008: 1, 7).
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Kemanin ayrilmaz pargast olan yayin tarihi, kemanin tarthinden ¢ok daha
eskilere dayanmaktadir. Yay, on altinc1 yiizyillda ortaya cikan kemanin gelisim
siirecinde ortaya ¢ikan talep ve ihtiyaclar dogrultusunda, zaman i¢inde degistirilerek
kemanda kullanilmaya uygun hale getirilmis ve ‘keman yay1’ halini almistir. Ancak
Alapmar’ m da belirttigi gibi (2003: 61); kemanin gelisimi ile keman yayinin
gelisimi birbirine paralel olmamis, keman yayr kemanin gelisimini geriden takip
etmistir. Tipki keman gibi, keman yay1 da on sekizinci yiizyilin sonuna kadar pek
cok gelisim asamasindan gecerek giiniimiizdeki seklini almistir (Grove, 1904: 376).
Glinlimiize ulasan en eski keman yaylar1 17. yiizyilin baslarina aittir. Bu dénemden
once kullanilmis olan yaylarla ilgili bilgiler eski donemlere ait gorsel ve yazili

belgelerin incelenmesi yoluyla elde edilmektedir (Kolneder, 1998, 230).

Sekil 1’ de farkli donemlerde kullanilmis olan yay Ornekleri goriilmektedir.
Yayin erken Orneklerinde, yay tahtasinin bir av silahi olan yaya benzer sekilde disa
egimli oldugu ve yay killarinin tahtanin her iki ucuna iple baglanarak tutturuldugu

dikkat cekmektedir.

Sekil 1. Farkli Donemlere Ait Yay Ornekleri

& f

v 4 f

(Grove, 1904, Vol. I. “Bow”, s. 376)

¥ x-

Sekil 1. Soldan saga: Rebec Yayr (15. Yy. ve oncesi), 1620° li yillarda kullanilan bir yay,
1640° I yularda kullanmilan bir yay, 1660’ 1 yillarda kullamilan bir yay, Crémaillere
mekanizmalr yay, Corelli Yayr (1700’ lii yillar), Tartini Yayr (1740’ It yillar), Tourte Yay
(Modern Yay).
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On altinct ylizyilda bazi yaylarin tahtasi yuvarlak, bazi yaylarin tahtas: ise
besgen bi¢ciminde yapilmistir. Bu donemde yayin yapisi gelismeye baglamistir ancak
yine de on altinci ylizyil yaylarinin gliniimiiz keman yaylarindan son derece farkl
oldugu goze ¢arpmaktadir. On yedinci yiizyillda keman ¢alma sanatinin gelismesine
bagli olarak, yay kili gerginliginin ¢alinacak miizige gore degistirilmesi ihtiyaci
ortaya c¢ikmistir. Bu ihtiya¢ sonucunda “yayin topuk kismina sabitlenmis ve belli
sayida centiklere boliinmiis bir metal seritten olusan ‘crémaillére’ mekanizmasi”
gelistirilmistir. Bu mekanizma, yayin topuk kismina tutturulan, demir veya piringten
yapilmis hareketli bir telin, kemancinin yay killarina vermek istedigi gerilime gore
yukaridaki veya asagidaki crémaillére centiklerinden birine tutturulmasiyla
calistyordu. Donemin yaylarinin u¢ kismi daima olduk¢a uzundur ve geriye dogru
kavislidir. Bunun yani sira yay tahtasinin da az veya ¢cok mutlaka kavisli oldugu goéze
carpmaktadir (Fétis, 2013: 129). Barok donemde yay yapimindaki biiylik yenilikler
yapimcilardan ziyade miizisyenlerle iliskili olmustur. Bu doénemde, Corelli’ nin
(1653-1713) adin1 tastyan bir yay gelistirilmistir. Bu yayin tahtas1 daha uzun ve daha
diizdiir. Bunun yani sira yayin en alt kisminda, yay tahtasini yiikselterek yay kilindan
uzaklastiran ve yaymn topuk kismiyla eslesen bir ¢evirme ucu bulunmaktadir. Bu
donemde yaylarin u¢ kismi turnabaligl basi veya kugu gagasi olarak anilan zarif
sekillerde yapilmistir. Yay killarmin topuk kismina tutturuldugu vidali ayar
mekanizmasi yaklasik 1700 yilinda anonim olarak gelistirilmis ve daha sonra diinya
capinda kabul gérmiistiir. Tartini (1692-1770) yaklasik 1730° lu yillarda ucu daha
derin ve daha modern goriiniimlii yaylar1 tanitmistir. Tartini yayimnin gelistirilmesini
izleyen donemde ise Cramer (1746-1799) i¢ biikey egimli yay tahtasini tanitmistir.
Keman yayina gilinlimiizdeki seklini ise Fransiz yapimeci Francois Tourte (1747-

1835) vermistir (Dilworth, 1992: 26).
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1.3. KEMANIN VE KEMAN YAYININ YAPISI

Kemanin her bir pargasi estetik goriinlim, verimli ¢alisma ve kullanishilik
gozetilerek tasarlanmistir. Hart’ a (1909: 79) gore; keman yaklasik elli sekiz
par¢adan olugmaktadir. Bu rakam Grove’ s Dictionary’ e (1910: 310) gore; yetmis,
Broadhouse’ a (1900: 8) gore ise; seksen ikidir. Farkli hesaplamalara gore (6rnegin
Hart, hesaplamalarina muhtemelen tel ve fiks gibi parcalar1 dahil etmemistir) sonug
degismekle birlikte en diisiik rakam bile kemanin basit ve sade goriiniimiiniin ardinda

son derece ustaca tasarlanmig bir mekanizma oldugunu gostermektedir.

Neredeyse tamami1 agactan olusan kemanin yapiminda genellikle ladin, kdknar,
cam, akcaagac, abanoz, simsir ve giill agacit gibi agacglar kullanilmaktadir. Arka
kapak, sap, yanliklar ve koprii genellikle akcaagagtan; 6n kapak, bas kirisi, i¢
takozlar, i¢ kenar seritleri ve can diregi genellikle cam, ladin veya koknar agacindan;
tuse, ist esik, kuyruk, c¢enelik ve kuyruk vidasi abanoz agacindan; burgular ise

genellikle giil agacindan yapilir (Broadhouse, 1900: 8).

Kemanin temel kisimlarindan biri govdedir. Govde; arka kapak, 6n kapak ve
yanliklardan olusur. Tam olgiilii (4/4° lik) kemanin gévde uzunlugu genellikle 35,5
santimetredir. Govdenin iki yaninda, yayin ¢ekilmesini kolaylastirmak amaciyla “C”
seklinde girintiler bulunur. Kemanin 6n ve arka kapaklar1 bombelidir. Bombelerin
yiiksekligi kemanin modeline gore degisiklik gdstermektedir. Arka kapak genellikle
tek parca agactan yapilirken On kapak siklikla iki par¢a agacin birlestirilmesiyle

olusturulur.

Keman govdesinin i¢ kisminda iist, alt ve kenar kisimlara yapistirilmis destek
takozlart bulunur. On ve arka kapaklar yanlik adi verilen pargalarla birlestirilir.
Yanliklar, govdenin igindeki iist ve alt kisimlardan kenar seritleriyle (lining)
kaplanarak giiclendirilir. On kapakta “f” seklindeki ses delikleri bulunur. On ve arka
kapagin kenarlarina fileto (purfling) ad1 verilen ¢ok ince tahta seritler yerlestirilir. Bu
seritler kemanin kenarlarinda olusabilecek c¢atlamalarin gdvdeye yayilmasini
engelleyen koruyucu tampon goérevi goriirler. Govdenin i¢ kisminda bas kirisi ve can
diregi bulunur. Bas kirisi ve can diregi kemanin akustik mekanizmasinin 6nemli

parcalarindandir.
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Bas kirisi, gdvdenin i¢ kisminda, esigin sol ayagi hizasindan boylamasina
uzanan tahta bir parcadir. Kemanin kalin seslerine giic ve derinlik kazandirmak,
tellerin basincina karst 6n kapagi desteklemek ve titresimleri 6n kapagin farklh
kisimlarina dagitmak bas kirisinin temel gorevlerindendir. Ayrica 6n kapakta ses
deliklerinin agilmasi nedeniyle tahtadan eksilmis olan agirligi dengeleyerek kapagin

titresiminin yavaglamasini saglar (Kolneder, 1998: 34).

Can diregi govdenin igine, kopriiniin sag ayaginin altt hizasina yerlestirilir.
Italyanlar tarafindan dilimizdekine benzer sekilde “I’ anima del violino (kemanin
ruhu)” olarak adlandirilir. Boyle adlandirilmasinin temel sebebi kemanin ses
kalitesini ve tinisin1 dogrudan etkilemesidir. Can direginin yerinin milimetrik 6l¢iide
bile olsa degistirilmesi, kemanin ses kalitesini degistirebilir. ince silindir seklinde bir
tahta parcasi olan can diregi kemanin 6n ve arka kapaklari arasina diklemesine
yerlestirilir. En temel islevi 6n kapaktaki titresimleri arka kapaga iletmektir. Bunun

yani sira kemanin bombeli 6n kapagin1 ¢cokmeye kars1 korur.

Kemanin bir diger 6nemli parcasi ise sap kismidir. Sap kismi, kemanin i¢indeki
ist takoza tutturularak govdeyle birlestirilir. Heron-Allen’ e (2005: 334) gore;
kemanin sap kismi, tellerin titresimini kemanin govdesine ileten kanallardan biri
oldugu i¢in (bir digeri ise kopriidiir) kemanin ses kalitesine onemli derecede etki
eden bir parcadir. Bunun yani sira saptaki Olclilendirme hatalar1 calicinin sol el
teknigini ve entonasyon Kkalitesini dogrudan etkileyerek icrada biiylik sorunlar
yaratabilir. Riechers’ e (1895: 19) gore; sap kemanin toplam 0Sl¢iisiiniin beste ikisini
olusturmalidir. Boylece dogru dlgiiler elde edilecek ve calict sapin orantili yapisina

kolayca alisarak icrasinda kesinlik elde edecektir.

Sapin yukari kisminda burgu kutusu, burgular ve salyangoz bulunur. Tuse
sapin {stiine sabitlenmistir ve govdeye dogru enlemesine genisleyerek uzanir.
Tusenin baslangicinda (burgu kutusunun bitiminde), iizerinde teller i¢in oyuntu
bulunan iist esik ad1 verilen kiiciik abanoz parca bulunur. Burgulara tutturulan teller
iist esik, tuse ve kopriiniin lizerinden gecirilerek kuyruk kisminda toplanir. Kuyruk,
kemanin alt yanligina sabitlenmis olan kuyruk vidasina baglidir. Kuyrugun {istiine

istege bagli olarak eklenen “fiks” adli vidalar, ince akort ayarlarin1 yapmak icin
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kullanilirlar. Fiksler genellikle kolayca kopma tehlikesi olan la ve mi telleri igin

kullanilirlar.

Kemanin 6n kapagindaki f deliklerinin ortas1 hizasina yerlestirilmis koprii,
tellerin agirhigini tasiyan ve tellerin titresimini kemanin gdévdesine ileten temel
pargadir. Kopriiniin yeri ton kalitesinde son derece belirleyicidir. Cok ince bir plaka
halinde kesilmis akcaagactan yapilan kopriiniin iizerinde, agacin agirligin1 azalmak
amaciyla yapilmis “kalpler” ve “kulaklar” olarak adlandirilan oyuntular bulunur.
Koprii iki yanda bulunan ince ayaklariyla kemanin on kapagi iizerinde durur.
Kopriiniin bir ayagi can direginin {istii hizasina denk gelecek sekilde yerlestirilir.
Koprii, yayin bir tel iizerinde g¢ekilirken diger tellere degmemesi amaciyla egimlidir
ve vyiiksekligi tuseyle orantilidir. Barok donemde yapilan kemanlarin kopriisii
giinlimiiz kemanlarinin képriisiine benzer olmakla birlikte daha egimsizdir (Dilworth,

1992: 19).

Keman yayi, calginin ses kalitesini etkilemesi bakimindan son derece
Oonemlidir. Yaklasik 730-750 milimetre uzunlugundaki yay tahtasi i¢ biikey egimlidir
ve u¢ kismi topuk kismina gore daha incedir. Tahtanin ¢ap1 asagida yaklasik 8.6
milimetreyken ucta yaklasik 5.3 milimetre kadardir. Yay tahtasinin alt kismua
genellikle sekizgendir ve yaklasik 11 milimetre yukaridan itibaren yuvarlaklagir.
Baz1 yaylar tamamen sekizgen veya yuvarlak bi¢imli olabilir (Kolneder, 1998: 46).
On yedinci ylizyilda yapilan Corelli yay1 gibi yay tiirlerinde siklikla sert 6zellikteki
yilan agaci (snakewood) kullanilmis olmakla birlikte, giiniimiizde kaliteli bir modern
yay i¢in en uygun malzemenin saglamlig1 ve esnek yapisindan dolayr pernambuco
agaci oldugu kabul edilmektedir (Dilworth, 1992: 27). Kaliteli bir yayin topuk kismi
icin genellikle sert abanoz agaci, ender olarak ise fildisi veya kaplumbaga kabugu

kullanilir (Kolneder, 1998: 46).
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2. KEMAN EGIiTiMi

Bu boliimde miizik egitiminin alt boyutu i¢inde yer alan galgi e8itiminin en
onemli alanlarindan biri olan keman egitimi ele alinmistir. Keman egitiminin
aciklanmasi i¢in keman egitimiyle iliskili kavramlar genelden 6zele dogru; egitim,
sanat ve miizik egitimi, ¢algl egitimi basliklar1 altinda incelenmis, bu kavramlar
cercevesinde keman egitiminin tanimi yapilmis ve temel ilkelere deginilmistir. Son

olarak keman egitiminin iilkemizdeki durumu incelenmistir.

2.1. EGITIM

Selahattin Ertiirk’ e gore; egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantisi
yoluyla istendik yonde degisme meydana getirme siirecidir. “Bu tanimda davranis,
bireyde gozlenen eylem, bilgi, beceri ve tutumlari; yasanti, bireyin c¢evreyle
etkilesimini; istendik de amagh ve belli bir yonde olmayi ifade eder (Akt: Sisman,
2014: 8).”

Insan1 ve toplumu sekillendirme giiciine sahip olan egitim; insan1 ve toplumu
farkli yonleriyle inceleyen psikoloji, felsefe ve sosyoloji gibi alanlar1 da dogrudan
ilgilendirmektedir. Egitim kavramiin farkli disiplinlerin bakis agilarmma gore
incelenmesi ve yorumlanmasi sonucunda egitime iliskin birbirinden farkli pek cok
tanim ortaya ¢ikmaktadir. Bu goriislerin her biri genellikle egitimin farkli bir yoniinii
ele almaktadir. Ornegin Kant’ a (1900: 1) gore; insan egitime ihtiya¢c duyan tek
varliktir. Insan1 “insan” haline getiren egitimdir. Dewey’ e (1897: 3) gore ise; egitim
bireyin yeteneklerinin sekillenmesini ve bilincinin  gelismesini  saglayan,
aligkanliklarina yon veren, diislince ve fikirlerini gelistiren, duygu ve hislerini

canlandiran bir siirectir.

Temeli canlilarin davranislarini degistirme amacina dayanan egitim, insanin
dogumundan o6liimiine kadar hayatinin her doneminde devam eden ve toplumlarin
gelisiminde son derece dnemli rol oynayan bir siirectir. “Egitim kavrami, Tiirk¢ede

egmek fiilinden tiiretilmis olup, sozliikte biikkmek, uygulamak, 6gretmek, yetistirmek,
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geligtirmek, alistirmak, egemenlik altina almak, yenilgiye ugratmak, ezmek, kirmak,
yonlendirmek gibi anlamlara gelir (Sigman, 2014: 6).” “Tiirk¢e olan egitim sozciigii
dilimize dil inkilabindan sonra yerlesmis, eski dildeki terbiye anlaminda kullanilan
bir kavramdir. “Terbiye, besleyip yetistirme ve bliyilitme anlamlarina gelmektedir
(Er, 1997: 64).” Bat1 dillerinde ise egitim anlamima gelen “Education” kelimesi
Latince kokenli olup Educare (beslemek, yiikseltmek, desteklemek) ve Educere
(yiikselmek, diizey kazanmak) olmak tizere iki orijini bulunmaktadir (Varis, 1998:

16).

Egitim olusum durumuna gore formal (resmi) ve informal (resmi olmayan)
olarak smiflandirilabilir. Formal egitim Onceden hazirlanmis plan gergevesinde,
amagli olarak yapilan egitim tiiriidiir. Okulda yapilan egitim-6gretim faaliyetleri bu
egitim tiirii i¢inde yer alir. Informal egitim ise amagl ve planli olmayan, yasam
siireci icinde kendiliginden olusan egitim siirecidir (Bay, 2011: 22-23). informal
egitim ¢ogunlukla aile veya c¢evreden aktarilan bilgiler yoluyla gerceklesir ve bu
egitim tliriinde 6grenme yolu genellikle gdzlem ve taklittir. Bunun yani sira egitimi
konusuna gore; matematik egitimi, resim egitimi, miizik egitimi vb. tiirlere ayirarak

incelemek mimkiindiir.

2.2 SANAT EGITiMi VE MUZiK EGITiMi

Insan kendi dogasini ve nesnel diinyay: sekillendirme becerisine sahip bir
canlidir. Insanin kendi dogasini ve nesnel diinyay sekillendirebilmesi igin olaylar1 ve

durumlar anlamaya; anlamak i¢in ise bilgiye ihtiyaci vardir.

“Insan bilgisi, felsefe adi verilen kok iizerinde iki ana dal halinde gelisir. Bu
dallardan biri fiziki diinyayi, insanin fiziki varlifiyla ilgili fenomenleri, digeri ise
insani, insan bilinciyle ilgili fenomenleri inceler. Birinci dal soyut bilime yol agar.
Soyut bilim, uygulamali bilime veya miihendislige yol gosterir. Uygulamali bilim ise

teknolojiyi, maddi degerlerin fiilen iiretimini olanakl kilar. Ikinci dal, birinciye benzer
bir yénelimle sanatin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar (Bese ve Can, 2010: 73-74).”

Sanatin tanimi ve amacma iligkin goriisler farkli felsefelere gore
degismektedir. Ornegin Ayn Rand’ a gore sanat ruhun teknolojisidir, manevi bir

idealin aktarimi i¢in vazgecilmez bir aragtir. Sanat olmadan etik, kuramsal
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miithendislik durumunda kalir: sanat, bir model insa edicidir (Akt: Torres ve Kamhi,
2000: 71).

“Dar anlamda sanatin kiiltiirii yansittig1 diisiiniiliirse, sanat egitimine kiiltiirii
tanima, isleme, degistirme, koruma, cagdaslastirma, giderek bir islup, kisilik

kazandirma egitimi olarak da bakilabilir (Boydas ve Balci, 1997:172).”

Farkli dallara ayrilan sanatin 6nemli bir alan1 da miiziktir. Sanatta oldugu gibi
miizigin tanimi ve amaci da farkli bakis agilarina gore degisiklik gostermektedir.
Saygun’ a gore miizik; kelimeler ile anlatilmasi miimkiin olmayan duygu ve
heyecanlari, sezdirecek, duyuracak sekilde diizenlenmis sesler aracilifiyla baska
ruhlara yansitma sanatidir (Saygun, 1971: 1). Attali’ nin aktarimina gore ise; “miizik
bir ayna, bir kristal kiire, insanoglunun yaptiklarim1 kaydeden bir ylizey, bir
eksikligin isareti, bir {itopya pargasi, her dinleyicinin kendi duygularini kaydettigi
hususi bir bellek, bir anamnez, diizenin ve soyagaclarinin ortak hafizasidir (Akt.

Attali, 2005: 15).”

Insan yasamiin énemli parcasi olan miizik, egitim siireci i¢inde de dnemli bir
yere sahiptir. Egitimi teorik ve uygulamali yonleriyle bir biitiin olarak ele alan

Dewey, miizik ve sanatin egitim agisindan dnemini su sozlerle agiklamaktadir:

“(...)[sanat ve miizik] kesinlikle, yalnizca ¢gocugun ahlaki ve estetik dogasinin geligimi
acisindan degil, ayn1 zamanda tam anlamiyla entellektiiel bir bakis agis1 olusturmalar
bakimindan da okuldaki diger ¢aligmalar kadar onemlidir. Okulda; dikkat giiciinii,
gbzlem yapmayi ve ardisik pargalari bir biitiinle baglantili olarak gorme aliskanligini
[sanat ve miizikten] daha iyi gelistiren bir ¢alisma olmadigini biliyorum (2008: 64).”

Miizik egitimi kendi i¢inde bir biitiin olmakla birlikte, yonelik oldugu amaca
gore; genel, Ozengen (amatdr) ve mesleki (profesyonel) olmak iizere ii¢ tiire
ayrilmaktadir. Bu ii¢ tlir arasindan mesleki miizik egitimi; miizigin tamami veya
belirli bir dalina yonelik mesleksel davranmis ve birikimleri kazandirmay: amaglar.
Mesleki miizik egitimi gorecek kisinin, segtigi alanin gerektirdigi belirli yetenege
sahip olmasi baslica kosullardandir. Miizik sanat¢iligr egitimi (bestecilik,
seslendiricilik-yorumculuk),  miizikbilimcilik  egitimi, miizik  6gretmenligi
(egitimciligi) egitimi ve miizik teknologlugu egitimi; mesleki miizik egitiminin
baglica alt dallarindandir (Ugan, 2005: 30-32). “Mesleki miizik egitiminde, kisinin

sectigi alanda uzmanlagmasi, yetkinlesmesi i¢in saglam temellere dayali, dogru,
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sistemli, planl ve disiplinli bir egitim siirecinden ge¢cmesi gerekmektedir (Col, 2012:
1).” Mizik egitimi icerigine gore; ¢algi egitimi, ses egitimi, kulak egitimi vb. alt

dallara ayrilarak incelenebilir.

2.3. CALGI EGITIMI

Miizik seslerinin aktarim araci olan calgilar, miiziksel iletisim slirecinin

ayrilmaz parcalaridir. Uslu’ nun belirttigi gibi;

“Miizigin dogusunun, insanin dogal c¢algisi sayilan sesi ve sozler yardimiyla oldugu
sOylenebilir. Zamanla, insanin gereksinimlerine gore aletler yaparak, daha sonra bazi
sesleri ritimlendirdigi ve ezgilendirdigi araclari tirettigi goriliir. Bu araclar ilk miizik
calgilaridir (Uslu, 1998: 2).”

Tarihsel siire¢ i¢inde eglence, dogadaki sesleri taklit veya iletisim gibi farkl
amagclarla kullanilmis olan ¢algilar insanligin kiiltiirel gelisimine bagl olarak zaman
icinde gelismis ve yapilari karmasiklagmistir. Kullanim amaglar1 degismekle birlikte
calgilar hemen her toplumda kullanilmistir. Giiniimiizde ise c¢algt icrast hem

profesyonel hem de amator bir ugras olarak genis capta yaygindir.

Ucan (2005) calgi egitimini; ¢algi 6gretimi yoluyla bireyler ve toplumlarin
davraniglarinda kendi yasantilart yoluyla ve kasitli olarak istendik degisiklikler
olusturma veya yeni davranislar kazandirma siireci olarak tanimlamaktadir. “Calgi
egitimi, miizik egitiminin boyutlarindan biridir. Bir ¢algiyr 6grenme siireci, ¢algiy1
calma becerisini gosterebilmek igin bir takim becerilerin sistematik olarak
kazanilmasindan olusmaktadir (Akt. Ozmentes, 2005: 93).” Bu siire¢ ayrica; calisma
aliskanligl, i¢ disiplin, sorumluluk, saglikli rekabet, bedeni dogru ve koordineli
kullanma, bedensel, duygusal, zihinsel ve ruhsal acilardan gelisme, 6z farkindalik ve
biitiinlik kazanma, kendini ifade etme, estetik yonden bilinglenme ve yaraticilik gibi
gercek hayatta da dnemli olan bilgi, beceri ve aliskanliklar1 kazandirma agisindan

son derece etkilidir.

Calg1 egitiminde kullanilacak metotlarin se¢imi egitim siirecinde 6nemli rol
oynamaktadir. Bati miiziginde ¢algilar ve ¢calma pratigine iliskin kitaplar yaklasik 16.
ylizyilla birlikte yayginlasmaya baglamistir.  Bati miiziginde basimi yapilmis
kapsamli nitelikte ilk calgi egitimi kitab1 Sebastian Virdung’ un 1511 yilinda yazdig
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“Musica Getutscht” adli eseridir. Ozellikle 1520° lerden sonra bu tiir Kitaplara olan
yogun ilgi miizisyenleri, matbaacilar1 ve yayincilari bu alana yoneltmistir. Calgilarin
Ozellikleri ve nasil ¢alinacaklariyla ilgili basit diizeyde bilgiler i¢eren bu kitaplar,
amatOr miizisyenlere ve genellikle amatér miizisyenlerin tercih ettikleri calgilara

yonelik bilgiler icermektedir (Coelho ve Polk, 2006: 530).

Calgi icras1 1850’ li yillara kadar, bilgilerin genellikle bir tiir miiziksel ¢iraklik
yoluyla aktarildigi bir zanaat olarak degerlendirildiginden bu dénemin besteci ve
ogretmenleri teknik ¢alismay1 genel miizik becerilerinden ayr1 gérmiiyorlardi. Calgi
egitiminde esas amag teknik beceriyi miizisyenligin (6rn. bestecilik gibi) farklh
yonleriyle birlestirerek ¢ok yonlii miizisyenler yetistirmekti. Yeni baglayanlar miizik
climlelerini notasyondan ¢almak yerine genellikle dinleme ve duydugunu tekrar etme
yoluyla (kulaktan) &greniyorlardi. Icracilik egitimi ve besteciligin bir arada
yiirlitiildigl bu siirecgte, 6gretmenler 6grencilerinin becerilerinin gelismesinden sonra
onlar1 kendi eserlerini yazmalar1 konusunda tesvik ediyorlardi (McPherson ve
Gabrielson, 2002: 99). Bati1 miizigi tarihi boyunca hemen her bestecinin bir ¢algida
ustalagmis oldugunu ve giiniimiizde calgi egitiminde kullanilan pek c¢ok teknik
calisma ve etiit kitabinin (6rn. Paganini gibi) besteci-icracilar tarafindan yazildigini
gormek miimkiindiir. Ancak 1800’ lii yillarin ortasindan itibaren yiiksek hizli basim
makinelerinin yayginlagsmasi sonucu teknik calisma ve etiit kitaplarinin basiminin
kolaylagsmasi, calgi Ogrenme siirecinde kendi miizik cilimlelerini olusturma
geleneginin geri plana atilmasinda ve icracilarin hazir metotlardan ¢alisma
aligkanliklarinin gelismesinde etkili olmustur (McPherson ve Gabrielson, 2002: 99;
ayrica bkz. Gellrich ve Sundin, 1993). Bu durum zamanla icracilik ve besteciligin

birbirinden ayr1 alanlar olarak goriilmesinde rol oynamistir.

Calg1 egitimi amagclarina gore amator ve profesyonel olmak iizere ikiye
ayrilarak incelenebilir. Calgi egitimi ayrica dallarina gore keman egitimi, piyano

egitimi vb. alanlara da ayrilmaktadir.
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2.4, KEMAN EGITiMININ TEMELLERI

Keman c¢alma; bilissel, devinissel ve duyussal davraniglarin organik bir
orlintlisti olarak tanimlanabilir (Akt. Yagisan, 2008: 12). Markov (1997: 3), kemanda
icra siirecini her bir dongiisii; tasarlama, uygulama ve tepki olmak iizere ii¢ unsuru
iceren, zamana bagli bir spirale benzeterek aciklamaktadir. Tasarlama; zihinde daha
sonrasinda somutlastirilacak bir igsel 6n ¢alma yaratir. Tasarlama sirasinda zihinde
canlandirilan detaylar ne kadar net olurlarsa uygulanmalar1 o oranda basarili ve kolay
olacaktir. Ikinci basamak olan uygulama; sesi olusturmak igin gereken tiim caba ve
hareketleri tanimlamaktadir. Diizenli ¢alisma, motor becerilerin mekanik bir diizen
kazanarak c¢alicinin harcadigi giigten tasarruf etmesine, serbest kalan dikkatini ise
performansinin tiim yonlerini daha genis capta kontrol etmek iizere kullanmasina
olanak verir. Son olarak miizisyenin tepkisi; tasarlanan ig¢sel ¢almanin, gercek
sonucla karsilagtirilmasidir. Bir bagka deyisle kendini disaridan biriymis gibi dinleme
becerisidir. Icracinin hatalarmi diizeltmesi ve icrasini miikemmellestirmesi bu
tepkinin giicline ve hizina baghdir. Markov’ un tanimina gore; tasarlama agamasinda
biligsel davraniglarin, uygulama asamasinda duyussal ve devinissel davraniglarin,
tepki asamasindaysa her li¢  davranisin baskin kullaniminin séz konusu oldugu

gorilmektedir.

Keman son derece sevilen bir ¢algi olmakla birlikte 6grenme ve ustalagsma
stireci en zahmetli ¢algilardan biri olarak kabul edilmektedir. Perdesiz bir ¢algi olan
kemanda parmaklar1 dogru yerlere basabilmek, yay1 giizel bir ton elde edebilecek
sekilde kullanabilmek ve birbirinden oldukca farkli hareketlerle calisan iki eli
uyumlu kullanabilmek i¢in son derece hassas ve gelismis motor beceriler
gerekmektedir. Bunun yani sira ¢alinan sesin dogrulugunu kontrol edebilmek ve
diizeltebilmek i¢in ise gelismis isitsel becerilere ihtiyag¢ vardir (Guettler ve Hallam,
2002: 314). Galamian’ 1n (1962: 93) da belirttigi gibi; kemanda ustalasma yolu uzun
ve cetindir, amaca ulasmak i¢in biiyiikk 6zen ve sabirli ¢alismaya ihtiya¢ vardir.
Yetenek, ilerlemenin kolaylagsmasina yardimci olur ancak uygulamaya yonelik siki
bir ¢alismanin yerini tutamaz. Rus keman okulunun {nlii egitimcisi Yuri

Yankelevich’ e gore ise; “keman ¢alma bir mucize veya simya degil, bir bilimdir” ve
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ilhamin [veya yetenegin]| yani sira nesnel kurallara da dayanmaktadir. Bu kurallar
ciddi calismayla birlestiginde biiyiik bir bagar1 elde edilebilir (Akt. Lankovsky, 2016:
14). Bu tanimlardan da anlasilabilecegi gibi “yetenegi gelistirme ve uygulamayi
gelistirme” kemanda ustalasmanin iki temel boyutudur. Yetenek keman icrasinin
psikolojik boyutunu, uygulama ise fiziksel boyutunu temsil etmektedir. Bu iki unsur
ve onlara etki eden faktorler 6zellikle keman egitimcileri tarafindan bilinmeli ve

egitim siirecini dogru yonlendirmek iizere kullanilmalidir.

Sloboda’ ya (1993: 106) goére; miizik yetenegi, “miizigi anlamlandirma”
yetenegidir. Ugan’ a (2005, 17) gore ise; miizik yetenegine sahip olmak, temelde
“miizikal olmayla” es anlamlidir. Miizik yetenegi tiim ¢ocuklarin sahip oldugu bir
ozelliktir ancak tartigmali olarak kimilerinde digerlerinden daha fazla olabilir, bunun
yani sira farkli sekil ve yapilarda ortaya ¢ikabilir (Kemp ve Mills, 2002: 3). Miizik
yetenegi ¢ogu zaman bazi insanlarin dogustan sahip olduklart bir ayricalik veya
cevresel etkenlerden ve 6grenme siirecinden bagimsiz bir olgu gibi diisiiniilmektedir.
Ancak miizik yeteneginin; bireyin dogustan sahip oldugu fiziksel, zihinsel vb.)
kapasitelerin ¢evreyle etkilesimine bagli oldugu giiniimiizde ¢ok sayida arastirmaci
tarafindan kabul edilmektedir (Gembris ve Davidson, 2002: 17-18). Mizik
yeteneginin sekillenmesine etki eden en temel faktorler; kisilik, motivasyon ve

cevredir.

Yetenekli miizisyenlerin kisilikleri tizerine yapilan ¢aligmalar, tamamen
kendilerine &zgii ve farkli kisilik oriintiileri oldugunu gostermektedir. Ornegin baz1
aragtirmalarda gen¢ miizisyenlerin 6nemli g¢ogunlugunun belirgin diizeyde ice
dontikliik sergiledikleri ve bu ice doniikliiglin utangacliktan ziyade 6z yeterlilige
bagli bir mesafelilik goériintimiinde oldugu sonucuna ulasilmistir (Kemp ve Mills,
2002: 7). Elbette bu tiir ¢alismalar incelenirken kisiligin gelisiminde g¢evresel ve
kiiltiirel etkilerin de rol oynadigini, farkli toplumlarda ve farkli miizik tiirleriyle
ugrasan miizisyenlerde s6z konusu kisilik oriintiilerinin degiskenlik gdsterebilecegini
de gbz Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Keman egitimcisi, kisiligi etkileyen
faktorleri ve 6grenciler arasindaki kisilik farkliliklarin1 goz 6niinde bulundurarak, 6n
yargili yaklasimlardan uzak durmali; 6grencisinin kisiligini tanimaya ¢aligmali,
giiglii-zayif yonlerini ¢ok iyi analiz etmeli ve bunlara uygun stratejiler gelistirmelidir.

Yankelevich bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
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“Ciddi pedagojik calisma sdz konusu oldugunda kendinize su soruyu sorun: Ogrettigin
kisi kim? Ogrencinizin kim oldugunu 6grenin, ¢iinkii hepsinin farkli nitelikleri vardir-
kendi psikolojisi, kendi elleri vb... Gliglii iradeye sahip olanlar, konsantre olabilenler,
iyi huylular, zeki olanlar, tembel olanlar vardir. Yalnizca bunu anladiktan sonra hangi
dgrencinin hangi yonteme ihtiya¢ duydugu belirlenebilir. Ogrencilerin gesitliligi tek
bir yaklagimi gegersiz kilar (Akt.Grigoryev, 2016: 239).”

Yetenege etki eden bir diger unsur ise motivasyondur. Motivasyon genel
anlamiyla; bireyin davraniglarima etki eden igsel veya dissal giigler olarak
tanimlanmaktadir. Miiziksel davranisa etki eden i¢sel motivasyonlar; miizige yonelik
derin bir bagliliga yol agan, yogun ve zevkli miiziksel deneyimlerden geligir. Diger
tiir olan digsal motivasyonlar ise basariyla iliskilidir. Digsal motivasyonlarin odak
noktasinda miizigin ve miiziksel deneyimin kendisinden ziyade belirli amaglar
gerceklestirme (ailenin takdiri, rol-modellerle 6zdeslesme, yarigma kazanma vb.)
vardir. Bireylerde genellikle iki motivasyon tiirliniin karigimi1 bulunur. Bununla
birlikte erken donemlerde baslayan basari odakli motivasyon, i¢sel motivasyonu
engelleyebilir. Bu durum cocuklarin kendi performanslari hakkinda baskalarinin
yargilarindan endise duymalarina, miizigi duygusal ve estetik duyarliliklarin
derinlemesine bagdastiran bir deneyim olarak algilamalarina engel olabilir. Boyle bir
durumda mizik, kaygi kaynagi haline gelecektir (Sloboda, 1993: 271).
Motivasyonlarin olusumunda aile, Ggretmenler ve sosyal cevre gibi cevresel
etkenlerin 6nemi vardir. Ogrencinin kemana, egitimciye ve caldigi eserlere ilgi
duymasi1 ve sevmesi de motivasyon agisindan son derece onemlidir. Keman egitimi
siirecinde i¢ ve dis motivasyonlar arasinda denge kurmaya 6zen gosterilmeli ve
calinacak parcalar da buna uygun olarak belirlenmelidir. Eger parcalar ¢ok kolay ve
beceriler yiiksek seviyedeyse Ogrenci sikilacaktir. Pargalar zor ve beceriler diisiik
seviyedeyse kaygi meydana gelir. Hem pargalar kolay hem de 6grenciden beklentiler
diisiik seviyedeyse kayitsizlik olusur. Ilgiyi devam ettirebilmek igin yeni beceriler
gelistirildikge gorevlerin  karmasikligi arttirnlmali ve yeni amaglar (meydan
okumalar) belirlenmelidir (O> Neill ve McPherson, 2002: 35). Ovgii ve
cesaretlendirme de motivasyonu etkileyen davraniglardir. Yankelevich’® e gore,
ogrenciyi hak etmedigi halde 6vmek yanlistir. Boyle yapildiginda 6grenciye icrasi
hakkinda nesnel bir degerlendirme sunulmamis ve 6grenci yanlis yonlendirilmis olur.
Ogrencinin kendine giiveni gereksiz dvgiilerle degil, zeka ve incelikli bir yaklasimla

kazandirilmalidir (Akt. Lankovsky, 2016: 242).
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Kisilik ve motivasyonun yani sira c¢evresel etkenler de yetenegin
sekillenmesini etkilemektedir. Ailenin destegi ve ilgisi, maddi imkanlar, rol-model
secimi, arkadas ve yakin ¢evre etkilesimleri, egitimcinin yaklagimi, toplumun sosyo-
kiltiirel yapis1 ve miizige bakis agisi, egitim sistemi, kiiltlirel imkanlar ve gorsel-
isitsel medya araclar1 6grencilerin yetenek gelisimine etki eden ¢evresel faktorlerden
bazilaridir. Keman egitimi siirecinde ¢evresel etkenlerin yetenek gelisimine etkisi
goz ard1 edilmemeli ve Ogrencinin g¢evresel kosullari miimkiin oldugunca egitim
amaglarina uygun hale getirilmelidir. Ozellikle aile ¢ok dnemli bir etkendir. Yapilan
aragtirmalar ailenin miizige ve kemana ilgisi, biling diizeyi ve desteginin, 6grencinin
basar1 diizeyini dogrudan etkiledigine isaret etmektedir (bkz. Sloane, 1985;
Davidson, Howe, Moore ve Sloboda 1996; Ericsson, Tesch-Romer ve Krampe,
1990).

Keman egitiminin fizyolojik boyutunu olusturan uygulama, 6grencinin
miizigi anlamlandirma giiclinii yani yetenegini goriiniir hale getiren unsurdur.
Uygulama; “kuramsal bir bilgiyi, ilkeyi, diislinceyi herhangi bir alanda hayata tatbik
etme veya bir sanat ve bilim dalinin ilkelerini diisiince alanindan uygulama alanina
gecirip gerceklestirme isidir” (Tirk Dil Kurumu, 2011: 2427). Keman egitiminde
uygulamadaki basarinin merkezinde ¢alisma yer almaktadir. Yiiksek basar1 kazanmis
miizisyenlerin basarilarinin ardinda, uzun yillar siiren, devamli ve nitelikli bir
calisma siireci olduguna dair ¢ok sayida arastirma bulunmaktadir (bkz. Sloboda ve
Howe, 1991; Sosniak, 1985; Manturszewska, 1990; Ericsson, Tesch-Romer ve
Krampe, 1990). Ancak caligmanin niteligi son derece dnemlidir. Ericsson, Tesch-
Romer ve Krampe (1990) keman 6grencileriyle yaptiklar: ¢alismada; miizisyenlerin
basarilarinin ardinda en az on bin saatlik bir calisma siireci bulundugu sonucuna
ulasmiglardir. Ancak amagli [veya kasitli] olan bu calismanin 6zelligi, zevk icin
calmanin aksine son derece iyi yapilandirilmis bir etkinlik olmasidir. Zayifliklarin
iistesinden gelmek ve performansi gelistirmek i¢in belirli gorevleri iceren bu siire¢
yogun ¢aba gerektirdiginden dogal olarak eglenceli degildir. Ancak bdyle bir ¢alisma
yine de bireyleri motive eder, c¢linkii c¢alistikca performanslart gelismektedir
(Ericsson, Tesch-Romer ve Krampe, 1990: 368). Galamian da iyi bir ¢alismanin
istenen bir sonug¢ getirmesi gerektigini ve egitimcinin baglica gérevinin 6grencisine

dogru calisma teknigini asilamak oldugunu belirtmektedir (Galamian, 1962: 93).
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Teknik beceriyi gelistirme, keman ¢alismalarinin 6nemli bir kismin
olusturmaktadir. Miizigin temel unsurlar1 ton, entonasyon ve ritmdir. Bu nedenle
keman teknigi bu {i¢ unsura; ton kalitesi, entonasyon dogrulugu ve ritmin hassas bir
sekilde kontrolii tizerine saglam bir sekilde temellendirilmelidir (Galamian, 1962: 3).
Kemanda teknik beceriye sahip olmak; viicudun her bir parg¢asini kemandan istenilen
sesi olusturmak icin odakli, bilingli ve kontrollii sekilde, en yiliksek seviyede uyum
ve biitiinliikle kullanmak anlamina gelmektedir. Iyi bir teknigin 6ziinde gereksiz
enerji harcamayi engellemek vardir ve teknigin temel amaci kemandan giizel ses elde
etmenin yani sira dogal ve zorlanmadan c¢almayr saglamaktir. Keman egitiminde
teknik beceriyi gelistirmek i¢in cogunlukla egzersiz, dizi ve etiit calismalarindan
yararlanilmaktadir. Giiniimiizde farkli yaklasimlara gore hazirlanmis c¢ok sayida
teknik ¢aligma kaynagi mevcuttur. Bati miiziginde keman teknigine iliskin farkl
yaklagimlar1 anlamak i¢in teknik c¢alisma kitaplariin gelisim siirecini kisaca

incelemek yararli olacaktir.

Profesyonellere yonelik hazirlanmis ilk keman teknigi kitab1 Italyan besteci-
kemanci Francesco Geminiani’ ye aittir. The Art Of The Playing On The Violin
(1751) adli bu eserde; teknik ilkelere dair kisa bir incelemenin yani sira, teknik
beceriyi gelistirmek tizere hazirlanmis diziler, egzersizler ve kisa etiitler yer
almaktadir. Geminiani’ nin bu g¢aligmasi daha sonraki yillarda yapilan pek ¢ok

caligmaya model olmustur (Stowell, 2004: 19-20).

Geminiani’ nin ¢aligmasini izleyen déonemden 1900’ lii yillara kadar yazilmis
olan teknik calisma ve etiit kitaplarinda, teknik ilkelerin zaman zaman kat1 kurallar
biciminde aktarildigi ve caligmalarin baskin olarak devinigsel alan becerilerini
gelistirmeye yonelik olduklar1 goriillmektedir (6rn. bkz. Mozart, 1756; Campagnoli,
1797; Baillot, Rode ve Kreutzer, 1802; Mazas, 1829; Spohr, 1832; Sev¢ik, 1881 vb.).
1900’ lerden itibaren ise egitim psikolojisi alaninda yasanan gelismelerin de etkisiyle
keman teknigi kitaplarinin cogunda devinissel, bilissel ve duyussal alanlar1 kapsayan
biitiinciil yaklagimlarin benimsendigini gérmek miimkiindiir (6rn. bkz. Auer, 1921;
Dounis, 1921; Flesch, 1923, 1928; Suzuki, 1950; Galamian, 1962; Szigeti, 1969;
Menuhin, 1971; Havas, 1973; Yankelevich, 1983, Mostras ve Rolland vb.). Ornegin
Galamian dogru teknigi; “Ogrenci i¢in dogal, rahat ve yararli olan” gseklinde

tanimlayarak kati teknik kurallara karsi oldugunu belirtmektedir (Galamian, 1962: 1).
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Galamian gibi, keman c¢almanin temelinde dogallik olmasi gerektigini
savunan Yankelevich, iyi teknigi belirleme kriterinin sesin kalitesi oldugunu
belirtmektedir. Ses kalitesini ise kemanin sarki sdylemesi (singing tone) olarak
tamimlamaktadir (Akt. Glezarova, 2016: 218). Biitiinciil yaklasima en iyi 6rneklerden
bir digeri ise Menuhin’ in 6gretisidir. Menuhin keman c¢alismalarinin baglangicinda
beden egzersizleri, rahatlama calismalari, nefes egzersizleri, beslenme diyeti gibi
bedensel, duygusal, zihinsel ve ruhsal farkindalik kazanmaya yonelik hazirlayici

calismalarin yapilmasi gerektigini savunmaktadir (bkz. Menuhin, 1976: 14-21).

Keman egitiminde nihai amag, icra siirecinde teknik ve yaraticilik
unsurlarinin bir araya getirilerek dinleyicilere aktarilmasidir. Bu siirecte teknik beceri
kazanma esas hedef olarak goriilmemeli ve virtiidzite higbir zaman kemanin
duygusal ve lirik bir ¢algi olma 6zelliginin Oniine gegmemelidir (Akt. Glezarova,

2016: 222). Sloboda’ nin da belirttigi gibi,

“Notasyona uygunluk acisindan mitkemmel olan miizik performanslarinin, ¢ogu
zaman dinleyici tarafindan donuk, mekanik veya yavan olarak nitelendirildigi iyi
bilinmektedir. Bir icrayr miiziksel agidan etkileyici yapan ogeler; siire, giirlik, ses
yiiksekligi ve tinida meydana gelen belli belirsiz degisimlerdir. Bu ufak degisimler
bir icray1r digerinden ayiran ve icracinin profesyonel olarak nitelendirilmesini
saglayan Ozelliklerdir. Eger boyle olmasaydi konser salonlarmin ve
konservatuvarlarimizin ¢ogunu kapatip miizik eserlerinin miikemmel icra edilmis
hallerini olusturmak i¢in bilgisayarlar1 kullanabilirdik (Sloboda, 1993: 268).”

Sloboda, “mikro-varyasyonlar” olarak adlandirdigi bu ufak degisimlerin
rastgele degil oldukga sistematik olduklarini ve sistematik yapilarinin icracinin
miizikteki 6nemli yapilarin neler oldugunu anlamasina bagl oldugunu belirtmektedir

(Sloboda, 1993: 268).

Ozellikle profesyonel keman egitimi siireci; Ogrencinin  miizigi
anlamlandirma giiciiniin yani “yeteneginin” teknik becerilerle bir araya getirilerek
uygulama boyutuna tasinmasi temeline dayanmaktadir. Teknik beceriler dogru
calisma yontemleriyle gelistirilmeli, icray1 benzersiz ve nitelikli yapan asil unsurun
ise “miizigi anlamlandirma becerisi” oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir. Yetenek
gelisimini etkileyen faktorler dikkatle analiz edilmeli, teknik gelisimin saglikli
olmast i¢in Ogrenciye dogru c¢alisma yoOntemlerinin asilanmasina 6zen

gosterilmelidir.
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2.5. ULKEMIZDE KEMAN EGITiMi

Ulkemizde mesleki keman egitimi konservatuvarlarda, miizik ve sahne
sanatlar fakiiltelerinde, giizel sanatlar fakiiltelerine bagl miizik boliimlerinde, giizel
sanatlar liselerinde verilmektedir. Keman egitimine baslangic yasi, egitim siiresi ve
egitim hedefleri farkli kurumlara gore degiskenlik gostermekle birlikte, keman
icracisi-sanat¢isi yetistirme amagli egitim veren konservatuvarlarda keman egitimi

genellikle 5-10 yas araliginda baslamaktadir.

Ugan’ a (2005: 461) gore; Tirkiye’ deki mesleki miizik egitiminin ve buna

bagli olarak mesleki keman egitimi silirecinin asamalari sunlardir;
1. Ontanima-Ony®éneltme, (Ikdgretim)
2. Hazirlama-Y 6nlendirme, (Ortadgretim)
3. Bigimlendirme-Yeterlilendirme, (Lisans)
4. Derinlestirme-Uzmanlastirma (Yiiksekogretim / Yiiksek Lisans)
5.Gelistirme-Yetkinlestirme. (Yiiksekogretim / Doktora-Sanatta Yeterlik)

Kurtaslan® a (2009: 412, 425) gore; Tiirkiye’ de keman egitiminin
Cumhuriyet 6ncesi donemlere kadar uzanan yaklasik bir bucuk asirlik ge¢misi vardir
ve keman egitiminin iilkemizdeki gelisim siireci ile bati miizigi egitiminin

tilkemizdeki gelisim siireci arasinda paralellikler bulunmaktadir.

Tiirk ve bati miizigi arasindaki ilk etkilesimlerin 16. Yiizyilda basladigi
bilinmektedir. Ancak bat1 miiziginin Cumhuriyet 6ncesi donemdeki esas yiikselisi
1826 yilinda baslamistir (Askin, b.t). Osmanli Imparatorlugunda batililasma
hareketlerinin yeniden hiz kazandig1 bu donemde, Yenigeri ayaklanmasi nedeniyle
1826 yilinda kapatilan Mehterhane ile saraydaki geleneksel sanat miizigi
toplulugunun yerine, Cumhuriyet 6ncesi donemin batili anlamda etkinlik yapan ilk
miizik kurumlardan biri olan Muzika-i Humayun ag¢ilmistir (Say, 2000: 509).
Kurtaslan (2009: 425), giiniimiizdeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin da
temelini olusturan Muzika-i Humayun’ un, iilkemizde bati miizigi tarzinda keman

egitiminin basladig1 kurum olduguna isaret etmektedir.
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Cumhuriyet donemiyle birlikte wulusalc1 kiiltlir ve egitim politikalar
benimsenmis, egitimde akilcilik, bilimsellik ve sistemlilik anlayist 6n plana ¢ikmus,
bu cercevede 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat (Ogretimde Birlik) kanunu yiiriirliige
girmistir. Tevhid-i Tedrisat kanunuyla birlikte miizik dersi okullarin miifredat
programlarinda yer almig, Tiirk ulusal miizigini ve evrensel miizigi uluslararasi ¢apta
temsil edebilecek miizisyenlerin yetistirilmesi amaciyla yeni miizik egitimi kurumlari
acilmis, “miizik ‘sislii bir eglence aract’ olmaktan ¢ikmaya baslamistir” (Say, 2000:
513). “1925 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanliginin agmis oldugu sinavlarla,
miizik alaninda Devlet adina O6grenim gormek tizere yurtdigina bircok Ogrenci
gonderilmistir (Ugan, 2005: 49).” Mesleki miizik egitimi almak amaciyla, devlet
destegiyle yurtdisina gonderilen keman sanat¢ilar1 ve keman egitimcileri arasinda;
Ekrem Zeki Un, Necdet Remzi Atak, Cezmi Ering, Suna Kan, Ayla Erduran, Ulvi
Yiicelen, Omer Can, Oktay Dalaysel, Tung¢ Unver, Ali Ucan ve Cagil Yiicelen ilk
akla gelenlerdir. Yurtdisina gonderilen miizisyenlerin yani sira alaninda basarili ¢ok
sayida yabanci egitimci de cesitli egitim kurumlarinda ve konservatuvarlarda gorev
yapmak tlizere iilkemize davet edilmislerdir. Karl Berger ve bir donem Paul
Hindemith’ in de tiyesi oldugu Amar Quartet’ in kemancist Lico Amar, tilkemize
gelerek keman egitimi vermis ve c¢ok sayida Ogrenci yetistirmis yabanct keman

egitimcilerinin basinda gelmektedir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte miizik egitiminde kurumsallagsma anlayist
cercevesinde dncelikle, 1917’ de Istanbul’ da kurulan, ancak 1921° da kapanan ve bu
donemler arasinda yalnizca Tiirk sanat miizigi alaninda egitim veren Darii’ 1-Elhan,

1923 yilinda Tiirk ve bati miizigi boliimleriyle tekrar agilmistir.

Kurum 1926 yilinda Istanbul Sehremaneti’ ne (Istanbul Belediyesi)
baglanmis, 1986 yilinda ise Istanbul Universitesi’ ne devredilmistir (Say, 2000: 513;
Ugan, 2005: 46; osmanlimuzigi.istanbul.edu.tr).

Darii’ 1-Elhan’ 1 yeniden agilisini, 1924 yilinda Ankara’ da kurulan Musiki
Muallim Mektebi’ nin agilig1 izlemistir. Ortadgretim alaninda gérev yapacak nitelikli
miizik 6gretmenleri yetistirmek amaciyla kurulan Musiki Muallim Mektebi, kaliteli
miizik egitimini yurdun her kosesine yaymak ic¢in atilmis 6nemli bir ilk adimdir.

Musiki Muallim Mektebi’ nin kurulusunu izleyen dénemde, ulusal ve evrensel
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sanatlar1 nitelikli diizeyde icra edebilecek sanatcilar yetistirmek igin bir
konservatuvar kurulmasi giindeme gelmistir. Ankara’ da vakit kaybetmeden bir
devlet konservatuvar1 kurulmasi i¢in 6n hazirlik yapilmasi amaciyla, 1934 yilinda
Atatiirk’ {in emriyle bir miizik kongresi diizenlenmis, kongrede alinan kararlar 1935
yiliyla beraber uygulanmaya baglanmig, konuyla ilgili inceleme ve caligmalar
yapmak {izere yurtdisindan yabanci uzmanlar ¢agrilarak konservatuvarin agilmasina
yonelik g¢alismalar hiz kazanmustir. 1935-1940 yillar1 arasinda, Musiki Muallim
Mektebi i¢inden secilen yetenekli gencler, yine ayni kurum biinyesinde idareten
kurulmus olan konservatuvarda egitim almiglardir. 1940 yilinin Mayis ayinda ¢ikan
yeni yasa ile Ankara Devlet Konservatuvari resmi olarak kimlik kazanmistir (Altar,
2013: 64). Musiki Muallim Mektebi ise 1937-1938 egitim yilindan itibaren Gazi
Terbiye Enstitiisii’ ne baglanmistir. Ankara Devlet Konservatuvart’ nin kurulusunu
takiben, 1958 yilinda Izmir Devlet Konservatuvar: ve 1969 yilinda Istanbul Devlet
Konservatuvart  kurulmustur.  Konservatuvarlar 1982 de  getirilen  yeni
diizenlemelerle {iniversite rektorliiklerine ve giizel sanatlar fakiiltelerine baglanmistir

(Ugan, 2005: 46).

Giliniimiizde iilkemizde bat1 ve Tiirk Miizigi alaninda egitim veren toplam 36
devlet konservatuvart bulunmaktadir. Devlet konservatuvarlari arasindan yayh
calgilar ana sanat dalina lisans diizeyinde Ogrenci kabul eden devlet
konservatuvarlarinin sayist 17 dir. Yayl ¢algilar boliimiine aktif olarak 6grenci kabul
eden devlet konservatuvarlarinin hemen hepsinde keman sanat dalina &grenci
almmaktadir (Veriler Ogrenci Se¢me ve Yerlestirme Merkezi Tarafindan 2017
yilinda yayinlanan Yiiksekdgretim Programlart ve Kontenjanlart Kilavuzu

incelenerek elde edilmistir).
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3. SES SISTEMLERI

Arastirmanin bu kisminda ses sistemi kavrami hakkinda bilgi verilmesi
amaclanmistir. Bunun yani sira klasik bati miiziginin tarihsel gelisim siirecinde
onemli yer tutan Pisagor, Just ve Tampere Ses Sistemlerine iliskin bilgilere yer

verilmigtir.

Miizik, insanoglunun dogada islenmemis halde bulunan ses malzemesini
segmesi, yonlendirmesi ve amacma uygun olarak kullanmay1r basarmasinin
sonucudur (Say, 2000: 17). Miizik tarihinin baslangicinda insanlar muhtemelen
sesleri iglerinden geldigi gibi bir araya getirerek miizik yapmaislar (Zeren, 2007: 302),
daha sonralari miizigin insan duygularma etki eden yonlerini kesfederek miizik
seslerini  diizenlemekte kullanilacak ilke, yontem ve kurallar1 belirlemeye
calismiglardir. Miizik eserlerinde kullanilacak seslerin se¢imi ve bir araya getirilme
yontemlerinin belirlenmesinde, insanin dogasi ve sesin fiziksel 6zelliklerinin yani
stra her kiiltiiriin kendine 6zgii felsefesi ve estetik anlayis1 da yonlendirici olmustur.
Bunun sonucu olarak “tarih i¢inde ¢ok sayida miizik ve bunun da 6tesinde farkl

uygarliklar i¢erisinde ¢ok sayida miizik fikri” ortaya ¢ikmistir (Fubini, 2006: 25).

Farkli kiiltlirlere ait miizikleri birbirinden ayiran temel unsurlardan biri de ses
sistemidir. Dilimize Fransizcadan gegen “sistem” sozciigii TDK sozligiine gore
(2011: 2122); “diizen”, bir sonu¢ elde etmeye yarayan “yontemler diizeni” ve
“dizge” anlamlarin1 tagimaktadir. Bu tanimlara gére ses sistemi, miizik eserlerini
olusturma amaciyla kullanilacak ses perdelerinin belirlenmesini ve diizenlenmesini

saglayan belli ilke, kural ve yontemler biitiinii olarak tanimlanabilir.

Modern zamanlarda ortaya ¢ikan bazi1 miizik tiirleri ve bazi ilkel kabilelere ait
miizikler gibi, ses perdelerinin rastgele secilerek kullanildigi ve herhangi bir ses
sistemine bagli kalinmaksizin olusturulan miizik tiirleri vardir (bkz. Sachs ve Kunst,
1962). Ancak az sayidaki bu tiir istisnai 6rneklerin disinda, diinya genelindeki miizik
tiirlerinin 6nemli ¢ogunlugunda miizik eserlerinde kullanilacak ses perdeleri dnceden
belirlenmis ilke, kural ve yontemlerle; yani belli bir ses sistemine bagli olarak
secilmekte ve kullanilmaktadirlar. Bununla birlikte “diinyadaki ¢esitli kiiltiirlerin ve

miizisyenlerin, kendi i¢inde de g¢esitli alt yonelimleri olan bu ilke, kural ve
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yontemlerden birini ya da bunlarin bir karigimini tercih etmeleri sonucu”, diinya
tizerinde kullanilan dillerin ¢esitligine benzer sekilde, birbirinden farkli, ¢ok sayida

ses sistemi olusmustur (Karaosmanoglu, 2017: 121).

Bir ses sisteminin en temel 6gesi ses perdesidir. Olson’ a gore (1967: 25);
ortalama bir insan kulagi, frekans igitme araligi i¢indeki (16 Hertz- 16000 Hertz
aras1) yaklasik 1400 farkli ses perdesini ayirt edebilmektedir. Bununla birlikte
ornegin on iki sesli esit tamperaman sisteminde, insan frekans igitme aralig1 iginde
yer alan yalnizca 120 ses perdesi kullanilmaktadir. Bir baska ifadeyle bir tiir segme
islemine tabi tutulan ses perdelerinden bazilar1 ses sistemine dahil edilmekte, bazilar

ise dahil edilmemektedir.

Karaosmanoglu’ na gore (2017: 117, 118), diinyadaki hemen her kiiltiiriin ses
sisteminde perdelerin sinirli sayida olusunun birka¢ olasi nedeni siralanabilir. Bu

({954

olasi nedenlerden bazilari, “miizik eserlerini notaya alma” ve “egitim &gretim

kolaylig1 saglama”, “calgilarin tasarim ve iiretiminde yalinlig1 saglama” ve “calgi
icrasiin kolaylastirilmasi” gibi pratik ihtiyaglardan, bazilar1 ise “insan kulaginin
beklentilerinden”, birtakim “fiziksel, psikolojik ve psiko-fizik yasalara bagh
kisitlamalardan” ve toplumlara gore degiskenlik gosteren “estetik anlayis
farkliliklarindan” kaynaklanmaktadir. Bunlarin yani sira, “bir kiiltiiriin geleneksel
miiziginin tek ya da ¢ok sesli olusuna” bagl olarak da, ses sistemindeki perdelerin

say1st degisiklik gosterebilmektedir.

Ses sisteminin temel yapisi ise ses perdelerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan “dizi” dir. Organize edilmis ses perdelerinden olusan dizi; temel
niteligindeki bir ses ile genellikle onun sekizlisi arasinda, ¢ikict veya inici olarak
birbirini izleyen ses perdelerinden olusan bir ses Obegi olarak tanimlanabilir.
Melodiler, dizi igindeki ses perdeleri arasindan segilenlerle olusturulur. Bu nedenle

dizileri melodinin kaynagi olarak nitelendirmek miimkiindiir (Say, 2009: 76).

Bir kiiltliriin miizik yapitlarinda kullandig biitiin ses perdelerini oktav aralig
icinde bir araya toplayan dizi, o kiiltiiriin miiziginin “genel dizisi” olarak adlandirilir.
Genel dizinin ses perdeleri arasindan secilen daha az sayidaki ses perdesiyle
olusturulan ve miizik yapitlarin1 gergeklestirmekte kullanilan diziler ise “6zel diziler”

olarak adlandirilirlar. Bir kiiltiiriin miiziginin genel ve 6zel dizilerinin tamami o
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kiiltiiriin ses sistemini olusturur (Zeren, 2008: 3). Ses sisteminin bir pargasi olan
dizinin yapisi, diziyi olusturan notalarin frekans oranlarma gore belirlenir. Baska
seslerle arasinda dogrudan bir bag kurulmamais, tek basia bir ses perdesinin miizik
olarak adlandirilmasi miimkiin olmadigindan (Hindemith, 2007: 100), bu oranlarin
secimi ise en nihayetinde ses perdeleri arasindaki frekans oranlarinin, bir bagka
ifadeyle araliklarin uyusumluluk derecelerine gore yapilir (Bibby, 2003: 13). Bu
nedenle iki ses perdesinin birbirine baglanmasiyla olusan aralik, gercekte ses
sisteminin temel birimidir. Ancak hangi araliklarin uyusumlu, hangilerinin ise
uyusumsuz oldugu konusunda evrensel gegerlilie sahip, ortak bir yanit
bulunmamaktadir. Bununla birlikte bazi aralik oranlar1 diinya genelindeki ses
sistemlerinin biiyiikk ¢cogunlugunda uyusumlu olarak kabul edilmeleri ve miizik

dizilerinin olusturulmasinda kullanilmalar1 bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.

Diinya genelindeki ses sistemlerinin hemen hepsinde son derece uyusumlu
olarak kabul edilen ve mizik dizilerinin olusturulmasinda kullanilan aralik
oranlarindan en 6nemlisi 2:1 oranindaki oktav araligidir. Hemen hemen her kiiltiiriin
ses sisteminde yer alan oktav aralifinda, ince sesin frekans degeri kalin sesin frekans
degerinin iki katidir. Bu araligi olusturan sesler birbirlerinden farkli frekans
degerlerinde olmalarina karsin neredeyse ayni ses isitiliyormus hissini olustururlar.
Oktav esdegerligi olarak adlandirilan bu ilkeye bagli olarak miizik sanatinda oktav
araligindaki sesler ayni nota isimleriyle adlandirilirlar. Bu araligin yani sira 3:2
(besli) ve 4:3 (dortlii) aralik oranlar1 da ¢ok sayida kiiltiiriin ses sisteminde yer
almaktadir (Schellenberg ve Trehub, 1994: 192). Bu araliklarin armonikler dizisinin

ilk dort sesi arasinda olusan ti¢ aralik oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Ses sistemine eklenecek perdelerin ve sesler arasindaki aralik oranlarinin
belirlenmesinde {i¢ temel yaklagim 6ne ¢ikmaktadir. Tarih i¢inde gelistirilen bu farkl
yaklasimlarin se¢ilmesinde sesler arasindaki uyusumlulugun yani sira, iretilmek
istenen miizigin gereklilikleri ve pratik ihtiyaglar da g6z oniinde tutulmustur. Bu
yaklagimlardan ilki “besliler zinciri” yaklasimidir. Besliler zinciri yaklasiminda,
temel sesin liclincii armonigi olan ve oktavdan sonraki en uyusumlu aralik olarak
kabul edilen 3:2 oranindaki tam begli araligi kullanilir ve ses sistemindeki her
perdenin tam beslisinin var olmasi hedeflenir. Bir digeri ise “armonikler yaklagimi1”

dir. Bu yaklagimda “ses sistemine eklenecek yeni perdelerin belirlenmesinde temel
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sesin armoniklerinin oranlari kullanilir”. Bu yaklasimin temel kullanim nedeni,
“kulagin bu seslere asina olmasi nedeniyle uyusumsuzluk riskinin bulunmamasidir”.
Armonikler yaklasiminin tercih edildigi sistemlerde, “tim araliklarin miimkiin
oldugunca kiigilk tam sayilarin oram1 olarak gdsterilebilmesi” amaglanir

(Karaosmanoglu, 2017: 121, 125).

Besliler zinciri ve armonikler yaklasgimmin kullanildigi ses sistemlerindeki
tiim araliklar oransal sekilde gosterilebilir. Tiim araliklarin oransal olarak
gosterilebildigi bu tiir sistemler, miizik teorisi literatiirlinde “entonasyon sistemleri
(ing. tuning systems veya intonation systems)” genel adiyla adlandirilmaktadirlar

(Barbour, 2004: 15).

Gilinlimiizde agirlikli olarak kullanilan sonuncu yaklasim ise “tamperaman”
yaklagimidir. “Bir ses sistemini besliler ve armonikler gibi zaten temel sesin i¢inde
bulunan, dolayisiyla kulak tarafindan uyusumsuz olarak algilanma riski olmayan
dogal aralik oranlart tizerine kurmak™ seslerin uyusumlu tinlamasi agisindan son
derece yararlidir. Bununla birlikte “bati miizigi tarihinde 6zellikle Barok donemden
itibaren, uygulamada ¢ikan bazi sorunlart ¢dzmek i¢in tamperaman adi verilen
yonteme basvurulmustur”. Tampere edilmis sistemlerin ¢ogu, ilk iki yontemin
kullanilmastyla elde edilmis dizilerden tiiretilmistir. Bu nedenle “tamperaman, bazi
yararlar elde etmek amaciyla ses perdelerinin olduklari veya olmalar1 gereken yerden

biraz uzaklastirilmas1” olarak tanimlanabilir (Karaosmanoglu, 2017: 121, 126).

Ses sistemlerinin tarihine de kisaca deginmekte fayda goriilmektedir. Ses
sistemlerinin tarihi antik donemlere uzanmaktadir. Miizigin evren ve insan ruhu ile
dogrudan baglantili olduguna inanan antik uygarliklarda uyumsuz seslerin kaosa ve
huzursuzluga neden olacagi disiiniildiigiinden, “ses araliklarmin dogru bigimde
hesaplanmasina biiylik 6nem verilmistir (Can, 2001: 27).” Antik donemlerde miizik
yalnizca kulaga keyif veren seslerden ibaret goriilmemis, metafizik diinyanin
matematigi olarak ele alinmistir. Miizigin kurallar1 yalnmizca secilmis kisilerle
paylasilmis, kitleler ise miizigin kurallarindan icgilidiisel ve bilingsizce
etkilenmiglerdir. Bu durum Konfiigyiis’ iin Plato’ dan daha once belirttigi gibi,
miizigin ahlaki egitimin en giiclii araclarindan biri olarak goriilmesini saglamistir

(Akt. Daniélou, 1995: 7).
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Antik donemlerde ses sistemlerinin kullanimina iliskin bilinen en eski yontem
bir Cin efsanesinde yer almaktadir. Shiben (Soylu Ailelerin Kékeni, yakl. M.O 3.yy),
Liishi Chinqui (Usta Lii’ niin Yilligi, M.O. 3. yy), Fengsu Tongyi (Yaygin Gelenek
ve Gorenekler) gibi antik Cin metinlerinde de gegen bu efsaneye gore; milattan 6nce
yirmi yedinci yiizyilda, Cin imparatoru Huang-Ti, sarayinda miizisyen olarak gorev
yapan Ling Lun’ u miizik sistemini olusturmakla gorevlendirmis ve miizikte
kullanilacak sesleri dogru olarak veren bambular kesmesini istemistir. Bu amagcla
Xiexi Vadisine giderek buradan 6zel bir tiir bambu toplayan Ling Lun, bambularin
boyunu dogru sesleri verecek sekilde hesaplayabilmek icin iki adimli bir yontem
kullanmigtir. Buna gore, birinci adimda 81 birim olarak kabul ettigi ilk bambunun
2:3’ lik kismint almis ve ikinci sesi veren 54 birimlik bambuyu elde etmistir. Bir
sonraki adimda ise ikinci sesi veren 54 birimlik bambuyu ii¢ esit parcaya bdlmiis,
parcalardan birini bambunun boyuna ekleyerek, iiclincli sesi veren 72 birimlik
bambuyu elde etmistir. Daha sonra birinci ve ikinci adimlari sirayla tekrar ederek 72
birimlik bambunun 2:3” liik kismini alarak dordiincti sesi veren 48 birimlik bambuyu
elde etmis, dordiinci bambunun boyunu ii¢ esit par¢aya boliip parcalardan birini
bambunun boyuna ekleyerek ise besinci sesi veren 36 birimlik bambuyu
hesaplamigtir. Boylece bambulardan sirasiyla 1:1, 3:2, 9:8, 27:16 ve 81:64
oranindaki miizik araliklarini elde etmis ve bes sesten olusan antik Cin pentatonik
dizisini olusturmustur. Elde ettigi bes sesle yetinmeyen Ling Lun on iki farkli ses
elde edinceye kadar ayn1 yontemi devam ettirmistir. Efsaneye gore Ling Lun elde
ettigi bu on iki bambu boruyla iiflemeli bir calgi yapmis ve bu ¢algiyla Anka
kusunun sesini taklit etmeyi basarmistir. Bu efsaneden yola c¢ikilarak, miizik
teorisinde on iki sesli dizinin kullaniminin bes sesli (pentatonik) dizinin kullanimi
kadar eski oldugu soylenebilir. (Yang, An ve Turner, 2005: 169-170; Partch, 1974:
362).

Ideal ses sisteminin nasil olmasi gerektigi ve ses sistemini olusturan ilke,
kural ve yontemlerin neye gore belirlenecegi gibi sorular tarih boyunca filozoflar,
bilim insanlart ve miizisyenler tarafindan yanitlanmaya c¢alisgilmisgtir. Diinya
genelindeki ses sistemleri arasindaki farklar genel olarak dizilerin igerdigi ses
perdelerinin sayisindan ve sesler arasindaki aralik oranlarinin hesaplanmasinda

kullanilan yontem farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Buna bagli olarak bir

34



parmak izi gibi her ulusun kendi kimligini yansitan benzersiz miizigi olusmaktadir.
Tarih boyunca farkli kiiltiirlere ait miizik anlayiglar1 dogrultusunda sekillenen ses
sistemleri, degisen miizik teorisi ve miizik pratigi anlayislarinin yani sira galgilarin
gelisim siireci ile de baglantili bir sekilde sekillenmislerdir ve halen degismeye

devam etmektedirler.

3.1. SES ILE ILGILI TEMEL KAVRAMLAR

Arastirmanin bu kisminda ses sistemleri kavraminin daha iyi anlasilabilmesi
amaciyla ses ile ilgili temel kavramlara yer verilmistir. Bu kavramlar arasinda
Ozellikle armonikler dizisi kavrami ses sistemlerinin anlasilmasi bakimindan 6nemli

goriilmektedir.
Ses, insan yagaminin ayrilmaz bir pargasidir. Ugan’ in (2005: 11) belirttigi gibi;

“insanin i¢inde bulundugu cevreyi olusturan dogal, toplumsal ve kiiltiirel 6geler
arasinda ses ¢ok dnemli bir yer tutar. Insanin cevresi, bir bakima seslerden &riilii bir
ag gibidir. Ses, insanin ¢evresiyle etkilesiminde rol oynayan temel 6gelerin basinda
gelir. Nitekim sesin olmadig1 durumlarda iletisim ve etkilesim ¢ok zor olur.”

“Miizik hangi ¢agda ve toplumda, ne amagla ve nasil yapilirsa yapilsin ve
adma ne denirse densin fiziksel bir fenomen olan seslere dayanir (Erol, 2009: 12).”
Miizik sanatinin temel yapi tast olan sesin dogasini ve temel 6zelliklerini bilmek, ses

sistemleri ve miizik dizilerinin olusumunun temelini anlamanin 6n kosuludur.

Ses, titresen madde tarafindan olusturulan bir dalgadir. Titresim olusturarak
ses dalgalar tlireten madde “ses kaynag1” olarak adlandirilir. Titresimler kaynakta
olustuktan sonra genellikle hava gibi “iletken bir ortam” aracilifiyla “alict sisteme”
(kulak veya mikrofon vb.) iletilir (Parker, 2009: 13). Buna gore sesin varligindan séz
edilebilmesi igin; kulag1 uyarabilecek nitelikte etkenler iireten bir ses kaynagi, bu
etkenleri kesintisiz ve yeterli siddette iletebilecek bir iletken ortam ve etkenleri
degerlendirebilecek nitelikte bir alict sistem gereklidir. Bu {i¢ dgeden herhangi

birinin var olmamasi durumunda sesin varligindan s6z edilemez (Zeren, 2007: 12).

Sesin bazi Ozellikleri nesneldir yani Olgiilebilirdir, bazi1 o6zellikleri ise

algisaldir. Sesin nesnel Ozellikleri fizik biliminin alt dali olan akustik bilimi
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tarafindan, sesin algilanan Ozellikleri ise psikoakustik bilimi tarafindan incelenir.
Miizik sanatinda sesler giirliik, siire, perde (tizlik-peslik)ve tin1 olarak adlandirilan

algisal ozelliklerine gore ayirt edilirler.

Sesin guirltigii, sesin algilanan siddetini tanimlayan 6znel bir kavramdir. Ses
giirligli ile sese iliskin nesnel kavramlar olan genlik, ses giicii ve ses siddeti
kavramlar1 arasinda baglanti vardir. Sesin siddet diizeyinin veya ses dalgasinin
genliginin artmasi1 duyulan sesin giirliik diizeyini arttirir. Ancak isitilen sesin frekansi
da sesin algilanan giirliikk diizeyine etki etmektedir. Buna gore farkli frekansta ancak
ayn1 siddette olan iki sesin giirliigii farkli algilanabilir (Giirer, 2013: 38). Bunun yani1

sira alicinin ses kaynagina olan uzaklig1 da sesin algilanan giirliigiine etki etmektedir.

Sesin stiresi, miizik sanatinda notasyon {iizerinde dortlilk veya ikilik vb.
adlandirilan 6zel isaretlerle gosterilir. Farkli siirede seslerin art arda siralanmast,

miizik sanatinda ritim olarak adlandirilan hissi olusturur.

Sesin perdesi (viiksekligi) duyulan sesin tiz veya pes olusuna yonelik 6znel bir
yargidir. Ses perdesi ve sesin nesnel bir 6zelligi olan frekans, birbirleriyle iligkili bir
kavramlardir. Ancak iki kavram birbirinin biitiiniiyle aynis1 degildir. Frekans, bir
saniyelik siire i¢inde olusan titresimlerin sayisidir. Frekans birimi olarak Hertz (Hz)
kullanilir (Zeren, 2007: 17). Fiziki ac¢idan ses dalgasinin frekans degeri arttikga ses
tizlesir, frekans degeri azaldiginda ise ses peslesir. Ancak sesin frekansi degismeden

siddeti degistiginde veya ses siiresi uzadiginda da algilanan ses yiiksekligi degisebilir
(Hizalan, 2001).

Iki sesin perdesi (frekans degerleri) arasindaki orantiya “aralik” adi verilir.
Art arda tinlayan iki sesten olusan araliklar “melodik araliklar”, ayni anda tinlayan

iki sesten olusan araliklar ise “armonik araliklar” olarak adlandirilirlar (Haciev,

2012: 99).

Ayni1 anda veya art arda tinlayan iki ses perdesi arasinda olusan ses araligi, bir
sesin frekansinin diger sesinkine oraniyla, yani bir sesin digerine gore bagil
frekansiyla ifade edilir. Bir aralig1 olusturan seslerin mutlak frekanslar1 degisse bile,
eger aralarindaki oran sabitse hep ayn1 aralik olusur ve ayn1 miizik duygusu algilanir
(Zeren, 2007: 295, 296). Cikict araliklarda; yani sonraki sesin Oncekine gore tiz

oldugu araliklarda tiz olan (ikinci sesin) frekansi paya, pes olan (birinci sesin)
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frekans orani paydaya yazilir, inici araliklarda ise tam tersi sekilde gosterilir. Ornegin
200 Hz ile 300 Hz frekansl iki sesin olusturdugu ¢ikici nitelikteki bir miizikal aralik,
gerekli sadelestirmeler de yapildiginda; 300:200= 3/2 seklinde gosterilir. “Bir araligi
iki frekansin orani seklinde gostermenin avantaji, hem aralig1 olusturan iki sesin
frekanslarina hem de bunlarin olusturdugu araliga iliskin bilgi icermesidir

(Karaosmanoglu, 2017: 25, 69).”

Bir arada veya art arda tinlayan ses perdeleri arasinda olusan bazi aralik
oranlar1 kulakta uyusumlu (uyumlu ve hos tinlayan) etki yaratirken, bazi aralik
oranlar1 ise uyusumsuz (gerilimli ve hos tinlamayan) etki yaratmaktadir. Tarih
boyunca seslerin hangi nedenlere bagli olarak uyusumlu veya uyusumsuz olarak
algilandiklarimi agiklamayr hedefleyen cok sayida teori One siirlilmiistiir. Antik
donemlerde kullanilan ve Pisagor okulunun onciiliik yaptig1 kabul edilen aritmetik
yaklagimda, sesler aras1 uyusumluluk, aralik oranlariyla agiklanmaktadir. Bu goriise
gore aralik oranlarmmi gosteren pay ve paydadaki sayilar biiyiidiikce araligin
uyusumluluk diizeyi azalmaktadir (bkz. Pisagor’ un uyum teorisi). Modern
zamanlara gelindiginde ise hassas Ol¢limler yapilmasina olanak veren teknolojik
aletlerin gelistirilmesinin de etkisiyle uyusumluluk kavramina iliskin daha detayli
arastirmalar yapilmis, uyusumlulugun fizik yasalari ve insan isitme sisteminin
ozellikleriyle iliskilendirildigi teoriler olusturulmustur. Stumpf (1890), tarafindan
One siiriilen “ses kaynasimi (fusion) teorisi”, Terhardt (1972), tarafindan 6ne siiriilen
“varsayilan perde (virtual pitch) teorisi”, Helmholtz’ un (1863) “vuru teorisi”,
Plompt ve Levelt (1965), tarafindan 6ne siiriilen “kritik bant teorisi” bu teorilerden

bazilaridir (ayrica bkz. Tenney, 1988; Sethares, 2005).

Ses perdeleri arasindaki uyusumluluk ve uyusumsuzluk kavramlari, fizik
yasalar1 ve insan kulagimin 6zelliklerinin yani sira estetik ve kiiltiirel etkilerle de
sekillenen; yani hem fiziksel hem de algisal yonleri olan kavramlardir.
Teorisyenlerin sesler arasindaki uyusumluluk ve uyusumsuzlugu tanimlama
bicimleriyle, icraci ve bestecilerin uyusumlu ve uyusumsuz araliklari miizik
eserlerinde kullanma bigimleri arasinda da goriis ayriliklar1 vardir (Sethares, 2005:
77). Tim bunlarin yani sira duyulan seslerin miizik eseri i¢indeki gorevi, bir kiiltiirtin
miiziginin tarzi veya miizigin tek veya g¢ok sesli olusu gibi etkenler de sesler

arasindaki uyusumluluk- uyusumsuzluk algisini etkilemektedir.
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Sesin tinis1; sesin rengi veya sesin kalitesi olarak tanimlanabilir. Sesin tini
ozelligi 1isitilen sesin hangi insan veya g¢algi tarafindan olusturuldugunun
anlasilmasinda etkilidir. Sesin tinisim1 etkileyen en Onemli etkenlerden biri

armonikler veya doguskanlar olarak adlandirilan olgudur.

“...tipkt 15181n tayfin bolimlerinden olugmasi gibi, bir ses de birgok tikel sesin
biraraya gelmesiyle olusur. Ses diinyasinin tayfi da armonik dizi ya da doguskanlar
dizisidir. Bir insanin veya bir ¢alginin ¢ikardigi ses beraberinde az veya ¢ok sayida,
anca duyulabilen doguskanlar tasir. Bunlarin diizeni gelisigiizel degildir: Cok kesin
bir yasayla saptanir ve gokkusaginin renk dizisi kadar degismezdir (Hindemith,
2007: 62).”

Armonik dizi, temel niteligindeki sesle iligkili bir dizi perdeden olusan
akustik bir olgudur. Ornegin sdzgelimi gerili bir telin hareket ettirilmesiyle olusan
saniyede 100 titresim frekansindaki (100 Hertzlik) bir ses ile birlikte 100 Hertz ile
basit oranlardaki 200, 300 veya 400 Hertzlik vb. sesler de olusmaktadir. Temel ses
ile aralarinda 2:1, 3:1, 4:1 gibi basit oranlar bulunmasi nedeniyle birbirleriyle
armonik iliski i¢indeki bu sesler, armonik diziyi olustururlar (Duffin, 2008: 13).
Armonikler dizisinin uzandig1 ylikseklik teoride sinirsizdir ancak gercekte, tinlayan
bir ses sadece sinirli sayida doguskan ile desteklenir. One ¢ikan ¢ok sayida
doguskan1 olan sesler (6rn. diisiik nitelikli ¢anlarin sesi vb.) bulanik ve boguk
duyulurken; doguskanlardan biitlinliyle arindirilmis saf sesler de donuk ve mat
duyulduklarindan miiziksel deger tasimazlar (Hindemith, 2007: 62). Do sesini temel
alan armonikler dizisi, Sekil 2’ de goriilmektedir. Armonikler dizisinin icerdigi her
ses, temel sesin frekansinin katlarina karsilik gelen frekans degerindedir. Temelde
tim dogal sesler ve c¢algi sesleri armonik dizideki tiim sesleri farkli seviyelerde
icermektedir. Ayni ses perdesini duyuran c¢algilarin tinilarinin birbirlerinden farkli
olmasmin nedeni calgilarin seslerinin icerdigi armoniklerin birbirlerinden farkl

giiclerde olmasidir (Duffin, 2008: 13).
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Sekil 2. Armonikler Dizisi
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(Duffin, 2008: 13)

Bu noktada terminolojik agidan bir agiklama yapma geregi duyulmaktadir.
Tiirk miizik literatiirinde temel sesle birlikte tinlayan bu ek sesler dilimizdeki farkli
kaynaklarda doguskan, iist ton, selen veya armonik gibi terimlerle tanimlanmaktadir.
Karaosmanoglu (2017: 65) bu kavramlar arasindaki farklar1 su sekilde
acgiklamaktadir;

“...esanlamli armonik ve selen terimleri temel sesi de icerirler. Doguskan ve {ist ton
terimleri ise temel sesi dista tutar. Yani temel sesin 1. armonigi (ya da 1. seleni)
sesin kendisidir. 2. armonigi (ya da 2. seleni) ise temel sesin 1. doguskanidir (ya da
iist tonudur) vb...”

Bu arastirmada Karaosmanoglu’ nun tanimlamasi esas alinmistir. Buna gore

sesin birinci armonigi ifadesiyle sesin kendisi kast edilmektedir.

Sekil 2. de bazi1 seslerin lizerinde yer alan ok isaretleri, ilgili sesin
piyanodakinden biraz daha pes veya biraz daha tiz oldugunu agiklamaktadir.
Armonik dizi incelendiginde temel sesle ikinci armonik arasinda oktav araligi ve 2:1
orant oldugu, ikinci armonikle {igiincii armonik arasinda tam besli aralig1 ve 2:3 oram
oldugu, tiglincii armonikle dordiincii armonik arasinda tam dortlii aralig1 ve 4:3 oram
olustugu, dordiincii armonik ve besinci armonik arasinda major ticli araligr ve 4:5
orani oldugu, besinci armonik ve altinci armonik arasinda mindr {iglii araligi 5:6
orani oldugu, altinc1 ve yedinci armonik arasinda 7:6 orani oldugu ve onceki mindr
ticliiden biraz daha dar bir minér iclii aralifi olustugu goriilmektedir. Buna gore
dizide ilerledik¢e armonik seslerin olusturduklar araliklar aritmetik bir diziye uygun

olarak daralmaktadir (Hindemith, 2007: 63).

Bir ses igerisinde hangi armonigin ne miktarda bulundugunu gosteren bilgiye

ses spektrumu adi verilir. Ses spektrumu bilgisini elde etmek igin, Fourier analizi
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veya spektrum analizi adi verilen yontem kullanilir. Herhangi bir g¢algmin sesi,
birgok farkli armonigin farkli oranlarda birlesiminden olustugundan, her ¢alginin
kendine 6zgii ses spektrumu vardir. Ancak tini, sesin icerdigi doguskanlar ve ses
dalgasinin formunun yani sira sesin yayildigi ortam ve benzeri etmenlerden de

etkilenmektedir (Tarikei, 2015: 25, 28).

Tiim bunlarin yani sira, tintya etki eden en onemli etmenlerden bir digeri
sesin genlik zarfidir. Bir ses dalgasinin zaman igerisindeki degisimine genlik zarfi
ad1 verilir. Bir sesin baslangicindan tamamen sessizlik olusana kadar gecen siire
icinde olanlar genlik zarfi kavramiyla ifade edilir. Genlik zarfi sirasiyla; atak, diisiis,
uzama ve sonlim olmak {izere dort boliimden olusur. Genlik zarfinin ilk gergeklesen
asamasi ataktir. Bu asama sessizlikten en yiiksek ses seviyesine kadar ulasan zaman
kapsamaktadir. Ataktan sonra gelen diisiis asamasi dalga genliginin en yiliksek
seviyeye ulagmasinin ardindan ortalama seviyeye indigi asamadir. Uzama, diisiisten
sonra sesin ortalama bir diizeyde kaldig1 siireyi tanimlamaktadir. Genlik zarfinin son
asamast olan sOniim asamasi ise uzama kismindan sonra ses seviyesinin sifira
diistiigi kism1 tanimlar. Sesin algisal bir 6zelligi olan artikiilasyon kavrami, genlik

zarfi kavramu ile ilgilidir (Tarikei, 2015: 31).

3.2. PISAGOR SES SISTEMI

Antik Yunanh filozof ve bilim insan1 Pisagor, milattan 6nce altinci yiizyilin
ikinci yarisinda Samos (Sisam) adasinda dogmustur. Ustast Thales’ in Onerisiyle
Antik Misir ve Babil’ e gidip buralarda uzun siire kalarak bu uygarliklarin
felsefelerini, inang sistemlerini ve matematiksel bilgilerini 6grenme firsat1 edinmistir.
Yasaminin ilerleyen yillarinda ise giiniimiizde Giiney italya’ da bulunan Croton
sehrine gd¢ ederek, dgretilerini yaydiglr Pisagor okulunu kurmustur (Stanley, 2010:
44). Yasamindan geriye hicbir yazili eser birakmayan Pisagor’ un dgretileri, Plato ve
Aristoteles gibi filozoflarin yani sira, Philolaus ve Archytas gibi takipgileri tarafindan

derlenerek sonraki kusaklara aktarilmistir.

Pisagor diisiince sisteminin temelinde, dogadaki olaylar1 inceleyerek

matematiksel terimlerle agiklama fikri yer almaktadir (Kahn, 2001: 13).
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Matematiksel teori ve dini inanglarin bir karisimi olan bu diisiince sistemine gore,
kainat1 olusturan unsurlar arasinda diizenli iliskiler ve belli bir uyum (armoni) olup,
bu uyumu sayilarla ifade edebilmek miimkiindiir ve her bir saymin erkek-disi,
miikemmel-eksik, giizel-¢irkin gibi kendine 6zgii bir kimligi vardir (Akt: Can, 2001:
37). ik dort sayma sayismin toplami olan (1+2+3+4=10) “Decad (10)” sayisini
kapsayici, nihai ve kutsal say1 olarak kabul eden Pisagorcular kainat1 Tanrisal Ates,
yedi gezegen, diinya ve Antichthon (anti diinya) olmak iizere on kiireye
ayirmiglardir. Evrensel giicleri ve diizeni temsil ettigine inandiklar1 sayisal iligkileri
ise icinde on nokta bulunan piramit seklindeki “tetraktys” semboliiyle
gostermislerdir. Tetraktys semboliinde, dort basamakli piramidin en iist basamaginda
bir nokta, ikinci basamaginda iki nokta, {i¢iincii basamaginda {ic nokta ve en alt
basamaginda ise dort nokta yer almaktadir (Drake, 2010: 29). Tetraktys sembolii
Sekil 3’ te yer almaktadir.

Sekil 3. Tetraktys Sembolii

(en.wikipedia.org/wiki/tetraktys)

Pek c¢ok kisi tarafindan {iggenin kenarlariyla ilgili olan {inlii “Pisagor
Teoremiyle” taninan Pisagor’ un c¢aligmalar1 yalmizca aritmetik ve geometri
alanlariyla sinirli olmamistir. Miizik alanina da yogun ilgi duyan iinli filozof,
miizigin estetik yoniinden ziyade miizik seslerinin sayilar ve matematikle iliskisi

izerine arastirmalar yapmistir (Parker, 2009: 3).

Pisagorculara gore miiziksel ve matematiksel olgular, Antik Yunanlilarin
“physis (doga)” olarak adlandirdiklar1 gercekligin nihai bilesenleridir (Gozza, 2000:

2). Miizigi astronomi, geometri ve aritmetik bilimleriyle i¢ ice bir olgu olarak ele

41



alan Pisagor okulunun en 6nemli 6gretilerinden biri “kiirelerin miizigi” 6gretisidir.
Bu 0gretiye gore, goksel cisimler boyutlari, birbirlerine olan uzakliklari, kiitleleri ve
hareketleriyle iliskili olarak sesler iiretirler. Bir gezegen sisteminin kendi i¢inde
armonisi oldugu gibi, evrenin de kendi biitiinselligi igerisinde armonisi vardir ve

tipki canlilarin nefes alip vermesi gibi gezegenler ve evren de nefes alip vermektedir
(Drake, 2010: 30).

Pisagor’ un miizik alanina yaptig1 en biiyiik katkilardan biri, sayilar1 temel alan
bakis agisindan yararlanarak olusturmus oldugu, kendi adiyla anilan ses sistemidir.
Pisagor ses sistemi, Bat1 miizigi tarihinde kullanilan en eski dizi olugturma sistemi
olarak kabul edilmektedir. Bu sistemin temelini olusturan besliler zinciri yontemi,
Pisagor’ dan ¢ok daha 6nceki donemlerde de kullanilmis olmakla birlikte, sistemin
kurulusunu teorik ve matematiksel olarak aciklayarak gerekcelendiren ilk kisi olmasi
bakimindan Pisagor’ a atfedilmistir. Pisagor’ un bu ses sisteminin temellerini nasil
kesfettigine iliskin efsaneler Romali yazar Boethius ve bazi diger yazarlarin
aktarimiyla giiniimiize ulasmistir (Bibby, 2006: 14). Efsaneye gore c¢ekiclerle ¢alisan
bir demircinin Orse vurdugu farkli c¢ekiclerin c¢ikardiklar1 seslerin birbirleriyle
uyumlu tinladigin1 fark eden Pisagor, ¢ekiglerin agirliklarini inceleyerek birbirleriyle
aralarinda 2:1, 3:2 ve 4:3 oranlar1 oldugunu saptamistir. Kimi yazarlara gore ise tel
boylar {izerinde deneyler yaparak bu oranlara ulasmistir (Can, 2001: 42). Yaptig
gozlemlerden yola ¢ikan Pisagor, miizikteki uyusumlu araliklarin evrendeki her seyin
kaynag olarak gordiigii tetraktys (1, 2, 3, 4) sayilarinin oraniyla temsil edilebilecegi

sonucuna ulagmistir (Duffin, 2008: 15).

Pisagor ses sistemi armonikler dizisinin ilk dort sesi arasinda olusan ti¢ aralik
orani (2/1, 3/2 ve 4/3) iizerine kurulmustur. Bir baska ifadeyle Pisagor ses sistemdeki
araliklar, bu temel aralik oranlarinin “gesitli tamsay1 kuvvetlerinin ¢arpimlarindan”
olusmaktadir. Pisagor sistemine temel olusturan bu ii¢ aralik oraninda yer alan en
biiyiik asal say1 3 oldugundan, bu ses sistemi “3 Asal-Limitli” bir sistemdir. Asal-
Limit “bir miizikal sistemde, temel sesle olan araliklar1 ya da komsu seslerle olan
araliklart gosteren bayagi kesirlerin pay ve paydalarindaki tamsayilarin asal

carpanlariin en biiyligiine” bakilarak saptanmaktadir (Karaosmanoglu, 2017: 21).
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Pisagor ses sistemiyle olusturulan dizilerdeki her bir ses, herhangi bir
baslangi¢ sesine ¢ikici veya inici olarak 3/2 (dogal tam besli) oraninin eklenmesi
yoluyla saptanir. Bu yontemle olusturulan diziler 2/1 ve 3/2 orani ile 3/2 oraninin
cevrimi olan 4/3 oranmni igermektedir. Temel sesten baslayarak c¢ikici veya inici
olarak 3/2 oraniyla ilerleme ilkesi iizerine kurulmus olan Pisagor ses sistemi, hem
miiziksel hem de matematiksel agidan en yalin ses sistemidir (Karaosmanoglu, 2017:
137). Oregin heptatonik (yedi sesli) Do dizisinin tiim seslerini elde etmek i¢in Do
sesine ¢ikici olarak bes defa 3/2 oranini1 eklemek ve Do sesine inici olarak bir defa
2/3 oranin1 eklemek yeterlidir. Bu sekilde ilerlendiginde ulasilan seslerin baslangic

sesine oranlar1 Tablo 1’ de gosterilmistir.

Tablo 1. Pisagor Ses Sisteminde Do Majir Dizisi Seslerinin Temel Sese Oranlart

Perde Ad1 F C G D A E B
Temel Sese 3/2)? 3/2)° 3/2)* 3/2)°
23 1 3 (3/2) (3/2) (3/2) (3/2)
Oram =9/4 =27/8 =81/16 =243/32

Besliler zinciri yontemiyle ulasilan ve Tablo 1.” de gosterilen Re ve La sesleri
baslangi¢ sesinden bir oktav listte, Mi ve Si sesleri baslangi¢ sesinden iki oktav tistte,
Fa sesi ise baslangi¢ sesinden bir oktav asagidadir. Tiim sesleri baslangi¢ sesinin
bulundugu oktavda toplamak icin bir oktav iistteki seslere 1/2 oraninin, iki oktav
ustteki seslere 1/4 oraninin, bir oktav alttaki sese ise 2/1 oraminin eklenmesi
gerekmektedir. Buna gore, drnegin baslangi¢ sesinden bir oktav iistte yer alan 9/4
oranindaki Re sesinin bir alt oktava alinmasi i¢in, aralik oranindaki pay kisminin 1
sayist ile payda kisminin ise 2 sayisi ile ¢arpilmasi gerekmektedir. Boylece bir alt
oktava almman Re notasinin aralik oram1 9/8 olacaktir. Baslangi¢c sesinden bir alt
oktavdaki 2/3 oranli Fa notasini bir iist oktava almak i¢in ise aralik oranindaki pay
kismiin 2 sayis1 ile payda kisminin 1 sayist ile ¢arpilmasi gerekmektedir. Boylece
bir iist oktava ¢ekilen Fa notasinin aralik orani 4/3 olacaktir. Bu islemler tiim seslere
uygulandiginda ve sesler pesten tize dogru sirayla dizildiginde olusan dizi
icerisindeki seslerin temel sese oranlart Tablo 2. de gosterilmistir. Bagka ses

sistemleriyle karsilagtirma yapilabilmesi amaciyla, ayni tabloda seslerin frekans
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degerlerine, sent cinsinden degerlerine ve yanasik sesler arasindaki oranlara da yer
verilmigtir. Tablo 2’ de piyanodaki orta oktavda yer alan Do sesinin frekansi olan

261.6 hertz degeri baslangi¢ olarak kabul edilmistir.

Tablo 2. Pisagor Ses Sisteminde Do Major Dizisi Seslerinin Ayni Oktav

Icerisindeki Oranlary ile Yanasik Sesler Arasindaki Oranlar

Perde Ada: C D E F G A B C
Temel Sese 4 9/8  81/64 43 32 27/16  243/128 201
Orani:
Hertz 2616 2943 331 3488 3924 4414 4966 523.2
Sent 0 2039 4073 498 7019 9056  1109.6 1200
Yanasik
Sesler

. 9/8 9/8  256/243 98  9/8 9/8 256/243
Arasindaki
Oran:

Dizideki yanasik sesler arasindaki oranlar incelediginde, sesler arasinda 9/8 ile
256/243 olmak iizere iki farkli aralik orani oldugu goriilmektedir. Bu oranlardan 9/8,
“Pisagor tam ses orani” veya “tonos” olarak adlandirilmaktadir. Tirk makam
miizigindeki ad1 ise “tanini” dir. 256/243 orani ise “Pisagor sistemi diyatonik yarim
sesi” veya “Limma” olarak adlandirilmaktadir. Tiirk makam miizigindeki ad1 ise

“bakiyye” dir (Karaosmanoglu, 2017: 138).

Pisagor ses sistemi ozellikle tek sesli eserlerde ve diyatonik melodilerde
oldukca glizel sonuglar verirken, ¢okseslilik, transpoze, modiilasyon ve kromatizm
s0z konusu oldugunda ise bazi olumsuzluklar yaratmaktadir. Bu olumsuzluklardan
ilki, sistemde enarmonik ses olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii herhangi bir
baslangi¢ sesinden baslayip, art arda 3:2 oraniyla tiz veya pes belli bir yone dogru
ilerleyerek, baslangi¢ sesine geri donebilmek miimkiin olmamaktadir. Ornegin Do
sesinden baglamak iizere dogal tam besli oraniyla 12 adimda ulagilan yedi oktav
iistteki Si diyez sesi, baglangi¢ sesine gore biraz daha tizdir (Can, 2001: 147). Aym
durum Do sesinden itibaren alt1 adim tiz yone ve alt1 adim pes yone dogal tam besli
orantyla ilerlenerek olusturulan bir dizi ile de Orneklenebilir. Sesler ayni oktava
cekildiginde olusan oranlar ve yanasik sesler arasindaki oranlar Tablo 3’ te yer

almaktadir.
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Tablo 3. Incelendiginde, oncelikle dizideki yanasik sesler arasinda iki farkli
tiirde yarim ses olustugu goriilmektedir. Bunlardan ilki 256/243 degerinde digeri ise
2187/2048 degerindedir. 256/243 degerindeki daha dar yarim ses, daha Once
aciklandigr gibi “Pisagor diyatonik yarim sesi” veya “Limma” olarak adlandirilir.
2187/2048 degerindeki daha genis yarim ses ise “Pisagor kromatik yarim sesi” veya
“Apotome/Diesis” olarak adlandirilmaktadir (Benson, 2007: 155).

Bunun yan1 sira ayni tabloda baglangi¢ sesinden itibaren alt1 adim tam besli
orantyla pes yone dogru ilerlenerek ulasilan sol bemol (Gb) sesiyle, baslangi¢
sesinden itibaren alt1 adim tam begli oraniyla tiz yone dogru ilerlenerek ulagilan fa
diyez (F#) seslerinin birbirleriyle ayni oranda olmadiklar1 goriilmektedir. Bu sesler
on iki sesli esit tamperaman sisteminde ise enarmoniktir. Tablo 3’ te sol bemol ve fa
diyez sesleri arasinda 531.441/524.288=3"/2" oram oldugu goriilmektedir. Sesler
arasinda olusan bu fark “Pisagor komas1” olarak adlandirilmaktadir. Pisagor
komasinin kesir olarak ifadesi 1.013643265’ tir. Sent cinsinden degeri ise yaklasik
23.46° dir (Karaosmanoglu, 2017: 87). Besliler zinciri yontemiyle elde edilen sesler
arasinda olusan bu fark nedeniyle sesler bir besliler ¢emberi olusturacak sekilde

kapanmamaktadir.

Tablo. 3. Pisagor Ses Sisteminde On Iki Sesli Do Dizisi Seslerinin Ayni Oktav

Icerisindeki Oranlart ile Yanasik Sesler Arasindaki Oranlar

Perde Oran Ust Yanasik Sesle Arasindaki Oran
C 1/1 256/243
Db 256/243 2187/2048
D 9/8 256/243
Eb 32/27 2187/2048
E 81/64 256/243
4/3 256/243
Gb 1024/729 531.441/524.288
F# 729/512 256/243
G 3/2 256/243
Ab 128/81 2187/2048
A 27/16 256/243
Bb 16/9 2187/2048
B 243/128 256/243
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Bu nedenle Pisagor ses sistemindeki ses perdelerinin besliler ¢gemberi yerine
Sekil 4’ te yer alan besliler spirali ile gosterilmesi daha uygundur. Spiralin ig
kisminda yer alan ses perdeleri daha tiz, spiralin dis kisminda yer alan ses perdeleri
ise daha pestir. Buna gore 6rnegin spiralin en dig kisminda gosterilen re ¢ift bemol
sesi, do sesine gore bir Pisagor komasi pes, si diyez ise do sesine gore bir Pisagor
komasi tizdir (Benson, 2007: 157). Bu durum Pisagor ses sisteminde enarmonik ses

perdelerinin olmamasina neden olmaktadir.

Sekil 4. Besliler Spirali
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(Benson, 2007: 157)

Tablo 4’ te, esit tamperaman sisteminin kullanildigi piyano klavyesinde
enarmonik olan re bemol ve do dizey gibi ses perdelerinin, Pisagor ses sistemindeki
hertz ve sent cinsinden farkliliklari incelenebilir. Tabloda goriildiigi gibi, diyezli
perdeler bemollii olarak gosterilenlere gore bir Pisagor komasi (yaklasik 23 sent)
degerinde daha tizdir. Pisagor ses sisteminde enarmonik seslerin olmamasi, 6zellikle
klavyeli calgilar agisindan biiylik sikinti yaratmakta ve transpoze ile modiilasyon

zorluklarina neden olmaktadir.
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Tablo 4. Piyano Klavyesindeki Enarmonik Perdelerin Pisagor Ses Sistemindeki

Farklihklar:
Perde Temel Sese Hertz Cent Perde Temel Sese Hertz  Cent Fark
Oram Orani (Cent)
Db 256/243 275.5 89.6 C# 2187/2048 279.3 1133 23.7
Eb 32/27 310 293.8 D# 19683/16348 314.2 317.1 23.3
Fb 8192/6561 326.6 384.1 E 81/64 331 407.3 23.2
F 4/3 348.8 498 E# 177147/131072 353.5 521.2 23.2
Gb 1024/729 367.4 587.9 F# 729/512 372.4 611.3 23.4
Ab 128/81 4133 7917 G# 6561/4096 419 815.5 23.8
Bb 16/9 465 995.8 A# 59049/32768 471.4 10195 23.7
Ch 4096/2187 489.9 1086.1 B 243/128 496.6 1109.6 23.5
C 2/1 523.2 1200 B# 531441/262144 530.3 1223.3 23.3

Pisagor sisteminin bir diger olumsuz yoni ise dizi igerisindeki bazi aralik
oranlarinin armonikler dizisindeki oranlardan, bir baska ifadeyle dogal aralik
oranlarindan farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin Pisagoryen major iiclii
ve major altili araliklart 81/64 ve 27/16 oranlarindadir. Dogal major tiglii ve dogal
major altili araliklart ise 5/4 ve 6/5 oranlarindadir. Dogal tiglii ve altili araliklardan
biraz daha genis olan Pisagoryen major iiclii ve major altili araliklarinin uyusumluluk
durumlar dogal araliklara gore oldukc¢a zayiftir. Pisagor ses sistemindeki farkli aralik

oranlar1 ve bu aralik oranlarinin sent cinsinden degerleri Tablo 5’ te yer almaktadir.

Tablo 5. Pisagor Ses Sisteminde Aralik Oranlart ve Bu Aralik Oranlarinin Sent

Cinsinden Degerleri

Arahk Oran Sent
Unison 171 0.00
Limma (Pisagoryen Minér Ikili/Pisagoryen Diatonik ikili/Bakiyye) — 256/243 90
Apotome (Pisagoryen Kromatik Tkili/Kiiciik Miineccep) 2187/2048 114
Tonos (Biiyiik Tam Ses/Tanini) 9/8 204
Pisagoryen Minor Uglii 32/27 294
Pisagoryen Major Uclii 81/64 408
Tam Dortlii 4/3 498
Artik Dortli 729/512 612
Tam Besli 32 702
Pisagoryen Minor Altili 128/81 792
Pisagoryen Major Altili 27/16 906
Pisagoryen Minor Yedili 16/9 996
Pisagoryen Major Yedili 243/128 1110
Oktav 2/1 1200

(Tablo 5.” in olusturulmasinda Karaosmanoglu, 2017: 142’ de yer alan tablodan

yararlanilmigtir)
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Pisagor sistemindeki ti¢lii ve altili aralik oranlarindaki bu farklilik 6zellikle
coksesliligin gelisimi sonucu i¢lii araliklarin miizikte kullaniminin artmasiyla
birlikte 6nemli bir sorun haline gelmis ve Pisagor sistemine alternatif olusturacak

farkl1 ses sistemlerine yonelik arayislara yol agmustir.

3.3. JUST (TAM TINILAMALI) SES SISTEMIi

Just “(Tam Tinilamal1)” ses sistemleri, armonikler yaklasimiyla olusturulan ses
sistemleridir. Armonikler yaklagiminin kullanildigi ses sistemlerinde, dizi
icerisindeki seslerin saptanmasinda “temel sesin belirli armoniklerinin oranlarinin
kullanilmas1” hedeflenir. Bu oranlarin kullanilmasindaki temel amag, “kulagin zaten
bu seslere asina olmasi, dolayistyla uyusumsuzluk riskinin bulunmamasidir”
(Karaosmanoglu, 2017: 125). Pisagor ses sistemi de gercekte sesin ilk dort harmonigi
arasinda olusan ii¢ oran (2/1, 3/2, 4/3) lizerine kurulmus oldugundan bir tiir “Tam
Tinilamal1” ses sistemi olarak kabul edilmektedir. Ancak Pisagor ses sisteminin bu
lic armonigin oramyla sinirli olmasi, bati miizigi coksesliliginde en Onemli
araliklardan olan tgliilerin ve igliilerin ¢evrimi olan altililarin ses sistemi iginde
dogal oranlarla temsil edilememesine, dolayist ile uyusumsuz tinlamalarina yol

agcmuistir.

Just (Tam Tinilamal1) ses sisteminin olusturulmasi, Antik Yunanli bilim insan1
Ptolemy’ e (Batlamyus) atfedilmektedir (Karaosmanoglu, 2017: 145). Antik Yunan
doneminde temelleri atilan Just ses sistemi, miizikte ¢oksesliligin ve buna bagl
olarak t¢lii araliklarin kullanilmaya baslandigi Roénesans doneminde, Pisagor
sistemindeki {i¢lii ve altili araliklarin uyusumsuz tinlamasina ¢oziim olarak yeniden
ele alinmigtir. Gliniimiiz miizik literatiiriinde “Just ses sistemi” kavrami ¢ogunlukla,
sesin ilk alt1 armonigi arasinda olusan bes dogal aralik oranimi (2/1, 3/2, 4/3, 5/4, 6/5)
igeren “5 Asal-Limitli Just Ses Sistemini” tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir.
Bununla birlikte giiniimiizde o6zellikle mikrotonal miizik alaninda sesin diger
armonik oranlarini da igeren farkli just ses sistemi dizileri kullanilmaktadir. Buna

ornek olarak Harry Partch’ in olusturdugu 11-Limitli dizi verilebilir. Bu arastirmada
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tarihsel siire¢ boyunca en uzun siire kullanilmig olan ve en sik kullanilan tam

tinllamali dizi olmasi nedeniyle, 5-Limitli Just ses sistemi agiklanmustir.

Herhangi bir temel sesten baslayarak yedi sesli, major bir 5-Limitli Just sistemi
dizisi olusturmak igin su adimlar izlenebilir; ilk adimda temel sesten 3/2 oraniyla
ilerlenerek beslisi (Do-Sol) elde edilir. ikinci adimda baslangi¢ sesine 5/4 orani
eklenerek major tiglitye (Do-Mi) ulasilir. Boylece ii¢ sesli major bir akor elde edilmis
olur. Ugiincii adima gelindiginde, ilk adimda elde edilen temel sesin beslisi (Sol)
baslangi¢ noktasi olarak alinir. Bu sese 3/2 orani eklenerek besli yukarisindaki sese
(Sol-Re) ulasilir. Ulasilan bu sesin orani 3/2x3/2= 9/4’ tiir. Dordiincii adimda temel
sesin beslisine 5/4 orani eklenerek (Sol-Si) yeni sese ulasilir. Ulagilan bu sesin orant
3/2x5/4= 15/8’ dir. Besinci adimda baslangic sesinden pes yone dogru 2/3 oraniyla
ilerlenerek baslangi¢ sesinin besli asagisindaki sese (Do-Fa) ulasilir. Altinct adimda
ulagilan bu yeni sese 5/4 orani eklenerek (Fa-La) bu sesin major iigliisiine ulasilir.
Son olarak temel sese 2/1 oranmi eklenerek oktavina ulasilir ve bdylece yedi sesli
dizinin tiim sesleri saptanmis olur (Zeren, 2007: 310-311). Tablo 6’ da seslerin elde

edilme adimlar1 ve ulasilan sesin temel sese orani gosterilmistir.

Tablo 6. 5-Limitli Just Ses Sisteminde Yedi Sesli Do Major Dizisi Seslerini
Saptama Adimlari ve Elde Edilen Seslerin Temel Sese Oranlari

Adim Ulasilan Ses Ulasilan Sesin Temel Sese Oram
Baslangi¢ Do 1/1

1. Adim Do-Sol 312

2. Adim Do-Mi 5/4

3. Adim Sol-Re 3/2x3/2=9/4

4. Adim Sol-Si 3/2x5/4=15/8

5. Adim Do-Fa 2/3

6. Adim Fa-La 2/3x5/4=5/6

7. Adim Do-Do’ 2/1

Bu yontemle ulasilan re sesi baslangi¢ sesinden bir oktav iistte, fa ve la sesleri
ise baslangi¢ sesinden bir oktav asagida yer almaktadir. Tiim sesleri baslangi¢

oktavinda toplamak i¢in, bir oktav {istteki Re sesine 1/2 oraninin, bir oktav alttaki Fa
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ve La seslerine ise 2/1 oraninin eklenmesi gerekmektedir. Bu islemler tiim seslere
uygulandiginda ve sesler pesten tize dogru sirayla dizildiginde olusan dizi
igerisindeki seslerin temel sese oranlar1 Tablo 7° de gosterilmistir. Baska ses
sistemleriyle karsilagtirma yapilabilmesi amaciyla, aymi tabloda seslerin frekans
degerlerine, sent cinsinden degerlerine ve yanasik sesler arasindaki oranlara yer

verilmigtir.

Tablo 7. 5-Limitli Just Ses Sisteminde Yedi Sesli Do Major Dizisi Seslerinin Ayni

Oktav I¢erisindeki Oranlari ile Yanasik Sesler Arasindaki Oranlar

Perde Adx: C D E F G A B C
Temel Sese Orani 1 9/8 5/4 4/3 312 5/3 15/8 2/1
Frekans Degeri 261.6 294.3 327 348.8 392.4 436 490.5 523.2
Sent 0 203.9 386.3 498 701.9 884.3 1088.2 1200
Yanasik Sesle 9/8 10/9 16/15 9/8 10/9 9/8 16/15

Arasindaki Oran:

Dizideki yanagik sesler arasindaki oranlar incelendiginde, iki tiir tam ses (9/8
ve 10/9) ve bir tiir yarim ses (16/15) olustugu goriilmektedir. Dizi igerisindeki
yanasik sesler arasinda olusan 9/8 oranmindaki aralik “biliylik tam ton”, 10/9
oranindaki aralik ise kii¢iik tam ton olarak adlandirilir. 16/15 oranindaki yarim ses
ise “diyatonik yari-ton” olarak adlandirilir. (Karaosmanoglu, 2017: 149). Dizi
igerisindeki 9/8 ve 10/9 oranlarindaki iki farkl: tiir tam ton arasindaki fark “sentonik
koma” olarak adlandirilmaktadir. Bu koma 81/80 oranindadir (Bibby, 2003: 21).
Sentonik koma farki Pisagor ses sistemindeki major ticlii ve major altili araliklariyla,

just ses sistemindeki major liclii ve major altili araliklar arasinda da bulunmaktadir.

Uclii ve altil araliklarin Pisagor dizisindekilerden daha uyusumlu tilamast bu
diziyi c¢okseslilik acisindan gekici hale getirmistir. Ancak dizide iki ayr1 gesit tam
aralik, bir ¢esit yarim aralik bulunmasi ve iki yarim sesin toplaminin tam seslerin her
ikisine de esit olmamasi, bu ses sisteminin en biiylik sikintilarindandir. Bu durum
Just ses sisteminde, Pisagor ses sistemindekinden daha fazla miktarda transpoze ve

modiilasyon sikintilari olusmasina neden olmaktadir (Zeren, 2007: 312).
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Bir diger onemli sikint1 ise dizinin ikinci ve altinci sesleri arasinda (6rn. do
major dizisinde Re-La notalar1 arasinda) tam besli aralik oraninin olusmamasidir.
Tablo 7’ de goriildiigii gibi Re sesi 9/8 oraninda, La sesi ise 5/3 oranindadir. Bu iki
ses arasinda 40/27 orani olusmaktadir. Bu oranin tam besli (3/2) oranindan farki
81/80° dir. Bir baska ifadeyle just dizisindeki Re-La araligi tam besli oranindan bir
sentonik koma eksiktir. Bu durum ayn1 dizi igerisinde iki farkli tiirde besli araligi
olusmasma neden olmaktadir. Bu durum Carl Eitz tarafindan just ses sistemi
dizisindeki seslerin daha rahat okunabilmesi i¢in gelistirilmis olan notasyon
yardimiyla daha rahat izlenerek Orneklendirilebilir. Bu notasyonda Pisagor ses
sistemindekilerle ayni olan sesler “0” ile Pisagor ses sistemine gore bir sentonik

koma eksik veya fazla olan sesler ise “-1 ” veya “+1” ifadesi ile gosterilmektedirler

(Bkz. Sekil 5.).

Sekil 5. Carl Eitz’ in Just (Tam Tinilamaly) Ses Sistemi Notasyonu

| 1 1 0

"D - E T - F G- AT BT - C

(Benson, 2007: 164)

Sekil 5° te goriildiigii gibi, 6rnegin Do major dizisinin major olan I-1V ve V.
derece akorlar1 C>-EG° / F>-A™-C°/ G°-B™-D° olarak gosterilmektedir. Buna gore
dizinin major akorlarinda bir sentonik koma pes olan ses ortada yer almaktadir. Ayni
dizinin mindr olan vi ve iii derece akorlari ise A™-C%-E™* / E*-G%B™ olarak
gosterilebilir. Buna gére mindr akorlarda bir sentonik koma pes olan sesler birinci ve
ticiincii seslerdir. Ancak dizinin yine mindr olan ii. derece akorunda farkli bir durum
s6z konusudur. Bu derece akorundaki sesler D°-F°-A™ olarak siralanmaktadir. Eger
bu akorda re sesi bir sentonik koma peslestirilerek D’ yerine D™ olarak gosterilirse,
birbiriyle uyusumlu sesler iceren mindr bir akor elde edilebilir. Ancak bunu
gerceklestirdigimizde sabit perdeli veya klavyeli bir ¢algida sikintilar olusacaktir.
Ciinkii sabit perdeli bir ¢algida re sesi bir sentonik koma pes olarak sabitlenirse,
ardindan gelecek V. derece akorunun G%-B1D? seklinde calinmasi gerekecek,

boylece pes olan re sesi olusturulmak istenen majér akora uyumsuz tinlayacaktir
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(Benson, 2007: 173). Ayn1 fark do sesine tize dogru li¢ defa dogal major orant
eklenmesiyle ulasilan 27/8 oranindaki la sesi ile do sesine pes yone dogru bir defa
dogal major orami eklenmesiyle ulasilan 5/6 oranindaki la sesi arasinda da

bulunmaktadir. Bu durum Tablo 8’ de incelenebilir.

Tablo 8. 5-Limitli Just Ses Sisteminde Farkli Yonlere Dogru Ilerlendiginde La
Sesleri Arasinda Olusan Fark

Perde Fo Al c? gl G? B! D° F#! A°

Oran 213 5/6 1/1 5/4 3/2 15/8 9/4 45/16 27/8

Just ses sistemiyle olusturulan bazi akorlar arasindaki temel armonik
baglantilarda sorun olusmasi, 6zellikle armoni ve tonalite kavramlariin gelistigi
Barok donemle birlikte yeni ses sistemi arayislarini da beraberinde getirmistir. Bu

arayislar cergevesinde tampere ses sistemleri ortaya ¢ikmaistir.

3.4. TAMPERE SES SISTEMLERI

Ozellikle ¢ok sesli miizikte oktav, besli ve iiclii gibi dogal aralik oranlarmin
tiimiintin ayn1 sistemde bulunmasinin olanaksizligi, miizisyen ve kuramcilar1 tampere
edilmis ses sistemlerini gelistirmeye yoneltmistir. Tampere ses sistemlerinde “bazi
perdelerin gercekte bulunmalari gereken yerden az veya ¢ok oynatilmalari yoluyla”,
yapilmak istenen miizige uygun bir takim ¢ozlimler olusturulmasi amaglanmistir.
Tamperaman yontemleriyle elde edilen diziler yerlerinden oynatilmis perdeler de
igerdikleri icin “dogal” degildirler. Buna karsilik coksesli miizige uygunluk,
transpoze kolayligi, calgi tasariminda yalinlik ve notalama kolayligi ile egitim
acisindan avantajlar saglamalar1 nedeniyle tercih edilmektedirler (Karaosmanoglu,

2017: 157, 158).

Tamperaman yonteminin tarihi 1400 li yillara uzanmaktadir. Tamperaman

uygulamasina iligkin en eski kaynaklardan biri Gafurius’ un Practica Musica (1496)
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adli kitabidir. Kitapta kontrpuana iliskin sekiz kuralin agiklandig1 boliimde, donemin
org calicilarinin besli araliklar1 tamperaman veya “participata” olarak adlandirilan

kiiciik ve belirsiz bir oranda daralttiklar1 bilgisi yer almaktadir (Barbour, 1951: 27).

Tampere ses sistemleri, diizenli ve dilizensiz tamperamanlar olmak iizere iki
tiirde incelenebilir. Diizenli tamperamanlar, Ara-Ton Tamperamanlar1 (veya Ing.:
Mean-Tone Temperaments) olarak; diizensiz tamperamanlar ise Uygun
Tamperamanlar (veya Ing.: Well-Temperaments) olarak adlandirilmaktadirlar.
Diizenli tamperamanlarda, sesler Pisagor sistemindeki gibi besliler zinciri yontemiyle
saptanir. Daha sonra besliler zincirindeki ilk 11 besli, sentonik komanin belli bir
kesri kadar daraltilir. Kalan besli tam besliden de genis hale gelerek “kurt besli”
araligimi olusturur (Karaosmanoglu, 2017: 158)”. Araligin “kurt besli” olarak
adlandirilma nedeni, araligi olusturan sesler ayni anda ¢alindiginda kurt ulumasina
benzer bir sesin olugmasidir. Ara-Ton tamperamaninda olusan besliler ve kurt besli

araligr Sekil 6” da incelenebilir.

Sekil 6. Ara-Ton Tamperamaninda Olusan Begliler ve “Kurt Begli” Araligi

(Duffin, 2008: 24)

Ara-Ton tamperamanlarinda kurt aralig1 olarak adlandirilan besli disindaki tim

besliler arasinda ayni1 oran oldugundan, birbirleriyle ayni genislikte yani “diizenli”
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durumdadirlar. Bunun sonucu olarak yalniz bir tiir diyatonik yarim ses ve bir tiir

kromatik yarim ses olusur (Dolata, 2016: 98).

Diizenli Tamperamanlar veya Ara-Ton tamperamanlar1 “genellikle ideal hedef
olan” 5/4 oranindaki dogal major tgliilere ulasmak amaciyla, dogal tam besli
araliklarin sentonik komanin belirli bir oram1 kadar daraltilarak (Karaosmanoglu,
2017: 158), “uygun” hale getirilmeleri esasina dayanir. Bu sistemlerin Ara-Ton
ifadesiyle tanimlanmalarinin nedeni, besli araliklarin daraltilmasi sonucunda, major
tcli araliginin (6rn. C-E) igerdigi iki tam sesin (C-D ve D-E) birbirine esit hale
gelmesidir (Barbour, 1951: 28).

Ara-Ton tamperamanlarinda, ii¢lii araliklarin uyusumlu tinlamasma 6ncelik
verilirken Pisagor ve Just ses sistemlerinde olusan sentonik koma sorununa da ¢oziim
getirilmesi amaglanmistir. Bu tiir tamperamanlar 16. yiizyilin baglarindan 18.
yiizyilin sonlarina kadar 6zellikle klavyeli ve perdeli ¢algilarda siklikla kullanilmigtir
(britannica.com, 2016). Ara-Ton tamperamanlari, besli araliklarinin sentonik
komanin hangi oraninda daraltildigina bagli olarak 1/3, 1/4, 1/5, 1/6 ve 2/7 koma ara-
ton tamperamani vb. farkli tiirlere ayrilmaktadir. Bununla birlikte ara-ton
tamperamanlarinin en bilinen tiirii 1/4 koma ara-ton tamperamanidir. Bu tiir ¢cogu

zaman ¢eyrek koma ara-ton tamperamani olarak da adlandirilmaktadir.

Ceyrek koma ara-ton tamperamaninin gelistirilmesini izleyen tarihsel siiregte,
“Ozellikle perdeli galgi calan miizisyenler besli araliklar1 sentonik komanin 1/5 veya
1/6 s1 gibi daha kiiciik oranlarda daraltarak 1/4 koma ara-ton tamperamanindan daha
fazla tonaliteye modiilasyon yapilabilecegini kesfetmislerdir”. Bu sekilde ulasilan
major tgliiller tam olarak dogal major iiclii oraninda olmamakla birlikte, giinlimiiz
esit tamperaman sistemindeki major ti¢liilerden daha dogal olmakta ve kurt aralig
daha kii¢iik olmaktadir. Bu nedenle bu tiir ara-ton tamperamanlari genellikle
“zayiflatilmis (ing: attenuated)” olarak adlandirilirlar. Bu tanimdaki “zayiflatilmis”
kelimesi, major iiclii araliginin dogal oranindan bir miktar uzaklastirilmis olmasini
tanimlamaktadir. Ara-Ton tamperamanlarinin tiirline gore “lgliiler dogal veya
neredeyse dogal oranlarda, besliler daraltilmis ve dortliiler dogal oranlarindan biraz

daha genistir”. Miizisyenler besli ve dortliilerin dogal olmamasindan ziyade {igliilerin

54



uyusumlu tinlamasindan dolayr ara-ton tamperamanlarinin farkli tiirlerine

yonelmislerdir (Dolata, 2016: 99).

Diizensiz tamperamanlar, dairesel tamperamanlar veya uygun tamperamanlar
olarak adlandirilan sistemlerde ise ara-ton tamperamanlarinda ortaya ¢ikan kurt besli
aralig1 sorununun ortadan kaldirilmasi ve biitiin tonalitelerin kullanilmasi amaglanir.
Kurt araliginin tamamen ortadan kaldirilabilmesi igin beslilerin her biri farkli
oranlara ayarlanir. Kurt araliginin ortadan kaldirilmasi sonucu besliler zinciri kapanir
ve dairesel bir sistem olusur. Ancak bunun sonucu olarak birden fazla sayida
diyatonik ve kromatik yarim ses ortaya g¢ikar (Dolata, 2016: 98). Sekil 7’ de bir
diizensiz tamperaman Ornegi goriilmektedir. Sekilde besliler arasinda verilmis olan
oranlar temsilidir ve kullanilan diizensiz tamperamanin tiiriine gore degisiklik

gosterebilmektedir.

Sekil 7. Diizensiz Tamperamanlarda Begliler Arasinda Olusan Oranlara Iliskin
Bir Ornek

(Duffin, 2008 25)

Diizensiz tamperamanlar “17. yiizy1l sonlarindan 19. yiizyil baslarma kadar
kullanilmiglardir” (Karaosmanoglu, 2017: 172). Tarihsel siirecte ¢ok sayida diizensiz

tamperaman sistemi gelistirilmistir. Bununla birlikte Johann Philipp Kirnberger,
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Johann Georg Neidhardt ve Francesco Antonio Vallotti tarafindan gelistirilen
diizensiz tamperaman sistemleri ile Andreas Werckmeister tarafindan gelistirilen
Werckmeister III tamperamani tarihte en yaygm kullanilmis olan diizensiz
tamperaman  sistemleridir. Bu tamperaman sistemleri arasinda O6zellikle
“Werckmeister III tamperamani, Johann Sebastian Bach’ i Well-Tempered Clavier
adli eserini bu tamperaman i¢in yazmis olmasi nedeniyle” oldukg¢a popiiler hale

gelmigstir (Karaosmanoglu, 2017: 172).

Diizensiz tamperamanlarin en ayirt edici 6zelligi, bu sistemlerde her tonalitenin
kendine 6zgii bir karakterinin olmasidir. Ornegin “Valotti tamperamaninda alt1 farkli
tiirde yarim perde ve ti¢ farkli tiirde tam perde bulunmaktadir. Bu temel araliklarin
kombinasyonlari, ayn1 sistem igerisinde ¢ok ¢esitli major ve mindr {iglii araliklarinin
olugmasint saglamaktadir.” Farkli tonalitelerin tinilarinda muazzam bir ¢esitlilik
yaratan bu durum, donemin miizisyenlerinin diizensiz tamperamanlar1 tercih etme
nedenlerinden biri olmustur. Bu nedenle tonalitelerin ¢esitligini kisitlayan esit
tamperaman sistemi Johann Sebastian Bach ile ayn1 donemde yasamis miizisyenler
tarafindan bilinse de, donemin miizisyenleri esit tamperamam kullanmay1 tercih
etmemisler ve donemin teorisyenleri farkli tamperaman yontemlerini aragtirmislardir
(Duffin, 2008: 27).

Tiim miizik endiistrisi 18. yilizyilin sonunda esit tamperaman sistemine
geemeye baglamistir. Bu durumun temel nedenlerinden biri endiistri devrimidir.
Endiistri devrimi siirecinde ¢ogu calgi standartlagtirilmis ve yeniden tasarlanmistir.
Piyano, arp ve kilise orgu gibi akort edilmesi zor ¢algilarda, esit tamperaman benzeri
sistemlerin kullanim1 diger calgilara gore daha erken gergeklesmistir (Denton, 1997:
4). Esit tamperaman sistemi, ozellikle klavyeli ¢algilarda kromatik diziyi calmaya ve
tim tonalitelere Ozgiirce modiilasyon yapmaya olanak saglamasi nedeniyle kabul
gormiistiir. Hermann Helmbholtz tarafindan yazilan “On The Sensations of Tone” adli
kitabin ¢evirmenligini yapan Alexander John Ellis, kitabin ekleri igerisinde yer alan
¢evirmenin notlar1 bdliimiinde esit tamperamanin klavyeli ¢algilarda kullanim siireci

hakkinda su tarihsel bilgileri vermektedir;
“Esit tamperamanin kullanimini 6nermek ve oranlarini hesaplayarak yaklagik olarak
bu tamperamana gore akort edilmis deneysel ¢algilarda kullanmak ile bu tamperamant

ticari olarak satilan tiim calgilarda kullanmak farkli durumlardir. Esit tamperaman
sistemi Ingiltere’ deki piyanolarda 1846 yilina kadar ticari amacli olarak
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kullanilmamistir. Esit tamperamana uygun olarak iiretilmis piyanolar yaklasik olarak
bu zamanda Bay Hipkins [Alfred James Hipkins-piyano akordorii] tarafindan
Broadwood’ lara [John Broadwood & Sons sirketinin sahibi piyano yapimci aile]
tanitildi. (...). Esit tamperamana uygun olarak yapilmis ve akortlanmis ilk kilise orgu,
1854 yilinda Messrs tarafindan yapilds. (...). Bu nedenle 1854 yili Ingiltere’ de esit
tamperamana uygun olarak yapilmis ilk kilise orglarinin ticaretinin basladigi tarih
olarak kabul edilmelidir. (...). Bu nedenle bugiin (1885 yilinda) ingiltere’ de olduk¢a
yayginlagmis olmasina ragmen, esit tamperamanin piyanoda kullanimi giiniimiizden
yalmizca kirk yil Oncesine, kilise orgunda kullanimi ise otuz yil Oncesine
uzanmaktadir. (Ellis, 1895: 549).”

Orkestralarin =~ gelismesi  ve  yaygimlagmasi  orkestra  calgilarinin
standartlagtirilmasin1  gerektirmistir. Esgit tamperamana gore akortlanmig olan
piyanolarin hem orkestralarda hem de solo calgi olarak kullaniminin yayginlagmasi,
orkestra ¢algilarinin da esit tamperamana uygun hale getirilmesi geregini beraberinde
getirmistir (Denton, 1997: 5). Piyanonun miizik egitiminde kullanilan birincil ¢algi
konumuna gelmesi sonucu miizisyenler esit tamperaman sistemine gore egitim
almaya baslamislardir. Bu siirecler sonucunda, esit tamperaman sistemi giinlimiiz
bati miiziginde agirlikli olarak kullanilan ses sistemi konumuna yiikselmistir.
Bununla birlikte bu sistem ilk kullanilmaya baslandigi donemlerden bu yana,
miizigin dogalligin1 bozdugu gerekcesiyle kimi miizisyenler ve teorisyenlerce
elestirilmektedir. Bu nedenle giiniimiizde bile esit tamperaman sistemine alternatif

ses sistemi arayislar1 devam etmektedir.

Aragtirmanin bu bashg1 altinda, tarihsel silire¢ icerisinde yaygin olarak
kullanilmis olan ve aragtirmaya temel olusturan tampere ses sistemi tiirlerinden
ceyrek koma ara-ton tamperamani ve on iki sesli esit tamperaman sistemlerine iligkin

bilgilere yer verilmistir.

3.4.1. Ceyrek Koma Ara-Ton Tamperamani

Ceyrek koma ara-ton tamperamani, ara-ton tamperamanlarinin en bilinen
tiurtidiir. Bu tamperamana iliskin ilk ayrintili agiklama, Pietro Aaron tarafindan

yazilan Toscanella di Musica (1523) adl1 eserde yer almaktadir (Barbour, 1951: 27).

Ceyrek koma ara-ton tamperamani yonteminde, tiz yone dogru dort defa tam

besli oraniyla ilerlendiginde dogal major ii¢lii araligina ulasilmasi hedeflenir. Ancak
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Pisagor ses sisteminden hatirlanabilecegi gibi (B6liim 3.2) art arda dort defa “dogal”

tam besli oraniyla ilerlenerek (Orn. C-G-D-A-E) ulasilan ses (3 228 2 %) 81/16

81 4

oranindadir. Bu ses iki oktav asagidaki baslangi¢ oktavina cekildiginde (E o=

%), 81/64 oranindaki Pisagoryen major U¢lii araligina ulasilmaktadir. Ulasilan bu

aralik oran1 dogal major Uglii aralik oranindan 81/80 degerinde fazladir. Bu fark
sentonik koma olarak adlandirilmaktadir. Sentonik koma farki Pisagoryen ma;jor igli
araliklarinin uyusumsuz tinlamasina neden olmaktadir. Daha rahat karsilagtirma
yapilabilmesi i¢in Pisagoryen major tglii araligr ile dogal oranli major {iglii araligi

arasindaki fark Sekil 8” de gosterilmistir.

Sekil 8. Tiz Yone Dogru Dirt Defa Tam Besli Oraniyla Ilerlenerek Ulasilan
Pisagoryen Major Uclii Aralig ile Iki Oktav Uste Alinan Dogal Major Uclii

Araligimin Karsilastirilmast

| & G D A E
1 Dogal Besli | Dogal Besli | Dogal Besli | Dogal Besli
| I IDogal l
Dogal Oktav Dogal Oktav M3' Lii
C = &

(Duffin, 2008: 23)

Ceyrek koma ara-ton sisteminde, dort defa tam besli oraninda ilerlendiginde
dogal major iclii oranina ulagilabilmesi amaciyla, her bir besli aralifi sentonik
komanin dortte biri oraninda daraltilir. Bir baska ifadeyle sentonik koma farki

beslilere yayilarak giderilir. Seslerin saptanmasi i¢in iki farkli yontem kullanilabilir.

Birinci yontem soyledir; “Oncelikle dizi logaritmik oldugu i¢in sentonik
komanin ¢eyrek degeri logaritmik olarak hesaplanmalidir”. Bu durum matematiksel
olarak (81/80)"* olarak gosterilir. Bir bagka ifadeyle “81’in dérdiincii dereceden kokii
(3), 80’ in dordiincii dereceden kokiine boliniir”. Her bir besli bu degerde

1/4

azaltilacag: icin bu ifade terse gevrilerek (80/81)™" olarak gosterilmelidir. Dogal tam

besli oraniyla saptanan beslilerin her biri, ka¢ ¢eyrek komalik azaltma yapilacagina
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bagli olarak bu sayiyla carpilir. Buna gore Ornegin besliler zincirinin {giincii
adiminda elde edilen ses (C-G-D-“A”) ii¢ defa ¢eyrek koma oraninda azaltilacagi
icin 27/16 x (80/81)3/4 olarak gosterilir (Frazer, 2001: 32). Sentonik koma yaklagik
21.5 sent degerindedir. Buna gore besliler zincirinde yer alan her bir besli yaklasik
5.4 sent degerinde azaltilir. Boylece Ornegin besliler zincirinin {igiinci adiminda
ulagilan ses, Pisagor sistemindeki ayni sesten yaklagik 16 sent degerinde az
olmaktadir. Karsilastirma yapildiginda Pisagor ses sistemindeki 905.6 sent
degerindeki la notasiyla, ¢eyrek koma ara-ton tamperamanindaki 899.5 sent

degerindeki la notas1 arasinda gergekten 16 sent farklilik oldugu goriilebilir.

Kullanilabilecek ikinci yontem ise sOyledir; tiz yone dogru dort defa art arda
dogal tam besli oraniyla ilerlendiginde 81/16 oranindaki sese ulasilir. Bu oranin

ondalik ifadesi 5.0625° tir. Ancak ulasilmak istenen dogal major t¢li araligi

Z . % . % = 5 degerindedir. Bu nedenle beslilerin hangi oranda azaltilacagini saptamak

Y4 olarak veya /5 olarak

icin “5 sayisinin dordiincii dereceden kokii” alinir. Bu say1 5
gosterilir. Buna gore 6rnegin besliler zincirinin iiclincli basamaginda yer alan sesin
hangi oranda azaltilacagi, 5%* seklinde ifade edilir. Besliler zincirinin iigiincii
adiminda elde edilen ses, baglangi¢ sesinin bir oktav iistiinde oldugundan 2 sayisina
boliinerek baslangi¢ oktavina alinir ve 5%4/ 2 olarak gosterilir (Frazer, 2001: 33).
Tablo 9° da ¢eyrek koma ara-ton tamperamanindaki seslerin birinci ve ikinci
yonteme gore hesaplamalari, yaklagik ondalik degerleri, hertz ve sent cinsinden

degerleri yer almaktadir. Ayrica seslerin bemollii ve diyezli es degerleri arasindaki

sent farkliliklarina yer verilmistir.
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Tablo 9. Ceyrek Koma Ara-Ton Tamperamanindaki Seslerin Birinci ve Ikinci
Yonteme Gore Hesaplamalari, Yaklasik Ondalik Degerleri ile Hertz ve Sent

Cinsinden Degerleri

Nota |, Besliler . . | Yaklasik Engerzg?:rnik
Ad1 chg(;'r_]idekl Yontem Yontem Ol;lgvahk Hertz | Sent Arasimdaki
ger Fark (Sent)
C 0 1/1 1/1 1 2616 | 0 -
C# 7 2187/2048x (80/81)"* | 5™/16 1.04 |2733| 76
Db -5 256/243x (81/80)%* 8/5° 1.06 | 279.9 | 117 i
D 2 9/8x (80/81)%* 57412 111 | 292.4 | 192.6 -
D# 9 19683/16384x (80/81)%* | 5%4/32 1.16 | 305.6 | 269
Eb -3 32/27x (81/80)** 4/5%* 1.19 | 3129 310 “
E 4 81/64x (80/81)** 54414 1.25 327 | 386 -
-1 4/3x (81/80)* 2/51 1.33 | 349.8 | 503 -
F# 6 729/512x (80/81)%* 5%%/8 1.39 | 3655 | 579
Gb -6 1024/729x (81/80)** | 16/5%* 1.43 | 3743 | 620 “
G 1 3/2x (80/81)Y* 54 1.49 | 391.1 | 696 -
Gt 8 6561/4096x (80/81)%* | 5%/16 1.56 | 408.7 | 772.4
Ab -4 128/81x (81/80)** 8/5% 1.6 4185 | 813.4 “
A 3 27/16x (80/81)%* 542 1.67 | 437.3 | 889.5 -
At 10 59049/32768x (80/81)'%*| 51%%/32 1.74 | 456.9 | 965.4
Bb -2 16/9x (81/80)%* 4/5% 1.78 | 467.9 |1006.6 “
B 5 243/128x (80/81)°" 544 1.86 | 488.9 |1082.6 -
C - 2/1 2/11 2 523.2 | 1200 -

(Tablo 9’ un olusturulmasinda, Frazer, 2001: 33’ ten yararlanilmistir. Sent
cinsinden degerlerin hesaplanmasinda ise ‘“senpielaudio.com/calculator-centsratio.

htm” web sitesinden yararlanilmistir)

Ceyrek koma ara-ton tamperamani Ozellikle yakin tonalitelere modiilasyon
imkan1 sunmasi bakimindan yararl olmakla birlikte baz1 olumsuz yonlere de sahiptir.
Omegin bu sistemde Pisagor sistemine benzer sekilde besliler zinciri
kapanmamaktadir. Bunu yani sira beslilerin daraltilmasina bagli olarak zincirin
ilerleyen basamaklarinda kurt besli olarak adlandirilan normalden genis aralik
olugmaktadir. Ceyrek koma ara-ton sisteminde Pisagor sistemindeki gibi iki tiir

yarim perde olugsmaktadir. Ancak Pisagor sistemindekinin tam tersi sekilde diyatonik
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yarim perdeler (6rn. C-Db) daha genis, kromatik yarim perdeler (6rn. C-C#) ise daha
dardir. Zaman igerisinde bestecilerin daha uzak tonalitelere modiilasyon yapma
yoniindeki arayiglar1 ve ara-ton tamperaman sistemlerinin bazi olumsuz yonleri, yeni
ses sistemlerine gereksinim duyulmasina neden olmustur. Bu arayislar baglaminda
Once ara-ton tamperamanlarinin ve diizensiz tamperaman sistemlerinin farkl tiirleri
gelistirilmigtir. Nihai olarak ise glinlimiizde yaygin olarak kullanilan on iki sesli esit

tamperaman sistemi gelistirilmistir.

3.4.2. On iki Sesli Esit Tamperaman

Bat1 miiziginin tarihsel gelisim siirecinde, farkli ihtiyaglar dogrultusunda ¢ok
sayida ses sistemi gelistirilmistir. Her bir ses sisteminin kendine 6zgii gii¢lii ve zayif
yonleri vardir. Ancak tarihsel siliregte kullanilmis olan Pisagor, Just ve Ara-Ton
tamperamanlar1 gibi sistemlerin en zayif yonii, yalnizca belirli bir tonaliteye uygun
olmalar1 veya en fazla birka¢ yakin tonaliteye modiilasyon yapabilme imkani
sunmalaridir (Benson, 2007: 190). Ozellikle sabit perdeli ve klavyeli calgilarda
Oonemli sorunlar yaratan bu durumun en temel nedeni, bu sistemlerdeki seslerin esit

araliklandirilmis olmamalaridir.

Glinlimiiz miizik sanatinda Pisagor, Just ve Ara-Ton Tamperamani gibi ses
sistemlerinde ortaya ¢ikan tiim kusurlara yonelik olarak evrensel ¢apta kabul edilen
¢ozlim, tiim seslerde kacinilmaz olarak ortaya ¢ikan kusurlar1 dagitarak, bir oktavi
birbirine esit 12 yarim sese bolmek olmustur. Bu tiir miizik dizilerine “on iki sesli
esit tampere edilmis dizi” veya “kromatik dizi” adi verilir. Bu dizi, icerdigi esit
araliklandirilmis sesler arasindaki benzerlik nedeniyle, tonik niteligindeki bir sesi
icermeyen, bir bagka ifadeyle “diyatonik olmayan (non-diatonic)” bir dizidir. Dizi,
tonik niteligindeki bir sesi igermediginden, esit araliklandirilmis on iki yarim sesin
tamamu bir melodi igerisinde kullanildiginda, miizikte duygular etkileyen gerilim ve
coziilme etkisi hissedilmemektedir. Bu nedenle on iki sesli esit tamperaman
sisteminin kullanildigr miizik melodilerinin kompozisyonunda genellikle yedi veya

daha az sayida (6rn. bes) ses kullanilmasi tercih edilmektedir (Feng, 2012: 10).
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Uluslararas1 terminolojide on iki sesli esit tamperaman sisteminin
adlandirilmasinda genellikle “12-Tone Equal Temperament” ifadesinin kisaltilmis

hali olan “12-TET” ifadesi kullanilmaktadir.

12-TET sisteminde oktav aralifinin logaritmik bir dizi olusturacak sekilde on
iki esit araliga boliinmesi amaglanir. Bunu gerceklestirmek icin, oktavi temsil eden 2
sayisinin on ikinci dereceden kokii alinir. Boylece sistemde bulunan ardisik yarim
sesler arasindaki yaklasik ondalik deger 2Y/12=1.059463 olur. Sistemde genellikle 440
hertz la sesi referans ses olarak kabul edilmektedir. 440 hertz degerindeki ses
referans olarak alindiginda ise orta oktavda yer alan do notasinin frekans degeri
261.6 hertz olmaktadir. Tablo 10’ da 261.6 hertz do sesi tonik derece sesi olarak
kabul edilmistir. Tabloda 12-TET sistemindeki ses perdelerinin tonik dereceye

oranlari, yaklasik ondalik degerleri ile hertz ve sent cinsinden degerleri incelenebilir.

Tablo 10. 12-TET Sistemindeki Ses Perdelerinin Tonik Dereceye Oranlari,
Yaklasik Ondalik Degerleri ile Hertz ve Sent Cinsinden Degerleri

Tonik Sese .
Nota Adi  Yarim Perde Tonik Sese Yaklaslkv Hertz Sent
Uzakhi Oranm Ondalik Deger

C 0 1/1 1.000000 261.6 0
C#-Db 1 212 1.059463 277.2 100
D 2 22112 1.122462 293.7 200
D#-Eb 3 2312 1.189207 311.1 300
E 4 2412 1.259921 329.6 400
E#-F 5 2512 1.334839 349.2 500
F#-Gb 6 26112 1.414213 370.0 600
G 7 2712 1.498307 392.0 700
G#-Ab 8 28112 1.587401 415.3 800
A 9 2912 1.681792 440 900
A#-Bb 10 21012 1.781797 466.2 1000
B 11 2112 1.887748 493.9 1100
B#-C’ 12 21212 2.000000 523.3 1200

12-TET sistemindeki araliklarin degerlerini belirtmek i¢in modern literatiirde
genellikle sent birimi kullanilmaktadir. Logaritmik temelli olan “sent” birimi, ilk

olarak 1800’ lii yillarin sonunda Alexander Ellis tarafindan gelistirilmistir (Benson,
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2007: 158). 12-TET sisteminde her oktavda toplam 1200 sent vardir. Her bir tam ses

200 sent degerinde ve her bir yarim ses 100 sent degerindedir.

3.5. SES SISTEMLERININ KEMAN EGITIMINDE KULLANIMI

Keman, perdesiz bir ¢algi olmasi nedeniyle farkli ses sistemlerinin kullanimi
konusunda sabit perdeli calgilara gore ¢ok daha genis olanaklara sahiptir. Keman
egitiminde entonasyona iliskin uygulamalarda tarihsel siire¢ igerisinde farkli ses
sistemleri referans olarak kullanilmigtir. Keman egitiminde kullanilacak ses
sistemlerinin belirlenmesinde, tarih boyunca degisen miizik anlayiglariin biiyiik

etkisi olmustur.

Keman egitiminde ses sistemleri uygulamalarina iliskin en eski bilgilerden
biri, Fransiz kokenli ingiliz teorisyen Peter Prelleur tarafindan yazilmis olan Modern
Musick Master (1731) adl kitapta yer almaktadir. Prelleur’ un yazdig: bu kitap sarki
sOyleme, fliit, obua, keman, harpsicord ve org calma uygulamalarinin yani sira,
miizik tarihiyle ilgili bilgileri ve miizik sozliigiinii icermektedir. Prelleur, “The Art of
Playing on the Violin” baglikli besinci bolimde yer verdigi agiklamalarda, diyezli ve
bemollii notalarin ayn1 olmadiklarini belirtmis, keman tusesi semasi lizerinde seslerin
basilacaklar1 yeri ve hangi parmakla ¢alinmalar1 gerektigini gostermistir. Kitapta yer
alan keman tusesi semasi, Sekil 9’ da yer almaktadir. Prelleur’ un tuse semasinda
Ara-Ton sistemlerindekine benzer sekilde, diyezli seslerin daha pes, bemollii seslerin

daha tiz ¢alinmasi gerektigi goriilmektedir.

Francesco Tosi tarafindan yazilmis olan ses egitimi kitab1 “Observations on the
Florid Song” da yer alan bir agiklama, 18. yiizyilda bu tiir bir uygulamanin, yalnizca
keman egitimi alaniyla sinirli olmadigint gostermektedir. Tosi (1723: 20-21)

kitabinda su agiklamalara yer vermistir;
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“Herkesin bildigi gibi biri major digeri ise mindr olmak {izere iki tiir yarim ses vardir.
Eger ayr tuglar kullanilmamigsa bu fark harpsikord ve orgda goriilemez. Birbirine
yanasik sesler, dokuz tane zor duyulabilecek araliga ayrilirlar. Bu araliklarin her birine
koma ad1 verilir. Bes koma bir major yarim sesi olusturur. Dort koma ise bir mindr
yarim sesi olusturur. (...). Eger siirekli yukarida bahsedilen calgilarla [Klavyeli
calgilarla] sarki sdyleniyorsa bu bilgi gereksiz olabilir. Ancak besteciler operalardaki
sarkilarin biiylik kismin1 yayl calgilarla eslik edilir sekilde yazdiklari i¢in bu bilgi bir
gerekliliktir. Eger soprano re diyez sesini mi bemol gibi okuyorsa, -ikinci sesin daha
tiz olmasi gerektiginden- iyi bir kulak bu sesin yanlis oldugunu fark edecektir.”

Sekil 9. Prelleur’ un Keman Tusesi Semasi
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(Prelleur, “The Art of Playing on The Violin”, 1731: 7)

Tosi’ nin agiklamalarinda Prelleur’ e benzer sekilde, diyezli seslerin daha pes,
bemollii seslerin ise daha tiz olmasi1 gerektigi goriisii yer almaktadir. Yazar bu
uygulamanin o dénemde yayli calgilarda kullamildigini vurgulamistir. Bir diger

benzer uygulama, tnlii besteci Wolfgang Amadeus Mozart’ in babasi kemanci
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Leopold Mozart’ in keman egitimi iizerine yazdig1 “A Treatise on the Fundamental
Principles of Violin Playing (1756)” adli kitapta yer almaktadir. Leopold Mozart
kromatik diziyi anlattig iigiincii boliimde su bilgilere yer vermistir;
“Klavye iizerinde G# ve Ab, Db ve C#, F# ve Gb vb. tek ve ayn1 notadir. Bu durumun
nedeni tamperamandir. Ancak gercek oranlara gére bemol isareti kullanilan tiim notalar
diyezli olanlardan bir koma tizdir. Ornegin Db notast C# den tizdir, Ab notas1 G# den

tizdir, Gb notas1 F# den tizdir gibi... Iyi bir kulak bunu fark edebilmelidir ve bunun
ogrencilere monokord {izerinde iyice agiklanmast yararli olur (Mozart, 1756: 70).”

Unlii besteci Wolfgang Amadeus Mozart’ in kompozisyon dgrencisi Thomas
Attwood ile yaptigi derslere iliskin notlarda ise diyatonik ve kromatik yarim seslere
iliskin aciklamalar yer almaktadir. On dokuz yasindaki Ingiliz miizik 6grencisi
Attwood, 1785 yilinin yazinda Viyana’ ya gelmis ve burada yaklasik bir buguk yil
siireyle Mozart’ tan kompozisyon dersleri almistir. Attwood’ un ders notlarinda yer
alan bir sayfada Mozart’ 1 el yazisiyla dizek ilizerinde major yarim sesler ve minor
yarim sesler gosterilmistir. Notlarda diyatonik yarim sesler i¢in “mezza tuoni grandi
(bliylik yarim ses)” ve kromatik yarim sesler i¢in “mezza tuoni piccoli (kii¢iik yarim
ses)” ifadeleri kullanilmistir (Duffin, 2008: 49). Sekil 10° da Attwood’ un ders
notlarinda bu ifadeler gériilmektedir. Sekilde yer alan belge, Attwood’ un notlarinin

Salzburg Mozarteum Kurulusu tarafindan temize gegirilerek yaymnlanmis olan

halidir.

Sekil 10. Attwood’ un Ders Notlarindan Bir Kesit

(dme.mozarteum.at/DME/nma/nma_cont.php?vsep)

Ayni uygulamanin donemin fliitlerinde kullanimina iliskin bilgiler, Quantz’ 1n
1756 yilinda yaymlanan “Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen”

adli kitabinda su so6zlerle yer almaktadir;
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“Genig yarim ses bes koma, kiigiik olan1 ise dort komadir. Bu nedenle Eb sesi D#’
den bir koma tiz olmalidir. Eger fliitte Eb ve D# i¢in yalnizca bir perde olsaydi, bu
iki sesin bir tusla calindigi klavyeli calgilarda oldugu gibi tampere edilmesi
gerekirdi. Boylece ne Eb-Bb ¢ikici besli araligi, ne de D#-B inici major iicli aralig
dogal duyulmazdu. (...)...bu fark seslerin dogasina temellendigi i¢in ve sarkicilar ile
yayli calgi calanlar bunu zorlanmadan fark edebileceginden bunun fliitte de
uygulanmasi mantikli olabilir; ve bunun ikinci bir perde kullanilmadan yapilmasi
olanaksizdir (Quantz, 1756: 46).”

Quantz ayn kitabin eslikli ¢alismalar hakkinda tavsiyeler sundugu béliimiinde

kemanin bos tellerinin akortlanmasi hakkinda su tavsiyelere yer vermistir;

“Kemani tam dogrulukta akort etmek i¢in, klavyeli ¢algilar1 akort etmekte kullanilan
kurallar1 uygulamanizin fena olmayacaginmi diisiiniiyorum, yani [a¢ik teller arasi]
besliler genelde oldugu gibi biraz tiz olacagina biraz daha pes akortlanmalidir.
Boylece acik tellerin tiimii klavyeli galgiyla uyumlu olacaktir. Eger tiim besliler tiz
ve uyumlu akortlanirsa dogal olarak dort agik telden yalnizca biri klavyeyle uyumlu
olacaktir. Eger la teli klavyedekine gore akortlaniyorsa, mi teli la teline gére daha
pes olmali [mi teli biraz peslestirilmeli], re teli la teline gore tiz olmali [re teli biraz
tizlestirilmeli], sol teli re teline gore tiz olmalidir [sol teli tizlestirilmeli], boylece iki
calg1 birbiriyle uyumlu olacaktir. Bu 6neri kat1 bir kural olarak algilanmamalidir
(Quantz, 1756: 267).”

Quantz’ m agik tellerin akortlanmasi1 hakkindaki tavsiyelerinde, kemancilarin
acik telleri Pisagor ses sistemindeki dogal besliler yerine o donemin klavyeli
calgilarinda kullanilan Ara-Ton sistemlerindeki tampere edilmis beslilere gore

akortlamalarinin daha uygun olacagini diistindiigii goriilmektedir.

Prelleur, Tosi, Leopold Mozart, W.A. Mozart ve Quantz’ 1n agiklamalarindan,
bu uygulamanin 18. ylizyilin ortalarina kadar 6zellikle yayl calgilarda oldukca
yaygin kullanildig1 goriilmektedir. Duffin (2008: 34-35), bu uygulamanin temelinde,
sesler arasinda dogal major {i¢lii oranlarini olusturma ¢abasi oldugunu belirtmektedir.
Buna gore Ornegin E-G# araliginin daraltilarak dogal major {clii oranimna
yaklagtirilmasi i¢in G# sesinin peslestirilmesi gerekir. Yine major ti¢lii olan Ab-C
araliginin daraltilarak dogal major Giglii oranina yakinlastirilmast igin ise Ab sesinin
tizlestirilmesi gerekir. Duffin, donemin miizisyenleri tarafindan tercih edilen bu
sistemin, Ara-Ton sisteminin bir tiirii olan, 1/6 koma Ara-Ton Tamperamani

oldugunu savunmaktadir.

18. ylizyilin ortalarina dogru dnceki yaklasgimin tam tersi olan, diyezli seslerin,
bemollii esdegerlerine gore daha tiz ¢alinmasi yaklagimi benimsenmeye baslamistir
(Barbieri ve Mangsen 1991: 86). Pisagor ses sistemine benzerlik gdsteren bu

yaklasim, Campagnoli’ nin ilk basimi 1797 yilinda yapilan “Nuovo Metodo della
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Mecanica Progressiva” adli keman metodunun dordiincii boliimiinde yer alan tuse

semasinda goriilmektedir (Sekil 11.).

Sekil 11. Campagnoli’ nin Keman Tugesi Semasindan Bir Kesit

HARHE

¥ fd
lslielte

d a €

(Campagnoli, “Nuovo Metodo della Mecanica Progressiva”, 1852: 147)

Barbieri ve Mangsen (1991: 82), “Pisagoryen-Fonksiyonel entonasyon sistemi”
olarak adlandirdiklar1 bu uygulamay: 18. yiizyilin ortalarina dogru gelisen modern
harmonik-tonal sistem i¢inde yeden sesin tonige, mindr yedili akorunun altinci
dereceye c¢oziilmesi gibi hareketlerin 6nem kazanmasi sonucu, tonalite i¢indeki
yarim  seslerin  “fonksiyonel”  veya  “dinamik”  kullanim ihtiyacina
temellendirmektedirler. Yazarlara gore bu yaklasim 19. yiizyilin ortalarina dek ara-
ton tamperamanlariyla es zamanli olarak kullanilmis ve ara-ton tamperamanlari
genellikle armonik yapilarda, Pisagoryen-Fonksiyonel yaklasim ise melodilerde

tercih edilmistir.

19. ylizyilin ortalarindan itibaren klavyeli ¢algilarda kullanimi1 yayginlagan 12-
TET sistemi, yayli calgi icrasinda ve keman egitiminde de tercih edilmeye
baglanmistir. 12-TET sisteminin 19. yiizyil keman egitimine yansimalari Alman
kemanci ve besteci Louis Spohr’ un “Violinschule (1832)” adli kitabinda

goriilmektedir. Spohr, keman egitiminde temiz entonasyona Onem verilmesi
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gerektigini belirttikten sonra sayfa altinda yer alan dipnotta su agiklamalara yer
vermistir;
“Modern miizikte digerleri [diger ses sistemleri] kullanilmadigindan, temiz
entonasyon tanimiyla esit biiyiiklikte tamperaman anlasilmalidir. Yeni yetisen
kemancinin yalnizca bu entonasyonu bilmeye ihtiyaci vardir. Bu nedenle bu metotta
ne diizensiz tamperamanlara ne de kiiciik ve biiyiik yarim seslere yer verilmemistir.

Ciinkii her ikisi de on iki yarim sesin tam olarak esit biiyiikliikte oldugu 6gretisinde
karigikliga neden olmaktadir (Spohr, 1832: 3).”

Spohr’ un diger ses sistemlerine iliskin uygulamalar1 bildigi ancak esit
tamperaman sistemini, klavyeli c¢algilarin yiikselise gectigi modern miizigin bir
gerekliligi olarak kabul ettigi goriilmektedir. Sanat¢i konuya Ogretim kolaylig
acisindan yaklagarak Ozellikle kemana baslangic diizeyinde esit tamperamanin

kullanimini 6nermektedir.

On dokuzuncu yiizyildan itibaren klavyeli ¢algilarda 12 TET sisteminin 6énem
kazanmasi, kemancilarin Ozellikle klavyeli c¢algilarla birlikte ¢alarken esit
tamperaman sistemine uyum saglamaya c¢alismasina neden olmustur. Bununla
birlikte 0Ozellikle yirminci ylizyilin baglarinda yazilmis olan keman egitimi
kitaplarinda 12 TET sisteminin kismi olarak kullaniminin tercih edildigi, Pisagor,
just ve ara-ton gibi ses sistemlerinin kullanimina iligskin tavsiyelerin bulundugu

gozlenebilir.

Ornegin Joseph Joachim ve Andreas Moser tarafindan yazilan Violinschule
(1905) adli kitabin ikinci cildinde, entonasyon konusunda esneklige sahip olmayan
klavyeli calgilarla beraber ¢alarken, miimkiin oldugunca on iki sesli tampere ses
dizisine uyum saglanmasi tavsiye edilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle esliksiz
eserlerde sesin dogal armonik oranlarina temellenen just ses sisteminin kullanimi

onerilmektedir (1905: 18, 19).

Yirminci ylizyll keman egitiminin onde gelen isimlerinden Carl Flesch “The
Art of Violin Playing (1924)” adli kitabinda entonasyona iligkin olarak su

aciklamalara yer vermistir;

“...entonasyonu piyanodaki gibi tampere edilmis veya 6rnegin Eb ile D#’ i ayn1 yere
basan ya da do dizisinde yeden sesi tizlestirmeyen kemancilar bana gore zayif
kalitededirler (Flesch, 1930: 84).”

Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren icracinin ¢alginin tinisina uygun olarak

ses perdelerinde gerekli diizeltmeleri yapmasii Oneren, daha 6znel ve daha esnek
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entonasyon yaklagimlarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yaklasimlarda
genellikle matematiksel formiiller ve kati kurallar yerine, farkli ses sistemlerinin
cesitli yonlerini eserin 6zelliklerine ve anlatima uygun olarak bir arada kullanma fikri
gbze carpmaktadir. Bu yaklasim, Galamian’ in Principles of Violin Playing and
Teaching (1962) adli kitabinda goriilmektedir. Galamian keman icrasinda

kullanilabilecek entonasyon sistemlerine iliskin olarak su agiklamalara yer vermistir;

“...entonasyon hakkindaki bu baslikta hangi tiir entonasyonun kullanilmasi gerektigi
incelenmelidir: tampere entonasyon mu yoksa dogal entonasyon mu kullanilmalidir?
Burada her iki sistemin teknik yonlerini anlatmaya gerek olmadigini diisiiniiyorum.
Hicbir kemanci matematiksel formiillere gore ¢alamaz; yalnizca kendi kulaginin
yargilarina giivenebilir. Bunun i¢in yalnizca bir ses sistemi yeterli degildir. Bir icraci
ses perdelerini siirekli olarak ¢evresindeki ortama [¢evresindeki ¢algilara veya eserin
ozelliklerine] gore ayarlamak zorundadir (Galamian, 1962: 58).”

Bu bilgiler 1s181inda, tarihsel siire¢ i¢inde keman egitiminde kullanilan ses
sistemlerine iligskin goriis, uygulama ve yontemlerin degiskenlik gdsterdigi ve zaman
zaman birbirleriyle ters diistiigii goriilmektedir. Yirminci ylizyll 6ncesi keman
icralarinda kullanilan ses sistemleriyle ilgili bilgiler, ses kayit ve analiz
yontemlerinin heniiz gelismemis olmasi nedeniyle yalnizca yazili kaynaklardan elde
edilebilmektedir. Bununla birlikte yirminci yiizyil baslarindan itibaren ses analiz
teknolojilerinden yararlanilarak keman pratiginde ses sistemlerinin kullaniminm
inceleyen g¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalar kemancilarin 12-TET disindaki ses
sistemlerini de icra sirasinda biiyiik dl¢iide kullandiklarini gdstermektedir. Keman
icrasinda ses sistemlerinin kullanimina iliskin deneysel arastirmalar Baglik 10.2.” de

incelenebilir.

Gegmisten giinlimiize incelenmis olan bilgiler dogrultusunda, ses
sistemlerinin keman egitiminde entonasyon kalitesini 6l¢gmede tarth boyunca bir
degerlendirme unsuru olarak kullanilmis olduklar1 goriilmektedir. Arastirmanin bu

noktasinda entonasyon kavraminin incelenmesinin yararli olacag: diisiiniilmektedir.
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4. ENTONASYON

Bir icranin kalitesini belirleyen ve icraya ifade katan temel unsurlardan biri
entonasyondur. Entonasyon terimi hem dilbilim alaninda hem de miizik alaninda
kullanilmaktadir. Cotuksdken (1992: 32), dilbilim alaninda “tonlama” olarak da
adlandirilan entonasyonu, “climlenin ezgisini olusturan yiikseklik degisikliklerini”

ifade eden bir kavram olarak tanimlamaktadir.

Gazimihal (1961: 229) miizikte entonasyonu “bir sese dokunulunca, dogruya
yakin veya tam isabetle ses vermesi” olarak acgiklamis, “seslem” ve “tondtiim”
kelimelerini entonasyon kelimesinin dilimizdeki karsiliklar1 olarak tanimlamistir.
Aktlize (2004: 258), miizikte entonasyonu bir sarkici veya icracinin uyumlu icrasini

ve istenen sesi tam isabetle ¢ikarabilmesini tanimlayan terim olarak agiklamistir.

Miizik sanatinda entonasyon, ¢ogunlukla isitilen ses perdesinin dogrulugunu
tanimlayan bir terim olarak kabul edilmektedir. Bu noktada akla ilk gelen soru,
isitilen ses perdesinin dogrulugunu belirlemede kullanilacak referans oOlgiitiin ne
olmasi gerektigidir. Bunun yani sira miizikte entonasyon olgusunun bir ucunda
dinleyici, diger ucunda ise icraci yer almaktadir. Bu nedenle miizikte entonasyona
iliskin bir tanim, hem dinleyici agisindan hem de icraci agisindan farkliliklar

gosterebilir.

Miizik eserlerinde yer alan ses perdeleri anlamli bir biitlin olusturacak sekilde
birbirleriyle iliskilidir. Bu nedenle entonasyon dogrulugunu tanimlamada ses
perdelerini tek basina degerlendirmek, perdelerinin birbirleriyle olan iliskisinin
gbzden kacirilmasina neden olabilir. Ses perdelerinin dogrulugunu belirleme
konusunda farkli referans olgiitlerin kullanilmasi miimkiindiir. Perdelerin mutlak
frekans degeri, ses perdeleri arasindaki armonik veya melodik uyum-baglanti veya
belirli bir ses sistemi, kullanilabilecek referans Olciitlerden yalnizca bazilaridir.
Entonasyon dogrulugunu belirlemede kullanilacak olan referans o6l¢iitiin
belirlenmesine sesin fiziksel ozellikleri, insan isitme sisteminin 6zellikleri ve isitme
algisinin yani sira kiiltiirel-estetik bakis acis1 farkliliklari, icra edilen miizik eserinin
yapisi-stili ve dinleyicinin miiziksel egitim ve deneyim diizeyi vb. cok sayida

degisken etki etmektedir. Miizikte entonasyon olgusu bir miizik eserindeki ses
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perdelerinin herhangi bir referans 6l¢iite “uygunluguna” veya “dogruluguna” iligkin

bir yargi olarak tanimlanabilir.

Bireyin isitsel alg1 diizeyi ile entonasyon olgusu arasinda, eger bireyde fiziksel
bir sorun yoksa dogru bir orant1 vardir. Ancak bireyler dogustan getirdikleri yetinin
yani sira sonradan aldiklar1 miizik egitimi ve miiziksel deneyim diizeylerine bagh
olarak, farkli isitsel seviyelerde bulunabilirler (Angi, Albuz ve Birer, 2013: 52).
Elliott (1974: 122) miiziksel isitme becerisini; (1) art arda isitilen perdeler arasindaki
ufak farkliliklar1 algilayabilme (perde ayirt etme), (2) kisa bir melodik pasaji dogru
bicimde tekrar edebilme (perde eslestirme), (3) isitilen sesleri miiziksel notasyona
aktarabilme ve (4) miiziksel notasyonu zihinde seslendirebilme olmak iizere dort alt
becerinin birlesimi olarak tanimlamustir. Elliott’ n siraladigr ilk iki maddede yer alan
perde ayirt etme ve perde eslestirme becerileri, miizik egitimi almis olma sartindan
bagimsiz olarak hemen her bireyde belirli diizeylerde bulunan becerilerdir. Diger iki
maddede siralanan beceriler ise miizik egitimini gerektirmektedir. Buna gore perde
ayirt etme ve perde eslestirme becerileri, entonasyon olgusuna temel olusturan alt
beceriler olarak nitelendirilebilir. Arasgtirmalar bu iki becerinin miizisyenlerde
miizisyen olmayanlara gore daha iist diizeyde oldugunu (Spiegel ve Watson, 1984)

ve miiziksel deneyim diizeyine gore arttigini gostermektedir (Platt ve Racine, 1985).

Perde ayirt etme becerisi, birbirini izleyen iki perde arasindaki farkliligi veya
ayni perdenin biraz degistirilmis iki Ornegi arasindaki farkliligi algilayabilme ve
tanimlayabilme becerisidir. Bu beceriye sahip bireyler, ornegin do ve do diyez
notalarindan hangisinin daha tiz-pes oldugunu veya biri 440 hertz digeri ise 443 hertz
olan iki la notasindan hangisinin daha tiz-pes oldugunu tanimlayabilirler. Es zamanh
(akorlardaki gibi) veya art arda (melodilerdeki gibi) isitilen ses perdeleri arasindaki
iligkilerin anlasilabilmesi i¢in dinleyicilerin perde ayirt etme becerisine sahip
olmalar1 gerekmektedir. Perde ayirt etme becerisinin hassasligi “frekans fark esigi”

diizeyinin 6lgiilmesi yoluyla tanimlanir (Morrison ve Fyk, 2002: 184).

Bu tanimda gegen fark esigi kavrami, bir duyu organina ulasan uyaricida fark
edilebilen en ufak siddet degisimini tanimlamaktadir. Bireyin i¢inde bulundugu
fizyolojik kosullara, uyaricinin baslangi¢ siddetine, kisinin dikkat derecesine ve diger

bazi kosullara bagl olarak degisiklik gosterebilir. Bireyin fark esigi diizeyi, duyu
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organina ulastiritlan uyaricinin siddet diizeyinin algaltilip yiikseltilmesi yoluyla,
denegin yiizde elli fark ettigi ve ylizde elli fark edemedigi miktarlar bulunarak
hesaplanir. Alman fizyolog Emst Weber 1834’ te fark esigi lizerine g¢alismalar
yapmustir ve fark esigi diizeyinin hesaplanmasi i¢in, fark edilebilen uyarici miktar
veya siddetinin, uyaricinin temel miktar1 veya siddetine bdliinmesiyle saptanan,
“Weber Oran1” olarak bilinen formiilii gelistirmistir. Her bir duyu organinin ortalama
fark esigi katsayilart degiskenlik gostermektedir (Ciiceloglu, 2014: 100).
Aragtirmalar deneklerin uygun deney kosullarinda iki sentten daha az (yarim sesin
0.02 degerindeki) frekans farkliliklarini tanimlayabildiklerini gostermektedir. Ancak
bu tanimlamalar dinleyicilerin miiziksel deneyimi ve egitiminin yani sira uygulanan

deney siirecine gore de degisiklik gosterebilir (Akt. Morrison ve Fyk, 2002: 184).

Entonasyona iliskin bir diger beceri olan perde eslestirme becerisi, isitilen bir
melodiyi tekrar edebilme becerisidir. Perde ayirt etmede bireyin miizik yapma
eylemine aktif olarak katilmasma gerek olmadan, yalnizca dinleyici olarak yargida
bulunmas1 yeterli olurken, perde eslestirmede bireyin ses perdelerinin
sekillenmesinde aktif rol almasi1 gerekmektedir. Bir bagka ifadeyle perde eslestirme,
hem dinleme hem de icra etme becerilerinin bir birlesimidir (Morrison ve Fyk, 2002:
183). Buna gore perde eslestirme becerisi, perde ayirt etme becerisinin bir ist
seviyesinde yer almaktadir ve miizigi icra etme asamasinda mutlaka gerekli olan bir

beceridir.

Bireylerin entonasyon yargilarinin sekillenmesinde ses perdelerinin frekans
degerleri kuskusuz son derece Onemli rol oynamaktadir. Bununla birlikte ses
perdeleri arasindaki farkin algilanmasinda perdelerin frekans degeri tek belirleyici
degildir. Sesin frekans degerinde belirli bir degisime ragmen, isitilen ses perdesi ayni
olarak algilanabilmektedir. Bu durum vibratolu seslerde goriilebilir. Vibrato sirasinda
sesin frekans degerinde degisim olmakta ancak bu ses perdesinin degisimi olarak
algilanmamaktadir. Benzer sekilde 6rnegin 435 hertz ile 443 hertz arasindaki tiim
sesler “la” notas1 olarak algilanmaktadirlar. Bu fenomen ilk olarak Rus miizik
teorisyeni ve ses bilimci Nikolay Garbuzov tarafindan kanitlanmistir (Yakupov,
2016: 55). Insan isitme sisteminin bu dzelligini “kategorisel” veya “bolgesel” isitme
olarak tanimlayan Garbuzov, ses perdelerinin ayni olarak algilandig1 frekans

araliklarim1 “ses bolgeleri” olarak adlandirmistir. Garbuzov’ un daha sonraki
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donemlerde yaptig1 calismalar, mutlak kulak yetenegine sahip bireylerde ses
bolgelerinin genigliginin biiyiik 6l¢iide tiniya, giirliige ve ses perdesinin tek basina
veya diger seslerle birlikte isitilmesine bagli olarak 24 ile 76 sent arasinda degistigini
gostermistir (Oleg, 2012: 33).

Entonasyon algisina sesin tiim fiziksel ve algisal 6zelliklerinin yani sira Ses
perdesinin i¢inde bulundugu melodik veya armonik yapi, c¢algmin tiirii ve vibrato
kullanimi, insan isitme sisteminin 6zellikleri, bireysel ve kiiltiirel farkliliklar gibi
farkl degiskenler etki etmektedir. Arastirmada yer alan Baslik 10.3.” te entonasyon
algisina etki eden farkli degiskenlere iligskin daha 6nceden yapilmis ¢alismalara yer

verilmigtir.

Bu bilgiler 1s1ginda miizikte entonasyonun akustik, psiko-akustik, estetik,
sosyoloji, miizik teorisi, miizik tarihi gibi ¢aligma alanlarini kapsayan ¢ok yonlii bir

olgu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

4.1. KEMAN EGITIMINDE ENTONASYON

Entonasyon, keman icrasimnin kalitesini Olgmede baslica degerlendirme
unsurlarindan biridir. Bu nedenle “temel davranig ve tekniklerin kazanilmasinin
ardindan, kemanda elde edilmesi gereken ilk sey kusursuz bir entonasyondur (Angi,

Albuz ve Birer, 2013: 51).”

Keman icrasinda dogru entonasyon, ses perdelerini kemanda belirli bir
dogrulukta calabilme ve “miizik eserindeki ses perdelerini ydnlendirme becerisi
(Morrison ve Fyk, 2002: 190)” olarak tanimlanabilir. Ancak keman icrasinda
“kusursuz” veya “dogru” entonasyonun ne oldugunu tiim yonleriyle tanimlayan,
evrensel ¢apta kabul gdrmiis ortak bir standart bulunmamaktadir (Salzberg, 1977: 3).
Entonasyon dogrulugunu fiziksel acidan frekans ile iliskilendirilerek 6lgmek ve ses
perdelerinin ideal frekanslarini matematiksel hesaplamalarla belirlemek miimkiindiir.
Ancak fiziksel ve matematiksel a¢idan “dogru” kabul edilen herhangi bir ses perdesi,
keman icracisi, keman egitimcisi veya dinleyici tarafindan dogru olarak kabul
edilmeyebilir. Keman icracilari, keman egitimcileri ve dinleyicilerin entonasyona

iligkin yargilarinin ¢ogunlukla bireysel degerlendirmelere dayanmasi bu durumun
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baslica sebeplerinden biri olabilir. Bunun yani sira i¢inde yasanilan topumun miizik
kiiltiirti, bireysel estetik anlayis1 farkliliklari, deneyim, egitim ve icra edilen eserin
karakteristik ozellikleri gibi farkli degiskenler de bu degerlendirmelere etki ederek,
keman icrasinda dogru entonasyona iligkin ortak bir tanim olusturulmasini

zorlagtirmaktadir.

Keman egitimi siirecinin farkli asamalarinda, entonasyon yetkinligine iliskin
tanimlar degisiklik gdsterebilmektedir. Ornegin Morrison ve Fyk (2002: 190,191)’ in
olusturduklart modelde, ¢algi egitimi siirecinde Ogrencilerin  entonasyon
becerisindeki gelisimleri dort diizeyde incelenmistir. Bu model Sekil 12 de yer

almaktadir.

Bu modele gore; calgi egitimi siirecinin en temel seviyesindeki 6grencilerin
dikkatleri ¢ogunlukla “kendilerine, ¢algiy1 yonlendirebilmeye ve calgidan ses elde
etme stirecine” yonelmis durumdadir. Bu diizeydeki 6grenciler ses {iretiminin temel
fiziksel gerekliliklerine dikkat etmek zorunda kaldiklari i¢in ¢ogu zaman kendi
calgilarindan c¢ikan sesleri bile gozden kacgirmaktadirlar. Bir sonraki diizeyde,
ogrenciler elde ettikleri “seslerin disaridan nasil duyuldugunu, iiretebildikleri farkli
sesleri ve fiziksel hareketlerinin sonuglarin1” daha fazla fark edebilmektedirler. Bu
diizeydeki oOgrenciler, “farkli perdeler arasindan kesinlikle yanlis olanlar1 ayirt
edebilir ve genellikle dogru perdeleri segerek calabilir” durumdadirlar. Ugiincii
seviyedeki dgrencilerin “teknik beceri diizeyleri etraflarindaki miiziksel ¢evreye son
derece rahat bir sekilde katilabilecek™ yeterliliktedir. Bu nedenle dgrenciler “dogru
perdeyi secebilmenin yani sira bu perdeyi birlikte ¢aldiklar1 grubun diger iiyeleri
veya bagka bir ses kaynagi tarafindan olusturulan herhangi bir referans ses ile
eslesecek sekilde diizeltebilirler”. En ileri diizeydeki 6grenciler ise yalnizca kendi
calgilarindan ¢ikan sesleri etraflarindaki c¢algilarin sesleriyle kiyaslamakla kalmazlar,
bunun yani sira “bu karsilagtirmayr soyut bir standart olan, herhangi bir miizik
idealine uygunluk yoniinden de degerlendirebilecek diizeydedirler”. Bu diizeydeki
ogrenci, “kendi c¢algisindan c¢ikan sesleri profesyonel standartlara uygun bir

farkindalikla yonlendirme™ becerisine sahiptir (Morrison ve Fyk, 2002: 190, 191).
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Sekil 12. Morrison ve Fyk Tarafindan Olusturulan, Ogrencilerin Entonasyon

Becerilerindeki Gelisim Basamaklarina Iliskin Model

4) Muziksel
Fikirlere Iliskin
Farkindalik
(Muizikalite)

3) Muziksel
Cevresindeki
Dogruluk
Derecesine Iligkin
Farkindalik

2) Elde Ettigi

Sonuca Iligkin
Dassal Farkindalik

1) Surece ve Kendi
Hislerine Iliskin
I¢sel Farkindalik

4) Perdelen
Miuiziksel Anlatima

Uygun
Yonlendirme

3) Perde Duzeltme

2) Perde Secimi

1) Ses Uretimi

4) Muzik Stiline |

Niskin Ilkeler ve
Kurallar

3) Perde
Eslestirme, Perde
Usvumlama

2) Teknik Beceri ve
Perde Ayt Etme
Becerisi

1) Calgiyva Ozgii
Ton Uretimi

Ogrencinin Ogrencinin Egitim
Farkindalik Odaklandig )
Hedefleri
Durumu Davranig

(Morrison ve Fyk, 2002: 190)

Bu modelde de goriildiigii gibi ¢algi egitiminin temel seviyelerinde entonasyon
ozellikle ses perdelerinin tek basmma dogruluguna iliskin bir unsur olarak ele
aliirken, en ileri seviyede ise yalnizca ses perdelerinin dogrulugu veya yanlisligi ile
ilgili bir kavram olarak degil, miizikaliteye hizmet eden bir unsur olarak

kullanilmaktadir.

Keman icrasinda entonasyon alaninda yetkinlige ulagsmanin 6n kosulu, ses
perdeleri arasindaki ufak farkliliklar isitebilme becerisine sahip olmaktir. Ancak iyi
bir isitme becerisine sahip olmak keman icrasinda entonasyon alaninda yetkinlesmek
icin tek basina yeterli degildir. Keman icracisinin ses perdelerini ¢algisinda istenilen
sekilde diizenleyebilmesi i¢in hassas ince motor becerilere de sahip olmasi
gerekmektedir. Bu nedenle keman egitimi siirecinde Ogrencilere entonasyon
yetkinligi kazandirmada Ogrencilerin hem ses perdelerini igsellestirmelerini
saglayacak kulak egitimi ¢alismalari, hem de el becerilerini gelistirmeye yonelik

calismalar onemli yer tutmaktadir. Bununla birlikte bu becerileri gelistirmeye
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yonelik uygulamalarin igerik ve hedefleri 6grencilerin bireysel farkliliklarima ve
diizeylerine gore degiskenlik gostermektedir. Arastirmanin ilgili yayinlar ve
arastirmalar bashigi altinda yer alan baslik 10.4° te c¢algi ve keman egitiminde

entonasyon konusuna iliskin 6nceden yapilmis ¢alismalar incelenebilir.

Tiim bunlarin yani sira keman egitiminde entonasyon alaninda yetkinlesmeye
etki eden ¢ok sayida degisken vardir. Bu degiskenler arasinda; ¢algi kalitesi, isitme
egitimi, bedensel rahatlik, sag ve sol el teknigi, 6grencinin ¢alisma aliskanliklari,
egitimcinin rolii, ¢alismay etkileyen faktorler ve kiiltiirel yap1 sayilabilir. Kemanda
entonasyona iligskin egitim yaklagimlarinda tiim bu degiskenlerin de dikkate alinmasi

gerekmektedir.

5. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER

Arastirmanin Problemi;

Keman egitimcilerinin Pisagor, Just ve Tampere Ses sistemlerinin keman

egitiminde kullanimina iligkin goriisleri ve duyussal tercihleri nelerdir?
Arastirmanin alt problemleri ise soyle belirlenmistir;
1) Keman egitimcilerinin entonasyon kavramina iliskin gortisleri nedir?

2) Keman egitimcilerinin Pisagor, Just, Tampere ses sistemlerinin keman egitiminde

kullanimina iligkin goriisleri nedir?

3) Keman egitimcilerinin tek sesli dizilerde Pisagor, Just, Tampere ses sistemlerinin

kullanimina iligskin duyussal tercihleri nedir?

4) Keman egitimcilerinin ¢ift sesli dizilerde Pisagor, Just ve Tampere ses

sistemlerinin kullanimina iliskin duyussal tercihleri nedir?
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6. ARASTIRMANIN AMACI

Yayli calgilar egitiminin temel boyutlarindan biri olan keman egitiminde,
tizerinde 6nemle durulmasi gereken konulardan biri entonasyon sorunudur. Esit
tamperaman ses sisteminin kullanildig1 ses araliklar1 belirlenmis olan klavyeli
calgilarin aksine, perdesiz bir ¢algi olan keman egitiminde farkli ses sistemlerinin

kullanilmas1 kaginilmaz bir gergektir.

Yapilan literatiir taramasinda Pisagor, Just ve tampere ses sistemlerinin
yurtdisinda oldukga iyi bilindigi ve keman egitiminde entonasyon konusunda da
bilingli bir sekilde kullamldigi goriilmektedir. Ulkemizde keman egitiminde
entonasyona iliskin caligsmalar yapilmis olmasina karsin, farkli ses sistemlerini ve

entonasyon kavramini bir arada ele alan yeterli ¢alismayla karsilasiimamustir.

Bu aragtirma ile keman icrast ve egitimi siirecinde tarihsel donem iginde
kullanilmis olan farkli ses sistemlerinin tanitilmast ve {lkemizdeki keman

egitimcileri tarafindan kullanim durumunun ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Bunun yani sira iilkemizdeki devlet konservatuvarlarinda egitim vermekte
olan keman egitimcilerinin entonasyona iliskin goriis ve uygulamalar1 arasindaki
ortak yonler, benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi da arastirmanin alt amaglari
arasinda yer almaktadir.

Arastirmayla elde edilecek verilerin keman egitiminde ses sistemlerinin
kullanimi ile keman egitiminde entonasyon kavramina iliskin yapilacak caligmalara

kaynak tegkil etmesi ve On bilgi saglamasi da amaglar arasindadir.

7. ARASTIRMANIN ONEMIi

Arastirmanin, konusu ve igerigi bakimindan;
1. Ulkemizde bati miizigi keman egitiminde esit tamperaman digindaki ses

sistemlerini konu alan bir ¢aligma olmasi,
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2. Keman icrasi ve keman egitiminde tarihsel siire¢ i¢inde kullanilmis olan ses
sistemleri hakkinda bilgi sunmasi,

3. Ulkemiz devlet konservatuvarlarinda egitim vermekte olan keman egitimcilerinin
entonasyon kavrami ve ses sistemlerinin keman egitiminde kullanimina iligkin goriis
ve uygulamalarina yonelik veri saglamast,

4. Ulkemiz devlet konservatuvarlarindaki keman egitimcilerinin farkl ses
sistemlerinin keman egitiminde kullanimina iligskin bilissel ve duyussal tercihlerinin
ortaya konmasi,

5. Gelecekte konuyla ilgili yapilacak ¢alismalara kaynak teskil etmesi ve 6n bilgi

saglamasi agisindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.

8. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma;

1) Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari, Istanbul Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar;, Mersin Universitesi
Devlet Konservatuvari, Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar, Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvari olmak iizere toplam yedi devlet

konservatuvariyla,

2) Bu devlet konservatuvarlarinda goérev yapmakta olan keman egitimcileri arasindan

ulasilabilen ve arastirmaya katilmay1 kabul edenlerle,

3) Keman egitimcilerine uygulanacak goriisme sorulariyla ve keman egitimcilerine

dinletilecek alt1 adet ses kaydiyla,

4) Bat1 miizigi tarihinde kullanilmis ses sistemlerinden yalnizca Pisagor, Just ve On

Iki Sesli Esit Tamperaman ses sistemleriyle,

5) Yiiksek Lisans programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi maddi

olanaklarla,

6) Arastirmacinin ulasabilecegi kaynaklarla siirlidir.
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9. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Arastirma,;

1) Arastirma i¢in belirlenen arastirma yonteminin aragtirmanin amacina, konusuna ve

problem ¢dziimiine uygun oldugu,

2) Veri toplamak i¢in kullanilan yontem ve araglarin arastirma igin gerekli bilgileri

saglayabilecek nitelikte oldugu,
3) Arastirma i¢in elde edilen bilgilerin ve verilerin giivenilir ve yeterli oldugu,

4) Keman egitimcilerinin goriisme sorularini igtenlikle ve gergegi yansitacak sekilde

yanitladiklari,

5) Arastirma icin belirlenen 6rneklemin evreni temsil ettigi sayiltilari tizerine

kurulmustur.

10. ILGILI YAYINLAR VE ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu baghiginda, arastirmanin kuramsal gercevesini olusturan konu
basliklariyla ilgili olarak daha 6nceden yapilmis baslica yayin ve calismalara yer

verilmistir.

10.1. SES SISTEMLERINE ILISKIN YAYIN VE ARASTIRMALAR

M. Kemal Karaosmanoglu (2017), “Miizik Aritmetigi ve Ses Sistemleri” adli
kitabinda miizik sanati ve matematik arasindaki iliskiyi somut olarak gostermeyi
hedeflemistir. Kitabin ilk b6liimii olan miizik aritmetigi kisminda, miizikte kullanilan
aralik  birimlerinin  hesaplanmasinda  kullanilan ~ matematiksel  hesaplama
yontemlerinin yani sira sesin fiziki Ozellikleri de son derece akici bir dille
aciklanmistir. Kitabin ikinci boliimii olan Bat1 Miiziginde Ses Sistemleri kisminda

ses sistemi kavrami agiklanmis ve ge¢misten giiniimiize kadar bati miiziginde
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kullanilmis olan ses sistemleri hakkinda detayli bilgiler sunulmustur. Kitabin tigiincii
boliimii olan Tirk Miiziginde Ses Sistemleri kisminda ise Tirk Miiziginde
kullanilmis olan ses sistemleri hakkinda detayli bilgiler yer almaktadir. Kitap, ses
sistemleri konusuyla ilgili olarak Tiirk¢e dilinde yazilmis en kapsamli kaynaklardan
biri olmasinin yani sira, ses sistemi kavraminin temelini olusturan matematiksel
hesaplamalar1 ve miizik sanatinin matematiksel temellerini 6grenmek isteyenler ile
ses sistemi kavramina merak duyanlar i¢in son derece agiklayici ve kapsamli bir

kaynak niteligindedir.

J. Murray Barbour (1951), tarafindan yazilan “Tuning and Temperament: A
Historical Survey” adli eser, miizikte ses sistemleri ve tamperamanlar konusunda
yazilmis en kapsamli kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir. Kitapta ses
sistemlerinin tarihi hakkinda kisa ancak son derece onemli bilgilere yer verilmistir.
Kitap, tarihsel siire¢ i¢inde miizik sanatinda kullanilmis olan yiizlerce ses sistemi ve
bu ses sistemlerindeki araliklarin matematiksel oranlar1 hakkinda bilgileri icermesi

yoniinden 6nemlidir.

David Dolata (2016), “Meantone Temperaments on Lutes and Viols” adli
kitabinin “Theory” baglikli ikinci bdliimiinde, miizikte kullanilan ses sistemlerini ve
bu sistemlerin kullanim nedenlerini agiklamis, farkli tamperaman sistemlerine iliskin

aciklamalara yer vermistir.

James Jeans (1937), “Science and Music” adli kitabinin “Harmony and
Discord” baglikli besinci boliimiinde, miizik sanatinda sesler arasindaki uyumu ve
uyumsuzlugu olusturan nedenleri ele almis, konuyla ilgili bilimsel ¢alismalarin yan
sira miizik sanatinda tarth boyunca kullanilmis olan farkli ses sistemlerine iliskin

bilgiler sunmustur.

Unlii besteci Paul Hindemith (1937) “Unterweisung im Tonsatz (Ing: The Craft
of Musical Composition, Book I, Theoretical Part, Cev. Arthur Mendel)” adl
kitabinda besteciligin inceliklerine iligkin bilgiler sunmustur. Kitabin “The Medium
(Ses Ortami)” baslikli ikinci boliimiinde, miizik sanatinda kullanilan dizilerin ve ses
sistemlerinin olusum siirecini ele almig ve yeni bir ses sistemi Onerisi sunmustur.
Kitap, Yavuz Oymak tarafindan dilimize ¢evrilmis ve “Ses Isciligi” adiyla Norgunk

Yayincilik tarafindan yayimlanmistir.
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Erich Neuwirth (1997) “Musical Temperaments” adli kitabinda ses ile ilgili
temel kavramlar1 agiklamis ve Bati1 miizigi tarihinde kullanilan baslica ses sistemleri
olan Pisagor, Just ve Esit Tamperaman sistemleriyle ilgili agiklamalar sunmustur.
Kitapta Pisagor, Just ve Esit tamperaman ses sistemlerindeki miizik araliklarinin

hesaplanmas1 konusu adim adim agiklamistir.

Stuart Isacoff (2009) “Tuning and Temperament: How Music Become a
Battleground for the Great Minds of Western Civilisation” adli kitabinda ses
sistemlerinin tarihsel gelisimini ele almistir. Kitap, ses sistemlerine iligkin bilgiler
sunmasinin yani sira ses sistemlerinin kullanildigi doénemin siyasal, toplumsal
olaylarin1 ve diger sanat dallarindaki gelismeleri bir biitlin olarak ele almasi
yoniinden onem tasimaktadir. Ses sistemlerinin tarihsel gelisimini donemlerin tarihi
ve felsefesiyle bir biitliin olarak incelemek isteyenler i¢in son derece yararli bir

kaynak niteligi tasimaktadir.

Ross W. Duffin (2008) “Why Equal Temperament Ruined Harmony and Why
You Should Care” adli kitabinda gilinlimiizde kullanilan esit tamperaman sisteminin
olumlu ve olumsuz yonlerini ele almis, tarih boyunca kullanilmis pek ¢ok ses sistemi
hakkinda aciklayict bilgiler sunmustur. Kitabin en énemli yoni tarihsel slirecte ses
sistemlerinin miizik pratigi icerisindeki kullanimma iliskin ©6nemli bilgiler
sunmasidir. Kitap ses sistemleri konusuyla ilgili son derece 6nemli bir kaynak
niteligindedir.

Dave Benson (2007) “Music: A Mathematical Offering” adli kitabinda miizik
sanatinin matematikle iligkili yonlerini ele almistir. Kitabin besinci (Scales and
Temperaments The Fivefold Way) ve altinct (More Scales and Temperaments)
boliimlerinde, tarihsel siire¢ igerisinde kullanilmis olan farkli ses sistemleri ve bu ses

sistemlerinin temelinde yer alan matematiksel hesaplamalar agiklanmistir.

John Fauvel, Raymond Flood ve Robin Wilson’ un editorliigiinde yazilmis olan
“Music and Mathematics From Pythagoras to Fractals” adli ¢alismada, miizik ve
matematiksel kavramlar arasindaki iliski ele alinmistir. Kitabin “Music and
Mathematics Through History” baslikli birinci boliimiinde yer alan ve Neil Bibby

tarafindan kaleme alinan “Tuning and Temperament: Closing the Spiral” baslikli
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yazida bati miizigi ses sistemleri tarihi ve bati miiziginde kullanilan baslica ses

sistemleri agiklanmustir.

Alain Dani¢lou (1995) “Music and the Power of Sound: The Influence of
Tuning and Interval on Consciousness” adli kitabinda ses sistemlerinin temelini
olusturan miizik araliklar1 ve diziler konularini agiklamig, diinya genelinde
kullanilmis olan ses sistemlerini ve bu sistemlerin olusumunun temelinde yer alan

felsefi ve estetik bakis acilarini incelemistir.

Barry Parker (2009) “Good Vibrations: The Physics of Music” adli kitabinda
fizik, matematik ve miizik arasindaki iligkiyi son derece akici ve kolay anlagilir bir
dille agiklamistir. Kitabin “The Well-Tempered Scale” baslikli besinci boliimiinde
ses sistemlerinin temelinde yer alan kavramlarin yani sira Pisagor, Just ve Tampere

ses sistemlerine iligkin agiklamalar yer almaktadir.

Gareth Loy (2006) “Musimathics: The Mathematical Foundations of Music
(Vol. I)” adli kitabinda miizigin matematiksel temellerini ele almistir. Kitabin
“Musical Scales, Tuning and Intonation” baslikli {i¢iincii boliimiinde ses sistemlerine

iligkin bilgi ve aciklamalara yer verilmistir.

William A. Sethares (2005), “Tuning, Timbre, Spectrum, Scale” adl1 kitabinin
“Musical Scales” baslikli dordiincli boliimiinde ses sistemlerine iliskin bilgi ve

aciklamalar yer vermistir.

Ian Johnston’ 1n (2002) “Measured Tones: The Interplay of Physics and
Music” adli kitabinda ses ile ilgili temel kavramlarin yani sira ses sistemleri ve ses

sistemlerinin tarihsel gelisim siireciyle ilgili bilgiler yer almaktadir.

Cihat Can (2001), XV. Yiizyil Tiirk Musikisi Nazariyati (Ses Sistemi) baglikli
doktora tez caligmasinda, XV. yiizyilda ortaya ¢ikan Tiirk Miizigi ses sistemine
iliskin tarithsel bilgilere yer vermis ve Tirk Miizik sisteminin temellerini
arastirmistir. Yazar (agy, 2001), Miizikte Tam Begli Zincirleri ve Pythagoras Dizileri
baslikli makalesinde miizik sanatinda tam besli zinciri yontemiyle olusturulan ses

sistemleri ile Pisagor ses sistemine iligkin bilgiler sunmustur.
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10.2. KEMAN EGITIMINDE SES SISTEMLERINE ILISKIN YAYIN VE
ARASTIRMALAR

Greene tarafindan yapilan “Violin Intonation (1937)” ve “Violin Performance
with Reference to Tempered, Natural and Pythagorean Intonation (1936)” adli
calismalarda; keman icracilarinin dogal entonasyon yoneliminin Pisagor, just veya
12-TET ses sistemlerinden hangisine uygun oldugunun belirlenmesi amaciyla, alti
profesyonel keman icracisinin performans kayitlar1 analiz edilmistir. Arastirmalarda,
performanslarda icra edilen major ikili ve major Uglii araliklarin just ve esit
tamperamana gore beklenenden daha genis olduklari, mindr ikili ve mindr {glii
araliklarin ise daha dar olduklar1 saptanmistir. Arastirmalar sonucunda keman
performanslarinda icra edilen ses perdeleri ve araliklarin {i¢ ses sistemine de
biitiiniiyle uymadig1 belirlenmistir. Bununla birlikte Greene, elde edilen bulgulardan
yola c¢ikarak, keman icracilarinin dogal entonasyon yoneliminin Pisagor ses

sistemine daha yakin oldugunu belirtmistir.

Small (1937), “An Objective Analysis of Artistic Violin Performance”
baslikli calismasinda yirminci yiizyll keman performansindaki egilimleri objektif
yontemlerle belirlemek amaciyla alti profesyonel keman sanatcisinin (Adolf Busch,
Mischa Elman, Fritz Kreisler, Yehudi Menuhin, Toscha Seidel, Joseph Szigeti ve
Arnold Small), performans kayitlarin1 vibrato, entonasyon ve ritm yonlerinden
incelemistir. Performans kayitlar1 entonasyon agisindan incelendiginde; ses
perdelerindeki tampere diziden sapmalarin genellikle tiz yone dogru oldugu, tampere
diziden sapmalarin genellikle belirli bir yayilim gosterdigi belirlenmistir. Tampere
diziden sapmalarda (a) genellikle dizinin dordiincii derecesinin peslestirildigi,
yedinci derecenin ise tizlestirildigi, (b) mindr ve eksik tiirdeki araliklarin daraltildig,
(c) major ve artik tiirdeki araliklarin genisletildigi, 6zellikle doérdiincii ve yedinci

dereceler iizerinde yapilan degisikliklerin daha yogun kullanildigi saptanmustir.

Nickerson (1949), “Intonation of Solo and Ensemble Performance of the
Same Melody” adli arastirmasinda, profesyonel yayli calgi quartet icracilarindan
olusan yirmi dort kisilik deney grubunun solo ve bir arada performanslarini Pisagor,

just ve 12-TET sistemlerine uygunluk yoniinden analiz etmistir. Arastirmada solo ve
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birlikte performanslardaki en biiyiik ¢esitliligin i¢lii araliklarin  icrasinda
gerceklestigi, tiglii araliklardaki farkliliklarin genel olarak armonik yapilarda just ses
sistemine, melodik yapilarda ise 12-TET sistemine yonelimli oldugu rapor edilmistir.
Bununla birlikte arastirma sonucunda esliksiz melodilerde ve Dbirlikte

performanslarda Pisagor sisteminin agirlikli olarak kullanildig belirlenmistir.

Helmbholtz (1863), “On the Sensations of Tone” adl1 kitabinin “Disadvantages
of Tempered Intonation” baslikli béliimiinde, savunucusu oldugu just ses sistemine
iliskin olarak {inlii kemanci Joseph Joachim ile yaptig1 deneye yer vermistir.
Deneyde Joachim kemanmin bos tellerini Helmholtz tarafindan gelistirilmis olan
Harmonium adli ¢algiya gore ayarlamis ve ardindan bir dizi ¢almistir. Joachim’ in
caldig1 her bir ses perdesinin ardindan dogru ses perdesi harmoniumda calinarak ses
perdeleri arasindaki farklilik Olgiilmiistiir. Deneyde Joseph Joachim’ in ¢aldig
dizinin just ses sistemiyle Ortlistiigii sonucuna ulasilmistir. Helmholtz bu deneye
dayanarak inlii virtiiézlerin de just ses sistemini tercih ettiklerini savunmaktadir.
Bununla birlikte kitapta, just ses sisteminin icraya kisitlamalar getirdigini ve
giiniimliz modern miiziginde tampere ses sistemlerinin kullaniminin kag¢inilmaz
oldugunu dile getirmektedir (a.g.e., 320). Helmholtz’ un yaptig1 bu deney, yalnizca
bir keman performansinda saptanan belirli bir entonasyon tercihinden yola ¢ikilarak

kapsamli bir genellemeye ulasilmis olmas1 yoniinden elestirilmektedir.

Gerald Eskelin (2005) “Lies My Music Teacher Told Me” adli kitabinda,
a capella koro egitiminde esit tamperaman disindaki ses sistemlerinin ve dogal
araliklarin kullanimi hakkinda bir koro sefi olarak kendi deneyim ve gozlemlerine
dayal1 bilgiler sunmustur. Entonasyon uygulamalari konusunda okullarda
Ogretilmeyen detaylar ve dogru bilinen yanlislar son derece akici ve anlasilir bir dille
aciklanmaktadir. Kitap ses egitimi alaniyla ilgilenenler i¢in oldugu kadar, perdesiz
calgt icracilart i¢in de esit tamperaman digindaki ses sistemlerinin pratikteki

kullanimina y6nelik yol gdsterici bir kaynak niteligindedir.

Haynes (1991), Non-Keyboard Intonation in the 17th and 18th Centuries adli
makalesinde, 17. ve 18. yiizyillarda perdesiz ¢algilarda ses sistemlerinin kullanimi ile

ilgili tarihsel belgelere dayanan bilgi ve yorumlara yer vermistir.
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10.3. ENTONASYONA ILISKIN YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu baglikta bireylerin entonasyon algisina etki eden farkli degiskenlere iligkin
arastirmalara yer verilmistir. Entonasyon algisina etki eden degiskenleri kapsayan
cok sayida arastirma bulunmaktadir. Bununla birlikte 6zellikle ses giiciiniin, ses tinisi
ve ton kalitesinin, sesin bulundugu frekans araliginin, ses perdesinin iginde
bulundugu yapinin ve melodi yoOniiniin entonasyon algisina etkisine yonelik

caligmalarin bu arastirma agisindan 6nem tasidig diistiniilmektedir.

Ses giicliniin entonasyon algisina etkisine iliskin olarak saf sesler
(armonikleri icermeyen sesler) kullanilarak yapilan arastirmalar (Stevens, 1935;
Fletcher, 1934; Morgan ve Garner, 1951), 2000 Hertz’ in altindaki frekanslarin daha
pes olarak algilandigin1 gostermektedir. Bu degerin iistiindeki frekanslar ise daha tiz
olarak algilanmaktadirlar. Ses giicii ve perde algisi arasindaki baglantiya yonelik
olarak karmasik seslerle yapilan arastirmalarda ise farklilik gosteren sonuglara

ulasilmstir.

Ormegin Swaffield (1974) tarafindan karmasik sesler kullanilarak yapilan
“Effect of Melodic Parameters on Ability to Make Fine-Tuning Responses in
Context” adl1 arastirmada, ses giicliniin perde algisina etki ettigi saptanmistir. Ancak
Lewis ve Cowan (1936) tarafindan 65 ile 95 desibel araliginda, keman ve viyolonsel
sesleri kullanilarak gerceklestirilen “The Influence of intensity on The Pitch of
Violin and Cello Tones” adli arastirmada ise ses giicli farkliligiin perde algisina

anlamli etkisi gbzlenmemistir.

Ses tmismin ve ton kalitesinin bireylerin entonasyon yargilarinda etkili
oldugu saptanmistir. Ornegin Greer (1970) tarafindan yapilan “The Effect of Timbre
on Brass-Wind Intonation” adli ¢alismada, deneklere org, piyano, denegin kendi
calgis1 ve ses jeneratorii tarafindan olusturulan sesler dinletilerek perde ayirt etme
becerileri Olciilmiistiir. Deneklerin  miizik ¢algillarimin  seslerini  ayirt etme
becerilerinin ¢alginin tiirtine gore anlaml farklilik gostermedigi saptanmigtir. Ancak
ses jeneratOriiyle tiretilmis olan ses perdelerinin ayirt edilmesinde gozle goriiliir bir
diislis saptanmistir. Platt ve Racine (1985) tarafindan saf ve karmasik sesler

kullanarak yapilan “Effect of Frequency, Timbre, Experience, and Feedback on
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Musical Tuning Skills” adli arastirmada, karmasik seslerin saf seslere gore daha tiz
olarak algilandigi saptanmigtir. Vurma, Raju ve Kuuda (2010) tarafindan yapilan
“Does Timbre Affect the Pitch: Estimations by Musicians and Non-Musicians” adli
arastirmada, ayni frekanstaki viyola ve trompet sesi kullanilmistir. Parlak tinihi
trompet sesinin, daha koyu tinili viyola sesine gore biraz daha tiz algilandigi
saptanmistir. Wapnick ve Freeman’ 1n (1980) “Effects of Dark Timbral Variation on
the Perception of Flatness and Sharpness™ adli aragtirmasi da daha koyu tinili seslerin

daha pes, daha parlak tinili seslerin ise daha tiz olarak algilandigina isaret etmektedir.

Ton kalitesinin entonasyon algisina iligkin olarak Madsen ve Geringer (1981)
tarafindan yapilan “Discrimination Between Tone Quality and Intonation in
Unaccompanied Flute/Oboe Duets” adli arastirmada, miizisyen olan ve miizisyen
olmayan toplam dort yiiz seksen katilimcidan, yirmi bir adet obua ve fliit diieti
performansinin her birini dinlemeleri ve performanslart iyi-kotii ton kalitesi ile 1yi-
kotii entonasyon yonlerinden inceleyerek degerlendirmeleri istenmistir. Diietler
piyano esliksiz calinmistir. Diietlerden bazilar1 iyi ton kalitesinde, bazilar1 ise kotii
ton kalitesinde, esit tamperamana yakin degerlerde veya bir calgiyla digeri arasinda
50 sent degerinde sapma olacak sekilde hazirlanmistir. Miizisyen deneklerin
miizisyen olmayanlara gore hatalarin tiiriinii ¢ok daha isabetli bir bi¢cimde
belirledikleri saptanmistir. Bunun yani sira deneklerin ton kalitesine iliskin neredeyse
tiim degerlendirmelerinde entonasyon kalitesini degerlendirdikleri, bir baska ifadeyle
entonasyon hatalarin1 ton kalitesindeki kusurlardan c¢ok daha iyi tespit ettikleri

belirlenmistir.

Aragtirmalar insan kulaginin belirli frekans araligindaki seslerde gergeklesen
degisikliklere daha hassas oldugunu gostermektedir. Ornegin Zeitlin (1964)
tarafindan yapilan “Frequency Discrimination of Pure and Complex Tones” adli
calisma, insan kulagi icin perde algilamada en verimli bolgenin 490 ve 990 hertz
arast oldugunu gostermekte, insan kulagmmin orta diizeydeki frekanslardaki

degisikliklere daha hassas olduguna igaret etmektedir.

Isitilen melodinin yoniiniin entonasyon algisina etkisine iliskin arastirmalar
mevcuttur. Ornegin Madsen, “A Study of Directional Harmonic Scale Solo

Performance (1962)” ve “The Effect of Scale Direction on Pitch Acuity in Solo
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Vocal Performance (1966)” adli arastirmalarinda deneklerin esliksiz san, keman ve
trombon icralarinda armonik minér diziyi, esliksiz san performansinda ise do major
ve re major dizilerdeki entonasyon dogrulugunu incelemistir. Arastirmalarin
sonucunda tiim deney gruplarinin dizilerin ¢ikict kismindaki sesleri, inici kisimdaki
seslerden daha yiiksek dogrulukta icra ettikleri saptanmistir. Sogin (1989), “An
Analysis of String Instrumentalists’ Performed Intonational Adjustments within an
Ascending and Descending Pitch Set” adli arastirmasinda, melodi yoniiniin
entonasyona etkisini belirlemek i¢in diziler yerine belirli araliklar1 kullanmistir.
Arastirmada, yayli calgi ¢alan iiniversite Ogrencileri ve profesyonel yayli ¢algi
icracilarindan olusan kirk sekiz kisilik deney grubunun entonasyonu, ¢ikici ve inici
araliklar (Eb, F, G#, A#) iizerinde, vibratolu ve vibratosuz seslerde ol¢iilmiistiir.
Arastirma sonucunda, tiim yayl calg tiirlerindeki performanslarda, seslerin vibratolu
olup olmamasiyla iliskili olmaksizin ¢ikici ve inici araliklarin normalden tiz
calinmaya egilimli oldugu, bununla birlikte inici araliklardaki tizlesmenin, ¢ikici

araliklardan belirgin 6l¢iide fazla oldugu saptanmustir.

Aragtirmalar igitilen melodinin temposunun entonasyon algisina etki etmekte
olduguna isaret etmektedir. Geringer ve Madsen (1984) tarafindan yapilan “Pitch and
Tempo Discrimination in Recorded Orchestral Music Among Musicians and Non-
Musicians” adli arastirmada, aralarinda miizisyen olan ve miizisyen olmayan
deneklerin bulundugu toplam dort yiiz kisilik deney grubuna, genel anlamda iyi
bilinen orkestra miizikleri arasindan segilen on eser 6rnegi dinletilmistir. Secilen eser
ornekleri deneklerin ses perdelerindeki ve tempodaki degisimleri ayirt etme
becerilerini 6l¢mek tlizere tempo ve ses perdesi yoniinden degisikliklere ugratilmistir.
Arastirma sonucunda deneklerin tempo arttifinda ses perdelerindeki degisiklikleri
daha dogru degerlendirdikleri belirlenmistir. Benzer bir ¢alisma Duke, Geringer ve
Madsen (1988) tarafindan yapilmistir. “Effect of Tempo on Pitch Perception” adli bu
arastirmada miizisyen ve miizisyen olmayan deneklerden olusan toplam dort yiiz
kisilik deney grubuna on farkli orkestra eserinden segilen kisimlar tempo ve ses
perdelerinde degisiklikler yapilarak dinletilmis ve deneklerin dinledikleri eserlerde
yer alan tempo ile ses perdesi degisikliklerini belirlemeleri istenmistir. Arastirma
sonucunda deneklerin tempo degisikliklerini frekans degisikliklerinden daha kolay

tespit ettikleri, tempo degisikliklerinin perde algis1 iizerindeki etkisinin, frekans
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degisikliklerinin tempo algisi iizerindeki etkisinden daha fazla oldugu, dinleyicilerin

normalden pes sesleri, tiz seslere gore daha fazla tespit ettikleri belirlenmistir.

104. KEMAN EGITIMINDE ENTONASYONA ILISKIN YAYIN VE
ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu basliginda yayli calgilar ve keman egitimi siirecinde farkl
entonasyon Ogretim yontemlerine ve yayli ¢algt icracilarinda entonasyona iliskin

caligmalara yer verilmistir.

Salzberg (1977), The Effects of Visual Stimulus and Instruction on Intonation
Accuracy of String Instrumentalists adli doktora tez calismasinda yayli calgilar
entonasyon Ogretiminde farkli geri bildirim ydntemlerinin entonasyon basarisina
etkisini gozlemlemistir. Calismada farkli deney gruplarina sozel uyar1 yoluyla, kayit
cihazindan dinleterek, calarak, 6grencinin sesleri kendi basina bulmasina izin vererek
ve hic¢bir uyarida bulunmadan olmak iizere entonasyona iliskin bes farkl tlirde geri
bildirim uygulanmigtir. Arastirmada, c¢alarak dinletme yoluyla geri bildirimde
bulunulan deney grubundaki entonasyon basarisinin diger gruplara gore daha diisiik
oldugu, sozel geri bildirimle uyarilan grubun entonasyon basarisinin ise daha yiiksek

oldugu belirlenmistir.

Sogin (1997), “An Exploratory Study on Contingent Verbal Feedback for
Accuracy of Intonation in Musical Performance” adli arastirmasinda entonasyona
iligkin sozel geri bildirim sirasinda egitimcinin kullandigi farkli kelime kaliplar1 ve
ifadelerin entonasyon basarisina etkisini incelemistir. Arastirmada, yayl calgilar
egitimi alan sekiz tliniversite 6grencisinden iki farkli egzersizi ¢almalar: istenmistir.
Her bir egzersizin sonunda deneklerin entonasyon hatalar1 perde adlar1 kullanilarak
veya diizeltilmesi istenen parmak numarast kullanilarak deneklere agiklanmis,
ardindan egzersizleri tekrar c¢almalari istenmistir. Egitimci entonasyon geri
bildiriminde ses perdesinin adi yerine parmak numarasini kullandiginda deneklerin

entonasyon dogrulugunun arttig1 tespit edilmistir.

English (1985), “The Relative Effectiveness of the Amount of Piano

Accompaniment in Beginning Strings Class Instruction” adli doktora tezinde
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baslangi¢ diizeyindeki yayli ¢algi Ogrencilerinde piyano esliginin entonasyona
etkisini arastirmistir. Aragtirmada ti¢ farkli deney grubu kullanilmistir. Birinci deney
grubundaki katilimcilarin keman dersleri piyano esliksiz yapilmistir. ikinci gruptaki
katilimeilarn derslerinin tamaminda piyano ile eslik yapilmistir. Ugiincii grupta ise
derslerinin ise yalnizca yarisinda piyano esligi yapilmistir. Arastirmada derslerin
yiizde ellisinde piyano esliksiz, diger ylizde ellisinde ise piyano eslikli calisan deney
grubu 6grencilerinin daha iyi entonasyona ve ritmik dogruluga sahip oldugu, stirekli
piyano esligiyle calisan Ogrencilerin ise entonasyon ve ritmik basarilarinin daha

diisiik diizeyde oldugu saptanmastir.

Garman (1992), “The Effects of Accompaniment Texture and Contextual
Pitch Distance on String Instrumentalists’ Intonational Performance” adli doktora
tezinde yayli c¢algi Ogrencilerinde eslikli ¢alismanin  entonasyona etkisini
arastirmistir. Calismada 6grencilerin belirli bir melodiyi -1) Esliksiz, 2) Unison veya
bir oktav farkli eslikle 3) tek sesli armonizasyonla 4) triad akor veya yedili akor
armonizasyonuyla olmak tizere- farkli tiirde esliklerle beraber ¢almalari istenmistir
ve deneklerin icrasi esit tamperamana uygunluk yoniinden oOl¢iilmiistiir. Eslik i¢in
akustik piyano sesi kullanilmistir. Esliksiz ¢aligmalarda ses perdelerinin esit

tamperamandan sapma oraninin belirgin 6l¢iide fazla oldugu tespit edilmistir.

Bergonzi (1997), “Effects of Finger Markers and Harmonic Context on
Performance of Beginning String Students” adli arastirmasinda, tuse iizerinde
parmak basilacak yerleri isaretleme ve armonik eslik yOnteminin entonasyon
basarisina etkisini aragtirmistir. Calismada, parmak yerlerini isaretleme araglar
kullanan deneklerin bu yontemi kullanmayan deneklere gore daha temiz caldiklar
tespit edilmistir. Bunun yani sira onceden kayit edilmis seslerle armonik eslik
yapilan Ogrencilerin performans becerilerinin, ton kalitesi, tempo dogrulugu, ritmik

dogruluk ve miiziksel anlatim agisindan daha fazla gelistigini saptamistir.

Smith (1985, 1987), “The Effect of Finger Placement Markers on the
Development of Intonation Accuracy in Beginning String Students” ve “The Effect
of Finger Placement Markers on the Development of Intonation Accuracy in Fourth
and Fifth Grade Beginning String Students” adli arastirmalarinda yayli calgi

Ogretiminde tuse lizerine bant yapistirma yonteminin entonasyon basarisina etkisini
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incelemistir. Tuse lizerine bant yapistirma yonteminin entonasyon dogruluguna
anlamli katkida bulunmadigint ve bantlar ¢ikarildiktan sonra entonasyon

dogrulugunun azaldigini saptamistir.

Frank (2006), “The Relationship Between Singing Intonation And String
Playing Intonation in Beginning Violin and Viola Students” adli yiiksek lisans
tezinde keman ve viyolada baslangic diizeyindeki Ogrencilerin sarki sdylemedeki
entonasyon basarilan ile calgi ¢almadaki entonasyon basarilar1 arasindaki iliskiyi
arastirmigtir. Arastirmada sarki sdyleme ile calgi icrasindaki entonasyon basarisi

arasinda anlamli bir iligki oldugu belirlenmistir.

Sanchez (2006), “The Expressive Intonation in Violin Performance” adli
arastirmasinda keman performanslarin1 entonasyon dogrulugu agisindan incelemistir.
Arastirmada miizik okulunda egitim alan bes keman Ogrencisi Arcangelo Corelli’
nin, op. 5, sekiz numaralt sonatinin ilk sekiz 6l¢iisii li¢ kez caldirilmig ve icralarin
esit tamperamandan sapma oranlar1 Ol¢lilmiistiir. Aragtirmanin diger bolimiinde
deneklerin performansi aralarinda profesyonel miizisyenler, miizisyen olmayanlar ve
keman disindaki calgilar1 ¢alan miizisyenler bulunan alti katilimciya dinletilerek
goriisleri alimmistir. Arastirmada, performanslarda esit tamperamandan sapmalar
oldugu ve esit tamperamandan en yiiksek degerde sapma gosteren performanslarin

kemancilar ve miizisyen olmayanlar tarafindan tercih edildigi tespit edilmistir.

Tarkum (2006), “Entonasyon Agcisindan Keman Ogretimi” bashkl
makalesinde keman egitiminde entonasyon sorunlarinin temelinde yer alan nedenlere
ve bu nedenlere iligkin ¢6zlim Onerilerine yer vermistir. Bunun yani sira arastirmada
iinlii keman pedagoglarinin entonasyon Ogretimine iligkin yaklasim ve goriisleri

sunulmustur.

Ang1, “Keman Ogretiminde Karsilasilan Entonasyon Problemleri ve Coziim
Onerileri (2005)” baslikli yayimlanmamis yiiksek lisans tezinde keman egitiminde
karsilasilan entonasyon sorunlarinin temelinde yer alan nedenleri saptama ve ¢oziim
Onerileri sunmayr amaclamistir. Calismada anket uygulamasi yoluyla keman
egitimcilerinin entonasyon konusundaki goriisleri belirlenmis ve konuya iliskin

¢Oziim Onerilerine yer verilmistir.
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma, betimsel nitelikte bir calismadir. Betimsel arastirmalarda;

“toplanan verilerin, arastirmanin problemine iliskin olarak neleri sOyledigi ya da
hangi sonuglar1 ortaya koydugu 6n plana cikmaktadir. Ornegin, gozlenen bir
ortamda nelerin olup bittigi, goriisiilen bireylerin neleri soyledikleri, calisilan
dokiimanlarin hangi bilgileri ortaya koydugu, betimsel yaklasima uygun sorulardir.
Kisaca betimleme yaklasimi ile “ne” sorusuna yanit bulunabilir ancak “neden” ve
“nasil” sorularma bu yaklasimla dogrudan yanit verilmesi miimkiin olmayabilir”
(Yildirim ve Simsek, 2013: 254).

Arastirmada, tilkemizdeki devlet konservatuvarlarinda gorev yapmakta olan
keman egitimcilerinin entonasyon kavramia iliskin gorlis ve uygulamalar ile
Pisagor, Just ve Tampere Ses sistemlerinin keman egitiminde kullanimina iliskin
gorlsleri ve duyussal tercihlerinin tespit edilmesi i¢in tarama modeli esas alinmistir.
Tarama modelleri; “ge¢miste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle

betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2012: 77).
Arastirma siirecinin akisi su sekilde gerceklestirilmistir;

1. Konuyla ilgili yapilmis arastirma ve kaynaklarin incelenmesi,

2. Arastirmada kullanilabilecek kaynaklarin belirlenmesi,

3. Keman egitimcilerinin entonasyon kavrami ile Pisagor, just ve tampere ses
sistemlerine iligkin gorlis ve uygulamalarini ortaya ¢ikartmaya yonelik sorulardan

olusan goriisme formunun hazirlanmasi,
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4. Hazirlanan gorligme sorularmmin ii¢ farkli uzmana gonderilerek goriislerinin

alinmasi,
5. Uzman goriisleri baglaminda, sorularin tekrar degerlendirilerek diizenlenmesi,

6, Keman egitimcilerinin Pisagor, just ve tampere ses sistemlerine iliskin duyussal
tercihlerini ortaya c¢ikartmaya yonelik ses kayitlarinin hazirlanmasina iliskin uzman

goriiglerinin alinmast,

7. Keman egitimcilerinin Pisagor, just ve tampere ses sistemlerine iliskin duyussal
tercihlerini ortaya cikartmaya yonelik ses kayitlarnin, stiidyo ortaminda kayit

edilerek alaninda uzman ses miihendisi tarafindan diizenlenerek hazirlanmasi,

8, . Keman egitimcilerinin Pisagor, just ve tampere ses sistemlerine iliskin duyussal
tercihlerini ortaya g¢ikartmaya yonelik hazirlanan ses kayitlarini degerlendirmede

kullanilacak formun olusturulmasi,

9. Olusturulan goriisme sorularinin  ve ses kayitlarinin  belirlenen devlet
konservatuvarlarinda ulasilabilen ve arastirmaya katilmaya goniillii olan keman

egitimcilerine uygulanmasi,
10. Goriisme sorularina verilen cevaplarin raporlanarak tablolastirilmasi,
11. Gorligme sorularina verilen yanitlardaki ortak ve farkli ifadelerin belirlenmesi,

12. Keman egitimcilerine dinletilen ses kayitlarma verilen cevaplarin

tablolastirilmasi,
13. Elde edilen verilerin yorumlanmasi,

14. Yorumlanan veriler iizerinden Oneriler sunulmasi yoluyla gergeklestirilmistir.

2. ARASTIRMANIN CALISMA EVRENI VE ORNEKLEMi

Karasar (2012: 109, 110); arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi
elemanlar biitlinlinii evren, belli kurallara gére evrenden seg¢ilmis ve evreni temsil
yeterliligi kabul edilen kiiclik kiimeyi ise Orneklem olarak tanimlamaktadir. Bu

tanimlara gore; arastirmanin evreni iilkemizdeki devlet konservatuvarlarinda egitim
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vermekte olan keman egitimcileridir. Aragtirmanin 6rneklemi ise tilkemizdeki devlet
konservatuvarlar1 arasindan belirlenmis olan yedi devlet konservatuvarinda egitim
vermekte olan keman egitimcileridir. Orneklem grubundaki okullar, Tiirkiye’ nin
farkli bolgelerindeki biiylik sehirlerde bulunmalari, erken yastan itibaren keman
egitimine baglamalar1 ve alanda Onemli yere sahip olmalar1 bakimindan tercih

edilmistir.

Arastirmanin gerceklestirildigi kurumlar ve katilimci sayilari, Tablo 11° de
yer almaktadir. Arastirmaya katilan keman egitimcileriyle ilgili bilgiler ise Tablo 12,
Tablo 13, Tablo 14, Tablo 15, ve Tablo 16’ da sunulmustur.

Tablo 11. Arastirmanin Gergeklestirildigi Kurumlar ve Katilimci Sayilar

Kurum Adi Katilhimel
Sayisi
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari 2

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari

Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi [stanbul Devlet Konservatuvari
Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari

~NoOO o WN -
P FEPDNEFEDNDN

Tablo 11’ de gorildiigi gibi, oOrneklem grubundaki kurumlar; Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari,
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvari, Uludag Universitesi Devlet Konservatuvarr ve Mersin Universitesi
Devlet Konservatuvar1’ dir. Her kurumdan en az iki keman egitimcisiyle goriisme
yapilmasi hedeflenmistir. Ancak arastirma siirecinde Kocaeli Universitesi, Uludag
Universitesi ve  Mimar Sinan  Giizel  Sanatlar  Universitesi  Devlet
Konservatuvarlarindan yalnizca birer keman egitimcisine ulagilabilmesi miimkiin
olmustur. Tablo 12’ de arastirmaya katilan keman egitimcilerinin gérev yapmakta
olduklar1 kurumlar, Tablo 13’ te ise arastirmaya katilan keman egitimcilerinin mezun

olduklar1 kurumlar incelenebilir.
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Tablo 12. Arastirmaya Katilan Keman Egitimcilerinin Gorev Yapmakta Olduklar:

Kurumlar

Katihmcillar  Katihmeilarin Gérev Yapmakta Olduklar1 Kurumlar

Gl Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari

G2 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
G3 Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

G4 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

G5 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

G6 Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart

G7 Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari

G8 Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari

G9 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari
G10 Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari

Gl1 Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari

Tablo 13. Arastirmaya Katilan Keman Egitimcilerinin Mezun Olduklari Kurumlar

Katihmcilar Katihhmeillarin Mezun Olduklar1 Kurumlar

Gl Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari
G2 Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

G3 Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

G4 Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Vien

G5 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

G6 Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

G7 Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

G8 Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari

G9 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari
G10 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

G111 Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

Tablo 13’ te goriildiigii gibi, arastirmaya katilan keman egitimcilerinden bes
kisi Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, iki kisi Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari, iki kisi Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari, bir kisi Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, bir kisi
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Vien mezunudur. Arastirmaya

katilan keman egitimcilerinde Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari
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mezunlarinin sayisinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Tablo 14’ te aragtirmaya

katilan keman egitimcilerinin mezuniyet durumlarina iliskin bilgilere yer verilmistir.

Tablo 14. Arastirmaya Katilan Keman Egitimcilerinin Mezuniyet Durumlari

Katihmcilar  Katihmeillarin Mezuniyet Durumlari

Gl Miizik/ Yayl Calgilar/ Keman/ Yiiksek Lisans
G2 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G3 Miizik/ Yayl Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G4 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G5 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G6 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G7 Miizik/ Yayl Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G8 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Yiiksek Lisans
G9 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Sanatta Yeterlik
G10 Miizik/ Yayli Calgilar/ Keman/ Doktora

G11 Miizik/ Yayl Calgilar/ Keman/Yiiksek Lisans

Tablo 14’ te goriildigi gibi, aragtirmaya katilan keman egitimcilerinden yedisi
sanatta yeterlik, {¢ii yiiksek lisans, biri doktora programindan mezundur.
Katilimcilarin  ¢ogunlugunun sanatta yeterlik mezunu kisilerden olusmaktadir.
Arastirmaya katilan keman egitimcilerin mesleki kidem yillarina iliskin bilgiler

Tablo 15’ te yer almaktadir.

Tablo 15. Arastirmaya Katilan Keman Egitimcilerinin Mesleki Kidem Yillart

Katihmcilar Katihmcilarin Meslekteki Kidem Yillar:
Gl 13 Y1l
G2 30 Yil
G3 11 Y1
G4 31 Y1l
G5 10 Y1l
G6 25 Y1l
G7 23 Y1l
G8 6 Y1l
G9 19 Y1l
G10 20 Y1l
Gl1 20 Y1l
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Tablo 15’ te goriildiigii gibi, arastirmaya katilan keman egitimcilerinin
meslekteki kidem yillar1 alt1 yil ile otuz bir y1l arasinda degiskenlik gostermektedir.
Aragtirmaya katilan keman egitimcilerinin ¢ogunlugunun meslekte yirmi yil ve tstii
kidem yilina sahip olduklar1 goriilmektedir. Tablo 16’ da arastirmaya katilan keman

egitimcilerinin akademik unvanlar1 yer almaktadir.

Tablo 16. Arastirmaya Katilan Keman Egitimcilerinin Akademik Unvanlar

Katilmeilar Katihmcilarin Akademik Unvanlari
Gl Ogretim Gorevlisi
G2 Docgent
G3 Profesor
G4 Profesor
G5 Arastirma Gorevlisi
G6 Dogent
G7 Ogretim Gorevlisi
G8 Ogretim Gérevlisi
G9 Profesor

G10 Dr. Ogr. Uyesi
G11 Ogretim Gérevlisi

Tablo 16° da goriildiigii gibi, arastirmaya katilan keman egitimcilerinin tigii
profesor, ikisi dogent, biri doktor Ogretim iiyesi, dordii ogretim gorevlisi, biri
arastirma gorevlisi unvanina sahiptir. Arastirmaya katilan keman egitimcilerinin

cogunlugunun, kurumlarinda 6gretim {iyesi olarak gorev yapmaktadirlar.

3. ARASTIRMANIN VERi TOPLAMA YONTEMLERI

Arastirmanin veri toplama siireci; goriisme sorularmin hazirlanmasi, ses
kayitlarinin hazirlanmasi, ses kayitlar1 degerlendirme formunun hazirlanmas: ve

goriismelerin uygulanmasi, olmak tizere dort asamada gerceklestirilmistir.
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Goriisme sorularimin hazirlanmasi;

Arastirmanin birinci ve ikinci alt problemlerinin ¢dziimii i¢in toplam yirmi adet
acik uglu goriisme sorusu hazirlanmistir. Hazirlanan goriisme sorularinin gegerliligi,
alaninda uzman {i¢ egitimci tarafindan denetlenmis, uzmanlarin goriigleri

dogrultusunda gézden gegirilerek yeniden diizenlenmistir.

Ses kayitlarimin hazirlanmasi;

Arastirmanin {ligiincii ve dordiincii alt problemlerinin ¢éziimii i¢in Pisagor, Just
ve 12 TET ses sistemlerine gore hazirlanmig bir oktav tek sesli do major ve ¢ift sesli

do major (licli) dizilere ait ses kayitlart hazirlanmistir.

Ses kayitlarinin hazirlanmasi i¢in alaninda uzman ii¢ ses miihendisiyle
goriisiilerek  kayit asamasinda kullanilmasi  gereken yoOntemler, kayitta

kullanilabilecek arag¢ geregler ve kayait siireciyle ilgili goriis ve onerileri alinmustir.

Ses kayitlari, alaninda uzman ses miihendisleri tarafindan (Mustafa KALEM ve
Zeliha OZYURT) gercek keman sesinin profesyonel kayit stiidyosu ortaminda
(Stiidyo Tini: Ankara), kaydedilerek diizenlenmesi yoluyla elde edilmistir. Keman
sesinin kayit edilmesi i¢cin Neumann U87 marka ve model mikrofon kullanilmistir.
Mikrofon, kemana 20 cm. uzaklikta ve kemanin sag “F” deligine bakacak sekilde
yerlestirilmistir. Kayit sirasinda Lynx Aurora 16 Ses Karti, SSL Alpha Channel kanal
seridi, Yamaha O2R96 djjital mikser ve IGS 500 One LA kompresor kullanilmistir.
Miks esnasinda dizideki seslerin frekansinin kesin olarak belirlenebilmesi ig¢in
Antares Auto-Tune yazilimi kullanilmistir. Seslerin kaydedilmesi ve diizenlenmesi
icin Cubase 8 yazilmi kullamlmistir. Keman Gonca YERLIKAYA tarafindan
calinmistir. Kemanci bir oktav do major dizisini, tel degisimlerinin neden oldugu
genlik zarfi farkhiliklarini  miimkiin oldugunca azaltmak amaciyla tgilincii
pozisyonda, yaym orta kisminda, detache yay teknigiyle, orta hafiflikte niiansla
calmistir. Ses genlik zarfinin tintya etkisi nedeniyle seslerin miimkiin oldugunca

benzer artikiilasyonla ¢alinmasina 6zen gosterilmistir. Her bir ses dortliik degerde, 80
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metronom hizinda ve vibratosuz c¢alinmistir. Kemanciin g¢aldigr tek sesli dizi,
Pisagor, Just ve 12TET sistemlerindeki ses perdelerinin frekanslarina uygun olarak
diizenlenmistir. Tek sesli dizideki seslerin kesilerek birlestirilmesi yoluyla, ¢ift sesli

dizi kayitlar1 elde edilmistir.

Ses Kaydi Degerlendirme Formunun Hazirlanmasi

Keman egitimcilerine dinletilen ses kayitlarinin degerlendirilmesi i¢in iki farkli
tirde form olusturulmustur. Tek sesli ve ¢ift sesli diziler i¢in iki farkli tiirde
degerlendirme formu hazirlanmistir. Tek sesli diziler i¢in hazirlanan formda dizi
sesleri dizek tizerinde gosterilmis ve her bir sesin altina Pes (P), Tiz (T), Dogru (D)
ifadelerini igeren kutucuklar yerlestirilmistir (bkz. EK-2). Cift sesli dizilerde
egitimcilerin ayn1 anda duyduklart iki farkli sesi ayri ayr1 degerlendirmeleri yerine,
isittikleri major veya mindr tglii araliklarinin dogruluk yanlishk durumuna odakli
degerlendirme yapmalar1 hedeflenmistir. Bu nedenle ¢ift sesli diziler i¢in hazirlanan
formda sesler dizek {izerinde gdsterilmis ve her bir sesin altina Pes ve Tiz ifadeleri
yerine, yalnizca Dogru (D) veya Yanlhs (Y) ifadelerini igeren kutucuklar
yerlestirilmistir (bkz. Ek-3). Formlarin etkililigini ortaya koymak amaciyla uygulama

oncesinde bir 6n test gerceklestirilmistir.

Goriismelerin Gergeklestirilmesi;

Aragtirma verilerinin toplanmasi1 amaciyla Orneklem grubundaki devlet
konservatuvarlarindaki ulasilabilen keman egitimcileriyle s6zlii olarak iletisime
gecilerek caligmaya katilmaya goniillii olanlar belirlenmistir. Goriisme formu, ses
kayitlar1 ve ses kayitlarin1 degerlendirme formu katilimcilarin tercihine gore yiiz
ylize goriisme yoluyla uygulanarak veya e-mail yoluyla kendilerine ulastirilarak
toplanmistir. Arastirma verileri dokuz keman egitimcisinden yiiz ylize goriisme
yoluyla, iki keman egitimcisinden ise (Mersin Universitesi) e-mail yoluyla

toplanmustir.
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Birinci asamada, egitimcilere goriisme sorulart yoneltilerek entonasyon ve ses

sistemleri konularina iligkin bilissel goriigleri alinmistir.

Ikinci asamada, hazirlanan ses kayitlar1 keman egitimcilerine dinletilmis ve ses
kayitlarim1  degerlendirme formunun isaretlenmesi istenmistir. Ses kayitlarinin
dinletilmesi agsamasinda egitimcilere her bir diziyi istedikleri sayida tekrar dinleme
olanag verilmistir. Uygulamadan 6nce egitimcilere agiklanan yonergede, dinledikleri
her bir ses perdesi i¢in uygun bulduklar1 ifadeyi isaretlemeleri istemistir. Bununla
birlikte egitimcilerin dizileri degerlendirme siirecini kolaylastirmak amaciyla, dogru
kabul ettikleri sesler igin isaretleme yapmak zorunda olmadiklari, tiz veya pes
bulduklari sesler i¢in ise mutlaka isaretleme yapmalar1 gerektigi belirtilmistir. Ses
kayitlarimin  timi  dinletildikten sonra egitimcilerin  dizileri genel olarak
degerlendirerek, tek ve cift sesli dizilerde kendilerine gére en dogru ve keman

egitiminde kullanilabilir bulduklar1 diziyi belirtmeleri istenmistir.

4. ARASTIRMANIN VERI iISLEME YONTEMLERI

Katilimcilarin agik uglu goriisme sorularina verdikleri yanitlar, nitel yontemler
dogrultusunda yorumlanarak benzer ve farkli ifadeler belirlenmistir. Katilimcilarin
ses kayitlarina iliskin yanitlari tablolastirilarak ses perdelerine iliskin tercihlerdeki
benzerlik ve farkliliklar belirlenmistir. Elde edilen veriler incelenerek

yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boéliimiinde, “Keman egitimcilerinin Pisagor, Just ve
Tampere Ses sistemlerinin keman egitiminde kullanimina iliskin goriisleri ve
duyussal tercihleri nelerdir?” problemi baglaminda alt problemler belirlenmistir.
Belirlenen alt problemlerin ¢6ziimii igin, yirmi sorudan olusan goriisme sorularinin
ve ti¢ farkli ses sistemine gore hazirlanmis alti adet ses kaydinin keman
egitimcilerine uygulanmasi Yyoluyla elde edilen bulgular ile bulgulara iliskin

yorumlara yer verilmistir.

1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Birinci alt problem; keman egitimcilerinin entonasyon kavramina iliskin

gorisleri nedir?

Bu alt problemin yanitlanmasi amaciyla iilkemiz devlet konservatuvarlari
arasindan secilmis orneklem grubunda yer alan keman egitimcilerine on ii¢ adet agik

uclu soru yoneltilmis ve cevaplamalar1 istenmistir. Keman egitimcilerine:
1. Size gore dogru entonasyon nedir?

2. Entonasyon c¢alismalarinda kullandiginiz arag-geregler (piyano, akort cihazi vs.)

nelerdir?

3. Keman egitimi ve icrasinda dogru bir entonasyon elde etmek i¢in kullandiginiz

egzersiz, teknik ve yontemler nelerdir?
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4. Entonasyonu gelistirmek i¢in hangi metot ve kitaplar1 kullanryorsunuz? Isimlerini

belirtiniz.

5. Size gore dogru entonasyon i¢in Ogrencinin sahip olmasi gereken nitelikler

nelerdir?
6. Sizce entonasyon miizikal ifadeye etki etmekte midir?

7. Sizce entonasyon tek bagina seslerin dogruluguna gore mi yoksa sesler arasindaki

baglant1 ve uyuma gore mi sekillenmelidir?

8. Ogrencilerinizle calismalarimz sirasinda entonasyon konusunda en fazla sikinti
yasadiklarin1 gézlemlediginiz alanlar (solo, piyanolu, oda miizigi, orkestra vb.) ve

teknik konular nelerdir?

9. Ogrencilerinizin entonasyon konusunda sikinti yasadiklar1 alanlar ve teknik

konulardaki zorlanma nedenleri neler olabilir?

10. Ogrencilerinizle ¢alismalariniz sirasinda entonasyon konusunda daha az
zorlandiklarin1 gozlemlediginiz alanlar (solo, piyanolu, oda miizigi ve orkestra vb.)

ve teknik konular nelerdir?”

11. Ogrencilerinizin entonasyon konusunda bazi alan ve teknik konularda daha az

zorlanma nedenleri neler olabilir?

12. Ulkemiz devlet konservatuvarlarinda, keman egitimi ve icrasmin entonasyon

konusundaki genel durumu nedir? Bu konuya iliskin goriis ve 6nerileriniz nelerdir?
13. Entonasyon konusunda hangi keman virtiiozlerini basarili bulmaktasiniz?

Sorular1  yoneltilmigtir. Keman egitimcilerinin  sorulara verdikleri yanitlar

tablolastirilarak sunulmustur.
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Birinci Soruya Verilen yanitlarin Analizi:

Miizik ve keman egitimi alaninda

entonasyonun tanimi oldukca kisisel

olabilmektedir. Keman egitimcilerine yoneltilen “Size gére dogru entonasyon

nedir?” sorusuyla, keman egitimcilerinin entonasyonu tanimlamada kullandiklari

kisisel tanim ve yaklagimlarin ortaya konulmasi amaglanmistir. Egitimcilerin birinci

soruya verdikleri yanitlar Tablo 17’ de yer almaktadir.

Tablo 17. Katilimcilarin, “Size Gore Dogru Entonasyon Nedir?” Sorusuna

Verdikleri Yanitlar

Katihmeilar

Katimcilarin Goriisleri

Gl

Dogru entonasyon aslinda tammmin iginde de gegiyor. Bize dogru ses, dogru tinlama
gerekiyor. Dogru entonasyonu kisaca, sesin bire bir dogru frekansta tinlamasi olarak
degerlendirebilirim.

G2

Bence genel tanimiyla dogru entonasyon, bir sesin belirlenmis frekansta ¢ikmasidir.

G3

Entonasyon konusunda elbette biitiin alanlarda biraz farklilasan cevaplar verilebilir ancak
keman perdesiz bir ¢algi oldugu i¢in kemanda entonasyon ¢ok derin bir konu. Kemanda
entonasyon zaman zaman kulagimiza yiizde yiiz giivenmeye caligarak, zaman zamansa hig
giivenmeyerek, bazi dig faktorlerden yardim alarak dogru sesi bulmak iizerine bir konu.
Dogru neyin, kimin dogrusu? Keman zor bir enstriiman oldugu i¢in, drnegin la telinde birinci
pozisyonda birinci parmagimizi si notasina bastik, kontrol edebilecegimiz bos tel yok, belki
piyanodan si basacagiz, iki ses arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 dinleyecegiz ya da belki
bir akort aletinden de faydalanacagiz ama mesela bos tellerle kontrol ettik drnegin mi teliyle
si notasin1 kontrol ettik. Bastigimiz si notasin1 mi teli ile kontrol ettigimizde belki dogru
tinlayacak ama re teli ile caldigimizda o hissi vermeyecek, farkli olacak. Zaten keman ¢alma
zorlugunun baglangic noktasi burasi. Dogru entonasyon eserlere gore de degiskenlik
gosteriyor ama ben O&grencilerime dogru entonasyonun sadece titiz bir ¢alismayla
ulagilabilecek bir basamak oldugunu soyliiyorum. Her zaman sunu 6giitliiyorum; hangi aleti
kullanirsak kullanalim, ne kadar dis etkenlerden yararlanirsak yararlanalim, dogru
entonasyon sadece kendi beynimizin, kulagimizin ayristirdigi sesi bularak ulastigimiz
noktadir. Bence kisisel bir kavramdir. Dersimden 6rnek vereyim, 6grenci caltyor bir sese tiz
oldu diyorum, 6grenci hayir, temiz oldu diyor. Bak suradan kontrol et diyorum, ben ¢alip
gosteriyorum. Hayir, ben temiz duyuyorum diyor.

G4

Birlikte ¢aldig1 ¢algilarla uyum i¢inde calmak.

G5

Seslerin tonalite igerisinde, temiz tinlamasi.

G6

Bana gore dogru entonasyon, bastigimiz sesin kemanda dogru tinlamasi anlamina gelir.
Ancak eser igerisinde kimi zaman 442 Hertz La notas1 dogru iken, bazen ise 441 veya 443
Hertz La notasi dogru olabilir. Hiiziinlii bir eserde ¢ok az pes ¢almaniz esere biraz daha
hiizlin katabiliyor iken ¢ok az tiz calmaniz ise nese katabilir. Dolayis1 ile dogru entonasyon
eserde aktarmak istedigimiz duyguya gére degisir. Ornegin bir Tiirk eserini ¢aldigim sirada,
o eserin gerektirdigi duyguyu verebilmek i¢in bazi sesleri bir koma kadar pes ¢aliyordum o
zaman insanlara o eserin gerektirdigi duyguyu verebiliyordum.

G7

Bana gore dogru entonasyon kemanda parlak ve temiz tminin ortaya ¢ikmasidir. Eger temiz
sesle ¢aliniyor ise bos tellerde titresim meydana gelir ve daha giizel ton elde edilir.
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G8 Entonasyon kelimesini koken olarak tonun iginde kalma olarak diisiiniirsek, dogru
entonasyon c¢aldigimiz eserin, bestecinin bizden istedigi ses perdesinin i¢inde kalma olarak
tanimlanabilir. Yayli calgilar gibi perdesiz ¢algilarda entonasyonun bence sdyle bir yonii
olmali; diyelim ki {i¢ oktav gam veya arpej ¢aliyoruz, gam belli bir tempo icerisinde sirali
seslerden olusuyor. Biz her sesi bir dnceki sese gore dogru uzaklikta basamiyorsak ve
gittikge tizlesiyorsak ancak bu tizlesme kabul edilebilir bir ¢ergeve igerisindeyse,
gidecegimiz son ses belki ulasmamiz gereken sesten bir iki cent veya bir iki hertz daha pes
olabilir. Bu biraz da o anda icra edilen eserin ambiansi ile ilgili bir durum. O nedenle ben
dogru entonasyonu dgrencilerime ilk basta biraz daha ileri biraz daha geri, sununla kontrol
edebiliriz diyerek, gam tizerinde 6gretiyorum ancak 6rnegin iiflemeli calgilarin akort aleti ile
caligtiklarini gériiyorum. Ben Oyle diisiinmiiyorum. Benim tek bagima caldigim la minér bir
eserdeki perdelerle bir oda miizigi, bir topluluk ile ¢aldigim ses perdeleri arasinda fark var.
Ben kendi basima biraz daha farkli bir entonasyona ¢alarken bir toplulukla ¢alarken mutlaka
toplulugun diger iiyelerine uyum saglamam gerekiyor. Dogru entonasyon benim i¢in o anda
calinan sabit sesin kabul edilebilir olmasi anlamina geliyor.

G9 Tonalitenin ve enstriimanin tinlamasini, yazilan eserin dogru tinlamasini saglayan sey bana
gore dogru entonasyondur. Yani bestecinin yazdig: seye gore ki eger o tampere sisteme gore
yazildiysa ona gore tinlamasi lazim. Bazi sesleri beraber calarken kulaktan ayarlamak
zorundayiz. Tampere sisteme gore dogru tinlamis olmasi gerekiyor. Kulagin dogru bir egitim
almis olmasi ve neyin tinladiginin tinlamadigimi agik¢a duyabiliyor olmasi gerekir. Ciinkil
yayli calgilarda bu her zaman gerekiyor. Tonalitenin tinladig1 ve sazin ayr1 bir rezonansa
gectigi ses sistemini olusturabilmek gerekiyor. Notalarin birbirleriyle iliskilerinin dogru
olmasi yonii de vardir.

G10 Hem kendi iginde, hem de diger sesler ile ait oldugu tonun uyumu i¢inde kalan ses
dogrulugu.
G11 Ton uyumu iginde kalan ses temizligi.

Tablo 17° de gorillen yanitlar incelendiginde, keman egitimcilerinin
entonasyona iliskin goriislerinde; eseri ve besteciyi (G3, G6, G8, G9), tonalite ve
diger seslerle uyumu (G5, G9, G10, G11), seslerin tek basina frekans dogrulugunu
(G1, G2, G10), tin1 kalitesini (G6, G7, G9), kisisel-estetik bakis agis1 farkliliklarini
(G3, G8), farkli galgilarla uyumu (G4, G8) veya belirli bir ses sistemini temel alan
(G9) bir veya birkag farkl: tiirde tanimi tercih ettikleri goriilmektedir.

Verilen yanitlardaki cesitlilik, miizikte entonasyon kavraminin kisiselligini
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte aragtirmaya katilan keman egitimcilerinin
biiyiik 6l¢iide eseri ve besteciyi temel alan tanimi ve tonalite ile diger seslerle uyumu
temel alan tanimi tercih ettikleri goriilmektedir. Biiyiik ol¢tide tercih edilen her iki
tanimda da sesler arasindaki baglant: ile uyumun dikkate alindig1 goriilmektedir. Bu
soruya verilen yanitlara gore, keman egitimcilerinin ¢ogunlugunun, entonasyon
degerlendirmesinde agirlikli olarak sesler arasi uyumu dikkate aldiklar1 ifade
edilebilir.
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ikinci Soruya Verilen yamitlarin Analizi:

Keman egitimcilerinin entonasyon c¢aligmalar1 sirasinda kullandiklar1 arag-

gereglere iligkin bilgi edinilmesi amaciyla egitimcilere “Entonasyon Calismalarinda

Kullandiginiz  Arag-Geregler (Piyano, Akort Cihazi vs.) Nelerdir?” sorusu

yoneltilmistir. Piyanoda ve akort cihazlarinin genelinde esit tamperaman ses Sistemi

kullanildigindan, bu soruya verilen yanitlar sonucunda keman egitimcilerinin egitim

siirecinde uygulamayi tercih ettikleri ses sistemlerine iliskin olarak dolayl bilgi elde

edilebilecegi diistiniilmektedir. Egitimcilerin ikinci soruya verdikleri yanitlar Tablo

18’ de yer almaktadir.

Tablo 18. Katulimcilarin, “Entonasyon Calismalarinda Kullandiginiz Arag-

Gerecler (Piyano, Akort Cihazi vs.) Nelerdir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katihmeilar

Katilmeilarin Goriisleri

Gl

Yeni baglayan 6grencilerime piyanoyla ¢alismalarini tavsiye ediyorum. Akort cihazini pek
tercih etmiyorum ancak Ogrencilerimizi duyus sinaviyla aliyor olsak da her &grenci ayni
diizeyde olmayabiliyor. Eger 6grencinin isitme becerisinde sikint1 varsa ki kimi zaman sikinti
olabiliyor akort cihazi da her sesi uzun uzun calarak caligmada kullanilabiliyor. En temelinde
kendi calgimzi 6zellikle de calgimizdaki bos telleri arag¢ olarak kullanmamiz gerektigini
diisiiniiyorum ve bos tellerle kontrol yontemini siklikla kullaniyorum. Bir bagka ara¢ olarak da
farkl1 bir ¢alg1 olabilir. Ozellikle yayli ¢alg1 olursa hatta keman olursa daha yararli olacagin
diisiinliyorum. Bu tiir yardimer uygulamalari ¢ogunlukla baglangi¢ diizeyinde tercih ediyoruz
ve ileri diizeyde artik bu tiir caligmalar yapmiyoruz. Bunun yani sira hem ileri seviye
ogrencilerde hem de yeni baglayan 6grenciler igin goriintiilii veya sesli kaydin ¢ok faydasini
goriilyorum c¢iinkii 6grenci kendisine baktiginda neyi yanlis yaptigini goriiyor.

G2

Ik smiflarda piyanoyu yalnizca akort yapmak icin kullantyorum. Bunun disinda seslerin
temizligini kemandaki bos telleri kullanarak, kemanla denetliyoruz. Bos tellerle kontrol
yonteminde ozellikle tam uyusumlu araliklari kullantyorum. Akort cihazi kullanmiyorum.
Ogrencilerimin sesleri igsellestirmelerini istiyorum. Amatdr bir dgrenciyse tuse iizerine bant
vs. yapistirilarak parmaklarin dogru yerlere basmasi saglanabilir ama profesyonel amach
egitim alan bir 6grencinin dogru sesi kendi kendine bulmaya aligmasi gerekiyor.

G3

Piyanodan yararlanabiliriz, akort cihazindan yararlanabiliriz. Beraber c¢alarken diger
enstriimanlardan da yararlanabiliriz. Ama entonasyon ¢alismast i¢in bunlar diginda baska bir
alet kullanmiyoruz. Ben tuse {izerine bant yapistirilmasma katilmiyorum. Ciinkii o bantlar
¢iktig1 zaman G6grenci zor duruma diisiiyor. Bastan sesi dinletmek daha iyi bir egitim diye
diisiiniiyorum. Ogrenci sesleri dinleyerek bulsun istiyorum.

G4

Akort cihazi, piyano ve seslerin kemanin bos telleriyle kontrolii yontemlerini kullantyorum.

G5

Entonasyon ¢aligsmalarinda hi¢bir yardimer arag-gere¢ kullanmiyorum.

G6

Kiigiik yaslardaki 6grencilerde entonasyon ¢ok bozuksa piyanoyla eslik etmeye ¢alistyorum.
Tabi bunun igin piyanonun da akortunun dogru olmasi gerekiyor. Bunun disinda akort cihazini
da tavsiye ediyorum ancak ben esas olarak kulaklarin1 kullanmalarini istiyorum. Profesyonel
amagli ¢aligmalarda keman tusesine bant yapistirmay1 tercih etmiyorum ancak kulak yetenegi
yetersiz olan amator 6grencilerde kullanilabilir.

G7

Piyanoyu kullantyorum. Bunun yani sira gogunlukla ben uyariyorum.
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G8 Birincisi piyano, ikincisi akort aleti lgiinciisii 6grenciyle birlikte ¢alma ydntemlerini
kullaniyorum. Ozellikle sabit pozisyonlarda kendim eslik etme yontemini ¢ok kullaniyorum.
Omegin 6grenci {iclincii pozisyonda do major gam calarken parmaklarm araligi kemanda
heniiz iiglincii ve dordiincii pozisyonu algilayacak kadar net olmadig1 igin 6grenci do major
gamini ¢alarken ben {iclii aralik asagisindan veya yukarisindan onunla armonik tinlatarak bir
arada caliyorum. Diiet g:almayl ve caldirmayr ¢ok seviyorum. Diiet calistirmayi egitici
buluyorum. Maia Bang ve Omer Can’ 1n diietlerini kullantyorum. Profesyonel amagh egitim
alan 6grencilerde tuse iizerine bant yapistirma yontemini ve hicbir ek aparat kullanmay1 tercih
etmiyorum. Bence entonasyon icin en Onemli parmak basparmak. Genel olarak isaret
parmagina agirlik veriliyor, buna bagh olarak 6grenci pozisyonda ¢almaya bagladigi zaman
isaret parmagindan medet ummaya bagliyor. Halbuki dogru olan yer bagparmak. Ben
ogrenciye bos telde birinci parmagi c¢aldig: ilk dersten itibaren birbirine olan bagparmagin
uzakligim Ogreterek calarak belki piyanodan destek alarak ve kayit aletinden yaralanarak
dogru sesi dinlemesini sagliyorum. Ben bos telle kontrol yontemini bazen kullaniyorum.
Benim i¢in 6nemli olan 6nceki ve sonraki sesle olan uzaklik oldugu i¢in bos telle kontrol
yonteminde sabit seslerle ¢almak zorunda kahmniyor. Ozellikle pozisyon gecislerinde
entonasyon calismalarinda bos tellerle ¢alisma kullanilabilir. Ancak bos telin de tam olarak
dogru akortlanmig olmasina dikkat edilmeli.

G9 Akort cihazin1 sadece akort yaparken kullaniyoruz. 443 Hz e la notasini akort etmeyi tercih
ediyorum. Kemanci olarak yapilmasi gereken bos tel ve dortli aralik kontrolleri. Ciinkil
6nemli olan notalarin birbirleriyle iliskileri. Ciinkii entonasyon demek bir zincir demek bu
zincirin dogru olusturulmasi igin mutlaka bir 6nceki halkaya gore belirlenmis olmast lazim.
Oktav ve dortli kontrolleri ¢ok onemli. Daha ileri diizeyde bir telde ¢aldigimiz pasajt
caldigimiz tonaliteye uygun bos telle biitiin pasaj boyunca ¢almak entonasyon giivenligini
sagliyor. Clinkii kulak ¢ok yaniltici ve goreceli bir sey. Kendi kulagimizi ve kendi ¢algimizi

kullanmaliyiz.
G10 Piyano
Gl1 Piyano

Tablo 18’ de goriilen yanitlar incelendiginde, arastirmaya katilan keman
egitimcilerinin entonasyon caligmalarinda; piyano (G1, G3, G4, G5, G7, G8, G10,
G11), kemanin bos telleriyle veya keman iizerinde basilabilen cesitli araliklarla
kontrol (G1, G2, G4, G8, G9), akort cihaz1 (G1, G3, G4, G5, G8), baska bir calgiyla
eslik (G1, G3, G8), goriintiilii veya sesli kayit (G1, G8) arag-gereglerinden birini
veya birkacini kullandiklari, bir egitimcinin ise herhangi yardimci arag-gereg
kullanmayi tercih etmedigi (G5) goriilmektedir. ~ Ozellikle kemana  baslangig
diizeyinde, entonasyon c¢alismalarinda yardimci arag¢ gere¢ kullanimina daha fazla
ithtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle bu soruya iliskin yanitlarin odaginda, ¢ogunlukla

kemana baslangi¢ diizeyindeki 6grencilerin bulundugu dikkati cekmektedir.

Verilen yanitlara gore keman egitimcilerinin ¢gogunlugunun 6zellikle kemana
baslangi¢ diizeyinde sabit perdeli ¢algilardan veya kemandaki sabit seslerden
yararlanmay1 tercih ettikleri goriilmektedir. Bununla birlikte arastirmaya katilan
keman egitimcileri tarafindan biiyiik 6l¢iide tercih edilen entonasyona yardime arac-

gere¢ piyano olmustur. Yardimci gere¢ olarak biiyiik oOlgiide piyanonun tercih
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edilmesi, Ozellikle kemana baslangi¢ diizeyinde 12-TET sisteminin kullaniminin

tercih edildigine isaret etmektedir.
Uciincii Soruya Verilen Yanmitlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde entonasyon c¢aligmalarinda kullanilabilecek egzersiz,
teknik ve yontemler farkli diizeylere ve ihtiyaglara gore son derece gesitlilik
gostermektedir. Keman egitimcilerine yoneltilen “Keman Egitimi ve Icrasinda
Dogru Bir Entonasyon Elde Etmek I¢in Kullandigimiz Egzersiz, Teknik ve Yontemler
Nelerdir?” sorusuyla egitimcilerin konuya iligkin olarak kullandiklar1 yaklagim ve
yontemlerin genelinin ortaya konulmasi amaglanmigtir. Egitimcilerin ii¢iincli soruya

verdikleri yanitlar Tablo 19° da yer almaktadir.

Tablo 19. Katiimciarin “Keman Egitimi ve Icrasinda Dogru Bir Entonasyon Elde
Etmek I¢in Kullandiginiz Egzersiz, Teknik ve Yontemler Nelerdir?” Sorusuna
Verdikleri Yanitlar

Katihmcilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Cok cesitli yontemler var ve kullamlabilecek yontem ve teknikler ¢alinan esere, 6grencinin ihtiyaglarma
gore degisiklik gosterebiliyor. Ben ozellikle bos telle kontrol etme yontemini kullaniyorum ve
dgrencilerime tavsiye ediyorum. Ozellikle cok zorlandiklar besli araliklar basarken yanasik teldeki ayn
parmakla veya bos telle kontrol yontemini sik sik kullantyorum. Entonasyon c¢aligmalarini uzun sesler
halinde, iyi dinleyerek, piano niiansta yaptirtyorum. Cift ses ¢alismalari ¢ok faydah oluyor. Cift ses
caligmasinda iki telde farkli parmaklar basarken 6nce iki parmagi da bastyoruz ama once alt teli sonra {ist
teli caliyoruz. Entonasyon agisindan ¢ok biiyiik sikinti olan pozisyon gegisleri konusunu ritmik
calismalarla gosteriyorum. Pozisyon gegislerinde ilk tercihim 1-3 pozisyonlarini ¢alistirmak oluyor. 2. ve
4. Pozisyonlar1 daha sonra yapiyoruz ciinkii keman iizerinde yerleri cok belli degil. Omegin iki
Ogrencime uzun sesler halinde aym problemli pasaji ¢aldirtyorum ve birbirleri arasindaki tiz-pes ses
farklihgmi duyabiliyorlar. Tiim ritmik yapilan sifirlayip her sesi iki veya dort vurug gibi uzun sesler
halinde, piano niiansta, ticlii, besli gibi farkh araliklarla veya unison seslerle birlikte galdirarak galigma
yapabiliyoruz. Bu calismalari ¢ogunlukla baslangi¢ diizeyinde tercih ediyoruz. Genellikle baslangig
olarak biiyiik ikiliyle baglamak tercih edilir ama ben &grencilerimin mindr ikili araligmi baslangictan kisa
siire sonra grenmesini tercih ediyorum.

G2 Bence entonasyon ¢aligmalarini spor gibi diisiinmek gerekiyor. Bir hareket ne kadar ¢ok tekrar edilir ve
ne kadar temiz seslerle yapilmaya caligilirsa o kadar dogru yerlesir. Ben entonasyon konusunda dzellikle
gam calismalarmi kullantyorum. Biitiin gamlart miimkiin oldugunca mindrleriyle birlikte ¢alistirryorum
ancak eserlerde pek c¢ikmadigindan ve artik ikili araligr kiigiik ¢ocuklart ¢ok zorladigindan armonik
dizileri lisede ¢alistirmayt tercih ediyorum. Elimizi dogal bir sekilde koydugumuz zaman birinci ve ikinci
parmak arasinda dogal bir agiklik vardir ve bu agiklik major ikili araligini basmay1 daha kolay hale getirir.
Ancak bence 6grenci bu parmaklari yanasik basmaya ne kadar erken baglarsa o kadar ¢abuk aligir. Bu
nedenle ben sol el galigmalarina mindr ikili arah@iyla baglamayr tercih ediyorum. Bazi ekollerde
bagparmak ikinci parmakla asagi yukari karsiikh yerlestiriliyor ancak benim ogrettigim sistemde
basparmak biraz daha geride, sapmn kenarinda duruyor. Bdylece birinci parmak bagparmagn ileri
¢aprazina geldiginden birinci ve ikinci parmak ile mindr ikili araligim basmak kolaylastyor. Bu yontemde
basparmagmn birinci parmaga yerini gosterdigini ve daha kolay ogretilebildigini diisiiniiyorum. Ayrica bu
yontemle yarim pozisyonda birinci parmagi kullanmak da daha rahat oluyor.

G3 Ben kemana baglangi¢ asamasinda kemam ayri, yay1 ayr tutturup pizzicatoyla baslatryorum. Ogrencinin
mindr ikili arahgini da en kisa zamanda uygulamasi gerektigini diisiiniiyorum. Bu nedenle pizzicato ile
calisma asamasinda hem major ikili hem de mindr ikili araligim arka arkaya caligtirarak grencinin
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aradaki farkli algilamasini saglamanin daha saglikli oldugunu diisiiniiyorum. Ancak bu asamay1 gectikten
sonra major ikili araligtyla calistiran kitaplar1 kullantyorum. Entonasyon galismalarinda gamlar yogun
olarak kullantyorum. Farkli uygulamalar da var ancak ben 6grencilerimi kemanda birinci pozisyondan
baslattyorum. Birinci pozisyonda gamlari ve arpejleri yaptirdiktan sonra ikinci, figiincii pozisyona
geciyorum. Yedinci pozisyona kadar tiim pozisyonlarda, biitiin gamlan iki oktav olarak ¢aligtirryorum.
Dérdiincii pozisyondan sonra pozisyon gegme ¢alismalarina basliyorum. O noktada Sevcik” op. 38 deki
her egzersizi, her tonda ve her telde galistirtyorum. Bu egzersizler pozisyon gegme konusunda yasanan
entonasyon problemlerine oldukca yararli oluyor. Bunun yani sira sol teli egzersizleri yaptirryorum. Sol
telinde pozisyon gegmenin biraz tistiinde duruyorum. Sol teli egzersizlerini ve sol telinde pozisyon gecme
calismalarint yaptirtyorum. Tabi ki tiim galismalar Ggrencinin ihtiyacina gore de sekilleniyor. Her
Ogrenciye her egzersiz calistirilmaz. Nerede eksiklik varsa, 6grencinin zayifligma gore caligtiriimali.

G4

Gamlar, parmak egzersizleri, 3’ lii, 6’ I, oktav ve 10’ lu ¢ift sesli gam ¢aligmalarini kullaniyorum.

G5

Gam ve arpej caligmalariny, ¢ift seslerle ve bos teller ile kontrol yontemlerini kullantyorum.

G6

Parmak egzersizleri kullantyorum. Omegin la telinde sirah parmak basma calismalar yaptirtyorum.
Ogrencinin kulagmmn dogru sesleri bulmaya ahsmasmi istiyorum. Eger dogru sesleri bulamiyor ise bos
tellerle kontrol etmesini ve bos tellerle cift ses galmasini istiyorum. Entonasyon konusunda ¢ok sikintist
olan dgrencileri piyanoyla eslik ederek calistirtyorum. Baslangic seviyesinde major ikili arahigiyla
baglanmasini tercih ediyorum ancak sol el c¢alismalarma birinci parmaktan bagladigimiz zaman el
pozisyonu dogru oturmuyor ve bu yiizden {iglincii dérdiincii parmak zayif oluyor. O nedenle birkag simf
sonra birinci parmagi kaldirtip diger parmaklart bastirtarak cahistyorum. Aslinda ikinci parmakla
baglanmasi gerektigini diisiinityorum. Birinci parmakla baglandigi i¢in agirlik noktasi birinci parmakta
oluyor bu yiizden el pozisyonu dogru oturmuyor, el dénmiiyor ve kol sola dogru hareket edemiyor, el
tusenin iizerinde duramiyor. Bu nedenle gergekte major veya mindr ikiliyle baglamak ¢ok dnemli degil.
Eger el dogru durmuyorsa entonasyon bozuk oluyor. O yiizden ilk dort parmagi basmayr 6grendikten
sonra birinci parmag1 devreden cikartip (6rnegin la telinde do-re-mi-re gibi) cahsmak gerekiyor. Isaret
parmagmin sol tarafi kesinlikle tuseye degmemeli ve isaret parmag yukari dogru bakmali, bagparmak
serbest ve geriye dogru durmali. Bu yontemle parmaklar giizel bastigi ve el pozisyonu dogru oldugu igin
entonasyon problemi ¢oziilityor ve ¢ok giizel ton ¢ikiyor. Entonasyon ¢alismalarmin yavas ve piano
nilanstaki seslerle yapilmasini tavsiye ediyorum.

G7

Dizi ve efiit calismalarm kullamyorum. Ozellikle yavas calma ve sesler arasmda durarak calisma
yontemlerini de kullantyorum.

G8

Bir 6grenci kemanda iyi gam ve iyi arpej yapabiliyorsa yapamayanlara gore ¢ok daha rahat olacaktir. Bu
nedenle bir eserde dogru entonasyonunun dogru elde etmekteki ana amag dogru bir gam sistemi elde
etmektir. Bence arpej ve ¢ift ses galigmalari entonasyon igin 6nemli ¢linkii armoni duyabildigi i¢in
Ogrenci, birbiriyle daha alakali, tonalite igerisinde sesler duydugu igin entonasyonu daha rahat oturtuyor.
Pozisyon gegisi benim i¢in 6nemli. Dogru pozisyon gegisi belli bir seviyeden sonra her eserde karsimiza
¢ikan pozisyon gegislerini daha da rahatlatacaktir. Seviye ilerledikge Ggrenciler pozisyon gegislerinde
entonasyon kaybina ugruyorlar. Hem pozisyonun verdigi rahatsizhiktan dolay1 entonasyon kaybi oluyor.
Omegin yedinci pozisyonda yeteri kadar gam ve etiit calismadig: icin mi telinde yedinci pozisyondan sol
telinde yedinci pozisyona atlayista sikint1 yastyorlar. Bir de biz pozisyon gegisini 1-2-3 te hi¢ fena degil
uzun uzun ¢aligtyoruz ancak tigiincii pozisyondan sonra mesela 1 ve 4 arasina 2 ve 4 arasini 3 ve 4 arasint
yeterince 0grenciye ¢alistirmadigimiz, kendimiz de zamaninda yeterince egzersiz yapamadigimiz igin
buralarda ¢ok sikinti yastyoruz. Ben bir eser ¢alarken dogru entonasyonla ¢almanin yolunun, eseri
miimkiin oldugunca ¢ok sayida dogru entonasyonla ¢almaktan, yanlis c¢alma olasiligim miimkiin
oldugunca azaltmaktan gectigini diisiiniiyorum. Daha ¢ok sayida ve dogru ¢alisma yapilmasi gerektigini
diigliniiyorum.

G9

Degisik ihtiyaclara gore degisik formiiller gelistirmek lazim. Baglangicta bos tellerle ve dortlii
kontrolleriyle calismak gerekli. Genel olarak hemen hemen tek sesli ve cift sesli biitiin etiitler
entonasyona da yonelik olarak ¢aligiimali. Etiitler iizerinde entonasyon ¢aligmalar1 yapmak ¢ok saglikli
oluyor. Ikinci parmakla orta sesten baslamay1 el pozisyonunun oturmasi agisindan faydal goriiyorum.
Clinkii elin birinci parmaktan baslayarak oturtmaya ¢alismak bana uzak geliyor. Olmasi gereken ikinci ve
tglincii parmagim merkezde olmasi. Bagparmagin karsisinda ikinci ve {igiincii parmagin olmasi seklinde
olmali. Ciinkii birinci parmagin ikinci parmaga gore geride, tiglincii parmagin da dordiincii parmaga gére
ileride olmasi lazzm. Halbuki birinci parmaktan oturtursaniz her seyi birinci parmaga gore bir uzanma
hissi ile basmak gerekecegi igin ben higbir zaman tercih etmedim. Benim hocam da bunu tercih etmezdi.
Parmak kalib1 oturmadan temiz ¢almak ¢ok zor olacag i¢in 6ncelikle kalibin oturmasi ve parmaklarin
kuvvetlenmesi gerek. Ben major ikili ile 2-3 iin birlesik oldugu kalibi tercih ediyorum ¢iinkii elin merkez
noktasi bu nokta. Zor olan dérdiincii parmag ileri basmak. Bence en zor aralik bir ve ikinin bitisik oldugu
aralik ¢iinkii bir ve iki birlesikse dordiincii parmag geriye ¢ekiyor. Min6r ikilinin ileride calisilmast daha
onemli.

G10

Gam ve Etiit kitaplari.

Gl1

Gam ve etiit kitaplar1.
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Tablo 19’ da goriilen yanitlar incelendiginde, arastirmaya katilan keman
egitimcilerinin entonasyon becerisinin gelistirilmesi i¢in; dizi ve arpejleri (G2, G3,
G4, G5, G7, G8, G10, G11), cift sesli egzersiz ve dizileri (G1, G4, G5, G8&, G9), bos
telle kontrol ¢alismalarini (G1, G5, G6, G9), tek veya cift sesli etiitleri (G8, G9, G10,
Gl11), uzun seslerle, yavas tempoda, piano niiansta, sesler arasinda durarak
calistirmay1 (G1, G6, G7), tek sesli egzersizleri (G4, G6), pozisyon gegislerinde
ritmik ¢alismalar ve egzersizleri (G1, G3), ¢ok sayida tekrar yaptirmay1 (G2, G8),
baslangicta ikinci parmakla baslamay1 (G6, G9), minor ikili araligin1 baslangigtan
kisa siire sonra 6gretmeyi (G1, G3), minor ikili araligiyla baslatmay1 (G2), eserin
kaydinin dinletilmesini (G10), eseri eslik partisiyle birlikte calistirmay: (G10),
pizzicato ¢alismasini (G3), piyanoyla esligi (G6), birlikte calmay1 (G1), bagparmagi
sapin kenarina yerlestirmeyi (G2) ve birinci parmagi kaldirarak calistirmayi (G6)

tercih ettikleri gortilmektedir.

Keman egitimcilerinin bu soruya verdikleri yanitlarin odaginda ¢ogunlukla

baslangi¢ diizeyinin bulundugu goriilmektedir.

Verilen yanitlarda katilimcilarin biiyiikk cogunlugunun dizi, arpej ve ¢ift sesli
calismalar1 tercih ettigi goriilmektedir. Bu ¢alismalar 6grencilerin sesleri birbiriyle
baglantilt olarak ve belirli bir tonalite igerisinde degerlendirme becerilerinin
gelisimini saglayan c¢alismalardir. Verilen cevaplardan egitimcilerin sesler arasi

baglanti, uyum ve tonalite hissinin gelisimine 6nem verdikleri anlagilmaktadir.

Egitimcilerin verdikleri yanitlarda yer alan sol el teknigine iliskin uygulamalar
cesitlilik gostermekle birlikte, uygulamalarin odaginda 6zellikle sol elde bagparmak,
birinci parmak ve ikinci parmagmn dogru konumlandirilmasinin oldugu goze

carpmaktadir.
Dordiincii Soruya Verilen Yamitlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde entonasyonu gelistirici teknik ve yOntemlerin
uygulanmasinda, ¢alisma kitaplari 6nemli rol oynamaktadir. Entonasyon gelisimine
iliskin kitaplar, farkli diizeylere ve ihtiyaclara gore son derece cesitlilik

gostermektedir.

Keman egitimcilerinin entonasyon egitiminde kullandiklar1 metot ve kitaplarin

belirlenmesi icin egitimcilere “Entonasyonu Gelistirmek Icin Hangi Metot ve
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Kitaplart Kullaniyorsunuz? Isimlerini Belirtiniz” sorusu yoneltilmistir. Soruya
verilebilecek yanitlar oldukga genis kapsamlidir. Bununla birlikte bu soruyla keman
egitimcilerinin en sik kullanmay1 tercih ettikleri ¢alisma kaynaklarinin ortaya
konulmasi ve konuyla ilgili olarak daha sonradan yapilabilecek arastirmalara bilgi
sunulmast amaglanmigstir. Egitimcilerin dordiincii soruya verdikleri yanitlar Tablo

20’ de yer almaktadir.

Tablo 20. Katiimcilarin “Entonasyonu Gelistirmek Icin Hangi Metot ve Kitaplari

Kullaniyorsunuz? Isimlerini Belirtiniz” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Kemanda sol el egitimine 6ncelikle la telinde ti¢ parmakla (la-si-do diyez basarak) basliyoruz,
sonra bunu mi teliyle birlestirerek la major gamina, daha sonra da re teliyle re majér gamina
doniistiiriyoruz. Bunun sonrasinda Sevcik, Hans Sitt ve Schradieck metotlariyla ve Flesch
gam metoduyla devam ediyoruz ardindan etiit kitabi olarak Seybold’ a gecis yapiyoruz.
Genellikle baglangi¢ olarak biiyiik ikiliyle baglamak tercih edilir ama Seybold etiit kitabi,
genellikle do major tonundaki etiitlerle ve birinci-ikinci parmagi mindr ikili araligiyla
calistirarak baslar. Ogrencilerimin minér ikili araligmi baslangigtan kisa siire sonra
O0grenmesini tercih ediyorum. Bu nedenle sol el ¢alismalarinin baslangicindan yaklasik bir ay
sonra etiit kitab1 olarak Seybolda gegis yapmay tercih ediyorum.

G2 Schradieck ve Sevcik in bazi kitaplarinda bence harikulade entonasyon ¢alismalar: var, bunlari
stirekli olarak acik tel kontrolleriyle ¢alistirtyorum. Gam kitab1 olarak Flesch’ i kullaniyorum.
Bagslangic icin ise Bloch’ un etiitlerini kullaniyorum. Hem sol el hem sag el teknigine dair
kapsamli bir etiit kitabi olan bu kitapta, oncelikle etiitlerin tonuna goére gamlar veriliyor ve
ardindan ilgili tonalitedeki etiitler ¢alistiriliyor. Bloch’ un yan1 sira Kreutzer etiit kitabini da
entonasyon gelisimi agisindan ¢ok yararli buluyorum.

G3 Dordiincii pozisyondan sonra pozisyon ge¢me ¢alismalarina basladigimda Sevcik op. 8 deki
her egzersizi, her tonda ve her telde calistinyorum. Bu ¢aligmalar pozisyon gegme
konusundaki entonasyon problemlerine oldukg¢a yararli oluyor. Gam kitabi olarak Flesch
caligtirtyorum. Flesch’ in biitiin ¢ift seslerini tek tek calistirtyorum. Lise seviyesinden sonra
ogrencilerime haftada bir Flesch gami veriyorum, on bes giinde bir cift sesleriyle beraber
tamamini dinliyorum. Belli bir smiftan sonra onlulari, ¢ok zorlamadan yavas yavas
dinliyorum. Galamian’ i doért oktav gamlarini ¢alistiriyorum. Biitiin Sevcik egzersizlerini ve
yine Sevcik’ in cift ses egzersizlerini kullaniyorum.

G4 Flesch, Sevcik, Schradieck metotlarini kullaniyorum. (Neden belirtilmemis).

G5 Galamian, Flesch, Grigorien ve Fortunatov gam kitaplari1 kullaniyorum. (Neden
belirtilmemis).

G6 Baslangic asamasinda genellikle tiim tellerde parmak basma g¢aligmalarini ve &grencinin

ihtiyacina gére belirledigim kendi egzersizlerimi kullaniyorum. ileri seviyelerde Flesch,
Dalaysel, Schradieck, Sitt, Sevcik metotlarint kullantyorum. Sectigim etiit kitaplar1 6grencinin
ihtiyacina gére oluyor ve etiitleri kendi egzersizlerimle destekliyorum. Baglangi¢c asamasinda
Omer Can, Crickboom, Sitt gibi metotlardan siklikla yararlaniyorum.

G7 Schradieck, Sevcik, Flesch ve Oktay Dalaysel. (Neden belirtilmemis).

G8 Entonasyonu gelistirmek i¢in degil de daha ¢ok sabitlestirmek ve standart hale getirmek igin
kullaniyorum. En énemli kitaplar benim icin gam ve etiit kitaplari. iki tane kullandigim sabit
gam kitab1 var Macar besteci Jan Hfimaly’ nin gam kitab1, bu oldukea basit, tek tel iizerinde
birinci parmakla baslayan major gamlar-minér gamlar, ayni seyi iki tic ve dort ile de
uygulamis sadece ii¢ oktav gam caldirip birakmus, ¢ift ses igermiyor. Kullandigim en temel
diizeydeki gam kitab1 bu. Baslangi¢ i¢in de kullanilabilir ¢linkii iki oktav gamlarla basliyor ve
yirmi dort gamin yirmi dordiinii de ¢alistirryor. Ondan sonra kullandigim gam kitab1 Carl
Flesch. Bu kitap numara numara, ton ton ayirip her gesit gamu yaptirtyor. Universite gaginda
saglam calacak bir Ogrenci varsa Markov’ un gam kitabim1 kullantiyorum ve ondan
yararlaniyorum. Schradieck, Galamian da var. Benim ¢aligtirdigim {i¢ gam kitab1 var Cift seste
entonasyonu gelistirmenin ¢ok dnemli oldugunu diisiiniiyorum bu nedenle benim i¢in en temel
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etiit kitaplarindan biri Hans Sitt. Ogrencilere yiiz etiidiin yiiziinii de caldirmaya calistyorum.
En azindan bes kitabin besini de kullantyorum. Kreutzer ¢cok onemli, Fiorillo ¢ok dnemli.
Dont’ un ilk kitab1 op. 35 ¢ok dnemli, belki op. 37 de calistirilabilir ama ben kullanmiyorum.
Rode da kullaniyorum. Ama hepsini ¢aldirmiyorum, 6grencinin ihtiyacina gore aralarindan
seciyorum. Gavinies’ in 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Bu kitabin standardi Wieniawsky ve
Paganini’ yle ayni.

G9 Temelde kullandigimiz metotlar Dont’ lar, Wohlfahrt (bu kitap Kreutzer ve Dont’ a hazirlik
kitabr olarak diisiiniilebilir), Kreutzer, Rode, Gavinies, Sivori ve en son da Paganini. Ben
baslangigta Sassmannshaus kullanmayz tercih ediyorum. ikinci parmakla orta sesten baslatiyor
olmasini el pozisyonunun oturmasi agisindan faydali goriiyorum. O agidan sassmannshaus
bana sicak geliyor ama ¢ocugun yast onemli bir faktor ¢ilinkii bu metot 3 ile 5 yas arasi
¢ocuklar igin yazilmis bir metot ama yerine gére ondan {iirettigimiz galigmalar veya etiitler
oluyor veya onu biraz atlayarak veya hizlandirarak &grencinin yapabilirligine gore
calistirabiliyoruz. Ondan sonra kullanmayi tercih ettigim ilk etiit kitabi Wohlfahrt. Wohlfahrt.
Bu kitap da iyi gidiyorsa kiigiik dont ve akabinde hemen Kreutzer. Dontlar1 ve Kreutzer i
bitirdikten sonra biiyiikk Dont ve Rode ile ilerlemeyi tercih ediyorum. Ondan sonra da
Gavinies, Sivory ve Paganini kullaniyorum. Schradieck i Wohlfahrt a bagladiktan hemen sonra
kalibin oturmasi igin hemen baglatiyorum. Sasmannshaus 3 ten 6nce 4. parmagi bastiriyor.

G10 Schradieck, Galamian, Rus kitaplari.
Gl1 Schradieck, Galamian, Rus kitaplari.

Tablo 20’ de yer alan yanitlar incelendiginde, arastirmaya katilan keman
egitimcilerinin entonasyon becerisinin gelisiminde kullandiklari metot ve kitaplarin
icerik bakimindan dizi c¢alismalari, egzersiz ve etiit kitaplar1 basliklar1 altinda

toplanarak incelenebilecegi diistiniilmektedir.

Keman egitimcilerinin bu soruya verdikleri yanitlarin odaginda c¢ogunlukla

baslangi¢ diizeyi yer aldig1 goriilmektedir.

Aragtirmaya katilan keman egitimcileri dizi ¢alismalar1 konusunda; Carl Flesch
(G1, G2, G3, G4, G5, G6, G7, G8), Ivan Galamian (G3, G5, G8, G10, G11), Oktay
Dalaysel (G6, G7), Albert Markov (G8), Jan Hiimaly (G8), Grigorian (G5) ve
Fortunatov (G5) kitaplarini tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Bu bilgiler 1s1ginda, keman egitimcilerinin  biiyiikk g¢ogunlugu dizi
calismalarinda “Carl Flesch Dizi Calismalar1 Kitab1” n1 tercih etmektedir. Bu kitabin
en onemli Ozelligi tek ve cift sesli dizilerin farkli tiirlerini adim adim tonalite
temelinde ilerleyerek c¢alistirmasidir. Bunun yani sira kitapta sag el teknigine yonelik

calismalar, tonalite temelindeki ilerlemeye paralel olarak ¢alistirilmaktadir.

Keman egitimcileri egzersizler konusunda; Schradieck (G1, G2, G4, G6, G7,
G8, G9, G10, G11), Sevcik (G1, G2, G3, G4, G6, G7) kitaplarin1 ve kendi yazdiklar

egzersizleri (G6) tercih ettiklerini belirtmislerdir.
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Bu bilgiler 1s1ginda “Schradieck Keman Egzersizleri Kitabi” nin keman
egitimcilerinin biiyiik cogunlugu tarafindan tercih edildigi goriilmektedir. Bu kitabin
en temel 6zelligi sol el calismalarinda aceliteyi ve parmaklar1 giiclendirirken, farkli

tonalitelerde ve farkli yay stilleriyle calismalara olanak vermesidir.

Keman egitimcileri etiit kitaplar1 konusunda; Hans Sitt (G1, G6, G8), Kreutzer
(G2, G8, G9), Dont op.35 (G8, G9), Rode (G8, GI), Gavinies (G8, G9), Rus Calisma
Kitaplar1 (G10, G11), Crickboom (G6), Sassmannshaus (G9), Omer Can (G6),
Seybold (G1), Bloch (G2), Fiorillo (G8), Dont op.37 (G9), Wohlfahrt (G9), Sivori
(G9), Paganini (G9) kitaplarini tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Bu bilgiler 1s181nda “Hans Sitt” ve “Kreutzer” kitaplarinin en fazla tercih edilen
etiit kitaplar1 oldugu goriilmektedir. Bu kitaplarin hem sag hem de sol el tekniginin
dengeli gelisimini destekledigi ve teknik becerilerin gelistirilmesinde temelden

karmasiga bir yol izledigi goriilmektedir.

Tiim bu verilerden yola ¢ikilarak keman egitimcilerinin sol ve sag elde teknik
beceriler ile tonaliteleri dengeli bigimde ve kolaydan karmasiga dogru gelistirmeye
yonelik dizi, egzersiz ve etiit kitaplarindan yararlanmay1 tercih ettikleri ifade
edilebilir.

Besinci Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde entonasyon alaninda yetkinlige ulasmada 6grencilerin
sahip olduklar1 nitelikler ve ¢alisma aliskanliklar1 son derece Onemli rol
oynamaktadir. Ogrencilerin entonasyon gelisimine etki eden niteliklere iliskin
egitimci goriislerinin ortaya konulmasi amaciyla, “Size Gore Dogru Entonasyon I¢in
Osrencinin Sahip Olmasi Gereken Nitelikler Nelerdir?” sorusu yoneltilmistir.

Egitimcilerin besinci soruya verdikleri yanitlara Tablo 21’ de yer verilmistir.
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Tablo 21. Katiimcilarin “Size Gire Dogru Entonasyon Icin Ogrencinin Sahip

Olmas: Gereken Nitelikler Nelerdir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katihmeilar

Katilimeilarin Goriisleri

Gl

Oncelikle ok giiclii bir kulak, isitsel duyus yetenegine sahip olmasi gerekiyor. Bu dzellikle
keman egitiminde olmazsa olmaz. Ozellikle bos teli olmayan parmaklar igin bu daha énemli.
Bunun yam sira dgrencinin fizyolojik yapist da keman galmaya uygun olmali. Ornegin
ogrencinin tirnaklari fazla 6ndeyse veya ozellikle kiiciik parmagi ¢ok kisaysa oldukea zorlanir.

G2

Bence oncelikle dgrencide iyi bir miizik kulaginin olmast gerekiyor. Bununla birlikte bazi
ogrenciler miizik kulagina sahip oluyorlar ancak kemandaki kiiciikk ayrimlart duymaya
caligmak i¢in sabirlar1 olmuyor. Bu nedenle de sanki duymuyormus gibi adlandirilabiliyorlar.
Bu yiizden 6grencide hem iyi bir miizik kulagi olmali, hem de sabirli olmali. Ayrica
ogrencinin el becerilerinin de dnemli oldugunu diisiiniiyorum.

G3

Kemanda dogru entonasyon igin iyi bir kulak yetenegi 6n sart. Ancak sadece iyi bir kulakla
olmuyor. Ogrencinin calarak, calisarak devam etmesi, her sesi tek tek, bos tellerle kontrol
etmesi, o sabr1 gostermesi gerekiyor. Burada karsilikli bir sabir siireci var. Ogrenci sesleri
icsellestirmeli, kendi icinde duymali. Ogrencinin kendi icindeki sesle caldig1 sesi
karsilagtirmasini istiyorum.

G4

Yeterli derecede hassas bir kulak ve duyus gerekiyor. Bunun yani sira yeterli miktarda titiz
caligma ile parmak kontroliinii kuvvetlendirmek gerekir.

G5

Cok iyi bir igitme yetenegi ve iyi caligma gerektigini diigiiniiyorum.

G6

Dogru entonasyon cesitli niteliklerin bir araya gelmesiyle oluyor. Bence en oncelikle kulak
yeteneginin iist diizey olmasi gerekiyor. Bununla birlikte 6grenci dogru duyabilir ancak dogru
basamayabilir. Entonasyonun dogru olmasi i¢in parmaklarin da kuvvetli olmasi, egzersizleri
devamli yapilmasi ve ellerin dogru yere basmaya aligmasi gerekiyor. Ogrencinin kulag
duyuyor olabilir ama dogru basmadigi i¢in entonasyon yanlig olabilir. Kulak aligkanligi kadar
parmaklari dogru yere basma aligkanlhigi da gelismeli. Anatomik agidan, ince yapili
parmaklarin basarken daha ¢ok zorlandigini diigiiniiyorum. Avug¢ iginin genis olmasi ve
parmaklarin dolgun yapili olmasi daha net ve giiclii ton ¢ikmasini sagliyor. Fiziksel yonden
zayif el yapili bir 6grenci daha fazla zorlanacaktir. Ancak fiziksel yonden daha zayif yapili bir
Ogrenci daha fazla ¢aligmayla ileri diizeye ylikselebilir.

G7

Iyi bir kulak yetenegi gerektigini diisiiniiyorum. Bunun yani sira 6grencinin dikkatli calismasi
gerekiyor.

G8

Saglam bir kulak yetenegi, iyi bir kulak egitimi, miimkiinse kirlenmemis bir miizik bellegi,
dogru bir 6gretmen, dogru bir ortam ve dogru ¢alismayr 6gretmek. Ozellikle kiigiik yastaki
¢ocuklara egitim vererek basladigimiz i¢in solfej egitimiyle keman egitimi belli bir donem zit
gidiyor. Ortadaki iki parmagin tendon yapisini ayni olmasindan dolay1 biz mecburen re-la-mi
veya sol telinde major bir tetrakordla baslatiyoruz ve diyez igeren bir yapiyla basliyoruz.
Ancak solfej egitimi do sesi ile baslayip do-re-mi-fa-sonra sol sonra la neredeyse bes aymn
sonunda diyez bemol kavramina gegiyorlar. Dolayisiyla 6grencinin aldigr keman egitimiyle
solfej egitimi birbiriyle ¢ok Ortiismiiyor ilk basta, iki yil kadar sonra ancak birbirini
yakalayabiliyor. Ancak yine de dogru bir solfej egitimi 6grencinin biyiik ikili-kiigtik ikili,
biiyiik tglii-kiigiik tiglii ya da major kalip veya mindr kaliplart dogru sekilde aklina sokmasi
i¢cin dnemli. Dogru kulak egitimi ve ¢algi egitimcisinin de ¢ocuga o ¢alginin tinisini 6gretmek
i¢in ¢almasi ve o calgiy1 dinletmeyi 6gretmesi de ¢gok dnemli. Bence burada tek ¢oziim noktasi
ogrenci ve 0gretmen degil ¢cevre ve aile de katkida bulunmali. Ben yar1 veya tam zamanl
ogrencilerimin ailelerine de o aligkanligi ¢ocuga kazandirana kadar soyle diyorum; keman
caligmak her gilin sadece kemani agip birka¢ saat yay1 ¢ekmek, nota ¢almak degil mesela
keman eserlerini sirayla, herhangi bir kitap veya pargayir bona olarak bile olsa okumasini
tavsiye ediyorum. Nota okumayi ne kadar iyi Ogrenirse galgisim c¢almada da o kadar az
zorlanir. Miimkiinse gonde en az yarim saat benim Onerdigim temiz bir keman miizigini
dinlesinler, miimkiin oldugu kadar klasik donem bestecilerini tavsiye ediyorum. Tonalite
duygusunun gelismesi i¢in. Lise donemine geldigimizde caldirmadan heniiz {i¢ yil once
Bachlari 6grencilerime ezberletiyorum. Herhangi bir 6l¢iisiinii ¢aldigimda en azindan su eserin
su boliimii diyebilmeli. Dolayisi ile bu yontemler bir siire sonra 6grencinin ¢algisindan dogru
ses ¢ikarmasma yardimci oluyor. Bazi yontemlerim deneysel oluyor, yeni yontemleri takip
ediyorum. Su ana kadar keman dinleme ve kemani dogru ¢almaya yonlendirmenin ¢ok ise
yaradigini diisiiniiyorum. Solfej egitiminde bence sikinti su; 6grenicinin o sesi veya belli bir
pargayl sesli olarak sdylemesini yiizde elli olarak degerlendiriyorlar ama 6zellikle ergenlik
doneminde sesi kontrol etmekte zorluk yasayabiliyor, ikincisi dgrencilerde istemsiz bir
utangaglik ve sesini kontrol etmeye de ¢algisini kontrol etmeye ayirdig1 vakit kadar ayirmasina
itiyor. Halbuki hicbir §grenci sesini kontrol etmeye bu kadar ¢aligmak zorunda degil. Yazinsal
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anlamda da gdyle bir durum s6z konusu; bazi insanlar duyduklarini tonal ve miizikal olarak
kafalarmin i¢inde anlamlandirtyor ve resmen gorebiliyorlar ama yaziya dokme isi biraz daha
matematiksel biraz daha geometrik bir durum dolayisiyla kalem ve kagitla arasi iyi olmayan
insanlarin bir siire sonra armoni kontrpuan derslerinde zorlanmaya bagladilar. Dolayisiyla ben
kemanda entonasyon basarisinin solfejdeki basariyla ¢ok fazla ilgili oldugunu diigiinmiiyorum.
Tabi ki bir ilgisi vardir ama kiginin keman diginda c¢algisindan ¢ikardigr sesi dogru
entonasyonla ¢ikartmasi tamamen o ¢alginin egitimiyle ilgili bence. Hig solfej egitimi almamis
bir ¢alict da dogru bir ¢algi egitimiyle dogru entonasyonu yakalar. Solfej egitimi destekleyici
bir yan dal diyebiliriz.

G9 Iyi bir duyus ve kulak yetenegi ve sabirli calisma, dikkatli ¢alisma. El yapisinin elverisli
olmamasi ve anatomik 6zellikler, el kalibini oturtmak ve parmaklari basmakta sorun yarattigi
icin entonasyon kalitesini dolayli olarak etkiliyor.

G10 Iyi bir kulak, sabirli caligma becerisi, armoni bilgisi.
Gl1 Temiz kulak duyumu.

Tablo 21’ de yer alan yanitlar incelendiginde; tiim katilimcilarin 6grencilerin
isitsel beceriye sahip olmasinin entonasyon konusunda basari i¢in gerekli oldugu
goriiginde hem fikir olduklart goriilmektedir. Bunun yani sira dokuz katilimci,
ogrencinin dogru ve sabirli ¢aligma aliskanliklarinin (G2, G3, G4, G5, G6, G7, G8,
G9, G10), i¢ katilimer (G1, G6, G9) 6grencinin fizyolojik yapisinin uygunlugunun,
iki katilime1 6grencinin dinleme becerisine sahip olmasinin (G2, G8), iki katilimci
tonalite veya armoni bilgisinin (G8, G10), bir katilimci &grencinin gelismis el
becerilerinin gerekli oldugunu belirtmistir. Bir katilimer (G8) ise &grencinin
entonasyon becerisinin gelisiminde dis etkenlerin roliiniin de g6z Oniine alinmasi

gerektigini vurgulamistir.

Konservatuvarlarda 6grencilerin isitme becerisinin gelisimi solfej ve armoni
dersleriyle saglanmaktadir. Ancak bu noktada sekizinci katilimcinin solfej dersiyle
iliskili gorisleri dikkat ¢ekicidir. Gorlismeci, 6grencinin solfej dersindeki basarisinin
kemandaki entonasyon basarisina gosterge olmayabilecegini disinmektedir.
Ogrencinin keman egitimcisi ile gevresi tarafindan dogru yonlendirilmesinin ve
ozellikle calgisini dinleme aligkanliklarmin gelistirilmesinin daha 6nemli oldugunu

belirtmistir.

Elde edilen verilere gore, keman egitimcilerinin 6grencilerin entonasyon
basarisinda rol oynadiginmi diistindiikleri en 6nemli niteliklerin 1yi bir isitme becerisi

ve dogru ¢alisma aligkanliklar1 oldugu goriilmektedir.
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Altinci Soruya Verilen Yamitlarin Analizi:

Arastirmaya katilan keman egitimcilerine “Sizce Entonasyon Miizikal Ifadeye
Etki Etmekte Midir?” sorusu yoneltilerek, entonasyon kavraminin miizikal ifadeye
etkilerine iligkin distlincelerinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Egitimcilerin

altinci soruya verdikleri yanitlar Tablo 22 de yer almaktadir.

Tablo 22. Katiimcilarin “Sizce Entonasyon Miizikal Ifadeye Etki Etmekte Midir?
Yanwtiniz “Evet” ise Hangi Yonlerden Etki Ettigini Belirtiniz.” Sorusuna

Verdikleri Yanitlar

Katimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Tabi ki etki etmektedir. Birgok degisken sayabiliriz. Kotii bir entonasyonla ¢alan bir ¢alicry1
kimse dinlemek istemeyecektir. Ozellikle toplu caligmalarda zaten kotii entonasyon hemen
fark edilecektir. Solo eserlerde de dncelikle ¢alicinin kendisi rahatsiz olmalidir.

G2 Bence kesinlikle etki etmektedir. Oncelikle temiz ¢almak bir kemancinin birinci gorevidir.
Diinya kemancilarina baktigimizda kotii entonasyonla, yanlis seslerle calarak isim yapmig
kimseyi goremiyoruz. Yani miizik kulagi olmasa da dinleyici temiz calmmadigini
anlayabiliyor. Bununla birlikte seslerde esere ve tonaliteye gore farkliliklar olmalidir. Ciinkii
her tonun kendine 6zgii bir karakteri vardir ve kemanci bunu hissetmelidir.

G3 Kesinlikle vardir. Saglam entonasyonu olan bir yorumcunun miizikal ifadesi de bu durumdan
olumlu etkilenir. Entonasyonu saglam olmayan bir kemancinin miizikal ifadesinin giiglii
olmasi s6z konusu olamaz. Saglam bir entonasyon ile her sey ifade edilebilir.

G4 Evet. Temiz calinmayan sesler miizikal ifadeyi bozar.

G5 Evet, kesinlikle miizikal ifadeye etki etmektedir.

G6 Evet, kesinlikle etki etmektedir.

G7 Evet, temiz tinilar oldugunda daha iyi bir miizikal ifade ortaya ¢ikar.

G8 Entonasyonun miizikal ifadeye ¢ok biiyiik bir etkisi vardir. Entonasyon tam ve mutlak olmazsa

miizikal ifade olugmaz mi? Tabi ki olusur ancak enstrumancilari sanat¢i olarak degerlendirmek ¢ok
dogru degil, daha ¢ok sporcu veya yorumcu olarak degerlendirmek lazim. Burada sanat eserini icra
eden kisi aslinda bestecidir. Bir siiri veya bir romani okudugunuzda veya bir filmi izlediginizde ne
kadar sanat yapiyorsaniz veya sanata olan katkiniz ne kadarsa aslinda icra ettiginiz enstrumanla da
sanata belki bir nebze daha fazla katkida bulunuyorsunuz. Bu igin tamamen beden is¢iligi oldugunu
diisiiniiyorum. Diyelim Bach’ m bir eserini ¢aliyoruz. Bestecinin bundan 350-400 y1l dnce yazdig
bir boliimii, bir dansi, bir miizigi benim bugiin dogru tinilarla dogru entonasyonla, dogru tempoyla
icra etmem lazim ki onun yazdig, tarihe biraktig1 sanat eserini tekrar seslendirebilmis olayim ve bu
seslendirme dogru olsun. Entonasyon, ritm ve teknik dzellikler bunun en temel yapitaglari. Bunun
tizerine belki akoru kirmada biraz daha 6nce veya seste vibrato yapip yapmamada biraz daha serbest
veya biraz daha dar, biraz daha genis arse, daha legatolu, daha marcato ¢alma vb. tekniklerle biraz
oynayabiliriz, ¢aldigimiz ¢algimin bize izin verdigi kadartyla. Ancak entonasyon, ritm veya eserin
yapisal Ozelliklerine ¢ok miidahale edemiyoruz. Benim igin miizigi olusturan iki yapi tasi var;
birincisi zaman, digeri ise ses. Bunu nota ve ritm olarak basitlestirebiliriz. Bizim sese ve zamanin
uzunluguna kisaligma ¢ok fazla miidahale etme sansimz yok. Bence entonasyon miizikal ifade
acisindan ilk {i¢ yapitasinin igerisinde. Kemanm tarihgesine baktigimiz zaman metal telin
kullanilmasi kemanda ve yayl ¢algilarda miithis bir entonasyon sabitligi elde edilmesini sagladig1
goriiliiyor. Bu tarihler de 1700 lii yillarm sonuna rastliyor. Yani sanayi devriminden sonraya denk
geliyor. Ayni degisiklikler yay icin de gecerli, yayin giiniimiizdeki kavisini almast, kil dzelliklerinin
kalitelilestirilmesi bu donemlere rastliyor. Dolayisi ile kemandan sabit standart bir ses gikartmanin
da hemen hemen Wieniawsky’ nin ve Vieuxtemps’ in 6grencilik ¢aglarma, Paganini’ nin son
donemlerine rastladigim sOyleyebiliriz. Bu da 1820 lere 1830° lara denk geliyor. Dolayisi ile
donem eserleri galisirken soyle bir ikilemde kaliyoruz; Bach’ in Mozart’ m yasadigi donemde
bagirsak teller, daha kisa tuse, diiz kopriiler, daha algak kopriiler, daha az ses, yayda disa dogru
kavis var. Bu nedenle telin iistiine yiiklenememek gibi bir sikint1 ve bir entonasyon kaybi olusuyor.
Bu nedenle karsimiza iki secenek cikiyor; bu eserleri o donemin sartlarina uygun ve calgilarryla
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calmak veya 1900 lerin bagindan bu yana gliniimiize ulasan 6rnegin en eskisi ve diizgiin olani
Szeryng’ in caldig1 stilde, Milstein, Kogan, Menuhin olabilir. Ses tim1 6zelligine bagli olan
entonasyonu simdiki galgilara uydurmak zorunda oldugumuzu diisiiniiyorum. Elimizdeki calgilarla
barok stile uygun ¢almak miimkiin degil. Bu nedenle elimizdeki calgilarla keman egitimi siirecinde
farkli donem eserlerinde farkli ses sistemlerinin kullanilmasinin  saglikli  olabilecegini
diisiinmiiyorum. Biz her seyi mecburen 1900’ lerden sonraki siirece dahil ediyoruz.

G9 Evet, vardir. Ornegin 6grenci Mozart kongerto galiyor, biitiin fa diyezler pes, biitiin si bemoller
tiz dolayust ile stil disima ¢ikmig oluyor. Entonasyonun belki miizikal ifadeyle degil ama stille
dogrudan baglantili oldugunu diisiiniiyorum. Donem eserlerinde farkli ses sistemleri
kullanabilmek i¢in farkl: bir enstruman kullanmak gerekir. Pek ¢ok dénem eserinin giiniimiiz
enstriimanlariyla ¢alindig: kayitlar var, bu bir tercih meselesi.

G10 Kesinlikle vardir.

G11 Kesinlikle vardir.

Tablo 22’ de yer alan yanitlar incelendiginde, tiim keman egitimcilerinin
entonasyonun miizikal ifadeye etkisi oldugu gorlistinde hem fikir olduklar
goriilmektedir. Bununla birlikte keman egitimcilerinin entonasyonu miizikal ifade
boyutunda degerlendirmelerinde, seslerin tek basina dogruluguna odakli olmadiklari,
bunun yerine ses perdelerinin eserin stil dzelliklerine, tonaliteye ve c¢algidan elde

edilen tintya uygun icra edilmesine dnem verdikleri goriilmektedir.

Yedinci Soruya Verilen Yamtlarin Analizi:

Entonasyona iliskin degerlendirmelerde ses perdelerinin tek basma
dogrulugunun veya perdelerin birbirleriyle olan iliskilerinin temel alinmasi
miimkiindiir. Keman egitimcilerine yoneltilen “Sizce entonasyon tek basina seslerin
dogruluguna gore mi yoksa sesler arasindaki baglanti ve wuyuma gore mi
sekillenmelidir?” sorusuyla keman egitimcilerinin entonasyon becerisini gelistirme
stirecinde agirlikli olarak tercih ettikleri entonasyon yaklagiminin ortaya konulmasi
amaglanmistir. Egitimcilerin yedinci soruya verdikleri yanitlar Tablo 23’ te yer

almaktadir.
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Tablo 23. Katilimcilarin “Sizce Entonasyon Tek Basina Seslerin Dogruluguna
Gore Mi Yoksa Sesler Arasindaki Baglanti ve Uyuma Gore Mi Sekillenmelidir?”’

Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Aslinda bence ikisi de dogru. Tek bir sesin dogrulugu da ¢ok 6nemli ¢iinkii arkasindan gelen
sesi mutlaka etkileyecektir.

G2 Bana gore her ikisi de dnemlidir.

G3 Burada siiregler ve seviyeler oldugunu diisiiniiyorum. Bu soruda bence cevap tek degil. Tek

basina seslerin dogrulugu calgiya baslangi¢ seviyesinde cok 6nemli ¢iinkii o noktada heniiz
dgrencilerden herhangi bir miizikal algi beklenmiyor. Ogrenci tek basina sesleri dogru
calabiliyor mu buna bakiyoruz. Ancak aradan yillar gegip siirec gelistikce ve seviye ilerledikge
sesler arasindaki farklilik tek basina yeterli gelmiyor. Sesler arasindaki baglant1 ve uyum orada
devreye giriyor.

G4 Ikisi de nemlidir. Sesler tek tek temiz olurlarsa aralarindaki uyum da dogru olacaktir.
G5 Bence entonasyon sesler arasindaki uyuma gore sekillenmelidir.
G6 Her ikisinin de dnemli oldugunu diisiinliyorum. Ancak kemana baslangi¢ seviyesinde seslerin

tek basina dogrulugu oOnemlidir. Ayrica piyanoyla birlikte calarken seslerin tek bagina
dogruluguna 6nem verilmelidir. Sesler arasindaki uyum dikkate alinirsa piyanoyla birlikte
caligmalarda sorun olugabilir. Sesler aras1 uyum ancak solo ¢alismalarda uygulanabilir.

G7 Bence seslerin tek basina dogrulugu esas alinmalidir.

G8 Bir seste entonasyon dogrulugu, o sesin kendinden Onceki veya sonraki seslere olan
uzakligiyla ilgili bir sey. Ornegin sol major bir dizide bu seslerin dogru oldugunu nispeten
kabul edebiliriz ama son iki sesi yani oktav araligindaki sesleri birbirleriyle
iliskilendirdigimizde su an dogru ¢ikt1 ancak farkli da ¢ikabilir. Bu kabul edilebilir diizeyde bir
sapmaysa, uzaklagmaysa Onceki sesler yani son ses kendinden bir Onceki sesle
iligkilendirilmeli bu gam igin gecerli oldugu gibi herhangi bir pasaj veya melodi icin de
gecerli. Oradaki ufak bir hata sizin sonraki seste onu tolere edebileceginiz yere kadar
entonasyonu korumak sartiyla biraz daha tizlestirip biraz daha peslestirebilirsiniz. Ancak
bunun birlikte ¢aldigimiz enstruman toplulugu tarafindan da tolere edilmesi lazim. O
tonalitenin gerektirdigi araligi basamamus olabilirsiniz ama yakin bir yere basilmasi da tolere

edilebilir.

G9 Bence entonasyon sesler arasindaki baglanti ve uyuma gore sekillenmelidir. Entonasyon bir
zincirdir ve zincirin her bir halkasini bir dnceki belirler.

G10 Entonasyon tek basmna yetkinlik saglamaz. Ton igindeki gereklilikler yerine getirildigi siirece
yetkinlik saglanacaktir.

Gl1 Entonasyon tek basina yetkinlik saglamaz. Ton igindeki gereklilikler yerine getirildigi siirece

yetkinlik saglanacaktir.

Tablo 23’ te yer alan yanitlar incelendiginde, bes katilimcinin (G1, G2, G3,
G4, G6) entonasyonun hem seslerin tek basina dogruluguna gore hem de sesler
arasindaki baglanti ve uyuma gore sekillenmesi gerektigini diislindiigii
goriilmektedir. Ug katilimer (G5, G8, G9), entonasyonun yalmzca sesler arasindaki
baglant1 ve uyuma gore sekillenmesi gerektigini, iki katilime1 (G10, G11), seslerin
tonun gerekliliklerine gore sekillenmesi gerektigini diistinmektedir. Bir katilimci
(G7), yalnizca seslerin tek basina dogrulugunun esas alinmasi gerektigini

diisiindiigiinii belirtmistir.
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Entonasyonun hem seslerin tek basina dogruluguna goére hem de sesler
arasindaki baglanti ve uyuma gore sekillenmesi gerektigini diisiinen tiglincii ve
altinc1 katilimeilar, bu konuda siiregleri dikkate aldiklarini belirtmislerdir. Buna gore
katilimcilar kemana baslangic asamasinda seslerin tek basma dogrulugunu temel
aldiklarini, ilerleyen seviyelerde ise sesler arasindaki uyuma 6nem verdiklerini ifade
etmiglerdir. Bunun yani sira altinci katilimer piyano ile birlikte ¢alarken seslerin tek
basina dogrulugunun esas alinmasi gerektigini, solo calismalarda ise sesler arasi

uyumun dikkate alinabilecegini diistindligiinii belirtmistir.

Elde edilen verilere gore, arastirmaya katilan keman egitimcileri biiyiik 6lgiide,
entonasyonun hem seslerin tek basma dogruluguna gore hem de sesler arasindaki
baglanti ve uyuma gore sekillenmesi gerektigini diisiinmektedirler. Bununla birlikte
egitimciler bu konuda 6grencinin seviyesini Ve eserin tlirlinii gz Oniine

almaktadirlar.
Sekizinci Soruya Verilen Yamitlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde 0grencilerin siklikla entonasyon zorlugu yasadiklari
alanlarin tespit edilmesi, egitim yaklasimlarinin belirlenmesi acisindan 6nemlidir.
Ogrencilerin en fazla entonasyon sikintis1 yasadiklarr alanlar ve teknik konularin
keman egitimcilerinin goriigleri dogrultusunda belirlenmesi amaciyla egitimcilere
“Ogrencilerinizle ¢calismalariniz sirasinda entonasyon konusunda en fazla sikinti
yasadiklarimt diigtindiigiiniiz alanlar (solo, piyanolu, oda miizigi, orkestra vb.) ve
teknik konular nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. ~Egitimcilerin sekizinci soruya

iliskin yanitlarina Tablo 24’ te yer verilmistir.
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Tablo 24. Kattimcilarin “Ogrencilerinizle Calismalariniz Sirasinda Entonasyon

Konusunda En Fazla Sikinti Yasadiklarimi Diisiindiigiiniiz Alanlar (Solo,

Piyanolu, Oda Miizigi, Orkestra vb.) ve Teknik Konular Nelerdir?” Sorusuna

Verdikleri Yanitlar

Katihhmeilar

Katilimeilarin Goriisleri

Gl

Genellikle sag el yay tekniginde zorluklarin oldugu etiitlerde, sol ele yonelik trilli veya
stislemeli notalarinin oldugu etiitlerde ve piyanolu pargalarda entonasyon sikintilari yasiyoruz.
Ogrencilerin en fazla sikint1 yasadiklar1 caligmalar ¢ift sesli etiitler. En ¢ok zorlandiklar alan
genellikle solo ¢aligmalar.

G2

Benim gozlemime gore orkestra dersinden sonra dgrencilerin entonasyonu bozuluyor. Piyano
ile birlikte ¢alarken zorlaniyorlar ve entonasyona daha fazla dikkat etmek zorunda kalryorlar.
Sol telinde ve ¢ift sesli eserlerde tigliilerde, 6zellikle dortliilerde ¢ok zorlantyorlar. Oktavlar ve
onlular zorlayici.

G3

Bu durum ogrenciye gore degiskenlik gosteriyor. Cift ses Ogrenirken bazi Ogrenciler
oktavlarda veya Tgliillerde zorluk yasiyorlar. Pozisyon degistirmeyi Ogrenme asamasinda
entonasyon sikintis1 yasayan ¢ok dgrenci var. Piyano ile birlikte ¢alarken de zorlanabiliyorlar
ancak yayli quartet ile calarken iki kemanin entonasyon uyumu ¢ok daha zor.

G4

Artik dortlii ve eksik besli gibi uyusumsuz araliklar1 duymakta zorlaniyorlar.

G5

Bana gore 6grenciler 6zellikle minor tondaki dizi ve eserlerde, ¢ift sesli dizi ve eserlerde, oda
miizigi (6zellikle yayl ¢algilar topluluklarinda) ve piyano eslikli ¢aligmalarda zorlaniyorlar.

G6

Bu noktada 6grencinin teknigi, ¢alisma azmi ve kulak yetenegi dnemli. Ancak alan olarak
degerlendirdigimde, enstruman sayisi arttikca entonasyon sikintilarinin arttigini diisiiniiyorum.

G7

En ¢ok ¢ift sesli dizi ve eserlerde, akorlarda ve orkestra calismalarinda zorlandiklarini
diisiiniiyorum. Bunun yani sira bence Ozellikle bemollii seslerin ¢alimsinda daha fazla
entonasyon problemi oluyor.

G8

Maalesef Tiirkiye’ deki oda miizigi egitimi biraz zayif oldugunu diisiiniiyorum. Bana gore
bunun nedeni oda miizigi alaninda kendini gelistirmemis hocalar tarafindan oda miizigi
dersinin verilmesi. Ancak oda miizigi igerisinde bizim Ogrencilerimiz maalesef miizik
yapmayi, ciimlelemeyi, sarkilamay1 veya birlikte dogru entonasyonu yakalamaktan ¢ok ayni
anda baslayip ayni anda bitirmek, ayn1 anda yavaslamak ayni anda dogru notalar ¢almak ve
nispeten entonasyonu tutturmakla ilgilendikleri i¢in miizik ve ona bagli olarak da entonasyon
biraz ikinci plana itiliyor. Dolayisi ile orkestra ve oda miizikleri alanim disinda oldugu i¢in o
alanlara hi¢ karismiyorum ancak keman egitiminde en ¢ok entonasyon sikintisi yasadigim
noktalar cift ses iiretimi ile ilgili. Oncelikle dgrenciyi buna ikna etmekte sikint1 yasiyorum.
Kemanla ¢ift ses ¢calmak hi¢ kolay degil. Bunun disinda egzersiz, gam arpej egitiminin yurt
disindaki kadar dogru yapilmadigini diisiindiigiim igin, g¢ocuklar her senenin sonunda gam
calmak zorundalar ama bu ¢ok degiskenlik gosteriyor. Kimisi Galamian kullaniyor, kimisi
Flesch kullaniyor bunun disinda herkes kendi kafasina gére kullaniyor. Cift ses liretimi ve gam
arpej egitimi bence en sikintili ve en ¢ok 6nem verdigim konular. Bir sesin dogrulugunu ancak
bagka bir sesle kontrol edebilirsiniz. Sesin dogrulugu tek baginayken tamam ama ardindan
baska bir ses geliyorsa aralarinda uyum olmali. Dogru entonasyon, dogru tin1 dogru teknik i¢in
¢ift ses ¢ok dnemli. Piyanolu ¢alismalarda piyanolarin dogru akortta olmamasi dncelikle sorun
yaratiyor. Ben elektronik piyanolarla ¢alismanin belki tin1 agisindan ¢ok saglikli olmayabilir
ama akort ve armoni kavrayiginin geligmesi acisindan daha saglikli olabilecegini diisiiniiyorum

G9

Kesinlikle ayirmak miimkiin degil. Ciinkdi biz belli bir sistemi solfej dersiyle birlikte yillar
boyunca calistirtyoruz ve kulaklarini egitiyoruz. Entonasyonun en biiyiik diismani hizl
caligmaktir. Hizli, sabirsiz ve dikkatsiz calistiklar1 zaman her eserde entonasyon problemi
yastyoruz. Calisirken kendilerini dinlemeyi 6grenmeyi gerekiyor. Hizli ve dikkatsiz ¢alistiklari
zaman her alanda ve her eserde entonasyon problemi cikiyor. Eger dikkatli calisan bir
6grenciyse entonasyon problemi olmamasi gerekir. Ayrica 6grencinin hocasi tarafindan dogru
yonlendirilmesi de ¢ok Onemlidir. Calisma sirasinda ¢ok sayida tekrar ettigimiz igin eger
dikkatsiz ¢alisiyorsak beynimiz yanlig sesleri dogru gibi algilamaya bagliyor.

G10

Tonu hissetmemesinden dolayi ortaya ¢ikan bozukluklar genel olarak. Daha ziyade oda miizigi
formlarinda solo ¢aligirken bagka duyum, eslikli ¢aligirken bagka duyum gibi.

Gl1

Tonu hissetmemesinden dolayi ortaya ¢ikan bozukluklar genel olarak. Daha ziyade oda miizigi
formlarinda solo ¢aligirken bagka duyum, eslikli ¢aligirken bagka duyum gibi.
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Tablo 24’ te yer alan yanitlarda, keman egitimcilerine gore ogrencilerin en
fazla entonasyon sikintisi yasadigi alanlarin piyanolu eserler (G1, G2, G3, G5),
orkestra vb. kalabalik galgi topluluklar1 (G2, G6, G7), yayl topluluklar1 (G3, G5) ve
solo calismalar (G1) goriilmektedir. Keman egitimcilerine gore 6grencilerin en fazla
entonasyon sikintis1 yasadiklari teknik konularin ise; ¢ift sesli galismalar-akorlar
(G1, G2, G3, G5, G7, GB), pozisyon gegisleri (G3, G8), gam ve arpej ¢alismalari
(G8), sag ve sol elde teknik zorluklar1 igeren eserler (G1), sol telindeki ¢aligmalar

(G2), uyusumsuz araliklar (G4), minor tonaliteler (G5) oldugu goriilmektedir.

Uc keman egitimcisi (G3, G6, G9) &grencilerin entonasyon konusunda
zorlandiklar1 alan hakkinda genelleme yapilamayacagini, bu nedenle herhangi bir

alan belirtemeyeceklerini ifade etmislerdir.

Verilen yanitlara gore piyanolu eserler ile ¢ift sesli ¢alismalar ve akorlar keman

egitimcilerine gore d6grencilerin en fazla entonasyon sikintisi yasadiklart konulardir.
Dokuzuncu Soruya Verilen Yamtlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde 0grencilerin siklikla entonasyon zorlugu yasadiklari
alanlara iligskin zorlanma nedenlerinin keman egitimcilerinin gorisleri dogrultusunda
belirlenmesi amaciyla egitimcilere “Ogrencilerinizin entonasyon konusunda sikinti
yasadiklart alan ve teknik konulardaki zorlanma nedenleri neler olabilir?” sorusu
yoneltilmistir. Egitimcilerin dokuzuncu soruya verdikleri yanitlar Tablo 25’ te yer

almaktadir.
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Tablo 25. Katilimcilarin “Ogrencilerinizin Entonasyon Konusunda Stkint

Yasadiklar: Alan ve Teknik Konulardaki Zorlanma Nedenleri Neler Olabilir?”

Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katihmeilar

Katihmeilarin Goriisleri

Gl

Etiitlerde genellikle sag el yay teknigine 6nem vermesinden dolayi, sag eli ¢cok diisiindiigii
icin sol elde entonasyonda sikinti yaratabiliyor. Teknik zorluklar arttiginda entonasyonu
etkileyebiliyor. Piyanoyla birlikte calarken daha miizikal diisiinmesi ve niians yapmasi
gerektiginden o sirada dikkatini sol eline ve entonasyona veremeyebiliyor. Solo calismalarda
ozellikle sag elde teknik zorluk seviyesi yiikseldik¢e entonasyon sikintisi yastyorlar.

G2

Piyano ile birlikte calarken eger 6grenci bir seyi aksatirsa eslik¢i miidahale ediyor ve kotii
caldigi sesler daha kotii duyuluyor. Piyano ile birlikte ¢alismalarda bu nedenle
zorlandiklarin1  diisiiniiyorum. Ogretilmis davranislarla calan, sesleri igsellestirmemis
cocuklar piyano ile birlikte ¢almada ve her tiirlii toplu ¢alismada zorlaniyorlar. Bunun yani
sira oda miizigi ve orkestra gibi alanlarda Ogrencilerin birbirlerini dinleme eksikligi
oldugunu diisiniiyorum. Entonasyon konusundaki fikirleri ¢ok farkli oluyor, herkes kendi
yaptigimin dogru oldugunu diisiiniiyor. Sol telinde 6zellikle ¢ok fazla hareket varsa kol
pozisyonunun dogal olmamasindan dolay1 zorlaniyorlar. Sol telini kapatmak i¢in parmaklar
biraz daha giiclii olmali, pozisyon gecisi diger tellere gore daha zor. Bir de sol telini 6zellikle
ileri pozisyonlarda pek kullanmiyoruz, mi telini daha fazla kullaniyoruz. Sol telinin eserlerde
daha az olmasindan dolay1 daha az pratik yapiliyor. O yiizden ¢ok zorlanan &grencilere
sadece sol teli alistirmalart olan bir etiit metodu ¢alistirtyorum. Cift sesli eserlerde tigliilerde,
ozellikle dortlillerde ¢ok zorlaniyorlar. Oktavlar ve onlular zorlayici.

G3

Piyano ile ¢alarken bir taraftan seslerin kontrolii ve saglamasi yapilabiliyor. Boylece 6grenci
o sesleri duyuyor ve pis seslerle ¢alarsa fark etme imkani oluyor. Bu durum 6grenciye
rahatlik sagliyor ancak pis sesler ortaya ¢iktigi i¢in 6grencinin daha dikkatli ¢aligmasi
gerekiyor.

G4

Eksik solfej bilgisi oldugunu diisiiniiyorum. Calarken eli asir1 sikma ve hatali galgilar da
dogru entonasyonu elde edememe sebebidir.

G5

Isitme becerisinin yetersizligi, 6grencinin el ve parmaklarinin anatomik yapistyla ilgili
sorunlar ve az caligma nedeniyle zorlandiklarini diigiiniiyorum.

G6

Cok sayida enstrumanla birlikte ¢aligmalarda herkesin kendi entonasyon anlayist olmasindan
dolay1 sikint1 yasandigini diisiiniiyorum. Bu tiir ¢alismalarda daha titiz olunmali ve herkes
birbirini ¢ok iyi dinlemeli.

G7

El pozisyonundaki (sol el teknigindeki) bozukluklar ve dikkatsiz caligmalar.

G8

Korktuklar1 igin. Konservatuvar ogrencilerinin enstruman g¢almaktan korkma gibi bir
sikintis1 var. {1k bu ise basladiklar1 giinden itibaren kim yapiyor bunu veya ilk gikis noktast
kim bilmiyorum ama bu konudan hi¢ hosnut degilim. Cift ses ¢almak da aslinda ¢ok
eglendirici, bir farklilik ve keman diger yayli ¢algilarin yaninda literatiirii ¢ift sesli pasajlar
acisindan en genis ¢algi. Keman kiigiik yapili oldugu igin ¢ift sesler kemanda daha rahat elde
edilebiliyor. Cift ses ¢calmaktan ¢ok ¢ekiniyorlar. Galiba konservatuvarlarda bunun egitimi
biraz gec basliyor ve gereken ciddiyetle c¢alisilmiyor. Ciddiyeti daha yiiksek olmali ama
cocuk korkutulmamali. Avrupa’ da Ozellikle dogru blogu iilkelerinde yasayan sokak
calgicilarinin miizikleri miithis derecede ¢ok sesli oldugunu goriiyoruz. Neredeyse tek sesli
degil. O ¢evreden ¢ikan herhangi bir enstrumanci ¢ok sesli miizigi ¢almada da ¢ok zorluk
yasamiyor. Daha basit ve daha ¢ok cift sesli egzersiz yaptirmak gerektigini diisiiniiyorum.
Ucgiincii soruya yanittan: Bir de biz pozisyon gegisini 1-2-3 te hi¢ fena degil uzun uzun
calistyoruz ancak ticiincili pozisyondan sonra mesela 1 ve 4 arasina 2 ve 4 arasmi 3 ve 4
arasini yeterince Ogrenciye g¢alistirmadigimiz, kendimiz de zamaninda yeterince egzersiz
yapamadigimiz i¢in buralarda ¢ok sikinti yasiyoruz. Seviye biraz ilerledigi zaman parca
hizlanip, siiresi uzadigi zaman entonasyon kayiplar1 yasanmaya bagliyor. Farkli ritmik
Ogeleri arka arkaya caliyorlarsa, tel atlamalar1 yogunsa sesi yakalamakta zorluk yasiyorlar ve
onun bir dnceki sese gore dlgemiyorlar. Ozellikle altil ve yedili araliklardan sonra dlgmeyi
kaybettiklerini gorebiliyorum. Oktavdan sonra yine bozuluyor. Aslinda dgrencileri belki de
ikili, kiiciik-biiyiik tiglii, dortlii ve besli araliklar daha kolay duyuluyor ogrettikten sonra
uyusumsuz ve oktav disindaki bilyiik araliklari fazla agilamiyoruz. Aralik egitimini kemanda
da iyi 6gretmek gerek.

G9

Entonasyonun en biiyiik diigmani hizli ¢aligmaktir. Hizl, sabirsiz ve dikkatsiz galigtiklart
zaman her eserde entonasyon problemi yasiyoruz. Calisirken Kkendilerini dinlemeyi
ogrenmeyi gerekiyor. Hizli ve dikkatsiz caligtiklari zaman her alanda ve her eserde
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entonasyon problemi ¢ikiyor. Eger dikkatli ¢alisan bir 6grenciyse entonasyon problemi
olmamasi1 gerekir. Ayrica Ogrencinin hocasi tarafindan dogru yonlendirilmesi de ¢ok
onemlidir. Calisma sirasinda ¢ok sayida tekrar ettigimiz icin eger dikkatsiz calistyorsak
beynimiz yanlis sesleri dogru gibi algilamaya bagliyor.

G10 Armonik diigiinmeden caligilan eserlerde ortaya ¢ikan bozukluklar, eseri ¢alismadan 6nce
kaydmin dinlenmesi, ¢alisirken sadece eslik iizerine ¢almak ve galistiktan sonra son kez
kaydin tekrar dinlenmesi gibi pratikler olmadig: siirece sorun devam edecektir.

G11 Yeterince titiz ¢aligmadan ve duyuma 6nem vermeden galismalart olabilir.

Tablo 25’ te yer alan yanitlar incelendiginde, keman egitimcilerine gore
entonasyon sikintilarinin baslica nedenleri; yetersiz, dikkatsiz veya yanlis ¢alisma
aliskanliklar1 (G5, G6, G7, G8, G9, G10, G11), eksik dinleme-isitme becerisi, eksik
solfej ve armoni bilgisi (G4, G5, G6, G9, G10, G11), eserlerdeki teknik zorluklar
veya 0grencinin teknik zayifliklar1 (G1, G2, G4, G7, G8) oldugu goriilmektedir.

Ug katilmer (G1, G2, G3) piyanolu g¢alismalarda 6grencilerin entonasyon
konusunda daha dikkatli ¢almak zorunda kaldiklarmi ve bu nedenle daha fazla
zorlandiklarmi  diisiindiiklerini belirtmislerdir. 1ki katithmc1 (G2, G6) miizik
topluluklarinda yasanan entonasyon problemlerinin temelinde topluluk iiyelerinin
calarken birbirini dinleme konusundaki eksiklikleri oldugunu disiindiiklerini

belirtmislerdir.

Elde edilen verilerden, keman egitimcilerine gore entonasyon sikintilarinin
temelinde Ogrencilerin biiyiik Olglide yetersiz, dikkatsiz veya yanlis ¢alisma
aligkanliklart bulunmaktadir. Egitimciler piyanolu c¢alismalarda &grencilerin bir
baska ¢algiya uyum saglamak zorunda kalmalar1 nedeniyle daha fazla zorlandiklarini

disiinmektedirler.
Onuncu Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde dgrencilerin daha az entonasyon zorlugu yasadiklari
alanlarin  belirlenmesi amaciyla egitimcilere “Ogrencilerinizle ¢alismalariniz
swrasinda entonasyon konusunda daha az zorlandiklarini gézlemlediginiz alanlar
(solo, piyanolu, oda miizigi ve orkestra vb.) ve teknik konular nelerdir?” sorusu
yoneltilmistir. Egitimcilerin onuncu soruya verdikleri yanitlar Tablo 26° da yer

almaktadir.
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Tablo 26. Katilimcilarin “Ogrencilerinizle Calismalariniz Sirasinda Entonasyon

Konusunda Daha Az Zorlandiklarini Gozlemlediginiz Alanlar (Solo, Piyanolu,

Oda Miizigi ve Orkestra vb.) ve Teknik Konular Nelerdir?” Sorusuna Verdikleri

Yanutlar

Katihhmeilar

Katilimeilarin Goriisleri

Gl

Piyanolu caligmalarda zorlanmadiklarini gézlemliyorum. Farkli calgilarla ¢alismada da bence
sikintilart olmuyor.

G2

Bence solo eserlerde hem entonasyon hem de miizik yapma anlaminda daha rahat
hissediyorlar.

G3

Piyanolu c¢alismalarda daha rahatlar ancak pis sesler ortaya ¢iktigi i¢in Ogrencinin daha
dikkatli caligmasi gerekiyor. Ogrenciler genellikle gift sesli altililar1 daha temiz ¢aliyorlar.

G4

Entonasyon problemi bir biitlin olarak goriilmelidir. Entonasyon problemi olmayan bir dgrenci
her alanda rahat olacaktir. Herhangi bir alanda zorlanan &grenci bir bagka alanda da
zorlanabiliyor.

G5

Major tonlardaki dizi ve eserlerde, tek sesli dizi ve etiitlerde daha az zorlandiklarini
diisiiniiyorum.

G6

Solo ¢alismalarda ve piyanolu caligmalarda daha az sikint1 yasadiklarini diisiiniiyorum.

G7

Solo ¢alismalarda daha az zorlandiklarini diisiiniiyorum.

G8

Baslangic seviyesinde parcalarin seviyesi ve bilgiden dolay1 entonasyon konusunun farkinda
degiller. Dolayisi ile zorlandiklarini hissetmiyorlar. Seviye biraz ilerledigi zaman parga
hizlanip, siiresi uzadig1 zaman entonasyon kayiplar1 yagsanmaya bagliyor. Farkli ritmik dgeleri
arka arkaya caliyorlarsa, tel atlamalar1 yogunsa sesi yakalamakta zorluk yasiyorlar ve onun bir
onceki sese gore Olgemiyorlar. Ozellikle altih ve yedili araliklardan sonra 6lgmeyi
kaybettiklerini gorebiliyorum. Oktavdan sonra yine bozuluyor. Aslinda 6grencileri belki de
ikili, kiiglik-biiyiik tg¢lii, dortlii ve besli araliklar daha kolay duyuluyor Ogrettikten sonra
uyusumsuz ve oktav digindaki bilyiik araliklar1 fazla asilamiyoruz. Aralik egitimini kemanda
da iyi ogretmek gerek. Ogretmenin bu egitimi egitimcinin kendi calarak verebilecegini
diisiinliyorum. Baglangi¢ diizeyinde daha az entonasyon sorunu yasiyorlar ama bu eserlerin
kolay seviyede olmasi ve bilgisizlikten dolayi.

G9

Kesinlikle ayirmak miimkiin degil. Eger dikkatli ¢alisan bir 6grenciyse entonasyon problemi
olmamasi gerekir.

G10

Basit ana tonlardaki pargalarda daha miizikal zevk alindigi i¢in zorlanma olmuyor.

Gl1

Basit tonlarda ve teknik zorlugu daha az eserlerde zorlanmryorlar.

Tablo

26’ da yer alan yanitlara gére Keman egitimcileri 6grencilerin teknik

acidan basit tonalitedeki eserlerde (G10, G11), kolay seviyedeki eserlerde (G8, G11),

bazi ¢ift sesli (altililar) ¢alismalarda (G3), major tonlardaki eserlerde (G5), tek sesli
dizi ve eserlerde (G5), solo eserlerde (G2, G6, G7), piyanolu ¢alismalarda (G1, G3,

G6) ve farkli calgilarla birlikte calismalarda (G1) daha az entonasyon sikintisi

yasadiklarin diisiindiikleri goriilmektedir.

Verilen cevaplardan keman egitimcilerinin 6grencinin ¢aldigi eserin teknik

zorlugu azaldik¢a entonasyon basarisinin arttifini diisiindiikleri goriilmektedir.

Egitimciler daha az entonasyon zorlugu yasanilan alanin solo eserler ve piyanolu

caligmalar oldugunu belirtmislerdir. Bununla birlikte sekizinci soruya verilen

yanitlarla karsilagtirma yapildiginda, sasirtici bir bulgu dikkat cekmektedir. Sekizinci
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soruda dort egitimci (G1l, G2, G3, G5), oOgrencilerin piyanolu ¢aligmalarda
“zorlandiklarin1” belirtmistir. Onuncu soruda ise {i¢ egitimci (G1l, G3, G6)
Ogrencilerin  piyanolu c¢alismalarda “daha az zorlandiklarin1”  belirtmistir.
Ogrencilerin piyanolu c¢alismalarda daha az zorlandiklar1 yanitin1 veren iig
egitimciden ikisinin (G1, G3) sekizinci soruda 6grencilerin piyanolu c¢aligmalarda
daha fazla zorlandiklar1 yanitin1 vermis olmalari geliskili bir durum olarak dikkati

¢ekmektedir.
On Birinci Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Keman egitimi siirecinde 6grencilerin daha az entonasyon zorlugu yasadiklari
alanlara iliskin nedenlerin “Ogrencilerinizin entonasyon konusunda bazi alanlar ve
teknik konularda daha az zorlanma nedenleri neler olabilir?” sorusu yoneltilmistir.

Egitimcilerin on birinci soruya verdikleri yanitlar Tablo 27’ de yer almaktadir.

Tablo 27. Katiimcuarin “Ogrencilerinizin Entonasyon Konusunda Bazi Alan Ve
Teknik Konularda Daha Az Zorlanma Nedenleri Neler Olabilir?” Sorusuna

Verdikleri Yanitlar

Katimeillar | Katihmeilarin Goriisleri

Gl Piyanoda dogru sesleri duyarak diizeltme avantajlar1 olabiliyor. Bu nedenle piyanoyla
caligmalar1 belki 6grencilere psikolojik olarak giiven sagliyor olabilir.
G2 Bana gore dogal yetenegi olan cocuklar hem piyanoyla hem her tiirlii toplu ¢aliymada

entonasyon konusunda daha rahatlar. Bunun yani sira 6grencilerin solo eserlerde uymalari
gereken bagka bir sistem olmadig1 icin daha rahat hissettiklerini diisiiniiyorum.

G3 Piyano ile ¢alarken bir taraftan seslerin kontrolii ve saglamasi yapilabiliyor. Boylece 6grenci 0
sesleri duyuyor ve pis seslerle galarsa fark etme imkani oluyor. Bu durum 6grenciye rahatlik
sagliyor.

G4 Cogunlukla, entonasyon problemi olan 6grencinin hemen her alanda problemi olur.

G5 Baz1 dgrencilerin entonasyon alaninda daha az zorlanmalarinin nedeninin iyi kulaga sahip

olmalari, el yapilarinin keman c¢almaya uygun olmasi, diizenli gam caligmalar1 yapmalari
oldugunu diisiiniiyorum.

G6 Solo calismalarda entonasyon konusunda daha 6zgiir hissettigi i¢in ve piyanolu c¢aligmalarda
dogru sesleri bulmak i¢in piyanodan yararlanmak miimkiin oldugu i¢in daha az zorlandiklarmi
disiinliyorum.

G7 Az galismalari ve 6zellikle orkestra ¢alismalarinda kendilerini duymamalari.

G8 Baglangi¢ diizeyinde daha az entonasyon sorunu yasiyorlar ama bu eserlerin kolay seviyede
olmas: ve bilgisizlikten dolayi.

G9 Eger dikkatli calisan bir 6grenciyse entonasyon problemi olmamasi gerekir.

G10 Calinan tona kulagin daha yatkin olma ihtimali s6z konusu. Ya da keyifli bir eserde veya
miizikal olarak ¢ok dinledigi ve bildigi eserlerde zorlanma olmuyor.

G11 Zevk aldig1 bir eser veya miizikal olarak ¢ok dinledigi ve bildigi eserlerde zorlanma olmuyor.
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Tablo 27° de yer alan yanitlar incelendiginde, arastirmaya katilan keman
egitimcilerinin Ogrencilerin entonasyon konusunda daha az sikinti yasamalarinin
Ogrencilerin isitme ve dinleme becerilerinin gelismislik diizeyine (G2, G4, G5, G7,
G10), dogru-diizenli ¢alisma aliskanliklarina (G5, G7, G8, G9), anatomik agidan
uygunluklarina (G5) bagh oldugunu disiinmektedirler. Katilimcilar 6grencilerin
entonasyon konusunda daha az zorlanmalarinin temelinde piyanoyla Dbirlikte
calismalarda dogru sesi bularak diizeltme olanagi bulmalart (G1, G3, G6), solo
eserlerde uymalar1 gereken bagka bir sistem olmamasi (G2, G6), kolay, zevk alinan,
bilinen eserleri ¢alarken daha az zorlanmalar1 (G10, G11) ve eserlerin teknik acidan

kolaylig1 (G8) gibi nedenlerin oldugunu diisiinmektedirler.

Verilen cevaplardan keman egitimcilerine gore dgrencilerin isitme ve dinleme
becerilerinin  gelismislik  diizeyi, entonasyon konusunda daha az sikinti

yagsamalarinda 6nemli rol oynamaktadir.
On Ikinci Soruya Verilen Yamtlarin Analizi:

Ulkemiz konservatuvarlarinda keman egitimi siirecinde entonasyon olgusuna
yaklagimlar ve genel durum hakkinda degerlendirme ve goriislerin belirlenmesi
amactyla egitimcilere “Ulkemiz Devlet Konservatuvarlarinda, Keman Egitimi ve
Icrasimin Entonasyon Konusundaki Genel Durumu Nedir? Bu Konuya Iliskin Goriis
Ve Onerileriniz Nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Egitimcilerin on ikinci soruya

verdikleri yanitlar Tablo 28’ de yer almaktadir.

Tablo 28. Katilimcilarin “Ulkemiz Devlet Konservatuvarlarinda, Keman Egitimi ve
Icrasinin Entonasyon Konusundaki Genel Durumu Nedir? Bu Konuya Iliskin

Goriis ve Onerileriniz Nelerdir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katihmeilar | Katihmeilarin Goriisleri

Gl Her keman egitimcisinin entonasyon konusu {izerine ¢ok biiyiik titizlikle durduguna eminim.
Hocalarimiz da bu konunun ¢ok iizerinde duruyorlardi. Ama bence esas olarak dgrencinin
caligma sabri, caligma performansi, keman caligmaya ayirdigi vakit, seviyesi onemli. Yani
entonasyonun Ogrenciye bagli oldugunu disiiniiyorum. Ama burada egitimciye de diisen
gorevler oldugunu diisiiniiyorum. Sesleri yalnizca tiz-pes seklinde uyararak diizelttirmek dersi
sikict hale getirebilir ve bence ¢ok faydali olmayacaktir. Mutlaka &rnekleyerek, uygulamali
sekilde gostermeli. Calisma yontemlerini bire bir 6grenciye yasatmak, calmak, kayit yapip
dinletmek, yazili not edindirmek, uygulatmak, 6rneklemek, dogru seslerin 6grencinin igine
yerlesmesini saglamak ve 6grencinin bunu tim c¢alismalarina uygulamasini, ¢caligma felsefesi
haline getirmesini saglamak bence dnemli. Ogrenci her galismasinda temiz seslerle galmay1
aligkanlik haline getirmeli, her zaman ¢aldigi sesleri kontrol etmeli.
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G2

Diger konservatuvarlari fazla bilemiyorum ama bizim okulumuzda entonasyon ¢ok dnemlidir.
Ancak keman egitimine daha erken baglamamiz gerektigini diigiiniiyorum. Keman egitimine
gec yasta bagliyoruz, dolayist ile dogru entonasyona ulagabilmek igin ¢gok zamanimiz yok. Bu
kisacik siirede bagka seyleri de anlatmamiz gerekiyor o yiizden entonasyon konusunda ¢ok
kisa siirede ¢ok hizli ilerleme bekliyoruz.

G3

Bu konu okullara ve egitimcilere gore farklilik gosteriyor. Bu konuya cok titizlenen
hocalarimiz var. Bu tabi 6grenci bireyselinde ¢oziilen bir konu. Ayni okulda ayn1 hocanin ¢ok
temiz calan veya ¢ok temiz calamayan Ogrencisi var. Ben iilkemiz konservatuvarlarinda
entonasyona verilen énemi iyi diizeyde buluyorum.

G4

Calistigim kurumda bu konuya ¢ok dnem verilir. Diger konservatuvarlar hakkinda fazla bilgim
yok.

G5

Her kurumun i¢inde oldukga basarili olan veya olmayan dgrenciler var.

G6

Ben iilkemizde entonasyon kavramma yurt digindaki {ilkelerde oldugu kadar 6nem
verilmedigini diisiniiyorum. Bu konu iizerinde daha fazla ¢alisma yapilmasi gerektigini
diisiiniiyorum.

G7

Entonasyon c¢alismalarinin daha titiz yapilmasi ve grencilere entonasyonun 6neminin daha iyi
anlatilmasi gerekiyor.

G8

Genel durumun koétii olmadigini distiniiyorum. Tiirkiye’ de yurt disinda egitim almis ¢ok
sayida kemanci ve keman egitimcisi var. Kemancilarda ilk donem Fransiz, ikinci déonem biraz
daha Alman son dénem ise biraz daha Rus agirlikli diyebiliriz. Ug ekolde de keman egitiminde
entonasyon sorununa yaklasimlar benzer. Demek ki ekollerle ilgili bir durum degil. Biz
ogrencileri haftada iki gilin glinde kirk dakika gibi dar bir zamanda goriiyoruz ve bunun diginda
da 6grenciyi sinav odakli ¢alistirtyoruz. Bu nedenle 6zellikle solo ¢algi calan 6grencileri sahne
deneyimi odakli calistrmak ve Ogrencilere hata yapma hakkini sunmak gerektigini
diisiiniiyorum. Miizikalitenin teknikle dogru orantili oldugunu diisiiniiyorum. Higbir 6grenci
birbirinin aynist degil. Miimkiinse egitimciler biraz daha 6grencileri dinlesinler ve dgrencilere
kulak versinler. Ogrencilerin farkli galgilar1 da ¢almasim desteklesinler. Sadece calgi egitimi
degil, sanatin diger dallarinda egitimi de &grencilere asilamak gerektigini diistiniiyorum.
Yaraticilig1 gelistirir ve diinyaya farkli acilarla bakarlar.

G9

Ulkemiz genelinde konservatuvarlarda ve keman egitiminde entonasyon durumunu
genellemek miimkiin degil. Entonasyon ¢ok bireysel bir kavram. Bu konu solfej egitimiyle ¢ok
baglantili, bir okulda diizglin ve temeli saglam bir solfej egitimi verildiyse bu hem ritmik
acidan hem de entonasyon agisindan 6grencinin en biiyiik kazanimi olacaktir. Bizim okulumuz
gergekten en iyi solfej egitimi veren okullardan biri olmustur ve bu ¢ok biiyiik bir sans ve ¢ok
biiyiikk bir avantajdir. Gerek iyi ritim duygusu agisindan, gerek ise ¢aldigi seslerin kalitesi
acisindan iyi solfej egitimi almis bir enstrumancinin yaklagimi belli oluyor. O agidan bence
konuya keman egitiminde entonasyondan ziyade, okullarda solfej egitimi olarak yaklagmak
daha dnemlidir.

G10

Tiim okullarda aynidir bence. Hocanin kendi bilgisi ve ilgisi kadardir. Onerim yoktur.

Gl1

Hocanin kendi bilgisi ve ilgisi kadardir. Onerim yoktur.

Tablo 28’ de yer alan yanitlar incelendiginde, keman egitimcilerinin tilkemiz

konservatuvarlarinda verilen keman egitimi silirecine iligkin biiylik 6l¢iide olumlu

gorliglere sahip olduklari goriilmektedir. Bununla birlikte egitimcilerin derslerin

sikict halden ¢ikarilip 6rneklendirilerek islenmesi, keman egitimine daha erken yasta

baslanmasi, entonasyon konusu iizerinde daha fazla ¢aligma yapilmasi, dgrencilerin

sahne deneyimi odakli ¢alistirilmasi, farkli ¢algilar1 calmaya 6zendirilmeleri, sanatin

diger dallarinda da gelisimlerinin desteklenmesi, saglam bir solfej egitimi verilmesi

gibi tavsiyelerde bulunduklan dikkati cekmektedir.
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On Ugiincii

Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Keman egitimcilerinin basarili bulduklari keman virtiidzlerinin, entonasyon

konusundaki duyussal tercihlerine iliskin ipuglar1 verebilecegi diisiiniilmektedir. Bu

nedenle egitimcilere “Entonasyon Konusunda Hangi Keman Virtiiozlerini Basarili

Bulmaktasiniz?” sorusu yoneltilmistir. Egitimcilerin on {giincii soruya verdikleri

yanitlar Tablo 29’ da yer almaktadir.

Tablo 29.

Katilimcilarin “Entonasyon Konusunda Hangi Keman Virtiiozlerini

Basaritli Bulmaktasiniz?” Sorusuna Verdikleri Yanutlar

Katihhmeilar

Katilimceilarin Goriisleri

Gl

Ben Frank Peter Zimmermann’ 1 ¢ok begeniyorum. Ozellikle yiiksek pozisyonlardaki seslerde
tertemiz entonasyonuna hayranim.

G2

Entonasyon konusunda tiim keman virtiiézlerini iyi buluyorum. Son zamanlardaki kemancilar
arasinda Ozellikle Julia Fischer’ i begeniyorum. Jascha Heifetz bence her eserde ¢ok temiz
caliyor. David Oistrakh ve Itzhak Perlman’ 1 da ¢ok begeniyorum. Geng nesil kemancilar
arasindan konserini canli olarak izleme imkani buldugum Veriko Tchumburidze’ nin
entonasyonu da ¢ok kaliteliydi.

G3

Artik diinyada entonasyon konusu asildi, teknik ¢ok ilerledi. Entonasyon konusunda basarili
birgok virtiioz var. Tabi gliniimiizde kayit teknolojisinin gelisimine bagli olarak seslerin
diizenlenmesi imkan1 da var. Bence bu nedenle entonasyon konusunda eskiye gore daha ileri
diizeyde kayitlar var. Bence eski kayitlarda pis sesler bile olsa dogallik katiyor. Maxim
Vengerov’ u canli konserlerinde de izledim entonasyon konusunda ¢ok basarili bir kemanci.
Veriko Tchumburidze’ nin konserini canli izledim onu da entonasyon konusunda son derece
basarili buldum.

G4

Henryk Szeryng ve Nathan Milstein

G5

Jascha Heifetz ve Clara Jumi Kang.

G6

Maxim Vengerov’ u ¢ok basarili buluyorum.

G7

Maxim Vengerov.

G8

Hilary Hahn’ 1 neredeyse hi¢ entonasyon sorunu olmadigini diisiiniiyorum. Eskilerden Kogan
ve Oistrakh, Heifetz, Milstein. Glinliimiizde Vengerov, Anne Sophie Mutter’ in entonasyonlari
daha sabit. Kayiplar1 pek yok.

G9

Eski kemancilarin simdikiler kadar miikemmel olmadiklarimi diisiiniiyorum. Icra konusunda
¢ita giiniimiizde ¢ok yiikseldi. Gerek kayit teknolojisinin gelisimi, gerek ise keman tekniginin
gelisimi sonucu her sey gercekten bagka noktalara gelmis durumda. Bu nedenle giiniimiiz
kemancilarin1 ve eski kemancilart miikemmellik ac¢isindan kiyaslarsak haksizlik olur diye
diigiiniiyorum. Miizik miikemmellikten mi ibarettir? Hayir degildir. Ornegin Oistrakh’ m
herhangi bir kaydini dinlediginiz zaman Janine Jansen kadar miitkemmel bir entonasyonla
calmiyordur belki ama Oistrakh gibi ¢alabilmek ¢ok az kisiye nasip olabilecek bir seydir.
Heifetz de Oyle... Bu eskilerin yenilerden daha pis ¢aldig1 anlamina gelmiyor. Eskilerde daha
insan1 hatalar duyabiliyorsunuz. Simdiki kemancilar ¢ok daha miikemmel, ¢ok daha kusursuz
adeta bilgisayar kaydetmisgesine ¢alabiliyorlar. Ama bazilar1 da miizikal veya duygu agisindan
o kadar tercih etme sebebi olusturmuyor. Mitkemmel demek giizel demek degildir ancak
elbette milkemmel oldugunda insanda ayr1 bir hosluk ve takdir duygusu olusuyor. Perlman’ 1
¢ok severim. Cok da tampere ¢almiyor ama ortaya ¢ikardigi “biitiin” o kadar giizel ki, ufak
tefek peslikler veya tizlikler hi¢ énemli olmuyor. Zaten yayli ¢algilar ¢alan bir miizisyenin
basarisinin ve farkinin akort aletini koydugunuz zaman tiim seslerin miikemmel olmasindan
ziyade, ortaya koydugu biitiine; gerek ses, gerek miizik anlayisi, gerek virtiiozite, gerek ise
performansi sirasinda yarattigi auraya bagli oldugunu diisiiniiyorum. Bunlar ¢ok degerli seyler.

G10

David Oistrakh, Anne Sophie-Mutter.

Gl1

Vengerov, Perlman.
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Tablo 29’ da yer alan yanitlar incelendiginde birbirinden farkli pek ¢ok keman
virtiidziiniin  adinin  ge¢cmekte oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin  belirttikleri
keman virtiiozleri; Maxim Vengerov (G3, G6, G7, G8, G11), David OQistrakh (G2,
G8, G10), Itzhak Perlman (G2, G9, G11), Jascha Heifetz (G2,G5, G8), Hilary Hahn
(G8), Leonid Kogan (G8), Frank Peter Zimmermann (G1), Julia Fischer (G2), Veriko
Tchumburidze (G2, G3), Henryk Szeryng (G4), Nathan Milstein (G4, G8), Clara
Jumi-Kang (G5), Anne Sophie-Mutter (G8, G11) olmustur.

Egitimcilerin verdikleri yanitlara gore, entonasyon konusunda en fazla sayida

katilimci tarafindan tercih edilen virtiioz “Maxim Vengerov” olmustur.

2. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Ikinci alt problem; Keman egitimcilerinin Pisagor, Just, Tampere ses sistemlerinin

keman egitiminde kullanimina iligkin goriigleri nedir?

Bu alt problemin yanitlanmasi amaciyla iilkemiz devlet konservatuvarlari
arasindan secilmis drneklem grubunda yer alan ve calismaya katilmayr kabul eden
keman egitimcilerine yedi adet acgik uglu soru yoneltilmis ve cevaplamalar

istenmistir. Keman egitimcilerine:

1. Giiniimiiz klavyeli ¢algilarinda kullanilan esit tamperaman ses sistemi keman

icrasina uygun mudur? Nedenini agiklaymiz.

2. Esit tamperaman, Pisagor, just ve ara-ton ses sistemlerinden hangilerini

biliyorsunuz?

3. Keman egitimi ve icrasinda esit tamperaman, Pisagor, just ve ara-ton ses

sistemlerinden hangilerini kullanmaktasiniz?

4. Keman egitimi ve icrasinda kullandiginiz ses sistemlerini tercih etme sebepleriniz

nelerdir?

5. Ogrencilerinize ¢ift sesli pasajlar1 veya gamlari ¢aldirirken major tiglii-major altili
araliklar1 daha dar, mindr ti¢lii- mindr altili araliklar1 daha genis basmalarini tavsiye

ediyor musunuz?
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6. Sizce enharmonik notalarin ¢alinisinda diyezli ve bemollii durumlari (6rn: re diyez

ve mi bemol) arasinda seslendirme farki olmali midir?

7. Sizce tek sesli melodilerin galinisinda, tonun yeden sesinde (6rn: mi minér

tonunda re diyez) degisim olmali midir?

Sorular1  yoneltilmigtir. Keman egitimcilerinin = sorulara verdikleri yanitlar

tablolastirilarak sunulmustur.
Birinci Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

“Giintimiiz Klavyeli Calgilarinda Kullanilan Esit Tamperaman Ses Sistemi
Keman Icrasina Uygun Mudur?” sorusuyla keman egitimcilerinin 12-TET
sisteminin keman icrasinda kullanimina iligkin gorilislerinin ortaya konulmast
amaglanmistir. Egitimcilerin birinci soruya verdikleri yanitlar Tablo 30’ da yer

almaktadir.

Tablo 30. Katilimcilarin “Giiniimiiz Klavyeli Calgilarinda Kullanilan Esit
Tamperaman Ses Sistemi Keman Icrasina Uygun Mudur?” Sorusuna Verdikleri

Yanutlar

Katimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Esit tamperaman ses sistemi yani piyanoda kullanilan ses sistemi bence keman icrasina
uygundur, zaten entonasyon calismalarinda piyanodan da yararlanabiliyoruz. Ozellikle tonal
pargalarda hatta atonallerde bile yararh. Eslik sirasinda da keman-piyano bir arada c¢alarken
gayet uyumlu ve uygun oluyor. Esit tamperaman bence eslikli ¢alma sirasinda ve entonasyon
caligmalarinda seslerimizi kontrol etmek agisindan uygundur.

G2 Hay1r, uygun degildir. Ciinkii diger calgilarin aksine keman perdesiz bir ¢algidir. Genelde
kemanc1 tiz ¢aliyor denir ama bana gore gergekte durum dyle degildir. Ancak piyano ile
birlikte ¢alarken piyanoyla tam uyumlu halde calmamiz gerektigini diisiinliyorum. Diger ses
sistemlerini 6rnegin Bach’ 1n solo sonatlarinda kullanabiliriz.

G3 ilk soruda verdigim ornekte oldugu gibi, buradaki sistem bize farkliligini gésteriyor.
Kemanda sesler siirekli bir degiskenlik gosteriyor. Bu nedenle esit tamperaman kemanda
kullanilmaya uygundur ama farkli segeneklerimiz de var. Bence kemanda kullanilan
entonasyon piyanodakinin aynisi degil. Ayni ama sabit degil. Kismen uygundur diyebiliriz.
Aslinda teoride tamamen uygundur. Ama pratikte oyle degildir.

G4 Tam olarak uygun degildir. Yayl ¢algilarin icrasinda major gamlarin 3. ve 7. dereceleri
piyanodaki seslere gore daha tiz ¢alinir. Mindr gamlarin 3. ve 7. Dereceleri ise daha pes
calinir. Bunu piyanoda yapmak miimkiin degildir.

G5 Bence esit tamperaman sistemi keman icrasina pek uygun degil. Biz kemancilar tonalite
icinde kalmak kosuluyla bazi sesleri daha tiz veya daha pes diisiinebiliriz.
G6 Bence tam olarak uygun degildir. Genelde uymaya ¢aligmaliyiz ancak her eserin 6zgiin bir

ruhu ve karakteri var. Bazen bazi perdeleri daha ileri veya geri basmamiz gerekebiliyor.
Keman sesinin duygusalligi bundan kaynaklantyor. Ses perdelerinin siirekli sabit tutulmasi
¢ok mekanik duyulur. Eserin karakterini ve duygusunu yansitabilmek igin bazi seslerde
degisim yapilabilir, kemanin perdesiz olmasi bize bu olanagi sunuyor.

G7 Bence uygundur. Aksi takdirde komali seslerin kullanilmas: gerekecektir.

G8 Tampere ses sistemi kullanilan klasik miizik catis1 altinda degerlendirmem gerektigini
diisiniiyorum. Bence 6grenme agamasinda, keman perdesiz bir ¢algt oldugu igin nispeten
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uygundur ancak ilerleyen seviyelerde 6grencinin ¢aldigi herhangi bir enstruman dogru sesi
caldig1 enstriimanin tinisiyla yakalamasi 6nemli. Bunun da disinda piyanonun tampere
sisteminde bir sapma var ve bu sapma bir sekilde piyanonun 88 tusu arasina paylastirilmig
durumda. Bu sonradan yapilmig bir diizenleme ancak kemanda bu islemiyor. Ciinkii la
mindriin igerisindeki do-mi araligiyla do majoriin igerisindeki do-mi araligi ayni degil.
Dolayzisi ile kemani ¢alarken drnegin kemanin ikinci solo sonatinin la mindr tonundaki ikinci
grave boliimiindeki herhangi bir do-mi araligi la minér igerisinde degerlendirilmeli ancak do
major tonundaki ticiincii boliim baglangicindaki do mi araligi daha genis veya daha yakin
basilmali. Piyano egitimi nispeten belli bir yere kadar yardimer olacaktir ancak 6grenci artik
parmagint nereye basacagmni Ogrendikten sonra ince detaylari yakalamasi tamamen o
calgidan cikan entonasyonu dogru 6grenmesi ile ilgili. Baslangic asamasinda kesinlikle esit
tamperaman kullanilmali ancak yorum agamasinda ¢ok da gerekli degil.

G9 Perdesiz bir ¢algt oldugu icin keman her ses sistemine uygundur.

G10 Hem uygundur hem de degildir. Uygundur ¢ilinkii oda miizigi formlarinda esit tamperamana
gore calmak zorundadir. Uygun degildir ciinkii solo ¢alisirken bagka bir sistemde ¢almak
zorundadir.

Gl1 Uygundur, ¢iinkii evrensel 6l¢iitlerde kabul edilen esit tamperaman, klasik miizigin temelini
olusturur.

Tablo 30’ da yer alan yanitlar incelendiginde, yedi katilimcinin esit
tamperaman sisteminin keman egitimde kullanimi kismen uygundur (G2, G3, G4,
G5, G6, G8, G10) yanitin1 verdigi, dort katilimcinin ise uygundur (G1, G7, G11, G9)

yanitini verdigi goriilmektedir.

Soruya verilen yanitlara gore egitimcilerin ¢ogunlugu 12-TET sisteminin
keman icrasinda kullanimini bazi yonleriyle uygun bulmaktadirlar. Buna gore
egitimcilerin keman egitimi siirecinde esit tamperamanin kullaniminin yani sira farkl

ses sistemlerinin kullaniminin da miimkiin olabilecegi goriisiinde olduklar1 ifade
edilebilir.

ikinci Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Bati1 miiziginin tarihsel siireci i¢inde keman egitiminde kullanilmis olan ses
sistemlerine iliskin bilissel goriislerin belirlenmesi amaciyla egitimcilere “Esit
Tamperaman, Pisagor, Just ve Ara-Ton Ses Sistemlerinden Hangilerini
Biliyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Egitimcilerin ikinci soruya verdikleri yanitlar

Tablo 31’ de yer almaktadir.

129



Tablo 31. Katilimcilarin “Esit Tamperaman, Pisagor, Just ve Ara-Ton Ses

Sistemlerinden Hangilerini Biliyorsunuz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katihmellar | Katilmeilarin Gériileri

Gl Esit tamperamani biliyorum.

G2 Yalnizca esit tamperamani biliyorum. Digerlerini ise bilmiyorum.

G3 Esit tamperamant biliyorum. Diger ses sistemlerini ise bilmiyorum.

G4 Pisagor ve Esit tamperaman sistemlerini biliyorum.

G5 Esit tamperaman sistemini biliyorum.

G6 Piyanoda kullanilan sistem olmasi bakimindan esit tamperaman sistemini biliyorum. Pisagor’
u ise yalnizca matematik¢i yoniiyle biliyorum.

G7 Higbirini bilmiyorum.

G8 Esit tamperamani biliyorum, bunun disinda Pisagor ses sistemiyle ilgili bir seyler okumustum.

G9 Pisagor’ u duymuglugum var, esit tampere sistemi biliyorum.

G10 Hepsini biliyorum.

Gl1 Esit tamperaman.

Tablo 31’ de yer alan cevaplara gore, arastirmaya katilan egitimcilerden on kisi
esit tamperaman ses sistemini (G1, G2, G3, G4, G5, G6, G8, G9, G10, G11), dort
kisi Pisagor ses sistemini (G4, G8, G9, G10), bir kisi Just ses sistemini (G10), bir kisi
Ara-ton ses sistemini (G10) bildigini belirtmistir. Bir kisi soruda yer alan higbir ses

sistemini bilmedigini (G7) ifade etmistir

Tiim ses sistemlerini bildigini belirten katilimer (G10), aragtirma baslangicinda
yapilan 6n goriigmede lisansiistii egitim siirecinde miizik teorisi ve ses sistemleri
alaninda arastirma ve ¢alismalar yaptigini ifade etmistir. Pisagor sistemini bildigini
belirten dort katilimcidan ikisi (G8 ve G9) bu sistemin detaylarini tam olarak

bilmediklerini ifade etmislerdir.

Egitimcilerin verdikleri yanitlar incelendiginde egitimcilerin agirlikli olarak

esit tamperaman ses sistemiyle ilgili bilgi sahibi olduklar1 goriilmektedir.
Uciincii Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Keman egitimcilerinin egitim silirecinde kullanmay1 tercih ettikleri ses
sistemlerinin belirlenmesi amaciyla “Keman Egitimi ve Icrasinda Esit Tamperaman,
Pisagor, Just ve Ara-Ton Ses Sistemlerinden Hangilerini Kullanmaktasiniz?” sorusu
yoneltilmistir. Egitimcilerin {i¢iincli soruya verdikleri yanitlar Tablo 32’ de yer

almaktadir.
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Tablo 32. Katiimcilarin “Keman Egitimi ve Icrasinda Esit Tamperaman, Pisagor,
Just ve Ara-Ton Ses Sistemlerinden Hangilerini Kullanmaktasiniz?” Sorusuna

Verdikleri Yanitlar

Katilmeillar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Hangisini kullandigimdan emin degilim. Belki kullandigim sistemlerdir ve su an kavramsal
olarak bilmiyor olabilirim. Belki esit tamperamani kismen kullaniyor olabiliriz.

G2 Esit Tamperamani kullantyorum.

G3 Esit tamperamani uyguluyorum. Ancak belki pratikte diger ses sistemlerini de kullaniyor
olabilirim.

G4 Pisagor ve Esit tamperaman.

G5 Higbirini kullanmiyorum.

G6 Egitim sistemimiz de esit tamperaman iizerine kurulu oldugu igin esit tamperamani

kullantyorum. Diger ses sistemlerini baglangi¢c asamasinda kullanmanin &grencilerin kafasini
karistirabilecegini diisliniiyorum. Bu kavramlari dogrudan adlandirarak kullanmiyorum ancak
uygulamada zaman zaman ses perdelerinin degistirilmesini tercih ediyorum.

G7 Higbirini bilmiyorum bu nedenle eger herhangi birisini kullaniyorsam da hangisini
kullandigimdan emin degilim.
G8 Baslangic asamasinda kesinlikle esit tamperaman kullanilmali ancak yorum agsamasinda ¢ok da

gerekli degil. Isimlendirmeden kullaniyorum. Kemanin re telininde birinci parmag1 basarak mi
notasini ¢alalim, bunu herhangi bir bos telde kontrol edelim, la teliyle uyumlu ama sol teliyle
uyumsuz, sol teli i¢cin mi notasi biraz daha pes olmali. Dolayst ile farklilik oluyor. Bu benim
bildigim kadariyla Pisagor komasinin tampere sisteme yedirilmis durumu. Bize la minoriin o
ton oldugunu hissettiren la notas1 ve onun iigliisii. Ayni degisiklik yeden ses i¢in de gecerli.

G9 Esit tampere sistemi kullantyorum.
G10 Eserin icrasina ve donemine uygun olarak degismektedir.
G11 Esit tamperaman.

Tablo 32’ de yer alan yanitlarda, sekiz katilimcinin esit tamperaman sistemini
keman egitimi siirecinin tamaminda veya belirli bir diizeyinde kullanmayi tercih
ettikleri (G1, G2, G3, G4, G6, G8, G9, G11) goriilmektedir. Bunun yani sira ti¢ kisi
hangi ses sistemini kullandigindan emin olmadigin1 (G1, G3, G7), bir kisi Pisagor ses
sistemini de kullandigini (G4), bir kisi ad1 gegen higbir ses sistemini kullanmadigini
(GS), bir kisi ise kullanacagi ses sistemlerine iligkin tercihinin eserin icrasina ve

doneme gore degismekte oldugu yanitini (G10) vermistir.

Verilen yanitlar incelendiginde, arastirmaya katilan keman egitimcilerinin
cogunlugunun esit tamperaman sistemini keman egitimi siirecinin tamaminda veya

belirli bir diizeyinde kullanmayi tercih ettikleri goriilmektedir.
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Dordiincii Soruya Verilen Yamitlarin Analizi:

Keman egitimcilerinin kullandiklar1 ses sistemlerini tercih etme nedenlerinin
belirlenmesi amaciyla egitimcilere “Keman Egitimi Ve Icrasinda Kullandiginiz Ses
Sistemlerini Tercih Etme Sebepleriniz Nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Egitimcilerin

dordiincii soruya verdikleri yanitlar Tablo 33’ te yer almaktadir.

Tablo 33. Katilimcilarin “Keman Egitimi ve Icrasinda Kullandiginiz Ses

Sistemlerini Tercih Etme Sebepleriniz Nelerdir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Piyanoyla ¢alarken esit tamperamana uymak zorundayiz ama solo ¢alma sirasinda belki daha
tiz ¢almak isteyebiliriz veya orkestra gibi topluluklarda ¢alarken daha farkli seslerle ¢calmay1
tercih edebiliriz.

G2 Kendi egitim siirecimde de esit tamperaman1 6grendigim ve esit tamperamana gore calistigim
i¢in bu ses sistemini kullantyorum. Diger ses sistemlerini bilmiyorum.

G3 Esit tamperamani, uyguladigimiz ve egitimini aldigimiz sistem oldugu i¢in biliyorum. Diger
ses sistemlerini ise teori derslerinde karsimiza ¢ikmadigi icin bilmiyorum. Aldigimiz ve
verdigimiz egitimin klasik bat1 miizigi olmasi ve klasik batt miiziginde tercih olarak degil,
yazilan eserleri yorumlamada esit tamperaman sistemi kullanildigi i¢in zorunluluk gibi

degerlendiriyoruz.
G4 Neden belirtilmedi.
G5 Neden belirtilmedi.
G6 Bat1 miiziginin sistemi esit tamperaman lizerine kurulu oldugu icin bu ses sistemini kullanmay1

tercih ediyorum. Ancak eserin karakteri ve tasidigi karaktere uygun olarak zaman zaman ses
perdelerinde ufak degisiklikler yapilabilecegini diisiiniiyorum. Bu tiir degisiklikler her
kemancinin kendine 6zgii ifadesini olugturur.

G7 Neden belirtilmedi.

G8 Baslangi¢ asamasinda kesinlikle esit tamperaman kullanilmali ancak yorum agamasinda ¢ok da
gerekli degil.

G9 Evrensel miizik yorumcusu ve egitimcisi olmam dolayzisi ile evrensel miizigin gerektirdigi ses

sistemine bagli kalmak zorundayim ancak ornegin Tiirk miizigi calmam gerekirse o miizik
tiiriiniin ses sistemini kullanmak zorundayim.

G10 Eserlerin icrasindaki uyumu 6n plana ¢ikarmak igin.

G11 Evrensel kabul gdrmiis olmasi, yayginlik.

Tablo 33’ te yer alan yanitlara gore keman egitimcileri biiyiik 6lgiide tercih
ettikleri esit tamperaman sistemini; diger ses sistemleri hakkinda bilgi sahibi
olmamalari, bu sistemin egitimini almis olmalari, esit tamperaman sistemini bati
miiziginin temel sistemi olarak kabul etmeleri, yaygin kullanimi ve yalinligi gibi

nedenlerle tercih etmektedirler.
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Besinci Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Dogal aralik oranlar1 temel alindiginda, major ti¢lii araliklar1 esit tamperaman
sistemindekilerden daha dar, minor {cli araliklar1 ise daha genistir. Keman
egitimcilerine herhangi bir ses sistemi ad1 verilmeksizin “Ogrencilerinize Cift Sesli
Pasajlar: veya Gamlar: Caldirirken Major Uclii Araliklart Daha Dar, Minér Uglii
Araliklart Daha Genis Basmalarint Tavsiye Ediyor Musunuz?” sorusu yoneltilerek,
esit tamperaman disindaki ses sistemlerini kullanim durumlarinin belirlenmesi
amaclanmistir. Egitimcilerin besinci soruya verdikleri yanitlar Tablo 34° te yer

almaktadir.

Tablo 34. Katilmcilarin “Ogrencilerinize Cift Sesli Pasajlart veya Gamlari
Caldirirken Major Uclii-Major Alnl Araliklart Daha Dar, Minér Uclii-Minér
Altil Araliklart Daha Genis Basmalarini Tavsiye Ediyor Musunuz?” Sorusuna

Verdikleri Yanitlar

Katiimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Evet, kesinlikle kapali ve acik basalim seklinde ifadeler kullanarak tavsiye ediyorum.
G2 Evet, tabi ki olmali. Bunu uyguluyoruz.
G3 Hayir, bu sekilde tavsiye etmiyorum. Ben bunu isimlendirerek anlatmiyorum ama araligi

diistinmelerini, aralig1 hissetmelerini ve o sesleri duymalarini, hissetmelerini tavsiye ediyorum.
Ogrencinin sesler arasindaki uyumu kendi kendine, kendi kulaginimn yardimiyla bulmasini
tavsiye ediyorum.

G4 Hayrr, ¢ift ses galigmalarinda bunlari tavsiye etmiyorum. Ancak kemani akort ederken la-mi ve
re-sol telleri aras1 daha dar, re-la telleri aras1 nispeten daha genis akortlanabilir.

G5 Evet, tavsiye ediyorum.

G6 Hayir, ben bu uygulamay:1 tavsiye etmiyorum. Ben ¢ift sesli ¢alismalarda sesleri 6ncelikle tek

tek calarak ardindan ¢ift ses olarak ¢calinmasini tavsiye ediyorum. Seslerin bir arada
dogrulugunu kulakla kontrol etme yontemini kullantyorum. Eger sesler dogru tinlamiyorsa bu
durum el pozisyonu ve parmak basmadaki sorunlardan kaynaklaniyordur.

G7 Hayir, boyle bir yontemi kullanmiyorum. Seslerin uyumlulugunu kulakla denetleyerek karar
Veriyoruz.

G8 Evet, dneriyorum ve dgretiyorum.

G9 Hayir, boyle bir formiil vermiyorum. Tinladig: sekilde ¢alinmasini tavsiye ediyorum. Ciinki

kemanda soyle bir sey var; el yapimizdan dolay1 bir parmagi bastigimizda obiir parmagi da
onunla birlikte bagka bir yere basip ikisini bir arada ¢almamiz gerektigi zaman onlar
birbirlerini etkiliyorlar. Dolayst ile bazi faktdrlerde 6rnegin 2. ve 4. Parmag birlikte basarken
2. Parmagin 4. Parmag1 geriye ¢ekmesi gibi durumlar olusuyor. Bu baglamda iirettigimiz
¢Oztimler problem bazinda oluyor. Yukar1 pozisyona ¢iktiginda yakalayamadigi bir yer varsa
veya alt pozisyona indiginde siirekli 4. Parmagi pes kaldig1 bir yer varsa ona gore ayarlamaya
caligiriz. Zaten solfejde aldiklar egitim dgrencilerin dogrusunu duymasini sagliyor. Biz keman
dersinde pasajin zorlugu nedeniyle Ggrencinin dikkatinden kacan bir takim entonasyon
hatalarin1 diizeltmeye yonelik galistyoruz. Onemli olan dogru tinlayani bulmak, dogru tinladig
noktay1 hissetmesini saglamak onemli. Telin yeniligi-eskiligi, elin yapisi, kemanin &lgiileri vb.
faktorler etki edebilir bu nedenle bdyle bir formiil vermeye imkan yok.

G10 Kesinlikle.

Gl11 Kesinlikle.
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Tablo 34’ te yer alan yanitlar incelendiginde alt1 katilimcinin (G1, G2, G5, G8,
G10, G11) bu yontemi kullandigi, bes katilimcinin (G3, G4, G6, G7, G9) bu yontemi
kullanmadig1 goriilmektedir. Bu yontemi kullanmadigini belirten dort katilimer (G3,
G6, G7, G9) bunun yerine Ogrencilerin dogru sesleri kendi isitme becerilerini
kullanarak ve kemanda dogru tiniy1 yakalayarak bulmalarimi istediklerini
belirtmislerdir. Soruya verilen yanitlar arasinda dordiincii katilimcinin bos tellerin
akortlanmasina iliskin goriisleri dikkat ¢ekmektedir. Katilimci bu uygulamanin
detaylarini kesin olarak hatirlamadigini ancak yurt disinda aldigi egitim siirecinde
bdyle bir uygulamayla karsilasmis oldugunu belirtmistir. Katilimeimnin belirttigi bos
tel akortlama yontemi, re ve la telleri arasinin diger tellere nispeten biraz daha genis
akortlanmasi disindaki yonleriyle Quantz’ 1n agiklamalarinda yer alan (bkz. Baslik

3.5.,5.66), uygulamaya benzerlik gostermektedir.

Verilen yanitlara gore, arasgtirmaya katilan keman egitimcilerinin yarisindan
fazlasinin ii¢lii ve altili araliklar1 dogal aralik oranlarina yakin kullanmayi tercih
ettikleri goriilmektedir. Bu durum esit tamperaman disindaki ses sistemlerine iligskin
uygulamalarin, egitimciler tarafindan isimlendirmeksizin veya hangi sisteme iligkin

oldugunu bilmeksizin kullanildigina isaret etmektedir.
Altinc1 Soruya Verilen Yamitlarin Analizi:

Pisagor ses sistemi ve Ara-Ton tamperamani gibi ses sistemlerinin 6nemli
kisminda enarmonik ses perdeleri bulunmamaktadir. Bu durum ses perdelerinin
diyezli ve bemollii durumlar1 arasinda fark olusmasina neden olmaktadir. Keman
egitimcilerine yoneltilen “Sizce enarmonik notalarin ¢alinisinda seslerin diyezli ve
bemollii durumlari (orn: re diyez ve mi bemol) arasinda seslendirme farki olmall
midir?” sorusuyla esit tamperaman sistemi disindaki ses sistemlerini kullanim
durumlarinin belirlenmesi amaglanmigtir. Egitimcilerin altinct soruya verdikleri

yanitlar Tablo 35’ te yer almaktadir.
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Tablo 35. Katilimcilarin “Sizce Enarmonik Notalarin Calinisinda Seslerin Diyezli
ve Bemollii Durumlari (Orn: Re Diyez ve Mi Bemol) Arasinda Seslendirme Farki

Olmali Midir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Katilmeillar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Evet, kesinlikle olmalidir. Enarmonik seslerde 6rnegin fa diyez ile sol bemol ayni degildir.
Bemollii tonlarda bemollii sesler daha pes, diyezli tonlarda diyezli sesler biraz daha tiz
diisiiniilebilir. Ben 6zellikle arpejlerde ¢ok sikint1 gekiyorum. Ozellikle arpejlerde diyezli ve
bemollii sesler arasinda fark olmali.

G2 Evet, diyezli olanlar bir koma kadar tiz olmalidir, bemollii olan ise biraz pes olmalidir.

G3 Evet, olmalidir. Diyezli olanlar daha tize dogru, bemollii olanlar daha pes diisiiniilerek
¢alinmali.

G4 Bemollerin daha pes, diyezlerin daha tiz ¢alinabilecegini diisiiniiyorum.

G5 Evet, tonalite icerisinde farklilik olabilir. Diyezli sesler daha tiz, bemollii sesler ise daha pes
diistiniilebilir.

G6 Evet degisim olmalidir. Ancak her zaman yapilmasi gerekmeyebilir. Bu degisim miizik
eserinin karakterine gore olmalidir.

G7 Diyezli sesler daha tiz, bemollii sesler ise daha pes diisiiniilmelidir.

G8 Piyanoda ve akort aletinde bu sesler aynidir. Ancak benim igin sestes notalarin ¢alinisinda re

diyez notasi eger yeden ses ise farkli, mi bemol notas: mi bemol majore veya la bemol majore
ait ise farkli tinlayacaktir. Yani tonalite bazinda degerlendirilmesi gerektigini diigiiniiyorum.
I¢inde bulundugu tonun kagine1 derecesi oldugu ve ne amagla kullanildig1 ¢ok 6nemli.
Bemollii ise iniste daha pes, diyezli ise ¢ikista daha tiz diye 6gretilirdi ama ben bunun mantikli
aciklamasi bana yapilmadigi i¢cin bunun dogru oldugunu diigiinmiiyorum.

G9 Evet, eger solo bir eser seslendiriliyorsa, sesler entonasyon zincirinin pargasi olarak
diisiiniildiigiinde calinan seslerin tinlatilabilmesi igin sestes perdelerin farkli tinlatilmasi
gerekebilir. Ama eger piyanoyla ¢aliniyorsa 6yle bir durum s6z konusu olamaz.

G10 Kesinlikle olmalidir. Diyezler daha tiz, bemoller daha pes basiimalidir.

Gl1 Kesinlikle olmalidir. Diyezler daha tiz, bemoller daha pes basilmalidir.

Tablo 35 te ye alan yanitlar incelendiginde, keman egitimcilerinin tiimd,
enarmonik notalarin ¢alinisinda seslerin diyezli ve bemollii durumlar1 (6rn: re diyez
ve mi bemol) arasinda seslendirme farki olmasi gerektigini diisiinmektedirler.
Katilimcilardan sekiz kisi (G1, G2, G3, G4, G5, G7, G10, G11) diyezli seslerin daha
tiz, bemollii seslerin daha pes calinmasini tavsiye etmektedir. Altinci katilimer
enarmonik sesler arasinda farklilik olmasi gerektigini ancak bu degisimin miizik
eserine uygunluk yoniinden de degerlendirilmesi gerektigini distinmektedir.
Sekizinci katilimer  enarmonik seslerin  tonalite temelinde degerlendirilmesi
gerektigini diistinmektedir. Dokuzuncu katilimct  solo  eserlerde  enarmonik
notalarda degisim yapilabilecegini ancak piyanolu bir eserde boyle bir durumun s6z

konusu olamayacagini belirtmistir.

Verilen yanitlara gore katilimcilarin ¢ogunlugu diyezli seslerin bemollii
olanlara gore daha tiz calinmasi gerektigini diistinmektedir. Egitimcilerin ifade

ettikleri uygulama Pisagor ses sistemiyle Ortiismektedir.
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Yedinci Soruya Verilen Yanitlarin Analizi:

Keman egitimcilerine melodilerde yeden sesin kullanimina iliskin entonasyon
yaklasimlarinin belirlenmesi amaciyla “Sizce tek sesli melodilerin ¢alinisinda, tonun
veden' sesinde (6rn: la minor tonunda sol diyez) degisim olmali midir?” sorusu
yoneltilmistir. Egitimcilerin yedinci soruya verdikleri yanitlar Tablo 36’ da yer

almaktadir.

Tablo 36. Kattlimcilarin “Sizce Tek Sesli Melodilerin Calimisinda, Tonun 'Yeden'
Sesinde (Orn: La Minér Tonunda Sol Diyez) Degisim Olmali Midir?” Sorusuna
Verdikleri Yanitlar

Katimeilar | Katihmcilarin Goriisleri

Gl Evet, kesinlikle olmalidir. Yeden sesi her zaman daha tiz diisiinmeliyiz.

G2 Evet, olmalidir. Ornegin re major ganmnin do diyezi ile si mindr gannin do diyezi arasinda
fark var. Re majorde yeden ses olan do diyez bir koma tiz olmali. Si minérde de la diyez bir
koma tiz olmali ama do diyez normal olmali. Bunu ben 6grenciye sdyledigim zaman dgrenci
sasiriyor, ben bir komay1 nasil duyacagim diye soruyor ama bu bir aligkanlik olmali. Bizim
caldigimiz diziler zaten bu farkla kendini ortaya ¢ikartyor yani tonalite dedigimiz sey aslinda
biraz da entonasyonla ilgili.

G3 Evet, olmalidir. Yeden sesi daha tiz diigiinmeliyiz.

G4 Evet, yeden ses tonige daima daha yakin basilmalidir.

G5 Yeden ses biraz daha tiz diigiiniilebilir.

G6 Evet, gerekiyorsa degisim olmalidir. Ornegin mindr dizilerin déniis kistmlarinda yeden ses

daha pes, cikis kisimlarinda daha tiz olabilir. Ses perdelerinde yapilan bu tiir degisiklikler
miiziksel ifadeye katkida bulunur.

G7 Bence higbir degisim olmamalidir.

G8 Evet, olmalidir. La mindriin yeden sesi olan sol diyezle la majoriin yeden sesi olan sol diyez
arasinda fark olmali. Ciinkii minérdeki sol diyez biraz daha pes olmali, majordeki yeden sesin
daha tiz olmas1 gerektigini diigliniiyorum.

G9 Evet, ben olmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Aksi takdirde tonalite hissini yeteri kadar verdigini
diisiinmiiyorum, azicik bir eksene gidis hissinin duyurulmasi gerektigini diisiiniiyorum.

G10 Evet, yeden sesler -6zellikle minér tonlarda- daha tiz basilmalidir.

Gl1 Evet, yeden sesler -6zellikle minér tonlarda- daha tiz basilmalidir.

Tablo 36° da yer alan yanitlar incelendiginde, keman egitimcilerinden on
kisinin (G1, G2, G3, G4, G5, G6, G8, G9, G10, G11) tonun yeden sesinde degisim
olmasi gerektigi, bir katilimcinin (G7) tonun yeden sesinde degisim olmamasi

gerektigini diisiindiigli goriilmektedir.

Ancak yeden seste degisiklik yapilmasi gerektigi goriisiinde olan katilimcilar
arasinda uygulamaya iliskin farkliliklar oldugu dikkati ¢ekmektedir. Alt1 katilimci
(G1, G3, G3, G4, G5, G9) yeden sesin eksene gidis etkisini duyurmasi amaciyla

major veya mindr fark etmeksizin tiim tonalitelerde biraz daha tiz olmasi gerektigini
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belirtmistir. Bir katilimci1 (G6) mindr dizilerin doniis kisimlarinda yeden sesin daha
pes, c¢ikis kisimlarinda daha tiz olabilecegini diisiinmektedir. Bir katilimci (G8)
mindr tonalitelerdeki yeden sesin daha pes, major tonalitelerdeki yeden sesin daha tiz
olmas1 gerektigini diisimmektedir. iki katilime1 (G10, G11) yeden seslerin dzellikle

mindr tonalitelerde daha tiz olmasi gerektigini diisiinmektedir.

Verilen yanitlara gore keman egitimcilerinin bilyiik ¢cogunlugunun yeden sesin
tizlestirilerek  kullanilmasi  gerektigini  diisiindiikleri ancak bu uygulamanin

detaylarinda goris farkliliklart bulundugu goriilmektedir.

3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Ucgiincii alt problem; Keman egitimcilerinin tek sesli dizilerde Pisagor, Just,

Tampere ses sistemlerinin kullanimina iligskin duyussal tercihleri nedir?
Bu alt problemin yanitlanmasi i¢in ii¢ adet ses kaydi kullanilmigtir.

Keman Egitimcilerinin Just Ses Sistemindeki Tek Sesli Diziye iliskin Duyussal

Tercihlerinin Analizi:

12-TET sistemiyle daha rahat karsilastirma yapilabilmesi amaciyla 5-Limitli
Just ses sistemindeki Do Major bir oktavli dizide yer alan ses perdelerinin 12-TET

sistemindeki ayni perdelere gore sent cinsinden farklari1 Tablo 37 de sunulmustur.

Tablo 37. 5-Limitli Just Ses Sisteminde Do Major Bir Oktavli Dizide Yer Alan Ses
Perdelerinin 12-TET Sistemindeki Ayni Ses Perdelerine Gére Sent Cinsinden

Farklar
Perde Adi: C D E F G A B Cs
Just Ses Sistemi 0 203.9 386.3 498 701.9 884.3 1088.2 1200
12-TET 0 200 400 500 700 900 1100 1200
Fark (Sent) 0 +3.9 -13.7 -2 +1.9 -15.7 -11.8 0
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Tablo 37’

sistemindekilerle karsilagtirildiginda, 5 limitli Just ses sistemindeki dizide re ve sol

de goriildiigii gibi Just ses sistemindeki perdeler 12-TET

seslerinin 12-TET sistemindekilere gore biraz daha tiz olduklari; mi, fa, la ve si
seslerinin ise belirgin dlglide pes olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte 12-TET
sistemine gore en biiyllk sapmanin ise mi, la ve si seslerinde oldugu goze

carpmaktadir.

Keman egitimcilerinin 5-Limitli Just ses sistemindeki, tek sesli do major, bir
oktavli diziye iliskin duyussal tercihlerine iliskin olarak elde edilen veriler Tablo 38’

de yer almaktadir.

Tablo 38. Katilimcilarin 5-Limitli Just Ses Sistemindeki Tek Sesli Do Major Bir
Oktavli Diziye Iliskin Duyugsal Tercihleri

CIKICI DiZi |iNiCi Dizi
Nota |Pes Tiz Kabul Toplam Nota |Pes Tiz Kabul Toplam
Ad1 Edilebilir Ad1 Edilebilir
Dogrulukta Dogrulukta
C G1,G2,G3, 11 Kabul C G1,G2,G3,
G4, G5,G6, Edilebilir G4,G5,G6, 11 Kabul
G7,G8,G9, Dogrulukta G7,G8,G9, Edilebilir
G10, G11 G10,G11 Dogrulukta
D G2 G1,G3,G4, 10 Kabul D G2 G1,G3,G4, 10 Kabul
G5,G6,G7, Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G8,G9,G10,G (Dogrulukta, 1 G8,G9,G10,G |Dogrulukta,
11 Tiz 11 1Tiz
E G1,G2,G3, G7 10 Pes, E G2,G5, G1,G3,G4, 7 Pes,
G4,G8,G5, 1Tiz G6,G8, G7 4 Kabul
G6,G9,G10,G G9,G10, Edilebilir
11 Gl1 Dogrulukta
F G9 G1,G2,G3, 10 Kabul F G1,G2,G3, 11 Kabul
G4, G5,G6, Edilebilir G4, G5,G6, Edilebilir
G7,G8,G10,G |Dogrulukta, 1 G7,G8,G9, Dogrulukta
11 Pes G10, G11
G G1,G2,G3, 11 Kabul G G9 G1,G2,G3, 10 Kabul
G4, G5,G6, Edilebilir G4, G5,G6, Edilebilir
G7,G8,G9, Dogrulukta G7,G8,G10,G |Dogrulukta,
G10, G11 11 1 Pes
A G1,G2,G4, G3 10 Pes, A G1,G4, G2,G3, G7 3 Kabul
G5, G6,G7, 1 Kabul G5,G6, Edilebilir
G8,G9,G10,G Edilebilir G8,G9, Dogrulukta,
11 Dogrulukta G10,G11 8 Pes
B G6,G8, G1,G2,G3, 8 Kabul B G2,G8, G9 G1,G3,G4, 8 Kabul
G9 G4, G5,G7, Edilebilir G5,G6-G7, Edilebilir
G10,G11 Dogrulukta, 3 G10,G11 Dogrulukta,
Pes 3 Pes
Cs G2 G1,G3,G4, 10 Kabul Cs G2 G1,G3,G4, 10 Kabul
G5, G6,G7, Edilebilir G5, G6,G7, Edilebilir
G8,G9,G10,G [Dogrulukta, 1 G8,G9,G10,G |Dogrulukta,
11 Tiz 11 1Tiz
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Keman egitimcilerinin Just ses sistemine iligkin duyussal tercihleri
incelendiginde; ¢ikici ve inici dizide do, re, fa ve sol seslerinin katilimcilarin
cogunlugu tarafindan dogru olarak kabul edildikleri goriilmektedir. 12-TET
sistemine gore 13.7 sent degerinde pes olan “mi” sesi ve 15.7 sent degerinde pes olan
“la” sesi, katilimcilarin ¢ogunlugu tarafindan “pes” olarak isaretlenmistir. 12-TET
sistemindekine gore 11.8 sent pes olan “si” sesi ise katilimcilarin ¢ogunlugu
tarafindan dogru olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte dogru kabul edilen diger
seslerle karsilastirma yapildiginda, bu sesin dogru kabul edilme oraninin biraz daha
diisiik oldugu goriilmektedir. Keman egitimcilerinin tercihlerinin, biiyiik olglide 12-

TET sistemindeki perdelere gore sapmalarla Ortlistiigli goriilmektedir.

Dizilerin genel degerlendirmesinde, higbir katilimer tek sesli dizilerde 5-limitli

Just diziyi tercih etmemistir.

Keman Egitimcilerinin Pisagor Ses Sistemindeki Tek Sesli Diziye Iliskin

Duyussal Tercihlerinin Analizi:

12-TET sistemiyle daha rahat karsilastirma yapilabilmesi amaciyla Pisagor ses
sistemindeki Do Major bir oktavli dizide yer alan ses perdelerinin 12-TET

sistemindeki ayni perdelere gore sent cinsinden farklar1 Tablo 39 da sunulmustur.

Tablo 39. Pisagor Ses Sisteminde Do Major Bir Oktavli Dizide Yer Alan Ses
Perdelerinin 12-TET Sistemindeki Aynt Ses Perdelerine Gire Sent Cinsinden

Farklart
Perde Adi: C D E F G A B Cs
P';?gt‘;fnsies 0 2039  407.3 498 7019 9056 11096 1200
12-TET 0 200 400 500 700 900 1100 1200
Fark (Sent) 0 +3.9 +7.3 -2 +1.9 +5.6 +9.6 0

Tablo 39.” da goruldiigii gibi, Pisagor ses sistemindeki ses perdeleri 12-TET
sistemindekilerle karsilastirildiginda; dizide re, mi, sol, la ve si seslerinin 12-TET

sistemindekinden daha tiz olduklari, fa sesinin ise daha pes oldugu goriilmektedir.
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Pisagor ses sistemindeki dizide yer alan ses perdelerinin ¢ogunlugunun 12-TET’ e
gore tiz oldugu, ancak seslerdeki sapmalarin just ses sistemindeki kadar yiliksek

degerlerde olmadig ise dikkati gekmektedir.

Keman egitimcilerinin Pisagor ses sistemindeki tek sesli diziye iliskin duyussal

tercihlerine iliskin olarak elde edilen veriler Tablo 40’ ta yer almaktadir.

Tablo 40. Keman Egitimcilerinin Pisagor Ses Sistemindeki Tek Sesli Do Major Bir
Oktavli Diziye Iliskin Duyussal Tercihleri

CIKICI DiZi iNICI Dizi
Nota | Pes Tiz Kabul Toplam Nota Pes Tiz | Kabul Edilebilir Toplam
Adi Edilebilir Adi Dogrulukta
Dogrulukta
C G1,G2,G3, 11 Kabul C Gl G2,G3, G4, 10 Kabul
G4,G5,G6, Edilebilir G5, G6,G7, Edilebilir
G7,G8,G9, Dogrulukta G8,G9, G10, Dogrulukta,
G10,G11 Gl11 1 Pes
D G2, G1,G3,G4, 9 Kabul D G2 G1,G3, G4, 10 Kabul
G8 G5, G6,G7, Edilebilir G5, G6,G7, Edilebilir
G9,G10,G11 Dogrulukta, G8,G9,G10, Dogrulukta,
2 Pes G11 1 Pes
E G2 G1,G3,G4, 10 Kabul E G2 G1,G3, G4, 8 Kabul
G5,G6,G7, Edilebilir G5, G6,G7, Edilebilir
G8,G9,G10, Dogrulukta, G8,G9, G10, Dogrulukta,
G11 1 Pes G11 1 Pes
F G2 G1,G3,G4, 10 Kabul F G2 G1,G3,G4, 10 Kabul
G5,G6,G7, Edilebilir G5, G6,G7, Edilebilir
G8,G9,G10, Dogrulukta, G8,G9,G10, Dogrulukta,
Gl1 1 Pes Gl1 1 Pes
G G8 G1,G2,G3, 10 Kabul G G2 G1,G3,G4, 10 Kabul
G4,G5,G6, Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G7,G9,G10, Dogrulukta, G8,G9,G10, Dogrulukta,
G11 1 Pes G11 1 Pes
A G6 G1,G3,G2, 10 Kabul A G1, G3,G4,G5, 7 Kabul
G4,G5,G7, Edilebilir G2, G7,G9,G10, Edilebilir
G8,G9,G10, Dogrulukta, G6, Gl1 Dogrulukta,
Gl1 1Tiz G8 4 Pes
B G2, G8 G1,G3,G4, 7 Kabul B G2, G1,G3,G4, 8 Kabul
G10, G5,G6,G7, Edilebilir G10, G5,G6,G7, Edilebilir
Gl1 G9 Dogrulukta, Gl1 G8,G9 Dogrulukta,
1 Tiz, 3 Pes
3 Pes
Cs G2 G1,G3,G4, 10 Kabul Cs G2 G1,G3,G4, 10 Kabul
G5,G6,G7, Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G8,G9,G10, Dogrulukta, G8,G9,G10, Dogrulukta,
Gl1 1 Pes Gl1 1 Pes

Keman egitimcilerinin Pisagor ses sistemine iliskin duyussal tercihleri
incelendiginde; ¢ikict ve inici dizideki tiim seslerin ¢ogunluk tarafindan kabul
edilebilir dogrulukta bulundugu goriilmektedir. Bununla birlikte ¢ikici dizide re ve
Ozellikle si sesinin, inici dizide ise la ve si seslerinin pes olarak kabul edilme
oranlarinin arttigi, dogru kabul edilme oranlarinda ise diisis oldugu dikkati

cekmektedir. Pisagor ses sisteminde yedinci basamak sesi (si) 12-TET
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sistemindekine gore tizdir. Bununla birlikte hem inici hem de ¢ikict dizide 6zellikle
yeden sesin oldugu basamagin pes olarak algilanmasi, egitimcilerin yeden sesleri 12-
TET sistemindekinden daha tiz duymak istemeye egilimli olduklarim
diisiindiirmektedir. Cikici dizide ¢ogunluk tarafindan dogru olarak kabul edilen la
sesinin inici dizide dogru olarak kabul edilme oranindaki diislis ve pes olarak kabul

edilmesindeki artis ise dikkat ¢gekmektedir.

Tek sesli dizilerde bes katihmer (G1, G3, G4, G7, G9) Pisagor ses sistemini
tercih etmistir. Bu say1 arastirmaya katilan kisi sayisinin yariya yakinini temsil

etmektedir.

Keman Egitimcilerinin 12-Tet Sistemindeki Tek Sesli Diziye iliskin Duyussal

Tercihlerinin Analizi:

Keman egitimcilerinin 12-TET sistemine gore hazirlanmis tek sesli, bir oktav,
do major diziye iliskin duyussal tercihlerine iliskin olarak elde edilen veriler Tablo

41’ de sunulmustur.

Tablo 41. Keman Egitimcilerinin 12-TET Sistemindeki Tek Sesli Do Majir Bir
Oktavli Diziye Iliskin Duyussal Tercihleri

CIKICI DiZi iNici pizi
Nota Pes Tiz Kabul Edilebilir | Toplam Nota | Pes | Tiz Kabul Toplam
Adi Dogrulukta Adi Edilebilir
Dogrulukta
C G1,G2,G3, 11 Kabul © G1,G2,G3, 11 Kabul
G4,G5,G6, Edilebilir G4,G5,G6, Edilebilir
G7,G8,G9, Dogrulukta G7,G8,G9, Dogrulukta
G10, G11 G10,G11
D G2 G1,G3,G4, 10 Kabul D G2 G1,G3,G4, 10 Kabul
G5, G6,G7, Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G8,G9,G10, Dogrulukta, G8,G9,G10, Dogrulukta,
G11 1 Pes G11 1Tiz
E G1, G2,G3,G5, 6 Kabul E G1, G3,G5, G6, 5 Kabul
G4, G7,G8,G9, Edilebilir G2, G7,G8,“G10”, | Edilebilir
G6 “G10”,“G11” Dogrulukta G4, “G11” Dogrulukta,
2 Kesin G9 2 Kesin
Dogrulukta, Dogrulukta,
3 Pes 4 Pes
F Gl G2 G3,G4,G5, 9 Kabul F G1,G2, G3, 11 Kabul
G6, G7,G8, Edilebilir G4, G5,G6, Edilebilir
G9,G10,G11 Dogrulukta, G7,G8,G9, Dogrulukta
1Tiz, G10, G11
1 Pes
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G G7 G1,G2,G3, 10 Kabul G G1, G2,G4,G5, 9 Kabul
G4,G5,G6, Edilebilir G3 G6, G7,G8, Edilebilir
G8,G9,G10, Dogrulukta, G9,G10, G11 Dogrulukta,
G11 1 Pes 2 Pes
A G8 G1,G2,G3, 10 Kabul A G1, G2,G3, G4, 9 Kabul
G4, G5,G6, Edilebilir G8 G5, G6,G7, Edilebilir
G7,G9,G10, Dogrulukta, G9,G10,G11 Dogrulukta,
Gl11 1 Pes 2 Pes
B G9 G1,G2,G3, 8 Kabul B G2, G1,G3, G4, 7 Kabul
G4,G5,G6, Edilebilir G9 G5, G6,G7, Edilebilir
G7,G8,“G10”, Dogrulukta, G8, “G10”, Dogrulukta,
“G11” 2 Kesin “G11” 2 Kesin
Dogrulukta, dogrulukta,
1 Pes 2 Pes
Cs G1, G3,G4,G5, 8 Kabul Cs G1,G2 | G3,G4,G5, 9 Kabul
G2 G6, G7,G8, Edilebilir G6, G7,G8, Edilebilir
G9,G10,G11 Dogrulukta, G9,G10, G11 Dogrulukta,
2Tiz 2 Tiz

Keman egitimcilerinin  12-TET sistemine iliskin duyussal tercihleri
incelendiginde; ¢ikict ve inici dizideki tiim seslerin ¢ogunlukca kabul edilebilir
dogrulukta bulundugu goriilmektedir. Bununla birlikte ¢ikict ve inici dizide 6zellikle
mi sesinin pes olarak kabul edilme oraninin arttigi ve dogru kabul edilme oraninda
diisiis oldugu dikkati ¢cekmektedir. Dizinin baslangi¢ sesine major ii¢lii araligindaki
bu ses, just ses sistemindeki dogal major tgliilerden tiz olmakla birlikte Pisagor
sistemindeki ayni araliktan pestir. Hem inici hem de ¢ikici dizide, temel sese major
ticlii araligindaki sesin pes olarak algilanmasi, egitimcilerin melodilerde major tglii
araliklarim1 Pisagor sistemindekilere benzer sekilde daha tiz duymak istemeye
egilimli olduklarin1 diisiindiirmektedir. Bu basamakta yer alan sesi pes olarak kabul
eden egitimcilerin ¢ogunlugunun, tek sesli dizilerin genel degerlendirmesinde

Pisagor sistemini tercih etmis olmalar1 bu diisiinceyi desteklemektedir.

Tek sesli dizilerde alt1 kisi (G2, G5, G6, G8, G10, G11), 12-TET sistemini
tercih etmistir. Bu sayr arastirmaya katilan egitimcilerin ¢ogunlugunu temsil
etmektedir. Bu veriler keman egitimcilerinin duyussal agidan biiyiik olclide esit
tamperamani tercih etmekte olduklarii gostermektedir ve ikinci alt probleme iliskin
ticiincli soruda elde edilen; keman egitimcilerinin ¢ogunlugunun bilissel olarak esit
tamperamani tercih etmekte olduklar1 yoniindeki verilerle ortiismektedir. Bununla
birlikte esit tamperamani tek sesli dizilerde duyussal olarak tercih edenlerin sayisinin

biligsel olarak tercih edenlere gore daha az sayida oldugu dikkat ¢ekmektedir.
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4. DORDUNCU ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR VE YORUM

Dordiincii alt problem; keman egitimcilerinin ¢ift sesli dizilerde Pisagor, Just

ve Tampere ses sistemlerinin kullanimina iligkin duyussal tercihleri nedir?

Bu alt problemin yanitlanmasi igin ii¢ adet ses kaydi kullanilmigtir.

Keman Egitimcilerinin Just Ses Sistemindeki Cift Sesli Diziye Iliskin Duyussal

Tercihlerinin Analizi:

12-TET sistemiyle daha rahat karsilastirma yapilabilmesi amaciyla Just ses
sistemindeki cift sesli Do Major bir oktavli dizide yer alan ses perdeleri arasindaki
“bagil” degerlerin 12-TET sistemindeki ayni1 perdelere gore sent cinsinden farklar
Tablo 42’ de sunulmustur. Tabloda major tUglii araliklar i¢in “M3”, mindr {igli

araliklari i¢in “m3” kisaltmasi1 kullanilmistir.

Tablo 42. 5-Limitli Just Ses Sisteminde Do Major Bir Oktavli Dizide Yer Alan Ses
Perdelerinin 12-TET Sistemindeki Ayni Ses Perdelerine Gore Sent Cinsinden

Farklar
Aralik Tiri M3 m3 m3 M3 M3 m3 m3
Perdelerin Ad1 | Do-Mi Re-Fa Mi-Sol Fa-La Sol-Si La-Do Si-Res
5-Limitli Just Ses
Sistemi (Bagil 386.3 294.1 315.6 386.3 386.3 315.7 315.7
Fark —Sent)
12-TET (Bagil 400 300 300 400 400 300 300
Fark- Sent)
12-TET’ e Gore
Fark (Sent) -13.7 5.9 +15.6 -13.7 -13.7 +15.6 +15.7

Tablo 42 de, Just ses sistemindeki major tglii araliklarin 12-TET
sistemindekilere gore belirgin dlgiide pes olduklari, re-fa minoér iiglii aralig1 disindaki
tiim mindr tgliilerin ise belirgin 6lciide tiz olduklar1 goriilmektedir. Dizide re ile fa
sesleri arasinda farkli degerde minér iglii araliginin olugsma nedeni, sentonik koma

farkidir ve bu durumun temelleri “just ses sistemi” basligi altinda agiklanmuistir.
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5- Limitli Just ses sistemine gore hazirlanmis c¢ift sesli dizide, keman

egitimcilerinin duyussal tercihlerine iliskin veriler Tablo 43 te sunulmustur.

Tablo 43. Keman Egitimcilerinin 5-Limitli Just Ses Sistemindeki Cift Sesli (Uclii)
Do Major Bir Oktavli Diziye Iliskin Duyussal Tercihleri

CIKICI DiZi iNicCi Dizi
Nota Ad1 | Kabul Yanhs Toplam Nota Kabul Yanhs Toplam
Edilebilir Adi Edilebilir
Dogrulukta Dogrulukta
C-E G1,G2,G3, G4, 9 Kabul C-E G1,G2,G3, 11 Kabul
G5,G7,G8, G6 Edilebilir G4,G5,G6, Edilebilir
G9,G10,G11 Dogrulukta, G7,G8,G9, Dogrulukta,
2 Yanhs G10,G11
D-F G2,G3,G5, G1, 7 Kabul D-F G1,G2,G3, G6, 9 Kabul
G6,G7,G10, G4, Edilebilir G4,G5,G7, G8 Edilebilir
Gl11 G8, Dogrulukta, G9,G10,G11 Dogrulukta,
G9 4 Yanhs 2 Yanhs
E-G G1,G2,G3, G9, 8 Kabul E-G G1,G2,G3, G8, 7 Kabul
G4, G5,G6, G10, Edilebilir G4,G5,G6, G9, Edilebilir
G7,G8 G11 Dogrulukta, G7 G10, Dogrulukta,
3 Yanhs G11 4 Yanhs
F-A G3,G4,G5, G1, 7 Kabul F-A G1,G2,G3, 11 Kabul
G7,G9,G10, G2, Edilebilir G4,G5,G6, Edilebilir
Gl11 G6, Dogrulukta, G7,G8,G9, Dogrulukta
G8 4 Yanhsg G10, G11
G-B G1,G2,G3, 11 Kabul G-B G1,G2,G3, 11 Kabul
G4,G5,G6, Edilebilir G4, G5,G6, Edilebilir
G7,G8,G9, Dogrulukta, G7,G8,G9, Dogrulukta
G10, G11 G10, G11
A-Cs G2,G3,G4, G1, 7 Kabul A-Cs G2,G3,G4, Gl1, 7 Kabul
G5,G7,G10, G6, Edilebilir G5,G7,G10, | G6, Edilebilir
Gl11 G8, Dogrulukta, G11 G8, Dogrulukta,
G9 4 Yanhs G9 4 Yanhs
B-Ds G2,G4,G5, G1, 8 Kabul B-Ds G2,G3,G4, G1, 9 Kabul
G6,G7,G8, G3, Edilebilir G5,G6,G7, G9 Edilebilir
G10,G11 G9 Dogrulukta, G8,G10,G11 Dogrulukta,
3 Yanhs 2 Yanhs
Cs-Es G1,G2,G4, G3, 8 Kabul Cs-Es G1,G2,G4, G3, 8 Kabul
G5,G6,G7, G10, Edilebilir G5,G6,G7, G10, Edilebilir
G8,G9 Gl1 Dogrulukta, G8,G9 Gl11 Dogrulukta,
3 Yanhs 3 Yanhs

Tablo 43’ teki veriler incelendiginde, ¢ikici ve inici dizide araliklarin
tamaminin katilimcilarin ¢ogunlugu tarafindan kabul edilebilir dogrulukta bulundugu
goriilmektedir. Cikici1 ve inici dizide katilimcilarin tamami tarafindan dogru kabul
edilen tek araligin sol-si major iiglii aralig oldugu goriilmektedir. Inici dizide ise iist
oktavdaki dos-mis major tiglii araligi disindaki tiim major Ggliiler katilimeilarin timii

tarafindan dogru kabul edilmistir.

Cikici dizinin degerlendirmesinde, re-fa, fa-la ve la-dos cift seslerinin dogru
kabul edilme oranindaki diisiis géze ¢arpmaktadir. Bu araliklar1 olusturan sesler re-

fa-la-do yedili akorunu olusturmaktadir. Re-fa ¢ift sesinin dogru kabul edilme
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oranindaki diisiislin, bu araligin just dizisi i¢indeki diger minér ti¢lii araliklardan bir

sentonik koma oraninda dar olmasindan kaynaklandig: diisiiniillmektedir.

Fa-la cift sesinde ise farkli bir durum goze carpmaktadir. Bu aralik dizi
igerisindeki diger major tiglii araliklarla ayni orandadir. Bununla birlikte ¢ikici dizide
fa-la araligimin yanlis olarak kabul edilme orani artmis, inici dizide ise ayni aralik

tiim katilimcilar tarafindan dogru olarak kabul edilmistir.

La-dos ¢ift sesinin dogru kabul edilme oraninin ise hem ¢ikict hem de inici
dizide diger araliklara gore diisiik oldugu goze ¢arpmaktadir. Katilimcilarin biiyiik
cogunlugunun 5-limitli just ses sistemindeki tek sesli diziyi degerlendirmelerinde la
sesini pes olarak isaretledikleri goriilmektedir (bkz. Tablo 38.). La-dos ¢ift sesinde
temel niteligindeki la sesinin normalden pes olmasi katilimcilarin bu ¢ift sese iliskin

yargilarinda belirleyici rol iistlenmis olabilir.

Dizinin genel degerlendirmesinde bir katilimeir (G2) tim alt seslerin pes
duyuldugunu, bir katilimci (G4) ise seslerin doguskanlarinin Ortiismedigini not
diismiistiir. Cift Sesli Dizilerin genel degerlendirmesinde iki katilimer (G1, G7) Just

Ses Dizisini tercih etmistir.

Keman Egitimcilerinin Pisagor Ses Sistemindeki Cift Sesli Diziye Iliskin

Duyussal Tercihlerinin Analizi:

12-TET sistemiyle daha rahat karsilastirma yapilabilmesi amaciyla Pisagor ses
sistemindeki cift sesli Do Major bir oktavli dizide yer alan ses perdeleri arasindaki
bagil degerlerin 12-TET sistemindeki ayni perdelere gore sent cinsinden farklar

Tablo 44.” te sunulmustur.

Tablo 44’ te, Pisagor ses sistemindeki major tglii araliklarm 12-TET
sistemindekilere gore belirgin 6l¢iide tiz olduklari, mindr Giglii araliklarin ise belirgin

Olctlide pes olduklar1 goriilmektedir.
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Tablo 44. Pisagor Ses Sisteminde Cift Sesli Do Major Bir Oktavli Dizide Yer Alan
Ses Perdelerinin 12-TET Sistemindeki Ses Perdelerine Gore Sent Cinsinden Bagil

Farklar:
Arahk Tiirii M3 m3 m3 M3 M3 m3 m3
Perdelerin Adi Do-Mi | Re-Fa | Mi-Sol | Fa-La | Sol-Si La-Do | Si-Res
Pisagor Ses
Sistemi (Bagil 407.3 294.1 294.5 407.6 407.7 294.3 294.2
Fark-sent)
12-TET (Bagil
Fark. Sent) 400 300 300 | 400 400 300 300
12-TET’ e Gore
Fark (Sent) +7.3 -5.9 -5.5 +7.6 +7.7 -5.7 -5.8

Keman egitimcilerinin Pisagor ses sistemine gore hazirlanmis ¢ift sesli diziye

iliskin duyussal tercihlerine iligkin veriler Tablo 45’ te sunulmustur.

Tablo 45. Keman Egitimcilerinin Pisagor Ses Sistemindeki Cift Sesli (Uglii) Do

Major Bir Oktavli Diziye Iliskin Duyussal Tercihleri

CIKICI DiZi iNicCi Dizi
Nota Kabul Yanhs Toplam Nota Kabul Yanhs Toplam
Ad1 Edilebilir Ad1 Edilebilir
Dogrulukta Dogrulukta
C-E G2,G5,G7, G1,G3,G4, 5 Kabul C-E G2,G5,G7, G1,G3,G4, 5 Kabul
G10,G11 G6,G8,G9 Edilebilir G10,G11 G6,G8,G9 Edilebilir
Dogrulukta Dogrulukta
6 Yanhs 6 Yanhs
D-F G2,G3,G5, G1, 9 Kabul D-F G2,G3,G5, G1,G4,G6, 5 Kabul
G6,G7,G8, G4 Edilebilir G10,G11 G7,G8,G9 Edilebilir
G9,G10,G11 Dogrulukta Dogrulukta
2 Yanhs 6 Yanhs
E-G G2,G3,G4, G1, 7 Kabul E-G G1,G2,G3, G9, 8 Kabul
G5, G7,G6, G9, Edilebilir G4,G5,G6, G10, Edilebilir
G8 G10, Dogrulukta G7,G8 G11 Dogrulukta
Gl1 4 Yanhs 3 Yanhs
F-A G1,G2,G3, G6, 9 Kabul F-A G1,G2,G4, G3, 8 Kabul
G4, G5,G7, G9 Edilebilir G5,G7,G8, G6, Edilebilir
G8,G10,G11 Dogrulukta G10,G11 G9 Dogrulukta
2 Yanhs 3 Yanhs
G-B G1,G2,G3, 11 Kabul G-B G1,G2,G3, G6, 9 Kabul
G4, G5,G6, Edilebilir G4,G5,G7, G9 Edilebilir
G7,G8,G9, Dogrulukta G8,G10,G11 Dogrulukta
G10, G11 2 Yanhs
A-C’ G2,G3,G4, G1, 9 Kabul A-C’ G1,G2,G3, 11 Kabul
G5, G6,G7, G8 Edilebilir G4,G5,G6, Edilebilir
G9,G10,G11 Dogrulukta G7,G8,G9, Dogrulukta
2 Yanhs G10, G11
B-D’ G1,G2,G3, G6, 7 Kabul B-D’ G2,G3,G4, G1, 7 Kabul
G4, G5,G7, G9, Edilebilir G5,G6,G7, G9, Edilebilir
G8 G10, Dogrulukta G8 G10, Dogrulukta
G11 4 Yanhs G11 4 Yanhs
Cs-Es G2,G3,G4, G1, 7 Kabul Cs-Es G2,G3,G4, G1, 7 Kabul
G5,G7,G10, | G6, Edilebilir G5,G7,G10, | G6, Edilebilir
Gl1 G8, Dogrulukta Gl1 G8, Dogrulukta
G9 4 Yanhs G9 4 Yanhs
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Tablo 45’ teki verilerde, katilimcilarin ¢gogunlugunun ¢ikici ve inici dizide Do-
Mi major iiclii araligini yanlis olarak kabul ettikleri goriilmektedir. Ust oktavda yer
alan dos-mis araliginin dogru kabul edilme orani da diisiiktiir. Re-fa aralig1 ¢ikici
dizide biiyiik oranda dogru kabul edilmis, inici dizide ise biiyiik oranda yanlis olarak
kabul edilmistir.

Cikict dizide sol-si araliginin, inici dizide ise la-dos araliginin katilimcilarin
¢ogunlugu tarafindan dogru kabul edildigi dikkati ¢ekmektedir. Si-res ve dos-mis
araliklarinin ¢ikici ve inici dizide tercih edilme oranlar1 aynidir. Egitimcilerin diziye
iliskin degerlendirmelerinde belirli bir yonelim saptanamamustir. Cift sesli dizilerin
genel degerlendirmesinde bir katilime1 (G7), Pisagor ses sistemindeki diziyi tercih

etmistir.

Keman Egitimcilerinin 12-Tet Sistemindeki Cift Sesli Diziye Iliskin Duyussal

Tercihlerinin Analizi:

Keman egitimcilerinin Just ses sistemine gore hazirlanmus ¢ift sesli diziye iliskin

duyussal tercihlerine iliskin olarak elde edilen veriler Tablo 46’ da sunulmustur.

Tablo 46. Keman Egitimcilerinin 12-TET Sistemindeki Cift Sesli (U¢lii) Do Major
Bir Oktavh Diziye Iliskin Duyussal Tercihleri

CIKICI Dizi iNici pizi

Nota Kabul Yanhs Toplam Nota Kabul Yanhs Toplam

Adi Edilebilir Adi Edilebilir
Dogrulukta Dogrulukta

C-E G2,G4,G5, G1, 8 Kabul C-E G2,G4,G5, Gl, 8 Kabul Edilebilir
G7,G8,G9, G3, Edilebilir G7,G8,G9, G3, Dogrulukta,
G10,G11 G6 Dogrulukta, G10,G11 G6 3 Yanhs

3 Yanhs

D-F G2,G3,G4, Gl 10 Kabul D-F G2,G4,G5, Gl, 8 Kabul Edilebilir
Gb5,G6,G7, Edilebilir G6,G7,G9, G3, Dogrulukta,
G8,G9,G10, Dogrulukta, G10,G11 G8 3 Yanhs
Gl11 1 Yanhs

E-G G2,G3,G4, Gl, 9 Kabul E-G G2,G3,G4, Gl 10 Kabul
G5,G6,G7, G8 Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G9,“G10”, Dogrulukta, G8,G9,“G10”, Dogrulukta,
“G11” 2 Yanhs “G11” 1 Yanhs

F-A G2,G3,G4, G1, 9 Kabul F-A G2,G3,G4, G1, 9 Kabul Edilebilir
G5,G7,G8, G6 Edilebilir G5,G7,G8, G6 Dogrulukta,
G9,G10,G11 Dogrulukta, G9,G10,G11 2 Yanhs

2 Yanhs
G-B G2,G3,G4, Gl 10 Kabul G-B G2,G3,G4, Gl 10 Kabul
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G5,G6,G7, Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G8,G9,“G10”, Dogrulukta, G8,G9,“G10”, Dogrulukta,
“G11” 1 Yanhs “G11” 1 Yanhs
A-Cs G2,G3,G4, G1, 9 Kabul A-Cs G2,G3,G4, G1, 9 Kabul Edilebilir
G5,G6,G7, G8 Edilebilir G5,G6,G7, G8 Dogrulukta,
G9,G10, G11 Dogrulukta, G9,G10,G11 2 Yanhs
2 Yanhs
B-Ds G2,G3,G4, G1, 9 Kabul B-Ds G2,G3,G4, Gl 10 Kabul
G5,G7,G8, G6 Edilebilir G5,G6,G7, Edilebilir
G9,“G10”, Dogrulukta, G8,G9,“G10”, Dogrulukta,
“G11” 2 Yanhs “G11” 1 Yanhs
Cs-Es G2,G4,G5, G1, 8 Kabul Cs-Es G2,G4,G5, G1, 8 Kabul Edilebilir
G7,G8,G9, G3, Edilebilir G7,G8,G9, G3, Dogrulukta,
G10,G11 G6 Dogrulukta, G10,G11 G6 3 Yanhs
3 Yanhs

Tablo 46° daki verilerde, katilimcilarin ¢ogunlugunun 12-TET sistemindeki ¢ift
sesli dizide yer alan major ve mindr araliklarin tamamini dogru olarak kabul ettikleri
goriilmektedir. Yalnizca ¢ikici ve inici dizide do-mi ¢ift sesi ile bir oktav iistte yer
alan dos-mis ¢ift sesleri ile inici dizide re-fa ¢ift sesinde dogru kabul edilme oraninin
diger cift seslere kiyasla biraz diisiik oldugu goriilmektedir. Ancak diger ses
sistemlerindeki aymi ¢ift seslerin degerlendirmesiyle karsilastirildiginda, bu ¢ift
seslerin yanlis kabul edilme oranlarinin daha diisiik oldugu goriilmektedir. Cift sesli
dizilerin genel degerlendirmesinde sekiz katihmer (G2, G3, G4, G6, G8, G9, G10,
G11), 12-TET sistemini tercih etmistir. Cift sesli dizilerde 12-TET sistemini tercih

edenlerin sayisinin tek sesli dizilerdekine gore daha fazla oldugu goze carpmaktadir.

Cift sesli dizilerin genel degerlendirmesinde just ses sistemini tercih eden
katilimcimin (G1) 12-TET sistemindeki ¢ift sesli dizide yer alan higbir araligi dogru
bulmamasi, genel degerlendirmede just ses sistemini tercih eden diger katilimcinin
(G7) ise 12-TET sistemindeki ¢ift sesli dizide yer alan araliklarin hepsini dogru

olarak degerlendirmesi dikkat ¢ekici bir bulgudur.
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SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde, bulgular ve yorum béliimiinde sunulan veriler
dogrultusunda, arastirmanin problem ve alt problemlerine iliskin sonuglara ve bu

sonuglara iligkin onerilere yer verilmistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar;

Keman egitimcilerinin “Size gére dogru entonasyon nedir?” sorusuna
verdikleri cevaplardan, entonasyona iliskin ortak bir tanim kullanmadiklar
saptanmigtir. Bununla birlikte egitimcilerin entonasyona iligkin tanimlarinda sesler
arasindaki baglant1 ve uyum ile ses perdelerinin esere uygunlugunu biiyiik 6lciide

temel aldiklar1 belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Entonasyon ¢alismalarinda kullandiginiz — arag-
geregler (piyano, akort cihazi vs.) nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplardan,
entonasyon ¢aligmalarinda kullanimi en ¢ok tercih edilen yardimci arag-gerecin

piyano oldugu belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Keman egitimi ve icrasinda dogru bir entonasyon elde
etmek i¢in kullandiginiz egzersiz, teknik ve yontemler nelerdir?” sorusuna verdikleri
cevaplardan, katilimeilarin biiyiikk ¢ogunlugunun dizi, arpej ve ¢ift sesli ¢aligmalari

tercih ettigi belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Entonasyonu gelistirmek i¢in hangi metot ve kitaplari

’

kullantyorsunuz?  Isimlerini  belirtiniz.”  sorusuna  verdikleri ~ cevaplardan,
egitimcilerin biiylik ¢ogunlugunun dizi ¢alismalarinda Carl Flesch Dizi Calismalari
Kitabini, egzersiz calismalarinda Schradieck Keman Egzersizleri Kitabini, etiit

calismalarinda ise Hans Sitt ve Kreutzer etiit kitaplarini tercih ettikleri belirlenmistir.
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Keman egitimcilerinin “Size gore dogru entonasyon igin ogrencinin sahip
olmasi gereken nitelikler nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplardan, egitimcilere
gbre Ogrencinin entonasyon basarisinda rol oynayan en onemli niteliklerin iyi bir

isitme becerisi ve dogru ¢alisma aliskanliklar1 oldugunu diistindiikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Sizce entonasyon miizikal ifadeye etki etmekte midir?”
sorusuna verdikleri cevaplardan, entonasyonun miizikal ifadeye etkisi oldugu

gorlsiinde hemfikir olduklar1 belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Sizce entonasyon tek basina seslerin dogruluguna gore
mi yoksa sesler arasindaki baglanti ve uyuma gore mi sekillenmelidir?” sorusuna
verdikleri cevaplardan, entonasyonun hem seslerin tek basina dogruluguna gére hem
de sesler arasindaki baglanti ve uyuma gore sekillenmesi gerektigini diisiindiikleri
belirlenmistir. Bununla birlikte bu konuda 6grencinin seviyesini ve eserin tiiriinii goz

Oniine aldiklar1 belirlenmisgtir.

Keman egitimcilerinin “Ogrencilerinizle ¢alismalariniz sirasinda entonasyon
konusunda en fazla sikinti yasadiklarin diisiindiigiiniiz alanlar (solo, piyanolu, oda
miizigi, orkestra vb.) nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplardan, 6grencilerin en
fazla entonasyon sikintis1 yasadiklari alanlarin ve teknik konularin, piyanolu eserler

ile cift sesli galismalar ve akorlar oldugu belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin ~ “Ogrencilerinizin entonasyon konusunda sikint:
vasadiklari alan ve teknik konulardaki zorlanma nedenleri nelerdir?” sorusuna
verdikleri cevaplardan, egitimcilerin 6nemli ¢ogunlugunun G6g8rencilerin yasadiklar
entonasyon sikintilarinin  temelinde yetersiz, dikkatsiz veya yanlis calisma

aliskanliklar1 oldugunu diistindiikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Ogrencilerinizle ¢alismalariniz sirasinda entonasyon
konusunda daha az zorlandiklarini gozlemlediginiz alan ve teknik konular nelerdir?”
sorusuna verdikleri cevaplardan, 6grencilerin 6zellikle solo eserlerde ve piyanolu

caligmalarda daha az zorlandiklarinmi diisiindiikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Ogrencilerinizin entonasyon konusunda bazi alan ve
teknik konularda daha az zorlanma nedenleri neler olabilir?” sorusuna verdikleri

cevaplardan, baz1 6grencilerin entonasyon konusunda daha az sikinti yasamalarinin
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temelinde oOzellikle isitme becerilerinin diizeyi ve dogru c¢alisma aliskanliklar

oldugunu diistindiikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Ulkemiz devlet konservatuvarlarinda, keman egitimi
ve icrasimin entonasyon konusundaki genel durumu nedir? Bu konuya iliskin goriis
ve  onerileriniz  nelerdir?”  sorusuna  verdikleri  cevaplardan, ilkemiz
konservatuvarlarinda entonasyon 6gretimine iliskin biiylik dl¢iide olumlu goriislere

sahip olduklar1 belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Entonasyon konusunda hangi keman virtiiozlerini
basarili bulmaktasiniz?” sorusuna verdikleri cevaplardan, entonasyon konusunda en
fazla sayida katilimci tarafindan tercih edilen keman virtiioziinin Maxim Vengerov

oldugu belirlenmistir.

ikinci Alt Probleme fliskin Sonuclar;

Keman egitimcilerinin  “Giiniimiiz  klavyeli ¢algilarinda kullanilan esit
tamperaman ses sistemi keman icrasina uygun mudur? Nedenini aciklayiniz.”
sorusuna verdikleri cevaplardan, egitimcilerin ¢ogunlugunun 12-TET sisteminin
keman icrasinda kullanimini kismen uygun bulduklar1 ve farkl ses sistemlerinin

kullaniminin da miimkiin oldugunu diistindiikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Egit tamperaman, Pisagor, just ve ara-ton ses
sistemlerinden hangilerini biliyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplardan, agirlikli
olarak esit tamperaman ses sistemiyle ilgili bilgi sahibi olduklari, diger ses
sistemleriyle ilgili bilgi sahibi olan egitimcilerin say1 yoniinden olduk¢a az oldugu

belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Keman egitimi ve icrasinda esit tamperaman, Pisagor,
just ve ara-fon ses sistemlerinden hangilerini kullanmaktasiniz?” sorusuna verdikleri
cevaplardan, keman egitimcilerinin ¢ogunlugunun esit tamperaman sistemini keman
egitimi silirecinin tamaminda veya belirli bir diizeyinde kullanmay1 tercih ettikleri

belirlenmistir.
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Keman egitimcilerinin  “Keman egitimi ve icrasinda kullandiginiz ses
sistemlerini tercih etme sebepleriniz nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplardan, en
cok tercih edilen ses sistemi olan esit tamperaman sistemini evrensel c¢apta kabul
gormiis olmasi, yalinligi, 6gretim kolayligi ve kendi egitim siireglerinde de bu
sistemi Ogrenmis olmalari, diger sistemler hakkinda bilgilerinin olmamasi gibi

nedenlerle tercih ettikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Ogrencilerinize ¢ift sesli pasajlart veya gamlari
caldirirken major iiglii-major altily araliklart daha dar, minor ii¢li- minor altil
araliklart daha genis basmalarini tavsiye ediyor musunuz?” sorusuna verdikleri
cevaplardan, keman egitimcilerinin 6nemli kismimin bilissel agidan ¢ift sesli
calismalarda major tiglii ve altili araliklar1 dogal aralik oranlarina yakin kullanmay1

tercih ettikleri belirlenmistir.

Keman egitimcilerinin “Sizce enharmonik notalarin ¢alimisinda diyezli ve
bemollii durumlart (Orn: re diyez ve mi bemol) arasinda seslendirme farki olmali
midir?” sorusuna verdikleri cevaplardan, arastirmaya katilan keman egitimcilerinin
tamaminin enarmonik notalarin c¢alimisinda seslerin diyezli ve bemollii durumlar
arasinda seslendirme farki olmasi gerektigi goriisiinde olduklart belirlenmistir. Bu
uygulamanin detaylarinda goriis farkliliklart bulunmakla birlikte, egitimcilerin
cogunlugunun enharmonik notalarin ¢alinisinda diyezli olanlarin bemollii olanlara

gore daha tiz calinmasi gerektigi goriisiinde olduklar1 saptanmustir.

Keman egitimcilerinin “Sizce tek sesli melodilerin ¢alinisinda, tonun yeden
sesinde (6rn: mi minér tonunda re diyez) degisim olmalr midir? ” sorusuna verdikleri
cevaplardan, arastirmaya katilan keman egitimcilerinin biiylik ¢ogunlugunun yeden
sesin tizlestirilerek kullanilmasi gerektigini diislindiikleri ancak bu uygulamanin

detaylarinda goriis farkliliklart bulundugu belirlenmistir.

Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar;

Tek sesli dizilerin genel degerlendirmesinde, katilimcilarin ¢ogunun duyussal

acidan 12-TET sistemini tercih ettikleri, bununla birlikte tek sesli dizilerde Pisagor
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ses sistemini tercih edenlerin sayisinin 12-TET sistemine olduk¢a yakin oldugu
belirlenmistir. Just ses sistemindeki dizinin ise tek sesli dizilerde tercih edilmedigi

saptanmistir.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Sonuglar;

Cift sesli dizilerin genel degerlendirmesinde, katilimcilarin  biiyiik
cogunlugunun 12-TET sistemini tercih ettikleri belirlenmistir. Cift sesli dizilerde
hicbir katilimcr Pisagor ses sistemini tercih etmezken, olduk¢a az sayida katilimei

just ses sistemini tercih etmistir.

Bununla birlikte katilimcilarin 12-TET sistemini ¢ift sesli dizilerde, tek sesli

dizilerdekinden daha fazla tercih ettikleri belirlenmistir.

Arastirmada Elde Edilen Sonuclara iliskin Oneriler;

Keman egitimcileriyle yapilan goériismelerde, egitimcilerin ¢ogunlugunun 12-
TET disindaki ses sistemlerinin keman egitimi siirecinde kullaniminin batt miizigine
aykir1 olacagi yoniinde bir 6n yargiya sahip olduklari gézlemlenmistir. Bu durum
egitimcilerin goriisme sorularina verdikleri yanitlarda da géze ¢arpmaktadir. Bu 6n
yarginin asilabilmesi i¢in, keman egitiminde ses sistemlerine iligkin arastirmalarin
arttirtlmasinin ve keman egitimcilerine bati miizigi tarihinde kullanilmis olan farkl
ses sistemlerine iligkin uygulamalar hakkinda bilgi sunulmasinin yararli olabilecegi

diistiniilmektedir.

Keman egitim-6gretim siirecinde teorik ve pratik bilgilerin uyum iginde
kullanilmast gerekmekte ve bu konuda keman egitimcilerine biiyilk gorev
diismektedir. Keman egitimcilerinin bati miizigi tarthinde kullanilmis olan ses
sistemlerine iligkin daha donanimli olmalar1 gerektigi, ses sistemlerine iligkin teorik
bilgileri 6grencilerin calma pratigine aktarmalar1 gerektigi diisiiniilmektedir. Bu

kapsamda egitimcilere yardimc1 olmak amaciyla, batt miizigi tarihinde kullanilmig
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farkli ses sistemlerine iligkin pratikleri igeren g¢alisma kitaplarinin gelistirilmesi

yararli olabilir.

12-TET sistemi keman egitimine baslangi¢ diizeyinde yalinligi ve 6gretim
kolayligi agisindan kullanish bir sistemdir. Bunun yani sira piyano eslikli
caligmalarda da 12-TET ses sistemine uyum saglamak kemancilar i¢in zorunluluktur.
Bununla birlikte keman 0&grencilerine 12-TET disindaki ses sistemlerinin
Ogretilmesinin 0grencilerin entonasyona iliskin bakis agilarini zenginlestirecegi ve
Ozellikle keman egitiminin ilerleyen seviyelerinde yararli  olabilecegi

distiniilmektedir.

Miizikte ses sistemleri konusu, sesin fiziksel temellerinin anlagilmasini
gerektiren bir konudur. Bu nedenle konservatuvarlarda, miizik fizigi ve ses

sistemlerine iliskin se¢meli derslerin ders programina eklenmesi 6nerilmektedir.

Konservatuvarlarda, 6zellikle perdesiz calgi egitimi alan &grencilere yonelik
olarak, farkli ses sistemlerine iliskin duyussal egitim ¢alismalarinin yapilabilecegi

se¢meli derslerin ders programina eklenmesinin yararli olacagi diistiniilmektedir.

Miizik tarihi derslerinde, bati miizigi tarihinde kullanilan ses sistemlerine

iligkin bilgilere yer verilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Bu aragtirma farkli ¢algilari icra eden 6grencilerle, egitimcilerle ve profesyonel

icracilarla tekrarlanabilir.

Farkli tlirdeki (yayli, piyanolu, iiflemeli vb.) oda miizigi gruplarmin veya
orkestra gibi farkli ¢algi topluluklarinin performanslari entonasyon ve ses sistemleri

acgisindan incelenebilir.

Farkli tirde miizikleri icra eden profesyonel miizisyenlerin performanslar
entonasyon ve ses sistemleri agisindan incelenerek entonasyon ve ses sistemlerine

iliskin yonelimleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar incelenebilir.

Bu arastirmada entonasyon dogrulugu agisindan en fazla tercih edilmis olan
keman virtiidzlerinin performanslari, ses analiz yOntemlerinden yararlanilarak

entonasyon ve ses sistemleri agisindan incelenebilir.

Kiiltiirel yapmnin keman icrasinda entonasyona ve ses sistemlerine iliskin

tercihlere olan etkisini belirlemek amaciyla, tilkemizden ve farkli uluslardan keman
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virtiiozlerinin performanslari, entonasyon ve ses sistemleri agisindan karsilastirmali

olarak analiz edilebilir.

Keman egitimcilerinin, keman 6grencilerinin veya profesyonel icracilarin ses

sistemlerine iliskin duyussal tercihleri, eserler iizerinde incelenebilir.

Keman egitimcileri, keman Ogrencileri veya profesyonel icracilarla, ses
sistemlerinin keman icrasinda kullanimina iliskin olarak farkli eserler iizerinde

deneysel ¢alismalar yapilabilir.

Bu arastirmada farkli ses sistemlerine gore hazirlanmis cift sesli dizilerde
major U¢lii ve mindr ticli araliklara iligkin belirgin bir yonelim tespit edilememistir.
Bu durumun ¢ift seslerin dizi igerisinde duyurulmasina bagli olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle ¢ift seslerdeki duyugsal tercihlere iliskin ¢aligmanin,
diziler yerine farkli ses sistemlerine gore hazirlanmis belirli ve izole ¢ift seslerle

(6rnegin yalnizca do-mi ve do-mi bemol aralig1 vb.) tekrarlanmasi 6nerilmektedir.
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Sayfa
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Ek 2: Tek Sesli Dizileri Degerlendirme FOrmu.............cooviviiiiineninininiccee, 207
Ek 3: Cift Sesli Dizileri Degerlendirme FOrmu.........ccccovviveiviiniiene e 208

Ek 1: Yan Yapilandirilmis Goriisme Sorulari:
1. Size goére dogru entonasyon nedir?

2. Entonasyon c¢alismalarinda kullandiginiz arag-gerecler (piyano-akort cihazi vb.)

nelerdir?

3. Keman egitimi ve icrasinda dogru bir entonasyon elde edebilmek igin

kullandiginiz egzersiz, teknik ve yontemler nelerdir?

4. Entonasyonu gelistirmek icin hangi metot ve kitaplar1 kullaniyorsunuz? isimlerini

belirtiniz.

5. Size gore dogru entonasyon i¢in Ogrencinin sahip olmasi gereken nitelikler

nelerdir?

6. Giniimiiz klavyeli calgilarinda kullanilan esit tamperaman ses sistemi keman

icrasina uygun mudur? Nedenini agiklayimiz?

7. Esit tamperaman, Pisagor, Just ve Ara-Ton ses sistemlerinden hangilerini

biliyorsunuz?

8. Keman egitimi ve icrasinda esit tamperaman, Pisagor, just ve Ara-Ton ses

sistemlerinden hangilerini kullanmaktasiniz?

9. Keman egitimi ve icrasinda kullandiginiz ses sistemlerini tercih etme sebepleriniz

nelerdir?
10. Sizce entonasyonun miizikal ifadeye etkisi var midir?

11. Sizce entonasyon tek basina seslerin dogruluguna gore mi yoksa sesler arasindaki
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baglant1 ve uyuma gore mi sekillenmelidir?

12. Ogrencilerinizle ¢alismalariniz sirasinda entonasyon konusunda en fazla sikinti
yasadiklarin1 diislindiigliniiz alanlar (solo, piyanolu, oda miizigi, orkestra vb.) ve

teknik konular nelerdir?

13. Ogrencilerinizin entonasyon konusunda sikinti yasadiklari alanlar ve teknik

konulardaki zorlanma nedenleri sizce nelerdir?

14. Ogrencilerinizle ¢alismalariniz sirasinda entonasyon konusunda daha az
zorlandiklarini diistindiigiiniiz alanlar (solo, piyanolu, oda miizigi, orkestra vb.) ve

teknik konular nelerdir?

15. Ogrencilerinizin entonasyon konusunda bazi alanlar ve teknik konularda daha az

zorlanma nedenleri sizce neler olabilir?

16. Ogrencilerinize ¢ift sesli pasajlar1 veya gamlari caldirirken major iiglii-major
altili araliklar1 daha dar, mindr Giglii-min6r altili araliklari daha genis basmalarini

tavsiye ediyor musunuz?

17. Sizce enarmonik notalarin ¢alinisinda seslerin diyezli ve bemollii durumlar1 (6rn:

re diyez ve mi bemol) arasinda seslendirme farki olmali midir?

18. Sizce tek sesli melodilerin ¢aliniginda, tonun yeden sesinde (6rn: mi mindr

tonunda re diyez) degisim olmali midir?

19. Ulkemiz devlet konservatuvarlarinda, keman egitimi ve icrasmin entonasyon

konusundaki genel durumu nedir? Bu konuya iliskin goriis ve Onerileriniz nelerdir?

20. Entonasyon konusunda hangi keman virtiidzlerini bagarili bulmaktasiniz?
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Ek 2: Tek Sesli Dizileri Degerlendirme Formu
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Ek 3: Cift Sesli Dizileri Degerlendirme Formu
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