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OZET

OMER FIKRET OYAL’IN ROMANLARINDA
ARKETIPLER UZERINE BiR iNCELEME

Safak KARAKOC

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

Temmuz, 2023

Damisman: Dog. Dr. Mehmet OZGER

Arketipler insanlik tarihinden itibaren var olan kolektif bilingaltinin Grinleridir.
Temelini Psikanalizden alan arketipler Jung’un kesfi sayesinde bir elestiri yontemi
olarak edebiyat biliminde yer almistir. Bugilin arketipsel elestiri yontemi
antropoloji, psikoloji, mitoloji, din gibi bir¢cok farkli daldan da beslenerek yeni
yorumlarla gelismistir. Son donem romancilarindan Omer Fikret Oyal’in romanlari
arketipsel elestiri yontemiyle incelenmeye miisaittir. Romanci romanlarinda
birbiriyle 1iliskili olan arketipleri kullanarak olay Orgiisiiniin gelisiminde
kullanmistr. Bu calismada Omer F. Oyal’in sekiz romam incelenmistir.
Romanlarda  karsilasilan  arketipler, arketipsel elestiri  metoduyla
degerlendirilmistir. Bu c¢alisma iki bolimden olusmaktadir. Birinci boélimde
romancinin hayati, roman anlayis1 ve eserleri tamtilmistir. Ikinci bdliimde arketip
kavrami1 ve arketipsel elestiri yontemi ve romancinin romanlarindaki arketipler
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Omer F. Oyal, Arketip, Jung, Psikanaliz, Mitoloji



ABSTRACT

A STUDY ON ARCHETYPES IN OMER FiKRET
OYAL’S NOVELS
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Archetypes are products of the collective unconscious that have existed throughout
human history. Based on Psychoanalysis, archetypes have found their place in
literary criticism as a result of Jung's discovery. Today, the archetypal criticism
method has evolved with new interpretations, drawing from various fields such as
anthropology, psychology, mythology, and religion. The novels of Omer Fikret
Oyal, a contemporary novelist, are suitable for examination through the archetypal
criticism method. The author has used interconnected archetypes in his related
novels to develop the plot. This study examines eight novels by Omer F. Oyal,
evaluating the encountered archetypes through the archetypal criticism method. The
study consists of two parts. The first part introduces the novelist's life,
understanding of the novel, and works. The second part explores the concept of
archetype, the archetypal criticism method, and the archetypes in the novelist's
novels.
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ON SOz

Tiirk edebiyatinin ¢agdas yazarlarmdan Omer F. Oyal ilk roman1 Siirgiin Ruhun
Rilya Defteri ile roman diinyasina giris yapmistir. Bugiine degin sekiz roman yazan
yazar, yazdig1 eserlerle ¢esitli kurum, dernek ve vakiflarm 6dillerine layik
goriilmiistiir. Romancinin eserlerinde ele aldigi konular hem cagdas diinyamizin
kiiresel sorunlar1 hem de ge¢mis toplumlarm toplumsal gergekleridir.

Omer F. Oyal iizerine 2021 yilinda Kilis Universitesi’nde bir yiiksek lisans
calismasi1 yapilmistir. Yapisal ve tematik bir inceleme olan bu g¢alisma yazarin
romanlar1 hakkinda bilgi edinilebilecek simdilik yegdne kaynaktir. Oyal’in
eserlerinde siklikla karsilastigimiz bir konu olan arketipler meselesi bu ¢alismada
arketipsel elestiri metoduyla incelenmis bu sayede ¢alismada yazarin romanlarina
farkli bir agidan yaklasilmistir. Yazarm hayati ile ilgili kendi soyledikleri disinda su
an pek az kaynak bulunmaktadir. Bu eksikligi gidermek i¢in yapilan sdylesi metni
calismanin sonuna eklenmistir.

Omer Oyal’m romanlarinda dikkat ¢ceken konulardan birisi arketiplerdir. Arketipler
bilindigi gibi yiizyillar 6nce ortaya ¢ikmigsa bile bugiin modern romanlara degin
varliklarin1 koruyabilmistir. Kolektif toplumlarda bilingdisi unsurlar olan bu ilk
imgeler soyut olduklar i¢in bazi sembollerle kendi varliklarin1 belli etmektedirler.
Yazarin romanlarindaki arketipler {lizerine yapilan bu tez calismasi iki boliimden
olusmaktadir. i1k bolimde; Yazarm biyografisi, roman anlayis: ve eserleri tizerinde
durulmustur. ikinci béliimde arketip kavrami, arketipsel elestiri ydntemi ve Oyal’mn
romanlarindaki arketipler incelenmistir.

Tez hazirligma baslamadan 6nce beni yazarin romanlariyla tanistiran Sayin hocam
Prof.Dr. inci Enginiin’e, manevi desteklerini gordiigiim hocalarim Prof. Dr. Zeynep
Kerman,Prof. Dr. Birol Emil ve Prof. Dr. ismail Parlatir’a, tezin hazirlig: siirecinde
hicbir yardimin1 benden esirgemeyen danisman hocam Dog. Dr. Mehmet Ozger’e
ve calismanin hazirhigi siirecinde bazi kitaplarini bana gdnderme nezaketinde
bulunan, Saymn Omer F. Oyal’a tesekkiir etmem gerekir.

Safak KARAKOG
2023, Afyonkarahisar
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GIRIS

19. yiizyilda sosyal bilimlerin bir bilim dali olarak kabul edilmesinden sonra
edebiyat bilimi temelde insan1 konu edinerek farkli yaklasim teorileriyle geliserek
eserleri farkli acilardan inceleme olanagi sunmustur. TUrk romanina psikolojik
yaklagimi1 Mehmet Kaplan getirmistir. Kaplan bu metodu ilk dnce Tevfik Fikret ile
ilgili kitap ¢alismasinda daha sonra ise Ziya GoOkalp hakkinda yazmis oldugu iKi
uzun makalesinde de kullanmistir. Kaplan’dan sonra devam ettirilen edebiyata
psikanalitik bakis; Freud, Jung, Lacan, Fromm ve Rank gibi psikanalistlerin
teorilerini kazandirmistir. Kaynagmin birini psikanalizden alan arketipsel yaklasim

da yine yazarmpsikolojisine yonelen bir elestiri metodudur.

Bilindigi gibi psikanaliz 19. yiizyilda Freud tarafindan temellendirilmis ve
bugiine degin c¢esitli yaklagimlarla gelistirilerek devam etmistir. Edebiyat ile
psikoloji arasindaki iliski dolayli olarak edebiyat ile biyografi arasindaki iliskiyi de
ilgilendirmektedir. Ciinkii edebi esere psikanalitik yaklasimlar ile bakmak bir
bakima yazarm gercek hayati ile eseri arasindaki baga dikkat ¢ekmektedir. Bu
acidan bu kuram, eser kahramanlarmin psikolojisini inceleyerek aslinda yazarin
hayatina 151k tutmaktadir. Ciinkii eser ile yazari arasindaki iliski birbirinden ayri
diistiniilemez. Freud psikanalizde rlyalardan hareket ederek analiz yapar ve
sanat¢min yaratma eylemi ile nevroz arasinda siki bir iligki bulur. Ona gore
bilingaltinda yatan sorunlar yazarin bir eseri olusturmasima bliyiik katki saglar.
Insanlar, toplum iginde bazi arzularmi1 doyuramaz ve bunlar1 bastirir. Bu nedenle
ger¢ek hayatta doyurulamayan bu arzular hayal veya riiya vasitasiyla ortaya cikar.
Freud asirtya kacan bu arzular nedeniyle sanatgilar1 bir ruh hastasi sayar. Bu
arzularin iyi yoni ise yazar1 yazmaya itmesidir. Moran, sanat eserinin yazarin
bilingaltinda kalmis isteklerin, korkularm sembollerini tasiyan bir belge gorevi
gordiigiinii soyler (Moran, 2002: 152). Freud’a gore psikanalizde esas olan
saldirganlik ve bastirilmis dirtiilerdir. O, insanlarin bastirilmis duygu ve
arzularinin bilingdisinda yer aldigmi ve bu durum da insanin davraniglarini
yonettigini savunur. Freud’un bu gériisleri ondan sonra gelen psikanaliz ekolleri

tarafindan elestirilmistir.

Jung, Freud ile 1906 yilinda ilk kez bulusur ve sonra aralarinda arkadaslik

baglar. Ardindan Freud’un bazi psikanaliz yontemleri Jung’a eksik gelir ve



aralarinda fikir ayriliklar1 ortaya ¢ikar. Bu sebeple psikanaliz alaninda Freud ve
Jung olmak uUzere iki ayr1 ekol gelismistir. Freud’un cinsellik kurami Jung’u
kuskulandirir ve onun bu konu hakkindaki sdylemlerini eksik bulur. Freud’un
cinsel enerji olarak diisiindiigi “libido” Jung’a gore ruhsal kaynakli bir enerjidir.
Butunsel bir psisik enerji olan libidonun, en eski imgelerin géze carptigi edebi
mitlerde ve evrensel sembollerde ifadesini buldugunu belirtir (Serrican, 2015:
1206). Jung’a gore riiyalar, bilingaltinin bir etkinligidir. Bozulan psikolojiyi
onarmak i¢in bilingalti, riiyalar tiretir. Jung icin riyalar tasidigi mesajlar itibariyla
onemlidir. Freud’un bu tezlerine karsi antitezlerini agiklayan Jung, “Analitik
Psikoloji” adin1 verdigi kendi ekoliinii kurmustur. Psikanalizde iki ayr1 yoldan
ilerleyen Freud ve Jung iki ayr1 ekol gelismesine neden olmustur. Jung’un ayrica
Uzak dogu Kkiiltiirlerine yonelik arastirmalar1 onu simge c¢oziimlemesine de
gotlirmiistiir. O, bu ¢ozlimlemeleri sirasinda riiyalarda biitlin insan irklarmin bazi
ortak tavir ve haller sergilemesi sonucu sembolik anlamda bir ortakliginda
oldugunu kesfetmistir. Freud, arketiplerin kaynagini olusturan kolektif bilingdis1
kavramimi reddeder. Jung’a gore ise ortak bilingdisinin insanlik ¢agindan itibaren
var oldugunu diistinerek goélge, anima, animus, persona, hilebaz gibi bazi temel

arketipleri tespit eder.

Arketipler somut varliklar olmadig igin ¢ok ¢esitli sembollerle giin yiizline
cikar. Arketipsel elestirinin amaci bu sembollerdeki arketipleri tespit edip bunlarin
anlamin1 ¢6zmektir. Bu elestiri yonteminin metinlerarasi incelemelerde de uygun
bir metot oldugu distiniiliir. Clinkli bir arketip yillar sonra bile farkl: bir sekilde de
olsa 6zde ayn1 kalarak ortaya ¢ikmaktadir. Masal, destan ve efsanelerdeki mitolojik
kahramanlarin bugiin modern ve postmodern romanlarda da goriilmesinin sebebi

budur. Arketipler insanlik var oldugu stirece devam edip aktarilacaktr.

Jung, bir ruh bilimci oldugu igin arketiplere yaklasimi da psikanaliz
bakislidir. Bu sebeple o dort temel arketip belirledigi benlik arketipleri olan golge,
persona, anima ve animus arketiplerini Dort Arketip baslikli kitabinda inceler. Daha
sonra Iskogyali bir antropolog olan James George Frazer, Altin Dal: Dinin ve
Folklorun Kokleri (2004) adliiki ciltlik ¢alismasmda dinin kdkeni, din sosyolojisi,
kiiltiirti, dini diislincenin kaynagive gelisimi gibi bir¢ok konuyu ele almis, insan ile

tanr1 fikrinin ilkel insanda nasil degerlendirildigi gibi bazi mitolojik bilgilerle



arketipsel elestiriye katkida bulunur. Kanadali edebiyat elestirmeni Northrop Frye
ise 1957 yilinda yayimladig1 Elestirinin Anatomisi adli eserinde mitleri arketipik
semboller olarak ele alir. Ayrica mitik evre adini verdigi donemde de sembolii
arketip olarak degerlendiren elestirmen, mitlerin arketip semboller oldugunu soyler.
Din tarihgisi Mircea Eliade ise Mitlerin Ozellikleri, Ebedi Doniis Mitosu gibi
eserleriyle dini ritiellere ve felsefi mitlere dikkat cekerek arketipler ile ritteller
arasindaki iliski kurar. Amerikali elestirmen Joseph Campbell’m yolculuk
arketipini; ayrilig, erginlenme, doniis evresi olarak belirledigi Kahramanin Sonsuz
Yolculugu adl kitabinda inceler. Bunun disinda Edward Burnett Taylor, Claude
Lévi-Strauss, Georges Dumézil, Bronislaw Malinowski, Ernst Cassirer, Paul Radin

gibi bilim adamlar1 arketipsel elestiriye katki saglayan elestirmenlerdir.

Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalara bakildiginda 6nce 1979 yilinda hazirladig:
Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Yonteminin Tamitilarak Ingiliz ve Turk
Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik Niteligindeki Yapitlara Uygulanmasi baslikli
doktora teziyle Gokeri, 2006 yilinda Rider Haggard'in Romanlarina Arketipsel Bir
Yaklagim adli teziyle Korucu, 2017 yilinda hazirlanan Yenilesme DOnemi Tirk
Anlatilarinin Arketipsel Elestiri Yontemi Ile Incelenmesi (1796-1895) adli doktora
teziyle Oztiirk bu konuda dikkate deger ¢alismalardir.

Omer F. Oyal iizerine yapilan ¢alismalara bakildiginda 2021 yilinda Mehmet
Atilla tarafindan Kilis Universitesinde yazarmn romanlar1 iizerine yapisal bir
inceleme olmak suretiyle bir yiiksek lisans tezi karsimiza ¢ikmaktadir. Onun disinda
cesitli gazete ve popiiler dergilerde yazarin kendisi ile yapilan sOylesiler yer
almaktadir. Son olarak yazarin bunlar1 tasnif ettigi internet  sitesi

https://www.omerfoyal.net yazarla ilgili bilgilere erisilebilecek kaynaklardir.

Bu calismada yazarin alt1 romani arketipsel elestiri yontemiyle incelenmis ve
modern romanda arketiplerin yolculuguna temas edilmistir. ki bolime ayrilan bu
calismada ilk bolim arketip kavramina ve arketipsel elestiri yontemine ayrilmistir.
Ikinci bdliim ise romancmin eserlerinde bilingli ve bilingsiz kullandig1 arketipler
tespit edilmistir. Romanlarda gegen bu arketipler psikolojik, mitolojik, antropolojik
ve din kaynaklidir.

Romanlarda gecen rittieller din arketipi icerinde degerlendirilmedi. Bunun

yerine ayr1 bir baslik agilarak incelenmesi uygun bulundu. Calismanin sonunda

3



ortaya c¢ikan noktada arketiplerin masal ve efsanelerden modern ve post modern
romanlara dogru uzanan yolu bize arketiplerin hep var oldugunu, yilizyillar gecse
dahi insanlarm daima i¢ ice yasayacaklar1 canli ve soyut varliklar oldugunu
gostermis oldu. Bu amacgla yapilan bu calisma arketiplerin efsanelerden modern
romanlara geciste donem sartlarina gore farklilagsa da 6zde ayni kaldigini ortaya

koymustur.



BIiRINCi BOLUM
OMER FIiKRET OYAL’IN HAYATI, ROMAN ANLAYISI VE
ESERLERI

1. HAYATI

1959 yilinda Istanbul’da dogan Omer Fikret Oyal, Tiirk edebiyatinda son
donem romancilarindandir. Yazdigi romanlarla birlikte birka¢ da oduile layik
goriilmiistiir. Magda Dondiigiinde (2015) romaniyla Roman 2016 Ankara
Universitesi Roman Oduliini, Zaman Lekeleri (2018) romaniyla Roman 2019
Notre-Dame de Sion Roman Oduliini, Gemide Yer Yok (2019) romaniyla Roman
2020 Yunus Nadi Roman Oduliini kazanmistir. Romancinin hayatina dair kisa
bilgiler yazarin internet sitesinde, soylesilerinde ve katildig1 televizyon
programlarinda bulunsa da hayati hakkinda ayrintili bir kaynak¢a bulunmamaktadir.

Yazar hayatini internet sitesinde kisaca soyle ifade eder:

Isin kolay yam rahatca yazilabilir: 1959 yilinda Istanbul'da dogdum, B.U Isletme Yoneticiligi adli
artik varolmayan bir béliimii bitirdim, kimisi hdld mevcut, bazilari artik var olmayan partilerde
¢alistim. Bazilart hald ¢ikan, bazilart gegmise gomiilmiis bir siirii dergiye bir siirii yazi yazdim.
Yine kimisi var olan, kimisi artik var olmayan sirketlerde, birbiriyle ilgisiz islerde ¢alistim. Nitekim
uzunca bir suredir de Orta Asya ile ilgili bultenler hazirlyyorum (Oyal, 2022).

Yazar internet sitesinde kendi is hayati ile ilgili su an olan ve olmayan bazi
sirketlerde ¢alistigini sdylemektedir. Yani sabit bir iste caligmayan romancinin
hayat1 aslinda bir seriiven gibidir. Kendi diisiincelerini hem aktarma gayreti hem de
bunlar1 6rtme gayreti onun romanlarinda karsimiza c¢ikar. Ciinkii onun roman

kurgusunda da gerceklik esas oldugu igin romanlarin kaynagi gercek hayata

dayanirken yazar bunlar1 roman kurgusuyla yeni bir gergege doniistiirmiistiir.

Yazar hakkinda 2021 tarihinde Kilis Universitesi’nde yapilan yiiksek lisans
tezinde Mehmet Atilla, romancinin hayat1 hakkinda ayrintili bir bilgi bulunmadigi
icin yazar ile yaptig1 bir sdylesiyi calismasma eklemistir. Bu gériismede Omer F.

Oyal yasam Oykusu hakkina sunlar1 soyler:

1959 Istanbul dogumluyum. Istanbul’da yasiyorum. Bogazigi Universitesi Isletme Yoneticiligi
boliminubitirdim. Bu anlamda bir¢ok sirkette ¢alistim. Su anda bir sirkette ¢alismiyorum. Eviiyim.
Hatta ikinci eviiligim. Cocugum yok. Babam subay idi. Annem ev hammi. Babam subay oldugu igin
bircok yeri dolagmak zorunda kaldik. Evin tek ¢ocuguydum. Anne tarafim Kiitahya'li baba tarafim
Sivasli. Ama ben daha ¢ok kendimi Kiitahya'li gibi hissediyorum. Ciinkii baba tarafim ¢ok
gdrmedim. Daha ¢ok Kiitahya Simav tarafinda yar: yariya biyudim. Bu yizden kendimi daha ¢ok
Kiitahya’li gibi hissediyorum. (Atilla, 2021: 5).



Yazar romanlarint yazmaya baslamadan Once kafasindaki problemlerle
ilgili arastrmalar yaptigint soylemektedir. https://www.omerfoyal.net adli internet
sitesinde yayimladigi ¢esitli yazilariyla romanlarinda isledigi temalar aynidir. Orta
Asya Turk tarihine, mitolojiye, felsefeye ve antik din kiiltiiriine dair arastirmalar
yapan yazar ayni zamanda bunlar1 romanlarinda da kullanmistir. Asker bir babanin
oglu olmasi dolayisiyla cogu yerde yasamak zorunda kalan romanci su an evlidir ve
Istanbul’da yasamaktadir. Yazarin romanlarinda kullandig1 arketipler aslinda onun

gercek yasaminda arastirdigi konulardan biridir. Romanci bu konuda sunu soyler:

Diinyanin neresine giderseniz gidin, butin toplumlarin tabi her toplumun ayri. Ancak bizi
bulundugumuz alanda aslinda, herkesin her toplumun her kesimin su ya da bu sekilde anlayacagi
arketipler var. Ve bu arketiplerde aslinda mitoloji ile baglantili. Hem mitoloji hem de kutsal
kitaplarla baglantili. Ve ben bu tip arketipleri her kitabimda kullanmaya calisiyorum. Sonunda bu
arketiplerin anlattigim seyin, tartigtigim sorunun bir tiir omurgasi haline getiriyorum bazen (Atilla,
2021: 8).

2. ROMAN ANLAYISI

Omer F. Oyal ¢ok kiigiik yasta kitap okunan bir evde biiyiidiigii icin okuma
aliskanligini burada edinmistir. Kitap 6zelikle de roman okumay1 ¢cok sevdigi anlasilan
yazar internet sitesinde okuyup etkisinde kaldigi bir roman dizgisi yaymlamistir. Yazar

yazmaya baslama siirecini soyle ifade eder:

Hayatim1 bir ydne cevirme diisiincesinden kaynaklandi. Benim igin yazmak bir diigiinme ve
kafamdakileri bir siraya koyma araci. Ama tabi yazar olacagim diye bir diisiince yoktu. Bunu
yaparken de bagka insanlar aymi sekilde diisiindiigiimiiz insanlarla bulusma gabasi diyebilirim.
Kisisel bir tiir kriz esnasinda yazilmis bir sey. Yasama bigimimi degistirme déneminde gelisen bir
durumdu. Ve ondan sonra devami geldi. Benim zaten Yeni Olgu, Soz, Gelecek, Insight Turkey,
Radikal Kitap, Mesele, Varlik ve Duvar gibi dergilerde yazilarim yayimlandi. Bazen politik bazen
deneme tarzinda yazilar yazdim. Su anda giincel yazi yazdigim bir dergi yok. Ben genelde kose
yazilarim1 deneme tarzinda yazdim. Oykii ya da siir tarzinda yazi yazmadmm. Siir yazmay: hig
diisiinmedim (Atilla 2021: 6).

Soylesilerinde siirle okur olmak disinda bir ilgisinin olmadigint sdyleyen Oyal,
kendisini romana yakin bulmasindaki nedenler Oncelikle estetik bir gaye icindir
denilebilir. Ayn1 zamanda her romaninda farkli bir meseleyi tartisan romanci, roman
yazmadaki amaglarindan birisinin de ¢esitli meseleleri tartismak i¢in romanin daha

uygun bir tir oldugunu soyler (Oyal, 2021).



Romancinin modern romanlarin imkanlarmi degerlendirerek postmodern
roman teknigini denedigi de goriiliir. Ancak postmodern romanlarda gerceklik yerine
kurmacanin, aklin yerine hayalin daha fazla yer aldigim1 g6z Oninde bulundurursak
Oyal’in romanlarmm hemen hepsi bu yoniyle postmodern romanlardan ayrilir. Oyal’in
romanlar1 her ne kadar gerceklik igerse de romana 6zgii bir gergekliktir bu. Berna Moran’a
gére bir roman, siir veya oyun ne bir psikoloji ne bir sosyoloji ne de tarih kitabidir.
Edebiyat, bilimin yaptigi gibi gergegi ifade edemez (Moran, 2013: 275). Wellek de
Edebiyat Teorisi adli ¢alismasinda edebiyatin bir takim imajlarla manzum bir sekilde
aciklanan bir felsefi bilgi olmadigini, edebiyatin hayat karsisinda genel bir tutumu
yansittigini soyler (Wellek- Warren, 2019: 147). O halde yine sanatin mimesis kavramina
dayandigi ileri siirtilecektir. Mimesis sanat kuramlarmin en eskilerinden birisi olarak
Aristoteles’ten 19. yiizyila kadar Bati’dahakim olmus egemen sanat goriisiidiir. Aristo’nun
mimesis anlayisina gore sanat olan1 degil, olabilecek yani olmast mimkin olani anlatir

(Parla, 2013: 328).

Cogu arastirmact gunluk hayattaki gerceklik ile romandaki gergekligi
birbirinden ayirir. Ciinkii romanin kendine 6zgii kurallar1 giinliik hayatin hakikatini
kendi stizgecinden gecirip yeni bir hakikat anlayis1 getirir esere. Bu aslinda
“kurmaca”dir. Kurmaca kavrami, “kasithi bir bigimde tasarlanmis, fakat aldatici
olmayan uydurma bir sOylem bicimi” olarak tanimlanmistir (Derviscemaloglu,
2017: 35). Kurmaca aslinda gercek degildir ve gergek ile baglant1 kurmak gibi bir
zorunlulugu da yoktur (Dalar, 2020: 379). Sengiil’e gore de giindelik hayattaki
gerceklik ile romanin ortaya koydugu kurgusal gerceklik arasinda bir Ortiisme
beklenilmemelidir. Clinkili romanlar tamamen yazarmim sahsi duygu ve diisiinceleri
ile ortaya konan yapitlardir. Bu nedenle bu eserler gergekten beslendigi halde
gercekle ortiismek zorunda degildir (Sengiil, 2010: 531). Ancak yine de romanin
kendi diinyasinda bir kurgusal gercekligi oldugu halde kurmacaya dair elestirilere
engel olamaz. Nelson Goodman, tim kurmacanin edebi oldugunu, edebi yalancilik
oldugunu soyler (Eagleton, 2012: 121). Kurmaca, gunlik yasamdaki gercegin
materyalleriyle olusturulan yeni bir hakikat c¢izgisidir. Yani gercek hayattaki
sosyolojik unsurlarin kapsaminda olan zaman, mekanlar, olaylar, sahislar romanin
kurgusal yapisinda farklilagarak islevsel hale gelir. O halde kurmacadaki gergegi
genel olarak gercek hayattaki haliyle degerlendirmek yanlis olacaktir (Can, 2021:
24).



Bir romanda realitenin artmasi kurmacanin sinirlarini daraltmaktadir.
Richard Gale’ye gore eserde ana karakterler gergek hayattan alimmis ise o eser
kurmaca degildir (Eagleton, 2012: 123). Cunku bu kisiler romanda ete kemige
biiriinmiis gergek kisilerdir. Bu yiizden kurmaca ile gergegin bir arada olabilecegi
tezini savunanlar da olmustur. James Wood, kurmacanin hem yapay hem de reel
oldugunu, bu ikisinin bir arada olmasmin hi¢ de gii¢ olmadigini séyler (Can, 2021:
24). Omer Oyal da kendisiyle yapilan bir sdyleside bir yazarin karakterinin biitiin
kitaplarna parca parca yansidigmi sdyler. Ilk dort kitabi Stirgin Ruhun Riya
Defteri, Gecelerin En Giizeli, Onceki Cagin Aksamiistii, Ferahlik Anina Ovgii yazar
ve yazarin sosyal ¢evresindeki kisileri kapsamaktadir. Ancak yazar bunlari 6rtmeye

calistigini sdyler. Ona gore yazma isi zaten bir 6rtme ¢abasidir (Atilla, 2021: 177).

Roman diinyasiyla ger¢ek diinya arasindaki baglanti ya taklite ya da temsile
dayanir (Stevick, 2017: 329). Umberto Eco, Dumas’in anilarindaki bir ayrintiya
dikkat ¢eker. Buna gore romancilar, tarihgilerin karakterlerini 6ldtrecek karakterler
yaratirlar. Clinkii tarih¢ilerin karakterleri hayalet; romancilarinki ise kanli canli

insanlardir (Eco, 2011: 63).

Kundera’ya gore kahraman gercek bir varligin taklidi degil; hayali bir
varlik, deneysel bir ben’dir (Kundera, 1989: 43). Forster ise roman tirinin ginluk
hayat1 kapsamadigini, romanin kendine 6zgii kurallar1 oldugunu sdyler. Roman
karakterleri bu kurallara uydugu 6lgiide gerceklik kazanacaktir (Forster, 2001: 102)
Eger roman yazar1 bir kisi hakkinda her seyi biliyorsa o kisi gergektir. Bu kisinin
gercek hayattaki her yoniinii romandaki kisiye katmak yazarm inisiyatifine
kalmistir (Forster, 2001: 103). Yazarin romanlarinin zemininde de hakikat
cizgisinin disina ¢ikilmamaya gayret edildigi gozlemlenir ve yine onun roman
tekniginde gerceke¢iligin 6nemli bir ¢izgide ilerledigi goriiliir. Nitekim arketiplerin
yer aldig1 romanlarinda bile belirli bir gergeklik kaygisi hissedilir. Romanin tiirii
itibartyla kurgu olmasinin yani sira gercekligi yansitan tiirlerin basinda yer aldigi da

yadsinamaz.



Oyal’in romanlarmmda diyaloglarn kisa ve az olmasi yazarin klasik
romanlardaki uzun diyaloglar1 gercek¢i bulmamasiyla iligkilendirmek miimkiindiir.
Bunun yerine jest ve mimiklerin daha gergek¢i buldugunu sdyleyen yazar aslinda
giinlimiiziin bir bakis1 agisi ile degerlendirmis olur. “Emoji” diye tabir ettigimiz
cimleden tasarruf saglayan gorsel ve imajlar gunimizde duyguyu daha fazla
gostermektedir. Uzun diyaloglarin yerine romanlarda i¢ monolog, i¢ diyalog ve ic
¢ozlimleme (interior analysis) tekniklerinin daha fazla kullanildigi goriiliir. Bu ayni
zamanda modern romanlarin bir 6zelligidir. Modern romanlarda siklikla karsimiza
¢ikan bilingalti, i¢ monolog, geriye doniis gibi teknikler Oyal’in romanlarinda da
kullanilir. Yusuf Aydogdu’ya goére bir romandaki g¢atisma unsurlar1 romanin
vazge¢ilmez unsurlarindan biridir. Bu romanin temel malzemelerinden biri olarak
kurguya streklilik ve canlilik katar (Aydogdu, 2014: 160). Romancinin eserlerinde
de bazi gatigsmalar dikkat ceker. S0z gelisi eski-yeni arasindaki gatismalar Oyal’in
roman kurgusunda 6nemli bir role sahiptir. Ferahlik Amina Ovgl, Bahara Bir

Hediye adli romanlarinda bunun yansimasi goérulir.

Tiirk romaninda 6zellikle 1980°den sonra karsilastigimiz yalnizlik, bireyin
ice donmesi, karamsarlik, bilingaltina inis gibi temalar dikkat ¢ekmektedir. Ayni
zamanda modernist ve postmodernist goriiniimlerin artik gergeklik algisini
tamamen degistirdigi Tirk romaninda benzer temalarin islendigi, romandan
beklentinin tamamen degistigi goriiliir. Tiirk romaninin asil misyonu artik insani ve
toplumu aydinlatmak olmayacak; bireyin i¢ diinyasmi kesfetme, kisiyi tanima
olacaktir. Omer Oyal’m romanlarinda da siklikla karsilastigimiz bu durum roman
karakterlerinde i¢ konusmada bazi psikolojik tahlillerde karsimiza c¢ikacaktir.
Kahramanlar kendi kendine konusarak sorunlara ¢ozimler bulmaya calisir. Ig
diyalog teknigi kullanilarak okura verilen bu pasajlar roman kahramaninin o anki
durumuna, pozisyonuna ve psikolojisine gore sekillenir. “Hi¢ tanimadigim birini
evde Oylece birakabilir miyim? Ben ¢ikar ¢ikmaz evi soyup kayiplara karigabilir mi
kadin? Bilgisayari, vir zivirt en 6nemlisi de yiyecek stokunu ¢alip gidebilir. Bu
kargasada hi¢ sasirtict olmaz. Insanlardan minnet duymalarini bekleyemeyiz.
Minnet de siikkran da gegmiste kaldi” (Oyal, 2019a: 23). Yazar ilk romanindan son
roman1 Bahara Bir Hediye’ye kadar sik sik ge¢mis ve zaman kavramlarini one

cikarir. Gegmisin siirekli hayatimizda yer edindigini sdyler (Atilla, 2021: 7). Roman



sanatinda gecerli olan zaman “simdi” olsa da romani besleyen asil zaman

“gecmis”’tir denilebilir. Yazarm romanlarinda tarihi bir takim olaylara da deginilir.

Bu konuda Mehmet Ozger Yeni Tarihselcilik yaklasimi ve postmodern
roman Ozelliklerinden metinlerarasilik, parodi ve pastis ile ge¢misin farkli bir
yorumu oldugunu soyler. Buna gore konu ayni olup bu yazarin yorumuyla tekrar

sekillenecektir (Ozger, 2016: 2191).

Roman kurgusal yapisi itibariyla simdiki ani kastederken ge¢mis ve
gelecege acik bir tirdiir. Bu nedenle romanci ger¢ek olan simdiden gegmis ve
gelecege uzanir (Tekin, 2001: 253). Ozellikle “simdi” dedigimiz &n, romancmin
anlatiminda bir sorundur. O higbir zaman an1 anlatamayacaktir. Bunun nedeni
zamanin Dir slire¢ olmasidir. Su an derken bile 1 saniye sonra ge¢mise doniilecektir.
Kiresel diinyada herkes i¢in “ayni an” diye “miisterek bir an” yoktur. Aslinda hig
olmayan “simdi” kavrami zamanin gercek degil algisal oldugunu gosterir (Aydin,
2021: 33). Dolayisiyla romanct su ani hicbir zaman yakalayamayacaktir. Omer
Oyal, romanlarmmda zaman ile ilgili diisiincelerini de agiklar. Zaman Lekeleri adli
romaninda trenlerin durmaksizin gelip gidisi zamanm akisinin bir gostergesi
denilebilir. “Zaman 6nemli degildi, ciddiye alinmayabilir, zamanin ardindan 6ylece
bakilabilir hatta zaman diger varliklarla bogazlanalabilirdi” (Oyal, 2018: 28).
Romanci geriye goriis teknigini siklikla kullanir. Yazar romanlarinda konu edindigi
ge¢cmis meselelere giiniimiizden bir bakis ile yaklasir. Burada akronolojik zaman da

denilebilecek bir yap1da s6z konusudur.

Oyal yazdigi ilk dort romanini “bildungsroman” olarak niteler (Atilla, 2021:
8). “Bildungsroman” tlrinin ilk 6rnegi Goethe’nin Wilhelm Meister Lehrjahre
olarak kabul edilen ve muhtemelen bu yiizden tiiriiniin ad1 Almanca kalmis olan ve
en yetkin orneklerine 19. yiizyilda rastladigimiz blytme- bilinglenme- kimlik
edinme romanlarma verilen addir (Parla, 2013: 105). Kundera’ya gore her yapit bir
onceki yapita yanittir. Her yapit romanmn Onceki deneyimlerini igerir (Kundera,
1989: 27).

Oyal son romani olan Bahara Bir Hediye {izerine yapilan bir sdylesisinde de
romanlarinin temelinde kafasin1 mesgul eden sorunlarin yer aldigini sdylemektedir.
“Yani zaten o sorun hakkinda bir fikrim vardir, kafa yordugum acik uclu sorular

vardir. Bir anlamda o romani yazma gerekgesi de diyebiliriz buna” (Ak, 2022).
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Yazarmn romanlarina bakildiginda sorunlar swralanir, cevaplar ve Oneriler
getirilir, tartismaya gidilir ve bazen bu tartisma sonuglanmis bazen de sonug
okuyucuya birakilir. S0z gelimi yazarin ikinci romant Gecelerin En Giizeli 'nde
yazar Tiirkoloji’ye dair bircok meseleyi yukarida siralanan kronolojiye uyarak
tekrar masaya yatirmistir. Romanci hemen her romaninda saplantiya yer
vermektedir. Ona gore kisinin kendine ait diinyasinda dyle veya bdyle bir sekilde
saplanti sahibi olmak zorundadir. Bunun i¢in yazar bir seyleri olusturmanin
arkasinda bir saplantinin yattigini sdyler (Ak, 2022). Oyal kendi tarziyla ilgili su
ifadeleri kullanir: ki secenegin arasindaki asilmaz gerilimin déniistiiriicii ve egitici
olduguna inantyorum. Bir daha déonme istegi uyandiran kitaplar yazmak istiyorum.
Ben oyle romanlart severim ¢iinkii (Atilla, 2021: 9). Gorildigi gibi Oyal,
romanlardaki kahramanlarinin iki segcenek arasinda kalip, gerilimi 6n planda olan
eserler yazmay1 amagladigini ifade eder. Yazarin romanlarinda isledigi konular ¢ok
cesitlidir. Bu nedenle olaylar bir ana konu ¢ergevesinde bir seriiven seklinde gelisir.
Sozgelisi Gecelerin En Guzeli romaninda yazar Turkoloji meselelerini romanin ana
meselesi haline getirirken Gemide Yer Yok baslikli romaninda bir i¢ savasi konu
edinir. Aym sekilde ilk roman1 olan Slrgln Ruhun Riya Defteri baslikli romaninda
ise Yahudi Tarihi romancmnin eserde irdeledigi baslica meseledir. Oyal’in
romanlarinda goriilecegi Uzere ana karakterler genellikle hayat karsisinda iradesiz,
ruhsal ¢atisma halinde, ige doniuk, birey olamamanin trajedisi icerisindedirler. Bu
kahramanlar genellikle bir saplantiya kapilmus, bicare kimselerdir. I¢ monolog ve i¢
diyalog teknikleriyle tamdigimiz bu Kisiler psikolojik malzemeler sunmaktadir.
Forster’a gore roman Kkisilerinin uzun uzun diisiinmeleri kendi i¢ diinyalarinin
merdivenlerinde bir asagi bir yukar1 kosarak vakitlerini bosa harcamalar1 dogru
degildir. Yazarin olaylara katkida bulunmasi gerekir (Forster, 2001: 123).
Romancinin eserlerine bakildigi zaman Forster’m teorisini uyguladigi gordldr.
Yazar, karakterlerin diyaloglar1 veya i¢ konusmalar1 esnasinda kendi diisiincelerini

aktararak olayin akigina zenginlik katar.
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3. ESERLERI
3.1. ROMANLARI
3.1.1. Strgiin Ruhun Ruya Defteri

Yazarin ilk roman1 Sirgin Ruhun Ruya Defteri, 2006 yilinda Literatir
Yaymecilik tarafindan yayimlanir. 2017 yilinda Yap1 Kredi Yaymlar1 tarafindan yeni
baskisi yapilir. Roman on bolim, 230 sayfadan olusur.

Roman Psikolog Cihan Hanim’mn 6limu lzerine Gulay isimli sekreter
psikologun odasin1 bosaltirken bir defter bulmasiyla baglar. Defterde Cihan
Tirkkan ile danisan Hiiseyin Akkirman arasindaki teshis tedavi siirecini ve Hiiseyin
Akkirman’in patolojik ruh halini anlatilmaktadwr. Giilay, gergek ismi Harun
Hisarcikli olan bu kisiye Huseyin Akkirman demeyi daha uygun bulmustur. Cihan
Hanim’in intiharinin da aslinda bir cinayet olabilecegi ihtimalini diisiinen Gilay,
defteri okuduktan sonra Hiiseyin Akkirman’in cinayeti isleyen kisi oldugu ihtimali
Uzerinde durur. Hiseyin Akkirman, devamli yeniden dogarak diinyaya farkli
yerlerde bulundugunu iddia eder. Onceki yasaminda Yahudi oldugunu, Sina
daginda Mose’nin tanriyla uzun konusmasi iizerine Hz. Musa (Mose)’nin abisi
Harun ile birlikte bir tapilacak bir buzagi heykeli yaparlar. Bu bir puttur. Bu
olaydan sonra ruhunun cezalandirildigini bu cezayr da dinyaya bir sonraki
gelisinde bir tas olarak gelerek 6dedigini sdyler. Akkirman Kudiis’te bir evin
duvarinda bir tas olarak uzun yillar yasadiktan sonra savas sonucu duvar yikilir.
Ruhu siirgiinde olan kahramanin bir sonraki gelisi Asya’da bir gocebe olmus burada
once Aybike isimli bir kizla evlenmis daha sonra yapilan savaslardan gelen bir esir
kiza Ci ismini koyarak onunla evlenmistir. Ancak Ci’nin hi¢ konusmamasi Uzerine
onu oldirdigiini itiraf eder. Akkirman, Asya’daki zorlu tabiat sartlar1 neticesinde
yasamini Yitirir. Kahraman bu defa Japonya’da Ougasi adli bir adada yelpaze
yaparak ge¢imini saglayan bir ig¢i olarak diinyaya gelir. Burada evlenip aile kuran
karakterin karist 6ldiikten sonra kendisi de dayanamayarak dlmiistiir. Akkirman bu
kez bir Yahudi kdyiine mikve tas1 olarak gelir. Ancak Carlik Rusya’sinin
Yahudilere yonelik baski ve soykirim politikalar1 sonucu mikve havuzunun
yikilmas1 sonucu yasamini yitirmistir. Kahraman bu defa da Istanbul’da bir Tiirk ve
Musliman olarak dogmustur. Simdi siyasetle ugrasan kahramanin Siiheyla adli bir

kizi vardir. Kahraman bu yasaminda sik sik diinyaya ilk geldigi zaman
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yasadiklarmi; Sina Dagmi, put olarak yaptiklari buzagiyi, ilk asik oldugu kadm
Tzhap’mn riiyasmi goérmektedir. Bu nedenle esi Siiheyla’yr ikna edip Kudiis’e

giderler. Cihan Turkkan da hayatindaki bazi sorunlar1 onunla paylasir.

Hiseyin, Cihan’1 ilk asik oldugu kadinTzhap sanarak zorla 6pmeye calisir.
Bunun iizerine psikolog artik seanslar1 bitirir ve bir daha goriismeyeceklerini soyler.
Giillay, Cihan Hanimin Olimiinden sorumlu oldugunu disiindiigiic Huseyin
Akkirman’1 aramaya koyulur ve onun Ibranice grenmek icin Mecidiyekdy’deki bir
dershaneye gittigini 6grenir. Dershanede kendisini géren Giilay Hisarcikli ile bir
konuda oturarak goriismek istedigini sdyleyerek bir pastaneye gelmesini saglar.
Cihan ile miinasebetleri bahsi a¢ilinca Akkirman tedirgin olarak Giilay’1 manipiile
etmeye calisir. Ancak Giilay cesaretini toplayarak kahramana katil demeyi basarir.
Bunun tizerine kahraman oradan uzaklasarak tren istasyonuna gider. Onu takip eden
Giilay kahramani sirtindan iterek raylara diisiip 6lmesine sebep olurken Akkirman,

Cihan’1 Magka parkindan asag: iterken yasadigi ani hatirlar.

Romanin bagkisisi Hiseyin Akkirman -gercek ismiyle Harun Hisarcikli-
romanda olaylar1 yoneten ve anlatan kisidir. Gordiigii riiyalarin sebebini 6grenmek
icin arzulayan roman kahramani patalojik bir ruh haline sahiptir. Yeniden dogarak
farkli dinlere mensup olarak diinyaya tekrar tekrar geldigini iddia eder. Bir bakima
kahraman bir arayis i¢indedir denilebilir. Diinyaya ilk geldigi zaman bir Yahudi

oldugunu ve cezalandirildigini diisiintir.

Roman, bastan sonra Yahudi tarihi, mitolojisi ile ilgili bir takim arketipsel
bilgiler igerir. Cogulcu bakis acisina sahip romanda bir yandan hakim bakis agis1
kullanilrken diger yandan olaylarin anlatimma kahramanlarin da dahil olup
katildig1 goriiliir. Bu romanda da zamanda geriye doniis teknigi kullanilarak gegmis

ile bugiin arasinda kopri kurulur.
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3.1.2. Gecelerin En Guzeli

Romancinin ikinci eseri Gecelerin En Gizeli 2007 yilinda Literatiir
Yayncilik tarafindan basilmig, 2018 yilinda Yap: Kredi Yayinlar: tarafindan yeni
baskis1 yapilmistir. Roman 18 bolime ayrilmis 254 sayfadan olusmustur. Roman 9
ana bolimden olusurken her bolumin sonunda bir de ara boliim eklenerek ayni
olay iki farkli zaman dilimiyle anlatilmistir. Birbirine paralel olarak ilerleyen bu iki
vaka kutsal Yada (Caday) Tasi’nin kaybolusu ve aranip bulunmaya ¢alisiimasinda
birlesir. Helezonik bir olay 6rgiisiniin kullanildigi roman gunlere ayrilarak birinci
gunde baslayip dokuzuncu giinde sona erer. Romanin ana kahramani Cemal, her
giin oldugu gibi sabah ise gitmek iizere yataktan kalkar ancak riiyasinda iliskiye
girdigi kadimi diisiinmektedir. Servis aracina binince uykuyla uyaniklik arasinda
“amit”, ‘“caday” gibi Tlrkgenin farkli bir kolundan kelimeler sayiklar. Bu
kelimelerin ne anlama gelebilecegini arastiran kahramanm aklina {iniversiteden
arkadasi olan Hasan’in kardesi Osman gelir. Osman, romanin olay o6rgisiinde
onemli bir role sahip bir Norm karakterdir. Romantik bir Turkci olan Osman, Eski
Tark tarihi, Tark kdltara, Tiark dili ve edebiyati gibi sahalarda ¢alisan bir
akademisyendir. Cemal ise sol goriise meyilli bir kisi oldugundan bu iki zit kutup

birbirinden hazzetmez.

Bu olaya paralel olarak K6k Mazilik’ta yasayan Cisinmaa adli bir Saman 9
kisilik bir grupla kaybolan Yada Tas1’n1 bulmak iizere vadi yamacina gider. Burada
ayin yapacak ve ruhlar1 ¢agirip onlardan bu tasin nerede olduguna dair isaretler
vermesini dileyecektir. Romanda geriye doniis teknigi sik sik kullanilarak yagmur

yagdirdigma inanilan bu tagin gegmisi hakkinda bilgi verilir.

Cemal igiincli giin Osman’dan randevu alarak bu kelimelerin anlamini
sorar. Bu arada Osman, Hititoloji Boliim Baskani Zerrin Hanim ile bir davete katilir
burada tarih (zerine tartismalara girer. Turkolojinin gilncel sorunlarma da
deginilen roman aslinda bu sorulara cevap aranustir. Ozellikle dilin toplum
uzerindeki etkileri Hititoloji, Stimeroloji gibi 6lii dillerin anlatildig1 romanda

Turkolojinin yeri bu dillerin yerinde yeralmayacagi vurgulanmaktadir.

Osman, Cemal’in sdyledigi kelimeleri kayit almasini ister. Bunun Uzerine
Cemal bilincini kaybettigi zaman sayikladigir kelimeleri kaydedecek, bu sayede

Osman bu kelimeleri arastiracaktir. Osman ile goriisen Cemal eve gelince
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Nesrin’in temizlik sirrasinda saklanmis yerden ¢ikarilan aile yadigari tasi goriip

inceler ve tekrar yerine saklar.

Diger olayda Cisinmaa ruhlarla iletisime gegebilmis ancak istedigi seyi elde
edememistir. Ruhlar ona bu tasin artik pargalandigini pargalarin pesine diismenin
mantiklt olmayacagini soylerler. Bunun i{izerine Kok Mazilik’a donen sam ve ekibi,
Sovyet yoOnetimi tarafindan sorusturmaya tabi tutulur. Roman ayni zamanda
toplumsal bir gercege vurgu yaparak Sovyet déneminin Kazak, Kirgiz, Ozbek,

Tatar gibi Tlrk toplumlar1 Gzerindeki baskici yonetimine vurgu yapar.

Cemal kayit altina aldigi cihazi Osman’a goturerek bu kelimelerin Tuva
Tirkgesine ait oldugunu, Yada Tasi’nin da efsanevi bir tag oldugunu Ogrenir.
Cismmmaa ise ayin sirasinda yasadiklarmi atlatamayan Bayin’1 hastaneye gotiiriir. Bu
arada hem anilarini ve ge¢misini diisiinen saman ayn1 zamanda teknolojinin dogaya
verdigi zararlar1 ve modern diinyanin beraberinde getirdigi olumsuzluklar1 da
digiiniir. Bayin hastanede o6liince Cisinmaa milis kuvvetlere yakalanmamak ve
atalarmin yasadigi gibi yasamak i¢in daglara kacarak bir magarada yasamaya
baslar. Tanrisal anlatimm hakim oldugu romanda c¢esitli anlatim teknikleri ile
romanm kurgusu zenginlik kazanmistir. Evdeki tasin Caday Tasi olabilecegine
inanan Cemal’in basmna tiirli olumsuzluklar gelir ve bunun sebebinin bu tas
ylzinden oldugunu diisiiniir. Osman efsanevi tasi inceleyerek lstiindeki yazinin
Felak Suresi oldugunu anlar. Cemal ise bu tasin tiirlii olumsuzluklara yol actigini
diisiinerek Osman, evinde yer alan tas1 yok etmeye karar verir. Osman’in liseden
arkadas1 Kiirsat’in Osman’in evine gelip aralarinda tartisma g¢ikmasi nedeniyle
Kiirgat tagla Osman’t yaralayarak oldiiriir. Sugun kendisinde kalacagini sanan
Cemal de tasla birlikte Hali¢ Kopriisi’nden atlayarak intihar eder. Ana vakaya
paralel olarak magarada yasayan Cisinmaa da tasin Yok oldugunu hissederek

Kurtlarmn saldirisina ve kendisini par¢alamalarina boyun eger.
3.1.3. Onceki Cagin Aksamiistii

Yazarin diger bir romam olan Onceki Cagin Aksamiistii, 2012 yilinda
Ayrmt1 Yaymlar: tarafindan basilir. 2019 yilinda Yap: Kredi Yayinlar1 tarafindan
yeni baskist yapilir. Roman 15 bolim, 227 sayfadan olusmaktadir.
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Romanin bagkahramani Oyal’m diger romanlarinda da goriilecegi Uzere
isimsizdir. Isimsiz kahraman olaylar1 hem yasayan hem de anlatan kisidir. Karis1
Nazli ile birlikte politikayla ugrasan ¢ift aslinda bir evlilik hayati yerine arkadaslik
hayati ile karsimiza ¢ikar romanda. Isimsiz kahraman ile karis1 politikanm farkli
goriislerinde yer almakta bu yizden bu durum hem evlilik hayatlarin1 hem de sosyal
hayatlarin1 etkilemektedir. Duygusal agigmi tesadiifen girdigi pavyonda Ceyda
isimli bir kadin ile tanistiktan sonra tamamlar kahraman. Ceyda’ya hem cinsel hem
de mental olarak baglanan kahraman; isini, evlilik hayatin1 ve sosyal hayatin1 da
buna gore diizenlemek zorunda kalir. Roman boyunca Ceyda’y1 gormek i¢in ugrasir
kahraman. Herkesten gizledigi bu yasak iliski daha sonra Nazli’nin bir seyleri fark
etmesiyle agiga c¢ikacaktir. CUnki kahraman artik degismis, tim sorumluluklarmi
ihmal eder hale gelmistir. Kahraman maddi zorluklar yasamasina ragmen Ceyda’y1
ve oglunu bulunduklar1 konumdan alarak yeni ve rahat bir eve yerlestirerek
ihtiyaclarin1 karsilamaya baglar. Ayrica arkadaslarindan bor¢ alip Ceyda’nin
pavyona olan borglarin1 da kapatan kahramanin degisen bu hali gevresi 6zellikle
karis1 tarafindan fark edilir ve partide kendisine karsi olumsuz bir tavir takmailir.
Roman boyunca Ceyda’nin ihtiyaglarmi karsilamak i¢in didinen kahraman artik
metresinin tekrar calismak istemesi lizerine ek is bularak yogun bir calisma
temposuyla karsi karsiya kalir. Ceyda’yr memnun etmek icin ugrasan kahraman
kadimm oglunu sinemaya gotirir. Ancak dondiigiinde kadin esyalarini da alip
kayiplara karigmustir. Her ne kadar inanmak istemese de kadin esyalarini toplayip
kagmistir. Kahraman ise birka¢ giin kadinin ddnecegini diisiinerek beklemeye
koyulur. Cocugun da butin sorumlulugu kahramana kalmistir. Cocugu esirgeme
kurumuna vermeyi diislinlirse de babasi sandigi Kemalettin’in veya Ceyda’nin
donme ihtimali bu diisiincesinden vazge¢mesine neden olmustur. Kahraman kadinin
kendisini terk edip kendisinin olmayan bir ¢ocugu da adama birakmis olmasina

ragmen kahraman onu suglayamaz ve onu diisleyerek yasamaya devam eder.

Romanm vaka kurulusu hem Istanbul’da hem de Izmit’te gecmektedir.
Romancmm her romaninda oldugu gibi bu romanda da bazi siyasi olaylara
deginilir. Amerika’daki Ikiz Kulelere yapilan saldiriya deginilen romanda
bahsedilen zamanm da 2000-2001 yillar1 oldugu disiiniiliir (Atilla, 2021: 70).

Romanda islenen tema politika gibi gozikse de asil tema asktir.
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3.1.4. Ferahlik Anma Ovgii

Ferahlik Amina Ovgi adli roman 2013 yilinda Ayrint1 Yayinlari tarafindan
yayimlanir. 2020 yilinda Yap1 Kredi Yaymlar1 tarafindan yeni baskisi yapilir.
Roman 13 bolum 205 sayfadan olusmaktadir. Roman, iki ana olay cercevesinde
birbirine paralel bir diizlemde ilerler. Romanin bagskahramani Tamer ile eskiden
birlikte bir olay geciren ¢ocukluk arkadasi Kerem’in yasadiklar1 iki ayr1 olay ayni
konu ile birlikte olarak birbirine baglanir. Ana kahraman Tamer, ressamdir ve bir
stiredir igsizdir. Bir bakima sefil bir hayat siirdiigii soylenilebilecek olan kahramana
akademiden arkadasi Metin ona bir is teklifinde bulunur. Kahraman artik
Mukayeseli Tasavvuf incelemeleri Vakfi'nda galismaya baslayacak ve olaylarin ana
mekant bu vakif olacaktir. Kahraman ilk baslarda bu isi gururuna yediremese de
maddi agidan zorluk ¢ekmesi, bos durmasi gibi nedenlerle bu teklifi istemeyerek de
kabul eder. Ancak kahraman i¢in asil giic durum bu isi ¢evresine nasil
aciklayacagidir. Roman boyunca bunun trajedisini yasayan kahraman once kiz
arkadasinin kardesi Nese sonra emekli bir albay olan babasi daha sonra da arkadasi
Harun tarafindan yargilanir. Is goriismesi i¢in giden kahraman buranm bir vakiftan
ziyade dini ayinler yapilan bir tekke oldugunu diisiiniir. Vakifta sorumlu olan Hakki1
Baba ile tanisir kahraman. Hakk1 Baba tarafindan Miisliimanligi1 geregi gibi yasama
teklifleri gelen kahraman i¢in dinin bir 6nemi yoktur. Buraya sadece igini yapip
parasin1 almak icin gelmistir. Bu nedenle her ne kadar merak etse de vakif
mudavimlerinden birisi olmaya niyeti yoktur. Kahraman sosyal c¢evresi tarafindan
yargilaninca artik herkesten uzaklasmis sevgilisi Sule ile de arasmma mesafe

koymustur.

Tekkede boyama isine baslayan kahraman Kerem ile karsilasir, Kerem
kendisini bir yerden tanidigini iddia eder. Bu kahramani rahatsiz eder. Kitap almak
icin gittigi bir kafede tekrar karsilasan bu ikili muhabbet eder. Kerem doktor
oldugunu kahramana agiklar. Daha sonra birka¢ kez nerede tanistiklarin1 Tamer’e

soran Kerem, kahramandanistemedigi tepkiler alur.

Kahraman tekkenin sahibi Efendi ile de tanisarak bu kisiye duyulan saygiy1
abartili bulur. Boyama isi bitince Efendi kusursuzlugun seytan isi oldugunu
soyleyerek kahramanin 6zenerek yaptig1 isi 1spatulayla kazir. Isini bitirdikten sonra
parasin1 Kerem’den almas1 gerektigini 6grenince Kerem’in evine giden kahraman
evdeki bir fotografa dikkat kesilir. Fotografta Kerem’in annesini goériince Kerem ile
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olan baglantisin1 diisiinmeye baslar. Bu olaydan sonra kahraman ¢ocukluk anilarimi
hatirlar ve Erzurum’da Kerem ile annesini kuyuya attig1 i¢in vicdan azabi duymaya
baglar. Kerem’in esi Semra’nin Kerem’in halvete ¢ekildigini ve eve bir siire
gelmeyecegini soylemesiyle karismin duydugu endiseyi gidermek igin Kerem’i
oradan ¢ikarmak igin onu ikna etmeye calisir. Kerem’in saghigindan endise duyan
Semra ve Tamer arzularma engel olamayarak cinsel iligkiye girer. Bir siire sonra
Kerem’i kagirmakla suglanan kahraman Kerem’in ruh halinin diizelmesi igin
gecmiste yaptiklarini ona anlatir. Kerem ise artik diizelmistir. Bunun i¢in kendisini

cocukluktan beri hatirlamadigini sdyleyerek kahramanin vicdani rahatlar.

Roman hem kahraman tarafindan hem de anlatici tarafindan anlatildig1 icin
esere cogulcu bir bakis agis1 hakimdir denilebilir. Kerem’in yasadiklar1 ise bizzat
kendisi tarafindan anlatilir. Romanda mekan Istanbul’dur ancak kahramanlarin

Erzurum’da yasadiklarmna dair geri doniis teknigi ile bilgiler verilir.
3.1.5. Magda Dondiigiinde

Magda Dondiigiinde roman1 2015 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar1 tarafindan
2015 yilinda yaymmlanir. Roman 10 bolim 220 sayfadan olusur. Roman 2016
yilinda Ankara Universitesi Roman Odiilii’nii almistir. Romanin ana karakteri Salih
Bey’dir. Roman geriye doniis teknigiyle kurgulanarak Salih Bey’in geg¢misteki
hayat1 anlatilir. Salih Bey, Ikinci Diinya Savasi déneminde Giilay isimli bir kadina
asik olur. Kahraman kadmi Magda’ya benzetir. Romanin ilk boliimiinde Salih
Bey’in ilk ihtiyarlik giinleri, ikinci béliimiinde Ikinci Diinya Savasi sirasinda

yasadiklari, son boliimiinde ise Salih Bey’in ihtiyarligmin son glnleri anlatilir.

Romanda Salith Demirci, riiyasinda arkadasi Riistem’in = 6ldigiini
mirildanarak uyanir ve genglik yillarmi diistinmeye baslar. Romanda tanrisal bir
bakis acist hakim olsa da romanin ana karakteri Salih Bey’in ige doniik ruh hali de
gorulur. Salih Bey, Ikinci Diinya Savasi srrasinda Kizil Ordu’ya katilarak askeri
egitim alir daha sonra esir diiserek kampa gonderilir. Salih Bey’in buradan
kurtulmasi i¢in Almanlarla i birligi yapmasi gerekir. Bu yiizden Alman ordusuna
katilir. Almanya savasi kaybedince tekrar esir diiser. Bu siralarda tanidigi1 Magda,
onun dmrii boyunca unutamayacagi yegane kisidir. Kahraman esir kampindan bir
yolunu bularak kagar ve istanbul’a yeni bir kimlikle “Demirci” soy adm alarak
doner. Yasadiklarinin tek tamigi olan Ristem’in Olmesi kahramani daha da
yalnizlagtirir. Clnki kahraman gegmisinden kimseye bahsetmemis bunu bir vicdan
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azab1 olarak hep icinde tasimistir. Romanda ige doniik bir yapiya sahip olarak
karsimiza ¢ikan kahramanin her anina yalnizca Ristem sahit olmustur. Riistem de
Yilmaz soy admi alarak Salih Bey ile birlikte istanbul’a gelmistir. Ana karakter
ihtiyarlik giinlerinde dahi ¢ok giizel olmasa da kendini ¢ekici kilan bir giizellige
sahip olan Magda’y1r ve Berlin’i Ozler. Ihtiyarhk gunlerinde karsi daireye
taginan Giilay isimli bir kadin1 Magda’ya benzeterek Magda’nin dondiigiini
diistiniir. Evin hizmetlisinin kizina ¢esitli riisvetler vererek karsi dairedeki kadini
izlemeye, Kkim oldugunu arastirmaya baslar. Salih Bey, ge¢miste yasadigi
pismanlig1 ve vicdan azabini i¢inden atamamaktadir. Bu nedenle ge¢misinin tek
tanig1 Riistem’in 6lmesiyle birlikte kizin1 arayarak Riistem’in kendisine bir seyler
birakmig olma ihtimali diisiiniir ve onun evine giderek odasini inceler. Odasinda
buldugu kasetleri dinleyen Salih Bey Riistem’in savas sirasinda yakalanip kampa
diistiiklerini oradan da kagip Istanbul’a geldiklerini anlattig1 icin ona &fke duyar.
Romanda Salih Bey’in ihtiyarlik giinlerinin anlatildigi mekan Istanbul’dur.
Romanda zaman Salih Bey’in genglik yillarmmn anlatildigi Ikinci Diinya Savasi
1939- 1940 yillaridur.

3.1.6. Zaman Lekeleri

Omer F. Oyal’im Zaman Lekeleri adli roman1 2018 yilinda Yap:1 Kredi
Yaymlar1 tarafindan yayimlanir. Roman 7 boliim, 323 sayfadan olusur. Oyal bu
romaniyla 2019 yilinda Notre Dame de Sion Roman Odiilii’nii alir. Romanm bdliim
basliklar1 soyledir: 25 Temmuz 1943, Pazar Sabah, 25 Temmuz 1943, Pazar
Oglen, 25 Temmuz 1943, Pazar Aksam, 26 Temmuz 1943, Pazartesi Sabah, 26
Temmuz 1943, Pazartesi Oglen, 26 Temmuz 1943, Pazartesi Aksam, 26 Temmuz
1943, Pazartesi Gece.

Zaman Lekeleri romani alisik oldugumuz Oyal tiplerinden farkli olarak
romanin ana kahramanini bir vagon olusturur. 11 numarali vagon 25 Temmuz 1943
sabah1 Cukurova Ekspresi’den yola cikarak iki gin stirecek olan Adana-Istanbul
seferinde geriye doniis teknigiyle birlikte 1900’lerin basmdan Ikinci Diinya Savasi
yillarma kadar anilarini anlatir. Vagon, olaylar1 kontrol edecek bir yetki ve giice
sahip olmadigindan yalnizca olaylara taniklik etmekle yetinir. Romanda 1. Diinya
Savasi yillarina kadar inilirken yeni kurulan Cumhuriyet’ten ve savas doneminde
Anadolu’nun durumundanda s6z edilir. Osmanli imparatorlugu’nun yikilma siireci

ve Ulkede yasanan kaos, krizve darbe gibi olaylar ana kahramanm tanik oldugu
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durumlardir. Osmanli’nin kaybettigi topraklardan geri donmek zorunda kalan
vatandaglara sevkiyatlik yapan baskahraman sefaletin durumunu ve muhacirlerin
bir tiirlii yerlesememesinden dolay1 yasanilan icler acisi durumu gozler oniine serer.
Romanda 43 yillik bir zaman dilimi s6z konusu olduguigin sahis kadrosu bir hayli
zengindir. Trene her binip inen 11 numarali vagonun incelemesine ve
gbzlemlemesine tabii tutulur. Romanda 9 numarali vagon, her seyden sikayet eden,
memnuniyetsiz bir tip olarak 11 numarali vagon tarafindan degerlendirilir. Romanda

ask, savas, namus, toplumsal degisim gibi birgok sosyolojik olay anlatilir.

3.1.7. Gemide Yer Yok
Gemide Yer Yok adli roman 2019 yilinda Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan
yayimlanir. 59 Bolim ve 206 sayfadan olusan eser 2020 yilinda 75. Yunus Nadi

Roman Odiilii'ne layik goralir.

Roman bastan sona kadar i¢ savas temas: islenerek devam eder. Isimsiz
kahraman iilkedeki karigiklar1 ve yakinda bir i¢ savasin ¢ikacagini 6n gorerek bir
takim hazirliklara girisir. Temel gidalardan, temizlik ihtiyaglari, elektronik gerecler
gibi bircok malzemeyi stoklamaya baslar. Karis1 onun delirdigini diisiiniip biitiin bu
hazirliklar1 abartili bulsa da kahraman en nihayetinde hakli ¢ikacaktir. Isimsiz
kahraman binanin girisinde yasl bir kadin goriir ve onu istemeyerek de olsa eve
almak zorunda kalir. Yash kadin pis kokan, suratsiz, gecimsiz ve yalancilik gibi
birgok olumsuz o6zelligiyle kahraman tarafindan tasvir edilir. Roman birinci kisi
agzindan ana karakter isimsiz kahraman tarafindan anlatilir. Yasl kadmin birkag giin
sonra gidecegini diisiinerek bu davetsiz misafire birka¢c gun katlanmak zorunda
kalacagimi uman kahraman aslinda roman boyu hem yashh kadina hem de onun
ailesine bakmak zorunda kalacaktir. isimsiz kahraman oglunun odasmi kadina verir.
Ancak kadmin odada degisiklik yapmasi, suyu Ve elektirigi gereksiz yere tiiketmesi,
yiyecek ve igeceklerden de ihtiya¢ disinda yararlanmasi kahramanin gdziine batsa da
bunu kadina soyleyemez. Kahraman bir yandan elindeki fotograflari dijitale aktararak
muhafaza ederken bir yandan da komsunun bitkilerini sulamak gibi gorevlerle
glinlerini gecirmektedir. Yash kadin her ne kadar damadinin kendisini almaya
gelecegini sdylese de damat gelmez ve kadin bir siire daha onun yaninda kalmak
zorunda kalir. Kahraman iradesi zayif bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Bunun igin roman
boyu bir birey olamadigi1 gorulir. Romanda ana vakaya paralel olarak Nuh Tufan’1

olay1 da anlatilir. Bu nedenle kahraman kendisini Hz. Nuh’la 6zdeslestirerek

20



gecirmekte oldugu tum safhalar1 gegmiste Hz. Nuh’un yasadigini diigiiniir. Sokakta
sik sik ¢atigmalar yasanmakta ve Silah sesleri binadakileri endiselendirmektedir.
Bunun i¢in kahramanin Onderliginde bina sakinleri ile ara swa toplantilar
diizenlemektedir. Romanda i¢ diyalog, i¢ monolog gibi tekniklerle anlatim
saglanmistir. Bu sayede kahramanin bireysel ¢atigmalar1 ve psikolojik ruh hali daha
net ¢oziimlenmesi saglanmistir. Kahraman paronayadir. Bunun i¢in roman boyunca
basma gelebilecek veya gelmesi muhtemel olaylar1 diisiiniir. Yash kadinin gitmeyisi
ve onu almaya geldigini sandig1 Yash kadmin kizi ve iki torunuyla birlikte evde
yasamaya baslamasi kahramana yeni tedbirler almaya zorlamistir. Cunki
kaynaklarm bilingsiz kullanimi tiiketimi arttirmaktadir. Savasin daha ne kadar
stirecegi belirsiz oldugu icin evdeki stoklarm bir gin bitme ihtimali kahramani

endiselendirmektedir.

Kahramanin karis1 savag daha kizismadan memleketine donmiistiir. Bu
nedenle ara ara kahramani arayip bulundugu yere bir sekilde gelmesi igin uyarilarda

bulunsa da kahramanin gitmeye niyeti yoktur.

Yasli kadinin damadinin da eve gelip yerlesmesi isleri daha da zorlagtirmistir.
Artik kahraman eve aldigi malzemeleri kars1 daireye kilitleyerek yeni Onlemler
almistir. Bu ailenin gitmeyecegine ikna olan kahraman duruma alisir. Ancak bu
durumdan memnun degildir. Ciinkii evdeki otoritesi giderek zayiflamakta, evde
kendisini ikincil bir konumda oldugunu hissetmektedir. Roman ana karakterin
yasadig1 ¢evre tzerinde kurgulanwr. Zira diger karakterlerin diisiince diinyalari
hakkinda bir bilgi verilmez. Romanda savasin nerede ve ne zaman yasandigina dair
bir bilgi verilmez. Bu nedenle herhangi bir iilke veya sehre dair ¢ikarim yapilamaz.

Bunun yerine dar mekanlar; bina, mezarlik, sokak gibi yerler tasvir edilir.
3.1.8. Bahara Bir Hediye

Bahara Bir Hediye, romancinin son romanidir. Roman 2022 yilinda Yap1
Kredi Yayinlar1 tarafindan yayimlanir. Eser; Tuz, Baska, Heykel, Batak, Yayoi,
Bilek, Anit, Hasta, Giizellik, Agirlik, Ciglik, Fener, Zamir, Bez, Tohum, Nukoma,
Funda, Manzara, Meteor, Kaktus, Yabanci, Hediye, Anahtar, Burak, Baskin, Bulutlar,
Koku adli bolimlerden olugmaktadir. Yazar diger romanlarmm aksine boliim
basliklarin1 birinci, ikinci seklinde adlandirmamis, boliimiin igerigine gore

adlandirmaya gitmistir. Roman 222 sayfada son bulmustur.
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Romanin ana kahramani Naci, olaylar1 hem anlatan hem de yasayan kisidir.
Bu Oyal’m diger romanlarinda da goriildiigli iizere alisik oldugumuz bir durumdur.
Né&ci, tamamen Tiirkoloji lizerine ¢alisan bir ailenin ikinci bireyidir. Babasi, annesi,
ablasi1 Fiisun ve Fridevs adl1 kardesi ile birlikte yasamaktadir. Zehra adli bir kadin ile
evlenen kahramanin Zeki adinda bir de oglu vardwr. Kahraman yazarmn diger
romanlarinda da goriilecegi tizere saplantili bir ruh haline sahiptir. Kiz kardesi
Fridevs’e saplantili bir sekilde asik olan kahraman onu tanrica seklinde tasvir eder.
Kahramanin Fridevs’e olan tutkusu Onceki Cagin Aksamiistii romanmin kahramani
ile kosuttur. Bilindigi tizere bu romanda da kahraman Ceyda adli bir kadina
saplantili bir sekilde asik olarak tim hayatini bu sekilde sekillendirmistir. Bahara
Bir Hediye adli roman dogu bat1 sentezi olmak iizere Japon kiiltiirine dair bazi
arketipik bilgiler de igermektedir. Fridevs’in bulundugu konumu terk edip Japonya’ya
kagis1 kahramanda biiyiikk etki yaratir. Fridevs Japon Kkultrinin hayrani olarak
degerlerini ve kultirund inkdr eden Tanzimat romanlarinda karsilastigimiz Bati
hayran1 kahramanlara benzemektir. Ancak bu benzeyis onu bitlinliyle Tanzimat
romanlarinda gorulen zippe tipleri gibi degildir. Romandaki hemen herkesin bir
saplantis1 vardir. Eniste Ekrem’in oyun saplantisi, Naci’nin kardesine olan saplantisi,
Fridevs’in Japon kiiltiiriine olan saplantisi, anne Nurcihan Hanim’in da dogu kiiltiirii
ve Tiirkoloji saplantisi romanin temel kurgusunda kilit rolii oynamaktadir. Romanda
Nurcihan Hanim otoriterligi ile aileyi yonlendiren ve ayni diisiinceyi paylagmalari
icin onlar1 yetistiren muhafazakar bir bireydir. Bu romanda da geriye doniis teknigi
kullanilmakla beraber olaylar genellikle Istanbul’da geger. Ancak NAci’nin hayal
diinyas1 Fridevs’in Japonya’ya kagip oradaki yasamima dair de izler bulmak
miimkiindiir. Roman, yazarin Zaman Lekeleri ve Magda Déndiigiinde adli romanlari
hari¢ bes roman1 Sirgiin Ruhun Riya Defteri, Gecelerin En Glizeli, Gemide Yer Yok,
Onceki Cagin Aksamiistii ve Ferahlik Amina Ovgii adli romanlar1 ile birlikte

diisiiniilebilir.
3.2. DIGER ESERLERI
3.2.1. Kec¢i,/Zanh, Kurban, Cefakar

Yazarin inceleme kitab1 olan Kegi/Zanli, Kurban, Cefakar 2013 yilinda Yap1
Kredi Yaymlar tarafindan yaymmlanir. Bu ¢aligmasinda yazarm keginin antik ¢agdan
bugiine kadar gelen felsefesini incelemistir. Keg¢i mutfakta, dokumacilikta, halk

kiiltiiriinde ve giizel sanatlarda islenen bir temadir. Asi ve dzgiirliigiine diiskiin olan
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bu canlilar Akdeniz ve On Asya milletleriyle Selcuklu ve Bizans toplumlarmin

gunlik hayatindaki degerine dikkat cekiliyor s6z konusu ¢alismada.
3.2.2. Ugmak/ Hezerfan Ahmed Celebi

Omer F. Oyal’m ilk tiyatro metni olan Ugmak/ Hezerfan Ahmed Celebi adl
tiyatrosu 2019 yilinda Kasim ayinda Istanbul Devlet Tiyatrosunda yayimlanmistir.
Oyunun konusu 17. Yiizyilda Istanbul’da ucabilmek fikrine odaklanan Ahmet
Celebi’dir. 2 perde olarak oynanan oyun Hakan Cimenser tarafindan yonetilmis,
Turk Hava Yollart sponsorlugunda Mecidiyekdy Sahnesi’nde izleyiciyle

bulusmustur.
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IKiNCi BOLUM

ARKETIP KAVRAMI, ARKETIPSEL ELESTIiRI
YONTEMIi ve OMER F.OYAL’IN ROMANLARINDA
ARKETIiPLER

1. ARKETIP KAVRAMI

Carl Gustav Jung’un psikoloji bilimine kazandirdig1 “arketip” kavrami (Ing.
archetype), (Fr. archétype) etimolojik agidan Eski Yunanca aryétypondp yétvmov
kelimesinden gelmektedir (Nisanyan, 2020: 68). Yunanca “arche” (orijinal, tip) typos
(model, simge, sembol) anlamlarindan olusan bu sozciikk Tirk Dil Kurumu’nun
Guncel Sozligiinde “kok ornek” anlamma gelmektedir. Arketip kavrami, kolektif
bilingdigindaki simge ve sembollerin ilk ve ilksel hallerini temsil etmektedir
(Topaktas, 2017: 15). Jung arketip adin1 kesfetmeden Once “baslangictan beri varolan
imgeler ve kolektif bilincin hakimleri” adlarin1 kullanmistir. O, St. Augustinus’un
“ideaeprincipales” tanimindan esinlenerek “arketipler” adini kullanmay1 yeglemistir
(Sungurlar, 2013: 48). Storr, arketipleri, bilingdis1 oldugu icin “varolus 6ncesi bir
bi¢im” olarak tanimlar (Storr akt. Tanritanir, 2019: 114). Frye ise arketipleri
edebiyatta kisinin edebi deneyimlerinin bltinin bir pargasi olarak taninmaya yetecek

siklikla tekrar edilen sembol, genellikle bir imge olarak tanimlar (Frye, 2015: 404).

Freud insan zihnini ii¢ asama olarak degerlendirmis ve bunlar1 da biling, 6n
biling ve bilingdis1 olarak adlandirmistir (Cebeci, 2004: 117). Jung icin yaraticilik
hem psikolojik hem de esine dayalidir. Esine dayali yaraticilik denilince insanin
kisisel yasamindan degil, derinlerden, kolektif bilin¢dis1 denilen yerden gelmektedir.
Burada yaraticinin rolii nispeten pasif bir roldiir, eserde sanat¢inin miidahalesinden
¢ok bir arketipin canlanmasi s6z konusudur (Cebeci, 2004: 122). Jung her ne kadar
arketipleri psikanalizde tanittigmi bildirse de ashinda arketiplerin Platon’a kadar
gotiiriilebilecegini sdyler. Ona gore “arketip” antik¢agda bile kullanilan ve Platon’un
“idea”s1yla es anlamli olan bir kavramdir (Jung, 2005: 17). Her birey, herkeste ayni
ozellikte goriilen bir bilingalt1 merkeziyle dogar. Bu Jung’un ortak bilingalt1 dedigi
seydir (Burger, 2016: 157).
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Jung, temelde arketipleri butun insanlarda ayni1 olan ortak davranis
Ozelliklerini  ve tipik deneyimleri baslatma, kontrol etme ve yonlendirme
kapasitesine sahip dogal noropsisik merkezler olarak gormiistiir (Sungurlar, 2013:
49). Bunlar dil, din, millet, cografya gibi ayrimlar1 gzetmeden bitin insanlarda ayni
seyretmektedir. Bu “kolektif bilingdis1” ile agiklanmaktadir. Ciinkii biitiin insanlarda
ayni seyreden Ozellikler bir miras gibi atadan ogula aktarilmaktadir. Jung, arketipi a
priori (6nsel) lizerine kurulu tasarimlar olarak gordiigii icin fikrin temelini Platon’a
gotiirme gereksinimi duyar. Platon’a gore idea her tlr fenomenin éncesinde, Ustinde
olan ve maddi Alemdeki varliga kaynaklik eden ilksel diisiincedir (Oztiirk, 2017: 107).
Jung, Platon’un idea tanimu ile arketip arasinda bir iliski kurar. Arketipin en énemli
ozelligi 6ncesizlik ya da ilksellik olarak agiklayabilecegimiz “a priori”dir. Buna gore
her fikrin ve eylemin kisisel ya da ortak ilk kez denenmis onciilleri vardir (Oztiirk,
2017: 108). Jung bu goriisten hareketle Bastian, Hubert, Mauss gibi isimleri de
kaynaklar1 arasinda gostererek arketiplere dair getirmis oldugu yeniligi; arketiplerin
yalnizca gelenek, dil ve goglerle yayginlasmadigini, her zaman ve her yerde herhangi
bir dig etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden ortaya cikabileceklerini
gostermis olmasi olarak agiklar (Jung, 2005: 20). Ancak Jung’un es anlamli olarak
gordiigii “idea” aslinda “arketip” kavramiyla birgcok bakimdan ayrilmaktadir.
Platon’un “idea”s1 yiice tamlik 6rnegidir; Jung’un arketip kavramu ise iki kutupludur;
hem aydinlik hem de karanlik tarafi vardir (Serrican, 2015: 1207). Eliade, Ebedi
Ddéniis Mitosu adli kitabinda arketip kavramini Jung’dan farkli bir anlamda kullanir.
Bunun sebebi ¢alismasinda hem kolektif bilingdis1 kavramini kullanmadigi hem de
psikolojinin sorunlarina deginmedigi i¢cindir. O, bu kavrami1 Augistinvari bir sekilde
kullandigini tipki Eugenio d’Ors gibi “6rnek model” anlaminda kullandigmi sdyler
(Eliade, 1994: 11).

Arketiplerin evrenselligini vurgulayan Jung ayni zamanda arketiplerin her
zaman kolektif oldugunu savunur. O, bu kavrami ilk defa Transformations and
Symbols of the Libido adli kitabinda kullanir. Insanligin en eski miraslarindan biri
oldugu goriisiinden hareketle kuramc1 kusaktan kusaga aktarilan bir gelenek oldugunu
diisliniir. Jung’dan O6nce Jean Baptiste Lamarc tarafindan teori olarak sunulan bu
goriise gore fikirve imgeler kusaktan kusaga devamli aktarilmaktadir. Ayn seyi farkl
sekilde Fransiz bir biyokimyager olan Nobel Laureate Jacques Monod sdylemistir.

Her sey deneyimden kaynaklanir fakat her nesille birlikte bireyler tarafindan pratige
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gecirilen gercek deneyimlerden degil, evrim dogrultusunda tiirlerin tiim atalari

tarafindan biriktirilen deneyimler araciligiyla gergeklesir (Yesildal, 2018: 422).

Jung’un “objectif bilingalt” dedigi kavram biitiin insan wrklarina ait ortak bir
mirasin bulundugu metaforik bir dizlemi ifade etmektedir. bunun iginde de onun
“arketip” dedigi olusumlar bulunmaktadir. Bu olusumlarin bireysel hayatlarda ortaya
¢ikan haline ise “kompleks™ denilir (Cebeci, 2004: 225). Her kompleksin 6ziinde de
bir arketip bulunmaktadir. Arketiplerin dnemli bir 6zelligi de bir milletin tarihine de
151k tutmasidir. Bu nedenle mitoloji, efsane ve halk inaniglarinin hemen hepsinde
arketiplere dair bircok malzeme bulunmaktadir. Birgok mitos, efsane bulgular1 ve
motifler arketiplerle iligkilidir. Bu nedenle Jung, s6z konusu arketiplerin tespitini
kutsal kitaplara, efsanelere, masallara ve mitolojik hikayelere basvurarak elde
etmistir. Campbell da c¢alismalarinin  kaynagin1 mitolojiye dayandirmaktadir.
Kahramanin Sonsuz Yolculugu baglikli kitabin1 ve yolculuk arketipinin kesfini
mitolojik hikayelere bor¢ludur. Edebiyatin mitler iizerine insa edildigini séyleyen
Frye’a gore edebi eserler mitlerin yapisal diizenine sahiptir. Mitlerde yer alan
arketipler zamanla edebiyatin sekline de etki etmistir. Bu nedenle Frye komedi,
romans, trajedi, hiciv gibi turlerin edebi yonii oldugu kadar birer arketip oldugunu
soyler (Oztiirk, 2017: 97). Mitler de tema bakimindan arketip dzelligi gostermektedir.
Bu temalar yasanilan krizlere 6rnek olusturur ve rehberlik gorevi yapar. Bir yasant1 ve
karakter de mitlesebilir. Bu karakter gercek hayattan veya bir film ve kitaptan da
olabilir (Tayyare, 2021: 46). Bu durum mitolojiye psikanalitik yontemle yaklasan
XX. ylizyilda Freud ve Jung’un ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aligmalara
gore mit, kolektif bilingaltidir. Jung, her insanin semboller olusturabilecegini soyler.
Bu semboller arketiplerdir. Bu nedenle mit, arketiplerin tasiyicisidir (Tayyare, 2021:
55).

Eliade, arkaik insanlarin genel davraniglar1 bakimindan arketiplerin tesiri
altinda bulundugunu sdylemektedir. Bu kisiler kendisine ait herhangi bir degerden
once kozmosun degerine sahiptir. Bu degerlerin insan eylemlerini de biiyiik oranda
kontrol ettigini soyleyen Eliade, insan eylemlerinin orijinal olmadigini, ¢ok eski
zamanlardan beri tekrar edildigini savunmaktadir. Buna gore insan eylemleri bir ilk
eylemi yeniden tiretme, mitsel drnegi tekrarlama ozellikleriyle iliskilidir (Oztrk,
2017: 83). Baslangicta, mitsel bir tutum takinarak inaniglar manzumesi seklinde

gorilen arketipler, ilahi menseli dinlerin ortaya ¢ikisi ile birlikte “mito-poetik™ bir
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nitelik kazanmis ve sanat alanmla goriilmeye baslanmistir (Ozcan, 2018: 352).
Jung’un bir yontem olarak gelistirdigi arketipsel elestiri yontemi temelde psikanaliz
kaynaklidir. Ancak zamanla antropoloji, tarih, arkeoloji gibi disiplinler de s6z
konusu elestiri yonteminin kaynaklar1 arasina girmistir. Jung’un psikanaliz teorisinde

bireyin benlik biitiinliigiine ulasma gayesi 6nemlidir:

“Arketipin kendisi bos, salt bi¢imsel bir unsurdur, kendi tasvirinin apriori bir olasiligindan,
(...) tasarlanan yeti(den) baska bir sey degildir. Kalitim yoluyla aktarilanlar tasvirler degil, bi¢imlerdir,
bu bakimdan da yine bigimsel olan iggiidiilere tekabiil ederler. Arketiplerin varligi nasil
kanitlanamazsa, somut bir bicimde gorulmedikleri sirece icgldulerinki de kanitlanamaz. Bigimin
belirli olmasi nedeniyle, kristal olusumu benzetmesi aydinlaticidir, zira eksen sistemi her bir kristalin
somut yapisini degil, yalmzca streometrik yapiy1 belirler. Kristal biiyiik ya da kiclik olabilir,
ylizeylerinin yapisina ya da eklemlenmelerine gére farklilik gosterebilir. Degismez tek sey, prensipte
ayn1 geometrik orantilara sahip olan eksen sistemidir” (Jung, 2005: 21).

Arketipler yalnizca imge seklinde de gorulmezler. Cesitli semboller de
arketiplerin varligma isaret eder. Buna “arketipsel semboller” adi verilir. Beynin,
ruhsal yapismin bilinmeyen ve karanliklarda kalan arketiplerin elle tutulur bir
goruntust yoktur. Yani arketipleri ortak bilingdisinda yatan yalin bicimleriyle
algilamak olanaksizdir. Arketipler, bilincin somutlastiric1 etkisine girdigi takdirde
benlik onu algilayabilmektedir. Arketipi algilanabilir kilan, anlamini, islevini ve
gorinimind bir dlgiide yansitan bilingteki beliris bigimine Jung “arketipsel imge”,
“arketipsel simge” adin1 verir. Simge, arketipin hem Grtini hem de ifadesidir (Gokeri,
1979: 12).

Bir seyi simge yapan da alisagelmis yiizeysel anlaminin diginda bize ima ettigi
baska bir anlama sahip olmasidir. Jung’a gore gercek simge bilingdisinin
derinliklerinden bize seslenen, ne oldugunu hi¢bir zaman tam olarak anlayamadigimiz
arketipi ifadeye calisir (Gokeri, 1979: 17). Arketipler hem imge, hem de duygu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ortaya c¢ikislar ise dogum, Oliim, arayis, dogal engelleri
yenme, ergenlik gibi gecis donemleri, tehlikeler gibi ¢ok cesitli sekillerdedir. Jung,
Dort Arketipadli ¢alismasinda arketiplerle ilgili kesiflerdeki paymin arketiplerin dil,
gelenek ve goclerle yayginlagsmadigini, bir dis etkene ihtiyag duymaksizin her zaman,
her yerde bagimsiz olarak kendini gdsterdiginin altini ¢izmis olmasma baglar (Jung,
2005: 20). Arketipler, ayn1 zamanda dogustan gelen birer komplekstirler. Bu kisisel
bir deneyimin iriinii degildir. Bu nedenle Jung, arketipleri enerji dolu bir merkez
olarak gorur (Jung, 2001: 230).
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Arketiplerin modern romanlarda dahi yer aliyor olmasi onlarin tekrar tekrar
ortaya ¢iktigini, eskimeyip giincelligini korudugunu gosterir. Oysa roman turtinde
yenilik esastir (Gasset, 2005: 61). Bir donemde romanlar yalnizca sirf konularmnin
yeniligi nedeniyle yasayabilmislerdir. S0z gelimi Tanzimat romanlari, roman
teorisine ve yapisina her ne kadar uygun olmasa da konularmimn yeni olmasi nedeniyle
donemlerine damga vurmustur. Bugln ise Turk romaninda Tanzimat romanlarinin
giinlimiiz romanlarma kiyasla okunmuyor ya da az okunuyor olmasi romanda yenilik
ithtiyacinin zaruri bir sonucudur. O halde arketiplere antik diinyada ve mitolojide ilkel
insanlarin glinlik yasamlarinda karsilastigimiz soyut varliklar olarak eski veya
nostalji olarak yaklasmamaliyiz. Arketipler temelde nostalji lirtinii olarak “simdi’yi
sOmuren bir vasita degildir. Onlar donem ve zamana gore yenilenerek aktarilmus,

aktarilacaklardir.
2. ARKETIPSEL ELESTIRI YONTEMi

Jung, arketipsel elestiri yontemini ortaya atar, Bastian, Frye, Frazer, Campbell
gibi teorisyenler de gelismesine katkida bulunur. Berna Moran, arketipgi elestiri
yonteminin dogmasinda en biylk roli oynayanlardan birisinin The Golden Bough
(1890- 1915) adl kitabiyla Sir James G. Frazer oldugunu sdyler (Moran, 2013: 220).
Northrope Frye ise Anatomy of Criticisizm (1957) adli kitabinda temeli mitos
kuramia dayanan biyik bir sistem gelistirmistir. Ona goére ilk 6énce dort tur vardir.
Bunlar giildiirii, romans, tragedya ve hicivdir. Bunlarmn her biri yilin dért mevsimiyle

ilgili mitosa tekabiil etmektedir (Moran, 2013: 225).

Arketipler, derin bilingdigin1 bilince tasirken en yalin halleriyle yaratilis
mitleri ve epik anlatilarda goriilse de bu kokendrnek/ilkornek yogunlagsmasmin
bitimsiz bir hazine gibi modern edebiyata kadar biitiin insanligin yaratici diis giiciinii
beslemis ve yonlendirmislerdir (Korkmaz, 2015: 23). Bu nedenle evrensel bir nitelik
tagimaktadir. Arketipsel elestiri mitten giiniimiiz metinlerine kadar uzanan simgesel
bir dildir ve bu dil, insanin bedensel ve ruhsal gelismesinin ¢evrimsel dilidir (Ozcan,
2018: 539). Bu elestiri yontemi bir yandan mitolojiden beslenirken diger yandan
dinden de beslenmektedir. Bunun i¢in arketip kavrami ne kadar Eflatun’un ideleri ile
baglantili ise de tasavvufun “A’yan-1 sabite”siyle de benzerlik iliskisi vardir (Ozcan,
2018: 539).

Mitolojik eserlerde belirgin olarak arketipsel unsurlarin yer almasinin nedeni
mitos Oykulerinin insanin derinlerinde yatan korkulari, arzular1 dile getirmesidir.
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Modern romanda ise bu i¢ yolculuga doniisiir. Bu nedenle arketipler somut olarak
goziikmezler. Belirli sembol veya simgelerle arketiplerin varligi anlasilmaktadir.
Buna da “arketipsel sembol” adi verilir (Bayrak, 2016: 324). Northrop Frye,
arketipleri iletisime agik semboller olarak tanimlar. Ona gore bu semboller, yiyecek
ve igecege, Macera ya da seyahate, 151k ve karanliga ve genellikle evlilik goriiniimii
almis cinsel doyum sembollerini igerir (Frye, 2015: 149). Ayrica Frye bazi
sembollerin tiim insanlik ig¢in bazi seylerin goruntist oldugunu disiinir. Arketipler
ile sembollerin birlestigi bu ortak nokta kolektiflik durumudur. Arketipler iletisimsel
sembolleri oldugu surece arketipsel elestiri de edebiyatla toplumsal bir olgu ve
iletigimin bir yolu olarak ilgilenir (Frye, 2015: 128). Cunku arketipler tekrar ederek
aktarilan imgelerdir. Dolayisiyla bu da onlarin eserler arasinda siirekli bir etkilesim

halinde olduklarini gosterir. Jung’a gore arketipler ¢ asamada incelenmektedir:

1- Primordial, yani en eski ve ilk 6rnekler olarak diisiiniilen, temeli ve
orijinalligi ifade eden, her bireyin tekrar ettigi semboller.

2- Universal, zamandan, toplumun kiltirinden ve deneyimlerinden
etkilenerekolusturulmus arketipler.

3- Recurrrent, Insan bilimi, yaratilisi, ilk iliskiler kuran ve en eskKi

arketipler ilebaglantiy1 ele alan semboller (Tanritanir, 2019: 29).

Arketipsel yaklasim kapsaminin  genisligi sebebiyle diger elestiri
yontemlerinden ayrilir. Ciinkii psikanaliz basta olmak iizere pek ¢ok disiplin bu
yontemin kaynaklar1 arasindadir. Moran, Edebiyat Kuramlari ve FElestiri adl
kitabinda bu elestiri yonteminin esere yonelik oldugunu séylemekle birlikte bu
yontemi hangi subede siniflandiracagi hakkinda tereddiitte kalmistir. Arketipsel
elestiri temeli psikoloji olsa da bir¢ok alandan faydalandigi i¢in birgok soruya da
kap1 aralamistir. Harry Levin, mitos elestirmenlerine seslenir. Ona gdére mitos
arayicilar1 bilinmeyen, goriinmeyen, beldelerde gezerken, goz Onulndeki verileri
kacirir. Her agag, magara veya deniz arketip degildir (Gokeri, 1979: 49). Philip
Rahv da aragtirmacilarin ve mitosgularm birtakim hayaller pesinde kosmay1 gercege
tercih etmeleri sebebiyle edebi eserlerin mitik agidan incelenmesine kargidir. Rahv
aynt zaman mitosun yazari degil yazarin mitosu bigimlendirip yapitinda
kullandigini soyler (Gokeri, 1979: 51).
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Eliade, arketipsel incelemelerin psikanaliz ile olan yakinlasmasindan yola
cikarak her iki alanin da “baslangicta olan”a odaklanmasinda bulur. Ona gore her
iki alanin da ilgisi yapilan “ilk eylem” ve bunlarin etrafinda duyulan “ilk his”lerdir
(Oztiirk, 2017: 84). Psikanalizde de Freud’un goriisleri ile baslangica ¢ocukluga
inilir. Eliade her g¢ocugun baslangicta mitsel ve cennete Ozgii bir zamanda
yasadigm diisiiniir. Zeliha Oztiirk’e gore edebi bir metnin icerigi {izerine yapilacak
arketipsel yaklagim arketiplerin islerliginin en agik gorilebilecegi ¢alismalardan
biridir.

Konu” ve “fikir” unsurlarinin temelde evrensel olusu arketipsel etkiyi hazirlar. Mitik anlatilarin
baslica konusu yeniden dogus (dogus-6lim-yeniden dogus) ile arayis arketipleri tizerinden ilerler.
Modern anlatilara geldikge ayni arketiplerin islerliginin yeni ve ¢ok cesitli konularda devam
ettigine sahit olunur. Arketipsel elestiri modern anlatilarla kutsal anlatilar1 konu diizeyinde

kargilagtirarak tiim zamanlarm edebi eserlerini evrensel bir biutiniin icerisinde yorumlamayi
hedefler (Oztirk, 2017: 119).

Arketipsel elestirinin asil amacinin esere doniik olmasi direkt metin Uzerine
odaklanarak metindeki unsurlarm anlammi ortaya ¢ikarmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Modern edebiyattaki arketipler de insan yasaminin en eski
formlarin i¢inde barmndirmaktadir. Bu nedenle edebiyatta kullanilan arketipler

Ozellikle kisisel yasamin daha ilerisinde evrensellikle iliskilidir.
3. OMER F. OYAL’IN ROMANLARINDA ARKETiPLER
3. 1.GOLGE ARKETIPI

Golge arketipi veya kompleksi cogu zaman “persona”nin zitt1 sayilir. Persona
arketipinde kisi sosyal ¢evresine ayr1 bir yiiziinii (uyumlu) gosterirken golge arketipi
personadaki gibi bir maskeleme yapamamaktadir. Ciinkii kisi kotii huylarmin ig¢inde
oldugunun bilincinde degildir. Golge kompleksi adi da verilen bu arketipte sucluluk,
diismanlik besleme, reddedilme gibi birgok kotii huyu icerisinde bulundurdugu icin
tespit edilmesi de zor kabul edilir (Sungurlar, 2013: 55). Golgenin varligini
kabullenmek de bir o kadar gigtir. Cunki golgeyi i¢ diinyamizda bastirirken ayni
zamanda bunu bagkalarina yansitiriz. Bu nedenle ¢evreye karsi olan kétii huylarimizin
sorumlusu aslinda biz degil sosyal ¢evremizdir. Jung, gblgenin her kisilikte bulunan bir
karanlik yon oldugunu diisiiniir. Bu ayn1 zamanda bilingdisina ve diislere acilan bir
kapidir. Anima ile golge alacakaranligin iki figiirii olarak bu kapidan gegerek benligi ele
gecirirler. Golgesi tarafindan esir edilen benlik kendini tuzaga diisiirmiis olur (Jung,

2005: 56).
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Golge kisi i¢in bastirilmasi gereken bir duygudur. Bunun i¢in bilingaltina
itilir. Clinkii gdlge hem anlasilamayan bir kavram hem de yok edilemeyen bir
bireyin ikinci bir kisiligi varsayilabilir. Bundan dolayidir ki Jung, reddedilen alt
kisiligi vurgulamak icin golge arketipinin uygun oldugunu soyler (Sungurlar, 2013:
54). Bilingaltina itilen golge orada varligini siirdiirmeye devam eder. Yani yine
bilingten besin almay1 siirdiirir. Bu arketip kisinin bireylesme siirecindeki ilk
evresinde karsimiza¢ikar. Bu her ne kadar kabul etmek istemedigimiz bir durum
olsa da bireyin benliginin bir pargasidir. Bu nedenle gdlgenin bastirilip géormezden
gelinmesi onun bilingaltinda daha da guclenmesi anlamima gelir. Jung, g6lgeden
kurtulmaya calisanlar1 golgeyi bastirip bilingaltina itme yolunu tercih edenlere bas
agrisindan kurtulmak i¢in basmn kesilmesi benzetmesini yakistirir (Gokeri, 1979:
19). Golgenin kendisini agik¢a gosterdigi durumlar hasetlik, kavga ve olay
¢ikarma, kiskanglik, arabozuculuk, fesatlik gibi davraniglardir. Bu tiir durumlarda
golge simgelesir ve kendini ele verir. Golgenin ortaya ¢iktigmin bir baska tespiti de
cevremizde bazi1 golge niteliklerini yakistirdigimiz birisinde bu 6zelliklerden birini
aramaktir (Gokeri, 1979: 20). S6z gelisi kiskanglik duygusu agir basan bir birey

sosyal cevresindeki insanlarda arayacagi ilk duygu kiskangliktir.

Golge genellikle riiyalarda riiya goren kisi ile ayni cinsiyete sahip ugursuz
bir figiir olarak karsimiza ¢ikar (Sungurlar, 2013: 54). Ayni zamanda riiya ve
fantezilerde gorilen gdlge tipi genellikle olumsuz 6zelliklerde tehlikeli ve tehditvari

bir kimlikle ugursuz niteliklerle kendini gosterir (Korucu, 2006: 116).

Golgeyle ylizlesmek birey ve toplum agisindan deger verilen ahlaki
kurallarin, ideallerin, ilkel benligin bencil istekleriyle ¢atismasina yol agar; ancak
g6lge figlrinl bilingte tutmanmm ve onu kontrol etmenin yolu bunu
deneyimlemektir (Turut, 2016: 222).

Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1 Baslikli kitabinda Fordham, golge
arketipinin hem kisisel hem de toplumsal yoniine dikkat ¢eker. Buna gore golgenin
kolektif yonu, toplumda kabul gormeyen ve benliginde bulunmasina izin vermedigi
cadi, seytan gibi sekillerde viicut bulur. Ancak ona gore gélgenin toplumsal yéni
kisisel yoniine goOre daha tehlikelidir. Toplumu baskilayan unsurlar gdlgenin
bilingaltinda giderek biiylimesine ve daha siddetli olmasina neden olur. Buna 6rnek
olarak arastirmact kitle isyanlarmi, yagma ve ling girisimlerini verir. Protesto

esnasinda zararsiz gorinen insanlarmn kolektif biling dis1 ve kitlenin etkisiyle vahsi-
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davraniglar sergiledigi dikkat cekmektedir (Fordham, 2015: 67). Korucu’ya gore
golgenin en yaygin tezahiirii benligin karanlik tarafinin tehlikeli boyutunu temsil
eden seytandir. Ayrintiya inmek gerekirse kimi zaman seytan ve golge birbirinden
cok nadir aymrt edilebilmektedir (Korucu, 2006: 115). Gokeri ise gdlgenin
yapitlarda en ¢ok diisman veya rakip roliiyle karsimiza ¢iktigmi sdyler. Bunun
yaninda ¢esitli yirtict hayvanlar, amansiz hasimlar, nefis ve bazi seytan tipleri de

g0lgenin tezahurleridir (Gokeri, 1979: 145)

Golgenin ¢ogu zaman yok edilemez goriisii esasinda benligin golgesiyle
yiizlesipona kars1 egemen olamamasi ile agiklanabilir. Korucu’ya gore golgeyi yok
edecek balta kisinin bireylesme asamasinda gergek bir erkek olarak golgeyle
yiizlesmesi ve onu kontrol altina almasidir (Korucu, 2006: 118).

Kabalc1 da hazirladigi doktora tezinde herkesin bir golge tarafinin
bulundugunu soyler (Kabalci, 2018: 144). Ciinkii hi¢cbir insan miikkemmel
olamamaktadir. Golgede insanin hayvansal bir yap1 s6z konusu oldugundan birey

aslinda golgesinden korkar ve ondan ¢ekinir.

Omer F. Oyal’m ilk romani olan Sirgin Ruhun Riya Defteri'nde
baskahraman Huseyin Akkirman riiyalarini patolojik bir hale doniistiiren ve bunu
kimliginin bir parcasi haline getiren bir kisilikle karsimiza ¢ikar. Kahraman iginde
yasadig1 buhrani gidermek ve gordiigii riiyalar1 anlatmak ihtiyaciyla Cihan adli bir
psikologa bagvurur. Kahraman, dnceki yasaminda bir Yahudi oldugunu ve islemis
oldugu bir glinah yiiziinden diinyaya farkli zamanlarda ve farkli dinlere mensup
olarak geldigine inanir. Hiiseyin’in bu inancmin kaynagi aslinda riiyalaridir. O,
gordiigii riiyalarin gercek olduguna ve bu riiyalarin birbirleriyle baglantili inanarak
onlar1 kaydeder. Artik kahraman kaydettigi bu riiyalarin1 arastirmaya bir baska
deyisle ruhunu aramaya baslayacaktir. Hiiseyin’in Cihan ile goriismesi 13 Nisan
Pazartesi 2001 tarihine tekabiil eder. Kahraman isledigi giinahlar yliziinden tas
olarak tekrar dunyaya geldigini diisiiniir. Bunun nedeni tekrar glinah iglememesi
icindir. Kahraman yaklasik iki ay sonra 1 Haziran Cuma giinii ger¢eklesen
seansinda bes kardese sahip oldugunu ve tabiatin zorlu sartlarinda biiyiidiigiinii
anlatmaktadir. Kahraman, yiriimeye de ge¢ baslamistir. Buesnada yokluk bir yana
cesitli alaylara da maruz kalarak kahramanin iletisim kurma becerisi ve istegi azalir.

Bu nedenle igerisinde kin biriktirir. Bu bilingaltina itilen duygulardir.
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“Ruhumda sikismis nefretin titrestirdigi havay dikkatle stizerdi. Sirlarimi saklar, ne
kadar konusursam konusayim benden bikmazdi” (Oyal, 2017: 65). Hiiseyin
Akkirman yag aldik¢a normal birine doniistiigiinii diisiindiigli siralarda obaya esir bir
kizgetirilir. Hiiseyin’in Ci admi verdigi bu Cinli esir, onun islerini yapmakta, cinsel
ihtiyaglarmi karsilamaktadir. Ci’nin i¢ine kapanik yapist obada dillerini, kiiltiirlerini
bilmedigi bu insanlarla iletisim kurmasimna engel olur. Kahraman, arada hediye de
verdigi bu kizdan hoslanmaktaysa da bu ilgiyi karsidan goremeyince golgesi
devreye girer. Hiiseyin onu konusturmaya ¢alisir, Ci konugmayinca kendisine hakim

olamaz ve onu tekmeleyerek oldurar.

“Ayaga kalkip onu tekmelemeye basladim. Ofkeme hakim olamiyordum. Bir seyler soylemeliydi
arttk. Ama haykiriglarim, tekmelerim, tokatlarim karsiliksizdi. Ne kadar ¢ildirtici oldugunu
anlatmak imkansiz. Kendimi kaybetmistim... O narin boynu, aylardir biriken &fkeme yenik
diismiis ellerimin arasinda ¢irpmiyordu. Ben avaz avaz bagirirken, o hala, basimin arkasindaki
bosluga diktigi gozleriyle susuyordu. Belki de kaderinin siritisini seyrediyordu.” (Oyal, 2017: 70).
Hiiseyin, bu olaydan sonra vicdan azabi ¢eker. Ancak cadirini ailesinden
uzakta tutmakta, yalmiz yasamaktadir. Ci’yi unutamayan kahraman yalnizhiga
alismigtir. Bir zaman sonra artik ailesi yanlarma donmesi i¢in kendisiyle
konusmaya gelince kahramankontrolden ¢ikarak dnce biiyiik oglunun kafasina testi
firlatr sonra karisinin saglarindan tutup stiriikleyerek ¢adirindan ¢ikartir.

Kahramanin 6fkesine yenik diismesi ve kendisini kontrol edememesi Psikologu

Cihan Tiirkkan’1 da 6ldiirmesiyle sonuglanacaktir.

Romanin ana kahramani, Cihan’1 diinyaya ilk geldigi zaman asik oldugu
kadin olan Iranli Tzhab’a benzetir. Son seansinda bunu Cihan ile paylasir ve onu
zorla Operek tacizde bulunur. Bunun icin Cihan artik kendisiyle
goriismeyeceklerini, seanslar artik bittigini sdyler. Bu olaydan sonra Akkirman,
Cihan’1 Magka Parki’ndan asagi iterek onun 6limine sebep olur. Ferahlik Anina
Ovgli romaninda golge arketipi personanin altinda gizlenmisdaha sonra ortaya
cikmistir. Romanda bu “Bir karaktere sahipseniz doniip doniip onu yasamaktan
kurtulamazsiniz” soziyle okuyucunun gozleri 6ntne serilir (Oyal, 2018: 57).
Gizlenen golge bu romanda da kahramanin biitlin benligini ele gegirir. Romanin
bagkahramani Tamer, iradesi zayif bir insandir. Ayrica manevi duygulardan
mahrum olan kahraman bu yarimligi roman boyunca tamamlayamaz. Tasavvufun

gerektirdigi kosullar1 daima aykir1 bulur.
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Romanin ilerleyen boliimlerinde goriilecegi tizere Tamer Kerem’in karisma
bile kars1 koyamaz ve onunla birlikte olarak basina tiirlii isler agar. Modern ve
postmodern romanlarda gdlge arketipinin yansimasi genellikle bireyin i¢ diinyasinda
karsimiza ¢ikar. Bu, Oktay Anar’in Yedi Gin adli romaninda da goriilir. Bu
romanda da tipki Tamer gibi gélgesiyle miicadele eden Pasaoglu dini duygulari

zayif birisidir ve bu nedenle basma tiirlii olaylar gelir.

Romanin baginda goriilecegi Uzere Tamer uzun bir siire issiz ve parasiz
kalmistir. Yalmz yasamanin gerektirdigi her tirlii zorluga katlanmaya ¢alisan
kahraman ara sira kiz arkadasmma yemek yemeye gider. Bir giin akademiden eski
arkadas1 Metin ona bir is teklifinde bulunur. Tamer hem uzun siiredir igsiz olmanin
kendisinde yarattig1 olumsuz etkiden kurtulmak i¢in hem de makarnadan baska bir
sey yemek i¢cin bu isi istemeyerek de olsa kabul eder. Ancak asil zor olan
kahramanm bu isi sosyal ¢evresine nasil duyurmasi gerektigidir. “Bir tekkede
stislemecilik icra etmenin tartigmali ressamlik kariyerinde agacagi derin yarayi
hesaplarken bir de Sule’den oluverme ihtimalinin ¢ikivermesi Tamer’de garip bir
sersemlik etkisi yaratt1” (Oyal, 2018: 20). Tamer is goriismesi icin tekkeye gider.
Orada kendisine Hakki baba diye seslenilen biriyle tanisir. Vakfin sorumlusu
odur. Hakk1 baba Tamer’i tanimak i¢in biraz zaman kazandiktan sonra ona namaz
kilip kilmadigini sorar. Bu soru Tamer’i hem sinirlendirir hem de sucluluk
psikolojisine kapilmasina neden olur. “En nihayetinde tekkeye yazilmaya gelmedim
ya. Ne diisiiniirlerse diisiinsiinler. Isi alirsam yapacagim, olmadi burayi
unutacagim” (Oyal, 2018: 26). Tamer, Hakk1 baba’nim ikide bir insallah demesine
cok sinirlenir. Ona gore Allah’in takdirine kalmis bir belirsizligin siirekli
dillendirilmesi insanlar diinyasinin sebepli sonuglu saglan zeminini sarsmaktadir
(Oyal, 2018: 27). Tamer tekkede her seyin varolma amacimi sorgular ve her yerde
bir mantik belirtisi bulmaya calisir. Kendisine duvara yazilmasi i¢in verilen yazinin
onun i¢in higbir degeri yoktur. “O yani Allah, her giin istedir” E, ne var bunda? Hig
de o kadar ufuk agict bir ciimle degil. Bu kupkuru ciimlenin boydan boya duvara
yazilmasidaki maksadi anlamak zor” (Oyal, 2018: 28). Is konusu konusulduktan
sonra bira igmeyi planlar. Kahraman geceleri kendini saygin bir sanat¢1 olarak sanat
galerilerindeki sergilerde resimlerini sergilerken hayal ederken bir cami boyama
isini aldig1 i¢in bunun duyulmasi gercegi ile bas basa kalir (Oyal 2018: 35). Tamer

bir birey olamamanim cezasini roman boyunca Oder. Yaptigi her hareketin
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sorumlulugunu sosyal gevresine izah etmek zorundadir. Aldig: isin sonucunda dnce
kiz arkadasinin ablasi Nese tarafindan yargilanan Tamer daha sonra babasmnin
azarlamalarina sonra da Tufan’in evindeki partide Harun’un alaylarma maruz
kalacaktir. “Harun sahteligi agiga vurmaya kararli ve anlasilan oldukca da
egleniyor. Oyle ya herkes bir higin hi¢ oldugunu bilmelidir” (Oyal, 2018: 46).
Tamer, Harun’un alaylarma dayanamaz ve partiden kavgali ayrilir. Romanin
ilerleyen bélimlerinde kahramanin goélgesini fark edip kabullenmeye basladigini
gorsek de aslinda bu bir yanilsamadir. “Neden saklaniyorum Ki? Iste hayatim bu”
(Oyal 2018: 79).

Tamer kendisiyle celiserek aslinda tekkenin bir (yesi olmadig: igin tekke
mdritlerinden hep tGrkmektedir. Bir bakima kendisini oradan dislamaktadir. Ancak
kahraman bu damgay1 disaridaki sosyal yasaminda yedigi i¢in sosyal ¢evresinden
de dislanmis hissetmektedir. Bu, kahramani ¢ikmaza sokar. “Diinya seni anlamiyor.
Kimse anlamiyor! Hep haksizliklara ugradin. Kimse resmini begenecek kadar akilli
degil. iki serginde de fark edilmedin, sanat cetelerinden dislandin. Hi¢ sansmn
olmadi. Bu sagmaliklarin toplamisin iste. Bir tiirlii kurulamayan bir hayati seyredip
duran birisi.” (Oyal, 2018: 87). Tamer, gercegin kendisine sOylenmesine igerler ve
golgesi ile yeni bir savasa girer. “Kisi hangi huylar1 ¢iktiktan sonra kendisidir? Bir
toplamin sonucu olarak mu, fazlaliklar ¢iktiktan sonra mi1 kendisidir?”” (Oyal, 2018:
87). Kahraman bu smavdan gecemez goblgesinin tuzagina diiser ve anahtariyla

Burak’in arabasini gizer.

Oyal’in bir diger romani olan Gemide Yer Yok adli eserin baskahramani da
gdlgesi olan kahramanlardan biridir. Isimsiz kahraman iilkede i¢ savasin ¢ikacagma
dairtahminleri gittikge kuvvetlenince savas baglamadan bir takim tedbirler almaya
baglar. Bunlar tiip, temel gida malzemeleri, giinliik kullanimda yararlanilacak gesitli
arac gereclerin stoklanmasi gibi ufak onlemlerdir. Oyal’in romanlarinda karsimiza
cikan kahramanmn iradesinin zayif olmasi Tamer gibi isimsiz kahramanin da
hayatini etkileyenen énemli 6zelliktir. Kahraman yasli bir kadini istemeyerek de
olsa evine gecici bir sire evine alir ve ayni evi paylasmaya baglar. “Yash kadin
gitmedi, hala evde. Mutfakta 6niine koyduklarimi yiyor. Yemek yiyisini seyretmek
istemiyorum” (Oyal, 2019: 18). Kahraman kendi ihtiyaglarmi gidermede gayet
tasarruflu  davranirken misafirin - vurdumduymazca kaynaklar1 tlketmesine

tahammil edemez. Ancak bunu ona sdyleyecek iradeyi de kendisinde bulamaz.
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“Disar1 ¢ikmak gerekirse kadinin ne olacagini diisiiniiyorum. Hi¢ tanimadigim
birini evde Oylece birakabilir miyim? Ben c¢ikar ¢ikmaz evi soyup kayiplara
karigabilir mi kadin? Bilgisayari, vir zivirt en 6énemlisi de yiyecek stokunu calip
gidebilir” (Oyal, 2019: 23).

Kahraman daima yash kadmni eve aldigi igin pismanlik duyar. Boyle bir
durumda asil yapmasi gereken kadini apartmandan disar1 atmakken o bunu
yapamadigt i¢in kadinin kendiliginden gitmesi igin glin sayar. Bir sabah kadmnin
uyanmasi Ve rahatsiz olmasi i¢in evin i¢inde yiiksek sesle mirildanir. Kahraman
kendi zayifliginin farkindadir. Bunu romanda soyle ifade eder: “Ev ahalisinin sozii
gecmeyen ferdi olarak dnlemlerimin kayitsiz sartsiz tutsagi durumundaydr” (Oyal,
2019: 29). Isimsiz kahraman savas baslamadan 6nce ulkenin giindemindeki en
kicik olay1 bile cok ciddiye alarak hazir olmamasmdan dolay1 panikler ve bunun

sinirini sosyal gevresinden ¢ikarir.

Kahraman yash kadmin giin gectikce evine yerlesmesinden dolayr korku
duyar ve bazen kadmnin kapisin1 dinler. Hatta golgesinin kontrolii o kadar
kuvvetlidir ki kadm tuvalete girince suyun sesini 6lgmemek icin kendisini zor tutar.
Cunk( kahraman her seyi en asgari diizeyde tiiketmekte, en ufak bir sinir agimina
tahammil edememektedir. Kahraman i¢in her ihtimal kuvvetlidir. Kadmin
gitmemesini, damadin kaymvalidesini hala gotirmeye gelmemis olmasini gesitli
nedenlere baglayarak bir bakima travmaya kapi aralar. “Onlarm yapmadigmin
vebali niye bana kaliyor? Niye benim sorumlulugumda bu kadin? Ben mi
gotirmeliyim bu kadim?” (Oyal, 2019: 38). Kahraman, yash kadinin kendi evine
zarar verebilme ihtimaline dair daima kuskulu ve kaygilidir. Bu nedenle kadinin
evdeki her hareketini gozlemlemeye, kadin oglunun odasindan ayrilinca odanin
diizeninde bir degisiklik olup olmadigina dair gézetlemeye baslar. Kadinin odada
yaptigr klgUk degisikliklere cok 0Ofkelenen karakter kadin1i uyarmak yerine
gozetledigi odanin kapisim hizla kapatarak kendisinin ne kadar 6fkeli oldugunu
anlasilir kilmak ister. Ancak kadn higbir sey anlamaz. Bu defa kadmin ¢ikmasini
kendisini gormesi igin tuvaletin kapismin 6niinde bekler. Kadin ¢ikinca bir sure
bakigsalar da kahraman hicbir tepki gosterme cesaretini kendisinde bulamaz.
Karakter apartman toplantisina gitmek zorundadir. Clnku depodaki suyun
kullanimindan, dis kapinm kilitli tutulmasina kadar bir¢ok savunma

mekanizmalarindan taviz verilmesi diismanin isini kolaylastiracaktir. Ancak
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toplantiya gidince ev korunmasiz kalacaktir. Yasli kadmin damadi gelip evi
soyabilir, kadin kacabilir, kadin evi kurcalayabilir seklinde paranoyak diisiinceleri
kafasindan atamaz. Toplanti1 sonrasi eve geldiginde odalar1 kontrol eder. Evi
biraktig1 gibi bulunca kadinin mum 1s1ginda odalar1 fazla kurcalayamamis oldugunu
diistiniir. Ancak yine de her firsatta bunu deneyebilecegini kahraman hafizasinda

taze tutmalidir.

Isimsiz kahraman bir giin gélgesine yenik diiser ve kadinin odasimni basarak
dolaptan kadmin bavulunu asagiya indirir. Kadin dagilan esyalarin1 toplamaya
baglar. Ev sahibi bu defa kadini1 gondermeye niyetlidir. Ona bu kadar misafirligin
yeterli oldugunu, kaynaklarmin hizla tiikkendigini daha fazla ona bakamayacagini
sOyleyerek gitmesi gerektigini sOyler. Ancak kadmin yavas hareket etmesi
kahramanin golgesiyle olan savasini tekrar baglatir. Ev sahibi kadinin yavashgina
Ofkelenir. Kadini kolundan tutup zorla evden ¢ikarmayi diisiiniirse de kendini tutar.
Kadinla birlikte evin ¢ikis kapisma dogru yiiriirken disarida ¢atisma olur ve evin
salon camlar1 kirilir. Kahraman yere ¢omelip endiseli gozlerle olay1 izlerken kadin
sadece ayakta bekler. Catisma bitince kadin bavulunu alip kahramana
gulumseyerek tekrar odaya doner. Ev sahibi onu tekrar ¢ikarma iradesini bu defa
kendinde bulamaz. “Daha oOnce yiiziine yayilan belli belirsiz gulimsemeyi
hatirhyorum. Konusan bir gilimseme. Bu evden beni kovamazsin, bavulumu
kapmm yanma koymakla benden kurtulamazsin, diye 0Ozetlenebilecek bir

gulimseme. Yash kadin benden giigliiydii” (Oyal, 2019: 51).

Ev sahibi bir giin kap1y1 acar agmaz iki ¢ocukla bir anne goriir. Bu kisiler
yasli kadinin kiz1 ve torunlaridir. Damadin kadin1 almaya geldigini diisinmiigse
de mahallerinde ¢ikan catigma iizerine anne g¢ocuklar1 buraya siginmak zorunda
kalmigtir. CUnkU yash kadin daha 6nceden telefonda konusurken adresini vermistir.
Karakter olayin saskinligini heniiz atamamigsken yash kadin damadin en kisa
zamanda kendilerini almaya gelecegini, ¢ocuklarm bu siirede ortalikta
dolagsmayacagini soyler. Kahraman giris kapisindan karsisinda dort kisilik bir aileyi
izlemektedir. O onlara bagirirken aile yalnizca susmakla yetinmistir. Kahraman bir
yandan alacagi yeni 6nlemleri diisiiniirken diger yandan evdeki otoritesinin giderek
kayboldugunun bilincine varmaya baslar. Romanm ilerleyen bdlimiinde
kahramanm golgesinin tesiri altinda oldugunu bir kez daha gérmekteyiz. Bunu

romanda gegen su satirlardan anlayabilmek mumkindir: “Ofkenizi kustugunuzda,
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onu highir zaman bastirmadigimzda bitiniyle kendiniz oluyorsunuz. Ofke
kendinizi higbir zaman araciya, dolambaca, diplomasiye sapmadan en hakiki
bigcimiyle ifade edebilmenin bir yolu” (Oyal, 2019: 72).

Damat artik gelmistir. Ancak aile gitmemeye kararlidir. Kahraman bunun
bilincindedir ancak elinden bir sey gelmemektedir. Artik aile evin bir bolimiinii ev
sahibinden istemektedir. Baskarakter evdeki stz hakkini yitirmeye basladiginin
farkindadir. Yaptig1 aligverislerden getirdigi malzemeleri aileden habersiz
komsunun evinde muhafaza edecektir. Isimsiz kahraman eve aldig:1 sabunlardan
aileye verip vermemek arasinda kararsizdir. Ciinkii aile evdeki malzemeleri
sorumsuzca tuketmekte, yarini diisiinmeden hareket etmektedir. Kahraman ise bu
konuda bir o kadar bilinglidir. Nihayet sabunlardan iki tanesini aileye veren
karakter aslinda bunu iyilik icin yapmamus, ailenin hasta olup kendisine bulastirma
ihtimaline kars1 onlem almistir. Diger esyalarini komsunun dairesine yerlestiren
karakter daireyi iki kilitle saglamlastirmis aileyi iki tane de ¢ocuk olmasina ragmen
aclikla imtihana stirtiklemistir. GOlgesinin tesirine giren karakter i¢in bu normal bir
durumdur. Ciinkii yash kadinin agrilar1 Uzerine kendisinden ilag¢ istenmesini bile
evde s6z sahibi olma ihtimalini kuvvetlendirdigi icin guclikle veren ev sahibi bir
bakima ailenin yok olmasini arzulamaktadir. “Agrinin neden kaynaklandigini
bilmiyorum ve beni ilgilendirmiyor, ailenin saglik sorunlar1 beni ilgilendirmiyor.
Nankorliigii 6din vererek ortadan kaldiramazsiniz. Odiin vermek nankorliigii
beslemektir” (Oyal, 2019: 124). Damat artik eve donmiistiir ve eskisinden daha
tehlikeli bir glice sahiptir. Bu nedenle ev sahibinin daha dikkatli olmas1 olagan
karsilanmalidir. Her an tetikte olan kahraman artik damadi éldirmeyi disiiniir.
“Diin aksamdan beri damadi1 gercekten o6ldirlp 6ldurmemeyi kafamda tartmaya

basladim. Artik olanaksiz ve vahsice olmayan bir eylem bu.

Bu eylemi kafamda evirip ¢eviriyorum” (Oyal, 2019: 134). Kahraman her
ne kadar golgesinin etkisinde olsa da damadi 6ldiiremez. Eger iradesi kuvvetli olup
cesaret edebilseydi damadi oOldiirebilirdi. Ancak Oyal’m romanlarindaki
bagkarakterlerin bu yapiya sahip olmadigini bilinmektedir. Bu nedenle bunu sadece
diigiinlip senaryolar kurarak eyleme doniistiremedigi gorulir. Nitekim kahraman
blyuk oglanin karsi dairenin kapisini agmaya yeltenirken yakalamasina ragmen

silah1 oglana dogrultmus ancak ona sikabilecek cesareti kendinde bulamamugtir.
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Oyal’in diger bir eseri olan Gecelerin En Gizeli adli romaninda da goélge
arketipinin izlerine rastlanir. Romanda Tiirkoloji bolim baskan yardimcisi olan
Osman Tirkoloji’ye dair disiincelerini dogruluk veya yanlislik bakimindan
tartmadan cevresine kabul ettirmeye ¢alisan bir 6gretim {iyesidir. Osman bunu o
kadar igsellestirir ki bunun farkina varamaz. Bu nedenle golge arketipinin birgok
Ozelligi Osman’mn sahsinda karsimiza c¢ikar. Golgesinin etkisinden kurtulmaya
caligmayan karakter bunu olumsuz bir durum olarak da gérmez. Bilindigi gibi golge
arketipinde kisi golgesinin farkinda degildir. Osman yiiksek lisans Ogrencisinin
tezini incelerken baslikta “Tiirk Dilleri” yazmasma ofkelenir ve 6grencisi bir kitabi
referans olarak gostermesine ragmen kendi dogrularin1 dikte eder. “Tirk dilleri
degil, Turk lehgeleri vardir! Bunu bile anlayamadan benden nasil onay bekliyorsun!
(...) Failk Bacan’in ne yazdigi beni ilgilendirmez! Tezini benden aliyorsun, Faik
Bacan’dan degil! Al bunu degistir 6yle getir!” (Oyal, 2018: 31).

Osman igin bu tezin masada durmas: bile bir sorundur. Esasen ona gore
ogrencilerin bir¢ogu ise yaramazdir. Ayn1 zamanda romantik bir milliyetci olarak
gorebilecegimiz kahraman bir yabanci ile evlenilmesini de hos karsilamaz
(Karakog, 2022: 76). Ona gore bu durumun wrk¢ilikla degil daha ¢ok kiiltiirle ilgisi
vardir. Bagina gelen her olaya karsi yanlis bir tavir takinmaya miisait olan Osman
kendisine yapilan iltifatlar1 dahi bir asagilama belirtisi sayar. Bu tiir durumlarda
kahraman kavga ¢ikarip ¢ikarmamak konusunda golgesiyle bir savas halindedir.
Ornegin Hititoloji bolimi dgretim iiyesi Zerrin Hanim’in Osman’a ydnelik olumlu
cimlelerinin altinda kahraman, bir kiicimseme ifadesi arar. Osman i¢in Turklik

disindaki her sey diismanin hileli bir oyunudur.

Kahraman, 6grencilerin simav kagidini okurken rastladigi bir ciimleye ¢ok
takilir ve 6grenciyi disipline vermeyi diistiniir. Kagidin altina saka niyetine yazilan
“Tiirklerde damdan diiserek 6lmek bir gelenektir” s6zii Osman’in tahammiil sinirmi
asan, baska bir ifadeyle her an tagmak lizere olan bardaga yeni bir damla ekleyen
bir seydir. Sinem Yaylac1 adindaki bu 6grenciyi hatirlayamaz. Bu nedenle dnce bu
kiz1 goriip cezasini sonra kesmeye niyet etmistir. Nihayet dersten sonra hoca
ogrencisine haddini bildirmek i¢in smif dagildiktan sonra Sinem Yaylaci’nin sinifta
kalmasini soyler. Osman tekrar golgesiyle olan bir sinava tabi tutulur. Ancak daha
dikkatli olacaktir ¢ilinkii bundan bir donem 6nce 6fkesine hakim olamamis ve bir

ogrencisinin kafasina su bardag: firlatmig ve bunu zor unutturmustur. Sinem’e de
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bir tokat atmamak icin kendini tutan kahraman bunun yerine onu sozlii siddetle
manipiile etmeyi tercih eder. “Evet Sinem, bu ne? Cevap ver! Bu kiistahlik neyin
nesi?” (...) Smav kagidin1 aklina gelen her seyi yazabilecegin bir karalama defteri
mi sandin! Burasi anaokulu degil, tiniversite! Ben burada oldukca bu dersten
gegebilecegini sanma! Senin yerinde olsam Gniversite sinavina hazirlanirdim!”
(Oyal, 2018: 173).

Osman odaklandig1 konular1 patolojik fikir diinyasinda degerlendirdikten
sonra farkli sonuglar ¢ikarmaktadir. Ancak o bunun bilincinde degildir. Haksiz
oldugu konularda dahi 6zlr dilemeyi kendisine yakistiramaz Osman. Onun i¢in bu

bir tlr yenilgi, golgesi i¢cinse bir muharebe kaybi1 demektir.

Oyal’n bir baska roman1 olan Onceki Cagin Aksamiistii baslikli eseri 2012
yilinda basilir. 2019 yilinda Yap1 Kredi Yayinlari’nda yeni baskisi yapilan romanda
gOlge arketipinin tezahiiri Fordham’in tespitini desteklemektedir. Roman yine
isimsiz bir kahramanin anlattigi -ayn1 zamanda bu romanin baskisidir- olaylar
ekseninde ilerlemektedir. Devrimei kimligi ile 6ne ¢ikan kahraman bir taraftan parti
isleri ile mesgul olmakta diger taraftan evliligi ve Ceyda isimli metresi ile yasadigi
ask hayatiyla ugrasmaktadir. Romanda golge arketipi Oyal’in diger romanlarindan
farkli olarak kisisel bir goriinimde karsimiza ¢ikmaz. Onun yerine Fordham’in
daha tehlikeli olarak baktig1 kolektif bir diizlemde ortaya ¢ikar ve roman boyunca
bu nitelikte ilerler. Devrimin gerilim adi altinda kii¢iik adimlarla ilerlendigi
belirtilen romanda sik sik mitingler yapilmakta bunun bazilar1 provakasyon haline
doniisiip kitlesel bir isyana dogru seyretmektedir. Isimsiz kahraman partinin
diizenlemis oldugu bir mitingde kontrolden ¢ikan bir protestonun doniisebilecegi i¢
savagl diistinmektedir. “Asuman, Tufan’it sakinlestirmeye ¢alisirken kalabalik
haykirmaya, polisler kipirdanmaya baglamisti. Pazarhigin sonugsuz kaldigi o an
belliydi. Gergekten de iki bin kisiyi dagitmaya curet edebilecekler miydi?” (Oyal,
2019: 25). Polis megafonda kalabaliga surekli dagilmalarimi, aksi taktirde
mudahale edeceklerini sylemektedir. Ancak kalabalik tam tersini yaparak gdlgenin
tam istedigi yonde hareket ederler. Direnise gegen miting muidavimleri polislerle
bir arbedeye girisir. “Artik delice kogsmaya baslamistim ki, sanirim polislerden
birinin ¢elmesiyle devriliverdim. Bu en kotiisii iste. Kosan polisler gegerken bir
tekme atmay1 ya da bir tane indirmeyi ihmal etmiyorlardi Ama o0 an bir sey

hissetmiyordum. Digerlerinin bagrislarin1 ya da ¢ighklarint da duymuyordum,
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polislerin kdfurlerini de. Cadde tam bir savas meydanmma donmiis olmaliydi.”
(Oyal, 2019: 26).

Polisler coplarla kalabalig1 sadece dagitmaya ¢alismaktadir. Gozaltina alip,
sorgulamak amaclar1 degildir. Bu nedenle is¢ilerin ve gosteri sahiplerinin
yaralanmalar1 daha fazla olmustur. isimsiz kahramana gore polisten ilk dayak
yiyenler genellikle ortadan kaybolur, devam edenlerse bu diinyanin bir pargasi
olurlardir. Kendisi de bu gosteride bir hayli hirpalanmis olan kahraman yaptiklari
eylemin ciddiye alinmasma sevinir. Clnkl kendisine gore dikkate alinmayan bir
ihtilalin zavalliligi, dehsetli sloganlar1 Uzgln bir sayiklamadan ibaret kilmaktadir
(Oyal, 2019: 28).

Tufan, kahramami parti binasma c¢agirir. Polisler binanin c¢evresini
sarmiglarsa da iceri girip ¢ikanlara bir midahalede bulunmamaktadir. Tufan
olaylarin neticesini kahramana anlatmaktadir. Polis dernek binalarini basmakta,
gozaltina alinanlarm sayis1 artmakta, haber alimamayan kisilerin sayilar1 da
fazlalagsmaktadir. Ancak kahramana gOre gene de ortalikta sakin bir durum
mevcuttur. Clnkid kendisi daha kotllerini yasamistir. Bu, romanda anlatilmasa da
biz bunu “Benim iginse bahar, 1 Mayis hazirliklarindan, idamlarin, infazlarin,

catigmalarin, yi1ldoniimlerinden ibaretti’s6zlinden anliyoruz (Oyal, 2019: 43).

Romancinin Bahara Bir Hediye adli son eserinde ana karakter Naci
Ozbayrak gdlgesinin etkisinden ¢ikamayan tipik bir Oyal karakteridir. Romanin
basindan sonuna kadar saplantilarinin etkisinde olan kahraman bunu bir huy haline
getirerek basina tiirlii isler agar. Naci, muhafazkar bir aile bireyi olarak tekduize bir
hayat surmektedir. Aile bireylerinin hemen hepsi Tiirk Dili ve Edebiyati sahasinda
calisgmaktadir. Romanda olaylar ana karakter Naci tarafindan anlatilir. Boylece
kahramanin ige doniik ruh hali net bir sekilde giin yiiziine ¢ikmaktadir. Kahraman
ii¢ kardesten ikincisidir. Fiisun adli bir ablasi, Fridevs adli bir kardesi vardir.
Kahraman Fridevs’e kiz kardesi saplantili bir sekilde asik olur. Oyal’in diger
romanlarinda goriilecegi Uzere ana karakterler esleri veya sevgilileri ile mutlu
degildir. Bu romanda da ayni1 durum Naci’de gorulir. Kahraman roman boyunca
oglu ile hemen hemen hi¢ vakit gecirmemistir denilebilir.Naci, Fridevs ile birlikte
biiyiir, bu nedenle aralarinda ilk an diye bir durum s6z konusu degildir. Fridevs
kahramanin kendi deyimiyle onun i¢in aniden yagan yagmur, bulutlarin ardindan

yiiziinii gosterip kaybolan bir giines, bir deprem hatta bir firtina gibidir (Oyal, 2022:
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29). Ana karakterin ruh halini de anlatan bu satirlar Fridevs’in kendine davranig
sekline, onu goriip gorememesine gore sekillenmektedir. Kahraman kiz kardesine
duydugu ilginin kardesi tarafindan anlasildiginin da farkina varmaya baslar. Bu,
kahramani hem endiselendirir hem de sucluluk yasamasina sebep olur. Hayranlig1
kadar tuttugu yas da bilinmelidir. Ezeli yas tutarak suclulugunu tuttugu yasin
arkasinda gizleyecek ve agaglarin, heykellerin arkasinda kendisini hareketsizlikle
cezalandiracaktir (Oyal, 2022: 33). Kahraman her ne kadar Fridevs’e yakin olmaya,
onun hakkinda bilgi edinmeye c¢aligsa da tam istedigi gibi onun hakkinda bilgi
sahibi olamaz. Kardesi iniversiteye baslayinca eve ge¢ gelip artik daha 6zenli
giyindigi i¢in Naci bir erkek arkadasi oldugu ¢ikarimi yapar. Bu ihtimaline kesinlik
kazandirmak icin kardesi mutfakta telefonla konusurken 6nce onu konusurken
gizlice dinler. Kahraman mutfaga girer ve golgesini kontrol edemeyerek telefonu
kaparak kiminle konustuguna bakar. Telefonda iblis sifat1 yakistirdig1 Burak adinda
birini goriince agabey roliine girerek Fridevs’e bagirmaya, telefonunu daha fazla
kurcalamaya baglar. Bu olaydan sonra kahraman sosyal medyada farkl bir kimlik
yaratarak kardesinin sosyal medyada neler yaptigini, kimleri takip ettigini de
o0grenmeyi amagclar. Kardesinin kendo sporuyla ilgilendigini bildigi i¢in Brunetta
adl Italyan bir kendocu kadm goriiniimiinde sahte bir hesapla kardesiyle gizlice
konusmaya baslayip erkek arkadasmin da kim oldugunudgrenir. Hilebaz roliinde bir
arketip de sayilabilecek bu durum kahramanin hi¢ bilmedigi bir alanda istemeyerek
de bilgi sahibi olmasini saglar. Burak, Fridevsle ayni iiniversitede iki iist siniftan
birisinde 6grenim gérmektedir. Onlarin birlikte ¢ekindikleri fotograflara da ulagir.
Kahraman isi biraz daha ilerleterek hem Burak ile hem de Burak ve Fridevs’in ortak

arkadaslariyla da arkadaslik kurar.

Kahraman sosyal medyada Fridevs’in Burak’mn fotograflarin1 begenmesine
cok ofkelenir, onun odasma aniden dalarak bagirip ¢agirmak isterse de kendini
tutar. Kardesinin Brunetta’nin aslinda kendisi oldugunu fark ettigini diigiiniir. Bunu
bakislarindan anlayan kahramanla o neredeyse bir buguk yil konusmamis,
gbrmezden gelmis ve kendisiyle karsilasmamak icin firsatlar kovalamistir. Naci
ise saplantismim diger bir degisle gdlgesinin etkisinden kurtulmak igin bir ¢aba sarf
etmeyerek Fridevs ile konugsmak icin sik sik odasina girmekte, mesajlar atmakta,
telefonla aramaktadir. Ona her ulasamadik¢a daha fazla 6fkelenen karakter, fakiilte

¢ikislarinda kardesinin yolunu keser, kolunu tutup farkinda olmadan sikar ve

42



omuzlarindan tutup sarsarak Fridevs’i kendisiyle muhatap olmaya zorlar. Her sabah
bu defa kendisiyle konusacagi umuduyla kalkarak aksamlari bu basarisizligin
kendisine verdigi istirapla uyumaya caligir. Kahraman igindeki kuvvete engel
olamayarak bulundugu yerden firlaylp odasma gitmekte, fakilteye gidip onunla
konusmaya calismaktadir. igindeki baskiyr ancak boyle dindirebilecegini diisiinen
Naci’nin bu durumu bilingaltina itilen gdlgenin disavurumudur. Kahraman her ne
kadar saplantisina engel olamasa da muhafazakar bir ailede yetismis olmasi ve
daima bir 6gretmen gibi aile bireylerinin yagamlarina yon vermeye calisan bir
annenin godzetiminde olmasi sebebiyle bu durum onun diger islerinden feragat
etmesine neden olmaz. Tek aksattig1 Seyahatndme iizerine hazirladigi bir makale
caligmasidir. Naci makaleyi roman boyunca tamamlayamaz. Kahraman, Fridevs’in
Japonya’ya kagisindan sonra bile 6grencilerini takip eder, derslere zamaninda girer.
Naci’nin heniiz Fridevs’in lisedeyken bile bir siiphe iizerine onu takip etmesi ¢ok
uzun zamandir bu saplantinin esiri oldugunu gésterir. Ona ulagamadigi i¢in kadini

bir tanriga olarak yuceltir:

“Bu takiplerden birisinde tek basina bir kafede oturmustu. Kimseyle bulusmamisti, dylece bir
seyler iciyor, zaman gegiriyordu. Yiziinliin yarisi giineste kaliyordu; el yazmasi kitaplardaki
resimlerde, altin varakla kaplanmis kicuciik ama (zerinde epeyce diisiiniilmiis bir ayrinti gibi
parildiyordu. Dik oturusuyla, omuzlariyla soylu birini andiriyordu. Karga dévmesi obiir tarafta
kaliyordu. D6vmeyi goremiyordum. Oylece daliverdim. Etrafina karsi kayitsizhigi onu
digerlerinden yiiksekte tutuyor, uzun boylu kiliyordu. Kadim zamanlardan kalma bir tanrica
resmine uzaktan bakiyordum” (Oyal, 2022: 76).

Kahramana gore Fridevs’i gormek de gormemek de zehirleyicidir. Bu zehrin
kendisinde yarattigi tahribattan kacamayacagimi, iradesi ile bu saplant1 arasinda
kalarak bu tahribatm sonsuza kadar gidecegini diisiiniir. Oyle ki Naci, Fridevs’in
Japonya’ya kacisindan sonra bile sik sik onun evine gidip esyalarini karistirmakta,
ona dair izler bularak duygusal boslugunu tatmin etmektedir. Fridevs’in kullandig1
baz1 egyalar1 saklamak isteyen kahraman Once banyodaki dis fircasini almayi
diigtiniir. Ancak firca sirekli suyla temas ettigi icin yeteri kadar 0Ozel
gorinmemektedir. Onun yerine kahraman evde kimse yokken kardesinin odasina
dalar ve kirmizi kursun kalemlerinden birini alarak odadan ¢ikar. Kalem ona biiytili
bir nesne gibi 151k sagmaktadir. Naci, golgesini etrafina yansittigi igin cevresi
tarafindan anormal davraniglar1 dikkat geker ve annesi ile karisi Zehra’ya turli
yalanlar soyleyerek bu anormal davraniglarina kiliflar uydurur. “Su yazmam
gereken yaziya bir turll baslayamiyorum, bir turll baslayamadigim i¢in kendime

kiztyorum. Batun cildi yeniden okumaya calisiyorum ama bir turld igine
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giremiyorum. Masamin {izerinde 6ylece dokunulmadan duruyor kitap” (Oyal, 2022:
115). Kahraman i¢in bu saplanti biling disina vurulamayacak kadar kuvvetlidir.
Bunun farkinda olan Naci golgeyi bilingaltinda bastirmak zorunda kalacak bu
nedenle bilingaltindan beslenen gélge kahramana tiirlii kotiiliikkler de yaptiracaktir.
Kahraman aslinda kismen bunun farkindadir. Romanda bunu “Zaman gegtikce
sakladigimiz hakikat kendini iyice belli etmeye baglar ve yokluk amansiz bir
hortlak gibi 6ne ¢ikar” diyerek anlatir (Oyal, 2022: 102). Zehra’nin kendisinden
stiphe edip annesiyle konusacagini séylemesi iizerine kahraman hastanede tedavi
goren annesinin komaya girip konusamayacak durumda olmasini diler (Oyal, 2022:
121). Fridevs’in Yyiksek lisans yapmak i¢in Kyoto’da bir tniversiteye gitmek
istedigini 6grenince ailesinin iflas etmesini, bir savas c¢ikmasi gibi g¢esitli
olumsuzluklar yaganmasi dileyerek gitmemesini ister. Engel bulamayinca kahraman
Fridevs’in pasaportunu ve ugak biletini ¢antasindan ¢alarak gitmesine engel olur.
Ancak kahraman Fridevs’in ikinci kez habersiz gidisine engel olamaz. Bu defa

kendisiyle birlikte herkesi suclar.

“(...) Duraksamayacagim; pasaportun, evraklarin sirt ¢antasinda nasil kayboldugunu, kaybolmak
zorunda oldugunu, Fridevs’in gidisine miisaade edemeyecegimi, onsuz bir diinyanm tipki simdi
oldugu gibi katlanilmaz olacagini, yiiksek lisans i¢cin oraya gitmeye miisaade etmenin onlarin hatasi
oldugunu, bu miisaadenin hayati sokaklarimizdan uzaklastirmaktan baska bir anlami olmadigini
haykiracagim. Soylediklerimi anlamayacaklar, anlamazdan gelecekler ve hayretle beni izlemekle
yetinecekler ama ben durmayacagim” (Oyal, 2022: 153).

Né&ci, Fridevs’in gidisinden onun erkek arkadasi Burak’i da sorumlu tutar.
Fridevs’in burada kalip bir yere gidememesi i¢in Burak ile evlenmesini ve bir ¢ocuk
yapmalar1 desteklemekteyse de kardesinin gidisini bilip bilmedigini anlamak i¢in
ona sorar. Burak, Fridevs’in ¢ aydir hazirlandigin1 ve bunu kendisiyle paylastigini
sOylemesi tzerine Néci golgesini kontrol edemeyerek Burak’1 Fridevs’in gidisinden
yegine mesul kisi olarak gorerek ona saldirir. “(...) Arkadan saldiracagimi
diistiinmiiyor ama tekme atabilecegimi hesaba katmiyor. Bacaginin arkasina ulasan
tekmeyle bir an sarsiliyor, yine de kapiy1 agip hizla arabanin i¢ine kayiyor. Kapiy1

kapatmasina engel olamiyorum ve arabayi tekmeliyorum” (Oyal, 2022: 191).

Kahraman kardesine saplantili bir sekilde bagli olsa da bu onda Tanpinar’in
roman kahramanlarinda karsilastigimiz gibi cinsel bir fantaziye yol ag¢maz.
Kardesinin bacaklarin1 gdrmesiyle birlikte onu azarlayarak diizgiin bir seyler
giymesi i¢in uyarwr. Romanci, kendisiyle yapilan bir sdyleside Naci karakterini

degerlendirirken kahramanimnpek parlak olmayan kendi diinyasina yerlesmis tanidik
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diinyasma dikkat ¢eker. Naci ve ailesi ayni ruh diinyasma aittirler (Oyal, 2022).
Romanda hemen hemen butlin aile bireylerinin bir saplantist vardir. Ancak sadece
ana kahramanm saplantis1 golgesi ile Dbirlikte paralele olarak gelisim
goOstermektedir. Bu nedenle kahramanin bireylesme olanagi daha basit bir deyimle
i¢ dlinyasina doniisii romanin temelini olusturmaktadir. Golge arketipi gorildigi
tizere romanlarin hemen hemen tamaminda goriilir. Bunun nedeni her kisinin bir
golgesi oldugu yonindeki diisiincedir. Bu arketip Oyal’in romanlarinda genellikle
ana kahramanlarda goriilmistiir. Kahramanlar buyik ¢ogunlukla golgesinin
farkinda olmayarak golgelerini bilingaltina gdéndererek gdlgenin daha da

guclenmesine neden olmustur.
3.2. DIN ARKETIPI

Din arketipi, Jung’un tiizerinde ¢okca durup diisiindiigii bir kavram degildir.
Arketiplerin de mistik bir ruhsal anlamlart oldugu i¢in metafizikle dogrudan bir
iligkisi vardwr. Jung’a gore tarihteki en giiclii diislinceler arketiplere dayanir. Bu
Ozellikle dini diistinceler bakimindan dogruluk gosterir (Mehmedoglu, 2013: 17).
Tanr1 tasavvuru pek cok arketipin yansimasmi igerir. Bu nedenle Jung, tanri
tasavvurunun ¢ok 6nemli bir arketip oldugunun altin1 gizer (Mehmedoglu, 2013:
18). Arketipler ¢cok uzak ¢aglardan beri toplumlarda bulunur. Bu kolektif 6zellikler
toplumlarin kultirlerinde ve tarihsel donemlerinde ortaya ¢ikmislardir. Din de her
toplumda arketipsel baz1 sembollere isaret eder. Bunun i¢in Jung’a gore tanr1 da bir
arketiptir. Din arketipinin tam anlamiyla kavranabilmesi i¢in Jung’un dine bakismin
cokiyi irdelenmesi gerekir. Jung Psikoloji ve Din adli kitabinda “din” kavramiyla bir
itikadi ve inanci kastetmedigini belirtir. Ciinkii itikatlar ve inanglar ilk dini
deneyimlerin belirli kaliplara sokularak kurallara baglanmis ve dogma haline
getirilmis  bigimleridir (Jung, 1998: 7). Jung din ile olan disiincelerini
cocuklugundan beri siirdiiregelmistir. Onun Hristiyan bir toplumda dogmus oldugu
gdz Oniinde bulundurulmahdir. Babast disiplinli bir Katolik olarak c¢ogu
Hiristiyan’dan farkli diisiinmez. Isa’ya bir tanr1 goziiyle bakarak Kilisenin her turli
kuralina uymaya gayret eder. Bilindigi gibi Hristiyanlik diger dinlere nazaran
maddeci yoniiyle 6n planda olan bir dindir. Bu nedenle Jung’un dine karsi tavri
normal bir Hristiyan’dan farklidir. Cunkd onun diger dinlere bu kadar c¢ok ilgi
duymasmin sebebini ise maneviyata karsi olan ilgisi ile agiklamak gerekir. Buna

mukabil insan ruhuna yonelen Jung, dinlerin gizledigi sembolleri hastalarinin
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riiyalarinda da kesfeder. O, riiyalar ile din arasinda bir iliski olup olmadigini da
aragtiran bir psikolog’tur. Esasen bunu psikolojik bir yaklasimla ¢6ziimlemeye
calismistir. Ciinkiien nihayetinde kendisi her seyden dnce bir psikolog’tur. Ona gore
riiyalarmn yalin bir bicimde dinden s6z etmesi beklenilmemelidir. Buna ragmen
hastalar ile gergeklestirdigirandevularinda dort yiiz riiya arasindan ancak iki riiyanin
acik bir sekilde dinden s6z ettigini belirtmektedir (Jung, 1998: 26). Ancak yine de
bilinenin 6tesinde Jung, riiyalarin insan hayatinda dogal bir siire¢ oldugunu sdyler.

Bu nedenle rlyalara bir arag olarak yaklasmak hatalidir (Jung, 1998: 29).

Leavy, Jung’un pek c¢ok dini sistemin bilingdis1 degerlerini birlestiren
sembolik bir temsiller sistemini kesfetmeye ¢alistigint sdyler (Mehmedoglu, 2013:
17). Jung’un bu motif, sembol ve arketip arayis1 bu kesfe dayanir. Arketiplerin
mistik bir ¢agrigimlari vardir. Bu nedenle her dinde benzerlik gosteren motiflere
rastlanir. Ozellikle bu dini diisiinceler bakimindan dogrudur. Tipki tanr1 tasavvuru
gibi arketipler de psisik giiclerin sembolik temsilcisidir (Mehmedoglu, 2013: 18).
Jung, tanri tasavvuru icin “Imago Dei” terimini kullanir. Ancak o tanri
tasavvurlarmm “Imago dei” arketipinin gdstergeleri olarak psikelerimizde
bulundugunu savunmus ancak bunun nihai kaynagi hakkinda bir fikir beyan

etmemistir (Mehmedoglu, 2013: 20).

Jung’un tanr1 ve din konusundaki goriislerinin dikkatli okunmas1 gerekir.
Ciinkii Jung’un bu konudaki dil kullanim1 a¢ik degildir. Jung’un tanriy1 arketip
olarak gormesi bazi elestiriler almasina neden olur. Erich Fromm bu konuda Jung’u
elestirir. Anthony Storr ise Jung’un g¢alismalarinin bir taraftan bilimsel olarak
dogrulanabilecegi gibi bir taraftan da bunlarin onun kisisel itiraflarinin oldugunu
belirtir (Storr, 2001: 103). Bu bakimdan Jung psikolojisi Freud psikolojisinden daha
tehlikeli sayilir (Mehmedoglu, 2013: 24). Uykuyla uyaniklik arasindaki esik bir
bakima uyanik bir rityanin diger adi denilebilir. Kisi bilincinin farkinda degildir.
Uyku halinde kisinin bilin¢dist sansiirii ortadan kalkar, birey bunlar1 gizlice bilince
itmenin bir yolunu bulur. Jung’a gore bu bir bireylesmedir (Yazict ve Kutlu, 1994:
46). Sufiler ise ruhun alanlarini tefekkiir yoluyla arastirirlar. Yine iki farkli bakis
acis1 ve yaklasim ayni amaca yonelir. Tedaviyi dogru uygulama amacindan farkl
bir amacla terapist’ten ayrilamayan Jung, danigmanlarmin riiyalarmi riya
deneyiminde karsilasilan sembollerin iliskisine isaret ederek yorumlarken tasavvuf

bilginleri bilingle iletisim kuran bilingdisinin mesajint  semboller araciligiyla
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vermesi yerine bilincin bilingdisinin paradoksal ve karsit yonli alanlarinda dolasir.

Bu alanlar semavi bazen de arsa dogru bir sefer olarak diisiiniiliir (Yazict ve Kutlu,
1994: 47).

Strgun Ruhun Riya Defteri romaninda yazar romanini bastan asagi Yahudi
dinini konu edinerek kurgulamistir. Oyle ki romanm baskahramani1 olan Hiiseyin
Akkirman, bir Yahudi ruhuna sahip olduguna inanir. Romanda kahraman psikologu
Cihan ile ilk seansinda ona Hz. Musa zamaninda yasadigini anlatir. Gegmiste
Hiseyin, peygamberin pesinden giderek Sina Dagi’na ulagmistir. Peygamber bu
daga Rab ile bulugmak i¢in c¢ikmustir. Ancak peygamberden kirk giin haber
alinamaz. Bu nedenle kahraman ve onlarla birlikte daga gelen topluluk tanrisiz
kalamayacagimi diisiiniir ve Hz. Musa’nin abisi Harun’un aklina uyarak tapilacak
bir buzagi yaparlar. Yapilan buzagi, sevimsiz, pek bir seye benzemeyen basit
gorlinlislii bir heykeldir. Misirlilarin tuhaf tanrilarina benzetmemek icin inek tiirii
bir sey yapilmaya 6zen gosterilir (Oyal, 2017: 19). Cinki tarimdan sorumlu tanri
Osiris, bogayi, Isis de inegi simgelemektedir. Harun, topluluga seslenerek Rab’bin
gelmeyecegini bu sebeple yalmiz kaldiklarmi séyler. Topluluk ne yapacaklarini
sorar. Bunun iizerine Hz. Musa’nin abisi bir buzagi yaparak onun koruyuculugunda
geri donebileceklerini sdyler. Kur’an’da ve Eski Ahit’te anlatilan Israilogullar:
kendilerini firavunun zulminden kurtarip onlar1 riziklandiran tanriyr birakip bir
buzagiya tapmalar1 sonucu bu suga karisan topluluk tanr1 tarafindan Olimle

cezalandirilmistir (Maden ve Yigitoglu, 2018: 420).

Kur’an’a gore Hz. Musa peygamber, Israilogullarini Misir’dan kagirirken
firavun ve mdritleri onlarin pesine diiser. Hz. Musa asasi ile denizi ikiye yararak
Israilogullarinin sag salim gecmesini saglar. Firavun ve askerleri ise bogulurlar. Bu
olaydan sonra peygamber Rab tarafindan daga ¢agirilir. Peygamber, yerine kardesi
Harun’u brrakip daga gider ve kirk gin dagda kalr. Bunun Uzerine
[srailogullarindan “Samiri” adli sahis bogiiren bir buzagi yaparak Musa nin
geligine kadar buzagiya tapabileceklerini sdyler (Maden ve Yigitoglu, 2018: 422).
Kafile buzaginin etrafinda ibadet etmeye baslarken aniden peygamber gelerek
hiddetinden deliye donmiistiir. CUnki onca mucizeye ragmen kafilenin biraz bos
birakilmasi onlar1 tekrar sapkinliga siiriiklemistir. Tanri’nin kafileye 0lim cezasi
vermesi nedeniyle romanda kahraman bu sugun cezasini dinyaya bir sonraki

gelisinde tas olarak 6der. Kahraman artik tastir. Romanda Akkirman, giinahkar bir
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Yahudi’nin yolunun ¢ok uzun oldugunu diistiniir. Bu nedenle dokuz riiya goren
kahraman giinahkar Yahudi ruhunun giinahlarindan kurtulup armana kadar diinyaya

devam ettigini soyler (Oyal, 2017: 29).

Rab’bin verdigi cezadan sonra Yakubogullar1 Hz. Musa’nin emirlerine
uyarak ¢olden ¢ikip Yirulasayim’e yani (Kudiis) baris sehrine yerlesmislerdir.
Yakubogullari uzun savas ve yoksullugun ardindan bir devlete, topraklara, Kudiis’e
sahip olmuslardir. Ancak toplum orada da giinah islemeye devam etmektedir.
Bircok peygamber, aziz insan, nebi topluma dogru yolu gostermek isteseler de
basarili olamamuslardir. Israil toplumu Mesih’i beklemektedir. Clnkii Rab,
Yakubogullarimi yola getirmeye azmetmistir. Baska bir kavim olsa kendi kaderine
birakacaktir (Oyal, 2017: 43). Bir Yahudi’nin egitimi ve olgunlagmasi 6miir boyu
devam etmektedir. Kudiis’te bir evin duvarinda tas olan kahraman Romalilarin sehri
yagmalamasindan sonra duvarin yikilmasiyla oliir. Av aymin dokuzuncu giiniinde
(Temmuz- Agustos) Yakubogullar1 Romalilarin getirdigi felaket karsisinda can
verirler. Sehirde evler yanar, Mesih’i bekleyen tapinaklar yerle bir olur. Ancak
Mesih 9 Av tarihinde tapmak ne zaman yikildiysa 0 zaman dogacaktir. Mesih

Yahudi inancina gére Davud’un kanindan olacaktir (Oyal, 2017: 102).

Yahudi inancinda Mesih (Masiyah) kral Davut’un soyundan gelecek olan
karizmatik bir liderdir. Bu lider Yahudileri, yabancilarmn boyundurugundan
kurtaracak ve onlar1 kendilerine vaat edilen topraklarma Eretz Israel’e
dondurecektir (Besalel, 2021). Yahudi toplumunda her kusak bir sonrakine
Mesih’in kendilerine olan mujdesini miras birakmaktadir. Kahraman diinyaya Orta
Asya’ya sonra Japonya’ya Ougasi Adast’na gonderildikten sonra bir Yahudi
kdyune tekrar tas olarak gonderilir. Klguk Kudus olarak anilan bu kdyde mikve tas1
olan karakter burada insanlarin dindarligindan bahseder. Toplum sabat gecelerinde
evlerine ¢ekilip ibadetle mesgul olurlar. Higbir dini bayramim ve kutsal giiniin
atlanmadig1 bu kOyde insanlarin tek hayali kutsal topraklara, Kudiis’e ulagmaktir
(Oyal, 2017: 103). Omer F. Oyal’m ¢ogu romaninda karsilasilan din ve tasavvuf,
arketiplere isaret eder. Ferahlik Anina Ovgii romaninda ressam olan Tamer’e bir
stiredir igsiz oldugu icin akademiden arkadasi Metin “Mukayeseli Tasavvuf
Incelemeleri Vakfi’nin duvarinin boyanmasi gerektigi icin ona bu isi onerir.
Tamer’in bu is teklifine kadar din ve tasavvuf ile higbir ilgisi yoktur. Bunun igin

isi kabul etmek istemez. Ciinkii kendisi her seyden dnce bir ressamdir.
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. Cami siislemesi ise bambaska bir istir. Isi kabul edip etmemek arasinda
gidip gelen Tamer bu isin aslinda Metin ile mendebur bir melegin kendisine kars1
diizenlemis oldugu bir komplo oldugunu diisiiniir (Oyal, 2020: 14). O giinden sonra
Tamer bir tekkenin nasil bir yer oldugunu diisiiniir. Halilar, kandiller, kubbeler,

minberler, anlasilamayan yazilar, cesitli stslemeler ve c¢orap kokusu tanri

korkusunun delilleridir ona goére. Tamer karisi ve baldizi ile birlikte sofraya
oturduklar1 sirada is teklifi aldigmni soyler. Ev halki tekke acilmasmni yasak
oldugunu bildirerek bu tesadlfiin ardindan gelen tuhafliga sasirirlar. Tamer pazartesi

gunl gormeye gittigi vakiftan hem cekinir hem etkilenir.

“Tirbenin iginde biiyilk¢e bir mumun alevi tek basina, 1sigindan ancak meyyitlerin istifade
edebilmesine icerleyerek kipirdiyor. Sandukalardaki kemikler yasamadiklarmm farkindalar
nihayetinde, oysa bu sandukalarda canlilarin (zerinde ister istemez bir hékimiyet kuran bir
vakurluk var. Bagliklarin iizerindeki 6rtiilerin altinda kinayici bakiglarin gizlendigini kuruyor ister
istemez. Sule buray1 gorse iki ay kendine gelemez (Oyal, 2020: 23).”

Tamer her kosesinde yasam belirtisi aradig1 bu kasvetli yerde disarida olan
normal yasam bi¢imlerinin burada da olmasma bir hayli sasirir. “Hakki Baba”
adindaki sorumlunun Tamer’e namaz kilip kilmadigini, bazi dini irfan sahiplerini
taniy1p tanimadigini sorduktan sonra yapilacak her ise “insallah” seklinde yanitlar
vermesi Tamer’i sinirlendirir. Ona gore hep Tanri’nin arzusuna kalmis olan bir
belirsizligin isaret edilip durmasi insanlar diinyasmin sebepli sonuglu saglam
zeminini sarsip durmaktadir (Oyal, 2020: 27). Hakki Baba’nin séyledigine gore
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duvara Rahman Sitresi’nin “Kiille yevmin huve fiysa’n’” yazilacaktir. Tamer’e
hicbir sey cagristirmayanbu Arapga yazmim anlami da onu etkileyemez. “O, yani
Allah, her giin istedir.” O giline degin tanrinin her giin iste olmasmin ne gibi bir
deger tasidigini diisiinmeye baslayan roman kahramani bu yazinin duvarda nasil

duracagini hayal eder.

Romanda Kerem, tam taniyamadigi Tamer’e bir yerde kahve icme
onerisinde bulunur. Tamer istemeyerek de olsa kabul eder. Bu esnada Tamer
patavatsiz sorulartyla Kerem’in agzini yoklar. Kerem’e gore ibadet ve tekke
Tamer’in sand1g1 gibi gegmisten temizlenmek veya cennete gitmek i¢cin degildir. Bu
bir “tamamlanma” ihtiyacindan dogmaktadir (Oyal, 2018: 78). Tamer, Kerem’in
bunaltict nutuklarindan sonra ait oldugunu sandig1 yere doner. Bir birahanede bira
icerek din ve tekke islerinin yiikiinden kurtulmak ister. Burast onun arindigi,
gizlenip dinlendigi bir yerdir. Kendi deyimiyle “Efendi’nin, Kerem’in karanlik
sOzcuklerinden ve tekkeye her gireni hor bakiglarla sizen sandukalardan c¢ok

49



uzakta” (Oyal, 2018: 79). Tamer, Kerem’in 1srarc1 muhabbetlerinden ve kendisini
tanidigini iddia ederek ona bunu zorla kabul ettirmeye ¢aligmasindan bikarak daha
rahat ¢alismak umuduyla bu durumu Hakki Baba’ya anlatir. Hakk1 Baba, pek bir

¢ikis yolu gostermeden Tamer’i iyi diisiinmesi konusunda rahatlatmaya ¢aligir.

Tamer’in vakfa bir sonraki gidisi aksam namazimin bitisine denk gelir.
Orada namaz kilanlar1 inceler. Ona gore namazda basa gegirilen tarikat takkesi,
disariyla igerisi arasindaki kapilar1 goriinmez bir miihiirle 6rtmektedir (Oyal, 2018:
90). Namaz sonrasinda yemek yenmektedir. 20- 30 yer sofrasi hazirlanmig, namaz
ve zikir sonrasmnda yemege gecilecektir. Hakki Baba, Tamer’i de yemesi igin
sofraya davet etse de Tamer bunu kabul etmez. Efendi ile gériismesinde Efendi,
Tamer’e yemegi yemedigi i¢in nasihatlerde bulunur. Cunki ona gore birlikte
dergahta yemek hem bereketi arttirir hem de hasil olan bu bereketten yiyen kisilere
de nasip olur (Oyal, 2018: 94). Ancak Tamer, buraya kendini teslim edeceginden
korktugu i¢in disaridan biri oldugunu siirekli ¢cevredekilere hatirlatmaktadir. Efendi
yine de hem Tamer’i tirkiitmekten kaginan bir tavirla hem de dergahin kotii bir yer
olmadigmi Tamer’in anlamasini saglamay1 kendineayr1 bir misyon edinerek onu bu
geceki devrana davet eder. Clinkii Efendi de tipki Tamer’in kendisini gérdiigii gibi
onu siradan bir boyaci olarak gormez. Efendi iginde ruhu olan bir hat sanati
arzulamaktadir ondan. Bu nedenle dergadhta olup bitenden Tamer’in de
nasiplenmesi gerekmektedir. Ancak bu sayede Tamer dergdhin faziletinden
yararlanarak Efendi’nin istedigi bir sanati irca edebilir. “Tamer’in ucuz
ignelemesini anlamazdan geldi. Miinasebetsiz her seyi anlamazdan geliyordu adam.
Boyle seyleri anlamalarina gerek olmadigni her haliyle hissettiriyor. Her tavri
Tamer ve ekibinin diiskiin bir diinyaya mensup oldugunu hatirlatmaya adanmis”
(Oyal, 2020: 43).

Tamer’in duvara yazacagi desene ve plan taslagina son karar1 efendi
verecektir. Tamer admmm yerine efendi lakabiyla anilan bu kisiyi merak eder.
Kafasinda gobekli ve gobegine kadar uzanan sakalli, cibbeli bir imam canlandirr.
Bu meraki Metin’i arayarak yatistirir Tamer. Metin, ona efendinin konusulmasi ve
tartisilmasi kolay birisi oldugunu soyler. Ancak Tamer’e “Neysen Oyle davran”
diye uyar1 niteliginde bir tavsiyede bulunur. Nihayet Tamer, Efendi ile goriisecegi
giin zamani ayarlayamaz ve aksam namazi heniiz bitmemisken tekkeye girer. Hakki

Baba bir g0z isareti yaparak dikkat cekmemesi icin bir yere oturmasini ima eder.
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Tamer’in burada gordukleri tekkelere karsi olan 6n yargilarindan farkli degildir:
“Ilistigi yerden ve kapinmn kanatlarmin arasindan gorebildigi sadece, dizlerinin
iizerine ¢0kmiis insanlarin baglarmi ve viicutlarini saga sola sallamalarindan ibaret.
Duvarlarda dagilan, ¢irpinan denizin yeknesak dalgalar1 ve tavana dogru yiikselen
ugultu. Ugultu ve anlasilmaz kelimelerin biteviye tekrar1” (Oyal, 2018: 63). Namaz
sonrasi bir tiir ayin denilebilecek bu merasimden sonra Tamer Efendi ile goriisiir.
Efendi ondan c¢izimleri ister. Seyh, elindeki sigarasiyla dobra bir goriinim
sergilemektedir. Kelimelerin ve hareketlerin alisildik anlamlarindan 6zgiirlesmis
bir adamdir. Laflar1 uzatmay1 pek sevmeyen bir karakter. Fazladan bir agiklama
ayn1 zamanda fazladan aptallik olmaktadir (Oyal, 2018: 65). Tamer’e verilen
altigen motifi kendisinin de eklemeyi disiindiigii bir iki desenle kullanmay1
Efendi’ye Onerir. Efendi’ye gore susiin fazlasi seytana yol gdstermektedir. Bogucu
bir slisleme ayni zamanda ruhlarin {izerine abanarak nefessiz birakir. Bu nedenle i¢

stisleme ile bosluk birakma arasinda bir denge olmalidir (Oyal, 2018: 66).

Tamer, Efendi’ye bu ayetin 6zel bir anlammin olup olmadigni, “O her an
istedir” derken tam olarak neyin anlasilmas: gerektigini sorar. Odada bulunanlar
Tamer’in patavatsiz sorularma karsin saskmlik igerisindedirler. Onlar i¢in
Efendi’nin agzindan ¢ikan her climle sorgulanmaksizin kabul gérmektedir. Hata
veya kusur aramak giinah islenilmis gibi bir vicdan duygusu olusturmaktadir (Oyal,
2018: 67). Efendi biraz diisiindiikten sonra hem hicbir umut vermeyen Tamer’e

hem de mdritlerine su agiklamay yapar:

“Rahman suresindeki bu ayet Allah’1 yaratilanlar diinyasinin disinda gorenlere karsi bir delildir.
Bugiin oldugu gibi ta ¢ok eskilerden de Allah’in kdinati yarattiktan sonra kosesine gekilip olanlart
midahale etmeden seyrettigini iddia ederek kendini akilli sanan kisiler vardi. Onlara gére Allah
uygun seraiti yaratip meydandan cekilmistir. Messailerden bahsediyorum. Yani felsefecilerden.
Yani saatin zemberegini kurup bir kenara gekilen, teraziyi koyup ¢ekilen Allah meselesi. O her an
istedir demek, her an varliklar diinyasini ayakta tutmaktir demek. Kainat onun dur durak bilmez
nefesiyle ayakta durur. Bir an bile dursa kéinat ta en kii¢iik zerrelerine, atomlarina, atomlarin
parcalarma kadar dagilip giderdi. Kiyamet denilen sey Allah’in bir anlhigina bile olsa —hasa-
durmasidir” (Oyal 2018: 67).

Omer Oyal’in bir diger roman1 olan Gemide Yer Yok adli eserinde islenilen
asil tema i¢ savastir. Romanda ismi verilmeyen bagkarakter ayni1 zamanda romani
anlatan kisidir. Isimsiz karakter savas siirdiigii siralarda evinde kendini ve evini
koruma misyonunu edinmis bu nedenle yerini terk etmemistir. Kahraman kendini
Hz. Nuh’a evini de Nuh’un gemisine benzetir. Bu sayede roman din arketipi
acisindan zengindir denilebilir. Yukarida goriildiigii iizere arketiplerin kaynaklar

arasinda din ve mistisizm de bulunmaktadir. Bu nedenle bu tekrarlanarak az gok
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degiserek giincel bir malzeme halinde ¢agin kusaklarma aktarilir. Nuh Tufani ¢esitli
dini kaynaklarda vardir. Bu da bu arketipin evrensel boyutunu gosterir. Tevrat’ta bu
hadise 5. Bolimden baslar 10. Bolime kadar devam ederek anlatilir. Buna gore
yerylzunu biyuk bir zorbalik kaplamistir ve Rabb biitiin gazabini yeryiiziine
salarak biitiin insanlar1 yok etmeye karar vermistir. Rabb, Hz. Nuh’a gofer
agacindan bir gemi yapmasini ve bu gemiye ¢esitli odalar yapip gemiyi iceriden ve
disaridan ziftlemesi gerektigini sdyler. Rabb geminin Olculerini de peygambere
bildirir. Bu olgiiler soyledir: Geminin uzunlugu ii¢ yiiz arsin, genisligi elli arsn,
yiiksekligi ise otuz arsin olacaktir. Ayrica gemide bir 1siklik olacak ve onu
yukariya dogru bir arsina tamamlamalidir. Gemi ti¢ katli olmahdir. “Ve ben, iste
ben, goklerin altinda kendisinde hayat nefesi olan biitiin beseri yok etmek icin
yeryuzl iizerine sular tufami getiriyorum; yeryiiziinde olanlarm hepsi Olecektir.
Fakat seninle ahdimi sabit kilacagim ve sen ve seninle beraber karmn ve ogullarin ve

ogullarmin karilar1 gemiye bineceksiniz “(Tevrat, 2020: 10).

Rabb ayn1 zamanda Nuh’a kendi ve ailesi ile birlikte sag kalmak icin
yagsayan her benden sahibini her g¢esitten ikiser olmak Uzere gemiye getirmesi
gerektigini soyler. Bunlar erkek ve disi olacaklardir. Ayni zamanda Rabb, her
cinsten erkek ve disi olmak Uzere bitin hayvanlardan ikiser olarak gemiye
gonderecektir. Bunun icin Hz. Peygamber bu hayvanlar1 ve kendilerine yetecek

kadar gemiye yiyecek alacaktir.

Kur’an’da 28 ayet olan NOh Sdresi Hz. Nah’un tufan esnasinda giristigi
micadeleler anlatilir. Burada Nih’un Allah tarafindan kavmini tufanin dehsetinden
kurtarmasi i¢in peygamber olarak gonderildigini gérmekteyiz. Peygamber kavmine
tufana kadar uyarilarini silirdiiriir. Halka tovbe etmeleri, Allah’tan merhamet
dilemeleri ve kendisine itaat etmeleri konusunda ¢agrida bulunur. Ancak biyik bir
cogunluk kendisine inanmaz ve peygamber c¢esitli alaylara maruz kalir. “Kuskusuz
sen onlar1 bagislayasin diye kendilerini davet edisimde parmaklarmni kulaklarina
tikadilar, elbiselerine bdrtnduler, inanmamakta direndiler ve buyik bir kibir
gosterdiler” (Altuntas- Sahin, 2011: 646).

Asim Koksal’in Peygamberler Tarihi bashikli ¢alismasinda bu hadise
ayrintilariyla anlatilir. Ancak bu kaynakta gecen Sac agacidir. Kimi kaynaklarda
Aba- nus agaci olarak da verilir. Sac agact Hind iilkesinde yetisen kara ve biiyiik bir
agactir. Peygamber’in diktigi Sac agaci kirk giinde biiylir ve yetisir. Peygamber
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tanriya gemiyi nasil inga etmesi gerektigini sorar. Bunun iizerine tanr1 geminin
basinin horuz gibi, karninin kus karni gibi, kuyrugunun da horoz kuyrugu gibi
meyilli olarak U¢ katli sekilde insa etmesi gerektigini emreder (Koéksal, 2004:
130). Hz. NGh geminin ingasi ig¢in U¢ yil ugrasir. Bu ugras esnasinda halkin
alaylarina da maruz kalmistir. Geminin eni; elli Zira’, uzunlugu; Nih’un dedesinin
Zira’i ile li¢ yliz Zira’, yiiksekligi otuz Zira’ oldugu sOylense de farkli rivayetler de
s0z konusudur (Koksal, 2004: 131). Gemiye binenlerin Peygamber ile {i¢ oglu ve
onlarin kadinlariyla birlikte sekiz kisi olduklar1 rivayet edilmistir. Bu kaynaklarda
say1 on kadin, on erkek, on bes kadin, on bes erkek gibi farklilik gostermektedir
(Koksal, 2004: 133).

Romanda kahraman (lkenin savasa dogru ilerledigini 6ngorur ve bir takim
hazirliklara girisir. Bu nedenle kahraman kendisini Nuh’a benzetir ve onunla
kendini kiyaslar. Bu kiyaslama romanin sonuna kadar devam eder ve olaylarin
gelismesi bu benzetmeye paralel ilerler. “O ginlerde kendimi tufana hazirlanan
peygamberle kiyaslamaya basladigimi saklamayacagim Ki, peygamberin kendisi
bile felaketin gergeklesebilecegine tam olarak inanmiyordu. Yikimin tanrinin
ofkesinin bir sonucu oldugunu diisinmek hemen her seyi daha katlanilabilir
kilabilir. En azindan yikim gibi merhametin de ayni1 kaynaktan bizlere ulasacagini
umabiliriz” (Oyal, 2019: 28). Ancak tipki Hz. Nuh’un esinin Nuh’a inanmadig1 gibi
kahramanin esi de kendisine inanmaz ve onun eve stokladig1 malzemeleri gereksiz
bulur ve umursamayarak tiiketmeye devam eder. “Karim ve oglumun da bana bir an
olsun inanmadiklarini séylemeye gerek yok™ (Oyal, 2019: 28). Kahraman bitin
dikkatini savasin baslama ihtimalini gbz 6niinde bulundurarak énlem almaya verir.
Bunun igin karist ile siirekli tartigir. “Kuskusuz ¢ileden ¢ikmanin yaklasan giinlere
hazirlikta higbir faydasi yoktu ama yakin ¢evremin, en acist da ailemin korligi,
yaptigim tim hazirliklar1 budalaca bir fanteziye doniismekle itham ediyor, bu da
kacinilmaz olarak sabrimu tiiketiyordu” (Oyal, 2019: 29). Romanda kahramanin evi
aslinda Hz. Peygamberin gemisidir bu nedenle ev arketipal bir sembol degeri
kazanir. Kahraman sadece kendine ve ailesine yetecek kadar hazirlik yaptigi i¢in
davetsiz misafirlerin olacagina hi¢ ihtimal vermemistir. Bunun i¢in kaynaklari hem
hizla tiikenmekte hem de kendisini giivende hissetmemektedir. Ciinkii savas

baglamistir ve ona goOre iyilik suistimal edilecek ve nankorlikle
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sonuclanabilmektedir. Buna ragmen kahraman her ne kadar gemide yer olmadigini

roman boyunca vurgulasa da misafirleri kovacak iradeye sahip degildir.

Romanda kahramanin ailesinin kahramanm Ulkenin i¢ savasa dogru
stiriiklenecegini 6n gorerek yaptig1 hazirliklara  inanmamasmin ardindan
peygamberin de tufanin yaklastigini duyurmasi iizerine ona kimsenin inanmamasi
ile bir benzerlik kurulur. Peygamber de ayni durumu yasamistir ve ne ailesi ne de
cevresi kendisine inanmustir. Hatta peygamber de tufanin olacagina kusku ile
yaklagarak kendisinin gemi insa etmesi gerektigi sOylenmesi iizerine bu emri
tereddiitle karsilamistir. Peygamber bunu ¢evresine anlatinca kendisiyle alay edilir
ve pek cok kisi bunu abartili bulur. Ancak o giinler gectikge geminin insasina dair
planlar yapar (Oyal, 2019: 32). Geminin nasil olacagi peygambere bildirilmistir.
Buna gore uzunluk 144 metre, genislik 24 metre, yikseklik ise 14,4 metre olmak
suretiyle 3 kathi olarak insa edilecektir. Ancak kaynaklar farklilik gostermektedir.
Farkli bir hesaplamaya gore ise bu oran 186 metre uzunlugunda, 14.4 genisliginde,
18.6 metre yiiksekligindedir. ilk gliverte insanlara, ortadaki hayvanlara, alt kat da
atiklar ve c¢opler icindir. Ancak yine bazi kaynaklarda bu tiirlerin yerleri degisik
oldugu séylenir. Geminin ingas1 yirmi y1l siirmiistiir. Romanda bu siirenin bir insan
icin ne kadar zor ve yipratict olduguna dikkat ¢ekilerek isimsiz kahraman kendi
hissiyatin1 peygamberin de yasadigin1 diisiintir. Peygamberin de ailesinin
babalarinin delirmis olabilecegini diisiindiiklerini soyler. Ciinkii kahramanin ailesi
boyle disinmiistir. Kahraman her ne kadar peygamberin durumuyla kendi
durumunu kiyaslasa da onun yaptigmin c¢ogunu bile yapmamis oldugunun
farkindadir. Isimsiz kahraman sular ¢ekildikten sonra geminin karaya vurmasini ve
peygamberin ailesi ve cevresindekilerin neler hissettigini merak eder. Ciinkii onun
tahminine gore hicbiri peygambere tesekkiir etmemis sadece sikdyet ve serzeniste
bulunmuslardir (Oyal, 2019: 48). Romanin baskahramani salonun camindan disariy1
izlemesi Uzerine yagan yagmur ona binlerce yil dnce tufana sebep olan yagmuru
animsatir. Yagmur once belli yerlerde birikerek kiigiik golctikler olusturmus daha
sonra bu kiglk golcukler biyiiyerek kendine bir yol bulup ilerlemistir. Kahramana
gore tufanin da boyle oldugu muhtemeldir. Ancak bu olaydan yedi giin énce Hz.
Nuh’a haber wverildigi icin peygamber bu yedi giinde son hazirhiklarin
yapmaktadir. Kendisi dahi kuskuyla karsiladigi tufan glnu ailesi ve gevresinin

gemiye binip binmemekteki teredditleri kahramani diisiindiiriir. Yagan yagmurun
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farkli oldugunu anlayanlar gemiye binmislerdir. Ancak idrak edemeyenler geminin
kapilar1 kapanip sular yiukseldikten sonra feryat ederek gemiye kosmalarindaki
caresizlik isimsiz kahramanin gozlnde canlanir. Peygamber ylz yirmi yil bugiin
igin ugragmis, tOvbe etmeleri i¢in onlari uyarmistir. Yine de kalabalik gemiye
binmek ic¢in tahtalar1 s6kmeye calismis hatta gemiyi devirmeye kalkismiglardir
(Oyal, 2019: 81). Neredeyse devrilecek olan geminin disinda kalan kurt, ¢akal ve

aslanlar gemiyi sallayanlara saldirmiglardir.

Bu sirada sular iyice vyiikselmis gemi yavas yavas hareket etmeye
baslamustir. Isimsiz kahramanm yash kadmi eve almasinmn ardindan yash kadmmn
kiz1, iki torunu ve damadiyla birlikte eve yerlesirler. Bu kahramana tufan olayindaki
gemiyi diisiinme firsat1 yaratir. Ciinkii peygamberin de tipki kendisi gibi tufan
sonrast gemide gegirdigi zorunlu birliktelik ve azap aylarini diisiiniir. Peygamberle
ayni durumda oldugunu diisiinen kahraman gemidekilerin yonetiminin de kolay
olmadigin1 kendi evinde yasayanlardan anlar. Gemide cinsel iligskiye yasak
getirilmis oldugunu disiiniir. Aksi halde dar alanda cgesitli asklar ve iliskilerin
yasanabilmesi muhtemeldir. Bu nedenle hayvanlarm dahi disileri ile erkekleri
ayrilmistir. Ancak peygamberin gemideki sorunlarin birisi de gemide bulunan bitin
canlilarin beslenmesidir. Ayrica yirtict hayvanlarin beslenmesi bir hayli zordur. Bu
nedenle peygamber bir aslan tarafindan pengelenerek ¢ocuk yapabilme yetenegini
kaybeder (Oyal, 2019: 93). Kahraman bunun i¢in ¢ok dikkatli davranmaktadir
cunki hi¢ tanimadigi bu ailenin her an kendisini oldiiriip erzaklarini ve degerli
esyalarmi alip kayiplara kagabilme ihtimali vardir. “Aile salondan ¢iktiginda
masadan kalkip tabancami sakladigim yerden c¢ikardim, kontrol edip belime
soktum. Masada otururken liizumsuz bir rahatsizlik ve agirlik yaratiyor ama
tabancami yanimdan ayirmamaliyim, tuvalette ve mutfakta daima yanimda olmali.
Hainlerin ilk firsatta salonun her yerini, yatak odasini hallag pamugu gibi atip para
arayacaklarmdan eminim. Kilitleri bir kez unutmak, mahremiyetin yagmalanmasina
yol acabilir (Oyal, 2019: 92). Peygamber gemideki hayvanlarm kokusundan da
bikmigtir. Kutsal gorevin agirligi peygamberi ayrica bunalmustir. Kahramanin
kendisi de tipki peygamber gibi yasli kadinin kokusundan daima yakinir ayrica
kahraman, gemide peygamberin karismm ve ogullarin ¢evirdigi dolaplarin bir
benzerini kendisinin evine aldigi ve hi¢ tamimadigi bu ailenin c¢evirdigini

diisiinmektedir. Biyiik tufandan kimi kaynaklara gore kirk kimi kaynaklara gore
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yuz elli giin sonra peygamber ve ogullar1 daha fazla dayanamaz ve meraklarini
gidermek icin kapaklardan birisini sdker ve dig diinyanin sular altinda oldugunu
gorir. Ancak havada bulutlarin gittigi gozikmektedir. Bu peygamberi umutlandirir.
Peygamber bunun {izerine disarida bir kara parg¢asinin olup olmadigini anlamak
i¢in bir kus gondermek ister. Kuslardan kuzgunu segse de kuzgun bunu kabul etmek
istemez. Soyundan gemiye yalnizca bir ¢ift alinan erkek kuzgun, kendisinin
gonderilmek istenmesinin diizenbaz birplan oldugunu diisiinerek peygamberi disisi
ile birlikte olmak istedigi yoniinde suclar. Aslinda bu durum romanda damadin
yiyecek bulmasi igin gonderilmek icin evden ayrilmasi istendiginde damadin
gitmeyi kabul etmemesi ile baglantilidir. Roman bu yoniyle bu arketipe uygun
hazirlanmigtir. Clink( damat 6ldikten sonra isimsiz kahraman yasli kadinin kizi ile
birlikte olur (Oyal, 2019: 50).

Peygamber ile ailesi gemideyken karaya bir giin yeniden ¢ikabileceklerine
dair inanci1 hep korur. Her ne kadar itiraz etse de yine geminden gonderilen
kuzgun olur. Ancak havanin nemli olmasi1 kuzgunun u¢masma engel olmus ve
gemiye geri donmiistiir. Bunun tizerine bu defa giivercin génderilmis o da bir siire
uctuktan sonra gemiye donmiistiir. Bu arada yeryiizii hala su, balgik ve ¢amur
altindadir. Giivercinin ayak basacak bir kara bulmak umuduyla ugtugu siirede bir
hayli zaman donmeyisi gemide bir umutsuzluk yaratmistir. Gemide cogunluk
giivercinin 6ldiigli yoniindedir. Romana dondiiglimiizde kadmin c¢ocuklarindan
birisi markete gonderilir ve uzun birsire donmez. Bu evdekileri tedirgin eder.

Anne oglunun 6lmiis oldugunu diistinerek hastalanir.

Giivercin gemiye bir zeytin dali ile geri donmiistiir. Bu gemide kaybolan umudu bir
nebze tekrar kazandirmustir. Ancak yedi giin sonra tekrar gonderilen givercin bir
daha donmemistir. Romanda ilk topraga basanin peygamber oldugu bildirilmistir.
Geminin giivertesinden asagi ip ya da merdiven kullanarak topragin yiizeyine
ulasmig ve degnegiyle balgig test etmistir. Peygamber, camurun toprak haline
geldigini anladiginda once sag sonra sol ayagii atmak suretiyle topraga adim
atmustir. Gemi bosaltilinca peygamber tanriya olan minnettarh@mi gostermek igin
kurban kesmeyi teklif eder. Clnki tufanin siddeti ve boyutu insanlarmn sonsuza
kadar akillarindan ¢ikmayacaktir. Ancak peygamberin ailesi kurbanin adanmasini
gereksiz bulur. Clinkl hala diinya tam anlamiyla yasanabilir bir yer degildir. Yine

de kurban edilmek Uzere giivercinler getirtilir ve tanriya adanir (Oyal, 2019: 194).
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Peygamber gemiden indikten sonra yaninda getirdigi fidelerden birisini
dikmistir. Ancak bu fide asmadir. Romanda bunun nedeni peygamberin zafere
ulagmasini igkiyle sonlandirmak istemesine baglanir. Goriildiigii gibi din arketipinin
icinde degerlendirebilecegimiz Nuh tufani, binlerce yil sonra modern hatta post
modern romanlarda da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu masal ve efsanelere gore
farklilik gosterse de temelde ayni sey anlatilmak istenir. Romanda Nuh tufani ile
ilgili anlatilanlarin dogrulugunu ispatlamak gictur. Bilindigi gibi arketiplerin bir
kaynagini da din olusturur. Bu sebeple tekrar tekrargesitli versiyonlariyla giiniimiize
ulagan arketipler bugiin modern romanlarda goriiliir. Oyal’in romanlarinda sikca
karsilasilan Yahudilik, Islam gibi dinlerle ilgili baz1 konular bir arketip olarak
romanlarda geger. S6z gelisi Nuh Tufani olayina gonderme yapan Gemide Yer Yok
romaninda karsilasilan Hz. Nuh ve gemisi roman kurgusundaki en temel arketip
olarak olay 6rglstinde 6nemli bir role sahiptir. Ferahlik Anina Ovgii ve Slrgin
Ruhun Ruya Defteri adli romanlarinda da goriilen din konulu parcalar birer arketip

olarak roman kurgusunu olusturur.
3.3. TAS ARKETIPI

Arketipler, yalnizca kisiler ve esyalar ile sinirli degildir. Mevsimler, sayilar,
mekénlar ve zamanlar da arketip 6zelligi gosterebilmektedir. Tas arketipi yazarin
sadece Gecelerin En Guizeli romaninda karsimiza ¢ikar. Romanda “Yada” veya
“Caday” adiyla bilinen Ozellikle destan ve mitolojide gegen yagmur yagdirma
Ozelligine sahip bir tas romanin her ana bolimiiniin sonunda bir ara bolim
kullanilarak bu kutsal tasin geg¢misi ilgili bilgilere yer verilmistir. Ana olayin
cergevesi altinda ana olaya paralel bir sekilde anlatilan olay atalarindan yadigar olan
ve kaylp Yada tasii bulmaya calisan Cisinmaa adli kamin hikayesidir. Yazar bu
olaylar1 helezonik olay 6rgisu icinde istifleyerek okuyucuya sunmaktadir. Yer
unsurlarmdan birisi olan taslar, pek ¢ok dinde ve mitte manevi ya da maddi anlama
sahiptir. Yapisi itibariyla sert olmasi sebebiyle giicii temsil etmektedir. Ayni
zamanda 6lumsuzlik, sifa, gorinmezlik gibi inanislarla insanlik tarihinde pek ¢ok
ritiielde de geg¢mektedir (Boza, 2020: 105). Eski Tirkler tarafindan kendisine
yagmur yagdmrma giicii atfedilen “Yada Tasr’nmn Samanizmle dogrudan ilgisi
vardir. Abdiilkadir Inan, yagmur yagdirma giiciine sahip olduguna inanilan bu tasin
kdkeninin Samanizm inanct oldugunu savunmustur (Kobya, 2014: 22). Yagmur

toreninde kamlar raks edip dualar okur sonrasinda Yada tagini kullanirlar. Samanlar
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sadece yagmur duasina c¢ikmakla kalmaz ayni1 zamanda fal yoluyla yagmur
yagdirabilirlerdi (Ogel, 2010: 23). Tasin altinda yatan inanis normal bir tasa arketip
degeri kazandirabilir. Romanda bunun tipik bir 6rnegiyle karsilagiriz. Herhangi bir
taga dini bir nitelik yiikleyen halkin amaci dini koruma gayretidir. Halk bunlar1
siradan bir tag olarak diisinmemekte, Bunlarin ¢esitli ilahi degerleri temsil ettigine
inanmaktadir (Giingdr, 1993: 15). Tas, aym1 zamanda I¢ Benlik arketipinin de
ifadesidir. Ozellikle “filozof tas1”, Kabe’deki tag bunun bir 6rnegidir (Gokeri, 1979:
25). Romanda tag ayni zamanda kahramanin 6ziinii bulmasinda yonlendirici bir
gorev vazifesi gormektedir. I¢ Benlik arketipinde 6ziin sembolik goriintii sekilleri
olan bazi esya ve cisimler kisiligi disaridan korumaktadir ve genellikle degerli bir
tas ile Ozdesleserek yaydiklari enerji sayesinde kahramanm 0zUnuU bulmasina

yardim ederler (Onat, 2007: 6).

Romanda Yada tasi ii¢ ayr1 zamanda ele almir. Ik zaman bugiinkii zaman
yani Cemal ve Osman’mn tasin gizemini ¢6zdiigli zaman, ikinci zaman Tasin
gecmisinin anlatildigi zaman, {i¢lincli zaman ise mitolojik zaman yani Cisinmaa’nin
tasin pesine diistiigli zamandir. Ikinci ve {iciincii zaman romanda ikinci vakay1

olusturur. Bu ana vakaya dolayisiyla ilk zamana paralel olarak ilerler.

a) Ilk zaman tasin giinimiizdeki zamana:

Cemal, ise giderken otobuste uyuya kalir ve bilincini kaybeder. Bu esnada
anlamin1 bilmedigi bazi kelimeler sayiklar. Bunlar “caday”, “amit” gibi daha sonra
Ogrenecegi lizere bunlar Tiirkgenin farkli bir kolu olan Tuva Tirkgesine ait
kelimelerdir. Cemal aymi kelimeleri kaymbiraderi Siileyman’in evinden dondigi
aksamin sabahinda kendinden gecerek tekrar sayiklar. Esi ve kizi Cemal’in bu
goruntisti  karsisinda iirkerler. Cemal bu kelimelerin anlamini arastirirken
iiniversiteden arkadasi Hasan’in kardesi Osman’mn eski Tiirk tarihi alaninda
calistigmi hatirlar. Kendisinden pek haz etmese de Osman’in kendisine yardim
edebilecegini umarak ondan bir randevu alir. Osman tam olarak ne oldugunu
anlayamadig1 kelimelerin netlesmesini ister. Artik Cemal yaninda bir ses kaydedici
cihaz bulunduracak ve bunu Osman’a dinletecektir. Cemal cihazdaki kelimelerin ne
anlama geldigini 6grenmek i¢in Osman’m evine gider. Osman, cihazda duydugu

kelimelerin Giiney Sibirya’da yasayan Tiirklere ait oldugunu, Caday’in aslinda

efsanevi bir tas oldugunu soyler.
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Cemal, evlerinde bulunan aile yadigar1 tagin biiyiilii olduguna inanarak bu
tasi Osman’a gotiirmeye karar verir. Caday Tasi incelenmek (zere Osman’in
evindedir. Tas1 etraflica inceleyen Osman tasin iizerindeki Arapga yazinin aslinda
Kur’an-1 Kerim’deki Felak Suresi oldugunu anlar. Osman bu tasin kutsal
Yada/Caday tasi olabilecegini bu ylzden tam manasiyla arastirmak i¢in tasin
kendisinde kalmasini ister. Cemal ise sayikladigi bu kelimeler ylziinden esinden
uzaklasmak zorunda kalmig Nesrin abisinin evine yerlesmistir. Cemal, Nesrin ile
evde bulusunca i¢indeki sese hakim olamaz ve Nesrin’e tecaviiz eder ve evden
kagar. Cemal basina gelen biitiin olaylarin sorumlulugunu tasa yiikleyerek onu yok
etmeyi diisiinlir. Tag Osman’mn evindedir ve tas Osman’in Sliimiine neden olur.
Osman kendisinin evine gelen Kiirsat ile aralarinda eski fotograflar yiiziinden
tartigma c¢ikar. Kiirsat tast Osman’mn kafasina vurarak yaralanmasina daha sonra
Olmesine sebep olur. Tas1 almak i¢in eve gelen Cemal, Osman’in cesediyle
karsilaginca sugun kendi iistiinde kalmasindan korkarak tasi alip kagar. Apartmanin
kapicis1 Cemal’i kagarken goriince polisi arar. Artik polis tarafindan aranan Cemal,
polislerin ag¢tig1 ates sonucu kacarken kolundan yaralanir ve Benan’dan kendisini
gotlrmesi icin yardim ister. Benan’in arabasina binerek yolda giderken Cemal
birden arabay1 durdurtur ve tasla beraber Hali¢ Képrusiinden atlayarak intihar eder.
Tasin bir diger pargasi ise Cemal’in kaymbiraderi Siileyman’m evinde hizmetcilik
yapan Mariya’nin elindedir. Mariya’nin 6lmesi Uzerine evin kicuk kizi Yada

Tasin1 akvaryuma koyar. Boylece her iki tas da birsuda yer alarak birlesmis olur.

b) Yada Tasi’nin gegmisinin anlatildig: ikinci zaman:

Kegen, etrafina ¢adir sahiplerini toplar ve atasi Ahige’nin meziyetlerini
saymaya baglar. Ahige hem {inlii bir saman hem de kudretli bir savascidir. Aslh
Dodurga olan boyAraplar ve Farslarm gelmesiyle ikiye bolunuar. Milletin bir kismi
Araplarin dinini benimseyerek Allah adli bir yaraticiya inanmaya baslar. Ahige tim
bu olanlardan bunalip herkesten habersiz davulunu toparlayip obasindan ayrilir ve
glnlerce kuzeye dogru yol alir. Arada avlanarak ve azik dilenerek ilerleyen bu yash
adam cevresi tarafindan kendisine acinarak bakilmaktadir. Ahige, Hazar
Hanligi’nin topraklarina varinca orada batiya dogru gitmekte olan bir boya katilmak
ister. Boyun beyine yasadiklarini anlatan saman, yeni boya kabul edilir. Saman
uzun suredir davulunu kullanamamanin verdigi rahatsizlikla bir sabah davulunu

cikarip sarkilar s@yleyip yalvarmaya baslar. Cevresindekiler adamm &lecegini
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diisiinerek bir kadin1 olup dyle 6lmesi i¢in esir bir Rus kadin1 ona verirler. Yaz vakti
yagmurun kesilmemesi ekinleri biiyiik zarara ugratir; seller, batakliklar olusarak
sehirlere olan ticaret durma noktasina gelir. Hayvanlar kuru otlak bulamadiklar1 i¢in
acliktan kirllmaya baglamiglardir. Bu zorluktan nasibini alan Ahige herkesten
gizledigi bir tas1 heybesinden ¢ikarir. Tasa bakarak eski giinleri hatirlar. Bir gilin
parmagina bir kesik atarak akan kani tasa damlatir. Okudugu bereket duasiyla
birlikte kadin hamile kalir (Oyal, 2018: 43). Tarih 1164 Horasan’1 gosterdiginde
Barak Baba’nin obasi yolculuk halindedir ve hi¢ ara vermeden konaklamak igin
uygun bir yer arar. Bir nehir kenarma geldiginde burada dinlenilir geceates yakilir.
Burada Yagh Bilge Adam arketipinin bir temsilcisi sayilabilen Barak Baba ates

etrafinda toplanilan kalabaliga tasin yolculuk hikayesini anlatir.

Peygamber bir giin oturup sahabesiyle hurma yerken dalip gider. Kalabalik
kalan son hurmanin Hz. Peygamber’in agzma gitmesi i¢in bekler. Peygamber
gbzlerini acip bu hurmanin kendisinin degil aslinda Sayram’da dogan Ahmed adli
bir sahibin rizki oldugunu bu yiizden bu hurmay1 sahibine kimin ulastiracagini
sorar. Yollar Kkafilerin, canavarlarla dolu bir yer oldugu i¢in herkes basmi oniine
eger. Aslan Baba adli tnlii bir kisi bunu kabul ederek sahibini aramaya baslar.
Aslan Baba’ya ermisler Kara-Cuk dagma gitmesini soyler. Sultan av meraki
yuzunden kendisine engel olan bu dagi ortadan kaldirmaya ¢alismaktadir. Aslan
Baba daga ulastiginda herkesin yalvararak dualar ettigini gorir. Sultan sehrin
batun erenlerinin burada olup olmadigin1 sorarken bir ¢ocuk yetistigini soyleyerek
duaya katilir. Cocuk Fatiha okuyup bagdas kurmus ve babasindan kalan uzun ve
biiylik ciippeyi ortiinerek beklemeye baslamistir. Sonra birden afet baglamis sular
seller birbirine karigmustir. Cocuk ciippeden basini ¢ikarmca her sey normale
donmiistiir. Artik o kudretli dagdan pargalara ayrilmis taslar kalmistir. Bu kerameti
goriip yasayan 99 bin kisi birer parca tas alarak hatira i¢in kapisir. Seyyid Nezir
Semerkandi de kii¢lik bir parcayr okuyup iifleyip bir beze sarip saklamistir. O tas
artik Barak Baba’dadir. Yasli adam heybesinden ¢ikardigi mavi damarli gézenekli
tasi ¢ikararak etrafina gosterir (Oyal, 2018: 69).

1428 yilinda Dobruca’da Ivan adinda yash bir adam 6ltr. Torunu Dimitri,
dedesini sevmemektedir. ivan hayatm hoyratca yasamis bir kimse olarak cevresi
tarafindan da pek sevilen bir kisilik degildir. Ivan’in oglu ve torunu kendisinin

aksine dindar yasayan bireylerlerdir. Ivan’m cenazesinde oglu ve torunu dliiniin
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yanina gelir. Ogul Boris, babasinin yataginin altinda saklamis oldugu tasi ogluna
gosterir. Tag tlizeri Kiril harfleriyle karalanmis, ha¢ resmi ¢izilmis, gdzenekli bir
tastir. Romanda tasin hikayesi soyledir: Stavlos adinda pek bilinmeyen ath bir
savascl, kadinlara ¢ok diigskiin bir kimsedir. Hatta hayat1 savas, yagma ve kadinlarla
gegmistir. Dine karsi hi¢bir duyarliligi olmayan bu savas¢i bir giin ormandan
gecerken ¢ok giizel bir kadin goriir. Kadinin pesinden giden Stavlos atin iizerinden
kadin1 saclarindan tutarak yakalar. Kadin yakalanmasiyla kambur, ¢irkin bir koca
kartya déniisiir. Savas¢1 korkudan atindan diiserken at1 da aym korkuyla kacar. Ilk
defa ciddi anlamda o6limle karsilasmis olan Stavlos tanriya, ruhlara ve goge
yalvararak yardim dilemeye baslamistir. Tanr’dan bir yardim gelmeyince
savascinimn aklina Isus Hiristos ve Mariya gelerek onlara yalvarmaya baslar. Gokten
diisen tas Megikli’nin kafasmna gelerek koca kar1 kaybolur. Bu olaydan sonra
Stavlos yasadig1 hodbin hayatindan vazge¢mis vaftiz olup bir daha hicbir kadinla
yatmamustir. Artik kalan yasamimi kadmna diiskiin adamlarin karilarina, adamin
yataginin altina konmak {izere taslara muskalar yazarak devam ettirmistir (Oyal,
2018: 91). Dimitri dedesinin yataginm altindan ¢ikan bu tasin dedesinin
giinahlariyla kirlenmis olabilecegini diislinerek manastira gotiirmekten vazgecer.
Bir dereye atmak istese de icine sinmez. Cocukluk arkadasi Stephan’a ugur

getirmesi icin hediye eder.

1429 yili Simav’da Ahmet Bey, sikkeleri incelerken oglu Siileyman igeri
girer. Ahmet Bey, Timur Han adina kestirilen sikkeyi ogluna gosterir. Topal geyikli
tas hikayesini anlatir. Hikayeye gore avci topallayan bir geyigin pesindedir. Uzun
siren kovalamacadan sonra avci geyigi okuyla wvurur. Avci eski zaman
adetinden geyigin higbir kemigini kirmadan etini parcalara ayirmaya baslamistir.
Gunku kemik bozulmazsa hayvanin yeniden canlanacagina dair bir inanis varmus.
Hayvanin iskeletinde toynaginin istiinde bir parga eksiktir. Avci tahta gibi bir sey
denediyse de bolgeye uyduramamistir. Gezinirken kayaligin yaninda acayip bir tas
pargas1 goriir. Mavi damarli bu tag avuca alindiginda yumusacik bir his vermistir.
Kemikteki bogluga tam oturan tas, avcinin yaslandiktan sonra ogluyla birlikte ava
cikip bir geyigi daha vurmalariyla birlikte ogluna geyigin hicbir kemigini
kirmamasini tembihler. Oglu etleri pargaladiktan sonra avcr tagin bu geyigin ayni
yerinde durdugunu goriir. Yiizyillar sonrabu geyikte tekrar karsisina gelen bu tasmn

Allah’m bir hikmeti oldugunu diisiiniir. Avcinin oglu bu tagin hikmetli bir tas
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oldugunu anlayinca babasi gérmeden tasi geyigin bileginden alir. Bir zaman sonra
babasi Oliince oglunun karsisma hi¢ geyik ¢ikmamis ve 0 zaman oglan yaptigi
hatay1 anlamigtir. Siilleyman babasina tasin iizerinde Kuran’a benzeyen bir yazi
oldugunu soyler. Bu Felak Suresi’dir. Felak Suresi tasin biiylide kullanilmamasi

icin tasa kazinmistir (Oyal, 2018: 112).

1517 yilinda Gazze sehrinde Slleyman Bey’in 6limi ve tasin yolculugu
anlatilir. Stleyman Bey’in esyalar1 ordu tarafindan paylasiimaktadir. Bey’in
hazinesindeki tek ilging par¢ca Felak suresi yazilmis olan mavi damarl bir tastir.
KardesiYusuf Bey’e gore bu bir ugur dilegi i¢in kisinin yaninda tasmilan bir tastir.
Ancak Yusuf Bey, bu tasin nereden geldigine dair higbir bilgiye sahip degildir.
Ciinkii tasin bu yorenin taslarina benzemedigi kendisince bilinmektedir. Bu nedenle
Seyfullah Aga’ya tas1 gostermeye Karar verir. Aga ve Yusuf Bey tasin nereden
gelmis olabilecegini tartigirlar. Tagin bir evliya tiirbesinden veya bir camiden ugur

getirmesi i¢in alinmig oldugu yonunde fikir birligine varirlar (Oyal, 2018: 139).

1783 yilinda Bahgesaray’da ticaretle zenginlesen bir demirci siilalesi;
Nikola, kiiglik oglu, biiylikbaba Kuroglu Aleksi, iki ogul ve esleri, biiyiikanne, kiz1
ve kocasi, ¢ocuklar ve Moskova’dan donen yegen Pavel Osmanli’nin Kirim’1
Rusya’ya kaptirip kaptirmayacagini tartisir. Blyikbaba ve ailesi Kirim’da kendini
yabanci hissetmemektedir. Petersburg’un karanlik atmosferi yerine Kirmm’m 1181
onlara gore daha tercih edilebilecek bir durumdur. Kendileri Ortadoks olsa dahi
Kirim’in Carlik Rusya yoOnetimine girmesini istemez. Cunku kendilerinin
bolgedeki statiisii degisecek ve eski rahatliklar1 tehlikeye girecektir. Masada bunun
degerlendirmesini yapan aileye ihtiyar Kuroglu huzurunun bozulmasindansa
Kinisev’e donmeyi yegledigini soyler. Kuroglu cebinden ayirmadigi Aziz
Viladimir Kilisesi tasii1 cebinden c¢ikarip oksar. Masada yalnizca tas kendisine
yakindir. Kiev’den Dobruca’ya oradan Kirim’a gelen bu tasin Kendisini
anlayabildigini distiniir (Oyal, 2018: 167).

1927 yilinda tasm yolculugu Kazakistan’adir. “Tuz Tube-Uralsk Aras1”
basligiyla adlandirilan bu boliimde orta yaslarina yaklasan Bolfos, oglu ve karisi ile
birlikte bircok minnet ve ricadan sonra is ve gelecek kendini uzak akrabalarmin
oldugu yere kolektif bir ¢iftlige dogru trenle yola ¢ikarlar. Yasl adam ata topragmi
birakip Asya iclerine gitmenin kendisinde yarattigi suclulugu zerinden

atamamaktadir. Babasmin Carlik Rusya’nin dagildigmi 6grendiginde doktiigii
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gbzyaslar1 aklina gelerek atalarina ihanet ettigini diislinlir. Balfos, karisina esya
yiikli bohgay1 uzatmasini soyler. Yere sacgilan esyalar arasindan mavi g¢aputa
sarilmig bezi c¢ozerek icindeki tasi karisima gosterir. Tas Aziz Stovlav’in
magarasindan bir hatiradir. Aziz basini yaslamis oldugu kayanmn bir pargasidir.
Stoslav bir giin uykusundan kan ter i¢inde uyanir ve Karpat daglarina giderek bir
magarada minzevi bir yasam siirmeye baglar. Stovlas 0Oliince magara artik
ziyaretgilerin ugrak mekani olur. Mistik bir metafor kazanan bu yere kdyden hacca
gidilir gibi dagin tepesine, magaraya ¢ikilmaktadir. Magarada bir siire inzivaya
cekilenler de hediye olarak bu kayadan bir parga alir. Karis1 hac resimli, yazilari
silinmeye yiiz tutmus bu tasmn hikayesine kocasinin inanmasini giiliing bulur. Ona
gore bu sadece bir masaldir. Balfos dedelerinden babasma kalan bu tasi hastaligi

nedeniyle 6lecegini hissederek karisina saklamak igin verir (Oyal, 2018: 236).

Geriye doniis teknigiyle 974 yilina Irgiz Nehri kiyisina gidilir. Irgiz nehri
kiyilarma gelen Musliiman ordulart muharebe igin hazirlanmaktadir. Atalar dinini
birakip Miisliiman olan Tiirk beylerinden Kiiliik Han da Terengii Han ile savasmaya
gelmistir. Usbiike, iki eliyle kimi zaman mavi kimi zaman ise zeytini yesile
benzeyen yuvarlak tasi sikica kavrar. Tasi sikica kavramak yalnizca yagmurcu
Usbiike’nin yapabilecegi bir istir. Tas dedesinden babasma, babasmdan da
kendisine miras kalmistir. Bu tasla eskiden Kitan Han’in ordusunun dolu
yagmuruyla telef olduguna dair bir inanig vardir. 1500 g¢adirla Araplarm dinine
gecen Kilik Han isleri zorlastirmaktadir. Usbike yapacagi seyin siddetinden
urkerek dogru zamami kollamaktadir. Clinkii kendisiyle birlikte Terengii Han’in
ordusunun da sular altinda bogulma ihtimali vardir. Saman hemen arkadaki
tepecegin ardma kosar. Alelacele ritiiele baslar. Once hayvani bogazlayip kanini
bir kaba doldurur. Sol elinde tuttugu tasi gége kaldirarak kan dolu kaseden birkag
damlay1 tasin gézeneklerinin iistiine serper.Tas birden canlanmis gibi nefes almaya
baslar. Uzerindeki lacivert damarlar genisleyip daralmaktadir. Samanm okudugu
dualar, Gzerine dokilen kan damlalar1 tasin damarlarini sertlestirir ve tagin sicakligi
diiserek sogumaya baslar. Uzerine birka¢ damla daha kan déokiiliince etkisi kisa
stirede kendisini gosterir ve kuvvetli bir riizgar ¢ikar. Arkadaki bulutlar kararmaya
baslar. Ileride ordularin Farsca, Tlrkce ve Arapca komutlarla saldirmak icin son
hazirliklart yapmaya basladigi duyulmaktadir. Bulutlar ufku kapatmaya baslar.

Bunun {izerine atlar da artik huysuzlanmaya, atin iizerindeki savascilar Urkmeye
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baslar. Uskiibe gozlerini kapatip hala dualar ederek ruhlara yalvarmakta, tasin
ylzeyine kan damlatmaya devam etmektedir. Abu Kufeyl bitin kéafirleri ve
putlarin1 yok edecegini bagirarak geldigini fark etmeyen kamin kafasini keserek
yaptig1 ayine son verir. Abu Kufeyl, adamlarina putu yani tasi kirmalarmi soyler.
Arap bir siivari tas1 kayalara ¢arparak kirmaya caligir. Birkag denemeden sonra tas
ikiye boliiniir. Tagin damarlar1 ve gozenekleri zarar goriir. Arap komutan tasin
blyilk kismin1 alip ordunun Oniine getirir, Kiiliik Han’in kucagmna birakir. Tasmn
sradanligma vurgu yapar. Iki ordu birbirlerine saldirmak igin hamle yaparken
Yutar kimse gormeden tasi alip heybesine atar. Ciinkii en nihayetinde bu bir ata
mirasidir. Ordunun iizerine gdkten bir azap gibi yagis bosalir. Ahige Usbiike nin
cesedinin yanma giderek kiigiik pargay: alir, iifleyip dperek yanina alir. Usbiike ile
ayni kaderi yasayacak oldugunun bilincine vararak savas yerinden uzaklasir (Oyal,
2018: 254).

€) Cismmaa’nin tasi aradigi mitolojik zaman

Calismanin “Ritiieller” kisminda ayrintili olarak ele alinan bu zamanda
Cismnmaaadli bir saman 6nceki gece bir isaret almasi iizerine bir ekiple kayip Caday
Tasin1 bulmak i¢in ayin diizenler. Cisinmaa ruhlarla iletisime gecerek tasin artik tek
par¢ca olmadigin1 ve bu parcalarm pesine diismesinin mantikli bir is olmadigmni
Ogrenerek istedigi bilgiyi alamaz Kok Mazilik’a geri doner. Cisinmaa ve ekibi
Sovyetler rejiminde dinsel faaliyetlerin yasaklandigi igin sorguya alinacak ve saman
Yada Tasr’'nin kendisine ¢izdigi kadere uyarak magarada yasamaya baslayip

hayatina burada son verecektir.
3.3.MAGARA ARKETIPI

Magara metaforu Jung’a gore yeniden dogusun gergeklestigi yer, insanin
kuluckaya yatip yenilenmek iizere kapatildigi gizli bir oyuktur (Jung, 2005: 66).
Islam mistisizminde énemli bir yere sahip olan magara Jung’un da ilgisini gekmistir.
Yedi Uyurlar’m yeniden dogusunu ele alan Jung, bunu arketipsel agidan
bilingdiginin karanligmma giden insanlarin, biling ve bilingdis1 arasindaki baglanti
kurmasimi sagladigint soylemektedir. Clinkii herkesin kendi i¢inde tasidigi bir
magara vardir (Jung, 2005: 67). Islamiyet’te Hz. Yusuf'un magaraya atilmasi, Hz.
Muhammed’in ilk vahyi Hira magarasinda almasi, Yunus Peygamberin bir balina

tarafindan yutulmas: ve balina karninin da ana rahmini simgelemesi yeniden
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dogusun bir semboliidiir (Boza, 2020: 93). Magara arketipi ana rahmini simgeledigi
gibi gizemi de temsil etmektedir (Korucu, 2006: 195). Kahraman bir kagis yeri
olarak gordiigli magarayi, yenilenme, inzivaya ¢ekilme, saklanma gibi c¢esitli
amaclarda kullanabilmektedir. Erich Fromm magara, sise, kap, kutu gibi kapali
mekan ve nesneleri kadmin cinsel organin birer sembolii oldugunu dile
getirmektedir (Boza, 2020: 92). Rahim bebegin dogal sigmmagi oldugu gibi magara
da ayni isleve sahiptir. Mitolojik Ana’nin dogurganlik, yutucu, koruyucu
ozelliklerini simgelemektedir (Boza, 2020: 96). Ferahlik Amina Ovgii romaninda
magara arketipi Kerem’in kendini yenilenmek amaciyla kapattigi oda olarak
yansimistir.  Tamer yemek sonrasinda evden ayildiktan sonra tam 0 olayi
unutacakken Kerem’in esi Semra Hanim’dan telefon gelir. Kerem igin endiselenen
Semra Hanim careyi Tamer’in yardiminda aramaktadir. Clnki Tamer birkag
giinliigiine “Halvet”e ¢ekilmistir. Kimsenin olmadigi, gizli bir yere cekilme gibi
anlamlar1 karsilayan halvete cekilme aslinda magara arketipinin bir baska
versiyonudur. Kerem’in kaybolusu ile endiselenen Semra ve Tamer ic¢in bu bir sorun
olarak goziikse de tekke miiritleri i¢in endiselenecek bir sey yoktur. Clnki insan
yalmiz kalmak i¢in bir yerlere gizlenebilir. Tekke miidavimlerine gore eger bu
tehlikeli bir sey olsaydi en basta Efendi buna kars1 ¢ikardi (Oyal, 2020: 159). Ancak
Tamer kendi kendine Kerem’in zarar goOrebilme ihtimalini bir vicdan azabina
doniistiirerek kendisini sorumlu tutar. Metin Halvet’in bozulmasmin sakincali
oldugunu sdyleyerek kagamak cevaplarla Tamer’i oyalamaya g¢alisir. Ciinkii ona
gore yarida kesilen halvet kotl etkiler de yaratabilmektedir. Ancak Tamer yine de
Kerem’i gormek i¢in kararhidir. Nihayet efendiden izin alinmasi gerektigi igin
onunla goriismesi saglanir. Efendi’ye gore de her akila gelindiginde uzlet
bozulamaz. Kisinin kendisiyle ve Allah’1yla yalnmiz kalmasi gerektiginde rahatsiz
edilmemelidir. Tamer’in inat¢1 1srarlar1 yine efendiye tamamlanmayip bolinen
halvetin dogurabilecegi olumsuzluklar1 distndiriir: “Belki de birkag giinki
cekiliginin lezzetini sifirlayabilir bu kisa ziyaret. Durgunlagan su calkalanabilir,
gayret sonugsuz kalir. Gilizel bir riiyanin ansizin kesilmesi agritabilir. O sirada
yogunlasan diigiinceler geri donmemek Uzere dagilabilir. Fakat en kotiisii tiztintii. Bu
liziintiyi Tamer’e nasil anlatabilir?” (Oyal, 2013: 164). Efendi yanlis yaptigi
konusunda Tamer’i uyararak onun bu istegini kabul eder. Hakki Baba’nin Tamer’i
gotlirdigii yer dokiintii bir binadir. Tamer evin i¢ine girince gordiigii manzara bir

magaradan farksizdir. Oldukca sicak olan bu yerin 6zel yapildigi anlasilan perdeleri
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cekilmis ve glinesin igeri girmesi engellenerek magaraya 6zgii olan karanlik ve nem
saglanmistir. Kerem de bu yere gore sekillenerek bir magara adami imajina
dontismiistiir. “Sakallar1 uzamis, uzayan sakallariyla birlikte gozleri ¢okmiis. Yeni
uykudan uyanmis gibi mahmur ve kendinden bagka her seye kapanmisgasma ige
dontik gozler. Kendi kendini yiyip bitiren birinin gozleri. Kendiyle cenklesen birinin
gozleri.” (Oyal, 2013: 167). Romanda burasi Kerem’in goéziinde bir kuyuya
benzetilmigse de aslinda bu bir magara arketipidir. Tamer’in Kerem’i ziyaretinden
sonra Kerem ortaliktan kaybolur. Tekkenin midavimlerinden Metin Tamer’in evine
gelerek Kerem’i kagirmakla suglar. Daha sonra ayn1 suglamayi Kerem’in karisi

Semra yapar.

Gecelerin En Guzeli romaninda ise magara arketipini sembolize eden
Cisinmaa’nin Bayin ve Kkafilesiyle birlikte Caday tasindan bir iz bulmak icin
gerceklestirdikleri ayinden sonra acilan sorusturma iizerine milis gliclere
yakalanmamak i¢in daga ¢ikip bir magarada yasamaya baslamasidir. “Sonunda o
kuytuluga ulasti. K¢k magaranin dniindeki o ufak alan dylesine korunakliydi ki,
zemin bile karl degildi burada. Cimen burada sanki daha bir yesil goriindii goziine.
Bu beyazlik i¢inde yesil hep cok yesil goriiniirdii. Herkesten kiskanglikla sakladigi
bu kuclclk magaracik onun temiz kalabilmis yegane tapmagiydi” (Oyal, 2018:
184). Magaranmn derinligi dort metreden fazla, magaranin agzindaki iki metrelik
yukseklik dibe gittikce bir metreye kadar diismektedir. Bu agidan bakildiginda bu
magara, balinanin karn1 ile de 6zdeslestirilebilir. Cisinmaa yalnizca yeniden dogmak
icin magaraya sigimmaz Sovyet ideolojisinden sigimmak i¢in de burayi tercih eder.
Bu nedenle magara onun i¢in ana rahmini de temsil eder denilebilir. Ancak magara
onun Oliimiine sebep olmus, kurtlarin saldirmasiyla birlikte Cisinmaa kendisini
kurtlara teslim etmistir. Bu metaforik 6lim Cismmaa’nin ana rahmine dénmek
istemesi ile iliskilidir. Ferahlik Amina Ovgu ve Gecelerin En Giizeli adli romanlarda
karsilagilan magara metaforu efsane, masal ve mitolojik eserlerden beri ayni
karanlikta bir oyuk olarak yeniden dogusun gergeklestigi yerdir. Jung’un her bireyin
bilingaltinda bir magaranin oldugu yoniindeki tezi Kerem’in kendisiyle bas basa
kalarak bilingaltma doniisii, Islam Kkulturiindeki adiyla halvete cekilmesi magara

arketipine bir isarettir.
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4. KUYU ARKETIPI

Ferahlik Amna Ovgii romaninda gecen Kor Said kuyusu bir arketiptir.
Tamer, Kerem’in evinde gordiigii aile fotografiyla Askale’deki silik de olsa bir
takim anilarini hatirlar. Sonra bunu bilincinden atamaz. Aksamiizeri heniiz uykuya
dalmadan bilincini yitirir ve riiyasinda o kuyuyu goriir. Cocuklar bu kuyunun
basinda oyun oynaktadir ve bir oyuncak kavgasina girigirler. Kuyu uzak bir
Anadolu kasabasinda yalniz, alelade ve sOnik bir kuyudur. Bir iglevi veya dipsiz
oldugu icin bir ihtisami1 yoktur. Tamer riiyasinda kuyunun basimda donakalmis bir
vaziyette hareket edememektedir. Kuyudan belli belirsiz yardim g¢agrilarini
duymaktadir. Ancak yardim edecek ne bir pozisyonu ne bir potansiyeli vardir
(Oyal, 2018: 137). Tamer, odaya giren hastabakicinin sesiyle kendisine gelir. Ancak
akli hala o riiyadadir. Parcalar1 bir araya getirmeye calisir; Kuyu, paylasilamayan
oyuncak, cocuklar, tetige her bastiginda namlusundaki kirmizi lamba yanip sonen
oyuncak bir makineli tufek. Bu ani pargalar1 Tamer’in zihninde silik de olsa
eskimig bir aniy1 canlandirir. Kerem’in annesi kendisine tokat atmistir. Tamer bunu
hatirlar. Bununla birlikte kadinin golgesi, kuyu, tokat ve Kerem’i de ayni1 karede
hatirlamaya c¢alisir. Kuyunun basinda oyuncak tufegi almak icin birbirlerine dogru
cekistiren iki cocuk ve kuyuda yankilanan ses ile Tamer’e atilan tokat. Tamer
kendisine atilan tokadi ve kadina duydugu 6fkeyi animsar. Kadinin imdatlar1 ve
feryatlar1 gozinun énune gelir. Tamer sonrasmi Kerem’i ve annesinin akibetini
bilemez. Kerem’in annesinin orda oliip 6lmedigini merak ederek aymi zamanda
Kerem’in bunu hatirlamasindan dolay1r ondan iirker. Tamer kuyunun adini bile
hatirlayamamaktadir. Kor Said kuyusunu belki de ¢ocuklugunda dahi duymamustir.
Cunkl lojman ¢ocuklar1 kasabada anlatilan hikayelere pek asina degildir (Oyal,
2018: 139). Koylin disina dogru gidildik¢e son evlerinin yakininda bulunan kuyu
artik kullanilamaz olsa da onceleri kovalarla ve kovalar1 kuyuya indirmeye yarayan
kalasla bir isleve sahip oldugu bellidir. Kuyu islevini yitirdikten sonra bunlar
cocuklar icin oynanan oyunlarin birer pargast olmustur. Kalasin sallanirken
cikardigi ses biitiin koylii ¢ocuklarmi biyiilii bir ¢algi gibi kendisine ¢ekmektedir.
Koyl ¢ocuklar1 bu sesin Kor Said’in aglamasi olduguna kanaat getirmislerdir.
Hikayeye gore ¢ok eski bir zamanda diisiinde seyhini goren Said isimli bir

kimsenin kor haliyle yollara diisiip haftalar sonra tam Askale’deki efendisine
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ulasacakken koyiin merkezini pas gecip kuyuya diismiistiir. Inanilisa gére Said’in

riiyasin1 goren su ¢ekilmis ve bu sayede 0 bogulmaktan kurtulmustur.

Tamer biitiin bunlardan sonra Kerem’den kendisini tanimis olma
ihtimalinden dolay1 korkmaktadir. En nihayetinde onunla konusmaya niyetlenir
sonra vazgecer. Tamer’in Kerem’in evinde diizenlenen yemege katilir. Masada
Kerem’in arkadaslar1 ayni zamanda tekkede iliye olan kisiler de vardir. Masada
degisen konularin sonunda konu din, tanri, tasavvuf ve giinah gibi meselelere gelir.
Kendisine sorulan blyik bir giinah islediniz mi sorusunu Tamer, Kerem’e
paslayarak bir bakima Kerem’in agzmi arar. Kerem o kazadan sonra annesinin
Oliimiini dilemistir hep. Clinkii annesi bu kuyu faciasinda felg kalmis hayatinin geri
kalanin1 Kerem’in bakimina muhtag yasamistir. Bunu annesinin élimdnden sonra

bir vicdan azab1 olarak beraberinde tasimaktadir.
3.6. YOLCULUK/ARAYIS ARKETIPi

Arayis arketipi ¢ogunlukla yolculuk arketipi ile birlikte anilir. Bu nedenle
yolculuk arketipi de bir arayis etrafinda sekillenir (Oztirk, 2017: 233). Arayis
arketipinin olay 6rgusindeki etkileri, baslangigtaki birlik halinin ayriliga donisi,
aranilan deger ic¢in alisildik alandan gorev alanina geg¢is ve kahramanmin gorev
alan1 i¢in yola diismesi gibi goriiniimlerdir. Bu ayriligin sonucunda hedeflenen
degere ulasma ile birlikte olay orgiisiiniin yayilan durumu da toplanir ve

baslangigtaki birlik haline donerek anlat1 kapanir (Oztlirk, 2017: 231).

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolcugu bashkli kitabinda kahramanin
mitolojik seriiveninin standart yolu gegis ayinlerinde sunulan formiiliin biiyiitiilmiis
hali oldugunusoyler. Bu ayrilma-erginlenme-doniis evrelerinden olusan bu yolculuk
Campbell’in adlandirmasiyla monomitin ¢ekirdek birimidir (Campbell, 2010: 42).
Kahramanlarm yola ¢ikis1 genellikle bir arayisla baslar. Bunlar zor bulunan bir
nesneyi bulma arzusu, geng¢ bir kiz1 elde etme istegi gibi gesitli versiyonlardadir
(Kaya, 2016: 39). Mitolojik yolculugun ilk asamasi olan “ayrilig” kahramanin
ruhsal yasam gicinin ortam degistirmesidir. Iginde bulundugu ortam
degistirmesidir. Iginde bulundugu yasamm durgun ve kisir bir hale gelisi, artik ona
bir seyler vermemesi kahramani buna zorlar ve yeni bir yolculugun baslamasini
gerekli kilar (Gokeri, 1979: 63). Kahramanin gittigi yerler magara, orman, yeralti,

ada gibi ¢esitli mekanlar olabilir.
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Gecelerin En Gizeli romaninda Cismmmaa ve ekibinin Yada tagimi1 aramaya
koyulmasi bir yolculuk arketipidir. Cisinmaa bir ekip ile birlikte kayip Caday’1 aramak i¢in
yola koyulurlar. Cisinmaa’nin izinden giden kafilenin yolculuk sonunda ulasacagi yer bir
vadidir. Romanda kafile tagi ararken Cisinmaa bir isaret alir: “Eeezi ¢ok Caday, GOk
turarujurluk” bu sozler Caday ile ilgilidir. Kafilenin tamaminin bu efsanevi tas
hakkinda soyle boyle bir fikri vardir. Tasmn birden fazla oldugu iddia ediliyorsa da
kimilerine gore anlatilan efsanelerde ve masallarda tek bir tas so6z konusudur.
Yagmur, kar, dolu yagdiran, goge hiikkmeden Altaylilarin miibarek tasi. Bir kurdun
atalar atasma hediye ettigi tas. Ancak zaman gectikge birgok tastan soz edilir
olmustur. Hatta Cadan’daki bir Hamin elinde bir Caday oldugundan s6z edilirdi
(Oyal, 2018: 25). Kafile, kendilerinin de yeni bir Caday’min olacagini soyler.
Ancak ondan bir tane vardir. Romanda da geriye doniis teknigi kullanilarak 1064

yilt Volin’e gidilir. Bu kisimda Yada tasinin ge¢cmisi anlatilir. “Atamin atasi Ahige hem
buylk bir savaggt hem de kammis. Seyhun’un kuzey taraflarindaymis o zamanlar yurdumuz. Bu
boydan degilmisiz yani. Ashmiz Dodurga’ymis. Sonra Araplar ve Iranlilar gelmis. Budun ikiye
boliinmiis, bir kismu Araplardan yana olup Allah adli bir tanriya tapmaya baslamiglar” (Oyal, 2018:
41).

Yolculuk arketipinde secilmis kahraman, {ilkesindeki kaosu dindirebilmek
icin verdigi zorlu miicadeleler neticesinde biiyiilii nesneye ulasir; bu maceranin
sonucunda 6dl olarak bir ese sahip olur ya da mevki kazanarak yeni bir insana
dontisiir (Boza, 2020: 204). Romanda Cisinmaa, tasi bulamaz. Cemal’in tas1 da
beraberinde alarak intihar etmesi sonucuna paralel Cisinmaa tasin sonsuza dek
yittigini hissederek kendisini 6liime terk eder. Bu ayn1 zamanda yeniden dogusun
baslangicidir. Masallarda sik¢a karsilasilan yolculuk arketipi modern romanlarda
bireyin ice dogru yonelmesi “i¢ yolculuk™ olarak da goriiliir. Oyal’n bu romaninda
Cisinmaa ekibiyle arayis amaciyla yolculuga c¢ikacak ruhlarla karsilasacak ve geri
donecektir. Bu Campbell sistematigine uyuyor gibi goziikse de aslinda durum boyle
gelismemistir. ClUnki Campbell sistematiginde birey; yola ¢ikmaya karar verir,
yolda zorlu micadelelerden gecer ve engelleri asip tamamlanma siirecine geger.
Romanda gecen Cisinmaa ve ekibi ruhlardanumduklarini alamaz. Bu nedenle ekip

yolculugu tamamlayamadan geri donmiislerdir.
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3.7. YASLI BILGE ADAM ARKETIPi

Insan zihninin kolektif bilingdisinda yatan ve kolay taninabilen
arketiplerden olan yasli bilge, mitik/efsanevi anlatilarda hatta riiyalarda zor
durumda kalan bireyin yolunu aydinlatmak, ona yardim etmek amaciyla ortaya
¢ikan bir figiirdiir (Boza, 2020: 133). Genellikle masallarda gok gorulen bu arketip
kahramanin zorlu yolculugunda ona yardim eden bir Hizir vazifesi gormektedir.
“Yagh bilge adam™ kahramana 6nce nereden gelip nereye gittigini soran; diislerde
biiyiicii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, buylkbaba ya da otorite sahibi herhangi
bir kisi olarak géruntr. insan, gulyabani ya da hayvan goriinimiindeki ruh arketipi,
insanin idrak, anlayis, 1yi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu, ama
kendi imkanlariyla bunlara ulasamadig1 durumlarda ortaya ¢ikar (Jung, 2005: 86).
Kahraman sorunlarindan daha once yasamis tecriibe ve bilgi birikimiyle erginlige
erismis olan yash bilgeyle karsilasarak onun yol gostericiligi sayesinde rahata
erecektir. Ancak bu arketipin olumsuz tarafi da bulunmaktadir. Kisilik icin dnemli
bir tehlike potansiyeline sahip bu arketip bir erkekte harekete gecirildiginde kisi
kendisinin Gstin bir anlama becerisine, hastaliklar1 1iyilestirdigine, Ollleri
dirilttigine, mucizevi gii¢cleri olduguna inanabilir. Bu inan¢ kisinin kendi
kapasitesinin  istiindeki  seyleri yapmaya zorlar. Bu nedenle kiside

“megalomanyaklik”a da sebebiyet verebilir (Korucu, 2006: 131).

Oyal’in Ferahlik Anina Ovgii adli romaninda Hakk: Baba ve “Efendi” diye
anilan vakif sahibi yash bilge adam arketipinin tipik birer tezahlrdir. Hac1 Baba
tekkede islerden sorumlu kisidir. Tamer’i gériir gormez onunla ilgilenmeye ve ona
yol gostermeye caligir. Hakki Baba ve Efendi yash bilge adam arketipinin bir¢ok
ozelligini tasir; az konusur, ¢ok diisliniir, ¢evresini yonlendirir, topluma hakikati
Ogretmek baslica gorevlerindendir. Hakki baba, romanin baskahramani Tamer’le
tanigir tanismaz ona namaz kilip kilmadigimi sorar. Bu sayede kahramanin
maneviyatini Olgecek ve kahramani ne sekilde yonlendirecegini hesaplayacaktir.
Hakki Baba sik sik Tamer ve onun is arkadasi Caner’in tekke ve din ile ilgili
usulsiiz sorularina maruz kalir. Ancak bunu genellikle bir iki ciimle gegistirir.
“Tamer’in ucuz ignelemesini anlamazdan geldi. Miinasebetsiz her seyi anlamazdan
geliyordu adam. Bdyle seyleri anlamalarma gerek olmadigini her haliyle
hissettiriyor. Her tavri Tamer ve ekibinin diiskiin bir diinyaya mensup oldugunu

hatirlatmaya ayarlanmis” (Oyal, 2013: 43). Hakk:1 Baba, Efendi ile Tamer arasinda
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bir araci1 gorevi de gormektedir. Tamer’i Efendi ile goriistirmeden 6nce onu
Efendi’nin huzurunda nasil davranmasi gerektigi yoninde uyarilarda bulunur.
“Giderek 1ssizlasan ara sokaklardan tekkeye doniip ilk salona girdiginde bir hesap

hatas1 yaptigmi anladi. Hakki Baba go6z isaretiyle kenara bir yere iligmesini ima
ediyor” (Oyal, 2013: 63).

Hakk1 Baba, gecmisi itibartyla hayli kotii bir yoldadir. Iyi kétii is yapabilen
bir esnaf olan Hakk: Baba gencliginde kumar batagina saplanmis, ailesini, evini ve
sevdiklerini bu nedenle kaybetmistir. Karist ¢ocuklarmi alip annesine siginir,
arkadaglar1 ise ona lanetler okuyarak arkadasliklarina son verirler. Ancak
Efendi ileTamer restorasyon isini bitirdikten sonra Efendi’ye gosterir. Efendi,
kahramanin biitiin 6zenerek yaptigi isi ¢evreden bir ispatula bularak kazir ve
desenlerin giizelligine nokta diisliriir. Ona gore kusursuzluk seytan isidir (Oyal,
2013: 123). Efendi bununla ilgili bir kissa anlatarak hem Tamer’in hem de is
arkadas1 Caner’in bir seyler 6grenmesini bekler. Ancak bekledigi sonucu alamaz
cunki hem Tamer hem de Caner emek vererek ortaya giizel bir eser g¢ikarmis

olduklarini diisiiniirken seyhin kazidig1 duvara odaklanmislardir.

Goriildigi gibi romanda yash bilge adam arketipini temsil eden Hakki Baba
ve Efendi c¢evresini aydmlatmayir kendilerine misyon edinmis mistik birer
sahsiyettirler. Her yasli bilge kisi gibi kibar olan Hakki Baba ve Efendi Tamer’i
dogru yolu bulmasi yoninde sik sik uyarirlar. Ancak bu yol dinyevi bir gerceklik
degil metafizik bir hakikattir.

Gecelerin En Glzeli romaninda Barak Baba yash bilge arketipini temsil
eden kisidir. Romanda yolculuk halinde olan Barak Baba ve obasi haftalardir
giineye dogru ilerlemekte; obanin her bireyi yorgunluktan adim atacak hali
kalmamistir. Barak Baba sik sik kendi obasinin go¢iip durmakla cezalandirilmis bir
boy oldugunu diisiinmektedir. Kervan bir nehir kiyisina yaklasir ve burada
dinlenmek ve hayvanlarin otlamasi igin konaklanir. Aksam olunca namazlar kilinir.
Kalabalik atesin basma toplanip yashh adama bugiin ne hikaye anlatacagini sorar
(Oyal, 2018: 66). Barak Baba zihnini kurcalayarak 10- 15 kisiden olusan atesin
etrafindaki kisilere Yada Tas ile ilgili bir hikaye anlatmayakarar verir. Hocas1 Baba
Magin Yada Tasmi saklamak tizere Barak Baba’ya vermistir: “Hocam Baba Magin
yaslandiginda ve bize de go¢mek diistiigiinde dedi ki “Ben yeni bir g6¢ i¢in ¢cok

yasliyim ve buranin sular1 yash biri i¢in ¢ok tathidir. Bu tasi benden bir hatira olarak
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alasin, saklayasmn.” Sonra benim size anlattigim tasin hikayesini anlattr” (Oyal,
2018: 69). Yada tasi Barak Baba’nin kendisindedir. Kalabalik tagin onda olup
olmadigini sormasi iizerine tagi heybesinden ¢ikarip gosterir. Tasa bir Fatiha suresi
okur. Tas kipirdar ama oynamaz. Goriildigii lizere yash bilge arketipinin yol
gostericiligi, ¢coziim Uretip bireyi sikintilardan kurtaran 6zelligi Oyal’in s6z konusu

romanlarinda yansimasini bulmustur.
8. YUCE BIREY ARKETIPI

Jung, ruhsal biitiinliigiin merkezine ve tiimiine birden I¢/Tiim benlik
demektedir. I¢ benlik, bir yandan kisideki ruhsal yapinm merkezi olurken diger
yandan batunidir. Bu arketip g¢esitli sekillerde goriilmektedir. Herhangi bir insan,
esya, hayvan veya sekil olabilmektedir. I¢ benlik arketipi insan olarak
simgelendiginde “Yiice Birey” olarak adlandirilir (Onat, 2007: 6). Neumann’a gore
i¢ benlik arketipinin bir yansimasi olan ylce birey arketipinde grubun ruhsal
ortakhigmin bilingdis1 biitiinligi algilanmaktadir (Gokeri, 1979: 75). Yiice birey,
kahraman seriiveninde yol gosteren, ona yardim eden kisidir (Onat, 2007: 6).
Romanin norm karakteri Osman, Turk milletinin degerlerini korumaya ¢alisan
yluce birey arketipini temsil etmektedir. O, edebiyat fakiltesinden mezun oldugu
Universitede 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya baslar. Hosnutsuz, insanlar ile iyi
iletisim kuramayan, mesafeli, sert mizag¢h bir kisi olarak Ogrencilerinden daima
sikdyetcidir. Onlar1 zihninde bir tdrli olgun goéremez. Bundaki sebep de
ogrencilerin kelimelerin ge¢misi ile bugilinii arasindaki baglantiyr gérememesi ve
buna kars1 kayitsiz kalmalarindan kaynaklanir. Halbuki kendisi 6grencilik yillarinda
bile meseleleri ciddiyetle irdeleyen, olgun diisiinebilen birisidir. Hatta yer yer
narsistik 6zellik gosteren Osman tabiati itibariyla olgun olarak dogdugunu diisiiniir.
O kendisine gore Universite yillarinda diger 6grencilere kiyasla basit meselelerle
ugrasmamis etrafina daima olgunluk yaymistir. Olgun oldugunu herkese gostermek
icin de daima takim elbise ve kravat ile dolasmistir. Her ne kadar arkadaslari
arasinda bu durum kibir belirtisi olarak gorulse de Osman bunu énemsememistir.
Yuce birey arketipinin 6zelliklerini binyesinde barindiran Osman, Turk digsindaki
milletlere karsit miisamahasizdir. Bu nedenle bir Tiirk’iin bir yabanci ile
evlenmesini bile dile ve kiltire kars1 bir ihanet olarak karsilar. Tiirkolojide biiytik
buluslar1 kendi milletinden insanlarin yapamamasi onu rahatsiz eder. Osman

akademik kimligini korumaya calisarak meselelere yaklagmak istese de olaylara
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daha ¢ok romantik yaklasir. Bu yiizden Ziya Gokalp’'tan sonra gelisen milliyetci
romantik akimin bir ferdi olarak degerlendirilebilir (Karakog, 2022: 74). O hafta
sonlarin1 dahi sosyal etkinliklerden ziyade eski metinlerin iizerine kapanip
kaybolmay1 ¢alisma degil yasamanin 6zii olarak goriir (Oyal, 2018: 75). Cemal’e
gore insan Osman ile konustugunda, Bilge Kagan ¢ag1 denilen zaman ne zamansa,
iste o zamandan bugiine 1silanmis birisi sanabilirdi. Osman i¢in Tiirk tarihi disinda
her turli etkinlik diismanin oyununun bir parcasidir (Oyal, 2018: 76). O genellikle
meselelere iki bin y1l dncesinden baslamaktadir. Bu nedenle Tuyku veya 1. Gokturk
Hanlig1 doneminin bolgesel glic miicadeleleri, onun i¢in en az Amerika’nin Irak’1
isgali sonrasinda Ortadogu’nun durumu kadar giinceldir. Orta Asya’dan bugiine
yasanilan degisikligin sahitligini dilin yaptigin1 sdyleyen Oyal, Osman (zerinden
Turkolojiye dair incelemelerin yalnizca sagcilarin bir isi gibi goriilmesini de yanlis
buldugunu soylemektedir. Bu nedenle Osman’in sahsinda bir Turkg¢uniin diinyasini
anlamaya calistigini soyler (Oyal, 2007). Romanda Osman, Cemal’in sorularmin
gizemini ¢Ozerek ona yardim ederek yiice birey arketipinin bir 6zelligini daha
yansitmug olur. O, Tiirk’e ve Tiirklige dair her seye ilgi duyar. Bu nedenle Cemal’e

daima Tiirligiin degerini asilamaya galisir.

Oyal’in romanlarinda yiice birey arketipini temsil eden bir bagska karakter
Bahara Bir Hediye adli romanmn karakteri Nurcihan Ozbayrak Hanim’dur.
Muhafazakér bir aileye mensup olan bu kahraman Naci, Fiisun ve Fridevs’in
anneleridir. Nurcihan Hanim, Turkoloji Boéliminde ¢alismakta, degerlerine bagl
bir kimse olarak Dogu kultliriine, Divan edebiyati, mesneviler gibi eski kiltire
giniimiizde sahip ¢ikmaya c¢alisan eski degerlerin tasiyicisidir. Aile icinde bir
anneden ziyade hocalilk misyonuna sahiptir ki bu da c¢ogunlukla aile i¢i
iletigimlerinde aile liyelerinin derslerini, gorevlerini, yazi ve g¢alismalarini kontrol

ederken gormekteyiz. Anne, ailedeki otoriteye sahip kisidir.

Nurcihan Hanim, ¢ocuklarinin adlarini da dogu kiiltiiriiniin bir pargasi olan
eski adlar koyarak cocuklarin1 bu kiiltiire bagl yetistirir. “Fridevs’in ismi tipki
Flisun’un ismi gibi annemizin Divan Edebiyat1 sevgisiyle baglantiliydi. Ablama
Flsun ismi koyulmustu. Annem arada bir Fiisun’a hafif¢e kizdiginda Bahai’nin
‘Giizel tasvir edersin hatt u hali dilberi amma/ Fusun u fitneye geldikte ey Bihzad
neylersin’ beytini okurdu” (Oyal, 2022: 41). Fridevs daha sonradan eski kulturi

inkar eden Batili degerlerle yetismis bir bireydir. Daha sonradan Fridevs admi inkar
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edecek ve admin Yaoi oldugunu iddia edecektir. Annesine gore bu gelenege bir
baskaldiridir. Romanda anne Nurcihan da ana karakter Naci’nin anlattiklar: ile
taninir. Nurcihan Hanim eski yazi tanmimlanmasii da kabul etmez. Ona gore
yazmin eskisi yenisi olmamaktadir. Bu tanimdan ziyade “Yazinin ebced olan1”
demeyi yegler (Oyal, 2022: 46). Kadin muhafazakarligini evin diizenin diizeninde
de korur. Naci’nin babasi 6ldiikten sonra bile annesi evde ciddi bir degisiklige
gitmez, babanin masasinda duran evraklar, kitaplar ve dergilerin yerleri degismez.
Yiice birey arketipinin ¢ogu 6zelligini kendisinde barmdiran Nurcihan, ailesine yol
gOstermekte, onlarin caligmalarii dizenli olarak takip etmektedir. Cocuklar bu
evde Asik Pasa’larm, Nedim’lerin, Fuzuli’lerin divanlari, lugatleri ve
manzumelerinin i¢inde biiylimiistiir. Anne, arada bir c¢ocuklarmin eski yazi

okuyuslarmni diizeltir, Osmanlica 6grenmelerini destekler.

“Ebeveynler ¢ocuklarini kendi begenilerine gore yetistirip belirlemek isterler ve bu, bizim ailemiz
harig, genellikle acikli sekillerde son bulur. Ailemizde ortalamanin Uzerinde bir basaridan s6z
edebiliriz. Annem, Tiirk Tarihi, Tirk Dili ve Edebiyat gibi boliimlerden birisini segecek bir gencin
oncelikle Osmanlica 6grenmesi gerektiginde 1srarciydi, hakliydi da. Ben de ablam da Osmanlica
kurslarma on dort yasimizda bagladik. Bunun icin anneme minnettar oldugumu sdylemeliyim”
(Oyal, 2022: 60).

Ailede yalnizca Fridevs Osmanlica 6grenmek istemez, Divan edebiyati ve
divan sairlerinden nefret eder. Fridevs, Osmanlica kursuna gitmek yerine Aikido
kursuna gitmek ister. Anneye goére Fridevs’in bu ¢abasi hem gereksiz hem de
bir hevesten ibarettir. O heves kelimesinden ve bu kelimenin ¢agristirdiklarindan da
nefret eder (Oyal, 2022: 51). Onun bakisinda bir tarih¢inin bile kendi doneminden
baska bir seyle ilgilenmesinin vakit kayb1 olmaktadir. Bu nedenle Japonya’ya dair
Fridevs’in yapmis oldugu bitliin cabalar avareliktir. Fridevs babasmna Judo
kiyafetlerini aldirip evde deneme yapinca anne “yakigsmamis” demektense higbir
sey dememeyi, gormezden gelip hizla ¢alisma odasina gitmeyi tercih eder. Fridevs
Japonya hayranmi olan bir gen¢ olarak kendini bir Japon’la 6zdeslestirir. Japon
miizigi dinlerken ailesi Ozellikle annesi Klasik Tirk Miizigi’'nden Abdulkadir
Meragi’nin Nihavent Kebir Karin1 veya Minir Nureddin’den bazi besteleri dinler
(Oyal, 2022: 74). Naci’ye gore ailedeki herkesin ayni fakiiltede olusu bunaltic1 bir
cemberden farksizdir (Oyal, 2022: 106). Annenin otoritesi zamanla ¢ocuklar1
Uzerinde biktirict bir hale gelse de Fridevs hari¢ diger aile bireyleri genellikle
hallerinden memnundur. Ailede annenin saygin bir kimligi vardir. Ancak bu
saygmlik anne oldugu i¢in degil bir degerlerini koruyan hoca oldugu igindir. Oyle ki

Naci’nin karis1 Zehra, kaymvalidesini “Nurcihan Ozbayrak” veya ‘“Nurcihan
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Hanim” olarak anar (Oyal, 2022: 113). Nurcihan Hanim hastalanir, bir middet
yasami hastane ve ev arasinda gecer. Bu siire zarfinda dahi kitaplar1 bir eve bir
hastaneye taginir. Hastanede yatarken bilinci yerine geldigi zaman evdekilerin
caligmalarini kontrol etmeye devam eder. Yarim islerden nefret eden anne 6zellikle
Naci’nin yazmakta oldugu Seyahatname iizerine makalesinin gidisat1 konusunda

onu surekli bitirmeye tesvik eder.

Romanda Nurcihan Hanim’1n en uzak oldugu kisi Ekrem enistedir. Nurcihan
Hanim ona daima mesafelidir. Ancak bunun onun niteligi veya uygunsuzluklariyla
bir ilgisi yoktur. Kahramana gore eniste Turkoloji baskani olsa dahi annesi onun
calismalarint begenmeyecek, Osmanlica okumay1 bile dogru diizgiin bilmedigini
one siirecektir (Oyal, 2022: 120). Ciinkii anne ayn1 tavrin bir benzerini Zehra’ya
kars1 da gosterir. Ona gore Zehra’nin Siimeroloji Bolimii’'nde olusu kendisine
“Uzerine ¢ivi yazis1 islenmis soguk bir kil hissiyatr” vermektedir (Oyal, 2022: 121).
Cogu Tiirkolog gibi anne de Tiirk¢e ciimlelerin i¢inde yabanci kelimelerin
kullanilmasini hos gérmez. Gecelerin En Glzeli romanmin karakteri Osman gibi
olaylara duygusal yaklasan Nurcihan Hanim’mn Tiirkolog olmasinin disinda ahlakli
bir bireydir. Kiz1 Fridevs’in bagkalarmin 6devlerini parayla yapmasi onun igin
affedilmez bir suctur. Bu onun ideallerini kokten yaralamaktadir. ‘“Nurcihan
Ozbayrak’mn kiz1 parayla baskasmin Odevlerini yapiyor ve (Universite sistemini
koklnden yaraliyor. Ahlaksizligmm, hem de bu yabanci nesneler ugruna yapilan
ahlaksizligm evinin duvarlari i¢ine kadar girmis olusu annemi ¢ileden ¢ikarmist1”
(Oyal, 2022: 203). Annenin bu idealist yasami, ¢ocuklarini yonlendirisi, baska
seylerden uzak tutmaya c¢alismasi bir koyu bir muhafazakarin yapabilecegi bir istir.
Bu yoniiyle onun romanda yiice birey arketipini temsil ettigini gérmekteyiz. Ylce
birey arketipini temsil eden kisilerin Ozellikleri genellikle birbirinden ayrilmaz.
Oyal’in romanlarinda da durum boyledir. Hem Nurcihan Hanim hem de Osman
farkl kisiliklere sahip olsalar da ortak noktalar1 belli degerlerin tastyicisiolmalaridir.
Osman, Nurcihan Hanim’a gore daha fevri, sert ve olaylara duygusal yaklasan bir
tiptir. Bu nedenle bir gdlgesi vardir. Golge arketipi Nurcihan Hanim’da Osman
kadar etkili degildir. Ancak her arketipin birbiriyle iliskisi oldugu g6z Oniinde

bulundurulursa bireyin birden fazla arketipi temsil edebildigi gorulir.
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3.9. SANATCI ARKETIPI

Yaratic1 arketipi olarak da adlandirilan sanat¢i arketipi Oyal’in yalnizca
Ferahlik Anina Ovgil romaninda karsimiza cikar. Genellikle mimarlar, tasarimcilar
ve ressamlarin temsilcisi oldugu bu arketip Oyal’in bu romaninda da yine bu
Ozellikte gorulir. Romanda ressam olarak karsimiza ¢ikan Tamer, yaratici
arketipinin butun Ozelliklerini binyesinde barindirir. Sanatgi/yaratict arketipinde
birey, yenilikci, girisimci, yatirimeir gibi 6zelliklere sahiptir. Ayni zamanda
muhafazakarliga karsit bir direnis gdsteren bu arketip siirekli bir yenilik arayisi
icerisindedir. Arzular1 bir seyi yaratmak, degerli kilmak, sonsuza kadar degerli
kalmasini ummaktir. En blyik korkular1 ise vasat olmak ya da bunun altinda
kalmaktir. Sanat¢1 arketipi genellikle hayal ettigimiz her seyin gergekte insa
edilebilecegine inanir (Kuttag, 2020: 30). Sanat¢1 bir ruha sahip olan bu kisiler
hirsl, calismayr seven ve milkemmeliyetei kisilerdir. Ferahlik Anmina Ovgii
romaninda kargimiza g¢ikan Tamer, ge¢imini ressamlikla saglayan biridir. Uzun
stredir is yapmamis olan roman kahramanina akademiden arkadasi tarafindan bir is
teklifi gelir. Tamer hem bos durmanin basiretsizligi hem de maddi imkanlarin
yetersizligi nedeniyle kahraman istemeyerek de olsa isi kabul etmek zorundakalir.
Bu Tamer’in ressamlik kariyerinde agilacak bir yaradir. “Bir tekkede siislemecilik
icra etmenin tartismali ressamlik kariyerinde agacagi derin yarayi hesaplarken bir
de Sule’den oluverme ihtimalinin ¢ikivermesi Tamer’de garip bir sersemlik etkisi

yaratt1 (Oyal, 2020: 20).

Mukayeseli Tasavvuf incelemeleri adl1 vakifta —Tamer’e gore bu bir tarikat-
tezyinat isini Metin’in 6nerisiyle kahraman almistir. Din ve tasavvuf konusuna hep
uzak olan karakter bu konuda yapilan her tlrlii cabay1 da gereksiz ve abartili bulur.
Kahramana tekkenin sahibi “Efendi” tarafindan duvara yazilmak suretiyle bir ayet
verilir. Ancak Tamer bunu da yadirgar. “Su ayet. Bu ayetin 6zel bir anlami1 var m?
Bu arada soylesine bir karistirdigimda bu gibi yerlerde hep vav, hu falan gibi
seylerin duvara islendigini gordiim. Hem ‘O her an istedir’ tam ne anlama
geliyor?” (Oyal, 2020: 66). Tamer her ne kadar bu isi kabul etse de hem ¢evresi
tarafinda yadirganacak hem de bu isi kendine yediremeyecektir. Cilinkii sik sik
kendisini iinlii ressamlarin resim sergilerinde resimlerini sergilerken disler
kahraman. “Tamer kaderin hangi oyunlar1 sonucunda burada oldugunu diistiniiyor.

“Amacini asan bir boya isi!” (Oyal 2020: 96). Cevresi tarafindan yaptig1 is her ne
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kadar alay konusu haline gelse de kahraman bunu sosyal cevresine itiraf edemese

de kendisi de yaptigi isi klicimsemektedir.

Sanat¢1 arketipinin temsilcilerinin milkemmeliyetgi tavirlart bu arketipe has
bir 6zelliktir. Bu durum Tamer’de de dikkat ¢eker. Kahraman duvarin boyamasini
ve desenlerin ¢izimini eksiksiz yaptig1 halde vakfin sahibi Efendi kusursuzlugun
seytan isi oldugunu iddia ederek eline aldig: spatula ile sanat¢inin yarattigi yeri bir
miktar kaziyarak arketipin miikemmeliyet¢i duygusunu hangerlemistir. Tamer i¢in
yine de bu buyik bir sorun olarak géziikmemekte, o alacagi parayr diisiinmektedir.
Cunk{ bir daha buraya gelmeyecek, bu deseni onun yaptigini kimse bilmeyecektir.
Yillardir sergilerde resimlerini sergileyeceginin hayalini kuran kahraman, Tufan’in
bir sergiden bahsetmesine de umutsuz bakar. Clinkli bu olmayacak sergilerin bir
yenisidir. Kahraman basina gelen olaylar nedeniyle girisimcilik ruhunu yitirmistir
(Oyal, 2020: 155). Oyal’in sadece bu romaninda gorilen sanat¢1 arketipi, Tamer’in
sahsinda simgelesir. Sanat¢1 arketipinde goriilen eskiye kars1 baskaldirma ve yenilik
ithtiyac1 Tamer’in kisiliginin bir parcasi haline gelmistir. Bu yoniiyle sanat¢1 arketipi

romanda ana kahramanin geleceginde atacagi adimlari da etkiler.
3.10. KASIF ARKETIPI

Jung’un kisilik arketiplerinden biri olan kasif arketipi arayis¢i, maceraci,
yolcu, arastirmaci, kesfedici v Ozelliklere sahiptir. Genellikle yalniz olan kasif
kendi kimligini arar (Kurultan, 2017: 367). Bir seylerin arayisi icinde olmak ¢ogu
efsanenin, mitsel anlatilarn ve modern romanlarin yaygm kullanilan bir arketip
orgesidir (Tanritanir, 2019: 129). Kasif ruhlu bu kimseler genellikle daha iyi bir
dinya ararlar. Oyal’in romanlarinda yalmizca Sirgin Ruhun Riya Defteri
romaninda karsilagilan bu benzer durum Hiiseyin Akkirman’in ruhunu arayisi bir
arayis ve kasif arketipi 6rnegidir. Ancak bu Campbell’mn ayrilma-erginlenme-doniis
yolculugu ile gelismez. Clnkl kahraman ruhunu higbir zaman bulamayacaktir.
Yeniden dogus arketipi ile iligkili olan kahramanin bu durumu cezali oldugu ruhu
bulmaya, bu cezadan kurtulma amaciyla sinirlidir. Harun Hisarcikli (Hiseyin
Akkirman), onceki yasamimda Yahudi oldugunu bu ylizden Rab yerine yaptiklari
puta taparak cezalandirildigini iddia eder. Bunu riiyalar1 vasitasiyla Ogrenen
kahraman bu riiyalarin gergek olduguna inanir. Kahraman sonraki yasamlarinda

dunyaya tekrar tekrar gelecektir.
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Oyal’m romanlarinda yalnizca Slrgin Ruhun Riya Defteri romaninda
karsilasilan bu benzer durum Hiiseyin Akkirman’in ruhunu arayisi bir arayis ve
kagif arketipi ornegidir. Ancak bu Campbell’in ayrilma-erginlenme-doniis
yolculugu ile gelismez. Clnkl kahraman ruhunu higbir zaman bulamayacaktir.
Yeniden dogus arketipi ile iligkili olan kahramanin bu durumu cezali oldugu ruhu
bulmaya, bu cezadan kurtulma amaciyla smirhidir. Harun Hisarcikli (Hiiseyin
Akkirman), onceki yasaminda Yahudi oldugunu bu yiizden Rab yerine yaptiklari
puta taparak cezalandirildigini iddia eder. Bunu riiyalar1 vasitasiyla 6grenen
kahraman bu riiyalarin gergek olduguna inanir. Kahraman sonraki yasamlarinda

dinyaya tekrar tekrar gelecektir.

Kahramanin diinyaya son gelisiyle Istanbul’da bir Tiirk olmustur. Bu
zamanki hayatinda Siiheyla isimli bir kadin ile evlenerek yasamina devam ederken
bir taraftan da siyasetle ugrasmaktadir. Kahramanin bu yasami aslinda yolculuga
cikis evresinin ilk asamasidir. CUnki bu evrede sik sik riyalar géren Hiseyin
Akkirman bu riiyalar1 ¢evresine anlatamaz. O yiizden bir psikologa anlatma ihtiyaci
duyarak Ceyda Tirkkan adli psikologuna gider Kahraman riiyalarinda Sina Dagi’ni,
yaptiklar1 buzagiy1 (put), ilkasik oldugu iranhh Tzhab’1 gormektedir. Bunun icin esi
Siiheyla’y1 da ikna ederek ruhunu aramak igin bu riiyalarn kaynagini oldugunu
disiindiigii yere Kudiis’e gidip inceleme yapar. Bu asamada bir yandan da Tevrat
okuyarak ruhundan izler bulmaya ¢alisan Hiseyin yolculuga ¢ikis asamasini soyle

ifade eder:

“Tamamen iyilestigimde artik Kudiis’e gitmeye karar verdim. Bet Amikdas’1 gérmeliydim. TUm
rityalardaki en somut yer, her seye ragmen orasiydi. Ruhumun sirrinin pesinden gitmekten bagka
bir sey elimden gelmezdi. Zaten Kongre’de herhangi bir yonetim kademesine girmemistim. Daha
dogrusu, sapikca sorumluluk duygum yiizinden istanbul’u terk edemeyecegimi bildigimden,
yOnetime girmedim” (Oyal, 2017: 152).

Kahraman i¢in bir sey aramak amaci glitmeyen ruhlar i¢in bir sehre gitmek
sadece turistik bir seyahattir. Hiiseyin Akkirman’in heniiz sehrin duvarlarina
yaklastig1 anda nefes alis verisi zorlanir. Ciinkii kendi deyimiyle onun ruhu bu
kutsalliga aliskin degildir (Oyal, 2017: 158). Kahraman Kudiis’te gordiigii her sey
Rab’bin mistik kralligindan bir isarettir. Yafa Kapisi’ndan igeri girerken saygimdan
ayakkabilarint dahi ¢ikarmayr diisiiniir. Kahraman artik ruhundan izler bulmaya
baglayacaktir Rab’bin adlarindan birisi olan “Saday” kelimesinin harflerine
dokunur ve bilincini yitirerek Ibranice bazi satirlar mirildanir. Somer Dlatot Yisrael

kelimelerini murildanan roman kahramani ruhunun kayip zamanlarin perdesine

78



dokundugunu diistiniir. 1940’1 yillarda Yahudilerin burada bir tlke kurma
cabalarini diistiniir kahraman. Her Yahudi’nin bu kutsal topraklara olan 6zlemi gibi
kader de onu buraya getirmistir.” Cezali bir ruh burada ancak neden cezali
oldugunu ve nelerden mahrum oldugunu anlayabilirdi belki ama cezas1 bitmezdi.
Yine de bu sehre dair sevgim, hicbir zaman beni sevmekten vazge¢cmeyecek, uzakta
da olsa, hep orada benim i¢in sefkatin kutbu kalacak sevgiliye baglliktr” (Oyal,
2017: 160).

Kahraman ruhunun gizemini burada ¢6zeceginden emindir. Bir dindar gibi
stirekli aglayarak vicdanini rahatlatmaya, arinmaya c¢abalar. Sehirde dini mabedlere,
mezarliklara ve tapinaklara gidip ruhundan bir par¢a arayan kahraman bir miiddet
bir iz bulamayinca buraya gelmesinin bir hata oldugunu, bir riiya yuziinden boyle
bir ise kalkismanin sagmalik oldugunu diisiinmeye baslar. Elleri cebinde kisilik
bozukluklarin1 diisiiniirken ylriyen Huseyin iki Filistinli geng tarafindan darp
edildikten sonra dengesini kaybederek alnmi bir tasa garpar ve bilincini yitirerek
¢cok uzun zaman o6nce burada oldugunu mirildanir. Kahraman baska bir aleme
gegmistir. Tzhab’i gulle bezenmis dagi, Buzagi’min altin boynuzlarini, tas
duvardaki esareti, kurtlarn ulumalarini sirayla goriir. Gozleri kararak higbir sey
goremeyen kahraman bayilmistir. Gozlerini a¢tiginda hastanededir. Giinlerce
hastanede kalan kahraman Kutsal Sehrin kendisine seslendigini diistiniir. Kendine
geldigi zaman dokuz giin gecmis olan vizesi nedeniyle Israil polisi onu
havalimanina goturir ve kahraman Istanbul’a déner. Kahraman ruhunu kendi
cabalariyla bulamamis, tamamlanamamustir. Bu nedenle bir yandan da hala
Kudiis’i 6zlemektedir. Kasif arketipini temsil eden romanin baskisisi Huseyin
Akkirman, cesitli yerlere giderek ruhunu aramaktadir. Bu ne macera romanlarinda
karsimiza ¢ikan kesif, ne de sovalye romanlarinda gorulen kesiftir. Romanda
kahraman, mezarliklar veya dini mabedler gibi kutsal sayilan mekéanlara dogru

kesfe ¢cikar. Bu hem arayis arketipiyle hem de din arketipiyle iliskilidir.
3.11. YENIDEN DOGUS ARKETIPI

Jalonde Jacobi’ye gore yeniden dogus arketipi yalnizca Hristiyan
kultirine ait bir miras degildir. Kiiresel mitolojide ve tiim dinlerde cesitli
versiyonlarmi gordiigiimiiz yeniden dogus igin dnce 6lim gerekmektedir. Bu 6lum,
hayatin tiim asamalarinda gerceklesebilir (Jacobi akt. Korucu, 2006: 145). Yeniden

dogus arketipinin doga imgesi gilinestir. Mezapotamya’daki Temmuz ve Tufan ile
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Eski Misir’daki Osiris mitlerinde, Budizim, Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet
gibi dinlerde gorulen 6limden sonra tekrar dirilise yonelik inan¢g ve diinyanin
kiyametten sonra tekrar farkli bir cagda baslayacagi yoniindeki motiflerin de altinda
yeniden dogus arketipi yatar. Tiirklerin kendi tiireyis mitlerinde yok olduktan
sonra yeniden tirediklerini anlatmalari, TUr0- fiilinden Tiirk olduklarmma dair bir
takim teoriler de yine ayn1 temadan kaynaklanir. Benzer tema giiniimiizde her yilin
sonunda diger yila gegis Oncesi kutlanan “Yilbasi torenleri” yenilenme, iyilik ve
aydinligin baslangici, kotulikten kurtulma, yarmin umutla dolu olmasi gibi

amaclarla yeniden dogusu simgeler.

James Frazer, ilkel kavimlerin yaslandiklarinda kendilerini kurban ettiklerini
sOyler. Buna gore ilkel insan yasli, hasta ve kotlirim olmaktansa sonraki hayatinda
tekrar eski giiclinde olacaktir (Frazer, 2004: 214). Campbell’a gore birey uzun
ruhsal disiplinler yoluyla kisisel sinirlamalarina, ¢ekismelerine, umut ve
korkularma olan bagm yitirir. Béylece yeniden dogus igin gerekli olan 6z kiyimina

direnmez (Campbell,2010: 266).

Strgun Ruhun Riya Defteri romaninda tipik bir 6rnegiyle karsilastigimiz bu
arketip romanm temel zeminini olusturur. Romanin ana kahramani Hiiseyin
Akkirman ruhunun cezalandirildigint diisiinerek bu cezayr 0demek icin tanri
tarafindan her defasinda Oliip diinyaya tekrar geri gonderilmektedir. Roman
kahramaninin diinyaya ilk gelisi bir Yahudi kimliginde karsimiza ¢ikar. Akkirman
burada Rab yerine yapilan bir puta tapmalari nedeniyle Rab tarafindan
cezalandirilir. Yapilan buzagi putu nedeniyle Sion Dagr’'nda ¢ikan bir kavgada
hayatin1 kaybeder kahraman. Artik ruhunun cezalandirildigimi diisiinen kahraman
diinyaya ikinci kez Yiriisalayim (Kudiis) bir evin duvarinda tas olarak yasamini
strdurdr. Kahramanin cezalandrilip tekrar diinyaya gonderilisi bir insan olarak
degil bir tas olarak gelmesi dikkate degerdir. Ciinkii ruhu cezali ve giinah islemeye
meyilli olan bu kahraman roman boyunca ruhu siirgiin edilmis bir bireydir. Bu
nedenle tas olarak gonderilmesi gunah islememesi igindir. Ancak kahramanin
cezas1 burada da bitmeyecektir. Uzun yillar bu evin duvarinda yagayan Akkirman
bir savas esnasinda evin duvarmnm yikilmasi sonucu duvar yigmm altinda kalarak
hayatini kaybeder. Diinyaya tigiincii kez Asya’da bir kavme mensup bir birey olarak
geri gonderilir kahraman. Gogebe olan bu kavim Asya’nin zorlu kosullarinda

yasamini strdirmektedir. Kahraman Aybike adli bir kizla evlendirilir. Yapilan bir
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3.12.

savasta esir alman Ci adin1 verdigi bir kadmi konusturmak ic¢in 6ldtrir kahraman.
Boylece tekrar bir giinah iglemis olur. Hiiseyin Akkirman bu goc¢ebe yasaminda
zorlu kig sartlarina dayanamayarak hayatmi1 kaybeder. Ruhu cezalandirilan
kahraman bu defa diinyaya Japonya’nm Ougasi adasinda bir insan olarak gonderilir.
Bu yasaminda yelpaze yapilan bir diikkanda ¢aligmaktadir. Bu yasaminda bir
kadmla evlenip ¢ocuklu bir evlilik hayatma sahip olur. Kahramanin ¢ocuklar1 ve esi
olince kendisi de yasamini yitirir. Akkirman bu defa da diinyaya bir tas olarak
gonderilir. Bir Yahudi kdyiinde mikve tas1 olan kahraman kdyiin sik sik isgal edilisi
ile ytlizlesir. Carlik Rusya’nin Yahudilere yonelik katliamlarma tanik olur. Nihayet
Rus askerlerinin koyii isgal edisi esnasinda mikve havuzu yikilarak kahraman
burada hayatim1 kaybeder. Hiiseyin’in diinyaya bir sonraki gelisi Istanbul’da bir
Tirk’tiir. Bu yagsaminda Siiheyla isimli bir kadinla evlenerek milliyetci bir grupta
siyasi olaylara girip ¢ikmaktadir. Bu, kahramanindiinyaya son gelisidir. Bu asamada
asil kimligi oldugunu diisiindiigii Yahudi kimligini aramak igin Kudiis’e gider.
“(...) Bu agiklama bana oldukca akla yatkin goriindi dogrusu. Oyle ya, bir Tiirk
olarak ruhumun eskiden Yahudi oldugundan kuskulandigim icin ta buralara kadar
geldiysem, artik higbir agiklama sagma olamazdi” (Oyal, 2017: 170). Ancak
kahraman yine aradigini bulamayacaktir. Kahraman artik esi Siiheyla ile de ayrilip
yalnizca Mesih’in gelmesini beklemektedir. Yeniden dogus arketipinin ¢ogu
Ozelligini gordiigimiiz bu romanda temel arketip yani roman kurgusundaki en
onemli arketip yeniden dogus arketipidir. Bu arketip romanin olay Orgiisiinde
onemli bir role sahip olarak Hiiseyin Akkirman’in ¢esitli nedenlerle hayatini

kaybederek dlinyaya geri gonderilmesiyle karsimiza ¢ikar.
TARIHSEL KiSILIK ARKETIPI

Arketipler tekerriir yoluyla yillar sonra dahi yeniden giin yiiziine ¢ikar.
Ancak bu arketiplerin bilinen 6zelliginden ¢ok arka planda kalan bir 6zelligidir.
Gunkl hepimiz arketiplerin kalitsal 6zellikler, aktarim, taklit gibi yollarla degil
kolektif olarak biling disindan yoksun bir sekilde ortaya ¢iktigini biliyoruz. Bu
noktada Mircea Eliade bir arketipin taklit ve tekerriir yoluyla aktarimma dikkat
ceker. Ona gore insan arketipik ve paradigmatik olma egilimi gosterir. Kisi
tekrarlar yoluyla arketipe doniisebilir. Dahacok savascilarda karsimiza ¢ikan bu
durum savascilarin bir kahramana dontiserek arketipsel bir fonksiyona sahip olma

arzularindan kaynaklanir. Her savasci bir kahramani taklit ederek bu arketipik
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modele yaklasmaya c¢alisir (Eliade, 1994: 49). Cambpell, Mitolojinin Glci adli
calismasinda bir kiginin bagka insanlarin hayatlar1 i¢cin bir model haline geldiginde
mitolojik hale girme siirecinin basladigini séyler (Cambpell, 2013: 35). Bir
arketipsel modelin taklit edilmesi o arketipin ilk kez gdsterildigi mitsel ortamin
yeniden canlandirilmasidir. Dini ritiieller, ayin ve torenler sozii edilen “ilk”e vurgu
yaparak arketiplerin tekerriir yoluyla da devam ettigini kanitlar. Hz. Ibrahim’in
oglunu yani Ismail’i kurban edecekken Allah katindan Cebrail ile bir kurbanin
gonderilmesi ve bdylece Hz. ibrahim’in oglu yerine bir kogu kurban etmesi bugiin

yapilan kurban verme torenleri “ilk”e vurgu yapan bir arketip 6rnegidir.

Turk Kilturiinde 8. Yiizyildan gliniimiize kadar gelen Bilge Kagan, Ilteris
Kagan, Oguz Kagan, 2. Abdiilhamid, Mustafa Kemal Atatiirk bir tarihsel kisilik
arketipi 6rnegidir. Modern romanlarin bu mitlere 6zgii zamana ulasmalar1 s6z
konusu olmasa da mitin yiizyillar sonra bile ortaya ¢ikmasi agisindan 6nemlidir.
Romanci, romaninda tarihsel/mitik bir zaman kullanarak bu eksikligi gidermeye

caligir.

Eliade, 6lmiis kisilerin hayaletlere doniismesi bir anlamda atanin kisisel
olmayan arketipiyle yeniden 6zdeslestigini diistiniir (Eliade, 1994: 57). Oyal’in
yalnmizca Gecelerin En Gizeli adli romaninda karsimiza ¢ikan bu durum tarihsel
kisilik arketipini sembolize eder. Bir kaynagi da ritiiele dayanan bu arketip tarihsel
bir kisilik olarak ruh ¢agirma ayini esnasinda tekrar mitik dinyadan gunimizin
diinyasina gelecektir. Romanda Cisinmaa adli saman, tipki ge¢miste samanlik
yapmig olan atalarin1 model olarak benimser. Romanin sonunda goriilecegi lizere
atalar1 gibi bir dag yamacinda yasayarak magarada yasamina son verir. Cisinmaa,
kayip efsanevi bir tas olan Caday Tas1’n1 bulmak ister. Ancak tasa dair elinde hicbir
somut veri yoktur. Bunun ic¢in bir ekip kurarak dini bir ritiiel gergeklestirmeye
baglar. Saman, ruh ¢agirarak atalarindan birine rast gelmeyi umarak ayinine devam
eder. Bu ayin esnasinda atalarin1 yad eder. “Ah ulu ruh ismini bana takdim et ulu
atam ruh. Sana isminle sesleneyim. Alas alas diyeyim ulu ruh!” (Oyal, 2018: 64).
Gelen ruh, torunu Cisinmaa’ya buradan oteye gecis olmadigmni, hediyesini verip
kendisini daha fazla rahatsiz etmemesi gerektigini sdyler. Saman tekrar bir sansini
deneyerek tagin yerini sorar. Bu defa ruh artik tagin tam olmadigini bu nedenle tasin

parcalarini aramanin akillica olmadigini soyler. Cismmmaa’nin atalarmin gectigi
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yollardan ge¢cmek istemesi, onlar1 0rnek alip ayni arketipsel guce sahip olmak

istemesiyle iligkilidir.
3.13. OMER F. OYAL’IN ROMANLARINDA RITUELLER

Arketiplerin pek cok kaynaktan beslenmis olmasi artik yadsmmamaz bir
gercektir. Bu sebeple arketiplerin modern romanlarda hala goruliyor olmasinda
radikal inanglar ve bazi ritiiellerin de etkisi vardir. Mit ve Mitsele Rituel Bir
Yaklasim adli makalesinde ritiiellerin mitolojideki yerine deginen Hyman,
Harrison’un mitin, ritiielden dogdugu yoniindeki tezi dogru kabul eder. Ciinkii
mitler eski ritiiellerin baz1 yanlis anlamalardan dolayr ortadan kalktiginda bile
dinde, edebiyatta, sanatta cesitli sembollerle yasamaya devam ettigini sOyler
(Hymann, 1955: 119). Rittellerin arketiplerle olan iligskisine Jungiyyen bir bakisla
yaklasildig1 zaman arketiplerin zaman iginde tekrar giin yiiziine ciktiklarnin goz
oniinde bulundurulmasi gerekir. Bu nedenle modern romanlarda da rastlanilan
benzer ritiiellerin aslinda birer arketip olmas1 muhtemeldir. Nitekim Omer Oyal’in
romanlarinda karsimiza ¢ikan ritliellerde bunlarin izlerini bulabilmek mumkindr.
Romancinin Ferahlik Anina ngii adli romaninda romanin ana karakteri Tamer, is
icabiyla gittigi tekkede cesitli ritUellere tanik olmaktadir. Bir ¢esit din arketipinin
icerisinde degerlendirilebilecek olan bu ritlellerin hemen tamami din kokenlidir.
Romanda Mukayeseli Tasavvuf incelemeleri adl1 vakifta gorev yapan vakfin seyhi
“Efendi” ve onun yardimcis1 “Hakki Baba” ve tekkenin miidavimleri s6z konusu
dini torenleri gergeklestiren birer figiirandir. Tamer vakfa adimini atar atmaz igeriyi
gbzlemlemeye baslar. {1k dikkatini ceken seylerden birisi caminin avlusundaki tiirbe
olur. Tiirbenin i¢inde tek basina yanan mum aslinda sembolik bir degere sahiptir.
Clnklbu tir dini térenlerde tercih edilen mum bu ritiiellerin bir pargasidir. Efendi,
Tamer’i aksam namazmi kilmaya ve ardindan diizenlenen dini ayine katilmaya
davet eder. Ancak Tamer olduk¢a materyalist diisiinen bir kimsedir bu nedenle bu
tir seyler onun igin olduk¢a anlamsizdir. Kahraman vakfin sahibine namaz
kilmadigmi soylese de Efendi yine de kenardan izleyebilecegini sdyler. Ona gore
persembe geceleri dergdhin ruhudur. Bu agidan degerlendirildiginde Persembe
giinlerinin de sembolik bir deger kazandig1 sdylenilebilir. Tamer yalnizca merak
ettigi icin katildig1 bu torende ne olup bittigini daha iyi anlamak i¢in sirtin1 bir
koseye dayayip beklemeye baslar. Iceride {i¢ hafiz Yasin Suresinden bolimler

okumaktadir. Meydanda Yasin dinleyenler ise baglarin1 6ne egerek ¢evresine bir
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seyler disiindiiklerini hissettirerek beklemektedirler. Torenden yayilan mistik ses
kahramani dahi etkiler. “Tamer kaderin hangi oyunlar1 sonucunda burada oldugunu
diistiniiyor. “Amacini asan bir boya isi!” Teslimiyet duygusu Tamer’i de zapt ediyor
yavasga” (Oyal, 2020: 96). Cesitli dualar okunup bazi sahsiyetlerin ruhlarma hediye
edildikten sonra ezan okunur ve ibadete gegilir. Namaz bittikten sonra kalabaligin
sadece bir yone baktigini goren kahraman vakfin sahibi Efendi’nin geldigini gorr.
Efendi’nin iceridekilere verdigi selam yeni bir ritlelin baslangici sayilmalidir.
Efendi gelince herkes halkalar olusturarak halinin iizerine ¢oker ve seyhin okumaya
basladig1 duay1 dinlerler. Ayrica ortalikta gezdirilen buhurdanliktan ¢ikan duman
kalabaliga katilmaktadir:

“Kalabalik bilyiik bir hizla altlarindaki halilar1 toplayip ¢ekistirerek bir tarafa yigmaya basladi.
Halinin orttiigii ahsap zemin kalabaligin ayaklar: altinda agiliveriyor. Yine i¢ ice halkalar halinde
herkes ayakta ve el ele. Yumusak ve sakin bir “hu”, denizi sakinlestiriyor, kii¢iik ¢cirpmtilar kaliyor
geriye, belki de kopiikler. Ama sakinlik uzun siirmedi. “Hay”la beraber kollar atiliyor. Herkesin bir
eli yanindakinin sirtinda, 6biir kolu omzunda. Sazlarin giimbiirtiisii, bendirin, mahzarm, kudiimiin
gilimbiirtiisii halkalar1 sevklendiriyor. “Hay”, geriden gelen ilahi ve bendirlerin temposuyla sarmas
dolas oluyor. Perdeler yine ardi ardina kalkiyor, ¢emberler birbiri ardina hizlaniyor. Girtlaklar
insanlarin  kontrolii disinda hirliyor. Arada bagrislar duyuluyor. (...) Cemberler merkezkag
kuvvetiyle disar1 savrulmaya calisirken onlarca kol tarafindan giigliikle zapt ediliyor. Artik
neredeyse ter var. Terden ve nefesten olusan bir denizin anaforu. Cemberler girdapta kayboluyor.
Geriye sesler kaliyor. Kerem’i gbzden yitiriyor. Anaforun dibinde bogulup bogulmadigini merak
ediyor. Herkesi gozden yitiriyor” (Oyal, 2020: 98).

Ayin bitince insanlar normal yasantilarina donerler. Tamer’e gore bu
insanlar toren esnasinda zamandan kopar, toren bitince tekrar kendilerini zaman
icinde bulurlar (Oyal, 2013: 99). Baska bir ritiiel de Gecelerin En Gizeli romaninda
gorilir. Roman birbiriyle baglantili iki farkli olay tizerinde ilerler. Bir tarafta
Cemal “Yada Tas”nin ne oldugunu ¢ozmekle ugrasirken diger tarafta bu olaya
paralel olarak ilerleyen Cisinmaa ve Baym’in kayip “Caday”, “Yada” tasimi
bulmaya c¢alisir. Cisinmaa ve ardindan gelen 8-9 kisilik bir ekip Onceki gece
samanin gordiigi bir riiya lizerine bu efsanevi tagi bulmak umuduyla bir dag
yamacia gelirler. Burada kam iki giin kendilerini tasa gotlrecek bir isaret arar.
Ekip, Cismnmaa adli kamlarina olan inanglarmi yitirmeye baslar. Kiirk basliklari,
votka ve yaktiklart atesin takip ettigi ayinden iki gun sonu¢ ¢ikmasa da kam bir
umutla yeni bir ayine hazirlanir. Diin kurban edilmeyen hangi hayvanin tercih
edilecegini anlamak icin dualar esliginde fincanini atlarm arkasma koyar. “Iyi
goriip kabul ediniz! Fincan benden, alga diisiirmek sizden, hayirli isaretler veriniz.
Edesen alga diisslin fincanim, etmezsen komkord diissiin fincanim!” (Oyal, 2018:

60). Bir taraftan ardi¢ otunun yanmasi diger taraftan diiz diisen fincani firlatan at
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ritdelin 1yi yonde ilerledigine dair ekibi umutlandirmistir. Cisinmaa atin dizginini
Bayin’a verir. Ancak Bayin bu duruma endiselenir. Hayvanm ruhu ellerindedir. Tlk
defa boyle bir sey yasayan Baym, Cismmmaa’nin da kendisini hayvanla beraber
birakacagindan, ruhunun ¢ikip gezecegini diisiinerek endiselenir. Bayin,
Cismmmaa’nm Kendisini orada birakma ihtimalinden dolay: Urker. Kayip ruhlarin
arasina kendi ruhunun da karisacagmi disiiniir. Cismmmaa davulunu calarak
kurbanin etrafinda donmeye baslar. Bir taraftan da dualar ederek bagiran kam,
hayvanin Kayrakhan tarafindan begenilmis olabilecegini diisiinerek bu defa kaz sesi
cikararak, donerek, ziplayarak davulunu daha siddetli ¢alar. Atin dstiindeki kaz
uzaklasinca hayvanin canimi yakalamistir. Sira bedenindedir. Kiiclik grup birlikte ip
kullanarak hayvani bogar ve bel kemiklerini kirar. Hayvanin kafasimi ve derisini de
bu direge asarlar. Atin kafasinin batiya ¢evrilmis olmasindan dolay1 Urken Kafile,
Cisnmaa’nin Ulgen’i tehdit edip etmedigini diisiiniir. Artik ritGelin ilk asamasi
tamamlanmigtir. Kafile atin degerli yerlerini yiyip tukettikten sonra kalan
kisimlarini yirtict hayvanlarin beslenmesi i¢in kendilerinden biraz uzaga birakirlar.
Cismnmaa da ziyafeti hazmettikten sonra bavulunu ateste kurutur. Uzun bir siire
gecmeden tekrar mirildanmaya baglar: “At kaldirmayacak armagan, alas alas! / Er
kaldirmayacak armagan / Dolasip girin kiiheylanima, ortii olsun, kanat olsun alas! /
Hanin atesi sedir olsun alas!” (Oyal, 2018: 61). Kam yerinden firlayip davula daha
sert vurmaya baglar. Bu artik torenin ikinci agamasina gegistir. Ekip kamin ruhlari
tek tek ¢agirmaya basladigini anlar. Su, aga¢ ve birkiit ruhlarinin davete olumlu
yanit vermis oldugu diistiniiliir. Clinkii Cisinmaa artik bilincini yitirmis, modern bir
tabirle transa geg¢mistir. “Hey Ham” nidasini sOyleyip duran Saman etrafinda
ruhlarin kendilerine yardim etmeyi kabul ettigi izlenimi biraktirmistir. Cisinmaa
atalarimi tek tek anar. Simdi sira kurbanin canini1 bulmaktir. Kurbanin canini bulan
kaz tekrar doner. Kurbanin ruhunu tutan Saman ve Bayn ise kazla birlikte ilahiler
ve teganniler esliginde gdge dogru katlar1 ¢ikmaya baglarlar. Ekip her ne kadar
sadece Baymn ile Cisnmaa’nin ¢emberde donip durdugunu gorse de artik Kam
ruhlarla iletisime gegmek icin katlari trmanir. Kaz ilk kata gelindiginde yorulup
kagmustir. ikinci katta ise Bayin aglamaya baslar. Ciinkii hava aniden aydmlanip
kararmakta, gok giiriildemekte, g¢esitli ruhlar kafileyi gekistirmeye baslamaktadir.
Baym artik donmesi gerektigini diisiiniir. Uciincii ve dérdiincii kata ¢ikilir. Burada
kamin gordiikleri higbir seye benzemez. Bu nedenle biitiin benzetmeler anlamsiz

kalir. Kaz bir ara goriiniir gibi olsa da tekrar kaybolur. Samanin sdylediklerinden
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hicbir sey anlasilmaz. Besinci katta kam birden sessizlesir ve davulunu yavas
calmaya baglar. Besinci kat 1giktan tamamen soyutlanmistir. Kam iirkerek bir seyler
gorebilmek i¢in saga sola bakip durmaktadir. Birden gumbdrtili bir ses dalgalar
halinde besinci kata yayilir ve Cisinmaa diz ¢okiip yalvarmaya baslar. Artik ruhla
iletisim baslamistir. Yayugi adindaki bu ruh diger disi ruhlar gibi ¢ok merakli
oldugundan merak: giderilene kadar buraya gelenler geri donemez ve Cisinmaa’ya

sorular sormaya baslar:

“-Kimsin sen? Kimin siipriintiisii, kimin kazintisi, kimin uyrugusun sen?
Kimin kalintisi, kimin torunusun? Les gibi kokunla, les gibi korkunla donunda

boklarla buralara nasil geldin? Adm nedir? Yolun nedir? Maksadin nedir?”

“-Kara hamin kalmtisiyim, ulu kamin torunuyum! Kurban goétiirmeye, bir

isaret dilenmeye geldim Yayug1 Hatun!”

“-Ne isareti dilenmektesiniz? Kimden dilenmektesiniz?  Neye
dilenmektesiniz?” (Oyal 2018: 63).”

Saman artik kekeleyerek meramini dile getirmekte, bir isaret vermesi icin
Yayug1 adli ruhtan istirhamda bulunmaktadir. Ancak ruh, samana istedigini vermek
niyetinde degildir. “Isaretini sdylemem, falin1 sdylerim. Ulu hamn yiiz karasi.
Tasin1 bilmem falin1 bilirim. Ekinler ¢ogalacak, sonra nehrin buhar olacak, ocagin
sivrisinek sazlik olacak, dagdaki karlarm eriyip ocagmi basacak, ocagin su tstiinde
kayik olacak, tasin suda balik olacak, soyun sararip sarman olacak, Koca Kagan
ovalarm daglarm bohgasmi saracak, yildizlar yere yagip daglar gokte yildiz olacak,
ulu hamm soyu soyundan olacak” (Oyal, 2018: 63). Ruh eger bir seyler
O0grenmesini istiyorsa yedinci kata ¢ikmasi gerektigini soyler. Artik kamin cesareti
kaybolur. Yine de dualar esliginde davulunu ¢almakta; bagirmaya ve yalvarmaya
devam ederek altmci kata ulasir. Burasi bembeyaz bir dumandan ibarettir. Bir
nehirde yiirliyor izlenimi uyandiran bu yerde attiklar1 her adimda catir gutur sesler
¢ikmaktadir. Yedinci kata vardiklarmda saman davulunu gumbdrdetir. Burada
glinesten bagka bir sey goriinmemektedir. Cisinmaa giinese secde eder. Tekrar bir

ses duyulur ve daha 6nce bilinmedik bir ruhtan ses isitilir:

“Ey sefil yolcular, ayin yanindan, Yayuct’nin yanindan, yakan buzlarin, uguldayan riizgarin, cakan
simgegin yanindan gelip nereye kadar gideceksiniz?” (Oyal, 2018: 64). Ruh, samandan hediyesini
istemekte ve ricasmi buyurup kendisini daha fazla rahatsiz etmemesi gerektigini soylemektedir.
Cisinmaa ruha soyle seslenir: “Ah ulu ruh! Beraberimde getirdigim kurbanin canini1 Koca Kagan’a
sunmak isterim, atamin tagindan isaret sormak dilerim.” (Oyal, 2018: 64).
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Kam, ruhtan istedigi isareti alamasa da tagin artik tam olmadigini, tam
olmayan tasin Caday sayilamayacagmi bu nedenle bu tasin pargalarinin pesinden
gitmenin akillica olmadigint dgrenir. Artik Cisinmaa korkmus vaziyette davulunu
calarak katlar1 inmeye baglar. Yayug¢i’nin katma inildiginde alayci kahkahalar1 da
duyan Cisinmaa, ruhlar lkesinden topraga ayak basar basmaz kan ter iginde yere
yigilir. Bir siire bu etkiden ¢ikamayan Bayin ve Cisnmaa kendilerini biraz
toparlarlar. Saman istedigi bilgiyi alamamasindan Otiirii yanmis ardic otunun
kalintisina bakarak haykirir: “Ugurlu haberin bu mudur! Isaretini verdigin isaret bu
mudur ey otun cahili!” (Oyal, 2018: 65). Bu ayinden sonra Kok Mazilik’a dénen
kafile hakkinda yaptiklar1 ritiielden Otiirii sorusturma agilmistir. Ciinkii Sovyet
Rusya’sinda bu tiir dinsel ritiieller yasaktir. Sorusturmay1 yoneten Serov’dur. Butln
bunlar olup biterken ritlielden fazlasiyla etkilenen Baym, hald bu etkiden
cikamamustir. Cismnmaa, kotii ruhlarin Bayin’1 ele gegirmis olabilecegini diisiinerek
bu ruhlar1 kovmak i¢in yeni bir ayinin hazirligina baglar. Ancak Baymn’m hastaligi
giderek ilerleyince onu hastaneye gotirmek zorunda kalir. Saman hala kotiiciil
ruhlarin Bayin’1 ele gegirdigini diisiiniirken hastanede Baym’mn 61diigiinii sOylenir.
Cisinmaa, ailesine Baym’m Olum haberini vermesi (zerine Bayin’in karist ile
aralarinda bir tartisma yasanir. Kadin, Bayin’a bulasan ve oliimiine sebep olan
ruhlarin Cisinmaa’ya bulagmama sebebini kendisinin ve ge¢mis ailesinin ugursuz
olmasia baglar. Bundan sonra diikkanma donen kam, Rus giiclerin kendisini
tutuklamaya geldiklerini 6grenir 6grenmez evine ugrayip davulunu alir ve atalarinin
gectikleri yoldan gectigine inanarak magarada yasamaya baslar. Ritiellerin
Turklerle Yahudiler arasinda buyik benzerlik gostermesi bu kiiltiirlerin islam ve
Yahudi dinlerinden beslenmis oldugunu gosterir. Bu nedenle ayni mitolojik
unsurlar bugiin dahi karsimiza c¢ikar (Tungel, 2020: 1424). Oyal’m bu iki
romaninda gecen ritlieller farkli dinlerden beslenmis olsalar da ayn1 amaca hizmet

eden arketiplerdir.
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SONUC

Arketiplerin insanligin baglangicindan beri var oldugu artik bilinen bir
gercektir. Bu sadece sonradan kesfedilmis bir bilgidir. ilkel insanlarm yaptigi
ritteller, mitolojik figiirler ve dinsel semboller arketiplerin varolduguna isaret eden
yegane kanitlardir. Ciinkii arketipler soyuttur. Bu bakimdan sembol ve simgelerle
kendilerini ele veren arketipler yalnizca arastrmacilar tarafindan ortaya
cikarilabilmektedir. Jung’un benlik arketipleri; golge, persona, kasif, hilebaz,
anima, animus vb. daha sonra Frazer, Eliade, Campbell, Frye gibi elestirmenlerin
kesfettigi antropoloji, mitoloji, din vd. kaynakli arketiplerin yolculugu mitolojiden
modern romanlara daha sonra postmodern romanlara uzanmaktadir. Tabii bunlar
0zde ayni olsa da az ¢ok farklilagabilmistir. Parla’nin dedigi gibi her eser bir
oncekinden izler tasisa da degisiklige ugramak zorundadir. Bu kagmilmazdir. Artik
donem sartlari, zaman ve mekanlar degismistir. Bunlar1 tespit edip tasnif etmek
ancak arastirmacilarin isidir. Bu amagla hazirlanan bu calismada Omer Oyal’m
sekiz romani incelenmis, bu romanlardan altis1 arketipsel elestiri yontemiyle
degerlendirilmeye miisait bulunmustur. Yazarmn Zaman Lekeleri ve Magda
Doéndiigiinde adli romanlar1 arketipsel incelemeye uygun olmadig igin s6z konusu
romanlarda dikkate deger bir arketipe rastlanilmamistir. Bu, onun arketiplere olan
ilgisini bir yana birakirsak farkli bir konuya yogunlasmasindan kaynaklidir
denilebilir. Cunkl yazarmn ilk bes roman1 Strgiin Ruhun Riya Defteri, Gecelerin
En Giuizeli, Onceki Cagin Aksamiistii, Ferahlik Amna Ovgii, Gemide Yer Yok daha
sonra da son romani olan Bahara Bir Hediye birlikte diisiiniilebilir. Bu romanlarin
ortak 6zelligi yazarin temelde bir konu iizerine yogunlagsmasidir. Bu kimi zaman bir
savas i¢inde gegen arketip, kimi zaman da dini bir konu icinde gegen bir arketip

olarak birbirine baglanmaktadir.

Romancinin romanlarina tematik agidan bakmak gerekirse ilk bakista dikkat
ceken dini motifler, arketiplerdir. Onun birbiriyle iliskili bitin romanlarinda
karsilagilan arketiplerin temelinde biiyiik ¢ogunlukla din bulunur. Arketiplerin
birbiriyleiligkili oldugu bilinen bir gergektir. Yazarin romanlarindaki arketipler de
birbiriyle iliskili din merkezli sembollerdir. Tas, ritiiel ve din arketiplerinin altinda
bu semboller yatar. Yazarin romanlarinda bir tane temel arketip tespit edilmistir Ki
bu romanin seriivenini etkileyen en dnemli temadir. S0z gelisi ilk roman1 Surgiin

Ruhun Riya Defteri’nde dikkat ¢eken temel arketip yeniden dogus arketipidir. Bu
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arketip gercevesinde roman kahramani Hlseyin Akkirman, gesitli nedenlerle 6lerek
farkli kimliklerle dinyaya tekrar gonderilmekte ve bu sayede hem Rab
tarafindan cezasini ¢gekmekte hem de kimligini aramaya koyulmaktadir. Romanin
temel kurgusunu Akkirman’m biinyesinde karsilasilan yeniden dogus arketipi
olusturmustur. Gecelerin En Glzeli adli romaninda ise eski Tiirklerde yagmur
yagdirma giicline sahip oldugu disiiniilen kayip “Yada Tas1” anlatilir. Tas
arketipinin i¢inde degerlendirilen bu tasin hikayesi romanda helezonik olay
orgiisiiyle anlatilir. Ferahlik Anina Ovgii adl romanda birgok arketiple karsilasilsa
da anlatilmak istenilen asil arketip din arketipidir. Bu arketip, roman boyunca
Mukayeseli Tasavvuf Incelemeleri vakfinda gecen Tamer’in is maceras: anlatilir.
Gemide Yer Yok adli romanda da asil arketip din arketipidir. Bu romanda Nuh
Tufan1 din arketipinin igerisinde degerlendirilerek anlatilmistir. Romanin bagkisisi
olan Isimsiz kahraman evine aldig1 yashi kadin ve ailesini Nuh’un gemisindeki
topluluga benzeterek bir bakima kendisini Hz. Nuh ile 6zdeslestirir. Yazarin ayni
sinifa dahil edilebilecek son roman1 Bahara Bir Hediye ise tamamen Naci Ozbayrak
adli kahramanim saplantili ruh halini merkeze alir. Bu nedenle bu romandaki temel
arketip godlge arketipidir. Romancinin diger iki romani olan Zaman Lekeleri ve
Magda Déndiigiinde bu siniflamadan ayrilir. Bu nedenle bu romanlarda s6z konusu

romanlarda karsilasilan arketiplere rastlanilmamuistir.

Arketiplerin birbiriyle olan siki iligskisi bu ¢alismada bazi gucliklere neden
olmustur. S6z gelisi arayis arketipini Campbell’mn yolculuk arketipinde mi
degerlendirecegimiz, yoksa kasif arketipinde mi ele almamiz gerektigi
hususundadir. Ciinkii Campbell kuraminda her yolculuk arketipinin i¢inde bir arayis
bulunmaktadir. Eger Campbell’mn teorisinden yola c¢ikacak olursak ayrilik-
erginlenme-doniis asamalarmi goz Onlnde bulundurmaliydik. Nitekim Strgin
Ruhun Riya Defteri romaninda Kudiis’e yolculuga ¢ikan Hiiseyin Akkirman’m
¢iktigr yolculuk Campbell sistematigine uymadigi ic¢in kasif arketipi icinde

degerlendirilmistir.

Din arketipi degerlendirilirken de benzer giiclik yasandi. Clnkl bu arketip
Jung’un tam (zerinde durabildigi bir arketip degildir. Ozellikle Jung’un dini
incelemelerinde tasavvuf lizerinde gerektigi gibi diisiinmemesi romanda tasavvufile
ilgili hangi olaylar1 arketip olarak degerlendirecegimiz gibi giicliikler ortaya ¢ikardi.

Bu konuda karsilasilan diger bir glclik dinsel ritliel veya ayinlerin din arketipi
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icerisinde mi siniflandiracagimiz yoksa ayri bir baslikta mi ele almamizin daha
dogru olacag: yonundedir. Ayni1 zamanda arketiplerin kaynaginda biiyiik ¢ogunlukla
din oldugunu da goéz Oniinde bulundurmamiz gerekir. Din arketipinin igerisinde
degerlendirdigimiz Hz. Nuh Tufan1 olay1 Oyal’in Gemide Yer Yok adli romaninda
gecer. Bu olay kutsal kitaplardan bugiine modern romanlara kadar yasamay1
stirdiirmiistiir. Bu, arketipler vasitasiyla gerceklesir. Bu c¢alismada romanlarda
gecen din kaynakli rittieller din arketipinin igerisinde degerlendirilmedi. “Oyal’in

Romanlarinda Ritiieller” olarak ayr1 bir baglikta inceleme yapild.

Kisilik arketiplerinden golge arketipi romanlarda kendini en zor gosteren
arketip olmustur. Clnkl bu Jung’un tespit edilmesi en gii¢ arketipidir. Bireyin
sosyal g¢evresinden bir kisinin olumsuz davraniglarmi dahi ayiplamasi gélgenin
varligma dair bir isaret olusturmaktadir. Inceleme sonucu ulasilan tespite gore
yazarin romanlarinda en ¢ok karsimiza ¢ikan golge arketipidir. Bu arketip Onceki
Cagin Aksamiistii adli roman1 disinda her zaman kendini ana karakterlerde
gostermistir. Ana karakterler golgelerinin farkinda degildir. Aslinda bu yalnizca
gblge arketipi igin gegerli degildir ¢unkl birey gunlik hayatinda arketiplerin
farkinda olmaz. Yazar1 bu ¢alismada homodiogetic bir anlatict olarak gdstermek
amac1 gudulmese de Oyal’in Kkarakterlerini gercek hayatindan segtigini ve bu
kisileri romanlarda degistirerek farkli bir kimlik kazandirdigi bilinmektedir. Bu
nedenle bu kahramanlarin yazarin hayatindan izler tasiyor oldugunu iddia etmekle

asirtya kagmig sayilmayiz.

Romanlarda 6rn. Bahara Bir Hediye dogu bati, eski yeni gibi ¢atismalar 6n
plandadir. Yazarmn son romaninda eski edebiyata ve eski kiltire —annesinin bitln
cabalarma ragmen- diisman olan Fridevs Tanzimat romanlarinda sik¢a karsilasilan
Bat1 Ozentisi bir tipin uzantisidir. Gecelerin En Guzeli romaninda da Cemal,
Turkoloji degerlerini 6nemsemez. Bu nedenle bu kigilerin karsisinda daima yiice
birey arketipinin bir temsilcisi bulunarak onlar1 bilinglendirmeye ¢alisir. Nurcihan

Hanim ve Osman romanlarda bu misyonu gtider.

Romanciliga kisisel bir buhran esnasinda girdigini sdyleyen yazar ilk romani
Sirgun Ruhun Rlya Defteri’nde kafasindaki sorulara bir cevap aradigi
diisiiniilebilir. Oyle ki romancimnin yasamis oldugu bu kriz etkisini en fazla kendine
bir din ve milliyet arayis1 i¢ine giren bir kisidir. Yazarin diger kahramanlari bu

romanda hissettirir. Roman kahramani ruhunu bulmaya calisan baska bir ifadeyle
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da az cok boyledir. Temelde ayni kriz yatar ki romanlarda goriilecegi lizere golge
arketipinin etkisi altindadir bu kahramanlar. Romanlarda olaylar1 genellikle bu
kahramanlar anlatirken i¢ diinyalarindaki catigsmalar da ortaya ¢ikmus olur. Bu
catigmalardan en ¢ok etkilenen evlilikleri veya o6zel iliskileri olmustur. Ana
kahramanlar genellikle siyasi parti igleriyle mesguldiirler, esleri ya kendilerinden
uzakta diisiinen ya da farkli partilerde gorev yapan kisiler olarak iki zit goriisiin
olumsuz etkisi iliskilerinin bitmesine neden olur. Kahramanlar bu fiziksel ve

duygusal boslugu yakin ¢evrelerindeki bir kadinla tamamlar.

Romancinin eserlerinde zaman genellikle geriye donis teknigi kullanilarak
anlatilir. Bizzat yazarin gegmis kavrami Uzerine olan dislinceleri roman
kahramanlarinin da kacamayacagi bir kader olarak onlar1 takip eder. Romanlarda
baskisilerin hemen hepsi bir saplantiya sahiptir. Bu da gdlgelerinin onlar tizerindeki
tesirini agikca ortaya koyar. Yapilan bu ¢alismada dikkate deger bir arketip olan
“Tarihsel kisilik arketipi”ne Oyle saniyoruz ki ilk dikkat ¢eken Eliade olmustur.
Daha sonra Tiirkiye’de yapilan ¢alismalari incelendiginde bu arketipin biraz daha
arka planda kaldig: goriildii. S6z gelisi Metin Savas’m Bir Arketip Olarak Mustafa
Kemal Atatirk baslikli yazisi aslinda bashigi konulmamis bir tarihsel kisilik
arketipidir. Ancak Eliade’nin ¢alismalar1 bu yazinin kaynaklarinda yer almamis
olmas1 yazinin niteligine zarar vermistir. Bu ¢alismada Eliade’nin bu arketip ile
ilgili soyledikleri dikkate alinarak Oyal’m romanlarindaki tarihsel kisilik arketipi
degerlendirildi.

Calismada ele aliman romanlar, roman teorisyenlerinin kuramlar1 ve yazarin
roman anlayis1 da dikkate alinarak mitolojik bir ¢oziimleme yontemiyle ele alinmis
romanlarin diinden bugiine tasmmis ve yarma taginacak olan arketiplerle olan
miinasebetine dikkat cekilmistir. Bu yoniliyle yazarin alti romaninin arketipsel
elestiri yontemiyle ele alindig1 bu ¢aligma bu konuda yapilacak yeni aragtirmalara

kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER
EK 1- OMER F. OYAL ILE SOYLESI

Safak KARAKOC: Omer Bey, biraz cocuklugunuzdan ve iiniversiteye kadar olan

egitim strecinizden s6z eder misiniz?

OMER OYAL: Babam subaydi o nedenle cocuklugum Ankara ve Erzurum/Askale
arasinda gidip gelmekle gecti. Tabii bir de annemin memleketi Kiitahya/Simav’da.
Gergi baba tarafimin da orasiyla baglar1 var. Babamin babasi orada ilkokul miidiirligii
yaparak uzun siire yasamis. Anne tarafindan vefat eden biitiin akrabalarim, annem ve
babamin babasi orada yatiyor. Baba tarafim Sivasli olmasina ragmen Kendimi daha ¢ok
Simavli olarak goriiyorum. Zaten Sivas’la hemen hemen hi¢bir baglantimiz yoktu. O
taraftan akrabalarimi da neredeyse hi¢ tanimiyorum. Ilkokula Ankara’da basladim,
babam emekli oldugunda da Istanbul’a yerlestik. Ortaokulu, liseyi ve devammni da
Istanbul’da okudum. O yillarda okullarda ve sokakta bir cesit siirekli ¢atisma ortami
vardi ve derslerden ¢ok memleket meselelerle ilgileniliyordu. Ortadgretim ve
yiiksekOogrenim bu havada gecti diyebilirim. Agik¢asi 0 swralar mesleki Kariyer
seciminin de pek bir anlam1 yoktu. O daha ziyade tesadiifi bir seydi. Lise ve iiniversite
tercihleriniz hayatta yapmak istediginiz meslege gore belirlenmiyordu. Bizim kusagimiz
kapsamli, dort bas1t mamur bir diinya goriisiine, bir diisiince sistemine sahip olmanin,
olabilmenin erdemlerine yogunlasmisti. Tabii bu burada derinlemesine anlatabilecegim
bir mesele degil. Bogazici Isletme Yonetimi'ni bitirdikten sonra iki yil da Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji bélumiinde okudum. Ancak o yillarda
sosyoloji kariyerini pek de anlamli bulmadigim ve calismam da gerektigi icin

Sosyoloji’yi biraktim.

Safak KARAKOC: Son donemin basarili romancilarindan birisiniz. Romanlarmizin

birbiriyle iliskisi siiphesiz var. Roman karakterlerinizi nasil degerlendiriyorsunuz?

OMER OYAL: Romanm geri planinda tartisilan mesele ya da meseleler, benim icin
romanin hik&yesinden de kurgusundan once geliyor. Elbette ki okurlarmn ¢ogunun
dikkati on planda anlatilan insan kaderlerine, iliskilere yogunlasiyor. Pek az okur
zeminde tartisilana odaklanabiliyor. Ama okur ne anliyor, nasil yorumluyorsa gergek
olan odur. Zaten romanlarimim genellikle birka¢ yonde aktig1 diisiiniiliirse is daha da
zorlagtyor. Her neyse, genellikle odaklanmak istedigim meseleye karar verdikten sonra

kurgu ve kahramanlar {izerinde diisiinmeye basliyorum. Bu anlamda kurgunun yapis1 ve
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karakterler serimlemenin araglarindan baska bir sey degiller. Kahramanlar ve kurgu bu
ihtiyacin nasil giderilecegi arastirmasi sonucunda belirleniyor. Kitabmn dokusu ise
bundan fakli bir meseledir. Doku her ne kadar kurguya ait gibi gorinse de kitabin
yaratmaya calistigi ruh halinin de baslica tasiyicisi. Giderek daha sik dokunmus
metinler yazmaya calisiyorum diyebiliriz. Boylece kitabin dokusu ve tartisilan sorun
benim icin olaylardan ve roman kisilerinden daha ©6nemli hale geliyor. Zaten
kitaplarimda olay akisi giderek seyreliyor, yavaglik hakim hale geliyor. Kisacast her
roman ilgilendigim, benim i¢in Oonemli bir alana yoneliyor ve yazdigim her kitabin
benim nazarimda baska birer ad1 daha var. Egilimim “diisiince roman1” olsa da romanin
her seyden Once insana dair olusu gibi bir gerceklikten kagamayiz. Burada da ister

istemez insan ruhundaki, iliskilerdeki dinamikler igine giriyor.

Safak KARAKOC: Kendinizle yapilan bir séyleside belli bir akima bagli olmadiginizi,
eserlerinizde modern ve postmodern teknikleri kullandiginizi séyliiyorsunuz. Okuyucu

buradan ne anlamalidir?

Omer OYAL: Bir romana baslarken bu modern ya da postmodern bir roman olacak
gibi bir diisiince iginde olmuyorum. Bir romana baglarken kendimi bir takim kisitlar
icine sokuyorum ve bu sinirlar iginde bu mesele nasil tartisilir arayigma giriyorum.
Ornek vermek gerekirse simdi heniiz bitirdigim romanin kahramam tarihi bir kisilik.
Onun nasil birisi oldugunu anlamaya g¢alistyorum ve kisiligi ile Osmanli diinyasini
temsil ettigini diisiiniiyorum. Oblr yandan dogrudan tarihi bir roman yazmak
istemiyorum. Hicbir tarihi roman da o0 anlamda tarihi olamiyor, herhangi bir tarihi
duruma 6ykiinme oluyor. Her neyse tarihi bir kisilik olacak, onun metinlerine génderme
yapilacak ama kitap giiniimiizde gegecek. Diyalog kullanmay1 da pek sevmiyorum ve
diistince akigin1 daha anlamli buluyorum. Uzun siirecleri anlatmay1 degil hakikati kisa
zaman parcalarina yogunlasarak tartismayi tercih ediyorum. Bu gayretin sonucunda
yazilan roman ister istemez postmodern ile modern roman arasinda bir yerlerde
salmiyor. Yani Broch’un Vergilius’'un Olumi kuskusuz modern bir roman. Obir
yandan siir ve obiir yandan da postmodern olabilecek pek ¢ok 6ge barindirtyor. Pek cok
kisi romanlarimin postmodern oldugunu sdyliiyor ama ben hi¢bir zaman ise buna benzer

bir diisiinceyle baslamiyorum. Muhtemelen higbir yazar dyle baslamiyordur.

Safak KARAKOC: Omer Bey, roman karakterlerinizi inceledigimizde baskarakterlerin

hayat karsisinda iradelerinin zayif oldugunu tespit ettim. Séz gelisi Ferahlik Anma
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Ovgii romaninin karakteri Tamer, Gemide Yer Yok romanmin baskarakteri isimsiz

kahraman. Bunlarin ¢ok benzer yonleri de var tabii. Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Omer OYAL.: Evet, hicbir zaman kahraman tipi bir insan1 6n plana ¢ikartmak istemem.
Ben kendimin de iginde bulundugu ezici ¢ogunlugun iginde bulundugu, sireklilik
arzettigini diisiindigiim ruh durumuyla ilgileniyorum daha c¢ok. Cogumuz hayat
kargisinda, oniimiize ¢ikan sorunlar karsisinda genellikle siiriiklenip gidiyoruz. Hayat
karsisinda gosterilen irade genellikle ufak bir olumsuzluk karsisinda buharlasip gidiyor.
Irade gosterenler ise genellikle olumsuz drnekler haline geliyor. Geminizi yiizdiirmek
ancak vicdansizlikla miimkiindiir. Tabii buradan her vicdansizin gemisini yiirtitebildigi
sonucu da ¢ikmaz. Nihayetinde irade bazi kismi basarilara karsin her dmiirde oldugu
gibi hayal kiriklig1 ile noktalaniyor. Bu anlamda da gecicidir. Bense kalict olani, nihai
olan1 anlatmak istiyorum. Mdudahil olmakla, olmamak; kendini dayatmakla,
dayatmamak arasinda salinan insani yani. Modern roman olumlu kahramani tahtindan
indirirken postmodern roman goreliligi 6n plana ¢ikariyor. Benim yaptigim bu anlamda
bunlarin ikisine de denk diisiiyor. Obiir yandan diisiince roman1 tarzina yakimnlasmaya
calismak eylemi, etkin olmay1 ister istemez geri plana itiyor ve romanlarin kahramanlari
belli zihinsel ya da diisiinsel hallere odaklanmis kisiler oluyor. Eylemin kendi
gereklilikleri ve diistinmenin kendi gereklilikleri var. Diisiinme her zaman yavas ve

biraz da yalniz bir gayrettir.
Safak KARAKOC: Mitolojiye olan ilginiz ¢cok eskiye mi dayaniyor?

Omer OYAL: Mitoloji ile uzun zamandan beri ilgileniyorum. Aslinda Yunan
mitolojisinden c¢ok Mezopotamya ve Tirk mitolojisiyle ilgileniyorum. Gergi
Mezopotamya ve Yunan mitolojileri birbirleriyle yakindan alakalilar. Mitolojiyle
alakasiz ama tasavvuf hikayelerini, mutasavvif hayatlarini anlatan tezkireleri, Yahudi
kutsal kisiliklerinin hayatlarmi veya bati s0z konusu oldugunda aziz biyografileri
okumayi da seviyorum. Biitiin bu anlatilar da bir anlamda belli arketiplerin farkl kiiltiir

ve inang diinyalarindaki siidurlar1 haline geliyor veya ben bunu dyle anliyorum.

Safak KARAKOC: Psikanalizle ilgileniyor musunuz?

Omer OYAL: Dogrusu psikanalizle sistemli olarak hig ilgilenmedim. Elbette bir fikrim
var ama o anlamda ruhbilimin fazladan bir soyutlamadan kaynaklanan bir tur teori ya da
felsefeye doniistiigiinii diislinliyorum. Tabii tamamen hakim olmadigim bu konularda

ileri geri konusmak istemem. Zaten psikanaliz de bir siri yan kanala ayristi ve
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ruhbilime iliskin baska birgok yaklasim da mevcut. Ama elbette butin bunlar
modernizmin gorungulerinden birisi olan psikanalizin insan ruhuna yaklasimda
olaganiistii bir devrim oldugu ger¢egini degistirmez. Ben daha c¢ok ruh hallerinin
gorunguleriyle bir tir fenomenoloji ile ilgileniyorum diyebiliriz. Yani bazi yapilarla.

Fenomenoloji ruhbilimden pek hazzetmez ve kendini ondan ayirt etmeye caligir.

Safak KARAKOC: Bunlar1 sormamdaki ama¢ benim de hazirladigim ¢alisma geregi
arketipler. Ciinkii arketipler kaynagin1 hem mitolojiden hem dinden hem psikanalizden
aliyor. Farkli disiplinler tek bir konuda birlesiyor. O da Jung’un tabiriyle arketipler. Bu

konudaki diistinceleriniz neler?

Omer OYAL.: Jung sdziinii ettiginiz biitiin bu alanlardan yola ¢ikarak tekrarlanan temel
yapilar1 gormeye c¢alisiyor. Benim arketipleri kullanma tarzim da bir soyutlama
gayretinden kaynaklaniyor. Arketip ve mitsel anlatimin verili somut kiiltiir ¢evresini
asan bir yam1 var. Bu anlamda anilan tirde bir motif hemen her kiltiirden insan
tarafindan anlasilabiliyor. Veya Kutsal Kitap’a dayali anlatilar da en azindan bizim
icinde bulundugumuz Ibrahimi dinlere mensup herhangi bir kisi tarafindan kolayca
anlasilabiliyor. Buna dair pek c¢ok tasavvuf anlatisi oldugu gibi bunun diger dinlerdeki
benzerleri de mevcut. Eski Ahit bana sorarsaniz en derinlikli kutsal kitaplardan birisi.
Oradaki kutsal kisiliklerin hemen hepsi tipki hepimiz gibi ¢esitli ¢eliskilerle ve
kabahatlerle maliiller ve bu kitaba ciddi bir derinlik kazandiriyor. Kitab1 insani kiliyor.
Tipk: Odysseus’un iliyada’dan daha derin ve “modern” olmasi gibi. Belki bunu Dede
Korkut™un 5-6 hikayesi i¢in de sdyleyebiliriz. Tabii arketipleri durmaksizin tekrarlanan,
ici her defasinda bagka bir sekilde doldurulan davranis ve diisiince kaliplar1 olarak da
anlamak miimkiin. Agik¢asi zaten ben de biraz dyle diisiiniiyorum ve kaliplarin farkli
toplumlarda, farkli durumlardaki golgesini ¢ikartmaya calisiyorum. Ben psikolojiden
cok goriingiiler diinyasiyla ilgiliyim diyebilirim. Ruhsal hallerin goriingiileriyle yani.

Bunun bizi nasil etkiledigi ile. Ve bu da kendine mesafe alabilmekle mimkun.

Safak KARAKOGC: Buradan Tirk romanma geg¢mek istiyorum. Turk romaninda

kimleri okuyorsunuz?

Omer OYAL: Kadmlardan Sule Giirbiiz’ii, erkeklerden Orhan Pamuk’u ve Faruk
Duman’1 takip ediyorum. Tabii {igii de birbirlerinden son derece farkli yazarlar. Kendi

tarzima en yakin olan1 da muhtemelen Sule Giirbiiz. Duygusalligi, yalnizlik edebiyatini
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ve “yer alt1 edebiyat1” tarzin1 pek sevmedigimden geng¢ yazarlari takip etmekte biraz

zorlantyorum agikcast.

Gecelerin En Giizeli romanimizda gordiiglimiiz temalardan birisi de Tiirkolojinin hala
netlesmemis dil, tarih gibi meseleleri. Buradan bu konular1 takip ettiginizi de anliyoruz.
Ancak isin i¢inden gelmeyen birinin bu konulara olan ilgisi gercekten takdire deger.

Tirkolojiye yaklasiminizi merak ediyorum.

Gengligimden bu yana erken Tiirk tarihiyle ve Tiirk dilinin tarihiyle ilgiliyim. Isim
nedeniyle Orta Asya’ya gittigimde bu ilgi daha somut bir ¢gerceve de kazandi. Yeni ve
ilging bir ve yaym ¢iktiginda da onu takip etmeye ¢alistyorum. Mesela su siralar arada
bir Mogolistan ve Altay veya Giiney Sibirya bdlgesindeki kazi raporlarint okumaya
calistyorum. Dilin tarihi ve tabii runik yazinin tarihi gergekten ilging. Tabii 0biir yandan
da halen olduk¢a bulanik. Her yeni kazida bizi zorlayan yeni gerceklerle, bazen de tatsiz
gergeklerle karsilasiyoruz ve ilging olan da bu zaten. Obiir yandan hamaset, ilging ve
degerli olan1 da oldiiriiyor. Etimoloji konusu da bagka bir mesele. Halen Tietze’ninki
disinda bir Etimoloji s6zligiine sahip degiliz. Ki, o da biliyorsunuz Tiirkiye Tiirkgesi ile
smirl. Tabii Tiirkge gibi pek ¢ok dala ayrilmis, pek ¢ok baska dilden etkilenmis bir
dilin etimolojisini yapmak kolay degil. Semih Tezcan Hoca’nin Dede Korkut
Oguznameleri ve Dede Korkut Oguznameleri Uzerine Notlar’1, Clauson’un sozligii
evimde hep ortalikta durur. Cesitli Tiirkologlarin hayat hikayelerini okumaya da
acic1 oluyor. Bu konuda pek c¢ok sey sOyleyebilirim ama uzatmayaymm. Yapmaya
calisigim seylerden birisi de tarihi olaylar1 ya da kisileri ‘“akiskanlastirmak”.
Heidegger’in Antik Yunan diisiiniirlerini veya Ortagag Hristiyan diisiiniirlerini yeni bir
cercevede kendi distincesi cergevesinde yorumlamas: ‘“akiskanlastirma” olarak
adlandiriliyor. Donup katilagsmig bir diislinceyi kendi zihniyeti c¢ergevesinde yeniden
akiskan hale getirmesi yani. Yani glncel bir form kazanmasi. Arketipler de

“akigkanlastirma’nin yardimei 6glerinden biri diyebiliriz.

Safak KARAKOC: Romanlarinizdaki kahramanlar ve olaylarin gergek yasamla iligkisi
nedir?

Omer OYAL: Yukarida sdylediklerimden de anlasilacag: gibi gergek yasamda zaten
olanlara baska bir gozle bakma gayretindeyim. Romanlarim da zaten olanlarm baska bir
zeminde yinelenmesi. Hatta buna belki baz1 “klise” durumlar1 kullanmak da diyebiliriz.

Olaylar pek de onemli degilken, romanlardaki kahramanlar da bir¢cok baska kisinin
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bilesimi. Elbette ki gercekten yasamis, yasayan pek ¢ok kisiden ilham aliyorum ama
onlart degistirip taninmaz hale getiriyorum. Zira derdim gercek hayatta yagamis falanca
kigiyi aktarmak degil. Derdim o kisinin temsil ettigi ruh durumunu ve disiinceyi
aktarmak. Bodyle olunca gercek yasamdaki diyelim ki “Ahmet”in higbir anlami
kalmiyor. One ¢ikan, ¢ikmasi gereken onun temsil ettigi ruh durumu, yasanti ve
diisiinceler oluyor. Obiir yandan elbette ki zaman icerisinde egilimleriniz, agirhk
vermek istediginiz konular veya diisiinceleriniz degisiyor; veya baska bir yone evriliyor.
Romanda yapmaya calistiginiz sey de, hedefiniz de degisiyor. Aksi takdirde hep ayni
konu ve benzer haller etrafinda, benzer kurguyla doniip duran birisi haline gelirsiniz.
Romanlarimin en azindan odaklandig1 konular agisindan, mekan agisindan neredeyse
higbirinin bir digerine benzememesi de bu arayisin sonucu zaten. Bunun bir baska
nedeni de ayni hakikatin bagka bagka ylizlerini anlamaya ¢alismam. Bunlarin sonucu da
kendime 6zgii bir diinya manzarasi oluyor. Zaten hayata, tarihe daha nesnel ve mesafeli
bakma gayreti sizi hemen her sey hakkinda yeniden diisiinmeye itiyor. Bir yandan
“metatarihsel” bir diisiince utkuna siiriiklenirken Obiir yandan da tarihi olsun, giincel

olsun kisa anlara yogunlagsmak bir tlr diistinsel gerilim yaratiyor.
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