BEHCET CELIK’iN HAYATI, SANATI VE
HIKAYELERI UZERINE BiR INCELEME

Nurullah OZAYDIN
Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU
Eyliil, 2021
Afyonkarahisar



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI
YUKSEK LISANS TEZI

BEHCET CELIiK’iN HAYATI, SANATI VE HIKAYELERI
UZERINE BIR INCELEME

Hazirlayan

Nurullah OZAYDIN

Danisman

Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU

AFYONKARAHISAR 2021



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Behget Celik’in Hayati, Sanati ve
Hikayeleri Uzerine Bir inceleme” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin Kaynakcada gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

21/09/2021
Imza

Nurullah OZAYDIN



T.C.
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU

ENSTITU ONAYI
Adi- Soyadi Nurullah OZAYDIN
Numarasi 170623104
=
£
= Anabilim Dalx Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
5
©  Program Tiirk Dili ve Edebiyati
Program Diizeyi XlYiksek Lisans ~ [ODoktora  [OSanatta Yeterlik
Behget Celik’in Hayat1, Sanati ve Hikayeleri Uzerine
Tezin Bashg1 s
Bir Inceleme
Tez Savunma Sinav Tarihi = 21.09.2021
Tez Savunma Sinav Saati 13.15

Yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez, Afyon Kocatepe Universitesi
Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Simav Yonetmeligi’nin ilgili maddeleri uyarinca jiiri

tiyeleri tarafindan degerlendirilerek Xoy birligi — Coy ¢oklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Elbeyi PELIT
MUDUR




OZET

BEHCET CELIiK’IN HAYATI, SANATI VE HIKAYELERI UZERINE BiR
INCELEME

Nurullah OZAYDIN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

Eyliil, 2021
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU

Behget Celik, 1990’11 yillardan itibaren Tirk edebiyatinda hikaye, roman, deneme
alanlarinda adindan soz ettirmeye baslamis bir yazardir. Yazdigi eserlerde kendine 6zgii
kullandig1 tislubu ve teknigi onu farkli kilmistir. Eserlerinde giinlilk yagsamin herhangi
bir kesitini ortamdan kaynaklanan izlenimlerle ifade ederek agiklar. Bu ¢aligmada, Tiirk
Edebiyati’nin ¢agdas hikayecilerinden biri olan Behget Celik ve onun hikaye kitaplari
tizerinde durulmustur. Hikayeleri Serif Aktas’in “Anlatma Esasina Baglh FEdebi
Metinlerin Tahlili” eserindeki tahlil ve degerlendirme metotlarna tabii tutulmustur.
Elde edilen bilgilerden hareketle degerlendirmeler yapilmis, calismaya zenginlik
katacak yorumlarda bulunulmustur. Behget Celik’in “Hayati, Sanati ve Hikayeleri
Uzerine Bir inceleme” adli bu tezin birinci béliimiinde; Behget Celik’in hayati, sanat
anlayis1 ve eserlerine yer verilmistir. Ikinci boliimde; hikdye kitaplari kronolojik sira
takip edilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Behget Celik, hikaye, roman, deneme, sanat.



ABSTRACT
A STUDY OF BEHCET CELIK’S LIFE, ART AND STORYS
Nurullah OZAYDIN

AFYON KOCATEPE UNIVERCITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

September, 2021
Advisor: Assist. Prof. Dr. Jale GULGEN BORKLU

Behget Celik is an author who has his name rather frequently mentioned in the areas of
stories, novels and essays in Turkish literature since 1990s. The unique style and
technique he used in his works made him different. In his works, he explains any slice
of daily life by expressing the impressions arising from the environment. In this study,
Behget Celik, one of the modern storytellers in Turkish Literature, and his story books
are dwelt on. His stories are subjected to the analysis and evaluation methods in Serif
Aktas’s “Analysis of Literary Texts Based on Narration”. Based on the obtained
information, evaluations were carried out and comments were made to enrich the study.
The first section of this thesis titled “A Study of Behget Celik’s Life, Art and Works”
includes the life, sense of art and works of Behget Celik. In the second part; The story
books were analyzed in chronological order.

Keywords: Behget Celik, story, novel, essay, art.



ON SOZ

Behget Celik, Tiirk edebiyatinin c¢agdas yazarlarindandir. Hikdye, roman,
deneme caligmalariyla yazi hayatinda yerini alir. Edebiyat diinyasina hikaye ile giren
Behget Celik, son donemlerde roman tarzinda eserler ortaya ¢ikarmistir. Roman ve
hikayelerinde bireyin yalnmizligini, bunalimini; ikili iligkiler, dostluk ve arkadagligin
yansimasi olan yardimlasmayi1 sik¢a isler. Giinlilk yasamin herhangi bir kesitini
cagrisimlarla ifade ederek aciklar. Hikayelerinde metin bitse de hikdyenin bitmedigi
belki de yeni basladigin1 okur sezebilmektedir.

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok hikayeleriyle taninan Behget Celik’in daha 6nceden
lizerine bir yiiksek lisans calismasi yapilmistir. Bu calisma, yazarin eserleri lizerine
hazirlanmigtir. Daha onceki calismalarda yazarin hayati ve sanati iizerine egilimde
eksiklik goriilmiis ve boslugu doldurmak i¢in tez kaleme alinmistir.

Calismanizda yazarm ilk hikdye kitabi olan fki Deli Dervis’ten son kitab1 olan
Patikalarin iyi yam: dahil dokuz kitabinda yer alan hikayeler tizerinde yapilan okuma ve
incelemelere yer verilmistir.

Behcet Celik’in hayati, sanati ve hikayeleri {izerine yapilan bu tez calismas iki
boliimden olusmaktadir. ilk boliimde; Behget Celik’in hayat1, sanat1 ve eserleri iizerinde
durulur. Bu boliimde, su an hayatta olan yazarla, zaman zaman iletisim kurularak ve
goriisme saglanarak kendisi ve eserleriyle ilgili bilgiler alinmigtir. Bunlara, dipnot ve
kaynakgada yer verilmistir.

Ikinci boliimde; Behget Celik’in hikayelerinin incelemesine kronolojik bir sirada
yer verilmistir. Bu boliim, tezin asil kismin1 olusturur. Behget Celik’in hikayeleri, Serif
Aktas’in “Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili” eserindeki tahlil ve
degerlendirme metotlarina tabi tutularak incelenmistir.

Tezin hazirlanmasinda, fikirleriyle bana yol gosteren, her konuda destek olan ve
hatalarrm1 nezaketle diizelten degerli damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Jale Giilgen
Borklii’ye tesekkiirii bir borg bilirim. Nazik tavriyla bana vakit ayiran Sayin Behget
Celik’e, destekleriyle her zaman yanimda olan aileme ve kiz arkadasim Yadikar
Kocakose’ye tesekkiirlerimi sunarim.

Nurullah OZAYDIN
2021, Afyonkarahisar
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GIRIS
Insanoglu igin yasadiklarmi, tecriibelerini, duygu ve diisiincelerini baskalara
aktarmak Adeta ihtiya¢ haline gelmektedir. Insanoglunun yaradilisindan bugiine kadar
var olan bu ihtiyacin temelinde farkli amaglar bulunmaktadir. Kimi zaman 6gretmek
Kimi zaman eglenmek kimi zaman da her ikisidir. Ayrica bu ihtiyag¢ karsilanirken
anlatma ve aktarma da isin igerisine dahil olmaktadir. Bu aktarim bazen her seyi tiim

gergekligiyle dogrudan bazen bire bin katip hayal ve kurguyla gerceklestirilmektedir.

Insanin 6ziinde bulunan tahkiye etme, Islamiyet dncesi Tiirk edebiyat: donemine
ait destan, menkibe, masal, kissa gibi edebi tiirlerin temelinden bu yana siire
gelmektedir. Aslinda tahkiye sozctigii hikayeyi de beraberinde getirmektedir.
Korkmaz’mn da ifade ettigi gibi “hikdye kelimesinin dayandigi kavram tahkiyedir.
Yani yasanmis ya da yasanabilecek bir hadiseyi edebi dil araciligiyla ifade etmede
kullanilan edebi tiir hikayedir. Hikdye “Arapga hakeve kokiinden tiireyen bu kelime,
“anlatma, benzetme, tarih, destan, kissa, masal, rivayet” mdndlarint da ifade eder. »2
Hikayenin yolculugunu Tanzimat doneminden baslatmak dogru degildir. Ciinki
edebiyatimizda Tanzimat’tan once de tahkiyenin varligi s6z konusudur. Bu da
gosteriyor ki hikayenin kokleri mitlere kadar dayanmakta olup Tanzimat’la beraber
modern bir hale biiriinmektedir. Nasil ki Tiirk tarithi 19. ya da 20. yiizyildan
baslatilmiyorsa Tiirk hikayeciligi de Tanzimat doneminden baslatilmamalidir:
“Tarihimiz 19. veya 20. yiizyilda baslamadigt gibi hikayemiz de 1870te

baslamamaktadir: Batili hikdyemiz Dogulu hikayemizle baslar. 3

Modern Tiirk hikayesinin temelinde ii¢ ana kok yer almaktadir. Bu kdklerden
ilki Divan edebiyat: ikincisi Halk edebiyati ve sonuncusu Bati edebiyatidir. Islam
medeniyetinin temelleri lizerine kurulan Divan edebiyati doneminde nesir, nazim kadar
on planda olmasa da varligim1 gostermektedir. Seyahatname, tarih, hikaye, tefsir, fikih
gibi bircok tiirde eser kaleme alinmustir. Bu tiirler igerisinde hikdye, “En az itibar

»4 Siire verilen Snemin

edilen, hatta hafife alinan, kiiciimsenen bir nesir tiriidiir.
hikayeye gosterilememesi beraberinde bu tiire olan merak ve ilgiyi azaltmistir. Fakat
devrin sanatgilart hem hikaye tiiriinii hem de kendi varliklarin1 korumay1 basarmiglardir.

Tiirk hikayeciliginin tek kaynagi Bati edebiyati olarak degerlendirilse de bu kesin bir

! Ramazan Korkmaz; Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi (1839-2000), 11. Baski, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2016, s.341.
2 Tiirk Ansiklopedisi, C. 19, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1971, s.231.

® Hiiseyin Su; Oykiimiiziin Hikayesi, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist, (S. 46/47), 2000, s.7-16.

4 Hasan Kavruk; Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, MEB Yayinlari, Istanbul, 1998, s.6.

1



dogru degildir. Ciinkii hikdyemizin modernlesme siirecinde Divan ve Halk edebiyati
g6z ardi edilmemelidir. Fakat su da bir gergektir ki Bat1 edebiyatinin tesiri Divan ve
Halk edebiyatlarinin tesirini geride birakmakta bu nedenle hikayeciligimiz tizerindeki

etkileri gormezden gelinmektedir.

Modern Tiirk hikayesinin yap1 taslarindan bir digeri Halk edebiyati,
hikayelerimizin saglam temeller iizerinde yiikselmesini saglamaktadir. Fakat halk
hikayelerine varmadan once destan doneminden halk hikayeciligine ge¢isin en onemli
eseri Dede Korkut Hikayeleri unutulmamalidir. Ciinkli “Tiirk hikdyesi Dede Korkut 'tan

255

beri...”” Bir baska ifadeyle ise “Bilinen kaynaklara gore Tiirk oykii tarihi Dede Korkut

"% Yani modern hikéyeciligimize dogru ¢ikilan basamaklarda Dede

oykiileri ile baslar.
Korkut Hikayeleri o merdivenin olmazsa olmaz basamaklarindandir. Dede Korkut
Hikayeleri’'nin pesi siwra halk hikdyeleri ve hikayecileri siradaki basamagi

olusturmaktadir.

Modern hikayeciligimizin son kokiinii ise 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin
okunmasiyla Osmanli Devleti’nde resmi bir boyut kazanan Batililagma hareketi
olusturmaktadir. 1860’1 yillardan itibaren modernlesme, etkilerini edebiyat sahasinda
da gostermeye baslamaktadir. Donemin ilk orneklerinin 6nemli Fransiz eserlerinden
ceviriler oldugu goriilmektedir. “Hikdye nev’inin baslamasi daha sonra ve yine terciime

" Bu geviriler sayesinde Tiirk edebiyatcilari Bati teknigini kavramaya

volu iledir.
baslamislardir. Kavranan bu tekniklerle yerli hikdye ve romanlar kaleme alinmaya
baglanmistir. Fakat Tanzimat doneminde yazilan eserler teknik acidan incelendiginde
eserleri roman ve hikdye olarak ayristirmak miimkiin degildir. Ciinkii Fransiz
edebiyatinin tesiriyle kaleme alinan bu eserler teknik agidan roman kabul edilemeyecek
kadar kisayken hikaye kabul edilemeyecek kadar da uzun ve detayli bir anlatima

sahiptir.

Tiirk edebiyatt i¢in 19. yiizyil bir kirilma noktasi niteligindedir. 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Divan edebiyatin1 geride birakip yoniinii Bati’ya donen Tiirk
edebiyat1 tiim tiirlerde eserler kaleme almistir. Edebiyatimizin bu ddéneminde tiim
tirlerde bir yenilenme s6z konusudur. Divan Edebiyati’nda her ne kadar tahkiyeli
anlatim s6z konusu olsa da kaleme alinan mesneviler ve diger tiirlerin siir bigiminde

olmas1 onlarin siir olarak kabul edilmesine neden olmustur. Bu nedenle de bu tiirlerin

®Su, a.g.d.s. 14.
®Su,a.g.d. s. 14.
" Ahmet Hamdi Tanpinar; On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2015, s. 286.
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hikdye ve romana kaynaklik etmesi miimkiin degildir. Akyliz’tin “Tanzimat devrinin ilk
donemindeki (1860-1876) Tiirk romancilig ile hikdayeciligi -romantizm istisna edilecek
olursa- kesinlikle belirtmek gerekir ki Divan hikdyeciliginin de halk hikdyeciliginin de
tamamiyla disindadir. Ne onlarin gelistirilmis bir devami ne de modernlestirilmis

seklidir.”® goriisii de bu durumu agikca ortaya koymaktadur.

Siyasi alanin yani sira hayatin tiim alanlarinda biiylik bir yenilenmeyi getiren
Tanzimat, “medeniyet degistirme 9 anlamna gelmektedir. Tanzimat donemini bu
yoniiyle ilk anlayan, kavrayan ve uygulamaya calisan sanat¢imiz Sinasi olmustur.
Sinasi’ye gore bu pencereden daha genis bir a¢iyla bakabilen Ahmet Mithat Efendi’dir.
Onun amaci; cahil halka medeniyet degistirme durumunu anlatmak, siiregle ilgili ilk
bilgileri vermek ve onlara bu siireci egiterek O6gretmektir. Sanatcinin bu yolda
gosterdigi gayreti gdz ardi edilemeyecek kadar biiyiiktlir. Ayrica bu donemde kaleme
aldig1 eserler de modern Tiirk hikayeciliginin ilkleridir. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Garp
hikayeleri tarzinda eserler ise 1870°te Ahmet Mithat Efendi’nin nesrettigi Kissadan

"0 Bati’min iyiden iyiye

Hisse ve Letdif-i Rivaydt'in ilk bes ciiz’ii ile baglar.
hissedilmesiyle beraber Ahmet Mithat’t Emin Nihat’in Miisimeratndme’si, Semsettin
Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat’s, Namik Kemal’in 1876°da Intibah’1 ve 1880’de
Cezmi’si, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi, Sami Pasazade’nin 1887°de
Sergiizest’i ve 1890°da Kiiciik Seyler’i, Nabizdde Nazim’in Karabibik’i takip
etmektedir. Fakat bu eserler icerisinde Kiiclik Seyler, Tanzimat donemi sanat¢ilarinin
etkisinden uzaklasarak Fransizcanin etkisiyle yeni bir diisiince tarzini ortaya koymakta

ve nesirde Servet-i Fiinlin sanatg¢ilarinin kilavuzu héline gelmektedir.

Tanzimat Edebiyat’'nin  sonlarina dogru Namik Kemal’in Fransiz
romantiklerinin etkisinde kalarak dil ve islipta sanatkarane iisliba yoneldigi
goriilmektedir. Namik Kemal’in biiyiik etkisiyle Fransiz edebiyatiyla yakindan temasa
gecen Tiirk sanatgilar da artik romantizmi takip etmeye baslamistir. Namik Kemal’in
yarattigi bu etki 1880 yilinda Tiirk romanina Fransiz realizminin girmesiyle devam
etmistir. Tlirk roman1 yoniinii romantizmden realizme dogru ¢evirmistir. Ancak realizm
Servet-i Fiinlin doneminde de romantizmin etkisinden tam anlamiyla kurtulamamustir.
1896-1901 yillarin1 kapsayan Servet-i Fiinin edebiyati sanat¢ilar1 gerek donemin agir

siyasi sartlarinin gerekse hald varligini devam ettiren romantizmin etkisinden dolay1

® Kenan Akyiiz; Modern Tiirk Edebiyatiun Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1995, 5.69.
® Akyiiz, a.g.e. 5.69.
1o Tanpinar, a.g.e. s.286.



hikdye ve romanlarinda sosyal konulara yonelememis bireysel konulari islemislerdir.
Fakat yavas yavas ylizlerini realizme cevirerek genis ¢apli olmasa da yasadiklari
donemi eserlere yansitmaya basladiklar1 da goz ardi edilmemelidir. Teknik a¢idan ise
Tanzimat nesrindeki hatalardan kurtulmuslar ve nesirde modern teknigi tam anlamiyla
kavramiglardir. Bu edebiyat donemi roman ve hikayesinin en biiyiik kusuru ise dil ve
tislibudur. Tanzimat doneminde Namik Kemal ile baslayan sanatkarane Uslip bu
donemde artarak devam etmistir. Arapga ve Fars¢a sozciikler Tiirk¢e sozciiklerin yerini
alarak Tirkgenin anlasilmaz bir hal almasina sebebiyet vermislerdir. Zamanla kendileri
de bu durumu garipseyip 1920’den sonra yazdiklar1 eserlerinde dil ve iislipta degisime

gitmislerdir.

Servet-i Fiinlin roman ve hikayesinin en dnemli ismi Halit Ziya Usakligil’dir.
Usakligil, 1890 yilindan once Kiigclik Seyler’in etkisiyle uzun hikdye yazma
calismalarma baslamistir. “Bir Muhtiranin Son Yapraklar” ile “Bir izdivacin Tarih-i
Muasakas1” isimli uzun hikayeleri baz1 arastirmacilar tarafindan Batili teknikle yazilan
ilk hikayeler olarak kabul gérmektedir. Bu donem hikdyesinin diger énemli isimleri
arasinda Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Safveti
Ziya’yr siralamak miimkiindiir. Bu isimlerin ardi sira Servet-i Fiinlin toplulugunun
edebiyat ve sanat goriisiine dahil olmayip kendi ideolojileri dogrultusunda ilerleyen
sanat¢ilar bulunmaktadir. Bu sanat¢ilar arasinda Ahmet Mithat’in ¢izgisinde ilerleyen,
roman tilirlinde biiyiik basarilara imza atan Hiiseyin Rahmi Glirpinar yer almaktadir.

Diger isimler ise Ahmet Rasim, Fatma Aliye, Mehmet Celal, Mustafa Resit’tir.

1901 yilinda Servet-1 Fiinlin toplulugunun dagilmasiyla II. Mesrutiyet donemine
kadar ciddi bir edebiyat ortami yaratilmamistir. Bos gegirilen bu sekiz yil Tiirk
edebiyati i¢in bilyiik bir kayiptir. Servet-i Fiiniin ve Bati edebiyatinda kaleme alinan
eserlerin etkisinde kalan gengler 1909 yilinda tekrar bir araya gelerek Fecr-i Ati adiyla
bir topluluk kurmustur. Ulkiileri Servet-i FiinQin topluluguna benzeyen fakat amagclari
onlardan daha ileri bir edebiyat toplulugu yaratmak olan bu gengler istediklerini
basaramamistir. Fecr-i Ati toplulugu ne yapsa da Servet-i Fiinin toplulugunun bir
devami olmaktan ileriye gidememistir. Bu da toplulugun kisa siirede dagilmasiyla
sonu¢lanmistir. Hikdye hususunda ise bu donemde Cemil Siileyman Alyanakoglu ve
Izzet Melih Devrim olmak iizere iki isimden bahsetmek miimkiindiir. Ciinkii toplulugun
icerisinde bulunan sanatc¢ilarin hemen hepsi Milli Edebiyat’a istirak etmistir. Bunun

nedeni donemin sosyal ve siyasi ortamidir. Ciinkii boyle bir ortamda ferdilikten ve



meraktan bahsetmek anlamli degildir. Fecr-i Ati sanatcilarinin Milli Edebiyat’a

yonelmelerindeki ana unsur ise Anadolu’nun sosyal ve siyasi durumudur.

II. Abdiilhamit yonetiminin 1908 yilinda son bulmasiyla dénemin hakim
ideolojisi Osmanlicilik da iflasa dogru ilerlemektedir. Bu ideolojinin yerini Islamecilik
ve Tiirkgiiliik ideolojileri almaya baslamistir. Islimcilik ideolojisi etrafinda istenilen
toplanma saglanamasa da bu ideoloji edebiyatimiza milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy’u
kazandirmustir. Islamcilik ideolojisinin yan1 sira bu donemin asil ideolojisi II.
Abdiilhamit yoOnetiminin baskilarima ragmen Tiirkgiiliik olmustur. Bu ideolojilerin
donemin edebi iiriinlerini etkilememesi ise s6z konusu degildir. Tiirkgiiliik ideolojisini
benimseyen, iglerinde Tiirk hikayeciligi igin onemli sanatgilarimizdan Omer
Seyfettin’in de yer aldig1 topluluk 1911 yilinin Nisan ayinda Selanik merkezli Geng
Kalemler dergisini ¢ikartmistir. Yayimladiklart “Yeni Lisan” isimli bildirgelerinde ilk
defa “milli edebiyat” ifadesine yer vererek Milli Edebiyat donemini edebiyatimizda
baslatmiglardir. Bildirgenin isminden anlasilacagi iizere milll bir edebiyat ortaya
koymanin topluluk i¢in temel sart1 dili sadelestirmek ve Tiirkcelestirmekle miimkiindii.

Parlatir, bu durumu su sézlerle degerlendirir:

"Geng Kalemler hareketinin edebiyat konusundaki dilekleri de gene Omer Seyfettin'in
kaleminden ¢iknugtir. Aslinda yazarin éncelikle dilden hareket etmesi tesadiifi degildir.
Edebiyatin temel malzemesinin dil oldugunu iyi bilen Omer Seyfettin, Milli Edebiyat’in
yaratilmasinda elbette oncelikle milli bir dilin saglanmast anlayisindan  yola
cikacakti."™

Bu durumu benzer bir ifadeyle Argunsah da “Yeni Lisancilar sade dille ilgili
tekliflerle kalmamislar, bu dil anlayisimin yerleserek islerlik kazanabilmesi icin

12 seklinde dile dokmektedir. Sade ve

edebiyatla ilgili goriigler de ileri siirmiislerdir
anlasilir bir dili savunan Omer Seyfettin Tiirk hikdyeciligi icin yeni bir ¢igir agmustir.
Konusma dilini de eserlerine dahil eden Omer Seyfettin’in gayesi halkin anlayabilecegi
dilde eserler vermek olmustur. Milli Edebiyat sayesinde Anadolu ve Anadolu insant
artik edebi iiriinlerin konusu héline gelmistir. Omer Seyfettin’in 6nciiliigiinii ettigi bu
donem hikayecileri arasinda Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Halide Edip Adivar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Aka Giindiiz ve Resat Nuri Giintekin’i

saymak miimkiindiir.

1 fsmail Parlatir, “Geng Kalemler Hareketi icinde Omer Seyfettin®, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin,
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1992, s.87-111.

12 Hiilya Argunsah; “Milli Edebiyat”. Yeni Tiirk Edebiyat El Kitabi (1839-2000), Ed: Ramazan Korkmaz, Grafiker
Yaymecilik, Ankara 2004, s.165-214.



1923 yilindan bugiine uzanip hala devam etmekte olan Tiirk edebiyatinin son
evresi Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati olarak adlandirilmaktadir. Mustafa Kemal’in
gerceklestirdigi yenilikler sadece sosyal ve siyasi alanlar1 degil halki da kiiltiirel olarak
etkilemektedir. Ayrica bu yeniliklerden edebiyatta payma diiseni almaktadir. Kaplan,
yeniliklerin edebiyat lizerindeki etkisinin had safthada yiiksek oldugunu belirtir:

“Cumhuriyet devri, baska sahalarda oldugu gibi, edebiyat sahasinda da ¢ok kabiliyetin
gelismesine imkan vermigtir. Egitimin koylere kadar yayilmasi, dilin sadelegmesi, sekil
baglarumin bir yana atuisi, uzun baris devrinin verdigi rahatlik, en asurt fikirlerin
ifadesine elverigli hiirriyet ve demokrasi... Degerli, degersiz pek ¢ok gence kendini
tamitma imkéni vermistir ™™ ctimleleriyle ifade etmektedir.

Tanzimat Edebiyatiyla birlikte baglayan Bati’ya yonelme Cumbhuriyet
Edebiyati’nda daha giiclii ve belirgin bir hal almaya baslamistir. Istiklal Harbi’nin
ardindan imparatorluk devrinin sonra erip Cumhuriyet’in baslamasi yeni bir doneme
girigin gostergesidir. Atatiirk’iin yapmis oldugu inkilaplar ve devrimlerle hedeflenen,
cagdas bir iilkeye wulasmaktir: “Atatiirk déneminde Tiirkive Cumhuriyeti’nde
Batililasma, iilkeyi cagdas medeniyet seviyesinin tistiine ¢ikarmak gibi bir dinamik ideal

"4 Ayrica Cumhuriyet oncesindeki devirlerde her ne kadar

haline getirilmisti.
gelenekten uzaklagsmak i¢in ¢abalar sarf edilse de bu konuda yine 6nde olan devir
Cumbhuriyet’tir: “Cumhuriyet oncesi dénemlerde dogmus edebiyat anlayislari, gelenegi
asma konusunda ne denli tutkulu olsalar da zaman icinde unutulmuslar ve

Cumhuriyet’in yeserttigi yenilik tohumlar: bu dogrultuda 6ne ¢ikmistir. 15

Bu devrin dikkat ¢ekici bir yonii ise kaleme alinan eserlerin birgogunun igerigini
1923 yilindan 6nce gerceklesen hadiselerin olusturmasidir. Ciinkii bu devrin kurucu
isimleri Osmanli’nin son Cumbhuriyet’in ise ilk neslidir. Bu nedenle imparatorlugun
sonunu yasayan sanatcilar devrin sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylarina taniklik etmis ve
bunlar1 eserlerinde islemiglerdir. Bu isimlerin bazilar1 on dokuzuncu ylizyilin son
ceyreginde bazilari da yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde diinyaya gelmislerdir. Kaleme
aldiklar eserlerde Bat1 edebiyatinin 6zellikle de Fransiz edebiyatinin tesirinin yani sira
yerli ve milli olma ¢abalar1 da goriilmektedir. Diger tiirlerde oldugu gibi hikayelerde de
donemin yasantisini, toplumun fikirlerini, sosyo-ekonomik durumunu gérmek eserleri
okurken o donemi hissetmek miimkiindiir. Ciinkii her edebiyat doneminin eseri kendi

donemini her agidan en iyi yansitan aynadir. Agah Sirr1 Levend’de edebiyat eserlerinin

8 Mehmet Kaplan; Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar, C. 2, Dergah Yaymlari, Istanbul, 1987, 5.312.

1 Evren Altinkas, “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Aydinlar: Kurucu ideolojinin Segkinleri ”, Cumhuriyet Tarihi
Arastrmalart Dergisi, (S. 14), 2011, 5.114-132.

15 Hasan Biilent Kahraman; Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Biike Yaynlari, Istanbul, 2000, s.133.
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doneminden izler tasidigini su ciimlelerle belirtir: “Her edebiyat kendi devrinin bir
tefekkiir, bir tehassiis ve tahayyiil kdinatidir. Kendi devrinin hususiyetlerini, zevklerini,

san’at teldkkilerini, hurafelerini, itikatlarini, hakiki ve batil biitiin bilgilerini tagir. 16

Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesini kendi igerisinde gruplara ve donemlere
ayirmak miimkiindiir. Fakat bu ayrim zamana, konulara, ideolojilere ve anlayislara gore
farklilik gostermektedir. Biz bu ¢alismamizda 1923 sonrasi Tiirk hikayesini 1923-1940
I. Donem, 1940-1960 II. Dénem, 1960-1980 III. Donem ve 1980’den giintimiize dogru

dort donemde incelemeyi uygun gordiik.

Cumhuriyet hikdyesinin birinci donemi olarak kabul ettigimiz 1923-1940 yillar1
arasinda  gordiigiimiiz  hikdye yazarlarimiz Osmanli  Imparatorlugu’nun  son
Cumbhuriyet’in ise 1ilk nesli olarak yetismislerdir. Bu nesil sanatcilarinin,
aragtirmacilarinin yonii artik Anadolu’ya donmiistiir. Senelerce goz ard1 edilen Anadolu
ve Anadolu’nun sorunlari artik edebiyatin konusu olmaya baglamigtir. Eserlerde
Anadolu insaninin degerleri, sorunlari, dili, Anadolu manzaralar1 kendini gostermistir.
Bu donem hikdyesi, hikdyelerinin degismez mekani olan Istanbul’dan Anadolu’ya
dogru kayan, kOy insanlarinin giinliik hayatlarin1 edebiyatimiza dahil eden o6zellikle
gurbet hikayeleriyle toplumumuz i¢in 6nemli degerleri ince bir isgilikle hikayelerinde
isleyen Refik Halit Karay, Maupassant yani olay hikayeciliginin edebiyatimizdaki en
Oonemli temsilcisi olan, dilde sadelesme icin siki bir tutum sergileyen, “Tiirk edebiyati
tarihinde ilk kez hikdye tiriinii tek basina bir yazarlik meslegi olarak goren ve
uygulayan™’ Omer Seyfettin, kadinlar1 hikédyelerinin kahramam yapan gerek
Cumhuriyet oncesinde gerekse Cumhuriyet sonrasinda akillara gelen ilk kadin
sanat¢cimiz Halide Edip Adivar, hem Divan hem de Halk edebiyatindan esintilere
hikayelerinde yer veren Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Halit Ziya ile hikaye
seriivenine baslayan ve Omer Seyfettin ¢izgisinde bu seriivene devam eden Resat Nuri

Giintekin gibi yazarlar sayesinde en basarili 6rneklerini vermis ve olgunlagmistir.

Birinci donem Cumbhuriyet hikdyesinin sanatgilart igerisinde kendisini gosteren
diger sanatcimiz Fahri Celal Goktulga’dir. Hikayelerine aldigi insanlarmm ruh
coziimlemelerine, psikolojilerine oldukca yer veren ve bu durumlari tiim agikligiyla
okuyucusuyla paylasan bir sanatgidir. Ayrica Dogu ve Bati’y1 harmanlayip ilk eserlerini

hikaye tiirlinde kaleme alan ve insan psikolojisini yok saymayan Peyami Safa’da bu

16 Agah Sirn Levend; Divan Edebiyati, Enderun Kitabevi, Istanbul, 1980, s.7.
7 Hiiseyin Giirbiiz; “Sosyal Meseleler Agisindan Omer Seyfettin’in Hikdyeleri”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayist, (S. 46/47), 2000, 5.199-211.



donemin giiclii kalemlerindendir. Cehov bir diger ifadeyle durum hikayeciliginin

edebiyatimizdaki ismi, tartismasiz Memduh Sevket Esendal’dir:

“Memduh Sevket Esendal Tiirk hikdyeciliginde yeni bir tarzi baslatmistir. Cehov tarzi
olarak bilinen bu hikdye, giris, gelisme, sonu¢ seklinde bir kurulusu bulunan
Maupassant tarzi klasik kiigiik hikayeden ilk olarak giris ve sonug¢ boliimlerinin
olmamaswyla ayrilir. Bir diger farklilik olaya dayanmayip bir durumu belirtmesidir. "™

Glinlimiiziin en ¢cok okunan hikdye sanatgilar1 arasinda yer alan Sabahattin Alj,
toplumcu gergekei hikayenin ilk savunucular1 arasinda olup sade ve anlasilir {islubuyla
donem sorunlarimin koyliiyli nasil etkiledigini hikayelerine serpistirmistir. Tiirk
hikayesinin olmazsa olmaz isimlerinden biri de Sait Faik Abasiyanik’tir. Hikdyenin
siirlarint bilinenin digina tasimis ve her seyden once tek gayesi hikayelerinde iyi bir
anlatimi1 yakalamak olmustur: “Ciinkii o, kelimenin tam anlamiyla bir enstantane
dykiiciisiidiir. Onun oykiilerinin pek ¢ogu Istanbul’'u ve insanlarini bir zaman diliminde

donduran fotografik éykiilerdir.” *°

1930’lu  yillarda iyiden 1iyiye canlilasan birinci donem Cumhuriyet
hikayeciliginin bu canlilia ve hareketlilige ulagmasindaki isimlerden bir Nahit Sirri
Orik’tir. Bu donemde kaleme aldi§1 yazilarda roman ve hikaye tiiriiniin ayristirilmasina
biiyiik olanak saglamistir. Bu yillarda hikdyenin gelisimi hususunda {izerinde durulmasi
gerekenlerden bir digeri ise Resimli Ay dergisinin yayimlanmasidir. Bu dergide
donemin sanatgilarindan Necip Fazil Kisakiirek, Resat Nuri Giintekin, Vala Nurettin,
Aka Giindiiz, Sadri Ertem, Nahit Sirr1 Orik, Nizamettin Nazif ve Erciiment Ekrem’in
hikayeleri yayimlanmistir. 1924 ile 1931 yillar arasinda yayin hayatina devam eden

dergide yayimlanan bu hikayeler tiirin bagimsizligini elde etmesini saglamstir.

1940-1960 yillar1t Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesinin ikinci donemidir. 1938
yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’in vefat etmesiyle ililkemizde ve diinyada yeni
gelismeler meydana gelmistir. Ayrica 1939 yilinda ¢ikan II. Diinya Savasi, Tirkiye’de
dogrudan bir etki yaratmasa da savasin etkisi toplum tarafindan fazlasiyla hissedilmistir.
Bu etkiden edebiyat da payina diiseni almigtir. Bu yillarda hikayelerin temalar1 arasina
bireyin i¢ diinyasi, ozgiirlik, demokrasi de dahil olmustur. Ayrica birinci donemde
hikayede islenen Anadolu temasimin yanina bu donem kdy hayati ve koylii insan1 da

eklenmistir. KOy hayatin1 ve insanini hikayelerine alip onlar1 tiim dogalligiyla isleyen

18 Alim Kahraman; “Hikdye”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 17, TDV Islam Aragtirmalari Merkezi,
1998, 5.493-501.

19 Necip Tosun; “Renk Renk Kartpostallar: Sait Faik Oykiiciiliigii”, Hece Dergisi Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel Sayist, (S.
46/47), 2000, 5.216-219.



sanatcilarimizdan biri Kemal Tahir’dir. Ideolojisini de yazdigi eserlere dahil eden
sanat¢1 tim gercekligiyle gerek Anadolu’yu gerekse koyl ve koyliyii betimlerken
onlara asla dar bir pencereden bakmamustir. ikinci donem igerisinde adindan mutlaka
bahsedilmesi gereken detaylarin ve ayrintilarin sanatgisi Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
Tanpinar, bir¢ok vasfinin yani sira hikaye yazarligin1 da iistlenmekten geri durmamais ve
hayat serliveninin igerisine 14 tane hikaye sigdirmistir: “Hocaligi, edebiyat tarih¢iligi,
romanciligi, sairligi... arasinda bir de hikdyeci Tanpwmar var. Ilki 1937 yilindan
baslamak tizere yayimlanmig 14 hikdye. 20 Cumhuriyet hikayeciliginin ikinci donemi
icerisinde kendisine yer edinen diger sanatgimiz Orhan Kemal’dir. Tiirk hikayeciligine
is¢ci smifin1 tagimig Ozellikle kendi memleketi olan Adana’nin Cukurova ilgesindeki
is¢ilere hikayelerinde yer vermistir. Koyden kente go¢ eden insanlari, agalari, kenar
mahalle insanlar1 gibi bin bir ¢esit hayata hikayelerinde rastlamak miimkiindiir. 1940
yiliyla birlikte hikdye diinyasina adimini atan Haldun Taner, “Biitiin oykiilerinde sanki
vazi dilini kullanmuyor da karsisina bir dinleyici toplulugu almis onlara meddah misali
hikayeler anlatiyor gibidir. 2l Ayrica iyi bir tiyatro yazari olan Haldun Taner tiyatrodan
edindigi tecriibelerini hikayelerine aktarmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in takipgisi olan
Tarik Bugra, hikayelerine kalabalik icerisindeki bireyin yalnizligini ve i¢ diinyasini
konu etmistir. Hikayelerinin baslica konular1 ise yalnizlik, topluma yabancilasma,
bireyin i¢ diinyasi, ask 1zdirabi, siradan bireylerin psikolojileridir. Bu konularin
yayginlik kazanmaya baglamasi1 Jean Paul Sarte ve Nietzsche’nin kurucular1 bulundugu
Egzistansiyalizm akiminin edebiyatimizdaki yansimalaridir. Buradan 1950’11 yillarin
sanatcilarinin boy gostermeye bagladiklarini anlamak ¢ok da giic degildir. Kiigiik
denilecek hayatlardan etkileyici hikdyeler yazan Necati Cumali, Sait Faik Abasiyanik
tarz1 hikayeler kaleme alirken bir taraftan da kendi tarzin1 bulmak i¢in ¢abalamaktadir.
Oktay Akbal, Faik Baysal, Orhan Hangerlioglu, Sabahattin Kudret Aksal bu donem

Tiirk hikdyeciligine katkilar1 olan diger isimlerdir.

1940’11 yillarin basinda Marksizm akimiyla beraber toplumcu gergekci sanatgilar
artmistir. KOy Enstitiileri altinda yetisen bu sanatgilarin amaglan yetistikleri kdylerine
hizmet verebilmektir. Aga-koylii, 6gretmen-imam, halk-yonetici, cahil-aydin ve zayif-
giiclii siniflarinin ¢atismalarina hikdyelerinde bolca yer vermislerdir. Koy ve koyli

tizerinden topluma ders vermeye calisan sanatcilar arasinda Yasar Kemal, Fakir

20 M. Orhan Okay; “Tanpinar’in Hikayeleri Uzerine Notlar”, Hece Dergisi Tiirk Ovkiiciiliigii Ozel Sayisi, (S. 46/47),
2000, s.176-181.

! Mihriban inan Karatepe; “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu Oykiisinde ironik Anlatim Tutumuna Dair”, Hece
Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, (S. 46/47), 2000, 5.212-215,
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Baykurt, Rifat Ilgaz, Mahmut Makal, Samim Kocagdz, Aziz Nesin, Abbas Sayar ve
Talip Apaydin bulunmaktadir.

Oykii sozciigiiniin hikdye sdzciigiiniin yerine ilk kez tercih edilmesi 1940’1l
yillara denk gelmektedir. Yabanci dillerin esiri olmayip Oz Tiirk¢eyi savunan Nurullah

Atac 0ykii sozciigiinii Tiirk edebiyatinda ilk kez kullanan sanat¢1 olmustur:

“Hikdye kavramiyla ilgili olarak 1940°l yillarin sonuna ait bir tespitimizi de burada
belirtelim. Hikdye yerine “0ykii” yii ilk defa kullanan, bu kelimeyi ortaya atan kisi oyle
goriintiyor ki Nurullah Atag olmustur. Atag’in bu kelimeyi ilk defa kullanmasi ise 1949
yilindadir.”*

1950 yiliyla beraber edebiyatimizda modern kusak denilen edebiyat kusagi
olusmaya baslamistir. II. Diinya Savasi’nin toplumlar iizerinde meydana getirdigi
etkinin edebiyata ve sanat¢ilara yansimamasi miimkiin degildir. Bu olumsuz bakis Jean
Paul Sarte’in Egzistansiyalizm’inin ve Albert Camus’un absiirt algisinin yayilmasiyla
birlikte 20. Yiizyil edebiyati bireyin i¢ diinyasina yonelir. II. Diinya Savasi’nda iilkemiz
yer almasa da iilkemizde sosyoekonomik agidan savasin etkisi goriilmiistiir. Bu
donemde tlilkemizde CHP iktidarken halkin destekleriyle DP iktidar olur. Fakat izledigi
politikalar iktidari, muhalifleri siki takip eden ve sanatgilar siirgiin eden bir yonetim
bigimine sevk etmistir. Bu durumlar hem halk tarafindan hem de sanatgilar tarafindan
tepkiyle karsilanmistir. Yasananlar karsisinda sessiz kalamayan bir grup sanatg1 1950
Kusagi’n1 olusturmustur. 1950 Kusagi’'nin kaleme aldigi hikdye konularii sehrin
kalabaligindan bunalan insanin ic¢ine kapanmasi, yalmzlik, bireysel sorgulama,
bilingalti, yabancilasma olusturmaktadir. Gerek {Usluplariyla gerekse isledikleri
konularla bir tepki edebiyati yaratmislardir. Bilge Karasu, Tahsin Yiicel, Kdmuran
Sipal, Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii, Ferit Edgii, Sevim Burak, Onat Kutlar, Leyla
Erbil, Afet Ilgaz ve Erdal Oz 1950 Kusagi'nin ideolojileri dogrultusunda hikayeler
kaleme almis sanatcilardir. 1950’11 yillarin edebiyatinin bir diger O6nemli noktasi
diinyadaki gelismeleri takip eden ve bu gelismeleri hikayelerine tasiyan kadin
sanat¢ilarimizin kendini gostermesidir. Bu donemde Tiirk hikayeciligi i¢in 6nemli isler
yapan, hikayelerinde ideolojik kavramlara bolca yer veren kadin sanat¢imiz Nezihe
Merig¢’tir. Kadin olarak sanatci kimligiyle kendini gdsteren diger hikaye sanatcilarimiz

Leyla Erbil ve Tomris Uyar’dir.

Cumhuriyet donemi Tirk hikayeciliginde 1960 yilina gelindiginde 1950’11

yillarda edebiyatimizda varligin1 gosteren egzistansiyalizm ve siirrealizm akimlarinin

22 Alim Kahraman; Modern Tiirk Hikdyesi, Biiyiiyen Ay Yayinlari, Istanbul, 2015, s.75.
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etkileri devam etmektedir. 1950 donemi hikayeciliginde, Marksizm akiminin tesiriyle
yazilan toplumcu gercekei hikayeler geri plana diiserken 1960 yiliyla birlikte kendini
yeniden gostermeye baslamaktadir. Hikayeleri yeniden toplumcu gercekei ¢izgiye
getirmede Bekir Yildiz’in rolii biiyiiktiir. Bu dénem toplumcu gercekei hikaye
konularinin arasina ek olarak Almanya’ya giden iscilerin sorunlart dahil edilmistir.
Diger bir koldan da IslAimi degerleri 6n plana ¢ikaran, islam medeniyeti diisiincesiyle
hareket eden sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Bu kolda yer alan sanatgilar kendilerine yeni
bir islup edinip hikadyelere yeni konular tasimiglardir. Necip Fazil Kisakiirek’in
cikardign Biiyiik Dogu ve Sezai Karakog’un ¢ikardigi Dirilis dergileri donemin Islami
cizgide yazan yazarlarini etraflarina toplamaktadir. Sezai Karakog, Tanzimat’tan 1960
yilina gelinceye kadar toplumun yasamis oldugu degisim ve doniisiimlerini,
yasananlarin insanlar lzerindeki etkilerini, I. ve II. Diinya Savaslarinin insanlara
olumsuz yansimalarini hikayelerine konu etmistir. Karakog¢’a gore toplumun igerisinde
bulundugu bu zor giinleri geride birakmanin yolu inan¢ ve kendi degerlerimizle yani
Dirilis’le miimkiindiir. Dirilis dergisi kadrosunda yer alan sanat¢ilarimizdan bir Rasim
Ozdenéren’dir. Bastaki toplumcu gercekei halinden Sezai Karakog ile kurtulan sanatci
daha sonra degisim ve donlisiime 6zgii bireysel ve toplumsal bunalimlari, bireylerin
yasadiklar1 kimlik sorunlarini hikayelerinde isleyerek kendi tarzina ulasmistir. Diger bir
taraftan alisilmis dilin disina ¢ikan, kesin hiikiimleri geride birakip insanin yaratildig
ilk giine gidip insandaki Islami tecelliye varan Cahit Zarifoglu yine bu donemin énemli

isimlerindendir.

1970°1i yillarin hikdye ve hikayeciligine baktigimizda ise “genellemeler
yapmaya miisait, homojen ve yekpare bir manzara arz etmez.”® Yeni ideolojiler,
anlayislar dogrultusunda hikayeler kaleme alinsa da Sait Faik Abasiyanik ve Sabahattin
Ali’y1 harmanlayarak eserler vermeye calisildigi goriilmektedir. 1970’1i yillarda Tiirk
hikayeciligi lizerinde devrin sosyal, siyasal ve ekonomik sorunlarmin ve gesitli
ideolojiler ¢evresinde bir araya gelmelerin etkisi biiyiiktiir. Bu i¢ etkilerin yanina bir de
Bati’nin gelismelerini ve postmodernizmin etkilerini eklemek gerekir:

“Tiirk hikdyesi 1970 sonrasinda, yeni birtakim arayislara sahne olur. Bu gelismenin

arkasinda donemin sosyal, siyasi ve ekonomik ¢alkantilari; giderek yogunlasan biiyiik
sehirlere gog,; toplumun ¢esitli ideolojiler etrafinda kamplasmasi gibi i¢ gelismelerin

2 Dilek Yalcin Celik; Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, Akgag
Yayinlari, Ankara, 2005, s. 42.
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biiyiik tesiri vardwr. Bunlara Bati daki gelismeler ve ozellikle hizla biitiin diinyayr saran
postmodernizm akiminin tesirini de ilave etmek gerekir.”**

Bireyden topluma dogru ilerlemeyi amaclayan, ge¢mis donemlere gore daha
sanatl bir iisluba yonelen 1970 dénemi hikayecilerimiz igerisinde Selim Ileri, Mustafa
Kutlu, Hulki Aktung ve Oguz Atay yer almaktadir. Edebiyatimizin ilk postmodern
yazarlt Oguz Atay’in hikayelerinde postmodernizmle birlikte gelen “devamsiziik,
bagimsizlik, merkezsizlik, tamimsizlik, biitiinliikten uzaklik, temelsizlik, degiskenlik,

belirsizlik, ¢cogulculuk, §L’iphecilik”25

gibi bir¢ok 6zellik yer almaktadir. Ayrica donemin
kadin sanat¢ilarinin hikayelere ekledigi yeni konular, bu konulart modernize edip ince
bir iscilikle ele almalar1 1970 hikayeciligi i¢in 6nemlidir. Ozellikle Fiiruzan’in kaleme
aldig1 hikayeler uyandirdig: etkiler yoniiyle dikkate degerdir. Nazli Eray’in kaleminden
cikan fantastik hikayeler de bu donemde ses getirmistir. Kadinin diinyasina inmede

onemli rolleri olan diger sanatgilar Ayhan Bozfirat, Tezer Ozlii, Pmar Kiir, Seving

Cokum, Selguk Baran, Adalet Agaoglu ve inci Aral’dur.

Cumhuriyet dénemi Tirk hikayeciliginde 1980°li yillarda yapilan baskaldir
hareketi elli yildir siiren ¢atismalarin devlet tarafinda sonuglanmasini saglamistir. Bu
hareketin temelinde ise 1970°li yillarda ortaya ¢ikan birikim rejimi krizi ve smiflar
miicadelesi bulunmaktadir: “12 Eyliil Darbesi, esas itibariyle, 1970°li yillarda
vasantlan birikim rejimi krizinin ve swniflar miicadelesinin bir sonucu olarak

»26

goriilebilir.””” Toplum ve devlet biinyesinde goriilen ideolojik catismalar, goriis
ayriliklar1 donemin sanat¢ilarinin kabuklarina cekilmelerine neden olmustur. Her
donemde yazilan eser donemine ayna tutmaktadir. Yasanilan degisim ve doniigiimler
edebi iriinlere de etki etmektedir. Bunu Mehmet Kaplan, “yasanilan hayat, sanati
besleyen en biiyiik kaynaknr” diyerek ifade etmektedir. Bu doénemde toplumu
aydinlatmak adina bildiri niteligi tasiyan eserlerin yani sira estetik haz yaratmak icinde
bircok eser kaleme alimmistir. Toplum igerisinde yasanan bu c¢alkantili donem
hikayelere ve sanat¢ilara “bunalim, cinsellik, sikinti, hiclik, huzursuzluk, anlamsizlik ve
hayal” gibi yeni kavramlar kazandirmigtir. Siyasetten uzaklasan yazarlar kendilerine
Ozgiir bir yazma alan1 bulurken ayni zamanda yeni teknikler 6grenmislerdir. Fakat

siyasi gelismelerden uzak kalan sanatgilar hikayelere yeni temalar bulmakta

zorlanmistir. Toplumsal konular geride birakilip bireysel konular 6n plana ¢ikartilmistir.

2% {smail Cetisli; “Hikaye/Oykii”. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Nesri, Ed: 1. Cetisli ve E. Kolag, A¢ikégretim Fakiiltesi
Yayini, Eskisehir 2018, s. 24-54.

% Celik, a.g.e. s.44.

% pinar Kaya Ozgelik, “12 Eylil’ii Anlamak”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, C. 66, (S. 1), 2011, 5.73-93.

21 Mehmet Kaplan; Nesillerin Ruhu, 2. Baski, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 179.
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Hikaye konular ice kapaniklik, hayal diinyasinda yasama, gerceklikten uzaklasma,
yalnizlik etrafinda donerken metinlerden ziyade yazarlar o6ne ¢ikmistir. Tiirk

hikayeciligi bu kisir déngii i¢erisinde uzunca bir siire kalmistir.

1980’1i yillarin hikayelerindeki degisimlerden en goézle goriineni tartismasiz
toplumcu gercekgi hikdyelerde goriilmektedir. 12 Eyliil 1980 ihtilali’yle beraber
sanat¢ilarin {lizerinde yaratilan baskilar, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, koyliiniin
sehirlere dogru gogleri, devrin yonetimi tarafindan yoksul kesimin yok sayilmasi ve
emekgeilere gereken degerin verilmemesi toplumcu gercekei yazarlarda biiylik bir
buhran yaratmistir. Toplumcu gergekgi yazarlar igin ¢iftgi-aga, patron-is¢i, aydin-halk
gibi konular hikayelerinin olmazsa olmazlar1 arasindadir. Ancak bu durumlarin yeni
olusan toplumsal diizen igerisinde bulunmamas1 yazarlar1 bu konulardan
uzaklastirmstir. 1980 sonrasinin toplumcu gercekei yazarlari icerisinde Ozen Yula, Jale
Sancak, Miige 1plikgi, Basar Basarir, Mehmet Zaman Saglioglu, Faruk Duman, Nalan
Barbarosoglu, Ozcan Karabulut, Tarik Giinersel, Pmar Kiir, Nursel Duruel, Yesim
Eyiipoglu, hayatin1 ve hikdyelerini ¢aligmamizda inceledigimiz Behget Celik

bulunmaktadir.

1980’11 yillarda kapitalizmin etkisiyle sanat¢ilar toplumdan uzaklagmistir. Bu
nedenle eserlerinde topluma dair bir seyler yazmak, toplumu anlatmak istememislerdir.
Bu da onlar1 yeni lsluplar, tarzlar, arayislar i¢cine sokmus ve beraberinde koklii
degisimler yasatmigtir. Bu hikaye yazarlar1 arasinda Hayalet Gemi dergisi etrafinda bir
araya gelen Elif Safak, Murat Giilsoy, Yiicel Balku, Nurdan Besergil, Mehmet Acar ve

Faruk Ulay’1 siralamak miimkiindiir.

1980°den sonraki kimi sanatcilarm gelenege bagl kalmasiyla birlikte Islami
temelli hikayeler kaleme aldig1 goriilmektedir. Sanatgilari1 buna iten donemin
ideolojilerine duyulamayan giivendir. Bu noktada yasanan eksiklikler sanatcilarin
kisiliklerinde ve kimliklerinde ortaya ¢ikan bunalimla kendini gdstermektedir. 1960
yiliyla beraber boy gdsteren akil, teknoloji ve bilimselligi géz ard1 eden, gelenege bagl
kalmay1 devam ettiren ve Yeni Arayislar Donemi olarak kabul edilen fikirler 1980’11
yillarda da giliglenerek varligimi korumustur. Bu anlayisin Oncilisii olan Rasim
Ozdenéren’i bu yolda Mustafa Kutlu, Necip Tosun, Ramazan Dikmen, Durali Yilmaz,
Melek Pasali, Nazan Bekiroglu, Hiiseyin Su, Kamil Doruk, Ahmet Kekeg, Sevket Bulut

ve Cemal Sakar takip etmistir.
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1980 hikayeciligiyle birlikte edebiyatimizda daha da yaygmlasan akim
postmodernizmdir. Toplumu siyasi olaylardan geri tutmak isteyen sanatgilar igin
postmodernizm ¢ok o©Onemli bir silah olmustur. Tirk hikayeciligi i¢in bu akim
beraberinde koklii degisiklikleri de tasimistir. Hikayeciligimizi alisilagelenin disina
cikartarak yazarlar1 kendi kurallar1 sinirlarinda yazmaya sevk etmistir. Ki bu durum
Tiirk hikayeciligi icin ¢ok biiyiik olanaktir. Ayrica postmodernizm, ge¢miste yazilan
metinlerden faydalanilmasi, diger metin tilirlerinden de yararlanarak bir metin igerisinde
farkli metinlerin sentezlenerek derlenebilmesi hikdye ve hikayeciligimizin gelisimi
acisindan ¢ok Onemlidir. Postmodernizm anlayisla birlikte yazarlarimiz da diinyaya at
gozligiiyle bakmaktan kurtulup zincirlerini kirmiglardir. Artik hikayelerimiz igin
metinler degil yazarlar 6nemlidir. Dikkatleri ¢eken bir diger husus ise postmodern

hikayelerde kurmaca diinya ifsa edilmis, biitiin boyutlari ile okuyucuya yansitilmstir.
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BIiRINCI BOLUM
BEHCET CELIK’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE ESERLERI
1. HAYATI

Behget Celik, 29 Ekim 1968 tarihinde Adana’da diinyaya gelir. Annesi Bilge
Hanim, babasi ise Tugrul Bey’dir. “Can” adinda kendisinden bir yas kiigiik erkek
kardesi vardir. Annesi ve babasinin egitimli olmas1 sebebiyle kiigiik yaslardan itibaren
okuma ve yazmaya ilgilidir. Evlerinde ailecek her zaman kitap okumalari onun kitaplara
kars1 ilgisini artirr.”® Allesi, kitaplara olan bu ilgi ve alakasini kirmadan o istegini

hemen gerceklestirir. Bu durum Celik’in ileriki yasantisina etki edecektir.

Celik, 1974 yilinda Ziya Pasa flkokulu’na baslar. fIkogretim dordiincii siniftan
itibaren Tiirk¢e dersine dnem veren ve biiyiik bir zevkle ders ¢alisan bir 6grencidir.
Okulda katildig1 kompozisyon yarigmalarinda iyi dereceler elde eder. Okulun kiitliphane
kolunda yer almasi ve kitaplarla olan yakinlig1 yazarin 6grenciligini olumlu bir sekilde
etkiler. Celik’in ortaokul ikideki Tiirkge Ogretmeni Ertugrul Karakog¢ bir sairdir.
Ertugrul Karako¢ onun edebiyata yonelmesinde O6nemli bir yere sahiptir. Ders
isleyisinde 6gretmeninin her edebi tiirden birer 6dev vermesi onun diger edebi tiirleri
tanimasinda ve kendisinin ilgi duyacag tiirii belirlemesinde 6nemli rol oynar. Celik on
dort yaslarindayken ogretmeni ondaki yetenegi kesfetmis olacaktir ki su sozi

soylemistir: “Sen azmedersen ileride yazar olursun”?

Celik, bu sozden sonra Odev
olmadig1 halde hikaye yazmaya baslar. Yazar kendisi i¢in 6zel bir anlama sahip bu giinii

giinliigline de not eder. Bu anisiyla ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Ertugrul Karako¢ hocamin bu séziinii hi¢ aklimdan ¢ikarmadim. Onun bu soziinii
onemsedim. Bir de o yularda her sene basinda giinliik tutmaya baslardim. Ertugrul
hocamin o soziinii tuttugum giinliige not etmisim. Sakladigim giinliige baktikca hald o
ani hatirlarim...*”

Celik, o yillarda il Halk Kiitiiphanesi’ne oldukca yakin bir evde yasamaktadir.
Kiitiiphaneye olan bu yakinligi, kendisi i¢in bir nimet sayar. Kitap okumak istedigi
zamanlarda kiitliphaneye sik¢a gider. “Kitaplara istedigimde erisebilmem benim i¢in bir
sansti. Ben de bu elverigli ortama pek ¢ok defa giderek degerlendirmeye ¢alistim. »31
diyerek kitaplarla kurdugu yakin bagi dile getirir. Celik, William Saroyan’in bir hikaye

kitabin1 okuduktan sonra kitabin kendisinde uyandirdigi izlenim ve etkilerden dolay1

2 Nurullah OZAYDIN, 21.08.2019 tarihli Behget Celik ile Soylesi.
2 Ozaydin, A.g.s.
% zaydin, A.g.s.
1 Ozaydin, A.g.s.
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diger kitaplarin1 da okumak ister. Bunun i¢in kiitiiphaneye daha sik gider. Kiitliiphaneye

3

gidip geldigi, bol bol kitap okudugu bugiinleri “giizel zamanlarimdi”* sozleriyle

niteler.

Celik; okumaya ara vermeden devam etmektedir. Kardesi ise daha ¢ok bozulan
ev aletlerini tamir etmekle ugrasir. Celik, kendisi ve kardesiyle ilgili “o daha ¢ok teknik
islere yonelirken ben ise kitaplara yoneldim ™ der. lerleyen siirecte kardesi miihendis,

Behget Bey ise avukat olur.

Behget Celik, 1979 yilinda Adana Anadolu Lisesini kazanir. Bu seneleri olduk¢a
verimli geger. On yedi yasindayken Adana’da bulunan Son Yaprak adli edebiyat
dergisine hikdye gonderir. Dergi hikayesini kabul eder, gelecek sayida ¢ikacagini
belirtir. Fakat gelecek sayr ¢ikmadan dergi kapanir. Baska bir edebiyat dergisine
gondermis oldugu hikdyenin kabul edilmesini biiyiik bir heyecanla karsilar:

“Dergi hikdyemi kabul ettiginde ¢ok sevinmistim. Tamimadigim birileri benim yazdigim

bir seyi okumustu. Begenip begenmediklerini bilmiyorum, ama okumuslardi ya o yeterdi
bana. Derginin adindaki “son” kelimesi bosuna degilmis simdi anliyorum.”

Lise yillarinda sayisal alandadir. Tiirk Dili ve Edebiyati dersini almasa da okuma
ve yazma faaliyetine ara vermeden devam eder. Celik’in bu yaslarda an1 ve biyografi
kitaplar1 okumasi1 bir¢ok yazari yakindan tanimasina vesile olur. Aziz Nesin’in, Rifat
llgaz’in anilar;; Muzaffer Buyruk¢u’nun giinliikleri sanat¢inin edebiyat birikimini
olusturur. Hatta edebiyat tutkusunu ortaya ¢ikaran bu eser ve yazarlardir. Celik, giinliik

ya da ani kitaplarinin kendisinde biraktig1 izlenimleri sdyle dile getirir:

“Yazarlarin hayatlarina ozenirdim. Hog, o yaslarda ne okusam ozenirdim ya,
yazarlarin hayatlarinda beni cezbeden baska bir seyler vardi. Edebiyat¢ilarin
hayatlarimi  okudugumda bu isin yolunu, yordamini, inceliklerini o6grenecegimi,
okumasini ¢ok sevdigim kitaplardaki gibi bir seyler yazabilecegimi diisiintirdiim. Biiyiilii
gelen bir yan vardi bu hatiralarda; hi¢ kolay hayatlar degildi iistelik eziyet, sefalet,
gecim derdi, sikintilarla doluydu ama cazip gelirdi. Arkadaghiklar, tartismalar,
polemikler, kitaplar: yayimlandiginda duydukiar: heyecan. Edebiyata diiskiinliikleri
yakin gelirdi, giizel bir sey okuduklarinda duyduklar: sevin¢ler mesela.”™

Babast Tugrul Bey’in Varhik, Tiirk Yurdu, Yazko-Edebiyat, Tiirk Dili, Yeni
Ufuklar, Yeni Dergi gibi bir¢ok edebiyat dergisini takip etmesi; Behget Bey’in evde bu
dergileri okuyarak dergiyle erken yaslarda bulugsmasina zemin hazirlar. UNESCO 1985
yilim1 Diinya Genglik Yili olarak ilan eder. Milliyet Sanat Dergisi genglere sayfa agar.

%2 Ozaydin, A.gs.

%8 Ozaydin, A.g.s.

34 Behget Celik, 15, Giinisig1 Kitapligi, Istanbul, 2011, s. 280-281.

% Tugba Giirbiiz, Nasil Yazar Oldum: Behget Celik, Kurmaca Biyografiler, Mayzs, 2017.
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Behget Celik, dergiye “Saat Sekiz Oluyor” baslikli bir deneme gonderir ve yayimlanir.
Ulusal bir platformda cikan dergide yazisin1 gormek Behget Celik’i memnun eder.
Akabinde 1986 yilinin Nisan ayinda 17 yasindayken Yeni Adana dergisine diisiince
Ozgiirliigiiyle ilgili bir yaz1 gonderir ve yayimlanir. Lise son siniftayken yazdiklar belli
bir kitle tarafindan taninmaya baslar. Celik; bu donemde diisiinlerini temellendirir:
“Adana’da Yarin dergisinin ofisi agilmisti. Bunu ogrenince ben oraya gidip gelmeye
basladim. Ya Yeni Adana’da o sayfay: yapan kisiyle tanismistim ya da Yarin dergisinin
Adana temsilcisi olan arkadas vesile olmustu, hatirlamiyorum tam olarak. Benim de
yazdigimi biliyor, bir yazin varsa Yeni Adana’ya gonderelim demisti galiba. Lise
sondayim, az ¢ok siyasetle ilgiliyim. Iste bir par¢a hukuk okumayi kafaya koymusum,

diisiince ozgiirliigii diye bir yazi yazip gondermistim, yaymnlanmigti ama kirpilarak, bir
stirii diizenlemelerle yayinlanmist.”®

Celik, yaymevlerinin Istanbul merkezli olmasindan dolay1 dergileri temin etme
stirecinde ¢cogu zaman sikint1 yagamistir:

“Bizim eve Cumhuriyet ve Milliyet girerdi. Muhtemelen Cumhuriyet 'te yeni bir edebiyat

dergisinin ¢ikmuis oldugunun haberini okurdum ya da ilamny goriirdiim fakat o dergiyi

Adana’da bulamazdim. Iste bu dedigim 84-85 ler. Mesela Yarin dergisinin ofisi orada

acilmasaydi o dergivi de orada bulamazdim. Once dergivi buldum, sonra derginin
icerisinde orada bir biirolart oldugunu goriince gidip oradakilerle tamstim. '

Behget Celik, yazma siirecini son derece iiretken bir sekilde devam ettirirken
okuldaki arkadas ¢evresi de ondan farkli degildir. Daha iyi yerlere gelebilmek icin hep
birlikte caba gosterirler: Miihendis, doktor, yazar vb. mesleklere ileriki siirecte sahip
olurlar. Celik, etrafindaki yazan-gizen arkadaslari i¢in sunlar1 sdyler:

“Arkadagslarimdan akademisyen olanlar oldu. Tek tiik bir seyler yazanlar oldu ama

yazmayr siirdiiren pek olmadi. Orta sona kadar ayni sinifta, lise bitene kadar da aym

okulda okudugum bir arkadasim da yazar oldu benim gibi: Feryal Tilmag¢. Ama onunla

okul yllarinda ¢ok yakin degildik. Cok sonra 6grendik edebiyatla ilgili oldugumuzu,
lise bittikten sonra, yirmi yil sonra.*®”

1986 yilinin Temmuz ayimda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini kazandig

icin Adana’dan Istanbul’a geger. “Hukuk” béliimiinii tercih etme nedenini sdyle aciklar:

“Hukuk yazmamda ailemin de edebiyatin da etkisi biiyiiktiir. Ben miihendislik
istiyordum ancak lise ikiden lise iice gecerken bir tefekkiir ettim. Babamin yasantisi
bana cazip geldi. Ve biitiin fikrim birden degisti. Benim hayatim babamin hayati gibi
olmadi Istanbul’a yerlestim. Edebiyatla daha yakindan miinasebet kurdum.**”

Yazar, Varlik dergisinde “Her Sayi Yeni Bir Hikdyeci” baslikli bir kose
oldugunu goriir. Bu baglik dikkatini ¢eker ve oraya hemen bir hikdye gonderir. Ancak

dergiden “Tek hikdaye degerlendirmiyoruz, en az bes hikdayeniz olmast lazim ki

% http://kurmacabiyografiler.blogspot.com/search/label/Beh%C3%A7et%20%C3%87elik
87 Metin Celal-Atilla Birkiye, Yazarin Masas1 Behget Celik ile Séylesi, Istanbul.

%8 )zaydin, A.g.s.

¥ Ozaydin, A.g.s.
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10 seklinde bir mektup alir. Elinde dort

hikayeciliginiz hakkinda yorum yapalim
hikayesi bulunmaktadir. Apar topar besinci hikdyesini yazar ve dergiye gonderir.
1987’°nin Mart ayinda “Sokak 245 baslikli hikayesi Varlik dergisinde yayimlanir. (En
son yazdig1 besinci hikayedir). Hikayesinin yayimlanma siirecini s0yle anlatir:
“Varlik dergisinden Cengiz Giindogdu imzali bu mektubun gelmesine ¢ok sevindim.
Lise sondaydim ve memleketin en koklii edebiyat dergisinden mektup almistim. Yalniz
bir sorun vardi: Elimde génderebilecegim bes hikdye yoktu, dort hikaye ¢ikiyordu
mevcutlardan, apar topar besinci bir hikdye yazip gonderdim. Bu kez uzunca bir mektup
geldi. Cengiz Agabey tek tek hikdyelerimi degerlendirmisti. Kirmizi kalemle hatalar
isaretlemis, anlasilmayan ciimlelerin yanina soru isaretleri koymustu. Bu elestirilere
hak veriyorsam bunlar dogrultusunda hikdyeleri yeniden yazip gondermemi oneriyordu.
Tam bu mektubu aldigim swralarda iiniversite sinav sonuglart belli oldu, Istanbul
Hukuk'u kazandim. Hikdyeleri yeniden yazdiktan sonra postayla mi gonderdim,
Istanbul’a gittigimde elden mi verdim, iyi hatirlamiyorum, sanmirim dnce hikdyeleri
gonderdim, ama yeniden yazigmamiza gerek kalmadan yiiz yiize tamgstik Cengiz
Giindogdu’yla ve Varlik’in o yulardaki yayin yonetmeni Kemal Ozer’le. Universiteye

basladigim giiniin hemen ertesi giinii Beyazit’tan Cagaloglu’na indim ve Varlik’in
kapisint ¢calip kendimi tanittim.**”

Behget Celik, egitim hayatina devam ederken bir yandan yaz1 yazmakta diger
yandan edebiyat dergilerini takip etmektedir. Ancak Istanbul’daki dergiler yeni imzalara
pek agik degildir. Bundan dolay1 Anadolu’daki dergilere ve tniversite dergilerine
yazilarint gondererek yayimlatir. Akademi Kitabevi’nin hikaye yarigsmasina katilir ve
mansiyon 6diilii alir. “fki Deli Dervis”, mansiyon odiilii aldigi eserin degistirilmis

halidir. 1990 yilinda istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinden mezun olur.

Universite bittikten sonra kendinden biiyiik edebiyatg1 abileriyle “Yazili Giinler”
ad1 altinda bir dergi cikartirlar. Bir sene yogun olarak orada calisir. ilk kitab1 “Zki Deli
Dervis” de Yazili Giinler Yaymlari'ndan ¢ikar. Daha sonra ekonomik sebeplerden
dolay1 derginin faaliyetleri durdurularak kapatilir. Dergi kapandiktan sonra avukatliga
yonelen Celik, bes, alti y1l zamanimi yaz1 yazmadan gecirir. Celik, dergiyi cikartan

arkadaslar1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Biz dergiyi ¢ikartan bes kisiydik. Ben stajyer avukattim. Ikisi 6gretmen, biri sahaf ve
birisi de doktordu. Herhangi bir finansal gelirimizde yoktu. Bundan dolayr Yazili
Giinler dergisini pek fazla siirdiiremedik®”

Yazi hayatindan uzak kaldigi bu siirecte askerlik hizmetini yerine getirir. 1994
yilinda askerligini kisa donem olarak yapar. Acemiligini Amasya’da, ustalik donemini

ise Elazig Kolordu Komutanliginda yazici olarak tamamlar. Edebiyattan hayli

0 Ozaydin, A.g.s.
41 http://kurmacabiyografiler.blogspot.com/search/label/Beh%C3%A7et%20%C3%87elik
2 Ozaydmn, A.gs.
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uzaklastigi bir donemde “Virgiil” dergisiyle tanisir. Dergi, Celik’i yeniden Kitaplarla

bulusturur ve edebiyat diinyasinin i¢ine ¢eker:

“Ben en az alti yedi yil ara vermigtim. 1998 de Virgiil dergisinin ¢iktigini gordiim.
Dergiyi aldim ve ¢ok hosuma gitti ve keske ben bu dergide yazsam dedim. O sirada da
biraz Ingilizcemi gelistirmek icin ceviriler yapiyordum. Stanislaw Lem’den bir ¢eviri
yapmuistim. “Bilimkurgunun Yapisal Coziimlemesi Uzerine” diye bir yazi. Onu Defter’e
gondermistim.  Biilent Somay bilimkurguyla ilgili oldugu igin yazyr onunla
konusmustuk. Biilent Somay da bana “Virgiil dergisi daha ¢ok ilgilenebilir bu yaziyla,
orada Mustafa var git onunla tanis,” dedi. Ben gidip Virgiil'iin kapisini ¢aldim.
Mustafa ile tanistim. Mustafa da hem Lem’i sevdigi icin hem bilimkurguyu sevdigi igin
“Tamam,” dedi, “bu ¢ok giizel bir yazi, biz bunu oniimiizdeki sayilarda kullaniriz”
dedi. Sonra da “Sen baska ne is yaparsin, yazip cizen biri misin?” dedi, bu arada
tabii Yazili Giinler’i yaywnlarken yazarlar iizerine yazilar yazmak gibi bir sey olmustu.
Memduh Sevket iizerine, Osman Cemal iizerine yazilar yazmigtim. O swralarda da Fahri
Celal iizerine bir yazi iizerinde c¢alistyordum, onu verdim Virgiil’e. O yazi Lem’in
yazisimin terciimesinden once ¢ikti.”*

Iki kitabindan sonra yazmaya tekrardan ara verir. Ancak bu dénemi verimli
gecirmeye calisir; birgok yazar takip eder. Ozellikle bu dénemlerinde yogun olarak
etkilendigi yazarlar Raymond Carver ve Viisat O. Bener’dir. Bu yazarlarin kitaplar yeni
yazaca@ kitaplarin kurgusuna zemin hazirlar. Celik, Viisat O. Bener hakkinda: “I¢inde
her seyin anlatilmadigi kisacik hikdaye yapisiyla benim hikdye algimi degi§tirmi§tir”44

der.

Behcet Bey, 1999 yilinda {iniversite yillarindan tanidigt Naime Hanim ile
evlenir. Evliligi Behcet Bey’in hayatin1 olumlu yonde etkiler. Yazarlik hayatindaki
olumlu yanlarindan biri de yazdig1 yaz1 ve hikayeler hakkinda yaninda konusabilecegi

birinin olmasidir. Evliliginin yazma siirecinde olumlu bir etkisi oldugunun altin1 ¢izer:

“Esimle edebiyata ilgi duymasi yéniinden giiclenmis bir birlikteligimiz vardir. Beni
engellemekten ziyade bana destek olur. Kendisi de iyi bir okurdur. O da ben de
kendimize zaman ayirmasini bilen insanlariz. Dolayisiyla ben yaziyla ugrastigim
zamanlarda esim desen cizer, kitap okur. Zaten ev hayatimiz iginde yazmak ve okumak
dogal bir seydir®™” seklinde aciklar.

Celik’in meslegi yorucu bir meslektir. Kitapla hasir nesir olmak bu yorgunlugu
atmasina imkan saglar. Isinin gerektirdigi yiikiimliiliikleri yerine getirip evine
dondiigiinde edebiyatla ilgilenerek biitiin stresinden kurtuldugunu belirtir:

“Avukatlhk yipratici, insam yoran bir meslektir. Eve asla is gétiirmem. Ancak giiniin

yorgunlugu elbette tistiimde olur. Aksamlar: edebiyatla ilgilenmek o yipratici seyden
beni koruyor. Ertesi giinkii davanin stresinden beni kurtariyor.”*

3 Metin Celal-Atilla Birkiye, Yazarin Masas1 Behget Celik ile Séylesi, Istanbul.
“Ozaydin, A.g.s.
* Ozaydmn, A.gs.
* Ozaydmn, A.gs.
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Hayatina Istanbul’da devam eden yazar, yazi faaliyetinin disinda avukatlik
meslegini siirdiirir. Bunun yani sira K20 adli sitede diinya edebiyatindan eserleri takip
edip onlar inceleyerek Tiirk edebiyatinin disinda farkli edebiyatlar1 da yakindan tanima

firsatina erisir.
2. SANAT ANLAYISI

Behget Celik, edebiyat ve sanatla kii¢iik yaslarda tanigir. Annesi, babasi ve
yasadig1 c¢evrenin kitaplara ilgi duymasi onun cocuklugundan itibaren edebiyat ve
sanatla i¢ ice bir yasantisinin olmasina fayda saglar. Celik’in edebi kisiligini olusturan

etmenlerin basinda aile ortami gelir.

Behget Celik, evdeki kitaplar1 okuyarak kendi diinyasini olusturur. Bir¢cok yazari
kiigiik yaslardan itibaren tanir. Orhan Kemal, Aziz Nesin, Yasar Kemal, Rifat Ilgaz,
Mehmet Kemal, Muzaffer Buyrukcu, Kemalettin Tugcu gibi yazarlarin eserlerini
severek okur. Sadece yazarlarin eserlerini okumakla kalmayip ayn1 zamanda onlarin

hayati da dikkatini ¢eker:

“Yazarlarin anlattiklarina ozenirdim. Hos o yaslarda ne okusam o6zenirdim ya,
yazarlarin hayatlarinda beni cezbeden baska bir seyler vardi. Edebiyatcilarin
hayatlarint  okudugumda bu isin yolunu, yordamwni, inceliklerini &grenecegimi,
okumasini ¢ok sevdigim kitaplardaki gibi bir seyler yazabilecegimi diistintirdiim
herhalde. Biiyiilii gelen bir yan vardi bu hatiralarda; eziyet, sefalet, gecim derdi,
stkintilarla doluydu ama bana cazip gelirdi.”™

Yazmaya ve okumaya ilgisi olan Celik, orta ikideyken yazdigi bir hikayeyle
edebiyat diinyasina adim atar. Yazar bu andan itibaren elverigli ortam buldugunda
kitapcilara ve kiitliphaneye giderek bu egilimini daha da artirmaya ¢alisir. 1985 yilinda
Milliyet-Sanat’in agtig1 yarismaya katilir. Bir deneme yazar ve gonderir. Yazdig1 yazi
yayimlanir. Deneme olarak kaleme aldig1 yazinin konusu; giinliik gazetelerde edebiyat
eserlerine yer verilmemesinin sebeplerini elestirmektir. Milliyet Sanat Dergisi her ne
kadar ulusal bir dergi olsa da yazarin etrafinda dergiyi takip eden kitle azdir. Bundan
dolay1 Celik, yakin birkag arkadasi disinda kimseye yazisinin yayimlandigini
sOyleyemez. Hatta o seneki edebiyat 0gretmeniyle bile bu mutlulugunu paylasamaz.
Ancak ulusal alanda yayin yapan bir dergide yazisini gormek Behget Celik’i

gururlandirir.

T Tugba Giirbiiz, Nasil Yazar Oldum: Behget Celik, Kurmaca Biyografiler, Mayzs, 2017.
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Celik’in yaz1 yazmasi ve bu yazilar1 yayimlatma istegi sadece kendini tanimasi
icindir. O, yazi yazmay1 ne bir arkadasina kendini gostermek ne de bagkalarina hava

atmak i¢in yapar; aksine kendisine bir seyleri ispatlamak i¢in yaziya yonelir.

1986 yilinin Nisan ayinda, 17 yasindayken, Yeni Adana dergisinde diisiince
Ozgurligiiyle ilgili bir yazis1 daha yayimlanir. Lisenin bitiminde Varlik dergisine hikaye
gonderir ve aldigi cevap®® onu aniden bir hikdye yazmaya sevk eder. Ve bir yil sonra o
da yaymmlanir. Lise son siniftayken yazist1 ve imzasim dergilerde gormek Celik’i
cezbeder. Evlerinin yakinlarinda bir kitap¢inin olmasi yeni ¢ikan kitaplar1 ve edebiyat

diinyasindaki giindemi takip etmesine firsat tanir:

“Bizim eve yiiriime mesafesinde bir kitap¢t vardi. Oraya gidip kitap alirdim. Sunu
hatirliyorum. 1984 senesinin Ocak ayinda Orwell’in 1984 iinii almisim. Uzerine de not
diistiigiim icin bilebiliyorum. Demek ki 1984 iin gelmesiyle kitap da giindeme gelmis ve
onu bulup almisim. Cakmak Caddesi’'ndeki kitap¢idan aldigimi hatirliyorum.”™

Celik, genclik yillarinda bazi yazarlarin tutkunu olur. Oktay Akbal’m ilk
oykiilerini, “Diis Ekmegi”, “Once Ekmekler Bozuldu”, “Garipler Sokagi” gibi
kitaplarin1 okumasinin yazi hayatinda bir karsiligi vardir. Ayni yillarda Sabahattin
Ali’nin biitiin eserlerini pes pese okumasi ve Orhan Kemal ile Sait Faik’i takip etmesi
de onun ileriki siiregte yazdig1 hikayelerinde yol gosterici olacaktir. Tiirk edebiyatinin
disinda diinya klasiklerini de okumasi onun yazi hayatt i¢in énemli bir esiktir. Bu
eserleri o yaslarda okuyarak kendini yetiskinlerle bir tutabilmistir. Dostoyevski,
Stendhal, Cervantes, ivan Gongarov, Marquez, Saroyan vb. yazarlarin kitaplari, onun
ileriki yasantisina yon verecektir. Saroyan’in eserindeki kahramani “Aram” ile Orhan
Kemal’in Baba Evi romaninin kahramani o donemlerde onun yasitidir. Bu durum

yazarin kitaplarla kurdugu bag bakimindan dikkate sayandir.

Yazar, Adana’nin sicak yaz aylarinda babasinin takip ettigi edebiyat dergilerini

okuyarak vaktini gecirir. Bu dergiler Celik’in bilgi birikimini artirmigtir:

“Yaz aylarinda dergilerle hasir nesir olmak hosuma giderdi. Okuduklarimin
¢ogu kismint tam olarak anlamasam da dergi ciltleriyle olmak bana cazip
gelirdi. Benden bir buguk yas kiiciik erkek kardesim kitaplar ve dergilerle benim
gibi ilgilenmezdi. Demek oluyor ki mesele evin kitaplarla dolu olmast degilmis.
Bu dergiler benim bilgimi ve gorgiimii artirmistir. Aslinda edebiyatin ana
damarmn dergiler oldugunu fark etmemi saglamistir. Ayrica babamin sair ve

8 «“Tek Gykii degerlendirmiyoruz, en az bes éykiiniiz olmast lazim ki ykiiciigiiniiz hakkinda yorum yapalm”
seklindedir.
* Ozaydmn, A.gs.
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yazar arkadagslart vardi. Bana onlardan soz ederdi, bunlarda benim yazmaya
ozenmemde etkili olmustur. »50

Celik’in 1986 yilinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini kazanarak
Istanbul’a gitmesi onun i¢in doniim noktasi sayilir. Adana’da yaymevleriyle goriisme
imkan1 bulamamasimin eksikligini burada giderir. Varlik, Yazit gibi dergilerle temas
kurar. Universiteye baslar baslamaz derslerini takip ettigi gibi dergi ve kitaplara

yogunlagsmay1 da ihmal etmez. Yasadiklarini sdyle anlatir:

“Universiteye basladigimin ilk giinlerinde... Pazartesi giinii iste Beyazit’a Hukuk
Fakiiltesine gittiysem, yanlis hatirlamiyorsam ya Carsamba ya Persembe yani iki ii¢
gtin sonra Varlik’a gittim. Zaten Cagaloglu’'ndan Eminonii’ne inerken yolumun tistiinde

kaliyordu, Varlik’t buldum ve ¢iktim. Dergiyi 0 zaman Kemal Ozer yénetiyordu, onun

. ey, .. . . . 751
ismini biliyordum. Astm Bezirci de oradaydi onu gormek heyecan vericiydi™.”

Celik, iiniversiteye devam ettigi siire¢ icerisinde edebiyat dergilerini takip eder.
Yazarlarin 6ykii ve siirlerini yakindan inceler. Bu siralarda yaz1 yazmaya ve dergilere
yazi gondermeye baglar. Bu donemler yazarin yazi faaliyetindeki en verimli dénemleri
olarak goriiliir. Ciinkii aldig1 egitimin yani sira edebiyat diinyasina dahil olma siireci bu
doneme karsilik gelir. Celik’in 6grenim gordiigii yillardan itibaren elde ettigi birikim
giin gectikce daha da artmaktadir. 1989 yilinda Akademi Kitapevinin 6ykii yarismasina

katilir ve mansiyon 6diili alir.

Yazi hayatinda en ¢ok cekilen sikinti; yazdiklarinin yayimlanmamasidir. Ancak
Behget Celik bu yonden sanshidir. Gerek Varlik dergisinde gerekse bircok iiniversite
dergisinde yazdiklar1 yayimlandig: i¢in bu anlamda sikinti yasamamistir. 1990 yilinda
tiniversiteden mezun olmasindan hemen sonra okul yillarinda dostluk kurdugu kisilerle

Yazili Giinler adl1 dergiyi ¢ikartir:

“O zamanlar Varlik’a gidip geliyorum, orada simaen tamidigim insanlar vardi. Birisi
Omer Ates’ti. Digeri de Atilla Birkiye’ydi. Bu siralarda Varlik’ta yéonetim degisir ve
Enver Ercan gelir, Kemal Ozer birakir. Cengiz Giindogdu ve onun ¢evresindekiler de
yeni dergi olusumu igerisine girmiglerdi. Ben de onlarin toplantilarina zaman zaman
giderdim. Bir giin Kadikoy'deki bir sahafa girdim “Sanat Emegive Militan in eski
sayilart var mi?” diye sordum. Sahafin yamnda oturan biri kisi vardi. “Ben seni
nereden taniyorum” dedi. O, Omer Ates 'ti; oysa ben onu tanityordum. Diikkdn sahibi de
Ali Ceviker’'mis. Daha sonra birlikte Yazili Giinler’i ¢tkardik onlarla. Ve biz orada biz
uzun bir sohbete girdik. O sirada, ben diikkana girdigimde, Ali Agabeyle Omer Ates de
yeni bir dergi ¢ikartmayr konusuyorlarmis. O donemde Altay Oktem de Varlik'ta
yaziyordu, bir zaman sonra aramiza o da dahil oldu. Bir de Yasar Azaz adinda Atatiirk
Fen Lisesinde Fransizca ogretmeni olan bir agabeyimiz vardi. Bes kisi bir dergi
ctkartmaya karar verdik ve 91 yilimin Ocak ayinda ilk sayisint yaymladik. Ama hani biz

%0 )zaydin, A.g.s.
51 Ozaydin, A.g.s.
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alti ay oncesinden biz bu dergiyi ¢ikartabilir miyiz? ve ne yapariz? diye tartisip karar
verdik. Ben stajyer avukat, ikisi ogretmen, biri sahaf ve birisi de doktor olan
arkadaslarla bu dergiyi ¢ikardik. ">

“Yazili Giinler” dergisini ¢ikarmaya karar verdiklerinde pek c¢ok diisiinceye
sahiptirler. Unutulan yazar ve eserleri tekrardan giin yiiziine tagimay1 ve edebiyatimizin
eskimemis oldugunu kanitlamay1 istediler:

“Isimleri artik pek amlmayan, unutulmaya yiiz tutmus sair ve yazarlarla ilgili yazilar

yayimlamaya, dosyalar yapmaya karar vermigtik. Ayrica edebiyatin sadece o giinlerde
yazilanlardan ibaret olmadigin hatirlatmak istemistik.”>

Yaz1 yazmak i¢in neden aramayan ve yer tanimayan yazar; hikdye yazma
siirecini soyle izah eder:
“Ben aklimda yazacak bir sey yokken masaya oturmam. Masaya oturdugumda aklimda

bir izlenim, bir intiba vardw. Bir Oykiiniin ilk hiicreleri, niiveleri vardir. O seyi de
siirdiirebilirsem baslangi¢, devam edersem de dykii ortaya ¢ikar.”™

Bunun yani sira diger tiirleri de yazma asamasinda kendince bir yol izleyen
yazar, takildig1 ya da tikandig1 yerlerde kendi buldugu ¢6ziim yollarin1 uygular. Onun
degerlendirmesini de sdyle yapar:

“Bir eseri yazarken tabi ki giile oynaya yazilmaz. Eger o giin yazilmiyorsa hemen

birakirim. Roman yazarken edindigim bir tecriibem var, daha once yazdiklarimi bir

gozden gecirmeye c¢alisirim. Isin zanaat kismindan cekinmem. Tikandigim yerde
birakirim baska islerle ugrasirim. Nispeten kendimi disipline etmeyi 6grendim.”™

Celik; Oykii, roman yazmakla inceleme yazisi yazmanin birbirinden farkli
oldugunu sdyler: “Oniimde yer alan metinler benim yazacaklarimin simrim belirler.
Ancak dykii ve roman i¢in boyle bir simirdan bahsetmek séz konusu degildir. Oradaki
sinwr metin yazildik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Ama biisbiitiin benzersiz de degildir bu iki
ugra§.”56 Yazma eylemi onun i¢in Oyle farklhidir ki yazi bittiginde baslarken

planlamadiklarini kagida geg¢irmis bir sekilde kendini bulur.

Celik, hikayeleri yazarken belirli bir konu tizerinde diislinlip yazmaktan ziyade
giindelik hayatta kendisini etkileyen bir durumdan hareketle yazmaya bagslar: “tanik

olduklarim, izlenimlerim, goziime ilisenler ve giinliik hayat yazma istegimi doguran

52 Ozaydin, A.g.s.

58 Sevda AYDIN, “Kitap Yerine Edebiyat Odak Alinmali Adl Soylesi”, Evrensel, Istanbul, 31 Aralik 2012.
¥ Ozaydin, A.g.s.

% (9zaydin, A.g.s.

% Sibel ORAL, “Derdi Edebiyat Olan Okura Adli Séylesi”, Taraf, Istanbul, 2 Aralik 2012.

23



hallerdir. Hatta tematik derlemeler i¢in yazdigim hikdyelerde bile giindelik hayatin bir

. .. 57
anindan etkilenirim”, der.

Celik gerek romanlarinda gerekse hikayelerinde kadin-erkek iliskilerini yogun

bir sekilde isler. Bu konuyu se¢mesini soyle agiklar:

“Kadinin erkegi, erkegin kadimi anlamak gibi bir kaygisi var. Anlayamamanin yarattig
buhranlar var. Insanin karsi cinsle kurdugu duygusal iliski insamn kendisini tanimas:
icin de bir firsat. Edebi eserlerde insamin bu duygu diinyasina, hallerine deginmek
. o ’)58

istiyor.

Kitap yazmanin ona verdigi hazzin 6tesinde kitaplarinin yayimlanmasi yazar i¢in
apayr1 bir duygudur. Lise son simiftayken ilk kez kazandigi paralarla Orhan Pamuk’un
“Sessiz Ev” ve Ahmet Altan’in “Sudaki Iz” kitaplarmm satin alir. iki kitapta Can
Yayinlarindan ¢ikmaktadir. Yillar sonra Celik’in kitaplarinin Can Yayinlarindan

cikmast ise kendisi i¢in gurur kaynagi olmustur.

Genelde yazi hayatina siirle baslanildig1 goriilmektedir. Celik ise hikaye ve
deneme ile yazarak yazi faaliyetine atilir. Deneme yazmasinda babasinin katkisi
yadsinamaz. Tugrul Bey, Yeni Adana dergisinde “deneme” iist bagligiyla yazilar yazar;
deneme yazmanin asil amacini muhakemenin disina ¢ikmak oldugunu ifade ederek
aciklar. Celik’in siire ilgisi {lniversite yillarinda bagslayarak devam eder. Nazim
Hikmet’in, Ahmet Arif’in siirlerini takip ederek siire olan ilgisini artiran yazar, 70
kusaginin sairleri Ahmet Erhan, Ahmet Telli’nin siirlerini okuduk¢a edebiyata daha da
fazla ilgi duyar. Daha sonralari ise Ikinci Yeni sairlerini taniyip onlarm eserlerini
okumaya baslamasi yazarmn estetik yoniinii zenginlestirir. Celik’in Oykii kitaplarinin
girisinde dizelere yer vermesi ve yaptigi alintilarin, gondermelerin hep siir ve sarki

sOzlerine olmasi siirin kendisinde biraktig1 izleri yansitmaktadir.

Celik, yazdig1 eserlerde kainatin ritmine ve hikayelerine kulak verir. Eserlerinde
toplumun, insanin izdiigiimlerini yansitir. Onu yazmaya iten seyler giinliik hayattaki
izlenimlerdir. Genellikle bireyin yalnizligi, hiiznii ve ¢aresizligini konu edinir.
Konularin ya da hikayelerdeki sahislarin giinliik hayatta karsilasilabilecek olmasi
hikayeleri daha da ilgi ¢ekici hale getirmektedir. Ayrica yazar, kahramanlarin durumunu

kullandig1 kelimelerle etki birakacak sekilde hissettirir.

Celik, yazarlarin 6diil almas1 hakkinda;

57 Cumhuriyet Kitap 11 Mayis 2017 Tarihli 1421 sayisinda yayimlanmstur.
% Onur KOCYIGIT, O Kadar da Yalnz Degiliz Adl Séylesi, Birgiin Kitap, Istanbul, 2 Subat 2013.
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“Armaganlar tesvik edici seylerdir. Ama gézde de ¢ok biiyiitmemek gerekiyor. Odiilii
almis ama daha sonra yazmayi siirdiirmemis yazarlar vardir. Ya da odiil almamis ama
cok iyi eserler ortaya ¢ikaran yazarlarda vardwr. Odiiller iki sebeple verilmeli bence
birincisi isi yapanlart tesvik etme maksadiyla ikincisi ise yillar icerisinde yaptigi
hizmetlere tesekkiir, siikran armagam olarak diigiiniilmelidir.” gorislinii belirtir.

Celik, farkl: tiirlerde eser ortaya ¢ikarmanin kendince zor olmadigini ifade eder.
“Roman ya da hikdye yazacagim diye masaya oturmam™> diyerek ne yazacagina o an

karar verdigini belirtir:

“Roman bir sekilde zihninizde yazmaya basliyor o an orda olmasam da aklimda devam
ediyor. En son yazdigim eser icinde oykii ya da roman diye simrlandirmadim daha
sonra baktigimda bir roman yazdigimi fark ettim.”®  seklinde diisiincelerini devam
ettirir.

Celik, hi¢bir zaman Oykiilerinin ana hatlarin1 6nceden belirlememistir. Ancak
kendisini en ¢ok oyalayan kisim, yazma asamasinin ardindan gelen “iscilik” diye
adlandirdig1 kisimdir. Yerine uygun diismeyen bir sdzciik igin saatlerce diisiiniir.

Genellikle bunu anlaticilart segerken kullanan yazar, diistincelerini sdyle izah eder:

“Bir kitap biitiinliigiinii diisiinerek Oykiileri yazmam. Ovykiileri yazarken yazmaya
baslayan bir yazarim. Bir hazirlik asamam yoktur. Bir iki 6ykiide yapuyt yani anlaticiyt
degistirdigim olmustur. Bu boyle olmadi, ben bunu birinci tekile ¢ekeyim dedigim
olmugstur. Bu daha ¢ok kahramanin yasadiklarin i¢ime sindirmemle ilgili bir durumdur.
Ancak bunun haricinde bazi sézciikleri de sonra okudugumda degistirdigim
olmustur. ™

Ornegin; “Soluk Bir An” adli romanini yazarken de romani derinden degistirecek

degisiklikler yapmistir. Bu konu hakkinda su ciimleleri ifade eder:

“Romant Taner’in agziyla anlatmaya basladim, kirk sayfa yazdiktan sonra romani bir
anlatict anlatsa daha uygun olur diye diigiindiim. Bu karardan sonra daha hizli ve
yogun bir sekilde yazdim.

Yazarliga adim atmasinda, ¢ok okumasinin etkisini yadsimayan Celik, kitap
okumay1, “zamanda ve mekdanda bir yolculuk™ olarak goriir. Kitap okuma faaliyetlerine
cok onem verir. Kendini daima gelistirmeyi ilke edinen Celik’in ge¢mis yillardan gelen
diinya klasiklerini takip etme istegi, diinya edebiyatindaki yazarlar1 yakindan tanimasina
firsat tanir. K20 adli internet sitesinde yabanci eserlerle ilgili yazilar1 yayimlanir. Celik

bu konuda su diisiincelerini agiklar:

“Bu yazilari ashinda ben égrenmek icin yaziyorum. Benimle yasit alman Norvegli,
Ingiliz yazarlar neler yazmis onlart gérmeye ¢aligyorum.”®

5 Ozaydin, A.gs.
80 Ozaydin, A.gs.
81 Ozaydin, A.gs.
82 Ozaydin, A.g.s
8 O)zaydin, A.g.s.

25



Yazma dirtiisiiniin erken yaslarda olustugunu ifade eden Celik, yazdig:
hikayeleri ailesi ya da etrafinda 6nem verdigi kisilerin goriistinii aldiktan sonra paylasir.
Bu diisiincesinden dolayr hikayeleri oOnceden bir okur goziiyle degerlendirilir.
Hikayelerinin toplumdaki bir insanin durumunu yansitmasindan Otlirii kisa siirede

adindan soz ettiren bir yazar haline gelir.

Yazar ilk kitabimi 1992 yilinda 7ki Deli Dervis adiyla yayimlar. Arkasindan dért
yil sonra Yaz Yalnizi ismiyle diger oykii kitabini1 yayimlar. Yazarin ikinci ve iiglincii
kitab1 arasinda alt1 yil bulunur (1996-2002). Yazar, Herkes Kadarin yayimlanmasiyla
suskunlugunu bozarak edebiyatla daha yakindan ilgilenmeye baslar. ilgisi ayn1 zamanda
verimliligini de artirir. Akabinde 2004 yilinda Diigiin Birahanesi adli dyki kitabini,
2006'da Adana'ya Kar Yagmis/Adana Uzerine Yazilar adli derleme kitabini, 2007 de
Giin Ortasinda Arzu adli 6ykii kitabimi yayimlayarak Sait Faik Hikdye Armaganini
kazanir. Celik gerek Oykii gerekse yazi yazmay1 ihmal etmeden gegirdigi yillara roman
tiirii ile yenilik katarak devam eder. Ilk roman1 2009 yilinda Diinyanin Ugultusu adryla
yayimlanir. 2010 yilinda Diken Ucu adli 6ykii kitabi, 2011 yilinda Sinifin Yenisi adli
genglik romani, 2012 yilinda Soluk Bir An adli romani1 ve Atese Atilmis Bir Cigek
deneme kitabin1 yayimlar. 2015 yilinda Kaldigimiz Yer adl1 6ykii kitabi, 2016' da Ayhan
Gecgin ve Barig Bicakei'yla edebiyat iizerine yazismalarindan olusan Kurbagalara
Inanmiyorum’u yaymmlayarak dykii, deneme, roman tiirlerinde yetkinligi ispatlar. Celik,
ilk ¢ocuk romani olan Cantasizlar Kampr’n1 2016 yilimin Eyliil ayinda yayimlayarak
yeni okuyucu kitlelerine ulasmay1 amaclar. 2017 yilinda Yolun Gélgesi adli hikaye
kitabim1 ve 2019 yilinda Bellegin Girdaplari adli romanini yayimlayarak edebiyat

aleminde kendine 6zgii bir yer edinir.
Hikaye Kitaplar1
1) CELIK, Behget, Iki Deli Dervis, Yazili Giinler Yaynevi, Istanbul, 1992.
2) CELIK, Behget, Yazyalnizi, Can Yayinlari, Istanbul, 1996.
3) CELIK, Behget, Herkes Kadar, Can Yayinlari, Istanbul, 2002,
4) CELIK, Behget, Diigiin Birahanesi, Can Yayinlar1, Istanbul, 2004.
5) CELIK, Behget, Giin Ortasinda Arzu, Can Yayinlari, Istanbul, 2007.
6) CELIK, Behget, Diken Ucu, Can Yaynlari, Istanbul, 2010.

7) CELIK, Behget, Kaldigimiz Yer, Can Yayinlari, Istanbul, 2015.

26



8) CELIK, Behget, Yolun Gélgesi, Can Yayinlari, Istanbul, 2017.

9) CELIK, Behget, Patikalarin Iyi Yani, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2021.
Romanlari

1) CELIK, Behget, Diinyanin Ugultusu, Can Yayinlar1, Istanbul, 2009.

2) CELIK, Behget, Smifin Yenisi, Giinisig1 Kitapligi, Istanbul, 2011.

3) CELIK, Behget, Soluk Bir An, Can Yayinlari, Istanbul, 2012.

4) CELIK, Behget, Cantasizlar Kamp1, Giimisig1 Kitapligs, istanbul, 2016.

5) CELIK, Behget, Bellegin Girdaplari, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2019.

Diger Kitaplar1

1) CELIK, Behget, Adana’ya Kar Yagmis/Adana Uzerine Yazilar, Iletisim
Yayimnlari, istanbul, 2006.

2) CELIK, Behget, Atese Atilmis Bir Cicek, Can Yayinlari, Istanbul, 2012.

3) BICAKCI, Baris; CELIK, Behget; GECGIN Ayhan, Kurbagalara inaniyorum
(Edebiyat Uzerine Yazilar), Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2016.

3. BEHCET CELIK’IN ESERLERI
3.1.ROMANLARI
3.1.1. Diinyanin Ugultusu

Behget Celik’in ilk roman1 olan Diinyanin Ugultusu64 Can Yaymlan tarafindan
2009 yilinda ilk kez yayimlanir. Roman, 2001 krizi sirasinda iste ¢ikarilan Ahmet’le
baglar. Daha sonra igsiz kalan Ahmet’in sikint1 ve bunalimini aktarilir. Ahmet’e iki ayri

diinya sunan, iki kadin arasindaki kalis1 anlatilmaktadir.
3.1.2. Sinifin Yenisi

Kendine 6zgili olusturdugu hikdye diinyasinin disina ¢ikan Celik, 2011 yilinda
Gilinis181 Kitapligr yaymlarindan Sinifin Yenisi® adh genclik romanin1 yayimlar. Yazar,
siavi kazanamayan Emre’nin evlerinin yakinindaki bir okula gitmek zorunda kalmasi
ve bu ortama girmesiyle birlikte dost edindigi Arda ile yasadiklarini anlatir. Bunun

disinda genclerin degisken halleri, aile-gen¢ iletisimi, karsi cinsler ile yasanan

64 Behget CELIK, Diinyanm Ugultusu, Can Yayinlari, Istanbul, 2009.
65 Behget CELIK, Smifin Yenisi, Giinisig1 Kitapligi, Istanbul, 2011.
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problemler ya da diisiince farkliliklar1 gibi konularda roman boyunca verilir. Emre ve
Arda kizlara karsi hissettikleri duygularin kendilerinde bir ikilem ya da bocalamaya
sebebiyet verdigini kendilerine agiklayamaz. Roman boyunca bu ikilinin yasamlari,

diistinceleri anlatilir.

Celik, daha 6nceden denemedigi bir tarzda eser olusturur. Kitab1 yazma siirecini

sOyle ifade eder:

“Oktay Akbalin Diis Ekmegi adli romam vardw. Roman, 1983 yilinda Cumhuriyet
gazetesinde tefrika edilmisti. Erkek lise oOgrencisinin basindan gegen hadiseler
anlatiliyordu. Bu eser bana yazma cesareti vermisti. O donem ile simdiki donem
arasinda ortak noktalar vardi. Mesela karst cinse karsi ¢ekingenlik, ailenin ¢ocuk
tizerindeki hakimiyet kurma istegi gibi. Zaman degigse de okul psikolojisi sanirim ayni
kalryordu.”®

Yazar, kitab1 yazarken genglik ve lise yillari animsamaya ¢alisir: “Kendi
dertlerimi, okulun bende biraktigi izlenimleri ve ailemle bu donemlerde

s 67

vasadiklarimdan faydalandigim olmugtur”.”" Roman genglerin i¢ diinyalarina yakin bir

dille yazilmistir. Gengler romanin bir yerinde kendilerinden bir iz bulabilmektedir.
3.1.3. Soluk Bir An

Roman tiiriinde de dikkat ¢eken Behget Celik, 2012 yilinda “Soluk Bir An” adli
eserini yayimlar. Roman, Taner adli kahramanin yasayisi ve diislinceleri iizerine
kuruludur. Evli ve bir sirkette miidiir olan Taner yagmurlu bir aksamda araba
bulamayan esinin arkadasi Esra’y1 evine birakmak iizere arabasina almasiyla baslar.
Esra arabada giderken elindeki kagit mendille 6n camdaki buguyu silmek ister. Bunu
fark eden Taner ayagini gazdan hafifce ¢ekip frene dokunur. Sadece arabayr degil
zamant durdurmak ister. Esra bu hareketi yaparken kendisinin 1lik solugu Taner’in
yanagma degmesiyle Taner’deki degisim ve diisiince siireci anlatilir. O 1lik dokunus
Taner’in bir an donmasma sebep olur. Bu andan sonra yorucu, anlasilmaz ve

aciklanamaz bir zaman yasayan Taner’in ruhsal durumu yansitilmistir.

Genel olarak romanda agk, evlilik ve umutsuzluk licgeninde gelisen hadiseler
anlatilmaktadir. Diger bir deyisle evlilik ¢ikmazlarimi farkli bir sekilde yansitmastir.

Yazar1 roman1 yazmaya iten sebep gilindelik hayattaki hosnutsuzluklardir.

% Asli Tohumeu, Hey Cocuklar Smifta Yeni Biri Var, Iyi Kitap, s. 24, Subat, 2011, Istanbul.
87 Nurullah OZAYDIN, 21.08.2019 tarihli Behget Celik ile Soylesi.
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Eser, tam anlamiyla Taner’in diisiince degisimi iizerinden askin, yasamin,
boslugunu anlatmaktadir. Taner roman boyunca uyusmus bir sekilde diisiinceleriyle yiiz

yiize gelir. Yazarin romanin basinda Baudelaire’den yer verdigi dizeler;

“Hep sarhos olmali. Her sey bunda; tek sorun bu. Omuzlarinizi ezen, sizi
topraga dogru ¢eken Zaman'in korkun¢ agwhgini  duymamak igin
durmamacasina sarhos olmalisiniz. Ama neyle? Sarapla, siirle ya da erdemle,
nasil isterseniz. Ama sarhos olun... 68

Romanin i¢indeki durumun da yansimasi niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Taner’de bir sarhos gibi vurdumduymaz ve uyusmus bir sekilde davranir.
3.1.4. Cantasizlar Kampi

Cantasizlar Kamp1 2016 yilinda Giinisi§1 Yaynlan tarafindan yaymmlanir. Yaz
tatilinde bir araya gelen ¢ocuklarin maceralarini konu edinir. Modernlesmeyle birlikte
cocuklarin diinyasindaki degisiklikler gozlemlenmeye ¢aligilir. Bunun yani sira masum
olan c¢ocuklarin birbirlerine karsi karsiliksiz yardimlagsma duygusu vurgulanir. Yaz

tatilini birlikte gegiren ¢ocuklar, arkadasliga da dikkat ¢eker.
3.1.5. Bellegin Girdaplari

Bellegin Girdaplar Iletisim Yaymlari tarafindan 2019 yilinda yayimlanmistir.
Yazarin en son yayimlanan eseri olarak da dikkat ¢eker. Serpmetepe’ye yerlesen,
sevgilisinden, yasadigir semtten ve isinden ayrilan gencin etrafindaki herkesten ve her
seyden kagisi anlatilmaktadir. Giinliik hayatin yoruculugundan, insan iliskilerinden
bunalan kahramanin kendini arayisi zihninin derinlerine inmesine imkan tanir. Uzaklara

gitme istegi olmasina karsin gidebildigi yer sehrin sonundaki bir yerlesim yeridir.
3.2. DIGER KITAPLARI
3.2.1. Adana'ya Kar Yagms/Adana Uzerine Yazilar

“Adana'va Kar Yagmis/Adana Uzerine Yazilar” adli eser iletisim Yayinlari
tarafindan 2006 yilinda, Istanbul’da yayimlanmustir. Kitapta yirmi bes yazarin Adana
sehri, Adana halkinin diistincesi hakkinda yazilar1 yer almaktadir. Ancak en 6nemlisi
Adana’y1 Adana yapan insanlarin kiiltiirli birkag yazida vurgulanmistir. Yazar, yazilari
derlerken gencliginde yasadigi mahalleleri, cocuklugunu da animsar. Sadece cografya
olarak anlatilmayan Adana ayn1 zamanda edebiyati1 yoniinden de anlatilir. Orhan Kemal,

Yasar Kemal ve Yilmaz Giiney’in Cukurova insaninin farkli noktalarma deginmesi

68 Behget Celik, Soluk Bir An, Can Yay, Istanbul, s. 11.
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anlatilir. Behget Celik “Adana ve Orhan Kemal” yazisinda Orhan Kemal’in
romanlarinda Adana’y1 nasil ele aldigini anlatan bir yazi yazmistir. Eser, “Nasi/ Bir
Adana Istiyoruz?” diisiincesinden ziyade “Nasil bir Adana’da yasadik, sehrin nesini

sevdik” diisiincesiyle olusturulmustur.

Adana’nin yemekleri, sanayisi ve egitimi hakkinda sehri yansitan denemeler
vardir. Kitaptaki yazilarin “biri disinda” tamami bu kitap i¢in yazilmistir. “7945 'lerde
Adana Kiz Lisesi” baghkli yazi yazarim annesi Bilge Hanim tarafindan kaleme
alinmistir. Yazinin yazilma tarihi 1999 yilidir. Bu tarih Bilge hanimin yas haddinden
emekli olduktan sonraki doneme karsilik gelmektedir. Anilarini akici bir sekilde kaleme
almistir. Celik, icin eserinde bu yaziya yer vermesi onun gurur kaynagi olarak
diisiiniilebilir. Eserde yer alan yazilar denemenin ortaya ¢ikardigi serbestlikle dile

getirilmistir.
3.2.2. Atese Atilmis Bir Cicek

Behget Celik ilk deneme kitab1 olan “Atese Atilmis Bir Cicek”®i 2012 yilinda
Can yayinlar tarafindan yayimlar. Eserde yazar ve kitaplara dair denemeler yer alir.
Atese Atilmis Bir Cigek’te Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal, Sait Faik, Viisat O.
Bener, Selim Ileri, Tomris Uyar, F. Celalettin, Suat Dervis, Kenan Hulusi, ilhan Tarus,
Kenan Hulusi, Ayhan Bozfirat, Selguk Baran, Osman Cemal Kaygili, Suat Dervis,
Nahid Sirrt Orik hakkinda anlama ve ¢oziimleme amacini tasiyan yazilar yer
almaktadir. Eser gerek yazarlarin gerekse de yapitlarin yeniden hayat bulmasina imkan
saglar. “Atese Atilmis Bir Cicek”te yer alan yazilar hem cagdas Tiirk Oykiisiiniin
unutulmaya terk edilmis yazarlarmi tanima hem de Behget Celik’in beslendigi

kaynaklar1 anlama bakimindan bilgi vermektedir.

Kitabin ismi, Yunan sarkici Lefteris Papadopulos’un “Eski Sanat” adli hiiziinli
sarkisindan gelir. Zeynep Dogukan’in cevirdigi: “Aksamiistiine karisip kayboldun/
Saganagin ve sisin icine/ e karanliga karistin/ Ve oldu cumartesi gecesi/ Atese atilmig

bir ¢igek. ™ dizelerinden meydana gelir.

Celik; toplumsal tabakanin igerisinde duran orta smif insaninin yazari olarak
bilenen F. Celalettin, eserlerinde 6tekiyi yazan Osman Cemal Kaygili, disariy1 6zleyen
Ayhan Bozfirat’in diinyasin1 tanitarak isimleri ve eserleri unutulmus yazarlarin

tekrardan konusulmasma imkan tanir. Eser, Ilhan Tarus, Suat Dervis, Nahid Sirr1 Orik,

®Behget CELIK, Atese Atilmus Bir Cicek, Can Yaynlari, Istanbul, 2012.
Oy anki ENKI, Oykiilerin Kardesligi, Remzi Kitap Gazetesi, Subat, 2013.
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Osman Cemal Kaygili gibi unutulmus yazarlar1 yeniden yasatmak i¢in armagan
niteligindedir. Sait Faik’i anlamak i¢in Osman Cemal’i okumak gereklidir diyen Celik,

Osman Cemal’i tozlu raflardan siyirarak ayiklar.

Bu tarz yazilan ilk kez kaleme aldigr donem Yazili Giinler dergisinin ¢iktig
vakte karsilik gelir. Celik, bu donemde her ne kadar giincel edebiyati anlatma ugrasina
girdiyse de degeri bilinmemis yazarlar1 tekrardan giindeme getirmeyi amag¢ edinir.
Yazar ya da eser inceleme yazilar1 yazmak hakkinda “yazarken diisiinmek gibi bir sey”

der.

Celik, “isimleri anilmayan ya da ¢ok az anilan yazarlarin kitaplarimi okumak,
onlar hakkinda diigiinmek bana ¢ok sey katn™ der. Ayrica kitabt yazmasiin asil

sebebinin 6grenmek oldugunu vurgular. Bunu da Sunug boliimiinde su sekilde aciklar:

“Bu gibi yazilari yazmamin asil sebebi ogrenmektir. Bildigim bir seyleri baskalarina
anlatmak, gostermek icin degil, yazarken ogrenmek, kesfetmek icin kdgidin ya da
bilgisayarin karsisina gectim.™”

“Atese Atilmis Bir Cicek”, Oykili sanatinin biiyilk ustast Memduh Sevket
Esendal’la baglar. Esendal’in hikayeleri incelenerek kendimize 06zgii olanla bati
medeniyetinde olanlar mukayese edilmistir. En uzun deneme de Sait Faik {izerine
yazilmistir. Faik’in insan1 anlatmay1 asan ve yasamin farkl taraflarini gosteren anlayisi
gosterilmistir. Hikdyenin mihenk taslarindan olan yazarlarin incelenmesi yazarin ufkunu

da genigsletir.

Yazar, “U¢ Roman, U¢ Kahraman” bdlimiinde ii¢ ayr1 romanin kisilerini bir
araya getirmistir. M. Sevket Esendal’in “Ayas/i ve Kiracilari” ile Nahid Sirri’nin
“Tersine Giden Yol” ve Refik Halit’in “Anahtar” adli eserlerindeki kahramanlarin
“bankacr” olmasina dikkat ¢eker. Ve bu benzerlikleri ortaya koyarak o yillardaki siif

yaratma ¢abalarini1 gézler oniine serer.

Yazar, bu yazilar1 yazmasinda Virgiil dergisinin énemli katkisi oldugunu ifade
eder. Virgiil dergisinde yayimlanmis olan yazarlarin yer aldigi yazilara yer verilmistir.
Ayrica ortaya ¢ikan eser i¢in sunlar1 da ekler:

“Benim yaklasik olarak on bes yila yayilmis bir emegimin iirtiniidiir. Bir kitap, dergi ya

da panel i¢cin yazdigim yazilari yillar sonra toplayarak kitap haline getirdim.”

Eser, Tiirk edebiyatinin hikayecilik ge¢cmisi hakkinda bilgi vermesinden yani

sira gelecekteki hikayeciligimizin degerlendirilmesine yon verecek nitelige sahiptir.

"Ozaydmn, a.gs.
2 Behget CELIK, Atese Atilmus Bir Cicek, Can Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 15.
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Celik, eserinde yazdig1 yazilarla zengin ve derin bir edebiyata sahip oldugumuzu

kanutlar.

Yazar, etkilendigi yazarlar hakkinda yazi yazmaya baglar daha sonraki siiregte
bu yazilar1 yayimlar. Bu andan sonra kendisinde cesaret toplayan Celik, bu yazilarini

kitaplastirir:

“Yazdiklarimi bir kitapta toplama konusunda kararsizdim. Ancak yazdigim ii¢ yazi
kararimin degigmesine sebep oldu. Bu yazilar: Tomris Uyar, Sabahattin Ali ve Sait
Faik’le ilgili olan yazilardir. Bu yazilarin verdigi cesaret ve kararliikla Cumhuriyetin
ilk yularimdan 1980°li yllara kadar olan donemi anlatan yazilari dergilerde
yayimlayarak ve daha sonra bir araya getirerek kitabi hazirladim. ™

3.2.3. Kurbagalara inamiyorum (Edebiyat Uzerine Yazilar)

Baris Bigak¢i, Ayhan Geggin ve Behget Celik’in goriigmelerinden olusan
“Kurbagalara Inaniyorum (Edebiyat Uzerine Yazilar)” 2016 yilinda, Istanbul’da
Iletisim Yaymnlar: tarafindan yayimlanir. Yazarlarm edebiyat, sanat ve yazmak iizerine

mektuplagmalarini igeren bu eser ayni zamanda onlarin edebiyat yolculuklarini anlatir.

™ Ozaydin, a.gs.
32



IKINCI BOLUM
BEHCET CELIK’iN HIKAYE KiTAPLARININ iNCELENMESI
1. YAZYALNIZI-IKi DELi DERVIS
1.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Celik’in ilk eseri olan ki Deli Dervis '* ilk baskis1 1992 yilinda istanbul’da
Yazili Giinler Yaymlan tarafindan yapilir. Eser; 15 hikayeden, 80 sayfadan olusur.
Ikinci eseri Yazyalmizi’'nin ilk baskis1 1996 yilinda aym yayinevi tarafindan yapilir.
Eser; 16 hikayeden, 96 sayfadan meydana gelir. 2011 yilinda, Can Yayinlar tarafindan
206 sayfa olarak yaymmlanir. Bu baskida Yazyalmizi kitabiyla fki Deli Dervis eseri
birlestirilir. Birlestirilen bu baskida yazarm ilk hikayesi “Sokak 245" Yazyalnizi-Iki
Deli Dervis kitabina eklenmistir.

Kitapta yer alan hikayeler: “Elimdeki Iz”, “Gézleri Gece”, “Denizdi”, “Evler
Grevler”, “Biri”, “Garajlarda”, “Ispanya ve Giilen Kiz”, “Yalnizken de Mutlu”, “El Salla”,
“Dedesi”, “Kahvalti”, “Pinarbasi-Kacak-Sevda,” “Bulut, Beni Siz Delirttiniz”, “Sucuklu
Yumurta”, “Esmer Oykii”, “Gizem”, “Yazar”, “Oglan Bizim Kiz Bizim”, “Kiiskiinler
Saklambact”, “Camm Kardesim Halil”, “Bir Mektup”, “Bir Fenomendi O”, “Disarida”, “Su
Hayat Tuhaf Sey”, “Esin: Narin Bir Riizgdr”, “Her Sey Yasanir”, “Medaim Gelmese”, “Ug
Cay Bahgesi”, “Mahallenizden Gegtim "dir.

Kitaptaki hikayeler; bireyin yalmizligi ve bireysel catigmasini ortaya koyar.
Burada yer alan hikayelerin biiyiik bir kism1 Celik’in 1989’ da kazandigi “Akademik

Kitabevi Basar: Odiilii” dosyasindan segilen hikayelerdir.

Celik, yazdig1r her metni kendisi i¢in bir basamak olarak niteler. Yillar sonra

“Yazyalnizr” eserine baktiginda bu eserle ilgili diislinceleri soyledir:

“Acemice buldugum dykiiler var ancak olanlart yok saymiyorum. 2011 yilinda
Yazyalmizi/Iki Deli Dervis adli kitaplar: hatta tekrardan yayimladim. Acemice buldugum
oykiileri tekrar yayimlarken onlari ¢ikartayum diye diisiindiim ancak sonradan dedim ki
bu oykiiler benim kalemimden ¢ikti. Keske bunlari onceden yazmasaymigim dedigim

7
oluyor.”™

™ Behget Celik, /ki Deli Dervis, Yazil Giinler Yay., Istanbul.
™ Ozaydin, a.g.s.
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1.2. ZIHNIYET

Celik’in bu eserleri gen¢lik doneminde kaleme aldig1 hikayelerden olugmaktadir.
Bu hikayelerdeki kahramanlar ve mekanlar kendi yasantisindan pek cok iz tasrr.
Hikayeler yazarin memleketi olan Adana ve Cukurova yoresinde gecmektedir.
Hikayelerinin bazilarinda, bireysel problemlerin sebebi olan toplumsal sorunlarin
karanligina igaret eden alt metinlerin yardimiyla, 1985-1990°11 yillarin zaman ve mekan
baglaminda sosyo-kiiltiirel yapisini da gozler 6niine serer. Yazar sahit oldugu orta sinif

insaninin hayatini yansitir.
1.3. YAPI
1.3.1. Olay Orgiisii

“Sucuklu Yumurta” hikayesinde, karsiliksiz ask anlatilir. Erdal, is yerinden
arkadasi olan Nurhayat’i sevmektedir. Bir giin Nurhayat’a sevdigini sdyler ancak
bekledigi cevabi alamaz. Nurhayat ayni hisleri Erdal’a karsi beslememektedir.
Nurhayat, Erdal’1 tersler. Onceden yakin arkadas olan ikili, arkadasliklarina son verir.
Erdal, bu olaydan sonra kendini sokaga atar. Caddelerde basibos dolasirken karni acikir
ve bir diikkkana girer. Diikkanda gordiigii her seyle Nurhayat arasinda bir bag kurar.
Yillar 6nce arkadaslariyla birlikte tattigi, ilging tadi olan “sucuklu yumurta” yemeye
karar verir. Eve giderken ekmek ve sucuk alir, aklindan sucuklu yumurta yemeyi
gecirir. Fakat Nurhayat’in tekrardan aklina gelmesiyle ¢ok sevdigi sucuklu yumurtay1

dahi yiyemez.

“Esmer Oykii” hikdyesinde, kahramanin bir kizla uzun uzun bakismas1 ve kizin
kahramanin sevgisine karsilik vermeyisi anlatilir. Kahraman bir giin caddede yiiriirken
thlamur kokusu hisseder, aniden ge¢misini animsar. Meyhanede uzun uzun bakistig
esmer kizi hatirlar. Kiz, kahramana uzun uzun hayranlikla bakmaktadir. Kahraman da
kizin bakisini fark eder etmez karsilik verir. Her ne kadar gidip konusmak istese de
cesaretini toplayamadigi i¢in yanina gidemez. Kiz ve kahraman eglence boyunca
birbirleriyle bakisir. Meyhanede eglence fasli biter. Kiz, meyhaneden ayrilirken
kahramana bir 1thlamur ¢icegi uzatir. Kahraman o an ne yapacagini bilmez, gézlerinden
yas siiziiliir. Kizla konusmaktan ¢ekindigi i¢in kendisine kizar. Kahraman 0 giinden

sonra thlamur kokusunu hissettiginde kaybedislerini, enayiligini hatirlar.

“Gizem” adli hikdyede Erdal Bey’in c¢ok gizemli oldugu diisiiniilen yasami

anlatilir. Hikayede farkli giyinildiginde ya da davranildiginda bir gizemin olusacagi
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kanaatinden hareket edilir. Erdal Beyin is arkadaslari, onun suskun hallerini,
giyinmesini, bakisin1 ve isten erken ¢ikislarimi farkli yorumlar. Her hareketinden bir
anlam ¢ikarmaya calisirlar. Erdal Bey, bir giin is arkadasini sohbet etmek ve yemek
yemek i¢in evine davet eder. Ancak onun daveti arkadasi tarafindan yanlis anlasilir. O

da o andan itibaren o da gizemden ve gizemli insanlardan uzak durmaya calisir.

“Yazar” hikayesi, bir slipermarkette ¢alisan ve ucuz bir daktilo arayan adamin
seriivenidir. Kahraman, uzun zamandir hikdye yazmaktadir ancak yazdigi metinleri
daktilosu olmadig1 i¢in temize gecirememektedir. Bu durum onu daktilo almaya sevk
eder. Ancak maddi imkansizligindan dolay1 daktiloyu alamaz. Fakat azminden bir sey
kaybetmez. Eskicileri gezerek daktilo arar; sonu¢ alamaz. Adliye Oniindeki
arzuhalcilerden destek ister; o da sonu¢ vermez. Kahramanin ruhunu hayal kirikligi
kaplar. Hemen eve doner. Daha 6nce yazdigi yazilarin konu indeksini ¢ikarmaya karar
verir. Bu ¢alismay1 yapmaya basladiginda yazilarinin igerigi tekrardan goéziine garpar:
Hukuk, cografya, yemek vd. indeksini bitirir. Sorun gegmemistir, yeniden daktilo
sorunuyla yiizlesir. Daktilo konusunda caresiz kalinca ileride yazdiklarinin bir giin elbet

okurla bulusacagini diisiiniir ve buna yiirekten inanir.

“Oglan Bizim Kiz Bizim” hikayesinde, mahalledeki trikocuda g¢alisan bir kiza
astk olan gencin bagkahramandan yardim istemesini anlatilir. Selim, bir giin
baskahramanin yanina gelir. Ona trikocuda calisan bir kiza asik oldugunu ve o kizla
evlenmek istedigini soyler. Baskahraman Selim’in issiz oldugunu dile getirerek “issiz
adama kiz vermezler” diyerek karsilik verir. Once Selim’e is bulmay1 daha sonra ise
kiz1 istemeyi disiintirler. Baskahraman, kendi hayallerini gergeklestiremedigi igin
Selim’in bu hayalini ger¢eklestirmesinde elinden gelen gayreti gosterir. Kizi babasindan
isteme planlar1 yapmak lizere birahaneye giderler. O sirada baskahramanin aklindan

“Oglan bizim kiz bizim” tiirkiisli geger.

“Kiiskiinler ~Saklambaci”nda sevgilisinden ayrilan kahramanin yasadigi
ikilemler ve hisler yansitilir. Sevgilisi kahramandan ayrilir, bu ayriligi bir tiirli
kabullenemeyen kahraman, ayriligin verdigi aci ile nereye baksa sevgilisini animsar.
Hayatinin her kosesinde daima onu arar: Vapurda, sokakta, evde... Kahraman,
sevgilisinin gidisiyle birlikte ona kars1 kiiskiinliiglinii onu sobeleyerek sonlandirmaya

calisir.
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“Camim Kardesim Halil” hikayesinde, yaslandigini sezinleyen kahramanin
gecmisine gipta ile bakigi anlatilir. Kahraman, yol kenarindaki bir tagin iistiine oturarak
gelen geceni inceler. Yanindakilerle sokaktan gecenleri rapor eder gibi konugmaktan
sikilir ve kahvehaneye gecer. Oraya vardiginda ne kadar da yaslandigimi hatirlar.
Kahvehaneye girdiginde hi¢ kimseye selam vermeden masaya oturur. Bu duruma anlam
veremeyen Halil, kahramanin yanina gelir. Halil, onunla ne kadar konugmak istese de
bir cevap alamaz. Halil, bu duruma bozulur. Kahraman da rahat kalamadigi i¢in

sinirlenir ve kahvehaneden ayrilir.

“Bir Mektup” hikayesi, mektup tarzinda sekillenmistir. Apartman yoneticisi olan
Yildiray Bey ile bir kat maliki Selma Hanim arasindaki anlagmazliklar1 konu edinir.
Uzun zamandir yoneticilik gorevi yapan Yildiray Bey bir mektup kaleme alir, mektupta
Selma Hanim’in islup ve tutumunu elestirmektedir. Selma Hanim, apartmandaki on
numarali daireyi satin alir. Evi satin alir almaz evde birtakim tadilatlar yapar. Bu siirecte
apartman sakinleri giiriiltiiden rahatsiz olur. Yasanan bu hadiseleri biiyiik bir ferasetle
karsilayan Yildiray Bey, kat maliklerini yatistirmaya ¢alisir. Ancak Selma Hanim’in evi
catidaki su deposundaki sizint1 nedeniyle rutubet alir. Selma Hanim sik sik Yildiray
Bey’i arar. Her defasinda kendisinin yiiksek tahsil aldigini, Yildiray Bey’in ise daha
egitimsiz oldugunu hatirlatan sozler sarf eder. Bir giin Yildiray Bey kendisini tutamaz
ve Selma Hanim’a telefonda hakaret eder. Bu olaydan dolayr kendisini rahat
hissedemeyen Yildiray Bey, Selma Hanim’dan hem 6ziir dilemek hem de yoneticilikten

istifa ettigini agiklamak iizere mektup yazar.

“Bir Fenomendi O” hikayesinde, Besir’in yillar sonra ¢ocuklugunun gectigi
kasabaya gelisi ve pigsmanligi anlatilir. Biiylik sehrin kalabaligi ve insanlarin sahte
yiizlerinden sikilan Besir dogup biiylidiigli kasabaya gelir. Kasabaya gelirken icinde
biiyiik bir umut vardir. Anilarmin tekrardan yeserecegini diisliniir. Oysa hi¢ diislindiigi
gibi olmaz; hayal kirikligina ugrar. Cocukluk arkadasi Erol, onu yemege gotiiriir. Erol
yemekte ukala tavirlar sergiler. Besir bu durumdan rahatsiz olur. Bardag: tasiran ise
Erol’un masaya bazi arkadaslarini c¢agirarak i¢gmeden resim yapamayan bir ressami
kiicimsemeleri olur. Besir daha fazla dayanamaz, o gece ilk otobiise atlayarak

Istanbul’a geri déner.

“Disarida” hikayesi, yalniz kalan ve hig¢bir seyin anlami olmadigini diisiinen bir
kahramanin hikayesidir. Kahraman toplantidan aniden ¢ikarak kendisini sokaga atar.

Soguk ve 1ss1z olan sokakta yiiriimeye baslar. Sokakta yiirlirken bir telefon kuliibesi
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goriir ve ailesini aramak ister ancak zamanin ge¢ oldugunu diisiinerek bu kararindan
vazgecer. Gazete almak icin bir bayiye girer, ates alir, sigara icmeye baslar. Aklina
hayatinin monotonlugu gelir, daha da sikilmaya baslar. Gidebilecegi birini diisiiniir

ancak kimseyi bulamaz. Sokakta yalnizlifiyla bas basa kalir.

“Su Hayat Tuhaf Sey” adli hikdye, Besir ve kahraman arasinda gegen bir
diyalogdan ibarettir. Besir “agbi” diye seslendigi kisiyle miizik, sanat ve edebiyatla
ilgili konusur. Bu konugmalar ikisinin de rahatlamasini saglar. Cuma giinleri bulusarak

bu etkinligi siirekli tekrarlarlar.

“Esin: Narin Bir Riizgdr” hikayesinde, bulundugu yere, binalara ve insanlara
yabanci olan yalniz bir kahramanin yasami anlatilir. Kahraman bulundugu ortama hatta
caga karsi bir yabancilasma icindedir: “Eski yagmurlar diisiiyor aklima. Insam
ka¢irmaz, suyla kucaklasamaya g:agzrzrlam’z.m”Otobl'jsijn camindan izledigi bu sehri
benimseyemez. Sokakta gezerken kalabaliga anlam veremez. Bir parka giderek oturur

ve kendisini insanlardan soyutlar.

“Her Sey Yasamir” hikayesi, Besir ve Yilmaz’in hayallerinde yasadiklar1 evi
konu edinir. Yilmaz, Besir’i arayarak onu bir yere gotlirecegini sdyler. Yola ¢ikan ikili
kirik dokiik, harabe bir eve girer. O sirada iki adam yanlarina gelir. Onlara sorular sorar.
Yilmaz ise o andan itibaren bir hikdye uydurur. Adamlarin bu hikayeye inandiginm
diistintirler. Adamlar gider gitmez giilmeye baslarlar. Oysa anlattiklar1 hikayeye

inananlar sadece kendileridir.

“Medaim Gelmese” hikayesinde, is yerindeki arkadasiyla plan yapan
kahramanm “Medaim” adli arkadasinin biiroya ugramasiyla planinin alt st olusu
anlatilir. Kahraman is yerindeki arkadasi olan Nurhayat’tan hoglanmaktadir. s ¢ikist
onunla gezmek ve yemek yemek ister. O esnada siki sik biiroya ugrayan Medaim, mesai
bitimine yakin biiroya ugrayacagini kahramani arayarak belirtir. Kahramanin yaptigi
plan askida kalir. Nurhayat, ailesiyle bir isinin oldugunu sdyleyerek biirodan ayrilir.
Kahraman kurdugu planin ger¢ceklesmemesinden Medaim’i sorumlu tutar. Medaim’1

bekler ama gelmez.

“U¢ Cay Bahgesi” hikdyesi, kahramanin yasaminin belirli zamanlarinda geldigi
cay bahgesindeki anilar1 anlatilir. Kahraman, kollariyla adeta bulutlara uzanabilecegi bir

mekan olan ¢ay bahgesine her sabah ugrar. Kalabaliktan, tamidik yiizlerden kacgarak

™ Celik, A.g.e. s. 83
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oraya sigmir. Kahraman, sevgilisi tarafindan terk edildiginde, arkadaslar1 tarafindan
hayal kirikligina ugradiginda buraya gelerek yalnizligimi gidermeye calisir. Cay
bahgesinde bir lise 6grencisiyle tanisir. O kiz da kendisi gibi terk edilmistir. Kahraman
gecmisinden izler tagiyan bu cay bahgesine daha sonralar1 sevgilisini getirir. Ona
yasadiklarin1 anlatir. Sevgilisi bagka bir yeri tahayyiil etse de kahramanin anlattif

mekan oturduklari ¢cay bahgesidir.

“Mahallenizden Gegtim” hikayesinde, kahramanin yillar 6nce ayrildigr kizin
mahallesinden gegerken hissettikleri anlatilir. Sevdigi kizla hayal ettigi hayati
yasayamayan kahramanin kederli diinyas1 gozler Oniine serilir. Kahramanin sevgilisi,
ondan ayrilir ayrilmaz uzaklara gider. Kahraman ise onun gidisini kabullenmeyip kizin
mahallesine gitmeyi ihmal etmez. Bir giin yolda ilerlerken sevgilisine benzettigi bir
kizin pesinden takip eder. O anda sevgilisiyle gergeklestiremedigi hayalleri zihninden

gegirir.

“Iki Deli Dervis” kitabinin ilk hikayesi olan “Elimdeki Iz ’de kahramanimn yakin
arkadasindan ayrilis1 anlatilir. Kahraman, iiniversiteyi kazandigi i¢in en ¢ok sevdigi
arkadagindan ayrilmak zorunda kalir. Vedalasacaklar1 aksam kendilerince isim
verdikleri “Celiski sokaka gelerek bir birahaneye giderler. Masaya oturduklari andan
itibaren anilarindan bahsederek gegmisi yad ederler. Meyhaneden ayrilacaklari zaman el
el tokalagirlar. Bu esnada arkadasinin elindeki sigara kahramanin eline deger ancak o

an ses etmez. Sigarinin izi kahramanin elinde kalir.

“Gozleri Gece” hikayesi, kahramanin sevdigi kiza kars1 duydugu hasreti anlatir.
Kahraman sevdigi kiza “gozleri gece” diye hitap etmektedir. Kizin kahramandan ayrilip
uzaklara gitmesi onda derin tesire neden olur. Kahraman nereye baksa kimi gorse
sevdigi kiz1 animsar. Bir arkadasinin daveti iizerine yemege gider. Ancak orada da daha
fazla vakit geciremez. Sevdigi kiz her ne kadar yaninda degilse de aklindan onu

¢ikaramadigi i¢in bulundugu ortamdan rahatsizlik duyar.

“Denizdi” hikayesi, kahramanin denize gittigi arkadasiyla gecirdigi hos
zamanlarin1 konu edinir. Kahraman ve arkadasi denizi ¢ok sevmektedir. Her cumartesi
bulusarak deniz giderler. Burada gecen anin onlar i¢in tarifi imkansizdir. Kahraman ise
girdikten sonra bu etkinlige ara verirler. Ancak akillarindan o giizel anilar asla silinmez,

daima 0zlemle hatirlanir.
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“Evler Grevler” hikayesinde, yash bir teyzenin grev yapan isgilere yardim
etmesi anlatilir. Yash bir teyze ellerinde filelerle yokus yukari ¢ikarken bir delikanli ona
yardim eder. Eve vardiklarinda teyze delikanliy1 ¢aya davet eder. Daveti kiramayan
geng, iceriye gecer; teyzeyle uzun uzadiya sohbet eder. Teyze o sirada oglunun isi i¢in
memleketlerinden goctiiklerinden bahseder. Ancak oglu su an yanlarinda degildir.
Teyze torunuyla birlikte yasamaktadir. Geng, teyzenin filesindeki biiyiikge kabagi ne
yapacaginit merak eder. Teyze, 6n mahallede grev yapan is¢ilere vererek onlara destek
olacagini soyler. Teyze, her ne kadar onlarin ne igin grev yaptigini anlamasa da onlara

kiyamadigi icin tath yapar.

“Biri” hikayesinde, kahraman kahvehaneye gelenlere bakarak onlar hakkinda
stirekli hikaye tiiretir. Etrafinda olup bitenler hakkinda hikdye yazmay1 adeta kendine
ugras edinir. Hep aynmi kahvehaneye gelen bir gen¢ kiz ile orta yashh bir adamin
arasindaki iliskiyi irdelemeye baslar. ki yakin arkadas, 6grenci- 6gretmen, dost hayat:
yasayan c¢ift gibi tahminlerde bulunarak kendince hikdye yazar. Konugmalari,
bakigsmalart ve suskunluklari {izerinden yorumlar yapar. Kahraman bir giin kizin

konusmalarina kulak kesilir ve ikilinin yakin iki arkadas olduguna kanaat getirir.

“Garajlarda” hikayesi, isimsiz kahramanin kuskulu yasamindan olugmaktadir.
Kahraman kendi igindeki sesleri susturamamaktadir. Calistigi ortamdan, isten tat
alamaz. Eskiden sevdigi terminallere giderek insanlarin ayriliglarini seyreder. Bir defa
gittigi sirada garajda bilet satan kiz dikkatini ¢eker. O kiz i¢in pek ¢ok kez garaja gider
ve onu izler. En son gidisinde kizla yasadigi diyalog onu iyice iizer. O zamandan sonra

bir daha garaja gitmez.

“Ispanya ve Giilen Kiz” hikayesi, kahramanin olmak istedigi yer olan
Ispanya’y1, hayallerini konu edinir. Toros Daglarini karsilarina alan kahraman ve
arkadaslar1 keyifli anlar yasar. Arkadaslarindan biri gitar ¢ikarir; ispanyol ezgilerinden
calar. O siralarda kahraman derin bir hiilyaya dalar. Kendisini Ispanya’da bir savase1
olarak tahayyiil eder. Bu hayali sarki boyunca siirer. Sarki biter bitmez bagka bir
arkadagmi aklina getirerek yeni bir hayale yolculuk eder. Giinesin agarmaya
baslamasiyla hayallerine son verir. Yasadigi hayat hayal ettigi hayattan farklidir.
Kahramani hayatta tutan hayalleridir.

“Yalnizken de Mutlu” hikayesi, esi ve kiz1 olmadan disarida gezen bir kadinin

durumunu yansitir. Kadin kahramanin esi ve kizi bir is igin il digina ¢ikar. Hayatinin her
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aninda ailesine vakit ayiran kadin kahraman, ilk kez kendi basina sehri gezer. Pastane,
sinema gibi yerlere gider. Aksam olunca eve déonmek iizere bir vapura biner. Kadin
ailesinden bagimsiz oldugunda mutlu oldugunu anlayinca vapurda birden aglamaya
baglar. Kadinin aglamasini géren bir adam ona yaklasir. Adam, kadinla sohbet ederek
ona eski mutlulugu hissettirmeye calisir. Vapur iskeleye yanasiktan sonra vapurdan
birlikte inerler. Adam, kadin kahramanin evine kadar eslik eder. Kadin esi ve ¢cocugu

yaninda olmadan da mutlu olabilecegini anlar.

“El Salla”da iki arkadasin yasadigi olaylar verilir. Hikaye, kahraman ve
arkadasmin kahvehane ve garaja gidisini konu edinir. Kahraman, arkadasiyla sohbet
etmek i¢in kahvehaneye gider ancak orada fazla kalamaz. Daha sonra arkadasiyla
birlikte garaja giderler. Otobiise binen insanlarin yasadiklarina dikkat ¢ekerler:
gitmelere, gelmelere ve yalnizliklara... Kahraman arkadasiyla gidenlerin arkasindan el
sallar, insanlarin mutlu olduklarini goriirler. Bu sirada kahramanin aklina Azmi gelir.
Uzun zamandir onunla konusmamaktadir ancak Azmi’nin kahraman ve arkadasina
thtiyact vardir. Azmi, kendisini ickiye verdigi i¢in hayattan soyutlamistir. Kahraman ve
arkadasinin onu bu durumdan kurtaracak bir fikri vardir. Yalnizliktan dert yanan Azmi

garajda gidenlerin arkasindan el sallayacaktir.

“Dedesi” hikayesi, sokaktaki bir cocugu gormesiyle kendi yasadiklarini
hatirlayan Sinan’in anilarindan olusur. Sinan, camekandan bakan bir ¢ocugu goriir
gormez dedesiyle yasadiklarini animsamaya baslar. On yaslarindayken dedesinin
diikkaninda c¢alismistir. Bir giin ditkkanin 6niinii sularken toprak kokusu hosuna gider,
iki kere sular. Dedesi bunu goriir gormez Sinan’in yanina gelir, onun etkiledigini goriir.
Dedesi, Sinan’a daha nice giizel kokular oldugundan s6z eder: ihlamur, ¢am, limon
cicegi... Sinan, dedesinin bahsettigi bu kokular1 askerdeyken hisseder. Dedesine

mektup yazar, ancak dedesi vefat etmistir.

“Kahvalti” bir ayrilik hikayesidir. Sevgilisinden ayrilan kahramanin durumu,
hisleri yansitilir. Kahraman sevgilisiyle birlikteyken yaptigi kahvaltilar1 animsayarak
acisin1 daha da artirir. Sevgilinin terk edisini asla kabullenmez. Onunla gegen giizel

anlarin tekrarlanmasini bekler. “Gel kahvalti yapalim” seslenmesini hep yapar.

“Piarbagsi, Kagak, Sevda” hikayesinde, sevgilisinden ayrilip koyline giden
kahramanin durumunu anlatilir. Kahraman, dogup biiyiidiigii kdye sevgisiyle gelmenin

planlarini kurarken ani bir kararla tek basina gelir. Yasadigi durumdan tabiata siginan
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kahraman yalnizligim1 bu sekilde gidermeye ¢alisir. Yani basindaki pinara bakarak
sevdigini diigiindir.

“Bulut” hikayesi, baskahraman Omer’in “aramiza bulutlar girdi” demesiyle
baslar. Bu bulut hikdye boyunca Omer ve sevgilisinin arasindadir. Omer ve sevgilisinin

arasinda olusabilecek bir ayrilik yer yer kahraman yer yer disaridan bakan bir

gbz(anlatici) tarafindan aktarilir.

“Beni Siz Delirttiniz” hikayesinde, bir kisinin yakin arkadaslarina duydugu
O0zlem anlatilir. Kahraman, geriye doniis teknikleriyle anilar arasinda gegis saglar.
Anilarini sanki o an yasiyormus gibi o ana doner. Arkadaslarimin “Sen delirdin’’”
soziine karsihik “beni siz delirttiniz” diyerek cevap verir. Lise yillarindaki arkadas
ortamina 6zlem duyar. O anilarin1 daima hatirlar. O giizel giinleri tekrardan yasamay1

disler.

“Sokak 245" Behget Celik’in 1987°de Varlik dergisinde ilk yayimlanan
hikayesidir. Dostu i¢in kiiglik bir kasabaya gelen adamin yasadiklari anlatilir. Kahraman
arkadagiin istegi iizerine bir ilgeye gelir. Sabahtan isleri yapmak i¢in kuruma gider.
Orada iglerini yiirliten kisi gece otobiisten indigi sirada lokantada tanistigi Ciineyt
Bey’dir. Kahraman islerini hallettikten sonra Ciineyt Bey’le yemege gider. Kahraman
ve Ciineyt Bey yemekte daha da yakinlasir. Ciineyt Bey, kahramana kavusamadigi
sevgilisi Kerime Hanim’1i anlatir. Kahramanin sevgilisinin memleketinden geldigini
duyunca gidince onu bulmasimi sdyler. Kerime’nin adresi Tepebag Mahallesi 245

sokaktir.
1.3.2. Kisiler

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde vaka, kisiler arasindaki iligkiler iizerine

sekillenmektedir. Bundan dolayi kisiler vaka metinlerinin 6nemli unsurlarindandir.
“Hangi sekilde olursa olsun sahis kadrosunu olusturan fertler kurmaca diinyasindan ve
bu diinya icinde yer alan diger unsurlardan ayri diisiiniilemezler. Eserde goriinen

sekliyle, ¢ok defa kurmaca diinyasim gekillendiren unsurlarin basinda sahis kadrosuna
has ozellikler yer alir.”™

Edebi metinler kisilerin etrafinda tesekkiil ettiginden dolay1 diger biitiin unsurlar

kisilerin bakis agis1 ve diisiincesine gore sekillenecektir. Siiphesiz her yazar olusturdugu

n Celik, a.g.e. s. 197
8Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili-Teori ve Uygulama-, s. 43, Kurgan Edebiyat Yay.,
Ankara, 2013.
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kahramani kendi hayat felsefesine gore bir cesit ozelliklerle ifade eder. Bu o6zellikler

karaktere ait duygu ve diisiinceyle olay1 degisik agilardan yorumlamay1 saglayacaktir.

Celik’in hikayelerinde oOne ¢ikan hikdye karakterleri genellikle yalmizlik
duygusuyla birlikte bunalim yasayan ya da bu duygunun yansimasi olan ¢aresizlikle
miicadele eden kisilerdir. Sahis kadrosunda yer alan kisilerde bireylerin yalnizligi
hiiziinlii bir sekilde wvurgulanir. Hikayelerde dostluk temasi islenirken Kkisiler
yardimsever olusuyla, ayrilik temasi islenirken ise caresiz kalislariyla sunulur. Yazar
cogu hikayesinde sectigi kisiler ayn1 yas gurubundadir. Ancak “Biri” ve “Evler ve
Grevler” adli hikayelerinde bunun tam tersini gostermektedir: “kirkini asmis bir adamin
yirmilik kizla iliskisi.”™ Ayni hikdyedeki kisilerin gerek fiziksel gerekse ruhsal
betimlemelerini yapmaktan kendini alikoyamaz: “Mini minnacik kiz; ofkeli, heyecanli
adam”®® bununla birlikte kahramanlarin sevdigi ugraslar1 da aciklar: “Birde taglardan,

esyalardan oykiiler diizmeyi ¢ok severdi”®

Kisiler giinliik hayatta rast gelinecek isimlerden segilmistir: Ali, Azmi, Sinan,
Cem Afkn, Ciineyt vd. Isimleri zikredilemeyen ancak meslekleri ya da nereli olduklaria
dair sodylenen lakaplar1 da kahramanlarin toplumdan bir kesiti yansittigin
gostermektedir: is¢i, Uruk teyze, Tatlict Haci, Hact amca, Kayserili, Akdenizli, Manav
Recai vd. Eserde birinci tekil kisi kullandigindan dolayr bagkahramanin ismini okura

verilmemektedir.

’

Celik’in hikayelerindeki kahramanlar genellikle erkektir. “Sucuklu Yumurta”,
“Esmer Ovykii”, “Disarida”, “Canmim Kardesim Halil”, “Medaim Gelmese”, “U¢ Cay
Bahgesi” hikayelerinde kahramanlar erkeklerden olusur. Ayni zamanda “Sucukiu
Yumurta” digindaki yukarida zikredilen hikdyelerde kahramanlarin ismine dair bir ipucu
verilmemistir. Bunun yani sira kahramanlarin kimliklerinin agiklandigi hikayeler de
mevceuttur. “Bir Mektup” hikayesinde yoneticilik yapan Yildiray Bey tanitilirken zor
sartlarda okumus, eziyet ¢ekmis biri olarak tamitilir. “Oglan Bizim Kiz Bizim”
hikayesindeki Selim; igsiz, bes parasi olmayan biridir. Selim ve adi sdylenmeyen
okumus kahraman arasindaki konusma hallerini agiklar: “Ikimizin cebindeki toplam

parayla kafa bile cekilmez.®*” “Bir Fenomendi O” da tanitilan Besir, sehrin kalabalig1

ve giiriiltiisiinden uzaklasarak ¢ocuklugunun gegtigi kdye donen biridir. Aym1 kdyde

™ Behget Celik, fki Deli Dervis, s. 143, Yazih Giinler Yay., Istanbul.
80 Celik, a.g.e. s. 145

8 Celik, a.g.e. s. 165

8 Celik, a.g.c. s. 44
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yasayan Erol ise gazeteciligi kendi menfaatine uygun olarak kullanan biri olarak
tanmitilir. “Her Sey Yasanir” da Besir tekrardan karsimiza c¢ikar. Bu hikayede iki

arkadasi1 sehirden uzakta, doga ile i¢i ige olunan bir yerde hikaye yazarken buluruz.

Hikaye kitabindaki sahislarin ozelliklerine dikkat edildiginde ii¢ farkh
hikayedeki kahramanlarin ortak yani hukuk &grencisi olmasi ya da hukuk bilmesidir:
“Yazar” hikayesinde kahramanin hukukla ilgili yazilar yazmasi, “Canim Kardesim
Halil” hikayesinde hukukla ilgili bilgiler vermesi son olarak “Her Sey Yasanur” da Besir

karakterinin hukuk 6grencisi olarak verilmesidir.

Celik, bu hikayelerindeki kahramanlar1 hayata sevgi ve umutla tutunurlar. Sevgi,
kahramanlarin bu hayattaki yasama neseleridir. Umut ise onlar1 hayata baglayan
yanlaridir. Kahramanlar, sevgi ve askla yasadiklarinin farkina varir ve sadece sevmek
ve sevilmek arzusunda hareket ederler. Nitekim “Esmer Oykii” ve “Medaim Gelmese”
hikayeleri sevmeye ve sevilmeye muhtag olan karakterleri yansitmaktadir. Celik, “Esin:
Narin Bir Riizgar” hikayesinde daha once gorlilmemis bir yapiyr karsimiza gikarir.

Mekéana kars1 yabanci ve tereddiitlii insan profili ¢izmistir:

“Bu sokaklar benim degil. Benim degil bu i¢ime, disima, gozliigiime, ellerime, tam adim
atacagim yere yagan yagmur. Hicbir amm yok bu yapilarin éniinde. Su duvara sirtimi
verip soluklanmadim; egilip su kuytu sokak arasinda kimseyi opmedim. Solugumu
dolduran kémiir kokusu tanimadigim insanlarin sobalarindan geliyor.”®

“Iki Deli Dervis” kitabinda “fspanya ve Giilen Kiz”, “Beni Siz Delirttiniz”,
“Kahvalti”, “Gézleri Gece” hikayelerinde ismi verilmeyen erkek kahramanlar
goriilmektedir. Kitabin ilk hikyesi olan “Elimdeki Iz” de ¢ocuklugundan beri ayrilan
iki dost, iki yakin arkadasin vedalasmasi goriliir. “El Salla” hikayesinde bir gayesi
olmayan iki arkadasin garajda gezmesine deginilir. “Beni Siz Delirttiniz” de
kahramanin ge¢miste yasadiklarini sanki o an tekrardan yasiyormusgasina anlattif
olaylara tanik olunur. “Dedesi” hikayesinde Sinan, c¢ocuklugunda yasadigi giizel
zamanlar1 6zlemle anar. “Evier ve Greviler” de Uruk Teyze’ye yokus ¢ikarken yardim

eden bir delikanl1 goriiliir.

Hikayelerde kadin kahramanlarin az da olsa yer aldigi goriiliir. “Sucuklu
Yumurta” ve “Medaim Gelmese” de Nurhayat, “Esmer Oykii” de ¢algic1 kiz, “Bir
Mektup” ta Selma Hanim, “Evier ve Grevler” de Uruk Teyze, “Yalnizken de Mutlu” da
esi ve ¢ocugu olmadan disartya ¢ikip eglenen kadin, “Oglan Bizim Kiz Bizim” de

trikocu kizlar gibi kadin kahramanlarin vaka geneline sirayet ettigi gortiliir.

8 Celik, a.g.c. s. 83
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1.3.3. Mekéan

Mekan, anlatma esasina bagli metinlerde cagrisim yoniinden en uygun yapi
unsurudur. Bundan dolay1 mekan unsuru farkli sekillerde verilebilir. “Mekdn unsuru, bir
‘tamtim’ veya ‘takdim’ sorunun otesinde islevsel bir ozellik tasir. Romanci, mekan
unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak

b) Roman kahramanlarin ¢izmek,

c) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak i¢in”®*

kullanabilir. Behget Celik, hikayelerinin ¢ogunda mekan unsurunu 6n planda tutar. Bu
unsuru kahramanlarin ruhsal durumunu yansitmak i¢in kullanir. “Yalnizken de Mutlu”
hikayesinde hiiziinlii sekilde caddede yiiriiyen kisiyi anlatirken ayni1 zamanda caddenin

bombos olusunu sokakta gezen sarhoslari tasvir ederek agiklar.

Celik’in hikaye kitabinda yer alan acik mekanlar: park, duvar alti, bahge, sahil,
yayla, sokak, cadde, garaj, vapur; kapali mekanlar ise: Istanbul Birahanesi, ahsap
evler, biiro, kahvehane, ev, yogurtcu, asevi seklinde siralanabilir. Hikdye kitabinda
genellikle agik mekanlara yer verilmistir. Nedeni ise islenen yalnizlik, hiiziin ve ayrilik
konularinin agir basmasidir. Yalnizlik; sosyal hayat icinde var olan maddiyat kaynakli
smif farkliligi ve ruhsal ag¢idan insanin caresizligini ortaya ¢ikarir. Celik, bu hususta
kahramanlarin yer aldigi mekanlar1 yalnizligim1 ortaya ¢ikaracak sekilde tasarlamistir.
Ancak yalnizlig1 kabullenmis kahramanlardan ziyade i¢cinde umudu barindiran ve daima
icinde bulundugu durumu diisiinen kahramanlar1 segerek mekansal dgelerden de bu

anlamda faydalanmigtir.

Kahramanlar kendilerini sokaga atilmis bir vaziyette bulurlar. Bu durum onlarin
kendileriyle bag basa kalmasi i¢in hazirlanmis bir mekan gibidir. Bunun yaninda en ¢ok
kullanilan ya da sozii edilen mekan “meyhane” olmustur. Meyhane; “sarap, icki icilen

85
ve satilan yer”

olarak bilinmektedir. Meyhaneler kimi zaman eglence kimi zaman
keder sonucu tefekkiir etme kimi zaman da bulusma mekan1 olarak kullanilir. Celik,
“Sucuklu Yumurta” hikayesinde meyhaneden ‘kederlenme” yeri olarak s6z ederken
“Esmer Oykii” hikdyesinde “tanisma, gdriisme” yeri olarak soz etmektedir. Meyhane

mekani, edebiyatimizda klasik edebiyattan bu yana pek cok sair ve yazar tarafindan

8 Mehmet Tekin, Roman Sanan 1, s.137, Otiiken Yay., 16.bs., Istanbul. 2018.
8 Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Ankara, s. 762.
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kullanilmistir: Cahit Sitki, Sait Faik, Cemal Siireya, vd. Abdullah Acehan, meyhane

mekaninin insan lizerindeki etkisini sdyle degerlendirir:

“Meyhane; kendi halinde yasayan insanin, haber ve havadis aldigi, icindeki duygu ve
hatirayr paylastigi yerdir. Ayni zamanda bu mekan, ¢cagimizin yalniz insaninin yeni fikir
tiretirken zit diigiince ile karsilastgi, ug/sivri taraflarvun torpiilendigi elestiri ve
yiizlesme platformudur.”®

Kahvehane, lokal ya da c¢ay bahgesi de meyhane kadar hikayelerde goriilen bir
mekandir. Yalnizlik duygusunun agir bastigi vakitlerde gidilen bir mekan olarak
tasarlanmistir. Canim Kardesim Halil hikayesinde lokal kahramanin kafa dinlemek ve
toplumun kalabaligindan siyrilip huzur buldugu yer olarak anlatilir. Keza U¢ Cay
Bahgesi’nde ¢ay bahgesi yalnizligi igsellestirmis iki kahramanin bulusma noktasi olarak

distiniilmiistiir.

Yazarin memleketi olan Toroslar ve ¢evresi mekan olarak karsimiza cikar:
“Elimdeki Iz”, “fspanya ve Giilen Kiz”, Pinarbasi, Kagak, Sevda isimli hikdyelerinde
acgikca kendini belli etmektedir:

“...Nereden gelir aklima. Keklik Pinart var.”®’

“Pinarbasi, Kagak, Sevda” adli hikdyede mekan “Keklik Pinarr”dir. Bu mekan
sevgilisinden ayri kalan kahramanin hiizniinii yasadig1 yer olarak verilir. Ancak sadece
hiiznlin degil; mutluluk duygusunu da hissettiren tarifsiz bir mekan olarak karsimiza

cikar: “Sensizlige ragmen mutluluk olmali duydugum rahathk. Giinlerin, haftalarin
tedirginliginden uzagim simdi.”®®
“Bey kardesim sizinle neden konusuyorum, biliyor musunuz? Ciinkii siz benim

hemgerimsiniz. Otogarda indiginiz otobiisten anladim.” 8

Celik, “Sokak 245” hikayesinin ilk ciimlesi hikdyenin muhtevasina etki edecek

5990

yer olan otogarla baslar: “Simdiye kadar gérdiigiim en kiigiik otogardr”” Kahramanin

Adanali oldugu yine Adana’ya 0zgli unsurlarin siralanmasiyla anlagilmaktadir:

5,91

“Salgami, kebabi, aslamayi, palmiyeleri, nemli sicagi ve kara salvarlar: 6zledim™ " s6zii

kahramanin nereli olduguna gonderme yaparak acgiklanir.

8 Abdullah Acehan, Yenilesme Donemi Tiirk Siirinde Bir Mekan Olarak Meyhane, s. 406, Uluslararasi Folklor
Akademi Dergisi.Cilt:1 (Say1: 3), 2018.

8 Celik, a.ge. s. 188

88 Celik, a.g.e. s. 188

89 Celik, a.g.e. s. 205

% Celik, a.g.e. s. 203

% Celik, a.g.e. s. 205
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Celik, acik mekanlara siklikla yer verir. “Evler ve Grevler” adli hikayesinde
Uruk Teyze tek katli, sasaasiz miistakil, ahsap evleri kdydeki evine benzetir. Kendisinin
icinde yasadigi evi begenmez:

“Yasli kadin evi gosterdi, eski giizel evler geri kalmisti, kiiciik bigimsiz evler baslamisti

¢oktan. Kadinlar, ¢ocuklar vardi ortalikta; giiriiltii egemendi... Buradaki evier pek
giizel ara sira canim onlarin arasinda gezmek ister.”

Ispanya ve Giilen Kiz” hikdyesinde Toroslar’1 karsisinda hayale dalan genglerin
durumu anlatilir. “Her Sey Yasanir’ da Besir ve Yilmaz sehirden uzaklastik¢a rahatlar;
sehrin giiriiltiisii ve karmasikliginsan uzaklasir. “Elimdeki [z’ de kahraman ve
arkadasmin ugrak yeri olan park ve sokaklar onlarin hayatin1 6zetler. “Biri” adli
hikayenin baslangicindan sonuna degin mekan sadece ‘“kahvehane’dir. Kahvehanedeki
insanlarin hallerini inceleyen yazar, hep bir anlam yiiklemeye ¢aligir. Hikaye boyunca
kahvehane iki sekilde ele alinir: birincisi sohbet edilecek bir mekan digeri ise kisilerin
ruhsal acidan rahatladigi yer olarak sunulmaktadir. “Yalnizken de Mutlu” da kadin

kahramanin pastane, vapur gibi mekanlarda yasantisindan izler bulur.

Celik, kahramanin i¢inde bulundugu mekanin tasvirini yaparak okuyucunun
zihninde canlandirmasina firsat tanir: “Bizim lokale yaklagmistim. Orast da sevimsizdir.
Masalarda bir parmak toz, yashilarin mirmiri, genglerin samatasi.” % a«gucuklu
Yumurta” hikayesi boyunca mekan bir animsama araci olarak kullanilmistir. Ge¢gmiste
birlikte olunan kisileri, eylemleri mekan canlandirma goérevindedir: “Su mezeciden bir
seyler mi alsam? Olmaz buraya giremem. Bir aksamiistii onunla buradan ekmek arasi
meze “mormeze” almistik. Saticiya “Mormeze”, dedigimde nasil da giilmiistii uzun

uzun,”®

Birahane, okul, dostluk ekseninde sekillenen “Beni Siz Delirttiniz” hikayesinde
mekanlar kapali mekan seklindedir. Okulda ve birahanede yasanilan hadiselerin
anlatilmas1 bu mekanlarin 6n plana ¢ikmasia zemin hazirlamistir. “Uc Cay Bahcesi’
nde mekan, sevgilisi tarafindan terk edilen kahramanin gittigi bir ¢ay bahcesi olarak
verilir. “Medaim Gelmese” hikayesi bir blironun igerisinde gerceklesir. Kahraman ve

ilgi duydugu kiz Nurhayat arasinda gecen olaylarin tamami biiroda meydana gelir.

92 Celik, a.g.e. s. 137
% Celik, a.g.e. s. 57
% Celik, a.g.e. s. 18
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1.3.4. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi metinlerden olan hikdyede zaman diger unsurlar
gibi 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii yasanan hadiseler hep bir zaman diliminde cereyan
eder. Olaylarin aktarilisi her zaman kronolojik sirada verilmeyebilir. Yazar, olay1
anlatirken simdiki zamani ele alabildigi gibi hikayeyi etkin hale getirmek adina geriye
doniisler ya da ileriye sigramalar yapabilir. Celik, genellikle zaman kavraminda geriye
dontisii segerek okuru etkileme ve hikayeyi akici hale getirme arayisina girmistir. Celik
hikayelerini gilin, ay, yi1l kavramlarindan uzak bir sekilde meydana getirir. Hikaye
kitabinin genelinde mevsimi ya da yasanilan vakti duyumsatan kelimeler secilir: bu

aksam, cumartesi, is ¢ikislary, aksam, nisan, mayus, haziran ayi, 6gle arasi, gece vd.

Anlatma esasina dayali metinleri zaman mefthumu agisindan degerlendirme
acisindan Mustafa Alpaydin, “Osman Cemal Kayg:li'min Hikdyeleri Uzerinde Bir
Inceleme” adl1 eserinde su noktaya temas eder:

“Bir edebi metnin zaman bakimindan basta ti¢ farkl goriintiisii vardir: Yazma zamani,

olay zaman: ve okuma zaman:. Yazma ve okuma zamanlar:, dogrudan edebi metnin

kendinden ¢ikarilabilecek kavramlar degildir. Yazar:n metni olusturma, yaziya gegirme
zamanin: genellikle bilmeyiz; bu edebi metin incelemelerinin dogrudan konusu da
say:imaz. Okuma zaman: ise, her okuyucunun metni okuyup alg:lamas:yla ilgilidir ve
bu da metne dayal: edebiyat incelemelerinin konusu degildir. Okuma zaman:, olsa olsa

alimlama estetigi agisindan degerlendirilebilir. Olay zaman: ise, anlat:n:n iki zaman
noktas: aras:nda kurgulanan zaman:dir.

Buradan hareketle olaylarin gerceklestigi zaman ile anlatildigi zaman iizerine iki
temel zamandan s6z etmek mimkiindiir. Mehmet Tekin’in “Roman Sanas 7” adl

eserinde anlatma esasina bagli metinlerdeki zaman kavramini sdyle izah eder:
“Zaman tablosu, ilk elde, “vaka zamani” ve “anlatma zamani” olmak iizere iki diizeyde
sekillenir. Bir vak’a -veya olay- hichir zaman sicagi sicagina anlatilmayacagina gore,
“vak’a zamant” ile “anlatma zamam” arasinda gegen siireyi hesaba katmak gerekir.
Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra

romanci tarafindan ogreniliv/duyulur, yine aym olay, belli bir zamanda kaleme alinir
(anlatma zaman) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir.”®

Bilgilerden ¢ikaracagimiz sonuca gore; edebi eserdeki olay zamani
belirlenebildigi gibi anlatma zamani yani yazarin metni meydana getirme siirecinin gii¢

oldugu kanaatine varilmaktadir.

Yazar, her hikdyenin sonunda hikayenin yazilig tarihi vererek kurmaca olan

metnin yaziya gecirilme siireci hakkinda bilgi vermektedir. Zamani kronolojik sira

% Mustafa Alpaydin, Osman Cemal Kayg:l: nin Hikdyeleri Uzerinde Bir
Inceleme, s. 125 Adana: Baki Kitabevi.
% Mehmet Tekin, Roman Sanati 1, s. 125-126, Otiiken Yay., 16.bs., Istanbul. 2018.
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seklinde vermekten ziyade i¢ ice gecmis sekilde anlatan Celik, okuyucuyu metne
baglamay1 ihmal etmemistir. Hikayelerde dar mekanlarin yaygin olarak kullanilmasi
zamana da yansir. Daha ¢ok bir giin icerisinde gegcen zaman dilimi kullanilmustir.
Zamanin dar anlamda kullanimi muhtevay1 derinden etkilemektedir. Hikayelerde genel
olarak aksam, gece vd. yalnizlik ve hiiziin gibi duygularin yasandigi vakitler s6z
konusuyken “Denizdi”, “Evler ve Grevler”, “Biri”, “Dedesi”’, “Kahvalt1”, “Pwnarbasi,
Kacgak Sevda”, “Beni Siz Delirttiniz”, “Sokak 245" hikayelerinde olaylar glindiiz vakti
gerceklesmistir. Celik, zaman unsurunu degerlendirirken ge¢misle bulundugu ani
birlikte yasamayi tercih eder. Gegmis zaman hikayelerinde adeta “gecmeyen yara” gibi
ele alinmistir. “Esmer Oykii” hikdyesinde kahraman yolda yiiriirken thlamur kokusu

hisseder. Bu andan sonra ge¢gmise donerek anisini anlatir.

Celik, zaman1 ¢cogu zaman okura sezdirir. “Elimdeki Iz” de olaylarin cereyan
ettigi zaman1 “giines batmak iizere” gibi ifadelerle verir. “Ispanya ve Giilen Kiz” da
kahramanlar Toroslara kars1 gitar calarak soylesir. Genglerin geceleyin toplandiklarini
“Géziim yildizlarda, aklimsa insanlardaydi.’”” ifadesiyle agiklarken sabah vaktinin

98 55

diyerek

gelisini ise “zamansa ilerlemekte; dag eteklerindeki kéy 1siklar iyice azald.
belirtir. “El Salla” hikayesinde vaka zamani “iki saattir geziyoruz. Hi¢bir amacimiz

2

yoktu yiiriimeye basladigimizda® "ciimleleriyle bildirilir. “Esin: Narin Bir Riizgar”
hikdyesinde vaka zamani sorunun igerisinde verilir: “Ne ariyorsun gecenin bu
vaktinde?'%° “Oglan Bizim Kiz Bizim” hikayesinde trikocu kizlarin isten ¢ikis zamani

aksam vakti hikaye boyunca “her aksam, bu aksam” sdzleriyle agiklanir.
1.4. TEMA

Eserde sevgili, birahane, okul, dostluklar etrafinda sekillenen kiigiik kareler,
amlar, kirgmliklar anlatilir. iki kiginin bir araya gelmesi ve daha sonra ayrilmasinin
anlatildigr hikayelerde hep bir hiiziin sezilir. Yazar, genellikle mazide kalmig
giizellikleri vurgulamak ister. Terk eden sevgili konusuna siklikla bagvurur ve ayriligin

neden gergeklestigini sorgular.
1.4.1. Yalmzhk

Celik’in hikayelerinin bircogunda goriilen ve okuru icine ¢eken yalnizlik

duygusu hikayelerinde basat rol oynar. Celik, ayrica basit ve tek diize bir metin

% Behget Celik, fki Deli Dervis, Yazili Giinler Yay., Istanbul, s. 161.
% Celik, a.g.e. s. 161
% Celik, a.g.e. s. 171
100 elik, a.g.e. s. 88
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olusturmaktan ziyade i¢ ige gecmis bir yapida hikayelerini meydana getirir. Kullandig:
teknik ve kahramanlarin diislinceleri bunu dikkat c¢ekici bir gsekilde yansitir.
Hikayelerinin satir aralarinda gittikge artan yalnizlik duygusu kendini duyumsatarak
okura hiikmeder durumdadir. Bilhassa “Gozleri Gece”, “Denizdi”, “Garajlarda”,
“Kahvalti”, “Pwmarbasi, Kacak, Sevda”, “Sucuklu Yumurta” ve “Bulut” adli
hikayelerinde yalmizlik gercegi ile bas basa kalinir. Bu hikayelerde goriilen yalnizlik,

karakterleri kendi i¢ dlemlerine itivermistir.

“Gozleri Gece” de kahraman nereye baksa ayrildigi sevgilisini gérmekte,
yalmizligimi bu sekilde gidermeye c¢alismaktadir. “Denizdi” hikayesinde kahraman,
denize gittigi arkadaglarin1 animsar. Su an ise yami basinda kimsecikler yoktur.
“Pinarbagsi, Kacak, Sevda’da sevgilisiyle gelmek istedigi yerde tek bagina kalan
kahramanin yalmizlik portresi g¢izilir. Kahraman sevgilisinin varligin1 yaninda hayal
ederek birlikte yapmak istediklerini tek basina sergiler. “Sucuklu Yumurta” da Erdal’in
reddedildikten sonra yalniz kalmasi anlatilir. Hayatinda ona destek olacak kimse yoktur.

“Simdi kimsecikler yok anlatabilecegim101 ” derken yalnizligin1 vurgular.

Yalnizligin teminin deginildigi diger bir hikdye Kahvalti’da ad1 sdylenmeyen bir
gencin sabahlar1 kahvalti masasinda tek kalis1 anlatilir. Evden ayrilan arkadasinin onu
yalniz ve caresiz bir sekilde birakmasi kahramanin sikintili giinler yasamasina sebep
olur. Kahraman bu durumu kabullenmekten ziyade kurtulmak ister: “Bir sabah giin

10255

isirken  gel, kahvalti  yapalim sOylemi yalmizligim1 sonlandirmak istediginin

gostergesidir.

Celik; “Garajlarda” adli hikayede ise aksam bese kadar biiroda vakit gegiren,
besten sonra ise sokaklar, barlar ve yalniz yasadigi eve gelen kisinin kuskulu hallerini
dile getirir. Yalnizlik teminin hissedildigi hikdyede kahramanin yalnizliktan nasil
kurtulmas1 gerektigini de sorgulanmustir: “Yalmizliktan kurtulabilecegin tek yer, her

seyden kurtulacagin yerdedir. ~103

Yalnizligin yaninda sessizlik temasina sik¢a deginen Celik, insanlarin kendi i¢
alemlerine dogru bir yolculuk yapmasia da zemin hazirlar. Yalniz olan bireyler ayni

zamanda sessizlikle de Oriilmiistiir.

101 Celik, a.g.e. s. 19
102 Celik, a.g.e. s. 183
108 Celik, a.g.e. 5. 152
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1.4.2. Ask/Sevgi

“Esmer Oykii” de kahramanin oturdugu meyhaneye gelen calgici kiz, kahramani
stizer. Kahraman kendisine bakildiginin farkinda olsa da yiiz vermez. Kiz, kahramana
Oylesine asik olmustur ki masasia gidip bir ithlamur cigedi birakir. Kahraman ise
tepkisiz kalir. Fakat yillar gegtikten sonra bu ani hatirlayinca pismanlik duyar. Sevginin

birden anlasildig1 hikayede kahraman, hissedilen sevgiye o an karsiliksiz veremez.
1.4.3. Carpik Kentlesme

Kitaptaki ilk hikdye olan “Elimdeki Iz "de iki yakin arkadasin iiniversite okumak
icin birbirinden ayrilmasini anlatir. Dostlarin ayrilmasinin yaninda yasadigi yerden,
cocuklugundan ve gegmisinden de ayrilmanin hiiznii hikdye boyunca sezilir. Hikayede

bir ayriligin anlatilmasinin yaninda toplumsal sinif farkliliklarina da deginilmistir:

“...Sokaklar ¢amur icindedir. Sokaktaki evler birka¢t disinda ahsaptir. Kararmis
tahtalarin arasindan kimi evin i¢i gériintir. Biitiin evier tek katlidir, oysa ii¢c adim otede

biitiin yapilar dokuz on kath. Kentin en yiiksek yapisi olan otelin yam baginda nice
sokak vardir ***

Yazar, kendince “Celigki sokagr” olarak adlandirdigi bu mubhitte ayn1 zamanda
insanlar arasindaki yasam farkliligina da dikkat ¢eker. Hikayenin ismi olan “Elimdeki
Iz” isminin verilisi iki yakin arkadasmn ayrilirken birinin elindeki sigaranin kahramanin
elini yakmasindan almaktadir:

“Simstkt sarildik birbirimize. Sigarasi elime degdi. Irkildim. Sesimi ¢ikarmadim.

Elimde izi kalmisti sigamszmn...105 7

“Her Sey Yasanir” Besir ve Yilmaz’in sehrin karmasik yapist ve giirtiltiisiinden
uzaklasarak agaclik, ferah bir yere gitmesini anlatir. Besir, sehirde ortaya c¢ikan bu

10655

bozuk goriintiden “o ¢ok kath toplu mezarlari yapan yapsatgilar diyerek

miteahhitleri sorumlu tutar.
1.4.4. Gog

Behget Celik, “Evler ve Grevler” adli 6ykiisiinde Uruk Teyze’nin grev yapan
is¢ilere yardim etmesini anlatir. Koy hayat1 yasayan ve mutlu olan Uruk Teyze ve oglu
Ali’nin isi dolayisiyla biiyiiksehre go¢ eder. Sehre gelirken birtakim hayalleri olsa da

pismanlikla sonuglanir. Burada biiyiiksehrin kaginilmaz gergegi olan “ben merkezli

104 Celik, a.g.e. s. 118
105 Celik, a.g.e. s. 122
198 Celik, a.g.e. s.91
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vasami” gorerek sehre karsi yabancilasir. Uruk Teyze yasadigi evi ve sehri hi¢ sevmez.
Hikayenin isminde yer alan “evler” kelimesi de iki farkli muhitteki evlerin tasvir
edilmesinden kaynaklanir. Yazar bu hikayesinde iki yerde toplumsal mesaj vermektedir.
Bunlardan ilki; farkli muhitlerde yasayan insanlarin diisiinceleri ve egilimlerinin farkli
oldugunu gostermesidir. Digeri ise grev yapan is¢ilere tatli veren birisinin sug isleyecegi

kanaatinin var olusudur:

“Ben kabaklar: fileye koyarken biri yanima yaklasti. “Teyze sen kanma Recai’ye

basin belaya girer sonra,” dedi. Sastim kaldim. Sen ne dersin basim belaya girer mi?”
107

1.4.5. Aynhk

Celik; “Pmarbasi, Kagak, Sevda” adli hikayesinde sevgilisinden ayri vakit
geciren kahramanin durumuna yer verir. Kahraman sevgilisinden ayridir ancak onunla
yapmak istedigi hayallerini i¢inden gecirerek ayriliginin acisini dindirmeye calisir.
Sevgilisi, kahramani beklemedigi bir anda terk ettigi i¢in kahramanin diisleri de yarim

kalir: “Buraya seninle gelmeyi ne ¢ok isterdim.'*®”

“Yalnizken de Mutlu” adli Oykiide esinden ve kizindan ayriyken mutlu
olamayacagini diisiinen kadinin gegmise dair yasadigt diislince yolculugundan soz
edilir. Hikaye kadinin vapura binip aglamasiyla baglar. Akabinde esi ve kiziyla yasadigi
anilara yolculuk yapar. Ayrilifin insanda biraktig1 izlenim ve duygular yazarin garpici

anlatimiyla verilir.
1.4.6. Ozlem

Yazarin yaym hayatindaki ilk hikayesi olan “Sokak 245 "te dostunun isleri i¢in
bir ilgeye giden isimsiz bir kahramanin yasadiklar1 anlatilir. Kahraman, ilgede Ciineyt
Bey’le tanisir. Cilineyt Bey’in Kerime Hanim’a diiskiinliiglinii dinler. Yillar ge¢gmesine
ragmen Ciineyt Bey onu bir tirlii unutamamustir: “7Tepebag Mahallesi’nde otururdu.

Sokagi bile aklimda, 245.”

“Mahallenizden Gegtim ’de yillar once ayrildigi kizin mahallesinden gegen
kahramanin yasadigi hisler duyumsatilir. Kahraman yillar once kendisinden ayrilan

kizin mahallesine giderek hala o sevgisini i¢inde barindirdigini gosterir.

07 Celik, a.g.e. s. 141
198 Celik, a.g.e. s. 187
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“Dedesi” hikayesinde ¢ocukluguna 6zlem duyan Sinan’in dedesinden ayrilisi

anlatilir. Cocuklugunda 6zel bir yeri olan dedesini kaybettikten sonra asir1 6zlem duyar.
1.4.7. Umut

“Ispanya ve Giilen Kiz” hikayesinde miizigi insanlari umudu olarak gdren
genglerin bir giinii anlatilir. Toroslar tarafinda yasayan gengler Ispanyol miiziklerini
calip kendilerini miizigin hiiziinlii ve ahenkli ezgisine birakirlar. Toroslarda yasayan

gengler, kendilerini Ispanya’da diisleyerek eglenirler.

“El Salla” yalnmizliga bir care olarak ortaya c¢ikmis iki gencin hikayesidir.
Vedalasan ya da kavusan insanlarin ugrak yeri olan garajlar hikayenin temelini
olusturur. Otobiis terminallerinde tezahiir eden yalnizlik hissini gidermeyi diislinen
yazar, careyi gidenlerin arkasindan el sallayarak bulmaktadir. Celik, bu noktada iki
farkli goriisti de ortaya koyar; ilk goriis, otobiisler tek tek garajdan ayrilirken insanin da
tek tek sevdiklerinden uzaklastiginin gostergesidir diger bir gorlis ise yalnizlig
kabullenememis kisiler gidenlerin arkasindan el sallayarak yasadiklari ayrilik acisini
azaltmaya c¢alismasidir. Hikdye ayni zamanda kendini hayata karsi birakmis Azmi’nin
bu gorevi istlenip insanlart mutlu etmesi onu hayata baglayan bir sebep olur.

Umutsuzlugun karsisinda bir umudun olusmasi da hikayenin dnemli ¢atigmalarindandir.

“Yazar’da bir siipermarkette c¢alisan ve ucuz bir daktilo arayan gencin
miicadelesi  anlatilir.  Yazdigi  metinleri  daktilosu olmadigi ig¢in  temize
gecirememektedir. Bu durum onu bir arayisa sevk eder: eskicileri gezer, arzuhalcilere
gider. Bos durmaz imkansizlik imkani1 dogurur diisiincesiyle kitap indeksi olusturur.
“Belki bir daktilo da bulurum bir giinlog” diislincesiyle bunlar1 bir giin yayimlayacagi

inanc1 hig¢ eksik etmez.
1.4.8. Kadin

Ataerkil toplumlarda kadma bakis farklidir. Kadin, gerek anne ve babasinin
gerekse esinin soziinden ¢ikamayacak bir obje olarak goriliir. Oysa erkekler gibi esit
haklara sahip istedigi eylemi yapacak kudrete sahiptir. Celik, “Oglan Bizim Kiz Bizim”
hikayesinde trikocuda ¢alisan kizlar iizerinden toplumda yaygin olarak kabul géren bu
diisiinceyi aciklar: “Daha belki de gecen sene kosturduklar: sokaklardan artik

vanlarinda babalari, agbileri, evlenince de kocalart olmadan gegemeyeceklerini

109 Celik, a.g.e. s. 39
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diisiinmeden kendilerini seyredenlere birakip giiliisiiyorlar."*® Bu diisiinceyle birlikte
kadinlarin belirli bir kurala bagli olduklar1 kanisi olusur. Yazar, toplumda yaygin olarak

benimsenen bu diislinceye deginerek kadinin toplumdaki yerine dikkat ¢eker.

Kitaptaki konu ve temalara bakildiginda yazar herhangi bir psikolojik
¢dziimlemeye girmeden konuyu anlatmayi tercih etmistir. Insanin o anki konumundan
ziyade gecmisi hatirlayan tarafim1 6n plana c¢ikarmaya calisir. Hikayelerinde ferdi

konulara egilmesiyle insanin i¢indeki huzursuzlugu sorgulamay1 amaglamistir.
1.5. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Edebi metinlerde her metnin dili bakis a¢isina gore sekil alir. Roman ya da

hikayede anlatimi ve iislubu belirleyen yegane temel bakis acisidir:

“Bakis agisi, anlatma esasina dayali edebi metinlerde olay orgiilerinin ve bu orgiilerin
meydana gelmesinde kullanmilan mekan, zaman, sahlis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevap olarak degerlendirilebilir.”™"

Serif Aktas’in bu tanimindan anlasilacagi {izere bakis agist metnin anlatma
yonteminden yapisina ve anlaticinin durumuna kadar pek c¢ok unsur {izerinde rol
oynamaktadir. Buna bagli olarak metnin tiim yapisini i¢inde bulunduran anlatictya ait
bakis agisini belirlemek okuru da metnin igine ¢ekecektir. Behget Celik, hikayelerinde
birinci tekil kisili anlatim1 ¢ok kullanmakla birlikte hikaye anlaticilarini genellikle
erkeklerden secer. ‘“Yazyalnizi’nda birinci tekil anlatimi kullandigr hikayeler;
“Kiiskiinler Saklambaci”, “Oglan Bizim Kiz Bizim”, “Esmer Oyki
Halil”, “Medaim Gelmese”, “Mahallenizden Gectim”, “U¢ Cay Bahgesi” dir. Iki Deli
Dervis’te “Elimdeki Iz”, “Denizdi”, “Biri”, “El Salla”, “Garajlarda”, “Kahvalt1”,

“Sokak 2457, “Beni Siz Delirttiniz” dir. Fakat bu eserde “Evier ve Grevier”,

IBIINT

Canmim Kardesim

“Yalnizken de Mutlu”, “Dedesi” hikayelerini gozlemci bakis acisiyla kaleme almistir.
Behget Celik, birinci tekil kisili anlatimi tercih ettigi hikdyelerinin bir kisminda
kahramanlarla kendi yasamiyla benzerlikler goriilmektedir. Cocukluk ve genglik
yillarinin Adana’da gegctigi bilinen yazarin “Sokak 245", “Pinarbasi, Kacak, Sevda”, El
Salla” ve “Elimdeki Iz” gibi hikdyelerde Adana’da yasayan kahramanlar1 anlatmasi

bunun bir gostergesidir.

110 Celik, a.g.e. s. 42
1 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili-Teori ve Uygulama-, s. 71-72, Kurgan Edebiyat
Yay., Ankara, 2013.
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Celik’in birinci tekil kisili anlatict c¢ogunlukla kullanmasi onu hikayeye

yakistirdigi ve icine sindirdiginden dolayidir:

“Bazi hikayelerde yapiyi yani anlaticyr degistirdigim olmustur. Bu boyle olmadi ben
bunu birinci tekilde kullanayim dedigim olmustur. Bu benim daha ¢ok konu ve
kahramant i¢ime sindirmemle ilgili bir durumdur.”**?

“Her Sey Yasanmir”, “Su Hayat Tuhaf Sey” ve “Bir Fenomendi O hikayelerinde
anlatici Besir’dir. Yilmaz’in yaninda olmasini ister: “Buraya yalniz gelmemeliydim.
Birisi daha olmaliydi yanimda. Dondiigiimde bu faciay: tam olarak anlatamam. Yilmaz

113
olsaydi mesela .

1.6. DIL VE ANLATIM

Celik, hikayelerinde sadece duygularin {izerine egilmekle kalmayip o duygularin
ortaya ¢ikardigi bazi olaylara da gonderme yapar. Siyasi ve sanatsal iligkileri eserde
anistirmayi tercih eder. “Pinarbasi, Kacak, Sevda” da hikayenin yazildig1 yil olan 1989’
daki siyasi ve sosyal olaylarla iligski kurarak birtakim sozler ifade eder: “Akin’in buraya
sakladig1 kitaplarmis. Ustelik sunu bile getirmis. Demek bu da yasak. Korku ve kusku

"4 Donemin siyasi ve sosyal yasantisinda kisilerin maruz birakildigi durumu

veriyor.
gostermekte ve ona génderme yapmaktadir. Hikdyenin bir diger yerinde “Once gioge
bakariz”™™® soylemi Turgut Uyar’n 1959 yilinda yayimlanan “Gége Bakma Duragi”
adli siiriyle “metinleraras: iliski™*® kurmaktadur. Hikayede mekanin berrak ve dogal
olusundan sonra “gége bakariz” sOylemi bir diger dogalligi hikdyeye dahil eder.
Gokyiizi i¢1 agan, insan1 mutlu eden yantyla kullanilmistir.

“Elimdeki Iz” adli hikdyede “yasadiklarimdan égrendigim bir sey var..”*"

ifadesiyle Ataol Behramoglu’nun siiriyle metinlerarasiik™® kuran yazar, “Garajlarda”
hikayesinde kahramanin arkadasina yiiz ifadesini anlatacagim vakit “ste bunun gibi”119

. . .7 237 120,.. . .
desem kelimesinden sonra aklina “Venedik 'te Oliim™***’ii getirir. Devam eden satirlarda

12 Nurullah Ozaydin, 21.08.2019 tarihli Behget Celik ile Sdylesi.

13 Celik, a.g.e. s. 69

114 Behget Celik, Iki Deli Dervis, s. 190, Yazili Giinler Yay., Istanbul.

15 Celik, a.g.e. s. 187

116 Metinlerarasilik; bir metinle baska bir metin arasinda iliski kurulmasidir.

17 Celik, a.g.e. s. 119

118 Metinlerarasilik hakkinda detayh bilgi igin bkz. Kubilay Aktulum, Metinlerarast iligkiler, Oteki Yay., Ankara,
2000.

19 Celik, a.g.e. 5. 152

120 Venedik te Oliim; 1971 yilinda Thomas Mann’n eserinden beyaz perdeye uyarlanmgtir.
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“Stavrogin” ve “Piyotr Stepanovi¢” Kkisilerini animsadigint sdyleyen kahraman

99121

Dostoyevski’nin “Cinler”*“ adli romanina gonderme yapmaktadir.

Sadece kitap ve siirlere gonderme de bulunmayan Celik, kisilere ve programlara
da gonderme de bulunmay1 ihmal etmez. “Ispanya ve Giilen Kiz” hikayesinde:
“Hepimiz diistinceliyiz. Cephe gerisinde kalan ailelerimizi, sevgililerimizi diisiiniiyoruz.

Diisiinmek istemedigimiz tek seyse gelecek. Ben siirekli Dolores’i diistintiyorum. Her bir
aldatilmus yurttasimi vurdugumda Dolores 'ten dogacak ¢ocugumu diisiiniiyorum. %

paragrafi Ispanya i¢ savasinin bilinen Cumhuriyetci lideri Dolores’e gonderme yaparak
aciklar.  “Yalmizken de Mutlu” hikdyesinde “radyoda Arkasi Yarn'®® basladiginda

99124

odasina girmig, tstiinii degistiriyordu. ciimlesi TRT Radyo’da yayin yapan “Arkasi

Yarin” programina gonderme de bulunur.

“Sanatta ve edebiyatta, anlatilacak seyden ¢ok, anlatim bicimi onemlidir. Ciinkii bi¢im
anlatilacak seyi (mesaji, maksadi, felsefeyi) anlatilana (okuyucuya, izleyiciye) ulastiran
bir vasitadir. Bu nedenle nitelikli bir edebi metnin saglam bir bicime sahip olmasi
gerekir. Anlatim teknikleri, anlatima ¢esitlilik, dinamizm ve derinlik kazandirr %

Romanda ya da hikayede kullanilan belli basli anlatim teknikleri mevcuttur.
Celik, bunlardan “Tasvir teknigi, Geriye Doniis teknigi, Diyalog teknigi, I¢ Monolog
teknigi” gibi teknikleri hikayelerinde ¢okga kullanmustir. “Tasvir” teknigi; “en basit
tammiyla bir olayi; kisi, ¢cevre, zaman géstererek anlatma sanatidir. 126\ fekanlart
tasvir teknigi kullanilarak ifade eden Celik, okuyucunun goéziinde izlenim birakmay1
onemli gormiistiir. “Elimdeki Iz adli hikAyede parkin tasviri buna drnektir:

“Pek bakimsiz parktir. Cimenler hi¢ bicilmez, kendi kendine bitmis, engelleyen olmadigt

icin alabildigine uzamis otlarla kaplidir. Banklar kirik dokiiktiiv, tek tiik cicekler
koparilmusg... "

“Gozleri Gece” hikdyesinde kahramanin eve bagliligina anlam ararken evin ne

denli ¢ekici yan1 olduguna anlam veremez:
“Sehrin en kalabalik sokaklarinda, o yigimishgin ortasinda, eski bir evde. Seni

gormeye gelenlere hep gosterecek kadar seviyordun o evi. Neydi seni ¢eken? Ayriksi
durusu muydu, yikildi yikilacak ¢atisi, bacasiyla? O eski piiskii, koca yapilar arasinda

121nsstoyevski’nin *nin “Cinler” romani hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Dostoyevski, “Cinler”, Cev. Ergin Altay,
Iletisim Yay., Istanbul, 2015.

122 Celik, a.g.e. 5. 159

128 frkasi Yarmn, radyonun popiiler oldugu dénemlerde kitap okuma imkéni olmayan kesimlere Tiirk ve diinya
klasiklerinden 6rneklerini dramatize ederek tanitmayi amaglayan programdir.

124 Celik, a.g.e. . .s. 164

125 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili-Teori ve Uygulama-, Kurgan Edebiyat Yay., Ankara,
2013, s. 195-196.

126 Mehmet Tekin, Roman Sanan 1, Otiiken Yay., 16.bs., Istanbul. 2018, s. 209.

127 Celik, a.g.e. s. 117
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stkismug, yart ahsap yari beton, kirmizi kivemitli, cumalart penceresine ¢camagir astlan
evde?”IZB

Bu boliimde mekanin tasvir teknigiyle verilmesi aynm1 zamanda kahramanlarin
diisiincelerini anlama acgisindan fayda saglamaktadir. Bununla birlikte pek ¢ok mekanin;
sokagin, kahvenin, birahanenin durumunu tasvir teknigini kullanarak agiklaya c¢alisir.
“Geriye doniis” teknigi hikayelerin ¢ogunda yer verdigi bir teknik olarak karsimiza
cikmaktadir. Yazar, bu teknigi merak unsurunu ortaya ¢ikarmak i¢in kullanir:

“Konusma, en dogal anlatim yoludur. Konusma basitten bilesige uzanan diizeylerde bir

ifade etme, anlatma tarzidir. Edebiyatcilar, ozellikle hikdyecilerle romancilar bu
tarzdan firsat bulduk¢a yararlanmaya ¢alismislardir.” 129

“Diyalog” yonteminin/tekniginin hikdye romana katkisi biyiiktiir. Celik, bu
teknigi “Denizdi”, “Ispanya ve Giilen Kiz” hikayeleri haricinde diger on ii¢ hikdyesinde
olayin gelisiminde rol oynamasi i¢in kullanmustir:

“Daha var arkadasim. Gidecegim zaman gelir senden alirim.” Giiliiyor.

“Yine al.”

“Asker miyim ben”

“Olsun”

“Olmaz”

“O zaman bir sigara ver.” Sasiyorum. Cikarip veriyor, gidiyor.*®

“Ic Monolog teknigi”, “okuyucuyu kahramamn i¢ diinyasiyla karsi karsiya
getiren bir yontemdir.”*®" Yazar, kahramanin o anki psikolojisini yansitacak sekilde
okuyucuya aktarir:

“Yine mi? Kurtulus yok bu sesten. Géniil rahathigi, gevseklik... Hepsini yok eder. Her

zaman her yerde hazir. En rahat anlarima ¢omak sokar. Mazeretimi bulmugtum. Ne

anlami var bu sorunun simdi? Ustelik biitiin diinya dayatti bu yasami... daha iyisini
bulamadim ki

Hikaye kitabinin girisinde bir siirle karsilasmak hikayelerin siir tadinda olacagini

gostermektedir:

“Daglara da kiismek gerekir

Cam sikkan, haylaz bir tarla faresi de olsak
Degirmenler mi dayanir

Tkimiz iki deli dervisi yasasak”

Dizelerden anlagilacag tizere hiiziinlii ve hizli olan yasantida dostlariyla hayata
aldirmadan yasamayi diisiinen insan profili ¢izilmistir. Eserde sadece “Kahvalti”

hikayesi siirle(epigrafla) sunulmustur:

128 Celik, a.g.e. s. 123-124

129 Mehmet Tekin, Roman Sanan 1, Otiiken Yay., 16.bs., Istanbul. 2018, 5.265.
130 Celik, a.g.e. s.174

131 Tekin, a.g.e. s. 271

132 Celik, a.g.e. 5.150
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“Baslayacak gibi konusuyorsun bitiyor

Yeniden geliyoruz bagladigimiz yere

Asklar da inanglar da aynidir

Bir baska yanina gegemezsin

Bir yanini yasayip bitirmeyince”

Afsar Timugin™?

Yazar dilin imkanlarindan faydalanmay1 sever. “Elimdeki Iz” adli hikdyede ses
degisikligi yoluyla agabey kelimesini “Aghi” seklinde kullanmistir. Bu kullanimi
karsisindaki kisiye hitap ederken bir yumusaklik olusturdugundan dolay1 tercih ettigini
sOyler:

“Icimden geldigi icin oyle yapiyorum. Gerek ilk kitabimda gerekse “Herkes Kadar”

hikdyesinde agabeyim derken ki resmiyeti kirmaktan dolayr bu kelimeyi sectim. Benim
icin “3” nin bir yumusatict bir yani var.”™*

Celik’in “Denizdi” hikayesinde Leitmotive teknigine rastlanir. Hikayenin ismi
olan “denizdi” kelimesiyle yedi farkh yerde karsilagilmaktadir. Bu boliimlerde deniz,
6zlem duyulan bir kisiyi animsatmak icin kullanilmistir. Cagrisim ve benzetme
anlatimda g6z ardi edilmemistir. “Denizdi” ve “Bulut” adli hikayeleri benzetme sanati
diisiiniilerek yazilmistir. Deniz insanla iligkilendirilerek denizin cogkunlugu, insanin sen
sakrak olusuna; durgunlugu ise sessizlik ve yalmizlik durumuna benzetilerek verilir.
“Bulut” hikayesinde bulut himaye edici ve 6zlem duyulan bir kisi tasavvur edilir.
Ayrica bulutun, gozyas1 yerine kullanildig1 goriiliir: “Aglamiyorum. Aramiza bulut girdi

dedim, gozlerim degil bulutlanan.”**®

I¢ Diyalog teknigi, “Sucuklu Yumurta” hikdyesinde goriiliir. Erdal sevdigi
kizdan reddedildikten sonra derin bir {iziintii yasar. Rastgele gordiigii bir kizla
konusmay1 diistliniir:

“Sucuklu yumurta dedim, sever misin? Severseniz birlikte yiyelim. Ustelik iizgiin

v e 136 55
gorunuyorsunuz.

“Bir Mektup” hikayesi mektup tarzinda sekillenmistir. Apartman yoneticisi olan
Yildiray Bey ile bir kat maliki Selma Hanim arasindaki anlasmazliklari yansitilir.

Mektup tarzinda yazilan hikayenin ¢ogu yerinde geriye doniisler de yapilmustir.

“Dedesi” adl1 hikdyede Sinan adli kahramanin c¢ocukluk ve genglik yillarim

anlatmak tizere | ve Il basliklar1 ile numaralandirilmis iki boliim vardir. Zamansal

188 Afsar Timugin hakkinda detayh bilgi igin bkz. Editér Murat Yal¢in, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatgilar
Ansiklopedisi c. I, s. 1020-1021, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2010.

1% Nurullah Ozaydin, 21.08.2019 tarihli Behget Celik ile Soylesi.

135 Celik, a.g.e. s. 194

1% Celik, a.g.e. s.20
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anlamda bir pargalanmaya gidilen hikaye Celik’in diger hikayelerinde bagvurmadig: bir
yontem olmustur. Eserde hikayelerinin adi metnin igerisinde bir takim olay ve davraniglarla

ifade edilmistir.
2. HERKES KADAR
2.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Herkes Kadar’m ilk baskis1 2002 yilinda Istanbul’da, Can Yayinlar: tarafindan
yapilir. Eser; 16 hikayeden, 123 sayfadan olusur.

Kitapta yer alan hikayeler; “Aghim”, “Herkes Kadar”, “Suskun”, “U¢ Yil
Sonra”, “Eski Sarkilar”, “Bunlar Kitaplarda Olur!”, “Biralar Bitti”, “Beni Niye
Cagwrdilar?”, “Onu Aramamak Icin”, “Otel, Haywli Vazifeler”, “Tren Elbet
Kalkacak”, “Tasinmak”, “Arif’in Firmasi”, “Bogaz’da Bir Ogle Vakti”, “Hah!”,
“Arefe Giinii"dir. Eserdeki hikayelerden, “Agbim” ve “Herkes Kadar” Adam-
Oykii’de; Arif’in Firmasi Diyojen’de yayimlanmustir. Diger hikayeler bu eserle birlikte
okuyucuya kavusmustur. Celik, eseri annesi Bilge Hanim ve babast Tugrul Bey’e ithaf

etmistir.

Celik’in hikayelerde ele aldigi konular; yalmizlik, bireyin kendini ifade
edememesinden kaynaklanan suskunluk, hayatin siradanligi, yardimlagma, ge¢mise
duyulan 6zlem, umut, vb.dir. Celik, bu hikdyelerde erkek cinsinin yasadig1 o anki halini

yansitir.
2.2. ZIHNIYET

Celik’in ilk iki eserinde de yer verdigi ayrilik, yalmizlik ve bireyin sosyal
yagsamdaki tutukluk hali bu hikayelerde de islenir. Eser 2002 yilinda yazilmistir. 2001
krizi sonrasinda toplumun yapisinda birtakim degisiklikler gozlemlenir. Bunlardan en
onemlileri insanlarin birbirlerine kars1 yabancilagsmasidir. Hayatin degismeyen akisi
igerisinde ilerlemek zorunda kalmalar1 kahramanlarin suskunlasip ge¢gmise yonelmesine
zemin hazirlar. Bu yillarin toplumuna hakim olan temel duygu yalnizlik’tir ve insanlarin

stirekli kendi kabuguna dogru ¢ekilme egilimi eserdeki ¢ogu hikdyede goze carpar.
2.3. YAPI
2.3.1. Olay Orgiisii

Kitabin ilk hikayesi, “Agbim “dir. Hikdyede agabeyinin eve gelecegini 6grenen

kahramanin esiyle yaptigi hazirliklar anlatilir. Kahramanin yasadigi yasak agk,
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tanimadig kisilerce esine bildirilir. Bunun neticesinde esi onunla higbir sekilde iletisim
kurmaz. Hayatlar1 bu sekilde devam ederken agabeyinin arayip ‘“size oturmaya
gelecegiz” demesi lizerine konugsmayan c¢ift, hazirliklar yapmaya baslar. Agabeyi,
yengesi ve esiyle birlikte oturup yemek yiyip, raki icerler. Kahraman ile agabeyi
arasinda farkli bir bag vardir. Agabeyi, ona kiiciikliiglinden beri destek olmaktadir.
Kahraman, esiyle arasindaki problemi agabeyinin kendileriyle konusarak, nasihat
vererek ¢bzecegini sanir. Oysa agabeyi yemek boyunca hi¢ konusmaz. Evden
ayrilacaklar1 sirada ailenin ¢ok 6nemli oldugundan so6z ettigi esnada kahraman esinin
elini simsik1 sarar. Agabeyi, onun zor zamaninda yine yerini almis olur. O da agabeyine

bakisiyla tesekkiir eder.

Kitaba ismini veren “Herkes Kadar” hikayesinde, bir erkegin esi ve yasak
iligkisi arasindaki ikilemi anlatilir. Erkek kahraman, bir is Ankara’ya gider. Orada
tamstig1 bir kadinla yasak iliski yasar. Is gezisinden dondiigiinde rahat edemez.
Yasadiklarin1 esine anlatir. O andan itibaren kendisini bir kaos ortaminda bulur. Aile
saadeti bozulmustur. Kahraman, ogluyla arasindaki iligkiyi irdeler. Ona babalik
konusunda ne kadar yettigini sorgular. “Ogluna bagirip ¢agiran herkes kadar babayim

137 55

ben de diyerek aile hayatinda eksik kaldigini hisseder.

“Suskun” hikayesinde, yillar sonra goriisen iki arkadasin mutluluklarinin
anlatilir. Kahraman, uzun yillardir goriismedigi arkadasini ziyaret eder. Arkadasini en
son sen sakrak, deli dolu bir sekilde birakmistir. Oysa simdi o halinden eser yoktur.
Evde biraz oturduktan sonra sahile giderler. Sahil boyunca hi¢ konusmazlar. Kahraman,
arkadasinin bu suskun tavirlarina anlam veremez. Zamanin onu degistirdigini diisiiniir.
Arkadasinin evinde ge¢mise dair bir seyler arar. Kendisinin gonderdigi kaseti
gordiigiinde ise ici rahatlar. Arkadasinin ge¢mise dair bazi hatira pargalarini sakladigini

ve birlikte yasadiklar1 giizel anilar1 biitiiniiyle unutmadigini anlar.

“Ug¢ Yil Sonra” ile “Suskun” hikdyesinin olay &rgiisii birbirine benzer. Farkl
sehirlerde yasayan arkadaslarin genglik donemlerinde oturduklari bir ¢ay bahgesinde
yillar sonra tekrar goriismeleri anlatilir. Universiteyi ayni sehirde okuyan ii¢ arkadas
(Ciroz, Uzun ve anlatici) iiniversite bittikten sonra ayrilir, farkli illere dagilir. Her ne
kadar bag1 koparmamaya caligssalar da hayat gailesinden dolay1 gériismeleri seyreklesir.

Ug yil sonra okul zamanlarinda sikg¢a gittikleri cay bahgesinde bulusmaya karar verirler.

137 Celik, a.g.e. s. 20
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Kahraman, {i¢ y1l sonra bulusacak olmanin tedirginligini yasar. Eski samimiyeti bulup

bulamayacagini sorgular.

“Eski Sarkilar” hikdyesi adi1 “sirdaga” c¢ikmis bir banka memurunun
yasadiklarini, gozlemlerini yansitir. Kahraman bir bankada miisteri temsilcisi olarak
caligmaktadir. Etrafindan kendini soyutlayan, sessiz bir yapiya sahiptir. Bu halinden
dolay1 ¢cogu arkadasi ona dertlerini agiklar. O ise sikilmadan dinler. Is arkadaslar1 Sevim
ve Hakki, onun bu yoniinii ¢ok sever; ara sira evlerine ¢agirir. O da arkadaslarinin evine
gittiginde plaktan c¢alan miizige kendini kaptirir. Bu sirada Hakki ve Sevim bir konu
hakkinda tartismaya baslar. Kahraman ise aldiris etmeden kendisini miizige verir. Oteki
giin arkadaslarina diinkii tartismalarin1 hi¢ sormaz. Bu hareketi de yine dikkat ceker.

Hakki, yanina gelerek konusmak ister. Kahraman ise dinleyici konumundadir.

“Bunlar Kitapta Olur” hikdyesinde, bir bankaya teftise gelen bagkahramanin
banka calisan1 Ekrem’le yillar 6ncesindeki iligkisi anlatilir. Bagkahraman, teftise gittigi
bankalarda gelenek haline getirdigi banka c¢alisanlar1 ile yemek yeme aligkanligini
burada da siirdiiriir. Yemekte Ekrem dikkatini ¢eker. Ekrem yillar 6nce yasadigi hatta
animsamak dahi istemedigi bir olaydaki kisidir. Teftis boyunca rahat olamayan
baskahraman, islerinin bir an dnce bitmesini arzular. Ekrem’le konusmadan islerini
tamamlamak ister. Yillar once kendisini ¢ok yakindan taniyan birini rastlanti sonucu
gorecegini hi¢ ummayan baskahraman, bu durumu “Bunlar Kitapta Olur” diyerek

aciklar. Teftis bittiginde Ekrem’in elini sikarak bankadan ayrilir.

“Biralar Bitti” hikayesinde, sevgilisiyle dargin olan bagkahramanin caddede
yiirlirken lise arkadasi Orhan’a rastlamasi sonucunda onun evine gitmesi sonucu gelisen
hadiseler anlatilir. Bagkahraman, yolda dalgin dalgin yiiriirken Orhan’a rastlar. Orhan’in
elinde biralar vardir. Orhan, onu konusmak, dertlesmek icin evine davet eder. O,
Orhan’in da dertli oldugunu anlar. Eve giden ikili biralar1 igmeye baslar. Biralar ictikce
dertlerinden bahsederler. Orhan, yeni girdigi isten para ¢alip sevgilisiyle tatil yapmustir.
Orhan, bu sugundan dolay1 polisler tarafindan aranmaktadir. Orhan, basindan gecen
hadiseleri tek tek anlatir. Bir zaman sonra bagkahramana parasinin olup olmadigini
sorar. O ise onun ¢ok para isteyecegini sanir ve duraksar. Orhan ise o sirada “biralar

bitti oglum” der.

“Beni Niye Cagirdilar” hikayesinde, yakin olmadigi arkadaslar tarafindan

yemege cagrilan kahramanin yasadiklarini anlatilir. Arzu ve Sirr1 onu bir aksam yemege
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cagirir. Daveti kirmaz ve restorana gider. Ancak kendisini neden ¢agirdiklarina anlam
veremez. Arzu ve Sirr1 OnU tanimaya yonelik sorular sorarlar. Onun suskun halinin
arkasinda ne oldugunu merak ederler. Kahraman ise onlarla olmaktan mutlu degildir.
Dolayisiyla onlarin sorularina kagamak cevaplar verir. Arzu ve Sirr1 bu durumdan

rahatsiz duyar. Yemek biter bitmez ayrilirlar.

“Onu Aramamak I¢in” ayrilan bir ciftin hikdyesidir. Kahraman, sevgilisi
tarafindan terk edilmeyi kabullenemez. Sevgilisini aramamak i¢in pek ¢ok ugras edinir.
Sokaklarda gezer, kendisine sira gelmemesi i¢in sehrin en kalabalik oldugu saatlerde
telefon kuliibelerinde siraya girer, gorlismedigi arkadaglarini arayarak vakit gecirmeye
calisir. Nereye gitse bir telefonun yanina oturur. Kendisini telefondan uzak tutamaz.
Telefonun ¢almayacagini bile bile basinda bekler. Sevgilisinin sesini duymayi ¢ok ister.
Bir giin Doktor Suavi ile sozleserek onunla bulusur. Yalnizlig1 ve ¢aresizligini onunla
asacagini digiiniir. Sevgilisinin kendisini terk ettigi birahaneye Suavi’yi gotiiriir. Ayni
“suclularin su¢ isledikleri yere dénmeleri gibi”dir. Suavi ise bu yasananlardan
habersizdir, onun kendisiyle giizel vakit ge¢irmek icin yanina cagirdigint diisiiniir.
Kahraman, sevgilisine besledigi 6zlemi bu sekilde dindirmeye ¢alisir. Onu aramamak

icin kendisini tutar.

“Otel” hikayesi, sevgilisinden ayrilan bir erkegin kendisini sorgulamasini
anlatir. Kahraman, sevgilisinden ayrildiktan sonra ne yapacagini bilemez. Sokaklarda
basibos bir sekilde yiiriir. Kendisini bir an otobiis yazihanelerinin oldugu sokakta bulur.
Etrafina dikkat kesilir. O andan itibaren otelleri diistiniir. Bilhassa askerlik yapmaya
gittigi sirada kaldigi oteli animsar. O hisleri tekrardan yasamak adina bir otele girer.

Dus alir, dinlenir, sokaktan gecen insanlar1 seyreder.

“Haywli Vazifeler” hikayesinde, bir kondiiktoriin biletsiz binen genglerle
yasadig1 anlar anlatilir. Kahraman, ikindi trenlerine tutkun bir gengtir. Bu zamanlarda
trende akraba ziyaretinden donen kadinlar, emekliler gbze carpar. Bunlarin arasinda
gengleri ayirt etmek zor olmaz. On sekiz yildir kondiiktor olarak ¢alisan Muhittin Bey
biletsiz binen gengleri bu yolculuklarda yakalar. Geng¢ ile Mubhittin Bey bilet kontrolii
esnasinda sohbet eder. Geng, bu sirada Muhittin Bey’e aslinda bu insanlarin onun mesai
arkadas1 oldugunu sdyler. Bunun iizerine Mubhittin Bey’in aklina birden bir anis1 gelir ve
onu gence anlatmaya baslar. Gegmiste de ¢ok defa bu trene biletsiz binen Hasan bir giin
asker kiyafetiyle trene biner. Muhittin Bey onu hemen tanir. Yine biletsiz binip

binmedigini sorar. Bu sefer biletli olan gen¢ askerlik bizi adam etti, der. Birkag yil
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sonra Hasan’1 bir bebekle trende goriir. Hasan evlenmis, ¢ocugu olmustur. Ama yine de
uslanmamistir. Muhittin Bey bileti yirtmay1 unutur. O da trenden inerken biletsiz binen
bir ¢ocuga biletini verir. Bu anisim1 dikkatle dinleyen genc¢ ne kadar da giizel, mutlu

yolculuk yaptigini diistiniir. Muhittin Bey’e selam vererek trenden iner.

“Tren Elbet Kalkacak” hikayesinde, bir gencin bozkirdaki sevgilisinin yanina
giderken yasadigi tren yolculugu anlatilir. Geng, sevgilisine kavugmak timidiyle
defalarca trene binmistir ancak bu timidi hep bir engelden dolay1 ger¢eklesmemistir. Bu
kez binmeden Once onu arayarak sabah goriiseceklerini belirtir. Fakat bir yandan da
onceki bulugmalar gibi bir aksiligin olup olmayacagi kuskusu ic¢ini kemirir. Kizin
istasyona gelmemesi, hep bir neden bulmasi kahramanda bir siiphe uyandirsa da
timidinden bir sey kaybetmez. Geg de olsa bir araya geleceklerini diisiiniir: “o tren elbet

kalkacak” diyerek i¢inde besledigi umudu agiklar.

“Tasinmak” hikayesinde, baskahramanin arkadasi Altan’in yillardir oturdugu
evden tasinmasia yardim etmek iizere gidisiyle gelisen olaylar anlatilir. Altan esya
toplamay1 birakip arkadasiyla sarap icerek anilarini yad eder. Altan ve arkadasinin bu
evde pek ¢ok anist vardir. Bu ev nice asklara, ayriliklara taniklik etmistir. Altan bu
durumu o kadar igsellestirir ki bu evden taginmayla bir devrin tamamen kapanip
gittigini diisiiniir. Ikili eve ve esyalara ayrmtili bir bigimde bakar, boylece mekanin

sahip oldugu gecmis kiymetleri yad ederek son vedalarin1 gerceklestirirler.

“Arif’in Firmasr” hikdyesinde, bir tiras bicag1 firmasinda satig temsilcisi olarak
ise baslayan Arifin is hayatindaki yiikselisi anlatilir. Mahalleli tarafindan pek
onemsemeyen Arif, i3 basamaklarini birer birer ¢ikarak onemli bir konuma geldiginde
herkesin ilgisini ¢eker. Bir tiras bicagi firmasinin satis temsilcisi oldugunu
kahvehanedeki arkadaglarina anlatir. Mahalleli 6nceden pazarlamaci diye dnemsedikleri
Arif’1 bir baltaya sap olmus diyerek tebrik eder. Arif, calismasindan 6diin vermez, ¢ok
satits yapmaya baglar. Mahalleli, ¢cocuklara Arif’i 6rnek olarak gosterir. Arif, bir giin
berbere tirag olmak icin gider. Tiras: bittiginde berbercinin kendi sattig1 tiras bigagim
degil de farkli bir jilet kullandigini goriince deliye doner, berberciye saldirir. Berberci

de “bigagina da firmasina da” der ve kargasa cikar. Arif, berberi yaralar.

“Bogaz'da Bir Ogle Vakti” hikdyesinde, bogazdaki ¢ay bahgesinde ¢ay igen ve
bir restoranda yemek yiyen ¢iftin durumu anlatilir. Kahraman, kadinin ¢alistigi iste bir

programa kaydolur. Bu vesileyle kadinla gériismek icin firsat yakalar. Kahraman, kadini
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yemege davet eder. Kadin ise bir sartla yemege gelecegini belirtir. Ancak o sarti
sOylemez. Bir giin bogazda kahve icerler. Akabinde bir balik¢iya giderek sohbet ederler.
Fasil bittikten sonra ayrilma vakti gelir. Kadin daha 6nce belirttigi sart1 orada agiklar.
Adam i¢inde bulundugu halden o kadar keyiflidir kadinin ne sdyleyecegini onemsemez.
Fakat kadin “Liitfen beni bir daha aramayin, olur mu?” diyerek erkegi saskin bir
sekilde birakir.

“Hah!” hikayesinde, sicak havada bunalan insanlarin serin bir yer bulmasi
anlatilir. Insanlarin sicak havanin bunaltici yanindan dolayr rahat edemediklerini,
hareketlerinin yavasladigini anlatir. Ev i¢inde sikilan insanin kendisini kah kahvehaneye

kah sokaga atisini yansitir.

“Arefe Giinii” hikayesinde kahramanin ailesiyle birlikte yazlikta gecirdigi giinii
anlatilir. Kahraman, babasiyla birlikte kiz kardesi Jale’yi karsilamak icin sabahin erken
saatlerinde otogara gider. Babasi, kizina ¢ok erken saatte geldigi i¢in yakinir. Eve
donerler, ailecek kahvalti yaparlar. Kahraman, daha sonra kardesiyle yiizmek i¢in sahile
gider. Kardesinin para konusunda sikinti yasadigini bilmektedir. Hatta bu yiizden
kardesi Jale’nin babasiyla arasi agilmistir. Kahraman kardesinin bu durumuna {iziiliir.
Birlikte yiizerler. Daha sonra 6glen yemegi icin eve donerler. Tiim aile fertleri masada
oturarak yemek yer. Ancak masada bir sogukluk vardir. Kahramanin esi Ayse, ailesinin
kendisine kars1 tutumlarindan rahatsizlik duydugunu esine sdyler. Kahraman ise yarin
bayram diyerek hem kardesinin hem de esinin yasadigi bu anlar1 unutup giizel bir giin

olacagim diisiiniir.

Behget Celik, kitapta ilk ve son hikayeyi aile iliskilerine ayirmistir. Boylece
kitabin basiyla sonu arasinda bir biitlinliik olusturmustur. Diger hikayelerde ise ge¢miste

yasanan arkadasliklar, dostluklar ve duygularin bugiine yansiyan kesitlerini sunmustur.
2.3.2. Kisiler

Behget Celik, bu eserindeki hikayelerinde dar bir sahis kadrosuna yer verir.
Eserde genellikle orta siniftan halk kitlesi goriiliir. Hikayelerinde bir banka miifettisi,
banka caligani, akademisyen ya da serbest meslekle ugrasan insanlari baskahraman
olarak se¢mistir. Bu insanlarin ortak noktasi meslekleri ne olursa olsun hikayelerinin
ayni olmasidir. Duygu ve diisiincelerini ifade etmekte tutuk kalan bu kisiler ¢ogu zaman
bu ozelliklerinden dolay1 etraflarindaki diger insanlar tarafindan dislanir, anlasilmaz.

Celik, eseri olustururken orta sinif aydinlarinin iginde bulundugu ruh halini iyi bir
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sekilde gozlemlemis ve yansitmistir. Kisiler bir sinifin ya da diisiincenin sozciisii gibi
degil tamamen 0zgiir birakilmis bireylerdir. Bu bireylerin genellikle hikdyede bir ismi

yoktur. Celik, her okuyucunun zihninde farkli cagrisimlar yapmasi i¢in bunu se¢mistir.

“Beni Niye Cagirdilar” hikayesinde, suskun kalan bir kahramanin konusamama
hali yansitilirken “Biralar Bitti” hikayesinde kahraman sohbet edecek birini arar ve
Orhan’a denk gelir, eve giden ikili geceye kadar bira icerek rahatlar. Dostluk
kavrammin sik¢a gectigi “Suskun”, “U¢ Yil Sonra” gibi hikayelerde kisiler birbirini
anlayan ve birbirine destek olan kahramanlardan se¢ilmistir. Celik, kisilerin yas, boy,
kilo gibi dis goriiniisiinden ziyade ruhsal durumlar1 yahut sosyal hayattaki
konumlarindan hareketle betimlemeyi tercih eder. Sadece “Arif’in Firmas:” hikdyesinde
Arif’i betimlerken fiziksel Ozelliklerinden bahseder: “Doksan kiloluk govdesi, renk
ciimbiisii kilig1 ve ensesinde bir képek yavrusunun kuyrugu gibi salinan aligilmadik

. D .. 138
kivircik saglariyla onu kimsenin gormemesi inandirici gelmez...”

Hikayelerde kadin kahramanlarin olay akisini degistirici bir fonksiyon
iistlendigini sdylemek yerinde olacaktir. “Agbim” ve “Herkes Kadar” hikayelerinde
kadinlar esleri tarafindan aldatilmistir. Bu durumu kabullenmemis ve esleri ile
arasindaki iligkiyi sorgulamistir. Agbim’de kahramanin esi bu haberi aldiktan sonra
kahramanla giinlerce konusmaz ancak esinin abisinin evlerine gelip onlara ailenin
oneminden bahsettikten sonra fikri degisir. “Herkes Kadar” da ise kahraman bu
durumu sindiremez, Ofkelenir. Hissettigi aciy1, kederi Ofkeyle yansitir. “Arefe
Giinti’nde ailesiyle maddi durumlardan dolayr anlasamayan Jale goriiliir. Ailesi
kizlarinin se¢imlerinden dolay: hatalar yaptigini diisiiniir ve kizlarinin fikirlerine saygi

duymaz.

Kisiler genellikle halihazirdaki yalnizliklar ile cebellesen/miicadele eden, kimi
zaman gecmisleriyle yiizlesmek zorunda kalan kimseler olarak kurgulanirlar.
Hikayelerde catismanin tarafi olarak diisiinebilecegimiz kars1 giic pozisyonunda
konumlandirilmis kisiler yoktur.  Genellikle baskahramanin terk edilip yalnz
birakildiktan sonraki donemi dikkatle sunulur. Ancak “Bogaz’da Bir Ogle Vakti”
hikayesinde ise “terk edilme ani” merkeze alinmistir. “Beni bir daha aramayin”
denilerek kahraman orada saskinlik ve aci hissiyle bas basa birakilir. Yazarin, bu
diyaloglardan sonra hikdyeyi bitirmesi de aslinda kahramanin o anki durumunu

okuyucunun tahayyiililne birakmasi olarak diisiiniilebilir. Hikayelerde kullanilan kisi

138 Celik, a.g.e. s. 95
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isimleri giinliik hayatta rastlanilan kisi isimleridir: “Hakki, Jale, Ayse, Arif, Emin,
Remzi, Orhan, Altan vd.” Bu kisiler giindelik hayatta rastlanilan olaylar1, belirli

mekanlarda yasayarak toplumdan bir parca olduklar1 da gosterilmistir.
2.3.3. Mekén

Celik, olaymn gectigi yeri okuyucunun hafizasinda somutlastirmak ister: Bombos

13

sokaklardan geciyor, ama bir tiirlii nerede oldugumu anlayamiyordum.*® ya da “Iste o

saatlerde isten ¢ikmis, tupturuncu sokaklarda gélgemi oniime diisiirmiis yiiriiyor
Oluyorum.140 Yumusak bir miizik, los 1siklar, temiz masalar, az insan bol manzara***”
orneklerinde gorildiigii gibi mekani okuyucunun hafizasinda netlestirir. Bu gibi
ornekleri birahane, kahvehane gibi mekanlarin tanitiminda sik sik kullanir. Boyle
mekanlar kahramanin ruh halini yansitir. Yazar, yalnizlik, suskunluk ve caresizligi bazi
mekanlarla Ortiistiirerek vermistir. Birahane, pek ¢ok hikdyenin énemli mekanlarindan
biridir. Hikayelerde yalniz kalan birey birahaneye giderek bir rahatlama yasar. Bunun
disinda sokak, kahvehane, restoran, sahil, tren hikayelerin mekan Ogesi olarak

degerlendirilir.

“Oteller”; yurtsuzlugun, yalmizhigin ve geciciligin mekani olarak karsimiza
cikmaktadir. “Otel” hikayesinde de basibos bir sekilde sokakta dolasan kahramanin
aklina birden oteller gelir. Bu andan kahramanin yalnizligini gegmiste gittigi otelleri

animsayarak teskin etmeye caligtig1 goriiliir.

“Cadde, sokak”; genel anlamda insanlarin bir yerlere ulagsmak i¢in kullandigi
yaygin bir mekandir. Ancak toplumdan dislanan ya da sevdiklerinden ayrilan bireyler
icin de bu mekanlar kullanilabilir. Celik, hikayelerinde sokak, cadde gibi mekénlara

sik¢a deginmistir.

“Tren”, Celik’in iki hikayesinde kullandig1 bir mekandir. “Hayirli Vazifeler”
hikayesinde kondiiktoriin gence bir iyilik yaptigir yer olarak gecerken, “Tren Elbet
Kalkacak” hikayesinde ise bir gencin sevgilisine kavusma araci olarak gegmektedir.
Kahramanin trene binmeden &nceki hali ve defalarca yaptigi tren yolculugu anlatilir. ki

hikayede de tren ana mekan olarak secilmistir.

Hikayelerde mekén ile insan arasinda giiclii bir bag sezilir. Mekan; kimi zaman

gecmisin yansiticisi, kimi zaman ise yalnizhigin paylasildigr bir figiir olarak ele alinir.

139 Celik, a.g.e. s. 51
10 Celik, a.g.e. s. 109
¥ Celik, a.g.e. s. 60
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“U¢ Yil Sonra” hikayesinde {i¢ gencin yillar énce vakit gegirdikleri ¢ay bahgesine
tekrar gelerek gecmiste yasadiklari anlari canlandirmak i¢in kurgulanmistir. Yani

karakterlerin kendilerine has bir mekanlarinin oldugunu gosterir.

“Banka” mekan iki hikayede karsimiza c¢ikar. “Eski Sarkilar” hikayesinde bir
bankada miisteri temsilci olarak calisan kahramanin sikilmadan arkadaslarini dinledigi
yerken; “Bunlar Kitaplar da Olur!” da teftise geldigi bankada gormeyi ummadig kisiyi

karsinda bulmasiyla c¢ektigi sikint1 yansitilir.
2.3.4. Zaman

Anlatma esasia bagli metinlerde olay, kisiler, mekan, anlatic1 kadar zamanda
onemli bir 6gedir. Kurmaca metinlerde zaman farkli boyutlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Celik’in hikayelerinde zaman, olaymn gegtigi ve olayin animsandigi zaman olarak
degerlendirilebilir. “Suskun” hikayesinde “Onu son gordiigiimde iiziimler sonbahar
giinesiyle ballanmus, incirler insani bastan ¢ikaran bir edayla yarimaya baslamigt”

ifadesi kahramanin arkadasiyla bulusma vaktine isaret eder.

Hikayelerde sosyal zaman net olarak belirtilmese de kisilerin olaylar1 yasadig
zaman bir sekilde aciklanmustir. “Eyliildii, bir yiulin sonuna az kalmisti. Birazdan giin
isiyacak, giines yiikselecek, ben gecmisi didik didik etmeyi, gelecegi tasarlamayi

. . . 142
stirdiirecektim.”™”

Celik, hikayelerinde vaka zamanina ait “eyliil, aksam, giindiiz vakti,
ogle vakti, kg vakti, gece yarisi... vb” sekilde ifadeler kullanir. Geriye doniis teknigine
yer verdigi olaylarda da zaman dilimini net olarak belirtmemektedir. “Bir yaz, o giinler,

o aksam, bir aksam” gibi belgisiz sifatlar1 kullanarak zamani acikca ifade etmez.

“Biralar Bitti” hikayesinde olay bir fecr vakti baslar. Fecr vaktinde kahraman
kafasindaki sorularla bombos sokaklarda yiirtimektedir. O esnada sokakta Orhan’a denk
gelir. Kahramanin evine giden ikili o giinlin gecesine kadar evde bira igerek vakit
gecirir. Olaylar bir giinliik siire icerisinde gergeklesir. Diger bir giiniin igerisinde gecen
olaylarin anlatildig1 hikdye “Bogaz’'da Bir Ogle Vakti”dir. Bogazda bir cay bahgesine
oradan da bir restorana giden bir ¢iftin olagan bir giinii anlatilir. Oglen baslayan
gorisme aksam yemegiyle sonuglanir. “Agbim™ hikayesi aksamiizeri gerceklesen

olaylar anlatir.

“Herkes Kadar”da kahramanmn arkadaslariyla ayrildiktan ¢ yil sonra

bulusmasini anlatir. “Bunlar Kitaplar da Olur!” da teftise giden miifettisin bankada

12 Celik, a.g.e. s. 51
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gecirdigi siire vaka zamanidir. “Beni Niye Cagirdilar” da vaka zamani arkadaslarinin
daveti iizerine restorana giden kahramanin yedigi yemek siiresi kadardir. “Arefe Giinii”
nde zaman bir giinii kapsamaktadir. Bayram Oncesi bulusan aile fertlerinin bir giliniinii

kapsar.

Hikayelerde goriilen bir sey vardir ki o da zamandan daha ¢ok mekan ve insana
vurgu yapan bir anlatinin se¢ilmis olmasidir. Bu dogrultuda eser veren pek ¢ok sanatgi

akla gelir: Sabahattin Ali, Sait Faik ya da Yusuf Atilgan...
2.4. TEMALAR

Behget Celik, eserlerinde genellikle bireysel temalar kullanir. “Herkes Kadar”
adli bu kitabinda da buna rastlamak miimkiindiir. Dostluk, yalnizlik, hayal kirikligi,
umut, caresizlik gibi temalar1 ele alarak insanlarin genel halini anlatmaya ¢alismistir.
Gecgmisin izleri ya da gelecegin belirsizligi gibi insanin yasamdaki o g¢aresiz an’in1
ortaya koymustur. Kadin-erkek iligkileri, yoksulluklar ve dostluklar hikayelerin
merkezinde yer alir. Iliskilere bakildiginda neden oldugu asla bilinmeyen bir
diizensizlik, bozukluk s6z konusudur. Bu durumu diizeltmeye c¢alisan kahraman bazen

yeterli olamayabilir.
2.4.1. Dostluk

“Dostluk” temasi, Celik’in bundan 6nceki iki eserinde de sikga ele aldigi bir
tema olmasindan dolay1 dikkat cekmektedir. Hikayelerinde genelinde bir dostluk arayisi
sezilir. Bu ayn1 zamanda ge¢misin izlerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Dostluk temast;
kahramanlarin yalnmiz ve caresiz kaldiklarinda belirmektedir. Bu tema sadece kahramana
destek olmak i¢in degil ayn1 zamanda kahramaninda arkadaslarinin acilarini paylasma

noktasinda esit rol oynamasina imkan tanir.

Kitaptaki konularin bircogunda iiniversite yillarii bitirmis genglerin is
hayatinda yasadig1 problemler ya da g¢ektikleri sikintilar dile getirilmistir. Bu durumu
Celik’in hayatiyla bagdastirmak miimkiindiir. Kitaptaki hikayeler 1995-2001 yillari
arasinda yazilmistir. 1990 yilinda tiniversiteden mezun olan yazarin da ayn1 duygulari
yasadig1 sdylenebilir:

“Belki de benim béylesi bir donemime rastladigi icin, bu izlek daha belirgin oldu bu
kitapta. Soziinii ettigimiz herkesin hayatinda gérebilecegimiz bir gegis donemidir, ne is
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yapilacagimin hayatimin kalan kisminda kiminle ayni evi paylasacagimin kararinin
verildigi andir.”™®

Genglik donemleri hayatta kirilmalarin en ¢ok goriildiigii donemdir. Bu sancili
donemde gelgitler yasayan, ne yapacagini bilemeyen gengler, kararsizlik ve gelecek
arasinda ikilem yasamaktadir. Yazar, bu diisiinceleri islerken aslinda insanoglunun

duygularini aciga ¢ikarmak istemistir.

“Suskun” ve “U¢ Yil Sonra” hikayelerinde dostluk temasina deginilmistir. Yillar
sonra birbiriyle goriisen arkadaslarin mutluluklarin1 anlatan hikayelerde erkekler
arasindaki dostlugun ne denli kuvvetli oldugunu gésterir. Oylesine birbirine
baglanmiglardir ki “Suskun” adli hikdyede “Kiz olsam senden baska kimse
evlenmezdim™'** denilecek kadar bir yakinlik kurulmustur. “U¢ Yil Sonra” adli
hikdyede farkli sehirlerde yasayan yakin arkadaslarin gencliklerinin gectigi bir cay
bahgesinde goriigmelerini anlatir. Burada arkadaslarin degisen 6zelliklerinin yaninda
mekanin da kahraman iizerinde bir éneme sahip olmasidir: “Ug yil énceki gibi civil
covildir kayr. Vapur yanagiyordur.”* Sadece hasret giderilecek sey arkadas degildir.

Ayn1 zamanda kahramanda iz birakan mekanin da bir 6nemi vardir.

2.4.2. Kararsizhk

“Kararsizlk” temasinin yer aldigi “Herkes Kadar” adli hikdyede bir
akademisyenin ailesi ve uzaktaki bir kadinla yasadigi gelgitler anlatilmaktadir.
Kahraman esini aldatmistir ancak i¢indeki huzursuzluk kendisini rahatsiz eder. Uzaktaki
kadin ile esi arasinda bir catisma yasar. Ancak kahraman hikdyenin sonunda esiyle
karsilikli igki igerek esinden ayrilamayacagini ispatlar. Hikdyede yer alan icki ve bira
daha ¢ok o an’in gegmesi ve diisiincesizlige dogru bir ara¢ gibi diisiiniilmiistiir.

Kahraman onun ¢ogu seyi unutturacaginin hayalini kurar.
2.4.3. Yalmzhk

“Yalmizlik”, edebiyattan sanata pek ¢ok alana dahil olmus bir olgudur. Yalnizlik,
insanlar tarafindan yasanilmasi pek istenmeyen bir his olarak kabul goriir. Bu duygu
yabancilagsma, anlagilmama ve bireyin kendini eksik gérme gibi duyular1 da beraberinde
getirir. Yalmizlik toplumda olagan bir sey olarak goriilse de insanoglu bu duyguyu kendi

icinde yasayarak Oznellik olusturur. Yalmzlik temas1 pek ¢ok yazar tarafindan siklikla

138 Tuba Sarag, Behcet Celik ile Séylesi, Star Kitap, 14 Nisan 2011.
144 Celik, a.g.e. s. 26
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kullanilir. Ancak Behget Celik, bu temay1 hayatin siradanlig1 igerisinde insanin kendini
hayattan soyutlayacak bicimde ele almasiyla farklilik gosterir. Yalmzlik temasinin
islendigi hikayeler; Biralar Bitti, Beni Niye Cagirdilar, Onu Aramamak Icin, Otel’ dir.
Her bir hikayede farkli mekanda, farkli zamanda yasayan insanlarin birbirinden
bagimsiz bir sekilde gerceklesen olaylarini anlatir. Kimi yalmizligimi sorgular kimi
yalnizligini giderecek bir care arar kimi ise yalmizligin1 kabul ederek yasamaya caligir.
Celik, bu durumlar1 giindelik hayatta rastlayabileceg§imiz kisilerle vererek etrafimizda

yalnizlik duygusu ¢eken insanlar1 da gérmemizi saglar.

“Biralar Bitti” hikayesinde sevgilisinden ayrilan kahraman yolda yiiriirken
Orhan’a denk gelir. Onunla sokakta biraz yiiriidiikten sonra eve gecerler. Burada bira
icen ikili yalmizligr gerek konusarak gerekse igkiye bogularak gidermeye calisir.

Yalnizligin1 dostuyla gidermeye calisan kahraman acisini dindiremez.

“Beni Niye Cagirdilar” hikayesinde, yalnizlik ayni zamanda yabancilasma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman ¢ok fazla yakin olmadigr bir ¢ift tarafindan
aksam yemegine davet edilir. Bu ¢iftin davetine pek anlam veremez ve kabul etmek
gafletinde bulunur. Kahraman yemek sirasinda neden buraya geldigini sorgular. Ciftin
karsisinda bir suskunluk ve konusamama sikintisi yasar. Aslinda suskunluktan ziyade
konusamamanin hikayesidir. Hikdyede kahramanin kendisini yalniz hissetmesi, o anini
sorgulamasi, halini aciklayamamasi gibi durumlar “beni niye ¢agirmislardr” sdylemiyle
hissettirilir.

“Onu Aramamak I¢in” hikayesinde, ayrilan bir cift anlatilir. Bu ayriliktan
kahraman olduk¢a ¢ok etkilenir. Kahraman “Seni aramayacagim... Seni sizerim™*®”
diyen kizi aramamak i¢in caddelerde basibos bir sekilde dolasir, onceden sik
goriismedigi akrabalarini arar, daha dnce hi¢ gitmedigi yerlere gider. Bir glin mesainin
bitmek tlizereyken Doktor Suavi telefon eder. Onunla disar1 ¢ikan kahraman mutlu olur,
yalnizligimmi biriyle paylasmistir. Birahaneye giden ikili orada konusurlar. Hikaye
boyunca kahramanin yalniz kalis1 ve ¢aresiz olmasi vurgulanir:

“Telefonun yamindaki koltuga oturuyor. Aramayacagini bildigim halde

bekliyorum. Her c¢alisinda ikiletmeden kaldirtyorum ahizeyi. Karsimdakinin
“Alo”’su ile soniiyor umutlarim. ™’

“Disart yalniz ¢tkmak telefon kuliibelerinin tizerime gelmesi demekti. 148

198 Celik, a.g.e. s. 68
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Kahraman ayriligi kabullenmemistir. Her an ayrildigi kiz aklina gelmekte ve
onunla yaptig1 seyler aklinda belirmektedir. Doktor Suavi’yle gittikleri birahane kizin
kahramana “Seni aramayacagim” dedigi yerdir. Bir su¢lunun sug isledigi yere donmesi
gibi arkadasini buraya getirerek unutamadigini vurgulayan kahraman ayriligin ve
yalmzligin kendisinde biraktigi etkiyle savrulur. Kahraman ayrilik, yalnizlik gibi
duygular1 yasarken vicdani elden birakmaz. Doktor Suavi’den pek hazmetmemesine
ragmen onunla igmeye gitmesi, onu kandirmasini kendi i¢inde sorgular: “Doktora yalan
soylemigim gibi sug¢luluk duydum birden. Onu kullantyordum. Buraya tek basina

1,149

gelemedigim icin onu da stiriiklemigtim. Kahramanin halinin anlatildigi hikayede

umut, caresizlik, yalnizlik bir arada sunulmustur.

Bir diger yalmizhigin islendigi hikaye “Otel”’de yolda yiiriiyen bir geng birden
kendini otobiis yazihanelerinin oldugu sokakta bulur. Bu zamana kadar en son
diistindiigii sey otellerdir. O an aklina askerlik yaparken bir geceligine kaldig1 otel gelir.
Bir tagra otelinin arzusunu hisseder. Yalnizligini otel arzusuyla gidermeye ¢alisan geng
oteli bir barinma, konaklama mekanindan ziyade hazzini ortaya c¢ikaran bir mekan
olarak tasavvur eder. Ayrica kahraman ikilemde kalmaktan kendini alikoyamaz: “Ne

gitmek istedigin yeri bilirsin ne de kalmak anlamlidir. S6ylenir durursun ... ~150

Yazar hikdyenin i¢inde gegen otel imgesini agikga dile getirir: “Otel imgesini de
bir romandan agirmis olmaliyim.” Otel” imgesini bir belirsizligin ortadan kaldirilmasi
olarak ortaya koymustur: “Nedense yiiriirken sehrin i¢inde duymuyordum kendimi,; otel
odasindaysa onlardan biri oluyordum. Belki de yiiriiven adam kimliksizdi, pencereden
bakansa, “Bilmem ne otelin miisterisi”. Bu ifadeler aslinda otelin insana kimlik

kazandirdigi, insanlar arasindan ayirt edici bir sinif olusturdugundan sz eder.
2.4.4. Suskunluk/Kendini ifade Edememe

“Agbim” hikayesinde, bir agabeyin kardesinin hayatina kii¢iikk dokunusunu
anlatilir. Aile iliskilerinde sikinti yasayan kahramanin evine abisi bir aksam yemege
gelir. Yemekten sonra kahramanin esiyle arasindaki iletisimsizlik ¢oziliir, iligkilerinde
degiskenlik yasanir. Hikayede anlasilmamaktan yakinan kahraman hep suskun kalmay1
tercih eder. Bu suskunluk sadece esine kars1 degildir. Agabeyiyle de iletisim kurmakta

sikint1 yasar. Ancak burada bir fark gézlenir. Kahraman esiyle “Sen beni anlamiyorsun”

148 Celik, a.g.e. s. 69
19 Celik, a.g.e. s.71
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suskunlugu yasarken agabeyiyle ise “Sen beni anlarsin” suskunlugu yasamaktadir:
“Yine susuyordum, bambagska bir nedenle. “Yine anlarsa Agbim anlar beni” diyordum.
Korktugum, bana kizmasi, bagirmasi degil beni anlamamaszyah”151 Hikayede suskunluk
tizerinden bir birlikteligin saglandig1 goriilmektedir. Agabey kardesinin dilinden
anlamistir. O da susarak anlatmak istediklerini anlatmistir. Kahraman “Agbim susarak,
bizi baristirmisti. Gelmesi yetmisti”lszderken cogu zaman susarak da insanlarin birbirini

anlayabilecegi ifade edilir.

“Eski Sarkilar”da bir banka memurunun suskunlugu séz konusudur. Kahraman
suskun olmay1 tercih eder. Bu suskunlugu ¢ogu zaman onu dinleyici tarafinda olmasini
saglamistir. Hikaye degerlendirilirken iki boliime ayrilabilir. Birinci boliimde kahraman
yakin arkadas1 Hakki’nin evine yemege davete gider. Orada miizikten, eski sarkilardan
ve hayattan soz agilir. Hakki’nin esi Sevim kahramani konusturmaya, sohbete dahil
etmeye c¢alisir. Kahraman ise o zamanin disinda kalmay1 secer. Konugmalara pek dahil
olmadan dinleyici tarafindadir. Bir ara Hakki ve Sevim tartisir, kahraman bu andan
sonra evden ayrilir. Ikinci bdliim ise bu andan itibaren baglar. Kahraman evine
gittiginde hi¢ yasadiklarii diisiinmez. Giinler sonra Hakki kahramani arar, konugmak
dertlesmek istedigini sdyler. Kahramanin is ¢ikist Hakki onun yanma gelir. Bir ocak
basina giderler. Kahraman Hakki’ya hi¢ sormadan dylece oturur. Hakki dayanamayip o
giinden sonra esiyle konusmadigindan bahseder. Kahraman hi¢ konusmak istemese de
sonunda kendisini tutamaz. “Kadinlar: anlamak zor”, “bizi de anlasilmaz yapan sanirim
eski sarkilar” diyerek iki tarafinda neden anlasilamadiginin nedenini agiklar. Kahraman
konusmasiyla Hakki’nin nesesini yerine getirir. Hos dakikalar gegiren ikili daha sonra
ayrilir. Hikayenin genelinde yalniz bir bireyin kendisini yasamdan soyutlayarak 6ze

cekilisini anlatir. Bunu yaparken de etrafi tarafindan ¢cogu defa yadirganir.
2.4.5. Yardimlagsma

“Haywrli Vazifeler” hikayesinde, bir kondiiktoriin biletsiz binen genglerle
yasadigi anlar anlatilir. Kahraman, ikindi trenlerine tutkun bir genctir. Bu zamanlarda
trende akraba ziyaretinden donen kadinlar, emekliler goze carpar. Bunlarin arasinda
gengleri ayirt etmek zor olmaz. On sekiz yildir kondiiktdr olarak ¢alisgan Muhittin Bey
biletsiz binen gencleri bu yolculuklarda yakalar. Geng ile Mubhittin Bey bilet kontrolii

esnasinda sohbet eder. Geng¢ bu sirada Muhittin Bey’e aslinda bu insanlarin onun mesai

181 Celik, a.g.e. s. 15
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arkadas1 oldugunu sdylemesi lizerine Muhittin Bey’in aklina birden bir anis1 aklina gelir
ve anlatmaya baglar. Gegmiste de ¢cok defa bu trene biletsiz binen Hasan bir giin asker
kiyafetiyle trene biner. Muhittin Bey onu hemen tanir. Yine biletsiz binip binmedigini
sorar. Bu sefer biletli olan geng askerlik bizi adam etti, der. Birkag¢ yil sonra Hasan’1 bir
bebekle trende goriir. Hasan evlenmis, ¢cocugu olmustur. Ama yine de uslanmamustir.
Muhittin Bey bileti yirtmay1 unutur. O da trenden inerken biletsiz binen bir ¢ocuga
biletini verir. Bu anisin1 dikkatle dinleyen gen¢ ne kadar da giizel, mutlu yolculuk

yaptigini diisliniir. Trenden inerken de Muhittin Bey’e “Haywrli Vazifeler” der.

Cogu zaman trene biletsiz binen genglere yardim eden bir kondiiktdr gibi
genclerde ilerleyen siiregte birbirine destek olmay1 unutmazlar. Yardimin ya da iyiligin
mutlak bir sekilde bulasici oldugunun gostergesi olan bu hikdyede degerler egitimi

icerisinde yer verilen yardimlagmaya dikkat ¢cekmistir.
2.4.6. Umut

“Tren Elbet Kalkacak” hikayesinde, bir gencin bozkirda yasayan sevgilisinin
yanina giderken yasadigi tren yolculugunu anlatilir. Umudun anlatildigi hikayede bir
bekleyisin de sona ermesi vurgulanir. Trene sevgilisine kavusmak i¢in defalarca binen
gencin her binisinde bir giin onunla goriisecegi umudunu kaybetmemesi hikaye boyunca

duyumsanir.
2.4.7. Ayrihk

“Tasinmak” adli hikayesinde, Altan’in yildir oturdugu evden taginmasi anlatilir.
“Tasinmak” aidiyet bag1 kurulmus bir evden ayrilis1 anlatirken yasanmis ve yasanacak
olaylardan da mahrum kalmay1 dile getirir. Altan tasinma eylemi hakkinda “sanki ben
ev degil de devir degistiriyorum. Bir seyler, bu evle birlikte ge¢miste kalacak. Yanimda
gdtiiremeyecegim153” diyerek uzun yillar yasadigi evden uzaklagmasini bedbin bir
tavirla kargilar. Kahraman, Altan’in bu durumunu goriince ailecek yazin yaylaya gog
edisleri aklina gelir. Anilardan, aligkanliklardan uzaklasmak ya da ayrilmak insani

hiizne bogar. Hikaye boyunca ayrilik sezilir.
2.5. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Hikayelerde “ben merkezli” anlatimi1 yaygin olarak kullanan Celik, “Herkes

Kadar” adl eserindeki hikayelerde de bir hikaye hari¢ biitiiniiyle bu bakis agisini tercih

188 Celik, a.g.e. s. 91
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eder. “Arifin Firmasi” hikayesi gozlemci bakis agisiyla kaleme alinmistir. Digerlerinin

ben merkezli anlatim olmas1 yoniiyle eserde bir biitiinsellik yer alir.

“O giinden sonra bir gériiniip bir yiter oldu Arif. Ilk geldigi giinkii bocalamay: bir daha
hi¢ yasamadi ama o yayvan giiltis eski bir ameliyat izi gibi kaldi dudaklarinda. Selam
verirken, selam alirken, konusurken, susarken, ¢cantasindan pazarladigi mallari ¢ikarip
oniine gelene gosterirken, igiyle ilgili sorulart “N’olsun iste” deyip gegistirirken...">”

2.6. DIL VE ANLATIM

Celik, siislemelerden uzak, tek climlelik baslangiclar yaparak hikayenin girisinde
bir sahne olusturur: “Kendimi otobiis yazihanelerinin  bulundugu sokakta
buluverdim®®®”, “Kiz kardesimi almaya otogara giderken babamla hi¢ konusmadik™®’
ya da “dradan yillar gecti; iiciimiiz ii¢ ayri sehirdeyiz.®" Bu ciimleler olaylarin ya da
anlatimin gelisimi i¢in se¢ilmis climlelerdir. Goriilen birkac gosterigsiz ciimle ile dogal

bir baglangi¢ yapma 6zelligi Cehov’un, Sait Faik’in hikayelerinde de rastlanir.

Yazar, baz1 hikayelerinde o an gergeklesen olaylar1 anlatirken, o olaylarin daha
iyi anlasilmasi ve kahramanin daha iyi tanitilmasi i¢in gegmise doner. Gegmiste
yasanmis olaylari, anilar1 aktarir. Daha sonra hale geri doner. Bir bakima Celik,
eserlerinde kahramanlar aracilifiyla animsama yaparak olaylarin daha anlasilmasini

saglar.

“Agbim” hikayesinde, kahraman, agabeyinin kendisini anlamasini bekler. Bunu

diisiiniirken de gegmiste agabeyini anladig1 zamana dair aklindan su diisiinceler geger:

“Bir yaz ikimiz bir birlikte ¢calismistik babamin kebapg diikkaninda. Ben ¢ocukken her
yaz ¢alisttim orada, ama o yaz, Agbimin uslu durmasi gerekiyordu. Bir akrabamiz
fistldamis bunu babamun kulagina, “Goze batiyor semin oglan, iyi olmaz,” demis,
babam da goz oniinde olsun diye kasaya oturtmustu Agbimi. Sikilirdi, biitiin giin
Pencereden sokaga bakardi. Bir ses olsa irkiliverir, hemen firlayacak gibi otururdu
kasada. Babamin yaninda igmez, mutfakta kacardi; rakisimi, sigarasini ben saklardim.
Hayraminﬁ_)8 bardagi kafaya dikisine, bir de buyigina. Birka¢ senedir olmayan
byigina.”

“Bunlar Kitapta Olur” hikayesinde, anlatici; bankaya teftise gelen bir miifettigin

banka memuru Ekrem’le arasindaki tanisikligini anlatmak i¢in anlatic1 gegmise doner:

“Istanbul'a Bekir'i ziyarete gelmistim. Simdilerde pek goriismesekte, lisedeyken en yakin
arkadasimdi Bekir. Universite sinavinda o Istanbul, ben Ankara'daki okullart kazaminca
yollarimiz ayrilmigti. Fusat ve para buldukca birbirimizi ziyaret ederdik o yillarda.
Bekir'i fakiiltede bulmam zor olmamusti. Derslerle ilgisi olmayan 6grenciler toplu halde

154 Celik, a.g.e. s. 96
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kantinde sigara dumanlari arasinda oturuyorlardi. Bekir’le sokaga atmistik kendimizi
giinesli ama soguk bir giindii uzun uzun yiiriimiistiik sokaklarda. Hi¢ susmadan. Utopik
asklarimizdan konusmugstuk. Bu konuda benzesiyorduk, tek farkla, Bekir kendisine
hayran birkag kiz oldugunu diisiiniiyor ama titopik sevgilisine sadik kalmay: segiyordu.

Aksamiistii “Dergi”ye gitmistik. Dergi’yi yayimlayanlar ogrencilerdi, ama okullarda
ilgi gormiiyordu. Bunu iilkenin genel durumuyla iligkilendiriyordu Bekir, ben de ona
hak veriyordum. Bekir'in haber miidiirii oldugu “Dergi’nin kotii bir sey olmasi, o
zamanlar benim icin miimkiin degildi. Evet, Bekir ‘“Dergi”’nin haber miidiiriiydii.
“Dergi’den ¢iktigimizda ikimizde sagkinlik  “Dergi”yi iki ayrigrup birlikte
yayumlyordu, herkesten iki tane vardi dolayisiyla iki yayin yénetmeni, iki haber
miidiirii, iki yayin sekreteri. O sabah haber miidiirii gozaltina alinmigti. Polisin “adil”
davranmasi durumunda Bekir de gézaltina alinabilirdi. Bekir, eve gidip ortalig
toplamasi gerektigini séyledi. Telasla vapura binmistik telasla yiiriimiis, kalkmakta olan
minibiise ter icinde atlamistik. Vapurda Bekir sigara iistiine sigara igerken “Sen
Ankara'va don istersen,” demisti. Onu yalniz birakamazdim;” korktu” demesinden
korkardim. Ev arkadaslarina hemen durumu anlatms, birkag kitapla kaset bir yerlere
kaldirilmisti.  Bekir onlara da bagka yerlerde kalmalarini onermigti, benimkiyle ayni
nedenle olmali, onlar da kalmayr se¢mislerdi. Bankada gérdiigiim Ekrem de o aksam
oradayd.”™®

Hikayelerde kahramanin duygu ve disiinceleri bazen zaman ve mekandan
kopartilarak, mantik akis1 bozularak aktarilir. Bu sayede yazar sinirsiz bir anlatim
olanagi kazanir. Celik, hikayelerinde, pek ¢ok kez daha 6nce yasanan olaylari, yalniz
kalan kahramanlarin1 bu sekilde konusturarak okuyucuya aktarir. Kimi zaman sokakta
yirliyen, kimi zaman mesai saatinde ¢alisan, kimi zaman ise bir masada oturan

kahraman duygu ve diisiincelerini o an kendi kendisine konusarak yansitir.

“Agbim” hikayesinde, kahraman agabeyiyle birlikte bir suskunluk igerisindedir.
Yan yana olmalarina ragmen iletisim kuramazlar. Bu durumdan sonra kahramanin kendi

kendine olan konugmalar1 zaman zaman trajik i¢ monologa doniisiir:

“Susmasana Agbi. Anlatsana, senin yiiregin de benzer mi benimkine? Sag yanima
yatsam biri, soluma yatsam Ooteki diisiiyor aklima. Hangisi yaminda degilse, onu
ozliiyorum. Biliyorum, sen de benim gibisin. Biz de bir seyler eksik ya da fazla... Ne
bileyim? Agbim, eminim, icimden gecenleri bilir. O aksamda, duyuyordu soylediklerimi,

. 160
ama cezalandirmak i¢in konugmuyordu”

“Beni Niye Cagirdilar” hikayesinde, is arkadaglar1 tarafindan yemege davet edilen
kahraman ni¢in ¢agirildigini i¢ monolog seklinde sorgular: “Beni niye cagirmislardi,
hi¢hir zaman anlamadim. Arkadaslarrydim, severlerdi beni, ama ¢ok yakin degildik.
Bazen 6gle yemeklerini birlikte yerdik.**™

“Biralar Bitti” hikayesinde ise kahraman nerede, ne zaman, ne yasadigini

bilmeden bombos sokaklarda yliriiylisiinii anlatirken benligiyle bas basa kalir:

159 Celik, a.g.e. s. 44-45
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“Bombos sokaklardan gegiyor, ama bir tirlii nerede oldugumu anlayamiyordum.
Uyanmistim uyanmasina, ama zihnimi bir tirlii toplayamiyordum,; kafamin icinde,
disart ¢ikmak icin balyoz sallayan birileri vardi. Yiiregim sikistikca sikismig, 1sirip
durdugum dudaklarim agrimaya baglamigti. Soyleniyor, “Kahretsin,” diyordum siirekli.
Kahrolmuyordu hichir sey!”

Celik’in hikayelerine incelendiginde 6zkurmaca teknigine yer verdigi goriiliir.
“Bunlar Kitapta Olur” kahraman ve Bekir’in lisedeyken bir gazeteye yazi
gotiirdligiinden bahseder. Kahramanin yazist yayimlanir ancak Bekir’e biraz daha
caligmas1 Onerilir. Yazmin yayimlandigi gazete kahramanin g¢evresi tarafinca takip
edilmemektedir. Ayrica kahramanin “yazi hayatimin” tek tanigr Bekir’dir. Burada
anlatilan lise yillarinda bir gazete/dergiye yazi gonderme, dergiyi takip eden kitlenin az
olmas1 ve birkag arkadasi disinda kimseye sdyleyememesi gibi igerik unsurlart Celik’in
biyografisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple Celik’in hikdyeyi yazarken kendi
hayatindan yola ¢iktigin1 gosterir.

“Tasimmak” hikayesinde, Altan’in evden tasinmasina yardim etmek i¢in yanina
giden kahramanin aklina gelen anilar ile Celik’in biyografisi arasinda bag kurulabilir.
Kahraman memur aileleri gibi sik sik ev degistirmemis ancak yaz aylar1 ailecek

yaylalara ¢ikmistir. Celik’in ¢ocukluk yillarinda da bu gibi durumlar yasanmastir.

Celik hikayelerini meydana getirirken pek cok teknige yer vermistir. Dikkat
¢eken bir diger teknik ise Leitmotive teknigidir. Leitmotive teknigi miizikten edebiyata
akseden bir tekniktir. Leitmotive teknigi bir hareketin, soziin ya da davranisin tekrar
etmesidir. Diger bir ifadeyle tekrarlanan anlatim kaliplar1 olarak gérmek miimkiindiir.

Mehmet Tekin; Leitmotive teknigi hakkinda:

“Roman sanatinda da kullanilan “leitmotiv” yontemi, edebiyata miizigin armaganidir.
Miizikte, belli araliklarla tekrarlanan seslerle hem ritim ve hem de siireklilik elde edilir;
dolayisiyla dinleyen iizerinde hos bir etki birakilir. Bu imkdndan yararlanmak isteyen
romancilar zaman icinde bu teknige ragbet gostermisler™™” sozleriyle goriisiinii agiklar.

Celik, eserde bazi kelime ve kelime gruplarini sik sik tekrarlayarak anlamin
pekismesini saglamak istemistir. Ornegin; “Herkes Kadar” hikayesinde “Herkes Kadar”
kelimesi iki defa, “Hah!” hikayesinde “Hah” kelimesi on alt1 defa, gegmektedir:

“Bir de tinlem herkesin dilinde: “Hah!” Umut dolu bir ses bu. “Hah! Burasi esiyor

galiba,” ya da “Hah! Serinlik ¢tkacak sanki ...”" Ev i¢lerinde bir sandalye ya da koltuk

stirekli yer degistiriyor. Cogu kez ya iki pencerenin ya da sokak kapisiyla onu cepheden
goren pencerenin arasinda bir yerde, ter icinde yemek pigiren kadinlarin, “Hah! Burasi

182 Mehmet Tekin, Roman Sanan 1, Otiiken Yay., 16.bs., Istanbul. 2018, s. 262.
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iyi,” demelerini bekliyor. Adamlar diikkanlarin oniinde ¢oktan buldular “Hah!”
dedikleri yeri.’®®”

Celik, “Hah!” kelimesini pek ¢ok defa tekrar ederek hikdyenin temasini da
okuyucuya hissettirir. Hikdye isimlerini hikdyenin sonunda tekrar deginerek temaya
dikkat ¢eker. Bu durum hikayenin muhtevasiyla baslik arasindaki iliskiyi gozler oniine
serer. “Biralar Bitti” ve “Hayirli Vazifeler” hikayeleri bu duruma oOrnek olarak

gosterilebilir.

Postmodern anlayista daha sik goriilen listkurmaca teknigi “Otfel” hikayesinde
de vardir. “Otel imgesini de bir romandan asirmis olmaliyim.” diyen Celik, baska
eserlerden esinlenerek hikayeyi yazdigini agiklar. Celik, pek ¢ok rdportajinda
postmodern yazarlar1 yakindan takip ettigini belirtir. Bu metaforu hatiralarindan

uzaklagmis bir bireyi ele alarak o bireyin hislerini canlandirmak ister.

Behget Celik hikayelerindeki kahramanlarin anlagilmast ve onlarin duygu ve
diisiincelerini anlatmak i¢in metinlerarasilik teknigine basvurur. Metinlerarasilik bir
metinle bagka sanat dali arasinda iliski kurulmasidir. Behget Celik, bu hikayelerinde
edebiyat, miizik gibi pek ¢ok sanat daliyla ilgi kurar. “Eski Sarkilar” hikayesinde
kahraman ve Hakki eski sarkilara miipteladir. Onlar1 dinlemekten hosnut olurlar.
Yemek esnasinda “Erkin Koray’a “Yalnizlar Rihtimi ’nda kimlerin eslik ettigini, Timur
Selcuk’'un “Ozgiirliik” adli sarkisinin sozlerinin kimin yazdigim, bestesinin kimin

164 sozleriyle gerek bu

vaptigini bilmenin insam buz gibi yapan bir yami yoktur.
sarkilara gerekse burada bahsedilen kisilerle iliski kurulmustur. Ayni hikayede “Uzun
uzun plaklart karistirmigtim ve sonunda “Sen Ag¢tin Yarayi Sen Saramazsin’i
koymustum pikaba.lss” Tiirkiisii s6z edilerek Asik Mahzuni Serif’in tiirkiisiine ve
“Hakla, ikimizin de hayran oldugumuz Karacaoglan ‘in siirlerinden yapilan besteleri
amimsamasa “Onun gibi daldan konmak gerek belki, iliskiler sarpa sarmadan bir baska

95 . . e o e .1
aska sicramall,” demese giilmeyi stirdiiriirdii 88y

sOylemi Karacaoglan’in lirizm dolu
edebi hayatina gondermede bulunur. “Arefe Giinii” hikayesinde “Annem Jale’nin
sarkisina baslamisti. Jale de ona eslik ediyordu. Ortaokulda korodaydi, bir konserde
olarak okumustu bu sarkiyi: Nihdnsin dideden ey mest-i nazim” sozleriyle bestekari

Haci Faik Bey olan saray musikisine gondermede bulunur.

163 Behget Celik, Herkes Kadar, Can Yay., Istanbul, s. 107.
164 Celik, a.g.e. s. 36.
185 Celik, a.g.e. s. 37.
188 Celik, a.g.e. s. 41.
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3. DUGUN BIRAHANESI
3.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Ik baskis1 2004 yilinda istanbul’da Can Yayinlari tarafindan yapilir. Eser; 13
hikayeden, 136 sayfadan olusur. Celik hikayelerde; belirsiz bir dostluk, arkadaslik,
kadin-erkek iletisimsizligi, vazgecilen agklar, baba-ogul iliskisi, kadin vb. konulara
deginir. Celik, bu konularda insanin yasama kars1 acemiligini ve tutuklugunu gosterir.
“Herkes Kadar”da oldugu gibi bu kitapta da orta sinifin kim ve ne oldugundan s6z

edilir.

Kitapta yer alan hikayeler; “Otedeki”, “Soguk Bir Ates”, “Tuhaf”, “Otesi Yok,
“Diigiin Birahanesi”, “Kar Karmmlhig1”, “Ya Alkol Olmasaydi”, “Ayakkabr Kutulari”,
“Ne Oldumsa”, “Perdedeki Hayal”, “Hepsi Bir”, “Civi”, “Iki Cami Arasinda

Beynamaz”dir.
3.2. ZIHNIYET

Anlatma esasina bagli metinlerde zihniyet, eserin anlattigit donemle metnin
yazildig1 dénem arasinda degerlendirme yapmamizi saglayan diislince yapisidir. Eser
2004 yilinda yazilmistir. Celik’in bir dnceki eserinde de degindigi 2001 krizinin etkileri
bu eserde de s6z konusudur. 2001 krizi sonrasi toplumda bir takim degisiklikler goriiliir.
Pek ¢ok insanin isinden oldugu bilinmektedir. Bu durum Celik’in hikayelerinde de yer
alir. “Kar Karanhigi” hikayesinde ekonomik sikintilar yasayan esnaf smifi yansitilir.
Toplumu derinden etkileyen bu durumlar insanlar1 sadece ekonomik olarak sarsmaz;
ruhsal anlamda da sarsilmalarina neden olur. Kahramanlarin kendi kabuguna g¢ekilmesi,
hayata karsi tutuk olmalari bu durumun gostergesidir. Insanlarin birbirine giiveni

kalmamuis, gerek aile gerekse is iliskileri darmadagin olmustur.
3.3. YAPI
3.3.1. Olay Orgiisii

“Otedeki” hikayesi sekiz boliimden olusmustur. Her boliim kendi igerisinde
diger boltimlerle iliskilidir. Yazar, li¢ arkadas arasinda gecen hadiseleri ustaca kurgular.
Hikayenin sonunda kahramanlar1 olaym basladigi yere geri dondiiriir. Hikayede bir
dongiisellik s6z konusudur. Kahramanlar gegmisi ve yasadigi an1 sorgulayarak nereye
savrulacaklarmni diisiiniir. ilk boliimde farkli bir sehre yerlesen Yilmaz, Ayhan’mn

tavsiyesi iizerine bir kadinla ¢ay bahgesinde goriisiir ve tanisir. Ikinci boliimde geriye
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doniilerek Yilmaz ve Ayhan’in bayram tatilindeki bir giinii anlatilir. Ugiincii béliimde,
birinci boliim kaldigi yerden devam eder. Yilmaz, ilk boliimde tanistigi kizin evine
gider. Yilmaz ile kizin arasinda gegen konusmalardan parcalar yansitilir. Dordiincii
boliim, ikinci boliimiin devami niteligindedir. Corbacida oturan Ayhan ve Yilmaz’in
karsilikli konusmalarindan olusur. Besinci boliimde Yilmaz ve kadin kahraman, Ayhan
hakkinda konusmak {iizere bulusurlar. Ayhan’in yasamiyla ilgili konular1 detaylica
konusurlar. Altinc1 boliimde, Ayhan ve Yilmaz arasinda yasanan diyaloglar ve arayislar
anlatilir. Yedinci ve sekizinci boliimde ise bir mektup so6z konusudur. Bu mektup

tizerinden bazi duygular agiklanir.

[Ik bélim, Yilmaz’in oldugu mekanm tasviriyle baslar. Yilmaz, arkadas:
Ayhan’in tavsiyesi lizerine kadin kahramanla bir ¢ay bahgesinde bulusur. Birbirine
yabanci olan ikili Ayhan’dan s6z ederek vakit gecirir. Bu sirada Yilmaz biraz duruma
bozulsa da aldiris etmez. Kadin kahraman, Ayhan’in kedisinden nasil bahsettigini
merak eder. Bu dogrultuda Yilmaz’a sorular yoneltir. Yilmaz ise kisa cevaplar verir.
Ikili arasinda bu diyaloglar gecerken Yilmaz, Ayhan’in neden bu kizdan ayrildigini
diisiinerek yasadigi durumu yorumlamaya calisir. Anlam bulamayan Yilmaz, kadina
sorular yoneltir. Kadin kahraman ise cevaplarinda Ayhan’la ayr1 olmalarinin nedenini
birbirlerinden farkli sehirlerde oluslarina baglar. Yilmaz ve kahraman arasinda gegen
diyalog birbirlerini tanimaktan ziyade Ayhan’in su anki durumunu anlamaya yoneliktir.
[k defa goriisen ikili sohbeti siirdiiriir. Bir an gelir ve bir sessizlik olur. Ardindan
Yilmaz’in bu sehre gelisinin nasil ve nigin oldugu {izerine konusurlar. Bu siirecte dahi
Ayhan konudan uzaklagsmaz. Konunun bir yerinden gerek Yilmaz tarafindan gerekse
kadin kahraman aracilifiyla konuya dahil edilir. Ikili mekandan ayrilir. Eve donen
Yilmaz’m ilk isi Ayhan’1 aramak olur. Bu kiz1 nasil biraktig1 izerine miikaleme ederler.
Ayhan bu durumdan rahatsiz olur, hemen s6zii degistirir. Gittikleri mekén1 merak eden

167> <6zl iizerine mekanm ismini

Ayhan, Yilmaz’in “Deniz kiyisinda bir yerdi
sOyleyerek gecmis yasantisinda kadin kahramanla birlikte oraya gittigini de vurgular.
Ayhan farkli sehirde de olsa kadin kahramani diisiinmekten kendini alikoyamaz. Ve

168 diyerek onu sahiplenmesini ister.

sonucunda Yilmaz’a “Onu ara, yalniz birakma
Yilmaz bu konusmay1 gerceklestirmeden 6nce kadin kahramanla sinemaya gitmek i¢in

sOzlesir.

187 Celik, a.g.e. s. 17
188 Celik, a.g.e. s. 17
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Ikinci bélimde Yilmaz ile Ayhan bir bayram giinii Ayhanlarin yazligma
giderler. Yilmaz bu duruma ailesinin bozulacagini diisiinse de diger giinleri ailesiyle
gecirerek telafi edecegini tasarlar. Yazliga giderken ge¢misten konusurlar. Gegmisten
konustuk¢a Ayhan rahatsiz olur. Yilmaz {iniversite yillarinda birbirlerine yazdiklari
mektuplar1 sakladigini belirtirken Ayhan ise onlar1 polis baskininda yakalanmasin diye
yaktigin1 animsar. O sirada kardes gibi olsalar da kimin agabey olacagini {izerine bir
miilahaza ederler. Ayhan birden “agbilik sana yakisir” der. Yilmaz, Ayhan’a kiz
arkadasindan s6z agar. Ayhan ise evlenip evlenmeyecegi lizerine sorular sorar. Bu
sekilde gece boyu konusurlar. Denizi izleyen iki yakin arkadas oraya dogru yiirlimeyi
diisiiniirler. Daha sonra goriindiigii kadartyla yetinirler ve arabaya binerek yola ¢ikarlar.
Ayhan yolda giderken “birisi var” diyerek onu etkileyen bir kadin oldugundan
bahseder. Yilmaz ne oldugunu anlamaya calisirken arkadasinin ikilemde kaldigini
goriir. O anda Ayhan, Yilmaz’a “Senden bir sey istesem,; benim diistincelerimi ona sen
anlatsan” diye bir istekte bulunur. Yilmaz ise yine arkadasinin i¢ine kapanikligini gortir

ve cevap Vermez. Ikili sehre dogru yola ¢ikar ve bir yerde corba igmek igin inerler.

Ugiincii boliimde; Yilmaz, kadin kahramana kars: hissettigi duygular1 kendine
itiraf eder. Ona kars1 takindig: tavirlart gegmiste Ayhan’a karsi takindigini animsar. Ve
lise yillarindaki bir olayr animsar. Daha sonra ayni1 kiz1 sevdiklerini diigiinerek Ayhan’in
bu durumu nasil karsilayacagi hakkinda kendince yorumlar yapar. Ayhan’la son
goriismelerini hatirlayarak bu sehirden, bu kizdan neden kagtigi ile ilgili sorulari
cevaplamaya calisir. Bu dislincelerle birlikte kizi aramaya karar verir. Her ne kadar
arama cesaretini hemen kendisinde bulamasa da sonradan bunu gergeklestirir. Yilmaz

199 diyerek Yilmaz1

pazar sabahi kiz1 kahvaltiya ¢agirir. Kiz ise “Simdi bana gelsene
eve davet eder. Yilmaz biiyiik bir heyecanla kizin evine gider. Ikili salonda sarap iger.
Bu esnada Yilmaz’in i¢i rahat degildir. Burada olabilecek durumlarla Ayhan’a nasil
aciklama yapacagm bile aklindan gegirir. Kiz o sirada “Iyi ki geldin, ¢ok sikilmistim
giin boyu” diyerek yalmzligimi vurgular. Yilmaz yine s6zli Ayhan’a getirir. Kizin
Ayhan’la goriistip goriismedigini 6grenmek ister. Kiz gegen aksam goriistiiklerini
sOyler. Ayhan, kiza tezi igin birtakim kitaplar onermistir. Yilmaz aklindan Ayhan’in
neden o kadar ¢ok kitap okudugunu gegcirir. Yilmaz, kizin Ayhan’la goriismesini biraz

yadirgar. Ickiden dolay: terler, gdmleginin kollarini sivar. Bu eylemi yaparken dahi

Ayhan’in bunu yapip yapmadigimi aklindan gegirir. Yilmaz, kizla konusurken hep

189 Celik, a.g.e. s. 25

79



gecmisini aklina getirir. Gerek eski sevgililerinin ona kars1 tutundugu tavirlart gerekse
Ayhan’1... Ictikge kendinden gecen Yilmaz espri, saka yapmaya baslar. O sirada yaptigi
bir espriden sonra Ayhan’in siir yazdigindan s6z eder. Kiz ise bu duruma sasirir. Kiz
Ayhan’mn bu o6zelliginden habersizdir. Kiz, Yilmaz’a Ayhan’1t sevip sevmedigini
sordugunda Yilmaz’da aynmi soruyu ona yoneltir. Kiz Ayhan’in kendisine yaptigi

yardimi sOyler. Zor zamaninda kendisini sadece Ayhan’in anladigini belirtir.

Dordiincii boliim, ikinci bolimiin devami niteligindedir. Ayhan ve Yilmaz’in
corbacida oturuslarinin anlatilmasiyla baglar. Yilmaz bu mekanda bir dongiiniin
oldugundan bahsederek ilk basladigimiz yere geri dondiik gibi ciimleler sarf eder.
Yilmaz her zaman oldugu gibi ge¢misinden kopamaz. Aklina ortaokuldayken yasadigi
bir anis1 gelir, bunu Ayhan’la paylasir. Ayhan’la ge¢mise dogru tefekkiir ederler. O
sirada Ayhan sozii kiza getirir. Iki yakin arkadas bu konulardan konusurlar. Yilmaz,
Ayhan’t bu derece sarsan, etkileyen kizi merak eder. Bu diisiincelerle ¢orbacidan

cikarlar. Yilmaz, sokaklari, insanlar1 gordiikge dongiiniin bittigini diisiintir.

Besinci bolim, tiglincii boliimiin devami niteligindedir. Kadin kahramanin
Ayhan hakkinda yazdig1 bir defter sayfasindaki fikirleriyle baglar. Orada Ayhan’in
kendisini bir belirsizligin, boslugun i¢inden kurtardigindan sz eder. Defter sayfasindaki
climlelerin bitisiyle birlikte o ana geri doniiliir. Yilmaz, kadin kahramanla telefonda
konusur, s6z yine Ayhan’a gelir. Ve ikili Ayhan hakkinda konusmak i¢in bulusur.
Kadin kahraman, bulusmada daha once yazdigi o sayfalar1 Yilmaz’a verir. Yilmaz
kagitta yazilanlar1 okudukga diisiiniiyor, hayaller kuruyordu. O esnada kadin kahraman
Yilmaz’a bahsettigi Ayhan’in ondakiyle Ortiisip Ortiismedigini sorar. Yilmaz ne

diyecegini bilemez, bir belirsizlik yasar.

Altinc1 boliim, dordiincii boliimiin devamui niteligindedir. Yilmaz, Ayhan’la
yakinlagmadig: siiregte neler yaptigindan bahseder. Sonra Ayhan’1 otogarda bekleyisini
tasvir eder. Bu bekleyis ayni zamanda Yilmaz i¢in eskileri animsamanin tam
zamanidir. Tiim bunlar1 yasarken o an1 da diistinmekten kendini alikoyamaz. Kendince
umutsuz oluslarma dikkat ¢ceken Yilmaz bu sefer de ayni kadin yiiziinden umutsuz
olabileceklerini diisiiniir. Ayhan gelir, Yilmaz hemen yanina gitmez, bekler,
tedirginligini atar. Bir seyler igerler. Konu kadin kahramana gelir. Ayhan, kadin
kahraman1 gormek istedigini belirtir. Yilmaz hala aralarinda gegen iliskiyi
anlamlandiramadigt i¢in Ayhan’a sorular sorar. Ayhan ic¢indeki kargasaya dur demek

ister. Yilmaz’a anlatmaya baglar. Ayhan kadin kahramanin yeni bosandigi yillarda
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gerek kadinin gerekse kendisinin kafasinin karistigindan séz eder. Ve asla ona asik
olmayacagina dair s6z verdigini sdyler. Oyle ki bu sdziinii tutamayacagini anladiginda
ise sehri terk etmek zorunda kalir. Yilmaz’a onun igin kiza sahip ¢ik dedigini anlatir.
Duyduklar karsisinda saskinlasan Yilmaz, ikisinin de korkak oldugundan bahseder. Bu
sozle yetinmez, gelecek korkusu i¢in hayatlarint mahvettigini, iki tarafinda yasarken

oldiigiinii soyledik¢e, Ayhan perisan olur.

Yedinci boliimde Ayhan, Yilmaz ve kadin kahraman bulusur, yemek yerler.
Ayhan ve kadin kahraman mutfaga gittiginde Yilmaz kitaplig1 kurcalar. Bir kitabin
icine bakarken bir mektup goriir. Mektubu okur ve okudukga anlar ki bu mektup kadin
kahramanin Ayhan’a karsi duygu diisiincelerini dile getirdigi bir mektuptur. Ayhan’1
anlamaya calistigindan s6z eden kadin kahraman ayni zamanda onsuz olmanin i¢ini ne
kadar yaktigim1 da soz etmekten kendisini alikoyamamistir. Mektupta cogu yerde
Yilmaz’dan da soéz edilir. Yilmaz ile Ayhan’in yakinligi dolayisiyla birbirlerine

benzerliklerini belirtir. Yilmaz mektubu saskin bir edayla okumaya devam eder.

Son bolimde ise “Nuri” imzali bir mektup karsimiza ¢ikar. Bu Yilmaz’in
ortaokulda hayali bir kisiye yazdigi yazilarinda kullandigi takma ismidir. Bu mektubu

Ayhan ve kadin kahramandan ayrildiktan sonra kaleme almistir.

“Otedeki” hikayesine incelediginde bicimsel agidan diger hikdyelerden ayrildig
goriilmektedir. Kitabin en uzun hikayesidir. Yilmaz, yakin bir dostu Ayhan ve kadin
kahraman arasinda gegen hikayede, ge¢misin ve o anin sorgulandigi sezilir. Yilmaz,
Ayhan’in eskiden yasadigi kente tasininca o zamana kadar konustuklar1 kadin/kiz
konusu onlar icin somut bir héle doniisiir. Bu durum kahramanlarin kendilerini
sorgulamalarina ve bunun neticesinde bir takim kararlar almaya iter. Celik’in bir onceki
eseri olan Herkes Kadar'da degindigi erkekler arasindaki dostluk kavramina bu
kitabinda da yer verdigi goriiliir. Herkes Kadar'daki “Suskun” ve “U¢ Yil Sonra”
hikayelerinde yer alan kahramanlar arasindaki bag, bu hikdyede de karsimiza

cikmaktadir.

“Soguk Bir Ates’te bir babanin ogluyla arasindaki iletisimsizligi anlatilir.
Kendisine heyecan katmayan, hayattan sikilmig ve ogluyla iletisim kuramamis bir
babanin hayatini sorgulamasi s6z konusudur. Kahraman, biiyiik sehrin i¢inde kocaman
bir yalnizlik yasar. Ne esiyle ne de ogluyla bir birliktelik halindedir. Kahramanin esi

sabah kahvaltisinda eve misafir gelecegini sdyler. Bunun {izerine baba, ogluna disarida
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vakit gecirmeyi Onerir. Baba, daveti kabul eden ogluyla birlikte g6l kiyisina gider. Bu
durum kahraman i¢in adeta bir firsat gibidir. Ogluna daha once soramadig1 sorulari
sorabilecegini diisiiniir. Kir bahgesi gibi duran ancak birahaneye benzeyen bir mekana
giren baba ve ogul, bir ¢iftin uzaginda yer alan masaya oturur. Birinci biralar bitmistir
fakat daha hi¢ konusmamislardir. Bu sirada baba kars1 masada oturan ¢ifte bakarak bir
yasak iliski yakistirmasi yapar. Bununla birlikte kendisi de baska biriyle birlikte olma
hayaline dalar. Birden utanarak kendisini toplar ve oglunun hayallerinin ne oldugunu
sorgular. Seneye liniversiteyi bitirecegini, hangi iste ¢alisacagini tahayytiil eder. Ancak
yine de onu anlayamaz. Nasil zevki oldugu, ne diisiindiigii hakkinda hala bir fikri
yoktur. Ogluna baktik¢a onu iyi yetistiremedigini diisiiniir. Oysa ogul, babasindan son
derece memnundur. Oglu karsisinda olmasina ragmen babanin gozii yine ilerideki
masaya ilisir. Kadin ile adam arasindaki iliskiyi yorumlamaya calisirken ogluna
haksizlik yaptigim diisiiniir. O an ogluyla sohbet etmeye baslar. Ileriki hayat: hakkinda
konusmalar yaparlar. Bu konusmalar babayr tatmin etmez. Oglunun hi¢ tutkusunun
olmadigin1 diislinerek kabahati kendinde bulur. Baba yasanan o andan o kadar
bagimsizdir ki ogluna masaya ilk geldiklerinde sordugu sorulari tekrarlar. Bunun

lizerine ogul babasina “sarhos mu oldun?” diye sorar, birlikte giilerler.

“Tuhaf” hikayesinde, uzun yillar birbirinden haber alamayan arkadaslarin bir
sebeple gorlismesi anlatilir. Hikaye bir belirsizlik ve cagrisimla baslar: “Disaridan da
tuhaf goriiniiyordu, ama icerisi daha tuhaft.’™®” Bu belirsizlikle birlikte kahraman,
Selguk’a ziyarete gelir. Bulusan ikili bir mekéana gecer. Mekani tuhaf bulan kahraman,
Selcuk’a misafirlerini bu acayip mekéna getirip getirmedigini sorar. Selguk ise 6zel
misafirlerini buraya getirdigini sdyleyerek dikkat ¢cekmek ister. Selguk yillar once
ayrildig1 sehre akademisyen olarak geri donmiistiir. Her yerin bir anis1 vardir onda.
Gerek lise yillarim1 gerekse arkadaslariyla eglendigi gilinleri animsar. Bu sirada
kahraman ile Selcuk konusmaya baslar. iliskilerden séz eden ikili birden sozii Oya’ya
getirir. Yillar 6nce Selguk, Oya’y1 terk ederek ¢ocuklugunun gectigi sehre gelmisti.
Oya’nin hayatindan s6z ederler. Oya mutludur, Sel¢uk ise tuhaf ve degiskendir.

Kahraman da Sel¢uk’a bunu sdylemekten kendini alikoyamaz. “Tuhaf adamsin sen”

dedim.*"*”

170 Celik, a.g.e. s. 59
17 Celik, a.g.e. s. 63
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“Otesi Yok~ hikdyesinde, kahramanin ige kapanik, sessiz, durgun ve suskun olan
Selcuk’a kars1 tutkusu anlatilir. Selguk, ilk baslarda kahramana ilgi gosterir. Daha sonra
kahramanin bu ilgiye karsilik vererek kendisine asik olmaya basladigini sezinlediginde
kendisini hemen geriye ¢eker. Sel¢uk yasanan durumdan korkar, kahramandan
uzaklagir. Kahraman bir giin vapurdan inerken Sel¢uk’un yakin arkadasi Ergin’le
rastlagir. Iskeleden carsiya dogru ilerleyen ikili bir cay bahgesine oturur. Selguk
hakkinda konusmaya baslarlar. Kahraman uzun siiredir Selguk’la goriismiiyordur.
Selguk’ta bu durumdan olsa gerek sessiz, durgun bir hayat siirer. Ergin, Selguk’un
durumundan bahsettikge kahraman sasirir. Sevdigi adamin istedigi gibi kendisini
sevmedigini diislindiigii i¢in anlatilan halet-i ruhiyyede olmasi daha da tefekkiir
etmesine sebep olur. Kahraman, Ergin’e Sel¢uk’u sevdigini sdylemekten ¢ekinmez.
Ergin ise mizahi dille arkadasimi “Sapsal” diyerek gecistirir. Kahraman aklindan
Selcuk’la ilgili pek ¢ok sey gecirir ancak bunlar1 Ergin’e sormakta kararsiz kalir. Ne o
kendisini tutabilir ne de Ergin konuyu degistirebilir. Ergin séze girerek nasil
tanistiklarin1 6grenmek ister. Kahraman anlattik¢a, Ergin arkadasini tanir. Kahraman,

Sel¢uk’u bunca yildir beklemesini ge¢gmisteki bir olaya baglar:

“Ilk kez o giin tutmustu elimi. Ik kez “camim” demisti. “Boyle yapma camm, ne olur?”
Belki elimi tutmasa, “camim” demese, bir daha aramazdim onu. Birakirdim. Kendi
diinyasinda yasasin dursun, derdim. Ama iste tuttu elimi. Sicactkti. “Camm” dedi.
“Bekle” demek istedi belki de. “Simdi degil, ama ¢ok da gecikmeden istedigin olacak,”
dedi bakislaryla. Ya da ben dyle kurdum.*™”

Bu aniyr anlattiktan sonra kendisini tutamayan kahramanin goéziinden acilar
stizliliir. Sevdigi adama kars1 bagliligin gdstergesini sunar adeta. Kahraman, Selguk i¢in
yillar gegse de “Otesi Yok” diyerek sevgisine sahip ¢ikar. Hikayede dikkat ¢eken kisim
erkegin suskun olup kizin duygularimi agik¢a ifade etmesidir. Celik’in daha onceki
hikayelerinde goriilen kizin terk edip gitmesi burada erkek figiirliyle anlatilir. Giinliik
hayattan bir kesiti anlatan Celik, ge¢gmise bagli kalan kahramanlar: ele alarak giinimiiz

insaninin da bir 6zelligini yansitmak istemistir.

“Diigiin Birahanesi” hikayesinde, geride birakilan sevgiliye ve ana 06zlem
duyularak alinan kararlar miitalaa edilir. Akin akrabasinin diiglinline kahramani ¢agirir.
Yaz aksamlarinda yapacak bir is bulamayan kahraman, Akin’1 da kirmak istemedigi i¢in
daveti kabul eder. Diigiin salonuna giderler. Herkes bir telas, hengdme i¢indedir. Akin
taki merasimi i¢in masadan kalktiginda kahraman, Akin’in annesi, babasi ve kiz

kardesiyle sohbet eder. Onlarin da bir an 6nce evlenmelerini isteyen Akin’in ailesi

172 Celik, A.g.e. s. 70
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kahramani ¢aresiz sekilde birakir. Akin taki islerini halletmistir. Hava almak i¢in disar
cikan arkadaslar diiglin salonunun yaninda yer alan birahaneye girerler. Basta
birahanenin konumu hakkinda yorum yapmaya baslasalar da ilerleyen siirecte gelinin
kardesi masaya gelir. Damadin babasi hakkinda duyduklari seyleri anlatmaya baglar.
Akin her ne kadar bugiin o konularin konusulmasi i¢in gegtigini vurgulasa da ¢ocuk
susmaz. Yorum yapmaya baglarlar. O sirada kahraman eski aski Ayse hakkinda so6z
acar. Ayse’nin evliliginin kot gittiginden s6z eder. Akin ise kahramana sahip
cikmadigindan yakinir. Kahraman yasanan olaylar1 irdelemekten ziyade kabullenen
taraf olur. Birahaneye ilk gediklerinde mekanin konumuyla ilgili konusmalar1 tekrardan
hatirlatan kahraman “bu birahane gelinlerin eski sevgililerinin efkdri icin yapilmisti

o .. 1735 - .
diigiin salonunun dibine”"™ diyerek kendi anis1 da animsar.

Diger hikayelerde oldugu gibi bu hikayede de ge¢gmise 6zlem duyulur. Yasanilan
o anlar birden kahramanin goziinde belirir. Gegmiste kalma, ge¢miste yasanilanlara
0zlem kahramanin yalniz kalisiyla birlikte verilmistir. Hikdyede kahramanlarin
konusmalarini, dertlesmelerini saglayan unsur olarak “bira” gosterilir. Biralari

yudumladikea iclerinde kalan acilari, azaplari ya da diisiinceleri giin yliziine ¢ikarirlar.

“Kar Karan/igi” hikayesinde, bir isletmede ¢alisan kahramanin tahsilata gitmesi
anlatilir. Sevgilisinden ayrilmig bir kahramanin isin i¢inden ¢ikamadigi esnada kapali
mekanlardan uzaklasarak ayriligin acisini hafifletecegini diisiintir. Calistig1 is yerinde
konumu belli olmayan kahraman, bir tahsilat isi i¢in goniillii olur. Karli bir ki giiniinde
13 yerine borcu olan “Beyazgiil Tekstil’e tahsilata gider. Gittigi yerler kahramana
yabanciyd: belki de icini rahatlatan buydu. Is yerinin adresini sormak icin bir diikkana
girer. Diikkandaki ¢ocuk, kahramana adresi tarif eder. Kahraman diikkdndan ¢ikarken
diikkkandaki c¢ocugun calan bir telefona gitmesiyle beyaz esya diikkdnini inceler.
Insanlarin bu esyalar1 alinca eve gelen mutlulugu, evdeki degisen havay: tahayyiil eder.
Beyazgiil Tekstil’e dogru ilerler. O sirada ayrildigi kiz arkadasi ve yakin arkadasi
Ihsan’la yaptig1 konusmalari, kuskular1 aklina getirir. Bu diisiincelerle sokakta ilerleyen
kahraman gidecegi yeri coktan ge¢mistir. Hemen geri doner. Tekstil diikkanina
girdiginde sahibi yoktur ancak tezgahtar kiz vardir. Kahraman, diikkdnin sahibini
beklerken tezgahtar kizla piyasanin durumunu konusmaya baslar. Tezgahtar kiz ¢ekinir,
radyoyu agarak sarki dinler. Radyoda calan ayrilik sarkisi kahramanin hosuna gider. Kiz

arkadasiyla sessizce oturduklari o aksam aklina gelir. Kiz arkadasi baska birisinin
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oldugunu soyler sdylemez kahraman “Peki ya biz?” demek ister ancak dili baglanir
sOyleyemez. Yasadiklarini tezgahtar kiza anlatmayi diisliniir fakat verecegi tepkiyi
kestiremez. Bugulu camlardan disar1 bakar. Tam o sirada Beyazgiil Tekstil’in sahibi
gelir. Tahsilata geldigini belirtir. Tekstil sahibi ise hi¢ parasinin olmadigin1 sdyleyerek
kasay1 gosterir. Yagadigir durum karsisinda susan kahraman, diikkkandan ayrilarak otobiis
duragina ilerler. Hatta gelen {liglincli otobiiste bos yer olup olmayacag: ile ilgili

kendisiyle bahse girer.

“Ya Alkol Olmasaydr” hikayesinde, kahraman yasadigi ayrilig1 arkadaslariyla
paylasir. Bir aksam yemegi sofrasinin tasviriyle baslar. Kahraman mutfak konusunda
beceriksiz, ayrildigt esi Sema ise son derece maharetlidir. Kahraman ve Sema
bosanmalarin1 kutlar. O aksam eglenip, bol bol giiliismiislerdir. O giinden sonra pek
goriismeyen ¢ift bir glin Sema’nin kahramani aramasiyla tekrar goriigiir. Sema yeniden
evlenmeye karar vermistir. Kahraman Sema’nin evlenecegi kisiyi merak eder. O
siralarda ortak arkadaslar1 olan Aytiil ve Sezai’nin de bosanacagmi duymustur. Ilk
duydugunda disaridan uyumlu olarak nitelendirdigi ciftin ayrilmasina pek anlam
veremez. Zamaninda kahramana evliliginin bitisi hakkinda nara atanlar da su an
kahramanla ayn1 durumu paylasir hale gelmistir. Kahraman uzun zamandir gériismedigi
Sezai’yle konusmaya karar verir. Onceden ice kapanik, kapali ortamlar1 seven Sezai’nin
kahramani fasila davet etmesi kahramanda ikinci saskinlik uyandirir. Zamaninda Sezai
de esi Aytil de ev ortammi seven, disar1 gitmeyi yeglemeyen insanlardi. Hatta
arkadaglarin karsilikli gelip gitmelerini dahi tasvip etmezlerdi: “Bizim ev her zaman,
herkese acik, ama her gelen bizim de “iade-i ziyaret”e gitmemizi bekliy0r174,” der.
Bununla da yetinmeyip “Ne bu ya? Arkadas miyiz, diplomatik misyon sefi miyiz,
anlamadim!*™” diyerek ekler. Boyle bir hayata sahip olan Sezai ve Aytiil’tin aldig1 bu
karar, kahramani oldukga diisiindiirmiistiir. Sezai ve kahraman raki masasinin etrafinda
Sezai’nin evliligi hakkinda konusmaya baglar. Sezai ve Aytiil ¢ok igtiklerinden dolay1
farkinda olmadan kahramana bosandiklarindan bahseder. Kahraman ise bunun
diizelecegini, terapi gormelerini Onermigken, Sezai ayrilifinda bir terapi oldugunu
sOyler. Bu konu fizerine konusan iki arkadas zaman zaman {iniversite anilarini
animsayarak o giinlerine i¢ ¢ekerler. Kahraman tiniversite yillarinda “likoreii” diye tabir
ettikleri bir kizla takildigin1 yeniden evlenmek istedigini agiklar. Sezai ise o an her seyin

birden unutulmayacagmi diisiiniir. Ickiden dolay1 iyice kendinden gecen ikili hesabi
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isteyerek meyhaneden ayrilir. Kap1 oniinde kiiciik bir diyalog yasanir. Kahraman kiza
gidecegini belirtir, arkasindan Sezai’ye nasihat etmeyi de ihmal etmez. “Bu sebeple

176 diisiin diyerek hata yaptigini anlatmaya c¢alisir. Sezai ise ayrilig

ayrilik olmaz
coktan kabullenmistir. “Oldu bile” sdylemi adeta ayriligin onayr gibidir. Evin i¢ine
sigamayacagini diisiinen Sezai, hemen eve gitmek istemez. Arkadasiyla yiiriirlerken
ondan ayrilir. Kendisini sokaga birakan Sezai, i¢indeki ayrilik acisim1 bu sekilde

dindirmeye ¢aligir.

“Ya Alkol Olmasaydi” hikayesinde, iki ayrilik yasanir. Bu ayriliklar birbirinden
tamamen farklidir. Kahraman ve Sema bosanmalarin1 kutlarken; Sezai ve Aytiil’lin

bosanma karar1 Sezai’ye benligini kaybettirir, Sezai’nin hayat1 alt iist olur.

“Ayakkabr Kutularr’nda, uzun yillar sonra goriisen {iniversite arkadaslarinin
samimiyeti anlatilir. Kahraman bir firmanin temsilcisidir. Farkli farkli sehirlere giderek
oradaki temsilcilerle toplantilar yapar. Universite yillarinda yakin arkadas1 olan Cem ve
Aysin’in  bulundugu ildeki toplantiyt sona birakir. Toplantilardan sonra onlarla
goriismek ister. Arkadaslarini arayarak ziyarete gelecegini sdyler. Cem ve Aysin buna
cigliklar atarak sevinir. Goriismeyeli on yil kadar olan bu yakin arkadaslarin
bulusmalar1 onlar igin iiniversite anilarinin tekrardan canlanmasi demekti. Oyle de oldu.
Kahraman, Cem ve Aysin’in fakiiltedeki zamanlarini, onlarin birlikte olmasi i¢in kendi
katkisin1 animsar. Bunlar1 animsamakla birlikte tedirginlik yasar. Onlarla gecirecegi
hafta sonunda sadece eskilerden mi konusacakti? Bunlarla birlikte “Kiiciik sehirde
yasamanin mutlulugundan mi s6z edecekler yoksa sikintilarindan m1?” diye i¢ gecirerek
onlara dogru ilerler. Cem, kahraman karsilar; sarilip opiistirler ve eve dogru ilerlerler.
O ana kadar kahramanin aklinda yine binlerce diisiince yer alir. Benden rahatsiz olurlar
mi1 diye utansa da Cem’in gozlerinde gordiigii sevingten sonra hepsini unutur. Aysin,
kahramani goriir gormez yine ¢i1glik basar. Ciftin ¢ocugu olup bitene anlam veremez.
Onunla da kucaklasan kahraman ve aile fertleri igeri gecer. Aysin, kahramani hemen
salona gotiiriir. Kahraman duvarda asili olan {igiiniin oldugu fotografi goriince ¢ok
utanir. Arkadaslan fakiiltenin arka bahgesinde ticiiniin oldugu bir fotografi duvarlaria
asarken, kahraman biitlin fotograflar1 ayakkabi kutusuna kaldirmistir. Aysin, kahramana
yol yorgunu oldugunu belirterek dus almasini 6nerir. Kahraman, dus alirken Cem’i
gordiigli andan son ana kadar yasadiklarimi diisiiniir. Gozlerinden yaslar siiziliir.

Kahraman, kendisine arkadaglariyla bu kadar uzun siire goriismedigi i¢in kizmistir.
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Yemekte gecmis yillart 6zetleyerek o anilarini bir daha tazelerler. Aysin, kahramani hep
andiklarindan, goriisemeseler de kalben bir olduklarindan s6z eder. Kahraman
duygulanir, Cem ve Aysin’in gozlerine bakar. Onlara nasil baktigini diisiiniir. “Yoksa o
bakislari da, eski fotograflarin yanina, baska bir dolu seyle birlikte ayakkabt kutularina
mi kaldumisnm™ "™ diyerek anilarma yaptigi haksizligi dile getirir. Yakin olan

arkadaglar anilarindan bahsederek 6zlem giderir.

“Ne Oldumsa” hikayesinde, Sedat Bey ve esi arasinda yasanan degersizlik
problemi anlatilir. Uzun zamandir esinin hallerine anlam veremeyen Sedat Bey, o sabah
esinin gerek yiiz ifadelerinden gerekse sarf ettigi “Sen ne oldunsa benim sayemde
oldun” s6ziine igerlenir. Evin yardimcist Ayse Hanim’in getirdigi kahveyi iger. Kahve
de nedir; o sdzlerden sonra ac1 su igmis gibidir. I¢i tuhaf olan Sedat Bey’in icinden ofise
gitmek gelmez. Sekreterine haber vererek ofise gelmeyecegini iletir. Sedat Bey
tizerindeki  kasveti torununun giderecegini diisiinerek kizin1 arar. Kizinin
kayinvalidesine gidecegini 6grenince kendine yapacak is arar. Kendisinin nasil vakit
gecirecegini tahayyiil ederken bu zamana kadar yasadigi gelismeleri film seridi gibi
goziiniin O6nilinden gegirir. Bu sirada oglu Sedat Bey’1 arayarak ofise neden gitmedigini
sorar. Sedat Bey ise dinlendigini sOyleyerek telefonu kapatir. Kahraman aklindan pek
¢ok sey gecirir ancak esinin sabah soyledigi soz aklina gelir ve her isinin arkasindan
esinin itekledigi yorumunu yapar. Diislinceler dehlizinde gelgitler yasayan Sedat Bey
cocukluk arkadasi ve bir zamanlar ortagi olan Osman’i aklina getirir. Arkadasiyla
planladig1 gezmeleri, kurdugu hayalleri aklina getirerek esine bir daha kizar. Esi, Sedat
Bey’i en yakin arkadasindan dahi koparmistir. “Ne oldumsa” diyerek esinin hayatina

nasil sekil verdigini ifade eder.

“Perdedeki Hayal’de, babasiyla birlikte perde diikkani isleten Ahmet’in
etrafindaki aile fertlerine sdyleyemedigi isyani anlatilir. Bagkahraman Ahmet duygu ve
diisiincelerini disa vuramamaktadir. Celik, hikdyeyi ¢ogul anlaticiyla olusturur. Bu

durum olay orgiisiinii iki boliime ayirmamiza neden olur.

[Ik bolimde hikAye, Ahmet ve annesinin konusmalariyla baslar. Annesi,
Ahmet’e Istanbul’dan gelen kuzenine hos geldin demek icin halasina gideceklerini
sOyler. Ahmet ise isinin oldugunu sdyleyerek gelemeyecegini dile getirir. Annesinin
halasima gitmesinin amaci sadece kuzeninin gelisi degildir. Ayn1 zamanda ekonomik

yonden sikint1 yasayan Ahmet’in enistesinden destek almasini ister. Ahmet, annesi gibi

177 Celik, a.g.e. s. 90

87



diistinmez. Enistesinin yardimci olacak olsa sOylemeye gerek kalmadan da yardim
edecegini diisliniir. Daha sonra aile i¢i iliskilere temas eder. Halasinin hak yedigi icin
amcasiyla konugmadigini soyler sdylemez annesi Ahmet’e kizar, “Sen amcana

cekmissin. Aksisin, huysuzsun.l78” der.

Ikinci boliimde; Ahmet ve ailesi halasinin evine hem yemek yemege hem de
kredi i¢in enistesinden yardim istemeye gider. Ahmet’in cani eve girer girmez sikilir.
Evin esyalarla dopdolu ve perdelerin daima kapali olmasindan dolay1 kasvetli bir
havanin olustugunu diisiinen Ahmet, bunun evin i¢indeki kisilere yansidigini defalarca
ailesine sOylemistir. Biiylikge bir yemek masasinin etrafinda oturan aile fertleri,
giindelik islerden, ¢ocuklardan s6z eder. Ahmet, tiim bunlar yasanilirken eskiye dogru
yolculuk yapar. Kuzeninin hayatin1 giptayla takip ettigini, sehre geldiklerinde amcasi
Emin Bey’in kendilerini ne kadar da neseye bogdugunu animsar. Bu sirada yemek
masasini aile sohbeti sarmigti. Ahmet ise kendine ait par¢a bulamiyordu orada. Ciinkii
halas1 gerek oglunu gerekse igleri 6vmeye baglamistir. Bu konusmalar bitince yine ibre
Ahmet’e doner. Erkin onunla konusmaya baslar. Sol elinin yliziik parmagin1 gostererek
Ahmet’e “yok mu bir seyler” der. Bunun iizerine kisa bir saskinlik yasayan Ahmet’in
aklina ilk genglik asklar1 gelir. Genglik asklarini sadece amcasiyla paylastigini hatta
onun evinde bir sevgilisini agirladigini hatirlar. O ev aklina gelince yesil renkli, ¢igekli,
dalli perde de aklina geliyordu. Birden kendine gelerek halasindan salata isteyip sozii
degistirir. Konu konuyu acar; borsadan, ekonomiden, siyasetten pek ¢ok konu acilir.
Siyaset demisken enistesinin milletvekili adayr olma konusu mutlaka giindeme gelir.
Babas: ve halasi arasinda enistesinin neden milletvekili segilemedigi hakkinda yorumlar
yapilir. Aile fertleri bunlar1 konusurken onun akli dalli giillii perdede kalir. Tabii ki o
zamanki sevgilisini bir anda Ozler. Ahmet gec¢misi didiklerken digerlerinin ne
konustugunu 6nemsemiyordu. S6z sonunda tarihiyle birlikte perde diikkanma gelir.
Erkin, dayisina dedesinden kalan bu diikkkanda bir atilim yapamadiklarini, cagi
yakalayamadiklarini belirtir. Ahmet’in babasi ise para olmadan biiylimenin zor
oldugunu sdyleyince enistesi konuyu anlar ve soze atilir. “Sizin kredi igini goriistiim
ancak bankalar kredi isini vermeyi durdurmuslar” dedigi sirada Ahmet, ne babasina ne
de annesine bakabilir. Ahmet, yasanan durumdan c¢ok rahatsizlik yasar. Amcasi gibi
parlamak, yikip dokmek ister ancak yapamaz. Kredi isi de goriisiildiikten sonra baska

konulardan s6z agilir. Tevekkiil eden, kaderci olan babasina baktikca Ahmet’in diyecegi
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s6z kalmaz. Sevgilisiyle birlikte amcasmin evindeyken gordiigii perdeyi hayal eder.
Daha sonra Ahmet, Erkin’e doniip gitmeden bulusma onerisinde bulunur. Erkin ise bir

dahaki gelisime diyerek Ahmet’i reddeder.

“Hepsi Bir”de, yillarca babasinin is yerinde ¢alismay1r reddeden Tugge’nin
senaryo yazma hayallerinden vazgegip babasinin atdlyesinde calismaya baslamasi
anlatilir. Tugge ne staj yaptig1 yeri ne de en son calistif1 plazayi sevmistir. Isleri yoluna
koyamayan kahraman, babasmin isine doner. Babasi Tugg¢e’'nin doniisiine sevinir.
Kizini iiretimden sorumlu genel midiir yardimcist yapar, odasim1 hazirlatir. O sirada
abisinin odasina ge¢meyi Onerir. Tugce ortama adapte olmaya ¢alisir. Tugce’nin odaya
gectiginde ilk yaptigr sey eski sevgilisini aramak olur. Ayrilali ¢ok olmustur. Ancak
onlar yasanan iliskiden sonra arkadas kalabilmeyi basarmistir. Eski sevgilisi onun
tercihini elestirmeye baslar. Hatta ileriye giderek kendi is yerlerinde ¢calismay1 “intihar”
olarak degerlendirir. Tugge ise eski sevgilisinin onun i¢in sinirlar belirlemesinden bikar.
“Hepsi bir” der. Eski sevgilisi onun ideallerinden, gelecek hayattaki hayallerinden
bahseder. Tugge yine ne olursa olsun “Hepsi bir” diyerek cevap verir, susar. Susmasina
da onun konusmamasina da anlam aramaz. Abisinin masasinda otururken bir anda
yengesi ve yegeninin fotografin1 goriir. Kendisi kimin fotografini koyacagini
diistiniirken bir anda sevdigi sairin pozu aklina gelir, onun fotografini koymayi tahayyiil
eder. Eski sevgilisi Tugc¢e’nin gegmisi diislinmesine sebep olur. Onunla gittigi tatili,
eglenceli dakikalar1 animsar. O sirada asagidan makine seslerinin gelmesiyle gecmise
yaptig1 yolculuga ara verir. Calisanlari, onlarin hayatlarini diisiintir. Ne olursa olsun, ne
yasanirsa yasansin “‘Hepsi bir” diye iginden gecirir. Telefon calar; arayan annesidir.
Annesi ilk gilinlinlin nasil gectigini merak eder. Tugge de “cok iyi” diye cevaplar. Bunu
derken bile kendi sdyledigine inanmaz. Bunca zamana kadar olmayan seylerin iki saatte
diizelmesini o da beklemiyordu. Ancak senaryo yazmay1 da ihmal etmiyordu. Masada

oturmaya devam eden Tugge, oniindeki kagida “Her sey miimkiin"®

yazar. Yine bir
senaryo yazmaya baslar: Bulgaristan’mn bir kdyiinde kocaya varmis, bebek bekler. Oyle
ki bebeginin attig1 tekmeleri dahi senaryosuna eklerken birden babasi odaya girer. Ve

senaryosu yine yarim kalir.

“Civi” hikayesinde, apartmanlarin arasinda bahgeli bir evde oturan editorle
muhasebeci olan kiz arkadasiin iliskileri yansitilir. Cocuklarin 6gle sonlar1 bahgeye

gelisiyle hikaye baslar. Akabinde cocuklar ellerindeki civileri ¢amura saplayarak
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siirlarint belirleyerek oyun oynarlar. Kahraman, bahgedeki ¢ocuklari izledigi bir giin,
yaz bagindan itibaren kendisiyle yasamaya baslayan sevgilisinin isinden ayrildigini
Ogrenir. Artik O da islerini evden yiirlitecektir. Kahraman tedirgin olur, ¢iinkii bu
zamana kadar tek yasamis buna alisiktir. Neyse ki bu duruma da ¢abucak alisirlar.
Sevgilisi ondan daha fazla disar1 ¢ikar, vergi dairesine giderek miikelleflerinin islerini
halleder. Kahraman sevgilisine o kadar alisir ki o evdeyken daha iyi ¢alismaya baglar.
Bir aksam yemek yemek icin otururlar, kahraman konuskan sevgilisi suskundur.
Tanistiklarindan itibaren ilk defa bdyle olmustur. Sevgilisi ¢ogu defa kahramanin
sessizligine anlam veremeyip nedenini ararken bu defa kahraman ayn1 duyguyu yasar.
Bu an1 yasayan kahraman, sevgilisiyle tanigmasini, yasadigi diyaloglari animsar.
Sevgilisinin o anki haline akli takilir, halini sorar. Sevgilisi iyi oldugunu sdyleyerek
pencereye ilerler. Aksam olmasina ragmen c¢ocuklar hala oyun oynamaktadir.
Kahramanla ¢ocuklar1 seyrederken, kahraman birkag tespitte bulunur. Ancak sevgilisi o
an hesap yapmaktadir. “Camim pardon ya, hesap yapiyordum dinleyemedim seni. Ne

?180 I’

demistin diyerek kahramanin konusmalarint duymadigini aklina takilanin yine

rakamlar oldugunu belirtir.

“Iki Cami Arasi Beynamaz’da, sevgilisinden ayrilan kahramanin bir icki
masasinda rahatlamasi anlatilir. icki masasinda arkadaslariyla oturan kahraman ayrildig
sevgilisini animsar. Onunla yaptiklarindan ve yapmadiklarindan pismanlik duyar ancak
bunlar1 arkadaslarina dile getiremez. O esnada ezan sesini duyar. Camide eda edilen
ibadet hakkinda diisiincelere bogulur. Kendinin bu halini anlamlandirmaya calisir. Igine
dolan sey namaz kilma istegi ve bununla birlikte cocuklugundaki evin bahgesine
duydugu 6zlemdir. Kahraman camiden ¢ikan insanlarla muhabbet etme istegini ifade
eder. Toplumun bir pargast olarak onlarla bir kahvede gerek siyaset gerekse giindemi
konusmayu ister. Orada yer alan bu karmasik diizendeki insanlarin nesesini sever. Hatta

“Giilelim ciimbiir cemaat” diyerek o insanlarla kaynasmay1 arzular.

Hikayeler siirekli bir ge¢mis ylikiiyle ilerler. Aslinda c¢ogu sey gecmiste
yasanmustir ancak bir glin bir seylerin hatirlanmasiyla gecmis ansizin ortaliga serilir.
Yasanan giinliik ¢gikmazlari, problemleri ve bunalimlari aile i¢i iliskilerle ortlistiirerek
hayatin i¢inde biiyliyen oyugu derinlemesine anlatilir. Yasanan olaylar net olarak ifade

edilmese de kahramanda uyandirdig1 izlenimlerle okura bir takim duygu ve diislinceler
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naksedilir. 90’11 yillarin yasantisin1 gordiiglimiiz hikayelerde insanlarin bir bunalim

stireci yasadig1 goriiliir.
3.3.2. Kisiler

Celik’in bu eseri kahramanlar1 kendi igerisinde donen orta sinifin insanlarim
yansitir. Bu kisiler i¢in bir¢ok tarihsel kesit incelenmis ve kahramanlar araciligiyla
yansitilmistir. Orta sinif insaninin kim oldugu iizerine derin bir sorgulama vardir. Celik,
hikayelerinde genellikle hayata kars1 tutunamamis, savruluyor olma duygusunu yasayan
kisileri tercih etmistir. Kahramanlar, ekseriyetle iiniversite bitirmis, bir igsle mesgul olan,
evli ya da yeni ayrilmis, siyasi konulara ilgisi ya da meyli olan orta sinif insanlardir. Bu
insanlar hikdye boyunca iletisim kurmakta, duygu ve diisiincelerini agikca ifade etmekte
sikinti yasar. Kitapta ele alinan kahramanlarin yasantisina bakildiginda 12 Eyliil
kusaginin ele alindig1 goriiliir. Direkt vurgu yapilmasa da pek ¢ok gozlemle o donem
yansitilmaya c¢alisilir. Kahramanlar siirekli muhasebe yaparak hayati, yasanan o ani ve
geemisi sorgular. Bu muhasebe sonrasinda kendilerini yasam igerisinde yeniden
konumlandirir. Hikayelerdeki kahramanlar, {niversite sonrasi hayatlarinin ilk
dénemlerinde is ve es sorunu yasarlar. Boyle anlarda ge¢mise bakarak bir i¢ ¢ekis ya da

0zlem duyarak gecmisin o an yasanmasini dilerler.

Kahramanlar, hikayelerde birtakim sebeplerden dolay1 sehirler degistirmekte
ancak sonunda bir daire cizerek basladigi yere gelmektedirler. “Otedeki” hikdyesinde
Ayhan’in sevdigi sehirden ayrilip yillar sonra tekrardan oraya gelmesi ve mutlulugu
bulmasiyla anlagilirken “Hepsi Bir” hikayesinde kahramanin iiniversite ve idealleri
ugruna gittigi yerlerde tutunamayip tekrardan ailesinin oldugu yere gelerek hayata
tutunusuyla verilir. “Kar Karanligi” hikdyesinde kahraman, sehirden uzaklasarak
aklindaki sorularin cevabini bulacagini diigiiniir ancak cevaplari bulamadan tekrardan
geri doner. “Soguk Bir Ates’te yasadig kiiclik sehirden mutsuz olan bir babanin orayi

terk edecek kuvveti kendinde bulamayip korkak davrandig goriiliir.

Kahramanlar, hayata ve insanlara karsi bir uzlasma ya da uyum gosteremezler.
Celik’in kahramanlar1 hep bir arayis ya da sorgulama icerisindedir, beklentilerini hayata
geciremez. Otedeki'nde mutlu bir aska kendini birakamayip sehri terk eden, Hepsi
Bir’de siradanlhigi reddedip hayalleri ugruna kosan ancak basaramayan, Ayakkabi
Kutulari’nda yalmz basina eksik kalan yerleri doldurmaya calisan, Perdedeki Hayal’de

babasin1 6rnek alan kahramanlar yansitilmigtir.
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Mekanlar, kahramanlarin duygu, diisiincesini agiklamak icin bir ara¢ olarak
goriiliir. “Tuhaf” hikdyesinde kahramanin takildigi, gittigi mekan aslinda onun zevkinin
ve yasinin gostergesidir. Hatta Selguk bunu “Orta yas krizime iyi geliyor belki de... '8

seklinde agiklar.

Hikayelerdeki pek cok kahraman birbirine benzemekte ya da bir hikayede
basrolde olan kahraman diger hikdyede ikinci planda olan bir kahraman kimligini
biuiriinmektedir. Bu tarz benzerlikler hikdyeler arasinda iliski kurmamizi saglar. “Soguk
Bir Ates” te baba ogluyla bir ¢ay bahgesine gider, gerek cay bahgesinde gerekse ondan
Once aralarindaki iletisimsizlik ya da diyalog kuramama, “Ne Oldumsa” hikayesinde

Sedat Bey ile oglu arasinda gegen telefon konugmasinda da yasanir.

“Evde keyif yapryorum, gazete okuyorum.”

“Yoruldun son giinlerde,” dedi, “dinlen biraz.”

Gordiigiim, ama okumadan gegtigim bir yazyn sordu gazeteden. “Bos ver bunlary,”
dedim her seyi bilen bir baba olarak. “Bos sézler bunlar. Spekiilasyon.” Yarin ne

yapacagimi sordu kapatmadan. “Bilmem,” dedim, “annen bir icat ¢ikarir, bir yerlere

e . 182
gotiiriir beni.”™”

Kahraman ogluyla gegen bu diyalogu kinaye yaparak “Ne hos bir baba-ogul

iliskisi*®” diyerek yorumlar.

Kahramanlar, diigtincelerini belirtme de tutuktur. Tamamen umutsuz ya da
bedbin degilseler bile adim atma konusunda kararsiz kalirlar. Hayallerini
gerceklestirmek, yasadigi hayati degistirmek igin bir g¢aba igerisinde bulunmazlar.
Ancak daha anlamli bir hayatin oldugu diisiincesi daima akillarindadir. Perdedeki
Hayal’ deki kahraman biiyiik bir perdeci olmak hayalinde de olsa kiigiik bir perdeciyi
yonetmekte acizdir. Ancak kabahati kendisi yerine babast ve onun {izerinden diger aile
fertlerine bulmaktadir ve bu durumu agiklamay1 bir tiirlii basaramaz. Ayni ruh hali Zki
Cami Arasinda Beynamaz hikayesindeki kahramanda gozlemlenir. Kahraman

kafasindan farkli farkl diisiinceler gegirir. Fakat bu diisiinceleri hayata gecirmez.

“Ne Oldumsa” hikayesinde, Sedat Bey kadirsinas bir kisilige sahipken esi paraya
tamah eden ve paranin kendisine deger kazandiracagimi diisiinen biridir. Bu g¢atisma
tizerinden ilerleyen hikdyede hayatini yasarken pek ¢ok yonlendirmeye maruz kalan

Sedat Bey’in mutsuzlugu dile getirilir. Maddeye tamah etmeyen Sedat Bey’in “Karimin

181 Celik, a.g.e. s. 60
182 Celik, a.g.e. 5.104
188 Celik, a.g.e. 5.104
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bébiirlendigi her sey, su pahali kiyafet kadar bana ait. Uzerimdekiler, ama ben onlarin
icinde degilim™®* sozleri paramn degersizligini vurgular. Esi ise oyun salonlarina, ickili

toplantilara giderek paranin kendisine kazandirdig1 degeri géstermeye calisir.

“Civi” hikayesinde, c¢ocuklarin ¢amura sapladiklar1 ¢ivilerle smirlarin
belirledigi bir oyun iizerinden insan yasamindaki sinirlar verilmistir. Kahraman ve
sevgilisi ayn1 evde yasamaya basladiklari andan itibaren tipki ¢ocuklar gibi kendi
sinirlarini ¢izerek birbirlerine miidahale etmeden yasamay1 6grenmislerdir. Ancak bu
O0grenme ayni zamanda yabancilasmayir da ortaya g¢ikarmistir. Kahraman bir seyler
anlatirken sevgilisi onu dinlemeyip kendi igiyle mesgul olmaktadir. Anlatict bu durumu
sevgilisinin son ciimlesiyle okura yansitir: “Canim pardon ya, hesap yapiyordum
dinleyemedim seni. Ne demistin?” Hikayede goriilen bir degisken nokta ise
kahramanlarin yapisal Ozellikleridir. Basta konuskan olan sevgili, suskun ya da
sessizligi benimsemis kahramanla ayni evde yasamaya bagladiktan sonra onun ruhsal
durumundan etkilenip kendisinde o dogrultuda bir degisim gozlenir. Sevgililerin fiziksel

anlamda birbirlerine yabancilastigi ancak ruhsal olarak birbirlerine benzedigi goriiliir.

Celik, hikayelerin icerisinde kahramanin ge¢misiyle ilgili ipuglar1 vermeyi ihmal
etmez. Anlatici, Ayakkabir Kutulari’nda Cem’in ge¢miste siyasetle ilgilendigini ve su an
ilgilenip ilgilenmedigini i¢ diyalogla agiklar: “Cem yeni kurulan partide g¢alisiyor
mudur? Ya da artik biitiiniiyle ilgisiz midir? “Biiyiik oynamak gerekiyor,” deyip biiyiik

partilerden birisine yaslanmis olmasin da'**>”

Kitabin ilk hikayesi “Otedeki’nin kisilerinden Y1lmaz, Ayhan’1 sdyle tarif eder:

“Her dalga belirsizdi. Bir yenisi patlayacak dedigim an, oncekinin kumlardaki soniisii
striiyor, kumlardaki fisilti biraz daha siirer sandigimda, ansizin bir baskasinin ¢igligini
duyuyordum biitiin  bedenimle, kulagimla degil. Gogsiimiin  icindeki  boslukta
yankilaniyordu dalgalar. Sasiriyordum,; saswrdikca seving doluyordu icime. Ayhan in
bende yarattigimin da bu oldugunu diisiindiim sonralari. Denizin beni o acili gecede
kurtardig1 gibi, Ayhan da belirsizlikleriyle iyi geldi bana.**®”

3.3.3. Zaman

Celik’in hikayelerinde zaman kronolojik siraya uyulmadan yansitilmustir.
Goriilen bu zaman konsepti hikayelerin igerigiyle ilgilidir. Hikayelerdeki kisilerin
hayatinda bir karisiklik gozlenir. Bu karisiklik kahramanlarin zihnini bulaniklastirir. Bu

durum hikayelerde zamani da etkiler. Karisik zihinlerle birlikte geriye doniis, ic

184 Celik, a.g.e. s. 106
18 Celik, a.g.¢ s. 95
18 Celik, a.g.e. s. 35-36
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monolog, Ozetleme ya da mektup teknikleri fazlasiyla yer aldigi i¢in zamanda
sigramalar meydana gelmistir. Bunun neticesinde kahraman gergek ile diis arasinda
kalmaktadir. Bu durumda kahraman ana olayla bagimi koparip farkli bir zamana

gecmektedir.

Yazar, hikayeleri anlatirken genelde ge¢mis ve genis zamani kullanmistir. Bu da
olaylarin aktarimindaki zamani vurgulamak icin secilmistir. Celik, geriye doniis ve i¢
monolog tekniklerini kullandigi hikayelerinde hikdyenin siliresini uzun bir zaman
dilimine yaymistir. Ancak bu zaman dilimini okura anlatmak i¢in nesnel ifadelerden
kaginir. Genellikle “bir aksam, yaz aksami, Persembe giinii, gece, giindiiz vakti” gibi
kelimelerle vaka zamanini ifade eder. Okur tarafindan vaka zamani net bir sekilde
anlasilmaz. “Kar Karanlig1”, “Perdedeki Hayal”, “Diigiin Birahanesi” ve “Ya Alkol

Olmasayd:” hikayelerinde vaka zamani belirsizdir.

Celik, hikayelerde gece ve 0gle vaktini zaman dilimi olarak sik¢a kullanir.
Eserdeki hikayelerin genelinde 6gle vaktinde kahraman bir arayis igerisindedir. Bunun

neticesinde edinilen yalnizlik ve karamsarlik duygulariyla gece vaktine gegcilir.

Hikayelerde zaman unsuru smirli bir sekilde verilmistir. “Soguk Bir Ates’te
baba ile oglun birahanede gegirdikleri siire; “Civi”de kahramanin g¢ocuklarla arka
bahgede ¢ivi oyunundan bahsettigi an; “Ne Oldumsa” da Sedat Bey’in esiyle tartistiktan
sonra evde kaldifi zaman dilimi; “/ki Cami Arasi Beynamaz’da kahramanin

arkadaglariyla birlikte caddede ylirtidiigli an kisa bir siireden olusmaktadir.
3.3.4. Mekéan

Mekan, hikayelerde dikkat ¢eken bir 6zellik tasimaktadir. Yalmzlik ve mekan
iligkisi kayda degerdir. Celik, yalnizlifa uygun mekanlar tercih etmistir. Hikayelerde
anlatic1 ya da kahraman bazen bir ¢ay bahgesinde, bazen bir arkadasinin evinde bazense
bir kahvede ya da birahanede otururken goriilmektedir. Bu mekénlar yalniz kalan
kahramanin ruhuna yolculuk yapmasi ya da derin riiyalara dalip gitmesi i¢in
tasarlanmistir.  “Otedeki” hikayesinin ilk boliimiinde goriillen anlaticinin  gay

bahcesindeki konumu kahramani derin hiilyalara dalmasina sebep olur:

“Denizin nerede bitip gokyiiziiniin nerede basladigi belli degil. Sis ufuk ¢izgisini silmis.
Gokyiizii, ayaklarimizin dibinden baghyor, ya da deniz kabarmis, yildizlara uzanmus.
Oturdugum ¢ay bahgesinde...”

Celik, hikayelerinde mekan1 kahramanlarin ruhsal durumuyla birlikte

konumlandirir. Yalmzhigr ile bas basa olan kahraman kendisini adeta inzivaya
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¢ekmisgesine siikiinet dolu mekanlarla yansitir. Bunlardan en 6nemlisi sokak, ev ve

kafedir.

“Soguk Bir Ates” te bir baba ve ogulun insanlardan uzak miiphem bir mekan
segmesi yasanacak diyaloglarin olusmasina imkan tanimakla birlikte babanin oglu ile
birbirinden bagimsiz, kopuk yasantisini gostermesi bakimindan da dnemli rol oynar:
“Kir bahgesi mi, birahane mi oldugu anlasiimayan bu yere gelmelerinin tek nedeni

-.187 »»

tamdik kimselere rastlamamak oldugunu diistind. Bir babanin ogluyla konusmasi

i¢cin bu mekanin seg¢ilmesi ikisi arasindaki uyumsuzlugu gostermek igindir.

Celik, mekanlar1 6nceden belirlemez. Hikayenin isleyisine gore olay, kisi ya da

iligkilere gore sekillendirir.

Mekéanlarin kullanimi ve olaylara bakilirsa bazi hikayelerde ortaklik ya da girift
bir yap1 hemen sezilir. “Soguk Bir Ates’te bir baba ve ogul bir kafe-birahane tarzi
mekana gider. Kafeye gittiklerinde uzak bir masada bir ¢iftin oturduklart goriliir.
“Tuhaf” hikayesinde ise kahraman ve Selguk bdyle bir mekanda otururken iceriye
gelenler Soguk Bir Ates’teki kahramanlarin ta kendisidir: “O swrada igeriye yashca bir
adamla geng bir oglan girdi. Baba ogul olduklarini diisiindiim. Adam Sel¢uk’tan
vashydi, ama onun gibi yurt edinmis olmaliydi. Oglan da en az benim kadar tedirgin

v e 188 5,
gortintiyordu.

Celik, hikayelerinde mekant muayyen yer ismi kullanarak acgiklamadan ziyade
cesitli cagrisimlarla ifade eder. Kahramanin ya da anlaticinin diger karakterle anisina
dayandirilarak verilen bu mekanlar onlarin yasantilarina dair ¢esitli gobndermeler yapar:
“Eski otogar: ammsamistim dogup biiyiidiigiim sehrin. Ayhan’la yakinlasmamizdan
once hafta sonlart ayaklarim beni hep oraya gétiiriirdii.” ya da “Bu yakanin otogarinda

o eski otogarin biiyiisii vardi o sabah.*®”

Yazar, mekani okurun zihninde somutlastirmak icin ¢ogu defa mekani tasvir
eder. Yine en belirgin mekan tasvirlerinden birisi Diigiin Birahanesi’ndeki birahanenin

ve icerisindeki kisilerin anlatimidir:

“Duigiin salonunun bitisigindeki birahanede biitiin kravatlar gevsemis, biitiin
swrtlar ter icinde, biitiin yiizler tiraslydi. Bu mahalle arasi birahanesi icin fazla sikti

herkes. Ter damlalari hi¢bir engelle karsilasmadan rahat¢a akiyordu suratlardan. Bira

187 Celik, a.g.e. s. 52
188 Celik, a.g.e. s. 61
189 Celik, a.g.e. s. 39
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bardaklart da terlemisti; biitiin masalar 1slakti. Duvardaki sararmis manzara resmi
bile... Tezgahin arkasindaki ahsap kaplama da terlemisti sanki, sart lekelerle doluydu.

Camdaki pervane hava degil, yillardir iizerine biriken kiri saliyordu iceriye. 190

Mekanin tasvir edilmeden verildigi hikaye “Otesi Yok tur. Oya, Selcuk’un geri
gelmeyecegini Ergin’le konustuktan sonra daha iyi anlar. Oturduklar1 ¢ay bahgesinin

artik onun i¢in bir 6nemi yoktur.

’

Celik, “Kar Karanligr” hikayesinde yalniz bireyi bir sokaga birakirken, “Civi’
hikayesinde ise sevgilisi olan ancak evde yalniz kalmay: tercih eden bir kahramani

tasvir ederek mekanlarin insanlarin ruhsal durumundaki yansimasini gosterir.

Mekan tasviri sosyal yapiy1 da yansitir. “Kar Kalinligr” hikayesinde kahramanin
orta sinif insanin yasadig1 mahalleye tahsilat yapmaya gonderir. Insanlarm yasadig
mabhalle su climleyle belirtilir: “Sivasiz, ¢catilar ortiilmemis, tepelerinden demir filizleri

: 191
fiskiran binalar™™™

3.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Hikayeler incelendiginde “Perdedeki Hayal” disinda kahraman bakis a¢isinin

kullanildigi  goriiliir. Perdedeki Hayal’de anlaticilar1 degistirerek metne derinlik

32 32)

kazandiran Celik, bunu da metinde isareti koyarak okuyucuya belirtir. Kahraman

anlatici ile baslayan hikaye bir boliimden sonra hakim anlaticiya evrilir.

“Sedat Enistenle konustum bugtin.”

(X3 »

“Senin meseleyi agtim ‘Arasin beni goriiselim,’ dedi.”
(X3 »”

)

“Yarin ara, ihmal etme.’

. 192,
“Ararim bir ara.”™"’

sk
“Esyayla dolu evde bogulacak gibi oluyordu her gittiginde. Cocuklugunda
kuzeni Erkin’le top oynarken kristal vazoyu kirdigi giin mii baslamisti bu bogulma hissi,

bilemiyor.

190 Celik, a.g.e. s. 71
191 Celik, a.g.e. s. 77
192 Celik, a.g.e. s. 107
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Duvarlardaki tablolar da bir sey cagristirmazdi ona;, o manzaralarin oldugu
yerlere gitmek istemez'®*”

Celik’in bu eserinde dikkat ¢eken bir diger ozellik kahramanlarin birbirine
benzemesidir. Bir hikdyede 6n planda olan bir kahraman diger hikayede arka plandaki
bir kahraman gorlintlisii verir. Bu durumda kahramanlar arasinda bir bag, akrabalik

oldugu diislincesinin ortaya ¢ikmasini saglar.

3.5. TEMALAR
3.5.1. Uyum Saglayamama

Celik’in hikayelerinde sik¢a kullandigi uyum saglayamayan karakterlerin
kendisiyle yasadig1 catisamaya “Ofedeki” hikdyesinde de rastlamir. Yilmaz ve Ayhan
hayatm akis1 icerisinde kendilerine bir yer bulamaz. Iki deli dervis gibi doniip dururlar.

Diger insanlar gibi hayatin olagan dongiisiine adapte olamadan yasamlarini siirdiiriirler.
3.5.2. Hayal

“Soguk Bir Ates”te baba kendisinin ger¢eklestiremedigi hayalleri oglundan
bekler. Ancak oglu, babasi ile diyalog sorunu yasar. Babasi bu durumu ¢ézmek igin
oglunu gol kiyisinda bir kafeye davet eder. Ogluyla diyalog kurmak yerine karsi
masadaki ciftin yasak ask yasadiklarini diigiinerek hayale dalar.

3.5.3. Ayrnihik

“Otesi Yok”, “Kar Karanhgi”, “Tuhaf” hikyelerinde sevgilisinden ayrilmus
kahramanlarin ¢ektigi aciyr yansitir. Kahramanlar ayriligin etkisiyle hayatlarini eksik
yasar, hayatlarina devam etmekte giiclik yasarlar. “Kar Karanlig1” hikayesindeki
kahraman ayriligin acisim1 hafifletmek i¢in ise yonelse de zihninden sevgilisi ¢ikarmasi

kolay olmaz.
3.5.4. Cinsellik

“Ya Alkol Olmasaydi” hikayesinde, esinden ayrilan kahraman, esiyle birlikte
ayriliklarini kutlama yemegi yer, o esnada Sema’yla daha once yasadigi anlar1 hatirlar.
Sema’ya yaklasir: “Aklimdan son kez sevisebilecegimiz gegiyordu. Sema’ysa aklimdan
geceni sezmig, iteklemigti beni”*** Kahraman ayriliklarim1 kutladigi sirada dahi esine

kars1 cinsel arzu beslemektedir.

198 Celik, a.g.e. 5. 109
19% Celik, a.g.e. s. 86
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3.6. DIL VE ANLATIM

Celik’in diger hikayelerinde gordiiglimiiz hikdyeye kisa ciimle giris yapma
durumu burada da ge¢mektedir. “Otesi Yok ve “Ne Oldumsa” hikayelerinin girisi bu
sekildedir: “Daha oénce birkag kez gordiigiim biriyle bu kadar uzun siire oturup
konusacagimi, kimselere a¢madigim seyleri uzun uzun anlatacagimi soyleseler

1955, 19655

inanmazdim™"" ya da “Soylediklerine degil yiiziindeki ifadeye bozuldum

Celik, eserin girisinde ilk hikayeyle baglantili olarak Edip Cansever’in
“Salincak” siirinden epigraf yapmistir:

“Tek imge kayalardir, iste orada

Yasar hi¢ konusmadiklariniz, iste orada

Disa vurmadiklariniz, simdi orada

Her sey hep kayalardir, otlar da, bécekler de, sular da

Giinler de, zamanlarda '
- Goriinen bir zamandir ¢iinkii orada- (EDIP CANSEVER)

Siirden alinan dizeler ilk hikdyenin sonundaki riiya boliimiiyle ilgilidir. Hikaye
kahramanlarindan birisi bir mektup yazarak gordiigii riiyay1 anlatir. Bu riiyada her yer
tas, kayaliktir. Etrafa renk katan ne bir toprak ne de bir ot, ¢igek vardir. Adeta tastan bir

diinya gibidir, bu ortam kahramanin igsel bir konugma imkéan tanir:

“Goriig alammda bir tek aga¢ olmadiginmi fark ediyorum; hatta bir tek ¢ali. Ot bile yok.
Kurumus dal, kozalak inanmayacaksin ama toprak bile yok. O an fark ediyorum tek
canli benim orada. Biliyorum kurt, tilki akraba bile yok, solucan, kirkayak... Tasla gk
bir de ben. O an baska bir seyi daha ammsiyorum. Oliimsiiz oldugumu. Tastan bir
diinyada, en mutlak anlamiyla yalniz ve éliimsiiziim. Kendimi birakiyyorum bulundugum
yardan asag. Sanki 6liimsiizligiimii sinyyorum."’”

Celik bu alintilamayla ilgili sunlar1 belirtir: “Sevdigim bir siir olmasi ve hikdyeyi

vazdiktan sonra siire rast gelmem epigraf olarak alintilamama sebep oldu. >

Insanlarin giindelik hayat icerisinde konustugu dil hikayelere deger katan bir
durumdur. Bununla birlikte karsilikli konugmalara yer verilerek hikayelerdeki
kahramanlarin diisiinceleri aracisiz olarak dinlenir. Celik, insanin i¢inde bulundugu
psikolojik ya da sosyolojik hale, mekana ve iligkilerine gore kisiler ortaya koyar.
Sokag, evi, insanlarin halini, ge¢gmislerini, birbirleriyle olan miinasebetlerini, agklarini,
ayriliklarini yalin bir ifadeyle anlatir. Hikayeleri bu sekilde ele almasi okuru derinden
etkiler. Konusma diline ait samimi ifadeler okurun metnin igerisinde kendisini

bulmasina zemin hazirlar. Hikayelerin genelinde kuralli ciimleler kullanilir. Akis1 bozan

195 Celik, a.g.e. s. 65

196 Celik, a.g.e. s. 101

197 Celik, a.g.e. s. 48

1% Nurullah OZAYDIN, 21.08.2019 tarihli Behget Celik ile Soylesi.
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kelime ve kelime gruplarina yer vermeden akict bir anlatim olusturmustur. Hikayelerin
icerisinde birtakim bosluklar vardir. Yer alan bu bosluklar1 okur kendi diisiincesine gore
tamamlar. Bunun yani1 sira metinlerin bir anlami isaret ettigi de sdylenemez. Her okuyan

yasadigi hayata, okudugu zamana gore yeni bir anlam kazandirir.

Celik, “Otedeki” ash hikayesini diger hikdyelerinden farkli bir sekilde olusturur.
Hikaye yedi boliimden tesekkiil olur ancak her bir boliim diger o6nceki boliimlerin

tamamlayicis1 oldugundan dolayi bir biitiinliik arz eder.

Yazar, hikdyelerinde siissliz, s6z sanatlarina az yer veren bir anlatim secer.
Ancak az da olsa kisilerin halini ifade ederken tesbihlerden faydalanir. “Canim: yakan
konulara ucundan bir parc¢a girdigimde yiizii asildr asilmasina, ama gozlerindeki stk
degismedi. Belki de giinlerdir yagan yagmurun ardindan agan giinesin yansimastydi o

l§lk. )Jlgg

Celik, metnin kurgusunu kusursuz bi¢imde bir sekilde olusturur. Hikdyenin
icinde i¢ ige gegmis hikayeler sezilir. “Soguk Bir Ates”te bir babanin ogluyla birlikte bir
kafeye gittikten sonra konusacak bir bulamamasiyla birlikte yan masadaki insanlar1 n
hayatlarina dair sorgulamalar yapmasi, o ¢iftin hayatin1 hikaye dahil eder. Boylelikle

metin farkli yere kayar.

Yazar, anlatmak istedigi konuyu etkili kilmak ve konuya dinamiklik
kazandirmak igin bir takim anlatim tekniklerine yer verir. Eserde yer verilen bu
teknikler hem yazara hem de okuyucuya etki eder. Verilmek istenen mesaj, diislince
okura bir an Once tesir eder. “Diigiin Birahanesi’nde i¢ monolog, i¢ ¢0ziimleme ve
geriye doniis tekniginin sikg¢a kullanildigr goriiliir. Bu teknikler sadece olaylarin
anlatimi i¢in degil ayn1 zamanda mekan ve kisilerin tahlili i¢inde verilmistir.

Kahramanlarin iliskileri daha ¢ok i¢ monologlarla hikayeye yayilir.

“Otedeki” hikdyesinde Yilmaz, arkadas istedigi i¢in bir kizla konusmay1 kabul
eder. Ancak kizi aniden karsisinda goriince sasirir ve bu saskinligini i¢ monologla

yansitir:

“Uzun siire yiiziime bakmisti oturduktan sonra. Bana degil Ayhan’a bakiyordu. Daha
dogrusu Ayhan’dan bir iz, bir ¢izgi ariyordu yiiziimde. Esmerligimizi ve dokiilmeye
baslayan saglarimizi benzetmis miydi; ya da gozliigiin ardindan mahcup bakan
gozlerimin Ayhan inki gibi hafif ¢ekik oldugunu fark etmis miydi? Birbirini tammayan
iki insamin aylardir gormedikleri biri istiyor diye bulusmalari sagmaydi belki. Nasil

199 Celik, a.g.e. s. 65
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olup da onu aradigima gimdi sastyorum. Ayhan’mn saatlerce anlattigi, -anlatmak

denmez, yamimda saatlerce diisiiniip durdugu- kadimi merak ettigim icin gelmistim®®.”

Hikayenin bir diger boliimiinde kizin Yilmaz’1 evine davet edisiyle birlikte eve
gelen kahraman arkadasinin sevdigi kizla ayni ortamda olmasim1i ve o anki halini
sorgular:

“A¢ olup olmadigimi sordu. Sabah kahvaltisit diye atistirdigim bir dilim ekmekle

duruyordum, ama “Tokum,” dedim. Sarap igiyormug, “Katilirum,” deyip ¢oktiim

koltuga. Coktiigiim an, ne demeye iiclii koltuga oturmadim diye pisman oldum dnce.

Belki yamima gelirdi. Yok, yanima gelmez, oturdugum koltuga o gegerdi. Béylesi daha

iyi olmugstu, bir sey olacaksa, bu, ikimizden birisinin, “Yamima gelsene,” demesiyle

olacakti. Bu gérevi ona yikmistim. Su¢ benim degil Ayhan” diyebilecektim, “o ¢agirdi,
ne yapsaydim?**”

“Soguk Bir Ates”te baba ve ogul arasindaki iletisimsizlik ya da yiirlimeyen
iligkileri de i¢ monologlarla verilir:
“Tutkusu, ideali yoktu oglunun. Biiyiik bir sehre gitmek, yeni diinyalara acilmak

istemiyordu. Bazen, “Okulu bos ver, gir bir ise calis,” dese, oglunun kirilmadan,

giicenmeden bunu kabul edecegini diisiinii™®” ya da “Cocuklarin hayallerini ¢aldilar,

engel olamadik, diye diisiindii.*™”

“Ayakkabr Kutulari’nda yillar sonra arkadaslarina ziyarete giden kahramanin
yanlarina varmadan 6nce yasadigi tedirginligi anlatir. Bunun yani sira arkadaslarinin

yasadiklar1 yer ve durumlariyla ilgili meraki da i¢ diyalog teknigi ile verilir:

“Cemlerin sehrine yaklasirken tedirginligim artmaya baslamisti... Bir de kiigiik sehirde

yasamamn yarattigi bir ruh hali olacagim diisiiniiyordum ikisinde de. Ya stkintilarin
anlatacaklar, stkigsmisliklarini; ya da bire bin katarak évecekler yasadiklar: yeri. Nasil
para harcadiklart anlatacaklar, biiyiik sehirdeki insanlarin yapamadigi ¢ogu seyi
yaptiklarindan soz edecekler. Yakinlarindaki bir gole yaptiklari gezilerden, kir
yiiriiyiiglerinden. Sehrin siyasi hayatindaki yerlerinden de soz ederler mi acaba?*®”

Hikayelerde akip giden bir zamana karsi olaylarin neden-sonug iliskisini
aciklamak icin geriye doniisler yapilir. Bu sekilde okuyucu gerek kahramanin kendisi
gerekse onun yasami hakkinda daha detayli bir bilgiye sahip olmasina zemin hazirlar.

Yazar, okuyucuya bir ayna tutar.

“Otedeki” adli hikdyede, Yilmaz ve kadin kahraman karsilikli sarap igerken
duyulan bir klarnet sesi Yilmaz’in Ayhan’t diigsiinmesine sebep olur. Ayhan’la birlikte

geemisi, yalnizlig1 ve babasinit animsar. Bu durum geriye doniilerek verilir:

“Gomlegimin kollarumi yukari kivirdim. Eski sevgilim kizardi buna. “Liseli ¢ocuklar
gibisin,” derdi. Ayhan’in gémleginin kollarini kivirip kivirmadigin diisiindiim? O da mi

200 Celik, a.g.e. s. 14
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uymustu yoksa eriskinlerin modasina? Bir ben mi kalmigtim ergen? O kadar yalniz
miydim bu gezegende? Ayhan’i ozeldim birden, belki de hi¢ dzlemedigim kadar. Ik defa
onsuz bir dinyamin miimkiin olamayacagint fisildadim kendime. Babamin, yakin
arkadaslart birer birer oliirken ne kadar yalmzlastiginmi anladim. Klarnetgi de amma
yanik iifliivordu. Oliim de nereden ¢ikmisti? Babamin yalmzhigi nereden gelmisti
aklima? Babam diisiiniiyordum; dinlese ¢ok severdi bu miizigi.*®”

Hikayenin baska bir boliimiinde anlatici yani Yilmaz, Ayhan’la birbirlerine nasil

destek oldugunu hatirlar ve birden onunla lise anilarindaki yakinligin1 okura agiklar:

“Onunla ilk ciddi tartismamizi amimsadim. Lisedeydik; okuldan ¢ikar ¢ikmaz, nerdeyse
kosarak gittigimiz dergi biirosunu polis basmigti birkag¢ giin once. Gitmek istemiyor ama
bunu ifade edemiyordum. “Hava giizel, gezelim, bir parkta oturup kitap okuyalim,”
diyordum. Korktugumu, ¢ekindigimi anlamis olmalyydi, ama yalniz gitmek istemiyordu.
Sinir bozucu bir cumartesi 6gleden sonrasiydi. Hava gergekten giizeldi; bahar sehre 1lik
bir esintiyle gelmis, kravatlar: gevsetmis, ders kitaplarimi durduklari yerde birakmaus,
herkesi caddelere, kafeteryalara siiriiklemisti. Okulda dedikodular fisildanmalar
baslanigti; kim kimle hangi kafeteryada goriilmiis, kim kimden hoslaniyor, ama
a¢lamiyormus... Bizimde aklimizi celen kizlar yok degildi, ama degil gidip acilmak,
konusmaya cesaretimiz yoktu.**”

Yilmaz, kendisi bir dongiiniin i¢inde bulur. Daha sonra ortaokul sirasinda hayali
bir kahramana mektup yazdigini animsar. Bu durumu sadece Ayhan’a itiraf edebildigini
dile getirir:

“Basimin donmesi arttikca eskilere gitti aklim. Belki de ¢ok dnceden basladigin

diistindiim dongiiniin. Onu tamimadan dnce, ortaokuldayken daha, hayal, bir arkadaga

mektuplar yazardim yaz tatillerinde. Nuri’ydi adi. Kendimden sikilip da mi yaratmistim

Nuri'yi, kendimi pekistirmek icin mi, bilmiyorum. Bu dongiiniin ilk adimlari o

mektuplardi belki d. Bir zaman sonra Ayhan’a itiraf etmistim Nuri'yi. Giilmemis, dalga

gecmemis, hatta hi¢cbir yorum yapmamis, ama birbirimiz “Nuri” diye seslenir
olmustuk.*"”

“Tuhaf” adli hikayede, kahraman; Selguk’un yanimna ziyarete gider. Selguk’ta
onu farkli bir mekana goétiiriir. O yerin kendisinde farkli duygular uyandirdigini izah

ederken gegmise doner:
“Buraya ilk geldigim giinlerde sik sik gél kenarina geliyordum. Sehir gérmeyeli o kadar
degismisti ki hichir yer tamdik gelmiyordu bana. Bizim okuldan kagip top oynadigimiz,
suya girdigimiz yerlerde kocaman binalar yapilmis, pazar giinleri piknik yapilan

yerlerde liiks restoranlar a¢ilmis. Bir giin buray fark ettim. Gengken geldigim bir yer
degildi, ama bana o yillart ammsattigi icin burayr mekan edindim kendime.”

“Ayakkabr Kutular:” hikayesinde, kahraman; Cem ve Aysinlere ziyarete
giderken Aysin’le tanigma anini hatirlar. Bu animsayis Cem ve Aysin’in de

birlikteliklerinin baslangicidir. Bu hatirlama gegmise 6zlem seklinde yansir:

“Aysin’i Cem’den once tammistim. Fakiiltenin ilk ayindaydik daha, kantinde sevdigim
bir siir kitabini okudugunu goriince, yamina gidip utana sikila o kitabi sevdigimden soz
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etmistim. Tuhaf. Cem’le nasil tamstigimizi ammsamiyorum. Ilk yilin cekingenligini
atmaya basladigimiz siralar, on on bey kisilik arkadas grubumuz olusmustu. Uciimiiz de
o gruptaydik. Ammsadikca giiliimsedigim bir seyler var. Bir sabah Cem yanima gelmis,
konusmak istedigini soylemisti. Arka bahgede volta atmaya baslamistik. O giinlerde
dernekte catismalar yeni bashyordu. Cem’in bu konuda konusacagini sanmistim.
Genellikle bunlar konusulurdu arka bahcede. Yanilmisim. Séze nasil hala aklimda...**®”

I¢ ¢oziimleme yontemi, anlaticinin araya girerek kahramanm duygu ve

diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir®®®

. Celik, kahramanin psikolojisini ve anki
durumunu yansitmak i¢in bu teknige basvurmustur. “Kar Karanligi” adli hikayede,
kahramanin sevgilisiyle ayrilmasinin evlilik teklifine baglanmas ve Ali Ihsan’mn yorum
yaptig1 kisimlar i¢ ¢oziimlemeye ornektir. Yazar, kahramanin bu durumla yiizlesmesini

ister, onun kacisini ise okura aktarir.

“Ayrildiklarim  soyledigi zaman Ali Ihsan’'in yaptigi yorum geldi akhna.
Yamliyordu Ali Ihsan; sevgilisi evlenme teklif etmedigi icin gitmemisti. Ali ihsan da
kendisinden beklenmedik seyler yumurtlamaya bayilirdi. Annesi ya da babasi konusuyor
sanmistt Ali Ihsan’1 dinlerken. Nasil da kizmisti kirk yillik arkadasina. Belli etmemis,
dilinin ucuna gelen, “Babalarina benzeyenler diinyasina sen de katildin demek,”

.. .. 2105,
ctimlesini yutmustu.

Mektup, insanlarin ge¢misten giiniimiize gelene kadar duygu ve diisiincelerini
ifade etme araci kullanilmistir. Bunun yani sira bir tiir olarak da asirlarca varligin
siirdlirmiistiir. Anlatma esasina bagli edebi metinlerde goriilen degisim ve gelisimle
birlikte mektubu roman ya da hikdyenin icerisinde gérmekteyiz. Bahsi gecen edebi
tiirlerde kahramanin i¢ diinyasini aydinlatma ya da onun diisiincelerini 6§renme de
katkis1 paha bigilmez. Celik, “Otedeki” adl1 hikayede ilk 6nce kadin kahramanin Ayhan
hakkindaki diisiincelerini ifade ettigi mektubu goriirken, baska bir bolimde ise
Yilmaz’m “Nuri” imzasiyla Ayhan’ a yazdig1 bir mektup goriilmektedir. iki mektupta

olaylarin gidisatina destek verecek mahiyette ele alinmistir.
Leitmotiv teknigine “Hepsi Bir” adli hikayede yer verildigi goriiliir. Hikayenin
farkl1 yerlerinde yedi kere “Hepsi Bir” kelimesi sdylenerek hikayeye hem bir miizikalite

katilmis hem de ana fikri vurgulanmistir.

Metinlerarasilik; bir eserin daha 6nce yazilmis bagka bir esere gondermede

bulunmasi, o eserin igeriginin olaya dahil edilmesidir. Celik, diger kitaplarinda
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degindigi gibi Diigiin Birahanesi adl1 eserinde de pek cok metinlerarasi iligkilere yer
vermistir. Otedeki adl1 hikdyede kadin kahramanin Yilmaz’1 evine davet ederken “Simdi
bana gelsene” sozii Yilmaz’a Nazim Hikmet’in “Vera’ya” adli sirini animsatir:
“Gelsene dedi bana. Geldim. Kalsana dedi bana. Kaldim. Olsene dedi bana.
Oldiim.*** " Ayn1 hikayenin baska bir bolimiinde “Iki deli dervis gibi doniip duruyorduk

2122 sozleriyle yazar kendisinin ilk kitabi olan [ki Deli Dervis’e génderme yapar.

iste
“Simdi uzaklardasin... Bu sarkiyla uyaniyyorum c¢ogu sabah. 213 Sozleriyle Zeki
Miiren’in Simdi Uzaklardasin sarkisiyla ilgi kurar. Nikos Kazancakis’in Zorba adl

i7?1” soziinii kullanarak

eserinden “en biiyiik giinah c¢agrildiginda gitmemek degil m
gonderme yapar. Ayni hikdyenin bir baska boliimiinde Yilmaz, Ayhan’in kitapligini
karistirirken yillar 6nce ona hediye ettigi Turgut Uyar’in “Yercekimli Karanfil” adli

eserini goriir. Boylelikle bu esere de gonderme yapilir.
4. GUN ORTASINDA ARZU
4.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Behget Celik’in besinci hikaye kitab1 olan “Giin Ortasinda Arzu “2Bnun ilk
baskis1 2007 yilinda Kanat Kitap tarafindan yapilir. Eser, 2008 yilinda 44. Sait Faik
Hikaye Armaganina layik goriiliir. Giin Ortasinda Arzu, toplamda 18 hikaye, li¢ ayri

boliimden olusur.

Kitapta yer alan hikayeler: “Giin Ortasinda Arzu”, “lyi Olacak Lyi”, “Yogurtlu
Makarna”, “Giizel Ortam”, “Tutmayan Fal”, “Bundan Ibaret”, “Kusluk Vaktinin
Karanhg1”, “Islak Musamba”, “Kedi Bakicisi”, ‘“Yaz Bitti Diyorlar”, “Olagan
Cumartesi”, “Hayatlarimizin Aldigi Haller”, “Miistesna Eyliil”, “Hdkim Amca Beni
Sormus”, “Intikam Pesinde”, “Kukumav”, “Hikayeden Bir Is”, “Dolunayda Dogum
Giinii”diir. Hikayelerden “Miistesna Eyliil”, “Intikam Pesinde” ve “Dolunayda Dogum

Giinii ” daha dnceden Esik Cini’de yayimlanmistir.
Ug ayr1 boliimiin girisinde ii¢ dizeyle karsilasilir. Tlk boliim, Oktay Rifat’mn “giin
batmasa her kente donebilir’ dizesiyle baglarken ikinci bolim ise Edip Cansever’in

“Benim sozlerim eksildi/ Onunkisi de eksildi/ Zaten kelimeler sonludur” dizeleriyle
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devam eder. Son boliimde Turgut Uyar’in “yarin Pazar yarmnki pazarlarin sessizligi”

dizelerinden sonra ortaya cikar.
4.2. ZIHNIYET

Insanoglu ¢ogu zaman hayatin ritmine kendisini adapte edemez. Bu andan
itibaren an1 yasamayi birakip gecmisi diislinilir. Eserdeki pek ¢cok kahramanlar gegmise
saplanir kalir. Gegmisi diisiinmelerindeki temel sebep arkadaslik-dostluk kavramlaridir.
Eserin yayimlandig1 yillarda gerek teknoloji kullaniminin az olmasi gerekse insanlarin
modern arayiglara yonelmemesi insanlar1 birlik beraberlik diisiincesiyle birbirine baglar.
Sikint1 ya da dertli bir anlar1 oldugunda arkadaslar birbirine hemen sahip ¢ikmaktadir. O

donemdeki bu sosyal olgu hikayelere de yansimuistir.
4.3. YAPI
4.3.1. Olay Orgiisii

Hikaye kitabinin ilk boliimiinde gegmise bakan kahramanlarin yasadig ayriliklar
yorumlanir. Tabii ki bununla birlikte dikkat ¢eken gercek kadin-erkek iliskileridir. Bu
iligkiler anlatilirken bazi sorunlara deginilir. Ortaya ¢ikan sorunlardan biri erkegin
suskunlugu ve kadinin bu suskunlugu sorgulamasiyla birlikte karsilikli iletisim
kurulamamasidir. Metinlerin ortak temasi ise gecmisle hesaplasmadir. Bu tema yalnizlik
temasiyla da desteklenir. Kendisiyle i¢ hesaplasmasi hi¢ bitirmeyen kahramanlar
gecmisi adeta didikleyerek bir seyler bulmaya calisir. Dostluk, arkadaslik, beklenmedik
goriismelerin, karsilagsmalarin ortaya g¢ikardigi saskinlik, gitmek ve kalmak arasinda
yasanan ikilemin dogurdugu kararsizlik, istenilen ancak gerceklesmeyen istekler ve yazi

yazma sikintilar gibi temalar da metinlerden sezinlenir.

[k boliim, Oktay Rifat’tan “giin batmasa her kente dénebilir’ dizesi ile baslar.
Bu boliimdeki hikayelerde baba ocagina doniis goriiliir. Kahramanlar uzun yillar sonra
ayrildigi memleketlerine bir sekilde geri donerek ge¢misi yad eder. Bu geriye doniis

onlara animsama, nedamet ve feraset olarak yansir.

Kitabin adi1 ve ilk hikayesi olan “Giin Ortasinda Arzu” da yirmi bes yil sonra
baba ocagma donen kahramanin hayati anlatilir. Hayatin1 bir diizene sokamayan
kahraman, dogup biiylidiigii yere geri doner. Sehri biraktigi gibi bulamaz. Yalniz bagina
bir kaldirima oturarak etraftan gelen gecenleri izler, onlarin ruh halini tahlil etmeye

calisir. Yillar icinde insanin degisen arzularindan sz eder. Yasadiklarindan ders
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cikarmigtir. Ancak hislerini de kaybetmistir. Doniisiinii umut ya da umutsuzluk

kavramlariyla sorgular.

Kitaptaki diger {ic hikdyede olaylar i¢ i¢e gecmis bir sekilde tasarlanir. Ilk
hikayede baslayan olay ikinci ve ti¢iincii hikdyede devam eder. Bu {i¢ hikaye birbirinin
devamu niteligindedir. Bu ii¢ hikdyenin ilki “/yi Olacak Iyi” hikyesi, yillar dnce
memleketinden, ailesinden ayrilan bir gencin sehirde dikis tutturamadiktan sonra
memleketine doniislinii anlatir. Memlekete doniis onun i¢in yeni bir ugrasi, cabayr da
beraberinde getirir. Babasinin islettigi atolyenin basina geger. Kotii giden isleri
diizeltmeye, iyi hale getirmeye calisir. Ancak bu siirecte dahi geg¢misin esiri olur.
Memleketine donmeden Once sevgilisi Ayse’den ayrilan geng, Ayse’nin kendisine
verdigi cevaplar1 hatirlayarak hayiflanir. Bununla birlikte gen¢ memlekete dénmeden
onceki hayatin1 ve arkadaslarini diisiiniir. Arkadaslariyla birlikte kitap okumalarini,
tefekkiir etmelerini 6zler. Hayatin sifir noktasindan yeni bir baglangi¢c yapmay1 diisiinen
kahraman, ge¢mise hasretle bakarak kendine bir yol arar. Yeni bir baglangi¢c yapmaya
karar verir. Bu karar1 onun suskun bir tavra biiriinmesine neden olur. Bu haliyle eskiden

de gittigi bir cay bahgesine giderek kendisiyle yiizlesir.

“Yogurtlu Makarna” hikayesinin kahramani da ilk hikayedeki kahramandir.
Kahraman is ¢ikist yolda eski bir arkadasiyla rastlagir. Hikdye kahramanin arkadasinin
evinde makarna yapisini konu edinir. Uzun yillar bekdr yasayan kahraman, yemek
konusundaki piif noktalar1 makarna yaparken sergiler. Makarnay1 yaparken gec¢misi
animsamaktan kendini alikoyamaz. Atilla’nin arkadasi mutfaga gelerek destek olur.
Kahraman, makarnaya sosu bocalayacakken Atilla’nin arkadasi “ben soslu sevmem,
yogurtla” der.

i3]

“Giizel Ortam” hikayesinin de kahramami “Yogurtlu Makarna” ve “Giin
Ortasinda Arzu” hikayelerininki ile aynidir. Kahraman, Atilla’nin evindeki bir arkadas
meclisine konuk olur. Ortama girer girmez diger insanlarin onunla konusacagini, bir
seyler soracagini diisiiniir. Oyle bir tablo ortaya ¢ikmayinca diger insanlar1 sorgular. Ta
ki Atilla, kahramani tanitana da denk. Her ne kadar diger kisiler, kahraman tanisa da
kahraman onlarin isimlerini ve vasiflari1 aklinda tutamaz. Kahraman o esnada
Atilla’nin sevgilisi ile tanisarak is durumlarini konusur. O giizel ortami bozmamak i¢in
pek de uzun tutmaz. Atilla sohbete dahil olarak kahramanin kaleminin giiclii olusundan

s6z eder. Kahraman daha sonra bir kadinla sohbete baglar, onunla beraber yazdigi

yazilar1 yorumlar.
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Gengliginde dergilerde yazi yazan, kritik yapan bir kahramanin babasinin
islerinin kotii gitmesi sonucu memlekete donmesiyle baslayan hikaye, eski bir
arkadasina yolda rastlamasi sonucu devam eder. Akabinde arkadasinin evinde yapilan

s0z fasillartyla sona erer.

“Tutmayan Fal”da, iki gencin bir kafedeki tartigmasi anlatilir. Tartigmanin
nedeni kahramanin sessiz olusudur. Kiz, kahramanin hayatt tam anlamiyla
yasamadigindan, sikici oldugundan bahseder. Kahramana delicesine asik ve tutkuluyken
kahraman ise sessiz ve tutuk yapisiyla onun bu duygularina karsilik veremez.
Kahramanin tutuk, sessiz olusu sadece kizin yaninda gerceklesir. Onun yanindan
ayrildigr vakit disilincelerini ifade eden, diisiincelerine hakim olan bir karaktere
biirliniir. Kahraman, kadinin konusmalarin1 dinler. O sirada kadinin gézleri bos kahve
fincanina takilir, fincan1 tabaga kapatir. Kahraman ise “Sogumustur, tutmaz o fal” der.
Kadin bu duruma c¢ok sinirlenir. Kahramanin kendisini diizeltemeyecegini diisiiniir.

Sonunda dayanamaz, masadan kalkar gider.

“Bundan Ibaret” baslikli hikayede, iki eski lise arkadasinin goriismelerini
anlatilir. Kahraman, bir markette aligveris yaparken lise yillarindan sonra gériismedigi
Giler’i goriir. Onun, market sepetine koydugu paketlere bakarak nasil bir hayat
stirdlirdiigii hakkinda ¢ikarimlarda bulunur. Aldig: tirtinlerden hareketle evlenmis, hatta
cocugu oldugu kanaatine varir. Akabinde kendi sepetine attigi liriinleri goriince
yalnizligini hisseder. Giiler’le ayakiistii sohbet eder. Daha sonra kahraman ve Giler bir

kafeye oturarak yasamlari1 hakkinda konusurlar.

Giindelik hayatin i¢inden bir karenin anlatildigi bu hikiyede ayrintilar bizlere
sunulmus birer ipucudur. Bu ipuglarindan hareketle insanlarin yasamlari hakkinda

cikarimlar yapmak, hayatlarin1 yorumlamak bizlere kolaylik saglamaktadir.

’

“Kugluk  Vaktinin Karanligi” hikayesindeki kisinin ~ “Tutmayan Fal”
hikayesindeki kisi oldugu sezilir. Evden bunalan kahraman, kusluk vakti sokakta
yiriiylise c¢ikar. Yolda gordiigli bir kizdan hareketle cinsel istekleri 6ne cikar.
Sevgilisiyle en son konusmasini diisiiniir. Iliskide bile tutuk oldugunun farkina varir.
Zihninde bu diislinceler varken kahve i¢gmek icin bir kafeye oturur. Sevgilisiyle ayrilma
sebebini sOyledikten sonra bir sey diyememesine kahrolur. Sessizliginin ne ise

yaradigini sorgular.
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Ikinci boliim Edip Cansever’in “Benim sozlerim eksildi/ Onunkisi de eksildi/
Zaten kelimeler sonludur” dizeleriyle baslar. Bu bdlimde zamanla eskiyen dostluklar,
arkadasliklar ve asklar anlatilir. Zaman, insanlar arasindaki bag1 gevsetmis, dogal hayat
akisi1 igerisinde insanlarin birbirinden savrulup kopmasima sebep olmustur. Insanlar

yasanilan bu durumu ciimlelerle ifade edemez, tavirlariyla yansitmaya cgalisir.

Insanoglu yaratilis1 geregi zevklerinin, ideallerinin pesinde kosarak &mriinii
tiikketir. Bir arzusu bittiginde diger bir arzuyu ortaya cikararak son noktayi koyamaz.
Icine yonelmekten ziyade arzularinin esiri olur. “Islak Musamba” hikayesinde bir is
yerinde miidir olarak c¢alisan kahramanim, sevgilisinin sdzii ugruna hayatini
degistirmesini anlatilir. Kahraman, yasami bir makaraya benzetir. Sevgilisinden
ayrildiktan sonra onun mutlu olusunu duyduk¢a kendisine kizar. O, sevgilisini hala
sevmektedir. Sevgilisinin bu tavirlar1 onda derin bir siziya sebep olur. Is ¢ikis1 yolda
ilerlerken arkadasi Akin’a rastlar. Akin, Emin’i de ¢agirir. Hep birlikte icmeye giderler.
Icki masasinda Akin, kahramanin eski sevgilisiyle ilgili muhabbetler acar. Kahraman
ise bu duruma sinir olur, ¢ogu defa muhabbeti degistirmek ister. Kiz arkadas1 yiiziinden
arkadaslarinin agzina meze olmak istemez. Akin, bu durumdan basta hoslansa da
fazlada uzatmadan muhabbeti kapatir. Kahraman ise yasadigi bu anlarda kolunu “zslak
musambaya degmis gibi” hisseder. Gegmise dair sdyleyecek kelimesi kalmayan

kahramanin mahcup, sinirli ve hiiziinlii portresi ¢izilir.

“Kedi Bakicisi’nda kahraman, Altan ve esinin il disina ¢ikmasi sebebiyle birkag
giinliigline kendisine emanet edilen kediye bakmak i¢in onlarin evine konuk olur. Daha
once defalarca misafir olarak geldigi eve bu kez kapiyr kendisi acarak girer. Evde
Altan’in normatif hareketlerinden dolayr temkinli bir sekilde davranir. Oysa Oyle
yapmasina gerek yoktur. Altan, kahramanin neler yapmasi gerektigini yazip
buzdolabinin iistiine asmistir. Eski zamanlardan ortak arkadasi olan Nese’den bir iz
bulmaya c¢alisir. Ancak hayal ettigi seyleri géremez. Ardiyeye girer, daginikligir goriir
gormez hafizasin1 yoklayarak hatiralarini animsar. Nese’ye olan ilgisini animsar.
Altan’in onunla takildigin1 duyduktan sonra kendini geriye cekisini hatirlar. Kahraman
zihnindekilerle bir igsel gezintiye ¢ikar. Altan’in kedisine bakmak i¢in geldigi evde

“bellegin ardiyesi’nden ¢ikan anilarla ugrasir.

“Yaz Bitti Diyorlar” hikayesi, evde yalniz bagina kalmaktan bunalan
kahramanin kendisini sokaga atisiyla baglar. Kahraman sokaklarda oyalanmayzi,

insanlarin héllerine bakarak yiiriimeyi kendine bir ugras edinir. Bu, kahraman i¢in basit
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bir yiiriiyiis degil ayn1 zamanda zihninin karmagikligina ve kendi yalnizligina bir ¢6ziim
ve arayls bulmasidir. Kahraman, muayyen bir zamani degil hatirladigi zamanlar
yansitir. Daha once bir kere goristiigii bir kizla ikinci kez goriistiigii zaman gelecege
dair diisiinceler kurar. Ancak bu disiinceler gerceklesmeden kizla ayrilirlar.
Cevresindekilerin  “yaz bitti” dediklerinde yaz ile ilgili cagrisimlart hatirlayarak

degerlendirmeler yapar.

“Olagan Cumartesi” hikayesinde, sevgilisinden ayrilan arkadasinin evine giden
kahraman, arkadasiyla birlikte evde yasadigir anlar1 anlatilir. Kahraman, arkadasi
sevgilisinden ayrildigi zaman onu teselli edecek climleler kurar. Ancak arkadasi onu
anlamamaktadir. Kahraman, her cumartesi oldugu gibi arkadasinin evine gider. Onun
bitkin, diinyadan soyutlanmis halini evde de gozlemler. Arkadasi kahramanin kendisini
izledigini fark edecektir ki agiklama yapma geregi hisseder: “Terk edildim ben” der.
Arkadasi, o esnada disaridan bir ses duyar. Bir ¢ocuk acikli bir sekilde klarnet
calmaktadir. Hemen ¢ocugun yanina gider. Kahraman, g¢ocugu eve getirecegini
diisiiniirken arkadasi, klarneti kiralar, parmaklarin1 klarnetin diigmelerinde gezdirerek
kederli ¢algisini ¢alar. Farkli sesler ¢ikarir. Giinlerdir lizgiin olan hali bu seslerle dagilir.
Bir miizik sesiyle duygularina yenik diiser. Klarnet¢i cocuktan klarnet kiralayarak
yasadig1r karamsarligi ve yalnizligi miizikle agsmaya caligir. Kahramanda yasanan bu

durumlar1 bir izleyici gibi takip eder.

“Hayatlarimizin Aldigi Haller” hikayesinde, bir yil sonra sokakta rastlasan
arkadaslarin ¢ay bahgesinde oturmalar1 anlatilir. Kahraman, arkadasi ile goriismeden
gecirdikler1 bir yil i¢in hata ettigini sOyleyerek oOziir diler. Arkadasi da
goriismemelerinin hata oldugunu kabul eder. ikili geg¢misleri hakkinda konusur.
Kahraman, 6zriiniin bir manas1 olmadigini diisiiniir. Bir daha bu sekilde goriismek tizere

sOzleserek birbirlerinden ayrilirlar.

“Miistesna Eyliil” hikayesinde, Belkis; gecikmis mezuniyeti kutlamak icin
Hayri’yi evine davet eder. Belkis hem Hayri’nin hem de Hayri’nin eski esi Ayse’nin
ortak arkadasidir. Ayse ve Hayri ayrilirken Belkis Ayse’nin tarafini se¢mistir. Hayri,
kutlamada kendilerini barigtiracaklarini diisiiniir. Oysa yasanan tiim curcunayi Belkis
sevgilisini kiskandirmak i¢in yapmustir. Belkis davete gelen tiim erkeklerle dans etmeye
baslar. Hayri bir ara araya girip engel olmaya kalkar. Belkis’la arasinda tartigsma c¢ikar.
Belkis birden aglamaya baslar. Ayse ne tepki verecegini bilemedigi icin Belkis’1 teselli

edemez. Yillar sonra Belkis’la bir giin bardan ¢ikarlar. O an1 hatirlar, eve gotiiriir, onu
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uyutur. Belkis’la eyliilii sevdiklerini animsar ve her eyliil ayinda bu olay1 hatirlayarak

kendisini buruk hisseder.

Ucgiincii ve son boliim Turgut Uyar’m “yarin Pazar yarinki pazarlarin sessizligi”
dizeleriyle baslar. Yazar, bu boliimdeki hikayelerde baskalarinin hikayelerini uzaktan
gozler. Bir zamanlar bir seyler karalamig, okumus insanlarin portresini ¢izmeye c¢alisir.
Celik, yazmay1 birakanlar1 ya da okumay1 ihmal edenleri ¢ogu defa diisiiniir ve bunlar1
hikayelerine konu eder. “Hakim Amca Beni Sormus” hikayesinde yasami boyunca
icinde besledigi yazma istegini emekli olduktan sonra gerceklestirmek isteyen yash bir
adamin durumunu anlatir. Istanbul’da calisan kahraman babasmin arkadasi emekli
hakimi ziyaret eder. Kahraman ziyareti sirasinda hakim amcanin kendisine yaptigi
tyilikleri hatirlar. Masanin {izerinde duran dergileri goéren kahramanla hakim amca
arasinda hakim amcanin yaz1 yazmamasi iizerine sohbet acilir. Hikim amca kahramanin
da neden yazi yazmadigi iizerine defalarca sorular sorar. Kahraman “igimden gelmiyor”
diyerek gecistirir. Hakim amca ne kadar 6grenmek istese de kahraman net cevap
vermez. Gegmisten gelen bir yardimlagsmanin tezahiir ettigi hikayede vefa izlegiyle
karsilagilir. Geng, zamaninda kendisine yardim eden hakim amcasina ziyarete gittiginde

edebiyattan, kitaptan ve siirden s6z ederek borcunu oder.

Yazma eylemi, insanlarin kendi i¢ diinyalartyla bir iliski kurmasini saglar.
Buradan hareketle insani sorgulama, diisiinme arayis1 icine atar. Yazarlar bir
beklentiden ziyade i¢indeki diirtiileri, duygular agiga ¢ikarmak adina kalem faaliyetine
basvurur. “Intikam Pesinde” adli hikdyede de eski bir arkadasmin kendisinden intikam
almak i¢in kitap yazdigi kuskusuna kapilan gencin hali anlatilir. Yillar 6nce ti¢ arkadas
bir yaymevi kurar ve kitap basar. Ancak bazi sebeplerden dolay: faaliyete son verirler.
Biri yazar olur, kahramansa evde oturur, digeri ise yurtdigina gider. Ayriliklari
beklenmedik sekilde sonuclanir. Yazar olan arkadaslar1 pek ¢ok eser yazar. Son ¢ikan
eserinde kahramani bir ciimle sdyleyerek gecistirir. Kahraman, arkadasinin bu durumu
bile isteye yaptig1 diisiincesine kapilir. Kitab1 en son okudugu birahanede birakarak

oradan ayrilir.

“Kukumav” hikayesinde, sevgilisiyle tartistiktan sonra tek basma kalan
kahramanin pismanlig1 anlatilir. Kahraman, kiz arkadasiyla tartistiktan sonra kendisini
sersem bir sekilde caddeye atar. Bu bir bosalma ve kagistir. Caddede yasadiklarini
animsar. Hem sevgilisini 6zler hem de iliskinin daha fazla yiirliyemeyecegini diisiiniir.

Kimsesiz ve basibos sokaklarda kendi halini tahassiis eder. Gengligine, ge¢misine dair
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diisiincelerle yiiriir. Evden ¢ikarken sdyledigi sozleri animsadikca kiz arkadasina karsi

pismanlig1 artar. Sonunda evin yolunu tutarak yasadigi durumu diizeltmeye calisir.

“Hikdyeden Bir Is” hikdyesi, birahanede kameralar1 izlemekle gorevli gencin
birahaneye gelenler hakkinda hikdye yazmasini konu edinir. Birahanede ¢alisan geng,
oraya gelen insanlarin oturusuna bakarak farkli diisiincelere kapilir, yorumlar yapar.
Calistigr isten kazandigi parayla ne evlenebilmekte ne de bir kizla gezip
dolasabilmektedir. Yalnizligimi bu sekilde gidermeye c¢alisan geng, kendince hikaye
uydurma isini stirdiirerek birahanedeki gorevini yerine getirmis olur. Geng, insanlarin

bu iligkilerine baktik¢a kendi yalnizligini sorgular.

“Dolunayda Dogum Giinii” hikayesinde, dolunay i1s1ginda sir paylasan ve
kelimeler iizerine konusan iki insanin konusmalari anlatilir. Kahraman 6nceden tanidigi
arkadas1 tarafindan bir dogum giinii partisine davet edilir. Kalabaligin icerisinde pek
kalamayan kahraman terasa ¢ikarak kimsenin fark etmedigi dolunay1 seyreder. Ilerleyen
vakitte yanina bir beyefendi gelerek ona eslik eder. Kelimeler {izerine konusan ikili,
iyice kaynastiktan sonra dolunay 1s1ginda sirlarim1 paylasarak anilarini anlatirlar. Alkis
seslerini duymalariyla birlikte alt kata partiye inen iki beyefendi ¢ikista birbirlerini

gormeden ayrilirlar.
4.3.2. Kisiler

Behget Celik’in birgok hikayesinde hayatlarmin anlamsiz kaldigini diisiinen
kahramanlarin bu durumu sorgulamalar1 ele alinir. Kahramanlar genellikle okumus,
yazmis ve orta sinifi temsil etmektedir. Kimisi kendilerine sunulan hayat tarzini1 kabul
etmis, kimisi ise bu hayattan kurtulmak i¢in ¢6ziim yollar1 aramistir. Kahramanlarin ruh
haline bakildiginda hayata karsi miicadele etmek yerine ateskes imzalamiscasina tavir
sergiledikleri goriiliir. Hayatin merkezinde yer almak istemeyen kahramanlar, kenarda
kalmaktan hoslanmistir. Yasamin ve zamanin degismesiyle, kahramanlarin zamana
adapte olamamasiyla birlikte hayatla didisip zafer elde etmeleri anlatilirken yer yer
umudu ve hayalleri kalmayan kahraman portresi c¢izilerek adeta havlu atmig
kahramanlarin durumu yansitilir. Kitabin ilk boliimiindeki hikayelerde yasamin
degisecegine dair timidi olmayan kahramanlar goriiliir. Ancak bu durum tamamiyla bir
vazgecis degildir. Cesaretleri azalan kahramanlar gegmise yonelerek harekete gegmeye
caligirlar. Yeni bir baslangi¢ i¢in umut toplarlar. “Giin Ortasinda Arzu” hikayesinin

kahramani icten ice kendi bellegiyle didismekte ve gecmisi tekrardan giin yiiziine
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cikarmaktadir. Hikayenin anlaticist bu durumu “hatirlamak bazen iyidir” soziiyle
destekler. Kahraman, ge¢misi yorumlarken yine ge¢mise tutunur. Bizatihi yasadigi
hayatin anlamim ararken ge¢mis onun igin bir referans kaynagidir. “Iyi Olacak Iyi”
hikayesinde kahraman igsel bir farkindalik yasar. Kendi i¢i ve ge¢misine yonelen
kahraman memleketine doniis siireci ve oncesindeki hayatini gozden gecirir. Gegmisiyle
yiizlestikten sonra defterdeki sayfanin bos oldugunu ve bos kalacagini soyleyerek
kaderci bir anlayis ortaya koyar. “Hikdyeden Bir Is” hikayesinde kendi igsel
sikintisindan ziyade kafe/bara gelen kisilerin ruh tahlilini yapan kahraman bu sekilde

icini rahatlatir.

Kahramanlarin durumu tutuktur. Arkadaslariyla ya da sevgilileriyle olan
iligkilerinde ne kendilerini anlatabilmis ne de onlar1 anlayabilmislerdir. Duygular1 ve
sOzleri arasinda kalip gelecege yon verme noktasinda ikilem yasarlar. Buna ragmen
kahramanlar sahici olmaktan vazgecmez. Igine diistiikleri sorun ya da geliskileri
¢ozemediklerinde sahtelesip ¢Ozmiis gibi davranmazlar. Bu sorun ya da celiskiyi

hayatinin bir parcasi olarak kabul edip hayatlarina devam ederler.

Hikaye kahramanlarinin ¢cogunun bir zamanlar edebiyatla ya da yaziyla ugrastig
goriiliir. Hikayelerin gectigi zaman diliminde edebiyatla olan baglarin1 kesmis
durumdalar. Kahramanlarin edebiyat ya da yazi ile olan iliskilerinden ziyade onlarin
yaziyla iligkilerini sonlandirdiktan sonraki héllerinin bir yansimasi ¢izilmek istenmistir.
Hikayelerin edebiyati birakmis kisilere seslendigi goriiliirken edebiyati siirdiirme

veyahut birakma agamasinda olanlara da seslendigi goriiliir.

Celik’in “Diigiin Birahanesi” adl1 eserinde yer verdigi kahramanlara bu kitapta
da rastlanir. Siiphesiz ayni kahramanlar olmasa da o donemin, jenerasyonun
insanlaridir. “Diigiin Birahanesi’nde sistemin bir parcasi olmayr kabul etmeyen,
verilenle yetinmeyen ve otuzlu yaslarin basinda olan kahramanlar vardi. Bu kitapta da
kahramanlar otuzlu yaslarin sonuna yaklasmis, bir seyler yolunda gidiyor gibi goriinse
de gotiirememis ve sikintiya ugramistir. Diger bir benzerlik ise biiyiik sehirlerdeki
ogrencilik yillarindan sonra dogup biiylidiigli sehre donen kahramanlar, babalarnin
isinin basina gegerler. Celik, hikdyedeki bu kahramanlarla insanoglunun bir dongiisiinii
isaret eder. Insanin ana yurdu memleketidir. Kendi kisiligini memleketi, sehri ya da
koyl olusturur. Dolayisiyla benligine ulastig1 yerdir demek miimkiindiir. Bundan dolay1
bir yere gidip adapte olamayan, hayata karst bocalama yasayan kahramanlar umut

olarak memleketine donmeyi tercih eder.
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Kitabin ilk boéliimiindeki kahramanlar gitmek ile kalmak arasinda bocalayan
insanlarin hayatin1 anlatir. “Tutmayan Fal” bir kafede sohbet eden iki Kkisinin
konusmalar1 {izerine kurulur. Erkek anlatici tarafindan anlatilan hikayede kadin tedirgin,

erkek ise sessizdir. Konugmay1 sevmeyen, kendi kabuguna ¢ekilen bir karakterdir.

Celik’in hikayelerinde genellikle kahramanlar isimsiz olarak verilmistir. Bu
hikayelerde kahramanlar belirli bir insan tipini ya da yasaminm temsil ederler. Bunu
yeglemenin amaci insan tipinin ya da yasaminin vurgulanmasi, kahramandan ziyade
yasanan sorunun ya da uyumsuzlugun one ¢ikarilmak istenmesiyle ilgili olabilecegi
diistintiliir. Hikdyelerde az kahramana yer verilmesinin nedeni de anlaticinin ya da
baskahramanin duygularinin daha net anlatilmak istenilmesinden kaynaklidir.
Karakterlerin isim tercihleri giindelik hayat icerisindendir: Fuat, Altan, Sirma, Atilla,

Giler, Ayse, Necati vd.
4.3.3. Zaman

Hikayede olaylarin gerceklestigi ve anlatildigi vakit olarak tanimlanan zaman
unsuru, hikdyenin anlasilmasi, kahramanlarin durumunu ifade etmesi acisindan
onemlidir. Edebiyatin gelismesiyle birlikte hikdyedeki olaylarin kronolojik akist
bozulmus, siralamalarda birtakim degisiklige gidilmistir. Geriye doniis gibi birgok
teknik hikayeye derinlik kazandirmistir. Celik’in pek ¢ok hikayesinde bu tarza
basvurdugu goriiliir. Oncelikle hikdye kahramani bulundugu sehirden, yerden kopararak
farkli bir mekéna getirir. Yalnizlik, kimsesizlik ve gecmise 6zlem yasayan kahramanin
0 anm verir. Fakat geriye doniis teknigiyle kahramanin oraya gelis siirecini, yasadigi
ikilemleri ve duygularin1 anlatarak kronolojik akisi bozar. Boylelikle hikayelerde bir
anakronik(ge¢mis) diizlem kuruldugu goriliir. Hikaye kitabinin ilk boliimiinde yer alan
hikayelerde (Giin Ortasinda Arzu, fyi Olacak iyi .., Yogurtlu Makarna, Giizel Ortam,
Bundan Ibaret, Kusluk Vaktinin Karanhgi) kahramanlar uzun bir aradan sonra
memleketine, sehre geri doner. Kahramanin sehre gelisinin basta verildigi hikayede

daha sonra oraya gelis siireci, yasadigi anlar, durumlari bir siralama halinde agiklanir.

Kitabin ilk hikayesi olan “Giin Ortasinda Arzu” da kahramanin yillar sonra
memleketine geri donmesi verilir ve sokak tizerinden ge¢mise dair bir 6zetleme yapilir.
Geriye doniis teknigiyle kahramanin memleketinden ayrildig1 siire¢ anina, yasadigi
durumlara deginilerek simdiki ana tekrardan geri déniiliir.  “Bundan I[baret”

hikayesinde kahramanin lise arkadasini bir markette gormesiyle baslayan zaman unsuru

112



daha sonraki siirecte geriye doniis teknigi vasitasiyla arkadasiyla birlikte anilarim
hatirlayarak zaman akisi saglanir. Birtakim sigramalarla geriye dontisler ve 6zetlemeler

yapilarak olaylar daha net anlagsilir.

“Tek kelime anlamiyorum. Kasetciyi ilk gordiigiimde gizli sakli sarkilar, tirkiiler
dinledigimiz giinler geceler gelmisti aklima. Ilikti akmaya baslayan kan damarlarimda.
Hatirlamak bazen iyidir. Simdi buz kesti.*®”

Zaman, hikayelerin ¢ogunda birtakim kelimelerle ifade edilir: sicak yaz aksamu,
aksam, 6gle vakti, kis vb. sozler kahramanin durumunu ve konumunu anlamamiza
yardimci olur. Giin olarak belirli bir zaman dilimi de kullanilir. “Cumartesi” giiniine pek
cok hikayede yer verilmistir. Bazen rastlantinin oldugu bir giin bazense o giine planin
yapildig1 gériiliir. “fyi Olacak Iyi” hikdyesinde zaman okuyucuya sezdirilir: "Yarmn

Pazar. Gelip tiinemeyecegim bu oa’aya-dalzma-217 ”

Hikayelerin ¢cogu giin 1s18inda gegmektedir. s saatlerinde calisan kahramanlarin
yansitilmasi gibi is saatlerinden sonra ¢ikis anlarinin anlatilmasi insanin hazlarini ya da
duygularint bu zaman dilimine erteledigini gdsterir. Zaman olarak asil vurgulanmak
istenen ise o an yani simdiden ziyade gegmistir. Gegmise saplanmis kalan bireyin

simdiyle miicadelesi anlatilir.
4.3.4. Mekan

Mekéan, hikdyenin kurgusunu, soziinii ortaya ¢ikarmak bakimindan vazgecilmez
unsurdur. Hikaye kisilerini giinliik hayattan, hikdye dilini ise giindelik iliskilerden
meydana getiren Celik, hikayelerdeki mekanlar1 tespit ve tertip ederken de ayni hususa
Oonem gosterir. Mekan, bazen bir ev, bir sokak, bir market ya da sokak olarak karsimiza
cikmaktadir.  “Giin Ortasinda Arzu”, “Kusluk Vaktinin Karanhgi”, *“Yaz Bitti
Diyorlar”, “Kukumav” hikayelerinde olaylarin tamami sokakta yasanir. Sokak, bir
rahatlama, diistinme yeri olarak kullanilir.

“fyi Olacak fyi 7, “Giizel Ortam”, “Kedi Bakicis1” “Olagan Cumartesi”, ve
“Miistesna Eylil” hikayelerinde mekan ev olarak tasarlanmustir. “Iyi Olacak Iyi”,
“Giizel Ortam”, “Miistesna Eylil” hikayelerinde ev kalabalik bir ortamdan
olusuyorken; “Kedi Bakicisi” ve “Olagan Cumartesi” hikdyelerinde kahramanin evde

yalniz kalmasi ve ge¢mise dair bir 6zlem duymasi seklinde verilir.

218 Celik, a.g.e. s. 15
27 Celik, a.g.e. s. 24
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Yazar, “Giizel Ortam”da kahramani kalabalifin icerisinde birakarak onu
tedirgin eder. Benzer tedirginligi “Kusluk Vaktinin Karanligi” hikayesindeki kahraman
da yasar. Evde gecgeklesen higbir sey istedigi gibi degildir. Dolayisiyla iki hikayede de

“ev” kahramanlar1 bezdirmistir.

“Bundan Ibaret”, hikdyesinde kahraman alisveris yapmak i¢in bir markete gider

ve orada eski bir arkadagini gérerek onun hayati hakkinda yorumlar yapar:

“Marketin raflart arasida goriir gérmez tamdim. Telassiz, agir hareketler dolantyor,
raflara bakiyor, ama gormiiyor gibiydi alacali bulacali paketleri. Goéziim market
arabasina takildy; neler aldigina baktim. Tozsekeri, birkag paket deterjani, patlicant
sectim, ama altindaki yesilligin marul mu, kivircik mi oldugunu tam goremedim, kagit
torbada siyah ekmek... Evienmis diye gecirdim i¢imden. Bekar bir kadin bu kadar
dolduramazdi arabayr.®

Daha sonra arkadasiyla bir kafeye giderek sohbet eder. Mekanlar kahramanlarin

diistincelerini yansitmalar1 bakimindan degerlidir.

Celik’in hikayelerinde siklikla kullandigr bir diger mekan ise kafe/cay
bahgesidir. “Tutmayan Fal” da bir kizin karsisinda tutuk olan kahramanin durumu gay
bahgesinde yansitilirken “Hayatlarimizin Aldigi Haller” hikayesinde ise uzun zaman
sonra gorlisen iki arkadasin sohbet etmek i¢in ugradiklar1 bir mekan olarak karsimiza

cikar.

Celik, mekanlar1 uzun uzadiya soyutlamalar, betimlemeler yapmak yerine kiigiik
ayrintilarla ifade eder. Her hikayede mekani olusturan esyalarin, kahramanlarin nasil bir
hayat siirdliglinli, begenilerini vb. ortaya c¢ikarir. “Yogurtlu Makarna” hikdyesinde
mutfaga ve mutfak ara¢ gereclerine dair ayrintilar verilirken, “Bundan Ibaret” de ise
markette aligveris yapan bir kadinin aldig: iiriinler verilerek bir ¢ikarimda bulunulur.
“Giin Ortasinda Arzu” hikayesinde kahraman, sokag1 ve sokaktaki insanlarin durumunu

mekanla birlikte degerlendirmistir.

Hikayelerde mekan, kahramanin yasadigi yer degil, 6zlem duydugu yer olarak
verilmistir. Gegmise saplanan, baglanan kahraman o zaman dilimlerini hatirlayarak

kendisini o mekanlara tagimustir.
4.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Anlatic1 ve bakis acis1 hikayenin sekillenmesinde hikdyeci tarafindan farkl
bicimlerde kullanilabilir. Anlaticinin goérevi, hikdye yazilirken kurgulanmis ogeleri

anlatmaktir. Behget Celik, bu eserde on yedi hikayeyi kahraman bakis acis1, “Miistesna

218 Celik, a.g.e. s. 43
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Eyliil”’ii ise ¢ogul bakis acistyla yazmistir. Buradan hareketle Celik’in iislubu olan ben
merkezli anlatim1 bu eserde daha net gormekteyiz. Celik’in kahraman bakis agisiyla
yazdig1 hikayelerde anlatici, olaylarin merkezinde yer alir. Yazar, hikayeyi
baskahraman araciligiyla anlatir. Yazarin kahraman bakis agisiyla olusturdugu birgok
hikdyede i¢ monologa yer verilmistir. Bununla birlikte kahraman disaridaki olaylar
gbzlemleyip onlar1 aktardigi gibi kendi duygu ve diisiincelerini, ikilemlerini de dile

getirir.

“Tutmayan Fal” hikayesinde bir gencin ismi bilinmeyen bir kiz karsisindaki
durumu anlatilir. Bu boliimde okuyucu kahramanin kizla birlikteyken gosterdigi
cekingenligi hakkinda bilgi sahibi olur:

Tek bildigim onun yamndayken farkli oldugum. Icim icime sigmiyor, diyemem. Kalbin

farkli atmasi falan da degil. O yokken diisiindiigiim, kurdugum, kaygilandigim,

telaslandigim seyler uzaklasiveriyor onu gérdiigiimde. Soylemek istediklerimin hepsi
anlamsizlasiyor. Yaninda oturmak, ona bakmak... Sessizlesiyorum. Sordugu sorulart

anlamiyorum. O gittikten sonra kavriyorum sorduklarimi, o yokken yanitlar
buluyorum.?*

Kahraman, bakis acisini hi¢ degistirmeyerek durumunu anlatir. Karsisindaki kizi

ve yasadiklarini anlatarak hikayeye devam eder.

“Kusluk Vaktinin Karanligi” hikayesinde kahraman kendi benligiyle sokakta
yiirlir. Kahramanin i¢ sesi hikdyenin tamamina sirayet eder. Sevgilisiyle bu vakitte
yirlimeyi arzu eder. Yasadiklar, hissettikleri ve hayalleri i¢ diinyas: ile okuyucuya

iletilerek ben anlatici/kahraman bakis acis1 hikayede gortiliir.

Yagmaz sanmigtim, serpistirmeye basladi yagmur. Yiiriimeye de mecalim yok. Isikli da
olsa bir kahve bulup camin kenarina oturdum. Sokakta kimse kalmamisti. Bir kedi gecti,
sanki doniip soran bakislarla baktr.?

“Simdi bile icimi yakan pismanlik mi, degil mi bilemiyorum. Isin kolayina kagip
“Yanls bir zamandi,” denebilir mi? yanlis olan o kadar sey varken. Dogru tutum

almanmn kendisi en biiyiik yanlm.zzl ”

Bunun yani sira kahraman aktardig: olaylar1 gozlemleyerek yansitir. Kahraman

anlaticinin olaylar1 bu sekilde yansitmasi hikayeye gergekgeilik kazandirir:

“Caddelerde sabahin ilk insan akimi durmus. Birka¢ adam geceki yagmurdan kalma su
birikintilerinden sekerek gecti telasla. Tiipgaz kamyonunun cingilini isittim, géremedim.

219 Celik, a.g.e. s. 39
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Bos bir okul servisi aheste beste kbseden dondii. Bir kadin markete girdi, saclar
daginik. Eczanenin kapisinda bir kalfa, almmi cama dayamis, iki eli onliigiiniin
ceplerinde. Az étede lacivert sirt ¢antasint karistiran bir kiz, yirmisinde de olabilir,
otuzunda da’**,

Behget Celik’in hikayelerinin genelinde baskahraman olan hikaye kisisinin adi
belirtilmeyerek hikdye yazar tarafindan anlatilir. Boylelikle anlaticinin kimligi yazarin
kimligine es degerdir. Kahraman bakis agis1 hem “anlatan:” hem de “anlatilani” ortaya

koyar. Bu tarz hikayelerde anlaticinin yazar oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Yazar, ¢cogul bakis acisim1 hikayeye derinlik kazandirmak i¢in seg¢mistir. Bu
hikayelerde hakim(ilahi) bakis a¢isin1 mutlaka kullanir. Bunu kahramanin i¢ diinyasini
yansitmak, psikolojilerini yansitmak adina tercih etmistir. Gézlemci ve hakim bakis
acisinin birlikte yer aldig1 Miistesna Eyliil hikdyesinde Belkis’in mezuniyeti kutlamak
icin Hayri evine gider. Kutlama bittikten sonra herkes bir yere cekilir. Bu esnada

anlatici, onlart gézlemlerken diisiincelerine yer vererek hakim anlatici konuma geger.

“Belkis basint geri atip diklestirerek, “Gomlegim ¢ok mu acgik?” diye sorumustu.
“Yooo,” demisti Hayri, “cok giizel bir gémlek, ¢cok da yakismis.” Gergekten de giizeldi,
¢cok giizeldi. Dans edebilseler, kulagina egilip “Prenses gibisin,” demeyi diisiinmiistii
onu seyrederken aksam boyu. Hi¢bir zaman iistiine basina karismamisti Belkis in,
aklina bile gelememisti boyle bir sey —gelmeli miydi? Oglan kipkirmiziydi, bir sey
demeden alev sacan gozlerle bakiyordu.**”

45. TEMALAR
4.5.1. Memlekete Doniis

Kitabin ilk boliimiindeki hikayelerde kahramanlar uzun yillar sonra
memleketlerine doner. Bu doniis onlar icin hayata tutunamamanin verdigi iiziintiiyle
birlikte pismanhig1 yansitir. “Giin Ortasinda Arzu” hikayesinde, baba ocagima donen
kahramanin yasama tutunamayip memleketine donmek zorunda kalisini anlatir.

Kahraman umudunu iyice yitirdikten sonra memleketine donmek zorunda kalir.

“Iyi Olacak lyi” hikdyesinde, bir gencin sehirde dikis tutturamadiktan sonra
memleketine doniisli vardir. Bu doniis beraberinde bir¢ok zorlugu da meydana ¢ikarir.
Sifirdan hayata baslamak zorunda kalan kahraman, yasayacaklarmi kabullenmistir:
“Yeniden baslamak diinyanin en zor isi. Kolay mi yeniden baslamak? Bunu bildigim

. . . . . 224 »
icin donemedim mi?

222 Celik, a.g.e. s. 49
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4.5.2. Dostluk

“Kedi Bakicis1” hikayesinde, emanet edilen kediye bakmak i¢in arkadasinin
evine konuk olan kahraman goriilmektedir. Yillardir geldigi eve farkli sekilde giren
kahraman, evde yalniz kaldiginda Altan’la anilarin1 animsar, enteresan duygular

hisseder:

“Altan’la ¢ok takistik ettik, hi¢hbiri iz birakmadi;, ama talimat meselesi baska. Kag yil
gecti, nelerle alay etmedik; bir zamanlar her seyden degerli oldugunu diisiindiigiimiiz
fikirlerimiz, sézlerimiz hepsi mavra konusu oldu, asklarimiz ask sandiklarimiz, kiz
arkadaslarimiz, onlarla yasadiklarimiz bile?®”

“Olagan Cumartesi”de, sevgilisinden ayrilan arkadasina destek olamaya giden
kahramanin arkadasiyla yasadiklar1 yansitilir. Kahramanin arkadasi ayriligin etkisiyle
kendisini eve kapatir hatta kendisini diinyadan aforoz eder. Kahramanin yanina gelerek
anilarindan s6z etmesi onun i¢in bir umut olur. Kahraman, arkadasinin zor aninda ona

destek olur.
45.3. Yalmzhk

Yalnizhigin pek c¢ok anlami vardir. Ancak onu karsilayan en genel kelime
kimsesizliktir. “Kimse” kelimesi yalnizligin tekil oldugunu tezahiir eder. “Yaz Bitti
Diyorlar”da evde tek basina kalmaktan sikilan kahraman kendini sokaga atar,
zihnindeki sorulara cevap arar. Yaninda konusacagi, dertlesecegi kimse yoktur. Yalniz

kalmak da istemez. Bunun i¢in yalnizligina bir ¢6ziim bulmaya calisir.

“Islak Musamba” hikayesinde, kahraman sevgilisiyle ayrildiktan sonra bir
bosluga diiser. Hayattan tat alamaz. Hayatinda sevgilisine onemli bir anlam ytikler.
Onun yoklugunda biiyiik bir bosluga diiser: “Yoklugunun da bir giin bosluk

birakacagini arkada bilemedin.”*®”

4.5.4. Yazma Diisiincesi

Celik kitabin son boliimiinde bir zamanlar bir seyler karalamig, okumus insanlari
yansitir. “Hakim Amca Beni Sormus” hikayesinde yazma istegini emekli olduktan sonra
gerceklestirmek isteyen yash bir adamm portesi gizilir. Imkan1 varken zamaninda neden
yazmadig1 sorgulamir. “Hikdyeden Bir Iste giivenlik gérevlisinin kamera kayitlarina

bakarak hikdye yazma diisiincesinde oldugu gériiliir. Izledigi insanlarin hareketlerini

225 Celik, a.g.e. s.61-62
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inceleyerek hikaye iiretir. “Intikam Pesinde” hikdyesinde, yazar olan arkadasmin son

yazdig1 eserde kendisine yer vermemesine igerleyen kahramanin kiskangligi anlatilir.
4.6. DIL VE ANLATIM

Celik’in hikayelerinde ayni kisi anlatiyormuscasina bir goriintii ¢izilir. Bu kisi
yalniz, kirk yaslarinda, bir zamanlar bir seyler yazmis ancak daha sonra birakmis,
etrafindaki kisilerle iliski kurmak istese de iletisimsizlik yasamis biridir. Hikayeler bu
kisinin gilindelik hayat icerisindeki karsilasmalarindan olusur. Eski arkadaslariyla,
dostlartyla karsilagir. Bu karsilagsmalarda sdylenenlerden daha c¢ok sdylenmeyenler,
yasanan o andan ziyade daha 0nce yasanmis anlar yansitilir. Bu anlar kahramanin gizli
bir yanini ortaya ¢ikararak onun duygularini, diisiincelerini ortaya koyar. Hikayelerdeki
anlaticilarin/kahramanlarin ¢ogunda 12 Eyliill 6ncesi ya da sonrasinin atmosferini
yasadig1 gézlemlenir. Kahramanlarin gegmiste yasadiklari, suskunluklari, konugmalari,

duygular1 ya da duygulanmamalarinda bu izler gizlidir.

Hikaye anlaticilar1 herkesi elestirdigi gibi kendisini de elestirir. Bu elestiri bir
hiikiim vermekten daha ¢ok hatanin anlasilmasi seklindedir. Anlatici/Kahraman kendi
icine donmiis olaylar karsisinda kendi icindeki duygularina c¢ekilir. Yaptig1 hatalar1 ya

da se¢imleri yargilayici bir tutumla olmasa da elestirir.

Celik, eserde boliimleri epigraf kullanarak ayirir. Epigraflar Ikinci Yeni
sairlerden olusur: Oktay Rifat, Edip Cansever, Turgut Uyar. Ilk boliimde Oktay Rifat’ i
“giin batmasa her kente donebilir” dizesini kullanarak geriye doniis, memlekete doniisii
islemis. Ikinci boliimde ise Edip Cansever’in “Benim sézlerim eksildi/ Onunkisi de
eksildi/ Zaten kelimeler sonludur” dizelerini segerek gerek anlatici da bir eksiklik
duygusu sezilir gerekse bu duyguyla birlikte metinlerde kahramanlarin bir savrulusu
goriiliir.  Son bolim ise Turgut Uyar’in “yarin Pazarl yarinki pazarlarin sessizligi”
dizeleriyle baslar. Bu bdliimde bir zamanlar yazi faaliyetiyle ugrasmis kisiler hikaye
yazmanin anlamini sorgular. Bu dizeler zaman kavrami olarak da birtakim iliskileri
yansitir. “Yarin Pazar” sdylemi bugliniin, o anin cumartesi olduguna isaret eder. Yazar,
hayatin1 avukatlik yaparak gecirdigi icin genellikle yazma faaliyetine hafta sonu yonelir.
Hatta cumartesi giinii onun i¢in yazma giinii olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla
hikayelerin zaman dilimin cumartesi olmast ya da cumartesi ile baglayan hikaye
isimlerinin yer alamsi tesadiif degildir. Bu durumu Leitmotiv teknigiyle agiklamak

mumkindiir.
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Zaman unsurunu degerlendirirken de degindigimiz gibi geriye doniis teknigine
siklikla basvurur. “Iyi Olacak Iyi” hikayesinde, uzun yillar sonra memleketine dénen

kahraman kitaplar hakkinda konustuklar1 giinii animsayarak ge¢cmise doner:

“Ayse’nin “Iyi olacak iyi,” dedigi giinler, aylar boyunca okumaya vermistik kendimizi.
Geri ¢ekilmis, esi dostu aramaz olmus, ha bire bir seyler okumustuk. Daha once
okuduklarimiz yanhsti, eksikti; daha dogrusunu bulacaktik elbette. Eskisi gibi kalabalik
gruplar icerisinde tartismiyorduk okuduklarimizi. En ¢ok o tartisma gecelerini
ozliiyorum simdi. Sagma da olsa o tartigtiklarimiz, kavgayla kiiskiinliikle bitmis de olsa,
stkintidan bogulacagimi sanmis da olsam kimi zaman, yasadim diyebildigim bir tek o
geceler var sanki.?™

“Olagan Cumartesi” hikayesinde, kahramanin arkadasi sevgilisi tarafindan terk

edildigini sdyledigi sirada kahraman bu an1 daha dnce yasamis¢asina gegmise doner:

“Son goriismemiz bir tuhaf olmustu. O giin terk edildigini soyleyip durmustu caddede
bir asagi bir yukart yiiriirken. Ileri geri konusmustum. Nasilsa on sene var, birbirimizi
ciddiye almiyoruz. Kah ayrilmalarumin iyi oldugundan, kah kizin geg¢ bile kaldigindan,
onunla birlikte olmamn insanin kendisine iskence oldugundan dem vurmugtum.
Ayriddiklarina inanmadigimdandi biraz da.

Kalkmak iizere olan otobiise atlayivermisti, yanit vermemi beklemeden. Bu anlattigim

Lo 228 5,
on bes giin oncesi”.

“Yogurtlu Makarna” hikayesinde, makarna yapmak icin mutfaga giren

kahramanin aklina eski zamanlar1 gelir:

“Eski zamanlar diisiiyor aklima. Evimin kii¢iik mutfagi, yemege ¢agirdigim kadnlar,
aldigim iltifatlar, yemek sonrasi. Yiiziim kizariyor, doniip bakamiyorum yiiziine.
Ayaklarimi gériiyorum sadece. Bigimli, beyaz... Bir iki saat sonra bu ayakkabilarin
atacagézgadzmlan diistiniiyorum, sehrin 1ssiz sokaklarinda baska bir ¢ift ayakla uyum
icinde.”””

“Kedi Bakicis1” hikdyesinde, mutfaga bir seyler almak i¢in giden kahraman

buzdolabinin tizerindeki notu gordiikten sonra arkadasiyla yasadigi anlar1 hatirlar:

“Cok degil, birkag¢ yil sonra, kim bilir kagincit kez bu notu hatirlattigimda, “Yeter be
birader,” demisti, “yok mu baska hikayen anlatacak?” sakadan kizmig gibi goriinmeye
calistyordu ama “birader” deyisine takilmigtim. Ne ¢ok seye takilirdik o zamanlar. Her
kelimenin bir dolu anlami oldugunu, her jestin bir baska jesti sakladigini falan
diigtiniirdiik. O notu yazdigi yillarda bir dolu ayrintiyr ihmal ettigimize kanaat getirmis,
yasadiklarimizin, yasamadiklarimizin, hatalarimizin, bunalimlarimizin, her seyin nedeni
o zamanlar ihmal ettiklerimizmis gibi olabildigince ¢ok ayrintyyr desmeye
azmetmistik. >

Postmodern  anlayigla  beraber  anlatici, kahramanin  yasantisindan,

hareketlerinden ziyade daha ¢ok ruhuna odaklanmistir. Onemli olan kahramanim

221 Celik, a.g.e. s. 21
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yasadig1 olaylar degil, o olaylarin kahramanin iizerinde biraktig1 etkidir. Bu durumda

2 6

“i¢c monolog”, “i¢ ¢oziimleme”, “biling akis1” gibi tekniklerin metinlerde artmasina ve

kullanilmasina sebep olmaktadir.

“Iyi Olacak Iyi” hikayesinde, uzun yillar sonra memleketine donen kahraman,

yasadig1 bu siireci sorgular. I¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme teknikleri art arda verilir:

“Kimse bilmiyor ne halde dondiigiimii buralara. Ben bile bildigimi séyleyemem, iste
boyle asmakata tiinerken azicik ogreniyorum. Kalmakla donmek arasinda fark kalmasa
doner miydim? Kalsaydim, kendi yapip ettiklerimin, yapamadiklarimin bedelini
ddeyecektim. Buradaki rahathgum bundan.”*"

“Gelmekle dogru yapwp yapmadigim degil sorun. Bu gelemden onceki uykusuz
gecelerin konusuydu. Onu astim artik. Geldim, kapandi o mesele. Simdi tuhaf bir korku
kapliyor igcimi geceleri. Bir daha donemeyecegimi biliyorum, ama ya kalamazsam

burada da. Bu asmakat iyi kétii egliyor beni.”*”

“Giizel Ortam” hikayesinde, bir toplulukta soyledigi s6z lizerine diisiinen
kahraman, bu kelimenin kedisinde karsiligin1 arar:

“Zihnimin bir késesinde “giizel ortam” sozciinii didikler, kendimle dalga gectik¢e daha

da yerin dibine batarken Yesim’le konustuk bir parca. Liseyi nerede okudugumu sordu.

Oturdugumuz semti. Yanitlarim kisa olmus olacak, son yanitim bitmeden miihendisle
avukatin tartismalarina katildi.”

Bu hikayelerin yani siwra Islak Musamba ve Kedi Bakici hikdyelerinde de

kahraman yaganan olaylart anlamlandirmak i¢in kendi i¢ sesine kulak verir.

“Giizel Ortam” hikayesinde, “giizel ortam™ kelimelerinin leitmotive olmasi
hikaye isminin sebebini a¢iklamaktadir. Kahraman sdyledigi bir s6z iizerine diisiinmeye

baglar:

“Is saatlerinde ararim sizi bir giin. Bu giizel ortam sikintimla bozmak istemem.’ Ben
kurdum bu igreng ciimleyi. Yiiziim kizard:. “Giizel ortam,” dedim ha. Sapsallik.
Uzerinde durmamaliyim bu gafin. Kimse gaf oldugunu anlamamali. Anlayanlarda
yabanciligima vermeli. Arkamdan dalga gegemezler umarim. Ciimlemi yineleyip
dururum onlarin yerinde olsam. Bir de isim takarum bu igreng ciimleyi kurana. “Giizel
ortam,” derim. Hatta her gordiigiimde yeniden hatirlarim bunu. Ignelemek ister, zor
tutarim kendimi. Diyelim bir caddede karsidan karsiya gecerken rastladim. “Giizel bir
ortam degil mi?” demek isterim...”

Metinlerarasilik, bir eserin, miizik, bilim, siyaset, sanat gibi alanlarla dolayh
yoldan bir anistirma yapmasidir. Celik, hikayelerinde bu teknige bagvurmus; kahraman

ve olaylarin anlagilmasi, anlamlandirilmasi i¢in tercih etmistir.

21 Celik, a.g.e. s. 20
22 Celik, a.g.e. s. 21
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“Giin Ortasinda Arzu” da kahraman kaldirim taginin iizerinde tefekkiir ederken
Asik Mahzuni’nin Dom Dom Kursunu tiirkiisiinden su dizeler aklma gelir: “Bu giiniim
harap oldu, diinden iyi midir ki??

“Bu gtintim harap oldu,

Diinden iyi midir ki?

Doktor hasta, ben hasta

Benden iyi midir ki?”

“Islak Musamba” hikayesinde kahraman, kendisini ve kiz arkadasini bir bosluk
icerisinde goriir. Buna karsilik Edip Cansever’in Umutsuzlar Park: siirinden su dizeyi

sdyler: “Bu bosluk; durmadan bizi ¢agiran!™*’

“Iste bu bosluk, durmadan bizi ¢caigiriyor

Kremler, pudralar, i¢ bulantict kokular gibi.”

Hikayenin baska yerinde ise kahraman bulundugu ortamdan ayrilmak, gitmek
ister. O an, Behcet Necatigil’in “Hangi Ka¢” adli siirinden bir dize diline dolanir:

“Kalkar gideriz, gitmek unutmaksa.?**”

“Kalsin agir demir kapilar ardinda;

Artik baska yiizler onsuz, onlarsiz

Ve kalkar gideriz, gitmek unutmaksa.”

“Yaz Bitti Diyorlar” hikayesinde “‘Yaz bitti’ diyorlar” sdziiyle Omer Ates’in

“Yaz Sancist” siirine bir gonderme yapilmistir.

“Yaz bitti diyorlar. Bitmedi

Cocugumun elinden tutan kumsal

Giinese yaslanan askim

Bitmeden bitmeyecek sanirdim yaz.”

Olagan Cumartesi’de kahramanin bir eve gidisine karsilik verilen cevap
(Geldin mi? Iyi ...”%®) bir metinleraras iliskiyi gosterir. Edip Cansever’in Dostlar adli

siirine bir gonderme yapilir.

“Geldin mi, iyi
Yollarindan yiiriiyiigler sizdiran sonbahar
Bir tenhaligi eskisinden ¢ok sezmeyi

1

Bakimsiz bahgeler mi olur, biiyiik ahsap bos odalart mi olur.’

23 Celik, a.g.e. s. 15
234 Celik, a.g.e. s.56
2% Celik, a.g.e. s. 59
2% Celik, a.g.e. s.77
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“Hayatlarimizin Aldig1 Haller” hikayesinde kahraman, arkadasina ge¢mis 6ziir
diler. Buna karsilik cevabi bekledigi sirada “Ne dogan giine hiikmiim geger/ Ne halden
anlayan bulunur.” Dizelerini aklindan gegirir. Boylelikle Cahit Sitk1 Taranci’nin “Giin
Eksilmesin Penceremden” siirine gonderme yapar:

“Ne dogan giine hiikmiim geger,

Ne halden anlayan bulunur;

Ah aklimdan 6liimiim geger,
Sonra bu kus, bu bahce, bu nur.”

“Kukumav” hikayesinde, caddede yiirliyen kahraman, sevgilisinin kendisine
“sevgili” dedigine ani hatirlar. O anin ne kadar da sairane geldigini diisiiniir. Bu sozii,

yillar 6nce okudugu bir siirle ilgi kurarak aciklar. Sezai Karako¢’un Ey Sevgili siiridir:

“Sevgili

Ey sevgili

En Sevgili

Uzatma diinya siirgiiniim benim.”

“Dolunayda Dogum Giinii” hikayesinde, kahraman “Aydaki adamin kadina
sartlmasimin pek de dogru bir sey olmadigini ge¢ de olsa anlamistim oysa sorularima

23755

yanit vermeyeceklerini de. sozleriyle Nazli Eray’in Aydaki Adam ve Ahmet Hamdi

Tanpinar’in Aydaki Kadin eserlerine gonderme yapar.

Eserin adi, Ahmet Hasim'in "Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirini hatirlatir.
Hikayelerin bircogunda sezilen orta yas hali, suskunluk ve yalmizligin hikayeye
yansimasi da bu animsayist destekler niteliktedir. Kitaptaki on sekiz hikayenin sadece
icli daha once yayimlanmistir. Buradan hareketle Celik, yazdiklarin1 olgunlastirmadan
yayimlamay1 diistinmeyen biri oldugunu gosterir. Bu ayn1 zamanda onun yazarlik

tutumunu gozler oniine serer.
5. DIKEN UCU

5.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

“Diken Ucunun ilk baskis1 2010 yilinda Istanbul’da Can Yayinlar1 tarafindan
yapilir. Eser; 14 hikaye, 100 sayfadan olusur. Celik, bu eseriyle 2011 Haldun Taner
Oykii Odiilii nii kazanmustir. Eser ii¢ boliim, on dort hikdyeden olusmaktadir. Birinci
boliimdeki hikayelerde kendine déniikliik daha baskindir. ikinci béliimde ise toplumsal

konular agirliklidir. Son boliimdeki hikdyeler hayatin akisi igerisinde insanda kalan

27 Celik, a.g.e. s. 132
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tortular dile getirilmistir. Eserin ilk boliimiinde, bir pazar giinii evden ¢ikip giden, baba
evine sikintryla donen, evin ve ge¢misin sikintisindan kurtulmak icin kendini bilinmeze
stiriikleyen, 0 bilinmezden siyrildigini fark ettigimiz anda bir kadindan sessizce ayrilan
insanlarin hikdyesine konuk olunur. Ikinci boliimiinde, daha ¢ok politik meselelerle
baglanmis, sikintisini bir “ihtimal ’den alan Oykiiler vardir. Son boliimde ise “zamanin

akisina kendisini kaptiran” insanlarin hayatlar1 s6z konusudur.

’

Kitapta yer alan hikayeler: “Dolabin Kapagi”, “Tutmayan Maya”, “Gecede
Tuhaf Golge”, “Kasti Faul”, “Diken Ucu”, “Kaldigimiz Yer”, “Sagdan say, iki...
Soldan say, ii¢...”, “Sallana Sallana”, “Dua”, “Ars longa vita brevis”, “Canberre

Gemisi”, “Kayisilar”, “Cok Tamdik Cok Bildik”, “Kuantum Hikdye "dir.
5.2. ZIHNIYET

Hayattaki beklentilerini gergeklestiremeyen insanoglunun c¢aresiz kalist ¢ogu
zaman timidini kirar. Bu durumda insanlar bir bilinmezlik etrafinda stirtiklenir. Etrafi
tarafindan anlagilmadigini diisiinerek kendisini toplumdan soyutlar. Modern yasama
hizl bir sekilde giris yapan Tiirk toplumunun fertleri eserin yayimlandigi yillarda biiyiik
bir buhran yasar. Bununla birlikte “Dua” hikayesindeki sehrin bombalanmasi vakalari
Glineydogu’da gerceklesen catigmalara gonderme yapmaktadir. O donemde halkin

yasadig1 durum anlatilmak istenmistir.
5.3. YAPI
5.3.1. Olay Orgiisii

“Dolabin Kapag:1”, kendini ve iligkisini sorgulayan bir kisinin hikayesidir.
Kahramanin esi her zaman kahramandan Once kahvaltisini yapmaktadir. Bir sabah
kahramani da kahvaltiya bekler. Kahraman kahvaltisini yapip kenara ¢ekilir. Uygun an
yakalayan esi daha onceden de kirik olan dolabin kapag: i¢in “Su dolabin kapagini
vaptiralim artik” der. Kahraman gerek esinin ciimleyi sdyleme tonuna gerekse daha
onceden de kirik olan dolabin kapagini neden suan giindeme getirdiginde anlam
veremez. Bu durum hikaye boyunca bunu kahraman tarafindan sorgulanir. Kahraman
esine bir sey demeden kendini sokaga atar. Hafta sonu disar1 ¢itkmay1 hi¢ sevmez, ancak
aklindaki diisiincelerle de evde durmak istemez. Esi kendisinden ayrilmak mui istiyor,
bunu neden daha Once sOylemedi? Gibi sorularla vapur iskelesine dogru yiiriir.
Kalkmakta olan vapura biner. Hafta sonu kendilerini vapura atan kisilerde “acikli bir

2

yan” arar. Deniz onu dinginlestirmez, dalgalarin siddeti arttikga diisiinceleri de
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yogunlagir. Esinin bu tavirlarina anlam veremez. Esinin ondan ayrilmak isteyisi, yalniz
kalacak olmasi endiselenmesine neden olur. Vapurda oldugu siire boyunca esiyle
iliskilerini degerlendirir, gecmisi animsar, kisiliklerini hala korudugunu diisiiniir; esi
konuskan, kendisi suskun bir yapiya sahiptir. Vapur iskeleye yanasir yanasmaz
vapurdan iner. Etrafindaki kalabaligi i¢ sikintisinin tezahiirli olarak goriir. “Huzurlu
tablolarda huzursuz ayrintilar” diyerek niteler. Celik, hikdyeyi tiim ¢iplakligiyla
yansitmamaktadir. Imgesel ve sezgisel bir tavir sergileyerek hikdyenin bazi parcalarini

okuyucunun doldurmasini beklemektedir.

“Tutmayan Maya” hikayesinde, yillar sonra ailesiyle yasamak zorunda kalan
kahramanin onlarla bir gegirdigi bir giin anlatilir. Kahraman, ailesinden ayr1 yasarken
islerini yliriitemeyip ailesinin yanina geri doner. Ancak bu doniis sancili olacaktir.
Ailesinin istedigi gibi bir evlat olamamistir. Hi¢ evlenmemis dolayisiyla anne ve
babasinin torun istegine de karsilik verememistir. Isten her geldiginde televizyonun sesi
asagidan duyulmaktadir. Anne ve babasi televizyona kendilerini kaptirdiklari i¢in onun
gelisini duymazlar. Ailesi haber biiltenini asla kagirmaz, o bittiginde ise hemen giincel
programlar1 acarak takip eder. Cogu zaman orada duyduklari olaylar1 kahramana
anlatirlar, ancak kahraman bunlara tepki vermez. Kahraman ailesinin istedigi gibi bir
evlat olamadig i¢in hayal kiriklig1 yasar. Fakat o da diger ailelere ve onlarin iligkilerine
imrenir. Ailesinin hep haberleri takip etmesi, 6liim, cinayet vb. olaylari izlemesi hayata
kars1 olumsuz bakmasina sebep olur. Bu durum kahramanin kendisini sorgulamasina
neden olur. Yasamak zorunda kaldiklar1 hayati kendine pay eder. Torun sevmesi
gereken zamanlarinda ailesini televizyona hapsetmistir. Kendisini “futmayan maya”

niteler.

“Gecede Tuhaf Gélge” hikayesinde, kahramanin eski arkadaglari olan Ekrem ve
Oya’nin dogum giinii partisinde yasadiklar1 anlatilir. Kahraman kétii bir siireg yasarken
Ekrem ve Oya onu ise alir. Kahraman uzun zamandir bdyle organizasyonlara
katilmamistir. Patronun davetini onu kiramadigini i¢in geri ¢evirmemistir. Kahraman
partinin yapilacagi mekéna gelir. Oya kapinin girisinde onu goriince sevinir. Ciinkli onu
yeni birileriyle tanmistiracaktir. Oya misafirleri karsilamak i¢in kahramanin yanindan
ayrilir. Kahraman iceriye dogru ilerler. Misafirlerin ¢cogalmasi kahramani tedirgin eder.
O kalabalik ve giiriiltiilii ortamlardan haz etmemektedir. O gece kalabaligin i¢inde
“tuhaf bir golge” olmak ister. Ekrem bir ara kahramanin yanina gelir. Onu bir ¢iftle bas

basa birakarak diger misafirlerin yanina gecer. Kahraman bulundugu ortamdan
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rahatsizlik duyar. Kiyiya dogru ilerler, denizi seyreder. Oya o esnada kahramani bir kiz
arkadagiyla tanistirir. Kahraman gozleriyle kadini siizer. Hafifce konugmaya baglarlar.
Oya yanlarindan ayrilir. Kahraman kadinin karsisinda tutuk kalir, hi¢bir diyemez. Kadin
onun bu hallerine anlam veremez ve yanindan kagmak ister. Kahraman da fark etmis
olmali ki kadin ayrilmadan o uzaklasir. Ekrem ve Oya’nin kahramana birini bulma

hiilyalar1 da suya diiger.

Isimsiz kahraman ile sevgilisinin iliskilerinin anlatildig1 hikaye “Kasti Fauldiir.
Kahraman ve sevgilisi hep zamansiz bir araya gelirler. Ya simsicak bir vakitte ya da
yagmurlu bir giinde bulusurlar. Bu bulusmalarda havanin da etkisiyle hep bir bahane
bulunur ve bir sikdyet etme soz konusu olur. Hayatlar1 rutinlesir. Bir araya gelirler
gayesizce dolasip bir mekanda otururlar. Ayrilmak akillarindan gegse de onu bile
sOylemeye iisenirler. Giiniin yorgunlugu Tzerlerine c¢okiince ayrilip eve gecerler.
Kahraman sevgilisinden ayrildiginda ayr1 bir karamsarliga biirtiniir. Onunla yaptigi
seyleri tek basina yaptigina hicbir tat alamaz. Ancak onunlayken de pek konusmazlar.
Kahraman hem kendisini hem de iliskisini sorgular. Onsuz da mutlu bir yasam
kurabilmenin arayisi igerisindedir. Kendisine onu aramayacagina dair soz verir.
Sevgilisi kahramani birkag¢ giin sonra arar, yeniden giiniin en sicak saatinde bulusurlar.
Kahraman daha onceki bulugmalarinin aynisim1 yasar. Sevgilisi “sen beni bir daha
aramayacak misin?” sdziine cevap veremez. Kendisini sevgilisine karst su¢lu hisseder.

Kahraman ve sevgilisi 0ylece kalirlar.

Kitaba ismini veren “Diken Ucu” hikayesinde, ayni kisiyi sevmis iki kadinin
yillar sonra karsilagmasi anlatilir. Kahraman ve arkadast Demet ayni1 evde kalmaktadir.
Birbirlerini ¢ok severler. Sevgileri, birbirlerini anlamalar1 icin firsattir. Birbirlerinin
gozlerine bakarak ne demek istediklerini dahi anlarlar. Kahraman arkadasiyla
yakinliklarin1 s6yle aciklar: “Baskalariyla konusurken bile gézlerimiz bulusurdu
onunla;, aym yere bakarken bir yandan birbirimizin goézlerinin igine bakmayt
stirdiiriirdiik.”**® Ne var ki birbirini bu kadar seven ve anlayan iki kisi aym gence asik
olur. Bu durumun &grenildigi zaman Demet adeta ¢ildirir, kendinden geger. ki yakin
arkadasin arasinda kalan gen¢ ne yapacagini bilemez. Kahraman, Demet’e karst bir
tutum alir. Demet ise arkadasinin bu tutumuna anlam veremez, bilmeden bu nahos olay1
yasamislardir. Kahraman, bu olayin iizerinden yirmi yil gegmesine ragmen iginde

“diken ucu” gibi tagir. Bir giin bir kitab1 eline alir. Igindeki bir sayfa dikkatini ¢eker. O

228 Celik, a.g.e. s. 47
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sayfada “iki kadin 6gle rakisi i¢in” bulusmuslardir yazsini goriir. Bu ciimle kahramanin
Demet’i ve Demet’le gecirdigi giinleri animsamasina neden olur. Demet onun sirdast,
kardesi ve arkadasiydi. Ancak yasadiklar1 o olaydan sonra onu kalbine batan bir diken

olarak diisiiniir. Bu diken ona ge¢misini animsatir. Diken battik¢a onu 6zler.

Ikinci boliimdeki hikayelerin ilki “Kaldigimiz Yer”dir. HikAye, kahramanin teror
Orgiitiiniin yaptig1 zullimleri yetkililere sOylemesi {izerine basindan gegen hadiseleri
konu edinir. Hikaye geriye doniisle baslar. Vaka zamani1 kahramanin kardesi Helin’in
diiglin merasimidir. Kahraman uzun yillar sonra kdye gelir. Bu gelis onun ge¢misini
animsamasina sebep olur. Kahraman ve ailesi terdr orgiitiiniin askerle c¢atismasindan
dolay1 yillar 6nce koylinii terk etmek zorunda kalir. Sehre gocen aile bir akrabasinin
yanina sigmir. Amcasi ve ailesi de bir ilgeye tasinir. Kahraman birkag yil sonra hem
koylini hem de amcaoglunu goérmek igin geri gelir. Kahraman amcasinin evine
geldikten sonra birkag¢ giin sonra amcaogluyla birlikte kdye gider. Koyiin o anki halini
goriince ¢ok sasirirlar. Koyiin Onceki halinden eser yoktur. Kahraman koyiin
tepesindeki cadirlara dikkat kesilir. Hala birilerinin buralarda yasadigi diislincesine
kapilir. Amcaoglu ise gercegi anlatir. Onlarda bulundugu yerden koparilan insanlardir.
Kahraman ¢adirda yasayan insanlarin da go¢ ettirilmek zorunda kalacagini duyunca
gelen heyetle goriismeyi diisiiniir. Amcaoglu pek bunu onaylamasa da kahraman heyetle
konusur. Kahraman yanlis anlasilir. Orgiit mensubu oldugu diisiincesiyle birkag giin
darp edilip sorguya cekilir. Gordiigii iskenceler onu suskun bir insan yapar. Cezaevinde
bir ay geg¢irir. Daha sonra farkli illere giderek yasamaya c¢alisir. Kardesi Helin’in
diigliniinde bir yabanci gibi kenarlarda dolanir. Amcaoglu diigiin sahibi her seyle
ilgilenir. Kahraman diiglinlin sonundaki halaya dahil olur higbir sey olmamis kaldig:

yerden devam eder.

“Sagdan say, iki... Soldan say ii¢” bir sorgulama hikayesidir. Kahramanin ne
oldugu anlagilmayan bir sebepten dolay1r ¢ikan tartismayir sorgulamasi anlatilir.
Kahraman ve arkadasi Clineyt yaklasik otuz yillik arkadastir. Birlikte bir yemege
giderler. Yemek masasinin etrafinda on kisi vardir. Kahraman yemek sirasinda bir
konuya itiraz eder. Diger kisiler kahraman1 susturmak icin konugmasini birden bastirir.
Kahraman o sirada Ciineyt’in kendisini desteklemesini bekler. Ancak Ciineyt ortami
sakinlestirmek, yatistirmak i¢in kahramani lavaboya gotiiriir. Kahraman arkadasina ¢ok
kizar. Neden kendisini desteklemedigini sorar? Ciineyt olay:r daha fazla biiyiimemesi

gerektigini vurgular. Kahraman, kendisini durdurdugu ve haksizmig gibi gosterdigi i¢in
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Ciineyt’e kiiflir eder, onu dévmek ister. Ciineyt, arkadasina daha sakin davranmasi
gerektigini sOyleyerek masaya doner. Arkadasinin hareketlerine anlam veremeyen
kahraman sinirinden c¢ildirir. O esnada yanina biri gelir, ona selam verir. Adamin
kendisine acidigini diisiiniir. Bir an yalpalar ve yere diisecek gibi olur. O sirada adam
kahramani tutar. Kahraman tam o anda “Sagdan say, iki... Soldan say ii¢” diyerek onu

kurtaran adami gosterir.

“Sallana Sallana” hikayesi, li¢ yakin arkadasin sohbet etmesini konu edinir.
Havanin yagmurlu olmasina ragmen {i¢ arkadas sallana sallana yiiriimektedir. Gegmisi
yad ederek giden ti¢liiden biri duvardaki “A” sesine gozii takilir. O an i¢indeki devrimci
ruh canlanir. Digerlerinin de hemen ilgisini ¢eker. Gegmiste duvarlara yazi yazan yakin
arkadaslarin i¢inde sadece devrimci ruhlar1 kalmistir. Yaziyr gosteren kahraman,
arkadaslarina i¢meyi teklif eder. Biifeden icki alan arkadaslar bir yere oturur, igmeye
baslar. Kahramanin biri hala devrimci ruha sahip genclerin oldugunun sevindirici
oldugundan s6z eder. Arkadasi ise ona giilerek karsilik verir. Bu giiliis i¢kinin etkisiyle
diger arkadas1 kizdirir. So6ziiniin {istline giiliindiigiinii diistinerek tartisma ¢ikarir. Sessiz
olan kahraman aralarina girmez onlan izlemekle yetinir. Biraz vakit gegtikten sonra

sallana sallana ytirtirler.

“Dua” hikayesinde, kiiciikk bir kizin nenesinin oliimii lizerine dua edisi ve
Allah’a yakaris1 anlatilir. Kiz ¢cocuk duasina sehrin bombalanmasi sonucu harap olan
cevresinin diizlemesini de ekler. Disaridan bomba ve ugak sesleri gelmektedir. Ailesiyle
eve tikanan kiz tedirgin bir sekilde beklemektedir. Kadinlarin, ¢ocuklarin, genglerin
cigliklar1 sokagi inletmektedir. Birden bir patlama olur. Bu patlama kiz1 ve ailesini epey
korkutmustur. Sabah olur olmaz babasi sokaga ¢ikar. Kiz bu seferde babasinin basina
bir sey gelmemesi Allah’a dua eder. Babasi eve doner. Kizina uzun bir siire okula
gidemeyecegini sdyler. Kiz ¢ocugu disarida olup biteni tam olarak anlayamadig: icin
okula gitmek, disarida arkadaslariyla vakit geg¢irmek istedigini belirtir. Babasi o an ona
tepki vermez. Sehir bombalanmaya basladiginda kiiclik kizin abisi disar1 ¢ikmistir. Hala
ondan bir haber yoktur. Kiz ¢ocugu abisinin bir an Once eve gelmesi i¢in de dua

etmektedir: “Allah’vm sehrimizi, sokagimizi, evimizi abimleri koru.”

Ucgiincii boliimiin ilk hikayesi “Ars longa vita brevis "tir. Hikayede iki gencin bir
tablo ugruna yaptig1 yolculugu anlatilir. Bir sabah vakti Sezai, Erdal’in yanina gelerek
ava gideceklerini soyler. Erdal basta gelmek istemese de Sezai onu ikna eder. Sezai,

yola ¢iktiktan sonra Erdal’a Siikran teyzelerinin evine gideceklerini sdyler. Erdal’a o
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evdeki tablolar1 gosterecek eger degerli ise onlari alacaktir. Vapur, otobiis ve tren
yolculugu yaparak o meshur eve gelirler. Erdal, etrafinda gordiikleriyle adeta
kendisinde “zamanda yolculuk” kanaatine varir. Kocaman yiginlarin(apartmanlarin)
arasindan gecerek essiz gilizellige sahip bahgeli eve gelirler. Konak tarihi eser
statiisiinde oldugu icin diger binalar gibi doniistliriilmemistir. Erdal, bahceye girer
girmez sasirir. Cevre ayri bir giizelligi icinde barindirir. Kuliibeler, yesilliler vd. hatta
bu giizel kokulardan dolayr Erdal’in bir ara basi doner. Sezai bu arada tablolarin
pesindedir. Kuliibeye gidip bahgeyle ilgilenen amcaya selam verir. Ardindan Erdal’la
birlikte tablolara bakarlar. Bir tablo Erdal’in dikkatini ¢eker. Amcaya birkag soru sorar.
Sezai ise Erdal’in merakini bosa goriir. O sadece tablolarin degerini merak etmektedir.
Erdal tablodan pek anlamasa da anliyormus gibi goriinerek yorumlar yapar. “Ars longa
vita brevis” s6zii “Sanat uzun, hayat kisa” anlamindadir. S6ziin Hipokrat’a ait oldugu

sOylenir.

“Canberre Gemisi” hikayesinde, kahramanin arkadasi Cemil’in ¢ok sevdigi
Canberre Gemisi’nin pargalanacagli haberini gazetede gormesi iizerine {iziintiisii
anlatilir. Kahraman ve arkadasi Cemil bir giin is ¢ikis1 bulusur. Kahraman arkadasinin
dalgin haline dikkat kesilir. Neyi olup olmadigini sorar. Cemil, “Canberra’yr jilet
yapacaklarmis” diye karsilik verir. Caylarmi igerken birden Canberra’yr anlatmaya
baslar. Kiigiikliigiinden beri gemilere ilgili oldugundan s6z eder. Ancak asil tutkusunun
liseye ara verdiginde calistig1 lokantanin 6niindeki limana yanasan gemiyle basladigini
aciklar. Kendisinin o giinden beri gemici olmak istedigini belirtir. Birden bu geminin
parcalanacagi haberini gordiigiinde kendisini c¢ok kotli hisseder. Gengligindeki
hayallerini siisleyen sey yok olacaktir. Hayallerinin pesinden gitmedigi i¢in kendisine
kizsa da is isten ge¢mistir. Hayatin gerceklerine kendisini kaptirmis ve hayallerini bir

kenara birakmigtir. Cemil kollarini denize dogru acarak denizi seyreder.

“Kayisilar” caddede yiirlirken diislincelere dalan bir kisinin hikayesidir.
Kahraman sabahin erken vakitlerinde evden ¢ikip cadde {izerinde yiiriimektedir.
Insanlarin giinese hasret oldugu zamanlarda giines gozIiigii takmay1 hayretle karsilasa
da ayakkabi dolabinin {izerinden gozIiigli almay1 da ihmal etmez. Pazar1 bir de giines
gozliiklerinin arkasindan gozler. Kalabaligin hep ayni1 insalarin farkli oldugunu diisiiniir.
Sabah erken saatlerde gelmesine ragmen yine de sakin degildir. Gozliigiin altindan
etrafa baktikca telas icinde gezen insanlari, gencleri goriir. Caddede gezmeye devam

eder. Bu esnada seyyar saticilara denk gelir. Onlarda da zabitanin ne zaman gelecegini
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diistinen bir telas icerisinde olduklarin1 gézlemler. Pek ¢ok defa yaptig1 bu gezintilerde
her sey aynidir. Degisen higbir sey yoktur. Bunun farkina giines gozliiklerini takip
disartya ¢ikinca anlar. Zamanin igerisindeki kisiler degisir ancak hissedilen hep aynidir.
Bu ise insanlarin bir yerden sonra hissizlesmesine sebep olur. Kiigiik bir seyyar satici
dikkatini ¢eker. Giines gozliigii satmaktadir. Ileriden ona el isareti yapar. Cocuk yanina
geldiginde sadece cocuklar igin giines gozligu sattigini fark eder. Yegenlerine gozliik
alir. Tam o sirada diidiik sesi duyulur. Cocuk aniden kagar. O telasla “gercevesi turuncu
camlari sapsar1 bir gozliigiin —art arda yuvarlana olgun iki kayis1 gibi- yere diistirdiigiini
gorur.

“Cok Tamidik Cok Bildik” yardimlagsmanin hikayesidir. Bir gece vakit digarida
dolasan kahramanin hirsizlik yapan ¢ocugu kovalamasini konu edinir. Kahramanin esi
bir giin evi terk eder. Kahraman o andan sonra evde nefes dahi alamaz, hi¢ durmak
istemez. Ise gittiginde kendisini rahat hissedir. Evrak yogunlugunun arasinda esini
diistinecek bir zaman bulamaz. Fakat is cikislart eve geldiginde evin igine sigamaz.
Gecenin geg saatlerinde caddelerde dolagsmaya baslar. Saatin ge¢ olmasindan dolay:
sokaklarin sahibi de degisir. Goriiniisii iy1 olmayan, sikint1 olusturabilecek tipler vardir.
Kahraman bunlardan tedirgin oldugu i¢in onlara fazla yaklasmadan ilerler. Bir gece
arabalarin yaninda bir karart1 goriir. O kararti kogsmaktadir. Kahraman gayri ihtiyari onu
takip etmektedir. Bu sirada sigara igmediginin faydasini gordiiglinii diislintir, hizlica
kosamaya devam eder. Kacan cocuk duvardan atlarken yere diiser. Ambulansla
hastaneye kaldirilir. Kahraman da ¢ocugun kim oldugunu merak ettii i¢in onunla
hastaneye gecer. Cocugun ayak sargisi yapilir. Kahramanla polisle ¢ocugun yanina
yaklasir. Cocuk tedirgin bir hal alir. Polis, ¢ocuga nasil diistliiinii sorar. Cocuk ise
ayagina bir sey takildigini soyler. Kahraman, polise bir sey anlatmamustir. Cocugun
yiizlindeki bir liraya benzer biiyiikliik kahramanin dikkatini ¢eker. Esinin boynunda da
buna benzer bir leke vardir. Bu, “Cok tanidik ¢ok bildik” bir seydir.

“Kuantum hikdye "de, hayalleri olan iki gencin hikaye {izerine konusur. Erkek
kahraman kiiciikliigiinden beri yazar olmak istemektedir. Ortak arkadaslarinin yakini
olan kiz kahraman ise resim sanatiyla ugragsmaktadir. Birbirleriyle tanisan ikili bir giin
arkadas meclisinde toplanir, sohbet ederler. Kizin diistincesi de hareketleri de
kahramana tuhaf gelir. Kahraman, bir giin kizin at6lyesine gider. Resimlerin bir ¢izgi
romant andirdigimni diigiiniir. Onlar1 yan yana koyarak hikayeyi tamamlamaya calisir.

Hikayeyi anlamlandirmaya c¢alisir. Kiza hikayenin tamamini tabloya bakanin
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anlamamas1 gerektigini iletir. O an kendisi de bir roman yazmak ister. Oradan uzaklasir.
Birka¢ yil sonra bir sinema filminin arasinda karsilagirlar. Kiz, filmi bir giin 6nce
izlemistir. Fakat aklina bir sahne takildig1 i¢in o giin tekrardan gelmistir. Kiz resim
yapmay1 birakmis, senaryo yazarligi yapmaktadir. Kiz halihazirda bir senaryo {izerinde
calistigini soyler. Kahraman ise o an resim yaparken bile hikayeyi dnemseyen kiza
neden hikdaye yazmadigini sorar. Kiz, “Her sey anlatildik¢a bozulur” diyerek hikaye
yazmanin anlamsiz oldugundan s6z eder. Bu konunun iizerinde detaylica konusup
ayrilirlar.  Yazar olmak isteyen gen¢ yazmaktan sogur. Yazdik¢ca bir seyler

kaybedecegini diisiiniir. Bir diislinceyle hayallerinin degistigini goriir.
5.3.2. Kisiler

Siradan insanin hayatina tanik oldugumuz hikayelerde kahramanlar giindelik
hayat igerisinde gorebilecegimiz kisilerdir. Kahramanlarin sessiz, sakin ve tepkisiz
halleriyle sik¢a karsilasilir. Bu durum ayni kahramanlarin zaman ve mekan degisimiyle
farkli karakterler olarak algilamamiza imkan tanir. Kisilerin ¢ogunda ge¢mislerinden,
6zlemlerinden, bos vermisliklerinden dogan bir belirsizlik s6z konusudur. Hikayelerde
erkek kahramanlarin daha agirlikli oldugu goriiliir: “Dolabin Kapagi”, “Tutmayan
Maya”, “Gecede Tuhaf Golge”, “Kasti Faul”, “Kaldigimiz Yer”, “Sagdan say, iki...
Soldan say, ii¢...”, “Sallana Sallana”, “Ars longa vita brevis”, “Canberre Gemisi”,

“Kayisilar”, “Cok Tamdik Cok Bildik”, “Kuantum Hikdye” .

’

“Dolabin Kapagi” hikayesinde, erkek kahraman esinden duydugu ayrilik
sOzlerinden sonra ne yapacagini bilemez. Yalnizlikla yiizlesince esinin hayatinin yerini
anlar. “Tutmayan Maya "da kahraman uzun yillar sonra ailesinin yanina doner. Onlarla
yasamak zorunda kalir. Ailesinin beklentilerini karsilayamadigi icin bir diglanmaz
sezinler. Bu yasaminin degersizlesmesine neden olur. “Gecede Tuhaf Gélge” Sessiz
kahramanin hikayesidir adeta. Esinden ayrilmis, kotli zamanlar gegirmis olan kahraman,
kendisini sessizlige birakir, kendisini yasamin hengdmesinden soyutlar. Arkadaslari
Oya ve Ekrem’in davetini kiramayip uzak durdugu mekanlara girmek zorunda kalir.
Basta bir yabancilik yasasa da ilerleyen saatlerle alisir fakat ge¢mis yillarin tizerinde
biraktig1 etkiden dolayr daha fazla duramaz, mekandan ayrilir. “Kasti Faul”, hikayesi
arkadasindan uzaklastiktan sonra kotii olacagini diisiinen kahramanin aldigi kararlar
yansitir. Kahraman arkadasiyla monoton bir hayat geg¢irdigini diigiiniir. Adeta kisir bir

dongii etrafinda yasamlari ilerlemektedir. O da arkadasliklarina son vererek bu hayata

dur der. “Sagdan say, iki... Soldan say, ii¢...”, hikdyesindeki kahramanlar bir masanin
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etrafindadir. Kahraman, alkoliin etkisiyle birden tartisamaya girer. Arkadasi Ciineyt onu
sakinlestirmek ister ancak basaramaz. Kahraman o siiregten sonra Ciineyt’in kendisine
destek olmayip onu sakinlestirmeye calistigini goriince Ciineyt’le arasindaki iliskiyi
sorgular. “Ars longa vita brevis”,iki yakin arkadas olan Erdal ve Sezai’nin bir
yolculugu s6z konusudur. Erdal tablolardan pek anlamasa da arkadasini kirmayip
onunla tablo bakmaya gider. Ve yorumlar yaparak arkadasi Sezai’yi etkiler. “Kayisilar”
hikayesinde hayatin monotonlugundan sikilmis orta yash bir kahramanla karsilasiriz.
Kahraman “her giin ayni seyleri yastyorum” diyerek hayatindan tat alamadigini agiklar.
Caddelere c¢ikarak yiiriir, is yerlerini gozler. “Cok Tamidik Cok Bildik” hikayesinde,
kahraman beklenmedik bir ayrilik yasar. Ayriligin acisiyla kendisini sokaga atar,

dolasir. Bu esnada karsilastigi olayla birlikte tekrardan esini animsar.

Eserde muhakkak kadin kahramanlarda vardir. En dikkat ¢eken kahramanlar
“Diken Ucu” hikayesindeki yakin arkadas olan kahraman ile Demet; “Gecede Tuhaf
Golge” hikayesindeki Oya karakterleridir. Ilk hikdyede kahraman ve Demet yakin bir
arkadasken ayni1 erkege asik olduklari andan itibaren adeta bir diismana doniisiirler.
Diger hikayedeki karakter Oya ise sessiz, sorunlar1 ¢6zen, arkadaslariyla arasi 1yi olan
bir kadindir. Hikdyede kahramana yardim etmek, onu evlendirmek i¢in bir ¢cabaya girer.

“Dua” adl1 hikayede kiiclik bir kizin dua edisine sahit oluruz.
5.3.3. Zaman

Anlatma esasina bagli metinlerden olan hikdye ve romanda zaman da diger
unsurlar kadar 6nemlidir. Cilinkii olaylarin olusabilmesi i¢in belirli bir zaman dilimine
ithtiya¢ duyulur. Bundan dolay1 eseri zamandan soyutlayarak irdelemek yanlis olacaktir.
Hikaye ve romanlarda olaylarin aktarilis1 her zaman kronolojik olarak verilmez. Cesitli
tekniklerle okuyucuya farkli zaman dilimleri sunulur. Simdiki zamandan ge¢mise
doniiliir ya da o andan gelecege gegilir. Celik zamani bu sekilde ele alir. Bununla
birlikte yalmzlik temi kahramanlarda yaygin olarak goriiliir. Yalmzlik ve caresizlik
temas1 genellikle havanin kararmasiyla hissedilen duygulardir. Celik‘in eserlerinde
aksam ve gece saatleri kahramanlarin kendilerini rahat hissettikleri bir zaman dilimidir.
Kahramanin sokaga itildigi bu anlarda zamanin nasil gectigi anlagilmaz. “Gecede Tuhaf
Golge” hikayesinde “hava kararamaya basladik¢a kalabalik aratacak.” climlesiyle
vaka zamaninin aksam oldugunu anlasilir.” Diken Ucu ’nda ise iki yakin arkadasin 6gle
vakti birbiriyle bulusacagini goriiliir: “iki eski arkadas yillar sonra raki igmek igin 6glen

i«

vakti bulustular.” “Tutmayan Maya”da vaka bir aksam vaktinde ge¢cmektedir. “Cok
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tamidik, ¢ok bildik” hikayesinde vaka zamani gecedir. Kahramanin gece vakti caddede
gezerken kosan bir cocuga rastladigi vakittir. “Kasti Faul”, “Sallana Sallana”,

iz

“Sagdan say, iki... Soldan say, ii¢...” Vve “Dua” hikayelerinde vaka zamani net
degildir. Kahramanlarin giiniin hangi saatinde bir araya geldigini tespit etmek zordur.
“Yine giiniin en sevimsiz saatlerinde sehirdeki en sekilsiz binalarin arasinda yiiriiyiip

2239 o e LA .
Canberra Gemisi” hikayesinde vaka zamani is ¢ikist

tuhaf bir yerde ¢ay ictik.
vaktine denk gelir. Kahraman “alti bucuk gibiydi vardigimda” soziiyle vaka zamanini

aciklar.

“Dolabin Kapag1” ve  “Kayisilar” adli hikayelerde vakalar pazar giini
gerceklesir. Hikayelerin ikisinde de bir Pazar sabahi anlatilir. “Kimsenin aklina Pazar
gilinii i¢in erken sayilacak bu saatte sokaga firlayip caddelerde dolasmak gelmez

sanmigtim,; hi¢ tenha degil ortalik. 240

“Kuantum hikdye’de, zaman diger hikayelerden farklidir. Anlatict gegmise ait

bir hikdyeyi anlatir. Kahramanin yirmili yaslarindan baglayip sonraki yasantisina

5.3.4. Mekan

’

Eserdeki kahramanlar genellikle dar mekanlarda alikoyulur. “Dolabin Kapagi’
hikdyesinde kahraman esinden beklemedigi so6zleri duydugunda mutfaktadir.
Rahatlamak i¢in kendisini digar1 atar fakat disaridaki kalabalik ve giiriiltii onu daha da
bunaltir. Esinin konusmalarini zihninden gegirerek saatlerce sokakta yiiriir. “Tutmayan
Maya ’da kahraman uzun yillar sonra ¢ocuklugunun gectigi eve déonmek zorunda kalir.
Hayata tutunamayip baba evine doénmek zorunda kalisi kahramanin basarisizli§inin
gostergesidir. Bu durum kahramanin i¢ini yese de elinden bir sey gelmez. Baba evi
kahraman i¢in dar mekandir. “Kaldigimiz Yer "de kardesinin diiglinline gelen kahraman
icin dugiin yeri dar mekandir. Kahraman kardesinin diiglinii i¢in memleketine gelir.
Cocuklugunun gectigi yere donmek kahramanin ig¢ini rahatlatir. “Diken Ucu”
hikayesinde iki eski arkadasin bulustuklar1 ve ge¢misi yad ettikleri yer dar mekandir.
“Sagdan say, iki... Soldan say”da kahraman arkadaslariyla birahaneye gider.
Birahanede kendinden gecip masadakilerle tartisir. Arkadasi Ciineyt elini yiiziini

yikamasini ister ancak kahramanin siniri gegmez.

2% Celik, a.g.e. 5.43
20 Celik, a.g.e. 5.100
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“Dua” hikayesinde, mekan bir evden ibarettir. Sehrin bombalandig1 sirada
kiigiik kiz dua ederek bombalanmanin bitmesi i¢in dua eder. “Ev”’in mekan olarak
kullanildig1 bir diger hikaye “Kayisilar” hikayesidir. Kahraman esi evden ayrildiktan
sonra evde kalamaz. Evdeki her sey esini hatirlatir. Care bulmak adina kendisini
sokaklara atar. Celik, bu olay1 pek ¢ok hikdyesinde gerceklesir. Esinden, sevgilisinden
ayrilan kahramanlar kendisini bir caddede ya da sokakta bulur. Sokag: rahatlatic1 bir
mekan olarak diisiiniir. Sokak, cadde ¢ogu zaman kalabalik olmasi yoniinden ele alinir.
Sokaga itilen kahramanlar kalabaligin i¢inde kaybolarak kendi dertlerini unutmaya

calisirlar.

Eserde genis mekanlar fazla olmamakla birlikte birka¢ hikdyede goriiliir. “Ars
longa vita brevis” hikayesinde Erdal ve Sezai’nin tablo ugruna gittikleri genis bahgeli
tarihi eser olarak adlandirilan yer genis mekéan olarak verilir. Bunun yam sira oraya
ulagsmak i¢in yapilan yolculukta mekanin bir yerle sinirli olmadigimin gostergesidir.

“Sallana Sallana” hikayesindeki ii¢ arkadagin yiiriidiigii sokaklar genis mekandir.
5.4, ANLATICI VE BAKIS ACISI

Eserdeki hikayeler “Sallana Sallana” hikayesi hari¢ kahraman bakis agsisiyla
kaleme alinmustir. “Sallana Sallana” hikayesi ise gozlemci bakis agisiyla kaleme

alinmistir.

5.5. TEMALAR
5.5.1. Yalmizhik

“Sagdan say, iki... Soldan say ii¢ ” hikdyesinde, kahraman bir sebepten dolay1
masadaki arkadaglariyla tartigir. Masada on kisi olmasima ragmen kahramanin yaninda

olsa sadece Ciineyt’tir. Kendisini kotli hisseder. “Sagdan say, iki... Soldan say ii¢ ’

diyerek sayinin az olduguna dikkat ¢eker. Yalnizlikla birlikte kimsesizligi hisseder.

“Dolabin Kapagi’nda esinin ayrilik sozlerini igiten kahraman ne yapacagini
bilemez. Yalniz kalacaginmi diisiiniir. Bu diisiinceyle eli ayagina dolasir. Yillardir esini
istemeyip tam ona alismigken bunu yasamasi onu derinden etkiler: “Kimsesiz kalmisim
gibi. O ¢ok sevdigim yalmzligim, tek basinaligim —her neyse iste- icimi tirpertiyor”

sOzleri kahramanin yalniz kalmaktan ¢ekindigini gosterir.

133



5.5.2. Ge¢misi Sorgulama

“Diken Ucu’nda kahraman arkadasi Demet’le dagilan iliskisini sorgular. Onunla
gecirdigi giinleri animsadik¢a bir diken ucu batar batar durur. Rastgele eline aldigi
kitaptaki iki kahramanla kendi hayati arasinda bag kurar. Ge¢gmise donerek hayatini
sorgular.  “Yillarin  ge¢ip  gitmis olmasina dayanamiyordum. Kavgalarimizi,
karidmalarimi,  sitemlerimi, ilenmelerimi... Hepsini deli gibi ozliiyordum aklima

geldiklerinde.”

“Tutmayan Maya” hikayesinde, kahraman ailesinin istedigi gibi bir evlat
olamadig1 icin hayal kiriklig1 yasar. Ailesinin kendisinden bekledigi davranislart yerine
getiremedigi i¢in ge¢miste hangi hatayr yaptigini diisiiniir. Bu diislincesinde hayata
tutunamayip ailesinin yanma donmesinin payr vardir. O diger ailelere ve onlarin
iligkilerine imrenir. Ailesinin kendisine destek olmayis1 kahramanin kendisini ve

gecmisi sorgulamasina neden olur.
5.5.3. Zaman

“Ars longa vita brevis” hikdyesinin ismi “sanat uzun, hayat kisa” anlamina
gelir. Insanoglunun hayat: simirlidir fakat ortaya cikardigi eser sonsuzluga dogru yol
alir. iki arkadas bir tablonun izini siirer. Tabloyu bir ressamin mi1 yaptig1 ya da taklit
tiriini mi olduguna dair arastirmalar yaparlar. Tablo ¢ok eski zamanlarda yapilmasina
karsin o bahgede hala kalabilmistir. Bu da bulundugu konagin tarihi eser olmasindan
kaynaklanir. Kahramanlar geg¢misten gilinlimiize degin gelen bu yapita hayranlikla

bakar. Zaman ilerledikce eskiyen sadece esyalar degil insanlar da degisir.

“Kaywsilar” hikayesinde, kahraman yillarca yiiridiigli caddede hissettikleri
aynidir ancak degisen tek sey zamandir. Yasadigi sehirde her giin ayni eylemleri yapsa

da kendisini farkli bulur. Bu durumu da zamanin degiskenligi ile aciklar.
5.6. DIL VE ANLATIM

Celik; eserini samimi, icten, abartidan uzak bir dille kaleme almistir. Bir durakta
beklerken, bir caddeden gegerken, giindelik hayatin i¢inde yaptiginiz bir eylemi her an
hikayelerde gorebilirsiniz. Ortak bir ruh halini anlatmaya calisir. Bundan dolay1 sanki
ayni karakterler zaman ve mekan degisimleriyle farkli karakter goriinlimiine biiriiniirler.
Hayatlarinin belirli donemlerinde benzer sikintilar1 ¢ekmis, benzer diis kirikliklar

karsisinda kendisiyle ylizlesmek durumunda kalmis olanlarin hayatina taniklik eder.

134



Behget Celik’in hikayelerinde; hayat iki ayr1 yone doniiverir. Kahramanlarin, disarida

akip giden hayatla iceride akip gidemeyen hayat arasindaki durumlar1 degerlendirilir.

Celik’in anlattigr kadar anlatmadigi da dikkat c¢eker. Hikayelerin gelisme
boliimiine gelindiginde okuyucu kendisini bir boslukta hisseder. Bu bosluklar1 yazar
bile isteye birakir. Hikayelerdeki bosluklar1 okuyan kisinin kendi tecriibe ve hayalleriyle
tamamlamasini  ister. Bu durum hikdyenin zenginlesmesine ve adeta hig
tamamlanmamasina yol agar. Eserde soyutlamalar haddinden fazladir. Soyutlamalar,
somut seyleri zihinde bir yere koyma ya da benzerleriyle bir ¢ati altinda bulusturarak
onlara bir anlam verme, ondaki anlami ortaya g¢ikartma cabasi olarak goriilebilir.
Insanin bireysel ¢abasmin yami sira sosyal olgulara da dikkat cekilmistir. “Gecede
Tuhaf Golge” hikayesinde anlatic1 insan hakikatinin pesine diiserken onun iginde

bulundugu sinifsal durumu da irdelemektedir.

Celik, insanlarin hikayelerinden ¢ok, onlarin davraniglariyla ilgilenir. Neden
kendileriyle didistiklerinden ¢ok bu didismenin 6ziline odaklanir. Kahramanlarin kendi

icine odaklanmasi i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog gibi teknikleri de beraberinde getirir.

“Gecede Tuhaf Golge” hikayesinde, kahraman insanlardan ¢ok kendi kendisiyle
konusur. Oya’nin dogum giinli partisinde onu yeni birileriyle tanistirmasi sirasinda

sunlar1 diistiniir:

“Oya da mi sarhos? Sesindeki sigara yorgunlugu sertlik artmis, kahkahas: bile hiriltil.
Bense giilemiyorum. Korunmasi kayirilmasi gereken biri oldugumu bilmiyor muydum,
ne demeye bozuluyorum simdi! Onlarda bu hissi uyandiran ben degil miyim? """

“Kaldigimiz Yer” hikayesinde, kahraman kendi durumunu gdcebe insanlarla
karsilastirir: “Sabit evleri olmamasina, her mevsim baska yere gégmelerine. Uziiliirdiim
de... Onlarin hangi mevsim nereye konacaklar: belliydi en azindan. Senin ne kalktigin

belli ne kondugun! 242

“Kayisilar” hikayesinde, kahraman sokaklardan gecen seyyar saticilari
gordiiginde zihninden sunlar1 gecirir: “Birbirlerine takilarak, kiifiirleserek, gegir
torenlerinde rastlanmayacak giiriiltiilii bir negeyle yiiriimiislerdi. Alkislasa miydim?

’

Oylece bakmistim arkalarindan.’

2 Celik, a.g.e. s. 33
22 Celik, a.g.e. s. 54
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Kahramanlarin durumu, hareketleri hikayelerde oldugu gibi yansitilir. “Sagdan
say, iki... Soldan say, ii¢...” hikayesinde anlatici, kahramanin ruh halini dile agiklar:

“Titremeye bagslad: sinirden. Gidip bir iki sey daha soyleme istiyordu.”

Eserde epigraflar s6z konusudur. “Yeryiizii anlatildi, dinledik/Karisik oldu bir
stire. Gozlerimizi/Sallantily bir denize birakir gibi i¢imize bwraktik” dizeleriyle Edip
Cansever’in  “Omriim Senindir” siirine gonderme yapilmugtir. Eserdeki epigraflar

boliimlerdeki hikayelerin konusunu i¢inde barindirmaktadir.
6. KALDIGIMIZ YER
6.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Eserin ilk baskis1 2015 yilinda istanbul’da, Can Yaynlari tarafindan yapalir.
Eser; 14 hikayeden, 143 sayfadan olusur.

Kitapta yer alan hikdyeler: “Farki Var mi Otesiyle Berisi Arasinda?”, “Higbir
Sey Olmamis Gibi”, “Alaviisata”, “Brandalar”, “Catisiz Binaya Damdan Girdik”,
“Lori... Lori...”, “Estagfurullah Asker”, “Sen Buraya Layik Degilsin!”, “Gérkemini
Kaybedenler”, “Neden Ben Degil ya da Neden Bana?”, “Yildiz Ormaninda”, “Taslarin
Sipirtist”, “Isikli Kara”, “Bayrak Yarigi”dir. Eser, 2015 yilinda Tiirkan Saylan Sanat
Odiili’ne layik goriilmiistiir. Hikdyelerde hayatin akisina kendini adapte edemeyen

kahramanlarin ruhsal durumlari, yasantinin belirsizligi gibi konular islenmistir.
6.2. ZIHNIYET

Eser 2015’te yayimlanir. Eserin kaleme alindigi ve yazildigi donem
diisiintildiiginde iilkedeki sosyo-kiiltiirel degisime dikkat c¢ekilir. Suriye’deki i¢
savastan sonra iilkemize siginan insanlarin toplumdaki karelerine yer verilmistir.
Sokakta kaliglari, paralarmin olmayis1 gibi durumlar “Catisiz Binaya Damdan Girdik”
hikayesinde okuyucuya sunulur. Aynm: hikdyede sokak ¢ocuklarinin yasamina da goz
kirpilir. Dénem fark etmeksizin toplum yapisinda goriilen bu degisiklikler, bu olay ve

kisiler toplumun yegane bir parcasi haline gelmistir.
6.3. YAPI
6.3.1. Olay Orgiisii

“Farki Var mi Otesiyle Berisi Arasinda?” hikayesinde, “Sehergiller” ailesinin
akibetini sorgulayan Sedat’in {iniversite arkadasiyla karsilasip sohbet etmesi anlatilir.

Sedat, hastanede yatan kuzenini ziyarete gider. Igeride duramayan Sedat, Ekrem
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amcasiyla birlikte hastane bahgesinde bir kamelyada oturur. ikili biraz sohbet eder.
Ailenin ge¢misi ve yapisiyla ilgili miilahazalar ederler. Sedat’in aklina annesinin

243 sozii gelir. Amcastyla bu “lanet”

soyledigi “Bir lanet var bu ailenin iizerinde
s0zclgii hakkinda tekrardan bir konusma gecer. Bu konusma Sedat’1 gegmise gotiiriir.
Ailesini, yasadiklarin1 ve su an ki durumunu bu kelimeyle Ortiistiiriir ya da buna
inanmak istemez. Sedat bir ara kalkip bah¢ede gezinmeye baslar. O sirada {iniversiteden
arkadas1 Emin’i goriir. Uzun bir aradan sonra karsilasan iki arkadas sasirir. Birbirlerine
numaralarini verirler. Aksamiizeri Emin, Sedat’1 arar ve bulusmak iizere sozlesirler. Bir
birahaneye giden ikilinin ilk sohbeti “lanet” s6zciigii iizerine olur. Emin’in bu konudaki
diisiincelerini s0ylemesi Sedat’1 rahatlatir. Emin kendisinden bahseder. Emin, iilkesini
terk edip gelen gocmenlere yardim igin gelmistir. Ikili pek ¢ok konuda karsilikl
oturarak konusmaya devam eder. Ayrilirken birbirlerine sarilmadan ayrilirlar. Sedat’in

aklinda insanlarin ikiyiizliligii diisiincesi vardir. Ertesi giin kuzeni vefat eder. Cenaze

merasiminde de bu insanlarin hallerine anlam veremeyerek onlardan uzaklasir.

“Hi¢chir Sey Olmamis Gibi” hikayesinde, Ayse’nin eve ge¢ gelmesi iizerine esi
Emre’nin ondan siiphe duymasi anlatilir. Bu siiphenin altinda esinin eve ge¢ gelmesi
degil gelir gelmez dusa girmesi olur. Ayse, saglar1 1slak sekilde yataga girmekten
hoslanmaz. Emre, esinin eve neden gec¢ geldigini sOyleyecegini diigliniirken o
“yorgunum” diyerek yatar. Ayse o glin ge¢ yatmasina ragmen Emre’yle ayni anda
uyanir. Emre, aksamiistii anne ve babasinin evlilik yildoniimii kutlamasina Ayse’nin
katilamayacagini diisiinlir. Sabah ikisi arasinda ¢it ¢ikmaz. Emre’nin aklinda hala
sorular cevaplanmamistir. Emre evden ¢ikarken Ayse ona kutlama i¢in ¢icek almasini
sOyler. Emre, Ayse’nin bu tavirlarina anlam veremez. Akli gecede kalmistir. Emre,
kutlama i¢in is yerinden annesinin evlerine gecer. Ayse ise daha gelmemistir.
Kutlamaya gecilmeden Ayse de davete katilir. Ayse, davette Emre’yle arasinda “hi¢bir
sey olamamuig gibi” giile¢ bir yiizle davete katilan kisilerle sohbet eder. Emre, onun bu
haline icten ige sinirlenir. Ayse’nin “hi¢chir sey olmamis gibi” davranmasi Emre’yi
rahatsiz eder. Kutlama esnasinda dahi Emre’nin aklinda diin gece vardir. Ayse’ye pek
cok defa sormak istese de bunu yapmamistir. Kutlama sonrast Emre digar1 ¢ikar. Ayse
farkli bir yere gidecegini ve kendisinin de eslik etmesini ister. Emre alkoliin etkisi
olarak diisiinse de Oyle olmadigin1 anlar. Hatta esini yanlis anladigin1 o an fark eder.

Birlikte yiiriirler. Emre yasadiklarindan dolay1 dayanamaz, gozlerinden yaslar siiziiliir.

23 Celik, a.g.e. s. 13
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“Alaviisata” hikayesi, bir babanin kizina yazdigi mektuptur. Basta mektubu
neden yazdigini sorgular. Sonra ise mektupta kizinin cezaevinde neler c¢ektigini
anlayabilmek, ona destek olmak icin bu mektubu yazdigin1 sdyler. Mektupta
adaletsizlige, hukuksuzlugu, hak mahrumiyetine dikkat cekilerek adalet sistemine
elestirilerde bulunulur. Baba ylizbasi olarak gorev yaparken ordudan atilir ve ii¢ ay
cezaevine girer. Bu siire¢ gerek ailesi gerekse kendini yipratir. Babanin yasadigi
hadiseler kizina da yansir. O da cezaevine girer. Cezaevinde gordiiklerini kizinin da
yasayacak olmasi babayir bunalima sokar. Cezaevinden ¢ikan baba bir zaman
biirokraside boy gosterir daha sonra ise yargilamalardaki “oyunu” gordigi icin
avukatlifa gecer. Yargilamalarin bir temsili andirdigim1 disiiniir. Onca seye
adaletsizlige ragmen kizina yasamasizligin tek caresinin yasamak oldugunu soyler.
“Seni yasamasizliga mahkiim etmeye calisanlara inat, yasamana bak®** diyerek ona
nasihat vermeyi de unutmaz. Mektupta yasanilan ve goriilen hadiselerden hareketle
adalet sisteminin insanlarin mertebelerine gore hizmet etmesini net bir dille elestirir.
Kizina, canina kurulan bu tuzaklardan hareketle adalete olan giiveni zedelenir. Hikaye,

Viisat O. Bener’in kizina yazdig bir mektup olarak tasarlanmustir.

“Brandalar ” hikayesinde, bir sirkette ¢alisan Fuat’in bir teklif i¢in sehir disina
gorevlendirilmesi anlatilir. Fuat ve sirketin soforii Hamdi, kendilerine gorev verilir
verilmez yola ¢ikarlar. Fuat basta bu gorevin kendisine neden verildigini sorgulasa da
fazla istiinde durmaz. Aldig1 gorevi yerine getirmek i¢in verilen adrese gider. Ancak
orada verdigi teklife itiraz edilir. Verdigi teklif ise Olen bir is¢inin tazminat parasiyla
ilgilidir. Olen is¢inin biiyiik tepki vermesi, kendisinin ise caresiz kalmasi onu iizer. Isi
halledememis bir sekilde doniis yoluna koyulurlar. Yolda giderken pek ¢ok sey goriir:
ingaatlar, tirlar, arabalar... Tirlarin brandasi dikkatini ¢eker. Riizgarda onlarin seslerini
duymak i¢ini Urpertir. Bu isi kabul ettigi i¢in nedamet duyar. Bu yolculuk onun i¢in

bitmek bilmeyen bir yolculuk olur.

“Catisiz Binaya Damdan Girdik” hikayesinde, evsiz, yurtsuz olan iki arkadasin
basindan gecen hadiseler anlatilir. Arif ve Baran sokaklarda yasayan iki yakin
arkadastir. Ercii abi dedikleri bir kisi kendisinin iglerini yapmak sartiyla onlara kalacak
bir yer ayarlar. Genglerle kalacak yere giderken liikks binalarin yanindan gecerler ancak
onlar1 derme catma bir binaya gotiirlip birakir. Birka¢ giin sonra Ercii gelip onlara ne

yapmast gerektigi hakkinda konusur. Baran ise sOyledigini yapmayacagini sdyler.

24 Celik, A.g.e. s.54
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Yasanan bu duruma karsilik Ercii onu kovar. Baran’in arkasindan Arif de ¢ikar. Sokakta
yiirliyen iki arkadas birkag sokak arkada talan edilmis, kapis1 zincirle baglanmis bir evi
gozlerine kestirip evin damindan igeri girerler. Catisiz da olsa kalacak bir yer
bulduklarina sevinirler. Kalacak yer bulurlar ancak karinlar1 agtir. Caddeye c¢ikarak
karinlarin1 doyuracak bir sey ararlar. Caresiz kalan iki arkadas, umudunu kesmeyip bir
arayls icinde gezerler. Bir yasli adam onlara bir yiyecek verir, hemencecik orada
bitirirler. Eve dogru giderlerken kendileri gibi yasam miicadelesi veren Suriyeli bir kiz
ve babasmi goriirler. Baran’in dikkatini ¢eken kiz Gylece bekler, babasi yanindan
ayrilinca hemen konusmaya gider. Arif Baran’in ne konustugunu merak etse de Baran
anlatmaz. Talan edilmis, catisiz evlerine geri donerler. Baran, daha sonra Arif’e onlari

catisiz evlerine ¢agirdigini belirtir. Onlar1 aramak i¢in yola koyulurlar.

“Lori... Lori...” hikayesinde, dedesinin 6liimii izerine memlekete gelen Akin’in
cenaze evinde tanistigi Ayten Hanim’dan 0grendigi vakalar anlatilir. Hikaye Akin’in
kuzeni Salih’le balkondaki konusmasiyla baglar. Dedesinin yillar boyunca ailesine
ketum davranmasindan soz edilir. Dede, kendi halinde yasayan biridir. Taziyeye gelen
Ayten Hanim’in dede hakkinda bazi detaylar1 anlatmasiyla birlikte torunlar1 da dedeleri
hakkinda ¢ok sey Ogrenir. Ayten Hanim torunuyla bir giin parkta otururken ona
sOyledigi ninniyi Cemil Bey de bilmekte ve o ninninin etkisinde kalmaktadir. Cemil
Bey gecmiste Tunceli’de bulunmus ve orada birtakim olaylara taniklik etmistir.
Yasadig1 elim olaylardan dolayr yillar boyunca onun etkisini {izerinde hisseder.

Insanlarin canma kiymis olmasi onu derin bir siikiita sevk eder.

“Estagfurullah Asker” hikayesinde, askerligini yazici olarak yapan kahramanin
kurdugu dostluk anlatilmaktadir. Yeni degisen bir kuralla birlikte askerliini uzun
donem olarak yapmak zorunda kalan kahraman, basta bu duruma iiziilse de asker
arkadaslariyla giizel vakitler gecirdikten sonra bu diislincesi degisir. Kahraman, i¢tima
alaninda beklerken yanina askerler gelir, onlarla sohbet eder. Ertugrul adindaki bir asker
kahramanin dikkatini ¢eker. Kahraman onunla takilmaya baglar; riitbe olarak
Ertugrul’dan istiin olsa da bu durum arkadagliklarina engel olmaz. Ertugrul, Kiirt
olmasindan dolay1 diger asker arkadaslari tarafindan Otekilestirilir. Ancak 6gretmen
olan kahraman buna kars1 gelerek Ertugrul ile vakit gecirmeye devam eder. O, bir
kisinin memleketinden otlirii dislanmasini kabul edemez. Askerdeki c¢avuslar dahi
kahramanin yanina gelerek Ertugrul’da ne buldugunu sorar. Kahraman sadece sicak bir

giiliis ve samimiyetin insam baglayabilecegini ifade eder. ikili arasindaki bu bag
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Ertugrul’un arkadasi olan Hasan’in askerden kagmasiyla sikintiya yol acar. Kahraman
yasanan bu hadisenin kendisine yansiyacagini diislinerek Ertugrul’dan uzaklasir.

Komutanini diger insanlardan farkli goren Ertugrul caresiz bir sekilde kalir.

“Sen Buraya Laytk Degilsin!” hikayesinde, zor durumda kalan bir miiteahhit ile
toprak sahibi Basri arasinda ge¢en miinasebet anlatilir. Miiteahhit borglar1 kapatabilmek
adina bir an evvel daireleri satmak istese de toprak sahibi Basri Bey’in dahil olmasiyla
isler zorlagir. Basri apartmanin aile apartmani olacagimi sdyleyerek diger daire
sahiplerinin kimler olacagina karisir. Geleneksel deger yargilarindan olan komsuluk
diisiincesi hikayede one g¢ikarilmigtir. Bundan dolayr apartmanda oturacak maliklerin

aile esrafina uygun, birbirine deger veren kisilerden olugsmasi 6ne ¢ikmaktadir.

“Gérkemini Kaybedenler” hikayesinde, arkadasinin durumuna iiziilen Suavi ve
Yigit’in arkadaslarina yardim etmesi anlatilir. Suavi ve Yigit yakin bir arkadasim
distiigii durumdan kurtarmak, onu yeniden refaha kavusturmak igin bir ¢ay evinde

bulusurlar. Yakin arkadaglari olan Ertan’1 alkolden kurtarmak adina care ararlar.

“Yildiz Ormanminda” hikayesinde, ii¢ yakin arkadasin orman kampina gitmesini
ve kampta yildizli bir aksam vakti konusmalari anlatilir. Universiteden beri arkadas olan
tic gencin hayali olan kargasadan uzak bir orman gezisi arkadagliklarini daha da
kuvvetlendirir. Kii¢iik bir ates etrafinda sekillenen konusmalari hem orman hakkinda
hem de ge¢misleri hakkindadir. Yildizlarin orman iizerinde raks edisini biiyiileyici

bulurlar. Ormanin i¢ini merak edisleriyle hikaye son bulur.

“Isikli Kara” hikayesi, iki arkadasin ge¢misleri hakkinda konusmalarin1 konu
edinir. Kahraman, arkadasina neden agk hikayeleri yazamadigina dair sorular sorar.
Kahramanin arkadasi bunu anlatmaya baslar. Konusma bu minvalde ilerler. Konusma
ilerlerken kahramanin goéziine bir ¢ift takilir. Kizin gozleri adeta oglaninkine
yansimigtir. Oglanin gozleri “isikli kara” seklindedir. O an ¢ay ocagindaki radyodan bir

tiirkii calar ve iki arkadas tekrardan ge¢misi diisiiniir.

“Neden Ben Degil ya da Neden Bana” hikayesi, esinden on yil once ayrilmis
kadinin igsel sorgulamalari neticesinde esiyle tekrardan gériismesini konu edinir. I¢inde
yasadig1 an1 ve konumu sorgulayan Miige ne cevap verirse versin isin i¢inden ¢ikamaz.
Yalnizligiyla bas basa kalmasi ve aklindaki sorulari cevaplamasi kendisini huzursuz
eder. Esi Haluk’u arayarak onunla konusmak ister. Bir restoranda bulusurlar. Miige nin

diisiinceleri i¢ini kemirir ancak esi Haluk’un vurdumduymaz tavirlar1 kendisinin
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sinirlerini bozar. Miige’nin aklindan esi i¢in “Bu adami mi sevmigim ben? Sevmis
miyim? Ben miymisim?**>” gibi diisiinceler gecer. Yasadig1 bu amyla birlikte eve déniip

yalnizligiyla kalmak ister.

“Taslarin Siprrtist” hikayesi, kahraman ve esinin tatil i¢in bir sahil kasabasina
gitmesi ve orada acayip hareketleri olan bir kadinla miinasebetlerini konu edinir. Nazli
Hanim ve yegeninin Tiilay Hanim hakkinda diisiinceleri lizerine sekillenmektedir. Tiilay
Hanim’in giyimi ve konusmasindan hareketle “biiyiicii” oldugu diisiincesine kapilirlar.
Bir giin sahilde gezen teyze ve yegeni Tiilay Hanim’in yanina istemeyerek de olsa
oturur. Sohbet ederlerken taslar1 denize dogru firlatirlar. Bu esnada ¢ikan ses ise onlari
rahatlatan bir ses olur. Nazli Hanim ve yegeni 6n yargili davranarak Tiilay Hanim’1
dislayan bir tavir sergiler. Bunun {izerine Tiilay Hanim’1n teyze ve yegenini bahgesine
davet etmesi ve onlarla konusur. Bu da Nazli Hanim ve yegeninin Tiilay Hanim

hakkindaki 6n yargilarini yikar.

“Bayrak Yarigi” hikayesinde, yasadigi hayati sorgulayan iki gencin bir masa
etrafindaki diyaloglar1 anlatilir. Hayatin siradan ve monoton gegtigini sdyleyen Nuri,
arkadasinin da bu hayata adapte oldugunu belirterek ondan bir seyler yapmasini ister.
Ikilinin hayatinda bir renk yoktur; sessiz sakin bir yasamlar1 vardir. Hayata karsi
umutsuz bakan genclerin ickilerini havaya kaldirarak gelecek hakkinda hayallerini

aciklamasiyla hikaye son bulur.
6.3.2. Kisiler
6.3.3. Zaman

Celik, hikayelerinde zaman unsurunu okura birtakim sdzlerle sezdirir: “yaz
aylar1, gece, aksam, gilindiiz vakti, giiz vakti vd.” Zaman, kahramanin zihnindeki
diisiincelerine ve yasadiklarma paralel olarak sunulur. “Fark Var mi Otesiyle Berisi
Arasinda?” hikdyesinde Sedat ile Emin 6gle sonu bir hastanenin bahg¢esinde karsilasip
aksamiistli bira igmek i¢in bulusur. Bira igmenin aksamiistii bulusmalarinda 6nemli bir
yant vardir. Aksam/gece insanin zihnen yoruldugu, konusma ihtiyact hissettigi

vakitlerdir.

Vaka zamani baz1 hikayelerde ¢ok kisadir. “Brandalar” hikayesinde Fuat’in bir

imza icin gittigi birkac saati anlatirken, “Neden Ben Degil ya da Neden Bana”

5 Celik, a.g.e. s. 122
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hikayesinde Miige ve Haluk’un bir yemek boyunca gecen zamanini ve “Hicbir Sey

Olmamis Gibi” hikayesinde ise bir tebrik yemeginde gegen aksami anlatir.

Vaka zamaninin uzun oldugu hikayeler de yok denilemez. “Catisiz Binaya
Damdan Girdik” hikdayesinde Baran ve Arif’in bir giin boyunca kendilerine kalacak yer
ve yiyecek i¢in dolastiklari siire anlatirken “Sen Buraya Layik Degilsin!” hikayesinde
de vaka zamani ingsaatin tamamlanma siireci ve emlak¢inin misterileri gezdirme

’

stirecinden ibarettir. “Taslarin Sipirtist” ve “Yildiz Ormaninda” ise zaman birkag
giinliik stireyi kapsar. Bu siire zarfinda “Taslarin Sipirtisi” hikdyesinde Nazli’nin Tiilin
Hanim’la tanigma seriiveni yansitilirken “Yildiz Ormaninda”™ da kamp yapan genclerin
ormandaki yasadiklar1 yansitilir.

Hikayelerde vaka zamani okura sezdirilmistir. Yildiz Ormanminda “Yaz gelince
orman kenarinda bir yerlere gitme fikri de o aksamiistii diigmiigtii™** ya da “Sen Buraya
Layik Degilsin!” hikayesinde miiteahhittin “Yaz bitmeden en bir daireyi satmazsa igi

29247

zordu ™" cimlesinden vaka zamaninin yaz aylari1 oldugu anlagilmaktadir.

6.3.4. Mekan

Celik, hikayelerinde kahramanlara genis alan birakmak adina genellikle acik

mekanlar tercih eder: hastane bahgesi, sokak, cadde, ormanlik alan, yol vb.

“Brandalar” hikayesinde “yol” kahramanlarin gelgit yasadigi bir mekan olarak
tasarlanmistir. Fuat ve sirketin soforii Hamdi bir teklif i¢in sehir disina ¢ikmak zorunda
kalirlar. Fuat gerek ailenin yanina giderken gerekse goriistiigli ailenin yanindan
donerken yasanilanlar1 hatirlar. Bu diisiinceler yol boyunca onu rahatsiz eder.
“Gorkemini Kaybedenler”de Suavi ve Yigit’in Ertan’a yardim etmek icin oturduklari
cay bahgesi acik alandir. “Yildiz Ormaminda” ise kampa giden gencglerin ormanda

gecirdikleri olaylar anlatilir.

Bu mekanlarin disinda ¢ay ocagi, ev, birahane, apartman gibi kapali mekénlara
yer verir. “Bayrak Yarigsi’nda Nuri her seyden kendini soyutlayarak eve kapanir.
“Hi¢bir Sey Olmamis Gibi” hikayesinde Ayse gelmeden once Emre’nin insanlardan
kacarak saklandig1 oda kapali bir mekandir. “Sen Buraya Layik Degilsin"de goriilen
apartman, olaylarin anlatildig1 tek mekandir. “Taglarin Sipirtist” hikdyesinde olaylar

kahraman ve esinin tatile gittikleri pansiyonda geger.

28 Celik, a.g.e. s. 124
27 Celik, a.g.e. s.98
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6.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

“Fark Var mi Otesiyle Berisi Arasinda?” “Brandalar”, Sen Buraya Layik
Degilsin”, Hi¢bir Sey Olmamuis Gibi” hikayelerinde ¢ogul bakis agis1 kullanilmistir.

“Catisiz Binaya Damdan Girdik”, Gérkemini Kaybedenler”, “Lovi... Lori...”,

“Estagfurullah Asker!” hikayelerinde kahraman bakis acist goriiliir.
6.5. TEMALAR
6.5.1. Kusku

“Hicbir Sey Olmamis Gibi” hikayesi, esinin hareketlerinden siiphe duyan ve
yasadiklarin1 sorgulayan bir kisinin diisiincelerini anlatir. Uzun yillardir evli olan Emre
ve esi glizel glinler gegirmistir. Ayse’nin yillardan beri siliregelen belirli davranislari
vardir. Bir giin bu davranislarindan 6diin verdigini goriir. Asla 1slak saclarla yataga
girmeyen Ayse’nin, eve gec¢ geldigi bir giin dus alip yatmasi esini kuskulandirir. Bu
andan itibaren Emre’nin aklindan esinin bu ge¢ saate kadar nerede oldugu, ne yaptigi,
kiminle oldugu gibi sorular gegmektedir. Bu sorular ve esinin kendisine karsi ilgisiz,
umursamaz tutumlar1 canmni sikmaktadir. Yasanan bu tutum Emre’ye karsi aylarca
slirmiistiir. Annesi ve babasmin evlilik kutlamasinda Ayse’nin misafirlere karsi
giiliiciikler sagmasi, onlarla hos sohbet etmesi Emre’nin bu diislincelerini ispatlar
niteliktedir. Kutlama sonrasinda Emre kendisini tutamaz ve gozlerinden yaslar siiziiliir.

Esine son derece bagli olan kisinin i¢indeki siipheleri onu bu héle getirir.
6.5.2. Adalet

“Alaviisata” hikayesi, adalet sistemindeki diizensizligi elestirir. Anlatici,
solculuktan dolayi {i¢ ay cezaevinde yatar. Fakat o esnada sahit olduklar1 durum adaletin
yok oldugunun gostergesidir. O da bu olaylardan sonra avukatlik yapmaya karar verir.
Bu esnada hukukun i¢inin bosaldigina sahit olur. Hukuk, hukuksuzlugun adresi
olmustur. Yargilama salonlarinin miisamere yerine doniistiigiinii goriir. En kotiisti de bu

yasadiklariin kizinin hayatina yansimasidir.
6.5.3. Hayat miicadelesi

“Catisiz Binaya Damdan Girdik” hikadyesinde, evsiz, ocaksiz kalmis iki gencin
yasantis1 anlatilir. Gengler, sokaklarda yasayarak hayatlarmi siirdiirmektedir. Ercti Abi
dedikleri kisinin pesinden bir umutla gitseler de sonucunda hiisrana ugrarlar. Kendileri

gibi sokakta kalan Suriyeli bir kiz ve babay1 gordiiklerinde onlart ¢ok iyi anlarlar.
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Yasam miicadelesi eksininde caresizlik ve umut ¢atismasi goriilmektedir. Suriyeli kiz ve
baba anlatilirken “bu gibi insanlarin sokaklarda ¢ok goriildiigiine” dair bilgilerin
paylasilmasi arka planda yurtsuzluk, evsizlik temini de yansitir. Kisaca; “Catisiz Binaya
Damdan Girdik” hikayesi evsiz olan iki geng tizerinden toplumsal farklilik, hayat

miicadelesi ve evsizlik temalariyla oriilmiistiir.
6.5.4. Catisma/Savas

“Farki Var mi1 Otesiyle Berisi Arasinda?” hikdyesinde, Suriye’den Tiirkiye’ye
go¢ etmek zorunda kalan insanlarin halleri ve ¢aresizligi anlatilir. Emin, esini ve
cocugunu birakip bu insanlarin yasadigi kampa gelerek onlara destek olmaya galisir.
Universiteden arkadas olan Emin ve Sedat tesadiifii olarak hastanede karsilasir. Emin
bir miilteciyi hastaneye getirmisken; Sedat da kuzenine ziyarete gelmistir. Emin,
Sedat’a insanlara nasil zulmedildigini kisaca anlatir: “Hep erkek ¢ocuklar: hedef almuis

soysuzlar, hamile kadinlar: bebekleriyle birlikte kesmisler, geng kizlar kagzrml§lar248.”

Sedat, Emin’den yasanan bu zuliimleri duysa da yine de ailesini birakip
gelmesine sasirir. Insanlarm yasadigi yurdu, memleketi birakip baska bir iilkeye
siginmalarini anlatan Celik, ayn1 zamanda insanlarin trajik durumunu yansitir. Savasin
pek c¢ok insanin hayatin1 olumsuz etkiledigini; ¢ocuklarin, genglerin Oldiiriildiigline

dikkat ¢eker.

“Lori... Lori...” hikayesinde, Dersim olaylarin1 yasayan Cemil Bey iizerinden
tiim insanlarin trajedileri ve bu olaylardan dolayr vicdan yapan Cemil Bey’in yasaminin
geri kalanim1 mutsuz bir sekilde yasamasi anlatilir. Cemil Bey, komutanlarinin ve

kendisinin 6ldiirdiigii insanlar1 unutamamaktadir.
6.5.5. Irkcihk

“Estagfurullah Asker” hikayesinde, teroristlerin genelinin Kiirt olmasindan
dolay1 Kiirt askerlere farkli gozle bakilmasi, onlarin diglanip 6tekilestirilmesi bir irk¢ilik
olarak goriiliir. Kiirt bir askerle yakinlasan kahramanin da Otekilestirilmesi bir
ayrimcili@in gostergesidir. Kiirt gencglerinin terdr orgiitii ile devlet arasinda birakilmasi

bununla birlikte toplumdan diglanmasi bir insanlik sugu olarak ifade edilir.

28 Celik, a.g.e. s. 21
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6.5.6. Arkadashk/Dostluk

“Arkadaslik” temas1 Celik’in ilk hikaye kitaplarindan itibaren karsimiza ¢ikan
bir temadir. “Gérkemini Kaybedenler” hikayesinde de Ertan’in durumuna iiziilen Suavi
ve Yigit’in Ertan’a destek olmasi anlatilir. Yakin arkadaslar1 olan alkol bagimlisi
Ertan’1 alkolden kurtarmak adina biiyiik bir ugrasa girerler. “Yildiz Ormaninda” da g
yakin arkadasin orman kampina giderek birlikte vakit gecirmelerine, bir seyler
paylasmalarma deginilir. Arkadashik temasiyla birlikte dostluk kavrami da
yansitilmaktadir. Celik’in arkadaslik temasinda dikkat ¢ceken detay zamana meydan

okuyan, birbirlerini unutmayan kahramanlarla verilmesidir.
6.5.7. Umutsuzluk

“Bayrak Yaris1” hikdyesinde, hayatlarinda bir hareketlilik bulamayan ve yasadigi
hayati sorgulayan iki gencin durumu yansitilir. Hayatin monotonlugundan, ideallerinin
gerceklesmemesinden bahsederek biiyiik bir umutsuzluga diiserler. Onlar1 umutsuzluga
sevk eden sebep ise destek bulamamalaridir. Yalnizlik ve onunla birlikte ortaya ¢ikan

umutsuzluk temasi hikdyenin semasini olusturur.
6.6. DIL VE ANLATIM
Eserde Celik, kahramanlarini tanitirken onlarin agiz 6zelliklerinden faydalanar:

‘Bak ne diyorum sana,’ dedim, “kirlangi¢c gérsem tanimam ben. ‘Turna’ desen

. 249 5,250
anlarim, serce, sigircik, karatavuk hatta cirrik™ ...

Hikayelerde hayatin akisina kendini adapte edemeyen kahramanlarin ruhsal
durumlar1 yansitilmistir. Bu yapilirken birtakim tekniklere basvurulur. Celik’in pek ¢ok
hikayede yer verdigi i¢ monolog teknigine bu eserde de rastlanir. “Neden Ben Degil ya
da Neden Bana” hikayesi esinden on yil dnce ayrilmis kadimin yasadiklarii, o anini

sorgulamasini ve i¢ diinyasini yansitir.

“Haluk var yamimda. Onun yaminda dagilamam; dagilirsam toparlayamam daha

)

fazla icmesem mi artik? Bu halden ¢ikmam, sakin olmalyim. Dagilmamaliyim.’

Kahramanlarin duygularini, i¢ diinyalarim1 ve ruh hallerini daha 1iyi
algilayabilmek igin biling akisi teknigi kullanilir. Celik, “Fark Var mi Otesiyle Berisi

Arasinda?” hikdyesinde Sedat’in zihninden gegenleri diizensiz bir sekilde aktarir:

249 Ser¢eye benzeyen kus ¢esididir. Adana ve yoresinde kullanilir.
20 Celik, a.g.e. s. 138
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“Adm sabahtan beri hatirlayamadigr hamim teyze geldi yeniden aklina, Ekrem amca,
Kerim, babasi, sayisiz bildik sima, bayram ziyaretleri, kacurilan gozler, kinayan
bakislar, kendi karaltisi aynada. »251

Leitmotiv teknigi, metinde dikkat ¢ekilmesi gereken bir kelimeyi vurgulamak
icin kullanilir.  Estagfurullah Asker!” hikayesinde “Ertug” kelimesi defalarca

tekrarlanarak Kiirt askerin askerde ¢ektikleri yansitilir.
7. YOLUN GOLGESI
7.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

[k baskis1 2017 yilinda Istanbul’da, Can Yayinlar: tarafindan yapilir. Eser; 14
hikayeden, 134 sayfadan olusmaktadir.

Kitapta yer alan hikayeler: “Yolun Golgesi”, “Sahilde Un Cuvallari”, “Dil
Azabt”, “Hebu Tune Bu”, “Dirlik Kaybt”, “Sehrin Biitiin Sokaklar1”, “Derinin Alt1”,
“Babamin Adi”, “Koésedeki Cay Ocagi”, “Miihiir, Balkon Konusmasi”,

’ ’

“Onemsizlestirici”, “Baska Bir Yerin Yiizeyi”, “Baska Zaman dir. Celik, eserini esi

Naime Hanim’a armagan etmistir.
7.2. ZIHNIYET

Eserin olustugu yazilma stirecini bilmek, yazarin okuyucuya iletmek istedigi
fikirleri anlama agisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Eserdeki hikayelerin biiyiik bir
cogunlugu yola diigmek zorunda kalan, yurdundan ayrilmaya zorlanmis insanlarla
iligkilidir. Eser, 2015-16 Sur ¢atismalarindan sonra yazilmistir. Bu ¢atismalarin toplum
tizerindeki etkisi ve OHAL’le yonetilen zaman dilimlerindeki halkin yasantis1 yansitilir.
Celik, tilkeyi yakindan ilgilendiren siyasal ve toplumsal olaylar1 edebiyat diizlemine
tasiyarak riskli bir sdyleme imza atar. Hendek olaylari, sokaga ¢ikma yasaklari ve
miilteci akinlar1 toplumu derinden etkiler. Ortadogu’daki savaslarla birlikte bu
cografyada yasayan halk; evini, yurdunu birakip go¢ etmek zorunda kalir. Celik,

insanlarin bu zorlu yasam miicadelesini hikayeye tagir.
7.3. YAPI
7.3.1. Olay Orgisii

Eserin ilk hikayesi olan “Yolun Golgesi’nde, Engin’in is yolculugundan sonrasi

yasantisindaki degisimi anlatilir. Engin, her sabah esi ve kizlartyla kahvalti eden bir

B Celik, a.g.e. s.23
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babadir. Esi ve kizlar1 kahvaltida tek kelime dahi etmezler; Engin ise onlara saka yollu
takilarak eglendirmeye ¢alisir: “gordiigii riiyalart anlatwr, kizlarinin saglarina baslarina

252 Bei ve

takilir, planlarindan séz eder. Kendisini a¢ik unutulmus radyo gibi hisseder.
kizlar1 bazi sabahlar “Baba ya”lar, “Engin yeter” gibi nidalarla seslendiginde kendi
kosesine g¢ekilir. Onlarin bu kadar sessiz olusu Engin’in sabah tuluatini abartmasina
neden olur. Hatta onlarin “sabah huysuzlugu”nu uyum meselesi olarak degerlendirir.
Kahraman, esinin ve kizlarinin bu sessiz durumuna alismistir ancak bu sabah kendisinin
de nesesi yerinde degildir. Bu sessizliginin onlar iizerinde dikkat ¢ekip ¢ekmedigini
diisiinse de pek istiinde durmaz. Esiyle birlikte kahvaltt masasini toplarken mutfaktaki
iskemleye oturur, bir daha kalkamayacagini hisseder. Yol siirlimektedir. Bir dizi toplanti
i¢in birkag giinliigiine bir sinir sehrine gider. Islerini halledip geri déndiigiinde ise Engin
eskisi gibi degildir. Smirda gb¢ etmek zorunda kalan insanlarin iiziintiilerine, ¢aresiz
durumlarina tanik olmustur. Engin’in tanik oldugu bu durumun etkisi eve deldiginde de
stirer. Engin yasamina yolun golgesiyle devam eder. Sabah kahvaltiya kalktiginda aile
fertlerinin hallerini biirlinmiis; sesi, solugu c¢ikmaz bir haldedir. Kizlar1 ve esi yol
yorgunluga yorar. Kizlar ile kahvaltida gegen diyaloglari onun bir yere gidip geri
donmiis degil de tanimadig1 bir yere gelmis hissi uyandirir. Fasil bittikten sonra Engin
yataga geger, uyur. Kalktiginda kendisindeki hali degismemistir: “Uykusunu almaus,

2537 Hasta degildir ancak biitiin govdesi

hatta iistelik deliksiz, kiitiik gibi wyumustur.
agirlasmistir. O giin ise gitmek istemez. Onun yerine sokaga ¢ikip yiirlir. Havanin
kapal1, kotii olmasindan dolay bir kafeye girerek kahve iger. Kafede diisiinmeye baslar.
Hem “hi¢bir sey yapmak istemez hem de yerinde duramaz®* Engin kafede ¢ok diisiiniir
sonra Kendini sokaga atar. Sokaga ¢iktiginda hafif kar serpistirmektedir. Yiiriirken
yiizine su damlalar1 damlar, yoniinii degistirir ancak hala yagan su damlalar1 hala
yiiziine vurur. Engin bu durumu “gogiin adaleti” seklinde ifade eder. Gokten gelen her
seyin adaletli ve diizenli olacagim aklindan gecirirken yeryliziinde yasayan insanlara

adaletsiz bir yasam sunuldugunu diisiiniir. Insan1 zorunlu gé¢ etmek zorunda birakan

yeryiizii insan1 koruyamayacaktir.

“Sahilde Un Cuvallar:” hikayesinde, issiz olan kahramanin mutlu olma
diisiincesiyle sehirden uzak bir sahil kenarina gidisi anlatilir. Miijgan, Hakan’la bir giin

telefonda konusurken Hakan’in “bir istegin var mi” sorusu lizerine “issiz bir kumsal”a

252 Celik, a.g.e. s. 14
228 Celik, a.g.e. s. 19
54 Celik, a.g.e. s.20
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gitmek istedigini sdyler. Bunun iizerine Hakan sahilleri arastirmaya baglar. Hakan,
ertesi giin Mijjgan’a civildayan bir sesle bir kumsal buldugunun miijdesini verir. Hakan,
Miijgan’a kisaca denizi, ¢evreyi ve kumsali anlatir. O an yanit vermeyen Miijgan, daha
sonra arayacagini soyler. Aksamiistii camasirlar1 asarken ipte salinan g¢arsaf ve yastik
yiizlerinden balkona nemli bir 1lik havanin gelmesiyle birlikte icinde degisik duygular
hisseder. Hakan’1 arayip oraya gitmek istedigini sdyler. Ertesi giin anahtar1 istemek ve
sahil kenar1 hakkinda detayli bilgi almak i¢in Hakan’la bulusur. Hakan, Miijgan’in
denize girecegi sahilde terliklerini birakacagi eski un cuvallarina kadar tiim detaylari
anlatir. Miijgan ucak ve otobiis yolculugundan sonra sahil kenarindaki sehre ulasir.
Hakan, Miijgan’a ge¢ vakitlerde ¢ogu yerin kapali olacagi dolayisiyla bir seyler alip eve
gitmesini sOylese de Miijgan direkt eve gecer. Yorgunluktan bi-tab halde olan Miijgan,
kendini yataga atar. Disaridan gelen seslere dikkat kesilir. Uzaktan gelen dalga sesleri
olarak yorumlar. Hatta o sesi “sesle sessizlik arasindaki dans fikri®>> olarak diisiiniir.
Sahil kenarma gelisi ve geldikten sonraki anini diisiinerek uykuya dalar. Sabah
oyalanmadan bir an 6nce denize kavusmak ister. Denizin bulundugu yere uzakligini giin
1s1yinca net olarak géren Miijgan, dalga seslerinin nasil duyduguna sasirir. Cantasindaki
krakerleri yiye yiye bitirir, doymayinca kahvaltilik bir seyler almak igin siteden ¢ikip
bakkala gider. Hakan, gittigi yerle ilgili her detay1 anlattig1 i¢in hi¢ yabancilik ¢ekmez.
Kaldig: site dairesine donerken aksam duydugu seslerin dalga sesi olmadigi; yoldan
gecen ara¢ sesi oldugunu fark eder. Bunu animsadik¢a kendine giiler. Kahvaltiyr pek
uzatmaz. Giines ortalig1 kavurmadan gercek dalga sesini duymak ister, sahile iner. Sahil
kalabalik degildir. Dikkatini sahildeki derme ¢atma yapilmis ¢adirdan bir mekan ¢eker.
Denizde dalga yoktur, denizde ylizerek rahatlatmaya ¢alisir. Geldigine sevinen Miijgan
dogru karar verdigini diislinlir. Denize her geldiginde terliklerini Hakan’in sdyledigi
cuvallarin tam arkasina ¢ikarir. Denize girip sirtiistii uzanir, gozlerini kapatir. Denizin
sakin bir miizigi oldugunu tahayyiil eder. Hakan’1 arayip tesekkiir etmeyi diisiiniir, sonra
erteler. Bir giin denize girip ¢iktiktan sonra sahil kenarindaki derme ¢atma mekéana
gider. Bos bardaklar1 almak i¢in masaya gelen Sultan’la sohbet eder. Onunla giizel bir
iletisim kurmugtur ki diger giinlerde oraya gelip Sultan’la konusur. Bir sabah Sultan’in
babast Mustafa beyle sohbet eden, daha once gérmedigi bir adam dikkatini g¢eker.
Cardagin direklerini kontrol eden adama Mustafa Bey pek karismaz. Miijgan sonradan
Mustafa Bey’in esi Hatice hanimdan o kisiyi 6grenir. Mustafa beyin kardesidir, kendisi

marangoz oldugu i¢in ondan dolayr direkleri kontrol etmistir. Hatice Hanim, kayninin

25 Celik, a.g.e. s. 24
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isten ¢ikarildigini simdilik yazlik¢ilarn islerini yaptigindan s6z eder. Miijgan’in aklina
kendisinin de ayn1 durumu yasadigi gelse de bir sey demez. Hatice Hanim, Suriyelilerin
bulunduklar1 yere gelmeleriyle birlikte islerinin bozuldugunu dert yanar. Yurtlarindan
go¢ edip farkl bir yere gelen miilteciler yerli insanlarin tepkisine maruz kalirlar. Bu gibi
toplumsal catismalarin yaganmas1 Miijgan’1 diistinmeye sevk edip iizer. Miijgan’1 i¢ini

daha once de hissettigi bir belirsizlik kaplar.

“Dil Azab:” hikayesinde, kahramanin haftalar sonra evden ¢ikisini ve arkadasini
ziyaret edisi anlatilir. Kahraman ve arkadasinin yasadigr dyle kolay bir psikolojik
buhran degildir. Kahraman uzun bir aradan sonra annesinin iteklemesiyle disar1 ¢ikar.
Disarida dolasan kahraman arkadasinin evine gider, koltugun ucuna iligir, ses etmeden
birbirlerine bakisarak giilimserler. Kahraman evin diizenine dikkat kesilir. Daginiklig1
her zamanki gibi niteleyerek ¢ay demlemek i¢cin mutfaga gecer. Kahraman c¢ay demler,
cay1 bardaklara bosaltir. Kahramanin arkadasi ¢ay “iyi geldi” der. Ondan sonra ortami
biiylik bir sessizlik kaplar. Kahraman sehrin kalabaligindan, yiiksek binalarin yapimi
icin pek ¢ok agacin kesilmesinden sz eder. Arkadasi anlatilanlara duyarsiz kalir. Oysa
geemiste sokaklarindaki kavagi kesildiginde o degilmis gibi tepki vermeden gecer.
Kahraman o anini soyle hisseder: “Birden fazlalik hissettim kendimi, silinmek istedim
birlikte olusturdugumuz tablodan, yabanci bir his degil, bildim bileli yakami birakmaz,
nerelerde bulmadi beni, sevin¢li sevismelerde bile, ama onun yanminda, belki en ¢ok
onun yamnda uzak dururdu benden®®.” Yamna geldigi i¢in pigsman olur. Kahramanin
arkadast bozulan bu diizene de degisen yapilara da kizar: “madem beni, bizi
kendilerinden saymuyorlar, alsinlar betonlarini yasasinlar, gokleri ¢alinsin, el konsun,

27 climleleriyle i¢ini doken

satilsin, kararsin, tas olsun isterse beni ilgilendirmiyor.
arkadas1 konugmanin dahi azap oldugunu belirtircesine ciimleler kurar. Kahraman
arkadasinin bu sozleri karsisinda sunlar1 distliniir: “Dumanlarin, barutlarin, yikilan
duvarlarn, yere inen binalarn, tozu toprag icinde kaliyordu, bunlarin arasindan zar
zor birkagini segebiliyordum, onlardan da kan siziyordu, sizdigi yerde katilasiyor,
giinlerce kalvwyor, kuruyordu sokakta bekleyen bedenlerin iizerinde, hep beraber
giiriiyordukZSS” Arkadas1 Kiirt olmasindan dolay1 ana dilinde konusamamanin {iziintiisii

iginde hissettiklerini Tiirk¢e ciltler dolusu deftere yazdigindan séz eder. Bunlar

karsisinda diyecek s6z bulamayan kahraman, arkadaginin sozleri gibi gozlerinin de ates

256 Celik, a.g.e. s.38
57 Celik, a.g.e. $.39
28 Celik, a.g.e. 5.40
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kestigini goriir. Yazar kendisiyle yapialn pek ¢ok sdyleside bu hikdyenin konusunu Sur

olaylarindan hareketle ele aldigini belirtmistir.

“Heby Tune By hikayesi “Bir Varmis Bir Yokmus” anlamina gelir. Hikayede bir
ailenin koyilinden, yurdundan go¢ edisi anlatilir. Bununla birlikte bir koyiin bosaltilarak
insanlarin yurtsuz kalmalar1 6ne ¢ikarilir. Hikdyede bir nene, gelini ve torunlarinin bir
sabah vakti kapilariin yasli bir adam tarafindan ¢alinmasiyla baglar. Evdekiler kapiy1
calan kisinin Hasan’dan haber getirdigi diisiiniir. Evin gelini Ikram kapiy1 acar, kapiy1
calan kisi diigmanlarin kdye yaklastigini kdyiin bosaltilmasi gerektigini duyurur. Gelin
ve ¢ocuklar birden toplanmaya baslarken nene de kiiciik torununa masallar sdyleyerek
avutur. Koyiin kafilesi yarim saat i¢inde yola koyulur. Nene ve kiiciik torunu kafilenin
sonunda ilerler. O siralarda nene, rahmetli esiyle yaptig1 gocleri animsar. Nenenin esine
olan 6zlemi birden an1 6zlemine doniisiir. Bu esnada nenenin biiylik torunlari ona destek
olmak i¢in yanima gelir. Cocuklarin yaslari kiiglikse de ylirekleri biiyiiktiir. Kafile bir
yerde mola verir. Nene icindekileri daha fazla tutamaz ve aglamaya baslar. Bu aglayis
kagmaktan degil; yorgunluktan ve bitmeyen dertten dolayidir. Ikram bu duruma iiziilse
de bir sey diyemez. Tekrardan yola koyulurlar. Ikram ara sira arkasma bakarak
cocuklar1 ve annesine goz kulak olur. Bu siralarda nene (ihtiyar kadin) onlara ayak bagi
oldugunu disiiniir. Beli agrir bir sekilde daha gitmeye calisir. Agaglik bir yerde
cocuklar agac ve dallar1 ile oynarken neneleri onlara nasihat verir. Ihtiyar kadin daha
fazla takatinin kalmadigin anlar. Tepede olan giinese ellerini uzatarak “Heby tune by”

der ve masal1 anlatmaya baslar.

“Dirlik Kaybr” hikayesinde, meslegini ge¢ elde ettikten sonra onu kaybetmemek
i¢cin miicadele veren bir 6gretmenin yasami ve hayalleri anlatilir. Kadir, biiylik ugraslar
sonrasinda atanir. Atandig1 donem siyasi-askeri ¢atigmalarin oldugu déneme denk gelir.
Kadir, o esnada yasanan olaylarin halki derinden etkiledigini goriir; miidahale etmek
ister ancak uzun ugraslar ve senelerden sonra edindigi meslekten atilmaktan korkar. Bir
giin sendikanin toplantisina katilir. O hafta sendikada “baris” konusu islenir. Orada

2% gibi diisiinceler atilir. Kadir, bu

“cocuklarin dikkatini barigin énemine ¢ekmeliyiz
diisiinceleri derste dile getirmekten cekinir, isinden olabilecegi korkusu onun her
adimin1 sorgulamasina sebep olur. Birkag¢ giin diisiiniir, i¢i i¢ini yemeye devam eder. O
da bir giin 6grencilerine “baris” konulu kompozisyon yazmalarini ister. Okumaya

basladik¢a her birinin birbirinin kopyas1 seklinde oldugunu goriir. Aralarindan Aysel’in

29 Celik, a.g.e. s. 53
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kagidi Kadir’in dikkatini ¢eker. Dikkatini ¢eken ifade ise “baris olursa evlerin icine
icine de dirlik gelir®® ciimlesidir. Bu ciimleyi ve kagidi begendigini smifta da belirtir.
O siralarda aklina gecen sene ¢ocuklara isimlerinin hikayeleri ile ilgili sordugu soru
aklma gelir. Aysel, isminin hikadyesini sinifta anlatir: “Babamin ilk tamistiklar: zamanlar
anneme okudugu bir siir varmis, orada gegiyormugs Aysel ismi, annem o §iir ¢ok sevmis
ben dogunca da bu ismi vermisler”® der. Kadir, arkadaslarnin dalga gegecegini
diistinerek siiri sdylemese de Aysel s6z alarak siiri okur: “Aysel Git Basimdan™ diye
baslayarak... Kadir, bu sdylenenlerden sonra kendi hayatiyla bir bag kurar. Universite
yillarinda sevgilisi Giilten’e okudugu siirleri animsar. Bu yasananlardan sonra Aysel’in
ailesi ve yasantisint merak eder. Bunun akabinde Kadir, dgrencilerden “evinizde bir
aksam” konulu kompozisyon yazmalarini ister. Bu vesileyle Aysel’in aile hayatin1 da
Ogrenir. Aysel, babasin1 miizik dinleyen, annesini ise bilgisayar basinda islerle ugrasan,
kitap okuyan olarak anlatmigtir. Aylar sonra veli toplantis1 olur. Kadir, Aysel’in annesi
ile tanigir. Bu giizel kadina siir okuyan adami merak eder ve okulda bir siir matinesi
diizenler. Bu siir matinesi i¢in okulda konusmadig1 6gretmenlerle dahi diyalog kurar.
Siir matinesinde Aysel’in babasi ile tanisir. Kadir, karsisinda tam tahayyiil ettigi gibi
birini goriir. Aysel’in annesi ve babasina ¢ocuklarimi 6ver. O sirada sendikadan arkadasi
olan Fuat, Kadir’in yanina gelerek Aysel’in babasini tanidigini sdyler. Fuat, Aysel’in
babas1 ve annesiyle ayni partiye liye olduklarini dile getirir. Babasi bu aralar boslasa da
annesi ara vermeden toplantilara katilirmis. Araya yaz tatili girer, Kadir’in diisiinceleri
bu sirada azalsa da okullar acilinca dikkatini yine Aysel ve ailesine ¢evirir. Aysel’in
anne ve babasinin fikir ayriliklarini oldugunu diisiiniir. Okul ¢ikist bir basin
aciklamasina katilmak lizere meydana gider. Meydanda Aysel’in annesini goriir. Basin
aciklamasindan sonra ylirliylise gecen gruba miidahale eder. Ortaligi birden gaz
bombalarinin sisleri kaplar. Kadir, Aysel’in annesinin kolundan tutarak bir donerciye
sokar, yemek siparisi verir. Bu sirada kadinin degisimini fark eder. Kadin, eve gidince
yasadigi durumu esine anlatir. Aysel’in babasi tesekkiir etmek lizere Kadir’in yanina
gelir. Kadir’in aklindaki eslerin birbiri arasindaki iletisimsizlik diisiincesi bu

konusmayla son bulur.

“Sehrin Biitiin Sokaklarint” hikdyesinde, bir 6gretmenin sokaga ¢ikma yasagi
olan bir mahalledeki arkadasinin yanina giderek onun istegini yerine getirmesi, ona

yardim etmesi anlatilir. Diyarbakir’da yasadisi faaliyetler gosteren kisilerin bir

260 Celik, a.g.e. $.56
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mahalleye siginmasiyla birlikte o mahallede uygulanan sokaga ¢ikma yasagindan
vatandaslarin etkilendigi goriiliir. Ogretmenin arkadasi Firat’in cektigi eziyet, sikinti
dile getirilir. Bir giin Firat’in annesi Kemal’i arayarak Firat’in yerinde duramadigini,
kendisini gérmek istedigini sOyler. Sokaga ¢ikma yasagi oldugu i¢in tereddiit yasayan
Kemal, bir yolunu bulmaya calisir. Kemal ¢ay ocagina giderek arkadaslari olan Vedat
ve Cihan’dan yardim ister. Onlar ise su siirecte ¢ok zor olacagini illa gerekli ise bir gare
bulabileceklerini dile getirirler. Akabinde birini bulurlar. O kisiyle birlikte Kemal, gece
bulusur, ara sokaklardan bir yere kadar arabayla giderler. Oradan sonra Kemal’i iki kisi
karsilar. Kemal, bu kisilerle birlikte bir evin merdivenlerinden dama ¢ikar. Oradan diger
evlerin damlarina gegerek ilerlerler. Bu esnada silah sesleri eksik olmaz. Bir evin
duvarindan atlayarak bir bahceye gelirler. Kemal, kafay1 kaldirdiginda Firatlarin evine
geldiklerini anlar. Kemal, eve girer; Firat bu durum karsisinda ¢ok sevinir. Ve ikili
dama c¢ikmak ister. Firat’mn annesinin pek gonlii olmasa da ikili dama c¢ikar. Firat
yasadigr bu durumdan dolay1 ¢ok mutludur. Kemal ise o an yasak bittiginde Firat’la

sehrin sokaklarini tek tek gezeceginin hayalini kurar.

“Derinin Alt1” hikdyesinde, hayat miicadelesi veren bir gencin protestoya
katildiktan sonra yasadigi buhran ve sancilar anlatilir. Sacit geng bir delikanlidir. Bir
yastan sonra anne, baba parasi yemek zorunda gitmektedir. Bir grup milliyetgi
arkadaslar1 vardir. Milliyet¢i arkadaslarin oldugu grubun gosterilerine katilir, liderlik
yapmaya baglar. Bir giin bir protestoyu sabote etmek i¢in meydan gider ve milliyetci
arkadas grubuyla devlete karsi gelen gruplara kars1 dimdik durur. Bu olaylar esnasinda
kolluk kuvvetleri ve saglik calisanlar1 da hazir beklemektedir. Uzun sakalli bir adamin
koluna aldig1 bigak darbesinden sonra Sacit birden kendinden geger. Yakin arkadasi
Thsan, Sacit’in bu olaydan sonra hatta kan1 gérdiigii andan itibaren kendinden gectigini
sOylese de Sacit bu durumu kabul etmez. Aklina kan gérdiikten sonra bayilan grup lideri
gelir. Bu da onun hem is hayat1 hem de arkadaslar arasinda hos bir anilma olmaz. Yarali
adam hastaneye gétiiriiliirken polis meydan1 bosaltir. Aksamiistii Sacit ile thsan kdpriide
bulusurlar. Giinii degerlendirirler. Sacit kolu yarilan adami merak eder. ihsan’a o
adamin kim oldugunu sorar, Thsan’da mahalledeki déner ustas: olan Riza oldugunu
soyler. Thsan, kim oldugunu anlattid1 sirada Sacit’in gdzlerinin 6niine adamin koluna
aldig1 darbeden sonra sarkan et pargasini hatirlar. “Derinin altinda” ¢ikan et pargasi
Sacit’in aklindan ¢ikmaz. Ihsan Riza’yr &viip arkadaslarmin dayanismasmi anlatirken

Sacit’in ise gordiiklerinden dolay igi lirperir.
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“Babamin Adi” hikayesinde, otuz bes yil once ayrilmis yakin iki arkadasin
cocukluk zamanlarinin gectigi kasabaya ziyaretleri anlatilir. Tuncay ve Murat yakin
arkadastirlar. Tuncay’in babasinin tayini Muratlarin yasadigi kasabaya c¢ikar. Bu
siirecten sonra aymi sinifta olan ikili hep birlikte vakit gecirir. Murat on yedi
yasindayken ailesi Fransa’ya gitmeye kara verir. ki yakin arkadas nasil ayrilacaklarini
diistiniirken son zamanlarini birlikte gegirirler. Murat ailesiyle birlikte Fransa’ya gider.
Iki yakin arkadas, ilk baslarda mektuplasir, birbirlerinin hal hatirini sorarlar. Kendi aile
hayatlarin1 kurduktan sonra ise belli araliklarla konusmaya baslarlar. Yillar sonra Murat,
Tuncay’1 arayarak kasabaya gitmeyi teklif eder. Bu teklif Tuncay’a irkiitlicii gelir.
Tuncay kendisiyle Murat arasinda ortak bir yoni kalmadigini diistiniir. Teklifi baglarda
kabul etmek istemese de daha sonra onaylar. Murat otuz bes yil sonra gengliginde
ayrildig1 kasabaya ve en yakin arkadasina kavusur. Tuncay, siiren yolculuktan dolay1
halsizken Murat ise uzun yillar sonra kasabaya kavusmanin mutlulugunu yasar.
Ayrilmadan once son gezdikleri yerleri turlarlar. Ancak Murat bu turlama sirasinda
kasabadaki degisimden dolay: iiziiliir. Tuncay ise degisimi umursamaz, kendi dertlerini
daha 6ne alir. Ikili yine de kasabay1 gezmeye devam eder, ne kadar degisiklik olsa da o
mekanlarda bir anilar1 vardir. En son goriistiikleri yer olan irmaga varirlar. Murat
geemise Ozlem duyarken Tuncay tam aksine “gecmis ge¢cmiste kalmistir” gibi sozler
eder. Murat, Tuncay’in bu diislincelerinden sonra zamaninda neden Fransa’ya
gittiklerinden bahseder. Bunun yani sira zamaninda onunla oynadiklar1 “isimlerin bir
harf eksik soyleyisi” oyununu hatirlattiginda Tuncay’da da bir degisim goriiliir. Tuncay

gecmise O0zlem duyarak arkadasini anlar.

“Késedeki Cay Ocagi” hikayesinde, iki arkadasin sohbeti anlatilir. iki arkadasin
bir cadde ilizerinde yliriiylisliyle baslayan hikaye, bir ¢ay ocagina oturmalariyla devam
eder. Kahramanin biri ¢ay ocagina kalabalik olusu ve ¢ay ocagi sahibinin tutumundan
dolay1 gitmek istemese de orada oturup cay icerler. Yasadigi kentten, insanlardan
sikilan bagkahraman, arkadasiyla bu ¢ay ocaginda sohbet ederek rahatlar. Onunla vakit

gecirmek, sohbet hosuna gider. Etraftaki insanlara aldiris etmeden sohbet ederler.

“Miihiir” hikayesinde, mahalledeki genclerin ugrak yeri olan kahvehanenin
miihiirlenmesini konu edinir. Kahraman kahvehanenin miihiirlendigini duyar. Hemen
arkadaslar1 Suat ve Selim’le kahvehaneye gider. Kahvehanenin sahibi Alim Bey’dir.
Gengler ona “Alim abi” diye seslenir. O da gengler gibi ne oldugunu anlamaya calisir.

Alim Bey yillar énce 6gretmenlikten atilmis, yirmi yildan beri de bu kahvehaneyi
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isletmektedir. Genglerden biri kapidaki miihrii agmaya calisir. Alim Bey onu hemen
durdurur; o eylemin biiyiikk bir su¢ oldugundan s6z eder. Kahvehanenin neden
miihiirlendigi iizerine mahalleli konusmaya baslar. Genglerin Alim abisi onlar1 susturur.
Alim Bey daha fazla dayanamaz, aklini kullanarak “Miihrii sékmek suctur, iceri girmek
degil” diyerek pencerenin birini kirarak iceri girer ve ocaga cay koyar. Pesinden

gengler ve digerleri de girer.

“Balkon Konusmasi” hikayesinde, kahramanin apartman secimi toplantisinda
kurada kendisinin ¢ikmasini konu edinir. Altan apartmanlarmin toplantisina katilir.
Apartman toplantisinda diger kat malikleri yOneticinin degismesini ister. Altan ise
gorevini siirdliren Basri Beyin devam etmesini onerir. Bu durumdan kimse memnun
olmaz ve kabul etmez. Altan’da kendisinin nasilsa kurada ¢ikmayacagini diisiinerek
“kura cekilerek yonetici belirlensin” diislincesini ortaya atar. Kura ¢ekilir, Altan ¢ikar.
Altan kurada kendisinin ¢ikmasina cani sikilir. Ciinkii o herkes tarafindan dislanan
Basri Beyin devam etmesini istemektedir. Altan bu diisiincelerde bogulurken apartman
sakinleri onu tebrik etmeye baglar. O da o an ne yapacagimi bilemeden sabah avukat
arkadasindan Ogrendigi birka¢ seyi toplantida bahseder. Kat sakinleri Altan’in
secilmesine sevinirken birden tereddiide diigerler. Bu isi rastgele ¢ekerek bir degisigin
eline yoneticiligi verdik diye diislintirler. Toplanti biter, herkes evine geger. Evine gelen
Altan, bunu esi Burgak ve misafiri Firat’a anlatir. Burgak faturay1 dahi 6demeyi unutan
esinin nasil yoneticilik yapacagini o an diigiiniir. Firat ise o esnada Altan’a takilmaktan
kendini alikoymaz. Altan’da isi iyice alay eder: “Unuttum yahu, daha balkon konusmasi

262 55

yapmam lazim der.

“Onemsizlestirici” hikayesinde, iki yakmn arkadasin birbirlerinin dertlerine
¢ozlim bulmalart anlatilir. Kahraman kiz arkadasiyla problemler yasamaktadir. Bu
durumu yakin arkadasi Argun’la paylasir. Argun’la konusmak kahramanin igini
rahatlatmaktadir. O ana kadar bir sikinti oldugundan ya da bir diisiince akillarim
kemirdiginde konusarak rahatlamiglardir. Kahraman, kiz arkadasiyla yasadiklarini, onun
kendisinden uzaklastigin1 Argun’a bahseder. Argun ise kahramana bosa kaygilandigini,
siiregle her seyin diizelecegini sOyler. Kahraman o an diisiiniir. Ve onca yildir
yasadiklar1 durumlar birbirlerine kars1 onemsizlestirdikleri akillarina gelir. Gergek

dostlugun, arkadaghigin bu oldugunu diisiiniir. Argun, arkadasina destek olmak i¢in

%2 Celik, a.g.e. s. 116
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konusur. Bu konusmalardan sonra kahraman iginin ferahladigini1 hisseder. Kahraman,

diisiinceli olarak geldigi arkadasinin yanindan rahat bir sekilde ayrilir.

“Baska Bir Yerin Yiizeyi”’nde bankta oturan bir adamin parktaki c¢ocugu
seyredisi anlatilir. Kahraman hava almak igin parka gider. Parkta bir banka oturur.
Bankta otururken karsisina gelen bir ¢ocuk dikkatini ¢eker. Kopeklerle samimi bir
sekilde oynayip onlar1 oksamaktadir. Kopeklerle vakit gegirdikten sonra parkin
karsisinda kaldirim diizelten iscilerin yanina giderek onlara yardim eder. Isciler cocugun
bu davranisa sevinir, bagin1 oksar. Kahraman ¢ocugun bu hallerine anlam veremez.
Onun is¢ilerle ne konustugunu merak eder ancak cocuga soramaz. Bu yasanilanlar
gordiikge cocuklugunda arkadaslar1 ile oynadig1 “avcilik-toplayicilik” oyunu aklina
gelir. Gegmiste elindeki sapanlarla kuslar1 vurduklari anm1 hatirlar. Kahramanin
zamaninda oyun diye yaptig1 hareketler belki de cocugun yasam tarzidir. Anilarim

cocukla ilistiren kahraman parktan ayrilir.

“Baska Zaman” hikayesinde, kahramanin arkadaslarina “baska zaman” diyerek
erteledigi hayatt sorgulamasi anlatilir. Kahramanin yakin arkadaslar1 olan bir ¢ift onu
yemege davet eder. Bu davete gegmiste oldugu gibi “baska zaman” diyerek yanit verir.
Bir giin davetlerini kirmamak adina kabul eder ve arkadaslarinin evine gider. Yemekte
arkadaglarinin hallerinden bunalir. Ve o an “bagska zaman” diye niteledigi zamani
sorgular. Bu zamanin ne zaman gelecegini bilmez ancak hayatindaki pek ¢ok seyi o ana
itekler. Masada arkadaslariyla gecirdigi ve kendi basina yasadigi pek ¢ok ani

animsayarak arkadaslarinin karsisindan kendi zamanini, evrenini olusturur.
7.3.2. Kisiler

Celik’in eserlerinde daha ¢ok erkek kahramanlara yer verdigi goriiliir. Bu hikaye
kitabinda da “Yolun Golgesi, Sehrin Biitiin Sokaklarini, Dirlik Kaybi, Babamin Adi,
Derinin Alt, Kosedeki Cay Ocagi, Miihiir, Balkon Konusmasi, Baska Zaman,
Onemsizlestirici, Baska Bir Yerin Yiizeyi” hikayelerindeki baskahramanalar erkeklerden
olusur. Bunlarin disinda kalan “Dil Azabi, Hebii Tiine Bu, Sahilde Un Cuvallarr” ise

kadin kahramanlardan olusmaktadir.

“Yolun Gdlgesi” hikayesinde Engin, kendi isinin patronu, sen sakrak bir
kahramandir. Is seyahati yaptiktan sonra hayati degisir. Gé¢ yapmak zorunda kalan
insanlar gibi hisseder. Sessizlesir, kendi kabuguna gekilir. “Dirlik Kaybt” hikayesinde

uzun bir zamandan sonra Ogretmen olan kahramanmn meslegini kaybetmemek icin
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yasadig1 olaylara kars1 tepkisiz kalmast vurgulanir. Derinin Alt1 hikayesinde de benzer
kahraman karsimiza ¢ikar. Sacit meslek sahibi olamadigi i¢in uzun siiredir ailesinin
eline bakmaktadir. Bu durum onun i¢in ¢ekilmez bir dert haline gelir. Is vaadiyle bir
gruba dahil olur, o grubu savunmaya baslar. Caresiz ve tepkisiz kalis goriilmektedir. Isi
kaybetmemek i¢in c¢abalar. “Babamin Adr” hikayesinde iki yakin ¢ocukluk arkadasin
yillar sonra goriigmesi anlatilir. Murat, cocuklugunun gectigi kasabaya bir 6zlem
duyarken, Tuncay ise bir kasabaya karsi bir bag kuramamaktadir. “Baska Bir Yerin
Yiizeyi’nde kahraman rahatlamak icin gittigi parka gider. Parkta gordiigii ¢ocukla
birlikte kendi ¢ocukluguna doner. “Onemsizlestirici” hikayesinde sevgilisiyle
problemleri oldugunu diisiinen kahraman1 arkadasi Argun’la konustuktan sonra énemli
olmadig1r kanaatine varir. Kahraman c¢ok disilincelidir. “Balkon Konugsmasi'nda
sorumluluk almaktan kacan kahraman, apartman yonetici secilir. Yonetici olduktan
sonra kat maliklerine konusmaya onlari1 tedirgin eder. Eve gelir gelmez esi ve arkadasini
da sasirtir. “Miihiir’de ise ogretmenlikten atilmis Alim adli kahramanmn sergiledigi
miicadele ve cinligi vurgulanir. Alim, cesaretli ve hukuka riayet bir kahraman olarak

verilir.

Kadin kahramanlarin yer aldig1 iic hikayede cizilen karakterler birbirlerinden
farklidir. “Hebii Tine Bii’'de” yash bir nenenin, torunlari ve geliniyle yaptigi bir gog
yolculugundaki yorgunlugu, caresizligini anlatir. Nene, yash oldugu icin diger goce
cikanlar gibi degildir. Takatsiz bir sekilde bir yere kadar ilerler. Torunlar1 ve gelini
destek olsa da onun dermani yoktur. Gelini Tkram ise becerikli, hizli bir kadindir. Gog
esnasinda Onde giderken geriye doniip annesine pek ¢ok defa bakar. “Sahilde Un
Cuvallari’nda isten ¢ikarilan bir kizin rahatlamaya ihtiyaci vardir. Ruhsal acidan iyi
olmayan kiza, arkadasi destek olur. Bir sahil kenarma gider, orada tanistig1 kiz ve
ailesiyle konustuktan sonra armir. “Dil Azab:”nda kendi dilini konugsamayan kadinin
yasadig1 duruma sahit olan baskahraman bu duruma iiziiliir. O eve her gelisinde nefes
nefes kalan baskahraman, yasadigi bu durumu kimseye anlatmaz. Arkadasma gidip

geldik¢e onun yasadig: sikintiy1 anlar.
7.3.3. Zaman

Eserde zaman kavrami net olarak verilmemistir. Ancak yapilan sdylesilerden
hareketle hikayelerdeki nesnel zamanim Hendek olaylarindan sonra yazildig

bilinmektedir. Celik, eserinde bu ¢atismali donemi aktarmstir.
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Hikayelerde zaman belirsizdir. "birkag giin, ogle vakti, gece, bir-iki giin, aksam”
vd. seklindedir. Olaylarin gectigi zaman ¢esitli ifadelerle okura sezdirilir. “Babamin
Adr’ hikayesinde “sabahin kéri” ifadesiyle olaylarin sabah gectigi, ayn1 hikayede
“karanliktan yiizlerini segemiyorlardr” ifadesiyle ise aksam oldugu anlagilmaktadir.
Hebu Tiine Bii’de ise sabaha kars1 bir kiginin kapy1 ¢almasiyla baglayan zaman gog¢ edis
stireciyle devam eder. Zamanin sabahtan 6gleye dogru ulastig1 ise direkt belirtilmez.
Hikayenin kahramani nenenin “gilines tepemizde sayilir” sdylemi ile anlagilir. “Sahilde
Un Cuvallarr” hikayesinde sahildeki bir evde gegirilen birkac¢ giin aktarilir. Bu gegen
giinlerde kahramanin zamansal ilerleyisi de okura verilmistir. “Asi/ siirprizle sabah
karsilasti®™®® ya da “dksam dogru diiriist bir sey yemedigi icin actkti®® “Dil Azabi”
nda kahramanin arkadasinin evine ne zaman gittigi anlasilmamaktadir. Bu nedenle vaka
zamani verilmemistir denilebilir. “Dirlik Kaybr” hikayesinde bir 6gretmenin yasadig
hadiseler tizerinden geriye doniisler yapilmistir. Bunun yan1 sira zamanin genis verildigi
goriilir. “O hafta?®® denilerek baslayan hikdyede “birka¢ giin- ertesi hafta-yaz tatili”
gibi zamanlarin gegmesi vaka zamanin genis verildigini gosterir. “Derinin Altr”
hikdyesinde gecen protestonun aksam oldugu anlasiir: “Jhsan’, kalabalig:
segebiliyordu, ama aksam sisi mi, toz toprak ya da...*®® “Baska Bir Yerin Yiizeyi”
hikayesinde zaman kahramanin ¢ocuklugunu hatirlamasiyla birlikte geriye doniislerle
verilmistir. Ayrica hikayede cocugun parkin disarisindaki kaldirim taslarini diizelten
iscilere yardimindan “mesai saatleri” zamani oldugunu anlagilir. Dolasiyla vaka

zamanin sabah ya da 6gle saatleri oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
7.3.4. Mekan

“Yolun Golgesi” hikaye kitabinda mekan se¢imi kahramanlarin yasadigi
duygularla paralel bir sekilde secilmistir. Celik, her hikdyede farkli bir mekanla ve

duygularla okurun karsisina ¢ikmistir.

Kimi hikayesinde ev kimisinde kahve kimisinde yolu, sokagi tercih ederek
insanlarin o an bulunduklari ortamdan sikdyeti ya da memnuniyeti dile getirmistir.
Hikayelerinin ¢ogunda kapali ortami tercih etmistir. “Onemsizlestirici, “Dil Azab1”,
“Dirlik Kayb1”. “Balkon Konusmasi” vb. hikayelerinde mekan ev olarak se¢ilmistir.

“Miihiir” hikayesinde bir kahvenin kapatilisiyla birlikte kahve anlatilmistir. Bunun yam

263 Celik, a.g.e. s.24
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sira “Hebii Tiine Bu”de bir ailenin go¢ yolculugundaki yollart anlatilir. Yolun
Goélgesi’nde evden bunalan bir kahramanin kendini cadde atmasiyla birlikte sokak ve
cadde asil mekan olarak gosterilir. “Sehrin Biitiin Sokaklarini” hikayesinde ise sokaga
¢ikma kisitlamalarinin yasandigi bir donemdeki sokagin durumu anlatilmistir. “Sahilde
Un Cuvallart” ve “Bagka Bir Yerin Yiizeyi” hikayelerinde kahramanlarin i¢ini acacak,
onlar1 rahatlatacak mekanlar secilmistir. “Sahilde Un Cuvallari’'nda mekan bir sahil
kenar1i, plajken, “Baska Bir Yerin VYiizeyi’nde ise bir parktir. Hikayelerdeki

kahramanlarin bu iki mekan1 tercih etmelerinin sebebi rahatlama duygusudur.
7.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

“Yolun Golgesi”, “Sahilde Un Cuvallari”, Derinin Alt1”, “Babamin Adi”
hikayelerinde ¢ogul bakis agis1 goriiliir.

“Babamin Ad1” hikdyesinde anlatic1 olaylar1 izleyen biri olarak verilirken birden

kahramanin zihnini okumaya baslar:

“Korktugu basina gelmisti iste. Murat'in tuhaf ve sikdyet dolu nostaljisi ona uzakti,
hatta sinirini bozmugstu. “Yahu Murat,” demek i¢inden, “ne kadar omriimiiz kaldig
mechul huzurumuz az, onu da bir daha gormeyecegimiz su binamn ne ¢irkin, ¢oktan
unuttugumuz kasabanmin havasinin suyunun ne kadar degisip soldugundan konugarak
kag¢irmanin ne dlemi var? "

“Kosedeki Cay Bahgesi”, “Miihiir”, “Dil Azab1”, “Baska Bir Yerin Yiizeyi”,

“Onemsizlestirci”, “Hebii Tiine Bii”, “Balkon Konugmasi’nda anlatici kahramanin

kendisidir. Kahraman bakis acisiyla kaleme alinmastir.

“Dil Azab:” hikdyesinde kahraman yiizlinlin kizarip solugunun kesilmesini sdyle

aciklar:

“U¢ kat merdiven ciktigim icin saniyorlar, sebebini séylemedim oyle bilsin, oyle
bilsinler Yiiziimiin kirmiziya kesmesi, kesilen solugum, diisecek gibi olmam. Her zaman
degil bazi giinler, ne ile ilgili ben de bilmiyorum, dzlemek olabilir, canimin sikilmasi,
stkismast, boslugun agirhigy, hicligin hafifligi.”*®®

7.5. TEMALAR
7.5.1. Zorunlu Go¢ Sorunu

“Yolun Golgesi’nde Engin Karakteri tizerinden yolun ya da yolculugun insan
iizerindeki degisiminden bahsedilir. Engin, bir toplant1 igin il disma cikar. Islerini
halledip yasadig1 sehre geri dondiigiinde gerek ailesine gerekse diger arkadaglarina karsi

davranislar1 degisir. Yolculuk onda hal degisimine neden olur. insanlarin yurtlarindan,

%7 Celik, a.g.e. s.92
%8 Celik, a.g.e. s.33
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cografyalarindan ayrildiginda yasadigi duygular verilmeye ¢alisilmistir. “Zorunlu gég
sorunu” etrafinda sekillenen “arayis” temasinin yer aldigi hikdyede insanlar arasinda
kendine ait bir seyler arayan kahramanin durumu yansitilir. Bu olaylar yolla yansitilarak
her bir yolun arayisi1 simgeledigi lizerinde durulur. Yol, insana bir seyler katar ya da bir

seyler gotiiriir; insan bir daha geri donse de...

“Sahilde Un Cuvallar:” hikayesinde, Miijgan’in tatil yapmak {izere gittigi sahil
kenarinda tlkelerinden gbé¢ etmek zorunda kalan birgok Suriyeli miiltecinin
bulunmaktadir. Bu insanlarin o yorelere gelmesi pek ¢ok isletmeyi zarara ugratmistir.
Miijgan’n sahilde tanistigi Hatice Hanim, Suriyelilerin bulunduklari yere gelmeleriyle

birlikte iglerinin bozuldugunu dert yanar.

“Heby Tune By” hik&dyesinde, bir ailenin kdyilinden, yurdundan gog
edigine konuk oluruz. Yasadiklar1 kdye saldir1 olacagini duyan koyliiler kafilerle yola
cikarlar. Nene, gelini ve torunlarinin gd¢ macerasi yansitilir. Hayatlarini stirdiirdiikleri
cografyada savaslar, catismalar eksik olmamaktadir. Bundan dolay1r gb¢ onlar igin
zorunlu bir yolculuktan ibarettir. Yasl nene tozlu yolda yiiriirken birtakim diislincelere
kapilir. Kendisi bu zamana kadar pek ¢ok goge sahit olmustur. Ancak torunlarinin da

gelecegini diisiiniir. Onlarin bu yolculuklar1 kaldiramayacagindan siiphe eder.
7.5.2. Ge¢im Sikintisi

“Derinin Alti” hikayesinde, Sacit’in belirli bir yastan sonra aile paras1 yemek
zoruna gider, gecim sikintis1 yasar. Babasinin kazandigi emekli ayliginin evin gegimini
zor idare ettigini diigiinlir. Kahraman kendisini yiik olarak goriir. Cozlim arar, bulamaz
hatta bir ara intihar etmeyi dahi diisiiniir. Son ¢are olarak milliyet¢i arkadaglarin oldugu
grubun gosterilerine katilarak liderlik yapar. Boylelikle cebine {i¢ bes kurus para girer.

Ancak bu gosterilerde sahit olduklarin1 onun psikolojisini daha da bozar.
7.5.3. Ana Dil

“Dil Azabi1” hikayesinde, kahramanin Sur olaylarindan etkilenir. Teroristlere
yapilan miidahaleler orada yasayan halka da olumsuz manada yansir. Kiirtge konusmak,
kendini ifade etmek yasaklanir. Ana dilini kullanamayan kahramanin yasadig1 caresizlik
anlatilir. Bu durum onun c¢evresine karsi kin duymasina sebep olur. Daha 6nceden

Tiirkce yazdig1 defterlerini yakasi gelir, ortadan kaldirir.
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7.5.4. Dostluk

Celik’in hikayelerinde yaygin olarak goriilen dostluk temas1 “Onemsizlestirici”
hikdyesiyle karsimiza ¢ikar. Iki yakin arkadasin birbirlerinin sorunlarina ¢dziim
bulmalarina deginilir. Kahraman, kiz arkadasiyla yasadiklarini Argun’a bahseder.
Argun, kahramanin bos yere kuruntu yaptigindan séz ederek arkadasinin igini rahatlatir.
Kahraman, disiinceli olarak geldigi arkadasmin yanindan rahat bir sekilde ayrilir.

Arkadaslik; kahramanin yalniz ve ¢aresiz kaldiginda ortaya ¢ikar.

7.6. DIL VE ANLATIM

Celik, hikayelerde yolu ya da yolcuyu degil, yola diismek zorunda kalan
hayatina tanik etmistir. Dolayisiyla huzuru kagmis insanlar1 yansitir. Tabi ki bu durum
kahramanlarin dilinden kimligine kadar yansimistir. Kahramanlarin diisiinceleri aracisiz
olarak dinlenir. Celik, insanin i¢inde bulundugu psikolojik durumu oldugu gibi yansitir.

Yurtsuzluk, timitsizlik metinlerin yegane gostergesidir.

Celik, “Sahilde Un Cuvallar:” hikayesinde Hatice Hanim aracilifiyla
Suriyelilerin iilkeye dolusmasini sdyleyerek toplumsal bir degisime de dikkat ¢eker:

“Ah su Suriyeliler memleketlerinden ka¢ip buralara dolusmasaydi, giil gibi igini

surdiiriirdii. Her taraf bilmedigimiz etmedigimiz insanlarla doldu. 269

Ayni durum “Dirlik Kayb:” hikayesinde de gegerlidir. Universitedeki hocalarm
i¢ climlelik yaziya imza atip atilmasi ya da koyun saymaya kalkildigindan yanmis
yikilmis binalarin portresi ¢izilerek Giliney Dogu’daki yasanan olaylar yansitilir. “Sehrin
Biitiin Sokaklarini”da kahraman Firat’in yanina gidecegi zaman sokak kisitlamalarinin
oldugu soylenir. “Derinin Alt1” hikayesinde “kendi mi se¢misti ¢catismalarin bittigi
zamanda askere girmeyi, yasi o zaman denk gelmis, oyle gitmigti 210 denilerek “Coziim

Stireci’ne gonderme de bulunur.

Celik’in hikayelerinin bazi bolimlerinde kaba soz ve kiifre yer vermistir. “Dirlik
Kaybi "nda karsilikli iki grubun ¢arpigmasi sirasinda “aklinca bok atiyordu deyyus” ya
da “‘Hay sikeyim’ dedi ofkeyle” seklinde sozlere rastlanir.

29 Celik, a.g.e. s. 31
210 Celik, a.g.e. s.79
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Ic monolog teknigi, yazarin sik¢a basvurdugu bir tekniktir. Kahraman bu
teknikle birlikte i¢inde bulundugu psikolojik durumu yansitir. “Hebii Tiine Bu”

hikayesinde yasli nene yurdundan, memleketinden ayrilirken hissettikleri s0yle agiklar:

“Bedenim mi bana ait olmaktan ¢ikiyor, act mi yer degistiriyor? Kalbim diyorum,
karnim diyorum, gégsiim, hepsinin arasinda bunca yildir farkinda olmadigim bir bosluk
neresi bilemiyorum ™

I¢c ¢bziimleme teknigi anlaticinin zihninden gecenleri aktarmasidir. Eserdeki

“Yolun Golgesi”, “Derinin Alt1” ve “Babamin Adi” hikayelerinde goriiliir.

“Derinin Alt1” hikayesinde anlatic1 Sacit’in yaraliyr gordiikten sonra i¢inden

gecirdiklerini s0yle anlatir:

“Ambulans yanlarindan gecerken igeride yatanin o sakalli olabilecegi gecti aklimdan
bast uguldar gibi oldu, onu hatwrlayinca, swti iirperdi, demir yigimina tutundu, buz
gibiydi, tepesi atti o anda.”*"

8. PATIKALARIN iYi YANI
8.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Ik baskis1 2021 yilinda Istanbul’da, Iletisim Yayinlar1 tarafindan yapilir. Eser;
11 hikayeden, 131 sayfadan olusur. Hikayelerde hayatin akisina kendini adapte
edemeyen kahramanlarin problemleri, gelgitleri ve ikilimde kaliglar1 anlatilir. Bununla
birlikte yasamin belirsizligi, gelecek kaygisi kahramanlarin yogun olarak yasadigi

duygu halleridir.

Kitapta yer alan hikayeler: “Seyrelme telasi”, “Lahmacunun kitiri ya da

I T

kesintisiz bosluk”, “Upuzun ciimleler”, “Okaliptiisler bu kadar uzak miydi?”,

“«

Tnce u”,
“Patikalarin iyi yamt”, “O andan da ge¢mek”, “Goz asinaligi”, “Pasta neyliydi?”,
“Koyu renk yiizeyde karsilagsma”, “Bulutun iginde "dir. “Hikayelerinden “O andan da
ge¢mek” Cumhuriyet Pazar EKi, “Pasta Neyliydi?” Yazi-Yorum’da daha onceden

yayimlanmistir. Yazar eseri arkadast Nazan Hanim’a armagan etmistir.
8.2. ZIHNIYET

Eserin yazildig1 donemi ve sartlar1 bilmek eseri dogru yorumlamamiza imkén
tanir. Eser 2021 yilinda yayimmlanmistir. Celik, eserdeki hikayeleri 2020 yilinda
tilkemizde goriilen Koronaviriis tedbirleri doneminde ele almistir. Eserde genellikle

bireyin toplum igindeki arayislar1 yansitilir. Ayrica son zamanlarda toplumda goriilen

211 Celik, a.g.e. s.49
272 Celik, a.g.e. s. 82
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KHK’lere deginilir. Bu durumu yasayan insanlarin hallerine iki hikayede yer verilir.
Celik gerek akademisyenlerin ihra¢ edilmesine gerekse darbe girisiminden sonraki
ihraglara dikkat ceker. Diger hikayelerde goriilen yabancilasma ve toplumdan

uzaklagma ise 21.yy insanoglunun halet-i ruhiyyesinin yansimasidir.
8.3. YAPI
8.3.1. Olay Orgiisii

“Seyrelme telasi” hikayesinde, hayatin olagan akisina adapte olamayan
Cagla’nin kendisini sorgulamasi anlatilir. Cagla 151k gormeyen bir odada ¢alismaktadir.
Is yerinde ¢ogu zaman yalnizdir. Nezih Bey’in talimatlarin1 yerine getirir, telefonlara
bakar. Yurtdisindan gelen telefonlara baktiginda arayan kisilerin seslerindeki tiniya
kadar dikkat ederek onlarin durumunu sorgular. Arkadasi Oya bir giin kendisiyle
konusmak ister. Oya, Cagla’nin igyerine gelir. Onun giin boyu bu karanlik yerde yalniz
basina kalmasin anlam veremez. Hayattan seyrelmesini merak eder. Ona sorular sorarak
bu durumunu agiklamasini bekler. Cagla ise yasaminin olagan oldugu diisiincesindedir.
Mesai bitimine yakin Nezih Bey’in ¢alistig1 muhasebe biirosundan Mabhir is yerine gelir.
Onceden ayda bir kere biiroya gelirken haftada bir ugramaya baglar. Mahir, Cagla’ya
kars1 birtakim duygular beslemektedir. Cagla bu ilgiyi sezer ancak ne tepki verecegini
kestiremez. Basta bu ilgiden hognut olmasa da zamanla ona aligir. Fakat yalnizliga o
kadar alismistir ki bu ilgi daha sonra onu rahatsiz eder. Mahir’in bir gelisinde ona ders
davranir. “Ikimize de yakinda ihtiyag duymayacaklar” diyerek teknolojinin sektdrlere
etkisinden s6z eder. Mahir onun bu diisiincesine katilmaz. Cagla, Mahir’e nasil
davranmasi gerektigini daima diisiiniir, ancak bir karar veremez. Bir giin mesafeli, ertesi

giin senli benli olur. Tokezler, ne yapsa seyrelmekten kacamaz tek kalip diisiinmek ister.

“Lahmacunun kitir1 ya da kesintisiz bosluk” hikayesinde, Ekrem’le Cumali’nin
birahanedeki goriismeleri anlatilir. Ekrem’le Cumali bir {iniversitede calismaktadir.
Ekrem, boliim baskaninin kendisine baski yapmasindan dolayi istifa eder. Aradan ii¢ ay
gectikten sonra Cumali’yi de bir gece vakti iiniversiteden atarlar. Ekrem bir gece
topluca bir¢ok akademisyenin atilmasina sahit olur. Ekrem fakiilteden ayrildiktan sonra
diizenli bir isi olmaz. Tek tiik islerde calisip gecimini saglamaya calisir. Kafasim
toparlayamaz. Hatta bu siiregte memleketine donme fikrini aklindan gecirir. Fakat belli
bir yastan sonra memleketine donmenin kendisini zorlayacagini diisiintir. Bu diislince

daima zihnindedir. Memlekete donse ne yapar, neyle ugrasir? Memlekette kirtasiye
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diikkAni agmay1 diisiiniir. icinde bilyiittiigii telaslarin1 birine anlatma hissine kapalir.
Cumali’yi birahaneye davet eder. Ekrem kimseye anlatamadigi bu telaslarini sikilir bir
tavirla Cumali’ye anlatir. Cumali ise samimiyetsiz bir sekilde telasinin gereksiz
oldugundan s6z eder. Ekrem, Cumali’nin bu konusmalarindan sonra kendisini biraya
kaptirir. ikili kah konusur kah susar. Birahane bosalmaya yakin ikili oradan ayrilarak
otoblis duraklarina ilerler. O esnada birisi Cumali’ye laf atar. Cumali basta o kisiyi
animsamaz ancak daha sonra animsar. Adam yanlarindan ayrildiktan sonra Ekrem’e o
kisiyi anlatir. Geg¢miste birlikte gittikleri pidecide lahmacun yedigi esnada onu

tanidigindan bahseder. Cumali ve adam kisa bir siire konusup ayrilir.

“Upuzun Ciimleler” hikayesinde, bir ailenin suskunlugu anlatilir. Beril 11. Sinifa
giden bir 6grencidir. Seneye i¢i dis1 sinav kitaplar1 olacaktir. Bundan dolay1 bu senesini
dinlenerek geg¢irir. Bir ara ayaklarini dikerek bas asagi durur, rahatlamaya calisir.
Annesi yanma gelerek ne yaptigmi anlamaya calisir. Ancak Beril neden bdyle
oldugundan annesine bahsetmez. Beril, babasinin amcast ve halasiyla neden arasinin
acildigini merak eder. Bu merakin1 gidermek i¢in zihninde kiimeler olusturur. Beril’in
halas1 onceden ¢ok dik konusan biriyken sonralari sessizlesir. Bu suskunluk Beril’in
dikkatini ¢eker, Beril bunun nedenini arastirir. Amcasit da bir tekel bayi de
calismaktadir. Oray1 devralmak i¢in Beril’in babasindan para isteyecektir ancak abisinin
tepkisini kestiremediginden dolay1 ona teklif gotiiremez. Beril, amcasinin yanina gider.
Onun bu teklifini kendisinin yapacagini belirtir. Amcasi bunu kabul etmez. Kendisinin
de soyleyebilecegini iletir fakat bunu yaptiginda ablasinin da ayn1 suskunlugu ona karsi
takinacagindan cekinir. Beril kiimeleri ve denklemi yanlis kurdugunu diisiiniir. Amcast,
halasinin babasina karst neden sustugunu agiklar. Beril’in babasi son zamanlarda sehri
yakip yikanlarin ingaatinda is tutmaktadir. Halasi, babasina bu igi yapmamasini sdylese
de babasi onu dinlemeyip isi kabul eder. o siirecten sonra Beril’in halast upuzun susar.

Uzun, upuzun ciimleleri i¢ine atar.

“Okaliptiisler bu kadar uzak miydi?” hikdyesinde, Besir’in lise arkadaslarini
otuz bes yil sonra yemege davet etmesi anlatilir. Besir, Akin’a liseden bes arkadasiyla
bulusmay1 teklif eder. Akin bu teklife olumsuz yaklasir. Besir i¢inde besledigi heyecan
Akin’da géremeyince tiziiliir. Akin, Besir’in bu diisiincesiyle alay bile eder ancak Besir
aldirmaz. Besir’in diislincesi samimidir. Arkadaslariyla bulusup herkesin o yillarla ilgili
zihninde kalanlar1 anlatmasini ister. Bu diisiincelerle Akin ve Besir yiiriir. Bazen

hararetli bir sekilde konusurlar bazense hi¢ konusmadan vyiirlirler. Besir, bes
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arkadagindan biri olan Hamdi’yi ve evini animsar. o giin onun i¢in énemlidir. O geceyi
animsadiginda su dize aklindadir. “Kiiciik kiz da biiyiidii incir de/ ama yiiregimin erinci
nerede?*’® Besir, Akin’a bir-iki bira i¢cmek bir yer Onerir. Akin eve gidecegini
sOyleyerek yanindan ayrilir. Besir de Akin’in yanindan ayrilmasindan hemen sonra
ilerideki birahaneye girer. Hamdilerin evini tekrardan animsar. Animsama esnasinda
gbzlerini yumar, iki elini balkon korkuluklarina dayadigini diisiinerek metalin

serinligini hisseder. Otelerdeki okaliptiisleri segmeye baslar.

“Ince u” hikdyesinde Halis’in bir anis1 anlatilir. Ciineyt Halis’in dgrencilik
yillarinda yardimini esirgemedigi biridir. Halis bir giin Ciineyt abisinin 6liim haberini
alir. Is yerindeki toplantis1 siirdiigii icin cenazesine gidemez. Ertesi giin bas saghig
dilemek icin cenaze evine gider. Ev ona ¢ok sey animsatir. Uzerinden ceyrek asir
ge¢mesine ragmen her sey zihnindedir. Cenaze evi ¢ok kalabaliktir, gelen giden eksik
olmaz. Halis bir ara kirk yildir gérmedigi Fulya’y1 orada goriir. Fulya, Halis’ten alti-
yedi yas biiyiikk olan uzaktan akrabasidir. Fulya, cenaze evinde konugsmaya baglar.
Konusmalar1 hem Halis’in hem de taziyeye gelenlerin dikkatini g¢eker. Halis bu
konusmayla birden ge¢misini animsar. Plaja gittikleri bir giin Fulya ile Ciineyt abisi
giineslenmektedir. O sirada Fulya’nin annesi Fulya’yr yanina ¢agirir. Halis, Fulya’yi
cagirirken “Fulya abla annen c¢agiriyor” derken “kalin u” ile seslenir. Fulya ise
seslenisinden memnun olmaz, “ince u” olacak diye onu uyarir. Halis, buna tiziliir.

Ciineyt abisi ona destek olur, birkac kez tekrarlatir.

“Patikalarin iyi yani” hikayesinde, Nilgiin’lin yasamini sorgulamasi anlatilir.
Nilgiin ytiksek lisans tezi i¢in dernek bagkani olan Nermin’le konusmak ister. Kisa
stirede arkadas olurlar. Nermin, Nilgiin’den otuz yas biiyiik olsa da bu onlar bir ayrim
olmaz. Nilgiin bir giin Nermin’e gider, Nermin’in evindeki poster ve resimler Nilgiin’iin
dikkatini ¢eker. Nermin hayatinda pek cok badireler atlatmigtir: siirgilin, cezaevi, iki
evlilik vd. bu yasantilarindan sonra hayata farkli bakmaktadir. Herkesin bir ana hikayesi
oldugundan ancak bu ana hikayeyi de tali yollarin olusturdugundan so6z eder. O,
Nermin’in diisiincelerinden ¢ok etkilenir. Birbirlerine gidip gelmeleri siklagir. Nilgiin,
sevgilisi Feridun’u Nermin’le tanigtirmak ister. Daha dnce belirledikleri bir kafe yerine
baska kafeye giderler. Genis bahgeli, deniz goren bu yer Nilgiin’iin hosuna gider.
Nilgiin, bir sonraki goriigmelerinde Nermin’e Feridun’u nasil buldugunu sorar. Nermin

insanlarin bir iki saatte taninamayacagini belirtir. Nilgiin i¢in bu iliski uzun siirmez.

28 Celik, a.g.e. s. 47
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llerleyen yillarda Hayri ile evlenir. Hayri’yle yillar sonra bas basa tatile cikarlar.
Oturduklar kafe Nilglin’iin Nermin’i animsamasina sebep olur. Nilgiin o an yasamini

kisa da sorgular.

“O andan da ge¢mek” hikayesinde, Adil’in ge¢mis yasantisini animsamasi
anlatilir. Adil kirkin1 ¢oktan gegmis KHK ile atilmig biridir. Arkadasinin destegiyle bir
sitenin yonetimine girer. Kat malikleri giin asir1 yanina ugrar. Bu durum Adil’i yorar.
Yanma gelenleri dinlerken koltugunda sallanir, onlar1 dinlemekten yorulur. Kendisine
destek arar. Uzun yillardan beri arkadasi olan Arif aklina gelir. Onu yaninda goérmek
ister. Ona da bir makam koltugu bulup agir agir koltukta sallanma hayalini kurar. Adil
bu sallanma olaylarinda fizigi hi¢ anlamaz. Bunu diisiindiiglinde sozelci olduguna
sevinir. Babas1t matematik 6gretmenidir. Adil’in yaninda hep sayisal-s6zel mevzusunu
acarak onu huzursuz eder. Yillar ge¢cse de bu mevzuyu agcmaktan bikmaz. Adil, bu
duruma Onceleri sinir olsa da sonralari aldirmaz. Cogu zaman KHK ile atilanlar
diisiiniir. Baglarda belirli bir kaygi ve telas yasasa da siirecle hepsini atlatir. Yine de
kendisini diisiinmekten alikoyamaz. Aksamiistleri ve kusluk vakti derin hiilyalara dalar.
Adil, bir kiy1 seridine gider. Kiy1 seridinin ge¢misten hicbir iz tasimadigini goriir, buna
tiziiliir. Ertesi sabah kiy1 seridine tekrardan iner. Burnuna sayfiye kokusu gelir, 0 an

kendisini iyi hisseder.

“Goz asinaligi” hikayesinde, Engin ve Banu’nun aralarinda kurdugu bag
anlatilir. Engin orta yaslardadir. Ofisini kapattig1 i¢in kendisine bir mekéan arar. Bir
kafeye giderek orayr yeni mekéani olarak belirler. Haftada en az iki li¢ giin kafeye
giderek islerini tamamlar. Engin, gencglerin oldugu bu mekéanda basta kendisini yabanci
hissetse de zamanla alisir. Oglu Kerem’le karsilasma hayalini kurar. Bu gidis-gelislerde
Banu ile karsilasir. Bu karsilagmalar siklasir. Engin en sevdigi kdsesine gectiginde Banu
da onun g6z hizasindaki bir masada arkadaslariyla sohbet eder vaziyette olur. Engin geg
saatlerde sokaga c¢ikip yiirtimeyi aligkanlik edinir. Bir kadinin pes pese i¢ ¢ektigine tanik
olur. Etrafa bakarak bir erkek arkadasi, tamidig1 olup olmadigini kontrol eder. Oniinde
durdugu st gecidin ayaklarina sirtin1 dayayarak aglayan kadini izler. Dikkatlice
baktiginda Banu’nun oldugunu fark eder. Neyi oldugunu sorar ancak Banu onu tam
olarak tanimadigi i¢in cevap vermez. Engin aydinlik tarafa gectiginde Banu’da onu
tanir. Kafeden bir goz asinaligl s6z konusudur. Yine Engin’i tanimiyordur, ondan bir
yardim isteyemez. Engin o an eski Ayse ve ablas1 Berran’1 diisiiniir. Banu’yu onlarin

yanina gotiirmeyi diisiiniir. Fakat bunun iyi fikir olmadigim1 kanaat getirir. Banu’ya
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yiiriime teklifinde bulunur. Aglamasi bitmek bilmeyen Banu, bu teklifi kabul eder.
Yiiriiylis esnasinda derdini Engin’e agiklar. Sevgilisiyle tartistiindan, sevgilisinin

kendisini ¢alistirmak istediginden bahseder.

“Pasta Neyliydi?” hikayesinde, iki arkadasin bulusmasi anlatilir. Ersin ve Sema
uzun bir aradan sonra bulusur. Yagmurlu bir havada yiiriirler. Yiiriiyiisleri esnasinda hig
konusmazlar. Biri karsiya ge¢meyi onerir. Oteki bu teklifi ikiletmeden kabul eder.
Vapurdan inen ikili bir kafeye oturur. Ersin yillar once yaptiklarini zihninde
canlandirmaya c¢alisir. Sema ise o an Ersin’e odaklanmaz baska seyleri diisiiniir. ikili
kafeden ayrildiktan sonra caddeye yiiriir. Sema hava kararmadigi eve gitmek istemez.
Ersin’le yiirimeye devam eder. Saatlerin ilerlemesiyle Ersin’i evine davet eder. Diin
arkadasinin dogum giinii oldugunu sdyleyerek pasta yemege cagirir. Bunu sdyledigi icin
basta pisman olsa da eve girerken bu pismanlig1 gecer. Ersin eve girer girmez evin
havasini sever. Ersin’e iki dilim pasta verir. Yillar sonra Sema o pastanin frambuazli,

Ersin ise bogiirtlenli oldugunu iddia eder.

“Koyu renk yiizeyde karsilagsma” hikayesinde, Tiilay’in yasamini1 sorgulamasi
anlatilir. Tiilay bir 6gle vakti kendisine kahve yapar. Kahvesini alarak balkona ¢ikar ve
sokag1 seyreder. Yukarilarda yer alan catis1 degisik goriince aklina Aygiil gelir. Aygiil,
ortak bir tanidiginin yas giiniinde tanistigt kadindir. Tamistigi giinden itibaren igi
Aygiil’e 1sinir. Kadin giinlerinde goriismeye baslarlar. Aygiil bir giin Tiilay’in bir derdi
oldugunu fark eder. Aygiil, Tiilay’a neyi olup olmadigini sorar. Ancak Tiilay’dan bir
yanit alamaz. Tiilay kendisinde bir gii¢ hissetmese de gii¢lii durmaya calisir. Bunu
yaparken o aninin degerini hisseder. “Sadece simdi var” diyerek Oncesinin gegtigini
geleceginin ise belirsiz oldugunu diisiiniir. Aygiil’iin konuyu Haydut’a getirmesinden
cekinir. Haydut, Tiilay’in sevgilisidir. Tiilay onun yaninda ¢ok rahatken birden aralaria
asilmaz duvarlar girdigini zihninden gegirir. Haydut’u sevse de bu duvarlar1 agamaz.
Tilay, Haydut’un telefonlarimi agmayarak ona haksizlik ettigini diisiiniir. Tiilay ne

yapmak istedigini bilemez. Kelimeleri adimlariyla gelir. Oylece yiiriir.

“Bulutun iginde” hikdyesinde, kahramanin diisiinceli yasami yansitilir.
Kahraman on besinci katta oturan, kendisini gokyiizii ve bulutlara yakin hisseden bir
kadindir. Gokyiiziine baktik¢a kafasinin bulutlarin i¢inde gezdigini hayal eder. Hayatimi
gbozden gegirir. Yaptig1 ya da yapamadigi eylemleri sorgular. Basta kelimelere takilsa da
zamanla onlar1 da anlar. Ne sair olmak ne siir yazmak ister. o siir olmak ister. Bunu ne

zaman olmak istedigini tefekkiir eder. Yasamiyla arasina bulutun mu girdigini defalarca
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zihninden gegirir. Zihninden gegenleri Sezer’e soyleyip sdylemedigini diisiliniir. Sezer,
liseden beri okul ¢ikist eve dogru yiiriidiigli arkadasidir. Onunla pek ¢ok sey paylasir
fakat son zamanlarda yasadiklarinin hissettiklerinin ne kadarini paylagtigini kestiremez.
Kendisini siir gibi hissederek rahatlamaya calisir. Bir sabah uyandiginda kendisini
patron olarak bulur. Kahraman siir olma arzusunu Ertan’la tanistiktan sonra tadar. Hig
ummadig1 kadar mutlu olur Ertan’la. Kahraman siirler yaziyla ilgilenmek isterken Ertan
ona isten, hesaptan bahis acar. Ilerleyen siiregte patron olmak kahramani yorar. Sirket
zora girer, maagslar 6denmez hale gelir. Kahraman isten, sirketten sikilir, isi birakmak
icin firsat kollar. Ertan’a sirketi devretmeyi Onerir. Ertan bu teklifi kabul etmez. Her
seyi kendisinin tstlenecegini belirtir ancak kahramanin da destegini bekler. Kahraman
hic istemese de kabul eder. Kahraman farkli bir diisiinceye girerek Ertan’ a 6zel radyo
kurmay1 Onerir. Ancak Ertan bunun altindan kalkamayacagini bildigi i¢in reddeder.

Kahraman farkli diisiincelerle yasamina devam eder.
8.3.2. Kisiler

Celik’in bu eserindeki kisiler genellikle bir arayis icindedir. Bazi sebeplerle
gerek konumundan gerekse i¢cinde bulundugu ruh halinden dolay sikint1 yasar. Ekrem
KHK ile ayrilmistir. Kendi alanindan uzak sans eseri buldugu bir ise girerek yasamini
idame ettirmeye calisir. Ekrem’in derdi sadece is hayatindaki durumu degildir.
Akademide calistigi donemi diislinerek hayat gailesindeki miicadelesi onu yorar.
“Seyrelme telagi”nda Mahir bir muhasebecide ¢alisir. Cagla’nin ¢alistig1 biiroya gelip-
gidislerinde Cagla’y1 begenir. Bu begenisini ona da hissettirir ancak karsilik alamaz.
“Okaliptiisler bu kadar uzak miydi?” hikayesinde Besir ve Akin lise arkadaslaridir.
Besir liseden arkadaglariyla otuz bes y1l sonra goriisme fikrine sahiptir. Ancak Akin bu
teklife sicak yaklasmaz. Bu bilgiler bize kahramanlarin 50°1i yaslarda oldugunu gosterir.
“Ince U” hikayesinde Halis ve Ciineyt arasindaki iliski anlatilir. Halis 45-50’1i yaslarda
Ciineyt ise ondan daha yaghdir. Ciineyt, insaat malzemeleri ticareti yapan bir esnaftir.
Persembe pazarinda giivenilir bir olarak bilinir. Halis’in genglik donemlerinde ona ¢ok
destek olmustur. “Géz asinaligi’nda Engin orta yaslardadir. Islerinin kotii gitmesiyle
ofisini kapatmak zorunda kalir. Kendisini bir kafeye atarak islerini yiiriitiir. Esinden
ayrilmig ve bir ¢cocugu vardir. Sorumluluklarini bildigi i¢in her kosulda isinin pesinden
kosar. “Pasta Neyliydi?” hikayesinde Ersin otuz bes yaslarindadir. Yillar 6ncesini
animsayarak gencligini digiiniir. O yillara gipta ile bakar. “O andan da ge¢mek”

hikayesinde Adil karakteri karsimiza ¢ikar. Adil, kirkin1 ¢oktan gecmis, KHK ile atilmig
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biridir. Arkadasmin destegiyle bir site yOnetimine girse de yasamindan memnun
degildir. Her giin derin hiilyalara girerek bu giinlerinin gegecegini diislinlir. “Bulutun
Icinde” hikayesinde Ertan hirshi bir karakterdir. I¢inde bulundugu olumsuz sartlari
olumlu hale doniistiirmek hep ¢abalar. Celik’in bu eserdeki kisileri umutsuz tipler olsa
da daima iglerinde umudu barndirdigint gosterir. Edebiyat bir umut ugrasidir. Bu
noktada umudu iginde tasiyan kahramanlar hayallerinden vazgegmeyerek yasamlarina

devam eder.

Kadin kahramanlarin hikayelerde gelgit yasadigi goriiliir. Iginde yasadig
durumu sorgular vaziyettedir. Celik’in son eserinde kadin kahramanlar 6ne ¢ikmaktadir.
“Seyrelme telasi ’nda Cagla’nin ¢elisgkili yanlar1 vardir. Mahir’in ona kars ilgisini sezer
fakat karsilik vermez. Cagla’nin gelgitli yasantis1 hem arkadasi Oya’yr hem de Mahir’i
etkiler. Arkadaglari ona nasil davranacagini bilemez. “Uzun Ciimleler” hikayesinde
Beril 11. sinifa giden, gelecege umutla bakan bir kizdir. Ailesinin yasadigi problemleri
¢ozmek icin arayisa girer. Bu arayis esnasinda etrafiyla hep diyalog kurar. “fnce U”
hikayesinde Fulya, Ciineyt’in arkadasi, Halis’in akrabasidir. Kendisine 6zen gosteren,
esmer bir kizdir. “Patikalarin iyi yani’nda Nilgiin ve Nermin karakterleri goriliir.
Nermin, Nilgiin’den otuz yas biiyiik, hayatta cok sey yasamis bir kadindir. Nilgiin ise
Nermin’in yasadiklarindan hareketle kendi hayatin1 yonlendirir. Diisiinen, arastiran
biridir. Yiiksek lisans tezi i¢in goriistiigli Nermin hayata bakisini degistirir. Nermin’in
hayat1 gelgitlerle gecer. Diipediiz bir hayat yerine saga sola sallanarak yasamda
ilerlemeye c¢alisir. Bir takim badireler atlatir. Celik, Nilgiin’in yirmi bes yillik
yagantisini anlatmadan ellili yaslardaki hayatin1 sahneler. “Goz agsinaligi”’nda Banu
tiniversiteden mezun olmus, akademi hayali kuran bir kizdir. Ancak sevgilisinin baskis1
tizerine bu hayaliyle sevgilisi arasinda tercih yapmak zorunda kalir. “Koyu Renk
Yiizeyde Karsilasma” hikdyesinde Tiilay orta yaslardadir, yasamini sorgular. Kendisini
sorguladig1 bu anlarda ayn1 yaslarda olan Aygiil ile tanisir. Aygiil Tilay’in gelgitler
yasadig1 donemde ona destek olur. “Bulutun Icinde” hikdyesinde kahraman on besinci
katta oturan, gelecekle ilgili hayalleri olan miihendis bir kizdir. Kahraman ayni zamanda
bir sairdir. Birka¢ kitabi yaymmlanmustir: “Uc-bes siirim yayimlanmisti vaktiyle.
Edebiyat tarihinde yerini aldi onlar da”*"* “Pasta Neyliydi?” hikdyesinde Sema otuz
bes yaslarindadir. Bir cocugu vardir. Gengliginde arkadasiyla yedikleri pastayi

animsayarak o yillar1 yad eder.

21 Celik, a.g.e. s. 126
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“Patikalarin iyi yani”nda arkadagliklar 6nemli bir yer tutar. Celik’i okuyanlar
bilir ki onun eserlerinde arkadaslar aileye es deger bir yerde konumlanir. Eserde pek
cok hikayede bu arkadasliklara rastlanir. “Seyrelme telasi’nda Cagla’ya destek olmaya
calisan Oya; “Lahmacunun kitir1 ya da kesintisiz bosluk’ta Ekrem ve Cumali’nin her
kosulda birbirlerinin yaninda olmasi; “Okaliptiisler bu kadar uzak miydi?da Besir ve

Akin’1in her konuyu birbirlerine anlatmasi bu durumun tezahiiriidiir.

Kahramanlar kalabalikla yalnizligin arasinda kalir, hem kendilerini hem de
toplumu sorgulayarak o anki hallerine ¢6ziim bulmaya ¢alisir. Bu Celik’in her eserinde
goriilen bir olgudur. Kahramanlar1 o anki hallerini kabullenmez aksine ¢6ziim aramak
icin bir neden bulur. Bununla birlikte kahramanlar biiyilk kentte yasayan, egitimli

farkindalik diizeyi yiiksek, hayata kars1 tutuk insanlardan secilmistir.
8.3.3. Zaman

Kent yagsami insanoglunu hizli bir yasama iter. Bu durum insanin gegen
zamandan keyif almamasma sebep olur. Kahramanlar yasadigi zamani begenmez,
yasamak istedigi zamani hayal eder. Ekrem, fakiilteden ayrildiktan sonra yasadig
zamandan keyif almaz. Biiylik cabalarla elde ettigi basarisin1 birakmak onun hayatinda
derin bir iz birakir. Gegmisi animsayarak o anlara 6zlem duyar. “Seyrelme telasi’nda
Cagla’nin bir biliroda saatlerce ¢aligmasi zaman methumunu anlamamasina neden olur.
Bundan dolay1 Cagla, yasamdan seyrelme arayigina girer. Cagla’nin yasadigi bu durum
21.yy. is sektdrlerinde olagan bir durum haline gelmistir. Insanlar1 bir biiroya, is yerine

saatlerce hapsederek onlarin yasamin akigindan bagimsiz kalmasina neden olunur.

Celik, zaman1 hikayenin olusumuyla es degerlendirir. Geriye doniis ve ileriye
sicramalarla olaylar1 okuyucunun zihninde netlestirir. “Okaliptiisler bu kadar uzak
miydi?” hikdyesinde Besir yillar once arkadaglariyla gittigi evi animsayarak gecmise
doner: “Biiyiilii bir geceydi. Hamdilerin evi bes katl bir apartmanin en iist katiydi, dort
yani boydan boya balkon. Ana cadde tarafinda birkag fabrika vardi, simdi yerlerinde
sira sira aligveris merkezleri”™?™®” “Ince u” hikayesinde Halis cenaze evindeyken
Ciineyt ve Fulya ile gecirdigi zamanlart animsar. Hem plaja gittigi hem de dondurma

yedigi zamanlar gbzlerinin 6niine gelir. “O andan da ge¢mekte Adil gecmisle o anini

mukayese eder. Yasantisindan keyif almasa da gecmisi diislinerek ig¢ini rahatlatir.

278 Celik, a.g.e. s. 50
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“Bulutun Iginde "de kahraman gecmise saplanir. Gegmisteki diisiinceleri gelecegine yon

vermesine engel olur.

“Patikalarin iyi yani"nda zaman ileriye sigramalarla verilir. Nilgiin’iin yirmili
yaslarindan s6z edilirken birden ellili yaslar1 anlatilir. Arada gegen yirmi bes yildan s6z
edilmez. Bu bilinmezlik Celik’in {islubudur. Arada kalan bosluklart okuyucunun
doldurmasini bekler. “Goz asinaligi” hikdyesinde zaman birka¢ haftadan ibarettir.
Engin bir kafeye siklikla gitmektedir. Orada Banu hep g6z hizasindadir. Bir aksam vakti
onu goriir. O andan sonra birbirlerini tanirlar. “Koyu Renk Yiizeyde Karsilasma’da

olaylar bir 6gle vakti baslar bir aksam vakti son bulur.
8.3.4. Mekéan

Mekén, insan icin hem sigmmak hem de tehdittir. Kent hayatinin ritmi
insanoglunun bazen tadini kagirir. Insan icinde bulundugu konumdan rahatsizlik duyar.
Bundan dolayr Celik, mekanlar hakkinda bilgi isim vermeyi tercih etmez. Bir
bilinmezlik etrafinda hikaye sekillenir. Ayrica modern yasamin getirdigi bir yenilik olan
kent yasami benzerligi insanin ¢evresiyle bag kurmasmma imkan tanir. Okuyucu
kahramanlarin mekanlarin1 kendi ¢evresiyle irdeler. Hikdyelerde mekan betimlemeleri
de 6nemli bir yer tutar. Segilen sozciikler, mekanlar1 bize gosterir. “Koyu Renk Yiizeyde

Karsilagma ”da Tiilay’in balkonundan diger evleri izlemesi gibi.

Celik hikayelerinde agiktan agiga mekam belli etmez. Sadece “Okaliptiisler bu
kadar uzak miydi?” hikayesinde “Yenice”den bahsederek mekani agiklamistir. Celik
icin mekanin duygusu onemlidir. “Seyrelme telasi”nda Cagla’yr bir biiroda birakarak
onun hayattan seyrelmesini bekler. “Lahmacunun kitiri ya da kesintisiz bogsluk”
hikdyesinde Cumali’nin arkadaglariyla gittigi bir pidecide tamistigt adamla birlikte

gecmisi animsamasi mekanin agisindan dnemini gosterir.

“Ince u” hikdyesinde mekan bir cenaze evidir. Cenaze evinde o kadar
konusulacak sey oluyor ki insanlar o yas1 adeta unutur hale gelir. insanlar bununla
birlikte hayatin gegici oldugunu bdyle mekanlarda anlamlandirabilir. “Patikalarin iyi
yani” hikayesinde olaylar giin evi ve kafede ge¢gmektedir. Nilgiin ile Nermin arasindaki
diyaloglar mekanlardaki ruhi degisimler verilir. “Pasta Neyliydi?” hikdyesinde mekan
Sema’nin evidir. Sema pasta yemek icin arkadasi Ersin’i evine davet eder. Ev hikayenin
ana mekanini olusturur. “Koyu Renk Yiizeyde Karsilagma” Tiilay’in evinin balkonuna

cikmasiyla baglar. Basini kaldirdiginda catis1 degisik evleri goriir. Bu oturdugu semtin
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betimlemesi agisindan 6nemli bir ayrint1 olarak sunulur. Mahalleden giderek onunla
sohbet eder. Kendi evinden Aygiil’iin evine go¢ soz konusudur. “Bulutun Icinde”
hikayesi ev ve isyeri arasinda cereyan eder. Kahraman yiiksek katli bir binada
gokyiiziine yakin bir evde oturmaktadir. Kendisini gokyiiziinde hissedercesine ruhunu
dinlendirir. Bir giin patron olmastyla i¢ini sikintilar kaplar. Ancak igindeki bulut
diisiincesi zihninden ¢ikmaz. “O andan da ge¢mek” hikayesinde mekan bir igindeki
odadan ibarettir. Adil’in ihra¢ edildikten sonra uzun ugraslar sonunda bir site
yonetimine girerek calismasi anlatilir. Adil, oldugu yerden memnun degildir.
Sandalyesinde salladig1 siralarda degisik hiilyalara dalar. “Géz asinaligi "nda kafede
baslayan hikaye bir kopriinlin altinda son bulur. Engin ve Banu kafede birbirlerini
tanirlar. Ancak tanisma sadece gbz asinaligindan ibarettir. Ta ki Banu’nun hiiziinlii bir

zamaninda Engin’e rastlamasiyla birbirlerini yakindan tanimaya firsat bulurlar.
8.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

“Seyrelme telasi”, “Lahmacunun kitirt ya da kesintisiz bosluk”, “Upuzun
ciimleler”, “Ince u”, Patikalarin iyi yam”, GOz asinaligi”, “Pasta neyliydi?”
hikayelerinde hakim bakis acis1 goriiliir. “/nce u” hikayesinde Halis’in cenaze evinde

kadinlarin arasinda kaldig1 andaki hissettikleri anlatici tarafindan sunulur:

“Once sikildi, ne yapacagim bilemedi, erkeklerin tarafina gecse daha iyi
olacagimi diigiindii ama bunu yapmak igin kimildamamasi, bir seyler soylemesi

gerekiyordu, bilemedi bunlar: nasil yapacagini. 216

“Bulutun I¢inde” hikayesinde cogul bakis agist kullanilmistir. Anlatici hem

olaylara tanik olan hem de olaylar1 yasayan kisidir.
8.5. TEMALAR

Hikayeler birbirinden bagimsiz temalar1 anlatiyor goriinse de, kahramanlarin i¢
sikintilari, arayiglari, diisiince ve duygulari, benzer yanlar olarak dikkat ¢eker. Hicbir
bos alan birakilmayan, yliksek binalarla kusatilmis kalabalik sehirlere ve oralarda
yasayan kent insaninin ¢ikmazlarini, sikintilarini, i¢ diinyalarini anlatan bu eserde

temalar birbirleriyle iliskilidir.

278 Celik, a.g.e. 5.58
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8.5.1. Yabancilasma

“Yabancilasma” temast farkli durumlarda ele alinmaktadir. “Seyrelme
telasi’nda kahramanm topluma karst bir yabancilik cektigi gozlemlenir. Igine
kapanmakta ve g¢evresiyle iletisim problemi yasamaktadir. Cagla yasadigi hayattan tat
alamamaktadir. Calistig1 is yerinde giiniin en verimli zamanlarin1 gegirir ve kendisine
vakit ayiramaz. Arkadas1 Oya onunla bir etkinlik yapmayi Onerse de Cagla gelgitler
yasadigi i¢in kabul etmez. Cagla yasamdan istemedigi halde seyrelmek zorunda kalir:
“Cagla, seyrelmek istemiyor, yok olmak gibi bir sey onun i¢in dagilmak, ortaliga

sagilmak, bir daha toparlanamamak. 2"’

Hayatin olagan akisindan siyrilip kendi i¢
sesini dinlemeyi tercih eder. Yasamdan, insanlardan ve toplumdan kopukluk gelecege
kars1 da ilgisizligi ortaya ¢ikarir. Gelecekte islerinin de elinden gidecegi diisiincesi

yasamin belirsizligiyle onu korkutur.
8.5.2. Ozlem

Celik’in hikayelerindeki temalardan biri de 6zlemdir. “Lahmacunun kitiri ya da
kesintisiz bosluk”’ta Ekrem, ge¢mise 6zlem duyar. Akademiden istifa ettikten sonra is
sorunu yasar. Bu durum onun yasantisinda bir¢ok seyi animsamasina imkan tanir.
“ Diigtinciilerin cismi var, agiwrligi, uzayda yer kapliyor, kimse yadszyamaz”278

diistincesiyle bir sikismiglik, bosluk i¢inde debelenir.

“Okaliptiisler bu kadar uzak miydi?” hikayesinde, Besir arkadaglariyla yillar
once bulustuklari evi 6zler. Bu 6zlemin nedeni hayatinin o andan itibaren degistigi
diisiincesinde saklidir. O giline dair zihninde kalan anilar siirhidir. Daha fazlalarini
animsamak icin o giin evde olan arkadaglariyla toplanmak ister. Akin bu diisiincesine
destek vermese de hisleri degismez. Birahaneye gidip o zamanini diisiiniir. Kendisini

teselli eder.
8.5.3. Suskunluk

“Suskunluk” temas1 “Uzun ciimleler”’de kirilmig bir insanin kirmamak adina
biirtindiigti hali anlatir. Beril’in halasi, babasinin sehri yakip yikan insanlarin isini kabul
ettigi andan itibaren susar. Bu suskunluk olagan bir suskunluk olmasa da kimse bir sey
yapmaz. Ancak Beril ailenin hicbir sey yapmadan, hep bir seyler beklediklerini fark

eder etmez kendi adim atar. Once amcasinin babasiyla daha sonra ise halasmin anne ve

27 Celik, a.g.e. s. 11
278 Celik, a.g.e. s. 19
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babasiyla arasindaki suskunlugu anlamak adina arayista bulunur. Beril, ailenin en
saglam diyalog kurma bigiminin kiismek barismak oldugunun farkindadir yine de bu

sorunu ¢ozmek is¢in ¢aba sarf eder.
8.5.4. Zamanmin Degeri

“O andan da ge¢mek” hikayesinde, Adil, eskimis bir sallanan sandalyenin bir
denge noktasinin oldugunun farkina varmastyla zamanin degerini anlar. “Onemli olan o
andan durup kalmak degil o am hissedebilmek” diyerek icinde bulundugu ana deger
yiikler. Sehirlerin tasarak yazlik yerlere kadar uzamasi, eski yerlesim yerlerinin izlerinin
silinmesi zamanin nasil da hizli gegtigine dikkat ¢ceker. Zamanin akisiyla birlikte biiyiik
degisimler s6z konusudur. Yiiksek binalar, viyadiikler ve metropollesmeyle birlikte

zaman sezinlenemez ve tat alinamaz hale gelmistir.
8.5.5. Umut

Celik’in hikayelerindeki bir diger tema umuttur. “Umut” temasi beraberinde
iyimserligi getirir. Ciinkli iyimserlik “her seyin yolunda gittigine” isarettir. “Bulutun
icinde” hikayesinde kahraman hep bir umut besler. Hangi sartta olursa olsun
umudundan bir sey kaybetmez. Bir giin uyandiginda kendisini patron olarak bulur.
Ancak hayalindeki yer burasi olmadigi igin sirketi yonetemez, sirket zora diiser.
Maaglar1 dahi 6deyemez hale geldiginde dahi umudunu kaybetmez. “Her sey bitti,
buraya kadarmig dedim. Degilmis, asil o zaman baglyyormus, her sey bittikten sonra.”
climleleriyle umudun hep var oldugunu agiklar. Kahraman pek ¢ok diisiincelere dalar.

Bu diistlinceleri onu hayallerine gotiiriir. Bu durum kahramani hayatta tutan tek sebeptir.
8.6. DIL VE ANLATIM

Celik, “Patikalarin iyi yani’nda dilin olanaklarmi sonuna kadar esnetir. Akip
giden zamana kalemini uydurarak modern ¢agin eksikliklerine dikkat ¢eker. Zamanin
degeri, yabancilasma, suskunluk, kendi kabuguna cekilme gibi durumlari siklikla ele
alir. Celik, Adana’ya ait yoresel kelimeleri de kullanmaktan kaginmaz. Adana'da fasulye
anlamina gelen “acebek” kelimesini “Koyu renk yiizeyde karsilasma” hikayesinde
kullanir. “Bulutun i¢inde ” adl1 hikayesi benzetme sanati diistiniilerek yazilmistir. Bulut,

kahramanin yasadig1 her olayda bir engel gibi goriilmiistiir.

Behcet Celik, hikdyelerinin girisini genel itibariyle uzun climleler yerine kisa

cimlelerle kurar. “Diisiincelerin cismi var, agirligi, uzayda yer kapliyorlar, kimse
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vadsiyyamaz. """, “Sehrin tozunun giinese ait zannedildigi saatler. Yazar, anlatimi
daha gergekei kilmak igin s6z tekrarlarina basvurur. Yazar, genellikle siir tiiriinde
gorlilen alisilmamis bagdastirma orneklerine yer verir: “Gece pencere oniinde sehrin
asla kararmayan gogiine karsi sigara icerken... 281 “Riiyada zamanin hizi ¢ok bagka -

uzaya giden adamin yaslanmadan donmesi gibi, buradakiler burus burus olmugsken-""2%

Kahramanlar konumunu sorgular. Bulunduklar1 yer onlar1 tatmin etmez. Ya
hayallerindeki yeri ya da ellerinden kayip giden ge¢mis yasantilar1 disiintirler.
Gegmisle hesaplagmalar, geg¢misin bugline uzantilari, simdimize etkileri biitiin
hikayelerde yer vardir. Bu konular ele alinirken i¢ ¢oziimleme, geriye doniis ya da

ileriye sigrama gibi tekniklere de bagvurulur.

“Patikalarin iyi yani"nda Nilgiin, Nermin’le tanisir, arkadas olur. Daha sonra
ikili sik sik bulusur dertlesir. Vakitlerinin ¢ogu zamanini birlikte gecirirler. Nilgiin,
Nermin’i tanidigindan yirmili yaslardadir. Onunla yasadigi anlar1 hatirladiginda ellili
yaglarda ve evlidir. Celik bu arada gegen yirmi-yirmi bes yildan hi¢ bahsetmez. Bu
bosluklar1 her okuyucunun hayalleri ya da yasam tecriibesine gore farkli doldurmasini

bekler. Bu iislup 6zelligine “Diken Ucu” eserindeki hikayelerde olduk¢a yer vermistir.

Kahramanlarin diisiincelerini, hissettiklerini anlama agisindan i¢ monolog
teknigi onemlidir. “Goz asinaligi” hikayesinde Engin, is yerini kapattiktan sonra sikca
gittigi kafeyi is yeri olarak goriir ve saatlerce orada vakit gecirir. Ancak oglunun onu

genglerin i¢inde gordiigiinde ona ne cevap verecegini bilmedigini zihninden gegirir.

Kahramanlarin yogun hissettigi duygu gelecek kaygisidir. Bu kaygi onlari
gecmislerine  siiriikler. Kahramanlar hikayelerin ¢ogunda yasadiklart olaylan
anmimsayarak gecmise doner. “Lahmacunun kitirt ya da kesintisiz bogluk’ta Ekrem ve
Cumali islerinin ellerinden gittikten sonraki yasantilarina adapte olamaz. Gegmisteki
statli ve yerlerine 6zlem duyar. “Upuzun cCiimleler’de Beril ailesinin eskiden g¢ok
konusan simdilerde ise suskun oldugunu belirttigi anlarda ge¢mise hasretle bakar. O
giinlerdeki mutluluklarin1 anar. “Okaliptiisler bu kadar uzak miydi?”’da Besir biray1
yudumlarken arkadaslartyla mutlu olduklar1 o evi amimsar: “Hamdilerin evi bes katli bir

apartmanmin st katyydi, dort yani boydan boya balkon. Ana cadde tarafinda birkag

219 Celik, a.g.e. s. 19
280 Celik, a.g.e. s. 9

281 Celik, a.g.e. s. 17
%82 Celik, a.g.e. s. 20
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fabrika vardi, simdi yerlerinde sira sira aligveris merkezleri Ince U” hikayesinde

Halis, hem Ciineyt abisiyle hem de Fulya ile yasadiklarini animsar. Onlarla gecirdigi

zamanlar goziinden bir film seridi gibi akar.

Celik, metinleraras iliskilerden de faydalanmustir. “Okaliptiisler bu kadar uzak
miydi?” hikdyesinde Besir arkadaslariyla gecirdigi geceyi amimsadiginda su sevdigi
dizeler aklina gelir: “Kiiciik kiz da biiyiidii, incir de,/ Ama yiiregimin erinci nerede? "***

Bu dizeler Melih Cevdet Anday’in “Nerde” siirinden alintilanmustir.

288 (elik, a.g.e. s. 50
24 Celik, a.g.e. s. 47
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SONUC

Behget Celik, son donem Tiirk edebiyatinin hikdye, roman ve deneme tiiriinde
eserler veren 6nemli yazarlarindan biridir. Lise yillarinda yazdig1 ve acemice buldugu
hikaye ve denemeleriyle edebiyat diinyasina adim atar. Edebiyata yonelmesinde gerek
Ogretmenlerinin gerekse ailesinin katkis1 yadsinamaz. Diinya klasiklerini okumasi, takip
etmesi onun icin bir esiktir. Bu eserleri lise yillarindan itibaren okuyarak kendini
yetigkinlerle bir tutabilmistir. Takip ettigi edebiyat dergileri bilgi birikimini artirir. 1986
yilinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini kazanarak Istanbul’a gitmesi onun i¢in
doniim noktast sayilir. Varlik, Yazit, Virgiil gibi dergilerle temas kurarak yazi
faaliyetine ara vermeden devam eder. Universiteye devam ettigi siire¢ icerisinde
edebiyat dergilerini siirekli takip eder. Yazarlarin hikaye ve siirlerini yakindan inceler.
Bu zaman dilimlerinde yaz1 yazmaya daha ¢ok egilir ve pek ¢ok dergiye yazi gonderir.
Bu vakitler Celik’in en verimli donemleridir. Ciinkii edebiyat diinyasina dahil olma
stireci bu doneme rast gelir. 1990 yilinda tiniversiteden mezun olur olmaz arkadaslariyla
Yazili Giinler adl1 dergiyi ¢ikartir. Bu yayin ileriki yillarda eserlerini yayimlayabilmesi
icin bir olanak haline gelir. Hikaye kitaplariyla edebiyat diinyasina giren Celik, daha

sonra roman, deneme tiirlerinde de eser vermistir.

Behget Celik, pek cok tiirde eser vermesine ragmen daha c¢ok hikayeleriyle
taninir. Hikdyelerinin ¢ogunda bireyin yalnizhigina dikkat ¢eker. Orta smif insanin
yasadig1 sorunlari, ¢ikmazlarimi yansitir. Celik’in hikdyelerinde giinliik hayatta her
zaman karsilasabilecegimiz insanlar goriiliir. Hikayelerde ders verme amaci giitmez.
Yasamin akisindan bunalan insanin durumunu anlatarak bireylerin varolussal
problemine dikkat ceker. Eserlerindeki kahramanlar, siirekli hayatini didikler ve

sorgular.

Behget Celik, hikayelerinde genellikle erkekleri ve onlarin yasamda karsilastigi
problemleri erkek duyarlilig: ile ele alir. Olay hikayeleri, eserleri igerisinde nadirdir.
Hisler ve durumlar yazarin esinlendigi kaynaklardir. Celik, bireylerin yasadigi
caresizlik, umutsuzluk, sikismislik, yalmzlik, yabancilasma gibi duygu ve durumlar
lizerine insanlar1 diisiinmeye sevk eder. Bunun yani sira gog, adalet, ge¢im sikintist,

etnik meseleler, dil sorunu gibi toplumsal, sosyal konulara da deginir.

Tanik oldugu hayatlar disinda okudugu kitaplar, dergiler ve ailesinden kazandigi

siirs1z hayal giicli yazarin beslendigi diger kaynaklardir. Tiirk ve Diinya Edebiyati ile
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kiiglik yaslarda tanisan Behget Celik’in hayatinda Amerikali romanci William Saroyan,
Cehov ve Oktay Akbal, Muzaffer Buyruk¢u, Memduh Sevket Esendal énemli yerlere

sahip yazarlardir. Yer yer eserlerinde bu yazarlardan esinlenmeler goriiliir.

Celik’in  eserlerini  konu agisindan ele aldigimizda eserlerin  kolayca

siiflandirilabilecegini sdyleyebiliriz:

“Yazyalmizi/Iki Deli Dervis” hikdye kitabinda bireyin kendisiyle catismasi ve
dostluk temalar1 ekseninde olusan hikayeler okura sunulur. Hikayelerde yazarin kendi
yasantisindan pek ¢ok izler bulunur. Eserdeki kahramanlar, bin dokuz yiiz doksanl
yillarda yasam yolculugunun basinda olan erkek kahramanlardir. Hayata karsi
tutunmaya calisan bireyler yer yer bocalar. Bu sirada kendi i¢ sesleriyle bas basa

kalirlar.

“Herkes Kadar”da kadin-erkek iligkileri ilizerinden yalmizlik, hayal kirikligi,
umut, ¢aresizlik gibi temalar1 ele alarak insanin halini anlatir. Gegmisin izlerini kenara
birakamayan kahramanlar gelecegin belirsizligi igerisinde kaybolurlar. Sahis kadrosunu
farkli meslek gruplarindan (banka miifettisi, akademisyen, serbest meslek erbabi)

olustursa da ayn1 hayat1 yasarlar.

“Diigiin Birahanesi ’nde arkadaslik, kadin-erkek iletisimsizligi, vazgegilen
asklar, baba-ogul iliskisi, kadin vb. konulara deginir. Bununla birlikte orta simif

insaninin konumunu sorgular.

“Giin Ortasinda Arzu”da daha once yer verilen konularin aynilarina sahit

oluruz: dostluk, arkadaslik, beklenmedik goriismeler ve kadin-erkek iligkileridir.

“Diken Ucu” eseri li¢ bolimden meydana gelir. Birinci ve ikinci boliimde

bireysel konulara deginirken ti¢iincii béliimde toplumsal konular yerini alir.

“Kaldigimiz Yer” ve “Yolun Golgesi” eserlerinde diger eserlerden farkli olarak
toplumsal konulara agirhik verildigi goriiliir. insanmn toplum iginde yasadigi buhranlar
aktarilir. Celik, tanik oldugu ya da duydugu olaylardan hareketle hikayelerini olusturur.

Go¢, miilteci, savag gibi toplumu derinden etkileyen pek ¢ok konu hikayeye taginmustir.

Son yayimlanan hikaye kitab1 “Patikalarin iyi yani ’nda bireyin toplum i¢indeki
arayislari, yalmizligr ve suskunlugu anlatilir. Modern hayat icerisinde ¢ikmazlara giren

insanin portresi ¢izilmistir.
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Celik, hikaye kitaplarini olustururken genellikle kahraman bakis acisini kullanir.
Bununla birlikte hayal diinyasin1 6ne ¢ikaran imgelere ve geriye doniislere sikca
basvurur. Bireyin yalnizligi ve caresizligini isledigi hikadyelerde i¢ c¢oOziimleme, ig
monolog gibi tekniklere de yer vermistir. Hikayelerini erkegin goziinden olusturur.
Ancak kadinin duygularina da énem verir. Iliskilerde séz hakkini kadina emanet eder.
Gozlem giicli ve teknigiyle harmanladigi hikayeler piiriizsiiz bir dille okuyucuya

sunulur.

Behget Celik’in hikayelerinin olay oOrgiisiine dikkat edildiginde yazarin okur
tarafindan doldurulmasini istedigi bazi bosluklar vardir. Hikaye kahramanlarinin hayati
hikdyenin bitiminden sonra da okurun zihninde devam eder. Hikayeler bu bakimdan
“acik uclu hikayeler” olarak nitelendirilir. Okur, zihninde kurguladigi diisiinceleri
hikayenin sonuna ekleyebilir. Okur bu bosluklar1 doldurarak hikdayenin olusumu ve
degismesine katkida bulunur. Hikdyede belli olmayan bazi noktalar okurun zihninde
sonradan ¢oziime kavusur. Hikayelerin baslangici net degildir ve hikdyeye ani bir giris
yapilir. Hikayelerin sonu acgikga belirtilmeyerek ucu agik birakilir. Bu bakimdan Behget

Celik ile okurlar1 arasinda bir etkilesim s6z konusudur.

Sonug olarak; hikayelerinden hareketle belirtebiliriz ki Celik, yazdig1 eserlerde
her seyden once insan1 ve onun sikintili yagamini yansitir. Bireyselligin ele alindig
hikayelerde yalnizlik ve buna bagli yabancilagma temi ¢ogu hikayesinde goriiliir. Kendi
kabuguna ¢ekilmis kahramanlarin hayatina konuk olarak olanlarin varolus sorunlarina
¢Ozlim arar. Celik, yalnizliga itilmis, bir seylere mecbur birakilmis vd. durumlardaki
insanlar1 anlamaya yonelik tavir takimir. Bunu ele alirken de hikayelerinde yer yer

modernizmin izleri goriiliir.

Yasamina Istanbul’da devam eden yazar igin hikdye yazarhgmin diginda
avukatlik meslegini siirdiiriir. Bunlarin disinda ¢ok okur ve eserler hakkinda kritik
yapar. Celik, K20 adli sitede diinya edebiyatindan eserleri takip edip o eserleri

inceleyerek Tiirk edebiyatinin disinda farkli edebiyatlar1 da tanir.
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