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OZET

AFSAR TIMUCIN’IN HAYATI, SANATI VE SIiRLERI UZERINE BiR
INCELEME
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SOSYAL BILiIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI
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Damisman: Dr. Ogretim Uyesi Jale GULGEN BORKLU

Afsar Timugin, yakin donem Tiirk siirine dnemli katkilarda bulunmus bir isimdir.
1960 donemi ve sonrasinda vermis oldugu eserlerle bireylerin duygu ve diisiince
dinyasna 151k tutmay1 amaglar. Timugin’in siirinde, insanca bir yasam i¢in miicadele
veren bir “savas¢1” gorinimi yaninda; safhigi ve c¢ocuksu duyarligi elden
birakmayan, ayn1 zamanda askin her halini yogun tutku ile deneyimleyen bir insan
tipi vardir. Toplumcu sanat anlayisina karsin bu bireysel derinligi eserlerine
sindirmig goriiniir. Ciinkli insan1 hem diisiinen hem de duygulanan yonleriyle ele
almak onun sanatmin basat gayesidir. Ancak bu sekilde, hem 6znel hem de nesnel
yanlariyla biitiinliiklii insana ulasabilecegini diisiiniir. Bu ¢alismada Afsar Timugin’in
eserleri yayimlandigi tarihe gore siralanmistir. Eserler, Serif Aktas’m “Siir Tahlili &
Teori ve Uygulama” adli ¢alismasinda belirlemis oldugu ve siirlerin zihniyet, yapi,
tema, ahenk, dil ve Usllp unsurlar1 bakimindan degerlendirilmesini 6neren metoda
gore tahlil edilmistir. Birinci bolimde “Hayattan Yaziya” basligi altinda sairin
dogumu ve cocuklugu, 6grenimi, edebiyat cevresine girisi, hapishane ve beraat
stiregleri, siyasete olan ilgisi, evliligi, is hayati, mizacina ait bazi hususiyetler,
felsefeci kimligi ve eserleri hakkinda bilgiler verildikten sonra sanat hakkinda
goriisleri/sanatgiya bakisi ve edebi kisiligi degerlendirilmistir. ikinci béliimde yayim
tarthine gore kronolojik olarak siraladigimiz on bes siir kitabindan segtigimiz siirler
zihniyet, yap1, tema, dil ve anlatim, ahenk bakimindan tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afsar Timugin, siir, edebiyat, yeni tiirk edebiyati, tahlil.



ABSTRACT

A REVIEW ON AFSAR TIMUCIN’S LIFE, ART AND POEMS
Yasemin CINAR SEKBAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
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Afsar Timugin is a important name that made important contributions to Turkish
poetry in the recent period. he aims to illuminate the world of emotions and thoughts
of individuals with the works which he has given in the period of 1960 and its after.
In addition to the appearance of a "warrior"that fighting for a human life, not only
there is a type of person who does not give up purity and childish sensitivity, but also
experiences all forms of love with intense passion in Timugin’s poetry. He process
this individual depth over his works against the socialistic understanding of art.
Because it is the main goal of his art to treat a person in both thinking and feeling
aspects. Only in this way he think that he can reach the qualified person with both
subjective and objective characteristics. In this study, the works of Afsar Timugin are
listed according to the date of publication. The works were examined according to
the method proposed by Serif Aktas in his work "Poetry Analysis & Theory and
Practice”, in which the poems were evaluated in terms of mentality, structure, theme,
harmony, language and stylistic elements. The first chapter "Life to Art", the poet's
birth and childhood, education, entry into literary circles prison and acquittal
processes, interest in politics, marriage, business, nature, characteristics, and their
opinions about the identity of the philosopher after giving information about art
works, the artist's view and his literary personality are evaluated. In the second part,
the poems we selected from the fifteen poetry books that we have sorted
chronologically according to the publication date is analysed in terms of mentality,
structure, theme, language and expression, and harmony.

Keywords: Afsar Timugin, poetry, literature, new turkish literature, analysis.



ON SOz

Afsar Timugin’in hayat1 ve eserleri lizerine simdiye kadar akademik bir
calisma yapilmamistir. Yapi ¢oziimlemesi niteliginde olan bu calismamiz Afsar
Timugin’in modern Tiirk siirindeki yerini ve edebi kisiligini irdeler. Siirleri; sanat
anlayis1 ve estetige bakis agis1 iizerinden degerlendirilerek, sairlik yonii tespit
edilmeye calisilir. Bu calismada; poetik ve estetik goriislerinin siirleri ile Ortlislip
ortlismedigi, yasaminin siirlerine aksedisi; siirlerin yapisi, temalar1 ve anlatimi nasil
bir bitinlikle orildigi gosterilmek istenmistir. Dolayisiyla kavramsal cergeve,

hayat goriisu, poetik tutum ve siirleri ile belirlenip smirlandirilmistir.

Calismanm “Giris”inde Cumhuriyet sonras1 Tiirk siirine genel bir bakis
yapilarak, Afsar Timugin’in 1960 sonrasi siirimizdeki yeri belirlenmeye ¢alisilir.
Yapilan inceleme ile sairin bu ortamda kendisine nasil bir yol sectigi ve nasil bir etki

alan1 olusturdugu ortaya konmak istenir.

“Birinci Boliim”de Afsar Timugin’in hayati {izerine yogunlagilarak, sairin
dogumu ve cocuklugu, 6grenimi, edebiyat cevresine girisi, hapishane ve beraat
stiregleri, siyasete olan ilgisi, evliligi, is hayati, mizacina ait bazi1 hususlar, felsefeci
kimligi ve eserleri ile ilgili Dbilgiler verildikten sonra sanat hakkinda
goriisleri/sanat¢ya bakisi ve edebi kisiligi degerlendirilmistir. “Ikinci Bolim”de
sairin “CAl (1968), Destanlar (1969), Boyle Soylenmeli Bizim Turkimiz (1974),
Savasc1 Tirkiileri (1980), Bos Besik (1981), Ey Benim Giizel Sevdalim (1984), Bu
Sevda Boyle Gider (1992), Arinmalar (1993), Aksam Tirkiileri(1998), Bulutlar
Deniz Kokar (2002), Bir Yaz Giizellemesi(2008), Diislerin En Giizeli(2011), Ask
Beni Cagirinca (2013), Ask Giizeldir (2015), Sonsuzluk Sarkis1 (2018)” adli siir
kitaplarinin her biri farkli boiimlerde incelenmistir. Ele alinan eserler, ¢calismamizin
“Inceleme ve Degerlendirme” boliimiinde Serif Aktas’in “Siir Tahlili & Teori ve
Uygulama” adli ¢aligmasinda esaslarini ortaya koymus oldugu metoda gore tahlil
edilmistir. Incelemede once kitabin yayimlanma siireci ve yaymmlandigi yillarda
uyandirdigi yankilar tizerinde durulmustur. Daha sonra “Zihniyet”, “Yap1”, “Tema”,
“Dil ve Anlatim”, “Ahenk” alt basliklar1 agilarak siirlerin yap1 ozellikleri

irdelenmistir.
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Siirin yapt birimlerinin temaya etki ettigi diisiiniilerek, yapidan hareketle
tematik cerceve belirlenmeye calisilmis; bu ¢alismanin ardindan ortaya ¢ikan temalar
genel olarak “Tema” baslig1 altinda degerlendirilmistir. “Dil ve Anlatim” basliginda
sairin Uslp ozelliklerini imleyen dil kullanimlari/6zellikleri tespit edilmis, her bir
kitaptaki siirlerde One ¢ikan, saire has anlatim nitelikleri ele almmustir. “Ahenk”

bashigi altinda siirler bicim ve ses 0zellikleri bakimindan incelenmistir.

“Sonu¢ ve Degerlendirme” bolimiinde inceledigimiz eserlerden hareketle
Afsar Timucin’in 1968°de ¢ikan ilk eserinden 2018’deki son eserine dogru basta
zihniyet olmak suretiyle, siirlerinin yapi, tema, dil ve anlatim, ahenk unsurlari
yoniinden nasil bir degisim ve gelisim sergiledigi ortaya konmaya caligilmistir.
Incelememizde bu basliklardan edinilen neticeler &zetlendikten sonra, Afsar

Timugin’in 1960 sonras1 Tiirk siirindeki yeri tespit edilmistir.

“Kaynakga”da, Afsar Timugin’in siir kitaplar1 ve yararlanilan diger kaynaklar
farkli basliklar altinda bir araya getirilmistir. Afsar Timugin’in eserleri istifade edilen

diger kaynaklar alfabetik olarak dizilmistir.

Calismanm tiim safhalarinda Onerileri, destekleri ve 6zellikle ydntem
konusundaki yol gostericiligiyle bu calismaya akademik bir bakis ve disiplin
kazandiran kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU ye saygilarimla
tesekkiir ederim. Tez ¢alismam sliresince sabri ve anlayislariyla bana her zaman ve
her anlamda destek veren aileme ve bu tezi viicida getirebilmek amaciyla en degerli
zamanlarindan feragat etmek mecburiyetinde kaldigim biricik ogluma tesekkiirlerimi

sunarim.

Yasemin CINAR SEKBAN
2022, Afyonkarahisar
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GIRIS

Cumbhuriyet sonrasit Tiirk siirinin ¢agdaslagsma seriiveninde 1940’11 yillar
onem arz eder. Biz de, Afsar Timugin’in siirinin anlagilmasi1 ve degerlendirilmesine
hizmet edecegi diisiincesiyle 1940 sonrasi siirimizle ilgili bazi hatirlatmalarda

bulunmanin faydali olacag1 goriisiindeyiz.

I1k eserleri 1940’tan sonra ¢ikan ve herhangi bir gruba bagli olmayan sairlerle
birlikte mistik/sanat; Nazim Hikmet’in etkisiyle devam ederken hepsini bir anda
unutturan Garip hareketi kendini gosterir.! Garip’in baslatmis oldugu siir
firtinasindan O6nce 1940’Li yillardaki siir {iretimine daha c¢ok “1940 Toplumcu
Gergekei Kusagr” damgasini vurmustur. Bu kusaktaki sairler dzellikle Tkinci Diinya
Savasi yillarinda ve Nazim Hikmet’in ac¢tig1 yolda ilerleyerek siirlerini yazarlar. Bu
sairlerin bagh oldugu toplumcu gergekeilik ise dayanagmi Marx’¢1 goriisten alir.
Ancak Marksizmin Tiirkiye’de, yurtdisindaki emsalleri gibi algilanmasi ya da
uygulanmas1 s6z konusu degildir. Ciinkii bizde Sanayi devrimini yasamis bir is¢i
smifi bulunmamaktadir, bu sebeple sairlerin eserlerinde kullandiklari/anlattiklar
kesim daha ¢ok koyli kesimi olusturmaktadir. Tiirkiye’deki toplumcu gercekeiligin
ve 1940 kusagnin fitilini atesleyen Nazim Hikmet; “Putlar1 Yikiyoruz” diyerek bir
gelenek tasfiyesi baslatir. Icerigin ve bigimin o zamana kadar goriilmemis bir cihete

dogru evrilmesini yani siirdeki Nazim etkisini Mehmet H. Dogan soyle izah eder:

“Nazim’la birlikte siirde gerek igerik gerekse bicim yoniinden hizli bir degisim basladi.
Bigcimde en cesur deneyimlere girisilmeye baglandi. Siirin konusu o gine kadar
alisilmamis alanlara (politik, ideolojik) dogru genisledi. Siirin yasamla, insanla,
toplumla baglari, eskisiyle karsilastirilamayacak bicimde pekisti. Nazim yazdigi
yazilarla siir ve sanat sorunlarmi irdeliyor, seste ve sdylemde yeni propagandaci ve

politik yani agir basan bir siiri temellendirmeye <;a11$1yordu.”2
O yillarda bu toplulukla cereyan eden edebi hareketlilik ve siir ortaminda
Marksizm’den elde edilen kavramlar, koyciiliikk ve halk¢ilik goriisleriyle karma edilerek
aktarilmaya ¢aligilir. Toplumsal konularm mercege alinmasi ve toplumcu bir sanatin

filizlenmesi “1940 Kusag1’n1 meydana getirir:

Yinci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2007, s.83.
2 Mehmet H. Dogan, “Toplumcu Gergekgilik, Nazim Hikmet ve 1940 Kusagi”, Adam Sanat, S.62, Ocak 1962,
s.58.



“Ikinci Diinya Savasi yasanmaktadir. Diinya politikasi, emperyalist iilkelerin giinliik
oyuncagidir. Tiirkiye’de yeni yeni filizlenmeye ¢alisan kapitalizm, kendi gelisimi i¢in
birtakim yatirimlarla giiclenme evresindedir. Bir yandan kapitalizm, bir yandan
toplumcu kiiltir kurumlar kitleleri etkilemekte, sairleri yasadiklar1 sosyo-ekonomik
yasam i¢inde sarsmaktadir. Dogal olarak da toplumcu kiiltiiriin, toplumcu sanatin
¢ikarma uygun olarak bir sairler grubu olusmaktadir. Yasamdaki bu ¢eliski hem
kosullarin geregi hem de bilingli bir toplumcu sairler grubunun gabasi olarak ortaya
cikar. Iste bu cabay vyiiriiten fasizme ve emperyalizme karsi savas acan 1940

Kusag:’dir.”>

1940’larda toplumcu gercekei kusak yaninda, “Garip Hareketi” kendini
gosterir. Garip; Modern Tirk Siirt’nin en 6nemli devinimlerinden biri hatta
devinimin/yenilesmenin bizzat kendisi olur. Bu hareketin sahneye ¢ikmasi; Orhan
Veli, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat’in bir araya gelerek, 1941 yilinda Garip
admm verdikleri kitapta yaymlanan 6n soz sayesinde olur. Hareketin basini ¢eken
Orhan Veli, imzasmni atmis oldugu bu 6n sézde, “sairenalige” karsi olduklarini
belirterek her tiirden edebi sanati, vezni, kafiyeyi tasfiye ettiklerini aciklar. Onlar
stislii/agdali tislibu dislamis; gozlerini gergek dis1 hayatlar/insanlar yerine giindelik
olana ve Ozellikle “kii¢iik insanin kiigiik diinyasi”na ¢evirmislerdir. 1950 yilina
yaklasildigindaysa Orhan Veli haric diger iki sairin Garip’in kaidelerinden
uzaklagsmaya basladig1 goriiliir. Ancak bu hareket, Cumhuriyet devri Tirk siirinde
etkisini gostererek gunimiize kadar devam etmistir. Siirimizde artik, giinliik
konusma diline yakin, mizahsen/ sakaci bir anlatim benimsenmis; siradan kisi ve

olaylar genis yer tutmaya baslamistir.

1950-1960 yillar1, siirimizde daha ¢ok toplumsal konularin agirlik kazandigi
bir donem olarak ©6n plana ¢ikar. Bu donem, Tirk sirininde farkli
egilimlerin/arayiglarmm oldugu bir zaman dilimidir. Bir taraftan Garip akimi
geleneksel yoldan saparak siire yeni konu ve temalar getirmis; diger taraftan gelenegi
daha cagdas bir sekilde yorumlayan ve Garip’in tam kars1 kutbunda yer alarak
imgenin, ¢agrisimlarin evrenine dalan bir siir akimi filizlenmistir. Agir bir dilin
benimsendigi, duygulanimm ve bireyselligin 6n plana alindigi “Ikinci Yeni” de;
Modern Tiirk siirinde yeri ve Onemi yadsinamayacak bir akim olarak kendini

gosterir.

% Hikmet Altinkaynak, Edebiyatimizda 1940 Kusagi, Tirkiye Yazarlar Sendikast Yaymlari:2, istanbul 1977, s.19.



Afsar Timugin’in edebiyat diinyasina girisi COl adli eseriyle 1968 yilinda
gerceklesir. 1960’11 yillar ise Onceki yillarin siir anlayislarinin devam ettigi ve yeni
siir olanaklarmin arandigvdenendigi yillar olarak belirir. Afsar Timugin’in ilk
siirlerine ise ne tam anlamiyla toplumcu gergekeilik ne de Garip siiri hakimdir. Hatta
Garip’in o yillarda Timugin’in siirine herhangi bir etkisi olmadigini sdylemek
yerinde olur. Afsar Timugin Garip siirinden hi¢bir sekilde etki almadigini dile getirse
de ilerleyen yillardaki bazi siir kitaplarinda sekilsel 6zellik ve sdyleyiste Garip’in

izlerine rastlamak miumkindur.

Timugin’in, ilk eserlerindeki bi¢cim tercihleri daha ¢ok geleneksel nitelikte
goriiniir. Toplumcu gercek¢i akima baglanist ise yalnizca toplumsal konulara
egilmesi seklinde gerceklesir. Tam anlamiyla bu akimdaki sairler kadar salt toplumcu
Ozellikler sergilemese de Afsar Timugin’in siirindeki insanm, bireyselligi de
toplumsallig1 da belirgindir. Sanatkar; i¢ diinyasinin hezeyanlariyla bogusan, kendi
duygu ve diisiince diinyasma dalmais, kalabaliktan ayriksilagsmis bireysel insanin daha
onceki donemlerde tekrar tekrar yazildigmi belirtir. Bu sebeple insani daha ¢ok,
toplumsal sorunlar1 ve rolleri iginde betimlemeye calisir. Bununla birlikte onun

siirinde tasvir edilen insan, tamamen bireyselliginden arinmais bir insan da degildir:

““1960 kusag1 diye adlandirilan bizlerin siirlerimizde ‘toplumsal insan’ vardir. Tek
ortak noktamiz budur bizim. Toplumdan soyutlanmis, sorunsuz ve sorumsuz insant
bizden dncekiler yazdi. Bizim siirlerimizde konu ettigimiz insan, kendini hem toplumsal
varlik olarak kendi topraginda ve biitiin diinyada, hem bir tek kisi olarak bireyselligin
biitiin derinliklerinde yasayan insandir’ der. ‘Bizim siirimizde insan hem bir savasci,
hem bir diisliniirdiir; yasamadan yasatmaya, Ogrenmeden Ogretmeye calisan bir
kahraman degildir o...” goriisiiniin sorumluluguna baglanir.”

Timugin’in bu agiklamalarmdan, kendisini 1960 kusag1 icinde gordiigii ancak
ortak  noktalarmin yalnizca “toplumsal” hassasiyetleri oldugu yorumu
yapilabilmektedir. Nitekim Timugin’in = siiri  toplumsal olanla baglantisini
koparmadan bireysel konularda da “insan”1 6n plana ¢ikarmaya ¢alisir. Bunun sebebi
ise Timugin’in toplumsal gelisimi kurumlarin bir gecede yikilip yenisinin
yapilmasinda gérmemesi; insanlarin bilinglerin yenilenmesinde/ylikseltilmesinde
gormesidir. Ilaveten; Timugin’in siirlerinde 6n plana ¢ikarilan “savas¢r” insanliga

hizmet etmenin/insanlif1 yiliceltmenin savascisi olarak belirir ve “fikir savascisi”

4 Seyit Kemal Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebiyatcilar Sézligii, Inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul 1974, 5.405.



olarak tanimlanir. Sairin son eserlerinde ise; toplumsal konu ve deginiler iyice
zayiflayarak bireysellige kayan, “insan”a odaklanan bir seyir kazanir. Savasc1 ise bir

“yagam yorumcusu’na doniisiir.

Toplumcu gergekeiligi biraz agmak gerekirse; ideal olarak belirlenmis bir
toplum diizeninin meydana getirilebilmesi i¢in, elestirel gercekgiligin son sathasi
olarak is gordiigii dile getirilebilir. Bir nevi savunucularinin yol gosterici roliinii
iistlenmesini de gerektirir: “Toplumcu gergekgiligin belirgin 6zelligi de yeni bir
toplum diizenini kurmak i¢in gerekli olan insan niteliklerini bulup ¢ikarma amacini
giitmesidir.”® Toplumcu gergekei siir anlayisma yakin duran Timugin i¢in sanat her
ne kadar bir insan arastirmasi olsa da, estetik ilkelerin sirayet ettirilmedigi bir
yaklagimi s6z konusu degildir. Duygucu ya da bireyci siir akimlarmin, gergeklikle
baglantilarinin ya hi¢ ya da ¢ok az olmasi sebebiyle bu siir anlayislarima mesafeli
durur. Onun gergeklige bakisi, bilginin elde ediminin yalnizca nesnelsellikle
mimkin olabilecegi goriisiiyle paraleldir: “Gergekligin  disinda bir gergeklik
olamayacagma gore, bilgi gercekligin bilgisi olacaktir. Gergeklik 6znelligimiz

karsisinda nesnellesir ya da nesne degeri kazanir.”®

Ug ciltlik bir ¢calisma olan Diisiince Tarihi’nde diisiincenin yiizyillardan beri
stiregelen gelisimi ve gerceklikle olan ilgisi ilizerinde duran Timugin, gerceklige
odaklandig1 6l¢iide toplumsal olanla da ilgilenir. Ciinkii yasamin igerisinde yer alan
her sey topluma agilimlanmaktadir: “Yasam ve her tiirden insan {riini
toplumsaldir.”” Bu bakis acist Timugin’de bir diisiinceler biitiinliigiini meydana
getirir gibidir: “Onun toplumsal gergekei bir tutum igine olmasi tarihselci bakiginda
aciga ¢ikar.”® Gergekligin olusum kosulunun bu sekilde olmasi, nesnelligi ve
yasamda algilanabilirligi/uyarlanabilirligi iizerine kurulu olmasi Timugin’in gercekei
tutumunu aydmlatmaya yardimci olabilir. “Timugin’e gore gercekci bakis, olana

oldugu gibi bakmak degil, onu bir biitiin i¢inde gérmektir. Nesnel yapilar arasinda

5 GyorgyLukacs, Gev. Cevat Capan, Cagdas Gergekgiligin Anlamz, Payel Yaymevi, Istanbul 1975, 5.109.

6 Afsar Timugin, Diisiincenin Tarihi, BDS yaymlari, Istanbul 1992, s.9.

" Timugin, a. ,g., €., s.11.

8Engin Delice, “Sanatsal Yaraticiligin Olanagindan Estetik Bilginin Olanagmna”, Afsar Timugin’e Armagan, Haz:
Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, 5.63.



baglar kurarak diisiinmek ve bunu evrensele baglamak, gercekei bir bakistir.”® Afsar

510

Timugin “Gergek gergeklik, kendisini evrenselde dogrulayandir”*” sOzleriyle bu

degerlendirmeyi dogrular gibi goriinmektedir.

Afsar Timugin, “gercekgilik bir ahlaktir'?” diyerek, bu bakis acismin yasamin
temel kavramlarina kadar indigini anlatmak ister. “Bu ahlak diinyay1 kavrayisin ve
diinyanin karsisinda tavir alisin ilkesidir. Bu ilke, gergekligin bilgisine bagli her
tiirden kuramsal ve pratik olanda is yapar. Timugin gergekciligin gerisinde yasami
yliceltmeyi goriir. Buna ek olarak o, gercekciligi dogal insani bir yonelim olarak
benimsedigi icin, gercek¢i olmayi sanat¢min da bir 6zlemi olarak degerlendirir.

Sanatta gercekgiligin kosulu, “ger¢ekligin bilgisidir.” 1?

Gergekeiligin stirekli olarak dogru olanm/dogruluk bilgisinin pesinde kogmak
degil, gercekligi algilayabilme kabiliyeti kazanmak oldugunu soyler: “gercekligin
bilgisine ulagsmak, her seyin dogru bilgisine ulasmak degil, gercekligi gorebilme
yetenegine ulagsmaktir.”*® Ciinkii gercekligi tam olarak ve her ayrmtisiyla kavramak
miimkiin goziikmemektedir. Gergekligin karmasik yapisiyla ilgili olan bu durum
insan zihninde de farkli sekilde algilanmaya aciktir: “Bakis agimiz ne olursa olsun,
gergeklik bir bakista kavranilamayacak kadar karmasiktir. Karmasiklik dagmikligin
bir yansimasi degil cesitliligin bir goriinimiidiir. Gergeklik pargaliligiyla ve
degiskenligiyle karmasiktir. En azindan zihnimiz bunu bdyle kavrar. Insan zihnine

»14 Afsar Timucin’in sanatinda

her sey zamansal ve uzamsal ¢esitlilikte goriiniir
gercekei tutumdan yana olmasi da yasam seriiveninde insani tiim gerceklikleriyle
gorme ve gosterebilme gayretinden ileri gelmektedir: “Bu agidan gercekeilik,
“varolan1 gorebilme ve gosterebilme”dir. Oyleyse burada gercekgilik, salt bir

metodik yaklasimdan daha fazla olarak, bir tiirden biling tarzidir. Timugin’in

% Delice, a. ,g., €., 5.63.

10 Afsar Timugin, Estetik Bakig, Bulut Yayinlari, Istanbul 2005, s.73.

I Timugin, a. ,g., €., 5.118.

12 Engin Delice, “Sanatsal Yaraticiligin Olanagindan Estetik Bilginin Olanagina”, Afsar Timugin’e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s.64.

13 Afsar Timugin, Estetik Bakig, Bulut Yayinlari, Istanbul 2005, s.119.

14 Afsar Timugin, Diisiincenin Tarihi, Ikinci Baski, Insancil Yayinlari, Istanbul 1997, s.9.



sanat¢ist kimdir?” sorusu, ancak onun, bu kavramin zemininde yaptig1 tartigmalarin

icinde yanitlanabilir.”®

Timugin’in bakis agisinda bir sanat¢inin toplumcu gergekeiligi benimsemesi
demek, insanla ilgili tiim meselelere bireysel bir bilingle yani kendi 6znel bakigiyla
degil, kolektif bir bilingle bakiyor olmasi demektir: “Sanat¢inin toplumcu gergekei
bir dil kullanmasi, yapitinda salt toplumu yansitmasi degil, sanatsal gercekliginde
tarthsel ve kiiltiirel olan ile bilincinin yaraticilig1 arasindaki diyalektik iliskin tistiintin
ortlilmemesidir. Bu durum da, sanat yapitinin dili ve konu edindigi nesne arasindaki

iliskideki gerceklik derecesi sorununda aciga ¢ikar.”

Afsar Timugin’de gergekgilik bir ilkenin yansimasi gibi goriiniir.
Epistemolojik 0Ozellikleriyle degil yasami kavrama yOniiyle bu tavri benimser.
Timugin’in gergekei tutumunda insana bakisi bireysel degil toplumsaldir. Birey
olmanin ancak toplum i¢inde, topluma karisildigi ve bir kiiltiir ortaminda
bulunuldugu 6l¢iide miimkiin olabilecegini savunur: “Yalniz toplumsal insan acik ve
secik olarak goriilebilir, gosterilebilir. Gergek birey toplumsaldir, toplumsallik

bireyselligin kosuludur. Birey olmak toplum iginde olasidir.”*’

Timugin, birey olmanin kosulunu toplumsallikta buldugu gibi, sanati olusum
kosullarin1 ve ¢ikis kaynagini da toplumsalligina baglar: “sanat insandan gelir, insana
doner. Sanatin kaynagi toplumdur. Sanat yapitinda higbir sezgi yoktur ki
toplumsallikta anlatimmi bulmasin.”*® Bu sebeple toplumsallig1 “sanatin zorunlu bir

yiizii, vazgecilmez bir 6gesi”'® olarak goriir. “Yaratan da izleyen de toplumsaldir.

920
Boylelikle toplumsal hayattan siizdiiklerini bireysel diinyasinda doniistiiren sanatgi,
sanatsal Uretimini yine topluma sunacak, sunduklarini da yeri geldikge tekrar
doniistiirecektir. Bu hem toplumsalligim zorunlu yiiziinii hem de sanatin 6zgiinliigiinii
ayn1 potada eriten bir kaide gibi goriiniir: “Timugin, toplumsal gercekei bakisa sahip

olmasina ragmen o, sanat1 salt bir “dogalc1 bakis*“a mahk(im etmez. Tersine Timugin,

15 Engin Delice, “Sanatsal Yaraticiigin Olanagindan Estetik Bilginin Olanagna”, Afsar Timugin’e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s5.64.

pelicg, a. ,g., ., 5.67.

7 Afsar Timugin, Estetik Bakig, Bulut Yayinlari, Istanbul 2005, s.72.

18 Timugin, a. ,g., e., 5.131.

¥ Timugin, a. ,g., ., s.70.

2 Timugin, a. ,g., e., 5.70.



dogalc1 bakigi “verimsiz bir c¢aba“ olarak goOriir. Bu nedenle onun tutumunda
yansitmact bakigin sanat i¢in ideal bir metot olmadig1 agiktir. Yansitmact yaklagim
sanat1 dogaya kurban ederken, yaraticiligi siler. Oysa sanat¢i yarattigl nesneye

katilir; onda kendisini gerceklestirir.”?!

Timugin’in sanata ve sanatgiya bakisi gercekeiligin ¢evreledigi, toplumsal bir

perspektifte seyrederken, yasam da en somut haliyle bu bakisin bileskesini olusturur:

“Yasam sanatin gozlemlendigi alandir. Timugin de bu gézlem kulesinden yasama bakar,
ama yasami igeriden goriir. Onun bu diyalektik bakisi, iisten kiigiimseyici bir bakis
degil, kavrayict igten bir bakistir; ¢linkii o, disarida estetigin diigliniirii, igeride ise
is¢isidir. Onun diislindiigli yasam, yasanan yasamdir; bu nedenle onun sanatgisi
estetigini yasamdan alir. Bu yagam simdinin tarihinde biitiin insanlig1 kucaklar. Onun bu
konumu sanatin dogal igerigine uymaktadir. Sanat, bir yandan go6zledigi alandan
beslenirken, diger yandan da beslendigi alan1 doniistiirerek yeniden iiretir. %2

Afsar Timugin’in siiri kendine 6zgiidiir. Sosyalist/Marksist ideolojiden bazi
kavramlar1 almis olsa da tam olarak toplumcu gercek¢i metinlerdeki yaygin
kullanimlar1 kucaklayan bir siir evreni insa etmemistir. Timugin’in yarim ylizyil
askin siir seriiveninde, tek bir akimin/goriisiin olanaklar1 altima siginmadigi ve
kendini sinirlandirmadign goriiliir. ilk eserlerinde daha ¢ok vurgulanan toplumsal
konular ve toplumsala yonelen ¢ehresi; son eserlerine dogru yogunlugunu azaltarak
bireysele dogru donmiistiir. Sairin “insan”a odaklanmasi, tiim bu tematik malzemeyi
evrensel bir bilesime yaklastirmasini olanakli hale getirmis ve eserlerine yalnizca

kendi tislibunun damgasini1 vurmustur.

21 Engin Delice, “Sanatsal Yaraticih@in Olanagindan Estetik Bilginin Olanagma”, Afsar Timugin’e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s.66.

2 Engin Delice, “Sanatsal Yaraticih@in Olanagindan Estetik Bilginin Olanagina”, Afsar Timugin’e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, 5.76-77.



BIiRINCI BOLUM
AFSAR TIMUCIN’IN HAYATI VE SANATI UZERINE

1. HAYATTAN YAZIYA

1.1. DOGUMU VE COCUKLUGU

Afsar Timugin 31 Agustos 1939 yilinda Manisa’nin Akhisar ilgesinde
diinyaya gelmistir. “Kokenleri Bakii ve Batum’a dayanan Timugin, baba tarafindan
Azeri, anne tarafindan ise Giircii asillidir.”?® Annesi Nebile Timugin ev hanimidir.
Babas1 Abdullah Timug¢in Bakii’de ¢iftlik sahibi bir ailenin ogludur. Rusca okuyup
yazabilen Abdullah Bey, genglik yillarinda paraya ihtiya¢ duymadan sik sik
Moskova’ya gidip gelir. 1917 Devriminden sonra ailenin mallarina el konulur ve aile
hapsedilir. Abdullah Bey ka¢mayi basarrr, Tirkiye’ye donerek Devlet
Demiryollarinda ¢alismaya baslar®*. Nebile Hanim ve Abdullah Bey’in iki ¢ocugu
olur. Afsar Timugin’in ablasinin adi1 Tomris’tir. Sanatkarin dogum yerinin Manisa
olmas1 babasinin memuriyet gorevi sebebiyledir. Cocukluk yillar1 sehirden sehre
gbemenin zorluklariyla geger.

Eski memur yasamini konargdger yasam olarak nitelendiren Afsar Timugin,
bir buguk yasmma geldiginde babasi Balikesir’e atanir ve aile oradan da Isparta’ya
gecer. Timugin ve ailesi demiryolu lojmanlarinda savas sonrasmnin tiim zor
kosullarin1 tecriibe etmiglerdir. Sanatkar, karanlik basmadan perdelerin indigi,
sigmmaga girmek i¢in sirenlerin ¢aldigi, insanlarin seker bulamayip iiziimle ¢ay ictigi
ve karneyle ekmek alman giinlerden gectigini dile getirir®®.

Isparta’dan sonra Timugin’in “Buras1 dikbasli memurlarin siirgiin yeriymis”2®

diye tanimladigi, ii¢ yan1 Amanos daglariyla ¢evrili Fevzipasa bucagi (Gaziantep),
babasmin yeni gorev yeri ve ailenin yeni evi olur. Ilkokula burada baslayan Timugin,
kiigiik yasta kendi kendine okuma 6grendiginden bir iist smifa atlatilir ve ilkokulu
burada tamamlar. Fevzipasa tam bir yoksunluklar yeridir. Timug¢in’in anilarmna dair

aktardiklarmdan burada; taze meyve sebzenin bulunmadigi, gelenin de c¢iiriik oldugu,

2 http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/timucin-afsar, (Erisim Tarihi: 07.03.2022)

24 Afsar Timugin, Destanlar, Bulut Yayinlari, istanbul 2003, s.7.

% Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugcin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, Istanbul
2014, s.10.

% Timugin, a.,g..e., ss.10.



firmdan gelen kara ekmeklerden ya ¢ivi ya da hamambocegi ¢iktig1?’

Ogrenilmektedir.

Lokomotiflere, makinist olmay1 hayal edecek kadar ilgi duyan Timugin’in
cocuklugu bu lokomotiflerde seyir halinde geger. Ancak Fevzipasa’da pek c¢ok tren
kazasina da tanik olmustur. “Bu kazalar1 bellegimden silememis olsam da pek anmak
istemiyorum. Kan ve Kopmus beden parcalar1 gdrmekten yilmistim”?® diyen sanatkar
o yillara ait kotli bir anisin1 ise soyle aktarir: “Kaza gegiren bir manevra makinisti
bizim evin alt yaninda sabaha kadar inledi ve sabaha kars1 6ldii, yaninda kimse
yoktu. Babam gitme diyordu ama ben ikide bir bahgeye ¢ikip bakiyordum, yukaridan
onun acili tiikenisini gozliyordum. Ona destek oluyormusum gibi, Olimiini
kolaylastirabilecekmigim gibi. Hastane yoktu ki hastaneye kaldirsinlar. Daha 6rnek

ister misiniz? Gegmisimin karsisinda sogukkanliligimi yitirmemeye bakiyorum.”?°

Islahiye Ortaokulu’na trenle gidip gelmeye basladigi yil anneannesi vefat
eden Timugin, “o bizim gercek annemiz gibiydi”*® der. O yil sinifta kalma sebebini
alenen bu kayba baglamasa da anneannesini kaybetmenin sizis1 eserlerine sinmistir.
Susurluk’a atanmay1 bekleyen babasinin aniden emekli edilmesi ailenin zor zamanlar
gecirmesine sebep olur. Artik memur lojmanlarinda kalamayacaklarindan ev kirasi
yiikili sirtlarina binmis, iistelik babalarnin maasi da yar1 yariya diismiistiir. Aile bu
sirada kara kara diistiniirken minik bir kurtaricilar1 olmustur: Anneannenin minderi.
Minderini ¢ok seven ve goziiniin onlinden aymrmayan, tatile bile minderiyle giden
anneannenin bu minderinden on bin lira kadar para ¢ikar. Timugin bu olay1 soyle
aktarir: “Cok isimize yaradi o on bin lira. Rahmetli anneannecigim hayirsiz oglunun
arada bir gonderdigi on liralar1 yillarca biriktirmis minderinde. Annem kuskulanmis,
annesinden kalan minderde bir seyler olmasi1 gerektigini diisiinmiis, ¢iinkii Giines
Hanim minderini hi¢ yanidan ayirmazmis.”®! Anneannesinin bu hatirasi, sanat¢inin

“Ninem Oliiyor” adli hikdyesine de ilhamii verir. HikAyedeki ninenin de meshur bir

27 Timugin, a.,g.,e., ss.10.

2 Timugin, a.,g.,e., ss.10.

?9 Osman Bozkurt, “Afsar Timugin’le Soylesi”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari,
Istanbul 2014, ss.69.

30 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014, s.14.

3t Emel Hisarciklilar, Insanhiga Adanmis Bir Omiir Afsar Timugin 'in Hikdyeciligi, Paradigma Akademi,
Canakkale 2021, s. 214.



minderi bulunmakta ve yine nine vefat ettikten sonra minderinden yukli bir miktarda

para ¢cikmaktadir.®?

Aile emeklilik kosullarna nasil adapte olacagini diisiiniirken, babasinin
Adana’da yasayan eski bir arkadasindan davet mektubu gelir. Kendisinin demir yolu
arkasinda, portakal bahgeleri i¢inde derme catma iki evi vardir ve birini Timugin
ailesine agmaya hazirdir. Boylece temeli dahi kazinmamis, boru destekleriyle ayakta
duran ve doseme tahtalar1 arasindan sallana sallana c¢iyanlar gegen, kirkayak
kaynayan bir evde yasamaya mecbur kalirlar.®® Zor kosullar altinda, kiiciik yastan
itibaren blyuk sorumluluklar yiklenen Timugin: “Babamin aylik geliri yiiz elli lira
kadardi. Bunun elli liras1 kiraya gidiyordu. Kalan yiiz lirayla ge¢inmek zorundaydik.
Babam parasmi bana birakiyor, evi sen yonet diyordu. O yiiz lirayla ben bir ay1
cevirebilmek i¢in mucizeler yaratryordum”3* diyerek icinde bulundugu sikimtili
stirecleri anlatir. Bu siralarda zaman zaman gazete kagidindan kese yapip bakkala
verdigini ve karsihiginda bir kalp peynir aldigini ifade eder. Babasmin
calisamayacak kadar yash oldugunu ve birkag is denemesine girigse de, el vermeyen
tansiyonu sebebiyle ¢alisma hayatinin sonlandigmi dile getirir. Sanatkar bu dénemde
babasini kaybetme korkusu ile yasar, ailenin sorumlulugunu “erkek evlat” sifatiyla
kendisinin tagimak zorunda kalacagi ihtimalini siirekli diistiniir: “Cok gec¢ evlenmis
epeyce yash bir babanin tek erkek ¢ocuguydum. Babam o6liirse ben bu aileyi nasil
gecindiririm diye kara kara diisiindiigiim c¢ok olurdu. Yaz tatillerinde fabrikada is
artyordum, ilgililer daha cok kiigiiksiin diyerek beni kapidan geri ceviriyorlardi.
Bdylece Adana’da portakal bahgeleri arasinda kislar hep yagmurlu yazlar
alabildigine sicak dort uzun yilimiz gecti. Simdi o portakal bahgelerinin yerinde

betonlar betonlar betonlar var.”®®

1.2. OGRENIMIi

[Ikdgrenimini Fevzipasa Ilkokulunda okuyan Timugin, ortaokul grenimine

Islahiye Ortaokulunda baslar. Daha sonra Adana Tepebag Ortaokuluna gecer ve

32 Afsar Timugin, “Ninem Olityor”, Denizli Pencere, Bulut Yayinlari, istanbul 2009, s.49.

33 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014, s.16.

34 Timugin, a.,g..e., ss.17.

35 Timugin, a.,g..e., ss.17.

10



ortadgrenimini burada tamamlar. Liseye Adana Erkek Lisesinde baslar ve lisenin ilk
yilin1 da burada okur. Adana’da iiniversite yoktur ve sanatkdr iiniversite okuma
istegini su ciimlelerle aktarir: “Adana’da iiniversite yoktu ve ben {liniversite okumak
istiyordum. Babami zorladim: benim 6grenimimi siirdiirebilmem igin Istanbul’daki
arsaya kiiciik bir ev yaptirmamiz gerekiyordu. Minderden ¢ikan parayr emekli
ikramiyesiyle birlestirip derme ¢atma da olsa bir ev yaptirabilirdik Istanbul’da’3®.
Boylece aile gii¢ kosullarda Soguksu’ya ‘gecekondu gibi bir ev kondur’*’ur. Baba-
ogul heniiz bitmeyen catisiz evi kendi imkanlarryla tamamlamaya ¢alisir. Istanbul
Erkek Lisesinde okumaya baslar, o zamanlar daha ¢ok yoksul ¢ocuklarin gittigi
lisede 6grenciler hem okuyup hem caligmaktadir. Afsar Timugin de bir muhasebe
blirosunda hafta sonu tiim giin, hafta ici de okul bittikten sonra gidip aksam
saatlerine kadar cahsir. “Karakdy’den dokuzda c¢iksam ancak geceyarisi eve
varabiliyordum.”*® Okulunu seven ve orada Cemil Sena Ongun, Nurettin Topgu,
Hilmi Soykut gibi kiymetli hocalardan dersler alan Timucin bilhassa Fransizca
ogretmenleri Nazim Kemal Bey’in derin kiiltliriinden etkilendigini ve felsefe

sevgisini biraz da hocasina borglu oldugunu vurgular.3®

Lise son smifi edebiyat subesinde okur. Ciinkii gozii hep edebiyat
fakiiltesindedir. Ancak arkadas cevresi ve ozellikle annesi o donem g¢ekici
mesleklerin basinda gelen eczacilik i¢in Timugin’i ikna etmeye ¢alisirlar. Boylece ilk
siraya eczaciligl, ikinci siraya hukuk boliimiinti yazar. Hukuk fakiiltesine girer ancak
kisa siirede buranin kendine gére olmadigmi anlar. Ogrenim evraklarmi hukuktan
alip edebiyat fakiiltesine gdtiirlir. Durumu 6grenen anne Nebile Hanim gdzyaslarina
bogulur, ¢iinkii ona gore: “Edebiyat fakiiltesi kizlara goreydi, orada okuyanin

gelecegi yoktu™,

Timugin, Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 Béliimiine yazilir.
Mevcut miifredat, 6grencileri bagka alanlardan da ders almaya yonlendirince, Felsefe

boliimiinden de dersler almaya baglar. 1959-1960 ders yilinda Istanbul

3 Timugin, a.,g..e., ss.17.
37 Timugin, a.,g..e., ss.17.
% Timugin, a.,9.,e., 5.18.
% Timugin, a.,g..e., ss.18.
40 Timugin, a.,g..e., s5.22.
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Universitesi’nde baslayan lisans egitimini 1967°de Kanada’ya giderek buradaki
Montreal Universitesi'nde tamamlar*'. 1968°de Istanbul Universitesinde basladigi
Descartes’¢1 Bilgi Kuraminin Temellendirilisi adl1 doktora caligmasini iki yil gibi
kisa bir siirede bitirerek 1970’de doktor unvanmi alir. 24.04.1981 tarihinde ise
Descartes Felsefesine Giris adh ¢alismasiyla Dogent (Bat1 felsefesi tarihi dogenti*?)
olur. 1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde profesorliige yiikseltilir. 2001
yilinda Kocaeli Universitesi'ne gegip buradaki Felsefe kiirsiisiiniin bdliim

baskanligini da yapan Timugin, 2006’da ayn1 liniversiteden emekliye ayrilir.
1.3. EDEBIYAT CEVRESINE GIRiSI

Kiiciik yaglardan beri kitap okumaya hevesli oldugunu ve siirekli bir seyler
okudugunu ifade eden Timugin, edebiyatla ilk temasin bu zengin okuma etkinlikleri

sayesinde gerceklestigini vurgular:

“Ben gene de belli olanaklar1 olan bir ailenin ¢ocuguydum. O dénemde ka¢ cocuk
zengin kitaplig1 olan bir eve dogabilirdi. Fevzipasa’da hi¢ durmadan okuyordum. Ben
ilk edebiyat egitimimi babamdan ve babamin kitapligindaki kitaplardan aldim. Babam
bana bir kere bile kitap oku demedi. Bunu oku bunu okuma gibilerinden engellemelerde
de bulunmadi. Babamin kitapliginda edebiyat kitaplarindan ¢ok siyaset kitaplari vardi.
Siyaset konular1 beni hi¢ sarmazdi. Kitap tutkum bir ara dyle bilyiik boyutlara ¢ikt1 ki
babam Istanbul’daki yaymevlerinden neredeyse her ay demeli kitap getirtir oldu.”*?

Afsar Timug¢in’in maddi imkansizliklarla dolu yasamina ragmen ailesinin
bilhassa da babasinin, sanatkarin okuma sevkini hep tesvik ettigi, diizenli kitaplar
alip Timugin’in gelisimine katki sagladigi goriiliir: “Dolayisiyla ben kiiltiirlii bir
babanin ¢ocugu olarak dogdum. Evimizde genisge bir kitaplik vardi ve bu kitaplar
Fransiz, Ingiliz ve daha ¢ok Rus Klasikleri idi. Ben ¢ok kiiciik yaslarimda

Dostoyevski’yi, Toltsoy’u, Turgenyev’i okudum.”*4

Timugin sadece okumakla kalmaz, ilk kalem denemelerine de bu dénemde
“siir” ve “roman” ile baslar:
“Fevzipasa’da yatak odalarimizin bulundugu iist katta merdiven basinda bir tahta

masam vardi. O masayr ders ¢aligmak icin degil yazi yazmak icin kullanirdim. ilk
siirlerim o tahta masada yazildi ve orada yirtildi. Bir zaman sonra siiri unuttum.

4 Thsan Isik, Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi, I11. Cilt, 3. Baski, Elvan Yayinlari, Ankara 2004, s.1751.

42 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’in Ozgeemisi”, Yeni Siirimizin Kisa Romant, Bulut Yayinlari, Istanbul 2003,
s.279.

4 Timugin, a.,g..e., 55.19-20.

44 Afsar Timugin, Destanlar, Bulut Yayinlari, Istanbul ?, s.7.
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Adana’da babam yasamdan ve kitaplardan kopmaya basladi. O sirada roman yazmaya
merak saldim. Defterler dolduruyordum. Yazdiklarimin bir seye benzemedigini
anladigim anda defteri ¢dpe gonderiyordum ve yeni bir deftere basliyordum. Once
siirde sonra romanda basarisizliga ugrayinca ya da siiri ve romani siirdiirmekte isteksiz
olunca hikiyeye gectim.”*

Sairin edebiyat diinyasina girisi ise Yelken dergisine gonderdigi iki siir ile

gerceklesir:

“Siir de yaziyordum. Bir giin siirlerimi bilen bir arkadasim birka¢ siirimi dergilere
gondermemi Onerdi. Siirlerimin dergilerde yayimlanan siirlere hi¢ benzemedigini
goriiyor, onlara edebiyat diinyasinda yer olmadigini diisiiniiyordum. Yelken dergisine
iki siir gonderdim. Siirlerimi begenmezseniz arka sayfalarda bana 6giit vermeyin diye
yazdim. O zaman heveslilere derginin arka sayfalarinda ogiitler vermek gibi bir
aligkanlig1 vardi dergicilerin. Siirin birini basmislar, bir de arkadaki 6giit sayfasina gelin
goriiselim yazmiglardi.”*6

Dergiye gittiginde siir islerine Siikran Kurdakul’un baktigmi ve kendisinin
Gilimussuyu’ndaki bir kitapct diikkkaninda oldugunu 6grenir. Bu tanismanin ardindan
lisans egitimi boyunca vaktinin cogunu agabeyim dedigi Siikran Kurdakul’a ait Atag
Kitabevinde geciren sanat¢i o yillari: “Benim edebiyat diinyasina girisim bdyle oldu.
Sonradan dostlarim olacak olan gen¢ edebiyatcilar1 iste boylece tanidim. Zamanin
ad1 bilinen edebiyat adamlarmi da dergi araciligiyla daha dogrusu Siikran
Kurdakul’un kitapevinde tanima olanagi buldum. Yelken dergisinin stirekli yazarlari

olduk™*" s6zleri ile anlatir.

Ik hikdye denemesi ise lise ikinci siniftayken 1956 yilinda Istanbul’da
olmustur. Heykel adl ilk hikyesini Vatan dergisine gonderir ve hikdye yayimlanir“e,
Sanat¢1 sonralari, o hikdyenin nasil bir seye benzedigini kendisinin bile

hatirlayamadigmi soyler.
1.4. HAPISHANE VE BERAAT SURECLERI

Timugin’in {iniversite 6grenimi sirasinda Tiirkiye zor glinlerden ge¢mektedir.
Demokrat Parti yonetimi iflas etmistir. 27 Mayis dncesinde {liniversiteliler tarafindan
gerceklestirilen direnislerde Timugin de yer alir. Bir giin fakiiltenin ana binasinda

olay ¢ikinca, okuldaki bazi 6grencilerle beraber Beyazit Meydani’ndaki yiirliyiise

45 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014, s.20.

%6 Timugin, a.,g..e., 55.20-21.

47 Timugin, a.,g..e., 5.21.

8 Atilla Ozkirml, Tiirk Edebiyat: Tarihi, C. 11, inkilap Yaymevi, Istanbul 2004, s. 1242.
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katilir. Afsar Timugin bu ylriylisiin ayrintilarmi su sozlerle anar: “Beyazit
Meydani’nda sekiz on bin kisiydik. Hiikiimetin istifa etmesini istiyorduk. Cok
gegmeden iiniversitenin dis kapist acildy, ii¢ yiiz kadar ath polis hedefe ates ederek
iizerimize gelmeye basladl. Biz polise tasla karsilik verdik.”*® Esnaf kepenk
kapatmis, bazi yollar polis tarafindan tutulmus ve sikiyonetim ilan edilmistir.
Yiirtiylis sirasinda polisle karsi karsiya geldiklerini ve dayismin lojmanina nasil
sigindiklarmi su sozlerle anlatir: “Baktim ablam dayimlarda telasla beni bekliyor.
Nasil olsa bu isin i¢ine girmistir ve nasil olsa sonunda buraya gelir diye diistinmiis.
Iki sevgili gibi ve higbir sey yokmus gibi giile sdyleye polislerin arasindan gegip

trene bindik.”°

Ertesi giin arkadas grubuyla, gevresi askerler tarafindan sarilan liniversiteye
girmenin bir yolunu bulurlar. Yanlarinda beliren sivil bir adamin parolay1
sOylemesiyle igeri girerler. Heykel cevresinde kenetlenen Ogrencilerin etrafi tel
orgiilerle sarilir ve direnise katilanlar kamyona bindirilip gétiiriiliirler. Timugin bu
yolculukla ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Davutpasa kislasina gotiiriildiiglimiizii
ogrendik. O zaman oralarda simdiki betonlar yok, in cin top oynuyor. ‘Yokusta
yavaglayacagiz, isteyen atlayip gidebilir, ancak vur emri oldugunu unutmayin’ dedi
bir asker.”®! Bu kislaya ii¢ bin kadar kisi gotiiriildiiklerini grenir ancak sabaha kars1
epey azaldiklarini1 fark eder. Askerler onlara yatacak yer ve yiyecek peynir, zeytin
getirirler. Timugin, yarbay ve onbasilarin kagmak i¢in firsat tanidiklarmi ama vur
emrini de hatirlattiklarin1 belirtir. Bascavus:“Ben mars deyince hepiniz yokustan
asagiya kendinizi birakacaksmiz. Unutmaym vur emri var. Hadi yolunuz agik
olsun®? dediginde Timugin de kigladan ayrilanlar arasmdadir. Sirkeci’de dayisma
vardiginda sadece ablasmi degil bu sefer anne ve babasmi da kendisini beklerken
bulur. Giinlerin yorgunluguyla orada wuyuyakalan Timugin’in ifadesiyle:

“Istanbul’daki 6grenci direnisi burada bitmis oldu. Direnis Ankara’ya kayd1.”>3

49 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014, s.24.

%0 Timugin, a.,g..e., ss5.24.

S1Timugin, a.,g..e., 55.25.

52 Timugin, a.,g..e., s5.25.

%3 Timugin, a.,g..e., s5.26.
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27 Mayis’tan sonra ortam yine bulutlanir. ismet indnii hiikiimeti &zellikle
basima sansiir uygulamaya baslar. Bilirkisi raporlartyla insanlar hapse atilir. Timugin
bu zamanlara anilarinda yer verir:“Siikran Kurdakul agabeyimiz bir giin kapiy1
icerden kilitledi ve biitlin duygusalligini1 giyinerek bana soyle dedi: ‘Afsar, beni
gotiirlirlerse  yayinevi sana emanet, seni gotiiriirlerse arkandayim, ikimizi de
gotiiriirlerse yapacak bir seyimiz yok.””> Gelen yetkililer Timugin’i gotiirmiistiir.

Sanat¢1, tutuklanma siirecini soyle nakleder:

“Adnan Benk hocamiz Ata¢ dergisi icin bir Insancilik 6zel sayis1 hazirlamist.
Bilirkisiler geviri yazilardan birinde “Marx’a gore...” diye baslayan bir ciimleye
takilmiglar. Yazilari okumamistim ama boyle bir ciimleyi dergiden ¢ikaracak da
degildim. Adnan Benk hocamizla ben, birka¢ arkadasin refakatinde 4 Ocak 1963 giinii
Adliye’ye gittik, sorguya alindik. Sorgudan ¢iktigimizda bir polis memuru soyle dedi:
“Yakinlarmiza haber salin, size birer yatak gondersinler.” Neye gore soylityorsun dedik,
daha fol yok yumurta yok. On bes yillik polisim ben dedi, gene de siz bilirsiniz.
Gergekten az sonra tek yargiglh bir mahkemede “vatan ve millet namma”
tutuklandik.”®

Stikran Kurdakul, Afsar Timugin’e bu olaydan aklanmasi icin ifadesi
almirken “yazilar1 okumadigini” sdylemesini tavsiye eder hatta baski yapar. Ancak
Timugin mizacina uygun diismeyen bu tavsiyeye uymaz ve hapishanede kalir.
Kefaletle saliverilip Ata¢ Kkitabevine gittiginde bekledigi tizere, artik Siikran
Kurdakul’'un kendisiyle calismayacagmi oOgrenir. Mahkeme 29 Kasim 1963°de
beraatla sonuglanir. Son celsede yeni atanan savci, oncekinin aksine dergide yapilan
ceviri caligmasmin tlke kiiltiirii i¢in son derece Onemli oldugunu ve bu tiir
calismalarm daha da cogalmasi gerektigini belirtir ve dava biter®®. Timugin o

giinlerde yasadiklarini su sozlerle 6zetler:

“Geriye baz1 ayiplar, buruk iligkiler, ¢irkin oneriler kaldi. Siikran Kurdakul agabeyimiz
bir giin Samsun’da bir salonda 19 Mayis {izerine bir konusma yaparken birden
parmagiyla beni gosterdi, “Diinyanin en erkek adami simdi bu salonda bulunuyor’’
dedi. Sustum, 6fkemi i¢ime gémdiim. Ben ne Siikran Kurdakul’u ne de Adnan Benk’i
sevebildim. Adnan bey hocamizdi, beni asistan almay1 disiintiyordu. Bir giin “Seni
asistan alacagim, kitaplikta calisma, artik benim odamda calig”dedi. “Ben heniiz
ogrenciyim ve ayricali olmak beni rahatsiz eder” dedim. Ogrenciligim sirasinda eski
esinin sahibi oldugu okulda bir siire 6gretmenlik yaptim. Beni sekiz aylik bir bursla
Paris’e gondereceklerdi. Her sey hazirdi. Ben kalkip Montreal’e gittim. Kag yil sonra
Erzurum doniisii Meydan Larousse’da Adnan beyin yonetiminde c¢alistim. Onunla hig
anlasamryorduk.”%’

5 Timugin, a.,g..e., s5.26.
% Timugin, a.,g..e., s5.27.
% Timugin, a.,g..e., s5.29.
57 Timugin, a.,g..e., s5.29.
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1.5. SIYASETE OLAN ILGIiSI

Demokrat Parti’nin etkin oldugu yillarda toplumun biitiin kesimlerinin
siyasallagtigina inanan Timugin, lise yillarmnin heyecani ile Cumhuriyet Halk
Partisinin genglik kollarma yazilmaya karar verir: “Demokrat Parti’nin yarattigi
gerilimde toplumun bitiin kesimleri siyasallasirken bizler lise siralarinda yeni yetme
aklimizla ne yapmamiz gerektigini disiiniiyorduk. Yalan yanlis bir yol bulduk

kendimize: Cumhuriyet Halk Partisi’nin genglik kollarina yazilacaktik.”

Ancak bu ocakta aradigini bulamayinca, Tiirkiye Is¢i Partisi kurulunca bu
partinin genclik kollarma yazilir. Genglik kollarinin gelismesi i¢in bir yonetmelik
hazirlar. Parti i¢cinde bir muhalif kanat olusur ve Timugin de bu muhalif kanadin
icindedir. Ustelik Bakirkdy delegeligini alir, hatta diger muhaliflerin de
delegeliklerin iicte birini elde ettigi goriiliir. Fakat bu birlik de kisa siirede
sondiiriiliir. Belediye secimleri yaklasirken inanmadigi seyleri halka anlatmasi
istenen konugsma programina karsi ¢ikar, dayatmalar1 kabul etmeyince partiden istifa

eder. Boylece siyasi yasami da noktalanmis olur.>®
1.6. EVLILIGI

Afsar Timugin, 1960 yilinin ortalarinda Kanada’ya calismak iizere gitmeye
hazirlanan Yiiksel Pozant1 adli bir psikiyatri uzmanina Fransizca dersi vermeye
baslar. O zamana kadar pek c¢ok kisiye degisik konularda dersler vermistir ve
kimseden para almamistir. Dolayisiyla Yiiksel Hanim’in uzattig1 zarfi da geri gevirir.
Bunun {izerine Yiiksel Hanim, Montreal’a gidince Timugin’e bir biletle birlikte
kendisinin yanina gelmek isteyip istemeyecegini soran bir mektup gonderir. Afsar
Timucgin bu davete olumlu cevap verir. Uzun sire pasaport alamasa da hem
pasaportunu hem de 3 aylik vizesini bir sekilde ¢ikartir. Montreal’e gittiginde Yiiksel
Hanim’la beraber kisa siirede evlenme karar1 alirlar. Evliligin aniden ve kendinden
gelisen bir siireg oldugunu: belirten Timugin evlenmeleriyle ilgili olarak: “O sirada
evlenme isini de aradan ¢ikardik. Evlenmek diye bir konumuz yoktu aslinda, boyle

bir ise neden kalktik bilemiyorum. O mu istedi ben mi istedim, onu da unutmusum.

%8 Timugin, a.,g..e., s5.30.
% Timugin, a.,g..e., 55.30-33.
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Evlilik kurumuna her zaman sasi bakan ben bu defa dalgali denize korkusuzca

260

dalivermistim”™" sozleriyle anlatir.

Montreal’de bir iiniversiteye bagvurma konusunda Niyazi Berkes’in esi Fay
Kirby’nin ¢ok yardimlarini goriir. Bayan Fay, Timugin’e kefil oldugunu bildiren bir
mektup yazarak ona verir. Boylece Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinden
dosyas1 gelince, Montreal Universitesi Felsefe Fakiiltesine yazilir. Buradaki diizen
cok sikidir. Hocalarin ¢ogu ciibbeli din adamidir ama iyi insanlardir. Yalniz
Timugin’in Fransizcasi yeterli gelmez. Sorumlu oldugu 16 dersin 8’ini veremeyince
smifi tekrar etmek durumunda kalir, aksi halde basarisiz olacaktir. Ikinci yil
Profesorler Kurulu tarafindan kutlanacak derecede iistiin basar1 gosterir.®* Bu sirada

baba da olmustur.

Fakiilte bittiginde, yurda doniis i¢cin hazirliklara baglarlar. Bu esnada gogmen
biirosundaki yetkililer, Kanada’da kaldiklar1 takdirde ¢cok daha iyi imkénlara sahip
olacaklar1 yoniinde aileye bilgilendirme yaparlar. Giris tarihlerinden itibaren
yurttashk statiisii kazanacaklardir, alanlarinda iyi is edinme garantisi de verilir ancak
Timugin ailesi memlekete donme konusunda kararhidir: “Montreal’de tek sikintimiz
yurtsamaydi. Ozlem kotii vurmustu, daha ilk giinlerde donmeye karar verdik.”%?
Tiirkiye’ye gelmeden Paris, Madrid ve Malaga’y1 dolasip Avusturya-Bulgaristan

Uzerinden memlekete donerler.

1967 yilinin sonbaharinda Soguksu’daki eski evlerinin kapisini ¢alarlar. Evini
harap, anne babasini1 ise ¢okmiis vaziyette bulan Timugin, akrabalarimin sandiklarinin
aksine maddi yénden pekiyi durumda degildir. Biraz borca girerek Atakdy’de yeni
yapilan evlerden birini satin alir. Kendi ailesi ve anne babasiyla buraya yerlesir. O
giinlerde doktora yapmak istegini duyan Timugin, eski okuluna giderek hocalariyla

goriismeye baslar.®

80Timugin, a.,g.,e., 55.35.
1 Timugin, a.,g.,e., 55.36.
52Timugin, a.,g..e., $5.37.
83 Timugin, a.,g.,e., $5.38.
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1.7. 1S HAYATI

Kiigiik yaslardan itibaren pek ¢ok iste calismak zorunda kalan Timugin, bu
stirecte kazandig1 paranin yetersiz oldugunu dile getirir. Lise ikinci ve {i¢lincii sinifi
toplam dort yilda bitirir ¢linkii muhasebe yaziciligindan sonra da pek ¢ok ise girip
cikmistir. Kapaligarsi’da kiiciik bir terlik¢i dilkkaninda c¢aligir. Patronu ona ingaat
isinde ortak olmayi teklif eder. Para vadeden bu isi okumaya hevesli yapis1 sebebiyle
geri cevirir. Universite yillarinda da farkli islerde ¢ahismustir. Ozel dersler verir ve
ayrica Ata¢ Yaymevinde uzun mesailer yapar. Timugin yaymevinde sorumlu oldugu
islerle ilgili sunlar1 soyler: “Yayimnevinin temizligi, basimevleriyle iliskiler, kitap ve
dergi dagitimi, posta islemleri yaninda bir de Ata¢ dergisinin yazi isleri

sorumlulugunu yiiklenmistim.”%*

Montreal’de evlenip memlekete doniis yaptiktan sonra Erzurum Atatiirk
Universitesinden esi Yiiksek Hanim’a bir is teklifi gelmesiyle aile Erzurum’a taginir.
Timugin de aym tiniversitede ilk olarak Edebiyat Fakiiltesinde calismaya baglar.
Daha sonra Tip Fakiiltesinde Fransizca okutmanligi yapar. Doktora bitince askere
gidecektir, askerligini de bitirince Erzurum defteri kapanacak ve Istanbul’a doniis
baslayacaktir. Bu sirada ‘Descartes’¢1 Bilgi Kuraminin Temellendirilisi’ adli tezini

bitirir. Savunmada ‘pekiyi’ derecesiyle doktorasini tamamlar.%®

Bir gozili dogustan sakat oldugu i¢in yeni yonetmelige gore askerlikten muaf
tutulur. Boylelikle Erzurum’da kalmak igin sebep yoktur. Toparlanip Istanbul’a
donerler. Adnan Benk Hoca’nin yonetimindeki Meydan Larousse’de g¢evirmenlik
yapmaya baglar. 1971°de ikinci ¢ocuklar1 Ali diinyaya gelir. Yiiksel Hanim bir
dispansere atanir ve emekli olana kadar orada g¢alisir. Afsar Timugin Artel ve

Gelisim’de ¢alisarak yine ansiklopedi isleri yapar.®®

Okullara ahlak dersi konulunca, 1975’te Istanbul Devlet Konservatuarina
ahlak dersi vermesi i¢in ¢agmrilir. Kiicliik 6grencilerle eskicag oncesi filozoflarin
ahlakla ilgili 6zdeyisleri ilizerine inceleme yaparlar. Felsefe grubu derslerinden de

bazi dersler vermeye baslar. Ozellikle estetik dersleri yogun ilgi goriir. Bu arada bazi

54 Timugin, a.,g..e., s5.22.
% Timugin, a.,g..e., 55.40-41.
% Timugin, a.,g..e., 55.40-44.
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huzursuz durumlar yasanir. Timugin, kadrosu da verilmeyince kendi istegiyle

okuldan ayrilir.

Fakiilteden arkadasi Eray Canberk’le birlikte 1976’da Kavram Yaymlar’ni
kurarlar. “1977 Ekiminde c¢ikan Felsefe Dergisi’nin sahipligini ve yaymn

yonetmenligini yap(ar)”®’. Dergi ii¢ ayliktir ve aralikli olarak 16 say1 ¢ikar.®

Bir giin kiiltlir miidiirii Sabahattin Batur Bey goriismek icin kendisini ¢agirir.
O sirada Biilent Ecevit hiikiimeti yeni kurulmustur. Konservatuara donmesi istenir.
Sabahattin Batur Bey kendisine: “Biri gidiyor, biri geliyor, dgrenciler gelmezse
veliler geliyor, sizin okula donmenizi istiyorlar, inanin ¢alisamaz oldum, hem bu
arada miistesar bey de Ankara’da telefon basinda haber bekliyor, hi¢ degilse iki
saatcik ders alin”®® diyordur. Timugin boylece, yaymevini arkadasi Canberk’e

birakarak yaymevinden ayrilir.

Konservatuvarda ders vermeye devam ederken disaridan dogentlige bagvurur.
12 Eyliil 1980 askeri darbesinden iki ay sonra, Fransiz dilinden Istanbul
Universitesinde smava girer. Dogentlik yabanci dil sinavinda, giren diger adaylarla
birlikte bazi sorunlarla karsilagirlar. Smav bagka bir jiiri ile tekrarlanir ve bu kez
basar1 dereceleri teslim edilir. S6zli sinavdan da basarili olunca dogentlik kadrosu
verilir. Bu yillarda yasananlarla ilgili sinava giren diger bir aday olan Prof. Dr. Bilal

Dindar sunlar1 anlatir:

“Senin komiinist olarak algilanman g¢ok dogal; c¢iinkii sen gergek bir filozofsun.
Sokrates’den, yasam bakimindan, ¢ok farkli oldugunu diisiinmiiyorum. Sen de onun gibi
diiriist, paraya, pula, sana, s6hrete dnem vermiyorsun. Benim i¢in baskalar1 acaba ne
diistinir korkusuyla yasamiyorsun. Sokrates gibi yasamini aklinla, mantiginla
yonetiyorsun. Siirekli olarak kendini de sorguladigini sanityorum. Senin Sokrates’den
farkin filozoflugunla beraber iyi bir sair olman ve bol miktarda eserler yazmandir. Bu
durumda senin komiinist olman, yukarida yazdigim gibi ¢cok dogal. Sen, yine de siikret
ki Sokrates gibi diisiincenden dolayi en azindan seni 6liime mahkiim etmediler. Boyle
bir toplumda bunun da biyiik bir nimet oldugunu unutma”?°.

57 Ed. Murat Yalcin, “Afsar Timugin”, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Cilt II, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2010, ss.1020.

% Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, Cilt 21, Ana Yaymcilik A.S. ve Encyclopeadia Britannica
Yayimlari, s.52.

89 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014, s.45.

0 Bilal Dindar, “Afsar Timugin’e Mektup”, Afsar Timugin'e Armagan, Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik
Yayinlari, Istanbul 2010, s.13.
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Konservatuvar Mimar Sinan Universitesi’ne baglanir ve Timugin burada

lisans ve yliksek lisansta estetik dersleri verir ve dgrencilerden biiyiik ilgi goriir. O

donemki ogrencilerinden olan, Devlet Tiyatrosu sanat¢is1 Esen Ozman Afsar

Timugin ve dersleri hakkinda su yorumu yapar:

“Afsar Hoca’nin kanimca en 6nemli ozelligi tek sozciikte sakli: Yalinlik... Zaten o,
sade durusu yasaminmn her alanina yaymis. Felsefe onun icin derin dehlizlerinde yitip
gidilen karmagik bir alan degil. Tam tersi agik secik, kavranip iizerine firetilmesi,
tartisilmasi keyifli bir diisiince sistematigidir. iste bu nedenledir ki, Afsar Timugin 'in
dersleri sevilir. Onun dersleri hep merak ve heyecanla beklenir. iste bu nedenle,
konservatuarin o oturmamis yillarinda, Afsar Timugin 'in dersi meslek dersi degil de
yardime1 ders oldugu halde éne geger. Oyle ki, kirk bes dakikalik dersin tadi damakta
kalinca, bir grup 6grenci Afsar hoca 'ya saat besten sonra da sohbete devam etmesi igin
rica eder. Bu sansli azmlik grupta oldugum igin hep gurur duymusumdur. 12 Eyliil gibi
zorlu bir dénemin sikintili kosullarinda hemen eve gitmek yerine aksam felsefeyle giinii
tamamlamak {izere karsilikli bulunulan dzveri: bir tiir 6gretmen- 6grenci dayanigmast.
Bu giinden bakiyorum da, ne degerli bir olusum. Ne giiven duyulas: bir etkilesim. Onun
Kant ve Descartes anlatirken ki dingin sesi hala kulaklarimda, notlarim ise
cekmecelerimde”’*.

Baska bir dgrencisi, Prof. Dr. Hasan Ugarsu’?> Afsar Timugin’in ders igerigi

ve ders atmosferiyle ilgili su bilgileri aktarir:

“Bu dersler, edindigim c¢ok degerli temel felsefe bilgilerinin, diislince tarihi alanindaki
saglam donanimin yani sira insan iligkileri, ders yapma yontemi, 6zellikle de diisiinmeyi
sevmenin ve sevdirmenin giizelliginin yuvasiydi. Afsar Timugin’in bilgi birikimi,
yaklagimi ve kisiligi ¢ok ihtiyacim olan kiiltiirel olusumuma o denli giiglii bir katki
vermisti ki hocanm 1986 yilindan baslayarak Etnomiizikoloji ve Folklor programinda
Diigiince Tarihi’nden, Estetik’e, Halkbilim’den, Edebiyat’a, roman okumalarindan,
Fransizca ceviri caligmalarina ve Halk edebiyatina dek genis bir yelpazede ders
vermeye basladigi dénemde onun tiim derslerine boliimiin 6grencisi olmadigim halde
disaridan katildim, sinavlarma girdim ve 6devlerini yaptim.”

Timugin, 6grenciler tarafindan en ¢ok sevilen ve kapisi ¢alinan egitimcilerden

olur. Bu durum bazi kimseleri rahatsiz eder ve Afsar Hoca’nin dersleri sabote

edilmeye baslanir. Timugin ve Ogrencilerinin ders isledikleri Atatiirk odasinin

kilidinin degistirilmesi gibi olumsuz durumlar yasanwr. Timug¢in bu yasanilanlari

sOyle yorumlar: “Her sey zavalli kafalarin uydurduklar1 komiinizm hayaletiyle

ilgiliydi. Hem benden yararlanmak istiyorlar hem de kendileri gibi olmadigim ig¢in

ofkeleniyorlardi

9573

"1 Esen Ozman, “Sade Bir Aydin: Afsar Timugin”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2014, s.266.

72 MSGSU Devlet Konservatuart Kompozisyon Sanat Dal.
3 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul

2014, s.51.
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Bu sirada Fen-Edebiyat fakiiltesinin yeni dekan1 Timugin’e Naci Soykan ile
birlikte ¢alisip felsefe bolimiinii kurmalarimi teklif eder. Ancak Timugin yonetim
islerini beceremedigini bildirerek; Naci Bey’in bu ise tek basina girigmesinin daha

uygun olacagini dile getirir.”*

Timugin bu atmosferde Ogrencileriyle de epey ilgilidir. Fen-Edebiyat
fakiiltesinde sanat tarihi okuyan Ogrencilerin oldukg¢a sessiz ve edilgen olduklarini
fark eder. Timugin onlar1 disartya agmak ve potansiyellerini kesfetmelerini saglamak
ister. Ne yazik ki 6grencilerden birinden “Burada ne yazik ki bizim soru sormamiz
hos karsilanmiyor efendim”” cevabmi alir. Afsar Timugin o dénemde yasadig:

sancili siireci soyle anlatir:

“Birilerinin giidiimiinde benimle oynamayi eglence yapmuslardi. Sinirlerimi saglam
tutmam gerekiyordu. Durmadan iistime geliyorlardi. Beni iizen tek sey meslegimden
koparilmis olmamdi. Su toplumun kisir diisiince diinyasinda bazi genclerin felsefe
adami1 olma ¢abalarina katkida bulunmak istiyordum. Olmadi. Bir giin Rektdr Giindiiz
Gokee bey bana soyle dedi: “Afsar bey yazik ki sizin 6zlikk haklarinizi savunamadim,
ancak iiniversiteden atilmaniza engel olabildim”’®.

Bir zaman sonra profesorliikle ilgili gelismeler yasanmaya baglar. Dogentlikte
olan benzer seyler profesorlilk basvurusunda da yasanir. Ikinci kez basvurdugunda

ise profesorliik unvanini alir.

Afsar Timugin 13 Aralik 1969°da babasini, 23 Mayis 1978°de annesini ve 26
Kasim 2000°de esi Yiiksel Hanim’1 kaybeder. Yiiksel Hanim’m bir yil siiren hastaligi
ve agir ameliyatindan sonra 6liimii sanatkari ve iki ¢cocugunu derinden etkiler: “Bir
giiniin i¢inde yasamimiz degisti. Dostlarin destegiyle o acili gilinleri de atlattik.

Biiyiik firtinalardan sonra toparlanmak kolay olmuyor”’’.

2001°de kendini toparlamaya baslayan Timugin Kocaeli Universitesinde
gbrev yapmaya baslar. 2006 yilinda ise yas sinir1 gerekgesiyle emekliye ayrilir, ayni

yil ablas1 Tomris Hanim’1 da kaybeder.

™ Timugin, a.,g..e., s5.51.
S Timugin, a.,g..e., s5.51.
8 Timugin, a.,g..e., s5.51.
" Timugin, a.,g..e., 55.52.
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1.8. MiZACINA AIT BAZI HUSUSIYETLER

Sair, yazar, aragtirmaci, akademisyen ve ¢evirmen Afsar Timugin’in edebiyat
ve bilim diinyasina biraktigi 70’1 askin eserinden anlasilacagi lizere mizacinda basi
ceken ilk oOzellik caligkanligi olacaktir. Ailesi, gevresi ve Ogrencilerinin daima
vurguladig gibi, o siirekli tiretmeye odaklanmig ve {irettigi ne olursa olsun insanliga
fayda saglamaya adanmis bir sanatkardir. Biiyiik oglu Ahmet Timugin babasinin

calisma 6zeni hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Cocuklugumda ve gengligimde ¢ok iyi hatirlarim giinde sekiz ila on saat calistigt
zamanlar olurdu. Bazen gecenin ikisinde, iiglinde uyanir artik kafasina ne takildiysa
sabaha kadar calisirdi. Evde daktilo sesi hi¢ eksik olmazdi. Teknoloji biraz daha
ilerleyince kendine bir elektirikli daktilo almisti. O elektrikli daktiloya ayr1 bir baglilig
oldugunu diistiniiyorum. Ciinki teknoloji daha da ilerleyince eve bir bilgisayar almistik.
Ama o inatla yillarca daha o daktilonun sesinden kurtulmamiza izin vermedi. Her
zaman ¢alistift zamanlarda kendini bir cocuk bahgesinde oyun oynarmis gibi
hissettigini sdyler. Ama hatirlarim ¢ok zaman dudaklari morarana kadar denizde
oyalanip hala dsiidiigiiniin farkina varamayan ¢ocuklar gibi bazi zamanlar ¢ok
calismaktan yorulup, hasta olurdu”7®.

Kiiciik oglu Ali Timugin’in de ¢ocukluk giinlerinden bahsederken anlattiklari,
abisinin anilar1 ile Ortiisiir: “Babamin saatlerce masadan kalkmadan calistigini
bilirim. Calismadig1 zaman bir kenarda kestirirdi. Bizim evde ¢ocuklugumda daktilo
sesinin hemen hi¢ kesilmedigini sOyleyebilirim. Belki babamla c¢okca vakit
geciremedigimden daktilo sesini hi¢ sevemedim. Ama o zamanlarda agabeyimin
saka kusunun babam daktilo yazmaya baslar baslamaz ona eslik ettigini

soylemeliyim”’®.

Hem okul arkadast hem de is ortagi olan Eray Canberk ise Timugin’in
calisma Ozverisini: “Verimsiz bir caliskan degil, iiretken bir ¢aligkandir’ demek
gerekir Afsar i¢in. Daha dogrusu, 6nce de belirttigim gibi bilgisini, birikimini sonuna
kadar ve hi¢ ziyan etmeden verime cevirmeyi basaran bir hamarattir”® sozleriyle

29 <e

degerlendirirken onun bilhassa “verimli”, “liretken” yanima dikkat ¢eker.

8 Ahmet Timugin, “Babasimin Oglu”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014,s.73.

79 Ali Timugin, “Sevgili Dostum Babam”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari,
Istanbul 2014, s.76.

80 Eray Canberk, “Afsar Timugin’le Birlikte Gegen Giinlerimiz...”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman
Bozkurt, Bulut Yayinlari, Istanbul 2014, 5.206.
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Calismaya ve iiretmeye bu denli 6zen gostermis bir insanin, egitimci yonu de
her tiirlii 6grenim olanagmi desteklemek seklinde kendini gosterir. Bilgilenmeye
hevesli hi¢ kimseyi geri ¢evirmez, zamani el verdik¢e 0grencilerinden gelen ders
isteklerini gerceklestirmeye calisir. Mimar Sinan Universitesindeki dgrencilerinden,
simdilerde ayni liniversitede profesor olarak gorev yapan Hasan Ugarsu su anilarmi

aktarir;

“Tam da bu noktada hocanin egitimci ozelliklerini belirtmenin ¢ok 6nemli oldugunu
diisiiniiyorum. Ornegin Fransizca geviri ¢alismalar1 programda olan bir ders degildi
fakat 6grencilerin ricasiyla hoca zaman ayirip ilgili, merakli 6grenciler i¢in bu dersi
yapti. Afsar hoca boylesi ders oOtesi ¢aligmalara ogrencilerden istek geldiginde hep
sevingle katildi. Gergekten &grenmek isteyene, calismak isteyene her zaman kapisi
sonuna kadar agiktir, kendisinden ve zamanindan fedakarliktan asla ¢ekinmez”®?,

Bu noktada Afsar Timugin’in Mimar Sinan Universitesinde dgretim {iyeligi
yaparken farkli alanlarda ders vermesi gerektigi donemlerde de, isini ortalama bir
Olciiyle yapmadigi, eksik oldugu noktalar1 tamamlamak ve donanimini yiikseltmek
adina daha biiyiikk O6zveriyle calistigi soylenmektedir: Prof. Dr. Hasan Ugarsu,
Timugin’in egitimciligiyle ilgili gozlemlerini su sozlerle dile getirir:

“Halkbilim gibi hocanin dogrudan bilgi alaninda olmayan bazi dersleri verme
durumunda oldugu da olmustur. Hoca burada durumu gegistirmek yerine, kollari
sivayip onca isi ve calismalari arasindan zaman ayirip alanda belirleyici temel metinleri
okuyup ders notlar1 hazirlamistir. Afsar hocanin Ggretmen olarak en buyuk
ozelliklerinden biri de ders notlaridir. Ne anlatirsa anlatsin, hangi dersi verirse versin

elinde ders notlart olmadan ders yaptigmi bilmiyorum. Bu hocanin egitimciliginin
vazgecilmez temel ilkesidir”%2.

Afsar Timugin egitim ve is dolaywsiyla siirekli sehir degistirirken de,
Montreal’e gittiginde de, ailesini kurarken ve baba olurken de ¢alisip liretmekten geri
durmamistir. Yasadigi tiim zorluklara ragmen gelecek giinlere umutla bakmay1
bilmistir. Eserlerinde toplumsal sikintilar1 imlerken de hep bir umut kirntisini
cebinde tagimistir. Vaktinin ¢ogunu calismakla gecirdigi bilinen Timugin’e ¢alisma
diizeni soruldugunda ise su yanit1 verir: “Bu toplumun her iiyesi gibi ben de daha ¢ok
dagmikliktan besleniyorum. Gene de zamani ¢ok kotii kullandigim sdylenemez.
Sabahlar1 da c¢aligabiliyorum 6glenleri de. Giiniin biitiin saatlerini severim, biitiin

mevsimleri sevdigim gibi. Aksamlar beni bogmaz. Bazi aksamlarimi ¢aligmakla

81 Hasan Ugarsu, “Afsar Timugin”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, Istanbul
2014, s.298.
82 Ucarsu, a.,9.,e., 55.299.
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geciriyorum. Gece ¢alismay1 ayrica ¢cok seviyorum.”8® Bazi aksamlar 11°den gece
2’ye kadar uyudugunu ve saat 2’ den safak sokene kadar calistigini soyler.
Calismalarinda miizigin kendine katki sagladigini, ¢aligmalar1 esnasinda bir ortam
olusturucu olarak miizikten vazgecemeyecegini dile getirir: “Calisirken yalnizligimin
tadin1 ¢ikarryorum. Hi¢ kalkmadan on alt1 saat ¢alistigimi bilirim, simdi ti¢ dort saat
icinde yoruluyorum. Sonunda insanlara verecegim iyi kotii bir seyler ¢ikiyor iste.
Calismalarimda miizik bana destek oluyor. Giindiiz saatlerinde miiziksiz
yapamryorum.”8* Miizik tiirii ve sanat¢1 ayirt etmedigini ancak Beethoven’in kendisi
icin ayr1 bir onemi oldugunu vurgular: “Her tiirlii miizigi dinleyebiliyorum, Bob
Marley’i de Yves Montand’1 da. Ama beni besleyen miizik klasik miiziktir. Eskiler
daha yakin bana, gene de atonal miizigi bile dinleyebiliyorum. Beethoven olmasaydi
kim bilir nasil eksik kalirdim. Insan ruhunu satir satir okuyup satir satir yazan bir
Beethoven benim igin ekmek su kadar 6nemlidir”®®. Timugcin’in sanatin hangi dal
oldugu farketmeksizin, sanatkara bakis1 ve onu yiiceltmesi, sanat¢inin eserinde
alenen goriilen ya da alttan alta sezilen insanlik durumlar1 ve insan gerceginin
yansitilmasiyla dogru orantilidir. Onun miizikte Beethoven’i 6zel bir yere koymasi

da yine bu miizisyendeki derin diisiinsellik mahiyetinden kaynaklanir:

“Besteciler yapitlariyla bize gilizel duygular verirler hatta bizi zaman zaman
diistiniidiirler. Bize izlenimler verirken bir diinya gercegini de dogrudan ya da dolayl
olarak ontimiize sererler. Bir giin rahmetli Adnan Saygun hocamizla konusuyordum.
Miizik izlenimler sanatidir diyordu. Ben miizigin yalnizca izlenimlerden kurulmadigni,
diisiinceye de dayandigmi sdyledim ve Beethoven’i 6rnek verdim. Biraz 6fkelendi ve
sOyle dedi: “O ayri1, o essiz bir dehaydi.” Beethoven yalnizca bir miizik¢i degil ayni
zamanda bir filozoftur. Her yapit1 insanla ilgili derin bir arastirmadir. Insan olmanimn
anlamimi seslere dokebilmis benzersiz bir disiinen adam 6rnegidir. Yasamim anlamini
da sanatin anlamini da ¢ok iyi kavramisti besbelli. En ¢ok miizik ¢alismasi gereken
yaslarinda tiniversitede tinli bir profesoriin edebiyat derslerine katilmasi anlamlidir. O
dersleri izlerken bir edebiyatc1 adayr degildi, bunu kendisi agik¢a soyler.”®

Goriiliiyor ki Timugin’in kendisi gibi etkilendigini belirttigi sanatkarlar da
sanatin birden fazla dali ile ilgilenmisler ve sanatlarmi farkli kaynaklardan
malzemelerle beslemeyi bilmislerdir. Miizik haricinde resimle de ilgilenen sanatgi,

bu yOniiniin az bilindigini; resim yapma ugrasmi, bir ressam hassasiyeti ve

83 Osman Bozkurt, “Afsar Timugin’le Séylesi” Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yaymlar,
Istanbul 2014, 5.67.

8 Bozkurt, a.,g.,e., 5s.67.

8 Bozkurt, a.,g.,e., $5.67.

8 https://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 18.04.2022)
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yetenegiyle degil, daha ¢ok kendisine sagladigi dinginlik yoniinden tercih ettigini

belirtir:

“Resim yapmak beni dinlendiriyor. Resimlerimin bir degeri oldugunu sanmam. Resim
yapmak yorgunlugumu aliyor, diinyanin en sorumsuz resim yapicisiyim. Bir sanatla
ciddi ugrasmak yorucudur. Kemani1 birakmasaydim bugiin o da benim igin bir bagka
dinlendirici olacakti. Kendimizi herhangi bir sanata 6rnegin edebiyat sanatina verdiysek
obiir sanatlar1 ancak spor olsun diye yapmaliyiz: Insan hepsine birden yetisemez. Gergi
ben siir roman 8ykii yazarken de rahatimdir.”®’

Timugin, anilarinda mizacindan bahsederken; ayrilign, insanlardan kopmanin
kendisi i¢in zor bir durum olmadigini, ¢ocuklugunun gdégebe hayati icinde bunu
kaniksadigin1 ve garipsemedigini dile getirir. Tam yasadiklar1 sehre alistiklarinda
baska bir ayrilik gelip ailenin kapisini ¢almistir. Timugin memur ¢ocugu olmanin ne

anlama geldigini; “Biz memur ¢ocuklar1 babalarimizin gérev yerine gore her yerde

2588

dogabiliriz “Kentsiz c¢ocuklariz: tam buraya ahstik derken bagka yere

5589

gonderirler”® sozleriyle Ozetler. Boylelikle unutmak ve unutulmak yasam seyri

icinde bir olaganlik halini almistir onun i¢in. Bu noktada derin keder duygusuna
kapildig1 goriilmez. Bilhassa, yasi ilerledik¢e insanlardan daha c¢abuk ve acisiz

uzaklastigini ifade eder:

“Simdi de memurlar hep gezerler mi bilmiyorum ama bizler deyim yerindeyse geze
geze yani bir seylerden kopa kopa biiyiidiik. Bu yiizden bizim ¢ocukluk arkadaslarimiz
yoktur, ¢ocukluk anilarimiz kargasiktir ve bolikk porgiiktiir. Bir giin bir tren alir sizi
bagka bir yere gotiiriir. “Gider gitmez mektup yazin...” Bu bir gocebe yasamidir. Size
diisen kopmay1 ve unutmay1 becerebilmektir. Kisiligimiz buna gore gelisti. Simdi benim
icin en kolay seylerden biri kopmaktir: birinden ya da bir seyden kopmak. Koparim ve
koptugumu belli etmem. Benim kadar kolay gézden ¢ikaran insan az bulunur. Bunu iyi

bir sey diye sdylemiyorum.”°

Aykir1 bir yapisi oldugunu, genel gecer kurallarla hayatini siirdiirmedigini,
her daim sevmeye meyilli bir yiiregi oldugunu fakat hakiki duygularin olmadig:

yerde de bulunamayacagini ifade eder:

“Cok acik yani i¢i dist bir oldugum i¢in ¢ok zaman yanlis anlasilirim, birilerinden
gizledigim kendime sakladigim bir seyler var sanirlar. Aykirt bir insan oldugum,
elestirmekten ve elestirilmekten hoslandigim dogrudur. insanlar aykiriliklar1 sevmezler,
uygun adim yiiriimekte yarar goriirler. Ben kendimin egemeniyim. Toplumun kendine

87 Osman Bozkurt, “Afsar Timugin’le Soylesi” Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yaymlar,
Istanbul 2014, s.68.

88 Afsar Timugin, “Yasadiklarim”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, istanbul
2014, s.10.

8 Timugin, a.,g..e., ss.10.

% Bozkurt, a.,g.,e., 55.69.
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gore bir takim kurallar1 vardir ama o kurallar beni hemen hig¢ ilgilendirmez: ben
kurallarimi bilincimden tiiretirim. Sevmeye egilimli bir yliregim vardir ama uydurma
sevgilerle isim yoktur. Bu yiizden birinden ya da bir seyden vazgegmek benim i¢in zor
degildir. Gerektiginde arkami doniip gitmek bana hi¢ aci vermez. Gene de sevdigimi
kolay kolay gdzden ¢ikaramam.”%!

Tanik oldugu tren kazalarindan 6tiirii ¢ocukluk anilarimi pek animsamak
istemeyen ve bunlar1 ardinda birakan sanatkar, 6zellikle Fevzipasa’da bulunduklari
yillarin zihnine kazidigi manzaralarla ilgili su izahi yapar: “Cocuklugumuz
korkungtu. Fevzipasa’da bir giin demiryolunda gezinirken kopmus bir ayak goérdim,
corap yirtikt1 ve topuk disaridaydi. Yalnizdim, uzun uzun baktim ona. Inceledim.

Tren tekerlegi nasil da 6zenli kesmisti ayagi. Omriim boyu kadmlarin ayaklarini

biitiin kopmus ayaklara inat kopmanus ayaklar olarak sevdim ve kutsadim.”%

Timugin, goriiniisiiniin aksine ¢ekinik bir yapist oldugunu, 6zellikle kalabalik

ortamlarda bulunmaktan ¢ok hoslanmadigini séyler:

“Ben kendi diinyasinda yasamayi seven biriyim. Distan dyle goriinmese de ¢ekingen bir
yapim var. Kadinlar bana sarilmasalardi ya da 6p beni demeselerdi ben cesaret edip de
onlara yaklagamazdim. Seni seviyorum derken esekten diismiis gibi olurum. Saka diye
sOylemiyorum, bu konuda aptallik diizeyinde beceriksizim. Topluluk karsisinda
konusabiliyorum, giile sdyleye ders anlatabiliyorum, ama ii¢ bes kisilik bir toplulukta
kendimi nereye koyacagimi bilemiyorum. Toérenler ¢ok zor gelir bana, benimle ilgisi
olmasa bile. Hele o 6dul torenleri.”®

Timugin, toplum i¢inde bulunmaktan hoslanmayan cekinik yapisiyla ilgili bir
ozelestiri yapar ve bu tutumuyla herkese 6rnek olusturur. Insanmn her zaman giiclii
olamayacagmi, zayif yanlariyla kendini kabullenip yasamma devam etmesi

gerektigini ifade eder:

“Insan ille giicli olmak zorunda midir? Elbette degildir. Gideremedigimiz
zayifliklarimizin  bilincine varmamiz ve belki de o zayif yanlarimizla yasamayi
o0grenmemiz onemlidir. Kendimden 6rnek verebilir miyim? Toplumcu diinya goriisiine
cocuklugumdan bu yana bagli olmakla birlikte toplumsal yan1 giiclii bir insan degilim.
Birileri beni toplumsalliga yoneltmeye kalktiginda tedirgin oluyorum. Kendimi bir
seylere zorlayabilirim de distan zorlanmay1 kesinlikle kaldiramam. Topluluklara girmek
durumunda kaldigim zamanlar degil de kendi kendime kaldigim zamanlar mutlu
duyuyorum kendimi. Bunun marazi bir ¢ekiniklik oldugunu ve bana bazi sikintilar
yiikledigini biliyorum. Ne olur ben de toplum i¢inde rahat olabilsem, en azindan esle
dostla bir araya geldigimizde onlar gibi yapabilsem, giiliip konusabilsem, kendimi ona

91 https://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 01.04.2022)
92 Bozkurt, a.,g.,€., 55.69.
9 https://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 01.04.2022)
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buna gostermeyi bilebilsem, ne gezer. Hele birileri benimle ilgili konusmaya basladigi
zaman diipediiz bunaliyorum, bogulacak gibi oluyorum, oradan kagmak istiyorum.”%

Timugin, insan iligkilerinde nezaketli davraniglara ve diiriist yasantilara
oldukca kiymet verir. Ozellikle terbiye dis1 davranislara katlanamadigmi dile getirir:
“Hakl1 olmak terbiyesiz olmay1 yasallastirmaz. Daha basit¢e soylersek, kimse ahlakli
olmak zorunda degildir, ama herkes terbiyeli olmak zorundadir. Terbiyesiz adam
baskasina zarar vermedigini sanir ama bagkasina alabildigine zarar vermektedir: akli
sira baskasmi nesneye indirgemeye kalkar ve onu zedeler. Baskasma zarar veren,
Ozellikle de topluma zarar veren her insan benim varligina dayanamadigim

insandir.”%

Timugin hayat yolculugu boyunca tecriibe ettigi zor kosullar1 agsmay1 kendi i¢
disiplinine bor¢ludur. Bu 6zelliginden dolay1r pek c¢ok arkadasi kendisini “demir
leblebi” olarak tanimlar. Eserlerine higbir zaman koyu bir karamsarligin hakim
olmadigi, tiinelin sonunda hep bir umut 15181nin var oldugu bir yaratim evreni vardir.
Her duyguyu hayatin akisinda olagan karsilar. Ona gore insan ne tecriibe ederse
etsin, sorumluluklarindan kagmamali ve hep insanhigin faydasmna caligmalidir.
Sorumluluklarmi yerine getirmeyen ve kendine aciyan insanlarin konfor alanlarmdan
uzaklasamayacagini bildiginden, bu tip egilimlere mesafeli yaklasir: “Kendine aciyan
insanlardan nefret ederim. Ben neler ¢ektim diye baslayanlar yasam kagkinlaridir.
Her yasant1 bir deneydir. Insan1 tanimak istiyorsamz yasamm igine dalacaksiniz.
Kopmus ayaklar kadar ihanetler de derstir. Zor giinlerdi, ama ahlakli olmay1
anamizdan babamizdan 6grendiysek biraz da o gii¢ yasam kosullarmmdan 6grendik.

Yasam bana sert davrandi, ben de kendime sert davrandim.”%

Sehirden sehre tasmmayla gecen cocukluk yillari, maddi imkansizliklar,
ailesinin sorumlulugunu iistlenme gibi nice zorluklar1 gogiisleyen Timugin, yine de
act ¢ekmis olmanin yasamin ¢ok kiymetli bir parcast oldugunu, insani

yetkinlestirdigini ve degisime zorladigmi ifade eder:

9 https://acikgazete.com/insanin-kendini-gizlemesi/, (Erisim Tarihi: 16.04.2022)

9 Cetin Veysal, “Afsar Timugin ile Kisa Bir Soylesi”, Afsar Timugin'e Armagan, Haz: Cetin Veysal, Zehragil
Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s.2.
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“Yasamim acikli ve giiliing olaylarla oriilmiistiir. Act ¢gekmemis insan yasadim derken
ne demek istiyor olabilir? Ayakkabilar her kis su cekiyor. Incecik palto su gegiriyor.
Karda kista Beyazit’dan Sisli’ye yiiriiyorum. Bir kii¢iik ¢cocuga ders veriyorum saati bes
liradan. On derste bir elli lira. Bir giin o elli liralardan birini diigiirliyorum. Bes haftalik
kazancim. Gidene yanmamayr bdyle bdyle dgreniyorum. Bir giin sevgilim ben artik
yokum diyor. Nasil istersen diyorum. Elli liray1 ve daha bagka birgok seyi yitirmis olan
adam artik gidene aldirmryor.”®’

Insan olmak olgusuyla her daim i¢li dish olan ve bu meseleye mesai harcayan
Timugin’e hoslanmadigi insan davraniglar1 ve Ozellikleri soruldugunda su yaniti
verir: “Yapay davranislarindan da alabildigine tiksiniyorum. Belli ki adamin size
saygist yok, ama saygi gostermek geregi duyuyor. Gosterdigi saygi saygidan baska
her seye benziyor. Oysa sizin bdyle bir sayg1 gdsterisine gereksiniminiz yoktur.”% O,
insanlarin kendilerini belirli sifatlarla tanimlamasii pek hos karsilamaz, bu gibi
yakistirmalarm kisilere toplum tarafindan verilmesini daha dogru bulur: “Kendisine
sair, devrimci, insanci, kadinci, yurtsever gibi etiketler yapistiranlar da benden degil.
Biz sdylemeyelim, baskalar1 gorsiinler. Kendini felsefeye adamis goriinmekle birlikte
en basit felsefe tarihi bilincinden yoksun olan, gecmisin biiyiik sairlerini tanimadan

sair olmaya ¢alisan insanlar da benden uzak olsun.”%

Kendisinin goziinden erdemli, yetkin insan nasil goriiniir sorusunun cevabi
ise su satirlarda yer alir: “Algakgoniillii insanlar1 seviyorum. Bilgisini yerli yersiz
ortaya dokmeyen insanlari seviyorum. Cinselligini sergilemekten hoslanmayan
insanlar1 seviyorum. insan dedigin onurlu ve yalin olmali.”*% “Bagkalarinin hakkini
kendi hakki gibi degerli goren, baskalarnin yenmis hakki iizerine mutluluklar
kurmaya calismayan, en kii¢iik bir sémiirme iliskisine girmeyen insanlar1 seviyorum.
Bilmedigi seyler konusuldugunda acikca bilmiyorum diyebilen insanlar1

seviyorum.”*®! “Siirii ruhsalligmin disinda kendi olabilen insanlar1 seviyorum.”*

Afsar Timugin icin her insan, insanliga katki saglayacak birer bireydir. Tiim

bilimsel ¢aligmalarini ve sanatini insanligin faydasina sunan sanatkar, toplumumuzda

9 Bozkurt, a.,g.,e., $5.70.

%. Getin Veysal, “Afsar Timugin ile Kisa Bir S8ylesi”, Afsar Timugin'e Armagan, Haz: Getin Veysal, Zehragl
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insanlarin ¢ogunlukla giindelik bilingle yasadigini, iiretmeyi degil de tilketmeyi amag
edindigini vurgularken su ifadeleri kullanir: “Bosa gecirdigimiz her vakit,
meyhanede, sokakta, dedikodulu toplantilarda 6ldiirdiigiimiiz her vakit, insanin
insanlagmas1 yolunda gec¢ kalisimizi getiriyor. Biitiin dikkatimizi O6nce kendi
iistiimiizde toplamaliyiz, biitiin ¢abamizi kendimizi ve baskalarini iyi yetistirmeye

harcamaliyiz. Bir toplumdan, bazi insanlar degil, biitiin insanlar sorumludur.”%

1.9. FELSEFECI KIMLIGi

Afsar Timugin’in sanatkdr durusu ardinda yetkin felsefe donanimiyla, bir
‘modern zaman filozofu’ yatmaktadir. Felsefe profesorii olarak noktaladigi akademik
kariyeri boyunca onlarca kitap, deneme ve makale kaleme almistir. O, bu
calismalarinda insanlar1 bilinglendirmeye, diisiincelerini aydinlatmaya gayret ederken
ayni Olciide dilini de yalin tutar. En zorlu felsefe konularmvkavramlarmi iste bu
O0zenli dili ile genis kitlelere ulastirmayr amaglar. Derin arastrmalari ve bu
arastirmalarin sonucu olan kitaplariyla, ozellikle felsefe/estetik alanlarinda bir

boslugu doldurmay1 ve bu konularda toplumda bir farkindalik olusturmay1 basarir.

1.9.1. Timucin’de Felsefe Bilgisi Uzerine

Afsar Timugin’in Felsefe Sozliigii adli kitabinda yaptig1 felsefe tanimi su
sekildedir:  “Felsefe: (yun. philosophia; lat.philosophia-, fr. philosophie’,
alm.Philosophie-, ing. philosophy). En genel anlamda, kavramsal diizeyde insanla

ilgili genis ve koklii arastirma.”*%4

Felsefe yapmanin ne anlama geldigi sorusuna ise Timugin: “Felsefe yapmak
kavramsal diizeyde yani en genel cercevede insani1 ya da yasanu diisiinmektir'%”
yanitin1 verir. Yani felsefe yapmak diistinmektir, Timugin’e gore diisiinlirken de
gelisigiizel bir sekilde degil; bir dizge swrasiyla, sistematik ¢ikarimlarla diisiinmek
gerekir. “Kavramsal diizey” vurgusu ise felsefede 6nemli olanin; temel kavramlarin

birbirine karistirilmadan, iceriklerinin dogru belirlenmesi ve aralarindaki iligkinin

103 sabahat Tiirer, “insana Adanmus Bir Arayis”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2014, ss.285.

104 Afsar Timugin Felsefe Sozhigii, Bulut Yayinlari, istanbul 2004, .213

105 Cetin Veysal, “Afsar Timugin ile Kisa Bir Soylesi”, Afsar Timugin'e Armagan, Haz: Cetin Veysal, Zehragill
Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s.3.
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dogru saptanmasina yoneliktir. Ancak bu sekilde saglikli diisiinme gerceklesmis olur.
Kavram karmasas1 hususunda Timugin soyle bir 6rnek verir: “Mesela felsefeden hig
haberim yoksa soyle diyebilirim: “Ben diinyada ii¢ seyden korkarim: hirsizliktan,
ahlaksizliktan ve dolandiriciliktan.” Ama dolandiricilik da hirsizlik da ahlaksizlik
degil mi? Demek ki burada diizenli bir diislince yok. Yani felsefe yapmak, yasamin
kosullar1 cergevesinde dizgesel bir bicimde diisiinmeyi gerektiriyor.”1% Boylelikle
kavram 6gretilerinin dogruluga uygunlugu, diistinen bilincin ulastig1 sonuglarin da o

derece dogru ve gerceklikle uyumlu oldugunu/olacagmi gosterir.

Afsar Timugin’in “diizenli diisiinme” etkinligine yapmis oldugu wvurgu,
bilginin bir biitiin olmasi sebebiyle dnemli ve gereklidir. Bu biitiinliikte yer alan
sayisiz dogru pargaciklarmin biling tarafindan yakalanip algilanmasi ise ancak

felsefenin kavramlar1 lizerinden diisiinmek ve analiz etmekle miimkiindiir:

“Evet insan bilgisi bir biitiindiir ve meraklist bu biitiinde evrensel bilincin sayisiz ya da
ucsuz bucaksiz dogrularmi yakalayabilir. Bunun igin bilincin donanimli olmasi,
felsefenin kavramlariyla diisiinebilme yetkinligine ulasmis olmasi gerekir. Insanligm
gelisimine olanak saglayacak, insanlari1 siirekli aydinlanmaya yoneltecek ipuclart bu
karmastk ya da daha dogrusu cesitliliklerle dolu ortammn patlamaya hazir
tohumlarmdadir.”%

Timugin’in literatiirtinde oldukca yer kaplayan sozciiklerden biri olan biling
ve bu kavrama ait alt basliklar, genellikle ‘yetkin insan’ tanimlamasinda birlesir.
Bireylerin giindelik bilingle degil, yetkin bir bilingle yani yogun bir diisiinme
etkinligiyle hayata yonelmelerini ister. Bunu toplumun gelisimi i¢in bir gereklilik
sayar: “Insanlar genellikle yetersiz bilingle yasamlarmi siirdiiriiyorlar, bir baska

deyisle siradan giindelik bilingle yetiniyorlar. Oysa insanimn sorunlar1 gelismemis bir

bilingle ¢dziilebilecek kadar basit ve kolay sorunlar degildir.”2°:

“Yar1 bilingle ya da eksik bilingle ya da karmagik bilingle ya da sagliksiz bilingle
(bunlar ii¢ asag1 bes yukari ayni seylerdir) yasamak gelisigiizel yasamaktir. Bu
toplumlar i¢in de bireyler igin de boyledir. Kétii bilingler diisiince tiretmekte ¢ok zorluk
cektiklerinden genelde semalarla diisiiniirler ya da diisiiniir gibi yaparlar. Bu semalar
ozellikle toplumsal kaynaklidir. Birinin rasgele buldugunu birileri bilir bilmez ve
gerceklikte karsilig1 var m1 yok mu diye diisiinmeden benimserler.”%°

106 hitps://www.cafrande.org/felsefe-nedir-ne-ise-yarar-afsar-timucin-soylesisi/,(Erisim Tarihi: 01.04.2022)

107 hitp://ozguruniversite.org/2016/08/08/felsefenin-islevi-afsar-timucin/, (Erisim Tarihi:20.04.2022)

?OSAfsar Timugin, “Ahlak Bilgisinin Temelleri”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yaynlari,
Istanbul 2014, ss.144.

109 Afsar Timugin, “Biling Egitimi”, Olesiye Sevmek, Bulut Yaymlari, Istanbul 2009, s.15.
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Timugin, insanm bilinglenmedigi yerde, uygarlik deneyimini her zaman
kotiiye kullanmaya meyilli oldugunu ifade eder. Ciinkii 20. yiizyilda insanlik
yarattig1 uygarlikla kendini tiiketmeye baslamistir. Onemli olan insanm bilincinin
gelismesiyken, insan yarattigi ve giin gectikce de gelistirdigi tirlinlerinin tahakkiimii
altina girmeye baglamaktadir:

“Insanoglu belki de yetersiz biling kosullar1 geregi teknolojiyi cok sevdi, onun yaptig
oyuncaklarla oynuyor ve bu oyunu siirdiirirken yiiksek degerlerden yani ahlak
degerlerinden ve estetik degerlerden uzaklagiyor. Karamazov Kardesler’i ancak bir
insan yazabilirdi, ¢linkii dinyay: bitiin derinligi ve biitin genisligiyle ancak bir insan
gorebilirdi. Insan kendi yerine galistirip giin yirmi dort saat sirt Gistii yatabilecegi bir
varlik tasarlayabilir. Bu diis ta eski uygarliklardan beri vardir. Misirlilar mezarlara
benim yerime ¢alisacak kaydiyla toplu yontular yaparlardi. Bize diisen bu tiir diisler

kurmak yerine beynimizi biraz daha kullanmak igin istekli olmaktir. Diisinmeye biraz
daha vakit ayirmak gerekiyor.”!0

Timugin tiim bu olumsuz gidisata ragmen yine de insanliktan umudunu
kesmez: “Teknolojinin s6zde nimetlerini kullanan insan gercekte kullanilan insandir
ama bunun farkinda degildir. Insan bunlarin altindan kalkar, dniinde sonunda
kalkacaktir, bu olanlar gecicidir. Oncelikle insani siirii insan1 olmaktan ¢ikarmak
gerekir.”**! Tarih boyunca insanin bazen ilerledigini bazen de geriye dogru gittigini
ifade eden Timugin, nasil bir seyirde gidilirse gidilsin insanlik olgusunun her zaman

diger kosul ve giiclere {istiin geldigini ve gelecegini hatirlatir:

“Insanin 6nemini yitirmis oldugunu sanmam, yitirecegini de sanmam. Bu yiizden siirin
de dnemini yitirmesi gibi bir durumla karsi karsiya olamayiz. Yasamda ¢okiis anlart
vardir yiikselis anlart vardir. Simdi yalniz bizde degil biitin diinyada kiiltiir degerleri
¢okiintiiyii yastyor. Insanlar yer yer zaman zaman insan olduklarini unutmak isteseler de
insanlik insanligini hi¢bir zaman yitirmeyecektir. Sermaye her seyi donistiirebilecegini
sanirken aldaniyor.”*2

Timugin, yukarida sozinii ettigi ¢Okiis anlarinda insanin iyiyi, dogruyu,
giizeli ve genel ahlak yasalarmi olmasi gerektigi 6lciide sindiremedigini ve hayatina
tatbik edemedigini belirtir. Felsefenin buradaki gorevi ise insana gercek insan olma
kosullarin1 gostermektir. Felsefe her seyden 6nce insana bir gorii kazandirir: “Felsefe
kadar etki giicii tasiyan bir baska diisiince alani yoktur. Ciinkii o yasami kokten
kavrar ve temelden aciklamaya yonelir. Beslenmenin ve iiremenin smirlarini

asamamis olanlar bu gorlisii yadirgayacaklardir. Dogru iyi giizel yasamak i¢in

10 hitps://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 01.04.2022)
11 hitps://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 01.04.2022)
112 hitps://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 01.04.2022)
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hepimizin felsefeye gereksinimimiz vardir”!'®

. Bu gereksinimden yola c¢ikarak
Timugin pek ¢ok caligmaya imza atmistir. Ona gore diisiiniilenin aksine felsefe igine
girilemeyecek kadar zor bir alan degildir. Felsefe kolaydir, ama egitiminin dogru
yapilmast gerekir. Bastan beri diisiincenin gelisim seyrini incelemek gerekir.
Tanzimat’tan bugiine Edebiyat¢ilar  Ansiklopedisi’nde, Afsar Timugin’in
felsefeciligiyle ilgili su satirlar gegmektedir: “Timugin’in felsefe incelemeleri
(6zellikle Diislince Tarithi géz Oniine alinirsa) 6zgiin ve sistematik bir felsefi dil
olusturmaktan kurmaktan cok, felsefe tarihinin ayrintili ve kapsamli bir sekilde

Tiirkiye’de tanitilmasmi, ogretilmesini amaglamaktadir,

Timugin’in felsefe
alaninda, felsefenin cesitli yonlerine egilen pek cok calismasi bulunmaktadir.
Inceleme-arastirma ve deneme kitaplarina bakildiginda (Aristotales Felsefesi,
Descartes Felsefesine Giris, Nicin Yapisalcilik Degil, Nicin Varolusculuk Degil,
Felsefe Sozliigii, Felsefe Bir Sevingtir, Olesiye Sevmek, Felsefeye Giris) felsefenin
sadece tarithi zemini ile degil, diger yonleriyle de ele alimmaya calisildig:
goriilecektir. Ancak Timugin felsefe 6grenimi icin felsefe tarihine ayr1 bir parantez
acarak: “Felsefe tarihi disinda felsefe yoktur’(kaynak eklenecek) diisiincesini

vurgular. Felsefenin ge¢misini, filozof ve diisiiniirlerini ve onlarin disilince

sistemlerini bilemeden felsefi bir edimden s6z edilemeyecegini belirtir.

Osman Bozkurt, Afsar Timugin’le ilgili olarak: “Her seyden once bir dil
ustasidir Afsar Timugin. “Tirkge ile felsefe yapilmaz” safsatalarmin bile
goriilebildigi iilkemizde en derin felsefi konular1 en yalin, en yetkin anlatimlarla
anlasilir kilan bir kalemdir 0”*® demektedir. Yine felsefe bilgisini yansittig1
eserlerinde dilin kullanimiyla ilgili, Felsefe Profesorii Yasin Ceylan:“Hele Tiirkceyi
felsefe dili olarak kullanmasi, bu alandaki ustalig1 ve akiciligi, bash basina 6nemli

bir basaridir. Lise ve iiniversite seviyesindeki ogrencilerin rahatlikla okuyup

113 hitp://ozguruniversite.org/2016/08/08/felsefenin-islevi-afsar-timucin/, (Erisim Tarihi: 20.04.2022)

14 £4. Murat Yalgin, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Cilt I, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul
2010, ss.1020.

115 Osman Bozkurt,“Bilim ve Edebiyatin Ozgiin Emekvereni: Afsar Timugin”, Portre Afsar Timugin, Haz.
Osman Bozkurt, Bulut Yaymlari, Istanbul 2014, ss.193.
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anlayabilecegi bir felsefe kitab1 yazmak, ancak Afsar Hoca’ya nasip olmustur.”!®

degerlendirmesinde bulunur.

On yili askin siiredir yayimciligini yapan Mustafa Aksoy: “Diisiinebiliyor
musunuz kicuk puntolarla 1300 sayfay1 bulan Diisiince Tarihi isimli eseri yazmak,
hazirlamak bir ¢ilginlik degil de nedir? Bir insanlik tarihi olan bu kitab1 yazmak
Omiir tiiketir. Onun yorulmak bilmeyen arastirmaci tavri, doymak bilmeyen 6grenme
istegi, derin bir edebi elestirmen yani1 olmasa bu kitap ortaya ¢ikabilir miydi?”*!’
ifadelerini kullanir. Mustafa Bey, Timug¢in’in bu denli ¢ok sayida ve yetkin
iretiminin ardindaki mahareti soyle aciklar: “Ve orada anladim ki, felsefeyi anlatmak
icin; hem felsefeyi iyi bilmek ve hem de nasil anlatacagini bilebilmek i¢in edebiyatla
halvet olmak gerekiyormus. Saniyorum edebiyat¢r kisiligi, 6gretmenligi, sairligi ve
derin felsefe bilgisiyle Afsar Hoca bunu basarmis ve herkes i¢in bu isi
kolaylastirmisti. Herkesin ne kadar da basitmis, diyebildigi ama o basite ulasmanin

aslinda miithis bir derinlik ve kalifiye emek istedigini kanitlar gibiydi Hoca.”'!8

Aragtirmaci Sara Celik ise Afsar Timugin’in bir eserinde kullanmis oldugu dil

iizerine ayrintili bir degerlendirme yapar:

“Timugin’in ‘Felsefeye Giris® kitab1 iizerine sunlar sdylenebilir: Oncelikle dili ve
anlatim bigemi iizerinde kisaca duralim. Tirk felsefecileri i¢inde 6z Tirk¢e kullanimi
bakimimdan bu denli tutarli ve inangh bir ikinci kigiye daha rastlamak zor olsa gerek.
Sozgelimi kitabin basindan sonuna dek akil yerine ‘us’ demekten hicbir bi¢imde
vazgecmiyor. Tim felsefi akim (izm) adlarmi Tirkgelestirerek kullanma yolu
tutmaktadir. Ornegin realizm yerine gercekgilik, idealizm yerine {ilkiiciilik demekten
vazgecmiyor. Etik sozciigiinii kitapta bir kez bile kullandigina tanik olamiyorsunuz.
Bunun yerine baglamina gore ahlak ve ahlak felsefesi sozciikleri kullanilmaktadir.
Timugin’in en ¢ok sevdigi ve en yaygin kullandig1 terim biling’ sézciigiidiir.”1®

Hem felsefe alaninda hem de edebiyat sahasinda ¢ok sayida iiriin veren Afsar
Timugin, her zaman kendini edebiyata daha yakin hissettigini, eser olusturma
mihverini Oncelikle edebiyat sevgisinden aldigin1 ve bu edebi iiretimi i¢in de

felsefenin kendisine kaynaklik edecek bir gelisim alan1 oldugunu dile getirir. Ancak

116 yagin Ceylan, “Afsar Hoca Insanlar ve Felsefe”, Bir Portre Afsar Timucin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2014, ss.208.

17 Mustafa Aksoy, “Afsar Hoca”, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yayinlari, Istanbul
2014,s5.164.

118 Aksoy, a.,g..e., 55.163.

119 sara Celik, “Afsar Timugin’in “Felsefeye Giris” Yapiti Uzerine Degerlendirme”, Afsar Timugin’e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yaymlari, istanbul 2010, s.131.
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icinde bulundugu toplumda felsefi bir donanimdan bahsetmenin zor oldugunu hatta
insanlarin derin diisiinme etkinligine hemen hemen hig¢ ihtiyag duymadan yasamlarini
stirdiirdiiglinii goriince, felsefe caligmalarina ayr1 bir ehemmiyet verir. Felsefe artik
Timugin’in beslendigi kaynak degil, kendini topluma karsi yerine getirmekle
yiikkiimlii hissettigi basat sorumlulugu olur. Bu konuyla ilgili Timugin: “Toplumda
felsefe iiretimi yeterli boyutlarda olsaydi ben felsefeyi kendim i¢in bir gelisme araci
olarak gorir ve kendimi tiimiiyle edebiyata verirdim.”*?° demektedir. Bu ciimlelerin
de geg¢mis oldugu ayni soyleside kendini felsefeye adamasina yol acan sebeplerle

ilgili su aciklamalar1 yapar:

“Ben edebiyati seviyordum, ¢ocuklugumdan beri yazar olmayr kafama koymustum,
dolayisiyla biitiin isim edebiyatla olacakti. Siir sonradan ¢ikti, dnceleri haril haril ¢ok
kotli romanlar yazip hepsini birer birer yirttim. Liseyi bitirip edebiyat okumay segtigim
zaman bende bir seylerin eksik oldugunu sezdim. Zamanla bu eksikligin felsefesizlik
oldugunu anladim ve felsefe de okumaya basladim. Ama aklim her zaman siirde,
Oykiide, romanda oldu. Felsefe yalnizca ve yalnizca beni gelistirecek olan kaynakti. O
arada yasadigim toplumda yani benim toplumumda yani sorumlusu oldugum toplumda
felsefeye biylk bir gereksinim oldugunu gordiim. Sanki giindelik bilingle yasami
gotiirmeye calisan insanlarin iilkesinde yasiyordum. Felsefe iireterek toplumumun
gelisimine kiigiiciik bir katkida bulunmak istedim.'?*

Yetmigli yaslarindan itibaren kendini yalnizca edebiyata verecegini, yazmay1i
planladig1 6ykii, roman ve siirlerle hemhal olmak istedigini dile getirir. Ciinkii artik
sorumluluk bilinciyle hayatm1 adadig1 felsefe gorevi kendince, bir oOlciide
tamamlanmistir. Kendisinin de belirttigi gibi felsefe yapmaktaki amaci “yasamu
doniistiirmek”??tir. Artik toplumda felsefeye yonelik belli bir farkindalik olustugunu
gorerek sanatsal faaliyetlerini onceler. Ne var ki, felsefe ile olan kordon bagi da asla

kopmayacaktir:

“Gorev duygusu agir bastikea ben giin oldu siiri, dykiiyii, romani ikinci plana attim.
Gorevimi ne kadar yapabildigimi bilmiyorum, ne var ki benim smirim bu kadardi.
Herkesin bir biling tavani vardir, insan Omriiniin yasami doéniistirmek gibi amaclar
acisindan ¢ok kisa oldugu da diisiiniiliince. Yetmis bir yasima geldim, kalan émriimde
artik yazmadigim siirleri yazmak, tasarlamadigim oykiileri tasarlamak, yeni romanlar
diisinmek istiyorum. Bu benim felsefeden kopmam anlamima gelmez elbet, ¢iinki
felsefe bir aliskanlik oldu.”'%

120 Cetin Veysal, “Afsar Timugin ile Kisa Bir Soylesi”, Afsar Timugin'e Armagan, Haz: Getin Veysal, Zehragl
Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, ss.4.

121 eysal, a.,g..e., 5.4

122 \seysal, a.,g..e., 5.4

123 \eysal, a.,g.,e., s5.5.
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Bu noktada Timugin’in felsefe ve edebiyat kavramlarina bakisini da mercek
altna almak gerekir. O, her iki alanla da ilgili ayrintili aciklamalar ve
kargilastirmalar yapmistir. Genel kanis1 iki alanin da birbirini besledigi ve birbirine
gereksinim duydugu yoniindedir. Ancak sair, edebiyatin islevselliginin daha fazla

oldugunu diistinmektedir.

1.9.2. Timugin’e Gore Felsefe-Edebiyat Tliskisi

Afsar Timugin s6z konusu insan arastirmalar1 yani insan olgusunu aydinlatma
gayesi oldugunda edebiyata Oncelik verir. Insani ilerlemenin gergeklesmesi igin
felsefi kavramlarm toplum tarafindan 1yi anlasilmasi gerektigi inancindadir. Edebiyat
bu noktada devreye girer ve felsefe Ogretilerini de kendi sanat potasinda eriterek

insanligin hizmetine sunar:

“Edebiyatla felsefenin tarihten bu yana evrensel insan diisiincesini birlikte dokumus,
birlikte 6rmiis, birlikte islemis oldugunu gormemek i¢in koér olmak gerekir.
Aristoteles'de edebiyat pek yoktur, tamam ama Platon filozof olmadan 6nce edebiyat
adamidir. Aristoteles kesin bir bigimde belirleyicidir, diisiince kivrakligi Platon' un
isidir. Ydiriiyelim bu yana dogru. Lucretius Carus sair mi filozof muydu? Gene
yiiriiyelim bu yana dogru. Aydinlanmacilar bir yandan felsefenin edebiyatgilar1 Gte
yandan edebiyatin felsefe adamlar1 degiller miydi? Onlar besbelli yogun bir felsefe
bilgisiyle donanmig da degillerdi, dogrusu onlarin ¢ok iyi goren, derinlemesine géren
kisiler olduklarmi sdylemek de giic. Jean Jacques Rousseau'yu ayri koyun, tim
aydinlanma diisiiniirleri ¢ok siradan felsefe adamlaridirlar. Felsefelerini edebiyata katik
etmeselerdi yazdiklar1 seyler bize ¢ok bir sey anlatmayacakti. Diinyayr yani toplumsal
yasami diizene koymak icin o kadar ¢ok felsefeye gereksinim yoktu belki de. Belki
kitlelerle iliski kurma isinde edebiyat daha yararli ya da daha etkin bir ara¢ olabilirdi.
Birinden biri insanlar1 aydinlatmakta kullanilacaksa edebiyat daha kullanisgh olmalidir.
Daha dogrusu edebiyat felsefenin kati meyvalarini yumusatacak, onlar1 yenir yutulur
kilacaktir.”

Bu iki alan, yani edebiyat ve felsefe; birbirlerinden ¢ok baska alanlarmis gibi
algilansa da, hatta cogunlukla birbirlerinin tam zitt1 kutuplarda yer alsa da, Timugin’e
gore aslinda “birbirlerinin az ¢ok bagimlis1 gibidirler”'?. Ona gére diinyay: algilama
ve yasami kavrama noktasinda tam yetkinlige ulasabilmenin formiilii; bu iki alanin

birbiri i¢cinde erimesidir. Ciinkii: “Felsefesiz edebiyat kim ne derse desin kaba saba

124 Afsar Timugin, “Felsefesiz Edebiyat Edebiyatsiz Felsefe”, Olesiye Sevmek, Bulut Yayinlari, istanbul 2009,
s.54.
125 Timugin, a., g., e., 5.47.
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bir yonelimin {iriiniidiir, edebiyatsiz felsefe de bir ¢okbilmislik bildirisinden baska bir
sey degildir.”?

Timugin biitiinsel insana ulasmada iki alanin da bilgi ve yontemlerinden
faydalanmak gerektigini belirtir. Zaten ¢ogu yerde birbiri i¢ine gecen felsefe ve
edebiyat, yasamla ilgili sorularimiza ve karsilastigimiz sorunlara birlikte yanit

verirler:

“Su duyguya siz de ikide bir kapilmaz misiniz: felsefenin yerinde gozii var edebiyatin,
ikide bir bilgiclik taslamasi ondandir. O duygunun &biir yiizii size sunu soyletir: felsefe
edebiyata 6zenmeden edemez. Bu ikincisi her yerde her durumda gegerli degil: mih gibi
bir dille yazan filozoflara ne demeli? Felsefenin ¢okbilmisligi edebiyatin yumusakligina
uyar m1? Gene de bu ikisi yani edebiyatla felsefe yakin durur birbirine. Edebiyat felsefe
tadi verir ¢cok yerde, felsefe de edebiyata calar zaman zaman. Edebiyatta felsefeyi
felsefede edebiyati buldugumuzda uygar insanin gerekli biitiinliige kavustugunu,
bitiinsel insana yaklagtigimizi duyariz.”*?’

Timugin’e gore kiiltliriin {i¢ temel alam1 vardir; bunlardan biri felsefe, biri
sanat, biri de bilimdir. Bu alanlardan her biri 6zerk alanlar olarak goriiliir, kismen de
dogrudur. Ciinkii her biri kendi kosul ve yontemleriyle is goriir. Ancak bu alanlar
arasinda sik1 baglar oldugu da asikardir. “Bilginin bir alanina sikisip kalmak verimli
kilmaz bizi. insan bilgisi bir biitiindiir, insam biitiinsel bir varlik olarak ele almak ve
ozellikle ¢cokyonlii bir bakis a¢is1 iginde insan bilimlerinden felsefeye bir yol agmak
gerekir'?. “Oyleyse gercek gii¢ felsefede, bilimde ve sanattadir, onlarla yetkinlesen

bilinglerdedir*?°.

Iyi bir kiiltiir insanmm bilimden felsefeyi, felsefeden sanati, sanattan bilimi
ayirmadigimi daha dogrusu aymrmamasi gerektigini diigiinlir. Bunlardan her biri ayr1
uzmanlik alanlar1 olsa da bir alan diger alana gereksinim duymaktadir. Neden-sonug
iliskisine bakildiginda bu durum da, yine insan diislincesinin bir biitiinliik arz ettigi
fikrine ¢ikmaktadir. Alanlar birbirinden kopuk kopuk diistiniilmemelidir. Timugin’e
stirekli yoneltilen sorunun aksine; felsefe edebiyatla ¢elismemekte, tersine

birbirlerini tamamlay1p katki saglamaktadirlar. Ciinkii; “Iyi felsefe ayn1 zamanda iyi

126 Timugin, a., g., e., 5.47.

27 Timugin, a., g., e., 5.47.
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edebiyattir, iyi edebiyat da her zaman iyi felsefedir.”**® Felsefeci kimligine ragmen
hi¢cbir eserinde tamamen felsefi bir bakis acis1 ya da edebi mahiyete kiyasla felsefi
malzeme agir basmamistir. O bu konuda sunlar1 sdyler: “Edebiyata oldugu gibi
konulmus felsefe ¢ok zaman siritir, igreti kalir. Felsefedeki edebiyat da ¢ok zaman
yapmacik tadi verir.®! Felsefe denildiginde akla bir diisiinme etkinligi geliyorsa, o
halde diisinmeyen bir sanat da mimkiin goérinmemektedir. Nihayetinde
duygulanimm bir 6nceki asamasi, o duygunun meydana ¢ikmasini saglayan diisiince

ya da distincelerdir.

“Nice edebiyatlar vardir, sézde edebiyatlardir bunlar, diigiinmeyi bir tiirlii beceremezler
de habire duygularin iizerine, kaba gozlemlerin iizerine, bulanik sezgilerin iizerine
giderler. Duygu denilen sey diisiinceden ayriymis gibi, duygu diisiincenin bir yiizi,
Oznel yiizii, kisisel ylizii degilmis gibi, duygu bu yana diisiince bu yana diyerek
edebiyati felsefeden ayri1 tutmaya kalkanlar toplumun yar1 cahil aydinlarindan baskalari
olabilir mi? Siz hi¢ diisinmeden duygulanan ve duygulanmadan diisiinen insan
gordiiniiz mi?"3?

Felsefenin diger alanlara katkisi s6z konusu oldugunda, ge¢miste tiim
alanlarin felsefenin bagrindan ¢ikip ondan ayrilarak Ozerklestigini unutmadan bu
konuyu ele almak gerekir. Afsar Timugin felsefi diisiinmenin yani mevcut olandan,
olabilirlikler diinyasina gecisin hayatimizda ve sanatimizda ne gibi ivmeler, ne gibi
giizellikler yarattigin1 layikiyla ornekler. Felsefi diisiince sekliyle beraber insana

bambaska kapilar agildigini vurgular:

“Ozellikle XVIL yiizyilla birlikte, 6zellikle Descartes ve Leibniz'le birlikte insanlik
olasi'nin dnemini kavradi: diinyayr doniistiirmek ya da diinya iizerinde yeni bir diinya
kurmak fikri bundan sonra gelisti. Insanoglu olan'dan olasi olan'a bakmay1 bilmeseydi
ne sanat ne bilim ne felsefe gelisebilirdi. Ornegin insan o koca demir yigmlarin1 suda
yiizdiiremezdi, o koca ugaklar1 havada uguramazdi. Dogayr Oykiinen bir eskicag
yontucusunu belki yaratabilirdi ama bir Picasso'yu kesinlikle yaratamazdi. lyi ki diisiin
icindeki gercegi ve gergegin igindeki diisii bulup ¢ikardik. Bize verilmis olan diinyada
gemiler de ucaklar da yoktu, Picasso da yoktu, sanatin her dalinda yetkin anlatim
olanaklar1 olusturan simgeler de yoktu.”%

Timugin’e gore bu alanlarin arasindaki tek ayrilik, yontem ayriligidir. Yani
sanatin insana bakisindaki Ozelliklerle felsefenin, bilimin bakisindaki Ozellikler

sanildig1 kadar farkli degildir. Bu ii¢ alan da insan arastirmasi yapmaktadir. Ama

130 A fgar Timugin, “Felsefesiz Edebiyat Edebiyatsiz Felsefe”, Olesiye Sevmek, Bulut Yaymlari, istanbul 2009,
s.48.

BlTimugin, a.,g..e., 5.49.

132Timugin, a.,g..e., 5.55.

133 A fgar Timugin, “Biling Egitimi”, Olesiye Sevmek, Bulut Yayinlari, istanbul 2009, s.12.
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felsefe bir bagka anlamda insan1 arastirir, deyim yerindeyse tiim insanlik tarihinin
derinine dalar. Yani kavramsal diislince planinda insani aragtirir. Bilim; deneysel ve
kavramsal planda arastirirken, sanatsa duygusal-diisiinsel planda insani arastirir.
Bilimde ve felsefede sadece nesnellikleriyle ele alinan inan sanatta 6znellikleriyle de
ele alinir. “Bilim ve felsefe 6zele yaklasmayi diisiinmeden genele ulasmay1 amaglar.
Sanat geneli somutta ya da 6zel olanda gostermeye yonelir. Oyleyse bilim ve felsefe
duyguyu dislamistir, duyguyu arastirirken bile duygusal olmaktan kagmir. Sanat ar

diisiinsellik oldugu kadar ar1 duygusalliktir.”13*

Aralarimdaki tek ayrim dizge yahut sistem ayriligidir. Sistemli bir agiyla
bakilirsa, dogru noktalar agik secik goriilebilecektir. Bunun icin ise bir felsefi
derinlik gerekmektedir. Insami derinligin yakalanamadigi yerde maalesef hasat
edilebilecek fazla sey de yoktur. Timugin, o derinligi yakalayabilmek icin ister
istemez bu kavramsal diisiinceye yonelmek gerektigini soyler. Ayrica sunu da hep
gbz Onilinde tutmak gerekir ki; felsefedeki felsefeyle sanattaki felsefe de aym
degildir.

“Kisacast edebiyat da bir tiir felsefedir, ama bir tiir felsefedir. Insanla ilgili tiim
duyarliklarin felsefesidir, insanlik durumlarinin felsefesidir. Gegmise sdyle bir bakin,
kimler kald1, kimler gitti, kimler kalic1 oldu, kimler siipiiriildii. Iste bu yiizden edebiyat
ciddi istir, kimilerinin sandigi gibi bir diisciiden bir diis¢iiye sunulan bir oyalanma

bildirisi degildir. Bu yiizden edebiyat adaminin temel sorunu diizey sorunudur. Gergek
edebiyat adam bu yiizden bir hevesliden ¢ok daha baska biri olmalidir.”13

Felsefeyle dogrudan ilgili olan Estetik alan1 da her ne kadar kendi yontem ve
kosullarin1 olustursa da giizelin bilgisine ulasma yolculugunda felsefenin ayak
izlerini takip eder. Baslica bir edebiyat estetigi, miizik estetigi, heykel estetigi gibi
estetiklerden sz edilebilir ancak bu alanlari toplayan bir genel estetik var ki, o
estetik dogrudan dogruya biitliin sanatlarin kurallarini tartisirken onlarin felsefi
temellerini de tartigir. Estetik boylece 19.yydan itibaren basli basina bir arastirma
alan1 olur. Her ne kadar felsefeden ayrilmissa da, estetigin de felsefeye bir
gereksinimi vardir. Istisnasiz insan ugrasi olan her alanin vardir. Timugin’e gére
felsefenin eksik oldugu yerde yiizeysellik baslar ve bu da insana bakista yanliglklarla

dolu olma tehlikesi getirir.

134 Afsar Timugin, “Felsefesiz Edebiyat Edebiyatsiz Felsefe”, Olesiye Sevmek, Bulut Yayinlari, istanbul 2009,
s.57.
135 Timugin, a.,g..e., 5.58.
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Afsar Timugin; edebiyati bir duygulanim alani gérmekten ¢ok, yogun
diisiinselligin yer aldig1 bir edim olarak kabul eder. Ancak bu diisiinselligin de belli
bir 6l¢iitii olmali ve diisiincenin hacmi sanat eserini gdlgede birakacak kadar yogun
olmamalidir: “Diisiinen edebiyat baskadir, igine felsefe konmus edebiyat
baskadir.”**® Edebiyatin bir sanat dali olmasi, onun anlatmak kadar sezdirmek,
duyurmak gibi 6zellikleri de olmasi anlamina gelir: “Sanat bilinci insanla ilgili temel
diistinsel etkinligi bir haz deneyi olarak yasamay1 ve yasatmay1 bilecektir. Felsefe
yapmak anlatmaktir, sanat yapmak duyurmaktir.”**’ Timugin diisiinmeyen edebiyati,
ayaklar1 yere degmeyen edebiyat olarak nitelendirir ve bu tip salt duyguculuktan
olusan bir edebi mesguliyetin insan1 olmadik yerlere gotiirdiiglini ve bu tir
edebiyatlarin genelde bir duygu somiiriisiiyle is gordiigiinii dile getirir. Ona gore:
“Felsefe edebiyat1 merkeze dogru ¢eker, eksene yaklastirir. Felsefe edebiyatin ussal

belirleyeni gibidir.”%®

Timugin igin aslolan; felsefede de edebiyatta da insan diisiincesini felsefi
plana yaymaktir. Bunu yaparken de bulanikliga diismeyen, agik ve etkili bir anlatim
dili tercih edilmelidir: “Iyi bir edebiyat da iyi bir felsefe de gelismis bir dil bilinci

tizerine oturur. Sorun éncelikle anlatabilme sorunudur.”*3°

1.10. SANAT HAKKINDA GORUSLERI VE SANATCIY A BAKISI

Afsar Timugin sanatin 6zilinli ¢ocuklukta bulur. Hayatla ilgili ilk karsilagmalar
ve ilk ¢ikarimlar sanat i¢in birer baglangi¢ noktasi olur. Diisiincenin ¢ocukluktaki saf
hali, ¢ocugun diinyaya heyecanla yonelisi ve bu yonelisle yasadig1r deneyimler onun
ic diinyasimnin taslagini olusturacaktir. Bu tecriibeler arasinda mutluluklar oldugu
kadar {iziintiiler de vardwr. iste bunlarin ¢ocuk bilinciyle anlamlandirilma edimi,
sanatsal yaratmin da ilk filizlerini verir: “Sanat c¢ocukluktan, &zellikle
cocuklugumuzda yasadigimiz yoksunluklardan beslenir. Cocuklugun ilk izlenimleri

yani ilk karmagsiklar ya da bir baska deyisle ilkoérnekler ruhumuza kazininca sanat

136 A fgar Timugin, “Felsefesiz Edebiyat Edebiyatsiz Felsefe Olur mu ya da Olmali mi?”, Felsefelogos, Sayi:17-18,
2002, s. 9-15.

137 Afsar Timugin, “Felsefesiz Edebiyat Edebiyatsiz Felsefe”, Olesiye Sevmek, Bulut Yayinlari, istanbul 2009,
s.49.

138 Timucin, a.g..e., 5.56.

139 Timugin, a.,g..e., 5.48.
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icin iyi bir kaynak olugsmus olur. Sanat¢i ¢cocuklugunun duygusallikla belirgin bu
ilkizlenimlerinden beslenir. ilkornekler olmasaydi sanatimiz kupkuru bir sey
olurdu.”**® Timugin sanatsal yaratida miihim olanin ¢ocuksu bakis1 muhafaza etmek
oldugunu savunur. O, ¢ocuklugun gizlerinde kisiligin koklerini bulur ve ona gore bu
kokler de sanat¢imin dogus ortammin ta kendisidir. Ciinkli ¢ocuklukta bilingdigina
yerlesen izlenimler, kisiligin gelisiminde azimsanamayacak bir paya sahiptir. Bu
izlenimleri okuyan ve anlamlandiran biling, biiylik 6l¢iide kisiligi belirleyen bir veri
deposu olusturur. Ileriki yillarda bu izlenimlerin, mizacin ve kiiltiir cevresinin de isin
icine girmesiyle olusturulan kisilik, adeta sanat¢inin sanatina yansitacagi bir ‘bilge

golge’ oluverir:

“Yetenekler ilk cocuklugun alacakaranliginda, kalin ortiiler altinda, yogun bir
sessizlikte olusurlar. Cocukluk deneyleri sessizce olusan ¢ok Onemli deneylerdir.
Kisiligimizin ilk belirlenimlerini kendilerinde tasirlar. Henliz kavramsal bilincin
olusmadigi kosullarda ilkbiling ya da onbiling tam tamma yarmki ben’imizin
Onkosullarmi igerir. Bir kibrit kutusunu masanin iizerinde ritmik devinimlerle siirmekte
olan ki¢lk cocuk, siz nereden bileceksiniz, kocaman bir yolcu gemisini okyanusta
gotiirmektedir. Ustelik o anda ¢ocuk oyun oynadigmin bilincindedir.”*4!

Yetenek kavraminin olduk¢a bulanik bir kavram oldugunu, dogustan gelen
yetenek diye bir sey olmadigini, dogustan gelen birtakim 6zellikler olsa da sanatsal
yatkinligin bunlar igerisinde yer almadigmi diisiinen Timugin, sanatsal yaratimin
ancak c¢aba ile gerceklesebilece§i goriisiinii savunur. Cabadan kasti ise yogun bir
egitim siirecidir. Sanatg1, ancak bu sekilde kendinde var olan sanatsal yatkinligi giin

yiiziine ¢ikartip somut bir hale sokabilir:

“Yatkinlik kendi basina hicbir sey degildir. O bir giiciilliikten baska bir sey degildir.
Onun edimlilik durumuna gegebilmesi yani gergeklesebilmesi ¢ok yogun ve ¢ok giiclii
deneyimlerle taglandirilmis diizenli bir egitimin sonucu olacaktir. insan igin her gercek
basar1 egitimle saglanabilir. Ne var ki dogustan yetenekli olusa inananlar iist diizeyde
sanatsal yaratict giice ulasmanin pek de ¢aba gerektirmedigi gibi 6 O bir inanci
stirdiiriirler. Yetenekli kisinin iyi seyler yapabilmek igin ¢irpinmasi gerekmez, onun
yapacagl sey kendinde zaten var olan yaratma giiciinii esinin de yardimiyla etkin
kilmaktir. Onlar boyle diisiiniirler.” 14?

Timugin’in vurgusu cocukluktaki izlenimleri ve ¢ocuksu bakisi koruyarak,

sanatsal yaratima ulasmaktir: Sanat¢i ¢ocuklugunu usuyla aydinlatan ve bdylece

140 Osman Bozkurt, “Afsar Timugin’le Soylesi” Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yaymlari,
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142 Timugin, a.,g..e., 5.60-61.

40



insan1 yorumlayan insandir. Cocuk giizel ve dogru goriir. Cogumuz biiyilidiikge
gérme guciimizi koreltiyoruz, para kazanma giicimiizii gelistiriyoruz. Biiylimek
sanata zarar verir, elbet cocuk kalmak da: sorun g¢ocuk bakigimizi korumakla
ilgilidir.”43

Timugin’in sanatgiya bigtigi rol, dogustan getirilen yetenekler dogrultusunda
sekillenmez. O, sanata ulagsma seriivenini bahsedilen bir meziyette degil, bireysel
cabada goriir. Onun sanat¢idan beklentisi; dogustan getirdigi yetenegini, zamani belli
olmayan bir esinle harmanlamasi degildir. Onun beklentisi, sanat¢inin bir 6ze
ulagma, bir gorii elde etmesi isidir. Yani bir farkindalik durumu olan, ytliksek biling
seviyesine ulagma isidir. Boylelikle sanat¢1 perspektifini genisleterek, insana dair pek

cok yasam gercegini dile getirebilme imkani bulur.

“Sanat¢min sorumlu oldugunu disiiniiriiz. Dogrudur. Ancak sanat¢i sorumlulugunu
sanatinda ortaya koydugu heyecan dolu belirlemelerden ¢ok insan yasamina getirdigi
aciklamalarla yerine getirir. Felsefe adami gibi bilim adami gibi sanat¢1 da bizim biling
aydinligimizin en onemli kaynagidir. Buna gore sanat¢inin kendinde yaratacagi sey
oncelikle yetkin bir biling diizeyi olmalidir. Sanatin bir yetenek isi oldugunu hatta
dogustan gelme bir yetenek isi oldugunu diisiinenler konunun disindaki kisilerdir. Sanat
bir ¢aba isidir, deha da elbet bu ¢abanin zorunlu bir triiniidiir. Yetenek elde edilen bir
seydir, hazir verilmis bir sey degildir. Gergek sanatci tiim insan yasamia filozofca
bakmay1 bilen insandir. Gergek felsefe adami da diisiincelerini bir sanatgi inceligiyle
ortaya koyan insandir.”44

Timugin’e gore sanat tiim alanlar igerisinde insana en yakin olan, insani en iyi
okuyan alandir. Sanatin salt sanat amacgli yapilmasi fikrine katilmaz ancak sanatin
muhakkak estetik kurallar ¢ercevesinde var edilmesi gerektigini belirtir: “Sanat insan
icindir, yasamdan gelir ve yasama yansir. Sanat insanlar arasinda baglar1
giiclendirecek, insanlar1 birbirine baglayacak, ortak bir ge¢misin ve ortak bir
gelecegin sorumlular1 olduklarmi duyuracak tek ortamdir. Biitliin bunlar sanatgiy1
ayricaliklt kilmaz. Sanat¢1 insanlarin arasinda bir insandir, 6biir insanlardan biridir.

Sanatg1 ayrica insanin gelecegi i¢in dzel dngoriileri olan insandir...” %4

Afsar Timugin sanat¢min, yaratim evrenini zenginlestirmek acisindan ¢ok

0zel bir konumda oldugunu belirtir: “Sanat¢1 gilizelin yaraticisi oldugu kadar, bir

143 Osman Bozkurt, “Afsar Timugin’le Soylesi” Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yaymlar,
Istanbul 2014, s.68.

144Cetin Veysal, “Afsar Timugin ile Kisa Bir Soylesi”, Afsar Timugin'e Armagan, Haz: Getin Veysal, Zehragiil
Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s.7-8.
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giizel uzmamdir ya da ustasidir”*® Dolayisiyla “Sanat yapit1 karsisinda estetigin
islevi, sanat¢inm tasarimi olan bu giizeli anlamaya yardimei1 olmaktir.”**" Clnk
sanat¢1 “O, giizeli yaratirken giizeli giizel kilan kurallar1 diisiiniir ve tartigir.”'48
Sanat¢inin bu gilizele ulagsma yolculugunda; yogun diisiinme, tartisma ve ekleyip
cikarmalarla ulastigr sonug, onun sanatinin da istiinde yiikseldigi zemini
olusturacaktir: “Yapitin1 kendi kendiyle tartisarak yaratan bu arada estetigini de
olusturmus olur. Bu 6zel estetik, sanat¢min estetigi, estetik¢inin belirleyecegi genel

estetigin Oziinii olusturacaktir.”14°

1.10.1. Estetik

Estetik, giizelin bilimidir. Timugin estetik i¢in; “bir bilim olmaya calisan,

bilimsel diyebilecegimiz yontemlerle is géren bir bilgi alan1”**° tanimlamasmi yapar.

Her insan, siradan bir hayat yasadigini diisiinse bile giindelik rutininde giizelle
alisverisi olan varliktir. Nasil 1yi ve dogru, insan ruhunun bir pargasiysa, giizelin de
bu biitiinliigiin bir par¢asi olmas1 gerekir. “Timugin’in Estetik ve Sanat baglamindaki
tartigmalarin1 iki bilgi alan1 olarak; sanati pratik, estetigi ise bu pratigin
¢oziimlemesine dayali teorik bir bilgi alani olarak gordiigiinii”®®! varsayabiliriz.
Boylelikle “Timugin’in estetiginin bilgi nesnesi, klasik estetigin metafizik kavramlari
degil, genelde sanatin, 6zelde ise sanat eserlerinin kendisidir.”*®?> Bu noktada
Timugin, sanatsal giizelle dogal giizeli ayirmak gerektigini belirtir. Burada soz
konusu olan dogal giizel degildir. Elbette bir doga estetiginden de séz edilebilir
ancak arastirma alani i¢erisine giren insanin yarattig1 tiriinlerdeki estetiktir: “Estetik

olanin aciga ¢ikmasi igin, sanat¢min yaraticihigina gereksinim vardir.” 3
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Sanat bir soyutlamalar alani olduguna gore; “Sanat¢inin yapiti, soyutlamayla
varilmis bir diisiincenin cisimlesmesidir.”*®* Sanat¢min bu miidahalesi, dogada olan
nesneli, 6znelin ¢emberine alir. Bu g¢emberin igine girmesiyle artik bi¢imi de
degismeye baglar. “Kald1 ki somut nesnelerin yansitildig1 bir yapitta bulmamiz
gereken sey dogrudan dogruya o somut nesnelerin kendileri degildir, onlarda

sezdigimiz ama onlar1 ¢ok asan bir seydir.”*>®

Boylelikle olagan olan, olagandis1 algilanarak sanati izleyen kiside bir estetik
haz olusturur. Tipkt Afsar Timugin’in su 6rnekle agikladigr gibi: “Estetiklestirilmis
bir deniz, girmek isteyecegimiz bir deniz degil, gormek isteyecegimiz bir

denizdir.”1%6

Timugin’e gore dogada da bir yaratilmishk vardir ancak bu kaliplasmis bir
yaratidir. Her an kendini yaratan bir degerler silsilesi yoktur. Sanata gelince sanatta
her an bir yeniden yaratma s6z konusudur. “Boylece Timucin estetik olanda
yaraticinin bilincini zorunlu goérmektedir; c¢ilinkii kendiliginden estetik nesne
yoktur.”®®” Timugin’in giizel’e ulasmada sanat¢min dikkatini, daha dogrusu onun

dogal’a olan miidahalesini sart kogsmasi, “sanatsal duyarliligin” bir neticesidir:

“Giizel her seyden once insani bir inceligi gerektirir: “Bir sanatci giizel {izerine incelmis
duyarliligiyla sanatgidir, bu duyarlilik ona bas dondiiriicii sevingler saglar, ayni
zamanda bigimsellikle ilgili ve oransizlikla ilgili gene incelmis bir duyarlilik igerir,
barmdirir." Boylece giizel dogada hazir bulunmus bir deger olmaktan Oteye geger.
Giizel dehanin bigcimbozmalarla elde ettigi bir giitiir, o her seyden dnce yepyeniyle ya
da ozgiinle ilgili olmalidir. Bu yiizden giizel gariptir, sasirticidir.”15

Giizel, hayal edilende degil algilanan seydedir. Ancak somut olan bir sanat
yapit1 estetigin Olgiilerine tabii tutulabilmektedir: “Bu agidan bakildiginda estetik
nesne, dogadan ¢ok, sanat¢inin bir {iriiniidiir; sanat¢i, dogayr gormek istedigi bigime

5159

getirmektedir. Timugin’in estetigiyle ilgili su degerlendirmeler oldukca

aydinlatici mahiyettedir:

154 Afsar Timugin, “Iyi ve Giizel”, Felsefe Sorunu olarak Giizel ve Iyi Sempozyumu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Felsefe Boliimi, 16-17 Nisan, Istanbul 2009.

155 A fgar Timugin, “Estetik Bilgide Yabancilasma Olgusu” Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2014, 5.127.

156 Afsar Timugin, Estetik, 4. Baski, Bulut Yayinlari, istanbul 2000, 5.162.

157Engin Delice, “Sanatsal Yaraticihgin Olanagindan Estetik Bilginin Olanagma”, Afsar Timucin'e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yaymlar, istanbul 2010, s.69.

158 Afsar Timugin, “Baudelaire’nin Platon’cu Diinyas1”, Olesiye Sevmek, Bulut Yaymlari, istanbul 2009, s.136.
159 Afsar Timugin, Estetik, 4. Baski, Bulut Yayinlari, istanbul 2000, s.162.
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“Sanatsal iriinlerin varlig1 ve bu iiriinleri var kilan sanatin bilgisi, estetigin bilgisidir.
Cagdas estetik, estetik bilgisini {irlinlerin kendisinden edinmeye calisir. Buradan
bakildiginda c¢agdas estetigin arastirma alani dogrudan sanatin kendisidir, ancak
Timugin yapiti1 6ne ¢ikartan sanatsal yaklasimin ve gerisindeki diinya algilayisinin ne
oldugunun da dikkate alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Onun estetik bakisinda,
kuramin onemi degil, dnceligi zayiflar; estetikte uygulamayr da dnemsemek, sanatta
yaraticiliga ve yeni gelismelere yer ayirmak anlamima gelmektedir. Estetik, kuramsal
olma yanim felsefeden alirken, sanatsal olan yapita ampirik olarak ydnelimi onu pratik
kilar. Boylece estetik arastirma, sanatsal pratikte estetik ilkeleri aramak olmaktadir.
Estetikte arastirmanin amaci, sanatsal giizeldir. Klasik estetikte oldugu gibi, cagdas
estetik de giizeli arar; ama ¢agdas estetigin aradigi giizel, sanattaki giizeldir. Boylece
Afsar Timugin’in estetiginin arastirma amaci, ‘kendinde giizel degil’, ‘sanat yapittaki
giizel’dir. Sanatin, estetigin arastirma alani olmasi, estetigin yargisinin sanat ile sinirl
olmasmi zorunlu kilar,”’*60

Afsar Timugin iilkemizde estetigin dnemsenmedigini dile getirir. Maalesef
Tirkiye’de 6zel ve devlet liniversitelerinde “estetik¢i” unvanina sahip bir meslek
erbabini yetistirecek boliim yoktur. Sadece felsefe boliimlerinin bazilarinda estetik
dersleri verilip gegilmektedir. Timugin’e gore pek cok sanat dalinda yiizeysel
kalmamizin sebebi estetik bilgimizin ve estetik gdrlimiiziin yeterince gelismemis
olmasindandir: “Bizim iilkemizde sanat¢inin verimsizligi biraz da onun estetikle
ciddi iliskiler i¢inde olmayisindan gelir**%! Timugin, siradan sanat¢min estetikgi ile
karsilagmak istemeyecegini soyler. Ciinkii onun sanat yaratimi daha ¢ok rastlantisal
sekillerde gerceklesmistir. “Sanatin ne oldugunu bilmeyen sanatgilar bir tiir goniil
yordamiyla iist diizeyde sanat iirtinleri olusturmaya girisirler. Sonug¢ elbette ¢ok
zaman sradanligl, zaman zaman da ortalamayr tutturmakla ilgili olabilir. Ust
diizeyde bir sanat etkinligi i¢in ger¢ek anlamda yetkin bir estetik bilincine ulagmis

olmak gerekir.”1%2

Afsar Timugin estetik bakista olumlu ya da olumsuz yargiy1r verebilmenin

kosulunu yetkin bir bilince ulasabilmeye baglar:

“Sanat s6z konusu oldugunda yetkin bilincin iki ayr1 yonde gelismis olmasi beklenir.
Once sanat¢1 genel insan bilgisiyle donamis olmalidir. Sanatta éncelikli kosul insan
bilgisine genis cergevede ulasmis olmak kosuludur. Insanligi tarihine yerlesmemis bir
biling yalniz sanat alaninda degil, bilimde ve felsefede de eksikli kalacaktir. Ayrica
sanata yonelen her bilincin estetigin bilgisiyle donanmis olmasi gerekmektedir. Bu

160 Engin Delice, “Sanatsal Yaraticiligin Olanagindan Estetik Bilginin Olanagna”, Afsar Timugin'e Armagan,
Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s.46-47.

161 Afsar Timugin, “Estetiksiz Estetik”, Olesiye Sevmek, Bulut Yaymlari, Istanbul 2009, s.63.

162 Timugin, a. ,g., e., 5.61.
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donanim sanatgiya giizeli ¢irkinden ya da daha dogrusu estetik anlamda olumluyu
olumsuzdan ayirma giicii kazandiracaktir.”63

1.11. SAIR KIMLIGi

Afsar Timugin Yeni Siirimizin Kisa Romam: adli kitabinda, Tanzimat
doneminden baslayarak, Servet-i Flnun, Fecr-i Ati, Hece Siiri, Toplumcu Siir,
Toplumcu Siirin Disinda Kalanlar, Birinci Yeni, ikinci Yeni ve 1960’lara kadar
uzanan bir edebiyat tarihi incelemesi yapar. Bu dénemlerin edebi 6zelliklerine ¢ok
kisa degindikten sonra, sairlerin eserlerinden drnekler vererek ve estetik bakisini da
konumlandirarak genel bir Tiirk Siiri panoramasi ¢izer. Timugin’in estetik bakisinin
sanata ve siire bakis1 dogrultusunda basarili buldugu hatta deha olarak da
nitelendirdigi sairler ve siirleriyle ilgili ayrintili agiklamalar verirken, baz1 donem siir
ve sairlerini de gerek kullandiklar1 dil, gerekse teknikleri bakimindan elestirmekten
geri durmaz. Tezimizin konusunun Afsar Timugin’in siirleri olmasi1 dolayisiyla,
sanatgmin siir ve siir dili hakkinda derinlemesine goriiglerini iceren bu
incelemesinden bazi bilgiler aktarilmasinin, onun sanatinin da golgede kalmis

yOnlerini agiklamasi agisindan faydali olacagini diistinmekteyiz.

1.11.1. Siir Dili Hakkinda Goriisleri

Timugin, Yeni Siirimizin Kisa Roman: adli kitabinin “Siir Sanat1” baslikli
boliimiinde, siir ve siir diline dair ayrintili agiklamalarda bulunur. O, dil kullanimini
giindelik dil ve sanat dili olmak iizere birbirinden ayirmaktadir. Sanat dili kaynagini
giindelik dilden alsa da, bu iki dil kosullar1 ve Ozellikleri agisindan birbirinden
farklidir. Ortak noktalari ise, iki dilde de bir ¢esit tutumluluk olmasidir: “Sanat¢inin
cok zaman dilini, sanattaki dilini tutumlulukla kullandigini goriirliz. Sanattaki
kisaltmacilik gelisiglizel bir arayisin sonucu degilse tasarlanmis giiclii ya da yogun
anlatima ulagsmak admadir.”*®* Ancak giindelik dildeki kisaltmalar daha ¢ok
insanlarin  dili kendi isteklerine goére, savurgan ve dikkatsiz bir tutumla
kullanmalarindan kaynaklidir: “Giindelik yasamda insan az sozle anlatmak ister,

anlatirken genellikle 6zensizdir ya da tam anlaminda yararcidir: bazen onun s6z

163 Timugin, a. ,g., e., 5.61.
164 Afsar Timugin, “Siir Sanat1”, Yeni Siirimizin Kisa Romanz, Bulut Yayinlari, Istanbul 2003, s.5.
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yerine isaretleri kullandigmni da goriirsiiniiz.”*®® Boylece Timugin anlamsal olarak en
yogun acilimlarin ancak sanat dilinde miimkiin oldugunun altin1 ¢izer: “Giindelik dil
yasamin genel yiikiinii soyle ya da boyle kaldirabilecek bir dilken, yetkin dil en derin
anlamlar1 dislastirabilmekte yatkinlik kazanmistir. Yetkin dil biitliin st diizey

anlatimlarin kaynagidur.”6®

Afsar Timugin sanat dilini giindelik dilden aywrirken “yetkin dil”, “6zgiin
dil”, “ikinci dil”, “yapay dil” gibi isimlendirmeler kullanir’®’. Bu isimlendirmelerin
hepsini st dlizey bir anlatimi miimkiin kilan, adeta dil i¢cinde ikinci bir dil olarak
yaratilan sanatin dilini ve onun anlatim giiciinii gosterebilmek i¢in kullanir. Timugin
bu sanat dilinde yani edebiyatta kavramlarin diglanmasini, kavramlardan armndirilmis
bir anlatimin miimkiin olmadigini1 savunur. Felsefeci kimliginin de burada devreye
girmesi olas1 goziikmektedir. Cilinkii Timucin, felsefe 6greniminin yani etkin
diisiinme ediminin de Oncelikle kavramlarin dogru algilanmasi ve kullanilmasiyla
basladigmi belirtir. Ona gore sanatta da kavramlarin varlima ve anlagilir
kullanilmasina ihtiyag¢ vardir. Ancak bu kullanim, okuru gercek diisiincenin dizgesine
baglayabilecektir: “Demek ki gercek ozgiin dil, sanatin dilidir. Ancak, burada
Bergson’cu bir yanilgidan kag¢mabilmek icin su ilkeyi kesin olarak koymamiz
gerekir: kavramlardan tiimiiyle bagimsiz bir sezgisellik higbir zaman ve higbir
bicimde olas1t degildir. Her dil kavramsal diisiince diizeninin agiliminda kendini
ortaya koyar. Kavramlardan bagimsiz bir dil diisiinemeyiz.”*® Timugin, her diisiince
seklinin temelinde kavramsalin var oldugunu ve bir kavram topluluguyla karsi

karstya oldugumuzu soyler.

Afsar Timugin’e gore, siiri dogru kavramak, tek tek sOzciklerin izini
stirmekle degil, o sozcliik Obeklerinin billurlastirdigi 6ze, anlam yumagina
yonelmekle miimkiin olur. Bazen bu 06z, siirde karsimiza simgeler olarak
cikmaktadir: “Gergekte siirin s6z konusu oldugu yerde gii¢ ayr1 ayr1 sozciiklerde
degil bu sozciiklerin olusturdugu bilesimlerdedir. Bu bilesimler ayr1 ayr1 simgeler

olarak anlamin bir yiiziinii bize agmaya hazirdirlar. Her bir simge benzersiz ya da

165 Timugin, a. ,g., €., 5.6.

166 Timugin, a. ,g., €., 5.9.

167 Timugin, a. ,g., e., 5.15-16.
168 Timugin, a. ,g., e., 5.15.
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0zel yapisi i¢inde anlama ulasabilmemiz i¢in bize ayr1 bir kap1 acar. Demek ki sair
gundelik dilden giderek kendi dilini yaratmaya yonelir, bunu yaparken bir kural
bozucu olarak goriiniir.”*®® Timugin’e gore dzellikle sanatta bu kaliplasmis kurallar
atilmahidir: “Zaten her sanat¢1 gibi o da kendi koydugu kurallarla bile durmadan
hesaplagan adamdir. Sanatg1 ilk bakista kurallarin adami olarak goriiniir. Ancak onun
koydugu kurallar hicbir zaman ahlakin koydugu kurallar gibi direngen
olmayacaktir.” Sanatkar, bu kural bozuculukta 6zgilinliigiin ortaya ¢iktigin1 ve yeniye
ulagsmanin da ancak bu yolla miimkiin olabilecegini diisiinlir: “Yeniye yonelisle
kuralcilik birbiriyle uzun siire bagdasacak tutumlar olamazlar.”'® Bu noktada
Timugin su soruyu sorar: “Sairin kullandig1 6zel dil ¢ok az kullanilan, ¢ok seckin
sozciiklerle mi oriilmiistiir?”*"? “haynr” cevabini1 verdigi bu soruyu sdyle agiklar:
“Demek ki siirin yetkin yapis1 kullandig1 s6zciiklerin az bulunur olmasindan gelmez.
Sozctikler hepimizin her giin kullandigimiz s6zctiklerdir: kus, ¢igek, riizgar, seving,
Ozlem... Ayrica izleyici ya da estetikci bu sozciiklerin her birinin ¢agristirdigi
anlamlardan giderek estetik kavrama ya da aciklama denemeleri yapmaya kalkarsa
giiling olur. Her kusun Ozgiirliigii, her ¢Oliin yoklugu, her rlizgarin zamani
anlatmadigmi iyi bilmemiz gerekir.”*’?> Timugin, sozciiklerin tek basina pek fazla
anlam ifade etmedigini vurgularken, sairligin biiylisiiniin de ortaya koymus oldugu

bilesimde zuhur ettigini diisiiniir:

“QOyle ki 6zlemi anlatmakta hi¢ mi hi¢ kullanilamayacak on bes sézciik bir araya gelerek
0zlemi duyuran hem de derinden derine ya da tum incelikleriyle duyuran bir bilesim
olusturabilir. Sasirtici olan, seytani goriinen, sanat¢iyr goziimiizde biiyiiten iste budur.
Bu simgesel bilesimlerde sozciigiin biitiinliigli ya da 6zerk yapisi yitip gitmistir, artik
sozciik kendisi olarak hicbir sey degildir. Sozctigiin saydamligi yok olmus ya da
sozciiklerin saydamlig1 simgeye gegmistir.”1"3

Bu bilesimde esas olan sozciikler olduguna gore, sairin sozciikleri se¢imi de
rastlantisal degil, belli bir kaideye gore gerceklesir ve dizgedeki esas gorevini boyle

yerine getirir:

“Sair sozciiklerini siirsel olup olmama adina degil yalnizca falanca bilesimde yeri olup
olmamak adina segecektir. “Tezek”in anlattigini “giil” higbir zaman anlatamaz, sair

189 Timugin, a. ,g., e., 5.20.
0 Timugin, a. ,g., e., 5.20.
1 Timugin, a. ,g., e., 5.17.
2 Timugin, a. ,g., e., 5.18.
3 Timugin, a. ,g., e., 5.17.
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bunu hepimizden iyi bilir. Bu ylizden o segen kisi olmakla birlikte segimlerinde tam
anlamiyla 6zgiir olmadigmi, gercgekligin kosullariyla bagimlilanmis oldugunu bilir.
Gereklilikleri saptarken oOzgiirdiir, ancak gerekliliklerin disina ¢ikamayacagr da
kesindir.”t74

Timugin’in bu noktada siirseli yakalayacak bilesimi gerceklik olgusuna
bagladig1 dikkat ¢eker. Onun sanat anlayisinin temel ekseni de toplumcu gercekgilik
oldugundan, sair igin belirlemis oldugu se¢im kriterinin de bu anlayisa uygun
distiigii gortliir.

Afsar Timugin ortaya konan her sanat yapitini, var edilmis yeni bir doga
olarak nitelendirir. Meydana getirilen bu yeni doga, her ne kadar 6znel bir ¢gabanin
iirlinliyse de, bir insan gercekliginin disa vurumu oldugundan artik nesnelin ¢ergevesi

icinde algilanmaktadir:

“Evet bize varligin nesnelerini sunan sozciikler siirde bir araya gelerek yeni bir doga,
ikinci bir doga olustururlar. Bir siirde biz 6zel bir diinyanin alisiimadik kosullarina
stiriikleniriz. Her sanat yapiti gibi her siir de yepyeni bir dogadir. Sair yapayda yeni bir
dogali varederken en giiclii anlatimin1 olusturmus ya da olusturmak istemistir. Dogadan
giderek dogayr kurmaktir bu, yeni bir dogada bizim i¢in her zaman ortak olan1 gérmeye
ve gostermeye calismaktir. Her sey en giiclii bir bigimde gercekligin dislastirilabilmesi
admadir. Her giiclii sanat yapitinda oldugu gibi her giiclii siirde de varligm bir yiizi
aciir. Sanat yapmak ya da sanat yapitini izlemek varliga dogrudan dogruya
dokunmaktir. Siirin dili 6zel bir dil olurken her tiirlii 6zelin gerektiginde ya da kosullar
el verdiginde en genelde ya da evrenselde agikliga kavusabilecegini duyurur.”t™

Sanatc1 kendi dogasmi yaratirken dili de belli bir noktaya kadar yapibozuma
ugratir. Bundaki amag¢ kendi 6zgiin, estetik dilini kurmaktir. Yaratim evrenine has
sOzcliklerini secer, kiimelendirir, bdylece yansitmak istedigi anlami kavratir yahut
duyumsatir. Dilin 06zellestirilmesi noktasinda Timugin, sanat¢inin sozciikleri
secerken de kullanirken de 6zgiir oldugunu ancak gergekligin sinirlarina geldiginde

ciddiyetle diisiinmesi gerektigini sdyler:

“Dili ozellestirirken sair sozclige kadar iner, ancak onun o noktada durmasi gerekir.
Sozciik s6zIii anlatimin atomudur, boliinmez pargasidir, onu bozmadan korumak
gerekir. Ancak sairin bu konuda pek koruyucu olmadigi olur. Onun az da olsa sézciik
bozucu bir egilimi vardir. Ne var ki genelde sozciik siirde indirgenemez 6zelligiyle yer
alir. Sozctigli gelisiglizel bozup parcalamak dilsel anlatimi kokten sarstigi gibi siir
kurma olanaklarin1 da yokedecektir. Bu ylizden bir bicimbozma edimi rastlantiyla ya da
gelisigiizel gergeklestirilecek bir is degil, bin diisiiniiliip bir yapilacak istir.”%"®

74 Timugin, a. ,g., e., 5.18.
5 Timugin, a. ,g., e., 5.19.
76 Timugin, a. ,g., e., 5.20.
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Sanat eserinin ortaya ¢ikigi sanat¢inin bilingli bir tutumudur ve kendine
Ozgilidiir. Anlatimda yeniyi yakalamak, 6zgilinlesmek adina denemeler yapilabilir ve
yaptlmalidir da. Ancak biitiine bakildiginda gerceklik ¢izgisinden ¢ok
uzaklagilmamali ve sagmanin sinirlarina yaklasilmamalidir: “Sanatta gerceklestirilen
her eylem, ortaya konulan her yap1 ger¢ekligin anlatimi adinadir. Bu ylizden ondan
sagma goriinen bir anlatima her zaman yer vardir ama dogrudan dogruya sagmaya
yer yoktur.”'”” Afsar Timugin bdylece, sdzciiklerle asir1 oynama, yeni sozclkler
tiiretme ¢abasiyla anlami bulaniklastirma eylemlerinin baskin oldugu akimlara kars1
oldukca mesafelidir. Oncesinde Servet-i Fiinun’da kendini gostermeye baslayan ve
Ikinci Yeni ile iyice yaygmlasan bu kullanimlarin siire zarar verdigini ve gercek

siirden uzaklasildigini diisiiniir.

1.11.2. Donemler, Topluluklar ve Sairler Hakkindaki Goriisleri

Afsar Timugin Tanzimat Donemini, zorunlu bir yenilesme istegi olarak
yorumlar: “Tanzimat devinimi, bize gore, her seyden Once yenilige egilimli bir
toplumda, eski degerlerin eridigini goren ve bunlarin yerine yenilerini koymaya
calisan bir toplumda dis etkenlerin katkisiyla ya da hatta zorlamasiyla
gergeklesmistir.”'’® Ona gore Osmanli Devleti’ni Tanzimat Fermani’na ve Tanzimat
siirinin olusumuna iten kosullar, bir bakima imparatorluklar ¢aginin da sonlandiginin
gostergesidir.}’® Tanzimat siiri bdylelikle siyasalligin hakim oldugu bir ortamda
filizlerini vermeye baslar. Timugin, Divan siirinin Nesimi, Fuzili, Muhibbi, Baki,
Nefi, Seyhiilislam Yahya, Naili, Nesati, Nabi, Nedim, Seyh Galip gibi cok biyik ve
cok degerli ustalar yetistirdigini dile getirmekle birlikte, olduk¢a bigimci ve kapali
oldugu genel goriistine de katilir: “Tanzimat siiri iste boylesine siyasallagmig bir
ortamda, dogrudan dogruya siyasete girmis aydinlarin kalemiyle gelisti. Divan siiri
deyim yerindeyse tam anlamiyla bigimci bir siirdi, kendine kapaliydi. Ozde
bireyselligin dar ¢cemberlerinde sikisip kalmisti. Bigimde hicbir zaman yenilikei

olmadi ya da olamadi (ge¢ zamanlardaki bazi arayislar1 saymazsak).”*®® Timugin

7 Timugin, a. ,g., e., s.11.
78 Timugin, a. ,g., e., 5.21.
7 Timugin, a. ,g., e., 5.25.
180 Timugin, a. ,g., e., 5.32.
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Divan siirinin, toplumun 6nde gelen saray cevresi insanmin ask duyarhliklarmi
anlatmakta yeterli oldugunu ancak, gittikge gelisen ve degisen toplumun sorunlarini
aciklamakta yetersiz kaldigmi sozlerine ekler. Ancak Tanzimat siiri igin de
elestirilecek bazi noktalar vardir: “Tanzimat siiri yeniyi yaratmada eksik kaldi ve ¢ok

verimli bir siir olmadi. Insanlar hizlanan déniisiimleri karsilamaya pek ¢ok bakimdan

oldugu gibi estetik degerler agisindan da hazirlikli degillerdi.” 8!

Tanzimat donemi siirinde 6zellikle {i¢ isim tizerinde duran Timugin, Namik

95182

Kemal i¢cin “gecis donemi sanatgist ifadesini kullanir. Kemal’in, sanati islevsel

yonde kullandigini, halka asilamak istedigi degerler ve Ggretiler silsilesi i¢in bir

kanal gibi vazifelendirdigini belirtir: “Dili olduk¢a eskiydi ama deyim yerindeyse

heyecanlar1 yeniydi. Her seyi bir ahlak tagma vurarak dlgmek egiliminde gibiydi.””1%

Timugin, Ziya Pasa i¢in de benzer diistincelerini dile getirirken, Ziya Pasa’nin dilinin
halka daha yakin oldugunu ve Namik Kemal’den daha ahlak¢1 bir tutumda
bulundugunu soyler: “Ancak o diiz bir bireysel ahlak bildirisi ortaya koymakla
yetinmez, onun siirleri ayn1 zamanda zamana ydnelmis ac1 bir elestiridir.”*® Son

olarak ise Abdiilhak Hamid Tarhan ile ilgili degerlendirmelerde bulunarak Tarhan’in

“Tanzimat edebiyatinin en 6nemli kisisi”*® olduguna hiikkmeder. Tarhan’a boylesine

bir paha bigmesinin sebebi ise, sanat¢inin Makber adli siirinin “Fuzuli’nin Leyla ile

Mecnun’undan, Seyh Galip’in Hiisn i Ask’indan sonra ilk biiyiik, ilk soluklu siir*18®

olmasidir. Timugin, Makber mersiyesi ve Tarhan hakkinda su degerlendirmelerde

bulunur:

“Makber gergek bir siirdir. Onda Abdiilhak Hamid sevgiyi, 6limii, 6zlemi, yasamin
gizlerini, sairce bir incelikle ve filozofca bir derinlikte ele alir. O gercekten diisiinen bir
siir olusturmustur, siirinde geldi-gecti duygularin Gtesinde yasami kokten tartismistir,
boylece o zamana kadar Tanzimat sairlerinin beceremedigi bir isi gergeklestirmistir.
Makber boylece Bati siirinden ve eski siir gelenegimizden yeni siirimize agilan ilk kapt
olur, bir gegis yeri olusturur, bir képrii gérevi goriir. Gelecegin siirinden izler vardir
onda. Buna gore, hicbir abartmaya kagmadan, Tanzimat’in tek gercek sairi Abdiilhak

18 Timugin, a. ,g., e., 5.33.
182 Timugin, a. ,g., e., 5.34.
183 Timugin, a. ,g., e., 5.34.
184 Timugin, a. ,g., e., 5.35.
185 Timugin, a. ,g., e., 5.36.
186 Timugin, a. ,g., e., 5.36.
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Hamid’dir diyebiliriz. Gene de siiri bugilinkii insanin begenilerine pek uygun
diismeyecektir.” 187

Timugin’in Tarhan’m siirini Namik Kemal ya da Ziya Pasa’nin eserlerinden
istiin tutmasimin, Tarhan’da tespit etmis oldugu “disiinen siir” O6zelliginden
kaynaklandig1 sOylenebilir. Boylesi bir nitelemeyi Timug¢in Nazim Hikmet’in siiri
icin de sOyleyecektir. Timugin igin siire serpistirilen diisiinsellik ¢esnisi oldukga
muhimdir. Timugin, duygu yonii agir basan yahut salt duygusal gerilimlerden olusan
siiri “gergek siir” tamimlamasi altinda degerlendirmez. Timugin i¢in 6nemli olan
diisiinselligi de barindiran ve muhakkak bir insan gergegini, insan olmanin

acmazlarin ve devinimlerini paranteze alan bir siir ortaya koymaktir.

Timugin, Tevfik Fikret 6zelinde Servet’i-Fiinun Edebiyati ile ilgili goriislerini
de siralar. Oncelikle Fikret onun goziinde “bir ¢okiis donemi ve ayn1 zamanda bir
yiikselis donemi sanatcisi”'®dir. Tevfik Fikret’in eser verdigi yillar, toplumda
pekcok degisikligin oldugu ve farkl farkli donemlerin yasandigi zamanlar1 kapsar:
“onun doneminde c¢oken degerlerle yiikselen degerler yanyana varlhigini
siirdiirmektedir.”*® Degerlendirmesinde, Fikret’in kullanmis oldugu kapali dile
ozellikle dikkati ceken Timugin, onun sair yoniiniin kuvvetini vurgulamakla birlikte;
“hem edebiyatin toplumsal islevini sonuna kadar kavramis bir sair goriiniimiindedir,
hem de zaman zaman anlasilmaz bir dille siir yazabilecek kadar segkincidir.”%
ifadelerine yer verir. Bu degerlendirme Timugin’in dil kullanimiyla ilgili tutumunun
ve dikkatinin sonucudur. Kendisi hi¢bir kosulda seckinci tabir edilen ve halka
ulagmada zorluk teskil eden, anlamsiz, muglak bir dili tercih etmemistir. Bundan
otlirli Fikret’in sairliginde salt sanatin degil, toplumsal bir fonksiyonun da yer

aldigmi belirtir; sairin bu farkindaligma ragmen dil kullanimindaki seckinci tavrini

elestirir.

Servet-i Fiinun siirindeki Arapca ve Farsca kelimelerin bollugundan, bazi
kelimelerin sozliklerden bulunmasindan ve hatta yeni sozciiklerin tiiretmelerinden

yola ¢ikarak, bu topluluktaki sairlerin “yasamayan bir dille hatta yapay bir dille sanat

87 Timugin, a. ,g., e., 5.40.
188 Timugin, a. ,g., e., 5.40
18 Timugin, a. ,g., e., 5.40
190 Timugin, a. ,g., e., 5.43
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yapma seriiveni”®!ne giristiklerini sdyler. Olumlu bir elestiri olarak da, bu sairlerin

siirlerinde genellikle dize sonlarinda ciimleyi tamamlamak gibi bir zorunluluk
hissetmediklerini hatta bu zorunlulugu ortadan kaldirdiklarint dile getirir:
“Kendilerini belki de toplum i¢inde ayricali olmasa da 6zel bir yerde goriiyorlardi.
Bati’ya agik olmakla birlikte siire koklii bir yenilik getiremediler. Yaptiklari en
biiyiik yenilik climleleri dize sonlarinda bitirme zorunlulugunu hige saymak oldu. Bu
cabalar1 i¢inde onlar eski siirimizin anlatim bi¢imine bat1 siirinin bir takim
ozelliklerini ulamis olurlar.”'® Dize sonlarinda ciimle tamamlamay1 zorunlu

gormeme durumu Afsar Timugin’in de bazi siirlerinde dikkati ¢ekmektedir.

Timugin, sairlerle ilgili incelemesini 6rnek siirler de vererek gercgeklestirir.
Aruzdan heceye geciste Riza Tevfik Boliikbasi’na ayr1 bir kiymet biger.
Boliikbasi’nin siirinde Halk siirinden izler oldugunu, gercek bir duygusalligin
hissedildigini, karmagsik degil yalin bir anlatim tercih edildigini vurgular. Hece siirine
yoneliste Boliikkbagi’nin yadsinamayacak bir etkisi oldugunun altini gizer: “Sairlerin
henliz arapca ve fars¢a sz bilesimlerinden vazgegemedikleri, siiri anlasilmazhigin
bulanik sularinda aramaktan geri kalmadiklar1 bir donemde Riza Tevfik’in giindelik
dili siire getirmis olmasi ya da halkin konustugu dille yazmasi oldukc¢a anlamlidir.
Onun agt1g1 yoldan yeni bir siir anlayis1 gelecektir: hece sairlerinin ¢cogunda ya da

hemen hepsinde Riza Tevfik’den bir seyler vardir.”1%

Ahmet Hasim disinda, Fecr-i Ati sairlerinin siirde biiyilk bir etki
birakamadiklarii soyler. Aslinda Hasim’in siirleri de akimin belirttigi siir anlayisia

pek uygun degildir. Hasim’in “Bir sozciik ustasr”%

oldugunu belirten Timugin, ona
simgeci sair demek yerine izlenimci sair demeyi daha uygun bulur.!® Hasim’in genel
olarak insan yagamini yani toplumu degil de kendi duygu ve diisiincelerinin siirini
yazdigini ifade eder: “Ne yazik ki onun diisiince diinyas: olduk¢a smirliydi, bu

yiizden bu ilging siir bizi insana gotiirmekte, insanin gizlerini bize agmakta eksik

19 Timugin, a. ,g., e., 5.46
192 Timugin, a. ,g., e., 5.46.
198 Timugin, a. ,g., e., 5.65
19 Timugin, a. ,g., e., 5.68
195 Timugin, a. ,g., e., 5.69
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kald1.”'% Timugin’in bu degerlendirmelerinden, siir icin temel kistasinin “insan

gercekligini yansitma” oldugu goze carpar.

Ahmet Hagim i¢in: “Diinyaya sirtin1 donmiis olan sairin amaci bir fikri ortaya
koymak degil, deyim yerindeyse bir “hava” yaratmaktir. Bu yiizden hi¢gbir zaman
acikligy, apaciklig1 dngdrmez: soz anlamm Sniine geemistir”'®” demektedir. Hasim’in
siirini kolay kolay icine girilemez olusuyla okurda ‘tedirginlik’ yarattigini iddia eder.
Ona gore Hasim’i Hasim yapan birka¢g Tiirk¢e siiridir. Onlarin disindakiler
anlasilmaz ve bugiinki dil kavrayisindan uzaktir.!®® Bu degerlendirmesinde de
Timugin’in dil hassasiyeti kendini gosterir. Hasim’in siirini “diisinmeyen siir”’1%
olarak niteler ve “Ahmet Hasim’de ylizeysellik tiillerin altina gizlenmis gibi olsa da
iyiden iyiye belirgindir.”?% diyerek bu siirin derinlikli bir siir olmadigini ifade eder.
Ona gore Hasim’in siirinde dogrudan insan yer almaz, daha dogru soyleyisle bu
siirde yagsanan hayatin kendisi de yoktur; Hagsim’in siirinde sadece sozciiklerin se¢imi
ve bu sozciiklerle yaratilan biiyiisel atmosfer vardir. Timugin’in 6zellikle Hagim’in
doga kavrayis1 hakkinda sdyledikleri dikkat ¢ekicidir: “Hi¢ de devingen olmayan,
yerinden kipirdamayi1 hi¢ mi hi¢ sevmeyen bir dogadir bu, bir hantal dogadir;
u¢maktan c¢ok durup kalmaya yatkin kuslariyla, durup bekleyen ve sanki hep
bekleyecek gibi olan agaclariyla kalakalmis bir dogadir.”?®? Afsar Timugin tiim
elestirilerine ragmen Hasim’in, edebiyat tarihindeki Onemli yerini teslim eder.
“Ciinkii o her seye karsin kendinin olan 6zgiin bir siir yaratmustir, siirimize yeni bir

tad, yeni bir kavrays getirmistir.”?%?

Yahya Kemal Beyatli’nin ise ilk bakista bir dil ustasi gibi goriindiigiinii ancak
dili pek de olmasi gerektigi sekilde kullanamadigini ifade eder. Beyatli’nin toplumun
icinde yer almadigini, toplumdan oldukca uzak diistiigiinii hatta yukaridan baktigini
dile getirerek Beyatli’nin pek ¢ok seyi gozden kagirdigini da sozlerine ekler: “Ttim

nesneler uzaktan ¢ok glizel goriinilir, onun siirinde yer yer karsilastigimiz insan

196 Timugin, a. ,g., e., .75
97 Timugin, a. ,g., e., .70
198 Timugin, a. ,g., e., .72
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gorliniimleri oldukca uzaktan algilanmistir. Bu ylizden acisiz bir siirdir Yahya
Kemal’in siiri.”?%® Yahya Kemal’in siirinde insan, 6zne olarak ele alinmadig i¢in bu
siirde ne gercek bir seving ne de gercek bir ac1 bulunmaktadir. Ote yandan rind
siirlerini olduk¢a basarili bulan Timugin, bu siirlerle ilgili su yorumu yapar:
“Rindlerin hayat1 da, Rindlerin aksami da, Rindlerin 6liimii de gorgiilii ya da gérmiis
gecirmis sairin siir defterinde az raslanir siirlerdir. Herbirinde bir yasam tartigmast
hatta azgok derinlikli bir yasam felsefesi karsilar bizi.”?** Goriildiigii {izere Timugin,
sozsel dizimle olusturulan siirsel atmosferle ilgilenmez; o, hayat (zerine

disiindiirticii buldugu siirleri basarili olarak nitelendirmektedir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirini ise “huzursuz insanin siiri”?®® olarak
betimler: “Bu asik yiizlii yapitlar gene de siir doludur, sair onlarda ¢ok zaman gercek
siiri insana parmak 1sirtacak Olgiilerde yakalayivermistir.”?%® Kisakiirek’in siyasi
icerikli siirlerini olduk¢a verimsiz bulan Timugin, “insani arastirirken ne kadar
ustaysa kaba siyaset siirleri yazarken o kadar acemidir?®” yorumunu yapar. Necip
Fazi’in dogasmi betimlerken, Hasim ve Beyatli’nin yarattigi doga goriiniimleri ile
kiyaslama yapar: “Felsefe 6grenimi gérmiis olan sair insan sorunlarini diistinsel bir
derinlikte islerken dogaya da desici bir goézle bakar. Onun dogasi canhdir,
capcanlidir, insanla tam bir alisveris i¢indedir: insan onda kendini goriir, kendi
gizlerini goriir. Onda Tanr1’y1 bulabilir. Necip Fazil’in dogasi1 Yahya Kemal’inki gibi
durgun ve siisli, Ahmet Hasim’inki gibi renkli ve suskun degildir.”?®® ideolojik
acidan ve sanat egilimi yoniinden bakildiginda Necip Fazil ve Afsar Timugin taban
tabana zit kutuplarda bulunmasima karsin, Kisakiirek’in siirini diisiinsellik ve insani
odak alan mahiyeti sebebiyle olduk¢a basarili bulmasi gbze ¢arpar. Ayrica Timugin,
Necip Fazil’m yapitlarmin yetkin bir bilingle ortaya kondugunu, derinlikli ve gergek
bir siir formunda okura sunuldugunu belirtip; “Tiirk siiri onunla Cumbhuriyet

doneminin ilk biiyiik piriltisini yasamistir*?%® demektedir. Necip Fazil ile birlikte iki

203 Timugin, a. ,g., €., 5.85
204 Timugin, a. ,g., €., 5.84
205 Timugin, a. ,g., €., 5.86
206 Timugin, a. ,g., €., 5.86
207 Timugin, a. ,g., €., 5.93
208 Timugin, a. ,g., €., 5.90
209 Timugin, a. ,g., €., 5.93

54



ismi daha sayarak, Cumhuriyet devri siirinin ilk basarili 6rneklerini mimler:
“Siirimizin ikinci piriltili ¢ikisin1 1929°da 835 satir’la Nazim Hikmet yapacaktir.”?
“1898 dogumlu Faruk Nafiz Camlibel’in segme siirlerini igeren Bir dmir boyle gecti
(1933) iigiincii piriltil ¢ikist olusturur.”?!. Bu ii¢ sair iizerinde 6zellikle duran
Timugin, onlarmn yapitlarinda belirginlesen ve ardillarini etkileyen bir 6z tagidiklarini
sOyler: “Bireyci bir ¢izgide gelisen Cumhuriyet siiri, Necip Fazil ve Faruk Nafiz’le
insan sorunlarina derinlemesine girerken Nazim Hikmet’le toplumcu bir cizgiye
yerlesecektir. Bu cer¢evede Necip Fazil gizemciligin, Faruk Nafiz duyguculugun,

Nazim Hikmet toplumculugun baslaticilar1 olurlar.”?2

Afsar Timug¢in, Nazim Hikmet’in siirine ayr1 bir kiymet verir. Ona gore
Nazim Hikmet, Tiirk siirinin gelenekten uzaklasarak g¢agdas formunu yaratma
seriiveninin “en biiyilk devrimcisi”?*3dir. Oyle ki Timugin, Cumhuriyet siirini
Nazim’dan 6nce ve Nazim’dan sonra olarak iki doneme ayirir. Ciinkii Nazim ile
beraber siirimize disiinsellik girmistir. O, ideolojik durusu kuru yahut kaba
sOyleyisten uzak tutarak diistinen siirselligi yakalamistir. Bazi elestirmenlerin Nazim
Hikmet’in sanatim1 ideolojisine kurban ettigi goriisiine karst ¢ikan Timugin bu
konuyla ilgili sunlar1 sdyler: “O bir inangliydi, bir ideolojinin sairiydi, diistincesini ve
eylemini buna gore diizenledi, sanatim1 buna gore gelistirdi. Onu keske siyasete
girmeseydi de dehasiyla bize ar1 siirler verseydi gibilerinden elestirenler insani ve
sanat1 yakindan tanimayan kimselerdir. Yasamla diisiince, diisiinceyle yasam her
zaman icicedir, eger boyle bir igicelik yoksa sanat¢i diisiindiiglinii yazmayan
ictenliksiz bir kisidir. Nazim Hikmet diisiincesinin gereklerini sonuna kadar yerine
getirmistir.”?** Afsar Timugin’in sanat verimleri de diisiince ve duygunun bileskesi
oldugundan Nazim Hikmet’in sanat anlayisiyla 6zdeslesir ve pek ¢ok incelemesinde,

kendisiyle yapilan sdylesilerde Nazim’m siirinden etkilendigini belirtir.

Nazim Hikmet’in eserlerinin yasaklanmasiyla, bir siire Cumhuriyet siirinin

durgunlastigini, verimsiz yalmkat bir sOyleyise distiiglinii ifade eder. Ne koyli

210 Timugin, a. ,g., €., 5.93-94
211 Timugin, a. ,g., e., 5.94.

212 Timugin, a. ,g., e., 5.94.

213 Timugin, a. ,g., e., 5.116.

214 Timugin, a. ,g., €., 5.128-129.

55



edebiyatini ne de ardindan 6zellikle birinci ve ikinci yenilerle gelen kent edebiyatini
tam anlamiyla begenir: “Cumhuriyet felsefe ve bilimde ¢ok sey getirmemisti, onun
sanattaki verimi de piriltili birka¢ adi geride birakarak tarihe karigiyordu. Nazim
Hikmet’in de bir siire (olabilirse sonuna kadar) unutulmasi gerekiyordu: yapitlari
yasaklanmisti. Zaman Nazim Hikmet’i kisa bir siire sonra yeniden okunur duruma
getirecek, ancak Sait Faik’lerin, Aka Glindiiz’lerin, Sabahattin Ali’lerin, Nurullah
Atag’larin, Osman Cemal’lerin, Refik Halit’lerin 6zenle yarattigi cumhuriyet
edebiyat1 yerini beceriksiz ve yalinkat bir koylii edebiyatina, onun ardindan da bos ve

diizayak bir kent edebiyatina birakacaktir.”?%®

Fazil Hiisnii Daglarca’yr “cocuk ve Allah sairi” olarak tanimladiktan sonra,
sanatkarm Havaya Cizilen Dinya ve Cocuk ve Allah adli siir kitaplarmin siirimiz i¢in
olduk¢a 6nemli oldugunu belirtir. Ona gore “Cocuk ve Allah pek de verimli olmayan
cumhuriyet donemi gizemci siir gelenegimizde bas yeri tutar”?!®. Onun siirinin
“insanin insan olma yolunda” vermis oldugu miicadeleyi ve kendisiyle olan
savasimlarini anlatmasi sebebiyle “biitiin insanhigm siiri”?!’ oldugunu vurgular.
Ozellikle de insam geride kalmis ve bir daha asla elde edilemeyecek olan ¢ocuklugun
derin kuytularinda aramasiyla gizemciligin hissedildigi, insan1 agilimlayan gercek bir
siir olarak yorumlar. Timugin’in bu yorumlar1 kendi sanat anlayisin1 da Ozetler
niteliktedir. O, insan1 anlatan, insan1 arayan siirden yanadir. Dikkate sundugu ve

begendigini ifade ettigi sairlerin cogunda bu 6zellik az ¢cok hissedilmektedir.

Afsar Timugin tiim sanatlara “insan arastirmasi”?8

goziiyle bakar. Siir de bu
arastirmay1 yapan alanlar i¢inde bas siralardadir. Timugin i¢in sanatin olmazsa
olmazi insana 6zgii bir duygunun, 6znel bir diisiincenin yahut deneyimin estetik
kurallar cergevesinde dislastirilmasi yani nesnellestirilmesidir. Timugin, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in siirinin goriintiiler toplami oldugunu sdyler ve bu siiri insan

arastrmast taniminin disinda tutar: “Goriintlilerin insan imgesine kavustugu

durumlar ¢ok azdir. Bu yiizden bu siire insansiz siir diyebiliriz.”?*® Tanpmar
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izlenimci bir sairdir ve yarattigi, duyumsattigi goriiniimler ugucu mahiyettedir:
“Ahmet Hamdi Tanpar bizi bir masal diinyasinda gezdirir. Bu diinyanin tek gercegi
zamansalliktir, esyanin ve her seyin zamansallikta varolusudur. Tanpinar’in siir
diinyasinda her sey ugucudur, oyle ki dokundugumuz anda dagilip gidecek, bir daha
kurulmayacak, yerine yenisi gelmeyecektir.”??® Ancak Tanpmar’m “Ne i¢indeyim
zamanin” siiri bu uguculugu delip gegerek, insana dair bilinmezlikleri, gerceklikleri
duyuran bir ses olur. Timugin’e gdre bu iinlii siiri gibi birkag siiri disinda neredeyse

Tanpmar’in siirinde insan yoktur.

Afsar Timugin hece kaliplarinin dogru kullanildiginda siire katki saglayan
yapilar oldugunu hatta “sair olmayani sair yapan ya da sairmis gibi gosteren

kaliplar??

oldugunu ifade eder ve hece ile yazan sairler arasinda Kemalettin Kamu
ve Omer Bedrettin Usakli’'nin eserlerini az ¢ok birbirine benzetir. Ahmet Kutsi
Tecer’i ise yurtsever-halksever ozellikler gosteren bir hece sairi olarak oldukga
basarili bulur.??? Verimli iiriinlerine ragmen Timugin hece sirinin daha ¢ok koylii siir
ile Ozdeslestigini ve yalnizca belli bir kesimin sesini duyurdugunu diisliniir. Bu
sebeple onun esas siir goziiyle baktig1 siir ¢agdas siirdir: “Bizde hece siiri biiyiik
Olciide koyli siiridir, genellikle yalniz tiirkii dinlemeyi bilen ve seven insanlara ses
verir. Bu siir tarihten bu yana halk siiri diye adlandirdigimiz o genis alan1 karsilar.
Kokii Batr’da olan 6zgiir siir yepyeni ve apayr1 bir duyarlilig1 getiriyordu, onda bir
topragin degil biitlin bir diinyanin kokusu vardi. O herseyden once ¢agdas insanin
cokyonliiliigiinii karsilayacak olanaklar1 kendinde tasiyordu ve g¢agdas karmasik

yasam diizeninin zorunlu siirsel anlatim bigimi olmaya dogru gidiyordu.”?#

Ahmet Muhip Dranas bahsine geldiginde Timugin, Dranas’m da pek cok
sairimiz gibi Baudelaire kaynagindan beslendigini ancak ondaki duygusalliga fazla
takilarak altta yatan derinsellige ulasamadiklarini ifade eder.??* Dranas’in siiri i¢in

izlenimci 6zellikleri ve diislinceden armndirilmis ¢cehresiyle “son derece basi yumusak
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bir siirdir’?*® yorumunu yapar. Bu sebeple insani etkileyen, ¢arpici bir siir de
olamayacagini soyler. Tiim bu elestirilerine ragmen “Olvido” ve 6zellikle “Fahriye
Abla” siirlerinin bu sanatkar1 gercek sair ¢izgisine tasidigini ve “Fahriye Abla”
siirinin edebiyatimizda bir anit siir 6zelliginde oldugunu diisiiniir: “Her sey bir yana,
bu Fahriye abla siiri her sairin yasaminda bir defa, bilemedin iki defa kendini
gosterecek giiglii bir esinin irlinlidiir, tim benzerleri gibi kendini sairine karsin
yazdirmis gibidir. Neresinden bakarsaniz bakin, kili kirk yararak baksaniz bile,
ondan eksikliklerden ve sakatliklardan ¢ok bir yetkinligin saglam izlenimlerini sunan

bir olgunlukla karsilasacaksiniz. Fahriye abla edebiyatimizin anit siirlerindendir.”?2

Afsar Timugin, Behcet Necatigil’den dvgiiyle s6z eder. Ona gore “Imzasimi
gérmeden siirini tamdigimiz sairler”??’dendir. Necatigil 6zgiindur, felsefesi olan ve
derinlikli bir siir yazmistir. Timugin, O6zellikle kendi sanat anlayisindan da
anlasilabilecegi lizere, toplum ile bagini koparmamis siirleri basarili gormektedir.
Necatigil’de toplumcu bir egilim olmasa bile siirinde toplumsal bir 6zellik oldugunu
dile getirir. Ozellikle evlerinin igine hapsolmus, yoksul ve yasami kiyisindan yasayan
insanlar kendi gercek hikayeleriyle siirde yer alirlar. Timugin bu 6zl sebebiyle

Necatigil’in siirini pek ¢ok toplumcudan daha kiymetli goriir:

“Behget Necatigil’in siirinde, soyle yiizeyden bakinca toplumcu bir yan yok gibidir, o
da bu diinyaya arkasini dénmiis gibidir. Oysa onun siirinde toplumculuk yoksa da belli
bir toplumsal 6z belirgin bicimde vardir. Bu ylizden Behget Necatigil zaman zaman
ugradigir “bireyci sair” elestirisini haketmez. Onun siiri insan1 Ozellikle bireysel
cercevede ele aliyor diye toplumsalliktan yoksun bir siir gibi diisiiniilmemelidir.
Toplumun ezilmis insanlar1, ozellikle yoksul ¢ocuklar Necatigil’de acili ve acikli
goriiniimleriyle yasarlar. Bu siir kaba gergekei bir toplumsal siirden ¢ok daha gergekei
ve daha ¢ok toplumcudur.”??

Timugin, toplumcu gergek¢i siir ve bu akimi benimseyen sairlerle ilgili
degerlendirmelerde bulunurken Nazmm Hikmet’in 1940 kusagi olarak adlandirilan
ardillarmin gerekli yetkinlikten uzak oldugunu, sik sik halk severligin bos kaliplarina
sikisip kaldiklarini ifade eder. Ona gore “Toplumcu gercekgi siir zor siirdir.”?? Bu

egilimin Ozelliklerini ve mahiyetini siralarken “bireyci siir” ile kiyaslayarak

225 Timugin, a. ,g., e., 5.173.
226 Timugin, a. ,g., e., 5.178.
227 Timugin, a. ,g., e., 5.188.
228 Timugin, a. ,g., e., 5.189.
22% Timugin, a. ,g., e., 5.180.
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yorumladig1 dikkat ¢eker. Toplumcu siirin insan1 sadece duygu ve diisiinselligiyle
degil toplumsal bir varlik olusuyla da ele aldigin1 soyler. Salt kendi ydriingesinde
kalmayan bir siirdir bu; tiim insanliga yayilmak ve tiim toplumsal alana sizmak ister.
Boylece insani her yoniiyle, her agmazi ile aydinlatabilecektir. Bireyci siirdeki gibi
bir insanin bakis acisiyla degil tiim insanhigin perspektifiyle yasami gozetler ve

algilamaya c¢alisir:

“Toplumcu gergekei siir kafanin ve yiiregin, bilginin ve duyarliligin birlikteligini
gerektirir. Kafayla ve yiirekle biitiin bir diinyaya, biitlin bir insanliga yonelisi gerektirir.
Toplumcu gercekei siir 180 insani tim duygu ve disiince diinyasi iginde ve
toplumsalligiyla ele gegirmeye ¢aligirken bireyci siir tek kisinin sezgilerinde sinirlanir.
Bireyci siir i¢in 6nemli olan, insani tek kisilik diinyasinda yakalayabilmektir. Bireyci
sanat¢1 insana ulagmakta eksik kalir, ¢iinkii o deyim yerindeyse tiim arayislarinda
kendiyle sinirlanmstir. Bireyci, bireyselliginden topladigi izlenimleri bize ulastirmak
ister. Topladig1 izlenimler ilgingtir, ne var ki o izlenimlerle biitiin insana ulasmak olasi
degildir. Gergek anlamda bireyci bireyselliginin ¢emberlerine sigismustir, kendi
tekligine kapatilmistir, gok zaman onun biitiin insana ulagmak gibi bir ¢abas1 da yoktur.
Bireyci bireyselligini bir ayricali durum olarak yasar yani azgok Narkissos’tur.”?%

Afsar Timugin, toplumcu sairin kendini giidiimledigini sdyler. Bunun bir ¢esit
siyasal yiikkiimliiliik oldugunu, ancak bu gilidiimlenmisligin siyasal arenada
kullanilabilecek bir araca indirgenmemesi gerektiginin altin1 ¢izer: “Burada
giidiimlenmislik distan belirleme anlamina gelmez elbette.”?®? Ciinkii “Sanat
amaglar1 kendi i¢inde bulunan bir arastirma alanidir.”?%? Timugin’e gére Cumhuriyet
siirinde toplumcu gergekei egilim gosteren hatta tamamen toplumcu gergekei sifati
altinda birlesen kalemler olduk¢a fazla olmasma ragmen, bu kalabaliga paralel bir

etki alan1 olusturulamamustir.?*3

Timugin’in toplumcu gergekei siir anlayisi daha dogrusu bu siirden
beklentileri; hayati algilayis bi¢iminden ya da felsefeye bakis acisindan ¢ok da farkl
degildir. Amag her zaman her kosulda yetkin bilince ulasabilmedir. Tim sanat dallar1
gibi siir de, insanin biling seviyesini kalkindirmaya katkida bulunmali hatta oncii
olmalidir. Bu sebeple siir de kuru siyasete kurban verilmemeli ve amacina uygun

sekilde icra edilmelidir: “Sorun bir siyaseti yiirekten benimsemis olmak sorunu

20 Timugin, a. ,g., €., 5.180-181.
2! Timugin, a. ,g., e., 5.181.
232 Timugin, a. ,g., e., 5.181.
233 Timugin, a. ,g., e., 5.182.
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degildi, 6nemli olan yetkin bir bilince, insan1 kavrayacak dl¢lide yetkinlesmis bir

bilince ulagmak sorunuydu.”?3

Timugin’e gore sanatkarlar da toplumun sorunlarina 11k tutarak dolayli
yoldan bu sorunlara ¢oziim getiren kisilerdir. Onlar eserleriyle, insanlarin giindelik
bilincin kolayciligindan uzaklasmalarini saglarlar. Bireylerin yetkinlesmis, tist diizey
bir bilince dogru evrilmelerinde pay sahibidirler. Timugin’in sanat anlayisinda her ne
kadar estetik Olgiitler 6n planda olsa da, asil 6nemli olan bu sanatin insana, daha
dogrusu insanliga ne derece hizmet ettigidir: “Insan sanatta insan olmanin yiiksek
hazlarin1 yasar. Ama¢ en yiiksek diizeyde insana ulagsmak ve iste insan
diyebilmektir.”?® Dolayisiyla Timugin, insan olgusu anlatilirken, siipheye ya da
bulanikliga el vermeden herkesin anlayabilecegi sekilde, agik ve yalin bir sOyleyisle
anlatilmas1 gerektigini diisiiniir. Ancak bdyle bir seffaflikta insanin tiim gizleri ve
hayatin tiim gercekleri giin yiiziine ¢ikabilir. Dogrudan anlatilmayanda bir kapalilik,
bir yapmaciklik bulunmasi ¢ok olagandir ve Timugin siirde bdylesi bir yapayliga yer
olmadig1 goriisiindedir: “Evet, 6nemli olan toplumdaki insan1 apacik anlatmaktir.
Apacik anlattiginiz zaman gercekligi hi¢ bozmadan yansitma sansiniz vardir. Dolayli

anlatimlar birer oyun, birer siis olabilir. Yapmacikta siir barmmaz.”?%

Timugin Tiirk siirinde bireyselin 6ne ¢ikmaya baslamasini Servet-i Flinun
donemine kadar gotiiriir. Ali Ekrem Bolaywr, Celal Sahir Erozan, Faik Ozansoy,
Hiiseyin Siret, Ali Canip Yontem, Mehmet Behget Yazar gibi sairleri anarak, bu
sairlerin edebiyatimizda pek fazla iz birakamadiklarimi sdyler. Onlarin  bu
unutuluglarini “yalnizca toplum gerceginin degil, tiimiiyle insan gergeginin disinda
bir takim olur olmaz sorunlarla ugrasnus olmalari”na®’ baglar. Daha ¢ok bireysel
siit  kulvarinda ilerleyen sairlerin diinyalarinin ancak ve ancak kendileriyle
smirlanmis oldugunu, kisir bir bakis acisiyla hayati algilamaya c¢alistiklarini,
dolayisiyla da “benlik”lerinden ¢ikip* insanlik”a ulasamadan yitip gittiklerini ifade
eder. Bu siirin toplumcu gergeklige nazaran daha kisir ve problemli oldugunu

savunur: “Ben’de baslayip ben’de biten siirler ¢ok zaman 6znelligin kapaliliginda

234 Timugin, a. ,g., e., 5.181.
25 Timugin, a. ,g., e., 5.181.
238 Timugin, a. ,g., e., 5.183.
=7 Timugin, a. ,g., e., 5.241.
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hatta havasizliginda yitip gitmeye mahkiimdur. Toplumcu siirimizin elestiri
kaldiracak pekg¢ok yonii vardir, bireyci siirimiz toplumcu siirimize goére daha sonuk
ve daha sorunludur. Bireyci siirimizin ustalar1 yazik ki bizim i¢in bir giir anisi

olmaktan dteye gegemiyor.”?3

Afsar Timugin, Garip siirinin ortaya c¢ikist i¢in sOyle bir yorum yapar:
“Toplumcu gergekgilerin zaman zaman goz yasartict 6zelliklere biiriinen ve kurulu
diizene ¢ok tehlikeli goriinmiis olan siiri golgelenecek, siir iilkesine bir siire igin
Orhan Veli siiri egemen olacaktr.”?® Bu siiri “bir aykirinm siiri”?*° olarak
nitelendiren Timugin siirselli§i asmay1 gaye edinen bu akimda yofun anlamlara
thtiya¢ duymayan, bulusun 6nem kazandigi carpici bir sdyleyisin hakim oldugunu
dile getirir. Bu siirde “Insanin temel sorunlar1 yok sayilmus, siirin disina ¢ikilmistir,
siirin dogal yollar1 brakilmistir.”?*! Timugin, Orhan Veli ve arkadaslarinm bu
girisiminde siirin giderek “bir fikra tadi”?*? kazanmaya basladigmn1 soyler. Pek ¢ok
kesimden insanin ilgisini celbeden bu umursamaz ve sakac siir, “kii¢lik insanin siiri”
olarak yayginlik kazanmasina ve giindelik dil ile yazilmasina karsin, gergekte pek de

kii¢iik insanin yani halk tabakasinin sesini, yasayis bi¢gimini duyuran bir siir degildir:

“Orhan Veli siirleriyle yalnizca bos siir heveslilerini degil sairleri de etkiler, siire bir
Orhan Veli rahatligi, bir Orhan Veli dinginligi hatta bir Orhan Veli umursamazligi
yerlesmeye baglar. Bir bakima mutlu bir devinimdir bu. Siirin kravati ¢6ziilmiis, kolali
gomlegi ¢cope atilmistir. Kisacast bu yeni siir genelde kolayr arayan insanin siiri olur:
eglendiricidir, dinlendiricidir, bosvericidir, sakacilig1 elden birakmaz. Ille bir etiket
altina koymak gerekirse, Orhan Veli'nin siiri burjuva insanmnin da pek ilgisiz
kalamayacagi bir kiiciik burjuva siiridir, ancak goriindiigiiniin tersine halkin dili, halkin
gozii kulagr olabilecek bir siir degildir.”?*3

Timugin Orhan Veli’de “felsefi derinlikten ¢ok duyguculuga gecit veren bir
izlenimcilik”®** oldugunu diisiiniir. Buna karsm bu siire bir yoniiyle olumlu
yaklagmakta ve topluma yaymis oldugu esenlik ve umut vadeden ortamdan hosnut

gorinmektedir:

238 Timugin, a. ,g., e., 5.241.
29 Timugin, a. ,g., e., 5.198.
240 Timugin, a. ,g., e., 5.197.
241 Timugin, a. ,g., e., 5.201.
242 Timugin, a. ,g., e., 5.201.
243 Timugin, a. ,g., e., 5.201.
24 Timugin, a. ,g., e., 5.203.
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“Insanin son eregi belki de raki sisesinde balik olmak gibi bir sey olmalidir. Gene de
Orhan Veli’nin siiri sirti1 diinyaya iyice donmiis degildir. Oyle olsaydi “Harbe giden
sart sa¢l ¢ocuk’dan sdzetmezdi. Sonra Orhan Veli, zaman zaman, kendi koydugu
siirsizlik kurahini da gigner. O zaman ortaya Istanbul’u dinliyorum gibi bir anit siir
cikiverir. Oyle ya, sanatgilar kendi koyduklar1 kurallar1 ¢ignedikleri dlciide gelisirler,
yeniye ulagirlar.Her zaman okunacak siirdir Orhan Veli’nin siiri. Gelecek kusaklar da
onda ¢ok seyler bulacaklar. En azindan diinyaya rahat rahat yonelen insani bulacaklar.
Belki de diinyanin sikintilarindan siyrilmak i¢in o siirin pespembe diinyasina sigimak
isteyecekler. Her anlamda iyiden iyiye karanliklara batmis bir diinyada Orhan Veli’nin
siiri gelecek zamanlara umut iireten bir kaynak olacaktir. Bu anlamda Orhan Veli’nin
siiri her zaman yeni olacak, yeni kalacaktir. 724°

Afsar Timugin, “Garip siiri toplumun gariplikler donemine rasgeldi ya da
gariplikler déneminde ¢iceklendi”?*® dedigi bu siirin bir diger énemli ismi Melih
Cevdet Anday’dir. Onun ilk donem siirlerini begenmekle yetinmeyip 6zellikle “An1”
adl siiri anit degerinde goriir: “Ani siiri, Cumhuriyet siirimizin en 6nemli yapitlar
arasinda yer almay1 bugiin oldugu gibi yarmn da siirdiirecek, bunu yaparken insanci
bakis agistyla haksizliklar1 elestirmenin ne biiylik bir 6nem tasidigini kavramamiza
yardim edecektir.”?*” Afsar Timugin, insanc1 bakis ac¢isinm kullanildigmi belirterek
bu siiri ne kadar begendiyse, Anday’in sonraki donemlerdeki siirini daha kapali bir
anlatim oOzelligi gostermesi sebebiyle bir o kadar yapay goriir: “Onun siiri artik
kapali, se¢kinci, yukaridan bakan bir siirdir. Cok zaman yapaylik izlenimi verir.

Onun siiri Tkinci Yeni’ye baglanmis gibidir.”?48

Timugin, Oktay Rifat’in insan sorunlarina degindigini diisiindiirten siirler
kaleme aldigini, adaletsiz bazi isleyislerden rahatsizlik duydugunu {istii ortiilii bir
bigimde dile getirdigini sdyler.?*® Timugin’in su yorumu dikkat ¢ekicidir: “Oktay
Rifat daha sonra, tipki1 Melih Cevdet’in yaptigi gibi soyuta ya da anlasilmaza dogru
bir ge¢is yapt1. Orhan Veli de yasasaydi ayni yolu tutar miydi, bilemeyiz. Bu belki de
toplum sorunlarmin iyice karmasiklastigi bir ortamda sairin kendine siirinden bir
sigmak yapmasindan baska bir sey degildi.”?*® Bu degerlendirmesinden Timugin’in
toplumcu goriisiine karsm, toplumsal karmasikligin hakim oldugu zamanlarda, siire

“yalnizca siir oldugu igin”, yani salt sanatsal isleviyle tutunulmasini olagan

2% Timugin, a. ,g., e., 5.207.
248 Timugin, a. ,g., e., 5.208.
247 Timugin, a. ,g., e., 5.208.
248 Timugin, a. ,g., e., 5.214.
24 Timugin, a. ,g., e., 5.215.
250 Timugin, a. ,g., e., 5.217.
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karsiladig1 goriiliir. Bu durumun sanattaki, insan ihtiyaglarina her kosulda yanait

verebilen mahiyet sayesinde miimkiin oldugu sdylenebilir.

Siirinin daha ¢ok “seriivenci” 6zellikler gdsterdigini diisiindiigii Attila iThan
icin “kendi dilini kendi yaratmus birka¢ sairimizden biri”?®! diyecektir. Onun
toplumcu yoniine dikkat ¢eken Timugin, ilhan’in siirinde duygu yoniiniin agr
bastigmi belirtir: “Nereli siirlerdir bunlar, o da pek belli degildir. Osmanli’nin
Istanbul’undan bugiiniin Paris’ine kadar her yer bizimdir. Bu belirsizligi igin Attila
[lhan’n siiri toplumcu siir 6zelliklerini duyurur. Ancak buradaki toplumculuk da
belirgin bir toplumculuk degildir. Attila Ilhan’m toplumculugu ilke gergevesinde
olmaktan ¢ok duygu diizeyinde kendini duyurur. Attila Ilhan’in siirinde duygu
onceliklidir. Hatta Attila ilhan zaman zaman duyguculugun smirlarindan girer.”?%2
Bu degerlendirme baz alindiginda Attila ilhan ve Afsar Timugin toplumculugu
birbirinden farkli Ozellikler gosterir. Timugin’de diisiinsellik kendini daha ¢ok
hissettirmektedir. Ilhan siirindeki 6zne “seriivenci” iken, Timugin siirinin &znesi

pekcok yoniiyle “savas¢1”dir.

Timugin, Ikinci Yeni ile ilgili degerlendirmelerine, ikinci Yenicilerin siirinde
stk sik rastlanilan anlam kapaliligini elestirerek baglar. Timugin bu ugurda,
topluluktaki ¢ogu sairin absiird iirtinler verdigi goriisiindedir. Cogu siir anlamsizin

pesinden siiriiklenirken siir olma 6zelligini kaybetmistir:

“Ikinci Yeni’nin sairleri de anlamdan arindirilmis bir siir kurmanm yollarina
diismiislerdi. Anlam siirin 6ztdiir, anlami gotlirdiiniiz mii siir de gider. Ama besbelli,
Ikinci Yeni’ciler iyi anlatamiyorlardi. Onlar besbelli siirde basmakalip anlamlara
karstydilar. Onlar belli ki biraz da Birinci Yeni’ciler yani Garip’ciler gibi toplumcularin
ya da Nazim Hikmet’in ardillarinin halkseverlige kacan asir1 duygucu siir 6rneklerinden
bikmiglardi. Bu kosuda nedenini iyiden iyiye yanlis anlayan bazi hevesliler anlamsiz
olmak adina bastan sona sagmalamayi siir yazmak olarak goriip pek kotii ornekler
verdiler. Cemal Siireya gibiler, tam tersine, siire belli bir bugulu anlayis ¢ergevesinde
yeni anlatimlar getirmeye calisirken anlamm kesinlikle gézden ¢ikarmiyorlard:.”?3

Timugin, Ikinci Yeni’de insanlik durumlarmin az ¢ok yansitildigini ancak dil
kullantmimnin bulanikliga vardigini sdyler. Cogu sairin siirini ¢agrisim giicliniin

bereketine birakmig gibidir: “Birinci Yeni insanin kii¢iik heyecanlarini temel almisti,

2! Timugin, a. ,g., e., 5.218.
252 Timugin, a. ,g., e., 5.218.
253 Timugin, a. ,g., e., 5.247.
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Ikinci Yeni gesitli insanlik durumlarmin kirik aynalarda yansimis bigimlerini konu
edindi. Sozcikleri rasgele yan yana dizerek bir siir olusturmaya kalkarsaniz o
sozciiklerin ¢agrisimlariyla belli bir anlama gene de ulasirsiniz. Bir bagka deyisle salt

anlams1z siir yoktur.”?>*

Timugin bu akimm 6ne ¢ikan sairlerini Edip Cansever, Cemal Siireya, ilhan
Berk, Turgut Uyar olarak belirler. Ona gore Ikinci Yeni siiri ilerleyen siirecte bir
“buluslar siiri’ne doniigmiis, hatta ¢ogu zaman bir s6z cambazligi ile smirlanip

kalmistir.?%®

Edip Cansever’in apayri bir siir mantig1 iireterek oldukea ¢arpici siirlere imza
attigmi soyler: “Edip Cansever giiniinde biiyiik ilgi gordii, degeri abartildi, ikinci
Yeni’nin simgesi gibi oldu. ikinci Yeni kralliginda tek basma egemendi, bazen de
taht1 Cemal Siireya’yla paylasiyordu. Derin goriinen ama hi¢ de derin olmayan
siirlerdi bu, derin goriiniisiinii raslantiyla yanyana gelmis terimlerin carpici
etkilerinden aliyordu.”?®® Timugin, Ikinci Yeni’ye gosterilen ilginin sebebini bu
carpici anlatima baglar. Cagrisimlardan saglanan bu anlatimda agik seg¢ik bir anlam
ortaya konulmaz, s6zsel buluslar siirin genel hattin1 olustururken, ¢cogu zaman insana
ve insanin yilizlesmek zorunda kaldig1 sorunlara yer verilmez. Cagrisimlarla yaratilan
bir siir oldugu i¢cin her okuyanda farkli anlam ¢esitlenmeleri doguran ve giderek
cogalan bir imgeler 6begine doniisiir. Bu yoniiyle seckinci, aykir1 ve hayalperest bir
seyir gosterir. Toplumsal bir igerik de bulunmadigindan genel olarak Ikinci Yeni
sairlerinin iktidar ile ters diistiigii pek olmamustir. Timugin’in Ikinci Yeni siiriyle

ilgili degerlendirmesi, bu siirin toplum iizerindeki etkisini 6zetler mahiyettedir:

“Edip Cansever bir ¢agrisimlar sairi oldu, ¢agrisimlarla siir yazdi, okuyucunun ¢agrisim
giiciine giivendi. Onun siirinde hazir anlamlar yoktu. izleyici bu siirde kendine gore bir
bildiri yakalamak zorundaydi, bunu da elbette cagrisimlarla yapacakti. Cansever’in ya
da daha genel olarak ikinci Yeni’cilerin siirini izlemek kendince bir seriivene dalmaktir,
belki bu siirin biitiin biiyiisii buradadir. Ikinci Yeni bdylece bir yaklagimlar siiri oldu,
ister istemez seckinci bir anlam kazandi, toplumsal yonii hi¢ olmadig: igin daha ¢ok
gonlii ferah kisilerin ilgi alanina girdi. Seckinci yaniyla belki de izleyicilere baskas: gibi
ya da bagkalar1 gibi olmamanin erincini duyuruyordu. Bu siir pek de ince eleyip sik
dokumay1 diistinmeyen kisilere kahramanliga kadar uzanan bir baskaldir1 heyecan1 bile
vermis olabilir, 0yle ya apayr1 bir siirdi bu, insan olmanin anlamlarmi ayriliklarda ve

254 Timugin, a. ,g., e., 5.248.
25 Timugin, a. ,g., e., 5.249.
256 Timugin, a. ,g., e., 5.251.
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aykiriliklarda buluyordu. Ote yandan bu siir evcil ya da zararsiz bir siirdir, ne yazarma
ne okuruna bir kétiiliigii dokunabilir.”?7

Timugin’e gore bu akim i¢inde siirseli yakalayanlarin bagsinda Cemal Siireya
gelmektedir. Ikinci Yeni’nin tiim s6z cambazliklarina, anlami dislama tutumlarma
karsm Siireya siirsel anlami elden birakmadan “zeka iiriinii bilesimler”?®® yaparak
siirini kotarmis, gercek siirin pesine diismiistiir. Onun i¢in: “Bir ucu boheme agilan
bireyci siirin hatta kendini ¢ok 6zel gérme egiliminde olan seckinci siirin onclisii ya

da peygamberi gibidir”?>® yorumunu yapar.

Turgut Uyar’m siirini daha ¢ok sezgisel olarak degerlendiren Timugin, az ¢ok
insan sorunlarma yonelmis oldugunu fakat bu sorunlara ¢oziimler getirmekten
kacmildigini ifade eder: “Turgut Uyar bireyselin ¢ercevelerinden ¢ikmaksizin insanin
sorunlarmna yonelir, insami felsefi bir derinlikte olmasa da genel bir kavrayis i¢inde
irdelemeye calisir. Ancak bu sorunlar onun siirinde bize apacik goriintiiler sunan
¢Oziimlere ulasmadan kalirlar. Gergekten belki de bir “miikemmel”’den kagis s6z

konusudur. Bu yiizden onun siiri 6zellikle sezgilere agik bir siirdir.”?%°255

Timugin, ilhan Berk siirinin ilk goriiniimlerini olduk¢a basarili bulur: “Ilhan
Berk’in ilk siirleri toplumsal temalardan hatta toplumcu bakis agisi i¢inde tam
anlaminda evrensel bir insancilia ulasir. Ele aldig1 konuyu c¢alakalem isleyip atan
biri degildir o: giiglii bir estetigi vardur, siiri bilen biridir.”?%* Berk siirinin sonraki
seyrini kapali anlatimmdan dolay1 elestirir: “ilhan Berk acik, anlasilir, usta isi bir
gecmisten yavas yavas anlamsizin karanligina dogru ilerlemistir.”26? flk siirlerinde
evrenseli yakaladigini, sairin bunu toplumcu bakis sayesinde elde ettigin ifade eder.
[Than Berk siirinde kendini hissettiren bir estetik bulunmakla birlikte, sonraki yillarda
iyice kesiflesen bir anlamsizliga meylettigi icin, bu siir de tam tamna Ikinci Yeni

cizgisine oturmus goriiniir.
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Timugin son olarak 1960 kusagi sairleriyle ilgili kisa bir degerlendirme yapar.
Bu sairlerin genel olarak siyasal sorunlara egildigini, Marx’¢1 bir anlayisla siirlerine
insanla ilgili problemleri tasidiklarini dile getirir. Bu isimler i¢inde Rusen Hakkai,
Nihat Behram, Eray Canberk, Egemen Berk6z, Ataol Behramoglu, Aydm Hatipoglu,
Sennur Sezer, Giingdér Gengay, Metin Altiok gibi sanatg¢ilar1 anar. Bu isimlerin
hangilerinin daha usta oldugu ya da olacagini sdylemenin erken oldugunu ancak
cogunun bir basar ¢izgisine ulasmis olduklarmi ifade eder.?®® Aslinda kendisinin de
ilk siir verimleri, 1958’11 yillar ve sonrasina denk geldiginden Afsar Timugin siiri de
bu kusak igerisinde degerlendirilir. Nitekim kendisi de, Seyit Kemal Karaalioglu’nun
aktardig1r bir soylesisinde: “1960 kusagi diye adlandirilan bizlerin siirlerimizde
“toplumsal insan” vardir”?®* demistir. Bu bilgilerden hareketle Timugin’in 1960
kusag1 hakkindaki degerlendirmeleri, kendi sair kimligini de aydmlatmasi
bakimindan 6nemlidir. Afsar Timugin bu degerlendirmesinde adeta kendi siir dilini
de tasvir eder: “Tiimiinii birbirine yaklastiran ortak bir estetik kavrayis var gibidir:
Onlar ne Orhan Veli ve arkadaslar1 gibi diiz ve sakaci, ne toplumcu gergekgiler gibi
asir1 duygulu, ne Ikinci Yeni’ciler gibi kapali ve bulanik olmay1 diisiindiiler, onlar
sOzl belli bir siir dili olusturmak adina dili 6zel bir kullanima tuttular. Hemen hepsi
sanatm 6zel bir dili ve 6zel bir mantig1 oldugunun bilincindeydiler.”?®®. Bu kusagm
siirlerinde beslendigi kaynaklardan da s6z eden Timugin, cesitlilige vurgu yapar.
Ozellikle halk siirinden, divan siirinden ve Nazim Hikmet’ten etki alan sairler icinde

Timugin de yer almaktadir.

“Bu 1960 sonrasi sairleri sanatlarinda ¢ok degisik kaynaklardan etkilendiler. Kimileri
bagka iilke sairlerinin, 6zellikle Fransiz sairlerinin izlerini tasiyordu. Kimileri 6zellikle
halk siirinden, bir 6l¢iide de divan siirinden etkilenmisti. Kimilerinde Nazim Hikmet
sesleri duyuluyordu. Kimileri bir dlciide ya da biiyiik dlciide ikinci Yeni’nin izinden
gidiyordu. Kimilerinde biitiin bu etkiler biraz biraz vardi. I¢lerinde kendi dilini, kendi
sesini, kendi anlatim olanaklarini olusturanlarin sayis1 yazik ki ¢ok olmadi. Bu sairlerin
bir béliimii siyasal etkilerin de yardimiyla 6ne gikarken bir béliimii silik kaldz.”258

263 Timugin, a. ,g., e., 5.268.
264 Sevit Kemal Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebivateilar Sozligii, inkilap ve Aka Basimevi, istanbul 1974,
s.405.

%65 Afsar Timugin, “Yeni Siirimizin Yeni Ustalar1”, Yeni Siirimizin Kisa Romani, Bulut Yaymlari, istanbul 2003,
S.269.
266 Timugin, a. ,g., €., 5.268-269.
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1.11.3. Afsar Timucin’in Siiri

Afsar Timugin, M. Tanju Akerman ile yaptig1 roportajinda siiri tanimlar ve
siirin hayatindaki 6nemini ¢arpici bir sekilde ifade eder: “Siir sozlii ¢ercevede ve en
genel insan sorunlar1 Olgiisiinde duygu ve diigiince anlatimidir. Siir olmasaydi belki
de su yapayalniz yasamin icinde lebilir ya da ¢ildirabilirdim.”?% Sanatkar, siirini iki
temel {izerine oturtur. Bunlardan ilki en genel anlamiyla “diinyanin i¢indeki insan”,
digeri ise “kendi i¢indeki insan”dir: “Kendi deyisiyle, birbiri i¢inde iki yani olan bir
siir kurmaya, birinde kendi i¢ derinliginde yiliceyi ve saglam olani, dbiiriinde biitiin

insanhigm gelismelerini aramaya”?%® gayret eder.

Timugin siirini insa ederken birden fazla kaynaktan beslenmistir. “Temelde
toplumcu diinya goriisiine bagl, ama siirin gereklerinden kopmayan, 6z ve bigim

olarak biitiinlesmis bir siiri gelistirmeye”26°

calisir. O, gelenegi dislamadig1 gibi
bliyiik 0Olgiide halk edebiyatinin etkisinde kalir. Soyleyiste estetik kaideleri
gozetmekten geri durmaz. Ozellikle Cumhuriyet dénemi siirinden, kendi siir
esaslarini belirlemede 6nemli verimler alir. Sair, siirindeki Bat1 kaynakli etkiyi de

belirtir ancak siirinin 6ykiinmesiz, katisiksiz oldugunun da altini ¢izer:

“Siirde en biiyiikk etkiyi halk ve divan siirimizden aldim. Fransiz siiri de beni
etkilemistir. Ama kimseyi 6ykiinmedim kimsenin pesinden gitmedim. Kimsenin sanat
anlayisina siki siki baglanmadim. Siirimde tek bir ¢alinti dize yoktur. Ben daha ¢ok
kendimden etkilendim desem sagma mi olur? Sanatim da yasamim gibi katigiksizdir.
Siirim de romanim da 6ykiim de yiizdeyiiz benimdir ve buralidir. Cumhuriyet dénemi
siirimizin biitiin sairleri beni alttan alta etkilemistir.”?7

Sairin gelenekle olan bagi destan, halk hikayesi, masal gibi halk edebiyat1
formlarin1 kendi siirsel dili ve sozciik evreniyle yeniden tiretmek suretiyle dikkati
ceker. Tahir ile Ziihre, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber gibi halk
hikayelerini destan bigiminde yazarak bir kitapta derlemistir.?’* Destanlar adl siir
kitabinda bir araya getirdigi bu halk hikayeleri i¢inde, 6zgiin bir yapit olarak Giillii

ile Hamza digerlerinden ayrilir. Bu hikdye anonim ozellikler géstermez, Timugin

27 Mehmet Tanju Akerman, “Kendi Réportajiyla Afsar Timugin®, Bir Portre Afsar Timugin, Haz. Osman
Bozkurt, Bulut Yayinlari, Istanbul 2014, 5.166.

268 Siikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sozliigii, 6. Baski, Inkilap Basimevi, Istanbul 1999. s.655.
269 Atilla Ozkirmly, Tiirk Edebivati Tarihi, C. 11, inkilap Yaymevi, Istanbul 2004, s.1242.
270 hitps://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 04.04.2022)

271 Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, Devirler/isimler/Eserler/Terimler, Cilt 8, Dergah Yaymnlari, Istanbul
1998, 5.354.
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tarafindan kaleme alinmistir. Sair ayrica Bos Besik adini tasiyan kitabinda da
yayginlagmis bir halk masali olan Bos Besik hikayesini yeniden yazmis ve destan

tiiriinden sonra masal tiiriinde de bigimsel denemeler yapmustir.

Yarim asr1 asan siir seriiveninde siir akimlarindan uzak durarak kendine has
bir sdyleyis tarzi olusturmaya c¢alisan Timugin, siir akimlarindan bilingle uzak

durmas1 hakkinda su agiklamay1 yapar:

“Ben gelenekten yararlanirken modalardan her zaman uzak durdum. Bizim
gengligimizde siir alanina Ikinci Yeni egemendi. Ondan iyice uzak durdum. iki nedenle:
bir, akimlarin ¢ok verimli sonuglar verecegine inanmiyorum. Akimlara bagli sairler
icinden basarili olanlar tek tiikk ¢ikmigtir. Kalaninin toptan ortak dille bir siir yazmaya
calistign goriiliir. Tkincisi, ben kendi siirimi kurmak istedim. Ciinkii ger¢ek anlamda siir

kisiligimizi olusturmadan iyi bir siir yapma olasiligmi elde edemeyiz diye

diisiiniiyorum.”?72

Konu ve tema secimleri sanatkarin hayat goriisii ile paralellik arz eder.
‘Kendi’lik diisiincesini, ‘ben’ sdylemini One ¢ikarmayan, sezgisel ve diisiinsel
yogunlugu agir basan bir siir gelistirir. Her siir kitabinda bazen alttan alta bazen de
yogun bir sekilde kendini hissettiren ¢ocuksu bakis ve ¢ocuk duyarliligi eserlerinin
duygusal zeminini olusturur. Bu duygusal ve diisiinsel bilesimde insani iyilestiren ve
yiicelten bir soylem vardir. Karamsar, kotiimser bir havanin sezilmedigi, 6lim
duygusunun yansitildig1 aynalarda bile bir yasam sevincinin, insanca yasamis
olmanin erinci goriliir. Agirlikli temalar; ask, ¢ocukluk, yasam sevinci ve direnci,
doganin insan tizerindeki etkileri ve 6liim seklinde kendini gésterir. Hiizniin en ¢ok
hissedildigi siirlerinde dahi iginde bir umut 1518m1n varlig: dikkati ¢eker. Savasmayz,

carpigsmay1 tam bir tutku ve cosku i¢inde anlatir.

Timugin’in siirinde, insanca bir yasam i¢in miicadele veren bir “savase¢t”
gbriinlimii yaninda tiim safligiyla, cocuksu duyarliligi elden birakmayan, ayni
zamanda askin her halini yogun tutku ile deneyimleyen bir insan tipi vardir.
Toplumcu sanat anlayisima karsm bu bireysel derinligi eserlerine sindirmis goriintir.
Clinkii insan1 hem diisiinen hem de duygulanan yonleriyle ele almak onun sanatinin
basat gayesidir. Ancak bu sekilde, hem 6znel hem de nesnel yanlariyla biitiinliiklii

insana ulagabilecegini diisliniir. Eserlerinde ge¢gmisin ortak degerleri ve bu degerlerin

272 Afsar Timugin, Bulutlar Deniz Kokar, Bulut Yaynlari, istanbul 2002, s.10.
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iistiinde yilikselen insan hiiviyeti kendini gosterir: “Onun, bireyin 6zgiir iradesini
onceleyen, insanligin ortak degerlerini yliceltmeyi amaclayan hayat anlayiss;
eserlerine de yansimis, eserlerinin —hangi konuyu islerse islesin- temel hareket

noktasi haline gelmistir.”?"3

Afsar Timugin yalin bir soyleyisten yanadir. Dili, anlam bulanikligina mahal
vermeyecek sekilde kullanmay1 tercih eder. Bigimsel denemelere ¢ogunlukla agik
oldugu goriiliir ancak o, dil kullanimindaki asiriliklara, kapaliliga ve kavramsal olani
dislamaya karsidir: “Ciinkii ben her zaman Ikinci Yeni’nin getirdigi kapaliligi,
cetrefilligi sanat i¢in tutarsizlik olarak gordiim. Bence her sdylediginiz net olarak
ortaya konulmali. Tabii bunu derken kaba saba bir anlatimi, giindelik dile yaslanan
bir anlatimi kastetmiyorum. Zaten higbir sanati, tabii siiri de gilindelik dille
yapamayiz; onun kendi 6zel dili vardir. Ben de kendi siir dilimi ¢ok yalinda kurmak

istedim.”%7*

Imge kullanimi girift degil, siir baglamindan kolayca ¢ikarilabilecek bir
tasarimdadir. “Siirlerinde s6z oyunlari, okuyucuyu sasirtan bulmacamsi 6geler yer
almaz. imgeleri yerinde ve siir sesini, ahengini bozmayacak sekilde kullanmaktadir.
Ben’in 6n plana c¢ikmadigi, hiizniin, kirilganlifin  duyumsandigi bir siir
Timugin’inki... Ama hep bir umudun, coskunun gizlendigi, asla koyu bir karanlik ve

umutsuzlugun hakim olmadig: siirler.”?"®

Timucin’in imla ve noktalama isaretlerini kullaniminda dikkat ¢ekici bir
tercih s6z konusudur. Yaygin olarak inceleme eserlerinde ve bazen siirlerinde
goriildiigli lizere biiylik harf, virgiil ve nokta kullanimin1 kendi sdyleyis tarzina gore
yapar. Uzun yillar yayimeciligim iistlenen Mustafa Aksoy bu konuda sunlar1 sdyler:
“Hocanin titizligi baglarda beni bunaltmadi desem yalan olur. Gegmis yillarda Can
Yiicel’in de 10 yil gibi uzun bir siire yayinciligini yapan birisi olarak aslinda her

yazarmn bir yazim bi¢imi oldugunu, soézciiklere hiikmettigini ve zaman zaman

273 Emel Hisarcikhlar, Insanliga Adanmus Bir Omiir Afsar Timugin’in Hikdyeciligi, Paradigma Akademi,
Canakkale 2021, s.13.

274 Nahit Kayabasi, “Afsar Timugin’le ‘Béyle Séylemeli Bizim Tiirkiimiiz’ Uzerine”, Béyle Séylenmeli Bizim
Tiirkiimiiz, Bulut Yayinlari, Istanbul 2003, s.7.

275 Haluk Giiriz, “Caginin Tanmig1 Bir Aydin Sanatginin Portresi: Afsar Timugin”, Afsar Timugin’e Armagan,

Haz: Cetin Veysal, Zehragiil Askin, Etik Yayinlar, Istanbul 2010, .23
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bilinenin disina ¢ikarak sozciiklere degisik anlamlar yiikledigini, noktalama
isaretlerini yeri geldiginde kendince kullandigini bilen insanlardanim.”?’®Aksoy
Timugin’in dil kullanimindaki titizligini su ciimlelerle aktarmaya devam eder:
“Virgiiliine dokunamam, dedigim insanlardan biriydi Can Yiicel. Ayni seyi daha
sonra Afsar Hoca’mda yasadim. Yukarida soziinii ettigim ‘demir leblebi’ lafin1 iste
bu yiizden kullandim. Noktasina, virgiiline dokunulamayacak birisi Afsar Hoca.
Onu, kelimelere hiikkmetmeyi seven, bundan keyf alan, bazi yerlesik kurallar

nedenleriyle birlikte ytkmaktan korkmayan birisi olarak algilamam uzun siirmedi.”?"’

Siire yonelmesinde en biliylik etken ‘insana olan meraki’dir: “Siirim bir
merakimn {iriiniidiir.”?’® diyerek temel ¢ikis noktasini imler. Yasam yolculugunda
insan1 insan yapan Ozellikler nelerdir? Daha insanca yasamanin formiilii nedir?
Giizel, 1iyi, dogru gibi kavramlar insanlar tarafindan nasil algilanip yasama
gecirilmelidir? Bu gibi sorularla insan1 ve yasami sorusturan Timugin, insan
arastirmasinin sanat, felsefe ve bilimle miimkiin oldugunu vurgular. Bu sebeple hem
edebiyata hem de felsefeye yonelir. Insan1 tiim cepheleriyle anlamak ve
anlamlandirmak ister: “Siirde insan1 buldum, insanin gizlerine girdim. Sonra 6ykude
ve romanda da insanla i¢li disli olmaya ¢alistim. Yalniz okuyarak ya da gorerek
insana ulagamayiz, insani diisinmek de gerekir. Daha da 6tede yasami dogru

yasamak gerekir.”?"®

Arastirma, deneme, 6ykii ve romanlarinin yani sira on bes siir kitabi bulunan
Timugin bu iiretkenligine ragmen edebiyat dilinyasinda g6z ardi edilmis
isimlerdendir. Siiriyle kendi disinda kimsenin alakadar olmadigini dile getiren ama
bunu mesele haline getirmeyip yalnizca sanatina odaklanan Timugin bu konuda

sunlar1 sdyler:

“Okuyup yazdiklarimla benden baska kimse ilgilenmedi. Daha da iyi oldu. Birileri
yasamlarimiza burunlarini sokmasa daha verimli olacagiz. Siirimi geng¢ yaslarima kadar
hep gizledim, en yakinlarimdan bile gizledim, neredeyse kendimden bile gizledim.
Sairligim aciga cikinca edebiyat ¢evreleri beni sair olarak hi¢ dnemsemediler. Uzun
yillar siirdii bu. Hi¢ aldirmadim. Ciinkii ben de onlar1 énemsemiyordum. Ciinkii en

276 Mustafa Aksoy, “Afsar Hoca”, Portre Afsar Timucin, Haz. Osman Bozkurt, Bulut Yaymlari, Istanbul 2014,
s.164.

277 Aksoy, a. ,g., €., 5.164.
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seckin goriinenleri bile yeteri kadar donanimli degillerdi. Edebiyat diinyasinda hatirli
gonullu insanlar ¢ogunluktaydi, babayani goriinmeye ¢aligsalar da. Birileri sen de siir
yaziyormussun diye beni hafife almaya calistiginda elli yasimi ¢oktan gegmistim. Bir
yazar arkadas bana bir giin soyle dedi: “Hepimiz birilerinin ¢ocuguyuz. Ornegin ben
vali gocuguyum, 6rnegin Can bakan ¢ocugu. Sen nereden ¢iktin?28

Nahit Kayabagi “Afsar Timugin’in siirine karsit bu suskunlugun nedenleri
nedir?” sorusunu yonlendirdiginde Timugin kendisi i¢in de bir giz haline gelen bu
durumu sdyle yanitlar: “Diisiiniiyorum diisiiniiyorum, buna ciddi bir karsilik
bulamiyorum. Kisiligimin itici yanindan gelen bir sonu¢ mudur yoksa baska
nedenleri var midir bilmiyorum. Ben piyasa iligkilerine girmedim ve hi¢bir zaman
girmek istemiyorum.”?8! Soylesinin devaminda esprili ve muzip bir agiklama yapar:

“Ama dedigin gibi, korkung bir direnis oldu siirlerime karsi. Soyle garip bir sonug ¢ikti
ortaya. Kendimden sodzetmeyi pek sevmem ama sonunda Avrupa’daki sairler beni
cagirip goriismek istediler. Ve siirini ¢ok seviyoruz dediler. Artik Avrupa’daki
festivallere her gidisimde siirimin sevildigini goriiyorum. Sonunda Diinya Siir
Akademisi’ne liye se¢ildim. Ama biitiin bunlar yonelttigin soruda ortaya ¢ikan durumun
nasil bir durum oldugunu yanitlama olanagi vermiyor bana. Bilemiyorum neden dyle
yaptilar. Hatta s6yle diyebilirim: Acaba dalginliga m1 geldi?”282

Timugin, siir yazarken sadece yazmaya odaklandigimni, bu eyleminin sonuglar1
iizerinde hi¢ diistinmedigini sOyler. Edebiyat cevrelerinin siirine ilgisiz kalmasima

karsin okurlarindan olumlu tepkiler almasi, sanatkara her daim, kendine ¢izdigi yolda

takdir edilecek bir seylerin var oldugunu hissettirir:

“Ben seve seve siir yazdim ve bunun sonuglarini hi¢ diiglinmedim, hi¢ merak etmedim.
Ama genelde okurlarin ilgisi bana neyi nasil yapmakta oldugum {izerine bazi izlenimler
vermistir. Yaptiklarimin pek de bosa gitmedigi izlenimi aldim bundan. ama gene de,
yargiyl tarih verecek. Gelecek zamanlar bizim biitiin yazdiklarimizi belki yirtip yirtip
¢cOpe atacak, belki de tam tersini yapacaktir. Ben elimden geleni yaptim. Ama bunu
kendimi ortaya koymak igin degil siiri ¢ok sevdigim i¢in yaptim. Siiri yazarken birtakim
sonuglar ¢iktiysa ortaya bu elbette benim 6nceden diisiindiigiim ya da 6ngérdiigiim
seyler degildi.”?®

Uzun yillar g6z ardi edilmesine ragmen sanatkar pek ¢ok ddiile de layik
gorUlmiistiir. Ancak kendisi sik sik toplum iginde rahat olamadigimi ifade eder.

Ozellikle 6diil torenleri gibi kalabalik ortamlara katilmaktan geri durur. Unlii bir sair

280 hitps://acikgazete.com/mutluluk-tokgzl-insanlarn-sanatdr/, (Erisim Tarihi: 04.04.2022)
281 Afsar Timugin, Bulutlar Deniz Kokar, Bulut Yayinlari, istanbul 2002, s.18.

282 Timugin, a. ,g., e., 5.18-19.

283 Timugin, a. ,g., e., 5.19.
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olarak algilanmak degildir onun 6nem verdigi, siirlerinin merak edilip incelenmesi,

okunmasidir;

“Yillar 6nce TDK elestiri odiiliinii alinca 6diil térenine katilmamaya karar vermistim.
Rahmetli hocam Macit Gokberk bey gideceksin deyince gitmem diyemedim. Size garip
goriinecek, zaten de garip, zaman zaman cenazemde ne kadar ¢ok sikilacagimi
diisiniirim. Hele bir de ¢inar falan demeye kalkarlarsa. Kapagi agip ¢mar degil koknar
diye bagirabilirim. Bu yiizden &diil almamak 6diil almaktan daha kolay benim igin. Ote
yandan adam vyerine koyulmak iyidir. Hele benim gibi uzun slre adam yerine
koyulmamis biri i¢in. PEN Yonetim Kurulu’ndaki arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim.
Bu odiiller geng sanatgilari ve benim gibi gesitli nedenlerle taninmamis sanatgilari
tanitmaya yariyor. Ancak lin denen seyden nefret ettigimi sOylemeliyim. Kimseler
bilmesin beni. I¢lerinden geliyorsa yazdiklarimi okusunlar. Ama &diil almak bana hicbir
sey sdylemiyor demek de istemiyorum. Belki de yan cebime koy gibi bir duygu.”?%*

Afsar Timugin,’in sair kimligi ferdi ve toplumsal meselelerin degerlendirilip,
mevcut problemlere dikkat ¢ekilmesi noktasinda hassasiyet gosterir. Siirsel
sOyleyisin miizikalitesini gozeterek, gelenegin de eklemlendigi yaln bir dille
eserlerini kaleme alir. Bireyin gelisimini ve savasimini odaga alan, kendi belirgin
imgesel dagarcigi igerisinde 6zellikle inang, cocuksu bakis, ask, miicadele konularini

derinlestirmektedir.
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A. de Richoud’dan), Diyalektik Arastrmalar (inceleme, L. Goldmann’dan), Insan
Bilimleri ve Felsefe (inceleme, L. Goldmann’dan, F. Aynuksa ile), Eskicag
Maddecileri (Paul Nizan’dan, 1998), Dunya Halk ve Demokrasi Siirleri 1 (antoloji,
A. Kadir, Asim Bezirci, Stileyman Salom, Serif Hulusi ile, 2000), Dlinya Halk ve
Demokrasi Siirleri 3 (A. Kadir, Asim Tanis, Eray Canberk, Fahri Erding, G. Santoro,
Gulen Findikli, Hasan Karahuseyinov, Mehmet Giinsur, W. Séllner ile, 2000).
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IKiNCi BOLUM
AFSAR TIMUCIN’IN SiiR KITAPLARININ iNCELENMESI

1. cOL
1.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin’in ilk siir kitab1 olma 6zelligini tasiyan C6l, 1958-1968 yillar1
arasinda yazilan siirleri kapsar. Kitapta 45 siir yer almaktadir. Bu siirler daha ¢ok
sairin 19-29 yaslar1 icindeki duygulanim ve diisiincelerine iliskindir. O dénem Ikinci
Yeni’'nin egemenligi altindadir ve Timugin heniiz Istanbul Erkek Lisesinde
okumaktadir. Timugin’in, COl’de yer alan ilk siirleri Yelken dergisine génderilmis ve
yayimlanmigtir. Kitap halinde ilk baski Ugrak Yaymlar: tarafindan Nisan 1968’de
yapilir. Ikinci baski Haziran 1990°da BDS Yaymnlarindan, iigiincii baski Temmuz
1997°de Insancil Yaymlari tarafindan gerceklestirilir. Dérdiincii baski ise, sanatkarin
cesitli tiir ve alanlardaki eserlerini toplu halde okurla bulusturan Bulut Yayinlarinca;

Cél, Biitiin Siirleri I adiyla Mart 2003’te yapilmustir.?®

Col’de sikga epigraflara yer verildigi goriiliir. Afsar Timugin bazi siirlerin st
kisminda epigraflar kullanmistir. Ayrica bir metne atfedilemeyen, dize ve climleler
seklinde sayfa aralarinda kendini gdsteren gecis epigraflar1 da kaleme almmustir.
Belirli siir gruplarindan hemen 6nce gelen bu epigraflar, ardindan gelen metinlerle

genellikle igerik bakimindan 6zdeslesir niteliktedir.

Timugin COI’ti, kitabi yazmaya basladigi ilk yillar tamimadigi ancak,
bitmesine birka¢ yil kala ve kitabin basildig1 yillarda esi olan sevgili Yiiksel
Timugin’e adamustir. Kitabin baslangi¢ epigrafi da “Her zaman ¢oban bagska kaval

baska calacak” ciimlesidir.?%®

Nahit Kayabasi, COl hakkinda da bazi degerlendirmelerde bulunur: “Bu
siirlere baktigimizda genellikle genclik askinin dile geldigini, sevgiliye yogun bir
ictenlikle, tutkuyla seslenildigini goriiyoruz. Handiyse iki kisinin varligiyla donen bir

diinya sd6z konusu... Sevgiliye yakaris ¢ok On planda ve her sey sevgilide

285 Afgar Timugin, Col, Bulut Yayilar, istanbul 2003.
286 Timugin, a. ,g., e., 5.13.
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icsellestiriliyor.”?®” Kayabasi’nin bu tespitine karsilik Afsar Timucin CoOl’deki
siirlerde On plana ¢ikarilan sevgili hakkinda: “Orada sevgili iki seyi karsilar: hem
gercek anlamda somut bir sevgiliyi hem de belli bir yone birlikte yurtnebilecek bir
tasarimsal kisiyi ya da kisileri karsilar”?®® yorumunu yapar. Sevgili 6znesinin
boylesine ¢esitlilik gdstermesini de Timugin, kendi genglik yillarinda kadin-erkek
iligkisinin gliniimiizde oldugu gibi rahat olmadigina, daha kapali bir sekilde
yasanmasmna ve sevgilinin de yanma yaklagilamayacak bir varlik olarak

algilanmasma baglar.

Col’tn, ilk siir kitabr olmasi sebebiyle sanatkarin beslendigi kaynaklarin da
aciklhiga kavusturulmasi, Timugin’in siirini taniyabilmek acisindan 6nem arz eder.
Timugin bu yillarda, birden fazla kaynaktan beslendigini, tek bir ismin etkisi altinda
kalmadigini, Divan siirini de Halk siirini de kucakladigin1 dile getirir. Bununla
birlikte siirinde kesinlikle ikinci Yeni etkisi bulunmadigmin da altmi ¢izer. Onun etki
altig1 isimler daha cok Cahit Sitki, Fazil Hiisnii, Ziya Osman, Cahit Kiilebi, Attila
[Than, Behget Necatigil gibi sairlerdir. Ancak belli bir ismin etkisinden bahsetmez, bu

isimlerin hepsinden etkilendigini sdyler.°

Sair, siir kaynaklarmi anlatirken Nazim Hikmet’ten de etki almadigini soyler.

Ciinkii o yillarda Nazim Hikmet’in eserleri yasakl kitaplar arasindadir:

“Ben divan siiriyle bizim halk siirimize de ¢ok siki baglanmisimdir. Ornegin Yunus
Emre ve Karacaoglan benim vazgecilmez iki kaynagimdir. Dolayisiyla ben dogrudan su
ya da bu saire dayanarak yola ciktim diyemem. Ozellikle bizim gengligimizde Nazim
Hikmet’in kitaplar1 yoktu, siirleri bilinmiyordu. Bazi arkadaglarimiz bizden daha yash
arkadaslarimiz ezbere bazi siirlerini okuyorlardi ama Nazim Hikmet’in biitiiniine
ulasamamistik. Dolayisiyla benim {i¢ temel siir kaynagim vardi: Birisi anlamsiz siirler
yazmayan ustalarimiz, ikincisi divan siiri, ti¢iinciisii de halk siiri.”?%

Kayabasi’nin, “Col’deki siirlerde Baudelairevari bir soyleyis seziliyor”
yorumuna istinaden Timugin o yillarda Fransiz siirlerinden beslenmedigini sézlerine
ekler. Gengliginde Baudelaire siirlerinde bir lezzet bulmus olabilecegini fakat
sonraki yillarda 6zellikle Fransizca’dan ceviri yaptigi1 donemlerde gordiigii iizere,

iilkemizde Baudelaire siirlerinin ¢evirileri duygusal yonii agir basan bir anlayigla

287 Timugin, a. ,g., €., 5.8.
288 Timugin, a. ,g., €., 5.8.
289 Timugin, a. ,g., €., S.5.
290 Timugin, a. ,g., €., S.6.
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yapilmistir ve Timugin’e goére bu ceviriler, asil Baudelaire siirinden uzak
diismiislerdir. Timugin bu goriislerini dile getirdikten sonra siirindeki dis etkinin
yalnizca Baudelaire’le sinirli kalmadigin1 Valery’yi, Rimbaud’yu da i¢ine aldigini

dile getirir.?*,

Kitapta “Col'iin Bekledigi” adiyla bir siir bulundugu goriiliir. Bununla
birlikte baska ii¢ siirde daha ¢61 imgesi geger.?%2. Sairin sonraki siir kitaplarinda imge
dagarcigmin o6zellikle deniz, okyanus, dalgalar ve kiyilar gibi ¢l ile zit bir mahiyet
ile Ozdeslestigi tespit edildiginden ‘“¢6l” kullaniminda 6zel bir tercih yaptig:
disiiniilebilir. Nitekim Co6l1 kitabmin agilis siiri “Denizin Bekledigi”dir. Beklemek
fiillinin tasarimiyla bir beklenti i¢inde oldugunu vurgulayan sairin, kitabin ilerleyen
sayfalarinda “Coliin Bekledigi” siirini dile getirmesi, onun duygu ve diisiince
degisimlerini takip edebilmek agisindan 6nemli bir ipucudur. Timugin kitabina neden

Col adin1 verdigini su climlelerle anlatir:

“Benim kosullarimda, yoksulluk kosullarinda bir adamin toparlanmasi epeyce bir ¢aba
istiyordu. Belki de ben gelecegimi ¢ok da belirgin gormedigim igin COl demis
olabilirim. Diyeceksin ki, sen Col kitabt yayimlandiginda iiniversiteyi de bitirmistin. ..
Ama ben Col kitabina adin1 verdigimde liseyi heniiz bitirmistim. Dolayisiyla C6l adi
kitabin {istiinde kaldi uzun yillar. Belki de benim caresizligimin, giiclikklerimin,
yasamimla ilgili dogru diiriist segimler yapamamis olmamin bir simgesi olabilir.”2%

Col kitabindaki ¢ogu siirin birinci tekil kisi agzindan yazildig1 dikkati geker.
Dolayisiyla daha ¢ok bireysel bir ifade ve duygu yogunlugu hissedilir. Afsar
Timugin’in  toplumcu  gergek¢i  diisiinceye olan yakinhigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda goriilen bu tezat tutumu sanatkar soyle izah eder: “Biz o
zamanlar toplumcu falan degildik. Bizim toplumcu bakis agisina ulagsmamiz daha
sonra olmustur.”?®* Timugin bu hususu daha da ayrintilayarak anlatmaya devam eder:
“Santyorum belli bir olgunluga erememis olmanin isareti olabilir burada siirekli
olarak ‘ben’ denmesi. Tabii ben’in biz’e dogru ya da diinyaya dogru a¢ilimi ¢ok
Oonemli ama sanityorum ben onu daha sonraki zamanlarda gerceklestirebildim. Burada

bir genclik heyecanmn bende odaklandigini rahatca sdyleyebilirim.”2%°

29! Timugin, a. ,g., €., S.6.
292 7aman Konumu, Eski Cagdan, Durgun Sularda siirlerine bakilabilir.
298 Timugin, a. ,g., €., 5.8.
2% Timugin, a. ,g., €., 5.7.
2% Timugin, a. ,g., €., 5.9.
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C6lI’de muhalif bir kisiligin varlig1 sezilmektedir. Timugin’in bu kitapta yer
alan siirleri ancak yakin okuma ile analiz edilebilecek mahiyettedir. Siireklilik arz
eden bazi sozciikler akla gelen ilk anlamlar1 disinda, ikinci bir géz ile bakildiginda
simgesel tasarima gecerek siirin devrimci bir zemine yayilmasina olanak saglarlar.
Bu agidan degerlendirildiginde, ilk siir kitabmin toplumcu bir tutumda olmadigmni
belirten Timugin’in, aslinda COl’de “savasc1” tipinin ilk verimlerini verdigi 6ne
surulebilir. Ozellikle yap: olarak, hikdye etmenin hakim oldugu siirlerde bu siyasal
elestiriler/egilimler oldukca 6n plandadir. Imgeli siirlere bakildiginda da ilk okunusta
kendini ele vermeyen ve sevgiliye yonelmis oldugu izlenimi uyandwran bazi

metinlerde aslinda bir insana degil, bir amaca yonelmis oldugu goriiliir.

Nahit Kayabasi kitabin basildigr donemle ilgili “Coliin ilk basimi Nazim
firtinasinin yasandig: yillara denk diisiiyor. Siirde 60 kusagmin etkili oldugu dénem.
Kitabiniz edebiyat diinyasinda nasil karsiland1? Yankist oldu mu, herhangi bir tepki
aldimiz m1?7?% sorularmi yonlendirdiginde Afsar Timucin Col’deki siirlerinin ve
hatta diger kitaplarinin da pek ilgi c¢cekmedigini/gérmezden gelindigini soyler.

Kayabasi’nin sordugu sorular1 buruk bir i¢tenlikle cevapladig: gérallr:

“Aslinda hicbir yanki uyandirmadi. Kitabin birinci baskisinda da, ikinci baskisinda da
hatta {iglincii baskisinda da deyim yerindeyse adam yerine koyan olmadi. Tek tiik, sagda
solda bir iki satir yazilmis ya da kulagima bazi seyler sdylenmistir ama yalnizca Col
icin degil, obiir kitaplarim i¢in de yogun bir ilgisizligin oldugunu goérmiisimdiir.
Dolayisiyla ben kendi tilkemde, kendi topragimda bir seyler yapmaya g¢alisirken higbir
etki uyandirmayan bir sair ruhsalligi yasadim her zaman. Hatta bugiin bile bir 6l¢lide
bunu yasiyorum. Ciinkii insanlarin kiiciiciikk basarilarinin ¢ok ¢ok abartildigi bir
toplumda bizim yapmak istediklerimizin ya da yaptiklarimizin higbir karsilig1 olmamasi
bana o zamanlar da garip gériiniiyordu, bugiin de garip goriiniiyor.”?%

1.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

1.2.1. Zihniyet

Prof. Dr. Serif Aktas edebi eserlerdeki zihniyetin belirlenmesini, bu eserlerin
coziimlenmesinde elzem bir Olglit olarak zikreder ve zihniyet kavramimi su

cimlelerle tanimlar:

“Insan tarafindan meydana getirilen her eser, ortaya cikti§i zaman dilimine ait
Ozelliklerden yararlanir ve donemini farkli bakimlardan temsil eder. Ciinkii o,

2% Timugin, a. ,g., e., s.11.
297 Timugin, a. ,g., e., 5.12.
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doéneminin iirtiniidiir. Metnin ortaya konuldugu déneme hakim zevk ve anlayis eserin
yap1, tema ve anlatiminda kendisini hissettirir. Oyleyse metnin orgiisiinde ve ifadesinde
yazildig1 doneme ait her tiirli gli¢ ve insani imkanlarin birlikte olusturdugu bir zevk ve
anlayis, eserde varligini siirdiiriir. Bu zevk ve anlayist metindeki haliyle anlamak, eseri
daha yakindan tanimaya ve degerlendirmeye hizmet eder. Hatta onun anlami, bu zevk
ve anlayistan hareketle ifade edilmelidir. Sanat eserinin, bu arada siirin, zaman iginde
kazandig1 yeni anlam ve degerler onun yorumuyla ilgilidir. Zihniyet, metnin yazildig1
veya soylendigi anda mevcut ve hakim olan giiglerin birlikte olusturdugu ama bunlarin
hepsinden farkl1 bir zevk ve anlayistir.”?%

GOl kitabinda bulunan siirlerin ¢ogunlugunda “ben” sdylemi hakimdir.
Metinlerin odak noktasmi “ben”lik kavrami olusturur. Boylelikle bu ilk siirler
“ben”in i¢ diinyasmi farkli goriiniimleriyle aksettiren bir zihniyetin iirtinidir
denilebilir. Ancak bu yansitilan “ben” sadece kendi duygulanimlariyla/bireyselligiyle
mesgul degildir, toplumsal olgularla da ilgilenmistir. Yasamla i¢ ige gegen, bir amaci
sezdiren, bir miicadeleyi hikaye eden ozellikleriyle sivrilir. Siirlerde i¢ diinya kadar,
oldukca belirgin olan dis diinya tasarimi da dikkati c¢eker. Siirlerdeki sdyleyici
gOzlerini daima tabiatta gezdirir, dogada gordiiklerini kendi duygulanimlariyla,
diisiinceleriyle birlestirir. D1s diinya algisinda, kentler hemen hemen hi¢ yer almaz.
Sadece birkag siirde bogucu sehir imgesiyle gecer. Siirlerdeki dis diinya daha ¢ok
“doga” ile on plandadir. Doga ise sadece sOyleyicinin kendi ayirt ettigi unsurlariyla
dogadir. Kitapta yer alan 45 siirin yariya yakimmm ismi salt dogadan, dogal
goriinimlerden segilmistir. Ancak bu isimlendirmeler dogayr betimlemek igin
kullanilmaz. Doga; cogunlukla kisilestirilerek yahut sdyleyici ile 6zdeslestirilerek
verilmistir. Bu siirlere 6rnek olarak; Denizin Bekledigi, Yagmur Arkasi, Ay Giillere
Benziyor, Denizlere Susayan, Bir Bagka Deniz, Durgun Sularda, Gokte Bir Kivilcim,
Coliin Bekledigi, Yazla Biten, Gece, Dag Baslarinda Karlar, Giin Doniimleri, Deniz

Susayinca gibi siirler zikredilebilir.

Siirlerdeki sdyleyicinin bazi metinlerde, diislinselligini yogunlastirarak
yasami yorumlamaya giristigi goriiliir. Bu siirler 6zellikle Bigak Sirtinda, Ev, Afyon
Saatleri, Ginuin Yeniledigi gibi siirlerdir. Bu metinlerde de “ben” kendi deneyim ve

yasantilarindan hareketle hayat iizerine diisiiniisler birakir.

Kitaptaki bazi siirlerde ise siyasal sOylev, bagskaldiri, miicadele, cesaret

temalarmm hakim oldugunu ve daha ¢ok toplumsal/sosyal olaylar1 yansitan bir

2% prof. Dr. Serif Aktas, “Siir ve Zihniyet, Siir Tahlili, Ak¢ag Yaymlar1, Ankara 2009, s.29.
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zihniyetle kaleme alindigin1 soylemek yerinde olur. Esasen agk temasinin yansitildigi
diisiiniilen siirlerin azimsanmayacak bir kisminda da bir diizen elestirisi kendini
hissettirir. Sevgili, bazen olagan diizende 6zlemi gekilen bir sistem/utku olurken
bazen de elestirilen diizene baskaldirida siir sdyleyicisinin safinda yer alan, onun
miicadelesine yakindan sahit olan ger¢ek bir sevgili oluverir. Bu toplumsal/sosyal
elestirinin zihniyet buldugu siirler ise; Bir Giin Ovgiisii, Aksam Oliimciileri, Yeni

Gokler, Eski Cagdan, Biiyiik Yol, ispanya’da Bir Aksam Hep Birlikte adl siirlerdir.
1.2.2. Yapi

Her metin gibi siirlerin de yapist vardir. Siirdeki yapi, ses ve anlam
kaynagsmasindan olusan birimlerin bir tema etrafinda birlesmesiyle olusur. Bu
birimler bir diizen iginde birlesirler. S6zii edilen diizeni, donemin sanat zevki ve

anlayis1 belirler.?%
1.2.2.1. imgeli Siirler

Eserde yer alan siirlerin biiyiik bir kismi ferdi duyarlilikla verilmistir.
Dolayisiyla bireyselligin odaga alindigi bu metinlerde imgeler ve imajlar 6n plana
cikar. Bu siirler hissettirmeyi ve duyumsatmayi amaglayan bir anlayisla kaleme
almmiglardir. Imgesel goriintiiler, siirdeki sdyleyicinin hayal ve diisiince evrenini

yansitir.

Kitabimn ilk siiri olan “Denizin Bekledigi” metnini ¢ birim olarak incelemek
gerekir. Birinci birim olarak alacagimiz ilk iki dortliikkte sevgiliyi sevmenin nelerle
Ozdeslestirildigi anlatilir. Siir sdyleyicisi i¢in sevmek; ilk olarak yikilmalara
direnilen, sonsuz ve mor denizlere benzetilir. Mevsimlerden yaza ve ancak
cocuklarm diislerinde gorebilecegi tiirden bir giizellige es tutulur. Ayrica sevgiliyi
sevmenin “kan dolu yiizyillar1 korkutan™ bir ¢ehresi de vardir ki bu ifade ge¢misin
savagla gecen kara giinlerine karsm, gelecege dair umut beslendigini de duyumsatir.
Boylelikle burada muhatap alinan sevgilinin bir kadin imgesinden ¢ok “6zgiirliik”
olarak ifade edilebilecek bir tasarimsal varig noktasi oldugu diisiiniilebilir. “Varilird1”

sOzciigiiyle baslayan ikinci birimde de yine sevme edimine paralel bir anlatim vardir.

299 Aktas, a., g., €., 5.30.
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Burada daha ¢ok gelecek zaman kipi kullanilarak, sevgiliyi sevmekle
gerceklesebilecek tasarillardan bahsedilir. Eger ozlemi c¢ekilen 0Ozgiir diizene
ulagilabilirse yani herkes 0zgiirce bir yasam i¢in cabalarsa bu sevginin “denizlere
durmadan ugacak bir kirlangi¢” olacagi dile getirilir. Siir boyunca tekrarlanan deniz,
kiy1  kentleri, okyanus, kuslar, ugcmak gibi sozcukler zihinde
sonsuzlugu/engellenmezligi dolayisiyla da 0Ozgiirliigii cagristirir. Son dortlik ise
tclincli birim olarak yorumlanmaya agiktir. Burada siir sdyleyicisi dogrudan
sevgiliye seslenerek esas niyetini agik eder. Sevgiliyi okyanuslarin bas egdigi tek
kaptan olarak nitelendirerek, ge¢mesi i¢in tiim denizlerini ona verdigini soyler. Sair
sOyleyici, Ozgiirliglin elde edilebilmesi i¢cin tiim varligmi ortaya koydugunu

duyumsatir.

“Duvar” dort dortlikten olusur ve iki ayr1 birimdir. Siir, gece boyunca
diisiincelere dalan siir sdyleyicisinin mahpus hayati {izerine kurulmustur. Birinci
birimde sevgilisinin siluetini hapishane duvarlarinda imgeleyen sdyleyici, gece
vakitlerinin kendisi i¢in ne denli zor, uykusuz ve yalniz gegtigini anlatir. “duvarlarda
saclarin ¢iceklenmesi” sevgiliyi hayal etmenin duygusal imajmin verildigi
alisilmamig bir bagdastirmadir. Tipki siir sdyleyicisi gibi bagka yorgun adamlar da
koguslarda “sancilanmaktadir”. {lk iki dortliik boyunca umutsuz gidisat tasvir edilir
ve sair yalnizligma umudun eklenmeyecegini belirtir. Ikinci birime ise “Seslensem
geri gelmez bir daha” (s.18) dizesiyle gegilir. Burada tiim kilitlerin 6rtmeye calistigi
tutkusunun dizginlenemeyecegini anlatir ve siirin esas temi de son iki dizeyle

verilmis olur. Siir, bireysel ivmede baslayarak bitisini siyasi bir ¢ehrede sonlandirir.

Yogun bir hasret duygusunun sindigi “Siirgiin” siiri ii¢ birimden olusur. Ik
birimde Timug¢in’in siklikla kullandig1 cocuk duyarhigiyla, siir sdyleyicisi bir ayrilis
anmni tasvir eder. “-Ellerinde kopan biitliin tutuslar” (s.27) dizesi ayrihigin
siddetini/aniligini anlatir. “Tutku son kalan ¢ocuktur” (5.27) dizesiyle baslayan ikinci
birimde yine “¢ocuk” kelimesine atfedilen biriciklik géze carpar. Burada yasanilan
askin yogunlugu ve buna paralel olarak sevgilisinden ayrilmak zorunda kaldiginda
soyleyicinin gittikce koyulagsan bir yalmizliga karigmasi “yolculuk” imgesiyle
anlatilir. Ugiincii ve son birimde ise siir sOyleyicisi, uzak bir deniz kentinden
kendisine gonderilen mektuptan bahseder. Iki yildir goriisemeyen sevgililer

birbirlerini 6zlemektedirler. “-iki y1l gecti yiiziimden sen gdrmeyeli beri” dizesinde
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hissettirdigi gibi, kavusamamanin verdigi acilarin muhtemel yansimalar1 sdyleyicinin
yiizinde belirmistir. Bir mevsim gegisi gibi duyumsatilan bu zaman diliminde iki

taraf da zorlu giinler yasamaktadir.

“Denizlere Susayan” metnini ii¢ birim olarak ele almak gerekir. Ik birimde
kiytya vuran dalgalarin olusturdugu manzara bir ¢icegin agilis anina benzetilir. Bu
ciceklenme her kiy1 baslangicinda gittikge yogunlagsmaktadir. Sevgili, kara kisa
baktiginda adeta yazi getiren ve gelmemesine karsi direnip beklenilen kisi olarak
tasavvur edilir. Siir sdyleyicisi bu birimde umutla sevgilisini, daha dogrusu sevgili
olarak benimsedigi, gaye olarak belledigi bir gelecegi bekledigini sdylemektedir.
“Denizin ortasma 6liim gibi saplanan” (s.29) dizesi ile ikinci birime gecilir. Burada
“yokluk adas1” imgesi devreye girer. Bir ayriligin kapida oldugu, denizin ortasinda
acik secik meydana ¢ikan yokluk adasiyla belgelenir. Ancak bu ada battiginda
sOyleyici de karanliklara gomiilecektir. Son iki dortliik tek bir birim olarak ele
alinmalidir. Bu birim askin yogunlugunu ve umudun tiikenmeyisini beklenmedik
doga hadiseleri ile 6zdeslestirerek anlatir. Siir sdyleyicisi; her karanin bittigi yerde
biliyiik denizler oldugunu, kisin kuruyan agaclarin bir yeserdigini, yagmurun hig
ortada yokken birden bastirdigini dile getirerek sevgilinin de 6yle beklenmedik bir
anda ve beklenmedik sekilde ¢ikip geleceginden umutludur. Bu metin de yine yakin
okuma gerektiren bir siir olarak; sevgilinin sadece bir kadin imajina karsilik

gelmedigini, bir {ilkii bir amag olarak da tasarlandigini gosterir.

“Ev” siiri kisilestirme sanatinin ustalikla kullanildigr metinlerdendir. Siir
boyunca terk edilmis bir evin yalnizlig1 anlatilir. Ug birim olarak degerlendirilmesi
gereken bu metnin ilk biriminde evin yalnizligin1 unutmak i¢in gdzlerini kapar gibi
karanliga perdelerini kapattig1 anlatilir. Boylelikle evin bos oldugunu gérmeyerek bu
durumu yok saymaya caligmaktadir. Ayrica bu benzetim, disarida akip giden
yasamin ev tarafindan gériinmez kilima girisimi olarak da degerlendirilebilir. “Uzak
kar taneleri...” ile baglayan ikinci birimde yagan karmn, camlarmn kiriklarindan igeri
girerek evin canin1 yakmasi “camlarin kesikliginde bulur sancisini” ifadesiyle verilir.
Bu birim evin, soguk kis giinlerinde kendisini terk eden ev halkma seslenisini ve
yalnizligini anlatir. Son dortliik ise son birimi olusturur ve ge¢cmis giinleri sirayla yad

eden evin iizlintliyle kendi {istiine yagmasi1 yani harabeye donmesi dile getirilir.
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“Bekleme Duraklar’” metninde dortliikklerden arttirilmis kirik misra
ornekleriyle bicimsel denemeler yapildigi dikkati ¢eker. Metin iki birimden
olugsmaktadir. Siir soyleyicisi ilk birimde gemilerin yolculuklar sirasinda yanastigi
limanlarda bekleme durumunu kendisiyle 6zdeslestirir. Aska yelken actigi vakit,
kendisini sevgilisinin kiyilarma demir atan bir gemi olarak tasavvur eder.
Demirledigi limanda yakinmalar, huzursuzluklar kendini gostermeye basladigi anda
oray1 terk edip yeni yolculuklara ¢ikar. “eski tortulardan deniz bigilmesi” aligiimamais
bir bagdastirma olarak, diis bahcelerinden yeni hayaller kotarmak i¢in sonsuza dogru
diimeni ¢evirdigini duyumsatir. Yanasmak i¢in yeni karalar, yalnizlagsmak igin yeni
adalar bulunacaktir. Ikinci birim “Sonra yorgun bir gemi utangla yanasir” (s.51)
dizesiyle baslar. Burada yine gemi kisilestirmesi yapilarak siir soyleyicisinin utangla
bir kiytya yanasma am tasvir edilir. Bu yanasmalar, beklemeler ve uzaklasmalar
stirekli olagelecektir. Boylelikle, gemi yani siir sdyleyicisi ilelebet uzaklara yalnizlik

tasimaya ve yalniz kalmaya devam edecegini anlatmaya calisir.

Iki birim olarak degerlendirmemiz gereken “Yazla Biten”, zamanimn isleyisini
odaga alan bir metin olarak karsimiza ¢ikar. Siir sdyleyicisi bu ilerleyen zamanda
koyu bir yalnizlik igerisine stiriiklenmektedir. Birinci birim diyebilecegimiz ilk ii¢
dortliik, gecen zaman karsisinda bireyin yalnizligini anlatir. “zamani yliriiten kirik bir
araba” imgesi alisilmamis bir bagdastirma olarak karsimiza c¢ikar. Siir boyunca
yasanmighigi ve hiiznii duyumsatan bir hava aksettirilir. “Diinyada bir benzeri
olmayan saatlerin eski sandikta tozlanmis kutularina konulmalari” hem gercek
anlamda bir ara¢ olan saati, hem de ge¢mis anilar1 hatira getirir. Bu birimde
“bitmeyecek glinesleri igen sonbahar” benzetmesi dikkati c¢eker. Sonbaharmn bu
hamlesi hem kendini hem de cicekleri tuketip yok etmektedir. Dordinci ve son
dorthik ile baslayan ikinci birimde de yine yalnizligin hallerinden bahsedilir. Bu
yalnizliga eslik eden en kesif zamanlar ise gece saatleridir. Kurbagalarin bile yas
aldik¢a sulardan eski sesleri gelmez olur, zaman tiim sular1 doldururken insanda da
hem ge¢misinden kagmak hem de kendisi olmasini sagladigi i¢in zamana baglanmak
egilimi vardur.

“Gece” metni, imgelerin yogun sekilde goriildiigii bir siir olarak kargimiza
¢ikar. Dort dortliikten olusan siirde, {ic ayr1 birim bulunmaktadir. lk iki dortligii

birinci birim olarak degerlendirmek gerekir. Bu birimde bir insan gibi kisilestirilirken
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gece, “vakit/saat” anlaminda da kullanilarak diger nesneler ve soyut duygular
iizerinde biraktig1r izlenimler yansitilir. Gece eski tutkularin ayak izlerinin
solmasindan, eski daglarin geceleyin sanci ¢ekmesinden ve sokaklarin yalnizligmin
diis gormesinden bahsedilir. Burada kadar zaman anlaminda kullanilan “gece”
dortliigiin son dizesinde kagip kacip yokluga sigman bir insan imajindadir. Ugiincii
dortliigii kapsayan ikinci birim, Co/’de neredeyse hi¢ s6z edilmeyen cinsellik olgusu
Uzerinde bir dokundurma icerir. Ginduzler, bu edimin kendi vakitlerinde
gerceklesmesini saskinlikla karsilarlar bu sebeple hemen gece olmasini isterler.
Ugiincii birimi olusturan son dértliikte ise yine gecenin etkisiyle beliren birtakim
durumlardan s6z edilir. Ayrica gecenin kendisi olarak kisilestirilmis ozellikleri de

yansitilir.

“Eski Ev”, halk siiri nazim bi¢imlerine yakin durarak, dort dortliikten ve her
dizede on bir, on iki heceden meydana getirilmis bir metindir. Ug birim olarak
degerlendirecegimiz metinde ilk iki dortlilk birinci birimi olusturur. Siir séyleyicisi,
eski bir evin asinan merdivenleri lizerinden artik hatirlamasi giic gériinen gegmisi
animsamaya calisir. Ancak sevgilinin izlerinin bu merdivenlerden epey zaman once
silindigi agiklanir. i1k birim bdylelikle “unutma” duygusu iizerinde yogunlasir. ikinci
birim olarak diisiinebilecegimiz tiglincii dortliikk, merdivenin yipranmigligini vurgular.
Civiler gevsemistir, basamaklarmm boyanmaya ihtiyact vardir. S6yleyici merdivenin
“uydurma bir gk mavisine” boyanmasi gerektigini soyler. Bu sdylem aslinda kendi
istegini yansitmaz, bu rengin verecegi sahte sevin ortamimi ifade etmeye calisir.
Siirin biitliiniine bakildiginda eski merdiven imgesiyle kast edilenin sairin kendisi
oldugu goriiliir. Soyleyici, yeni gelenlerin merdivenin boyali/cilali halinde bir
hasarsizlig1 tasavvur edeceklerini ancak bunun bir kaplama isleminden farksiz
olmadigint vurgular. Geg¢misin/eski izlerin tiim yasanmishgiyla merdivenlerin

derinine hapsoldugunu ifade eder.

“Gece Korunmalan”nda sair sdyleyici i¢cindeki umutla, umutsuzlugun siirgit
ikircikli halini anlatir. Iki birim olarak degerlendirmemiz gereken metinde ilk iki
dortliik birinci birime tekabiil eder. Sair sdyleyici i¢in, alisilmisin aksine her gece
yeni bir umut demektir. Bu birimde sehrin ¢ikmaz sokaklarinda sessiz bir miicadele
gerceklestigi sezdirilir. Tiim korkularina karsin, her yeni acan ¢icegin “renksiz bir

korunma” sagladigin1 anlatmaya ¢alisir. Ag¢gmaya baslayan c¢iceklerin umut
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tomurcuklarindan olustugu diisiiniilebilir. Ikinci birimde ise sehrin bogucu giiriiltiisii
icinde bir umutsuzluk havasi verilir. Umutlar sonmiistiir ancak sair sdyleyici “ben
yenilmekten yilmayan kavgayim” ciimlesiyle, sehrin tiim kapanmis sokaklarina kafa
tutarak amacina yiirlimeye devam edecegini sdyler. Metinde, i¢indeki inang ve engel

tanimazlikla muhakkak bir yol bulacagin1 hissettiren bir savase1 gizlidir.
1.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

U¢ birim olarak diisinmemiz gereken “Uzaklar” siirinde ilk birim
sOyleyicinin sevgilisinin sesini duymak isteyigini anlatir. Bu beklentinin umutla i¢ ice
gectigi goriliir. “Avuclarima” sozcligiiyle baslayan ikinci birimde sdyleyicinin
vuruldugu bilgisi verilir. Bu asamadan itibaren siir siyasallasmaya baslar. Bu birim
Olim iizerine kurgulanmistir. Séyleyici, avuglarinda kani gordiigii anda 6liime cok
yakin oldugunu hisseder ve Oliirse ardinda bir iz birakamayacagini diisiiniir.
Miicadelesinin bosuna olmadigini duymak ister gibidir. Bu istege paralel olarak “De
Ki” ile baglayan son birimde sevgilisi agzindan yasanilanlar1 aksettirir. Kavgasini,
Olmeye yuz tutsa bile 6lmeyecek olan direncini sevgilisinden dinlemeye mecbur
gibidir. Aksettirilen vahim sahnede sevgilisi; zarar gérecegini, hatta oldiiriilecegini
diisinmesine ragmen yine de gelecekten, sevdigi adamdan umutlu oldugunu ifade

eder.

“Aksam Oliimciileri” siiri sosyal/siyasal elestirinin kendini gosterdigi
metinlerdendir. Siir boyunca Aksam Oliimciileri ad1 verilen bir giiruhun faaliyetleri
siralanir. Dort tane dortliikten olusan metin tek birim olarak degerlendirilmelidir. Siir
boyunca direnen insanlarin iistiine oynanildigi, manipiile ¢caligmalariyla bir kisminin
yumusatildigl, onurlarinm yipratildigi ifade edilir. Aksam Oliimciileri de bu
yaptiklarina karsilik 6liim oderler. “aga¢ agac yilanlarin biiylitiilmesi” toplum iginde
pek cok hainin yer aldigini duyumsatan alisilmamis bir bagdastirmadir. Siir
soyleyicisi, kadinlarin siislenerek kandirildigini, kuyulara susuzluk, ambarlara guval
cuval kitlik dolduruldugunu sdyleyerek zit kavramlarla elestirisini ivmelendirir. Son
dizelerde ise ¢iyanlarin beslendigi, igrengliklerin 6viildiigii ve insanlarin sevinen

gozbebeklerinde artik korkulu bakislarin hakim oldugu anlatilir.

“Eski Cagdan” metni ii¢ birimli bir siirdir. Savas¢1 6zellikleriyle 6ne ¢ikan

soyleyici ilk birimde giizel giinlerden gecerek kanli bir kavgaya gitmekte oldugunu
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dile getirir. “Ben” sdzciigiiyle baslayan ikinci birimde sdyleyici, “insan eskiten
carklar” oldugunu belirterek, bu bozuk sistemin durdurulmasi i¢in elinden geleni
yapacagmi duyurur. Ugiincii dortliikte bu gidisat1 durdurmak isteyen nice insanlarin
haykiriglarini 6n plana ¢ikarir. Son birim olan dordiincii dortliikte ise, sdyleyici biitiin
bu miicadelenin sonunda, uzak bir yerde aydinlik sabahlara uyandigini hissettirir.
Isyan atesini yakarak biitiin giicii ve inanciyla bu yola adanmistir. Bu adanis
sayesinde c¢oOlde kupkuru kalacak yagmurlarm, simdilerde bulut topladigini ve
cogalarak yagmaya baslayacagini anlatir. Siir boyunca yapilan sistem elestirisine,

belirgin bir cesaret atesinin de eslik ettigi tespit edilmistir.

Dort dortliikten olusan “Céliin Bekledigi” ii¢ birimdir. {lk iki drtliik birinci
birimi olusturur. Burada, sevgiliyle bir zamanlar birlikte olundugu ancak simdilerde
bir ayriligin/uzakligm gerceklestigi hissettirilir. Sair sdyleyici kendini bu metinde
deniz olarak degil, ¢6l olarak betimler ve ihtiyaci olan hayat suyunu da ancak
sevgilisinden alabildigini ifade eder. Ikinci dortliigiin son dizelerine dogru bireysel
duyus kendini toplumsal bir bakigsa birakmaktadir. Boylelikle ikinci birimi olusturan
ticlincii dortliikte salt yasama olan inanctan bahsedilir, bu birimde siir sOyleyicisinin
duygularma ya da duyarliliklarmma yer yoktur. Gergekten bakmay1 bilen insan igin
aksamin kesifliginde bile karanlik olmadig: dile getirilir. Son birim olan dérdunci
dortliikte ise, siir sOyleyicisi kendisini bir kaptan gibi betimleyerek sevgili ile bir
oldugu zamanlarda pek cok iilkeden gectigini, bu iilkelerin korkuyla yonetilmedigini,
Oliim esikte goriindiigiinde ordularin 6liimle miicadeleye giristigini sdyler. Soyleyici,
sevgilinin yoklugunda yasamin gidisatindan memnun degildir. Siir ikinci bir
coziimlemeye tabii tutuldugunda, bu sevgilinin bir kadin1 degil bir amac1 simgeledigi
goriiliir. Bu amac¢ da insanca/6zgiirce yasamaktir. Aksi halde sevgi iilkesi olmasi
gereken yerlerde korku, 6liim ve mavisi soyulmus denizlerin hakim olacagi

vurgulanir.

“Biiyiik Yol” metninin dért birim olarak degerlendirilmesi gerekir. Ilk
birimde siir sdyleyicisi bliylik yolu biiylik adimlarla yiiriiyen yolcular1 muhatap
alarak konusmaya baglar. Biiylik yolda, kiigiik adimlarla ilerleyen birtakim kisiler
oldugu hususunda uyarida bulunur. Biiylik yolu kat ederken karsilastiklar1 dikenli
yollardan ve tabanlarindaki agridan bos yere bu kisilere bahsedilmemesi gerektigini

belirtir. Cunk( kiclk admmlarla yiiriiyenler bu adamsi anlamayacaklardir. Ikinci
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birime “Sizin” sozciigliyle gecilir. Burada ise iilkiisel amaglar1 ugruna biiyiikk yolda
biiyliik adimlar atarak ilerleyenlerin miicadeleleri aksettirilir. Bu yolculukta acilar,
karanliklar, yorgunluklar agir basmaktadir. “Cikis vermeyen aksamlarin acilarda
ciceklenmesi” c¢ekilen zorluklarin {irtin verdigine dikkat ¢eken alisgiimamis bir
bagdastirmadir. Ugiincii birim, “gece” sdzciigiiniin paranteze alindig1 bir anlatimi
iistlenir. Bu karanliklardan aydinliklarin dogdugu gosterilmeye ¢aligilir. Dordiincii ve
son birim ise “Onlar kendilerini her baslangicin nedeni sayacaklardir” (s.51)dizesiyle
baslar. Bu birim tamamen biiylik yolu kiigiik adimlarla yiirliyen kisilerin mevcut
durumlarinr/hareketlerini  gozler Oniline sermeye yoOneliktir. Onlar; insanlar1
korkutarak, olaylar1 carpitarak islerini yiirlitiirler. Son dizelerde ise yolu, biiyiik
adimlar atarak yiriiyenlerle yan yana gelme istekleri aciga ¢ikar. Ancak bu iki
grubun adimlar1 katiyen birbirine uymayacaktir. Siir sdyleyicisi bu konuda bulyik

adim atanlar1 kesin bir dille uyarir.

“Dag Baslarinda Karlar” {i¢ birimden olusur. Kisilestirme sanatinin yogun
bir sekilde kullanildig1 metinde, siir kisileri olarak kar, dag, riizgar ve yash kurt,
beyaz rengin hakim oldugu bir atmosfer igerisinde anlatilir. Birinci birim ilk iki
dortliigiin bileskesinden olusur. Bu birim dag ve yash kurdun yalnizliklar1 {izerine
kurulmustur. Dag ve kurdun yalniz olma durumlar1 birbirine benzerlik gosterir; her
ikisi de yiikseklerde kimsesizdir. Dag dimdik beyazlara, kurt da kar beyaz dislere
sahiptir. Aym yalmzhg1, aym zorlayici kosullar1 paylasirlar. Ikinci birim siirin
ticlincii dorthigiine karsilik gelmektedir. Bu birim yash kurdun 6liimiine ayrilmistir.
Kurt, acliktan dolay1 karlar i¢inde can g¢ekiserek oOliir. Bu yalnizliga ve 6liime sahit
olan daglar artik biitiin kurtlarin kardesi olmustur, daima o6len kurtlarin acisini
cekeceklerdir. Kar gormiis daglara yapilan vurgu; bu daglarmn aci ¢ekmis ve yasamin
acilariyla olgunlagsmis insanlar gibi olduklarmi gdstermek i¢indir. Bagka bir yorum
olarak da; tipki kurtlar gibi yiikseklerde, bagimsizca yasayan, toplumun gidisatindan
hosnut olmayan insanlar1 akla getirmek i¢in kullanildig1 diisiiniilebilir. Dordiincii
dortliigii kapsayan son birim ise yiiksek daglarin yalnizlig1 tizerine yogunlasmustir.
Bu daglar; sehre inmenin, camurlu yollarda yiiriimenin O6zlemini duymadan
“yalmizligin yiikseginde {sliyor”dur. Siir, dogru bildikleri ve inanci ugruna
camura/pislige bulanmadan yasamay1 anlatir. Bu onurlu durus yalnizlik ve yok olus

pahasina da olsa kisinin bilingli tercihidir.
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“Ispanya’da Bir Aksam Hep Birlikte” siiri gercekte yasams ii¢ Ispanyol
sair ile siir sOyleyicisinin bir masa etrafinda raki igmelerini resmeder. Bu kisiler kisa
bir zaman sonra Oleceklerini bilmelerine karsin birlikte ayn1 masay1
paylasmaktadirlar. Dort dortlilkten olusan metnin her dortliigiinii ayr1 bir birim olarak
diisiinmek gerekir. Ilk birimde ¢cocuk imgesi verilerek, “sevginin ¢ocugun cebinden o
uyurken sessizce calindigr” ifade edilir. Bu diinyanin ¢ocuklara bile iltimas
gecmeyen acimasiz bir diinya oldugu sezdirilir. Ikinci birim, Antonio Machado’ya
ayrilmigtir. Machado, gozlerini uzaklara dikerek son bagkaldiranlarin miicadelesini
izlemektedir. Onun da birazdan onuru ugruna Sliime yiiriiyecegi soylenir. Uciincii
birimde Federico Garcia Lorca konu edinilir. 38 yasinda i¢ savasta milliyetgilerin
oldiirdiigi bu sair i¢in siirde; “Lorca mavisizce kursuna dizilecektir” ifadesi
kullanilir. Bu birimin umudun rengi olan maviye vurgu yapilarak “mavinin kuglarla
beraber kan kokmayan yerlere go¢ etmesi’nden bahsedilir. Dordiincii ve son birimde
ise Miguel de Unamuno’dan s6z edilir. Diktatorlere kafa tutmasiyla tanman
Unamuno, ev hapsi swrasinda yasamini yitirir. Ancak metinde sair soyleyici
Unamuno i¢in de kursun yiyen biri olarak bahseder. Oliimiin kol gezdigi bu sahneler
aktarildiktan sonra, masada yer alanlarin yine de miicadelelerinden
vazgegmeyecekleri mesaji net bir sekilde verilir. Son bir kez yoldaslarla raki

icilecegi sOylenir.
1.2.3. Tema

Col, Afsar Timugin’in ilk siir kitab1 olma 6zelligini tasir. Yaklasik on yila
yayilan siir verimleri olmasina karsin siir sayisi azdir ve bu sebeple de tematik
cergeve heniiz genis bir mahiyette degildir. Esasen diger siir kitaplar1 da
diisiiniildiigiinde sairin belirli temalar etrafinda sekillenen bir dagarciga sahip oldugu
sOylenebilir. Genellikle bu temalar, farkli kitaplarda agirlig1 degisen bir goriiniimde
seyreder. Col’deki siirlerde tespit edilen temalar yaygin olarak; Ozgiirlik,
sosyal/siyasal elestiri, umut/umutsuzluk, yalnizlik, ask/6zlem, baskaldir/miicadele

ve az sayida siirde de 6liim, tabiat ve gegmis/unutus olarak tezahiir eder.
1.2.3.1. Ozgiirliik

“Denizin Bekledigi” metninde muhatap alinan bir sevgili vardir ancak askin

Oznesi olan bu sevgili siirde kendi olarak degil, kendisini sevdiren kisi olarak belirir.
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Sair soyleyici sevgilinin 6zellikleri {izerine yogunlagsmaz, o daha c¢ok sevgiliyi
sevmenin kendince ne anlamlara geldigini anlatir. Bdylelikle sdyleyicinin agkai,
sevgiliye daha bagka glizellikler katar. Sevilen de yiiceltilmistir ancak metinde seven
kisinin adanmis baglanisi 6zellikle goze carpar. Siir dort dortliikten olusur. {lk iic
dortliikte, sevgiliyi sevmenin es tutuldugu giizellik ve edimler Orneklendirilir.
Sevgiliyi sevmek ucu bucagi goriinmeyen ve ne kadar gidilse de bitmeyen mor
denizlere benzetilir. Afsar Timugin’in pek ¢ok siirinde gegen “mor” rengi simgesel
bir anlam kazanmistir. Kirmizi ve mavinin karisimindan olusan bu renk; kirmizi gibi
tutkulu, mavi gibi umut dolu ve ozgurlikgudur. Pek c¢ok kaynakta soylulukla
Ozdeslestirilen mor rengin metnin icine yerlestirilmis olmasi da 6zel bir ilgiyi
gerektirir. Mor; “Genellikle onurlu ve haysiyetli bir etki verir.”3% “Insani yardimin
da rengidir. Baskalarma iyilik etmeye doniiktiir.”*®® Bu &zelliklerinden dolay:
sevgiliyi sevmenin neden mor denizlere benzetildigi aciklik kazanir; ¢ilinkii sevgili o
denli soylu ve benzersizdir. Sair bu sevgide, yikilmalar ve umutlanmalarla direng
gosteren, sevgisinde 1srar eden bir tutkun roliindedir. Sevgiliyi sevmek ayrica,
mevsimler i¢cinde en giizeli olarak takdim edilen yaza ve adeta “cocuklarin diislerinde
gordiigii” bir masala benzetilir. Buraya kadar bireysel bir sinirdaymis¢asina kendini
ask temi gibi yansitan icerik yavas yavas asil temi olan 6zgiirliige dogru evrilir: “Seni
sevmek yasamanin asilmaz biiyiikligii / Seni sevmek kan dolu yiizyillar1 korkutan”
(s.15) dizeleri sevgiliyi salt bir insan/kadin formundan ¢ikararak, daha soyut/iilkiisel
bir varlik haline getirir. Bu sevgide insanin, insanca yasamasinin anahtarini veren bir
mihver/0z vardir. Varolussal kaynakla 6zdes tutulacak bir ¢ehreye sahiptir. Bu
ozellikler sadece ask duygusuyla aciklanmaya elverisli degildir. Ayrica sevgiliyi
sevmekte “kan dolu yiizyillar1 korkutan” bir nitelik bulunur ki, bu; ge¢mis
yuzyillarin savas ve korkuyla elde ettikleri egemenliklerinin sarsilacagi anlamina
gelir. Oyleyse sevilmekte olan; yeryiiziinden kam silecek kudrette bir baris yahut
iktidarin1  korkuyla degil, sec¢imle/dzgiir iradeyle kuracak olan “Ozgiirlik”tiir.
“Varilird:t saydam giinlere isteseler” dizesi saydamlik/seffaflik imgeleminde

diriistliigi  ifade eder. Goriinen ardinda bir goriinmeyenin  olmadigy,

300 Sebnem Eksib, “Mor”, Sayilarin ve Renklerin Sirli Dili, s.65
301 Sebnem Eksib, “Mor”, Sayilarn ve Renklerin Sirh Dili, s.66
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gizlerin/aldatmacanin bulunmadig1 bir gelecek diislenmektedir. Bu gelecek de ancak
sevgiliyi sevmekle miimkiin goziikmektedir. “Seni sevmek bir kirlangic olacak
bekleseler/ Ve ugacak durmadan adasiz denizlere” (5.15) dizeleri de boylesine seffaf,
Ozgiir bir diinya kurmanin kisa vade isi olmadigina ve sabir/emek isteyen bir siire¢
gerektirdigine isaret eder. Ancak nihayetinde sonsuz denizlere kanat ¢irpan bir kus
kadar yiiksiiz ve O0zgiir olunacaktir. Metnin “Kim bulacak cam kirig1 gozlerinde
sevgimi” dizesi alisgilmamis bir bagdastirma sunarak sevgilinin gozlerinde aci
bakislar oldugunu ima eder. Sairin bu sevdaya tiim varligini ortaya koydugu fakat
toplum tarafindan yeterince idrak edilemedigi anlatilmaya calisilir. Bu sevgi ugruna
pek ¢ok miicadele verilmistir ancak daha fazla asigin adamigma gereksinim vardir.
Oyle ki sair sdyleyici zaman zaman yiireginde “yoksulca uguldayan” bir yalnizlik
duymaktadir. Bu askta kibre/benlige yer yoktur. Insan kendinden, egosundan ve tiim
menfaatlerinden silinerek yiiziinii sevdigine donmelidir. Bu yonelis ise su dizelerle
aksettirilir: “Biitiin okyanuslarin bas egdigi tek kaptan / Sana verdim ge¢ diye bitin
denizlerimi” (5.15). Boylelikle siir adlandirmasinda “Denizin Bekledigi” baslhigmnin
tercih edilme sebepleri de anlasilir olmaya baslar. Deniz olarak tasavvur edilen, sair
sOyleyicinin kendisidir ve tiim benligini sevgili olarak niteledigi 6zgiirliige/6zgiirce

yasamaya adamistir.

“Duvar” siiri bir mahpushane giincesi goriiniimiindedir. Sair sdyleyicinin
diistinceleri ve diisleriyle Oriilii bir tutuklulugu yansitir. COl’deki siirler 1958-1968
yillar1 arasindaki siirleri kapsar. Afsar Timugin’e 1963 yilinda Ata¢ dergisindeki
Yazi isleri Miidiirliigii gdrevi sirasinda dava agilmistir. Sair, onay verdigi yaziy1
kaleme alan bir hocasiyla beraber kisa siireli bir tutukluluk dénemi gegirir. “Duvar”
siirinin yazim tarihi verilmemis olsa da siirin bu mahpusluk siirecinde ya da beraatin
ardindan yazilmig olmas1 muhtemel géziikmektedir. Dort dortliikten olusan siirin ilk
iic dortliigiinde agirlikli olarak sair sdyleyicinin i¢inde bulundugu durumda
hissettigi/diisiindligli manzaralar verilmistir. Bu birimlerde yalnizlik/sikinti/
umutsuzluk duygular1 yogun bir sekilde islenir. Asil tema olan 6zgiirliik ve yan tema
olarak verilen cesaret, sairin genel kullaniminda tespit edildigi {izere son
birimde/dortliikte karsimiza ¢ikar. Bu 6zelligiyle 6ne ¢ikmis metinlerde de vurucu bir
gorliniim vardir. Metnin ilk dortliigiinde sevgiliye olan hasret “Duvarlarda saglarin

cigeklenir/Seni alir kendine ¢eker uykum” (S.18) ifadeleriyle verilir. Sair soyleyici
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yalnizlik c¢ektigini ve diislerinde birilerinin kendine seslendigini sdyler. Diger
koguslarda da aci1 ¢eken bagka adamlar oldugunu dile getirir. Umutsuz bir hali
yasadigmi ve tutunacak bir dali olmadigin1 belirtir ancak vakar bir durus
sergilemekten degeri durmaz. Ayaklarinda prangalar olsa da, yine ¢aglar boyunca
yiirliyecek ve yine sevgilisini arayacaktir. Metine ilk bakista, bireysel bir ask olarak
algilanabilecek sevgili tipinin yine yakin okuma ile iilkiisel/amagsal bir sevgili
oldugu anlasilir. Sair sOyleyici bir ara kendini sorguya c¢eker, 6zellikle umudunun
tilkkenmeye yliz tuttugu zamanlarda, inanci noktasinda yanilip yanilmadigimi anlamak
ithtiyacindadir. Siirin sonlarina dogru, i¢cinde yanan tutku atesi alevlenecek ve savasci
yan1 giin yiiziine ¢ikacaktir. O 6zgiirliigiin yenilmez savas¢isi olarak kendini gosterir.
“Bende ¢ogalan yenilmez tutkuyu/ Ortemez kapansa biitiin kilitleriniz” (s.18) diyerek

miicadelesine devam edecegini haykirir.

“Colin  Bekledigi” metninde “sevgilinin varliginda segilen {ilkelerin
hi¢birinin yoklukla bitmedigi” ifadesinden hareketle 6nce sevgili ile bir olundugu,
ardindan bir ayriligin yahut uzakligm bu iliskiye egemen oldugu anlasilir.
Soyleyicinin kendisi olarak imgeledigi “¢617i, kurakliktan kurtaran yagmura kaynak
olarak sevgili gosterilir. Bu sayede siir sdyleyicisi kendi ¢oliinii sevmeyi, kendini
tim kuraklik ve vahalariyla kabul etmeyi O6grenmistir. Bireysel bir ¢ercevede
baslayan siir, ikinci dortligiin son iki dizesinden itibaren toplumsal bir perspektife
yayllmaya baglar. “Yasam korkaklarini yokluga degistirdi/Bir utancla kumlara
stiziiliip yok oldu kan” (s.45) dizelerinde yasamaktan korkanlarin yokluga karistigi
yani Olmeye mahkiim olduklar1 duyumsatilir. Sairin bekledigi; korkusuzca,
savagm/kiyimm olmadig1 bir zamanda yasamaktir. Ugiincii dortliikte de yine yasama
dair deginiler islenmektedir. Olmasi1 gerektigi gibi yasayamayan, eksik hayatlar tadan
insanlar i¢in 61imun bir hediye oldugu ifade edilir. Ciinkii hayat insanca, onurlu bir
sekilde yasandiginda gercekten kiymetli olur. Insanin kendi hiir iradesiyle, kendi
bilingli tercihleriyle yasamasi 6zgilir olmasi anlamima gelir. Sair sdyleyiciye gore
gercek yasamin bir tanimi/tarifi varsa o da oOzgiirlik ediminde aranmalidir.
“Tutsaklik tutkununa yan ¢izdi ger¢cek yasam” climlesiyle sdyleyici bu diislincesini
pekistirir.  “Gozleriyle yetinmeyip bakmayr yiiklenene/Higbir karanlik izi
getirmemistir aksam” (s.45) dizeleri, ¢abalayan ve inancini canli tutan insanin

yasama bakisinda her daim umut oldugunu vurgular. Son dortliige “Varliginin
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kaynaginda gectigim tlilkelerin” dizesiyle baslanir. Burada yiiksek olasilikla sair
sOyleyicisinin hayal ettigi diizenle yonetilen {iilkelerin/bolgelerin de hatirlatilmaya
calisilma ¢abasi bulunur. Ciinkii sOyleyici, engin sularda seyir halinde etrafini
gbzlemleyen bir kimse yahut kusbakisi bir agiyla olanlar1 yukaridan seyreden bir
varlik konumundadir. Bu gdzlemledigi iilkelerin hicbirinin korku salan krallarla
yonetilmedigini, ordularin diigman olarak sadece Oliimii vurdugunu ve deniz
sularinin masmavi oldugunu anlatir. Soyleyici daima yasamdan yanadir. Daima
insanca olan, onurlu bir yasami arzuladigini duyumsatir. Metnin sonlarina
gelindiginde hitap edilen sevgilinin yine salt bir kadmi ifade etmedigi, daha tilkiisel
bir sevgiliyi diisiindiirdiigi goriiliir. SOyleyicinin yasadigi ¢evrede bazi sistematik
olumsuzluklar mevcuttur ve bu durum, amacindan yani sevgilisinden her
uzaklastiginda daha da artmaktadir. Son dize olan sevgilinin var oldugu zamanlarda
“Mavisi soyulmazdi sularda denizlerin” ifadesi bu kaybedis duygusunun ya da
ulasilmazligin hiizniinii hissettirir. Kaptanin, yani siir sdyleyicisinin artik mavisi

zedelenmis sularda yoniinii bulmaya calistig1 aktarilir.
1.2.3.2. Yalmizlik

“Ev” epigraf barindiran metinlerdendir. Giris epigrafinda: “Gidip ¢igek¢iden
iic karanfil daha almak/ Oyalamak i¢cimizdeki yarim kalmis1” ifadeleri yer alir.
Epigrafta, siirle ilgili tematik ipuglarina ulasilabilmektedir. Burada, yasanamayan
duygularin insanda biraktigi keder ve yalmizlik duygusu hissettirilmeye c¢aligilir.
Siirin  biitiinlinde hissedilen tema ise; ev Ozelinde kisilestirilerek yalniz
kalmanin/hissetmenin bir¢ok cephesinin resmedilmesidir. Dort dortliikten ve iki dize
hari¢ kisa ciimlelerden olusan metin “Yalnizlig1 sitma gibi tutar da” (s.32) dizesiyle
baslar. Afsar Timugin’in anilarindan 6grendigimiz kadariyla; sairin Manisa’da gecen
cocuklugu boyunca sitma hastalig1 o donemin en yaygin rahatsizlig1 olarak kendini
gosterir. Ozellikle Timugin’in annesi atesli sitma denilen daha agir bir tiir ile yillarca
miicadele eder. “Ev” metninde “yalnizligin sitma gibi tutmas1” benzetmesi, yalnizlik
duygusunun aniden, nobet seklinde ve agir bir hastalikmiscasina niiksettigini
duyurur. Timugin’in ¢ocukluk yillarinda sik sik sahit oldugu bu atesli hastalik, sairin
bu siirinde yalnizlik temi i¢in bir 6zdesim araci haline gelir. Evin perdelerini
kapatma aninin “gdzlerini kapar gibi” benzetmesiyle verildigi goriiliir. Bdylece evin,

1ss1zligint gérmemek i¢in gozlerini kapatarak yalnizli§i reddetmeye varan iggiidiisel
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tavr1 goze garpar. Ayrica bu satirlar, dis diinyada kendine ragmen akip giden capcanl
yasami da yok sayma istegini hissettirir. Ev, havadaki kar tanelerine bakarak onlar1
yakindan gérme arzusunu duyar, ancak kirilmis, parcalanmis camlarindan igeri giren
soguk sizida sancilanmaya baslamaktadir. “Sorar bizi arar bizi bir boslukta/Kendine
korkulardan ev yapar ev” (s.32) dizelerinde ise evin actya bulanmis bir yalnizlikla ev
halkin1 aradig1, ancak ne camlarmi kapatacak bir elin ne de teselli verecek bir suretin
kalmadig: ifade edilir. “Uykusuzluk getiren ninniler/Bir 6zlemin tam ortasina kurar”
(s.32) ifadesinde, yine okurun zihninde yapisal islerle ugrasilan sahneler belirirken
Afsar Timugin sesten olusagelen ninnileri 6zlem duygusunun bagrinda sallamaya
baslar; somutla soyutu birbiri i¢inde harmanlar. Yine de ev kendi kendini
avutamadigi, her apansiz hareketten siiphelendigi ve iirpertiyi “Ag gibi denizlerimize
germeye” basladigi anlatilir. Son dortliikte “6zlemle doldurulan balonlarm evi
birakip uzaklara gitmesi” balona dolan havanin bile 6zlem yiiklii olduguyla/hasretin
cokluguyla iliskilendirilerek anlatilir. Evdeki kiigiik cocuklar, evin 6zlem kokan
nefesini de alip gitmislerdir. Ev ayakta durduk¢a geg¢misini / yasanmigsi siirekli
hatirinda tutar. Ancak i¢inde yasanilmadikc¢a ve onarilmadikca “Bir yikim gibi kendi
istline” yagmaya, yani harabeye donmeye baslar. Bir evin terkedilisinden
yalnizligina/yokluguna uzanan metinde yan tema olarak 6zlem duygusu da kendini

gOsterir.

“Bekleme Duraklar’” yalnizhk temasmm yogun olarak islendigi
metinlerdendir. Sair sdyleyici kendini seyir halindeki bir gemi ile 6zdeslestirerek
limanlar boyunca yolculuk yapmaktadir. Bu seyyahligi esnasinda pek ¢ok limana
yanasir. Liman imgesiyle kast edilen de yogun ask duygusuyla yoneldigi sevgili ya
da sevgililerdir. Ancak sair sdyleyici umutla geldigi hi¢bir limanda sonsuz zamanli
bir demir atmayi gergeklestiremez. Sadece bekleme yapabilecegi, gelip gecici
molalarm  verildigi  limanlara  yanasmustir.  Bekleyisi uzun  siirdiiglinde
sikayetler/memnuniyetsizlikler baslarsa “Biitiin bekleyisler kesin bir yakinma oldugu
glin/her sey tamam” (s.51) diyerek limandan ayrilir ve yeni kiyilar bulma timidiyle
denize agilir. “Bir deniz bigilir en eski tortulardan” (s.51) dizesinde deniz yelkene,
tortular kumaslara benzetilerek aligilmamis bir bagdastirma yapilir. Sair sdyleyicinin
istenilmedigi yerden sessizce, onurlu bir edayla uzaklagmasimi “Yiirekli bir sonsuzda

dinmeden gitmek gibi” ifadeleri karsilar. Artik yanagsmak i¢in yeni karalar bulunmals,
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gbge renk renk yeni giinesler oyulmalidir. Sair sOyleyici umut etmeye devam eder,
giinesli gilinlere erigsmek ister ancak “yeni adalar ¢izilir yalniz kalmaya” ifadesinde
belirtildigi gibi bu seyrin sonu hep yalnizliga ¢ikmaktadwr. Yalnizhigm her halini
yasadigindan yalnizligi layikiyla betimleyebilir hatta sonsuz denizlerde
yalnizliklarindan adalar ¢izebilir hale gelmistir. Bu yenilik seriiveni de aslinda “biraz
kendi i¢inde degismek gibi” kabullenmeyle elde ettigi bir doniisimdiir. Surekli
degiserek/olgunlagarak devam ettigi yolculugunda bir giin daha once hi¢ goriilmedigi
bir kiytya “utangla yanasir”. Sair sdyleyicinin yeni bir agka yelken agma ani1 geminin
kiytya yanagmasi benzetmesiyle tasvir edilirken, bunun da yine kalici olmayan bir
girisim oldugu duyumsatilir. “Bizim biitiin gemilerimiz buz denizlerinde/yalnizlik
tasir/Beyazla yorgun goriinen kutuplara” dizelerinde cografya genisletilerek
diinyanin ug¢ noktalarina, kutuplara degin gotiiriilen bir yalnizliktan s6z edilir. Metnin
onceki dizelerinde birinci tekil sahsin agzindan dinlenilen hikdye bu noktada
cogullagarak ‘biz’li anlatima gecer. Hafif bir miicadele tinisi hissedilse de siir
bireysel ¢ercevede kalmaya devam eder ve metinde muhatap alinan sevgili de yine
gercek anlamda bir sevgiliyi yansitir. Bahsedilen dizelerde gegen “beyaz, buz
denizleri, kutuplar” sozclklerinin cagristirdigi imgesel evrende sairin kiy1
kentlerinden/denizlerden 6teye yoneldigi goriiliir. Kutuplara gitmesi ve yalnizligini
buraya tasimak istemesi, yalnizligin yogunlugunun giin gectik¢ce artmasini gosterir
niteliktedir. Tipk1 stvinin yogunlasarak kati hale ge¢mesi gibi bir sahneyi zihinlere
getirir. Sair sOyleyicinin yalnizigi da Oylece katilasmis, adeta buz kiitleleri gibi
yogunlasarak miihiirlenmistir. Kendini zorunlu bir hapsedise birakan sair “Uzak
portakallar arasinda degisen 1lik riizgar/Eski geceler uzaginda kalir tutunamam”
diyerek ardinda biraktigi 1lik, sicak kiyilar1 hatirina getirir. Afsar Timugin’in
cocuklugu ve ilk genglik yillar1 Adana’da portakal bahgeleri arasinda eski bir evde
geemistir. Dizeye sinen portakal kokular1 sairin ¢ocukluk anilarindan kotardigi bir
unsur olarak siire yerlestirilmis olabilecegi ihtimal dahilindedir. Siirin sonlarinda, ilk
dize yeniden tekrarlanarak vurgu derecesi arttirilir. Son dize ise okyanuslarin ¢ikmaz
sokaklar olarak nihayetsizligini hissettirmek ve sairin ¢aresizligini gostermek tizere
formiile edilmistir. Yogun kisilestirme ve benzetimlerle olusturulan siirde sairin
yakinlagtig1 her kadinda bir hayal kirikli§1 yasayarak tekrar kendi yalnizligina

donmesi islenmistir.
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“Yazla Biten” metninin Onceki sayfasinda: “Sen denizler ben denizde
dalgalar/Biiylitlip ¢cogaltip yok edersin sen beni” epigrafi yer alir. Ancak bu epigraf
hemen ardindan gelen iki siir ile anlamca fazla Ortiismez. Bu siir, zamanin akis
atmosferinde yalnizlikla bezenmis bir metindir. “Disarida zamani yiiriiten kirik bir
arabanin / Solugunda uyur biitiin aksam saatleri” (s.55) dizelerinde “kirik araba”
imgesiyle agir aksak da olsa ilerleyen zamana ve giiniin sonunda aksama varmaya
isaret edilir. Topluma karigsmamanin ve bir basina giinii tamamlamis olmanin hiiznii
“Giiniin yan1 basinda giine uzak kalmanmn / Unutmayla kapanir perdeleri” (s.55)
dizelerinde aksettirilir. Yasanmis olan1 unutmak istercesine perdelerin kapanmasi,
anilar1 zihnin karanlik dehlizlerine yollamak gibi bir izlenim uyandirir. Perdeler
kapanmadan Once beklenmedik bir anda gelip yagan yagmurlarin seriivenleri
sarmasindan bahsedilir. Eski hatiralar boylelikle yeniden canlanir ve yagmurun eslik
ettigi bir niiansta oynasmaya baglar. “Sair soyleyici onceki yillarda yasamis oldugu
mutluluklari/heyecanlar1 yegane anlar olarak animsadiktan sonra eski sandigidaki
tozlanan kutusuna geri koyar. Ayrica saatlerin/anilarin eski kutusuna konulmasi;
gittikce dijitallesen diinyada eski ve biiyiik saatlerin de tozlu kutularda bekletildigine
telmihte bulunur. Her sigmista dinmeyen bir yalnizlik yasayan sair sOyleyici yalniz
kalmanin son yapraklarini da suya doktiigiinii anlatir. Sonbaharda her daim yaz
asklarmin bitig hiiznii saklhidir. Sair bu hiiznii; yani mutlu ve giinesli glinlerin bitisini
suya diisen yapraklar olarak ifade eder. “Bitmeyecek giinesleri icen sonbahar var ya /
Hem kendini eskitir hem dagda ¢icekleri” dizelerinde sonbahar kisilestirilerek, kalan
giinesli giinleri toplayip kendi rengine boyayan bir hamle yaptig1 anlatilir. Boylelikle
hem kendini hem de dagdaki rengarenk cicekleri asmdirarak kisa zemin
hazirlayacak; ¢igeklerle beraber karlar altinda yitip gidecektir. Son dortliikte ise
gecen zamana, yas almaya ve gece saatlerinin acili anlarma deginilir. “Eskiyen
kurbagalarla sesi ¢ikmaz sularin” kisilestirmesinde sular i¢inde siiregelen bir yasam-
Oliim dongiisii anlatilir. “Ayn1 sular1 doldurur senin zaman dedigin” ciimlesinde
zamanin hitkmettigi bir stireklilik oldugu ve bu sularda yeni kurbagalarin/canlilarin
yer aldigi sOylenir. Zamanin akiginda insan hem kendi olmak hem de kendinden

kagmak ikircikligini yasamaktadir.

“Dag Baglarinda Karlar” siirinin giris epigrafin1 “Bir zaman kirmtisina takilip

stiriiklenen/O durmadan vurup vurup cekilen canlar gibi” climleleri olusturur. Bu
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girig sebebiyle onceden belirlenmis bir zaman i¢in siirekli ¢alan ¢an sesleri zihinleri
zamanmin geldigini duyurmak ister gibidir. Epigraf siirle birlestirildiginde, bir 6lim
zamaninin yaklagsmakta oldugu goriiliir. Soyleyici adim adim bir Olimi
hikayelestirir. Siir kisileri olarak karsimiza kar, dag, riizgar ve yash kurt ¢ikmaktadir.
Hikdye kar beyaz bir atmosferde gecer. Zaman zaman yagan karm kendisi de
kisilestirilir. Bu metinde destansi sdyleyisi duyumsatan bir tat vardir: “Bir de durup
durup gezen bir riizgdr anlatiyor” ciimlesinde sair sOyleyicinin bazi bilgileri
riizgardan Ogrendigi sezdirilir ancak esas anlatan sdyleyicinin kendisidir. Dag
baglarmin beyazlara bulandigi, “gérmiis ge¢irmis kar”m eski daglara yagdigi
soylenir. “Kimse yok — yalniz dimdik bir beyazlik / Bir de 6lmekte olan ¢ok
yaslanmig bir kurt var” (5.63) denilerek esas kahramanlarin kurt ve dag oldugu
tizerinde durulur. “Kimsesiz kalmak tstiine dag kendini biliyor / Yargilamiyor
kurdun kar beyaz dislerini” ifadelerinde dag ve kurdun yalnizliklar1 6zdeslestirilir ve
ozellikle dagin “dimdik beyazlig1” ve kurdun keskin “kar beyaz disleri” arasinda bir
baglant1 kurulur. Beyaz, safligim/ulviyetin rengi olarak siir atmosferini biiyiilii bir
akista tutarken ayni zamanda “dimdik” ve “dis” sozciikleri iki varligin da ayakta
kalmak icin gucli durduklarmi ve gerektiginde giic kullanabilecek yaradilista
olduklarimi sezdirir. Siirin tiglincii dortliigii yashh kurdun 6liimi {izerine kurgulanir.
“Acligm onurlu bir yok olmayla giderilmesi” ve “karlarin bir can g¢ekismeyle
dagitilmas1” ifadeleri yasli kurdun 6liim sebebini ve Oliim anmi trajik bir sekilde
hikdye eder. Kar gormiis daglarin bu 6liime sahit olarak, biitiin kurtlarin kardesi
oldugu ve bu daglarin 6len kurtlarin acisin1 ¢ekecegi ifade edilir. Siirin tamaminda
daglarin kar gormiis olmasma wvurgu yapilir. Bu wvurgu; hayatin sillesini
yemig/ylkiinii  yliklenmis insanlar1 akla getirebilecegi gibi, yiikseklerde
yasayabilecek yaradiligtaki insanlar1 da isaret ediyor olabilir. Yani bu benzetim; siirii
mantigiin tersine bir tutumu benimseyen, 0zgiir iradesini giivende kalmaya yeg
tutan bir insan profiline denk gelmektedir. Bu yiiksek daglarda yasayabilenler de
ancak kurt gibi canlilardir. Ayni zamanda yalniz kurt imgesi, tekin olmayan bir
ortamda, tek basmna ayakta durabilme giiciine sahip olmay1 da vurgular. Dordiincii
dortlik ise yiiksek daglarin yalnizlig1 iizerine kurgulanir. “Biitiin daglar dingin bir

beyazligin adina / Uzak dik beyazliklarda kurt gibi uyuyor” (S.63) dizeleri daglarin
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huzurlu bir yasam adima, toplumdan uzakta, bazen yokuslu/zor kosullarda kurt gibi
uyudugunu; 6liim uykusuna yatar gibi inzivada bekledigini gostermek icindir. Bu
daglarm “camurlu sokaklarin 6zlemini ¢gekmeden yalnizligin yiikseginde iistimeleri”,
toplumun aksak gidisatina kendini uyarlamadigi i¢in, kendini kalabaliktan soyutlayan
bir insan durusunu simgeler. Siir dogru bildigi yolda, o6liimle yiiz yiize gelme
pahasmma da olsa ilerlemenin ve kendi olarak var olabilmenin

miicadelesini/yalnizligini duyumsatir.
1.2.3.3. Sosyal / Siyasal Elestiri

“Uzaklar” metni “Uzaklar uzak degil ben yorgunum” epigrafiyla baslar. Bu
climleden uzaklarmm varilamayacak/ulasilamayacak bir yer olmadigi ancak sair
sOyleyicinin miicadele ederken yorgun diistiigii hissettirilir. Nitekim giris epigrafi siir
metniyle birlestirildiginde, bu durum daha da belirginlik kazanir. “Uzaklar” umutla
umutsuzlugun i¢ ice gecerek yan tema olarak islendigi, yogun siyasi deginilerden
oriilii bir siirdir. Ik dortliik sair sdyleyicinin yalniz kaldigin1 ve sevgilisinin sesini
duyma istegini anlatmaktadir. Ayrica kiistliriildigliinii ve bu durumun giderek
siddetlendigini; birileri tarafindan anlasilmaya/dokunulmaya/¢agrilmaya ihtiyag
duydugunu izah etmeye calisir. “Avuglarima kan dolar bilmem kimin vurdugunu”
(s.21) climlesiyle siir siyasallasmaya baslarken, kanli bir vurusma sahnesi resmedilir.
Sair sdyleyici ansizin gelen bu kursunla artik 6liime ¢ok yakin oldugunu hisseder.
Yere devrildiginde sevgilisine “diistiigiim kuyulardan ¢ikar beni daha erken”
diyecektir. Oliirse ardinda anilabilecegi bir sey birakamadigini diisiiniir. Oliim aninda
bile sevgilisini aramaktadir, “kendi kendimi sarardim ¢itlerinle” diyerek kefene
ihtiyag duymadigmi, sevgilisinin kollarinda 6lmek istedigini ima eder. Ugiincii
dortliige gelindiginde sair sOyleyicisi miicadelesini duymak istercesine sevgilisini
konusturur. Sevgilisi “sesin kavgaydi bu ses yabanci bana/Bir ¢ira yak zamanlara
direnip degismeyen” (s.21) diyerek sair sdyleyicinin kavgasini/direncini 6ykiilemeye
baglar. Bunlar1 sdyleten de sairin kendisidir. Son dortliikte sevgilinin de olimle
burun buruna gelecegi, zarar gorecegi “Beni de sondiirecekler taslara vura vura”
cimlesinden anlagilmaktadir. Sairin kendi diislincelerini sevgilisine sdyleterek bu
vahametli sahnede son kalan giiciinii devreye sokmak istedigi hissedilir. Yerde kanlar
icinde yatmaktadir ancak asil, sevgilisine yapilabilecek eziyetlerden &tiirii can

cekigsmektedir. Son giiciinii sevgilisini kurtarmak adma tiiketirken, ayn1 zamanda bir
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cag1 da aydinlatmis olacaktir: “Gligsilizsiin ¢irpmamazsin  yollar uzun sen
kagak/Sonmiis fenerler gibiyim gel yak beni elinle/Yak ki bu is sana diiser —bu ¢ag

aydinlanacak” dizeleriyle bu kot gidisata ragmen gelecekten umut oldugu anlagilir.

“Aksam Oliimciileri” adl1 siirde elestirilen bir giiruhtan bahsedilir. Bu gruba
“aksam Oliimciileri, yikimin dnciileri” gibi yakistirmalarin yapilmasi, karanlik / koti
faaliyetlerinden otiiriidiir. Onlar sair sdyleyicinin de iginde bulundugu direnen
insanlarin bardagma “baldiran” akitmaktadirlar. Insanlar1 zehirleyip hainlik yaparlar.
“Yilanlar biiyiittiiler agac aga¢” ifadesinde de verdikleri zararin siirekli biiylimekte
olduguna isaret edilir. “El degmemis onuru yiprattilar / Oliim 6dediler buna karsilik”
(s.31) ciimlelerinde insanlara yakisiksiz oyunlar oynayarak onurlarini zedeledikleri
ancak karsiligini da 6liimle 6dedikleri belirtilir. Sair s6yleyici bu kisilerin kadmlari
stisleyerek kandirdigini da sézlerine ekler. Herkesin esitge kullanim hakkina sahip
oldugu alanlara tecaviiz edildigi, verimsizlestirildigi; “Ortak gdglimiiziin
mavisiyle/Kuyulara susuzluk doldurdular / Ambarlara ¢uval ¢uval kithk” (s.31)
dizelerinde gozler Oniine serilir. Ters kavramlarin kullanilmasiyla elestirisini daha
carpici hale getiren sdyleyici, aksam 6liimciilerinin ¢irkinligi / igrengligi alkisladigini
da haykirir. “Korkuyu bagladilar sevincin gozlerine” climlesinde 6n plana ¢ikarildigi

iizere insanlar1 korkutarak islerini ytriittiiklerini agiklar.

“Eski Cagdan” metni yine sosyal bir elestirinin de yer aldigi, yogun cesaret
duygusuyla Oriilmiis bir siirdir. “Sana hi¢ el degmemis bir agustostan gelip/Sonu
belli bir kavgaya dogru gidiyorum” (s.42) diyerek eski zamanlardan ¢ikagelen bir
savascmin gir sesiyle konusan soyleyici, ilk dortliikkte sevgilisine bir ¢arpismadan
s0z eder. Sonunda kendisinin kana bulanmis olacag: bir kavgaya gitmekte oldugunu
aciklar. Olaganiistii 6zelliklere sahip oldugu sezdirilen bu savas¢i sanki efsanevi bir
sekilde bir bilinmezlikten gelip, koétiiliikklerle savastiktan sonra yine kendi ¢agina
doniis yapacaktir. “Ben” sozciigliyle baslayan ikinci birimde sdyleyici, dur demesi
gereken “insan eskiten carklar” oldugunu soyler ve cark olarak imgeledigi bu
sistemin durmasi i¢in sert¢e haykirmasi gerektigini vurgular. Siir sdyleyicisi gibi nice
inanmis insanlar karsi koymasalar “yalan yalan olarak taslasip kalacak™tir. Burada
bir sistem elestirisi goriinlir kilinmistir. Gerekenler yapilmadig takdirde sistemin
basindakilerin insanlar1 somiirmesi “aslanlarin insan beynine doyacagi” ifadesiyle

verilir. Gligsiizlin gii¢cliiye yem edilmemesi miicadelesini aksettiren bu satirlar siirin

97



ticlincli dortliiglinde en yiiksek ifadesini bulur. Son dortlikkte ise, sdyleyici uzak bir
yerde berrak bir sabahi diislemektedir. Tiim giicliyle bir isyani siirdiirdiigiinii sdyler.
Colde pek kurak kalacak bir yagmur onun miicadelesi sayesinde simdilerde
bulutlanmig ve yagmaya hazirlanmaktadir. Siirin son iki dizesinde anlatimini bulan

bu imge ile sOyleyici, bagkaldirisinin zaferle nihayetlenecek oldugunu ifade eder.
1.2.3.4. Umut / Umutsuzluk

“Denizlere Susayan” yogun imgelerle oriilen ve her kosulda umut etmenin
giizelligini/munisligini vurgulayan bir metindir. Muhatap alman bir sevgili vardir
ancak siir ¢éziimlendik¢e bu sevgilinin bir kadin imgesinden ¢ok bir iilkiisel gaye
oldugu anlasilir. Ilk dértlikte “Giir denizler acardi sisli sabahlar i¢inde/Kiy1
baglangicinda daha da ¢iceklenen” (S.29) ciimleleriyle puslu sabahlari aydinlatan
koptik kopiik denizler oldugu resmedilir. Dalgalarin kiyiya vurma hali agtik¢a acan
ciceklere benzetilir. Sevgilinin bakismin degdigi yerlerin karakistan ilkyaza dondiigii
dile getirilir. Sevgili giizellestiren/bereketlendiren bir varlik olarak diistiniilmiistiir.
Sairin siklikla kullandig1 “direnmek™ eylemi bu siirde de karsimiza ¢ikarak: “Biitiin
gelmeyiglere direnip beklenilen” dizesinde sunulur. “Denizin ortasmna 6liim gibi
saplanan” bir yokluk adasindan bahsedilir. Sevgili belki goriiniirlerde yoktur ancak
sair sOyleyici onun bir giin ¢ikip gelecegi inanciyla bir yokluk adasma tutunmustur.
Bu adanin batis1 yani sevgiliden topyekiin timidin kesilisi sairin bogulmasi, karanliga
gomiilmesi anlamina gelir. Olas1 bir ayriliktan s6z ettikten sonra sair sdyleyici, tekrar
umutlu olmanin ve sevgilinin yakinlarinda bulunmanin imgelemine baslar.
“Yormazd1 sagin beni kesin dalgalarinda/Uykuda raslanmayan diislerden 6te bir su”
(s.29) dizeleriyle sevgilinin saglarin1 dalgali bir denize benzeterek kendini de iginde
yiizer bir imajla tasvir eder. Son dortliikte direkt sevgiliye seslenilir ve ansizin
gelmesi beklenir. Umulmadik bir anda, acan giines gibi etrafi aydinlatmasi
diislenmektedir. Bu dizelerde giinese benzetilen sevgili, varligiyla her seyi
giizellestirecek bir kudrete sahiptir. Sair soyleyici boylece ideolojik bakis agisini

sOzclik evreninde salt siirsellikle sunmus olur.

“Gece Korunmalarr” siirinin girisinde “Biz ne zaman yarmsiz bir uykuya
daldiysak/Sen onda eksilmez bir uyaniklik gibisin” epigrafi yer alir. Siirin bashg da,

giris epigrafi da tema ile ilgili ipuglar1 verir. Sair pek c¢ok siirinde gézlemlendigi
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tizere bu siirde de tilkiisel bir sevgiliye yonelmektedir. Epigrafta sonsuz donglerde,
nihayetsiz bir bi¢imde var olan ve olacak olan sevgili yiiceltilir. Sair sdyleyici kendi
smirliliklarmma igaret ederken, sevgilinin biitiinselligine, siirekliligine vurgu
yapmaktadir. “Gece Korunmalari”’nda umutla umutsuzlugun i¢ ice gegtigi bir anlatim
benimsenmistir. Sair, “Gece her giin yeni bir umut ¢izer” diyerek umut 151g1n1 sadece
aydinlik saatlerde degil, gecenin karanliginda bile géormekte oldugunu anlatmaya
calisir. Giiz yagmurlar:t bu umudu evlerin iistlerine serpistiren yegane yardimei unsur
olarak belirir. Bu umutlanisin, sehir tarafindan ¢ikmaz sokaklarla engellenmeye
calisildigr ve boguntu/sikint1 duygusunun hakim oldugu hissettirilir. Gece boyunca
bekleyen sair sdyleyicisi uzun bir sabahsizligi derin sessizliginde resmedilir. Hemen
bu tablonun devaminda umut igsiklar1 belirmeye baslar: ‘“Araliksiz korkularla
cevrelendigimiz giin/Her yeni agan ¢igek renksiz bir korunmadir”(s.73). Bu
dizelerden; yeni yeni olusmus umut tomurcuklarinin, agilacak ¢igekler gibi zemini
kaplayacagi bir tasarim ortaya c¢ikmaktadir. Bu ciceklerin renksizligi/seffaflig
sayesinde dlismanin, onlar1 fark edemeyecegi vurgulanir. Soyleyici ve
beraberindekilere koruma saglayacak olan ¢igekler imgesel olarak temay1 destekler.
Uclincli dortliikte sair sdyleyici tekrar kendini umutsuzlugun derin kollarinda bulur.
Sehrin giiriiltiisii onu tedirgin etmektedir. Sanki adim adim takip edilmektedir. Son
dortlikte gegen “Ben yenilmekten yilmayan kavgayim” (s.73) dizesi
engellenemezligin ve amacma ulagmak icin her yolu deneyecek olan bir savasci
figiirinlin etrafinda diistiniilmelidir. Bu savas¢i1; engellerle ¢evirili olsa da her daim
sevgilisine ulasmak isteyen bir kimse olarak tasvir edilir. “Bilirim degismezligi
bilmeyen iilkene/Gelinmez ge¢mezlige kapanmis sokaklarla” climlelerinde yine sehir
karsithginda sevgiliye kavusamama durumu yansitilir. Sehrin engelleyici/baskici
tutumu sdyleyicinin umutsuzluga kapilmasina sebep olur. Ancak metnin genelinde
de vurgulandigi lizere, umut atesini hi¢ sondiirmeyerek kapali kapilar1 her daim

zorlayacak olan bir sdyleyici vardir.
1.2.3.5. Baskaldir1 / Micadele

“Biiylik Yol” metni kirik misra 6rnegi sergilenen uzun soluklu siirlerdendir.
[k dértliikte siir sdyleyicisi biiyiik yoldaki yolculara seslenir. Onlar1, bu yolu kiigiik
adimlarla yliriiyenlere kars1 uyarir. Cekilen eziyetlerin bu kisilere sdylenmemesi

gerektigini hatirlatir. Tkinci birime “Sizin” sdzciigiiyle gegilir. Burada ise biiyiik yol
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olarak betimlenen amag¢ ugrunda biiylik adimlarla yiiriiyenlerin miicadelesi anlatilir.
Bu siirecteki kuskular, acilar, yorgunluklar aksettirilir. “Cikis vermeyen aksamlarin
acilarda ¢igeklenmesi” ¢ekilen zorluklarmn iiriin verdigine dikkat ¢eken aligilmamis
bir bagdastirmadir. Ugiincii birim, “gece” sozciigii imgeleminde ve karanlik-aydimnlik
catigmast ekseninde olusturulmustur. O karanlik, lirkiitiicii gecelerin sonunda ulasilan
aydinligin biiyiik yolu yiiriiyenlerin eseri oldugu vurgulanir ve korktuklari gecelerden
s0z etmemeleri gerektigi sOylenir. Nihayetlenemeyen arzularin yiirekte biraktigi
durgunlugu/yorgunlugu su dizeler hissettirir: “Denizsiz kalan biitlin gemiler
yiireginizin/derinliginde/Biiyiik kayaliklarda bitmez yorgunluklar
gibi/durmaktadirlar” (s.56). Ayrica bu climleler denizinden ayri kalan gemilerin,
annesinden koparilmis yavrular gibi aci ¢ektiklerine de isaret edilebilmektedir.
“Onlar kendilerini her baglangicin nedeni sayacaklardir” dizesinden itibaren ise
metin biiylik yolu kiiciik adimlarla yiiriiyen kars: tarafin faaliyetlerini gozler oniine
sermeye yonelik ilerler. Once korkutarak, sonra miicadelecilerin adlarmi
unutturmaya calisarak ise baglarlar. Daha sonra elde edilen basarilar1 kendilerine
yormaya kalkmislardir. Son dizelerde ise yolu, biiyiik adimlarla yiiriiyenlerle birlikte
ilerleme istekleri agiga ¢ikar, ancak siir soyleyicisi bu konuda biiyiik adim atanlari
kesin bir dille uyarr. Metnin sonunda bu iki grubun adimlarinin birbirine

uymayacagi dile getirilir.
1.2.3.6. Ozlem / Ask

Gergek anlamda bir ask siiri olma 6zelligi gosteren “Siirgiin”de birbirinden
ayr1 diisen iki sevgili anlatilmaktadir. Birbirlerinden 6teye savrulmalar1 “siirgiin” e
gonderilme cezasma es tutulur. Siire yan tema olarak Afsar Timugin’in sik sik
kulland1g1 “cocuk” imgesi eslik eder. Zorunlu bir ayrilik s6z konusudur ve iki taraf
da tizglindiir. “Ellerinde kopan biitiin tutuglar” (5.27) ayrihigmn siddetini simgelerken
zit kavramlarm kullanilmasiyla bu hadise 1iyice kesiflestirilir. Nitekim
tutmanin/dokunmanin birlestirici yoniiniin, kopmak -adeta pargalanmak- fiiliyle
verilmesi, yolda el ele yiriiyen sevgililerin aniden birbirlerinden uzaga
savrulmalarimi tasvir eder. Bu dize, pesinden gelen “Eskiden kalma bir savas diizeni”
climlesiyle ardil okunursa, savas esnasinda elinde bomba patlayan ya da kursun gelen
bir kimsenin act dolu halini, kopmus bir el imgesi lizerinden zihinlerde aksettirir.

Ayrica sevgililerin ellerini birbirinden aywrmasi ifadesi “savas diizeni” edasiyla
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zorunlu olarak kendi sinrrlarina c¢ekilmelerini de duyumsatir. Sair sdyleyici
sevgilisinin ellerini “bir cocugun elleri’ne benzetir. Ayrica i¢lerindeki tutku da “son
kalan ¢ocuk™ olarak betimlenmistir. Cocuk sozciigiiniin Timugin’in siir evreninde
0zel bir yeri oldugu goriiliir. Genellikle safligin/masum duyusun ve zamaninda
yasanamamis giizelliklerin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu 6zelliklerinden dolay1
cocuk imgesi, her daim biricik olmak ag¢isindan simgelestirilir. Ayriligin ardindan
kendini koyu bir yalnizligin koynunda bulan sair, “Yalmizligin korudugu
agaclarda/Aksamm korku gibi igilen karanhigi / Uzun bir yolculuktur” (s.27)
ifadelerini kullanir. Yalmizlik hissi agaclarda yasam bulmustur. “Uzun bir yolculuk”
ifadesi tek basma ve belki de yiizyillarca yasayacak olan bir agacta simgelestirilir.
Burada sair sOyleyicinin gercek anlamda bir gége, uzun yolculuguna ¢ikmasi agag
imaj1 iizerinden ortaya konulmak istenir. Son dizelerde ise sOyleyiciye bir deniz
kentinden gdnderilmis olan mektuptan bahsedilir. Iki yildir sevgilisinden ayri
sirglinde yasayan sair soyleyici, hala karanliklarda yasamakta oldugunu anlatir.
“Biitiin mektuplar ayn1 6zlemi yazar /-iki y1l gecti yiiziimden sen gormeyeli beri”
(s.27) dizeleri ayrilik acismin, 6zlem duygusunun séyleyicinin yiiziinde biraktigi
tesirleri/izleri hissettirmek i¢in sOylenmistir. Sair sdyleyici hem yas almis hem de
hasretlik duygusuyla ifadesine bir keder eklenmistir. Mevsimlerin gegisine benzetilen

bu soylem her iki tarafin da bu ayrilik yiiziinden yasadiklari sikintilar1 duyumsatir.
1.2.3.7. Tabiat

Tabiatin 6zellikle gece ekseninde kisilestirildigi “Gece” metni, yogun imge
ve imajlar barindiran bir siirdir. Ancak bu imgelerde derin katmanlar gézlenmez,
genellikle ilk okunusta anlam agiga cikar. Dort dortliikten olusan siirin ilk
dortliiglinde gece, hem bir insan gibi kisilestirilir hem de gece vaktinin bagka
nesneler ve soyut duygular iizerindeki etkisi verilir: “Gece solar ayak izleri eski
tutkularin / Gece bir sanciya doner eski daglarda” (s.61). Burada ayak izleri bulunan
eski tutkular, diis goren yalniz sokaklar ve daglarda sanci c¢eken bir geceden
bahsedilir. Bu eylemler ancak gece oldugunda meydana gelebilmektedir. Gece bir
ortam saglayicis1 olarak diislinlilmiistiir. Ayrica tek basma gecenin kagip kacip bir
yokluga sigimmasindan, bir riizgar gibi durmasindan ve bir su gibi erimesinden de
soz edilir. Uglinct dortlilk, Cél’de yalnizca iki kez rastlamlan cinsellik olgusuyla

ilgili kiigiik bir degini icerir: Giindiizler bu edimin kendi vakitlerinde yapilmasindan
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otlirli sasirp, hizlica gece ile yer degistirmek isterler. Siirin sonlarina dogru ise yine
gecenin tetikledigi, cogalttig1 birtakim durumlar {izerinde durulur. Bunun yaninda
salt gecenin de kendi degisiminden, kendi karakteristiginden kesitler sunulmustur.
Boylelikle sair sOyleyici tabiata bakarak seyrettigi manzaralar1 kendi imbiginden
gecirip bagkalastirarak geri yansitir. Gece, Afsar Timugin’in COl’deki bazi siirlerinde
sanci, yalnizlik, korku gibi duygular1 temsil ederken, bazi siirlerinde de tam aksine
umudun barindigi, korunma saglayan bir imge olarak sunulur. Bu siirde daha ¢ok

karanlik, yokluk sifatlariyla 6n plana ¢ikmaktadir.
1.2.3.8. Gegmis / Unutus

“Eski Ev” siiri “Gegici dinginligi kurar kusku/Bir yagmur Oncesinde bir
sususu andirir” epigrafi ile baslar. Kusku duygusunun hakim oldugu ve giderek
sessizlesen bir atmosfer resmedilmistir. Ancak sonrasinda duygu hezeyanlarmdan
olusan bir saganagin baslayacagi sezdirilir. Siirde ise sdyleyici, eski bir evin aginan
merdivenleri ilizerinden yasanmishigi ve artik hatirlanmayan anilar1 desifre etmeye
girigir. Sevgilinin siluetinin sindigi bu merdivenlerde, dnce ayak izleri silinmis ve
sevgilinin bakiglar1 da gittikce kapanan bir goz gibi yokluga siiriiklenmistir. Bu
durum “Gittikge kapanan bir goz oluyor / Tahtalarda silinen bakislarin artik” (S.65)
dizelerinde ifade edilmistir. Tim bu izlenimler, sdyleyicinin zihninde tezahiir
etmektedir. Siirde “unutus” hissiyati incelikli bir sekilde anlatilir. Merdiven oldukga
yipranmistir; ¢iviler gevsemis ve basamaklarm da boyanmaya ihtiyacit vardir.
Soyleyici merdivenin boyanacagi rengi de Ozellikle “uydurma bir gék mavisine”
diyerek belirtir. Bu dizelerle beraber eski merdiven imgesinin siir sdyleyicisine
karsilik geldigi disiiniilebilir. Mavi rengi umudun/mutlulugun simgesi olarak, artik
geemisi unutarak oniine bakmasiy/mutlu olmasi gereken siir sdyleyicisini ifade eder.
Son dizelerde eve yeni gelenlerin merdivenin boyali, onarilmis halinde herhangi bir
hasar izine rastlayamadiklar1 soOylenir. Ancak bu yaniltict bir durumdur,
yasanmigliklar/anilariyla sair soyleyici yara ve bereleriyle hayatina devam
ediyordur. “Boya ¢ekin yasanmismn tistiine / Onlar orada okunmadan kalirlar”
climleleriyle bu anilar1 kimseyle paylagsmayarak yasamm siirdiirecegi anlatilmaya

calisilir.
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1.2.3.9. Miicadele / Olim

“Ispanya’da Bir Aksam Hep Birlikte” siiri yine epigrafla giris yapilan
metinlerdendir ve epigraf su dizelerden olusmaktadir: “Nereye siirmeli nerede
bogmali/Senin i¢in dokiilmeye hazir bekleyen kani” (s.74). Burada, daha once
orneklerine rastlandigi sekilde sevgili gibi hayal edilen {ilkiisel bir amag¢ oldugu
gbzlemlenir. Sair sdyleyici kanmni bu ugurda dokmeye hazir bir sekilde, bir muhabere
meydanin1 beklemektedir. “Ispanya’da Bir Aksam Hep Birlikte” siiri de basindaki
epigrafin igerigiyle uyum saglamaktadir. Metin, sair sOyleyicinin eser ve fikirleriyle
meshur olan ii¢ Ispanyol sair ile bir masa etrafinda raki igmelerini konu edinir.
Oleceklerini/ldiiriileceklerini bilmelerine karsm amaglarindan vazgegmemislerdir ve
dostlarla son bir kez bir araya gelinmistir. Bu isimler ger¢ekte yasamis ve iki-ii¢ yil
arayla olmiis kisilerdir. Siirin girisinde verilen ¢ocuk imgesiyle, sevgiden yoksun
acimasiz bir diinyada olundugu duyumsatilir. Ikinci dértliik, Ispanyol sair, ¢evirmen
ve Ogretmen olan Antonio Machado’ya ayrilmistir. Machado, i¢ savas yasanirken
Cumhuriyetgileri desteklemis, annesi ve diger miiltecilerle beraber Fransa’ya
sigindiklar1 y1l hayata gozlerini yummustur. Ispanyol edebiyatinda umutla
umutsuzlugun i¢ ige gectigi eserleriyle tanmmuistir. Siirde Machado, uzaklara bakarak
son kalan baskaldiranlar1 izlemektedir. O da birazdan onuru i¢in 6lmek zorunda
kalacaktir. Bu trajik durum “Oliime degismek zorunda kalacagi / Bir papatya
saristyla titresen onurunu” (s.74) dizelerinde ifadesini bulur. Uclincti dortlukte
Ispanyol sair, oyun yazari, ressam, piyanist ve bestekar Federico Garcia Lorca konu
edinilir. Lorca, 38 yasinda Ispanya i¢ savasi swasinda milliyetgiler tarafindan
Oldiriilmiistiir. Siirde bu gergeklige deginilerek, “Lorca mavisizce kursuna
dizilecektir” ifadesi kullanilir. Bu dortliigiin basinda da mavi renge vurgu yapilmais,
umudun rengi olan mavinin kuslarla beraber go¢ edip kan kokmayan bir yerlere
gidecegi soylenmistir. Son dortliikte ise Ispanyol diisiiniir ve yazar Miguel de
Unamuno’dan soz edilir. Dogmatik diisiinceye ve bilhassa fasizme karsi savas
baslatan Unamuno Ispanya’da basa gegen iki diktatdre de kars1 ¢ikmis ve bu sebeple
de ev hapislerine mahkiim edilmistir. Oliimii bir ev hapsi esnasinda, tutuklu halde
gergeklesmistir. Ancak sair sOyleyici metinde Unamuno’nun da konusup kursun
yiyenlerden biri oldugunu dile getirir. Tlim bu 6liim kokan sahnelere ve masadaki her

bir sahsin {istiine ¢oken 6liim vahametine ragmen, son iki dizede onurluca miicadele
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etmenin verdigi mutlulukla dostlarla raki i¢ilecegi hatirlatilir. “Ne olur unutmayin
biber tursusunu” olan son dize, dliimiin karanhigvkesifligini bir anligma da olsa

unutturan ironik bir ifade olarak siiri sonlandiran noktay1 koyar.

1.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin C6l’de dil bakimmdan oldukg¢a sade ve anlasilir bir tutum
sergiler. Bazi imge Ornekleri daha derin diisiinmeyi gerektirse de sair, sozciik
secimlerinde kapali, anlagilmasi giic kelimeler kullanmamay1 tercih eder. Bu sebeple
tedaviilden kalkmis, Arapca-Farsca ve Osmanlica sozciikler siirlerde karsimiza

cikmaz.

Timugin, sessel, sozciiksel, yazimsal, dilbilimsel sapmalar kullanarak
cagrisim alanmi genisletir. Bu kullanim bazen vurgu yapmak bazen de anlamca

zenginlesmis bir siir dili yakalamak igin bilingli olarak tercih edilir.

“Denizin Bekledigi” siirinde “Umutlar ve yikismalar ardinda direnilen” (s.
15), dizesinde alt1 ¢izili sOzclikte sessel sapma oldugu goriiliir. Bu kullanimda,
“yikilmak™ sozciligiine isteslik eki olan*“-g” harfinin getirilmesiyle karsilikl
carpisma/vurusma anlami kazandmrilmistir. “Ay giillere benziyor” siirinde “yokum”
olarak yazilmasi gereken sozclik “yogum” (s. 19) seklinde konusma diline 6zgii
haliyle siire yerlestirilir. “Denizlere Susayan” siirinde “Uykuda raslanmayan
diislerden 6te bir su”(s.29) dizesinde “rast” kelimesinde eksik harf kullanilmistir. Bu
kelimede “t” harfinin diisiiriilmesiyle sessel bir sapmaya gidilir. Sairin diger siir
kitaplarinda ve inceleme-arastirma metinlerinde de bu kullanimi siklikla tercih ettigi
goriilir. Bu sapma tiirline baska bir 6rnek de “Siirgiin” siirindeki “Biraz daha
geceyse giinesin Umuru mu” ciimlesindeki alt1 ¢izili sozciiktiir. Ses diigme olaymnin

yapilmast gereken sozciikte sair bilingli olarak “u” sesini dizilimden ¢ikartmamay1

uygun gormustur.

Yazimsal sapmalarin kullanimma da “Denizlere Susayan” siirindeki “Bakigin
karakisa ¢evrilmis bir ilkyazdi” (s.29) dizesindeki alt1 ¢izili sodzciikk Ornek
gosterilebilir. “Yazla Biten” siirinde de benzer sapma “Giiniin yanibasinda gline uzak
kalmanin” (s. 55) dizesinde karsimiza ¢ikar. Ayri1 yazilmasi gereken gostergeler

birlesik yazilarak yazimsal bir sapma gercgeklestirilmistir.
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Col’de sozdizimsel sapmalarin da yogun bir sekilde kullanildigir goriiliir.
Dizelerde sozciik tiirlerinin siralarmin degistirilmesiyle gergeklestirilen bu sapmada
genelde tamlamalar, baglaglar, fiiller yer degistirmektedir. “Gece Korunmalar1”

siirindeki baz1 dizeler s6zdizimsel sapmalara 6rnek olusturur:

“Cikmaz sokaklariyla neyi durdurur sehir
Cekilip sikintinin kale kapilarma™ (s.73)

“Siirgiin” siirinde de climle kurulusunun degistirildigi goriiliir:

“Bir deniz kiyisinda ¢agrisan mavileri
Tasir zarflara koyup postacilar” (s.27).

“Gece” siirinden alman asagidaki dizelerin neredeyse tamaminda bu sapma
orneklendirilmistir:

“Gece solar ayak izleri eski tutkularin

Gece bir sanciya doner eski daglarda

Gece diis goriir biitlin yalnizlig1 sokaklarmn

Gece bir yokluga siginir kacar kagar da” (s.61)

Ayni siirde “Biitiin anlamsiz kadmnlar toplanip sicak odalarda / Basagrilari
gibi uzun sevisecekler” (s.61) dizelerinde de ciimle kuruluslarimda sozdizimsel
sapmalar gozlemlenir. Ayrica burada “basagrilar1” sozcligiiniin kullaniminda
yazimsal sapma yapildig1 da dikkati ¢eker. “Eski Ev” siirinde “Uydurma bir gok
mavisine biraz” (s.65) ifadelerinde, “Eski Cagdan” siirinde “Simdi uzak bir yerde
sabahtir diisiincem” (s.42) ciimlesinde ve “Coliin Bekledigi” siirinde “Mavisi su

olurdu o kum denizlerinin”(s. 45) ifadeleri bu sapma tiiriiniin 6rnekleriyle doludur.

Sozciiksel sapma icin de “Aksam Oliimciileri” siirinde “Giinii cevreledi
aksam Olumcileri” (s.31) dizesindeki “Oliimciiler” sair tarafindan olusturulan
uydurma bir sozciik olarak karsimiza g¢ikar. Bu sozciigiin ash dilimizde “6limcil”
seklinde olup nitelendirilen ve tehlike iceren varliklar/nesneler igin
kullanilagelmistir. Sair bu sodzciigii “aksam Oliimciileri” seklinde bir tamlamada
kullanip, bu grubun oldukg¢a tehlikeli olduguna dikkat c¢ektigi alisilmamis bir
bagdastirma yapar.

“Col” de yer alan siirlerde ahsilmamis  bagdastirmalarin  da

kiglimsenmeyecek oranda  kullanildigi  gbze c¢arpar. Bu bagdastirmalar
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“anlambilimsel sapmalar” olarak nitelendirilmektedir. Bu sapma ile “sairler
sozciiklerle, onlarin bagdastirilma bigimleriyle oynayarak, dilde daha oOnce
kullanilmamis tiiretme ve birlestirmelere giderek okuyan/dinleyene anlam
bakimindan daha giiclii bir dil sunmaya, onlarin zihninde yepyeni, degisik tasarimlar,

imgeler olusturmaya yonelmektedirler.”302

“Denizin Bekledigi” siirinde “mor denizler, saydam giinler, cam kirigi
gozler” (s.15). bagdastirmalar1 goriliir. Bunlar benzetmelerle tasarlanan imajlardir.
Temel anlamlar1 disinda kullanilan bu gostergeler okuyanin zihninde yeni imgesel
cagrisimlarin kurulmasina kaynaklik eder. Ozellikle bu siirde gecen “Kim bulacak
cam kirig1 gozlerinde sevgimi” climlesi, sevgilinin gozlerinde ac1 bakislar oldugunu
ima eden bir sdylemdir. “Yasamak”da yine sairin baska siirlerinde de karsimiza
cikan “saydam” sozciigliniin seffaf/gegirgen/gizli olmayan/agik se¢ik olan
anlamlarindan yararlanmak suretiyle “saydam ugultu” (s.17) bagdastirmasi
yapilmistir. “Duvar” siirinde “Duvarlarda saglarin ¢igeklenir”(s.18) ifadesi sevgiliyi
hayal etmenin lirikligini yansitan alisilmamis bir bagdastirmadir. Bu siirde gecen
“kapatilmig sancilarda titresmek” sOyleminde de hapishanede acilar/yalnizliklar
yasayan birinin i¢ diinyasinda sanci, dis bedeninde de hastalikli bir halin oldugu

(1354

hissettirilir. “Uzaklar*” siirinde “Dokunup kiiskiinliigiimiin gerilen tellerine” (s.21)
ifadesinde “kiiskiinliigiin gerili tellerine dokunmak” olarak kendini gosteren ve her
gecen saniyede artmakta olan bir burukluk/kirgmnlik oldugu hissettirilir. “Siirgiin”
siirinde “-Ellerinde kopan biitiin tutuslar” (s.27) kullaninminda temasin aniden
birakilmasi vurucu bir sekilde ifade edilmistir. “Denizlere Susayan” siirinde “giir
denizler”’(s.29) ifadesinde denizin sonsuzlugu anlatilirken, “sa¢in  kesin
dalgalar1”(s.29)  kivircik/bukleli  sa¢  yapisina  sahip kadin  imgelemini
diisiindiirmektedir. Ayni siirde gecen “bakisin kirik kuytulari”(s.29) gozlerde
anlatilamayan/saklanan bir takim kirgin duygularn var oldugunu diisiindiiriir.
“Aksam Oliimciileri” siirinde gecen “aga¢ agac yilanlarin biiyiitiilmesi” (s.31)
toplumun koynunda adeta bir yilan gibi beslenen hainlerin ¢oklugunu/biiytikliiglinii

gosteren alisilmamis bir bagdastrmadir. Colin  Bekledigi siirinde  “kum

302 prof, Dr. Dogan Aksan, “Anlambilimsel Sapmalar”, $iir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yaymnevi, Ankara1995,
s.176.
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denizleri’(s.45) tamlamast hem suyu hem de kurulugu akla getirmesiyle goze carpar.
“Bekleme Duraklar1” siirinde asagidaki 6rneklerde ortaya konulan bagdastirmalar da
incelenmeye degerdir:

“Bir deniz bigilir en eski tortulardan
Yiirekli bir sonsuzda dinmeden gitmek gibi” (s.51).

Bu dizelerde, “en eski tortulardan deniz bigilmesi” tabirinin; bir ¢okelme
esnasinda dipte kalan kirinti mahiyetindeki tortunun kumaslara, denizin de yelkene
benzetilerek olusturuldugu goriiliir. Yasanmigliklardan geriye kalan ya da hala
dislenmeye devam edilenlerden yeni bir deniz olusturulacagi sezdirilir. Sair
sOyleyicinin istenilmedigi yerden sessizce, onurlu bir edayla uzaklagsmasmi “Yiirekli
bir sonsuzda dinmeden gitmek” ifadeleri karsilarken, bu benzetmeyle ufku

gorinmeyen denizlerde strekli seyir halinde olan bir gemi tasavvur edilir.

“Yazla Biten” siirinde “Disarida zamani yiiriiten kirik bir araba” (s.55) imaj1
tespit edilir. Bu kullanim, ¢aglardan beri zamanin aktigmni ya da agwr aksak da olsa
bir sekilde saatlerin ilerledigini/kotii glinlerin gectigini duyumsatir. “Biiyiik Yol”
siirinde “acilarin ¢igeklenmesi” (s.56), “Eski Ev” siirinde de “dibe ¢6kmiis anilar”
(s.65), ornekleri vardir. Son olarak “Gece Korunmalar1” siirinde gegen “Her yeni
acan ¢igek renksiz bir korunmadir” s.(73) ifadesinde de agan ciceklerin renk
vermeyen bir korunma saglamasi iizerinde durulur. Bu bagdastirmayla zihinlerde
seffaf bir koruma kalkani imgelemi olusurken, siirin biitlinline bakildiginda bu

renksiz ¢iceklerin, yeni umut tomurcuklarini simgeledigi diisiiniilmektedir.

Siirlerde kullanilan edebi sanatlar1 ve sairin ferdi tasavvurlarindan olusturulan
imajlar1 da bir tiir sapma olarak incelemek yerinde olur. COl’deki siirlerde tesbih,
mecaz-1 miirsel ve teshis sanatlarma fazlasiyla yer verilerek deyim aktarmalarinda,

anlamca daha zengin gagrisimlar olusturulmasi saglanmistir.

Benzetme olanaklarindan faydalanilarak gergeklestirilen tesbih sanatina
“Denizin Bekledigi” siirindeki su dizeler 6rnek olusturur: “Kim bulacak cam kirigi
gozlerinde sevgimi/Sonra yalniz kalmak gibi yoksulca uguldayan” (s. 15) Burada

sairin sevgisini, yavag¢a eserek uguldayan bir yalnizlik riizgarina benzettigi goriiliir.

“Uzaklar > siirinde sairin sevgilisinin; sonmiis 1siklar gibi kalakaldigini

duyumsattigir “Sonmiis fenerler gibiyim gel yak beni elinle” (s.21) dizelerinde
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sonmiis 151k imaj1 dikkati ¢eker. “Sirgilin” siirinde “Aksamin korku gibi igilen
karanlig1” (s. 27) dizesinde aksam vaktinin karaltilar1 korku gibi igilen bir suya

benzetilerek, bu geg saatin kiside uyandirdig1 izlenimler aksettirilmistir.

“Denizlere Susayan” siirinde “Denizin ortasina O6lim gibi saplanan /
Yoklugunun adasi batinca bogulurdum (s.29) ifadesinde, adeta bigakla desilerek
oldugu yere konumlandirilan bir “yokluk adasi” imgeleminden bahsedilir. Bu ada
denizin istiindeki agik secik ancak karanlik gorinimi sebebiyle Oluime
benzetilmistir.

“Biiyiik Yol” siirinde “Gosterilere bogmaym bir ¢ocuk ¢ighgr gibi/baslayan
baskaldirmaniz1” (s.57) ifadelerinde, “Dag Baslarinda Karlar” siirinde “Biitiin daglar
dingin bir beyazhigin adina/Uzak dik beyazliklarda kurt gibi uyuyor” (s.63)
dizelerinde ve “Gece Korunmalar1” siirinin “Uzun bir sabahsizlik gibi gece yaris1”
(s.73) climlesinde imaj ve cagrisimlara olanak saglayan benzetmelerin kullanildig:
goraldr,

Col’de mecazi-1 miirsel sanatinin kullanimma da birkag 6rnek verilebilir.
Pargadan biitiine ulagsma yolculugunda karsimiza ¢ikan bu benzetme sanati,
“Uzaklar” adli siirde su sekilde aciga ¢ikar:

“Cagirr bir ses beni uzaklardan
Dokunup kiiskiinliiglimiin gerilen tellerine” (s.21).

Bu dizelerde “ses” sozciigliyle uzaklarda yasayan bir insan kast edilmektedir.
Bir mektubun gelisini oldukg¢a lirik bir ifadeyle yansitan “Siirgiin” siirindeki
satirlarda “cagrisan maviler” olarak olarak kast edilen “deniz kenarinda ucup 6tiisen

martilar’dir. Bu benzetme, siir metnine asagidaki sekilde yansir:

“Bir deniz kiyisinda ¢agrisan mavileri
Tasir zarflara koyup postacilar”. (s.27).

Col’de belirginlik kazanan bir diger soz sanat1 teshistir. Dogadaki nesnelerin
insan ozellikleriyle donatilarak kisilestirilmesine dayanan bu sanatin COl’de pek ¢ok
ornegine rastlanir: “Denizin Bekledigi siirinde gecen “Seni sevmek kan dolu
yiizyillar1 korkutan”(s.15) dizesinde ylizyillarin insanmig¢asmma korku duygusuna
kapildig: ifade edilir. “Duvar” siirinde “Seni alir kendine ¢eker uykum” dizesinde

uyku, sevgiliye yonelen/temas eden bir insan suretinde diislinilir. Ayni siirin
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“Caglar anlatmis seni ¢caglardan anlamisim” dizesinde ¢aglarin/yiizyillarin insan gibi
konusarak tarihi canlandirmasi/ge¢misi aktarmasi soz konusudur. Yine bu siirde
gecen “Prangalar inleyecek™ kisilestirmesinde de pranga adi verilen agir zincirin

hareketten yipranacagi/sizlanacagi anlatilmak istenir.

“Surgun” siirinde “Pembelesen sessizlesen sokakta” (s.27) climlesinde
giinesin hemen batmadan once aldig1 hafif pembelesmis rengin, kendini karanliga
brraktig1 andaki 1ss1z ortam “sokaklarin pembelesip sessizlesmesi” olarak tasavvur
edilmistir. Ayni siirde gecen “Yalmizligin korudugu agaglarda” (s.27) ifadesi
yalnizlik hissinin yansidigr/golgelendigi ve adeta c¢ogalarak bir aga¢ imajini
olusturur. Ayni siirde gecen “Biraz daha geceyse giinesin umuru mu” dizesinde
giinesin her daim 151k sacan bir varlik olmasindan dolayr karanliklara aldirmadigi,

karanliklarin giinese olumsuz bir etkide bulunamadigi anlatilir.

“Aksam Oliimciileri” siirinde “Korkuyu bagladilar sevincin gozlerine(s.31)
dizesinde seving duygusu da kisilestirilerek, tutsak almip gozleri “korkuyla”
baglanan bir insan imaji olusturulur. “Ev” siiri bastan sona kisilestirmenin,
benzetmenin kullanildig1 bir metin olarak karsimiza ¢ikar. Ev, siirde hem mekan
olarak hem de terkedilmis bir insan olarak diisiiniiliir:

“Yalnizlig1 sitma gibi tutar da

Gozlerini kapar gibi kapar ev

Karanliga biitiin perdelerini

GoOrmemeyi yok sanmaya katar ev” (s.32).

“Eski Cagdan” siirinde “Toprak buyur edecekti biitiin bir onuru” (s.42)
dizesinde topragin, bir dava ugruna 6len insanlar1 bagrina basmasi, hiirmetle/6zlemle

karsilamasi aksettirilir.

“Coliin Bekledigi” siirinde de teshis ve imajlar kendini gosterir. “Bir utangla
kumlara siiziiliip yok oldu kan’(s.45) dizesinde Olen/6ldiiriilen bir insanmn akan
kanmnin bu trajik sahneden hemen inmek ister gibi, kumlarin arasina kagip saklandig1
anlatilmaya caligilir. Yine aym siirde tilkelerin, yonetimlerini kendileri yapan birer
lider imaj1yla tasavvur edildigi goriiliir:

“Varliginin kaynaginda gegtigim iilkelerin
Higbiri krallarla yonetmezdi korkuyu” (s.45).
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“Bekleme Duraklar1” siiri sairin kendisini bir gemi olarak diisiindiigii ve
kisilestirme sanatindan sik sik faydalandigi bir siirdir. “Komiir kaptan ve yolcuyla
doyurulur gemi”(s.51) ifadesinde gemi karnmi doyurmaya calisan bir insan
goriinimiindedir. “Yazla Biten” siirinin de c¢ogu dizesi teshis sanatina yonelik

orneklerle doludur:

“Disarida zamani yiiriiten kirik bir arabanin
Solugunda uyur biitiin aksam saatleri

Bitmeyecek giinesleri icen sonbahar var ya
Hem kendini eskitir hem dagda ¢icekleri

Eskiyen kurbagalarla sesi ¢ikmaz sularin

Gece butln bir karanlikta araliksiz sancilanir” (S.55).

Col’de bazi siirlerde imajin  olusturulmasinda, agirlikli olarak teshis
sanatindan faydalanildig1 géze carpar. Dizeler boyunca doganm ya da dogaya ait
unsurlarin kisilestirilerek siire cagrisim ivmesi kazandirmalar1 dikkati ¢eker. “Gece”
siirinden asagiya aldigimiz dortliik bu duruma 6rnek olusturur:

“Gece biiyiir sevingleri eski sularm

Gece bir yalnizliga doner eski sularda

Gece bosluga varir 6fkesi sokaklarm

Gece goklerde azalir yagar yagar da” (s.61).

“Dag Baslarinda Karlar” siirindeki benzetme ve teshis sanatlariin yogunlugu
g6zlemlenebilir niteliktedir:

“Bir de durup durup gezen bir riizgar anlatiyor

Sessizlige yorgun bir birikimin sesini

Kimsesiz kalmak iistiine dag kendini biliyor
Yargilamiyor kurdun kar beyaz diglerini” (5.63).

Col’de zit kavramlarin kullanimindan ortaya ¢ikan bir anlam derinligi de goze

carpmaktadir. “Uzaklar” siirinde “Her yagmurla biraz yagmak biraz dinmek/isteyen

(s.21)” dizesinde yagmak/dinmek karsithgmin oldugu goriiliir. “Siirgiin” siirinde

“Biraz daha geceyse giinesin umuru mu” (s.27). “Denizlere Susayan” siirinde

“Bakisin karakisa ¢evrilmis bir ilkyazdi” (s.29), “kalsam da gitsem de yorulurdum”,

“Kocaman okyanuslar bir kiigiik g6l olurdu” dizelerindeki karsit kavramlarin

kullanimlar1 tespit edilir.. “Aksam Oliimciileri” adli siirin asagida Orneklenen
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dortliiginde de bu kavramlarin zithgindan olusturulan bir anlam genislemesi gdze
carpar:

“Gund cevreledi aksam 6lumculeri

Ciyanlar beslediler giil yerine

Cirkinligi igrencligi ovdiiler

Korkuyu bagladilar sevincin gozlerine” (s.31).

COol’deki zit kavramlarin kullanim &rnekleri gogaltilabilmektedir:

“Varligimmin kaynaginda segtigim iilkelerin
Hicbiri bitimlerle 6nermezdi yoklugu” (Coliin Bekledigi, s.45).

“Buyuk yollar1 kiictiik adimlarla yiiriiyenlerin
Sizden soracaklar1 olacaktir” (Biiyiik Yol, s.56).

“O karanlik geceleri onlar yagamadilar

Karanliktan korktugunun biiyiik geceleri

Unutmayimn

Degil mi ki sizinle basladi biitiin aydinliklar” (Buyuk Yol, s.56).

Afsar Timugin’in C6l’de deyim ve atasézlerine yer verdigi goriilmezken,
kiifiir ve argo ifadelerinin de olmadig1 tespit edilmistir. Sairin dil kullanimi
kaliplardan uzaktir ve birka¢ 6rnegi gecmez. Giinlilk konugma dilinde kullanilan bir
kalip ifade olarak “Eski Ev” siirindeki “Boya ¢ekin yasanmigin {istiine” (65) dizesi

incelendiginde boya yapmak tabirinin “boya ¢ekmek™ seklinde degistirildigi goriiliir.

Sairin kisa ¢izgi isaretini sik sik kullandig1 tespit edilmistir. Bazen ara soz,
bazen vurgu bazen de diyaloga benzer konusma bicimlerini saglayabilmek i¢cin bu
noktalama isaretine bagvurdugu goriiliir. “Duvar” siirinden alinan asagidaki dizelerde
Timugin’in ayn1 gérevde bulunan sozciikler arasinda virgiil kullanmadig1 ve ara soz
yahut konusma ¢izgisi seklinde bir kisa ¢izgi kullandig1 goze carpar:

“Arayacak cogalacak yiirliyecek caglara

Prangalar inleyecek — yanilmigim yanilmigim” (s.18).

“Ay giillere benziyor” siirinde de kisa ¢izginin iki farkli uzunluktaki
kullanimmma Ornek teskil eden satirlar yer alir: “Ay uzakta-uzaklari riizgarlar
cevreliyor” (s.19).

“Ben dalgayim bir yandan kovuluyorum

Ondan beri i¢imde adin gdlgeleniyor
Yetsem kendime yeter --unutsun beni ben yogum” (s. 19).
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“Sonmiis fenerler gibiyim gel yak beni elinle
Yak ki bu is sana diiger —bu ¢ag aydinlanacak” (Uzaklar, s.21).

“Biittin mektuplar ayn1 6zlemi yazar
-Iki y1l gecti yiliziimden sen gormeyeli beri” (Surgun, s.27).

“Derinlerde kesiksiz karanliga uzanan
Biriydim ben —kalsam da gitsem de yorulurdum” (Denizlere Susayan, s.29).

“Kimse yok — yalniz dimdik bir beyazlik” (Dag Baslarinda Karlar, s.63).

1.2.5. Ahenk

Siirin ses yapisi agisindan uyumu anlamina gelen ahenk; siklikla 6l¢li, uyak
ve redifle saglanir. Dize Obeklenisi, ses ve kelime tekrarlar1 da miizikalitenin
yakalanmasinda onem arz eder. Siiri siir yapan, diizyazidan ayiran en 6nemli 6zellik;
sirin ses uyumu ve ritmi biinyesinde barindiriyor olmasidir. Siir etkileyici kilan,
okuyanda/dinleyende cosku uyandiran yonii her daim bu ses diizeninde sakhidir.
Siirde aksettirilmeye c¢alisilan duygu, diisiince ve imgelerin, sairin 6zgiin soyleyis
tarzinda hayat buldugu bilinmektedir. Bu soyleyis ise ancak ses ve anlatim

Ozelliklerinin incelenmesiyle aciga ¢ikar.

Afsar Timugin’in ilk siir kitab1 olma 6zelligini tasiyan COl’deki siirler, genel
olarak halk siiri gelenegine bagli bir nazim birimi olan dortliiklerle olusturulmustur.
Kitaptaki kirk bes siirin otuz sekizi dortliiklerden meydana gelir. Bu siirlerden besi
nazim birimi olarak dortliikle kaleme alinmislardir ancak bazi dizelerde kirik misra
Ozelligi goriiliir ve anlam bir sonraki satirda tamamlanir. Kitapta sadece “Yagmur
Arkasr”, “Ay Giillere Benziyor” ve “Siirgiin” siirleri besliklerle yazilirken, “Basim
Hos degil Gecelerle” siirinin altiliklarla ve “Bir Giin Ovgiisii” adli siirin de
yediliklerle yazildigi goriiliir. Geriye kalan iki siir “Giiniin Yeniledigi” ve “Biiyiik
Yol” ise serbest nazimla yazilan uzun soluklu ve kirik misra Ornekleri gdsteren
siirlerdir. Bigim yoniinden halk siiri gelenegiyle ortiisen Timucin’in ilk bakista hece
Olciisiiyle yazilmis izlenimi veren siirleri, hece sayilar1 bakimindan yakinlik arz
etmekle beraber tam 6lgiide degillerdir. Ayrica igerik ve soyleyis yoniinden de bu

gelenegin digina ¢ikildig1 gozlemlenmektedir.
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Dortliiklerle yazilan siirlerde daha belirgin bir kafiye sistemi oldugu gortiliir.
“Denizin Bekledigi” adli siirde “abba” seklinde olan sarmal kafiye sistemi, redif ve
i¢ ses kullanimlariyla miizikaliteyi yogunlastirmigtir:

“Seni sevmek yasamanin agilmaz blyukligi

Seni sevmek kan dolu ytizyillan korkutan

Ve sigimip 1hk kiyr kentlerine bir aksam

Seni sevmek ¢ocuklann diglerinde gordiigii” (s.15).

Yine “Denizin Bekledigi” siirinde ses benzerliklerinden ve tekrarlardan
olusan sdyleyis géze ¢arpar:

“Varilird1 saydam giinlere isteseler

Isteseler yalmzhik giremezdi evlere

Sevmek bir kirlangig olacak bekleseler

Ve ucacak durmadan adasiz denizlere” (s.15).

“Ispanya’da Bir aksam Hep Birlikte” siirinde “abab” seklinde ¢apraz kafiye
tercih edildigi gézlemlenirken, redif kullanimina da agirlik verildigi goriiliir:

“Bir mavilik kuslarla go¢ edecek

Kan kokularindan uzaga gidecektir

Hep birlikte yalnizligin sarab1 igilecek
Lorca mavisizce kursuna dizilecektir” (s.74).

Baz1 siirlerde kafiye uyumuna Ozen gdosterilmesinin sonucu olarak,
s0zdiziminde kasith sapmalar yapildigi oldukc¢a belirgindir:

“Gece biiyiir sevingleri korkularin

Gece bir yalnizliga doner eski sularda

Gece bosluga varir 6fkesi sokaklarin
Gece goklerde azalir yagar yagar da” (Gece, s.61).

€C %% ¢¢ Y C‘i”

“Yazla Biten” siirinin ti¢lincli dortliigiinde 6zellikle “a”, “e” ve “1” linliileriyle

olusturulan i¢ ses dikkati cekmektedir:
“Hicbir eksik siginmanin golgeleyemedigi
Bir yalniz kalmanin son yapraklari dokiiliir suya

Bitmeyecek giinesleri icen sonbahar var ya
Hem kendini eskitir hem dagda cigekleri”(s.55).

Col’de yer alan kimi siirlerde s6zciik ve soz dbegi tekrarlar1 yapildigi da goze
carpar. Ifadenin vurgusunu, anlam zenginligini ortaya ¢ikarmak amaciyla tekrarlara

basvuruldugu goriiliir:
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“Yeni karalar bulunur yanagsmaya

Yeni giinesler oyulur renk renk

Yeni adalar ¢izilir yalniz kalmaya

Biraz kendi i¢inde degigsmek gibi” (Bekleme Duraklari, s.51).

“Yalnizlig1 sitma gibi tutar da

GoOzlerini kapar gibi kapar ev

Karanliga biitiin perdelerini

GOrmemeyi yok sanmaya katar ev”” (Ev, s.32).

“Bir umutsuzluk olur siradaglar

Ceker seni uzaklara uzaklara

Sen uzaklara kagarsin kagarsin

Koca sehir sarmnir bayraklara” (Giderek Uzaklara, s.75).

2. DESTANLAR

2.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin ilk siir kitabi olan COI'i 1968’de yayimladigi esnada,
Kanada’da bulunan Montreal Universitesi Felsefe Boliimii'nden yeni mezun
olmustur. Col’deki siirler, sairin 1968 yili ve 6ncesindeki son on yillik verimlerini
kapsar. Timugin, ikinci siir kitab1 olan Destanlar’rt yurda doner donmez yayimlar
ancak bu kitab1 Kanada’da tasarlamadigimi hatta destan tiirii lizerinde ¢aligma gibi bir
fikri de olmadigmi belirtir®®, Destanlar’m ilk yayimlanis1 1969 yilidir fakat bu kitap
oncesinde Tahir ile Zlhre adiyla tek bir destan olarak 1968’de basilmistir. Timugin,
cok gecmeden dort destan daha ekleyerek, bes ayr1 hikdyeden olusan bir basima imza
atar. Kitabim birinci baskis1 Eyliil 1969°da Habora Yaymlari’ndan, ikinci bask1 Ekim
1992°de BDS Yaynlarmdan, {iciincii bask1 Eyliil 1997°de Insancil Yaymlarindan ve
son baski olan dordiincii baski da sanatkarm eserlerini toplu halde basan, Bulut

Yayinlar1 tarafindan “Destanlar-Biitiin Siirleri 2” adiyla Mart 2003 ’te yapilir.

Kitapta Tahir ile Ziihre, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber
adlartyla bilinen ve konusu agk olan halk hikayeleri/destanlar1 kaleme almmustir.
Bunlarin yaninda kitapta “Giillii ille Hamza” adi1 verilen bir destan oldugu da gbze

carpar. Dort anonim hikdyeyi yeniden yorumlamakla yetinmeyen Timugin,

303 Afsar Timugin, “Afsar Timugcin’le Destanlar Uzerine”, Destanlar, Bulut Yayinlar, Istanbul 2003, s.5.
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digerlerine kiyasla daha 6zgiin 6zellikler gosteren ve kendisinin ferd tiretimi olan bir

ask destani da yazmustur.

Sair, Nahit Kayabas1 ile yaptig1 roportajinda destan tiirline yonelimini iki
sebeple aciklamaktadir. Bunlardan ilki bireysel bir arayis olarak kendini gosterirken
ikincisi daha evrensel bir yonelistir Afsar Timugin, ilk siir kitabi COl hakkinda:
“Bigim sorunlartyla ¢ok savastim ben o kitapta™3®* diyecektir. Siirinin gelisimi
acisindan yeni olanaklar elde etme dislincesindedir. Nitelikli bir anlatimi
yakalayabilmek adina bigimsel denemeler yapma ihtiyact hisseder. Destan tiiriiniin,
cagdas siire gore uzun soluklu bir yapida olmasi, Timugin’e yeni anlatim olanaklar1
olusturmasinda imkan saglayacak nitelikte goriiniir. Ciinkii sair, COl’de bir anlatim
zorlugu/bulanikhig1 oldugunu sezinlemektedir. Ilk kitabindaki siirlerde felsefi bir 6z
bulundugunu ancak fazla kok salamadigini ve bazi siirlerin biitiinliige ulasamamis

oldugunu®®®

beyan eder. Timuc¢in’in ikinci kitabinda destan  tlrlne
yogunlagsmasindaki gaye; anlatimi g¢esitlendirecek denemeleri destanda rahatca
yapabilmek ve kisa siirde gerceklestirilmesi miimkiin géziikmeyen deneyleri hayata
gecirmektir. Timugin bu amacini “Sereserpe siir yazmanin hem hazzini yasamak hem
de onun getirecegi olanaklar1 olusturmak’% seklinde 6zetler. Bu sebeple Col’deki
asir1 titiz tutumunu birakip daha esnek bir siir ¢alismasma yonelir. Bu calisma
sonunda siirinde 6ngérmedigi Ol¢lide bir agilma oldugunu, rahat/dogal bir anlatim

sekli yakaladigini®®” belirtir.

Timugin’in destan tiirline yonelmesinde cocuklugundan aldigi etkiler de
mevcuttur. Cocuklugunun biiyiik bir b limiiniin gectigi Gaziantep Fevzipasa bucagi,
s0zIi kilttrin son derece canli yasandigi bir bolge olusuyla Timugin’i besler. Sair,
Ozellikle koy diigiinlerinde asiklarin saz galarak siir/tiirk{i soylemelerini ve karsilikli
atisma yapmalarmi severek izler. Destanlarla karsilagsmasi ise trenlerde esansg¢ilarin
satmis oldugu kiiciik kitaplar1 okumaya baslamasiyla gergeklesir.3®® Cocuklugundan

aldig1 bu izlenim ve etkilenmeler, ilk siirlerinin bigcimsel piiriizlerini de teshis ettikten

304 Afgar Timugin, “Afsar Timugin’le Destanlar Uzerine”, Destanlar, Bulut Yaynlari, Istanbul 2003, s.6.
305 Timugin, a. ,g., €., S.6.
306 Timugin, a. ,g., €., S.6.
307 Timugin, a. ,g., €., S.6.
308 Timugin, a. ,g., e., S.6.
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sonra sair i¢in bir zemin vazifesi goriir. Kanada’da ikamet ettigi yillar boyle bir tiirsel
calisma yapma fikrinde degildir ancak memlekete dondiikten sonra siirsel ilerleyisine
ivme kazandirmak adina arayislara girmistir. Timugin destanlara yonelimini ve bu
yoneliminden elde ettiklerini su climlelerle dile getirir: “Siirsel acilimi neyle
yapabilirim diye diisiiniirken destanlar {izerinde ¢alismak geldi aklima. Gergekten de
bu, ¢ok iyi bir agilim sagladi bana, yeni sesler buldum. Siir sdylemekte bana
yireklilik kazandirdi bu yeni aramalarim. Yazdik¢a siirimin daha tutarli, daha

biitiinliiklii, daha etkileyici olmaya basladigini gordiim.”>%°

Afsar Timugin, halk tarafindan bilinen ve oldukca da sevilmekte olan ask
hikayelerini yeniden tasarlarken olay orgiisiinii yalin tutmaya dikkat etmistir. Sair,
olaylarin bir sekilde geliserek nihayete erdigini belirttikten sonra; bu eserde asil
amacladiginin insan gercegine ulasmak oldugunu sdyler. Esasen sanatkarin yasam
durusuyla, edebi ve felsefl alanlardaki iiretimi de “insan gercekligi” cercevesinde
sekillenmektedir. Timugin, insana inmeyen, insana Yyogunlagmayan higbir
sanatsal/yagamsal faaliyeti bir biitiinlik semasina dahil etmez. Onun i¢in gergek
sanat, insani anlatti§i/insan1 yansittig1 Olclide sanattir. Sair; destanlarin sevgi dolu,
adanmis, miicadeleci dokusunda insana dair pek ¢ok nitelik kesfetmis ve bunlar1 da
eserinde satir satir iglemistir: “Deyim yerindeyse, olay bir bahaneydi. Olay1 son
derece yalin tuttum ve kendime gore degisikliklere ugrattim. Ama gercekte insanin,
sevginin, adanmishigin ne oldugunu, askin ne anlama geldigini, insanin kendini var
edebilmek icin nasil bir gii¢ harcayabilecegini, biitiin bunlar1 aragtirmaya yoneldim.

Asil amacim insan1 bulmak, insan1 gostermekti.”3

Olay orgiisiinii sadelestirme ve dili de miimkiin oldugunca yalin tutma
girisiminde iltimas gecilen tek metin “Leyla ile Mecnun”dur. Daha dogrusu sair bu
metinde duygu yogunlugunun giderek arttig1 misralar ve Divan edebiyat1 gelenegine
daha yakin duran imajlar tasarlamistir. Leyla ile Mecnun hikdyesinin Sark
edebiyatindan siirimize tesir ettigi ve ilk olarak mesnevi tarzinda yazildig:
diisiiniilirse Timucin’in bu eserinde hem klasik edebiyattan hem de halk

edebiyatindan beslenme istiyaki daha da belirginlik kazanir. Sairin bu hikayede

309 Timugin, a. ,g., €., 5.8.
310 Timugin, a. ,g., e., s. 9.
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gazellere, murabbalara yer vermesi dikkat c¢ekicidir. Bu nazim sekillerinin
kullanilmasinda Timugin’in Fuzili’ye olan hayranligmin da biiyiik pay1 vardir. Sair,
kendi anlatim bigimini yaratmaya c¢alisirken, bu metin 6zelinde “Fuzili’nin seslerini

andiran sesler”*!! de bulma ¢abasinda oldugunu ifade eder.

Ele alman dort destanda birbirine yakin motifler bulunurken, “Gilli ile
Hamza”da daha farkli bir ses yapist ve motif dokusu oldugu goriiliir. Bunun sebebi
“Giillii ile Hamza” metninin sairin kaleminden ¢ikip, onun duygu diinyasindan

stztlmesidir.
2.2. INCELEME VE DEGERLEDIRME
2.2.1. Zihniyet

Destanlar’da, gogebelikten yerlesik hayata ge¢is driinii olan halk
hikdyelerinin yeniden yorumlandigir goriiliir. Sairin, icerikte halk hikayelerinin
konularmi tercih etmesine karsin, destan kavramina bir gonderme yapmak ve ge¢mis
zamanlarin destanst asklarini yansitabilmek amaciyla kitabmna Destanlar ismini
secmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Kitabin biitiiniine yayilan anlatilar dikkate
almdiginda aski kahramanlastirmak/yiicelestirmek isteyen bir zihniyetin {iriini
olduklar1 goze carpar. Ayrica destanlar ¢agindan alinan dokuda halkin begenilerini,
kabullerini, aska ve yasama bakis acisin1 da yansitmaya calisan bir zihniyetin hakim

oldugu goriiliir.

Kisa siirede yazilan Destanlar’in basim yillari, Tirkiye’de sosyal
hareketliligin yogunlastigi, toplumcu goriisiin epey taraftar topladigi bir doneme
rastlar. Afsar Timugin’in bdylesi bir atmosferde, Halk siir gelenegine baglh bir tiir
olan destanlara yonelmesi ve olduk¢ca yaygin olan ask destanlarmni yeniden
yorumlamas1 dikkat cekicidir. Kitabin ismi “Destanlar” seklinde tercih edilse de
esasen icerik kismini ihtiva eden metinler daha cok “halk hikayesi” olarak kabul
gOrmektedir. Ancak tarihi seyir icerisinde tdrlerin birbiri i¢inde kaynasarak toplumun
sosyal ve estetik ihtiyacina gore sekillendikleri de bilinmektedir. Siikrii Elgin, halk

hikayelerinin tanimin1 yaparken tiirlerin doniigiimlerini de goz ardi etmemistir: “Tiirk

31 Timugin, a. ,g., e., s. 8-9.
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halk hikayeleri, zaman seyri ve cografi mekan i¢cinde efsane, masal, menkibe, destan,
vb. mahsullerle beslenerek, dini, i¢timai, hadiselerin potasinda i¢ biinyelerindeki
baglarmi1 muhafaza ederek milletimizin roman ihtiyacini karsilayan eserler”3'? olarak
giiniimiize kadar ulasmislardir. Ozellikle gogebe hayattan yerlesik hayata gegiste
epik destansi anlatilar, yerini yar1 ask yar1 kahramanlik ya da sadece ask iizerine
kurgulanan halk hikayelerine birakmistir. Bu merhaleden sonra da cagdas roman
devreye girecektir. Bu seyir mit-destan-halk hikayesi-roman seklinde bir gelisim
gosterir. Boylelikle, halk hikayelerinin temel fonksiyonu toplumun roman ihtiyacini
karsilamak olmustur. Destanlar gdcebe bir toplumun dis miicadelelerini nazim
seklinde anlatirken, halk hikayelerinin odak noktasi i¢ miicadelelerdir ve genellikle
nesir seklinde kaleme alinirlar. Halk hikayelerindeki bu miicadele/¢atisma birey-
birey arasinda olabildigi gibi birey-toplum arasinda da kendini gosterir. Nazim
sadece duygunun yogun oldugu yerlerde devreye girerek bir ¢esni vazifesi gorir.
Afsar Timugin’in, topluma mal olmus bu halk hikayelerini siir seklinde
yorumlamasindan o6tiirii kitabina Destanlar adin1 vermis olmasi da ihtimal
dahilindedir. Halihazirda destan tiiriiniin de, Tiirk edebiyatinin farkli kollarina
yayilarak ¢ok genis bir alanda kullamldig1 goriilmektedir. Orneklendirilecek
olunursa; Divan Edebiyatinda “Ydsuf u Ziileyhd” olarak bilinen kissa, “Destan-1
Yisuf’ adiyla mesnevi tarzinda pek c¢ok kez kaleme alinmistir. Halk Edebiyatina
bagli Asik Tarzi Tirk edebiyatinda “Otlak¢i Destani”, “Geng¢ Osman Destani”
isimlendirmeleri goriiliir. Yeni Tiirk Edebiyatinda “Saki Ibrahim Destan1”,
“Canakkale Sehitler Destan1” gibi yapay destanlar yazilmistir. Destan kullanimi
tarihi eserlerde de tercih edilerek “Dasitan-1 Aliye Osman” seklinde kendini
gostermistir. Bu ¢esitli kullanimlar ve tiir gecirgenlikleri sebebiyle Timugin’in
eserinde tur olarak destan nitelemesinde bulunmasi yadirgatici goriinmemekte,
aksine Cagdas Tiirk edebiyat1 ile Anonim Halk edebiyat1 arasinda bir koprii kurma
niyetini agik etmektedir. Ek bir bilgi olarak; Tiirkiye disindaki ve Tiirk
Cumhuriyetlerindeki destan teriminin kullaniminda bazi1 farklhiliklar  vardir:

“Epizotlar1 yoniinden karsilastirilan bu tip eserlere, Tiirk Cumhuriyetlerinde destan,

812 Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1993, s. 444.
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7313 Timugin’in  baba kokeninin dayandigi

Tiirkiye’de ise hikdye denilir.
Azerbaycan’da terimin  “dastan” seklinde gegtigi goriilmektedir.  Sairin
cocuklugundan itibaren bu halk hikayelerini “destan” kategorisi altinda dinlemis ve

6grenmis olmast da mumkin gérinmektedir.

Timugin destanlarin yalnizca modern siire degil edebiyatin diger alanlarma
hatta biitlin sanatlara kaynaklik edebilecegi goriisiindedir. Bu anlatilarin her biri bir
insanlik gergegini desifre eden ve insani en yalin haliyle ortaya koyan bir mahiyetle
donatilmiglardir. Bu sebeple destanlar ve gelenegin diger tiirleri biitiin sanatlar igin
bir temel noktast olusturur.®'* Destan tiiri, Timugin igin insana atfedilen niteliksel
ozelliklerin evrensel boyutta ve tiim cepheleriyle yansitildigr 6zel bir tiir olarak
degerlendirilir. Destan tiirline yonelmesindeki toplumcu ama¢ da bu sekilde gln
yliziine ¢ikar. Sanatkar bu yaklasimini ve tiirlin kapsam alanini Jung’ct bir bakis

7315 seklinde

acistyla “toplumsal altbiling, evrensel altbiling ya da insani altbiling
aciklamaktadir. Ciinkii saire gore destanlar “yalniz bir bélgenin bir kentin ya da bir
toplumun dileklerini, sevinglerini, acilarmi degil, biitiin insanhigm dileklerini,
sevinglerini anlatiyor3'%dur. Baz: siir kitaplarmin adinda bulunan “tiirkii” ibaresi de
Timugin’in destanlardan ve halk edebiyatina ait diger kaynaklardan yararlandigini
dogrulayan/kanitlayan tercihlerdendir. Sair halk anlatimindaki sadeligi/yalinlig
yakalama pesindedir. Bu tiirleri toplumun kirsal tabakasina ait géormek gibi bir
egilimi yoktur. Hatta sanat¢ilarimizin geleneksel kaynaklari hor gorme egilimini
anlamlandiramaz ve tiziicii bulur. Ciinkii Timucgin’e gore, bu kaynaklarin goz ardi

edilmesi; insan arastirmasmi tiim yoOnleriyle yapma olanagi da elden kagmrmak

anlamina gelmektedir.3!’

2.2.2.Yapr

“Tahir ile Ziihre” adiyla bilinen hikaye, Tiirk kokenli olup Anadolu,
Balkanlar ve Tiirklerin yasadigi diger bolgelerde yiizyillarca anlatilagelmistir. Bu

“?’13 Ahmet Gokgegdzoglu, “Ziihre - Tahir Hikdyesinin Tiirkmen Ve Kumuk Varyantlarinin Epizotlarina Gore
Incelenmesi”, A. U. Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, S.54, Erzurum 2015, 5.427-449.

314 Timugin, a. ,g., €., s. 10

315 Timugin, a. ,g., €., 5. 12
318 Timugin, a. ,g., €., s. 12
817 Timugin, a. ,g., e., s. 10.
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yayilmanin sonucu olarak da ¢ok sayida varyantlasma mevcuttur. SozIi kiiltiir {irlini
olduklarindan anlaticilarin hikayeye olan yaklasimi konunun isleyisi bakimindan
hayati bir dnem arz eder. Genellikle anlatilarda ana epizotlara bagh kalinarak

ortakliklar yakalanmgtur.

Afsar Timugin’in kaleme aldig1 Tahir ile Zihre metni, mevcut varyantlar g6z
Online alindiginda mistik bir zeminde degil daha ¢ok epik/miicadeleci bir zemin
iizerinde seyreder. Askin yliceliginin ve giicliniin vurgulandigi metinde hikayenin
ana epizotlarmin ve bazi motiflerinin yansitildigi gortlir. Tahir ile Zihre dokuz
birimden olusan uzun soluklu bir hikayedir. Metinde, mensur bdliimlere yer
verilmedigi dikkati ¢ekerken, duygu yogunlugunun 6zenle yansitildigi anlatimlarla

karsilagilir.

Birinci birimin hemen Oncesinde verilen baslangic metninde, hikaye
anlaticisinin giir sesi duyulur. Birinci ¢cogul sahis agzindan aktarilan climleler serbest
siir formunda kaleme alinmistir. Burada, hayat uzun bir yolculuga benzetilmis ve iyi-
kotii her gesit insanin bazi eylemlerde bulunarak diinya zerinde kendince bir yer
ettigi dile getirilmistir. Halk hikadyelerinde siklikla goriilen bir 6zellik olarak ilk
epizota / birime gegmeden Once anlatici, bir dilekte/temennide bulunur:

13

Dostlar agik soyleyelim sdyleyecegimizi
Adam vardir ardinda is birakir

Adam vardir ardinda iz birakir
Birincilere sdyleyecek s6ziimiiz yok
Varolsun ikinciler” (s.15).

Birinci birime, “Cok eski zamanlarda” ifadesiyle baslanmasi, sozlii gelenekte
stk sik karsimiza ¢ikan bir giris formeli olmasindan Gtiiri 6nemlidir. Bu birim
kahramanlarin ailelerinin tanitilmasin1 konu edinir. Halki tarafindan sevilip sayilan,
yokluk nedir gérmeyen bir yiice padisahtan ve onun sag eli olan mahir bir vezirden
bahsedilir. Padisahin da vezirin de ¢ocuklar1 olmamistir ve her ikisi de evlat 6zlemi
cekmektedir. Bir giin sehre, elinin degdigi her insani/hastalig1 sifalandiran bir hekim
gelir. Hekim derhal padisahin huzuruna ¢agrilir ancak hekim “-ben de kendi isimde
padisahim” diyerek padisahin kendisini ziyaret etmesini ister. Padisah, vezirini alarak
hekimi ziyaret eder ve burada “yesil bir sudan” su igerler. Genellikle huzur ve sifanin

rengi olarak bilinen yesil; doganin da ana rengi olusuyla baglantili olarak tazelik,
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bereket ve cogalma diirtlisiinii sembolize eder. Afsar Timucin’in sozIi gelenekte
sikca kullanilan ve saglik/sifa rengi olarak kabul edilen yesile yer vermesi de

gelenekten faydalanmasi agisindan dikkati ¢eker.

Ikinci birim, Destanlarda sik gériilen bir motif olan “kahramanm mucizevi
dogumu” ile 6n plana ¢ikarak, kahramanlarin dogumuna ve bebeklik siire¢lerinden
baz1 kesitler sunulmasina ayrilmistir. Kahramanlarin olaganiistii bir etki/yardimla
dinyaya geldikleri ifade edilir. Bu motif sozlii Tiirk kiiltiiriinde ¢ogu tiirde kendini
gosteren bir 6zelliktir. Ayrica metinde “ad koyma motifi” de goriiliir ancak Timugin
bu motifi, diger varyantlardaki kadar belirgin bir merasim seklinde tasvir etmemistir.
[laveten; Timugin’in hekim olarak segtigi yardimci tip, yani sifaci, hikdyenin
derlenen varyantlarinda dervis/hizir seklinde goriiliir ve kahramanlarin adin1 da bu
dervis/hizir koyar. Sair, bu hikaye kisisini degistirdigi gibi; kahramanlari uzun uzun
anlatilan egitim siireclerine de yer vermemis, bebeklik donemlerinden hizlica
ergenliklerine yani asik olma caglarma gecis yapmustir. Ikinci birimde; yan yanayken
oldukca neseli goziiken bebeklerin, ayr1 diistiikklerinde aglamaktan heldk olduklar
anlatilmaktadir. Bu sebeple padisah ve vezir, bebeklerin besiklerini ayni yere
tasitarak, bundan bdyle iki bebegin 6z kardes olarak anilmalarmi soylerler.
Dolayisiyla “6z kardes” motifi de metnin ana gerilimlerinden birini olusturan unsur

olarak karsimiza ¢ikar.

Kahramanlari asik olmasi iigiincii birimin {izerine bina edildigi mevzudur.
Yaglarmin biiylimesi ve erginlesmeye baslamalariyla aralarinda tabii olarak bir
yakinlagsma gerceklesir ve kardesler birbirlerine asik olurlar. Bu birimde hikdyenin
ilk siiri olma 6zelligini tasiyan ve dortliikklerden olusan nazim kisim baslamis olur.
Sevgililerin duygu diinyasinin kapilarimi1 agan siir takdim edilmeden hemen
oncesinde gecen “Ald1 Tahir, Ald1 Ziihre” ifadeleri de asik anlaticilara 6zgii bir gegis
formeli olarak dikkati ¢eker. Burada kardes olmalar1 sebebiyle ask acis1 yasayan
asiklarm duygu yogunluklar1 aksettirilir. Bu birimin sonlarina dogru anlatici araya
girerek diinyada dort cesit insan oldugundan bahseder. Asil vermek istedigi mesaj,
bagkasmin kolesi olan insanlarin diistiigii asagilik derecesini vurgulamaktir. Iste
bdyle bir kole, iki kardesin aslinda kardes olmadiklar1 sirrint agiga ¢ikararak Tahir ile

Ziihre’ye gercegi sOyler.
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Dordiincii birim; kahramanlarin birbirlerine olan duygularim ilk defa itiraf
ettikleri, yani “kahramanin sevgiliyle karsilasma” epizotunun yansitildigi bolimdiir.
Burada kahramanlarin birbirlerine duygu dolu yakarislar1 siir formunda verilir.
Sevgililerin sirayla ve gelisen olaylara gore soyledikleri siirler, dortliikler halinde ve
sistematik olmasa da belli bir uyum yakalanan kafiye ve rediflerle yazilmistir. Bu
siirlerde olaylar az, duygular yogundur. Her iki taraf da sevgilisini miicadeleci bir
asik seklinde aksettirerek, asklar1 i¢in sonuna kadar savagsmay1 géze aldiklarmi belli

eden dizeler dile getirirler.

Besinci birim, padisahin hizmetinde olan kdlenin Tahir ile Ziihre arasinda
olup biteni sultana anlatmasiyla baslayan ‘“kahramanlarin evlenmelerinin
engellenmesi” konusunu igler. Kéle burada bir arabozucu tip olarak karsimiza ¢ikar.
Stirekli gozetleme ve dedikodu yapmasiyla da bir muhbir/casus olarak da
degerlendirilebilir. Afsar Timucin’in ayikladig1 detaylardan biri de bu kodlenin Arap
bir kole olmast ve Ziihre’ye olan agki sebebiyle asiklar1 felakete stiriiklemesidir.
Entrikalara sebep olan bu kisi halk hikayelerinde sik¢a karsilasilan bir tip olarak
“rakip”i de simgelemektedir. Bu engellenmeye yardim eden diger sahislar da kizini
vezir ogluna layik gérmeyen Sultan olarak karsimiza c¢ikar. Yonetici siniftaki anne
hiyerarsiye olduk¢a 6nem vermektedir. Padisah kiz1 olan Ziihre’yi ancak bir padisah

ogluna yakistirmaktadir.

Altinc1 birim Tahir ile Ziihre’nin asklarmi 6grenen padisahin deliye donerek
kizini sarayda bir odaya kapatip, Tahir’i de saraydan kovmasi/siirgline géndermesi
tizerine yogunlasir. Asiklar bu engellenmeyle sevgilerinde daha da israrcy/miicadeleci
bir ruha biirliniirler. Sevgi her daim “yiice” sifatiyla billurlastirilirken ayn1 zamanda
sonmeyen, sonsuz, smirsiz ve korkusuz da goriinmektedir. Sevgilerinin 6ziinde bir
direnis kendini gosterir: Bu birimde Ziihre, sehir halkina seslenerek yasamanin
kiymetini vurgular. Yasamay1 sevmeyen insanlardan olmamak gerektigini anlatmaya
calisir. Ayrica bu birimde kdle Tahir’e gelip, padisahin kizmmi1 “Kok toprakta ciiriir
gibi ¢liriisiin” diye odaya kapattigin1 ve yakinda da komsu padisahin ogluyla diigiin
dernegin kurulacagmi anlatir. Bunun iizerine Tahir saraya geri donerek Ziihre’yi
gormek ister. Onlar1 gozetleyen kole Tahir’in geldigini sultana duyurur. Anne,
kizinin vezir ogluna varamayacagmi soOyleyerek padisahtan Tahir’i zindana

kapatmasini ister. Boylece Tahir uzak bir sehirde zindana atilmak suretiyle gotiiriiliir.
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Yani “kahramanin gurbete ¢ikmasi” s6z konusudur. Memleketten ayrilis epizotu
seklinde kendini gdsteren bu birimde Tahir’in uzak bir zindana kapatilarak yillarini
gecirdigi bilgisi verilir. Bu sirada Ziihre de her gecen kervandan Tahir’i sormaktadir.
Bir giin kervanin birinde bir keloglan, Ziihre’nin mektubunu alip zindancibasma
gotiiriir. Sevenleri ayirmanin yiiregi olan insanlara yakismadigini belirterek mektubu
Tahir’e ulastirmasini ister. Tahir yliksek sesle mektubu okuyunca zindancibasi
kapilar1 acarak onun ka¢gmasina yardim eder. Tahir saraya gelerek Ziihre’yi gece
uykusundan uyandirir. Her zamanki gibi iki sevgiliyi gozetlemekte olan kdle yine
Tahir’in gelisini padisaha ihbar eder. Padisah bu sefer Tahir’in nehre atilmasini
emreder. Dalgalarm gotiirlip bir kiyiya biraktigi Tahir yine yilmadan, miicadele

ederek geri dénmenin bir yolunu bulur.

Yedinci birim, memlekete donen Tahir’in, sevgilisinin diigiin alayimni
gormesiyle baslar. Burada Tahir’in son ve biiyiik miicadelesini gerceklestirecegini
belirten dizeler yer almaktadir. Bu birimde “Sevgilinin bir bagkasiyla evlendirilmek
istenmesi” epizotu kendini gdsterir. Ziihre rizasi olmayan bir evlilige zorlanmaktadir.
Zihre, diigiin alay1 hareketlendigi sirada kalabaliga karisip fark edilmemeyi basaran

Tahir’1 goriir, onun atma biner ve iki sevgili uzaklagmaya baslarlar.

Sekizinci birim “kahramanlarin sonu” {izerine yogunlagan ve Tahir’in
boynunun vurdurulmasi akabinde Ziihre’ nin intiharin1 da konu edinen bir birimdir.
Padisah, kizinin kagirildigin1 fark edince adamlarina Tahir’i yakalatma emri verir.
Ancak vefat eden vezirinin oglu oldugu icin 6ldiirmeye kiyamaz ve ona son bir sans
verir. Baz1 varyantlarda padisah ve vezirin abi-kardes olduklar1 ge¢cmekte ve bebekler
dogdugunda bu abi-kardesin ¢ocuklarimi1 birbirine besik kertmesi yaptiklari
anlatilmaktadir. Ancak Timugin bu kisimlar1 da kendi metnine dahil etmemistir.
Padisah Tahir’e kizinin adinin gegmedigi ii¢ siir sOylemesini ister. Boylece Ziihre nin
adin1 anip anmamasina gore kizina olan sevgisinin devam edip etmedigini anlamak
niyetindedir. Tahir sirayla iki siir syler ve higbirinde Ziihre’den bahsetmez. Bunu,
son siirin son dizesine kadar devam ettirmistir ki, siirin son climlesinde Ziihre’nin
ismini haykirir. Bu hamlesiyle, padisahin vur emri ayn1 anda gelir ve trajik sekilde
boynu bedeninden ayrilarak can verir. Tahir’in cansiz bedeni, Ziihre nin gérmesi i¢in
sarayin avlusuna ¢ikarildiginda, Ziihre de oracikta y181ilip kalarak can verir. Yine baz1

varyantlarda Tahir’in ikinci siiri sdylemesinin ardindan, kdlenin Ziihre’yi onun goriis

123



alanina soktugu i¢in, heyecanlanarak sevgilisinin admni andig1 ve rakibinin hilesi
sebebiyle 6ldiigli anlatilir. Bunun {izerine Ziihre de Allah’a dua ederek kendi caninin
alinmasmi ister. Ancak bu kisimlar Destanlar icerisindeki Tahir ile Zihre
hikdyesinde yer almamaktadir. Timugin, belirttigi gibi olaylar1 olduk¢a budamis ve

metnin soyleyis kismina yogunlasmistir.

Dokuzuncu birim, kahramanlarin élimlerinin ardindan ortaya ¢ikan efsaneyi
konu edinir. Tahir ile Ziihre’nin son bulusma yerinde, iki kisilik bir mezar oldugu
anlatilmaya baslanir. Ustiinde kendiliginden bir agac yeserdigi ve her giin sabah ve
aksam olmak iizere iki cigcek actig1 rivayet edilir. Bu ciceklerden biri Tahir’i biri
Zihre’yi simgelemektedir. Bu diinyada kavusamayan asiklarmm o6teki diinyada
kavustuklarma inanilmasmi saglayan bir efsanedir. Hikayenin bazi varyantlarinda
ise, Ziithre’nin Tahir’in mezarina gittiginde, lstiine gizledigi bir c¢akiyla kendini
oldiirlip sevgilisinin mezar1 lizerine yigilmasi anlatilir. Bunu goren ve ona asik olan
kole de kendini kiliciyla 6ldiiriir. Bu olaylardan sonra Ziihre’yi Tahir’in yanina,
koleyi de iki sevgilinin ayakucuna gomerler. Bir siire sonra Tahir ile Ziihre’nin
mezarindan birer giil bittigi, bu giillerin birbirine dolandig1 goriiliir. Ancak rakibin
mezarindan da bir karagal ¢ikarak iki giiliin arasinda biiylimeye ¢iceklerin arasina
girmeye baslar. Sevgilileri rahat birakmadig: diisiiniilerek halk tarafindan her sene bu
cali kesilmeye baslanir. “karagali gibi araya girmek” deyiminin kaynagmi da bu

efsane olusturur.

“Leyla ile Mecnun” Arap yarimadasinda dogup, Arap c¢ollerinde
sdylenegelen rivayetlerle olusturulmus bir hikdyedir. Ik olarak Fars dilinde ve
mesnevi seklinde Nizdmi tarafindan kaleme alinir. Leyla ile Mecnun hikayesi
Tiirkler tarafindan da benimsenmis, ylizyillar boyunca yazilmaya devam etmistir.
Giilsehri, Asik Pasa, Nevai tarafindan da yeniden ele alman hikaye, ozellikle
Fuzili’de en yiiksek anlatimina ulagmistir. Leyla ile Mecnun hikdyesi, Tiirk
edebiyatinin hemen her alaninda kendine yer bulmustur. Divan edebiyatinda siir
lezzetinde, Halk edebiyatinda asiklarca anlatilan hikdyelerde ve Yeni Tiirk
edebiyatinda modern terminolojinin ¢agcil ¢ehreleriyle yeniden yorumlanmustir.
Afsar Timugin’in de bu yeniden iiretime katki saglayarak hikdyeyi daha evrensel
insan deneyimlerine tasidigi goriiliir. Timugin’in yorumunda, varyantlarda ortak

oldugu tespit edilen epizotlarin pek ¢ogu metin dis1 birakilmistir. Sair, ylizyillar 6nce
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yagandigina inanilmis ve eserlestirilmis bu hikdayeyi modern bir zihniyet ve bigimle
birlestirerek ele alir. Toplumcu literatiiriin de serpistirildigi metinde Timugin’in
kattig1 toplumsal boyut hemen fark edilir. Miicadeleyi dnemseyen ve her daim
yagami Oliime yeg tutan bakis agisiyla asklar1 yiiceltir. Merkeze olayin kendisini
degil, kahramanlarin i¢ diinyasin1 ve yasanilan cagmn sevgiye/aska bakigini alir.
Hikdye on birimden meydana gelir. Sairin, Fuzlli’den etkilendigini sdylemesi
sebebiyle klasik edebiyatin bentlerden olusturulan nazim sekillerini andiran bir

yapiya sahiptir.

Birinci birim hikdye kahramanlarinin tanitimmna ayrilmistir. Fiziksel
goriinlisleri hakkinda higbir tasvirin yapilmadigr Leyla ile Mecnun, dogaya ait pek
cok unsur ve soyut duygularla 6zdeslestirilerek anlatilir. Yirmi dizelik tek bir
birimden olusan bu boliimde yogun benzetmelerin kullanildig: ve yiiceliklerin hiikiim
stirdiigli bir manzara yaratildig1 goriiliir. “Leyla sevilmenin sonsuz yiiceligi / Kays
sevmenin Olciistiz kesinligi” (s.55) dizelerinde ifade edildigi gibi Leyla daha ¢ok
guzellikleri kendinde toplayan ve sevilmeye en layik/en yiice varlik olmas1 yoniiyle;
Mecnun ise yalnizlik/sonsuzluk/sessizlik/gerceklik gibi daha ¢ok soyut ve eril

kavramlarm ortaya koydugu imajlarla yansitilir.

Ikinci birim; “kahramanlarin Asik olmas1” epizotunun islendigi birimdir.
Burada, daha 6nce yazilmig Leyla ile Mecnun hikayelerinde tespit edilen, kahraman
ailelerindeki  “cocuksuzluk motifi” bulunmaz ve kahramanlarin bebeklik
donemlerinden de bahsedilmez. Bu birim, kahramanlarin birbirine ¢ocukluk
yillarindan beri asik olduklar1 bilgisinin verildigi, uyakl sozciiklerle oriilmiis,
masumane bir sevginin tasvir edildigi dizelerden olusur. “Birbirine carpan ¢ocuk
yiireklerinde” (s.56) dizesinde hissedilen lirizm, c¢ocuk kalbinin naifligiyle
birlestirilerek iglenmistir. Ayni bahcelerde oynadiklari, ayni okula gidip ayni satirlari
okuduklar1 anlatilmis; yiireklerini/benliklerini sarsan bu sevginin ilk olarak

bakislarda itiraf buldugu dile getirilmistir.

Ugiincii birim; Leyla ve Mecnun orneginde evrensele agilimlanan bir
anlatimla kurulur. Burada, birbirine temiz kalplerle yonelen iki insanin ylicelesmeye
evrilen bir ask deneyimi yasamaya basladiklarinda, karsilarina  tiirli

engeller/umutsuzluklar c¢iktigindan bahsedilir. “Bir seving yoklugun buzdagmna
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carpmasa” gibi orijinal bir alisitlmamis bagdastirmayla baglanan birim, dize
sonlarinda uyak uyumlariyla siirdiiriiliir. Boyle yiice bir sevgiye miidahalede
bulunulmasa; bu ask, ilkyazin umut tohumlariyla siislenip tutkularin kanina isleyen
bir giil gibi, asiklarin kalbinde Oliimsiiz olacaktir. Ancak kizinmm Kays’a
sevdalandigini1 6grenen anne, Leyla’y1 okuldan alip eve kilitlemistir. Anne, Leyla ile
Mecnun’un agklarina inanmamaktadir. Leyla ve annesi arasinda diyaloglarin
siirlestirildigi bu boliimde anne-kiz karsilikli olarak, sevginin yiirekteki ve hayattaki
tezahiirlerini anlatirlar. Leyla sevincinin, umudunun ve direncinin bitimsiz oldugunu
ifade eder. Anne ise; “her yanista kiil kalir her sevingten” (s.60) diyerek sevginin
muhakkak bir giin sona erecek oldugunu anlatir. Bu dizeyle de “askindan yanip kiil

olma motifi” 6rneklenmis olur.

Dérdiincii birim, Leyla’nin okuldan alinmasiyla baslayan siirecte Kays’in
sevgilisini goremedigi i¢cin kendini ¢dle vurmasini konu edinir. “Kapadi kitabini
defterini/Adma Mecnun dedi ¢6le vurdu kendini” (s.61) Bu birim dizeler boyunca
ger¢ek sevginin ne oldugunun anlatilmasiyla devam eder. Kays, kendisine
gosterilmeyen sevgilisinin hasretiyle ¢ollere yonelmistir ama vardigi ¢61 denizlerinde
yine “Leyla’nin sularina” siiriiklenir. Bu birimde Mecnun durmadan Leyla’nin
hayaliyle konusmaktadir. Karsilikli sdylenen dort siir, 10 ve 12 dizeden olusur.
Burada “vahsi hayvanlarla yasama” motifi yer alir. Mecnun Leyla’nin hayaline,
yirtict kuslarla arkadas oldugunu, denizler yerine ¢6lii ve kendini de “yaratamayan
bir tanr1 yerine” koydugunu sdyler. Metnin bu biriminde ask daha ¢ok mistik bir
zeminde islenir goziikmektedir. Kays’m siirekli “tanrilagsmak, tanri, inang” gibi
kavramlar lizerinden betimlenmesi, ask duygusunun Kays’da oldugu gibi, bir insanda
goriilebilecek en siddetli seviyede seyrettigini gdstermek i¢indir. Ask, Kays’da inang
sistemlerini asan bir merhaleye ulasarak Kays’1 da tekdmiil agisindan yiikseltmistir.
Ancak Timugin’in bu yiikselisi dini terminolojiyle verdigi goriilmez. O, kendine has
sozciik evreniyle bu kisileri konusturmus ve engellere direng gdsteren sevgili
tiplerini olusturmustur. Leyla’nin hayali, “Col’de ayriligimizin kaderi var” (s.65)

diyerek Kays’1 ¢cdlden donmeye ikna etmeye ¢aligmaktadir.

Besinci birim, Leyla’nin yilmadan Kays’i beklemesini ve umut etmekten
vazgegmemesini konu edinir. Kays’in ¢olden vazgegip kendisine doneceginden

sliphesi yoktur ancak Kays’dan hi¢bir iz bulamaz. Onun Mecnunlugunu kabul etmez.
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Leyla, gergefinde isledigi ciceklere, Kays Mecnunluktan vazgegmezse, bu ‘“ask
cagrisinin yolcusu” olamayacagini fisildar. Cigekler de dayanamayip bunlar1 kuslara
soyler. Collerde kuslarla, vahsi hayvanlarla arkadas olan Mecnun’a bu haber
ucurulur. Boylelikle birimde “kuslardan haber alma motifi” devreye sokulur. Mecnun
bir sabah vakti bir kusun sesiyle uyandirildiginda su sozleri isitmistir: “Sevingtir

Kays diye senden bildigi/Mecnun degil Kays’dir sende sevdigi” (s.67).

Altinc1 birim, Mecnun’un babasinin ¢ollerde oglunu aramaya ¢ikmasi ve
sehre getirip hekimlere gostermesini igler. Baba, oglunu ¢6lden ayrilmaya ikna etmek
icin tiirlii nasihatler verir. Bu birimde yine sozIii anlatim gelenegine bagh tiirlerde
cok sik kullanilan “nasihat verme motifi’nden faydalanilmistir. Kays ise ¢61 olmanin
kendi istegi olmadigini anlatmaya calisir. Caresizliginden ¢6l diyarlarina
siriiklenmistir. Babast Mecnun’u dinlemeyerek evlerine geri dondiiriir ve hekime
gosterir. Mecnun ve hekim karsilikli siirler sdyleyerek, uzun uzun ¢6l ve ¢61 olmakla
ilgili deginilerde bulunurlar. Hekimin insan sarrafi bir bilge olarak sunuldugu
goralir. Hekim, Mecnun’a ¢6lde umudun da umutsuzlugun da olmadigini
sOyleyerek, sonu bir yere varmayan bir gidisatta oldugunu anlatmaya c¢alisir.
Hekim’e gbére Mecnun sevgisinde yilice bir makamdadir ancak gercekten seven kisi,
makamina yenilmemelidir. Mecnun’a, kendi yarattigiyla eriyip gitmemesi gerektigini

ve asil sevmenin kendini 6limsiizliikte var ettigini soyler.

Yedinci birimde Kays’in ¢élden donmesi ve Leyla’nin bu miijdeyi 6grenmesi
epizotu islenir. Leyla Kays’in c¢ollerdeki yalnizliktan vazgegmesine sevinerek,
“yillarin ¢ollerine” yagmurlar yagdigini soyler. Sevginin gergek bir alinyazisi olup
yere indigi, tutkularm/umutlarin gecislere yol verdigi bir mutlulugu yasamaktadir.
Kays ise bu birimde uzun uzun ¢dlden ayrilmanin ne demek oldugunu diisiiniir.
Umutsuzlugu birakip sevgisinde direnen bir aksiyon insanmi olmaya karar verir.
Sevgilisine geri doner ve iki sevgili bulusarak kalplerinden gegirdiklerini birbirlerine
sOylemeye baglarlar. Leyla Kays’in ani doniisii karsisinda: “Hi¢ bitmez sanilan bir
karakis tiistiine/Baharin bir giinde habersiz gelisi var” (s.78) diyecektir. Kays’da
Leyla’smna “sevincini yiiziiyorum sende sonsuzlagsmanm” (s. 78) demektedir. Kays
¢oliin enginliginde yalnizca Leyla’nin oldugunu dile getirir. Leyla, Kays’m c¢dle
gidisini kendinden vazge¢isi olarak yorumladigi icin, ¢dlde Mecnun’un kendi

hayaliyle konustugunu 6grenince sevinir.
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Sekizinci birimde Leyla’nin anne babast Mecnun’un c¢ollerden vazgegip
Leyla ile bulustugunu 6grenir. Bu sebeple kizlarin1 baska biriyle evlendirmek
isterler. Anlatinin aslinda var olan “kahramanin baskasiyla evlendirilme motifi”
Timugin tarafindan da kullanilir. Leyla ise evlenmeyi katiyen kabul etmez. Leyla’nin
annesi siirlestirilen uzun diyaloglarda kizin1 ikna etmeye c¢aligir. Sevgilisinin
baskasiyla evlendirilecegini duyan Mecnun ise yikilmistir, tim umutlar1 séner. Bu
haberin gercek olup olmadigini 68renmek ister. Leyla “Artik biiylik yolculariz

duraksiz gidislere”(s.88) diyerek Mecnun’dan vazge¢meyecegini haykirir.

Dokuzuncu ve son birim hikdyenin bitigini ve ardindan sOylenen efsaneyi
konu edinir. Hikayenin sonunda, Leyla ile Mecnun birbirine kavusmus ve
“Yalnizligm ¢oliinti bir giinde ge¢”mis, “Mavi kiy1 iilkelerine git”mislerdir. (s.90).
Colde Kays’dan geriye kalan izler/anilar ise askin/umudun yiiceligini her daim
duyurmaya devam edecektir. Her ¢6lde bir Kays her bekleyiste bir Leyla
bulunmaktadir. Gergek ask tiim engellere karsi dik durarak, biitiin yalnizliklar1

yikmustir.

“Ferhat ile Sirin” olarak bilinen meshur halk hikayesi, Afsar Timugin’in
kaleminden ¢ikarak, yeniden yaratma/kurma yontemiyle modern yazim denemeleri
arasindaki yerini alir. Timucgin, hikdyenin varyantlarinda karsilasilan Onemli
epizotlar1 metnine dahil etmekle beraber bazi kisimlar1 ¢ikarmis ve bazi eklemelerde
bulunmustur. Destanlar icerisinde yer alan bu metin on ayr1 birimden olusur. Ferhat
ile Sirin, kitaptaki diger metinlerden farkli olarak nazim-nesir karigik kaleme
almmistir. Bu metinde hikaye etmenin agirlikta oldugu goriiliir. Metnin anlaticisi,
hem okura hikayeyi aktarr hem de “yaratanlar” olarak seslendigi tanrilar1 da

mubhatap alarak siirler dile getirir.

Birinci birim hikayenin ana epizotlarindan olan Sirin i¢in esi bulunmaz bir
kosk yaptirilmasmi konu edinir. Metinde Sirin, bilinen varyantlarin aksine sultan
kardesi degil padisah kiz1 olarak tanitilir. Metnin giris kismmda herhangi bir formele
rastlanmaz. Birinci birime nesirle baglangic yapilarak hikdyenin viicut bulacagi
iskelet belirlenmeye c¢alisilir. Sirin, padisah babasindan kendisi i¢in bir kdsk
yaptirmasini ister. Koskiin duvarlarinin daha 6nce hi¢ gormedigi kuslar, gemiler ve

atlilarla bezenmesini diler. Bunun iizerine maharetiyle iinlii Ferhat saraya cagrilir ve
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koskiin duvarlarini renkten renge boyamaya baslar. Metinde Ferhat’in kendisinden
daha iinlii olan babasindan bahsedilmedigi gibi, Ferhat’tan da bir nakkas ustasi
olarak degil ‘islemeci, boyact’ olarak bahsedildigi dikkati ¢eker. Birimde yer alan ilk
ve son giir metin anlaticisi tarafindan soylenir ve yaraticilarin kutsalligi/sonsuzlugu
on plana ¢ikartlir. Serbest nazim sekliyle yazilan ve olduk¢a kisa olan bu siirlerde
gbze carpan bir kafiye sistemi bulunmamaktadir. Birimin i¢inde yer alan diger siirler
dortliiklerle kaleme alinmis olup, Ferhat’in duvarlara isledigi yaprak ve sandal
kisilestirmeleri ile bir atli imajinasyonunu yansitirlar. Ozellikle atlinn konu

edinildigi metinde umut, 6zgiirliik, direng vurgular1 goze carpar.

Ikinci birim, kahramanlarin ilk karsilasma ani ve birbirlerine asik olma
epizotunun yansitildig1 birimdir. Ilk olarak Sirin, Ferhat’in ¢izip boyadiklarina
hayran kalir ve Ferhat’a gonliinii kaptirir. Ferhat da Sirin’in giizelligini gordiigii anda
ona vurulur. Boylece “ilk goriiste asik olma” motifi metinde kendine yer bulur. Bu
birimde Sirin giizelliginin getirdigi yiiceliklerle 6n plana ¢ikarilir. Ferhat, Sirin’in
yarattig1 tiim giizelliklerden daha yiice bir giizellikte oldugunu diisiiniir. Birimde yer

alan siirler, giizellik kavrami ve giizelin yaratimi {izerine yogunlasir.

Ucgiincii birim, kahramanlarin asklarinmn derinlesmesi ve giin yiiziine ¢ikmasi
tizerine kurgulanir. Ferhat Sirin’de buldugu guzelliklerden ilham alarak gun gectikce
koskii daha da siislemektedir. Islenmedik yer kalmayinca padisah Ferhat’1 cagirtarak
ona bir torba altin verir. Ferhat, bu torbay1 bir koseye birakarak saraydan ayrilir. Bu
tavir padisahin dikkatini ¢eker ve boOylece aralarindaki aski fark eder. Birimde,
padisahin bu aski anladig1 ancak kahramanlarin birbirine zorunlu oluslarmi
anlayamadigi su dizelerle dile getirilir: “Ne de olsa padisahti. Yaratmakla yonetmek
anlamaz birbirini” (s.102). Metinde padisahtan sonraki engelleyici tip “ikiytizli”
sifatiyla hitap edilen bir kisidir. Padisah tebaasindan olan ikiylizli, asiklarin
birbirlerine yazdiklar1 mektuplar1 tasimakla gérevlendirilir. Ama o, mektuplar1 6nce
padisaha gotiiriir. Padisah ise yazilan siirlerden bir anlam ¢ikaramaz. Bu metinler
mektup olarak sunulmustur ancak dortliiklerden olusturulmus siirlerdir. Siirlerde
islenen tema genel olarak kahramanlarin yalnizliklar1 ve umutsuzluklar: {izerine

yogunlagir.
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Dordiincii birimde susuz kalan sehre su getiren kisinin ddiillendirileceginin
duyurulmasiyla Ferhat’in dagi delme isine talip olmasi ve dagi delmesi epizotu
islenir. Bu birimde aksettirilen siirler daha ¢ok Ferhat’in agzindan sdylenen ve dagin
ancak yiirekli bir kimsenin eliyle delinebilecegini imleyen metinlerdir. Ferhat dagin
yarisini deldiginde, padisah, vezir ve Sirin onu gérmeye gelir. Sirin bir ara kimseye
goriinmeden Ferhat’in yanma yaklasarak avucunun igine bir mektup birakir. Ferhat
mektubu okuyunca sarsilir ancak kendisi koca bir sehrin umudu oldugundan kayay1
delme isine devam eder. Mektupta padisahin, sehre su gelir gelmez Sirin’i vezirin
ogluyla evlendirecegi yazmaktadir. Bu metinde de kahramanin baskasiyla
evlendirilmesi motifine yer verildigi goriiliir. Sirin bu duruma razi gelmektense
Olimii goze alacagimi bildirir. Ferhat bu satirlar1 okuduktan sonra i¢li bir tiirki

sOyler; Sirin’in mavi gozlerini anarak ondan vazgecemeyecegini haykirmaktadir.

Besinci birimde Sirin gizlice Ferhat’in yanina gelir. Uzun bir zaman
birbirlerinden ayrilmayip hasret giderirler. Sehrin felakete siriklenmemesi igin
birlikte ¢alisarak giin batmadan suyu akitmaya ugrasirlar. Asiklarm birlikte dagi
delme cabalari, Afsar Timucgin’in hikayeye ekledigi bir bolimdiir. Hikdyenin
varyantlarinda dagin delinmesinde, Sirin’in fiziksel olarak katkida bulundugundan
bahsedilmemektedir. Esasen Sirin, bilinen varyantlarda daha ¢ok caresiz ve pasif bir
konumdadir. Ancak bu metinde daha miicadeleci, aktif bir tip olarak karsimiza ¢ikar.
Timugin, Ferhat’1 da bir halk kahramani olarak betimlerken iki sevgiliyi bir direnis
icinde yiicelestirir. Sevgililer, suyu akitmay1 basarirlar ancak bu zaferin asklarmnin da
sonunu hazirladigimin farkindadirlar. Sehre dondiiklerinde halk onlar1 sevingle
karsilar. Padigah Ferhat’a altin bagislar ancak Ferhat ikinci kez altinlar1 kabul

etmeyerek, padisahtan tek isteginin Sirin oldugunu beyan eder.

Altinct birim padigahin Ferhat’m bu istegine sinirlenerek, onu zindana
attrmasmi konu edinir. Sosyal hayata bagli bir motif olarak, statii farkliliindan
ortaya ¢ikan catigma unsuru burada da kendini gosterir. Sirin Ferhat’a bir mektup
ulasgtirarak zindandan kagmay1 basarabilirse, onunla gelecegini bildirir. Mektuplardan
haberdar edilen padisah, Ferhat’1 zindandan ¢ikararak sehri terk etmesini ister aksi

takdirde boynunun vurdurulacagini soyler.
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Yedinci birimde Ferhat oymus oldugu daga ¢ikarak kendine bir magara oyar.
Bu sirada Sirin’in de diigiin hazirliklar1 baglamigtir. Diigiin gilinii Sirin son ana kadar
kagmay1 deneyecek eger basaramazsa canina kiyacaktir. Sirin, diiglin gecesi sehrin
dis kapisina giderek bekciden kapiyr agmasini ister. Bu istegi bir sarki formatinda
nakaratl olarak sunulur. Bek¢i agiklarin durumuna dayanamayarak kapiyr agar ve

Sirin saraydan ayrilir.

Sekizinci birimde Sirin Ferhat’in delmis oldugu daga gelir ve iki asik
kavusurlar. Tiim engelleri hatta 6liimii bile agsmay1 basardiklarii dile getiren dizeler
sOylenir. Iki sevgili dagdan ayrilip uzaklara yiiriimeye baslarlar. Dere kenarlarinda,
mutlulukla cicek toplayarak ilerlerken arkalarindan o6fkeli bir gliruhun geldiginden
habersizlerdir. Padisah, vezir ve damat arkalarina sehir ahalisini ve cellatlar1 alarak
Ferhat ile Sirin’in pesine diiserler. iki sevgiliyi bir dere yatagmda bulurlar ancak
onlar1 birbirinden aywramazlar. Bunun iizerine cellat, Ferhat’in sirtmna bir bigak
indirir, Ferhat, Sirin’le yere yikilir. Padisah kizin1 alip gotiirmek ig¢in hamle
yaptiginda Sirin’in de Ferhat ile beraber gocilip gitmis oldugunu 6grenir. Padisahin
aciyla aglarken yaptiklarindan pismanlik duydugu gosterilir ancak 6lim vuku
bulduktan sonra yapilacak bir sey kalmadig1 da aksettirilir. Metnin sonunda Ferhat
ile Sirin’in masallarda, tiirkiilerde, sevinglerde yasadigi belirtilerek: “Yasarken
direngtiler, yasarliklar1 bitince 6liimsiiz oldular” (s.128) dizeleriyle éliimsiizliiklerine
vurgu yapilir. Metinde, diger varyantlarda karsimiza ¢ikan asiklarm ayni yere

gomilmeleri ve mezarlarindan birer giil bitmesi epizoduna yer verilmez.

“Giillii ile Hamza” metni anonim bir anlati olmayip Afsar Timugin
tarafindan kurgulanan bir agk hikayesi/destanidir. Timugin, bilinen halk hik&yelerini
kaleme alip motif yerlestirmeleri ve sdyleyis denemeleri yaptiktan sonra, kendi
6zgiin metnini okurla bulusturur. Asiklarm kavusarak beraber yaslandigi, mutlu son
ile noktalanan ask hikayesinde, soézlii anlatim {iriinlerinde goriilen bazi motif ve
epizotlar da kullanilmistir. Nesir birimlere rastlanilmazken, nazim birimlerin
cogunlukla serbest dlclide olduklar1 goriiliir. Uzun soluklu anlatimlara yer verildigi

gibi birka¢ kelimeden olusturulan dizeler de mevcuttur.

Birinci birim kahramanlarin okura tanmitilmasina ayrilmistir. Burada

Gillii’niin padisah kizi ve Hamza’nin daglar tutkunu bir ¢oban oldugu bilgisi verilir.
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Gillii; yasami boyunca saray disina ¢ikmamis, saraymn bahgesindeki ¢iceklerle
ilgilenen, ¢ocuksu masumiyette bir geng kiz olarak tasvir edilir. Hamza ise daglarda
yiicelerin tiirkiistinli sdyleyen, 6zgiir ruhlu, yagmur ve yildizlarla sarmas dolas olan

bir hayat bilgini olarak tanitilir

Ikinci birim, “kahramanlarm karsilasmas1” epizotunu igerir. Hamza,
sigirtmacin hastalandigi bir giin onun yerine saraya siit getirir, isi bitince de bahgede
uyuyakalir. Uyandiginda Giillii’yli bahcede ¢icek toplarken goriir. Cocukken
yaylalarda kosup oynadiklari, agaca tirmandiklar1 hatirina gelir. Gillii de Hamza’y1
gordiigii sirada elindeki giil demetini yere diisiiriir, Hamza kosup demeti Giulli’ye
geri verir. Utanan, sessizlesen kahramanlar bir siire yan yana dururlar. Gullii elindeki
demeti ilgisinin nisanesi olarak Hamza’ya uzatir ve Hamza c¢iceklere sarilarak

saraydan ayrilir.

Ucgiincii birimde Hamza sigirtmaca yalvararak iyilesmemis gibi davranmasini
ister. Boylelikle Giillii’yii gorebilmek umuduyla tekrar saraya siit gotiiriir. O giin
Gilli bahgede gozikmez, Hamza saraydan ayrilirken kulagina Giillii’niin
hastalanarak yataga diistligii ¢alinir. Hamza Giilli’niin hastaligina derman olacak bir
ilag hazirlamaya koyulur. Giil suyunu, ¢icek tozlarini, bitki kurularmi kaynatip
yarismni kendi iger yarisin1 da Giillii’ye gdnderir. Oliimciil bir hastalik i¢in panzehir
tesirinde bir ilag hazirlanmas1 motifi sozIi kiiltiir tiriinlerde karsimiza ¢ikan bir halk

hekimligi yansimasi olarak metni zenginlestirir.

Dordiincii birimde Giillii, Hamza’nin gonderdigi ilag sayesinde sagligina
kavusur. Hamza da babasiyla anlasarak saraya siit gotlirme isini Ustlenir. Tekrar
saraya gittiginde, bahgede giil toplayan Giilli’yii yaninda buluverir. Giillii “yendim
elinle 6liimii” (s.182) diyerek Hamza’ya olan sevgisini itiraf eder. Hamza ise aslinda
ila¢ yapmak nedir bilmedigini, ama doganin Sliimsiizliigiinden bir umut, “daglardan
yasarlik” (s.183) getirdigini ifade eder. Bu ana olay aksettirildikten sonra birimde,

ask ve korku tanimlarinin derinlestirildigi dizelere yer verilir.

Besinci birimde oglu olmayan padisahin, yerine gegebilecek kudrette bir
damat bulmak amaciyla bir yarigma diizenlemesi konu edinilir. Katilimcilar arasinda
olan Hamza ilk iki yaris1 kazanmistir. Verilen son gorev ise yedi dag asip, sekizinci

dagin tepesindeki kaynaktan padisaha mavi bir su getirmektir. Ug kisinin yola
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diistiigii bu gorevde, ikinci ve ticlincii gelenlerin cellat tarafindan boynu vurulacaktir.
Hamza’nin giinlerce geri donmedigi ifade edilir. Ardindan, sarayda yasayan bir
atlinin onu bir magarada zincire vurdugu ortaya ¢ikar. Atli, gizlice Hamza’nin yanina
gelir ve saraya geri donmemesini, aksi takdirde oldiiriilecegini sdyler. Hamza’y1
zincirlerinden azat etmeyi teklif eder. Olay orgiisiiniin bu kisminda bazi eksiklikler
gbze carpmaktadir. Yarisi1 kazanabilecek 6zellikler gostermesine karsin Hamza’nin
bir ath tarafindan zincire vurulup magarada bekletilmesi, Hamza’nin zaman
kaybetmesine ve birinciligi elden kacirmasima sebep olmustur. Sorulmasi gereken
soru sudur: Ath kisi, birinci adaym yaris1 kazandigi belli olduktan hemen sonra mi
gelip Hamza’y1 zincirlemistir? Bu soru metinde yanitsiz kalmistir. Muhtemelen atl
kisi, Hamza’y1 6liimden korumak amaciyla zincirlemis ve ikinci adayin boynunun
vurulmasiyla geri gelerek Hamza’y1 serbest birakmistir. Hamza ise bu durumu

mecburen kabul edip uzaklara gitmistir.

Altinct birim “kahramanin bir baskasiyla evlendirilmesi” motifi iizerine
kurulu olarak Giilli’nlin diiglin hazirliklarmin baslamasini odaga alir. Hazirliklar
esnasinda Gillii tekrar hastalanir, hekimler ¢are bulamaymnca da Hamza’yr bulup
getirirler. Hamza sifali ilacin1 yaparak Gillii’ye verilmesini ve “Bosuna inanmasin
onsuz olacagima” (s.194) denmesini ister. Giillii ikinci kez Hamza sayesinde iyilesir
ancak diigiine yakin tekrar hastalanir. Caresiz kalan hekimler, sifanin ancak
Hamza’da oldugunu sdyleyince padisah Hamza’nin boynunun vurulmasimi emreder.
Bu sayede Giillii Hamza’dan umudunu kesecegi diisiiniilmektedir. Ancak Giillii’niin
Olime ¢ok yaklastiginin fark edilmesiyle padisah 6lim fermanini erteler. Hamza
geldiginde saray esrafi kendisinden tarifi ister. Hamza ise bir hekim bilgisine sahip
olmadigini, Giillii’niin sevgiye muhta¢ bir hasta oldugunu ve Hamza’nmn sevgisiyle
tyilestigini dile getirir. Kendisi 6ldiiriildiigii takdirde Giilli’niin de yagayamayacagini

anlatrr.

Yedinci birimde Giillii, Hamza’nin bir kez daha hazirlayip gonderdigi ilagla
iyilesmeye baglar. Hamza sevgilisinin ziyaretine giderek bu aski uzaktan yasamayi,
aksi halde ikisinin de oliime siiriiklendigini anlatarak Giillii’yii ikna etmeye ¢alisir.
Gillii ise sevginin uzakliklara/ayriliklara katlanamadigini dile getirerek Hamza’ nin
asklar1 i¢i miicadele etmesini ister. Kendisinin de kimseye boyun egmeyecegini

haykirir. Giillii bir plan tasarlar ve bunu Hamza ile paylasir: Giillii hastalanmig gibi
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tekrar yataklara diisecek, Hamza da yeniden cagrilacaktir. Ancak bu sefer saraya
“masalmi bilen yiiz elli yigit”le(s.203) gelip savasacaktir. Hamza yigitlerle birlikte
savagir, sarayda kan dokiiliir. Yigitler zapt ettikleri padisahtan Gullii’yl isterler.
Padisah ise Hamza’ya “Bozma yoOnetenlerin yasasimi” (s.205) diyerek Giillii’yii de
taht1 da almasin1 soyler. Ancak Hamza sevmekle yonetmenin farkli seyler oldugunu,
bir garibin boynunu vurdurabilecek yaradilista olmadigin1 sdyleyerek tahti reddeder.
Yonetmenin insan1 giin be giin tiiketen halinden bikip, “severek yaratmak” (s.206)

isterse diye padisah1 daglara davet eder.

Sekizinci birimde savasarak/direnerek birbirlerine kavusan kahramanlarin
daglara/yaylalara ¢ikarak siirdiirdiikleri yasamdan bahsedilir. Giillii doganin i¢inde
bir umut bahgesinde dolagsmakta, siit sagmakta, yiin egirmektedir. Hamza ise
yalnizligmi Giilli ile tamamlamistir. Yillar i¢inde saray yikilmis, kudretli padisah
sessiz sedasiz gomiilmiistiir. Simdi o saltanatin yerinde yikik duvarlar vardir. Gilli
ve Hamza ise layikiyla yagamis olmanin mutlulugunu siirerek yaslanmiglardir. “Yeni
Bir Gilli” (s.209) ve “Yeni bir Hamza” (s.209) dogmus ve masallar1 ilelebet
soylenmeye devam etmistir. Gergek sevginin  makamlara/saltanatlara Gstiin
geldiginin anlatildig1r bu hikdyede Timugin pek ¢ok motifi kullanarak yapay bir ask

destanina imzasini atmistir.

2.2.3. Tema
2.2.3.1. Ask / Micadele

Afsar Timugin’in kendine has siir terminolojisi, olay biitiinliigliniin aktarildig:
anlaticiya ait birimlerde de, kahramanlarm agzindan aksettirilen nazim birimlerde de
dikkati ¢eker. Timugin’in ilk siir kitabi Col’de de tespit edilen “¢6l, su, deniz,
yalnizlik, yiice, dag, tepeler, g61” gibi kelimeler Destanlar kitabinin dagarciginda da

hatir1 sayil1 bir yer tutarlar.

“Tahir ile Ziihre” hikayesinde aska adanis ve ask i¢cin fedakarlik gosterme
temi 6ne ¢ikar. Ancak Timugin, kahramanlarin asklar1 ugruna verdikleri mucadeleyi
islerken, bilinen varyantlardan daha direnisci, daha tutkulu bir yorum gelistirir.
Hikaye, diger varyantlarmin aksine, Destanlar’da dini-tasavvufi bir zemine
yerlestirilmez. Elbette dislanan pek c¢ok motife karsin konunun kemiklesmesini

saglayan birkag dini-tasavvufi motif de bir doniisiime tabii tutularak kullanilmustir.
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Metnin genel seyri kendini devrimci/miicadeleci bir yayilimda gosterir. Sairin
siklikla kullandig1 s6zciik ve kavramlar bu hikayede de genis yer tutar. Daha ¢ok,
Tahir ile Ziihre’nin yeni yeni erginlesmeye basladiklar1 yillarda birbirlerine olan
asklarin1 agik etmemeye c¢alistiklar1 ve bu sebeple de acilar/yalnizliklar yasadiklarini
aksettiren dizelerde kullanilir. Genellikle iclerindeki ask atesi, kurutulmasi gereken
denizlere benzetilerek nihayetinde “dag tepelerinde kimsesiz kalan bir gol’e
donmiistiir ancak bu sevgilerinden higbir sey eksiltmemistir: “Cole susan sular gibi

susmuslar/Kurutabilmek i¢in biitlin denizlerini”(s.19).

“Tahir ile Ziihre” metnine direnis¢i bir fon eslik eder. Miicadeleci/savas¢1 bir
sevgili tipi ortaya konuldugu goriiliir. Bu miicadeleci sevgili tipi, kadin kahramanda
da oldukga belirgindir. Hikayenin sdylendigi ve daha sonra kaleme gecirildigi 17.
ylizyillar g6z oniine alindiginda “yasa” gibi bir terimden s6z edilemeyecegi agiktir.
Ancak kahramanlar, sairin terminolojisiyle konustuklarindan, daha cagcil sozciiklere
de yer verirler. Zithre’nin Tahir’e olan hisleri suyu tiikkenmez, engin bir selaleye
benzetilir. Bu agkta bir bitisin/vazgegisin olmayacag1 vurgulanirken askin yogunluk
derecesi de aym Olglide goze carpar. Siir soyleyicisinin duygu akisini zedelememek
admna virgiil kullanimimi da digladig1 gozlemlenmektedir:

“Bir yiice ¢aglayandir yiiregimde

Seninle kardes olmay1 ister miyim

Kim tutabilir beni sana kosmaya
Korkular1 6fkeleri yasalar1 dinler miyim” (s.21).

Sevginin tanim1 yapilirken, en belirgin 6zelliklerinden birinin “direnmek”
oldugu vurgulanir. Sevginin engellere direnerek/kars1 koyarak yiicelesecegi anlatilir.
Asil sevginin, sevgisizlerin diinyasindan korkmadigi, sonsuz bir devinim ve kudrette
oldugu vurgulanir:

“Sevgi denen sey sonsuzdur

Ne zaman tanir kendine ne de yer

Kendini higbir seyde sinirlamaz

Sevgi denen sey sevgisizden korkmaz

Direnir

Dogru sayar kendini tek yticelik bilmeyi” (s.30).

Metinde yer alan siirlerde Ziihre, Tahir’e olan sevgisini lirik bir sekilde ifade
eder. Sevgilisinden kendini derin uykularda uyur gibi karanliklarda birakmamasini,

ilk sabah beyazliginin umut/mutluluk dolu aydinliklarimda uyandirmasini ister:
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“Ben bir uyku degilim uyandir

[k sabah beyazlig1 gibi yanina al

Senden bagka higbir sey sevindiremez beni

Ey biitiin ¢igeklerimi tasiyan en giizel dal” (s.27).

Ziihre’de aksettirilen savage1l ruh, olay oOrgiisii i¢inde sik sik ortaya ¢ikar.
Padisahin asklarmi 6grenmesinin ardindan sarayda bir odaya kapatilmak {izere
gotiiriildiigi sirada, igindeki sevginin engellenemez bir kudretmisgesine gilinbegln
arttigin1 ve tim sevgisizliklere yikim olarak yagacagmi ifade eder. Aklinda
yankilanan bu disiinceleri siir seklinde dile getirmektedir. Bu dizelerde gergek bir
sevgi iscisinin, tlim yalnizliklara ve sevgisizliklere agtigi savas dile getirilir.
Kendini/sevgisini bir sele benzeten Ziihre, bu sevgi selinin tiim topraklar1 basip,
derinlerine sizarak tiim olumsuzluklar1 yok edecegini sdyler:

“Tasacak goriirsiiniiz dag bayir dinlemeyecek

Sel olup basacak biitiin topraklar1

Yikmay1 varliginin tek 6devi bilerek
Biitiin sevgisizlikleri ve biitlin yalnizliklar1” (s.31).

“Leyla ile Mecnun” metninde de aski i¢in pek ¢ok kaybi gbze alan, direnen
bir insan profili cizilir. Leyla ile Mecnun’un asklar1 ortaya ¢iktiginda Oncelikle
Leyla’nin annesi siddetle bu iliskiye karsi c¢ikar. Kizini, sevginin zannettigi gibi
bitmez bir sey olmadigina inandirmaya ¢alisir. Ancak Leyla annesine karsi ¢ikarak,
Kays’dan da sevmekten de vazgegmeyecegini sOyler:

“Ben goklerimi dolduran Kays’a giines demigim

Beni ayr1 bir giines ¢izgisinde gésterme

Korkular gibi girme dinmeyen sevincime

Direnen inancima karanliklar giydirme

Sevgi bir sonsuz denizdir yliregimde
Umudumu tastyor sen tagimaz desen de” (s.59).

Metinde, anlaticinin dile getirdigi olay akisinda sevginin ne olduguyla ilgili
cikarimlar/tasvirler yer alir. Sevgi kavrami yogun benzetmelerle bezenerek; iyiligin
sonsuzunda yasayan, kotiiliiklerin tiikendigi, gilizel yaratimlarin kesintisiz devam
ettigi, caglarin var olmaya direndigi bir imajlar biitiiniiyle tasavvur edilir:

Iyiligin sonsuzluk iilkesidir

Kotiiliigiin bitmislik sarkisidir

Yokluga yaratilan ilk evrendir
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Bir iyiye sonsuzda degisendir

Duygusudur bakisidir varolmanin

Direniginde adidir ¢aglarin...” (s.62).

“Ferhat ile Sirin” metninde ask; duygu yogunluklarindan c¢ok,
“ylicelik/glizellik” kavramlariyla yansitilir. Kahramanlarin birbirlerine hayranliklari
hissettirildikten sonra her ikisinin de direnis¢i/miicadeleci yonlerine yogunlasilir ve
hikdye boyunca kahramanlarin gelisimi bu minvalde yansitilir. Oncelikle Ferhat dag
delme isine herkesten Once talip olarak, hem imkansiz goziiyle bakilan bir isin
iistesinden gelmis hem de sehre suyu getirerek bir halk kahramanima doniismiistiir:
“Bu dag1 tek bagima delecegim / Basegmeyi bilmeyen yiiregimle” (s. 106).

Ayni miicadeleci ruh Sirin’de de vardir ve Sirin babasma kars1 durmaktan,
saray hayatini1 yok saymaktan ve 6liimii goze almaktan ¢cekinmez. Metinde, Ferhat’in
agzindan sOylenen ve Sirin i¢in giicli, ulasilmazhig1 vurgulayan dizeler yer alir.
Sirin’in sergilemis oldugu direnis, yikilmast miimkiin goéziikkmeyen kale burglarina
benzetilir. Sirin’e ulasmak ve onu yenmek 6ylesine giictiir ki en kudretli gemilerin
bile kiyilar1 bulamadigi ima edilir. Sirin’in denizlerini -benligini/direncini- gegcmek
miimkiin olmadigindan, denizlerin ortasinda bir dag seddi ¢ekilmiscesine kiyidan
uzakta kalindig1 dile getirilir:

“Sarsilmazliginda bir kalesin

Diinyada hi¢bir ordu yikamaz burg¢larimi

Kiyilar1 ¢ok uzak bir denizsin

Benim diyen gemiler gecemez daglarin1” (s. 124).

Iki sevgilinin metin boyunca 6liim dahil, karsilarma ¢ikan her engele gogiis
germeleri yiicelestirilir ve kahramanlar birer direnis sembolii haline getirilir. Metnin
sonunda, halk hikayelerine 6zgli bir epizot olarak kahramanlarmin olimiinln
ardindan ortaya ¢ikan efsaneye yer verilmemistir ancak kahramanlar miicadeleleriyle
efsanelestirilmistir: “Simdi ylizyillarin basip gectigi bu uzak iilkede Ferhat ile Sirin
her olmaza bagkaldiran birer umut olarak masallarda, tiirkiilerde, sevinglerde,

tutkularda, inanglarda yasarlar.” (s.128).

“Giillii ile Hamza” metninde de ask i¢in miicadele etme temi odaga alinarak,
olay orglisii sekillendirilir. Afsar Timugin’e Ozgili direnis/sonsuzluk/eksiksizlik
kavramlariyla tanimlanan agk, yoklugu ve yalnizlig1 kabul etmeyen yapisiyla siirde

yer alir:
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“Bir direnigse varolmak adina

Sonsuz giizelliktir agk

Andirmaz sehirlerde yoklagsmay1

Bir yokluktan bir yokluga

Bir yalnizdan bir yalniza yol vermez

Eksiksiz olmaktir ask™ (5.184).

Metinde Hamza, Giilli’ye zarar gelmemesi adina uzaklara gidip yalniz
kalmay1 goze alir ancak Giillii Hamza’dan agklar1 i¢in savasmasini ister. Kendisi de
direnis gosterecektir. Metinde vurusmak/carpismak eylemleriyle miicadelenin tonu
arttirilirken, ayn1 zamanda miicadelenin istesligi de vurgulanir. Giillii’niin Hamza’ya
sOyledigi dizelerde sevgi i¢cin savasmanin, gerekirse kan dokmenin zorunlulugunu
anlatilirken; ayn1 zamanda kadm kahramanin erkek kahraman {izerinde tesvik edici
bir faktor oldugu da goézler oniine serilir:

“Bir de sunu s0yleyecegim sana

Vurusmadan 6len sevgi yoktur

Git basia sevgiden anlayan ii¢ bes yigit topla

Savasmay1 yliklen

Sen vurusarak dleceksin

Igreng cellatlara boynunu uzatmadan

Ben hi¢ kimseye boyun egmeden
Carpisa garpisa can verecegim ...” (s.202)

2.2.3.2. Umutsuzluk / Caresizlik

“Tahir ile Ziihre” metninde zaman zaman askin iizerine umutsuzlugun
golgesi diiser. Tahir’in Ziihre’ye cevaben soyledigi ilk siirde bu umutsuzluga
caresizlik duygusunun da eslik ettigi goriiliir. Metinde agkiin atesinden “Kerem gibi
yanip kiil olma” motifine de yer verilir. Iki sevgilinin yaratihs harglarma ayrilik
topraginin da katildig1 ve bu malzemenin, dniinde sonunda ortaya ¢ikacak bir fitrat
gibi kendini gerceklestirecegi vurgulanmustir:

Ben belki uzun uzun yanip

Kiillerimi sana verecegim

Ey sen benim yiiregim benim vazgegilmezim

Ayrilikta yaratildik ne diyeyim (s.22).

Tahir, aym siirde “Sensiz olmak diinyay:r bosluk gibi/Araliksiz bir aciyla
gecmektir” (s. 25) demektedir. Ziihre’nin yoklugunda ¢ektigi aci, onu diinya
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saadetinden/nimetlerinden uzaklastrmistir. Bu benzetme, ayagmi bastigi her yerde
dinmeyen bir kalp agristyla yasadigini gosteren bir tasvirdir.

“Leyla ile Mecnun” hikayesinde de sik sik kahramanlarmn umutsuzluk
duygusuna kapildigr goriilir. Leyla Kays’tan umudunu kesmeye baglamis,
Mecnunlugu birakmasini beklemekten yorulmustur. Mecnun ise Leyla’yr tamamen
kaybettigini diislinlip caresizlikle, Leyla’nin hayalini kendine yoldas eder. Askin
engellerle sinandigi, sevingler yerine yalnizliklarin paylasildigi bu gidisatta
kahramanlarin duygu diinyalarindaki karamsarliklar da metne sindirilmistir.
Kavustuklarint sandiklar1 bir anda, ayrilik tekrar kapida belirir. Bu durum, “sevincin
yoklugun buzdagina carpmasi” seklinde alisilmamis bir bagdastirmayla yansitilir.
“Sevincin ¢ocuk uykusunda bitmisliklerin pengesinde bogulmasi” bagdastirmasi da;
Timugin’e 6zgii kelimelerin duygu yiikli bileskesiyle olusturulan ve cocuksu
masumiyeti odaga alan bir imaj olarak karsimiza ¢ikar:

Bir seving bir yoklugun buzdagina ¢arpmasa

Bir duyus bir durgunlukta doniissiiz bozulmasa

Yalnizlik yalniz olmaya bizi inandirmasa

Kus gokten gok maviden yorulmasa

Her umudun karsisina bir bitmislik ¢ikmasa

Onu ¢ocuk uykusunda pengesiyle bogmasa (s.57).

“Ferhat ile Sirin” metninde de yer yer umutsuzluk/caresizlik temalar:
kendini gosterir. Bu temalar genel olarak kahramanlarin birbirlerinden ayrilmak
zorunda kaldigi, kavugsmanin miimkiin goéziikmedigi durumlarda belirginlesir.
Ornegin Ferhat’in zindana atildig1 yahut Sirin’in bir baskasiyla evlendirileceginin
Ogrenildigi epizotlarda kahramanlarin ¢aresizlikleri iist perdeden aksettirilir. Sirin’in
Ferhat’tan asklar1 i¢cin direnmesini istedigi dizeler, bu sevdada caresizlige yer

olmadigini kanitlarken, sevgiliye olan sonsuz inanci da gdzler 6niine serer:

“Sen ki hep bir bitmezin sarkisisin / Nasil boyun egersin caresiz kalmalara”
(s. 101).

Ferhat’in zindana atilmasiyla biiyiik bir hiisrana ugrayan Sirin, agkindan men
edilmenin 1zdwrabiyla giinlerini gecirir. Sarayda yasamasma, diledigi nimetlere
ulagabilme liiksiine ragmen kalbinde/zihninde ne bir mutluluk ne de bir umut kirintisi
tagir. Tek istedigi Ferhat’a kavusmaktir ancak umut etmenin bir fayda

saglayamayacagi bir sathaya gelmistir:
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“Ogrenecegin hicbir sey kalmadi

Yalnizliklardan ve suclu yasaklardan

Biiylitecegin umutlar yok

Umut coktan ¢ekildi bu saraydan” (s.117).

“Giillii ile Hamza” metninde de benzer umutsuzluk/garesizlik temalar1
gorlinlir. Yansitilan umutsuzlugun sebebi ise; yine asiklarin kavugma hayallerinin
mimkiin goziikmemesi, Ozellikle kadin kahramanin ailesinin bu sevgiye onay
vermemesidir. Statii farklilig1 agiklarin 6niinde biiyiik bir engel olarak belirir:

“Obiir diinyada kavusuruz diyorsan

Bos yere umutlanma

Sen orada da ¢obansin nasil olsa

.7 (s.196).

Afsar Timugin epizotlar arasma serpistirmis oldugu nazim birimlerde kisa siir
orneklerine yer verir. Bu birimlerde kahramanlarin i¢ine diistiikleri duygu durumlar1
yansitilir:

“Giin kisa sorularda

Aydinlanirken golgeler

Deniz durgun

Yollar uzak

Umut eksik

Korku yaman

Gokler yeniden bagliyor
Giin kisa sonsuzlukta™ (s.187).

2.2.3.3. Olim

“Tahir ile Ziihre” hikayesinin olay biitlinliigiiniin bir parcas1 olarak, 6liim
temal1 siirlere sikca yer verilmistir. Ozellikle Ziihre odaginda paranteze alman 6liim,
kahramanin caresizlige kapildig1 her anda aklina {istisen bir kurtulus yolu olur. Bazi
siirlerde de ayr1 diismek/kavusamamak O6lim duygusuyla paralel verilir. Tahir’in
saraydan kovulmasinin ardindan bir odaya kapatilan Ziihre’nin ac1 dolu ¢ehresinde
sevgilisinden koparilmanin 6lime es tutuldugu goriilir. Kavusamamanin yarattigi
umutsuzlukta Ziithre’nin siirekli 6liim diisiincesi etrafinda siiriikklendigini hisseden
Tahir, sevgilisini 6limden men eder: “Cikar at yasarligindan biitin 6liimleri /
Kendini bir giines kadar 6lmez bil” (s.36).

Olim fikrinin yasaklanmasiyla, askin 6liime galip gelebilecek kudrette

oldugu hissettirilir. Sevgi, yasanip yasatildikca giizellenecek/biiytliyecektir:
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“Sevmeyi bilen 6lmeyi de bilir

Ama yagsamay1 degismez 6liime

Sevgi ancak biz yasarken ci¢eklenir

Sevgi denen sey 6lumin neyine (s.36).

Metinde yasam her daim Olime yeg tutulur. Tahir yukarida Orneklenen
dizeleri fisildadig1 sirada kole de asiklart gozetlemektedir. Sultana giderek
goriigmelerini ihbar eder. Bu haberden sonra Tahir yakalanarak zindana hapsedilir.
Varyantlarda yedi yil seklinde gegen zindan mahpuslugunun Destanlar’da ka¢ yil
oldugu aktarilmaz. Ziihre bu siiregte yine sik sik 6lmek istedigini duyumsar ancak
Tahir’e verdigi s6z de aklindan ¢ikmaz:

“Kosup gelsem zindan kapilarma

Kara duvarlar géstermez ytzinu

Olum belki dindirirdi acim1
Ama tuttun yasakladin 6limii” (s.41).

Tahir ile Ziihre metninin sonunda padisah, Tahir’e 6liimden kurtulmasi i¢in
son bir sans verir. Iginde kizinin ad1 gegmeyen ii¢ siir sdyleyecek ve saliverilecektir.
Ancak Tahir bu sans1 geri ¢evirerek sevgilisinin adini, 6lecegini bildigi halde,
sOyledigi son siirin, son dizesine yerlestirecektir:

Tahir’e demis ki padisah

Oliimiin esigindesin

Bir adim daha atarsan i¢indesin

Kurtulmak icin bir yolun var

Qg siir sOyle bana

I¢inde de Zithre’nin adi gegmesin

Oyle olursa birakirim seni

Ceker buradan gidersin

Yoksa boynunu vurdururum

Can verirsin Ziihre’yi almak yerine” (s. 48).

“Leyla ile Mecnun” metninde 6liim, ana tema olarak islenmez. Hikayenin
sonunda da asiklar 6liimle imtihan edilmedigi ve birbirlerine kavusturulduklar1 i¢in
oliim kavram hikayenin olay orgiisiinde ana gerilimi olusturan bir etken degildir.
Oliim, genellikle “¢dllerdeki sonsuzluk/yokluk™ seklinde aksettirilmektedir. Bununla
birlikte sonsuzlukta yasanmasi arzulanan yogun ask duygularmin bir giin 6limli

insan ile beraber bitmisligi tatmasi1 gerektiginde; bu Oliim sahnesi oldukga lirik

imajlarla aksettirilir. Kalpteki tutku “yaban lalesinin yogun kirmizisi” imajiyla
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verilirken, askin 6ldiikten sonra ruhunun goge yiikselmesi ise “ovalarin beyazligina
u¢cmaya” benzetilir:

Boy verse bugday gibi eskimeyen yazlara

Giin gelince onurla bitmiglige sararsa

Yaban lalesinin yogun kirmizisiyla

Basak yiiklii ovalarin beyazligina ugsa” (s.57).

“Ferhat ile Sirin” metninde 6liim temas: iki sekilde karsimiza cikar. Ilki;
diger metinlerde oldugu gibi asiklarin kavusma timitleri tiikendiginde devreye giren
bir tasar1 halidir. Daha c¢ok kadin kahraman {iizerinden islenen “Oliimde tiim
coziimsiizliikleri giderme diislincesi” Sirin’in yazmis oldugu mektuplarda sik sik
kendini gosterir: “Birden yasadigim her seyi 6lmek/Her seyi yeniden yasamak
istiyorum” (s.110). Ayrica Sirin’in yasananlardan 6tiirii tiziintii duydugu zamanlarda
sik sik Oliimle esdeger benzetmeleri dile getirdigi goriiliir: “Yeraltindan ¢ikar gibi
maden / Oliimleri oymuslar yiiregine” (s. 103) Kalbin bir madene benzetildigi bu
alisilmamis bagdastirmada oyulan yerlerden ¢ikan kiymetli bir kaynak degil, yok
edilen/pargalanan hayaller olur. Oliim temasinm diger bir yansimasi ise; asiklarin
birbirlerine kavusmay1 basararak 6liime meydan okuduklarmi hissettikleri bir zafer
seklinde resmedilir. Giiglii bir otorite olarak kisilestirilen dizelerde Olimiin,
cocuklarin duydugu tiirden caresiz bir korkuyu Ferhat ile Sirin’e yasatacagini umarak

bobiirlendigi ancak asiklarin onu alt ettigi vurgulanir:

“Oliim her giinkii giiciine yanild

O sand1 ki dur dese duracaktik

Oliim belki de bizi ¢ocuk sand1

Onu goriir gérmez aglayacaktik” (S. 125).

Metnin sonuna gelindiginde Ferhat’in da Sirin’in de yan yana o6ldiiriilmesi
hikayelestirilirken anlatic1 bu iki kahramanin miicadelesini billurlastirip, bir iilkiiye
inanarak/bir giizelligi yaratarak oOlenlerin aslinda 6lmemis olduklarmi izah eder.
Metinde asil Olenlerin hayat1 layikiyla yasamayanlar oldugu, oliimiin ancak bu
kimselere galip gelebilecegi, Ferhat ile Sirin’den beri 6liimiin sarsilmaz otoritesini
kaybettigi anlatilir: “Ferhat ile Sirin’den beri 6liim, yalnizca yasamayanlar1 alip
gidiyor. Bir direnci, bir giizelligi, bir inanc1 yaratmuslar i¢in 6liim, o giinden beri

caresiz bir galungliktir (s.128).
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“Giillii ile Hamza” metninde 6lim iki sekilde islenir. Birincisi Giillii’niin
yataga diisiip derman bulunamayan bir hastaliktan otiirii 6lim tehlikesiyle karsi
karstya olmasidir. Bu hastalik aydinlatilmamakla birlikte daha ¢ok psikolojik bir
rahatsizlik oldugu sezdirilir. Ciinkii Giillii yasami boyunca saray disina ¢ikmamis,
hayati deneyimleme sans1 bulamamis bir kigidir. Hamza bu duruma “Giillii bir sevgi
hastasidir” (s.197) seklinde yorum yapar. Sevdiginin sunduguyla iyilesecegini
bildiginden, Giilli her hastalandiginda ilag yaparak saraya gonderir:

“Gelen haber kotuyd

Gulli can veriyordu neredeyse

Eger Hamza hemen buldurulmazsa

Gelip ilacin eliyle kaynatmazsa

Giillii 1ki giine ¢ikmaz gider” (s.196).

Metinde islenen diger bir 6liim cehresi de, padisahin Hamza’y1 6ldiirtme
isteginin, Giilli’'niin de Olimiine sebep olacag1 gercegidir. Padisah, kizinin
Hamza’nin agkindan vazge¢mesi, ondan umudunu kesmesi icin Hamza’nin boynunu
vurdurtmak ister ancak Hamza, pesinden Giilli’niin de Olecegini diisiinerek aci
ceker:

“Ben oliirken Gilli’niin 8liimini liirtim
Olum bu ytzden zor geliyor ...” (s.199).

2.2.3.4. 1yi / Kétii Catismas1

“Tahir ile Ziihre”de asiklarin kavusmasina engel olan kisiler, iyi-koti
catigmasini da baslatirlar. Tahir’in sdylemis oldugu dizelerde kavusamama acisinin
iyice belirginlestigi ve tiim carelerin tiikenmis oldugu hissettirilir. 1k iki dizede
“kotiiniin profili ¢izilmekte ve tufani andiran bir yikim giicliyle sevingleri yok ettigi
soylenmektedir. Son dizede asik, sevgilisinin topraginda yeseren bir bitkiye yahut
koklii bir agaca benzetilmis ve bu kétiiliik riizgdrmin onu yerinden sokiip atacagi
korkusu sezdirilmistir:

“Kotii dedigin boyledir esmekle kalmaz

Bir sevinci aldi m1 sonuna kadar yikar

Bana 6yle geliyor ki bu isin sonu kotii

Beni senin topragindan kaldirip atacaklar” (s.44).

Metinde asiklarin dniine engel ¢ikaran kotii tiplerin baginda kdle ve Ziithre’nin

annesi olan sultan gelmektedir. Sultan, kiz1 ile Tahir’in birlikte olmalarina sosyal
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statiilerinin farkliligindan Gtiirii karst ¢ikar. Kolenin kendisine aktardigi bilgilerle
padisahi da doldurur ve Tahir’in idamina zemin hazirlar. Asagidaki dortliikte sultanin
bu agk1 6grendigi andan itibaren sergiledigi tavir yansitilir:

“Sultan ¢ilgina donmiis bunu duyunca

Ben o Ziihre’nin anastysam demis

Eger Ziihre kizimsa

Bu sevgi burada ikiye bolundr

Basi bir yanda olur govdesi bir yanda™ (s.29).

Bu askin engellere ¢arpmasinda biiyiik parmagi olan kole ise, butlin kotller
gibi “dupduru goriinerek” yani sdylediklerinde yanlighk aranmayacak kadar dogru
duran/diirtist goriinen kisi olarak tasvir edilir. Kétiilerin bu goriiniisleri sayesinde
kotuluklerini yapabildikleri de alt metin olarak sezdirilir:

“Tahir’le Ziihre’yi bir ¢ali dibinde gbzetleyen kole

Sicagi sicagina yetismis sultana

Butun kotller gibi dupduru gérinerek

Bulusmay1 uzun uzun anlatmas... (s.37).

Son olarak Ziihre’nin agzindan sdylenilen besliklerden olusturulmus birimde
sevmeyi bilmeyen/kotii insanlardan bahsedilir. Ziihre gibi kalbi askla carpan nice
sevenlerin, bu kotii insanlarin faaliyetleri sebebiyle aci c¢ektikleri anlatilmaya
calisilir. Ve bu acilar “toprak” ifadesinde anlatimini buldugu gibi listiinde yasanilan
cografyanin ¢ok uzun siiredir acilar/sancilar altinda kaldigmi duyumsatir. Son dizede
ise, Afsar Timugin’in “Duvar” adl siirini diisiindiiren esintiler vardir. “kapatilmis
odalarda erimek” alisilmamis bagdastirmasi, sevdiginden ayr1 kalan/mahpusa atilan

bir kimsenin hem duygusal hem de fiziksel olarak aci ¢cekmesini akla getirir:

“Ey kardesler

Ustiinde yasadigimiz toprak

Onlardan cekti biitiin ¢ektigini

Biz sevmeyi bilenler de onlar yiiziinden

Kapatilmis odalarda eridik” (s.33).

“Ferhat ile Sirin” metninde de diger metinlerle benzer sekilde kotii
karakterler, genellikle padisah ve ona bagl kisilerdir. Sirin’in babasi, vezir, vezirin
oglu olan damat adayr ve ikiylizlii seklinde isimlendirilen padisahin muhbiri

engelleyici tipler olarak karsimiza ¢ikar. Dikkat ¢eken baska bir nokta ise Timugin’in

bu metinde iyi-koti ¢atismasmi diger isledigi metinlere gore daha toplumcu yonu
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vurgulayan bir tonda sunmasidir. Oyle ki metindeki bu isimsiz siirlerden segilen
dortliikler, ayr1 ayr1 ele alinacak olsalar halk hikayesi icerisinde diisiiniilemeyecek
kadar siyasal/sosyal elestiriler icerir. Sandal kisilestirilmesi yapilan bir siirde aci
cektirilmeyen; engellere, eziyetlere, 0limlere mahkiim edilmemis iyi insanlarin
bulup getirilmesi istenir. Bu dizelerde “kuslar gibi biiyiiyiip alnindan vurulmak”
ifadesi alistlmamis bir bagdastirma olarak karsimiza g¢ikar ve iyi eylemler yapmaya
calisan masum insanlarin kotiiler tarafindan yok edilmeye calisildigi bir diizenin
varligini sezdirir:

“Gider getirir misin giizel sandal
Bize acilarda yok olmayani

Biiyiiyiip biiyliytip de kuslar gibi

Gun gelip alnindan vurulmayani” (s.96).

Metinde Sirin’den Ferhat’a gonderilen mektupta yer alan dizelerde de
Timugin’in baglanmis oldugu toplumcu gergekei ¢izgiye uygun sekilde, kendine has
ligat1 karsimiza ¢ikar. Miicadeleci bir kimsenin inmeyen siperi iizerinden yapilan
kale benzetimleriyle, savas¢i bir ruhun kavgada sirtindan vurulmasi konu edinilir.
Timugin’in ¢ogu siirinde farkli senaryolarda islenen bu savasei tip, Ferhat ile Sirin
metnine de aksiyoner bir ¢ehre kazandirmasi agisindan dikkat ¢ekicidir:

“Bilirsin ki distan yikamazlarsa

Gelir igten alirlar kaleleri

Kavgada yere sermezler de

Kavgasiz birakirlar 6nce seni

Unutur musun bir glin

Seni sessizce arkadan vurani

Yazik sana ¢ok gordiiler

Kavgada verecegin bir avug kani1” (s.119).

“Giillii ile Hamza” metninde de iyi ile kotliniin savasimi hikayenin
kahramanlari ile iktidar yani padisah arasinda yapilir. Bu metinde muhbirlik yapan
kotli bir karakter bulunmaz. Giillii’niin annesi olan sultandan ve olasi entrikalardan
da soz edildigi goriilmez. Metinde engelleyici tip olarak padisah ve onun emri
altindaki cellatlar karsimiza ¢ikmaktadir:

“Padisah hiingiir hiingiir aglayarak

-Gidin nerede bulursaniz bulun onu

Once ilac1 kaynatsmn

Sonra su diigiinii yapalim
Daha sonra vurdururuz boynunu” (s.196).
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3.2.3.5. Yasamak / Yasam Sevinci

“Tabhir ile Ziihre” metninde yardimci tema olarak “insanca yasamak/yasami
sevmek” kendini gosterir. Bu yan tema daha ¢ok anlaticinin agzindan aktarilan
mesellerde, konu gecislerinde goriilmektedir. Genelde metindeki siirlerin 6ziine;
yasam deneyimini insana has bir sekilde, giizelliklerle ve yuksek bir bilingle/ruhla
gerceklestirmek gerektigi sindirilmistir. insanlarin ¢ogunun yasamay1 sevmedigi dile
getirilerek, insanlarin bu gercegi ¢ok 1iy1 bildigi ancak her duydugunda irkildigi ifade
edilmistir. Asagida Orneklenen dizelerde de yasamayi bilmeyen insanlar hedef
almmais ve bir bakima da modern insan elestirisi yapilmistir:

(13

Yasamak onlar i¢in en kolaymdan yiirtiniip

Tiiketilmesi gereken bir zamandir yalnizca

Onlara gore yasamak bostur yalandir

Ve eger su kadarcik tadi varsa

O da maldadir padisah olmada sultan olmadadir

Boyun egmede boyun egdirmededir” (s. 32).

“Leyla ile Mecnun” metninde insanca yagamak ve yasami sevmek temalar1

daha cok, ¢dle giden Mecnun’un bu kararindan dondiiriilmesi ve yeniden yasamla
biitiinlesmesi yoniiyle ele almir. Metinde bu durum su dizelerle yansitilir:

“Kaynaginda ¢ikip akmayi bilen/Neyi umabilir ki bos ¢ollerden” (s.74).

“Ferhat ile Sirin” metninde de hayat1 layikiyla yasamanin gerekliligine
vurgu yapilarak, “Kullanilmig umutlar1 ¢ikarip atn” dizesiyle vadesi dolmus
imitlerden vazgecilmesi; “Anilara hicbir sey saklamaym/Eger insan gibi
yasadinizsa” (5.108) dizeleriyle de gegmise takilip kalmamak gerektigi d6giitlenmistir.
Bir bagka siirde Ferhat, Sirin’den ayr1 diismenin kederiyle yasaminin nasil bir edime
benzedigini dogaya ait unsurlarla 6rnekleyerek izaha ¢aligir:

“Yasamak dalgasiz sular gibi

Riizgarsiz yelkenler gidissiz yollar gibi

Cekilmek kurumus saksilar gibi

Pencere iclerinden kap1 dnlerinden” (s. 118).

“Giillii ile Hamza” metninde de, diger metinlerdeki gibi “yasama
tutunmak/yasami sevmek” ana fikri islenmeye devam eder. Tim hayal

kirikliklarina/umutsuzluklara ragmen yasama sirt cevrilmemelidir. Ozellikle sevgi
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ekseninde diisiiniildiigiinde, 6liimle sevginin diisman oldugu aksettirilerek, 6limin
galip gelmemesi i¢in yasama tutunmanin gerekliligi vurgulanir:

Iki ¢ift s6z sdyleyeyim ona

Ona diyeyim ki yasamak zorundasin

Sevgi yasarlikta sevgidir diyeyim

Oliim sevgiyi yikar (s.199).

Hamza, hasta yataginda ziyaret ettigi Giillii’yii, sevgilerini uzaktan yagamaya
ikna etmeye calisir. Ciinkli kavusmaya ugrastiklarinda Hamza, padisah tarafindan
oldirtilecek, Giilli ise liziintiisiinden hastalanip 6lecektir. Hamza bu sevgiyi 6liime
kurban etmemek icin sevgilisinden ayr1 kalmayr goze alwr. Hayatta olduklar:
muddetge sevgileri yasamaya devam edecek, kendini 6liime teslim etmeyecektir:

(13

Birakalim uzaktan uzaga olsun bu sevgi
Yasayarak utandirsin engelleri

Sagmay1 giilling etsin yasayarak

Hemen 6liime sunmasin kendini (s. 201).

2.2.3.6. Yuce / Yicelik

“Tahir ile Ziihre” metninde vurgulanan yiice kavrami, “yiice / yucelik /
yiicelesme” seklinde ¢esitlenerek hikayenin biitiiniine yayilir. Destanlar icinde yer
alan metinlerde yiicelik vurgusu en yogun olan metin Tahir ile Ziihre’dir. Her iki
kahramanda da bir ylceye erme, severek yiicelesme/enginlesme egilimi vardir. Yiice
sifatinin gectigi dizelerde yiikseklige/iistiinliige/ululuga olan vurgu dikkati ceker.
Oziinde ululuk barindiran insan kalbi, baska bir ulu kalple biitiinlestiginde,
yiikseklere erisme edimi gergeklesir. Boylece sevgide, yasamda enginlik/erginlik

yakalanmis olur:
“Yiice olan yiicelerde yiicelesmeyi arar” (s.20).

Sevgilinin yiiceligi karsisinda tiim umutsuzluklarin / garesizliklerin silindigi
goraldr. Sevgili, Gstunluk gosterisinde bulunmadigi ululugu ile asigin benligini
doldurur / yiicelestirir:

“Ben senden bir umutsuzluk diislemem bosuna/Ger¢ek yiiceligindir sarsar
denizlerimi” (s.27).
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Su benzetmesiyle kurulan dizelerde, asik; suyun yticeden engine olan seyrine
benzer bir yolculuk yasamaktadir:

“Bir su bir yol tutar yliceden engine

Enginden yiiceye akmaz sular

Su yolunu yiiceye degisseniz
Su gece yiiceden engine akar” (s.49).

“Leyla ile Mecnun” metninde ask kavrami ylice kavramiyla birlikte islenir.

<

Esasen Timugin’in Destanlar’da aski gevreleyen siir evreni her daim “yiice”
kavramiyla 6zdes ilerler. Bu sebeple metinlerdeki ask seriivenlerinde muhakkak bir
yiicelik vurgusu kendini gdsterir. Metnin giris kisminda kahramanlar tanitilirken
oncelikle Leyla’nin yiiceligine vurgu yapilir. Kays ise sinirsiz/sonsuz seven bir
sevgili goriiniimiinde resmedilmistir. Kays, hayal edebilecegi tiim yiicelikleri
Leyla’da goriir: “Leyla sevilmenin dinmez yiiceligi/Kays sevmenin Olciisiiz
kesinligi” (s.55). Metinde, sevgiye/aska bakis, ugruna biiyiik 6zveriler/fedakarhklar
yapilacak yiiksek bir insan eylemi seklindedir. Bilinen “Leyla ile Mecnun”
varyantlarmin aksine Timugin, bu beseri aski ilahi agka tasima gereksinimi duymaz.
Baz1 dizelerde bu beseri agk bir form degisikligine ugrar gibi goriinse de genelde
yiicelesme vurgusu yaraticiya degil, insanin insan gibi yasamasi/var olmasi seklinde
yapilir. Sadece birka¢ dizede layikiyla sevip sevilmek insana yiicelik duygusunu
tattirdig1 i¢in, birlikte yaratilan sevgi sayesinde bir tanrilasma deneyimi yasandigi
ifade edilir:

“Sevgi ancak yiicede ¢iceklenir

Her sevgi bir tanrilagsma bi¢imidir” (s. 61).

“Ferhat ile Sirin” metni de yiicelik kavrami agisindan yine sevgiliyi {istiin
gosterme minvalinde ilerler. Sanatiyla mahir olan Ferhat’in daima kendi
yaratimlarin1 agmak ve daha giizelini yaratmak seklinde gosterdigi caba, Sirin’i
gormesiyle sekteye ugrar. Ciinkii Ferhat, Sirin’in varligma sinen yiiceligi higbir
surette agamayacagina inanir:

“Ben ki hep bir agmaya inanmistim

Ama senin varligini asamam

Gozlerinde parlayan yiicelige
Yaklasmak istesem de yaklasamam” (s. 100).
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Ayni sekilde Sirin de Ferhat’i bir yiicelik sifatiyla degerlendirir. Asiklar
karsilikli olarak birbirlerini besler/doniistiiriir ve yiiceltirler. Bu karsilikli ylicelesme
hali nesir ile kaleme alinan boliimlerde su climlelerle aksettirilir: “Bu diislerin
herbirinde, kendisini ¢ogaltan, yiicelten, kendisinin g¢ogalttigi, yiicelttigi Ferhat
vard1” (s. 123).

“Giillii ile Hamza” metninde yiice/yiicelesme temi diger metinlerdeki kadar
degildir. Ancak Timugin’in siir terminolojisinde 6nemli bir yer ettiginden, kavramsal
olarak bazi dizelerde karsimiza ¢ikar. Anlamsal ¢ergevede en ¢ok ask ve inang ile
0zdeslestirilerek islenir ve yine yiiksek/ulu bir makami, durumu isaret eder:

“Inangtir ask

Bir yiicelikse bir olmak adina” (s.184).

Metinde yer alan bazi dizeler, Hamza’nin yaylalarda yasamasi dolayisiyla
daglarla olan baglantisi, yiikseklerin yiiceligini sahsinda birledigini duyurur:

(13

Goklerle birlikte genis olmay1

Daglarla birlikte ytlice

Yildizlarla birlikte ¢cok olmay1
Bildigimiz kadar sdyleriz sana” (s.206).

2.2.3.7. Cocuk / Cocukluk / Cocuksu Bakis

“Tahir ile Ziihre” metninde temel izlek olmamakla beraber ¢ocukluga ve
cocuksu bakisa yer verilir. Afsar Timugin siirinde ¢ocuk kavrammin “6z benlik,
masumiyet, korkusuzluk” bakimindan 6zel bir anlam alani olusturdugu goriiliir.
Esasen konu fark etmeksizin ¢ocuk kavraminin tiim siir kitaplarma sindirildigi
gbzlemlenir. Metinde ise sevgili ile cocuklarin sevindigi baharlar arasinda bir
baglant1 kurulur. Sevgilinin yol gibi uzanan sag tellerinden, ¢ocuklar: giiliimsetecek
guzellikte bir bahar kapisia ¢ikilmis ve bu yolculugun kisacik bir giinde yapilmasi
miimkiin olmustur. Ayrica sevgili; korkusuz/ugsuz bucaksiz goklerde ucurulan,
cocuklarm oynamay1 ¢ok sevdikleri ugurtmalara benzetilmistir:

“Bir giin uzantisidir sagindan

Cocuklarin sevindigi baharlara

Higbir korku gdgiinde ugmayan
Bir riizgarsin deli ugurtmalara” (s.25).
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“Leyla ile Mecnun” metninde, ¢ocuk ve ¢ocuklukla ilgili dizeler sayica fazla
degildir. Cocuk kavrami metinde ¢ogunlukla temel anlamu ile islenir. Cocuklara 6zgii
hissedis/duyus yansitilmaya c¢aligilir. Afsar Timugin’in siirlerinde ¢ocuklar, daima
korkularindan azade edilmek istenir. Sairin bu arzusu pek c¢ok siir kitabinda
karsimiza ¢ikar. Ayni istek bu metinde de kendine bir yer bulmustur: “Kuslar

uyurken kii¢iik uykularini / Cocuklar unutmusken biitiin korkularini” (s.87).

“Tahir ile Zihre” metninde ana hikayenin agk temasmna ¢ocuksu
hisler/istekler eslik eder. Yiiregin masum bir ¢ocuga benzetildigi dizelerde, 1lik

ilkyazlarin sevingle yazlara varmasmdan bahsedilir:

“Yirek bir c¢ocuktur ister ki ilkyazlar / Birden bir seving olup yazlara

vurulsunlar” (s.85).

“Ferhat ile Sirin” metninde 6zellikle sevgi/ask duygularmin yansitildig:
birimlerde ¢ocuga 0zgli benzetmeler yapilmis ve c¢ocuksu bakis hikayeye
sindirilmistir. Cocuklarin safiydne bir tutumla hayata yiirlimeleri ve hayati
yagamaktan korkmamalari; “Yiireginin derininde kosup duran / Cocuklar kadar

korkusuz tutkular” (s.117) dizelerinde ifadesini bulmustur.

“Giillii ile Hamza” metninde de ¢ocuk/cocuksu duyusa deginiler mevcuttur.
Ozellikle disa kapali gegirdigi cocukluk yillarindan &tiirii Giilli her daim naif,

masum ve ¢ocuksu yonleriyle 6n plana ¢ikarilir:

“Sen her zaman bir ¢cocuksun

Biiylimeleri 6grenemeden

Adin ister yalnizlik olsun senin

Sen her zaman tutkusun

Kosmak seslenmek bagirmak iginsin

Sevingsin

Ciglik ¢igligasin her kiyida” (s.173).

Kardesi bulunmayan Giilli’niin padisahin tek ¢ocugu olarak her imkana sahip
olmas1 fakat ger¢ek hayati deneyimleyememesi, hep yarmlara / gelecek yillara
adanmig bir Ozlem, ihtiya¢ hissetmesine sebep olur: “Olmazligi gérmemis bir

¢ocuktu / Bir yarin gibi duyardi kendini” (s.175).

Sozlii kiiltlir tiriinlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan neslin devamini saglayacak

“erkek ¢ocuga sahip olamama” motifi, metinde tahtin devami i¢in ayr1 bir elzemlik
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arz eder. Padisah, kendi Olimiiniin ardindan sarayin akibeti hakkinda endise
duymaktadir. Bu sebeple tahtina layik iyi/erdemli/savas¢l bir damat adayr bulmak
adina yarigma diizenler ve kiziyla evlenen kisiyi oglu yerine koyacagini ifade eder:
“Bir giin dedi ki padisah
-Oglum yok

Gilli’yle evlenen oglum olacak
Tahtim erkek ¢ocuksuz kalmasin” (s.188).

2.2.4. Dil ve Anlatim

“Tahir ile Ziihre” metninde, “Uzak bir sehre gotiiriip kaleye kapamuslar”
(s.38) climlesindeki alt1 ¢izili fiilin “kapatmak™ oldugu bilinmekte ve eksik harf
kullanimima bagh sessel sapma yapildigi goriilmektedir. “Umurumuzda olmayan
canavar bir korkuyu” (s.44) dizesinde ise “umur” kelimesinde sona gelen ekler
sebebiyle “u” sesinin disiiriilmesi gerekir. Ancak sair, sesli harfi sabit birakmay1
tercih etmistir. Ayn1 kullanim “Nehire atacaksiniz” (s.46) ifadesinde de kendini
gosterir. “Belki hi¢ raslanmamis topraklardan topraklara™ dizesinde de, aslinin “rast”

oldugu kelimede eksik harf kullanilmis ve sessel sapmaya gidilmistir.

“Cikar at yasarligindan biitiin 6liimleri” (s.36) dizesinde sozciiksel sapma
gozlemlenir. Sairin kullandig1 “yasarhik” kelimesi dirilik/canlilik anlamlarini tagir.
Yasarlik sozcligii ayn1 zamanda “ge¢mis” anlamimi g¢agristirsa da metinde “6lim
fikrinin hayatta olundugu siirece akla getirilmemesi, yasam sevincine golge
diisirmemesi” anlaminda  kullanilmistir.  “Ziithre’nin = adim1 algak  sesle
unleyerek”(s.34) climlesinde Afsar Timugin’in seslenmek anlaminda tiirettigi
“linlemek” uydurma sdzciigii, metnin bu noktasinda “ilinlem isareti’nin kullanimini
gerektiren korku/heyecan gibi duygularin varligin1 ve kahramanm ses tonundaki

yiikseklik/algaklig1 hissettiren 6zgiin bir sdzciiksel sapma olarak karsimiza cikar.

“Cocuk bir yagmurdur anababa tarlasma” (s.16) “Her baktigin karakis yaza

doner” (s.22), “Bir Ziihre bir Tahir’e varolacak her zaman” (s.20) dizelerinde ayr1
yazilmasi gereken sozciikler birlesik yazilarak yazimsal sapma gergeklestirilir. Tahir
ile Ziihre’de sdzdizimsel sapmalara da bagvuruldugu goriiliir. Ciimle kurulusundaki
Ogelerin, olmasi gereken siwralar1 takip etmedigi bu sapma tiiriine, bazen kafiye

kaygis1 bazen de sdyleyise carpicilik kazandirma sebebiyle bagvuruldugu goriiliir:

151



“Ben senden bir umutsuzluk diislemem bosuna

Gergek yiiceligindir sarsar denizlerimi

Ne biiyiik bir aydinliksin ki varliginla

Butiin karanliklardan soydun gecelerimi” (s.27).

Afsar Timugin yeniden yorumladigi Tahir ile Ziihre metninde sik sik
alisilmamis bagdastirmalara yer vererek anlatimini zenginlestirir. Bu bagdastirmalar
okuyucunun zihninde yeni imajlarin, imgelerin olusmasini aglayarak siiri daha
katmanli bir hale getirmektedir. “Ama gozlerinde esen riizgarlar/Bir iilkeden bir
iilkeye selam gotiiriir gibi/Anlatirmis birinden birine ki/...”(s.19) dizeleri asiklarin
gbz gbze gelme anint ve bu anda birbirlerine hissettirdiklerini duyumsatan

climlelerdir. Burada bakis; esen riizgarlara benzetilerek teshis sanatindan da

faydalanilmistir.

“Sensiz bir aksamda kervan gibi konaklasam/Bu benim sensizligimde
kesiksiz Olimiimdiir” (s.21) dizelerinde “kervan gibi konaklamak™ teshisiyle
insandan cansiz bir varliga aktarim yapilmistir. Ayrica sevgiliye kavusamama
durumu, “kesiksiz 6lim” bagdastirilmasiyla geri doniilmesi gii¢ bir 6liim haline es

tutulmustur.

“Tek tek tutsak edecek sevgi korsanlarin” (s.31) dizesinde kiymetli
hazinelere el koyup istila eden yagmaci grubu simgeleyen “korsan” sozciigiiyle sevgi
sOzcligi birlestirilerek “sevgi korsanlar1” seklinde ask/sevgi gibi giizel duygular1 yok
etmeye calisan insanlarin oldugu dile getirilir. Bu korsanlarin tek tek yakalanip
tutsak edilecegi / etkisiz hale getirilecegi anlatilmak istenir.

“Biri yagmursa Obiirii bulut artik

Biri kugsa obiirti gok

Biri bir diinyanin bir yaris1

Obiirii 6biir yarisi

Biri 151ksa obiirii giin

Biri karsa obiirti kis” (s.28).

Dizelerinde yakin anlaml sozciiklerden faydalanilarak yapilan istiare
sanatinin drnekleri goriiliir. Iki sevgilinin birbirini tamamlayan doga unsurlarina
benzetildigi dikkat ¢eker. Tahir ile Ziihre’nin birbiri olmadan yasayamayacagini
anlatan bu dizelerde “biri ve obiirii” sozciiklerinin de tekrarlanmasiyla miizikalite de

arttiritlmis olur. “Ellerin baktigin1 ay yudzlime” (s.51) ciimlesinde ise Ziihre’nin
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giizelligi ayin parlak yliziine benzetilir. Bu istiare klasik edebiyatta da sik sik

kullanilan bir benzetmedir.

“Ertesi giin athilar elini kolunu baglayip Tahir’in
Uzak bir sehre gotiirtip kaleye kapamislar

Tahir orada acisini icmis yaudum yudum
Sevdiginden saydigindan uzakta

Gunler gecmis mevsimler degismis

Bicimden bicime girmis bulutlu gokler

Bir y1l bir yih kovalams” (s.38).

Yukaridaki dizeler; deyim ve kalip ifadeler, alisilmamis bagdastirma,
s0zdizimsel sapma, kip/kelime tekrarlar1 ve teshis sanatinin kullanimi bakimindan
ornekler icerir. “elini kolunu baglamak ve kaleye kapatmak™ kalip ifadeleri
olustururken, Gegmis zaman Kipi olan“ —mis / -nus” ekinin sik kullanildig1 goriiliir.
“Tahir orada acismi igmis yudum duyum” dizesinde yineleme sozciiklerle kurulan
alisilmamis bir bagdastirma aci ¢ekiyor olmayr oldukga lirik bir ifadeyle anlatir.
“yudum yudum aci1 igmek” soyutun somuta aktarimini 6rneklemektedir. Act duygusu
su gibi s1vi bir madde olarak diisiiniilmiis ve biraz da “zehir iger gibi” i¢ilmesiyle
insana verdigi hasar ortaya konulmustur. Son dizede ise “yillarin birbirini
kovalamasi1” seklinde bir kisilestirme sanatina basvurulmustur.

“Cocuk bir yagmurdur anababa tarlasina

Onlarinkine damlasi diismemis

Corak topraklar gibi kalmiglar

Duru ve yakic1 bir yaz ortasinda

Kendini uyuyan bir ¢ol gibi

Su yizi gérmeyen gokler gibi (s.16).

Dizelerinde ise c¢ocuk sahibi olamama “tarla, ¢orak toprak™ imajlariyla
verilmistir. Cocuk bir bereket sembolii olarak eger anne babasinin topragina diismez
ise eslerin “kendini uyuyan bir ¢61” gibi kupkuru kalacagi anlatilmak istenir. Evlat
Ozleminin yiireklerinde yakici bir yaza, su yagdiramayan goklere benzedigi
aksettirilir. Bu dizelerde ¢ol’in “uyuyan” bir insan seklinde tasavvur edildigi ve
teshis sanatindan faydalanildig: goriiliir.

“Yalnizlik diismandir kendine

Kendini kendinde her giin ¢armiha gerer

Senle olmak sonsuz bir barigin adidir
Her giin yeni bir ¢1g olur sonsuz ¢ogalmak ister” (s.45).
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Dizelerinde yalnizlik kisilestirilerek, “kendini 6ldiirmeye kalkan bir insan”
seklinde diisiiniilir. Bir kimsenin ¢apraz tahtalardan olusan daragacina ¢ivilenmesi
anlamma gelen “¢armiha germek” ifadesinde Hristiyan inancina goére Hz. Isa’nmn hag
semboliinde insanlarin giinahlarina kefaret olarak kendini feda ettigine bir telmihte
bulunulur. Ancak Kur’an’a gére Hz. Isa carmiha gerilmemis goge yiikseltilmistir.
Yukaridaki dizelerde yalniz kalmak degil sevgiliyle olmak yiiceltilir. Sevgiliyle
olmak savasm degil “sonsuz bir barigin” adi olur. Burada ana hikayeye bir parantez

acilarak gercek bir sevgiliye degil {ilkiisel bir sevgiliye seslenildigi diisiiniilebilir.

“Tahir ile Ziihre”nin halk anlatimina baglh bir sozlii kiiltiir {iriinii olmasindan
Oturt  metinde, ginlik dilde sikga kullanilan bazi kalip ve deyimler olduk¢a sik
kullanilir. Boylece toplumda yayginlik gosteren deyim ve konusma kaliplar: tespit
edilebilirken siir seyrinin de bir konusma havasi igerisinde giderek zenginlestigi
dikkat geker:

(13

Sultan gézinin igine bakarmis
Halk desen kul kdleymis ugrunda
Isteyebilecegi her seyi elinin altinda (s.16).

“Esikte yiiz siirmiis

Uzanmis etek dpmiis

Buyruk verin boynum vurulsun demis
Cabuk benim gdzlerimi oydurun” (s.28).

Afsar Timugin’in dil tutumunda oldugu gibi noktalama isaretlerini de
kullannm1 kendine Ozgiidiir. Genellikle virgiille ayrilmasi gereken yerlerde virgiil

isaretini kullanmaz: “Iliksin yagmurlusun beyaz bir karakissin” (s.25).

“Leyla ile Mecnun” metninde “Umutlara tanri diye bilindi” (5.90) dizesinde
alt1 ¢izili 6zel ismin ilk harfinin kiigiik harf ile baslamasi yazimsal sapmalara 6rnek
teskil eder. “Sevgimiz yokediyor biitiin yalnizliklarr” (s.75) dizesinde ayr1 yazilmasi
gereken iki sozciik birlesik yazilarak dilde sapmaya gidilir. “Kays uzun diislindii o
gece/Inandig1 ¢6l nere deniz nere” (s.76) dizeleri pek ¢ok sapma gesidine &rnek
olusturmasi bakimimdan dikkat cekicidir. Ik dizede 6gelerin olmasi gereken dizgide
yer almayarak sozdizimsel sapma yapildigi; ayrica “uzun diisiindii” ifadesinde ek

eksikligi yahut yineleme sozciigiiniin eksikligi sebebiyle dilbilgisel sapma yapildig:
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ve son olarak “nere” sdzcugiinde de bdlge agizlarina 6zgii bir kullanim ile sessel

sapma gerceklestirildigi goriiliir.

“Leyla ile Mecnun” metninde “Bahar sonlip agacindan ayirdi zor
rizgar/Bahar gelip yeniden yapragim giiliim oldun” (s.79) dizelerinde sevgili, asigin
dallarinda yeseren yapraklara, tomurcuklanan ciceklere benzetilirken istiare
sanatindan faydalanilir. Sevgililerin birbirini tamamlayan unsurlar oldugu,
benzetmelerden 6ralt imajlarla gozler 6niine serilir:

“Biri bir sabahsa giinesler iginde

Obiirii giinestir sabahlara geciste

Biri bir suyu veren kaynaksa

Obiirii su demektir o kaynaga” (s.76).

“Titrek ellerinde sonmiis tutkular/Gilizelliksiz birer yontuydular” (s.67)
dizelerinde yasliligin ifade edilisi, kotii bicimlendirilmis bir heykel imajiyla estetize
edilir. Gengligin dolu dizgin tutkulu seyrinden eser kalmadigi vurgulanirken,
yaslilikla kendini gosteren eklemlere hiikmedememe hali de satirlarda islenmistir.
“Sana ey gozlerimin bitmeze donmiis bakis1” (s.75) dizesi sevgiliye bakmanin/nazar
etmenin, askin yiiceligi ve sonsuzluguyla harmanlandigi bir aligilmamig bagdastirma
olarak karsimiza c¢ikar. Sevgilide bitmezligi/6lmezligi sezen asigin  yogun

duygulanimlarmi yansitir.

“Gliniin oksadig1 ilk c¢icek” (s.55) ve “Uzaklarda yalnizligin yenilgisi
bashyor” (s.75) dizeleri ise teshis sanatinin kendini gosterdigi ornekler olarak
metinde yer edinir. Ik dizede, yeni dogan giinesin etrafina yaymis oldugu ilk 1s1k
huzmelerinin sefkatli bir el gibi bir ¢icegi oksayip sevmesi anlatilirken; ikinci dizede
soyut bir sézciik olan yalmzlik kisilestirilerek yenilgiye ugramis bir insan seklinde
tasavvur edilir. Leyla ile Mecnun metninde bir dortliige yayilmis olarak da karsimiza
¢ikan teshis ornekleri vardir:

“Gergefinde biiylittiigi cigekleri

Dost bilip bunlar1 sdyledi

Gergefinde isledigi cicekler

Bunlar1 durmayip kuslara séylediler” (s.66).

“Ferhat ile Sirin” metninde “Olmazi1 yoksadiniz bir evrende” (s. 126)
cimlesinde alt1 ¢izili olarak gosterilen kelimenin ash “yoklamak” oldugundan, bu

sOzcukte sessel sapma tespit edilmistir. “Karanligi boydanboya kosuyordu” (s.123)
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dizesinde aralarinda bosluk birakilmasi gereken ikileme sozciikler birlesik yazilarak
yazimsal sapma yapilmistir. “Diinyamizin  basina sarmig biitiin  olmazliklari,
yiiregimize nereden geldiyse gelmis biitiin yanlislari, kotiiliikleri yoksayan buyuk bir
yaratici ¢abayla ise koyuldu Ferhat.” (5.93) climlesinde ayr1 yazilmasi1 gereken alt1
cizili sozciikle yazimsal sapma; ciimle 6gelerinin dizge bakimindan siralanisi
itibariyle de sozdizimsel bir sapma gerceklestirilmistir. “Siz bastanbasa birer

tanrismiz” (s.94), “Oliim bir yoketme tanris1 olmay1 onlarla birlikte elden kagirdi (s.

128) dizelerindeki alt1 ¢izili s6zciikler yazimsal sapmaya ornek teskil eder.

“Ferhat ile Sirin” metninde, “Mavisi sessizlikte ¢ogalan gozlerindir / Akisini
duyurur bitimsiz dogalardan” (s.111) dizeleri; mavi gozlerin kelimelerin telaffuz
edilmedigi sessizlikte bile fazlasiyla konuskan oldugu ve daima akan sular / denizler
gibi enginlestiginin ifade edildigi alisilmamis bir bagdastirma igerir. “Bir ada gibi
¢izer durusunu / Her yaninda denizden bir yalnizlik” (s.104) dizelerinde de
“denizden bir yalnizhigin kendini ada gibi ¢izmesi” seklinde alisilmamig bir
bagdastirmaya yer verilir.

“Bir giinessin giine dogdugun yerde / Kovulmaktan yorgun yolcudur aksam”
(s.115) dizelerinde de giinese benzetilen sevgili ifadesinde agik istiare, yorgun
aksamlar tabiriyle de teshis sanati gerceklestirilmistir. “O deniz tarlalarinda belki
cicekler / Yesil uzakliklara serer bakisini”(s.96) dizelerinde gigeklerin yesil bahgeler
/ ovalar boyunca hali gibi serilmek / yayilmak istemeleri “bakis sermek” seklinde

insana ait olan bir 6zellik kullanilarak kisilestirme sanatini ortaya ¢ikarmustir.

“Ogleye dogru padisah, yaninda Sirin ve adamlariyla dagm etegine geldi”
(s.109) climlesinden insandan dogaya aktarilan bir gosterge ile istiare yapilmistir.
“Sonra baktilar ki gilines batmaktadir ve su gecikirse sehir kirilacaktir, birlikte
calismaya koyuldular.” (s. 112) climlesinde parga-bitin ilgisinden hareketle mecaz-1

miirsel sanatina yer verilmistir. “Her vurusta adam biyiikligiinde kayalar

kopartyordu.” (s.109) Ferhat’mn kazmasmi daga indirdigi anlarin tasvirini i¢ceren bu
cimlede darbelerle yerinden ayrilan parcalarin insan biiyiikliigiinde oldugunun

sOylenmesiyle miibalaga yapilmistir.

Ferhat ile Sirin metninde sozlii aktarimin bir uzantisi olarak sik sik deyimlere

yer verildigi goriliir: “Ertesi giin biitiin halk dagi delmeye koyuldu. Gelgelelim,
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kayalar kazmalara gecit vermiyordu. (s.105).“Boyle bir agmaza demir atmak

nerelerden” (s.110), “Bir firtina dncesinin sessizligi gibiydi” (s. 121). Bu climlelerde

alt1 ¢izilen sozciiklerle anlatim daha zengin bir goriiniim kazanmistir. Ayrica, “dile

benden ne dilersen” dedi. (s.116) ciimlesinde de masallarda ¢ok sik kullanilan bir

formele yer verilmistir.

“Giillii ile Hamza” metninde dil sapmalar1 farkli sekillerde karsimiza ¢ikar.
“Birden olimii yok etmek ne giizel” (s.182) ve “Bir direnigsse varolmak adma /
Sonsuz giizelliktir ask™(s.184) dizelerinde alt1 ¢izili sozclikler ayr1 yazilmalar1
gerekirken birlesik yazilarak, yazimsal sapma meydana getirmislerdir. Ayni kullanim

13

[Ikkisin serinligi vurdu daglara” (s.208) dizesinde de mevcuttur.

“Yarisin kendim igsem / Yarisimi da Gillii’ye gotiirsem” (s.179) ve “Bunu
sana Hamza gonderdi deyin” (s.180) dizelerinde, bolgesel agiz ozeliklerine bagh
sessel sapma yapildig1 goriiliir. “Iki giinde yendim elinle 6liimii”(s.182) dizesinde

s0zdizimsel sapmaya yer verilmistir.

Sairlerin kullanmis oldugu sézciiklerle kurduklar1 alisilmamis bagdastirmalar
da dil sapmalarina 6rnek olustururlar. “Umuttu —umuduna 151d1 okyanuslar/Belki hig
varilmamis kiyilarda (s.175) dizelerinde “okyanuslarin umutlara 1s1mas1” ifadeleriyle
alisilmamis bir bagdastirmaya yer verilir. Hi¢ ayak basilmamis/kesfedilememis
kiyilardan goriilen okyanuslarin umut piriltilarina sevinerek 1simakta/parlamakta

oldugu anlatilmaya ¢aligilir

“Simdi yokluk bilinmez bir gegittir” (s.172) dizesinde de yoklugun/eksik

hissetmenin bilinmez bir dehlizde gitmeye benzetildigi gorulir.

Tahir ile Zihre metninde pek ¢ok edebi sanata yer verildigi goriiliir. Anin
hizla akip gitmesi, zamanin hizina yetisilememesi: “Zaman taylar gibi kosup giderdi”

(s.173) dizelerinde taya benzetilen zaman ile bir tesbih yapilmastir.

Insana ait 6zelliklerin baska canlilara/unsurlara aktarildig1 teshis sanatma ise:
“Eskiden de seving ¢ok Kkisilikti/Yalnizlik sevemezdi kendini uzun uzun” (s.171)
dizeleri Ornek olusturur. Metinde seving ve yalmizlik gibi soyut duygularin
kisilestirilmesiyle yakalanan bir siirsel soylem vardir. “Hamza bir siir soyledi/Daglar

taglar anladi/Kayalar ¢igeklendi” (s.190) dizelerinde ise “daglar ve taglarin anlamas1”
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teshis sanatin1 orneklerken, “kayalarin ¢igeklenmesi” miibalaga sanatinin 6rnegini

olusturur.

Tahir ile Ziihre metninde sik sik kalip ifade ve deyimler kullanilmistir:

“Yazik ki kan girdi aramza” (s.207), “Taht1 bos birakirsak/Oldiigiim giin

sallanir/Kan gévdeyi gotarir” (s.205), “Saraydan ¢ikarken galindi kulagimma/-Gulli bu

gece hastaland1” (S.178) ve “-Hekimler c¢are bulamiyor/DOrt bir yana haber

salindi/Bir ilag bilen varsa gelsin” (s.179). Ayrica “-Bu isin ucunda bir i var” s.(181)

ifadesi “bu isin i¢inde bir is var” deyiminden evrilmis bir ifade olarak goriinmektedir.

Afsar Timugin’m noktalama isaretlerini kullanimi da kendine &Ozguddr.
Genelde virgiil konulmas1 gereken siralamalarda virgiil isaretine gerek duymadigi
tespit edilir:

“Bahgede giiller sardunyalar limonlar
Thlamur aslanagzi ve akasyalar vardi” (s.175).

2.2.5. Ahenk

“Tahir ile Ziihre” metninde genellikle tam kafiye kullanimi gozlemlenir.
Anlaticinin agzindan sdylenen ve daha ¢cok eylemlerin aksettirildigi serbest dizelerde
de, Tahir ile Ziihre’nin dortliiklerden olusan siirlerinde de kafiyeler ¢cogunlukla yarim
ve tam kafiyedir. Asagidaki dortliik olduk¢a yalin bir sekilde dile getirilmis yarim
kafiye ve redif orneklerinden olusan, kafiye semasi abab seklinde konumlandirilan
bir dortluktur:

“Padisah’in bir kiz1 olmus

Gozleri hi¢ durulmamis denizleri andiran

Vezir’in bir oglu olmus

Bakis1 gokte yiizen umut dolu bir zaman” (s.18).

Dortliiklerin bazilarinda i¢ ses benzerliklerinden olusturulan miizikalite dikkat
ceker. Asagidaki dortliikte ahenge tam kafiye ve “i,e” seslerinin benzerlikleriyle
saglanan asonans eslik etmistir:

“Sabah vakitlerinin soylettigi bulbul

Konus benim igin anlat benim igin

Sen ki her sdylenenin dilinden bilirsin
Soyle nerede kald1 sevdigim gul” (s.50).
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Metinde yer yer kirik dize 6rneklerine de rastlanir. Asagidaki metin hem kirik
misra hem “e,i seslerinin benzerligi hem de Timugin’in siirinin karakteristik 6zelligi

haline gelen kisa ¢izgi kullanimina 6rnek olusturur:

“Bir sabah vakti ona padisahin selamini
getirmisler

Padisah seni saraya ¢agiriyor demisler

Hekim demis ki — ben de kendi isimde padisahim

Isterse gelsin derdini anlayayim” (s.17).

Kelime tekrarlar1 da ahenk olusturmada ayri bir Oneme sahiptir. Afsar
Timugin, Tahir ile Ziihre’de o6zellikle anlaticinin agzindan sdylenen metinlerde

siklikla tekrar edilen sozciikleri kullanilarak anlam zenginligi ortaya koymustur:

“(Diinyada tam dort gesit insan vardir
Birincisi kendi kendinin efendisi olmak ister
Ikincisi baskasimin efendisi olmak ister
Uclinclsti kendi kendinin kolesi olmak ister
Dordincusi baskasinin kolesi olmak ister
Kendi kendinin efendisi olan

Baskasinin efendisi olmak istemez
Bagkasinin efendisi olmak isteyen

Kendinin efendisi olmak istemez

Kendi kendinin kolesi olanla

Baskasimin kolesi olan ¢cok benzer birbirine
Kendi kendinin kélesi olan neyse ne
Bagskasinin kolesi olmak isteyen

Insanin da hayvanim da en kotiisiidiir)” (s.23).

Asagidaki dizlerinde hem ayni hem de zit kavramlarla yapilan kelime

tekrarlar1 dikkat ¢eker:

“Iyi iyiye zorunludur kéti kotlye

Guzel guzele zorunludur sevingli sevincliye
Yice olan yiicelerde yiicelesmeyi arar

Hicbir sey hicbir seyin pesindedir

Yok olan yok olanla ¢ogalir onurlanir

Var olan var olanla

Bir Tahir Bir Zuhre’ye

Bir Zlihre bir Tahir’e varolacak her zaman” (s.20).

“Yoklugun sensizligi Ogretmektedir bana” (s.41) cilimlesinde ise yakin

anlamli sozciikler kullanilmistir.
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“Leyla ile Mecnun” metninde Afsar Timugin’in ¢ogunlukla basvurdugu
dortlik formu yok denecek kadar az olup sadece bir siirde kullanilmistir. Diger siirler
ve anlaticmin dile getirdigi nesir birimler c¢ogunlukla uzun soluklu serbest
vezinlerden olusur. Bu birimlerde genellikle her iki dizede bir degisen tam uyaklar
tercih edilirken, redifler ve kelime tekrarlar1 da ahengin saglanmasinda kayda deger

bir katkida bulunurlar:

“Hekim dedi — ey sevginin yolcusu
Ey durmadan denizi arayan su
Sevmek tanrilagsmaktir dogru ama
Seven yenilmez tanrnligina
Yarattigiyla sonen tanri olmaz
Kendine yenilen tann yasamaz
Yaratarak tanrilastiysa insan

Y okluklarmi her giin agsmasimdan
Sen simdi bir sevginin kélesisin

Y ikilmighign yiicelmisligin

Anlat bana sevgiye ¢olde ne var
Sdyle bana sevgi ¢colde ne yapar
Sevmenin 6biir ad1 cogalmaktir
Collesmek sevgisizlikte tek kalmaktir” (s.72).

“Leyla ile Mecnun” metninde ¢okca kelime tekrarlarina yer verildigi goriiliir.
Timugin, hikdyedeki olay oOrgiisiinii sade tutmak adina kahramanlarin birlikte
gecirdikleri ¢ocukluk ve 6grencilik yillarmi kelime ve ek tekrarlariyla aktararak
miizikaliteyi ylikseltmistir:

“Okuduklar1 ayni1 kitaplarda

Ogrendikleri aym satirlarda

Sevindikleri ayni tutkularda

Yasadiklar1 aym kuskularda

Yalnizca birbirlerini bildiler
Yalnizca birbirlerini sdylediler” (s.56).

“Ferhat ile Sirin” metninde redif ve zengin kafiye kullanimma Ornek
olusturacak dortliikler bulunmaktadir. Bazi birimlerde sarmal kafiye gozlemlenirken,

cogunlukla abab/cddc seklinde ¢apraz kafiye tercih edildigi goriiliir:
“Gozlerinin derininde bir sar1
Yaprak gibi sicak yazdan gececek

Bekleyecek uzaktan ilk riizgar:
[1k sallantida yerlere diisecek” (s.95).
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“Ferhat da, her yaratan gibi, yaratmay: istemese de yaratacakti.” (s.102)
ciimlesinde Eski Tiirk¢e’den beri kullanilan olan uymak/yakismak anlamindaki
“yara-” kelimesine ekler getirilerek hem yaratic1 seklinde isim gorevinde hem de
yaratmak seklinde fiil gérevinde kullanilarak kelime tekrar1 yapildigr dikkati ¢eker.
“Dag onu yokusunda engelleyecek yerde onun yiiriiyiisiine yiiriiyiis, gucine gugc
katiyordu. (s.123) ciimlesinde tekrar edilen kelimelerde “ii” sesiyle saglanan asonans,
nesir ile kaleme alinan birimlere de miizikalite agisindan katki saglamistir. “Onlar su
baslarinda dura dura, gicek toplaya toplaya ilerliyorlardi.” (s.127), “Satir satir
yazilsa da duygulardan/6liimlere yokluklara agitlar” (s.117) ve “Uzun uzun
sustular.”(s.113)  dizelerinde ise metin boyunca ¢ok sik basvurulan yineleme
kullanim1 belirginlesmektedir. “Varhgin ve yoklugun uymazhigi” (s.96) dizesinde

ise zit kavramlarm kullanilmis oldugu goriiliir.

“Giillii ile Hamza” metninde Timugin’in kullanmay1 fazlasiyla tercih ettigi
dortliik birimlere fazla yer vermedigi goriiliir. Hikdye cogunlukla serbest vezinle
kaleme almmis uzun ya da kisa soluklu birimlerle siirdiiriilir. Bu birimlerde
sistematik bir kafiye semasindan s6z etmek miimkiin olmasa da, muzikalite ses
benzerliklerine dayanan redif ve uyaklarla saglanmistir:

“Dagda ¢oban atesleri yakan Hamza

Yceleri tirklyle soyleyen gene o

Asklar1 bilen Hamza

Ayriliklardan anlayan gene o

Daglarm en biiyiik bilgini yalnizlik sevdahsi

Sessizliklerin 6z kardesi ¢igliklarin nisanhsi

Yokluklar1 bilen Hamza
Yasarliktan anlayan yine o (5.174).

Metinde “-ii” sesinin tekrari ile yapilan asonans miizikaliteyi arttirmistir:

“Agaca tirmadiklar1 gtizel Gullu

Sasirdi Hamza’y1 gorlince

Gul demetini elinden disurdd” (s.176).

Pekistirme  sozciiklerle anlam  yogunlugu yakalanirken, yineleme

sozcliklerinin de sik sik kullanilarak anlatima ahenk katildig1 goriiliir:

“Yemyesil bir yamagta bir 6zgiirliigii anan
Bir aga¢ dibinde ilkyazi karsilayan
Yagmurla riizgarla sarmas dolas (s.147)
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“Glines dallarin arasindan ¢ikty/Bir agacin tepesine kondu koskocaman”
(s.208) .

Zit kavramlarn kullanimma “Yildizlar yanip sonerdi/Gece biterdi
birden/Giin aksam olurdu” (s.208) dizeleri 6rnek olustururken, yakin anlamli
sozctiklerin kullanimina da “Hangi mavide durup kaldigim soylediler” (s.185)

dizelerindeki sozcukler 6rnek gosterilebilir.

3. BOYLE SOYLENMELI BiZiM TURKUMUZ
3.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin’in Giglinci siir kitab1 olma 6zelligini tagiyan Boyle Soylenmeli
Bizim Turkimiz, ilk olarak Kendi Yayinlari tarafindan Ocak 1974’te yayimlanir.
Ikinci bastm BDS Yaymlar’'ndan Mart 1990°da, iigiincii basim Insancil
Yaymlari’ndan Eyliil 1997°de ve ¢alismamiza kaynaklik eden dordiincii basim da

Bulut Yaynlari tarafindan Mart 2003 ’te yapilir.38

Boyle Soylenmeli Bizim Tirkimulz, onceki kitaplardan farkli olarak dort
bolime ayrilmistir ve her bolim farkli bir donemin c¢alismasidir. “Ayrilikta
Soylenmis Bir Yaz Tirkiisii” admi tasiyan ilk boliimdeki siirler Afsar Timugin’e

TRT 1970 Siir Basar1 Odiilii’nii kazandirmustir.

Edebi ¢evrede yanki uyandirmasi bakimmdan Boyle Sdylenmeli Bizim
Turkimiz ile ilgili degerlendirme/inceleme yazilar1 smirh sayidadir. ilk olarak
Behget Necatigil, 22 Mart 1974 tarihli Milliyet Sanat’ta kaleme almis oldugu
yazisinda Sardunyalar siiri hakkinda metin elestirisi/eser tahlili olmamakla birlikte
stibjektif bir degerlendirme yapar: “‘Sardunyalar’ sirini ilk okudugum giinii
hatirlarim. Ogretmendim o zaman. Giiniimiiz edebiyat1 seminerlerinde ne kadar
duygulanarak kag kere okumus, anlatmustim genclere.”®!® Yazinin devaminda

Necatigil kitapta yer alan diger siirleri de, okuyucuya 6vgii dolu sozlerle tanitir.

Kitapla ilgili bagka bir yorum Mustafa Ones tarafindan kaleme alinir. Ones,

Siir Kusatmas: adin1 verdigi ve siir elestirilerini bir araya getirdigi kitabinda Afsar

318 Afsar Timugin, Boyle Soylenmeli Bizim Turkiimiiz, Bulut Yayinlari, istanbul 2003.
319 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le Byle Séylenmeli Bizim Tiirkiimiiz Uzerine”, Béyle Séylenmeli Bizim
Tiirkiimiiz, Bulut Yayinlari, istanbul 2003, s.10.
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Timugin’e de yer verir. Ones, Boyle Soylenmeli Bizim Tirkimiz’ii dogru
degerlendirmenin ancak iki agsamali bir ¢dziimleme yontemiyle miimkiin oldugunu
diisiiniir. 11k asamada imgelerin dizeler icinde belli bir diizene sokularak, Timugin’i
yasant1 {izerine deginiler sunan bir sair goriiniimiinde gosterdigini belirtir. Ikinci
¢oziimleme asamasinda ise tiim imge, kavram ve durumlar farkli anlamlar
kazanmaktadir: “Ikinci ¢6ziim asamasinda, ¢ocuk, deniz, dag, giines, kanat, yalnizlik,
ucmak, 1sik gibi bircok sozciik yalin karsiliklarindan ayrilip simgesel anlamlar
kazanirken, siirlere de devrimci bir taban olusturmaya basliyorlar”3?°. Ones, Afsar
Timugin siirlerinin farkl agilarla yorumlanabilmesini, sairin “igerik ustasi” oldugunu

kanitlayan bir gosterge seklinde degerlendirir.32

Kitapta yer alan iki siir “Isigin Yansimasi” ve “Agit” bestelenmis ve farkli

sanatcilar tarafindan soylenmistir.

3.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

3.2.1. Zihniyet

Afsar Timugin Kanada’dan memlekete dondiigiinde, biiyiik Olcude
siyasallasmis bir ortam ile karsilastigmi belirtir®??. Boyle Séylenmeli Bizim Turkiimiiz
de boyle bir ortamim tesirinde, 1970°li yillarin toplumcu yonii agir basan
atmosferinde yazilir. Kitapta tilkiisel bir amag i¢inde her daim miicadele eden savasci
bir tip resmedilirken, bu kisinin de; diren¢/inang/6zgiirlik/umut gibi kelimelerle
kurulan imajlarla aksiyon aldigi goriiliir. Bu yoniiyle bazi siirlerin insani gelisimi
onceleyen, kendini ve yasadig1 toplumu aydinlatmak i¢in ¢aba gosteren bir zihniyetin
urind olduklari tespit edilmistir. Afsar Timugin’in bu ¢er¢eveyi sloganik bir dokuda
islemedigi dikkati ¢eker. Ciinkii sanatkar slogana varan sdylemleri toplumcu siir i¢in
bir zarar olarak degerlendirmektedir. Kendi siirinde bdyle bir formiile ihtiyag
duymayisini ise higbir siyasi kesim ile iliski kurmamasma baglar. Timugin her zaman

amagladig1 gibi yine insan1 diisiinmeye/gdstermeye ¢alisan siirin pesine diiger.3%3

320 Mustafa Ones, “Béyle Sdylenmeli Bizim Tiirkiimiiz”, Siir Kusatmasi, Say Yaynlari, Istanbul 2006, s.16-17.
%! Ones, a., g., ., 5. 17.

322 Timugin, a., g., e., S. 5.

323 Timugin, a., g., e., s. 8.
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Afsar Timugin kitabin dort boliime ayrilmasiyla ilgili; her birinin ayr1 bir
donemin ¢aligmasi oldugunu ve ayri birer kitap bigiminde diisiiniilmesi gerektigini
soyler. Bolimler; “Ayrilikta Soylenmis Bir Yaz Tiirkiisii”, “Cocuk Masali”, “Cocuk
Tiirkiileri” ve “Cocuklarin Diisiindiigii” seklinde isimlendirilmistir. ik bélim olan
“Ayrilikta Soylenmis Bir Yaz Tiirkiisii”’nde yalnizlik ve ayrilik temalar1 hakimdir. Bu
siirlerin bireyin i¢ diinyasini gozler 6niine sermeyi amaglayan bir zihniyetle kaleme
almdig1 soylenebilir. Bunun sebebi, boliimdeki siirlerin, sairin sikinti ile andigi
Erzurum yillarinda yazilmis olmasindan ileri gelir. Erzurum’dan Istanbul’a doniiste

yasadig issizlik sikintilari ile de bu temalar percinlesmistir. 32

Ik boliim haricindeki siirlerin isimlendirmelerinde “gocuk” vurgusu dikkati
ceker. Afsar Timugin’de cocuk imgesi olduk¢a Onem arz eden bir bilesendir.
Timugin’m sik sik bu imgeye yer vermesinin temelinde kendi ¢cocukluguna uzanan
hikayeler bltuninin de payr vardir. Sair ¢ocuk imgesiyle ilgili olarak: “O yiizden
cocuk bir arayistir, bir safliktir, bir sugsuzluktur, bir uyanikliktir, bir biitiinsel
bakistir. Bende ¢ocukluk bir sevdadir, bir giizelliktir, hatta direnctir”?® demektedir.
Dolayisiyla azimsanmayacak sayida siirin, Afsar Timugin’in diisledigi sistemin birer
modellemesi olan gocuklar1 odaga aldigi goriliir. Bu siirlerin ¢ocuksu duyusun

durulugunu/dogrulugunu yansitan bir zihniyetin iiriinii olduklar1 goériilmektedir.

3.2.2. Yap1
3.2.2.1. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Metinler

“Savascimin  Duygusu” siiri  savasgr kisilik ozellikleri  gosteren sair
sOyleyicinin coskulu anlatimmi igerir. Bu siirde kullanilan Divan edebiyatindaki
beyit formu, sekli goriiniimde gelenegi sentezleme drneklerinden birini olusturur. Siir
iki birimden meydana gelir. ilk birimde daha ¢ok cocuk imgesinden elde edilen
enginlige/6zgiirliige soluk soluga kosma arzusu ve bu arzuyla elde edilen duygusal
tatmin vardir. “Biz boyle ayakta Olecegiz besbelli” (s.42) dizesiyle gecilen ikinci

birimde ise sdyleyici, yasam seriiveninin miicadele i¢inde devam edecegini duyurur.

324 Timugin, a., g., e., . 6.
325 Timugin, a., g., e., s. 10.

164



Ancak bu miicadelenin gerilimli/korkulu degil, yagmurdan bosanircasina yogun,

inancl1 ve direncgli oldugunu anlatir.

“Baskin” dort beslikle kurulan ve “kartallar” imajinda diismanin/tehlikeli
kimselerin igaret edildigi tek birimli bir siirdir. Beslikler boyunca kartallarin
kalabalik bir siirii seklinde sehrin {izerine inmeye baslamalar1 hikaye edilir. Metinde
kartallarin karanhigmmvkotiiliginii cagristiran “kara”higa vurgu yapilir. Evlerin
damlarinda agwr agir siiziildiikleri, gagalarindan ezici bir fiiliyetle gatir ¢atir sesler
cikardiklar1 anlatilir. Siir sOyleyicisi bu benzetmelerle kotii olarak damgaladigi karst
tarafin yikiciligini insanlara duyurmaya ¢alismaktadir. Son dizede kartal kadar cesur
ve gliclii goriinen bu kimselerin aslinda fareler kadar korkak olduklar1 agik edilir.

Metinde elinde giicii barindiran siyasi otoriteye yonelik bir elestiri hissedilmektedir.

“Hi¢ Oyun Oynamamis Cocuklarin Tiirkiisii” metni iki yonuyle
onemlidir. TIki, siirin ilk dizesi olan “Boyle sdylenmeli bizim tiirkiimiiz” ifadesinin
kitaba ismini vermesidir. Ikinci 6nemli 6zellik de; siirin kitapta yer alan en uzun
soluklu metin olmasidir. Dokuz tane artarda swralanmis sekizlik dizelerden olusan
metinde, her sekizligin sonunda nakarata benzer sekilde “Boyle sdylenmeli bizim
tirktimiiz” (s.61) dizesi tekrarlanmaktadir. Siire segilen isim de, ¢ocukluklarini
layikiyla yasayamamis bir neslin hikayesi oldugunu diisiindiiriir. Afsar Timugin’in
cocuklugu Ikinci Diinya Savasi yillarmin gdlgesinde, karartma gecelerinde
sigmmaklarda gecen, acliklarin/yoksunluklarin hiikiim siirdiigii bir ¢ocukluktur. Siire
aksettirilen bu hizinli gocukluk, toplumcu yonii agir basan bir soyleyisle dile
getirilir. Siir alt1 birimden olusmustur. Ilk birimde tabiat unsurlar1 6n plana
cikarilarak, her unsurun kendine has 6zellikleri sayesinde giizel ve biitiinsel oldugu
anlatilir. Ikinci birimde, karartma gecelerinden kalma siginak amilarmi akla getiren
dizeler vardir. Ugiincii birimde diledigi oyunu oynayamamis ¢ocuklarm g¢ektigi acilar
aksettirilir. Bu c¢ocuklar “Her acinin ortasinda giiliismiis”ler ve istedikleri zaman
“glinese ¢ikamamig”lardir. Dordiinci birimde sair soyleyici, bu ¢ocuklarin
tirkiilerinin nasil sdylenmesi gerektigini, bu ¢ocuklugun nelere benzetilmesi
gerektigini anlatir. Atesler iginde yamilan, a¢ kalman, hep gidenlere bakilan bir
cocukluktur bu. “Yalnizliga bitmislige korkuya benzemeli”dir. Kiliclarla taglara
islenmesi gereken, kahramanlastirilacak, goklere/sulara yazilacak bir tirkiidiir.

Altinct ve son birimde ise sair sdyleyici “Biz ¢ocuk muyuz biiyiik milyiiz” (s.63)
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diyerek yasadigi, katlanilmasi zor ¢ocuklugunu sezdirir. Topu topact kaybolan bu
cocuklar bir kuru ekmegin pesine diismiislerdir ¢ilinkii karmnlarinmn ag¢hgmdan

oyunlar1 diistinememiglerdir.

“Sardunyalar” yalnizlik ve 6zlem duygularinin i¢ ige gectigi li¢ birimlik bir
siirdir. Ik birimde tavanmdan su sizan, yoksullugun sinmis oldugu bir evde
sevgilinin saksiya sardunyalar1 ekmesi beklenir/istenir. Bu sardunyalar, su sizdiran
tavandan nasibini alip 1slanacaktir ancak siir sdyleyicisinin igine umut tohumlari
ekecegi sezdirilmektedir. Ikinci birime “Bir yikik evde uzaklar1 anmak” (5.26)
dizeleriyle gecilir. Bu dizeler sairin Adana’ya ilk tasindiklarinda yasamak
mecburiyetinde kaldiklari, tavan1 musambayla kapatilmis eski evi diistindiiriir.
Odanin tavani soyleyicinin igine islerken o, sevgilisini 6zlemektedir. Bu birim iki
dortliikten tesekkiil eden ve her dortliigiin son dizesinde ‘“Nakarat™ yazilarak tekrar
edilen ifadelerden olusur. Nakarat gorevini iistlenen dizede direkt nakarat yazmasi da
dikkat ¢eken bir kullanimdir. Son birime ise umut dolu bir bakis acis1 hakimdir.
Yagmurun dinip gecenin bitmesini bekleyen sair soyleyici sevgilisiyle beraber,
bulundugu odayi siisleyip huzurlu bir yuvaya doniistiirme arzusu duyar. Cok kisa
stireligine tezahiir eden bu arzusu “Ya da giil koy getirdigin vazoya” (s.26) seklinde
bir istege evrilerek daha gergekei bir ¢cehre kazanir. Ciinkii sair sdyleyici yagmurun

“giilii de 1slatamayacagini/islatmamasi gerektigini” diistinmektedir.
3.2.2.2. Imgeli Siirler

“Bir Yaz Giinliigii” 6zgiirliige inanmanim vurgulandigi iki birimli bir siirdir.
Dokuz dizeden olusan birinci birimde, ¢esitli doga ve sehir tasvirleri yapilir. Sicak
yazin, sonbaharin, daglarin kokusunu alarak, bu olumlu manzaralara baka baka
biiyliyen savas¢t insan, sehrin kapilarina varir. Sokaklar ona: “Sakin gegcme benden
inanmayarak” demektedir. Ikinci birimde umut, tutku ve act dolu bir ¢ehreye
burundiriilen sokak imgesiyle asil anlatilmak istenen; bu kesif mekanda verilecek

olan miicadelenin kazanilmasina olan inangtir.
“Yarmna” siirinde yasama aidiyet “insan sevgisi” ekseninde islenir. Iki
birimden olusan siirde serbest nazim sekli benimsenmistir. ilk birimde siir

soyleyicisi, yalniz olmanin kendine yakigsmadigmi Orneklerle anlatmaya ¢alisir.

Yasam sevinci, cam kokusunu i¢ine ¢ekisi ve yagmuru hissedisi yalnizca ona mahsus
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bir deneyim olmamalidir. Bu giizellikleri toplumun diger fertleriyle ayni oranda
paylagsma istegi/gerekliligi duyar. “Ben bir aga¢ gibi dallarimin kirilip” (5.87)
dizesiyle ikinci birime gegilir. Sodyleyici bu birimde, insanliga faydali olacak
faaliyetlerde bulunma arzusunu “bir agacin dallarinin kirilip kaynagtirmasiyla
olusturulan yeni agaclar” imajiyla verir. Birimin sonlarina dogru direkt toplumun
diger iiyeleri muhatap alinarak; tek basina olan bir insanin bir igse yaramadigi, birlik

bilinciyle hareket edilmesi gerektigi vurgulanir.

“Qliim Dans1” metni farkli zamanlarda 6lmiis iki insanin daha dogrusu iki
sevgilinin toprak altindaki bulusmalarini konu edinir. Siir sdyleyicisinin sevgilisi
kendisinden once 6lmiis ve bir agac¢ altinda saz calmaya, 6liimiin sarkisini séylemeye
baslamugtir. Siir soyleyicisi ise yeni 0lmiistiir; 6liimii kabul etmekle beraber alaya
ald1g1 da hissedilir. Ug birimden olusturulan metinde birinci birim, siir sdyleyicisinin
kendisinden 6nce dlen ve bir agag altinda yatmakta olan sevgilisinin yanina gitmesini
anlatir. Her birimin sonunda “Ho hop sigrayalim el ele” (5.28) dizesi nakarat seklinde
tekrarlanir. Bu ifadede cocuksu duyusu sezdiren bir oyun oynama eylemi vardir.
Ikinci birimde sevgili olduklarmin saklanilmasi konusunda anlasilir. Ciinkii ne
sevilecek yuzleri ne de sevecek yirekleri kalmistir. Siir soyleyicisi, sevgilisinin yer
altinda yasamak i¢in c¢almayr 6grendigi calgiyr kendisine de Ogretmesini ister.
Uciincii  birimde ise sevgililerin gittikce soguduklar, diriliklerinin ¢ekildigi,
cirkinlestikleri dile getirilir. Siir sOyleyicisi “En ¢ok senle duyardim sevisirken”
(s.28) dizesiyle baska sevgilileri de oldugunu duyumsatir. Ancak siirde muhatap
alman sevgili otekilerden daha 6zel bir yere sahiptir. Soyleyici artik sevmenin de
sevismenin de yiirlirliikte olmadigin1 ifade eder. Fakat Olim sarkilar1 yarim
kalmamal1 ve “Ho hop” diyerek el ele 6biir tarafa sigramalilardir. Son birimdeki bu

ifade ile artik 6te leme/ahrete gegisin basladigi anlatilmaya caligilir.

“Agit” oldukea lirik bir sdyleyise sahip, ii¢ birimle kurulmus bir siirdir. I1k
bakista somut bir sevgilinin Sliimiiniin ardindan kaleme alinan bir metin izlenimi
uyandirsa da sair soyleyicinin sik kullandig1 cocuk imgesini devreye sokarak olim
temasimi sekillendirdigi goriiliir. Siirde 6liim, {ilkiisel miicadele sonucu tezahiir etmis
bir gergekliktir. Oliim temas1 gerilim ya da kan sahneleriyle yansitilmaz; ¢igek, kitap
ve sularla 0zdeslestirilen bir atmosfer i¢inde verilir. Bliylimiislerin karsisina ¢ikan

cocugun Oliimii kutsallastirilir ve romantik bir sdyleyisle sunulur. ilk birimde
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cocugun daha dogrusu gencin miicadelesi sezdirilir. Ikinci birim gencin &liimiine
ayrilmistir. Toprakta unutulacagi, sadece kitaplarda anilacag: dile getirilir. Ugiincii
ve son birimde ise zaman i¢inde, belki “bir cicek yili sonra” gencin su mavisi
gozlerinin yagmur olarak ¢icekleri 1slatacagi anlatilir. Boylece bu gencin miicadelesi

kimsenin bilmeyecegi goklerde/denizlerde/sularda yasamaya devam edecektir.

“Yolcu” siirini {i¢ bolimde incelemek miimkiindiir. Bu siirde Halk
edebiyatina 6zgli sdyleyisler bulunur. Serbest Ol¢iiyle yazilan ve sistematik olmayan
uyaklar kullanilan siir, otobiyografik bir nitelik taswr. Afsar Timugin’in
cocuklugundan baslayarak, yasammin pek c¢ok doneminden kesitler yansitilir.
Metinde &liim temasi hastalik/ac1 duygular: {izerinden dikkatlere sunulur. Ilk birimde
“Sehvet gibi tutar sitma” (S.18) denilerek sehvet gibi yogun/tehlikeli bir duygu ile
anlatilmak istenen 6liimciil sitma hastaligina yer verilir. Ayrica sair sdyleyici 6limiin
diger bir c¢ehresiyle yani, bazi doniisleri insan bedenini pargalayan “tren
tekerlekleri’yle de karsilagsmistir. Timugin’in ¢ocuklugu her hatirladiginda kendisine
istirap veren pek cok ami ile doludur. ikinci birim, sehirden sehre gocle gecen
cocuklugunun yogun 6zlem duygularmi yansitir. Imkansizliklar icinde, sicak
yemekler pistigi bir ev diislemektedir. Ugiincii birimde ise tekrar sitma hastaligina
doniilerek bir diyalog igerisinde sitmanin nasil tuttugu sorulur. Oliime dogru
seyreden hastaligi gormezden gelmek igin “Sakin karsilik verme tiirkii sdyle”

denmistir.

“Cocuklarin Son Sozii” tek birimden olusan kisa bir siirdir. Cocuga olan
inancin ifade edildigi metinde yildizlarin elenmesi, elekte yalnizca giineslerin
birakilmast ve bu giineslerin de ¢ocuga ayrilmasi seklinde bir imajinasyon yapilir.
Cocuk imgesi metinde masumiyeti yoniiyle degil daha ¢ok gelecege dair beslenen

olumlu duygu ve inanglarla 6n plana ¢ikarilir.

“Tutku” siiri imajlarin yogun olarak kullanildigi, ask duygusunun odaga
alindig1 dort birimlik bir metindir. Ilk birimde asik kalbini bir giil denizine benzeten
siir soyleyicisi, sular1 ¢ekildiginde yani 6ldiigiinde giil yapraklar1 gibi yerde serili
kalacagimm anlatir. Ikinci birimde ayrilik ve bekleyis temalar1 goze carpar. Giil
doseklerinin ve usaklarmm oldugu bir sarayda sevgilinin sonsuza dek beklenecegi

anlatilir. Ugiincii birimde 6liim duygusu iizerine yogunlasilir. Siir sdyleyicisi
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kurumus/gazel olmus yapraklarini riizgara verecegini soyler, riizgar da bu yapraklari
sevgilinin kapisina yigma gorevini istlenmistir. Dordiincii ve son birimde ise,
umutsuz ve ¢irkin bir asik olan siir sdyleyicisinin biiylik aski konu edinilir. Gonliinde
barindirdig1 sevginin her ikisine de yetecegi dile getirilir. Yalnizlikta ve sevingte her
daim sevgiliyi arayacak olan bu asigin, kendi i¢inde askini yagatmaya devam edecegi

hissettirilir.

“Ayrilikta Soylenmis Bir Yaz Tiirkiisii” oldukca yalin ifadelerle sylenmis
bir ayrilik siiridir. Iki birimden meydana gelen siirin ilk birimi, son umut/son
sarkinin kisilestirilmesini ve sevgilinin gitmekten vazgecirilmeye ¢alisilmasini konu
edinir. Yasanilan agskin yogunlugunun aksettirildigi bu birimde siir sdyleyicisi “Her
yanina dokundum bakiginimn / Her yerini tanidim goéklerinin” (s.22) diyerek sevgili ile
ayrilmaz bir Dbiitiin olduklarini duyumsatmaya ¢alisir. Son birimde ise
vazgecirilemeyen sevgilinin kacmilmaz gidisiyle gelen ayriliktan séz edilir.
Sevgilinin gidisiyle kiyilar da yazlar da 6lecektir. Siir sdyleyicisi, gitmeye hazirlanan

sevgilisinin umudunu da alip sonsuza kadar gotlirmesini ister.

“Giin Sezgileri” cagrisimlarla yalnizhk tanimlamasinin  yapildigi, iki
birimden meydana getirilmis bir siir olarak karsimiza ¢ikar. Sabahin ilk 1siklariyla
degirmenlerin donmeye baslayarak aksama kadar yalnizlik taneleri 6guttiigi dile
getirilir. Ikinci birim “Seni anar her aksam tutkularla” dizesiyle baslar ve gece
boyunca sevgiliyi diislemenin siir sdyleyicisinde hissettirdigi duygular1 ortaya serer.
Bu diisleme/tutkulanma giin agarincaya dek devam edip, sularin aydinlanmasiyla

tekrar tekrar yenilenecektir.
3.2.2.3. Garip Siirini Diisiindiiren Metinler

“Yasamak” beyitlerle kurulmus tek birimli bir metindir. Sair sdyleyicinin
ferdi hayatinda karsilastigi sikintilar ve elestirel yaklasimlar “yasam/hayat” temi
icerisinde ele almir. Toplumsal isleyiste, birbiriyle alakasi bulunmayan tiirlii kisi ve
durumlarin i¢ ice gegmesiyle sdyleyicinin yalnizlagsmasi da kaginilmaz bir durum
olmustur. Hayatin ilerleyisi esnasinda sair sdyleyiciye saskinlik/bikkilik duygulari
da eslik eder. Yasamanin, alisma oriintiilerinden kurulu oldugu hissettirildikten sonra

aligilan her seyle savagma sathasinin baslayacagi duyurulur.
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“Insancilk” metni sondaki dortliik hari¢ besliklerden olusturulmus ve dort
birime ayrilmig bir siirdir. Metin bastan sona giindelik bilingle yasamini siirdiiren
toplum insanmin elestirisini icerir. Siir sdyleyicisi bu sosyal elestiri bildirisine
kendini de dahil eder. ilk birimde, insanlarin yiizeysel din algis1 masaya yatirilir.
Inang bilgisinin, kokleri arsta olan tuba agaclarini bilmekle yeterli addedildigi bir
toplumdan bahsedilir. Ikinci birimde, insanlarm hayat1 gerektigi sekilde
sorgulamadigi, diistinmedigi/diisiiniir gibi yaptiklar1 ifade edilir. Diisiinmek bu yiizy1l
insaninin harc1 degildir, bu insan yalnizca korkiitiik sevmeye odaklanmistir. Bu
birimde insanlarin bilingsizce yasadiklar1 ask/sevgi algilar1 desifre edilir. Ugiincii
birim, eglence anlayisinin yerildigi dizelerden olusur. Yesil alanlarin, icki
meclislerinin ve kadinlarin 6ne ¢ikarildigi birimde insanlarin cinselligi “Verdigine
veriyor bereket tanrisi” (S.68) dizeleriyle ifsa edilir. Siir sdyleyicisi, son birimi
olusturan dortliikte; insanlarin sonuclar1 iyice hesap etmeden yasamalarini ve buna

ragmen kendilerini 1yi insan kategorisine koymalarini ironik bir sekilde dile getirir

“Yamlg1” tek birimden meydana getirilmis ve kisa siir niteligi kazandirilmis
bir metindir. Siir sdyleyicisinin, oyuncagi kirildig1 i¢in iizlintii duyan bir ¢ocuga
verdigi hayat dersi niteligindeki teselli siire hakimdir. Ayni iziintiiyli yillar 6nce
kendisinin de yasamis oldugu sezilmektedir. Sair soyleyici; “Aglama / Kirilmadi
adam oldu oyuncagin” (5.46) demektedir. Yasamda kiymet verilen pek ¢ok seyin bu
sekilde tahribata ugradigini ya da kaybedildigini duyumsatan siir, hissettirdigi hiizne
ragmen gercekci bakis acisinda seyretmeye devam eder. Boynu vurulup gozi oyulan
oyuncagm adam oldugunun ifade edilmesi, sair sdyleyicinin de ger¢ek hayattaki
micadele/kavga esnasinda benzer bir hasar aldigini duyumsatir. Bu yasanmigliklarin
hiizniiyle aglayan c¢ocuga yaklasan sair soyleyici, hayatin bundan sonraki
sathalarinda her daim bu tahribatin devam edecegini sdyleyip masum g¢ocugu bu

dongiiye alistirmaya calisir.
3.2.3. Tema
3.2.3.1. Cocuk / Cocukluk

Afsar Timucin’de cocuk imgesinin dnem arz ettigi bilinmektedir. Toplum
diizenine s0yle bir géz atildiginda biiyiik dl¢lide yabancilagmis, birbirine sagirlagmus,

maddesel kazanimlara odakli yasayan insanlar oldugu goriilir. Bu kisilerin
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cocuklugunu yitirmis insanlar oldugunu diisiinen Timugin i¢in ¢ocuk, “bozulmamis
insan”1 simgelemektedir.3?® Katisiksiz/saf haliyle, bu biiyiimiis/bozulmus insanlarm
karsisina ¢ikarilan ¢ocuk; Afsar Timugin’in bir gergeklige biirlinmesi i¢in miicadele
ettigi, hayal kurdugu diinyanin insanidir. Hatta denilebilir ki sair, diisledigi diinyanin
ozelliklerini ve idealize edilmis insanmni bu “cocuk’ta modellemistir. Bu ¢ocuk sirasi
geldiginde siirde, yildizlarm gerildigi goklerde uyuyan, elinden oyuncagi alinan,
karartma gecelerinde oyuncaksiz/oyunsuz kalan, biliylidiigiinde ise eline tiifek alarak
gelecek giinler icin miicadeleye tutusan bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Bazi siirlerde
dogrudan sairin ¢ocukluk anilarindan kotarilan goriiniimler yer alirken, birtakim
siirlerde de g¢ocuksu bakis/duyustan hareketle ¢ocuklara atfedilen masumiyet 6n

plana ¢ikarilir.

“Yanilgr” siirinde oyuncagi kirilldigi i¢in iiziilen bir ¢ocuga, oyuncagmin
bozulmadigi, aksine “adam oldugu” anlatilmaya calisilir. Kirillan oyuncak, insanin
ac1 tecriibeler esliginde, yara bere i¢ginde biliylimesine es tutulur. Sair soyleyici bu
durumu; “Akli basinda her sey/Kiriktir en az elli yerinden” (s.46) sozleriyle ifade
eder. Sair sOyleyicinin siirin tamamina yaydigi ancak gizlemeye de gayret gosterdigi
act bir gergeklik vardir: Boynu vurulup gozii oyulan bu oyuncagi kendisiyle
Ozdeslestirdigi sezilir. Sdyleyici; miicadele/kavga ile gecen yillar igerisinde
cocukluktan adamliga evrilmistir. Bu doniisim esnasinda ¢ocuklugunu yasamaya
firsat bulamamistir. Deneyimledigi bu tecriibe ile kii¢iik cocuga “Aglama/Kirilmadi
adam oldu oyuncagm” (s.46) diyerek tesellide bulunur. Ciinkii yillar sonra benzer bir
tecriibeyi kiiciik ¢ocuk da deneyimleyecektir. Sair sdyleyici boylece hem ¢ocugu

teskin etmek hem de onu beklemekte olan gelecege hazirlamak ister.

“Hi¢ Oyun Oynamamis Cocuklarin Tiirkiisii” siiri, kitaba admi veren dizeyi
icermesi bakimindan Onem arz eder. Bu siirde yasanamamis g¢ocukluk ve bu
yasanamamishgin hissettirdigi yoksunluk/keder duygusu goze carpar. Afsar
Timugin: “Yitik ¢ocukluk duygusu benim yasamimda ¢ok belirleyici olmustur. Ben
de oyun oynamamis gocuklardan biriyim”*?’ demektedir. Sairin Ikinci Diinya Savasi

donemine denk gelen ¢ocuklugu yoksunluklar ve acilarla doludur. Bu sebeple siirde

326 Timugin, a., g., e., s. 9.
327 Timugin, a., g., €., s. 11.
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toplumsalc1 yon agir basmakta ve o yillarin Tiirkiye’sinden izler bulunmaktadir.
Ozellikle ikinci birimde gecen “Biz boyle alisamadigimiz yataklarda / Peygamberler
cagindan beri uykusuz / Ne sarkimiz belli ne tiirkiimiiz” (s. 61) dizeleri, siginaklarin
gelip gecici ve rahatsiz edici ortaminda beliren hisler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Sair sOyleyicinin tarlalarda hi¢ sigircik  vurmadiklarini, isteyince giinese
¢cikamadiklarini dile getirmesi karartma gecelerini tecriibe ettigini akla getirir. Savas
ertesinin kitlik ortaminda aglikla miicadele edilen yillarda ¢ocuk olmustur. Aklina
oyunu/oyuncagi degil ekmegi gelmektedir. Bu ac1 gergek siirde su sekilde aksettirilir:

“Boyle sdylenmeli bizim tiirkiimiiz

Biz cocuk muyuz buyuk miyiz

Benim topum nerede nerede topacim

Ekmegim nerede ekmegim nerede

Yalan s0ylemiyorum {i¢ giindiir agim” (s.63).

“Cocuklarin Son S6zii” siiri gelecegin umudu olmasi yoniiyle cocuklarin 6n
plana ¢ikarildigi bir metindir. I¢indeki saflik ve tutkuyu birlestirerek yasam
sahnesine ¢ikmaya hazirlanan ¢ocuga “isiklar ayrilmistir”. Eline verilen bu mesale
sayesinde gelecegi aydinlatacak olan ¢ocuk, 6nemli bir gorev edinmistir. “Giinlerce
elediler yildizlar1 / Elekte giinesleri biraktilar / Cocugum / Senin bu giinesler” (s.96)
dizeleri ¢ocuga emanet edilen bu giineslerin, uzun bir zaman diliminin {iriinii/emegi
oldugunu anlatir. Siir sdyleyicisi ¢ocuklara ge¢misin yikintilarin1 degil, gelecegin

piriltilarini devretmek ister.
3.2.3.2. Olim

Kitaptaki siirlerde beliren Olim temasi, kendini ¢ogunlukla toplumcu
miicadelede gosterir. Bazi siirlerde, direnisci/savas¢1 insanin bilingli tercihi
oldugunun sezdirilmesiyle anitlastirilan/kahramanlastirilan bir 6liime yiiriime hali
tasvir edilir. Boylelikle siirlerdeki Olim temasi kaynagmi gerilimden/sokak
atmosferinden alir. Bazi siirlerde ise varolussal bir sorgulama seklinde tezahiir eder.
Bu siirlerde Timugin 6liim iizerine alaycvironik disiiniisler gelistirir. Az sayida
siirde de Oliim, sairin otobiyografik anilarindan devsirilen hakikatlerle sekillenir.
Ozellikle sitma hastaliginm tuttugu ve tren kazalarinda uzuvlari kesilen insanlar

Uzerinden, hastalik ve stiraplarla ige gegen bir 6liim gergekligi islenir.
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“Agit” cocugun Olimii ilizerine kurgulanan lirik bir siirdir. Sozcik ve
imgelerin pesine dusiiliip yakin okuma yapildiginda g¢ocugun bir miicadeleyi
stirdlirdigli ve bu miicadelenin sonunda 6ldiirtildiigii anlasilir. Bu ¢ocugun/gencin
yagmalanmis kentleri bildigi sOylenir. Bu kentlerin yagmalanmasinin ardindan
oOlillerin anismma anitlar dikilmistir ancak geng, topraginda unutulmus, yalnizca
kitaplarda anilir hale gelmistir. “-Duran giinden korkardr” (s.81) dizesi birbirini
tekrarlayan, ilerleme seyrinde bulunmayan toplum diizeninden hosnut olmadigi igin
iktidarin karsisina ¢iktig1 ve sonunda kavgada yenik diistiigiinii sezdirmek igin
kullanilir. Devrimei  bir baskaldirida bulundugundan mezar1 anitlagsmamas;
miicadelesi yalnizca kendi g¢evresinde, belki birka¢ kitapta dile getirilmistir. Sair
sOyleyici ise bu savas¢t gencin miicadelesinin unutulmamasi, adinin silinmemesi
adina toprakta uzanan bedeninin riizgara/goge/denize/sulara sindigini anlatmaya
calisir:

“Bir ¢igek yil1 sonra

Bir saksida beklesen sardunyaya

Karisacak su mavisi gdzlerin

Bin umut y1li sonra

Kim bilir hangi riizgarda

Hangi goktesin” (s.81).

“Yolcu” siiri otobiyografik ozellikler gosteren, hastalik ve aci duygular
esliginde yaklasilan bir 6limii sezdirir. Sair sOyleyici bu metinde Oncelikle sitma
hastaligin1 ele alarak imaj ve muhtevay1 birlestirir: “Kavanozda/Kabina sigamaz
kizilcik receli/Sehvet gibi tutar sitma” (s.18). Timugin’in ¢ocuklugunun
azimsanmayacak bir kismi hem kendisinin hem g¢evresinin sitma hastalig1 ile
micadelesiyle gecer. Ozellikle sairin annesi atesli sitma denilen ¢ok daha agir bir
tiirline kars1 savas verir. Cogu kez annesini kaybetme korkusu yasayan Timugin
“sitma tutmasi’ni pek ¢ok siirinde islemistir. Bir kimseyi kolundan tutup
yakalamiscasina kisilestirilen hastalik, daha sonra bir diyalogda konu edinilir ve her
ziyaret ettigi bedeni farkl sekilde etkiledigi duyumsatilir: “Her tutusunda sorar sitma
/ -Sana nasil geliyor bana kalirsa 6lim” (s.18). Sair sdyleyici, ¢ocuklugundan beri
kagmaya c¢alistigi bu gerceklige cevap vermekten kaginir; tlrkid sdyleme yoluna
gider. Kendince hastaligi reddetme/yok sayma refleksleri gelistirir. Siirde Sliimiin

gosterilen diger yiizli ise her doniisiinde insan 6ldiiren tren tekerlekleridir. Babasinin
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demiryollarindaki memuriyetinden 6tiirli pek ¢ok tren kazasina sahit olan Timugin’in
hafizasi, tren altinda can veren ya da uzuvlarini kaybeden insan sahneleriyle doludur:

“Bir doner bir 6ldiiriir trenin tekerlekleri / Haydi dayan dayansana” (s.18).

“Oliim Dans1” 6liim gergekligini tadan iki sevgilinin bedensel degisimlerini
ve toprak altindaki maceralarmi konu edinir. Mental olarak kendinden bir sey
kaybetmeyen siir sdyleyicisi bedensel olarak farkliliklara ugramaktadir. Oliim bu
siirde insanm1 “giizelliginden soyan” cihetiyle karsimiza ¢ikar. Artik ne renk ne de
sicaklik kalmistir. Sevigsmeler bitmis hatta sevecek bir yiirek dahi bulunmamaktadir.
Kendisinden 6nce 6len sevgilisine: “Sen daha eskisin benden” diyen siir soyleyicisi
6limden sonraki hali i¢in: “Ben simdilik ¢irkin bir beyazligim/Belki biraz yorgunum
oldiigiimden” (s.28) yorumunu yapar. Her birim sonunda tekrarlanan “Ho hop
sigrayalim el ele” (s.28) dizesi 6liime bakisin ipucunu verir. Siir sdyleyicisi i¢in §liim
de oyundan farki olmayan bir seriivendir. Yitik ¢ocukluk duygusuna sahip olan siir
sOyleyicisi goziinde, 6lim de koku veren goriiniimiinii kaybetmis; sarki sdylenip
dans edilerek yiirliniilen bir asama haline gelmistir. Siir sdyleyicisi, yalnizligin
diinyaya ait bir sey oldugunu vurgulayarak, yeni bir mekanda sevgilisiyle var olmaya

calismaktadir.
3.2.3.3. Yasam / Yasantilar

Yasam ve yasantilara ait temalarin secildigi siirlerde, sairin baz1 diisiincelerini
estetik siizgecinden gecirdikten sonra metne sindirdigi tespit edilmistir. Afsar
Timugin’e gore hayat layikiyla, yliksek bilingle, kardesce, adil bir ortamda
yasanmalidir. Sanat eserlerinin tamaminda bu diislincesine yonelik derinlestirmeler
mevcuttur. Genellikle iki sekilde irdelenen yasam temast; ya elestirilir ya da birlik
bilincinde olunmasi dnerilir. Insanin; farkindaligini arttirarak yasamini siirdiirmesi
yonlnde telkin ve tesvik edici bir islup kullanilir. Sairin verdigi mesaj genellikle
insanlarin, insanca amaglar dogrultusunda ve yogun diisiinme etkinlikleriyle

hayatlarma yonelmesi; iyiyi/dogruyu ve giizeli secerek yasamalar: seklindedir.

“Yasamak™ siirinde yasamin alismalarla 6riilii sistematik bir karmasa oldugu
vurgulanir. Yasamak; isportada satilan kadin geceliklerine, manavlara, dogentlik
tezlerine aligmak seklinde tanimlanir. Sair sdyleyicinin akademik kariyerinden de

deginiler barindiran bu siirde yalnizliktan, kendi kendine bakip yorulmaktan da s6z
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edilir. Metne gore; belli bir noktaya getirilene, diizene sokulana kadar gayret
gosterilen yasam sekli, aligkanliklara doniistiigli anda kisinin diismani haline gelir.
Bu durumu su dizeler dile getirir: “Yasamak aligmalardan sonra / Alistig1 her seyle

savagmaktir” (s.66).

“Yarma” siirinde sahip oldugu imkanlari, yasam sevincini toplumun geri
kalaniyla paylasma istegi tasiyan bir insan resmedilmektedir. Bu kisi “Benim de
olmasin sizin de olmayacaksa” (s.87) diyerek yasamin giizelliklerini elinin tersiyle
itmeye hazirdir. Daha esit ve 6zglir bir ortamda yasanilmasmi arzular. Soyleyiciye
gore, toplum birbirine benzeyen insanlarla doludur ve ayriksiligin/Gtekilesmenin
lizumu yoktur. “Cam kokusunu igime ¢ekisim / Sizin giilii sevmenize ¢ok benzer”
demektedir. Siir soyleyicisi ayakta durabilme sevincinin ve Oliimden tiksinme
hissinin toplumun her ferdinde yankilanmasini arzular. Dallarinin kirilip, topraga
batirilarak yeni dallar/agaglar olusturulmasini ister, bu fedakarlikta yiiceligi
bulmaktadir. Metinde tek basma bir insanin 6nemli ve faydal igler basarmasmin
zorlugunun alt1 ¢izilir. Siir séyleyicisi: “Dostum sevgilim kardesim bacim / Neye
yarar bir insan tek bagma” (s.87) diyerek i¢inde yasadigi toplumu muhatap alir, birlik

bilinciyle yasamaya davet eder.
3.2.3.4. Ask / Ozlem

Boyle Soylenmeli Bizim Turkiimiiz’de ask temasina genellikle bekleyis ve
O0zlem duygular1 eslik eder. Somut ya da iilkiisel bir sevgiliye yonelim soz

konusudur. Ancak bu kitapta daha ¢ok gercek bir sevgili muhatap alinmistir.

“Tutku” siirinde ask, 4518 geri doniissiiz adanis1 altinda mercege alinir. Asik
olan siir soyleyicisi kalbini/duygularini bir giil denizine benzeterek sevgilinin
ayaklarma serer. Sular ¢ekildiginde yani 6ldiiglinde yahut terkedildiginde, yiizeye
serilmis vaziyette kalakalacagint duyurur: “Bu deniz giil denizi (Sularim
cekilince/Ben de boyle serili kalacagim)” (s.43). Bekleyisinde her daim 6zlem
duygusu agir basar. Sevgisi Oyle biiyiiktiir ki her ikisine de yetebilecek kudrete
sahiptir. Bu sebeple siir sdyleyicisi her sevincinde, her kuskusunda kendi kendine

kalacak, kendi i¢inde yasayacak ve daima sevgiliyi anacaktir.

“Sardunyalar” siirinde i¢ ice ge¢mis pek ¢ok tema bulunur. Ancak belirgin

sekilde tespit edilen duygular; biten bir ilisgkiye ragmen yogun olarak hissedilen ask
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ve Ozlemdir. Siir sOyleyicisinin mekansal olarak bulundugu ortam oldukg¢a eski,
tavanlarimdan su  sizan, soguk bir evdir.  SoOyleyici, bu odayi
dolduracak/giizellestirecek bir unsur olarak, saksiya ekilmis sardunyalar hayal eder.
Goriis alanina giren bir munislik yakalama ihtiyacindadir. Sevgilisinin elleriyle ektigi
bu ¢iceklerin de 1slanma ihtimali onu {izer. Odanin, i¢ine isleyen tavania baktiginda
diisiindiigi tek sey, simdi kendisinden uzakta, giizel evlerde bulunmakta olan
sevgilisidir. Sokaklarin sessizlestigi, yagmurun dinmedigi bir ortamda sevgilisiyle,
bulundugu oday siisleme, sicak bir yuvaya benzetme 6zlemi ¢eker. Sevgilinin ilk
olarak sardunya ekmesi istenmistir. Cigegin ekilmesi ve ona bakacak/ilgilenecek kisi
olarak sevgilinin se¢ilmesi, siir sdyleyicisinin sevgilisini yaninda tutma, ayni evde
bulunma istegini hissettirir. Sevgilisinin gidecegini —ya da zaten hi¢ gelmeyecegini-
bilen siir sdyleyicisi bu defa sevgilisinden vazoya bir giil birakmasini ister. Yitip
gidecek olan agklarindan geriye bir nisane kalmasini beklemektedir. Bu ¢igege her

bakisinda en azindan bir zamanlar sevilmis oldugunu hatirlayacaktir.
3.2.3.5. Yalmzlik/Ayrilik

Boyle Soylenmeli Bizim Tirkimuz’iin bir bolimii Erzurum’da yazilmaya
baslanmis ve Istanbul’a dondiikten bir miiddet sonra tamamlanmistir. Erzurum’da
gecen ii¢ yilin Timugin ve ailesine hissettirdigi sikintilar, siirlere yalnizlik ve ayrilik
temalar1 olarak yansir. Sair, Istanbul’a doniiste de issizlikle miicadele etmek
mecburiyetinde  kaldigindan,  sozii  edilen iki temanm  daha da
percinlestigi/belirginlestigi goriiliir®?®. Gurbete ¢ikma ile baslayan ayrilik, yalnizlik
temi ile birleserek siirlere yon verir. Yalnizlik ise iki basli bir goriiniim kazanmustir.
Birincisi; agkin bitmesi/sevgi baginin kopmasiyla gelen bir basinalik/kimsesizlik
duygusudur. Ikincisi ise sairin bilingli bir tercihi olarak savasci/aksiyoner kisiliginin
driintidiir. Stirekli tetikte bekleme, hareket halinde olma, bazi tehlikelere sevgiliyi
atamama sebeplerinden 6tiirli miicadele dolu hayatini devam ettirmek i¢in yalniz
kalmay1 secer. “Ayrilikta Soylemis Bir Yaz Tiirkiisi” adli ilk bolim oldugunu
diistindiiglimiiz, zikredilen temalarin hacim kazandigi bolim “Ask olsun hem

bekleyip hem tiirkii soyleyene” epigrafiyla baslar. Bu bdliimde sairin kendini yakin

328 Timugin, a., g., e., . 6.
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hissettigi halk edebiyatina has sdyleyisler, kelime ve kelime gruplar1 dikkati ¢eker.
Sadece sekilsel olarak degil, muhtevada da gelenekten faydalanma s6z konusudur.
Sair iiziintiiye diistiigii/korkuya kapildigi zamanlarda, bu duygular1 bastirma

b

icglidlisii olarak tiirkii sOylemeye baslar. Bu yoneliminin “Yolcu” siirinde de

somutlastig1 goriliir.

“Ayrilikta  SOylenmis Bir Yaz Tirkisi” siirinde ayrilikla beraber
deneyimlenen bir yalnizlik hali vardir. Siir s6yleyicisi son bir umutla sevgiliyi geri
dondiirmeye calisir: “Bizimle kal bu kiyida” ifadelerinde yalniz kalmak istemeyen
yazlarin bu gidisle beraber lmeye yiiz tuttugundan bahsedilir. Tkna edilemeyen

sevgilinin ardindan kalan son umut kirmntilar1 da yok olur.

“Glin Sezgileri” yogun benzetme unsurlarmin kullanildigi bir siir olarak
dikkati ¢eker. Yalmizlik duygusuna, bekleyisin getirdigi bir tutku hali eslik eder.
Degismezligi/katiligiyla diisiiniilen yalnizlik tanelerinin sabah  vakitlerinde
degirmenlerin dondiiriilmesiyle ogiitiiliip toza doniismesi hadisesi anlatilir. Yalnizlik
bir ¢uval una dondiiglinde, degirmenci kapilar1 kapatip karanliga karisacaktir. Siir
sOyleyicisi gece boyunca sevgiliyi anmaya/aramaya baslar. “Uzaklarda athilar
gorinunce / Yildiz diye serperler sevingleri” (s.40) ifadelerinde, yalnizligmi un ufak
ettikten sonra  katilacagi  miicadelenin  gelmesini  bekleyen  savasgmnin
heyecani/mutlulugu hissedilir. Siir sdyleyicisi gokleri parlatmaya, diislerine uzaklari

cagirmaya gider.
3.2.3.6. Inanc¢ / Miicadele

“Savascinin Duygusu” cetrefilli olmayan, vermek istedigi toplumsal mesaj1
net sekilde ileten ve kendini savasgi kisilikte biitiinleyen bir siirdir. Savasc¢inin
arzusu, miicadele ettigi iilkiisiinii duyurmaktir. i¢inde yanan inang atesinin ¢evresini
de aydinlatmasini ister. Sair soyleyici ilk olarak savas¢inin 6zelliklerini gozler éniine
serer. Savasct; ¢cocuklar gibi boydan boya kostugu ufuklarda soluk soluga kalan,
maceraperest bir kisi 6zelliklerinde belirir. Savas¢cmin yasam seklinin vurgulandigi
metinde, yasayis sekli, miicadelesi hatta 6liimii bile mevcut durumundan tahmin
edilebilir vaziyettedir. Deniz gibi kiyilara ¢arpa ¢arpa ayakta dleceginin belirtildigi

dizeler vardir. Bu dizeler, savas¢inin siirekli karsilasmis oldugu engelleri duyurur.
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Savasc ise, direng gostermekten vazgecmeyen yapisiyla on plana ¢ikmaktadir. Bu
savagel aynt zamanda hayatin icindeki giizelliklerin farkina varabilen ve
giizelligi/iyiligi kendinde birleyen bir yapiya sahiptir. Sevmekten/inanmaktan ve
savagmaktan vazge¢meyecegi yasam felsefesinde, miicadele tutkusu en belirleyici
etmen olarak kendini gosterir:

“Biz boyle ayakta dlecegiz besbelli
Deniz gibi durmadan bir kiyiya carparak

Her zaman bir yesili bir moru andirarak
Biz boyle yasayacagiz

Seviserek savasarak
Umarak inanarak

Bardaktan bosalircasina

Bir yagmurdur bizim i¢in yasamak™ (s.42).

“Bir Yaz Ginligi” siiri yazin gelisiyle yeseren/¢iceklenen doganin
uyanmasini, umutla isimasini ve bir umut/bir tutku olarak nitelendirilen sokaklarin
savascityl kendine c¢ekisini konu edinir. Bu metinde sokak, sehirlerin gerilimini
barindiran bir gegitler seklinde degil, sonunda umut 151g1n1n parladigi yollar seklinde
tasavvur edilir. Insana ait kisilik 6zellikleriyle sahsiyet kazandirilan sokak, ¢agrida
bulundugu insana “Ben senin sarkinim” demektedir. Bu sarki bazen acili, bazen
tutkulu soylenirken, savas¢inin da yol boyunca i¢inde sar1 giillerle yiirtimesi temenni
edilir. Sar1 giil sadakati ve baghligi simgeledigi icin Ozellikle tercih edilmistir.
Sokak, yeri geldikge bir sevgili, bir anne gibi savas¢iy1 bagrina basar:

“Ben bir yolum sen de benim yolcumsun

Sakin ge¢me benden inanmayarak

Sen benim savas¢imsin
Goziipek cocugumsun” (s.31).

3.2.3.7. Sosyal/Siyasal Elestiri

“Baskin” siyasi erk hedef alinarak olusturulmus bir metindir. “Kartal”
imajiyla verilen otorite, siirii halinde sehre inen kara siisler olarak tasvir edilir. Metni
ilging kilan; tek basina ugan kartallarin kargalar gibi siirii seklinde hareket
ettiklerinin sdylenmesidir. Siir sdyleyicisi burada bir yer degisimi gerceklestirir.

Kalabalik bir giiruh seklinde tasavvur edilen kartallara karsi sehrin sakinlerini
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uyarmak ister. “-Sular1 giizelleyin-, -Cocuklarin saglarimi ¢igekleyin-, -Gelecekler
bekleyin-” (s.60) dizelerinde bu diyaloglar yansitilmaktadir. Damlara agir agir
stiziilen kartal tasvirleri, tirkiitiicii bir sahneyi akillara getirirken “Kanatlar1 birbirine
carparak/Ezerek onemli bir agligi” (s.60) ifadelerinde bu kisilerin sayica ¢oklugu
yahut c¢okluklarina karsin beceriksizligi de alttan alta sezdirilmek istenir. Sehir
insanlarinin uykularin1 yarida birakacak, canavarlar kadar cesur goriinen bu

kartallar aslinda “fareler gibi korkak™ olduklar1 anlatilir.

“Insancilik” siiri daha ¢ok sosyal hayata ve insana doniik elestirisiyle 6n
plana ¢ikar. Oncelikle toplumda kulaktan dolma, sekilsel bir din algis1 oldugu
vurgulanir. Daha sonra insanlarin giindelik bir bilingle hayatlarini siirdiirmesi,
diisinmeye/dgrenmeye ihtiya¢ duymamas: elestirilir. insanlarin aska bakisi da korii
koriine baglanmaktan farksiz degildir. Yalnmizca sevmeye odaklanan, derin
diisiinmeyi/analiz etmeyi kendine gorev addetmeyen bir insanlar toplulugu vardir.
Sair bu elestirisini; “Diisiinmek bize diismez/-Biz sevelim-/Diisiintir gibi yapalim
gerekirse” dizeleriyle duyurur. Daha sonra eglence yerleri, ickisi, kirsal mekanlariyla
toplumun eglence, ask ve cinsellik anlayis1 “Verdigine veriyor bereket tanrisi” (s.68)
seklinde elestirilir. Tiim bu eksikliklere ragmen kisiler “cennetlik insan” olduklarini
diisiinecek kadar da safdildir. “Diiskiinleri yoksullar1 hastalar1” sevmek/gozetmekle

tiim kusurlarini 6rtebileceklerini diistinmektedirler.

3.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin, dil sapmalar1 iginde en ¢ok yazimsal sapma tirini 6rnekler.
Sairin kendine has dil kullanimi, ayr1 yazilmasi gereken sozciikleri birlesik olarak
tercih etmesinde kendini gosterir: “Alir gotiiriir karakis™ (s.22), “Akli basinda her
sey/ Kiriktir enaz elli yerinden” (s.47), “Cocuklar gibi kogsmak pboydanboya/Ufuklari
goriinmeyen diizligl (s.42) dizelerindeki alt1 ¢izili kelimeler bu sapmay1 6rnekler

niteliktedir.

Dil sapmalarmin diger tiirleri i¢in de birka¢ kullanim tespit edilmistir: “Bazan
biraz acilyBazan tutkulu biraz (s.31) dizesinde “bazen” sdzciligiinde ve “Ho hop
sicrayalim el ele” (s.28) dizesinde de “hop” kelimesinde sessel sapma yapildigi

goéralir.
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Edebi sanatlar da dil sapmalar1 icine dahil edilerek, dildeki miidahaleleri
ornekler. Sanatkar bu sapmalar araciligiyla dilin tiim olanaklarini deneyimleme
imkanma kavusmaktadir. Ozellikle benzetme amaglh yapilan séz sanatlari, metinlerde
daha ¢ok karsimiza ¢ikar: “Gilin boyu sende ugtum/Dinlendim dallarinda” dizesinde
insanlarin dogaya ait unsurlar kazanmalar1 agik istiareye Ornek teskil eder. Siir
sOyleyicisi kuglara 6zgii olan ugma niteligiyle donatilmis, sevgili de barinacak dallar1
olan bir agaca benzetilmistir. “Sehvet gibi tutar sitma” (s.18) dizesinde sitma
hastaligi, yogun bir duygu hali olarak viicudu ele geciren sehvete tesbih edilmistir.
“Kartallar canavarlar kadar cesur/-Sakin kimseye soylemeyin-/Kartallar fareler gibi
korkak™ (s.60) dizelerinde kartallar cesur olma yoniinden canavarlara, korkaklik
yoniinden farelere benzetilerek tesbih sanati gerceklestirilir. “Karanliklar zamana
yaklaginca/Saglarinda biitlin sarkilar susar” (s.40) dizelerinde ‘“‘sarkilarin susmas1”
seklinde teshis sanatma yer verilmistir. Bu dizelerden umut 151ginin sénmeye

baslamasi, “sevgilinin saglarinda s6ylenen sarkilarin susmasi” tzerinden verilir.

“Yildiz diye serperler sevingleri” (s.40) dizelerinde “‘sevinglerin yildiz gibi
serpilmesi” alisilmamis bagdastrmaya oOrnek olusturur. Gece vakitlerinde
gokyiizliniin karanliginda parildayan yildizlarin goriintiisii, umutsuz anlarda beliren
seving taneleri olarak tasavvur edilmistir. Oliimiin tasvir edildigi “Ben simdilik ¢irkin
bir beyazligim/Belki biraz yorgunum o6ldiiglimden”( s.28) dizelerinde de ruhun
“cirkin bir beyazliga” benzetilmesi suretiyle ortaya ¢ikan bir alisilmamis bagdastirma
vardir. “Sehrin son maviliklerinde kartallar / Gokler kadar eski birer oyuncak™ (s.60)
dizelerinde de gokyuzlinde suziilen kartallarin en az gokler kadar eski olduklari,
yizyillardir gogli eglendiren/renklendiren bir oyuncak sdretiyle ugtuklar1 anlatilir.
“Bu deniz giil denizi (Sularim c¢ekilince/Ben de boyle serili kalacagim)” (s.43)
dizelerinde istiare sanatindan faydalanilarak bir alisilmamis bagdastirma yapilmistir.
Siir sdyleyicisinin kendini sular1 ¢ekilmis bir denize benzeterek, bedeninden cani
cekildiginde geriye kurumus giil yapraklarmin serili oldugu bir su yatagi birakacagi

anlatilmak istenir.

Boyle Soylenmeli Bizim Tuarkimiz’de yer alan metinlerde siklikla zit
kavramlara ornek olusturacak dizeler bulunmaktadir: “Belki dizlikler aynmi seydir

yokuslarla/Belki biyiimek de bir bagka ¢cocukluktur” (s.39).

180



Afsar Timugin’in pek ¢ok siirinde virgiil kullanimi1 gerektiren durumlarda
sanatkarm virglil kullanmay1 reddettigi goriiliir: “Seviserek savasarak / Umarak

inanarak” (s.42).

“Tutku” adli metinde climlenin diger satrda tamamlanmasiyla ulanti
yapilmistir. Ayrica bliylik-kiigiik harf kullanimi ve parantez isaretinin alisilmadik bir
sekilde konumlandirilmasina 6rnek olusturacak dizeler mevcuttur:

“Siz gidince ben hem sizsiz

Hem bensiz kalacagim (Eskiyince

Yiiziiniiz bellegimde) Giil dosekler

Kopekten usta usaklar ve bir saray
(Hep sizi bekleyecegim)” (s.43).

3.2.5. Ahenk

Boyle Soylenmeli Bizim Tlrkimiiz’de, sairin onceki iki siir kitabinda oldukga
fazla yer kaplayan dortlik formunun fazla tercih edilmez. Timugin’in gelenegi
sentezleme c¢abasi ise azimsanamayacak sayida siirini Divan edebiyat1 sekli olan
beyitlerle kaleme almasinda belirir. Timugin bu kitabinda daha ¢ok serbest nazim
seklini kullanarak soyleyis olanaklarini arttrmaya calisir. Dize sonlarinda yapilan
uyak ve rediflerle, i¢ musralarda yakalanan ses benzerlikleri, siirlerin ahengini
olusturmada 6nemli rol oynamistir:

“Yagmalanmis kentleri sen bilirsin

(Anit dikerler Gliilerin anisina)

Seni topraginda unutacaklar

Seni kitaplarda anacaklar

-Duran giinden korkardi

Yaradilistan cocuktu

Yapacak bir seyi yoktu
Cikt1 bitylimiislerin karsisina” (s.81).

Kelime tekrarlar1 da miizikaliteyi yakalamak ag¢isindan sik sik bagvurulan bir
ahenk unsurudur. Asagidaki Ornekte kelime tekrariyla beraber ‘“e,i” sesleriyle
saglanan asonans da dikkati ¢eker:

“Sen guizelsin en guizel denizlerden de guzel

En guzel giceklerden ve en guizel seslerden” (s.31).

Afsar Timugin’in iglincli siir kitabinda sOyleyis yoniinden de gelenekten

faydalanmistir. Halk edebiyatindan gelen Tiirkli formuna yakin soyleyisler vardir:
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“-A benim perde gonliim/Benim her yerde gonliim” (s.18).

Benzer bir kullanima, tirkulerde dize sonlarinda tekrarlanan nakaratlarda da
rastlanir. “Nakarat” olarak yazilan kelime tekrar1 bizzat nakarat gorevinde
kullanilmustir:

“Bir yikik evde uzaklar1 anmak

Ozlemek tika basa

Sen ki en guzel evlerdesin
Nakarat

Odanin i¢ime isliyor tavani

Sokaklarda sesler gittikce az

Birdenbire seni anmak bembeyaz

Nakarat” (s.26).

Divan edebiyat1 kaynaklarindan muhteva yoniiyle faydalanma s6z konusudur.
“Her seyimi riizgara verecegim / Yigsin kapiniza kurumus gazel olmus / Cimnar

yapraklarmmi (Oliirsem/Askinizdan dlecegim) O zaman” (s.43) dizelerinde Baki’nin

meshur Hazaniye’sini animsatan bir tat vardir.

Boyle Soylenmeli Bizim Tirkimlz’de, yinelemeler de siklikla kullanilmistir.

Asagida verilen dizeler, hem yineleme hem de ara s6z kullanimina 6rnek teskil eder:

“Kartallar siizliliiyor damlara agir agir
Kanatlar1 birbirine ¢arparak

Ezerek 6nemli bir aglig1

Gagalarinda ¢atir catir

-Gelecekler bekleyin-" (s.60).

“GUnden gune seni soran sonbahar
Bir umuttur gorap gorip gildigin” (s.31).

4. SAVASCI TURKULERI

4.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Savas¢ir  Tiirkiileri’nin  ilk basim tarihi 1980 yilidir. Kuram Yaymlari
tarafindan gerceklestirilen birinci basimin iizerinden on yil gectikten sonra ikinci

baski 1990°da Gélge Yaymlari'ndan cikar. Uciincii baski Insancil Yayinlari
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tarafindan 1998’de ve dordiincii baski da Bulut Yaymlar: tarafindan 2003 yilinda

yapilir.3?° Calismamiza esas alman baski da 2003 yilindaki son baskidir.

Savas¢t  Tiirkiileri yayimlandigi yillarda ve sonrasinda pek bir yanki
uyandirmaz. Ancak Timugin’in kendine gore bir yol cizdigi siir seriiveninde
kararlikla ytridigi gorilir. Kitap hakkinda bir degerlendirmede bulunan Nahit
Kayabasi, Savas¢t Tiirkiileri’nin Boyle Soylenmeli Bizim Turkiimiz’in devami
niteliginde bir eser oldugunu belirtir ve iki kitap arasindaki en belirgin farkliligin
Savas¢t Tiirkiileri’nin bir kent dokusu barindirdigini sdyler. Kayabasi; “Bir “Kurtlar
sehri”nde goriiniiyor sair. Kentli bireyin siirdir okudugumuz.”33° yorumunu yapar.
Bu degerlendirmeyi de goz oniinde tutarak, Afsar Timugin’in 6nceki siir kitaplarinda
az c¢ok hissedilen siyasi durusunun Savas¢: Tiirkiileri ile beraber daha belirgin bir
kimlige biirtinmesi s6z konusudur. Sairin, toplumsal meselelere parmak basmaya
devam ederek mubhalif tavrmi siirdiirdiigiinii sdylemek yerinde olacaktir. Onceki
kitap olan Boyle Sdylenmeli Bizim Turkimiz’de c¢ocuk bakis agisi/cocuksu
duyarliklar ile ele alinan toplumsal mesele ve insanlik durumlari, bu kitapta daha
desici bir gozle incelenirken, perspektifin de eril bir kutba dogru kaydig1 géze ¢arpar.
Eserde One ¢ikarillan “savas¢1” imgesiyle boyle bir perspektif odagi olmasi son

derece dogaldir.

4.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

4.2.1. Zihniyet

Savag¢t Tiirkiileri’ne adindan da anlasilabilecegi lizere bir “savas¢r” imgesi
hakimdir. Siirlerin dogru tahlil edilmesi bakimmdan bu imgenin tanimlanmasi 6nem
arz etmektedir. Her ne kadar bazi metinlerde fiili bir harp ortamindan, miicadele
atmosferinden bahsedilse de Timugin’in savasgist gergek anlamda elinde silah tutan,
kan akitan bir savas¢1 6zelligi géstermez. Tanimlanan savasct daha ¢ok fikirlerin,
kendini gelistirmenin savascisidir. Timugin siir soyleyicisini duraganlikta tasvir
etmez, daima bir ilerlemenin i¢erisinde konumlandirir. Toplumsal plandaki gelismeyi

kokli degisimlerde/yikimlarda degil bilinglerin yetkinlesmesinde gdrdiigiinden,

329 Afsar Timugin, Savager Tiirkiileri, Bulut Yayimlan, istanbul 2003.
330 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le “Savasc1 Tiirkiileri* iizerine”, Savas¢t Tiirkiileri, Bulut Yayinlari, Istanbul
2003, s.5.
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savag¢isini da bu yonde aksiyoner bir tavirda tutmaya gayret eder. Elbette bu
tanimlamanin sosyalist anlayigla paralel gittigi de gdzden kagmamalidir. Ancak
Timugin’in savas¢i bireyi toplumcu diinya goriisiiyle sinirli kalmayan, bu kaide ve
kabullere eklemeler yapan bir insan 6zelligi gosterir. Afsar Timugin: “Siirlerdeki
baglamiyla savas, toplumdaki herhangi bir yap1y1 kirmak ya da degistirmek anlamini
2331

tagimiyor. Burada savas dogrudan dogruya bireyin kendisiyle yaptigi savastir.

climleleriyle savas sozciigiiniin asil baglamin1 imlemistir.

Afsar Timugin, “kavga” kelimesinin 60’li, 70’ yillar Tiirkiye’sinde
cogunlukla sosyal miicadeleyi karsilayan bir kavram olarak yayginlastigina dikkat
ceker. Insanlarm birtakim yapilar degistiginde hayatin da kokten degisecegini
disiinmelerine “kolaycilik” goziiyle bakar. Bu sebeple Timucin, var ettigi savasci
birey ile diislinsel doniistimii/ilerlemeyi 6n plana g¢ikarmistir. Siirlerinde sik sik
karsilagilan bu bireyin varhigini: “O donemde biraz kolaycilik anlami1 kazanmis olan

9332

sosyalist devrimcilige karsi bir tepkidir benim bu tutumum sozleriyle agikliga

kavusturur.

Eserdeki metinlerin isimlendirmesinde ortak bir sozciik olarak kullanilan
“tlirkii” ibaresi istisnasiz biitiin siir bagliklarinda geger. Afsar Timugin’in gelenekten
faydalanma ve yorumlama tercihi kendini en c¢ok Halk edebiyati alaninda
gostermistir. Sairin bu tutumu, hem muhteva hem de sekil benzerliklerinin
yakalanmasina zemin hazirlar. Tiirkii baslig1 ve bigimi Afsar Timugin’in pek ¢ok
siirinde ve siir kitab1 isminde 0n plandadir. Esasen tiirkii nazim bi¢imi, fonksiyonunu
kaybeden Halk edebiyati iiriinlerinin merkezidir. Belirli bir ezgisi olmamakla
birlikte, konu bakimmindan her tiirlii sosyal olay1 ve toplumun bu olaylara verdigi
tepkileri icerir. Yani toplumun acisi, sevingleri, miicadelesi... vb. her tiirden hissiyati
“tlirkli”de yansitilmaktadir. Halk arasinda tiirkii meydana getirmeye “tiirkii yakmak”,
tiirkii soylemeye de “tiirkii ¢igirmak™ denir. Afsar Timugin’in de pek ¢ok siirinde
tiirkii soyleme istegi duydugu goriiliir. Genellikle hastaliklardan, istiraplardan

kagmak istediginde tiirkiilere sigmmasi sdz konusudur. Hem bu yoniiyle hem de

33! Timugin, a., g., €., S.6.
332 Timugin, a., g., €., S.6.
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tirkiinin halkin en yalin hallerini yansitmasi sebebiyle sairin, bu tlre ve

isimlendirmeye ayr1 bir kiymet bictigi sdylenebilir.

Sairin, Savas¢t Tiirkiileri’ndeki siirlerin azimsanmayacak bir kisminda sosyal
meseleleri ve cagmn diizensizliklerini giindeme getirdigi goriilir. Bu siirlerin
bazilarinda ¢ocuksu duyus ve bakis agisinin izleri vardir. Meselelerin ¢ocuklarin
diinyasiyla aktarilmaya calisildig: siirlerde daha duygu yiiklii ifade ve tasarimlardan
faydalanilir. Bu tip siirler (flk Tiirkii, Hangerli Tiirkii, Cok Kiiciikk Cocuklarm
Tiirkisii, Trendeki Cocugun Tiirkiisii) halkin caresizliklerini, toplumdaki sorunlari
gostermeyi hedefleyen ve bu problemleri tespit edip elestiriler getirmeye imkan

veren bir zihniyetle kaleme alinmustir.

Eserde yer alan bazi siirlerde ideolojik unsur ve siyasi tutumun yogunlugu
gbze carpar. Bu tip siirlerde (Inan¢ Tiirkiisii, Inan¢h Bir Savas¢min Tiirkiisii)
Marksist ideoloji ve sosyalizmin tesirinin bulundugu ve bu ideolojik bakisin sairi

toplumsal degerlere yonelttigi bir zihniyetin yansimasi oldugu sdylenebilir.

Kitaptaki  baz1  siirlerde ise  gilindelik  hayatin  gdzlemlendigi,
olaylarin/durumlarin degerlendirilmeye caligildig1 goriiliir. Ancak asil amag giindelik
hayat1 tanimlamak degil, karsilagilan sahnelerin sairde uyandirmis oldugu
duygularv/diisiinceleri, sanatin olanaklar1 ile ifade etmektir. Bu tip siirler (Bir Aksam
Tutkununun Tiirkiisti, Seni Diislinen Tiirkii, Korku Tiirkiisii, Cagrili Tiirkii, Karda
Senin {1k Tiirkiin) “ben’in i¢ diinyas1”m farkli goriiniimlerle sunmaya izin veren bir

zihniyetin Granaddrler.

4.2.3. Yap1
4.2.3.1 Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“flk Tiirkii” kitabmn acilis metnidir. Yolda/kahvehanede karsilasan iki
ahbabin diinya ve memleket halleri {izerine olan konusmalar1 yansitilir. Metinde bir
diyalog varmis gibi hissettirilmesine karsin, karsilikli bir iletisim s6z konusu
degildir. Siir sdyleyicisi agirhikli olarak siyasi elestirilerini dile getirmektedir. Siir,
bes ve alt1 dizelik ii¢ birimden olusmustur. Ik birimde soguk havalardan, baharmn bir
tiirli gelmeyisinden dem vurulur. Ikinci birimde, insanlarm daima umut

etmelerinden, gerceklesmeyecek mutluluklar icin ¢abaladiklarindan ve yarim kalan
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sevinglerinden bahsedilir. Siir s6yleyicisi her birimin sonunda “Otur da konusalim”
(s.14) demektedir. Karsisindaki kisiyi ferdl ve toplumsal dertleri masaya yatirmak
icin daha uzun siire yaninda tutmaya ¢alisan tavr1 dikkat ¢eker. Ugiincii birimde as1l
sOylemek istedigini dile getiren siir sOyleyicisi; kent hayatmin kurtlar sofrasi ile bir
oldugunu agiklar. Burada sonu gelmez siipheler, kavgalar, yoksulluklar vardir. Siir
sOyleyicisi daha pek ¢ok sey anlatma niyetinde oldugundan metnin sonunda: “Otur

Ahmet kardesim/Otur da konusalim” (s.14) demektedir.

Savasin kesifligini/acimasizligini ¢ocuk duyarligi {izerinden veren “Bir
Aksamda Cocuklarin Tiirkiisii” tek birimli bir siirdir. Serbest nazim sekliyle
olusturuldugu ve kirik misra Ornekleri uygulandigr goriilir. Metindeki siir
sOyleyicisi, yaklagsmakta olan savasi hisseden kiigiik bir ¢ocuktur. Daha 6nce savas
yikimlarmi gordiigii anlasilan bu c¢ocuk, babasiyla konusarak “Baba savas olmasin
savas cikarsa/Kirletirler goklerimizi yirtarlar ugurtmalarimizi” (s.24) demektedir.
Ciinkii ¢cocukta tetiklenen olgu, savasin yeniden patlak verme korkusudur. Gelecek
olan “agabeylerin” kendisine ve arkadaslarina ¢ok kizacaklarini, ¢elimsiz bacaklarini
kiracaklarini dillendirmeye calisir. Bilyelerinin tanklar altinda ezileceginden korkan
cocugun; diisman askerinin faaliyetlerini smralarken “agabeylerimiz” ifadesini
kullanmas1 siirin vurucu kisimlarindan biridir. Cocugun, siddet gordiigii halde
ailesinden edinmis oldugu saygi ¢ercevesine sadik kalarak, kars1 safi degerlendirdigi
goze carpar. Burada hissettirilmek istenen; ¢ocugun heniiz iyiyle kotiyl ayirt
edebilecek biling yetisine erisemedigi, dolayisiyla herkese masumane bir gilivenle
yaklastigidir. Cocuk aymi zamanda, bu agabeylerin giineslerini sondiiriip
portakallarin1 da gotiireceklerinden korkmaktadir. Dizelerin devaminda portakallarin
gotiiriilecegi cocuklarm da nihayetinde “cocuk oldugu”, agabeylerin ¢ocuklarmin “o
portakallar1 6lseler de yiyemeyecekleri” dile getirilir. Bu dizelerde ¢ocugun cocuga

olan saf duygulari/inanci vurgulanmaktadir.

“Hancerli Tiirkii” siyasi/sosyal elestirilerin yapildigi, haksizlik eden kisilere
kars1 intikam duygusunun gelistirildigi bir siir olarak kurgulanmistir. Metin iki ayr1
birimden meydana gelir. Siir sdyleyicisi kitapta yer alan pek ¢ok siirde oldugu gibi,
babasin1 muhatap alarak konusur. Ik birim ¢ocugun/gencin kendini bildiginden beri
elinde tuttugu giil dalina odaklanir. Zaman igerisinde bu giil dali degiserek hanger

olmustur. Geng, tuttugu hangeri kendine saplamak ya da giin dogumuna saklamak
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arasmnda secim yapmaya calisir. Ikinci birimde gencin haksizliklar/zorbaliklar yapan
insanlara karst duydugu oOfkenin disa yansidigi goriilir. Bu  dizeler
kotiiliiklerin/korkakliklarm elestirildigi ifadelere ayrilmustir. Ugiincii birimde geng,
“Nicedir elimde giill daliydi” dedigi hangerin bilegini sararak, kotiligi
cezalandirmasi yoniinde kendisine itkide bulundugunu hisseder. Geng, babasina
sofralarindan asini ¢alan kisileri bu giimiis hangerle vurmak iizere oldugunu agiklar.

Ancak metnin sonunda bu itkinin eyleme doniisiip doniismedigi belirtilmez.

“Inan¢ Tiirkiisii” beyitlerle yazilmis uzun soluklu ve tek birimli bir siirdir.
Baslangi¢ epigrafi; “Diislincenin yarattigi inang¢ / Ve inancin yarattigi diisiince”
seklindedir. Bu siiri, ideolojik unsurun en yogun islendigi metin olarak belirlemek
miimkiindiir. Sosyalist egilimli savascmnin sesinin/diislincelerinin net sekilde
duyuldugu goriiliir. Bu savasci; usu on plana alan, esitlik¢i, inangli, tarlada calisan,
siirler yazip yasadig1 toplumun sevinglerini/acilarini paylasan bir kisidir. Ikinci tekil
sahs1 muhatap alarak olusturulan metinde siir sdyleyicisi savas¢inin kendisidir.

“Inancim bir kizil alevdir” demekte ve “direncinin giizelligi’ni tarihe yazilacak

olmasinda bulmaktadir.

“Trendeki Cocugun Tiirkiisii” sairin trenlerde gecen ¢ocuklugundan izler
tastyan ve cocuksu duyus ile kaleme alinan tek birimli bir siirdir. Tren yolculugu
esnasinda pencereden disarty1 seyreden ¢ocugun bitmeyen gece i¢cindeki bitmeyen
seyrin sikintisim1 ¢ektigi goriilir. Yine baska bir yere gidildigini ve orada da
zorluklar/yoksunluklar ¢ekeceklerini diisiinmektedir. Bu diisiinceler “Babam gene
achigin pesinde mi” (s.76) seklinde ifade edilmistir. Kiiciik cocuk ne ayrildigi
topraklar1 6zlemekte ne de gittikleri yeri merak etmektedir. Go¢ etmeye aligmis fakat
aghga bir tiirli absamamistir. Oyle ki; gittikleri yere kendi yoksulluklarmni
gotiirdiiklerini degil de, aghigin pesinden kentten kente gdogtiiklerini diisiiniir. Bu

diisiinceler esliginde pencereden disariy1 izlemeyi siirdiiriir.

“Gecen Zamanin Tiirkiisii” bizzat Afsar Timucin’in agzmdan dokiilen,
Oliimiiniin ardindan geride kalacak insanlarin/diisiincelerin/durumlarin aksettirildigi,
otobiyografik 6zellikler gdsteren bir metindir. Asil metne giris yapilmadan 6nce yer
verilen epigrafta: “Bir de pisligin ¢i¢ek gibi biiyiittiigii/Uyusuk ve anlamsiz otlar var”

ifadeleri sunulur. Siir ii¢ birimden olusmaktadir. Ik birimde; sairin aklindan {inlii
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yaymevleri, romancilar, ressamlar, miizisyenler ve sairler gecer. Bu birim Afsar
Timugin’in belleginde iyi/kétii yer edinmis olan sahislara ayrilmistir. Ikinci birimde
daha ¢ok tutum ve davraniglar konu edinilmektedir. “Essiz bilgeler, tembel siiriiler”
gibi topluluklardan bahsedildigi goriiliir. Ugiincii birimde ise benzetmelerin ve
elestirilerin dozu artmaktadir. “Felsefeyi dnemser gibi goriinen diisliniir artiklari,
sanat diinyasinin yaratiklar1” gibi sOylemlerle siirine tasidigi insanlarin, kendisinin
gerisinde kalacagini vurgular. Timug¢in bu diinyadan gogilip gittiginde, bu kisilerin
sairin ardinda kalan birer toz yigin1 olacaklar1 kast edilir. Her birim sonunda nakarat

gorevi verilmis dizeler kullanildig1 dikkat ¢eker.
4.2.3.2. Imgeli Siirler

“Savaslarin Diisiindiirdiigii Tiirkii” metni “Onlar savascilardir sabah
aksam/Ufuklardan giizellikler sagarlar” epigrafiyla baslar. Bu ifadede savasgilarin
olim degil, giizellik getirdigi vurgulanmaktadir. Savascinin isi kan akitmak degil,
tyilik/dogruluk ve giizellikler ugruna miicadele vermektir. Siir de epigrafla ayni
dogrultuda ilerler. Metinde, savas atmosferi i¢indeki bir savasgmin diigman safindan
olan masum bir ¢ocugu oldiirmemesi gerektigi daha dogrusu zaten oldiirmeyecegi
islenir. Tek birimden olusturulmus metinde, bataklikta kayik yiizdiirlip oynayan altin
sacli ¢ocugu goéren soyleyicinin “Sen Oliirsiin de yapamazsm bunu (5.18) diyerek
masum bir c¢ocugu Oldiirmektense kendisinin Oliimiinii yegleyecegi anlatilir.
Savas¢min insanlara Olim korkusu vererek; sevingleri/umutlar1 yerle bir
edemeyecegi Ozellikle belirtilir. Clinkii burada s6zU edilen savasct korii koriine bir
davanin degil, iyiligin/insanligin savascisidir. Savas ortaminin kesifliginde gorevi ve

dogrulariyla kars1 karsiya kalan savasci, se¢cimini insanliktan yana yapacaktir.

Bireyin kararliligmi/inancin1 imleyen “inan¢h Bir Savascimin Tiirkiisi” Uc
birimden meydana gelmistir. ilk birimde savasci dzellikleriyle dne ¢ikarilan siir
soyleyicisinin kendine yaptig1 birtakim yasaklamalar s6z konusu edilir. Caresizligi,
basarisizligi, kendisi gibi olmamay1 kendine yasak ettigini dile getirir. Bu dizelerde
kendine olan inancim alt1 gizilmektedir. Ikinci birimde yasaklar siralanmaya devam

2

ederken, en Onemli durusun “umudu korumak” oldugu vurgulanir. Son birime

gelindiginde ise, siir sOyleyicisi bir savas¢1 olarak tiim korkulardan azade oldugunu
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anlatir. Yollarmi sasiran, yollarindan donen tiim insanlara inat “bir namlu gibi

dosdogru” kendi yolunda ilerleyecegini duyurur.

“Kuskulu Tiirkii” savas¢i bireyin, hem korku hem de 6zlem duygulariyla
miicadele ettigi li¢ birimli bir metindir. Siir sOyleyicisi ilk birimde kendisi i¢in
“Diistince denizi bir kuyu” betimlemesi yapar. Bu kuyu, sevgilinin yaninda uykuyu
diislemektedir. Dizelerden hareketle sevgilisinden uzakta, bir kavganin tam ortasinda
oldugu disiiniilmektedir. Korkuyu, ilk olarak sehrin varos yerlerinde hissettigi
ogrenilir. Ancak korkuyu sehrin tam ortasinda vurmayr da bilmistir. Ikinci birim
daha ¢ok hasret duygularinin tezahiir ettigi bolimdiir. Sair sdyleyici, eger bir giin
uykuyu 0Ozledigini hissederse, bu hissi yaratan temel sebebin yillarca c¢arpismak
oldugunu izah eder. Aradaki tiim uzakliga ragmen, sevgiliyi 6zlemenin yine de
“glzel” hissettirdigini duyumsar. Yagmaya baslayan yagmurun Oniinde sonunda
kuskuyu yikayacagmni vurgular. Uciincii birim sevgilinin bakislarmm, korkuyu
silecek olmasini resmetmistir. Korkusuzluk mertebesine erisen savas¢i bdylece,
kendi kuyusunu “giimiis sularla” dolduracaktirr. Bu ifadeler ile siirin sonunda
korkuyu yenen savas¢inin umutla, 1siyan bir direncle gelecek giinlere yiiriiyecegi

hissettirilir.

“Bir Aksam Tutkununun Tiirkiisii” ask ve 6zlem duygularinin i¢ ice
islendigi iki birimli bir siirdir. Ilk birimde, uzaklarda oldugu bilinen siir
sOyleyicisinin sevgilisini yanina ¢cagirdig1 ve gelemeyecegini anlayimca sevgilisinden
mektup istedigi goriilmektedir. Siir sdyleyicisi bu birimde, lirik ifadeler esliginde
sevgisini/6zlemini dile getirir. Yiiregini beyaz giivercinlerle, gdlgesini batan gunle,
varint yogunu c¢elik atlarla sevgilisine gonderecegini soyler. “Derilmedik ¢icek
birakmam benden” (s.22) diyerek yiireginde giizelliklere/yiiceliklere dair yer edinen
her seyi sevgilisine adamaya hazir oldugunu bildirir. Bunun karsiliginda tek istedigi
sevgilisinden gelecek iki satr mektuptur. Sevildigini bilmeye/duymaya olan

ihtiyacini “Yazmasan da olur yeter ki bildir” ifadeleriyle iletir.

“Korku Tiirkiisii” epigraf iceren metinlerdendir ve “Onlar savascilardir
korkuyu gecerken/Biraktilar dipsiz bir kuyuya” ciimleleriyle baslar. Savasg¢mnin
korkuyu saf dis1 birakan tutumuna/yasayisma yapilan vurgu asil metinde de

hissedilmektedir. Siir li¢ birimden olusmustur. Siir sdyleyicisi ilk birimde korkuyu
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kisilestirerek onu ‘“korkaklar {ilkesine kral yaptigin1” soyler. Soyleyicinin bir
hiikiimdar gibi, iilkesinden korkuyu, ddiillendirme edasiyla siirdiigii anlasilir. ikinci
birimde, kendi iilkesinde artik kralin da halkin da yine kendisi oldugunu sdyler.
Uglincti birimde ise, ilk birimde dile getirilen siirgiin tekrarlanir. Korkunun siir

soyleyicisinde ne tesiri var ise alip gotlirmesi istenir.

“Cok Kiiciik Cocuklarn Tiirkiisii” ¢ocuksu bakisin/hissedigin egemen
oldugu iki birimlik bir metindir. Ikiser dizelik yapisiyla beyit formunu diisiindiiriir.
Cocugun masum bakislar1 {izerinden yoksulluk ve acilarin bir masal atmosferi i¢cinde
siirlestirildigi goriiliir. Ilk birim, yash ninenin ocak basinda torunlarina, devlerin
oldugu masallar1 anlatmasini konu edinir. Dev sézcligii fantastik anlamiyla oldukga
biliyiik ve iri yaratilmis canlilar1 karsilarken, ayni zamanda insanlar1 somiirdiik¢e
somiiren sistemi de karsilamaktadir. “Kar inerken geceye kestane kavururduk™ (s.28)
dizesiyle baslayan ikinci birimde, ¢ocuklar ninelerine tarlayr korumak icin kuslari
korkutan korkulugun, herhangi bir seyden korkup korkamayacagimni sorar. Son birim,
karin yagisiyla beraber cam agaglarinin beyaza boyanmasinin tasviriyle baglar. Nine,
kardan adamin da karlar1 bekledigini soyler. Penceren bakmakta olan ¢ocuk yani sair
sOyleyici, ninesine kardan adamin “aciy1 ve a¢hgi” da bir bek¢i edasiyla bekleyip

beklemeyecegini sorar.

“Seni Diisiinen Tiirkii” li¢ birimden olusan, sevgiliyi muhatap alarak dile
getirilmis bir ask siiridir. Birinci birimde, siir sOyleyicisinin sevgiliden istegi;
“gelmeden once muhakkak haber vermesi” seklinde yansitilir. Gelisinin agaglarla,
goklerle, kuslarla en az {i¢ giin dnceden bildirilmesi istenir. Ikinci birimde teshis ve
hisn-i talil sanatlarindan faydalanilarak akasyalarin/giillerin sevingten ¢ildiracaklari,
sevgiliyi gorebilmek icin camlardan sarkacaklar1 dile getirilir. Ugiincii birimde siir
sOyleyicisi: “Dayanamam birden gelirsen/Glines dogar gibi yavas yavas gel” (s.31)
demektedir. Sevgiliye karsi duyulan yogun agk ve 6zlem duygular1 sebebiyle siir
sOyleyicisi bu kavusmaya hazirlikli olmak mecburiyetinde hisseder. Sevgilinin gelisi,

hezeyanlara sebep olmamalidir.

“Olen Savascillarn  Amsmna  Bir Tiirkii” kursunla gelen 6limiin
havalanan/kanatlanan kus sesleriyle verildigi, hiiziin ve inan¢ duygularmin alt fonda

hissedildigi {i¢ birimlik bir metindir. ilk birimde, 6liim aninm yogun imajlarla
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desteklenen tasviri yer alir. “Bir beyaz giil erir gibi” (s.40) alisilmamis
bagdastirmayla verilen dizede masumiyeti/durulugu simgeleyen beyaz giil imajinin
yapraklarmin havaya diisecek olmasi hikaye edilir. Sair sOyleyici savas¢inin sinsi
sinsi canina sokulan kursunun, kavgalarinin canina da can katacagini ifade eder. Her
birim sonunda ara s6z seklinde yinelenen “- Havada kus sesi var -” dizesi patlayan
kursun sesinden/6liimden uzaga gitmek isteyen kuslarin kanat seslerini duyurur. Bu
ifade, siiri lirik ve hiiziinlii bir atmosferde tutmaktadir. Ikinci birimde dlen savas¢min
topraga karistigi ve kaninin inanglarini suladigi anlatilir. Kalanlar dlenlerin acisini
¢ekeceklerdir. Son birimde savasgmin miicadelesinin/izlerinin her yerde biylimekte
oldugu soylenir. Bu kavga i¢in tek tek dliinse bile, her seferinde birleserek yeniden

dogacaklarinin mesa;j verilir.

“Savascinin Oliim Tiirkiisii” 6liim temini goklerden dokiilen kuslar imajiyla
vererek isler. Bu kuslar kat1 riizgarlara ¢garpmaktan, miicadele etmekten yorgun diisen
savasciyl/savascilart simgelemektedir. Sair soOyleyici tasvirlerinde “sen” dilini
kullanarak ikinci tekil sahsa hitap ediyor gibi goriinse de aslinda kendini
anlatmakta/kendisiyle konusmaktadir. Birinci birim yorgun kuslarin daglardan
sonsuzluga serpildigini haber verir. “Ne diistiigiin gék ne varacagin toprak” (5.73)
dizesiyle baslayan ikinci birimde savas¢inin yani miicadeleci kusun kanat izlerinin
her yere degmis oldugundan ve gorevinin sona ererek yorgunluklarin biteceginden
bahsedilir. Ugiincii ve son birimde ise yeni yuvalardan yeni kuslarin kanatlandigi

anlatilmakta, savas¢mnin {iziilmemesi gerektigi sOylenerek goklerden baska

guzellikler gegeceginin miijdesi verilmektedir.

4.2.4. Tema
4.2.4.1. Sosyal / Siyasi Elestiri

“IIk Tiirkii” metni sokagm diliyle konusmasina karsin bayagi olmayan bir
islupla bireyin serzenislerini yansitir. Rastlagan iki ahbap bir diyalog
icindeymisgesine tasvir edilir ancak konusan tek kisi siir soyleyicisidir. Soyleyicinin
ferdi imkansizliklara ve toplumsal hayatin seyrine bakisi pek de olumlu degildir.
Anlatacaklar1 ¢oktur ve tanidig1 kisiyi de salivermeye hi¢ niyeti yoktur. Siirde dort
kez “Otur da konusalim” (s.14) ifadesi tekrarlanir. Siir sdyleyicisinin olumsuz

gidisati birileriyle paylagsma/farkli bir bakis acis1 kazandirma telaginda oldugu sezilir.
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Hatta bu durumun “gaye/amag¢” boyutuna daha yakin durdugu sodylenebilir. Siirin
giris kisminda gilindelik dildeki tabiriyle “havadan sudan meseleler” ele alinirken,
devam eden dizelerde “olmadik zamanlardan olmadik mutluluklar iimit edilmesi”
seklinde bir tespit yapilir. Siir sdyleyicisi herkesin i¢inde paylasilamayan bir dertler
yumagi oldugunu, “I¢imizde anlatilamayani/yarmm kalan sevinci” (s.14) ifadeleriyle
iletir. Toplumsal meselelerdeki tikanikliklarin, bireyin sahsi yasamina gegit vermez
engeller seklinde yansidigi anlatilmaya calisilir. Asil mevzuya giris icin, ilk iki
birimde hazirlik sathasina benzer bir dize dizgisi yapildig1 géze carpar. Metnin alt1
dizeden olusan son birimi, esas sdylenmek istenenlerin agiga ¢ikarilmasi bakimindan
onem tagir. Siir sdyleyicisi mekani “kurtlar sehri” imajiyla tasvir eder. Bu benzetme
“kurtlar sofrasina diismek”™ tabirini de akla getirerek yogunlasmaya, siiri puslu bir
atmosfere tasimaya baslar. Attila ilhan’m 1963 yilinda yayimladig: “Kurtlar Sofras1”
adli romaniyla®®® literatirde daha sik dolasima giren deyim, acimasiz/zalim
insanlarin eline diismek anlaminda kullanilir. Ancak siirdeki baglamda; a¢ kalan
stiriiniin bir daire seklinde dizilerek beklemeleri ve gardini indiren/zayif diisen ilk
kurda saldirarak nesillerinin devami i¢in kurdu yemeleri hikayesine atif vardir. Siirde
“Bu sehir kurtlar sehridir / Biiyiik korkaklar sehridir” (s.14) dizeleriyle hissettirilen
bu hadiseyle, sehrin egemen kuvvetlerinin birlikte oturduklar1 masada sayet menfaat
catigmasi gerceklesirse; konuk degil yemek olabilecekleri hatirlatilmistir. “Kuskular
kuyusudur / Ag¢lik deliligidir” (s.14) ifadelerinde ise agliktan/yokluktan gozii donen
acimasiz kurtlarm igbirlik¢ilerinden siipheye diismesi ve kendini koruma altina alma
cabasi sezdirilir. Ancak bu c¢atismadan en c¢ok etkilenecek olan yine toplumun

kendisidir. Siir sOyleyicisi dile getirdigi metinde bu ana fikri agik¢a yansitmistir.

“Hangerli Tiirki” metninde siir sdyleyicisinin diislinsel ve davranigsal bir
doniisiime hazirlandigi goriiliir. Metinde konu edinilen geng, babasini muhatap alarak
elinde bir giil dalh tuttugunu ve bu dalin form degistirerek hancere doniistiigiinii
sOyler. Bu hancer ile birilerine zarar verip vermeme arasinda bocalar. Babasma
strekli: “Baba bu giimiis hangerle vursam m1 (S.26) seklinde bir climle yonelttigi

goriiliir. Zamanla olusan bir diigmanlik duygusunun siir sdyleyicisini sardigi

333 Attila ilhan, Kurtlar Sofrasi, Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yaymlari, istanbul 2003,
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hissedilmektedir. Bu diismanligin sebebi; insanlarin mutluluklar1 paylagsmamasi,
ekmegi ikiye bolmemesi, asktan/savastan kagmasi ve inang alip satmalaridir. Siir
sOyleyicisi kapilara nobet¢i diken, kopeklerin sofrasinda beslenen insanlara karsi
hing beslemektedir. Elestirilen meseleler esitsizlik, yoksulluk, korkaklik, ahlaksizlik
ve din somiiriisii seklinde kendini gosterir. Bu meseleler sdyleyicinin ulagmayi
arzuladig1 toplum diizeni i¢inde yer almamakta ve olumsuzlanmaktadir. Son birimde
ise hangerin uzayan giimils yansismnin siir sdyleyicisinin bilegini sarma ami tasvir
edilir. Metal bir nesnenin sarmagik bir bitki edasiyla bilege dolandig1 ve sairi bir
seylere zorladig1 goriilmektedir. “Nicedir elimde giil daliydi / Degisti degisti hanger
oldu” (s.26) diyen siir sdyleyicisi, masum bir ¢ocuk imajindan intikam duygulariyla
dolu bir gence doniismiistiir. Bu degisim; kan arzusu ile yola ¢ikan bir kimse olarak
degil, mecazi boyutuyla toplumun/insanhigin gelisimini sekteye ugratanlara

gosterilen bir direng olarak algilanmalidir.
4.2.4.2. Savas

“Savaglarin Diisiindiirdiigli Tiirkii” savas¢1 imgesi etrafinda sekillendirilen ve
savaslarm yikiciligmi masum ¢ocuklar lizerinden gostermek isteyen bir metindir.
Siirde “sen” dili kullanilmakta ve sdylem ikinci tekil sahsa yonlendirilmektedir.
Eserde sairin konustugu kisi yine kendisidir. “Sen oOliirsiin de yapamazsin bunu”
(s.15) ifadesi iki kez tekrarlanir. Siir sOyleyicisi uzaktan gozetledigi/gézlemledigi
“altin sagh ¢ocugu” oldiiremeyecegini kendine kabul ettirmeye calisir. Clinkii zaten
boyle bir seyi istememektedir. Savas ortamimin yikiciligi bu acimasiz ikilemde gozler
oniine serilir. Soyleyici, her daim yasamdan ve yasami yliceltmekten yana oldugu
icin bir kimsenin canina kast etmeyi, hele ki bir ¢ocugu 6ldiirmeyi asla diisiinemez.
Metinde, “Topraga ekemezsin 6liim korkusunu/Sevingleri kokiinden sékemezsin”
(s.15) dizeleri yer alir. Bu ifadeler, masum bir ¢ocugun savas sebebiyle zarar
gorebilme hatta o6ldiiriilebilme ihtimalini sanatin olanaklartyla yansitma agisindan

onemlidir.

Afsar Timugin “Bir Aksamda Cocuklarin Tiirkiisii” adli metinde de, ¢ocuk
duygular1 iizerinden savas olgusunu anlatmaya ¢aligir. Serbest nazim sekliyle yazilan
ve kirik musra Orneklerinin sergilendigi bu tek birimli siirde soyleyici, savas

atmosferini deneyimleyen kiiciik bir ¢ocuktur. “Baba savas olmasmn savas
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cikarsa”(s.24) dizesinden itibaren babasina savas esnasinda
yasadiklarini/yasayacaklarini anlatmaya baslar. Esasen Savas¢t Tiirkiileri adh
eserinde Timugin’in “sevgili” kavramu/kisisi diginda, somut bir insan olarak yalnizca
babasma ve ninesine seslenir. Sair sOyleyicinin, acimasiz savas ve yoksulluk
ortamlarint daima bu iki insanla paylastig1 dikkatlerden kagmamaktadir. Bu tutum,
savag yillarinin yoksunluklariyla gegcen ¢cocuklugunun tesirinde gerceklesmistir. Sair,
pek ¢ok yazisinda/roportajinda babasina ve bilhassa ninesine ayri bir kiymet
verdigini ifade etmistir. Siirdeki ¢ocuk ise babasina, savas patlarsa kendilerine ¢ok
kizilacagmi soylemektedir:

“Agabeylerimiz kiracak ¢elimsiz bacaklarimizi

Bilyalarimizi ezecek tanklar diislerimizi dovecek

toplar
Camurlara bulayacaklar nisan yagmurlarimizi” (s.24).

Yukaridaki dizelerde ¢cocugun, zarar gérecegini bildigi halde diisman askerine
“agabey” goOzliyle bakmasi durumu vardir. Agabeylerin portakallar1 kendi
cocuklarma gotiirebilecekleri sdylenir ancak “Baba onlar da ¢ocuktur onlar da kus
dili bilir” dizesinde ifade edildigi gibi, kars1 tarafin da ¢ocuklarinin masum oldugu ve
kendilerinin dramindan/acisindan anlayabilecek yaradilista olduklar1 vurgulanir. O
cocuklarin portakallara dokunmayacagi “O ¢ocuklar portakallar1 olir de yemez”

(s.24) ifadesiyle verilir.
4.2.4.3. Inang / Miicadele

“Inangh Bir Savas¢mn Tiirkiisii” ¢aresizlik i¢cinde kalmay1, umutsuz olmay1
kendine yasaklayan kararli bir bireyin hikayesidir. Sair soyleyici, ilkiisel bir amag
dogrultusunda inancini siirekli ateste tutan bir kisi goriiniimiindedir. “Yasak artik
bana caresiz kalmak / Yasak bana bocalamak / Olmayanda eriyip gitmek yasak bana”
(s.16) dizeleriyle hem bir durum tespiti yapar hem de kendini yolundan alikoyan
olumsuz sanrilarin1 saf dis1 birakir. Soyleyici, gilindiizlerin bagrinda degil gecelerin
karanlhiginda kendini bulur. Bu sebeple giindiizmiis gibi “bir giil pembeliginde
kendini uyumay1r” da yasaklar listesine ekler. Bu yasak, giinlin giizelliklerinden
kendini mahrum etmeyi gerektirmektedir. Ancak hissettigi mahrumiyet duygusu
degil, kararliligmm verdigi ozgilivendir. “Durmusum umudumu siiriiyorum” (s.16)

ifadesinde kendine ve kavgasina olan inanci/giivenci izah edilir. Bir aga¢ altinda
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g6gil seyreden, 6liimden de yasamdan da korkmayan bir insan imajindadir. Yasamin
icindeki her duyguyu duyumsar ancak yalnizca ‘kavga’sini besleyen/destekleyen
duygularint yogunlastirir. Onda slipheye yer yoktur; yiriidiigii yolda hicbir
sapaga/donemece sapmayacak, hedefinden sagmayacaktir. Bu kararlilik “Biitiin yol
kavsaklarinda donemeclerinde/ Kendimi bir namlu gibi dosdogru ¢iziyorum” (s.16)
dizeleriyle sunulur. Afsar Timugin kendisini bu sdylemlere gotiiren temel sebebi:
“Bu gene o donemde ¢ok kaygan ya da ¢ok kaypak bir siyasal sol ortamin

733 seklinde aciklar. Insanlarm goriislerinde netlik

olusmasma kars1 bir tepkidir.
olmadigini, sloganlarin arkasina siginarak is gordiiklerini ve en 6dnemlisi insana ve
insanin ne olduguna dair bir arastirmalari/anlama cabalar1 olmadigini da sézlerine
ekler. Yarattig1 bu “savasim insan1” ile her soziinl belirgin kilmis ve toplumsal
fayday1 gozetecek Ozelliklerde donatmistir. Ancak Timugin, bu savasgl imgesinin
kaba bir canlandirma olmadigmi ifade eder: “Tersine, kendi bilincinin kosullar

cercevesinde koydugu ahlak kurallarindan sapmayan insandir.”33%

“Inang Tiirkiisii” metni “Diisiincenin yarattig1 inan¢/Ve inancmn yarattigi
diisiince” epigrafiyla baslar. Bu epigrafta birbirini besleyen hissi ve akli iki ayr1 odak
vardir. Soyleyici, “Inancim bir kizil alevdir” dizesiyle ilk sosyalist kivilcimi parlatir.
Ardindan diislince sisteminin, “boliisiilen seyi” kendisine duyurdugunu soyler.
Boliisme eylemi esitligin vurgusunu pekistirir. Metinde Oncelenen, sdyleyicinin
diisiince/inang sisteminin aktarilmasidir. Sanat ve us kavramlarma yapilan 6zel bir
vurgu dikkat ceker. Soyleyici, ellerinin bir tutku gibi demire tasa sokuldugunu”
sOyleyerek calisip iliretmeye verdigi ehemmiyeti hissettirmis olur. Metnin sonlarina
dogru paylasmanin, kavga arkadasi olmanin ve ¢arpismanin yiiceltildigi bir doku
yaratilir. Sair soyleyici “Kimi zaman 6grencimsin/oglumsun kizimsin kardesimsin”
(s.59) demekte ve herkesi i¢ine alan bir topluluga seslenmektedir. Soyleyicinin
inanc1 gdgiiste tutusan bir kizil aleve benzetilir, inanci ise direnmenin giizelli§inde

kanla yazilan bir tarih olmustur.

334 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le “Savasci Tiirkiileri“ iizerine”, Savaser Tiirkiileri, Bulut Yayinlari, Istanbul
2003, s.6.
335 Timugin, a., g., €., S.6.

195



4.2.4.4. Korkusuzluk

Korkunun kisilestirildigi “Korku Tiirkiisii”, epigrafli metinlerdendir ve su
dizeleri barmdirir: “Onlar savasgilardir korkuyu gecerken/Biraktilar dipsiz bir
kuyuya”. Siir soyleyicisi, verdigi bu epigrafla kitaptaki diger siirlerde de
tanimlamaya calistig1 savas¢t imgesine yeni nitelikler kazandirir. Savasa giden
savascilarin, iclerindeki korkuyu karanlik bir kuyuya attiklarin1 ve benliklerinden
sonsuza dek uzaklastirdiklarin1 anlatmaya calisir. Metne, savas¢inin benliginde
biitiinlenen duygu ve disiinceler hakimdir. Bu duygular i¢inde yogun olarak
hissedilen de “korkusuzluk™ tur. Siir soyleyicisi “Korku seni o korkaklar
ilkesine/Kiral yaptim c¢ikardim {tlkemden” (s.25) demektedir. Korku’yu tiim
korkaklarm/korkmuslarin bagina getirerek siirgiine goénderdigi ve bir daha da geri
gelmemesi i¢in yOnetici statiisiine atadigi sOylenir. Bdylece sdyleyici “kendi
iilkesinde kral olmaya” baglar. Hatta halk da kendisidir, halk1 gozetmek de kendi
gorevidir. Artik kendi ordularini istedigi gibi savasa siirebilecegini diistiniir ¢Unk bir
korkusu kalmamustir. Miicadele yolunca biiyiikk bir engeli kaldirmis ve kendini

Ozgiirlestirmistir.

“Kuskulu Tiirkii”, askin biteceginden ve korkuyu yenemeyeceginden bir an
icin siiphe duyan savas¢imin Oykiisiidiir. Askin devam edeceginden siiphelidir ¢iinkii
sevgilisinden uzakta, bir miicadelenin tam ortasindadir. Yillarin yorgunudur; tek
disledigi sevgilinin yaninda uykuya dalip, bitap diismiis bedenini/zihnini
dinlendirmektir. “Diisiince denizi bir kuyu/Diisler durur yaninda uykuyu” (s.18)
dizelerinde soyleyici, kendini diisiincelere halk olmus derin bir kuyu seklinde
tanimlar. Afsar Timugin’in sik sik dile getirdigi gibi; onun savas¢isinin muharebe
meydan1 biling arenasidir. Savasc¢i imgesinde kaba bir giic gosterisi bulunmaz. O
daha cok insani gelismeyi/ilerlemeyi odaga alan bir mekanizma olarak is goriir.
Sairin tasavvur ettigi “diistince kuyusu” alisilmadik bir tasarimdir ve tamamen
zihinsel siireclere isaret eder. Bu acik goriislii, cesur savas¢inin durdurulmasi
imkansiz goriinmektedir. Ancak kisa siireli gelisen kusku/korku gibi etmenler
savag¢inin ivmesini diisiiriir. Sair sdyleyici yine de bunlar1 hizlica bertaraf edebilecek
kabiliyettedir. “Sehrin varoglarinda baslatir/Sehrin  gobeginde vurur korkuyu”
dizeleriyle korkuyu alt etme savasmin once sehrin dis g¢eperinden, tabiri caizse

“cahil” olarak adlandirilabilecek kesiminden basladigi sdylenmek istenir. Ardindan
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cerceve merkeze dogru daralarak sehrin orta yerine dek gelir. Burada ise sOyleyici
daha kent insan1 olarak yasamini siirdiiren yahut eli kalem tutan kimselerle muhatap
olacaktir. Boylece i¢indeki kusku yavas yavas yerini korkusuzluga ve umuda birakir.
Son birimde daha cok sevgilinin varligi/bakisiyla giizellesen unsurlar 6n plana

cikarilir. Sevgilinin bakisinin “korkuyu er geg silecek olmasina deginilir.
4.2.4.5. Aglik / Yoksulluk

“Cok Kiiciik Cocuklarin Tiirkiisii” Afsar Timucgin’in savas golgesinde gegen
cocuklugundan da izler tasir. Anilarinda ve bazi eserlerinde pek ¢ok kez yer verdigi
ninesi, bu siirde de ana figilirlerden biri olarak belirmektedir. Gece ocak basinda
torunlarina tiirlii masallar anlatan nine, bu sayede hikayelere gizlenmis hayat dersleri
de verir. Devlerin uzak diyarlarda “glinii yedigini” ve bu devler oldugu miiddetce
“giiliinmedigini” anlatmaya c¢alisir. Cocuklar kestane kavrulan karli gecelerde,
ninelerine tarladaki korkuluklarin bir seylerden korkup korkmayacagini sorar. Ciinkii
onlarin deneyimledikleri hayatta korkacak ¢ok seyleri olduklar1 sezdirilir. Nine, karla
siislenen ¢amlara bakarak “karlar1 bekliyor kardan adam” (s.28) yorumunu yapar.
Siir sdyleyicisi ise siirin sonunda, ¢ocuk akliyla “kardan adamin aciyi, aghgi da
bekleyip beklemedigini” sorar. Cocuklarin bakis agis1 ile yansitilan tokluk/aglik
temleri siirde hiiziinli bir sekilde duyumsatilmakta ve alttan alta da

esitsizlige/adaletsizlige vurgu yapilmaktadir.

“Trendeki Cocugun Tiirkiisii” metni de Timugin’in ¢ocuklugundan bazi
detaylar1 sezdiren otobiyografik nitelikleriyle 6n plana ¢ikar. Yolculuk boyunca
trenin penceresinden disar1y1 izleyen ¢ocugun zihninden gegenler aktarilir. Babasinin
Devlet Demiryollari’ndaki memuriyetinden Otiirii  Timugin’in  ¢ocuklugu tren
istasyonlarinda ve bitmeyen tren yolculuklariyla ge¢cmistir. Ancak bu seriivenlerde
aileyle beraber yolculuk yapan “yoksulluk” da hi¢ eksik olmamistir. Cocuk bu
durumu “Babam gene acligin pesinde mi” (s.76) sozleriyle ifade etmeye c¢alisir.
Camdan digar1 bakan ¢ocuk ne terk etmekte oldugu topraklari 6zler ne de gitmekte
oldugu yerleri merak eder. Diisiindiigii tek sey “acligin pesinden kosulacak kadar
onemli bir sey olup olmadigi”dir. Cocuk bu diisiincelerle pencereden bakmaya ve

bitmez gibi goriinen gecenin i¢inde bitmeyen yolculugu siirdiirmeye devam eder.
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4.2.4.6. Olum

“Olen Savascilarin Anisma Bir Tiirkii” 6liimiin kelimelerle degil, sesle
anlatilmaya calisildig1 bir metin olarak dikkat c¢eker. Siir soyleyicisi “-Havada kus
sesi var-” (s.40) dizesiyle, namlunun patlama sesiyle havalanan kuslarin kanat
cirpislarini ve dtiislerini metne ilistirir. Oliimiin kuslar1 {irkiiten ¢ehresi siirde daima
hatirlatilan bir unsur/6zellik olarak yer almaktadir. Bu sebeple “havada kus sesi
oldugu” her birimin sonunda nakarat goreviyle tekrarlanir. Siir sdyleyicisi asil metne
gecmeden “Onlar diinden bugiine yiiriirken agir aguw/Hicbir sey brakmamislardir
anilarda” epigrafim1 dile getirmistir. Bu dizelerde, savascilarin bugiine gelislerinde
gecmisten bir iz/uhde olmadigi; gelecege umutla ve direng duygulariyla yiirtimekte
olduklar1 ifade edilir. Savas¢min Olimii “beyaz bir gilliin erir gibi” havaya
yapraklarmni diisiirmesi/birakmasi imajiyla tasvir edilir. Oliim, giiliin eriyis hali ile
denk tutulurken ayn1 zamanda savasg¢min canina “sinsi sinsi sokulan” bir kursun
goriiniimiindedir. Savascinin bu gizli bitisi, kavgalarinin “canma can katmakta”dir.
Soyleyici, inang c¢iceklerini sulayan suyun savas¢inin kanindan olustugunu “Kanin
sulamaktadir inancimiz1” (s.40) dizesiyle anlatir. Savag¢inin yitisinin sancisi, tiirkiiler
sOylenir gibi c¢ekilecek ve agitlar yakilacaktir. Siir sOyleyicisi son birimde,
savascidan kalanlarin her yerde biiylimekte oldugunu sOyler. Savascilar tek tek
Olmiistiir ancak “biz” birligi dogmaya baslamistir. Boylece diismanin yokluga/hiclige

gomiilecegi mesaj1 verilir.

“Savas¢min Oliim Tiirkiisii”’nde 6len savascilar “havadan dokiilen yorgun
kuslar” olarak tasvir edilir. Kuslarin, onlerinde kaskati duran riizgara carpa ¢arpa —
vurusarak- dokuldiklerinden ve daglardan sonsuzluga serpildiklerinden bahsedilir.
Siir soyleyicisi bu oliimlerde bir bitmisligin/sona ermisligin olmadigini anlatir.
Savascilar1 “Her yerde izi var kanatlarmm/Her yere sacildi duyarliklarin™ (s.73)
sozleriyle teselli eder. Artik bitimsiz gibi gdriinen, sonsuzluk hissi veren goklerde
baska kuslar gorevi devralacaktir. Giinesin doruklarinda yeni kuslarin ¢iglik ¢igliga
kanatlanmasi, siir soyleyicisinin umudunun hi¢ tiikenmedigini ve inan¢ savasinin

daima devam edecegini duyurur. Artik yorgunluklar dinecektir.

“Gegen Zamanin Tiirkiisii” tamamen otobiyografik ozellikler igeren, Afsar

Timugin’in yasam yolculugunda karsisma ¢ikan tiirlii karakter ve statlideki insanlar1
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degerlendirmeye aldig1 bir metindir. Sair, oliirken bu insanlar1 sonsuza dek ardinda
biraktigini/birakacagin1 sdyler. Bu insanlarin sivrildik¢e sivrilen/basarilar1 dviilen
insanlar olmalar1 siirin baglangi¢ epigrafinda verilmistir: “Bir de pisligin ¢igek gibi
biyiittiigii/Uyusuk ve anlamsiz otlar var” (s.54) Sair burada, tiirlii oyunlar/kétiiliikler
yaparak yiikselen/mevki kazanan insanlara bir elestiride bulunur. Onlar1 tembellikle
ve amagsizlikla suglayarak “6nemli bir is yapmadiklarmi” ima eder. Ancak kendisi,
her daim calisip tireterek bir riizgar gibi gelip ge¢mistir. Siirdeki her birimin sonunda
“Her zaman boyle olur / Riizgar toz bulutlar1 birakir giderken” (s.54) dizeleri nakarat
gorevinde kullanilmistir. Bir panayir alanindaymiscasina; Timucgin’in degistirdigi
sehirler ve calistig1 islerde karsisina ¢ikan her tiirden insan, swras1 geldikce siire
girmektedir. Once iinlii yaymevleri, halka 151k tuttugunu dile getiren romancilar,
insan pazarma kurulmus olan reklamci sairler, ressamlar ve “ince” miizisyenler, —Ki
bu kisiler Timugin’in 6gretim iiyeligi boyunca olumsuz olaylar yasadigi insanlardir-
ilk birimde anmilirlar. Ikinci birimde daha ¢ok diisiiniis ve yasayis tarzlarina vurgu
yapilan insanlar konu edinilir. Bu kisiler, egri diisiiniip dogru konusmakta,
iclerindeki kaosu topluma salivermekte ve icki sofralarinda bilgelik taslamaktadir.
Emege her daim alkis tutan bu kisiler, kendilerinde bir sey yapacak giicii ya da amaci
bulamayan “tembel” insanlardir. Ovgiileri ile tembelliklerini drtbas etmeye ¢alisan
kimselerdir. Timugin, ilerleyen dizelerde elestirinin dozunu arttirir. Ozellikle
toplumun temel diisiince sistemi iizerine kafa yoran ve bu isi meslek edinen sozde
felsefecilere “diisiiniir artiklar1” yakistrmasinda bulunur. Daha sonra “Biitiin
kafalilar  ve biitiin sakacilar’a seslenerek, onlarin  kalplerindeki
yalnizligr/umutsuzlugu insanhiga akitan birer koétiiciil olduklarini ima eder. Son
dizelerde “Sanat diinyasnin doygun yaratiklar1 / Diisiince toptancilari duygu
igportacilar1” (s.55) dizelerine yer verir. Timugin hayati boyunca bu tip insanlarin
yararsizigmi bilmis, hatta verdigi zararlar1 diizeltmeye calisirken pek cok koti
durum ile miicadele etmek zorunda kalmistir. Siir boyunca “Ben gidince geriye
kalacaksiniz benden” (s.55) demesi bu zararly/kotiiciil/yalanci insanlar1 ardinda
birakip diislemekte oldugu tertemiz bir yere gidecegini duyumsatir. Sair boylelikle,
Olimu bir 6diillmiiscesine kabul eder. Bu insanlar zihninden, 6fkesinden bir parga

alamayarak geride kalacaklar ve sair de armacaktur.
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4.2.4.7. Ask | Ozlem

“Bir Aksam Tutkununun Tirkiisi”nde ask, kavusamama engeliyle takdim
edilir. Siir sOyleyicisi sevgilisini yanina davet etmis ve bir beklentinin i¢ine girmistir.
Eger gelme ihtimali gerceklesemezse sOyleyici yiiregini “beyaz giivercinlerle”
gonderecektir. Bu dizelerle beraber sevgilisine “kusun kanadini par¢alamamasi”
seklinde bir uyarida bulunur, aksi halde bir daha mektup yazmayacagimni soyler.
Arada gelip giden mektuplarin beyaz giivercin imgesiyle karsilandiklarmi sdylemek
miimkiindiir. Devam eden dizelerde, sevgilinin oldugu yerde kalmasi istenerek, siir
sOyleyicisinin batan giinle golgesini gonderecegi nakledilir. Aksamin karanligiyla
gblge arasinda bir baglant1 kurulmaktadir. Soyleyici, kars1 taraftan da golgelerini
gondermesini  bekler. Kelebegin kanadina takacak yahut defterinin arasina
saklayacaktir. Bu eylemler, sevginin somutlastirilmasint 6rnekleyen bir davranis
olarak sunulur. Soyleyici “Derilmedik ¢igek birakmam benden” (s.22) demekte ve
sevgilisinden de sarmasiklar postalamasini istemektedir. Sarmasik bitkisi “sarilic1 ve
tirmanic1” Ozellikleri sebebiyle genellikle ask ile bagdastirilan bir unsurdur.
Soyleyici, sarmasigmn bu niteliklerinin sevgilide de belirmesini arzuladigindan

“sarmagiklar1” yani agk/sevgi duygularini ele veren mektuplar yazmasini umut eder.

“Seni Diislinen Tirkii”de sdyleyici, sevgilinin ani gelisine dayanamayacak bir
surette resmedilir. “Gelisin 6nceden belli olmali” diyerek, sevgilinin yola ¢ikarken
sularla haber salmasini, agaglarla/kuslarla bildirmesini ister. Askin yogunlugunun
hissedildigi dizelerde “beklenen kisiye” olan derin 6zlem hemen fark edilmektedir.
Husn-1 talil sanatinin eserdeki en giizel 6rnekleri verilerek sevgilinin gelisine sevinen
akasyalarin “karlar gibi camlara vuracagindan”, giillerin sevgiliyi gdrebilmek i¢in
cildiracagindan ve ayva ¢igeklerinin “sapsari bakisina” selam duracagindan
bahsedilir. Askin yogunlugu siir sdyleyicisini etkisi altina almistir ve sevgili aniden
belirirse nu karsilagmay1 kaldiramayacagi soylenmektedir. “Giines dogar gibi yavas
yavas gel/Gelisin yikim gibi duyulmamali” (s.31) dizeleri, sevgiliye atfedilen
olaganiistii 6zellikler cergevesinde diisiiniilmelidir. Sevgilinin bu sekilde algilanisi da
sadece sOyleyiciye has bir duygu halidir. Muhakkak geligini haber almak ve hazirlik

sathas1 yasamak ister, hatta bu bir mecburiyet gibi goriiniir.
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4.2.5. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Savags¢r Tiirkiileri’ndeki dil kullanimi1 6nceki kitaplariyla
paralellik arz eder. Sade dili ve acik ifadeleriyle gelistirdigi siirler ilk okunusta
anlagilir ozelliktedir. Az sayidaki siirde, tasarlanan yogun imgelere baglh olarak
yakin okuma gerektiren baglamlar bulunur. Sairin s6zciik se¢imlerinde neredeyse hic

yabanci kelimeye rastlanilmaz.

Timugin, dil sapmalarindan istifade ederek anlatimmi katmanlastirmaya
gayret eder. Sapmalar, siir dilinin zenginlik/derinlik kazanmasi agisindan elzem bir
husustur. Giindelik dili, edebi dile yaklastirmak ve {ist seviye bir anlatim yakalamak
icin dilin aligilmig kurallarin1 bozma yahut gelistirme suretiyle yapilir. Timugin bu

eserinde de sapmalardan faydalanmistir.

“Kuskulu Tiirkii” adli metinde “Yagmur erge¢ yikayacak kuskuyu/Sabahimi
ufuklarin doguracak” (s.18) dizelerinde iki ¢esit sapmanin varligi tespit edilir. Alt1
cizili “er ge¢” sdzciigii ayr1 yazilmasi gerekirken sair, cogu sozciikte tercih ettigi gibi
birlesik yazmayr uygun gormiistiir. Bu sekilde ilk dizede yazimsal sapma
gerceklestirilmistir, ikinci dizede ise climle Ogelerinin yerlerinin degistirilmesiyle

s0zdizimsel sapma yapildig1 soylenebilir.

“Inangh Bir Savas¢inin Tiirkiisii” adli siirde gegen “Korku biitiin yasak bana
yasak bana bitmislik (s.16) dizesinde de dil sapmalarmin zuhur ettigi goriilmektedir.
Burada verilmek istenen mesaji: “Bana biitiin korkular yasak, bana bitmislik yasak”
seklinde belirlemek miimkiindiir. Oyleyse “-lar” ¢okluk ekinin eksikligi sebebiyle
dilbilgisel sapmadan; ciimle 6gelerinin farkli dizilmesi sebebiyle de s6zdizimsel

sapmadan faydalanildig1 goriiliir.

“Korku Tirkiisii’nde “Korku seni o korkaklar iilkesine / Kiral yaptim
cikardim tilkemden” (s.25) dizelerinde gegen alt1 ¢izili sdzciik, yabanci kokenlidir ve
“kral” seklinde yazilmalidir. Ancak Timugin, kelimeyi Tiirk¢e’de sdylendigi sekilde

siire yerlestirmeyi tercih ederek sessel sapma ¢esidini 6rnekler.

Benzetme yoluyla yapilan bagdastrmalar da dil sapmalar1 iginde
degerlendirilmektedir. Afsar Timugin’in bazi siirlerinde alisilmamis bagdastirmalara
yer vermesinden hareketle, sairin siirde ¢arpicilig1 ve orijinal sdylemleri 6nemsedigi

manasi ¢ikarilabilir.
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“Savaglarin  Disiindiirdigii. = Tiirkii’de  “Topraga ekemezsin  Olim
korkusunu/Sevingleri kokiinden sokemezsin” (s.15) dizelerinde birer duygu olarak
oliim korkusunun ve seving hissiyatinin tohum/bitki gibi tasarlandigi géze g¢arpar.
Bagdastirmalarin  “6liim korkusunun topraga ekilmesi” ve “sevincin kokiinden
sokiilmesi” seklinde yapilmasi yoniiyle, bu dizelerin sarsicilik ve ¢arpicilik etkileri
de kuvvetlenmektedir. Ayrica soyut olan “korku” duygusunun somutlastirilarak
tohuma/fideye benzetilmesi; ayn1 sekilde yine soyuttan somuta yapilan aktarimla,

seving duygusunun dogaya ait olan bir bitki seklinde imaj kazanmasi s6z konusudur.

“Inangli Bir Savascmin Tiirkiisii” siirinde “Yasak bana geceysem

giindlizmiisiim gibi/Bir giil pembeliginde kendimi uyumak™ (s.16) ifadeleri ayrmtili

degerlendirmeyi hak eden bir goriiniimdedir. {lk ciimlede kullanilan alt1 ¢izili zit
sOzclikler, muhtevanin da desteklenmesine katkida bulunur. Savas¢i birey kendisini
giindiiz  vakitlerinin  refah ve sicakliginda  degil, gece saatlerinin
tehlikelerinde/soguklugunda duyumsamaktadir. Yasam sekli ve diisiince bigimi
geceleri var olmasini/miicadele etmesini gerektiren bir sistemdir. Bu sebeple sair
sOyleyici “bir giil pembeliginde kendini uyuyamayacagini” ifade eder. Bu
alisilmamis bagdastirma ile kast edilen; ferdi hiilyalara dalip vakit kaybedemeyecegi
ve yasam seyrinde tembellige/hareketsizlige yer olmadigidir. Hayatin giizelliklerini
ve bu gizelliklerdeki bireysel hazlar/mutluluklar1 kendine yasakladigina dikkat
cekilir. Aymi siirde gecen “Biitiin yol kavsaklarinda donemeclerde/Kendimi bir
namlu gibi dosdogru ¢iziyorum” (s.16) dizeleri de “savas¢cmin yolu” dogrultusunda
degerlendirmeye agiktir. Sair sOyleyicinin aklmin karigsmasina ve yolundan

sapmasina imkan vermeyen bir zihniyette olduguna hitkmedilebilir.

“Olen Savas¢ilarm Amisina Bir Tiirkii” metninde “Nicedir i¢imizde
biiyliyorsun/Kanin sulamaktadir inancimizi” (s.40) dizeleri sdylenmistir. Verdigi
micadele ugruna/sonucunda dlen savasgmin, 6liimiiyle savunulmakta olan olgulari
kutsadigr/kuvvetlendirdigi ifade edilir. “Kanin inanci sulamasi” bagdastirmasiyla,
sairin inancvkavgasi ilelebet biiylimekte olan bir fideye benzetilmektedir. Metindeki
baglamiyla inang, suyla degil miicadele ugrunda dokiilen kanla yani ¢caba ve emekle

blyutulmektedir.
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S6z sanatlari, siir dili ve dokusunda Onemle incelenmesi gereken
buluslardandir. Savas¢: Tiirkiileri’nde Timugin’in 6nceki kitaplarinda da rastlanildig:
gibi daha ¢ok teshis ve tesbih sanatlarina yer verdigi gézlemlenir. “Kuskulu Tiirkdi”
metninde sair sdyleyicinin kendini “Diisiince denizi bir kuyu” (s.18) seklinde
betimlemeye  c¢alistigi  goriiliir.  Benzetme  yOniinden kuyu  imgesiyle,
derinligi/bilinmezligi isaret ettigi dislnilmektedir. “Bir Aksamda Cocuklarin
Tirkiisi” siirinde gecen “Baba nisan yagmurlari bir panayir tiirkiisiidiir” (s.24)
dizesinde ise bahar yagmurlarini seyretmenin, panayir ortammin renkli/eglenceli
atmosferine denk tutuldugu bir diinya resmedilir. “Inan¢ Tiirkiisii” siiri sosyalist
gorlisiin sembollerinden olan “kizil” renk ile on plana ¢ikarilan bir benzetmeyle
kurulur: “Inancim bir kizil alevdir/Gégsiimde tutusur zamanla” (s.59). Bu dizeleri,
sairin kalbinde duydugu ve fikriyatiyla besledigi bir goriisiin uzantis1 olarak ele

almak gerekir.

“Bir Aksamda Cocuklarm Tiirkiisii” metninde teshis sanatinin olanaklarindan
faydalanilir: “Baba onlar da ¢ocuktur onlar da kus dili bilir/Kus dal1 goziinden anlar
dal kusu tiiylinden tanir” (s.24) dizelerinde dogaya ait unsurlar olarak kus ve dal

kisilestirilerek onlara, insana 6zgii “anlamak ve tanimak” melekeleri kazandirilir.

“Seni Diigiinen Tiirkii”’de teshis sanatmin en giizel 6rnegi, hiisn-i talil
sanatiyla i¢ ice gegerek aksettirilmistir. Akasyalar/giiller/ayva c¢igekleri costukga
cosacak, dallari/yapraklar1 her yeri saracaktir. Ciceklerin bu duygu hali, sevgilinin
gelisi seklinde glizel bir sebebe baglanir. Hiisn-i talil sanatina basvurma daha ¢ok
Divan geleneginde On plana ¢ikar. Sevgilinin iistiinliigii, tiim hayati fonksiyonlarin
sevgiliye ayarlanmis olusu ve sevgiliye olan hayranlik duygusu en ¢cok Divan siirinde
gorulir. Boylelikle, Afsar Timugin geleneksel bir ¢esniyi siirine ilistirmis olur.
Sevgilinin varhgiyla giizellik/ylicelik kazanan ¢igekler insanlar gibi sevinmis,
cildirmus, selam durmus bir vaziyette resmedilirler. Dallarinin/yapraklarinin beslenip
biiyiimeleri; sevgiliyi gormek ugruna pencereden sarkmak seklinde oykiilestirilir:

“Geldiginde akasyalar

Karlar gibi vuracak camlara

Giiller ¢ildiracak sevingten

Seni gorebilmek igin

Pencereden sarkacak sardunyalar
Ayva cicekleri selam duracak
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Sapsar1 bakigina” (s.31).

“Bir Aksam Tutkununun Tiirkiisii” adli metinde kalpten siiziilen duygularin
sozciiklerle hayat buldugu mektuplarin “beyaz giivercinler” seklinde tasarlanmasi
s6z konusudur. Dizelerde, sOyleyicinin sevgilisinden uzakta oldugu belirtilir.
Sevgilinin “kusun kanadini pargalama” eyleminde bulunabilecegi sOylenir. Bu;
ayriliga tepki koymasi yahut ask bagini koparmasi seklinde diisiiniilmeye agiktir.
Kanadi pargalama olarak tasavvur edilen, aslinda mektubun yirtilmasi hadisesidir. Bu
kullanim mecaz-1 miirsel sanatinin 6rneklendirilmesine imkéan verir:

“Sen gelmezsen ben yliregimi sana

Beyaz giivercinlerle gonderirim

Sakin kusun kanadini pargalama

Kusun kanadin1 parcalarsan

Bir daha mektup yazma” (s.22).

Savag¢t Tiirkiileri’nde kalip ifadelere de bagvurulmustur. Duygu ve diisiince
diinyasmi temsil yetene§ine sahip ve dile aktarildigi haliyle kaliplasmis olan bu
ifadeler, siirin anlamsal donanimimna katkida bulunur. “Savaslarin Diisiindiirdigii
Tiurkii’de “Sen Oliirsiin de yapamazsm bunu” (s.15) seklinde bir kalip ifadeye
basvuruldugu goriiliir. Bu ifadenin “6lir de yapmaz” olarak yansitilmasi s6z konusu
olsa da, halk arasinda “Oliirim de gitmem/gelmem/vermem... vb.” seklinde ikinci
fillin degistirildigine de rastlanilr. Bu kalipla “6limii dahi goze alip

kararindan/inancindan donmeme” tutumu anlatilmak istenir.

“Gegen Zamanin Tiirkiisi” metninde zit kavramlarla kurulan “egri oturmak
dogru konusmak™ deyiminin sair tarafindan degistirilmis bir versiyonu dikkat ¢eker.
Ayrica bir meslege sahip olup para kazanmak anlamina gelen “eli kalem tutmak”
deyimi de siir igerisinde yer almaktadir:

“I¢indeki karmasay1 diinyaya tastyanlar

Egri diislinenler dogru konusanlar

Eli kalem tutanlarm butiini
.7 (s.54).

“Inang Tiirkiisii” siirinde de “Kimi zaman dostumsundur/Tak kapi ¢ikar

gelirsin (s.59) dizelerinde verilmis olan “tak kapi ¢ikip gelmek” tabiri aslinda,
aniden/habersizce gelmek/belirivermek anlaminda “gat kap1 ¢ikip gelmek” deyiminin

donistiiriilmis halidir.
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“Olen Savas¢ilarin Amisina Bir Tiirkii’de “canma can katmak” deyimi
dikkatlere sunulur. Bu deyim, “bir kimseye yasam sevinci asilamak; kisiye nese/sevk
vermek” anlamimi tasir. Siirdeki baglam da bu anlama yakim olarak; “yapilan bir
iyilik sayesinde kisiyi hayata dondiirmiis¢cesine sevindirmek/mutlu etmek” seklinde
yansitilir. Ayrica bu siirde Afsar Timugin’in her eserinde en az birka¢ kez kullandig1
“ara sOz/ara climle” yapisina da rastlamak miimkiindiir. Ara sozler/ctimleler; anlami1
biraz daha yogunlastirmak, anlatilan durum/olgu ile ilgili bir eklemede bulunmak
bakimindan soyleyis zenginligini pekistiren birimlerdir. Esasen ciimle dizilisinden
ara sOzler/ciimleler ¢ikarildiginda metinler gayet anlamlidir ancak Timugin’in bu
siirinde ara ciimle olarak kullandig1 dize, her birimin sonunda tekrarlanan nakarat
olarak da gorevlendirilmistir. Daha da Onemlisi; sair patlayan kursun sesini ve
Olimiin gelisini hissettirmek i¢in havaya ucan kus seslerinden ilham almistir. Bu
sebeple ara ciimleler sadece yapiyr degil, muhtevayr da besleyen bir nitelik

tasimaktadir:

(13

Kavgamizin canina can katar
-Havada kus sesi var-" (s.40).

4.2.6. Ahenk

Savag¢t Tiirkiileri’ndeki siirler serbest nazimla yazilmistir. Simetrik bir kafiye
sisteminden s6z etmek miimkiin degildir. Siirlerin miizikalitesi dize sonlarindaki
uyak ve redifler kadar dize i¢lerinde tekrarlanan sozciikler aracilifiyla da saglanir.
Kirik misra orneklerinin de yer yer tercih edildigi goriiliir. Nazim birimleri bent,
beyit ve dortliikler olarak ¢esitlilik gdsterir. Dortliik yahut tiirkii bigiminin kullanimi
diger siir kitaplarma kiyasla oldukca azdiwr. Savas¢i Tiirkiileri’nde “tirkii” ile
miinasebet en ¢ok siir isimlerinin se¢iminde on plana ¢ikar. Kitapta yer alan tiim

siirlerde “Tiirk{i” ibaresi kullanilmus, istisna edilen bir siire rastlanilmamastir.

Siirlerde en ¢ok tercih edilen kafiye tiiriiniin tam kafiye oldugu sdylenebilir.
Miizikalitenin saglanmasi adma sairin redifleri de sik sik kullandigini belirtmek
mimkdndur:

“Yorgun kuglar dokiiliiyor goklerde

Kaskati riizgarlara carpa ¢arpa

Yorgun kuslar dokiiliiyor uzaklardan
Yorgun kuslar goklerin avucunda
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Sonsuzluga serpiliyor daglardan” (Savas¢mnin Oliim Tiirkiisii, s.73).

Afsar Timugin, Savas¢t Tiirkiileri’'nde de kirik musralardan olusturulmus
dizeler kaleme almay: siirdiiriir. Ozellikle, konusma havas1 igerisinde verilen
metinlerde bu uygulamanin siklig1 goze carpar. Asagida Orneklenen siirle beraber
sairin, redif ve i¢ ses benzerliginde ¢okluk eki ve sahis eklerine ayr1 bir gorev
yiikledigi goriilecektir:

“Baba savas patlarsa en ¢ok bize kizacaklar

Agabeylerimiz kiracak ¢elimsiz bacaklarimz

Bilyalarimizi ezecek tanklar diislerimizi dévecek

toplar

Camurlara bulayacaklar nisan yagmurlarimizi

Giineslerimizi ve aylarnnmz séndlrecekler

Kendi ¢ocuklarma gotiirecekler belki de

portakallarimz1”

(Bir Aksamda Cocuklarm Tiirkiist, s.24).

Eserdeki metinlerde ahengin saglanabilmesi ve temalarin desteklenmesi adina
en sik tercih edilen soyleyis 6zelliklerinin baginda “tekrarlar” gelir. Kelime ve kelime
grubu tekrarlari hem anlamimn giiclendirilmesi hem de konunun vurgulanmasi
noktasinda O6nem arz eder. “Cok Kiiciikk Cocuklarin Tiirkiisii” kelime grubu
tekrarlarin1 vermesi ve beyit birimini 6rneklemesi yoniiyle 6nemlidir. Alt1 beyitten
tesekkiil eden siirin asagiya aldigimiz iki beyitinde goriildiigli lizere kafiye semasi
“aa/bb/cc/...” seklindedir:

“Gece mangal basinda uzun uzun masallar
Anlatiyordu ninem — uzaklarda devler var

(Devler var uzaklarda gunu yiyor
Devler var uzaklarda giiliinmiiyor)” (s.28).

“Inang¢ Tiirkiisii"nde, aym kelimenin tekrar edilmesi seklinde tezahiir eden

temay1 ortaya ¢ikarma amaci anlam yogunlugunu da hissettirmeye yoneliktir:

“Admn adima karisir sicakligm sicakligima
Ellerin ellerimdedir” (s.60).

“Olen Savascilarm Amisina Bir Tiirkii’de pekistirme ve yineleme

sozctiklerinin kullanimi* vurgulama” amacina hizmet eder.

“Bir de bakarsin kapkara 6lumin
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Canina can katan kat1 bir kursun

Canina sokuluyor sinsi sinsi

Yasadigm bu bitis gizli gizli

Kavgamizin canina can katar

-Havada kus sesi var-" (5.40).

Sairin baz siirlerinde pekistirme sozciiklerden faydalandigi gibi ayni birimde
birden fazla yineleme s6zciik de kullandig1 goriiliir:

“Kapkara gokler altinda i¢cimizin

Y1g1n y1gin dumanlar tiitiiyor

Soguk karanliklarda kapatiliyor
Gonltimuzun isil il sularr” (Acih Tiirkd, s.29).

5. BOS BESIK
5.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin ikinci siir kitab1 olan Destanlar’dan sonra besinci siir kitabi
Bos Besik ile tekrar uzun soluklu siire yonelir. Eserin konusu; Ege bdlgesinde
yaygmlik kazanmis olan “Bos Besik” adli halk masali/anlatisindan alinmistir.
Kitabm ilk baskis1 1981°de Yazko Yaymlari’ndan ¢ikar. Ikinci bask1 1990°da Gélge
Yaymlari’nca basilir. Calismamiza kaynaklik eden son baski da 2003 yilinda Bulut

Yayinlari tarafindan yapilmistir3%,

Eserin Yazko Yayinlari’ndan ¢ikan ilk baskisi “cocuk dizisi” bashig altinda
sunulmustur. Nahit Kayabasi, Timugin’e Bos Besik’in bir ¢ocuk kitab1 olarak
tasarlanip tasarlanmadigi sorusunu yoneltmis ve bu bashigin bir rastlant1 olmadigi
cevabint almistir. Afsar Timugin, eseri her seyden oOnce bir siir kitabi olarak
tasarladigmi ve bir calisma esnasinda Oncelikle siir yiikiine kiymet verdigini
belirttikten sonra Bos Besik’in ¢ocuk kitab1 olarak yayimlanmasmin ardindaki amaci:
“Ben bunu, ¢ocuklarin direnmeyi, yasamin giicliikleri karsisinda yenilmemeyi bir siir

99337

havasi i¢inde sezmelerini saglamak i¢in yaptim”*>’ seklinde agiklar.

336 Afgar Timugin, Bos Besik, Bulut Yayinlar1, Istanbul 2003.
337 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le Bos Besik Uzerine”, Bos Besik, Bulut Yayinlari, istanbul 2003, s.7.
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Kitap icerisinde diger siir kitaplarindan farkli olarak, Yorik yasamini
aksettiren/simgelestiren desen ve figiirler yer almaktadir. Esere eklenen bu

cizimlerle, anlatinin daha gercekei bir zemine oturtuldugu sdylenebilir.

Afsar Timugin’in bu ¢aligsmasi 1984-1985 yillarinda Bogazi¢i Folklor Kuliibii
ogrencileri tarafindan, Tiirk folklor degerlerinin ¢agdas bir yorumu gozetilerek

sahnelenmistir.>*

5.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

5.2.1. Zihniyet

“Bos Besik” adiyla bilinen yaygin halk anlatisinda 6zellikle kadmlar
iizerinden “cocuksuzluk” motifi islenmektedir. Y oriik obalarindan derlenen bu anlat,
gelenek/goreneklerin insanlara olan dogrudan etkisi ve oOzellikle cocuk sahibi
olamayan kadmlarin ezilip hor goriilmesi gibi toplumsal olgular1 icerir. Ancak Afsar
Timugin bu baglamdan ayrilip, eseri daha insani bir igerikle dokumustur. Eserde,
goreneklerin kadina bakiginin tam tersi bir tutum benimsenir. Cocuk sahibi
olamamanin yahut olas1 kisirligm bir kader yazgisi olduguna/olabilecegine gonderme
yapilir. Bu tutum, kadini, ezen/asagilayan algiya kurban vermeyen bir zihniyetin
irlinii olarak belirmektedir. Nitekim Afsar Timugin Bos Begsik’in olay orgilisiinii
kadin kahraman {izerinden degil erkek kahraman olan Yoriikk beyi iizerinden
nakleder. Sair, Anadolu’da kadmlarin sadece dogurganlik yetisiyle kabul gormesine
olduk¢a karsidir. Cocuk olmama sorununun Ozellikle kirsal bdlgelerde tamamen
kadinlarin sirtma yiiklendigini ve erkeklerin bu konuda hi¢ eksiginin aranmadigini
ifade eder. Sanatkar “Bu gercevede kadina mutlaka bir savunma hakki tanimak

gerekiyor”®3® yorumunu yapar.

Eserin kendinden oOnceki halk anlatilariyla ortaklik arz eden “bebegin
ormanda kaybedilmesi ve kuzgunlara yem olmas1” epizotu derin bir elem duygusunu
beraberinde getirir. Hatta anlatilarda annenin, yavrusunu kaybetmesi akabinde evlat
acistyla ¢ilgina dondiigii ve taskin sulara kapilarak boguldugu nakledilir. Timugin ise

anneye bdyle bir rol bigmez. Yoriik beyi ve ¢ok sevdigi esinin acilarim iclerinde

338 Timugin, a.,g..e., 5.10.
339 Timugin, a.,g..e., 5.10.
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tagiyarak, yeni umutlar yesertmelerine imkan verir. Boylece acili anne yillar iginde
on evlat daha dogurur. Afsar Timucin’in neredeyse her eserinde ortaya konan
diren¢/miicadele/yeniden baglama azmi bu eserinde de konuya uygun bir sekilde
islenerek metnin sonunda kendine yer bulur. Sairin metni bu sekilde sonlandirmasi;
kendisinin bir yasam prensibi olarak: “yenilgilerle yilmamak ve bunun yerine
yenilgileri sonraki basarilar icin bir firsat yapmak™®*° gerekliliginden tezahiir
etmistir. Timugin meseleyi: “Tabii burada ¢ocuk, simgeden baska bir sey degildir.
Onemli olan bizim yasama baglanmamiz, yasamin giicliikleri karsisinda

95341

yilmamamiz seklinde noktalandirir.

5.2.2. Yap

Hikayenin anlatilmaya baslandigi birimin hemen 6ncesinde anlaticinin dile
getirmis oldugu baglangic metni yer alir. Anlatic1 burada; insanin 6zii ile doganin
biitiinlestigini sezdiren diisiiniisler ilistirir. Baslangi¢c dizelerinde dogaya baglilik ve

yasami layikiyla yasama tutkusu ele alinir.

Birinci birim, obaya hiikiim siiren Yo6riik beyinin ¢ocuk sahibi olamayisini
duyurur. Tim oba halki merakla ve tedirginlikle beylerinden gelecek olan giizel
haberi beklemektedir. Bey ise; bir yazgi olarak kabullendigi ¢ocuksuzlugu/¢ocuk
Ozlemini canindan c¢ok sevdigi esine agma karar1 alir. Yoriik beyinin esi de bu
duruma ¢ok iziilmektedir. Obanmn yaslilari durumu degerlendirerek, beylerinin
acisin1 paylasmak ister. Yeni yerlerin/topraklari bir ¢are olmasi umuduyla go¢ etme
karar1 alinir. Bu birimde “Bos Besik” anlatisinin varyantlarinda goriilen “cocuk
doguramayan kadini hor gérme” anlayisi yer almaz. Aksine Afsar Timucin
cocuksuzluk motifini Yoriik beyinin agibasliliginda, kadere teslim olan vakar
durusunda izaha calisir. Beyin, esine yaklasimi ve esin anlatict tarafindan takdimi
“diinyasinin obiir yaris1” (s.52) seklinde zuhur eder. Derlenen anlatinin aksine Afsar
Timugin’in metninde kadmni hor gorme degil yiiceltme edimi vardir. Nitekim

varyantlarda, Yoriik beyinin kendisine ¢ocuk verecek bir kuma almasi gerektigi

340 Timugin, a.,g..e., 5.8.
341 Timugin, a.,g..e., s.7.
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goriigii/baskist yer alirken Timugin’in olay Orgilisine bu motifi dahil etmedigi

goralar,

Ikinci birimde Yériik beyi ile karisinm bir cocuk sahibi olmalar1 ve bebegin
dogusu anlatilir. Bu birimde Yoriik beyi esine tiirkiiler sdyler. Bey’in esi ise ogluna

ninniler anlatir.

Uglincii birim obanin gd¢ hikAyesine ayrilir. Yoriiklerin yasam sekli olan
konar-gogerlik detaylandirilarak 6n plana ¢ikarilir. Bu insanlarin bilgeligi/yalinligi
doga ile dogrudan baglantili oluslariyla agiklanir. Develer {izerinde, ge¢it vermeyen
ormanda ilerlerler. Tore geregi bey onde, anne ve bebek kafilenin en arkasindadir.
Anne stirekli deve lizerinde seyir halinde olan bebegini kontrol eder. Sabahin ilk
isiklartyla ormanin koyuluguna girdiklerinde besik, kalin bir agacin dallarindan
birine asili kalir. Bu talihsizligi kafileden kimse fark edemez. Gegtikleri yerlere

doniip baktiklarinda besikteki bebek coktan kuzgunlara yem olmustur.

Dordiincii birim besigin uzun siire bos kalmadigini, beyin yedi oglu ile ii¢ kiz1
oldugunu anlatir. Ancak Yoriik beyi, ilk evladinin acisini daima i¢inde tasimaktadir.
Cocuklarina her gece on masal anlatir, on birinci masal1 ise kendince ve goziinden

bir damla yas dokerek mirildanmaktadir.

5.2.3. Tema

Bos Besik, halk anlatisindan uyarlanan uzun soluklu bir metin 6rnegi olarak
“cocuksuzluk” motifiyle ag¢ilimlanmis; ¢ocuk sahibi olmay1 ve daha sonra bu ilk
cocugun “ilk sevincin” kaybini yasamayi siirlestirmistir. Metnin sonunda yillarca
cocuk sahibi olamayan Yoriik beyi ve karisinin, ilk ¢ocuklarinin acisini yasadiktan
sonra on c¢ocugu oldugu belirtilir. Afsar Timucgin bdylelikle vurguyu
cocuk/cocuksuzluk teminden direnmeye/yeniden yasam giicii bulmaya kaydirir.
Metnin sonunda ulasilan ana fikir, bu sekilde agiklanmaya elverislidir. Ancak kitabin
biitiinlinde tek bir hikdyenin var olusu, tematik inceleme ve cesitlilik agisindan
malzeme kisithgina sebep olur. Yine de Timugin’in “cocuksuzluk™ haricinde, bazi
dizelerde degindigi olgular mevcuttur. Bunlar; yasama/dogaya saygi duyma, kadmin
toplumdaki yerini yiceltme, Yoruklerin konar-goger yasamindan folklorik izler
sunma ve hayatta karsilasilan yenilgilerden yeni giizellikler ¢ikarma seklinde

siralanabilir.
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5.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Bos Besik’teki dil kullanimi Destanlar ile benzerlik
gosterir. Halk anlatilarindan derlenen ¢aligmalar olmalar1 dolayisiyla metinlere halk
sOyleyisi/dogallik hakimdir. Doga betimlemeleri ve kisilestirmeler olduk¢a fazladir.
Yoriklerin  konar-goger yasam tarzi folklorik unsurlar/kelimeler olarak metne
zenginlik katar. Sairin dil kullanimi her zaman oldugu gibi sade ve anlagilirdir.
Yabanci sozciiklere yer verdigi goriilmez. Halk deyisleri, kalip ifadeler ve deyimler

bolca kullanilmistir.

Eserde pek ¢ok dil sapmasi tespit edilmistir. S6zciiklerin degistirilmesi ya da
var olan sozciiklerden yapibozum ile yeni sozciikler tiiretilmesi sdzciiksel sapmay1
meydana getirir. Eserde gecen: “Her dogan giinden/Yepyeni ¢agiltilar derleyin”
(s.29) dizelerindeki alt1 ¢izili sozciikk, yansima sozciikten tiiretilerek sapma
gerceklestirilmistir. “Kolay gecit vermiyordu/Yiin orer gibi/Sarmasan dallar” (s.71)
dizelerindeki “sarmasmak” fiili de sarmagik bitkisinin tirmanip dolanmasina
gonderme yapilarak tiiretilmis, “karisan/karismis” anlamini da tasiyan uydurma bir

sOzcuktir.

“Herbiri yasamin gergek savascisi/Ve direngli tutkulusu sevip yiiceltmenin
(s.27) dizelerinde alt1 ¢izili sdzciik ayr1 yazilmasi gerektigi i¢in yazimsal sapma
yapilmistir. Ikinci dizede ise ciimle &gelerinin siralanisi standart dilden farkhilik
gosterdigi icin sozdizimsel sapma gerceklestirildigi goriiliir.
Afsar Timugin’in ayr1 yazilmasi gereken pek ¢ok sozciigii birlesik yazdigi goriiliir ve
bu kullanom da yazimsal sapmaya oOrnek olusturur: “Biz egreltiotugiller biz

karayosunlari/Biz ayrikotlar1 biz devedikenleri biz ¢inarlar” (s.16).

Alisilmamig bagdastirmalar da dil sapmalar1 siiflandirmasi igerisine girerler.
Metinde azimsanmayacak sayida bagdastrma kullanmilmis ve anlamin
derinlestirilmesi amaglanmistir. Asagiya alinan dizelerde, kalbin endiseye/korkuya
kapilmas1 “kaygi rengi titremelere” diismesi seklinde diislintilmiistiir. Soyut bir
duygu halinin, renk ile birlestirilerek somutlanmaya ¢alisilmasinin yani sira
“titremeler” ifadesinin de ardil dize ile beraber okundugunda titresim/ezgi

anlamlarini ¢agristirmaya da miisaittir:

“Yiiregine diisen kaygi rengi tiremeler
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Sonra i¢inde biitiin ¢algilar var giicleriyle

Bir 6liim ezgisini koyu koyu ¢almaya baslayinca” (s.16).

Yorik beyinin karisina sdylemis oldugu; “Bana bir ¢ocuk ver

meneksem/Umut islenmis olsun gozlerine” (s.36) dizelerinde, es menekseye
benzetilmis ve boylece istiare sanatina bagvurulmustur.
Benzetmelerin eserde yaratmis oldugu zenginlik hemen fark edilmektedir. Asagidaki
dizelerde “gilin” ile kast edilenin “giines” oldugu diisiiniilmekte ve yuvarlak formu,
sari-sicak rengi dolayisiyla olgun bir portakal olarak siirle biitiinlestigi
goriilmektedir. Zaman, hiillydy1 duyumsatan biiyiilii/puslu bir cagla yesili rengine,
yagmur yogunlasarak bir tutam mor menekseye; kis mevsimi, kar altinda bile
rengini/keskinligini yitirmeyen ¢amlara benzetilmistir. Ozellikle zaman/giin/ge¢mis
gibi kavramlarin kendilerinden oldukca fakli unsurlara benzetilmesi, eserin hikaye
havasini yer yer masal tiirli ile yakmlastirmaktadir:

“Giin olgun bir portakal

Zaman ¢agla yesili

Yagmur uzakta bir tutam menekse

Kis ¢ok daha uzakta ¢gam kokusu

Biitiin ge¢cmis anlatilmaz bir masal

. (s.24).

Bos Begsik’in konusu itibariyle dis diinya/yayla/orman ile i¢ ige olusu
dogadaki cansiz unsurlarin kisilik Ozellikleri kazanmasini kolaylastirarak teshis
sanatinin metinde O6n plana ¢ikmasmi saglar. Asagiya alman Ornek dizelerde
“yeryliziiniin sevinmesi, dagm uyanmasi, giinesin soluk soluga kosmas1” insana ait
Ozelliklerin dogadaki nesnelere aktarilmasiyla yapilmistir. Ek olarak; dizelerde gegen
“goc” kelimesiyle kastedilen Yoriik oba halki oldugu i¢in, burada da mecaz-1 miirsel
sanatina yer verildigi not diistilmelidir:

“Ay batar giin dogar yer sevinir

Gog yavas yavas gider

Dag uyanir gok yiikselir

Soluk soluga kosusur giinesler

Gog yavas yavas gider” (s.24).

Metinde “gecenin koca yeleli bir aslan seklinde tasavvur edilip korkung

masallar anlatmas1” hem tesbih hem de teshis sanatlarina 6rnek olusturur. Ayrica
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“korkung” ve “korkulu” sozciikleri ayni kelime kdkiinden tiiretilen yakm anlamli
kelimeler olarak siir i¢inde yer edinirler:

“Disarida gece calimla yelelerini firlata firlata

Gezinen koca bir aslan gibiydi

Uykusu kagmislara bir cadi masalini

Korkung ve korkulu bakislarla anlatiyordu” (s.34).

Deyimlerin kullanimi diger kitaplara kiyasla bu tarz halk anlatilarinin
dontstiiriildiigi calismalarda daha yaygindir. Bunun sebebi; halkin bagrindan ¢ikan
olaylarin/olgularin yine en iyi sekilde halkin agziyla/sdyleyisiyle sdylenmesinde
aranmalidir. Asagidaki dizelerde “agiz agmak, dilin susmasi, gdz konusmasi, agit
yakmak, goniil yikmak, gz oymak, elini iistiine koymak™ deyimleri kullanilmstir.

Bu kalip ifadeler dogrudan kendi anlamlariyla metinde yerlerini alirlar:

“Ne beye tek s6z sdylenir

Ne bey agzini acip

Bu konuda birine bir sey soyler
Bazen konusmaktir susmak

Dil susar g6z konusur”(s.21).

[3

‘Agitlar yakilmadan
Cadirlar sokiilmeden

G0z aglamadan

Goniil yikilmadan

Us paramparca dagilmadan
Duyur kalmigligimi

Duyur uzaklara” (s.75).

“Kuslar gozuini oymadan
Olum elini Gstiine koymadan
Duyur sesini” (s.75).

Metinde zaman zaman zit anlaml sozciiklerin yer aldig: goriiliir. Ozellikle
kuzgunlarin kisilestirilerek konusturuldugu béliimde bir tiirkii havasi sezilirken, bu
dizelerin dortliiklerle kurulmus olmasi da Tiirkii formunun kullanimini kuvvetlendirir
niteliktedir:

“Bizde glizelle ¢irkin bir

Dogruyla yanhs ayni sey

Acimasiz bir diinyada
Geger gideriz hey” (s.81).
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Eserde halk anlatisina baslanmadan, masallara 6zgii giris formeli olan “Bir

varmis bir yokmus” (s.18) ifadesinin kullanildigin1 ve boylelikle gelenegin

kaynaklarindan hem igerik hem de bigemce faydalanildigmi sdylemek yerinde

olacaktir.

5.2.5. Ahenk

Bos Besik’de pek c¢ok nazim bigimi tercih edildiginden sistematik bir
kafiyeden s6z etmek miimkiin degildir. Serbest nazimla kaleme alman dizeler
yogunluk arz etmekle birlikte yer yer beyit, bent, dortlik gibi birimler de tercih
edilmistir. Tiirkii ve ninni tiirleri de metin igerisine serpistirilen formlardandir.
Ozellikle diizenli uyak ve redifler Tiirkii’lerde 6n plana ¢ikar. Dize sonlarmdaki
kafiyeler kadar i¢ kafiye de miizikalite acisindan 6nem kazanmaktadir. Kirik misra

ve anjambman Orneklendirmeleri de birden fazla olacak sekilde dolasima girmistir.

Eserde tam uyum gosterilmemekle beraber genellikle 8’li hece Olglistinin
varlig1 goze carpar. Bu bigimlerde “aaxa” seklinde bir kafiye semasi kullanimi
yaygmdir. Ahengi saglama hususunda redifler goz ardi edilmezken, yarim ve tam
uyak kafiyeler de siklikla tercih edilmistir:

“Bebek uyur besiginde

Bebek devenin ustiinde

Ana donip donip bakar
Bebek yerli yerinde” (s.62).

Nazim birimi olarak beyitlerin tercih edildigi parcalarda ahenk genel olarak
redif ve ses benzerlikleriyle elde edilmistir:

“Gil ylizlin yiiziime degsin
Niye ciceklerden bile guizelsin

Hep kollarimda biytyesin
Kara gozlerin acilar gérmesin” (s.66).

Serbest nazim ile kaleme alinan birimlerin ahengi, dize sonlarindaki yarim
uyak ve redifler araciligiyla saglanwr. Bu birimlerde genellikle anlam yiikii 6n

plandadir:

“Besik uzun siire bos kalmadi

Ama yorik beyi
Nice 6zlemle bekleyip
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Bir giinde kuzgunlara verdigi
Yavrusunu bir tirli unutamads” (s.85).

Eserde i¢ ses benzerliklerinden ve tekrarlardan olusan sdyleyis goze carpar.
Asagida Orneklenen bentin her dizesinde farkli bir ses Orgiisii/benzerliginin

bulundugu tespit edilmistir:

“Yorukler gogerler

Ovadan yaylaya yayladan ovaya
Hep bir yerden bir yere

Bir guzellikten bir baska glizellige
Gidip gidip gelirler” (s.23).

Kelime ve kelime grubu tekrarlar1 da Ozellikle uzun soluklu siirler i¢in
vazgecilmez bir miizikalite unsurudur. Tekrarlar, sOyleyiste kaliciligi saglarken,

anlamin vurgulanmasini da destekler:

“Giin gelir

Cigekler bakira calar

Gun gelir

Mor bir sartya uyanir sabahlar

Gun gelir

Daglar karlarla tistir

Oba ilkyazin ilkgiinesiyle sevisir” (s.27).

Afsar Timugin, Bos Besik’te de kirik misrali dizeler kullanmay1 siirdiiriir.

Birinci ¢ogul sahis olan “biz” e yapilan vurgu tekrarlarla arttirilir:

“Biz ladenler biz a¢iktohumlular ve
kapalitohumlular

Biz egreltiotugiller biz karayosunlar1

Biz ayrikotlar1 biz devedikenleri biz ¢inarlar

Biz zencefil ¢igegi biz bogiirtlen

Biz goziipek kavgacilari hep birlikte olmanin

Biz neyi ne zaman nasil yitirecegimizi

Doganin kiiciik boceklerinden 6grenmisizdir

Ornegin esekarisina karincaya karasinege

Kelebege ipekbocegine hatta tatarciga dikkat

ettiniz mi” (s.16).

Eserde bolca pekistirme sozciik ve yineleme ifadeleri kullanilir. Bu kullanim,
anlam1 kuvvetlendirirken aym1 zamanda miizikaliteyi de arttwrmaya yonelik bir

calismadir:

“Busbutln sessizdi kir ¢igekleri
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Ben de Oyledirler sandim

Meger derin bir uykudalarmis
Cighk cighga kostum uyandirdim
Firladilar apaydinhk yataklarindan
Demek iyi 6grenmisler 6nceden
Bir kir sarkisini hep bir agizdan
Gule oynaya soylediler” (s.13).

6. EY BENIiM GUZEL SEVDALIM

6.1. YAYIMLAMASI VE YANKILARI

Ey Benim Giizel Sevdalim ilk olarak 1984 yilinda Siire¢ Yaymlar1 tarafindan
basilir. Calismamiza kaynaklik eden ikinci baski ise Bulut Yayinlari tarafindan 2003
yilinda yapilmistir. Eser, Afsar Timugin’in altinct siir kitabidir ve kitapta 50 siir yer

342

almaktadir**“. Kitabin 6n kapaginda sairin portresine yer verilirken, arka kapakta da

Timugin’in el yazisiyla “Aksam Sezgileri” adli siiri basilmistir.
6.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

6.2.1. Zihniyet

Afsar Timugin’in toplumcu yoniine ragmen tiim siir kitaplarinda belirgin bir
agsk temasmin oldugu gbéze carpar. Sairin Onceki kitaplarinda agk, toplumsal
meseleler/sorunlar mozaiginde her daim yer edinen bir desen 6zelligi gdsterirken; bu
eserde tamamiyla ask duygusu mercege almmistir. Askin, eserin tamaminda basat
tema oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Timugin, Ey Benim Giizel Sevdalim’da
ask1 tanimlamaya, agkin her halini ortaya sermeye c¢aligir. Bu sebeple eser, bireysel
duygularin yogunlastigvkatmanlandig1 siirleri ihtiva eden bir zihniyeti yansitir.
Siirler yogun bir duygusallikla kaleme almmistir; bununla birlikte sergilenen
duygusallik salt Timugin’in ferdi duygulariyla ¢ercevelenmis degildir. Sair, agk1 bir
“kiiltiir ortam1” olarak degerlendirdigi i¢in agk siireci i¢inde insanlarin ortaya
koydugu tutumlari, insani insan yapan tercihleri ve egilimleri de yansitmaya galisir.
Timugin fertlerin, toplum diizeninde maskelerle dolastigin1 ve yalnizca askta kendini

tiim igtenligiyle ortaya koyabildigini savunmaktadir.3*®* Baz1 siirlerdeki ana fikir/ana

342 Afsar Timugin, Ey Benim Giizel Sevdalim, Bulut Yayinlari, istanbul 2003.
343 Timugin, a.,g..e., $5.5.
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duygu, Afsar Timugin’in Askin Diyalektigi adli ¢alismasinda yer verdigi, “ask”
iizerine diisiiniisleriyle birebir Ortiismektedir. Ozellikle “Bu Bizim Siirimizdir”
yiicelesmeyi 6rneklemede, “Giiniin Bir Yerlerinde” sevdayi agiklamada, “Gegis” siiri
de aligkanliklarin aski nasil ¢ozdiigiinii/doniistiirdiigiinii vurgulamada 6ne ¢ikmustir.
Sozii edilen ¢aligma, bilimsellik iddiasinda/kaygisinda bir eser olmamakla beraber
Afsar Timugin gibi bir edebiyat insaninin ve felsefe profesoriiniin kaleminden
¢ikmasi yoniiyle incelenmeye degerdir. Timugin, her seyden 6nce askin ayri ayr1 bir
“degerler, oOzgirlik ve kiiltiir” alanlar1 oldugunu savunur ciinkii birbirinden
tamamiyla ayr1 iki bilincin/kimligin bir araya gelmesini 6n goren bir birliktelik
halidir. Bu yoniiyle ask; “bir bilincin bir bilince kavusmasi bir bilincin, 6zellikle

duygusal diizeyde, bir baska bilingte kendini bulmasi ya da aramasr”***

seklinde
tanimlanabilir. Timugin’e gore ask bir yliceltme eylemi olarak kendini zirveye tasir
clinkii herhangi bir insandan olagandis1 6zellikler gosteren baska bir insan1 yaratma
potansiyeli vardir. Sair, askin pek c¢ok halinin/gesidinin oldugunu vurguladiktan
sonra ask/sevda ayrimma dikkati ¢eker: “Askin yikict bigimleri dilimize ¢ok giizel
bir sozciikle, “sevda” sozciigliyle belirlenir. Askin en yikici bigcimlerini belirlemek
icinde “karasevda” terimini kullaniyoruz. Sevda ya da karasevda bize her zaman
umutsuz asklar1 diisiindiirecektir”®*. Boylelikle, sairin eserine isim olarak segtigi
“EBy Benim Giizel Sevdalim” ifadesinin tercih edilme sebebi de bir bakima
aydmlanmis goziikkmektedir. Timugin, bu ifadede yer alan “sevda” sozciigiiyle daha

derinlesmis bir sevme halini somutlamaya calisirken, ayni zamanda agkin

gerilimini/yikiciligini da vurgulama amaci tasimis olabilir.

Afsar Timugin’in toplumcu goriise yaslanmasi; eserinde yalnizca ask gibi
bireysel bir konuda derinlesme gostermesine engel olusturmaz. Ciinkii sairin sanat
calismalar1 da bilimsel caligmalar1 da “insan arastrmasi” {izerine yogunlasir.
Bireysel cergevede kaldigi izlenimi veren bu c¢aligmasinda da toplumsal/insani
fayday1 gozettigi, askla siir arasindaki ilintinin ne olduguna dair verdigi cevapla
ortaya c¢ikar: “Sanatla ask iki i¢tenlik ortamidir. Biz sanatta, agskta kendimizi asariz.

Insanin kendini astig1 bir alan olarak sanat alani, insanin kendini astig1 bir alan olarak

344 Afsar Timugin, Askin Diyalektigi, Bulut Yayinlari, Istanbul 2019, s.9.
345 Timugin, a.,g..e., s. 126-127.
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ask alanindan biiyiik ol¢lide yararlanir. Yani agkta insan kendini ortaya koyar, sanat
da kendini ortaya koyan insani en rahat askta yakalar. O ylizden sanatg¢ilarin insant

arastirirken en ¢ok yaslandiklari, temel aldiklar1 tema ask temasidir.”34

6.2.2. Yapr

Ey Benim Giizel Sevdalim’da yer alan ¢ogu siir baskin olan ask temasina
uygun olarak imgeli siirler igerisinde yer alir. Agirlik kazanamayacak sayidaki siir de
yapt olarak hikdye etmenin hakim oldugu metinler kategorisine girer. Eserde

yalnizca iki siir, Garip tarzimi diigiindiirmektedir.
6.2.2.1. Imgeli Siirler

“Bu Bizim Siirimizdir” sevgiliyle i¢ ice olusun imajlarla siislendigi iki
birimli bir siirdir. On sekiz bentten olusur ve uzun climlelerden kurulu bir yapiyla
sekillendirilmistir. {lk birimde yogun ask duygularmdan damitilmis bir seving hali
resmedilir. Birbirini karsiliksiz seviyor olmanin ve “iki ayri1 sevinci bir biitiinde
eritmenin” masals1 bir sekilde sunulmasi s6z konusudur. Ikinci birime “Birkag yiizyil
sonraki bir siiri okur gibi” (s.15) dizesiyle gegilir. Bu ifadeden itibaren bir
sonsuzluk/sinirsizlik atmosferi siiri doldurur. Soyleyici ve sevgilisinin, deniz esintisi

esliginde yiliriimelerine “tiim zamanlar1 an’da toplayan” bir his eslik etmektedir.

“Kenti Oylece Dolasamin Siiri” hayal kirikhiginm yakict hiizniinii
duyumsatan {i¢ birimli bir metindir. Birinci birim sair sdyleyicinin kendini “su gibi”
hissederek tiim kenti dolagsmasmi ve kendini her agacta/her dalgada/her ¢iglikta
sezigini konu edinir. “Saglarinin 1s1ltil1 ¢izgisinden™ (s.19) dizesiyle baslatilan ikinci
birimde; hayal kiriklig1 yasayan sdyleyici, sevgiliyi yanlis anlayiglarini ve bos yere
bekleyislerini ictenlikle satirlara déker. Uciincii birimde sdyleyicinin “keske”leri,
“ah”lar1 6n plana ¢ikarilarak bunlarin sebepleri izaha calisilir. Soyleyici; hala seven
bir kalbin yapabilecegi tiim kutsama egilimleriyle sevgilisini yliceltmeye, onun

durusundaki “hareligi” ortaya ¢ikartmaya ¢alisir.

“Sevinmeyi Bilenlerin Siiri”’nde kalbe ask duygusunun gelisiyle hezeyana

baslayan seving/mutluluk hallerinin yansitilmasi sz konusudur. Ilk birim seving

346 Afsar Timugin, Ey Benim Giizel Sevdalim, Bulut Yayinlari, istanbul 2003, s.10.
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duygusunun imajlar esliginde tanimlanmasina ayrilmistir. Ikinci birimde daha ¢ok
asiklik hali ve ask icin gosterilen caba/emek aksettirilir. Uglincii birim dortliik ve
gazelin birlesiminden olusur; imajlar/s6z sanatlar1 agisindan zenginlik arz eder. Bu
birimde mektuplasma ve kavusma eylemleri mutlulukla anlatilir. Son birimin gazel
formundan esinlenilmis son iki birimi askin sahici duygularla tanimlanmasina
ayrilmistir. Bu dizelerin bir aforizma tadinda oldugu da sdylenebilir. Sair sdyleyici
temastaki sarsicilign vurgulamak admna: “Ask bizim her dokunusta/Oliir gibi

sarsildigimiz bir seydir” (s.21) demektedir.

“Temmuzda” siirinde “elli yasma ha bir ¢eyrek ha bir saat kalan” sair
sOyleyicinin, s6z konusu ask oldugunda yasadigi hayal kirikliklarindan s6z edilir.
Soyleyici, sevgilinin birtakim hareketlerine oldukca iclendigini anlatmaya galisir.
Cocuksu bir soyleyisle kirginligini dizelere doker. Siir iki birimden olusmaktadir ve
sevgililer sanki bir kumsalda/deniz kenarinda gibi tasvir edilir. Ancak her sey
sOyleyicinin zihninde olup bitmektedir. Yogun bir imgelemin varliginin hissedildigi
metnin ilk birimi sekizlik ve yedilik iki bentten olusur. Burada sevgilinin, sairi de
siiri de kumlara basa basa yaktig1 izah edilmeye calisilir. Sair bu hadiseyi ¢ocukga
bir iiziintliyle dile getirmeye ¢alismaktadir. Son birimde ise; bile bile sevdigini, bile
bile de iiziilecegini vurgulayarak yasinin ge¢meye basladigmi fark eder ve kalbini

kaptirmaktan dolay1 pismanlik duyar.

“Diinden Yarma Dogru” siiri iki birimden olusur. Altili ve yedili bentlerle
kurulmustur. Afsar Timugin’in pek cok siirinde karsimiza c¢iktigi1 gibi; ¢ocuk
imgesiyle ylcelesen ask duygusu bir arada verilir. Metinde ask; bir olma/biitiinlesme
ekseninde sunulur ve ilk birim bu biitliinlesmenin imajlar esliginde derinlestirildigi
dizelerden meydana gelir. Birlesen iki kalbin/bakisin daracik maviliklerden
okyanuslara, diinyalara agildig: dile getirilir. Ikinci birim; sahip olunan askta, seving
ve kavgay1 yan yana getirebilme yetisi oldugunu haber verir. Sair, yasami layikiyla

yasamaya vurgu yapar.

“Giiniin Bir Yerlerinde” agkta imkansizligi vurgular. Bu kavusamama
durumunda 6zlem/hasret duygular1 iyice perginlesmektedir. Iki birime ayirmamiz
gereken metnin ilk boliimiinde; sevgililerin birbirlerine duydugu 6zlem, yoksunlugun

getirdigi kaygilar 6n plana ¢ikar. Ask, her ne kadar “olmaz” goriinse de kalpte bir
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tortu yahut pash ¢ivi gibi durmakta ve sokiilememektedir. ikinci birimde tekinsiz bir
sessizligin, bekleyisin icinde bile, sairin umut etmekten geri durmadigi goriiliir.
Corak topraklar igcinde “sevgilinin mavisine bulanmakta” oldugunu soyler ve

sevgilisinden vazge¢meyecegini hissettirir.

“Beklerken” iki birime ayrilmistir. Swrasiyla ti¢li, dortli, besli ve altili
bentler ile kurulur. Ik birimde, sevgilinin aniden duyulan sesiyle siir sdyleyicisinin
i¢ diinyasinda yasanan calkantilar “duvar gibi kalinlasan yalnizligin dagilmasi”
seklinde bir alisilmamis bagdastirmayla takdim edilir. Ikinci birim ise sair
sOyleyicinin igtenlikli bir itirafin1 duyurur. Kendisine “sevgilisiz de yasanabilecegi”
diisiincesini telkin ettigi esnada, sevgilinin ¢ikip gelmesi, i¢inde seving duygularini
kabartmistir. Metin bu seving hélinin deniz ve riizgar imgeleriyle canlandirildig1 bir

atmosferde sona erer.

“Kar Sarkis1” ayriliklar1 kig atmosferinde, kar yagisini her tiirden imgeyle
ozdeslestirilerek aksettiren tek birimli bir metindir. iki beslik ve bir altilik bentten

[3

meydana getirilen siirde sik sik “kar” ve “yagmak” soOzciikleri tekrar edilir. Siir
sOyleyicisi, gidenlerin ardindan yagan karin tim goriintiileri/kokulari/renkleri
sildigini duyurur. Her ayriligin ardindan kar yagis baslamaktadir. Yagan karin

metinde sdyleyicinin hiizniinii/acisini temsil ettigi diistiniilmektedir.

“O Adam”, ikinci tekil sahis muhatap alinarak kurulmus ve iki birimden
olusmus bir siirdir. Sair soOyleyicinin burada “sen” seklinde hitap ettigi kisi
kendisinden izler tasimaktadir hatta denilebilir ki; sair ashinda kendisiyle
konugmaktadir. Siirin ilk biriminde, Afsar Timugin’in hayat hikayesinden agina
oldugumuz “trene binip sehri terk etme” hadisesi yer almaktadir. Sair kendini hem
oldugu yerde yani “burada” hem de gitmek istedigi/gitmekte oldugu yerde, yani
“orada” hissetmektedir. Ikinci birimde i¢cinden bir seyleri ata ata bir yerlere gitmekte
oldugunu anlatrr. Yalmizligin kuytularinda baglayan metin, sair sdyleyicinin kendini

dagittik¢a, kendine yeni bir “ben” vermekte oldugunu anlatmaya ¢alisir.

“O Simdi Baska Yerde” ayriligin ardindan sevgilinin bir baskasiyla birlikte
oldugunu, yeni bir aska yelken agtigmi duyurur. Ug birim olarak degerlendirmemiz
gereken metnin ilk biriminde sevgilinin uzak tarlalarda “Bir baska ¢ikrigin suyu”

(s.55) oldugu sdylenir. Artik ayni1 yerden/ayni kaynaktan sizmamaktadirlar. Ikinci
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birimde, sevgilinin baska bir dagda, baska kayalarin i¢i oldugu ifade edilir. Soyleyici
ise sevgiliden oldukca uzakta, bilindik bir kiyida “eski bir tepe”dir. Ugiincii birim
sevgilinin ¢icek kokulu deniz iglerine benzetilmesi ile sunulur. Sevgili neyse sair
sOyleyici onun tam tersi olarak siirde belirmekte ve ayriksiligi/ayrilig1 tekrar tekrar

vurgulamaktadir.
6.2.2.2. Yap1 Bakimindan Garip Tarzindaki Siirler

Ug birim olarak degerlendirilmesi gereken “Bir Sevgi Siiri”nde siir
soyleyicisi asik bir serseri edasiyla konusur ve son derece de korkusuzdur. Ilk
birimde, sevgilinin semtinde gezinirken geng kizin ailesi tarafindan goriinmekten
cekinmedigini ve sevmekten korkmadigmi sdyler. Ikinci birimde sOyleyicinin
yagmur altinda bekledigi ve sevgilisinin ona hi¢ bakmadan Oylece gecip gittigi
anlatilir. Ucgiincii birimde ise, soyleyicinin bekleyisinin devam ettigi, alttan alta
sevgilisinin adin1 sulara/igiklara yazacagi hissettirilmektedir. Soyleyicinin, bu
eylemlerinden agik bir beklentisi olmadig1 ve bunlar1 yalnizca sevgilisini “6zledigi”

icin yaptigina dikkat cekilir.

“Hoscakal” siir soyleyicisinin kirgin ve bir o kadar da ictenlikli vedasini
nakleder. Siir {ic birimden meydana getirilmistir. Ilk birimde sevgilisine olan
Ozlemini “yiireginin en derinine katlayip koydugunu” ifade eder. Bundan sonra
sevgilinin resimlerine de bakmayacagini soyler. Ikinci birimde artik sevgilinin sokag1
basinda 1shik calarak kendine laf getirmeyecegini izaha calhisir. Uciincii birim ise
korkularindan arindigini, diis kurmaktan vazgectigini dile getirir. Soyleyici aski
asmis goriinmektedir; artik ne sevda ne de ayrilik tiirkiisii s6ylemeyecek oldugunu

belirtir.
6.2.2.3. Hikye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Telgraf” metni olduk¢a icten duygularla nakledilmis bir bekleyisin
hikayesidir. Siir iki birimden meydana gelir, ana kisiler; sdyleyici ve kuslardir.
Soyleyici sevgilisinin  yolunu gdzleme/bekleme hususunda kuslarla kendini
0zdeslestirmektedir. Onlarin da kendisiyle beraber sevgiliyi beklediklerini diisiiniir.
[Ik birim, bu masumane ve umutlu bekleyisin tasvirinin yapildig1 dizelerdir.
Pencereden digarty1 gézleyen soyleyici ile “yalniz agkla beslenen ince ozanlar gibi”

dallara yapisip kalan kuslar ii¢ glindiir olduklar1 yerden kimildamamaktadir. Metinde
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“-iki giin ara- (s.23) seklinde gecen ara sdzden sonra ikinci birimin sinirlarina girilir.
Sair soyleyici burada ilk kez Bati kdkenli bir yabanci kelimeyi siirine sokarak
ifadesine ¢arpici bir boyut kazandirir. Bu uygulama; telgrafla anons gecen bir kisiyi
hatirlatarak kuslarin ve soyleyicinin sevgiliyi ¢ok 06zlediklerini ve her daim

beklemeyi siirdiireceklerini bildirmektedir.

“Gegis” askin aligkanliga doniistigiini vurgulayan iki birimli bir metindir.
Sair soyleyicide bu aligkanlik dolayisiyla, askin biiyiisiiniin kayboldugunu hissettiren
bir serzenis vardir. Ilk birimde askin film ve romanlar1 unutturacak dlciide benzersiz
oldugu, edilen sohbetlerden alman keyfin kayboldugu hatta sevgilinin “erguvanh
yokusu” inisindeki heyecanm da duyulmadig: anlatilir. Ikinci birimde ise, baslarda
cekilen 6zlem duygusunun gitmesiyle, yan yana gelmenin olaganligi ve “ayni sey
olmanin” artik bir {ilkii degil bir aligkanlik addedildigi bir hali yasadiklar1 hikaye

edilir. Bu metinde aliskanliklarin agki yok etmesi anlatilir.

6.2.3. Tema
6.2.3.1. Ask

“Bu Bizim Siirimizdir” metninde ask, kavugsmanin gerceklestigi ve bir seving
taskininin yasandigi haliyle karsimiza ¢ikar. Bu, masals1 bir agktir; soyleyici bu askta
bir ylicelesme/enginlesme hisseder. Ylzyillar sonraki siirleri okumusgasina
bilgelesip, birbirlerinin kalplerini titretmislerdir. Siir sdyleyicisi; “Iki ayr1 sevinci bir
biitlinde eriterek™ (s.15) yiirlimekte olduklarin1 duyumsatir. Bu yiiriiyiis sadece deniz
kenarmdaki bir seyir ile kisith degildir. iki sevgilinin sonsuza dek bu duygu hali ve

adanisla geleceklerine yon verecekleri sezdirilir.

“Sevinmeyi Bilenlerin Siiri”nde yansitilan ask daha ¢ok caba gdsterme/aski
ugruna miicadele etme yoniiyle 6n plana ¢ikar. Yalniz, bu ¢aba sathasi tamamlanmis
ve ask somut haliyle yasanmaya baslanmistir. Siir sOyleyicisi, igindeki agk
titresimleriyle dogaya da ayr1 bir ilgiyle yonelir. Ise giderken bile sevinecek kiigiik
ayrintilar yakalar; tlizimler onun i¢in “giinesten diis diye siiziilen giizellik’ler
oluverir. Bir cicek gblgesine siginan minicik bir bocegin ¢itirtili sessizliginde kendi
“sevme cabasinr/adanisii” goriir. Kavusma hali, askin 6zleminden bir sey

eksiltmemis aksine bu yakimlik aski daha da kutsallagtrmistir. Soyleyici, sevgiliyle
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olan kalpsel/bedensel her temasta oliircesine titredigini duyurur: “Ask bizim her

dokunusta/Oliir gibi sarsildigimiz seydir” (s.21).

“Diinden Yarma Dogru” siirinde askin birlestirici yoni vurgulanir. Sair
sOyleyici, kendisi ile sevgilisinin hayati algilama/anlamlandirma bi¢imlerinin denk
oldugunu diisiiniir. Metinde duygusal bir birlikteligin yaninda bilingsel bir
biitiinsellikten de bahsetmek miimkiindiir. Omuz omuza olma, kiiciikk ayrintilardan
biiyiik glizelliklere c¢ikma, denizlerden okyanuslara varma gibi edimler
gerceklestirilir.  Siirin  son biriminde; yasamin izdiisiimlerinde ancak sair ile
sevgilisinin “sevingle kavgay1 yanyana getirmeyi” (s.32) basarabilecegi ifade edilir.
Timugin’in tiim eserlerinde 6n plana c¢ikarilan miicadele icgiidiisii; bu metinle

beraber Ey Benim Giizel Sevdalim’daki yerini de almis olur.

“Giintin  Bir Yerlerinde” siirindeki agk; o6zlem ve kusku duygulariyla
cevrelenmistir. ki taraf da bir araya gelmenin imkansizligini goriir ancak askin
“pasl bir ¢ivi gibi” ya da “bir tortu gibi” i¢lerinden sokiilemeyecek oldugunu da
bilmektedirler. Siirdeki belirsiz zaman algisina puslu/kasvetli bir mekan tasviri eslik
eder. Tiim bu manzaraya karsin sair soyleyicinin sevgilisinden umut kesmedigi “En
corak toprakta bile / Mavisine bulandigim denizsin” (s.33) dizeleriyle ifade
edilmistir.

“Gegis” metni askin aligkanliklara terk edilisini konu edinir. Baslangigta
oldukca biiyiilii bir diizlemde algilanan askin, zamanla olaganiistii halinin sénmesi
Oykiilestirilmistir. Gelecek iizerine konusmalar, sevgilinin erguvanl yokustan inisi,
birbirlerini anlayip birbirlerine eklenmeleri zaman igerisinde normallestirilir. Sair
sOyleyici bu “gegis”i hiiziinli bir ruh haliyle izah eder; baslangigta tutkuyla
belirlenen askin evcillestirilmis ve muhtemelen sevgiye doniismiis oldugunu kast
ettigi sdylenebilir. Esasen Afsar Timucin aligkanlik meselesini; “Aliskanliklar askin

"7 seklinde agiklar. Ask duygusunu

gerilimini giderirken aski da giderirler
baskilayan/sonlandiran bir sey varsa o da aliskanliklardir. Timugin askin bu

¢oziilmesini: “Asik ya bir seylerden yorulmus ya da bir seylere alismistir” seklinde

347 Afsar Timugin, Askin Diyalektigi, Bulut Yayinlari, istanbul 2019, s.20.
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izah eder. Askin Diyalektigi adli ¢galismasinda ortaya koymus oldugu bu tespitleri,

siirleriyle de desteklemistir.
6.2.3.2. Ayrilik

“O Simdi Bagka Yerde” ayrilikla sonuglanmig bir agk seriiveninden sonra siir
sOyleyicisinin yalnizliga gomiilmesini, sevgilinin ise baska bir askta mevcudiyet
gostermesini dile getirir. SOyleyicinin ayrilig1 kabullendigi ancak inceden de olsa bir
s1z1 hissettigi gozden kagmaz. Ciinkii sevgili artik “baska bir dagda baska kayalarin
ic1”dir. Soyleyici ise o eski tepede sessizligini siirmektedir. Sevgili baska bir denizin
ici olmusken, sOyleyici bambaska bir denizden damitilmis oldugunu izaha calisir.

Sevgililerin yollar1 ayrilmis, diistindiikleri/yaptiklar1 her sey degiskenlik gostermistir.

“Kar Sarkisi”’nda askin sergilenisi ayrilik/yalnizlik yoniiyle agir basar. Yagan
kar esliginde sevgililerin gidisi duyurulur. “Kar yagiyor” ifadesinin sik sik
tekrarlanmasiyla, hatiralarin, goriintiilerin silinmesi saglanmistir. Daimi 6znenin siir
sOyleyicisi oldugu ve yagan karda ayriliklarin korkusunu duydugu hissedilir.
Metinde tek bir agk degil pek ¢ok ask i¢ ice gecmistir ancak bitisleri ayni1 hazin sonu
paylasir. Kar atmosferi, ayrilik temasi i¢in “tane tane, salkim salkim” bir zemin
hazirlarken ayni zamanda sdyleyicinin hiizniinii’kederini de simgelestiren bir unsur

olarak siirdeki yerini alir.

“Hoscakal” metninde ayrilik; zorunlu bir vazgecis olarak ele almir. Siir
soyleyicisi terkedilen taraf olarak karsimiza c¢ikar ve sevgilisine olan ozlemini
“oksayip katlayarak yilireginin derinine koydugunu” nakleder. Kalbi 6yle c¢ok
kirilmistr ki; diis kurmayi1 dahi istemez. Artik “ne sevda ne de ayrilik tiirkiisii
sOylemeyecegini” vurgular. Bu karari, sevgilisinden biitiinliyle kendisini soyutlama

istegini, ayrilig1 kabullenme ¢abasini hissettirmeye yoneliktir.
6.2.3.3. Bekleyis / Ozlem

“Bir Sevgi Siiri” masumane duygularla sevgilisine yonelen bir delikanlinin
umut ve Ozlem dolu bekleyisini dizelere doker. Siir sOyleyicisi sevgisini agik
etmekten korkmadigini, duygularin ancak bu sekilde en giizel haliyle yasandigini dile
getirir. “Anan baban da bilsin / Evinizin 6ninden gegiyorum / Dayin beni
dovdiirsiin”(s.17) dizelerinde her seyi goze almis asik bir insanin, igtenlikli

sOyleyisine tanik oluruz. Yagmur altinda sevgilisini bekleyen/gozleyen siir
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sOyleyicisi; sevgilisinin gonliine ulagmak, 6zlemini somut bir sekilde gdsterebilmek
icin cabalamaktadir. Sevgilinin adimi “camlara, sulara, 1518a” yazmas1 hep bu ¢abanin

iriinleri olarak siirde kendini gosterir.

“Telgraf” metninde siir sOyleyicisi giinler siiren bir bekleyisi resmeder.
Kendisi gibi, penceresinden gozledigi kuslar1 da bu bekleyisin 6zneleri ilan eder. Son
bes giiniin hikayelestirildigi bu metin, olduk¢a samimi ve lirik bir sdyleyisle sunulur.
Soyleyici, durgun/sikintili havada kuslar ve kendisinin “bir kartpostala halatla
baglanmigcasina” donuklastigini/hareketsizlestigini anlatmaya calisir. Bu gidisata
dayanamayan soyleyici en sonunda kuslari bahane ederek sevgilisine olan
Ozlemini/bekleyisini dile getiren bir telgraf ceker. Telgrafta yalniz ve sikintili
oldugunu, ii¢ gindiir agzma lokma koymadigini ve kuslarla beraber beklemeye
devam edecegini tekrarlar. Ancak aslinda ortada bir telgraf ¢cekme fiili de yoktur,
sOyleyici telgrafin “haber verme/haberdar etme” 6zelliginden/glclinden faydalanarak

sevgilisinin dikkatini ¢ekmeye, askini iyice belli etmeye calisir.

“Beklerken” siirinde sevgilinin aniden gelisi ve bu gelisin siir sdyleyicisinin
i¢ diinyasinda yarattig1 duygulanimlar ele alinir. Soyleyici bir siire sevgilinin sesini
duyduguna inanamaz ve bu ses ona “yiizlerce yilin giilseninden” gelmis gibi goriintir.
Bekleyisler uzadik¢a duvar gibi kalinlasmistir ancak sevgilinin duyulan sesi bu
katilig1 dagitir. Diisiinlirken “olmasa da olur gibi goriinen” ancak varliginin elzem
oldugu anlasilan sevgilinin “yosun gozler’ine bakan soyleyici, ka¢ diinyanin

denizinden derilip getirildigi belli olmayan riizgarlarla dalgalanmaktadir.
6.2.3.4. Hayal Kiriklig1

“Kenti Oylece Dolasanin Siiri’nde soyleyici kendini suya benzeterek, tiim
kenti, agaclari, dalgalar1 su edasiyla dolastigini ifade eder. Sevgilisinden bir umut
gérmiis ve “gelin gibi beyazlanarak™ sevingle/diiriistliikle beklemeye baslamistir.
Soyleyici “Benim gibi olusuna aldandim/Oysa sozde iyice degismistim/Ah benim
serseri kafam ¢ocuk yiiregim” (s.19) musralariyla yasadigi hayal kirikligini
hissettirmeye calisir. Kendisini bu denli kaptirmasinda sevgilinin “iri iri kara kara”

gozlerinin ve 1siklar gibi siiziilen durusunun da biiyiik pay1 oldugu dile getirilir.

“Temmuzda” metni “Ayaklarmdayd siir / Bir aksamiistii erkenden / Kumlara

basarken yand1” (s.25) dizeleriyle baglar. Elliye bir ¢ceyrek yasi kalan siir sdyleyicisi,
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sevgilinin kumlara da kendisinin simgesi olan gdlgeye de bilerek bastigini iddia eder,
hatta bu konuda inath@a varan bir tutum takimr. Ustelik hissettigi duygular
utanilacak/cekinilecek bir hal almaya baglamistir. Sevgilinin bu umursamaz tavrini
bile bile sevmis, seve seve yanmis olmasina karsin tiim bu yasadiklarindan otiirii

derin bir hayal kiriklig1 hissetmektedir.
6.2.3.5. Yalnizlik / Kag1s

“Yabancinin Siiri” Afsar Timugin’in hayatindan izler tasiyan metinler
arasindadir. Sair soyleyici, kimse tarafindan anlasilamadigini ve yalnizlastigini
duyurmaya ¢aligir. O her daim “Hep bir seyleri gétiiren / Bir yolcu olmak her zaman”
(s.18) duygusuyla i¢ ice yasamaktadir. Tren yolculuklariyla sehirden sehre gegen
cocuklugunun siirgiin ruhu, icinde onunla yasamaya devam eder. Yas aldikca bu
yolculuklar “Onemsiz siirleri, kiigiik sevgileri” de icerir olmustur. Soyleyici, bu
yasam seyrini her yiiregin kaldiramayacagini ifade ettikten sonra, havanin yani
yasam kosullarmm iyice buzlandigindan/zorlastigindan dem vurur. “Ozlemler
fiyatlanmg/ileriye almislar yalnizlig1 bir saat” dizelerinde hissettirilmeye c¢alisilan
duygular; yalnizligin bir siireklilik kazanmasi, hasret duygusunun daha agir basmasi

seklinde tezahiir eder.

“O Adam” metninde kacis temasmm “kendine yeniden varma’yi
gergeklestirdigini soylemek miimkiindiir. Afsar Timugin’in ikinci tekil sahis dilini
kullandig1 ve otobiyografik ozelliklerle donattigi bu siirinde yeniden yollara
diisen/dilisecek olan bir insanin tasviri yapilir. Gidislere/kagislara oyle ¢ok alismistir
ki sair sdyleyici bir aralik kendine hatirlatma yapma ihtiyaci duyar: “Mor gomlegin
sar1 kravatinla / Dikkat et kendinsin giden / Gordiigiin agaglar baska” (s.53). Kendini
boliinmiis hissetme/cift benlik durumu yasama belirtileri bulunmaktadir. Sair
“Oradaki kendinden kagan / Buradaki kendin” (s.53) dizeleriyle kendisiyle bir i¢
muhasebeye girisir. Kalbinde uzun zamandir yer edinen bir seyleri ata ata, tek basina
uzaklagsmaktadir. Metnin sonunda ise kendini dagitan/parcalayan benliginin, kendini
hi¢ bozmadan, kendine geri verdigini anlamaya baslar. Bu kendinden kag¢ip/kendine
varma yolculugunda sairin durusundaki vakar tavir da metin boyunca

hissedilmektedir.
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6.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Ey Benim Giizel Sevdalim’daki dil kullanimi Onceki
kitaplartyla hemen hemen ayni ¢izgidedir. Bu eserinde de dilini yalin ve anlasilir
tutmaya O6zen gosterdigi goriiliir. Genel olarak siirler ilk okunusta anlamlarini
duyumsatan, kapalilik arz etmeyen metinlerdir. Eserin geneline hakim olan agk
temasmdan Otiirii yogun imge ve imajlar kullanilmistir. Sair, s6zciik secimlerinde
metnin baglamindan disar1 tagsmadan, kendine has siir evrenindeki dagarciktan
yararlanir. “Deniz, mavi, riizgar, sonsuzluk, seving, ¢icek adlari, kar, aksam, ¢ocuk”
sozciikleri pek ¢ok siirde kendine yer bulur. Sairin bu eserinde 6nceki kitaplarindan

farkli olarak Ingilizce kokenli yabanci bir sdzciige yer verdigi dikkati ceker.

Ey Benim Giizel Sevdalim’daki siirlerde bireysel duygular merkeze alindigi
icin imgesel bir dil 6n plana ¢ikarilmistir. Imgeye zemin hazirlayan unsurlardan biri
de sapmalardir ve bu eserdeki siirlerde de farkli sapma tiirlerinin kimi zaman imgesel
bir diinya olusturma niyetiyle kimi zamanda farkli amaglara hizmet edecek bir
bi¢imde siklikla kullanildig1 dikkati ¢cekmektedir. Afsar Timugin’in Ey Benim Guzel
Sevdalim adl eserinde genellikle yazimsal sapmalarin agirhik kazandig1 s6ylenebilir.
Sairini gerek siirlerinde gerekse diizyazilarinda bazi ikilemeleri birlesik yazdigi
bilinmektedir. Eserde de “Diinden Yarma Dogru” metninde: “Ancak biz becerebiliriz
/ Sevingle kavgay1 yanyana getirmeyi / Yasamak bizim bildigimiz is / Yanyana
geldigimiz zaman” (s.32) dizelerinde alt1 ¢izili ikileme sozciik, yonelme hal eki olan
“-a, -¢” ile yapilmistir ve ayr1 yazilmasi gerekmektedir. Aym dilsel sapma “Giiniin
Bir yerlerinde” siirinde “Ya tam sabahin yedisi / Ya az¢ok besi aksamin” (s.33)

dizelerinde de drneklenmektedir.

“O Simdi Bagka Yerde” “O gene bir riizgarda / Dagilir buram buram / Giine
rasgele kosulu” (s.55) dizelerinde de “rastgele” seklinde yazilmasi gereken sozciikte
eksik harf kullanimi dikkati ¢eker. Timug¢in’in bu sdzclige has olarak, gerek
siirlerinde gerekse diiz yazilarmda bu kullanimi tercih ettigi saptanmustir. “Hoscakal”
metninden alinan “Korkuyu bastirdim elimle/Bastirdim yliregime yiiregime/Gonliim
kirik da olsa degmez ummaya artik”(s.58) dizelerinde 6zellikle son birimin ciimle

ogeleri agisindan farkli siralanisi da sozdizimsel sapmay1 6rneklemektedir.
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“Kenti Oylece Dolasanin Siiri”’nde “Saglarmm 1siltili ¢izgisinden / Balta
girmez uzaklara bakinca (s.19) dizeleri alistimamis bir bagdastirma 6rnegi olarak
“sac¢ tellerinin sik agaclarla bezeli bir orman” seklinde tasarlanmasini yansitir.
Saclarin “is1ltili ¢izgisi” ifadesinin, agaclarin arasindan siiziilen giines 15181 gibi
tasavvur edilmis olmasi muhtemeldir. Saglarin goz alict parlakligi arasmdan
sevgilinin sa¢ tutamlarmi incelemek sOyleyicide “balta girmez ormanlar”mn bitki

yogunlugunu ve bitimsizligini/genisligini duyumsatmaktadir.

“Bu Bizim Siirimizdir” metninde gecen “O zaman giin siziyor sagaklardan
ince ince” (s.15) dizelerinde “giin sizmasi” tabiri, giines 1siklarmin sivi
formdaymiscasina sagaklarin iizerinden akmasi/sagaklar1 asmasi anlaminda
kullanilmistir. Duyular aras1 aktarimin gerceklestigi dizede baglama; gérme duyusu

yaninda dokunma duyusu anlami da kazandirildigini not diismek gerekir.

Eserde tespit edilen s6z sanatlar1 fazla cesitlik gostermemekle birlikte
tesbihlerin agirhigi géze ¢arpar. “Bu Bizim Siirimizdir” metninde “Biz birbirimizi
karsiliksiz sevmeye baslaymca / Birlikte bir kiraz disler gibi oluyoruz / Uzun bir
kervan gibiyiz gilineste agir agir (s.15) dizelerinde siir syleyicisinin kendisini ve
sevgilisini glinese dogru agir agir seyreden bir kervana benzettigi goriilmektedir.
Birbirlerini sevmenin, biitiinlesmenin yiiceliginde 1s1kl1 yarinlara dogru yol alan iki
insanin tasviri yapilir. Bu iki insan ayn1 zamanda “bir kiraz disler gibi” olusu, yine
yakinlig1 ve agkin kirmizi rengini vurgulayan bir ifadedir. “Kenti dylece Dolasanin
Siiri”nde “Gelin gibi beyazlanmist1 i¢im” (s.19) dizelerinde de kalbin, gelinlik ¢aga
eren bir geng kizin giydigi beyaz gelinlik kadar masumane duygular icerisinde
oldugunu, siir sOyleyicisinin hissettigi askin safligini/durulugunu yansitan bir

benzetme olarak karsimiza ¢ikar.

“Sevinmeyi Bilenlerin Siiri’nde teshis sanati1 “Ciar sanki mektubunu
getiren/O giile¢ ve dalgaci arkadastir” (s.21) dizelerinde 6rneklendirilmistir. Dogaya
ait unsurlarin insan o6zellikleriyle donatilmasi seklinde tezahiir eden bu s6z sanati
metinde, bir ¢mar agacinin iki sevgilinin mektuplagmalarmi saglayan sevimli bir

arkadas olarak tasarlanmasina zemin hazirlamistir.

“Temmuzda” metninde “Ayaklarindayd:i siir / Bir aksamiistii erkenden /

Kumlara basarken yandi (s.25) dizelerinde “siirin yanmasr” ac¢ilmasi gereken bir
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ifadedir. Bu bagdastirma; siiri meydana getiren ciimlelerin islenmis oldugu kagidin,
giinesin kavurdugu sicak kumda adeta atese atilmig gibi yakilmasini anlatmaya
calisir. Siirde gegen baglamda da sevgilinin, sdyleyicinin duygularma karsilik
vermedigi hatta yazilan mektubu 6nemsemeyerek yaktigi sezdirilmeye caligilmistir.

Boylelikle mecaz-1 miirsel sanatina yer verilmistir.

“Giiniin Bir Yerlerinde” siirinde gecen “Ey benim giizel sevdalim / Ozlemin
gercek adi / Bu bitmez kaygilar mudir” (s.33) dizelerinde nida sanatina yer

verilmistir. “Ey benim giizel sevdalim” ayn1 zamanda esere adin1 veren dizedir.

“Hoscakal” metninde katlanip dolaba kaldirilan bir kiyafet seklinde
diisiiniilen 6zlem, aslinda yiiregin iicra bir kiyisina birakilmistir. Bu garesiz tutum
“oliir gibi olunsa da” devam ettirilecek bir karar olarak yansir. Dizelerde gegen “oliir
gibi olmak” kalip ifadesi “Oliim anina yaklasacak kadar yasamdan uzaklagmak”
seklinde siire yansir:

“Giderken biraktigin 6zlemi katlayip koydum

Oksaya oksaya yiiregimin derinine

Bir daha a¢ip bakmam 0lir gibi olsam da
Artik yabanciyim resimlerine” (s.59).

Ayni siirde gecen bir bagka kalip ifade ise “s6z getirmek” seklindedir ve
“toplumun bir kisi hakkinda olumsuz yorum yapmasi” anlamini tasir, sdyleyici bu

olumsuz konusmalarin ger¢ceklesmemesi i¢in 6nlem alacagini bildirmektedir:
“O sokagin basinda slik falan ¢almam / S6z getirmem kendime” (s.59).

Afsar Timugin’in altinci kitabiyla birlikte daha i¢tenlikli / samimi bir anlatim
yakaladigin1 sdylemek miimkiindiir. “Bir Sevgi Siiri” adli metinde sdyleyicinin
sevgisi i¢in pek ¢ok seyi gdze alabilecek cesur tavrinda, yumusak basl bir 6znenin
de varlig1 sezilir. “Anan baban da bilsin”, “Daymn beni dovdiirsiin” seklindeki
ifadeler halk sdyleyisine yakin, giindelik dil ile kurulmustur. Ancak, sevgi hislerinin
tasviri giir lezzetini de barmdirir:

“Adin1 camlara yazdim

Isisin giinle birlikte

Seni sevmekten korkmuyorum

Anan baban da bilsin

Evinizin 6nilinden gegiyorum
Dayin beni dovdiirsiin
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Duygularm en giizeli

Belki de boyle bir seydir” (s.17).

“Yabancinin Siiri” metninde de Afsar Timugin’in anlatim seklindeki canlilik
g0ze carpar. Bu renkli soyleyisin biraz Garip siiri havasi tagidigi hissedilse de,
gercekte Afsar Timugin Garip’ten hicbir etki almadigini ve bu siirin insan gergegini
yansitma acisindan pek de verimli olmadigini pek ¢ok kez dile getirmistir. Yine de
sairin dizelerde tercih ettigi kelimeler/yansitilan tasarimlar bir bulus siiri izlenimi
vermekte ve sOyleyisindeki ¢arpicilik hemen dikkati cekmektedir:

“Hava birden buzlandi

Belki de kar yagacak

Ozlemler fiyatlanmis

[leriye almislar yalnizlig: bir saat

Ben iyi anlamam ya

Gazeteye bakabilir misiniz

Kendimize kapanip sustugumuz

Ask saatleri kagta” (s.18).

Afsar Timucin Tirkce kelimelerin siirde gilizel ve etki alani olusturacak
bicimde kullanimma kiymet verir. Bu yoniiyle yabanci kelimeleri tercih etmesi
bakimindan oldukc¢a mesafeli bir durus sergiler. Ey Benim Giizel Sevdalim’da Divan
geleneginden gelen bir ¢esni olarak “Beklerken” siirinde giil bahgesi manasina gelen
Farsga “glilsen” s6zctligii pek ¢ok kez tekrarlanmstir:

“Sevdigimin kulaklarimda sesi

Bembeyaz bir gl demeti

Kim bilir kag¢ yiizyilin giilseninden” (s.43).

“Telgraf” metninde de 1ngilizce bir kelime olan “stop” sozciigii kullanilmas,
birden fazla kez tekrarlanarak hem telgraf ¢ekimindeki hareket hali hik&yelestirilmis
hem de anlatim daha da vurgulu bir ton kazanmistir:

“Bu telgrafi kuslar ¢ektirdi sana
Yalniziz stop sikintiliyiz stop tutkunuz” (s.23).

6.2.5. Ahenk

Ey Benim Giizel Sevdalim’daki siirlerin tamaminda serbest nazim tercih
edilmigtir. Bu sebeple simetrik bir kafiye kullanimi s6z konusu degildir. Siirlerde
yakalanan miizikalite, dize sonlarindaki uyak ve redifler kadar, dizelerin tamamina

yayilan i¢ kafiyelerle de saglanmistir. Belirlenmis bir nazim biriminden ¢ok ayni
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siirde bent, beyit, dortlik birimlerinin de siklikla tercih edildigi goriilir. Kirik
misralara Ornek olusturan siirler mevcuttur. Sair, sanatmn tiim olanaklarindan

faydalanmaya gayret ederek ahenk yogunlugunu dagitmamaya calisir.

“Bu Bizim Siirimizdir” serbest nazima 6rnek olusturan on sekiz dizeli bir
metindir. Miizikalitenin dize sonlarindaki redif ve dize iclerindeki ses
benzerlikleriyle saglandig1 dikkat ¢eker. Ayrica sozciik tekrarlar1 ve yinelemeler de

ahenge onemli derecede katkida bulunmaktadir:

“Bir suyun akigina dalar gibi kalyoruz

O zaman giin s1ziyor sagaklardan ince ince

Biz birbirimizi karsiliksiz sevmeye baslayinca
Birlikte bir kiraz1 disler gibi oluyoruz

Uzun bir kervan gibiyiz gilineste agir agir
Aydinhigi iki ayr1 seving gibi yasityoruz

Iki ayr1 sevinci bir biittinde eriterek

Surada otursak mu ylrisek mi biraz daha
Otelere uzanmadan kdseyi bile dsnmeden
Birkag yiizyil sonraki bir siiri okur gibi

En kiclk bir kipirtida sonsuzluga variyoruz
Usiitlr gibi titreten buydu az 6nce bizi

Simdi denizin sesiyle riizgar belki de ayn1 sey
Bu senin sac¢larin m1 yoksa benim saglarim m
Aramiza girmeye ¢alisan yaramaz bir esinti mi
Uzun uzun diisiinmeye baglamadan

Biitiin zamanlar1 birden simdiye damitarak

Bir kusun kanadin1 6per gibi kahyoruz” (s.15).

“Telgraf” sairin, pek ¢ok siir egilimini yansitan drek bir metindir. i¢ kafiye,
redif, kelime tekrarlari, kirik misra ve ara s6z kullanimlar1 saptanir. Ayrica sair
ahengi arttiracak bazi malzemeleri yine gelenekten faydalanarak edinmistir. “yalniz
askla beslenen ince ozanlar” Halk edebiyati gelenegindeki “ozanlik/asiklik”
muessesesini hatira getirir. “Ol¢lilii de degiliz uyakli da” ifadesi de bu diisiinceyi

destekler niteliktedir:

“Yalniz agkla beslenen ince ozanlar gibi

Ug glindiir dallara yapisip kald: kuslar

Ben de U¢ gundir pencereden onlar
g6zliyorum

Hava nasil durgun nasil sikimntilx

Ne bir su sesi ne bir yagmur kipirtisi

Sanki halatlarla baglamislar bizi bir
kartpostala
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Ustelik 6lculii de degiliz uyakh da

Iyi ki kuslar da biraz iki ayakh da

Seni boyle inatla beklemek konusunda
Birbirimize o kadar aykir1 diismtyoruz
-Iki giin ara-

Bu telgrafi kuslar ¢ektirdi sana

Yalniziz stop sikintiliyaz stop tutkunuz

Uc giindiir agzimiza lokma koymuyoruz_stop
Kuslar ve ben hep seni bekliyoruz” (s.23).

Eserde yer alan kimi metinlerde ses benzerliklerinin uyumu hemen fark edilir.

“Yabancinin Siiri”nde “1” ve “a” seslerinin yogun kullanimi1 s6z konusudur:

“Kimse kimseyi anlamayip
Kimse kimseyi anmazken
Bilebilir misiniz

Raki saati kagta” (s.18).

Temalarin desteklenmesi ve ahengin saglanmasi adina en sik tercih edilen
sOyleyis Ozelliklerinden biri “tekrarlar’dir. Kelime ve kelime grubu tekrarlar

miizikaliteyi arttirdigi kadar anlamimn gii¢lendirilmesine de katkida bulunurlar. “Kar

(13

Yagiyor” siirinde “kar yagiyor” ifadesinin ve yineleme sozciiklerinin kullanimi
vurgulama” amacma hizmet eder. Ek olarak; ilk dizede baslayan climlenin ardil

dizede tamamlanmasiyla anjambman 6rnegi sunulur:
“Kar yagiyor ince bir korkuyu

Yavastan duyura duyura

Kar yagiyor ayriliklardan sonra

Kar yagiyor tane tane

Kar yagiyor salkim salkim

Kar yagiyor dura dura” (s.48).

“Temmuzda” metninde de yinelemelere ek olarak pekistirme saglayan bir

sozciikten faydalanilmasi ve anlamin kuvvetlendirilmesi s6z konusudur:

“Upuzun durusunda

Koca bir denizdi siir

Saclarinda bile bile

Elbet seve seve yandim

Gun boyu sdylendim durdum
Benimse yagim elliye

Ha bir karis ha bir adim

Bilsem doniip bakar miydim” (s.25).
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7. BU SEVDA BOYLE GIDER
7.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin’in yedinci siir kitabr olan Bu Sevda Boyle Gider, 1984-1991
yillar1 arasindaki siirleri kapsar. Kitabmn ilk baskisi 1992’de Golge Yayinlari
tarafindan yapilir. Ikinci baski Bulut Yaymlar’nca 2003’te gergeklestirilir.
Calismamiza kaynaklik olusturan baski da Bulut Yayinlari’na aittir. Eserde 54 siir
bulunmaktadir®®. Kitabin arka kapaginda sanatkarin kendi el yazisiyla “Siginma”

adl siir1 yer almaktadir.

7.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

7.2.1. Zihniyet

Bu Sevda Boyle Gider, Timugin’in bir dnceki kitab1 olan Ey Benim Guzel
Sevdalim ile aynm1 kordon bagina sahiptir. Denilebilir ki; 6nceki kitapta baslayan ask
temasi iyice sahsileserek, burada bir kimlik halini alir. Askin bu yeni kimligini ise
“sevda” olarak tanimlamak/netlestirmek miimkiindiir. Her iki kitabin bashiginda da
“sevda” sOzciigiine yer verilmesi bu iddiamizi dogrular niteliktedir. Ciinkii Afsar
Timugin literatiiriinde ask ile sevda birbirinden ince c¢izgilerle ayrilan iki farkh
duygulanim alamidir; sevinin ¢esitlenmeleridir. Ey Benim Giizel Sevdalim ile
baslayan “sevdaya diismek”, Bu Sevda Boyle Gider’de artik “sevda ¢ekmek™ sekline
evrilir. Bu sebeple eserde hakim olan zihniyet; bireyin duygularmin/istiraplarinin
ayrintili bir sekilde tasvir edilmesine yoOneliktir. Eserdeki siirlerin neredeyse
tamaminda merkez noktayr “ben” olusturur ve siirler ferdi duyarliklarin

yansitilmasina hizmet eden bir zihniyetle kurulmustur.

Afsar Timugin’e gore bizim dilimizde, baska dillerde rastlanilmayan bir
ayrim s6z konusudur. Bu da; ask ile sevda arasindaki ayrimdir. Timugin genel olarak

7349 seklinde

aski; “cinsellikle belirgin bir tutku, karsi cinse yonelik bir tutku
tanimlarken, sevdanin daha yikici/gerilimli bir karakteristige sahip oldugundan soz

eder. Sevdada bir kisitlanmishik/imkansizlik halinin bulunmasindan 6tiirti daha yogun

348 Afsar Timugin, Bu Sevda Boyle Gider, Bulut Yayinlar1, istanbul 2003.
349 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le ‘Bu Sevda Boyle Gider’ Uzerine”, Bu Sevda Boyle Gider, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2003. s.6.
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ve buhranli bir iliski dili egemendir. Afsar Timugin de bu noktanin {izerinde 6zellikle
durarak: “Sevdada bu tutkunun daha ¢ok engellenmis bi¢cimlerini goriiyoruz. Bizim
iilkemizde ask ¢ok biiyiikk engellere ugradig: icin biz asktan ¢ok sevda yastyoruz”

yorumunu yapmaktadir.

7.2.2. Yapr
7.2.2.1. Imgeli Siirler

“Tutku” ask ve seving duygularin i¢ ige gectigi tek birimli bir siirdir.
Soyleyici, ilk birimde, uzakta olan sevgilisiyle ilgili bir haber alir. Isittikleri
karsisinda duydugu heyecani saklayamaz. Aniden gelen bas donmesini, sessiz bir
deprem gibi algilar. Hareketsiz kalip durdugunda bulutlar1 goriir, gozlerini
kapadiginda gemiler ge¢meye baslar. Tekrar gozlerini agtiginda ise bir “su
mavisi’nin tam ortasindadir. Koyu ¢ingene pembeleri her yanini sarmustir; tiim bu
belirtilerin sevgilisinden gelecek olan mektubu haber verdigini diisiiniir. Sevgilinin
gidisiyle istline oOrtiilen —yikilan- hava ve agaclar kosa kosa inip bir anda suya
diigerler. Soyleyici armnmakta ve genislemektedir. Papatyalar doniip durarak kus
diliyle konusmaya c¢alisirlar, evler ise kosmaca oynamaktadir. Istiridyeler acilip
incilerini ortaya doker. Her nesne kendince bir devinimdedir, sdyleyici ipuglarini

birlestirdiginde “Besbelli haber var senden” (s.15) diyecek ve tutkuyla/umutla

sevgilisini bekleyecektir.

“Kaygilarla Duyulan” metnini t¢ birimde incelememiz gerekir. Dortlik ve
bentlerin bir arada kullanimiyla olusturulan siirin ilk birimi; siir sdyleyicisinin sevgili
sebebiyle kendini unuttugunu/kendine yabancilastigini anlatir. “Ellerinde uzak
denizlerin / Riizgarlarla sarhos kopiikleri” (s.17) dizelerinden itibaren baslayan ikinci
birim, sevgilinin ayrintili tasvirine ayrilmugtir. Sevgili diislerle, maviliklerle,
tiirkiilerle es tutularak yiiceltilir. Ugiincii birimde, ayrilik/yalnizlik duygularinin ig ige
gecmesi s6z konusudur. Sevgilinin ayrilig1 tercihi; sdyleyicinin yalnizligint baglatan
etmen olarak vurgulanir. Soyleyici, durgunluklar ve kaygilarla siirdiiriilen bir
hayattadr artik; kendini sevgilinin kapatip gittigi/kilit vurdugu bir han gibi

duyumsar.

“Bu Sevda Bdyle Gider” kitaba ismini veren metin olarak; askin daha

damitilmig/koyultulmus bir halini imler. Siir ii¢ birim olarak kurgulanmistir. Sirasiyla
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sekizli, yedili ve dokuzlu dizelerle olusturulan bentler, sevgisinden ve sevgilisinden
emin bir 6znenin sesiyle konusur. Ik birimde sair sdyleyicinin sevgili ile bulusmas1
tasvir edilir. Sevgilisi bir 6gle vakti iskelenin kiyisma “yavru bir sigircik gibi
sokulup” kendisini beklemektedir. Sair, sevgilisiyle yan yana duruslarinin disaridaki
insanlar icin garipsenecek bir goriiniim oldugunu sdyler; sanki bagka baska yerlerden
kesilip yapistirilmis gibidirler. ikinci birimde insanlarmn sevday: “suglu” saydiklar:
sOylenir. Tiim bu “sevda”y1 sonsuza bdlmek isteyen bakislar altinda yine de sevgili
ile soyleyici bir arada kalma becerisi gosterirler. Uclincii birimde iki sevgili de
kaygilardan/kuskulardan azadedir; sair soyleyici giilimseyerek sevgilisine dogru

yonelir. Ciinkii sevgilerinin devam edeceginden “deryadil” olacagindan emindir.

“Sonras1” metni, tema ve soyleyis yoniiyle “Bu Sevda Boyle Gider”in
¢izgisini devam ettirir. Ayn1 kendinden ve sevgisinden emin sdyleyici “Sonu yok bu
sevdanin bitmeyecek” (s.23) demektedir. Metin alt1 ve dokuz dizelik {i¢ birimden
olusur. Sair soyleyici ilk birimde yasadig1 askin daha da kuvvetlendigini, kendini ve
sevgilisini biisbiitiin sardigm1 soyler. ikinci birimde ask kisilestirilerek; “eskicagdan
bu yana hiikiim siiren, sonra da gezgin olup Uskiidar’a génderilen kudretli bir kimse”
olarak tanitilir. Ask, sonunda sdyleyici ve sevgilisini ele gegirmistir. Askin
beraberinde getirdigi renkler, sevingler her daim duru her daim gergektir. Soyleyici
askm bir bitip bir basladig1 soylentilerine inanmaz. Sevdalarmin sonu olmadigini

yineler.

“Bagisik” serbest nazimla kaleme alman ve ii¢ birime ayrilarak incelenmesi
gereken bir metindir. Siir sdyleyicisi sevgilisine seslenerek “koyu sar1 igne’sini
kendisine batirmasint ya da ara yesil zehri’ni dokmesini ister. Sevgilisinin
kotiiliiglinii —askini- tiim duygularinda/sevincinde/iliklerinde hissetmek niyetindedir.
Ikinci birimde; balta sapmin kendini var eden ormana dogru yol almas: gibi sevgili
de soyleyicinin gozlerine baka baka 6zsuyunu —canmi- almaya gelir. Uglincii
birimde, soyleyici her turden zehre bagisikligi oldugunu soyler. “Gozlerinin
mavilerinde gizli” (s.32) hangisi olursa, sevgiliden kendisine akitmasini ister. Bu

askin kendisi i¢in zehir zemberek oldugunu bile bile sevmeye/istemeye devam eder.

“Varsa@1” Halk edebiyatindaki kosma tarzi siirleri diislindiirse de yap1

yoniiyle farkliliklar gosterir. Dortliiklerle yazilmamis; altili dizelerden olusan
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bentlerle kurulmustur. Dért birimden meydana gelir. Ilk birimde i¢ini sayfa sayfa
actigini ve sevgilisi tarafindan okunmay1 bekledigini izah eder. Adi tutku olan uzun
bir denizde, kendi yaptiklar1 kayiklariyla seyir halindedirler. Ikinci birim tutkunun
uzun bir kaya olarak diislinlildiigii; tizerinde maviligin ¢iceklerini, “gdkadalar1” ve
“bulutsular’” tutan ve istiinde de sevgilinin isledigi giizelliklerin sag¢ili oldugu
alisilmadik bir tasarim yapalir. Ugiincii birim “Topraga diz vurusuma aldanma” (s.42)
dizeleriyle baglar. Siire baglik olarak segilen “Varsagi”dan otiiri inceden bir
kogaklama tinisi, yigitge bir sOyleyis tarzi hissedilse de metin, daha ¢ok imgesel
cizgide seyretmeye devam eder. Dorduncli birim, soyleyicinin her seye ragmen
sevgilinin askiyla mutlu oldugunu, yasamindaki tiim yoksunluklara/eksikliklere
karsin “Ey doga beni kavgadan ayirma” (s.42) diyecek kadar miicadeleci oldugunu

duyurur.

“Yedi Iklimden” sirasiyla altili, onlu ve besli dizelerle kurulmus bentlerden
olusur. Ug birim olarak incelenmesi gerekir. Birinci birimde siir sdyleyicisi, “Seni
yarattim benden” (s.45) diyerek sevgiliyi yaratanin kendi sevinci/diisleri oldugunu
belirtir. Tkinci birim, “Sen seni yaratirsin biraz benden” (s.45) dizeleriyle baslar ve
sevgilinin kendini tamimlamasiy/tamamlamasi i¢in sdyleyicinin bakisma/agkina
gereksinimi olduguna parmak basar. Daha acik bir ifadeyle; sevgilideki bu yiicelik
kaynaginin siir sOyleyicisinin ona yiiklemis oldugu ask duygularindan ileri geldigi
sOylenmek istenir. Bu birimde sairin “Dervis Afsar” diyerek kendine seslenmesi halk
geleneginden izler tasir. Oliimsiiz diinyada kendinden geriye icindeki dervis ile
sevgilisinin ve de tiim insanhigm kalacagni sdylemesi metnin ¢arpici dizelerinden
biridir. Son birimde ise; sair yeniden sevgiliye seslenerek, onu kendinden “ne giizel”
kurdugunu degisik sekillerde ele alir. Diislerinden, sonsuzlugundan katarak, her tiirli

giizelligini sevgiliye aksettirmis oldugunu vurgular.

“Okunmamis Bir Oykii” otobiyografik 6zellikler gsteren ve sairin yasama
bakisini/hayata kars1 durusunu c¢ok net sekilde ortaya koyan; ii¢ birime ayrilmis bir
metindir. Dort adet dortliik ve bir beslik dizeler biitiinliyle kurulmus olan siirin ilk
birimi yalnizlik temine ayrilmistir. Sair, ikinci tekil sahsa yonelerek hayat
merhalelerini 6zetlemeye baglar. Yalnizliktan alinip karla biiytitiildiigiinii, seriiven
diye aghgin pesinden kosturuldugunu dile getirmektedir. Ikinci birime “Beni

karanliktan aldin/Karanligm tarihini yazmaya” (s.54) dizeleriyle gegilir ve sair;
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icindeki aydmligi kuslarla ortaliga sactigimi haber verir. Aci yenilgilerin savascisi
kilinmak istenmis ve bu sebeple essiz giizelliklerin pesinden kogmaya baglamistir.
Sair, muhatap aldig1 hayatm, kendisinden yildig1 i¢cin bir nebze rahatladigini dile
getirir. Ancak, “Sonun olsun diye senin/biiyiittim ¢ocuklugumu” dizeleriyle,

miicadeleye hazir, bliylimiis bir savasci olarak yetistiginin de altini gizer.
7.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Oldugum Gibi” bir agkin bitig aninda, ayriligin tam ortasinda donup kalan
siir sOyleyicisinin hikayesini anlatir. Dortliikk ve besliklerden olusan siir {i¢ birimde
incelenmelidir. Ilk birimde sdyleyici, “bir ¢irpida ellerinden kayan” sevgilisinin
arkasindan bakakalir. Bir yanmin olir gibi oldugu sanilir ancak o; oldugu gibi
ifade eder. Ya kendini, kendi i¢indeki daglara salacak ya da igindeki ormanin
kuytularinda saklanacaktir. Ayriligin tiim sesleri/giiliisleri dagittigi  durgun
zamanlarda  “kendini  sessizce  iistiine  Orter” ve  teselliyi  kendinde
buldugunu/bulacagmi soyler. Son dortliikte, ilk dortliikte verilen mesaj aynen
yinelenir; ayriligin kendisini 6liim gibi vurmasi beklerken, o dylece; kendisi gibi

kalmustir.

“Yasam I¢in Notlar” (i¢ birimli bir siirdir. Beyit ve bentlerden olusturulmus
metinde bir yasam savascismin umut veren/gii¢ asilayan giir sesi duyulur. ilk birim;
bir hamle yapmamanin, uyusmanm, susup kalmanin “kolay olan” seklinde
mimlendigi ve asil “zor olan”mn “bir sevday1 agik etmek” suretiyle vurgulandigi
boliimdiir. ikinci birim; anilarda yasamanim/ge¢misi diisiinmenin kolaycilik oldugunu
hatirlatarak baslar. “En zoru sellerden sonra / Yeniden siirmek tarlay1” (s.27) diyerek
yenilgilerle yilmamak gerektigine isaret eder. Son birim, “ben bilirimcilik”
oynamanin ne gibi zararlar dogurdugunu duyumsatmak i¢in kaleme almmustir. Sair
sOyleyiciye gore en zor olan; “6liimii goze alacak kadar yasamay1 sevmek™tir. Hayata
bu bakis agisiyla bakanlar biiylik bir miicadele ile yiiz yiize kalsalar da, yagamin

gercek mahiyetini de ancak onlar bilebilecektir.

“Hi¢ Olmamis Gibi” oliimiin aniligini ve buna karsin yumusak¢a inigini
duyumsatan ii¢ birime ayrilmig bir metindir. Birinci birimde 6limiin sezilmeden,

kirginlik ya da korku hissettirmeden gecip gidisi Oykiilestirilir. “Bir sicak
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giilimseyisle birden/Gegti uzun bir pencerenin i¢inden” (s.31) dizelerinde Olimiin
korkulacak degil 6niinde sonunda tadilacak bir merhale oldugu duyumsatilir. Ugiincii
birimde giiniin sona ermesinin yahut kuslarin u¢gmasinin bosa oldugu, tiim gidis ve
gelislerin anlamlarint yitirdigi dile getirilir. Ne kadar anlatilmaya caligilsa da

Oliimiin; bir cocuk uykusu gibi en giizel zamanda geldigi ve “sezilmedigi” nakledilir.

“Bir Am” askin i¢indeki hayal kirikligini, oldukga lirik ifadelerle ve sairin
her daim geri doniip kullandig1 “cocuk” imgesi/cocuksu bakisla izaha ¢alisir. Siir on
icer dizelik iki birimden olusur. Dizelerin kimi uzun kimi de c¢ok kisa
climlelerden/ifadelerden kurulmustur. ilk birimde sair sdyleyicinin; i¢inde inceden
bir korkuyla, karli bir aksamda sevgilinin kapisini calisi anlatilir. Kapiy1 acan
sevgilinin gozlerinde bir deniz ¢evrildigini ve kendini “su kadar bir oglan” kadar
kiigiiciik duyumsayarak, o denizde kosmaca oynadigini hayal eder. Eve giris anindan
baslayan ikinci birim; hayal kiriklig1 teminin ortaya ¢ikip derinlestirildigi b limdiir.
Soyleyici kendini “Urkek titrek bir tavsan” gibi hisseder, kendisine ne soruldugunu,
ne diyecegini bilemez. Getirilen bir bardak ¢ay1 icerken bile i¢ini kuraklik kavurur.
Bu esnada sevdigi kadmin gozlerinin sikilgan bir eda ile sardunyalara dalis1 ve
kendisinin de halinin ¢iceklerini saymaya baslayisi, bir seyleri anlamasina sebep
olur. Dile dokmedigi bu karsilik bulamama hissi; disardan goriinen koca adamin
giilmesine, i¢indeki cocugun ise kendini “ince iplerle bosluga asmasi™na yol

acacaktir.

Ayrihigin ardindan gelisecek olan siireci bildiren “Bitse de”, iki birimden
olusmustur. Sekizer dizelik iki bent ile kurulmus olan metnin ilk biriminde sair
sOyleyici, bir seyler bitse de geride birtakim izler kalmasi1 gerektiginden sz eder.
Kendinde sevgiliden bir seyler kalmali ve sevgili de kendisinden bir seyler almalidir.
Bir duygu, bir ¢icek yahut herhangi bir kitab1 kalmalidir. Ikinci birimde kendisinden
sevgiliye kalacak olanlarin biraz degistirilmesini ister. Ciinkii “insan degistirerek
degis”mektedir. Bu durum sairin de akibetini getirir, sevgilin defterinde yirtilan

sayfada bitlnuyle vazgecilen kendisidir.

“Gurbete Kirkinct Mektup” U¢ birim olarak incelenmesi gereken, 6zlem
dolu bir metindir. Sairin ogullarindan birine yazmis oldugu diisiiniilmektedir. Sair,

karli daglara yakin bir yerde olan kisiden mektup bekler. Ikinci birimde sairin bir
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zamanlar orada yasamis oldugu duyumsatilir. Ogluna bir seyler anlatmak istemis
ancak becerememistir. Fakat aralarina higbir yalan da girmemistir. Buna ragmen sairi
yiyip bitiren bir seyler vardir. Ugiincii birimde oglundan sevinci ovalara yaymasini,
actya aldirig etmemesini, hicbir seyden korkamamasini ister. Muhakkak mektup
istemeyi sirddirdr; zorla da olsa birilerini sevmelidir. Siir olduk¢a samimi ifadelerle

sonlandirilir.

“Qzetle” tiger dizelik ii¢ birimden olusan kisa bir metindir. Tlk birimde sair
sOyleyici  birinci  ¢ogul sahsin diliyle konusarak ‘“sevmeyi” kimseden
ogrenmediklerini dile getirir. Sevmek her daim ya ¢ok kolay ya da cok gug
olagelmistir. Ikinci birimde; yine de kusuru kendinde bulan bir kimsenin samimi
diisiincelerini  igerir: “Korkun¢ bir akintiya bwakir gibi kendini” (s.68)
sevememislerse, bu yine de kendilerinin ayib1 olarak bilinmelidir. Son birimde ise
Leyla ile Mecnun kissasina telmih yapilarak, ge¢miste yasanmis asklar kadar
yiice/derinlesmis bir sevginin giiniimiizde miimkiin olmadigini/olamayacagini
bildirir.

7.2.3. Tema
7.2.3.1. Ask

“Tutku” metni imgelemin egemen oldugu bir ask-ndmedir. Sevgiliden
gelecek olan bir mektubun haberini alan siir sdyleyicisinin i¢ diinyasinda yasadigi
heyecan ve seving duygular1 aksettirilir. “Ben”in i¢ diinyas1 kadar fiziksel bedeninde
de birtakim degisiklikler —bag donmesi, algilama problemleri- gergeklesir. Kendini
sessiz bir depremde ya da cingene pembesi bir suda hissedecek kadar afallar.
Cevresinde gozlemledigi tim doga unsurlarmin da kendisiyle birlikte “agka” geldigi

bir hayal diinyas1 yaratilmstir.

“Bu Sevda Boyle Gider” sevgiliyle bulugsmanin tasviriyle baslayan ve
topluma kars1 da ufak bir bagkaldir1 igeren bir metindir. Sair sdyleyici “Her zaman
bir suclu sayilmis sevdalari/Sonsuza bolmek isteyen bakislar’dan (s.21) rahatsizlik
duymaktadir. Yine de bu suglayici/yargilayic1 bakislarin asklarini engellemesine
musaade etmez. TuUm kaygilara/kuskulara giilerek karsilik verir. Metnin son {i¢

dizesinde bu askin gdstermis oldugu gelisim yahut asmis oldugu engeller siralanir:
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“Bu sevda Uskiidar’dan kalkmissa

Salacak’da maviye boyanmigsa

Deryadil’den de geger” (s.21).

Temel anlamiyla Istanbul’un semtlerine géndermede bulunan bu dizelerde
“deryadil” sbzciigii cift mandya gelen bir kavramdir. Hem Istanbul’da bulunan
Deryadil semtini —ki sair bu semtten pek ¢ok kez yiiriiyerek gectigini belirtir®>°- hem
de “yiirek genisligi” olarak agiklanabilecek bir anlami tagimaktadir. Sair, sevgilisiyle
olan askinin mekansal smirlarini ¢izerken ayn1 zaman da asklarinin biiyiikliigiine de

vurgu yapmaktadir.

“Sonras1” metni sair sdyleyicinin yasamakta oldugu aska dair derin inancini
yansitir. “Uzuyor kokleri bugiinden yarma / Sonu yok bu sevdanin bitmeyecek”
(s.23) dizeleriyle kesin bir yargida bulunusu; hissettigi duygularin yogunlugunu ele
verir. Esasen bu siir, “Bu Sevda Boyle Gider’in devam metni niteligindedir. Ayn1

inang ve ayni bitimsizlik, her iki metnin merkezinde yer alir.

“Bagisik” metni askin yikici/zarar verici halini ele alan carpici bir siirdir.
Soyleyici, sevgilisinin her tiirden kotiiliigline/hamlesine kars1 bagisiklik gelistirdigini
belirterek, “kara yesil zehrini dok’mesini ya da “koyu sar1 ignesini batir’’masini ister.
Sevgili yer yer bal arisina yer yer de sogukkanli bir yilana benzetilir. S6yleyici, onun
her tiirden zehrine/ignesine kendini hazirlamistir: “Hangisi olursa olsun/Kurtbogan
sakayik kobra zehiri/Siitlegen 1sirgan boncuklu kertenkele’(s.32). Canmin yanacagini

hatta ihanete ugrayacagini bildigi halde sevgilisini bunlar1 yapmasi hususunda

tesvik/tahrik eder.

“Varsag1”, askin teslim olunmus/saf/mutluluk dolu bir ¢ehresini somutlar.
Metin; “Igimi sayfa sayfa aciyorum/Oku benim canimdan ¢ok sevdigim” (s.42)
dizeleriyle agilir. Tutkular, beraber yol alinan denizler, bulutsular ve sevgili
tarafindan durmadan sagilan giizellikler esliginde hayali bir yere varilir. Soyleyici,
sevgilisinin sevincini benliginin her yerinde duymaktadir. Bu agkta kibir ve egoya
hi¢bir bosluk birakilmaz: “Topraga diz vurusuma aldanma/Nasil olsa ¢ocukcadir

korkun¢lugum/Admin gectigi yerde ayaklarmin/Dibinde yeni yetme bir yaban

3%0Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le ‘Bu Sevda Béyle Gider’ Uzerine”, Bu Sevda Boyle Gider, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2003. s.6.
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cicegiyim” (s.42). Bu dizeler giiciin/iktidarin dahi sevgili karsisindaki goniillii bas
egisini sembolize eder. SOyleyici kendini sevgilisinin “ayak uglarindaki yeni yetme

bir yaban ¢icegi” gibi savunmasiz birakacak kadar giiven i¢inde duyumsar.

“Ozetle” gegmisin biiyiik asklarina gondermede bulunarak “gercek sevgi’nin
pesine diigser. Soyleyici; giiniimiiz asklariyla bu eski sevdalar1 karsilastirdiginda “Ne
leylaya sdziimiiz var ne mecnuna yiiziimiiz” yorumunu yapar. Insanhk, gecmis
caglarin Oliimsliz sevdalarina Ozenmektedir ancak bu asklardaki derinligi
yakalamaktan/yasamaktan da oldukca uzaktir. Sair sdyleyici bu diisiincesini: “Biz
elbette bilemedik onlar daha derinde/Bir yerlerden bulup edip getirdiler sevgiyi”

(s.68) dizeleriyle 6zetlemektedir.
7.2.3.2. Ayrilik

“Kaygilarla Duyulan” ayrilik ve yalnizlik temasmin i¢ ice gegirildigi bir
metindir. SOyleyicinin derin hizniinde sevgilisine olan sitemi de hissedilir. “Beni
neden unutturdun kendime” (s.17) sorusu artik ge¢ kalinmig bir arayistir. Soyleyici
icindeki sevgi kalabaligiyla bir bagina birakilmis gibidir: “Bir han gibi kapayip gittin

beni/Kilit vurdun tistiime” (s.17)

“Oldugum Gibi” ayriliklarin/iiziintiilerin artik yikamadigi daha dogrusu hissiz
biraktig1 bir kisinin siiridir. Giden sevgilinin arkasindan bakisinda, yikimi degil
“eylemsizligi” duyumsar. Cevresi de bu askin bitisini tedirginlikle seyretmektedir.
Soyleyici gozlerin iistiine ¢evrili oldugunu bilir. “An”da sikisip kalma durumundan
styrilamaz: “Bir siire gidisine daliyorum/Bir yanim Oliir saniyorlar/Oldugum gibi
kaliyorum” (s.25). Bu dizeler bir yoniiyle de sair sdyleyicinin “bitigleri” bir ¢irpinma
sahnesine cevirmek istemeyen karakteriyle de yorumlanmaya musaittir. Kendini
kuytularda saklayarak ya da kendinde birini daglara salarak nasil avunacagini ¢ok iyi
bilmektedir. Bu sebeple ayriliklar karsisinda “oldugu gibi” kalmayi, dik durmay1

surdurdr.

(13}

“Bitse De” ayriliklarin ardindan bir “iz” kalmasi gerektigini diisiinen
soyleyicinin sevgilisine inceden bir siziyla yonelttigi kisa ve ¢arpici bir metindir. Bir
seyler yasanmis ve tiiketilmis olsa da, yok yere yasanilmadigimi bilmek isteyen bir
ruh hali sezilir. Sair sdyleyici: “Bir ¢i¢ek olsun yakanda/Bir duygu olsun i¢inde/Ya

da cebinde bir kitabim” (s.57) ifadeleriyle bu hissiyatin1 acgik eder. Kendisine deger
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bicilebilecek, vazgecilmis biri olsa da degerli oldugu hissettirecek bir belirti/kayit
tutulmasint arzular. Hatirasinin = “oldugu gibi” tasinma zorunlulugu yoktur,
sevgilisine “sonu gelir diye korkmamasini, insanin degistirerek degistigini” hatirlatir.
Kendisini silecek kadar bir degisiklik/miidahale s6z konusu olursa da: “Cekinme
biter diye/Defterden bir sayfa yirt/Sakin oliiyii gezdirme i¢inde” (s.57) ikazinda

bulunur.
7.2.3.3. Yasam / Micadele

“Yasam Ic¢in Notlar’da sair sdyleyicinin yasam felsefesi Ozetlenmistir.
Yasama dair ilk tespiti; “bir sevday1 acik etmenin” zorlugudur. Ancak insan her seye
karsin sevgisinin arkasmnda durmalidir. ikincisi; ge¢misin gdlgesinde yasayarak
omriin tiiketilemeyecegidir. Belki en zorudur ancak “sellerden sonra da tarla
siiriilmeli”dir. Ugiincii tespit ise; hakli olmak ugruna mutlu olmanin iskalanmamasi
gerektigidir. En zor ve en makbul olan ise; yasamu “ugrunda dlebilecek kadar”,

delicesine, ¢cok sevebilmektir.

“Okunmamis Bir Oykii”de sair sdyleyicinin yasam miicadelesi aksettirilir.
“Yasamr/hayat1” muhatap alarak karsilastigi zorluklar1 ve bu zorluklar1 nasil alasagi
ettigi Oykilestirilir. Yalnizlikla, karla, achkla biiyiitiildiigiinii anlatmaya baslar.
Karanliklar i¢inden alindigini ancak bu karanliga i¢indeki kuslarla aydinlik sagtigini
sOyler. Yenilgilerin savascisi yapildiysa da her daim giizelliklerin pesinden
kostugunu izaha g¢alisir. Yasam bir ara onunla ugragsmayi1 birakmistir; sonra tekrar
sikistirmaya devam eder. Bu son hamle sair sdyleyiciyi harekete gecirir ve i¢cindeki
gercek savasgiy1 uyandirir: “Siirdiikge bosluklarma beni sen / Sonun olsun diye senin

/ Biiyiittim ¢ocuklugumu” (s.54).
7.2.3.4. Hayal Kirikligi

“Bir An1” ¢ocuksu duyarligmi yitirmemis sair sdyleyicinin yasadigi hayal
kirikligmi hissettirmeye yoneliktir. Sevgilisinin kapismi ¢alan sdyleyici, sevgilisinin
gozlerinde bekledigi ilgiyi/umdugu sevday1 bulamaz. Tiim saf ve samimi duygularini
inciten bu deneyim hali/bu karsilik bulamama hissi, i¢inde oyunlar oynayan ¢ocugun

kendini 6ldiirmek istemesine yol agar. Odanin igerisinde oturmakta olan biiyiik adam

ise disartya giilimsemekte giiclii gdriinmektedir:

“Anltyorum ki vakit tamam
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Digimda giilityor koca bir adam

Igimde bir ¢ocuk kendini

Ince iplerle bosluga asiyor” (s.43).

“Yedi Iklimde”nin sdyleyicisi; sarsilmaz bir sevgi ve sevgilisine denklik
kabul etmez bir tutumla askinda 1srarci olur. Karsilik bulmus olup bulmamasi onu
yildirmaz, sevgiliden aldigi/alabilecegi iltifatlara degil, kendi i¢inde olup biten duygu
selleriyle hemhal olmaktadir. Ozlem ceker ancak sitem etmez. “Seni ne giizel
kurmusum kendimden” (s.45) dizeleri sevgisinin adanmishigmi/yiiceligini yine
kendinde gordiiglinii ve aslinda sevgiliyi degil; “sevmeyi sevdigini” diistinmeye sevk

etmektedir.
7.2.3.5. Ozlem

“Gurbete Kirkinct Mektup”, Afsar Timugin’in ogullarindan birine yazilmis
oldugu diisiiniilen hasret dolu bir mektuptur. “Kiigiikken gidelim dedigin karli daglar
/ Simdi yastigin yorganin gibi yanibasinda” (s.62) dizelerinde Timugin’le ailesinin
bir siire yasamis oldugu ve ¢ocuklarmin kiigiikliiklerinin gectigi Erzurum’la ilinti
kurulabilecegi diisliniiliir. Ogullarindan birinin, sairin yillarim1 geg¢irdigi sehirlerden
birine gitmis olmasi ya da en az Erzurum kadar soguk bir memlekette bulunuyor
olmas1 muhtemel goziikkmektedir. Timugin bu duruma oldukga i¢lendigi ve oglundan
mektup bekledigi sezilir. Sair: “Sessizligimi duy kocaman sesin gibi /
Birakilmigligimi diisiin oralarda” ifadelerini kullanir. Ogluna anlatmak istedigi daha
cok sey vardr ancak susmakla yetinir. Ondan daima sevinci yaymasini, aciyi
uzaklastirmasini ister. Mektubunu bitirirken sevecen bir ebeveyn edasiyla konusur:

“Sev birilerini zor da olsa

Oralar soguktur tisiitme kendini
Annen kestane sekeri bekliyor unutma” (s.62).

7.2.3.6. Olim

“Hi¢c Olmamig Gibi” siiri; Olimiin bir bitis degil “ge¢is” oldugunu
duyumsatan, &liimden korkmayan/korkutmayan bir dimag ile yazilmstir. “Oliim
sezilmedi bile” (s.31) ifadesi ii¢ kez tekrarlanarak Olim anmin yumusakligma,
korkulacak bir sey olmadigina vurgu yapilir. “Inip kalkmasi bir olmus’tur, ne
gdzyast ne de kirginlik vermeden “sicak bir giiliimseyisle gecenin i¢inden gecip”

gitmistir. Sdyleyici 6liimii “upuzun bir uykuda diis gérme’ye benzetir. Oliim
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sonrasiyla ilgili endigelerden armiktir. Ne kadar anlatmaya caligsa da Slim onu
almaya gelene hastir:

“Anlatilsa da geceler boyu

Bir virgiilii bile uymaz gercege

Bir cocuk uykusu gibi

En giizel zamanda geldi
Oliim sezilmedi bile” (s.31).

7.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Bu Sevda Bdyle Gider’deki dil kullanimi sade, anlasilir ve
genellikle kapali imgelerden uzaktir. Sair dil sapmalarindan, bagdastrma ve gesitli
s0z sanatlarindan faydalanmayi siirdiiriir. Sairin kelime dagarcigi kendi siir evrenini
yansitmaya devam ederken, yabanci sozciiklere hi¢ yer vermedigini de belirtmek
miimkiindiir. Eserde gegen herhangi bir atasozii bulunmazken, kalip ifadeler de yok

denecek kadar azdir.

Eserde birden fazla dil sapmasi tespit edilmistir. “Varsagr” siirinde; “Tutku

uzun bir kaya/Ustiinde maviligin cicekleri/Gokadalar bulutsular ve sular” (s.42)

dizelerinde gecen “gokadalar” sair tarafindan uydurulmus bir kelimedir ve sézciiksel
sapma tiirtinii 6rnekler. Esasen ifadenin “gdk adalar” seklinde ayri1 yazilmasi daha
uygun diismekte ve bu yoniiyle de yazimsal sapmaya dahil edilebilir iken sair, pek
cok sozciikte oldugu gibi birlesik yazmayi tercih etmistir. Aynmi dizede gegen
“bulutsular” kelimesi de yine Timugin tarafindan uydurulan bir sozciik olarak

sozciiksel sapma kategorisinde ele alinabilir.

“Bir An1” siirinde; “Su kadar ¢gocugum/Ardarda sokaklar1 gegiyorum” (s.43)
dizelerindeki alt1 ¢izili sozciiglin dogru yazimi “art arda” seklinde olmalidir ve
metindeki kullanimiyla yazimsal sapma olarak degerlendirilmesi gerekir. “Gurbete
Kirkinct Mektup” metninde de “yani basi”nda sdzciiglinde yazimsal sapma
yapilmistir ve sozclik birlesik yazilmistir: “Kiigiikken gidelim dedigin karl
daglar/Simdi yastigin yorganin gibi yanibasinda” (s.62)

“Bagisik” siiri bashigi itibariye de dil sapmalarina dahil edilir. Bagisiklik
sozcliglindeki “-lik” yapim eki atilarak sapma gerceklestirilir. Ayrica metinde gecen

“slitlegen” kelimesinin “fesle§en” otundan tiiretildigi diistintilmektedir. “Boncuklu
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kertenkele” ise “¢ingirakli yilan”dan ironik bir sekilde devsirilmis izlenimi vermekte
ve bu ifadelerin her biri sdzciiksel sapma olarak degerlendirilmektedir:

“Gozlerinin mavilerinde gizli

Hangisi olursa olsun

Kurtbogan sakayik kobra zehiri

Siitlegen 1sirgan boncuklu kertenkele” (s.32).

“Ozetle” metninde “Ne leylaya soziimiiz var ne mecnuna yiiziimiiz” (5.68)
dizesindeki “Leyla ve Mecnun” 6zel adlarinin kiigiikk yazilmasi ve bu 6zel adlara
getirilen yonelme hal ekinin kesme isareti ile gosterilmemesi yazimsal sapmaya

ornek olusturur.

Eserde alisilmamis bagdastirmalara yer verilmesi; metinlerin anlamlarmin
katmerlenmesi hususunda Onem arz eder. “Oldugum gibi” metninde “Kendimi
sessizce Ustume Ortmek / En eski bildigim sey” (s.25) dizeleri sair sdyleyicinin
ayrihigin ardindan kendi kendini teselli etme ¢abasini/mecburiyetini imler. Esere
“kendini istiine 6rtmek” seklinde tezahiir eden bu mecburiyetin, “kuytu yataginda

1lik yorgan altina sigmma” hali olarak resmedilir.

“Bir An1” siirinde “Kapini caliyorum/Agtiginda bir deniz c¢evriliyor
go6zlerinde / O denizde kosmaca oynayan ben” (s.43) dizeleri séyleyicinin sevgilisini
cocuksu bir bakis acisi/duyarlikla algiladigini gosterir. Metinde “g6zlerin ¢evreledigi
deniz” ifadesiyle yapilan bu bagdastirma mavi/yesil géz rengini ¢agristirdigi kadar
sonsuzlugu ve sonsuz denizlerde kaybolmay1 da akillara getirir. Bu engin denizlerde

Ozgiirliiklere/sinirsiz sevgilere kosan bir cocuk imgesi de alisilmadik bir tasarimdir.

Eserde yer edinmis pek ¢ok sz sanat1 vardir. Baskin temanin ask olmasindan
otlirli alisilmamis bagdastirmalar, tesbih ve teshisler dizelerdeki anlam derinligini
pekistirir.

“Bu Sevda Boyle Gider” metninde sevgilinin; “Yavru bir sigircik gibi sokulur
/ Oliimsiiz bir dgle vakti” (s.21) seklindeki tasviri, sair tarafindan iirkek sigircik
kuslarina benzetilmesi suretiyle yapilmistir. Goriiniis olarak olduk¢a ufak tefek olan
sigirciklarin, agac kovuklarinda ya da binalarin kuytu yerlerinde yuvalanmalar1 boyle

bir tesbihin ortaya ¢ikmasima zemin hazirlamistir.
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“Varsag1” siirinde soyleyicinin mutlulugunu nakletmesi; “Her zaman
boyleyim / Aksama sagilan kar 1siklar1 gibi / Sevingler dogar icime seninle” (s.42)
dizeleriyle yapilir. Sair sdyleyicinin karm yagisina/beyaz goriinlime olan tutkusu bu
siirde de belirginlik kazanarak, mutlulugun/sevincin aksam saatlerinin karanliginda

istyan/karanligi aydmlatan beyaz kar ortiisiine benzetilmesi seklinde goriiliir.

Teshis sanatin1 drnekleyen “Tutku” siirindeki; “Ustiime 6rtiilen hava ve agac
/ Iniyor kosa kosa / Suya diisiiyor birden” (s.15) dizelerde hava ve agacin insana
0zgi nitelikler kazanarak kosmaya basladiklar1 ifade edilir. Bu dizelerle anlatilmak
istenen; sair sdyleyicinin iistiine yikilan enkazlardan kurtulmaya baglamasi, keder ve

acilarm ondan uzaklasmasi seklinde 6zetlenebilir.

“Sonras1” metninde ise “ask”in masals1 bir dokuda insaniistii 6zellikler de
gostererek kisilestirilmesi/yiiceltilmesi s6z konusudur. Eski ¢aglardan beri hiikiimdar
oldugu, yiizyillardir yasadigi, daha sonra seyyahlar gibi gezerek Istanbul’da
gorevlendirildigi ve sair ile sevgilisini agka gark ettigi ifade edilir:

“Oliim kadar egemendi eski¢aga

Daha sonra onurland: duruldu

Aradan birkag ylizy1l gegince

Gezgin diye gonderildi Istanbul’a

Bak simdi de bizi ele gecirdi” (s.23).

Bir bagka s6z sanat1 olan hiisn-i talil’in “giizel sebebe baglama” suretiyle
“Tutku” siirinde Orneklendirilmesi s6z konusudur: “Gormiiyor musun agildi
istiridyeler / Inciler dokiildii ortaliga / Kulagimda senin sarkm / Besbelli haber var
senden”(15) dizelerinde istiridyelerin kabugunu acip iclerindeki degerli inci taslarmi
gostermesi, sevgiliden gelen giizel habere baglanir. Dogadaki giizellik simgelerinden
biri olan inciler de, tipki siir sdyleyicisi gibi sevgilinin gelisine sevinmisler,

kendilerince bir mutluluk belirtisi gostermislerdir.

Eserde zit kelimelerin bir arada kullanimi da Orneklenmektedir. “Bitse De”

metninde; “Senden bir sey kalsin bende / Gelirken de giderken de” (s.57) dizelerinde

ve “Okunmamis Bir Oykii” adli siirde asagiya alman dizelerde zit kavramlarin
kullanildig1 goriilmektedir:
“Beni karanliktan aldin

Karanhgn tarihini yazmaya
Ben icimdeki aydinlig:
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Kuslarla saliverdim ortaliga” (s.54).

Afsar Timugin Bu Sevda Boyle Gider’de Halk edebiyati geleneginden siklikla
ilham almistir. Sairin, gelenegi ¢agcil siirle sentezleme c¢abasi, hem metinlerde
tematik duygunun vurgulanmasina hem de baglh oldugu toplumcu goriisiin etkili bir

sekilde sunulmasina hizmet i¢indir.

“Gurbete Kirkinci Mektup” metninde “Ui¢ kere g¢evirmek” kalip ifadesi
gecmektedir. Genellikle halk edebiyati geleneginde ‘¢, yedi, dokuz ve kirk”
sayillarmin motif olarak kullanilmasi, halk inanislarinin mitolojik kdkenlerinden
yanstyan bir uygulamadir. Ozellikle Halk edebiyat1 iiriinlerinde sik sik karsimiza
cikan ve simgesel degeri olan/6zel anlamlar yiiklenen bu sayilarin kullanimi

Timugin’in gelenekten el alan bazi metinlerine de yansimistir:

“Sevinci yay ovalara giiliisiinle
Aciy1 Ug kere cevir basinda

Uzak denizlere sal ellerinle” (s.62).

“Yedi Iklimden” siirinde Timucin’in kendini “Dervis Afsar” seklinde
tanimlamasi, eserleri i¢inde ilk kez karsilasilan bir yakistirma olarak 6n plana ¢ikar.
Halk edebiyatinda “dervis”lik, Asik tarzi gelenege kiyasla daha ¢ok Dini-Tasavvufi
Tirk Edebiyat1 gelenegine mahsus bir sifat olarak kullanilagelmistir. Ek olarak yine
ayni metinde gegen “Seni ne giizel kurmusum kendimden” ifadesinde Asik Veysel’in
“Giizelligin on par’etmez / Bu bendeki ask olmasa” dizelerini hatira getiren bir tini
sezilmektedir. Sevgilinin giizelligi/yiiceligi ancak ve ancak sevenin sevgisiyle /

bakistyla miimkiindiir:

13

O zaman goniilden soyle derim
Dervis Afsar su 6liimsiiz diinyada
Bir o bir sen kalacaksiniz bana
Butlin insanlarla bir arada

Seni ne giizel kurmusum kendimden
Bu diislerimden demisim yok yanimdan
Bu da sonsuzlugum degiskenligim
I¢inde kirikliklar olsa da

Her tlrlii giizelligim bu benim” (s.45).
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“Varsag1l” metninin baglik se¢cimi bir Halk edebiyati tiirii olmasi sebebiyle
dikkat ¢ekerken, asagiya alinan dizelerde Timugin’in siklikla kullanmayi tercih ettigi
konusma ¢izgisinin/diyalogunda 6rneklenmesi mevcuttur:

13

Seni her duyusumda onu derim
-Ben her seyde biraz eksik kalsam da
Ey doga beni kavgadan ayirma” (42).

7.2.5. Ahenk

Eserdeki ahengin dize sonlar1 ve dize iglerindeki kafiye ve redifler araciligi
ile oldugu kadar ses benzerlikleri, kelime ve ciimle tekrarlar1 aracilifiyla da
saglandig1 bilinmektedir. Genellikle serbest nazmim tercih edildigi goriilirken az
sayida siir de dortliiklerle kaleme alimmistir. Ancak bu siirlerde de sistematik bir
kafiye semasindan s6z etmek pek miimkiin degildir. Genel olarak dize sonlarinda

yarim ve tam kafiye tercih edilmistir.

“Kaygilarla Duyulan” metninde “-im/-in” sesleri ile tam uyak yapilirken “-e/-

a” yonelme hal ekinin de redif gérevinde kullanildig1 goriiliir:

“Sacglarinda beyaz kar taneleri

Beni neden unutturdun kendime
Beni neden agaclar gibi diktin

Kus u¢maz bosluklarm igine” (s.17).

Serbest vezinli metinlerde ise miizikalite; dize sonlarindaki ve dize iclerindeki

kafiyeler ile saglanmistir: “Bagisik™ metninde bu kafiyelenisin goriiniimii belirgindir:

“Gozlerinin mavilerinde gizli

Hangisi olursa olsun

Kurtbogan sakayik kobra zehiri
Sitlegen 1sirgan boncuklu kertenkele
Koyu sar1 igneni batir tenime

Kara yesil zehrini dok

Duyguma sevincime kederime” (s.32).

“Hi¢ Olmamig Gibi” siirinde ‘e, i ve U” sesli harfleriyle yapilan asonans
dikkat cekmektedir:
“Bir sicak gllimseyisle birden

Gegti uzun bir gecenin iginden
Elleri Gstimis higbir sey olmamis gibi
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Upuzun bir uykuda bir dlis gormeye benzedi

Olum sezilmedi bile” (s.31).

Ses tekrarlar1 oldugu kadar kelime tekrarlar1 da miizikalitenin arttirilmasinda
onemli bir role sahiptir. “Ozetle” adli metinde “ya, ¢ok, daha, biz, 6gren-,”
kelimelerinin birden fazla olacak sekilde tekrar edilmesi s6z konusudur:

“Ya cok daha kolaydi ya ¢cok daha glicti sevmek

Kimseler 6gretmedi bize bunu
Biz kendimiz 6grendik ne kadar 6grendiysek” (s.68)

“Yasam I¢in Notlar” adli metni de kelime tekrarlarma yineleme sdzciikleri de
eklemler:

“Anilarda yasamak en kolay1

Nelerimiz vardi bizim

Umutlar ki benek benek

Umutlar ki tane tane

Deyip gegmek” (s.27).

“Bagisik” adli metinde de ikilemelerin ahengi saglamada katkida bulunmasi
durumu s6z konusuyken, ayni zamanda bu yineleme sozciiklerin metindeki anlam
degerini de arttirdig1 soylenebilir:

“Baltanin sap1 sine sine

Geldigi ormana dogru sokulur

Gozlerimin icine baka baka

Sen de 6zsuyumu al
Sonra gecen riizgara ver beni” (s.32).

8. ARINMALAR

8.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Arinmalar ilk olarak 1993 yilinda BDS Yaymlari’ndan ¢ikar. Calismamiza
kaynaklik eden ikinci baski ise Bulut Yayinlar: tarafindan 2002 yilinda yapilmastir.
Eser, Afsar Timugin’in sekizinci siir kitabidir ve kitapta 49 siir yer almaktadir. Bu
siirler 1991-1993 yillar1 araliginda kaleme alinan ve sairin 52-54 yaslarina denk
diisen sanat verimleridir. Kitabm arka kapaginda sanatkarm kendi el yazisiyla “Agk”

adli siiri yer almaktadir.®®

351 Afsar Timugin, Arinmalar, Bulut Yayinlari, Istanbul 2002.
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8.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

8.2.1. Zihniyet

Afsar Timugin’in eserine “Armmalar” ismini se¢mis olmasi, bu kitaptaki
siirlerin kelimenin tam anlamiyla bir ‘arinma’ duygusu i¢inde yazilmasindan ileri
gelir. Sairin ilerleyen yasi, topluma ve kendisine bakis agisint daha da
belirginlestirmis, deyim yerindeyse torpiilemistir. Bu fazlaliklardan kurtulma ugrasisi
icerisinde Timugin “biitiin duygularin neredeyse birbiriyle dengelenmis” oldugunu
ve “Armmalar’daki siirlerde karsimiza ¢ikan duygu yogunlugu”nun belli bir
durulukta kendini gdsterdigini ifade eder.®®? Yasamin dalgal yiizeyinde “armik”
olmanin/arinabilmenin ne anlama geldigini ise: “Arinma eylemi ya da ¢abasi, ruhun

koti aliskanliklarmdan  kurtulmasidir”3%3

seklinde  agiklar. Olumsuz
duygulardan/diisiincelerden uzaklagsmanin yasami netlestirdigine/saydamlastirdigina
inanan Timugin, insanin “kendi benini evcillestirmesi” gerektigini diisiinlir. Ancak
bu armmanm salt duygusal bir ariniklik olmadigini(n); bu gelisen duygu
yogunlugunun, aklin belirleyiciligi dahilinde ortaya kondugunun da altin1 ¢izer.
Sairin akla/ussalliga yaptig1 bu vurguyla kast edilen aslinda bilincin ylikselmesi yani
diigiince sisteminin gelistirilmesidir. Timugin konuyla ilgili olarak: “Bu arinma
yillarin ¢abasini, umut kirikliklarini, nice nice acilari igeriyor. Bu arinmay1 saglayan

73% aciklamasmi yapar. Timugin; “armmma’nim

sey santyorum biling gelisimidir
anahtarin1 degisimde goren bir bakis agisina sahiptir. O, yagamin Oziinii deneyde,
eskiyeni atmada ve yenilikte goriir. Bu sebeple tecriibelerle yeniye uzanmak insanin

temel ¢abasi olmanin yani sira, arinmanin da temel kosulu addedilmeye musaittir.

Bu bilgiler ve eserde incelenen metinler 151¢inda Arinmalar’t meydana getiren
zihniyet yapisinin; gereksiz yiiklerden, duygu ve diisiincelerden kendini azade etmis,
yasama yenilgilerden/heveslerden degil tecriibelerden baslayan yuksek bir bilince
dayandigi, giiciinii boyle bir bilingten aldig1 ifade edilebilir. Eserdeki siirler “ben”in

i¢ diinyasini farkli yonleriyle ortaya sermeye imkan veren bir zihniyetin tiriintidiirler.

352 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le ‘Arinmalar’ Uzerine”, Arinmalar, Bulut Yayinlari, Istanbul
2002. s.5.

353 Timugin, a., g., e., . 6.

354 Timugin, a., g., e., s. 7.
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Siirlerin neredeyse tamami bireysel konulari/temalar: ele alir. Afsar Timugin’in bu
eserinde ruhunu/benligini siizerek siirinin zeminine yerlestirdigini; durulukla

yansitilan olgunlugu dikkatlere sundugunu s6ylemek miimkiindiir.

8.2.2. Yap
8.2.2.1. imgeli Siirler

“Istanbul’un Isiklar1” dortlik ve bent gibi farkli nazim birimlerinin
bileskesiyle yazilmistir ve dort kisimda incelenmelidir. Sair sdyleyici ilk birimde
Istanbul’un 1siklarinm “ceylan sususlar’”na benzedigini ancak yanma yaklastikca
hir¢inlasip deliren bir ¢ehresi oldugunu sodyler. O, sehrin yabancisidir; 151k diye
bildigi tek sey koylik yerde dogan giinestir. Bu sebeple kendini “garip” olarak
duyumsar. Ikinci birimde; her biri “kuyu derinliginde” olan kadmlardan korktugunu,
“giyinip taranmis” adamlardan ise bunaldigmi anlatir. Ugiincii birimde Istanbul;
vadesi dolmus sevingleri ylireginde tasiyan soyleyicinin kente adim attiginda kagak,
ortadan yok oldugunda kahraman gibi hissettigi bir yer olur. Istanbul’un 1s1klar1 eski

zamanlardan koparilip getirilmis karanlik saclara benzetilir.

“Bir Eyliil Bildirisi” beyit, bent ve dortliklerin karma yapildigi serbest
vezinli bir siirdir. Ug birimde incelenmesi uygun olacaktir. Birinci birimde sdyleyici
sevgilisine bir haber duyurmak ister ve verdigi kavanozu kirmadan eve getirmis
oldugunu soyler. ikinci birim “Eve girer girmez a¢tim” (s.17) dizesiyle baslar ve
sOyleyici “diinyanin en giizel re¢eli”’nin tadma baktigini duyurur. Bu regelde yiz bin
renk, bir milyon seving ve bolca dost selam1 vardir. Eyliil ayinda yakut islemeli gibi
goriinen kavaklar sararmis yapraklariyla gége uzanirlar. Bu manzara sdyleyiciye “bir
avuc bal” gibi goriiniir. Kavanoz kapagi acilir acilmaz martilar ortaliga
sagilmaktadir. Uciincii birime “Bir haberim daha var” (s.17) dizesiyle gegilir ve

sOyleyici bu son birimde sevgilisini ¢ok sevdigini ifade eder.

“Ask” bes ve alt1 dizelik bentlerle kurulmustur ve ii¢ birimden olusur. ilk
birimde askin “ince bir is” ve sdyleyicinin beceriksiz bir kuyumcu oldugu sdylenir.
Aski her eline alisinda dagitip parcalamustir. Ikinci birime “Sonra bir daha denedim”
(s.34) dizesiyle baslanir ve sdyleyici siirekli denemeler yaptigni; askin zorlu bir is

olmaya devam ettigini dile getirir. Uclinci bent ile temsil edilen son birimde;
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cektikce kopan ince bir ipe benzetilen agkin, belki de egilip biikiilecek bir sey oldugu

izah edilerek, bu duygunun garipligine vurgu yapilir.

“Sis” siiri dort birimden meydana gelir ve dortliiklerle kaleme alinmustir.
Metinde Istanbul kisilestirilmis ve farkli cepheleri/6zellikleri yansitilmistir. Ilk
birimde pir1l pir1l parlayan giines altinda, Istanbul’un yorgun ve kirli oldugu belirtilir.
Ikinci birimde Istanbul’un, sevgilisini sdyleyiciden alip, bir baskasma yar ettigi dile
getirilir. Siir sdyleyicisi kilometrelerce Istanbul sokaklarinda yiiriimiistiir ama sehir
bilerek onu tanimazdan gelmistir. Ugiincii birim Istanbul’'un “kocaman bir hirsiz
kedi” sifatiyla itham edildigi ve annelerin acisini/cocuklarin aghgini c¢aldiginin
sOylendigi birimdir. Son birimde ise, hava betimlemesi yapilarak sehrin giiriil giirtil
yagmur i¢inde yorgun ve kirli oldugu agiklanir. istanbul her gegen giin tipki sdyleyici

gibi kalabaliklasiyordur ancak ilelebet yalniz kalmaya devam edecektir.

“Beyaz Altin Masal” bentlerle yazilmis ve ii¢ boliime ayrilmis bir metindir.
Siir, masal atmosferi iginde geger. Ilk birimde sdyleyici; “beyaz altin1 bulmaya”
gidecegini agiklar. Sair sdyleyici i¢inde bir yildizin kayar gibi oldugunu ¢ocukea bir
hevesle dile getirir. “I¢cimde avug avug boncuk sekeri” (s.56) dizesiyle de gocukga
duyusu/temay1 destekler. Ikinci birim; giil bahgcesinde mavi bir beyazlik gezindigini
duyurur. Sair sdyleyici “Belki anneannem doniip gelmistir” (s.56) diye diisiinecektir.
Ciinkii anneannesi hi¢bir bayramda ¢ocuklarin sekerini eksik etmez. Sair sdyleyici;
anneannesinin ona anlattig1 masallarin etkisiyle bir anlat1 dile getirir. Ddrdiincii
birimde bu masal canlandirilir: Daglar i¢inde bir kus, kusun gagasinda bir giiliis, o
giiliisiin i¢cinde de beyaz altin vardir. Sair sdyleyici bu masali sevgilisiyle paylasip

“bir seyleri” degistirmek ister.

“Ne Oldu Biliyor Musun” metni dortliiklerle kaleme alinmistir ve {i¢ birim
olarak degerlendirilmesi gerekir. Birinci birimde sOyleyici; Oniine mine cicekleri
serildiginden ve diistinmekten yorulmus diisiincesine bir sevincin “diis gibi
gerildigi’nden bahseder. Ikinci birimde sdyleyicinin eski zamanlara gotiiriildiigii,
sarkilar sdylenerek en sonunda sevgilinin yanina birakildigi anlatilir. Uglincii birimde
soyleyici, sevgilinin “Caglar1 sarsalayan 15181yla” (s.66) arinip sevindigini ifade eder.

Sevgilisinin ulkesine girdikten sonra her tiirden sevincini ondan alir hale gelmistir.
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Metnin sonunda sdyleyici sevgilisini bir yamag gibi gordiiglinii izah ederek kendisini

de o yamagtan siiziilen su seklinde betimler.
8.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Bir Seriivenin Tanmmm” besli ve altili bentlerden olusan iki birimli bir
metindir. Sair sdyleyici ilk birimde; sevincinin/inancinin hi¢bir zaman eksilmedigini;
dogru olarak benimsedigi giizelliklerin hi¢bir zaman baska bir seye/¢irkinlige
degismedigini ifade eder. Ikinci birimde ise; giivencinin ve direncinin hicbir zaman
kendisini yar1 yolda birakmadigina deginir. SOyleyici, gézlerin onu izledigini bildigi
icin; diisecegini sananlara giilimsemekle yetinir. Kendisinin hayat yolunda tek

basma oldugunu kabul eder ancak c¢evresindekilerin de yapayalniz olduklarini sdyler.

“Bunu Da Bir Masal Say” yedi ve sekiz dizeli bentlerle kurulan G¢ birimli
bir siirdir. Sair sdyleyici ilk birimde; denizi gozledigi esnada i¢indeki kardan adamin
tutustugunu duyurur. Askin kopusu, ayriligin vurusu baslamistir. Soyleyici, ikinci
birime “Bana 0yle soylerdin” (s.15) dizesiyle baslar ve dogrudan sevgilisine
seslenerek “dosttan diisman yarattigini” belirtir. Sevgili sdyleyiciye oniindeki kurt ve
ardindaki sinekle ilgili uyarida bulunurken; asil kendisi en derin acilar1 baglatan kisi
olmustur. Son birim ise; thanetin/hayal kirikliginin “pasli bigak™ olarak tanimlandigi,
sevgilinin baldan zehir siizmesinin ifade edildigi birimdir. Sevgili, birilerinin
oyununa gelmis gibidir, sOyleyici bu durumu “Kuslar1 kuslara yakalatirlar’(s.15)

dizesiyle isaret eder.

“Her Giin Yazilan Masal” dortliik ve ii¢ dizelik bentler ile kurulmustur.
Metin {i¢ birim olarak incelenmelidir. ilk birimde siir sdyleyicisi; aksamiistii
vakitlerinde yorgun argm evine girerek sehrin ugultusunu ardinda birakan bir kisi
goriiniimiindedir. Ikinci birimde bu yorgun adamin sevday: hi¢ tanimadig1 yalnizca
adin1 duydugu sdylenir. Ugiincii birim yorgun adamin sugluluk duygusunu; igine
kapanmasini duyurur. Sanki varmiscasina bir aski diislemeye baslar; bu diis ile

oyalanirken kentin 11klar1 da birer birer yanmaktadir.

“Gecip Giderken Ben” dortliikklerle yazilan ve sair sdyleyicinin kendi
oliimiinii kurguladig: ti¢ birimli bir siirdir. Birinci birimde; 6liim beyaz bir zambaga
benzetilmis ve bu ¢icegin 0lmiis olan sdyleyicinin gégsiine konulmasi istenmistir.

Soyleyici, iistline boylu boyunca serilmis ¢arsaf yliziinii 6rtmeden son kez sevgilinin
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kendisine bakmasmi ve diislinmesini ister: 6liim daglar gibi bir ¢cocuktur ama en
giizel saksilarda bile ¢ok fazla yasayamadan solmaya mahkimdur. Ugiincii birimde
sevgiliden kosturmalara, telefon ve hickirmalara aldiris etmemesi istenir.

Soyleyicinin asil istedigi; 6liimiiniin soguk yliziiniin/ger¢ekliginin goriilmesidir.

“Uzun Kisa Dort Mevsim” gecen zamani insan yasami ekseninde ele alir ve
iic birimden olusur. ik birimde siir sdyleyicisi “tika basa” yasadigmi dile getirir.
Hayattan alacagini almis bir insan imajindadir. Ikinci birim; “Ne giin saymak ne
zamant” (s.27) dizesiyle baslar ve zamani sayip, 6l¢lip bicmenin bir kiymeti olmadigi
anlatilmaya calisilir. Yapabilecek en iyi sey; sevip de kendini anlatamadigi herkesin
sokagindan tekrar gegmektir. Uciincii birim son iki bentten olusmaktadir. Bu birim
insan yagamiyla ilgili bir tutumu imler; herkes ya hi¢ yasamamay1 ya da daha fazla
yasamay1 arzulamaktadir. Ancak sdyleyici bunun gercek bir oyalanma oldugunu da
sozlerine ekler. Isin 6zii; zamani dlgmeye calismak degil “an™ yasamak igin
ugrasmaktir. Clinkii sdyleyiciye gore insan dmriiniin ortas1 yoktur; ya ¢ok kisa ya da

¢ok uzundur.

“Giiniin Basina Gelenler” tek bir giinde gectigi izlenimi verse de, hayatin
getirdiklerini daha dogru bir ifadeyle; hayatin nasil tiiketildigini sorgulayan bir
metindir. Ddrt bdliime ayrilarak incelenmesi yerinde olur. Ilk birimde, giiniin su gibi
sacgildig1, Haramiler gibi kuytularda uyudugu, acilip ¢igeklenip sonra da soldugu
oykiilenmeye calisilir. Ikinci birim; adamlarin asildigi, asklarm ayiplandigi, giizel
kizlarin inci mercan istedikleri bir giinii ele alir. Ugiincii birimde daha ¢ok; havada
asili kalmas1 ve yere diisiip kirilabilecek bir nesne gibi algilanmasi s6z konusudur.
Son birimde; sair sdyleyici, “Dervis afsar” mahlasmi kullanarak son gliniin akibetini

dile getirir; yorgun devler sofrasinda paylasilarak, su gibi i¢ilmistir.

“Armmalar” serbest nazimla kaleme almmus iki birimli bir siirdir. {lk birim,
“Gergek deniz kuslar1 aciklardan gecger” (s.33) dizesini de icine alan alt1 dizelik
benttir. Siir sOyleyicisi burada, arindirma iglemini yapacak olan ariticilardan
bahseder. Ates ve yagmur yanliglari yikar, ses sessizligi arindirr, giin ise geceyi
temizler. Ikinci birime “Yoksun kaliyoruz sevinglerden” (s.33) dizesiyle gecilir ve
kendi olabilmenin ovgiisii yapilir. Bir seylerden vazge¢cmek ya da “ben varim”

diyebilmek, kendini yagmura atabilmek ve her tiirden insan karsisinda dik
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durabilmek “ne giizel’dir. Metnin son dizelerinde insanin bosluklara diisiip

degismesi, olagan bir merhale olarak addedilir.

“Yarnm Kaldi Cocuklugum” dortlikklerle olusturulmus dort birimli bir
metindir. Her birime “Yarim kald1 ¢ocuklugum ne yazik” (s.44) dizesiyle baslanir.
Birinci birimde sair sOyleyici; sokak aralarinda ¢atlayan elleriyle topag ¢evirdikleri,
ucurtma ucurduklari zamanlar1 ammsar. Ikinci birimde yar1 a¢ gecen aksam
saatlerinden, disaridaki yagmur/firtinadan ve Onlerindeki demiryolundan gecen
trenlerden bahsedilir. Uciincii birim yoksun ve yarim kalmisliklar icinde kurulan
diisler dile getirilir. Son birimde ise sair sdyleyici; aklina ¢ocuklugu geldi mi bugiin
bile titredigini/liziildiigiini itiraf eder.

“Giizel Bir Oliim” Timugin’in felsefeci kisiliginin birikimiyle yazilmis bir
metindir. Siir li¢ birimden olusur. Sair sdyleyicinin Yunan mitolojisindeki bazi
kahramanlar ile kendini 6zdeslestirdigi goriilmektedir. Ik birimde “daha besiginde
kahraman” olan Herakles’in, Hera’nin gonderdigi yilanlar1 bogmasi anlatilir. Sair
sdyleyici kendisini Herakles olarak gériir. Ikinci birimde, mitolojinin Herakles’in
karis1 olarak tanittigi Deianeira’nin Herakles’e gonderdigi zehirli gomlek konu edilir.
Bu gomlegi seve seve giyen sair sOyleyici; kendisine boyle bir 6liim gerektiginden

s6z eder.

8.2.3. Tema
8.2.3.1. Ask

“Bir Eyliil Bildirisi” sair s0yleyicinin asik halini adeta bir “seving bildirisi”
seklinde yansitan, renkli bir sdyleyisin hakim oldugu samimi bir siirdir. Soyleyici,
sevgilisinin elleriyle yapip kendisine verdigi recel kavanozunu blyik bir mutlulukla
kabul eder. Bu kavanozun i¢inde “yiiz bin renk, bir milyon seving ve bir kucak dost
selam1” vardir. “Kapagi acar agcmaz/Martilar yayildi ortaliga” (s.17) dizelerinden
sezildigi kadariyla sevgili bir deniz kentinde yasamakta ve sOyleyiciye sevgisini,
elinin lezzetini ve deniz esintilerini gondermektedir. Askin; gosterilen fedakarlk ve
0zen ile ¢ok daha mutluluk verici bir boyutta yasanabileceginin imlendigi metin,
sOyleyicinin sasirtict bir haber verircesine sanki ilk kez sdyledigi “Bir haberim daha

var/Seni ¢ok seviyorum”(s.17) dizeleriyle, yani “askin ilan edilisiyle” sona erdirilir.
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“Ask” agki imajlarla tasvir eder ve sair sOyleyicinin bir tirlii aski
“beceremedigi’ni duyurur. SoOyleyicinin “Kag¢ kere kirdim dagittim/Neler ¢ikti
iginden” (s.34) dedigi ask, dogrusu; “ince is”tir. Sair sdyleyici siirekli denemesine
karsin kendisini basarisiz addeder. “Belki de egip biikmeli/Ben yanlis yaptim
oksadim” (s.34) sozlerine yer vermesi; askta gereginden fazla hassas oldugu igin
kaybettigini sezdirir. Karg1 tarafi dnceleyen bir sevme bigimi sergilemektedir; kirip
incitmekten sakinan bu tutumu kendisinin incitilmesine/sevilmemesine sebebiyet

Verir.

“Ne Oldu Biliyor Musun” askta huzur bulusun, aska teslim olusun siiridir.
Ask; siir soyleyicisinin diisinmekten yorulmus diisiincesine “diis gibi gerili bir
seving”tir. SOyleyicinin; eski zamanlarda dolastirilip sevgilinin yanma birakildigini
belirtmesi; asklarinda ge¢mis yiizyillarin tadini duyumsamasindan ileri gelir. Bu
gezinti degisimi getirir; sOyleyici agkla sevinmis/arimmistir Sevgilinin {ilkesine giren
sOyleyici sevgiliyi bir yamag¢ olarak tasavvur eder, kendisi ise onda akan “bir su
gibi”dir. Soyleyicinin yamactaki akisi; armirken ayni zamanda arindirdigmi da

diisiindiiren bir imajdir.
9.2.3.2.Yasam / Miicadele

“Bir Seriivenin Tanim1”nda konusan kisi Afsar Timugin’in 6nceki eserlerinde
de karsimiza c¢ikan “yasam savasgisi”’dir. Sevincini ve inancmi higbir zaman
karanliga/umutsuzluga kurban vermedigini haykiran bir siir sdyleyicisi bulunur. O;
her daim guzellikler ugruna savastigini ve “giivenci ve direncinin” de kendisini asla
yart yolda brakmadigmi dile getirir. Uzaktan “tek basmna” goriinen sodyleyicidir
ancak aslinda onu izleyen kalabaligm “yalniz” oldugunu diisiiniir. Bu diisiincesindeki
hakim duyguya gore, micadelesi siirdiik¢e yenilmesi miimkiin olmayacaktir ¢linkii

yasami ¢ekilir/yasanir kilan da bu direnme azmi ve inancidir.

“Uzun Kisa Dort Mevsim” yagamin kisaligin1 yahut dolulugunu vurgulayan
bir metindir. Hangisi olarak algilanacagi tamamen kisinin hayati yasamasma ve
hayata bakigma baglhdir. Insan émriiniin bu hali “ortas1 yok” seklinde kesin bir dille
aciklanir. Gilinli, zaman1 saymanin “onu yasamak”la uzaktan yakindan ilgisinin

olmadig1 anlatilmaya caligilir.
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“Giiniin Basina Gelenler” bir giinii odaga alarak hayatin akigini/seyrini isler.
Giin; bir su gibi sacilip, Haramiler gibi kuytularda uyuyan bir eylemler dizesi olur.
Gilin gelir yagmurla glizellenir; giin gelir agilir/gigeklenir ve solar. Giin’de adamlar
asilir, evler basilir hatta sevdalar ayiplanir. Metnin soyleyicisi “Dervis afsar” ise tiim
bunlar1 izleyip degerlendirmektedir. Yasamin bu gidisatina ufak da olsa bir elestiri
getirir: yorgun devlerin sofrasinda/Agir agir/Bir su gibi i¢ildi giin” (s.28). Bu dizeler
yagami tiiketen/yasamin Ozsuyunu harcayan kimselerin toplumda kabul goéren

giiclivkudret sahibi kisiler oldugunu duyurur.
8.2.3.3. Arinma / Degisim

“Arinmalar” hayat yolculugunda; fazlaliklardan/yanligliklardan kurtulmay1
hikayelestirir. Yagsamdaki tiim olumsuzluklar1 temizleyen/aridiran bir mihver vardir;
o da insanm “bakis acisi”nda kendini gosterir. Sair sOyleyici bunu: “Bir seyden
vazgecebilmek / Ben varim diyebilmek ne giizel” (s.33) seklinde takdim eder. Siir,
insanin kendi hayatmin hakiminin yine kendisi oldugunu sdyleyen, zorluklardan
yilmayan, dogrular1 sdylemekten de geri durmayan bir zihniyetin GrinGdar.
Soyleyici; armmanin anahtarint “degisim”de, yenilikte goriir. Bu diislincesini siirin

son dizeleri 6zetler: “Agag riizgar1 yedikge / Giin geceyi gordiikce giizellesir” (s.33).
8.2.3.4. Cocukluk

“Yarim Kaldi1 Cocuklugum” yitik ¢ocukluk duygusunun 6n plana ¢ikarildig:
hiiziin dolu bir metindir. Sairin yasamiyla paralellik gosteren kisimlar1 sebebiyle
otobiyografik siirler i¢erisinde yer alir. Savas ertesinin zorlu kosullarinin yansitildigi
metinde; aglikla, sogukla, yoksunluklarla gecen ¢ocuklugun aci hatiralar1 animsanir.
Catlamug ellerle cevrilen topacglardan, demiryolunda yillarca izlenen trenlerden soz
acildiktan sonra sair sdyleyici asil anlatmak istedigini sdyler:

“Yarim kald1 cocuklugum ne yazik

Carsilarda surada burada

Buguin bile korkudan titrerim

Cocuklugum geldi mi aklima” (s.44).

“Beyaz Altin Masali” Kiigiikken ninesinin anlattig1 masaldaki “beyaz altin1
bulmaya giden ¢ocugun hikayesidir. Cocukluk temiyle yazilan, iginde ¢ocuk imgesi
gegen cogu siirde az ¢ok sairin kendi yasamindan izler/sesler vardir. Afsar

Timugin’in ¢ocuklugunun en belirgin hatirast; kendisi i¢in en kiymetli insanlardan
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biri olan anneannesidir. Metinde; “Giil bahgesinin bir yerinde / Mavi bir beyazlik
geziniyor” (s.56) dizeleriyle vefat etmis olan anneannesinin ruhunu gorir gibi
konusan sair soyleyici “Belki anneannem doniip gelmistir” (s.56) demektedir.
Soyleyici sevgilisine anneannesinin her bayram kendilerine seker verdiginden
bahseder ve onunla kederini paylasir. “I¢imde aci dilimde seker tadi / Senin
gozlerinde erimek gibi” (s.56) ifadelerini dile getirdikten sonra babaannesinden
dinledigi beyaz altin masalin1 anlatmak ister. Anlattigi bu masal ile hem

cocuklugundan hem de simdiki yasamindan “bir seyler” degistirmek ister.
8.2.3.5. Yalnizlik / Ayrilik

“Her Giin Yazilan Masal” yalnizliga alismig bir insanim tasvirinde yalnizligin
goriiniimlerini aksettiren bir metindir. Her aksamiistii yorgun bir sekilde evine donen
adam; “Disarmin korkung ugultusundan/Igerinin sessiz iniltisine” (s.20) girer. Bu
yorgun adam giizellikleri, sevdalar1 hi¢ yasamamis; sadece adin1 duymustur. Kendini
suclayan, odanin kenarma biiziisen bir kisi goriiniimiindedir. Dizelerden aksettirilen;
bu adamin bir yasam korkagi olusudur. Yorgun adam yalnizligin1 gidermek ig¢in
“Varmis gibi uzak agklar1 anar” ve bu oyalanma ile kentin 1siklar1 yanmaya baglar.
Sair sOyleyici; betimledigi bu adamin hikdyesiyle; mutluluklarin yasanmadan

yillari/hayatin gectigine isaret eder.

“Bunu Da Bir Masal Say” ayriligi; sevgilinin ihanetini vurgular ve ¢arpici bir
anlatimla sunulur. Sevgili, sair sOyleyiciyi Onii ve ardindaki diismanlarla ilgili
uyarirken asil kotiiliigii/diismanhigr kendisi yapmustir. Sair sdyleyici: “Daha derine
isliyor icimde/Sapladigin pasli bigak” (s.15) climleleriyle sevgilisiyle konusur.
Mevcut bir savasin ortasinda sevgilisi karsi tarafa gecmis ya da kandirilmistir. Sair
kendini afallatip inciten bu durumu: “Olgerler tartarlar/Kuslar1 kuslara yakalatirlar”
(s.15) sozleriyle oOzetler. Soyleyici, goremedigi/kendini savunamadigi bir giiruha

kars1 yalniz birakilmistir.
8.2.3.6. Oluim

“Gegip Giderken Ben” 6liimiin soguk yliziiniin hatirlatilmasi amaciyla kaleme
alimmigtir. Siir soyleyicisi “Carsafi boydan boya 6rtmeden / Yiiziime bir daha bak”
diyerek sevgilisinin dikkatini cekmek ister. Sevgilisine dlumin “Mis gibi toprak

koktugunu” (s.26) sdyler; kendisinin ise 6liimden korktugu ya da kagmaya ¢alisildig1
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hi¢ hissedilmez. Aksine metine 6limii kabullenen ve bu gecisi yiicelten bir soylem
hakimdir. Hayatin nihayetsizligi gibi bir hisse kapilmadan o6liimiin disiiniilmesi

gerektiginin alt1 ¢izilir.

“Giizel Bir Olim”de “kendisi olmanin savas’” olerek ve kendindeki
olumsuzluklari/yanlisliklari silerek verilmeye calisilir:

“Bana boyle bir 6liim gerekirdi

Beni ben yapmak igin

Alip benden uzaklastirsin beni” (s.35).

Metinde Yunan mitolojisindeki bazi tanri/tanrigalar anilarak bir 6liim tasviri
yapilir. Sair soyleyici kendini Herakles ile 6zdeslestirerek hikayesini nakletmeye
baslar. Herakles Zeus’un gayr-i mesru ¢ocugudur ve Zeus’un esi Hera onu ve ikizini
oldurmek icin daha sekiz aylik bebek olduklar1 sirada odalarina iki yilan
gonderilmesini emretmistir. Hizmetci, bebeklerin odasina girdiginde Herakles’in
bogdugu yilanlarla adeta cansiz oyuncaklar gibi oynadigmni goriir. “Giizel Bir Oliim”
metninde bu hikdyeye telmih yapilmistir: “Hera’nin gonderdigi yilanlar1 / Herakles
icimde birer birer boguyor / O daha besiginde kahraman” (s.35). Uvey annesinin
intikam planiyla 6lmeyen Herakles, lole’ye olan tutkusu sebebiyle kendi 6liimiinii
hazirlar. Esi Deianeria’dan diigliniinde giymek icin yeni bir gomlek istemistir; ilk
esinin yolladig1 biiyiilii gdmlegi “bile bile seve seve” giyerek Olime yiiriir. Clinkii
gomlek zehirlidir ve Herakles’in bedenini yakar. Herakles kendi yaptirdigi odun
yiginina ¢okiip dliince lole’yi kendi ogluyla evlendirir. Metinde tutkunun/hirsin ele
gecirdigi benligin ates gibi sembolik bir unsur ile yakilarak armmasi/arindirilmasi

s6z konusudur.
8.2.3.7. Kent / Istanbul

“Istanbul’un Isiklar1” kirsal bolgeden “kdyliik yerden” kente gelen insanlarin
yasadig1 karmasayi, duyumsadigi tedirginlikleri yansitan bir siirdir. istanbul’un ilk
bakista {lirkek/sakin goriinen 1siklariyla sembolize edilen c¢ehresinde giderek
deliren/hir¢inlasan “yikiciligi” metnin ana fikrini olusturur. Istanbul; kadnlar1 kuyu
deliligi, erkekleri tarannmug/giyinmis goriiniimleriyle yadirgatici olan bir yerdir.
Olumsuz bir kent/metropol portresinin ¢izildigi siirde Istanbul’'un gegmis

zamanlardan/ylizyillardan beri “hep boyle kotii” oldugu anlatilmaya ¢aligilir:
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“Istanbul’un 1s1klar1 uzaktan

Karanligin saglarmni andirir

Koparilmis soyulmus getirilmis

Cok eski zamanlardan” (s.14).

“Sis” siirinde de olumsuz bir “Istanbul” imaji vardir. Afsar Timugin’in
{iniversiteye baslayacag1 yillarda Adana’dan Istanbul’a tasmmalar1 ve bu gocle
degisen yasam big¢imleri Timugin’in siirine de kent imgesiyle yansimistir. Sair
sOyleyici; piril piril giines altinda bile Istanbul’u “yorgun ve kirli” goriir. Istanbul,
sOyleyiciden “sevdigini koparip kendini bilmezin birine” veren bir diigman
addedilmistir. Sadece bu kadarla da kalmayan Istanbul: “Cocuklarm aghigini analarin
acisin1 / Her zaman olagan saymaya egilimli”dir. (s.45). Bu ve bunun gibi daha pek
cok sebeple Istanbul giiriil giiriil yagmurlar altinda bile “yorgun ve kirli”dir. Sair,
Istanbul’'un da kendisi gibi “her gecen giin kalabaliklasmasi™na karsin yalmz

kalmaya devam edecegini dile getirir.

8.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Arinmalar’daki dil hakimiyeti de 6nceki kitaplariyla hemen
hemen ayni ¢izgidedir. Dili sadedir ve siirler ilk okunusta anlasilir mahiyettedir.
Imge ve imaj kullanim1 yogun olmakla birlikte, ¢ok kapaly/katmanl tasarimlar tercih
edilmedigi goriliir. S6z sanatlar1 iginde Ozellikle tesbih ve teshislerin yogunlugu
gbze carpmaktadir. Sairin, s6zciik se¢imleri kendine has siir evrenini yansitir; “tren”
ve “kral” sozciikleri disinda yabanci kokenli sozciikler tercih edilmez. Metinlerde zit
anlamli kavramlardan siklikla faydalanildigi goriiliirken; kalip ifade ve deyimlerin

siirdeki goriiniimleri birka¢ 6rnegi gegmemektedir.

Eserdeki dil sapmalar: farkli kategorilerde tespit edilmistir. “Ne Oldu Biliyor
Musun” metninde; “Caglar1 sarsalayan 1sigiyla / Arindim sevindim gonendim mutlu
oldum” (s.66) dizelerinde gecen “sarsalamak” kelimesi sair tarafindan tasarlanan
uydurma bir sozclik olarak “sarmak/¢evrelemek’ anlaminda kullanilmis ve sézciiksel

sapmaya 0rnek olusturmustur.

“Yarim Kaldi Cocuklugum” metninde; “Oniimiizden demiryolu gegiyor /
Tirenler gidiyor arka arkaya” (s.44) dizelerindeki alt1 ¢izili s6zciik orijinalinde “tren”
seklindedir. Metinde Tiirk¢e’de okundugu haliyle yer verildiginden yazimsal sapma

yapilmistir. Yine ayni siirde gecen; “Catlamis ellerimizle topag cevirirdik/Salardik
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ucurtmayi uzaklara” (s.44) dizelerinde de s6zdizimsel sapma goriilmektedir. “Gliniin

Basina Gelenler” metninde de “Dervis afsar ne yapsin™ (s.28) alt1 ¢izili mahlasta
sairin isminin biiyiik harf ile baglamas1 gerekirken 6zel adlarin yazimiyla ilgili kural
es gecilmis ve yazimsal sapma gergeklestirilmistir.

“Bunu Da Bir Masal Say” metninde yer alan “Ben durup denizi
gozlerken/Igimdeki kardan adam tutustu” (s.15) dizeleri; sair sdyleyicinin
icinde/kendinde hissettigi “kardan adamin tutusmasi” seklinde yapilmis bir
alisilmamis bagdastirma igerir. Soyleyicinin kendini bir “kardan adam” addetmesi ve
kat1 kar/buz kiitlelerini yakacak/eritecek derecede bir hayal kiriklig1 yasadigini
belirtmesi dikkat ¢ekicidir.

“Bir Eyliil Bildirisi” metni de alisiilmamis bagdastirmalar agisindan
incelenmeye degerdir. Gokyiiziine uzanan yiiksek boyuyla kavaklar, sonbaharin tiim
bozkir/kizil rengini yansitmaktadir. Sair bu manzarayr “yakut islemeli maviliklere
sahip olan eyliil kavaklar1” goriiniimiiyle tasvir eder. Ayrica sevgilinin kendi elleriyle
yapip verdigi bir recel kavanozu; sair sdyleyicinin gdziinde i¢inden martilar/deniz
esintileri yayilan bir avug bal” seklinde algilanir:

“Kavaklarin eyliili

Yakut islemeli mavisiyle

Senin guzel ellerinde

Bir avug bala donmiis

Kapagi agar agmaz

Martilar yayildi ortaliga”(s.17).

“Istanbul’'un Isiklarr” metni alisilmamis bagdastirma ve teshis sanatini
ornekleyen dizeler igerir: “Istanbul’un 1siklar1 uzaktan / Ceylanlarm sususunu andirir
| Hir¢inlagir delirir  yaklasirsan™(s.14) Uzaktan ceylanlarin sususu kadar

sakin/zararsiz goriinen Istanbul 1s1klar1, yanma yaklasildik¢a hirginlasan/inatlasan bir

insan karakterinde diigtiniilmiistiir.
“Gecip Giderken Ben” siirinde o6liim, bir g¢ocuk goriinlimiinde tesbih
edilmigtir. Dizelerin devaminda ‘“saksilarda yasayamayip solan ¢igeklere” de

benzetildigi goriiliir: “Bak ve diigiin 6liimiin/Daglar gibi bir ¢ocuk oldugunu / En

glizel saksilarda bile / Cok yasamayip soldugunu” (s.26).
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“Sis” siirinde Istanbul’'un kocaman bir hirsiz kediye tesbihi ve insanlarin
acilarina/yoksulluklarina olan duyarsizligi sebebiyle aldatici/umursamaz bir insan

goriinlimiinde kisilestirilmesi s6z konusudur:

“Cocuklarin a¢ligmni analarm acisini
Her zaman olagan saymaya egilimli
Kandirict 1siklarin altinda

Istanbul kocaman bir hirsiz kedi” (s.45).

“Bir Seriivenin Tanim1” metni, dizedeki anlamin bir sonraki dizeye tasmasi /
tamamlanmasi anlamina gelen anjambmani uygulamasi / 6rneklemesi bakimimdan

incelenebilir:

“Higbir zaman yenilmedi geceye
Sevincim de inancim da

Dogru diye bildigim giizellikler
Hicbir giin kendinden uzak

Bir seye degismedi” (s.13).

Afsar Timugin’in diger siir kitaplarina kiyasla Arinmalar’da, zit kelimelere
daha fazla yer verdigini sdylemek miimkiindiir. Bdylelikle sairin, kavram

karsithigindan dogan bir anlam yogunlugunu hedefledigi diisiiniilmektedir:

“Yiiregin 6lmiis sevinglerle dolu
Simdi her sey biraz daha biraz daha '
Varliginda kacak yoklugunda kahraman” (Istanbul’un Isiklari, s.14).

“Bana Oyle soylerdin

Oniindeki kurttan korkma

Arkandaki sinekten kork

Sen simdi neredesin

Kimin igi dosttan diisman yaratmak

Belli oldu

Her blyuk seving demek Ki

Aciyla kapanacak” (Bunu da Bil Masal Say, s.15).

S6z ve soz obekleri olarak kalip ifadelerin kullanimi, “Armmalar” metninin
anlam zeminini destekler goriinlimdedir. Metinde “dimdik™ pekistirme sozciigliyle;
“dik kalmak/dik durmak” deyimine yakin bir ifade dile getirilmistir. Yineleme
sOzciklerle elde edilen “géziiniin i¢ine baka baka” tabiri; “bilerek/bilingli olarak
yapmak” anlamiyla metne sindirilir. Atasozii olarak algilanmaya miisait olan “Agag

riizgar1 yedikge, giin geceyi gordiikce glizellesir” climlesi ise Afsar Timugin’a ait
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olan ¢ikarimsal bir ifadedir. “Cekilen zorluklarin/cilelerin ardindan refaha/ddiile
kavugmak” anlamiyla yorumlanmasi1 miimkiindiir. Ayrica es anlamli sozciikler olan
“kral ve imparator” kelimelerinin de siirdeki vurguyu arttirma amaciyla

kullanildiklar1 diistiniilmektedir:

“Dimdik kalabilmek

GOzunin icine baka baka

Kralin imparatorun

Hayirsiz sevgilinin

Ne giizel artik bitti diyebilmek

Kimse bilmez giin olur

Insan bosluklara diiser degisir

Ne derler

Agac riizgar1 yedikee

Glin geceyi gordiikge giizellesir”(s.33).

Afsar Timugin’in diger siir kitaplarinda da siklikla tespit edildigi lizere; virgiil
kullanim1 da kendine 6zgiidiir. Sanatkar baglamdaki akis1 bozmama adina virgiil
kullannm1 azaltmayi, kimi yerde de yok saymayi tercih eder. “Ne Oldu Biliyor
musun” adli metnin birinci ve dordiincii dizeleri sairin virgiil isareti kullanimini
ornekler niteliktedir:

“Kokunla sicakliginla renginle

Sesinin tmisiyla bagbozumu gozlerinin

Caglar1 sarsalayan 15181yla
Armdim sevindim génendim mutlu oldum” (s.66).

8.2.5. Ahenk

Arinmalar’daki siirlerin biiylik bir c¢ogunlugunda serbest nazim tercih
edilmistir. Bazi siirlerde bent, beyit, dortliik birimlerinin ayni anda kullanildigi da
dikkat ¢eker. Tamamen dortliiklerle kaleme alinan metinlerde dahi sistematik bir
kafiye semasmin varhgindan s6z etmek olas1 degildir. Ilk siir kitaplarmda nazim
bicimlerinin kafiye semasma uyum gosteren sanatkdrm ileriki yillarda daha
serbest/daha kisisel bir kafiye diizeni —diizensizligi- uyguladig1 goriiliir. Bu yoniiyle
sairin, kafiye ve redif kullanomi bakimindan sekilsel bir kisitlama
hissetmedigi/hissetmek istemedigi diisliniilebilir. Siirlerde yakalanan miizikalite, dize
sonlarindaki uyak ve redifler kadar, i¢ kafiyelerle de desteklenir. Timugin’in 6nceki
siir kitaplar1 kirik misra 6rnekleriyle doluyken, Arinmalar’da kirik misra kullanimina

yer vermedigi dikkat bir bagka 6zellik olarak belirir.
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“Bunu Da Bir Masal Say” metni serbest vezinle yazilmistir ve siirdeki ahenk
dize sonlarmdaki sistematik olmayan ses benzerlikleri ile saglanmaya calisilmistr.
Eserde yer alan pek ¢ok metin miizikalite ve vezin bakimindan benzer goriiniimler
sergiler:

“Sen Ogrettin sonra sen unutturdun

Daha derine isliyor icimde

Sapladigm pasli bigak

Boyle yaparlar hep boyle

Baldan zehir stizerler

Olcerler tartarlar

Kuslar1 kuslara yakalatirlar
Oyle ya kim anlayacak” (s.15).

Dortliiklerle kaleme alinan “Sis” siirinde de belirli bir hece sayisindan s6z
etmek miimkiin degildir. Dizelerin uzunluk-kisaliklar1 metinlere gore degisiklikler
gosterir. Sair, genellikle yarim ve tam kafiye tercih etmistir. Asagida orneklenen
metinde “-1” sesi ile yarim kafiye olusturuldugu goriiliir:

“Giiriil giiriil yagmurlar i¢inde Istanbul

Yorgun ve Kirli
Her gecen giin biraz daha kalabalik ve yalniz

Benim gibi” (s.45).
“Degisim Istemi” metninde ahenk ¢ogunlukla redifler ile saglanmustir:

“Cok zaman kendime yeniliyorum
Kaliyyorum bir gdlgenin izi gibi

Agir agrr siiriikleniyorum

Cok zaman agik denizler gibi

Bir yazdan arta kalan sesler gibi
Gonlimce uzaklara gidiyorum” (s.38).

Tekrarlar, ahengin saglanmas1 kadar temalarin desteklenmesi bakimindan da
stk basvurulan soyleyis Ozelliklerindendir. Kelime ve kelime grubu tekrarlari
miizikaliteyi arttirilmasina katkida bulunurken, vurgu gerektiren noktalar1 da imlemis
olurlar. “Beyaz Altin Masali” siirinde aymi kelimelerin swrayla yapilan tekrari
kullanim1 “vurgulama” amaci kadar olay Orgiisliniin cemberini ¢izmeye de hizmet

eder:

“Mor daglarin ardinda bir serin su
Serin suyun yaninda bir kicuk kus
Kusun ince gagasinda bir giiliis
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O giiliistin icinde beyaz altin

Bunu sana anlatmak istiyorum

Dinlesen bir seyler degisir mi” (s.56).

“Degisim Istemi” metninde de “her sey” kelimesinin farkli dizelerde tekrar
edilmesi s6z konusudur. “-asa” seklinde zengin kafiye kullanildig: goriiliirken redifle
de miizikalite ylikseltilmistir:

“Gegen gemileri diistinliyorum

Her gecen sey icimde bir tasa

Her sey bitmis sayilsa birden

Her sey yeniden baglasa
Bilsen bunu nasil ¢ok istiyorum” (s.38).

“Her Giin Yazilan Masal” siirinde bulunan ve zarf gorevinde kullanilan
ikilemeler; siiri anlam yoniinden belirginlestirirken, igerdikleri sesli harfler

aracilifiyla ahengin tonunu arttirirlar:

“Varmis gibi uzak asklar1 anar
O bununla oyalanirken yavas yavas
Kentin 1giklar1 birer birer yanar” (s.20).

9. AKSAM TURKULERI
9.1. YAYIMLANMIS VE YANKILARI

Aksam Tiirkiileri ik olarak 1998 yilinda Sarmal Yaymlar: tarafindan basilir.
Calismamiza kaynaklik eden ikinci baski ise Bulut Yaymlari tarafindan 2002 yilinda
yapilmistir. Eser, Afsar Timugin’in dokuzuncu siir kitabidir ve kitapta 66 siir
bulunur. Eserin sayfa sayisi 88’dir. Kitabin 6n yiiziinde sairin portesine yer
verilirken; arka kapaginda da Afsar Timugin’in kendi el yazisi ile yazdig1 “Ayis181”

adli siir dikkatlere sunulmustur.3%®

9.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

9.2.1. Zihniyet

Eserdeki yer alan siirlerin biiylik bir kism1 “aksam” imgesi etrafinda toplanir.

Bu imgelemle; “aksam vakitlerinin” kiside tetikledigi bir duygu halini, ya da ortaya

3% Afsar Timugin, Aksam Tiirkiileri, Bulut Yaymlar1, Istanbul 2002.
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cikardigr bir insanlik durumunu gozler 6niine sermek isteyen bir zihniyetin iiriini
olduklar1 diistiniilmektedir. Bu haliyle sdyleyici ben’in ferdi duyus ve diisiiniiglerini
belirginlestirmek isteyen bir tutumla kaleme alinmiglardir. Birka¢ degini disinda
sosyal konular/elestiriler iizerinde durdugu goriilmez. Fikir degil, cagrisim ve
sezinleme Onemsenmis; Dbiitiiniiyle bireysel/imgesel bir siirin  olusumuna

odaklanilmistir.

Esere Aksam Tiirkiileri isminin secilmesi de tesadiif degildir. Kitapta yer alan
66 siirin 31’inde “aksam” baslik olarak gecer. Bu siirlerde toplam 44 kez de “aksam”
sOzciigl yinelenir. Sairin tiirkiilere olan ilgisi ve yakinlig1 bu eserinin de basligina
yansimis ve Aksam Tiirkiileri ifadesinin tesekkiiliinii saglamistir. Nitekim tiirkii

sOylemenin ehemmiyeti/mutlulugu sanatkarin pek ¢ok eserinde takdim edilmistir.

9.2.2. Yap1
9.2.2.1. Imgeli Siirler

“Aksam Tiirkiileri” aksam saatlerinin alisilagelmis imgelerinden uzakta,
insana ‘“seving” getiren bir vakit/ortam olarak imlendigi iki birimli bir siirdir.
Soyleyici ilk birime; “Beyaz bir giin iistime kapaniyor” (s.15) dizesiyle baglar.
Dogaya bakisinda kendine gore bir segicilik yapmakta ve gormiis oldugu unsurlari
imgesel diizeye ¢ekerek anlatmaktadir. Yesilini siizen ormanlar, derin deniz dipleri,
uzayan golgeler esliginde batan gilinle beraber yeni bir “zaman”a baslamakta
oldugunu duyurur. Ikinci birim; siir sdyleyicisinin giiniin dagilmasiyla beraber
dokundugu her seyin elinden gitmesine/gidecek olmasina aldirmayisini anlatir.
Ciinkii o; aksam oldugu miiddetce “Oliimsiiz bir tutku”ya davranmakta, tutkulu bir
ruh halini yasamaktadir. Giines er ge¢ dogacak olsa da sdyleyici, giin dogana kadar

her sevince yeniden baslayacagini dile getirir.

“Bir Aksam Yapayalmz” bentlerden olusturulan ve iki birime ayrilarak
incelenmesi gereken bir metindir. Birinci birim siir sdyleyicisinin karanliga girmesini
ve gece hayvanlar1 arasinda kendine bir yer edinmeye ¢aligmasii anlatir. Golgeler
arasinda, Adeta bir diisiinceler ormanina dalmis gibidir. Ikinci birimde tiim
tapinaklardan, iilkelerden, sevinglerden kovuldugunu séyleyen sdyleyici bu aforozun

sebeplerini bir tiirlii anlayamaz. Bir “yokluga gerildigini” hissetmeye baslar.
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Sancilanan yiiregi kendisine bir seyler anlatmaya ¢aligir ancak sdyleyici hi¢ kimseyi;

kendini bile dinlemeden ge¢ip gittigini duyurur.

“Aksamdan Kalanlar” ii¢ birime ayrimistir. “Aksam” vaktinin yogun
lirizm ile imgelendigi dikkat ¢eker. ilk birimde aksamim denizden esen “bir sarki
sicakligi”nda oldugu tasavvur edilir. Sair sOyleyici sevgilisiyle beraber, aksam
saatlerinde hosnutluk duygulariyla yiiriimektedir. Ikinci birimde tekrar “aksam”
saatlerinin zamansal olarak giiniin diger boliimlerinden neden ayr1 tutulmasi gerektigi
iizerinde durulur. Son olarak da aksamin, kisinin i¢ine akan seriivenleri baslatic1 bir

etkide oldugu vurgulanir.

“Kisa Bir Ask Masall” srasiyla dokuzlu, yedili bentler ve bir beyitten
olusturulmus ve ii¢ birime ayrilmustir Ilk birimde, tarih kitaplarina gecen bir ask
masalmin kahramanlarindan bahsedilir. Isimleri anilmaz ancak bugiin bile her yerde
asklarinm izleri oldugu, kural/engel tanimadiklar1 nakledilir. Tkinci birimde “Askin
iyisi dile diiser” (s.22) tabirinden hareketle bu ask hikayesinin ¢ok yerde
konusuldugu ve her ask gibi bu sevdanin da “kendine yenik diistiigli” ifade edilir.
Asklar1 soguyan yildizlar gibi “donup kalmistir. Ancak asklar1 konusulmaya ve

“onlarm bilmedigi bi¢imde” yasatilmaya devam eder.

“Cocuklara Diisen” bes ve alt1 dizeli bentlerle yazilan iki birimli bir siirdir.
Siir soyleyicisi ilk birimde; insanin her yasta, hayatinin her safhasinda dizinde
aglayacagi bir anneye sahip olmasi gerektigini sOyler. Bu insanlar/cocuklar
istedikleri zaman tahta atlarla bilinmedik uzaklara ulasmalilardir. Ikinci birimde,
kapali kapilar ardinda beklesen kotii niyetli insanlardan “6lii gézlii adamlar’dan sz
edilir. Bu insanlar “cocuklugu” yok etmek isteyen kimselerdir. Soyleyici, bu
insanlardan sakinmak i¢in her ¢ocugun annesinin dizlerinde inatla, bitmeyen

sevingleri/mutluluklar1 uyumasi gerektigini diistiniir.

“Incir Agacr” dortliiklerle kaleme almmis ve kisa dizelerden
olusturulmustur. Metnin ii¢ birim olarak degerlendirilmesi gerekir. {lk birimde incir
agacmin giizelligiyle 6liime kars1 durdugu/meydan okudugu ifade edilir. Tkinci birim,
ikinci ve Tli¢giincii dortliigiin bileskesinden olusmustur. Burada; incir agacinin siirekli
“kendi kendini kurdugu”, kendini aradigi, giiniin baslangicindan aksam vakitlerine

kadar varligini sorguladig: ifade edilir. Ugiincii birime “Alin gotiiriin meyvalarini”
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(s.31) dizeleriyle  gecilir. Agacin, izni  olmaksizin  meyvelerinin
koparilmasina/¢alinmasina tepki gostermedigi, yalnizca “kirgm” goriindiigi dile
getirilir. Incir agacinm nicedir, acisin1 da sevincini de bdyle sessiz sakin yasadig,

suskun kaldig1 izaha calisilir.

Cervantes’in Don Kisot adli eserinin kahramanlar1 {izerinden yiiriitiilen
“Donkisotun Aksam” sirasiyla bes, sekiz ve on bir dizelik bentlerle kurulmus uzun
soluklu bir metindir. Siiri iki birimde incelemek miimkiindiir. Ik birimde siir
sOyleyicisi “Dulcinea” adindaki sevgilisine seslenerek “Bu garip bu bilinmez
aksamlar’da (s.33) onu daha ¢ok andigini sdyler. Bu aksamlarda; kirik dokiik hanlar
kral saraylarina doniistiiren bir “giz” saklidir. Soyleyici; boyle vakitlerde ve 0zellikle
en zor zamanlarinda, biitiin duyarligiryla Dulcinea’ya yonelir. Soyleyicinin yoneldigi
bu sevgili, uzak bir kdyde siit sagan/un eleyen bir kimsedir. Soyleyici bu yasam
seklinden oOtlirii  sevgilisi i¢cin  “Bilinmez bir1i olman/Kesinlikle kanitlamaz
yoklugunu” (s.33) seklinde bir tanimlama yapar. Ciinkii Dulcinea; diinyaya her
dokunusta yeniden baslayandir; soyleyicinin aski/ilkiisii/sevincidir. ikinci birim;
tutku ve yiireklilige 6vgiiyle baglar. Yeldegirmenlerine agilan savasta sdyleyicinin
Dulcinea sayesinde kahraman olusu, yolunu Dulcinea’nin aydinlatmasi/belirlemesi
nakledilir. Soyleyici metnin son dizesinde diinyanin Dulcinea’ya olan hakli ve biiyiik

askimi bir giin anlayacak olmasindan s6z eder.

“Agacin Ikindi Tiirkiisii” bes ve alt1 dizelik bentlerle kurulmustur ve (g
birimde incelenmelidir. Birinci birim “aksam” atmosferinin renksel/imgesel
yansitimia ayrilmistir. Soyleyici birinci ¢ogul sahis olan “biz” dilini kullanmakta ve
sevgilisini muhatap alarak konusmaktadir. Sevgilisine, giliniin kuytu yerlerinde
bogulmamak i¢in aciklara ¢ikmak gerektigini sdyler. Aksam vaktinde mehtabin
“glimiis rengine boyadig1” karanlifi gormeye ihtiyaci oldugu sezdirilir. Soyleyici,
“Oturup uzun uzun konugsaydik” (s.55) dizesiyle baslayan ikinci birimde
“keske”lerinden bahseder ancak bu bolimden itibaren daha ¢ok kendi kendine
konusur gibidir. Dokunmak ne de olsa iyi kotii miimkiindiir; 6nemli olan odalarmin
thlamur sicaginda Sliimii/kirgmhigy/sonsuzlugu “ince ince” diisiinmektir. Uglincii
birimde siir sdyleyicisinin diisiinceleri/keskeleri daha da belirginlesir: Zamanin bosa
gectigine hayiflanmakta, yeniden baslamanin “ne giizel” bir sey olacagini hayal

etmektedir. Ancak basa donemeyeceginin de farkindadir. Kendini “riizgarla yere
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diisen bir yaprak” olarak tahayyiil etmekte ve diistigii/koptugu dali artik unutmak

gerektigini hatirlatmaktadir.

“Kendini Arastiran” metni “benlik” algisina olduk¢a hakim olan bir bilincin
kendini tanimlamasi ve kendini kesfinin siiridir. Otobiyografik 6zelligi agir basan
metin ii¢ birimden olusur. Sair ilk dizeden itibaren kendini agiklamaya, benligini
derinlestirmeye baslar. Birinci birimde; “Gtizelin bilinmeyen delisi” yakistirmasinda
bulunurken seviye/sevinglere kiigiik yaslarindan beri tutkulu oldugunu ifade eder.
Sevince “Olecek gibi” seven biridir. Ikinci birim daha c¢ok yoksullukla gegen
cocuklugunun fon olusturdugu bir seyirde ilerler. Kimseye uzun uzun kirilmadigini,
yagmurun/rliizgarin gorevlisi oldugunu, ayaklanmalarin goriinmeyen elebasist;
kendini adamanin birinci ustas1 oldugunu dile getirir. O asla 6liimii anlamayan ve
anlamayacak olan “Sessiz garip bir cocuk’tur (s.58). Uciincii birim, gidislere
uyarlanmis benliginin ayak sesleri dinleyen cocuksu/kaygili ¢ehresini resmeder.
Essiz yakinliklarin sorumlusudur, ancak “bosvermisliklerden de sanik”tir. Son
dizelerde ise kendisi i¢in, ne kadar yorgun olursa olsun; “en iyi 6grencisi kavgalarin”
tanimlamasmi yapar. Bu dizede sairin miicadeleci/iilkiisel yonii belirginlik

kazanmaktadir.

“Aksam Seriivenleri” kirik misra Orneklerinin verildigi ti¢ birimli bir
metindir. Besli, yedili ve sekizli bentlerle kurulmustur. ilk birimde giin, bulutlar1 agik
mora boyadiktan sonra sevgili ile bir seferden doniildiigii, i¢ine daldiklar1 karanligin
iistlerini Orttiigii aciklanir. Ikinci birim bir gurbete ¢ikisi/ayrilis1 hikayelestirir. Sair
soyleyici, sevgilinin ellerinden ayrilmaktan 6tiirii 6tke duyar, Uglincii birim sevgiliyi
diisinmenin sonsuz bir yurt O6zlemiyle denk tutuldugu, sevgilinin doniisiiniin
beklendigi, beklerken sevgilinin saglarmda “sonsuz bir ormanm yliriindigi”

kisimdir. Soyleyici; bu bekleyis halini bir seriiven/tutku olarak addeder.

“Aksamda Cocuk Sesleri” yedili ve altili bentlerle kurulmus; ti¢ birimden
olusturulmustur. Sair sdyleyici ilk birimde, “glingdrmiis martilar’la dalgalar arasinda
gidip gelisinin, glin agardiginda bagina gelen her seyin “iyilesmez c¢ocuklugu”
sebebiyle oldugunu sdyler. Ikinci birimde inatla sususunun, insanlara kars
duyarsizliginin, bos tutku ve anlamsiz korkularin biriktigi aksamlardan korkmadan

gecisinin yine ¢ocuklugu sebebiyle oldugu 6ne siiriiliir. Ugiincii birimde daglarm ve
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denizlerin devinisi, uzaklarin siirekli kendisine seslenisi, her seyin “mavilesmesi”
yine c¢ocuklugundan kalan izlerin etkileridir. Gonliince yasayamadigi c¢ocuklugu;
yetiskinliginde benligine ve hayata bakigina sinmis; tiim olaylara yon veren yegane

unsur olarak belirmistir.

“Yazt” ¢ tgclikten ve bir dortlikten meydana getirilen metinde iki ayri
birim bulunur. Ik birimde “Yiikseklerin hir¢in kusu” olarak tamitilan kisi iizerinden
sOyleyici kendine seslenir. Kanatlarinin ¢amura bulandigini, haritalara yayilisinin
varligimi “noktalastirdigi”n1 one siirer. Ne olursa olsun “iyi yasadigini”, tiim
sokaklarda ayak izinin kaldigini anlatmaya c¢alisir. Ikinci birimde “sen” diliyle
seslendigi kendini “biitiin zamanlar1 gergek bilgini, yalnizligin birinci simyacist” ilan
eder. Sessiz durusunda bile karanliga baskaldiran bir isyani siirdiiriir. Metnin
devaminda yeniden kus imgesine doniilerek, soyleyicinin “yiikseklerin hir¢in

kusuna; dallarin bulutlara degdigi yerden uzaklara 1yi bakmasimi sdyledigi goriiliir.
9.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Metinler

“Giine Baslamak” bes dortliikten olusan, ii¢ birime ayrilmis bir metindir.
Birinci birimde, geceden arta kalan yalnizligin giine aksedisi dile getirilir. Karsiliksiz
sorular i¢cinde ve sabah oldugunu duyuran kuslarm ¢igliklar1 esliginde giin baslar.
Ikinci birime “Bakip korkmamak i¢in kendimde her gordiigiime” dizesiyle gegilir.
Sair sdyleyici sorularina cevaplar aramaktadir. Aciklayamadigi her gercekte “kendi
icinde kendine bir perde c¢ekmek” ister. Uciincii dortliik, soyleyicinin kendini
dogadaki Ozgiir canlilar kadar “dogal” duymak isteyisini ifade eder. Soyleyici,
kalabaliklardan kagma egilimiyle yasar ancak hemen bir ¢iglikta da aklina
“kalabalig1” getirdigi izah edilir. Bu birimin son dortliigiinde sdyleyicinin kendinden
yilmamak/bikmamak admna bir tiirkii sdylemek istedigi belirtilir. O arada telefon
calmistir ve telefondaki kisi, s6zde sdyleyicinin kendisini “kendisine” anlatarak ruh
halini belirlemek ve ona yardime1 olmak ister. Ugiincii birim olan son dortlikte ise
soyleyici, Golgesini de yanina alarak sakaklarindaki sanciyla sokaga adim atar.
Kendi kiligina girmis bir “yabanci”nmn elinde semsiyesiyle yiirlimekte oldugunu

soyler.

Siir sOyleyicisi ile anneannesinin karsilikli diyaloguna dayanan “Kirk

Haramiler ve Cocuklar” iki ti¢lii ve bir besli dizeden meydana getirilmis ti¢ birimli
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bir metindir. {lk birimde sdyleyici anneannesine; “Kirk Haramiler’in sz dinlemeyen

=

cocuklart uzaklara kagirip kagirmadigr’ni sorar. Anneanne torunun bu sorusuna
“kacirir” seklinde karsihk verir. Ikinci birimde sair soyleyici o zamanlar kirk
Haramiler’in s6z dinlemeyen g¢ocuklar1 ne yapacaklarini hi¢ sormadigini animsar.
Ancak verilen cevap yillarca bir seylerin i¢ine islemesine sebep olmustur. Ugiincii
birimde ise bir ¢ikarimini agiklar: “Her yerde kirk haramiler / S0z dinleyen ¢ocuklari
seviyor” (s.38). Metnin devaminda s6z dinleyen g¢ocuklarin da kirk Haramiler’i
sevdigi ifade edilir. Metnin sonunda ise ¢ocuklar ile Haramiler’in birlikte “yalnizlik™

ordukleri soylenir.

“Sahmaranin Magaras1” soyleyicinin “Sahmeran” olarak bilinen ve yari
yilan-yar1 insan olan efsanevi varligin magarasini aramasiyla baglar. Metin beyit ve
bentlerden olusturulmus ve ii¢ birime ayrilmistir. Ik birimde sdyleyici sahmaranin
magarasmin kapalt oldugunu goriir, geri doniip donmemek konusunda karasiz
kalmistir. Geriye dondiigiinde kimsenin onu avutup masallar anlatmayacagini
diisinmektedir. Ikinci birim “Tanisam bilsem sahmarani” (s.62) dizesiyle baslar.
Onun yasadigi magaraya ulagsmak arzusundadir; siirekli kendisine seslenildigini
digiiniir. Aslinda “sahmaranin magarasi”’nin icinde bir yerlerde sakli oldugunu
sezinler. Ugiincii birimde tanidig1 herkese Sahmaran’1 goriip gérmediklerini sorar,

kimseden olumlu yanit alamadan arayigina devam eder.

9.2.3. Tema
9.2.3.1. Ask

“Kisa Bir Ask Masali”’nda tarihe mal biiyiik bir agk hikayesi lizerinden “agk
tanimlamas1” yapilir. “Diipediiz iki ¢1lgin” goriiniimiinde olan kahramanlarin “Kural
dinlemez asklariyla” (s.22) ne gibi engeller astiklar1 duyumsatilmaya caligilir.
Boylesi asklarin ¢aglar boyunca konusulmasi ve tarih kitaplarina gegmesi; “Askin
iyisi dile diiser” (s.22) dizesiyle izah edilmektedir. Metinde anlatilmak istenen; “cok
biiylikmiis gibi goriinen ya da gercekten biiyiik yasanan asklarm” bile bir giin sona
erecek olma tehlikesidir. Hatta sdyleyici her askin en sonunda kendine yenilecegini

(3

diisinmektedir. Ancak, asiklar asklarindan vazgecse, asklar bitirilse bile; “ask

hikayeleri” anlatilmaya devam edecektir:
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Onlar1 konustu koca bir kent
Kent onlar1 konusurken
Soguyan yildizlar gibi
Donup kald1 asklar1

Onlarin bilmedigi bigimde

Onlar1 anlatiyor baskalar1” (s.22).

“Donkisotun Aksami” metninde siir soOyleyicisi “Dulcinea” adindaki
sevgilisine seslenir. Dulcinea, Cervantes’in maceraperest/hayalperest o6zelliklerle
donattig1 Don Kisot’un ugruna yel degirmenlerine savas agtigi sevgilisidir. Dulcinea
gercekte bir koylii kizidir ancak Don Kisot onun bir asilzade olduguna inanmaktadir.
Bu sebeple onu yiiceltilmislerin en yiicesinde goriir. Afsar Timugin metinlerarasilik
yontemini kullanarak, Don Kisot ile 6zdeslesir. Don Kisot’a uzun yillar boyunca
sOvalye hikayeleri goziiyle bakilmistir ancak giliniimiizde, eserin igerisindeki
cag/donem elestirisi daha belirgin bir sekilde okunmaktadir. Yel degirmenleri bozuk
diizenin carklar1, Dulcinea ise Don Kisot’un ugruna savasmay1 goze aldigi/miicadele
verdigi davasmin adidir. Timugin’in metnine ilk bakista sevgili; somut varlhigiyla
karsimizda beliren hatta “O aptal yeldegirmenlerine gelince / Sen onlar1 benden daha
iyi tanirsin / Ald1 m1 yere vurur adami / Kaldi ki sen onlardan da kahramansm” (s.33)
dizelerinde isaret edildigi tlizere soyleyiciyle beraber miicadele eden bir kisi
goriiniimiindedir. Ancak aslinda metinde imlenen iilkiisel bir sevgilidir:

13

Asilmazliginla aydinlat yolumu

Dulcinea dogalligim sevincim anayurdum
Dinya gun gelip anlayacak

Sende gergek biiyiikliige kavustugumu” (s.33).

9.2.3.2. Benlik / Kendini Aray1s

“Incir Agac1”, siir sdyleyicisinin kimliginin incir agaci kisilestirilmesinde
ortaya serilmesini igerir. SOyleyici kendini “6liime kars1 duran ve sessiz bir tutku gibi
yasayan” incir agaci gibi duyumsar. “Hep kendini kurar” (s.31) dizesinin isaret ettigi;
incir agacinin —sdyleyicinin- siirekli kendisi/benligi iizerine yogunlagsmasidir.
“Kendini kendinden/Baska yerde mi arasin” dizeleri varolugsal bir sancilanma

yasandigini diisiindiiriir. Agacin meyveleri izinsiz alinsa da, ac1 ve sevingler yasansa
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da yillardir oldugu gibi incir agacmin suskunlugu siirer. Metnin sonunda bu

“kendince, sessizce” yasamanin ilelebet siirecegi sezdirilir.

“Kendini Aragtiran” metni tamamen otobiyografik 6zellikte olup bizzat Afsar
Timugin’in giir sesiyle konusur. Timugin ilk dizeyle; en bastan kendini “Giizelin
bilinmeyen delisi” (s.58) olarak tanimlar. Gilizelin, estetik olanin pesine diistiiglinii
imleyen bu dize sanatkarin/sanatla ugrasanlarin hep bir parga “deli/¢1lgmn” oldugunu
duyumsatir. Benlik algisini sapasaglam kurmus, yalnizca birka¢ konuda ufak tefek
piriizler/bulanikliklar barindiran bir biling ile konusmaktadir: “Kendini adamanin
birinci ustas1 / Olimi bir tirli anlayamayan / Sessiz garip bir cocuk” (s.58).
Timugin, “Bir yoksulun ¢ocugu” (s.58) olmasini da metnin malzeme potasina dahil

ederek, kendine ve hayata bakis felsefesini tamamiyla siire yedirmistir.

“Sahmaranin Magaras1” metninde sdyleyici Sahmaran’n inine kadar gittigini
haber verir. Geriye doniip donmemek konusunda kararsizlik yasar ve eger donmeye
karar verirse Sahmaran yerine kimin kendisine masal anlatacagini diisiiniir. i¢inde
Sahmaran’t her yoniiyle tanimak/bilmek arzusunu tasir. Sahmaran onu daima bir
seye ‘“cagmrmakta”dir. Metnin ortalarina dogru sdyleyici Sahmaran’in nerede
oldugunu ve onu neden aradigini kendine hatirlatir:

“Sahmaranin magarasi igimde
Kirilmaz bir kabugun i¢inde” (s.62).

Siir sOyleyicisinin bu dizelerle beraber asil aradiginin kendisi oldugu,
kendisini Sahmeran kadar tehlikeli ve bir o kadar da biiyiilii/masals1 duydugu
hissedilmektedir. Disarida her gordigli kisiye Sahmaran’t sorsa da kimseden
tanidigina dair bir yanit alamaz ¢iinkii Sahmaran’in varligini icinde duyan kendisidir,

kendisini yeni kesfetmeye baglamistir.
9.2.3.3. Cocukluk

“Cocuklara Diisen” metni ¢ocugun ve “yiiregi ¢ocuk kalanlarin” neden
alagagi edilmek istenmesini olduk¢a samimi ve bir o kadar da gergekgi bir dille
ortaya koyar. Afsar Timugin’in sik sik {izerinde durdugu ‘“cocuk ve c¢ocukluk”
teminin bu eserinde de bdylesine genis bir hacim kaplamasi, sanatkarin denemelerine
hatta tahkiyeli eserlerine de konu olmasi bos yere degildir. Bunun ilk sebebi

Timugin’in layikiyla ¢ocuklugunu yasayamamis olmasidir. Diger bir sebep de
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icindeki ¢cocugu koruyarak biiyiiyen insanlarin hayati algilayiglarmin, diger insanlarla
kiyaslandiginda biiyiik farkliliklar yaratmasidir. Timugin; ¢ocugun katisiksiz sevgi
evreninde, 0zgiir, sezgisel ve maceraperest ruhunda bambagka giizellikler/kiymetler
goriir. “Cocuklara Diisen” metni de bu diisiincesinin paralelinde kaleme alinmustir.
Oli gozli/kotiimser insanlarm ¢ocuklugu yok etmek/carmiha germek iizere
beklestigini imleyen metinde anlatilmak istenen; g¢ocuklugunu koruyan insanin
diinyay1 giizellestirme/iyilestirme potansiyelinin yok edilmesidir. Bir diger iistiinde
durulan mesele ise insanmn her yasta signabilecegi bir anne kucagi olmasmin
gerekliligi ve kiymetidir. Ciinkii ¢ocuklar annelerinden aldigi sevgi ve “sevingle”
“tek o adamlara inat olsun diye” mutlu olacaklar ve “cocuklardan da ¢ocuk atlarla”

asilmaz denilen daglar1 asacaklardir.

“Aksamda Cocuk Sezgileri” otobiyografik 6geler barindiran, ictenlik ve
lirizmle Oriilmiis bir metindir. Yitik ¢cocukluk duygusunun belirleyiciligi lizerinde
durulur. Cocuklukta edinilen her deneyimin, hissedilen her duygunun kalict bir
etki/iz biraktigina vurgu yapilmaktadir. Sair soyleyici yasama kars1 sert durusunu, bu
sertligin arkasindaki “sancilanmay1”, duyarsiz kaligini, inatla sususunu “iyilesmez
cocukluguna baglamaktadir. Cogunluk, aksam saatlerinden ¢ekinir hatta korkarken,
kendisinin “aksam” ruhuna yakin duyusu da ¢ocuklugunun ¢arpik, eksik siliietinde
aranmalidir:

‘iiyilesmez cocuklugum yiiztindendir

Olii resimleri gibi solgun yiizler karsisinda

Duyarsiz kalisim hatta inatla sususum

Bos tutkularin anlamsiz korkularin

Kirli yagmur sular1 gibi biriktigi

Aksamlardan giile oynaya gecisim

Tyilesmez ¢cocuklugum ylziindendir (s.65).

“Kirk Haramiler ve Cocuklar” sair s0yleyici ile anneannesi arasinda gecen bir
konusma/anlagma tizerine kuruludur. Anneanne, yillar yili torununa s6z dinlemeyen
cocuklarm Kirk Haramiler tarafindan uzaklara kacirildigini anlatmistir. O zamanlarin
cocuk akliyla soyleyicinin anneannesine; “S6z dinlemeyen ¢ocuklari / Kirk haramiler
ne yapsin” (s.38) diye sormak aklina gelmemistir. Ancak simdilerde siir syleyicisi
bilmektedir ki; her zaman, her yerde haramiler s6z dinleyen ¢ocuklari seviyorsa; s6z

dinleyen ¢ocuklar ve kirk Haramiler birlikte “yalnizliklar1 6rmekte”dir. Metnin iKi
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yonlii bir mesaj verdigi goriiliir; birincisi kiiglik ¢ocuklarin ebeveynleri/gevreleri
tarafindan uslu  olmaya/uysallasmaya zorlanmasi ve bunun korkutularak
yapilmasidir. Bu durum gocuklarm potansiyellerini de asag1 ¢ekmektedir. Ikinci
mesaj ise; Kirk haramilerin otoriteyi temsil etmesi ve s6z dinlemeyen ¢ocuklarla —

yani otoriteyi reddeden kesimle- siirekli ¢atigma yasamasidir.
9.2.3.4. Yabancilagsma / Yalnizlik

“Giine Baglamak™ yabancilasmay1 ve kendini baska biri gibi “duyumsamay1”
kendi kendiyle konusuyormusgasina masaya yatirir. Kendi iginde ‘“kendine perde
cekmek isteyen” bir kimsenin sesiyle konusan sair soyleyici, icinde duyumsadigi
yabancilig1 siirekli géormezden gelmeye ¢aligmaktadir. Kendini daima bir “tarlakusu,
sincap, ar1 yahut kertenkele” kadar dogal ve 6zgiir duymak isterken kalabaliklarin
goriiniimiiyle sarsilmaktadir. Kendinden yilmamak/bikmamak admna tiirkiiler
sOylemeye calisan bir kisi resmedilmistir. Timug¢in’in hayatin zor/¢ileli anlarinda
tiirkiilere sarilmasi, teselli aramaya ¢alisma cabasi bu metinde de hissedilmekte ve
metni daha da ictenlikli bir hale getirmektedir. Metnin son dortliiglinde ise iginde
duyumsadig1 “yabanci”yla sehre/kalabaliga karisma mecburiyetinin ¢arpict bir dille
hikayelestirilmesi s6z konusudur. Burada sdyleyicinin yabanci ile heniliz tanismis
olmas1 duyumsanirken, ayni zamanda bu yabancinin diinyaya tekrar tekrar geldigi
“og6¢ yilgm1” ifadesiyle sezdirilir. “Go6¢” sOzcligli bir yoniiyle de sairin tren
vagonlariyla, sehirden sehre gecen hayatini da simgelemektedir:

“Yanima alip gériinmeyen gélgemi

Gline adim atarim sakaklarimda bir sanc1

Benim kiligimda yiiriir elinde semsiyesiyle

Diinyaya az dnce inmis go¢ yilgini bir yabanci” (s.28).

“Bir Aksam Yapayalniz” karanlikta/gélge yerlerde kendine yer edinmeye
calisan bir yalnizin hikayesidir. Soyleyicinin “gece kuslariyla sivrisinekler arasinda”
golgesini aradig1, kendisine “boslukta” bir yer agmaya calistigi dile getirilir. Yasadig:
yalnizligm/diglanmanin nedenlerini sorgulamaya baslamistir ancak sualleri cevapsiz
kalir. “Biitiin tapinaklardan kovuldum” (s.17) dizeleri sigmmalarmin sonugsuz
kaldigmi duyurur. Sdyleyici daima “Ulkemden ve sevinglerimden/Cikarildim
taglandim neden” sorusunu tekrarlamakta ve “kocaman bir yokluga gerilmekte”

oldugunu hissetmektedir. Bir noktadan sonra sancilanan yiireginin kimseyi/higbir
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seyi dinlemedigi bir merhaleye gelir. Buradan sonra koyu bir eylemsizligi yegleyerek
higbir sey yapmamanin “ge¢ip gitmenin” hazzini yasayacak ve cevapsiz kalan

sorularindan kendini arinik duyacaktur.
9.2.3.5. Ayrilik / Unutus

“Agacin Ikindi Tiirkiisii” unutusun/unutmak zorunda olusun hiizniinii isler.
Biten bir agkin ardindan keskelerini siralayan sdyleyici, sevgilisiyle uzun uzun
konugmak ihtiyacin1 ¢eker. “Her seyi ince ince diisiinseydik/Oliimii kirginlig
sonsuzlugu en basta” (s.55). Zamanin bosa gectigini, belki bu yasadiklarinin da bir
tiir “gecip gitme” duygusu oldugunu One siirer. Yeniden baglayabilmenin “ne giizel”
olabilecegini diisiiniir ancak basa donmenin miimkiin olmadiginin da farkindadir.
Kendisini yere diisen sar1 bir yaprak olarak tahayyiil eder ve “ne yapip yapip dal

unutmali” telkininde bulunur.

“Aksam Sertivenleri” metni birlikte uzunca bir zaman seriivenlere kosmus iki
kalbin, iki elin kopus anmm tasvir eder: “Yiiziime vuran sicakliginla cocuk
dudaklarinla/Sen giderken ellerimde ellerinden ayrilmanin/6tkesi”. Soyleyici
sevgilinin varhiginda yeniden kurulacak eksiksiz bir “sila”dan s6z etmektedir. Ayrilik
vuku bulmus olsa dahi sevgilisini 6zlemle/sevinglerle anan sdyleyici sevgilinin
doniistinii “araliksiz” bekleyecegini duyurur. Clnki daima uzunca seferlerde énce
ayriliklar, ardindan doniigler yasanmistir. Siir sOyleyicisi bu ikircikli hali “sertiven”

olarak tanimlar.
9.2.3.6. Aksam

“Aksam Tiirkiileri” salt aksam vaktinin sdyleyicide hissettirdigi titresimleri
duyurmak Uzere kaleme alinmis gibidir. Metinde “aksam”; fon gorevinde degil,
aksam saatleri karamsarlig1 yahut hiiznii ¢agristirmaz. Aksine yeni bir boyutun giris
kapisi, sevinglerinin/tutkularmin ise anahtari1 olur. Gilinlin batisiyla beraber sair
sOyleyici “yeni bir zamana basladigi”’n1 duyurur: “Batan giiniin 6lgiin kirmizisinda /
Usulca koyuluyor aksam tiirkiileri” (s.15) Inceden bir karanhk etrafin1 sarmaya
baslaymca hosnutluk tiirkiileri de dile gelir. Tiirkii sdyleme istegi, soyleyicinin
kendini olmasi gereken “an”da hissetmeye basladigmin gdstergesi olur. Metnin

sonunda gilinesin sik1 siki yasalarina bagli olusu sebebiyle ufka siiziilecegi; giin
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dogumunun engellenemeyecegi belirtilir ancak soyleyici de o vakte kadar

sevinglerini yasamaya devam edeceginin altini ¢izer.

“Aksamdan Kalanlar” metninde “aksam”in imgeden imgeye sagildigi,
billurlastirildigi goriiliir. Kah denizden dogru gelen serin bir sarki sicakligi olur, kah
kendince agilan uzunca bir kitabin hem sonu hem basi olur. Aksamin, yeniden
baslayabilmenin/yeni baslangi¢larin bir dinlenme duragi olma 6zelligi de zikredilir.
Onun kumasmda seving de diis kiriklif1 da yan yana islenmistir. Bu ozellikleri
yoniiyle soyleyici igin bambasgka anlamlar tasiyan, olduk¢a elzem bir zaman
dilimidir. Sair imgelerin diyarinda dolastirdig1r “aksam™, sadece ‘imge’ olabilme
yetisiyle dahi yiiceltmistir. Giiniin batisiyla ortaya ¢ikan aksamim koyulugunu
yaymasini “gozlere dagilan/simgelenen bir goriintii” seklinde yansitir:

“Aksam cocuk oyunlarindan

Arta kalan bir imge y1gin1

Dagilir simgelenir
Gozlerimizde sessizce™ (s.25)

9.2.3.7. Yasam / Micadele

“Yazit” yasami kusbakisi gorlip analiz eden bir zihniyetin metnidir. Sair
sOyleyici “Yiikseklerin hirgin kusu” olarak betimledigi ve “sen” dilini kullandigi
siirde aslinda kendisine seslenir. Kanatlar1 camurlara bulanmis, dyle ¢cok yere ugup
Oyle uzaklar1 tatmistir ki kendisi i¢in; “Nokta bile degilsin haritalarda” (s.80)
benzetmesini yapar. Sair sdyleyici her ne olursa olsun, ne konusulursa konusulsun
“iyl yasamig oldugu”nun altmi ¢izer. En hir¢in riizgarlara admi yazdirip, ayaginin
izini tiim sokaklarda brrakmistir. Metinde gegen sokak imgesi sairin Onceki
eserlerinde/siirlerinde degindigi miicadeleler mekan1 “sokagi” usulca metne tagsir.
Ancak siir bireysel hissedisi yansitmaya devam eder. Sair sOyleyicinin odak
noktasy/dikkati  tamamen  kendisine  yoneliktir.  Siirin  son  dizeleri;
uyurken/hareketsizken bile karanlikla miicadelesini silirdiirdiigiini ve gedigi
noktadan/mertebeden memnun oldugunu imler: “Dallarin bulutlara degdigi yerden /

Iyi bak iyi bak uzaklara” (s.80).
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9.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Aksam Tiirkiileri’'ndeki dil kullanimi sadelik/yalinlik
¢izgisini siirdiirmeye devam eder. Ancak onceki siir kitaplarina gore anlatimin daha
anlasilir ve imgelerin daha agik oldugu soylenebilir. Eserin geneline hakim olan
“aksam” temasi, bazi siirlerde atmosfer islevi goriirken bazi siirlerde de imgelemin
baskisisi konumundadir. Kelime secimleri; “aksam saatleri/vakitleri, giinbatimi,
giiniin koyulagmasi, karanlik, gece” seklinde pek ¢ok siirde kendini géstermekte ve
cogunlukla da tenaslpli olarak kullanilmaktadir. Bazi siirlerinde mitolojik
karakterlerden bahsedildigi dikkat ¢eker, bu sebeple yabanci kdkenli sahis adlari siire
dahil olur. (Daidalos’un Ogiidii) Sanatkdrin Ispanyolca diline olan hakimiyeti ve
cevirmenlik mesleginin de etkisiyle birkac siirde Ispanyolca kelimeler ve ispanyol
kisi adlar1 gecer (Bir Deniz Masali, Donkisotun Aksami). Sairin bir giire ise tamamen
Ispanyolca kelimelerden olusan bir baslik tercih ettigi dikkat ¢eker: (Sicut Umbrae
Dies Nostri).

Afsar Timugin kendine has iislibu ve siir dili i¢inde pek ¢ok kez giindelik
dilin disina ¢ikarak yazinsal sapmalara ve alisilmamis bagdastirmalara yer verir.
Eserde tespit edilen dil sapmalar1 ¢esitlilik gostermektedir. Ancak en ¢ok Ornegi
gorillen dil sapmasi, yazimsal sapma olarak belirginlesmistir: “Aksamdan
Kalanlar’da “Bir dogru gibi beliren/Aksam zamanlarmin azgok/Kendine sikisip
kalmishgr” (s.25), “Giline Baglamak” siirinde de ‘“-Agiklamaz higbir gercegi
geldigecti duygular-” (s.28) metinlerinde alt1 ¢izili kelimeler ayr1 yazilmasi
gerekirken birlesik yazilmistir. “Donkisotun Aksami” (s.33) ve “Sahmaranin
Magaras1” (s.62) adli metinlerin baslik tercihlerinde Tiirk¢e’deki 6zel adlarin yazim
kurallarma ragbet edilmeyerek kesme isareti diglanmistir. Ayrica “Sahmaranin
Oliimii” metninde “Yilanlarin Sah1” olarak bilinen efsanevi varligmn, yaygm olan
Sahmeran adiyla degil; Fars dilindeki kullanimi olan S$ahmaran hitabiyla metine
yerlestirildigi dikkat ceker. “Yazit” metninde kars1 goriis/anti tez anlamini tasiyan
“kars1 sav” sozciigiiniin birlesik yazilmasi s6z konusudur. Ayrica metinden asagida
orneklenen dortliigiin son iki dizesinde climle dgelerinin olmasi gereken dizgeden
daha farkli bir sekilde sralanmig olmasi sodzdizimsel sapma yapildigini

gostermektedir:
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“Boyle sessiz uyurken bile
Karsisavi gibisin karanligin
Dallarin bulutlara degdigi yerden
Iyi bak iyi bak uzaklara” (s.80).

Alisilmamis bagdastirmalarda 6zellikle imgeli metinlerde, sdyleyici ben’in ig¢
dinyasmim tabiat ile birlestirilmesi s6z konusudur. “Giine Baslamak” metninde
“Geceden kirik bir yalmizlik kalir giine/Birbirine isler karsiliksiz sorular” (s.28)
“kirik” ve “yalnizlik” sozctiklerini siir diizleminde bir araya getirilerek bagdastirma
yapilir. Soyut bir duygunun “kirik/hasarl’” 6zelligi kazanarak somutlastirilimas: da
s6z konusudur. “Aksam Tirkiileri’nde “Beyaz bir giin {istlime kapaniyor/Yesilini
slize siize ormanlarm” (s.15) “beyaz bir giin” ve “ormanlarm yesilini siizmesi”
ifadeleri alisilmamis bagdastwrmalar olarak metinde yer alir. Soyleyicinin aksam
vakitlerine olan zaafi/sevgisi; gilindiiz saatlerini g6z alan/g6z yakan bir beyazlik
olarak algilamasina yol acar. Beyaz renginin getirdigi “aydinlik” imgesi bile
sOyleyicinin hissetmis oldugu “kapanma” duygusunu dagitamamistir. Yeni dogan
giiniin, doganin tiim renkleri ile siir sOyleyicisine kendisini hissettirmesi Ozellikle
tepelerin ugsuz bucaksiz aga¢ goriiniimleri olan “yesil” rengin siliziilmesi/damitilmasi

suretiyle yogunlastirilir.

“Cocuklara Diisen” metninde: “Kapali kapilarin ardinda/Beklesir 6lii gozlii
adamlar/Cocuklugu ¢armiha germek i¢in” (s.23) dizelerindeki “6lii gozlii adamlar”
ve “cocuklugu carmiha germek” ifadeleri de bagdastirmalar yoniinden dikkate
degerdir. Adamlarin “6lii goz” ler ile eslestirilmeleri kotlliklerini/6lim yayan
faaliyetlerini imler. Bu kisiler zarar vermek {izere tasarida bulunan 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikarilir. “Cocuklugu carmiha germek” ise masumiyeti/6zgiirliigii yok etmek
istemelerini vurgulamakta ve Hz. Isa’nin c¢armiha gerilme hadisesine telmihte

bulunmaktadir.

Séz sanatlari i¢inde en ¢ok gdze carpan tesbih ve teshis sanatlaridir. Ozellikle
benzetmeler eserde genis yer tutarlar. “Aksamdan Kalanlar” metninde “Aksam bir
kitabin hem sonu/Hem basi gibi uzun/Ag¢ilir 6niimiizde” (s.25) ifadeleri aksamin
okunmaya hazir/acik bir kitap seklindeki tasvirini igerir. Aksam vakitlerinin derin
anlamlar igeren uzunca bir kitaba tesbih edilmesi s6z konusudur. “Bir Aksam

Yapayalniz” metni son dizesindeki “Kimsesiz bir yontu gibi” ifadeleri tek basma
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boslukta duran/duracak olan bir heykelin imajinasyonunu yansitir. Soyleyici, i¢ine
diismiis oldugu yalnizlik ve yersizlik/yurtsuzluk duygularini, kendine bir yer agmak
suretiyle gidermeye yahut duyurmaya calisir. Asagida 6rneklenen bentte teshis sanati
yaninda sairin virglil kullanmama hususundaki tutumu ve anjambman kullanimi da
gbze carpmaktadir:

“Sessizce karanliga giriyorum

Urkek ¢ekingen sikintili

Gece kuslariyla sivrisinekler

Arasida gdlgemi artyorum

Kendime boslukta yer acryorum

Kimsesiz bir yontu gibi” (s.17).

“Incir Agac1” metninde gecen “Ne korku ne ofke / Hep kendini kurar /
Bakarsin siit gibi / Giin s1ziyor dallarindan” (s.31) dizeleri Incir agac1 6zelinde tesbih
ve teshis sanatlarmi 6rnekler. Inci meyvesi olgunlasmadan evvel disina sizan beyaz
siv1 “siit”’e benzetilerek, i¢inden giiniin/yasamin ¢ikmasi/figkirmasi seklinde tasavvur
edilmistir. Ayrica insana ait duygular olan 6fke ve korkulardan armnik oldugu da dile

getirilerek teshis yapilmstir.

Eserde benzetmelerin yogun olarak kullanildigi metinler imgeli bir yapida
olma egilimi gosterseler de, otobiyografik 6geleri agir basan metinlerde de sairin
kendini tanimlarken pek cok benzetmeye basvurdugu belirlenmistir. “Kendini
Aragtiran” metninin her dizesi bu sekilde yapilan benzetmelerle doludur:

“Glizelin bilinmeyen delisi

Sevingclere kiigiik yastan tutkulu

Sevince 6Olecek gibi seven

Sevemeyince durup kalan

Bir serseri eskisi” (s.58).

Teshis sanatma bir baska drnek ise “Agacmn Ikindi Tiirkiisii” adli metinde
oldukga lirik bir sekilde ayrilik temi gergevesinde yansitilmistir. Sonbaharin gelisiyle
dalindan ayrilmak/kopmak zorunda kalan sararmis yapragin, ayrihigy/olimi
kabullenmesini imleyen metnin son dizeleri bir gerekliligi duyurur. Ayrica dizelerde
“dal, riizgar, yere diismek, sar1 yaprak™ seklinde birbirleriyle tenasiiplii kelimeler
kullanilmistir:

13

Ne giizel olurdu yeniden baglasak
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Ne yapsan en baga doniilemiyor
Ne yapip yapip dali unutmal
Riizgarla yere diisen sar1 yaprak” (s.55).

“Giine Baglamak™ siirinde soyleyici; “Sabahi benzetmek i¢in sikintili bir
diigiine / Bagira bagira dolanrr kuslar” (s.28) dizelerinde kuslarin sabah
vakitlerindeki 6tilistinii glin dogumunu duyurmak, giinii kalabalik/sikintil1 bir diigiine
benzetmek gibi hayali bir nedenle agiklama/anlamlandirma ¢abasina girmis ve hiisn-i

talil sanatia yer vermistir.

“Kisa Bir Ask Masali” metninde “Askin iyisi dile diiser / Onlar1 konustu koca
bir kent” (s.22) dizelerinde “kent” sozciigliyle kastedilen “o sehirde yasayan
insanlar’dir. Ilgi yoluyla kurulan bu benzerlik iliskisi ile mecaz-1 miirsel sanatina yer
verilmistir. Bu sdz sanati; “Agacm Ikindi Tiirkiisii”’nde karsimiza ¢ikar: “Agiklara
¢ikalim bogulmamak i¢in/Giiniin kuytu yerleri simdi harap” (s.55) dizelerinde gegen
“aciklar” sozciigliyle kast edilen sahil kesimi, goriilen/ulagilabilen merkezi alanlar

oldugundan bu ifade ile ad aktarmasi yapildigi sdylenebilir.

(3

“Donkisotun Aksami” metninde “yenmek/alt etmek” manasina gelen “yere
vurmak” deyimi kullanilmistir: “Sen onlar1 benden iyi tanirsin / Aldi m1 yere vurur

adami” (s.33).

“Agacm Ikindi Tiirkiisii” metni soyleyis ve tematik bakimdan Afsar
Timugin’i yansitan birimler igerir. “Odaya yayilan ihlamur sicakhir” ifadesiyle
duyular arasi aktarim yapilirken, “iyi-kotii” seklinde zit kavramlara yer verildigi ve
“aldirmamak/6nemsememek’ anlamina gelen “giiliip gegmek” deyiminin kullanildig:
goralar:

“Oturup uzun uzun konussaydik

Sevismek nasil olsa gene olur iyi kotl

Bir thlamur sicaklig1 yayilirken odamiza

Her seyi ince ince diistinseydik

Oliimii kirgmlig1 sonsuzlugu en basta
Butlin eksiklerimize giliip gecerek” (s.55).

9.2.5. Ahenk

Aksam Tiirkiileri’ndeki siirlerin tamaminda serbest nazim tercih edilmistir. Bu
sebeple simetrik bir kafiye kullannomimdan bu eserde de soz edilemez. Siirlerde

ahengin, misra i¢i ses ve misra sonu ek benzerlikleri, kelime tekrari, misra tekrari ile
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saglandig1 goriiliir. Serbest nazim kullanilmakla beraber ayni siirde bent, beyit,
dortlik birimlerinin de siklikla tercith edilmesi s6z konusudur. Kirtk misralara ve

ornek olusturan siirler mevcuttur.

“Giine Baglamak” metni dortliiklerle kurulmus bir siir oldugundan, diger
metinlere gore tamamen sistematik olmasa da, diger metinlere kiyasla “abab/abab”

seklinde bir kafiye semasi 6rnegi igerir:

“Geceden kirik bir yalmizlik kalir gline
Birbirine isler karsiliksiz sorular

Sabah1 benzetmek i¢in sikintili bir diigline
Bagira bagira dolanir durur kuslar

Bakip korkmamak i¢in kendimde her gordiigiime
-Agiklamaz higbir gergegi geldigegti duygular

Bir perde ¢ekmek isterim kendi icimde kendime
Derken ¢agrilmis gibi iner koca yagmurlar” (s.28).

(13 2

“Cocuklara Diisen” metninde miizikalitenin “-a” sesiyle elde edilen yarim
kafiye ve “-meli/mali” gereklilik kipiyle kurulan redif ile saglanmas1 s6z konusudur.
Ayrica orneklenen birimde “a” ve “1” seslerinin siirekli tekrarlanan vurgusuyla sessel
bir akis da yakalandigi gortliir:

“Herkesin her yasta

Dizinde aglanacak bir annesi olmal

Oradan bilinmedik uzaklara doludizgin

Cocuklardan da ¢ocuk tahta atlarla

Asilmaz daglar1 gegip ulasmah (s.23).

“Kirk Haramiler ve Cocuklar” metninde ahengin biiyiik dl¢iide kelime grubu
tekrarma bagli oldugu dikkati ¢eker. Bu kullanim ahenge sagladigi katki kadar,
cocuklarm “s6z dinleme” Ozelligine ve kirk haramilerle olan baglantisina da vurgu
yapar:

“Her yerde kirk haramiler

S6z dinleyen ¢ocuklari seviyor

S6z dinleyen cocuklar da onlar

S6z dinleyen cocuklar ve kirk haramiler
Birlikte oriiyor yalnizliklar1” (s.38).

“Aksamda Cocuk Sezgileri” siirinde nakarat goreviyle kullanilan bir dizenin
her birim sonunda tekrar edilmesi s6z konusudur. Nakarat igslevini devralan bu ifade

ayni zamanda, metnin agilig dizesini de olusturur:
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“Tyilesmez cocuklugum yiiziindendir

Daglarin ve denizlerin durmadan devinisi

Beni ¢agirmasi biitiin uzaklarin

Birdenbire riizgarlarla uzaylara agilisim

Her seyimin birden maviye kesmesi

lyilesmez cocuklugum yiiziindendir (s.65).

“Aksam Seriivenleri” metni kirik misra kullanimini1 6rnekleyen bir metindir.
[laveten bu metin; ayn1 bentte “bile bile, kosa kosa, seve seve, kat kat” olarak tercih
edilmis kullanilan ikilemelerle, anlam ve ses akisini olduk¢a belirgin bir sekilde
gostermektedir:

“Bir seferden doneriz seninle bazi1 aksamlar

Glin bulutlar1 agik mora boyadiktan az sonra

Bile bile karanligin bizi kalin ortiilerle 6rtecegini

Son 1giklara dalariz kosa kosa gene de

Sdrglnundm izini surerim her yerde seve seve

Alacakaranlikta hem 6zlemlin hem 6ksiiziin

olmak igin
Kapanmaya hazirimdir kat kat kendi Ustiime (s.59).

10. BULUTLAR DENiZ KOKAR
10.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Bulutlar Deniz Kokar ilk olarak Mart 2002’de yayimlanir. Calismamiza
kaynaklik eden ikinci baski ise Ekim 2016°da yapilir. Eserin her iki baskis1 da Bulut
Yaymlar1 tarafindan gerceklestirilmistir. Eser, Afsar Timugin’in onuncu siir kitabidir
ve 1997-2001 yillar1 arasindaki siirlerini kapsar. Eserde 72 siir bulunur ve sayfa
say1s1 96’°dir. Kitabin 6n kapaginda sairin portesine yer verilirken; arka kapaginda da

Afsar Timugin’in kendi el yazistyla “Giin Gelir” adl siiri dikkatlere sunulmustur.3®

10.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

10.2.1. Zihniyet

Afsar Timugin, Bulutlar Deniz Kokar’la beraber 45 yillik bir siir seriivenini
geride birakir. Sairin son eserinde; hem ilerleyen yas1 hem de edebi/felsefi

birikiminin tesiriyle duygusal gerilimlerden/siireglerden ¢ok “diisiinsel yogunlugun”

3% Afsar Timugin, Bulutlar Deniz Kokar, Bulut Yayinlari, istanbul 2016.
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agirhik  kazandigi  goriilir.  Ancak  bu  distinsellik  higbir ~ zaman
duyguyu/duygusalligi/duyarligi diglamaz. Diisiinsel olanla duygusal olanin i¢ ice
gegmesi ve bu birlesimden “hayatin/insanligin siiziilmesi” s6z konusudur. Sairin
genel siir anlayist da duygusalliga oncelik veren ancak asir1 6ne ¢ikarilmasindan
yana durmayan bir anlayistir. Ciinkii sair duygularin agirlik kazandigi yerde siir
mantiginin zedelenecegini hatta yok edilecegini savunmakta; bunun sonucunda da
siirin insani degerlere egilmede eksiklikler yasayacagini diisiinmektedir. Ancak bu
durum tamamen duygusallifindan soyunmus, kuru bir siir viicuda getirmek
anlaminda da algilanmamalidir. Timugin her daim duygusal yonii agir basan, iki
yonlii bir nehir 6zelligi gosteren siirden yanadir: “Bu cercevede ben her zaman
yogun bir duygusallikla saglikli bir diisiinselligi bir arada gotiirmek istedim.”3%’
Timugin’in ifadelerine dikkat edilirse “yogun bir duygusalliga” vurgulama yaptigi
hemen fark edilir. Burada diislinsellik yerine duygusalligmn 6n plana ¢ikarilmasi,
diisiinselligin dogurabilecegi tehlikelerden sakinmak i¢indir. Ciinkii diisiinselligin
odaga alinmasi, duyguyu gormezden gelecek/golgeleyecek bir tepkimeye her zaman

kap1 aralamak anlamina gelir.

Eserde bireysel/imgeli siirlerin ezici ¢ogunlugu dikkati ceker. Afsar
Timugin’in Bulutlar Deniz Kokar’da hemen hemen higbir toplumsal olguyu/meseleyi
derinlestirmedigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Baz1 metinler direnise, 6zgiirliige
deginilerde bulunsa da bu siirlerin genel atmosferi bireysel odakta islenmistir Ancak
siirlere ilistirilen diisiinsel ¢esni; metinlerin ferdi boyuttan toplumsal bir boyuta
acilimlanmasina imkan verir. Boylece “bir insanin” deneyimlemis oldugu yasantilar
degil, tiim insanligin ortak yasantilarmni yansitir. Basat tema olan ask ve ¢ocukluk
yaninda, insanm yasamis oldugu degisim/doniisiimler, yasam boyunca verilen
varolus miicadelesi, 6liim/yalnizlik gibi konular iizerine yogunlasildig: tespit edilir.
Ele alinan bu nitelikleri sebebiyle eserde; insanin yasam merhaleleri tizerine egilen,
insanlik durumlarin/manzaralarin1 yansitmaya gayret eden bir zihniyetin var

oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bireyin i¢ diinyasinda meydana gelen kirilmalarin,

%7 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le ‘Bulutlar Deniz Kokar” Uzerine”, Bulutlar Deniz Kokar, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2016. s.4.
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birlestirmelerin ve c¢ikarimlarin insanligm geneline yayilacak bir bakis acisiyla

sunulmasi s6z konusudur.

10.2.2. Yapr
10.2.2.1. Imgeli Siirler

“Sana Dogru” dortliklerle olusturulmus iic birimli bir metindir. Siir
sOyleyicisi ilk birimde sevgilinin iilkesine “soluk soluga” varmak i¢in, i¢indeki atlar
saldigmi sdyler. Zamanin 6nemsizlestigi/tiikendigi bir aksamda sevgilinin smirlarma
girmeye, kiyilarma inmeye baslamistir. Ikinci birimde karanlik ve korkulu
yolculugundan bahseder. Sevgilinin “Bir sonsuzluk denizi” bagdastirmasiyla
addettigi saclarma “yaprak gibi” diislislinii tasvir eder. Son birim ise; sevgilisine
seslenisini, goniil kapilarmi a¢masini istedigi boliimdiir. Soyleyici; sevgilinin

kalesine siginmak, onun giizelligiyle korunmak arzusundadir.

“Yilgin Seriivenci” besliklerle kurulmustur ve ii¢ birimde incelenmesi
gerekmektedir. Birinci birim, kimsesizlik ve yarim kalmiglik duygularinin iyice
kesiflestirdigi endiseleri yansitir. Sair sdyleyici, yasanan onca seyden geriye ‘“kara
kislar” kaldigmi diisiinmektedir. Ikinci birim; “Oliimleri ¢agiran bir susus/Kimildanir
korkulu diislerinde” (s.34) dizeleriyle baslar. Bir 6liim gibi duran/koyulan sususlarini
imler. Aksam saatleri bir umut etme zamanlaridir ancak diislediklerinin bir gergeklik
pay1 da bulunmamaktadir. Son birimde “Bosa donen carklarda/Egrilmis uzun uzun
zamanlar” (s.34) dizeleriyle zamanin/hayatinin gecigini anlatmaya calisir.
SOyleyicinin  hissettigi; bir yenilgi degil, yarim kalmishgin kederidir.
Yasayamadiklarinin iiziintiisiiyle, anilarma daha da siki sarilmaktadir. Ancak
uzagindan gegen kervanlarda mendil sallayanlar1 gordiik¢e, anlam veremedigi bir

bosluk duygusunun daha da ¢ok yayildigini diistinmeye baslar.

“Doniis Ya Da Doniisiim” sair sdyleyicinin ¢ocukluguna olan derin ve sevgi
dolu 6zlemini duyurur. Sekizer dizelik iki bentten olusturulan metin, iki birimde
incelenmelidir. Birinci birim sdyleyicinin ¢ocuklugunu anmasmi/aramasini konu
edinir. Cocuksu bir bakisin hakim oldugu metinde soyleyici; “Anne iste
burada/Papatyalarin icinde” (s.36) demektedir. Artik, biiylimiislerin diinyasinda
yasamasina ve her seyden vazgecebilmesine karsin; yalnizca ¢ocuklugunu ardinda

birakmaz. Onu her goriisiinde gdgsiine siki sik1 bastirir. ikinci birime “-Cocuklugum
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oyuncagim sevdam” (s.36) diyerek ¢cocukluguna seslenir ve ¢ocuk yanimin ne gibi bir
anlamlar yumagi oldugunu dile dokmeye calisir. Oyuncaklarini, uzagindan gegen kus
strulerini, gokleri/denizleri, trenleri disiindiik¢e igine bir genislik hissi
yayillmaktadir. Cocuklugunu her anisinda “bulutlarin  deniz  koktugu’nu

duyumsamaktadir.

“Cocugun Kaygis1” on iki dizelik bir bent ve bir beyitten meydana getirilmis
iki birimli bir metindir. Bu metine de bir “anne” imgesi eslik eder. Ik birimde sair
sOyleyici, annesiyle konusarak kaygilarmiy/meraklarmi dile getirir. Kendini
“uzaklarin yolcusu” olarak duymakta, annesinin dizinin dibinde “bir kus gib1”
durmaktadir. Tiim bu sigimma duygusunun ardinda, zaman zaman kendisine seslenen
bir Karakuyu imgesi yatar. “Kuyuanasi’nin kendisine seslendigini, onu “biyiili
sularda” yikamak istedigini sdyler. Bu zannin etkisiyle annesine daha da bir sokulur,

(3

ondan iistlinii ortmesini ve elini tutmasini ister. Annesinin sevinglerinin “uslu’su
olarak kalmak istemektedir. Ikinci birim annenin “-Oliim deli gokler deli zaman deli”
(s.37) ifadesiyle baglar. Anne ise tiim sevecenligiyle evladina kars1 ¢ikar;
Olimiin/zamanim deli oldugunu ve bunlarla miicadele etmek mecburiyetinde kalan

cocugunun uslu kalmasmin imkansizligini vurgular.

“Boyle Burada” on alt1 dizelik tek bir birimden olugmustur. Sair s6yleyicinin
sevgilisini muhatap alarak, yasadigi hayati 6zetlemesi s6z konusudur. Sevgilisinin
kendi yasamina adapte olamayacagimi; i¢ini parcalayan kirginliklari, her an koti
seyler olacakmis hissini, kendini kaybetme duygusunu kaldiramayacagini diisiiniir.
Sair sOyleyici “Benim gibi degilsin usanirsin” (s.41) dizeleriyle sevgilisine
endiselerini aktarmaya c¢aligir. Onu, kendi karamsarligindan/umutsuzlugundan
sakinmak istemektedir. Ancak sevgilisine olan biiyiikk aski da metnin genelinde

hissedilmekte, soyleyicinin ¢aresizligini duyurmaktadir.

“Yabancinin Uykusu” yediser dizelik iki bentle kurulmus olan metin iki
birime ayrilir. Ik birimde; kendini “yabanc1r” olarak duyumsayan siir sdyleyicisinin
oliimii diisiindiigii, gurbeti igine cektigi dile getirilir. Iginde daima bir sanc1 duymakta
ve “yikik kentlere” benzettigi ¢ocuklugunu 6zlemektedir. Ikinci birimi “I¢imi
doksem yansitsam der/Bin kere kirilmis yliregimi” (s.45) dizeleri baslatir. Soyleyici

kirilip incinmis yliregini birilerine agmak ister. Anilarina uzandiginda yalnizliginin
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acisini duyup lirpermeye baslar. Teselliyi diislere siginmakta buldugundan erkenden

uykuya dalar.

“Zamanin Karsisinda” bes ve alt1 dizelik bentlerden olusturulmus ve iig
birime ayrilmig bir metindir. Siirde “zaman”in giiclii bir kimse/otorite seklinde
kisilestirilmesi s6z konusudur. Birinci birimde zamanin “her seyi kendine
aldigr/’kendinde topladigr” iizerinde durulur. Ikinci birimde “tahta elleriyle
oksayarak” insanlara sefkat gosterdigi soylenir. Bir aralik giiliimseyerek bir seyler
anlattig1 da olmustur. Soyleyici, zamana az ¢ok inanmaya baslandig1 esnada herkesi
trenlere koyup en yakin istasyondan uzaklara géndermis oldugunu nakleder. Ugiincii
birimde zamanin gergeklestirmis oldugu faaliyetler siralanir: Dagitan, kesen,
parcalayan, boyunlara gecirdigi ipi kistikga kisan bir eylemler biitliinii olarak
yansitilir. “Yapma denilince de kiisen” bir insan imajinda oldugu da goriiliir.
Soyleyicinin elestirel tutumunda kirilmis/incinmis bir kimsenin varligi oldukga

belirgindir.

“Bir Ozgiirliik Sarkis1” dort tane dortliigiin bileskesinden olusan ii¢ birimli
bir siirdir. Sair soyleyici ilk birimde, uzaklara aldirmayan/uzaklarin 06zlemini
¢ekmeyen insanlardan bahseder. Onlar “kendinde hi¢ yolcu olmadigimdan” hep baska
kiyilardan “gelmeyecek olanlar1” beklemektedir. Ikinci birime; “Bu benim kagimc1
gbciim yiikleyip gemileri” dizesiyle girilir ve sdyleyicinin gogerligine/yolcu ruhuna
deginilir. Higbir zaman 6zlem duygusuna yenilmeden agik denizlere, buz adalarina
yonelmistir. Son birim ise “Sozliigiinde her agmazi koru benim i¢in” (s.27) dizesiyle
baslar. Sevgilisinden kendisi i¢in birtakim yakistirmalar, sifatlar kullanmasini ister.
Kendini hirgin ve yabanci biri gibi duyar. Eger uslulugu benimsemis olsa; kendine
“yenik” diiseceginden emin gibidir. Ciinkii 6zgiirliigli kendine kent/yuva yapmustir.
Metnin sonunda sdyleyicinin goklere kanat c¢irpmada kendini buldugu, isinin

“kuslara takilip gitmek” oldugu izah edilir.

“Bir Déniisiim” alt1 ve yedi dizelik bentlerle kurulmustur. Uc birimde
incelenmesi gerekir. Soyleyici biten bir askin ardindan hissettiklerini, kendi
yastyormuscasina degil de bir tiiliin ardindan izliyormusgasina anlatmaktadir. Birinci
birimde “Titrek bir beyazlikta birinin/Sanki hi¢ kimse olmas1” dizeleriyle ayriligin

pesi sira yasanan yabancilagsma duygusu one ¢ikarilir. Soyleyici “aciy1 kalin Ortiilerle
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ortlip” uykuya gectigini anlatir. Ikinci birimde kendini duyarsiz olarak betimler:
“Higbir seye yanmadan sanki / Birazdan gidecek gibi/Elleri cebinde bir yangini
izlemek™ (s.61). Son birim ise “Bakmak gegen bulutlara” (s.61) dizesiyle baslar ve
sOyleyicinin bulutlara bakip hafif¢e giiliimsemesi tasvir edilir. Sebebi soruldugunda

ise “giil rengi bataklig1” gosterecektir.

“Uzak Yol Diisiincesi” bentlerden olusur ve iki birimdir. Ik birim; siir
sOyleyicisinin kendini “riizgarin atina binen gozii pek cocuklar gibi” giine siiziiliirken
tasavvur etmesi ve topugundan yaralandigini sdylemesini konu edinir. Ikinci birimde
yel degirmenlerinin kirildigindan ve cocukken binmeyi hayal ettigi gemiye
binmekten s6z edilir: “Kirild1 yeldegirmenleri / Rlzgar da yoktu dondirecek”(s.65).
Siir sdyleyicisi; yapilacak en iyi seyin “yola diismek™ oldugunu diisiintir: Ciinkii
“Goniil katlanmaz —yirticidir” (s.65). Silkelenerek doner ve yagmur gibi koyulur.
Soyleyicinin yeni tutkulara/yeni yagsam heyecanlarina yol alisini su dizeler duyurur:
“Simdi buradaydi demeden sen/Goniil davranir yeniden/Tutkuyla kanat acar

uzaklara” (s.65).

“Giin Gelir” besliklerle yazilmistir ve ii¢ birimdir. Ik birimde birbirini
yaralayan iki asik insanm “tasidig1 yiik”ten bahsedilir: “Insan bu yiikii/Tasiyamaz
sonsuza kadar/Giin gelir unutursun” (s.39) dizeleriyle yiik olarak tasvir edilen
“ask”tan kurtulusun regetesi “unutmak” olarak verilir. ikinci birime “Birak oldugu
yerde dursun/Resimler konsol ve radyo” (s.39) dizesiyle baslanir ve soOyleyici,
sevgilisinden resimler, konsol ve radyoyu oldugu yerde birakmasini ister. Onlarin
degismezligiyle bir diis gerceklesmis olacaktir. Metinde ayriligin esigine gelmis
ancak asklarindan vazgegmemis iki kalbin hikayesi yansitilir. Soyleyici hiizlinlii bir
sOyleyisle; kitaplarmin sevgilide kalmasini, gece vakti uykusu kagarsa okumasini
ister. Yazdig: siirleri ise atmamasini arzulamaktadir. Cilinkii o siirlerde agklarina dair

“baz1 dogrular” bulabileceginden emindir.
10.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Metinler

“Artakalan” sirasiyla bes, alt1 ve yedi dizelik bentlerle kurulmustur. Ug
birimdir. Sdyleyici, sevgilinin gidisinin ardindan evde bir zambak kokusu kaldigini
anlatir. Camlar1 siki siki kapatip bu kokuyu eve miihiirlemek ister. Ancak ayrilik

onda bir “donakalma” haline sebep olmustur. ikinci birime “Cocuk sesleri doldu
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iceriye” (s.40) dizesiyle gecilir ve agik camdan igeriye ¢ocuk sesi doldugu, gelen
kokudan anlasildigr kadariyla birinin sogan kavurdugu soylenir. Sdyleyici
sevgilisinin ardinda biraktigi riizgar1 igine g¢ektigini ve “giderse gitsin” diyerek
kendine fazlaca giivenmis oldugunu dile getirir. Son birimde ise melankolik bir ruh
haline biiriinmiistiir. Sevgilinin ardinda tortu gibi, bugulu, dagmik, ¢izik cizik “bir

seylerin” kaldigin1 izah etmeye ¢alisir.

“Bundan Boyle Sen” dort birimden miitesekkildir. Metinde farkli nazim
birimlerinin karma yapildig1 goriiliir. Soyleyici; donilisiim yasayan bir birey olarak
yansitilmaktadir. Ik birimde bireyin; ufukta sona eren giine giiliip gectigi zaman
“baska biri oldugu” sdylenir. Ikinci birimde bir tutkuya/sevince sessizce baktiginda,
ticlincii birimde uzun gecelerde birileri ¢iglik ¢igliga iken “elleri cebinde gectiginde”
bambaska biri olarak yasamaktadir. Soyleyici bu baskalasimi “sen” hitabiyla yapmis

olsa da aslinda degisen kisi kendisi oldugu vurgulanmaktadir.

“Kendiyle Giden” beyit ve bentlerle kurulmustur. Tek birimdir. Soyleyici ilk
dizede kendini “Adresi belirsiz bir yolcu” (s.54) olarak tanimlar. Koca kenti,
sevgilisini, dostlarini hatta “Ne zaman 6l gorse/Titremeye baslayan iskeleti” (s.54)
ardinda brrakmakta oldugunu sdyler. Kendini bir yanilgimmm tam ortasinda
hissetmektedir. Tiim sevingler dagilmis ve tiim sevdikleri derin uykulara dalmistir.
Soyleyici ise “ne zamandir bos yere deli gibi diislerini 6rmekte”dir. Bu farkindaliga

eristigi anda sehri terk etme karar1 alir ve giinese dogru yliriimeye baslar.

“Ayrihk Zamam” dokuz ve yedi dizelik bentlerle kurulmustur. iki birim
olarak incelenmesi gerekir. Ilk birimde sdyleyici ile sevgilisinin bir ayrilik
konusmasi yaptiklari, ayrilma karar1 aldiklar1 anlatilir. S6yleyici “Benim ¢ocuksu
otkem Ortiilii/Bir yalvarmaydi sanki” (s.91) dizeleriyle sevgilisinin agzindan duymak
istedigi sozciiklerin dokiilecek olmasini bekler. Ancak ne deniz, ne sdylenilen sarki
ne de sevgilisinin gdzyaslar1 sdyleyiciyi dondiirmeye yetmez. Aski noktalamak
istememektedir ancak yaklasmakta olan ayrilifi engellemek icin de herhangi bir
eylem gerceklestiremez. Bu eylemsizliginin farkindadir ancak kendini kabullenmeyi
de 6grenmistir:

Yetmedi bana beni dondirmeye
Hep boyle oluyorum ben iste
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Bir dal gibi ¢atir ¢atir kopuyorum

Koca koca kayalar yigiliyor iistiime” (s.91).

Ikinci birimde “insanm sevgisini 6ldiirmesi’nin en kotii sey oldugu dile
getirilir. Once riizgar yiiregini sogutmustur. Palamarlar baglandiginda ise “artik yok”

tur.

10.2.3. Tema
10.2.3.1. Ask

“Sana Dogru” eski agklarin olimsiizliglini/masalsiligin1 duyuran lirik bir
metindir. SOyleyici, i¢inin atlarimi salarak sevgilinin tilkesine “soluk soluga” girmek
ister. Korkulu yollardan, karanlik gecitlerden gectigini soylemesi bu ask ugruna pek
cok engel ile miicadele ettigini duyurur. Giliniimiiziin kent asklarina karsilik derin
duygulanimlarin/fedakarliklarm yapildigr biiyiik agklarin sdyleyici ve sevgilisi
ekseninde yiicelestirilmesi s6z konusudur. Metinde sevgili imgeleri kale, iilke ve
deniz seklinde g¢esitlenir. Zamanlar, sinirlar, yiizyillar silikleserek metnin atmosferini
bilinmedik uzamlara tasir:

“Zamanin iyiden iyiye tliikendigi

Bir aksam sinirlarindan giriyorum

Yiizyillar kadar uzun giinlerden
Gelip kiyilarina yorgun iniyorum” (s.76).

“Glin Gelir” metninde ayriligin esiginde duran ancak kalpleri heniiz
ayrilmayan iki asigm tasviri yapilir. Zorunlu uzakliktan ve kalplerinde hala
canliligmi  koruyan asktan oOtirii  omuzlarinda tasinamayacak bir “ylk”
hissetmektedirler. Soyleyici bu sevdanin bitmemis oldugunu bilmekte ve sevgilisine
tiim gercekligiyle bunu gdstermeye ¢aligmaktadir. Resimlerin, konsol ve radyonun
ayn1 yerinde duracak olmasi; bir seylerin bitmemis oldugunu gosterir. Soyleyici
sevgilisine; “Onlara baktiginda / Bir degismezde belki bir diisii / Gergeklestirmis
olursun” (s.39) dizeleriyle agklarmin siirerligini/bitimsizligini izaha ¢alisir. Soyleyici,
sevgilisinin Oniinde sonunda asklarinin kiymetini anlayacagma dair umudunu su
dizelerle yansitir:

“Kitaplarim sende kalsin okursun

Gece vakti uykun kacarsa
Sendeki siirlerimi atma
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Belki onlarda bizi bize g6sterecek
Bazi dogrular bulursun” (s.39).

10.2.3.2. Cocukluk

“Doniis Ya Da Doniisim” her seyden vazgegse bile ¢ocuklugundan
vazgecemeyecek olan  sOyleyicinin  duyarhigini/gocuksu  hissiyatint  imler.
Cocuklugunu kaybedilmis bir esya gibi aramig, papatyalarin iginde bulmus ve
annesine gostermistir. Cocuklugunun her anisimi tutup Open, siki siki gogsiline
bastiran sdyleyici, ne zaman ge¢misine dalsa “bulutlarn deniz koktugunu”

hissetmekte; ¢ocuklugunun smirsizliginda, enginlerde gezmektedir.

“Cocugun Kaygisi” metni uslu durursa annesinin sevinecegini/mutlu
olacagim1  diistinen  bir cocuk  kalbini  yansitir.  Metin  ¢ocuklugun
saf/¢ikarimsal/sezgisel yoniinii vurgulamaktadir. Masals1 bir atmosferde gegen metin
diyalogsal konusmalarla daha da igtenlikli bir s6yleyis kazanmistir. Cocuklara 6zgii
soru sorma edimi, annenin dizinden ayrilmama hali, kuyulardan/karanliklardan
korkup anneye sigmma istemi gibi ¢cocuksu davraniglar yansitilir: “Annem bu doniip
duran bulutlarla / Ben hangi uzaklarin yolcusuyum / Boyle kus gibi dizinin dibinde
Uzgun / Cilizin ince bacaklin cansiz askerin oldum” (s.37). Metin; annenin uslu
olmaya s6z veren ¢ocuguna, zamanin kotii / tehlikeli oldugunu anlatmaya c¢alismasi

ve sefkat gostermesiyle sona erdirilir.
10.2.3.3. Yasam / Seriiven

“Zamanin Karsisinda” zaman kisilestirmesiyle yasamin
buyurganligin/acimasizhigini gdzler oniine serme gayesini tasir. Once sevindiren
ardindan bin bir tiirlii eziyetler eden zamanin/yasamin gitgide daha da kandirici
oldugu séylenmektedir: “Tahta elleriyle oksadi yiiziimiizii / Bir sevinci gllerek / Bize
anlatmaya kalktr” (s.46) dizelerinde zamanin “tahta elli olmasi” alisilmamis bir
bagdastirma olarak dikkat c¢eker. Tahtaya / ahsaba yapilan vurgunun diinya
yaratildigindan beri kok salan agaglarin; yeryliiziiniin en eski sakini ve zamanin da
ruhu olarak disiiniilmesi ihtimal dahilindedir. Sairin ¢ocuklugunun basat
simgelerinden tren ise, bu metinde de belirerek hayatin yikict hamlelerinden biri
olur: “Ona azg¢ok inanmisken / Trenlere koydu génderdi bizi / En yakin istasyondan”

(s.46). Zaman, “boyunlardaki ipi kistikca kisan” ve “insanlar1 dar yerlerden gecirip
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ezen” bir otorite olarak kurgulanir. Metin zamanin/yasamin mutlak galibiyetini

duyurur.

“Boyle Burada” metni sair sdyleyicinin savas¢t kisiliginden izler tasir.
Sevgilisini tehlikeler/umutsuzluklar i¢eren yasantisindan uzak tutmaya ¢alismaktadir.
“Burada boyle durma” (s.41) diyerek yanindan gitmesini/glivende olmasini
saglamaya c¢alisir. Hayatina hakim olan karanliklari, bosluklari, yagmurlari,
yipraniglar1 anlatarak sevgilisini vazgegirmeye calisir:

“Kirgmliklar parcalar i¢ini

Arar da bulamazsm kendini

Yasanmamis zamanlari diisiindiiren

Aksamlara alisik degilsin sen

Susarsin kalakalirsin

Kotii seyler olacak sanirsin
. (s40).

“Y1lgm Seriivenci” Her tutkusunu kagak bir yolcuymus gibi “yarim yasayan”
sOyleyicinin hayatin1 Gzetler. Ne bir dost, ne bir yaz sicakligi hissetmekte;
kaygilarinin pengesinde bogusmaktadir. Umutlar1 sonugsuz kalmais, yillarca bos yere
donen zaman c¢arkinda “egirilmig’tir. Yarmm kalmishk duygusunu bir tiirli
asamadigmi: “Bu ne bozgun ne de bir boguntu / Bu her tutkusunda kacak/Bir
yolcunun yarim kalmig seriiveni” (s.34) dizeleriyle agik eder. Metinde hayatinin
seyrinden mutlu olamayan, ge¢misini yadirgayan “yilgm” bir kimsenin hisleri ele

almir.
10.2.3.4. Degisim / Doniisiim

“Bundan Boyle Sen” metni yasam karsisinda bambaska bir benlige biiriinen /
degisen bireyin kendine telkinini dile getirir: “Ufukta bogulan giine / Giiliip gegtigin
zaman / Sen artik bagka birisin” (s.51). Yasam gayesi bildigi tutkular:
hissetmediginde, mutluluklara / giizelliklere tepki vermediginde artik “baska biri”
olundugu izah edilmeye galisilir. Insam diger insanlar iginde biricik kilan nitelikler /
davraniglar yok oldugunda o insanin benligi de ya yok olmakta ya da

baskalagmaktadir: “Cal kapin1 kimse agmaz / Sen artik baska birisin” (s.51).

“Bir Doniislim” ayrilik sahnesinde, benligin bambaska bir ihtiyatla olaylara

yaklagmasini konu edinir. Acilara / sonlara siirikleyecek biiyiik kirilmalarm, “an” da
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yaganirken “higbir sey gibi duyulmasi” s6z konusudur. “Titrek bir beyazlikta birinin /
Sanki hi¢ kimse olmasi” aniden gelen yabancilagsmayi/yabanci duymayi imler.
Soyleyici “acty1 kalin ortiilerle Ortiip” yalnizca uzun bir uykuyu uyumay1
istemektedir. “Neydi diye diisinmeden nesi varsa” (s.61) dizesi sdyleyicinin
kendinde bir “duyarsiz” 1 ya da bir “degismez” i buldugunu diisindirir. Cunki
“Elleri cebinde bir yangini izlemek” tedir. Bulutlara bakarak hafifge guliimsemesinde
ise pes etmenin degil kabul etmenin yansimasi goriiliir. Bu yasadigi agmazin ne
oldugu soranlara ise higbir sey sdylememek yalnizca “giil rengi bataklig1 gostermek”
ister. Batakligin giil renginde tasavvur edilmesi; ac1 / zarar veren bir agk duygusunun

izdiisiimii olarak degerlendirilmeye miisaittir.
10.2.3.5. Ayrilik

“Ayrilik Zaman1” bitmek iizere olan bir askin son ¢irpmisini duyurur. “Giin
aksama donerken / Benim cocuksu 6fkem oOrtulti / Bir yalvarmaydi sanki” (s.91)
diyen soyleyici, her ne kadar kalmak i¢in sevgilisine ve onun sdzlerine siginmaya
caligsa da asil kopus/vazgecis kendi cephesinden gelmektedir. “Hep boyle oluyorum
ben iste / Bir dal gibi ¢atir ¢atir kopuyorum / Koca koca kayalar yigiliyor iistiime”
dizeleri bazi insanlar igin gidislerin/vazgegislerin gayet dogal ve ani oldugunu
duyurmaya calisir. Metinde; “insanin sevgisini 6ldiirmesi’nin 6limiin en kotiisi
oldugu soylenir. Bu merhaleden sonra da ayrilik kag¢inilmaz olmustur: “Riizgar
yiregimi soguttu iyice / Palamarlar baglandiginda artik yoktum / Bir yabanciydim
artik” (s.91).

“Artakalan” askin bitisinden/sevgilinin gidisinden geriye kalan izleri,
kederleri izaha galisir: “Bir zambak kokusu kaldi / Gidisinden geriye / Siki siki
kapamaliydim camlar1 / Kokun gitmesin diye / Oylece kalakaldim” (s.40). Geride
kalan / terk edilen siir sdyleyicisi; “Sen gitmeden az once / Terlikleri ayagindan
attiginda Olmiistim” (s.40) demektedir. Bir hayati paylagsmanin/yuva olmanin en
basit simgelerinden olan “ev terlikleri’nin metne dahil edilisi siirin g¢arpiciligi
arttirmakta, sOyleyicin acisini/hayal kirikligin1 daha da belirginlestirmektedir. Ask
hikayesinden arta kalan: “Kustiiyii kadar hafif ama bugulu / Dagmik igreti ¢izik ¢izik
/ Kusku dolu” (s.40) bir seyler kalmustir.
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10.2.3.6. Yabancilasma / Yalnizlik

“Yabancmin Uykusu” yalnizlik ve yabancilasma duygularinin i¢ ige gectigi
bir metindir. “Oliimii duyar yabanci / Gurbeti c¢eker icine / Cubugunu tiittiiriir /
Surasinda hep o sanct” (s.45) dizelerinde memleketinden kopmus gercek bir
“yabanct olmus” soyleyicinin duygu diinyasi ele almir. Soyleyici birileriyle
konusmak, derdini anlatmak istemesini: “I¢imi doksem yansitsam der/Bin kere
kirilmig yiiregimi / Yiiz bin kere kirilmis aynalara” (s.45) dizeleriyle agiga vurur.
Aniya donmiis tiim zamanlarinin i¢inden gecisinde “yalnizligin acistyla lrperdigi’ni
dile getirir. Yabanci tiim bu diisiincelerinden/yalnizliindan uzaklagsmanin yolunu

erkenden uykuya dalip “diislerine sigimakta” bulur.
10.2.3.7. Ozgurlik

“Bir Ogzgiirliik Sarkis1” 6zgiirlik duygusunu iilkesi/yuvas1 addeden
sOyleyicinin bitmeyecek olan yolculuklarini anlatir. O daima “kendine yolcu” oldugu
gibi “kuslarin ardina da takilip giden” dir. Ozlem/hasret duygusunun kendini
yonlendirmesine, yolundan alikoymasina izin vermeyen bir kisi 6zelligi gosterir: “Bu
benim kacinci gociim yiikleyip gemileri / Ozleme bir giin bile takilmadan /
Buzadalarina agikdenizlere / Bu benim kag¢inci yolculugum hi¢ yilmadan” (s.27).
Sevgilisinin sozliiglinden kendisi i¢in “hir¢in, haylaz, yabanc1” sifatlarin1 se¢mesini
“Iyi cocuklar gibi uslu olsaydim / Sonunda yenilirdim kendime” ifadeleri
aciklamaktadir. Metnin sonunda 6zgiirliigii “goklere agilan sinirsiz direnisim” (s.27)

tanimlamas1 miicadeleci ve kural tanimaz ruhunun yansimasi olarak diigiiniilmelidir.

“Uzak Yol Diisilincesi” giine siizliilmeyi, uzaklara kanat ¢irpmayi ruhunun
mihveri olarak kabul eden/yasayan 6zgiir bir benligi resmeder. Soyleyici kendini;
“riizgarm atma binmis gozii pek ¢ocuklar gibi” duyumsamaktadir. Ancak giine dogru
kanatlandig1 esnada “topugundan yaralanir.” Yel degirmenlerinin kirildigini, zaten
riizgdrm da olmadigin1 gordiigiinde yollara diisme fikrine kapilir. Bu tutum; umut
etmeyi bilen, 6zgiirliigline diiskiin kisilerin engellerle karsilagsa bile yilmadiklarini
vurgular. Metnin sonlarma dogru “Goniil katlanmaz- yirticidir” ifadesi dile getirilir.
Uzaklara sevdali ruhlarin ask dolambaglarina ya da asksizliga sabredemeyecegi;
baska goklerde siiziilecegi ise: “Simdi buradaydi demeden sen / Goniil davranir

yeniden / Tutkuyla kanat agar uzaklara” (s.65) dizeleriyle nakledilir.
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10.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Bulutlar Deniz Kokar’daki dil kullanimi 6nceki kitaplariyla
hemen hemen ayni 6zellikleri gosterir. Dil sade, yalin ve anlagilir olmay1 siirdiiriir.
Eserde imgeli siirlerin ¢okluguna bagli olarak imge ve imaj kullanimi 6n plana
cikmaktadir ancak ¢ok bunlar getrefilli / kapali bir yap1 6zelligi gostermezler. S6z
sanatlar1 icinde 6zellikle tesbih ve teshislerin sayica fazlalig1 goriiliir. Sairin, sdzciik
se¢imleri; siir anlayisina / siir evrenine mahsus sozciiklerle belirlenmistir. Metinlerde
zit anlamli kavramlardan siklikla faydalanildig1 goriiliirken; kalip ifade ve deyimlerin
siirdeki goriiniimleri birkag 6rnegi gegmemektedir.

Eserdeki farkli kategorilerde dil sapmalar1 tespit edilmistir. Sairin diger siir

3

kitaplarinda da goriildiigli lizere en ¢ok meylettigi dil sapmasi “yazimsal sapma”

olarak karsimiza ¢ikar: “Cocugun Kaygis1” metninde “Durmadan beni c¢agiriyor

karakuyu / Kuyuanasi sesleniyor c¢abuk gel / Seni biyili sularla yikayayim bir
giizel”(s.37); “Yilgin Seriivenci’de “Unutulmus geri gelmez diislerden / Yiireginde
karakislar kutuplar buzdaglari (s.34) dizelerinde ayri yazilmasi gereken “kara kuyu,

kuyu anasi, kara kislar ve buz daglar1” sozciikleri birlesik yazilmstir.

Eserde sik sik alisilmamis bagdastirmalarin siire zenginlik katan benzetme
giiciinden de faydalanilmistir. “Cocugun Kaygis1” metnindeki “Beni ince ince tani
beni 6zle / Ben senin sevinglerinin uslusuyum” (s.37) dizelerinde “seving” ve “uslu
olmak™ kelimeleri bir arada kullanilarak aligilmamis bagdastirma yapilir.
“Sevinglerin uslusu olmak” ifadesi; “kiigiik bir ¢ocugun uslu ve s6z dinleyen

durusunun annesini sevindirmesi” gibi bir mana tagimaktadir.

“Yilgm Seriivenci’de “Anilarinda kapkara yagmurlarin izi / Derinlesir bir
zehir tadi birakarak™ (s.34) dizelerinde “anilarin kapkara yagmurlarmin derinleserek
bir zehir tad1 birakan izi” seklinde bir bagdastirma goriiliir. Pekistirme sozcilik olan
“kapkara”nin tonlamasindan da faydalanilan benzetmede pek ¢ok farkli duyu ile

algilanmaya izin veren aktarimlar yapilmistir.

“Sana Dogru” metninde “Bir giiz yaprag: gibi diistiim / Bir sonsuzluk denizi
saclarmma” (s.76) dizelerinde sevgilinin uzun saglar1 sonsuzluk denizine benzetilmis

ve sevgilinin bu denize diisiisii “bir giiz yapragi”na tesbih edilmistir.
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“Yabancimin Uykusu” metninde ¢ocuklugun “yikik kentler”e benzetilmesi s6z
konusudur. Orneklenen birimin son ii¢ dizesinin yiikklem ve anlam bakimindan
birbirinde tamamlanmasi anjambman 6rnegini olusturur. Ugiincii dizedeki “cubuk
tuttirmek” ifadesiyle de “sigara” kast edildigi i¢in mecaz-1 miirsel sanatina yer
verilmistir:

“Oliimii duyar yabanc1

Gurbeti geker icine

Cubugunu tittiirtir

Surasida hep o sanci

Nereden baksa yikik

Kentlere benzer bir gocukluk

Ve bir 6zlem goriiniir” (s.45).

“Zamanin Karsisinda” metni teshis sanati i¢in fazlasiyla 6rnek igermektedir.
Zaman otoriter / buyruk sahibi bir kimse seklinde kisilestirilmis ve “dagitmak,
kesmek, asmak, kismak, kiismek, ezmek... vb.” seklindeki faaliyetleri siralanmistir:

“Dagitt1 kesti parcaladi

GOriinmez yerlere ast1

Boynumuzdaki ipi daha kist1

Yapma deyince de kst

Bizi dar yerlerden gecirdi ezdi

Geceni gegmeyeni siirdli zaman” (s.46).

“Bir Ozgiirliik Sarkis1”, “iyi ¢ocuklar gibi uslu olmak” seklinde tesbih
icerirken, ayni zamanda “haylaz” ve “uslu” zit kavramlarini da barindirmaktadir:

“Sozliigiinde her agmazi koru benim i¢in

Hir¢inim haylazim yabancim de

Iyi cocuklar gibi uslu olsaydim

Sonunda yenilirdim kendime” (s.27).

“Uzak Yol Diisiincesi” metninde “Kirild1 yeldegirmenleri / Rlzgar da yoktu
dondirecek” (s.65) dizelerinde “kirilmak, yel degirmenleri, riizgar, donmek”
sozctikleri birbirleri arasinda tenastiplii olarak kullanilmigtir.

“Yilgm Serlivenci” metninde de zit kavramlarin art arda kullanilmasmin
saglamis oldugu bir anlam zenginligi vardir:

“Kanayan bir umuttur aksamlar

Gun olur soguk kazanlarda kaynar
Gun olur donar sicak giineslerde” (s.34).
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Eserdeki kalip ifade ve deim kullanimlar1 olduk¢a sinirhidir: “Doniis Ya Da
Donilisim” metninde “Senden ge¢emem demez ama / Onu gorlince tutar Gper /

Gogsiine bastirir sik1 siki” (s.36) dizelerinde alt1 ¢izili ifadenin daha ¢ok “bagrina

basmak” deyimini ¢agristirdigi ve “igtenlikle sevmek™ anlamini tagidig1 sdylenebilir.
“Giin Gelir” siirinde de “A¢tigin zaman yaray1 / Ustiine kiil dék kan dursun” (s.39)
dizelerinde de“kiil dokmek” kalip ifadesi geger.

“Kendiyle Giden” siirindeki “Yanilginin bin tiirliisii binbir bi¢imi / Anacigim
derdi de inanmazdim (s.54) dizelerinde “anacigim” hitab1 oldukca icten ve halkin
sOyleyisini yansitan bir kullanimdir.

Afsar Timugin her eserinde oldugu gibi Bulutlar Deniz Kokar’da da ara ciimlelere
yer verir. “Bundan Boyle Sen” metni tamamen dortliiklerle yazilmistir ancak asagida
orneklenen birimde ara s6z kullanimi dize sayisini bese ylikseltmistir:

“Bilinmezi korkuyla 6rerken

Uzun ama ¢ok uzun geceler

-Diistin birileri ¢1glik ¢ighiga-
Sen ellerin cebinde gegiyorsun” (s.51).

10.2.5. Ahenk

Bulutlar Deniz Kokar’daki siirlerin biiyiik bir ¢ogunlugunda serbest nazim
tercih edilmistir. Bazi siirlerde bent, beyit, dortliik birimlerinin ayn1 anda kullanildig1
goriiliir. Nazim bi¢iminin tutarli olmayisi sebebiyle sistematik bir kafiye dizgesinden
de soz edilememektedir. Sairin, bi¢im kaygisina ¢ok ragbet etmedigi soylenebilir.
Siirlerde yakalanan miizikalite, dize sonlarindaki uyak ve rediflerle saglandig1 gibi,

i¢ kafiyelerle de desteklenir. Kirik misra 6rnekleri ise pek c¢ok siirinde kullanilmistir.

Eserde yer alan siirlerde daha ¢ok yarim ve tam kafiye kullanilmistir.
Ahengin saglanmasinda olmazsa olmaz unsurlardan biri olan redifler de neredeyse
her siir dizgesinde kendine yer edinir. “Bir Ozgiirliik Sarkisr” metninden dértliiklerle
yazilmis olan siirlerin kafiye goriinlimiinii 6rneklemek miimkiindiir. Dortligiin

e 19

miizikalitesi; “-1” sesi ile yarim uyak,*“-dan” eki ile de redif yapilarak saglanmigtir:
“Uzaklara aldirmaz kimileri

Kendinde hi¢ yolcu olmadigindan

Gegmis giinlerin pesinde deli gibi

Gelmez bir yolcuyu gozler durmadan” (s.27).
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“Doniis Ya Da Doniisiim” tizerinden, eserde bentlerle kurulan siirlerin kafiye
ici ve kafiye sonu ek benzerliklerini ve bazi kelime tekrarlartyla saglanan ritmi

belirlemek miimkiindur:

“-Cocuklugum oyuncagim sevdam
Uzagimdan gegen kus siirtileri
Kucakladigim gokler oksadigim denizler
Her gidisinde beni de gotiiren

Neden gittigi bilinmez trenler

Ne zaman sizinle olsam ya da

Ne zaman adinizi ansam gonulden
Bulutlar deniz kokar” (s.36).

“Bir Doniisiim” metninde de masdar olan “-mek/-mak” ekinin siirekli tekrari
metinde ritimsel bir uyum yakalanmasini saglar:

“Bakmak Oylece gecen bulutlara

Belki hafifge gulimsemek

Iyi ama bu neyin agmazi

Diyene gul rengi batakligi gostermek

Kisacas1 durup beklemek

Ne derlerse sonsuzu diisiinmek
Higbir sey soylememek sorarlarsa” (s.61).

“Artakalan” metninde art arda siralanan benzer {inlii harflerin, sessel bir akis
sagladig1 goriiliir. Kelimeler i¢cindeki “u,ii ve 1” sesli harfleri ile yapilan aliterasyon,
dizelerin birbiri arasinda ahenkli okunmasina imkan verir:

“Tortu gibi bir sey kald1

Nasil anlatsam durgun kuru

Kusttyl kadar hafif ama bugulu

Dagik igreti ¢izik gizik

Kusku dolu

Bir sey kaldi gidisinden geriye” (s.40).

“Cocugun Kaygis1” metninde “deli” sdzciligiiniin {li¢ kez tekrarlanmasi ahengi
sagladig1 gibi vurgu gorevine de hizmet etmistir:

“-Oliim deli gokler deli zaman deli
Sen nasil uslu olursun benim giizel ¢ocugum” (s.37).

“Kendiyle Giden” metninde de ikinci dizenin yikleminin tekrar edilmesi

vurguyu arttirdigi gibi, metnin anlam katmanina da katki saglamustir:
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“Yiirtidiim giinese dogru
Kent arkamda eridi eridi” (s.54).

11. BiR YAZ GUZELLEMESI
11.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin’in on birinci siir kitab1 olan Bir Yaz Guzellemesi 2008 yilinda
Bulut Yaymlari’ndan ¢ikar. Calismamizda incelemeye tabii tuttugumuz eser de bu ilk
ve son baskidir. Kitapta 60 siir yer almakta ve sairin 2001-2007 yillar1 arasindaki siir
verimlerini kapsamaktadir. Eserin sayfa sayis1 72°dir. Kitabin 6n kapaginda
sanatkarin bir portresi, arka kapakta da Timugin’in kendi el yazisiyla kaleme aldigi;

kitaba da ismini veren “Bir Yaz Giizellemesi” siiri bulunur.3®

11.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

11.2.1. Zihniyet

Bir Yaz Glzellemesi’ndeki siirlerin tamaminda “ben”in bakis acis1 On
plandadir. Soyleyici “ben” cevre incelemesini/algilamasini bu eserde biraz daha
genigleterek evren boyutuna yayar. Evren cercevesi i¢inde gordiiklerini yine kendi
duygu ve diisiince diinyasindan siizerek yepyeni bir terkiple okura sunar. Eserdeki
metinlerde tabiatin, 6zellikle de yaz mevsimi, denizler ve goklerin kiymeti/agirligi
fazladir. Afsar Timugin onceki eserlerinde oldugu gibi bu kitapta da tabiat karsisinda
uyanan yasam sevincini imlemeye devam eder. Basat temalardan olan ask, ¢cocukluk,
Oliim, tutku/inang da varliklarini goriiniir derecede hissettirirler. Siirlerde yansitilan
tema ve bakis acisindan hareketle, eserdeki siirlerin “ben”in i¢ diinyasini gozler

Oniine sermeye imkan veren bir zihniyetin {irinii olduklarini s6ylemek gerekir.

Siirlerin biiyiik ¢ogunlugunun bireysel ve imgeli yapida olmasi, sanatkarin
insan1 arastiran/yasami yorumlayan ruhunun geri planda kalmasi anlamina kesinlikle
gelmemektedir. Duygu yonli agir basan siirlerinde daima diislinsel boyut sabit
tutulur. Metinlerdeki sdyleyicinin ayn1 zamanda bir “yasam yorumcusu” oldugunun
unutulmamast gerekir. Bazi siirlerde esas temamin yasam ve yasanmamisliklar

iizerine olmas1 da bu sebepten otiirlidiir. Boylelikle bir kisim siirlerdeki zihniyetin

3% Afsar Timugin, Bir Yaz Giizellemesi, Bulut Yayinlari, Istanbul 2008.
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“yagama bilgece bakan” ve yasami “yiliksek bir biling seviyesiyle algilamaya

calisan/calistiran” bir zihniyetin iirlinii oldugunu séylemek miimkiindiir.

Afsar Timugin’in eserlerinde mitoslardan gelen malzemenin de kullanildig:
dikkati ceker. Bir Yaz Giuzellemesi’nde de “Biiylicii Sayikliyor, Ask Yilgmni,
Odysseus’un Yakaris1” adli metinlerde mitolojik hikdye ve karakterlere yer
verilmistir. Mitoslarin metinlerdeki ¢esnisi insanin evrenselligine deginmeye ¢aligan
bir uzantr/yoldur. Sairin bes siirinin basliginda “Biiyiicii” ifadesinin ge¢iyor olmas;
izah1 hak eden bir tercih olarak belirir. “Biyiicliniin Kaygisi, Bliyliciiniin Soylevi,
Biiyiiciinlin  Gecesi, Biiylicii Sayikliyor, Biiyiiciiyle Gece Goriismesi” isimli
metinlerde zikredilen biiyiicii aslinda Afsar Timugin’i temsil etmektedir. Sairin
siirlerinden elde edilen veriler dogrultusunda; “savas¢r” kimligi yanma bir de
“biiylicii” kimliginin eklenmesi s6z konusudur. Sanatkarin, kitapta karsilasilan

biiyiiciiniin kim oldugu sorusuna yanit1 ise oldukca 1ilgi ¢ekicidir:

“-Biiyli yapmay1 da biiyii ¢6zmeyi de bilmeyen bir biiyiicii 0. Daha dogrusu
biiyiicii diye biliniyor. Aykir1 bir adam. Aykiriligiyla tedirginlik yaratiyor. Yalanlarla
sartilmis bir diinyada alabildigine tedirgin. Kagmakla kalmak arasinda saliniyor. Gozii
uzaklarda, kuglar1 bile barindirmayan daglarda. Ama burada kaliyor. Kirgin, yorgun

ve saglam. Oyle biri iste.”%>*

11.2.2. Yap1
11.2.2.1. imgeli Siirler

“Basa Donmek” beyit ve bentlerden miitesekkildir. iki birimdir. Metinde
“sen” dilinin hakimiyeti vardir. Birinci birimde; geride birakilan/gérmezden gelinen
“birilerinin” bir ¢irpida karsisia ¢iktigi anlatilir. “Zorba bir dilenci kiliginda/Dikildi
karsmma” (s.12) dizelerinde geri cevrilmek istenen ancak geri cevrilmesi pek de
miimkiin olmayan “dilenci” benzetmesinin yapildigi goriilir. “Yapilanlar degil
yapilmayanlar” hesap sormaya gelmis gibidir. Ikinci birime: “Igmedigin su

yazmadigin siir” dizeleriyle gecilir. Bu birimde de sdyleyicinin kendisiyle

%9 Afsar Timugin, “Afsar Timugin’le ‘Bir Yaz Giizellemesi’ Uzerine”, Bir Yaz Guizellemesi, Bulut
Yayinlari, Istanbul 2008. s.7.
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hesaplagmasi devam eder; bos verilen tiim zaman ve kisiler belirmeye baglar. Metnin

sonunda “bu korkunun yasanmayan giinlerden bir armagan” oldugu dile getirilir.

“Zaman Kirihnca” sirasiyla altili, besli ve yedili dizelerden olusturulan
bentlerle yazilmistir. Metnin ii¢ birimli oldugunu séylemek miimkiindiir. Ik birimde;
dengenin bozulmasindan, bir seylerin degismekte olusundan s6z edilir. Yasanilanlar
“diis” seklinde addedilir. Tkinci birim “Menekseler birden dokiildii/Soldu bir ¢irpida
sardunyalar” (s.19) dizeleriyle baslar. Kartallarin da uzaga gitmesiyle sevgili ve
sdyleyici bas basa kalirlar. Ugiincii bent, son birimi meydana getirmektedir ve
korkulara yer olmadigini izaha calisir. Tehlikeli korsan denizlerinden karanlik sular1
asa asa gecmislerdir. SOyleyici son dizelerde bu miicadele halini “yikintilarda 6li

kuslar1 toplayan” ¢cocuklara benzetir.

“Sonun Basladign Yer” besliklerle kurulmus ii¢ birimli bir siirdir. Oliim
temasinin hakim oldugu metnin ilk birimi cenazenin evden ¢ikis anini resmeder:
“Kag yolcu ¢ikt1 bu evden / Saydin mu — gozleri kapali / Ayaklar1 ¢iplak” (s.25).
Ikinci bendin kapsamis oldugu ikinci birimde soyleyici, dlen kimselerin giderken
veda etmeyi diisiiniip diisiinmediklerini merak eder. Ugiincii birime “Benim
diiglinim ne zaman” dizesiyle gecilir. Siir sOyleyicisi, 6liim anmi “diiglin giini”
olarak tahayyiil etmekte ve “avluda kendisini bekleyecek birileri” oldugunu
sOylemektedir. Bu ifadeler, onun 6liim korkusundan arinik oldugunu diisiindiiriir.
Soyleyici son bentte kapmin agilmasmi ister ve “O hir¢in athlar1 bekletme artik™
(s.25) der. Yasamim form degistirmesini ve 0liim gerg¢egini benimsemis bir benlik

olarak siirini noktalar.

“Bir Yaz Giizellemesi” yaz mevsimini “giizelleyerek” bentler halinde
betimleyen ii¢ birimli bir siirdir. Ik birimde “mavi karanlig1” sessizlige boyayip
ayazin giiclinii kirdig1 anlatilir. Dogaya yansiyan her durusu ve her goriiniimiinde bir
diisii/kurguyu andirdigi sdylenmektedir. Ikinci birim “Saginin her teli ince / Bir 151k
cizgisidir uzun yazlardan” (s.28) betimlemesiyle baslar. Yaz’in siirde, gbz alic1 bir
kadin imgesinde konumlandirilmas1 s6z konusudur. Onun bakis1 “papatyalarla
bezenmis”tir ve doganin gizini, yasamimn tutkusunu siizme yetisiyle dogmaktadir.
Uciincii birimi ifade eden son bentte, yaz mevsiminin “olaganiistii giizellikteki

sevgili” formu daha da billurlastirilir. Giin dogumlar1 yazin —sevgilinin- dudaklarmin
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dag cilegi kokusunda dokiilen su incilerine benzetilir. Ozlemleri/korkular1 silen,
yamaglardan siiziilen sevgili, giildiigii zaman masallar1 ger¢ek kilan bir

giice/giizellige sahiptir.

“Kaygih Bekleyisler” dortliiklerle kurulan ve her dortliglin birer birime
tekabiil ettigi bir metindir. Birimler birbirinden bagimsiz olarak, siir sdyleyicisinin
ayr1 bir endisesini/bekleyisini dile getirir. Ilk birimde beyaz aylarm goriindiigii
gecelerde “sessizligin”, ac1 ve 6zlemleri dindirmesi beklenmektedir. Ikinci birim,
yirticilar tarafindan “giinessiz ormanlar”’da beklenirken geceyi dolasan 1lik riizgarin
acilari/iiziintiileri sonlandirmasi umulur. Ugiincii birim “Coban yildiz1 gdgiin
cesmelerinden / Sevingleri glimiis taslarla doker mi” (s.14) dizeleriyle baslar. “gdgiin
cesmeleri” seklindeki aligilmamis bagdastirma ile géklerden akitilacak/dokilecek
mutluluklardan bahsedilir. Birimin devaminda srradaglardan korkuyu, “yorgun
ceylanlarin gectigi yerlerden siirme”leri istenir. Son birimde ise endiseyle gecen onca
zamanin ‘“cayin pembesi’nde dagillip dagilmayacagi diisiiniiliir. S6yleyici en endise
verici bekleyisini sona saklamistir: “Olmiis ¢ocuklar geri doner mi / Giinii egiren

kuslarm sesinde” (s.14).

“Biiyiiciiniin Soylevi” dortliklerle yazilmig ve bes birime ayrilmistir.
Metindeki her dortliik ayr1 bir birimi yansitmaktadir. ilk birimde giizelin siislenmesi
gerektigi yerde cirkinin “boyandigi” belirtilerek, kotiiliiglin menfaatine c¢alisan
sisteme/yasama kars1 bir elestiri yapilir. ikinci birimde “kendini en ¢ilgm bilenler”in
bile aynada izlerinin kalmadig1 yani dliimii tattiklar1 dile getirilir. Ugiincii birimde
cesaret/0zgilirliik vurgusu hissedilmektedir. Yatagina sigmayan dereden, gokleri
kendine dar eden kustan 6rnek verilerek simdi nerede/ne sekilde olduklar1 sorgulanir.
Baz1 edimlerin stireklilik arz etmesi gerektigini sezdirir. Dordiincii  birime
“Diislerinde vurustun tanrilarla” (s.29) dizesiyle gecilir. Syleyici; miicadele eden,
bulutlarla yarisan bir kimsenin nasil olur da kendi esintisiyle ¢oktiiglinii kabul
edemez. Siirekli sorgular/hatirlatir. Son birim olan besinci birimde ise, tekrar bastaki
glzel-cirkin tezadina/haksizligma doniiliir. Cirkinin “unutulmasi” yok sayilmasi
gerekirken, giizelin: “Umudu kitaplarda arayan/Bir kesisin kaygili sevincine”

benzetilmeye calisilmasina karsi ¢ikar.
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“Zamanmn Unutturdugu” bentlerle yazilan {i¢ birimli bir metindir. Ilk
birimde sevgiliyle gegirilen zamanlara ait anilar animsanir: “Dudaklarinda ¢igek
adlar1 / Sarap rengi ufuklar / Konusmalar uzadik¢a uzar” (s.44). Giinler gegmis ve
hatiralar giderek siliklesmeye baslamistir. ikinci birim “Sevincin tiikkenmesi gariptir”
(s.44) dizesiyle baslar. Soyleyici, insana mutluluk veren her tiirden duygunun
zayiflamaya bagladigini haber verir. Giindiizler “karaya calmaya” baslamistir.
Cozim gitmekte ve donmemekte bulunur. Son bendin temsil ettigi liclincii birim;
sOyleyicinin sevgilisini yeniden anmasini, geg¢misi canlandirmasini yansitir: “Bir
zamanlar her seydin/Mor kurdelenle pembe gomleginle” (s.44). Bu animsamada
sOyleyicinin 6zlem duygulari i¢inde oldugunu séylemek giictiir. Aksine “garipseme”

duygusuna kapilir.

“Garip Cocugun Masal” bentlerle yazilmistir ve {i¢ birimden olugsmaktadir.
[Ik birimde kelebeklerin 15182 iisiistiigii yerde “bir ¢irpida yanan” bir ¢ocuk tasvir
edilir. O, riizgarlarin eskimig/atilmig tutkular1 agiklara tasidigi esnada “kiyida kalan”
kisidir. Ikinci birim, “Uzaklara siiriilmiis sevinglerden” ifadesiyle baslar ve cocugun
kendisine bir barinak kuramadigmi, goklerin ‘“‘eriyen mavisi’nde kuytulara
kapandigin1 haber verir. Son birimde ise, sarkilarda yer etmeye calismadigi, zaten
gelmeyecek trenleri beklemedigi agiklanir. Eski sevingler soruldugunda ise ¢ocugun

ufka daldig1 ve “O bir baska zamandi” (s.45) dedigi ifade edilir.

“Gozlerin Kalr Geriye” ii¢ birime ayrilmistir. 11k birimde alip basmni giden
denizin ardindan geriye “bir diis” kaldigi dile getirilir. Sdyleyicinin tereddiitle
yurddiigii ask yolunda 6nce yagmur ve firtina goriinmiistiir. Bulutlar dagildiginda ise
sevgilinin “gdzleri geriye kalir”. Ikinci birim “Saglarmin denizine/Bir diis
ormanindan dalan kuslar” (s.50) dizelerinden itibaren baglar ve sevgilinin masalsi
durusundan, giil bahgelerin de i¢inde oldugu “koca kent’nden s6z eder. Soyleyici,
sevgilisine her seyin silinip gittigini ve diisiindiigii en 6nemli unsurun “gdzleri”
oldugunu agiklamaktadir. Ugiincii birimde denizlerin devrildigi ve sdyleyicinin uslu
bir ¢ocuk edasiyla “varligindan sessizlikler siizdiigii” ifade edilir. Her seyin silindigi
esnada geriye kalan tek seyin “sevgilinin gozleri” oldugu tekrar edilir. Her bendin

sonunda “Gozlerin kalir geriye” (s.50) ifadesi nakarat gorevinde kullanilir.
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“Biiyiiciiyle Gece Goriismesi” dokuz ve on dizelik bentlerle yazilmistir. iki
birimde incelenmesi gerekir. Siir; “Tiksinti kolay duygudur biiyiicii/Sen zor
duygularin ¢obanisin” dizeleriyle agilir ve metin boyunca tiim anlam yiikii bu
ifadelerin cevresinde kiimelenir. Metin olumsuz duygulara kapilmanin ve tepki
gostermenin iradesiz insanlarn takindigi bir tavir oldugunu diisiindiiren dizelerle
doludur. Ik birimde sdyleyici “zor duygular ¢obani” olmanin hakkmi vererek
uzakliklara, acilara, korkulara katlandigin1 acik eder. “Acty1 kapida karsilayip buyur
etmesi” ona gore direnmenin, karsi koymanm temsilidir. Ikinci birimde kendine
seslenerek “Biliyorsun oradaydim seninleydim” der. “Yapigkan bakislar’la gelip
salonlar1 dolduran, yasamin koklerini zorlayan insanlar ile karsilastigindan bahseder.
Tiksinti/nefret duymamak i¢in daima kendine hakim olmak mecburiyetinde kalir.

Birileri bosluktan kaleler kurup, bos hayaller/eylemler ile oyalanirken, o “zor

duygularin ¢oban1” olarak kendini “bir tutku gibi ger¢ek” duymaktadir.

“Yorgun Kuslar” bentlerden olusmustur ve ii¢ birimdir. Siire yogun kus
betimlemeleri egemendir. Sair sodyleyici kuslarin yaratimmn basindan beri var
oldugunu diisiinmektedir. Ilk birimde bu: “Varligmm biitiin boyutlarmda vardilar”
(s.60) dizesiyle ifade edilir. Mavilere boyanip korkmadan uzayin derinliklerine
daldiklar1 anlatilmaktadir. Riizgar, kuslar1 sarmalayip “yildiz serper gibi” her birini
dogan giine birakan “hir¢in bir kimse” olarak diisiiniiliir. Ikinci birimin baslangi¢
noktasi “Onlar1 gostermiyor haritalar” (s.60) dizesidir. Soyleyici, kuslarin nasil olur
da tarih/cografya kitaplarma, resimlere giremediklerini diisliniip hayret etmektedir.
Ciinkii kuslar insanin “ilk szl soyledigi” giinden bu yana her yana ugramaktadir.
Son bentle izah edilen iiglincii birim, kuslarin erkenden 6tiislerini “sonsuzluk sarkis1”
olarak tanimlar. Soyleyiciye gore bu sarkilar “yaziya gecirilmemis destan’lardir.
Kuslarin hep sevingleri tasidiklari, bir giin bile sikayet etmedikleri ve 6liime de hig
inanmadiklar1 ifade edilir. Bu vurguda “kus” imgesinin sevingleri/6zgiirliigii/ictenligi

isaret ettigi diisiiniilmektedir.

“Sana Ik Mektubum” on bes dizelik tek birimli bir metindir. Sdyleyici,
sevgilisine bir deniz kabugu verdigini soOyler. Biitliin yiiregini, anilarini,
kirilmighiklarim1 da kabugun i¢ine koymustur. Sevgilisinin ayaklarmin cocuksu
giizelligini, limon kiifii gézlerindeki durgun bakist da koymayir unutmaz. Ayrica

kendisinin “biitlin yirtict yanlar’”n1 ve en son da korkularimi koyup “Kimselerin
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bilmedigi bir masali” (s.68) bir deniz kabugunda sevgilisine sundugunu

sOylemektedir.
11.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Metinler

“Gegen Giin” siirinde beyit ve bent formlar1 bir arada kullamlmustir. iki
birimlidir. Birinci birim sevgiliye duyulan 6zlemin “yarim kalmig bir an1” oldugunu
ve siir sdyleyicisinin bu aniy1 birden i¢inde duydugunu hikaye eder. Soyleyici, bu
yarim aniy1 Opilip oksayarak hasret gidermeye calisir. Sevgilinin aniden odaya
yayilan kokusu her seyin ¢icek agmasmi saglamistir. Once duvardaki resimler,
ardindan evdeki tiim esya hatta “siirahi iskemle masa” (s.27) bile bu ¢iceklenmeden
paymi alir. Tkinci birimde sdyleyici, bu manzaranin onu etkiledigini haber verir. Bu
beklenmedik gelismelerle yilireginde titreyen Ozlem daha da belirginlesmistir.
Soyleyici daha fazla “kotii olmamak™ icin evden ¢iktigmi, ardina bakmadan

uzaklastigini dile getirir.

“Bir Tutkunun Izleri” bentlerle kurulmustur ve iki birimdir. Birinci birimde
sOyleyici, sevgiliye asik olma sebeplerini swralar. Giiliistindeki sarkiya, giiz
irperiglerini  andiran bakisina “tutulmus”tur. Sevgilinin 6nceki gdgebelik
zamanlarindan izi kalan “sususuna/durusuna” yakalanmistir. O zamanlarda daha agk
duygusu bile ortada yokken, sdyleyici sevgilisine siki siki baglanmistir: “O sira agk
bile yok zaman ne ki / Ceylanlar vurulmamis / Co6llerde yagmurlar dinmemis daha”
(s.40). Metnin son bendi ikinci birimi olusturur. Burada sair sOyleyicisi “¢ikmaz
sokaklarda aradig1 her gercegi sevgilisinde bulmus oldugu”nu soyler. Her 6liimsiiz
sevinci, yagmurlardan sonra acan renk renk giinesleri “Aramadan sende buldum her

seyi” (s.40) diyerek sevgilisine atfeder.

“Sabah1 Olmayan” bentlerle kaleme almmus {ic birimli bir metindir. Ilk
birimde tiim aynalarin kirilip sevinglerin yandigindan sz edilir. Kuskularin geceye
eklendigi ve tiim zamanlarin “tasa kestigi” bir an yasanmaktadrr. Ikinci birime
“Geldi sapland1 sanc1” (s.20) dizesiyle gecilir. Bu sanciy1 bir ¢iglik ve karalt1 takip
eder. Oliimiin, gece kuslarmm kér bakisinda “mavi’ye boyandigi sdylenir. Ugiincii
birimi olusturan son bent ise dldiiriilen kisinin aklindan gecenleri tahmin etmeye

yonelik dizeler biitiiniidiir: “Kim bilir neyi diisiindii/Neyi gegirdi iginden” (s.20)
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ifadelerinin kullanildig1 birimde, bir kimse i¢in kapilarin agilmadan yeni giine

kapandig1 vurgulanir.

“Anlayamadim Neredeyim” iki bentten ve iki birimden olusur. Metin,
Olimund/ 6lim anni idrak etmeye c¢alisan bir kimsenin hikayesini anlatir. Soyleyici
“Anlamadim neredeyim” (s.70) diyerek ilk birime baslamistir. Bir sarsintv/bir
¢okiintii olmus, sanki evren yeni bastan kurulmus yahut bir dev yerinden dogrulur
gibi olmuya da stur. Sdyleyici i¢inde ne varsa “sondiigiinii” duyumsar. Ikinci birim
“Gidiyorum uguk mavilerde” (s.70) dizesiyle baslar. Bir denizde, gokte sanki “gdk
denizi’nde ya da gormedigi diislerinde siiziilmektedir. Bir sarsinti1 olup yildizlar

silkelendiginde “atesbocekleriyle atescigeklerinin opiistiigli yere” gelmistir.
11.2.3. Tema
11.2.3.1 Ask / Ozlem

“Zamanin Unutturdugu” bir zamanlar ¢ok sevilen sevgilinin, yasantilarin
ardindan  siradanlagsmasmi/onemsizlesmesini  konu  edinir. Soyleyicinin;
“Dudaklarinda ¢i¢ek adlar1 / Sarap rengi ufuklar / Konusmalar uzadik¢a uzar” (s.44)
dizeleriyle izaha basladig1 bu ask, her ne kadar biiyiilii baslasa da “zamanla renkleri
solmus”’tur. Sevingler de tilkenmeye basladiginda 15181 siiziiliip tortusu birakilan “bir
seye” benzemektedir. Soyleyici, askin bu vazgecis/unutus halini gayet gercekei/trajik
olmayan bir usltpla dile getirir. Kendilerini “aska ilistirilmis” gibi hissetmekte ve
artik aidiyet duygusunu kaybetmektedir. “Sen solmus bir resimsin/Gelmissin eski bir
sarkidan™ (s.44) ifadelerini yonelttigi sevgilisini artik bir “yapma ¢icek” gibi
algiladigini dile getirir.

“Gozlerin Kalir Geriye” tiim varligmi sevgilide/sevgilinin gozlerinde duyan
bir asigin hikayesidir. Siir boyunca yiicelestirilen sevgilinin en ¢arpict yam “gozleri”
olarak algilanir. Diislerin, yagmurlarm, bulutlarin bile silindigi yerde “Gozlerin kalir
geriye” denilerek sevgilinin bakisinda kurulan bir evrenden sdz edilmeye calisilir. iki
kalp/beden arasindaki agkin en yogunlastig1 anlardan biri olan “gdz goze gelmek”
eylemi siirin merkez noktasmni olusturmaktadir. Soyleyici bir tiirlii bu goézlerin

tesirinden ¢ikamadigmi tekrarlar:

“Saclarmin denizine
Bir diis ormanindan dalar kuslar
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Koca bir kent olur durusun

I¢inde ne yok ki masallardan

Gul bahgelerine kadar

Sonra hepsi silinir gider

GoOzlerin kalir geriye” (s.50).

“Sana Ik Mektubum”da askin/sevinin bir masal formunda tasarlanmasi s6z
konusudur. Soyleyici, sevgilisine vermis oldugu bir “deniz kabugu’nu adeta ask
mektubu yerine sayar/addeder. Ciinkii igerisine kendisine ve sevgilisine dair her seyi
“koymus”tur. “biitiin yiiregini, 6fkelerini, incinmisliklerini, sevgilisinin ayaklarinin
cocuksu giizelligini” kabuga miihiirlemistir. “Kimselerin bilmedigi bir masali/Bir

deniz  kabugunda  sundum sana”  (s.68) dizeleriyle de  asklarinin

essizligini/benzersizligini anlatmaya calisir.

“Gegen Giin” yogun ask ve 0zlem duygularinin i¢ i¢e gectigi bir metindir.
Giden sevgilisinin 6zlemini kendine “am1” yapan sdyleyicinin ic¢tenlikli savasimi
oldukga kisa ve garpici bir dille gozler 6niine serilir. Sevgilisinin hasretini ¢eken ve
Opiip oksanacak bir nesneymisgesine Ozlemine sarilan/teselli bulmaya calisan
sOyleyici; evin biitiiniine yayilan koku ve sevgilinin hatiralariyla bas etme becerisini

yitirip evinden uzaklasmaya/agir gelen hatiralardan kagmaya baslar:
“Ozlemin an1 bende
Yarim kalmis bir an1
Birden icimde duydum

Optiim oksadim gecende
Kokun yayildi odama

Cigek act1 her sey
Once resimler duvarda
Sonra biitiin esya
Surahi iskemle masa
Oturdugun koltuk

Kotii oldum evden ¢iktim
Ciktim bakmadim arkama” (s.27).

11.2.3.2. Oluim / Kaygi

“Sonun Bagladig1 Yer”de o6limiin “yolculuk” imgesiyle ele alinmasi sz
konusudur: “Kag yolcu ¢ikt1 bu evden / Saydin m1 —gdzleri kapali / Ayaklar1 ¢iplak”
(s.25). Soyleyici “benim diiglinim ne zaman” sorusunu sorarak kendi 6liim anini

belirlemeye ¢aligir. Goklerin yeni bir yagmura durdugu, yeni bir giinesle bulustugu
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bir “zamanda” ellerinde ¢igeklerle birilerinin kendisini bekleyecegini hayal
etmektedir. Oliime bakisinda korkuya/endiseye kapildigi goriilmez, aksine kabul
edici bir tavir sergiler. Ancak yine de 6liim olgusu “karanlik” bir imajda verilir.
Beklenen bir 6liim oldugu, refakat¢isine/sevdiklerine sdyledigi “Ac¢ kapry1 gelsinler”
(s.25) ifadesiyle anlasilir. Oliimiiyle gorevlendirilmis olan, gegisine eslik edecek
kisiler i¢in “O hir¢in athlar1 bekletme artik” tabirini kullanir. Bu imaj ile dliimiin

bilinmez ve “bir parca” da endise verici bir yolculuk oldugu da vurgulamak ister.

“Anlayamadim Neredeyim” sOyleyicinin 6liimii esnasinda hissettiklerini ve
obiir Aleme gegisini algilama siirecini irdeler. Ilk olarak bir “cevrinti”, bir “cokiintii”
duymakta ve evrenin yeniden kuruldugunu sanmaktadir. Bu hareketlilik ona “bir
devin yerinden dogrulusu” hissini asilamistir. Ifadelerde, sdyleyicinin dliimii sadece
kendi biinyesi/benligi icerisinde algilamadigi; evrenin genelinde/yaratilmisin her
cehresinde sezinliyor olusu imlenir. Tek kisilik bir 6liim degil, ¢cok kisilik bir 6liim
daha dogrusu “gecis” yasandig1 hissedilmektedir. Ote aleme varma teminden ¢ok
baska bir boyuta ulagsma hareketliligi hakimdir. Soyleyici, uguk mavilerde, blyuk bir
gok denizinde gitmekte oldugunu duyumsar. Derken son bir sarsint1 daha hisseder:
bu sefer yildizlar silkelenmistir. Basmni kaldirp baktiginda “atesbocekleriyle

atesciceklerinin / Sonsuzlukta 6piistiigii yerde” oldugunu anlar.

“Kaygili Bekleyisler” soyleyicinin hayata dair endiselerini/beklentilerini
duyuran ve finalini “6liim diisiincesinde” sunan bir metindir. Soyleyicinin, “beyaz
ayl gece”den beklentisi; 6zlemleri/siipheleri gidermesi olur. Coban yildizindan ise
gogiin ¢cesmelerini agarak sevingler dokmesini diler. Soyleyicinin kaygi/endise hali
stireklilik arz etmektedir. Bu sikmtili/buhranli goriiniimiiniin “¢aymn pembesinde”
dagilabilmesini arzu eder. En biiyiik kaygisi ise 6lmiis cocuklarin “giinii egiren
kuslarin sesinde” geri doniip donemeyecegi olur. Sorulama ve bekleyis halleri ise

kesintisiz devam edecek gibi gorundr.
11.2.3.4. Yasanamamuslik / Yasam Sevinci

“Basa  Donmek”  sdyleyicinin  gormezden  geldigi/yok  saydig1”
insanlari/agklar1 karsisina dikilmis olarak bulmasini konu edinir. “Zorba bir dilenci
kiliginda” gelen bu kisiler yapilanlardan/yasananlardan degil yasanamayanlardan

hesap sormaya daha dogrusu kendilerini “hatirlatmaya” gelir. Metin, baz1 insanlarin
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sevilmeye/ugruna miicadele edilmeye layik goriildiigiinii, bazi1 kimselerin ise
“gormezden gelindigini/yok sayildigini” izah etmeye calisir. Zamanin anag kollarina
terk edilen bu kisiler bir giin gelip sdyleyiciyi “basa dondiiriir” ve pismanlik
duymasina sebep olur. Yasanmayanlarin sorgusu “yazilmayan siir, i¢ilmeyen su,
bitsin denilen gece” {izerinden de devam ettiginde sdyleyici “Bu korku sana

armagan/Yasamadigin glinlerden” (s.12) sonucuna varacaktir.

“Zaman Kirilinca” degismekte olan1 “slize slize” zamanin “igreti dengesi’nin
bozuldugunu izah etmeye calisir. Soyleyicinin yasayisina bir “kalakalmiglik” hakim
olmustur. Hayatin layikiyla, iyisiyle ve de kotiisiiyle “yasanamadigini” imleyen
metin seslerin uzaktan “O6li duygular” gibi gectigini duyurur. Menekse ve
sardunyalar dokiilip solmaya, kartallar ise wuzaklara gitmistir. Yasamin tiim
renkleri/unsurlar1 var olsalar da gériinmez gibi algilanmaya yiiz tutar. Iglerinde
daima bir yaranin kanadigini, yasam denizinde karanlik sular1 yara yara ilerlemek
mecburiyetinde kaldigin1 duyurur. Kendini yasamin yikintilarinda “6li kuslari

toplayan bir kuiskiin ¢cocuk gibi” sezinler.

“Biiyiiciiniin Soylevi” c¢irkinin gilizelin Oniine gegirilmesine, kotiiligiin
menfaatinin gozetilmesine karsi ¢ikar. “Gokleri kendine dar eden kusu”n, “doruklari
doven hir¢in poyraz’in nerede oldugunu sorgular. Metin cesaret, adalet, 6zgiirliik
gibi yasama anlam ve amag katan duygularin layikiyla yasanmasini/yasatilmasini ele
alir. Insanca yasamanin oniindeki kisiler/engelleri ortadan kaldirmayi, gerekirse
kendisiyle bile savagmayi salik verir ve yenilgiyi kabul etmedigini duyurur:

“Diislerinde vurustun tanrilarla

Sabah aksam bulutlarla yaristin

Nasil oldu ¢oktiin birden
Bir esintiyle kendi tistiine” (s.29).

11.2.3.5. Tutku / Inang

“Bir Tutkunun izleri” sevgilinin ask duygularinmn ydnlendirildigi bir kisi
olmasindan ¢ok, yasamin her gercegini i¢inde barindiran bir tutku olarak
algilanmasini konu edinir. Soyleyici “Tuttum ¢ikmaz sokaklarda aradim / Sonunda
sende buldum her gercegi” (s.40) diyerek tiim yasami kapsayan bir sunak
goriinlimiine evirmis oldugu sevgilisine seslenir. Bu sevgili hem gercek anlamda

somut bir sevgiliyi karsilar hem de iilkiisel bir sevgiliye tekabiil eder. “Her 6liimsiiz
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sevinci sende gordiim” dizelerinde tutkunun/inancin sonsuzluguna ve yiiceliine
vurgu yapilir. Metnin ilk dizelerinde ise daha ¢ok somut yoniiyle 6n plana ¢ikarilan
bir kadin imaj1 gdze carpar:

“Giiliistindeki sarkiya tutuldum

Gliz trperislerini andiran

Bakisindaki agik denizlere

Yasam bazen yirticidir

Deyisindeki ¢ocuksu 6fkeye” (s.40).

“Biiyiiciiyle Gece Goriismesi” kendini “biiyiicii” addeden sair sdyleyicinin
duygularmi diizenleme/kontrol etme mekanizmalarint imler: “Tiksinti kolay
duygudur biiylicii/Sen zor duygularin ¢obanmism” (s.56) seklindeki ifadeleri
katlanmanin/dayanmanin tomurcuklarini i¢inde barmdirir. Metinde acilar1 kapida
karsilamis, haksizliklar/zorbaliklar gorse bile kin ve nefrete sarilmamis bir insanin
duygu haritasi ¢izilir. Soyleyici, kendine sik sik “zor duygularin ¢obani/yoneticisi”
oldugunu hatirlatarak, yasamim sinirlarini/kaideleri zorlayan, kotii yazgilar yazan,
bosluklardan kaleler kuranlara kars1 “gercek bir tutku” olarak var olmayi/yasamayi

stirdiirecegini soyler.
11.2.3.6. Tabiat

“Bir Yaz Giizellemesi” kitaba da ismini veren siirdir ve yaz mevsimine
yapilmis bir dvgiidiir. Egsiz/benzersiz bir sevgili gibi tasavvur edildigi, tiim dogaya
esenlikler ve giizellikler getirdigi vurgulanir. “Yaz” kisilestirmesinde ayazin giiciinii
kiran ve “6lmezligi andiran” betimlemeler yer alir. Giizelligi yaninda doganin ritmini

tutan nitelikleri ile 6n plana ¢ikarilir:

“Mavi karanlig1 sessizlige boyar

Giiclinii kirar ayazin

Bir diiste bir kurguda her durusu

Onunla ilgili tek gercek bilgi

Kirlangiglarla konusmus oldugudur”

“Yorgun Kuglar” metni anlamsal baglamda iki yonlii bir ¢ikarim yapmaya
acik metinlerdendir. “Kus” imgesiyle hem dogaya ait olan canlilar hem de bir inang
ugruna miicadele verip gérmezden gelinen insanlar kast edilir. Kuslar “varligm tiim

boyutlarinda olmalari”yla on plana ¢ikarilir. Her sabah soyledikleri sonsuzluk

sarkilari, sOyleyici tarafindan “yaziya gecirilmemis bir destan olarak” tanimlanir.
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Yagmur damlalar1 gibi siiziilerek sevingleri tasidiklart ve “Adem’in Havva’yi
Optiigii”  glini  gordiiklerinden yani aski  tattiklarindan  beri  Gliime
inanmadiklari/6liime aldirmadiklari ifade edilir. Kuslar, “insanin ilk s6ziinii soyledigi
giinden beri” var olmuslardir ve simdi de varliklarini siirdiirmektedirler. Maviliklere
boyanan “yorgun kuslar” uzaym derinliklerine korkmadan dalabilecek cesarette ve
ozgiirlikte resmedilir. Gokteki goriiniimlerinden biri, riizgar kisilestirmesiyle paralel
verilerek, iyi-kotii miicadelesi seklinde okunmaya miisait bir sekilde yansitilir:

(13

Sardi sarmalad1 onlar1 hir¢in riizgar
Yildizlar1 serper gibi
Birakt1 herbirini dogan giine” (s.60).

11.2.3.7. Cocukluk

“Garip Cocugun Masali” diinyaya bambaska bir algiyla yonelen ince bir ruhu
yansitir. Metin alttan alta sairin  ¢ocuklugunu/cocuk kalan yanin1 da
duyumsatmaktadir. Eserdeki ¢ocuk imgesi; sere serpe yasanamamis bir ¢ocukluk
goriiniimiinde oldugu kadar “biiylimiislerin hayatinda kendine yer bulmaya calisan
yetigkin  goriinimlii ¢ocuk” imajmmi da igerir. O, diger insanlarin temkinli
oldugu/tereddiit ettigi hususlarda “bir ¢irpida” yanmay1 goze alacak kadar adanmis
bir ruh profilinde ¢izilir. Gergeklestiremedigi 6zlemleri/tutkular1 uzak bir hayal halini

alirken de garip bir eylemsizlige biirtindiigii anlatilmaya ¢alisilir:

“Isiklara kelebekler iisiisiirken

O bir ¢irpida yandi

Tasirken riizgarlar agiklara

Eskimis atilmis tutkular:

O kayilarda kaldr” (s.45).

Yasam duyarligina sahip olmak ve yitik ¢ocukluk duygusu icinde sikisip
kalmak iizerine kurgulanan metinde, garip cocugun “bilgece tavr1” da dikkat ¢eker.
Her duygunun her yasantmm ayri bir hayat igerisinde ayr1 bir “an”1, geri gelmez bir
vakti oldugunu bilir: “Ya o eski sevingler dedigimde/Ufka dalip gidiyor ve diyor ki/

O bir bagka zamand1” (s.45).
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11.2.4. Dil ve Anlatim

Bir Yaz Guzellemesi’nde sairin hemen hemen her tiirlii dilsel sapmayi1
kullandig1, kimi zaman temaya dikkat ¢gekmeyi, kimi zaman da sdyleyisi samimi bir
hile getirmeyi amagcladigi goriiliir. “Sana ilk Mektubum” metninde “Uykusuz
gecelerde diislemleri andiran / Sezgilerimi kaygilarimi koydum” (s.68) dizelerindeki
alt1 ¢izili “dislemler” ifadesi, sair tarafindan olusturulan uydurma bir sézclk olarak
karsimiza ¢ikar ve soOzciliksel sapmayi oOrnekler. Ayni sapma ‘“Anlayamadim
Neredeyim” siirinde de “Bir gevrinti oldu bir ¢okinti/Evren yeniden kuruluyor
dedim (s.70) dizesinde “cevrinti” sozcligiiyle karsimiza ¢ikar. Bu sozciik “cevrilmek™
fiilini diisiindiirdiigli gibi “akint1” s6zciligiinden de izler tasir ve bir karma yapildigi

hissi uyandirir.

“Yorgun Kuslar” metninde: “Yildizlar1 serper gibi/Birakt1 herbirini dogan
giine” ve “Bir Yaz Giizellemesi’ndeki “Dudaklarinin daggilegi kokusunda/Dokiilen
su incileri yani giindogumlari” (s.28) dizelerinde ayr1 yazilmasi gerecken “her bir”,
“dag cilegi ve giin dogumlar1” ifadeleri birlesik yazildig1 i¢in yazimsal sapma

gergeklestirilmistir.

Dil sapmalarina dahil edebilecegimiz alisilmamis bagdastirmalar da eserde
siklikla kullanilir. “Biiyiiciiyle Gece Goriismesi” metninde “Biliyorsun orada
seninleydim / Yapiskan bakislariyla geldiler / Doldurdular yalanci mutlular

29 ¢¢

salonunu” (s.56) dizelerindeki “yapiskan bakislar” “gézlerini dikip bakmis olan”
insanlar1 diistindiiren bir bilesimdir. Soyleyicide “stirekli izlenme”’nin vermis oldugu
bir rahatsizlik duygusunu yansitir. “Garip Cocugun Masali”’nda “Goklerin eriyen
mavisinde / Kuytulara kapandi” (s.45) dizeleri “géklerin eriyen mavisi” tabiriyle
havanin asir1 sicak olusunu, gilinesin tepedeki durusunu isaret eden bir

bagdastirmadir.

“Sana Ik Mektubum” metninde “limon, kiif ve gdzler” ile sira dis1 bir
bagdastirma yapilmistir. “Limon kiifii g6zlerinin sessiz / ve durgun bakislarini
koydum” (s.68). Sevgilinin muhtemel g6z renginin koyu/puslu bir yesile ¢aldigini

haber veren bu dizeler anlatimi da ¢arpici bir hale evirmis olur.

“Sonun Basladig1 Yer” metninde Sliimiin disarida bekleyen atlilar seklinde

diistiniilmesi sira dis1 bir imaja zemin hazirlar:
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“Ag¢ kapiy1 gelsinler

Ozlemlerin olmadig1 karanlik

Az sonra yola ¢ikacagiz

Ne mi oldu — higbir sey

O hir¢in athilar1 bekletme artik™ (s.25).

Eserde benzetmelerin anlatim giicii es gecilmemis ve g¢ogu siirde tesbih
imkanlarindan yararlanilmistir. Bir Tutkunun Izleri” metninde “Yagmurlardan sonra
acan/Renk renk giinesler gibi/Aramadan sende buldum her seyi” (s.40) dizelerinde
sevgili ve sevgilideki giizelliklerin, yagmurun ardindan agan giinesleri andirdig dile
getirilir.

“Bir Yaz Giizellemesi” yaz mevsiminin sevgili seklindeki tasavvuru ile lirik
benzetmelere sahne olurken teshis sanatinin da yogun bir sekilde kullanilmasiyla
dikkat ceker: “Sacinmn her teli ince/Bir 151k ¢izgisidir uzun yazlardan/Doganin

gizlerinden gecerek/Papatyalarla bezer bakisini/Tutkuyu siizen dar zamanlarda”
(s.28).

Metnin devam dizelerinde gecen ifadeler, yaz vakti kendiliginden daglarda
yetisen dag c¢ileklerini akillara getirerek farkli duyulardaki unsurlar1 birlestirir.
Yaz’m dudaklarinin dag ¢ilegi kokmasi, giin dogumlarinin dokiilen su incileri gibi
diisiiniilmesi somutlastrma orneklerini de olusturarak siirin anlam zenginligini
derinlestirir. Neredeyse her biriminde teshis sanatina atfedilebilecek ifadelerin
gecmesi ise, metnin seyrini kisilestirme sanatinin gelistirdigi/pekistirdigi savini
diistindiiriir. Son iki dizede de hisn-i talil sanatindan yararlanilarak haritalarin
degisimi sevgilinin bakigina, masallarin gergeklesmesi ise sevgilinin giliisiine
baglanir:

“Dudaklarmin daggilegi kokusunda

Dokiilen su incileri yani giindogumlari

Kiskandirir nice 6zlemleri

Siler korkular1 tepeden tirnaga

Yirtic1 yamaglardan siiziiliir

Olmezligi andiran sususu

O bakt1 m1 haritalar degisir

Masallar gercek olur o giildii mii” (s.29).

“Zaman Kirilinca” metninde “Durup durup kanar i¢imizdeki yara/Korsan
denizlerinden geciyoruz/Karanlik sular1 yara yara” (s.19) dizelerinde “yara” sozciigii

hem “viicuttaki zedelenme”, hem de “yarmak” fiilinde yani “uzunlamasma boliip
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ayirmak, yarik a¢mak, icinden gegmek” anlamlarina gelecek sekilde tevriyeli
kullanilmistir.

“Biiylicliniin Soylevi” metni zithiklardan faydalanma agisindan yogun bir
kullanim olusturmustur:

“Cirkini unutmak varken

Gizeli benzetmek niye

Umudu kitaplarda arayan

Bir kesisin kaygili sevincine” (s.41).

Afsar Timugin, Bir Yaz Glzellemesi’nde kalip ifade ve deyimlerden
faydalanir. “Zamanin Unutturdugu” metninde “En iyisi 15181 siiziip / Tortusunu
oldugu gibi birakmali / Karaya c¢alan giindiizlerin” (s.44) dizelerinde “kara ¢almak”
kalib1 “iftira atmak / leke stirmek” manasmdan ziyade “rengi koyulmak / kararmak”
anlamina daha yakim gdsterilerek bir kullanilir. “Sabah1 Olmayan” siirinde “Korkular
biiyiidii kaygilar bilendi / Tasa kesti zamanlar” (s.20) dizelerinde “sesi solugu

¢ikmamak / hareket edememek™ anlamindaki “tas kesmek” deyiminden katki alinir.

“Biiyiictiyle Gece Konusmas1” metni kalip ifadeler agisindan zengin érnekler
icerir: “kapida karsilamak”, “buyur etmek”, “gdzden ¢ikarmak”™ seklinde deyimlere
yer verilmistir. Ayrica metinde “kolay-zor” zit kavramlarindan da faydalanildigi

g6zden kagmaz:

“Tiksinti kolay duygudur biyicu

Sen zor duygularin ¢obanisin

Katlanabilir miydin yoksa

Yirtici sessizligine uzaklarin

Aciy1 kapida karsilayip buyur etmek

Bir direnmeydi bir kars1 koyma bigimiydi
Korkulara suskunluklar1 ekleyerek

Gene gozden ¢ikarmak gerekiyor der miydin
Yildizlarla sdylesir gibi gece yaris1” (s.56).

11.2.5. Ahenk

Incelememize konu olan Bir Yaz Giizellemesi 'nde hem dize sonu hem dize ici
ses uyumlar;, hem de benzer sozciiklerin tekrar edilmesiyle yogun bir ahenk
olusturulmustur. Eserdeki siirlerde sistematik bir kafiye semasmdan soz etmek
miimkiin degildir. Cogunlukla dize sonlarinda yarim ve tam uyak tercih edildigi ve

rediflerin anlamsal/sekilsel desteginden yararlanildig: goriilmektedir.
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“Basa Donmek” adli metinde kisa ve uzun ifadelerden olusturulmus dizeler
goze carparken, miizikalitenin de “-a” sesinin tonladig1 yarim uyak ve “-diklarm /-

tiklarin” eki seklinde tasarlanan redif ile ger¢eklestirilmesi s6z konusudur:

“Zorba bir dilenci kiliginda

Dikildi karsina

Yaptiklarin degil yapmadiklarin

Olur nasil olsa

Olmasa da olur diye biraktiklarin™ (s.12).

“Kaygilt Bekleyisler” metninde kafiyeden ziyade redifler araciligiyla
yaratilan bir ahenk atmosferi vardir:

“Coban yildiz1 gogiin ¢gesmelerinden
Sevingleri glimiis taslarla doker mi
Siradaglar korkuyu siirer mi
Yorgun ceylanlarin gegtigi yerden”

Kaygilara yenik diigmiis zamanlar
Dagilir m1 ¢aymn pembesinde

Olmiis ¢ocuklar geri doner mi

Giinii egiren kuslarin sesinde” (s.14).

“Bir Tutkunun Izleri” metninde dize sonu ve dize ici ses uyumlarmdan genis
Olglide faydalanilmis; “-ler/-lar” ¢okluk eki ve “-mis/-mis” ge¢mis zaman eklerinin

tekrar edilmesiyle ahenk saglanmistir:

“Onceki gocebelik guinlerinden
Unutulmus olsa da izi kalmis

Sususuna durusuna yakalandim

O sira ask bile yok zaman ne ki

Ceylanlar vurulmams

Collerde yagmurlar dinmemis daha
Kuslar da kafeslere sokulmamis

O giinlerde kendimde buldum seni” (s.40).

“Sabahi Olmayan”in tamaminda benzer ya da ayni sozciiklerin tekrari ile
yogun bir miizikalite olusturulmustur:

“Kim bilir neyi diisiindii
Neyi gecirdi icinden

Kim bilir neyi andi

Eski bir sevday1 belki
Belki eski bir yalnizlig:
Boylece bir gece vakti
Kapilar yeni bir giine
Acilmadan kapandi” (s.20).
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“Zamanin Unutturdugu” metninde de ozellikle “e, 1, a, $” harflerinin tekrarlanmasi
siiri ritimsel agidan destekler; akista tutar:

“Aska ilistirilmis gibiyiz

Yizimizde aci giiliisler

Sen solmus bir resimsin

Gelmissin eski bir sarkidan

Bir zamanlar her seydin

Mor kurdelenle ve pembe gomleginle
Simdi bir yapma ¢icek gibi duruyorsun
Bir vaktin acayip bir yerinde” (s.44).

“Sana Ik Mektubum” metnindeki ritmin yineleme ve pekistirme sdzciiklerle
saplandigmi belirtmek yerinde olur. Miizikaliteye olan katkmin yaninda bu
sozctiklerle anlamsal bir destek de s6z konusudur:

“Sana verdigim deniz kabuguna
Biitiin yiiregimi koydum

Anilarim1 koydum parca parca
Ofkelerimi kirilmishiklarimi
Kapkara saglarindan sagilan
Bembeyaz 1siklar1 koydum” (s.68).

“Gozlerin Kalir Geriye” metni de yineleme sozciiklerin anlam katmanlama
yetisinden yararlanmaktadir:

“Kurallar1 hi¢ olmayan

Bir uslu cocuk oyunudur

Stizer varligindan damla damla
Bir giin boyunca sessizligi
Denizler devrilirken icimde

Her sey silinir agir agir
Gozlerin kalir geriye” (s.50).

12. DUSLERIN EN GUZELI
12.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Afsar Timugin’in on ikinci siir kitab1 olan Diislerin En Giizeli sairin 2007-
2011 yillar1 arasindaki siirlerini bir araya getirir. Kitabmn ilk ve tek baskisi Mayis

2011°de Bulut Yayinlar1 tarafindan yapilir. Caligmamiza kaynaklik olusturan baski

360

da bu ilk baskidir. Eserde 57 siir bulunmaktadir ve toplam 104 sayfadir™". Kitabin 6n

360 Afsar Timucin, Diislerin En Giizeli, Bulut Yayinlari, Istanbul 2011.
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kapaginda sanatkarin portresi yer alirken, arka kapaginda da Afsar Timugin’in kendi

el yazisiyla “Sendendir Giizelligim” adli siiri dikkatlere sunulur.

12.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

12.2.1. Zihniyet

Diislerin En Giizeli'nde bulunan siirlerin tamami bireysel duyarlilikla
olusturulur. Siirler, bireyin i¢ diinyasini yansitan imgeli misralarla oriiliir. Eserde
toplumsal/siyasal konulara deginilmez. Afsar Timugin’in bu eserde en ¢ok ask,
ayrilik ve kadin temalara/olgularma temas ettigi goriilmektedir. Bu siirlerde dolayli
da olsa toplumun sikintilarma/eksikliklerine yonelik bir zemin tespit edilmemistir.
Metinler toplumsal boyuttan ¢ok evrensel boyutta algilanan ve genel olarak tiim
insanlhiga/varolusa acilimlanan nitelikler gosterirler. Sanatkdrin “yasam sevinci,
yasam yolculugu ve yasanamamishiklar” {izerine egilerek “insan1 yakalamayi”
hedefledigi diistiniilmektedir. Bir onceki eserde karsilasilan “biiyiicii”’ye, bu eserde
bir de “dervis” eslik eder. Bu kisiler/karakterler birer yasam yorumcusu/6rnekleyicisi
olarak siirlerde belirirler. Bundan dolay1 eserde, bireyin duygularini dnceleyen,
cagrisimlarin giiclinden faydalanan ve diisiinselligi de elden birakmayan bir

zihniyetin varhigi sezilmektedir.

12.2.2. Yapi
12.2.2.1. imgeli Siirler

“Diiglerin En Giizeli” bentlerle yazilmistr ve ii¢ birimdir. Ilk birimde
sevgilinin ylizii betimlenir. Soyleyici, dogan giiniin beyazinda sevgilisinin ylzinin
harelendigini diisiiniir. ikinci birime “Diis deseler degildi / Yanimdaydin dyle yakin”
(s.14) dizeleriyle gegilir. Bu birimde diis ile gercek karsithigi islenir. Siir sOyleyicisi,
sevgilisinin “gergek olmadigrni sdyleyerek kendisini smadigm dile getirir. Ugiincii
bent, son birimi temsil eder ve burada da sevgilinin ulvi niteliklerle donatilip
yiiceltilmesi s6z konusudur. Gozlerinde “caglar Oncesinden uzak adalarin ¢ilgin

mavileri” vardir ve giizelligi her “olmaz”a direnmektedir.

“Izler” dortliiklerle kaleme alinmistir. Cocuklugun ve cocukluk anilarmim
yad edildigi dort birimli bir metindir. 1k birimde sdyleyicinin kalp kirikliklarini bir

cocuk ylireginde duyar gibi hiizlinlendigi ve her askin ac1 veren “renk renk sekerler’e
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benzetildigi goriiliir. ikinci birim ikinci dértliigii temsil eder ve yoksulluk, yalnizlik
gibi duygular1 yansitir. Gokyiizli, korkung cicekler serpilen “kirli/yirtik” bir gece
olarak algilanir. Ugiincii birim; iiglincii ve dordiincii dortliigiin bileskesinden olusur.
Tamamen sair sdyleyicinin ailesine, ozellikle de annesine odaklanir. Sdyleyicinin,
annesinin kendisine dair hayallerini, olumsuz bir dis etki olarak algiladig: hissedilir.
Gelecek i¢in biraz olsun umutlanilan zamanlarda bile kendini yabanci ve “igreti”
hisseder. “O renk renk duruslari hi¢ anlamazdim / Bana gostermedigi ig¢in beni”
(s.17) dizelerinde kendisine yakistirilan bir yasam tarzin1 benimsemedigini agik eder.
Son birim ise bir bayram giliniiniin anisini tazeler. O yillarda deprem etkisi yaratmis

bu aninin, sdyleyicide “iz” birakmis olmasi kagmilmazdir.

Dervis’in sessiz Olimiinii hikayelestiren “Yolun Sonu” ¢ birimli bir
metindir. Dortliik ve iigliiklerle yazilmistir. Ik birimde yiiz yillik ¢inar agaglarina
tutunan yapraklarm diisiip “sonsuza karigmalar1”, bir “yok olus sitemi” olarak belirir.
Ikinci birim “Keskiiliinii hirkasmna saklayan dervis” (s.19) dizesiyle baslar ve dervisin
sonsuzun bittigi yere dogru kostugu sdylenir. Oliimiiniin “sessiz gidis” olarak
nitelendirilmesi ve “sezilmesinin” istenmemesi s6z konusudur. Uciincii birim iki tane
iicliikten meydana gelir ve dervisin ifadelerini/climlelerini de barindirir: “Geldigim
gibi gitmeliyim” diyen dervisin durulugu/giizelligi bozulmadan 6nce kendini bosluga

birakmasi anlatilir.

“Sendendir Giizelligim” bentlerle yazilmistir ve ii¢ birimde incelenmelidir.
[k birimde sdyleyici, sezilemeyen bir firtna koptugunu, ardindan gelen durulukta ise
giiniin “bir ¢ingene senligi” seklinde dogdugunu duyurur. ikinci birimde sdyleyici
her seyden vazgecebilecek “gekip gidecek kadar” go6zii pek oldugunu hissettirir:
“Gozden ¢ikarmistim gok seyi / Giinse giin geceyse gece” (s.42). Ugiincii birimde ise
yanginlar c¢ikardigini, kentler kurup kentler yiktigimi haber verir. Ruhunun
gezgin/gocebe oldugunu “gdckiinkii” sozciigiiyle ifade eder. Kendini daglara vuran,

cOllere sliren giizelligini ise “sevgiliden” aldigini dile getirir.

“Boylece Yillar Gecti” metni de dortliiklerle yazilan ve ii¢ birime ayrilan
siirlerdendir. Ik birimde sdyleyici, kurallarin yazildigi “kalin defter”inden
yikiimliiliklerini sildigini sdyler. Bu kararlilik, eski bir gercekligi hatirlatir:

“Biliyorsun yillar dnce/Bdyle sevdim seni” (s.62). Ikinci birim; ikinci ve iigiincii
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dortliigii kapsamaktadir. Bu birimde sevgilinin yasadigi kaygilar ve “eksiksiz bir
diizen” istegi konu edinilir. Soyleyici bu istegi sig ve durgun sularda demirlemek
seklinde yorumlar. Son birim “Erir giderdim bakisinda” (s.63) ifadesiyle baslar.
Soyleyici kendisine baktiginda once “sevgilisini” sonra kendisini buldugunu ifade

eder. Her seyin yine eskisi gibi “kendiliginden” oldugunu/olacagini hatirlatir.

Benligin sorgulandig1 “Bir Yoklugun Oykiisii” bes dortliikten olusur ve her
dortliik ayr1 bir birime isaret eder. Ilk birimde sdyleyici “iiciincii tekil sahs1”
anlatircasina kendini betimlemektedir. Vazgecilmezi oynayan, “bir yam hi¢ Obiir
yan1 masal” olan bir kimsedir. Ikinci birim “Olgiin bir seving bile ¢ikmaz diyor”
(s.66) dizesiyle baslar ve artik ¢arpmayan yiireginden seviler/sevingler
¢ikamayacagini ifade eder. Ugiincii birim miikemmelin pesinde kosarken dagildigini
duyurur: “Eksiksizi duyarken i¢imde/Bir diinya dagildi parcalandi” (s.66). Dordiincii
birim bir “bitim”in esiginde olundugunu haber verir. Carpistiktan sonra anlasilmistir
ki bitigler baslangiclara hi¢ benzememektedir. Son birimde ise sdyleyici yine kendine

doner ve ask arayislarini; diislere diiskiinliigiinii anlatmaya calisir.

“Ayakiistii Bir Sevda” on ve on bir dizelik iki bentle yazilmistir. Iki
birimdir. ilk birimde oldukg¢a lirik ifadeler esliginde sevgilinin betimlenmesi soz
konusudur. Sevgili; derin goézleri, alacakaranligin golgeledigi yiizii ile 6n plana
cikarilir. Soyleyici “Bir kus oldu eli avuglarimda™ (s.70) dedigi sevgilisini kendinden
bir parca gibi duyumsar. Ancak sevgili “hosca kal” diyerek gitmeye kalkar. ikinci
birim “Benim anlamadigim nasil olur da insan/Bir bakista birinin doniilmezi olur”
(s.71) dizeleriyle agilimlanir. S6yleyici sirtinda kendi ¢garmihini gezdirdigini diisiiniir.
Koca dinya bir c¢wpida hem yikilir hem “kurulur”. Sevgilinin hig
acimadan/titremeden “Gorlisiirliz belki bir zaman” dedigi yerde aslinda kendini

“brrakmadan gittigini”, daha giderken unutuldugunu anlatmaya calisir.

“Giinlerden Kalan” bes birimli bir siirdir ve bes dortliikkle yazilmistir. Her
dortliik ayr1 bir birim olarak degerlendirilmelidir. ik birimde, anilarin saldirisina
ugrayan “diisiince”den bahsedilir. Ikinci birimde sdyleyicinin, kendini ‘“yenik
duymas1” ve “uykusunu geceye parca par¢a yaymast” dile getirilir. Uciincii birimde
eski sevgililerin kendi masallarindan getirilen “tozlu bir siis” oldugunun séylenmesi,

tiikketilen/vadesi dolan giizelliklerin anlatimi igindir. Dordiincti birimde “yasanan
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eksik zamanlar”a ve “uzak adalarda unutulan anlar”a temas edilir. Son birim bilincin
duyarsizligmi imler. Soyleyici, 6fkeyle sevinglerin eskitildigi uzunca bir gecede
kendini “igreti” ya da “yolcu” gibi duymaya baslamistir. Her iki secenek de

kendinden uzaklagma edimini diisiindiirmektedir.

“Bir Baska Olmak” dortliiklerle yazilan metinlerdendir. Ug birim olarak
degerlendirmemiz gerekir. Ik birimde bir yolcuyu bekler gibi bekledikge, harekete
gecilmedikge direncin yavastan ¢oziildiigii ifade edilir. ikinci birim ikinci dortligii
kapsamaktadir ve “agir ¢ekiclerle doviilmeyeni inang”in durdugu yerde kiiflendigi
sOylenir. Bu ifadeler sekil verilmedik¢e/korlanmadik¢a; inancin sonmeye yiiz
tuttugunu anlatmaya calisir. Uciincii birim ise son ii¢ dortliigiin bileskesidir ve
aska/sevgiye ayrilmistir. Yasanmayan sevginin zamanla yosun tuttugu, azaldigi
anlatilmak istenir. Her sevgi “Eskimis atilmis unutulmus / Bir iz gibidir simdi sende”
(s.81) dizelerinden hareketle sdyleyicinin, bu eski asklarin/sevgilerin her birinden bir
iz tasindig1 ve sonunda ‘“birakilmis1” oynadigi anlasilir. Masada bos kadehleri
izmaritler kalmis, kimse kendini yenik duymamaistir. Clinkii ask her zaman her yerde

bir “yangin yeri” olagelmistir.

“Oyle Bir Kadin” bentlerle yazilmis ve ii¢ birime ayrilmistir. {lk birim
sOyleyicinin “yiizy1l uzaktaki” bir kadindan s6z etmesiyle baslar. Cok zaman
dizlerinde uyudugu, gizli giizelliklerini 6ptiigii, dokundugu anda “ucup gidiveren” bir
kadinin gozler oniinde canlandirilmas: s6z konusudur. Ikinci birime “Bir seyleri
beklerdik bir kiyida” (s.90) dizeleriyle baslanir. Birlikte diisler kurulmus, uykusuz
kalmmis ve asla kendilerinin olmayacak “bir seyler aranmus” tir. Ugiincii birim “Ben
bile yoktum yiireginde/Onu kuslar bulup getirmisti” (s.91) dizeleriyle baslar ve
sevgilinin “gidiciligi” vurgulanir. Geriye ayrilik renginde uguk bir mavi kaldig:

soylenir.

“Sizden Kalan” besliklerle kaleme alimmistir ve tek birimden olusur.
Soyleyici sevgilinin evden gitmesinin ardindan ondan geriye kalanlar {izerine
konusmaktadir. Evde sevgilinin sesi, bugulu goézleri, ayak izleri “kisaca her seyi”
kalmistir. Sevgilinin getirdigi papatyalarin bir giin bile solmadigi; yerinde kaldig:
soylenir. “Bu evde siz kaldiniz/Bu evde az kaldiniz” denilerek, sevgilinin oturdugu

koseye isaret edilir. Evde sususu, giizelligi kalan sevgili, soyleyiciye gore aslinda hig
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gitmemistir. Ilkyaz giilleri gibi, yagmurdan sonraki giines gibidir ve evde kalmay1

devam ettirir.

Zamanin/yasamin seyrini duyurmaya calisan “Degisen Bir Sey” bes dortlik
ile kurulmustur ve her dértliik ayr1 bir birim olarak degerlendirilmelidir. Ik birimde
“yagsam korkagr” olan insanlar elestirilir. Bu kisilerin, yagami “korkunun gotiirdigi
yere kadar” ertelediklerine deginilmistir. ikinci birimde bas1 sonu belli bir zaman
icerisinde tUkenmis/bitmis olanlar1 gormek istemedikleri i¢in “gercegin izlerinin
silen” insanlardan bahsedilir. “Oyle kalsaydi yanlislarla®(s.86) ifadesi bir
{iziintilyii/hayi1flanmay1 isaret eder. Ugiincii birimde her insanin icinde yer alan
bosluk/tamamlanamamishk  duygusundan dem  vurulur:  “Herkes  kendi
boslugunun/lyi ¢izilmis miihendisi” (s.86). Dordiincii birimde, “yenildik dememek
icin” bir seylerin iistiinii ¢izen insanlar ele alinir. Son birimde tam aksi gosterilse de

“lirkilintiiyle stiren suskunlugun” yani yasam oyununun bitmis oldugu ifade edilir.
12.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Metinler

“Yorgun Kadmlar” dortliklerle kaleme almmistir ve dort ayr1 birimden
olusur. Ilk birimde “iirkek bakish” kadmlarin yorgunluklarmi kimselere
gostermeden, agitlar yakarak “yalnizliklari”m asip kuruttuklar1 dile getirilir. Ikinci
birimde; giin arasinda diis kurmaya ¢alisan, bazen kitaplardan ¢alinan bir “ask™ ile
goc ettikleri izah edilir. Ugiincii birime “Siiziilmiis danmitilmis aksamin serin mavisi”
(s.24) dizesiyle gecilir. Soyleyiciye gore; bu kadinlarin yiireklerinde yiizlerce bigak
saphdir ve zaman zaman “bir dinlenme araliginda kagma”lar1 diisiinmektedirler.
Dérdiincii birimde “Sabah olmasin ¢ocuklar uyanmasin biraz daha” (s.24) ifadesinde
bir dilekleri agik edilir. Yarali goniillerinde diisler bir vurup bir ge¢mektedir.
Bakislartyla sessiz sessiz sOyledikleri bir masal oldugu; “Bir 6li bile kimseye

anlatmaz bu masal1” (s.24) dizesiyle gosterilir.

“Benim Gizli Asklarim” altili dizelerden olusan ii¢ bent ile yazilmistir. Ug
birimdir. Sair soyleyicinin metinler arasiligi kullanarak diinyaca taninmig eserlerin
kadin baskisileri ile ayni diizlemde bulustugu goriiliir. Ik birim “Grusenka benim
atesli sevgilim/Her zaman saygiyla anarim adin1” dizeleriyle baglar. Grusenka,
Dostoyevski’nin iinlii eseri Karamazov Kardegsler’deki hem baba Fyodor Pavlovic

Karamazov hem de oglu Dimitri Fyodorovi¢ Karamazov’un asik olup ugruna
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catigma yasadiklar1 kadm karakterdir. Sair sdyleyici metinde Grusenka’y1
sevgililerinden biriymis gibi anarak; hoyrat bir adamin elinde hirpalandigini ve onu
cok Ozledigini sdyler. Ikinci birimde konu edinen kisiler; Gustave Flaubert'in,
Madam Bovary adli romaninda hayat verdigi, unutulmaz kadin karakteri Emma ve
esi Charles’tir. SOyleyici Cahrles’in yerinde olsa Emma’nin icecegi zehri yere
calacagmi ve borclarmi da ddeyecegini sdyler. Ugiincii birimde Lev Tolstoy’un
kaleme aldigi Anna Karenina romanin baskisisi Anna anilir ve “Bilsem Anna’y1
istasyondan g0tiiriirdim” (s.36) denir. Son olarak Kamelya'li Kadin romanmin kadin
karakteri Marguerite Gautie’ni anan soyleyici, Armand’a degil aslinda kendisine asik

oldugunu ileri siirerek siiri noktalar.

“Basibos Seriivenci” dortliikklerle yazilmistir ve dort birime ayrilmistir.
Birinci birim; “Daglarin ardinda daglar / Uzayan diisman kaleleri’(s.44) dizeleriyle
baslar ve bir seriivene ¢ikmak i¢in uzun uzun hazirlanmak gerekmedigini imler;
eskimis sevinglerle vedalasip amilarin Opiilmesi gerektigi belirtilir. Ikinci birime
“Zorlamak zamani kirillgan yerinden” (s.44) dizesiyle gecilir ve “gizli seytan oyun
bitti dese” bile zamana/hayata direnmekten vazgegilmemesi gerektigi soylenir.
Ucgiincii birim sair sdyleyicinin hayata bakisin1 6zetler:

“Hi¢ donmeyecek gibi gitmeli insan

Hic gitmeyecek gibi kalmali

Hic unutmayacak gibi sevmeli
Hig¢ sevmeyecek gibi unutmali” (s.45).

Son birimde ise bir gece yarisi uzaklara ¢ekip gidecegini, sesinin uzaklardan

yankilanacagini haber verir.

12.2.3. Tema
12.2.3.1. Ask

“Diislerin En Giizeli”’nde sevgiliyi hayal etme ve onu yiicelestirme edimleri;
aski yasamanin/yasiyor olmanin Oniine geger. SOyleyicinin, tiim diisler icinde en
nadide gordiigii/belledigi “sevgili’nin i¢inde oldugu uzamlardir. Ik birimde daha
klasik daha lirik sevgili betimlemeleri yapilirken, metnin sonuna dogru Afsar

Timugin’in perspektifi ve literatiiriiyle bezenmis bir sevgili portresi ¢izilir:

“Gozlerinde ¢aglar 6ncesinden
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Uzak adalarin ¢ilgm mavileri

Diislerinde riizgarlarla yansiyan

Hi¢ duyulmamis sevingler

Sonra bana beni soran

Her tikenise karsi koyan

Her olmaza direnen giizelligin” (s.15).

“Sendendir Giizelligim” kendini “gdckiinci” olarak tanimlayan bir
miicadelecinin/maceraperestin kisa bir sergilizestini yansitir. O, firtinalardan ve
durulmalardan sonra, pek cok seyi gozden cikarip “cekip gitmelere” hazir bir
benliktir ve tiim bu c¢alkantilar “ask” duygusunda diigiimlenir. Giizelligini
sevgilisinden aldigin1 haber veren sOyleyici, bu sevgili ile ilgili fazla ayrint1 vermez.
Daha ¢ok kendi duygu durumlarmi yansitir. On plana cikarilan sevgili; bir yoniyle
somut bir sevgiliye tekabiil ettigi gibi, bir yoniiyle de daha iilkiisel bir

adanigi/tutkuyu akillara getirecek sekilde okunmaya elverislidir.

“Boylece Yillar Gegti” askinda/sevdasinda “kendi gibi olan” bir kimsenin
duygular ve yasantilar lizerine degerlendirmelerini igerir. Sevgilisinin “eksiksiz bir
diizen” istegi onu tedirgin etmistir. Ciinkii o, ilk asik oldugu zamanlarda da boyle;
“kurallarm  kalin defterinden yiikiimliiliikkleri silerek” duygularin1 yasamistir.
Soyleyici; iki kisilik yasamanm/bir diizen tutturmanin tanimmi “si§ sularda
tiikenmek” olarak algilamaya egilimli oldugundan “diizen”lere karsi hep ¢ekinik
kalir. Bu tutumu da, sevgisinde samimi olmasima karsin agkin bitisini hazirlayan ana

sebep olur:

“Biiyiik firtinalardan sonra
Demir atmak bir limanda

Mutlu bir durgunlukta tikenmek
Agir agir s1g sularda” (s.63).

12.2.3.2. Ayrilik / Gidis / Sertiven

“Ayakiistli Bir Sevda” aniden baglayip aniden biten bir askin hikayesini
anlatir. Soyleyici: “Bir kus oldu eli avuglarimda / Geldi gizlerime kondu dagildim
kaldim” seklinde tanimladigi bu seviyi / sevgiliyi kendi “doniilmezi” olarak ilan
eder. Ancak sonsuzluk 6zlemleri kadar sinirlilik kurallar1 da bu aski kusatir ve
sevgilinin birden “gitme an1” vuku bulur. Soyleyici ise diinyanin yikilip yeniden

kurulduguna deginerek “kendini birakmadan gittigini” agiklar.
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“Giinlerden Kalan” sabahsiz bir gecede, anilarin aci ve tatli ¢ehrelerini
degerlendiren ve bunu yaparken de “duyarsiz” yanlarma temas eden bir bireyi
anlatir. Soyleyici, gecmisgin hiicumuna ugramadan hemen 6nce: “Anilarin 6tesinden
bir firtina / Bir kiil yagmuru yangm yerlerinden” (s.76) dizesini not diiser.
Ayriliklarm / bitiglerin ardindan kendini yenik duyan bir bilincin sesiyle konusur.
Eski sevdalarini hatirladikga birer birer mazinin derinliklerine daha ¢ok gémer:

“Hangi sevgili hangi eski masaldan

Getirilmis tozlu bir siistiir

Tiikenmemek i¢in bir diis gibi

Signir suglu gibi bir kdseye” (s.76).

“Sizden Kalan” terk edilmis sdyleyicinin sevgilisinin gidisiyle ardinda
biraktig1 izleri goren ve gOstermeye calisan sesidir. Sevgilinin gidisini kabul
edemeyen ve melankolik bir ruh haline biiriinen sdyleyici satirlar boyunca “kalan
seyleri” siralar. Metnin sonunda, anilar1 var oldugu miiddetge bu evden hi¢ gitmedigi

vurgulanir.

“Basibos Serilivenci” uzaklarin 6zlemini ¢eken bir maceraperestin/savasginin
zihniyetini yansitir: “Hazirlanmak gerekmez uzun uzun/Seriiven deyip ¢iktiysan bir
gidise” (s.44). Bir gece yaris1 yola ¢ikilacaktir ve “haritalar mektuplar pusula” hazir
olmalidir. Zamana/yasama gdsterilen direng: “Zorlamak zamani kirillgan yerinden”
(s.44) dizesinde ifadesini bulur. Eger insan seriivenlere niyetliyse “anilar1 yanaklarin

Opiip, eskimis sevingleriyle vedalas”malidir.
12.2.3.3. Cocukluk/Benlik/Kendini Arayis

“Izler” ¢ocukluk yillarindan yetiskinlige tasinan ani tortularmni resmeder. Sair
sOyleyicinin  yoksullukla, delinmis kunduralarla gecen c¢ocuklugu yeniden
niiksederek ona yalnizliklariny/yilginliklarini hatirlatir. Metin daha ¢ok, sdyleyicinin
annesine olan kirginligi {izerine kurgulanmistir. Annenin kendisi i¢in belirlemis
oldugu hedefler/gereklilikler karsisinda soyleyicinin kayitsizhigi/isteksizligi bas
gosterir. Esasen hicbir zaman kendini olmadig: biri gibi yasamaya zorlayacak bir
fitrati da yoktur. Ozellikle bir bayram sabahinda yasandigi anlasilan ve eserde
ayrintilar1 zikredilmeyen bir hadise, sdyleyicinin ruhunun derinlerinde siirekli
yankilanir. Bu aninin etkisiyle annesine: “Annem sen bir diisii sevdin / Onu sevdikge

yadirgadin beni” (s.17) demektedir.
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“Bir Yoklugun Oykiisii” kendini bulmaya, esas benligini anlamaya calisan
bireyin i¢ sesini yansitir. SOyleyici tiim sevingleri, hatta kendi kendini bile tiikettigini
haber verir. “Kirli anlamsiz yipranmig soguk”tur (s.66) ve yine de vazgecilmezi
oynuyordur. “Eksiksiz” olana dair 6zlemi: “Neyi bos biraktim bilemiyorum / Uyak
da Olgii de anlam da vardi / Eksiksizi umarken igimde / Bir diinya dagild:
parcalandi”(s.66) ifadelerinde sunulmustur. Tiim yenilgilerine karsin adsiz asklarda
kendini aradigi, her seyini riizgara verdigi ve diislerinde/anilarinda “olmazi

~ .

oynadig1” dile getirilir.
12.2.3.4. Yasanamamiglik / Yasam

“Bir Bagka Olmak™ sahip ¢ikilmayan her duygunun sondiigiinii/etkisiz hale
geldigini anlatmaya calisir. Gergek bir kars1 koyus gosterilmeyip “Bir yolcuyu bekler
gibi bekledikce” (s.80) direncin yavastan “¢coziildiigiinii”’; oldugu yerde birakilmissa,
savascist olunmamissa inancmn “kiiflendigini” vurgulamak ister. insanin devam etme
azmi/hevesi gostermedigi her eylemin/hissin yok oldugunun imlendigi metin;
“Masada bos kadehler izmaritler / Kimse yenik duymuyor kendini” (s.81) dizeleriyle
bitirilir. Bu son ile; yasantilar/deneyimler i¢inde sorumlulugu yiiklenilmeyen her

hareketin “hayatin” omuzlarina yiiklendigine isaret edilir.

“Degisen Bir Sey” yasami ertelememek, yasam korkagi olmamak gerektigini
duyurur. Siir sOyleyicisi insanlarin biliyiik bir ¢ogunlugunun yasami erteledigini
diistintir:

“Bunlar doniilmez zamanlarsa

Beklemek neye yarar

Erteleyenler oldu yasami

Korkunun gétiirdiigii yere kadar” (s.86).

Metin, bir kisim insanin tiikenenleri/tiiketilenleri gérmemek adina hayatin
gercekleriyle ugrastigini, yasami garpittigini nakleder. “Bir seylerin {istiinii ¢izdiler /
Yenildik dememek i¢in sonunda” (s.87) dizeleri yasam sahnesinde aksiymis gibi

goriinse de “yasam korkaklarinin” hezimetle son bulan oyunlarmi gézler 6niine serer.
12.2.3.5. Kadn / Sanat

“Benim Gizli Asklarim” diinya capinda iin kazanmigs romanlarin kadin

karakterleri zikredilmektedir. Karamazov Kardesler’deki “Grusenka”, Madam

325



Bovary romanmnda “Emma”, Anna Karenina romanm baskisisi “Anna” ve
Kamelya’li Kadin romanindaki “Marguerite Gautie” sirasiyla gelip siirin kisileri
arasma katilmaya baslarlar. Afsar Timuc¢in’in bu Oliimsiiz roman karakterlerini
metninde yasatmak istemesi, her roman kisisinin askir farkli bir yOniyle
deneyimlemis olmasindan ileri gelir. Grugenka atesli sevgilisi olur, Emma’nin bugiin
dahi yasini tutar, Anna’y1 istasyondan gotiirmek ister, Kamelyali Kadin ise her giin
metin soyleyicisi i¢i hickira hickira aglamaktadir. Karakterler “Benim Gizli

Asklarim” metninde de kendi romanlarindaki olay orgiisiinde yasatilirlar.

“Oyle Bir Kadin”da “bir yiizy1l kadar uzakta’ki bir kadin hayal edilir.
Beraber diisler kurulan, uykusuz aksamlar gecirilen “giindogumu gibi yalin” olan bu
kadmin yiireginde higbir asktan iz bulunmaz. “Bir hasat vakti harman yerlerinden /
Kacgar gider bazen” dizelerinde bu kadiin her an ¢ekip gidebilecek bir yaratilista
oldugu duyurulur. Soyleyici bu gerceklige iiziilmez; kabullenis halindedir ve onu

zaten “kuslarin bulup getir’digini diistinmektedir.

“Yorgun Kadinlar’da yasayarak degil diisleyerek hayata tutunan kadinlar
resmedilmistir. Yalniz, iirkek bakisli ve yorgun olan bu kadinlar smirlar1 evleri ile
¢izilmis diinyalarinda yasamaktadirlar: “aksamin alacakaranliginda yalnizliklarmi /
Asar kuruturlar sessiz agitlarla/Kimseye gostermek istemezler yorgunluklarini™
(s.24). Cocuklarn “biraz daha uyumas1” hayattaki tek liksleri olur. Bakislariyla
sessiz sessiz anlattiklart masalin; “bir 6lii bile kimseye anlatmaz bu masali” (s.24)
seklindeki yorumlanisi, hayatlarmin tipk1 bir Oliintinki kadar

cansiz/hareketsiz/renksiz oldugunu hissettirir.
12.2.3.6. Olum

“Yolun Sonu” bir dervis kisilestirmesinde 6liim gelmeden Oliime gitmeyi,
oliim korkusunu yenmeyi isler. “Olmeden énce 6lmek™ deyimini en somut haliyle
yasayan derviglerin cile ve halvet halleri, siirin ana temasi olan “6lim” i¢in bir
orneklem mahiyetindedir. Daha diinya giizellikleri i¢inde yasarken, elinin tersiyle
bunlar1 iten dervis yaninda sadece bir par¢a hatira goétiirmek ister: “-Gun gelip
ellerim ve sesim titremeden/Bir parca gok kesip yildizli geceden/Geldigim gibi
gitmeliyim” (s.19). Metinde dervisin giizelligi/insanlif1 bozulmadan Gliimiin

kiyilarina kostugu vurgulanmak istenir.
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12.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Diislerin En Giizeli’ndeki dil kullanimi dnceki kitaplariyla
ayni Ozellikleri yansitir. Dil sade ve anlasilir, imge/imajlar agiktir. Sairin sozciik
secimleri yine kendi siir evrenine 6zgili, ¢ogu zaman kaliplanmig/sinirlandirilmis bir
literatiirii yansitir: “Diis, deniz, gece, mavi, riizgar, sonsuzluk, seving, kaygi, seriiven
ve cesitli ¢igek adlar1” cogu metinde tekrar edilir. Sairin bu eserinde de mitoslardan
faydalandigr/mitik kahramanlarin isimlerini metinlere tasidigi goriiliir. Bu eserde ilk
defa diinya edebiyatina mal olmus ¢esitli roman karakterlerinin de siire davet edildigi
tespit edilmistir. Timugin “Sendendir Giizelligim” metninde ise Oztiirk¢e bir kelime

olan ve “gO¢en/gdgebe” anlamlarina gelen “gdckiincii” sdzciigiine yer vertir.

Siir dilinin glinlik dilden ayrilmasinda en 6nemli unsurlardan olan sapmalar,
Diislerin En Giizeli’ndeki siirlerde de karsimiza ¢ikar. “Diislerin En Giizeli’nde
“Ayisi1g1 saglarindan siiziildii / Dokildii demet demet” (s.14) ve “Yolun Sonu
“Riizgarda sonsuza karigacaklar/Bir yokolus sitemi var duruslarinda” (s.19)

siirlerinde alt1 ¢izili sozciikler yazimsal sapmalarin 6rnegini olusturur.

“Oyle Bir Kadin” metninde “Bir yaban ¢ilegi tarlastyd1 gozleri/Saclar1 ¢ole
inen yagmurlar1” (s.91) dizelerinde gbzlerin “yaban ¢ilegi tarlas1” seklinde tasavvuru
alisilmamis  bir bagdastirmay1 icerir. Bu benzetme sevgilinin gozlerindeki
yabansv/kendine 6zgii bakislardan ileri gelir. Saglarin uzunlugu/akisi ise ¢ole hayat

getirecek kiymetli yagmur sularina benzetilmistir.

Siirlerde kullanilan edebi sanatlar anlami zenginlestirir ve siiri yeni, 6zgun
cagrisimlara acar. “izler” metninde yildizlarmn gecenin bagrina sagildigmnin
sOylenmesi ve failinin “kim serpmis” ifadesiyle sorgulanmasi, sairin ¢ok iyi bildigi
bir seyi bilmiyormus gibi ifade etmesini dngoren tecahiil-i arif sanatinin kullanimina
zemin hazirlamistir. Ayrica kunduralarin ve ayaklarin “bir yontu gibi yalnizliga
eklenmesi” ise tesbih sanatin1 6rnekler:

“Kim serpmis bu korkung c¢icekleri

Kirli yirtik gecenin iistiine

Delinmis kunduralar yorgun ayaklar
Bir yontu gibi eklenir yalnizligin rengine” (s.16).
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Tesbih kullanim1 “Ayakiistii Bir Sevda” metninde de; sevgilinin derin
denizlere benzetilen gozlerinin, uzay boslugunun mavisinde bir seylere g¢arpan
“sessizlikte bir ¢i1glik” olarak diisiiniilmesi seklinde yeniden karsimiza ¢ikar:

“Derin denizleri gordum gozlerinde

Samanyolu mavisi-bir garpip bir gegen

Sessizlikte bir ¢iglik gibi” (s.70).

Eserde, kisilestirme sanat1 da ¢agrisim olanaklarin1 genisletmek bakimindan
siklikla tercih edilir: “Basibos Seriivenci” metninde anilar ve eski sevingler
vedalasilmasi gereken kisiler suretinde metinde yer bulurlar: “Hazirlanmak gerekmez
uzun uzun / Seriiven deyip ¢iktiysan bir gidise / Anilar1 6piip yanagindan / Giile giile

dersin eskimis sevinglere” (s.44)

“Boylece Yillar Gegti” siirinde teshis sanati yinelenirken “kocaman kayalarin
yagmast” seklinde de miibagalali bir soyleyis elde edilmistir: “Ald1 gotiirdii seni
ikimizden / Benim hi¢ tanimadigim kaygilar / Istedigin eksiksiz bir diizendi / Yagdi

istiimiize kocaman kayalar” (s.62).

“Sendendir Giizelligim” metninde zit kavramlara, kelime tekrarlarina yer
verilirken, ¢agrisim ve anlamlar “daglara vurmak, ¢dllere stirmek™ kalip ifadeleriyle

de desteklenmistir:

“Yangmlar mi ¢ikarmadim kendimde
Kentler kurup kentler mi yikmadim
Tanrilar bile zorlayamaz

Gockiinciiyli dogustan serseriyi

Gun oldu daglara vurdum gittim
Gun oldu ¢ollere sirdim kendimi
Bir yerlerden aldin diyenler hakli
Sendendir giizelligim” (s.42).

“Boylece Yillar Gegti” siirinde de “demir atmak™ deyimi ve “agir agir”
yineleme sozciigii kullanilmagtir:

“Bliyiik firtinalardan sonra

Demir atmak bir limanda

Mutlu bir durgunlukta tilkenmek

Agir agir s1g sularda” (s. 62).

Afsar Timugin’in noktalama isaretlerini kendine 6zgii konumlandirist ya da

hi¢ kullanmamas1 séz konusur. “Bir Yoklugun Oykiisii” metninin ilk dizesinde sairin
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virgl isareti kullanimmni es gegtigi dikkati ¢eker: “Kirli anlamsiz yipranmis

soguk/Vazgecilmezi oynuyor ortalarda” (s.66).

12.2.5. Ahenk

Diislerin En Giizeli adli eserde yer alan siirlerin biiyiik cogunlugunda serbest
nazim tercih edilmistir. Dortliikk kullanimi tekrar yaygimlassa da simetrik bir kafiye
diizeninden bahsetmek miimkiin degildir. Siirlerde yakalanan miizikalite, dize
sonlarindaki uyak/redif ve i¢ kafiyeler araciligiyladir. Ayni siirde bent, beyit, dortliik
birimlerinin de siklikla tercih edildigi goriiliir. Eserde kirik misra kullanimi tercih

edilmemistir.

Siirlerin biiyiik cogunlugunda yarim ve tam kafiye tercih edilir. Redifler de
ahengin ayrilmaz bir parcasi olarak sdyleyise katilirlar. “Yolun Sonu” adli metin,
sairin uyak ve redif tercihlerini 6rnekler niteliktedir:

“Yiizyillik ¢inarlarin taze dallarinda

“Diismeye durur taze yapraklar

Riizgarda sonsuza karisacaklar
Bir yokolus sitemi var duruslarinda

Keskiiliinii hirkasina saklayan dervis

Bir sonsuzun bittigi yere dogru kosar
Kirilacaksa kirilsin aynalar

Yeter ki sezilmesin bu sessiz gidis” (s.19).

(1PN [13%2]
1

“Yolun Sonu” metnindeki “e” ve seslerinin tekrarlar1 da metnin ritmik
dizgesini pekistirir:

“Glin gelip ellerim ve sesim titremeden

Bir parca gok kesip yildizli geceden

Geldigim gibi gitmeliyim” (s.19).

Eserde yer alan siirlerde ahengi saglamada kafiye ve i¢ sesten ¢ok, tekrarlara
bagvuruldugunu  sdylemek  gerekir.  Siirlerdeki  tekrarlar hem  anlamin

giiclendirilmesine katkida bulunur, hem temalar1 destekler hem de siirin

miizikalitesini arttirmaya yardim eder.

2 (13 19 (13 2

“Basibos Seriivenci” metninden alinan dizeler “hi¢”, “gibi”, “-git”, “sev-",
“unut-”  sozciiklerinde kelime tekrarini, “-meyecek/-mayacak”, ‘“-meli/-mali”

kullanimlarinda da ek tekrarlarint 6rnekler:
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“Hi¢ donmeyecek gibi gitmeli insan
Hic gitmeyecek gibi kalmah

Hic unutmayacak gibi sevmeli

Hic sevmeyecek gibi unutmal” (s.45).

“Sizden Kalan” metninin miizikalitesinin ¢ok biiylik bir boliimii tekrarlar
araciligiyla saglanmistir. Siirin akisi, kelime ve ek tekrarlarmin ritmik tekrari

sayesinde iist seviyeye cikarilir:

“Bu evde sesiniz kald1

Bu evde bugulu gozlerimiz
Bu evde ayak izleriniz
Sozleriniz kaldi bu evde
Bu evde her seyiniz

Bu evde gozleriniz kaldi
Bana getirdiginiz papatyalar
Bir giin bile solmad1

Iste orada duruyor bakmn

Bu evde renkleri kaldx

Bu evde siz kaldiniz

Bu evde az kaldimiz

Su kdésede oturmustunuz
Bu evde bakislarimiz kaldi
Bu evde buruk sevinciniz

Bu evde sususunuz kalda

Bu evde giizelliginiz kald1

Bu evden hi¢ gitmediniz

IIkyaz giilleri gibiydiniz yagmurdan giines gibi” (s.100).

13. ASK BENi CAGIRINCA
13.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Ask Beni Cagirinca 2011-2013 yillar1 arasindaki siirleri kapsar. Afsar
Timugin’in on tgilinci siir kitabidir. Eserin caliymamiza kaynaklik eden ilk ve tek
baskist1 da Aralik 2013’te Bulut Yaynlari’'nca gerceklestirilir. Eserde 46 siir

361

bulunmaktadir". Kitabin arka kapaginda sanatkdrm kendi el yazisiyla yazmis

oldugu “Yasadiklarimiz” adli siiri dikkatlere sunulmustur.

361 Afsar Timugin, Ask Beni Cagirinca, Bulut Yayinlari, istanbul 2013.
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Kitabin baslangi¢c epigrafi: “Daha giin 1s1madan sen sabahi/Bir sevda gibi
kendinde bulursun” (s.15) dizeleridir.

13.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

13.2.1. Zihniyet

Ask Beni Cagirinca’daki siirlerde yasamin, askin/ayriligin ve tabiatin bireyin
alg1 siizgecinden gecirilerek sunulmasi s6z konusudur. Bu siirlerde “kii¢iik insanin
duygulanimlari™na O6ncelik verilmis ve toplumsal konular/olaylar dislanmistir.
Hemen biitiin siirlerde “ben” 6n plandadir. Bu, kimi zaman miicadeleci, umutlu,
lyimser, yasama sevinciyle dolu; kimi zaman da hayatin kargasasi karsisinda
yalnizliga kapilan ve 6liimii arzulayan bir “ben”dir. Bu yonleriyle eserdeki siirlerin
“ben”in i¢ diinyasini farkli goriiniisleriyle dikkatlere sunmaya izin veren bir

zihniyetin tiriinii oldugunu sdylemek miimkiindiir.

13.2.2. Yap1
13.2.2.1. Imgeli Siirler

“Eksikkalis” altil1 dizelik iki bentten olusur. Iki birim olarak incelenmelidir.
Sair soyleyici ilk birimi; “Sana ne verebilirdim ki” (s.17) dizesiyle agar. Elinde
eskimis/yipranmis bir yiirek, kurumus anilar, bir fincan ac1 kahve, “siradan” sifatiyla
betimledigi birkag siir ve bir avug leblebi sekeri bulunmaktadir. ikinci birim “Sen de
sonunda gittin” (s.17) dizesiyle baglar. Soyleyici, sevgilisinin “birden yorgun
distiigiinii” diisiintir. Cok konuskan olmayan mizacinin onu sikmis olabilecegi
endisesini tasimaktadir. “Konusurken bile susan” yapisini, yagmurlu bir giliniin
hemen ardindan gelen aksam karanligina denk tutar. Bu “eksik”liginin agskin sonunu

da hazirladigina hiitkmetmektedir.

“Uzak Deniz Kuslan” swrasiyla altili, besli ve sekiz dizelik bentler ile
kurulmustur ve her bent birer birim olarak degerlendirilmelidir. Ik birimde kuslarin
biitlin aciklarda golgeleri, tiim kara pargalarinda izleri oldugundan bahsedilir.
Soyleyici, kuslarin “her agmazi bir yazgi gibi benimsedikleri” goriisline kars1 ¢ikar.
Bu tavrinda, kader fikrinin eylemleri baglayici tesirini sifira indirgemek niyeti sezilir.
Ikinci birimde kuslarin 1511 1511 gdzleri cocuk giizelliklerine es tutulur. Son birimde

iclerinde sonsuz goklerden ve goriilmemis maviliklerden haber verilir. Higbir kusun
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karanlig1 “bir tiikenis / bitis” olarak algilamadigi, her giine ufku 6rmek i¢in uyandigi

dile getirilmektedir.

Dortliiklerle yazilan ve dort birime ayrilmasi gereken “Ask Beni Cagirinca”
askimn kaderle baglantisii / yazgida diigiimlenisini mercek altina alir. Ik birimde
askin ¢agrisin1 duyan séyleyici, doruklarda bir firtma kopusunu sezinleyerek, -hep
birlikte- mosmor bulutlardan diisiisii imler. Ikinci birim bilginlerin her seyi bilebilse
bile, askin yasa kitabinda bagka tiirlii seyler yazili oldugunu haber verir. Askin
gecitleri engelsiz / yamagsiz diisiiniilmemelidir. Ugiincii birim “Ne garip askin yazg1
gibi / Cagrilmadan ¢ikip gelmesi”(s.33) dizeleriyle baslar. Bu birim ile agkin kadersel
miihrii kastedilmektedir. Son birim olan son dortliikte ise sair sdyleyici “diinyaya
gelisigiizel bakarlar”a seslenerek askin bilinmeyen pek ¢ok yani / gizi oldugunu dile

getirir.

Bentlerle kurulan ve Gg¢ birim olarak incelememiz gereken “Sen Gene
Varsin” benlik algisini ele alir. i1k birimde yaslanmaya baslayan sair sdyleyicinin
“direncinin eskimedigi” ifade edilir. Ikinci birim; sadece kendini dinleyen,
anlatilanlara giilip gecen ve diislerine takilip giden sdyleyicinin kendine bir
hatirlatmasmi yansitir: “Igten ice kaynayan durgun bir deniz / Sen her zaman
kendinsin kendinlesin” (s.42). Son birimde vurgulanan ise 6nemli olanin “ruhun

eskimemesi” oldugudur.

“Yeniden” dortliiklerle yazilmistir ve her dortliik bir birimi simgelemektedir.
Birinci birimde, sogumus bir yiliregi tasima sevinglerle 1sitmaya ¢alismanin
beyhiideligi anlatilir. Ikinci birim, arkadan civilenmis kapilar1 zorlamanin
anlamsizhigmi dile getirir. Ugiincii birimde, bir masalin rengini siizerek gergegini
stislemenin ve durusu dosdogru olan bir dervise 6zenmenin fayda saglamayacagi
duyurulur. Son birim ise zamam oyalamanm ve yollar kapaliyken uzaklari

diislemenin sonu¢ vermeyecek cabalar oldugunun altini ¢izer.

“Daglar” sekiz ve dokuz dizelik iki bentle yazilan ve iki birime ayrilan bir
metindir. {lk birim imge ve imajlar agisindan zengindir; “daglar, karlar ve uzaklar”
ifadelerinin bileskesiyle ayriligin ve bir daha kavusamayacak olmanmn resmi ¢izilir.
Ikinci birim “Masald1 diyemezsin” (s.73) dizesiyle baslar. Séyleyici, aranmaya

kalksa bile ge¢cmis giinlerden bir izin bulunmayacagin1 soyler. “Gergekten
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bitmeyecek gibiydi” (s.73) zanni; sevgilinin sicakligmin, giizelliginin, susup
dinleyislerinin sanki bir giinde eridigini hissetmesiyle dagilir. Onun belki de bastan

beri hi¢ olmadigini diislinmeye baslamasiyla metin sonlandirilir.

“Uzun Bekleyisler” besliklerle kaleme alinmustir. Ug birimdir. Ik birimde
adi, sani, adresi bilinmeyen sevgilinin bir hatira denizinde suruklenip gitmesi
anlatilir. ikinci birimde siir sdyleyicisi; kendinde her seyi yiktigini, diisleri onu baska
diinyalara gotiirmese ne yapacagini diisiindiigiinii anlatmaya ¢alisir. Ugiincii birim;
“Bakmak kolay degil zamanin gozlerine” (s.75) dizesiyle baslar. Yasamin 6tesinde

bir sey varmis gibi, “boyun biikerek bekleyenler” olduklar1 vurgulanir.
13.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Metinler

“Baska Diinya” on bir dizelik iki bent ile kurulmustur ve iki birime
ayrilmaktadr. Ik birimde eksilmek yerine tasalari/dertleri artan, diislerken yasamaya
gec kalan, acilarini yaldizli ortiilerine ortiip, siirlerinde ve zor okunan romanlarinda
i¢ ice ge¢mis korkularmi anlatan insanlara yer verilir. Ikinci birimde bu insanlarm
yasamin akis1 i¢inde oradan oraya savrulduklari, siirekli c¢arsilarda dolasarak
“kendilerinden kactiklar’” wve isteklerinin kiigiik, hayallerininse biiyiikk oldugu
anlatilmaya caligilir. Onlarm “bir giinde soniip giden agklar1” (s.31) ise ¢ocuklarin

yalanlarina benzetilmektedir.

“Yasadi@imiz Seyler” ikinci tekil sahs1 muhatap aliyormus izlenimi vererek
kendisini telkinleyen sair sdyleyicinin hayata / yasamima bakisin1 duyurur. Metin
bentlerle kurulmustur ve iki birimdir. Ilk birim “Yasami aydmlatiyor yiiziin”
dizesiyle acilir. Kendini 0Ozenerek kuran, kumasimi elleriyle oOriip, usta bir
terziymisgesine gece giindiiz, yorgun gozlerle kendini diken “benligine” seslenir.
Artik bir giil kokusuna doniisen/diislesen ¢ocuklugunu anmadan ve dylece yanindan
gectigi yasam kirmtilarina hayiflanmadan yoluna devam etmesini ister: “Birak bir
seyler de yasanmamig olsun / Birak bazi seyler oyle kalsin” (s.35). Ciinki
inandiklarma hi¢bir zaman ters diismeyen, hi¢cbir zaman gelecegi aratmayacak

benzersizlikte zamanlar yasadigini unutmayan biri olarak var olacaktir.

Yediser dizelik t¢ bentle kurulan “Zaman Sikisinca” (¢ birimden
miitesekkildir. Ik birim; yollar ¢agwrdiginda icinde gitme istegi duyan siir

soyleyicisinin duygularmi yansitir: “Her insan sikildigi zaman / Yolcu duymali
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kendini” (s.40). Ikinci birim, haber vermeden gidis teminin 6n plana ¢ikarilmasini
icerir. Ugiincii birimde “kalkip kendini yollara vurma”nim yasama kars1 bir tiir direng

gosterisi/tepki ¢esidi oldugu vurgulanir.

“Uzuncars1” on bir ve on iki dizeli bentten olusur ve her bent bir birime
tekabiil eder. ik birimde kimselerin beklemedigi/6zlemedigi zamanlardan garip,
suskun adamlarin ¢ikip geldigi bahsedilir. Sdyleyici, bir anda bakisini kalabaliga
cekerek, carsmin vitrinlerinin bezeli oldugunu ve her giin ovula ovula silindigini
duyurur. Carsilarda lizgiin dolasan kizlar gezmektedir, sdyleyici onlarin anneleri ya
da sevgilileri tarafindan aranip aranmadiklarmni1 merak eder. Ikinci birim “eskilerin”
ask1 yorumlayigii 6zetler: her sey yolundaysa, gerisi diisiiniilmez olur ¢iinkii askin
boyle incelikleri vardir. Soyleyici “az 6nce yaninda olan ama simdi anilarda bile
kalmayan masals1 bir agsktan s6z agar. Metin; mutluluklar dibe ¢oktiigiinde ve asklar

eskidiginde “gece giindiiz ¢arsilarin biiylidiiglinii” dile getirerek sonlandirilir.

“Kendimle” sekiz beyitle kurulmustur ve iki birimde incelenmelidir. Tk dort
beyiti kapsayan birinci birim, siir sOyleyicisine birilerinin seslendigi ama
goriilmediklerini, her seyin yerli yerinde oldugunu, rafta bir ciice oturdugunu haber
verir. Biri ¢ikip sdyleyiciye “Seni hi¢ anlayamadim” der ve zaten annesinin de onu
anlayamadigini sdyler. ikinci birimde adamm kaygisina giilen sdyleyicinin “Anneler
anlamak i¢in degildir” dedigi duyulur. O sirada sair sOyleyicinin dogum yeri olan
Akhisar’dan bir haber gelir. Koca yaz durdugu yerde akip gegmektedir. Soyleyici, bu

eksik yasanmig yazdan ise kala kala geriye bir 6zlem kalacagini izah eder.

Dokuz ve on dizelik iki bentle kurulan ve iki birimde incelenmesi gereken
“Gidersin” metni sair sdyleyicinin terk edilisini ve buna karsin “sevgiliyle olusunu”
hikaye eder. Ilk birim; sevgilinin ¢ekip gitmesiyle yazin da gittigini haber verir.
“Senle ben ikimiz kaliriz” (s.74) dizesi sevgilinin hatirasinin korunacagini duyurur.
Yazin hemen gelmeyecegi, Onlerinde damlar1 ugurup dallar1 kiracak koca bir kis
oldugu ifade edilir. Sdyleyici yalniz sayilmadigini, kendinde her zaman sevgilinin
var oldugunu dile getirir. ikinci birime “Senle ben ikimiz variz” (s.74) dizesiyle
gecilir. Soyleyici, kahvaltidan sonra kiyida yiiriiyeceklerini, bes dakika carsiya

ugrayacaklarmi, doniip ¢icek sulayip kahve iceceklerini anlatir. Giindelik rutinini
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sevgilisi yanindaymisg¢asina siirdiirmekte olusu; onun askina baghiligini ve sevgilinin

donmesine olan umudunu gozler dnline serer.

“Sovalyenin Bir Giinii” besliklerle kaleme alinmistir ve dort birimdir. Oliim
doseginde olan bir sdvalyenin son giinii anlatilmaktadir. Birinci birim sovalyenin
“bitisini stizmesi’ni konu edinir. Soyleyici, giderken asklarmi da gdtiirmesini sdyler:
“Yasadim diyebilmek icin sonunda” (s.80). Ikinci birimde sdvalyenin kralin
arkasinda kente girerken sevgilisine bile bakmayisi, ve cenk sabahlarini anlatis
konu edinilir. Ugiincii birim “Siirer mi kim bilir anilarda” (s.80) dizesiyle baslar.
Yasananlarm sonunda unutuldugu soylenir. Sovalye kilicinin duvarda asili; atesli
mektuplarmm sandikta kapali kalacagini sdylemektedir. Son birim olan besinci
dortliikte ise sovalyenin tahta yataginda martilarin ¢ighigmi dinledigi ve anilarindan

uzaklasarak kendi yokluguna gomiildiigii anlatilmaktadir.

“Cocugun Diisiindiikleri” bir ¢cocugun zihninden 151k hizinda gecen sorulara
yanit arayisini hikayelestirir. Siir on bir dizelik iki bentten olusur. Tek birimdir.
Cocugun babasina sordugu/sdyledigi yirmiden fazla sorudan/sanridan olusturulmus
bir metindir. Cocuk duyarhigmi/¢ocuk masumiyetini imler. Cocugun yoksulluk
cektigi, ayrilik korkusu yasadig hissedilir:

“Leyleklerin gagalar1 takma m

Neden uzaklara bakiyorsun diisiiniirken

Din gece bana masal sdylemeyi unuttun

Kizdm m1 yattim diye erkenden

Hayir acimadi bana vurdugun

Kotii bir sey sOylemistim diisiinmeden

Bana gene iiziim alir misin

Giden kuslar bir daha donmezler mi

O adamlar kot mi gercekten

Yarn seninle gezelim kiyida
Sen git beni gotiirme istersen” (s.88).

13.2.3. Tema
13.2.3.1. Ask

“Ask beni Cagirmca” metninde asgk, beklenmedik anda “kendiliginden gelen
ve karsi koyulamayan” niteligiyle on plandadir: “Ne garip askin bir yazgi gibi /
cagrilmadan gelmesi” (s.33) Soyleyici askin cagrisimi isittiginde doruklardan

heyelanlar koptugunu, mosmor bulutlardan diiser gibi oldugunu hisseder. Bulutlarin
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mor renkte tasarlanisi; askin agiklanmasi gii¢ gizemini ve efsunvari havasini
aksettirmeye yoneliktir. Bulutlardan hep birlikte diisiilmesi, sevgilinin de bu ¢agriya /
itkiye karsi koyamadiginin habercisidir. Bulutlardan diinyaya atilmak; mitoslara 6zgii
bir epizotu diislindiiriirken ayn1 zamanda agkin yiiceligine ve gokselligine yapilan bir
vurguyu da isaret eder:

“Ne diyebilirim ask beni ¢agirinca

Firtina kopunca doruklardan

Sonrasi bir kiyamet — hep birlikte

Diiser gibi mosmor bulutlardan (s.32).

“Gidersin” metni askin ayrilik ile sonuglanan finalinde tek basina bir agki
yasatma miicadelesini imlemektedir. Sevgili ¢ekip gitmistir ancak sdyleyici cocuksu
bir inat ve 1srarla sevgiliyl var kilmaya devam eder. Donecegine dair kuvvetli bir
inang tasimamakla birlikte kendini yalniz da duymaz. Sevgisine sadakati ve sevgiliye
seslenigindeki cocuksu tin1 metne bir parca hiiziin dokusu katar:

“Sen ¢eker gidersin yaz da gider

Senle ben ikimiz kaliriz

Sessiz durgun daginik bir giize

Donersin bir giin ona dénmek denirse

Zaten yaz da hemen gelmez

Damlar1 uguracak dallar1 kiracak

Koca bir kig var 6niimiizde

Ben yalniz sayilmam

Her zaman sen varsm bende” (s.74).

“Uzungars1” sevme ve sevilme duygular1 tatmin edilemeyen insanlarin
carsilara/kalabaliga yonelmesi ve sahip olma iggiidiisine kapilarak askin
giizelliginden/olanaklarindan uzaklasmasii anlatir. Metin, ¢arsidaki devingenligin
ve gerek esya gerekse insan cesitliliginin askin dogasi ile ortiismedigini vurgulamaya
calisir. Swradanhigin, kargasanin ana yurdu olan carsilar insani siirekli degisime ve
Ozensizlige alistrmaktadir. Askta aligkanlik varsa bile 6zensizlige, eskimis olsa bile
yenilige/yeniye yer yoktur:

Zamanin dagilan sezgisinde

Dibe ¢oktikce sevingler

Aska yavas yavas eskidikce

Gece glindiiz biiyiiyor cars1” (s.57).
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13.2.3.2. Yasam / Oluim

“Bagka Diinya” kiiglik insanin kendine gore biiyiik/engebe dolu yasamini
yansitir. “Biraz daha biraz daha” diyerek dertlerinin derman bulacagina kendilerini
inandiran ancak ¢are bulamayan, diisler i¢inde yasadikca kendi yasamindan
uzaklagan insanlarin umut ve burkuntu dolu siiriiklenisleri resmedilmektedir.
Yasamin ger¢cek mutlulugundan uzakta hayatlarina devam etmekte olan bu insanlar

“Az daha uzatmak i¢in zamani / Hep bir sonray1 diisliiyorlar”dir. (s.31).

“Yasadigimiz Seyler” yasam seriivenini gozden gecirdiginde yasadiklarindan
ve deneyimlediklerin hosnut gériinen bir kimsenin kendisiyle konusmasini yansitir.
Kendini, saglam benligini usta bir terzi gibi ilmek ilmek Ordiiglinii duyurur.
Inandiklar1 ve ugruna savastiklar1 sarsilmaz/geri doniilmez yolculuklar1 anlatir:
“Yasami aydmlatiyor yiiziin / Her zaman bir doniilmezi ariyor” (s.34). Bir diis gibi,
gonliince yasayamadigi ¢ocuklugunu da “giil kokusu” esliginde bagrina basar,
sallay1p uyutur. Gelecegi i¢in tasalanmasima lizum yoktur; gecmisindeki adimlar ona
benzersiz anlar1 yasatmustir:

“Hig ters diismedin inandiklarina

Higbir zaman gelecegi aratmayacak

Seni yalniz birakmayacak
Benzersiz zamanlar var arkanda™ (s.35)

“Uzun Bekleyisler” metni “Bakmak kolay degil zamanin goézlerine” (s.75)
diyen, yasamdan korkmayan insanin siiridir. Yasam yolculugunda eksik kalmamak,
yasami layikiyla deneyimleyebilmek i¢in durmadan yol kavsaklarinda beklemenin,
vazgecmemenin alt1 ¢izilir. Metnin ana fikri; insanm yitirdikleri olsa da, diislemlerle

baska diinyalara gidebilecegi ve yasamin Gtesine gegebilecegidir.

“Sovalyenin Bir Giinii” dliimiine yaklasan bir sovalyenin anilarmi/yagamini
gbzden gegirmesini konu edinir. Yasadigi agklari, carpistigi savaslari, kralin ardindan
yiirlidigli cenk sabahlarint diislintir. Kilicinin duvarda asili kalacagindan, ask
mektuplariyla dolu sandigmin bir daha agilamayacagindan, tohumunun —soyunun-
curuyecek, suyunun —kanmim- donacak olmasindan dolay: tiziintiilere diiser. EsKi
caglardan yapilip gelmis gibi olan “tahta yataginda” martilarm ¢igliklarini dinleyerek
yokluguna yiiriir:

“O garip zamanlarin bir ucunda
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Bitisini siiziiyor sovalye

Damla damla giin s1ztyor perdelerden
Asklarini da gotiir giderken

Yasadim diyebilmek i¢in sonunda” (s.80).

“Kendimle” kendisiyle konusur gibi, disiincelerini dile getiren sdyleyicinin

3

hassasiyetlerini, yasayamadigi “yaz”a olan 6zlemini dile getirir. Yagam sahnesine
kendisinden dnce gelen insanlar icin: “Once gelenler derin bir uykuda / Sonrakiler ne
yapar bilemiyorum” seklinde yaptig1 yorumu, 6liim iizerine diistiniisler birakir. “Her
sey yerli yerinde yani bosluk / Kiigiildiik¢e kiiciiliir clice rafta” dizesi ise “ciice”
olarak betimledigi menfaatgi / ¢ikar diiskiinii insanlarin ortalikta durmaktan
cekinmeden “kiigiildiikge kiigiildiigti’nii imler. Hayati boyunca annesi ve diger
insanlar tarafindan “anlasilamamanm” sikmtisini ¢ektigini ifade eder. Tiim bunlarin
yaninda ¢ok sevdigi, en sevdigi mevsim olan “Koca yaz akip ge¢mekte’dir.
Soyleyici; geriye yalnizca “yasayamadiklari”na dair bir 6zlem kaldigini duyurur.
Afsar Timugin’in yaz mevsimine olan hassasiyeti, zor sartlarda gecirdigi ¢cocuklugu
ve ilk gencliginin 6zellikle de kis korkularinin “temizleyicisi, ilac1” olarak tahayyiil

edilmeye misaittir.
13.2.3.3. Ozgurliik / Uzaklar Ozlemi

“Uzak Deniz Kuslar1” iglerinde ‘“sonsuz gokler ve goriilmemis maviler”
tastyan insanlarin 0zgiirliigiin simgesi olan kuslar iizerinden anlatildig1 bir metindir.
Aciklarda golge birakmis ve tiim kara pargalarinda siiziilmiis olan bu kuslarin
engelleri/imkansizliklar1 “bir yazgi olarak” benimsemedikleri izah edilir. Bu insanlar
kendilerini kaderin ¢izdigi giizergahi yiirlimek mecburiyetinden arindirmis, yazgisal
dokunulmazlik gibi algilanan pek ¢ok olgudan azide olmuslardir. Oliimsiiz
seriivenlere ylirlimisler ve “Diisiincelerinden her korkuyu / Bir aniy1 siler gibi
silmiglerdir” (s. 20). Hayat karsisindaki bu tavirlar1 / duruslari kuslarin birer yagam

savascisi olduklarini diistindiirmektedir.

“Zaman Sikiginca” yasama direng / tepki gostermek igin “yola ¢ikmak”
geregini giiden insanmn siiridir: “Gitmek dedigin ne ki / Her insan sikildig1 zaman /
Yolcu duymali kendini” (s.40). Metin, kusatilmis gibi olundugunda, gdlge gibi yalniz

kalindiginda, 6fkelenildiginde kendini “bir yerlere gotiirmeli” fikrinden hareket eder.
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Zamanin/yasamin kiskivrak sikistirdigi anlarda uzaklar 6zlemi ¢eken insanimn gidisini

hikayelestirir.

“Yeniden” metni hayal kirikliklar1 yasayan bireyin “bosuna” c¢abalara
girismeme kararliligmi imler. Sogumus bir yiliregi 1sitmaya c¢alismak, ¢ivili / Kilitli
kapilar1 zorlamak, inatla eski/dar sokaklardan gegmeye calismak beyhide ¢irpinislar
olarak degerlendirilir. Sdyleyici en c¢ok ‘“uzaklari diislemekte” ve uzak yollarin
6zlemini ¢ekmektedir: “Bosuna zamani oyalamak / Bir giin nasil olsa olur demek /

Butun yollar kapaliyken / Durup durup uzaklari diislemek” (s.63).
13.2.3.4. Ayrilik

“Eksikkalis” soyleyicinin kendini eksik duydugu bir agkta, sevgilisine neler
verebilecegini siralamasiyla baglar. Yipranmis yiiregi, ac1 kahvesi ve siradan bir iki

<

siiriyle oldukca sade hatta yokluklar i¢inde bir “yasant1” vadetmektedir. “Sen de
sonunda gittin” (s.17) ifadesi, sdyleyicinin bu terk edilisi bekledigini sezdirir. Ancak
sevgilisine hak verdigi de hissedilir. Eksiklikler yalnizca yasantilarda / gorunenlerde
degil soOyleyicinin mizacinda da mevcuttur: “Birden yorgun distiin belki /
Konusurken bile susan adam / Belli pek sarmadi seni” (s.17). Hafiften bir sitemin de
duyumsandigi metin, soOyleyicinin kendi suskunlugunu aksam karanliklarina
benzetmesiyle sonlandirilir. Bu koyuluk, ayrilikla beraber iyice sessizlesen

sOyleyicinin duygularmi yansitir.

“Daglar”, ge¢misin izlerini bugiin bile yakalamaya calisan, ayrilikla gelen
uzakhgi/mesafeyi “daglar’la Ozdeslestiren sOyleyiciyi odaga alir. Soyleyici,
ayriligi/sevgilinin yoklugunu kabul etmekte zorlanan bir kisi goriiniimiindedir.
Uzaktan uzaga karlar eridik¢e, 6zlemi daha da kalinlasmaktadir. Soyleyici, belki de
bastan beri sevgilin var olmadigini tasavvur etmeye baslar ancak daglar1 hep i¢inde

duymaktadir:

“Masald1 diyemezsin

Arasan bugun yoktur zaten
Gecmis glinlerin izleri
Gercekten bitmeyecek gibiydi
Sicakligin giizelligin tutkun
Susup beni dinleyisin

Sanki bir gunde eridi

Yoktun belki de bastan beri
Benim i¢imde daglar” (s.73).
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13.2.3.5. Kendi Olmak / Benlik

“Sen Gene Varsin” metninde yas almanin getirmis oldugu duraganligi
kendine yakistrmayan bireyin, kendini sorguya ¢ekip, degerini/kiymetini
hatirlatmaya calismast ele alinir. “Zamana direnmek” onun isidir ancak artik
“eskimis”tir. Bagina buyruklugu “Sen yalniz kendi sesini dinlersin” (s.42) ciimlesiyle
ifade edilir. Soyleyici, kendisini “kendi” yapan pek cok ozelligini dile getirir ve
kendine “kim” oldugunu hatirlatir. Ihtiyarlik gelip kapiya dayansa da o yine
kendisiyle kalmaya devam edecektir:

(13

Igten i¢e kaynayan durgun bir deniz
Sen her zaman kendinsin kendinlesin” (s.42)

13.2.3.6. Cocukluk

“Cocugun Diisiindiikleri” metni c¢ocuk imgesi etrafinda sekillenir. Afsar
Timugin agk temas1 agir basan bu eserinde de ¢ocukluk temasina, cocuksu bakisa yer
vermeyi ihmal etmemistir. Metin boyunca bir ¢cocugun kaygilari, meraki, giindelik
olaylarla ilgili yorumlar1 ve yarmna dair beklentileri ele almir. Cocugun parcada
dagilmayan biitiinsel bakis1 ve sezis giicii esere hakimdir. Sorular, cevaplar ve
istekler beyninden 151k hiziyla gecerken, ayni1 anda agzindan da dokiilmektedir. Bu
arada babasmin glilmesini de istediginden araya bir Nasreddin Hoca fikras1 sikistirir:

“Baliklarin kuyrugu takma mi

Ayakkabim yirtildi iki giinden

O yilan sokar miyd1 beni

Seninle bu yaz bir yerlere gidelim

Artik ggl biraz bir giin Nasreddin Hoca

Biitiin minareleri ters ¢evirmis

Bir daha aglamazsin degil mi

Bir daha bensiz gitmezsin degil mi

Ben iyiyim sen bana bakma
Babacigim iisiir milyiiz 6liirken” (s.89).

13.2.4. Dil ve Anlatim

Ask Beni Cagirinca’daki siirlerde sairin giinliik dildeki samimi soyleyisi
yakalama amacini giittiigii ve buna baglh olarak dil sapmalarmin diger eserlerinde
oldugu gibi siklikla kullanildig1 goriiliir. “Eksikkalis” (s.17) ve “Uzungarst” (s.56)

metinleri, daha isimlerinden baglayarak yazimsal sapmay1 ornekler. “Uzak Deniz
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Kuslar’” metninde “Herbiri kendi sonsuzunda / Bir baska ufku orer ¢ilgin gibi”,
“Bagka Diinya” meninde “Siirlerinde igice geg¢mis korkular / Zor okunuyor
romanlar1” dizelerinde “her biri” ve “i¢ i¢e” kelimeleri birlesik yazilarak yazimsal
sapmaya gidilmistir. “Cocugun Diisiindiikleri” metninde “Hayir acimadi bana
vurdugun / Kotii bir sey soylemistim diisiinmeden” (s.88), “Baliklarin kuyrugu takma
m1 / Ayakkabim yirtildi iKi giinden” (s.89) dizelerinde “vurdugunda” ve “ikinci”

seklinde yazilmasi gereken sozciikler bicim sapmasiyla kullanilmstir.

Alisilmamig bagdastirmalar da dil sapmalarina dahil edilmektedir. “Yeniden”
metninde “Aksamin renklerini siizmek bosuna / Bir masalda gercegi siislemek”
(s.63) dizelerinde giin batarken gokyliziinde beliren renklerin son merhalede karanlik
/ koyuluk ile Ortiilmesi / giderilmesi anlatilmaya c¢alisilir. Ek olarak; olaganiistii
Ozellikleriyle on plana ¢ikan masallarda “gercegin siislenmesi” masallarin

ruhuna/dokusuna yapilan olumsuz miidahaleyi imleyen bir bagdastirmadir.

Ask Beni Cagirinca’yr olusturan siirlerde temayr belirleyen imajlar
tasarlanirken, edebi sanatlara siklikla basvurulur. “Yasadigimiz Seyler” metninde
“usta bir terzi gibi” ifadesiyle benzetme sanatindan faydalanirken, sairin “kendini
insa etme” temini ustalikla dizelere doktiigli, anlatimi etkili kilacak sekilde
billurlastig1 goriiliir:

“Kendini 6zenerek kurdun

Kumasii ordiin ellerinle

Usta bir terzi gibi 6zenerek diktin

Ince ignelerle gece giindiiz

Izleri var yorgun gozlerinde (s.34).

“Sen Gene Varsin” metninde kisilestirme, dizelere yaymlan ve temay1
pekistiren bir s6z sanat1 olarak belirir. Yorgun agaran saclarla, sancilanan yiirekle ve
pencereye konup soyleyicinin durumunu degerlendiren kuslarla “yaslilik” vurgusunu
daha da tonlanmistir:

“Yorgun saglarin agarir

Sancilanir ihtiyar yiliregin

Sorar pencerene konan kuslar

Daha ne kadar dayanacaksin

Zamana direnmek senin isin
Ama artik eskidin” (s.42).
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“Uzun Bekleyisler” metnindeki “Igerde sessizlik disarida durgun bir yaz /
Kendini az az tiiketen yorgun temmuz (s.75) dizelerinde yaz mevsiminin “durgun”

ve “yorgun” olarak tasvir edilmesi teshis sanatinin bagka bir 6rnegini olusturur.

“Uzuncars1” metninde ad aktarmasina Ornek olusturan bir kullanim goze
carpar: “Her sey yolunda gidiyorsa / Eskiler gerisini pek distinmezdi” (s.57)
dizelerinde “eskiler” yasl insanlar1 temsil etmektedir. Ayni metinde bir dizenin
sonundaki kelimeyle sonraki dizeyi baslatma sanati olarak bilinen ulantiya (dize
tagmasi, anjambman) 6rnek bir kullanim vardir:

“Garip bir kirilmighk

Hi¢ degismeyen suskun adamlar

Gelmisler kimselerin beklemedigi
Kimselerin 6zlemedigi zamanlardan (s.56).

“Uzak Deniz Kuslarr” siirindeki “Iclerinde sonsuz gokler / Goriilmemis

maviler vardir” (s.20) dizelerinde gecen “iglerinde sonsuz gokler var olmasi”

ifadesinde miibagalali bir s6yleyis hissedilir.

Ask Beni Cagirinca’da “Sen Gene Varsin” metninde deyimlerin kullanimini
ornekleyen dizeler gegmektedir. “Igteni ice kaynamak”, “giiliip ge¢mek, ve “takilip
gitmek” kalip ifadeleri metnin hem anlam degerine hem de miizikalitesine katkida

bulunmustur:

“Sen yalniz kendi sesini dinlersin

Birileri ne ¢ok sey anlatir sana

Aldirmazsin giler gegersin

Diislerine takilip gidersin

Icten ice kaynayan duygun bir deniz

Sen her zaman kendinsin kendinlesin” (s.42).

Eserde; dogal / rahat ve yalin soyleyisin ilk bakista goze ¢arptigi metinler
vardir. GoOsterigsiz insanin gosterigsiz ve dogal hayatindan kesitler de yansitan

“Eksikkalis” metni bu bahiste 6rnek gosterilmesi mimkuindur:

“Sana ne verebilirdim ki
Eskimis yipranmus bir yiirek
Kurumus kalmis anilar

Bir fincan ac1 kahve

Siradan bir iki siir

Bir avug leblebi sekeri” (s.17).
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“Gidersin” adli metinde de giinliik dile yakim bir Gislipla okuyucuya sunularak

samimi bir hava olusturulmaya caligilir:

“Senle ben ikimiz variz
Kahvaltidan sonra kiyida yiiriiriiz
Gider posta kutusuna bakariz

Carsiya ugrariz bes dakika
Visneli kurabiye aliriz sana
Doner c¢igekleri sulariz

Bir aksam kahvesine ne dersin
Istavritleri sen kizart istersen
Istersen aksam parka ¢ikariz

Sen hep bendesin gitsen de”(s.74).

13.2.5. Ahenk

Ask Beni Cagirinca’daki siirlerin biiyiikk bir kismmimn konusma diline 6zgii
rahat ve samimi bir soyleyisle kaleme alindigini belirtmistik. Buna bagli olarak
siirlerde kafiye unsurunun g¢ok fazla gozetilmedigini, ahengin daha ¢ok kelime
tekrarlari, yinelemeler ve anlam akisiyla saglandigini sdylemek gerekir. Ancak
sistematik olmamakla birlikte kafiyenin Onemsendigi siir Ornekleri de vardir.
“Sovalyenin Bir Giinii” adli metin hem dize sonu hem de dize i¢indeki ses
benzerliklerini, redifleri ve tam kafiye kullanimin1 yansitir:

“Kilicim asili kalacak duvarda

Sandikta o atesli mektuplar

Curlyecek tohum donacak su

Ya da 6liimsiiz bir boslukta
Bir bir silinecek her seyim

O sikimtil1 glinde aksamiistii
Kapmnim yanindaki tahta yatakta
Cilgm martilarm ¢ighgini dinliyor
Artik kendi yokluguna gdmuluyor
Sovalye anilarindan uzakta” (s.81).

Sairin dortliiklerle ya bentlerle yazilan metinlerde hece sayilarinda denklik
g0zetmedigini ve genelde yarim kafiyeyi tercih ettigini sdylemek yerinde olur.
“Uzun Bekleyisler” metninde yarim uyak kullanilmigtir:

“Yikip ge¢misse kendinde her seyini

Adi san1 adresi bilinmeyen sevgili
Kapamuigsa kapilarini kendine bile
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Bir ¢aymn bugusunda diisiindiikge yitirdiklerini
Ne yapardi diisleri onu baska diinyalara gétiirmese (S. 75).

“Sen Gene Varsin” sirinde tekrarlanan ses benzerlikleri ahenkli bir soyleyis

kazandirir:

“Sen yalniz kendi sesini dinlersin

Birileri ne ¢ok sey anlatir sana

Aldirmazsin guler gegersin

Dislerine takilip gidersin

Icten ice kaynayan durgun bir deniz

Sen her zaman kendinsin kendinlesin” (s.42).

Eserde, kelime ve kelime grubu tekrarlar1 da miizikalitenin yakalanmasinda
onemli bir gorev iistlenmistir. “Daglar” metninde kelime tekrarlar1 anlam1 ve ritmi

kuvvetlendiren bir unsur olmaktadir:

“Daglarin ardinda daglar
Daglarda kurt siruleri
Beyazdan dnce her yerde
Korkunun mora ¢alan sarisi
Uzaktan uzaga karlar
Eridik¢e daha kalinlagiyor
Sen yoktun bastan beri
Benim icimde daglar” (s.73).

“Bagka Diinya” metninde de anlamin desteklenmesi adina zit kavramlardan
faydalanilmis; ahengi arttirmasi adina da ek/s6zciik tekrarlar1 ve yineleme sozciiklere

bagvurulmustur:

“Biraz daha biraz daha derken
Artiyor eksilmiyor tasalar
Diisler diisleri cagirdikca
Alttan alta eriyor yagam

Donup duruyor zamanin c¢arklar:
Yaldizli 6rtilerle Ortiip acilari
Bir seyler yarim kalmasin diye
Susluyorlar odalar salonlari
Bir yerlerde toplaniyorlar aksamlari
Siirlerinde igige gegmis korkular
Zor okunuyor romanlar”(s.30).

“Kendimle” metni de kelime tekrarlar1 ve yineleme sozciiklerin kullanimi
acisindan zenginlik arz eden metinlerdendir: “Her sey yerli yerinde yani bosluk /

Kuguklukee kuculayor ciice rafta” (s.58).
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“Koca yaz akip gegiyor

Koca yaz - uzayan bir diinya

Kala kala bir 6zlem kaliyor

Eksik yasanmis bir yazdan(s.59).

“Sen Gene Varsin” metninde kelime tekrarina pekistirme bir sozciik de eslik
etmistir: “Bugiin de yepyenisin kendinde / zaman eskir sen eskimezsin” (s.43).

“Uzungars1” metninde yineleme sozciiklere ve zit kavramlara yer verilir: “Aska

yavas yavas eskidik¢e / Gece guinduiz biiytiyor cars1” (s.57).

14. ASK GUZELDIR
14.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Simdiye kadar tek basimi yapilan Agsk Giizeldir; Ekim 2015’te Bulut
Yayinlari’'nca yayimlanir. Calismamiza da kaynaklik eden eser Afsar Timugin’in on
dordiincii siir kitabidir ve kitapta 62 siir yer almaktadir. Bu metinler 2013-2015
yillar1 araliginda kaleme alinmislardir. Kitabin arka kapaginda sanatkarm kendi el

yazistyla “Goge Dogru” adl siiri yer alir. 62
14.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

14.2.1. Zihniyet

Ask  Giizeldir’deki  siirler, tamamen bireysel diislince etrafinda
kiimelenmiglerdir. Toplumsal olay ve olgularin eserde kendine yer bulamadigi
goriilir. Afsar Timugin’in siiri heyecanli, savasgi, direngli gOriiniimlerini iyice
yumusatarak yasamim anlami {izerine kafa yoran, diisiinen ve diisiindiiren bir
goriinlime evrilir. Bu siirler anin ve hatiralarin i¢ ice gectigi, diisiince yiikiiniin
arttirilldigr ve yogun ask duygulanimlar: iginde tabiati gozlemleyen bir zihniyetin
uriniddr. Sosyal hayattaki hadiselerden elini ayagmi ¢eken soyleyici “ben” kendi
diisiince ve duygu diinyasinin imkanlar1 dahilinde yasamin anlamini aramaya gayret

eder.

362 Afsar Timugin, Ask Giizeldir, Bulut Yayinlari, Istanbul 2015.
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14.2.2. Yapr
14.2.2.1. Imgeli Siirler

“Sabah Yagmuru” altili ve yedili bentlerden olusmustur ve ii¢ birimde
incelenmelidir. Ik birimde damlarin iizerine sarki sdyleyerek yagan yagmurun kenti
armdirrp yikamasi anlatilir. Ikinci birim tiim kaygilarn eriyip gittigi; “icimizde
donup kalmis ne varsa” (s.18) yikanarak aktig1 sdylenir. Ugiincii birim, tiim olumsuz
yasantilarin ve kdtiilerin ayak izlerinin giin 1siklariyla yagmurda yikandigini haber

verir. Metinde yagmur bir “arindiric1” olarak tasavvur edilmistir.

“Eksilmeyen” yedili ve sekizli bentlerle yazilmis ve ii¢ birime ayrilmugtir. Tlk
birim, aksam vakti yagmurlar esliginde bir gidisin tasvirine ayrilir. Ikinci birim “Diis
kurardim gece giindiiz / Gergegin en yalini diislerdeydi” (s.17) dizeleriyle baslar. Siir
sOyleyicisi diis kurmanim gergekligi dogurdugunu ve renk renk diinyalar kurdugunu
ifade eder. Son benti simgeleyen son birim ise dogadaki unsurlarin essizlige bakip
gelecek giinlere dair umutlarimi tazeleyen siir sdyleyicisinin diisiincelerini yansitir.

Gelecek giinlerin “sonsuz giizellikler” tagiyor oldugu soylenir.

“Askin Kotii Haberi” dort adet beslikten olusmustur ve her bent bir birimi
temsil etmektedir. Ilk birimde askim bir gece vakti gelip “bir yanilsama olabilecegi’ni
sOylemesi konu edinilir. Bentin sonunda “-Ben senin i¢in bir golgeyim” (s.28)
diyecektir. Ikinci birimde yasamin tekdiizeliginde askmn da swradan bir hal
alabilecegini duyurur: “-Ben sana sdylemistim” (s.28). Ugiincii birim, askin bir
sonsuzluk  bildirisi  oldugunu, yasarken anlasilmadigmi,  biterken de
anlagilamayacagmi soyler: “-Unutma olur mu beni” (s.29). Son birim; agska
adanmislarin Babil bahgelerinde gezip gezip sonra da yok oldugunu duyurur.

Soyleyici kendisi ile sevgilisinin neden “diisleme” doniistiiglinti sorgular.

“Erguvanlar” bentlerle yazilmistir. Ug birimde incelenmesi gerekir. Ilk

birimde erguvanlarin baharda acilis an1 betimlenmektedir:

“Ilik bugulu bir nisan sabah1
Birden agt1 erguvanlar
Her erguvan bir Istanbul’dur (s.38).

Ikinci birimde sdyleyicinin gidenlere aldirmadigi, bunu da bir “direnme

bigimi” saydigi soylenir. Ugiincii birim sdyleyicinin kiyt boyunca bir 6zlemi /
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doniilmezi diisiine diisline yiiridigliini duyurur. Yirlylsi onu aksamiistii”ne

vardirmistir.

On ikiser dizelik iki bentle kaleme alinan “Cocugum” iki birime ayrilir. ilk
birimde “saglar1 papatya sarisi” (s.44) cocugun mavi denizi aradigi agiklanir.
Séyleyici, ¢ocugun binmek istedigi gemilerin ¢oktan gittigini haber verir. Ikini
birime “Buralarda durmak istemezsin / Gidecegin yerler korkulu” (s.45) dizeleriyle
gecilir.  Kaptanlarin = “denizi  katlaylp gotlirmesi” seklinde alisilmamis  bir
bagdastirmaya yer verilir. Gemilerde de korkung seyler vardir, ¢ocuga misil misil
uyumasi tembih edilir. Ciinkii gitmeyecegini sdylese bile bir giin bilmedigi uzaklar

tarafindan cagrilacagi sdylenir.

Kendine yabancilasan bireyin kendini arayisini anlatan “Yenik ya da
Yabanc1” {i¢ bent ile kurulmustur ve her bent ayr1 bir birimi simgelemektedir.
Birinci birim; “Zamani1 gétiiren yorgun trenler / Uzun tunellerden gegip gitti (s.86)
dizelerinin dokumus oldugu ge¢mis / bosa harcanmis zaman vurgusunda , “kanayan
yaralarla 6zgiir olundugu”nun sdylendigi bdliimdiir. ikinci birim tiikenmislik hissi ve
yabancilik duygusunu mercek altina alir: “Uzak distiigiimiizde koyulup /
Kavustugumuzda donup kalan / Neydi o garip yabancilik” (s.86). Son birimde ise
kirginliklarm “agir agir par¢a parga” tiikettigi zamanlardan gecerken yenik mi /
kimsesiz mi olundugu sorgulanir. Birakilmigs ¢ocuklar gibi kendilerini olmadik

diislerde aradiklar1 vurgulanir.

“Senin I¢in Bir Diinya” dortlikklerle yazilmistir, her dortlik bir birime
tekabiil etmektedir. Ilk birimde her seyin zit bir kutbiyette dengede olusu; “Bir yanda
uzaylar 1511 1s11dir / Bir yanda her sey kor karanlikta” (s.94) dizeleriyle verilir. Ikinci
birimde bos bir hayali kurmaktan ve yilginliga/korkulara kapilmaktansa “bir
tutkunun kesilip kalmasr” (s.94) daha avantajli goriiniir. Ugiincii birimde, yasama
yenik diisiilen zamanlarda bile umut etmekten vazgegmeyisin Ovglisii vardir.
Dordiincti birimde soyleyici “gece ndbetgiligi” yapmakta olan kendisine seslenir.
Direncinin, giizelliginin tasviri yapilir. Son birimde ise, sessizce bir kosede giizel

kuran, ad1 konulmamis bir “umut” oldugu yorumu yapilir.

“Gecmis Zaman Icinde” alt1 dizelik dort bentle kurulmustur. Dort birimdir.

[k birimde sdyleyici, gegmis giinlerden gelecek giinlere bir seyler anlatilmak istense
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bile, eksik yasanan bir hayati anlatmaya kimsenin dilinin dénmeyecegini nakleder.
Ikinci birim “Ciiriidii kald1 sevinglerimiz” ifadesiyle acilir. Sdyleyici, zamanm hizl
akisinda, anilar st iiste yigilirken insanin kendini her seyin daha kolay olduguna ve
uzun yazlar yasayacagina ¢abucak inandirdigini anlatmaya ¢ahsir. Ugilincii birim;
insanin igindeki sayfalarin 6zensiz; sanki sadece yazilmis olmak i¢in yazildigini,
okumaya kalkilsa bitirmeye Omriin yetmeyecegini duyurur. Son birimde ise ne kadar
diis kurulursa kurulsun, bosa akip giden hayati/6zlemi higbir seyin tam olarak

karsilamayacagmi izah eder.

“Kavaklar” beyit ve bentlerle yazilmistir ve dort ayr1 birimde incelenmelidir.
Ik birimde kavaklarm uzun boylar1 sebebiyle “gece boyunca uzaktan uzaga
yildizlarla konustuklar1” disiiniiliir. Kavaklarin boslugun/uzaym gizemini bilip
bilmedigi merak edilir. Ikinci birim “Her seyi gorebilseydik / Her giizelde payimiz
olsayd1” (s.57) dizeleriyle baglar. Birimde “giizel’e wulagma yolculuklarmin
bitmeyecegi belirtilir. Ugiincii birim iiglincii bente tekabiil etmektedir. Sonu
gelmeyen kaygilarla, her seyin zamanla degistigi anlatilmaya caligilir. Son birimi
olusturan beyit ise; sonsuzlugu diisiinen her insanin i¢inde kiiskiin bir Gilgamis

oldugunu imler.

iki bentle kurulan ve iki birimden olusan “Bizim I¢in” umut dolu bir aski
resmeder. Ilk birimde, sevgiliyi diisiinme ve cesitli unsurlarla yiicelestirme soz
konusudur: “Seni diisiindiigiim zaman / Kocaman daglar sira sira / Cekilir ufkun
arkasma” (s.103). ikinci birim, ilk yagmurlarinda 1slandiklarmi ve hicbir giinesin bu
yagmuru kurutamayacagini duyurur. Birimin sonlarinda da hi¢bir yagmurun bu ask

ugruna “onca yolu ge¢ip soluk soluga gelmis giinesi” silemeyecegi izah edilir.
14.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Yagadiklarim” bentlerle yazilmistir ve ii¢ birime ayrilmasi gerekir. Ilk
birimde sevgilisiyle yasadiklarini diisiinen sdyleyicinin renkler iizerinden hatiralarini
canlandirdig1 goriiliir. Distiniirken “maviyi” bulmustur; kdselere kirmizi noktalar
isleyip iistlerine “acik yesiller” serpmistir. Ikinci birim, ikinci bentle baslar.
Soyleyici; “Bana ¢ocuklugunu anlat demistin / Yapabilirsen renklerle anlat™ (s.40)
dizelerinden hareketle heybesindeki renkleri birlestirmeye baglar: En basa beyazi

yerlestirmig, moru giilkurusuyla siislemis, “Bunu bdyle bilsinler” (s.40) diye de
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sevgilinin gdzlerinin karasini yanmna koymustur. Ugiincii birim “Trenler dyle gegti
yillarca / birbiri ardina hi¢ durmadan” (s.41) ifadeleriyle baslar. Goziiniin Oniine
anneannesinin visne regelleri, bahgelerindeki riizgar giilii gelerek bir resim ¢izmeye
koyulurlar. Tiim renkler birlestigi anda sOyleyici sevgilisine, ¢izilen resmi gorse
cildiracagini duyurmas: ise: yakindan bakinca resmin sevgiliye benzemesi

sebebiyledir.

Iki birim olarak incelenmesi gereken “Daha Bagska” beyitlerle yazilmistir. Ik
birimde soyleyici ge¢mise uzanarak bazi anilarini/yasantilarini kotarmaya baslar.
“Biz” dilini kullanarak asklar yasadiklarini, daracik evlere iyi koti sikistiklarini,
calgili eglenceleri de sokagin tozlu yollarini da gérmiis olduklarm ifade eder. ikinci
bitim “ay 15181” kisilestirilmesiyle baslar. Soyleyici bu birimde sevgiliyi muhatap
alarak “bir yazgi gibi” olduklarini ifade eder. Vuku bulan ayrilik sonrasi “diinya

kendi Ustline donmiis”; sdyleyici ile sevgilisi de yasamin birer ucuna “ilismisler”dir.

“Bosluga Dogru” dize sayilar1 esit olmayan dort bentle kurulmustur. Ug
birimdir. Sair sdyleyici, ilk birimden itibaren “Sevinci gézden ¢ikarmis yilgmlar”
(s.62) nitelemesinde bulundugu insanlar1 hedef alir ve bir “yasam elestirisi” yapar.
Ikinci birimde daha bastan yenik olduklar1 sdylenen bu insanlarm, kendilerini
kandirmak i¢in masallar uydurduklar: ifade edilir. Ilkyaz giinesine korkuyla bakan,
yasamak adina olan her seyi “varligi tiikketen bos bir ¢ilginlik” seklinde algilayan
tutumlarina dikkat cekilir. Son birim ise; “kent kackini kalabaligin” bireysel
disiintislerinden izler tasir: Her seyin yerli yerinde olmasinin iyi oldugu,
seriivenlerden uzak durulmasi gerektigi, insan gonliince yasayamamissa bile,
korkudan korunduysa ve balkonu deniz goriiyorsa “en azindan kotli duymayacaktir”
kendini. Metin, konfor alanindan ¢ikmamak ugruna yasamlarini tiiketen / siliklestiren

insanlarm “ikinci tekil sahis™ dili kullanilarak konusturulmasiyla sonlandirilir.

“Kus Golgeleri” bentlerle yazilmis ve dort birime ayrilmistir. Metnin
satirlarina terk edilmis kus yuvalarmin hiiznii akseder. Ik birimde bir zamanlar
icinde yasanilan, simdilerde terk edilmis, “baska bir zamana degisilmis” kus
yuvalarindan bahsedilir. Ikinci birim, baska yuvalarda baska kuslarmn biiyiitiilmekte
oldugunu haber verir. Bu kuslar bir siire sonra yasam miicadelesine katilmak igin

yuvadan gonderilirler. Ciinkii “gokler onlar1 beklemekte”dir. Uciincii birimdeki
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dizeler gecmise olan &zlemi Oykiilestirir: “Geride biraktiklarimiz neydi / Bizim
diyorduk bizim miydi (s.69). Metnin sonunda yer alan beyit son birimi temsil eder ve
bugiin ge¢misin yuvalarinda ne kuslardan ne de kus seslerinden bir iz kaldigini

sOyler.

Yediser dizelik iki bentten olusan “Bir Giin” iki birimdir. Birinci birim,
sevgilisini ve denizi unutmak i¢in tiirlii yollar deneyen siir sdyleyicisini gosterir. Bir
anlik unutusta “Olimstlizliigli kutsayan bir seving” yasadigmi duyumsar. Ancak:
“Bliyiik sevingleri tasimak zor / Gene de biliyorum unutmamak dogru” (s.97)
dizelerinde ifade edilen unutmayisin/sevgiye sadik kalisin giizelligini/dogrulugunu
dile getirir. ikinci birimde Sariyer’den Yenikoy’e kadar yiiriidiigii yol i¢in; “Deniz
belki de ilk defa deniz oldu” ifadesi kullanilir. Unutmak istedigi denizi martisiyla,
riizgariyla, mavisiyle yasayan sOyleyici anilar1 tasimanm erdemliligini hisseder ve

tekrarlar: “Gene de biliyorum unutmamak giizel” (s.97).

14.2.3. Tema
14.2.3.1. Ask

“Askin Kotii Haberi” agkim bitisini duyurur. Metinde kisilestirilen ask, gece
vakti gelerek bir golge / yanilsama oldugunu fisildar: “-Ben senin i¢in bir gélgeyim”
(s.28). Her birimin sonunda konusma ¢izgisi ile askin bir ifadesine/ciimlesine yer
verilir. Riizgarin yonii degisince yagmurun bulutlarda kuruyup kalmasi gibi ask da
bir siire sonra aligkanliga doniisecegini ve “sikic1” olacagini haber verir: “-Ben sana
sOylemistim” (s.28). Askin, nasil olup da bittiginin anlagilamadigini ve nasil
erkenden “bir diislem”e doniistiigiinii kimsenin agiklayamadigmi bildirmesi; askin
kimyasmin ylizyillar boyunca net olarak belirlenememesinden ileri gelir. Metinde bu

duygunun gegiciligine / hassasligina da génderme yapilmustir.

“Bizim I¢in” askin mutlu yiiziinii, seving halini betimler. Soyleyici bu
duygunun etkisiyle adeta yasama donmiis, tiim evreni kendi i¢ diinyas1 paralelinde
yorumlamistir. Dogaya her bakisinda bambagka giizellikler gormeye ve bambagska
mutluluklar yasamaya baslamistir:

13

Sana da hig 6yle oldu mu
Uzun uzun gegtigin bir ¢ol

350



Birden okyanusa degisti mi

Binbir ¢igek agti m1 sende de

Beni diistindiiglin zaman

Biitiin korkularin bir ¢irpida

Essiz bir sevince doniistii mi” (s.103).

14.2.3.2. Ayrilik / Unutamamak

“Bir Gilin” siir sOyleyicisinin sevgilisini ve onu kendisine hatirlatan denizi bir
anligma da olsa unutma istegini yansitir. Kisa bir aralik bunu basaran sdyleyici:
“Oliimsiizliigii kutsayan bir sdlendi / Hicbir seving oOylesine gercek / Oylesine
kendiliginden olamazdi” (s.97) yorumunu yapar. Ancak bu tecriibesinden sonra asil
istediginin sevdasint unutmak degil unutmamak olduguna karar verir: “Her aniy1
tasimak kolay degil / Gene de biliyorum unutmamak glizel / Gene de biliyorum

unutmamak dogru” (s.97).

“Sabah Yagmuru” ayrilikla yagmurun birer arinma araci olarak sunulmasini
imler. Karabasanlar1 dagitan, korkular1 silen yagmur yiirekte donup kalmis olan her
tirlii kaygiyr da eriterek yok eder. Ayriliklar ise yagmur yagislarmin tetikleyicisi
olarak yasamin arindirilmasii saglar: “Yasami arindiran ayrililar kadar / Sonsuzu

duyuran bir sabahta / Kent tepeden tirnaga yikantyor” (s.18).

“Daha Baska” siir soyleyicisinin  ayriligm  ardindan  kendisiyle
konusma/kendini avutma halini yansitir. Geg¢misteki hatiralarmi1  soyle bir
animsayarak “iyi kotli” yasamis olduguna hiikkmeder: “Mora calan bir garip diinya
iste / Bazen yedi renk bazen renksiz” (s.52). Bu satirlar sevdaya diismeden once de
pekald yasayip gittigini duyurur. Ancak sevgilinin gidisini de “bir yazgr” gibi
algilaylp kagmilmaz olusuna hiiziinlenir. Ayriligin onlar1 elbet farkli yerlere
savuracagini ancak her ikisinin de bir kiyisindan yasama tutunacagmi: “Dlnya kendi

Ustline doénerken / Yasamin bir ucuna da biz ilistik” dizeleri 6zetler.
14.2.3.3. Yasam / Ge¢mis Zaman

“Gegmis Zaman I¢inde” gecmis yasantilardan ders almak igin Once
“yagamak” gerektiginin alt1 ¢izilir. Elbette aktarilacak her tiirlii tecriibe biriciktir, her
an1 ¢cok 6zeldir ancak “eksik bir yasam”n gelecek zamanlar i¢cin bir malzeme teskil
etmedigi anlatilmaya c¢alisilir. Her ani/tecriibe, insanin iginde yer alan deftere

islenmis birer sayfa olarak diigiiniilmiistiir: “Cevir i¢indeki sayfalar1 / Bos bir yerine
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sunlar1 yaz”. Yeni edinilen her tiirden hayat bilgisinin bu deftere isleniyor oldugu
sezdirilir. Soyleyici ise, islenen bilgilerden en miithim olanini paylagmis gibidir:
“Gecmis giinler gelecek giinlere
Ne anlatmak isterse istesin

Eksik yasanmis bir zamani kimse
Dili doniip de anlatamaz” (s.100).

Hayaller, kurulan diisler “umutsuzlugun gece bekg¢ileri” olarak tasarlanir.
Nasil diistiniiliirse diisiiniilsiin, bosa akip giden bir zamani/ge¢mis bir 6zlemi hig¢bir

diisiin / diisiincenin karsilamayacagi izah edilir.

“Kus Golgeleri” Gegen/yitirilen zamani “terk edilen kus yuvalar1” {izerinden
yansitir. SOyleyici, eski yuvalarda kus gélgelerinin olmayismi yani yoklugu / 6lumu:
“Demek ki o kuslar ¢oktan / Bir bagka zamana degistiler” ifadeleriyle verir. Beslenip
blydtulen yavru kuslarin kendi yasam seriivenlerini yazmalar1 / hayat miicadelelerine
katilmalar1 ise yuvadan gonderilmeleri anlamima gelir. Bazen ayrilma cesaretini
gosteremeyen yavrunun gliclenebilmesi i¢in, ebeveynler tarafindan yuvadan atildigi
da olmustur: “- Hadi artik biyldiiniiz / Artik sizin degil buralar / Gokler sizi
bekliyor” (s.68). SOyleyicinin geri getirilmesi miimkiin olmayan ge¢mis zaman adina
yasadig1 hiizlin ise “eski zamanlarin ulasilmasi gii¢ bir diis” seklindeki tasavvurunu
ortaya ¢ikarir:

“Eski zamanlar simdi bir diis
Bir diis yeniden baglamak

Geride brraktiklarimiz neydi
Bizim diyorduk bizim miydi
Bizim olur mu gecip giden

Onu da iyi bilemiyoruz
Bildigimiz bir masalin sonu gibi

Gegmisin yuvalarmda bugiin

Ne kus var ne de kus sesi” (s.68).

“Bosluga Dogru” kente sikisip kalmis, yasam korkagi insanlarin elestirisini
istlenen bir metindir. Soyleyici “sevinci gozden ¢ikarmis bu yilgmlarin™ nereden
gelip nereye gittigini bir tiirlii anlayamamaktadir. Doganin sundugu giizelliklere
kayitsiz kalan, yeni dogan giine korkuyla bakan, yasamak adina olan her seyi “varlig1

tiketen bos bir c¢ilginlik” olarak algilayan bu insanlar hayatin hakkini
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verememektedir.  Yasamin  dalgalanmalarma  tahammiil edemedikleri ve
seriivenlerden alabildigine kactiklar1 i¢in belki kendilerince hasarsiz/eksiksiz bir
hayat yasadiklarini diisinmektedirler, ancak sair sOyleyici onlarla ayni fikirde
degildir:

“Sertivenlerden uzak durmali

Gnler birbirine benzemezken

Her seyin yerli yerinde olmasi 1y1

Eksiksiz bir yasam iste daha ne

En azindan kotii duymazsin

Korkudan korudugun kendini

Zaman ince ipliklerle drilirken

Balkonun deniz gorurken
Gonliince yagsamamigsan bile” (s.63).

14.2.3.4. Tabiat

“Erguvanlar” Istanbul’un bugulu bir nisan sabahinda aniden agmaya baslayan
erguvan ciceklerinin tasviriyle baslar. Soyleyicinin tahayyiiliinde “her erguvan’in bir
Istanbul olmas1” tabiat algis1 ile kent algisinn kaynastigmin bir gostergesi olur.
Kanlica Iskelesi’nden baktigi manzarada, erguvanlarm Istanbul’u alabildigine
sardigin1 gérmesi; bu yayllmanin daha da artacagini hissettirir. Istanbul ile erguvan
ciceginin Ozdeslestirilmesi s6z konusudur. Soyleyicinin dogaya bakiginin,

duygulanimlarmi etkileyen en 6nemli unsurlardan biri oldugu sezdirilir.
14.2.3.5. Diis / Sonsuzluk

“Eksilmeyen” metni, ad tasariminda da anlasilabilecegi lizere tilkkenmeyen bir
seyleri duyurur. Soyleyici, gelecegin sonsuz giizellikler tasiyan sihrine kapilmustir.
Diis kurmanin/hayal etmenin insanin igini isitan sicagindan bahsedilir. “Dogmamis
giineslerden renk renk diinyalar kurabilecek” bir kudret icinde hissettiren diislem,
metnin ana duygusunu olusturur:

“Aksamlar benim yurdumdu

Eksiksiz sabahlar kadar yalin

Ufukta giiniin son sar1 yapraklar1

Topraga renk renk dokiilirken

Giderdim kiy1 boyunca sarhos firtinalar

Beklenmedik bir armagan gibi
Sagardi bulutlar1 kentin {istiine” (s.17).
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“Kavaklar” metnindeki sonsuzluk vurgusu “Gilgamis Destan1” iizerinden
aktarilir. Gilgamis; Oliimsiizliigii aramis olan kral Gilgamig’in hikayesini anlatir.
Insanm Slimsiizliik / sonsuzluk miicadelesinin yiiceltildigi en eski yazili kaynak
olarak bilinen bu destan, dliimsiizliikk otunu bin bir zahmetle bulan Gilgamis’in otu
yiyemeden/kentindeki yasllara gotiiremeden yilana kaptirmasmi onu edinir.
“Kavaklar” metninde de bu anlatidan hareketle: “Ne zaman sonsuzu disiinsek /
I¢imizde kiiskiin bir Gilgamis var” (s.57) dizesi yer almaktadir. Insanmn dliimsiizliige
olan tutkusunun yahut sonsuzluga uzanma arzusunun her cagda ve her kosulda
kendini canli tuttugunu imleyen bu satirlar basarisizliklar1 da “kiiskiinliikler” olarak

izah eder.
14.2.3.6. Cocukluk

“Yasadiklarim” bir duygulanim alan1 olarak ask ile ¢ocuksu bakisi/gocukluk
anilarini i¢ ice gecirir. Sevgilinin sdyleyiciye “Bana ¢ocuklugunu anlat, yapabilirsen
renklerle” demesi sdyleyicinin, zihninde kalmis tiim ¢ocukluk goériintiilerini bir araya
toplayarak sevgilide birlestirmesini saglar. Sevgilinin askinin; sdyleyiciye en az,
“giizel” cocukluk anilari1 kadar mutluluk verdigi anlasilmaktadir. Bir anda tim
renkler birleserek bir resim ¢izmeye baslarlar. Soyleyici bunu heyecanla sevgilisine
aktarir: “Bir resim gonderdiler ¢ildirirsin / Bir 6rnegini génderebilsem sana / Kesin

boyle sey olmaz dersin / Sana benziyor yakindan bakinca”. (s.41).

“Cocugum” metni “saclar1 papatya sarisi” olan bir ¢ocugun sularin sesini
dinleyip kelebekleri 6perek kiy1 boyunca yiiriiyiisiinii gézler oniine getirir. SOyleyici
biiyiik bir sevgi ile ¢ocugu izlemektedir. Cocugun beyhiide bir arayista oldugunu
diigtiniir: “Bir sevingle selam verir agaglara / Denizi artyorum der mavi denizi /
Gemiler varmis kiyida dyle dediler’(s.44). Halbuki gemiler ¢oktan gitmistir; yasamin
diimenini ele ge¢irmis baz1 “kaptanlar” denizi katlayip gotiirmiislerdir. Soyleyiciye
gbore gemilerde daha nice korkung¢ seyler vardir ancak daha bunlarla karsilasmak
zamani degildir. Cocugun musil misil uyumasini sdyler: Ne kadar gitmem dese de bir

giin uzaklarm ¢ocugu ¢agiracak olmasindan bahseder.
14.2.3.7. Kendini Arayis / Benlik

“Yenik Ya Da Yabanct” zaman1 gotiiren yorgun trenler i¢inde gidip kanayan

yaralarla inerek Ozgilirlige adim atmayr duyurur. Sdoyleyici; niikseden bir
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hastalikmig¢asina “durup durup vuran bir tiikenmisligi” yasamaktadir. Ne zaman
kendine varsa/kendini bulsa garip bir yabancilik duygusuna gark oldugunu anlatmaya
calisir. Zaman zaman kimsesiz duydugu kendini, “birakilmig ¢ocuklar gibi” hep
diislerinde aradigini soyler. Yasadig1r bu duygulanim igerisinde kendinin yenik mi

yoksa yabanci m1 oldugunu anlamakta giigliik cekmektedir.

“Senin I¢in Bir Diinya” kendisini muhatap alarak konusan sair sdyleyicinin
yasamindan/yaptiklarmmdan mutlu ve memnun oldugunu duyumsatir. Kendini “umut
yolcusu” olarak betimler, sessiz sessiz bir kosede hep “giizeli kurmaya” c¢aligtigini
anlatr. Yasamin yenik diistii§ii zamanlarda bile kendine inanmaktan vazge¢cmedigini
soylemektedir. Benlik algismi oldukga net bir bi¢imde kuran sdyleyici higbir
“olmaz”1 ezberlemedigini/ezberlemeyecegini duyurur:

“Bir gece ndbetcisisin diinyada

Aldirmadin canindan verdin

Siisler higbir seyi siislemezken
Direncliydin yalindin giizeldin (s.94).

14.2.4. Dil ve Anlatim

Ask Giizeldir’de dil sapmalariin fazla ¢esitlik arz etmedigi goriiliir. Sair bu
eserinde cagrisimlardan ¢ok anlamin ortaya ¢ikmasma dnem vermistir. Tespit edilen
dil sapmalar1 daha ¢ok yazimsal ve sodzdizimsel sapmalar olarak belirir.
“Eksilmeyen” metninde: “Goékadalarda kar agaglar1 / Giiniin basladigi yerde ilk
yildizlar” (s.17) dizelerindeki “gdk ada” tasarimmin birlesik yazilmasi yazimsal
sapmay1 Orneklemistir. “Daha Baska” metninde “Ellerimi birakma o6liirtim derdin /
Sessizlige biiriiniince kiy1 (s.53) dizelerinde ciimlenin dgelerinin olmasi gerekenden

farkl bir sekilde konumlandirilislar: s6zdizimsel sapmaya gidildigi gosterir.

Alisilmamig bagdastirmalar ise en sik basvurulan dil unsurlarindan olmustur.
“Eksilmeyen” metni alisilmamis bagdastirmalar, tesbih ve istiare sanatlar
bakimindan Orneklerle doludur. Metinde aksam vakitlerinin = siginilacak /
benimsenecek bir yurda benzetilmesiyle istiare sanati yapilir. “Eksiksiz sabahlar
kadar yalin olmak™ tesbihinde, “sabah” ve “eksik” kelimeleriyle alisilmamis bir
bagdastirma yapilmistir. “Ufuktaki giiniin sar1 yapraklarinin topraga renk renk
dokiilmesi” de giines 1sinlarinin sar1 yapraklar seklinde diisiiniilmesiyle olusturulur.

“Sarhos” ve “firtmalar” sozcliklerinin bir araya gelmesi aligilmadik bir tasarmmin
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yapilmasma imkan vermistir. Ayrica “sarhos firtinalarin beklenmedik bir armagan
gibi bulutlar1 sagmas1” da yine tesbih ve alisilmamis bagdastirmalari i¢ i¢e geciren
benzetmeler olarak siiri zenginlestirir:

“Aksamlar benim yurdumdu

Eksiksiz sabahlar kadar yalin

Ufukta giliniin son sar1 yapraklar1

Topraga renk renk dokulirken

Giderdim kiy1 boyunca sarhos firtinalar

Beklenmedik bir armagan gibi

Sagardi bulutlar1 kentin Ustiine” (s.17).

“Cocugum” metninde “Sarilip perim ellerini / Operim uslu bir ceylan gibi /
Benden kagirdig1 bakislarin1 / Elimden ugar gider (s.44) dizelerinde “uslu bir ceylan
gibi” ifadesiyle ceylana tesbih edilen ¢ocuk, “elden ugup gitmesiyle” de kusa yahut

kelebege benzetilerek istiare yapilmistir.

Benzetme sanatlarindan sonra en sik basvurulan edebi sanatlardan biri de
tesbihtir. “Sabah Yagmuru” metni kisilestirme sanati agisindan doyurucu ornekler
icerir. Gecenin bir vakti yagan yagmur yiikseklerden inerek sarki sdyleyen ve
karabasanlar1 dagitan bir kisi goriiniimiindedir. “Gece yaris1 doruklardan kopup /

Damlarda sark1 soyleyen yagmur / Karabasanlar1 dagitiyor” (s.18).

“Kavaklar” metninde uzun kavaklarin yildizlara yaklasarak onlarla sohbet

ettigi gibi bir imaj yaratilir:

“Uzaktan uzaga gece boyu
Yildizlarla konusan kavaklar
Bilirler mi uzaylarin gizini
Yoksa anlatmakta eksikli mi
Onlar da bizler kadar (s.57).

Ayn1 metinde yogun bir sekilde ulant1 (anjambman) sanatina da yer verildigi

ve dizedeki anlamin sonraki dizelerde tamamlandig1 goriiliir:

“Olesiye sevdigimiz de olsun
Aski umursamadigimiz da
Degisiyor her sey zamanla

Kim kalir kim gider bir boslugu
Bir yenilmislik gibi yasar

Ciplak bir giinii gdlgesinde
Bitmeyen garip kaygilarla (s.57).

356



Afsar Timugin’in diyalog ve ara s6z/climle kullanimina olan ragbeti hemen
hemen her siir kitabinda goriilmektedir. “Askin Kotii Haberi” adli metinde diyalog
kullanilmustir:

“Bir gece vakti gelir - daha sen

Gelecek giizel giinleri diisiiniirken

Bu bir yanilsama da olabilir

-Ben senin i¢in bir golgeyim” (s.28).

Sairin Ask Giizeldir adl1 son eserinde de noktalama isaretlerini kendine gore
bir kurallar batundyle kullanmay: siirdiirerek, virgiil isaretine gereksinim duymaz:
“Erguvanlar” metninde “Kiy1 boyunca yliridiim / Maviligi 1siklar1 sesleri” (s.38).

Zit sozciiklerden faydalanma ile birbirinin aksi kavramlarin kurmus oldugu
karsitlik “Eksilmeyen” metninde anlamin kuvvetlendirilmesine katkida bulunmustur:

“Diis kurardim gece glndiiz

Gergegin en yalini diislerdeydi
Onlar kurtaracakti bizi (s.17).

14.2.5. Ahenk

Ask Giizeldir’deki siirlerin biiyiik bir ¢ogunlugunda serbest nazim tercih
edilmistir. Bazi siirlerde onceki kitaplarda oldugu gibi; bent / beyit / dortlik
birimlerinin ayni anda kullanildig1 da olmustur. Sistematik bir kafiye semasmin
varligindan s6z etmek ise olas1 degildir. Bu yoOniiyle sairin, kafiye ve redif kullanimi
bakimindan bigimci olmadigr yorumu yapilabilir. Siirlerde yakalanan miizikalite,
dize sonlarindaki uyak ve redifler kadar, i¢ kafiyelerle de desteklenir. Timugin’in
onceki siir kitaplar1 kirik misra 6rnekleriyle doluyken, Ask Giizeldir’de kirik misra

kullanimina rastlanilmaz.

“Senin I¢in Bir Diinya” metni, sairin kullanmay1 en ¢ok tercih ettigi dize sonu
yarim kafiyeyi orneklerken ayni zamanda kelime tekrarlar1 ve yineleme sozciiklerle
de dizedeki miizikalitenin miizikalitenin arttirildig1 goriiliir:

“Riizgar bir akigi kokten degistirir

Cok sey degismis olmaz aslinda

Bir yanda uzaylar s1l isildar
Bir yanda her sey kor karanlikta™ (s.94).

“Daha Bagka” metni de dize sonu ve dize i¢i kafiye, ek ve kelime tekrarlari,

zit kavramlar agisindan zengin bir siirdir:
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“Biz de asklar yasadik
Daracik evlere sigistik iyi k6ti

Calgili eglencelerimiz de oldu
Gunlerce siren digiinlerimizde

Sokak hem var hem yoktu
Tozlu bir diizliigiin ortasinda

Mora calan bir garip diinya iste
Bazen yedi renk bazen renksiz” (s.52).

“Erguvanlar” metni dize iglerinde ses benzerliklerini “4” sesi (zerinden
ornekler niteliktedir. Dizedeki ritmik akis dize sonlarindaki uyakla saglandigi kadar

dizelere serpistirilen benzer sesler ile de gergeklestirilmistir:

“Kiyida bir 6zlemi yUridiim

Bir olmazi distine dusiine

Belki bir dontlmezi yartdim

Bir tutam rtizgar vurdu yazime

Bir kucak gulkurusuydu deniz
Cocuklar toplarini alip gitti
Yanimdan susli kadinlar gegti

Batan gUn martilari kanatlarinda

Bir daha olmayacakmis gibi duran
Gl rengi bir aksama donUst” (s.39).

“Eksilmeyen” metni kelime tekrarlarina 6rnek olusturur:

“Gokadalarda kar agaclar

Giiniin basladig1 yerde ilk yildizlar

Denizlere vuran 151k yagmurlari

Sonsuz glizellikler tastyor

Bize gelecek gunlerimizden

Ondandir bu bitmeyen sevincimiz

Ondandir bu sevdamiz bu kaygimiz

Ondandir i¢imizin tiikkenmeyen sicakligi” (s.17)

“Bir Glin” metninde yapilan ciimle tekrarlari ile hem anlam hem de

vurgulama amacina hizmet i¢indir:

“Sariyer'den Yenikoy'e kadar

Deniz belki de ilk defa deniz oldu
Martilariyla riizgarlariyla mavisiyle

Taze yaprak doklyordu erguvanlar

Her aniy1 tagimak kolay degil

Gene de biliyorum unutmamak guzel

Gene de biliyorum unutmamak dogru” (s.18).
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“Yenik Ya Da Yabanct” metni ikileme sozciiklerinin siire kattigi ahengi
orneklemesi ve “donup kalmak™ kalip ifadesiyle anlami desteklemesi bakimindan
onemlidir:

“Neydi kendini karabasanlarla
Iyilesmez ayriliklarda duyuran

Durup durup vuran tilkenmislik
Belki de siradan bir aliskanlikti
Unutulmus dar zamanlarda
Inatla bulup bulup yitirdigimiz
Uzak diistiigiimiizde koyulup
Kavustugumuzda donup kalan
Neydi o garip yabancilik” (s.86).

“Kirgmliklarm bosluklarin

Askta ve her seyde hepimizi

Agir agir parca parca tiikettigi
Zamanlardan gegerken yenildik mi” (s.86).

15. SONSUZLUK SARKISI
15.1. YAYIMLANMASI VE YANKILARI

Sonsuzluk Sarkisi’nin ¢aligmamiza esas alinan ve 2022 yilina kadarki tek
baskis1 Nisan 2018°de Bulut Yayinlari tarafindan yapilmistir. Eser, Afsar Timugin’in
on besinci siir kitabidir ve sairin 2015-2018 yillar1 arasindaki siirlerini kapsar.
Kitapta 71 siir bulunur. Eserin sayfa sayis1 88’dir. Kitabin 6n yiiziinde sairin
portesine yer verilirken; arka kapaginda da Afsar Timugin’in kendi el yazisi ile

yazdig1 “Bizde Olan” adli siiri dikkatlere sunulmustur3®3,

15.2. INCELEME VE DEGERLENDIRME

15.2.1. Zihniyet

Afsar Timugin’in son siir kitabi olma 6zelligini tasiyan Sonsuzluk Sarkisi
“Ben bdyle yasadim ve bdyle yazdim™*®* diyen sairin yasama bakismi dikkatlere

sunar. Son donem siirlerini kapsamasi bakimindan da sairin yasamindan kesitler

363 Afsar Timugin, Sonsuzluk Sarkisi, Bulut Yaymlari, Istanbul 2018.
34 Timugin, a.,g.,e., ss.5.
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iceren bir eserdir. Bu siirler tamamen bireysel bir bakis acisinin {iriiniidiir. Eserde
toplumsal olay/olgular odaga alinmamistir. Savasgr kimligin  yumusatilarak
sunulmast devam ederken siir fonuna direnis¢i/6zglrlikct bir goruniim de dahil olur.
Ancak bu direng hali, sairin 6zellikle ilk eserlerinde goriinen toplumsal faydayi
gbzetme prensibinden biraz farklilagarak sahsilesmistir. Eserdeki metinler bastan
sona yasanmist irdeleyen ve degerlendiren siirlerden olusur. Yasami
glizellestirmek/doniistirmek adina neler yapilabilecegi, yasamin olmasi gerektigi
sekilde; anlamli bir deneyimler silsilesi olarak nasil siirdiiriilebilecegini sezdirmeye
calisan bir zihniyet s6z konusudur. Daha yasanabilir, daha giizel bir diinyanin ancak
su anda yasamakta olanlarin g¢abasi/farkindaligi sayesinde miimkiin olabilecegi
duyumsatmaya c¢alisilir. Diisiince yiikii arttirilmistir buna karsin duygulanimlar
dislanmamistir. Soyleyici “ben” kendi diislince ve duygu diinyasinin imkanlari
dahilinde yasamin anlamini bulmaya niyetlenir. Siirlerde “ben” 6n plandadir. Bu
yonleriyle eserdeki siirlerin “ben”in i¢ diinyasmni yansitan/derinlestiren bir zihniyetin

tirtinii oldugunu séylemek miimkiindiir.

15.2.2. Yap1
15.2.2.1. Imgeli Siirler

“Gelecek Giinler” dortliiklerle yazilan ve her dortliiglin bir birime tekabiil
etmesi sebebiyle bes birimde incelenmesi gereken bir metindir. Ik birimde, gegirilen
zor zamanlarin “essiz bir ilkyaz” ile bitecegi sdylenir. Gelecekten umutlu olundugu
duyumsatilir. Ikinci birimde acilarin yasama anlam katmasi: “Uzayan acilardir biraz
da / Yasamu anlaml kilan” (s.15) dizeleriyle verilir. Ugiincii birimde ayricalik
beklemeyen, adanmis ““siradan insan” vurgusu vardir. Sair sdyleyici kendini de bu
insanlar i¢inde gorerek yiireklerinde karanliga yer olmadigini dile getirir. Dordiincii
birim, yasam sevincinin tiim katiiliiklere galip gelecegini haber verir. Son birimde ise
direng Ovgiisli yapilir. Biitiin “gdnlii genis savas¢i”larin yakimmadan/pes etmeden

inandiklar1 ve savastiklar1 vurgulanir.

“Aksamlara inen Kuslar” beser dizelik ii¢ bentten olusan siir {i¢ birime
ayrilmistir. Imgelemin en yogun kullamldigi metinlerdendir. Birinci birim, gériinmez
yollardan gelen yorgun kuslarin “yorgun aksamlar”a inmelerini ve bulutlar arasindan

mavilikler siizmeye baslamalarmi konu edinir. Ikinci birimi olusturan ikinci bentte,
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kusglarin “Her seyi bir sususta anlatmak i¢in” (s.30) zamanlar i¢inde, renk renk anilar
esliginde  gelmis  olabilecekleri  sezdirili. ~ Son  birim ise  kuslarin
yuceltimine/6vgiisiine ayrilmistir. Kuslar; “sevinglerin unutuldugu/eksik oldugu

yerlerde dlimstizliik sarkisi sdyleyenler” olarak tanimlanir.

“Ayrnihik Sarkis1” dortliklerle kurulmustur ve her dortliik ayri bir birimi
olusturur. Metnin dortliiklerle kaleme alinmis olmast Divan siirindeki Sarki nazim
bicimini diislindiirse de, nakaratin bulunmayis1 ve kafiye semasinin uymayist bu
metni yapica imgeli siirler bashg1 altma konumlandirmustir. ilk birimde yasamin
hizlica ve agir darbelerle gegisi; “Bir deniz dolusu zaman / Cilgin firtinalarla gegti”
(s.31) dizeleriyle aksettirilir. Ikinci birim, yasanan askin aslinda gerceklerle
ortiismedigini, soyleyicide sanrilara/acilara doniistiigiinii bildirir. Uciincii birim,

sOyleyicinin agkinin séniislinii imler ve ayriligin

“Denize Dogru” iicer dizelik bentlerden miitesekkildir. Dort birimdir. lk
birimde, insanin mayasinda balgigin yaninda denizin de oldugu iddia edilir.
“Denizden gelip denize déniilecegi” aciklanir. Ikinci birim, iigiincii bent ile baslatilir
ve sair sOyleyici “sen” dilini kullanarak aslinda kendisine seslenir: Isigin sudaki
yansimasini/oynasint her gordiigiinde kendinden gegen bir “mavi tutkunudur”.
Ucgiincii birim; denizlerin “tiim sevgililerin ¢ocugu” olarak nitelendirilmesini igerir.
Sair soyleyicinin diisiince ufkunda denizler; “Yasanan 6zlenen vazgecilmeyendir”
(s.36). Son birimde ise uzakligin/mesafenin aski yahut sevgiyi daha da
kuvvetlendirdigi/giizellestirdigi diistincesi; denizin agiklarda “maviyi oya gibi

islemesi” benzetmesiyle verilir.

“Askin Izleri” beyitlerle kurulmustur ve tek birimdir. Siir sdyleyicisi, iki
“glin gébrmemis ¢ocugun” hikayesini anlatir. Diinyanin i¢inde ancak diinyadan ayr1
konumlandirilmis farkl bir gergeklikte seyir halindedirler. Soyleyici ve sevgilisi “ilik
giiz aksamlar’’ndan baglayarak kayaliklardan diizliige inen, oyuncak kaleler yapan,
giinbatiminda ¢6ller gecen ve yildizlardan da Gteye giden/gidebilen huviyetleriyle
betimlenirler. Asik olma hali “seving” gehresiyle on plana ¢ikarilir ve sevincin/askin

pesinden gitmek bambagka giizelliklere/diinyalara giris biletini verir.

“Ne Zaman Seninle” on ve on bir dizelik iki bent ile kurulmustur. ki

birimde incelenmesi uygun olur. Ik birimi temsil eden ilk bentte; siir sOyleyicisinin
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sevgili ile yakinlastigi anlarda “Bir kus gelir konar dudaklarimiza™ (s.63) demesi
dikkat cekicidir. Bu kusun her iki asig1 da yiireklerinden optigi, i¢lerinde 1lik
riizgarlar estirdigi, tiiylerinin sicacik oldugu soylenir. Yaratilan bu kus imgesiyle
siirin tamamina bir munislik egemen kilinmistir. Bu kusun varlig1 sevgilileri; daha
sik1 sarilmalara / daha ¢ok Opiismelere meylettirir. Ikinci birimde/bentte sdyleyicinin
kendini yabanci, sevgilinin ise yenik duydugu belirtilmis ve “Neysek oyuz yeni
dogmus gibi” (s.63) ifadelerine yer verilmistir. Korkunun varhigmi yok eden bu
sevgi; iki kalbin birbirini Olesiye sevmesini ve yasamaltasa topraga siki sikiya

baglanmalarini da saglamistir.

“Kentler Insanlar” yedi ve on dizelik iki bentten tesekkiil eder ve iki birime
ayrilir. Ik birimde, bir kentten ayrilmanm ne demek oldugu/ne anlama geldigi izah
edilmeye calisilir. Soyleyicinin  kenti terk edisinde bir mecburiyet hali
hissedilmektedir. Bu gidis; bir insandan kopmaya, kendi varhi§indan bir pargay1
kesip akbabalara birakmaya benzetilir. Bu yikilist onarmanin pek de miimkiin
olmadig1 duyumsatilir. ikini birimde/bentte, kentten ayrilis am resmedilmektedir.
Yitirmemek i¢in c¢irpmilsa da “biri ya da bir kent” geride birakilmistir. Siir
soyleyicisi: “Kimseleri bilmedigi 1ssiz bir kuytuda / Biitiin yenilmislerin acisina

yanmak gibi” (s.81) bir hisle, “kendinden uzak bir yerlere” dogru yol alir.
15.2.2.2. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Haber” metni bentlerle kurulmustur. Ug birimdir. lk birimde gece, insanin
“Kendini kendine kirdirdig1 yer” (s.24) olarak betimlenir. Gecenin insani tiiketisi /
yok edisi iizerinde durularak sabah vaktinin beklenmesi gerektigi sdylenir. ikinci
birime “Siiriingenlerin bayram sevinci” (s.24) dizesiyle gecilir. Insamin gomiildiigii
andan itibaren ¢lirlimeye basladig1 bir “toprakalt1” siirecinden bahsedilir. Son birimi
olusturan son bentte ise; siir sdyleyicisi oldugu yerden hi¢ ayrilmadigini sdyler ve
kendisiyle yola ¢ikanlarin nerede olduklarini sorgular. Diinyadan gociip gidenler
kendilerinden haber vermediklerine gére “iyi/mutlu” olduklar1 diisiiniilir ya da bu

yonde bir temennide bulunur.

“Garip Kusun Anlattiklar1” dokuzar dizelik iki bentten olusur. Her bent bir
birime karsilik gelir. Ilk birim; “Bastan beri goklerdeydim / Diinya kanatlarimimn

riizgarinda / Her giin biraz daha giizellesti” (s.45) dizeleriyle baglar. Sair sdyleyicinin
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kendini 6zglr / hiir bir kus olarak tanimlamasi sz konusudur. Onun kanatlarmi
cirpisinda  tiim renkleri maviye doniistiiren, bosluklarin/uzaylarin derinliklerini
sabahin ilk 1siklarindan siizen bir kudret/biiyli vardir. Garip kus; yeni dogan
bebeklerin giizelligine dalarak, herkes i¢in diisler kurdugunu dile getirir. Ikinci
birimde bu garip kusun yiikseklerde siiziilmek disindaki faaliyetleri siralanir.
Benzersiz bir hayat yasadigini, her imkani1 deneyimledigini izah etmeye g¢alisir. O;
tim dallara konup tiim bilinmez agaglarin yemislerini tatmistir. Tim sarkilari

sOylemis, tiim yildizlarda konaklamis oldugunu duyurur.

“Son Seriiven” yedili ve on dizelik iki bent ile kurulmustur. Ug¢ birimde
incelenmesi gerekir. Ik birim ayrihigi ele alir. Ask gizinin ¢dziilmeye calisildig,
birbirleri i¢cindeki derin karanlhigin goriilmeye calisildigi bir anda her iki taraf da geri
cekilmis ve ilk 1siklarda “kaleler kurmuslar”dir. ikinci birim ikinci bent ile baslar.
Uzaklara / bilinmeyene olan 6zlem “Iyi ki ¢ilgin denizler var da / Cagiriyor bizi
uzaktan uzaga” (s.23) satirlariyla islenir. Ugiincii birime “Geceyi bekleyen cehennem
kuslar1” (s.23) dizesiyle gegilir ve bu tanimlamaya dahil olan insanlarin / kisilerin
birtakim yildirma planlar1 iginde olduklar1 sdylenir. Ancak sdyleyici direng halinin

engellenemez oldugunu vurgular.

Dokuzar dizelik iki bent ile kurulan “Bir Sezgiden” metni iki birimdir. Sair
sdyleyicinin yasamima dair diisiiniislerini/degerlendirmelerini yansitir. {lk birimde,
Oniinde uzanan gelecek zamanlar1 diislinen sdyleyicinin sonsuzluk duygusuyla
kusatildig1 aksettirilir. Gelecege dair olan inang; sOyleyiciye “acili giinleri, erken
Olimleri, eksik yasantilar1” unutturmaktadir. Kendini ¢etin firtalarla bas etmis,
yiizerek karaya ulagsmig bir gemici olarak tasavvur eder. Soyleyici, “yorgun bir
denizci sevinciyle” dogan giinden “glizellikler derlemeye” baslayacagini haber verir.
Ikinci birimde / bentte hayatmi bir “dogru”ya adadigini, bu ugurda pek ¢ok seyden
yoksun kaldigini1 duyurur. Tiim direncinin; “Bir yazgi gibi uzayan kotii zamanlara”
(s.51) yenik diismemek icin oldugunu aciklar. Son dizelerde bir seylerin idrakine
vardigini, yasamin gizlerini daha iyi kavradigini agik ederek kendini “zor yollarda

tilketmesini” de bu deneyimledigi gergeklige / dogruluga baglar.

“Sen Acik Denizlerin Tutkunusun” yediser dizelik iki bentten olusur. iki

birimdir. Afsar Timugin’in “cocuk” imgesi bu siirde geri getirilerek denizsel
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tutkular1, diissel gizleri kesfetmesi/deneyimlemesi istenir. Birinci birimde, “agik
denizlerin tutkunu” olarak nitelenen giizel ¢ocugun, karanlik sokaklarda olmamasi
gerektigi, aski buralarda bulamayacagi, bu kuytulardaki yalanlarm/oyunlarin onu
yipratacag1 soylenir. Ikinci birimde/bentte, acik denizlerin tutkunu olan giizel
cocugun; tiiketilmis kentleri birakarak maviliklere, derin okyanuslara gitmesi salik
verilir. Soyleyiciye gore; ¢ocugun ask sandigi sey “buralarda” degildir ve giizel

cocuk uzak diis iilkelerinde enginlerin gizlerini aramalidir.
15.2.2.3. Divan Siirini Diisiindliren Metinler

“Uzak Sezgiler” onar dizelik iki bent ile kurulmustur ve bu yoniiyle Divan
siirindeki Mu’asser nazim sekli ile benzerlik gosterir. Siir iki birim olarak
incelenmelidir. Siir séyleyicisi ilk birimde, “kendinde hi¢ bilmedigi uzak iilkelere”
giderek, bir arayista oldugunu duyurur. Kendini diisiinceleri ve gezintileri i¢inde
yabancilagsmis hisseder. Ikinci birime “Bir zaman trenler vardi” (s.25) dizesiyle
baslanir. Soyleyici; cagrili bir yere gitmenin, 6zlenmenin giizel bir sey oldugunu
ifade ettigi sirada kenti adim adim tiiketmekte, nereye gidecegini bilememektedir.
Son dizeler ise; sOyleyicinin kapilar1 durmadan ¢aldigmi gosterirken “kendinde

kimseyi bulamamay1” isaret eder.

“Kacamadi@imz” alt1  beyitten olusan metin iki birim olarak
degerlendirilmelidir. Ilk iki beyit birinci birimi karsilar. Burada, yasaklanmis/men
edilmis arzularm/isteklerin lizerine yagmurlarin dinmeyecek bir tonlamayla yagdigi
sOylenir. Siir sOyleyicisi bu saganaktan kagmanin yahut korunmanin miimkiin
olmadigmi diisiiniir. Ikinci birime: “Sigmmak bize vergi — diislerimizi / Kuytulara
goriinmez yerlere saklamak™ (s.33) dizeleriyle gecilir. Diisleri goriinmez kilmanin
fayda saglayamayaca@i anlatilmaya caligilir. Son iki beyitte Akrisios ve Danae
isimleri anilarak; gizlenmenin/kaginmanin olacak olan1 engelleyemeyecegi; “bir

seylerin inatla ¢cagiriyor olusunu” degistiremeyecegi diislincesi ispatlanmaya caligilir.

“0O Kadmlar Gelirlerdi” metni; Muhammes’e benzer besli bentlerle kurulan
yapistyla, Divan siiri nazim sekillerinden bir sentezleme oldugunu diisiindiiriir. Bent
sayis1 dorttiir ve iki birimden olusmustur. Ik birimde “o kadmlar”in, kentin baska
bagka yerlerinden gelmekte olduklari, “aski 6giliten” fitratlariyla belirginlestikleri

dikkat ceker. “Acimasiz zamanlar’dan gecilmistir ve siir sdyleyicisinin “birer pamuk
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sekeri” olarak niteledigi bu kadmlar, dokunmadan bitirilen/eriyen varliklardir. Tkinci
birime “Neler ummustuk bizler / Onlar hi¢ degismezlerdi” dizeleriyle gecilir. Bu
kadmlar “gizlice baskalarini1 sever” iken soyleyici de i¢inde garip yalnizliklar
cekmistir. SOyleyici, iirkek ve kirgin olsa da egilmeyen bir yapida oldugunu duyurur.
Kendisine ¢ikmaz sevgileri veren bu kadinlarin “olsalar da olmasalar da” olacagini

vurgular.

15.2.3.Tema
15.2.3.1. Yasam / Diren¢

“Gelecek Giinler” zor zamanlardan, acili yasantilardan gegilse de gelecekten
umutlu olmay1 duyuran/agilayan bir metindir. Sair syleyici; “uzayan acilarin yasami
anlamlandirdigi”’m1 diisiinmektedir. Bir badireyi atlatip digerine goglis germekte
yasam deneyimini katmerlestiren bir kiymet goriir. Her daim iyinin hududunda;
ayricalikli insan olmayr istemeden, yasamdan torpil beklemeksizin hayatin
giizelliklerini tatmanin pesindedir:

“Yiireginde karanliklar barindirmayan

Siradan insanlar olmanin giizelligi

Ve her giin bir bagka tutkuya dontisen

Adanmigligimiz bize yeter” (s.15).

Yiiregindeki yagsam sevinci ve gelecekten umutlu olma halinin “Goziitok bir
anne telasiyla” kendilerini tiim kotiiliikklerden koruyacagina inanir. “Daha fazlasinda
gbzii olmayan, maddiyata kiymet vermeyen” anlamlarina gelen “gozii tok”
sOyleminin, anne sozciigii ile birlestirilerek kullanilmasi; annelere 6zgii fedakarlig
ve her nimeti/kazanimi 6nce evlatlar1 igin kullanma egilimlerini yansitir. Yasam
sevinciyle paralel yliriitiilen metin sin dortliiglinde direnisin yumusak basl ¢ehresini
konusturur:

“Her olmaza direnmeyi bilen

Biitiin gonlii genis savasgilar

Diinyanin kuruldugu giinden beri

Hi¢ ama hi¢ yakinmadilar” (s.15).

“Bir Sezgiden” metninde sdyleyici gelecek zamanlarin hayalinden gii¢
aldigmi dile getirir. Kendini; “Gemisi bir firtinada parcalanmis / Yize yuze karaya

ulagmug / Bir yorgun denizci sevinciyle” (s.51) duyumsar. Dogan giinii kendine dost
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edinerek “giizellikler derleyecegini” sOyler. Yasam seriivenini bir amaca baglayan,
bu ugurdaki dogrulari/kabulleri kendine kilavuz edinen sair sOyleyici; ilerlemis
oldugu yolda ¢ok fazla yoksunluk ¢ektigini haber verir. Kotiligin/kotuluklerin bir
kader addedildigi diinyaya yenilmemek adma yasami boyunca direnmistir.
Nihayetinde bir “hayat 6ziitii/6gretisi edindigini ifade eden satirlarda, neden kendini
feda ettigini izaha calisir:

“Oniinde sonunda anladik bence

Olmakla olmamak arasindaki gizi

Yoksa giizelim agac altlar1 varken

Zor yollarda tiikketemezdik kendimizi” (s.51).

“Son Seriiven” metninde diren¢ temasi odaktadir. Bir ayrilik akabinde
kendini hiizlin/keder i¢inde hisseden ancak gii¢siiz addetmeyen bir sdyleyici “ben”
vardir. Geceyi bekleyen cehennem kuslarinin kendisini yildirmaya caligtiklarim,
direnecek giiciinlin olmadigini sandiklarini sdyler. “Bos bir zamana cakili kaldig1”n1
kabul eder ancak bu; yenilgi anlamma gelmemektedir. Gece ¢ekilip de giin
dogdugunda; korkuyu zapt etmis, egirilen yiin gibi incecik bir iplik halinde
yumaklamis/sarmig/sikistrrmistir.  Korkunun giine olan bu  teslimiyeti siir
sOyleyicisinde bir etki uyandirmaz. Soyleyici, k olay kolay pes etmeyecegini
sezinletir:

13

Giin korkuyu egirirken 6zene bezene
Bizi de benzetmek istiyor
Bir giin bile savagsmadan yenilmislere” (s.23).

15.2.3.2. Ask / Kadin

“Askin izleri” ask duygusunu masals1 bir diizleme tasir. Metin, birbirine
kalben bagl iki insanin elem/keder tatmaksizin; diinyadan ayri bir diinyada/zamanda
kesiflere ¢ikmalarini, dokunduklar1 nesneleri latiflestirmelerini/¢ogaltmalarini konu
edinir. “Giin gérmemis” ¢ocuklar vurgusunun, hem séyleyici hem de sevgili igin bir
tanitlama olmasi; g¢ocukluklarmin yoksunluklarla/yitikliklerle gegtigini sezdirir.
Boynu biikiik ¢ocukluklarin1  birbirlerinde iyilestirmig/teselli etmis  gibi
goriinmektedirler. “Oyuncak kaleler” yapip korunduklarini duyumsatirlar. Metindeki

ask; “seving/nese/hosnutluk™ verici bir temayiil seklinde aksettirilir. Asik olma hali
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“seving” olarak ele alinir ve bu sevincin pesinden gitmek askin izini siirmeye
benzetilir:

“Ilik gliz aksamlarinda son 1siklarla
Kayaliklardan bir diizliige inerdik

Oyuncak kalelerimiz vard1
Ikimiz giin gérmemis ¢ocuklardik

Coller gegmisimizdir glinbatimlarinda
Yorgun bir giinden sonra agiraksak

Diisiin altimizda deli bir diinya
Giderdik yildizlardan da otelere

Seninle bir geceyi dorde bese katlar
Sonra bitin bir evrene yayardik

Benzersiz bir diinyaya ¢ikardik
Bir sevincin izini stire siire” (s.38).

“Ne Zaman Seninle” metni “Ne zaman sevismeye kalksak / Bir kus gelir
konar dudaklarimiza” (s.63) dizeleriyle baslar. Askin/yakmlagsmanin adeta bir “sevda
kusu” yaratmasi s6z konusudur. Daha dogrusu sodyleyicinin yogun ask hisleri, boyle
bir kusun varligint dogurmustur. Kusun, ask duygusunu tadan ve bu duygunun
yiiceltilmesine katkida bulunan asik kalpleri kutsamasi: “Ikimizi de yiiregimizden
oper / 1hk riizgarlar estirir igimizde / Bilinmedik uzaylara ugurur bizi” dizeleriyle
verilir. Sevgililerin yiireklerini kusatan agk hissi; “sicak tiiylii kus”ta somutlasmistir:

“Kanatlarinin kokusu tiiylerinin sicakligi / Essiz bir sonsuzluk sarkisidir” (s.63).

“O Kadmlar Gelirlerdi” siir sdyleyicisinin birtakim goniil iliskileri yasayip
stikdt-1 hayale ugradigi kadmnlar1 konu edinir. Bu kadinlar1; duygular1 yagmalayan
korsanlar ve aski ufacik parcalara boliip dagitan degirmenler ile es tutar. Kadinlarin
kalict bir duygulanimda olmadiklari, disaridan olduk¢a guzel ve masum
goriindiiklerini ancak daha ulasamadan/elde edemeden dagilip yok olduklarmi
anlatmaya calisir.

“O kadmlar gelirlerdi

Herbiri kentin bir baska yerinden

Her anlamda usta korsanlardi

Her seyde bosluk ararlardi
Aski ogiiten degirmen
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Acimasiz zamanlard1

Dar koprulerden gegilen

Birer pamuk sekeriydiler

Pembenin yetmis iki ¢esidi

Daha dokunmadan bitirilen” (s.72).

Bu kadinlarda umdugunu bulamayan, kirilmis/incinmis de olsa bu kadinlara
egilmeyen ve kendisine “cikmaz sevgileri verdiklerini” iddia eden soyleyici; “Olsalar

da olurdu olmasalar da” (s.72) diyerek hepsinden vazgecer.
15.2.3.3. Ayrilik / Yalmzlik

“Ayrilik Sarkisi”nda sOyleyici biten bir agkin ardindan korkung gecelerle
bogustugunu anlatir. “Ask1 dogrulayacak gibi duran / Bizimle ince ince ¢elisen
gergekler” (s.31) ile yiizlesmektedir. Askin var oldugunu, sona ermedigini
ispatlayacak yasam kirmtilarina tutunsa da esasen bir ayriligin tam ortasinda
oldugunu bilir. Yasanan olaylar/acilar nihayet sevgiliden vazgegisini yiiriirlige
sokmustur. Hayat yolculugunda ayr1 yerlere savrulmalar1 ve birbirlerinden kopmalar1

su dizelerle izah edilir:

“Sonunda bitirdi bende seni
Tiiketti sana benden yansiyani
Eksilmis yipranmis uzak

Apayri adalara ¢iktik” (s.31).

“Kentler Insanlar” metninde ayrilik “kentten kopus” iizerinden aksettirilir.
Siir sOyleyicisi bir insani/bir sehri ardinda birakmak mecburiyetinde oldugunu
sezdirir. Bu gidisin tiim zorlayiciligi, kederi lizerine yapismustir. Bir insandan
kopmanin “kendinden uzak bir yerlere” gitmek oldugunu diisliniir. Bir daha
sevememekten korkarak kendini “yenilmis” duyar. Soyleyicinin aksettirdigi
dizelerde, sevgiliyi bir sehir ile 6zdeslestirdigi; bu zorunlu ayrilik haline ragmen
sevgisinin devam ettigini hissettirir. Ayriligm “kopma” fiiliyle verilmesi, sarsiciligini
ve yikiciligimmi vurgularken, sdyleyicinin “kendinden bir parcayr kesip akbabalara

birakarak gitmesi” ise kalbini/agkini geride birakarak yol almakta oldugunu duyurur:

“Bir insandan kopmaya benziyor

Bir kentin senden agir agir uzaklagmasi
Kesip kendi varligindan bir pargay1
Akbabalara birakip gitmeye benziyor
O zaman yorgani basina ¢ekip
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Derin uykularda kendini uyumak

Bir seyleri onarabilir mi sence” (s.81).

“Uzak Sezgiler” yalniz kalmayi/yabancilagsmay1 kendi i¢indeki uzak iilkelere
gitmek seklinde ele alir. Soyleyici, “diisiince” sinin izinden gidip “an”dan
uzaklasmakta; sonugsuz arayislara ¢ikmaktadir: “Bazen kendimde hi¢ bilmedigim /
Uzak Ulkelere gidiyorum / Beni alip gotiiriiyor diisiincem” (s.25). Ne aradigini,
kendinden ne istedigini bilmez bir sekilde kenti gezer. Bu sirada yalnizlik i¢inde ugul
ugul esmektedir. Ayrica derin bir 6zlem / hasret duygulanimi iginde oldugu “birine
dokunamaz olmanin koyu yabanciligr” ifadeleriyle sunulur. Metnin sonunda
“Kendinde kimseyi bulamayinca” kimsesiz ve ¢aresiz bir sekilde kapali kapilar1 birer

birer ¢aldig1 ifade edilir.
15.2.3.4. Ozgurliik / Cocukluk

“Garip Kusun Anlattiklar1” “Bastan beri goklerdeydim” (s.45) dizeleriyle
baslar. Bu ifade, siir sOyleyicisinin kendini bildi bileli hiir hissettigini, hiir yasadigini
vurgular. Afsar Timugin’in pek ¢ok siirinde oldugu gibi bu metinde de mavi vurgusu,
siirin tematik dokusunu renklendirir: “Her giin biraz daha giizellesti / Maviye
dontistirken  biitlin ~ renkler”  (s.45). Soyleyici  Ozgiirlik  hissiyatini
limitsizlik/sonsuzluk kavramlarma dogru genisleterek “biitiin”e olan yayilimini
gbzler Oniine serer. Diinyanin / evrenin her imkanina, giizelligine vakif oldugunu
duyurur:

“Biitiin dallara kondum

Biitiin goriilmemis agaglarin

Yemislerinden tattim

Biitiin sarkilar1 soyledim

Sabah aksam ufuklar1 gecerken

I[siklardan damittim 6zgiirligii

En uzak yildizlarda konakladim

Ben yesile boyadim geceyi
Glinii erkenden ben dogurdum” (s.45).

“Sen Acik Denizlerin Tutkunusun” Afsar Timugin’in her eserinde
belirginlestirmeyi thmal etmedigi “cocuk™ imgesi etrafinda kurulmustur. Sonsuzluk
Sarkisi’ndaki c¢ocuk/cocukluk vurgusunu tasiyan birkac metin arasinda olmasi
sebebiyle dikkate degerdir. Metinde, “Sen a¢ik denizlerin tutkunusun giizel ¢cocuk”

(s.84) seklinde hitap edilen g¢ocuk nezdinde Ozgurlik/masumluk vurgusu
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yapilmaktadir. Karanlik, yalanlarla dolu sokaklarda ¢ocuga gore bir yasamin, askin
olamayacagmm altin ¢izen metin; ¢ocugun layik oldugu askin, engin
denizlerde/maviliklerde oldugunu haber verir: “Bu tiiketilmis kentlerde ne artyorsun /
Git her gordiigiin mavinin pesine takil / Kimselerin bilmedigi derin okyanuslarin /

Gizlerini ara uzak diis tilkelerinde” (s.84)
15.2.3.5. Tabiat

“Aksamlara Inen Kuslar” metni “kus” imgesini tiim boyutlariyla
acilimlandigi, yogun benzetmelerle tasarlanan bir metindir. Afsar Timugin’in siirinde
elzem bir yer edinen kuslar; bu siirde basroldedirler: “Evrenin siiridir onlar / Son
aciklamasidir giizelligin” (s. 30) ifadelerinde goériindigi gibi giizelligin, umudun
sembolii haline doniistirilmis ve metinde goriinmez vyollardan geldikleri
duyurulmustur. Kuslarin bilge kisiler olarak tanitilmalar1 ve sonsuzlugun i¢ine girip
dalmalar1 “gercek” olan ile baglantida olduklarini hissettirmek i¢indir:

“Belki de bir ger¢egi duyurmak i¢in

Uzak iklimlerden getirdikleri

Renk renk anilarin izinde

Ve zamanin sonsuz siizgecinde
Her seyi bir sususta anlatmak i¢in” (s.30).

“Denize Dogru” metni “Denizden gelip denize donmek / En eski ger¢egimiz
bizim” (s. 36) dizeleriyle baglar ve siir boyunca insan ile deniz arasindaki
koparilamaz / ayrilamaz bagi isler. “Maviye tutkun olmak™ seklinde 6zetlenen bir
deniz sevdasi s6z konusu edilir. Isigin sularla oynasmasi, denizin maviyi oya gibi
islemesi seklinde yapilan tasvirlerle deniz; guzellik/enginlik kavramlarini kendinde
birlestiren bir unsur héline getirilir. Deniz, sakin aksamlarda sevgililer icin

yasanan/6zlenen bir “cocuk’ haline getirilerek vazgecilemeyecegi duyumsatilir.
15.2.3.6. Mitos / Yazgi

“Kacamadigimiz” insanmn  kacamadigi, —muhakkak gergeklesmesine
hiikkmedilen “yazgykader” kavramlar1 lizerine yogunlagir. Eski Yunan mitolojisinde
on plana ¢ikarilan “yazgidan kagamama” durumuyla paralel islenen metin, Argon
krali Akrisios’un giizeller giizeli kiz1 Danae’den dogarak bir erkek evlat tarafindan,
oldiiriilecegi kehaneti tizerine kurgulanir. Bu sdylencede; kral kiz1 Danae’yi kapisi ve

penceresi bulunmayan, yalniz hava almsin diye Ustii ac¢ik birakilan bir kaleye
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kapatarak yasamaya zorlar. Ancak aniden inen yagmurlar, yazginin iglemesini
saglayan tetikleyici olur. Altin yagmurlar1 kiligmma giren Tanrilar tanrisi Zeus,
Danae’yi elde ederek bir erkek evlada gebe birakir. Perseus adi verilen bu bebek
ginun birinde bilmeden dedesinin Olumine sebep olur ve bdylece yazginin

kagmilmazligi metine de akseder:

13

Akrisios biitlin giiciinii kulland1
Kacabildi mi o korkung yazgidan

Danae’lerin oldugu yerde
Altin yagmurlar1 da olacaktir” (s.33).

15.2.3.7. Olum

“Haber” metninde gece vakitleri 6liimiin de bir hatirlaticisi olarak sdyleyiciye
Urperti veren ve “Insanin kendini dzenle tiikettigi / Kendini kendine kirdirdig yer”
(s.24) olarak tanimlanir. Metinde soyleyici “her zaman burada oldugunu” haber
vererek kendisiyle yola ¢ikanlarin goktan baska bir yere gogmiis oldugunu sezdiriri
onlarin gittikleri yerde iyi ve mutlu olduklarini diisiinmek ister. Cunkd élim fikri/fiili
sOyleyicinin imgeleminde insanin c¢liriiylip gittigi balgik seklinde resmedilmistir.

Oliim; karanlik ve {irperti uyandiran “toprakaltr” hali 6n plana ¢ikarilarak anlatilir:

“Siiriingenlerin bayram sevinci
Yenilenler erkenden gittiler
Alttan alta sessizce koyuldu
Insanm ¢iirilyiip kendini gdmdiigii
Ozenle ortiindiigii balcik” (s.24).

15.2.4. Dil ve Anlatim

Afsar Timugin’in Sonsuzluk Sarkisi’ndaki siirlerini daha giinliik dile yakin,
kimi zaman sohbet havasinda ve pek ¢ok yerde de kendi kendine degerlendirmelerde
bulunan/diisiinen bir slipla kaleme almigtir. Sair; yasam iizerine, daha
felsefi/sorgulayict bir bakisla egilmis ve hacimce ¢ogunlugu elinde tutan
“yasam/yasam sevinci” temalarini pek ¢ok kez islemistir. Bu sebeplerle imgeler kisik
atese alinmis, eserlerde diisiince yiikii arttirilmig gibidir. Alisilmamis bagdastirma ve
sOz sanatlar1 gesitlilik bakimindan sayica azdir. Kalip ifade ve deyimler ise birkag

ornegi gegmemektedir.
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Sonsuzluk Sarkisi’nda tespit edilen dil sapmalar1 ¢esitlilik gosterse de, sairin
onceki eserlerinde de belirginlesen “yazimsal sapmalar” agirlik kazanir. “Gelecek
Glinler” adli metinde gegen “gdzil tok™ ifadesi birlesik yazildigi i¢in standart dilden
sapma meydana gelmistir:

‘.‘Arttlkga artan bir 6zlemle

I¢imizi dolduran bu seving

GOzutok bir anne telasiyla

Butun kotdliklerden koruyacak bizi” (s.15).

Yazimsal sapmaya Ornek teskil eden diger kullanimlar ise; “Ayrilik Sarkisi”
metninde “Nereden geldigi bilinmeyen / Yaz ortasinda bir karakis” (s.31), “Askin
Izleri” siirinde “Céller gegmisimizdir giinbatimlarinda / Yorgun bir giinden sonra
agiraksak (s.38) dizelerinde yer almaktadir.

“Uzak Sezgiler” metninde ise alt1 ¢izili sézciikte “-lar” cokluk eki eksik
birakilarak sapmaya gidilmistir. Bu dortliigiin sonlarinda anlamin bir alt dizede
tamamlanmasindan Otiirii amjambman yapildig1 goriiliir. Son dizede ise climlenin
0gelerinin olmasi1 gerekenden ayr1 bir siralama ile konumlandirilmasi da s6zdizimsel
sapmanin drnegini olusturur:

“Bir zaman trenler vardi

Bir gun gideriz der avunurduk

Birileri bir yere ¢agirmissa

Giizeldi gergekten 6zlenmek” (s.25).

Siirin bildirisine en biiyiik katkiy1 saglayan alisiilmamis bagdastirmalarin, dil
sapmalar1 icerisinde ayr1 bir 6nemi bulunmaktadir. Sonsuzluk Sarkisi’nda niceligi
onceki eserlere kiyasla bir miktar azalmis olsa da, alisiilmamis bagdastirmalarin
cagrisim giliciinden faydalanilmistir. “Gelecek Giinler” metninde “Uzayan acilardir
biraz da / Yasami anlamli kilan” (s.15) dizelerinde gecen “uzayan acilar” bu
kullanoma  ornek  olusturur.  Act  ¢ekme/Uzilme  duygusunun  sonu
gelmeyen/gelmeyecegi sezdirilen bir yola benzetilmesi s6z konusudur.

“Aksamlara Inen Kuslar” metninde gecen “renk renk anilar” ifadesiyle
hatiralarin seving/tiziintii vb. ¢esitli duygulari icermesi renk renk agan g¢iceklere
benzetilir. Bir diger bagdastirma olan “zamanin sonsuz siizgeci’yle kast edilen ise;
yasantilar icinden bazi goriiniimlerin/devinimlerin secgilmesi/elenmesidir. Insani

yalnizca animsamak istediklerini elekte birakacagi duyumsatmaya ¢aligilir.
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“Belki de bir gercegi duyurmak i¢in
Uzak iklimlerden getirdikleri

Renk renk anilarin izinde

Ve zamanin sonsuz siizgecinde

Her seyi bir sususta anlatmak i¢in” (s.30).

“Ayrilik Sarkisi” siirindeki “Bir deniz dolusu zaman / Cilgin firtinalarla gegti

(s.31) dizeleri insan omriinii imlemektedir. Anilarin/yasantilarin bollugu / ¢oklugu
“bir deniz dolusu” benzetmesiyle verilir. Ayrica bu ifadede Afsar Timugin’in denize
olan tutkusunun da bir parca yeri oldugu disiiniilmektedir. Sairin hemen hemen her
eserinde denize O6zlem duyulur yahut denize agilma istekleri goriiliir. Sair bazi
metinlerde denizin kendisi olurken bazi metinlerde kaptan/gemi olarak da
belirebilmektedir. Ozellikle Sonsuzluk Sarkisi’'nda kendini “bir deniz kusu” olarak

tanimlamasi s6z konusudur.

“Son Seriiven” metninde somutlamadan yogun bir sekilde faydalanildig:
dikkati ¢eker. Isiklarm gokyiizinden utka dogru akiskan bir sivi seklinde
“dokiilmesi”, yasanilan “an”m diine doniisiip yeni bir giinii baglatarak ‘“kopmas1”,
ayrihk  kararinmn/halinin ~ elle  tutulur resimmisgesine  “cizilmesi”, insanin
karanliginal/i¢ benligine giden yolda once aydinliklardan —
bilinenlerden/go6sterilenlerden- gegerken; birden savunma iggiidiisiiyle 1siklardan
“kaleler kurulmasi” ornekleri soyut olani somutlagtirma yahut somutu daha da
vurgulu héle getirmeye hizmet eder:

“Dokuldl aksamin son 1siklar1 ufka
GUnUn diinden koptugu yerde
Ellerimizle ¢izdik ayrilig

Ask bir gizdi icimizde

Tanimak isterken derindeki karanligi
11k 1siklardan kaleler kurduk
Cekildik yavasca sessizlige” (s.23).

Eserde yer verilen edebi sanatlar arasinda en ¢ok tesbih ve teshisin drnekleri
goriilir. “Denize Dogru” metninde: “Uzaklig1 ¢aresizlik gibi duyarsan / Yalniz denizi
diisiin — aciklarda / Maviyi oya gibi isleyen sevdali denizi” (s.36) dizelerinde deniz
kisilestirilmis ve mavi suyu nasil dalgalarla, derinliklerle, kiyilarla hareketlendirdigi /

giizellestirdigi anlatilmak istenmisgtir. Deniz, kendi “agiklar’nda
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yalnizlagsmayi/caresizligi yasamaz; o bir giizelligin/essizligin  koynundadir.
Denilebilir ki; bu guzellikleri yaratan da denizin kendisidir.

Teshis sanatma kimi metinde birka¢ dize olacak sekilde yer verilirken kimi
metinde de dizelerin/bentlerin ¢ogunluguna yayilma durumu vardir. “Son Seriiven”
metninin ikinci bendi deyim yerindeyse kisilestirme {iizerine bina edilmistir.
Denizlerin, kuglarm ve giiniin insana ait 6zelliklerle donatilmasi s6z konusudur:

“Dokiildi giliniin son 1s1klar1 ufka

Iyi ki ¢ilgin denizler var da

Cagiriyor bizi uzaktan uzaga

Geceyi bekleyen cehennem kuslar1

Simdi yildirmaya ¢alisiyor bizi

Direnecek gliciimiiz yok saniyor

Bos bir zamana cakildik biliyor

Giin korkuyu egirirken 6zene bezene

Bizi de benzetmek istiyor sonunda

Bir giin bile savagsmadan yenilmislere” (s.23).

“Aksamlara inen Kuslar” metninde de kisilestirme sanat1 agisindan yogun bir
kullannm goze carpar. Ayrica metnin son dizesi “maviligi 1siklardan stizmek”
seklinde alisilmamis bir bagdastrmayr da igererek, kuslarm gilinesi engelleyen
bulutlar dagildig: vakit, gogiin mavisini kendilerine gcekmeye/yogunlastirmaya/ortaya
cikarmaya calistiklarini1 duyurur:

“Cilgin riizgarlarin 6niinde

Dagilinca inat¢1 bulutlar

Yorgun aksamlara iner

Gorlinmez yollardan yorgun kuglar

Maviligi 1siklardan siizmek i¢in” (s.30).

“Haber” metninde “yenilenler” s6zciigii hem olen bir kimsenin
gomiildiiglinde siiriingenler tarafindan kusatilmasini hem de hayata karsi verdigi

miicadelede yenik diisen insani ¢agristirdig1 icin tervriye sanatina yer verilmistir:

“Stirtingenlerin bayram sevinci / Yenilenler erkenden gittiler (s.25)

Eserdeki deyim/kalip ifade drnekleri birkag siirle sinirhdir. “Kentler insanlar”
metni “alt1 iistiine gelmek™ ve “acisina yanmak™ deyimlerini barindirir. Ayrica ahenk
unsurlart igerisinde bulunan yinelemelere de “acisiyla tatlisiyla” ve “korka korka”

ifadeleriyle 6rnekler veren bir metindir.

“Yitirmemek i¢in ¢irpinip sonunda
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Birini ya da bir kenti kendine birakmak

Derler ya ne demekse acisiyla tathsiyla

Alt1 Gistiine gelmis bir boslugu tartigmadan

Olmiis kiyilartyla karanlik sokaklartyla

Bir daha sevemezsem diye korka korka

Biitiin yenilmislerin acisina yanmak gibi

Bir insandan ya da bir kentten kopmak

Kendinden uzak bir yerlere gitmeye benziyor” (s.81).

Sairin, sayica az olsa da kisa ¢izgi kullanimmnin bu eserde de devam etmesi
s0z konusudur. “Denize Dogru” metninin bazi bentleri bu noktalama isareti agisindan
degerlendirilebilecek niteliktedir. Timugin’in ara sdz/ara climlelere de olan egilimi
bu eserde giin yliziine ¢ikar gibi olsa da, kisa ¢izginin metin sonunda bulunmayisi
sebebiyle tami tamina bir ara s6z tespiti yapmak miimkiin degildir:

“Bir dogrunun biitiin yiizleridir

Toprak ve deniz - kanimizda

Uzak yildizlarin demirini tagiyoruz” (36).

“Sen Ac¢ik Denizlerin Tutkunusun” metni ise sairin birinci siir kitabindan son
kitabina hatta diger tiirlerdeki eserlerine kadar bir aligkanlik/tercih haline getirdigi
iizere cogu yerde virgiil kullanimini reddeder:

“Sen ac¢ik denizlerin tutkunusun giizel ¢ocuk

Bu karanlik sokaklarda ne isin var

Aradigin agki burada bulamazsin

Sabahlari aksamlara aksamlarin sabahlara

Cok benzedigi bu yerde yalanlarla oyunlarla

Pek kotl yaralanirsin {iziiliir yikilirsin
Kendini bosuna yoruyorsun buralarda” (s.84).

15.2.5. Ahenk

Sonsuzluk Sarkisi’'nda bentlerin ezici Ustiinliigii dikkat ceker. Bentlerden
sonra yogunluk beyit ve dortliiklerdedir. Sairin kafiyeyi olusturan dize sonlarindaki
ses benzerliklerine fazla ehemmiyet vermedigi goriiliir. Bu eserde 6n plana ¢ikan
miizikalite ve c¢agrisimlardan ¢ok anlamsal derinlik olmustur. Kelime ve ciimle

tekrarlar1 da diger eserlere gore az sayidadir.

“Haber” metni bentlerdeki, tam kafiye ve redif kullanimi Ornekleyen
dizelerden olusur. Bundan baska; benzer kelimelerin tekrar edilmesi de ahenge katk1

saglamistir:

375



“Geceden ayr1 duralim

Diislerin ¢izdigi daglar uzakta
Insanm kendini 6zenle tiikettigi
Kendini kendine kirdirdag: yer

Bizi bir ¢irpida yok eder

Biz sabahi bekleyelim inatla” (s.24).

“Uzak Sezgiler” metninde ise miizikalitenin arttirilmasi “-yor” simdiki zaman

ekinin siirekli tekrarlanmasi suretiyle gergeklesmistir:

“Bazen kendimde hi¢ bilmedigim
Uzak ulkelere gidiyorum

Beni alip gotiiriiyor diisiincem
Kimsenin olmadig1 yerlerde

Ne aradigimi bilmiyorum
Insanm dokunamaz olmasi

Nasil koyu bir yabanciliksa
Kendimden ne istiyorum

Neden dolastyorum sokaklarda
Birilerini mi bekliyorum” (s.25).

Rediflerin zaman ekleriyle olusturulup hem i¢ hem de dize sonu kafiye

seklinde kullanilmas1 “Garip Kusun Anlattiklar1” metninde de s6z konusudur:

“Biitiin dallara kondum

Biitiin goriilmemis agaglarin
Yemislerinden tattim

Biitiin sarkilar1 soyledim

Sabah aksam ufuklar1 gegerken
Isiklardan damittim 6zgiirligi

En uzak yildizlarda konakladim

Ben yesile boyadim geceyi

Giinii erkenden ben dogurdum” (s.45).

[13%2] (154841

“Haber” metninde tekrarlanan “i” ve “4” ses benzerliklerinin ritmik bir akis
sagladig1 gbze carpar:

“Surtingenlerin bayram sevinci

Yenilenler erkenden gittiler

Alttan alta sessizce koyuldu

Insanim ¢UrayUp kendini gdmdigu

Ozenle 6rtindugl balgik” (s.24).

“Kagamadigimiz” metninde kelime tekrar1 metinde ortaya konulan anlamsal

bildiriyi arttirmak / vurgulamak amaciyla yapilmistir:

“Kapatilmis tutkularm tstiine
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Yagar yagar yagar yagmurlar” (s.33).

“Ne Zaman Seninle” metni de kelime tekrarlar1 acisindan degerlendirmeye
almabilecek dizeler igerir:

Essiz bir sonsuzluk sarkisidir

O zaman daha siki1 sarilirsin bana

O zaman daha ¢ok Gpersin beni

Uzun bir seferden donmiistim gibi” (s.63).

“Sen Agik Denizlerin Tutkunusun” metni de zit sozciiklerle yapilan bir
kelime tekrarini 6rnekler:

“Aradigin aski1 burada bulamazsin
Sabahlarin aksamlara aksamlarin sabahlara

27 (s.84).
Yinelemelerin / ikilemelerin miizikaliteye sagladigi katkinin kaginilmazligina

istinaden pek ¢cok metinde karsimiza ¢ikar.

“Ayrilik Sarkis1” metninde: “Aski dogrulayacak gibi duran / Bizimle ince
ince celisen gercekler” (s.31). “Askin Izleri” metninde: “Benzersiz bir diinyaya
¢ikardik / Bir sevincin izini sire sire” (s.38). “Ne Zaman Seninle”de hem yineleme
hem kelime tekrar1 yapilmustir: “Ilk isimiz korkuyu yenmek olmustur / O yiizden
sik1 sikiya bagliyiz tasa topraga / O ylzdendir dlesiyle sevisimiz” (s.63). “Kentler
Insanlar” metninde: “Bir insandan kopmaya benziyor / Bir kentin senden agir agr

uzaklasmas1” (s.81).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Afsar Timugin’in, edebiyat diinyasmna girisi 1956 yili itibariyle cesitli
dergilerde yaymmlanan siir ve hikdyelerle gerceklesir. Ilk siir verimlerinin
kitaplagsmasi 1968 yilinda “Co61” adli ilk eserinin yayimlanmasiyla olur. “Co1”de yer
alan siirler, zihniyet bakimindan {i¢ ayr1 grupta degerlendirilebilir. Metinlerin biiyiik
bir kismimin merkezini “ben”lik kavrami olusturdugundan, bu ilk siirler “ben”in i¢
diinyasin1 farkli goriinlimleriyle aksettiren bir zihniyeti yansitirlar. Bu siirlerde
duygulanimin 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak siirlerde yansitilan
“ben” yalnizca bireyselligiyle degil toplumsalligiyla da belirgindir. Yasamla soluk
soluga yiiriiyen, bir amaci oldugu sezinlenen, bir miicadelede oldugunu duyuran
sOyleyici, agk temasmin baskin oldugu bazi siirlerinde dahi somut bir sevgilinin
ardinda tasarimsal bir sevgiliyi de konumlandirir. Siirlerde i¢ diinya kadar, belirgin
olan dis diinya Oriintiisii de dikkat ¢eker. Kitaptaki baz1 siirlerde toplumsal / sosyal
temalarm iglenmesi sdyleyici “ben”in heyecan dolu ve aksiyoner tavrini giin yiiziine
cikarir. Burada duygulanimdan cok heyecan hali baskin oldugu i¢in toplumsal
mesajlar vermek isteyen bir zihniyetle kaleme alindigini sdylemek yerinde olacaktir.
Bazi metinlerde ise, siirlerdeki sdyleyici disilinselligini billurlastirmis ve yasam
iizerine diisliniisler birakmustir. Bu siirler bireysel veya toplumsal boyutlarindan biraz
siyrilmaya baglayarak, evrensele acilimlanan, insanhigin biitiiniine ulagmay1

arzulayan bir zihniyet ile yazilmiglardir.

99 ¢¢

“Destanlar” “C61”den bir yil sonra 1969 yilinda yayimlanmistir. Kitapta Tahir
ile Ziihre, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber adlariyla bilinen halk
hikayeleri destan formunda kaleme almmistir. Bu hikayelere ek olarak sairin “Giilli
ile Hamza” adinda 0Ozgiin bir destan da tasarladigi goriiliir. Timug¢in’in halk
hikdyelerini yeniden isleyerek “destan” tiirline yaklastirmasinda, ge¢mis ylizyillarin
derinlikli asklarmi bir “sevda miicadelesi” goriiniimiinde sunma arzusu
hissedilmektedir. Bu yoniiyle eserdeki siirlerin, ask duygusunu simdiki c¢agdas
baglamindan koparip yiicelere tagimayi/kahramanlagtirmay1 isteyen bir zihniyetle

yazildiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu iilkiisel asklarm yasanildigi

donemlerin destanlar ¢agina baglanilmasi; birtakim siirlerde halkin yasayis tarzina,
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aska bakisini, kabul ve begenilerini yansitmay1 hedefleyen bir zihniyetin varhigini
dogurmustur.

“Boyle Soylenmeli Bizim Tiirkiimiiz” ilk olarak 1974 yilinda basilmustir.
Eserde 1970’li yillarda agirlig1 hissedilen toplumcu goriisiin etkileri bulunmaktadir.
Kitapta dikkati ¢eken bir “savas¢r” tipi vardir ve korkusuz/miicadeleci/amacina
adanmig Ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilir. Bu tip ¢evresinde tesekkiil eden metinlerde
sadece kendisinin degil, i¢inde yasadig1 toplumun da faydasina ¢aba gosteren bir
zihniyetin hakim oldugu goriilmektedir. “Ayrilikta Soylenmis Bir Yaz Tiirkiisii”,
“Cocuk Masal1”, “Cocuk Tiirkiileri” ve “Cocuklarin Diisiindiigii” seklinde boliimlere
ayrilmis olan eserin ilk boliimiinde agirlik kazanan temalarmn yalmizhik ve ayrilik
olmasi sebebiyle, bu boliimdeki siirler daha ¢ok bireyin i¢ diinyasini desifre etmeyi
amaglayan bir zihniyetle yazilmiglardir. Ik bolim haricindeki  boliim
isimlendirilmelerinde “gocuk” sozcligliniin/imgesinin odak nokta yapilmasi da,
sezgiye dayanan ve masumiyeti simgeleyen ¢ocuksu bir bakisla/zihniyetle

olusturulduklarini diistindiirtir.

“Savas¢1 Tirkiileri”ndeki siirlerin biiylik bir ¢ogunlugu sosyal meseleleri
giindeme getirir. Bu siirlerin bir kisminda ¢ocuksu duyus ve bakis acis1 hakimdir.
Cagin diizensizliklerinin ¢ocuklarin diinyasiyla aktarilmaya calisildigi siirler,
toplumun yasadigi sikintilar1 géstermeyi hedefleyen bir zihniyetin tiriiniidiir. Eserde
sayica ¢ok olmamakla birlikte bazi metinlerin ideolojik unsurlarla donatildig:
saptanmigtir.  Bu  siirlerde  sosyalizmin  ve Markist ideolojinin tesirleri
hissedilmektedir. Bu bakimdan yukarida s6ziinli ettigimiz “savas¢i”nin s6z konusu
metinlerde ideolojik bir tonlamayla konustugu ve siyasi yOniin agir bastigi bir
zihniyetin siirlere aksettigi goriiliir. Kitaptaki bazi siirlerde ise giindelik hayatin
gbzlemlenmesi, olay ve olgularin degerlendirilmesi s6z konusudur. Ancak asil gaye
giindeligi  resmetmek  degil, go6zlemlenen hayat sahnelerinden stzllen
duygularin/diisiincelerin siirsel anlatimini saglamaktir. Bu tip siirler, “ben”in ig

diinyasim farkl agilardan yansitabilmeye izin veren bir zihniyetin iirtiniidiir.

“Bos Besik” sairin “Destanlar”m ardindan tekrar uzun soluklu siire yoneldigi
calismasidir. Daha 6nce halk hikayelerini yorumlamis olan Timugin, “Bos Besik”
adiyla bilinen halk anlatisin1 / masalint da yeniden iretir. Gelenek / gdéreneklerin

boyundurugu altinda “cocuksuzluk™ motifinin islendigi ve bu sebeple kadinin hor
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goriildiigli anlat;; Afsar Timugin’in kaleminde daha ¢agdas ve insani bir temele
oturtulur. Eser, ¢ocuk sahibi olamamanm ‘“kadin kusuru” seklinde algilandigi
anlayisin tam tersi bir zihniyetle kaleme alinmistir. Nitekim eser, kadin karakter
iizerinden islenmemekte; esi Yorlik beyi lizerinden yiiriitiilmektedir. Tibbi agidan
olast kisirlik durumu ise, iki karaktere de atfedilmeyerek yazgisal bir sebebe
baglanmaktadir. Eserde belirginlik kazanan diger bir zihniyet de; yenilgilerden
yilmamak seklinde kendini gosterir. Uzun Ozlemlerin ardindan kavusulan
bebeklerinin kuzgunlara yem olmasi akabinde elem/keder yasayan anne-baba, yillar
icinde on evlada kavusur. Acilardan umutlar yesertme ve direng/yeniden baslama
cesareti gosterme Afsar Timugin’in eserlerinin neredeyse tamamina yayilan bir

zihniyet olarak bu esere de konuya uygun diisecek sekilde sindirilmistir.

“Ey Benim Giizel Sevdalim” sairin altinc1 siir kitabidir ve biitiiniiyle bireysel
bir tema olan ask iizerine yogunlasmistir. Siirler yogun bir duygusallikla kaleme
almmistir. Bu metinlerin bireyin duygu diinyasini edebi eserlerde islemeye imkan

veren bir zihniyetin iirlinii oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Bu Sevda Boyle Gider »” bir 06nceki kitabin devami olarak
nitelendirilebilecek 6zelliktedir. “Ey Benim Giizel Sevdalim”da baglayan ask temasi
gittikce yogunlasarak/koyulasarak “sevda” halini almaktadir. Hemen biitiin siirlerde
“ben” On plana ¢ikar. Boylelikle eserdeki siirler bireyin duygularin1 gozler oniine
seren ve ferdi duyarliklarin yansitilmasina hizmet eden bir zihniyetle kurulmustur.
Sairin sekizinci eseri olan “Armmalar’da hem bireye hem de topluma yonelik
meselelerin ele alindig1 goriiliir. Bireyin merkezde durdugu metinlerde ¢ogunlukla
ask, yalnmizlik, ayrilik gibi konular islenmektedir. Yasam ve 6liim gibi daha toplumsal
mevzularda da yine bireyin hissiyatt on plana ¢ikmaktadir. Eserin tesekkiiliinii
saglayan zihniyet; armnik olabilme cesareti/yalinligi gosterebilen, kendini gereksiz
duygu/diisiincelerden men etmis bilicin yansimasi olarak belirir. Eserde yer alan

siirler “ben”in i¢ diinyasi farkli yonleriyle ortaya sermeye imkan vermektedir.

“Aksam Tirkiileri"’nde yer alan siirlerin ¢ok biiyiik bir kismi “aksam”
saatlerinin biricikligini yansitmaktadir. Bu sayede aksam vakitlerinin bireyde ne gibi

etkilenmeler/tetiklemeler ~ yapacagini  belirlemek  miimkiin  olur.  Kisisel
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goruntmler/izlenimler eserde olduk¢a donem arz ettiginden, siirlerin ferdi duyus ve

diistiniigleri yansitan bir zihniyet ile kuruldugu goriiliir.

“Bulutlar Deniz Kokar” Afsar Timugin’in dnceki eserleriyle kiyaslandiginda
“diislinsel yogunlugun” en belirginlestigi eser olma 6zelligini tagir. Duygulanim yine
onemlidir ancak kisik atese alinmustir; perspektif ise bireyselden toplumsala ve
oradan da nihayet evrensele dogru kaymaya baslamistir. Diislinselligin siirselle
kavusumu “yagam kesitlerinin ve insanlik durumlarinin” izahinda ¢ift yonli bir
dengenin kurulmasina olanak vermistir. Bu sebeplerle eserde karsimiza bir “yasam
yorumcusu” da c¢ikar. Bu yorumcu bazen sOyleyici “ben” bazen de sairin kendisi
olur. Bu 0zelliklerden hareketle eserde; yasamin tstiine egilerek, insanin hayat
seruvenini ve duygu seyrini anlamaya/anlamlandirmaya gayret eden bir zihniyetin

varligindan s6z edilebilmektedir.

“Bir Yaz Giizellemesi” tabiat1i seyir hdlinde olan sdyleyici “ben”in
duygulanim ve diislincelerini yansitan bir ayna gibidir. Siirlerin biiyiik bir kismi
bireysel ve imgeli siir yapisinda oldugundan, eserde yer alan siirler “ben”in i¢
diinyasmi degisik cephelerden ele alan bir zihniyetin {iriiniidiir. Ayrica bir 6nceki
kitapta karsimiza ¢ikan yasam yorumcusunun bu eserdeki bazi siirlerde de varligmi
stirdiirmesi s6z konusudur. Bu gruba giren siirlerde de yasama deneyimler biitiinii
gbziiyle bakan ve hayat1 bilgece yorumlamaya/yasamaya c¢alisan bir zihniyet s6z

konusu olmustur.

On ikinci kitap olan “Diislerin En Giizeli”ndeki siirlerin tamami bireysel
duyarlig1 yansitir. Bu merhaleye kadarki eserlerde su ya da bu yoniiyle ¢ift bir
akintida olan bireysellik ve toplumsallik on ikinci kitaptan itibaren bireysel kutba
kaymaya ve orada kalmaya baslamistir. i¢ diinyaya acilimlanan imgeli musralar ve
basat temanmn daima agk olmasi, zorunlu olarak metinleri toplumsalligin uzagina
diistirmektedir. Ancak yine de bu metinler bir ucundan insanliga dokunmayi
basarirlar. Afsar Timugin’in ask temasi yaninda yasam sevincini, yasam seyrini ve
eksik yasantilarmm hiiznlinii duyumsatmas: tiim insanhigi kucaklayan bir zemin
vazifesini de goriir. Bu Ozelliklerden hareketle eserde, bireyin duygularma
ehemmiyet verdigi kadar diislinselligini de gozeten, ¢agrisimlarin olanaklarini

faydalanip anlatimi yalin tutan bir zihniyetin varlig1 hissedilmektedir.
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“Ask Beni Cagirmca”daki metinler hayatmn, tabiatin ve agkin bireyin
algi/duygu silizgecinden gecirilmesinin sonucudur. Gosterigsiz, sade bir insan
olmanm giizelliginin vurgulandigi siirlerde toplumsal meselelere yer verildigi
goriilmez. Siirlerin tiimiinde “ben”in on planda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ben’in duygu diinyasini farkli cepheleriyle okura sunan bir zihniyet vardir.

“Ask Giizeldir’deki siirlerde, bireysellik vurgusu olduk¢a baskindir.
Toplumsal olay ve olgulara neredeyse hi¢ deginilmedigi goriliir. Afsar Timugin’in
bazi eserlerinde alenen bazilarinda ise alttan alta beliren miicadeleci/savasgi ruh;
biraz durularak yasam tizerine derin disiiniisler/analizler birakan bir bilge kisi
konumuna gelir. Baskin olan temanin yeniden agk olarak belirmesi; sdyleyici “ben”in
i¢c diinyasimm1 gozler Oniine seren bir zihniyete isaret ederken; diisiince yiklii
metinlerin varhigi da yagsamin anlam ve amacini sorgulayan bir zihniyetin yansimasi

olur.

Afsar Timugin’in son siir kitabi olan “Sonsuzluk Sarkisi’nda da bireysel
temalar islenmeye devam eder. Kuslar, cocuklar ve denizlerle olusturulan tasarimlar
siirde her zamanki yerlerini alirlar. Bu esere bir “gdcebeligin” hakim oldugunu
soylemek miimkiindiir. Toplumsal konulara fazla agirlik verilmeyen eserde, alttan
alta bir direng/savasim tmis1 hissedilse de bu ¢aba bir dava/kavga itkisi olmaktan
ziyade yasami giizellestirme savasimi olarak belirir. Sairin kendi hayatindan izleri de
hissettiren metinlerde yasami tartisan ve yorumlayan bir sdyleyici “ben” ile
karsilagilir. Siirlerde hayati layikiyla yagamak ve yasami doniistiirmek isteyen bir

zihniyetin varlhig1 sezilmektedir.

Bu degerlendirmelerden anlasilan o ki; ilk kitabinda agirlikli olarak “ben”in
perspektifinden dis diinyay1 gozlemleyen sair aynt zamanda toplumun faydasina
konugmalarda bulunan muhalif bir kimlik de kazanmaya baslar. “Destanlar” ve “Ey
Benim Giizel Sevdalim”da durulan bu muhalif tavir, “Savas¢1 Tiirkiileri’yle tekrar
canlanarak adeta bir “savasci”ya doniisiir. Ancak bu savas¢inin, ideolojik bir kimlige
biiriindiiriilmesi s6z konusu degildir. Daha sonra yazilan eserlerde basat kimlik
olarak goriilmedigi gibi, kimi siirlerin i¢inde deginilen/hatirlatilan bir kisi/tavir
haline gelir. Ozellikle altinci kitap olan “Ey Benim Giizel Sevdalim”dan itibaren

bireyin duygulanimlar1 6n plana ¢ikar ve agk temasmin da etkisiyle eserlerin tiimiinii
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kapsar. Bu bakimdan Afsar Timucin’in siirlerinde iki farkli zihniyet belirir. ilki,
bireyin i¢ diinyasini her a¢idan yansitmaya ¢alisan zihniyet; ikincisi ise toplumun
sikintilarmi gosteren, diizen elestirisi yapan ve haksizliklara karsi duran savasginin

mucadeleci zihniyetidir.

Calismamizda Afsar Timugin’in siirlerini incelerken daha biitlinsel bir
cerceve cizebilmek adina “Yapr” bashgmi gruplara ayirdik. Bdylece; yapi
bakimmdan “imgeli siirler”, “hikaye etmenin hakim oldugu siirler”, “Garip tarzinda
olan siirler” ve “Divan siirini diisiindiiren metinler” seklinde dort farkli grup ortaya
cikmustir. Inceledigimiz eserlerdeki metinlerde genellikle “imgeli siirlerin” hakim
oldugunu gordiik. “Garip tarzindaki siirler ise yalnizca iki eserde “Boyle Soylenmeli

Bizim Tiirkiimiiz” ve “Ey Benim Giizel Sevdalim”da karsimiza ¢ikmaktadir.

Afsar Timugin’in ilk siir kitab1 “Co1”de goriilen siirler ¢ogunlukla imgeli
siirlerdir. Ayrica sinirli sayida siir de “hikdye etmenin hakim oldugu” siir
smiflamasma girer. Siirlerin biiylik ¢ogunlugu Halk siirine yakin diisen bir bicemle
yazilmis olsa da Halk siirini diisiindiiren icerik mahiyetinden uzaktirlar. “Destanlar”
uzun soluklu bir metinler manzumesi oldugundan siirleri ayristirmak yahut sinirlar
netlikle ¢izilmis bir yapidan s6z edebilmek miimkiin degildir. Ancak konu ve sairin
isleyis arzusuna gore kimi hikayelerde imgeli siir yapisi, kimi hikayede ise “hikaye
etme” On plana ¢ikar. Genel olarak iki yapinin da anlatilarda kullanildigmi s6ylemek
miimkiindiir. Yap1 ¢esitliligi en ¢ok “Boyle Soylenmeli Bizim Tiirkiimiiz” ve “Ey
Benim Giizel Sevdalim”da goriiliir. Sadece bu iki kitapta “Garip tarz1” siirler yer alir.
Bunlar yap1 bakimindan kisa ifadelerle Oriilmiis, sOyleyis yOniiyle samimi/canli
anlatima sahip olan metinlerdir. Genel olarak her iki kitapta da hikdye etmenin hakim
oldugu siir yapis1 goriiliirken, “Boyle S6ylenmeli Bizim Tiirkiimiiz’de imgeli siirler
agirlik kazanmaktadir. “Savas¢t Tirkiileri”, “savasci’nin aksiyoner kimliginin
etkisiyle “hikaye etme” siir yapisinda fazlaca 6rnek barindirir. “Bos Besik™ olay
orgiisiine sahip bir metin oldugundan yap: bakimindan ‘“hikdye etme” hakimdir
ancak nesir olan birimlerde imgeli/lirik bir anlatim dikkat ¢eker. “Ey Benim Guizel
Sevdalim”, “Aksam Tiirkiileri”, “Bulutlar Deniz Kokar”, “Bir Yaz Giizellemesi” ve
“Diislerin En Giizeli” imgeli siir yapismin ezici Ustlinliigiinii 6rnekleyen eserlerdir.
Bu eserlerdeki metinler ¢agrisim yOniiyle kuvvetli, imge ve imajlarm tasarimi

acisindan da zengindir. “Armnmalar” ve “Ask Beni Cagirinca” ise “hikdye etme’nin
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baskin oldugu siir 6rnekleriyle doludur. “Ask Giizeldir’de hikdye etmenin hakim
oldugu siirler ile imgeli siirler hemen hemen esit nicelikte insd edilmislerdir. Son
kitap “Sonsuzluk Sarkis1” ise sairin ilerleyen yasinin da etkisiyle daha ¢ok bireysel
duygulanim/diisiinceleri  yansittigindan imgeli siir yapisinda daha ¢ok metin
barindirir. Bunun yaninda “Divan Siirini Disilindiiren Metinler” olarak

basliklandirabilecegimiz siir yapilarina da yer vermistir.

Afsar Timugin, siir seriivenin basladig ilk kitabinda “ben”e yonelik temalara
agirhik verir. Timugin’in “Co6l” adli eserinde One ¢ikan baslica temalar; ask/0zlem,
Ozgiirlik, yalmzlik, sosyal/siyasi elestiri, umut/umutsuzluk, baskaldiri/miicadele,
ge¢mis/unutus, tabiat ve 6liimdiir. “Destanlar”da koklii ask hikayelerini siirlestirirken
dahi ask/miicadele temasini yogun bir sekilde anlatilara sindirir. Bundan bagka;
yasamak/yasam sevinci, iyi/kotii ¢atismasi, ylice/yucelik, umutsuzluk/caresizlik ve
cocuksu bakis/cocukluk ele alimir. Ugiincii kitap olan “Bdyle Soylenmeli Bizim
Tirkiimiiz’e gelindiginde sairin basat temleri yavas yavas belirginlik kazanacaktir.
Ask, ilk eserden son esere kadar vazgecilmez bir tema olarak baskdseye oturur. Bu
eserden sonra Afsar Timugin’in tiim siir kitaplarinda 6zellikle “gocuk/cocukluk”
temalar1 tiim imgelem olanaklariyla beraber metinlerde yer edinecektir. Sonraki
eserlerle paralellik gosterecek olan diger temalar ise 6zlem, inang, yalnizlik/ayrilik,
yasam/yasantilar ve 6limdir. Sosyal/siyasi elestiri, bazi1 kitaplarda agirlik noktasini
olustururken bazi eserlerde de bir iki siirde degini olmaktan Gteye gecemez. “Savasci
Tirkiileri”, bir davayr gliden, insanmn yasam olanaklarmin ve biling seviyesinin
yukseltilmesi icin micadele gosteren bir bireyi kahramanlastirmasi/odaga almasi
sebebiyle baskaldiran, tutkulu, korkusuz bir kisiligin i¢cinde olabilecegi temleri
yansitir. Bunlar; sosyal/siyasi elestiri, savas, inang/mucadele, korkusuzluk,
aclik/yoksulluk, ask/6zlem ve 6liimdiir. “Bos Besik”te tema hacmi kazanamamis olsa
da metnin genelinde; ¢ocuksuzluk, yenilgi/umut ve kadini yiiceltme 6n plana ¢ikar.
“Ey Benim Giizel Sevdalim” ve “Bu Sevda Boyle Gider”de baskin olan temanin agk
olmast ve duygunun On plana ¢ikmasi sebebiyle bireysel temalar agirlik
kazanmaktadir: ask/ayrilik, bekleyis/ 6zlem, yalmzlik/kagis eserlerde karsilasilan
ortak temalar olarak belirlenebilir. “Armmalar” sairin zikredilen ortak temalarina
“armma/degisim” ve “kent/Istanbul” bashigmi ekler. Bu eserle beraber Afsar Timugin

ilk defa belirgin bir sekilde kent dokusunu siirine tasir. “Aksam Tiirkiileri” ise
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“aksam”1 sozciliksel/imgesel baglarindan kopararak direkt metnin temi héline getirir.
Azimsanmayacak sayida siir yalnizca aksama, aksamin goriiniimlerine, aksamin
hissettirdiklerine ayrimigtir. “Aksam Tiirkiileri”ndeki duygulanim hali “benlik
/kendini arayis” teminin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Aksam vakitlerinin 6lgiin
kirmizilarinda kendini arayan/sorgulayan sdyleyici, benligi lizerine disiiniisler
birakir. “Bulutlar Deniz Kokar” ile birlikte siire kus kanatlari, deniz kiyilar1 hakim
olmaya baslar. Bu imge ve simge bollugu ilk eserdeki 6zgiirliik temasinin yeniden
siire  girisine imkan verecektir. Basat temalara eslik eden diger temler ise;
degisim/doniisiim, yasam ve Ozellikle “seriiven”dir. Onuncu kitap ile birlikte
Timugin’in savasgl bireyine, bir de seriivenci birey eslik etmeye baglar. Seriivenci,
uzak Ulkelere/yeni yerlere durmadan kanat agmak isteyen merakli/yasam dolu bir
kisiliktir. “Bir Yaz Gilizellemesi” adli eserde ise bir tigiincii sahisla, yani “biiyiicii” ile
karsilagiriz. Biiyiici az ¢ok sairin kendisi ile 0Ozdeslestirdigi bir “yasam
yorumcusu”’dur. Eserde agirlikla islenen temalar ise ask, tutku/inang, tabiat, cocukluk
ve Oliim/kaygi olarak kendini gosterir. Afsar Timugin’in son dort siir kitabinda ise
tematik agidan bir biitiinlesme s6z konusudur. “Diislerin En Giizeli”, “Ask Beni
Cagmrmca”, “Ask Gilizeldir” ve “Sonsuzluk Sarkis1” kitaplarinda ask; tiim temalara
bir semsiye vazifesi goriir. Bu ortak semsiye altinda ise; ayrilik/yalnizlik,
yasanamamislik/yasam, 6liim, benlik/kendini arayis, ¢ocukluk, dzgiirliik ve tabiat yer
almaktadir. Bu degerlendirmelerden hareket oOzellikle son eserlerinde Afsar
Timugin’in bireysel konulara agirlik verdigi ve toplumcu gergek¢i yOniiniin siir
dizleminde siliklesmeye basladigi goriiliir. Gozlerini toplumdan evrensele kaydiran
Timugin “yasam” agirlikli temler ile bir “yasam yorumcusu”na doniiserek insanlarin

pek cok noktada gori/biling sahibi olmalarina katkida bulunmak istemistir.

Afsar Timugin’in kendine has bir {islup ve siir dili vardir. Giindelik dili siir
diline doniistiirmiis ve olduk¢a sade, anlasilir bir dil diinyast kurmustur. Yazinsal
sapmalara ve alisilmamis bagdastirmalara siklikla yer vererek anlatim olanaklarini
genisletmeye calistig1 goriiliir. Baz1 imge 6rnekleri daha derin diistinmeyi gerektirse
de sair, sozciik se¢imlerinde kapali, anlagilmasi gii¢ kelimeler kullanmamay: tercih
eder. Bu sebeple tedaviilden kalkmis, Arapga-Farsgca ve Osmanlica sozciikler
siirlerde karsimiza ¢ikmaz. Sairin en belirgin 6zelligi imla kurallarina pek ridyet

etmeksizin yazmasidir. Genellikle ayr1 yazilmasi gereken sozciikleri birlestirir ve
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virgiil kullanilmasi1 gereken sirali/bagli yapilar arasinda noktalama isareti kullanmaz.
Eserlerinde genel olarak ayni siir dili/sdyleyisi ¢izgisini siirdiirmekle beraber bazi
kitaplarla farkliliklar ve yenilikler mevcuttur. “C61”de imge zenginligi, alistlmamis
bagdastirma ve soz sanatlar1 dikkat ¢ceker. Buna karsin dil yalin ve anlasilir 6zellikte
seyretmistir. S0z sanatlar1 icinde benzetmenin, dil sapmalari i¢inde ise alisilmamis
bagdastirmalarin {stiinliigii goriliir. “Destanlar”da islenilen konuya bagli olarak
imgeden ¢ok halk soyleyisi, kalip ifade ve deyimler agirlik kazanir. Dil sapmalari
icinde sozciiksel sapmalar belirginlesirken, sair tarafindan uydurulan “yasarlik” ve
“linlemek”™ sozctikleri dikkat ceker. Teshis ve miibalaga sanatlar1 diger eserlere
kiyasla ayr1 bir hiiviyette goriiniir ve oldukca fazla kullamilir. Afsar Timugin’in
“Savage1 Tirkiileri”ndeki dil kullanimi 6nceki kitaplariyla benzer 6zelliktedir. Sade
dili ve agik ifadeleriyle gelistirdigi siirler ilk okunusta anlagilmaya miisaittir. Sairin
sOzclik secimlerinde neredeyse hi¢ yabanci kelimeye rastlanilmaz. “Bos Besik”teki
dil kullanimi “Destanlar” ile benzerlik gdsterir. Anlatimda halk soyleyisi/dogallik
hakimdir. Doga betimlemeleri ve kisilestirmeler oldukga fazladir. “Ey Benim Giizel
Sevdalim”daki dil de onceki kitaplar ile benzer 6zelliktedir. Yogun imge ve imajlar
kullanilmustir. Eserde ilk defa Ingilizce kdkenli bir sdzciik olan “stop” ifadesine yer
verilmistir. “Bu Sevda Boyle Gider”de dil kullanimi sade, anlasilir ve genellikle
kapali imgelerden uzaktir. Sairin kelime dagarcigir kullandig1 temalarla 6zdes
nitelikte ve belirli sozciikler etrafinda donerken yabanci sozciiklere hi¢ yer
vermedigini de belirtmek miimkiindiir. Eserde geg¢en herhangi bir atasozii
bulunmazken, kalip ifadeler de yok denecek kadar azdir. “Arinmalar’da ozellikle
tesbih ve teshislerin yogunlugu goze ¢arpar. Sairin, sdzciik se¢imleri kendine has siir
evrenini yansitir; “tren” ve ‘“kral” sozciikleri disinda yabanci kokenli sdzciik
kullanilmaz. Aksam Tiirkiileri”’nde kullanilan dil sadelik/yalinlik bakimindan 6nceki
eserlerle paralellik gosterir. Eserin adindan baslayarak geneline hakim olan “aksam”
temasi, hem bir atmosfer olusturucu hem de bazi metinlerin merkez kisisi
konumundadir. Imgelerin bilyiik bir ¢ogunlugu aksam saatleri/vakitleri etrafinda
doner. Bu imgelerin ilk okunusta anlasilir nitelikte oldugunu da sdylemek gerekir.
Bazi siirlerde mitolojik karakterler giindeme getirilirken, bazi siirlerde de Ispanyolca
sozctikler ve kisi adlari siire dahil edilir. “Bulutlar Deniz Kokar’da imaj ve imgelerin

cagrisim giiclinden yogun sekilde faydalanilmasma ragmen dil sade ve anlasilir
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olmaya devam eder. Edebi sanatlarin esere islenmesinde benzetme ve kisilestirmeler
bas1 ¢eker. Metinlerde zit kavramlarin anlamsal carpiciliindan yararlandigi goze
carparken, kalip ifade yahut atasézleri yok denecek kadar az kullanilmistir. “Bir Yaz
Glizellemesi’nde dil sapmalari olduk¢a fazladir ve alisilmamis bagdastirmalar siir
dokusuna ayr1 bir desen eklemis goriinmektedir. Kalip ifadeler bakimindan bol 6rnek
verilen eserde deyimler sayica Tstiinliik gosterir. “Diislerin En Glizeli”nde
mitoslardan faydalanilmis ve mitik kahramanlardan verim almmaistir. Dil ve anlatim
ozellikleri onceki kitaplarla 6zdestir. Siirlerde sik sik kullanilan kelimeler/imajlar
Timugin’e has literatiirden gelmektedir. Oztiirkge bir kelime sdzciik dagarcigina
dahil edilmistir. “Ask Beni Cagirmca”daki bazi metinlerde géze ¢arpan dogal/rahat
ve Yyalin sOyleyis “gosterigsiz insan”in siirini duyurmaya olanak saglar. Dil
sapmalarindan siklikla faydalanilmistir. “Ask Giizeldir’de dil sapmalar1 Onceki
kitaplara gére hacimce azdir. Cagrisimlardan ziyade anlamin belirginlesmesine 6nem
verildigi goriiliir ve dil de bu amaca paralel olarak daha agik / anlasilir bir diizeyde
kullanilir. Ara sodz/ara ciimlelere de fazlasiyla ragbet edilmesi s6z konusudur.
“Sonsuzluk Sarkisi”ndaki dil; Afsar Timugin’in giindelik dile en yakin kullandigi
anlatimi1 olusturur. Dil oldukga yalin ve aciktir. Imgeler azalms, olaylar yavaslamis
ve bunlarm yerine kiigiik deginiler/diistiniisler {ireten bir slip ortaya g¢ikmustir.
Yabanci sozclikler yalnizca mitoslarin konu edinildigi “Kacamadigimiz” adl siirde
karsimiza ¢ikar. AtasOzlerine yer verilmezken, eserdeki kalip ifade/deyim kullanimi1

birka¢ 6rnegi gecmez.

Afsar Timugin’in ilk siir kitab1 olma 6zelligini tasiyan “Col”deki siirler, genel
olarak halk siiri gelenegine bagli bir nazim birimi olan doértliiklerle olusturulmustur.
Bigim yonunden halk siiri gelenegiyle ortiisen Timugin’in ilk bakista hece 6lgiisiiyle
yazilmig izlenimi veren siirleri, hece sayilar1 bakimindan yakmlik arz etmekle
beraber tam 0Ol¢giide degillerdir. “Destanlar’da nazim birimleri i¢inde dortliikler ayri
bir 6nem arz eder. Genellikle dortliikklerle yazilan birimlerde yarim ve tam kafiye
kullanilmistir ve ¢ofu metinde sistematik addedilebilecek bir kafiye semasi
mevcuttur. Daha c¢ok anlatici tarafindan nakledilen ve olay orgiisiiniin aksettirildigi
metinlerde nesir ya da nesre yaklastirilmis birimler ¢ogunluktadir. Kelime
tekrarlarmin tekerleme sekline benzer bir ahenk yaratmasi s6z konusudur. “Bdoyle

Soylenmeli Bizim Tirkiimiiz’de, sairin 6nceki iki siir kitabinda oldukca fazla yer
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kaplayan dortlik formunun fazla tercih edilmedigi goriilir. Timugin’in gelenegi
sentezleme c¢abasi ise azimsanamayacak sayida siirini Divan edebiyati nazim sekli
olan beyitlerle kaleme almis olmasinda belirir. “Savasct Tiirkiileri’ndeki siirler
serbest nazimla yazilmistir. Nazim birimleri bent, beyit ve dortliikler olarak cesitlilik
gosterir. Dortlik yahut tirkii bigiminin kullanim1 diger siir kitaplarina kiyasla
oldukca azdir. “Bos Besik”de serbest nazimla kaleme alinan dizeler yogunluk arz
etmekle birlikte yer yer beyit, bent, dortliik gibi birimler de tercih edilmistir. TUrki
ve ninni tiirleri de metin igerisine serpistirilen formlardandir. Ozellikle diizenli uyak
ve redifler Tiirkii’lerde on plana ¢ikar. Dize sonlarindaki kafiyeler kadar i¢ kafiye de
miizikalite acisindan Onem kazanmaktadwr. Kirik misra ve anjambman
orneklendirmeleri de birden fazla olacak sekilde dolagima girmistir. “Ey Benim
Giizel Sevdalim”daki siirlerin tamaminda serbest nazim tercih edilmistir. Bu sebeple
simetrik bir kafiye kullanimi1 s6z konusu degildir. Belirlenmis bir nazim biriminden
cok aym siirde bent, beyit, dortliik birimlerinin de siklikla tercih edildigi goriiliir.
Kirik misralara ve anjambman kullanimina 6rnek olusturan siirler mevcuttur. “Bu
Sevda Boyle Gider”e bicimsel ¢esitlilik egemendir. Sairin serbest nazimi, dortliikleri,
beyitleri kullandig1 goriiliir. Uglii birimlerden baslamak suretiyle, besten on ikiye
kadar uzanan dizeleriyle bentler eserde genis yer tutar. Belirli bir kafiye diizeninden
s0z etmek miimkiin olmamakla birlikte i¢ kafiye, ses ve kelime tekrarlar1 ahenkli
sOyleyisi saglar. Sekilsel acidan kirik musra tercih edilmezken, anlamsal agidan
anjambman kullanimi yogunluktadir. “Armmalar’daki siirlerin biiylik bir
cogunlugunda serbest nazim tercih edilmistir. Tamamen dortliiklerle kaleme alinan
metinlerde dahi sistematik bir kafiye semasinin varligmmdan soz etmek olas1 degildir.
Timugin’in Onceki siir kitaplar1 kirik misra 6rnekleriyle doluyken, bu eserde kirik
misra kullanimima yer vermedigi dikkat bir baska 6zellik olarak belirir. Timugin’in
sonraki siir kitaplar1 da sekilsel 6zellikleriyle benzerlikler gdstermektedir. “Aksam
Tirkiileri’ndeki siirlerin tamaminda serbest nazim tercih edilmistir. Eserde
sistematik bir kafiye diizeni yoktur. Ahengin misra i¢i ve misra sonu ses benzerlikleri
yaninda 6zellikle kelime ce ciimle tekrarlariyla saglandig: goriiliir. Ayni siirde bent,
beyit, dortliik birimlerinin de siklikla tercih edilmesi s6z konusudur ve kirik misralar
da yer yer goriinlir kilimmistir. “Bulutlar Deniz Kokar”daki ahenk unsurlar1 da bir

onceki kitap ile hemen hemen es degerdedir. Serbest nazimin {istiinliigiinde, bazi
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siirlerde bent, beyit, dortliik birimlerinin ayni1 anda kullanildigi goriiliir. Siirlerde
yakalanan miizikalite, cogunlukla yarim ve tam kafiyeyle saglanir ancak sistemli bir
sema mevcut degildir. Metinlerde redifler 6nem arz eder. Kirik misra 6rnekleri ise
pek cok siirinde kullanilmigtir. “Bir Yaz Giizellemesi” de sairin sekilsel tutumunu
devam ettirir ve herhangi bir yenilik gorilmez. Eserdeki muzikalitenin ortaya
cikmas1 kafiyelere, rediflere, ses benzerliklerine ve kelime/ciimle tekrarlarma
baglanmistir. “Diislerin En Giizeli’nde serbest 6n plandadir. Ayni siirde bent, beyit,
dortlik birimlerinin de siklikla tercih edildigi goriilir. Eserde kirik misra
kullanilmamstir. “Ask Beni Cagirinca”da dortliik ve bent kullanim1 yaygindir. Dize
sonu kafiye unsurunun fazla gozetilmedigi sOylenebilir ancak i¢ kafiye kullanimi
yogunluk arz eder. Bu eserde kelime tekrarlar1 da azimsanamayacak diizeyde
siklagtirilmistir. “Ask Giizeldir’de serbest nazim eserin ana iskeletini belirler.
Diizenli bir kafiye semasinin varlig1 s6z konusu degildir. Bazi siirlerde bent, beyit ve
dortliik formlarmin ayn1 anda kullamldigr da olmustur. Onceki kitaplarda sikca
karsilagilan kirik misra yapisi bu eserde tercih edilmeyerek diglanmistir. “Sonsuzluk
Sarkisi”na bent kullanimi damgasini vurur. Metinlerin bazisi, bu yoniiyle Divan
siirindeki nazim sekillerine ¢cok yaklagmistir. Ancak kafiyelenis bakimindan esdeger
olmalar1 miimkiin degildir. Sayica az olmakla birlikte bazi siirlerin tamamen beyit ve
dortliikler ile kuruldugu da tespit edilmistir. Sairin son eserinde kirik misra yapisina

yer vermedigi goriiliirken, kelime tekrarlar1 da epey azalmaistir.

Biitiin bu degerlendirmelere ek olarak Afsar Timugin’in hayata ve insana
bakis agisinin tema, imaj, dil ve anlatim gibi unsurlar iizerinde oldukca etkili

oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir.
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