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OZET

GUZEL SANATLAR LiSELERI ViYOLA EGITiMINDE SAG EL
TEKNIiKLERINE iLiSKiN EGITiMCi GORUSLERININ iINCELENMESI

Zehra KIZILOZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Temmuz, 2022
Damsman: Doc. Berna OZKUT

Arastirma, 2021-2022 yilinda gQiizel sanatlar liselerinde viyola egitimi veren
ogretmenlerin, Milli Egitim Bakanligi viyola dersi miifredatinda yer alan sag el
tekniklerinin yeterliligi hakkindaki goriislerinin neler oldugunu ortaya ¢ikarmayi
amaglamaktadir. Bununla birlikte Ogrencilerin zorlandig1r sag el tekniklerinin neler
oldugu belirlenerek, 6gretmenlerin ¢éziim Onerileri hakkindaki goriislerine, bu sorunlara
ait hangi metotlardan yararlandiklarina yer verilmistir. Calismanin 6zgiin ve yeni bir
calisma olmasi hedeflenmistir.Arastirma i¢in hazirlanan yari-yapilandirilmis goriisme
formu, giizel sanatlar liselerinde gorev alan, arastirmaya goniillii katilan 10 viyola
Ogretmenine uygulanmistir. Arastirmada ilk olarak arastirmanin degiskenlerini olusturan
kavramlar hakkinda yerli ve yabanci literatiir taramasi yapilarak, kuramsal bir altyapi
ortaya konulmustur. Sonrasinda konuyla ilgili olarak goriigme teknigi kullanilmus,
viyola 6gretmenlerinin goriisleri alinmistir. Katilimcilarin yari-yapilandirilmis goriisme
sorulara verdigi cevaplar, igerik analizi ile ¢ozlimlenmistir. Elde edilen bulgulara
gore; giizel sanatlar lisesi viyola 6gretmenlerinin %60’ 1nin 6gretilen sag el tekniklerini
yeterli buldugu, Ayfer Tanriverdi ve Berta Volmer viyola metotlarinin agirlikli tercih
edildigi, viyola ogretmenlerinin genelinin Milli Egitim Bakanligi viyola miifredati
kapsamina alinan sag el tekniklerini yeterli gordiikleri, egitimcilerin genelinin,
ogrencilerin zorlanarak 6grendikleri sag el tekniklerinde, sistemli ¢alisma gerekliligini
zorunlu gordiikleri sonuglarina varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Giizel sanatlar lisesi, viyola egitimi, viyola metotlari, yay
teknikleri



ABSTRACT

EXAMINATION OF EDUCATORS' VIEWS ON RIGHT HAND TECHNIQUES
IN FINE ARTS HIGH SCHOOLS VIOLA EDUCATION

Zehra KIZILOZ

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

July, 2022
Advisor: Assoc. Prof. Berna OZKUT

This study alms to reveal the opinions of teachers of viola education working in fine arts
high schools in Turkey in 2021-2022 about the efficiency of the right hand technique
presented in the viola education curriculum prepared by Ministry of National Education.
Moreover, this study by detecting the right hand tecniques in which the students have
difficulty, includes the recommendations on solutions by teachers and emphasizes the
methods they use to solve these difficulties. We aim to create a new and distinct study
in this paper. The semi-structured interviewing from prepared fort his study has been
applied to voluntary 10 viola teachers working in fine art teachers in Turkey. First of
all,in this study, theoretical infrastructure was created by scanning native and foreign
literatlire about the concepts forming the variables of the study.Then the opinions of
teachers were taken using interviewing technique on the issue.The answers the
participants gave to semi-interview questions were sorted out by content analysis.
According to the findings, %60 of viola teachers working in fine art schools have found
the right hand techniques sufficient. This study has indicated viola methods of Ayfer
Tanriverdi and Berta Volmer have been mostly preferred and viola teachers, in general,
think right hand techniques included in the scope of Ministry of National Education as
efficient. Finnaly, this study has concluded that educators in general see the need to
study systematically as an obligation in order to sharpen right hand skills that students
learn with difficulty.

Keywords: Fine arts high school, viyola education, viyola methods, string techniques.



ON SOz

Giizel sanatlar liselerindeki viyola dgretmenlerinin viyolada sag el tekniklerinin
nasil aktardiklarinin arastirildig1 bu ¢aligma birgok kisinin katkilariyla sekillenmistir.

Tezimin yiiriitilmesinde sagladigi calisma ortami, destegi, sabri, ve her tiirli
sonsuz yardimlari igin degerli Danisman Hocam Dog¢. Berna OZKUT a; arastirmanin
basinda, birlikte yola ¢iktigimiz, elim bir kaza sonucu kaybettigimiz, ¢ok sevgili,
kiymetli danisman hocam Saym Dr.Ogr.Gor. Hicret Tevhide COL’e, kiymetli elestiri
ve onerileri icin; Dr.Ogr. Uyesi Sevgi TAS’a, Ogr.Gor. Lev KRILLOV’a, Ogr.Gér.
Nuri Deniz Mumcu’ya ve analizlerdeki yardimi igin Ahmet GUL’e tesekkiirlerimi borg
bilirim.

Arastirma i¢in ¢ok biliylilk 6nem tasiyan; tecriibelerini aktardiklari, goriis ve
fikirlerini ictenlikle paylastiklar1 icin giizel sanatlar liseleri degerli viyola
Ogretmenlerine, katkilarindan dolayz;

Ve her tiir destekleriyle yamimda olan, varliklariyla her zaman gii¢ veren
Annem’e, Babam’a, Esim’e, Bal Kizim’a ve Ipeknaz Kiigiika’ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.
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GIRIS

[Ikdgretim sonrasi, dort yillik egitim veren mesleki egitim kurumlari arasinda
bulunan, iilkemizde 1989°da ilk olarak Istanbul’da acgilan giizel sanatlar lisesi,
beraberinde bir¢ok ilimizde de faaliyete ge¢mis, 33 yildir sanat egitimi veren bu
kurumlar, bilimsel aragtirmalarin konusu olmus ve gelistirilmeye calisilmistir.
Gliniimiizde halen konunun teknik egitimini almis olan, sanatcilar, bilim insanlari,
Ogretmenler bu degisim ve gelisim ¢alismalarimi = siirdiirmektedir. Arastirmalar
gostermektedir ki; c¢algl egitiminin basarili bir slire¢ olmasi i¢in ¢ok fazla degisken
vardir. Bireysel farkliliklar ve disiplinli ¢alisma programi disinda, dogru sekilde verilen
egitim, her dalda oldugu gibi ¢alg: egitiminde de ¢ok 6nemlidir. Milli Egitim Bakanlig
calgt dersleri miifredatinin tek tip olmasi, calgi egitimcilerinin aldigi calgi egitimi
rotay1 izledigi gibi bircok degisken, giizel sanatlar liseleri isleyislerinde ikilemlere sebep

olmaktadir. Bu soru ve sorunlara iligkin aragtirmalarin yetersizligi dikkat ¢ekicidir.

Giizel sanatlar liseleri i¢in hazirlanan Milli Egitim Bakanlig1 viyola kitab1 her yil
basim yapilmamakta ve kitap, okullara yeterli sayida gonderilmemektedir. Gonderilmis
olsa dahi, calgi egitiminde tek bir miifredat veya tek bir ders planinin tiim 6grencilere
uygulanabilirligi miimkiin degildir. Kald1 ki Talim Terbiye Kurulunun yayinladig: ders
igeriklerinde dersin adi “Bireysel Calgi Egitimi” dir. Ogretmenler, viyola metotlar1 ve
eserlerini, Ogrencilerinin seviyeleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda sahsi cabalariyla
edinmektedirler. Bu durum, Tiirkiye’ nin her yerindeki giizel sanatlar liselerinde ortak ve
esit bir egitimin verilmesine engel teskil etmektedir. Bunun yani sira Tiirkiye’nin farkl
bolgelerindeki kiiltiirel farkliliklar, 6grencilerin kisisel motivasyonlari, sahip olduklari
maddi ve manevi degiskenler, ¢algi 6gretmenlerinin 4 senelik siiregte ortak paydada bir
egitim saglamalarini zorlastirmaktadir. Bu nedenlerden dolayi, calgi egitiminin temeli
sayilan bu egitimin genel ¢ergevesinin ne oldugunun belirlenmesi adina bu arastirmaya

ithtiya¢ duyulmustur.

Bu kapsamda tezin ilk boliimiinde; Cumhuriyet ile beraber Tirkiye’deki miizik
egitimi, giizel sanatlar liselerinin tarihgesi, gilizel sanatlar liseleri miizik ders igerikleri,
Milli Egitim Bakanlig1 viyola miifredatindaki sag el konu ve kazanimlari, viyolanin
tarithgesi ve yapimi, yayin tarihsel gelisimi ve yapisi, yerli ve yabanci literatiirden
yararlanilarak ortaya konmustur. Ikinci béliimiinde; giizel sanatlar liselerindeki viyola

egitimi, miifredati, konuyla ilgili calismalara yer verilmistir. Calismanin son bdliimiinde
1



ise; giizel sanatlar liselerindeki viyola egitiminde sag el tekniklerine iligkin egitimci
goriiglerine yonelik arastirma sonuglarina yer verilerek, elde edilen bulgular tartigilmis

ve konuyla ilgili olarak ilgili taraflara ¢esitli 6neriler getirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
CUMHURIYET iLE BERABER TURKIYE’DEKiI MUZIK EGITIMININ
DURUMU VE GUZEL SANATLAR LIiSELERININ YAPISI

1. CUMHURIYET iLE BERABER TURKIYE’DEKi MUZIiK EGITIMi

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilantyla birlikte, pek cok alanda devrimler
yapilmistir. Mustafa Kemal Atatlirk muasir medeniyetler seviyesine ulasmanin ilim,
egitim, sanat gibi bir¢ok alanda yenilikleri izleyerek olacagini her firsatta vurgulamistir.
Bu dénemde miizik egitiminde de Tiirk milletinin ¢agdas doneme uygun ihtiyaglarini
karsilamak i¢in yenileme c¢alismalar1 baslatilmistir. Cumhuriyet’in - kurulusuyla
hazirlanan milli kimlik arayisi, miizik alaninda da bir takim degisim ve
kurumsallasmay1 beraberinde getirmistir. Ozellikle Atatiirk’iin diisiincelerine dayanan
yeni arayiglar, miizikte cagdas bir seviyeye ulasmak icin yeni ve kokli atilimlarin
yapilmasin1 gerektirmistir. Bu sebeple de bazi degisimler ve gelismeler ortaya konmus
ve Cumhuriyet donemiyle birlikte olusan miizik alanindaki yeni olusumlar zamanla
yurdun her kosesine yayilan triinlerle kendini gostermeye baslamistir (Pagaci, 1999:
13). Ulusal karakteri koruyup cagdaslasmayr amacglayan bu yeni olusumlar Ugan

tarafindan sOyle siralanmistir:

“Tevhid-i Tedrisat Kanunu yiirtirlige girdi (1924) ve ana kurumlar olan Musiki Muallim
Mektebi (1924) kuruldu-agildi, 1923’te yeniden agilan Dariilelhan konservatuvara
doniistiiriildii. (1926), Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Tespit ve Tasnif Heyeti (1926) ve icra
Heyeti (1927) olusturuldu. Radyo miizik yaynini basladi (1927), Devlet Konservatuvari
kuruldu(1936), Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Bolimii agildi ve Musiki Muallim Mektebi
buraya aktarildi (1937), Askerl Muzika Ortaokulu agildi (1938), Tiirk Halk Miizigi
Belgeligi (1938) olusturuldu, Devlet Operast (1949) ve Balesi (1959) kuruldu. Televizyon
miizik yaymi bagladi (1968), TRT Coksesli Korosu (1971), Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizikbilimleri Fakiiltesi (1975), Tirk Musikisi Devlet Konservatuvart (1975), Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1978), Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu (1987), Devlet
Coksesli Korosu (1989), Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi (1986) ve Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii (1989) kuruldu” (2000: 121).

Mustafa Kemal 1 Kasim 1934 TBMM agilis konusmasinda, iilkenin gelisiminin
gostergesini, sanatin gelisimiyle dogru orantida oldugunu anlatmis ve bu ilerlemedeki
oncii olmas1 gereken sanat dalinin da Tiirk musikisi oldugunu vurgulamistir. “Bir ulusun
yeni degisikliginde oOl¢li, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir”
(Www5.tbmm.gov.tr.) sézleri, miizik inkilabinin ne denli 6nemli oldugunun apagik

gostergesidir.

Tiirkiye’de miizik devriminden bahsederken, ¢agdas Tiirk miiziginin gelismesine
onciiliik eden Tiirk Besleri, ilk kusak besteci ve egitimcilerimizdendir. Tiirk Besleri,

miizik devrimi ile ¢agdaslagsma ¢alismalarinda olan miizik kurumlarimizin gelisiminde
3



de etkin rol oynamislardir. Yeni yapilanan miizik egitim sisteminde, genel miizik
egitiminin yanisira, ¢algi egitimleri de verilmeye baslanmistir. Gliniimiize gelindiginde
tilkemizde calg: egitimi; glizel sanatlar fakiiltelerindeki miizik boliimleri, giizel sanatlar
liseleri, devlet konservatuvarlari, egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda
verilmektedir. Devlet konservatuvarlari ve giizel sanatlar liseleri Milli Egitim
Bakanligi’na bagli olarak orta dgretim diizeyinde egitim vermektedir. Giizel sanatlar
liseleri calgi egitiminin iilkemizde yayginlasmasinda konservatuvarlara oranla daha

ulasilabilir oldugu igin miihim bir rol iistlenmektedir.
2. GUZEL SANATLAR LIiSELERININ TARTHCESi, KURULUSU

Ortadgretimin genel amaglarinin yani sira, giizel sanatlar alaninda nitelikli insan
yetistirilmesine kaynaklik etmek, 6zel yetenek gerektiren yiiksekdgrenim kurumlarina
hazirlanmak, ilgi ve yetenekleri gercevesinde yorum yapabilen ve iiretebilen kisiler
yetistirmek i¢in giizel sanatlar liseleri agilmistir. Giizel sanatlar liseleri, 1989 yilinda
1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu ve 3797 sayili Milli Egitim Bakanliginin
Teskilat ve Gorevleri Hakkindaki Kanun’a dayanarak, mesleki miizik egitimi vermek
tizere, ilk olarak Istanbul’da Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi ismiyle
acilmistir. Giizel Sanatlar liseleri, ortaokuldan sonra dort sene egitim 6gretim veren
yatili, giindiizlii ve karma okullardir; bu okullarin agilacagi bolge segiminde oncelik,
glizel sanatlarin dallarin1 ihtiva eden yiiksekogretim miesseselerinin bulundugu yerler
olmaktadir (Sahin ve Akpinar, 2017: 40).

Zamanm Milli Egitim Bakani Avni Akyol tarafindan gorevlendirilen sanat
alaninda yetkin egitimciler bir toplanti yapip, okulun kurulus amacini ve yonetmelik
taslagini hazirlanmistir. Agilacak olan okulun adinin da giizel sanatlar lisesi olmasina bu
toplantida karar verilmistir. Bakanliktaki kurulus caligmalarina sayisiz devlet sanatgisi
ve sanat egitimcisi katilmistir. Avni Akyol bakanligi donemimde, Ankara, Bursa,
Eskisehir, Kiitahya, izmir, Adana, Bolu Diyarbakir, Kayseri’de agilmasina &nciiliik
etmis, bakanliktan ayrilacagi hafta da Sanhurfa’da giizel sanatlar lisesi agilmasi emrini
vermistir (Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Kurulius Belgeseli, 2014). Giiniimiizde, Orta
ogretim Genel Midiirliiglinlin veritabanina gore; Tiirkiye’de giizel sanatlar lisesi sayisi,
2018-2019 egtitim 6gretim yiliyla birlikte, 82 ye ulasmistir (ogm.meb.gov.tr). 7 Haziran
2005 tarihli Resmi Gazete yayinina gore; giizel sanatlar liselerinde ge¢miste bir yili
hazirlik sinifi olarak tasarlanmig, toplam 4 yil egitim verilirken, 2005-2006 egitim

ogretim yilinda Talim ve Terbiye Kurulunun 07 Haziran 2005 tarih ve 184 sayili
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karariyla (http://tebligler.meb.gov.tr), hazirlik senesi kaldirilmistir. Yeni 6gretim stiresi
diizenlenerek, hazirlik senesi olmadan 4 yillik hale getirilmistir. Giizel sanatlar liseleri

0zel yetenek siavlari ile 6grenci kabul eden kurumlardir.
3. GUZEL SANATLAR LiSELERINDE ViYOLA EGITiMi

Viyola, tarihte ilk olarak orkestra ve oda miiziginde kendine yer edinmistir.
Keman ve viyolonsele gore ¢ok daha kisitli bir solo repertuart oldugu soylenebilir.
Ancak siire¢ icinde iyi viyola icracilarinin da etkisi ile, viyolanin 6zel sesi 6nem
kazanmis ve besteciler tarafindan ilgi gosterilmeye baslanmistir. Bu durum, viyola
egitiminin de daha programli bir yaklasimla uygulanmas gerekliligini dogurmustur. Ilk
profesyonel viyola egitimi dersleri, Alessandro Rolla tarafindan 1808 yilinda kurulmus
olan Milano Konservatuvari’nda baslatilmigtir (Meb, 2016). Sonraki dénemde, viyola
calgist Ogretimi, konservatuvarlar ve diger miizik egitimi veren kurumlarda

yayginlagmuistir.

Ulkemizde Giizel Sanatlar Liselerinde viyola gretim programi 2009 yilinda
yayimlanmis hali ile kullanilmakta iken, 2016 yilinda program degisikligine gidilmis ve
son hali 2017 yili itibari ile uygulamaya konulmustur. Giinimiize kadar uygulanan
Ogretim programlart i¢in metot disinda, kullanilan repertuar kitabt olmasada,
uygulanmakta olan viyola 6gretim programina yonelik yayimlanan viyola egitimi dersi
kitaplart bulunmaktadir. Buna gore bu zamana kadar uygulanmig olan viyola 6gretim
programina uygun MEB tarafindan tasarlanan viyola egitimi repertuarmin olmadigini
soyleyebiliriz. Bu durumun da viyola dgretmenlerinin derslerde etiitler haricinde kendi
repertuvarlarim1 segmeye yonelik farkliliklar yarattigi soylenebilir (Birgiil & Nacakget,
2017: 415). Giizel sanatlar liselerinde viyola dersi, ‘bireysel ¢algi egitimi’ adi1 altinda
yapilmaktadir. 2022 yil1 itibari ile 9. ve 10.siniflarda haftada 1 saat, 11. ve 12. siniflarda
haftada 2 saat olarak programda yer alir. Kazanimlarin elde edilebilmesi adina viyola
dersi Ogretim programinda G6grencilerin kiiltiirel, biyolojik farkliliklari, miizige olan
genetik yatkinhigi gézetilmis, Ogrenme-O0gretme stratejisi olarak da tek tip bir
uygulamadan ziyade; sunus yoluyla 6grenme, bulus yoluyla 6grenme, yapilandirmaci
O0grenme gibi amaca uygun yontemler benimsenmistir. Viyola dgretim programinda;
viyola calmada temel unsurlar, pozisyon ve ornek uygulamalar, yay teknikleri, dizi-
makamlar, seslendirme ve yorumlamada temel unsurlar, ¢ok seslilik, viyola miiziginde

donemler ve uygulama sergileme dagarcigi ana basliklarina yer verilmistir.



4. GUZEL SANATLAR LIiSELERiI MUZIiK DERS iCERIKLERI

Glizel sanatlar liseleri dersleri ve okul miifredatina iliskin genel olarak;

9.smiflarda daha ¢ok kiiltiir derslerine agirlik verildigi, 10.sinif itibar1 ile de meslek

derslerine yogunlasildig1r soylenebilir. Dersler, diger liselerden igerik ve yoOntem

acisindan farklidir. Ogrenciler, kiiltiir derslerinin yaninda, yeteneklerini gelistirmeye

yonelik egitimler alirlar.

Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu’nun yayinladigi 2018-2019 egitim

O0gretim yilindan itibaren uygulanan, gilizel sanatlar liseleri miizik boliimlerindeki ders

icerikleri ve saatleri asagidaki gibidir:

Tablo 1. Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Dersleri Haftalik Cizelgesi

Giizel Sanatlar Lisesi

Miizik Desrleri Haftalik Cizelgesi

DERSLER

9. SINIF

10. SINIF

11. SINIF

12. SINIF

Bat1 Miizigi Teori Ve Uygulamasi

2

2

Tiirk Halk Miizigi Teori Ve Uygulamast -

2

Tiirk Sanat Miizigi Teori Ve Uygulamasi 2

Piyano

Baglama

Calgi Egitimi*

Cok Sesli Koro

Tiirk Halk Miizigi Koro

Tiirk Sanat Miizigi Koro

Calg1 Topluluklari**

Biligim Destekli Miizik

Tirk Ve Bat1 Miizigi Tarihi

NN BN

Bireysel Ses Egitimi

Drama

Miizik Kiiltiirti

Tiirk-Islam Musikisi

NIN|DN

Tiirk Diinyas1 Miizikleri

Halk Danslar1 Ve Miizikleri

*Calg1 Egitimi dersinde; Gitar, Fliit, Baglama, Tambur, Keman, Viyola, Cello, Kontrbas, Ney, Ut, Klasik
Kemenge, Kanun, Klarnet, Kaval, Vurmal Calgilar, Tar, Kemane, Yayli Sazlar (Kemanga, Karadeniz
Kemengesi, Kemane) calgilarindan biri segilecektir.
**Calg1 Topluluklar1 dersinde; Tiirk Halk Mizigi, Tirk Sanat Miizigi ve Bat1 Miizigi calgilari kullanilir.

(https://ttkb.meb.gov).
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5. GUZEL SANATLAR LISELERI VIYOLA EGITIMIi SAG EL
TEKNIKLERINI iCEREN MUFREDAT

Giizel sanatlar liselerinde viyola egitimi “’Calgr Egitimi’> adi altinda
yapilmaktadir. Diger ¢algi derslerinde de oldugu gibi egitim 4 yil boyunca devam eder.
Haftalik ders programlarinda 6grenciler; 9. Ve 10. siniflarda birer saat, 11. ve 12.
Siniflarda ise ikiser saat ders almaktadirlar. Miifredat programinin eksiksiz
uygulanabilmesi halinde 4 yillik egitimin sonunda, 6grencilerden Tiirk Miizigi, Bati
Miizigi ve Popiiler Miizik tarzlarinda dagarcik sergileyebilecek c¢algi yetisine sahip
olmalar1 beklenmektedir. Ogrenciler, calismalarini sergileme firsatini, egitim 6gretim
yilt sonunda, okul gecesi konserlerinde, farkli illerle yapilan proje konserlerinde ve

kisisel resitalleri ile sergilemektedirler.

5.1. 9. SINIF VIYOLA DERSi OGRETIM PROGRAMINDA SAG EL KONU VE
KAZANIMLARI

Giizel sanatlar liselerinde 9. smifi bitirmis bir 6grencinden; viyola ve yayin
ozelliklerini bilmesi, viyolanin yapisal 6zelliklerini tanimasi, yayin yapisal 6zelliklerini
tanimasi, viyola ¢almada temel davranislar1 edinmis olmasi, viyola ve yaym dogru
teknikle tutusunu ifade edebilmesi, viyola ¢almada durus, kol ve ellerin konumu,
gorevlerini kavramis olmasi, viyola ve yayin dogru teknikle tutusunu gosterebilmesi,
viyolada ses liretebilmesi, yay1 teller tizerinde diizgiin ¢ekip itebilmesi, yaya teller
tizerinde esit baskili hareket uygulayabilmesi, viyolada yaym her bolimiinde nitelikli
ses iiretebilmesi, viyolada yay sekillerini bilmesi, yaymn farkli bdliimlerini tanimasi,
yayin biitiintinii kullanmasi, yaym farkli bolimlerinde calabilmesi, yay tekniklerinden
‘legato (bagli)’ ve ‘detase (ayri1)’ ¢alma tekniklerini uygulayabiliyor olmasi, ‘detase’
calma teknigini agiklayabilmesi, eser ve etiitlerde ‘detase’ ¢alma tekniginin 6zelliklerini
uygulayabilmesi, ‘legato’ ¢alma teknigini agiklayabilmesi, eser ve etiitlerde ‘legato’

calma tekniginin 6zelliklerini uygulayabilmesi beklenir (miifredat.meb.gov.tr).

5.2. 10.SINIF ViYOLA DERSI OGRETIM PROGRAMINDA SAG EL KONU VE
KAZANIMLARI

Glizel sanatlar liselerinde 10. smufit bitirmis bir G6g8renciden; yay
tekniklerinden ‘martele’ ¢alma teknigini agiklayabilmesi, eser ve etiitlerde ‘martele’
calma tekniginin  ozelliklerini  uygulayabilmesi, ‘staccato’ ¢alma teknigini

aciklayabilmesi, eser ve etiitlerde ‘staccato’ ¢alma tekniginin o6zelliklerini



uygulayabilmesi, o6grendigi tim yay tekniklerini birbirleriyle iligkilendirerek
aciklayabilmesi, eser ve etiitlerde farkli yay tekniklerini uygulayabilmesi, eser ve
etitlerde farkli yay tekniklerini uygulayarak nitelikli ses iiretebilmesi beklenir

(miifredat.meb.gov.tr).

5.3. 11.SINIF VIiYOLA DERSIi OGRETIM PROGRAMINDA SAG EL KONU VE
KAZANIMLARI

Giizel sanatlar liselerinde 11. siifi bitirmis bir 6grenciden; ‘pizzicato’ tekniginin
eser yorumlamadaki onemini acgiklayabilmesi, eser ve etiitlerde sag el pizzicato

teknigini uygulayabilmesi beklenir (miifredat.meb.gov.tr).

5.4. 12.SINIF VIYOLA DERSIi OGRETIM PROGRAMINDA SAG EL KONU VE
KAZANIMLARI

Giizel sanatlar liselerinde 12. simifi bitirmis bir 6grenciden; karma yay
tekniklerini bilmesi, o6grendigi tim yay tekniklerini birbirleriyle iliskilendirerek
aciklayabilmesi, eser ve etiitlerde farkli yay tekniklerini uygulayabilmesi, eser ve
etiitlerde farkli yay tekniklerini uygulayarak nitelikli ses iretebilmesi beklenir

(miifredat.meb.gov.tr).

6. GUZEL SANATLAR LIiSELERi OGRETIM PROGRAMI KAPSAMINA
ALINAN YAY TEKNIiKLERIi

Giizel sanatlar lisesi viyola egitimi programina alinan sag el teknikleri asagidaki
gibidir:

e Detache; Fransizca bir terimdir. Ayr1 ayr1 yazilmis olan sesleri, yay degisimleri
yolu ile birbirinden ayr1 ¢almaktir (Flesch, 1929: 47). Notalarin yay bagsiz, ardisik,
aksansiz, yumusak, kisa hareketli yaylarla ¢alinmasi olarak aciklanabilir. Ayr1 ayri
yazilmis olan sesleri, yay yonii degistirme yolu ile birbirinden ayirarak ¢almaktir. Yayimn

alt, iist ve orta boliimiinde ¢alinabildigi gibi biitlin yay detaché ¢aligmalar1 da vardir.

e Legato; italyanca bir terimdir. iki veya ikiden fazla notanin ardisik, tek yayda
baglt calinmasi anlamia gelir (Tamer, 2002: 12). Ses ve calgi miiziginde, notalarin
kesintisiz birbirini izlemesidir. Legato tekniginde iiretilen sesin kalitesi i¢in, yayin hizi,
esit uzunlukta yay kullanimi, yaymm agirlik ve basincinin  dogru ayarlanmasi
gerekmektedir. Bununla birlikte yaym teller tizerindeki konumu ve esige olan

uzakliginin da etkisi biiyiiktiir.



e Martele; Fransizca kdkenli bir terimdir. Yayin tele yapisik durumda, her sesin
basinda keskin bir aksan olan ve daima seslerin arasinda duraklama olan ‘vurus’
tarzinda siiriistiir. Daha ¢ok agresif bir staccato gibidir. Ust yari, alt yar1 ve tiim yay
olarak calisilabilir. Martele yay siiriislerinin en temel olanlarindan biridir (Biiyiikaksoy,

1997: 46).

e Staccato; Italyanca kokenli bir terimdir. Yayin tele yapistirilarak, notalarin
birbirinden ayri, tek tek ¢alinmasidir. Her notaya yay durdurularak baslanir. Staccato,
birden fazla martelenin ayn1 yayda g¢alinmasindan olusur. Ancak marteleden daha
hizlidir ve bu yiizden staccato ¢alisilmadan 6nce, martelenin ¢ok iyi elde edilmis olmasi

gerekir. Biitiin killarin tele degmesine 6zen gosterilmelidir (Aydar, 2002 : 34).

e Pizzicato; italyanca bir terimdir. Yay ile ¢alinan bir ezgide sag ve sol elin

parmaklariyla teller ¢ekilerek uygulanan tekniktir.
7. VIYOLANIN TARIHCESI
7.1. TARIHSEL GELISIM

Varolusundan beri miizige ihtiya¢ duyan insanoglu, kendi sesi ve gesitli ¢algilar
yoluyla, kendi miizigini her dénem ve devirde yaratmistir. Miiziksel ¢algilarin glinlimiiz
cagdas calgilarina nasil evrildigi, tarihsel gelisimini nasil sagladig: ile ilgili arastirmalar
mevcuttur. Tarthsel gelisimi igerisinde fiziksel farkliliklar gosteren viyola, kimlik
arayisint XIX. yiizyila kadar siirdiirmiistiir. Ilk olarak 16. yiizyilin baslarinda kuzey
Italya'da goriilmiistiir (Bektas, 2003°ten akt. Ozkarar, 2017: 3). En basit ve en eski telli
calgi formu miizik yayr adi verilen galgidir. Av yayiyla biiyiik benzerlik gosteren bu
basit aletin kokeni yaklasik 15000 yil 6ncesine dayanmaktadir (Lawergren, 1988: 36).
Viyola, yayl calgilarin atasi sayilan; lir, ravanastron, rebab calgilarindan viyola da
gamba ve diger yayl viyollere, ardindan da viyola da bracciodan, bugiinkii haline
uzanan bir gelisim ve evrim siirecinden gec¢mistir. Kelime kokenine bakildiginda,

‘viyola’nin Italyancadan geldigi goriiliir.

16. yiizyilda yayli calgillarin artik enstrimanin tutulus sekline gore
simiflandirildigi gorilmektedir (Michels, 2015: 39). Her bir viyol iyesinin, giinimiizde
calinan viyolanin gelisimine onderlik ettigi diisiiniilmektedir. Dizler arasinda ¢alinanlar;
viola da gamba (sozlik anlami: bacak viyolii), olarak adlandirilmistir (Sachs, 1913:
411). Italyan besteci G. Gabrielli’nin (1557-1612) besteledigi “Sonata piane forte”,



viyola partisyonunun basilmis eser olarak yer aldigi ilk eser olarak bilinir (History of
Viola, 2011).

Ronesans ve Barok donemlerinde viyoller, viyola bastarda (bariton sesli ¢algi),
viyola de braccio (kol viyolasi), viyola alta (Ritter’in viyolasi), violet ve violetta (viola
de amorun cesitleri), viola de fagotto (bir ¢esit bas viyol), viyola pomposa (Bach
tarafindan icat edilmis, ¢ellodan bir oktav tiz akortlanan calgi), viola da spalla (viola
pomposadan kii¢iik calgi), viola d’amore (ask viyolasi) vb. ayrilarak evrimine devam
etmistir. Viola d’amore, 1800'lerde neredeyse ortadan kalkmis, ama sonradan yeniden
ilgi gormiustiir (Tiknaz, 2010 : 9). Bu evrimde, ¢alg1 yapimcilarin da etkisi biiyliktiir.
Bilinen ilk viyolalarin ebatlar1 ve akort sistemleri giiniimiiz viyolasindan farkliydi. Bu
viyolalar alt1 telliydi ve bacak arasina alinarak ¢alinirdi. Degisik ses oktav araliklarina
sahip viyolalar, kiiclik orkestralarda bas, tenor, alto, soprano seklinde ayrilirdi. Tiim bu

viyolalarin boyutlar1 da birbirinden farklilik gosterir.

Giniimiize dek ulasmis viyola modelleri, 16. yiizyil Cremona ve Brescia’daki
iinlii yapimeilarin elinden ¢ikmistir (Ozkarar, 2017: 1). Viyolanm tarihsel siirecinde
Gaudenzio Ferrari, Andreas Amati, Gasparo Bertoletti Salo, Antonio Stradivari gibi
onemli ¢alg1 yapim ustalarinin biiyiik etkisi vardir (Ozkarar, 2017: V-V1). Ayrica calgl
yapiminda iinlenmis sehirler de mevcuttur. Italya’nin Cremona sehri, iinlii calg
yapimcilariin yagamig oldugu, “Cremenese’’ adini alan sayisiz ve gesitli yayli ¢alginimn
yapildig1 bir sehirdir, yine Cremona’nin kuzeyinde yer alan Brescia calg tiretimleriyle

iinlenmis bir sehirdir.

Incelenen arastirmalarin 15181nda; viyolanin higbir dénemde tek bir stil ve forma
sahip olmadig1 ve yaygin kullanilan bir ¢algi da olmadigi anlagilmistir. Viyola, akort
sistemi, tel sayisi baglaminda sayisiz reform gecirmis, ist ve alt kapakta tarihsel

stirecinde farkli zamanlarda bombeler gortilmiistiir.

17. ylizyilldan itibaren kemanla es zamanli olarak gelismesine ragmen, higbir
zaman keman statiisiine ulasamamustir. Viyola neredeyse 200 yildir besteciler tarafindan
g0z ard1 edilmistir ve sahne siiresinin yetersizligi nedeniyle bir¢ok dinleyici viyola sesi
duyamamustir. 18. ylizyil sonlarinda ise bu biiyiileyici ¢alginin sesi tekrar kesfedilmistir
(Hsiaopei, 2005 :7). Bu diisiinceye yakin goriisiinii Milward, “A Brief History of viola:
An Unfinished Story” yazisinda soyle dile getirir: Viyola ile ilgili olarak, baz1 istisnalar

disinda bircok modern yapimcinin, viyolanin orjinal formlar1 ve kemana gore devam
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eden tarihsel yavas gelisimi hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olduklar1 goriilityor. Bugiin

bildigimiz viyola hala optimum potansiyeline ulasmadi (2004).

Viyola yiizyillar boyu yan enstriiman olarak goriilmiis, viyola ¢alma gelisimi,
kontrbas disindaki diger yayli ¢algi ailesi iiyelerinin gerisinde kalmistir. 20.yiizyil
baslaria kadar viyola solo repertuarinda biiyiik bir gelisme olmamis fakat bu yiizyilda
diinyanin farkli bolgelerinde, cesitli viyola okullari ortaya c¢ikmistir. Bu durum,
viyolanin kendi repertuarini olusturmasinda 6énemli bir rol oynamistir. Manheim Okulu,
19.yy ltalyan viyola ekolii ; “Rolla, ‘Paganini’nin hocaligin1 yapmistir’ (Riley, vol.Il,
1993:76), 19.yy Alman viyola ekolii (Ritter, Wagner,Mossel), 20.yy Fransiz viyola
ekolii (Stamitz, Gluck, Vieux), 20.yy Rus viyola ekolii (Bakaleinikov, Borisovsky,
Bashmet), 20.yy Ingiliz viyola ekolii (Fuchs) bu c¢agdas donem ekollerine &rnek
gosterilebilir (Ozkarar, 2017: VII-VIII). Rusen Giines de 20. yiizyil Tiirk viyola
ekoliine en dogru oOrneklerdendir. Bunun yaninda Tiirk viyola ekoliine, eserleri ile
onemli katki saglamis bazi isimler ve viyola repertuarina kazandirdiklari eserler
arasinda: A.Anda¢ Saygun (Viyola Kongertosu Op: 59), N.Kazim Akses (Viyola
Kongertosu, Capriccio, Hiiziinlii Melodi), N.Sami Koral (Viyola Kongertosu), E.Oguz
Firat (Viyola Kongertosu No:1 ve No:2, Kaynak Sonunu Bekliyordu Op:28, Kanitsiz
Ginlerin Oldusu, Viyola-piyano i¢in, Sont¢cik Op:11, Kiiciik Parcalar Op:12), Cengiz
Tang (Viyola Kongertosu), Yalgmn Tura (Viyola Kongertosu, Siiit, Ingiliz kornosu ve
viyola i¢in) ve Necati Gedikli (Viyola Kongertosu Op:12), sayilabilir. Bu bestecilere ek
olarak, viyola igin eser yazmis ¢agdas Tiirk besteciler arasinda; ilhan Usmanbas, Ekrem
Zeki Un, Turgut Aldemir, Necdet Levent, Ahmet Yiiriir, Betin Giines, Biilent Arel,
Deniz ince, Betin Giines, I.Mine Altinel, A.Ozkan Manav sayilabilir (Gérgiilii, 2006:
VI-1X).

7.2. VIYOLANIN YAPISI

Viyola her tiirli yayli ¢algilar toplulugunun o6nemli bir {iyesidir. Kemana
benzeyen ama ondan biraz daha biiyiik olan viyola, alto ses tonuyla orkestraya gérkemli
bir ses rengi verir. Kemandan bes ses asag1 akort edilir. Perde araligi kemandan daha
genistir. Dolayis1 ile daha uzun ve dolgun parmakli kisiler viyola c¢almaya daha
uygundur. Viyolanin okunma anahtar1 Do anahtaridir. Ince sesler ¢almirken ise Sol
anahtarina gegilir. Bu akort sistemi viyolaya karakteristik bir ifade verir. Akordu
“do,sol,re,la” sesleridir. Viyola; icract i¢in daha kolay bir ¢alig saglamak, viyolayr daha
iyi bir potansiyele ulastirmak i¢in, ¢ok uzun bir gelisim siireci ge¢irmistir. Onceleri
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ikinci kemanlar1 veya viyolonseli desteklemek amaci ile kullanilmistir. Siire¢ icerisinde
viyolanin alt kapagi, list kapagi ve yan tablalar1 degisime ugramistir. Buna bagli olarak
tuse uzunlugu da farkliliklar gostermektedir. 20. Yiizyildan itibaren son boyutlarini ve
seklini almaya basladig1 goriilmektedir. Giiniimiizde govdesi ortalama 41lcm-45cm
civarindadir (Bahar, 2012: 37).

Viyolanin ses tablosunun yapiminda ladin agaci kullanilir. Ladin agaci, damar
yapisinin diizglin olmasi, timlama ve iyi ton verme Ozelliklerinden dolay1 tercih
edilmektedir. Yizyillardir yayli ¢algi yapimcilarinin yaptigi denemeler sonucunda iki
parcadan yapilan alt tablonun daha dayanikli ve sesin ¢iktig1 kenarlara daha az basing
yaptigir gorilmistir. Buna ragmen alt tablo iki veya tek pargali olarak yapilmaktadir.
Alt tablo yapiminda hafif olmasindan dolay1 ak¢aagag tercih edilir. Burada kullanilacak
olan akgaagag ne ¢ok sert ne de ¢ok yumusak olmalidir (Meb,Miizik Aletleri Yapimi,
2013: 4-5).

Viyola isminin; Ortacag’da 13. yiizyillar arasinda, ¢algi esliginde siirler
soyleyerek gezen Troubadour adi verilen ozanlarin, 15. yilizyilda kullandiklar1 viyol
isimli ilkel calgilardan geldigi ve kokeninin bu enstriimanin ailesine dayandigi
diistinilmektedir (Tahan, 2020 :2). Yayl c¢algilarin giinimiize kadar gelebilmis en eski
eseri Gaudenzi Ferrari’nin “Angeli Musicanti” (1536) eseridir (Bahar, 2012: 55).
Bununla birlikte, giiniimiiz formuna en yakin yayli ¢algilar, Amati ve Salo’nun
calgilaridir.Enstruman yapimcilari, belki viyolanin heniiz evrimini tamamlamadigini

diisiinerek, farkli form ve stillerde viyola yapmayi stirdiirmiislerdir.

Viyolalarin 6l¢iileri ¢esitlilik gosterir. Viyola boyutlari, ing¢ birimi ile dlgiiliir. En
biiyligli, 4/4 (tam viyola), daha kiigigi 4/3 (i¢ ¢eyrek viyola), 4/2 (yarim viyola),
4/1(ceyrek viyola) vb. olarak bilinir. Boyutlar viyola yapimcilarina gére de degisiklik
gosterebilir. Baslangigta bir 6grencinin hangi dlcilide viyola se¢imi yapacagi, 6grencinin
parmak yapisi, kol boyu vb. fiziki yapisina gore belirlenir. Viyola calan kisilerin
hayatlar1 boyunca tizerinde durduklari konu; viyolaya 6zgii nitelikli bir ton elde
etmektir. Viyolada sicak, koyu, zengin bir ton elde etmek i¢in; sol kol agirligi, yay hizi,

ses noktasi, vibrato, beden pozisyonu dnemli noktalardir (Calgan, 2015: 6).

Viyola, yayli ¢algilar ailesinin en kiigiik liyesi olan kemandan bir besli daha pes,
viyolonselden bir oktav daha tizdir.Keman ailesindeki enstriimanlar ile dort sesli koro
partileri paralel diigiiniildiigii zaman; keman: soprano, viyola: alto, viyolonsel: tenor ve

kontrbas: bas partilerine denk gelir (Akyiirek, 2004: 39).
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8. YAYIN TARIHSEL GELISiMi VE YAPISI

Arastirmalara gore yayl calgilarda yaym kullanimi ilk kez Asya’da ortaya
cikmistir. 18.yy’da donemin bestecileri tarafindan yay tekniklerinin gelistirilmesiyle

beraber ideal ¢alisa uygun hale getirilmis ve giiniimiizdeki halini almstir.

Ilk arselerin 10. yiizyilda rebek ve viol calmak icin yapildig1 tahmin
edilmektedir. 17. yy’da miuzigin gosterdigi degisime paralel olarak, arselerdeki boy ve
agirhik ihtiyaci da degisim gostermeye baslamistir. Tarih igerisinde yorumlanan
eserlerin teknik zorluklarin1  giderebilmek igin arse yapiminda da gelisim
sirdurilmastir (Ozkarar, 2020: 35).

18. ve 19. yiizyillar 6zellikle yay (arse) tarihi agisindan onemli sentezler ve
buluslarla doludur. 18. ylizyilda, yap1 Ozellikleri, sekil, denge, agirlik ozellikleri
acisindan pek ¢ok farkli yay cesidi vardir. Kisa diiz, hafif kavisli, uzun, orta boy, sert ve

kavisli yaylarin, farkli stillerin ortaya konmasi i¢in kullanildig: bilinmektedir.

Yaylarin uzunlugu 18. yiizyll ortalarina kadar degisiklikler gostermistir.
Boyutlarindaki farkliliklar ise 18.yy ikinci yarisina kadar devam etmistir. Violin yaymin
degisimi son 70 yildir siirmekte ve su an bastan uca 71 cm’dir.1720°de 60cm lik bir yay,
sonat yay1 olarak adlandirilmistir; o donemde kullanilan yay ise daha kisa idi; 1750
yillma kadar yaylarin kullanim alanlarinin  uzunlugu ortalama 6lcm olarak
Ol¢iilmiistiir. Tortare peré 74cm lik ¢ok daha uzun bir yay iiretmistir ve bu yayin
kullanim alan1 64cm’dir (Ece, 1998: 66). Giiniimiizde ideal yay uzunlugu 73-74 cm ve
ideal yay agirhigi 56gr olarak belirlenmistir. Yayda kullanilan kil sayist 80-100
araligindan 150-200 civarina getirilmistir (Ece, 1998: 71). Yayl c¢algilarin teknik
sorunlarini agmak igin, calgi yapimcilar ayni zamanda arse (yay) yapimiyla da
ilgilenmislerdir. Bu gelisime katkida bulunmus {inlii arse yapimcilarindan da ayrica
bahsetmek gerekir. Bu isimler arasinda; Frangois Lupot, John Dodd, Fran¢ois Nicolas
Voirin, Joseph Rene Lafleur, Worain ve Hill&Son’u sayabiliriz. Tarihteki en inli yay
yapimcisi ise, Fransiz Francois Xavier Tourte’dir. Yay (arse), giiniimiizdeki 6lgiilerine

O’nun sayesinde gelmistir.

Calg1 yapimcilarin ve yay yapimcilarinin, ¢algi ve miizigin gelisimindeki
katkilar1 yadsinamaz bir gercektir. Giinlimiizde yay Ogeleri asagidaki semalarda

gosterildigi gibidir:
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Yay (arse), 6zel agaglardan elde edilen bir ¢gubugun iizerine gerilmis killardan
olusan bir materyaldir. Calginin ¢calinma o6zelliklerine uygun agirliklarda ve ebatlarda,
siirtinmeye miisait sekilde iiretilir. Yaym temel unsurlar1 arasinda; ¢ubuk, kil, okge,

burgu, u¢ ve sarma gosterilebilir.

Yayli calgilarin niteligine ve ozelliklerine gore yay, yapisal olarak farkliliklar
gosterir. Iyi ses iiretebilen bir yayda; yay killarmin eksik olmamasi, yay ¢ubugu
egriliginin diizglin olmasi, yay boyutunun calgiya uygunlugu, burgusunun islevini

yerine getirmesi, aranilan unsurlardir.

Yay kullaniminda c¢algicinin yapisinin biiyliik 6énemi vardir. Sag elin ve kolun
tizerinde hicbir zorlama olmamalidir. Yayin teldeki dogru yeri ise, uyum noktasidir.
Yayin her yerinde (dip, orta, ug) ve tiim killar tele degecek bicimde kopriiye paralel
olarak kullanilmas1 ses kalitesini arttirir. Yayin hizi da bir diger 6nemli faktordiir. Hiz,
ses siirelerine gore ayarlanmalidir. Dogru tutus, yayin teldeki yeri ve hizinin yaninda,

ses Uiretimini etkileyen bir diger 6nemli faktor ise yayin basincidir.
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IKiNCi BOLUM
ViYOLA EGITiMi ILE iLGIiLi YAPILMIS OLAN CALISMALAR
1. ViYOLA EGITIMIi iLE iLGIiLi TEZ CALISMALARI

Asagida viyola ile ilgili yapilmis olan tez ¢caligmalarinin, arastirma konusu ile en

ilgili olanlarinin ayrintisi verilmistir.

Aydar (2002), “Evrensel viyola egitiminin Tiirkiye boyutu i¢inde ulusal ekol
yaratma arastirmasi” adli ¢alismasinda; Tiirk ¢ocuklarinin genel kavrayis ve el becerisi
kapasitelerini g6z Oniinde bulundurarak, viyola Ogrenirken, temel baslangi¢
hareketlerinden ileri seviye hareketlerine kadar, teorik anlamda nasil egitim verilecegine
iligkin bir model 6nerisinde bulunmustur. Calismanin sonunda bir terimler sozligl de

eklenmistir.

Okay (2005), “Anadolu giizel sanatlar liselerinde verilmekte olan viyola
egitiminin degerlendirilmesi” adli calismasinda; giizel sanatlar liselerinde uygulanan
viyola egitiminde birgok sorunla Kkarsilasildigi; bu sorunlarin, ders saatlerinin
yetersizligi, MEB viyola 6gretimi programinin bazi yetersizlikleri, 6gretmen eksikligi,
ogrenme ve Ogretme ortamlarinin yeterince uygun olmamasi, dgretim materyalinde

yasanan kaynak sikintis1 vb. nedenlerden kaynaklandigini belirlemistir.

Albuz (1995), “Baslangi¢ viyola 6gretim yontem ve tekniklerinin incelenmesi,
smnanmast ve degerlendirilmesi” adli calisma; baslangi¢ viyola Ogretim yontem ve
tekniklerinin incelenmesi, sinanmasi ve degerlendirmesine yonelik betimsel bir
calismadir. Calismanin sonucunda, viyolanin eslik calgist olarak kabul edildigi, ilk yay
caligmalarinin re telinde yapildigi, yeterli metot ve kaynak olmayisi, 6§retmenlerin bu
eksikligi, kendilerine ait yollarla ve keman metotlarinin transpozeleriyle ¢ézmeye

calistiklar1 sonucuna ulagilmis ve ¢esitli ¢oziim yollar1 6nerilmistir.

Ulucan (2005), “Kemanda Yay Tekniginin Temel Bilgileri ve Gelisimi”
calismasinda; sag el tekniginin, klasik bat1 miizigi literatiirii i¢inde kullanim alani bulan
temel hareketleri ele alinmis, bu hareketlerin icracinin hangi temel kas gruplariyla ve
hangi hislerle gerceklestirildigi; ornekleme, siniflandirma vb. bilimsel teknikler

kullanilarak incelenmistir.
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Varis (2012), “Tiirkiye’de Viyola Uzerine Yazilmis Lisansiistii Tezlerin Analizi”
calismasinda; viyola tizerine 1994-2012 yillar1 arasinda hazirlanan lisansiisti tezleri
incelemis, tezleri tiir, hazirlandig1 tiniversite, yayin yili, yazar cinsiyeti, danisman
iinvani, calisma alani ve arastirma modeli basliklar1 altinda incelemistir.Calisma tarama
yontemi ile hazirlanmistir. En ¢ok egitim alaninda tez iretildigini saptamis ve oneri

olarak ise deneysel calismalara daha fazla agirlik verilmesi gerektigini belirtmistir.

Tahan (2020), “Viyola Disindaki Enstriimanlar i¢in Yazilmis Eserlerin Viyolaya
Aktarilmasindaki Etkenler Ve Repertuvara Katkilar1” adli ¢alismasinda; viyolanin
bugiinkii formuna ulagmasi ve viyola icracilarinin sayica artiginin, viyola igin eser
tireten bestecilerin de artig gostermesini etkiledigi sonucuna ulagmis, bunun yaninda,
viyolanin bahsedildigi gibi kisitli bir repertuvari bulunmadigi, aksine hem orjinal hem
de aktarilan eserler bakimindan kayda deger bir eser dagarcigina sahip oldugunu

belirtmistir. Calisma, genel tarama modeli yontemiyle hazirlanmistir.

Bektas (2004), “ Baslangic viyola egitimine iliskin yeni bir yaklasim ve model
onerisi” adli ¢alismasinda; viyola edgrenim siireglerini daha etkili kullanilabilmesini ve
kaynaklarin igerigini gelistirmeyi amaglamistir. Ortaya konulan igerik ve etiitleri
ogrencilere sunmus,degerlendirme yapmistir. Arastirma, kaynak tarama modeline uygun

betimsel bir ¢aligmadir.

Bilginer (2001), “Calgt egitiminde keman egitimi ile viyola egitiminin
Ozdeslestirilmesi” adli ¢alismasinda, viyola ve keman ile ilgili becerilerin, teknik ve
fiziksel becerilerin ortaya konmasini amaglamistir. Calismada, tarihsel ve betimsel
yontemlerden yararlanmistir. Calismada keman ve viyolanin rolii ve 6nemini irdelemis,
kemandan viyolaya ya da viyoladan kemana gecis siireclerinin, nedenlerini, fiziksel ve

psikolojik etkileri a¢isindan incelemistir.

Benian (2019), “Viyola i¢in bestelenmis ve kemandan transkripsiyonu yapilmis
baslica etiit kitaplari iizerine bir inceleme” adli ¢alismasinda; viyola repertuarini tarihsel
siiregcte incelemis, keman ile kaynak icerigini paylasiyor olma sebebini irdelemistir.

.....

Ogrenciler icin etiit 6nerilerinde bulunmustur.

Ozkaradigin (2021), “Ayfer Tanriverdi 1 numarali viyola metodunun igerik ve
hedefler yoniinden incelenmesi” ¢alismasinda; mesleki miizik egitimi ve 6zengen miizik

egitiminde bir¢gok kurumda kullanilan Ayfer Tanriverdi metodunu genel tarama
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modelinde incelemistir. Calisma sonunda etiitlerin igerigi, kapsadigr sag ve sol el
teknikleri, bilissel ve devinigsel agilardan hedef davramislari hakkinda bilgilere

ulagmustir.

Basdan (2008), “Keman egitimi ve viyola egitimi arasindaki benzerlikler ve
farkliliklarin karsilagtirmali arastirmasi” adli calismasinda, tarama modeli ile betimsel
yontem kullanmig, gézlem ve analiz tekniklerinden yararlanmistir. Arastirmada, keman

ve viyola egitimini benzerlikleri ve farkliliklar1 incelemis, 6neriler sunmustur.

Egilmez (1998), “Anadolu giizel sanatlar liselerinde hazirlik sinifi keman
egitiminde uygulanan temel yay teknikleri” adli caligmasini kaynak tarama yontemiyle ,
anket yoluyla hazirlamistir. ilk hazirlik yilinda tiim yil ‘detase ve legato’ tekniklerinin
calisildigini tespit etmistir. Detage ve legato calisilirken dikkat edilecek davranislara ve

ogretmenlerin cogunlukla hangi metotlar1 kullandigina yer vermistir.

Gigli, “Viyolonsel Egitiminde En Sik Kullanilan Yay Teknikleri, Bu
Tekniklerin Ogretilmesinde Kullanilan Metotlar ve Ogretim Yéntemlerinin Uzman
Gorisleri Dogrultusunda Belirlenmesi” adli ¢alismasinda; viyolonsel egitiminde
kullanilan ilk bes yay teknigi, egitimcilerin kullandiklar1 metot siralamalarini ve
kullandiklar1 6grenme yaklasimlarini incelemistir. Egitimcilerin, ‘detase, legato,
staccato, spiccato ve martele’ yay teknikleri siralamasini izlediklerini, metot
siralamsinda ise egitimcilerin: ‘Feuillard, Doutzauer, Lee, Werner ve Sevcik’

metotlarini tercih ettiklerini saptamistir (2017: 28).
2. ViYOLA EGIiTiMi iLE ILGILi MAKALE CALISMALARI

Viyola egitimi hakkinda yapilmis olan, arastirma konusu ile ilgili oldugu

diisiiniilen makale ¢aligmalarinin ayrintilar1 asagida verilmistir:

Okay, Kurtaslan (2013), “Keman ve Viyolada Ton Uretimi” adli ¢alismalarinda;
yayl ¢algilarda ton iiretiminin ¢ok dnemli oldugu vurgulanmig, ton tiretimi konusunun
dogru yay kullanimi, dogru tartim ve entonasyon gibi unsurlarin gerisinde birakildigini
sOylemistir. Calismada, temel teknik unsurlarini tartismis, calgi egitimine yonelik cesitli

Oneriler sunmustur.

Cuhadar (2009), “Kemanda ¢alma teknikleri” adl1 ¢alismasinda; keman ¢almada
kullanilan sag ve sol el tekniklerini incelemis, siniflandirmistir. Konuya iliskin

caligmalar1 bir araya getirmeye calismistir.
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Kumtepe, Efe (2018)’nin “Viyola Derslerine Giren Keman Ogretmenlerinin
Derse iliskin Gériisleri” adli galismalari; Ankara Cankaya Giizel Sanatlar Lisesi’nde
viyola derslerine giren keman 6gretmenlerini 6rneklem alan durum saptamaya yarayan
betimsel bir ¢alismadir. Arastirmada, viyola derslerine giren keman 6gretmenlerinin
derse iligkin goriislerinin neler oldugu konu edilmistir. Keman 6gretmenlerinin keman
ve viyola calgilarinin arasinda durus ve tutus agisindan teknik bir farklilik gormedigi,
viyola i¢in yazilmis etiit kitaplarinin ve eserlerinin do anahtari ile yazilmis oldugu igin,

nota okumakta sikinti ¢ekildigini saptamistir.

Hakioglu (2018), “Viyola egitiminde viyolaya 6zgii teknik yaklasimlar” adli
calismasinda; viyolaya 6zgii olan enstriiman tutusu, sol ve sag el durusu, ses iiretimi ve

vibrato tizerinde durmustur.

Yinal (2019), “Viyola Yaymin Teknik Kullanim1” adli ¢alismasinda; sag el ve
sol kol kullanimi, ton iiretiminde yaym kullanim yontemleri ve yay se¢iminde dikkat
edilecek unsurlar1 ele almistir. Caligmada, son ylizyll miizisyenlerinden Orneklere yer

verilmistir.

Oztiirk’iin (2021), “Tiirkiye’de Yayinlanan Viyola Konulu Makalelere Yonelik
Icerik Analizi” adli ¢alismasi; 2020 yilina kadar viyola ile ilgili Tiirkce makalelerin
hangi konular1 icerdigine iliskin, ilgili literatiire katki saglamak i¢in yapilan bir
arastirma makalesidir. Arastirmada viyola egitimi, tez, kitap incelemesi, kongerto
incelenmesi, repertuvar/besteciler, solo viyola ile hikaye tasviri vb. kategoriler igeren 51

adet makaleye ulasildig1 belirtilmistir.

Dalkiran (2006), “Keman Egitiminin Baslangi¢ Asamasinda “Detache ve
Legato” Yay Tekniklerinin Keman Ogrencilerine Aktarim1” adli ¢alismasinda ‘detase’
tekniginin ilk Ogretilecek temel teknik oldugu, la telinden baslanilmasi gerektigi,
‘legato’ caligmasinin biitiin yayda baglamasi gerektigi, ezber ¢alismanin etkin bir
ogrenme oldugu, yay calismalarindan sonra dizi ¢aligmalar1 yapilmasinin dogru oldugu
sonucuna varmistir. Calisma verileri anket yoluyla elde edilmis, veriler tablolastirilarak,

yiizde ve frekans dagilimlarindan yararlanilmistir.

Sonel (2020), “Ayfer Tanriverdi - Viyola Metodu 1 ve Omer Can - Viyola
Egitimi 1 Kitaplarinin Karsilastirmali Incelenmesi” adli ¢calismasinda; keman ve viyola
egitiminin benzer ve farkli yonlerini incelemis, degerlendirme yapmis ve onermelerde

bulunmustur. Calisma, betimsel bir yontemdedir. Sonel, keman ve viyola egitimindeki
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giicliikleri, giicliikler karsisinda alinacak Onlemleri, sergilenecek yaklasimlari

betimlemistir.

Yilmaz & Mustul (2019), “Giizel Sanatlar Liseleri ve Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda Kullanilan Viyola I¢in Yazilmis Egitim-Ogretim Materyalleri” adli
caligmalarinda; tlkemizde mesleki viyola egitimi veren kurumlarda kullanilan
materyallerin, temelde keman i¢in yazilmis, viyolaya uyarlanmis materyaller oldugu
gorlsiliyle yola ¢ikarak, egitimcilerin egitim 6gretim materyalleri konusunda goriislerini
almigtir. Literatiir tarama, goriisme teknigiyle nitel arastirma yontemi kullanilan
aragtirmada ayni zamanda az kullanilan ya da hi¢ kullanilmayan materyallerin hangileri

olduguna dair de bilgiler sunmuslardir.

Bektas (2010), “Bireysel Calgi Olarak Viyolanin icerik ve Egitim Boyutlari
Uzerine Bir Calisma” adli ¢alismasinda; kaynak tarama modeli kullanmistir. Calismada,
viyolanin tarihsel gelisimi, viyola ve yay secimi, fiziksel yapisina yeterince yer
verilmedigine dikkat g¢ekerek, bu ana bagliklarda, ilgili taraflara bilgi sunmustur.
Arastirmada amag: calgis1 viyola olan bireyleri, konu hakkinda daha fazla bilgi

edindirerek performanslarinin daha yiliksek olmasini saglayarak katkida bulunmaktir.

Calgan (2015), “Kemandan Viyolaya Gegis Siireci” adli ¢alismasinda Calgan;
iki calginin yapisal farklihiklarindan kaynakli, Ogrencilerin uyum siirecinde
zorlandiklarin1 belirterek, c¢ikabilecek sorunlara yonelik ¢oziim yollar1 Onermeyi
amaglamaktadir. Calisma, bu siireci yasayan Ogrenci ve Ogretmenlere, anahtar,

entonasyon ya da fizik-teknik noktalarinda bilgi sunmasi agisindan 6nemlidir.
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UCUNCU BOLUM
GUZEL SANATLAR LiSELERINDEKI ViYOLA EGITiMINDE SAG EL
TEKNIiKLERINE iLiSKiN EGITiMCi GORUSLERININ iINCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI

Bu arastirmanin amact; viyola egitiminde c¢ok oOnemli rolii olan sag el
tekniklerinin aktarilmas1 ve kavratilmasinda izlenen yolu, bu teknikler aktarilirken

olusan asamalar1 ve kullanilabilecek metotlar1 saptamaktir.

Bu kapsam cercevesinde bu arastirma, giizel sanatlar liselerinde gorev yapan
viyola dgretmenlerinin, viyola dersi 6gretim programiyla dgrencilere kazandirilmasi
hedeflenen sag el becerilerini, 4 yillik viyola egitimi siiresinde, yay tekniklerinin
siralamasini nasil belirlediklerini, hangi sag el tekniklerini 6grettiklerini, hangi metotlari
kullandiklarini ve 6gretiminde problem yasadiklari tekniklerin neler oldugunu saptamak

ve incelemek tizere yapilmistir.

Arastirma, gilizel sanatlar liselerinde ¢algi egitiminin temelinin dogru olusmasi
adina sag el tekniklerinde uygulanan egitim ve 6gretim, sag el tekniklerinin aktarilmast,
izlenecek sira ve kullanilan kaynaklarin 6grenilmesi, Tirkiye’deki gilizel sanatlar
liselerinde uygulanan viyola egitimi adina genel bir durum belirlemesi yapmasi

agisindan onemlidir.
2. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Giizel sanatlar liselerinde, viyola dersi icin tek bir MEB miifredat programi
bulunmaktadir. Tiim viyola 6gretmenlerinden tek tip olan bu miifredati uygulamalari
beklenmektedir. Oysaki 6grencilerin seviye ve yetenek farkliliklari, uygun calgiya sahip
olabilme konusundaki imkan farkliliklari, ders saatlerinin azligi, ders kitaplarinin sag el
teknikleri odaginda yetersiz kalmasi ve temin edilememesi vb. sorunlardan dolay1, tek
bir viyola miifredatinin her 6grenciye uygulanabilirligi zayiftir. Tiim bu aksakliklar
dolayisi ile viyola egitiminde agikliklar olugsmaktadir. Yayh calgilar alaninda yapilan
arastirmalar ve yayli calgi egitimindeki uygulamalar, sag el tekniklerinin dogru
ogretilmesinin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Gelisen teknoloji ve kitle
iletisim araglar1 aracilif1 ile, viyola egitimi alaninda da egitimcilerin farkli 6gretim

yontem teknikleri kullandiklar1 ve farkli metotlari tercih ettikleri de gézlemlenmistir.
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Tim bu sebeplerden dolayr bu arastirma, giizel sanatlar liseleri viyola
ogretmenlerinin miifredat planin1 ne derece uyguladiklari, sag el tekniklerini verilen
miifredattaki siraya uygun olarak mi Ogrettikleri, teknikleri 6gretirken hangi metotlar
kullandiklar1 gibi sorulara cevap aranmasi, konuyla ilgili verilerin ortaya konulmasi,
giizel sanatlar liseleri 6gretmenlerinin daha verimli ve etkin ¢alismasina fayda sunmak
adina 6nem tasimaktadir. Bu kapsamda arastirmanin temel problem climlesi: “Giizel
sanatlar liseleri viyola egitiminde sag el tekniklerine iliskin egitimci goriisleri nelerdir?”

seklindedir. Alt problemler ise su sekilde gelistirilmistir :

1. Alt problem; giizel sanatlar liseleri viyola Ogretmenlerin, MEB viyola
miifredatindaki sag el tekniklerini aktarma siralamalari, miifredatla ayn1 midir farklilik

gostermekte midir?

2. Alt problem; Giizel sanatlar liseleri viyola dgretmenlerinin, 4 yillik egitim
ogretim siirecindeki sag el tekniklerine eklemeyi ya da ¢ikarmay1 uygun gordiigii sag el

teknigi var midir?

3. Alt problem; Giizel sanatlar liseleri viyola egitimcilerinin, sag el tekniklerini

ogretirken kullandiklar1 metotlar arasinda farkliliklar var midir?
3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Arastirmanin pilot uygulamasi, 2021 yilinda Ege Bolgesi’nde bulunan 4 ildeki 5
giizel sanatlar lisesinde gorev yapan 5 viyola Ogretmeni ile yapilmistir. Aragtirma
hazirliklart ise 2019-2020 egitim Ogretim yili bahar donemi ile 2021-2022 giiz
doneminde yapilmistir. Arastirmanin uygulamasina 2022 bahar doneminde baglanilmig
ve goniilliilik esasina dayanarak, arastirmaya destek vermeyi kabul eden 10 giizel

sanatlar lisesi viyola 6gretmeniyle yliriitilmustiir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMI
4.1. ARASTIRMA MODELI

Giizel sanatlar lisesi viyola egitiminde sag el teknikleri ve bu tekniklerin
aktarimmin konu edildigi bu arastirma nitel bir arastirmadir. Nitel arastirma
yontemlerinde insanlarin kendilerinin ve digerleriyle olan iliskilerinin incelenmesini
saglayan ve daha ¢ok karsilikli etkilesim gerektiren stratejiler kullanilmaktadir (Boke,
2010: 290).
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Arastirmanin modeli, betimsel tarama modelidir. Betimsel yontemlere dayali olarak
yuriitiilmiistir. Betimsel tarama, genis gruplar {izerinde yiiriitiilen, gruptaki bireylerin
bir olgu ve olayla ilgili gorislerinin, tutumlarinin alindigi, olgu ve olaylarin

betimlenmeye calisildig1 arastirmalardir (Karakaya, 2014: 59).
4.2.VERI TOPLAMA YONTEMI

Aragtirmada veriler, 9 sorudan olusan yari-yapilandirilmis goriisme formu ile
toplanmistir. Hazirlanan yari-yapilandirilmig gériisme sorulari kapsam, konu ve stil
acilarindan 3 uzmanin goriisii alinarak hazirlanmistir. Bu teknikte, goriismeyi yapan
kisi,daha dnceden sormay1 plankadipisorulari iceren bir gdriisme protokolii hazirlar.
Bunun yaninda goriismeyi yapan kisi, goriigmenin akigina gore bagka sorularla veya alt
sorularla goriismenin akisini etkileyebilmektedir.Goriisiilen kisinin yanitlarin1 agmasini
veya ayrintilandirilmasini isteyebilir. Yari-yapilandirilmis goriisme teknigi, sahip
oldugu belirli diizeyde standartlik ve ayn1 zamanda esneklik nedeniyle arastirmalarda

kolaylik saglamaktadir (Ttrniikld, 2000 :547).

Katilimcilara uygulanan yari-yapilandirilmis goériisme formu igin, telefon ile
zoom programi tlizerinden goriisme yapilmistir. Goriisme (miilakat), sozlii iletisim
yoluyla veri toplama teknigidir. Bilgi alinacak kisilerle karsilikli konusma seklinde
yapilir. Yiiz yiize bir iliskiye dayanmasi, verilerin elde edilmesinde agiklik ile kesinlik
kazandirir (Sen, 2005: 347). Yapilan goriismeler, Word programinda yaziya
aktarilmistir. Elde edilen verilere igerik analizi yapilmustir. Icerik analizi sonrasi
kodlanan cevaplarin, yiizdelik ve frekans analizi yontemi ile dagilimlar
olusturulmustur. Analizi yapilan veriler, tablolar haline getirilmis, betimsel yorumlayici

analiz yapilmistir.
4.3. ARASTIRMANIN CALISMA GRUBU

Arastirmanin ¢aligma grubunu ; Tiirkiye’de bulunan Milli Egitim Bakanligi’na
bagli 10 gilizel sanatlar lisesinde gorev yapan 10 viyola 6gretmeni olusturmaktadir.
Aragtirmaya gonilliiliik esasiyla katilim saglamis giizel sanatlar liseleri asagida

siralanmaistir:
1) izmir Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi
2) Denizli Hakki Dere koylii Giizel Sanatlar Lisesi

3) Manisa Yunus Emre Giizel Sanatlar Lisesi
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4) Izmir Umran Baradan Giizel Sanatlar Lisesi
5) Kiitahya Ahmet Yakupoglu Giizel Sanatlar Lisesi
6) Trabzon Akgabat Giizel Sanatlar Lisesi
7) Ayvalik Sebahat-Cihan Sisman Giizel Sanatlar Lisesi
8) Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar Lisesi
9) Diyarbakir Giizel Sanatlar Lisesi
10) Ankara Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi
4.3.1. Calisma Grubunun Demografik Bilgileri

Tablo 2. Caliyma Grubunun Demografik Bilgileri

n %
Kadin 2 20,0
o Erkek 8 80,0
Cinsiyet Toplam 10 100,0
n %
l]gfligrlrtlesi 8 80,0
Mezun Oldugunuz Lisans Programi Giizel Sgnatlar 2 200
Fakiiltesi '
Toplam 10 100,0
Var 8 80,0
Mezun Oldugunuz Lisansiistii Programi Yok 2 20,0
Toplam 10 100,0
Lisans Programinda Egitimini Almig Viyola 10 100,0
Oldugunuz Ana Calg Toplam 10 100,0
Egitimini Vermis/Vermekte Oldugunuz Calg1 Dersi/Dersleri n %
Viyola 10 100,0
Orkestra 5 50,0
Piyano 2 20,0
Baglama 1 10,0
1§itme 1 10,0
Keman 1 10,0
Tiirk Diinyas1 Miizikleri 1 10,0
n Ortalama Medyan Minimum Maximum Ss
[';{e'ffg;:‘r:l 10 17 16 10 26 5
Yili

Katilimcilarin %80°1 erkek, %20’si kadin viyola 6gretmenidir. %80°1 lisans

programi mezunu olup, %20’si1 yiliksek lisans programi mezunudur. Tiim katilimcilarin
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lisans egitimindeki ana g¢algis1 viyoladir. Katilimcilarin mesleki deneyim yillari
ortalama 17 yil olarak belirlenmistir. Viyola dersine ek olarak, katilimcilarin %50’si
orkestra dersine de girmektedir. Katilimcilarin %70’1 okul miidiirliiklerince atanmis

olan farkli nitelikte derslere de girmektedir.
4.4. VERI ANALIZ YONTEMI

Ararstirmanin veri analizi i¢in, betimsel yaklasim ilke alinmistir. Elde edilen
verilerin toplanmasindan sonra, ilk asamada verilerin tematik cercevesi olusturularak,
bulgularm organize edilecegi ve nasil sunulacagi belirlenmistir. Ikinci asamada veriler
tablolar halinde iglenmistir. Arastirmada bu tablolarin yiizde ve frekans dagilimlarindan
yararlanilmigtir. Son asamada bulgular arasindaki iliskilere anlam kazandirmak igin

detayl1 betimsel yorumlar yapilmaistir.
5. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu boliimde arastirma sonucunda elde edilen bulgulara ve bulgulara iliskin
gerceklestirilen analiz  sonuglarina yer verilmistir. Arastirma problemi ve alt

problemlerine iliskin bulgular, tema ve alt temalar halinde tablo 3 de 6zetlenmistir.

Tablo 3. Temalar

1.Aktarma Siralamalar1 2. Islevsellik 3. Metotlar
1.1.1lk uygulanan teknikler 2.1. Yeterlilik durumu . Ayfer Tanriverdi
. Detage . Metot eksikligi . Berta VVolmer
. Legato . Kaynak eksikligi . Omer Can
. Martele . Tasnif Eksikligi . Kreutzer
- Staccato 2.2. Eklenmek istenenler - Suzuki
. Pizziccato .9.smif igin : Staccato . Hans Sitt
1.2. En ¢ok zorlanilanlar . 10.smuf i¢in : Portato, Spiccato | ° Sevcik
. Legato . 11.smif i¢in : Spiccato, Legato | - Seybold
. Staccato . 12.smif igin : Spiccato, - Kayser
Pizziccato, Sautille . Meb Viyola Kitab1
. Diger

5.1. BIRINCI ALT PROBLEME AIT BULGULAR VE YORUMLAR

Giizel sanatlar liseleri viyola 6gretmenlerin, MEB viyola miifredatindaki sag el
tekniklerini aktarma siralamalari, miifredatla ayn1 midir farklilik gostermekte midir?
seklinde belirlenen ve aktarma siralamalar1 temasini temsil eden 1. alt probleme iligkin

bulgular, agagida alt temalar seklinde 6zetlenmistir.
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5.1.1. Aktarma Siralamalari

Viyola egitiminin baglangicinda, viyolanin tarihsel gelisimi, viyola ve yayin
Ozelliklerini kavrama konularindan hemen sonra, viyola ¢almada temel davraniglara
gecis yapilir. Temel davraniglardan kasit; viyola ve yaym dogru teknikle tutusudur.
Dogru sekilde durus ve tutus, c¢algi ¢almada hazirbulunuslugu saglar. Viyolada ses
tiretimi sag elde baglar. Viyola d6gretmenlerinin, baslangic sag el teknikleri ve miifredat

uygulamalari ile ilgili goriisleri, bulgulara ait alt temalardan anlasilmaktadir.
5.1.1.1. ilk Uygulanan Teknikler

Viyolada nitelikli ses tiretmek, 6grenciler i¢in baslangigta karmasik bir siiregtir.
Yayli calgilarda iyi bir ton iretimi, sag el teknik caligmalariyla dogrudan ilgilidir.
Viyola dgretmenlerinin uygulanan ilk teknikler ile ilgili goriislerine ait bulgular ve

yorumlari asagidaki gibidir.

Tablo 4. ik Uygulanan Teknikler

Basl_anglc; a§a_m_asmda bos tel caligmasindan hemen sonra verdiginiz ilk n %
teknik hangisidir? Neden?

Detase 7 70,0
Legato 3 30,0
Toplam 10 100,0
Size gore; bir 6grencinin 9.sin1f sonunda uygulayabildigi

yay teknikleri “’detase ve legato’’ tekniklerine n %
ek olarak hangisi ya da hangileri olmalidir?

Detase ve Legato yeterlidir 6 60,0
Staccato 4 40,0
Toplam 10 100,0

Tabloya bakildiginda katilimcilarin %70’1, 6gretilmesi gerekli olan ilk sag el
tekniginin; ‘detase’ teknigi oldugu goriisiindedir. %30’u ise ilk sag el teknigi olarak
‘legato’ tekniginin Ogretilmesi gerektigi goriisiindedir. Katilimcilarin %60°1 sag el
teknikleri Ogretiminin baslangic asamasinda ‘detase ve legato’ tekniginin yeterli
oldugunu, %40’1 ise, bu iki teknige ek olarak ‘staccato’ tekniginin de &gretilmesi
gerektigini diistinmektedir. Keman egitimcileri ile yapilan benzer bir arastirmada da
paralel veriler elde edilmistir. Arastirmaya katilan egitimcilerin %76.5’i; temel
davraniglarin ardindan, 6grenciye Ogretilecek ilk yay tekniginin ‘martele’ oldugunu

diisiinmektedir (Ogiit, 2001: 68).
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Katilmeilarin - tamami, baglangic sag el tekniklerinin 6nemle {izerinde
durduklarini, viyolanin tutus, durus ve yaymn bdlmelendirilmesi davraniglarinin bu ilk
tekniklerle kavratildigin1 vurgulamaktadir. Egitimcilerin baslangi¢ teknikleri ile ilgili

goriisleri asagidaki alintida goriilmektedir:

Katilimeir 1: “Baslangic asamasinda detase ve legato teknikleri yeterlidir. Onemli
olan temel ses iiretiminin dogru olmasidir.Teknigin dogru verilmesidir”.

Katilimct 6: “Baglangig i¢in en uygun oldugunu diisiindiigiim teknik ‘detase’dir.
‘Detase’ ve ‘legato’ teknigine ek, baska bir teknik i¢in erkendir”.

Katihmer 7: “Baglangicta ‘detase’calistirtyorum. Ekleyebilecegim bir teknik
yok, zaten olmamalidir. Ogrencinin temel tekniginin diizgiin olmasi ¢ok daha
onemlidir”.

Katilimer 8: “Ilk 6nce ‘detase’ veriyorum. Temel durus ve tutus en

onemlisidir.Oziinde art1 bir teknige ihtiyac yoktur”.

Katilimeilarin gortisleri 1s18inda sdylenebilir ki; viyolada tin1 ve ses iiretme,
detase tekniginin 0gretimiyle baglamali ve ardindan diger yay tekniklerine gecilmelidir.
Sag el caligmalarinda tlizerinde 6nemle durulan diger teknikler ise legato ve staccato
teknikleridir. Detase hareketini yaparken belli bash yanlisliklar ya da yetersizlikler var
ise; legato sirasinda bu yanligliklar veya yetersizlikler daha da belirginlesecektir. Yay
hareketinde nota sayisi ve hizi arttik¢a, sag eldeki kas gruplarinin tepkileri de bu artisa
gore belirlenmelidir (Ulucan, 2005: 63). Katilimcilarin bu gorisleri, MEB viyola

miifredat1 ile de Ortiismektedir.
5.1.1.2. En Cok Zorlanilan Teknikler

Viyola 6gretmenlerinin seneler icerisinde tecriibe ettikleri ve dnemsedikleri bir
diger konu ise; dgrencilerin hangi tekniklerde zorlandigidir. Ogretmenler, iiretilen sesin
akici, piriizsiiz duyulabilmesi i¢in ¢alarak verdikleri 6rneklerle 6grencilere rehberlik
ederler. Viyola Ogretmenlerinin sag el kullaniminda &grencilerin  zorlandiginm

diisiindiigi teknikler ile ilgili goriislerine ait bulgular asagidaki gibidir.

Tablo 5. Zorlanilan Teknikler

Ogre-mcilerir_li.zin yay tekn?kle-ri-arasmda en fazla zorlandigi n %
teknik hangisi ya da hangileridir?

Staccato 3 30,0
Spiccato 3 30,0
Legato 6 60,0
Diger 2 20,0
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Tablo 5’¢ bakildiginda katilimcilarin %601, 6grencilerin en ¢ok zorlandigi
teknigin ‘legato’ oldugu goriisiindedirler. Katilimcilarin %30’u ‘staccato’ ve yine
%30’u ‘spiccato’ tekniklerini 6grenirken, dgrencilerin diger tekniklere oranla daha fazla
zorlandig1 gorisiindedir. Katilmceilarin %20°si ise, baska tekniklerin 6gretiminde de

ogrencilerin zorlandig1 gorlistindedir.

Tablo 6. Zorlanma Nedenleri

Ogrencilerin tekniklerde zorlanma nedenleri ? n %
Yay Hakimiyetinin Iyi Olmamasi 4 57,1
Calisma Yetersizligi 3 42,9
Toplam 7 100,0

Tablo 6’te katilimcilarin %57’si, 6grencilerin sag el tekniklerinde zorlanma
nedenini, yay hakimiyetinin iyl olmamasina baglamaktadir. Katilimcilarin %42.9u ise,
ogrencilerin zorlanma nedeninin ¢alisma yetersizligi oldugunu diisiinmektedir. Konuyla

ilgili egitimcilerin goriisleri alintilarda su sekilde goriillmektedir:

Katilmer 6: “‘Legato’da zorlaniyorlar. Yayr bolmelendirmede zorlaniyorlar.

Calismak tek ¢6ziim yoludur bana gore”.

Katihmcer 3 “’Legato’ ve ‘staccato’da zorlaniyorlar. Sistemli ¢aligmak, daha ¢ok

calismak bu isin tek ¢6zlim yoludur. Kreutzer etiitleri 1y1 gelebilir”.

Katilimc1 5: “’Legato’ ve ‘spiccato’. Kisiye gore degisen bir durum olmakla

birlikte, sebebi ¢alisma yetersizligidir”.

Katilimc1 4: “*Staccato’ ve ‘spiccato’da zorlantyorlar. Yay hakimiyetinin iyi
olmamasi,yay ve ¢alginin kaliteside onemlidir bu noktada. Dogru ve sistematik ¢alisma

gerektiriyor elbette”.

‘Legato’, birden fazla notanin ayn1 yayda bagli ¢alinmasidir. Bag yapilirken, hiz,
agirlik ve yaym miktar1 dnemlidir. Katilimcilarin goriisleri dogrultusunda sdylenebilir
ki; yay bagli ¢alinan notalar ayni tel iizerindeyken zorlanma daha az olmakla birlikte,
farkli tel gegislerinde ‘legato’ calmak, diger tiim tekniklerde oldugu gibi sik sik
uygulama yapilmasi gereken bir ¢alismadir. Boylelikle siire¢ igerisinde dengeli ve olgun

ses elde etme saglanabilir.
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5.2. IKINCI ALT PROBLEME AIT BULGULAR VE YORUMLAR

Giizel sanatlar liseleri viyola 6gretmenlerinin, 4 yillik egitim 6gretim siirecindeki
sag el tekniklerine eklemeyi ya da ¢ikarmay1 uygun goérdiigli teknik var midir? seklinde
belirlenen ve aktarma siralamalar1 kategorisini temsil eden 2. alt probleme iliskin

bulgular ve yorumlari, asagida temalar ve alt temalar seklinde 6zetlenmistir.
5.2.1. Islevsellik

Islevsel olma durumu bu arastirmada, viyolada sag el tekniklerini dgretirken
teknik siralamanin ne anlama geldigi, teknikler verilirken kullanilan metotlarin amaca
hizmet edip etmedigi, 6gretmenlerin izledigi rotanin, 6grencilerin biligsel, psikomotor
ve duyussal Ogrenmelerini destekleyip desteklemedigi gibi alt konulari da icinde
barindirmaktadir. Viyola Ogretmenlerinin hazirlanan egitim programinin ve sahip
olduklar1 kaynaklarin islevselligi noktasinda goriislerinden yeterlilik durumu ve

eklenmek istenenler alt temalar1 ortaya ¢ikmuistir.
5.2.1.1. Yeterlilik Durumu

Bu alt tema bashiginda, giizel sanatlar liseleri MEB viyola miifredatinda yer
almis olan sag el teknikleri siralamasinin, smif diizeyine uygunlugu ve yeterliligi
hakkindaki goriislerinden genel olarak ortaya ¢ikan metot, kaynak ve tasnif
eksikliginden otiirii, eklenmek istenenlerin yine alt tema ile islenmesi arastirmada uygun

gOriilmiistiir.
5.2.1.2. EKlenmek Istenenler

Konunun uygulayicisi olan ¢algi 6gretmenlerinin, MEB viyola miifredatinda yer
alan sag el tekniklerine dahil etmek istedikleri, bu konuda ihtiya¢ durumu olarak
gordiikleri ya da teknik siralamada degisiklik yapmak istedikleri noktalar asagida
tablolar halinde gdsterilmistir.

Tablo 7. Yeterlilik Durumu ve Eklenmek Istenen Teknikler

Size gore; bir 6grencinin 10.simif sonunda uygulayabildigi

yay teknikleri “’martele ve staccato’’ tekniklerine n %
ek olarak hangisi ya da hangileri olmalidir?

Martele ve Staccato yeterlidir 8 80,0
Portato 1 10,0
Spiccato 1 10,0
Toplam 10 100,0
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Tablo 7 (Devam). Yeterlilik Durumu ve Eklenmek Istenen Teknikler

Size gore; bir 6grencinin 11.sin1f sonunda uygulayabildigi

yay teknikleri “’pizzicato’’ tekniklerine n %
ek olarak hangisi ya da hangileri olmalidir?

Pizzicato yeterlidir 5 50,0
Spiccato 4 40,0
Legato 1 10,0
Toplam 10 100,0

MEB viyola 6gretim programinda 9. 10. Ve 11. Siniflarda yer alan

yay tekniklerine ek bir yay teknigi, 12.simif miifredatinda
bulunmamaktadir. n %

Sizin 4 yillik egitim siirecinde eklemeyi uygun gordiigiiniiz
yay teknikleri hangisi ya da hangileri olurdu?

Miifredattaki teknikler yeterlidir 7 70,0
Spiccato 1 10,0
Ricochet ve Pizzicato 1 10,0
Sautille 1 10,0
Toplam 10 100,0

Tablo 7°da goriilmektedir ki; katilimcilarin %80°i temel yay tekniklerinden
hemen sonra, 10.smifta “’martele ve staccato’’ tekniklerinin Ogretilmesinin yeterli
oldugu goriisiindedir. Katilimcilarin %1°1 (bu iki teknige ek olarak) ‘portato’ tekniginin

eklenebilecegi, %1°1 de ‘spiccato’ tekniginin eklenebilecegi goriisiindedir.

11.smmif MEB miifredati kapsamindaki sag el teknigi i¢in, katilimcilarin %50°si
‘pizziccato’ tekniginin yeterli oldugunu diisiinmektedir. %40°1 ise pizziccato teknigine
ek olarak ‘spiccato’ tekniginin 6gretilmesinin dogru olacagi goriistindedir. %1 katilimct
ise; pizziccato teknigine ek olarak 11.smnifta ‘legato’nun tekrar verilmesi gerektigi

goriisiindedir.

Katilimcilarin %70’i MEB viyola miifredatindaki sag el tekniklerinin, 4 yillik
egitim icin yeterli oldugu goriisiindedir. Miifredata alinan sag el tekniklerine ek olarak,
katilimcilarin %1°1 ‘spiccato’, %]1°1 ‘ricochet’, diger %1°1 ‘sautille’ tekniklerinin MEB
viyola miifredati kapsamina alinmasi gerektigi goriisiindedir. EKlenmek istenenler ve
yeterlilik durumu alt temalarinda, egitimcilerin goriisleri asagidaki alintilarda

orneklenmektedir :

Katilmer 7: “Amagc, temel teknigin oturmasidir. Eklemek isteyebilecegim bir
teknik yok. Deneyimlemedim fakat, 6grenci farkliliklari diisiintirsek baska bir teknik

eklenebilir. Buda ancak spiccato olabilir.
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Katilimcr  4: “10.smif icin teknikler yeterlidir. 1l.simif igin ‘spiccato’

eklenmelidir.12 i¢in ise ‘ricochet veya bagli pizzicato’ olabilir.

Katilimcilarin  tamamindan edinilen goriisler 1s18inda sdylenebilir ki; sag el
teknikleri durus, tutus, bos telde yapilan caligmalar vb. temel uygulamalar en miihim
asamalardir. Ogrenci, bos telde yayin hizimi, béliimlerindeki agirhgi, sag eldeki
parmaklarin yaydaki basing dengesini nasil degistirdigini ve tiim bu temel ¢alismalarin
irettigi sesteki entonasyonu, tiniy1, tonu nasil etkiledigini kavramak zorundadir. Tiim bu
siirecten sonra, 0grenci, ¢algisini kendi uzvu gibi algilamaya baglamali ve kolay kontrol
edebiliyor olmalidir. Yay tekniklerinin 6gretilme agsamasina siire¢ tamamlandiktan sonra

gecilmelidir.
5.3. UCUNCU ALT PROBLEME AIT BULGULAR VE YORUMLAR

Giizel sanatlar liseleri viyola egitimcilerinin, sag el tekniklerini Ggretirken
kullandiklar1 metotlar arasinda farkliliklar var midir? seklinde belirlenen ve aktarma
siralamalart kategorisini temsil eden 3.alt probleme iliskin bulgular ve yorumlari

asagida temalar ve alt temalar seklinde 6zetlenmistir.
5.3.1. Metotlar

Calgt ogretiminde teknik egitim icin yazilmis metotlarin igeriklerinin
yeterlilikleri, metodun i¢indeki konularin birbiriyle baglantisi, 68renci seviyelerine
uygunlugu, metodun yontemi vb. konular, ¢algi O6gretmenlerinin bu konuda secici
olmalart gerekliligini dogurmaktadir. Bu baglamda viyola 6gretmenlerinin en ¢ok tercih

ettikleri kaynaklar asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 8. En Cok Kullamilanlar

Sa}'g El (Eelnisim.i I¢in Teknik Agldan.Fayd.ah N %
Gordiigiinliz Viyola Metotlar1 Hangileridir?

Omer Can 4 40,0
Kreutzer 4 40,0
Ayfer Tanriverdi 8 80,0
Suzuki 4 40,0
Berta VVolmer 5 50,0
Hans Sitt 4 40,0
Seybold 2 20,0
Kayser 2 20,0
Sevcik 3 30,0
MEB 2 20,0
Diger 4 40,0
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Tablo 8’de goriilmektedir ki; Katilimcilarin %80’ Ayfer Tanriverdi metodunu,
%50’si Berta Volmer metodunu,%40’1 Omer Can viyola metodunu, %40’1 Kreutzer
metodunu, %40’1 Suzuki metodunu, %40’1 Hans Sitt metodunu, %30’u Sevcik
metodunu, %20’si Seybold metodunu, %20’si Kayser metodunu, %20’si MEB viyola
ders kitabin1 kullandigindan, %?20’si bulabildigi diger kaynaklardan da yararlandigin

belirtmistir.

Viyola 6gretmenleri, 6grettikleri teknige ve Ogrencinin seviyesine uygun olan
metotlarin i¢inden, uygun gordiikleri etiitleri 6grencilere vermektedir. Ayfer Tanriverdi
ve Omer Can, Kreutzer, Suzuki, Hans Sitt gibi metotlar, bircok farkli teknik
icermektedir. Sirali etiitler seklinde hazirlandigindan, bunun yaninda baglangic
seviyesinden ileri diizey c¢aligmalara varan bir yelpazesi olan bu kaynaklar,
Ogretmenlerin  tercihi  pozisyonunda goriinmektedir. Viyola &gretmenlerinin
goriiglerinden yola ¢ikarak soylenebilir ki; betimsel tasvirlerinde farkliliklar olsa dahi,
baslangic asamasinda hangi metodun secildiginden daha Onemli olan konu temel
teknigin siiregte dogru oturmasidir. Calmaya basladiginda 6grencinin tiim kaslarinin
rahat pozisyonda kalabilmesi, ileri seviye calgi ¢alismalarina gecebilmesi acisindan
temel bir gerekliliktir. Bununla birlikte, yayli ¢algi alaninda yapilan metot inceleme
calismalarindan da bilinmektedir ki; calgi metotlar1 somuttan soyuta, basitten
karmasiga, daha yalindan karmasik olana vb. bir 6gretim siras1 izlemektedir. Bu durum

viyola metotlarinin tiimii i¢in de gegerlidir.

Asagidaki tabloda, viyola ogretmenlerinin, literatliirdeki viyola metotlar:

konusundaki goriislerinin istatistiksel durumu konu edilmistir.

Tablo 9. Kaynak¢a Durumu

Viygla (;glglg if;ir} ygzﬂan lit'erat'iir’deki ’m‘etotlar, yay N %
teknikleri gelisimi i¢in yeterli midir? Nigin?

Yeterli buluyorum 6 60,0
Kaynak yetersizligi 2 20,0
Tasnif eksikligi 2 20,0
Toplam 10 100,0
Viyola egitimi i¢in uyarlanmig keman metotlarini,

yay teknikleri 6gretimi agisindan nasil n %
buluyorsunuz?

Islevsel 3 30,0
Kismen Kullanigh 2 20,0
Metot Eksikligi 5 50,0
Toplam 10 100,0
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Tablo 9, katilimcilarin %60°1 viyola ¢algisi i¢in yazilan literatiirdeki metotlarin,
yay teknikleri gelisimi igin yeterli oldugunu diisiindiigiinii gostermektedir.
Katilimcilarin  %20°si viyola egitimi ic¢in yazilmis kaynaklarin yetersiz oldugunu
vurgulamis, %?20’si ise bu kaynaklarin tasnifinde eksiklik yasandigini belirtmistir.
Bununla birlikte katilimcilarin %50°si viyola egitimi i¢in kemandan uyarlanmis
metotlarinin eksik oldugu, yetersiz oldugu goriisiinde iken %30’u uyarlanmis olan bu
metotlar1 islevsel bulmakta, %20’si ise kismen kullanigli bulmaktadir. Egitimcilerin

konuyla ilgili goriisleri alintilarda su sekilde goriilmektedir:

Katilimer  5: “Uyarlanmig metotlart mecburen kullantyorum tabii. Uygun
buluyorum viyola i¢in. En ¢ok Ayfer Tanriverdi ve Berta Volmer, Hans Sitt, Wolfahrt

ve Dont’u kullantyorum”.

Katilmer 3: “Metotlar Diinya literatiirii i¢in evet yeterlidir. Zaten bir¢ogunu
kullantyorum. Fakat Tiirk metotlar yeterli degildir. Ben Berta Volmer, Seybold,

Kreutzer, Kayser, Schradieck metotlarin1 kullantyorum”.

Katilimer 7: “Evet yeterli buluyorum. Teknik anlamda uygun olmakla birlikte
yinede viyola galgisinin dogasina uymadigini diisliniiyorum.$dyle agiklayayim: Miizik
sadece parmaklar, kas hareketi degildir. Oziinde her ¢alginin kendi yapisina uygun

etiitler olmalidir.Ben, Ayfer Tanriverdi metodunu kullaniyorum™.

Katilimc1 2: ““Yeterlidir. Fakat sadece viyola o6gretiminde teknik anlamda
siralama yapilmis bir kitap yok. Her ihtiyaca uygun farkli metotlardan etiitler
kullantyorum. Viyola kaynak zenginligi keman c¢algis1 gibi olmadigi icin, uyarlanmis
metotlar1 da kullaniyorum elbette. *Suzuki, Omer Can ve Ayfer Tanriverdi viyola

metotlari. MEB viyola kitabini kullaniyorum birde’’.

Aragtirmada fikirlerine danisilan viyola Ogretmenlerinin viyola egitiminde
kaynak¢a durumu hakkindaki gorlislerini etkileyen birgok degisken oldugu
goriilmektedir. Bunun ana nedeni: bu konunun, bir¢cok farkli degiskene gore dgretmen
tarafindan degerlendirilerek ayarlanmasi gerekliliginin tim katilimcilar tarafindan
onanmasidir. Giiniimiiz kosullarinda kaynak temin etmek, farkli 6gretmenlerle iletisim
kurarak eser ve metot aligverisi yapabilmek daha miimkiin goriinmektedir. Buna ragmen
calg1 egitimi her 68rencide farkli isleyen bir siire¢ oldugu icin, viyola dgretmenlerinin
metotlar ile ilgili sorulara verdikleri yanitlarda, G6grencilerinin gelisim ihtiyacini

karsilayip karsilamamasi goreceliliginden bahsetmek miimkiindiir.
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Asagidaki tabloda, viyola Ogretmenlerinin sag el tekniklerini, zorlanmadan,
daha dogru ve temiz ses elde edebilmek i¢in Ogrencilerine hangi ¢dziim yollarin

onerdikleri yazmaktadir.

Tablo 10. Coziim Onerileri

Cozlim oOnerileriniz nelerdir? n %

Sistemli ¢caligmak 9 90,0
Diger 1 10,0
Toplam 10 100,0

Katilimcilarin %90°1 sag el tekniklerini 6grenmedeki en miihim konunun
sistemli ¢aligma yapmak oldugu goriisiindedir. %1°1 ise sistemli ¢aligmanin yaninda,
miizik dinlemek, iyi bir gézlemci olmak, dogru metotla calismak, farkli 6gretmenlerden
konuyu dinleme firsati yakalamak vb. farkli ¢6ziim yollarinin da sag el tekniklerini
O0grenme ve pekistirme noktasinda etkili olacagi goriisiindedir. Asagida egitimcilerin

¢Oziim Onerileri alintilarda su sekilde goriilmektedir:

Katilimer 10: “Ogrencilerin cogu ‘legato’da zorlanir.Ozellikle de ii¢ zamanh

baglarda. Sebebi genelde yetersiz ve metronomsuz ¢aligmak olur”.

Katilimer 1: “Staccato ve spiccato en ¢ok zorlanilan tekniklerdir.Coziim 6nerim
sudur: ‘legato’calismalarinda yay dengesinin ¢ok iyi oturtulmasit gerekir.Temel
calismalar diizgiin yapildiginda tekniklerde zorluk yasamayacaklardir. Sistemlsi ¢aligma

bu isin anahtaridir”.

Katilimci 8 “Martele’de zorlaniyorlar. Dogru agirlik noktasini hesaplayamiyor
tabii.Bir de metronomla yay calismadiysa ‘legato’ da zorlaniyorlar. Devamli tekrar

etmesi ve zihnine, ellerine, kollarina bu teknikleri ezberletmesi ¢oziim 6nerimdir .

Sadece viyola ¢algisinda degil, tiim calgilarin egitiminde ve hatta tim 6grenme
alanlarinda tekrar etmenin ve sistemli ¢aligmanin 6nemi biiyliktiir. Goriilmektedir ki;
dogustan gelen miizik yetenegi, psikomotor kabiliyet, dogru yonlendirme veya miizigin
bir kiiltiir olmas1 degiskenlerinin yaninda, bir konunun veya davranisin sistematik

bicimde tekrari, tam 6grenmeyi gergeklestiren faktorlerin baginda gelir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde onceki boliimde tlizerinde durulan bulgulara ve yorumlara dayali
olarak ulasilan sonuglara, sonuglarla ilgili tartismalara ve sonuglara dayali olarak
gelistirilen Onerilere yer verilmistir. Arastirma bulgularindan elde edilen sonuglar su

sekilde 6zetlenebilir;

Ogretmenler, viyola egitiminin baslangicinda en ¢ok, durus-tutus gibi temel
kavramlara 6nem vermektedir. Sag el tekniklerini vermeye baslamak i¢in bu temel
davraniglarin kazanilmasi stirecini beklemenin gerekliligi iizerinde durmuslardir. Bu
kavrama siirecinde 0grencilere sunug yoluyla 6rnekleyip, konu olan sag el tekniginin

pekistirilmesi saglanmalidir.

Ogretmenlerin goriislerinden ortaya ¢ikan bir diger sonug da sag el tekniklerinin
mutlaka kademeli olarak verilmesi gerekliligidir. Ogrencinin algilama, hazirbulunusluk
durumunu dikkate alinmali, basitten karmasiga dogru ve O0grenme eylemi davraniga
dontismeden diger teknige ge¢menin verimli olmayacagi sonuglarina ulasilmistir. Bu
sonuglar, Prof. Serdar Cetin Aydar’in sanatta yeterlilik tezinde, Ivan Galamian’in
‘Keman ¢alma ilke ve yontemleri’ kitabindan atifta bulundugu, ‘Galamian’dan
Ogreticilere Birkag S6z” bashig altinda yer verdigi bilgilerle drtiismektedir. Atifin bir
kismi soyledir: Ogrenciler birbirinin aym degildir. Isini ciddiye alan 6gretmen, her
ogrencide tlimiiyle yeni ve sekillendirilmesi gereken bir durumla kars1 karsiya oldugunu

bilmelidir (Aydar, 2002: 66).

Bulgular incelendiginde elde edilen bir diger sonu¢ da en fazla yararlanilan
kaynagin Ayfer Tanriverdi viyola metodunun oldugudur. Viyola egitimi konusundaki
cogu kaynak keman metotlarindan uyarlanmis metotlardir. Katilimcilar, literatiirdeki
viyola egitimi kaynaklarini yeterli bulmaktadir. Fakat Viyolaya 6zgii metotlarin seviye
ve tekniklere uygun siralama, siniflama, bdliimlendirme vb. egitimsel islevlere direkt
hizmet etmeyisi, O6gretmenleri, kemandan uyarlanmis metotlar1 kullanmaya iten
etkendir. Ayfer Tanriverdi viyola metodunun diger metotlara kiyasla daha ¢ok tercih
edilmesi de bu sebeptendir. Metot, tasnif bakimidan egitimcilerin rahat kullanabilecegi
bir dizindedir. Yapilan calisma kapsaminda literatiirde yer alan benzer ¢aligmalarin
karsilastirilmasinda benzerliklere rastlanmistir. Tahan (2020), tarafindan yapilan
calismada kemandan viyolaya aktarilan eserlerin, viyola galgisina uygunlugu konu

edilirken, su sonuglara varilmistir:
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“Viyola uyarlamalari, viyolanin kendine 6zgii tonunun Korunmasini gerektirir. Eser, bu
enstriimanin 6zgiin tonuna uygun degilse ve teknik simirlarini agiyorsa uyarlama yapmak
uygun olmayabilir. ilk bakista benzer ozellikler gésteren keman ve viyola, aslinda bu
benzerliklerine ragmen, yapilar1 ve galig teknikleri agisindan farkli enstriimanlardir. Viyola,
yapimindaki degisikliklere ve iyilestirmelere, aym zamanda icracilarimin teknik bakimdan
gelismelerine ragmen kemanin parlak tonuna sahip degildir. Ayn1 zamanda keman ile boyut
farkliligi yiiziinden kemandaki bazi rahatca yapilabilmesi miimkiin olan teknikleri
viyolada uygulamak daha zordur (Tahan, 2020: 56).”

Ulucan (2005) ‘Kemanda Yay Tekniginin Temel Bilgileri Ve Gelisimi’ adli
arastirmasinda sag el tekniklerinin temel hareketlerini ele almistir. Bu ¢alismada yapilan
siralama ve gruplama da viyola 6gretmenlerinin viyola egitimi ve sag el tekniklerini
Ogretim siirecinde izledigi siralama ile (ilk 4 teknik: detase, legato, staccato, martele)
ortiismektedir. Bununla birlikte diger bir yayli calg: ailesinden olan viyolonselde yay
teknikleri ile ilintili bir arastirma hazirlayan Giiglii (2017)’niin, ‘Viyolonsel Egitiminden
Sik Kullanilan Yay Teknikleri, Bu Tekniklerin Ogretilmesinde Kullanilan Metotlar ve
Ogretim Yontemlerinin Uzman Gériisleri Dogrultusunda Belirlenmesi’ adli ¢alismast ile
de, tekniklerin 6gretim siralamasi ve asamalari kapsaminda aragtirmamizla yaklagimsal

ve baglamsal anlamda ortiismektedir.

Arastirmanin = sonucunda, viyola Ogretmenlerinin literatiirdeki  viyola
metotlarinin, yay teknikleri 0gretimi icin yeterli oldugu noktasinda farkli goriislere
sahip olduklar1 goriilmiistiir. Keman metotlarindan uyarlanan viyola metotlarini ise
kismen kullanigli bulduklar1 anlasilmistir. Uyarlama metotlarm, viyola egitim
metotlarinin islevsel anlamda yetersizligi ve tasnif eksikligi baglaminda destekleyicisi
oldugu asikardir. Ogretmenlerin, kaynak yetersizligi cektikleri durumlarda bu

metotlardan faydalanmakta oldugu gorilmiistiir.

Ogretmenlerin en faydali gordiigii viyola metotlarmin sirasiyla Ayfer Tanriverdi,
Berta Volmer, Omer Can, Kreutzer, Suzuki, Hans Sitt, Sevcik, Seybold, MEB viyola

kitab1 ve Kayser metodu oldugu goriilmiistiir.

Temel egitim sonrasinda bos telde yay cekerken yayin {ist, ort, alt ve tiim yayin
agirhk, hiz basing ayarlamalari davranislari kazandirilmasi seviyesinden, sag el
teknikleri verme agamasina gelindiginde, 6gretmenlerin ‘detase-legato-martele-staccato’
siralamasinda 6gretilmesinde hemfikir oldugu anlagilmistir. Bu durum zaten MEB
viyola miifredat1 ile de oOrtiismektedir. Ogretmenler, eklenmesi faydali olabilecek
teknikleri ‘portato ve spiccato’ diye siralamis, fakat bu durumun, 6grencinin degisken

dinamiklerine bagli oldugu da anlagilmistir.
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Viyola 6gretmenlerinin MEB viyola miifredatinda yer alan sag el tekniklerinin
yeterli oldugu konusunda ortak goriise sahip olduklar1 goriilmiistiir. Yayli ¢algilarla
ilgili yapilan bir¢ok bilimsel arastirmada, ‘detase ve legato’ tekniginin iki temel teknik

oldugunu, diger tiim tekniklerin bu iki teknik {izerine kuruldugunu destekler niteliktedir.

Arastirmada goriilmiistiir ki; her ne kadar teknik siralama konusunda ortak goriis
calistirllir?”” konusunda sergilemis olduklar1 yaklasimlar arasinda farkliliklar vardir ki

bu da {lizerinde ¢alisilan konunun insan olusundan kaynakli bir ayriliktir.

Ogretmenler ayni metodu ayni zamanlama ile kullanmadii zaman, giizel
sanatlar liseleri arasinda seviye farkliliklarina neden olabilecek bir zemin olusabilir.
MEB Viyola kitab1 bu farkliliklar1 ortadan kaldirmak i¢in tasarlanmis olmakla birlikte,
calgt dersleri kitaplar1 okullara gonderilmedigi icin, miifredattaki aciklik ortaya
cikmaktadir. Kazandirilmast beklenen davranis ve teknikler miifredatla belirlenmis
fakat bunun hangi kaynaklarla, metotlarla yapilmasi gerektigi belirtilmemistir. Bu
durumun ¢oziimii olarak 6gretmenlerin, kendi egitimleri ve incelemeleri sonucunda

farkli iglevli kaynaklara ulasarak 6gretime devam ettigini s0ylemek miimkiindiir.

Ulkemizde olan viyola egitiminin bilimsel calismalar 1s13inda ilerlemesi ve
viyola egitimi konusunda ortak bir goriis birliginin olmas1 ve sanat egitimi ile ilgili
bilimsel arastirmalarin artmas1 umulmaktadir.

Calismada elde edilen bulgular ve ¢ikan sonuglarla ilgili olarak literatiire, giizel

sanatlar liselerine ve ilgili taraflara ve bundan sonra arastirma yapacaklara birtakim

oneriler getirilebilir. ilgili 6neriler asagida siralanmistir:

1) Giizel sanatlar liseleri viyola 6gretmenlerinin, teknik davraniglarin aktarim

sekli i¢in, projeler yoluyla bir araya gelinip, goriis birligine varilmasi onerilmektedir.

2) Viyola ogretmenleri, 6grenme siirecinin etkinligini arttirmak igin bilgi

aligverisinde bulunmasi 6nerilmektedir.

3) MEB, giizel sanatlar liselerinde okuyan Ogrenci profilini ¢ikararak, daha
kapsamli bir miifredat, bireysel c¢alisma planlarnt ve kitap c¢aligmasi yapmasi

Onerilmektedir.

4) MEB, viyola egitimi ve kaynaklarina iliskin literatiir taramasi yaparak ,

okullara yolladig1 devlet kitaplarinin niteligini arttirmasi 6nerilmektedir.
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5) Calgi egitiminin aktarilmasi konusunda fikir birligi saglamasi agisindan

Bakanlik’¢a seminer, ¢aligtay veya projeler diizenlenmesi 6nerilmektedir.

6) Ogrencilerin y1l sonunda varmasi gereken hedefi belirlemek amacli, MEB
yaptirimi ile ¢algi egitiminde sinav programi yok ise, her okul kendi biinyesinde yillik

baraj pargalarini ve sinav programlarini olusturmalidir.

7) Konuyla ilgili ileride yapilacak ¢alismalar, daha genis kapsamli 6rneklemler

uzerinde olmasi Onerilmektedir.

8) Arastirmada goriismelerin yapildig1 viyola 6gretmenlerinin yani sira viyola
Ogrencilerinin de goriis ve tutumlarinin belirlenmesine yonelik ¢alismalar yapilmasi

Onerilmektedir.

9) Egitim miizigi besteciligi konusunda caligmalar yapilmasi, viyola galgisinin
egitimi i¢in de ¢ok miithimdir. Kompozisyon boliimlerinde, egitim miizigi besteleme

konusunda c¢aligsmalar yapilmasi dnerilmektedir.
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EKLER

Ek 1: Arastirmada Kullanilan Goriisme Formu

T.C.
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

Degerli Uzman Egitimci ;

2020-2021 Egitim Ogretim Y1l Bahar Dénemi, Tez Onerisi Hazirlik Calismast
kapsaminda aragtirma konusu olarak ; ¢ Tirkiye’de Giizel Sanatlar Liseleri Viyola
Egitiminde Sag El Tekniklerine iliskin Egitimci Goriisleri>> segilmistir. Konu
kapsaminda ekte verilmis olan yari yapilandirilmis goriisme formunu: Caligmanin
amacina uygunluk, maddelerin uyum gdosterip gostermedigi, sorularin siralanis sekli,
konunun kapsamini iyi yansitip yansitmadigi, Sorularin gegerligi, forma uygun olmayan
sorularin ¢ikarilmasi konularinda, eklemek istediginiz ve eksik gordiigiiniiz yonlerden
degerlendirmenize ve uzman gorlslniizii bildirmenize ihtiya¢ duyulmaktadir arz
ederim.

Calismaya verdiginiz destek i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Zehra KIZILOZ

AKU Sosyal Bilimler Enstitiisii
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T.C.
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

GUZEL SANATLAR LISELERINDE ViYOLA EGITIMI SAG EL TEKNIKLERINE
ILISKIN EGITIMCI GORUSLERI

Degerli egitimci, bu c¢aligmanin amaci; Giizel Sanatlar Liseleri’ndeki viyola

egitimcilerinin, viyola egitim-6gretim programi ile Ogrencilere kazandirilmasi

hedeflenen yay tekniklerini ne sekilde ogrettikleri, bu siirecte hangi kaynak kitaplari

kullandiklarini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, asagida yer alan yar1 yapilandirilmig

goriisme sorularini, kendi deneyim ve fikirleriniz dogrultusunda igtenlikle cevaplamaniz

beklenmektedir. Calismaya verdiginiz destek i¢in tesekkiirler. ..

Zehra KIZILOZ
AKU Sosyal Bilimler Enstitiisii
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Yar1 Yapilandirilmig Goriisme Formu

Cinsiyetiniz:
Mesleki Deneyim Yiliniz:

Mezun Oldugunuz Lisans Programai:

Mezun Oldugunuz Lisansiistii Program:

Lisans Programinda Egitimini Almis Oldugunuz Ana Calgi:
Egitimini Vermig/Vermekte Oldugunuz Calgi Dersi/Dersleri:

1. Viyola calgist i¢in yazilan literatiirdeki metotlar , yay teknikleri gelisimi i¢in yeterli
midir? Nigin?

2. Viyola egitimi i¢in uyarlanmis keman metotlarini, yay teknikleri 6gretimi agisindan
nasil buluyorsunuz?

3. Sag el gelisimi i¢in teknik acidan faydali gordiigiiniiz viyola metotlar1 hangileridir?

4. Baslangic asamasinda bos tel calismasindan hemen sonra verdiginiz ilk teknik
hangisidir? Neden?

5. Size gore; bir dgrencinin 9.smif sonunda uygulayabildigi yay teknikleri “’detase ve
legato’’ tekniklerine ek olarak hangisi ya da hangileri olmalidir?

6. Size gore; bir 6grencinin 10.siif sonunda uygulayabildigi yay teknikleri ‘’martele
ve staccato’’ tekniklerine ek olarak hangisi ya da hangileri olmalidir?

7. Size gore; bir 6grencinin 11.s1n1f sonunda uygulayabildigi yay teknikleri “’pizzicato’’
tekniklerine ek olarak hangisi ya da hangileri olmalidir?

8. Milli Egitim Bakanlig1 viyola 6gretim programinda 9. 10. Ve 11. Siniflarda yer alan
yay tekniklerine ek bir yay teknigi, 12.sin1f miifredatinda bulunmamaktadir. Sizin 4 yillik egitim
siirecinde eklemeyi uygun gordiigiiniiz yay teknikleri hangisi ya da hangileri olurdu?

9. Ogrencilerinizin yay teknikleri arasinda en fazla zorlandig1 teknik hangisi ya da

hangileridir? Zorlanma nedenleri ve buna yonelik ¢6ziim 6nerileriniz nelerdir?
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