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OZET

BASLANGIC SEVIYESI TURK MUZIGI KEMAN EGITIMINDE MAKAMSAL
ICRAYA YONELIK EGITIiM MODELI CALISMASI

Muhammet Deniz Can YAZICI

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Eyliil, 2022
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Yavuz TUTUS

Bu arastirmada Tiitk miizigi nazariyatindaki basit makamlar ve basit usuller
kullanilacak ve Tiirk miizigi keman egitiminde icraya yonelik ¢aligmalar hazirlanarak
baslangic seviyesi keman egitimi i¢in makamlarin dizilerini, makamin igindeki
perdelerin icra kolayliklarini, keman yay tekniklerini, usul degisikliklerinde icraya
yonelik kolaylar saglamak amac¢lanmaistir.

Aragtirmanin evrenini Tirk miizigindeki makamlar olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemi ise;  ussak, bayati, neva ve muhayyer makamlar1 olusturmaktadir.
Orneklemin Ussak, Bayati, Neva ve Muhayyer secilmesinin sebebi; Tiirk miizigi keman
boliimii basglangic seviyesindeki 6grencilerin, bu makamlar1 6grenirken ve icra ederken
zorlanmalaridir. Bahsedilen bu makamlar bagka makamlarla bir araya gelerek bir¢ok
birlesik makamin olusumunda da kullanilmaktadir. Bundan dolayr bu makamlarin
dizilerini Oncelikli olarak Ogrenmek, bu makamlarin bulundugu diger birlesik
makamlarin 6grenebilmesi i¢in kolaylik saglayacaktir.

Bu c¢alismada arastirmacinin kendisi birincil veri toplama ve analiz aracidir. Temel
analiz birimi ise 6grenenlerin kendisidir. Vaka calismalarinda veri toplama veya veri
analizi icin tek bir yonteme baglh kalmadan, video ses kaydi, arastirmaci giinliigii ve
anket gibi caligmalarla veriler toplanmustir.

Elde edilen bulgulara iligkin aragtirmanin problemlerine yonelik ¢alismalar hazirlanmis
makamsal icradaki zorluklara yonelik, baslangic seviyesi Tiirk miizigi keman
egitiminde egitim caligmas1 modeli hazirlanmagtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, keman egitimi, Tiirk miizigi keman egitimi.



ABSTRACT

STUDY OF TRAINING MODEL FOR MAQAM PERFORMANCE IN
BEGINNER-LEVEL TURKISH MUSIC VIOLIN EDUCATION

Muhammet Deniz Can YAZICI

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

September, 2022
Advisor: Assist. Prof. Dr. Yavuz TUTUS

In this research, simple magams and simple methods in Turkish music theory will be
used, and it is aimed to provide the scales of the magams, the ease of performing the
frets in the magam, the violin bow techniques, and the ease of performing in the method
changes for the beginner level violin education by preparing studies for performance in
Turkish music violin education.

The universe of the research consists of magams in Turkish music. The sample of the
research is consists from Ussak, Bayati, Neva and Muhayyer maqams. The reason why
the sample was chosen as Ussak, Bayati, Neva and Muhayyer is that the beginner level
students of Turkish Music violin department have difficulties while learning and
performing these magams. These magams are also used in the formation of many
combined magams by coming together with other magams. Therefore, learning these
magam series as a priority will make it easier to learn other combined magams with
these magams.

In this study, the researcher himself is the primary data collection and analysis tool. The
basic unit of analysis is the learners themselves. In case studies, data were collected
through studies such as video audio recording, researcher diary and questionnaire,
without relying on a single method for data collection or data analysis.

Studies were prepared for the problems of the research related to the results obtained
and a training study model was prepared in the beginner level Turkish music violin
education for the difficulties in magam performance.

Keywords: Turkish music, violin education, Turkish music violin education.
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GIRIS
Turk kultiriniin ve mirdsmin en 6nemli unsurlarindan birisi olan Geleneksel

Tirk miizigi, tarih boyunca tarih 6ncesi donemlerine kadar gelmis ve giiniimiize kadar

devam etmistir.

Miizik egitiminde en onemli unsurlardan birisi ¢algi egitimi olarak 6n plana
¢ikmaktadir. Bu durum miizik egitimi veren kurumlarda galgi egitiminin énemini bir kat
daha artirmaktadir. Konservatuvarlardaki c¢algi egitiminde asil amag; bireyin sanatgi
olarak yani enstriimani1 daha bilingli icra edecek sekilde yetistirilmesidir. Bireyin ¢algi
hakimiyeti, nota, teori, icra gibi énemli konularda donanimli yetistirilmesi i¢in 6nceden
olusturulmus, amagclar1 belirlenmis, belirli bir programi, hedefleri olan bir calgi

egitimine ihtiya¢ duyulmaktadr.

Tirk mizigi galgi egitimi gelenegine baktigimizda; ‘mesk’ kavrami karsimiza
cikar. Aslinda mesk kavrami hat sanatindaki 6gretim yontemleri ig¢in kullanilir. Mesk;
Osmanli’da genel olarak sanat dallarinin 6gretim ve aktarimina verilen isimdir. Usta-
cirak iligkisiyle aktarilir. Mesk sisteminde 6nce 6grenilecek eserin usuliine yogunlasilir,
daha sonra 6greten kisi, eseri boliim bolim icra ederek 6grenciye ezberletir. Klasik Bati
Miizigi’nde ise 19. Yiizyildan itibaren miizik sistematik hale gelmeye baglamis ve belli
calgi metotlart kullanilmaya baslamistir. Metotlarin gelisimiyle belli bir ¢algi egitimi
disiplini olusmustur. Bu metotlar; calgimnin tarihi, bigimi, nota ve sus degerleri, yay
isaretleri, gam ¢aligmalar1 gibi konulardan olugmaktadir. Klasik Bati Miizigi’ne kiyasla,
Tirk Mizigi’nde bu tarz yazili metotlarin az sayida bulunmasi, Tiirk miizigi keman
egitiminde makamsal icrasinda zorluklarin olmasina, herhangi bir 6gretici veya metot
bulunamadiginda, 6grencinin kendi kendine 6grenmesini zorlastirmaktadir. Bu durum,
bu tarz ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmasina neden olmaktadir. Bu sebeple, Tiirk Miizigi’nde

Bat1 Miizigi’ndeki gibi metotlarin gelistirilmesi 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismada Tiirk miizigi keman egitiminde makamsal icraya yonelik
caligmalarda karsilasilan zorluklar1 azaltmaya katkida bulunacak, bu caligmalarin
kisinin kendi kendine ¢alismasini kolaylastiracak, basit makam ve kiiciik usullerde yay,
uslup, tavir ve entonasyon c¢alismalarini igeren bir egitim modeli olusturulmasi amag

edinilmistir.



BIRINCI BOLUM
MUZIK

1. MUZIK

Giinlik hayatimizda sik¢a karsimiza cikan miizik kavrami farkli sekillerde
tanimlanmistir. Miizige yonelik yapilan tanimlar duygu diisiince ve toplumlarin kiiltiire
bagli olarak farklilik gosterebilecegi sdylenebilir. Bu baglamda miizik sozliikk anlami ile
su sekilde ifade edilebilir: Yiizyillardir insanlarin hayatinda olan miizik insanlarin
yasadigi zamana, olusturdugu topluma gore degisime ugrayarak, gelistirilerek,
yenilenerek giiniimiize kadar varligin1 idam ettirmistir. ilk caglardan giiniimiize kadar ki
miizik; insanlar ve toplumlar i¢in kendini ifade etme, tanimlama, anlatma ve birbirleri
ile anlasma yolu olarak kullanilmistir. Onemli bir boyutta ifade giiciine sahip olan

miizik, duygu ve diisiinceleri kolay bir sekilde ¢evreye aktarmayi saglar (Angi, 2013:
61).

“Miizik duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle iglenip anlatan bir biitiindiir”
(Ugan, 1994°dan akt. Emnalar, 1998: 1). Miizik belli bir ama¢ ve yontemle duyguyu
diisiinceyi, tasarimi ve izlenimleri bir gilizellik anlayisi ile birlestirilmis seslerle isleyip
anlatan bir biitiindiir. Miizik kavramini1 Karolyi de su sozlerle agiklamigtir: Miizik hem
sanat hem de bilimdir. Bundan dolayr hem duygusal olarak alginabilmeli, hem de akil
ile kavranabilmelidir (1999: 7).

Ozkan’a gore mosiki bir duygu, bir diisiince ve fikri veya dogal bir olay1
anlatmak gayesiyle, 6l¢iilii ve ahenkli seslerin belli bir sanat anlayisi igerisinde, ritimli
veya ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirilme sanatidir (2017: 35). Say’in
tamimina gore ise; miizik, seslerle anlatilan bir sanattir. insana duyup diisiindiiklerini

seslerle anlatma olanaklar1 veren bir “dil” dir (2002: 17).

1.1.GELENEKSEL TURK MUSIKiS1

Tiirkler Orta Asya’da gogebe yasam siirerken, Hint, Mogol ve Cin Miizigi’yle,
Bat1 Asya’da da Fars Miizigi’yle karsilasmislardir. Islamiyet’in kabulii ile birlikte Arap
ve Farslarla olan etkilesimle yeni miizik tarzlari meydana getirmislerdir. Tarihin
gelisimi igerisinde ¢esitli cografyalarda yer alan Orta Asya’da bulunan Tiirk kavimleri,
gocebe hayatin bir neticesi olarak yasam stirdiikleri topluluklarla birlikte kiiltiirel

aligveris yagamiglardir (Levendoglu, 2005: 254).



Biitiin goriislerin ve eski belgelerin verdigi bilgiler misikinin Cin’e Kogu (Hogu) ve
Semerkand taraflarindan geldigi noktasinda birlesir. Cin imparatorlar: ile Tirk hakanlar
arasinda iliskiler arttikca daha samimi iliskinin basladig1 kesindir. Ozellikle yiiksek diizey
insanlar1 ile prens ve prensesler arasindaki politik evlenmeler sanatla ilgili etkilesmeyi
hizlandirmustir. Ciinkii o ¢agin geleneklerine gore bir hitkiimdar kizi gelin giderken kendi
iilkesinin biitiin kiiltiirel unsurlarim bir 6l¢iide o tilkeye tasirdi. Cin hanedanina gelin gelen
bir Tiirk prensesi maiyeti arasinda bir de miusikiginaslar grubu getirmisti. Cin
Imparatorlarinin Tiirklerle Ozellikle Uygur Tiirkleri ile ¢ok siki ticari ve politik isleri
oldugu soyleniyor. Bunun i¢in Vang-Yen-te adinda bir kisiyi Uygurlara el¢i olarak
gondermisler. Bu sahis da yazdig1 seyahatndmesinde Uygurlarin sanatlar1 hakkinda bilgiler
toplamustir. Bu ve buna benzeyen aligverigler giiniimiize pek ¢ok belgenin gelmesini
saglamistir (Ozalp, 2000: 289).

Bu bag olustuktan sonra, kiiltlirel anlamda ilim ve sanatta ilerlemelerin olusmasi
nedeni ile toplumsal siniflar arasindaki sanat ve zevk anlayis1 farkliklar gostermeye
baslamistir. Halk topluluklari igerisinde nesilden nesile tekke ve camilerde gelisen sanat
musikisi, bir ordu geleneginin baglamasindan dogan Mehter Musikisi’ni ortaya
cikarmistir. Sonrasinda her dalda musikimizi bilimsel olarak ele alan teoriler ortaya
koyan ilim adamlarimiz yetismistir. Musikinin asil ses sistemini saglam temellerini

olusturan da Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi olmustur (Ozalp, 2000: 290).

1.1.1. Tiirk Misikisi Nazariyati
IX. yiizyilin sonunda Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi, Tiirk Masikisi’nde

nazari tonal sistemini gii¢lii temellere oturtana kadar bir¢ok asamadan ge¢mistir.

Once biiyiik Tiirk Filozofu Farabi, Ilk Cag filozof ve fizikcilerinin ve eski Anadolu
diistiniirlerinin goriiglerini incelemis, bunlara kendi goriislerinide katarak bir temel
olusturmustur. Farabi’den sonra gelen Ibni Sina bu goriisleri ufak tefek farklarla
benimsemis ve eserlerinin bazi boliimlerindeki “Misiki Fasillari”’nda anlatmigtir. Meragali
Hoca Abdiilkadir, kendinden 6nce yasamis olan nazariyatgilarin eserlerini incelemis kendi
eserlerini yazmig, XIV ve XV. Yiizyillar arasinda bir koprii olmustur. Merdgali Hoca
Abdiilkadir’le Klasik doneme baglamis zamanin akisi i¢inde gelismesini siirdiirerek Buhtiri-
zade Mustafa Itri gibi bir dahinin kisiligiyle bitiinlesmisti. XVII. Yizyilda Tirk
Masikisinin gosterdigi biiyiik ilerleme, XVIII. Yiizyilda da biitiin hiztyla devam etti. XX.
Yizyila gelindiginde ise Tirk Misikisi nazariyatinin incelenmesiyle Seyh Celalettin
Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Ataullah Efendi’nin Baslattig1 Rauf Yekta Bey’in
yaptig1 yayinlarla tanittigi daha sonra H. Sadeddin Arel ve Dr. Suphi Ezgi ile ilerlettigi
Tiirk masikisi nazariyati incelemeleri en onemli gelismelerdir. Bu Caligmalar sayesinde
Tiirk mésikisinin Nazari yonii belirlendi: mevcut klasik bilgiler ¢agdas ilmin 1s1nda gdzden
gecirilerek sistemlestirildi. Boylece “Arel-Ezgi- Uzdilek” sistemi dogmus oldu (Ozalp,
2000).

Gegmisten giinlimiize gelene kadar nazariyatgilar birbirlerinin  goriislerini
dikkate alarak ve kendi diisiincelerini katarak bir nazariyat sistemi olusturmuslardir. Bu
sistemlerin en sonuncusu olan “Arel-Ezgi-Uzdilek” sistemi, giinimiizde Tiirk Musikisi

egitimi veren kurumlarda halen kullanilmaktadir.

Ozkan’a gore her ilmin bagl oldugu birtakim kurallar vardir. Msiki de bir ilim
olduguna gore, onun da birtakim kurallar1 vardir. iste misikinin bagl oldugu her tiirlii

kurallar1 kapsamina alan ilme misiki nazariyat1 denir (2017: 35).

3



1.1.2. Tiirk Misikisinde Nota
Cesitli bilim dallarinda yetkin ve ayni zamanda Miusiki Nazariyat1 alaninda

caligmalar yapan bilim insanlar1 miizigin gelisinde ¢ok énemlidir.

Dogu diinyasinda ilk nota c¢aligmalar1 IX. Yiizyildan sonra goriilmeye baslar. Arap
harflerinin “Ebced” kaliplarina gore verilen rakamlarla sesler degerlendirilmis ve perdeler
bu rakamlara gdre diizenlenmistir. Bu ilkel nota sekli musiki eserinin biitiin 6zelliklerini
belirtmedigi, bestekar: tatmin etmedigi Bati notasinin iilkemize girisi ¢ok geciktigi igin
tiirlii denemelere ragmen pek ¢ok eser unutulup gitmistir. Ulkemizde notaya karisti merak
XVIII. Yiizyilda artmistir. Tiirk Masikisinde XVIII. Yiizyildan itibaren kullanilan “Ebced
Notas1” XV. Yiizyilldan sonra hemen hemen hi¢ kullanilmamustir. Ayasofya kitapligi’'nda
3596 numarada kayitli bulunan “Tanksuknadme-i Elhan Der Fiintinu Ulim-i Hatai” adindaki
kitapta eski Tiirkler’de nota ¢aligmalarina dair bilgiler vardir. Kitapta sesleri bazi isaretlerle
saptama yoluna gidildigi, bdylece musiki eserlerinin yanligsiz olarak okundugu belirtiliyor.
Bugiine kadar “Kindi Notasi, Ebced Notasi, Nayi Osman Dede Notasi, Abdiilbaki Nasir
Dede Notasi, Kantemiroglu Notas1, Hamparsum Notasi, Bat1 Notas1” Kullanilmistir (Ozalp,
2000: 214).

Bat1 Notasimi iilkemizde ilk kez LEH asilli Ali Ufki Bey (Alberto Babovio) kullanilmustir.
“Mecmua-i Saz i S6z” adindaki eserini bu notayr kullanarak yazmustir. Bati notasinin
misiki mizde uygulanisindan sonra bu notada bulunan donanim isaretlerinin, Tiirk
Misikisi’nde kullanilan perdeleri karsilamadigi ortaya ¢ikmustir. Ciinkii bu nota, bir sekizli
araligin oniki boliime ayrilmasina dayaniyor esit olmayan 24 araligmn timiinii yazmaga
yetmiyordu. Bu konu H. Sadeddin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan
ele alinarak giinden giine gelistirilmis yeni isaretler bulunarak bugiin kullanilan diizenleme
yapilmistir (Ozalp, 2000: 219-220).

1.1.3. Tiirk Misikisinde Makam

Tark masikisi  kendine has yapisal o6zellikleri olan bir musikidir. Bu
ozelliklerinden biriside; makamsal olmasidir. Her makamin farkli ses tinilar1 ve
icrasindaki farkliliklar1 bu masikiyi 6zel kilmistir. Tampere sistemden farkli olarak

icerisinde pek ¢ok ayrintiyr ve 6zelligi barindirmaktadir.

Yiizyillar oncesinden gilinlimiize kadar Tiirk miizigi’nde terkip edilmis yaklasik
600 makam bulunmaktadir. Tiirk misikisi, makam sayisinin fazlaca olmasindan dolay1
cok cesitli bir hal almistir. Zamanla, ¢ok c¢esitli makam kullanma sayis1 azalmais,
giiniimiizde bazi makamlar az tercih edildiginden, eski etkinligini kaybetmistir.

Gliniimiizde kullanilan makam say1s1, gegmise nazaran azalmistir.

Abdiilkadir Meragi, Farabi, Ibni Sina, Safiyiiddiin Urmevi, Seydi, Hizir Bin
Abdullah, Abdiilbaki Nasir Dede, Kantemiroglu, Rauf Yekta, Hiiseyin Sadettin Arel ve
Suphi Ezgi gibi ge¢misten giiniimiize pek ¢ok inlii miizikolog, Tiirk musikisi’ne ait
makam kavrami ve yapisi iizerine ¢alismalar yapmislardir.

Anlam itibariyle “yer”, “konum”, “durum”, “yerlesim”, “konumlanig” bildiren Arapg¢a bir
sozciktiir. Mizik diline onceleri “mahal/mevki/yer/mevzi” gibi ayn1 veya benzer anlama
gelen sozciiklerle birlikte girmis; ancak siire¢ iginde kullanimi bakimindan yayginlasmak
suretiyle digerlerinden farklilagarak, miizige 6zgii teknik bir “terim” olma vasfi
kazanmigtir. Makam, “belirli” 6zelliklere sahip bir perde veya ezginin, yer, konum ve

durumunu belirtir. Makam miiziginde Geleneksel Perde Dizgesinde yer alan perdeler (basta
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tam perdeler olmak iizere), “iizerlerinde” belirli ezgiler gelismesine olanak tanir. Boylece

A9

ezgi agisindan bazi perdelerin, digerlerine gore “merkezi” bir nitelik kazanmasi ve digerleri
acisindan da “baglam” yaratmasi miimkiin hale gelir. Makam, bu perdesel merkezlenislerle;
merkezler etrafinda gelisme gosteren ezgisel olusumlarla ve merkezlerin ezgi araciligiyla
birbirleriyle iliskili hale gelisleriyle ilgilidir (Oztiirk, 2014: 17).

Ayrica tim bu merkezlenis ve iliskilenislerin, baslangic ve bitisleri itibariyle
geleneksel perde dizgesi igindeki konumlanma ve yerlesimleri de “makam” sézciigiiniin
esas olarak gosterdigi temel 6zelligi ortaya koyar. Bir makam, “miifred” (fert, tek, tekil,
yaling, yegane) karakterde bir perde-ezgi birligidir ve bu “tek” veya “tekil” olma
niteligiyle, tamamen “kendine 6zgii”liik tasir (Oztiirk, 2014: 18).

Makamlarin olusumunda biiylik rol oynayan makamlarin kisiliklerini ortaya
koyan diizeni akis1 adeta kimligini belirleyen unsurlar mevcuttur. Makamlarin
birbirinden ayirt edilmesini saglayan bu unsularin basinda; makamda kullanilan perdeler

ve ses alan1 gelmektedir (Kagar Yahya, 2009: 57).

Karar sesi (Duragi) makam seyrinin bittigi, sonlandigi perdedir. Makamlarda bir tane karar
perdesi bulunmaktadir. Makama seyir Ozelligi dikkate alinarak istenilen perdeden
baglanabilir ama istenilen perdede bitirmek miimkiin degildir. Karar perdesi makamda bitig
hissinin en kuvvetli bir sekilde hissedildigi perdedir. Eserde bitisi gdsteren perdedir. Yeden
perdesi karar perdesinin hemen bir ses ya da yarim ses altinda bulunan perdedir. Yani karar
sesinden bir Onceki perdedir. Karar1 giiclendirmek ve bitis etkisini hissettirmek
kuvvetlendirmek i¢in kullanmlan bir perdedir. Guglii perdesi karar sesinden sonraki en
onemli sestir. Makamda en ¢ok duyurulan, siire olarak en ¢ok ve uzun kalislarin yapildig:
perdedir. Basit makamlarda dértlii ve beslinin birlestigi yerdedir. Inici makamlarda giiclii
sekizinci derecededir. Bilesik makamlarda ise 3. derecededir. Bazi makamlarda 1 tane
giiclii perdesi varken bazi makamlarda ise iki tane gii¢lii olabilir. Tiz durak perdesi duragin
bir sekizli tizi olan perdedir. Yani durak perdesinin oktavidir. Makam seyrinde 6nemli
gorevler iistlenmektedir. Inici makamlarda giiclii perdesi gérevini de gormektedir. Ciinkii
inici makamlarda tizden seyre girilir tiz durak perdesi ile seyre baslanir (Kagar Yahya,
2009: 57-58).

Makamlar1 olusturan bir¢ok 6zellik bulunmaktadir. Asagida, arastirmaya konu

olan makamlara ve bu makamlarin 6zelliklerine yer verilmistir.

1.1.3.1. Ussak Makami

Durag1 (karar) sesi “diigdh” perdesidir. Rast (sol) tam yeden kullanan bir
makamdir. Gligliisii “neva” perdesidir. Dizisi; diigah perdesi tizerinde ussak dortliisiine,
neva perdesi lizerine buselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir (Y1lmaz, 2001:
88). Ussak makami donaniminda yalnizca ‘si koma bemol’ yani; segdh perdesi
kullanilmaktadir. Geniglemesi agir basli bir makam oldugu i¢in ¢ogunlukla pes bolgede
genisleme gosteren bir makamdir bundan dolay1, yegah perdesi iizerinde bir rast beslisi
kullanilir. Bunun yaninda icrada ¢ok tercih edilmeyen ama teorik olarak goriinen tiz
durak yani muhayyer perdesi iizerinde ussak dortliisii ve Kiirdi dortliisti kullanilabilir.

Asma karar perdeleri segah perdesi iizerinde; eksik segah veya eksik ferahnak, ¢argah



perdesi iizerinde, ¢argah ve rast perdesi iizerinde; rastli kalislar gosterir (Ozkan, 2017:
143-144). Cikict seyre sahip olan ussak makami, durak perdesi civarindan veya pesteki
genisleme bolgesinden seyre baslar. Ussak dortliisii sesleri gosterildikten sonra giiclii
perdesi olan neva perdesinde kalis gosterir. Sonrasinda nevada buselik sesleri gosterilir
asma kalis perdeleri iizerindeki kalislar yapilir sonra karara gidilir (Kagar Yahya, 2009:
78).

Ussak makaminin zemini medhalde rast, diigah perdeleriyle gerdaniye, rast veya
gerdaniye yegah fasilasinda miyani evi¢ perdesi ile neva tiz neva oktavinda karar1 dahi

muhayyer ile rast perdeleri arasindadir (Bey, 1993: 54).

Sekil 1. Ussak Makami Dizisi

Dugahta Nevada
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Yerinde Ussak Makami Dizisi
Kaynak: Ozkan, 2017: 143.

1.1.3.2. Bayati Makami

Tarihte bayat Oguz Boyu’nun isminden alinmig olan bu makam igin bayati
makami demek daha dogru olur. Durag: (Karar) sesi “Diigdh” perdesidir. Rast (sol) tam
yeden kullanan bir makamdir. Giligliisii “neva” perdesidir. Dizisi; diigdh perdesi
tizerinde ussak dortliisiine, neva perdesi ilizerinde buselik beslisinin eklenmesiyle
meydana gelmistir (Ozkan, 2017: 149-150). Bayati makaminin donanimi icin si koma
bemolii yani Segah perdesi kullanilir. Genislemesi muhayyer perdesi iizerinde ussak
veya kiirdi dortliisii sesleri kullanilmaktadir. Asma karar perdeleri g¢esnisiz acem
perdesi, cargahta nikriz veya cargah, segahta eksik segah veya eksik ferahnak, nevada
hicazli kaliglar gosterir (Kagar Yahya, 2009: 124). Makamin seyri inici-¢ikicidir. neva
perdesi civarindan seyre baslanir. Acem perdesi sik sik gosterilir. Sonrasinda nevada
buselik ve hicazli kalislar gosterir muhayyer perdesi tizerindeki ussak, kiirdi genislemesi

gosterilir asma kaliglar gosterilerek karara gidilir (Ozkan, 2017: 151).



Sekil 2. Beyati Makami Dizisi
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Yerinde Bayati Makami Dizisi
Kaynak: Ozkan, 2017: 149.

1.1.3.3. Neva Makam

Duragi (Karar) sesi “diigah” perdesidir. Rast (sol) tam yeden kullanan bir
makamdir. Giigliisii “neva” perdesidir. Dizisi diigah perdesi lizerinde ussak dortliisiine,
neva perdesi iizerinde rast beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir (Yilmaz, 2001:
103). Donanima si koma bemolii yan1 segdh perdesi ve fa bakiye diyezi yani evig
perdesi yazilir. Genislemesi muhayyer perdesi iizerinde buselik ve ugsak dortliisi
genisler. Asma karar perdeleri Evi¢ perdesinde segdh ve ferahnak beslileri, segah
perdesinde segah ve ferahnak beslileri, neva perdesinde buselik beslisi, ¢argahta cargah
beslisi sesleriyle kalislar gergeklestirir (Kagar Yahya, 2009: 98). Makamin seyri inici-
¢ikicidir. Giiglii neva perdesi civarindan seyre baglanir. Neva perdesinde rasth kalig
gosterir. Tiz genisleme olan muhayyer perdesindeki buselik ve ussak gosterilir.

Sonrasinda asma kaliglar gosterilerek karara gidilir (Ozkan, 2017: 192).

Esvat-1 tabiiyye ile Neva-Tiz Neva fasilasinda seyreyledikten sonra, Isfahan
uslibuyla Diigdh mukarriye avdet eder. Notada, Isfahdn makami sernamesini

muhtevidir (Bey, 1993: 64).

Sekil 3. Neva Makanu Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 2017: 191.



1.1.3.4. Muhayyer Makami

Durag1 (Karar) sesi “Diigah” perdesidir. Rast (sol) yeden perdesidir. Gligliisii
birinci derece muhayyer ikinci derece hiiseyni perdesidir. Dizisi diigah perdesi tizerinde
hiiseyni beslisine, hiiseyni perdesi lizerinde ussak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana
gelmistir (Kacar Yahya, 2009: 195). Donanim si i¢in koma bemolii yani segah perdesi
fa i¢in bakiye diyezi yani evi¢ perdesi kullanilir. asma karar perdeleri nevada rast veya
buselik, ¢argahta c¢argah, segdhta segdh veya eksik ferahnak, rastta rastli kalislar
yapilabilir (Ozkan, 2017: 186). Inici seyre sahip olan muhayyer makam birinci derece
giicliisli olan muhayyer perdesi civari seyre baglar. Muhayyer iizerindeki hiiseyni beslisi
gosterildikten sonra hiiseyni perdesindeki ugsak dortliisii gosterilerek ikinci giiclii olan
hiiseyni perdesinde kalinir. Dizi iizerindeki makamin asma karar perdeleri gosterilir ve
karara gidilir (Kagar Yahya, 2009: 196).

Sekil 4. Muhayyer Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 2017: 185.

1.1.4. Tiirk Misikisinde Usul

Vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya olmayan, fakat mutlaka mubhtelif
kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana
gelen, belli kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplarina “usul” denir. Usulii; zamanin
kaliplasmig halidir veya degisik diiziimlerin birlesmesinden meydana gelmis ve kalip

halinde belirlenmis 6l¢iidiir, diye tarif etmek de miimkiindiir (Ozkan, 2017: 606).

Usul masikinin temel direklerinden birisidir. Ozellikle Tiirk misikisinin metrik
sistemi, tarih boyunca pek biiylik gelisme gostermis ve sayilar1 bir hayli olan, 6zel
ritimlerimiz kullanilarak giiniimiize kadar gelmistir (Ozkan, 2017: 606). Tiirk

miizigi’nde 2 zamanlidan 120 zamanliya kadar ¢esitlilik gosteren usuller bulunmaktadir.



Usul sayilari, sol anahtarmin sag yanina yazilir. Eger eserin donaniminda degistirici

isaretler kullanilmissa, bu isaretlerden sonra yazilir.

Usul sayilarindan iistte yazili olan say1 usuliin kag zamanli oldugunu, alttaki say1
ise her zaman i¢in vurulmasi gereken birim degerini gosterir. Usul sayilarindan alttaki
saytya “mertebe” denilir. Usuller 16’11k, 8’lik, 4’lik ve 2’lik yazilir ve eserin hizini

belirler (Kagar Yahya, 2009: 24).

Tiirk masikisi’nde usuller, sag elin sag diz, sol elin sol diz {izerine vurulmasiyla
belirtilir. Usullere daima sag el ile baglanir. Tiirk muasikisi’nde usuller “Diim, Tek, Te-
Ke, Te-ek, Te-Ka, Ta-Hek” gibi sozciiklerle ifade edilir (Yilmaz, 2001: 43).

2. EGITIM

Egitim sdzciigii; ingilizce de kullanilan “education” kelimesinden gelmektedir.
Kokeni, Latince’ye dayanan bu kelimenin temelleri beslemek (educare) ve disari
cekmek (educere) anlami tagimaktadir. Bunun yaminda, Kirioglu egitimi; “Insam
bilgiyle beslemek ondaki olanaklar1 disar1 ¢ikarmak igin onu yetistirmektir” seklinde

tanimlamistir (Kiroglu, 2009°dan akt. Biiyiikcengiz, 2019).

Egitim, insanoglunun her alaninda karsisina ¢ikan ve her alanda kullanilan bir
kelime olup genel olarak bir¢ok farkli anlamda kullanilmaktadir. Egitime yoOnelik
tanimlarin ortak ozelliginin, ‘“davramis degisikligi” olusturma ¢alismasit oldugu

sOylenebilir. Bu baglamda egitim s6zliik anlamai ile su sekilde ifade edilebilir:

Egitim (Osm: terbiye/Fr.- Ing: education, pedagogie): kisinin zihni, bedeni,
duygusal toplum toplumsal yeteneklerinin, davraniglarinin istenilen dogrultuda
gelistirilebilmesi ya da ona birtakim amaclara doniik yeni yetenekler, davranislar,

bilgiler kazandirilmasi yolundaki ¢alismalarin timiidiir (Akytiiz, 1994: 2).

Tezcan’a gore; “Egitim, bireyin yasadigi toplumda yetenegini, tutumlarini ve
olumlu degerdeki diger davranis bicimlerini gelistirdigi siiregler toplamidir.” Yine
Tezcan’in bagka bir bigimdeki tanimina gore egitim; “Bireyin toplumsal yeteneginin ve
en elverisli diizeyde kisisel gelismesinin elde edebilmesi icin seg¢ilmis ve denetimli bir

cevreyi (0zellikle okulu) i¢ine alan toplumsal bir siiregtir (1999: 2).

Egitim, biitiin toplumlarda saygin bir yere sahiptir. Egitim araciligi ile yasayan
degerleri koruma ve aktarma, idealleri dogrulama, firsati saglanir. Bu firsat her

toplumun kendi insanlarin1 hayata hazirlamasini yaratir. Kisiligin bilinglendirilmesini



saglayan egitim, ayn1 zamanda insanlarin yonlendirilmesini de hedefler (Giiler, 1997:
1).

Egitimle ilgili tamimlarda egitimin gerg¢eklesmesi i¢in Onceden belirlenmis ve
planlanmis amacglarin olmasmin gerekliligi vurgulanmaktadir. Buradan da anlasilacagi

tizere egitimde oncelikle bir amag belirlenmesi 6nemlidir.

2.1. SANAT EGITIMI

Sanat insan i¢in vazgecilmezdir. Ciinkii sanat yasamla i¢ i¢edir. Yalin ve o6zli
anlamryla sanat egitimi, “bireye, kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli sanatsal
davraniglar kazandirma” ya da “bireyin sanatsal davraniginda kendi yasantisi yoluyla

amacli olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir (Ugan, 2005°den akt. Ozer, 2017).

Sanat egitimi bireyin duygu diisiincelerini hiir bir sekilde ifade edebilme,
yorumlama ve yaratici taraflarinin meydana ¢ikarmaya yarayan bir egitimdir. Bireylerin
mesleki egitim disinda yasami farkli agilardan miisahede etmelerini saglar. Bu yiizden
Sanat egitiminde insan gelisiminin 6nemi biiyliktiir.

2.2. MUZIK EGITIMI

Miizik, bireyi ve toplumu besleyen baslica yasam ve kiiltir damarlarindan
biridir. Miizik egitimi bu damar1 agan, biiyiiten, genisleten, isleten ve gelistiren bir
siiregtir. Muzik kiiltirii ise bu damardan bireye ve topluma akan, kendine 6zgii bir

kiltirel kan veya kendine 6zgii bir kiiltiirel 6zsu’dur” (Ugan, 1997: 7).

Sanat dallarmin en onemlilerinden birisi olan miizikle, hem dinleyici olarak
amatorce ilgilenenler, hem de icrasinda profesyonel olarak c¢alisanlar bulunmaktadir.
Miizik, her toplumda ¢ok fazla kitleye hitap ettigi i¢in miizik egitimi de, egitim

kavraminin igerisinde ¢ok biiyiik rol oynamaktadir.

Bu yiizden miizik egitimi, bireyler ve toplumlar i¢in 6nemli kiltiirel deger ve
unsurlarin  baginda gelir. Mizik kiltiri ve miuzik egitimi, onu olusturan ve
gerceklestiren insanla birlikte degisen, onunla birlikte gelisen ve doniisen bir 6zellik

gosterir.

2.3. CALGI EGITIMI

Miizik egitiminin en temel boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. Calgi egitiminin
amaci; temelde o6grencinin bir galgiyr belli bir diizeyde ¢almasimi saglayarak, calgi
calma becerisi yaninda miizik sevgisini gelistirmek ve ayni zamanda miizik bilgisini
arttirmaktir (Giinay, 1989°dan akt. Ozen, 1999: 106).
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Calgt egitimi, insanlarin miizik zevki edinmesini veya sahip olduklar1 zevki
gelistirmesini saglamasi, kisilik gelisimini ve benlik tasarimini olumlu bir bigimde
etkilemesi agisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir. Kisiyi bireysel, toplumsal, ulusal ve
evrensel degerlerle ve 6gelerle tanistirmasi ve yine kisiye egitme ve egitilme, gelisme
ve gelistirme, paylasma, kaynasma ve daha birg¢ok zihinsel ve duygusal beceri elde etme
yoniinde sagladigi imkanlar cercevesinde calgi egitimine verilen bu 6nem daha da
artmaktadir (Tanriverdi, 1996: 14).

Tanriverdi’ye gore: Cagdas anlamda c¢algi egitimin ti¢ ana niteligi; bilimsellik,
yani yapilan her isin bilimsel bir temele dayandirilmasi; gegerlilik, yani 6grenilen her
davranigin hayatta ve mesleki miizik yasantisinda kullanilabilirligi; giizellik, yani

bireyin i¢ diinyasina yonelik estetik bir kaygi igermesidir (1996: 14).

Calg1 egitiminde basarili olabilmek igin bireyde bedensel ve ruhsal yetenegin
gelismesi gerekir. Bedensel yetenek, calgi calmaya doniik viicudun fizyolojik ve
ozellikle kisiye 6zgii yapisiyla ilgilidir. Ruhsal yetenek ise miiziksel begeni, miizige
kars1 duyarlilik ve miizikaliteye iliskin davranislarimizla ilgilidir. Basariya ulasmak
icin, bu iki yetenegin de dengeli olarak gelismesi gerekir. Calgi egitiminin amaci da
saglam bir teknikle beraber o6grencinin miiziksel gelisimini saglamaktir (Ertem,
1997°den akt. C6l, 2012: 2).

2.4. KEMAN EGITIMI

Keman egitimi, bireylere Onceden belirlenmis amaclar ve materyaller
kapsaminda bireysel yetenekler temel alinarak beceri, bilgi, tutum ve yam sira bireysel
ve toplumsal degerler kazandirilan siire¢ olarak tanimlamistir (Caydere, 2017: 273).
Keman egitimi, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kazandirilan pedagojik
bilgilendirmeyle gelistirilen, olduk¢a zengin dagarCiyla calgi egitiminin en Onemli
boyutlarindandir (Uslu, 2012: 3).

Keman, perdesiz yapisiyla sesi ve genis teknik olanaklari sayesinde farkli miizik
tirlerinde de kullanilmaktadir. Bu nedenle keman egitimi, miizigin bir¢ok alaninda
kendisine yer bulmaktadir. Keman egitimi, miizigin baska tiirlerinde de kullanildig i¢in
teknik, tarz tavir acisindan Ogretim slireglerinin bir¢ok asamasinda farkliliklar

gostermektedir.
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3. KEMAN

Miizikte 600 yildan beri varligimi siirdiiren perdesiz yapisiyla ve genis teknik
olanaklar1 sayesinde keman, hemen tiim miizik tiirlerinde etkin ve yaygin olarak
kullanilmaktadir. Anavatan italya’da ona kii¢iik keman anlamma gelen viyolino denir.
Avrupa miiziginde keman g¢esitli dillerde su adlar tasir: Fransizca Viyolon, Almanca
Geige, Ingilizce Viyolin, Macarca Hegedii. Keman sozciigii dilimize Farsca’dan
girmistir. Keman kelimesi iran’da kullanilmaz (Say, 2005: 255°dan akt. Tutus, 2011:
16).

Keman sanatinin tarihsel silirecinde biiylik virtiiozler ve keman pedagoglar
yasamistir. 17. Yiizyilldan baslayarak keman calma sanatinin ciddi bir egitim siireci
gerektirdigi anlasilmis, 18. Yiizyilin ilk ceyreginden itibaren Monteclair (1711),
Corrette (1738), Geminiani (1751), Leopold Mozart (1756), Spor (1831) ve Baillot
(1834) gibi usta yorumcu ve egitimciler keman metotlart hazirlamislardir. Cagimizda

ise modern egitim yontemleri gelistirilmistir (Say, 2005: 257-258).

Keman sanatinda 6ne cikan iilkeler: italya, daha sonra Avusturya, Almanya ve
Fransa’dir. Bu ii¢ grubun da ayri ayr1 kemanin gelismesinde kendi karakterlerini

vurguladigini 18. yiizyilin baslarina kadar gormek olasidir (Gobelez, 1996: 34-35).

“Keman’in Tiirk iilkesine ne zaman geldigi kesin olarak bilinmiyor. Istanbul ve Trabzon
gibi Latin {ilkeleri ile siki iliski i¢inde bulunan sehirlerde ¢ok oncelerinden beri kemanin
eski  Orneklerinin  bulundugu ileri sirdlmiistir. Kanuni Sultan Siileyman’in
sadrazamlarindan Makbul Ibrahim Pasa’nin gengliginde, pAdisahin sehzade olarak
Manisa’da bulundugu yillarda keman ¢aldig1 biliniyor. Yine bu yillarda yayginlhik kazanmig
bir saz olarak klasik misikimize girememis olmakla birlikte, halk arasinda ¢ok tutuluyor ve
meyhanelerde galaniyordu”(Gazimihal, 1937°dan Akt. Ozalp, 2000: 189). Kemam fiist
diizey sinif arasina sokan kisinin Sultan . Mahmud dénemi sanatkarlarindan olan Corci
oldugu ileri siiriiliir. Kemandan 6nce miisikimizin yegane yayli sazi Rebab idi. O zamanlar
kullanilan kemana “Viola d’Amore” deniyordu ki, busaz yakin zamanlara kadar kullanilmig
olan “Sine Kemanir” dir. Kemani Corci’ye kadar biitiin kaynaklarda, eski Tiirk kemanini
calanlarinin hepsi Tiirk oldugu halde, XVIII. Yiizyildan daha dogrusu Corci’den sonra Tiirk
olmayan kimseler Batt Kemani ¢almaya heves etmis ve pek ¢ok tinlii isim ortaya ¢ikmuistir.
Hig siiphesiz bu sanatkarlar “Viola d’Amore” nin farkli bir sekli olan Sine Kemani’ni
caliyorlardi. Sinekemaninin sesi biraz bogukg¢a oldugu ve kemenge sesine benzedigi igin
misikiden anlayanlarca daha c¢ok tercih ediliyordu. Kemanmn Tiirk Misikisinde
kullanilmasina XIX. Yiizyil ortalarinda baglanmis ve yayginlik kazanmigsa da, XX. Yiizyil
basina kadar bu sazi ¢alan sanatkarlar her iki tiri de kullanmuslardir. Bati kemaninin
iilkemize yerlesmesinde Romanyali Miron’un biiyiik rolii oldugu ileri siiriilir. Mesela
tanburi izak onceleri keman caldig1 halde, Miron’u dinledikten sonra kemam tamamen
birakmustir (Ozalp, 2000: 189-190).

Keman dort telli ve yayli bir sazdir. Bat1 teknigine gore akort sistemi “sol-re-la-
mi” dir. Tirk miiziginde bu notalarin karsilig1 “kaba cargah (do), rast (sol), neva (re),
muhayyer (la)” dir. Ancak Klasik Tirk Miizigi’'nde keman icrakarlarin muhayyer

perdesi yerine gerdaniye (sol) perdesi kullanilmistir.
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Doérdiincli neden bu sekilde akort edildigine ait c¢esitli fikirler ileri siiriiliir.
Eskiden kullanilan ve Avrupa’dan getirilen kemanlarin bes esas alt1 ahenk teli oldugu
ve ayni telin “ince sol” yani gerdaniye perdesine akort edildigi biliniyor ve bu akort
sisteminin buradan kaynaklandigi soylenir. Baska bir goriis ise rebab ve ud gibi

calgilarm akorduna benzetmek igin hareket edildigidir (Ozalp, 2000: 190).

Keman yayli sazlarin en gelismis olanlarindandir. Birgok miizik tiiriinde de
kullanilmistir. Bu miizik tiirlerinden Tiirk miiziginde de ¢ok kullanilan bir enstriimandir.
Ulkemizde Tiirk Musikisi icerisinde ¢ok gii¢lii icracilar yetismistir. Tiirk miiziginde
keman icracilarna ‘Kemani’ denilmektedir. Bir doneme damgasini vuran keman
icracilart sunlardir: “Kemani Aleksan Aga, Kemani Memduh, Kemani Tatyos,Biilbiili
Salih Efendi, Resad Erer, Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Hakki Derman, Cevdat Cagla” dir
( Ozalp, 2000: 191).

Bilinen ilk keman yapimcis1 Gasparo Bertolottidir (1540-1609). italyanlarm en
inlii keman yapimcisi ise tiim diinyaya adini1 duyuran Antonio Stradivari’dir. Stradivari,
kemana altin oran sistemini kullanmis kusursuz bir simetri ve denge kurmustur. Keman
yapimminda genellikle ¢alginin biitliin aksamlarinda 3 ¢esit aga¢ kullanilmistir. Sap, alt
kapak ve yanliklarda ak¢aagag (Kelebek), list kapak da ise yalnizca tst kalite ladin son
olarak tiiglincii agag ise tuse (klavye), kuyruk, burgu vb. gibi kiiciik parcalarda abanoz
agaci, bazen abanoz agaci yerine giil, pelesenk gibi sert agaglarda kullanilmigtir

(Yayingol, 1988: 20).

Keman yalin bir ¢algidir. Genel goriiniimiiyle i¢i bos bir cilali bir rezonans
kutusu tizerinde gerilmis bulunan dort telden ve uzunca bir saptan olusur. Bigimindeki
incelikli dekoratif goriiniim, raslantili degildir. Ona bu soylu bi¢imi veren oranlar
akustik hesaplarla belirlenmistir. Gorliniisiindeki yalinlik ise aldaticidir. Gévdesi 38 cm.

uzunlugundaki bu ¢alginin yapiminda 70 par¢a kullanilir (Say, 2002: 184).

3.1. TURK MUZIK KULTURUNDE KEMAN

Toplumlarin miizik kiiltiirlerinin en 6nemli 6zellikleri calgilarinda goriilebilir.
“Eski Tiirkler, sdyledikleri ezgilere “1r”, ya da “yir”, sazlarla ¢alinan ezgilere da “kiig”
derlerdi. Kiig ya da “ir’lardan dokuz tanesi mutlaka hakan huzurunda calinirdi. Bunlar
calinirken kopuz adi verilen ¢algi eslik ederdi. Anadolu Tiirkleri ise Orta ve Yakin

Dogu’da, Balkanlarda kullanilan pek ¢ok nefesli, telli ve vurmali ¢algi kullanmislardir”

(Altinay ve Aksel, 2005: 8).
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Tiirk miizik kiiltiiriinde 1khig, gicek, ki-yak, yayli kopuz ve kemence gibi yayl
calgilarin onemli bir yeri var oldugu bilinir. Tiirk diline Fars¢a’dan gecen keman
kelimesi Fars¢a ‘“keman” ve “ge” kelimelerinden olusmaktadir. Keman, yay- kavis
anlaminda, “¢e” ise kiiciiltme edati olarak kullanildigina goére kemenge kiiciik yaylh
calgi anlamina gelmektedir. Anadolu’da keman ¢alana “kemani” denildigi bilinir.

“Geleneksel sanat miizigimizde keman sanatgist” (Say, 2005: 258).

Tiirk miizik kiiltiiriindeki keman ve kemaniler hakkinda Say su bilgileri verir.

“Bir batt calgist olan keman geleneksel miizigimizde 19. Yiizyilin baglarinda
yayginlasmistir. Daha dnceki yiizyillarda “kemani” anilan sanat¢ilarimiz, kemence ya da
sine kemani caliyordu. Ornegin 1760°da 6len kemani Hizir Aga, aym dénemde yasamis
olan kemani Corci, 19. Yiizyilin ilk yarisinda dlen kemani Mustafa Aga sine keman
sanat¢ilartydi. Tiirkiye deki ilk keman sanat¢isinin Corci Efendi oldugu sanilir. 19.
Yiizyilda dogan ve ¢ogunlugu 20. Yiizyilda 6len taninmig keman sanatgilarimiz arasinda ise
su adlar vardir. Kemani Aga Aleksan (?-1925). Kemani Biilbiili Salih Efendi (?-1923).
Kemani fhsan (?-1920-?). Kemani Memduh Efendi (1868-1938) Kemani Resat Erer (1890-
1940) Kemani Sahak Efendi (1889-1946) Kemani Sebuh (19. Yiizy1l Mizika-i Humayun
sanatgist). Kemani Tahsin (19. Yiizyil Mizika-i Humayun sanatgisi). Kemani Tatyos Efendi
(1858-1913)” (2005: 258).

Charles Fanton Dogu miizik kiiltiirine kemanin Kemani Corci tarafindan
getirildigini belirtir “Rum asilli geleneksel sanat miizigi keman sanat¢gimiz (17107 -
17657?)... “Corci gorme oOziirliiydii ve usta bir sine kemani sanatgisiydi” (Say, 2005:
258).

Tiirk calgi miiziginde rebabin yerini alan keman fasillar basta olmak iizere
onemli bir yer edinmistir. Kemanin ince saza ve saray fasillarina da kor Corci tarafindan
sokuldugu belirtilmektedir. “Tirklerin kemana ilgi duymalar1 18. Yiizyil baslarina
rastlar. Avrupa’dan gelen bu yali saza gévde yapilan kemengeden biiyiik oldugu igin
keman, arse, yay denmeye baglanmistir. O giinlerin bir Avrupali yazari saray
fasillarinda kemant ilk olarak 1740 yilinda Corci’nin kullandigini soyler” (A¢in, 1994:
206’dan akt. Tutus, 2011: 12). Ayrica Yunan, Yahudi, Ermeni, Rum, Cingene c¢alicilar

tarafindan Tiirk miizigine ve kiiltiiriinde kemanin yerlesmesi saglanmistir.

Sinekeman: hakkinda Aksoy su bilgileri verir. “Avrupalilarin Viyole d’amor,
Tiirklerin sine kemani dedikleri bu kemanin Misir Araplari arasindaki adi kemenge-i
rumi’ydi. Villoteau’nun gérdiigii kemenge-i rumi 12 tellidir. Usteki alt1 ezgi teli kiris,
alttaki alt1 ahenk teli ve piring tellerdir (1994: 116). “Musikimizde 200 yil araliksiz
kendisine has glizel sesiyle icrasini siirdiiren Sine Keman daha sonralar1 yerini kemana

devretmistir” (A¢in, 1994: 206’dan akt. Tutus, 2011: 12).
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Keman Geleneksel Tiirk Halk miiziginde Ozellikle Kirgehir ve Kirikkale
yorelerinde, Bozlaklarda yer almaktadir. Bugiin geleneksel ve cagdas Tirk Miizik

kiltliriinde keman 6nemli bir yer tutmaktadir.

4. ARASTIRMANIN PROBLEMI

“Tirk Miizigi keman egitiminde makamsal icraya yonelik calismalarda
karsilasilan  zorluklar nelerdir?” sorusu, arastirmanin problem ciimlesini

olusturmaktadir.

5. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Ussak makaminin icrasinda, “nim sofyan, sofyan, semai” usullerinde
karsilasilan zorluklar nelerdir?

2. Bayati makaminin icrasinda, “nim sofyan, sofyan, semai” usullerinde
karsilasilan zorluklar: nelerdir?

3. Neva makaminin icrasinda, “nim sofyan, sofyan, semai” usullerinde
karsilasilan zorluklar: nelerdir?

4. Muhayyer makaminin icrasinda, “nim sofyan, sofyan, semai” usullerinde

karsilasilan zorluklar: nelerdir?

6. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma; Tiirk miizigi keman egitiminde makamsal icraya yonelik
calismalarda karsilasilan zorluklar1 basit makam ve kii¢iik usullerde hazirlanacak olan
yay, Gslup, tavir ve entonasyon c¢aligsmalarini igeren bir egitim modeli ¢alismasi ile

kolaylastirmak amaciyla yapilmistir.

7. ARASTIRMANIN ONEMI

Bir enstrumanin kullaniminin daha kolay o6grenilebilmesi i¢in 19. Yiizyildan
itibaren Bat1 miizigi’nde metotlar kullanilmaya baglamistir. Fakat Tiirk miizigi 6grenme
sekli, metot kullanmak yerine usta-girak iliskisiyle olmaktadir. Tiirk miizigi keman
egitiminde makamsal icraya yonelik calismalarda karsilasilan zorluklar1 azaltmaya
katkida bulunacak, bu g¢alismalarin kisinin kendi kendine ¢alismasini kolaylastiracak,
basit makam ve kiigiik usullerde yay, Gslup, tavir ve entonasyon ¢alismalarini i¢eren bir
egitim modeli olusturulmasi, Tirk miizigi’ndeki makamlarin daha rahat anlasilabilmesi
ve gelecek nesillere bir 6gretim metodu birakilmasi1 amaciyla, Tiirk miizigi keman
egitiminde yazili kaynaklar olusturulmasi gerekmektedir. Bu amacla Tiirk miizigi

keman eserlerinin 6grenciler tarafindan daha rahat icra edebilmesini saglayarak, parmak
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numaralarin1 ve yay hareketlerini notaya alarak, Klasik Bati miizigi keman egitimi
isaretleriyle belirleyerek, birlikte hareket etme bilinci kazandirmak igin egzersizler
olusturulmasina gerek duyulmaktadir. Bu c¢alismada bu amacin gergeklestirilmesi

yolunda atilacak adimlara katkida bulunmasi anlaminda 6nem tagimaktadir.

8. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu c¢alisma, Tiirk miizigi makamlarindan “ussak, muhayyer, neva ve bayati”
makamlariyla sinirlandirilip, “sofyan, nim sofyan, semai” gibi Tiirk miizigi usulleri ile
smirlandirilmigtir.  Orta  Ege  Bolgesi’ndeki  bir  iiniversitenin ~ Tiirk  Miizigi
konservatuvari, 1. ve 2. Sinif, Tiirk sanat miizigi temel bilimler keman dersi 6grencileri

ile simirlandirilmustir.

9. ILGILi YAYINLAR VE ARASTIRMALAR
Tutus, Y. (2011). Tirk miizigi keman egitimi birinci simif ders hedeflerinin
belirlenmesi ve yeni bir model dnerisi, Afyon Kocatepe Universitesi / Sosyal Bilimler

Enstitiisii / Miizik Anasanat Dal1, Sanatta Yeterlilik Tezi

Parlar, N. (2019), TRT kurumuna bagli radyolardaki giiniimiiz Tirk miizigi
keman icra iislubunun tespit ve tesrihi, Gazi Universitesi / Giizel Sanatlar Enstitiisii /

Tiirk Miizigi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi

Sahil, M. (2019), Kemanda Tiirk miizigi slislemelerinin icras1 i¢in hazirlanmis
alistirmalarin keman egitiminde kullanilabilirligi, Gazi Universitesi / Egitim Bilimleri
Enstitiisti / Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali / Miizik Egitimi Bilim Dali, Yiiksek

Lisans Tezi

Giiner, S. (2019), Ulkemizde keman ve keman egitimi alanlarmda yapilan
lisansiistii tezlerin incelenmesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi / Sosyal Bilimler

Enstitiisii / Miizik Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi

Biikiilmez, H. (2021), Pesrevlerin makam tahlilleri dogrultusunda Tiirk miizigi
keman egitimine yonelik gecki ve cesni etiitlerinin olusturulmasi, Hact Bayram Veli
Universitesi / Egitim Enstitiisii / Tiirk Miizigi Anabilim Dal1 / Tiirk Miizigi Bilim Dals,
Doktora Tezi

Budak, S. (2019), Tirk miizigi keman icras1 baslangi¢ diizeyi egitim modeli,
Van Yiiziincii Y11 Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Geleneksel Tiirk Miizigi

Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi

16



Giirel, M. (2011), Keman egitiminde kullanilan siisleme tekniklerinin Tiirk
miizigi keman icrasindaki uygulama bi¢imi ve buna yonelik alistirmalarin
olusturulmas1, Gazi Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisii / Giizel Sanatlar Egitimi

Anabilim Dal1 / Miizik Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi

Sacak, M. C. (2021), Tiirk miizigi keman egitimi lisans diizeyi keman repertuari
calismasi, Afyon Kocatepe Universitesi / Sosyal bilimler Enstitiisii / Miizik Anasanat

Dal1, Yiksek Lisans Tezi

Demirhan, M. (2020), Tirk miiziginde icra-teori birligini saglama konusunda
ana dizi etkeni, Hacettepe Universitesi / Giizel Sanatlar Enstitiisii / Geleneksel Tiirk

Miizikleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi

Meydan Kalay, S. (2019), Keman egitiminde performans siirecinin
degerlendirilmesi ve keman 6grencilerinin ¢alma performanslarina yonelik 6z yeterlilik
diizeylerinin belirlenmesi, Gazi Universitesi / Giizel Sanatlar Anabilim Dali / Miizik

Egitimi Bilim Dali, Doktora Tezi

¢ol, H. T. (2012), Bigimsel ¢oziimlemeli calgt egitiminin devlet konservatuvari
ogrencilerinin galgi ¢alma basarisina etkisi, Gazi Universitesi / Giizel Sanatlar Egitimi

Anabilim Dal1 / Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1, Doktora Tezi

Omeroglu A. S. (2021), Keman egitiminde bati miizigi unsurlar1 igeren
geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin kullanilmasma iligkin 6grenci gorisleri,
Trabzon Universitesi / Lisansiistii Egitim Enstitiisii / Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim

Dal1 / Miizik Egitimi Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi

Akbudak H. (2021), Keman egitiminde konum gegislerine yonelik Tiirk miizigi
kaynakli ezgilere dayali dgretim siirecinin degerlendirilmesi, Gazi Universitesi / Egitim

Bilimleri Enstitiisii / Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Doktora Tezi

17



IKINCI BOLUM
YONTEM

1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemlerinden durum (vaka) ¢alismasi
kullanilacaktir. Durum calismasinin amaci; sistemlerin sinirlandirilarak derinlemesine
incelenmesi ve betimlenmesidir. Bu c¢alismalarda arastirmacinin kendisi birincil veri
toplama ve analiz aracidir. Temel analiz birimi de Ogrenenlerin kendisidir. Vaka
calismalarinda veri toplama veya veri analizi ig¢in tek bir yonteme bagli kalmak
gerekmez. Anketten yiiz yiize goriismeye kadar veri toplama yontemlerinin biitiinii vaka
caligmalarinda kullanilabilir. Arastirmaci vakaya yogunlasarak o olguya iliskin 6nemli

faktorlerin etkilesimini ortaya ¢ikartmayi amaglamaktadir (Merriam, 2018: 39-40).

Tirk mizigi’ndeki basit makamlardan ussak, bayati, neva, muhayyer ve Tiirk
miizigi’nde kullanilan nim sofyan, sofyan ve semai usullerine yonelik yazilan etiitler ile,
On test son test teknigiyle deneysel bir ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismada, makamsal
icraya yonelik kolayliklar ve yay kondisyonunu saglamaya yonelik alistirmalar

yazilmustir.

2. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada, uzman kisiler ve literatiir taramasinin yani sira bilimsel dergi ve
makaleler, sanatta yeterlilik tezleri, yiiksek lisans tezleri internet iizerinden konu ile
iligkili bilgilerin bulundugu kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirmada, Tirk miizigi
nazariyatinda yer alan g¢esitli basit makamlarda ve g¢esitli Tirk mizigi usulleri
kullanilarak makamin dizisini enstruman {izerinde O6grenmeleri, usullerde kullanilan
farkli yay kondisyonu saglamak i¢in yazilan ¢alismalar, deney grubuna uygulanmistir.
12 haftalik uygulama sonucunda son test uygulamasi yapilmis, sonuglar dogrultusunda

Tiirk miizigi keman egitiminde uygulanabilirligi tespit edilmistir.

Yapilan deneysel calismada, keman egitiminin olusturulan metotla nasil
gelistirildigi, egitim siirecinin nasil ilerledigi, keman egitimi alan 6grenciye yonelik ne
tiir calismalarin uygulandigina iliskin bulgular, video ve ses kaydi ile kayit altina
almmistir. Elde edilen bulgulara yonelik uzman goriislerine yer verilmis olup

aragtirmanin temel amaglarina uygun bir sekilde yorumlanmustir.
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3. VERILERIN ANALIZI

Bu arastirmada, Afyon Kocatepe Universite Devlet Konservatuvarindaki
baslangi¢ seviyesinde olan keman ogrencileri i¢cin TRT repertuarindan segilen sozli
eserler incelenerek dgrencilerin diizeylerine uygun alistirmalar yazilmistir. Alistirmaya
baslamadan 6nce 6grencilerin makamlar ve keman hakkindaki bilgilerini 6l¢gmek adina
On test uygulanmistir. Deneyin sonunda, son test uygulanmistir. Son asamada ise,
cekilen videolar arastirmacinin giinliigii hafta hafta karsilastirilmis ve 6n test ve son test

sonuglar1 arasindaki iligki incelenip, yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR
Arastirmada yazilan caligmalar makamsal icraya yonelik yay kondisyonu,
kemanin klavyesindeki nota baski yerleri, makamlarin dizileri, ¢alismada kullanilan
makamlardaki bazi perdelerin (segdh ve evi¢) keman tiizerindeki “glisendo” teknigi,
farkli usullerde icra kolayliklar1 saglanmak ve aragtirmada bulunan her makam igin

yazilan ¢alismalarin sonundaki pesrevleri icra etmek bu ¢alismanin hedefleridir.

1. BIRINCI ALT PROBLEM BULGULARI VE YORUMLARI

Aragtirmanin birinci alt problemine gore birinci hafta, ussak makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup haftanin
ilk dersinde birinci, ikinci, tiglincii etiitleri uygulanmistir. Uygulanan bu ¢aligsmalarin
ussak makami dizisinin bir bolimi olan ussak dortliisii seslerinin ikilik, dortlik ve
sekizlik notalarla icra edilip yay kondisyonu saglamak ve diigah, segah, cargah ve neva
seslerini keman klavyesi tizerinde dgrenilmesi hedeflenmistir. Uygulama, {i¢ 6grenciye
{iniversitenin bahar déneminde baslatilmistir. Ogrenciler baslangig seviyesinde oldugu,
yay kontrolleri olmadigi ve keman lizerinde baski yerlerine hakim olmadiklari igin

zorlandiklar1 gozlemlenmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine gore; birinci hafta ussak makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
ikinci dersinde Ogrenicilere verilen Onceki etiitler Ogretim eleman: tarafindan
dinlenilmis ve birlikte tekrardan uygulanmistir. Sonrasinda dordiincii, besinci, altinci,
yedinci ve sekizinci etiitler uygulanmis olup bu ¢alismalarin dérdiincii ve besincisinde
ilk dersteki ussak dortliisii sesleri farkli tartimlarla on altilik notalarda eklenmistir. Alti,
yedi ve sekizinci etiitlerde ise diigah perdesi iizerindeki ussak dortliisii seslerine, neva
perdesi tizerinde buselik 5lisinin eklenmesiyle olusan ussak dizisi sesleri, ikilik ve
dortliikk notalarla yazilip hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerinin keman
tizerindeki yerlerini 6gretmek amaclanmistir. Ayn1 zamanda, diigah perdesi iizerindeki
ussak dortliisii seslerini muhayyer perdesi iizerindeki simetrik genisleyen ugsak dortliisii
sesleri diisiik metronomla Ogretilmek istenmistir. Ogrenciler yay tutma teknigi zor
oldugu i¢in ilk derste oldugu gibi ikinci derste de yay1 tutmakta zorlanmisglar ve yay
cekme ve itme isaretine gore ¢almakta zorlanmislardir. Ayrica sol el klavyede notay:
okuyup aym1 anda calmakta zorlanmiglardir ve ussak makami dizisi seslerindeki

perdeleri hangi parmaklarini kullanacaklarini karigtirmiglardir.
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Arastirmanin birinci alt problemine gore birinci hafta ussak makaminda, nim
sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup haftanin
ticiincii dersinde, 6grencilerin ilk ve ikinci hafta gectigi etiitler tekrar edilmistir. Ugiincii
hafta uygulanmasi1 gereken dokuz, on ve on birinci etiitler uygulanmistir. Dokuzuncu
calismada; yedi ve sekizinci calismada uygulanan ikilik ve dortliik notalarla yazilan
etiitleri sekizlik notalarla yazilmis olup klavyedeki nota yerlerini ve yayr bagh ¢alma
kondisyonu saglamak istenmistir. Onuncu etiitte ise; birinci etiitten dokuzuncu etiitte
kadar kullanilan biitiin tartimlar bir arada kullanilarak tartimlar1 pekistirmek istenmistir.
On birinci etiitte, biitiin tartimlar kullanilip birde onaltilik nota degerinde kullanilan
tartim kullanilmistir. 4 tane onaltilik notanin baglh calim sekli 6gretilmek istenmistir.
Ogrenciler genel olarak, bagl yay kullaniminda zorlanmislardir. Ayni zamanda,
baskilar1 yeni gordiikleri ve notayla birlikte ¢almadiklari i¢in metronomda problemler
olmustur. Seslere hakim olmadiklar1 ve kendilerini dinlemeden ezber ¢alismalar1 da

zorlandiklar1 konulardan bir digeridir.

Aragtirmanin birinci alt problemine gore; ikinci hafta ugsak makaminda semai
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup ikinci haftanin
ilk dersinde birinci, ikinci ve ligiincii etiitler uygulanmistir. Birinci etiitte, 6grencilerin
tic vurusluk yani noktali ikilik notalarin nasil okundugunu ve icra edilecegi Ussak
dortliisii sesleri kullanilarak yetmis metronomla uygulanmistir. Ikinci Etiitte, dortliik
nota degerlerine gdre semai usulii ¢alisilmistir. Ugiincii etiitte, sekizlik notalar eklenerek
birinci ve ikinci etiitte kullanilan nota degerleri ve yay kondisyonu i¢in isaretler
kullanarak pekistirmek istenmistir. ikinci haftanin ilk dersi video ve arastirmacinin
aldig1 notlara gore dgrencilerin gegmistin gelen sofyan yani 4/4 usuliine alisik oldugu
icin semai usuliinii icra etmekte zorlandiklar1 yay hareketlerini tam yay kullanmakta
zorlandiklar1 gézlemlenmistir. Ik haftaya kiyasla, klavyedeki sesler dogru duyulmasa

bile parmak kaslarinin gelistigi gézlemlenmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine gore; ikinci hafta ussak makaminda semai
usuliindeki caligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup ikinci haftanin
ikinci dersinde Ogrenicilere verilen Onceki etiitler, Ogretim elemani tarafindan
dinlenilmis ve birlikte uygulanmistir. Sonrasinda dérdiincii, besinci, altinci, yedinci ve
sekizinci etiitler uygulanmis olup, bu ¢alismalarin dérdiincii ve besincisinde ilk dersteki
ussak dortliisti sesleri farkli tartimlarla on altilik notalar eklenmistir. Altinci ¢alismada,;

ikilik noktal1 yani {i¢ vurugluk notalarla ayr1 yaylarda diisiik metronum ile makamin ana

21



dizisi olan ilk ¢aligmalarda gordiiglimiiz ussak dortliisiine neva perdesi lizerinde buselik
beslisi eklenerek makamin ana dizi gosterilmek istenmistir. Yedinci calismada
gosterilen ussak makami dizisi sesleri, ikili ses araliklar1 kullanilarak basilacak olan
seslerin nota okuma ve kemanin klavyesindeki baski yerlerinin koordinasyonunu
oturmak amaciyla yazilmistir. Sekizinci ¢aligmada, dortliik notalart bagl yay
kullanarak, yay hakimiyeti saglamak hedeflenmistir. Ogrencilerle ¢aligmalar
uygulanirken, yay hakimiyetini oturmadigi yayin tamaminin kullanilmadigi
gozlemlenmistir. Ayni1 zamanda, on altilik notalarin icrasinda zorluk yasandigi
gozlemlenmistir. Durak sesine yani karara giderken, diigah sesinin dogru frekansta

verilmedigi gdzlemlenmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine gore; ikinci hafta ussak makaminda semai
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup ikinci haftanin
ticlincii dersinde dokuz, on ve on birinci ¢aligmalar uygulamistir. Dokuzuncu ¢aligmada;
sekizlik notalarla miizik terimi olarak “Izmir” tartimmi bagh yay ve Ussak makami
seslerini ikili aralik atlamali seslerle enstriimana hakimiyet kazandirilmak istenmistir.
Onuncu ¢alismada; birinci ¢alismadan dokuzuncu calismaya kadar olan biitiin tartimlar
kullanilarak pekistirmek hedeflenmistir. On birinci ¢alismaya, on altilik notalar
kullanilarak miizikte 6gretilirken verilen isim yani “Gelibolu” tartimini, bagh yay ile
icra etmeyi 6gretmek amaglanmistir. Ogrenciler ilk derslere gore, nota okumakta biraz
daha ilerleseler de bir sekizlik iki on altilik “Ankara-Karaman” kaliplarinda yay ve
klavyedeki baskilarda zorlandiklar1 gézlemlenmistir. Pesten tize dogru rast perdesi ve
diigah perdesi basildiginda sorun olmayip, ayni perdeyi cargah segah ve diigah olarak

kullanildiginda, diigah perdesinin frekansinin dogru olmadigi gézlemlenmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine gore; tigiincii hafta ussak makaminda sofyan
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, ti¢iincii haftanin
ilk dersinde birinci, ikinci, tiglincii, dordiincii ve besinci calismalar uygulanmistir.
Birinci ¢alismada; ussak dortliisii seslerini ikilik notalar kullanarak baglh yay ile dort
vurusu tek yay iki nota kullanarak uygulanmustir. ikinci calismada; ussak dortliisii
seslerini dortlii notalar kullanarak, bagl yay ile iki vurusluk yay hareketiyle iki farkli
notanin kullanilmasi istenmistir. Uciincii, dordiincii ve besinci ¢alismalarda, 6nceden
uygulanan nim sofyan ve semai calismalarina benzer melodiler yazilmis olup ussak
makaminda ‘si koma bemol’ perdesi bir koma olarak teoride yazilsa da icra sirasinda iki

tic koma olarak kullanilmaktadir. Perdesiz enstriimanlar da ise bu perdenin kullanimi
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“glisendo” teknigi ile yapilmaktadir. Bu caligmalarda, egitimci ‘si koma’ perdesi
kullanim1 hakkinda bilgi verip, 6grencilere uygulama sirasinda daha baskin bir sekilde
gostermek icin notalar1 ona gore kullanip, melodisini bu perde iizerine yogunlasarak
yazilmistir. Glisendo teknigi, 6grencilere ilk kez gosterildigi ve dgrenciler baslangic
diizeyi olduklar1 igin parmaklarmni hareket ettirmekte zorlanmuslardir. ilk etiitlere gore

ise yay hareketlerini daha rahat uygulamaya baslamislardir.

Arastirmanin birinci alt problemine gore; tiglincii hafta ussak makaminda sofyan
usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, i¢lincii haftanin
ikinci dersinde alt1, yedi, sekiz ve dokuzuncu c¢aligsmalar ¢alisilmistir. Altinci ¢alismada;
kemanda uzun yay kullanmak zor oldugu i¢in, birlik notalarla ussak makaminin ana
dizisini 6gretmek amaclanmistir. Yedinci ¢calismada ise; ikilik notali ve dortlii notanin
farkl1 yay hareketleriyle yay kondisyonuna kat saglamak istenmistir. Sekizinci ve
dokuzuncu ¢aligmalarda ise; ana dizideki seslerin dogru frekanslarda basilmasi ve ayni
notalar1 farkli tartimda kullanarak, nota yerlerinin O6grenilmesi hedeflenmistir.
Ogrenciler, birlik notanin vurus degerini dnceden bilmelerine ragmen, yay kullanmaya
yeni bagladiklari i¢in dort vurus degeri tam yay kullanmakta zorluklar yasamislardir. Bir
onceki derste gosterilen segah perdesini daha yeni 6grendikleri i¢in, baskida sikintilarin
devam ettigi gozlemlenmistir. Son olarak; Ogrencilerin notalart okurken zorlandiklari

gbzlemlenmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine gore; tigiincii hafta ussak makaminda sofyan
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, ticlincii haftanin
ticiincii dersinde on, on bir, on iki, on {igiincii galismalar uygulanmistir. On ve on birinci
caligmalar, sekizlik ve on altilik notalardan olusan, ‘Ankara-Karaman’ tartimlariyla
yazilip, bu tartimlari ana dizi sesleriyle birlikte kullanarak, hem tartim hem de dizideki
seslerin notalarin1 6gretmek hedeflenmistir. On ikinci ¢aligmada; birinci ¢alismadan, on
birinci ¢alismaya kadar ¢alisilan tartimlar ve perdeler kullanilmis ve makamin seyrine
uygun bir calisma yazilmistir. On {icilincli c¢alismada; on altilik notalarla olusan
‘Gelibolu’ tartimi1 eklenerek, yay hareketlerini bagli degil, her notayr ayr1 yay
hareketiyle kullanilmas1 istenmistir. Makamsal icrada ussak makaminda segah perdesi
¢ok Onemli bir perdedir. Biitiin ¢alismalarda, segah perdesindeki ‘glisendo’ teknigi
calistlmistir. Ogrenciler, on altilik notalarm icrasinda zorlanmislardir. Sekizlik ve

onaltiliklardan olusan tartimlari karistirdiklar gozlemlenmistir. Segah perdesinde
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kullanilan ‘glisendo’ teknigini, notaya bakarken unuttuklart ve natural perde olan; ‘Si

buselik’ perdesine yakin bastiklari gozlemlenmistir.

2. IKINCI ALT PROBLEM BULGULARI VE YORUMLARI

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; dordiincii hafta bayati makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
ilk dersinde birinci, ikinci, tiglincii etiitleri uygulanmis ve uygulanan bu caligmalarin
bayati makami dizisinin bir boliimii olan ussak dortliisii seslerinin, ikilik, dortlik ve
sekizlik notalarla icra edilerek, yay kondisyonu saglamak ussak makamiyla arasindaki
seyir farkini, ¢alismadaki ilk perde ile O&grencilere anlatilmak istenmistir. Bayati
makamin c¢aligmalarin dordiinci haftaya konulma ve uygulamada bu makamin
kullanilmasmin sebebi ise; ussak makaminda oldugu gibi segah perdesinin icra
zorlugundan kaynaklidir. Birinci ¢alismada neva perdesi civarindan baglanip neva ve
cargah notalar1 icra edilirken, tel gec¢isi s6z konusudur. Bu tel gegisinin rahat
yapilmasini saglayacak c¢alismalar yapilmustir. Ikinci ve iigiincii calisma; dértliik ve
sekizlik notalar1 bagli yayda neva ve ¢argah perdelerindeki tel gegisini bagl bir sekilde
icra edilmesi istenmistir. Ogrenciler dncesinde, Ussak makamiyla ilgili ¢alismalar icra
ettikleri i¢in, yavas yavas Ussak dortliisii seslerine hakim olmaya baslamiglardir. Ama,
cargah perdesi yani rast telinde {iglincii parmaga denk gelen bu perdenin, icrasinda

zorluklar yagamiglardir.

Arastirmanin ikinci alt problemine goére; dordiincii hafta bayati makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
ikinci dersinde dort, bes ve altinct calismalar uygulanmistir. Fakat bu calismalar
uygulanmadan once, ilk iic calisma O&grenciler ve egitimci ile tekrar edilmistir.
Dérdiincii ve besinci ¢alismada; yine bayati makaminin seyir 6zelligi olan gii¢lii perdesi
veya cevresinden baslamilmistir. Ik ii¢ calismada kullanilan tartim ve ezgileri
kullanarak, on altilik tartimlar ile farkli tartimlari kullanarak, 6grencinin tartimlari
pekistirmesi ve notalara daha hakim bir sekilde basmasi istenmistir. Ogrencilerle,
uygulama sirasinda, on altilik notalarla olusturulan iki tartimin bazen ezber calindigi
icin karistirilldigi, bu tartimlarin bagli yay ile calindigi icinde yaylarin karistirildig:
gozlemlenmistir. Segah perdesindeki ‘glisendo’ tekniginde ara ara dogru yapildi bazen

de unutulup natiirel kullanildig1 gézlemlenmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; dordiincii hafta bayati makaminda nim

sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
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ticlincii dersinde yedi, sekiz ve dokuzuncu ¢aligsmalar uygulanmistir. Yedinci ¢aligmada
ana dizi kullamlarak makamin seyrine uygun melodiler yazilmistir. Inici ezgilerde,
segah perdesinin ‘glisendo’ tekniginde kullanimiyla ilgili perdeler kullanilmistir.
Sekizinci ¢aligmada; on altilik notalar1 bagli yay ¢alismalariyla tel gecislerinde kolaylik
saglamak hedeflenmistir. Ayrica tiz segah perdesi yerine, ‘si bes koma bemol’ (Siinbiile
perdesi), makamin iginde kullanilan bir perde oldugu igin gosterilmek istenmistir.
Dokuzuncu c¢alismada; bastan sona kadar olan biitiin tartimlar kullanilarak, hedef eser
olan bayati pesrevin ezgilerine yakin ezgilerden yararlanarak bir calisma
olusturulmustur. Ogrenciler, Ussak makami ¢alismalarmi bitirdikleri ve bayati
makaminin da ana dizisi ayn1 oldugu icin, nota okuma konusunda iyi yonde ilerleme
gozlemlenmistir. Ogrenciler, siinbiile perdesini ilk kez gordiikleri igin, ilk basta
zorlanmislardir. Ogrencilerin, segah perdesindeki ‘glisendo’ tekniginde zorlandiklart

gozlemlenmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; besinci hafta bayati makaminda semai
usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin birinci
dersinde bir, iki, li¢, dort ve besinci ¢aligmalar uygulanmistir. Birinci ¢alismada; ussak
dortliisii seslerini ikilik noktali noktalar1 bagh yayda yayin tamaminin, usule uygun bir
sekilde kullanilmasi hedeflenmistir. ikinci ve iiglincii ¢alismada; dortliik ve sekizlik
notalar bagli ve bagsiz yay hareketi kullanarak, yay hakimiyeti kazandirmak istenmistir.
Dordiincii ve besinci galismalarda; dortliik, sekizlik ve on altilik notalar ve dortliik es
veya sus isaretini 0greterek hem yay hem baski hem de sus degerlerini karistirmadan
icra etmek hedeflenmistir. Ogrenciler, nim sofyan usulii uygulandiktan sonra, semai
usuliine gegildiginde, usulii algilamakta zorlanmuslardir. Ogrencilerin, icra sirasinda,
dortliik sus (es) ile ilk kez karsilastigi icin, Ogretmenle birlikte uygulandigi halde,

karistirdiklar1 gozlemlenmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; besinci hafta bayati makaminda semai
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin ikinci
dersinde alti, yedi ve sekizinci ¢aligmalar uygulanmistir. Altinct ¢alismada; ikilik ve
dortliik notalar1 bagli yay hareketleriyle usule uygun calisgilmak istenmistir. Yedinci
caligmada; dortlik nota ve sus degerleri kullanilarak, dortliik sus isareti ve degeri
ogretilmek istenmistir. Sekizinci ¢aligsmada; sekizlik notalar1 bagli yay hareketleriyle
dortliik sus birlikte kullanarak, &grencilerin gozleri sus isaretlerine alistirilmak

istenmistir. Ogrencilerin sus isaretini yeni gordiikleri icin, bazen calisma sirasinda
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atladiklar1 gézlemlenmistir. Segah perdesini her seferinde olmasada, dogru kullandiklari
gozlemlenmistir. Uzun nota degerleri icra edilirken yayin hizinin dogru

kullanilmamasindan dolayi, yayin yetmedigi gozlemlenmistir.

Arastirmanin ikinci alt problemine gére; besinci hafta bayati makaminda semai
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin {igiincii
dersinde dokuz ve onuncu ¢alismalar uygulanmistir. Dokuzuncu ¢alismada; dortliik es
(sus) isareti ve sekizlik, on altilik notalar kullanilarak, makamin ana dizisi gosterilmek
istenmistir. Onuncu ¢alismada ise; semai birinci ¢alismadan dokuzuncu ¢aligmaya kadar
olan nota tartimlar1 es (sus) tartimlar1 kullanilarak, ogrencilerin pekistirmesi
hedeflenmistir. Ogrencilerin, on altilik notalarin kullanildig: tartimlari icra etmekte ve

bazi yay hareketlerini uygulamakta zorlandiklar1 gézlemlenmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; altinci hafta bayati makaminda sofyan
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmigtir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin birinci
dersinde bir, iki, li¢, dort ve besinci ¢alismalar uygulanmistir. Birinci ¢alismada; ikilik
notalar1 bagl yay kullanarak ussak dortliisii seslerini ve segah perdesindeki ‘glisendo’
teknigini dogru uygulanmasi istenmistir. Ikinci ¢alismada; dértliik notalar1 bagh yayda
ve ayr1 yay hareketleriyle yay kondisyonu arttirmak istenmistir. Ugiincii ¢alismada;
dortlik ve sekizlik notalarla birlikte kullanilan ikilik es (sus) isareti Ogretilmek
istenmistir. Dordiincii ve besinci caligmalarda; birden dorde kadar olan tartimlar
kullanilmis ve bunlara ek bir sekizlik iki on altilik notalarla olusan ‘Ankara-Karaman’
tartimlar ile ikilik es (sus) isaretini usule uygun dogru yay hareketleriyle icra edilmesi
hedeflenmistir. Ogrenciler, ikilik es isaretini ilk defa gordiikleri icin, metronomu bazen
kagirmis ve sus isaretini bazen gormezden gelmislerdir. Ussak dortliisii seslerine de

yavas yavas hakim olmaya bagladiklar1 gézlemlenmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; altinci hafta bayati makaminda sofyan
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin ikinci
dersinde alt1, yedi ve sekizinci ¢aligmalar uygulanmistir. Altinci ¢alismada; birlik
notalar bagli uzun yay kullanarak perdelerin dogru frekansta icra edilmesi istenmistir.
Yedinci ¢aligmada; ikilik noktali notalarin yanina dortlik es (sus) isareti kullanarak
usulden ¢ikmadan icra edilmesi hedeflenmistir. Sekizinci ¢alismada; dortliik notalar
ayr1 yay hareketleriyle diigah perdesinden tiz neva perdesine kadar, kemanin tuse veya
klavyesi tlizerindeki biitlin seslerin yerleri ve duyumlar1 Ogretilmek istenmistir.

Ogrencilerin uzun yay kullanimda zorlandiklar1 ve usulde aksakliklar yasadiklari
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gozlemlenmistir. Pesten tize dogru icra edilirken G&grencilerin zorlandiklar
gozlemlenmemistir. Tizden pes seslere dogru icra edilirken tel gegisi olan ¢argah ve
gerdaniye perdelerinde, dogru frekans sesleri basilmadigi gézlemlenmistir. Bu sebeple,

diger perdelerde seslerin, bazen dogru frekansta gelmedigi gozlemlenmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine gore; altinci hafta bayati makaminda sofyan
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin {igiincii
dersinde dokuz, on ve on birinci ¢alismalar uygulanmistir. Dokuzuncu c¢alismada;
sekizlik notalar1 bagh yay kullanarak tel gegislerinde kolaylik saglamas1 hedeflenmistir.
Onuncu ¢alismada; dokuzuncu calismada kullanilan perdeleri, bir sekizlik iki on
altiliktan notalardan olusan ‘Ankara-Karaman’ tartimlariyla makamin ana dizisine
alismalar1 saglanmaya c¢alisilmis, kemanin klavyesi lizerinde hakimiyet kazandirmak
istenmistir. On birinci ¢aligma ise; bayati makami ¢alismalarinin son ¢alismasi oldugu
icin, 3 haftada bayati makamiyla ilgili gdsterilen biitlin nota tartimlari, es (sus) tartimlari
bayati makaminin seyir yapisina uygun ezgiler olusturulmustur. Ogrenciler genel olarak
ussak makami dortliisti seslerine hakim olmaya baslamislardir. Acem perdesinin, bayati
makami i¢in 6nemli oldugunu caligmalar uygulanirken acem perdesi dikkatli icra

edilmistir.

3. UCUNCU ALT PROBLEM BULGULARI VE YORUMLARI

Aragtirmanin {iglincii alt problemine gore; yedinci hafta neva makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
birinci dersinde bir, iki, ii¢, dort ve besinci ¢caligmalar uygulanmistir. Birinci ikinci ve
ticlincii etiitlerde, neva makaminda kullanilan ussak dortliisii seslerini sekizlik dortliik
ve ikilik notalar1 usule uygun bir sekilde, segah perdesi lizerinde daha ¢ok durularak,
seslere hakimiyeti arttirmak istenmistir. Dordiincii ve besinci ¢alismalarda ise; on altilik
notalar eklenerek bu tartimlara hakimiyet saglanmasi ve nota okuma konusunda
alistirma yapmalar1 istenmistir. Ogrenciler, Ussak dortliisii seslerine, ussak ve bayati
makami ¢aligmalarini icra etmis olsalar bile, segah perdesinin ‘glisendo’ teknigini tam
olarak kavrayamamiglardir. Keman hakimiyeti ve yay hakimiyeti konusunda ilerleme

gostermislerdir.

Arastirmanin {iglincli alt problemine gore; yedinci hafta neva makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 gilin ders yapilmis olup, haftanin
ikinci dersinde alt1, yedi ve sekizinci ¢alismalar uygulanmistir. Altinct ¢alismada; ikilik

notalarla neva makaminin ana dizisi gosterilmek istenilmistir. Yedinci ve sekizinci
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calismada; ikilik ve dortliik notalar kullanilarak, ana dizideki perdeleri dortlii aralik
atlayarak, tuse iizerindeki seslere hakimiyet kazandirilmak istenmistir. Ogrenciler, ‘fa
dort koma diyez (evig)’ perdesini kemanin klavyesi tizerinde kullanmadiklar i¢in, genel
olarak onceden gordiikleri iki makamdaki gibi, acem perdesini kullandiklari

gbzlemlenmistir.

Arastirmanin tigiincii alt problemine gore; yedinci hafta neva makaminda nim
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
ticiincii dersinde dokuz ve onuncu ¢alismalar uygulanmistir. Dokuzuncu ¢alismada; iki
sekizlik notanin birlesmesiyle olusan ‘Izmir’ tartimiyla ve bagl yay kullanarak ana dizi
ve evig perdesinin kemanin klavyesi tlizerinde 6gretilmek istenmistir. Onuncu ¢alisma
ise; birinci ¢alismandan dokuzuncu ¢alismaya kadar olan nota tartimlari, neva makami
seyrine ve melodik yapisina uygun yazilmistir. Ogrenciler, diigah perdesindeki Ussak
dortliisii seslerine hakim olmaya baslamislardir. Ancak, keman birinci pozisyonda
iclinci parmakla icra edilen ¢argah ve gerdaniye perdelerini dogru basmadiklarinda,
biitiin perdelerin hakimiyetini kaybettikleri gézlemlenmistir. Bir onceki makamlarda

acem perdesi kullanildig1 i¢in, icra sirasinda evi¢ perdesi unutulmustur.

Aragtirmanin {igiincii alt problemine gore; sekizinci hafta neva makaminda semai
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmigtir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin birinci
dersinde bir, iki ve ti¢lincli ¢aligmalar uygulanmistir. Birinci ¢alismada; ussak dortliisii
seslerini ikilik noktali notalarla uygulayip yay hareketlerini usule uygun bir sekilde icra
edilmesi hedeflenmistir. Ikinci ¢aligmada; ii¢ tane dortliikk notay1 bagli yay ile perdeleri
dogru frekansta uygulanmasi hedeflenmistir. Ugiincii ¢calismada; bagl yaylar ve kesik
yaylar kullanilarak ve dortlik es (sus) isaretlerine hakimiyeti arttirmak istenmistir.
Ogrenciler, segah perdesi tam istenilen gibi uygulayamasalar bile, artik segah perdesini
dogru kullanmaya baslamislardir. Cargah perdesinde, tel gegislerinde zaman zaman
problemler gdzlemlenmistir. Karar perdesine giderken ¢ok fazla probleme

rastlanmamuistir.

Aragtirmanin ii¢iincii alt problemine gore; sekizinci hafta neva makaminda semai
usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin ikinci
dersinde, dort ve besinci ¢alismalar uygulanmistir. Dort ve besinci ¢alismada; sekizlik
ve on altilik notalar eklenmistir. Ussak dortliisii perdelerine daha 6zenli ve dogru
frekanslarla icra edilmesi hedeflenmistir. Ogrencilerin artik, ussak dértliisii seslerinde

cok fazla =zorluk yasamadiklart gozlemlenmistir Ama on altilik notalarla
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karsilastiklarinda segah perdesindeki ‘glisendo’ teknigini uygulamayr unuttuklar

gbzlemlenmistir.

Arastirmanin ti¢iincii alt problemine gore; sekizinci hafta neva makaminda semai
usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin {igiincii
dersinde alti, yedi ve sekizinci caligmalar uygulanmistir. Altinc1 c¢aligmada; neva
makaminin ana dizisi 6gretilmek istenmistir. Diigah perdesinde tiz neva perdesine kadar
olan c¢alismada hem evi¢ perdesinin keman klavyesi tizerinde duyumunun 6gretilmesi
istenmistir. Yedinci ¢alismada kesik yay ile ‘glisendo’ teknigi ve makamin dizisini
oturmak i¢in uzun soluklu bir ¢aligma yazilmistir. Sekizinci ¢alismada neva makaminin
seyrine uygun melodiler secilerek Ogrencilere neva makaminda kullanilan belli bagh
ezgiler dgretilmek istenmistir. Ogrenciler genel olarak, evig perdesinin uygulanmasinda
sorun yasamislardir. Yay konusunda baslangi¢c seviye keman 6grencilerine gore kisa

stirede hakimiyet kazandiklar1 gozlemlenmistir.

Arastirmanin {iglincii alt problemine gore; dokuzuncu hafta neva makaminda
sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup haftanin
birinci dersinde bir, iki, ii¢, dort ve besinci ¢alismalar uygulanmistir. Birinci ¢alismada;
neva makami eserlerinde gozlemlenen ussak dortliisii seslerinden, neva ve diigah
perdesi arasinda kullanilan bir melodi kullanilmustir. Ikinci ¢alismada; ussak dortliisii
seslerini Onceligimiz, segah perdesini ‘glisendo’ teknigiyle bagli ve kesik yay
kullanarak uygulamak istenmistir. Ug, dort ve besinci ¢calismalarda; sekizlik ve on altilik
notalar on planda kullanilarak dortliik ve ikilik es (sus) birlikte usulden ¢ikmadan icra
edilmesi hedeflenmistir. Ogrenciler, ezber calmaya calistiklar1 icin, bazen vyay
hareketleri degisiklik gosterdiginde, yay hareketlerini karigtirmiglardir. Sekizlik ve on
altillik notalarla olusturulan tartimlart uygularken yapilan hatalar azalsa bile, devam
etmektedir. Tel gecislerinde, keman birinci pozisyonda iigiincii parmakla icra edilen

cargah perdesi bazi1 zamanlarda, dogru frekansta duyulmamaktadir.

Arastirmanin {glincii alt problemine gore; dokuzuncu hafta neva makaminda
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
ikinci dersinde alti, yedi ve sekizinci ¢aligmalar uygulanmistir. Altinct ve yedinci
caligmalarda ana dizi ve tiz genisleme seslerini diisiik metronom ile Ogretilmesi
istenmistir. Sekizinci g¢alismada; neva makaminin ana dizisi seslerini kesik yay

caligmasiyla hem yay hem de perdeleri dogru basmak istenmistir. Ogrenciler, uzun ve

29



yavas bir sekilde yay g¢ekme konusunda zorlanmiglardir. Kesik yay c¢aligmasinda,

metronomu siirekli hizlandirip yay hakimiyetini kaybetmislerdir.

Arastirmanin tglincii alt problemine gore; dokuzuncu hafta neva makaminda
sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis olup, haftanin
ticiincli dersinde dokuz, on ve on birinci ¢alismalar uygulanmistir. Dokuz ve onuncu
calismalarda; farkli tartimlarda ana dizi 6gretilmek istenmistir. On birinci ¢aligmada;
gosterilen biitiin tartimlar ve melodiler son calismada pekistirilerek tam anlamiyla
ogretilmek istenmistir. Ogrenciler, baslangigta evi¢ perdesini dogru frekansta icra
edemedigi i¢in, dokuz ve onuncu etiitler uygulanmigtir ana diziyi inip ¢iktiklar1 i¢in
daha rahat bir sekilde perdeyi icra etmeye baglamislardir. Genel olarak, nota okuma, yay
hakimiyet ve keman klavyesi {izerindeki perdelerin yerlerini daha rahat uygulamaya

baslamiglardir.

4. DORDUNCU ALT PROBLEM BULGULARI VE YORUMLARI

Aragtirmanin  dordiincii  alt problemine gore; onuncu hafta muhayyer
makaminda, nim sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders
yapilmis olup haftanin birinci dersinde bir, iki, li¢ ve dordiincii caligmalar
uygulanmistir. Birinci ¢alismada; muhayyer makam inici bir seyre sahip oldugu i¢in
muhayyer perdesi iizerinde Ussak dortliisii seslerini ogretmek istenmistir. Ikinci
calismada; ilk calismada ikilik notalarla yazilan perdeleri, dortliik notalarla yazilip,
Ogrencilere perdelerin portre lizerinde yerleri ve keman klavyesi lizerinde nasil
uygulanacag: dgretilmek istenmistir. Ugiincii ¢alismada; muhayyer perdesi iizerindeki
ussak dortliisii seslerini sekizlik notalar eklenerek, bagl yay kullanarak icra edilmesi
istenmistir. Dordiincii calismada; muhayyer makami inici seyre sahip bir makam oldugu
icin, tiz durak perdesi civarinda dortliikk, sekizlik, on altilik notalarla seyre uygun
melodiler &gretilmek istenmistir. Ogrenciler, 6nceki makamlarda tiz perdelerdeki
notalari icra etseler bile, notalar1 okumakta ve uygulanmakta zorlanmiglardir. Usulde ve

yay hareketlerinde sorun yasamamaislardir.

Aragtirmanin  dordiincii  alt problemine gore; onuncu hafta muhayyer
makaminda, nim sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders
yapilmis olup, haftanin ikinci dersinde bes, alti ve yedinci ¢alismalar uygulanmistir.
Besinci caligmada; muhayyer makami inici seyre sahip bir makam oldugu igin, tiz durak
perdesi civarinda dortliik, sekizlik, on altilik notalarla seyre uygun melodiler 6gretilmek

istenmistir. Altinc1 ¢alismada; ikilik notalarla makamin ana dizisi makamin seyrine
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uygun Ogretilmek istenmistir. Yedinci ¢alisgmada; makamin ana dizi perdelerini dortliik
notalarla gii¢lii perdesi ve karar perdesi ikilik notalarla gosterilip, makam hakkinda
bilgilerde verilmek istenmistir. Ogrencilerin tiz Segih perdesini icra ederken
zorlandiklar1 gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda, notalar1 tiz perdelerden okumaya alisik
olmadiklari igin, tiz neva perdesi ile tiz ¢argah perdesi karistirilmigtir. Tel gegislerinde

gerdaniye ve gargah perdelerinin, yanlis frekansla uygulandigi gézlemlenmistir.

Arastirmanin  dordiincii alt problemine gore; onuncu hafta muhayyer
makaminda, nim sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders
yapilmis olup, haftanin {gilincii dersinde sekiz, dokuz ve onuncu c¢aligmalar
uygulanmistir. Sekizinci ¢alismada, sekizlik ve ikilik notalar bir arada kullanilmis olup,
makamin gii¢lii perdesi ve asma kalis perdelerini gdstererek makami kolay bir sekilde
anlatmak istenmistir. Dokuzuncu ¢alismada; makamin ana dizisini sekizlik ve on altilik
notalarla olusturulan ‘Gelibolu-Ankara-Karaman’ tartimlariyla, dizi pekistirilmek
istenmistir. Onuncu c¢aligmada; makamla ilgili ¢alismalarda bulunan biitiin tartimlar
kullanilarak, makamin seyrine uygun melodiler kullanilip, makam o6gretilmek
istenmistir. Ogrencilerin on altilik notalarla olusturulan tartimlarda zorlandiklari
gozlemlenmistir. Ayrica, Ogrencilerin uygulama esnasinda metronomu hizlandirdig

gozlemlenmistir.

Aragtirmanin  dordincii alt problemine gore; on birinci hafta muhayyer
makaminda semai usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmig
olup, haftanin birinci dersinde bir, iki, ti¢ ve dordiincii ¢alismalar uygulanmistir. Birinci
calismada; muhayyer perdesi tizerindeki, ikilik noktali notalarla uzun yay hareketleriyle
uygulamak istenmistir. Ikinci caligmada; kesik yaylar ile usule uygun bir sekilde,
muhayyer perdesi iizerindeki Ussak dortliisii sesleri dgretilmek istenmistir. Ugiincii
calismada; sekizlik notalarla makamin perdelerini dogru icra etmek istenmistir.
Dérdiincii ¢alismada; muhayyer makami inici seyre sahip bir makam oldugu igin, tiz
durak perdesi civarinda dortliik, sekizlik, on altilik notalarla seyre uygun melodiler ve
usule uygun metronomla dgretilmek istenmistir. Ogrencilerin, metronom konusunda
hizlandiklar1 goézlemlenmistir. Tiz Segah perdesi ve tiz neva perdesini uygularken

zorlandiklar1 gozlemlenmistir.

Aragtirmanin dordiincti alt problemine gore; on birinci hafta muhayyer
makaminda, semai usuliindeki c¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis

olup, haftanin ikinci dersinde bes, alt1 ve yedinci c¢alismalar uygulanmistir. Besinci
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caligmada; muhayyer makamu inici seyre sahip bir makam oldugu igin, tiz durak perdesi
civarinda dortliik, sekizlik, on altilik notalarla seyre uygun melodiler ve usule uygun
metronomla 6gretilmek istenmistir. Altinci ¢alismada; ikilik noktali notalarla muhayyer
makami dizini bagl yay hareketiyle dogru frekanslarda uygulamak istenmistir. Yedinci
calismada; kesik yay hareketi ile muhayyer makami ana dizisi usule uygun bir sekilde
icra edilmek istenmistir. Ogrencilerin uzun yay hareketleriyle uygulanan ¢alismalarda,

yay1 hizli kullandiklar1 ve metronomu hizlandirdiklar1 gozlemlenmistir.

Arastirmanin dordiincti alt problemine gore; on birinci hafta muhayyer
makaminda semai usuliindeki c¢aligmalar uygulanmigtir. Haftada 3 giin ders yapilmis
olup, haftanin tgilincii dersinde sekiz, dokuz ve onuncu c¢aligmalar uygulanmistir.
Sekizinci ve dokuzuncu g¢alismalarda sekizlik ve on altilik notalarla dortliik es (sus)
isareti birlikte kullanilarak, 6grencilerin usulii kagirmamalar1 ve farkli tartimlarda ana
dizinin Ogrenilmesi hedeflenmistir. Onuncu c¢alismada; makamla ilgili ¢alismalarda
bulunan biitiin tartimlar kullanilarak makamin seyrine uygun melodiler kullanilip,
makam ogretilmek istenmistir. Ogrenciler, diigah perdesi {izerinde hiiseyni beslisinde,
hiiseyni tizerinde ussak dortliisii seslerine, hakim olmaya baslamislardir. Ancak, keman
birinci pozisyonda {igiincii parmakla kullanilan c¢argah, gerdaniye ve tiz neva

perdelerinin icrasinda bazen dogru frekanslarin kullanilmadigi gézlemlenmistir.

Aragtirmanin  dordiincii alt problemine goére; on ikinci hafta muhayyer
makaminda, sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis
olup, haftanin birinci dersinde bir, iki, {ig, dort ve besinci ¢aligmalar uygulanmistir.
Birinci ¢alismada; muhayyer perdesi lizerindeki ugsak dortliisti seslerini, ikilik notalari
bagl yay ile icra ederek, sesler ve yay hareketleri koordineli bir sekilde uygulamak
istenmistir. Ikinci calismada; muhayyer perdesi iizerindeki ussak dortliisii seslerini,
kesik yayda tiz segah perdesini dogru frekansta uygulamak hedeflenmistir. Ugiincii
calismada; 6grencilerin, sekizlik notalarla ikilik es (sus) isaretini koordineli bir sekilde
usule uygun icra edilmesi istenmistir. Dordiincli ve besinci g¢alismada; muhayyer
makamu inici seyre sahip bir makam oldugu i¢in tiz durak perdesi civarinda, dortliik,
sekizlik, on altilik notalarla dortliik, ikilik es (sus) isaretleriyle seyre uygun melodiler ve
usule uygun metronomla &gretilmek istenmistir. Ogrencilerin, muhayyer iizerindeki
ussak dortliisii seslerini daha iyi icra ettikleri gézlemlenmistir. Ayrica, bazi es (sus)

isaretlerini atladiklar1 ve usulii aksattiklar1 g6zlemlenmistir.
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Aragtirmanin dordiincii alt problemine goére; on ikinci hafta muhayyer
makaminda sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmigtir. Haftada 3 giin ders yapilmis
olup, haftanin ikinci dersinde alt1, yedi, sekizinci ¢alismalar uygulanmistir. Altinct ve
yedinci ¢alismalarda; birlik ve ikilik notalar kullanilarak, makamin ana dizisini uzun
yayda ve bir tik hizli metronomda yayin tamamini kullanip, seslerin dogru frekansta icra
edilmesi hedeflenmistir. Sekizinci ¢alismada; makamin ana dizi seslerini, ayn1 olgii
icerisinde, hem bagli hem de kesik yay ile metronoma uygun bir sekilde icra edilmesi
istenmistir. Ogrenciler, muhayyer makami ve perdelerin nasil icra edilecegin hakkinda
bilgi sahibi olmuslardir. Tiz segah, evi¢ ve segah perdelerinde bazi frekans olarak
sikintilar yasadiklar1 gozlemlenmistir. Ama, perdelerin icra sirasinda yapilan teknikleri

o0grenmislerdir.

Aragtirmanin  dordiincii  alt problemine gore; on ikinci hafta muhayyer
makaminda, sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir. Haftada 3 giin ders yapilmis
olup, haftanin igiincii dersinde dokuz, on ve on birinci g¢alismalar uygulanmistir.
Dokuzuncu ve onuncu calismalarda; sekizlik ve on altilik notalarla dortliik es (sus)
isareti birlikte kullanilarak, dgrencilerin usulii kagirmamalar1 ve farkli tartimlarda ana
dizinin &grenilmesi hedeflenmistir. On birinci ¢alismada; gosterilen biitlin tartimlar
perdeler kullanilarak, melodik yapis1 muhayyer makamina uygun makami anlatan ve
caligmanin hedefinde olan muhayyer pesrevi, daha rahat icra edebilmek igin
hazirlanmistir. Ogrenciler muhayyer makami calismalarinda bazi koma seslerine tam

anlamiyla hakim olmasalar bile, makami ve makamin 6zelliklerini 6grenmislerdir.

Aragtirmanin birinci alt probleminin ussak makaminda c¢alismalarin ana
hedeflerinden birisi olan, ‘Salih Dede’ tarafindan bestelenen “Ussak Pesrev Bir Hane ve
Bir Teslimi”, on {igiincii haftanin ilk dersinde uygulanmistir. Ilk olarak grencilerden,
eseri desifre yapmalar istenmistir. Ogrenciler, Ussak makami ana dizisini ve nasil icra
edilecegini bildikleri i¢in, ¢ok zorlanmamislardir. Ancak, eseri dnceden dinlemedikleri
icin, belli baslt melodi ve perde degisikliklerinde zorlanmiglardir. Yapilan caligmalar,

ogrencilere eseri desifre etme konusunda kolaylik saglamigtir.

Arastirmanin ikinci alt probleminin, bayati makaminda c¢aligmalarin ana
hedeflerinden birisi olan; ‘Seyfettin Osmanoglu’ tarafindan bestelenen “Bayati Pesrevin
Bir Hane ve Bir Teslimi”, on fgiinci haftanin ikinci dersinde uygulanmustir.
Ogrencilere eser, desifre olarak verilmistir. Sonrasinda dersin dgretmeni ile birlikte eser

calistlmistir.  Ogrenciler, perdelerin portredeki yerlerini ve perdelerin icrasinda
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kullanilan bazi tekniklerin nasil uygulanmasi gerektigini Ogrenmislerdir. Fakat,
uygulama esnasinda metronomda hizlanmalar gézlenmistir. Buna bagli olarak, eserin
melodik yapisi, bazi yerlerde istenilen gibi olmamistir. Makamla ilgili yapilan
caligmalar 6grencilerin makami nasil icra edeceklerini bilmelerini ve eseri daha giivenle

icra etmelerini saglamigtir.

Aragtirmanin dordiincii alt probleminin, muhayyer makaminda ¢alismalarin ana
hedeflerinden birisi olan ‘Tanblri Cemil Bey’ tarafindan bestelenen “Muhayyer
Pesrevin Bir Hane ve Bir Teslimi”, on iigiincii haftanin ii¢iincii dersinde uygulanmstir.
Eser Ogrencilere, desifre olarak verilmistir. Ogretim elemaniyla birlikte eser
calistlmistir. Ogrenciler, Ussak, neva ve bayati makaminda kullanilan, diigah {izerindeki
ussak dortlisii seslerine ve neva lizerinde buselik ve rast beslisi seslerini kendilerine
giivenli bir sekilde uygulamislardir. Fakat, muhayyer perdesinin giiclii perdeleri ve seyri
diger makamlardan farkli oldugu igin, tiz durak tizerindeki perdeleri kendilerine

giivenerek icra etmekte zorlanmislardir.

Arastirmanin alt problemlerinin ana hedeflerinde bulunan eserler, on doérdiincii
haftanin ilk dersinde dgrenciler biitiin eserleri dinlemis ve final sinavinda bu eserlerden
sorumlu olduklari i¢in ¢alismiglardir. Komisyonunda ii¢ 6gretim elemanin bulundugu

final sinavindan basarili notu almislardir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu béliimde bulgular ve yorumlar boliimiinde ulasilan sonuglara ve bu sonuglar

ile gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

Arastirma Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda egitime
baslayan galg1 egitimi 0grencilerinin, baslangi¢ seviyesi keman egitiminde uygulanan
ussak, neva, bayati ve muhayyer makamlarinin, makamsal icrada kullanilan tekniklerini,

yay hakimiyetini makami teorik olarak 6grenmeleri icin gerceklestirilmistir.

Makamsal icraya yonelik hazirlik ¢alismalarinin 6grenciler tizerindeki etkileri,
On-son test uygulanarak, ders esnasinda video kayit, ses kayit ve arastirmaci giinligi
uygulanarak yapilmistir. Yapilan calismalarin &grenciler tizerindeki olumlu veya

olumsuz sonuglar1 belirlenmek istenmistir.

Aragtirma neticesinde; kemanin yaklasik 300 yildir Tiirk miizigi’nde kullanildig:
anlasilmaktadir ve Kemani Corci (17107 - 1765?) ile baslayan ve Kemani Aga Aleksan
(?-1925), Kemani Biilbiili Salih Efendi (?-1923), Kemani ihsan (?- 1920-?), Kemani
Memduh Efendi (1868-1938), Kemani Resat Erer (1890-1940), Kemani Sahak Efendi
(1889-1946), Kemani Sebuh (19. Yiizyil Mizika-i Humayun sanatcisi), Kemani Tahsin
(19. yiizy1l Mizika-i Humayun sanatgisi), Kemani Tatyos Efendi (1858-1913) gibi iinlii
kemanilerin isimlerine ulasilmistir. Kemandan 6nce, Sine kemaninin kullanildig: tespit
edilmigtir. Keman Ogrenimi usta-girak iliskisiyle devam ederken, konservatuvarlar
acildiktan sonra egitimci-0grenci iliskisine doniistiigli goriilmektedir. Konservatuvar
calgi egitiminde, belirli bir 6gretim programinin ve miifredatin uygulanmasi nedeniyle,
Ogrenciyi bir takim teknik yetersizlikler ve kolayma geldigi gibi icra durumundan
kurtardig1 sdylenebilir. Baslangic asamasinda, egitimcilerin farkli 6gretim programlari
uyguladig1 ve bazilarmin bati miizigi keman metotlarim1 kullandigi gdézlemlenmistir.
Tirk miizigi keman egitimindeki metot eksikliginden dolayr boyle bir aragtirma

yapilmistir.

Birinci alt probleme iliskin, ussak makami ana dizisinin 6gretilmesine yonelik
eserin desifresinden Once yazilan ¢aligmalarin, makamin ana dizisini 6gretmeye yonelik
katki sagladigi, sol elde perdeleri dogru frekansta seslendirilmesine yonelik eserin
desifresinden Once yazilan ¢aligsmalarin, eserin perdelerini daha bilingli bir sekilde icra
edilmesinde katki sagladigi, makamda bazi perdelerde kullanilan ‘glisendo’ tekniginin

seslendirilmesinde eserin desifresinden 6nce yazilan ¢alismalarin, perdede kullanilan
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teknigin icra sirasinda Ussak makaminin yapisina uygun icra edilmesine katki sagladigi,
makam &zelliklerine uygun seslendirilmesinde eserin desifresinden Once yazilan
caligmalarin, makami1 dogru seslerle ve makam yapisina uygun bir sekilde icra
kolayligina katkida bulundugu, dogru yay kullanimma iliskin olarak eserin
desifresinden 6nce yazilan g¢alismalarin, eserin icrasinda yay kullanimina olumlu etki
ettigi, eseri tartimlarina uygun seslendirmesinde eserin desifresinden Once yazilan
caligmalarin, eserin icrasinda tartimlarin uygun bir sekilde uygulanmasina katkida
bulundugu, eseri usule uygun icra etmesine iliskin eserin desifresinden Once yazilan
caligmalarin, eserin usuliine uygun icra edebilmesine katki sagladigi ve makamin
seyrine uygun seslendirmesine iliskin olarak eserin desifresinden once yazilan
calismalarin da, eserdeki makamin seyrine uygun uygulanmasina katki sagladigi

sonucuna ulasilmustir.

Ikinci alt probleme iliskin, bayati makami ana dizisinin 6gretilmesine iliskin,
eserin desifresinden Once yazilan ¢aligmalarin, makamin ana dizisini 6gretmeye yonelik
katki sagladigi, sol elde perdeleri nota ile birlikte koordineli bir sekilde uygulanmasina
iliskin yazilan ¢aligmalarin, sol el hakimiyetine katk: sagladigi, sol elde bazi perdelerin
tel gecisleri sirasinda dogru frekansta kullanilmasina iligskin yazilan ¢aligmalarin, yay ve
sol el hakimiyetine katki sagladifi, makamda kullanilan perdelerin makamin
ozelliklerine uygun seslendirilmesine iliskin yazilan caligmalarin, makamin seyir
ozelliklerinin 6gretilmesinde katki sagladigi, eseri metronomuna uygun icra edilmesine
iliskin yazilan c¢aligmalarin ise eserin metronomuna uygun icra edilmesine katki

sagladig1 sonucuna ulasilmistir.

Ucgiincii alt probleme iliskin neva makami ana dizisinin 6gretilmesine iliskin
eserin desifresinden Once yazilan ¢aligmalarin, makamin ana dizisini 6gretmeye yonelik
katki sagladigi, muhayyer perdesi iizerinde kullanilan ussak dortliisii seslerinin
ogretmeye yonelik katki sagladigi, 6gretilen ¢aligmalarin 6grencilerin nota okumasini
gelistirmesine katki sagladigi, neva makaminin seyir 6zelliklerini 6grenmelerine katki
sagladigi ve neva makaminda kullanilan, evi¢ perdesinin dogru frekansta icra

edilmesine katki sagladig1 sonuglarina ulasilmistir.

Doérdiincii alt probleme iligkin muhayyer makami ana dizisinin 6gretilmesine
iliskin eserin desifresinden once yazilan ¢alismalarin, makamin ana diziSini ve makamin
seyir Ozelliklerini kavramaya yonelik katkis1i oldugu, c¢aligmalarda bir haftanin

muhayyer perdesi lizerindeki tiz Segah perdesiyle ilgili ¢alismalarin, ¢alismalarin semai,
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sofyan ve nim sofyan usullerinde yazilip icra edilmesinin, 6grencilerin usulleri 6grenme

ve kavramalarina katki sagladig1 sonucuna ulasilmstir.

Baslangi¢ seviyesi Tirk miizigi keman egitiminde makamsal icraya ydnelik

egitim modeli ¢aligmasi hazirlanmasina yonelik oneriler su sekilde siralanabilir;

e Keman egitiminde miimkiinse derslerin bireysel yapilmasi dnerilmektedir.

e Keman derslerinde egitimcinin, uygulama yaparak Ogrenciye konuyu
orneklemesi onerilmektedir.

¢ Egitim miizigi besteciligi konusunda ¢alismalar yapilmasi onerilmektedir.

e Profesyonel calgi egitimi veren kurumlarda, keman ders saatinin arttirilmasi
Onerilmektedir.

e Tiirk miizigi keman egitiminde yapilan bilimsel ¢alismalarin artirilmasi
Onerilmektedir.

e Tiirk miizigi keman egitimcilerinin kendi metodolojilerini metotlastirmasi ve
bu yolla profosyonel Tiirk miizigi keman 6grencilerinin faydalanmasini saglamalari
Onerilmektedir.

e (Calg1 egitiminin aktarilmasinda fikir birligi saglanmasi acisindan, Bakanlik’ca
Tiirk miizigi konusunda egitimci ve 6grencilere seminer, ¢alistay, etkinlik ve projeler
diizenlemesi Onerilmektedir.

e Konuyla ilgili yapilacak calismalarin daha genis kapsamli 6rneklemler

uzerinde olmasi Onerilmektedir.
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Ek 1: Uygulama/Ders Plam

1.HAFTA Ussak makaminda nim sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmustir.
2. HAFTA Ussak makaminda semai usuliindeki ¢alismalar uygulanmustir.
3.HAFTA Ussak makaminda sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmistir.
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5 HAFTA Bayati makaminda semai usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir.
6.HAFTA Bayati makaminda sofyan usuliindeki ¢aligmalar uygulanmustir.
7.HAFTA Neva makaminda nim sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir.
8 HAFTA Neva makaminda semai usuliindeki ¢alismalar uygulanmistir.
9.HAFTA Neva makaminda sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmaigtir.
Muhayyer makaminda nim sofyan usuliindeki ¢aligsmalar
10.HAFTA uygulanmigtir.
11.HAFTA Muhayyer makaminda semai usuliindeki ¢alismalar uygulanmustir.
Muhayyer makaminda sofyan usuliindeki ¢alismalar uygulanmaistir.
Aragtirmanin hedef eserleri icra edilmistir.
12. HAFTA Ussak Pesrev
Bayati Pesrev
Muhayyer Pesrev
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Ek 2 (Devam): Ussak Makaminda Nim Sofyan Usuliinde Calismalar
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Ussak Makaminda Semai Usuliinde Calismalar

Ek 3 (Devam)

USSAK MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI

=
=

f7K
|
|

e
o

H
-
EGES iE

L 1l

=
=

i |

||

ANV

J=60

oo}

T
£ e
I Il

.
1
T

Ta
I

£
1

I

1

I
T

Il
T

46



Ek 3 (Devam): Ussak Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Ussak Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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Ek 4 (Devam): Ussak Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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Bayati Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Bayati Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Bayati Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Ek 7: Bayati Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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Bayati Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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Sofyan Usuliinde Calismalar
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Sofyan Usuliinde Calismalar

NEVA MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI

1m

Neva Makaminda Ni

Ek 8 (Devam)

#

-

i |
|
i |

.

F

I
)

e £ £ 2

hnu 2 @ o o

o]

#
7 -
.

[

I

]
-

T

Il

I

60



Neva Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Neva Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Ek 9 (Devam): Neva Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Neva Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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NEVA MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI

Ek 10 (Devam) : Neva Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar

Y T

O
©O

| B

ol

¢l

ol

J
H

|
2

| |
| 1D
| Al

7
#
Y TET

il |
|
1
i |

Y T#

£
Il

AH-T!}‘FP

—

b3

1
1

1
] e |
—

| |
I —
.

65



Ek 10 (Devam) : Neva Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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MUHAYYER MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI

Ek 11: Muhayyer Makaminda Nim Sofyan Usuliinde Calismalar
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Sofyan Usuliinde Calismalar
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Ek 11 (Devam): Muhayyer Makaminda Nim Sofyan Usuliinde Calismalar
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Ek 12: Muhayyer Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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Muhayyer Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
MUHAYYER MAKAMINA HAZIRLIK GALISMALARI
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Ek 12 (Devam): Muhayyer Makaminda Semai Usuliinde Calismalar
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MUHAYYER MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI

Ek 13: Muhayyer Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar
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Muhayyer Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar

Ek 13 (Devam)

MUHAYYER MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI
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Muhayyer Makaminda Sofyan Usuliinde Calismalar

Ek 13 (Devam)

MUHAYYER MAKAMINA HAZIRLIK CALISMALARI
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Ek 14: Nayi Salih Dede Efendi Ussak Pesrev

USSAK PESREV

UsUL: DEVR-I KEBI‘R BESTE:NAY| SALIH
Birinci Hane . DEDE EFENDI

N [ oy

| = | 3
1) = = ' I~ == o ”
%'Mm'ﬁzime
-." Nl A —3 -
g HiSiiSsiRasdes
21IANEYE
—— AR
= ;#ﬂ-‘jﬁﬁ&iﬂ 4

! SON
Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__3326.pdf.
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Ek 15: Seyfettin Osmanoglu Bayati Pesrev
BAYATI PESREVI

usOLO : HAFIF

MUZIK : SEYFETTIN OSMANOGLU

Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/bayati-pesrevi-seyfettin-osmanoglu-
pdf1606928716.pdf.
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Ek 16: Tanbiiri Cemil Bey Muhayyer Pesrev

www. HEYZEN. com Yiicel Miizitk

Mutiayyer fPesrev
7= Cemil ey (Tanbiir)
(05.05. 1871 — 04.08.7976)

Devrikeblr =76

Kaynak:
https://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_klasik_eserler/056_muhayyer/muhayyer p_tan
buri_cemil_ney.pdf
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Ek 17: On-Son Test Anketi
SORU FORMU

EVET HAYIR

1.) Keman dinlemeyi sever misiniz ?

2) Cevrenizde keman c¢almayr bilen bir

tamidigimz var m?

3. Solo keman konserine katildimiz nmm?

4.) “Yay Arse” Kelimesini daha énce duydunuz

3
(=]
b

5.) Bu isareti daha 6nce gorduntiz ma?

aHiHJ :UJIJJ{

6.) Bu isareti daha 6nce gordiiniiz mii?

1) Ussak makamim daha 6nce duydunuz mu?

8) Ussiik makaminda herhangi bir sark: biliyor
musunuz?

9.) Nevi makamim daha énce duydunuz mu?

10.) Neva makaminda herhangi bir sark: biliyor
musunuz?

11.) Bayati makamim daha 6nce duydunuz mu?

12.) Bayati makaminda herhangi bir sarki biliyor
musunuz?

13.) Muhayyer makanmim daha 6nce duydunuz
mu?
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Ek 17 (Devam): On-Son Test Anketi

14.) Muhayyer makaminda herhangi bir sarki

biliyor musunuz?

15.) Ussdk Makaminda herhangi bir eseri keman

ile icra edilirken dinlediniz mi?

16.) Neva Makaminda herhangi bir eseri keman

ile icra edilirken dinlediniz mi?

17.) Bayati Makaminda herhangi bir eseri keman

ile icra edilirken dinlediniz mi?

18.) Muhayyer Makaminda herhangi bir eseri

keman ile icra edilirken dinlediniz mi?

19.) “Usul” Kelimesinin  anlamim  biliyor
musunuz?
20.) Nim Sofyan (2/4) usilinii daha once

duydunuz mu?

21) Nim Sofyan (2/4) usuliinde bir eser biliyor
musunuz ?

22) Semai (3/4) usiliinii daha Once duydunuz
mu?

23) Semai (3/4) usilinde bir eser biliyor
musunuz ?

24) Sofyan (4/4) usiliinii daha 6nce duydunuz
mu?

25) Sofyan (4/4) usiliinde bir eser biliyor

musunuz ?
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Ek 17 (Devam): On-Son Test Anketi

26.) Tiirk Aksagi (5/8) usiliinii daha &nce
duydunuz mu?

27.) Tiirk Aksag (5/8) usiliinde bir eser biliyor
musunuz ?

28.) Nota okumay biliyor musunuz?

29.) Ussak makaminda Nim Sofyan usuliinde nota

gordiiniiz mii?

30) Ussik makaminda Sofyan usuliinde nota

gordiiniiz mii?

31.) Ussak makaminda Semai usuliinde nota

gordiiniiz mii?

32) Ussik makaminda Tiirk Aksagl usuliinde

nota gordiiniiz mii?

33) Neva makaminda Nim Sofyan usuliinde nota

gordiiniiz mii?

34.) Neva makaminda Sofyan usuliinde nota

gordiiniiz mii?

35) Neva makaminda Semai usuliinde nota

gordiiniiz mii?

36.) Neva makaminda Tiirk Aksag usuliinde nota

gordiiniiz mii?

37) Bayati makaminda Nim Sofyan usuliinde

nota gordiiniiz mii?

38.) Bayati makaminda Sofyan usuliinde nota

gordiiniiz mii?
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Ek 17 (Devam): On-Son Test Anketi

39.) Bayati makaminda Semai usuliinde nota

gordiiniiz mii?

40.) Bayati makaminda Tiirk Aksagi usuliinde

nota gordiiniiz mii?

41.) Muhayyer makaminda Nim Sofyan usuliinde

nota gordiiniiz mii?

42.) Muhayyer makaminda Sofyan usuliinde nota

gordiiniiz mui?

43.) Muhayyer makaminda Semai usuliinde nota

gordiiniiz mii?

44.) Muhayyer makaminda Tiirk Aksag1 usuliinde

nota gordiiniiz mii?
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Ek 18: On-Son Test Puanlama Cizelgesi

On Test/ Son Test Puanlama Cizelgesi

Hedef Olgiilecek Kritik Davranislar Puan Uzman Puam
-Yayn ( arse) dogru pozisyonda tutulmasi

Durus -lera ederken parmak pozisyonlarinin dogru olmasi
-Eserlerin makamina goére icra edilmesi

faa -Eseri notada gdrdiigii gibi ¢alabilme
-Eseri icra ederken kullanilan makamlardaki glissandonun
dogru kullanilmasi
-Belirtilen makamlardaki galismalar1 notanin tistiindeki
: miizikal igaretlere uygun ¢alinmasi

Teknik e . p o
-Yay( arge) igin yazilan isaretlerin dogru galinmasi
-Makamin seslerinin 6gretmenle birlikte yapilan icrada
aym duyulmasi

Miizikalite

-Ogrencinin makamun Szelliklerini icrada kars: tarafa
aktarmasi
-Calinan eserlerin usule uygun bir sekilde icra edilmesi

Tempo
-Ogretmenle birlikte ¢alindifinda ayni1 tempoda olmasi

Toplam
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