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OZET

DISTOPIK BiR BiLIMKURGU: BLACK MIRROR DiZiSiNiN GOSTERI
TOPLUMU KURAMI CERCEVESINDE INCELENMESI

Sevgi ELMALIOGLU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Haziran, 2022
Damisman: Prof. Dr. Nesrin KULA DEMIR

Kitle iletisim araglar1 iginde, ¢esitli kodlar1 ve mesajlar1 biiylik kitlelere iletme
konusunda en etkin araclardan biri olan televizyon ve televizyon igerikleri, gelisen
teknolojinin de etkisiyle internet iizerinden yaymnciliga evrilmektedir. Cesitli
platformlarin kurulmasiyla birlikte verilmek istenen mesajlar televizyon dizileri yerine
internet dizileri ile iletilmeye baslanmaktadir. Bu mesaj ve kodlarin birgogu tiiketim
toplumu, gosteri toplumu ve gosterisci tiikketim gibi kavramlarin kod ve mesajlarini
iletmektedir.

Black Mirror dizisinin icerdigi kod ve mesajlar, aragtirmanin temel konusunu
olusturmaktadir. Bu calismada Black Mirror dizisinin bes sezonundan birer bolim
gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmis olup, bu incelemeler sonucunda Black
Mirror dizisinin gosteri, tiiketim ve gosteris¢i tliiketim kavramlarini distopik bir bakis
acistyla ele aldig1 saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gosteri toplumu, tiiketim toplumu, gosterisgi tiiketim, internet
dizileri, kitle iletisim araglari.



ABSTRACT

A DYSTOPIC SCIENCE FICTION: SOCIETY OF SPECTACLE WITHIN
BLACK MIRROR TV SERIES

Sevgi ELMALIOGLU
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June, 2022
Adyvisor: Prof. Dr. Nesrin KULA DEMIR

Television and television contents, which are one of the most effective means of
conveying various codes and messages to large masses, are among the mass media, with
the effect of developing technology, it evolves into broadcasting over the internet. With
the establishment of various platforms, the messages to be conveyed are started to be
transmitted via internet series instead of television series. Many of these messages and
codes convey the codes and messages of concepts such as consumer society, spectacle
society, and conspicuous consumption.

These codes and messages contained in the Black Mirror series constitute the main
subject of this research. In this study, five parts of the Black Mirror series were
analyzed by the semiotic analysis method and as a result of these examinations, it has
been determined that the Black Mirror series deals with the concepts of spectacle,
consumption and conspicuous consumption from a dystopian perspective.

Keywords: Demonstration society, consumer society, conspicuous consumption,
internet series, mass media.
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GIRIS

Iletisim kavrami, insanligm ilk zamanlarindan itibaren varligmi siirdiiren,
kisilerin bir arada olmasin1 kolaylastiran bir arac1 olarak goriilmektedir. Iletisimde iki
temel unsur olan gonderen ve gonderilen arasinda gergeklestirilen tiim aligverislere
genel anlamda “iletisim” adi verilmektedir. Gonderen ve gonderilen arasindaki bu
aktarimda, gonderen ve gonderilenin veya aract olan aletlerin ¢ogalmasi, degismesi gibi
durumlar da kitle iletisimi olarak isimlendirilmektedir. Yani bir mesaji biiyiik kitlelere
iletme ve aktarma durumunda araci olan veya yardimci rol oynayan unsurlar kitle
iletisim aract olarak adlandirilmaktadir. Kitle iletisim araclari var olduklar1 giinden
itibaren hem eglence amaglh kullanilmakta hem de ¢esitli kod ve mesajlarin biiyiik

kitlelere aktarilmasinda etkin rol oynamaktadir.

Kitle iletisim araclar1 icinde en biiyilkk ve genis etkiye sahip olan aracin
televizyon oldugu disiiniilmektedir. Televizyonun etkinliginin ~ korumasinin
nedenlerinden biri igeriklere karst verilen doniitlerin hizli bir sekilde alinabiliyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir iletiye karst baska bir ileti olusturma olarak
adlandirilabilecek olan “doniit” kavrami televizyonda “reyting” olarak varligim
stirdirmektedir. Bu kavram izlenme oran1 anlamina gelmektedir ve izlenme orani ne
kadar ¢oksa o kadar fazla kitleye ulasilmis demektir. Bu da televizyonun kod ve mesaj
gonderme anlaminda neden ilk ortaya c¢iktigt zamandan itibaren etkinligini

korudugunun bir gostergesidir.

Zaman igerisinde, teknolojinin ve kablolu televizyon teknolojisinin gelismesi,
internetin kesfi gibi olgular sayesinde hiz kazanan internet yayincilifi ise ozellikle
milenyum cagindan itibaren etkinligini arttirmakta, giinlimiizde ise neredeyse her evde
olan internet baglantis1 sayesinde bireylerin hayatlarmin ayrilmaz bir parcasi olma
yolunda ilerlemektedir. internet yaymeciligi genel anlamda “yeni medya” veya “dijital
medya” bashig1 altinda incelenmektedir. Yeni veya Dijital medya kavramlar1 geleneksel
medyanin (gazete, televizyon radyo vs.), teknolojinin hizla degisip gelismesiyle birlikte
yeni uzantilara sahip olmastyla var olmus bir kavramdir. Bir bakima i¢inde yasadigimiz
bu “dijital caga” ayak uydurarak yeni formlar kazanmis, yeni tiirler edinmis ve

farklilasmis medya dijital medya veya yeni medya olarak adlandirilmaktadir.

Geleneksel medyanin daha tek yonlii olusu, buna karsin dijital medyanin ise

sosyal medya kanallartyla kendi i¢inde liretmis oldugu algoritmalarla geri doniit almasi
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daha kolay, dolayisiyla da ¢ift yonlii bir etkilesime sahip olmasi 6zellikle interneti

televizyona gore cazip kilan 6zelliklerden birisi seklinde agiklanmaktadir.

Bu baglamda internet yayincilifinin vazgecilmez bir parcast olan internet
dizileri, cesitli kod ve mesajlar1 kitlelere aktarmakta 6nem kazanmis, popiiler kiiltiiriin
de etkisiyle bu dizilerin diinyanin dort bir yanindaki izleyici kitlesine aktarilmasi
saglanmistir. Internet dizilerinin televizyon dizilerinin dniine gegmesinde pek ¢ok neden
vardir. Bunlardan en Onemlilerinden bir tanesi internet dizilerinin daha Ozgiir bir

ortamda ortaya konulmasindan kaynaklanan ger¢ekliktir.

Televizyon dizilerinde yer alan sansiir kavrami internet dizilerinde yer
almamaktadir. Bu da daha 6zgiin ve daha gercek iceriklerin iiretilmesinde en temel
faktorlerden biridir. Ayrica internet dizilerinin televizyon dizilerine oranla daha ¢ok
tercih edilmesinin nedenleri arasinda televizyon gibi belirli yaymn kusaklar1 olmadan,
giiniin belirli saatini televizyon karsisinda gecirmek i¢in ayirmadan, kisacast plan

program yapmadan istedigi igerige ulasmak gibi ayricaliklar da gosterilmektedir.

Ayrica internet platformlarinda yayinlanan dizilerin, televizyon dizilerine oranla
daha fazla ragbet gormesinin nedenlerinin genel olarak; televizyon tiiketicisi ve
ineternet tliketicisi olan  kisiler arasindaki kusak farkliliklari, internet ortaminda
bireylerin daha o6zgiir olmalari, daha ozgiir igerikler ortaya koymalari, igeriklerin
sansiirsiiz olusu, “istedigin zaman istedigin yerde izle” mottosuna sahip olmasi seklinde
olusturuldugu goriilmektedir. Bu nedenle de internet dizilerinin giiniimiizde en az

televizyon dizileri kadar biiytik kitlelere ulasmakta oldugu saptanmaistir.

Bu tez calismasinda internet dizilerine dair yapilan arastirmanin ardindan da dizi
ve seriyal tiiriine ve dizilerin alt tiirlerine dair arastirmalar yapilmistir. Bu anlamda dizi
ve seriyallerin; ozellikleri geregi birbirini takip eden, baglantili ya da baglantisiz
boliimlerden olustugu icin belli zaman araliklariyla pesi sira yaymlanmasi agisindan
televizyonun kesintisiz yayin yapma amacina fazlasiyla uymakta olduklari, bu nedenle

de televizyon yayinciliginin vazgecilmez birer pargasi olduklar1 gériilmektedir.

Ayrica dizi tiirleri igerisinde en dikkat ¢eken ve kendine has izleyici kitlesi
olusturabilmeyi basarmis bir diger tiirlin ise bilim-kurgu tiirii oldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda ise bilim-kurgu tiiriiniin kendi iginde iki farkli alt tiire ayrildigin1 sdylemek
miimkiindiir. Bunlar {itopik bilim-kurgu dizileri ve distopik bilim-kurgu dizileri olarak

adlandirilan, gelecek temal1 yapimlar olarak goriilmektedir.
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Utopik bilim-kurgu dizileri, iitopyanin tanimi geregi gelecege dair iyimser
ongoriilerin konu olarak islendigi yapimlar olarak nitelendirilmektedir, ¢iinkii gelecek
insanlik i¢in bilinmez bir zaman dilimidir ve bu zaman dilimi ile ilgili kesin verilerden

bahsetmek olanaksiz goriilmektedir.

Distopik bilim-kurgu dizileri ise, gelecege dair yasanmasi beklenen, yasanma
ihtimali yiliksek olan karamsar ve kotiiciil ongoriileri anlatarak, topluma bir ayna tutmak
amaci tasimaktadir. Distopya tliriindeki bilimkurgu dizileri, ¢esitli tehlikeleri 6nceden
gorerek, yorumlayarak, ihtimalleri siralayarak topluma bir korku, bu korkuyla beraberde

biling agilama amaci tagimaktadir.

Ote yandan hizla ve ihtiyag dis1 tiikketimin hakim oldugu tiiketim toplumu, daima
gOriinlir olmanin, toplum icinde popiiler kalmanin altinin ¢izildigi gosteri toplumu, bu
kavramlarin etkisiyle de ortaya g¢ikan gesitli tiikketim egilimlerinin ortaya koydugu
gosterisci tiketim gibi kavramlar hizla etkisini arttirmakta, bu kavramlarin etkileri de

dizilerde goriilmeye baglanmaktadir.

Bu kavramlarin bireylerin hayatina olan olumlu ve olumsuz yonlerinin
irdelenmesi, bazi1 dizilerin konularini olusturmakta, glinlimiiz toplumuna veya ¢ok uzak
olmayan bir gelecege ayna tutmakta yardimci olarak goriilmektedir. Bu baglamda, tez
konusunda incelenmekte olan “Black Mirror Dizisinin Gosteri Toplumu Kurami
Cercevesinde Incelenmesi” isimli bu calismanin, asil inceleme konusunu Black Mirror
dizisi olusturmaktadir. Calisma konusu olarak Black Mirror dizisinin segilmesinin
nedeni, yukarida bahsedilen tiim kavramlari iginde barindiran, elestiren ve post-modern

topluma ayna tutan bir yapim olarak degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Ayrica post-modern insana dair sorunlar, i¢inde bulundugumuz dijital cagin
getirileri, bireylerin yalnizlagsmasi, ¢esitli tiiketim modellerinin modern insanin
tizerindeki, teknolojinin hizla gelismesi ve en nihayetinde tiim bunlarin bir sonucu
olarak gosteri toplumunun olugmasi, glinlimiiz sosyal yasantisina pek cok ydnden
benzemektedir. Bu baglamda Black Mirror dizisinin post-modern toplumun
Ozelliklerinin anlatan bir yapim oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir. Ayrica

tiim bu benzerlikler, ¢calisma konusu olarak Black Mirror dizinin se¢ilmesinin nedenidir.

Arastirmanin amacina yonelik olusturulan sorular “Black Mirror dizisi gosteri
toplumu kavramini irdelemekte midir?”, “Black Mirror dizisinde tiiketim toplumu ve

gosterisci tiiketim kavramlarma dair gostergeler goriilmekte midir?”, “Black Mirror
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dizisi bir bilim-kurgu dizisi olarak gelecege nasil bir bakis agisiyla yaklagsmaktadir?”
gibi sorular bu c¢alismanin sorunsallarini olusturmaktadir. Bu dogrultuda, tez
calismasinda bu sorulara verilebilecek yanitlar arastirilacak ve boylelikle tez konusu

olarak se¢ilen diziden boliimler ¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir.

Bu tez ¢aligmasinin arastirma konusu Black Mirror isimli dizide gegen, gosteri,
tiketim ve gosterisci tilketim kavramlarinin belirlenmesiyle sekillenmektedir. Bu
baglamda Guy Debord’un Gosteri Toplumu kurami, Jean Baudrillard’in Tiiketim
Toplumu kuram1 ve Veblen’in Gosteris¢i Tiiketim kurami, Black Mirror dizisinin ele
aldigt konulart aydimnlatir nitelik tagimaktadir. Dizinin ele aldigi konularin temelini
olusturan bu kuramlar, hem dizinin vermek istedigi kodlar1 algilamak hem de bu kodlar
vasitastyla ¢ikarimda bulunabilmek i¢in arastirilmasi ve 6grenilmesi gereken kuramlar

olarak goriilmektedirler.

Arastirmanin 6rneklemini Black Mirror dizisinin bes farkli sezonundan amaca
yonelik orneklem yontemiyle segilen bes farkli boliim olusturmaktadir. Bu bdliimler
sirasiyla “On Bes Milyon Hak”, “Beyaz Ay1”, “Dibe Vurus”, “Arkangel”, “Rachel, Jack
ve Ashley Too” isimli boliimlerdir. Bu calismanin 6rneklemini olusturan, s6z konusu
bes farkli boliim titizlikle incelenmis, bu boliimlerde var olan gosteri toplumu, tiikketim
toplumu ve gosterisei tilketim gibi kavramlara ait gostergeler tespit edilmis ve bu
gostergelerin yananlamlar1 {izerinde durularak dizinin vermek istedigi mesajlar analiz

edilmistir.

Bu baglamda incelemesi yapilacak olan Black Mirror isimli dizinin, amaca
yonelik olarak segilen boliimlerinin, yukarida bahsedilen kuramlar dogrultusunda ne
gibi gostergelere sahip oldugu belirlenmekte, bu gostergelerin tasidigi kodlar ve
anlamlar {izerinde durulmaktadir. Dolayisiyla bu tez ¢alismasinin yontemi
gostergebilimsel ¢coziimleme olmaktadir. Bu ¢6ziimleme yontemin se¢ilmesinin nedeni,
incelenecek olan konunun bir dizi olmasi, dizilerin gorsel iletisim unsuru olarak
goriilmesi ve dizilerde var olan gostergeler araciligr ile izler kitlelere mesaj

verilebilmesinden kaynaklanmaktadir.

Bu baglamda calismanin ilk bdoliimiinde tiikketim ve gosteri kavramlarinin
anlamlarina yer verilmektedir. En genel anlamiyla tiiketim var olan bir seyi yok etme
olarak tanimlanmaktadir. Tiiketime dair yapilan arastirmanin bir sonucu olarak, tiikketim

kavraminin gerek kiiltlirel anlamda gerekse sosyal yasantida tiiketim toplumuna ve bu



toplumun siirekliligine hizmet etmesi agisindan, tiiketim kiiltlirliniin temel yap1 tasi
olarak gortildiigl saptanmistir. Tiiketim ile kastedilen sadece maddesel aligveris boyutu
degil aym1 zamanda tiiketime zaman ayirmak, siirekli devamlilik ve neredeyse sosyal
yasamin her alaninda kendine yer edinebilmesi de tiiketim kavramlar ic¢inde yer

almaktadir.

Tiiketimin kavraminin, tiiketme isteginin temelinin aslinda tiiketilen nesnelere
yiiklenen anlamlarin ve bu anlamlarin toplumda olusturdugu, bireyin bir nevi statiisiinii
belirledigini, bu sebeple de bireylerin toplumda kendini var etme g¢abasindan Otiiri
tiketime yoOnelmesinin, genel anlamda tliketim toplumunun temel islevi olarak

nitelendirilmesine neden oldugu goriilmektedir.

Inceleme konusu olan bir diger baslik “gdsterisci tiiketim” kavramidir. Bu kuram
da yine tiiketim ve gosteri kavramlariyla iliskili bir kavram olarak varligini
siirdiirmektedir. Bu anlamda gosterisci tiikketimin kavramina dair “bireylerin ne kadar
cok harcama yapar ve tiiketirlerse o kadar ¢ok toplumda saygi gorecekleri”, toplumda
varliklarim1  siirdiirecekleri” ve “sosyal statiilerinin yaptiklar1 harcamalarla belli
edebilecekleri” gibi durumlarin gosterisei tiiketim eylemleri ile gerceklestigi ¢ikarimlar

yapilmustir.

Bu noktada bireylerin gergeklestirdikleri harcamalarin ihtiyagtan ziyade, belirli
bir kesime benzemek, onlarmm yasadigi deneyimleri yasamak, toplumda sayginlik
kazanmak amaciyla yaptiklar1 sdylenebilmektedir. Genel itibar1 ile Veblen, {ist siifin
zamanin1 ve maddi kosullarini, emek vermek ve calismak yerine toplumda bir statii
saglamak icin gosteris¢i bir sekilde harcadiklarini alt siifin da onlara benzemek icin

yapabildikleri miktarda bu harcamalar1 yapmaya ¢aligmalarini konu almaktadir.

Calismada en ¢ok deginilen ve arastirmanin temel konularindan birini olusturan
gosteri toplumu kavrami ise 6zellikle post modern donemin insanlarinin agina oldugu ve
teknolojinin gelisimi ile her seyin bir gosteriye doniismesini ve ¢ok biiytlik kitlelerin de
bu gosteriler karsisinda izleyici olarak kalmasini elestiren bir kavram olarak

goriilmektedir.

Gosteri toplumunun devamliligini saglayan kavramlardan birinin de sosyal
medya kavrami oldugu saptanmistir. Sosyal medya platformlarinda bireyin kendini

temsil etmesi ancak kendini gdstermesi, hayatini, yasadiklarin1 veya diistindiiklerini bir



gbsteri malzemesi haline getirmesi ile gerceklesmektedir. Ustelik icinde bulundugumuz

cagda bu gosteri siirekli bir akis halinde ve kesintisiz devam etmektedir.

Gosteri toplumunda birey metalasmis nesnelerin tiikketimi ve gosterimi arasinda
kalmis, bu dongii igerisinde sikismis durumda olarak goriilmektedir. Bir {iriiniin meta
degeri olarak var olmasi bireylerin zihninde bu firiine yiikledikleri anlamla var
olmaktadir. Bu anlam hem o malin tiikketimi ile bireye verecegi 6zgiirlikk hissi, hem de
toplumdan ayr1 bir sinifta olacagi algist veya bir biitlinlin pargast olmasi hissini
getirmekte, bu nedenle bireyler gosteri toplumu igerisinde metalar1 sadece ve sadece

elde ettikleri ile dviinmek ve bunu bir gosteri haline getirmek i¢in kullanabilmektedirler.

Gosteri toplumu iginde bireyin deneyimledigi, yasadigl veya yasattigi her seyin
yerini bir imaja, temsile veya gosteriye birakiyor olmasinin, gosteri toplumu kurami
tarafindan elestirilen bir durum oldugu saptanmistir. Ayrica Debord’a gore, gosteri
toplumu ve bos kavrami arasinda da dogrusal bir iliski s6z konusudur. Calismaktan arda
kalan bos zamanlarda birey kendini gosteri pratiklerinin i¢inde bulmaktadir. Gosterinin

asil ortaya ¢ikmaya basladig1 nokta bos zamandir.

Bu baglamda giiniimiiz toplumuna bakildiginda ise modernlik kavraminin
tilketmeyle esdeger nitelikte oldugu goriilmektedir. Birey tiikettigi 6lglide moderndir.
Modern toplumda birey imajlart tiikketmekte, tiiketirken de bunu biiylik bir gosteriye
doniistiirmektedir. Eger bu imajlar tiikketmez veya tiikettigini gosteriye doniistiirmez ise
bireyin gosteri toplumu disina itilecegi, toplumdan dislanacagi veya toplum tarafindan
yok sayilacagir vurgusu, yine gosteri toplumunun kendi kendine lrettigi bir yasam

pratigi halini almaktadir.

Bu baglamda c¢aligmanin birinci boliimiinde tiikketim, tiiketim toplumu, gésterisgi
tiketim gibi kavramlarin ne anlama geldigi ve tarihsel siiregleri incelenmis, bu
dogrultuda bulunun sonuglardan ise Black Mirror dizisinin incelemesinde faydalanilmig

ve dizide gecen bu kavramlar tespit edilmistir.

Ote yandan inceleme konusu olan Black Mirror isimli yapimin bir dizi olmasi
nedeniyle, kitle iletisim araclari, televizyon, internet yayinciligr ve internet dizileri gibi
kavramlar arastirtlmis, dizi tiirii ve seriyal tiirii arasindaki ayrimlar saptanmis, dizilerin

alt tiirleri incelenmistir ve bu sekilde de ¢alismanin ikinci boliimii olusturulmustur.

Calismanin tigiincii ve son boliimiinde ise Black Mirror dizisinin her sezonundan

secilen bes farkli boliim, gostergebilimsel ¢oziimleme ve dizisel c¢oziimleme
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yontemleriyle incelenmis, yukarida bahsi gegen kavramlarin isleyis sekilleri ve bu

kavramlara dair verilen mesajlar saptanmaigtir.

Tim bunlar c¢ercevesinde bu tez ¢alismasi ii¢ farkli boliim ile olusturulmustur.
Bu boliimlerden ilki; “Elestirel Teoriler Cercevesinde Tiiketim ve Gosteri Kavramlari”
isimli boliimdiir ve bu bolimiin alt basliklari; “Tiketim ve Tiketim Toplumu”,

“Gosterisci Tiiketim”, “Gosteri Toplumu” seklinde olusturulmaktadir.

Calismanin ikinci boliimii ise “Bir Televizyon Icerigi Tiirii Olarak Dizi ve
Seriyaller” olarak isimlendirilmistir ve bu béliimiin alt basliklari; “Kitle iletisim
Araglar1 ve Televizyon”, “Dijital, Yeni Medya ve Internet Dizileri”, “Dizi ve Seriyal

Kavramlarinin Tanimi1” seklinde belirlenmektedir.

Calismanin son bdliimii olan {igiincii boliim ise asil incelemenin yapilmis oldugu
boliimdiir ve bashg “Gosteri Toplumu Kurami Baglaminda Black Mirror Dizisi
Incelemesi” seklindedir. Bu bolime dair alt bashiklar ise “Arastirmanm Genel
Cergevesi”, “Black Mirror Dizisi”, “Black Mirror Dizisinin Gdosteri Toplumu Kurami

Cercevesinde Incelenmesi” ve “Genel Degerlendirme” seklinde olusturulmustur.



BIiRINCi BOLUM

ELESTIREL TEORILER CERCEVESINDE TUKETIM ve GOSTERI
KAVRAMLARI

Calismanin bu boliimde 6zellikle tiikketim ve gosteri kavramlari tizerinde elestirel
teorilere yer verilip agiklanmasi amaglanmistir. Bu kavramlarin ne oldugunu bilmek,
anlatmak istediklerini anlamak, elestirdikleri durumlara objektif bakis acisiyla
yaklasmak ve farkli pencerelerden bakmak hem i¢inde yasadigimiz diinyayi, toplumu,
gerceklikleri anlamak acgisindan hem de incelemesini yapacagimiz dizinin vermek
istedigi mesajlar1, gostergeleri anlayip olabildigince akilct sekilde yorumlayabilmemiz
acisindan Onem tasimaktadir. Tiiketim nedir, ihtiya¢ dogrultusunda tiiketim ile
gosterisei tilketim arasindaki farklar nedir, gosteri ¢agi nedir, gosteri toplumu kimi ya
da kimleri ifade etmektedir gibi sorularin yanitlanacagi bu boliimde gosteri ve tiiketime

iligkin kavramlar tanimlanacaktir.

1. GOSTERISCI TUKETIM

Aylak Sinifin Teorisi isimli eserinde tiiketim olgusunu elen alan Amerikali
sosyolog ve iktisatgr Thorstein Bunde Veblen, tiketimi kimlik ve sosyal statii
cercevesinde ele almaktadir. “Tiiketimi, modernligin ayrilmaz bir parcasi olarak goren
Veblen’in kuramindaki en can alic1 nokta, kisilerin gdsteris¢i tiiketim yoluyla toplumsal
alanda kendilerini kanitlama ihtiyact hissetmesidir” (Avyiizen Zobar, 2019: 101). Bu
kanitlama ihtiyacinin verdigi diirtli ile bireyin yaptig1 fazlaca tiiketim, bireye toplumsal
alanda bir farklilik, toplumda siyrilma ve 6ne c¢ikma gibi ayricaliklar saglamaktadir.
Veblen bu sayede bireylerin ne kadar ¢cok harcama yapar ve tiiketirlerse o kadar ¢ok
toplumda saygi goreceklerini diiginmiistiir. Eserinde bu durumu su sekilde
aciklamaktadir; “Cemaatteki herhangi birinin namini siirdiirmesi icin biriktirmek,
miilkiyet edinmek, zaruri hale gelmedi. Biriktirilen mallar etkinlik alameti olarak kabul
edildiginde, zengin olmanin, itibarin, tanimli ve bagimsiz dayanagi oldugu var sayildi.
Mallara sahip olmak ister saldirgan bir tutumla herhangi birinin kendi ¢abasiyla, ister
pasif bir bicimde miras yoluyla elde edilsin, saygimligin konvansiyonel dayanagi oldu”

(Veblen, 2021: 32).

Veblen’e gore toplum {iist sinif ve bu sinifa hizmet eden alt siniftan olugsmaktadir.
Bu durum ise toplumu gosterise¢i bir sekilde tiiketmeye itmistir. Ciinkii artik toplumda

alg1 “ya hizmet eden olursun ya da hizmet edilen olursun” seklinde gelismektedir. Bu
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durum da tabii bireylerin sahip olduklar1 mallart bir Gstiinliik kurma c¢abasi neticesinde
g0z Oniine serme, gosterme egilimi gergeklestirmesine neden olmaktadir. “Varlik sahibi
kesim elinde bulundurdugu prestij ve giicii, liiks lriinler ve markalar araciligiyla
vurgulamakta ve diger insanlarla sahip olduklar1 varliklar araciligiyla iletisim
kurmaktadir. Varlik diizeyi diisiik kesim ise, giic ve prestij saglayan bu {irlinleri
kullanarak zenginlerden olusan iist sinifa benzemek i¢in tiikketmektedir” (Cengiz, 2019:

28).

Bu noktada bireylerin yaptigi harcamalarin ihtiyagtan ziyade, belirli bir kesime
benzemek, onlarin yasadigi deneyimleri yasamak, toplumda sayginlik kazanmak
amactyla yaptiklari sdylenebilmektedir. “Bu baglamda, bireyin gosterisci tiiketimi
sadece kendini tatmini i¢in degil, bagkalarinin goziinde deger kazanmak i¢in yaptigini
sOylemek miimkiindiir. Gosteris tiiketiminin yayginlasmasinda hi¢ siiphesiz, toplumun
iist katmanlarindan etkilenme ve onlara benzeme mantig1 yatmaktadir” (Kazel, 2016:

71).

Genel itibar1 ile Veblen, iist sinifin zamanini ve maddi kosullarini, emek vermek
ve ¢alismak yerine toplumda bir statii saglamak i¢in gosterisci bir sekilde harcadiklarini,
alt sinifin da onlara benzemek i¢in yapabildikleri miktarda bu harcamalar1 yapmaya
calismalarini konu almaktadir. Gosterisci tiiketim genel kani itibari ile ¢alisma ihtiyaci
duymayan, emegi ve zamani para ve maddi giicii ile satin alan kesimin tercih ettigi bir
tilketim sekli olmasma ragmen her ekonomik diizeyden kisinin katilmak istedigi bir
tilkketim tiirtidiir. Bunu nedeni ise insanlarin sadece salt maddeye para vermesi degil ayni
zamanda bu madde ile gelen hizmeti de satin almak istemesi olarak goriilmektedir.
“Gosterisci tiiketim liiks arabalar, pahali kiyafetler gibi maddelerle sinirlt degildir, ayn1
zamanda deneyimleri de kapsar. Ugaklarda bulanan business sinifi sunulan iriinler
bakimindan fiyatin1 hak etmemektedir ancak burada satilan {riinler degil business
smifta ugma deneyimi ve gosteristir” (Simsek, 2020: 9). Daha once tliketim kavramini
aciklarken goriildiigii iizere; tiiketim bir ihtiyacin tatmini i¢in liriin veya hizmeti edinme,
kullanma, yok etme seklinde tanimlanmaktadir. O halde tiiketim kavramini hem
ekonomik ve ticari boyutuyla hem de sosyolojik ve sosyal statii, popiilarite olusturmaya
zemin hazirlayan boyutuyla incelemek gerekmektedir. Veblen de bu sebepten dolay:
yeni yasam tarzlarimi incelemistir. “Veblen, bu yeni yasam tarzimi bir tiiketim zinciri
olarak tanimlar; eglence bicimleri, giyim kusam, siis esyalar1 ve her nevi gosterisli

alisveris bu tliketim zincirini olusturan unsurlardir” (Hirmeri¢ ve Baban, 2012: 91).
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Ozellikle toplum igerisinde bir siniflasma var ise bu toplumlarda gosterisci tiiketime
yonelme istegi daha gelismis ve hizli bir sekilde ilerlemektedir. Cilinkii bdyle
toplumlarda tiliketiciler, zenginligin sembolii olarak gordiikleri nesnelere mal ve
hizmetlere daha biiylik anlamlar yiiklemektedir. Tiiketen bireyler, tiim bu tliketim
stirecinde sadece maddesel olan1 degil ayn1 zamanda bireysel mala sahip olma ile gelen

sosyal statii ve sosyal kabul gorme, popiilarite gibi kavramlari da satin almaktadirlar.

Veblen toplumdaki bu siniflasmay1 anlatirken toplumun bu kesimine aylak sinifi
adinm1 takmustir ve bu siiftan su sekilde bahsetmektedir; calismayan, emek sarf etmeyen
bu kesim yeme igme gibi temel ihtiyaclardan, giyim, eglence, siis esyasi, l.sinifta
yolculuk, son model mallar gibi her {iriinlin en iyisini, en gilizelini ve en pahalisin
tilkketirler, bu tiikketimle birlikte de bu mallar1 gosterme ve sergileme ihtiyaclar1 da bu
siif i¢in neredeyse zorunlu olarak goriilmektedir. “Gosterisci ve israfc tiiketim, sinifsal
mesafeyi derinlestirmekle birlikte, emek ve miilkiin sahipligini de gosteren bir ayrima
sahiptir. Boylece, tarihte emegin iiretimi, her zaman asagi ve alt siniflara ickin bir eylem
olarak goriiliirken, emekten kaginmak ancak emegi satin almak, parasal giiclin ve
dolayisiyla bu giicii elinde bulunduran orta ve iist siniflara mahsus bir pratik olarak
goriilmustir” (Celik, 2020: 44). Dolayisiyla emek liretmeyen kesimin, bos zamanlarinda
gerceklestirdigi her bir tiikketim eylemi, bu kesim igin bir gosteris unsuru haline

gelmektedir.

“Veblen, statlinliin ve saygiligin kazanilmasi igin servetin agiga vurulmasina
yonelik tiiketimden bahsederken iirlin ve hizmetlerin tiiketimini vurgulayarak, zamanin
bosa tiiketilmesine deginmistir” (Top, 2019:43). “Genellikle materyalizm olarak
nitelendirilen bu tliketim tarzinda tiiketicinin, kendi 6z kisiligini ve statiisiinii ifade
ettigini diislindiigii iiriinlerin miilkiyetine 6nem vermesi ve mutluluk ile iliskilendirilmig
tiiketim ile iyi yasami devamli takip etmesi 6n plandadir” (Camlibel Atga, 2019: 58). Bu
tarz bir tiiketim i¢inde birey, toplum i¢inde kendini daha 1yi konumda, daha iist statiide
hissetmek veya bu statii igerisinde var oldugunu ispat etmek amaci ile tiiketim
faaliyetleri gerceklestirmektedir. Bu faaliyetleri ise ihtiya¢ dis1 sekilde yaptiginda veya
sirf toplumda birilerine gostermek amacgl yaptiginda ise gosterisci tiiketim faaliyeti

olarak degerlendirilmektedir.

Veblen’in diislince sistemine gore, gosterisci tiiketim ile diger tiiketim tarzlarinin
arasinda belirleyici bir fark olmalidir. “modern tiiketimin getirdigi standartlagmis
tiiketimcilik degil, disaridan izleyenler tarafindan sayginlik olarak adlandirilabilecek ve
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likks tiiketimi, sasali bir bicimde eyleme doniistiiriilecek; ...aylak sinifa ait olacak bir
tiketimi isaret etmektedir” (Celik, 2020: 43). Ciinkii Veblen’e gore aylak smif diye
tabir ettigi bu sinif saygin olma, sayginlik kazanma konusunda da diger siifa gore her
zaman daha baskin ve daha iist bir konumda olmalidir. Ciinkii bu sisteme gore sayginlik
kazanmanin en temeli maddi glice dayanmaktadir. Bu sayginlik ancak tliketimi gosteri
malzemesi haline getirdikge siirmektedir. “Giinliik yasamin hizli aktig1 mekanlarda boy
gostermek, aylak sinifa 6zgii bir davranistir. ve 6zellikle maddi giicii gerektiren ve ayni
zamanda daha liiks olan is yerleri, sergi salonlari, tiyatro ve sinemalari, kilise ve
balolari, otel ve parklari dolagsmak ve gezmek yine aylak simifin tipik davranislari
arasinda gelir” (Kazel, 2016: 73). Toplumun alt siniflarinda var olan bireyler i¢in, zar
zor kazanilan bir paranin tiyatro, sinema, sergi, cesitli partiler gibi aktiviteler i¢in
harcanamiyor olmasiyla birlikte, emek giicii gerektirmeyen zenginlige sahip olan
kesimin bu aktiviteleri yapabiliyor olmasi, bu tiiketim 6gelerinin de gosterisci bir bakis

acistyla gerceklesmesine neden olmaktadir.

Tiiketim davraniglarinda bireylerin en c¢ok etki altinda kaldiklar1 durum, i¢inde
bulunduklar kiiltiiriin degerleri ve tiiketime bakis acisidir. Tiiketimde gosteris¢ci modele
kayan bireylerin bu davranislarinin nedeni, i¢inde bulundugu siniftan yiikselme, bir iist
simifa gegebilme, statiisiinii ylikseltme gibi isteklerinin olmasindandir. Ekonomik
anlamda belirli bir refah seviyesinde olan topluluklarda tiiketim egilimleri oldukca
gelismis sekilde varligini stirdiirmektedir. Veblen’e gore bu tarz toplumlarda gosterisgi
tilketim egilimleri gelismesi gayet dogaldir. Ancak ekonomik olarak zayif toplumlarda
ise bu egilim daha cok taklit ve gosteri ikilisinin etrafinda gelismektedir. Ekonomik
olarak yetersiz bir sinifa mensup olan birey, kendini daha iyi hissetmek icin bile olsa tist
siifin yaptig1 harcamalarin benzerlerini veya taklitlerini yapma egilimi gdstermektedir.
Ciinkii bu etkinliklerin, hizmetlerin veya mallarin orijinal, iist kademeye sunulmus
hallerini tiiketmeye maddi giicii yetmemektedir. Bu durum da mallarin taklitlerinin

cogalmasi ve hizla tiikketilmesine sebep olmaktadir.

1.1. GOSTERISCI TUKETIM VE REKLAM ILISKISI

Cagimizda tiikketme eylemi temel ihtiyaclarin giderilmesinden ziyade, bireyin
toplum ig¢indeki yerini ve statiisiinii niteleyen, koruyan, bireyin i¢inde bulundugu
toplumda kabuliinii saglayan bir aktivite olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kisinin toplum
icindeki gegerli konuma tiiketim yoluyla ulasabilecegi, tiiketebildiklerinin bunun bir

Olciisii oldugu fikri, zihinlere reklam araciligi ile yerlestirilmektedir” (Cubukgu, 1999:
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121). “Gilindelik hayatinin 6nemli bir kisminda reklamlara maruz kalan tiiketiciler,
reklamlardan etkilenmekte ve gosterisci tikketimle dogrudan ya da dolayli olarak iligkili
satin alma kararlari vermektedir” (Diyarbakirlioglu, 2021: 37). Reklamlar ve

reklamlarda verilen mesajlar bireylerin tiiketim yonelimlerini etkilemektedir.

Reklamlar insanlarin arzu, istek ve hayallerini kullanarak kisilerde tiiketme
algist yaratmak i¢in kurgulanan mesajlardan olugmaktadir. Bireyler reklamlardan
gosterilen o sasali, gosterisli, her agidan miikemmel hayatlara kavusmak istemektedirler.
Reklamlar insanlarin gilindelik aligkanliklarini, davranislarini  hatta uzun vadeli
planlarini bile degistirebilecek giictedirler. “Reklamin izler-kitle {izerinde etkili olmasi
stirekli tekrarlanmasi ile saglanmaktadir. Reklamlar izleyicilerine {iriinii satin alma
yoluyla elde edilebilecek hazlar ve degerler hakkinda iletiler sunarken, reklamlardan
Ogrenilen degerler, tutumlar, yargilar ve davranis kaliplar1 da siirekli tekrarlar yoluyla
izleyicilerin biling altina yerlesmektedir” (Kula Demir, 2004: 126). Reklamlar bireylere
cesitli gostergeler yolu ile o muhtesem hayatlart sunar ve bu hayatlara ulasmak icin ne
gerekiyorsa yapilmasini oneren kodlar igermektedirler. “Reklamcilik, anlamin kiiltiirel
diinyamizdan tiiketim iriinlerine aktarilmasinda rol oynayan araclardan biri oldugu
kabul edilmektedir. Bunu da belirli bir reklamda kiiltiirel diinyanin bir temsilcisi ile
tiketim {irlin{i bir araya getirerek aktarimini yapabilir ” (Yesil, 2022: 40). Reklamlarin
onerdigi kodlar sayesinde birey tiiketim aligkanligini yeniden sekillendirmekte, degisen

bu yonelimler de kiiltiirel diinyanin degismesine yol agmaktadir.

Reklamlar 6te yandan bunu yaparken bireylere “yeni” olan en 1yisidir algisini da
asilamaktadir. Piyasaya yeni ¢ikan bir iiriine sahip olmanin bireylerin yasam kalitesini
arttiracagl, toplumda one c¢ikacaklar1 veya ayricalikli konuma ulasacaklart algis
reklamlar yolu ile verilmektedir. Ustelik bu sadece bir mal satin alim1 degil bir deneyim
gibi sayisal olarak Olciilemez degerlerin satin alimini da kapsar. Bu duruma en giizel
ornek ucaklardaki 1. simif departmanlar, konserlerdeki V.I.P koltuklar, otellerdeki siiit
odalar verilebilir. Bireyler bu mallar1 satin alirken sadece bir koltuk bileti, konser bileti
almamakta ve otel odas1 kiralamamakta, ayni zamanda en Oncelikli, en ayricalikli
deneyime sahip olma sansmi satin almaktadirlar. Ust smifa ait olan kesim igin bu
tiketimler olagan, ya da basit gelmektedir ve bu smifi ayricalikli sinif yapmaktadir.
Ama alt smifa ait olan kesim bir ¢irpida bu harcamalar1 yapacak maddi giice sahip
degildir. Bu harcamalar1 yapamadig1 i¢i de kendini eksik hissetmektedir. “Reklam alt-

orta siif insanlarma devamli bu eksiklikleri hatirlatir. Reklam giindelik yasamdan
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alinmis enstantanelerde yer alan canli ve mutlu goriintiilere ragmen mutsuzluk ve
huzursuzluk duygusu verir” (Cubukgu, 1999: 123). Reklamlarda goriillen muhtesem ve
sasali hayat reklami izleyen kitleye ait olmamakta bu da kitlelerde mutsuzluk duygusu
olusmasma sebep olmaktadir. Bu mutsuzluk duygusunun nasil gegecegine dair

sOylemler ise yine reklam araciligi ile bireyleri tiiketime yoneltmekten gecmektedir.

Reklamlar, tliketim kiiltlirlinlin haz ve mutluluk iizerine kurulu yapisindan
etkilenerek bu kodlar1 yaymay1 amaglamaktadirlar. “Gilindelik yasamin sikintilarindan
ve monotonlugundan kagmak isteyen bireylere medya yedek bir diinya yaratmaktadir.
Ancak, bu silirecte nelerin giyilmesi, nelerin sevilmesi/sevilmemesi, nasil
davranilmasi/davranilmamasi, nelerin iyi/koti oldugu ile ilgili bilgiler TV ¢iktilar1 yolu
ile kitlelere ulagmaktadir” (Kula Demir, 2004: 125). Bireyler bu sekilde hangi
dogrultuda tiikketim yapmalar1 gerektigini dgrenmektedirler. Medya yolu ile topluma
yansitilan iyi ve giizel seyler tiikketmeye deger gosterilmektedir ve bireyler bunlarin

tiuketimine 0zendirilmektedirler.

Sonu¢ olarak reklamlar gosterisci tiikketim modeline her konuda destek¢i bir
zemin olusturur. Ornegin marka bagimlili1, moda gibi kavramlar reklamlar sayesinde

bireylerde daha fazla gosteris¢i tilketme egilimi olugsmasina neden olabilmektedir.

1.2. GOSTERISCI TUKETIM VE MODA ILISKiSi

Gosterisgi tiikketim modeli icerisinde en dikkat c¢eken, en cok harcamanin
yapildigi, en ¢ok arzulanan {riinlerin oldugu sektér kuskusuz moda ve giyim
sektorlidiir. Veblen’e gore hicbir tiikketim alani giyime yapilan harcamadan daha uygun
bir ornek olusturmaz. “Maddi itibarin diger ilintili ilkeleri de ayni diizeneklerde
orneklendirilmesine ragmen, mallarin gosterisli bosa harcamasia iliskin kaide,
Ozellikle giyime yapilan harcamalarda kendisini gosterir” (Veblen, 2021: 149). Bunun
nedeni sdyle aciklanabilir; bir kisinin maddi durumuna dair ¢ikarim saglanabilecek
bircok olgunun olmasina karsin, 6rnegin oturdugu ev, bos zaman aktiviteleri, hobileri
vs. aninda ¢ikarim yapmay1 geciktiren olgulardir. Bu olgulari kullanarak bir kisinin
maddi durumunu 6grenmek icin belli bir siire gecmesi gerekmektedir. Ancak giyim
kusam, kisiyi gordiigiimiiz ilk andan itibaren o kisi ile alakal1 bir ilk intiba uyandiracak
ve kuskusuz hemen maddi varlig1 hakkinda fikir sahibi olunmasina zemin hazirlayacak
niteliktedir. Veblen’e gore giyim kusam sektoriindeki bu tutum sadece {ist sinifa degil
toplumun her sinifina 6zgii bir durumdur ve ona gore tiim siniflarin giyim kusama

yaptiklar1 harcama evrensel niteliktedir.
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Moda sektorii, tiiketim kiiltlirliniin de etkisiyle 6zellikle her zaman “yeni-
yenilik¢i” olanin pesindedir. Yeni kavrami her zaman bireyler tarafindan dikkat ¢ekici
bir unsur olarak veya merak unsuru olarak kullanilmaktadir. Bu durum moda
sektoriinlin de ¢ok isine gelmis ve hep yeni daima yeni algisi1 ile siirekli giyim kusam
alaninda yeni pargalarin iiretilmesi saglanmaktadir. En nihayetinde ise bu pargalara
sahip bireyler toplumda istiin ve cezbedici olarak tasvir edilmektedir. Dolayisiyla

toplumda bu mallara sahip olmak énemli bir amag haline gelebilmektedir.

Veblen “Kadin Giyiminin Iktisadi Teorisi” isimli makalesinde bu konu hakkinda
sOyle demistir; “...kiyafetin birinci ilkesi gosterisci pahaliliktir. Bu ilkenin bir sonucu
olarak ortaya c¢ikan ve olaganiistii kapsami ve sonucu bakimindan ikinci temel ilke
olmasi1 gereken bir harcama ortaya ¢ikar ve bu harcama, miisrif bir giysinin veya incik
boncugun, siirekli yenisiyle degistirilmesiyle gerceklestirilir” (Veblen,2017: 19).
Giiniimiizde moda sektdriine bakildiginda bu durum agik¢a gériilmektedir. Ornegin bir
sezon alinan herhangi elbise diger sezon demode sayilir, o elbiseyle kullanilabilecek bir
ayakkabi artik moda otoriteleri tarafindan o elbise ile kullanilamaz ilan edilir ve elbiseyi
tamamlayict bir parca olarak o yilin modasina uygun baska bir ayakkabi alinir.

Boylelikle tiikketim moda sektorii icerisinde kendini gergeklestirmektedir.

“Moda tiiketimin gosterigsel boyutu agisindan ele alindiginda, tiiketimin ana
hatlarini ¢izdigi sOylenebilir. Moda olan tirlinlerin gosteris amaciyla tiiketilmesi, daha
sonra tiiketilen bu triinlerin kiiltiir endiistrileri tarafindan eskitilip demode olmasi, kitle
iletisim araglar1 ve reklamlar vs. araciligiyla yeni imajlar, ikonlar yaratilarak yeni moda
akimlar1 olusturulmas1 modanin ve tiikketimin dongiisel bir karaktere sahip oldugunu
ortaya koymaktadir” (Eksi, 2016: 43). Boylelikle moda denilen kavram asla eskimez
eger eskirse zaten moda diye bir kavramdan s6z edilemez zira moda kavrami tiiketim
dongiisii icerisinde daima yeni olanin pesinden gittigi i¢in, tiiketim ideolojisinin

vazgecilmez bir aracisi olarak varligini siirdiirmektedir.

“Moda hizmet veya teknolojik gelismelerle triinler degistik¢e, rakip firmalarin
baska firmalarin iirlinlerine kars1 yeni iiriinler ¢ikarip cesitlendirdikge, liiks iirlinler giin
gectikce zaman igerisinde hizla eskiyip siradanlastikga yerlerini yeni {rilinlere
birakmakta ve rekabetin giicii bu hizl1 degisikligi tetikler nitelikte artmaktadir” (Yesil,
2022: 38). Degisime ayak uydurmak, ayak uydurmak igin tiikketmeye devam etmek ve
bu stireci de olabildigince toplumsal statiisiiniin digindakilere de gostermeye calismak
gosterisei titketim modelinin zeminini olusturmaktadir.
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2. TUKETIM VE TUKETIM TOPLUMU

Tirk Dil Kurumu’na gore tiiketim; “lretilen veya yapilan seylerin kullanilip
harcanmasi, yogaltim, istihlak, iiretim karsit1 ve tiiketme isi” (Tirk Dil Kurumu
Sozlikleri, 2022) olarak tanimlanmaktadir. Bir baska tanimlama ise su sekildedir;
“Tiiketme teriminin en erken tarihli kullanimlarindan biri ‘tahrip etmek, harcamak, israf
etmek, bitirmek’ anlamlarini tasimaktadir. Bugiin ise tliketmek; ‘bitirmek’ veya
“liretken sekilde savurganlik’ seklinde yeni bir tamimla karsimiza ¢ikmaktadir” (Kula
Demir, 2004: 95). “Tiiketim en temel tanimiyla doga veya bir canli tarafindan retilen
bir triiniin/hizmetin kullanilmast veya yok edilmesi anlamima gel[mektedir]” (Yigit,
2019: 4). Temelde bireyin ihtiyaglarinin karsilanmasi igin triin ve hizmetlerin
tilkketilmesi olarak ele alinan tiiketim olgusu sanayi devrimi ile birlikte sosyo-kiiltiirel bir
Ozellik de kazanmistir. Tiiketimin bu tamimlarma bakilacak olursa aslinda tiiketim
eyleminin adi iistiinde var olan maddeyi veya diislinceyi ortadan kaldirma yok etme
eyleminin bir tiirii oldugunu séylemenin miimkiin oldugu diisiiniilmektedir. Geleneksel
tilketim kuramlar1 daha ¢ok tiiketici bireylerin tiiketme eylemini “yarar ve fayda”
kavramlar1 iizerinden tanimlamaktadir. Buna gore bireyler hangi iiriinden veya
hizmetten en fazla faydayir gorecekse o iiriin veya hizmeti satin alma motivasyonu
gelistirmektedirler. Temelde tiiketimin motivasyonu bu sekilde agiklanmaktadir. Ancak
elestirel kuramcilara gore ise tikketim bireylerin kimliklerini olusturan, onlara bir sekilde
statii.  kazandiran, bireyleri siniflandiran riinlerin  tercih  edilmesi seklinde

yorumlanmaktadir.

Tiiketim gerek kiiltiirel anlamda gerekse sosyal yasantida tiiketim toplumuna ve
bu toplumun siirekliligine hizmet etmesi agisindan tiiketim kiiltiiriiniin temel yap1 tasi
olarak goriilmektedir. Tiiketim ile kastedilen sadece maddesel aligveris boyutu degil
ayni zamanda tiikketime zaman ayirmak, kapitalist sisteme hizmet etmesi, siirekli devam
etmesi ve neredeyse sosyal yasamin her alaninda kendine yer edinebilmesi de tiiketim
kavramlari iginde yer almaktadir. Ornegin seyahat etmek, bir restoranda yemek yemek,
herkesin sahip oldugu o cep telefonuna sahip olmak, sadece c¢ok giizel kadinlarin
giyebilecegi elbiseleri almak gibi olgular tiikketim ve tiiketim kiiltlirliniin igindeki
faaliyetlerin sadece ¢ok kiiglik bir kismini kapsamaktadir. Bu bahsi gecenler, bireylerin
yasam tarzlarini olusturmakta ve “yasam tarzi” kavrami da tiiketim ideolojisine hizmet
etmektedir. Yasam tarzi olgusunun sanayi toplumunun gelismesi ile paralel olarak

ortaya ¢ikmis ve bireylerin statiilerini belirleyen ve buna gore bireyleri gruplastiran bir
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yaklagim oldugu disiiniilmektedir. Dolayisiyla yukarida bahsi gegen drnekler gibi “Bir
kimsenin bedeni, giysileri, konusmasi, bos zamani kullanmasi,....otomobil, tatil
secimleri vb. miilk sahibi/ tiiketicinin begeni ve iislup duygusu bireyselliginin isaretleri
olarak goriiliir....Bir baska ifadeyle bir seyleri iliretmekten ¢ok kullanma ve tiiketme
bi¢imleridir” (Tekin, 2014: 75). Tiiketim toplumunun tanimlanmasinda iiretim ve
tilketim arasindaki iligkiye sik sik deginilmektedir, bu iliski arasindaki yap1 taslari ise

tiikketim toplumunun olusmasina zemin hazirlayan bir faktor olarak tanimlanmaktadir.

Tiiketim toplumunun yeniden iiretme siireci ise sdyle gerceklesmektedir; toplum
tilkettigi miktarda kendini yeniden gergeklestirir boylelikle diisiinsel diizeyde hem
tiretmekte hem de tiikketmektedir. Disiinsel boyutta olan bu tiketim “tiiketim
kiiltiirlinin” degerlerinin yeniden iiretilmesinin yolunu agmaktadir. Bu noktada tiiketici
de artik sadece bir iiriine sahip olmay1 isteyen, onu elde eden kisi degil ayn1 zamanda
tiikettigi mal ile kendini tanimlayan ve buna bir anlam yiikleyen bireye doniismektedir.
Yukarida bahsedilen tanimlardan yola ¢ikarak tiiketim kelimesinin esasen asiri israf
etme anlaminda kullanildigir goriilmektedir. Farkli bir bakis agisiyla degerlendirmek
gerekirse tiiketimin aslinda “ihtiya¢ tatmini” saglamaya yonelik bir sistem oldugu
sdylenebilmektedir. Ihtiyaglarin tatmini ise mutlulugun gelmesini saglamasi agisindan

onem teskil etmektedir.

Bu noktada Baudrillard’in goriislerine yer vermek dnem tasimaktadir, ona gore
tilketim bir mutluluk araci olarak goriilmektedir ve mutluluk da tiiketim toplumunun
mutlak gostergesidir. “Ihtiyaclar hakkinda her sdylem nahif bir antropolojiye dayanir:
mutluluga duyulan dogal egilim antropolojisi. En basit Kanarya Adalar1 ya da banyo
tuzlart reklamimin arkasinda parlak harflerle yazili olan mutluluk, tiiketim toplumunun
mutlak gondergesidir” (Baudrillard, 2018: 51). Ayrica Baudrillard tiiketimi sanayi
toplumuna 6zgii olarak degerlendirmektedir. “Ona gore, tiiketimi, iiretim adli aktif
siirecle karsilastirarak pasif bir boyun egme ve satin alma bi¢cimi gibi gérmek ve
buradan yola ¢ikarak basit davranis (ve yabancilasma) semalar1 olusturmak dogru bir
sey degildir” (Senemoglu, 2017: 70). Tim bu ¢ikarimlar, tiiketim kiiltiiriiniin ve bu
kiiltiir icerisinde yapilan faaliyetlerin mutluluk saglamasi amaglanarak yapilmasin

acgiklamaktadir.

“Cagimizda ¢ogu insanin zorunlu olarak tiiketmesine neden olan tiiketim
kiltiirti, insanin elinden Ozglirliiglinii alarak tiiketicinin kontrolii disinda siirekli
ihtiyaglar yaratir” (Top, 2019: 10). Tiim bunlarin sonucu su sekilde 6zetlenebilmektedir;
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hizla gelisen teknolojinin etkisi ile liretimin artmasi, alim giiciiniin artmasi, bireysel
tilkketimin artmasini da beraberinde getirmistir. Tiikketim araclarinin gelismesiyle birlikte
kitle iletisim araglarinin da gelismesi ve siirekli degismesi, herkescge ulasilabilir olmasi

tiikketim toplumu kavramini dogurmustur.

2.1. TUKETIM TOPLUMU’NUN TARIHCESI

“Bat1 kapitalizminde yirminci ylizyilin sonlarina dogru karsilasilan tiiketim
olgusuna yalnizca ekonomik bir siire¢ degil, gésterge ve sembollerin de i¢inde yer aldig1
sosyal ve kiiltiirel bir siire¢ olarak bakilmasi gerekmektedir.1980’ler boyunca post-
modernizm tartismalartyla birlikte, tiikketim; sosyoloji ve sosyal kuram ig¢inde dnemli bir
kavram haline gelmistir” (Kula Demir, 2004: 97). Bu baglamda bazi diisiiniirler tiiketim
olgusuna ve bu siireglere ait birbirinden farkli goriisler ortaya koymus ve kuramlar
gelistirmiglerdir. Tilketim kavrami birbirinden farkli pek c¢ok kisi tarafindan farkli
sekillerde tanimlansa da tarihsel siire¢ icerisinde Pre-Fordist, Fordist ve Post-Fordist

yaklagimlar ¢ercevesinde li¢ doneme ayrilmaktadir.

Kapitalizmin gelisimiyle paralel olarak ilerleyen Pre-Fordist donemde {iiretim
sistemlerinde degisiklikler yasanmistir. Bu degisikliklerin temelinde de sanayi devrimi
yatmaktadir. “Sanayi Devrimi liretimi otomatiklestirmek i¢in farkli enerji kaynaklari
kullanilmas: fikrine dayaniyordu. Uretimin temel farki enerji kaynaklarmin kullanim
seklinin degismesidir” (Yigit, 2019: 12). Gelisen iiretim sistemleri ile birlikte orta sinif
tilketim aligkanliklarini degistirmeye baslamis ve kendileri i¢in “liikks” kategorisine
giren lirinleri temin etmeye baslamislardir. Bu durum da zamanla tiikketimi tiretimden
daha Oncelikli bir konuma getirmistir. “1914 yilinda Henry Ford’un kurmus oldugu
otomobil fabrikasinda, montaj hattinda ¢alisan is¢ilere donemin sartlar1 i¢in ¢ok iyi olan
sekiz saatlik mesai karsiliginda bes dolar ticret vermesi ile Fordist donem baglamistir”
(Simsek, 2020: 12). Boylelikle iiretici sinif ayn1 zamanda tiiketmek i¢in bos vakte sahip
olmaktadir. Ureticilerin bos vaktinde tiiketecegi iiriinler de aileye hitap eden seyler
olmak durumdadir ¢linkii bu donemde temel tiiketici grubu aile olarak goriilmektedir.
“Yeni bir iiretim tarzinin ayn1 zamanda yeni bir yasam tarzini da {irettigi bu donem; iyi
bir aile hayatina sahip yiiksek {icretli geng ¢alisanlarin, ¢esitli meslek sinifi sahiplerinin,
ayricalikli yeni tiiketici grubu olarak hedeflendigi donemdir” (Camlibel Atga, 2019: 71).
“Fordizm kapitalizme 6zgili bir iiretim bi¢imi olmanin yani sira emegi yonetmek ve
kontrol etmek i¢in yeni bir politika, yeni bir estetik, psikoloji ve rasyonel bir toplum

demektir. Fordist iiretim bi¢imi bireyleri iiretici ve asker olarak kabul etti§inden
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toplumsal normlar da bu iki roliin gergeklesmesi i¢in bi¢imlenmistir” (Tekin, 2014: 73).
“Fordist liretim bi¢iminin 6zellikleri arasinda tiirdes tiriinlerin kitlesel iiretimi, tekdiize
teknolojiler, standartlastirilmis is rutini, verimliligin artirilmasina yonelik ¢abalar ve
kitlesel olarak tiretilen metalarin satilacagi pazarlar bulunur” (Yigit, 2019: 18). 1970’1i
yillardan itibaren piyasada bir durgunluk s6z konusu olmaya baslamistir. Arz’1n talepten
fazla olmasi nedeniyle yasanan bu krizi 6nlemek adina yapilan degisikliklerle birlikte
Post-Fordist donem baslamistir. Bu donemi digerlerinden ayiran en biiylik etken ise
postmodern iiretim anlayislarinin bu dénemde hakimiyet kurmasidir. “1970’lerden
sonra kapitalist {iretim bi¢imi; yasanan teknolojik ilerleme, sanayilesme ve ulusal
siirlarin ortadan kalkmasi sonucu kiiresel iiretim bi¢imini almistir. Kiiltiirel ortakligt
miimkiin kilan bu tiretim bi¢imi, liriinlerin daha hizli, daha esnek, daha ucuz ve ¢esitlilik
acisindan daha zengin bir sekilde {iretimini miimkiin kilmistir” (Camlibel Atca, 2019:
72). Tamamen yeni standartlarla, teknoloji destekli bir iiretim sistemi olusturulmus
ayrica tiiketiciler fazla para verme pahasina kaliteli {irlin almay1 tercih eder konuma
gelmistir. “Post-Fordizm’in temel amaci tiiketicilerin yasam bigimlerine yonelik olarak
iriinlerin pazarlanmasi ile smirli degildir. Ayn1 zamanda tiiketicilere yeni yasam
bicimleri sunmakta ve sunulan yasam tarzlari dogrultusunda yasayan topluluklar
olusturmaktadir” (Simsek, 2020: 13). Kisacasi bu dénemde bireyler ¢alisma, galisma
karsihigr kazanma, kazanma karsiligi da tiiketme dongiisiine girmistir. “Post-Fordizmin
Ogeleri modern diinyada ortaya ¢ikarken, Fordizmin ogeleri de varligini siirdiirmektedir,
tarihsel bir kopus veya kesinti olmamistir. Standart tiiketim kaliplarinin olugsmasina ve
bliylik pazarlarin varligina bagl olan Fordizm, siirekli degisen tiiketici tercihlerinin

baskisi altina girmistir” (Kula Demir, 2004: 99-100).

Tiiketim kavramina yonelik elestirilerin temelini olusturan isimlerden biri Karl
Marx’tir. Marx, tiiketimi kapitalist sistem cergevesinde elestirirken tiiketimin ne
oldugunun dogru anlasilmasi i¢in tiretimin ne oldugunun bilincine varilmasi gerektigini
savunmustur. Uretim ve tiiketim arasinda koprii gorevi gdren emek kavrami da yine
Marx’1n {lizerinde durdugu bir konudur ve emegin somiiriilmesi ile birlikte art1 deger
kavram1 da ele alinmasi gereken bir durum olmustur. “Arti deger, is¢i tarafindan
uretilip, sermaye sahibi tarafindan karsiligi verilmeden sahiplenilen degerdir. Marx’a
gore bir i giinii i¢inde ig¢inin Urettigi siire icin aldig: ticret gerekli deger iken yalnizca
sermaye sahibi icin {iretim yaptig1 siire art1 degerdir” (Simsek, 2020: 4). isci smifi arti

deger iireten bir siniftir ve bunu yaparken emek giiciinden baska bir seye sahip degildir.
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Hayatta kalmak icin emegini satmak durumdadir ve kendi iirettigi degerlere sahip
olamamaktadir. Marx’in teorisi sunu savunmaktadir; is¢i sinifi igverenine kazandirdigi
dogrultuda kiymetlidir ve ayn1 zamanda isverene ne kadar kazandirirsa kendisi de bir o
kadar kaybetmekte ve fakirlesmektedir. Bu durum bir dongii seklinde devam etmekte ve
bu dongiiye tliketim dongiisii denmektedir. Bu dongiiniin i¢inde kalan is¢i sinifi da
boylelikle benliginden uzaklagsmis, koparilmis olur. “Kapitalizm bu {iretim, dagitim ve
yatirim siireclerinde yaygin bir metalagtirma mantig1 getirmistir. Kapitalistler zamanla
daha ¢ok sermaye biriktirme arzusuyla git gide toplumsal siireglerin daha c¢ogunu
metalagtirmaya ¢aligmistir” (Yigit, 2019: 16). Fordizm diisiincesi Kapitalizm sistemini
adeta besler niteliktedir. Boylelikle kapitalist iiretim kendine yeni pazarlar insa
edebilmis ve kitleleri tiiketici konumuna doniistiirmeyi prensip edinmistir, bununla
birlikte ihtiyaglarin giderilmesinin yani sira yeni ihtiyaglarin yaratilmast da yine
kapitalizmin temel diislince yapisini olugturmaktadir. “Kapitalist toplumlardaki bireyler,
kitle iletisim araclariyla gosterilen iriinleri, alacak paralart olmasa dahi alma istegi
tasirlar. Gosterge ve sembollerin kullanilmasiyla {iretilen {riinlerin tiiketiciye satilmasi
kolaylagsmakta, tiikketim ve isteklerin arasinda bir bag meydana gelmektedir” (Top, 2019:
8).

Tarihsel siire¢ igerisinde Marx’in goriislerine ek olarak Frankfurt Okulu
diisiiniirleri de tiiketim kavramina yonelik farkli diisiinceler gelistirmislerdir. Onlara
gore kapitalist sistem bireylerin yasam tarzlarini1 planlamakta, bireyleri bu yasam tarzina
uymaya zorlama gibi durumlar1 hayata gegirmekte ve boylelikle bir kiiltiir tiretme
sistemi olusturmaktadir. Frankfurt Okulu diistintirleri bu sistemi “kiiltiir endiistrisi”
olarak adlandirmiglardir. Max Horkheimer ve Theodor Adorno, Marxist sistemin
tiketimi ele aldigi ekonomik boyutun disinda kiiltiirel boyutu baglaminda da
incelemislerdir. Yine Frankfurt Okulu diistiniirlerinden Herbert Marcuse kapitalizmle
birlikte bireyin kendisinden uzaklastigini ve boylelikle doniistiigii varligi “tek boyutlu
insan” olarak adlandirir. Ona gore ise tiikketim olgusunun temelinde ve siirekliliginde
medya ve insan iliskisi yatmaktadir. Medya bireyleri manipiile eder ve siire¢ i¢erisinde
bireylere giderilmesi zorunlu ihtiyaglar sunar. Marcuse’ye gore bu ihtiyaclar gercek ve
sahte olmak tizere ikiye ayrilir. Sahte ihtiyaclar bireyin gercekten ihtiyacinin olmadigi,
medya ve ¢ogu zaman toplum tarafindan kendisine dayatilan ihtiyaclardir. Bireyin

toplumda kabul gérme arzusu nedeniyle bu sahte ihtiyaclara karst koymamasi ve bu
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ihtiyaclart gidermek i¢in tiilketmesi Marcuse’nin tiiketim kavramina dair genel bakis

acisin1 yansitmaktadir.

2.2. BAUDRILLARD VE TUKETIM TOPLUMU

Tiiketim ve tiiketim toplumu kavramlari diistiniiliince akla ilk gelen isimlerden
biri kuskusuz, {inlii toplumbilimci Jean Baudrillard’dir. Onun bu konudaki diislince ve
goriisleri, ortaya attig1 fikirler kendinden sonra gelen bir¢ok diisiiniirii de etkilemis ve
adeta bir yol haritas1 olusturmustur. “Baudrillard, tiikketim olgusunu agiklarken zorunlu
olan veya olmayan ihtiyaglarla sentetik veya gercek disi ihtiyaglar arasindaki farkin
ortadan kalkmasi durumuna bakmaktadir. Sekiller mantiginin esas oldugu ve goérkemli
olmanin ¢ok biiyiik imaj halini aldig1 bu ¢agda insanlara gercek ihtiyaglariymis seklinde
verilmek istenen seyler sahte ve gereksiz ihtiyaglardir” (Urkek, 2019: 31). Bu sahte ve
gereksiz ihtiyaglar tiikketim toplumu igerisinde bireyi daha fazla tiiketime 6zendirme

amaci tagimaktadir.

“Giiniimiizde teknolojinin gelismesi, iiretimin artmasi ve toplumun refah
diizeyinin yiikselmesi ile olusan bireysel tiikketimin artmasi durumu, kitle iletisim
araglarinin ortaya c¢ikmasi ve tiikketim araglarinin gelismesi durumuyla birleserek
tiiketim toplumunu ortaya ¢ikarmistir” (Top,2019: 11). “Bu baglamda tiiketim pratikleri
de gergek ihtiya¢ disinda kullanilmaya baslanmistir. Dolayisiyla tiikketim toplumundaki
temel anlayis meta tiretimlerin yapisal ve simgesel deger tasimasi ve sunulmasidir” (OK,
2021: 45). Metalar veya metalarin kullanim sekilleri kapitalist sistemlerde Oncelikli
degildir. Asil onceligi olan metalarin, tiiketicilerin zihninde uyandirdigi anlam ve bu
anlamlar dogrultusunda ortaya c¢ikan isteklerdir. Bu isteklerin ortaya g¢ikmasinin
yaratmis oldugu siireklilik ve devamlilik durumu da kapitalist sistem icerisinde hem
sistemin hem de tiikketimin devamliligin1 saglayan temel olgudur. Normal sartlarda,
tikketim olgusunun bireyin kendi hiir iradesiyle vermis oldugu bir karar, bir istek oldugu
diisiiniilmektedir. Fakat Baudrillard’a gére durum bu sekilde degildir, ona gore
tiiketimin yolu bireyi manipiile etmek, manipiile yolu ile bireyi tilketime zorlamaktan

gecmektedir.

“Tiliketim toplumuna doniisiimdeki en Onemli unsurlardan biri yabancilagma
kavramidir. Tiiketim iliskileri gerg¢evesinde incelendiginde, insanlar gergek ve sahte
ihtiyaclarmi ayirt edemeyecek bir hale geldigi ve tamamen arzular1 tarafindan
yonlendirilmesiyle (manipiilatif bir sekilde) tiikketim yapmaktadir” (Ok, 2021: 78).
Baudrillard tiiketimi aktif bir iliski bigimi ve bu iliski dogrultusunda hayata gegirilen
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etkinliklerin tamami olarak nitelendirmektedir. Baudrillard tiikketim kdltiiriinii tatmin
mantiZin1 degil, toplumsal gostergelerin yeniden {iiretimi ve giidiimlenmesi mantigi

tizerine oturtmustur. Bu dogrultuda ona gore tiiketimin iki temel islevi bulunmaktadir:

“l. Tiiketim pratiklerinin kaybolduklari ve anlamlarini kazandiklar1 bir koda dayanan
anlamlandirma ve iletisim stireci olarak. Burada tiiketim bir miibadele sistemidir ve bir dile
esdegerdir. Bu diizeyde tiiketim yapisal ¢oziimlemeyle ele alinabilir.

2. Bu defa nesnelerin/gostergelerin sadece bir kod icinde anlamlandirict farklar olarak
degil. Ama aymi zamanda bir hiyerarsi i¢inde statiisel degerler olarak diizenlendigi
toplumsal siiflandirma ve farklilagma siireci olarak. Burada tiiketim statiisel degerlerin
(diger toplumsal gosterenlerle nedensel iligki iginde olarak: bilgi, iktidar, kiiltiir vb.)
dagilimindaki 6zgiil agirhigii belirleyen stratejik bir ¢dziimlemenin nesnesi olabilir”
(Baudnillard, 2018: 67-68).

Bu baglamda su ¢ikarimi yapmak miimkiindiir; tiiketimin ve tiiketme isteginin
temeli aslinda tiiketilen nesnelere yiiklenen anlamlar ve bu anlamlarin toplumda
olusturdugu ve bireyin bir nevi statiisiinii belirledigi, bu sebeple de bireylerin toplumda
kendini var etme ¢abasindan 6tiirii tilkketime yonelmesi tiikketim toplumunun temel islevi
olarak nitelendirilmektedir. Boylelikle hi¢ bitmeyen ihtiyaglar, her zaman yenisini, daha
iyisini alma bu sayede de toplumda var olma cabasi tiiketim ideolojisinin siirekli
kendisini yenilemesine imkan saglamaktadir. “Nesneler sayilariyla, yinelenmeleriyle,
gereksizlikleriyle, bi¢cimlerinin asir1 bolluguyla, moda oyunuyla, kendilerindeki saf ve
basit iglev sinirmi asan her seyle yalmizca toplumsal 6zii-STATU’yii- yani sadece
bazilarina dogumla verilen ve digerlerinin tersine bir yazgi yliziinden hi¢bir zaman
ulagamayacaklar1 bir tanr1 litfunu temsil ederler (Baudrillard, 2018: 66). Kapitalist
sistem her zaman bu tarz parametreleri kullanarak ayakta kalmistir. Zengin- fakir, alt
smif- Ust smif, dogustan gelen statii- sonradan kazanilan statii gibi durumlar bireyin
toplumda kendini bir yere koyma veya bir yere getirme ¢abasinin birer nedenidir. Tiim
bunlar bireyin istedigi konuma gelme, istedigi {irlinli veya hizmeti elde edebilir duruma
gelme istegi ile birlikte devamliligini kaybetmeden varligimi siirdiirmektedir. Tiiketim
toplumu kitabinda bu sistem tiizerine Baudrillard s6yle bir agiklama getirmistir; “sistem
sadece zenginlik ve yoksulluk iireterek, tatminler kadar tatminsizlikler, ilerleme kadar
zararlar iireterek ayakta kalir. Sistemin tek mantig1 varligin stirdiirmektir ve bu anlamda
stratejisi insan toplumunu yikildi yikilacak durumda, siirekli agik iginde tutmaktir”
(Baudrillard, 2018: 60). Tiiketim toplumu, toplum igerisindeki zitliklari, 6zellikle de
statiisel zithiklart kullanarak, bu zitliklar1 kapitalist sistem igerisinde degerlendirerek

topluma daha fazla tilkketme arzusununu dayatmaktadir.
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Baudrillard’a gore tiikketim toplumunun iginde bulunan birey, iretim
pratiklerinin gecerli olmadigi, tiiketimin merkezde oldugu bir sistem igerisinde yer
almaktadir. “Kitle iletisim araglari, gelismis sanayi, medya sektorii, moda anlayis1 gibi
bircok alanda degisimler meydana gelmektedir. Bu degisimlerden sonra insanlar,
simgeler ve sekillerin artti1 gizli ikna edicilerle her tarafa yonlendirilebilen gz alici
simiilasyon caginda yasam siirdiirmektedirler” (Urkek, 2019: 32). Bu gizli ikna
edicilerden en 6nemlisi “mutluluk™ kavramidir. Baudrillard’a goére mutluluk 6l¢iilebilen
bir refah olmalidir. “Biitiinsel ya da i¢ haz olarak mutluluk baskalarinin ya da bizim
goziimiizde kendisini goriiniir kilabilecek gostergelerden bagimsiz olan ve kanitlara
ihtiya¢ duymayan bu mutluluk, tiikketim idealinden hemen diglanir, ¢ilinkii bu idealde
mutluluk dncelikle esitlik talebidir ve bu yiizden kendini goriiniir dlciitler bakimindan
gostermek zorundadir” (Baudrillard, 2018: 52). Tiiketim ideolojisi mutluluk kavramini
goriilebilir ve Olgiilebilir bir noktada tutmak ister. Bunun en temel nedeni kuskusuz
tilketimin devamliligini saglamak, bireyler arasi rekabeti arttirmak ve boylelikle biiyiik
sistemin carklilarin1 hi¢ durmadan dondiirmek amaci tasimaktadir. Cok basitce
orneklendirmek gerekirse medya sektoriinlin yardimi ile x markasina ait bir aracin
reklami1 vasitasiyla verilen mesaj “kendine giivenen kisi x arabalarini kullanir” seklinde
ise, birey bu reklam soziine inanarak, kendine giivenme yolunun bu arabaya sahip
olmaktan gegecegini diisinmektedir. Bireye bu arabaya sahip oldugunda ise mutlu
olacagini, dolayisiyla vaktini ve parasint bu ugurda, yani bu arabaya sahip olmak i¢in
harcamanin gerekli oldugu mesaji verilmektedir. Boylelikle mutluluk bir araba degeri
dogrultusunda 6l¢iilmiis olmaktadir. Yani nesnelere yiiklenen anlamlarla birlikte onlarin

maddi degerleri birer 6lgiilebilir mutluluk araci olarak goriilmektedir.

“Baudrillard, elektronik medyanin insanlarin gegmis yasamiyla olan bagini tahrip ettigine
ve anlasilmasi gii¢ bir diizen olusturdugunu savunur. Elektronik olarak olusan iletisimin ve
kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla, insanlarin yasamlarint ekonomik otoritenin
diizenledigi seklindeki Marksist teorinin tam karsitt bir durumun meydana geldigini ifade
eder. Iktidardan degil de aslinda sosyal hayatin her seyden cok simgelerden ve
goriintiilerden etkilendigini ileri siirer” (Urkek, 2019: 34).

Bu diistince de yine mutluluk iizerine olan sdylemlerini destekler niteliktedir.
Zira sosyal yasamin simgeler yoluyla bireyleri tiiketime itmesinin temelinde de benzer
diislince yatmaktadir. Bu simgelerden biri, 6rnegin giizel bir kadinin zayif olmasi
gerektigi diislincesinden yola ¢ikilarak tasarlanmis bir kiyafet olsun. Bu kiyafeti
giyebilen kadmin giizel, giyemeyen kadinin ise ¢irkin olacagi algisi sosyal yasanti
icerisinde hizla yayilir ve kadin tiliketiciler arasi rekabetin olugsmasina zemin

hazirlamaktadir. Kiyafeti alabilen veya giyebilen mutlu olurken, kiyafeti alamayan veya
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giyemeyen kesim ise mutsuzdur seklinde bir diisiince yapisi olugmaktadir. Boylelikle
tiiketim ideolojisi hem mutlulugu 6lciilebilir hale getirmistir hem de Baudrillard’in da
dedigi gibi sosyal hayatin simgelerden ve goriintiilerden ne kadar cok etkilendigini
aciklar nitelik tasimaktadir. Ayrica bu 6rnekle birlikte modanin da tiiketim ideolojisi
tizerindeki etkisi az da olsa agiklanabilmektedir. Tiiketim toplumu igerisinde bireylerin
elde etmek istedigi iriinler, mallar ve hizmetler c¢ercevesinde Baudrillard’in da
degindigi iki 6nemli kavram tizerinde durmak gerekmektedir; ‘kitsch nesne’ ve ‘gadget

nesne’.

Gadget nesne genel olarak tiiketim ideolojisi i¢cinde faydasi ve yarar1 olmayan
nesnelerin geneline verilen isimdir. Bu sebeple tiiketilmesinden dogacak herhangi bir
fayda olmadig1 i¢in sadece tiilketmek amaclh tiiketilen nesnelere gadget nesne
denmektedir. Baudrillard’a gére gadget tiiketim toplumunda nesnenin hakikatidir ve bu
nedenle her sey gadget nesne haline gelebilmektedir (Baudrillard, 2018: 138-139).
“Yiyecek, giyecek, bos zaman etkinlikleri, i¢ginde bulunulan ve vakit gecirilen mekanda
bu gergevede gadget kategorisi i¢inde yer almaktadir” (Okullu, 2019: 62). Bireye bir
fayda saglamayan, sadece tilketmek amacli var olan her tiirden tiiketim {iriinii sisteme

hizmet i¢in iiretilmektedir ve tiretildigi dogrultuda da tiikketimine devam edilmektedir.

Kitsch nesne ise Baudrillard’a gore klisenin esdegerlisidir. Kitsch nesne seri
iiretim ile birlikte nesnenin ¢ogaltilmasina verilen genel bir isimdir. “Kitsch nesne genel
olarak yalanct mermerden yapilmis, tiim taklit nesneler, aksesuarlar, folklorik biblolar,
an1 esyalari, abajurlar.... Ozellikle tatil ve eglence yerlerinde hizla ¢cogalan tiim tecim
mallar1 miizesidir” (Baudrillard, 2018: 136). Kitsch kavrami benzersiz, biricik, yegane
olan nesnelere yeniden bir anlam kazandirmaktadir ¢iinkii bu nesneler artik biricik olma
ozelligini kaybederek herkesin kolay ulasabilecegi, aslina benzer tiiketim malzemeleri
haline gelmislerdir. “Kitsch sanatsal iiretimde oldugu gibi, diinyaya yeni bir agidan
bakmaya olanak vermemektedir. Bildiklerimizi ve kabul ettiklerimizi éniimiize bir kez
daha getirip, [stereotip]ler (kalip bigimler) yaratmaktadir. Nesneleri olabildigince
standart ve hatta sematik bir bi¢imde gostermektedir” (Mamur, 2012: 72). Kitsch
nesneye verilebilecek en gilizel o6rnekler bir sanat eserinin kopyalanmasi ve cesitli
nesnelerle biitlinlestirilerek satilmasi ve tiiketiciler tarafindan hizla tiiketilmesi seklinde
verilebilmektedir. Ornegin Mona Lisa tablosunun bircok kopyasi tiiketim toplumu
bireylerinin evlerini siislemektedir veya bir¢cok canta ve kiyafette bu eseri gérmek

miimkiindiir. Boylelikle artik bu tablo tiiketim toplumunun bir pargast haline gelmekte
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durmadan yeniden iiretilmekte ve kendini bu dongii igerisinde devam ettirmektedir.
Dolayistyla bu nesne artik bir kitsch nesne olmustur. Cevremize baktigimizda 6nemli ve
biricik sanat eserleri arasinda en popiiler olanlar1 her yerde gérmek kitschlesmenin ne
kadar yogun ve hizli oldugunun, dolayisiyla da tiiketim toplumunun 6nemli bir pargasi
oldugunun kanit1 niteligindedir. Ayrica bu nesneler simge olma ozelligi de
tasimaktadirlar. “Bu nedenledir ki, tiiketim sistemi sadece sonul ihtiyaglar iizerine
kurulu degildir, ayn1 zamanda tiiketime konu olan nesnelerin farkliliklar yaratma
giiciine sahip simgesel bir kodu lizerine de kuruludur” (Kése, 2010: 252). Nesnelere
yiiklenen bu simgesel anlamlar, nesnelerin tasidigi kitsch ve gadget 6zellikler, daha

fazla tiikketme istegi ile birleserek bir dongii olusturmaktadir.

Sonug olarak, tiiketim ideolojisi, kapitalist sistem ile birlikte yeniden ve yeniden
iretilerek kendini devam ettiren bir yap1 olarak tanimlanmaktadir. Baudrillarda’ gore
tiketim bir sdylendir. “Yani tiikketim c¢agdas toplumun kendisi {istiine bir s0z,
toplumumuzun kendisiyle konusma tarzidir. Bir anlamda tiiketim toplumunun tek
nesnel gergekligi tiiketim fikridir” (Baudrillard, 2018: 254). Baudrillarda’a gore
tiketimin de tiiketimi, orijinal olmayan, aslina benzer, aslin1 bire bir taklit eden
nesnelerin olusmasina neden olmaktadir. Bu kopyalarin yeniden iiretilme ve tiiketilme
stirecini, bu kendini yineleme siirecini ise simiilakr olarak adlandirmaktadir. “Simiilakr
tilketimi, nesnel tiiketimin negatif yiizii, simiile edilmis arzularin denetlenemez
doyumsuzlugunu temel alan semiyotik toplumun kendi ‘nedenlerinden bagimsizlagsmis
sonuclar’ biciminde etrafimizi kusattig1 bir salgin hastaligin bulasmasidir” (Kdse, 2010:
264). Orijinal olmayan {irlin ve hizmetlerin tliketiminin yine bir tiiketim sistemi
icerisinde gergeklesmesi, tiiketimin tiiketimi tanimi da yine kapitalizm ile birlikte

varligini stirtidiirmektedir.

Yukarida bahsedilen tiim bu bilgiler derlendiginde Tiiketim Toplumu isimli bu
kitapta anlatilanlar ve Baudrillard’in goriisleri, bireylerin tiiketim davraniglarini
belirleyip incelemekle birlikte, iist smiflarin ve yonetici toplulugunun tiikketimi bir
yonlendirme araci olarak kullanmasini ve boylelikle bireylerin yasamina miidahalesini
de elestirmektedir. Toplum igerisindeki statiisel ayriliklarin veya ekonomik yeterliligin
azlig1 ve c¢oklugunun fazlaca belirginlesmesini kullanan tiiketim sistemi, bireylere

yasamaya deger bir hayat standardi vaat ederek varligini stirdiirmektedir.
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3. GOSTERI TOPLUMU

18. ylizyilin sonundan 20. yiizyi1lin modernizm akimina kadar olan siire zarfinda
kapitalizmin getirdigi degisimler 6zellikle kiiltiir sanat ve felsefe gibi alanlarda tepkiler
dogurmustur. Kapitalizm egemenligini tiiketim yolu ile pekistirmistir. Ozellikle
sanayilesme ve seri iiretim sistemlerinin hizla artmasi da bu tiiketim sistemine zemin
hazirlar nitelikte gelisme kaydetmistir. Daha dnceki boliimlerde de bahsedildigi gibi
tiim bu siirec tiikketim toplumunu ve cesitli tiikketim tiirlerini olusturmustur. Bireylerin
kitlelere, 6zgiinliiglin seri liretime dogru kaydigi bu ¢ag Guy Debord isimli Fransiz
sosyolog ve diisiiniirlin kuramlarina, diisiince sistemine etki etmis ve bu olusumlari

inceledigi esnada ortaya attig1 gosteri toplumu terimini dogurmustur.

“Gosteri toplumu endiistri-sonras1 toplumlarinin imaj yogunluguna ve meta
gorselligine doygun hale geldigi durumu tanimlar” (Biiyiiktuncay, 2009: 36). Debord’a
gore endistri toplumu ve endiistrinin geligsmesi, diisiincelerini agiklamakta onemli bir
yer teskil etmektedir. Ciinkii ona gére modern endiistri toplumu gésterinin hem kendisi
hem de yanlisidir. Yani gosteri kavrami modern toplumu, modern toplum da gdsteriyi
yasar kilmaktadir. “Modern endiistriye dayanan toplum, rastlantisal ya da yiizeysel
olarak gosterisel degil, temelde gosteri yanlisidir. Hakim iktisadin imaj1 olan gosteride
amag hicbir sey, gelisme ise her seydir. Gosteri, kendinden baska hicbir seye varmak
istemez” (Debord, 2018: 37). Modern toplumda bireyin gosterinin kendisi olmasi,
yaptigl, soyledigi ve en Onemlisi tiikettigi her sey ile gosterinin merkezinde olmasi,

gosteri toplumunun hizla yayilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Gosteri toplumunda birey metalagmis nesnelerin tiiketimi ve gdsterimi arasinda
kalmis, bu dongii igerisinde sikismis durumdadir. Bir iirlinlin meta degeri olarak var
olmasi1 bireylerin zihninde bu firiine ylikledikleri anlamla var olmaktadir. Bu anlam
gerek o malin tiiketimi ile bireye verecegi Ozglirliikk hissi, gerek toplumdan ayri bir
sinifta olacag algisi, gerekse bir biitliniin par¢asi olmast hissini getirsin, bireyler gdsteri
toplumu igerisinde metalar1 sadece ve sadece elde ettikleri ile dviinmek ve bunu bir
gosteri haline getirmek icin kullanmaktadirlar. Debord’a gore gosteri tam da bu nokta
baslamaktadir. “Gosteri metanin toplumsal yasami tiimiiyle isgal etmeyi basardigi andir.
Goriilebilir olan sadece metayla kurulan iligki olmakla kalmaz, ondan baska bir sey de
goriilemez: Goriilen diinya metanin diinyasidir” (Debord, 2018: 50). “Debord’a gore,
modern toplumda Steden beri mevcut olan toplumsal gercekligin yerini temsiller ve

imajlar almistir. Debord, modern diinyada bu degisimden gdsteri siireci olarak soz eder.
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Bu siire¢ sosyolojisinin hakim temasini olusturur. Modern toplumda gergek/hakikat
‘gosteri’dir” (Glinerigok, 2018: 215). Modern toplum igerisinde bireyin var olma amaci
gosteriyle hizmet etmek ve gosterinin bir pargasi olmaya ¢alismaktir ¢linkii birey ancak

bu sekilde kendini gergeklestirebilecegine inanmaktadir.

Debord’a gore gosteri, kendini daima bir olumluluk olarak sunar ve gosterinin su
algiya sahip oldugunu ekler: “Goriinen sey iyidir, iyi olan sey goriiniir” (Debord, 2018:
37). “Cinkii .... Bu propaganda, hipnotik bir etki yaratir ve bu kabul, her daim zihinlere
kazinir. Gosteri, bunun i¢in tipki meta iiretim silirecindeki bir uzvu olarak onu yeniden
tirettigi gibi, .... Kitle iletisim araclar1 sayesinde de kendini de yeniden iiretir” (Kiling ve
Kiling, 2014: 131). Daha 6nce Gosterisgi Tiiketim boliimiinde deginildigi gibi reklamlar
yine buna en giizel 6rnegi teskil etmektedir. Bu noktada reklamin amaci bireyde alma
diirtisti uyandirmaktan ziyade, metay1 goriinlir kilma, herkes tarafindan izlenir hale
getirme ardindan da tiiketme egilimine yonlendirme seklinde gergeklesmektedir. Ciinkii
Debord’un diisiince sistemine gore bu noktada asil olan gosteridir ve bu gosteri malin,
{irliniin ya da hizmetin gosterisi olarak var olmaktadir. Ozellikle ¢agimizda, gelisen
teknoloji ve sosyal medya platformlar1 sayesinde bireyler yaptigr her tiirlii harcamanin,
edindigi deneyimlerin, satin aldiklari, sahip olduklar1 neredeyse her iirliniin paylagimini
yaparak bir nevi bu metalarin gosterisini yapmakta, daha dogru bir ifade ile gdsterinin
bir parcast olmaktadirlar. Hem gostererek hem de sistemin igerisinde kalarak birey,
kapitalizmin durmadan tiiketme algisina hizmet etmeye devam etmektedir. Gosterilen
her zaman iyi olmalidir algis1 bireylerde gosteremedikleri harcamalar yaptiklar siirece
iyl olmadiklar1 algis1 yaratmaktadir, bireyler de bu sebeple gosterebilecekleri
harcamalar yapmaya c¢aba sarf etmektedirler. Reklamlar da hangi harcamalarin
gosterilebilir oldugu konusunda izler kitleye mesajlar verme hususunda en 6nemli kitle
iletisim araglarindan biridir. “Gosteris¢i liretimi reklamla dayatan iletisim araglarinin
hizlandirdig1 enformasyon ortaminda citayr yiikselten gosterinin siirekliligidir” (Sirin,
2016: 55). Reklamlarin ve tiikketimin siirekliligi, gosterinin de siirekliligini beraberinde
getirmektedir. Ciinkii gosteri toplumu igerisinde birey tiikettigini gosteremezse,
tikettiginin bir anlaminin da olmadigini diistinmektedir. Bu diislince yapist da bir

dongiiyl olusturmakta ve boylece gosterinin devami saglanmaktadir.

Gosteri, bireylere ithtiyag duymadiklari seyleri bir ithtiyagmis gibi algilatmakta,

bireylere bu sekilde bir kaygi asilamaktadir. Bu anlamda gosteri toplumu ve risk
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toplumu arasinda bir bag kurmak miimkiindiir. Giinerigok, calismasinda bu durumu su

sekilde agiklamaktadir:

“... gosteri toplumu ile risk toplumu arasinda bir analoji kurmak miimkiindiir. Alman
sosyolog UlrichBeck’in ifade ettigi risk toplumunda ‘ben agim’ yerine ‘ben korkuyorum’
kaygisi goriiniir olmaya baglamistir. Ihtiyag yayginligmim yerini gosteri kaygisinin
yaygmligi almig goriinmektedir. Dolayisiyla gosteri toplumu ayni zamanda bir risk
toplumudur. Ciinkii risk toplumunu kusatan tiim risk, belirsizlik ve tehlikeler bu
konstelasyonda da mevcuttur. Yan sira bu sosyoloji, Beck ve Giddens gibi sosyologlarin
ortaya koydugu risk toplumu disiincesine yonelik bir elestiri olarak da okunabilir”
(Giinerigok, 2018: 215).

Gosteri toplumu igerisinde birey olmanm tek sart1 tiiketmektir. Ustelik bu
tiiketim bilingli veya ihtiyaca yonelik bir tiikketim degil, aksine sirf gosteriye katilmak
amaciyla yapilan bir tiketimdir. Zamanin, paranin, giyim kusamin, yiyecek icecegin,
kiiltiirin ve hatta bilginin tiiketiminin yegane amaci gdsteri yapmaktir Debord’a gore.
Ustelik bu tiikketim mantigi devre dis1 kaldig1 bir tiiketim seklidir. “Mantik eksikligi
onemli olan1 ve dnemsiz ya da ilgisiz olani; aykir1 olani ya da tam tersine tamamlayici
olabilecek olani; 6zel bir sonucun kapsadigi her seyi aninda idrak etme yetenegini
yitirmek demektir; bu hastalik gosterinin anestezi ve reanimasyon uzmanlar: tarafindan
topluma kasith olarak asir1 dozda zerk edilmistir” (Debord, 2018: 185). Bu toplumun
iginde bireyler, mantiksizca tiiketmekte ve bu mantiksizligi gosteri aract haline

getirmektedirler.

Boylelikle birey kendisini bu diizenin hizmetine sokmakta, gosterinin bir pargasi
olmaktadir. Bunu yaparken her ne kadar mantik devre dis1 gibi goziikse de bazen bu
gosteriye katilim hali bilingli olarak da gergeklesmektedir. Ozellikle cagimizda, sosyal
medya ile birlikte bireylerin gosteri toplumu igerisine bilingli katilimlar1 rahatlikla
gozlemlenmektedir. Tabi bu durumun ne kadar bilingli ve mantikli oldugu tartismaya
acik bir konudur. Zira glinlimiizde gosteriye katilim hem bilingli hem de biling dis1 hem
isteyerek hem de istemeyerek gergeklesmekte, i¢inde bulundugumuz teknoloji ¢aginin
da etkisiyle kimi zaman seceneksiz bir hale gelmektedir. Bu durumda mantik devrede
olsa bile bireyin i¢inde bulundugu yasam sartlar1 nedeniyle birey gosteriye kendi
mantig1 ile dahil olabilmektedir. Bu mantik ise daha once de deginildigi gibi genel
hatlartyla toplumda kabul gérme arzususun bir getirisi olarak goriilmektedir. “Yasanilan
caglar bardirdiklar kiiltiirel kodlar ile bireylerin yasami lizerine etki etmekte ve
bireyleri bu kiiltiirel kodlar ile doniistiirmektedir. Yasanilan her ¢ag hem kendi kiiltiirel
kodlarim1 olusturmakta hem de bu kodlarin tasiyiciligmmi yapan iletisim araglarini

meydana getirmektedir” (Sarikaya, 2019: 4). Cagimizda bu iletisim araglari igerisinde
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en dikkat ¢ekici olanlar1 sosyal medya platformlaridir. Reklamlar kadar 6nemli olan ve
bircok kitleye hitap eden bu platformlarda tiiketicilerin yaptigr harcamalar1 diger
tiikketicilere Onermeleri, memnuniyetlerini veya memnuniyetsizliklerini paylasmalari,
liikks tiiketimlerini binlerce kisinin begenisine sunmalar1 hem bir gosteri pazari

olusturmakta hem de yeni kodlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.

Insanlik tarihi boyunca gecen her ¢agda iletisim alaninda farkli seyler anlam
kazanmustir. Ornegin yazinin icat edilmedigi yillarda sdzlii anlatim teknikleri dnemli
iken yazinin icadi ile birlikte yazili anlatim teknikleri onem kazanmistir. Ronesans
doneminde sanat eserleri ile anlam iiretilmis, teknolojinin gelismesiyle birlikte de kitle
iletisim araglart bir anlam olusturmus ve var oldugu ¢aga hizmet etmistir. Giiniimiizde
ise yani modernizm ile birlikte bir gorsel ¢ag baslamis ve bu baslangicin bir getirisi
olarak da imajlar énem kazanmustir. Imaj icinde var oldugu ekonomik sistemin
gosteriye dayanan Ogelerini kapsar. Debord’a gore imaji olan gosteride amag
kaybolurken gelisme devam etmektedir ve gelisme her seydir. Bu sekilde gosteri,
temsillerle gercekligi degistirmekte ve ekonomik bir sistem olusturmakta bu sistem ise
bir digerini takip etmekte ve bir ekonomik déngii olusturmaktadir. Ilgingtir ki bu sistem

(13

kendini yine gosteri yolu ile korumaktadir. “.... goOsteri toplumu, iletisim araglarinin
bicimlendirdigi yasanti toplumu olarak da adlandirilmaktadir. Cagdas iiretim
kosullarmin hiikiim siirdiigii bu toplumlarin tiim hayati bir ‘gosteri birikimi’ olarak
goriinmektedir. Gosteri toplumunda bireyin yasayarak deneyimleyemedigi her sey
yerini bir temsile, goriintiiye ya da imaja birakmistir” (Bayram, 2015: 246). Sosyal
medyada ¢ok liiks hayatlar yasayip hala daha elde edemedikleri imajlarin pesinde kosan
bireyler, yaptiklar1 tiiketimleri gosteriye doniistiirlirken, bu tiikketimleri yapamayan
bireyleri de tiiketime Ozendirirler. Ancak ekonomik sartlar1 el vermeyen bireyler bu
isteklerini gerceklestiremediklerinde dogal olarak bu gosterinin imaji1 ile yetinmeye

zorlanmaktadirlar. Gosteri toplumunun bireylere verdigi en biiylik yanilsama da burada

gerceklesmektedir. Clinkii imajlar cogu zaman gercek deneyimleri yansitmamaktadir.

“Gorselligin giderek dneminin arttig1 giiniimiiz toplumlarinda farkli medya sistemlerinin
iirettigi yeni temsil iliskileri, toplumsal gergeklik iizerinde ¢ok onemli bir role sahiptir.
Medyanin dayattig1 soézde gerceklik, bireyler tarafindan toplumsal gergeklik olarak kabul
edilmekte, bireyler ¢esitli medya kuruluslarinin ve yine g¢esitli medya kanallarinin
olusturdugu gergeklik kadar yasamaktadir. Bireyler sahte diinyada gosterilen sahte ve soyut
gergeklikler ile adeta bir gosteri toplumuna doniisen sahte toplumun farkina
varamamaktadirlar” (Ddker, 2018: 36).

Gosteri kendisini kutsal olarak bireylere sunmaktadir. Bu kutsallik gerek sosyal

medya gerek geleneksel medya kanallar1 ile olsun gerekse bireysel iletisim yoluyla
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olsun daima kendini yeniden iiretmektedir. “Gosteri kendi kendinin iriiniidiir ve
kurallarim1 kendisi koyar: O bir sahte-kutsaldir. Kendisinin ne oldugunu kendi
gosterir...” (Debord, 2018: 41). Imajlar diinyasinda bu gayet agiklanabilir bir durumdur
clinkii gbsteri toplumunda gosterinin, gosterenin veya gosterilenin herhangi bir sinir1 ve

siirlayicist bulunmamaktadir. Her sey bdsterinin bir parcasi olabilmektedir.

3.1. GOSTERI TOPLUMU VE SOSYAL MEDYA ILISKISi

Giliniimiiz iletisim araglar1 incelendiginde bu araglarin gosteri ile birlesmesi,
hatta birbirlerine paralel olarak ilerlemesi gayet normal bir durum olarak goriilmektedir.
Bir gosterinin biiyiik kitlelere aktarilmasi, bunun bir sova doniismesi icin kitle iletisim
araclarindan daha iyi bir araci kabul gérmemektedir. Kitle iletisim araglari, televizyon,
internet, sosyal medya platformlar1 ve gosteri arasindaki baglantiyr anlamak igin
oncelikle kisaca modernizm akimina deginmek ve modernizmi anlamak yerinde

olacaktir.

En genis anlamiyla modernizm gelenekten kopusu temsil eden bir akim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Bu karakteri tanimlamaya ¢alisma goérevi edebi elestiri, felsefe,
sosyoloji, dilbilim, mimarlik, miizik ve gorsel sanatlar dahil olmak tizere bir dizi kiiltiir
alan1 ve akademik disiplin tarafindan istlenildi ve her disiplin modernizmi farkli
tanimlayip farkli tarihlendirdi” (Phillips, 2016: 28). “Modernlesme geleneksel kiiltiir
kodlarinin yok olmasi ve yerine yeni kiiltiirel kodlarin getirilme c¢abasidir. Bu yeni
cabanin en etkin unsurunu ‘akilci tutumlar’ ile siirekli ‘ilerleme inanci’ olusturmaktadir”
(Sarikaya, 2019: 7). Modernizm ge¢misin kaliplari1 yikmaktadir bunu yaparken
simdiki zamana odaklanmakta ve bu odagi da gelecek perspektifinden ele almaya
calismaktadir. “Cagdaslik etiketi tasimasina bagl olarak pozitif bir odak haline gelmesi,
gelecegin  kesfedilmesi ve kurgulanmasi gibi 6zellikleri modernligin  sohretini
giiclendirmistir. Modernligin boyle bir sohret ve kusaticilik iddiasi tasimasinda, modern
kurgunun sonug olarak ortaya ¢ikan sosyalizm, kapitalizm, endiistriyalizm ve ulusguluk
soylemleri belirleyici olmustur” (Karakas, 2015: 27). Debord’a gore gosterinin
gelismesi ozellikle kapitalizmin gelismesiyle paralellik gostermektedir. “Debord’a gore
kapitalist toplum, tim bireyleri “miisteri” sifatiyla etiketleyen, bedensel ve zihinsel
sOmiiriilerinin bos zaman ve eglence endiistrisi icinde “gosteri” kiligina biiriinerek
goriinmez kilindig1 bir toplumdur” (Bayram, 2015:245). Artik giiniimiize geldigimizde

ise modernlik kavrami tiikketmeyle esdeger niteliktedir. Birey tiikettigi oOl¢iide
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moderndir. Modern toplumda birey imajlar tiiketmekte, tiiketirken de bunu biiyiik bir

gosteriye doniistiirmektedir.

“Modern donem ile birlikte televizyonun etkin oldugu ve gosterinin kamusal
alan igerisinden 6zel alana sizdig1 ve eglencenin basat oldugu bir gosteri anlayis1 6ne
cikmistir. Televizyon, gilindelik hayatin gosteri malzemesine doniismesi konusunda
onemli bir esik olmustur” (Firat, 2020: 13). Daha sonralari hizla gelisen teknoloji
sayesinde internetin c¢ok aktif bir kullanim alanmi olusturmasi, herkesin kolaylikla
ulasabildigi yeni gosteri malzemelerinin olusmasina zemin hazirlamistir. Ornegin
Youtube platformunda insanlar gilindelik hayatlarini binlerce kisinin begenisine
sunmakta, begen butonu kiginin basarisi ile es deger kilinmakta, izler kitle ise bu
videolardaki hayatlara 6zenmektedir. Bireyler tarafindan internetin bdylesine etkin
kullanilmast da artik gilinlimiizde televizyonun Oneminin yani sira sosyal medya
platformlarinin 6nemine de vurgu yapar niteliktedir, hatta 6zellikle geng izler kitle igin

televizyonun yerini ¢oktan almis bulunmaktadir.

Sosyal medya, internet ortamindaki cesitli gelismeler sayesinde hayatimiza
girmis bir kavramdir. Elinin altinda internet alt yapisi olan bireyleri, ayni kosullara
sahip diger bireylerle, sanal olarak yaptigi aktivitelerin ¢ogu sosyal medya
platformlarinda gerceklesmektedir. Cesitli yazili metinlerin, gorsellerin, videolarin
seslerin, hikayelerin paylasildigi bu platformlar cagimizda en O6nemli gosteri aract
olarak yerlerini almaktadir. Artik internet ve sosyal medya kullanimi ¢ok fazla yaygin
hale gelmis durumdadir. Bu durum hakkinda We Are Social ve Hootsuite sirketlerinin

hazirlamis oldugu raporlar su sekildedir;

113

. ‘Digital2021‘raporuna gore internet kullanicilarinin sayist 4,88 milyart buldu. Bu
rakam, diinya niifusunun yiizde 61,8’ine denk geliyor. Sosyal medya kullanan kisi sayisi
ise 4,55 milyar. Bu da 7,89 milyarlik diinya niifusunun yaklagik yarisinin en az bir sosyal
medya platformunu kullandigini gésteriyor. Rapora gore son bir yil igerisinde 400 milyon
civarinda kisi sosyal medya kullanmaya bagladi. Giinliik sosyal medya kullanim siiresi 2
saat 27 dakika” (Diken. 22.05.2022).

Bu rapordaki verilerden de anlagilacag: lizere sosyal medya platformlarinda
paylasilan her tiirlii icerik, bireylerin kendini ¢ok genis topluluklara gdstermesinde
bliyiik rol oynamaktadir. Youtube, Instagram, Twitter gibi platformlarda en siradan
bireyler de dahil olmak iizere iinliiler, siyasetciler, bilim insanlari, CEO’lar vs. yani
nerdeyse toplumun her kesiminden bireyler igerikler paylasmakta, fikir beyan etmekte
ve biiyiik kitleleri etkilemektedirler. “Yeni medya olanaklar yerel ve kiiresel eksende

topluluklar arasi1 etkilesimi saglayarak, temsil edilemeyenlerin de kendilerini temsil
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etmelerine, kendi giindemlerini yayabilmelerine ve en onemlisi aglar aracilifiyla ¢ok
kisa siirede c¢ogalabilmelerine imkan verm[ektedir]” (Zelan, 2016: 81). Sosyal
medyadaki bu temsil edilme arzusu ayni zamanda bir gosteri arzu niteligindedir. Sosyal
medya platformlarinda bireyin kendini temsil etmesi ancak kendini gostermesi, kendini,
hayatini, yasadiklarin1 veya diislindiiklerini bir gosteri malzemesi haline getirmesi ile
gerceklesmektedir. Ustelik iginde bulundugumuz cagda bu gosteri siirekli bir akis

halinde ve kesintisiz devam etmektedir. Binark bu konuyu su sekilde 6zetlemektedir;

“Sabit telefonlardan cep telefonlarina ve akilli telefonlara uzanan bir izlekte, stirekli iletisim
akigt i¢inde olma halini deneyimlemekteyiz. Ozellikle akilli telefonlarin sosyal medya
ortamlarindaki hesaplarimiza, profillerimize entegre olabilmeleri, kullanicilarin siirekli agin
icinde olma arzusunu gidermekte, magazadan indirilmesine olanak saglayan g¢esitli
uygulamalar ise kullanicilari siirekli kendi igeriklerini tiretmeye davet etmektedir” (Binark,
2016: 135).

Stirekli bir akis halinde kullanilan bu platformlar, bireylerin giindelik yasamda
sikinti duydugu yiiz yiize iletisim alanina gore, diisiince ve fikirleri yaymada daha 6zgiir
bir ortam saglamaktadir. “.... sosyal medyanin olusturdugu aclik hissi, sanal iligkilerle
bastirilabilecek tiirden degil[dir]. Iliskilerin dogasmimn daginik ve basarisiz bir taklidi
olan sosyal medya ¢ogunlukla, ger¢cek hayatta bir karakter olamamis kisilerin sonugla
yiizlesmemek ya da sonuca itiraz etmek i¢in kullandiklar1 bir yol[dur]” (Kuglu, 2016:
393). Boylelikle bireylerin sosyal medya kullanimlari artmaktadir, sosyal medyanin
yarattigl Ozgiirliik¢li ortam ise bireylere kendilerini gostermeleri agisindan olanak

saglamaktadir.

Sosyal medyanin kullanicilara sundugu imkanlar, kolayliklar, bireylere sundugu
ifade ozgiirliigii gibi konular elbette dnemli ve toplumsal alanda farkindalik kazanmak
icin degerli niteliktedir. Ancak bu noktada dikkat edilmesi gereken konu sosyal
medyada gosterinin meta niteligi ve kapitalizmin bu niteligi nasil kullandigidir.
“Kapitalizmin roliinli ihmal eden, kapitalist ¢ikar iligkilerinin sekillenmesini gérmeyen
bir sosyal medya gercekligi varsayillmaktadir. Fakat sosyal medya ticarilesmeyle
somiirgelestirilmektedir” (Fuchs, 2014’den akt. Firat, 2020: 24). Kapital sistem
kendisine hizmet eden her tiirlii olgunun devamliligini saglamaktadir. Sosyal medya
platformlar1 ve internet de kapital sistemin devamliligimi saglayan, sorgulatsa bile
sisteme hizmet eden Onemli iletisim araglari olmakla beraber hem sistemin hem
tiiketimin hem de gosterinin devamliligini silirdiirmesinde 6nemli bir yardimci olarak

gorilmektedirler.
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3.2. GOSTERI, BOS ZAMAN VE TUKETIM ILISKIiSI

“Sanayi kapitalizminin ilk déonemlerinde isverenler, .... is¢ileri yalnizca {iretici
olarak diistinmiislerdir. XX. yiizyilin baslarinda yalnizca az sayida isveren, is¢inin
kapitalistlere tiiketici olarak da yararli olabilecegini fark etmis, is¢ileri tizerinde tiiketim
ve bos zaman Orgiitlenmesinin gereginin altin1 ¢izmislerdir” (Bayram, 2015: 245).
Calisanlarin kendilerine ayiracaklari kisacik bir zaman diliminde dahi olsa tiiketme
egilimine yonelmeleri kapitalist sistem icin bir kazang demektir. “Gdsteri kavrami bos
zamanin ortaya ¢ikmasi ile filizlenmis, mekanlarin tilketime eklemlenmesi ile giindelik
pratige aktarilmistir” (Kaya, 2017: 819). Bireyler c¢alistiklari zamandan arda kalan
vakitlerini tiiketerek ge¢irme egilimi gdstermektedir. Kapitalist sistem bu bos zaman
diliminde -zaman ¢ok az dahi olsa degerlendirmek gerektigini topluma bazi kodlarla
asilamaktadir. Ciinkii az zamanda yapilan herhangi tiikketim yine sisteme hizmet etmeye

ve sistemi devam ettirmeye yonelik goriilmektedir.

Debord’a gére zamanin kendisi de bir tilketim metasidir. “Ileri kapitalist
toplumlarda iiretim zamaninin disinda bireylere 6zgiirliik olarak sunulan bos zaman
alani olusturulmustur. Debord’a gore liretim zamani yerini tiiketme etkinliginin hakim
oldugu bos zamana birakmustir. Uretken olan toplum modern dénemde sahte bir
dongiisellik igerisinde tiikketen topluma donismiistir” (Kaya, 2017: 822). Bos zaman
aktiviteleri sirasinda tiiketme egilimleri ve bu faaliyetleri gdsterme istegi gosteri

toplumunun temel taslar1 arasinda nitelendirilmektedir.

Debord, tiiketilebilir bos zamani sahte-dongiisel zaman olarak adlandirmaktadir.
Ona gore bu sahte-dongiisel zaman tiiketimin zamanidir ve doganin diizenine gore degil,
emekle gelisen sahte-doganin diizenine gore tanimlanmaktadir. “Sahte-dongiisel zaman
dongiisel zamanin dogal kalintilarina dayanir ve ayni zamanda yeni tiirdes bilesimler
olusturmak i¢in onu kullanir: Giindiiz ve gece, ¢alisma ve hafta sonu tatili, tatil
donemlerinin tekerriirii” (Debord, 2018:121). Bu sekilde aslinda dogada var olmayan
cesitli zaman dilimleri yaratilmis olur, boylelikle birey sadece calismaya degil ayni
zamanda c¢alismanmn bir 0Odiili olarak gordiigi bos zaman dilimine ulagmaya

cabalamaktadir.

(Calismaktan arda kalan bos zamanlarda birey kendini gosteri pratiklerinin i¢inde
bulur. Gosterinin asil ortaya ¢ikmaya bagladigi nokta bos zamandir. Haftada sadece bir
giin izni olan bir c¢alisan o izin gilinlinde bos zamanlarimi cesitli aktivitelerle

gecirebilmekte 6zgiirdiir. Bu 6zgiirliigiin tadini ise gosteriye katilarak ¢ikartmaktadir.
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Bireylerin bir giinliigline bile olsa gittikleri kisacik tatillerini, zamanlarin1 ¢ok kaliteli
bir sekilde geciriyorlarmis hissi vererek sosyal medya hesaplarindan paylagmalari

stiphesiz bu bos zaman aktivitesinin bir gdsteri olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bos zaman faaliyetlerinin tliketimle iliskisi ise gayet basittir. Bireylerin bos
zamaninin olmasi onlar tiiketmeye sevk etmektedir. Is disinda kalan bir zaman dilimde
bireyler, kazandiklar1 paralar1 harcama egilimdedirler. Bu egilimde olmasalar bile temel
ihtiyaclar1 karsilayabilmek icin bir tiiketim faaliyeti igerisinde olmak gerekir. “Bos
zaman giderek, bir dinlenme ve konfor zamanina doniistii ve bununla birlikte zamanla
da bireylerin kazandiklarini harcayacaklar1 ekstra durumlar ortaya ¢ikmistir. Marx’in
bos zamana dair beklentisi daha smif bilincinin olusmasina kaynaklik etmesi
yoniindeydi” (Doganay, 2021: 36). Fakat bundan ziyade bos zaman kavrami tiiketim
kavramu ile birlikte ilerleme kaydetti ve tiiketim aktiviteleri zamanla bos zaman aktivesi
olarak toplumda yer edinmeye basladi. Ureten toplumdan tiiketen topluma gegiste bazi
degisiklikler yasanmistir ve bu degisikliklerden en dnemlisi de bos zamanda yapilan
aktivitelerin tarzi olmustur. Bu yeni tarza uyum gosteren toplum bos zamanlarini

tilketime dayandirarak yeni bir yasam tarzi gelistirmistir.

Kapitalist sistem de elbette bu bos zaman ve tiketim dongilsiini
desteklemektedir. “Daha c¢ok meta tiikketimi i¢in bireyin tiiketimini artirmak isteyen
kapital sistem, bireye bos zaman sunmak durumunda kalmaktadir. Uretim siireci
beraberinde tiiketim siirecini de desteklemektedir” (Aytag, 2004’den akt. Sarikaya 2004:
29). Calisan kesime bir bos zaman birakilmasi hem kapitalist sisteme hem gosteri
toplumuna hem de tiiketim toplumuna hizmet etmektedir. Bu kesime bos zaman
aktivitesi veya bos zamanda yapilabilecek en iyi aligveris yine reklamlarla, sosyal
medya platformlar1 aracilig ile ¢esitli kodlarla birlikte aktarilmaktadir. Topluma sadece
siirs1z segenek arasindan kendisine en uygun olani se¢ip bu dongiiniin i¢ine dahil

olmak kalmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin sadece reklamlarla degil ayni zamanda televizyon
dizileri araciligiyla da birtakim kodlari aktardigim sdylemek gerekmektedir. Ozellikle
hizla degisen ve gelisen dijital medya olanaklarmin etkisiyle internetin oldugu her eve
sinirsiz dizi icerigi ulasmaktadir ve boylelikle kitlelere cesitli kodlar1 gobndermek kolay
hale gelmektedir. Bir televizyon dizisinin ulastig1 kitlelere tiiketme egilimini arttirmak
tizere gonderdigi kodlar genellikle ya yildiz oyuncular ya da senaryo iizerinden
gerceklesmektedir.
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Ornegin Disney+ platformunda yaymlanan Wanda Vision isimli siiper kahraman
dizisinin ardindan Wanda karakterine ait oyuncak figiirler birden popiiler olmus ve hizl
bir popiiler tiiketim malzemesi haline gelmistir. Bu 6rnek diziler yolu ile tiiketime
O0zendirme acisindan basarili bir ¢calisma olarak degerlendirilmektedir. Ayrica dizilerin
gosteri toplumu kavramina da hizmet ettigi soylenebilmektedir. Black Mirror isimli
dizinin bir uzantis1 olarak ¢ikan Black Mirror: Bandersnatch isimli yapim Netflix
platformunda yayinlanan ilk interaktif dizi olma oOzelligi tasimaktadir. Bu ozelligi
nedeniyle pek cok kullanici yapimi izlemis, senaryonun gidisatini kendisi belirlemistir.
Tiim kullanicilar senaryonun nihai halini sosyal medya hesaplarindan paylagmis
boylelikle yapimin reklamini da yapmislardir. Yaymlandigr dénem ¢ok popiiler olan
yapimin senaryosu lizerinde yapilan degisikliklerin, her bir sosyal medya kullanicisi
tarafindan paylasilmasi, bu paylasimi yapan kisilerin sosyal medyada yaratilan bu
gosteriye dahil olma isteklerinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda gosteri ve tiikketim
kavramlarmin aktarmak istedigi kodlar1 genis kitlelere aktarmasinda diziler 6nemli birer

arag olarak goriilmektedir.
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IKINCIi BOLUM
BiR TELEVIZYON iCERiGi TURU OLARAK DiZi VE SERIYALLER

Calismanin bu boliimiinde kitle iletisim araclarinin kisa tarihi ve televizyonun
doniisiimii lizerine kisa bir arastirma sunulmaktadir. Hizla gelisen teknoloji televizyon
yayinciligini da etkilemektedir ve bu nedenle yeni bir yaymncilik tiirii olarak dijital
medya dogmaktadir. Dijital medya platformunda yayinlanan dizilerin televizyon
dizilerinden farki igerikte Ozgiirlik ve sansiirsiiz igerik izlemek olarak
Ozetlenebilmektedir. Bu nedenle hizla popiiler olan dijital yayincilik i¢inde en dikkat
cekici icerik tiirii internet dizileri olarak goriilmektedir. Bu dizilerin tiirleri ve alt tiirleri

cok fazla sayida se¢enek olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

1. KITLE ILETiSIM ARACLARI VE TELEVIZYON

Dizi ve seriyal tiirlerinin tanimin1 agiklamadan Once, bu tiirlerin yayinlandigi
mecra olan televizyona ve dolayisiyla da kitle iletisim araglarinin islevlerine kisaca
deginmek yerinde olacaktir. Bu mecralara neden kitle iletisim aract dendigini ve
iletisimin ne oldugunu kavramak, televizyonda igerik tiirlerini, dizi ve seriyalleri daha

iyi kavrama olanag1 sunacaktir.

Iletisim, insanoglunun var oldugu ilk zamanlardan bu yana var olagelen,
diisiince, davranis ve bilgilerin s6zlii ya da sozsiiz olarak aktarilmasi siirecini ifade eder
(Akdag, 2011:5). “Iletisim, gonderen ve goénderilen arasinda yapilan bir mesaj
aligverigidir. Bu mesaj aligveriginin temelinde herhangi bir konuda tutum gelistirmek
veya var olan tutumu degistirmek veya kuvvetlendirmek maksadi yer almaktadir”
(Kiartepe, 2014: 32). Bir kisiden baska bir kisiye veya kisilere giden iletilerin tamami

iletisim olarak adlandirilmaktadir.

Gonderen ve gonderilen arasindaki bu aktarimda, gonderen ve gonderilenin veya
aract olan aletlerin ¢ogalmasi, degismesi gibi durumlar da kitle iletisimi olarak
adlandirilmaktadir. Yani bir mesaji biiytik kitlelere iletme ve aktarma durumunda araci
olan veya yardimci rol oynayan unsurlar kitle iletisim araci olarak adlandirilmaktadir.
Ornegin gazete, televizyon, internet, sinema, radyo ve dergi gibi unsurlar giiniimiizde en
cok kullanilan kitle iletisim araclaridir. “Kitle iletisim araclarinin ulastirdigi mesajlar,
topluma rehberlik ederek nereye bakacagini isaret etmektedir. Bu yonlendirmenin

neticesinde insanlarin dikkatleri olusturulan giindeme yogunlastirilmaktadir” (Kirtepe,
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2014: 33). Kitle iletisim araglarinin bu denli etkili rol oynamasinda siiphesiz
teknolojinin gelisimi bilyiik rol oynamaktadir. Bugiin baktigimizda neredeyse her evde
bir televizyon, cep telefonu ve internet erisimi bulunmaktadir. “Televizyon popiiler bir
anlat1 araci oldugu icin, toplumda yayginlasan, ortak kabul gérmeye baslayan, kisacasi
toplumun ana duygu ve diisiince irmagma bir yerlerden karigan yenilikleri ekrana
getirir” (Mutlu, 2008: 224). Bu yenilikleri, gelismeleri vs. kitlelere yaymak teknik
olarak bakildiginda ¢ok kolay bir iki adimla yapilabilir. Ornegin bir gazeteye haber
yapilmasi, gazetenin basilmasi, dagitima ¢ikarilmasi daha sonra saticilar araciligi ile
okuyucusuna ulagsmasi icin belirli bir zaman gecmesi gerekirken televizyon
yayinciliginda, mesela canli yayinlarla dakikasi dakikasina bir haber, izleyicisine birkag
saniye icinde aktarilabilmektedir. Dogal olarak bu ortamda bir bilgiyi, iletiyi, mesaj1

biiyiik kitlelere ulastirmak artik sadece saniyeler igerisinde miimkiin kilinmaktadir.

“Kitle iletisim araglari, arasinda en one ¢ikani televizyon hem ekonomik olarak
kolay erisilebilirligi hem de okuma-yazma bilgisi gerektirmemesi nedeniyle kitlelere
daha kolay ulasmakta, boylece televizyonun etki alan1 genislemektedir” (Kutlu, 2010:
50). Ulastirilan bu mesajlardan bir nevi yanit alma durumuna da doniit veya geri
bildirim denmektedir. Ornegin yiiz yiize iletisimde gonderen ile alic1 arasindaki sozlii
diyalogda gonderen, geri doniisiinii bir cevap olarak hemen almaktadir. Ancak kitle
iletisim araglar1 s6z konusu oldugunda bu geri bildirim durumu bu kadar c¢abuk
gerceklesmemektedir. Ozellikle televizyon séz konusu oldugunda bu geri doniitlerin
niceliginin yani izlenme oranlarmin belirlendigi bir sistem vardir; reyting sistemi.
“Izlenme orani, bir program diliminde veya zaman diliminde her dakikaya diisen
ortalama izleyici ylizdesini gosterir. Kisacasi izleyici orani (reyting), ortalama izlenme
oranidir” (Akdag, 2011: 14). “Bu ¢ergevede reyting dl¢timleri vb. gibi dolayli yollarla
alman  ‘doniit’ler igerigin  yeniden gbézden gecirilerek mesaj icerigini
etkileyebilmektedir” (Kirtepe, 2014: 34). Bu durum televizyon igin gegerliyken sosyal
medya platformlarinda, o©zellikle internet {izerinden yapilan canli yayimncilik
sistemlerinde geri doniit daha ¢abuk alinabilmektedir. Fakat bu durumda da igerigi

iyilestirmek i¢in herhangi bir atilim gergeklestirilememektedir.

Televizyon yayimciligr ile ilgili olarak bir kavrama daha bu noktada deginmek
yerinde olacaktir: Prime Time kavrami. “Prime time, televizyonlarin en c¢ok izlendigi
20.00 — 23.00 aras1 saat dilimini kapsar. Bu kusakta genellikle diziler, filmler, reality

sovlar, eglence ve magclar yaymnlanir. En fazla izleyicinin ekran karsisinda oldugu
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dolayisiyla reklamlarin da en ¢ok yayimnlandig1 yayin saatleri araligidir” (Akdag, 2011:
23). Her hafta veya her giin ayni saatte ayni diziyi izlemek igin ekran karsina gegen
kisiler, stiphesiz reklam aralarinda oynatilan reklam filmlerine de maruz kalmaktadirlar.
Dolayisiyla reklam verenlerin de en ¢ok yayin yapmak istedikleri saatler prime time
olarak adlandirilan bu saatlerdir. Akdag, calismasinda bu durumu kisaca soyle
Ozetlemistir; “Prime Time kusaginin ylizde sekseni dizilerden olusmaktadir. Prime
Time’daki reklam gelirleri ise bir kanalin ticari gelirlerinin %70-80’ini olusturmaktadir.
Reklam veren her giin aymi saatte, bir dizinin igerisinde kimlere ulasacagini
Oongorebildigi icin ilgili reklam kusaklarinin yer aldigi saat araliklarina yatirim
yapmaktadir” (Akdag, 2011: 23). Dolayisiyla bu saatler hem birgok tiiketiciye hitap
etmek icin hem de sirketlerin reklam paylarini, dolayisiyla da Pazar paylarini arttirmak

icin altin saatler olarak degerlendirilmektedir.

2. DIJITAL-YENI MEDYA VE INTERNET DIZILERI

Dijital — yeni medya ve internet dizileri kavramlarin1 bu boliimde agiklamak ve
tartismak gerekmektedir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde incelenecek olan dizi
internet platformlarinda yayinlanan bir yapim oldugu i¢in, dncelikle medyanin bu yeni
halinin, internet platformlarinda yayinlanan dizilerin, “internet dizisi” kavraminin genel
ozelliklerinden bahsetmek yararli olacaktir. Teknolojinin hizla gelismesi ile birlikte
artik neredeyse her evde olan internet sayesinde, erismekte oldugumuz bilgiler artmakta,
bu durum kitle iletisim kanallarinin da dijital ortama ge¢mesine, daha dogrusu dijital
ortamda da devam etmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla dijital medya, yeni medya
gibi kavramlar ortaya ¢ikmis ve hizla gelisim kaydetmistir. Boylelikle sadece haber
alma, bilgi edinme anlaminda degil, eglence ve kiiltiir gibi alanlarda da dijital medyada
atilmlar yapilmakta ve geleneksel medyanin bir unsuru olan televizyon igerikleri
internet ortamina tasmmaktadir. Bdylelikle kitle iletisim araglari islevlerini dijital
medya unsurlariyla birlikte stirdiirmeye devam etmektedir. Bu nedenle tiim kavramlari

ayrintili bir sekilde agiklamak gerekmektedir.

2.1. DIJITAL- YENI MEDYA KAVRAMLARI

“Medya, birgok kaynaktan gelen yiliksek miktardaki iletiyi zaman ve mekan
olarak birbirinden ayr1 yerlerde olan alic1 kitlesine ayni anda ulastirmaya yarayan ortam
ve araglar biitiinii olarak tanimlanabilmektedir” (Efe, 2020: 37). Yeni veya Dijital
medya kavramlar1 geleneksel medyanin (gazete, televizyon radyo vs.), teknolojinin

hizla degisip gelismesiyle birlikte yeni uzantilara sahip olmasiyla hayatlarimiza girmis
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bir kavramdir. Bir bakima i¢inde yasadigimiz bu “dijital ¢aga” ayak uydurarak yeni
formlar kazanmig, yeni tiirler edinmis ve farklilasmis medya demek miimkiindiir.
“Gliniimiizde dijital ¢aga, bilgi ¢agi, bilisim ¢ag1 veya yeni medya ¢ag1 da denmektedir.
Dijital ¢agi, elektronik ortamda gergeklestirilen iletisim ve paylagimlarin tamaminin
olusturdugu yeni bir hayat bi¢imi olarak tanimlamak miimkiindiir” (Orta, 2016: 273).
“Yeni Medya kavrami 1970’lerde,....sosyal, psikolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel
caligmalar yapan arastirmacilar tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir. Ancak 70’lerde
deginilen anlam, 90’larda miithis bir ivme kazanan bilgisayar ve internet teknolojisi ile
birlikte genislemis ve farkli boyutlara ulasmistir” (Dilmen 2007°den akt. Tuncer, 2018:
8). lletisimin ve medyanm bu devrimsel nitelikteki degisimlerinin mimar1 siiphesiz
internettir. Son yillarda teknoloji alaninda, ¢ok biiyiik, devrimsel nitelikte degisimler
hayata geg¢mistir. Tiim bunlarin iireticisi olan insanlar iletisimde degisimin de Onciisii
olmustur. Atila bu durumu su sekilde agiklamaktadir; “Insanoglu, hayatin her alaninda
oldugu gibi iletisim alaninda da biiylik ilerlemelere imza atmis, hem kisilerarasi iletisim,
hem de toplumsal iletisime yeni dinamikler kazandirmis ve iletisim siireglerini biiyiik
Olglide degistirmistir” (Atila, 2018: 17). “Yeni medya, klasiklesen medyanin bilgi
teknolojileri ve internet alanindaki gelisimle birlikte evrimlesmis sekli[dir]. Yeni medya
yalnizca bir gelisim siireci degil, ayn1 zamanda degisen medya anlayisi ve ilerlemenin
de tanimina uygun olan medya yapilanmasini ifade etmektedir” (Miiller, 2010’dan akt.
Tugtekin, 2020: 44). Yeni medya, geleneksel medyanin 6geleriyle harmanlanmig ancak

degisen teknoloji neticesinde geleneksel medyadan farkli boyutlar kazanmaktadir.

Yeni medya tiiketicilerine pratik bir kullanim imkan1 sunmaktadir. Ozellikle son
senelerde, kiiresellesmenin de katkisi ile beraber yeni medyanin giicii hizla artmakta ve
bireyler artik en ufak bir problemi bile saniyeler igerisinde diinyanin diger ucuna
iletebilir hale gelmektedir. Ornegin son yilarda biiyilk yanki uyandran
#blaclivesmatteretiketi ile baslayan gosteriler basta ABD olmak {izere tiim diinyada ¢ok
kisa zamanda biiyiik yanki uyandirmistir. Yeni medya araglarinin bu etkisini Tuncer su
sekilde agiklamistir; “Yeni medya araglar1 kilometrelerle ifade edilen mesafe kavramini
degisime ugratmis; topluluklar, kiiltiirleri ve gelenekleri birbirlerine yaklastirarak,
insanlar1 ‘sosyal medya’ adinda tek bir ¢at1 altinda bulusturmustur” (Tuncer, 2018: 10).
Bu baglamda bu tiir hareketlerin 6nemi 6zellikle yeni medya ve geleneksel medya
kavramlarin1 birbiriyle karsilastirirken onem arz etmektedir. Geleneksel medyaya

bakildiginda, medya araglarinin daha tekelci bir durumda olmasiyla birlikte yanci
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yayincilik yapmakla elestirilebilecegi goriilmektedir. Ancak yeni medya daha g¢ok
demokratik ve ¢ogulcu bir yaklasim igerisindedir. Ciinkii yeni medyanin igerisinde
herkes bir sekilde sesini duyurabilmekte boylelikle de farkli bakis agilarina sahip
bireylerin goriisleri Kkitlelere aktarilabilmektedir. “Geleneksel medyada,.... izleyici,
okuyucu veya seyirci konumundaki kitleye sunulan bilgiler yeni medyada etkilesim
saglayacak bir kitleye sunulmakta, sunulan bilgilere ek olarak geri doniis
aliabilmektedir” (Tugtekin, 2020: 44). Geleneksel medyada iletisim akisi tek yonlii

iken yeni medyada iletisim akisi ¢ift yonli sekilde ilerlemektedir.

Bir baska noktadan bakildiginda su ¢ikarimi yapmak miimkiindiir; yeni medya
demek internet demektir. Peki internet nedir? “Internet, bireysel ya da is amagcli olarak
kiiresel Olcekte bilgiye erismek ve onu tasimak i¢in kullanilan bilgisayarlarla birbirine
bagli devasa bir yapidir. Bu devasa yapi ayrica iletigsim, arastirma, eglence, egitim ve is
amagl da kullanilabilir (Kraut ve ark. 1998’den akt. Sahin ve Giilnar, 2016: 6).
Internetin gelisimi genel hatlariyla {ic asamada ele alinmaktadir, bunlar; Web 1.0, Web

2.0, Web 3.0 olarak isimlendirilmektedir.

- Web 1.0: Web-1’deki oncelikli amag; sanal ortamin kisi {izerinde olusturacag: etki ve
degisimler olmustur. Bu sistemde kisinin paylagimda bulunmasi degil, sunulan paylasimlari
almas1 ve bunun etkilerinin goriilmesi énemlidir. Kullanicilarin igerigi tiiketmesi esasina
dayanmaktadir.

- Web 2.0: Web-2 dedigimiz ve giinimiizde halen iginde yer aldigimiz katilimer ve
paylasime1 dénemdir. kinci dénem internet ¢alismalarinda; karsilikli bir etkilesim soz
konusudur. Yani kisiler, internet ortaminda bulunan paylasgimlardan etkilenmenin yani sira,
onlara cevap verebilme ve yeni bir paylagim treterek diger insanlarin begenisine sunma
imkanina da sahip olmustur. Kullanicilarin, igerigi hem iiretmesi, hem de tiikketmesi esastir.

- Web 3.0: Heniiz hazirlik asamasinda olan dénemdir. Web semantik web yani “yapay
zekalt web” demektir. Web 3.0, icin, igerik kontroliiniin insan elinden ¢ikarak yazilimlarin
kontroliine gegecegi diinya demek miimkiindiir. Oyle ki birbiri ile konusan veritabanlar:
sayesinde, insanlarin neyi sevip neyi sevmedigini anlayan ve buna gore icerik iireten bir
web diinyasi olmasi planlanmaktadir. Bu diinyanin i¢inde internet olan tim cihazlari da
kapsayacagini diistinecek olursak, Web 3.0'1 insanlar1 anlayan robotik teknolojilerin biitiinii
olarak diisiinmek daha dogru bir tanimlama olacaktir.(Atila, 2018: 18)

Internetin yaygimlasma ve gelisim hizinin da geleneksel medya kanallarina gore
daha hizli oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Bugiin 7.2 milyarlik diinya niifusunun ¢
milyar1 aktif internet kullanicis1 ve 3.5 milyar kisi akilli telefon kullaniyor. 1.7 milyar
kisi ise sosyal medyay1 telefondan takip edebiliyor” (Ulker, 2016: 566). Hizlica
biiyliyen ve gelisen bu sistemin medyanin degisimi ve gelisimi hakkinda etkisi de
azimsanmayacak kadar ¢coktur. Medya ve internet arasindaki etkilesim dnceleri medya
kurum ve kuruluslarinin haklarindaki haber ve reklamlar1 internetten takip etmesinden

ibaretken daha sonra igeriklerini daha fazla insana iletmek amaciyla reklam verdikleri
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bir ortam haline gelmekte bununla beraber artik igeriklerini internet iizerinden
yaymlamaya baslamaktadirlar. Boylelikle internette bazi video yaymn platformlar
gelistirilmistir.  Son zamanlarda ise bu platformlar inanilmaz bir gelisimle beraber
geleneksel medyaya ozellikle de televizyona rakip hale gelmektedir. Bunun en 6nemli
nedenleri arasinda konfor alani ve Ozgiirlik gosterilmektedir. Soyle ki geleneksel
medyada, televizyonda bir igerigi izlemek i¢in, o igerik adina dnceden belirlenen giin ve
saatte ekran basinda olmak gerekmektedir, ancak dijital medyada, internet
platformlarinda giiniin her saati tiim igerikleri istenilen yerden izlemek miimkiindiir. Bu
durum bireye bir konfor alan1 saglamaktadir, bu sayede siz medyaya degil medya size
hizmet eder durumda nitelendirilmektedir. Ayrica gelencksel medyada hakim olan
sansiir uygulamalar1 internet platformlarinda yoktur. “Sansiir mekanizmasinin internetin
kullanilmasindan 6nceki déonemde rahat bir sekilde uygulanabilmesine ragmen, dijital
cagda sanslir uygulamalarinin ve denetim yapmanin ¢ok kolay olmadigini sdylemek
miimkiindiir” (Orta, 2016: 271). Internet platformlarinda 6zellikle internet dizilerinde
her sey dogal akis1 halinde izleyiciye sunulmaktadir. Tiirk medyasindan 6rnek vermek
gerekirse RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu) tarafindan belirlenen bazi sansiir
uygulamalari, 6rnegin kiifiir, alkol sigara tiiketiminin oldugu sahnelerin kesilmesi ya da
blurlanmas1 (goriintiiniin anlasilmayacak seviyeye gelene kadar netsizlestirilmesi,
bulaniklastirilmasi) birgok televizyon dizisinde kullanilmaktadir. Ancak Tirkiye’deki
ilk internet dizilerinden biri olan ve “Puhu TV” internet platformunda 2017 yilinda
yayina baslayan “Fi” dizisine bakildiginda karakterlerin alkol ve sigara tiikettikleri
sahneler blurlanmadan, kiifrettikleri sahneler ise kesilmeden yayinlanmistir. Bu sayede
izleyici de ozellikle para verip abonelik satin aldig1 platformlarda gérmek istediklerini

almustir; sanstirsiiz, daha gergek ve inandirici olaylarin gelistigi bir dizi.

Toplumun dijital doniisimiine sebep olan ve 2000’li yillarin hemen basinda
ortaya ¢ikan iletisim teknolojileri, liretim sistemleri ve her alandaki otomasyonu
gelistirmekle kalmamis, iletisim alanindaki dijitallesmenin de en biiylik itici giicl
olmustur. Boylece dijitallestirme ile baslayip, 2010’lu yillar ile birlikte, endiistri 4.0
olarak kabul edilen siber fiziksel sistemlerin gelismesi ile dijital doniisiim cag1
baslamistir (Yankin, 2019°dan akt. Efe, 2020: 40) “Icerik olusturma, yayma hazirlama,
saklama, iletme ve dagitma/yayinlama gibi tiim siiregler dijitallesmis, bu siirecte
yaraticilik artarak, her asama daha verimli hale gelmis, reklam uygulamalar1 yeni

soluklardan beslenmis ve son olarak pazar hacmi bilyiimiistiir> (Ozkent, 2019: 163).

40



Dijitallesmenin yayincilik anlaminda sagladigi kolayliklar, dijital medyaya talebin

geleneksel medyaya gore daha hizli sekilde artmasina neden olmaktadir.

Ozetlemek gerekirse yeni medya, dijital medya gibi kavramlarin hizla
gelismesiyle farkli igerik platformlar1 hatta igerik tiirleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
da haliyle televizyon yayimnciliginin hizla internet yayinciligina kaymasina zemin
hazirlamaktadir. Buglin tamamen bir degisimden, kaymadan bahsetmek s6z konusu
degildir elbette ama televizyonun yerini bir zaman sonra internetin alacagi gayet
Ongoriilebilir bir varsayimdir ve bu agidan dijital medyanin ylikselisi azimsanmayacak
kadar 6nem tagimaktadir. “Yeni medyanin yiikselisi, kendi kurallar (ya da kuralsizligr)
cergevesinde ¢esitli platformlarin kurulmasini saglamis, doniisiimlii bir yayineilik siireci
baslatmistir. Bu siirecte televizyon yayinciligindan farkli olarak siki bir denetim ve
kisitlama olmamakla birlikte, daha Ozgiir, igeriklerin insanlarin begenileri
dogrultusunda ilerledigi ve daha ¢ok sey anlatan iirlinler ortaya koymaktadir” (Tugtekin,
2020: 68).

Bu kuralsiz, sansiirsiiz, daha 6zgilir ve daha dinamik yapimlarin 6zellikle de
internet ortaminda yayinlanmasit durumu dizi tiirleri icerisine bir yeni kavram daha

eklemistir; internet dizileri.

2.2. INTERNET DIZILERI

“Televizyon serisi olarak adlandirilan diziler; son zamanlarda bilgi
teknolojilerinin gelisimi ile birlikte yeni bir yayin kanali olan internet lizerinden
izlenmeye baslanmistir” (Efe, 2020: 41). “Ozellikle artik her televizyonun temel icerigi
gibi goziiken diziler, toplumun belirli bir kesimi tarafindan ciddi bir ragbet gérmesine
karsin, diger boliimiinden cok ciddi tepkiler almakta ve izleyicinin televizyon
mecrasindan uzaklagmasina sebep olmaktadir” (Atila, 2018: 24). “Televizyonun
popiilaritesinin diismesi, buna karsin internete yonelme konusunda Z kusaginin
tercihlerinin 6nemli bir payr bulunmaktadir” (Tugtekin, 2020: 73). Dizi siirelerinin
uzamast ve bununla birlikte dizi aralarinda nerdeyse diziler kadar uzun olan reklam
kusaklariin yayinlanarak izleyiciye reklam izleme dayatmasinin artmasi, bir program

tutunca ona benzer bir¢ok igerigin sirf kar amaciyla iiretilmesi ve boylelikle birbirinin
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neredeyse aynisi igeriklerin televizyonda sik sik goriilmesi gibi nedenlerden dolayr Z

kusag® televizyondan ¢ok dijital platformlara yonelmektedir.

Geleneksel medyanin daha tek yonlii olusu, buna karsin dijital medyanin ise
gerek sosyal medya kanallariyla olsun gerekse kendi icinde iretmis oldugu
algoritmalarla olsun geri doniit almasi daha kolay, dolayisiyla da ¢ift yonlii bir
etkilesime sahip olmasi 6zellikle interneti televizyona gore cazip kilan 6zelliklerden
birisi seklinde agiklanmaktadir. Ayrica internetin her eve girmesi bunun getirdigi
kolayliklar da internet dizilerinin televizyona gore ragbet gormesinin altindaki bir bagka
neden olarak goriilmektedir. “Bu artisin baslica ve en 6nemli sebeplerinden biri
izleyicinin se¢gme hakkinin olmasidir. Boylece izleyici, televizyonun o biiyiilii ve cazip
diinyasinin  dayatma  Ozelligini reddedip kendi zamansal tercihini kendi
olusturabilmektedir” (Efe, 2020: 41). Boylelikle izler kitle istedigi zaman istedigi igeri
istedigi ortamda tiiketmekte Ozgiir olmaktadir. Televizyon gibi belirli yayin kusaklar
olmadan, giiniin belirli saatini televizyon karsisinda gegirmek i¢in ayirmadan, kisacasi
plan program yapmadan istedigi icerige ulasmak 6zellikle Z kusagi izler kitlesi i¢in de
onem arz etmektedir. Hem Z kusaginin 6zellikleri hem de internetin boylesine hizli
yayllmast da kuskusuz internet platformlarinin artmasinda, internet dizilerinin
izlenmesinde etkili durumdadir. “izleyici internet sayesinde televizyondaki iiretilene
mecbur degil, iiretilen izleyicinin talebine mecburdur ve yonlenmektedir” (Efe, 2020:
41). Bunlarla birlikte televizyona nazaran daha 6zgiir bir ortama sahip olan internet,

kuskusuz dizi alaninda da ayn1 6zgiirliigii saglamaktadir.

“Onceleri bagimsiz yapimcilar veya televizyona dizi kabul ettiremeyen bazi ekipler
tarafindan {iretilen igeriklerin internette yayinlanmasi ile baslayan, sonradan sadece
internette yaymlanmak igin iiretilen igerikler ile devam eden, en sonunda ise internette bu
iceriklerin diizenli bir sekilde yaymlanmasini saglamak amaciyla kurulan internet
platformlari ile zirveye ulagan bu alternatif, ‘internet dizisi’ olarak adlandirilmaktadir. Bir
tanim yapmak gerekirse; televizyonda reyting getirecegi diisiiniilmeyen tiir ve konulara
sahip, 140 dakikay1 bulan televizyon dizilerine kars: siiresi 50 dakikay1 ge¢meyen, yine
televizyon dizilerinin ‘star’ temelli iglerine kargi taninmamis oyuncularin da yer aldigi,
maliyet agisindan ¢ok daha uygun, 6n yapim ve ¢ekim siireleri yalnizca sanatsal kaygi
giidiilerek planlanan igeriklere ‘internet dizisi” demek dogru olacaktir” (Atila, 2018: 25).

Internet iizerinde video yaymciligi Youtube platformu ile birlikte baslamustir.

Televizyondan ayri olarak birbirinden farkli gesitlilikte ve tiirde bir video yayinlama

nsan varolusundan itibaren cevresiyle etkilesimde bulunmus bir varliktir. Bununla birlikte benzer yillarda yasayan
insanlarda davraniglarini etkileyen olaylar ile biyolojik faktorler gibi etmenlerden dolay1 benzer 6zellikler ve olaylara
gosterilen tepkilerde benzerlikler ortaya ¢ikmistir. Bu durum déahilinde belirli yillarda dogumu ve benzer 6zellikler
gosteren bireylerden olusan biiyiik topluluklara kusak adi verilmekte olup 1965-1979 yillar arasinda doganlar X
Kusagi, 1980 ile 1995 yillar1 arasinda doganlar Y Kusagi, 1996-2010 ve iistii yillar arasinda doganlarsa Z Kusagi
olarak smiflandirilirlar. (Tas & Kagar, 2019: 646-653)
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platformu olan Youtube kisa siire ¢ok genis kitlelere ulagsmayr basarmistir. Fakat
izleyici evlerindeki televizyonlardan igerik izlemek dururken kiiclik bilgisayar
ekranlarindan igerikleri izlemek istemez, bu da yeni bir ihtiyact dogurur. Cesitli kablolar
vasitasiyla bilgisayardaki goriintiiler televizyonlara yansitilabilmektedir. Ancak tabii Ki
bu da belirli bir ugras gerektirir iistelik goriintii kalitesinde bozulma vs. gibi sorunlar da
pesi sira meydana gelmektedir. Tiim bu sorunlardan sonra internet yayinciligini
televizyona aktarmayi saglayabilecek, {istelik goriintii kalitesinde de bozulmalar
yaratmayacak mecralar gelistirilmeye baslanmistir. “Netflix, Amazon ve Hulu gibi
kanallarla internet baglantis1 olan cihazlara IP iizerinden yaymn hakki tanimmistir.
Boylece gerekli altyapiya sahip son kullanicilara yayinlara erisme imkani verilmistir”

(Boynudelik, 2018°den akt. Ozkent, 2019: 163).

Yukarida bahsedilen tiim nedenlerden dolayi, internet platfomrlarinda
yayinlanan dizilerin, televizyon dizilerine oranla daha fazla ragbet gérmesinin nedenleri
genel olarak soyle 6zetlenmektedir; televizyon tiiketicisi ve ineternet tiiketicisi olan
kisiler arasindaki kusak farkliliklari, internet ortaminda bireylerin daha 6zgiir olmalari,
daha 6zgiir igerikler ortaya koymalari, igeriklerin sansiirsiiz olmasi, “istedigin zaman
istedigin yerde izle” mottosuna sahip olmasi gibi nedenlerden dolay1 internet dizileri
giintimiizde en az televizyon dizileri kadar biiytik kitlelere ulasmaktadir.

2.3. DUNYADA VE TURKIYE'DE YAYIN YAPAN DIJITAL ICERIK
PLATFORMLARI

“Giiniimiizde, internet dizisi yaymciligi da tiim diinyada hizla yiikselen bir
medya mecrasi haline gelmistir. Internet dizileri artik kendi pazarmi yaratmis bu
gelismeler ise tiim diinya ile birlikte, lilkemizde de karsilik bulmus ve yeni yeni
platformlar yayina gegmeye baslamistir” (Efe, 2020: 43). Televizyonun yerini hizli bir
sekilde dijital platformlar almaktadir. Giinlimiizde pek cok evde televizyon olmasina
ragmen normal TV kanallarmi izlemek yerine televizyonu bir araci olarak kullanip
dijital icerikleri izleme sayisi giin gectikce artmaktadir. Boylelikle bu dijital

platformlarin da sayis1 hizla artma kaydetmektedir.

“Bu hususta ilk 6rnek 1998’de HBO kanalinda yayinlanmaya baslayan Sex and
[the] City adli dizidir.... sadece abone olanlarin izledigi diziye yonelik olusturulan
kamuoyu, dizinin iniinii artirmis,.... HBO platformunun 06zgiir igerik sunmasiyla
beraber, TV’de gosterilmeyecek olan igerikler de konu anlatimiyla diziye dahil

olmustur” (Tugtekin, 2020: 74). Kendinden sonra gelecek bir ¢ok diziye ve platforma

43



onciilik etmesi acisindan HBO platformu ve Sex and the City dizisi hem ilk olmasi

acisindan hem de 6ncii olmasi agisindan 6nem arzetmektedir.

Daha sonra farkli yayincilar ve yapimcilarin da girisimi ile bu sektor hizlica
biiyiimekte ve giiniimiizde internet {izerinde yayimn yapan dev firmalar gelistirilmektedir.
Bunlardan en bilineni Netflix, Amazon Prime Video, Disney+ gibiplatformlardir.
Tiirkiye’de ise 2020 itibari ile Puhu TV, BIUTV, Exxen, Gain gibi platformlar internet
lizerinden igerik yayinlayan platformlar olarak varliklarini —siirdiirmektedirler.
Calismanin bu boliimiinde hem diinyada hem de Tiirkiye’de oncii nitelik tasiyan bazi

platformlardan ve iceriklerinin genel 6zelliklerinden bahsedilecektir.

2.3.1. Netflix Platformu

“Teknolojinin  olanaklarina geleneksel televizyonu eklemleyen Netflix,
televizyon programlarinin ve filmlerinin geleneksel setin otesinde, ¢ok sayida cihazda
izlenilebilmesini saglayan internet tabanl yaymecilik tiiriidiir” (Ozkent, 2019: 167). “ilk
olarak DVD satig/kiralama isi yapan sirket, 2007 senesinde izleyicilerine internet
iistlinden film izleme imkanlar1 da sunmaya baslamustir....Glinlimiizde, yiiz doksandan
fazla iilkede izlenen Netflix platformu, tilkemizde 2016 yilinda yayina baslamistir” (Efe,
2020: 45).Netflix izleyicilerinden aylik 6deme seklinde iicret talep etmektedir. Bu
sekilde biinyesine para kazandiran sirket zamanla kendi programlarinin da yapimciligini
istlenmeye baslamis ve sadece platforma 6zgii, 6zgiin igerikler {iretmektedir. Bugiin
bircok tlkede igeriklerini gosterim imkani bulan sirket, bulundugu iilkelere 6zgii
yapimlarin da yapimeciligini iistlenmektedir. Bu sayede platformun igerisinde birgok
farkli dil, kiltiir, cografya yer bulabilmekte ve en onemlisi de farkli cografyalardaki
kisiler, yapimlar1 kendi dillerinde izleme imkan1 da bulmaktadirlar. Bununla birlikte
yine farkli iilkelere bircok dilde dublaj veya altyazi 6zelligi de ekleyen Netflix bu
basarisiyla diinya devleri arasindaki yerini korumaktadir. “Netflix’in geleneksel
televizyondan en oOnemli farki; izleyicinin begeni ve zevkini Olcerek program
tiretmesidir.  Aboneler, derecelendirme ile yaymlara oy vererek igerigi
bigimlendirmektedir” (Ozkent, 2019: 169).Netflix diinyadan birgok orijinal yapimi
biinyesinde bulundurmakla birlikte kendi orijinal igeriklerini de iiretmektedir. Ornegin
“House of Cards” Netflix’in yapimini istlendigi ilk dizi olarak bilinmektedir. Son
donemde ¢ok ses getiren “Squid Game”, “Bridgerton”, “Stranger Things” gibi diziler
tiim diinyada c¢ok ses getirmis orijinal Netflix igerikleridir. Sadece dizi tiiriinde degil

film ve belgesel, talk Show tiiriinde de orijinal yapimlara imza atan Netflix Tiirkiye’de

44



ise “Hakan Muhafiz”, “Atiye”, “Ask 1017, “Bir Baskadir”, “Fatma”, “50 Metrekare”,

“Pera Palas’ta Gece Yaris1” gibi yapimlari biinyesinde barindirmaktadir.

2.3.2. Amazon Platformu

E-Ticaret sirketi Amazon’un bir alt kolu olarak hayata gecen Amazon Prime
2006 senesinde Amerika’da “Amazon Unbox” adiyla faaliyetlerine baslamistir.
Netflix’e rakip olarak sektdrde hizla biiyliyen Amazon Prime yaklagik 200 farkl: iilkede
kullanic1 profiline sahip konumdadir. Amazon Prime da aylik 6deme metoduyla {iye
olunabilecek bir platform olup Onceleri TV kanallarindan veya yapimcilardan satin
aldiklar1 filmleri yaymnlarken zamanla kendi orijinal yapimlarini da biinyesine
eklemektedir. “2013 yilindan beri Amazon sirketi, rakibi Netflix kadar 6zgiin igerikler
yapmaya baslamistir. Bununla beraber Amazon, orijinal igerikleri olan Alpha House ve
Betas isimli diziler yapmustir” (Erkek, 2019: 96). Prime Video, miisterileri Amazon'un
e-ticaret igine ¢ekmek i¢in bazi ¢aligmalar da yapmaktadir. “Orijinal iceriklerine sadik
kalarak farkli lisansh igeriklere de yer vererek, iiriin yerlestirme reklamlar1 yaparak bu
iiriinlerin yine Amazon sitesinden satisin1 yapmayi1 hedefleyen sirket, kendi orijinal
icerikleriyle ve reklamlariyla birlikte televizyon kanallarinin da pazarlama stratejilerini
kullanmakta ve bu sayede marjinalligini korumaktadir” (Wayne, 2018: 737). Amazon
Prime iiyeligi ile birlikte sadece sinirsiz ve 6zgiin igerikler degil ayn1 zamanda farkli
ticari avantajlar da elde edilmektedir. Amazonun basarisinin sirr1 da biraz burada
yatmaktadir. Ornegin prime {iyesi iseniz, amazon sitesinde yapacagmmz herhangi bir
aligveriste kargo bedavadir ve diger sirketlere nazaran daha hizli bir sekilde elinize
ulagsmaktadir. Buradan da anlagilacagi gibi Amazon sirketi Prime’1 hayata ge¢irirken
hem igerik iiretmek ve yaymlamak hem de asil sirketlerinin ticaret hacmini arttirmak
amaci tagimaktadir. “Bazi ¢calismalarda Prime {iyelerinin diger iiyelere gore 4.5 kat daha
fazla aligveris yaptig1, Amazon’un Tirkiye’deki ilk giiniinde ise 578.607 kisi tarafindan
ziyaret edildigi saptanmistir” (brandingturkiye, 2021). Hem ticaret alaninda hem de
dijital yaymcilik alaninda yaptig1 basarili hamleler sirketi son yillarda rakipleri arasinda

daha dikkat ¢ekici bir noktaya tasimaktadir.

2.3.3. Disney+ Platformu

Disney+ tipki diger dijital igerik platformlar1 gibi yayincilik yapan bir servistir.
Iceriginde Marvel, Walt Disney ve Pixar gibi sirketlerin yapimlar1 da yer almaktadir.
2020 itibari ile sirketin 500 film 7500 dizi gibi genis bir igerik kataloguna sahip

olmasiyla birlikte her gecen giin igeriklerinin sayisinin artmasi ve kendi Ozgiin
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iceriklerini de yakinda platforma eklemesi beklenmektedir. Her gegen giin hizmet
verdigi iilke sayisini arttirmasi ile birlikte Disney+ platformunun Tiirkiye’de de yayin
hayatina baglamasit planlanmaktadir. Platformda en dikkat ¢ekici yapimlar ise
“Hawkeye”, “Wanda Vision”, “Loki” gibi Marvel yapimlari, National Geographic
Belgeselleri olarak siralanabilir. (technomoji, 2021)

Heniiz ¢ok yeni bir platform olmasi nedeniyle hakkinda ¢ok fazla ¢ikarimda
bulunmak miimkiin géziikkmemektedir ama ilerleyen donemde muhakkak belli bir basar1
ve izler kitle yakalayacagi beklenen bu platform da aylik belirli bir licret 6denmesi

halinde abonelige izin veren bir servistir.

2.3.4. Puhu Tv Platformu

Puhu TV, Dogus Medya Grubu tarafindan kurulmustur. Diger internet
platformlarina gore {icretsiz izlenen igerikler sunan platform gelirini reklamlardan
saglamaktadir. Bu reklamlar genellikle iiriin yerlestirme seklinde olup ayrica yaklagik
20 dakikada bir araya giren kisa ama atlanamayan reklamlar seklindedir. “Ayrica
platforma has dizilerin ana karakterlerin elbiseleri, tiikettigi yiyecekler, alig-veris yaptigi
mekanlar, kullandiklar1 arabalar ve diger iiriinler, dizi ile verilen anlatiya dahil edilerek
etkilesimli reklamlar iretilmektedir” (Cagil ve Kara, 2019°dan akt. Efe, 2020: 44).
Ornegin platformda yaymlanan Fi dizindeki Duru karakteri Samsung marka ¢amasir
makinasi kullanmakta, makinanin 6zelliklerine dair ¢ok ufak kesitler paylagmaktadir.
Yine Fi dizisindeki diger tiim karakter Samsung marka cep telefonu kullanmakta ya da
sadece Damla marka su i¢gmektedirler. Bu sekilde de dizi ve dizideki karakterler
vasitastyla reklamlara dair kodlar izleyicilere ulagmaktadir. Boylelikle etkilesimli

reklamlar uretilmektedir.

Puhu TV’ye liye olmadan da igerikler izlenebilmektedir ancak iiye olunursa
algoritma, izleyiciyi tanir ve izleyicinin zevklerine gore igerikleri siralar. Boylece
izleyici sevdigi igeriklere daha kolay ulasmaktadir. Televizyon, tablet, telefon,
bilgisayar gibi ortamlardan iceriklere ulasilabildigi gibi Apple TV ve Smart TV
uygulamalar1 aracilig ile Puhu TV igeriklerini televizyondan izlemek de miimkiindiir.
“Sahsiyet”, “Fi-Ci”, “Seyyar” gibi dizler Puhu TV’nin orijinal igerikleridir ve

yayinlandiklar1 donemde oldukca ses getiren yapimlar olmustur.
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2.3.5. BIuTV Platformu

“2016 yilinda iilkenin en biiyiik medya kurulusu olan Dogan Holding tarafindan
kurulan BIUTV, aym1 donemde yayma basladigi Netflix’in, Tiirk¢e altyazi ve dublaj
destegi saglayamamasi gibi problemlerini gorerek bu eksiklikleri avantaja ¢evirmek
istemistir” (Efe, 2020: 45). BIuTV de abonelikleri aylik {icretlendirme seklinde
olusturmaktadir. Platformda hem yerli hem yabanci hem de BluTV’nin kendi orijinal
iceriklerine erismek miimkiindiir. Yayinlanmasiyla biiyiik begeni toplayan “Masum”
dizisi BluTV’nin ilk yapimidir ve platforma biiyiik bir katki saglamistir. “Bartu Ben”,
“Yasamayanlar”, “Dudullu Postas1” gibi yapimlar BluTV i¢in 6zel olarak hazirlanmis

yapimlardir.

2.3.6. Exxen Platformu

Acun Medya’nin sahibi Acun Ilicali tarafindan 10cak 2021 yilinda hayata
gecirilen dijital igerik platformudur. Ik baslarda tanitim amagl iicretsiz olarak yaymn
hayatina baslayan platform iki secenek sunmaktadir; ilki belirli bir iicret karsiligi
abonelik satin almak ve icerikleri reklamsiz izlemek, ikincisi ise abonelik satin
almayarak icerikleri reklamlar ve reklamlari atlama segenegi olmadan izlemek
seklindedir. Heniiz ¢ok yeni bir paltform olmasina ragmen kendine 06zgii icerikler
iiretmeyi basarmis olan Exxen’in hedef kitlesi 6zellikle milenyum c¢ag1 ¢ocuklaridir.
Youtube’da meshur olan bir¢ok yayinciyr programi biinyesine katan Exxen bununla da
kalmayip Z kusagina hitap eden sanatcilar ekseninde yapimlar yapmus, televizyonda da
cok begenilen igerikleri, 6rnegin TolgShow gibi halka mal olmus yapimlar1 biinyesine
katmistir, bu sayede de izlenme basarisimi siirdiirmeye c¢alismaktadir. “Seref Bey”,

“Gibi1”, “Hikiimsiiz” gibi yapimlar Exxen’in orijinal icerikleridir.

2.3.7. Gain Platformu

Gozde Akpmar tarafindan kurulan 30 Aralik 2020 tarihinde yayin hayatina
baglayan yeni nesil bir dijital igerik platformudur. Diger platformlardan ayrilan en
bliylik farki ise yaym hayatina basladigir ilk zamanlarda televizyonlarda kullanima
uygun olmamasi ve sadece telefon veya tabletten mobil uygulamasi araciligi ile
izlenebilmesi idi. Bu durumun kullanicilar agisindan arti ve eksileri diistiniildiikten
sonra Gain platformu son zamanlarda televizyona da uyumlu hale gelmektedir.
Yapimlarin genelde kisa olmas1 hem orijinal yapimlara hem de bagimsiz kisa filmlere
yer vermesi, farkli formatlar1 da biinyesinde barindirmasi agisindan Tiirkiye’deki onemli

platformlar arasinda yerini kisa zamanda alan Gain’in bazi orijinal isleri sunlardir;
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“Terapist”, “10 Bin Adim”, “Ahmet Miimtaz Taylan’la Istanbul Hesab1”, “Hamlet” ve
“Ayak Isleri”.

3. DiZi VE SERIAL KAVRAMLARININ TANIMI

Modern kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de televizyonlarin format olarak en
sik kullandig1 ve bu kitle iletisim araclarinin “devamli izlettirebilme” hedefine en ¢ok
uyan format kuskusuz dizi ve seriyallerdir .Ornegin bir sinema filmi birka¢ saat
icerisinde tiiketilen, basi sonu belli ve giin igerisinde zamansal olarak planl
gerceklestirilebilecek bir etkinlik iken; televizyon deneyimi evlerimizde ve istemsizce
kesintisiz olarak devam etmekte olan bir kitle iletisim aracidir.“Araliklt degil de
kesintisiz yasanan bir deneyim oldugu i¢in, televizyonun izleyiciyle gergeklik arasinda
olaganiistii bir aracilik yetenegi vardir.... Televizyon, ister tek bir giliniin program
tarifesi baglaminda olsun, isterse ona ait bi¢cimler olan diziler ve seriyaller konusunda
olsun, devamldir, asla bitmez. Daha da otesi televizyon bizim zamanimizda bizim
mekanimizda gergeklesir” (Monaco, 2013: 476). Dizi ve seriyaller ozellikleri geregi
birbirini takip eden, baglantili ya da baglantisiz boliimlerden olustugu icin belli zaman
araliklartyla pesi sira yayinlanmasi agisindan televizyonun kesintisiz yayin yapma
amacina fazlasiyla uymakta bu nedenle televizyon yaymciliginin vazgecilmez birer

parcasi olmaktadirlar.

Calismanin bu boliimiinde televizyon dizilerini anlamak ve yorumlamak adina
oncelikle dizi kavraminin, seriyal kavraminin iyice anlasilmasi ve bu iki kavram
arasindaki farkin belirlenmis olmasi gerekmektedir. Zira bu iki tiir hem birbirlerinden
cok farkli hem de birbirlerine ¢ok benzeyen Ozelliklere sahip olmalar1 bakimindan,
ozellikle giiniimiizde net bir sekilde tiir ayrimi yapilmas: konusunda cesitli kafa

karigiklarina sebep olmaktadir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki her iki formatta aymi karakterlerden ve
mekanlardan beslenmektedir. Her iki formatin da asil amaci izleyicide izleme heyecani
ve izleme devamliligi uyandirmaktir. Bu tip benzerliklerin yani sira her iki tiiriin
birbirinden ayirt edebilecegimiz en dnemli noktalari; dizilerin biten her bir boliimiinde
olaylarin ¢6ziimlenmesi, seriyallerin ise her bir boliimiiniin ¢6ziimlenmemis olaylarla
bitmesi ve bu olaylarin bir sonraki boliime sarkmasidir. Kirtepe’ye gore dizi formatinin
diger tiirlerden farkliligi su sekildedir; “Dizi film programlar1 bir¢ok agidan diger
program tiirlerinden farklilik gostermektedir. Belirli periyotlarda -genelde haftada bir

sefer- yaymlanan ve hayati biitlinliyle igeren televizyon iriinii olarak karsimiza
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cikmaktadir” (Kirtepe, 2014: 51). Hayata dair kesitlerin, izleyicilerin ¢ogu zaman bir
bag kurabilecegi sekilde aktarildi yapimlar, her hafta izler kitleyi ekrana kitleme,

kendini izlettirebilme basaris1 gostermektedirler.

Izleme aliskanlig1 yaratmalar1 a¢isindan diisiiniildiigiinde seriyallerin bu konuda
dizilere gore daha basarili oldugu bir gercektir. Ciinkii merak duygusu oOzellikle
seriyallerde acaba bir boliim sonra ne olacak, bu problemler nasil ¢oziilecek gibi
sorular1 beraberinde getirmekte ve kendisine bu sorulari soran izleyici cevaplar: bulmak
igin seriyalin bir sonraki boliimiinii merakla beklemektedir, dolayisiyla bu durum
izleyici i¢in bir izleme aligkanligina doniismektedir. Ayni durum diziler igin daha
zordur. Her bir boliim sonunda olaylarin ¢éziimlenmesi genellikle bir sonraki boliim
icin herhangi bir merak duygusu uyandirmaz, dolayisiyla da izleme aliskanligi agisindan
diisiik bir performansa neden olmaktadir. Bununla birlikte artik gilinlimiizde dizi ve
seriyal arasinda net bir ayrim yapmak git gide zorlagsmaktadir. Bunun nedenleri arasinda
hem izleyici kitlesinin degisen begeni algilari hem de yapim siirecinde ¢alisan bireylerin
daha fazla izler kitle ekrana ¢ekmek istemesi sonucu her iki formati da birbirine
yaklastirip bu iki formatin en iyi yonlerini ele alip islemeleri ve aradaki ayristirici

Ozellikleri azaltmas1 gosterilmektedir.

Bu iki tiirlin tarih¢esine ve kokenlerine bakildiginda iki tlirtin de edebiyata
dayandigin1 sdylemek miimkiindiir. “Insanlar, kitle iletisim araclarindan &nce de
anlatacaklarin1 zamana bolerek anlatiyorlardi. Ozellikle yashlar evde 6ykii ve masal
anlaticist konumunda idiler. Cocuklart uyutabilmek veya yemek yedirebilmek i¢in
masalin devamini baska bir zamana ertelerlerdi. Yazili edebiyat tarihine baktigimizda
ise; seriyalin kdkeninin romana, dizinin kdkeninin ise dykiiye dayandigini gérmekteyiz”

(Kula, 2000: 9).

3.1. DIZI VE SERIYAL FORMATLARININ TARIHCESIVE OZELLIKLERI

Seriyal formati 18. yiizy1l sonlar1 ve 19. yilizyil boyunca ozellikle gazete ve
dergilerde yer alan romanlarla yayginlik kazandi (Mutlu, 2008: 159). Eugenie Sue,
Charles Dickens gibi yazarlar o6zellikle seriyal roman ¢aligmalariyla taninmis
yazarlardir. Gazete ve dergilerin yaygin kullanilan kitle iletisim araglar1 arasindaki
yerini almasiyla seriyal romanlar da bu araglar igerisindeki yerlerini almaktadir.
Boylelikle bu romanlarin etkisiyle bu kitle iletisim araglar1 o dénem icin biiyiik bir

reklam pazar1 haline gelmektedir. Bugiin nasil ki ¢ok izlenen dizilerin arasina giren
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reklamlar, reklam veren sirketler i¢in son derece dnemliyse o donemde de dergilerde ve

gazetelerde bu reklamlar saglamak onem teskil etmektedir.

Bu baglamda seriyallerin kokeninin romanlarina dayandigini séylerken dizilerin
ise daha ¢ok Oykiilere dayandigini1 sdylemek yanlis olmayacaktir. 1800’1l yillarin sonu
ile 1900’11 yillarin baglarindaki dedektif dykiileri, polisiyeler, cocuk Sykiileri gibi tiirler
dizi kavraminin temelini olusturmakta ve diziler de tipki bu dykiiler gibi bast sonu belli

bir temele dayanmaktadir.

3.1.1. Dizi Ve Seriyallerde Karakterler

Tarihsel incelemelere bakilirsa bu formatlarin karakter yaratirken, bu
karakterlerin  Ozelliklerini radyo  programlarimdan  esinlenerek  olusturdugu
soylenebilmektedir. “Radyoda dramatik dizilerin bagimli bir dinleyici kitlesi yarattig
ortaya c¢iktiginda, bu bagimliligi yaratan etkenlerin neler oldugu sorusu sorulmaya
baslandi. Sonunda bu etkenlerin dizi ve seriyallerdeki yerlesik ve devamli karakterler
oldugu anlasild” (Mutlu, 2008: 160). Karakterlerin devamliliginin olmasi dinleyicilerle
karakterler arasinda duygusal bir bag olusmasina neden olmakta ve dinleyiciler cogu
zaman kendilerini o karakterlerin yerine koymaktaydilar. Bireyler karakterleri daha
yakindan tanimakta, onlar1 anlamakta boylece dykiiniin igine daha rahat girebilmekte ve
devamimi1 merakla beklemekteydiler. Kendilerini o karakterin yerine koymakla birlikte
onun gibi olmak, onun gibi davranmak, onun gibi giyinmek istemekteydiler. “Dizilerin
stireklilik sahibi karakterleri yine siireklilik sahibi bir izler kitleyi kendine g¢ekme
basaris1 gostermektedir. Bu durum da dogal olarak siirekliligi olan bir tiiketim kitlesi
olusturmaktadir. Mutlu’ya gore izleyicilerin karakterlerle bu denli bag kurmasi dizilerin,
televizyonun para basma makinasit haline gelmesine neden olmus bu sayede de reklam
ile dizi formati arasinda ¢ok yakin bir iligki kurulmasina olanak saglamistir” (Mutlu,
2008: 161). Boylelikle dizi ve seriyallerin bir tiiketim araci haline gelmesinde, bir pazar
olusturmasinda en biiyiik etkenlerden biri de olusturulan bu karakterlerdir. Ozellikle dizi

formatinda karakterin dnemine Monaco soyle deginmektedir;

“Televizyonun temel birimi program (show) degil, televizyona karakter olusturmada belki
de irmak roman hari¢ diger tiim anlatim araglar1 arasinda avantaj saglayan dizidir.
Televizyonun dykiilerin degil de ruh durumlariin ve atmosferin araci olmasinin nedeni de
budur. Genellikle her zaman ayni seyler oldugundan, ne oldugunu anlamaya degil,
karakterlerle zaman gecirmeye dikkat ederiz. 1990larda Seinfeld sanki esi benzeri yokmus
gibi “hicbir sey iizerine” bir program olarak tanitildi. Biitiin durum komedileri “hig¢bir sey”
tizerinedir, karakter harig hicbir sey tizerine” (Monaco, 2013: 459).
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Ozellikle pembe dizi olarak adlandirilan tiirlerde yakisikli ve geng erkek
karakterli ¢okca goriilmektedir. Bireylerde de bu karakterlere 6zenme ve bu karakterler
gibi davranma diirtiisii gelismektedir. Bir¢cok dizide bir karakterin giydigi herhangi bir

kiyafet kisa stire igerisinde moda haline getirilip tiiketilmektedir.

3.1.2. Dizi Ve Seriyallerde Yapim Asamasi

Dizilerde veya seriyallerde yapim asamalar1 bazen televizyon kanalinin istek ve
beklentilerine gore sekillense de ¢ogu zaman siire¢ ayni islemektedir. Kaba bir sekilde
ele alinacak olursa siireci yapim oncesi, yapim agamasi ve yapim sonrast seklinde ele

almak gerekmektedir.

Yapim oOncesi asama genellikle ortaya bir fikrin atilmasi, bu fikrin
senaryolastirilmasi, bu senaryonun hayata ge¢gmesinde kamera arkasinda gorev alacak
calisanlarin belirlenmesi, karakterlere uygun oyuncu se¢imi yapilmast ardindan ¢ekim
mekanlarinin, dekor kostiim gibi parcalarin ve ¢ekim zamanlarinin belirlenmesi gibi

asamalar seklinde ilerlemektedir.

Yapim asamasi ise tahmin edilebilecegi gibi ¢ekimlerin gerceklestirildigi
asamadir. Bu agamada tiim ekibin titizlikle ¢aligmas1 gerekmektedir. Ayrica bir dizi
veya film c¢ekimde en Onemli unsurlardan birisi ¢alisanlarin bir ekibin pargasi
oldugunun farkinda olmasi ve ekip caligmasina ayak uydurmasidir. Reji ekibinin isini
iyl yapmasi, sanat ekibinin konsepte uygun caligmasi, goriintii 151k ve ses gibi unsurlarin
yapima uygun olmasi ve izleyicinin dikkatini ¢ekecek sekilde gelistirilip uygulanmasi

bu asamada gerceklesmektedir.

Yapim sonrasi ise kurgu islemlerinin tamamlanmasi yani pratikte dizinin en az
bir boliimiiniin bitirilmesi asamalarin1 kapsamaktadir. Bu asama; dizinin ritmi, renklerin
belirlenmesi ya da degistirilmesi hatta belki kurgusal olarak bazi sahnelerin uzatilip
kisaltilmas1 gibi karalarin alinip uygulandigi, kisacasit diziye son halinin verildigi

asamadir. Tiim bu asamalardan sonra ise dagitim ve reklam ¢alismalar1 gelmektedir.

Siirecin temelini olusturan unsurlara biraz daha ayrintili deginmek gerekirse
oncelikle en 6nemli ve olmazsa olmaz fikir ve kavram iiretme asamasi gelmektedir.
“Kavram bir televizyon dizisinin en 6énemli unsurudur. Ciinkii atmosfer, karakterler,
gorsel ozellikler, ger¢ege benzerlik, konunun birden ¢ok boliimii kaldirabilecek disilige
sahip olup olmadigi, tiim bu sorular dizinin kavramiyla ortaya konur” (Mutlu, 2008:

167). Program yaratilirken en oOnemli sorulardan biri yapimin ilgi c¢ekici olup

51



olmayacagidir. Genellikle bunu 6n gérmek icin yapimcilar “pilot bolim” olarak
adlandirilan bir bolim g¢ekmektedirler ve bu boliim ile izleyicinin nabzinit dlgmeye
caligmaktadirlar, ¢ikan sonuglara gore de dizinin devam edip etmeyecegine karar
verilmektedir. Bu asamada pilot boliim ¢ekmenin artilar1 oldugu gibi eksileri de
olmaktadir. Ciinkii genellikle pilot boliim her seyin en iyisinin bir kerede kullanildig:
bolimdiir ve en c¢ok paranin da harcandigi bolimdiir. Daha sonra dizinin devam
etmesine karar verilse bile dizi ayn1 ivme ile devam etmeyebilir. Yapimci artik o kadar
para harcamak istemeyebilir ya da hikdye sadece tek bolimlik bir yapima uygundur
ancak boliimler boyu hikayenin anlatilmasi hikayeyi ¢ok farkli yerlere ¢ekebilir, daha
dogrusu bir televizyon filmi olmaya uygun olabilir ancak yapimin dizi olarak devam
etmesiyle dizinin kavramindan uzaklasilip konunun artik ilgi ¢ekici olmayan farkli bir
asamaya gecilmesi gerceklesebilir. Bu gibi sebeplerden dolay pilot boliim yerine farkli
yontemler de gelistirilmektedir. Ornegin tanitim filmleri. Ancak tanitim filmlerini
cekerken de dikkat etmek gerekmektedir. Genellikle tanitim filmleri de bir reklam
asamast olarak goriildiiglinden yapimin en ilging veya en dikkat g¢ekici yani tanitim
filminde kullanilabilir boylelikle asil yapimi izleyen kisiler yapimdan almalar1 gereken
hazzi alamayabilir. Dolayisiyla tanitim filmini, icerigi ¢ok ele vermeden sadece merak

uyandiracak sekilde cekmek daha uygun olmaktadir.

Kavramin belirlenmesinden sonraki asama Senaryo Yyazma asamasidir.
Televizyon ya da sinema fark etmeksizin bir yapimin en belirleyici unsuru kuskusuz
senaryodur. Eger senaryo olmaz ise yonetmen, goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni,
kurgucu ve hatta tiim ekip islerini icra edemezler c¢linkii neyi filme alacaklarini
bilemezler. “Senaryo yazarinin gérevi tiim bu insanlari projeyi gergeklestirmeye tesvik
edecek bir baglangic noktasi saglamaktir. Yapimcilar kazang saglayan ticari bir iriin,
yonetmenler merak uyandiran bir drama ve oyuncular sdyleyecekleri muhtesem
cimleler ve canlandiracaklar1 giiglii karakterler isterler” (Edgar-Hunt, Marland, &
Richards, 2012: 15). Dolayisiyla televizyona bir proje hazirlanirken daha Once
bahsedilen agamalara ek olarak son masa basi islerden biri olan senaryo yazim asamasi
oldukca 6nem tasimaktadir. Senaryo yaziminda Mutlu’nun Philip Elliot’tan da aktardig1
gibi iki zit bi¢im vardir, bunlar; “yaraticilik, 6zgiin olma istegi, farkli olma istegi ile
televizyon Orgiitiiniin siyasal ekonomik yapisindan kaynaklanan kurumsal baskilardir ve
bunlar birbiriyle siirekli ¢atisma halindedirler” (Mutlu, 2008: 169). Bu durum bir

bakimdan anlagilabilir bir durumdur. Zira televizyonun inanilmaz biiylik bir kitle
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iletisim araci oldugu, neredeyse her evde bir televizyonun oldugu ve her bir bireye
ulastig1 varsayilinca, siiphesiz ki ideolojik diisiincelerini televizyonu bir propaganda
aract olarak kullanip yayma diisiincesindeki kisiler dizi, televizyon programi vs. gibi
unsurlarla kisilere bu goriislerini kolayca dayatabilmektedirler. Bu nedenle yazilacak
senaryolar {lizerinde belki de denetim mekanizmast olusturmak bu kisiler i¢in mantikli
olmaktadir. Dizi formatinin yapisi geregi senaristler senaryolar1 yazarken Onceden
belirlenmis kriterlere uygun sekilde senaryolarmi kaleme alma mecburiyetindedirler.
Mutlu, bunun nedenini basit¢e soyle Ozetlemistir; “Dizilerde karakterler bellidir. Bu
parametreler i¢inde kalma zorunlulugu esneklige asla izin vermez” (Mutlu, 2008: 170).
Bununla beraber bir televizyon dizisi seyircilerinden gelen talepler dogrultusunda
sekillenebilmektedir. En nihayetinde televizyon, bir reyting yarisi igerisinde en basarili
olanlara 6ncelik taniyan bir olusumdur ve bu sebeple eger daha fazla reyting getirecekse
seyircinin taleplerini géz ardi etmek 6zellikle yapimeilar igin kabul edilebilir bir durum
olmaktadir. Bu sartlar altinda da senaryo yazari 6zgiinliigiinii veya yaraticiligini bir
kenara birakip, istekler dogrultusunda meslegini icra etmek durumunda kalabilir.
Bununla beraber senarist veya yapim ekibi de her hafta boliimleri izleyip 6z elestiri
yapabilir, hatalarin1 gorebilir ve boylelikle senaryoda degisiklige gidebilir. Bu da dizi
formatinin bir getirisidir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken Onemli bir husus
bulunmaktadir; projenin kavrami. Eger bu durum gereginden fazla yasanirsa veya dozu
kagirilirsa proje kavramindan uzaklagabilir. “bu tiir onarimlarin, dizinin kavramindan
uzaklagsmaya yol agacak ol¢iide olmamas1 gerekir. Zira bu dizinin niteliksel degismesi
anlamina gelecektir. Ayrica higbir dizi boylesine koklii bir degisiklige ugrayacak kadar
uzun siire ekranda kalamaz. Kokli bir degisiklik gereksinimi duyuluyorsa bu dizinin
basarisiz olmast demektir” (Mutlu, 2008: 171). S6z konusu degisiklikler dizinin
kavramindan uzaklasmadan yapilmak zorundadir, ¢linkii eger dizinin kavrami degisirse
izler kitle de degisebilmekte ve boylelikle izlenme orani da diisme tehlikesi altina
girebilmektedir. Izlenme oranmin diismesi ise bir televizyon yapimu igin kabul edilebilir

bir durum olarak goriilmemektedir.

Tiim bunlarin disinda senaryo yaziminda istikrar1 saglamak icin bir diger dnemli
unsur ise karakterlerin devamliligidir. Elbette hikayenin isleyisi bakimindan karakterler
bastan sonra ayn1 tempoda gidemez, onlar da siire¢ i¢erisinde degisecek ve evrilecektir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir durum var; baskarakterlerin bir siire sonra

ikinci karaktere déniismemesi gerekmektedir. izleyici bag kurdugu ve sevdigi bir
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karakterin basina gelecekleri izlemek icin vaktinden ayirip televizyonun karsisina
geciyorsa onu fazlaca gormek ister. Eger istedigini bulamaz ise artik bir bag kuramaz ve
zamanla diziden uzaklasabilir. Bu c¢ergeve igerisinde karakterlerin yaziminda

devamliligin 6nemli oldugu s6ylenmektedir.

Tim bu agamalarin ardindan son asama ise oyuncularin secilmesi asamasidir.
Karakterlerin 6zelliklerine gore bir oyuncu segmesi yapilir. Yas, kilo, yiiz tipi vs. gibi
dis goriiniis unsurlar1 belirleyici niteliklerden biridir. Ornegin bir aile babasmi 20li
yaslarinda geng bir erkegin canlandirmasi beklenmemektedir. Senaryoya gore oyuncu
secimleri de yapildiktan sonra yapim Oncesi asama biter ve artik yapim asamasina

gegilir.

“Buraya kadar olan saptamalardan anlasilacagi lizere, televizyon dizilerinin
iiretim siirecleri, belli kurallari, zamansal ve maddi kisitlamalari, genis bir is boliimii ve
uzmanlagmayi, nihayet belirli bir nicel tiretim siirecinin tutturulmasini gerektirdigi igin
yiginsal liretim yapan bir fabrikanin isleyisini andirir” (Mutlu, 2008: 17). Cok fazla
calisanin ¢ok farkli alanlarda emek verdigi dizi sektorii eger izler kitle karsisinda

beklentiyi gideremezse hemen unutulmakta ve yerini bir yenisi doldurmaktadir.

3.2. DIZI VE SERIYALLERIN ALT TURLERI

Dizilerin alt tiirlerinin ayrimi yapilirken bir¢ok farkli kuramci birbirine ¢ok
benzeyen, sadece ufak noktalarda birbirinden ayrilan kuramlar gelistirmislerdir.
Genellikle bir dizinin tiirtinii ana karakterlerin mesleklerine, aile iligkilerine, ask
iligkilerine, arkadaslik iliskilerine gore siniflandirmak miimkiin olabilecegi gibi, dizinin
ana karakterlerinin yasina, cinsiyetine hatta medeni durumuna gore bile siniflandirmalar

yapmak miimkiindiir.

Fakat en yaygin ve kabul goren bir gercek sudur ki dizi formatinin en yaygin alt
kategorileri baglica karakterlerin mesleklerine gore ayrildigi diziler olarak
tanimlanmaktadir. Ornegin ana karakterlerinin polis veya dedektif oldugu, bir sekilde
suglular1 yakalamaya g¢aligan kisilerin hikayelerinin anlatildig1 polisiye dizileri, dizi
tirtiniin bir alt ornegidir. Meslek gruplar1 séz konusu oldugunda, &gretmenlerin
hikayeleri, avukatlarin hikayeleri, doktorlarin hikayeleri gibi farkli meslek gruplarindan
insanlarin yasamina, is kosullarina odaklanildiginda dizi formatinin bir alt tiirtindeki en
onemli ayrimlardan biri mesleklere gore ayrimdir. Tiim bu meslek gruplarinin ele

alindig1 dizilerin baz1 ortak yonleri vardir; “genellikle iyi-kdyl karsithgr iizerine
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kurgulanirlar” (Mutlu, 2008: 175). Ornegin polisiye dizilerinde bunun matematigi ¢ok
aciktir: “suclu kisi kotiidiir ve onu yakalayip adalete teslim etmeye calisan polis ise

iyidir” seklinde ger¢eklesmektedir.

3.2.1. Durum Komedileri

“Giiliing olan1 karakterden degil, durumlardan ¢ikarip gelistiren komedya bigimi.
Toplumsal konular ele alindiginda yogun bir igerige sahip olabilecegi gibi, salt
giildirmek amaciyla islendiginde daha cok diisiilen durumlari kurgulama ustaligiyla
belirir” (Abisel, 2014: 92). “Televizyon durum komedilerinin dolaysiz kaynagi
radyodur. Ama radyo dncesi kokleri vodvil? skeglerindedir” (Mutlu, 2008: 184). Durum
komedilerinde bu skeglerin, vodvil tiyatrosunun yarattigi o teatral etkinin izleri hala
daha devam etmektedir. Ornegin durum komedilerinde sikga goriilen, komik anlarda
gerek o an ¢cekimde bulunan gergek izleyiciden gelen kahkaha sesleri gerekse sonradan
dijital ortamda eklenen giilme efektleri bu etkiyi stirdiirmektedir. Sanki izleyici o an bir
tiyatro oyunu izlemekte ve buna tepki vermektedir. Televizyon basindaki izleyici de bu
sayede izledigi komedide nerede giilmesi gerektigini bilecek, durumun igerisinde

komigi fark etmese bile arayip bulmaya sartlanacaktir.

Durum komedileri genellikle bir stiidyoda, kurulu dekor oniinde, bazen izleyici
katilimi ile bazen de izleyicisiz olarak, toplamda ii¢ kamera kullanilarak ¢ekilmektedir.
Bu kameralar oyunu en iyi gorecek agilara yerlestirilmekte ve daha sonra kurgu
asamasinda kameralardan en iyi agiy1 hangisi yakaladiysa gesitli kurgu yontemleriyle
goriintiiler birbirine baglanmakta ve o sekilde yayima verilmektedir. Yakin donemde ¢ok
popliler olmus ve bu bahsi gecen yontemlerle ¢ekilen durum komedilerine 6rnek olarak

Friends ve How | Met Your Mother gibi yapimlar 6rnek gosterilmektedir.

Durum komedilerinin olay orgiisii disinda iki temel unsuru daha vardir bunlar
karakterler ve dekordur. Bu unsurlarin her ikisi de dizilerin basindan sonuna kadar
vardir ve islevseldir. Dekor dizinin yaymlandig: siire boyunca arka planda oldugundan
ve stirekli goriineceginden 6nemi tartismasizdir. “Dekor sadece eylemin gectigi yer
degildir. Ayn1 zamanda karakterler ve dizinin tiimiine ait 0ykiiyii temel alan anahtar
temalar1 gostermesi, yansitmasi i¢in merkez olusturur” (Yaktil Oguz, 2002: 12). Durum
komedilerinde karakterler de ¢ok 6nemlidir. Bir hikayeyi ya da durumu izleyici aktor ve

aktrislerin canlandirmasiyla beraber karakter vasitasiyla izler ve anlamlandirir.

2V odvil: Hareketli, eglenceli bir konuya dayanan, sarkilara da yer verilen hafif giildiirii. (Tiirk Dil Kurumu S&zliigii,
2021)
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Dolayistyla izleyicinin bir durum komedisini izlerken, kendinden bir par¢a bulmasi,
belki ¢evresindeki bir bagka bireye benzeyen karakteri gérmesi, diziyi izlerken bir bag
kurmasini saglamaktadir. Burada onemli olan karakterin samimiyeti, inandiriciligi ve
karakter ile izleyici arasindaki sicak bagdir. Bunun i¢in aktoriin yi1ldiz bir oyuncu olmasi
gerekmez, eger bir sicaklik varsa izleyici bunu hemen yakalamaktadir. Reiner bu
durumu su ciimle ile ozetler; “sicak(lik) onemli bir kelimedir. Komik seyler iyi,
hoslanilan kisiler tarafindan yapilinca daha ¢ok giilersiniz” (Mintz, 1985’den akt. Yaktil
Oguz, 2002: 12). izleyicinin izledigi karakterle bir bag kurmasi, izledigi yapimdan zevk
almasiyla dolayisiyla da izlemeye devam etmesiyle paralellik gostermesi agisindan

Onemli bir kavram olarak nitelendirilmektedir.

Genel olarak durum komedilerinde olay orgiisii ise; “karakterlerden birinin
(genellikle ana karakterin) yaptigi iyi niyetli bir hatanin var olan diizeni (durumu)
sarsmasi, karakterin durumu diizeltmeye ¢alisirken isleri daha da arapsagina ¢evirmesi,
sonugta ya sansin yardimiyla ya da diger karakterlerin yardimiyla hatanin giderilmesi ve
durumun yeniden normale dontisi” (Mutlu, 2008: 186) seklinde gergeklesmektedir.
“Acike¢a tanimlanabilen bir baslangi¢, gelisme ve sonu¢ vardir. Bu karisiklik-catigsma-
¢oziim modeli tiim sorunlarin var olan diizen igerisinde ¢6ziimlenebilecegini ima
[etmektedir]” (Yaktil Oguz, 2002: 11). Eger olay orgiisii igerisinde bir karisiklik veya
catisma gerceklesmezse, seyircide merak unsuru uyandiracak farkli konular
gelistirilmelidir ancak bu kolay bir asama olarak goriilmemektedir. O nedenle iyi bir
durum komedisinin igerisinde her zaman bir karisiklik veya c¢atisma 6gesi olmak

durumundadir.

Bu tiiriin ele aldig1 konulara deginecek olursak; “Ilk yillarinda ahlak dersleri
vermek i¢in yazilan durum komedileri degisen diinyanin kurallarina uymus ve tek
ebeveynli aileler artmistir, 6zellikle ¢alisan yalniz kadin1 konu alan feminist durum
komedileri ortaya ¢ikmustir” (Kula, 2000, s. 17). Kiirtaj, kadin haklari, escinsellik gibi
konular degisen toplumsal degerlerle beraber yavas yavas durum komedilerinin isledigi
konular arasinda yer almaya baslamaktadir. Ornegin yukarida 6rnek olarak verilen
Friends dizisinde ana karakterlerden biri olan Ross esi Carol’un lezbiyen oldugunu fark
etmesi ve Ross’a itiraf etmesiyle beraber esinden bosanmistir ancak tam bu sirada Carol
hamile oldugunu 6grenir. Diinyaya gelen ¢ocuk yetisirken annesi Carol ve annesinin
kadin partneri Susan ile birlikte yasar ancak Ross her zaman yanlarindadir ve oglu i¢in

caba gosteren bekar bir babadir. Yine ayni dizide Rachel karakteri baslarda hayatini

56



kurtarmak i¢in zengin bir doktorla evlenme planlar1 yapan, en biiyiik derdi tektaginin
biiyiikliigii olan bir karakter iken degisen toplum yapisina ayak uydurarak is sahibi,
kendi ayaklar1 tizerinde durabilen, bagimsiz bir kadina doniismiistiir ve 0 da bekar bir
annedir. Bu Ornekten yola ¢ikarak durum komedilerindeki Kkarakterlerin de gergek
yasamdan izler tasidigini sdylemek miimkiindiir. “Durum komedilerinde goriilen
karakterler bizim gibidirler. Hem idealize hem de karikatiirize edilmis
adaptasyonlarimiz, karakter ile ilgili bir tanimlama yapmamizi saglar” (Yaktil Oguz,
2002: 13). Karakterler ne kadar gercek hayattan kesitler tasir ve izler kitleye benzer

nitelikte olursa, izleme devamliliginin saglanmasi da o kadar siirekli hale gelmektedir.

Durum komedileri genellikle yarim saat siirmektedir. 15 dakika ya da bir saate
yakin olan durum komedileri de mevcuttur. Boliimler genellikle jenerik ile baslar,
ardindan reklam arasi girer, sonra dizinin ilk kismi1 ardindan yine reklam ve daha sonra
dizinin ikinci kismi ve yine bir reklam arasindan sonra bdliimiin olaylariin sonuca
baglandig1 bir son kisimla beraber kapanis jenerigi akar ve boliim tamamlanmis olur.
Durum komedilerinde bu kadar ¢ok reklam arasinin verilmesinin bir sebebi vardir.
Genellikle 1y1 durum komedileri 6zellikle prime time saatinde verilir. Bu da ne kadar
cok izleyici o kadar hedefine ulasan reklam ortami anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
iyi bir durum komedisinin izleyicisi ile etkin bir bag kurmas1 gerekmektedir. Bu sebeple
durum komedilerinin toplumsal olaylardan da beslenmesi gerekmektedir. “Durum
komedilerinin olay dizileri ister istemez giincel olaylar ¢ercevesinde doner dolasirlar.
Boylelikle bizi tartismalarin i¢ine ¢ekerler; tartigmalarda ise zorunlu olarak kazanan ve
kaybeden taraflar vardir” (Berman’dan akt: Mutlu, 2008: 183). ister giildiirme ister
tartigma ister sorgulama ydniiyle olsun iyi bir durum komedisi izleyicisinin yapimla bag

kurabildigi veya tartigabildigi durum komedisi olarak nitelendirilmektedir.

Olay orgiisiinde rastlanti ve yanilginin agirlikli oldugu, konu bakimindan
genellikle sira dis1 olaylarin/durumlarin ve tesadiiflerle devam eden olaylarin oldugu
durum komedileri, televizyon sektoriindeki gelismeler ve toplumun dolayisiyla
izlerkitlenin de degismesiyle beraber farkli kategorilerde siniflandirilmislardir. Durum
komedilerini isledikleri konular, karaktere, gectikleri mekan gibi unusurlara gore
smiflandirmak miimkiindir. Bu smiflandirmalarin  baslicalar1  “aile, kadin-erkek,
anababa-cocuk, bekar erkek, bekar kadin, profesyonel/askeri, azinlik, kirsal kesim,
diislemsel, kentsel ve parodiler” (Kula, 2000: 17) olmak {izere Jhon Brynat tarafindan

siiflandirilmig olan on bir alt kategoridir.
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Bundan farkli olarak Rick Mitz durum komedilerini sdyle siniflandirmaktadir;
Doncoms: Aile yasamini ve aile i¢inde gelisen durumlari isler.

Kidcoms: Ana karakterleri ¢cocuklardir ve bu ¢ocuklarin basindan gegen komik

durumlart isler.
Couplecoms: Genellikle iki kisi arasinda gegen iligkileri isler.
SciFicoms: Adindan da anlasilacagi tizere Bilim-kurgu temali komedileridir.
Corncoms: Kirsal kesim merkezli durum komedileridir.
Etnicoms: Azinliklarin yagamini isler.

Careercoms: Meslek hayati tizerine kisilerin basindan ge¢en durumlari ele alan

komedileridir.

3.2.2. Soap Operalar

“Soap operalarin kokeni, Chicago’daki WGN adli bir radyo istasyonunun, 1930
yilinda kadin izleyicilere yonelik dramatik bir programin metnini yazmak {izere Ohio’lu
ogretmen Irma Phillips’i ise almasina dayanir” (Mutlu, 2008: 226). Televizyonda
yaymlanan ilk soap opera ise NBC tarafindan yaymlanmig, 1950 tarihli The First
Hundred Years isimli yapimdir. Bundan sonra birgok farkli iilke de kendi soap
operalarint hayata gecirmeye baglamiglardir, 6rnegin bu soap operalar arasinda en

bilinen ve yayin 6mrii en uzun olan yapimlardan bazilar1 soyledir;

-Days of Our Lives: 1965 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde yaymlanmis

ve Haziran 2020 itibari ile 54 sezona ulagmustir.

-The Bold and the Beautiful: 1987 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde

yayina giren bu dizi ise Haziran 2020 itibari ile 33 sezon siirmuistiir.

-Neighbours: 1985 yilinda Avustralya’da yaym hayatina baglamis ve Haziran
2020 itibariyle 8,384 boliime ulagmistir.

-East Enders: 1985 yilinda Ingiltere’de yayin hayatina baslayip Haziran 2020
itibari ile 6,122 boliime sahip bir soap operadir. (Oldest.com, 2020)

Bu listedeki yapimlar ve yayin siirelerinden yola ¢ikarak soap operalarin aslinda
seriyal tiiriinde oldugunu ve neredeyse bitmek tiikenmek bilmeyen uzunluklarda devam

ettigini s0ylemek mimkiindiir.
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Bu yapimlarin isminin soap opera olarak anilmasinin nedeni ise ¢ogunlukla
kadin tiiketicilere yonelik iriinler ireten deterjan ireticilerinin reklamlarini, soap
operalarin yayin aralarinda yaymlamasi ya da 6zellikle bu yapimlara sponsor olarak
bilinirliklerini ve pazar paylarini arttirma ¢abalar1 nedeniyle “soap” yani “sabun’ olarak
bilinmesine neden olmaktadir. “Bu programlarin giindiiz saatlerinde yayinlanmasi ve
sponsorlugunun kadinlara yonelik tiiketim mallar1 iireten firmalarca yapilmasi, hedef
izleyici kitlenin kadinlar, 6zellikle de ev kadinlar1 oldugunu ortaya koyuyor” (Mutlu,
2008: 227). Vaktinin ¢ogunu evlerinde gegiren kadinlarin, ev igindeki vakitlerinde de
televizyon izleme aligkanliklarinin olmasi, ev kadinlarina hitap eden bu {iriinlerin
reklamlarinin, yine ev kadmlarina hitap eden iceriklerin yayinlandig1r saatte
yaymlanmasi, sirketler ve reklamcilar agisindan karsi konulamaz saat dilimlerinin

olusmasina neden olmaktadir.

Hedef Kkitlesinin kadinlar olmasi da soap operalarin igerikleri ve bigimi
tizerinde etkin rol oynamistir. Bu seriyallerin maksimum izleyiciye sahip olmasi,
izleyicilerde bir izleme aligkanligi yaratmasi icin ¢esitli uygulamalar yapilmaktadir.
Ornegin bu programlarin her giin yaymlanmasi, ayni saatte yaymnlanmasi gibi etkenler
seyircide devamli izleme aligkanligi kazanilmasi agisindan Onemli niteliktedir.
Hikayenin gidisati ne olursa olsun soap operalarda asil amag¢ kendini izlettirebilme,
bunun i¢in de neredeyse gercek yasamla es zamanl olabilme ¢ok dnemlidir. Hikayeler
siirekli gelisir, degisir, uzar ancak neredeyse bitimsizdir. izleyici de soap operalarda
gordiikleri kraterlerle ayni zamanda yasadiklarini veya benzer olaylar yasadiklarini
diisiinebilmekte bu nedenle soap operalara baglanmaktadirlar. “Soap Operalarin
izleyiciye her gilinkii islerinden biran olsun uzaklasma ve rahatlama imkani saglamasi
gerekirken, kendisi o iglerden biri haline gelmektedir” (Cetin, 1994: 148). Bu anlamda

soap operalarin bir seriyal tiirli oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Soap operalarin izleyici kitlesini arttirmak amaciyla tasarlanmis olmalar
sebebiyle konudan ziyade bu hedef kitlenin talepleri 6n plandadir. Mutlu’ya gore hedef
kitle olarak kadinlarin se¢ilmis olmasi ise, bu tiiriin bigim ve icerigi lizerinde belirleyici
bir unsurdur, “bu kitle 6zellikle dayanikli tiiketim mallarindan ¢ok, hizla tiiketilen
maddeleri aliminda s6z sahibidir: yiyecek, temizlik driinleri, giyim kusam” (Mutlu,
2008: 232). Bu sebeple soap operalar araciligiyla bu driinleri treten sirketler

reklamlarin1 daha genis kitlelere ulastirabilmislerdir.

Soap operalarin genel 6zelliklerini Cetin su sekilde siralamistir:
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“1- Saop operalarda ¢ok sayida yan olay dizisiyle kurulan bir anlati yapis1 vardir. S6z
konusu yapu tiirlin ¢ekiciligini arttirir. Anlati yapisi tamamlanmanug bir mozaige benzer ve
bu yapi izleyicinin programa etkin katilimini zorunlu kilar.

2- Olaylar ¢ok yavas, giindelik yasam hiziyla ilerlemektedir.

3- En 6nemli ayirict 6zelligi her boliimiin kapaniginda olay dizilerinden birinin can alici
noktaya ulastirilmasi, bunun ¢6ziimsiiz birakilmasidir.

4- Soap operalarda aksiyon konugma Orgiisii aracilifi ile aktarilmakta, konusmalar
genellikle i¢ mekana uygun bir edinim niteligi tagimaktadir. Anlatisinin agirlikli olarak
konugmaya dayanmasi nedeniyle “resimli radyo” da denmektedir” (Cetin, 1994:149).

“Seriyal anlatisinin en 6nemli 6zelligi, kirilmalara, kesintilere ve tehlikelere agik
bir sekilde stirdiiriilmesidir. Soap operalarin olay 6rgiisiiniin gelistiriminde ‘belirsizlik’
ilgiyi canli tutmada basvurulan 6nemli bir 6gedir” (Tan Akbulut, 1994: 99). 1970’li
yillardan itibaren seriyallerin izler kitlesinin profili degismeye baslamustir. “Izleyici
kitlesinin degismesiyle birlikte, icerik 6zellikleri de degismeye baslamistir. Alkolizm,
uyusturucu bagimliligi, calisan kadin, feminizm, evlilik dis1 kadin-erkek iliskileri, cinsel
devrim gibi toplumsal konulara yer verilmistir” (Kula, 2000: 49). izler kitlenin degisimi
iceriklerin degisimini de beraberinde getirmektedir. Clinkii eger bir yapim yeteri kadar
kitleye hitap etmiyorsa devam ettirilmesinin bir mantig1 yoktur. O nedenle tiim

yapimcilar izler kitleye gbre yapimlar iiretmeye ¢cabalamaktadir.

Sonug olarak soap operalar dramatik anlati yapisana sahip yapimlardir. “Soap
opera tiirii, eskinin halk masallarinin glinimiizdeki modern bir versiyonu gibidir”
(Mutlu, 2008: 257). izleyiciler gercek hayatin kaygilarindan ve sikintilarindan bir nebze
de olsa saop operalardaki diinyalarla bag kurarak uzaklagabilmektedirler. Bu bagin
kurulmasi ac¢isindan, izler kitlenin gergeklerinin dramatik bir sekilde yeniden izler

kitleye aktarilmasi 6nemli nitelik tasimaktadir.

3.2.3. Bilim-Kurgu Dizileri

Bir tiir olarak bilim-kurgunun ilk ortaya ¢ikist 6ncelikle romanlarla olmustur.
Ardindan sinema filmlerinde ve en nihayetinde televizyon dizilerinde varligini siirdiiren
bu tiirlin belli basl 6zellikleri vardir. Tez ¢alismasinda ele alinan dizinin de bir bilim-
kurgu dizisi olmasindan dolay1 bu tiiriin ortaya ¢ikisi ile alakali olarak kisaca tarihsel

stirecinden ve 6zelliklerinden bahsetmek yerinde olacaktir.

“Fransizca kokenli genre’in karsiligi olarak kullanilan tiir/janr sozciigii, ortak
ozellikler gosteren varliklarin ya da nesnelerin, smiflanip belirli basliklar altinda bir
araya getirilmesiyle olusan gruplari tanimlamaktadir” (Gokgem, 2019: 11). Sinemasal

olarak tiir terimi incelendiginde ise Ozden bu kavrami su sekilde ele almstir; .. .benzer
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temalarin, benzer psikolojik ya da toplumsal ¢atismalarin disavurumu saglayan, temel
baz1 degismez karakterleri barindiran, belirli tarihsel donemler ve mekanlar iginde yer
alan; hemen teshis edilebilen gorsel betimleme kaliplarina sahip olan filmlerdir”
(Ozden, 2014: 211). Bu tanim o&zellikle bilim-kurgu dizilerini aciklamak igin de
onemlidir. Dizi filmlerin sinema filmleri gibi oldugunu, sadece basi sonu belirli saatler
dilimde olmak yerine haftanin giinlerine boliinmiis ve devami daima bir bolim sonra
gelecek olan birbirinin pesi sira yayimnlanan formatlardir. Bilim-kurgu dizilerinin de tiir
olarak, ele aldig1 temalarin sinema ile ayni oldugu sdylenebilmektedir. Bu baglamda
bilim-kurgu tiirii i¢in sunlar1 sdylemek yanlis olmaz; teknolojik gelismeler ve bilimsel
verilerin birlikte kullanildigi, zaman Otesi, paralel evrenler, zaman yolculugu gibi
konularin islendigi, bilgisayar, yapay zeka, yapay gerceklik konularini barindiran, uzay,
uzay yolculugu gibi konular {izerine ge¢misin tarihselligine ve gelecegin ihtimallerine
hikayelerinde yer veren, bunlara baglh olarak da gesitli gorsel efektleri ve 6zel efektleri

kullanan dizi tiiriine bilim-kurgu dizisi denmektedir.

Bilim-kurgu tiiri bilimsel olan gergeklerden yola ¢ikarak ilerde olabilecek,
yasanmasi muhtemel veya yasanmasi hayal edilen durumlari da i¢inde barindirmaktadir.
Nitekim bilim-kurgudaki kurgu sozciigii de buradan gelmektedir. Oskay’in konu ile
ilgili agiklayict gorlisii su sekildedir; “...bilim-kurgu terkibindeki bilim sozctigi ile
algilama, bilme, idrak etme siirecini; kurgu (fiction) sozciigii ile yabancilastirim
olgusunu ifade etmekteyiz...” (Oskay, 2018: 40). Bilim-kurgu tiiriinii diger tiirlerden
ayirmak i¢in ¢ok net ve kesin ayrimlar s6z konusu olmamakla birlikte en azindan tiiriin
iginde var oldugu zaman alicinin hemen anlayip yorumlayabilecegi ¢esitli kodlar da
mevcuttur. Ornegin bir dizide perilerin olmasi 0 diziyi tek basina bir bilim-kurgudizisi
yapmaz ¢iinkii ortada soz edilebilecek bilimsel bir 6ge yoktur, ancak dizinin igerisinde
herhangi bir bilimsel kod ile birlikte, 6rnegin zamanda yolculuk kavrami ile birlikte
periler de mevcutsa o zaman bu dizi kesinlikle bir bilim-kurgudizisi degildir demek
yanlis olmaktadir. Bu nedenledir ki tiir ayrimlari yapilirken bir ¢ok tiir i¢ icge
gecmektedir. Ozellikle bilim-kurgu ve fantastik gibi. Burda ayrimi yapilmas1 gereken en
onemli nokta sudur: “Bilimkurgu, bilimsel gelismelerden, bilgi verilerinden
yararlanilarak ortaya konan bir eserdir. Eger bir eser bilimsel verilere dayanmiyorsa
istendigi kadar hayal giicii ile siislenmis olsun, hi¢bir zaman i¢in bir bilimkurgu eseri
olma[maktadir]” (Alperen, 1996: 262). Kisacas1 yapimin igerisinde fantastik Ogeler

olmasi bir diziyi bilim-kurgu dizi yapmamakta, icinde bilime dair veriler varsa bilim
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kurgu dizisi olarak adlandirilmasina olanak saglamaktadir. Bilimsel herhangi bir
yapimmin icerisinde de dogaiistii giiclerin bulunmasi ayni sekilde yapimin sadece
fantastik oldugunu gosterir nitelikte degildir. Yapimimn bilim-kurgu tiirii igerinde
degerlendirilmesi i¢in mutlaka anlati yapisinda bilimsel gercekliklere veya ihtimallere

yer vermesi gerekmektedir.

Tarihsel stire¢ icerinde 1900’11 yillardan itibaren sanayi ve teknolojideki degisim,
gelisim ve giderek artan hiz gibi faktorler elbette hem bilim kurgu tiiriinii kendi i¢inde
gelistirmekte ve c¢esitlendirmekte hem de bu tiriin sinema ve televizyona
uyarlanmasinda etkili olmaktadir.Daha 6nce sinema perdesinde ¢ekimi zor hatta
imkansiz sayilan bir ¢ok olgu, teknolojinin gelismesi, gorsel efektlerin gelismesi, cesitli
kamera hareketlerinin adeta bir hile gibi gosrel iliizyon yaratmasi gibi durumlarla
birlikte zaman igerinde c¢ekilmesi miimkiin hale gelmistir ve sinemanin ardindan
televizyon da bu gelismelerden etkilenmis boylelikle bilim-kurgu dizilerinin ¢ekimi de
kolay hale gelmistir. Sinema ve televizyon alaninda hayata gegirilen ilk bilim-kurgu
eseri 1902 yapimli Ay’a Seyahat filmidir. Jules Verne ve H.G Wells’in romanlarindan
uyarlanma olan bu film Geoge Melies tarafindan ¢ekilmistir. Abisel’e gore bu film Jules
Verne’den esinlenmis ancak bunu bir parodiye doniistiirmiistiir. Ona gore bu film;
“Yeni yiizyilin bilime ve teknolojiye yonelik yogun ilgisini hafifce alaya alirken,
astronot, politikaci ve profesorlerle, onlarin aya iliskin hayalleriyle zekice egleniyordu”
(Abisel, 2014:41).Bu ilk 6rnekten itibaren bir ¢ok bilim-kurgu dizisi ve filmi hayata
gecmistir. “Tarihte iyi tiir bilim kurgu yapitlarinin hep verili toplumun yerine daha
gelisgenini kurmaya kararli yeni siniflarin ortaya ¢ikis donemlerinde ve bu siiflarin
geligkin iretici giiclere ve idrak yetenegine sahip olmaya basladigi donemlerde ortaya
koyuldugu gériilmektedir” (Kaplan ve Terek Unal, 2011: 47). Tematik olarak benzer
kodlara sahip olan ve yukarida bahsedilen konulari isleyem bazibilim-kurgu dizilerine

ait ornekler asagida verilmektedir;

Savas Yildiz1 Galactica (Battlestar Galactica): Amerika’da ilk olarak 17 Eylil
1978 yilinda ABC kanalinda gosterime girmistir. Yayinlandig: tarihlerde doneminin en
pahali yapimlarindan birisi olmasina ragmen diisiik reyting oranlar1 sebebiyle yayin
hayati kisa slirmiistiir. Dizinin konusu ise insan 1rki ile Cylon adi verilen robot irkinin
savaslar lizerine kurulmustur. “Yasadiklar1 12 gezegen, Cylon kolonileri tarafindan yok
edilen insanlar agir kayiplar verir. Kagip kurtulabilenler liderligini Galactica gemisinin

yapti1 bir uzay gemisi filosuyla uzayda yolculuga baslar” (Batum, Oteki Sinema,
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2014). Bu yolculuk sirasinda yapilan savaslar ve yasanilir olan diinyay1 bulmak i¢in

gerceklestirilen yolculuklar dizinin ana temasidir.

Uzay Yolu (Star Trek): 1966 Yilinda yaymlanmaya baslanan bu dizi de diisiik
reytinglerden dolay1 3. Sezonun ardindan yayindan kaldirilsa da belirli kitleler tizerinde
Oyle biiyiik etkiler yapmist1 ki ardindan sinema filmleri, ¢izgi romanlar ve ¢izgi filmlere
dahi konu olmustur. Cekildigi donem itibariyle kullanilan 6zel efektlerin pahalilig
nedeniyle yayin hayatina son verilen dizi Kaptan Kirk, Spock, Sulu gibi karakterlerin
bilim kurgu diinyasina kazandirilmasini saglamis akillarda yer eden bir yapimdir. Konu
olarak yine uzay ve uzay yolculugu, uzay savaslari, isinlanma gibi hem bilimsel
dayanagi olan hem de merak uyandiran konulara yer veren yapim en akilda kalan bilim-

kurgu dizilerinden biri olarak nitelendirilmektedir.

25. Yiizyil (Buck Rogers):1981 yilinda yaymlanan bu dizi bir NASA
astronotunun uzay macerasint ele almaktadir. 1987 yilindan ¢ok uzak bir zamana
gonderilen Rogers isimli astronot bir kaza sonu komaya girer ve uyandiginda kendisini
25. Yiizyilda bulur. Doneminin biiyilik biitceli yapimlarindan olan dizi ayn1 zamanda
dénemin yildiz oyuncularina da yer vermistir. Zamanda yolculuk, uzay yolcugu gibi

konular bu dizinin de ana konusunu olusturmaktadir.

Uzay, uzay yolculugu, uzay savaslari gibi kavramlarin hem sinemada hem
televizyonda kendisine bolca yer buldugu 1960-1980’li yillarin ardindan meydana gelen
teknolojik yenilikler ve devrimler de hi¢ kuskusuz bilim-kurgu diinyasinda da yerini
almistir. 2000’11 yillarla birlikte girdigimiz milenyum cag: bilgisayarlar, cep telefonlari,
internet, yapay zeka gibi kavramlarin gelistigi ve hizlica popiiler oldugu bir ¢agdir.
Dolayisiyla yakin doneme geldigimizde artik bilim-kurgu dizilerinin uzay ve uzay
yolculuklar ile birlikte robotlar, yapay zekaya karsi savas, distopik gelecek diinyalari,
post-human, teknolojik felaketler karsisinda yalnizlasan insanlar, yar1 robot yari insan
yaratiklar gibi konular1 islemeye basladig1 goriilmektedir. Ornegin calismanin ilerleyen
bolimlerinde incelenecek dizi Black Mirror gelisen teknoloji karsisinda insanlarin
yalnizligi, bireyselligi, ¢aresizligi, akilli robotlar karsisinda insanlarin zayifligi vs. gibi
konulara boliimlerinde yer vermektedir. West World isimli dizi ise yakin bir gelecekte
gelisen teknoloji ile birlikte insanlarin (6zellikle zengin ve ayricalikli kesimin) yasamak
istedikleri hayatlar1 ¢ok biiylik platolar igerisinde ultra-gercek robotlarin arkadasligi ile
birlikte istedikleri gibi yasayabildikleri bir diizeni anlatmaktadir. Zamanla bu robotlarin
da duygular1 hissetmeye baslamasiyla birlikte gergeklik algisi kirilmakta ve insanin
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icinde var olan siddet gilidiisii ortaya c¢ikmaktadir. Boylesine biiyiik ve gelismis
teknolojik diinyalarin i¢inde dahi insanin i¢giidiilerini korumaya c¢aligmasini ve bunu,
yasanmasi muhtemel olan bir gelecegin icerisinde basariyla anlatan yapim yakin
doneme damga vuran islerden birisi olmustur. Love, Death, Robots isimli yapimda yine
yakin donemde hayata gegen ileri teknolojik donemlerin anlatildigi her biri farkl
boliimlerden olusan bir yapimdir. Genel temasi ise ileri seviye teknolojinin insanlarla
asla uyum igerisinde olmadigini, bir sekilde insanlarin yalnizlastigin1 aktaran yapay
zekd ve insan catismasi olmakla birlikte zamanda yolculuk, post-human, distopik

gelecek gibi konulari islemektedir.

3.2.4. Bilim-Kurgu Dizilerinin Alt Tiirleri

Bilim kurgu dizileri her ne kadar teknoloji ve bilim ile ilgili konulari tema olarak
kullansa da bu temalarla birlikte, 6zellikle gelecek temali yapimlar iiretilirken {itopya ve
distopya gibi kavramlar1 da kullanmaktadir. Teknoloji, zamanda yolculuk, 1sinlanma,
uzay vs. gibi konular bir bilim-kurgu dizisinin 6z hikayesini olusturmakta temel nokta
olarak alinsa dahi bu hikayelerin genel temalari, konular ele alis sekilleri, bu konulara
karst genel tutumlar ve yaklasimlari da bilim kurgu dizilerinde genellikle iki anlatim
tirii ile gergeklestirilmektedir. Gelecek temali bilim-kurgu dizilerinde, eger daha
karamsar ve kotiiciil bir diinya diizeni anlatmak hedefleniyor ise distopya anlat1 tiiri,

daha iyicil bir diizen anlatmak isteniyorsa da iitopya anlat1 tiirii kullanilmaktadir.

3.2.4.1. Bilim-Kurgu Dizilerinde Utopya Kavrami

Utopya kavramu genel itibari ile, ideal toplum diizeninin nasil olmasi gerektigine
dair yoneltilen sorulardan dogan ve bu sorulara ¢éziim arayan, ideal olan yonetim
sekillerinin, toplumun, hiyerarsik sistemlerin tasarlanmasi fikrinden olusmaktadir.
Tarihsel siireg igerisinde 1516 yilinda Thomas More’un kaleme aldig1 “Utopya” isimli
eser, bu tiirliin yazinsal ilk 6rnegi olarak gosterilmektedir. “More’un c¢alismasindan
sonra ‘iitopya’ sozciligli edebi/felsefi bir tiirlin ad1 haline gelmis ve More’un eserinden
once ya da sonra yazilmasi fark etmeksizin, ideal bir devlet ya da toplum kurgulayan
her eser, tiirli bakimindan iitopya olarak degerlendirilmistir” (Kurtyilmaz, 2020: 17).
More’un Utopya isimli eseri daha iyi yasama, ideal olana kars1 duyulan merak, beklenti,
istek ve Onerilerle sekillenmektedir. Bu iyicil yaklasimin kendisinden once verilmis
benzerlerinden farki ise More’un bu ideali ararken beslendigi kavram olan sosyalizm
ideolojisine dayanmas1 olarak goriilmektedir. “Insanlarin esit ve kardesce yasama

sevinglerini deneyimleyebilecekleri toplumun kurgulanarak siyasetle birlestirilmesi,

64



iitopyact arzunun daha Onceki kristallesmelerinden farkli sekilde o doneme kadarki
edebiyatta yapilmamis bir durumdur” (Bayraktar, 2018: 6). Bu nedenle Thomas
More’un Utopyast ilk olarak nitelendirilmektedir. Ilerleyen donemlerde de Utopya
kavrami hem edebi metinlerde kullanilmaya baslanmakta hem de felsefi bir kavram
olarak boyut kazanmaktadir. Utopya temasina ait eserlerden; “Devlet” (Platon), “Giines
Ulkesi” (Campanella), “Yeni Atlantis” (Francis Bacon) gibi eserler en bilindik

iitopyalar olarak gosterilmektedir.

Utopya kavraminin ortaya ¢ikisina bakildiginda en énemli gelismenin, Rénesans
doneminin yasanmasi oldugu diisiiniilmektedir. “Italya’da ortaya ¢ikan ‘yeniden dogus’
hareketi tiim Avrupa’yr kisa silirede etkilemis bireyselligin merkezde tutuldugu
hiimanizm diisiincesi, cografi kesifler, sanat ve bilim diinyasindaki gelismeler ve us¢u
diisiincenin hakimiyeti insanoglunu bir iitopya arayisina sokmustur” (Civelekoglu,
2017: 17). “Utopyacilik diisiincesi genelde Bat1 edebiyatina atfedilse de birgok kiiltiiriin
edebiyat ve diisiin geleneginde iitopya diisiincesi bulunmaktadir. Insanoglu, ge¢misten
giiniimiize ideal toplum diizeninin pesine diismiistiir” (Atasoy, 2017: 55). Utopyalardaki
hayali ve ideal diizen bir gergeklik olarak var olmamaktadir. Gergeklikten ziyade bir
Kurmaca veya bir &ngorii olarak nitelendirilmektedir. “Utopyalar, cogunlukla gecmise
doniik bir 6zlem, asla ulasilamayan altin ¢ag, yeryliziine yeniden doniis gibi temalara
yer vermektedirler” (Yiiriir, 2017: 87). Dolayisiyla {itopyanin tanimi gelecege dair bir
iyimser 6ngorii seklinde yapilmaktadir, ¢iinkii gelecek insanlik i¢in bilinmez bir zaman

dilimidir ve gelecek ile ilgili kesin verilerden bahsetmek olanaksiz goriilmektedir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte Utopya kavrami Bilim-kurgu tiirii igerisinde de
yerini almaktadir. Yazinsal olarak ilk baslarda gezi edebiyatiyla birlikte bir tiir olarak
kullanilmakta olan Utopya kavrami zamanla gezi edebiyatinin seriiven temalarinin
bilim-kurgu tiirii ile birlesmesiyle birlikte, bilim-kurgu tiiriiniin de yer verdigi

temalardan biri haline gelmektedir.

“Utopya, ilk olarak yolculuk ve seriiven anlatilarina olan hayalci etkileri gibi, bilimkurgu
tirliniin sadece bilimsel ve teknolojik yenilikleri 6n planda tutugu ilk donemlerini de
etkilemistir. Gezegenimiz diginda ya da sular altinda gercekte var olmayan yerlerin yeni
icatlar vasitasiyla ya da geleneksel yontemlerle veyahut da baska sekillerdeki kesfinin,
donemine alternatif sunmasi bakimindan iitopya tiiriiniin bir 6zelligidir. Bu iki tiiriin
kesigimi, gelecege yonelik umut ve korkularimizi bilim ve teknolojiyle ilintileyerek
yansitabilme becerisiyle baglamistir” (Bayraktar, 2018: 8).

Utopya kavrami tarih boyunca her zaman merak edilenin arastirilmasiyla da

ilinti bir kavram olarak var olmaktadir. “Utopya diisiincesinin cazip olmasinin, insanlara
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mutluluk vaadini sunmasi ile iligkili olmasinin yani sira, ulasilamaz olanin pesinden
gitme istegi de insanlarin iitopyalara karsi ilgisini artirmistir. Ortaya ¢iktigi andan
itibaren iitopya kavrami insanlara hep uzaklarda iyi ve arzulanan bir hayati vaat
etmistir” (Kavas, 2019: 9). Bilinmeyen her sey merak uyandirmaktadir ve insanlik tarih
boyunca merak ettigi seyin pesinden gitmistir. Dolayisiyla iitopya da merak edilen

gelecek ongoriilerinin iyimser yansimalari olarak sunulmaktadir.

Birgok kuramciya gére Utopyanin dogusu dinsel temellere dayanmaktadir. Din
Ogretilerinde her zaman 1yi, giizel ve bilinmez olan cennet kavrami, iitopya ile birlikte
gelecekte diinyanin diizeninin ideal versiyonu olarak goriilmekte ve litopya diinya
tizerindeki cennet ¢agrisimi yapmaktadir. Zamanla bu yaklagim da yerini daha gergekei
boyutlara birakmaktadir. Cilinkii “Dinin 6teki diinyaya dair bir kaygis1 varken iitopyanin
ilgisi bu diinyadadir” (Kurtyilmaz, 2020: 22). Dolayisiyla iitopya kavrami diinyadaki
cennet fikrini, yani ideal olan yasam diizenini gelecekte fakat yine insanligin yasamini

stirdlirdigii salt diinya iistiinde aramaktadir.

Sinema ve dizi tiirleri i¢in s6z edilmesi gerekir ise, bu tirin ekranlara
taginmasinda bilim-kurgu tiirii ile paralellik oldugu goriilmektedir. Bilim-kurgu tiiri
genel itibar1 ile gelecek temalarint teknoloji ile birlestirerek cesitli Ongoriilerde
bulunmaktadir. Bu dngoriilerin iyi ve ideal olani anlatmasi ise sinema ve televizyonda
titopik eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Sinema ve dizi sektdriinde net bir
sekilde Utopik bir film ve dizinin varhgindan s6z edilememektedir. Yapimlarin ¢ogu
itopik O6geler barindirsa da gelecege dair bir karamsarlik ve korku temasini1 daha yogun
kullandiklarindan dolay1 aslinda distopya tiirtine 6rnek teskil etmektedirler. Fakat yine
de ornek vermek gerekirse son yillarda popiiler olan dizilerden Westworld isimli
yapimin i¢indeki ideal diinya diislinceleri {itopya olarak tanimlanmaktadir. Zira dizide
ne zaman oldugu bilinmeyen bir gelecekte ¢ok ileri teknolojik yontemler kullanilarak
olusturulmus bir sanal ger¢eklik diinyasi bulunmaktadir. Western temasinin kullanilarak
olusturuldugu bu diinyada tiim insanlar aslinda birer yapay zeka lriiniidir. Kendi
yasamindan bunalmis, sikilmis “gercek” insanlar ise belirli iicret karsilinda bu diinyaya
adim atma sansina sahip olmaktadirlar. Kusursuz sekilde yaratilmis bu nostaljik
diinyaya giris yapan bireyler ne isterlerse elde edebilmekte, begenmedikleri bir olay
orgiisii ile karsilastiklarinda ise bunu tamamen degistirebilmektelerdir. Bireysel olarak
kendi ideal diinyalarin1 yaratmaktadirlar. Dolayistyla burada yapim i¢inde bir {itopyadan

bahsetmek miimkiindiir ¢iinkii dizide bu diinya her bir birey i¢in ideal olani temsil eden
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unsurlar bulunmaktadir. Zamanla hikayenin akisi distopik bir hal almaktadir, fakat
teknoloji sayesinde iiretilen bu sanal gerceklik diinyasi igerisinde, bireylerin hedefledigi
sekilde yaratilan diinyanin veya diinyalarin birer iitopya olmasi, dizinin temalarindan

birinin iitopya oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak iitopya kavrami gelecek temali “ideal” yasam bigimlerini, diinya
tasvirlerini tasarlamaktadir. Bunun gelecek ve teknoloji kavramlariyla birlikte
harmanlanmasi1 da iitopya kavraminin bilim-kurgu tiirii ile paralellik gostermesine,

zamanla da bilim-kurgu tiirtintin bir alt tiirii olarak gosterilmesine sebep olmaktadir.

3.2.4.2. Bilim-Kurgu Dizilerinde Distopya Kavrami

“Utopya sayesinde, insanoglu umudunu ve iyimserligini kaybetmemeye
caligmistir. Ancak, 20.ylizyildaki savaslar, ekonomik krizler, ¢evresel etmenler,
teknolojik gelismeler ve insanlik dis1 olaylar, iitopya diislincesinin sarsilmasina yol
acmistir” (Atasoy, 2017: 55). Bu gibi nedenler, {itopyan diisiinceyi sarsarak yerine,

litopyanin zitt1 olarak gdriilen distopya kavraminin hayat bulmasinda etkili olmaktadir.

“Utopya, yasanilan dénemde var olan sorunlara alternatif olarak tasarlanan yeni bir diinya
yapist ¢izerken iyiye odaklanmasiyla one ¢ikmaktadir. Distopya; siyasi yozlagsma, kadin
haklarinin yok edilmesi, yabancilagma, totaliter yapi, biirokrasi, toplumsal tabakalasma,
teknolojik ve sosyal kontrol gibi konularin ne gibi sonuglar dogurdugunu ve gelecekteki
boyutunu 6ne ¢ikaran kurgusal bir diinya tasviridir” (Ulger, 2018: 13).

Gelecege dair tiim korku ve endigeler, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte
yerini doniismeye baslayan birer gerceklige birakmaktadir. Dolayisiyla hem bu tarihsel
arka plan hem teknolojideki inanilmaz degisim hem de gelecege dair korku ve merak
ortami distopya kavraminin temelini olusturmaktadir. “Kelimenin kokenine bakacak
olursak; Yunanca “kétii, istenmeyen” anlamindaki “dys/dis” on eki ile “toprak, vatan,
iilke, yer” anlamlarina gelen “topos” kelimesinin bir araya getirilmesi ile olusturulan
distopya kelimesinin ilk defa John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda Avam
Kamarasi’nda yaptigi bir konugmada kullanildig1 ifade edilmektedir” (Vural, 2011: 17).

Distopya terimi, titopya teriminin zitti, karsit diisiincesi olarak tanimlanmaktadir.
Bu tanimlarla birlikte distopya kavrami ayn1 zamanda karsi-litopya, kakotopya gibi
isimlerle de anilmaktadir. Genel olarak distopya tiirliniin en belirgin 6zelligi, gelecege
dair yasanmas1 beklenen, yasanma ihtimali yiiksek olan karamsar ve kotiiciil ongoriileri
anlatarak, topluma bir ayna tutmak olarak goriilmektedir. Distopya, ¢esitli tehlikeleri
onceden gorerek, yorumlayarak, ihtimalleri siralayarak topluma bir korku, bu korkuyla

beraberde biling asilama amaci tasimaktadir. “Bu tehlike[ler] bazen, makinelesen bir
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toplumda insanin duygu, diisiince ve deger sistemlerine; kisacasi kendine
yabancilasarak bildigimiz insanligin yok olup gitmesi, bazen de insan 6zgiirliiklerinin,
demokratik haklarin kurulacak bir despotik devlet tarafindan yok edilmesidir”
(Yumusak Canbaz, 2012’den akt. Kurtyilmaz, 2020: 44). “Bu sebeple distopik anlatilar
titopyalarin aksine gergeklesmesi daha muhtemel, giindelik kaygilar1 daha net bir
bi¢imde yansitan anlatilardir” (Yirir, 2017: 89). Dogal olarak buradan su g¢ikarimi
yapmak miimkiindiir; distopya kavrami genel hatlar1 itibar1 ile koétiiciil, negatif,
denetimli bir sosyal yapilanmanin gelecekteki etkileri, teknolojinin insan varligina

etkileri gibi konular1 diigiince sistemi i¢inde barindirmaktadir.

“Distopyalarin, basarisizlikla sonuglanan iitopyalarin bir sonucu oldugunu
sOylemek veya bunun imasinda bulunmak, ayni zamanda onlarin iitopya ile dirsek
temast icerisinde oldugunu da kabul etmektir. Burada, bir neden sonug iliskisi soz
konusudur ve bu neden sonug iliskisinde, distopyalarin varlik nedeni olarak {itopyalarin
varligi gosterilmektedir” (Soysal, 2018: 17). Bu baglamda distopyalar ¢ikis noktalarini
litopyalarin temalaria bir kars1 ¢ikis, baskaldiris veya kendine 6zgii bir yorumla bi¢imi

olarak sekillenmektedirler.

Distopyanin bilim-kurgu tiiriinin alt tiirii olmasindaki nedenler de benzerdir.
Bilim-kurgu tiirsi, bilimsel olani ele alirken gelecege dair teoriler {iretmekte ve bunu
izleyicisine sunmaktadir. Bu teoriler genellikle; teknoloji karsisinda yok olan insan,
insan karsisinda yok olmakta olan doga, insan ve uzayli savaslari, yok olmak iizere olan
diinyada bir insanin ya da kii¢lik bir azinligin yeni bir yasanilir diinya yaratma cabasi,
degisen siyasal rejimler sonucu toplumsal i¢ kansikliklar vs. gibi, ¢ogu zaman,
teknolojinin de biiyiik etkisiyle daha karamsar hikayelerin anlatildigi dizi ve filmler
distopik dizi ve filmler olarak nitelendirilmektedir. Distopyalarin genellikle icinde
bulunduklar1 topluma mesajlart bu toplumun zayif taraflarini elestiren, sorunlara
cozlimler iireten, izleyiciye elestirel bir bakis agisi kazandirmaya ¢alisan yonleri
bulunmaktadir. Ozellikle film ve dizi sektoriinde bu bakis agis1 cesitli distopik bilim-

kurgu film ve dizileri ile aktarilmaktadir.

Bu yapimlarda hikaye genel olarak ‘“hayali bir toplum diizeninde genellikle
birey/ana karakter ve sistem arasindaki ¢atismadan [dogmaktadir]” (Atasoy, 2017: 61).
Bir¢ok yapimin ortak 6zelligi makinelere kars1 veya teknolojiye karsi savasan insanlarin
diinyasindan olusmaktadir. “Insanlar yalnizca belirli bir sonucu elde etmek ya da
ongormek iizere bilgi isleyen makinalar olarak goriilmeye baslandiginda sdzde ‘nihai
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tirtin’, gogunlukla distopik bir toplum olacaktir” (Dima-Laza, 2017: 258).Bu baglamda
birey ve sistem arasindaki ¢atigmanin, makinalarin hakim oldugu bir diinyada bir de
makinalar ve birey arasindaki savasin gorildigii yapimlar distopik bilim-kurgu tiirti
altinda incelenmektedir. Cogu distopik yapimda kapitalist sistemin, yoneticilerin,
iktidarin bir sekilde bireyin bilgiye ulagsma hakkina gasp ettigi de goriilmektedir.
“Distopyalarda kurgulanan iktidarlar -ki bu kurgularda gerceklikler yol gésterici
olmustur bilgiyi liretmeyi, var olan bilgiyi kendi istedigi gibi denetlemeyi ya da ortadan
kaldirmay1 hedefler” (Kocabey Sener, 2017: 283). Dolayisiyla bazi distopik eserlerde de
bireyin iktidarla miicadelesi, bilgiye ulasmadaki zorluklar, bilgiyi degistirebilme giicii
ve bilgi sayesinde kitleleri etkileme giicii ¢cergevesinde sekillenmektedir. Bilgiye sahip

olmak, 6zellikle teknoloji ¢aginda giice sahip olmakla esdeger niteliktedir.

Sinema ve televizyonda bilim-kurgu tiiri de gelecegin diinyasin1 ve o diinyada

varligini siirdiiren insanlarin yasantilarin1 konu edinmektedir.

“Esasen simdiki zamam elestirmek i¢in yola ¢ikan bilimkurgu, kimi zaman simdiki
zamanim acilarim gelecegin diinyasina da tasiyarak karamsar (distopyan) bir gelecek
tasavvurunda bulunur; kimi zaman da bu elestirelligini simdiki zamani agmanin yollarin
arayarak, deneyimlenmemis olanin pesinde kosarak ve boylece ‘mutlu bir gelecek
kurabilme potansiyelinin’ olduguna isaret ederek iyimser bir betimlemeyle ({itopyan)
yapar” (Kaplan ve Terek Unal, 2011: 44).

Her sekilde bilim-kurgu tiiriintin iitopyan anlatimdan da distopyan anlatimdan da
beslendigini sdylemek miimkiindiir. Bu yonetmenin veya senaristin film ve dizide
islenen temaya bakis agisiyla da dogru orantili olarak sekillenmektedir. Ele alinan
konuya {itopyan ya da distopyan yaklasmak yonetmen ve senaristin tercihi
olabilmektedir. Bu baglamda her iki tiiriin de birbirini destekler nitelikte oldugu

gorilmektedir.

Distopik eserlerin “Sinema i¢in baglangic noktas: Frietz Lang’in 1927 yapimi
Metropolis filmidir. Bu oykiilerin ¢ogunu bulundugu doénemin politik atmosferi ile ele
almak gerektigi aciktir .... Ancak tiiriin &zellikle ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde
cok yayginlastigini soylemek hata olmaz” (Saygili, 2020: 57). Bu donem savaslar,
soykirimlar, ekonomik sikintilarin oldugu bir donem olarak nitelendirilmektedir.
Boylesi i¢ karartict bir ortamda gelecege dair tasvirler yapilirken veya gelecege dair
beklentiler diisiiniiliirken karamsar ve umutsuz olmak kag¢inilmaz goriilmektedir. Bu
baglamda her distopik eserin iginde bulundugu c¢agin sosyolojik gercekligine gore
sekillendigini belirtmek gerekmektedir. Sinemada Metropolis bir baslangi¢ niteligi

tasimakla beraber kendinden sonra gelen baska Onemli yapimlara da Onciiliik
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etmektedir. Sinemada var olan bu Onemli yapimlardan bazilari; “Fahreheit 4517,
“Otomatik Portakal”, “1984”, “Blade Runner”, “Matrix”, “Son Umut”, “Aglk
Oyunlar1” gibi yapimlardir ve her bir yapim ic¢inde bulundugu c¢agin ve toplumun

izlerini tagimasi agisindan ayr1 ayr1 6neme sahip olmaktadir.

Distopik temalar1 isleyen bilim-kurgu dizilerine ise “Damuzlik Kizin Oykiisii”,
Love, Death&Robots”, “Stranger Things”, ve bu tezin konusu olan “Black Mirror” gibi
yapimlar Ornek teskil etmektedir. Aymi sinemada oldugu gibi dizi sektoriinde de
genellikle gelecek temali olan bu yapimlar, gelecege dair karamsar, korku dolu portreler
cizmektedir. Bazilar1 giinlimiizde gegmekte fakat giiniimiiz toplumunu da karamsar ve
kotiiciil bir bakis acisiyla anlatmaktadir. Ornegin Love, Death&Robots isimli yapimin
her bir boliimii farkli hikdye ve konular1 ele almakta, kimi gelecekte kimi ise simdiki
zamanda gecen senaryolara sahiptir. Fakat genel hatlar itibari ile boliimlerin cogu farkli
bir zamanda veya gelecekte gegmekle birlikte, asir1 gelismis bir teknoloji ¢cagini tasvir
etmektedir. Bu ¢agda bireyler makinalar karsisinda genellikle gii¢sliz veya yok olmus
olarak gosterilmektedir. Bazi boliimler simdiki zamanda geg¢mekle birlikte yine
teknoloji ve teknolojinin bireyi yalnizlastirmasini1 konu edinmektedir. Bazi boliimler ise
¢ok uzak olmayan ve ger¢eklesmesi muhtemel gelecek tasvirleri yaparak iklim krizi, su
sorunu, diinyanin yok olusu gibi sorunlara dikkat ¢ekmektedir. Tim bu o&geler
birlestirildiginde de hem bu dizinin hem de benzer temalar isleyen diger yapimlar gibi

“Black Mirror” dizisinin de birer distopya 6rnegi oldugu goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

GOSTERI TOPLUMU KURAMI BAGLAMINDA BLACK MiRROR DiZiSi
INCELEMESI

1. ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI

Modernizm, sanayi devrimi, tretimde makinelesme, kentlesme, teknoloji ve
internet gibi kavramlarin gelismesi ile, bireylerin sosyal yasam pratiklerinin degisime
ugradigi gozlemlenmektedir. Bu degisikliklerde tiikketim toplumu ve gosteri toplumu
gibi kavramlarin ortaya c¢ikmasina neden olmaktadir. Gilinlimiizde hizla degisen ve
gelisen teknoloji, internet, sosyal medya gibi platformlar sayesinde bu degisim hig
bitmeden, ¢esitli sekillerde evrilerek devam etmektedir. Tiiketim ve gosteri
kavramlarinin, 6zellikle sosyal medya platformlar1 ile paralel sekilde ilerlemesi ve
gelismesi, bu kavramlarin dizilerde ana tema olarak kullanilmasina da zemin
hazirlamaktadir. Bu temalar1 biinyesinde barindiran Black Mirror isimli dizi, bu
kavramlara bakis agisi, bu kavramlari ele alis sekli ve vermek istedigi mesajlar yoniiyle,

tez konusunun genel ¢ercevesini olusturmaktadir.

1.1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu ¢alismada “Gosteri Toplumu” kavraminin, “Tiiketim Kiiltiirii” ve “Tiiketim
Toplumu” ile iliskisi tizerinde durularak, Black Mirror isimli dizide bu kavramlarin izler
Kitleye ne gibi gostergesel kodlarla aktarildigi, tiiketim ve gosteri kavramlarinin birey
ve toplumun nezdinde nasil bir konumda oldugu, Black Mirror dizisinin bakis agisiyla

bu kavramlarin aslinda ne ifade ettigi aciklanmaya calisilmaktadir.

Daha once televizyonda ardindan da dijital platformlarda yaym yapan highir
bilim-kurgu dizisi Black Mirror kadar tiikketim ve gosteri kavramlarini biinyesinde
barindirmamistir. Bu anlamda Black Mirror dizisi bir ilk niteligi tasimaktadir. Dizinin
boliimlerinin gosteri ve tiiketim gercevesinde incelenmesine dair daha 6nce bir ¢calisma

bulunmadigindan bu ¢aligmanin literatiire katki saglayacagi diistiniilmektedir.

1.2. ARASTIRMANIN HIPOTEZLERI VE ORNEKLEMI

Bu calismanin genel hipotezi “Black Mirror dizisi gosteri ve tiiketim toplumu
icerisinde bireyin tiiketim aligkanliklari ve davranis bigimleri ile ilgili kodlar
igcermektedir” seklinde olusturulmaktadir. Alt hipotezlerini ise “Black Mirror dizisi

gosteri toplumu ve tiiketim toplumu kavramlarini distopik bir bakis acisiyla ele
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almaktadir” ve “Black Mirror dizisi ele aldig1 konular baglaminda giiniimiiz toplumuna

ayna tutmaktadir” énermeleri olusturmaktadir.

Tez galismasinin evrenini Black Mirror dizisinin toplam 22 boliimii; 6rneklemini
ise, Black Mirror dizisindeki tiiketim ve gosteri unsurlarini igeren; dizinin bes
sezonunda bulunan bes farkli boliim olusturmaktadir. Bu konuda bir sinirlandiriima
yapilmasinin en dnemli nedeni dizinin bdliimlerinin fazla olmasidir. Bu ¢alisma igin
aciklanmak istenen bulgulara dair 6rnek tegkil etmesi agisindan her sezon igerisinden bir
boliimiin amaca yonelik orneklem cercevesinde secilmesi uygun goriilmektedir. Bu

boliimler sirasiyla su sekildedir;
- On Bes Milyon Hak (1.Sezon 2.B6lim)
- Beyaz Ay1 (2.Sezon 3.Boliim)
- Dibe Vurus (3.Sezon 1.B6liim)
- Arkangel (4. Sezon 2.B6liim)
- Rachel, Jack ve Ashley Too (5.Sezon 3.Boliim)

1.3. ARASTIRMANIN YONTEM VE METODOLOJISI

Black Mirror dizisinde yer alan gosteri ve tiikketim kavramlari genel olarak;
bireyin tiilketme ve tiikketimi gosterme egilimleri {izerinden arastirilacagindan, anlami
¢ozimlemek i¢in daha uygun oldugu distiniildiigiinden, ¢aligmanin temel yontemini

“gostergebilimsel ¢ozliimleme” olusturmaktadir.

Bu baglamda Black Mirror dizisinin incelenecek bdliimlerine dair yapilacak olan
yorumlar, kodlar, gosterge/gosteren/gosterilen ve yan anlam/temel anlam kavramlari,
Black Mirror dizisinin, tiiketim ve gosteri olgularina bakis agisin1 incelemek agisindan
onem tagimaktadir. Bununla birlikte, belirlenen kuramsal ¢er¢eve dogrultusunda bazi
boliimleri incelenecek olan Black Mirror dizisine dair, gostergebilimsel kavramlar

dogrultusunda, karsitliklara, zitliklara da yer verilerek, dizisel ¢oziimleme yapilacaktir.

Gostergebilim en genel tanimi itibari ile bir seyin yerini alabilecek bir nesne,
olay, olgu, varlik vs. gibi adlandirilan cesitli gostergelerin iletisimde anlama ve
anlamlandirmay1 saglayan boyutunu inceleyen bir bilim dalidir. “Diger bir anlatimla:
Ozellikle “sey”leri anlamlandirmada ve ¢oziimlemede yararlanilan gdstergebilim; bir
metin i¢inde var olan anlamli dizgeleri gostergeler araciligiyla okumak, kodlar

anlamlandirmak, dizi, dizim, metafor ve metonimi ile metinler aras1 iligkileri
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degerlendirmek, ima edilen anlamlarin altinda yatan ideolojiyi ve kiiltiirii arama
yaklagimlaridir den[mektedir]” (Yildiz, 2021: 13).Cagdas gostergebilimin kurucusu
Saussure olarak goriilmekte ve Saussure gostergebilimi agilarken semiyoloji kavramini
kullanmaktadir. Bu kavram Tiirk¢e’ye gostergebilim olarak aktarilmaktadir. “Saussure
gostergeyi, gosteren ve gosterilen olmak iizere ikili bir yap1 ¢ergevesinde ve kiiltiiriin de
etkisini géz Oniinde bulundurarak ele alm[aktadir]” (Kirdar, 2021:104). “Her gosterge
gorlintii, nesne ve ses ‘gosteren’ (gostergenin fiziksel boyutu) ile temsil ettigi kavram
yani ‘gosterilen’den (gostergenin kavramsal boyutu) olugmaktadir. Gostergebilimde
‘gosterge’ sozciik, goriintli ya da anlam {iireten herhangi bir sey olabilir. Her gosterge,
‘gbsteren’ yani gostergenin maddesel, fiziksel varlig1 ve ‘gosterilen’ denilen kavramdan

meydana gelmektedir” (Parsa ve Parsa, 2004: 8).

Bu calismada gosteren ve gosterilen kavramlarinin birlikte olusturdugu yan
anlamlar incelenecektir. “Yananlam, anlamin ikinci diizlemine génderme yapmaktadir.
Buna cagrisimsal anlam da denilebilir. Gostergede yananlam, onu kullananlarin
duygular1 ve kendi kiiltiirel degerleriyle karsilastiginda olusan etkilesim de yine bu
sliregte yer almaktadir” (Parsa ve Parsa, 2004: 59). Bu noktada gostergebilimsel
¢oziimleme yapilirken, gostergelerin olusturdugu yan anlamlar1 inceleyerek dizinin
vermek istedigi mesajlar lizerinde ¢ikarim saglanabilmektedir. “Ancak gostergebilim
temel anlamsal malzemeyi saglamaktadir, yan anlamlari ¢oziimlemek iginse;
ideolojilere, mitlere, antropolojiye ve psikanalize yonelmek gerekmektedir” (Kula
Demir, 2004: 180). Bu baglamda gostergebilimin inceleme alaninin genis oldugu ve
disiplinler aras1 kullanilan bir metot oldugu goriilmektedir. Bu nedenle incelenecek olan
Black Mirror dizisindeki yan anlamlar ve gostergeler, tiiketim ideolojisi ve gosteri

toplumu kavramlari ger¢evesinden ele alinmaktadir.

2. BLACK MIRROR DiZisi

Calismanin bu boliimiinde Black Mirror dizisine dair tanitim yapilacaktir. Daha
Oonce bahsedilen kuramsal ¢ergeve dahilinde anlatilan tiim konu ve temalarin ortak
olarak var oldugu bir yapim olan Black Mirror dizisi, hem bir bilim-kurgu 6rnegi olmasi
acisindan hem distopik temalar islemesi hem de tiim bunlarin alt metninde tiikketim ve
gosteri kavramlarii islemesi agisindan, tiirliniin belki de tek Ornegi olarak Gnem
tasimaktadir. Tlim bu 6zellikleri sayesinde de gelecek temali diziler arasinda en dikkat

cekici yapimlar arasinda yerini almakta ve bagarisini siirdiirmeye devam etmektedir.
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2.1. BLACK MIRROR DIiZISININ TARIHCESI

Black Mirror dizisi, ilk olarak 4 Aralik 2011 tarihinde Channel 4 isimli
televizyon kanalinda yaymlanmaya baslayan bir Birlesik Krallik yapimidir. 2016
tarihinden itibarense dijital igerik platformu Netflix tarafindan yayinlanmaya devam
etmektedir. 2022 yilina kadar toplamda 5 sezon ve 22 boliimden olugsmaktadir ve hala
daha yeni sezonlarin ¢gekimleri devam etmektedir. Dizinin yapimciligin1 Barney Reisz,
Yonetici yapimciligini ise Charlie Brooker ve Annabel Jones iistlenmektedir, her bir

boliim ise genellikle farkli yonetmenler tarafindan yonetilmektedir.

2.2. BLACK MIRROR DiZiSININ GENEL OZELLIKLERI

Black Mirror dizisi genel olarak ileri teknoloji karsisinda bireyin tutum ve
davraniglarini, bu tutum ve davraniglarin nasil birer tiikketim ve gosteri malzemesi haline
geldigini irdelemektedir. Gelecege dair kurdugu akil almaz diinyalar ile aslinda
giiniimiiz toplumuna ayna tutma amaci giitmektedir. Dizinin temalarinda var olan tiim
varsayimlar, aslina ilerde gergeklesmesi ihtimali hi¢ de zayif olmayan olay ve
durumlardan segilmektedir. Tiim bu anlati yapisini ise bilim-kurgu tiirii altinda ele
almaktadir. Dizinin bilim-kurgu tiiriinde degerlendirilmesinin nedeni ise; teknolojinin
bu denli yogun bir sekilde gelismesi, insan hayatina etki etmesi, bireyleri giyilebilir
teknolojik tirtinlerle veya yapay zeka sistemleri araciligi ile teknolojinin kanli canli bir
parcasi haline getirmesi gibi sebeplerden dolayr bilim-kurgu tiirii igerisinde
degerlendirilmektedir.

Ayrica dizinin genellikle gelecege yonelik bulundugu varsayimlarin birgcogu
karamsar bir atmosfer sunmaktadir. Giiniimiize ayna tutarken aslinda hem simdiyi hem
de gelecegi sorgulamaya, simdiki zamandan ve gelecekten korkmaya zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda dizinin bilim-kurgu alt tiirii olarak da distopik bir tarafi
oldugu soylenebilmektedir. Sosyal medya, sosyal medyada gosteri, toplum iginde
kendini gosterme ve kendini gerceklestirme cabasi, bireyin teknoloji karsisindaki
acizligi, dijital ¢agda tiiketimin seyri ve gelisimi, bireyin toplum i¢indeki yalnizlig1 gibi
konular1 bir ¢ikis noktasi olarak temel alan Black Mirror dizisi hem kullandig1 temalar
hem de bu temalar isleyis tarzi acisindan yayimlandig: ilk gilinden itibaren basarisini

koruyarak siirdiirmektedir.
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3. BLACK MIRROR DIiZzIiSININ GOSTERI TOPLUMU KURAMI
CERCEVESINDE INCELENMESI

Calismanin bu bdliimiinde Black Mirror isimli dizi gosteri toplumu kurami
cergevesinde incelenecektir. Bununla birlikte gosteri toplumu kuraminin ilintili oldugu
tilketim ve gosterisci tiikketim gibi kavramlarin da dizinin incelenecek olan
boliimlerinde, ne sekillerde ele alindigi iizerine inceleme yapilacak, Black Mirror
dizisinin bu kavramlari ele alis sekli ve bu kavramlara olan bakis agist incelenecek ve

bulunan sonuglar gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle desteklenerek agiklanacaktir.

3.1. “ON BES MILYON HAK” BOLUMUNUN INCELEMESI
Black Mirror dizisinin 1. Sezonunun 2. boliimii olarak gosterilen On Bes Milyon
Hak boliimii, hem teknoloji ¢aginin birey iizerindeki etkisine hem gdsteri toplumuna

hem de tiiketim toplumuna atifta bulunan bir boliim olarak nitelendirilmektedir.

Dizinin bu boélimiiniin yonetmeni Euros Lyn, senaristi Charlie Brooker ve
Kanak Hug, Yapimcisi Barney Reisz, Uygulayict Yapimcisi ise Annabel Jones ve
Charlie Brooker’dir. Bu boliimde rol alan oyuncular ise Daniel Kaluuya, Jessica Brown
Findlay, Rupert Everett’dir. On Bes Milyon Hak boliimiiniin siiresi ise 1 saat 1
dakikadir.

3.1.1. “On Bes Milyon Hak” Béliimiiniin Ozeti

Black Mirror dizisinin kurgulamis oldugu bu distopik gelecekte karakterler ultra
liks ve teknolojik bir binada yasamaktadir. Hayatlarimi bisiklet pedali g¢evirerek
kazanmakta ve puanlar biriktirerek gegirmektedirler. Dis diinya ile iletisimleri olmayan
bu insanlarin tiim diinyalar1 bu bisikletler, puanlar ve devamli her yerde ve her noktada
yayinlanan sovlardan, reklamlardan ibarettir. Bu sovlardan en Onemlisi ise 3 farkl
yargicin oy hakkinin oldugu bir yetenek yarigmasidir. Bu yarigmanin vaadi,
kazananlarina ¢ok farkli ve cazip hayatlar sunmaktir; yarismay1 kazanan kisi bir daha
asla pedal ¢cevirmeyecek ve herkesten daha 1yi daha iistiin bir yasama sahip olacaktir. Bu
nedenle bu diinyada varligini stirdiiren herkesin amaci ortaktir ve bu amag; yeteri kadar

pedal ¢evirerek bu gosteriye katilmak ve hayatlarini degistirmekten ibarettir.

Kurgulanan bu diinyada herkesin kiyafeti ayni renktir ve baska bir renge yer
yoktur. Toplumdan farkli giyinen tek grup oncelikle yargiglar olarak adlandirilan jiri,
ardindan da yarigmaya katilabilen ve jiiri tarafindan onaylanan kisilerden olusmaktadir.
Herkesin tek bir renk giymesi aslinda herkesin i¢inde bulunduklari sisteme hizmet eden

koleler olarak goriilmesindendir. Bu kolelikten kurtulan bireyler de hemen dis
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goriiniislerini  degistirmekte ve artik kole olmadiklarinin mesajint vermektedirler.
Bununla birlikte her bir bireyin kendi avatarlart bulunmakta ve hayallerini bu avatarlar
tizerinden gerceklestirmeye c¢alismaktadirlar. Kazandiklar1 puanlar dogrultusunda
avatarlarina giyemedikleri kiyafetleri giydirmekte, yapamadiklar1i sa¢ modellerini
secmekte ve avatarlarin1 6zgiirce hareket ettirebilmektedirler. Bu sayede bir nevi kolelik
olarak adlandirilan yasantilarindan uzaklagsma ve hayallerindeki gibi olma imkani

bulmaktadirlar.

Bu boliimde ise bas karakter Bing isminde bir erkektir. Bing bu diinya iginde
varligini siirdiirmeye c¢aligmakta ve kendine ait bir yasam standardi olan bir karakter
olarak goriilmektedir. 15 milyon puani vardir ve bu puanlart kullanarak iginde
bulundugu diinyada yeme i¢cme gibi temel aligverislerini ve kisisel bakimini
gerceklestirebilmektedir. Bunun disinda da zaten yapabilecegi bir aktivitesi
bulunmamaktadir. Kardesinden kendine miras kalan puanlarla belli bir hayat kalitesini
tutturabilmistir. Fakat hikdyenin doniim noktasi olarak nitelendirilebilecek bir olay

karsisinda puanlarini harcamaktan ¢ekinmemektedir.

Tesadiifen sarki sOylerken duydugu bir kadin olan Abi’nin hem sesinden hem de
kendisinden Oyle ¢ok etkilenmektedir ki Abi’yi yetenek yarismasina katilmasi
konusunda ikna etmektedir. Fakat Abi’nin yetenek yarigmasina katilmaya yetecek kadar
puani bulunmamaktadir. Yetenek yarismasina katilmak isteyen her bir katilimci bir
“altin bilet” almak durumdadir ve bu altin biler 15 milyon puandir. Bing hig
distinmeden puanint Abi’ye vermekte ve onun yarigmaya katilmasina neden
olmaktadir. Yargiglar ve gosteriyi izleyen halk Abi’nin performansini begenmekte
ancak yarismada ilerleyecek kadar iyi bulmamaktadir. Bu nedenle Yargiclardan birinin
cazip bir teklifini degerlendiren Abi artik bir nevi kolelik olarak goriilen pedal ¢evirme
isindense cinsel igerikli bir sovda gorev alacak ve bu sov bireylerin istedigi her an
gosterimde olacaktir. Eski hayatina donmek istemeyen Abi hem toplum baskist hem de
jurinin baskisi neticesinde bu teklifi kabul etmektedir. Bu durum Bingin hi¢ hosuna
gitmemekte ve canini disine takarak bir altin bilet daha alip kendisi de bu yetenek

yarismasina katilmaktadir.

Gosterinin geldigi boyuttan, insanlarin kolelestirilmesinden duydugu rahatsizlig
yaptigi dans gosterisinin ardindan dile getirmekte ve herkes bunu bir sovun pargasi
olarak degerlendirmektedir. Jiiri ise bir cazip teklifte daha bulunmaktadir. Eger bu sovu
devam ettirirse, gosterinin bir pargasi olmay: siirdiirlirse artik pedal ¢evirmeyecek ve
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herkesten farkli bir statiide yasamini siirdiirecektir. Bing bu teklifi kabul eder ve bir
motivasyon konusmacist gibi sovunu siirekli gerceklestirir. Artik ¢ok daha biiyiikk ve
ger¢ek manzaraya sahip bir odasi, istedigi yiyecegi alabilecek kadar giicli ve statiisii
bulunmaktadir, kendinden ve diisiincelerinden verdigi 6diin neticesinde artik bir sovun,
gosterinin pargasi olmus sekilde hayatin1 devam ettirmektedir.
3.1.2. “On Bes .Milyon Hak” Boliimiiniin Birey Ve Gosteri Kavramlari
Cercevesinde Incelemesi

Calismanin bu boliimiinde Black Mirror dizisinin On Bes Milyon Hak bdliimii,
icinde gecgen gosteri, gosteri toplumu ve tliketim gibi kavramlar gostergebilimsel
¢Oziimleme yontemi ile incelenmektedir. Dizinin gosteri ve tiiketim kavramlarini ele
alis seklinin ne gibi kodlar ve gostergeler yoluyla aktarilmakta oldugu incelenecek ve bu
gostergelerin yan anlamlari tizerinden dizinin vermek istedigi mesajlar yorumlanmaya

calisilacaktir.

3.1.2.1. Gostergeler Yoluyla Anlamlarin Uretilmesi

On Bes Milyon Hak bolimi bir kapsiil odanin i¢inde Bing karakterinin
uyanmasiyla baglamaktadir ve daha baslar baslamaz kurgulanan bu diinyadaki
karakterlerin i¢inde yasadiklari sahte gerceklik goze carpmaktadir. Bing’in yasadigi
odada hi¢ pencere bulunmamakta ve sabah oldugu, artik uyanmasi gerektigi odasinin
her yaninda olan ekranlar vasitasiyla bir animasyon filmi ile verilmektedir. Gergek
giines 15181 olmadan sahte bir 1s1kla, ger¢ek horoz sesi olmadan sahte bir horoz sesiyle
uyandirilmaktadir.

Sekil 1. Bing’in Uyandig: Oda

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
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Tek bir el hareketini algilayan sensorler sayesinde horozu ittirip susturmakta,

ardindan uyanip ileri

teknolojik odasinda ekranlara bakarak puanmi kontrol

edebilmekte, c¢esitli reklamlar1 izleyebilmekte, oyun oynayabilmekte ve en Onemlisi

yetenek yarigmasini izleyebilmektedir.

Tablo 1. Sekil 1’de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Uyuyan insan Yorulmus ve dinlenmeye Gosterinin bir pargasi olmak
calisan birey icin verdigi efordan dolay1

bitkin diigmiis birey

Horoz Uyandirict bir alarm Sabah olmasi ve is vaktinin
gelmis olmasi, bir an 6nce
calismaya baglamanin gerektigi

Doga tasviri Dinlendirici bir gorsel Gergek olmayan sadece

gercekligi yansitan bireyin
doga 6zlemini gidermek igin
olusturulmus sanal gerceklik

Sadece yatagin oldugu bir
oda

Baska bir esyaya gerek
olmamasi

Kurgulanan bu diinyada ihtiyag
olan hig¢bir seyin olmamasi, her
seyin otoriteler tarafindan
temin edilmesi ve sadece bir
yatagin kisiye yetmesi gerektigi
algist

Sanal gergeklik

Gergek olmayan bir diinya

Bireylerin i¢inde yasadiklar1
diinya haricinde istedikleri ve
ozledikleri gercek yagamlari
bireylere teknolojik imkanlarla
birlikte yapay bir sekilde
sunmak

Bing, odada vakit ge¢irmek yerine bir an 6nce giine baslamak, kisisel bakimini

yapmak ve herkesle ayni olan kiyafetlerini giyerek puan kazanabilmek igin, bisikletinin

oldugu alana gitmek i¢in, oda olarak adlandirilan bu “teknolojik hiicreden” ¢ikmakta ve

gorevinin bagia gitmektedir.

Gittigi yer herkese 0Ozel olarak ayrilmig sayisiz bisikletin oldugu biiyilik

boliimlerden olusan bir ¢alisma alanidir. Burada insanlar hareket etmeyen bisikletleri

kullanarak cevirdikleri pedal sayisi kadar puan kazanmaktadirlar. Onlerinde bulunun

dev ekranlardan kesintisiz bir sekilde gesitli sovlar1 izleyebilmekte, gosterileri takip

edebilmektedirler.
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Sekil 2. Bing ve Digerlerinin Puan Kazandiklar: Oda

BT

YETENEKLIYIM

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Bu distopik diinyada insanlarin ekranlarina yansitilan sovlardan bagka pedal
cevirmekten dikkatlerini higbir seye verecek durumlari yoktur. Bu sayede pedal
cevirirken canlar1 sikilmamakta, avatarlarini istedikleri diinyalara sokup sanki
oradaymis gibi hissedebilmekte ve siirekli yayimnlanan yetenek yarismasini takip

edebilmektedirler.

Her yerde ve her dakika yayinlanmakta olan yarisma programi bireylere
yetersizliklerini, hirslarini, istek ve amaglarin1 hatirlatmakta bu nedenle de bireyler
motive olmaktadirlar. Hayal ettikleri diizene ve yasam standardina kavusmak igin
durmadan pedal c¢evirmeyi Oylesine igsellestirmis ve benimsemislerdir ki yeri
geldiginde yeme igme faaliyetlerini bile bu bisikletlerin iistiinde gerceklestirmekte
¢oplerini ise hemen yere atmaktadirlar ¢iinkii pisliklerini ¢ope atmak icin kalkmalar
demek zaman kaybi demektir ve bu da puan kaybi ile esdeger goriilmektedir. Bu
nedenle bu insanlarin ¢oplerini diizenli olarak temizleyen gorevliler bulunmaktadirlar ve
onlar da digerlerinden ayrilmak i¢in duvarlarin ve kiyafetlerin gri oldugu bu ortamda

farkli bir renk olan sar1 rengi kullanmaktadirlar.
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Tablo 2. Sekil 2'de Verilen Sahnenin Géostergebilimsel Coziimlemesi
Gosteren Gosterilen Yananlam
Avatar Insanlarin yarattig: kisilikler | Bireylerin olmak isteyip de
olamadig1 karakterleri
yaratmasi, ger¢ek olmayan bir

diinyaya ger¢ekmis gibi
inanmast
Bisiklet odasi Topluca bisiklet siiren Sisteme kesintisiz bir sekilde
insanlar hizmet eden ve gosterinin bir
parcasi olmus grup
Secenek ekranm Secimlerde bulunabilme Bireylere 6zgiirce karar verme
Ozglirligi yetkisinin verilmesi ama

aslinda segeneklerin de sistem
tarafindan belirleniyor olmasi,
dolayisiyla bireylerin gercek
anlamda 6zgiirliigi
yagayamamast

Bing’in simiilasyon ekran1 | Bing’in avatarinin dogada Bing karakterinin aslinda
bisiklet stirmesi yaptig1 bu aktiviteyi gercek bir
yolda, dogada yapmak istemesi
Gri renk kiyafetler Notr olma durumu Bireylerin varliginin
Onemsenmemesi ve hepsinin
degersizlestirilmesi,
varliklariin ve yokluklarinin
esit durumda oldugu algisi

Sekil 2°deki sahne ve Tablo 2’deki ¢oziimlemeden de goriilecegi iizere On Bes
Milyon Hak béliimii izleyicisine distopik bir gelecek sunmaktadir. Ustelik bu gelecekte
gerceklik algis1 degismis durumda tasvir edilmektedir. Bireyler adeta bir makine gibi
calismaktadirlar ve bu noktada birbirlerinden higbir farklar1 goriilmemektedir.
Giydikleri kiyafetler bile aynidir. Yasadiklar1 odalarin rengi, kullandiklar1 sinirli sayida
esyalar, yiyecek igecek almak i¢in kullandiklari otomatlar hem gri renktedir. Gri renk
siyah ve beyazin karistmi olan bir renktir ve genellikle bu nedenle nétr bir renk olarak
tanimlanmaktadir. Ne tamamen siyaha ait bir tondur ne de beyaza, bu nedenle On Bes
Milyon hak bolimiinde bu rengin kullanilmasi, dizinin ana fikrinin vermek istedigi
mesajla Ortiismektedir. Bu mesaj ise kurgulanan bu diinyada “kimsenin varliginin

onemsenmedigi algis1” olarak goriilmektedir.

Bununla birlikte bireylerin her birinin bir avatarinin olmasi ve bu avatarla
yaratilan sanal diinyada varliklarini siirdiirmesi de bu dizi tarafindan gdsteri toplumu
kavramina yapilan bir génderme niteligi tasimaktadir. Bireylerin gergek hayatta sahip

olamadiklar1 kiyafetleri, mekanlari, viicut tiplerini vs. var olmayan bir diinyada
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gosterme c¢abalari, varliklarini bu sekilde siirdiirme ¢abalar1 sonucu yarattiklar: imajlar,
gosteri toplumunun temel prensiplerinden biri olarak goriillmektedir. Gosteri toplumu
imajlardan olusan bir toplumdur ve On Bes Milyon hak boliimiindeki tiim karakterler de

bu gosterinin birer imaj1 olma niteligi tasimaktadirlar.

Tiiketim ve gosteri toplumu icinde yasayan bu bireyler vakitlerinin ¢ogunu
bisiklet siirerek gecirmektedirler. Bu bisikletler dizi tarafindan bir sistemin c¢arki gibi
kullanilmaktadir ve “kesintisiz bir sekilde sisteme hizmet etme” mesajin1 vermektedir.
Ayni zamanda bu diinyada para gecerli bir aligveris aract degildir, bunun yerine
biriktirilen puanlar birer aligveris araclaridir ve bu aligveris birimini kazanmak ig¢in
yapilmasi gerek tek sey ise durmadan bu bisikleti kullanmaktir. Bu baglamda bisiklet
Ogesi calismak durumunda olunan isleri veya meslekleri temsil etmektedir. Bisiklet
siirme eylemini gergeklestirirken neredeyse her yerde olan ekranlar daima insanlarin
karsisindadir ve insanlar mutlaka bir sey izlemek zorunda birakilmaktadir. Eger
begenmedikleri bir reklam c¢ikarsa bu reklami izlememek ic¢in gegme haklar
bulunmakta ancak bu hakki kullanirlarsa puanlar1 belli miktarda azalmaktadir. Yani bir
reklami ge¢me segenegi icin bile bireylerin puan kazanmalart ve bunu harcamalari
gerekmektedir. Dolayisiyla herkesin amaci puan biriktirmek oldugu i¢in reklami gegme

secenegi kullanarak puan harcamak liiks tiikketim olarak goriilmektedir.

Bu ekranlardan insanlara sunulan se¢enekler sinirli olmakla birlikte, “secenek”
kavraminin var olmasi bireylere bir 6zgiirlikmiis gibi goziikmektedir. Bisikletlerine
oturduklar1 andan itibaren istedikleri igerikleri izleyebilmeleri bireyleri bisiklet {istiinde
gecirdikleri zaman boyunca motive etmek ve zamanin nasil gectigini anlamamalarini
saglamak iizerine kurulmus bir sistem olarak goriilmektedir. Bu sistemin de asil amaci
bireyleri gosterinin disina ¢ikarmamak ve gosterinin bir parcasi olarak kalmalarina
olanak vermek seklindedir. Ayrica yaratilan sahte diinyalar i¢inde mutluluk arayan
bireyler avatarlarin1 gesitli sekillere sokarak bisiklet iistiinde vakit gecirmeye devam
etmektedirler. Boliimiin ilk sahnesinden itibaren goriildiigii gibi Bing karakterinin bir
doga 6zlemi bulunmakta ve bu nedenle her sabah sahte bir doga manzarasi esliginde
uyanmaktadir. Ayni sekilde bisiklet kullanirken de gordiigii igeriklerin higbirinin ilgisini
cekmemesi sonucu kendisini en c¢ok rahatlatan segene8i yani dogada bisiklet
siiriiyormus algisinin yaratildigr sahte secenegi kullanmaktadir. Bu sayede kendini
dogada bisiklet siirliyormus gibi hissetmeye c¢alisan Bing kurgulanan bu sahte diinyada

avatari ile var olmaya ¢abalamaktadir.
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Bireylerin yeme igme aligkanliklar1 bisiklet siirerken eforlarini kaybetmemek
igin saglikli ve enerji verici yiyeceklerden olugmaktadir. Sekil 3’te goriildigi gibi bu
saglikli yiyeceklerin 6nemi dev ekranlardan kisilerin begeni algisina gore tiim topluma

aktarilmaktadir.

Sekil 3. Insanlarin Begenileri ve Gergeklik Uzerine Gegen Bir Sahne

-

Neredeyse buradaki;.(ék‘gercek
sSey.

Kaynak: Reisz, B. (Yapime1), Lyn, E. (Y6netmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Bu baglamda gosteri toplumu i¢inde reklam filmlerinin, reklam 6geleri igceren
dizi ve filmlerin ne denli etkili olduguna dair ¢ikarimda bulunmak mimkiindiir. Cesitli
kodlar, gorseller ve mesajlar iceren bu tarz reklamlar ve dizi filmler tiikketim toplumunda
bireylerin tiiketim aligkanliklarina yon vermek agisindan kullanilmaktadir. Bu durumun
en belirgin nedeni ise dizi, film ve reklamlarin birer kitle iletisim araci olmalarindan ve
birgok kitleye ayn1 anda ulagmalari, verilmek istenen mesajlarin genis kitlelerce kisa

stirede alinmasini saglamalarindan kaynaklanmaktadir.

Tablo 3. Sekil 3'te Verilen Sahnenin Gdstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Meyve Yiyecek Yaratilan bu sahte ve
gerceklikten uzak diinyada hala
gergek varligini koruyabilen
nesne
Elma ve muz simgesi Begenilerin goriiniir olmas1 | Tiiketim toplumu iginde
bireylerin tiiketim
aligkanliklarinin toplumun
begeni ve tiiketim
aliskanliklarina gore
sekilleniyor olugu
Konusan bireyler Iletisim kuran insanlar Herkesin avatarlari ile iletisim
kurup bireysel iletisimden
kagindiklar1 ortamda yiiz yiize
iletisimin dikkat ¢ekici ve
ilgiye deger olmasi
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Tiiketim toplumu i¢inde bireyler sik sik gosterisci tiiketim sergileme egilimi
gostermektedirler. On Bes Milyon Hak boliimiinde bireylerin yeme igme gibi tiiketim
aliskanliklarini sectikleri biiyiik gorseller vardir ve yaptiklari se¢imler herkes tarafindan
goriilmektedir. Ayrica yine bu dev ekranlarda toplulugun en ¢ok tercih ettigi meyveler
“insanlarin sevdikleri” adi altinda gosterilmektedir. Dolayisiyla bu durum da tiiketim
aligkanliklara bir miidahaleyi dogurmaktadir zira insanlar diger insanlarin begendigi
seyleri tliketerek hem tiikketim zincirinin hem de gosteri zincirinin bir parcgasi olarak
kalmaya devam etmektedir. Ayrica bu meyveler iginde bulunduklart diinyada
gercekligini korumayr bagarmis nadir nesnelerden biridir ve karakterler Sekil 3’te
verilen sahnede oldugu gibi bunun bilincindedirler. Onlara gore bu meyveler “nerdeyse
buradaki tek gercek sey” olarak nitelendirilmektedir. Yeme i¢me dolayisiyla da enerji
iretme dongilisiiniin devamlili§i i¢in zorunlu hale gelen yemekler gercekligi
korumaktadirlar ¢iinkii bu yemekler, tiikketimin, gosterinin ve sistemin devamliligina
hizmet etmektedirler. Eger bireyler yeteri kadar iyi ve saglikli besini alamazlarsa

bisiklet tistiindeki eforlar1 diisecek ve dolayisiyla sistemin bir ¢arki bozulmus olacaktir.

Ayrica kurgulanan bu diinyada iletisim kopuklugu da goze carpmaktadir.
Asansorde, tuvalette, yemekhanede bir araya gelen insanlar birbirleriyle neredeyse
konugsmamakta ve iletisimlerini minimumda tutmaktadir. O nedenle insanlarin
arkadasliklar kurmasi, dertlerini, sevinglerini, hayallerini bir baskasina anlatmasi ¢ok
nadir rastlanan bir durumdur ve bu iletisim sirasinda her iki taraf da kendini rahatsiz
hissetmektedir. Bing karakteri de ¢evresindeki kisilere karsi bu tutumda
davranmaktadir, kimsenin kararlarini sorgulamamakta, yorum yapmamakta, kendisine
iyilik yapan kisileri de basitge bir tesekkiir ederek gegistirmektedir. Bireyler vakitlerinin
cogunu ya bisikletleri iistiinde ya da hiicrelerinde ge¢irmektedirler, zaten bu diinyada
yapabilecekleri bagka bir aktivite de bulunmamaktadir. Hiicrelerinde gecirdikleri zaman
boyunca yine oyunlar oynayabilmekte ve cesitli sovlar izleyebilmektedirler. Ancak
sistemin kurallar1 bireylere taninan bu kiigiiciik 6zel alanda bile gegerlidir. Bireyleri
yetenek yarigsmasina katilmaya tesvik etmesi acisindan siirekli bu yarismanin reklamlari
veya cinsel icerikli sovlarin reklamlar1 yayinlanmakta ve farkli bir hayatin miimkiin

olduguna dair fikirler medya yoluyla her bir bireye aktarilmaktadir.
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Sekil 4. Bing'in Hiicresi

SKIPPING INCURS PENALTY
RESUME?

En seks! kiziar
edepsiz durumlarda:

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Bilesik
Krallik: Netflix

Bu farkli hayatlara gidis yolu ise yetenek yarismasindan ge¢cmektedir ve tiim
toplumun ortak amaci bu yarismaya girmeye yetecek kadar puan biriktirip altin bileti
satin almaktir. Dolayisiyla bu yarismanin reklamlarinin  sik stk ekranlardan
izlettirilmesi, bireylerin amaglar1 dogrultusunda g¢evirecekleri her bir pedal i¢in motive
olmalarini ve sistemin devamliligini saglamak amagh goriinmektedir. Bununla birlikte
farkli bir hayat yagamak i¢in tek secenek yetenek yarismasi degil ondan daha alt statiide
olan bir cinsel igerikli sov olarak tasvir edilmektedir. Bu sova katilmaya hak kazananlar

da pedal ¢evirenlerden daha farkli bir yasama sahip olabilmektedirler.

Toplumsal statiiniin, yasam tarzinin, tiikketim alisgkanliklarinin degisme ihtimali
sadece bu sovlara katilmak ile gergeklesebilmektedir. Bireylerin statiistinii farkl
boyutlara tagimalari, ancak bir gosterinin pargasi olmalariyla gerceklesebilecek bir
durum olarak tasvir edilmektedir. Eger gosteriye katilmazlarsa ya dislanmaktadirlar ya
da bulunduklar1 bir nevi kolelik olan konumda yillarin1 gegirebilmekte ve higbir

ayricaliktan faydalanma hakki elde edememektedirler.

84



Tablo 4. Sekil 4’te Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Hiicresinde oyun oynayan
karakter

Can sikintisini bir bos zaman
aktivitesiyle geciren Bing
karakteri

Bos zamanlarini
degerlendirmek igin bireylerin
seceneklerinin neredeyse
olmamasi, eglenceli tek seyin
sanal gergeklik oyunlari
olmasi

Reklam

Tiiketimin ve gosterinin
gostergesi

Bireylerin kendine ayirdiklar
zamanlarda dahi sistemin bu
zamana dahil olmasi ve
bireyleri tiikketme egilimlerine,
gosteriye katilma egilimlerine
yoneltmesi

Reklami atlayamamak

Reklami atlamak isteyen
bireylere segenek sunulmasi

Reklami gegmeyi istemenin
bir cezasinin olmasi, eger
reklam gecilirse biriktirilen
puanlardan eksiltme
yapilacagi, yani ya puani ya
da zamani feda etmek zorunda
kalindig

Cinsen igerikli sov reklami

Bireyleri gosteri iginde
tutmaya, bastirilmis
duygularini gidermeye
tesvik etme

Yasanilan bir nevi kolelik
hayatinin, reklamlarda
gosterilen sovlara katilarak
gerceklestirilmesi, insanlari
buna tesvik etmek ve bu
programlari insanlarin géziine
sokmaya ¢alismak

Gormemek i¢in gozlerini
kapatan karakter

Reklami izlemek istemeyen
karakter

Icinde yasadig1 bu sahte
diinyadan bunalan ve sikilan,
stirekli maruz kaldig1
reklamlardan kurtulmaya
calisan, sikismis ve bunalmis
bir insan.

Reklamin zorla gosterilmesi

Topluma se¢me hakkinin
taninmamasi

Puanini1 gézden ¢ikarsa dahi 2.
bir reklam1 gegme sansinin
olmamasi ve bu reklamlarin
bireylere zorla izlettirilmesi

Tablo 4’te goriildiigii iizere, kurgulanan bu diinyada bireylerin ¢ok fazla

secenegi bulunmamaktadir. Devamli ve her yerden ¢ikan reklamlar ve sovlar bireyleri

stirekli gosteriyi izlemeye ve gosteriye katilmaya tesvik eder niteliktedir. Kendilerine ait

zamanlar1 olmayan bireyler bu durumdan biksa dahi bir giin igerisinde bir reklam1 puan

karsiliginda bile olsa birden fazla kez gecememektedirler. Eger yine de izlemek

istemiyorlarsa sistem onlara bir sekilde bu reklamlar izletmeyi zorunlu kilmaktadir.

Sekil 4’te goriilen sahnede oldugu gibi Bing, stirekli karsisina ¢ikan bu cinsel igerikli

sovdan nefret etmekte ve reklamlarin1 gormek istememektedir. Ama daha once bir

reklami gectigi icin bu reklami ge¢gme hakki bulunmamaktadir ve izlemek zorunda

kalmaktadir. Bunun karsilig1 olarak Bing gayet dogal bir tavir sergilemekte ve gozlerini
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kapatmaktadir ancak ileri teknolojik donanima sahip sistem Bing’in gozlerini
kapattigin1 ve reklami izlemedigini aninda algilamakta ve Bing’in odasini adeta bir
uyar1 kapsiiliine doniistiirerek reklami izlemeye zorlamaktadir. Yaratilan bu gri diinyada
ilk defa griden baska bir renk goriinmektedir; bir¢ok kiiltiirde tehlikenin bir isareti
olarak kodlanan “kirmiz1” renk odanin her yerini kaplamigtir. Adeta bir tehlike mesaji
verir niteliktedir. Bu uyarmin ardindan Bing’in reklami izlemeye mecburen devam

etmesi ise uyarinin aslinda ne derece ciddi oldugunun gostergesidir.

Tiim bunlardan sikilan Bing’in hayatinda bir doniim noktasi yasanmak tizeredir
ve bunun baslangicini ise Abi ile tanigmasi saglamaktadir. Tuvaletteyken tesadiifen
sarki sdylerken gordiigli ve sesine hayran oldugu Abi karakteri o noktadan itibaren Bing
icin 6nemli bir insan olarak tasvir edilmektedir. Bing, Abi’nin bu hayati yasamamasi
gerektigi savunmakta ve onun derhal yetenek yarigsmasina katilmasini istemektedir. Abi
icin bu ¢ok zordur c¢ilinkii yarismaya katilmak icin gerekli olan puani heniiz
biriktirememistir. Bu noktada Bing ¢ok dnemli bir karar verir ve altin bileti Abi’ye
hediye edecegini sOyler. Bu noktadan sonra iki karakter icin de yasadiklar1 diinyada

degisim baslamak iizeredir.

Sekil 5. Bing'in Abi 'ye Hediye Yollamasi

-

4 g
Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik

Krallik: Netflix

Bing, On Bes Milyon puan karsiliginda altin bileti satin almakta ve Abi’ye
gondermektedir. Artik her iki karakter icin Onemli olan sey Abi’nin yarismaya
katilmasi, kazanmasi, gosterinin yildizi ve bir pargasi olarak yasamani siirdiirmesidir.

Bunun i¢in ¢ok fazla calisan ve emek veren bireyler bulunmaktadir, yillarin1 bisiklet
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tizerinde geciren ve hala daha altin bilete sahip olamamis olan insanlar vardir. Boyle bir
diinyada Bing’in bu yaptigi jest onemli bir davranis olarak goriilmektedir ve Abi

tarafindan saskinlikla karsilanmaktadir.

Kurgulanan bu diinyada boyle saskinliklarin yasanmasi normaldir ¢iinkii sistem
icinde bireylerin tek yapmasi gereken altin bileti satin almak ve gosteriye katilip
gosterinin devamliligini saglamaktan ge¢mektedir. Bunun i¢i durmadan pedal g¢eviren
insanlar Bing’in yaptig1 fedakarlik gibi bir fedakarlik 6rnegi dogal olarak
gostermemektedir. Sistem bu insanlar1 bencil olmaya ve once kendilerini diisiinmeye

zorlamaktadir.

Tablo 5. Sekil 5'te Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Dev ekrandan se¢im yapan karakter | Altin bileti satin almay1 istemek Dev ekranda sinirsiz segenek
arasinda kendisi i¢in degil bir
baskasi i¢in puan bakimindan en
degerli seyi secen Bing
Bilet Altin renkte biiyiik bir bilet Biletin ne kadar giizel kapilar
acabilecegi algis1 ve ¢ok degerli
oldugu algisi
Abi ve digerlerinin Avatarlari Gosteri toplumunda bireylerin Iletisim kurmak igin yiiz yiize
yarattiklari imajlar gelmeye gerek olmamast,
istedigin kadar insanla avatarlar
yardimiyla iletisim kurabilmek

Bing’in avatari ve altin bilet Altin  biletin Bing tarafindan | Odasinda  uzanirken  Abi’nin
gonderilmesi ekranlarma  birden  Bing’in

avatarinin diigmesi ve altin biletin

ona Bing tarafindan

gonderildiginin, dolayisiyla da bu
modern kolelikten onu Bing’in
kurtaracaginin gostergesi

Yargiglarin dev ekranda goriintiisii Karakteri izleyen ve yargilayan | Karakterlerin 6zel hiicrelerinde
gozler olsalar dahi, sistem tarafindan
stirekli gozetlendiklerinin, jiirinin
ise  slirekli  yargilayiet  ve
degerlendirici bir bakig agisindan
bireylere yaklastiginin gdstergesi

Sekil 5°te verilen sahnede agik¢a goriildiigii gibi bu kurgulanan diinyada kisiler
aras1 iletisimin yerini, bireylerin olmak istedikleri karakterler dogrultusunda
olusturduklar1 imajlar almaktadir. Bu imajlar, avatarlar digerlerine hediye
yollayabilmekte, begeniler yapabilmekte ve iletisim kurabilmektedirler. Bu iletisim igin
bireylerin hiicrelerinden ¢ikmalarina bile gerek yoktur. Bing’in Abi’ye hediye ettigi
altin bilet bile gercek anlamda var olmayan bir sanal gergeklikten ibarettir. Bu bileti
vermek i¢in Bing, Abi’nin odasina gitmeye zahmet bile etmez, avatarlar arasindan
sectigl Abi’nin imajina, bileti yollar ve Bing’in avatari da Abi’nin odasinda goriiniir
hale gelir. Bu baglamda gostergelerin 6nemli oldugu bir diinya yaratildigini sdylemek

miimkiindiir ve tiim gostergeler gosteri toplumunun devamliligini saglamaktadir.
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Bununla birlikte bu sahnede en dikkat cekici gostergelerden biri de Bing’in
odasindaki biiyiik ekranlarda {i¢ yargicin da biiyiik portrelerinin adeta odadaki Bing’i
izler sekilde konumlandirilmasidir. Bu da agik¢a sistemin herkesi ve her olayr devaml
izlediginin, bireylerin her hareketinin bir kaydinin tutuldugunun gostergesidir. En
nihayetinde biiyiik sov basladigi zaman bireylerin yetenekleri herkes tarafindan goriiniir

olmakta ve bu yetenekler jiiri tarafindan degerlendirilmektedir.

Sekil 6. Abi 'nin Yetenek Yarismasina Katilmasi
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Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mif-ror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Abi’de sarki sdyleme yetenegini gostermek i¢in bu gosteriye katilmis ve binlerce
“sahte” insanin, yani avatarlarin ve o an ortamda Abi’den baska gergek halleriyle var

olan jiirinin yani yargi¢larin karsisinda performansini sergilemektedir.

Performansi begeni toplamakta ve jiri de bu performanstan etkilenmektedir.
Ancak jiiri performansin yeteri kadar iyi ve dikkat ¢ekici oldugunu diisiinmez bu
nedenle de Abi’ye hi¢ aklinda olmayan baska bir teklif sunarlar; her yerde reklamlar
donen bir cinsel icerikli sovda gosteri metast olarak varligini stirdiirmek, simdi yasadigi

bu kolelik hayatindan kurtulmak ve kesintisiz devam eden gdsterinin bir par¢asi olmak.
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Binlerce kisinin de avatariyla bu teklifi alkislayarak onaylamasi, yasadigi

hayattan terfi edip bir iist statiiye yerlesmenin getirecegi avantajlar ve yargi¢larin

manipiile edici konusmalar1 sebebiyle Abi bu teklifi kabul etmektedir.

Tablo 6. Sekil 6°da Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Topluluk 6niinde bir kadin

Binlerce kisiye kars1
miicadele veren yalniz bir
kadin

Gosteri toplumunun bir
parcasi olmak i¢in ¢aba
gosteren, herkes tarafindan
gorliniir olmak isteyen, toplum
karsisinda yalnizlagan bir
karakter

Avatarlar

Bireylerin toplum i¢inde
goriinmek istedigi imajlar

Gosteri toplumu i¢inde
varliklarini bedenleri ile degil
yarattiklar1 avatarlari ile
gosteren ve gosteriye katilan
topluluk

Sevingli bir adam ve onun
avatari

Avatarlarm, gercek bireyler
ne yapiyorsa ayni sekilde
davranmasi

Ileri teknolojik bir diinyada
bireylerin her davranis ve
hareketinin gézlemlenmesi,
kaydedilmesi ve bunlarin
avatarlarina da iglenmesi

Yargiclar

Eleyici ve karar verici grup

Toplumsal statiileri anlaminda
toplumun geri kalanindan
farkli bir noktada olan,
giydikleri kiyafetlerden
konugma tarzlarina her seyleri
ile toplumdan siyrilan, yiiksek
statil sahibi kiigiik bir grup

Ayakta alkiglayan toplum

Takdir eden ve begenisini
dile getiren insanlar

Abi’nin verdigi kararin dogru
bir karar oldugunu diisiinen,
onun kolelikten kurtulup
cinsel igerikli sova katilmasini
merakla bekleyen, bu sovu bir
cirpida tikketmek isteyen
insanlar

Ayakta alkiglayan yargiclar

Verilen karardan duyduklari
memnuniyeti belirten jiiri

Jiirinin manipiile ettikleri
karakter karsisinda, karakterin
verdigi karar1 onaylamalari,
toplumdan st bir statiide
olduklarinin ve karar alici
merciinin kendileri
olduklarinin bilincinde olan
iistiin kisiler olarak
goriilmeleri

Bu baglamda verilen kararin ne derece kisisel bir karara bagli oldugu

tartigilabilir niteliktedir.

Abi’nin bu karar1 vermesinde bir¢ok etken bulunmaktadir. Bunlardan ilki

karakterin biiylik bir topluluk Oniinde yalnmiz kalmasi, toplumun kararlarima ayak
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uydurma ve gosterinin bir pargasi olarak kalma zorunlulugu hissetmesinden dogan
cabadir. Gosteri toplumu kendisine hizmet etmeyen, varligini gostermeyen bireyleri
toplumdan digslama veya yok sayma egilimi gostermektedir. Bu nedenle Abi, toplumun
gbzii Oniinde olma ve gosterinin pargast olma gibi durumlari, bu derece bir yok
sayllmaya tercih etmektedir. Toplumdan dislanmamak, hatta herkesten daha farkli bir
sosyal statiide yasayabilme imkanimin olmasi, Abi i¢in kacirilmamas: geren bir firsat

olarak goriilmektedir.

Yargiclarin ise toplumdan farki bir noktada olduklari, statiilerinin ¢ok yiliksek
oldugu ilk bakista hemen goze ¢arpmaktadir. Onlarin bir avatar1 bulunmamaktadir,
gosteriye kendi kimlikleri ile katilmaktadirlar. iletisim kurmak ve toplumda 6n plana
cikmak icin avatarlara ihtiyag duymamaktadirlar. Ote yandan statiileri geregi
bulunduklar1 konum giydikleri kiyafetlerden de anlasilmaktadir, herkes gibi gri renk ve
bir 6rnek kiyafet giymezler, kendi zevk ve begenilerine uygun kiyafet alabilme ve
giyebilme liikksline sahiptirler ve bu durum da onlarin toplumsal statiilerin diger herkese

gore iistiin bir konumda oldugunun gdstergesi niteligindedir.

Kurgulanan bu diinyada gergeklik algisi farkli boyutlara tasinmaktadir. Fiziksel
olarak bir yerde bulunma zorunlulugunun olmadigi bu diinyada bireyler tim
begenilerini, benliklerini, olmak istedigi kisileri yarattiklar1 imajlar ve avatarlar1 yolu ile
aktarmakta, varliklarin1 bu sekilde stirdiirmektedirler. Sekil 6’da gorildigi iizere
Abi’nin gosterisini izleyen binlerce kisi vardir ama higbiri fiziksel olarak orada degildir,
orada olan bu kisilerin avatarlaridir. Kendileri odalarinda ne yapiyorlarsa avatarlar1 da o
an o gosteride aym seyleri yapmaktadirlar. Fiziksel olarak orada olmasalar bile hem
avatarlar1 sayesinde hem de hiicredeki dev ekranlardan gosterinin her bir dakikasinin
onlara aktarilmasi, bu kisileri gosteri toplumunun ayrilmaz bir pargast haline

getirmektedir.

Bu gosterinin olmazsa olmaz pargasi yargiclar da yine herkesten onde, herkes
daha ger¢ek ve herkesten iddiali halleri ile varliklar: siirdiirmektedir. Abi’yi bir sekilde
manipiile ederek onun gosterinin i¢inde kalmalarini saglamalar1 bu sahnedeki asil
gorevleridir ve Abi, bu teklifi kabul ettigindeyse ayaga kalkip alkislamalar1 aslinda
Abi’nin performansina gosterdikleri bir begeni degil, kendi performanslarina, kendi
ikna yeteneklerine ve konumlarina gosterdikleri begeninin bir gostergesidir. Asil
gorevleri olan gosterinin devamini saglama isini hakkiyla yerine getiren jiiri bu alkisla
aslinda kendi basarilarini kutlamaktadirlar.
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Hikayenin devaminda Abi teklifi kabul ettikten sonra Bing i¢in higbir sey eskisi
gibi olmaz, yasamdan, i¢inde bulundugu kosullardan bikmis ve bos vermis bir tavirla

varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

Sekil 7. Abi'nin Kararindan Sonra Bing'in Yasami

SimdLonUITHVe

l carpicr erotilstilnunitzleyia:
- A

‘ 4
\u " Ay : /
Go: Ktuicmcyc devam edin!
Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Onun i¢in ugurunda emek verilebilecek bir ama¢ kalmamistir ve altin bileti
aldig1 i¢in azalan puanlar1 nedeniyle yasam standardi diigsmektedir. Eskisi gibi saglikli
besinler tiiketemez, istedigi kadar dis macunu alamaz ve istedigi zaman gormek
istemedigi reklamlar1 gegemez hale gelmektedir. Bu yeni yasamina uyum saglamakta
giicliik ¢ceken Bing, odasinda oyun oynarken karsisina birden Abi’nin cinsel sovunun
reklam1 ¢ikinca ¢ilgina doner ve olay orgiisii igerisinde ikinci kirilma noktasit bu

sahnenin yasanmasiyla baslamaktadir.

Tiiketim toplumu, bireylere daima “tiiketme” ve “tiiketme eylemi i¢cinde kalma”
fikrini agilamaktadir. Eger bu fikri asilamakta basarisiz olunursa ortada herhangi bir
tilketim toplumundan bahsetmek olanaksiz goriilmektedir. Bu nedenle Bing’in icinde
bulundugu durum bir siire sonra patlak vermeli ve Bing bir sekilde eski, “tiikketen”
yasatisina geri donmelidir. Tiiketim toplumu, bireylerin ¢ergcevesinden de olsa daima
tilketimin devamliligin1 saglamay1 amacglamaktadir ve bu noktada ise ana karakter olan

Bing’in bir sekilde eski dongiisiine geri gelmesi saglanmaktadir.
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Tablo 7. Sekil 7°de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Analizi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Sagliksiz yiyecekler tilketen | Hayata karsi 6zen Bing’in i¢inde bulundugu
karakter gostermeme durumu durumdan memnuniyetsiz
olmasi, artik bu sistemin
icinde kalmak gibi bir

isteginin olmamasi, saglikli
yiyecekler yerine sagliksiz
yiyeceklere yonelmesinin bir
gostergesidir

Abi’nin sovunun reklami Abi’nin yeni isi, gosterisi Bing i¢in ac1 verici olan bu
durumda Abi’nin halinden
memnun goriinmesi, artik
onun gosterinin bir pargasi

olmasi
Abi’nin reklamini Sovun izlenmesi Bing’in gosteri toplumu
gecememe zorunlulugu sistemi tarafindan sovun
reklamini izlemek zorunda
birakilmasi
Hiicresindeki ekranlar1 kiran | Reklama olan sinirini Reklam ge¢gme hakkinin
Bing ekranlar1 kirarak gecgirmesi kalmamas1 ve Abi’nin cinsel

sovunu izlemek zorunda
birakilmasinin yarattigi
baskiya daha fazla
dayanamayan Bing’in sabrinin
tastiginin ve sisteme meydan
okumaya basladiginin
gostergesi

Artik hayata kars1 bos vermis bir tavir sergileyen ve mutsuz olarak tasvir edilen
Bing, Abi’nin sovunun reklammi gormeye daha fazla dayanamamakta, puani gok
azalmasina ragmen reklami gegmek istese de gosteri toplumu buna izin vermemekte ve
bu reklami Bing’e zorla izlettirmektedir. Odadan ¢ikmak istese de sistem tim ¢ikis
yollarin1 otomatik olarak kapatmistir ve Bing’i gosteriyi izlemeye zorlamaktadir. Bu
duruma daha fazla dayanamayan Bing i¢in ilk meydan okuma baslamak {izeredir.
Kullanabilecegi hicbir alet olmadig1 i¢cin bedenini kullanarak hiicresindeki dev ekranlari
kirmaya c¢alismaktadir. Bir siire denedikten sonra ekranlardan birini ¢atlatir ve
gorlintiiler bozulmaya baslar ama asla tamamen yok olmaz. Bu baglamda sisteme ne
kadar zarar verilmeye ¢alisilirsa calisilsin sistemin her seyi tolere edebildigi ve ne
sartlar altinda olunursa olunsun gosterinin  devamliliginin  esas  oldugu

sOylenebilmektedir.

Bu noktadan sonra Bing’in artik bir plan1 bulunmakta ve bu plan igin hig
durmadan ¢aligmaya baslamaktadir. Oncelikle yasam kalitesini iyice diisiiren Bing
kisisel bakimi i¢in minimum harcama yapmakta, yeme i¢gme gibi temel tiiketim
faaliyetleri i¢cin puan harcamak yerine baskalarmin yemek artiklarii yemekte ve
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neredeyse dur durak bilmeden uyudugu saatlerin diginda kalan tiim zamaninda bisiklet
cevirmektedir. Tiim bu davraniglarinin nedeni, bir an 6nce on bes milyon puan

biriktirmek ve bir altin bilet satin alarak gosteriye katilmak olarak goriilmektedir.

Tiim c¢abalarinin ve uzun siiren ugraslarinin sonucunda altin bileti satin alip
biliyiik gosteriye katilmaya hak kazanan Bing, gerceklestirdigi dans gosterisinin

ardindan sisteme karsi bir baskaldir1 gerceklestirmektedir.

Sekil 8. Bing'in Sovunu Gergeklestirdigi Sahne

B8N tekrar dinlemek isterim.

Kaynak: isz, B. (Yaplmél): Lyn, E. (Y6netmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Sekil 7°de gosterilen sahnede Bing biiyiik bir sinirle hiicresindeki dev ekranlar
kirarken yere diisen parcalardan birini saklamistir. Dans gosterisini gergeklestirdikten
hemen sonra sakladigi bu cam pargasini alip boynuna dayamakta ve konusmasini
bitirmek i¢in zaman istemekte, eger bu zamani tanimazlarsa da bu cam pargasiyla
kendisini keserek oldiirecegini soyleyerek yargiclari tehdit etmektedir. Yargiglar igin ilk
sok gectikten sonra Bing’in konusma yapmasina izin vermelerinin tek nedeni, Bing’in
acmasl durumunun dahi gosterinin bir parcasi olarak kullanilabilme niteligi
tasimasindan kaynaklanmaktadir. Yargiglar icin daima gosteri devam etmeli, gosteri
toplumuna bir seyler sunulmali ve halk gosteri yoluyla dizginlenmelidir. Bu sebeple
once Bing’in konusmasini yapmasina izin vermekte, ardindan da bu konusmadan nasil

faydalanabileceklerinin yollarini diistinmektedirler.
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Tablo 8. Sekil 8’de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Canina kasteden karakter Gergekten dinlenmek i¢in Bing karakterinin gosteri
canini hige sayma toplumu i¢inde kimsenin

gercekten kimseyi
dinlemedigi ve
anlamadigin diisiinmesi ve
anlasilmak i¢in yargiglarin
dikkatini can1 pahasina
¢ekmek istemesi

Yargiclar Konusmayi dinleyen ve Jiirinin, Bing karakterinin
etkilenen jiiri farkindaliginin artmasiyla
yasadiklar1 korkuyu
bastirmak i¢in Bing’i
dinliyormus gibi

davranmalar1 ama aslinda
gosteriye hizmete devam
etme ¢abalari

Saskin avatarlar Konusmadan etkilenen Bing’in konusmasini
topluluk izleyen tiim gosteri
toplumu bireylerinin
kendilerini sorgulamaya
baglamasi ve diisiinmeye

baglamalari
Yargiglarm lideri Herkesin ve her seyin lideri | Yargiglarin liderinin biiyiik
olma bir karar otoritesi olarak,

Bing’in davranigina ne
kadar kizsa da bunu bir
gosteri parcasi haline
getirmek icin cabalamasi

Bing ¢ok etkileyici bir konusma gergeklestirmistir. Sistemin biiylik oyununun,
kimseyi Oonemsememesinin, insan gibi gérmemesinin, yaratilan sahte diinyalar i¢inde
bireylerin kaybolmasinin, bu diinyada ger¢ek olan hi¢bir seyin olmamasinin nedenini ve
hesabini sormaktadir. Ancak alabilecegi herhangi bir cevap bulunmamaktadir. Oncelikle
yargiglar basta olmak lizere Bing’in konugsmasini dinleyen herkes biiyiik bir saskinlik
icerisindedir. Avatarlarin sagkin, iizlintiili mimikleri herkesin hiicresinde bu duygular
hissettiginin bir gostergesidir. Ancak yargiclar boyle bir seye asla miisaade etmez. Onlar
gosteri toplumunun o zamana kadar aligilagelmis bilingsiz ve gercek yasamdan kopuk
hallerinin devaminit saglamakla sorumludurlar ve gorevlerinin en 1yi sekilde

gerceklestirmektedirler.

Jiirt lideri durumu toparlamak ve Bing’i sakinlestirmek adina, sadece gosteri
toplumunun kurallarinin devamliligini saglayabilmek i¢in Bing’e bir teklif sunmaktadir.
Bing’in konusmasindan ¢ok etkilendigini ve her zaman dinlemek istedigini dile getiren

yargig, eger kabul ederse programlar1 arasinda bir bosluk oldugunu ve Bing’in bu
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bosluklarda konusmasini genis kitlelere iletmeye devam edebilecegini sdylemektedir.
Bu Bing’in gosteri toplumunun bir parcasit olmasi i¢in sunulmus bir tekliftir. Onun
acilarindan ve o6fkesinden beslenerek yaptigir bu konusma, jiri i¢in hi¢bir anlam ifade
etmese de gosteri toplumu i¢inde oldukga dikkat ¢ekici ve izlenme potansiyeli yiiksek
bir icerik olusturmaktadir. Simdi karar verme siras1 Bing’e ge¢mistir. Ya isyan ettigi bu
gosteri toplumunun uzaginda kalacak ve toplumdan ayrilacaktir, ya da tiim kisiligini bir

yana birakip gosteriye dahil olacak ve gdsteri toplumunun devamliligini saglayacaktir.

Sekil 9. Bing'in Kararmni Verdikten Sonra Gésterinin Bir Par¢ast Olmast

' -~ . - LS . "
Etkileyici bir sekilde bunun anlami, &P In
zaten var olmayan sonraki hayati lal {02,19¢ O 1

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Bing kararin1 gésterinin bir pargasi olma seklinde vermektedir. Gosteri toplumu
Bing ve Bing gibi diisiinenleri, isyan edenleri i¢cinde barindirmamaktadir. Gosteri
toplumun asil kurallarindan biri gosterinin devamliligidir ve bu devamliligin
saglanmasina engel olan kisiler ya toplumdan ¢ikarilmakta ya da Bing’e yapildig1 gibi
gesitli  manipiilasyonlarla gosteri toplumu iginde kalarak hizmet etmeleri
saglanmaktadir. Sekil 9°da goriildiigli gibi Bing artik bisiklet odasinda pedal ¢evirmez,
pedal cevirenlerin ekranlarinda, tipki biiyiik sovda yaptig1 gibi bogazina dayadigi bir
cam parcasiyla canli yaym gergeklestirmektedir. Burada dikkat ¢eken Onemli
detaylardan biri de artik avatarlarin dolaplarma ekleyebilecekleri, Bing’in kullandig

cam pargasi olarak goriilmektedir.
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Tablo 9. Sekil 9’da Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Bisiklet siiren kisi Sistemin iglemesine katk1 Sorgulayici konugmadan
saglamak sonra degisen higbir seyin

olmamasi, bireylerin hala
kendi istekleriyle gdsteri
toplumunun devamliligina
hizmet etmesi

Bisiklet siiren kiginin avatar1 | Kurgulanan sahte diinyalar Bireylerin elde
edemedikleri her iiriinii ya
da gergeklestiremedikleri
her davranisi
gerceklestirebildigi sanal
bir diinyanin olmasinin
bireylere verdigi 6zgiirliik
hissi ve gosteri
toplumunun devamliligina
hizmet etmesi

Cesitli tiriinler Tiiketim malzemeleri Fiziksel veya gercek
anlamda olmasa bile
bireyleri tikketme eylemine
tesvik etmek ve tiiketme
eylemlerinin devamliligini

saglamak
Cam pargasi Bing ile 6zdeslestirilen Gosteri toplumu igerisinde
nesne gOsterinin parcasi olan her

bir bireyin veya {iriiniin
metalastirilmasi ve birer
tilketim malzemesi haline
dontistiiriilmesi

Bing’in canli yaymi Gosteriye katilan kisi Duygu ve diisiinceleri
manipiile edildikten sonra
bireylerin gosteri
toplumunun digina
¢ikmaktansa i¢inde kalarak
kendilerine dayatilan sahte
diinyalarin tadini
cikarmalar ve gosteri
toplumunun devamliligim
saglamalari

Gosteri toplumu ile biitlin bir hale gelen Bing bu noktadan sonra yaptigi
konusmalarla daha ©nce kendisinin de aralarinda bulundugu statiiden insanlara
ulagsmakta, onlarin bos zamanlarimi gegirdigi aktivitelerden biri olmaya baslamaktadir.
Gosteri toplumu Bing’in duygu ve diisiincelerini 6nemsemeden onu aralarina almaistir,
Bing ise benligini ve kisiligini bir kenara birakarak bu toplumun bir pargasi olmaya

baslamistir.

Gosteri toplumu igerisinde iirlinlerin metalagmast ve bdylelikle tiiketimin

artmasi, gosterisei tiikketim faaliyetlerin hizlanmasi gibi durumlar da Bing’in kullandig:
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cam pargast lzerinden gerceklestirilmektedir. Bu cam pargast onceden bir tehdit,
sisteme bir bagkaldir1 niteligi tasimaktayken zamanla gosterinin bir pargasi haline

gelmekte, tiiketim nesnesi haline doniismekte ve metalar diinyasindaki yerini

almaktadir.

Sekil 10. Bing'in Yeni Yasami

~~~~~~~

A B
Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Lyn, E. (Yonetmen). (2011). Black Mirror [Dizi]. Birlesik

Krallik: Netflix

Bu noktadan sonra artik Bing se¢iminin verdigi sonuclarla ddiillendirilmektedir.
Sekil 10°da goriildiigli tizere bambaska bir hayata sahip olma yolunda emin adimlarla
ilerlemektedir. Gosteri toplumu, kendisine hizmet edildigi siirece bireylere iyi statiiler,
izlenmeye deger hayatlar vadetmektedir. On Bes Milyon hak bdliimiinde hikayenin
gidisat1 da bu acgidan sekillenmekte, Black Mirror dizisi, gosteri toplumu kavramini
bireyi etkileme agisindan bu noktada ele almaktadir. Bing gosteri toplumuna hizmet
etmeye karar verdigi andan itibaren onu artik eski hayatinin zitt1 olan, daha liikks daha
konforlu bir hayat beklemektedir. Simdi Bing’e diisen bu hayatin tadini ¢ikarmak ve
bununla birlikte gosterinin devamliligini saglamaya gayret gostermektedir. Gosteri
toplumu bu baglamda c¢ikar saglamaktadir ve eger bir bireyden ¢ikar saglayamazsa onu

toplumdan uzaklastirma ve yok sayma egilimi gostermektedir.

Sistem isyan1 bile etkisizlestirerek, kendine ait hale getirmekte ve isyanin
gostergesini de tiikketim nesnesi olarak puan karsiligi satin almabilir diizeye
getirmektedir. Boylelikle Bing’in sovu, igten ige sisteme dfke duyan bireyler i¢in bir

nevi emniyet sibobu islevi gérebilmektedir.
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Tablo 10. Sekil 10°da Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Genis bir oda

Degisen toplumsal statii

Bing’in verdigi kararin
Odiillerini aliyor olmasi

Beyaz renk mobilyalar

Herkesten farkli bir
konumda olma

Hakim renk olan gri renk
yerine herkesten farkli ve

saflig1 temsil eden beyaz
rengin kullanilmas: Bing’in
herkesten farkli oldugunun
mesajinin verilmesi

Cicekler Bing’in 6zlemini duydugu

dogal diinyaya yaklagmasi

Dogal ve gercek {iriinler

Portakal suyu Bing’in Puanlara ihtiyag
duymadan istedigi yiyecek
ve igecegi tilkketebilmesi,

statii atlamis olmasi

Dogal ve saglikli bir igecek

Manzara Gergek, sahte olmayan bir Bing’in sevdigi ve gergek
manzara olan dogaya bakmast
hayallerine adim adim
yaklagmasi
Yalniz birey Toplumdan kendini Toplumsal statiisii degismis

ve artik toplumdan iistiin
konumda olan karakter

soyutlamis insan

Bing artik kendine ait genis bir odada yasamaktadir. Beyaz mobilyalar
kullanmakta, odasin1 c¢esitli ciceklerle dekore etmekte, istedigi seyleri yiyip
icebilmektedir ve en énemlisi canli yaymn sovlarini da bu odadan gergeklestirmektedir.
Bu sovlar sayesinde artik {inlii, toplum tarafindan bilinen ve goriinen biri olmustur. Yani
gosteri toplumu farkl: diisiinen farkli hisseden bir karakteri bile kendi i¢ine ¢ekebilmeyi

basarmistir.

Bu yeni diinyasinda Bing artik herkesten farkli bir statiidedir. Artik sistemin bir
carki degil, sistemin nimetlerinden kismen de olsa faydalanan bir bireydir. Bulundugu
bu yeni statiide sadece genis bir odada yasamakla kalmaz aym1 zamanda zenginliginin
bir gostergesi olarak herkesten farkli renk ve tasarima sahip mobilyalar kullanmaya
baslar. Artik saglikli yiyecekler yemek i¢in puan kazanmasina veya pedal ¢evirmesine
de gerek yoktur, istedigi bir¢ok sey elinin altindadir. Zahmetsizce elde ettigi ve bir¢cok
icecege gore daha saglikli olan portakal suyunun odasinda biiyiik¢e bir siirahide olmasi,
Bing’in hi¢ acele etmeden bu igecegi tikketmesi bunun bir gostergesidir. Daha Onceleri
yasadig1 sahte diinyanin i¢inde Bing siirekli ekranlarma doga gorselleri yansitmakta,
pedal ¢evirirken sanki doganin igindeymis gibi avatarin1 kullanmaktayken artik yeni

statiisiinlin de vermis oldugu giicle hem odasini ¢igeklerle siislemis hem de ¢ok biiyiik
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bir pencereden gercek bir orman manzarasi izleme liiksiine kavugmustur. O bu noktadan
sonra artitk hem gdsterinin bir parcasit hem de hayallerine bir adim daha yaklasmis bir
kazanandir. Fakat tiim bu liiks esyalarin, genis odanin, gergcek ve saglikli igceceklerin
yaninda da yalniz kalmis bir birey olarak goriilmektedir. Odasindan canli yayin yaptigi
kiiciik kamerasindan baska kendisine eslik edecek bir baska kimse bulunmamaktadir.
Gosteri toplumu, onu toplumdan ayirip daha iistiin bir statiiye koyarken ayni zamanda

da onun yalnizlagmasini saglamaktadir.

Bu baglamda Black Mirror dizisinin On Bes Milyon Hak boliimiiniin gosteri
toplumu kavramini, bireylerin duygu ve disilincelerini hige sayan, bireyleri
yalnizlagtiran, bunu yaparken de teknolojinin nimetlerinden ve goriiniir olmanin
faydalarindan yararlanarak insanlart1 manipiile edebilen bir sistem olarak yansittigini
sOylemek miimkiindiir. Gosteri toplumu icin bireyler gosterinin devamliliini
saglamakla yiikiimli biiylik bir makinenin pargasi gibidirler ve eger bu makinenin en
ufak pargasi dahi bir giin ¢alismay1 birakirsa uzun siiredir varligin1 koruyan bir sistem
cokme tehlikesi altinda demektir. On Bes Milyon Hak béliimiinde de oldugu gibi,
gosteri toplumu i¢inde bdyle bireyler ya toplumdan ¢ikarilmakta ya da var olan
halleriyle gosterinin bir parcasi, kuklasi olmaya devam ettirilmektedirler. On Bes
Milyon Hak boliimii tiim bunlar gergevesinde gosteri ve birey arasindaki iletisimi veya
iletisimsizligi konu edinmis ve bu konuya distopik bir bakis agisiyla yaklagmis bir

yapim olarak goriilmektedir.

3.1.2.2. Dizisel Coziimleme

Calismanin  bu boliminde On Bes Milyon Hak boliimiiniin  dizisel
¢Oziimlemesinin yapilmasimin, bolim i¢indeki ¢esitli karsitliklara yer verilmesinin,
dizinin vermek istedigi mesajlar1 pekistirecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle bu boliime

ait bagtan sona 6nemli goriinen karsitliklar asagida verilmektedir.

Tablo 11. On Bes Milyon Hak Béliimiindeki Karsithiklar

Karsitliklar
Insanlar Avatarlar
Saglikli ve pahal1 yiyecekler Sagliksiz ve ucuz yiyecekler
Pedal cevirenler Gosteriye katilanlar
Yargiglar Siradan Insanlar
Ger¢ek manzaralar Sahte manzaralar
Gri renk Beyaz renk
Hiicre Genis bir oda
Bir 6rnek giysiler Farkli ve ilgi ¢ekici giysiler
Yetenekliler Yeteneksizler
Sisteme bagkaldiranlar Sisteme boyun egenler
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Tablo 11°de goriildiigii gibi Black Mirror dizisinin On Bes Milyon Hak bolimii
birgok karsitlik ve zithgi igine barindirmaktadir. Bunlardan en dikkat ¢ekenlerden biri
kurgulanan bu diinyada nerdeyse hi¢ renk olmayisidir. Herkesin sanki biiyiik bir
hapishanedeymis gibi bir 6rnek ve gri renk kiyafetler giymesi, bunun disinda bireylerin
baska kiyafetlere sahip olmamalari, i¢inde bulunduklari toplumda aslinda ne kadar
degersiz goriildiiklerinin bir gostergesidir. Ayrica bu boliimde, ayni sekilde renkler yolu
ile toplumsal statiiler arasindaki farklar da anlatilmaktadir. Ornegin gri gibi nétr bir
rengi sadece toplumun alt smifindaki, durmadan pedal ¢eviren insanlar
kullanmaktayken, kirmizi, siyah ve beyaz gibi renkleri sadece yargiclar, toplumun {ist
statlisiinde sayilan cinsel igerikli sov yildizlar1 gibi insanlar giyebilmektedirler. Yani
renkler yoluyla toplumsal statii ve gosteriye katilabilenler ve katilamayanlar arasindaki

farklar verilmektedir.

Kurgulanan bu diinyada, gosteri toplumunun i¢inde varligimni stirdiirebilmek ve
goriinlir olmak her seyden daha onemlidir. Bireylerin tiim c¢abalar1 da bu yiizdendir.
Tiim amac¢ altin bileti alarak gosteride basar1 kazanmak ve toplumsal statiisiinii
arttirmaktir. Bu nedenle pedal cevirme isinde ne derece basarili olurlarsa o derece
yiikselme sanslar1 artmaktadir. Bunun igin de gereken en onemli sey saglikli bir
viicuttur. Dizideki en biiyiik karsitliklardan birisi de saglikl1 bir viicuda sahip olmak i¢in
gerekli besinlerin pahali olmasi ve zararli olanlarmsa ucuz olmasidir. Gosteriye
sorunsuz bir sekilde katilmak isteyen herkes saglikli meyveleri secer, segmeyenler i¢in
de bunlarin ne kadar ¢ok tiiketildigine dair reklamlar ve gorseller her yerdedir ve bu
gorseller sayesinde bireylerin tiikketim aligkanliklar1 sekillendirilmeye caligilmaktadir.
Bu baglamda gosteri toplumu i¢inde bireyin tiiketim aligkanliklarin sekillenmesi ve

degismesi durumuna dizi, karamsar bir bakis agisiyla yaklagsmaktadir.

Bireylerin kendi varliklariyla degil olmak istedikleri kisiliklerin avatarlariyla
sosyal cevre edinmeye calismasi, yetenek yarismasina konuk olarak bile avatarlari
araciligi ile katilmasi ise gosteri toplumu iginde teknolojik etkilerin ve bu etkilerin
bireyin gergeklik algisiyla nasil oynadiginin bir gostergesi olarak verilmektedir.
Bireyler gosteriye katilmak pahasina kendi benliklerinden 6diin vermekte ve gosterinin
devamliligini saglamak i¢in miikemmel olarak gordiikleri avatarlarini kullanmaktadirlar.
Bu avatarlar aslinda kendileridir ama sistem onlarin gercek varligini goriniir

kilmalarina asla izin vermemektedir.
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Bu toplumdaki karsitliklardan bir digerini de siradan insanlar ve yargiclar
olusturmaktadir. Yargiglar toplumda karar verici bir konumdadirlar ve sdyledikleri her
bir s6z koca bir toplum i¢in biiyilk deger tasimaktadir. Yetenek yarismasina cikan
herkes kendilerini yargiglara begendirmek zorundadir. Bu ugurda yargiclarin onlarla
dalga ge¢mesine, onlar1 asagilamasina katlanmak zorunda olanlar ise statiilerini
yiikseltmek i¢in bagka careleri olmayan alt tabakadan insanlar olarak goriilmektedir.
Fakat her iki grubun da derdi goOsterinin devamliligini saglamak olarak

nitelendirilmektedir.

Sonug olarak, gosteri toplumu kavramini distopik bir bakis agisiyla ele alan On
Bes Milyon Hak boliimii, yakin bir gelecekte teknolojinin hizla artmasiyla birlikte
yasanabilecek olast bir diinya kurgusu yaratmaktadir. Gosteri toplumunun
devamliliginin 6nemini, bu toplumun bireyleri nasil i¢ine ¢ektigini, gosteri diinyasinda
metalagsmanin ne kadar kolay olabilecegini, toplumsal statii kazanmak i¢in bireylerin
nelerden vazgegip ne gibi 6diinler verebilecegini, gosteri toplumunun bireylerin tiikketme
aliskanliklar etkileyebilme 6zelligini, yikilmasi an meselesi olan ama asla yikilmayan
biiylik bir manipiilatif sistem oldugunu Black Mirror dizisi igneleyici bir iislupla ele

almaktadir.

3.2. “BEYAZ AYI” BOLUMUNUN INCELEMESI
Black Mirror dizisinin 2. Sezonunun 2. boliimii olarak gosterilen Beyaz Ayi
boliimii, hem teknoloji ¢aginin birey lizerindeki etkisine hem de gosteri toplumuna atifta

bulunan bir béliim olarak nitelendirilmektedir.

Dizinin bu bolimiiniin yonetmeni Carl Tibbetts, senaristi Charlie Brooker,
Yapimcist Barney Reisz, Uygulayict Yapimcisi ise Annabel Jones ve Charlie
Brooker’dir. Bu boliimde rol alan oyuncular ise Lenora Crichlow, Michael Smiley,

Tuppence Middleton’dir. Beyaz Ay1 boliimiiniin siiresi ise 42 dakikadir.

3.2.1. “Beyaz Ayr” Béoliimiiniin Ozeti

Beyaz Ay1 bolimii, Victoria isimli gen¢ kadmin bir evde uyanmasiyla
baslamaktadir. Oldukca sersemlemis sekilde uyanan bu kadin g¢evresine saskinlikla
bakmakta, kendini bulundugu ortama yabanci hissettigini belli eden davranislar
sergilemektedir. El bileklerinde sargilar ve ayak ucunda da bir siirii hap oldugunu goren
kadm bir seylerden siiphelenerek evi incelemeye baslamaktadir. 11k dikkatini ¢eken sey

ise acik birakilmis, siirekli cizirdayan ve ekraninda sadece bir semboliin goriindiigii
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televizyondur. Panikle evi incelerken buldugu bir kiz ¢ocuk fotografi ve kendisiyle
birlikte bir bagka adamin, birbirine sarildiklar1 fotograflar1 gérmesi ile de bazi anilar
zihninde canlanmaya baslamaktadir. Bu kizin kendi ¢ocugu olup olmadigmi bir tiirli
hatirlayamayan kadin c¢areyi evden disar1 ¢ikip birilerinden yardim istemekte

bulmaktadir.

Evden ilk c¢iktiginda sokakta kimseyi gorememekte ve g¢evreye bakinmaya
baslamaktadir, bir terslik oldugunu hissetmektedir. Ardindan evlerin pencerelerine
dikkatli baktiginda kendisini izleyen ve onu cep telefonlarina kaydeden insanlar
oldugunu fark etmektedir. Bu noktadan sonra Victoria i¢in isler iyice gariplesmeye
baglamaktadir. Penceredeki insanlara sorular yoneltmekte, yardim istemekte ama onlar
adeta Victoria’ya karst kor olmus gibi davranmaktadir. Higbir soruyu cevaplamamakta,
hicbir sekilde Victoria’ya yardim etmemektedirler. Kadin caresizlik icinde yardim
dilenirken kendisine yaklagsmakta olan bir araba gérmektedir. Bu arabanin iginden ¢ikan
adamin iistiinde bir maske vardir. Victoria’nin televizyon ekraninda gordiigii semboliin
aynisindan maskesi olan adam birden arabasinin bagajindan bir tiifek ¢ikartmakta ve

Victoria’y1 kovalamaya baslamaktadir.

Bu noktadan sonra Victoria igin biiyilk bir kacis baslamaktadir, daha ne
oldugunu bile anlayamadan hayatina kasteden bu insandan olabildigince uzaklasmaya
calisirken yolda gordiigii, evlerinin pencerelerinden bakan insanlardan yardim dilenir
ancak kimse Victoria’ya yardim etmemekte, sadece ve sadece ellerindeki cep telefonlari
ile Victoria’y1 kayit altina almakta veya fotograflarim ¢ekmektedirler. Ustelik bunu
devaml bir sekilde, Victoria nereye giderse gitsin onu takip ederek yapmaktadirlar.
Tam bu noktada Victoria’nin yolu bir adam ve kadinla kesisir. Onlar Victoria’ya yardim
etmektedirler ve her seyin bilincinde gibi davranmaktadirlar. Boylelikle Victoria i¢inde
bulundugu durumla ilgili ilk gercegi Ogrenmektedir. Kadinin anlattigina gore,
televizyon ekranlarinda verilen o sinyalden sonra herkes sadece ‘“izleyici” olmustur,
kimse kimseyle konusmamakta, sadece cep telefonu ile goriintii yakalamanin pesine
diismektedir. Durumun ne kadar dehset verici oldugunun bir 6neminin olmadigini,
onemli olan tek seyin giizel video goriintiileri veya fotograf kareleri yakalamak
oldugunu séyleyen yardimsever kadin, ana verici merkezine gidilip oraya zarar verilirse
bu durumun ¢oziilecegine inanmaktadir. Bu nedenle kadinla birlikte ana verici merkeze
giderek bu isi halletmeyi kabul eden Victoria, merkeze geldiginde biiyiik bir hayal

kirikligina ugramaktadir.
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Bu merkez 6nceden gergek bir merkez gibi goriinse de Victoria’ya zarar vermek
isteyen kisilerin de gelmesiyle birlikte birden bir tiyatro sahnesine donlismektedir.
Victoria olanlarin saskinligini yasarken ona yardim edeneler ve ona zarar vermek
isteyenler sahne oOniinde selamlarimi vermektedirler. Tiifekle Victoria’yr oldiirmek
isteyen adam tiim gergekleri anlatmaya baglamaktadir. Victoria’nin isledigi su¢ herkes
tarafindan goriiliir ve bu sugun cezasi olarak, Victoria’ya halk tarafindan daha once
kendisinin de yaptig1 gibi yasanan vahset karisinda sadece izlemek ve goriintliye
cekmekten ibaret olan bir davranis bicimi gerceklestirilmektedir. Ustelik Victoria bu
cezayl, yasadigi bir 6nceki giin unutturularak her giin yeniden yasamaktadir. Bu ceza ise
gosteri toplumu bireyleri tarafindan biiylik bir sova doniistiiriilmekte, insanlar bu sova
katilip Victoria’ya ceza verebilmek i¢in biletler almaktadirlar. Black Mirror Dizisi,
Gosteri toplumu kavramini bu kez de birey, ceza, empati, eglence kavramlari {izerinden
islemektedir.

3.2.2.. “Beyaz Ay1” Boliimiiniin Birey Ve Gosteri Kavramlar1 Cercevesinde
Incelemesi
Calismanin bu boliimiinde Black Mirror dizisinin Beyaz Ayi1 bolimi, iginde
gecen gosteri ve gosteri toplumu gibi kavramlar c¢ercevesinde gostergebilimsel
¢coziimleme yontemi ile incelenmektedir. Dizinin gosteri kavramin ele alis seklinin ne
gibi kodlar ve gostergeler yoluyla aktarilmakta oldugu incelenecek ve bu gostergelerin

yan anlamlar tizerinden dizinin vermek istedigi mesajlar yorumlanmaya ¢aligilacaktir.

3.2.2.1. Gostergeler Yoluyla Anlamlarin Uretilmesi
Sanki daha once yasamadig1 bir evde uyandigini hisseden Victoria ¢evresinde
pek cok gariplik gormektedir. Kendini ait hissetmedigi bu evde bir gariplik vardir ve

basinin arkasinda siirekli bir agr1 hissetmektedir, bazen ¢evresini bulanik gérmektedir.

Sekil 11. Victoria'min Uyandigi Sahne
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Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Ne oldugunu c¢ozmeye c¢alisirken etrafinda gordiigii her sey ona garip
gelmektedir ve bu seylere olan bakisindan otiirii gecmisi ¢ok da hatirlamadigi
goriilmektedir. Uyandig1 odanin penceresindeki perdeleri agip etrafina bakarken bile ilk
defa gordigii bir yere bakiyor gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Uyandig1 dakikadan
itibaren neredeyse tiim davranislarinda bir gariplik olan Victoria, televizyon ekraninda
verilen simgeyi gordiigii an cesitli kisa sahneleri zihninde canlandirmakta fakat kopuk

kopuk olan bu sahneleri anlamlandirmakta giigliilk gekmektedir.

Tablo 12. Sekil 11 de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Bileklerin sarili olmas1 Bileklerin yarali olabilme Gegmisi hatirlayamadigi igin,
ihtimali Victoria’nin daha dnceden

intihar girisiminde bulunmus
olabilme durumu
Televizyonda bilinmeyen bir | iletilmek istenen bir mesaj Cevrede sorgulanmasi

simge goriintiisii gereken, cevapsiz sorular
oldugu algisi, Victoria’nin
i¢inde bulundugu duruma
kars1 yabanci, bilingsiz olusu

Yerde haplar ve kutulari Olast bir intihar girigimi Victoria’nin 6nceki gece
intihar girisiminde bulunmus
olma ihtimali

Aynada kendine bakan kadin | Basina ne geldigini Icinde bulundugu duruma ve

anlamaya caligsan kadin yasadig: fiziksel aciya kars1

higbir fikri olmayan ve bu
durumu anlamaya ¢alisan
birey

Victoria’nin uyanir uyanmaz gordiigii ilk sey bileklerinin sargi bezi ile sarilmis
olmasidir. Bunu goren Victoria bir seylerin ters gittigini anlamaktadir, ¢iinkii bu durum
onun olas1 bir intihar girisiminde bulunup basarisiz oldugunun bir gostergesidir. Ayn
sekilde yerdeki haplar da bu basarisizliktan sonra bir kez daha intihar girisimini

yinelemeye calistiginin bir gostergesidir.

Bununla birlikte Victoria’nin uyandigi odada siirekli sinyal sesi ile rahatsizlik
veren ve ekraninda Victoria’nin bilmedigi bir sembol olan televizyon bulunmaktadir.
Bunun ne oldugunu anlayamamasi, sesinden rahatsiz olup televizyonu kapatmasi ise
Victoria’nin iginde bulundugu yer ve durum hakkinda bir fikrinin olmamasinin

gostergesidir, ¢linkii bu sembol onun i¢in hi¢bir anlam ifade etmemektedir.

Cevresini tanimamas1 ve basindaki, ensesindeki agrilar nedeniyle aci ¢eken
Victoria aynada kendine bakarak olani biteni anlamaya c¢alismaktadir. Basina gelmis
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olan durumlarla ilgili ¢ikarimda bulunmak igin viicudunu incelemektedir bu da
Victoria’nin ge¢mise dair bir seyler hatirlamadigmin gostergesidir. Tiim bunlarin
ardindan ne oldugunu anlamak i¢in evi kesfe c¢ikar ve salona geldiginde benzer

gariplikler devam etmektedir.

Sekil 12. Victoria'mn Evi Dolagtigi Sahne

Kaynak:' Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yo6netmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Tablo 13. Sekil 12’de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam

Takvim Zamanin gegisi Victoria’nin bu evde gegirdigi
zamanin ve i¢inde bulundugu
ayin gostergesi

Fotograflar Gegmisteki hatiralar Victoria’nin gegmiste
fotograflardaki kisilerle bir
baginin olmasi

Kiz ¢cocugu Victoria’nin anist Victoria’nin kiz gocugunu
gormesiyle birlikte zihninde bu
cocukla ge¢irdigi zamanlarin
canlanmasi

Televizyondaki simge Bilinmeyen bir anlam Her yerde gordiigii ama
anlamini bilmedigi simgenin bir
kez daha karsisina ¢ikmasi,
durumun hala belirsizligini
korumasinin gdstergesi

Victoria evi dolastig1 sirada bir takvim goérmektedir ve bu takvimin,on yedi adet
giinii gegmis oldugu i¢in Ustleri ¢arpr ile isaretlenmistir. Dolayisiyla bu da Victoria’nin
ya da bir bagka kisinin bu takvim f{izerinde gegen giinleri isaretlediginin, bu evde
gecirilen zamaninin ne kadar oldugunun gostergesi olarak yorumlanmaktadir. Ayrica
yine Victoria hem kendisinin hem de bir adamin yan yana oldugu bir fotografi goriir,

ikisinin yan yana bir fotograf ¢ektirmis olmasi birbirlerini tanidiklarinin gostergesidir,
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bu durumda bu adam ile Victoria’nin bir baglantist bulunmaktadir. Kiz ¢ocugunun
fotografinda ise sadece kiz ¢ocugu vardir ve Victoria bu yiizden bu ¢ocukla arasinda bir
bag olup olmadigini anlayamamaktadir. Ancak fotografa baktigindan zihninde canlanan
kiz ¢ocuguna ait anilar, Victoria ve bu ¢ocugun ge¢miste bir baglantisinin oldugunu

gosterir niteliktedir.

Sekil 13. Victoria'mn Disart Ciktigi Sahne

[

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Tim bu kafa karigikliklarinin ardindan Victoria yardim aramak i¢in disar1 ¢ikar
ve gariplikler disarda da Victoria’nin pesini birakmamaktadir. Anlayamadigi ve
tanimlayamadig1 bu diinyada Victoria’nin paniklemesini ve korkmasini saglayan bircok
gariplik yaganmaktadir. Herkesten yardim istemesine ragmen insanlar sadece ve sadece
“izleyici” ve “kaydedici” durumdadirlar. Zor durumda olan birine yardim edebilecek
olanaklar1 olsa da bu insanlar i¢cin 6nemli olan tek sey olani biteni kaydetmekten

ibarettir.

Black Mirror dizisinin Beyaz Ay1 bolimii, 6zellikle gliniimiizde de var olan bir
probleme bu bakis acisindan yaklagmaktadir. Artik insanlar miidahale etmekten, ses

cikarmaktan veya yardim etmekten ziyade olani biteni izleyip kaydeden robotlar
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gibidirler. Tiim kayitlar1 sosyal medya hesaplarindan paylasmak ise popiilaritelerinin
artmasina olanak saglamaktadir. Iste tam da bu robotlasmanin hakim oldugu cag, gosteri
toplumu kavrami ile birlikte harmanlanarak Beyaz Ay1 boliimiiniin ana fikirlerinden

birini olusturmaktadir.
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Tablo 14. Sekil 13 ’te Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Fotograf ve video kaydi Onemli bir seyi Gosteri toplumu iginde,
yapan insanlar oliimsiizlestirmek isteyen gosteriye hizmet edebilecek,
kisiler begenilip paylasilabilecek,

meta ve imaj degeri yiiksek
her durum ve olayin
kaydedilip gosterilmesinin
oncelikli olmas1

Maskeli adam Gizlilik i¢in yiiziinii Kotii amaglara sahip oldugunu
saklayan biri belli edeni birinin bunu
yaparken yiiziinii saklamasi
iistelik de maskesinde
televizyonda da olan simgeyi
kullanmasi, Victoria’y1 hedef
aldiginin gostergesidir

Tiifek Eril ve tehditkar nesne Bir erkek olarak tiifege sahip
olmasinin, kotli amacin
gerceklestirme yolunda adama
tantyacagi Ustiinliik duygusu
Kosan Kadin Tehliken kagma Ne oldugunun bilincinde
olmayan, 6liim korkusuyla
yiizlesen kadinin dogal
eylemi, kacip kurtulma istegi
Tepkisiz bir sekilde kayit Onceligi yardim etmek degil | Olaya ya da duruma miidahale
almaya devam eden toplum | video ¢ekmek olan insanlar | edip birini zor durumdan
kurtarmak yerine, bu
durumdan eglence ¢ikaran,
videosunu ¢eken, en iyi agiy1
yakalamaya ¢alisan gosteri
toplumu

Birden elinde silah ve yiiziinde televizyondaki simgenin basili oldugu bir maske
ile bir adam Victoria’y1 kovalamaya baglamaktadir. Bu noktadan sonra Victoria i¢in hig
bitmeyecek bir kagis baslamak {lizeredir. Burada garip olan durum insanlarin adeta birer
robot gibi sadece telefonlar1 ile goriintii kaydetmesi olarak goriilmektedir. Sanki
gercekten olayr gormiiyor, telefon ekranlarinin cergevelerinden diinyayr izliyor
gibidirler. Bu insanlar i¢in ekranlarindan gordiikleri her sey bir sovu temsil ediyor
gibidir, olaylara gercekten sahit olmuyor sadece telefon ekranlarindan izliyor gibi
goriinmektedirler. Gosteri toplumunun olusturmak istedigi birey profili de bu sekilde
gerceklesmektedir. Sorgulamayan, diisiinmeyen, itaat eden, gOsteren, gdsterilen,
kaydeden ve en Onemlisi de tiim bunlar1 “izleyen” bir insan toplulugu yaratmak
ozellikle bu toplumu yonlendirme ve zihinlerine miidahale etmek igin Onem arz

etmektedir.
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Sekil 14. Victoria'min Caresizligi

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Victoria tiim bu kesmekesin i¢inde digerleri gibi olmayan, ellerinde cep telefonu
olmayan iki insanla karsilasmakta ve onlardan yardim istemektedir. Bu insanlar
digerleri gibi olmadiklar1 i¢in Victoria’ya yardim etmektedirler. Fakat bu yardim
sirasinda gordiigli dehset Victoria’yr daha korkutmaktadir. Ciinkii saldirgan adamla

birlikte onlarca kisi Victoria’yi takip etmis ve hala kayit almaya devam etmektedir.

Kimse olayin ciddiyetini idrak etmis gibi goriinmemektedir. Sanki bir eglence
veya bir sovun parcast gibi vakit gecirmekte, kayit almaktadirlar, gercek bir diinyada

gercek bir olay karsisinda tavir aliyor gibi gériinmemektedirler.
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Tablo 15. Sekil 14 ’te Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Eglenen insanlar Gordiikleri dehset verici Gosteri toplumu i¢inde
olaylar karsisinda giilmek ve | bireylerin eglence
eglenmek disindaki tiim anlayislarinin degismesi, artik

korkularini yitirmis insanlar | sadece iyi, giizel, komik
olanin degil dehset verici ve
korkutucu olanin da
eglencenin ve gosterinin bir
parcast olmasi

Saldirgan kisi Toplumda tavirlariyla 6ne Gosterinin devamliligim
cikmus kisi saglayan bireylerin 6n planda
tutulmasi ve bu bireylere saygi
duyulmasi
Goriinti kaydedenler Ne olursa olsun kay1t alma Gosteri toplumunda gosteri
“gdrevlerini” yerine getiren | degeri tasiyan her durum ve
kisiler olay1 kaydetmenin, toplumda
insanlar getirmis oldugu
nokta
Olmiis birinin goriintiisiinii Her olay ve olgudan Etik ve ahlaki degerlerin
cekenler faydalanmak isteyen kisiler | gosteri toplumu i¢inde

bireyler tarafindan yok
say1lmasi veya bireylere
unutturulmasi

Kurgulanan bu diinyada Victoria karakteri gercek anlamda yabancilik
cekmektedir. Insanlarm boylesine umursamaz olmasina hicbir anlam verememekte ve
yardim istedigi kisiler ne sodylerse yapmaya hazir bir ruh halinde iginde hareket
etmektedir. Bu kisilerden biri, saldirgan tarafindan oldirildiigiinde biiyik bir sok
yasayan Victoria, saldirgan ve pesindeki kisilerin 6len insanin goriintiilerini ¢ekmesiyle
birlikte iyice allak bullak hissetmektedir. Bu insanlar Victoria’ya yardim etmedikleri
gibi Olen birilerinin videolarin1 biiylik bir eglence duygusu icinde cekecek kadar
duyarsizlasmislardir. Bu baglamda Beyaz Ay1 bolimii gosteri toplumunun bireyleri
duyarsizlastirmasina ve bireyleri gosteriye katilim uguruna kitleler halinde, herkesin

davrandig1 gibi davranmaya itmesini ele almaktadir.

Bu noktadan sonra Victoria ve yanindaki kadin kagmaya devam etmektedirler.
Bu sirada da Victoria kadindan bazi seyleri 6grenmektedir. Elinde silahlar olup
Victoria’nin pesine diisenlerden “avci”, elinde telefon olup olan1 biteni ¢ekenlerden de
“izleyiciler” diye bahsedilmektedir. Bu Victoria i¢in deliliktir ve insanlarin neden bdyle
yaptiklarin1 anlayamamaktadir. Kadin, ona bunun televizyon sinyallerinden dolay:
oldugunu séylemektedir. Ona gore Victoria’nin en basta evindeki televizyonlarda da

gordiigli bu sinyal insanlarin beyinlerini bu sekilde etkilemekte, konusma cevap verme,
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yardim etme gibi 6zelliklerini yok etmekte ve sadece video ve fotograf ¢ekmelerini
saglamaktadir. Yardimsever kadin olaylarin basladigindan beri birgok insanin bu
duruma dayanamayip kendini 6ldirdiigiinii de belirttikten sonra Victoria’nin elindeki
sargilar1 da gostererek belki de Victoria’nin da bu yolu denedigini ima etmektedir.
Victoria bu sirada basindan gecenleri hatirlamaya calisirken zihninde belli belirsiz
sahneler canlanmaya baslamaktadir. Kadinin ve kendisinin neden bu sinyallerden
etkilenmedigini sorgulamaya baslarken, kadin bu durumu diizeltmenin tek yolunun ana
verici merkeze giderek orayr yok etmek oldugunu diisiinmektedir, bu verici de Beyaz
Ay1 olarak adlandirilan bir alanin i¢inde bulunmaktadir. Tam bu noktada “beyaz ay1”
kelimesini duymastyla birlikte Victoria’nin zihninde beliren sahneler artmaya

baslamakta ve Victoria bir seyleri hatirlamaya baslamaktadir.

Sekil 15. Victoria'min Anist

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Kopuk kopuk bazi sahneler Victoria’nin aklina gelmeye baslamaktadir, bu
sahnelerden biri daha once fotografimi1 gordiigii kiz cocugu ile birlikte yasadigi bir
sahnedir. Oyun oynamakta olan kiicik c¢ocuk Victoria tarafindan video kaydina
alinmaktadir. Cocugun huzurlu veya mutlu oldugu bir ortamda, Victoria’y1 oyuna davet
ettigi goriilmektedir. Cocugun oynadigi oyuncaklar arasinda bir de peliis bir Beyaz Ay1

oyuncagi bulunmaktadir.
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Victoria’ya yardimci olan kadinin verici merkez hakkinda konusurken “beyaz
ay1” demesi ile Victoria’nin zihninde hemen bu sahne canlanmaktadir. Boylelikle bu

ayinin, Victoria’nin gecmis yasamiyla ilgili onemli bir nesne oldugu anlagilmaktadir.

Tablo 16. Sekil 15 'te Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Analizi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Video ¢eken kadin Victoria’nin bir gocugun Oyun oynayan ¢ocugun
oyun oynarken videosunu eylemlerine sahit olma ve ona
¢ekmesi katilma, ¢ocukla iletisim
kurma
Videoya ¢ekilen ¢cocuk Oyun oynayan kiigiik bir Cocugun videosunu ¢eken kisi
kizin kendisi ¢eken kisiyle ile iletisim kurmasi, ona
bag kurmasi oyununu anlatmast, o kisiye
giivenmesi
Oyuncaklar Cocukluk ¢aginin gostergesi | Cocugun heniiz yaginin ¢ok
kii¢iik olmasi

Victoria’nin hatirladig: bu sahne ona ¢ok garip gelmektedir. Kendi ¢ocugu olup
olmadigini bile bilmedigi bu cocukla aralarinda bir bag vardir ve bunu ¢ézmek su an
icin ¢ok zordur. Ama birden hatirladigt bu sahnede dikkat g¢ekici detay cocugun
oynadig1 oyuncaklar arasinda bir “beyaz ay1” olmasidir. Ana verici merkezin de “beyaz
ay1” diye adlandirilan bolgede olmasi Victoria’nin bu aniy1 hatirlamasina neden olmus
gibi goriinmektedir. Tiim bunlarin sonucunda Victoria ve ona yardim eden kadin, yine
birilerinden kagarak ana merkezin yolunu tutmaktadirlar. Bu siire¢ i¢inde baglarina tiirlii
tirlii olaylar gelen ikili hepsinden bir sekilde kurtulmay1 basarmaktadir. Bu yolculuk

sirasinda Victoria bazi anilar1 hatirlamaya devam etmektedir.

Cesitli semboller, duydugu bazi kelimeler Victoria’nin anilarinin canlanmasina
neden olmaktadir. Bu onun i¢in oldukca rahatsiz edici bir durumdur zira bu noktada
Victoria hem ge¢misini hatirlayamayan hem ic¢inde bulundugu durumu
anlamlandiramayan hem de herkes tarafindan izlenen, goriintiileri durmadan video

kaydr altina alinan bir kadin olarak hayat miicadelesi vermektedir.

Tiim bu miicadele sirasindaysa ge¢misine dair hicbir sey hatirlayamamakta ve
icinde bulundugu diinyaya kendini ¢ok yabanci hissetmektedir. Kimsenin, kotii giden
durumlara kars1 herhangi bir eylemde bulunmamasi, yardim etmemesi gibi durumlar
Victoria’nin algilayamadigi durumlardir ve i¢inde bulundugu topluma bu anlamada
kendini ait hissedememektedir. Bireylerin eglence veya kisisel haz i¢in, baska bireylerin
acilarindan ve korkularindan besleniyor oluslari, Victoria ig¢in ¢ilginlik olarak

adlandirilabilecek bir durum olarak goriilmektedir.
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Sekil 16. Victoria'mn Hatirladigi Baska Bir Ami

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik

Krallik: Netflix

Tablo 17. Sekil 16’°da Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Bir sey yakan adam

Victoria’nin anilarindaki
adamin tehlikeli bir seyler
yapmis olmast

Victoria’nin hem evde
fotograflarini gérdiigii hem
gecmigindeki anilarinda
gordiigii bu adam ile bir ortak
gecmise sahip oldugunun
gostergesi

Yanan seyi izleyen Victoria
ve bir adam

Victoria ve bu adimin bu
eylemi ortaklasa bir sekilde
gerceklestirmesi

Gegmiste yasanan eylem her ne
ise, bu korkutucu eylemi
Victoria’nin bu adam ile
birlikte gergeklestirmis olmasi,
Victoria’nin sadece “izleyici”
konumda olmasi
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Sekil 16 ve tablo 17°de goriildiigii iizere Victoria’nin hatirladig anilar genellikle
olumsuz cagirisimlar yapmaktadir. Kim olduklarin1 bilmedigi ve hatirlayamadigr bu
insanlarla olan ge¢misinde bir¢ok soru isaretiyle karsilasan Victoria hatirladigi son ani
ile birlikte iyice huzursuz olmaya baglamaktadir. Anilarinda yanan bir seye karsi sadece
“izleyici” konumda olmasi, tedirgin bakislarla olani biteni izlemesi, daha sonra adamin
da ona katilmasi bu ikilinin yanlis bir seyler yapmakta oldugunun bir gostergesidir. Dizi
bu noktada yine gdsteri toplumu i¢inde bireyin karsilastigr her durumda izleyici olarak
kalmasini, miidahale etmemesini ve bireyin bu nokta takindigi umursamaz tarafi

elestirmektedir.

Victoria ve ona yardim eden kadinin yolculugunun sonunda vardiklar1 beyaz ay1
bolgesindeki merkezde tam her seyi yakmaya hazirlanirlarken aveilar merkezi basmakta
ve Victoria’ya engel olmaktadirlar. Avcilarla aralarinda kisa siireli bir arbede
yasandiktan sonra Victoria bir sekilde ele gegirdigi tiifekle Avciyr vurmaya kalkisir ama
isler umdugu gibi gitmez. Bu noktadan sonra Victoria aci gerceklerle yiizlesmeye
baslamaktadir. Atesledigi silahtan kursun yerine sadece bir konfeti ¢ikmasi, ardindan
biiylik kapilarin, duvarlarin agilmasiyla birlikte merkezin birden bir tiyatro sahnesine,
yasadiklar1 durumun da bir gosteriye doniismesiyle birlikte iyice sasiran Victoria artik

gercekleri 0grenmek tizeredir.

Sekil 17. Gosteri Toplumunun Ortaya Ciktigr Sahne

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

I¢inde bulundugu durum birdenbire bambagka bir hal alan Victoria, yavas yavas
gecmisi hatirlamaya baglamaktadir. Iginde bulundugu “gdsteri” hatirlayamasa bile ona

hatirlatmak i¢in elinden geleni yapmaktadir.
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Tablo 18. Sekil 17 de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Tiifekten konfeti ¢ikmasi

Gergeklik algisinin yok
edilmesi, kandirilma

Simdiye kadar tehdit unsuru
olan seylerin aslinda tehlikeli
olmadig1 ve hepsinin
gosterinin bir parcasi oldugu
algisi

Avcilarin selam vermesi

Gosterinin bitisi

Performansin ustalikla
bitirilmesi ve hepsinin bir
“tiyatro” oldugu algis1

Tiyatro sahnesi ve oyuncular

Gergek olmayan olaylari
gercekmis gibi canlandiran
kisiler ve canlandirilan yer

Basindan sonuna kadar
Victoria ile iletisim kuran
herkesin aslinda rol yapmasi,
gercek kisiler olmamasi

Seyirciler Gosteriyi izlemeye gelenler | Eglenmek igin, kurgulanmis
biiyiik bir gosteriye katilan,
tiim gerceklerin bilincinde
olan topluluk

Simge Verilmek istenen bir mesaj En basindan beri Victoria ile

bir baglantis1 bulunan ve onun
hatirlamasi i¢in her yere
konumlandirilan sembol
Gosterinin sahneden degil
ayn1 zamanda biiylik ekranlar
vasitasiyla herkes tarafindan
ulasilabilir olmasi

Gosterinin herkes tarafindan
goriiniir kilinmasi

Dev ekranlar

En basindan beri Victoria’y1r kovalayan avcilardan biri birdenbire gosterinin
sunucusu haline gelmekte ve Victoria’ya olani biteni anlatmaktadir. Buna gore
Victoria’nin ge¢miste kizi sandigr ¢ocugun kacirilmasinda ve daha sonra Sldiiriiliip
cesedinin yakilmasinda o zamanki nisanlis1 ile is birligi icinde oldugu ve tiim bunlar
yasanirken, bu vahgete ses ¢ikarmadigi ve sadece izleyici konumunda oldugu
hatirlatilmaktadir. Victoria kendine ve yaptiklarina inanamaz durumdadir ama avci, yani

sunucu sdyledigi her seyi ¢esitli videolarla, haberlerle ve fotograflarla kanitlamaktadir.

Victoria’nin tiim gegmisi gozler oniine serilmektedir ve Victoria her seyi, kendi
hayatini bir yabanci gibi izlemektedir. Yaptiklarina inanamamakta ama gordiigli her bir
video, fotograf, haber vs. ile de ge¢misini hatirlamaya baglamakta ve bunun sonucunda
ise kendisinden utanmaktadir. Tiim bu siire¢ onun ig¢in bir ceza mekanizmasina
doniistiiriilmekte ve bu ceza da tiim toplumu rahatlatmak amaciyla herkese acik bir

sekilde ve biiylik bir gosteri olarak sunulmaktadir.
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Sekil 18. Victoria'min Gegmisine Dair Haberlerde Yer Alan Simgeler

3

2

A

Yegane ipucu kizin ailesinin evinden
¢ kilometre 6tedeki

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Miror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Bu haberleri izleyen Victoria’nin zihninde her sey yavas yavas oturmaktadir.

Tiim olam biteni hatirlamaya baglayan ve kendinden utanan Victoria gozyaglarina

hakim olamamaktadir. Yasadiklarinin hepsi biiyiik bir gosterinin pargasidir ve en

basindan beri her sey planh bir sekilde devam ettirilmistir. Her yerde gordiigii sembol

aslinda ge¢misinde nisanli olduklar1 adama ait bir dovmedir ve diziye ismini veren

beyaz ay1 ise kagirdiklari gocugun oyuncagidir.

Bu oyuncak daha once, ¢cocugun videosunu g¢ekerken de gordiigii oyuncaktir.
Dolayisiyla, bu biiyiik gosteriyi tasarlayan kisilerin, gosterinin her detayini en ince
ayrintisina kadar diisiinlip tasarladigini sdylemek miimkiindiir. Bu kusursuz tasarim,
ayn1 zamanda bir ceza islevi olan bu gosterinin de kusursuz sekilde devam ettirilmesini

destekler nitelik tasimaktadir.
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Tablo 19. Sekil 18 ’de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Dev ekranda haber gorseli Gecmiste yasanan olaylarin | Victoria ve nisanlisinin
objektif bir sekilde isledikleri suglarin, ¢ekecekleri
aktarilmasi cezalarin tiim tilke tarafindan

bilinmesi, Victoria’nin
yaptiklarini haberlerden
O0grenmesi

Victoria’nin durumunun
herkesce goriiliir olmasi

Dev ekranda Victoria’nin
gorseli

Gosterinin bir pargasi olarak
Victoria’nin da izleyiciler
tarafindan aslinda “oyuncu”
gibi algilanmasi ve ona kars1
duyulan merak unsurunun
giderilmek istenmesi

Bu semboliin Victoria’nin
anilarini hatirlamasini saglamak
i¢in Victoria’nin nisanlisina ait
olan bir dovme olmasi

Dizinin simgesi Her yerde goriilen ve
Victoria ile 6zdeslesen

sembol

Victoria’nin nisanlisinin Sembol olarak bu dévmenin | Victoria’nin her yerde bu

dévmesi se¢ilmis olmasi sembolii gorerek her seyi yavag
yavas hatirlamasi, nisanlinin
varligina ait bir seyin onun
yoklugunda metalagmasi

Beyaz ay1 Kagirilan ¢ocugun oyuncagir | Cocugun kagirildigr yerden

biraz uzakta bulunan bu
oyuncagin zamanla onu arama
caligmalarinin sembolii haline
gelmesi, gosteri toplumunun
her seyi metalagtirmasi

Gosteri toplumu Victoria’nin ¢ok biiyiik ve agir bir ceza ¢ekmesi igin ona her
yasanilant bir gece Onceden unutturarak, tekrar tekrar bu dongiiyii yasamasin
saglamaktadir. Onun kii¢lik cocuga yaptig1 gibi, sadece Victoria’ya kars1 izleyici olarak
kalan toplum, Victoria’nin kiiglik ¢ocugun basina gelenlerin aynisini yasamasini
istemektedirler. Bu nedenle her sey bastan asag diisiiniilmiistiir. Ornegin ana verici
merkezin bulundugu yerin ismi 6zellikle beyaz ay1 olarak se¢ilmektedir. Ciinkii bu ay1
daha onceden kii¢iik kiz1 arama ¢aligmalarinin bir simgesi haline gelmistir. Dolayisiyla
gosteri toplumu, bir simge haline gelmis, meta degeri tasiyan bu nesneyi kullanmakta
sonuna kadar hak sahibi oldugunu diisiinerek bu nesnenin, gosterinin bir parcasi
olmasini  saglamaktadir. Gosteri toplumunun yapacaklart bununla da siirh
kalmamaktadir, toplum iyice gozii kararmis bir sekilde Victoria’nin ceza almasim
istemektedir. Her seyin basladigi eve, bir sonraki giin igin yeniden yollanan Victoria bu
yolculuk sirsinda sergilenmesi gereken bir “nesne” gibi cam bir kutunun iginde
gorilmektedir. Tiim bu siire¢ gosterinin bir pargasidir ve herkes tarafindan kayit altina

alinmaya devam edilmektedir.
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Sekil 19. Victoria'min Her Seyin Basladig1 Yere Gétiiriilmesi
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Bu aksam geldiginiz igin
tesekkiir ederiz.

Kaynak: Reisz, B. (Yapimci), Tibbetts, C. (Yonetmen). (2013). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Yolculuk boyunca ibret alinmasi gereken bir nesneymis gibi Victoria

kalabaliklarin arasindan gotiiriilmekte ve bu sirada tiirlii hakaret ve sozel tacize maruz

birakilmaktadir.
Tablo 20. Sekil 19 da Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi
Gosteren Gosterilen Yananlam
Cep telefonu ekrani Daima bir seylerin videoya Gosteri toplumu i¢inde
cekilebilir olmast yapilan her eylemin
kaydedilmesi ve daha
sonrasinda herkese
gosterilmesi
Kalabalik Gosteriyi seyreden topluluk | Gosteri toplumunun kendisi,
ahlaki diisiince degerini
kaybetmis kisiler
Cam kutuda sergilenen Herkese gosterilen meta Gosteri toplumunda kisilerin
kadin duygu ve diisiincelerinden
bagimsiz birer nesne olarak
goriilmesi
Video kaydi yapan kalabalik | Sanki eglenceli bir seyi Gosteri toplumunda kisilerin
cekiyor gibi goriinen her durumdan ya da olaydan
insanlar eglenebilecek sekilde
kendilerine pay ¢ikarmalari

Bu baglamda artik Victoria bir gosteri nesnesi haline gelmektedir.Gosteri
toplumu, kendi i¢inde Victoria’y1 yargilamakta ve cezasini kesmektedir, bunu da biiytik
bir sova doniistiirerek yapmaktadir. Herkesin elinde bir cep telefonu bulunmakta, herkes
hayata bu telefon ekranlarindan bakmaktadir. Gergegin, duygu ve disiincelerin,

mantiZin saf dis1 birakilabilecegi, 6nemli olan tek seyin gdsterinin devam etmesi ve
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herkesin de bu gosterinin izleyici olarak kalmasi gerektigi algisi toplum tarafindan
benimsenmektedir. Bu baglamda Black Mirror dizisi beyaz ayr boliimi ile, gosteri
toplumu i¢indeki ahlaki degerleri sorgulamakta, toplumun her tiirlii olay ve olguyu bir
gosteri pargasi haline doniistiirmesine, nesneleri metalastirmasina, bireylerin cezalarinin
bir tiyatro oyunu gibi verilerek bir eglence malzemesi haline doniistiiriilmesine,
toplumun bu eglenceden zevk almasina elestirel bir bakis acistyla yaklasmaktayken ayni
zamanda da glinlimiiz toplumunda insanlarin sokakta olan olaylara miidahale etmek

yerine kameraya almasini da elestirmektedir.

3.2.2.2. Dizisel Coziimleme

Calismanin bu boliimiinde Beyaz Ayr bdliimiiniin dizisel ¢oziimlemesinin
yapilmasinin, boliim i¢indeki ¢esitli karsitliklara yer verilmesinin, dizinin vermek
istedigi mesajlar1 pekistirecegi diisiniilmektedir. Bu nedenle bu boliime ait bastan sona

onemli goriinen karsitliklar asagida verilmektedir.

Tablo 21. Beyaz Ayi Boliimiindeki Karsutliklar

Karsitliklar
Magdur Hakl1
Suclu Sugsuz
Avcel Avlanan
Yetiskin Cocuk
Gergek Sahte
Bireysel deger Meta degeri
Gosteri/Sov Gergek olaylar/durumlar
Hakl1 Haksiz
Izlenen Izleyen
Olaylar1 yasayan Olaylar1 kaydeden

Tablo 21°de goriildiigii gibi Beyaz Ay1 boliimiinde karsitliklar genel anlamda
birey ve toplum arasindaki farklardan, suclu ve suglayanlardan, gercek ile sahte
olanlardan, gosteriyi kaydedenler ve gosterinin ta kendisi olanlardan olugmaktadir.
Boliimiin en basindan beri Victoria higbir gergegi bilmezken, ona yardim eden kadin
tiim gergekleri bilmektedir. Buna ragmen gosteri sorunsuz bir sekilde devam etsin diye
Victoria’ya higbir aciklama yapmamakta ve roliinii en iyi sekilde gerceklestirmektedir.
Bununla birlikte Victoria’nin yasadig: tiim korku dolu dakikalarda ¢evresinde duran ve
sadece izleyen kisiler de bunun bir gosteri oldugunu bildiklerinden hallerinden memnun
goziikmekte, video kaydi yapmaya devam etmektedir. Bu agidan Black Mirror dizisi,
bireyleri bu sekilde gostererek, gosteri toplumu ig¢indeki bireylerin ne derece
umursamaz olabileceklerinin altin1 ¢izmektedir. Bununla birlikte bu toplumun ayni

zamanda ceza verici ve yargilayici 6zellikleri de bulunmaktadir. Onlar tiim olaya hakim
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olarak Victoria’nin cezasini belirlemis, bu cezanin gergeklesmesine ve gosteriye
doniismesine olanak saglamis olarak gosterilmektedirler. Bu baglamda gosteri toplumu
icin esas olan seyin gosterinin siirekliligi ve devamliligi oldugunu soylemek

mumkuindiir.

Beyaz ay1 boliimiindeki karsitlardan biri de masum olan bir ¢ocuk ve yetiskin
olan suglular iizerinden verilmektedir. Her tiirlii giice ve imkana sahip olan bir
yetigkinin, heniiz bilingsiz olan bir ¢ocugun {izerinde kurabilecegi kontrol ve ¢ocuga
verebilecegi zarar gozler Oniine serilirken, ¢ocugun mahremiyetine saygi duyulmadan,
bu kisiler arasinda nasil bir muameleye maruz kaldig1 herkes tarafindan goriilmektedir.
Bu baglamda magdur olan ¢ocuk da su¢lu olan kisiler de biiyliik gosterinin nesnesi

haline gelmektedir.

Ayrica bu bolimde en ¢ok kullanilan karsitlik gercek ve sahte arasindaki
karsitliktir. Dizinin basindan sonuna kadar yasanan her sey Victoria i¢in ger¢cekmis gibi
goriinmekte ve bu yiizden Victoria ¢ok korkmaktadir. Fakat dizinin sonuna gelindiginde
izleyici de Victoria’da aslinda her seyin bir kurgudan ibaret oldugunu anlamaktadir.
Gosteri toplumu boylelikle gerceklik algisini ortadan kaldirmakta ve bireye gordiigii
seylerin gercek oldugu algisin1 dayatmaktadir. Izleyici olarak gosteriye katilan ve bu
izleyicilik durumlarini cep telefonu ekranlarindan takip eden insanlar tiim bu kurgunun
farkindadirlar ama yine de gosteriyi izlemekten kendilerini alamamaktadirlar. Ciinkii
gosteri toplumu bireylere daima gorevler yiiklemektedir. Bu gorevler; gosterinin
devamliligin1 saglama, gosterinin bir parcasit olma, goOsteriyi daima izleme gibi
durumlardan olusmaktadir ve Victoria haric herkes bu gorevleri layigiyla yerine
getirmektedir. Victoria ise bu toplumda sadece bir nesne, eglencelik bir konu olarak
goriilmektedir. Onun duygu ve diisiinceleri, i¢inde bulundugu psikolojik durumun

gosteri toplumu bireylerinin nezdinde bir 6nemi bulunmamaktadir.

Sonu¢ olarak Beyaz Ay boliimi, gosteri toplumu iginde bireylerin
duyarsizlagmasina, kisilerin de bir meta degeri olarak goriilebilmesine, herkesin elinde
bulunan o telefonlarin minik ekranlarindan olaylara sahit olmasina, yorumlamasina,
kayit altina almasina, bunu yaparken de etik ve ahlaki degerleri bir kenara birakmasina
elestirel bir bakis acisiyla yaklagsmaktadir. Ayrica gosteri toplumunda iyi veya kotii her
seyin izlenebilir kilinmasina, izlenebilir her seyin de biiylik bir hiinerle gosteriye

doniistiiriilmesine elestirel bir bakis agistyla yaklasirken, glinlimiiz toplumunun sosyal
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medya ve gosteri baglaminda gerceklestirdigi eylemlere ve duyarsizliklara da ayna

tutmaktadir.

3.3. “DIBE VURUS” BOLUMUNUN INCELEMES]
Black Mirror dizisinin 3. Sezonunun ilk boliimii olarak gosterilen Dibe Vurus
bolimii, hem teknoloji ¢aginin birey tizerindeki etkisine hem gosteri toplumuna hem de

tikketim toplumuna atifta bulunan bir béliim olarak nitelendirilmektedir.

Dizinin bu boliimiiniin yonetmeni Joe Wright, oykii yazar1 Charlie Brooker,
Yapimcist Laurie Borg, Uygulayici Yapimcisi ise Annabel Jones ve Charlie
Brooker’dir. Bu boliimde rol alan oyuncular ise Bryce Dallas Howard, Alice Eve,

Cherry Jones, James Norton’dir. Dibe Vurus boliimiiniin siiresi ise 1 saat 2 dakikadir.

3.3.1. “Dibe Vurus” Béliimiiniin Ozeti

Dibe Vurus boliimii ¢ok uzak olmayan bir gelecekte, teknolojinin giliniimiiz
sartlarindan ¢ok daha fazla gelistigi ve hayatin bir¢ok alanina niifus ettigi bir zamanda
gecmektedir. Bireylerin gozleri igine yerlestirilen ileri diizey, teknolojik lensler
sayesinde insanlar iletisimde bulunduklar1 diger insanlarin yiizlerine bakarak o kisilerin
tim sosyal bilgilerine erismekte, daha da ilginci insanlara puan vermekte ve puan
almaktadir. Bu puanlar ise bireyin sosyal yasamdaki konumunu ve statiisiinii
belirlemektedir. Bu puanlama sistemi sayesindesézde ideal bir toplum olusturulmakta,

toplumda statiisii iyi olanlar ve olmayanlar arasinda sinirlar ¢izilmektedir.

Dizinin ana karakteri Lacie ise bu diizen igerisinde varligini siirdiiren, puani da
yeterli miktarda olan, puanini korumak i¢in elinden geleni yapmaktan kaginmayan bir
karakter olarak tasvir edilmektedir. Cevresindeki herkese giiliiciikler sagan, kendisine
1yl davranan insanlara aninda puanlar veren ve bu insanlardan puan bekleyen bir
karakter olarak Lacie; ictigi kahveden yedigi kurabiyeye, yaptigi spordan calistig
mekana kadar bircok seyin fotografini g¢ekip bunu sosyal medya hesaplarindan

cevresinin begenisine sunmaya devam etmektedir.

Erkek kardesiyle yasadigi evden ayrilmalar1 gerektigine kendisi i¢in yeni bir ev
bakmaya baslayan karakter, begendigi evi alabilmek i¢in yeteri kadar puana sahip
olmadigin1 6grenir 6grenmez bir sosyal medya danigsmani tutar ve toplumda daha fazla
kabul gorebilecegi aktiviteler yapmak ister boylelikle puanini arttirabilecektir. Bu
nedenle puani kendisinden yliksek olan eski bir arkadasiyla bir sekilde etkilesimde

bulunur ve bu arkadasinin diigliniine konuk olarak davet edilir. Davetlilerin hepsi
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yilksek puana sahip elit insanlardir ve Lacie orda hayal ettigi konusmayi
gerceklestirebilirse tiim yiiksek puanli insanlardan alacagi puan onu da toplumda daha
ayricalikli bir noktaya getirecek ve en nihayetinde istedigi evi, ev ile birlikte gelen
toplumsal statiiyii satin alabilecektir. Ancak isler umdugu gibi gitmez ve diigiline
varmak icin ¢ikti§1 yolda basmna tiirlii aksilikler gelir. insan olmanin da getiresiyle
birlikte artik o giiler yiizlii kadin gitmis yerine daha sinirli ve agresif bir kadin gelmistir.
Dolayisiyla toplum tarafindan kabul gérmez ve karsilastigi neredeyse herkes tek tek
puanin1 diisiirmeye baslar. En sonunda toplumda neredeyse kabul gérmeyecek bir
puanla kalakalir ve herkes tarafindan dislanir. Bu siire¢ igerisinde de yavas yavas
sistemi sorgulamaya baglayan Lacie, en sonunda kendini bir hiicrede kendisi gibi olan
baska bir insanla kars1 karsiya gelmis sekilde bulur. Bu noktadan sonra artik toplumsal
statiisii, puan1 ve diisledigi ev umurunda degildir. Artik agzina geleni sdylemekten
¢ekinmeyen diiriist bir kadin olarak varligini stirdiirmektedir.
3.3.2. “Dibe Vurus” Boliimiiniin Sosyal Medya, Gﬁsterisgi Tiiketim Ve Gosteri
Toplumu Kavramlar: Cercevesinde Gostergebilimsel Incelemesi

Calismanin bu boliimiinde Black Mirror dizisinin Dibe Vurus bolimi iginde
gecen gosteri, gosteri toplumu, sosyal medya gibi kavramlar gostergebilimsel
¢oziimleme yontemi ile incelenmektedir. Dizinin gosteri ve tiikketim kavramlarini ele
alis seklinin ne gibi kodlar ve gostergeler yoluyla aktarilmakta oldugu incelenecek ve bu
gostergelerin yan anlamlari tizerinden dizinin vermek istedigi mesajlar yorumlanmaya

calisilacaktir.

3.3.2.1. Gostergeler Yoluyla Anlamlarin Uretilmesi

Dibe vurus boliimii modern goriiniimlii bir kadinin (Lacie) sabah kosusu yaptigi
sahne ile baglamaktadir. Bu sahnede Lacie, odagi cep telefonunda olacak sekilde
sporunu yapmaktadir. Bir yandan kosusunu yaparken bir yandan da cep telefonundan
sosyal medyada paylasilan igerikleri takip etmekte ve insanlara puanlar vermektedir. Bu
sayede kosusunu yaparken bile, sosyal medya iizerinden diger insanlarla ve hatta
tanimadig1 bireylerle etkilesim halinde kalabilmektedir. Daha sonra ise hazirlanmak
tizere eve donmekte ve ayna karsisinda prova yapmaktadir. Bu prova ise, giin iginde
karsilagtig1 bireylere karsi takinacagi tavirlari belirlemek igindir. Yiiziinde her zaman
giizel bir giilimsemenin olmas1 demek, karsilastigi her bir farkli kisiden iyi puanlar

almasi1 anlamina gelmektedir.
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Sekil 20. Giine Hazirlik Yapmakta Olan Lacie

Kaynak: Borg, L. (Ya;>1mc1), Wright, J. (Y6netmen). (2016). B];Ck irror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Sekil 1°de ilk defa bu sahnede gozlerindeki lensler sayesinde, aynaya baktiginda
Lacie’nin yansimasinin lenslere yansidigini ve boylelikle Lacie’nin puanin goriilebilir
oldugu goze ¢arpmaktadir. Puan1 4.2°dir ve bunu korumak icin ¢evresindeki herkesin
yiiziine giilmeye hazir bir kadindir. Tiim giin takinacagi bu tavri prova yapmak Lacie
icin bir sekilde giine hazirlik rutini haline gelmektedir. Gostergebilimsel agidan bu

sahnenin verdigi mesajlar ise agsagidaki gibi aciklanmaktadir.

Tablo 22. Sekil 20°de Verilen Sahnenin Géostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam

Giilen kadin Mutlu bir kadin Mutlu rolii yapan ve roliine
hazirlanan bir kadin

Bornoz ve havlu Hazirlanmak, yenilenmek Yeni bir baslangi¢ igin motive
olmanin gerekliligi

Puan yazisi Kadinin sahip oldugu puan Kadinin sosyal statiisii,
toplumda varligin belirleyen
skor

Lacie toplumdaki statiisiinii korumak icin her sabah kendini motive etmektedir
clinkii bu statiiyii korumak hayal ettigi yasama ulagmak icin 6nem arz etmektedir.
Lacie’nin hayal ettigi yasam, ayricalikli konutlarin oldugu bir evde yasamaktir ve bu evi
satin alabilmek istiyorsa sadece var olan puanini korumasi degil ayn1 zamanda puanini
da yiikseltmesi gerekmektedir. Bu durum giiniimiiz tiketim toplumuna dair bir
gondermedir. Thtiyag olandan fazlasim istemek, iistelik bu istegi toplumsal statii icin
hayata geg¢irmeye c¢alismak tliiketim toplumuna ait bir davranig olarak

nitelendirilmektedir.
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Karakterin i¢inde yasadigi toplum hem tiikketime hem de gosteriye Oylesine
meraklidir ki yolda yiirlirken, bir seyler yiyip igerken, hatta arkadaslariyla sohbet
ederken bile ¢ogu zaman ellerindeki cep telefonlar1 araciligi ile yedikleri igtikleri seyleri
paylagmakta, sosyal medyadaki insanlarin hayatin1 gézetlemekte ve puan aligverisinde
bulunmaktadirlar. Dibe Vurus boliimii bu anlamda glinlimiiz toplumuna da ayna tutar

niteliktedir.

Sekil 21. Gosteri Toplumu I¢inde Umursamaz Insanlar

Y

ayé Borg, L. (Yap1c1), Wrigt, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Gosteri topumu igerisinde birey, yaptigi her aktiviteyi, tiikkettigi her tirlinii, gezip
gordiigli her yeri gosterme cabasi igerisindedir. Eger yeteri kadar gosteremiyorsa, bu
bireyin toplum igindeki varlifindan s6z edilememektedir. Yapilan tiim aktivitelerin
sosyal medya vasitasiyla kiiresel bir gosteriye doniigmesi, tiketim c¢agi ile de
iligkilendirilmektedir. Bu baglamda Dibe Vurus boliimiintin Sekil 2’deki gorseli de
gosteriyor ki Lacie karakteri tipki digerleri gibi, tiiketim ve gosteri toplumu igerisinde
var olma cabasi gostermektedir. Black Mirror dizisi bu konuyu ele alirken giiniimiiz

sartlarindan esinlenmektedir.

Bu baglamda bu tiiketim egilimlerinin ayn1 zamanda gosterisgi tiiketim tiiriine de
ornek teskil ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Bu tarz tiikketimlerin yapilmasmin tek
sebebi, bireye tliketim, gdsteri ve gosteris¢i tilkketim kavramlari i¢cinde yol agmak olarak
yorumlanmaktadir. Bu noktada ise, gosteri toplumu i¢inde bireylerin yaptiklar
tikketimleri hem statiilerini belirlemede yardimci olacak hem de gdsteri toplumu iginde

varliklarini devam ettirmeye yardimci olacak sekilde gelisme gostermektedir.
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Tablo 23. Sekil 21 ’de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Kalabalik Sosyallesmek i¢in bir araya Kalabalik ortamda
gelmis insanlar sosyallesmek icin bir araya

gelen ama sosyalligi, sosyal
medya ortaminda arayan

bireyler
Telefona bakan insanlar Toplumdan soyutlanmak, Telefondaki diinyaya kendini
cevreye ilgisizlik kaptiran ve bu nedenle

gercek diinyada varligini
korumakta zorluk ¢eken

insanlar
Aligveris yapan kadin Bir seyler almaktan dolay1 Tiiketme egiliminin toplum
mutlu olma hali icinde yapilmasinin ve bir
gosteriye donilismesinin
temsili
Sosyallesen topluluk Sosyallesmeyi yanlis ya da Sosyallesme kavraminin
farkli yorumlamak doniistiigii noktanin artik

sadece bireylerin sosyal
medya profilleriyle
gerceklesmesi

Bu baglamda bireylerin sosyal olma ve sosyallesme anlayislarinin degistigini
sOylemek miimkiindiir. Artik yiiz yiize iletisimin yerini mesajlar, emojiler, yildizlar ve
puanlama sistemi almaktadir. Lacie de bu toplumun bir parcasi olarak topluma ayak
uydurmaya c¢aligmaktadir. Eger yanlis bir sey yaparsa puaninin diigmesinden endise
etmekte, sosyal cevresi ona yiiksek puan verdiginde ise sevincini gizlemekte zorluk
cekmektedir. Cevresinden yiiksek puanlar alabilmek i¢in ¢esitli yollara bagvurmaktan
sakinmamaktadir, 0rnegin yliziine baktig1 kisilerin aninda derinlemesine bir profil
analizini yapmakta, bu sayede hayatlari hakkinda fikir sahibi olmakta ve bu insanlara
sorular sorarak onlarla ilgileniyormus gibi davranmaktadir. Tim bu sahte
davraniglarinin amaci puanini, statiisiinii korumak, yani sistemin ve gosterinin bir
parcast olmak adina yapmaktadir. Ayrica kullanilan renk tonlarimin genel anlamda
pastel tonlarda ve agik renk olmasi da bu tonlarin izler kitleye verecegi mutluluk hissi
ile iliskilendirilebilmektedir. Boylelikle tiikketim toplumu iginde bireylerin daima mutlu
ve huzurlu olduklar1 algis1 Black Mirror dizisi tarafindan renk tonlarinin kullanimi ve

renk tonlarinin anlamlar1 araciligi ile aktarilmaktadir.
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Sekil 22. Gosteris¢i Tiiketim ve Gosteri Toplumuna Dair Davranislar

P U YN

-
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Kaynak: Borg, L. (Yapime1), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Sekil 22’de gosterilen sahne; Dibe Vurus bolimiinde en dikkat c¢ekici
sahnelerden biri olarak goriilmektedir. Bu sahnede ana karakter, bir kafe calisani
tarafindan  kendisine verilen kurabiyeyi almaktadir, burada bu aligverisin
saglanmasindaki asil amag her iki tarafin da birbirine yiiksek puan vermesinin dniiniin
actlmast olarak yorumlanmaktadir. Lacie kurabiyeyi alir masasmma geger ve
kurabiyesinden mutlu bir sekilde bir 1sirik alir ve 1sirdigi pargayr yutmadan tiikiiriir.
Burada amag¢ kurabiyeyi yemek degil, kendisine ikram edilen kurabiyeyi yemis gibi
goziikmek ve puanina puan katmak i¢in bunu sosyal medya hesabindan paylasilabilir
hale getirmektir. Giizel bir fotograf a¢is1 bulduktan sonra da yaris1 1sirilmis kurabiye ve
kahvesinin fotografin1 ¢eker ve sosyal medya hesabinda paylasir. Tiikettigini gosterme
cabasi burada da acik bir sekilde goriilmektedir. Kahvesinin tadini bile ¢ikaramadan,
cep telefonlarima gelen bildirimlere odaklanan karakter, paylastigi fotografa gelen
yildizlar karsisinda mutlulugunu gizleyememektedir. Ciinkii bu davranis1 ile amacina
ulagmig bir birey olarak goriilmektedir. Hem tiiketim toplumunun bir pargas: olmakta,
hem de ihtiyacinin oOtesinde tliketim faaliyeti gerceklestirmekte, sevmese bile bu
tiiketimden zevk aliyormus gibi goéziikmekte, hem de orada gecirdigi vakti ve yaptigi
tiketimi  sosyal ~medyadan  paylasarak  tiiketim  faaliyetinin  gOsterisini
gerceklestirmektedir. Bu sahnede kullanilan gostergeler de dikkat g¢ekici niteliktedir.
Ornegin Lacie’ye ikram edilen kurabiyenin giilen bir surat seklinde olmasi, kurabiyeyi
yemekle birlikte gelecek mutlulugu simgelemektedir. Dolayisiyla bu tiiketim faaliyeti
de Debord’un dedi gibi tiiketimin mutlulukla dogru orantili bir faaliyet olmasini
aciklamaktadir.
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Tablo 24. Sekil 22 de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Gilen suratl kurabiye Kurabiyeden alinacak haz Ihtiyac dist bir tiiketim
olmasina ragmen o kurabiyeyi
yemenin bireye verecegi
mutluluk hissi, tiiketimin
getirecegi tatmin
Kurabiyeyi tiikiiren kadin Sevmedigi i¢in kurabiyeyi Tiiketim toplumu igerisinde
yemekten vazgegen kisi dislanmamak i¢in sevmedigi
seyleri bile sever gibi
goriinmeye ¢aligan, rol yapan

birey
Kurabiye ve kahvenin Keyifli dakikalarin ispati Yapilan tiiketimin gosteri
fotografinin gekilmesi parcasi haline gelmesi ve
gosterisei tiiketime doniigmesi
Mutlu bir kadin Yaptig titkketimden dolay1 Toplum igerisindeki begenilme
mutlu goriinen kisi potansiyelini arttirdig1 igin

kendini mutlu sanan birey

Incelemesi yapilan bu sahne tiiketim toplumu igerisindeki bireyin tipik tiiketici
davranigin1 gosterirken ayni zamanda gosteri toplumu igerisinde bireyin tliketme
egilimlerini ve bu egilimlerini gésterme ¢abasini vurgulamaktadir. Mutlulugun tiiketime
dayal1 bir duygu olarak 6n plana ¢iktig1 tiikketim toplumu igerisinde Lacie’nin mutlulugu
da tipki tiikiiriip attig1 kurabiye gibi anlik olarak degismektedir. Ciinkii artik o, teknoloji
caginin da yaratmis oldugu etki ile birlikte sosyal medya iizerinden bir hiz yarisi
icerisinde bulmaktadir kendisini. Herkes gibi yasadig1 hayati kaliteli gosterme cabasi
icerisindeyken, tanidigi ve tanimadigi birgok kisinin sosyal medya hesaplarindan
yaptiklar1 paylasimlarla kendisini kiyaslamaktadir. Kiminin yasadig: liiks evler kiminin
ise aksam yemegi i¢in hazirladigi yemek Lacie’yi etkilemekte ve Lacie’de onlar gibi
olma gayreti icine girmektedir, boylelikle toplum ig¢inde statiisiinii koruyacagini

distinmektedir.

Toplumsal statli her zaman bireyler icin 6nemli bir nitelik tasimaktadir.
Giliniimiizde pek ¢ok insan, toplum igerisinde var olan konumunu korumak ve devam
ettirmek i¢in hirsla bir gayret icerisinde goriinmektedir. Black Mirror dizisinin bu
boliimiinde bu konu miikemmel hayatlarin tasviri ve insanlarin bu miikemmel hayata
ulasma istekleri ile agiklanmaktadir. Ornegin Laice karakterinin puanimi yiikseltmek igin

verdigi ¢abalarin hepsi en nihayetinde o mitkemmel hayata kavusmak igindir.
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Sekil 23. Dibe Vurus Boliimiinde Vaat Edilen Miikemmel Hayat Gorseli
AT

SINIRLI
PELI

Kaynak: Borg, L. (Yapimci), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlegik
Krallik: Netflix

Bu miikemmel hayatlar tiikketim kiiltiirii igerisinde her yerde bireylerin karsisina
cikmaktadir. Sekil 4’te verilen 6rnekte oldugu gibi reklamlarda, billboardlarda, sosyal
medyada kisacast hem bireysel etkilesim alanlarinda hem de kitlesel etkilesim
alanlarinda ¢esitli kod ve mesajlar tiikketim toplumuna aktarilmaktadir. Boylece bireyler
durmadan tiiketme, ihtiyag¢ dig1 tiiketim gibi egilimler gostermektedirler. Laice karakteri
almak istedigi evi goriip begendikten sonra disartya ¢iktiginda gordigi ilk reklam
koskocaman bir fotografta mutlu bir ¢iftin gegirdigi giizel dakikalar1 icermektedir. Isin
ilging yan1 mutlu ¢ift fotografindaki kiginin Lacie olmasidir. Dizinin kurguladigi bu
diinyada tiiketim kiiltiiri Oyle bir hale gelmistir ki bireylerin yaptigi her hareket
izlenmekte ve cesitli yapay zekalar ve teknolojik araglar sayesinde bireylerin tiikketim
aliskanliklar1 ¢oziimlenmekte, daha da fazlasi olsun diye ¢esitli taktikler denenmektedir.
Lacie’nin bagina gelen de budur. Evi alma potansiyeli artsin diye aninda sadece ona 6zel
bir reklam afisi hazirlanmaktadir. Bu ayn1 zamanda tiiketimin gosteri haline gelmesine
de bir gonderme niteligi tasimaktadir. Cilinkii bu sayede karakter kendini onemli ve
gosterilemeye deger bir kisilik olarak anlamlandirmaktadir. Bununla birlikte gelisen
teknolojik imkanlarin da toplumu etkilemek adina ne derece ileri seviyelerde
kullanildig1 goézlemlenmektedir. Sadece birka¢ dakika vakit gegirdigi evin icinde
Lacie’yi etkilemek i¢in onun holograminin kullanilmas1 veya ¢ok hizli bir yapay zeka

programi ile Lacie’nin yiiziiniin reklam panosuna ilistirilmesi gelisen teknolojik
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imkanlar sayesinde yapilmaktadir. Dolayisiyla bu sahnede tiiketim ve teknoloji

arasindaki etkilesim de gozlemlenmektedir.

Tablo 25. Sekil 23 ’te Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Reklama bakan kadin Hayal ettigi yasama bakan Toplumda kendini
birey gerceklestirmekicin

reklamdaki gibi bir hayat
stirmenin zorunlu oldugu

algisi
Mutlu bir ¢ift Toplumda kendini ispat Mutlulugun, giizel
etmis iki birey konutlarda yasamak,
dolayistyla toplumsal statii
ile birlikte geldigini
vurgulamak
Romantik bir masa Ust siniftan insanlarin Romantizmin, askin ve hak
yasayabilecegi bir durum edilmis tiim duygularin

yasanabilecegi yerin reklami
yapilan konutlar oldugu
algist

Sehir manzarasi Topluma uzaktan bakma Bu konutlarin i¢inde olan
azinligin i¢inde yasamak ve
boylelikle geri kalan
insanlardan ayricalikli bir
konumda olmak, bu
durumun da mutluluk ve
ustiinliik getirecegi algist

Reklam panosu Tiiketime 6zendirme Yapilan her tiikketimin
Tiiketimin gosterilmesi reklamin giicii ile
Tiiketim ile birlikte gelen birlestirilmesi ve bir
ayricaliklar gosteriye doniligmesi, bu

goOsterinin bir parcasi olarak
karakterin roliiniin Gneminin
vurgulanmast

Bu anlamda tiim bu gostergelerin tiikketime 6zendirmeye ve gosterisci tilketim
eylemlerini devam ettirmeye zemin hazirladigi soylenebilmektedir. Dibe Vurus
boliimiiniin vermek istedigi mesaj da bu yondedir. Toplumda {ist kademelerde yasamak,
alt kademelerde yasayan bireyler i¢in her zaman daha biiyiik 6nem tasimaktadir,
bununla birlikte ist kademede yasayan insanlar i¢in birinci Oncelik ise konumunu
korumak olarak goriilmektedir. Dizide her bir karakterin birbirlerine puanlar verme
sebepleri de bu bakis acisindan kaynaklanmaktadir. Hem kendileri gibi ayricalikli bir
kesimle vakit ge¢irmek, hem de statiilerini korumak adina en ufak olayda dahi birilerine
art1 birilerine de eksi puan verebilmektedirler. Black Mirror dizisinin kurgulamis oldugu
bu diinyada puan sistemi adeta para birimi gibi 6nem tasimaktadir. Puan yeteri kadar

yiiksek degilse bazi ayricaliklardan faydalanamamak, istenilen evde oturamamak, bir
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arkadas grubunun i¢ine dahil olamamak gibi bir siirii etken bir puanin bile bu sistem

icerisinde cok etkili oldugunu gostermektedir.

Dizideki ilk kirilma noktasi da burada baslamaktadir. Cocukluk arkadasinin
diigiiniine nedime olarak katilacak olan Lacie; bunu sadece o diigiine gelecek yiiksek
puanlt kisilerden alabilecegi puanlar igin, yani sosyal statiisiinii arttirmak igin
istemektedir. Ancak diigiine yetismek igin acele ederken yasadigi ilk aksilikte erkek
kardesi ile girdigi tartisma sonucu, erkek kardesi Lacie’nin puanini diisiirmektedir.
Buna ¢ok sinirlenen Lacie de aynmi sekilde kardesinin puanini diislirerek ona bir ceza
vermektedir. Bu noktadan sonra risk baglamaktadir ve Lacie i¢in bir puan bile, var olan
statiisiinii korumak igin 6nem teskil etmektedir. Istedigi evi alabilmek, diisledigi hayata
kavusabilmek i¢in bir puan bile kaybetmeden iistiine puan eklemesi gereken yerde, puan

kaybediyor olusu Lacie karakteri i¢in bir doniim noktasinin baslangicini saglamaktadir.

Sekil 24. Lacie ’'nin Puanumin Topluca Diistiriildiigii Sahne

<

-Sonrakimusteriyle llgllenmellyim.
o A

Kaynak: Borg, L. (Yap101), Wright, J. (Yonetmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Kardesiyle yasadigi tartismadan sonra, diigiine gitmek igin bilet aldig1 ugusun da
iptal olmasiyla Lacie garesizlik i¢inde kalmaktadir. Yerine hemen bir baska ugus
oldugunu Ogrenir ama o ugusa bilet alabilmek igin 4,2 puan veya iizerinde olmasi
gerekmektedir. Oysa 6nce kardesi ardindan da sebepsiz yere, kullandig: taksinin soforii
Lacie’nin puant diisiirmektedir, bunun sonunda iSe Lacie’nin puan1 4,183 e
gerilemektedir. Tathi dille konusmasi, arada c¢ok az bir puan farkinin oldugunu
hatirlatmasi higbir sekilde ise yaramamaktadir, ¢linkii az bir fark olsa bile eksik eksiktir
ve bu ugusun biletleri sadece 6zel miisteriler igin satilmaktadir. Diigiine yetisememe

korkusuyla panik yapan Lacie sesini yiikseltmekte, gorevliyle tartismakta ve toplum
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icerisinde hos karsilanmayan sozciikler kullanmaktadir. Tiim bunlarin sonucunda ise
hem hava alan1 giivenligi tarafindan puani gegici bir siireligine fazlaca diisiiriilmekte,
hem de cevredeki insanlarin rahatsizliginin bir gostergesi olarak, olaya sahit olan
bireyler Lacie’nin puanii dislrmektedir. Lacie i¢in yapacak pek fazla bir sey

goriinmemektedir ¢aresizce havaalanini terk etmek zorunda kalmaktadir.

Tablo 26. Sekil 24 ’te Verilene Sahnenin Géostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Puan c¢izelgesi Toplumsal Statiiyii Bireylerin toplumsal
Belirleyen Cizelge statiisliniin belirlenmesi ve

bunun herkes tarafindan
goriilityor olmasi, bireyin

faydalanabilecegi
ayricaliklarin belirlenmesi
Tartisma ¢ikaran bir kadin | Puanin1 korumak ve Toplumsal sayginligi ve
yiikseltmek i¢in miicadele statiiyli korumak, uguruna
veren bir kadin tartisilmasi gereken énemli bir

olgudur ve asla
kaybedilmemesi gereklidir

Puan diisiiren insanlar Toplumsal kurallara kars1 Kendileri gibi olmayanlari
¢ikan bireyi yargilayan cevrelerinde istemeyen, onlart
insanlar onaylamayan, statiisiiniin

diismesini istemeyen ve buna
neden olabilecek kisileri
kendilerinden uzaklastiran,
onlara cezalar veren bireyler
Herkesin tek bir kisiye Toplum igerisinde Toplum kurallarina gore
bakmast yalnizlagsma, diglanma hareket edilmediginde bireyi
destekleyecek kimsenin
olmamasi, toplumda kabul
gbérememe ve toplumun
parcasi olamama

Mevcut puanina bakan Caresizlik i¢ine kabullenig Toplumsal statiiniin biraz bile
kadin tehlikeye girmesinin verecegi
iizlintli ve buhran

Yasanilan en ufak bir krizde g¢evredeki herhangi bireyin puanini diisiirebilme
yetkisine sahip olmak, dizinin kurguladigi gosteri toplumu igerisinde 6nemli bir gorev
gibi goriilmektedir. Bu sayede bireyler hem kendi statiilerini korumakta hem de
baskalarinin statiiler1 hakkinda karar verme hakkina sahip olmaktadirlar. Dolayisiyla bu
toplumda 1y1 iligkiler kurmak, iletisimin daima olumlu yonde akmasi, nazik ve kibar
olmak, en azindan dyle gibi davranmak 6nem teskil etmektedir. Bu durum da bireyleri
yapmacikliga siirliklemektedir. Yasanilan bu kotli durumun ardindan Lacie diigiine
gidebilmek ve bu diigiinde alacagi puanlarin verdigi motivasyonla bir araba kiralamaya
ve bir sekilde diigline yetismeye karar vermektedir. Bu noktada onun i¢in énemli olan

ne pahasina olursun olsun o diigiine gitmektir. Bu nedenle Lacie’nin bir sonraki duragi
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araba kiralama sirketi olur. Bu diigline gitmek gece boyunca araba kullanmanin verecegi

yorgunluga deger niteliktedir.

Sekil 25. Araba Kiralama Sahnesi

EKSPRES SIRA 4,0 VE UZERI

Kaynak: Borg, L. (Yapimci), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlegik
Krallik: Netflix

Tablo 27. Sekil 25 'te Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Kalabalik sira Sirada bekleyen insanlar Toplumsal siniflart yiiziinden,
zamanlarindan 6diin vererek
sira bekleyen insanlar
Tenha sira Beklemeden islerini hemen | Toplumsal siniflar1 daha {ist
halleden insanlar statiide olan insanlarin
zamanlarindan tasarruf etmeleri
islemlerini hemen bitirebilme
ayricaligina sahip olmalar
Uyari tabelasi Puan sistemine gore ¢izilen | Toplumda siniflagsma olmasi ve
sinirlar bu siniflasmaya gore her bir
bireyin alacagi hizmet
kalitesinin belirlenmesi
Iki farkli grup Toplumun iki farkli kesimi Toplumsal statiileri birbirinden
farkli olan bireylerin ayni1 amag
i¢in olsa bile farkli alanlarda
beklemeleri, toplumda
ayrigmanin olmasi

Ancak puanlama sistemin getirmis oldugu sosyal ayrimcilik havaalanindan
sonra, araba kiralama sirketinde de yasanmaktadir. Araba kiralamak i¢in sira olusturan
iki topluluk goze carpmaktadir. Biri 4,0 ve iizeri puana sahip kisilere 6zel sira, digeri ise
normal siradir. Bu siralardan 4,0 puan ve lizerine hizmet eden sira ¢ok hizli
ilerlemektedir ve sira neredeyse yok gibidir, 4,0 alt1 puana sahip bireylerin toplumda
daha fazla olmasi nedeniyle diger sira ise daha yogundur ve yavas ilerlemektedir.
Boylelikle bir kez daha toplumsal statiiniin durumunun, bireylere sunulan hizmetin

kalitesinin belirlenmesine olan etkisi aktarilmaktadir.
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Kurgulanan bu toplumda 6nemli olan tek sey yiiksek bir sosyal puana sahip
olmaktan ge¢mektedir. Yeteri kadar iyi bir puana sahip olmak demek toplumdan
ayricalikli bir konuma yerlesmek ile paralel olarak gelismektedir. Bu durum tiiketim
toplumu icinde bireyin karst karsiya kaldigr otekilesme, toplumdan dislanma gibi
durumlara neden olabilmektedir. Bu sahnede dikkat ¢ekici bir diger kisim ise araba
kiralama sirketinin de yiiksek puanli miisterilerine son model arabalar kiralamasi iken
diisik puanli mdsterilerine eski model arabalar kiralamasidir. Bu bile toplumsal

statiiniin, toplumdaki ayrimciligin ne derece fazla oldugunun gostergesi niteligindedir.

Puani gittikce diisen Lacie ise bunun bir sonucu olarak eski tip bir araba
kiralamak zorunda kalmaktadir, elektrik enerjisi ile ¢alisan bu arabanin yolda pili
bitince bir elektrikli sarj istasyonuna giden Lacie arabasin1 burada sarj edememektedir.
Ciinkii kiraladigi araba ¢ok eski oldugu i¢in uygun adaptor bulamamaktadir. Sonunda
yardimsever bir kadin tir soforii Lacie’ye yardim teklifinde bulunmaktadir fakat Lacie
kadinin sosyal puaninin ¢ok diisiik olmasi sebebiyle ¢ekimser kalmaktadir. Kadinin
giivenilir ve ikna edici tavri ile Lacie’nin acinast durumu sonucunda, Lacie caresizce
kadinin yardim teklifini kabul etmekte ve yolculuguna yeni tanistigi bu yabanci ile
devam etmektedir. Bu hikayenin gidisat1 agisindan 6nemli bir sahnedir, ¢iinkii hikayeye

bu noktada dahil olan kadin kurgulanan bu diinyada gercekligi temsil etmektedir.

Sekil 26. Lacie'nin Yardimsever Kadim Ik Goriisii

Bir araca ihtiyacin var gibi.

Kaynak: Borg, L. (Yapimci), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
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Lacie’nin kadinin yardim teklifini bile degerlendirmeden 6nce kadmin sosyal
puanini kontrol etmesi ve hemen kadin hakkinda olumsuz bir fikre kapilmasi, gosteri
toplumunda bireyin, diger bireylerin imajlarina olan bakis agilarina ve yaklasimlarina
bir gonderme niteligindedir. Calismanin daha onceki boliimlerinde de agiklandigi gibi
gosteri toplumunda birey i¢in imajlar biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu 6rnekte oldugu
gibi, yardimsever kadimnin ilk goriiste ¢izdigi imajin hi¢ de olumlu gériinmemesi, onunla

ilk defa tanisan insanlarin hemen bir 6nyargiya sahip olmasina sebebiyet vermektedir.

Tablo 28. Sekil 26 'da Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Yasli bir kadin Tecriibeli ve kendinden Toplumdan kendini soyutlamig
emin bir kadin bilgi ve tecriibesi ile toplumdan

farkl bir noktada bulunmay1
tercih eden bir kadin

Sosyal puan Kadinin ait oldugu statii Yasam tarzi nedeniyle sosyal
cevreden alinan puanlarin
diismesiyle birlikte kadinin
toplumda bulundugu diisiik
konum

Tir Eril bir arag Toplum standartlarina gore
yasamayan, toplumda kabul
gérmeye ¢aligmayan, kendi
ayaklari iizerinde durabilen
kadin

Yolculuk boyunca kadinin tavirlari, hayata bakis acis1 ve yasadiklari, neden
puaninin diisiik oldugunu agiklar niteliktedir. Yasadigi kayiplardan sonra hayata karsi
bir bos vermislik haline giren kadinin i¢inden geldigi gibi davranmaya baslamasi, sahte
ve yapmacik olan toplum tarafindan hos goriilmemekte ve hemen dislanmaktadir.
Gosteri toplumu, mutluluk imaj1 ¢izmeyen, toplumun huzurunu bozan her tiirlii olay ve
olguyu hemen diglayarak, ayiplayarak uzaklastirma ve yok sayma egilimi
gostermektedir. Bu toplum i¢in 6nemli olan “iyi ve gilizel imaj1 sergilemek ve bu

gosterinin sorunsuz bir sekilde devam etmesini saglamak” seklinde gelismektedir.

Lacie’nin bu kadinla olan yolculugu bir noktada bitmekte ve Lacie yola baska
bir grup bulup devam etmektedir. Bu grubun karavanina binebilmek i¢in tiirlii yalanlar
sOyleyen Lacie i¢in Onemli tek sey artik diigline yetigmektir. Ancak bu karavan
yolculugu sirasinda beklenmedik bir durumla karsilasir. Kendisini diigiiniine davet eden
arkadasi, Lacie’nin puaninin ¢ok diisiik olmas1 sebebiyle diigline gelmesini
istememektedir. Bu istege karsi ¢ikan Lacie beklenmedik bir tavirla karsilasmaktadir;
arkadags1 onu sadece sosyal puanmi arttirmak i¢in davet etmektedir ama artik Lacie’nin

puani, arkadasinin puanmi arttirmak igin yeterli degildir, digiine katilacak herkesin
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puaninin en az 4,5 olmasiyla beraber Lacie’nin bu diigiine katilmasi diigliniin ve

dolayisiyla diiglin sahiplerinin de puanin diisiirme tehlikesi yaratmaktadir.

=y '
-Ne? Hayir, bir saat uzakhktayim.
-Gelme, seni burada istemiyorum.
~

Sekil 27. Diigiine Hazirlik Yapan Lacie nin Eski Dostu

Kaynak: Borg, L. (Yapimci), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Toplumsal statiisiinii iyi bir konuma getiren ve bunu korumaya ¢alisan Lacie’nin
arkadasi, gecmiste ne kadar yakin olurlarsa olsunlar bu statiislinii korumak adina
Lacie’nin diigiine gelmesine kesinlikle karsi ¢ikmaktadir. Lacie’nin arkadasinin
toplumsal statiisii onun diigiine hazirlik yaptigi odada bile fark edilmektedir. Ona
hizmet eden bir¢ok kiginin olmasi, toplumun biiyiik bir kesimine gore yiiksek puanla
elde edilmis bir evde oturuyor olmasi, evlenecegi kisinin puaninin kendisiyle ayni
olmasi hatta arkadas ¢evresinin puaninin bile kendisiyle ayni olmasi gibi nedenlerden
dolay1 hem sosyal statiisii anlagilmakta hem de diigliniine katilacak insanlar, onun
puanini arttirabilecek konumda goriinmektedir. Bu nedenle Lacie’nin arkadasi puam
biraz da diisiik olsa Lacie’yi diiglinline sirf kendi puanini yiikseltmek igin

cagirmaktadir.

Gosteri toplumu i¢inde bireylerin daha fazla 6ne c¢ikma gayretleri, kisilerin
bireysel iligkileri ¢ikarci bir acidan degerlendirmesine neden olmaktadir. Kisilerin
birbirleri iizerinde bir fayda saglamayacagi bir iletisim sekli gosteri toplumu bireyleri
tarafindan diisiiniilemez ve kabul edilemez bir iletisim seklini olusturmaktadir. Bu
nedenle Dibe Vurus boliimiinde goriinen bireysel iletisimlerin ¢ogu sahte ve daha fazla

puan kazanmak uguruna gerceklestirilen yapmacik davranislardan olugmaktadir.

135



136



Tablo 29. Sekil 27 de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Kalabalik bir oda Ozel bir giin icin Bir arada olma amacinin diigiin
hazirlanmakta olan gelin ve | degil, sosyal statiiyii arttirmak
davetliler oldugu bir grup insan
Nedimeler Geline yardimci olan gelinin | Puanlar1 diigiine katilmaya
arkadaglar1 deger oldugu i¢in geline yardim

eden, gelinin yakin arkadasi
gibi davranan, statiilerinin
korumaya ve arttirmaya calisan

kadinlar
Gelin Guntin odak noktast, Tiim ilginin kendisinde
planlayicisi olmasini bekleyen, diigiiniinde

higbir aksiligin olmasini
istemeyen, imajina ve
goriintlisiine ¢ok 6nem veren,
sosyal puanin1 korumaya
calisan bir kadin

Liiks mobilyalar Zenginligin gostergesi Toplumsal statiiniin vermis
oldugu zenginlikle yapilan
harcamalarin biiytikligii ve
gereksizligi, bu harcamalarin
gosterisli hale biirlinmesi
Vazoda giiller Romantik bir ortam Diigiin giiniine anlam katan,
burjuvazi bir aksesuar, evliligin
gercekligine yapilan vurgu
Giizellik uzmanlari Geline hizmet eden, onu Statiisii yiiksek olan bireye
hazirlayan kisiler hizmet etme ve bu sayede
sosyal puanini arttirma
cabasinda olan, ¢aligmak
zorunda olan diistik siniftan bir
kesim

Uzun bir siiredir puant 4,7’nin altina diismeyen Lacie’nin arkadasi igin,
diigiiniine puan1 ¢ok diisiik birinin katilmasi tam bir skandal niteligindedir. Toplumda
sahip oldugu ayricalikli konumu, zenginligi ve popiilerligi kaybetmek istemeyen
Lacie’nin arkadasi bu yiizden c¢ok net bir tavirla Lacie’nin gelmesini istememektedir.
Fakat halihazirda puani ¢ok diisiik olan Lacie bu durumu kurtarmak i¢in ne pahasina
olursa olsun diigline gitmekte diretmektedir. Otoyolda yiirlimek zorunda kalan
Lacie’nin etrafindan gegen insanlar sebepsiz yere Lacie’nin puanini diigiirmektedirler.
Otoyolda elinde valizle yliriiyen ve puani ¢ok diisiik olan bu kadin, arabasiyla seyahat
etmekte olan herkes igin kotii bir imaj ¢izmektedir. I¢ine diistiigii durumdan dolay1 artik
mantikli diislinme yetenegini kaybetmekte olan karakter c¢esitli zorluklari, engelleri,
batakliklar yiiriiyerek agsmakta ve gizlice diiglinlin yapildig1 yere girmektedir. Yiiksek
giivenlikleri asarak, alelacele nedime kiyafetini giyerek diigiiniin tam ortasinda mekana

giris yapmakta ve giinlerdir hazirladig1 konusmasini gergeklestirmektedir.
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Sekil 28. Diigiin Sahnesi
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Simdi beni tammayaniar igin,
ki aslinda kimse tanimiyot...
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Bana seni ve o zamanki
anlamini hatirfatiyor

Kaynak: Borg, L. (Yapime1), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Bu noktadan itibaren Lacie i¢in artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir, tiim hal
ve tavriyla, yliksek statiideki insanlarin 6fkesini kazanmakta ve bu insanlar tarafindan
kinanmaktadir. Bu da dogal olarak sosyal puaninin iyice diismesine neden olmaktadir.
Kurgulanan bu gosteri toplumu iginde bireyler kendileri igin risk teskil eden baska
bireyleri istemez, puanlarmi disiiriir, yok sayar ve toplumdan uzaklastirmaya baslar.
Lacie tiim bunlarin bilicinde olan bir kadin olarak hem durumu kurtarmak istemektedir
hem de toplumun bir parcasi olarak kalmak istemektedir. Ancak i¢inde bulundugu

durum itibari ile bu artik onun i¢in ¢ok gii¢ bir durum olarak goriilmektedir.

Tim hali tavri, kiyafetleri, konusma tarzi onun bu toplumun bir pargasi
olmadiginin gostergesi niteligindedir. Lacie’nin bu haline bakan herkes saskinlikla
boyle bir kadinin, bdyle elit bir diigiinde olan varligin1 sorgular sekilde goriilmektedir.
Gosteri  toplumu  bireylerine gore Lacie’nin bu hal ve hareketleri toplumdan
uzaklagtirilmasi ve iletisim kurulmamasi gereken bir karakter olarak tasvir edilmektedir.
Diigiinde bulunana herkesin belli bir sosyal statiiye ait olmasi ve bu konumlarini
koruma istekleri de Lacie’nin bu diigiinde istenmemesinin sebepleri arasinda

goriilmektedir.
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Tablo 30. Sekil 28 ’de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Makyaj1 akmus, pis bir
kadin

Verdigi miicadele yiiziinden
yorgun diigmiig, umursamaz
bir kadin

Laice’nin ge¢irdigi karakter
degisiminin disavurumu,
toplumun kendisi hakkinda
diisiincelerini 6nemsememeye
baglamasi

Darmadaginik kiyafetler

Toplum normlarinin digina
¢ikmis bir kadin

Karakterin artik dig goriiniisiinii
Onemsememesi, sosyal
¢evresini bos vermesi,

Cocukluk hatirasinin
boynuna bigak dayanmasi

Tehdit etme, gecmise
yonelik ima

Karakterin artik bulundugu
durumda gegmise dair
anilarinin bir éneminin
kalmamasi, buna ragmen
arkadasini, gegmis giizel
anilarla tehdit etmesi

Toplum 6niinde konusan
kadin

Toplumda dikkat ¢cekmeye
calisan bir kadin

Amacina ulagmak i¢in her yolu
denedikten sonra i¢inde
bulundugu durumu
umursamayan ve konusmasina
devam eden, sosyal statiisiinii
korumak i¢in hala umudu olan
karakter

Giivenlik tarafindan zorla
disar1 ¢ikarilan kadin

Toplumda istenmeyen,
varligindan rahatsizlik
duyulan kisi

Sosyal puaninin diisiik olmasi
ve diigiinde rezillik ¢ikarmasi
sebebiyle diiglindeki geri kalan
herkes tarafindan asagilanan ve
dislanan karakter

Kendilerinden olmayan bir
bireye bakan topluluk

Toplumda siiflagma ve
oteki olan1 diglama

Sosyal statiistinii korumak
isteyen bireylerin diisiik
statiiden baska bir bireyi
asagilamasi, hor goérmesi, onu
¢evrelerinde istememesi, kendi
itibarlarin1 koruma ¢abasi

Diigiinde

gerceklestirdigi  ve

kimse

tarafindan

hos karsilanmayan

davraniglarindan sonra Lacie kendini hi¢ tanimadigi bir adamla birlikte bir hiicrede

bulmaktadir. Yaptigt hos karsilanmayan her hareketin sonucunda sosyal puani

diisiiriilerek cezalandirilan Lacie, en sonunda sosyal puaninin neredeyse yok olmasiyla

birlikte kendini modern bir hapishanede bulmaktadir. Buraya girerken goziindeki

lenslerin ¢ikartilmasiyla birlikte artik Lacie bu toplumun bir pargasi olmaktan

cikarilmaktadir. Lensleri olmadan kimsenin sosyal puanini géremeyen Lacie i¢in artik

cevresinde gorecegi herkes istemsizce esit bir konuma diismektedir.
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Sekil 29. Lacie 'nin Farkindaligimin Arttigi Sahne

Biyifin sevmedim.

Kaynak: Borg, L. (Yapimci), Wright, J. (Y6netmen). (2016). Black Mirror [Dizi]. Birlegik
Krallik: Netflix

Bu noktadan itibaren artik Lacie i¢in ne statiisii ne puani ne de diigiinde yapacagi
nedimelik bir anlam ifade etmemektedir. Artik tamamen toplumdan diglanmis bir
karakter olarak tasvir edilmektedir. Yaptiklarinin cezasini ¢ekmek icin yollandigi
hapishanede kendisi gibi toplumdan soyutlanmig bir adam ile karsilagsmakta ve i¢inde
bulundugu durumu sorgulamaya baslamaktadir. Artik hicbir seyin Oneminin
kalmadiginin farkinda olan karakter biiyiik bir bosalmislik hissiyle birlikte daha once
kimseye olmadigi kadar ofkeli ve diiriist davranmaktadir. Kendisine bakan adama
kizmakta, ona hakaretler etmekte, cevresini umursamamaktadir. Artik gosteri

toplumundan uzaklastirilmis, sahici bir karakter olarak goriilmektedir.

Karakterin geldigi bu nokta, aslinda boliimiin ilk dakikalarindan beri Lacie’nin
kurdugu sahte ve yapmacik diinyanin tamamen zitt1 bir konumdadir. Daha o6nceleri
herkes tarafindan sevilmek ve begenilmek icin yiiziinde daima var olan sahte
gillimsemesinin yerini tamamen ger¢ek gozyaslari ve asik bir surat almaktadir.
Insanlardan iyi puanlar almak igin sdyledigi giizel sdzlerin yerini ise gercek diisiinceleri

almaktadir.
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Tablo 31. Sekil 29 °da Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Hiicreye kapatilan kadin Karakterin toplumdan Gosteri toplumu iginde
soyutlastirilmasi toplumsal kurallarin digina

cikan bireylerin
cezalandirilmasi ve

yalnizlagtirilmasi
Nedime kiyafetlerinin yere | Uguruna savasilan seyin bir | Statliyli korumak ve gdsterinin
atilmasi Ooneminin kalmamasi bir pargasi olmak adina

geemiste Oonemli olan her seyin
artik bir oneminin kalmamasi
Olmayan telefonla oy Aliskanliklarin Gosteri toplumunda varligini
vermeye c¢alismak birakilamamasi siirdiiren karakterin bir anda
toplumdan diglanmasiyla
birlikte aligkanliklarindan vaz
gecememesi, cevresindeki
bireyleri puanlanmasi gereken
birer imaj olarak gérmesi

Hiicrede iki farkli insan Ayni konumda olmalarina Sosyal puanlar1 yok oldugu i¢in
ragmen birbirinden farkli hiicreye kapatilan bireylerin
olan bireyler aralarinda hala bir fark ve sinir

olmasi

Bu baglamda gosteriye hizmet etmeyen bireyin toplumdan dislandigi
sOylenebilmektedir. Hayatinin tamamini kurgulanan bu distopik diinyada gegiren bir
karakter i¢in birden bu diinyanin digina ¢ikmak demek hem biiyiik bir yikim hem de
zamanla gelecek olan farkindaligin bir isareti olarak nitelendirilmektedir. Sekil 10°da
verilen sahnede bu durum agik¢a goriilmektedir. Hiicreye kapatildig: ilk andan itibaren
lizgilin, mutsuz ve ¢aresiz bir tavirda olan Lacie artik her seyini kaybetmis bir karakter
olarak varligint siirdiiriirken kendisini izleyen adam1 gérmektedir. Bundan rahatsiz olan
Lacie belki de hayatindaki ilk gergek tepkisini gostererek adama kizmaktadir. Bu
kizginlik Lacie i¢in ger¢ek bir duygu olarak anlam bulmakta ve bundan hoslanan
karakter artik yapmacik tavirlardan ziyade gercek tavirlar sergilemeye, oldugu gibi
gorinmeye baslamaktadir. Karakterin geldigi son nokta, artitk gosteri ve tiiketim
toplumuna hizmet eden bir karakterden ziyade, gosteri ve tiiketim toplumu tarafindan
dislanmig, Otekilestirilmis bir kadin imajindan olugmaktadir. Artik sosyal medyadan,
sosyal skorlardan, gdsteristen tamamen uzak ve sadece ger¢ek duygularii dillendiren,

gercekei bir kadin olarak varligini siirdiirmektedir.

Bu baglamda Dibe Vurus boliimiinde verilmek istenen en biiyiik mesajlardan
birinin, bireyin ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin, kendisini ne kadar topluma adarsa adasin,
eger gosteri toplumuna hizmet edemez ise hemen toplum tarafindan otekilestirilmesi,

yok sayilmasi oldugu sdylenebilmektedir. Toplumsal statiiyii korumak gdsteri toplumu
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bireyleri i¢in ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmektedir ve bu statiiniin gosteri ve tiiketim
kavramlari ile birlikteligi esastir ve bu kavramlar birbirlerine bir zincirin pargasi gibi

bagl bir sekilde varliklarini siirdiirmektedir.

3.3.2.2. Dizisel Coziimleme

Calismanin bu bolimiinde Dibe Vurus bolimiiniin dizisel ¢dziimlemesinin
yapilmasinin, bolim igindeki ¢esitli karsitliklara yer verilmesinin, dizinin vermek
istedigi mesajlar1 pekistirecegi diisliniilmektedir. Bu nedenle bu bdliime ait bastan sona

Oonemli goriinen karsitliklar asagida verilmektedir.

Tablo 32. Dibe Vurus Boliimiindeki Karsitliklar
Kargitliklar

Gosterinin pargasi abla (Lacie)

Gosterinin disinda kalan kardes

Gosterisei tilketim yapma eylemi

Begenilmeyen seyin tiikketilmemesi

Yiiksek sosyal puanli birey

Diisiik sosyal puanli birey

Rol yapan sahte kadin Gergekei erkek
Yeni model araba kiralamak Eski model araba kiralamak
Geng kadin Yasli kadin

Kendine giiveni olmayan kadin

Kendine giivenen erkek

Tablo 32’de goriildiigii gibi Dibe Vurus boliimiinde karsitliklar daha ¢ok birey
ve bireyin icinde bulundugu durum ve statii lizerinden verilmektedir. Boliimiin en
basindan itibaren gosteri toplumunun bir parcast olmaya calisan Lacie ve onun
umursamaz ve puani diisiik kardesi hem tavirsal olarak hem de sosyal puanlari
acisindan zitliklardan ilkini olusturmaktadir. Lacie’nin kurabiye tiiketme davranigini
istemeyerek yapmasi, ama ayni zamanda istemedigi Uriinii “tiikketmis” olarak goziikme
cabasi da bir diger 6nemli karsitliktir. Burada onun amaci sadece gosterinin ve
tiketimin bir parcast olmak bunu da bir gosterig¢i tiiketim eylemi ile sosyal
medyasindan ¢evresine ilan etmekten gegmektedir. Ayrica boliim i¢indeki en biiyiik
karsithg siiphesiz yiiksek puanli insanlar ve diisiik puanli insanlar olusturmaktadir.
Dibe Vurus boliimiiniin vermek istedigi mesaja gore bu insanlarin sosyal yasamdaki
ayricaliklardan faydalanma anlaminda stirekli karsi karsiya kalmalar tiiketim toplumu
icinde bireyin tiiketme egilimlerinin degismesine neden olmaktadir. Lacie’nin uzun bir
stire yapmacik sekilde insanlara giilmesi ve diiglinde yapacagi konugma igin
hazirlanirken zorla aglamaya ¢alismasi karsisinda kardesinin onunla dalga ge¢mesi ve
onu yapmacik bulmasi da bir diger karsithk olarak goriilmektedir. Burada dikkat
edilmesi gereken 6nemli konu her iki kisi arasindaki sosyal puan farkidir. Yapmacik
olan Lacie’nin puani yiiksekken gercekei olan kardesin puani diisiiktiir. Bu baglamda

Dibe Vurus boliimiine gore gosteri toplumunun gercekei ve diiriist bireylerden
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hoslanmadigi, onun yerine gosterinin devamina hizmet edebilecek yapmacik bireyleri
icinde barindirdigini sdylemek gerekmektedir. Karakterin ilerleyen siirecte kiraladigi
arabanin diisiik bir model olmasi ve aslinda karakterin asil puanin yiiksek bir araba
kiralamaya yetiyor olusu da baska bir karsitlik olarak goriilmektedir. Burada verilmek
istenen mesaj bireyin sosyal statiisiinii koruyamamasi durumunda, ona higbir ayricalik
saglanmayacagi ve eski, kotli olanla yetinmesi gerektigi seklinde aciklanmaktadir.
Lacie’nin yardimsever yashh kadmla arasindaki fark da oOnemli bir karsithig
olusturmaktadir. Yash kadin kendini toplumdan soyutlamis, yasadigi hayati kendisi
secmis, kendine ait se¢imleri olan, 6zglir bir kadin olarak goriinmekteyken; Lacie aldig1
kararlar1 kendisi i¢in degil topluma yaranmak i¢in alan, kendini her zaman toplumdan
dislanmamak icin dizginleyen, sosyal puanina bagli yasayan bir karakter olarak
goriinmektedir. Son sahnede Lacie ve hapishane hiicresinde tanistig1 erkek arasinda da
bir karsitlik s6z konusudur. Heniiz i¢ine yeni girdigi bu diinyaya uyum saglamaya
calisirken karsisinda birden bu diinyaya ¢oktan uyum saglamis birinin ¢ikmasi, Lacie

icin hem sasirtict hem de cesaret verici niteliktedir.

Sonug olarak Black Mirror dizisinin dibe vurus boliimii; gosteri, tliiketim ve
gosterisci tilketim kavramlarini, bu kavramlarin sosyal medya aracilig ile bireylere olan
etkisini, statiisel farkliliklarin bireylerin tiiketme egilimine olan etkisini, toplumsal
statliniin bireyin imaj olusturmasina olan etkisini, teknoloji ¢aginda tek bir parmak
hareketiyle bir kisinin nasil yiizlerce hayati etkileyebilecegini bilim-kurgu dizisi alt

tiirleri arasindan distopik bir bakis agisiyla ele almaktadir.

3.4. “ARKANGEL” BOLUMUNUN INCELEMESI

Black Mirror dizisinin 4. Sezonunun 2. bolimii olarak gosterilen Arkangel
boliimii, hem teknoloji ¢aginin birey {lizerindeki etkisine hem gosteri toplumuna hem de
gosteri toplumu ve teknolojinin birlesmesiyle bireyler iizerinde kurulan kontrol

mekanizmalarina atifta bulunan bir boliim olarak nitelendirilmektedir.

Dizinin bu boliimiiniin yonetmeni Jodie Foster, dykii yazart Charlie Brooker,
Yapimcist Nick Pitt, Uygulayict Yapimcisi ise Annabel Jones ve Charlie Brooker’dir.
Bu boliimde rol alan oyuncular ise Rosemarie Dewitt, Brenna Harding, Owen Teague’

dur. Arkangel boliimiiniin siiresi ise 52 dakikadir.
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3.4.1. “Arkangel” Boliimiiniin Ozeti

Arkangel boliimii Marie ve kiz1 Sara’nin iliski lizerinden ilerleyen, kizi tizerinde
bir kontrol uygulamaya c¢alisan Marie’nin, kizinin her admmini takip etmesinden,
gordiigii her seyi gdrmesinden, kizinin gorebilecegi seylere miidahale etmesinden
olusan baskilarla sekillenmektedir. Heniiz dogumundan itibaren kizinin iistiine titreyen
Marie, onun bagina bir sey gelmemesi i¢in ¢abalamaktadir. Bekar bir anne olarak
yasadig1 korkular, kiz1 Sara’nin bir giin parkta kaybolmasiyla artar. Kizini bulur bulmaz
da onu Arkangel isimli bir teknoloji sirketine gotiirerek, kizinin kafasina yerlestirilecek
minik bir ¢ip sayesinde, kiz1 lizerinde kontrol kurmaya baslamaktadir. Sistem Oylesine
gelismis bir sistemdir ki kizinin konumunu, ne yiyip i¢tigini, anlik saglik durumunu,
kizinin kalp ritminin nelerden dolayr degistigini ve en 6nemlisi kizinin neleri goérdiiglinii
sirket tarafindan kendisine verilen bir tablet sayesinde gorebilmektedir. Bu teknolojinin
sagladigi imkan bununla da sinirli degildir, eger Marie isterse kizinin gdrmesini
istemedigi seyleri blurlayarak (goriintiiyii bulaniklastirarak veya karartarak) kizinin

psikolojik durumunu ve saglik durumunu korumaya ¢aligmaktadir.

Kiiciik yaslardan itibaren olumsuz higbir seyi géremeyen Sara, yast biiyiidiikce
¢evresini ve kendisini sorgulamaya baslamaktadir. Akranlari tarafindan Sara ile “cipli”
diye dalga gec¢ilmekte, onlarin konustugu konular1 Sara yakalayamamaktadir. Bu yas
grubundaki ¢ocuklar genellikle bir ¢ocuk i¢in uygun olmayabilecek zararli konulardan
konussalar da bir yandan da hayati normal seyrinde 6grenmektedirler. Ama bu durum
Sara igin gegerli degildir. Ornegin yasinin biiyiimesine ragmen hayatinda hi¢ kan
gérmeyen Sara, bir glin resim yaparken kalemin sivri ucu ile kendini bilingli olarak
yaralar ama yine de kendi kanin1 gbéremez. Bunun iizerine sistem Marie’nin tabletine
kizinin tehlikede oldugu mesajini yollar ve Marie, Sara’nin gozlerinden gorerek onun
yaptig1 eyleme sahit olur. Bunun iizerine kizimi psikologa gotiiren Marie yaptigi tiim bu
davraniglarla aslinda kizina zarar verdiginin farkina varmaktadir ve sistemi kapatmaya
karar verir. Tabletini ¢at1 katina saklayarak kizin1 her dakika takip ederek kizi iistiinde

kontrol kurmay1 birakmakta ve kizina giivenmeye ¢aligmaktadir.

Sara’nin geng¢ bir kiz olmasiyla birlikte istedigi kadar Sara {izerinde etki
kuramayan Marie, kizin1 ¢ok merak ettigi gecelerden birinde tabletteki sistemi tekrar
aktiflestirmekte ve kizini yeniden izlemeye baslamaktadir. Sara’nin bulundugu ortama,
kizinin gozlerinden, onun bakis agisindan izleyen Marie gordiiklerine inanamaz ve bu

noktadan sonra daha baskici bir sekilde kizi iizerinde kontrol uygulamaya
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baslamaktadir. Zamanla Sara’da bu durumun farkina varmakta ve kendisi istiinde
kurulan baskiya katlanamaz hale gelmektedir. En sonunda da ¢ok siddetli bir kavganin
ardindan Sara evi terk etmektedir. Kizina kars1 hi¢bir zaman tam olarak giivenemeyen
Marie artik tamamen kizinin olmadigi, onu izleyip takip edemedigi yalmiz bir hayata
baslamak tizeredir.
3.4.2. .“Arkangel” Boliimiiniin Aile, Gosteri Ve Kontrol Kavramlar1 Cercevesinde
Incelemesi

Calismanin bu boélimiinde Black Mirror dizisinin Arkangel boliimii, iginde
gecen gosteri, gosteri toplumu, kontrol mekanizmalar1 gibi kavramlar g¢ercevesinde
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelenmektedir. Dizinin gdsteri kavramini ele
alis seklinin ne gibi kodlar ve gostergeler yoluyla aktarilmakta oldugu incelenecek ve bu
gostergelerin yan anlamlar1 {izerinden dizinin vermek istedigi mesajlar yorumlanmaya

caligilacaktir

3.4.2.1. Gostergeler Yoluyla Anlamlarin Uretilmesi

Arkangel boliimii Marie’nin Sara’y1 dogurdu bir sahne ile baglamaktadir. Daha
sonra Sara’nin kiiciikliigii ve parkta bir kedinin pesinden kosarken kayboldugu,
Marie’nin de panikledigi sahnelerle devam etmektedir. Bunun {izerine Marie kizini
Arkangel isimli bir ileri teknoloji sirketine gotiirmekte ve basina bir ¢ip

yerlestirmektedir.

Sekil 30. Marie'nin Sara'yvi Gétiirdiigii Arkangel Sirketi

huzurlu

Kalp ritmi saglikli. .
Demir degerleri biraz diiiik. Anne!Bukomik:
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Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Fostert, J. (Yonetmen). (2017). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Sirket biiylik ve genis olusu ile, profesyonel caligsanlari ile ilk bastan itibaren bir
giiven duygusu asilamaktadir. Sekil 30 da goriildiigli iizere bunu da sirketin iginde
bulunana dev ekranlardan yansittiklari reklamlarla ger¢eklestirmektedirler. Bu reklamlar
Tablo 33°te de aciklandigr gibi, kisilerin tiiketme aliskanliklarini etkilemekte ve
yonlendirmektedir. Oyle ki sirkete gelen Marie gordiigii bu reklamlardan etkilenmekte
ve reklamin vermis oldugu giliven ve huzur mesajlarindan etkilenerek, kizina yaptiracagi
islem {izerine fazla diisiinmemektedir. Bu islemin giivenli oldugu, Marie ve kiz1 Sara’ya

giivenli ve huzurlu bir hayat sunacagi algisi reklamlarla birlikte agilanmaktadir.

Bununla birlikte sirketinin isminin yazili oldugu yerdeki sirkete ait logo da
sirketin amagclarin1 agiklar bir nitelik tagimaktadir. Sadece bir gdzden olusan bu logo,
sitketin teknolojisinden faydalanan herkesin her an gozlenebilir oldugu algisini
yaratmaktadir. Gosteri toplumu i¢inde bireylerin her an gozlenebilir olmalar1 6nem arz
etmektedir. Ister eglence ister giivenlik amagli olsun, birilerinin hayatin1 devamli olarak
izleme cabasi gosteri toplumunun bir Uriiniidiir. Bu baglamda Arkangel boliimiiniin,
gosteri toplumunun gosteriyi izleyen “izleyici” kitle iizerindeki davranis bigimlerini

elestirdigini sdylemek miimkiindiir.

Bu sahnede bulunan cocuklar ve bilim insanlar1 da Marie i¢in bazi anlamlar
olusturmaktadir. Cocuklarin huzurlu bir sekilde bilim insanlarin1 dinlemesi, bilim
insanlarimin sakin ve cana yakin tavirlart Marie’yi etkilemekte, ona burasinin giivenli bir
yer oldugu, yapilan islemlerin tehlike arz etmedigi, kizinin daima giivende olacagi
algisin1 dayatmaktadir. Bu giliven her ne sart ve kosulda olursa olsun kesintisiz devam
etmektedir. Zira Sara’nin basma yerlestirilen ¢ip sayesinde Sara o an ne goriiyorsa
annesi de aym seyleri gorebilmektedir. Bu sahnede Sara’nin izledigi ¢izgi filmi,
ardindan basini gevirip annesine baktiginda tablette Marie’nin kendisini gdriiyor olmasi,
sistemin sorunsuz ¢alistiginin ve kizinin her hareketini sorunsuz bir sekilde izleyip takip

edebileceginin bir gostergesidir.

Tiim bunlar, kiz1 lizerinde daima kontrol saglamak isteyen, kizinin her adimi
takip etmek isteyen ve kizinin gordiigii her seyi es zamanl olarak goérebilmek isteyen
Marie tarafindan saskinlik ve biiylik bir merak duygusu i¢inde karsilanmaktadir. Tiim
bu avantajlar ise bu ileri teknoloji iiriiniiniin hemen tiiketilmesini de beraberinde
getirmektedir. Boylelikle tiiketim toplumu iginde, bireylerin hem gergek anlamdaki
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ihtiyaglarina hem de sahte ihtiyaglarina yonelik gelistirilen bir iiriin gesitli reklam ve

kodlarla alicilarina ulastirilmaktadir.

Tablo 33. Sekil 30'da Verilen Sahnenin Géostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam

Genis ve ferah mekan Zenginlik ve profesyonellik algis1 | Arkangel sirketinin profesyonel bir
sirket oldugu ve elde ettigi kazancin
oldukga fazla oldugu algist

Markanin logosu Ismin {istiine bulunan bir g6z Sirketin olanaklariyla birlikte her
zaman her yerde ¢ipe sahip olan
kigilerin yagaminin
gozlemlenebilecegi, izlenebilecegi

algisi
Reklamlar Tiiketim algis1 olugturulmasi Reklamlarda var olan giiven temasi
ile miisteri gekmek ve miisterileri
ikna etmek
Cocuklar Bulunduklart ortamda kendilerini | Yapilacak olan iglemin ¢ocuklarin
giivende hisseden ¢ocuklar giivenligi agisindan 6nemli oldugu
algisi
Bilim insanlar1 Bilimsel bir ortam Caligmalarin bilimsel kavram
cercevesinde ilerletildigi ve zararsiz
oldugu algis1
Anlik saglik durumu gorseli Sara’nin saglik bilgilerinin siirekli | Sistemin bir ¢ocugun giivenligi
paylasiliyor olmasi acisindan ona ait 6zel olabilecek her

tirli  bilglyi  paylasabilir  ve
gosterebilir  nitelikte  oldugunun

gostergesi
Sara’nin gozlerinden gordiikleri Saranin bakis acisiyla o an | Marie’nin Sara’nmin 6zel hayatina ve
yagadiklar1 ve gordiikleri yagamina saygl duymaksizin onu

gozlemleyebilme ve  yonetebilme
giiciiniin olmast ve gosteri
toplumunda bir annenin kizinin
yasadiklarim1  agikca  gbrmesinin
olumsuz bir durum olmamasi algist

Marie eve doniip yapilan islemi babasina anlattiginda bu durum babasi
tarafindan siiphe ile karsilanmakta ve babasi sisteme giivenmemektedir. Ama Marie
sistemin giivenli oldugunu diisiinmektedir ve bunun dogru bir karar oldugunu
savunmaktadir. Boylece Marie’nin Sara iizerindeki gozetleme denetimi baglamistir.
Marie evde, parkta, yolda, oyun oynarken her yerde ve her an diinyaya kendi

gozlerinden degil, Sara’nin gézlerinden bakmaya baslamaktadir.

Devam eden siiregte kizini gozlemleyen Marie onun korktugu ve Urktiigii
seylerin gorsellerini blurlama karar1 almaktadir. Boylece Sara onu tizecek, korkutacak
kalp atisim1 hizlandiracak higbir seyi goremeyecek dolayisiyla da saglik durumu her

zaman 1yi olacaktir.
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Sekil 31. Sara'mn Giivenligi Icin Bazi Anlarin Blurlanmasi

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Fostert, J. (Yonetmen). (2017). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Sekil 31°de goriildiigli lizere, zamanla yas1 biiyliyen Sara goéremedigi bazi

goriintlileri sorgulamaya ve hayati 6grenmeye baslamaktadir. Annesi, Sara lizerindeki

kisitlamay1 sadece gorseller tizerinden degil sesler lizerinden de gerceklestirmektedir.

Ornegin argo kelimeler kullanan bir gocugun sdyledigi seyleri Sara duyamaz ve

algilayamaz durumdadir.

Tablo 34. Sekil 31'de Verilen Sahnenin Géster:

ebilimsel Coziimlemesi

Gosteren

Gosterilen

Yananlam

Blurlanmisg bir kopek

Kopegin korkutucu olmasi

Sara’nin kopekten korkuyor
olmas1 ve Marie’nin Sara
korkmasin diye ona miidahale
etmesi

Blurlanmaig bir insan

Insanin zor durumda olmasi

Marie’nin babasinin
rahatsizlanmasi ama bunu
Sara’nin gérememesi, Marie’nin
agir1 korumaci tavra sahip olmasi

Blurlanmisg bir ¢ocuk

Cocugun jest mimik ve
sOzlerinin zararli olmasi

Sadece gorsel mecrada degil
isitsel mecrada da Marie’nin
kontrol kurma ¢abasi ve Sara’nin
arkadas ¢evresinden farkli bir
cocuk olarak yetigsmesi

Blurlanmisg bir parmak

Parmakta goriilmemesi
gereken bir sey olmasi

Sara’nin merak duygusunun
dizginlenemez olusu ve sirf kotii
seyleri merak ettigi icin kendine
zarar vermesi

Tablo 34’te de gorildiigii gibi Marie ¢esitli gorselleri, sozleri, davranis

bicimlerini vs. blurlayarak kizina daha giivenli bir hayat sundugunu diisiinmektedir.
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Kizinin neyi goriip neyi goéremeyecegine, dolayisiyla da kendisinin gérmek istedigi
veya istemedigi seylere karar veren, karar verici konumda olan Marie, aslinda kizinin
hayata kars1 bilingsiz, savunmasiz, 6n yargili olmasim1 saglamakta, arkadas g¢evresi
tarafindan onlar1 anlayamadigi i¢in dislanmasina neden olmaktadir. Bu nedenle dizi
daima gosterinin bir parcasi olmanin veya izleyici konumda olmanin bireyler tizerindeki

olumsuz etkileri uzerinde durmaktadir.

Bu baglamda gosteri toplumu i¢inde bir anne olan Marie’nin yaptigi
davraniglarin ne gosterisci tilketime yonelik oldugunu ne de gdsteri toplumuna katilan
bir bireyin davranislari oldugunu sdylemek miimkiin goriinmemektedir. Onun tiim
davraniglar1 gosteri toplumundan tamamen bagimsiz olarak, kendi gosterisini
olusturmak ve bunu izlemeye yonelik davranmaktan gergeklesmektedir. Bu baglamda
Black Mirror dizisi gosteri toplumu kavramini daha ziyade bir anne kiz iliski {izerinden
irdelemektedir. Bu baglamda Sara’nin istemeden de olsa gosteren, gosteriyi
gerceklestiren kisi oldugu, Marie’nin de gosteriyi izleyen, gosteriye dahil olan kisi

oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

Zamanla yags1 biiyliyen Sara bu durumdan rahatsizlik duymakta ve bir seyleri
kesfetmek i¢in kendine zarar vermektedir. Bu duruma iiziilen Annesi Marie onu 6nce
bir psikologa gotiirmekte, ardindan da kademeli olarak sistemi kullanmay1
birakmaktadir. Kizina giivenmesi basta ¢ok zor olsa da sistemi birakmasi zamanla
azalmaktadir ve sonunda kizina giivenmeyi, onu 6zgiir bir birey olarak kabul etmeyi
basarmakta, sistemin kullanimini tamamen birakarak tabletini ¢at1 katina saklamaktadir.
Bu noktadan sonra Sara daha 6zgiir ve mutlu bir sekilde biiytimektedir. Artik gordiigii
kopekten bile korkmamakta, onu sevmektedir. Aradan gegen zamanda geng ve giizel bir
kadin olan Sara, ilk agkini yasamakta ve gencliginin de verdigi heyecanla annesine
kiigiik yalanlar sdylemeye baslamaktadir. Bu durumlardan siiphelenen Marie’nin tableti

geri ¢ikarip sistemi yeniden etkinlestirmesi uzun stirmemektedir.

Bu noktada Marie, kizina giivenen anne profilinden yeniden uzaklagsmakta, onun
hayatin1 gézlemleyebilme ve etkileyebilme giiciinii kendinde bulan bir karakter olarak
her seyi izleme hakkina sahip oldugunu diisiinmektedir. Bunun i¢i kizindan izin veya
onay almaya bile gerek duymadan, bir hareketi ile sistemi yeniden aktiflestirme ve

kizinin hayatin1 yeniden izlemeye baslamaya devam etmektedir.
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Sekil 32. Marie'nin Sara'min Hayatina Yeniden Karismast

Sara 6.9 kllometre uzakiikta
Dalston Goli

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Fostert, J. (Yonetmen). (2017). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Tablo 35. Sekil 32'de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Harita Sara’nin konumu Marie’nin Sara’nin
bulundugu konumu takip
edebilmesi, kizinin
sinirlarina saygi
duymamasi
Sara’nin gordiikleri Sara’nin 6zel anlar1 Marie’nin tabletten olan
biteni kisa siireligine de
olsa izlemesi, gosteri
toplumu i¢inde bireyin
6zel sinirlarinin olmamasi

algist
Izleyici kadin Sara’nin 6zel anlarini Baz1 6zel anlarin bile
seyreden kisi gosteri toplumu bireyleri

tarafindan tiiketilebilir
hale gelmesi, gosteri
malzemesi yapilmasi

Bu baglamda gosteri toplumu icinde bireysel sinirlarin olmadigini sdylemek
miimkiindiir. Kisiye 6zel olarak kalmas1 gereken anlar, teknolojinin gelismesiyle paralel
olarak, sosyal medyanin da etkisiyle milyonlarin gézii 6niinde sergilenebilmektedir.
Arkangel boliimiindeki kurguda ise bu durum kisiler 6zelinden metaforlandirilarak
aktarilmaktadir. Bu hikayede gosteri toplumunu, gosteri toplumunun izleyenlerini
Marie, Gosteri toplumunun izletenlerini de Sara karakteri temsil etmektedir. Kosullar ne
olursa olsun, bir annenin kizina ait 6zel dakikalar1 izlemesi, onun konumunu takip

etmesi kizinin yagamini sinirlandirmak anlamina gelmektedir. Bu sinirlandirmalar ise
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Oyle bir kontrol etme hastalifint beraberinde getirmektedir ki, Marie, kizinin
hamileligini bile tablete gelen bildirimden Ogrenmekte ve bebeginin diismesi igin
Sara’ya gizlice bir hap i¢irebilmektedir. Bu derece bir baskasinin hayatina miidahil
olmak, karismak, gosteri toplumu iginde bireylerin ¢ogu zaman sergilemekte olduklari
davramslardan biridir. Ornegin sosyal medyadan herhangi bir fotografim1 paylasan bir
kadina kisa siire igerisinde bir¢ok kisi yorum yapma, elestiri yapma, kotii sz soyleme
ve agagilama hakkini kendilerinde gormektedirler. Tiim bu yorumlar ¢er¢evesinde pasif
de olsa kisilerin hayatina karismis olmaktadirlar. Arkangel boliimiinde ise bu durum,
anne kiz arasinda gegen hikayede, annenin hem pasif hem de aktif olarak kizinin
hayatina miidahale etmesi olarak goriilmektedir. Nitekim bu durumun da sonu
yaklagsmaktadir. Okulda rahatsizlik gegiren Sara, okulun revirinde muayene oldugu
sitrada  rahatsizliginin, i¢tigi  hamilelik sonlandirici  ilagtan  kaynaklandigini
ogrenmektedir. Kendisi bu hapi kullanmadig1 i¢in dnce ¢ok sasirsa da daha sonra eve

gittiginde ¢Opii karistirarak hapt annesinin ona gizlice i¢irdigini fark etmektedir.

Bu noktadan sonra artik gen¢ kiz i¢in bir doniim noktasi basglamaktadir.
Kendisine yapilan miidahalelere daha fazla dayanamayan Sara, evi terk etme karari alir.
Esyalarin1 toplamadan 6nce annesinin tabletini eline alan geng kiz gordiikleri karsisinda
yikilmig durumda goriinmektedir. Sara’nin tiim ge¢misi, anilari, 6zel anlar1 vs. hepsi

tablette kayith ve izlenilebilir durumdadir.

Sekil 33. Sara'mn Tableti Inceledigi Sahne

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Fostert, J. (Yonetmen). (2017). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
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Tabletteki zaman g¢izgisinden ge¢mise dogru gittiginde annesinin her anini
izledigini, bir sekilde onun hayatina miidahil oldugunu anlayan Sara i¢in artik geri
doniilemez bir yol baglamak tizeridir. Sara, tiim bu yasadiklarina kars1 ¢ikmaya ve isyan
etmeye baslayacagi bir doneme girmektedir ve gecmiste kendisine yapilan her bir

miidahalenin hesabini sormak istemektedir.

Tablo 36. Sekil 33'te Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Tablet Sara’nin tiim bilgilerinin Sara’nin devamli bir sekilde
sakli oldugu cihaz gozlemlendigi ve kendisinin

de bilingsiz bir sekilde
gosteren kisi konumunda

olmasi
Zaman ¢izgisi Sara’nin tim ge¢cmisine ait Cipin takildig1 andan itibaren
tarihler Sara’nin bir gosteri

malzemesi haline
dontistliriilmiis olmasi ve
tiim anlarmin sistem
tarafindan kaydedilmesi
Ozel anlar Sara’nin kendisine 6zel Gosteri toplumunda 6zel
olmasi gereken bazi anlar hayatin sinirlarinin
degismesi, Sara’nin nerdeyse
tiim yagamina ait gorsellerin
bagkalar1 tarafindan
ulasilabilir olmasi

Bu noktada Sara kendisine ait bir 6zel hayatin kalmadigini kesin olarak
anlamaktadir. Bu durum karsisinda biiyiik bir 6fke ve hayal kiriklig1 yasamaktadir.
Kendisinin bile unuttugu bazi anilarin tablette kayitli olmasi, istenilen her an izlenebilir
durumda olmasi, Sara’nin hayatinin sanki bir filmmis gibi algilanmasina neden
olmaktadir. Ustelik kendisinin higbir onay1 ve istegi olmadan kayit altina alinmig bir
film, Sara icin sadece 6zel hayatina miidahale ve 6zel hayatin sinirlariin ihlali olarak
yorumlanmaktadir. Kendisine ait olarak kalmasi gereken en 6zel anlarin bile annesi
tarafindan izlenmis olmasi, Sara’nin aslinda ge¢miste yasadigi neredeyse her seyde
annesinin paymin oldugunu anlamasimma neden olmaktadir. Sanki hayatina dair
cekilmekte olan bir filmin basroliinde oyuncu olarak gorev almakta, tiim senaryo ise

annesi tarafindan yazilmaktadir.

Yasadig1 her seyin annesi tarafindan izlendigini fark eden, annesinin hayatina
miidahale ettigini hatta hayatim1 istedigi gibi degistirebildigini fark eden Sara evi terk
etme karar almaktadir. Toparlandigi sirada eve annesi Marie gelir ve daginiklik
karsisinda sasirir. Bir aksilik oldugunu anlayan Marie kizina seslenir ama cevap

gelmeyince derhal tabletine kosup kizini kontrol etmeye baglar.
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Sekil 34. Sara'min Her Seyi Degistirdigi Sahne

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Fostert, J. (Yonetmen). (2017). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Kiz1 da evde oldugu halde, onun nerede oldugunu anlamak icin tabletten
Sara’nin bakis acisini izleyen Marie, tablette kendisini goriince Sara’nin onu izliyor
oldugunu ve arkasinda oldugunu anlamaktadir. Kendisinin her 6zel anini izledigi igin
annesine kars1 olan kizginligini dile getiren Sara, Marie’nin “her seyi senin i¢in, seni
korumak i¢in yaptim” demesine iyice sinirlenerek tableti eline alir ve kapatmaya calisir.
Ancak bu sirada annesinin miidahale etmeye ¢alismasina iyice sinirlenen Sara tabletle
annesine vurmaya baslamaktadir. Biiyiik bir sinirle hi¢c durmadan vurmaktadir ancak
olayin ciddiyetini anlayamamaktadir, ¢iinkii sistem hala onun korkabilecegi bir igerik

oldugunu algiladigi i¢in kan goriintiilerini blurlamaktadir.

Tablo 37. Sekil 34'te Verilen Sahneni Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam

Tablet Sara’nin bakis agisindan Marie | Marie’nin 1srarla Sara’nin
yasamina dahil olma cabasi,
yasadiklarini1 gérme arzusunun

nesnel hali
Siddete ugrayan kisi Marie’nin kiz1 tarafindan Marie’nin kizinin kisisel alanina
doviilmesi saygl duymamasi sonucu,

kizindan da sayg1 gérememesi ve
siddete maruz kalmasi,
miidahaleci tavrinin sonucu

Siddetin blurlanmasi Sistemin siddet unsurunu yok Tabletin aktif olmas1 ve geng bir
etmesi kadin olan Sara’nin segimlerine
karigiliyor olmasi, hayatinin
gosteri malzemesi halinde devam
ediyor olmasi.
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Sara tiim hincini annesinden ¢ikarirken yiizli gozii kan iginde kalan kadinin
goriintlisii blurlanmis oldugundan, Sara eylemlerine devam etmektedir. Vurmalarinin
siddetiyle tablet bozulup da annesinin yliziiniin kanlar i¢indeki halini goriince yaptigi
davranigin sonuglariyla yiizlesmektedir. Yine de hayatina karsi yapilmis olan bu
midahalelere sessiz kalmamay1 tercih ederek evden ayrilir ve en sonunda gergek
anlamda bir 6zgiirliige kavusmaktadir. Marie uyandiginda her yerde, tipki kiigiik kizinin
kayboldugu zamanda oldugu gibi Sara’y1 aramakta ancak bulamamaktadir, tablet de
artik kirilmis oldugu icin kizimi takip edip nerede oldugunu, neler yasadigini géremez
hale gelmektedir. Artik kizi ve kendisi arasinda senelerdir sliregelen mini gosteri
sonlanmis, gdsterinin bas kahramani gosteriden ayrilmustir. izleyici konumunda olan

Sara’nin artik hayatini izleyebilecegi kimse kalmamustir.

3.4.2.2. Dizisel Coziimleme

Calismanin bu boliimiinde Arkangel bolimiiniin  dizisel ¢oziimlemesinin
yapilmasinin, boliim i¢indeki ¢esitli karsitliklara yer verilmesinin, dizinin vermek
istedigi mesajlar1 pekistirecegi diistinlilmektedir. Bu nedenle bu bdliime ait bastan sona

onemli goriinen karsitliklar asagida verilmektedir.

Tablo 38. Arkangel Boliimiindeki Karsiutliklar

Karsitliklar
Izlenen Izleyen
Anne Cocuk
Yetigkin kadin Geng kiz
Yeni jenerasyon Eski jenerasyon
Sevgi Nefret
Sansiirlenen Sansiirlenmeyen
Kontrol eden Kontrol edilen

Yukaridaki tabloda da goriildiigli iizere Arkangel boliimiindeki baslica
karsitliklar anne kiz iliski {izerinden olusturulmaktadir. Sara ve Marie’nin yas
farkliliklar1, Sara’nin kiigiik bir ¢ocukken Marie’nin anne statiisiinde olmasi, daha sonra
Sara’nin geng bir kiz oldugunda Marie’nin yetiskin bir kadin olmas1 dizideki hikayenin
kahramanlarinin sahip olduklar1 karsitliklardan bazilaridir. Bununla birlikte dikkat
ceken bir bagka karsithk ise Marie ve babasi arasinda yasanan jenerasyon farkidir.
Marie’nin babasina gore Arkangel teknolojisi gereksiz bir {irlin iken Marie’ye gore
olduk¢a oOnemlidir ve Marie’ye kalsa cocukken kendisinin de bu teknolojiye sahip
olmasi1 gerekmektedir. Cocuklar lizerinde kontrol kurmanin zaman i¢indeki evrimi baba

kiz iligkisi ve jenerasyon farki iizerinden verilmektedir.
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Ayrica boliimiin basindan sonuna kadar Sara’nin seyredilen kisi Marie’nin de
izleyen kisi olmasi, seyreden ve seyredilen arasindaki karsitlik da dizinin kullandig
baslica karsitlardan bir digerini olusturmaktadir. Kendi se¢imi olmasa bile Sara her
zaman annesi tarafindan izlenebilir konumdadir ve yaptig1 her davranis goriiliir bir
vaziyettedir. Marie ise adeta bir film izler gibi kizinin hayatini ve yasadiklarini, kizinin
gozlerinden izlemekte, onun sinirlarini ¢ignemektedir. Bu baglamda anne kiz arasindaki
kontrol etme ve edilme karsith@inin, izlenen ve izleyen karsithg: ile paralel sekilde

gelistigini soylemek miimkiindiir.

Kurgulanan bu diinyada, bir annenin, kizinin daha iyi bir yasam silirmesini,
giivenli olmasini arzuladig: i¢in edindigi bir teknolojinin, zamanla kizin hayatini nasil
kotii ve olumsuz etkiledigi de sansiir mekanizmasi iizerinden verilmektedir. Bu sansiir
mekanizmasindaki  karsitliklarda sansiirlenmesi  gereken olay ve durumlarla
sanslirlenmesi gerekmeyen olay ve durumlardan olusturulmaktadir. Neyin sanstirlenip
sansiirlenmeyecegine karar veren kisinin, o hayati yasan Sara degil de annesi Marie
olmasi ise yine bir annenin kiz1 iizerinde kurabilecegi kontroliin sinirlarina bagl olarak

gelismektedir.

Sonu¢ olarak Arkangel bolimi, gelisen teknoloji ve sosyal medya gibi
kavramlarin, bireylerin 6zel hayatlarina dair sinirlarin ortadan kaldirilmasina, kisinin
yasamina dair her anin her zaman goriiniir kilinmasina, gosteri toplumunda her zaman
bir gosterenin ve izleyenin olmasina, bu durumun ise her zaman genis kitlelerce degil,
iki kisi arasinda dahi yasanabilir hale gelmesine elestirel bir bakis agisiyla

yaklagsmaktadir.

3.5. “RACHEL, JACK VE ASHLEY TOO” BOLUMUNUN INCELEMESI

Black Mirror dizisinin 5. Sezonunun 3.boliimii olarak gosterilen Rachel, Jack ve
Ashley Too bdliimii, teknoloji caginin birey ve gosteri toplumu iizerindeki etkisine,
gosteri toplumunun eglence anlayisina, gosteri toplumu i¢inde metalarin {iretilme ve
tilketilme siireglerine ve tiiketim toplumuna elestiride bulunan bir boliim olarak

nitelendirilmektedir.

Dizinin bu boliimiiniin yonetmeni Anne Sewitsky, 6ykii yazar1 Charlie Brooker,
Yapimcist Nick Pitt, Uygulayicit Yapimcisi ise Annabel Jones ve Charlie Brooker’dir.
Bu boliimde rol alan oyuncular ise Miley Cyrus, Angourie Rice, Madison Davenport,

Susan Pourfar’dir. Rachel, Jack ve Ashley Too bdliimiiniin siiresi ise 1 saat 7 dakikadir.
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3.5.1. “Rachel, Jack Ve Ashley Too” Béliimiiniin Ozeti
Black Mirror dizisinin bu bdliimii iinlii sarkici Ashley’nin trajik hikayesi ile,
Ashley’ye ¢ok hayran olan Rachel ve ablasi Jack’in ilging bir sekilde yolarinin

kesigmesiyle sekillenmektedir.

Rachel ve Jack annelerini kaybetmis, babalariyla birlikte yasayan iki kiz
kardestirler. Jack annelerinin 6liimiinden sonra karamsar ve i¢ine kapanik bir kiz olarak
yasamia devam ederken Rachel daha cana yakin ama kolay arkadas edinemeyen
cekingen bir kiz olarak goriilmektedir. Okulda c¢ok fazla arkadasi olmayan, ablasiyla
rahat iletisim kuramayan Rachel’in en biiylik tutkusu ise Ashley ve Ashley’nin
miizigidir. Ote yandan Ashley ¢ok genc yasta sohret olmus, 6zellikle gen¢ kizlar
tarafindan ¢ok sevilen, devamli neseli ve olumlu sarkilar seslendiren ve tiim kariyeri,
hayati teyzesi tarafindan yonetilen geng bir kadindir. Cok popiiler olmasinin bir getirisi
olarak, daha fazla para kazanma amagli, teyzesi Ashley’nin oyuncak bebeginin
iiretimini gergeklestirmekte ve satislarindan kar elde etme gayreti icine girmektedir. Bu
bebekler Ashley’ ye benzer bir goriintii sergilemekte, ayni onun gibi konugmakta, ileri
derece bir yapay zekaya sahip olarak kisilerle arkadaslik kurabilmektedirler. Bu
bebeklerden birine sahip olan Rachel ise ablasi ile olan iletisimsizligini bu bebekle

gidermekte, onunla ¢ok yakin arkadaglik kurmaktadir.

Ashley, iginde bulundugu diinyay1 sorgulamaya ve kariyerini degistirmeye karar
verdiginde ise, teyzesi ¢ikarlar1 uguruna bilerek Ashley’yi komaya sokarak, iistiin
teknolojik triinlerin yardimiyla komadayken bile onun bestelerinin milyonlara
ulagmasina aracilik etmektedir. Uzun bir siire komada kalan Ashley’nin beyninin sadece
%41 ¢aligmaktadir ve bu kisim da yaraticiliginin oldugu kisimdir. Bu kisimdaki beyin
dalgalarinin teknoloji yardimiyla bestelere doniistiiriiliip satilmasi ise milyonlarin
sevgilisi Ashley’nin komada olmasina iiziilen hayranlar1 i¢cin miikemmel bir tiikketim
malzemesi haline doniismektedir. Onun uzun siire komada kalmasinin ardindan bir giin
Rachel’in evindeki Ashley Too bebegi tesadiifen ger¢ek Ashley hakkinda ¢ikan
haberleri gormektedir. Yapay zekd teknolojisi Ashley’nin beyninin tamamini
kopyalayip bu bebege aktardigi icin, bebegin haberleri gérmesiyle birlikte bir sekilde
yapay zeka teknolojisi komada olan ve beynine ¢esitli ¢ipler yerlestirilen gergek Ashley
ile baglant1 kurabilmektedir. Bunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte Ashley basina gelen her

seyi Rachel ve Jack’e anlatir ve onlarin yardimlar1 sayesinde komadan cikarak
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teyzesinden hesap sormakta ve hem kendi hayatina hem de kendi kariyerine yon
vermeye baslamaktadir.
3.5.2. “Rachel, Jack Ve Ashley Too” Béliimiiniin Sosyal Medya Ve Gésteri
Kavramlari Cercevesinde Incelemesi

Calismanin bu bolimiinde Black Mirror dizisinin Rachel, Jack ve Ashley Too
bolimi, icinde gegen gosteri, gosteri toplumu, tiiketim toplumu gibi kavramlar
cergevesinde gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelenmektedir. Dizinin gosteri
kavramimni ele alis seklinin ne gibi kodlar ve gostergeler yoluyla aktarilmakta oldugu
incelenecek ve bu gostergelerin yan anlamlari {izerinden dizinin vermek istedigi

mesajlar yorumlanmaya calisilacaktir

3.5.2.1. Gostergeler Yoluyla Anlamlarin Uretilmesi

Rachel kendi halinde, i¢ine kapanik hem tiiketim toplumu hem de gosteri
toplumunun dayattig1 iiriinleri izleyip begenen ve tiikketme egilimleri gosteren bir geng
kizdir. Bu boliim onun okulda vakit gegirdigi bir sahne ile baglamaktadir ve Rachel,
yemekhanede arkadaslariyla sosyallesmek yerine cep telefonundan bir seyler izlerken
goriilmektedir. Rachel’in icinde bulundugu diinyada sosyallesmenin iki yolu
bulunmaktadir. Bunlar; bireylerle yiiz yiize iletisimde kalarak sosyallesmek ve sosyal
medya yoluyla, begeniler ve paylasimlar aracilifiyla sosyallesmek. Kolay arkadas
edinemeyen bu karakter de ¢evresindekilerin aksine zamaninin ¢ogunu cep telefonuna

bakarak ve oradaki sosyal medya hesaplarini kullanarak ge¢irmektedir.

Sekil 35. Rachel'in Okuldaki Yalnizlig:

Yiksektenucuyor, hedefime variyorum
Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik

Krallik: Netflix
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Tiiketim toplumunun, gosteri toplumu dayatmalari ile birleserek, kisilerin begeni
ve eglence algilarin1 yonetmesi ve kisileri yalnizlastirmasi durumuna ornek olmasi

acisindan bu sahnedeki gostergesel kodlar 6nem tagimaktadir.

Tablo 39. Sekil 35'te Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Kalabalik Okul yemekhanesindeki Bir arada olmay1 ve bir arada
Ogrenciler tilkketmeyi tercih eden toplum
Yalmz kisi Yemekhanede tek basina Kendini topluma ait
olmayi tercih eden Rachel hissetmeyen birey
Izleme eylemi Vakit gecirmek i¢in bir Bos zaman aktivitesi olarak
seyler izlemek gosteri toplumu tarafindan

yiiceltilen birine ait
videolarin tiiketilmesi
Unlii birinin video klibi Ashley’nin sarkisi ve klibi Ashley’nin bir bireyden
ziyade tiiketim ve gosteri
toplumu i¢inde bos zaman
gecgirmek i¢in tiiketilen bir
objeye doniismiis olmasi

Rachel, kendini i¢inde bulundugu topluma ait hissetmemektedir, onlarla ayn
diisiinceleri paylagamamakta, ayni sekilde davranamamaktadir. Bu nedenle hem kendisi
toplumdan ayr1 durmay1 tercih etmektedir hem de toplum onu i¢inde barindirmayi
istememektedir. Tiiketim toplumu bireyleri benzer davranis kaliplarin1 benimsemekte ve
farkli davranis kaliplarina sahip kisileri toplumdan uzaklastirma egilimi gostermektedir.
Tiiketim toplumunun bu yoniine Black Mirror dizisi lise 6grencileri ve Rachel karakteri
tizerinde yaklagsmaktadir. Ayrica Rachel’in bos zamanimi gecirmek i¢in iinlii ve goz
onlinde olan birinin videolarim1 izlemesi ise gosteri toplumu bireylerine o6zgii bir
davranig olarak goriilmektedir. Kisi {inlii bir isim olduktan sonra toplum tarafindan
metalastirilmakta ve her c¢esit gorseli veya ona benzeyen iriinli iretilmekte ve
tilketilmektedir. Bu sahnede ise Ashley’nin bir video klibi yemekhanede yalnizlik ¢eken
ve bos zamanini degerlendirmek isteyen Rachel tarafindan tiiketilmektedir. Ustelik bu

titkketim sadece okulda degil evdeki bos zamanlarinda da devam etmektedir.
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Sekil 36. Gosteri Tiiketiminin Her Yerde Olusu
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Cagirdigin icin tegekkiirler, Busy. Ashley Too.
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Ashiey O:nun
gergek kisliigini esas aliyor.

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Her an her yerde gosteri diinyasina ait kisilerin veya bu kisilerin metalagsmis

tirtinlerinin gorsellerinin ve reklamlarini gérmek miimkiindiir.

Tablo 40. Sekil 36'da Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Incelemesi

Gosteren Gosterilen Yananlar
Televizyon izleyen kisi Bog zamanini degerlendiren Kisinin bog zamanini
birey degerlendirmek igin

televizyondaki malzemeleri
tiketmesi, tiiketim kiiltiiriiniin
kodlarina gore hareket etmesi

Televizyon yayininda tinlii biri Televizyonun genis kitlelere Genis kitlelere hitap ettigi i¢in
hitap etmesi televizyon gibi mecralarin, iinli
kisilerin gonderecegi tiikketim ve
gosteri kiiltiiriine ait kodlart
kitlelere aktarmasi

Televizyonda reklam Kisilerin kendi reklamlarini Tiiketimin iginde tiikketime
yapmasi 6zendirme faaliyetlerinin
gerceklestirilmesi, tinlii kiginin
oyuncak bebeginin satiga
sunulmasini ayni kisginin
gerceklestirmesi ve tiiketime

6zendirme
Sosyal medya kullanicisi Sosyal medyada gelismeleri Ashley’nin yaptig1 reklam
takip eden kisi sayesinde oyuncak Ashley’nin

ne kadar popiiler oldugunu
sosyal medyadan takip etmek

Oyuncak Bebek Unlii birinin kopyast Gosteri toplumunun, kisiler de
dahil olmak tizere her seyi
metaya doniistiirebilecek giicte
olmasi

Gosteri toplumu icinde var olan bireyler, daima gosterme ve izleme eylemi

sergilemektedirler. Bu eylemleri gerceklestirmedeki en 6nemli adim tiiketme adimidir.
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Bu nedenle gosteri diinyasina dair ne varsa hizla metalastirilarak tiiketim malzemesi
haline getirilmektedir. Ashley gibi ¢ok iinlii bir sarkicinin tamamen yapay zeka
teknolojisi ile desteklenen, akilli ve birebir kendisine benzeyen oyuncak bebegi Ashley
Too bu egilimlerin bir iriinii olarak goériilmektedir. Ashley’nin metalasmis versiyonu
olan Ashley Too, milyonlarca insanin begenisine sunulmakta, bir gdsteri malzemesi
haline getirilmekte ve piyasaya siirlildiigii andan itibaren satig rekorlart kirarak tiiketim
toplumunun elde etmek isteyecegi nesnelerden biri haline gelmektedir. Bu toplumun bir

bireyi olarak Rachel da ¢ok ge¢meden Ashley Too bebegini edinmektedir.

Ayrica tiiketim toplumu i¢inde sosyal medyanin da ne kadar aktif kullanildig1 ve
ne denli fazla kitlelere hitap ederek reklam alaninda da Onciiliik ettigini sOylemek
miimkiindiir. Tablo 40°’ta da goriildiigii iizere Ashley’nin kopyasi olan bebek Ashley
Too, satig rekorlar1 kirarken tiim bunlar sosyal medya mecralarinda paylasilmakta,
insanlar edindikleri Ashley Too bebekleri ile fotograflarin1 paylasmakta ve boylece bu
bebek hizla bir tiiketim nesnesi haline getirilmektedir. Bu durum ayni zamanda
gosterisgi tilketime de 6rnek teskil etmektedir. Tiim gosterisci tiikketim eylemlerinden ve
gosterisei tliketimin bireylere dayattigr tiiketim cilginliklarindan etkilenen Rachel’da
cok ge¢meden hayrani oldugu Ashley’nin oyuncak bebegi Asheley Too’dan bir adet
edinmektedir. Ablasiyla olan iletisimsizligi, okulda popiiler olmayan bir kiz olmasi vs.
gibi nedenlerden otiirti Rachel, tim arkadaslhik iliskisini bu bebekle kurmaya
baslamaktadir. Ileri derecede yapay zekaya sahip olan bu bebek sanki Rachel’m
karsisinda gergek bir insan varmis ve Rachel da bu insanla konuyormus izlenimi

vermektedir.

Gosteri toplumu i¢inde daha ¢ok yer edinmek isteyen ve daha fazla goriiniir
olmak isteyen Rachel, bir giin okuldaki yetenek yarismasina katilmaya karar verir ve
ayni Asley gibi giyinerek onun bir sarkisiyla bir dans gosteriSi hazirlamaya karar verir.
Ancak daha 6nceden boyle bir egitimi olmadigi i¢in dncesinde ¢ok calismasi gereken
Rachel, onu calistiracak kisiyi de ¢oktan bulmustur; Asley’nin yaptig1 dans hareketlerini
birebir O0greten bir mobil uygulama ve Ashley Too bebegi. Rachel biitiin dans
hareketlerini bu uygulama ve Ashley Too bebeginden 6grenmektedir, hatta Ashley Too
bebegi, Rachel dans ettikce ona oOzgiiven asilayacak climleler kurmakta, harika

oldugunu sdylemekte ve bir sekilde gosteriye ikna etmeye caligmaktadir
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Sekil 37. Ashley Too ve Rachel'in Iletisimi

' : »
ste boyle! Bc‘Serfe‘vmer!

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Her zaman cekingen ve kendine giivensiz olan Rachel ise Asley Too bebegini

adeta bir hoca gibi dinlemekte ve ona inanmaktadir.

Tablo 41. Sekil 37'de Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Oyuncak bebek Gergek Ashley’yi kopyalayan | Tiiketim toplumu ve gosteri
iiriin toplumunun iirettigi, gercek

bir insana ait metalagmis
degerlerin ve imajlarin temsili

Dans eden kiz Dans figiirleri 6grenmeye Gosteri toplumu i¢inde
calisan Rachel kendine yer edinmeye calisan,
goriiniir ve popiiler olmak
icin ugrasan birey

Cep telefonu Ogretici igerige sahip iiriin Gelisen teknoloji ile birlikte
egitim aktivitelerinin kisilerle
degil teknolojik aletler ve
yapay zeka teknolojileri ile
gerceklestirilebilecegi algisi

Rachel’in Ashley Too bebegi ile olan iletisimi aslinda tiikketim toplumu i¢inde
bireyin yalnizligim1 ve gosteri toplumunun bireyleri popiiler olabilmek, goriiniir
olabilmek i¢in soktuklar1 durumlar1 temsil eder niteliktedir. Sirf okulda daha fazla
popiiler olabilmek i¢in bir dans gosterisine katilmak, bu dans gosterisi i¢in bir yapay
zekadan egitim almak bu durumun gostergesi olarak yorumlanmaktadir. Fakat yetenek
yarismasinda isler Rachel’in umdugu gibi gitmemekte, Rachel sahnede diiserek
gosterisini  tamamlayamamakta ve toplum tarafindan bir alay konusu haline
gelmektedir. Sirf daha popiiler olmak icin katildigi bu aktivite onu toplumdan daha da
dislamis, gosterinin bir pargasi haline gelebilme sansindan uzaklastirmistir. Bu durum
Rachel i¢in tam bir hayal kiriklig1 yaratmakta ve toplumdan daha da uzaklagsmasina
neden olmaktadir. Bu durum Rachel’in ablasi Jack’i de lizmekte ve Jack, Ashley Too
bebegi ile kardesinin arasindaki iletisimi anlamsiz bulmakta, kardesine bunun sagliksiz
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bir durum oldugunu, Ashley Too’nun ger¢ek Ashley olmadigini anlatma gayreti igine
girmektedir. Bu baglamda iki kardes arasindaki karakter farki da iyice belirgin hale
gelmektedir. Birbirlerinden farkli begenileri olan, ilgi alanlar1 farkli olan, hayata bakis
acilar1 farkli olan bu iki kiz kardesin iletisimsizligi aile i¢cinde baska sorunlar1 da

beraberinde getirmektedir.

Sekil 38. Rachel ve Jack Arasindaki Farkliiklar

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Bu farkliliklar Rachel ve Jack’in ayni oday1 kullansalar bile odanin her iki

tarafini nasil dekore ettiklerinden, kilik kiyafetlerinden bile anlagilmaktadir.

Tablo 42. Sekil 38'de Verilen Sahnenin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam

Koyu renk esyalar Depresif ruh halinde olma Jack’in Toplumdan kendini
soyutlamig, kendine has tarzi
olan bir gen¢ kiz olmasi,
herkes gibi olmamasi

Acik renk egyalar Pozitif ruh halinde olma Rachel’in toplumun kabul
gordiigii gergekleri
benimsemis olmasi, herkes
gibi olma ¢abasi

Ikiye boliinmiis oda Iki farkl insanin bir odada Kardes bile olsalar, her

6zel alanlarda olmasi ikisinin de karakterinin ve
begenilerinin farkli olmasi,
birey olarak 6zel alana ihtiyag
duymalari

Iki kiz kardes Farkli iki insan Birbirine zit karakterlere
sahip olsalar da bir arada
yasamaya g¢aligan kardesler

Bu baglamda her iki karakterin olaylara yaklasimlarinin ve bakis agilarinin

birbirinden farkli oldugu ¢ikarimini yapmak mimkiindiir. Tablo 42’de verilen
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farkliliklarla birlikte, kiyafetlerindeki degisik tarz ve stil, dinledikleri miiziklerin farkli
tarz olusu gibi durumlar da iki kardes arasindaki farkliligi ve zithg destekler
niteliktedir.

Tiim bunlarin disinda Ashley’nin de hayatinda yolunda gitmeyen olaylar
gelismektedir. Icinde bulundugu durumdan, bir tilketim nesnesi ve gosteri malzemesi
olarak kullanilmasindan sikilan Ashley’nin davraniglarinin degismesiyle birlikte, her
seyin yolunda gitmesi i¢in ve daha ¢ok para kazanmak igin ¢abalayan hem menajeri
hem de teyzesi olan kadin ile aralarindaki iletisim bozulmaya baslamaktadir. Teyzesi
Ashley’nin saglikli diistinmesini engelleyen, sOylediklerine kars1 ¢cikmasini engelleyen
bir ¢esit psikolojik ilact her konser Oncesi Ashley’ye vermekte ve onun giiciinii
boylelikle elinde tutmaktadir. Bu durumu fark eden Ashley, bu gidisati durdurmak adina
bazi kararlar almaktadir. Imajimi degistirmeyi planladigini teyzesine soylediginde
teyzesi bunun bir felaket olacagini disiinmekte, Ashley ile yaratilan imajin
zedelenecegini hatta yok olacagimi diisiinmektedir. Bu nedenle elinden gelen her seyi

yapmaya hazir bir tavir sergilemektedir.

Sekil 39. Ashley'nin Imaji Ve Asil Istedigi Imaji Arasindaki Fark

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Yasadig1 hayattan sikilan ve bunalan, kendisini o kostlim, sa¢ ve makyaj i¢inde
kendisi gibi hissedemeyen Ashley, ger¢ek ruh durumunu yansitan farkli bir imaj
arayisina girmektedir. Normal goriintiisliniin aksine daha abartili makyajlarin oldugu,
daha karamsar kiyafetlerin tercih edildigi bu goriinim ashinda Ashley’nin iginde
kendinin en rahat  Thissettigi ve kendi gibi olabildigi goOriinim olarak

nitelendirilebilmektedir.
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Tablo 43. Sekil 39'da Verilen Sahnelerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Renkli ve hareketli bir kadin Ashley’nin menajeri tarafindan Toplumu etkileyebilecek giice
yaratilan imaj1 sahip tnlii bir kadinin, gosteri

toplumunun kurallar1 dahilinde,
toplum tarafindan belirlenen
imaj1 icinde mutlu gdriinmesi

Koyu renk tercih eden depresif Ashley’nin gergek kimligi Gosteri toplumunun yarattigi
bir kadin imajdan sikilan ve kendisini gibi
davranmaya calisan bir kadinin
sikilmis ve bunalmis ruh hali,
topluma karsi ¢ikigt

Iki imaj arasindaki bu farkliliklar Ashley’nin hayatinin aslinda ona ne derece ac1
verdiginin gostergesidir. Gosteri toplumu icinde metalasmis bir nesneye doniismeye
baslayan bu karakterin, kendisine benzeyen oyuncagi her ne kadar ¢ok satilsa da
sarkilart satis rekorlart kirsa da aslinda hayal ettigi haya bu degildir. O sanatin1 kendi
bakis agisiyla yansitmak, kendi istedigi gibi giyinmek ve kendi istedigi gibi davranmak
istemektedir. Ancak gosteri toplumu buna asla izin vermez. Oyle ki, bu gosteri
toplumunu temsilen Ashley’nin teyzesi ona gesitli haplar vermekte ve onun bu durumu
kabullenmesini beklemektedir. Ama Ashley, i¢inde bulundugu durumu ¢oktan ¢ézmiis
ve bu durumun degismesi igin c¢abalamayagoktan baslamig bir karakter olarak

goriilmektedir.

Sekil 40. Ashley'nin Ilk Baskaldirislart

Kaynak: Pitt, N. (Yapimc1), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black irror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix
Teyzesi tarafindan i¢meye zorlandigi haplan, teyzesi ve doktorlar1 odadan
ciktiktan sonra bir kutunun i¢inde biriktiren Ashley bu sekilde icinde bulundugu sisteme
kars1 gelmeye calismaktadir.
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Tablo 44. Sekil 40'ta Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Hap i¢en kadin Ashley’nin teyzesinin zoruyla | Karakterin gosteri
haplar1 igmesi toplumunun dayatmalarina
boyun egmesi
Ashley’nin basinda dikilen Ashley iizerinde etkisi olan Gosterinin devamliliginin
teyze menajer saglanmasinin esas olusu ve

bu ugurda yapilabileceklerin
sinirinin olmamast

Haplarm kutuda biriktirilmesi | Istenmeyen davranisin sonucu | Karakterin toplumun
kurallarina gére hareket
etmek istememesi ve bunu
gizlice yapmak zorunda
kalmasi

Onun yaptig1 bu davraniglarin ortaya c¢ikmasiyla birlikte teyzesi Ashley’nin
komaya girmesine neden olacak bazi haplar1 ona gizlice i¢cirmekte ve o komadayken
beynine yerlestirdigi ¢esitli cihazlar sayesinde onun beste yeteneklerinden
faydalanmaya devam etmektedir. Teyzesinin bunu yapmaktaki amaci; Ashley’nin
gosteri toplumu Oniindeki imajin1 korumak, Ashley’nin komada oldugunu sdyleyerek
ajitasyon yapip yeni albiimlerinin daha fazla satmasin1 saglamaktir. Caresizce yatakta
yatan Ashley’nin bagina yerlestirilen ¢esitli aletler sayesinde onun beste yeteneginden
faydalanilmakta, bu besteler daha once Ashley Too oyuncaklarinda oldugu gibi,
Ashley’nin gercek sesinden alintilar yapilarak tamamen bilgisayar ortaminda
olusturulmaktadir. Bu albiimii ismi ise “Ashley Sonsuz” olarak isimlendirilmekte,
reklam caligmalar1 her yerde yapilmaktadir. Biiylik bir tanitim partisi organize eden
Ashley’nin teyzesi, yegeninin komada olmasini firsata c¢evirerek, onun hologramini
olusturtmakta ve bu hologramin artitk konserlerde Ashley’nin yerini alacagini

duyurmaktadir.
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Sekil 41. Ashley'nin Holograminin Tanitim

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Ashley komada olsa bile teknoloji yardimiyla hem yeni sarkilar besteleyebilecek
hem de hologrami sayesinde konserler diizenleyip goriiniir kalmaya devam
edebilecektir. Bu teknoloji sayesinde hem hayranlar1 tarafindan unutulmayacak,
konserler dolup tasacak, hem de Ashley’nin tiim ekibi para kazanmaya devam
edebilecektir. Bircok 6zelligi olan bu hologram boyutlarinin ayarlanabilmesi, aninda
kiyafet degistirebilmesi, herkes tarafindan esit sekilde goriiniir olabilme 6zellikleri ile
once ¢ikmaktadir. Gosteri toplumu, gergek bir kisiligi olan Ashley’nin duygu ve
diisiinceler1 onemsememekte, onun yerini hemen doldurabilecek giice sahip
olabilmektedir. Bu sayede de gosteri toplumunun devamlilifi saglanmakta, bu
durumdan herkes payimi almakta, Ashley ve ona ait olan her sey ayn1 zamanda tiiketim

toplumunda birer tiiketim nesnesine doniismektedir.
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Tablo 45. Sekil 41'de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam

Sahnede gergek kadin Ashley’nin reklam yapan teyzesi Unlii ve griiniir olma durumlarim
kendin lehine geviren, gosterinin
devamliligini saglayan ve gosteri
toplumunun isteklerine hizmet eden
karakter

Sahnede hologram sanatci Ashley’nin yerine gecen hologram Gergek anlamda sahnede olamayan
sanat¢inin yerine onun
devamliligini saglayan iistiin
teknoloji tirlinii, gosteri toplumu
icin meta degeri tasiyan tiiketim
nesnesi

Sahne Gosteri yapilan alan Gosteri  toplumunda izleyen ve
izleteni ile herkesin bir arada
oldugu gosteri ve teshir alan1

Tim bunlarin  bitisi ise ashinda arka planda yine teyzesi sayesinde
gerceklesmektedir. Ashley’nin beynine teyzesinin talimatlariyla taktiklari c¢ipler,
Ashley’nin beyninin neredeyse tamaminin kopyalandigi Ashley Too oyuncaklarindan
biri ile iletisim kurabilmektedir. Bu oyuncak Rachel’in sahip oldugu oyuncaktir. Asley
Too bebek birden garip hareketler sergilemeye baglayinca Jack ve Rachel onu
babalarinin fare beyinleri iizerine arastirmalar yaptigi bilgisayarina baglamakta ve bir
sekilde durumu anlamaya c¢aligmaktadirlar. Bu sirada bilingsizce yaptiklart bir hareket
gercek Ashley’nin beynindeki sinirlandiricinin aktifligini yitirmesine neden olmakta ve
o an ger¢eklesen tiim beyin fonksiyonlarinin Ashley Too bebeginde canlanmasina
neden olmaktadirlar. Ashlet Too bebegin, yani aslinda gergek Ashley’nin anlattiklarina
once inanamayan Jack ve Rachel, oyuncak bebegin soylediklerine giivenerek gercek
Ashleyi kurtarmaya karar verirler. Yapay zeka, beyin fonksiyonlarinin tamamen
aktarilmasi ve Ashley Too bebegin yardimlariyla Jack ve Rachel uzun ugraslar sonucu
gercek Ashley’yi kurtarmaktadirlar. Bu igliiniin yaptiklart ilk is ise Ashley’nin
teyzesinin yarattigi sovu sonlandirmak ve biiyilk oyunu bitirmektir. Tim bunlarin
ardindan Ashley hep olmak istedigi gercek kisiligine kavugmakta, kendine has 6zgiin
miiziklerini, istedigi gibi, 6zgirliik icinde hayata gecirebilmektedir. Rachel ve Jack’in
yardimlarint da unutmaz ve Jack’i gitaristlerinden biri yapar, Rachel ise en yakin

arkadaslarindan biri olarak konserleri izlemeye devam etmektedir.
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Sekil 42. Ashley ve Yeni Hayati

Hizmet ettiginin éniinde egil

Kaynak: Pitt, N. (Yapimci), Sewitsky, A. (Yonetmen). (2019). Black Mirror [Dizi]. Birlesik
Krallik: Netflix

Kendi tarzina kavusan Ashley’nin tarzinin degismesiyle birlikte, artik konser

verdigi alanlar da degismekte, hitap ettigi kitle de farklilagmaktadir.

Tablo 46. Sekil 42'de Verilen Sahnenin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosteren Gosterilen Yananlam
Konser Ashley’nin degisiminden Gosteri toplumunun dayattigi
sonraki konseri standartlardan uzaklagmay1

basaran karakterin, kendine
ait 6zgiir bir hayat yasamaya
baslamasi

Izleyiciler Ashley’nin yeni hayran kitlesi | Gosteri toplumunun disinda
kalarak, miuzik zevkleri ile
kendilerine ait bir begeni
olugturabilmis topluluk

Sarkicilar Ashley ve Jack Ashley’nin 6zgiirligiine
kavugmasiyla birlikte ona
yardim eden Jack’in de kendi
hayat tarzina gére yagamaya
devam etmesi ve gosteri
toplumunda kendi kurallariyla
var olmalar

Tiim bu gelismelerden sonra artik Rachel, Jack ve Ashley hayal ettikleri hayati
yasamaya baglayan karakterler olarak goriilmektedirler. Gosteri toplumunun yaratmis
oldugu “ideal” kisiliklerden uzak, kendi kisiliklerine kavusmus sekilde mutlu olarak
goriilmektedirler. Bununla birlikte kendileri gibi olan ve hisseden, gdsteri toplumunun
disina itilmis karakterler de Ashley’nin yeni hayran kitlesinin olusturmaya

baslamaktadir.
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3.5.2.2. Dizisel Coziimleme

Calismanin bu bdliimiinde Rachel, Jack ve Asley Too boliimiiniin dizisel
¢Ozlimlemesinin yapilmasinin, boliim igindeki c¢esitli karsitliklara yer verilmesinin,
dizinin vermek istedigi mesajlar1 pekistirecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle bu boliime

ait bagtan sona 6nemli goriinen karsitliklar asagida verilmektedir.

Tablo 47. Rachel, Jack ve Ashley Too Boliimiindeki Karsitlhiklar

Kargitliklar
Gosteri diinyasi Gergek hayat
Oyuncak bebek Gergek kisi
Unlii Hayran
Pop miizik Rock miizik ve eski tarz miizikler
Abla Kardes
Kontrol eden Kontrol edilen
Gergek Sahte

Bu boliimdeki temel karsitliklardan biri, gdsteri diinyas1 ve onun arka planinda
yasanan olaylarla sekillenmektedir. Bu baglamda Ashley’nin depresif ruh halinin
gosterileri sirasinda bilinmemesi, sevmedigi, kendini ait hissetmedigi kostiimleri sirf
sov amagli giymesi, inanmadigi disiinceleri inantyormus gibi dillendirmesi gibi
durumlar onun gosteri toplumu iginde bir imaj oldugunun, gosterinin devamlilig1 i¢in
rol yapmak zorunda oldugunun, bu durumdan memnun olmasa bile basarisinin devami
icin bu oyunlara devam etmek zorunda oldugunun gostergesidir. Bu noktada gosteri

diinyasinin 6n plani ile arka plan1 arasindaki farkliliklar net bir sekilde goriilmektedir.

Bir diger karsitlik ise Ashley’nin {inlii olmasi ve karsisinda Rachel da dahil
olmak {iizere hayranlarinin varligi olarak gosterilmektedir. Bu anlamada Ashley’nin
aslinda bir popiiler kiiltiir tirtinii oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ashley’nin
hayranlar1 da gosteri toplumunun dayattigi bu popiiler kiiltiirii soémiirmekte ve toplum
icindeki bireyler de herkesin sevdigi, sevecegi ya da begenecegi kisileri severek gosteri
toplumunun bir pargasi olma egilimi gostermektedirler. Tiim bu siire¢ tiikketim toplumu
faaliyetlerini de etkilemektedir. Ashley’nin oyuncaklarimin yapilip dakikalar iginde
milyonlarca tiiketilmesi ise gosteris¢i tiiketim faaliyeti olarak degerlendirilmektedir.
Gosteri diinyasinda sevilen ve begenilen her seyin birer metaya doniismesi ve bu
metalarin, {rlinlerin vs. tiiketim toplumu i¢inde varli§ini siirdiirmesi, sonu¢ olarak

gosterisci tilkketim faaliyetlerini de beraberinde getirmektedir.

Tim bu siirecin kahramani olan Ashley’nin kariyeri ise teyzesi tarafindan
yonetilmektedir. Dizinin kullandig1 karsitliklardan biri de bu durumdur. Bir tarafta
kendi hiir iradesi ile kararlar almak isteyen bir pop yildizi, diger tarafta ise hayatini
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yegeninin kariyerine adayan ve basarisi i¢in yegeninin kendisini bile gozden ¢ikarabilen
menajer teyze vardir. Bu iki karakter arasindaki ¢atisma ve zitlik dizinin ana dykiisiiniin
temelini olusturmaktadir. Ashley’nin teyzesindeki para ve basar1 hirsi, géz Oniinde
kalma, popiiler olma, gosteri toplumunun pargasi olarak varligini slirdiirme gibi
arzularla birlesince basarisizliga asla tahammiilii olmayan bir kadin profili ortaya
¢ikmaktadir. Gosteri toplumu basarisiz olan kisileri iginde barindirmamakta, onlari
toplumdan dislama egilimi gostermekte, Ashley’nin kariyerinde yapacagi en kiigiik bir
stil degisikligi bile kabul edilebilir goriilmemektedir. Cok biiyiik risk tasiyan bu
eylemler, Ashley ve dolayisiyla teyzesinin gozden diismesine ve gosteri toplumundan

uzaklagtirilmalarina neden olabilecek eylemler olarak goriilmektedir.

Sonug olarak Black Mirror dizisinin Rachel, Jack ve Ashley Too boliimii, gosteri
toplumu ic¢inde varligini siirdiiren iki farkli ailenin ortak bir amag¢ uguruna birlesmesini
konu almaktadir. Gosteri toplumunun izleneni olarak Ashley ve teyzesi, gosteri
toplumunun izleyeni olarak da Rachel ve Jack bu toplum i¢inde var olma gabasi
gostermektedirler. Black Mirror dizisinin bu bolim ile parmak bastigi nokta ise su
sekilde Ozetlenebilmektedir; gosteri toplumu beraberinde, yaratilan imajlar, iiretilen
metalar, trlinler vs. gibi olgular da tiiketim toplumunu olusturmakta ve bu toplum
icinde popiiler olma ¢abasiyla yapilan eylemlerde gosteris¢i tiiketim faaliyetlerini
dogurmaktadir. Bu baglamda gosterinin bir pargasi olarak kalabilmenin, toplum i¢inde
var olabilmenin ne derece onemli oldugu da vurgulanmakta, toplum i¢indeki varligin
tehlikeye diismesinin ise bireyleri itebilecegi olumsuz duygular yansitilmaktadir.
Rachel, Jack ve Ashley Too bolimi, tiim bunlar cergevesinde, gosteri toplumunun

bireyler tizerinde olusturdugu baskiy1 aktaran bir boliim olarak degerlendirilmektedir.

4. GENEL DEGERLENDIRME

Black Mirror dizisinin incelenmesinde ornekleme dahil edilen bes sezondan
secilen birer bolim olan “On Bes Milyon Hak”, “Beyaz Ay1”, “Dibe Vurus”,
“Arkangel”, “Rachel, Jack ve Ashley Too” boliimlerinin incelemeleri gostergebilim
yontemi ile ¢oziimlenmis, elde edilen gostergeler incelenerek, Black Mirror dizisinin
vermek istedigi mesajlar saptanmistir. Bununla birlikte dizisel ¢oziimle yontemi
kullanilarak da Black Mirror dizisinde yer alan karsitliklar bulunmus ve bu karsitliklarin
olusturdugu anlamlar iizerinden dizinin ikililerden hangisinin tarafin1 tuttugu

incelenmistir.
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Bu baglamda calismada incelenen ilk bolim olan “On Bes Milyon Hak”
boliimiinde en ¢ok kullanilan gostergelerin; sanal gergeklik, teknoloji, tiretim, tiiketim,
reklamlar ve gorsel iletisim tirlinleri, gosteri ve gosteri toplumuna dair gorseller, her
yerde varligimi koruyan ve mesajlar ileten dev ekranlar, toplum ve topluluklar gibi
kavramlardan olustugu saptanmistir. Tiim bu kavramlar arasinda en sik kullanilan
gosteri kavrami ise varligimi hem gergek anlamda bir yetenek yarismasinda kendini
gosteren kisi olarak, hem de ekranlardan cesitli sovlarla sanal olarak gerceklestirilen
gosterilerin  kitlelere ulasmasi yoluyla olusturulmustur. Dizide en ¢ok kullanilan
karsitliklarin ise; izlenen/izleyen, kadin/erkek, siradan insan/ istiin insan, gergek/sahte
gibi kavramlar arasinda gecgeklesen karsitliklardan olustugu goriilmiistiir. Bu yapimin
izlenen, kadm, siradan insan ve gergekten yana bir bakis acis1 olusturdugu
diisiniilmektedir. Bu noktada ise bu boliimiin, gosteri toplumu, tiiketim toplumu ve
gosterisci tilketim kavramlarini ele alarak, cesitli gostergeler yoluyla vermek istedigi

mesajlar1 verdigi, bu kavramlara elestirel bir bakis agisiyla yaklastigi saptanmistir.

Incelemesi yapilan ikinci boliim ise “Beyaz Ayr” béliimiidiir. Bu boliimde en
cok kullanilan gdstergeler; dizinin gidisati acisindan anlam ifade eden semboller, cep
telefonlari, dev ekranlar, topluluklar, durmadan video ve fotograf kaydi yapan insanlar,
gosteri ve gosteri karsisinda seyirci konumda olan toplum gibi olay ve durumlardan
olusturulmustur. Bu olaylardan en ¢ok kullanilan ise, i¢inde bulunduklari durum ne
kadar kotii olursa olsun bunlarin sadece videosunu ¢eken ve baska hic¢bir sey yapmayan
insanlarin  olmasidir. Beyaz Ay1 bolimiinde en ¢ok kullanilan karsithiklar ise
gercek/sahte, gosteri diinyasi/gercek diinya, sergilenen/izleyen, olaylar1 yasayan/olaylari
kaydeden gibi olay ve durumlardan olusturulmaktadir. Bu bdliimde sahte, gosteri
diinyasi, sergilenen ve olaylar1 kaydedenden yana bir tavir alindig1 goriilmektedir. Tiim
bu karsitliklar ve gostergeler de Beyaz Ayi boliimiiniin dogrudan gosteri toplumunu

elestiren ve eksi yonlerini ortaya koyan bir boliim oldugunu dogrular niteliktedir.

Calismada incelenen tigiincii boliim “Dibe Vurus” boliimiidiir. Bu boliim direkt
olarak gosteri toplumuna dair bir elestiri ve yergi niteligi tasimaktadir. Boliimde
kullanilan tiim gostergelerde ve karsitliklarda verilmek istenen mesajlar bu durumu
dogrular niteliktedir. Bu gostergelerden en sik kullanilanlar su sekildedir; bireylerin
baska bireylerden puan alip puan verebilmeleri, cep telefonlari, fotograf ve video ¢ekip
paylasma, puanlama sistemi, sosyal medya ve sosyal medyada gosteri, toplumsal

statiiler ve bu statiilerin sistemdeki puanlar aracilig1 ile farklilasmasidir. Dibe vurus
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boliimiinde kullanilan karsitliklar ise dizinin vermek istedigi mesajlar1 pekistirir
niteliktedir. GoOsterinin pargasi olma/gosterinin disinda kalma, toplumun pargasi
olma/toplumun disinda kalma, yiliksek puanli birey/diisik puanli birey, rol
yapma/gergek kisilige sahip olma gibi olay ve olgular, Dibe Vurus boliimiindeki temel
karsitliklar1 olusturmaktadir. Gdsterinin parcast olma, toplumun pargasi olma, yiiksek
puanli birey olma, puan almak i¢in rol yapma dizinin izleyenlere sundugu bakis agisi
olarak gosterilmektedir. Tiim gostergeler ve karsitliklar da Dibe Vurus bdliimiiniin
gosteri toplumu kavramini toplumsal statiiler ¢ercevesinden ele alarak elestirdigini

dogrular niteliktedir.

“Arkangel” boliimii ile Black Mirror dizisi gosteri toplumu kavramini diger
boliimler gibi birey ve toplum iliskisi lizerinden degil, anne kiz iliskisi iizerinden ele
almaktadir. Bu iki karakter gosteri toplumunda izlenen ve izleyen Kitleyi temsil
etmektedir. Bu agidan dizinin ele aldig1 gostergeler su sekildedir; teknoloji ve teknolojik
tiriinler, kisilerin hayatinin goézlemlendigi tabletler, gdzetleme, izleme, sansiir, bireyin
tiim yasaminin kaydedilebilir ve her an gozlenebilir olmasi. Bununla birlikte Arkangel
boliimiindeki karsitliklarda anne kiz iligkisi lizerinden verilmekte ve hikayenin gidisatini
destelemektedir. Izleyen/izlenilen, kontrol eden/kontrol edilen, genc/yash gibi
karsitliklar Arkangel boliimiinde goriilen karsitliklari olusturmaktadir. Bu bolimiin
izlenilen, kontrol edilen ve geng olan bireyden yana tavir aldig1 ve bu bireyin sonunda
tableti kirarak oOzgiirlestigi goriilmektedir. Gosteri toplumuna iki karakterin iliskisi
tizerinden yaklasan boliim, daima gosteri icinde kalmanin, gosteriyi izlemenin ve bu
sekilde kisiler {izerinde kontrol kurmanin sakincalarindan bahsetmektedir. Bu anlamda

kullanilan gostergeler ve karsitliklar hikayeyi destekler niteliktedir.

Black Mirror dizisinin incelenen son boliim ise “Rachel, Jack ve Ashley Too”
bolimiidiir. Bu boliimde de gosteri toplumu ve tiiketim toplumuna dair elestiriler ve
verilmek istenen mesajlar cesitli gostergeler aracilignr ile verilmektedir. Bu
gostergelerden en sik kullanilanlar; kalabalik, yalmiz birey, gosteri, sov, sahne ve
izleyiciler, sosyal medya kullanimi ve ileri teknoloji ile teknolojik iiriinlerden
olusmaktadir. Bu gostergeler araciligi ile verilmek istenen mesajlarin pekistirilmesi
icinde kullanilan karsithiklar sunlardir; gosteri diinyasi/gergek hayat, izlenen/izleyici,
gercek/sahte. Dizinin s6z konusu boliimii, gergek hayat, izlenen ve gercekten yana tavir

almaya izleyicileri de yonlendirmektedir.
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Bu baglamda Black Mirror dizisinin incelenen bdliimlerinde en sik kullanilan
gostergeler ve karsitliklar: genellemek gerekirse bunlarin, “izlenen kisiler” ve “izleyen
kisiler”, “teknolojik tirtinler” ve “ileri teknoloji sistemleri” gibi olay ve olgulardan
olusturuldugunu soylemek miimkiin goriinmektedir. Ayrica “gésteri toplumunun
dayattig1r gosterig¢i tiiketim egilimleri”, “topluluklar”, “topluluklara konusma veya
canlandirmalar yapan, performans sergileyen ve begenilme giidiisii bulunan insanlar”
seklinde baz1 kavramlarin da gosterge olarak kullanildigin1 ve bu gostergelerden de

karsitliklar olusturuldugunu séylemek miimkiindiir. Bu kavramlar neredeyse her

boliimde farkl sekillerde ele alinmistir.

Dizinin incelenen bes boliimii genellendiginde tekrar eden gostergelerin;
teknoloji ve ileri teknoloji {iriinler, tiiketim, reklamlar ve gorsel iletisim {riinleri, cep
telefonlari, gosteri ve gosteri toplumuna dair gorseller, her yerde varligini koruyan ve
mesajlar ileten dev ekranlar, durmadan video ve fotograf kaydi yapan insanlar, fotograf
ve video ¢ekip paylasma, gézetleme, izleme, puan sistemi, sosyal medya ve sosyal
medyada gosteri, kisilerin hayatinin gozlemlendigi tabletler, gésteri, sov, sahne ve
izleyiciler oldugu goriilmektedir. Bu durum ise dizinin gosteri toplumuna iliskin
gostergeler icerdiginin ve tiikketim toplumuna izleyicilerini yonlendirdiginin kaniti
niteligindedir. Dolayisiyla “Black Mirror dizisi gosteri toplumu ve tiiketim toplumu
icerisinde bireyin tiiketim aligkanliklari ve davranis bigimleri ile ilgili kodlar

icermektedir” hipotezi dogrulanmaistir.

Tim bu degerlendirmeler sonucunda Black Mirror dizisinin, gdsteri toplumu,
tilketim toplumu ve gosteris¢i tiikketim kavramlarini tema olarak kullandigi, her bir
boliimde farkli agilardan bu kavramlar elestirdigi, bu kavramlarin genellikle teknoloji
ile olan baglantisin1 ve teknolojinin gelisiminin bu kavramlart etkiliyor olmasimi

yansittigint soylemek miimkiindiir.

Dizinin incelenen 5 bolimi genellendiginde tekrar eden karsitliklarin;
birey/toplum, toplumun parcasi olma/toplum disinda kalma, izleyen/izlenen, olaylari
yasayan/olaylar1 kaydeden, kontrol eden/kontrol edilen, rol yapma/gercek kisilige sahip
olma, gercek/sahte, gOsterinin parcast olma/gésteri disinda kalma, gosteri
diinyasi/gercek hayat, kadin/erkek, siradan insan/iistiin insan seklinde genellenebilecegi
goriilmektedir. S6z konusu karsitliklardan yola c¢ikarak Black Mirror dizisinin birey,
toplumun pargasi olma, izleyen, kaydeden, kontrol eden, rol yapan, sahte, gosterinin
parcasi olma, gosteri diinyasi, kadin ve iistiin insandan yana tavir aldig1 goriilmektedir.
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Yine karsitliklardan yola ¢ikarak, dizinin tiiketim toplumunun 6zelliklerinde de
belirtildigi gibi, bireysellikten yana, izleyen, kaydeden, kontrol eden, rol yapan,
gosterinin parcgasi olmaya calisan, sahte bireyler olmay1 onerdigi goriilmektedir. Yine
gosteri toplumunun 6zellikleri dogrultusunda gosterinin parcasi olan, gosteri diinyasina
dahil olan, rol yapan, sahte insanlari, {istlin insan olarak gostermekte ve toplumun digina
itilmemek i¢in tiiketim toplumu bireylerinin nasil davranmasi  gerektigini
tanimlamaktadir. Izlemek, kaydetmek, diger bireyleri kontrol etmeyi de beraberinde
getirmektedir. Dizide incelenen bolimler genellendiginde kadinin izlenen, erkegin ise
izleyen konumunda gosterilmesi, erkege kadin karsisinda giic vermekte ve onu
gozetleme, kontrol etme hakki kazandirmaktadir. Bu durum ise kadini, hakkinda deger
bigilen durumuna getirerek metalastirmaktadir. Gosteri diinyas1 gercek kisilige sahip

olan bireyler 6nermemektedir.

Arastirmanin alt hipotezleri olan “Black Mirror dizisi gosteri toplumu ve tiiketim
toplumu kavramlarini distopik bir bakis acisiyla ele almaktadir” ve “Black Mirror dizisi
ele aldig1 konular baglaminda giiniimiiz toplumuna ayna tutmaktadir” 6nermelerinin de

yapilan ¢éziimlemelerde dogrulandigi goriilmektedir.

Black Miror dizisinin temalarina bakildiginda, gosteri toplumu, tiikketim toplumu
ve gosterigei tilketim kavramlarinin ana konular olarak kullanildigir goriilmektedir.
Tiiketim, reklamlar, cep telefonlari, reklam mesajlar1 ileten dev billboardlar, ileri
teknoloji  Uriinleri, gosterisci tliketimi  destekleyen gostergeler olarak dizide

kullanilmaktadir.

175



SONUC

Iletisim, insanligin varolusundan beri giindemde olan bir kavramdir. En genel
anlamda gonderi ve alic1 arasinda iletilen mesajlardan ve bu mesajlara verilen
doniitlerden olusan iletisim kavrami sozlii iletisim ile baslamaktadir. Daha sonra
insanhigin gelisim gostermesiyle ¢esitli magara resimleri ile iletisim saglanmakta ve

mesajlar bir kisiden bir¢ok kisiye aktarilir duruma gelebilmektedir.

Yaziin icadi da iletisim kavrami i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmakta,
boylelikle bir kisiden c¢ikan mesajlarin birden c¢ok kisiye aktarimi saglanmaya
baslanmaktadir. Yazinin icadindan sonra en biiyilkk patlama noktalarindan birini
olusturan matbaanin icadi ise kitle iletisimi olarak adlandirilan kavramin gelisiminde bir

baslangi¢ noktas1 olarak kabul edilmektedir.

Kitle iletisimi bir mesajin ve iletinin ¢ok biyiik kitlelere kisa zamanda
ulasmasii kapsayan bir kavramdir. Matbaanin gelisimi, yazin tiiriinde basim hizini
arttirmakta boylelikle yazili iletisim zamanla bir kitle iletisim aract haline
dontismektedir. Boylelikle iletilerin genis kitlelere kisa siirede ulastirilmasinin 6nii
acilmaktadir. Ilerleyen donemlerde yazinsal faaliyetlerin gelismesiyle, geleneksel mecra
alanda en Onemli kitle iletisim araglari haline gelen gazeteler kisa zamanda biiyiik

kitlelere mesaj iletmeleri agisindan 6nemli bir konuma ulagmaktadir.

Ilerleyen siiregte teknolojinin gelismesiyle birlikte zamanla yazinsal iletisimin
yerini sozsel iletisim almaya baglamaktadir. Bu anlamda en biiyiik gelisme ise radyonun
icad1 olarak goriilmektedir. Radyo frekanslar1 araciligi ile bir noktadan ayni anda farkl
pek cok noktaya yayin yapilabilmektedir ve boylelikle gazeteden daha hizli bir kitle

iletisim araci olarak goriilen radyo kavrami hizla popiiler olmaya baglamaktadir.

Bu gelismelerin ardindan televizyonun icadi hem sesli hem de goriintiilii olmasi
acisindan bir devrim niteligi tasimaktadir. Sesli olmasinin yani sira goriintiilerin de var
olmasi, cesitli gorsellerin zaman i¢inde anlamlarini farkli boyutlara tasimasina neden
olmaktadir. Bu sekilde gorsellerden olusan gostergelerin verdigi mesajlar farkh
boyutlara evrilmektedir. Televizyonun kisa siire i¢inde popiiler bir kitle iletisim araci
haline gelmesiyle de televizyon igerikleri zamanla reklam sektorii acisindan da onemli

hale gelmektedir.
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Televizyon iceriklerinin ara verdigi zamanlarda gesitli sirketlerin {iriinlerine ait
reklamlarin genis kitlelere ulasmasi hem reklamcilik sektoriinii hem de dizi sektoriinii
etkilemektedir. En popiiler dizilerin prime time zamaninda, araya giren reklamlar genis
kitlelere ulasmakta bu sayede reklami yapilan {riiniin satig sayisi da artmaktadir.
Ormegin soap opera tiiriiniin reklam aralarinda, bu tiirii genellikle kadim izleyiciler
izledigi icin temizlik sirketleri deterjan reklami vermektedir. Boylelikle deterjan gibi
daha cok kadinlarin kullanimina ait olan iirlinlerin tanitimi, kadinlarin en ¢ok ekran
basinda oldugu saatlerde yapilmakta ve fazlaca kitleye ulasilmaktadir. Dolayisiyla en
cok tercih edilen dizilerin reklam aralarinda {irliniin tanitimini yapmak Onem

kazanmaktadir.

Zaman icinde dizi sektoriindeki gelismelerle reklamlar, dizilerin i¢inde de
kendilerine yer edinir hale gelmektedir. Bugiin iiriin yerlestirme olarak adlandirilan
durum bunun bir sonucudur. Ornegin sitcom olarak adlandiran tiirde ana karakterin
giydigi herhangi bir kiyafet zaman iginde, popiiler kiiltiiriin etkisiyle moda haline

gelmekte ve bircok tiiketici tarafindan tiiketilmektedir.

Bununla birlikte televizyon igeriklerinin giderek popiiler olmasi ve hizla
yayilmasi da dizi sektoriiniin gelismesinde 6nemli bir neden olarak goriilmektedir. Bir
dizinin ¢ok fazla kitleye ayni1 anda ulasabiliyor olmasi1 dizinin konusuna yerlestirilecek
herhangi bir mesajin ve alginin da genis kitlelerce algilanmasina neden olmaktadir. Bu
sekilde diziler biiyiik kitlelere mesajlarin aktarilmasi konusunda 6nemli rol oynar hale

gelmektedir.

Dizi sektoriindeki gelisme ve ilerlemeler de yine teknolojinin ilerlemesiyle
paralellik gostermektedir. Zamanla dizilerin yeni alt tiirlerinin olugsmasiyla da bu durum
pekistirilmistir. Sitcomlar, durum komedileri, polisiye dizileri, aile dizileri, ¢ocuk
dizileri ve bilim-kurgu dizileri gibi tiirler zamanla hem kendi izleyici kitlesini

olusturmakta hem de kendine has mesajlar1 genis kitlelere ulastirabilmektedirler.

Bu ¢alismanin da konusu olan Black Mirror dizisi, tiirii a¢isindan bilim-kurgu
dizisi olarak smiflandirilmaktadir. Bilim-kurgu dizilerinin genel anlamda gelecege
doniik varsayimlar yapiyor olmasi, teknoloji, uzay, internet ¢agi, bilim gibi kavramlari
konu olarak benimsemis olmasi, bu tiiriin kendine has bir izler kitle olusturmasina
neden olmaktadir. Tiim bu 6zellikler incelendiginde Black Mirror dizisinin de neden

bilim-kurgu tiirii altinda ele alindig1 anlasilmaktadir.
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Genel hatlar itibari ile Black Mirror dizisi, ¢ok uzak olmayan gelecek tasvirleri
yapmaktadir. Bu tasvirleri yaparken de genellikle olumsuz ve karamsar bir bakis
acisiyla ele aldigi konuyu islemektedir. Bu anlamda Black Mirror dizisi, bilim-kurgu
tiirtiniin alt tiiri olan “distopik bilim-kurgu” olarak siniflandirilmaktadir. Ayrica dizinin
isledigi konular genel anlamda ileri teknoloji ¢aginda gectiginden, bilimsel dgelere yer
verildiginden, giiniimiizde yasanmasi gii¢ olaylar1 ele alarak, bu olaylarin zamanla
yasanmasinin ne kadar miimkiin olabilecegini gisterdiginden dolay1 da bilim-kurgu tiirii

altinda incelenmektedir.

Ayrica Black Mirror dizisi bilim-kurgu tiiriine ait tiim bu temalar1 islerken farkli
kavramlara da deginmektedir. Bu konular gosteri toplumu, tiikketim toplumu ve
gosterigei tiiketim kavramlaridir. Black Mirror dizisinin amaca yonelik orneklem
yontemi ile secilen bes sezondan birer boliimii incelendiginde, dizinin yukarida
bahsedilen kavramlara yonelik elestirel mesajlar ve kodlar tasidigimi soylemek

miumkindiir.

Genel hatlar itibari ile tiiketim kuramlarina gore; tiiketici bireylerin tiiketme
eylemi “yarar ve fayda” kavramlar1 {izerinden tanimlanmaktadir. Buna gore bireyler
hangi tirtinden veya hizmetten en fazla fayday1 goreceklerse, o iiriin veya hizmeti satin
alma motivasyonu gelistirmektedirler. Temelde tiikketimin motivasyonu “yarar ve fayda”
kavramlar1 tlizerinden agiklanmaktadir. Ancak elestirel kuramcilara gore ise tliketim
bireylerin kimliklerini olusturan, onlara bir sekilde statii kazandiran, bireyleri

siniflandiran {irtinlerin tercih edilmesi seklinde yorumlanmaktadir.

Bu elestirel kuramcilardan, tiiketim {izerine olan goriisleri acisindan en dikkat
cekici isim Jean Baudrillard’tir. Baudrillard’a gore tiikketim bir mutluluk araci olarak
goriilmekte ve mutluluk da tiketim toplumunun mutlak gostergesi olmaktadir.
Kapitalizmin gelisimiyle paralel olarak ilerleyen Post-Fordist donemde {iretim
sistemlerinde degisiklikler yasanmaktadir. Bu degisikliklerin temelinde de esnek iretim

anlayis1 yatmaktadir.

Gelisen {iretim sistemleri ile birlikte orta siif tiiketim aligkanliklarini
degistirmeye baslamakta ve kendileri icin “liiks” kategorisine giren firiinleri temin
etmeye baslamaktadirlar. Bu durum da zamanla tiiketimi iiretimden daha oncelikli bir

konuma getirmistir. Tiiketimin oncelikli konuma gelmesi, mutlulukla iliskilendirilmesi
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ve en nihayetinde ihtiyag dis1 tiiketimin artmasi ve bu tiiketim egilimlerinin genis insan

topluluklarinca benimsenmesi ise tiiketim toplumu kavramini olusturmaktadir.

Black Mirror dizisinin parmak bastig1 bir diger kavram ise gosterisci tiiketim
kavrami olarak gorilmektedir. Gosteris¢i tiiketim kavrami ilk olarak Amerikali
sosyolog ve iktisatgr Thorstein Bunde Veblen tarafindan ortaya atilmig bir kavram
olarak degerlendirilmektedir. Veblen, tliketim tanimini daha ¢ok toplumsal siniflar
cercevesinden incelemektedir. Ona gore toplum {ist sinif ve bu iist sinifa hizmet eden alt
siniftan olusmaktadir. Ust simifa ait olan tiilketim iiriinlerinin, alt siif tarafindan
kullanilamaz derece pahali olmasi, fakat ayn1 zamanda bu iiriinlerin kullaniminin bireye
getirecegi sosyal statii, alt siiftan bireylerin, bu iriinlere olan talebini arttirmaktadir.
Bu durum da bireylerin sahip olduklar1 mallari, bir iistiinliik kurma c¢abasi neticesinde

g0z Online serme, gosterme egilimi gerceklestirmesine neden olmaktadir.

Sosyal statiiyli arttirmak i¢in gergeklestirilen bu tiikketim tarzi da gosterisgi
tilketim olarak adlandirilmaktadir. Bu tarz bir tiiketim i¢inde insanlar, toplum i¢inde
kendini daha i1yi konumda, daha iist statiide hissetmek veya bu statii icerisinde var
oldugunu ispat etmek amaci ile tiikketim faaliyetleri ger¢eklestirmektedir. Bu faaliyetler
ihtiya¢ dis1 sekilde gergeklestirildiginde veya sirf toplumda sadece tiikketimi gostermek
amagch yapildiginda gosterisci tiiketim faaliyeti olarak degerlendirilmektedir.

Bunlarin disinda Black Mirror dizisinin konu olarak isledigi bir diger kavram ise
gosteri ve gosteri toplumu kavramu olarak goriilmektedir. Gosteri toplumu kurami Guy
Debord isimli sosyolog ve diisiiniir tarafindan ortaya koyulmus bir kuram olarak
bilinmektedir. Debord’a gore endiistri toplumu ve endiistrinin gelismesi, onun kurami
acisindan Onemli bir yer yer teskil etmektedir. Debord, “Modern endiistri toplumu

gosterinin hem kendisi hem de gosterinin yanlisidir” demektedir.

Modern toplumda bireyin gosterinin kendisi olmasi, yaptigi, sdyledigi ve en
onemlisi tiikettigi her sey ile gosterinin merkezinde olmasi, gosteri toplumunun hizla
yayllmasinda dnemli bir rol oynamaktadir. Ayrica gosteri kavrami, bireylere ihtiyag
duymadiklar1 seyleri bir ihtiyagmis gibi algilatmakta, bireylere bu sekilde bir kaygi

asilamaktadir.

Sonu¢ olarak bu kavramlarin birbirleriyle ilintili olduklari, ortak paydalarinin
tiketim kavrami oldugu gézlemlenmektedir. Tiiketim toplumu, bireylere zamanla kendi

icinde farkli tiiketim egilimleri benimsetmekte ve ortaya gosterisci tliiketim faaliyetleri
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cikmaktadir. Gosterisci tiikketimin ise bir deger olarak yorumlanmasi ve bireyler
tizerinde herkesten farkli ve biricik olma, goriinlir olma algis1 yaratmasiyla da gosteri

toplumu kavrami olugmaktadir.

Black Mirror dizisi ise, tiim bu kavramlar:1 farkli sezonlarda ve farkli béliimlerde
isleyen bir dizi olarak goriilmektedir. Bu anlamda sirasiyla “On Bes Milyon Hak”,
“Beyaz Ay1”, “Dibe Vurus”, “Arkangel” ve “Rachel, Jack ve Ashley Too”, boliimleri
incelenmis ve bu boliimlerde gegen tliketim, gosterisci tiikketim ve gosteri toplumu

kavramlarina ait 6geler saptanmistir.

Incelenen béliimler dogrultusunda dizinin gdsteri toplumuna dair yaptig
gondermelerin genel anlamda teknoloji ve ileri teknolojik tirinlerin kullanimi, sosyal
medya kullanimi, gosteri diinyasi, biliylik izler kitleler, sosyal statiiler ve tliketim
egilimleri ¢ercevesinde sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda dizinin ilgili
bes bolimiinde de kullanilan izleyen/izlenen iliskisi, birey/toplum iliskisi ile birlikte cep
telefonlari, tabletler, ileri teknolojik trlinler, gdsteri diinyasi, bireylerin meta degeri
tagimasi, her iirliniin tiikketime yonelik tiretilmesi gibi kavram ve olgularin dizide en ¢ok

kullanilan gostergeler ve kodlar oldugu goriilmiistiir.

Black Mirror dizisine dair daha Oonceden yapilan calismalar incelendiginde,
dizinin genellikle tiiketim ve teknoloji kavramlar1 ¢ergevesinden incelendigi
gozlemlenmektedir. Ayrica distopik bilim-kurgu dizilerinde mekan baglikli ¢aligmalarin
oldugu veya Black Mirror dizisinin hedonist yaklasimlari {izerine de c¢aligsmalar
yapildigr saptanmistir. Fakat Black Mirror dizisinin daha once gosteri toplumu,
gosterisei tiiketim ve tiiketim toplumu kavramlarinin agisindan bir incelemesinin
olmadig1 saptanmaktadir. Bu anlamda calismanin literatiire katki sagladig

diistiniilmektedir.

Black Mirror dizisine dair bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda, gosteri
toplumu, tiikketim toplumu ve gosterisci tiiketim yaklagimlart tizerinde durmak faydali
olabilir, bu yaklagimlarin tarihsel siiregleri, birbirlerine olan etkileri arastirilip dizinin
boliimlerindeki varliklart sosyolojik inceleme yontemiyle incelenebilir. Boyle bir
incelemenin okuyucuya farkli bakis acilar1 kazandiracagi diislinlilmektedir. Bu
caligmada bir yiiksek lisans tezinin yazim asamasinin kisith siiresi olmasi nedeniyle, her
bir sezondan birer boliim se¢ilmistir. Bundan sonra yapilacak olan ¢aligsmalarda, dizinin

tim boliimlerinin incelenmesi, dizi hakkinda daha ayrmtili ve kapsamli analizlerin
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yapilmasinin oniinii agacaktir. Ayrica inceleme yontemi olarak sosyolojik icerik analizi
veya anket yonteminin se¢ilmesi de hem yazar i¢in farkli arastirma kapilarini agabilir
hem de Black Mirror dizisinin izler kitle tizerindeki etkilerinin anlasilip yorumlanmasi

i¢in 6nemli bir adim olabilir nitelik tasimaktadir.

Sonug olarak Blcak Mirror isimli dizinin gosteri toplumu, tiiketim toplumu ve
gosterisci tliketim kavramlarini ele alan bir yapim oldugu sdylenebilmektedir. Bu
baglamda bu c¢alismanin hipotezleri olan; “Black Mirror dizisi gosteri toplumu ve
tiikketim toplumu igerisinde bireyin tiikketim aliskanliklar1 ve davranis bigimleri ile ilgili
kodlar icermektedir” hipotezi ve “Black Mirror dizisi gosteri toplumu ve tiiketim
toplumu kavramlarin1 distopik bir bakis agisiyla ele almaktadir”, “Black Mirror dizisi
ele aldigi konular baglaminda giiniimiiz toplumuna ayna tutmaktadir” Onermeleri
dogrulanmaktadir. Black Mirror dizisi, farkli boliimlerde, farkli bakis agilariyla gosteri
toplumuna, tiiketim toplumuna ve gosterisci tiiketime dair elestiriler yapmakta ve bu

elestirileri distopik bir bakis a¢isiyla ele almaktadir.
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