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Ozet

19. yiizyilin bagindan itibaren degismeye baglayan viyolonsel calma
anlayisi, bu yiizyilda yasayan Adrien-Frangois Servais, Friedrich Dotzauer ve
Friedrich Griitzmacher gibi isimlerle sekillenmis ve giintimiizdeki halini almustir.
Bu anlayisi benimseyen sanat¢ilar viyolonsel ¢almanin yani sira bestecilikle de
ilgilenmisler ayrica egitim miizigi alaminda da onemli eserler yazmuglardr.
Zaman igerisinde bir gelenek halini alan bu anlayisin en énemli orneklerinden
biri Alfredo Carlo Piattinin 1865 yinda yazdigi ve donemin iinlii
viyolonselcilerinden Bernhard Cosmann'a ithaf ettigi Op.25 12 Viyolonsel
Kaprisleri‘dir.

Bu ¢alismada Alfredo Carlo Piatti'nin siklikla seslendirilen ve viyolonsel
egitiminde olduk¢a onemli bir yeri olan Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri teknik
agidan incelenmigstir. Arastirma sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin
yalnizea egitim stireci i¢in degil, eserlerin ¢aliminda da yol gésterici olmast
ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piatti, Viyolonsel, Kapris.

Abstract

The understanding of playing the cello, started to change from the
beginning of the 19th century, was shaped by names such as Adrien-Frangois
Servais, Friedrich Dotzauer and Friedrich Griitzmacher who lived in this
century and took its current form. The artists adopted this understanding were
interested in composition as well as playing the cello, and they also wrote
important works in the field of educational music. One of the most important
examples of this understanding, which has become a tradition over time, is
Op.25 12 Cello Caprices, written by Alfredo Carlo Piatti in 1865 and dedicated
to Bernhard Cosmann, one of the famous cellists of the time.

In this study, Alfredo Carlo Piatti's Op.25 12 Cello Caprices, which are
frequently performed and have a very important place in cello education, are
examined from a technical point of view. It is envisaged that the information and
findings obtained as a result of the research will be guiding not only for the
educational process but also for the playing of the works.

Keywords: Piatti, Violoncello, Caprice.
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GIRIS
Leipzig'de yayimlanan Allgemeine Musikalische Zeitung'un
1838'deki sayisinda “Cello ¢calmada kendine has bir yetenegi olan ve bir
zamanlar  Paganininin  yaptigi1  yapan”  (https://opacplus.bsb-
muenchen.de/) sozleriyle bahsettigi Alfredo Carlo Piatti (1821-1911)
viyolonsel repertuvarinin 6nde gelen isimlerinden biridir.

Bu c¢aligmada Alfredo Carlo Piatti'nin besteci kisiliginin yan1 sira
egitimci yonil ele alinmis, Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin tiimiinde
yer alan viyolonsel teknikleri sag ve sol el teknikleri olarak ayr1 ayri
incelenmigtir. Yasadigi donemde oldukca ses getiren konserler veren
Piatti, viyolonsel ¢aliciliginin yan1 sira besteledigi eserlerle de
glinlimiizde hala viyolonsel repertuvarinin 6énde gelen isimleri arasinda
yer almaktadir.

Viyolonselin Kisa Tarihi

Viyolonselin kdkeni hakkinda ¢ogu kisi sunu soyleyerek baslar:
Viyolonselin viola da gambadan gelistirildigi disiiniilmektedir.
(Broadley, 1921: 6). 15. yiizyilda Italya'da ortaya gikan viyolonsel
baglarda bas keman olarak kullanilmis, giinlimiizde kullanilan formuna
yakin olan sekli {inlii luthier Andrea Amati tarafindan verilmistir.

1700 yillarin baginda Antonio Stradivari tarafindan ilk modern
viyolonsel olarak kabul edilen enstriimanlarin yapilmasiyla birlikte kisa
siirede tiim Avrupa'ya yayilan viyolonsel yayli ¢algilar ailesi igerisinde
kemanla birlikte en sik kullanilan solist enstriiman 6zelligini almigtir.

Viyolonselde Kullanilan Sag ve Sol El Teknikleri

Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Benedetto Marcello ve
Franz Joseph Haydn gibi besteciler tarafindan ilk solo eserleri bestelenen
viyolonsel 18. ylizyilin sonuna gelindiginde solist enstriiman olarak
kullanilmaya baglanmustir.

Bu tarihlerde kemanin ve yayin yapisal reformlar gegirmesi ve
bunun sonucu olarak calis tekniklerinde meydana gelen degisiklikler
viyolonsele de yansimis, yazilan eserlerin teknik icerikleri glinden giline
gelismistir. 19. yiuzyilda viyolonsel galis tekniginin gelistiriimesi igin
yazilan metotlarin bolluguna vurgu yapan Nakipbekova (Nakipbekova,
2020: 4) bu tarihten itibaren viyolonsele 6zgli teknik &zellikler
gelistirildiginden bahseder. Bunun baslica nedeni viyolonsel i¢in yazilan
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eserlerin ¢ogalmast ve viyolonselin solist enstriiman konumuna
ulasmasidir.

Temel anlamda yayli galgilar ailesinin diger {iyeleri ile ayni calis
tekniklerine sahip olan viyolonseldeki sag ve sol el teknikleri su sekilde
siralanabilir: Sag el; detache, legato, akor, arpeggiato, ricochet, staccato,
spiccato, martele ve pizzicato. Sol el; gam, ¢ift ses, pus, glissando, sol el
pizzicatosu, flajole ve vibrato.

Alfredo Carlo Piatti

8 Haziran 1822'de Italya'min Bergamo kentinde dogan Alfredo
Carlo Piatti ilk miizik derslerine Bergamo Orkestrasi’nin sefi olan babasi
Antonio Piatti ile keman ¢alarak baslamistir. Babasindan aldigi keman
derslerinin ardindan amcasi Gaetario Zanetti ile viyolonsel egitimine
devam etmis, sekiz yasindayken Bergamo Sehir Tiyatrosu Orkestrasi'na
girmistir. Gaetario Zanetti ile bes yil calistiktan sonra 1832'de Milano
Konservatuvari'nda Vincenzo Merighi’nin sinifina kabul edilen Piatti,
viyolonsel egitiminin yani1 sira kompozisyon da ¢aligmis ve 1837'de kendi
besteledigi kongertoyu seslendirerek on bes yasinda konservatuvardan
mezun olmustur. Mezuniyet konserindeki basaris1  nedeniyle
konservatuvar egitimi siiresince ¢aldig1 viyolonsel kendisine 6diil olarak
hediye edilen Piatti, konservatuvardaki ogrencilik hayatinin sona
ermesinin hemen ardindan heniiz ¢ocuk denilebilecek bir yasta
profesyonel miizik hayatina gecis yapmuistir.

Adini ilk olarak 1838 yilinda Milano La Scala'da verdigi konserin
ardindan duyuran Piatti, bu konserden sonra Avrupa’nin onde gelen
sehirlerinden konser teklifleri almistir. Bu teklifler sonucunda verdigi
konserler ile tiim Avrupa'da kisa siirede taninmig ve miizik otoriteleri
tarafindan hakkinda 6vgii dolu yazilar yazilmistir. 1844'te Miinih'teki bir
resitalini dinledikten sonra kendisine resital yapma teklifinde bulunan
piyanist ve besteci Liszt, birlikte yaptiklari basarili konserlerin ardindan
kendisine Nicola Amati tarafindan yapilan bir viyolonsel armagan
etmistir. Bu konser turnesinden ardindan Londra Kraliyet Miizik
Akademisi’nde c¢alismaya baslayan Piatti, donemin viyolonsel c¢alig
anlayigina yon vermis ve ¢ok sayida basarili 6grenci yetistirmistir. Bu
Ogrencilerden bazilart R. Hausmann, H. Becker, L. Stern, W.
Whitehouse’dur.

Piatti, akademide calistig1 yillarda Avrupa’nin dnde gelen miizik
merkezlerinden biri olan Londra'da yaptig1 solo ve oda miizigi ¢aligmalari
ile kisa siirede sevilen biri haline gelmis ve bu durum Piatti'nin elli y1l
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boyunca Londra'da yasamasinin baslica nedenlerinden biri olmustur.
Piatti burada donemin {inlii sanat¢ilarindan A. Rubinstein, E. Grieg, C.
Sivori, G. Bottesini, J. Joachim, H. W. Ernst, J. Joachim, H. Wieniawski,
C. W. Schumann gibi isimlerle oda miizigi konserleri vermistir
(www.lonelypeaksrecords.com).

1858 yilinda arkadaslartyla birlikte St. James Konser Salonu'nda
baslattigi  konserlere “Popiiler Konserler” adin1 veren Piatti, bu
konserlerle seyirciye Klasik Miizik dinleme aliskanligi kazandirmayi ve
bu miizigin nasil dinlenecegi hakkinda seyirciyi egitmeyi amaclamistir.
Bu nedenle konserlerin repertuvar se¢ciminde o dénemde popiiler olmus
eserlerden, klasik eserlere ve kendi besteledigi sonatimin ilk
seslendirilisine kadar pek ¢ok eserin yer almasini saglamistir. O dénemde
Piatti icin su sozler soéylenmektedir: “Piatti ¢aldiginda akli baginda
olmayanin akli yerine gelir, akilli olanlarin ise akli bagindan ugar gider”
(Shen, 2009: 27).

1868 yilinda italya'ya donen Piatti 1901 yilinin 18 Temmuz giinii
Crocette di Mozzo kasabasinda hayata gdzlerini yummustur.
Ogretmenliginin, oda miizigi ve orkestra solistliginin yan1 sira bestecilik
alaninda da hayli 6nemli bir yere sahip olan Piatti'nin solo viyolonsel igin
yazdigt Op. 22 "Niobe Cesitlemeleri" ve Op. 25 "12 Viyolonsel
Kaprisleri" viyolonsel edebiyatinda Onemli bir yere sahiptir
(www.lonelypeaksrecords.com).

Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'ne Genel Bir Bakis

Piatti’nin B. Cosmannn’a ithaf ettigi Op.25 12 Viyolonsel
Kaprisleri egitim miizigi alaninda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sag
ve sol elin teknik zorluklarma ragmen kaprislerde her iki elin de teknik
zorluk seviyesi esit tutulmustur. Piatti'nin 6zellikle tiglii ve oktav ¢ift
seslere yonelik 6zel bir 6nem verdigi goralmektedir. Legato, detache,
spiccato, martele, staccato, ricochet, arpeggiato gibi yay tekniklerinin
incelikle islendigi kaprisler ayni zamanda sol elin giligli kullanimi
acisindan da olduk¢a Onemlidirler. Piatti kaprislerinde bu tekniklerle
birlikte belirgin bir melodik ¢izgi ve form olarak zengin bir yap1 kullanir.
Ayrica kaprisler egitim alaninda kullanilmalarmin yanmi sira konser
repertuvarinda da yer almaktadirlar.
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Kapris No.1

Allegro quasi Presto sol minor tonalitesinde, “monotematik™ bir
yap1 ile bestelenmistir. Kaprisin baslangicinda besteci notaya “Sulla
punto d’arco” (yaym ucunda) notunu diiserek icraciin kullanmasi
gereken yay teknigini ve stilini acik¢a belirtmistir. Kapris, Bach'm solo
stiitlerinin giris bolimlerindeki preliidii animsatan sekilde ozgiirce
calimmali, seslerin netligi ve niianslara dikkat edilmelidir. Sekil 1'de
Kapris No:1'in ilk girig temas1 goriilmektedir.

Sekil 1. Piatti Kapris No.I Giris Temasi (Olgiiler: 1 - 8)

Allegro quasi Presto
Sulla punto d'arco

Kapris No.2

Mi bemol major tonalitesinde ve Andante religioso temposu ile
yazilan Kapris No.2 temelde iki farkli tema yapisindan olusur.
Birbirinden oldukga farkli olan bu iki bolmelik yap1 tipki rondo formunda
oldugu gibi birbiri ard1 sira iki kez tekrar eder. ilk bolmede cift sesler ve
pozisyon geg¢islerinin yogun oldugu kaprisin ikinci boélmesi ise Kapris
No.l'e benzeyen bir teknik yapidadir. Yirmi alti1 dlgiilik ilk bdlmeden
sonra gelen ikinci bolme yirmi ii¢ 6l¢ii siirer. Bu bdlmenin ardindan ilk
bolme dzelliginde on sekiz dlgiiliik iigiincii bolme gelir. ikinci bolmeye
benzeyen dordiincli bolme ise yalnizca on iki Olgiidir ve eser ilk
bolmenin teknigi ile yazilan on {i¢ dlgiiliilk besinci bélmeyle son bulur.
Sekil 2'de Kapris No.2'nin giris ciimlesi goriilmektedir.
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Sekil 2. Piatti Kapris No.2 Giris Ciimlesi (Olgiiler: 1 - 8)

Andante religioso
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Kapris No.3

Si bemol major tonalitesinde ve moderato temposunda yazilan
dordiincii kapriste 6zellikle pus pozisyonunun caligsilmast hedeflenmistir.
Viyolonselin en tiz bolgesinin kullanildig: kapriste iiclii ve oktav araliklar
yogunluklu olarak kullanilmis, kapris agirlikli olarak cift ses olarak
yazilmigtir. Kapris No.3'lin ¢aligilmasi esnasinda entonasyon ve ¢ift sesler
arasindaki gecisler karsilagilan baglica giigliikler olacaktir. Bu nedenle
Kapris No.3 olduk¢a yavas calisilmali, ¢ift sesli yapinin ve pus
pozisyonunun melodik hattin ortaya ¢ikmasia engel olmamasina 6zen
gosterilmelidir. Sekil 3'te giris climlesi gortilmektedir.

Sekil 3. Piatti Kapris No.3 Girig Ciimlesi (Olgiiler: 1 - 12)
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Kapris No.4

Allegretto temposu ile Re mindr tonalitesinde yazilan Kapris
No.4 iki ayr1 bolmeden olugmaktadir. Marcato ve staccato yay
tekniklerinin goriildiigii ilk boélmenin ardindan bu bdlmenin karakterine
zit olacak sekilde legato ve ¢ift seslerden olusan ikinci bélme gelir.
Kapris No.4'lin c¢alisilmas1 esnasinda oOzellikle yay tekniklerine 6zen
gosterilmeli, iki bélmeyi birbirinden ayiran karakter yapilarinin agikga
anlagilmasina dikkat edilmelidir. Sekil 4 ve 5'te Kapris No.4'lin iki ayri
karakterdeki bolmelerinin girig climleleri goriilmektedir.
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Sekil 4. Piatti Kapris No.4 Birinci Bélmenin Girisi (Olgiiler: 1 - 4)
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Sekil 5. Piatti Kapris No.4 Ikinci Bolmenin Girisi (Olgiiler: 33 - 36)

Poco meno
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Kapris No.5

Fa major tonalitesinde ve Allegro comodo temposu yazilan
Kapris No.5 genel olarak legato ve ricochet tekniklerini igermektedir.
Viyolonselin dort telinin de aktif olarak kullanildig: bu kapriste bulunan
arpejler ¢almirken melodi hatt1 belirgin bir sekilde duyurulmalidir. Kapris
No.5'in ilk sekiz Ol¢iisii Sekil 6'da goriilmektedir.

Sekil 6. Piatti Kapris No.5 Giris Ciimlesi (Olgiiler: 1 - 4)
Allegro comodo
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Kapris No.6

Adagio largamente temposu ile La bemol major tonalitesinde
yazilan Kapris No.6'da staccato ve legato yay tekniklerinin beraber
kullanilmakta, teller arasi gecislerin oldukg¢a sik oldugu bu kapriste
barriolage teknigi de 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica sol elde farkl araliklarin ve
pus pozisyonunun kullanildig1 kapris entonasyon ve pozisyonlar arasi
gecis acilarindan oldukga ileri seviyededir. Op. 25 12 Viyolonsel
Kaprisleri arasinda en ¢ok seslendirilen Kapris No 6'nin giris ciimlesi
Sekil 7'de goriilmektedir.
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Sekil 7. Piatti Kapris No.6 giris ciimlesi (Olgiiler: 1 - 6)
Adagio largamente

Kapris No.7

"Monotematik™ bir yap1 ile Do major tonalitesinde ve Maestoso
tempoda yazilan Kapris No.7 arpeggiato tekniginin 6n planda oldugu bir
kapristir. Piatti bu kaprisin melodik hattinin bas seslerde devam ettigini
vurgulamak i¢in “ben marcato il basso” terimini kullanmustir. Sekil 8'de
Kapris No.6'nin giris temasi goriilmektedir.

Sekil 8. Piatti Kapris No.7 Giris Temast (Olgiiler: 1 - 4)

Maestoso
ben marcato il basso
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Kapris No.8

La major tonalitesinde ve Moderato ma energico temposu yazilan
Kapris No.8 sag elde akor, ricochet ve martele yay tekniklerini, sol elde
ise tril, pus pozisyonu ile ¢ift ses tekniklerini igermektedir. Kapris No.8
seslendirilirken sol elde entonasyon ve sag el tekniklerinin net bir sekilde
duyurulmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica sag ve sol eller arasindaki
artikiilasyon ile akorlarin ve yay tekniklerinin dogru bir sekilde
uygulanmasi i¢in kapris yavastan hizliya dogru kademeli tempo artis1 ile
caligilmalhdir. Sekil 9'da Kapris No.8'in giris ciimlesi goriilmektedir.
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Sekil 9. Piatti Kapris No.8 giris ciimlesi (Olgiiler: 1 - 4)

Moderato ma energico

Kapris No.9

“Monotematik” yapi ile yazilan bir diger kapris olan Kapris No.9
Re major tonalitesinde ve Allegro temposundadir. Ritmik yap1 olarak da
tek tip olan kapris ayn1 zamanda siirekli aynm1 yay teknigini igermektedir.
Spiccato ve bagli spiccato teknikleri ile seslendirilen kapriste yay
tekniginin eser boyunca ayni olmasi ve melodinin belli olmasi igin
niianslara dikkat edilmesi gerekmektedir. Sekil 10'da Kapris No.9'un
temasi goriilmektedir.

Sekil 10. Piatti Kapris No.9 giris ciimlesi (Olgiiler: 1 - 4)
Allegro bene spiccato

Kapris No.10

Allegro deciso tempoda ile Si minor tonalitesinde yazilan Kapris
No.10 yayin alt yarisinda legato ve bagl spiccato yay teknikleri ile
seslendirilmektedir. Kaprisin genelinde sol elin pus pozisyonunda oldugu
bir yap1 hakimdir ve bu yap1 son alt1 dl¢iideki tempo degisimine kadar
devam eder. Ug olgiiliik Adagio a piacere kisminin ardindan tekrar
baslangic temposuna donen Kkaprisin giris climlesi Sekil 11'de
goriilmektedir.
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Sekil 11. Piatti Kapris No.10 Giris Ciimlesi (Olciiler: 1 - 4)
Allegro deciso

Kapris No.11

Sol major tonalitesinde ve Adagio, Allegro, Adagio tempolarinda
yazilan Kapris No.11'de agirlikli olarak cift sesler ve barriolage teknigi
kullanilmistir. Kaprisin basinda ve sonunda yer alan Adagio tempodaki
kisimlar improvizasyon stilindedir. Barriolage teknigi ile seslendirilen
kapris adeta iki viyolonselin diieti gibi duyulmaktadir. Sekil 12'de iki
viyolonsel diieti gibi duyulan Allegro kisimdan bir pasaj goriilmektedir.

Sekil 12. Piatti Kapris No.11 Iki Viyolonsel Diieti Gibi Duyulan Pasaj
Giris Ciimlesi (Olgiiler: 8 - 11)
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Kapris No.12

Allegretto capriccioso tempoda ve Mi minér tonalitede yazilan
Kapris No.12 bagh staccato, pizzicato, pus pozisyonu ve flajole
tekniklerini icermektedir. Icerdigi teknikler gdz Oniine alindiginda
seslendirilmesi en zor kapris oldugu sdylenebilen Kapris No.12'de
staccato tekniginin farkl 6rnekleri kullamlmstir. Ozellikle ¢ekerek bagli
staccato tekniginin ve flajole seslerde staccato tekniklerinin giigliigi ile
dikkat ¢eken kaprisin temas1 Sekil 13'te goriilmektedir.
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Sekil 13. Piatti Kapris No.12 Temast (Olgiiler: 1 - 4)

Allegretto capriccioso

— >/”"—'_“>;—,—H\\
L . P s o gete 2 2 SR

e g F HE —— =EE:I} !

T

f o
Qzﬂ:g%- > — it ———
T - - . .l '- '| .\ Z 1 r 1 - 1 1] ] 1 1

Viyolonsel repertuvarinin vazgecilmez eserleri arasinda yer alan
Alfredo Carlo Piatti'nin Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin icerdigi
teknikler asagidaki tabloda sag ve sol el teknikleri olarak ikiye ayrilmis
sekilde goriilmektedir.

Tablo 1. Piatti Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin Icerdigi Teknikler

Kaprisler Sag El Teknikleri 'SI'ZII(E:kIeri
,’:ﬁélgro quasi Presto Detache Gam
Zgjante religioso Legato, Akor, Arpeggiato ngjgt >
II:I/IOc;gerato Detache, Stacaato, Akor g&? Ses,
X?I.:gretto Martele, Staccato, Akor Cift Ses
Xfl.esgro comodo Richochet, Staccato, Arpeggiato | Gam, Pus
X:)Ifgro largamente Legato, Pizzicato, Arpeggiato glﬁt Ses,
kI/IOéZstoso Legato, Arpeggiato Pus
,I:l/loégorato ma energico Martele, Richochet, Akor git >
2fléggro Spiccato Cift Ses
,lgl\flélgoro deciso Staccato Pl.JS
gl\gjglio, Allegro, Adagir Legato, Akor glljgt >
Zl\ﬂélgzretto capriccioso Staccato, Pizzicato, Akor SIZ%I: B
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SONUC

Alfredo Piatti'nin Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin teknik
acidan incelendigi bu ¢aligmada kaprislerin igerdigi teknikler sag ve sol
eller agisindan ayri ayri belirtilmistir. inceleme sonucunda kaprislerin
legato, detache, martele, spiccato, pizzicato, ricochet gibi sag el teknikleri
ve ¢ift ses, akor, pus pozisyonu, flajole gibi sol el tekniklerini icerdikleri
saptanmigtir. Kaprislerin tamami bir biitiin olarak ele alindiginda
viyolonselin teknik sinirlarinin olabildigince kullanildigi ve Op.25 12
Viyolonsel Kaprisleri'nin seslendirilmesinde ileri seviye bir teknik
birikim gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica Piatti Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri egitim miizigi
olarak kullanilmalarmin yani sira konser eserleri olarak da siklikla
seslendirilmektedirler.

Aragtirmanin sonucunda iilkemizde Alfredo Piatti ile ilgili
yapilan caligmalarin yeterli olmadigi goriilmiistir. Bu nedenle bu
caligmanin Piatti hakkinda yapilacak arastirmalara ve Op.25 12
Viyolonsel Kaprisleri'ni seslendirmek isteyen viyolonselcilere rehberlik
edecegi diistintilmektedir.
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