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Ozet

Bu makalede popiiler bir orkestra ¢algisi olan modern fliitiin (Béhm
flitii) giiniimiizde oldugu gibi standart kabul edilmeden énceki zamanlarda
Almanya’da karsilagtigi direng tarihi metinlerden faydalanilarak estetik ve
teknik bakimdan irdelenmis ve analiz edilmis, bu direncin kirilmasina yakin
ortaya ¢tkan “Schwedler fliitii” bu baglamda yapisal ve kiiltiirel olarak
incelenmistir. Eski tasarim - yeni tasarim, ve konik fliit - silindirik flit
kiskacindaki miizik camiasiin ikilemi tartisilmis ve konik - silindirik fliit
tasarimlarimin  arasindaki  akustik  farklar teknik analizlerle desteklenerek
sunulmustur. Schwedler’in ¢algiy1 tasarlarkenki motivasyonu ve c¢alginin
Almanya’da kisa dénem olduk¢a iinlenmesine ragmen hizla tarihe karismasinin
ardindaki sebepler arastirilmis, Schwedler fliitiiniin evrim siirecinde biitiin
versiyonlart orneklerle betimlenmis ve ¢agdas sanat¢ilarin yorumlarina yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Fliit, Romantik, Schwedler, Bohm.

Abstract

In this article, the resistance modern flute (a.k.a. Boehm flute) faced in
Germany as a popular orchestra instrument before it became a standart as it is
today, is technically and aesthetically scrutinized and analyzed with the help of
historical texts, and in this context Schwedler flute - an instrument that came
about just at the end of this resistance is structurally and culturally examined.
The quandary of the musical community regarding the antinomes old design -
new design and conical flute - cylindirical flute are discussed, and the acoustic
differences between those designs are presented with the support of various
technical studies. Schwedler’s motivations designing the instrument and the
reason behind the fact that it rapidly faded away despite being quite popular in
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short term are investigated, the different variations of Schwedler flute in its
evolutional span are descripted with examples and reviews of contempoarary
artists are included.

Keywords: Music, Flute, Romantic, Schwedler, Bohm.

GIRIS

Almanya’da 19. yilizyilin ikinci yaris1 siiphesiz ¢ok heyecan verici
miizikal ve teknik gelismelere sahne olmustur. Artik c¢icek acma
evresinde olan Romantizm ve yelkenleri fora ¢ekmis sanayilesme bu iki
dalin kesistigi alanlarda ¢ok biiyiik bir ¢esitlilik yaratmis ve bu ¢esitliligin
rafinerisinde gelecegi sekillendiren tasarimlar ortaya c¢cikmigtir. Bugiin
yaygin bir sekilde ¢alinan ve “modern fliit” olarak taninan Bohm fliitii bu
tasarimlardan bir tanesi oldugu halde, fliit Theobald Bohm’in kendi
memleketinde, Almanya’da yayginlagmakta oldukca giiclilk ¢ekmistir.
Fliit tasarim tarihindeki gelismeleri kisa siire sonra takip edip katkilar
sunan bu zengin kiiltiir cografyasinda, 6zellikle de rekabetin ve otantiklik
tartigmalarinin = da  bu iilke disinda seyrettigi goz  Oniinde
bulunduruldugunda, silindirik Bohm fliitiinlin bu denli bir direngle
karsilagmasi sasirticidir. Besteciler, sefler ve fliitistlerin dahil oldugu bir
cephe; “alisildik fliit”, “eski sistem fliit” ya da “basit fliit” adlartyla anilan
ve 18. ylizyilin sonlarindan itibaren cok az degisime ugrayan konik
perdeli fliit modellerini tercih ediyor ve savunuyordu. Bu yorumcularin
en Unliilerinden biri kuskusuz Richard Wagner’dir:

113

. Bu konuda (Kontrollii gii¢, bir onceki ciimlede bahsediliyor.)
giiniimiiziin sefleri neredeyse hicbir sey bilmediklerinden, ¢ok siikunetli
bir piano’nun etkilerine daha ¢ok odaklanirlar. Bu etki hakli olarak
yayl calgilarda ¢ok kolay elde edilebilse de iifleme calgilarda, dzellikle
tahta-boru iiflemelilerde ¢ok zordur. Bunlarda, 6zellikle de 6nceki o
yumusacik c¢algilarimi gergek birer kaba kuvvet borusuna (Orj. Alm.:
Gewaltsrohre) doniistiren fliitistlerde, yumusak tutulan bir piano
hedeflemek miimkiin degildir” (Wagner, 1869: 32).

Wagner’in bu alintida kastettigi “kaba kuvvet borusu”, belli ki,
Bohm’iin silindirik flit tasarimidir. Bohm fliitiinin Almanya’da 20.
ylizyila kadar tam olarak tek kabul gordiigii yer Bohm’iin ikametini, aktif
caligmalarini ve 6gretmenligini stirdiirdigli yer olan Miinih ve gevresidir
(Bailey, 1987: 18). Ancak burada bile, Wagner’in yeni gévde tasarimi ve
getirdigi akustik karakter ozelliklerine olan tepkisi kayitlara gegmistir.
1882°de Parsifal eserinin ilk seslendirilisinde Miinihli fliitist Rudolf
Tillmetz’in silindirik Béhm fliitiine tepki gostermis, Tillmetz provalara
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yine Bohm tarafindan yapilan konik bir yiiziik perdeli fliit ile devam
etmigtir:

“1882°de Bayreuth’ta Parsifal seslendirilisinde orkestra iiyesi olarak
bulundugumda, Richard Wagner’in silindir fliite hi¢ sempati
gostermedigini anladim. Nitekim onlara “top” (Orj. Alm.: Canonen’
adin1 takmigti. Bu yiizden, kraliyet genel miizik direktérii Hermann
Levi’nin de yonlendirmesiyle konik yapilmig bir yiiziik perdeli fliite
ge¢meye karar verdim ve buna pigsman olmadim.” (Tillmetz, 1905: VI)

Kariyerine 19. ylizyilin son g¢eyreginde baglamis, doneminin en
inlii ve yetkin miizisyenlerinden olan Leipzig Gewandhaus Orkestrasi
solo fliitisti Maximilian Schwedler de bu tutucu politikadan nasibini
almis ve c¢alistig1 orkestralarda ekseriyetle basit sistem fliit calan
rahlelerde yer almistir. Schwedler’in bu miinazaraya en bilyiik
katkilarindan biri ise c¢alict olarak degil, calgi tasarimcist olarak
iistlendigi roldiir. Schwedler 1885 yilindan itibaren ¢alistig1 gesitli ¢algt
yapimcilar ile ¢alisarak alisildik konik fliite farklt mekanik ve akustik
ozellikler eklemis, bu yeni ¢algiin farkli versiyonlarini kayda deger bir
ine kavusacak yogunlukta pazarlamay1 basarmistir.

“Modiilasyon yetisi” ve Basit Sistem

Gilinlimiizde, 20. yiizyildaki Bohm fliitii ¢alicilarindan miras bir
“Alman Ekolii” imaj1, biiyiik, kat1 ve kaba saba bir fliit tonunu ¢agristirir.
Karlheinz Zéller, Paul Meisen, Matthias Riitters, hatta Andreas Blau gibi
tinlii fliitistlerin estetik tercihleri Alain Marion, Jean-Pierre Rampal ve
William Bennett gibi fliitistlerden ¢ok farklidir. Bu imajin tam tersini ise
19. yiizy1l Avrupasi’nda gozlemleriz. Wagner’in “kaba kuvvet borular1”
yorumu fliitiin zarif ve ucucu karakterli yapisina antitez olarak atanmis
bir yakistirmadir. B6hm fliitiine gegmeyi reddeden c¢okga fliitistin ve bu
husustaki konumunu konik fliitten yana belirleyen miizisyenlerin Bohm
fliitline ortak elestirisi “modiilasyon yetisi” (Modulationsfihigkeit)
eksikligidir. Modiilasyon, burada tonaliteler arasinda gecisi degil, tini
renkleri arasindaki gecisi temsil etmektedir.

19. yiizyilda yaygin olan bu fliit tinis1 estetiginin en Onemli
temsilcilerinden biri siiphesiz Anton Bernhard Fiirstenau’dur (1792-
1852). Hakkinda Rockstro’nun “sadece Almanya’nin yetistirdigi en
tamamlanmig fliitist degil, ayn1 zamanda biitiin Avrupa’nin en yetkin
sanatcilarindan biri” dedigi Fiirstenau 9 perdeli (si kalak) bir konik fliit
caliyordu. Babasi da (Caspar Fiirstenau, 1772-1819) flitist ve ilk
Ogretmeni olan Fiirstenau Oldenburg’da dogdu ve erken yasta sehir sehir

40



AKU AMADER | CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

gezip konserler vererek bagladigi kariyerine daha sonra Frankfurt ve
Dresden’daki orkestralarda devam etti. Sonuncu c¢alistigi  yerde
orkestranin baginda olan Carl Maria von Weber ile yakin dostluk kurdu
(Bailey, 1987: 16-17). Belgikali miizikolog, besteci ve miizik elestirmeni
Francgois-Joseph Fétis, Fiirstenau hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Flirstenau hakli olarak Almanya’da en iyilerden biri olarak
goriiliir, eger Avrupa’min da en iyilerinden biri degilse.
Performansi tonunun giirliigii ve safligi, ince golge ve 1s1k
gradasyonlari, artikiilasyonun ¢abuklugu ve netligi, stilin zarafeti
ve ifadesinin yiiceligi agisindan ¢ok 6ne ¢ikt1.” (Bailey, 1987: 17)

Fiirstenau ayni zamanda inlii ve adanmis bir 6gretmendi ve fliit
tinisina iliskin estetik ideallerini 6grencilerine de asiliyordu. En 6ne ¢ikan
ogrencilerinden biri olan Meinel, Schwedler’in 6gretmeniydi. Estetik
konumunu daha 1iyi anlamak i¢in Fléte wund Flétenspiel’deki,
Schwedler’in fliit tasarim tarihini ve konik fliit — silindirik fliit ikilemini
kendi goriisleriyle anlatip kendi tasarimini tanittiktan sonraki Fiirstenau
giizellemesine bakabiliriz:

“Genel olarak fliit tasarim ve yapim sanati, bugiin biitiin arayanlara
ihtiyaclart dahilinde istedigini saglayacaktir. Bu yoldaki cabalarini test
etmek i¢in calici, 20 Ekim 1792’de dogup Aralik 1852’de Olmiis
Dresdenli mitkemmel virtiioz Anton Bernhard Fiirstenau’nun eserlerine
g6z atmalidir. Bunlar en yiiksek seviyede etiidlerdir, ve bunlari kolayca
calabilenler emin olabilirler ki, ne sistem fliit ¢alarlarsa calsinlar, ister
Bohm, ister Reform, ya da bir baskasi, dogru g¢algiyla dogru
yoldadirlar.” (Schwedler, 1910: 18)

Almanya ve Avusturya’nin onde gelen fliitistleri, 19. yiizyil
boyunca siklikla basit sistem konik fliitler caldilar. Yiizyil ortasinda,
Ozellikle Almanca konusulan cografyada en Onemli basit sistem fliit
yapimcilart Hannover’de Heinrich Friedrich Meyer (1814-1897) ve J.
Ziegler olarak sayilabilir. Tlki Almanya’da o kadar {inlii ve yaygmd ki,
basit sistem fliitlere es anlamli olarak c¢ogunlukla “Meyer FlLiti”
deniyordu. Genellikle fildisinden yapilmis akort mantarli bir agizlik,
govdesi sag ve sol el seklinde pargalara ayrilan ve si kalakli bu fliitlerde
si sesini ¢ikarmak icin gerekli perde sol elin serge parmagi ile kontrol
ediliyordu. Ziegler fliitlerinin bundan tek farki, ekstra tril perdelerine
sahip olmasi ve bazen daha pes seslere inebilen kalaklardi. Diger
yapimcilar arasinda Erfurtlu Carl Kruspe ve Fulda’dan Johann Andreas
Mollenhauer’i saymak miimkiindiir (Bailey, 1987: 18).

Ik etapta bu basit sistem fliit tercihinin, elbette, bir pazar
dagilimindan kaynaklandigin1 géz ardi etmemek gerekir: Belli calgi
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yapimcilart bu cografyada belli iiriinleri 6ne ¢ikarmaktadir ve bunun
yerini alacak iirlinler topyekiin bir sistem degisikligi gerektirdiginden,
akustik ya da teknik getirisi ne olursa olsun, kisa vadede karh
olmayacaktir. Silindirik Bohm fliitii ortaya ¢iktiktan sonra ise bu politika
estetik bir kontekst kazanir: Yeni fliitiin akustik 6zellikleri farklidir ve
daha giizel olan eskisidir. “Modiilasyon yetisi” ve benzeri etiketler,
miizisyenlerin ve elestirmenlerin dilinde teknik ve inovasyonla
yozlagmamis olani temsil eden birer gostergeye doniismiislerdir.

Halbuki, ayn1 yakistirma yine Almanya’da, Berlin’deki Filarmoni
Orkestrasi’nin onceli sayilabilecek Bilse Orkestrasi’nin Béhm fliitii ¢alan
Fransiz (De Lorenzo’ya gore Hollandali; De Lorenzo, 1951: 273) fliitisti
Baptiste Sauvlet’ye de yapilmistir. Goldberg’in “Biographieen zur
Portrits-Sammlung hervorragender Floten-Virtuosen, Dilettanten und
Komponisten” adli almanaginda, Sauvlet “cok biiyiik bir virtiioziteye
sahip, modiilasyon yetisi yiiksek ve her solosu hayran alkislarla
Odiillendirilen” bir ¢alici olarak tanimlanir. Sauvlet, 1873’te bu schirde
bir orkestrada c¢alan ilk Bohm fliitisti ve solo fliit (grup sefi)
pozisyonundaki nadir yabanci ¢algicilardan olmustur (Bailey, 1987: 20).
Miinih disindaki bir Alman sehrinde bu kadar erken bir tarihte Bo6hm
fliitii ¢alan birinin orkestraya kabul edilmesi siradisi olmasina karsin, bu
topyekiin bir degisim anlamina gelmemektedir. Calginin Almanya’da
evrensel olarak kabul gérmesi i¢in savas sonrasini beklemek gerekecektir.
Buna ragmen, Berlin gibi kozmopolit bir kiiltiir merkezinde boyle bir
istisna gerceklesmesi sasirtict degildir ve ¢izgisel olmasa da bir Bohm
fliitistleri serisi Bilse Orkestrasi’nin Fransiz solistinden sonra da devam
etmistir. Bu serinin en 6énemli ve zamaninin en etkin fliitistlerinden biri
olan Emil Prill (1867-1940), Bohm fliitii ¢alan 300’1 askin 6grencisi ile
Almanya’da yeni bir jenerasyon yaratmistir. On iki yasinda basit sistem
bir calgi ile basladig: fliit egitimine son yilinda Bohm fliitii ile devam
etmeye karar vermis, kendisini bu konuda desteklemeyen &gretmeni
Heinrich Gantenberg ona ders vermeyi reddedince okul miidiirii Joseph
Joachim devreye girmis ve Prill bu sayede egitimini tamamlayabilmistir
(Bailey, 1987: 31-32).

19. ylizyilin son ¢eyreginde Berlin ve Boehm’iin aktif oldugu
Miinih haricindeki diger Alman sehirlerinde ise genelde basit sistem
calan fliitistler cogunlukta idi. Bu sehirlere, tabii ki, Schwedler’in
kariyerinin en uzun ikameti olan Leipzig de dahildir. Leipzig, Tromlitz ve
Grenser’in aktif oldugu, 19. yiizyilda fliit ¢alimi1 ve tasarimi adina dnemli
isimlerin yasadig1 bir sehirdi. Buna kokli ve tutucu bir kiiltiir gelenegini
de ekledigimizde, eski sistem-Bohm tartismasinin da buradaki rengini
tahmin edebiliriz. Buradaki fliitistlerden Schwedler’in direkt 6nceli olan
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Wilhelm Barge, 1880 yilinda yazdigi flit metodu ‘“Praktische
Flotenschule”nin 6nsoziinde Almanya’da konuya iliskin 19. ylizyilin
ikinci yarisindaki hakim fikirleri 6zetlemektedir: Barge, silindirik Bohm
fliitiiniin avantajlarin1 g6z ardi etmez, ancak “Bohm fliitiiniin fanatik
partizanlarinin sdylediklerine kulak verdigimizde, eski sistemle calan
Tulou, Fiirstenau, Drouet ya da Doppler ve Terschak gibi virtiidzlerin
diinyay1 sanatsal basarilariyla mest etmelerinin miimkiin olmadigin1” ve
bu yiizden fikrini Ozgiirce ve diiriistce anlatmaktan cekinmeyecegini
sOyler. Bohm sistemindeki farkli oktavlarda artik daha tek tip olan ve
cikarmas1 daha kolay sesleri bir avantaj olarak nitelendirdigi gibi, iki
sistemde de parmak tekniginin esit derecede zor oldugunu ifade eder.
Bohm sisteminde entonasyon konusunda da bir avantaj saglanmadigini
sOyleyen Barge’ye gore, “Bohm fliitii isim temsilcilerinin bozuk bir
entonasyonla calmalart hi¢ de nadir rastlanan bir durum degildir”.
Bununla birlikte, Bohm sisteminde tinidaki “yumusaklik” ve “tatliligin”
eksik oldugunu ve bu 6zelligin yenen tarafi belirledigini séylemektedir.
Bu fikirlerinin kendinde yillar boyunca yaptigi goézlemler sonucu
olustugunu sdyleyen Barge, gitgide artan “tek tarafli fikirlere” karsi bu
sOylemleri derledigini ifade eder. Metotta eski sistem fliitlerin en yaygini
olan Meyer fliitli i¢in bir parmak pozisyonu tablosu mevcutken, Barge
Bohm fliitii i¢in ona adanmis yaynlar tavsiye etmektedir (Barge, 1880:
2-3; Ing. Ceviri: Bailey, 1987: 149-150).

Biitiin bu tutucu muhalefete ragmen, Schwedler de dahil olmak
tizere, onemli konik fliit yanlis1 miizisyenler Bohm fliitiiniin sagladigi
avantajlar1  tamamen gOrmezden gelmiyorlardi. Maske’ye gore,
Schwedler kendi fliitiinii tasarlamadan once, Leipzig’de caldigi Meyer
flitiiniin eksikliklerini kabul ediyordu. Her giin 6nyargisiz bir sekilde
Bohm fliitliniin sagladig1 avantajlar1 géz oniinde bulundurarak, keman
gibi her sesi rezonant ve temiz ¢almanin ancak bu ¢alginin eksikliklerinin
giderilmesi ile miimkiin olacagi sonucuna varmisti. Ayni zamanda,
fliitistlerin teknik gereksinimleri yildan yila giderek artmist1 ve artik eski
fliitiin yardimc1 perdeleri ve yardimci parmak pozisyonlart bu
gereksinimleri karsilamaya yetmiyordu. Schwedler basit sistemin perde
mekanizmasinda bir iyilestirilmeye gidilmesi gerektigine, aksi takdirde
topyekiin  silindirik Bohm  fliitine gecis yapilmasinin  Oniine
gecilemeyecegine ikna olmustu (Maske, 1921: 544).

Schwedler Fliitii

Bu gereksinim ve sartlar altinda Schwedler, 1885 modelini
Kruspe ile tasarladiginda, 6grencisi amator fliitist Dr. Ernst Mylius’a
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gore, bu iilkiiye ulasmisti. 1893’te Zeitschrift fiir Instrumentenbau’da
kaleme aldig1 yazisinda Mylius, Schwedler’in ses voliimii, dudak
pozisyonunun eminligi ve entonasyonunun kesinliginden orkestrada
calarken dinlediginde zaten ¢ok etkilendigini, bunu daha fazla
irdelemeyip seckin bir iifleme ¢algi sanat¢is1 olmasina yordugunu sdyler.
Ancak daha sonra Schwedler’i piyano esliginde dinlediginde piyano ile
olan uyumu o kadar inamilmaz gelir ki, bu merakini gidermek igin
kendisine sorar ve Schwedler’den bu kusursuzlugun sebebinin biiyiik
oranda caldig1 fliit oldugu cevabini alir. Mylius daha sonra basit sistem
fliitlerin ortak problemlerini siralar: 1) Iyi akortlu bir galgi bulmak gok
zordur, bu ylizden yeni bir ¢algi edinildigi zaman fliitist dudak yardimiyla
biitiin tonalitelerde temiz calmak i¢in en az 4-6 ay calismak zorundadir.
2) Biitiin flitlerde ses siddeti arttik¢a tizlesmekte, azaldikca
peslesmektedir. 3) Alternatif parmak pozisyonlartyla bazi sesleri
baglamak miimkiin olsa da bu pozisyonlarin ¢ikardig1 sesler hem
entonasyon hem de tin1 olarak oldukca farklidir. Mylius, bu zorluklarin
yeni Schwedler fliitiiyle sona erdigini iddia eder.

Schwedler-Kruspe fliitii, Mylius’a gore, Meyer fliitlerine gore
cenede daha asagiya koyulmaktadir ve daha az gerilimle c¢alinabilir.
Dudaklar aligildig1 gibi yanlardan sikilmak yerine, ucu hafif¢e sivriltilir
ve ¢ok pes ve ¢ok tiz seslerde ¢ok daha az hareket gerektirmektedir.
Sesler, ne kadar pes olurlarsa olsunlar, ¢atlamazlar ya da voliimiin
artmasiyla ya da azalmasiyla tizlesip peslesmezler. Ozellikle pes sesler
Meyer fliitiine nazaran ¢ok daha giigliidiir. Fliit dogru bir tiflendigi zaman
“kendine has bir sekilde metalik, cok dolu ve tizlerde kulaga batmayan”
bir tim1 ¢ikarmaktadir. Oyle ki hikayeye gore, Schwedler’in bir konserini
dinleyen bir Flit 6gretmeni boyle bir fliit sesinin sadece “iginde giimiis
barindiran” bir ¢algidan ¢ikacagini ifade eder.

Gelistirilmis parmak pozisyonlar: icin biraz ¢alismak gerektigini
itiraf eden Mylius, fliitiin aligildik parmak pozisyonlari ile de eski sistem
bir fliit kadar temiz calinabilecegini, ancak bahsettigi avantajlar1 elde
etmek icin yeni sistemden faydalanmak gerektigini ifade eder. Schwedler
fliitii i¢in basilmis parmak pozisyonu tabelasina gore calinacak esit
tamperemandaki biitin sesler Bohm fliitii gibi temiz ve tastamam
tinlayacaktir. Bu yeni sistemi &grenmesi, Fiirstenau’nun bol yardimci
pozisyonlu sistemine aligmis ve 50 yasindaki kendisinde bile 8
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Resim 1: Schwedler-Kruspe Fliitii Icin Parmak Pozisyonlar
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haftada miimkiin olmusken, daha geng¢ bir yasta, elbette ki, daha kisa
stirecektir. Mylius’a gore Schwedler biitiin fliitleri kendisi test etmektedir,
ancak yine de bazen bazi seslerin gézden kagabilir. Bdyle bir durum
oldugunda fabrika magdurlara kesinlikle yardimeci olmaktadir, ancak
bunun i¢in yeni parmak pozisyonlarini etraflica 6grenmeden, fazla erken
davranmamak gerekir. Temiz olmayan bir ses oldugunda, eski sistem
fliitlerde oldugu gibi fliitli ice ya da disa ¢evirmek gereksizdir, genelde
pes olan bu sesleri diizeltmek i¢in ¢eneyi hafifce 6ne almak yeterli
olacaktir (Mylius, 1893: 581-583).

Mylius’un ve Maske’nin yazisinda goriiyoruz ki; 19. ylizyilin
sonuna geldigimizde yan fliitiin, Fiirstenau’nun ve daha bircok biiyiik
fliitistin “ideal fliit sesi” olarak gordiigii, degisken tinili diyatonik sistemi
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ve bununla bagintili estetik goriis, biisbiitiin ilga olmasa da genel olarak
miizikteki ve akort sistemindeki degisiklikleri takiben degisime ugramak
zorunda kalmistir. Schwedler, bu kriz niteligindeki degisim sancilarini
ve yarattigi pazar boslugunu gormiis, bir fliitist ve tasarimci olarak
modernlik ve gelenek arasinda bir ara yol bulmay1 amag¢lamistir.

Schwedler’in Bohm’iin itibarim1 iade ettigi satirlar1 Flote und
Flotenspiel’de de gorlirlizz Bohm sisteminde ses deliklerinin akustik
prensiplere gore ayarlandigini, bunun kromatik gamin icrasinda biiyiik
kolaylik sagladigini ve “teorik olarak bakildiginda” Bohm’iin icadinin
flit tasarim sanatinda biiyiik bir adim teskil ettigini sOylemekten
cekinmez. Ustii kapal1 olarak Fiirstenau’nun her ses i¢in 5-10 yardimci -
catal- parmak pozisyonu barindiran sistemini ‘“anlamsizlik” olarak
nitelendirir ve “sagmaliklara yol acacagi” icin elestirir. Bohm’de bunun
sadece belli bir dl¢iide oldugunu ve calginin elde saglam durdugunu,
bunun da “ses temizligi ve teknigin anasi” olan parmak diizenindeki
basitligi getirdigini sOyler. Bu sebeple Bohm fliitiine yeni baslayan
birinin diger ¢algilara goére daha kolay ilerleyecegini, ancak zorluklarin
daha ileri seviyelerde herhangi bir calgida digerine gore daha az
olmayacagini ifade eder. Daha sonraki paragraflarda ise seslerdeki bu
esitligin “monotonluga” sebep oldugundan yakinir (Schwedler, 1910: 11-
14).

Schwedler’in Bohm’e karst olan bu cekingen hayranligi, 1885
fliitiiniin baz1 6zelliklerinde de kendini gosterir. Resim 1’de gordiiglimiiz
parmak pozisyonu tablosundan da anlasilacagi gibi, Schwedler’in
sisteminde, ¢ok diizenli bir sekilde olmasa da Bohm’iin agik perde
felsefesi gozetilmistir (Bailey, 1987: 57): bir sesi ¢ikarmak igin agilan
perdeler, agizliga daha yakin olan daha tiz seslerde de miimkiin mertebe
acik kalirlar ve bu ekstra ventilasyon ile “ses temizligi” (Tonreinheit)
saglanmus olur. Ornegin, fa sesini ¢ikarmak igin sag elin orta parmag: ile
kontrol edilen perde acildiginda, ilk ve ikinci oktavdaki si sesine kadar
olan biitiin kromatik seslerde acik kalmalidir. Ayni sey re diyez perdesi
icin de gegerlidir. Aslina bakilirsa, Schwedler-Kruspe fliitiiniin kalak
kismi, mekanik olarak Bohm fliitiiniinkiyle neredeyse birebir aynidir. Bu,
Schwedler 1921°’de Max Monnig ile calismaya basladiktan sonra yapilan
Reform fliitlerindeki kalak opsiyonlarinin tasarlanmasia kadar ayni
sekilde kalacaktir.

Schwedler fliitiinlin bir bagka yapisal karakteristigi olan
Schwedler agizligi (Schwedlermundloch) (Schwedler’e gore “Kruspe
agizhig1” (Schwedler, 1910: 32-34). ise Schwedler’in agiklamasi ile, alt
dudak ile hafifge temas edip “hava siitununun toplanmasina”
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yaramaktadir. Schwedler, yanlarinda yiikseltilerle ve 10 milimetreye 11
milimetre Olgiilerinde eliptik tasarlanmig bu agizligin, deligin
iiflendiginde havay1 ikiye bolen kosesine daha diizgiin hava gondermek
icin diigiiniildiigiinii ve ozellikle alt oktavdaki seslerin tinist i¢in ¢ok
faydali oldugunu ifade eder (Resim 2). Schwedlere gore bu sadece konik
fliitlerde degil, Bohm fliitlerinde de “modiilasyon yetisini” artiric1 bir
Ozelliktir (Schwedler, 1910: 32-34).

Resim 2. Schwedler Agizligi (Schwedlermundloch)

Kaynak: (https://schwedlerfloete.blogspot.com)

Schwedler’in mihenk tasi niteligindeki diger tasarimi Reform
Fliti’niin Resim 1’deki parmak pozisyonu tablosunda gordiiglimiiz
Schwedler-Kruspe fliitiinden en 6nemli farki, fa diyez ve sol eldeki diger
seslerin ventilasyonu i¢in artitk fa perdesinin basili kalmasina gerek
olmamasidir. Bu “otomatik” fa diyez mekanizmasi ile birlikte Schwedler
“teknik ve ses temizliginin anas1” olan parmak diizenindeki basitlige bir
yenisini eklemistir.

Dayton C. Miller’in Library of Congress’teki koleksiyonundaki
DCM 0062 Schwedler-Kruspe Reform fliitii, klasik bir reform fliitadiir.
Abanoz iizerine nikel mekanizmali fliitlin bastan asagi uzunlugu 678
milimetredir. Nikel alagimi silindirik agizligin iizerine ebonit bir dudak
pargasi yerlestirilmistir ve bu pargada “Schwedlermundloch” yiikseltileri
goriilebilir. Govde, kalinlig1 agizlik baglantisindan kalagin ucuna kadar
19 milimetreden 11 milimetreye daralan bir konidir. Yapim y1l1 1899 olan
calginin govdesinde, bir seye basilmadiginda acik duran, sag elin orta
parmagiyla kontrol edilen yiiziik mi perdesi ve isaret parmaginin hemen
tizerindeki “roller” ile kapanan fa diyez mekanizmasi; sol elin orta
parmaginin solunda yer alan sirali (inline) agik si bemol mekanizmasi ve
bugiin bazi1 alman fliitlerinde de gorebilecegimiz Srneklere benzer, do
perdesi ile birlikte agilip kapanan bir tgiincii oktav sol-la trili
mekanizmasi goriilebilir (Bailey, 1987: 63).
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Resim 3. Library of Congress 'te, Dayton C. Miller Koleksiyonundaki
Reform Fliitii

Kaynak: (https://www.loc.gov)

Viyana’daki Sanat Tarihi Miizesi’nde (Kunsthistorisches
Museum) c¢ok benzer bir c¢algi i¢in Jerry L. Vorhees tarafindan
hazirlanmig bir mekanizma diyagrami da Resim 4’te goriildiigi gibidir.
Schwedler, Kruspe’nin brosiiriiniin ikinci sayfasindaki agiklamasinda,
480 gr. agirhiginda olan yeni c¢alginin en biiyiik avantajinin acik duran
otomatik fa diyez perdesi oldugunu ifade eder. Buna gore, daha dnceki
modellerinde fa perdesinin 18-20 ses i¢in agik, yani basili durmasi
gerekirken; yeni modelde basilmasi gereken fa diyez perdesi sadece
ticlincii oktav do diyez, fa ve fa diyez igin gerekliydi (Bailey, 1987: 63-
66).

Birinci ve ikinci oktav fa natiirel sesleri igin ise hala, mi perdesi
ile birlikte, sag elin yiizik parmag: ile ekstra bir perdeye basmak
gerekiyordu. Bu perde ile ayni islevi goren, ozellikle mi bemol-fa ve
benzeri hizl1 pasaj ve triller i¢in tasarlanmis ikiz bir delik de sol elin serge
parmagt ile kontrol ediliyordu ve ‘“uzun fa perdesi” olarak
adlandirilmaktaydi. 1912 tarihli fa mekanizmasi, Reform fliitiindeki fa
sesinin parmak pozisyonunu fa diyezle ayni pozisyona doniistiirdii ve bu
uzun fa mekanizmasini gereksiz hale getirdi. Buna gore, fa diyez
perdesinin hemen bitisiginde, fa diyez mekanizmasindaki acik perdeyi
kapatmak i¢in kullanilan “roller” mekanizma, arttk fa perdesini
kapatmaktaydi ve isaret perdesini hafifce uzatarak ayni1 parmakla fa diyez
ve fa natiirel seslerini kontrol etmeyi miimkiin kiliyordu (Schwedler,
1923: 100-101).
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Resim 4. Schwedler-Kruspe Reform Fliitii Mekanizmasi

G-Aill

‘if) C-sharp vent (Brille)
B-flat GX B-flatvent
A-flat-B-flat trill
E LowB
Ckey =)
F-sharp mechanism
Short F
Long F
D-E-flat vent

G=

Kaynak: (Bailey, 1987: 65)

Schwedler, 1920’lerde artik Monnig firmasiyla birlikte calismaya
bagladiktan sonra, Reform fliitlinde kii¢iik modifikasyonlar belirmeye
basladi: Daha uzun, metal bir agizlik (Volltonkopf), tamamen kapali
perdeler ve farkli kalak konfigiirasyonlar1 (bkz. 1.1.3). Library of
Congress’teki DCM 1584 katalog numarali diger Reform Fliitii, boyle bir
calgidir (Resim 5).

Resim 5: M. M. Ménnig Yapimi bir Reform Fliitii (DCM Koleksiyonu)

Kaynak: (https://www.loc.gov)

Yukarida bahsedilen fa mekanizmasia sahip olan bu calgida
uzun ve kisa fa perdeleri de buna ragmen mevcuttur. 1930 civart imal
edilmis, 716 milimetre uzunlugundaki calgida, agizlik ve govdedeki
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metal kisimlarin malzemesi giimiistiir. Library of Congress Dayton C.
Miller koleksiyonunun bir baska ilging parcast da DCM 1026 numarali,
tamamen metalden yapilmis bir Reform fliitiidiir. Mekanizma olarak,
uzun fa mekanizmast hari¢, Resim 5’teki ¢algi ile ayn1 olan bu fliitd,
Monnig, bir minnet gostergesi olarak bizzat Schwedler i¢in imal etmis,
ancak Schwedler tamami metal olan bu calgiy1 onaylamadigindan ahsap
bir calgi ile

Resim 6. Ménnig Yapumi bir Reform Fliitii Mekanizmast
G

Kaynak: (Bailey, 1987: 76).

degistirtmistir (Bailey, 1987: 72). Bu 1925 civar1 yapilmis ¢alginin
mekanizmasi, ahsap DCM 1584 Reform flitii ile, uzun fa
mekanizmasinin olmamasi disinda neredeyse aynidir. Vorhees’in spesifik
olarak bu c¢algimnin mekanizmasini resmettigi diyagram Resim 6°da
goriildigl gibidir.

Schwedler fliitiiniin tasarim yolculugu, konik fliitiin ve getirdigi
estetik goriisiin adeta Bohm fliitiine kars1 son bir kale olarak korundugu,
ancak nihayetinde yenik diistiigii bir 6ykidir. Silindirik Bohm flitd ilk
kez sunuldugunda, tasarima en biiyiik elestiri sesinin ¢ok delici ve biiyiik
olmasiydi. Gergekten de 1947 yilinda Bernard Hague tarafindan yapilan
ve {lfleme c¢algilarin tonal spektrumunu hassas elektro-akustik
ekipmanlarla inceleyen bir ¢alisma, silindirik fliitiin sesini konik olana
kiyasla daha doguskanl olarak gostermektedir (Resim 7) (Hague, 1947:

50



AKU AMADER | CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

73-75). Bu ozellik, aym1 siddette ¢iksa dahi, bir sesi daha duyulur
kilmaktadir. 19. yiizy1l ortalarinda bu, orkestral bir ¢algi olarak fliit i¢in
olumsuz bir o6zellik addedilirken, ylizy1l dongiisii ile orkestralarin ve
orkestra tinisinin biiylimesiyle kagmilmaz bir ihtiya¢ haline gelmistir.

Resim 7. Hague in Silindirik ve Konik Fliit I¢in Spektral Analiz Sonuglari
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Kaynak: (Hague, 1946: 75)

Daha yeni bir calisma da barok traverso ile modern fliit seslerini
ses kayitlar1 iizerinden (Rampal, modern fliit; Briiggen, traverso) analiz
ederek karsilastirmaktadir  (Shreffler, 1983: 88-89). Shreffler’in
caligmasindaki konik calgi spesifik olarak barok fliit olarak belirtilirken,
Hague akustik deneyin nasil bir konik fliit ile icra edildigine iligkin bir
bilgi sunmamustir. Silindirik tiipiin ters konik tiipe kars1 akustik olarak
“avantaj” addedilen o&zelliklerinden bahsedilse de bu 6zelliklerin
calgilarin diger yapisal farkliliklarindan da (perde deliklerinin biiytikligi,
agizlik tasarimi, materyal, vb.) pek tabii izole edilemeyecegi agiktir.
Acaba, Hague ve Shreffler, akustik deneylerini Bohm fliitiine karsi bir
Monnig-Schwedler Reform fliitii ile yapsalardi, ne sonug elde ederlerdi?

Schmid’e gore, Reform fliitii Bohm fliitii ile giristigi yarisi, tam
da yukarida bahsedilen tonal idealleri karsilamakta basarili oldugu ve
temsil ettigi karakteristik kimligini yitirdigi i¢in kazanamamaistir:
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“Arada sirada metalden de imal edilen [Reform Fliitii], plateau® perdeler
de edinince, ses voliimii olarak Bohm fliitiine yetisti. Ancak bu onun
6lim fermani oldu. Baska bir tonal ideal gelistirdigi andan itibaren,
Reform Fliitii raison d’étre’sini? yerine getirdi. Bshm fliitii ile rekabet
etmek istediginde, daha rasyonel bir konsepsiyon olan silindirik tiipii
kabul etmek zorundaydi... (Schmid, 1981: 161; Cev. Bailey, 1987:
157).”

Schwedler fliitiiniin bu simgesel ©neme sahip karakteristik
misyonunun gdstergesinin, akustik davranmiglarindan da &te ¢algmin
delikler ve parmak pozisyonlar1 ile sekillenmis “dizisinden” de
olustugunu soyleyebiliriz. Yan fliit tasarim kronolojisinde Bohm harig
biitiin tasarimlarda Ronesans ve Barok donemde olusmus ve bir merkez
tonalite (¢cogunlukla re major) etrafinda konuslanmis diyatonik bir dizi
gozetilmistir. Bu, parmaklar yardimiyla kapatilan delikleri merkez
tonalitede, ariza olmaksizin ¢alindiginda sirayla agmanin yeterli olacag;
ancak arizalar ¢ogaldik¢a ya da besli gemberinde merkez tonaliteden
uzaklastikca catalli pozisyonlarin — dolayisiyla farkli tinisal karakterde ve
entonasyonda seslerin c¢alinmasina sebep olacagi bir sistemdir.
Schwedler’in diisiinsel olarak ¢ikis noktasi bu zorunluluktan uzaklagmak
olsa da ¢alginin karakterini dogrudan ilgilendiren bu 6zelligin muhafaza
edilme segenegi ilk tasarimda hala vardir. Farkli modifikasyonlarla
“Bohm fliitli gibi” bir kromatik dizi elde edilmistir, ancak bu dizinin ¢ikisg
noktasi silbastan bir tasarimla ulasilacak bir devrim fikri degil, eski olana
yapilan iyilestirme fikridir. Diyatonik bir sistemin, ne kadar ek perde ve
mekanizma konulursa konulsun, bastan kromatik olarak tasarlanmis bir
sistemin basitligine ulagmasi1 miimkiin olmayacaktir.

1901 dogumlu Gustav Scheck, 1924 yilinda Diisseldorf Sehir
Orkestras1 fliististi  ve Schwedler 06grencisi  Schiitze’nin  ¢aligini
amimsamaktadir. Scheck’e gore, “dev gibi” bir tonu olan Schiitze’nin
cikardigt ses, Scheck’in Otto Moénnig Bohm fliitiinden ¢ikardigi sesten
“iki kat daha giicliidiir’. Bohm fliitii ile rekabette projeksiyonda esitlik
saglandigina dair anlatimlar olsa da ayni1 yazida gegen bir bagka
anekdotta, Scheck, Bremen’de solo fliit calan Otto Pulvers’in, yine
biiyiik, tatl bir tonu olmasina ragmen; Strauss’tan Sinfonia Domestica ya
da  Rosenkavalier  c¢alindiginda  diistiigc. ~ “acinast  durumu”
amimsamaktadir. Bu hikayeye gore, Hindemith’in bir mektubunda
Scheck’e esprili bir sekilde “Schwedler-Kruspe alt1 silindir” adini taktigi

! plateau: Fr. Plato, deliksiz, kapali fliit perdeleri icin kullanilan bir terim.

2 Fr. Var olus sebebi.
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Reform fliitliniin, 6zellikle iiglincii oktavda, ¢ok da konforlu bir calis
saglamadig1 anlasiliyor (Scheck, 1983: 394).

Aym sekilde, Bailey’'nin 1921-26 arasinda Schwedler’in
Leipzig’deki sinifinda olan 6grencilerinden olan Erich List ile yaptigi
rOportajda, List tligiincii oktavda Reform fliitii ile ¢almanin ihtiyag
duydugu fazla hava sebebiyle 6zellikle zor oldugunu belirtir. List Reform
fliiti ile Rosenkavalier ya da herhangi bir baska Strauss eserinin
calindigini animsamamaktadir (Bailey, 1987: 91).

1920’lere  gelindiginde, Almanya’da artik riizgarin yoni
degismisti ve orkestralarda agirlikli olarak Bohm fliitii ¢aliniyordu.
Donemin Kruspe ve Monnig kataloglarindan alintilanan 6neri ve destek
yazilarinda da bunu gérmek miimkiindiir: Hepsi 6nemli orkestra, oda
miizigi ve egitim kurumlarinda yetkin kisiler olan fliitistler i¢inde 1899-
1923 arasinda Schwedler fliitii 6nerenlerin sayis1 on {igte kalirken, Bohm
fliiti  Onerenlerin sayisi elliyi bulmaktadir (Bailey, 1987: 87-90).
Schwedler’in kendi Ogrencileri dahi sonralart Bohm fliitiine ge¢mek
zorunda kalmislardir. Erich List, 20°1i yillarda 6grenciyken, Schwedler’le
olan derslerine Reform fliitii ile katilirken, aksamlar: sessiz filmlere eslik
ettigi bir orkestrada Bohm fliitii ¢caliyordu. Bohm fliitii ¢almasi kosuluyla
kabul edildigi bu orkestrayi, kuskusuz yiiksek seviyede beklentilerle
karsilandig1 derslerle beraber yiiriitmek, muhakkak ki hi¢ de kolay
olmamistir. Neticede, annesi, iki ¢algiy1 birden karsilayamayacaklarini
bahane ederek bu ikileme bir nokta koymustur ve Reform fliitii satilmistir
(Bailey, 1987: 92). List 1968’de bu konuda sunlar1 yazmistir:

“Bugilin baktigimda, Schwedler’in insani {stleniginin degerini ve
kapsamini ¢cok daha iyi kavriyorum ve silindirik Bohm fliitiiniin giderek
daha goriinlirlesen  zaferinden  kaynaklanan hayal kirikligini
anlayabiliyorum (giinkii ben de onun ¢algisina sadik degildim).Biz
gengler, biitlin bu, sadece sanatsal degil, politik ve sosyal yapidaki
anlagmazliklarin tam ortasindaydik. Yirmili yillarin kaynayan
zamanlartydr.” (Wehnert, 1968: 163; Bailey, 1987: 92)

SONUC

Bohm fliitiintin “standart” kabul edilecek diizeydeki popiilerligi
bir gecede olugsmadigi gibi, ¢algr Kita Avrupasi’nda, o6zellikle de
Almanya’da uzun yillar 6nemli ¢evreler tarafindan kétiilenmis ve teknik
ustiinliigli goz ardi edilmeden “estetik noksanligina™ dikkat gekilmistir.
Bu noksanliklar elbette oldukca siibjektif olan “miizikal giizel”
parametresinde Olciilse bile, yeni ¢alginin akustik farkliliklar1 somut bir
sekilde ortadadir: Silindirik Bohm fliiti 19. yiizyilin “perdeli” konik
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fliitleri ile karsilastirildiginda daha doguskanli, dolayisiyla daha erimli bir
ses iiretebilmekte, esit aralikli tamperemana uygun dizisi ve mekanizmast
ile ¢ok farkli bir tin1 paleti sunmaktadir. Bu 6zellikler, basta bu gevreleri
zenofobiye siirlikleyen unsur olmakla birlikte, siirekli 06zgilir yeni
fikirlerin dogdugu yiizyil dongiisiinde giderek artan bir sekilde yeni tini
arayislarin1 da karsilayan ikircikli bir sebep-sonug iliskisi dogurmustur.

Bu degisimin tam da ortasinda Max Schwedler oportiinist bir
yaklasimla bu modernist arayista kendini gergeklestirmek isteyen bir
persona olarak Avrupa’nin miizik ¢ehresinde “ana akim”a muhalefet
eden ve modernist arayislar i¢inde gecmis degerlerle bagin1 koparmak
istemeyen bir kesimin sesi olmustur. Bu kimligi tercihen mi, yoksa
zorunluluktan mi dstlendigi ise tartisma konusudur: Schwedler,
cagdaslar1 gibi erken yasta Bohm fliti ile tanigsmus, bu tanigmadan
itibaren bu calginin avantajlarini highir zaman inkar etmemistir. Kariyer
olanaklar1 ve segimleri dogrultusunda Leipzig’deki Gewandhaus’taki
pozisyonuna geg¢mesi, Schwdler’i bu orkestranin ve Bohm fliitiine karsi
eski sistem fliitleri calmay1 tercih eden fliit rahlesinin estetik segimlerine
ayak uydurmak zorunda birakmustir. Bu “tutucu” tercihe ortak olsa da
sadece Bohm flitiiniin pratik avantajlarini tanimakla kalmamis, ayni
zamanda hizla gergeklesen silindirik Bohm flitii devriminin hakh
sebeplerini de kabul etmis ve caldigi c¢alginin teknik kapasitesinin
gelistirilmesinin bu calgiyla rekabet edebilmek adina kaginilmaz bir
zorunluluk oldugu sonuca varmistir (Maske, 1921: 544).

Bu noktadan sonra Schwedler, farkinda olmasa da bu ¢alginin
gelecegini serbest piyasa ekonomisinde reklam ve dagitim kapasitesinin
insafina birakmistir. Emelleri ticari degilse bile, yiizy1l déngiisiine
yaklastik¢a iyiden iyiye filizlenen ulasim ve iletisim olanaklari baska
tasarimlara nasil davraniyorsa Schwedler’in tasarimma da ayni sekilde
davranmus, Kitlesel bir sekilde kabul géren Bohm fliitii uluslararasi
piyasada hakimiyetini kesinlestirdigi andan itibaren bir¢cok konuda tek bir
standarda ihtiya¢ duyan modernist yaklagimin kriterlerini, hem de pratik
ve ekonomik agidan daha avantajli bir sekilde, karsilagmistir.
Schwedler’in calgisina ardi ardina yaptigi “iyilestirmeler”, tasarimin
giderek farkli yollardan Bohm flitii ile yaklasik ayni sonuca g¢ikan bir
“yakinsak evrim”e maruz kalmasma sebep olmustur. Buna ragmen,
Schwedler flitinin silindirik Bohm fliita ile esdeger oldugunu soylemek
yanlis olacaktir. iki fliit arasindaki en biiyiik ve carpici fark, calgilarin tiip
tasarimindaki proporsiyonal farkliliklardir. Schwedler fliiti, Avrupa’da
Barok donemden itibaren geleneksel olarak kalak kismina dogru incelen
bir koni seklinde tasarlanmigken, Bohm fliti, Bohm’in diger
tasarimindan da ayrigmasi adina kullanilan 6n belirtecten de anlasilacagi
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gibi, silindiriktir. Bu temel fark, iki ¢alginin tinisinda tamamen farkli
karakterlere yol agmaktadir. Yapilan elektro-akustik arastirmalara gore,
konik tasarim daha az doguskanli ve boylece daha yumusak, flitvari
(flautando) bir tim1 ile sonuglanirken; silindirik tasarim, doguskan
acisindan daha zengin, erimli ve metalik bir tim1 saglamaktadir. IKi
calgida farkli unsurlarin yakinsama ile ortak o6zelliklere doniistigi
gozlemlense de bu temel farklilik iki ¢alginin (belki ses volimii ya da
erimi acisindan degil, bu konuda spesifik bir aragtirma yapilmamis) tini
karakteri olarak asla birlesemeyecegi anlamimna gelen bir etkendir.
Schwedler flitiintin tipki su anda farkli bir tasarim olarak endustri
icerisinde kendine Bohm’den ilham alinarak Hyacinthe Klosé tarafindan
tasarlanan “Bohm klarineti” ile birlikte var olan Oskar Oehler tarafindan
tasarlanmig “Alman klarineti” gibi bir yer bulamamis olmasi; Schwedler
flitinin noksanliklar1 ya da estetik degersizligi sebebi ile degil,
Schwedler’in ¢algisin1 tek bir ¢algi yapimcisinin iretim Kkapasitesini
siirlamastyla kitlelere ulastiramamasi sonucu tasarimin Bohm flitiinin
pazar payr ve popilerliginin baskisi altinda ezilmesi sebebiyle
gerceklesen bir durumdur.
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