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OZET

2000 SONRASI TURK KOMEDI SINEMASINDAKI ABSURT FIiLMLER: CEM
YILMAZ SINEMASI ORNEGI

Fatih OZBEK

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Subat, 2023
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Umit DEMIR

Tirk sinemasinda komedi filmlerinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Meddah,
Ortaoyunu, Hacivat ve Karagoz, Nasreddin Hoca gibi geleneksel mizahtan ilham
alinarak giiniimiiz komedi filmleri degisim ve gelisimini devam ettirmektedir. Komedi
tirti Tirkiye’de her donemde 6n planda olsa da 2000°’li yillarda 6nemli derecede
yiikselise gecmistir. Toplumsal kosullarin degigsmesiyle komedi sinemasinda &nemli
adimlar atilmis, tiir karakter gibi bir ¢ok baglamda yeni ve farkli yapimlar ortaya
cikmistir. 2000 yili sonrasinda Tiirk sinemasindaki komedi filmleri en ¢ok izlenen
filmler arasinda ist siralarda yer almaya baslamistir. Geleneksel komedi filmlerinin
disinda son donemlerde absiirt komedi filmlerinin de hem yapimei ve yonetmenler
tarafindan hem de izleyici tarafindan bakildiginda iiretim ve tiiketim hiz1 her gecen giin
daha da artmaktadir. Absiirt komedi, mantigin disinda kalan konulari ele alan konuyu
abartili bigimde sergileyen bir tiir olarak bilinmektedir. Bu ¢aligmada; Absiirt komedi
tiriinde Cem Yilmaz filmleri, ulusal degerleri ve kiiltiir 6gelerini Diinya sinemasindan
da alintilar yaparak, filmlerindeki komedi unsurlarini sinemasal anlati ile
biitlinlestirmektedir. 6nermesi sinanmaktadir. Arastirmada igerik analizi i¢cinde yer alan
nitel arastirma yoOntemlerinden betimsel analiz yontemi kullanilmaktadir. Calismanin
evrenini Tiirk sinema tarihinde c¢ekilmis olan absiirt komedi filmleri olusturmaktadir.
Ancak biitiin evren iizerinde arastirma yapmak tezin sinirlarin1 asacagindan, 2000
sonrast Tirk sinemas: absiirt komedi filmleri icinde yer alan Cem Yilmaz’in
senaristliini ve yapimciligini yaptigt G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216
filmleri 6rneklemiyle siirlandirilmistir. Yapilan akademik calismalara bakildiginda
Cem Yilmaz sinemasinin Tiirk sinemasi absiirt komedi tiiriinde yeterli derecede
aragtirma yapilmadigi gorillmiistiir. Bu nedenle calismada Tiirk sinemasinda absiirt
komedi tiiriiniin gelisimi ve degisimi Cem Yilmaz filmleri 6zelinde incelenmistir. 2000
yil1 sonras1 Cem Yilmaz sinemasinin Tiirk sinemasi absiirt komedi tiirii icinde bi¢im ve
icerik olarak nasil aynstiginin incelenmesi ile literatire katki saglanacagi
diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Komedi, Cem Yilmaz, Komedi Sinemasi, Absiirt Komedi



ABSTRACT

ABSURT FILMS IN TURKISH COMEDY CINEMA AFTER 2000: CEM
YILMAZ CINEMA EXAMPLE

Fatih OZBEK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

February, 2023

Advisor: Asst. Prof. Dr. Umit DEMIR

Comedy movies have an important place in Turkish cinema. Today's comedy films,
inspired by traditional humor such as Meddah, Ortaoyunu, Hacivat and Karagdz, and
Nasreddin Hodja, continue to change and develop. Although the comedy genre has
always been at the forefront in our country, it has increased significantly in the 2000s.
With the change of social conditions, important steps have been taken in comedy
cinema, and new and different productions have emerged in many contexts such as
genre and character. After 2000, comedy movies in Turkish cinema started to take place
among the most watched movies. In addition to traditional comedy films, the production
and consumption rate of absurd comedy films has been increasing day by day, both by
producers and directors and by the audience. Absurd comedy is known as a genre that
exaggerates the subject that deals with subjects that are beyond logic. In this study; Cem
Yilmaz films in the absurd comedy genre integrate the comedy elements in his films
with the cinematic narrative by quoting national values and cultural elements from
world cinema. proposition is tested. In the research, descriptive analysis method, one of
the qualitative research methods included in content analysis, is used. The universe of
the study consists of all comedy films shot in the history of Turkish Cinema. However,
since doing research on the whole universe would exceed the limits of the thesis, it was
limited to the sample of G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 and Arif V 216 films written
and produced by Cem Yilmaz, which are among the absurd comedy films of post-2000
Turkish Cinema. When the academic studies are examined, it has been seen that Cem
Yilmaz cinema has not been sufficiently researched in the absurd comedy genre of
Turkish cinema. For this reason, in this study, the development and change of the
absurd comedy genre in Turkish cinema has been examined specifically for Cem
Yilmaz films. It is thought to contribute to the literature by examining how Cem
Yilmaz's cinema differs in form and content within the absurd comedy genre of Turkish
cinema after 2000.

Keywords: Comedy, Cem Yilmaz, Comedi Cinema, Absurd Comedy
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GIRIS
Komedi kelimesi, dilimize Fransizca’dan ge¢mistir. Komedi kelimesi TDK
(Tiirk Dil Kurumu)’ye gore “giildiirii, giilmeye neden olan olay veya olaylar” anlamina
gelmektedir (https ://sozluk.gov.tr/). Komedinin amaci, insanlarin giiliing yanlarini

mizahi bir dille anlatirken bir taraftan da durum hakkinda ders almaya, diisiindiirmeye

sevk etmektir (Sozer, 2010: 13).

Sinema sanatinin ortaya cikmasindan giinimiize kadar mizah ve komedi,
giildiirti tiiri filmlerinin bileskesini olusturmaktadir. Komedi; hatali ve kotii huylart 6n
plana ¢ikartarak diisiindiirmeyi amaclamaktadir, sizde bu davranislar1 sergilerseniz bu
sekilde komik duruma diisersiniz mesaji vermeyi hedeflemektedir. Komedi, 6ziinde
muhalif bir tavir barindirarak sisteme, geleneklere ve tabulara bir baskaldir1 tavri
sergilemektedir. Tirk sinemasinda komedi filmleri ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir,
seyircinin en c¢ok ilgi gosterdigi tirlerden biri oldugu distinilmektedir. Tirk
sinemasindaki komedi filmlerini donemlere ayirarak inceledigimizde gelismeler, bazen
de gerilemeler goriilebilmektedir. Komedi tiiriinii incelemek igin ilk olarak toplumdaki

geleneksel mizah anlayisina bakmak gerekmektedir.

Meddah, Ortaoyunu, Hacivat ve Karagéz, Nasreddin Hoca gibi geleneksel
mizahtan ilham ahnarak giliniimiiz komedi filmleri degisim ve gelisimini devam
ettirmektedir. Meddahlarin anlattiklar1 hikayeler genellikle Binbir Gece Masallar1, Kirk
Vezir Hikayeleri, Billur Kosk Masallar1 gibi farkli kaynaklara dayanmaktadir. Hikaye
kahramanlar1 genellikle eglenceyle hayatini siirdiiren kisiler olmakla birlikte, ask
genelde geri planda kalmaktadir. Bu hikayelerin iceriginde insanlar iki yiizli, ¢ikarci,
dalkavuk ya da hirsiz olarak goriilmektedir. Meddahlar halk sivelerini iyi

kullanmaktadir, sive taklitleri giildiiriiniin bir b6liimiini olusturmaktadir (Nutku, 1976).

Komedi tiirii Tiirkiye’de her donemde 6n planda olsa da 2000’11 yillarda 6nemli
derecede yiikselise gectigi diisiiniilmektedir. Toplumsal kosullarin degismesiyle komedi
sinemasinda onemli adimlar atilarak, tiir karakter gibi bircok baglamda yeni ve farkli
yapimlar ortaya ¢ikmigtir. 2000 yili sonrasinda Tiirk sinemasindaki komedi filmleri en

cok izlenen filmler arasinda iist siralarda yer almaya basladigi bilinmektedir.

Geleneksel komedi filmlerinin disinda son donemlerde absiirt komedi filmlerinin
de hem yapimci ve yonetmenler tarafindan hem de izleyici tarafindan bakildiginda

tiretim ve tiiketim hiz1 her gegen giin daha da artmaktadir. Absiirt komedi, mantigin



disinda kalan konular1 ele alan konuyu abartili bigimde sergileyen bir tiir olarak
bilinmektedir.

2004-2018 yillar1 arasinda G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bati, Arif V 216 gibi
filmleriyle Tiirk komedi sinemasinda 6nemli bir yer edinen Cem Yilmaz’in komedi
sinemasina yeni bir boyut kazandirdigi diisiiniilmektedir. G.O.R.A. filminden bugiine
Cem Yilmaz kendi tarzinda bir tiir yaratarak, gerek karakterleri gerekse senaryosuyla

diger komedi filmlerinden ayrismakta ve komediye yeni bir bakis getirmektedir.

Yapilan akademik caligmalara bakildiginda Cem Yilmaz sinemasmin Tiirk
sinemasi absiirt komedi tiirlinde yeterli derecede arastirma yapilmadig1 goriilmiistiir. Bu
nedenle calismada Tiirk sinemasinda absiirt komedi tiiriiniin gelisimi ve degisimi Cem
Yilmaz filmleri 6zelinde incelenmektedir. 2000 yili sonrast Cem Yilmaz sinemasinin
Tiirk sinemasi absiirt komedi tiirii iginde bi¢cim ve icerik olarak nasil ayristiginin
incelenmesi, daha sonraki yapilacak c¢aligmalara ve literatiire katki saglayacagi

distiniilmektedir.

Bu calismada, oOncelikle Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin baslangicindan
giintimiize kadarki kronolojik incelemesi yapilmakta ve sonrasinda da 2000 sonrasi
Tiirk sinemas1 absiirt komedi tiirtinde Oncii olarak kabul edilen Cem Yilmaz filmleri
incelenmektedir. Cem Yilmaz sinemasinin 2000 sonras1 Tiirk sinemas1 absiirt komedi
tiurti i¢ginde nasil konumlandigi G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bati ve Arif V 216

filmlerinin analizi iizerinden degerlendirilerek ortaya konmaya calisiimaktadir.

Calismanin evrenini Tiirk sinema tarihinde ¢ekilmis olan absiirt komedi filmleri
olusturmaktadir. Ancak biitiin evren iizerinde arastirma yapmak tezin sinirlarini
asacagindan, arastirmanin sinirlandirilmast gerekmektedir. Bu nedenle arastirma 2000
sonrast Tirk sinemas: absiirt komedi filmleri icinde yer alan Cem Yilmaz’in
senaristligini ve yapimciligimi yaptigt G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216
filmleri 6rneklemiyle siirlandirilmistir. Konu, senaryo ve prodiiksiyon anlaminda bu
dort film, absiirt komedi tiiriindeki diger filmlerden ayrilmaktadir. Bu filmler absiirt

komedi sinemasina yeni bir boyut kazandirmasi sebebiyle 6rnekleme dahil edilmistir.

Bu caligmada icerik analizi yontemi uygulanmustir. Icerik analizi; dzel veya
yazili verilerin belirli bir problem ya da ama¢ bakimindan smiflandiriimasi,
Ozetlenmesi, belirli degiskenler veya kavramlarmin Olgiilmesi ve belirli bir anlam

¢ikarilmasi igin taranarak kategorilere ayrilmasini ifade etmektedir. Arastirmada icerik



analizi iginde yer alan nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi

kullanilmaktadir.

Nitel arastirma hakkinda herkesin kabul ettigi ortak bir tanim yapmak oldukga
giictlir. Clinkii bu kavramin bir semsiye kavrami olarak kullanilmasi ve semsiye altinda
yer alan birgok disiplinle yakindan iliskili olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitel
arastirma, bir konuyu olgmekten ziyade bir konuyu tanimlamaya calisan bilgileri
toplamay1 hedeflemektedir. Nitel arastirma, insanlarin yasam tarzlarmi, oykiilerini,
davraniglarini, orgiitsel yapilar1 ve toplumsal degismeyi anlamaya doniik bilgi iiretme

siireglerinden birini olusturmaktadir (Ozdemir ve Koger, 2020).

Calismanin birinci boliimiinde komedi kavrami, sanat dallarinda komedi, diinya
sinemasinda komedi ve Tiirk sinemasinda komedi konular1 ele alinmaktadir. Ikinci
boliimde, Tiirk sinemasi komedi tiirii 6zellikleri ve 2000 sonrasi Tiirk sinemasi komedi
tiurti ve oOzellikleri’ne deginilmektedir. Son boliimde ise 2000 sonrasi Tirk komedi
sinemasinda Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216 filmleri
incelenerek mizansen acisindan analiz edilmekte ve bu filmlerin 2000 yili sonrasindaki
Tirk sinemasinda absiirt komedi tiriinde nasil konumlandigi agiklanmaya

calisiilmaktadir.

Bu c¢alismanin orneklemi olan G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216
filmlerinde; mizansen dgeleri her bir film i¢in ayr1 ayri incelenerek filmler arasindaki
ortak noktalar, filmlerde kullanilan isimlerin gergek hayattaki anlamlar1 ve karakterlerin
analizleri yapilmaktadir. Diinya sinemasinda yer alan bir¢ok filmden alintilara
deginilerek bu filmlerden yapilan alinti ve elestiriler incelenmektedir. Ayrica Tiirk
kiiltiir ve geleneklerine yapilan mizahi bir¢ok gonderme incelenerek hangi mesajlarin
verildigi sorgulanmaktadir. Bununla birlikte filmlerdeki absiirt komedi unsurlarinin

nasil islendigi de ortaya koyulmaya galisiimaktadir.



BIiRINCi BOLUM
KOMEDIi KAVRAMI VE TURK SINEMASI

Komedi tiirii insanlarin, olaylarin, durumlarin giling yanlarini ele alan,
insanlari, olaylari, durumlart giiliing bir agidan igleyen tiir olarak bilinmektedir. Komedi
ozellikle tiyatro, televizyon, film, stand-up komedi veya herhangi bir eglence ortaminda

kahkaha ve eglenmeyi amaglayan ¢alismalar1 ifade etmektedir.

Komedi filmleri, izleyiciyi giildiirme amagli (kara mizah harici) sonu mutlu
biten filmlerden olusmaktadir. Gergek hayattaki kisilerin mizahi yonleri bazi
durumlarda abartilarak anlatilmaktadir. Insanlar bos zamanlarini degerlendirmek,
eglenmek ve gillmek i¢in komedi filmlerini fazlasiyla tercih etmektedirler (Teksoy,
2015: 4-5).

Komedi tiiriiniin ilk Ornekleri sinemanin Tirkiye’ye girmesinden itibaren
sinemalarda goriilmeye baslamaktadir. Giildiri ve mizah tiirleri edebiyattan da
etiklenmis, farkli giildiirii ve mizah ornekleri, uyarlamalar ve esinlenmelerden de
yararlanildig1 diisiiniilmektedir. Komedi unsurunun Tiirk komedi sinemasinda oldugu
kadar edebiyat, operet ve tiyatro uyarlamasi gibi basit giildiiriilerde de onemli yer
edindigi gortilmektedir (Kuruoglu, 2011: 709-736).

1. KOMEDIi KAVRAMI

Komik kavrami, insan zihninde oyun ve soytarilik fikirleri ile baglanti kuran,
eglendirici bir ozellik tasidigi kabul goren durumlara ve edebi eserlere 6zgii bir
tanimlamadir. Komik kavraminin toplumsal kullanimina iliskin bulgular aracilig: ile
tanimlamaya ¢alisan kuramlar genel olarak, toplumsal elestiri barindiran satirin komik
ile baglantis1 {izerine durmaktadir. Komedi, kisinin kendi aptalligindan ya da
deliliginden rahatsiz olmaksizin bu aptallik ve delilik durumunun hayata olanak veren
bir sanat dali olarak goriilmesini igermektedir. Ayrica komedinin, insanin kendi
smirlihigmi kabul etmesine yardimer oldugu da sdylenebilmektedir. Baska kisilere
rahatlikla giilebilen insan, komedi araciligiyla kendisine de giilebilmektedir. Yani
komedi, insanin kendi aptalligin1 bagislamasi olarak agiklanabilmektedir (Cebeci,
2008).

Olumsuz durumlar karsisinda zafer kazanan ve komik efektler yaratan, eglenceli

karakter igeren bir ortagag hikayesine veya anlatisina atifta bulunan komedi, eski



Yunanlilara kadar uzanmaktadir. Buradaki ton hafif ve hicivseldir, hikaye her zaman iyi
bitmektedir. Sinema endiistrisi ile ilgili olarak komedi tiirii tanimi, insanlar1 giildiiren ve

olumlu sonlar1 olan filmleri veya sovlari igeren bir tiir olarak bilinmektedir.

Insanlar giinliik yasaminda komediyi, sorunlariyla basa ¢ikmanin veya stresi
azaltmanin  bir yolu olarak kullanmaktadirlar. Komedi ayrica, stand-up
performanslarinda, filmlerde, kitaplarda, skeclerde ve televizyon sovlarinda eglence
amagl kullanilmaktadir. Komedinin en eski ve en saf eglence bigimlerinden birisi
oldugu bilinmektedir. Komedi bir kurgu tiirii olmakla birlikte tiyatro, edebiyat, miizik,
sinema gibi sanat dallarinda, ayrica film ve televizyonda da yaygin olarak

kullanilmaktadir.

Komedi, kahkahay1 tesvik ederek mizahi ve eglenceli olmayr amaglamaktadir.
Komedi, herhangi bir mizahi eylem olarak tanimlanabilir ancak komedinin nihai anlami
yoruma baglidir. Bazi insanlar komedinin mutlu olmak veya bagkalarini giildiirmek
anlamma geldigini diisiiniirken digerleri komedinin seyirciyi giildiirmek icin sakalar
yapmak anlamina geldigini diisiinmektedir. Komedinin gercekte ne oldugunun tanimi
her bireyin yasam deneyimleri ve mizahtaki kendi kisisel zevkleri tarafindan da
belirlenebilmektedir.

Komedi icra eden kisiler genellikle sakalarin1 toplumdaki tabu konularini
tartismak icin, asir1 korumaci ebeveynler olmak veya birinin cep telefonuna ¢ok baglh
olmak gibi insanlarin kendine 6zgii 6zellikleriyle dalga gegmek igin kullanmaktadirlar.
Komedyenler, insanlar1 giildirmek ve eglendirmek i¢in mizah kullanan insanlardir.
Komedi bir ifade bi¢imi olarak, sosyal bir yorum araci olarak veya sadece eglence i¢in
kullanilabilmektedir. Komedi bir mutluluk ya da kahkaha hissi yaratir, ama ayni
zamanda bizi huzursuz ve rahatsiz hissettirme giiciine de sahip oldugu bilinmektedir.
Komedi yiizyillardir var olmakla birlikte her zaman toplumun 6nemli bir pargasi

olmustur, ¢linkii insanlarin kendilerine ve sorunlarina giilmelerini saglamaktadir.

Komedi igerikleri genellikle izleyicileri giildiirmek i¢in tasarlanmaktadir, ancak
bir mesaj iletmek veya bir ders vermek icin de kullanilabilmektedir. En popiiler
komedilerden bazilari, mizaha odaklanan televizyon sovlari olan sitcomlardir. Sitcomlar
genellikle gosteri boyunca ¢esitli zorluklarla ve engellerle karsilasan merkezi bir
karakter grubu etrafinda donmektedir. Diger popiiler baz1 komedi tiirleri arasinda stand-

up komedi, ske¢ komedisi ve dogaglama komedi bulunmaktadir.



Komedinin o6nemli o6zelliklerinden birisi, genellikle ¢ok bilinen konulardan
tiiretilen mizah icermeleridir. Bu durum, seyircilerin durumun sagmaliina giilmelerini
saglarken, ayn1 zamanda bir tanima hissi de saglamaktadir. Cogu durumlarda mizah
beklenenle gergekte olanlar arasindaki kontrasta dayanmaktadir. Bu da seyircide

komedinin temel unsurlarindan olan gerilim ve siirpriz duygusunu yaratabilmektedir.

Komedinin bir diger dnemli 6zelligi ise mutlu bir sona sahip olma egiliminde
olmasidir. Bu genellikle komedi unsurlarini iyi hissettiren bir sonugla dengelemenin bir
yolu olarak goriilmektedir. Ayrica karakterlere ve hikdyeye zaman ayirdiktan sonra
seyirciler i¢in bir mutluluk saglamanin yolu olabilmektedir. Tiim komedilerin mutlu bir
sonu olmasa da mutlu sonla biten komedi igeriklerinin hala ¢ok yaygm oldugu

bilinmektedir.

2. SANAT DALLARINDA KOMEDI

Komedi ve sanat genellikle iki farkli sey olarak algilanirlar, her seyden once
insanlar giilmeyi severler komedi insanlart iyi hissettirebilmektedir. Ancak komedi
giilmek icin daha kolay olan aci verici gergekleri de ortaya g¢ikarabilmektedir. Birisi
kisisel olarak deneyimledigimiz bizimle iliskilendirilebilir bir seyle dalga gegiyorsa
komik olabilmektedir. Komedi, drama tiirii veya diger sanatlar, modern kavramlara gore
baglica amaci eglendirmek olan bir yapidir. Komedi bir yandan trajediyle, diger yandan
burlesk ve diger mizahi eglence bicimleriyle tezat olusturmaktadir. Mizahin sanat ile
birlesmesinden ortaya ¢ikan igeriklere bakildiginda sanatgilarin diinyay1 nasil farkli
olarak gordiigii anlasilabilmektedir (Yilmaz, 2014: 14-16).

Komedi tiirleri kiiltiirden kiiltiire degisir ancak mizah evrensel bir aractir ve
komedi son derece popiiler bir hikdye anlatma yontemi olarak bilinmektedir. Kahkaha
ve mizahin yan1 sira komedi belirli gerceklere ve onemli fikirlere farkindalik
getirmektedir. Mizah, giiniimiizde ¢cagdas sanatta karsilasilan cogu tema gibi varolugsal
bir olgudur. Bir durum agik¢a komik oldugunda insanlarin onu anlamli, derin olarak

gormesi veya ciddiye almasi zorlasabilmektedir.

MO 4. yiizyilin antik Yunan'mda Aristoteles ile baslayan ve giiniimiize kadar
devam eden klasik komedi anlayis1 6ncelikle insanlarla 6zel kisiler olarak degil, sosyal
varliklar olarak ilgilendigini ve islevinin diizeltici oldugunu savunmaktadir. Komedi
neredeyse biitiin sanat dallarinda varligini siirdiirmektedir. Tiyatro, edebiyat, miizik ve

sinema gibi bir¢ok sanat alaninda komedinin varligin1 gérmek fazlasiyla miimkiindiir.



Sanat iizerine diiglinerek tanimlar yapmak Antik Cag’dan giiniimiize kadar degisim ve

gelismeler gostermektedir (Yardimei, 2010: 23-24).

Komedi, sanatta herhangi bir kaygisi olmayan sadece giildiirmek i¢in yapilan
komedi ve sosyo-politik elestiri yapmak icin yapilan komedi olarak farkli amaclara
hizmet etmektedir. Her iki durumda da komedi sanat ve sanat¢i i¢in ¢ok 6nemli bir
unsur olarak goriilmektedir. Komedi, karsitlart uzlastirma o6zelligine sahip olmakla
birlikte insanlar1 rahatlatarak kafalarin1 bosaltmalarii da saglamaktadir. Komedi tiim
sanat dallarinda utang, depresyon, 6tke ve umutsuzluk gibi olumsuz durumlara karsi
uzaklagma unsuru olarak kullanilabilmektedir. Sanat ve komedinin birlesmesi ile kisiler
olagan gerceklikten bir kopus, giinliik hayattan bir kagis ve etraftaki olumsuzluklara

ragmen yagsamaya devam etme cesareti kazanabilmektedirler.

Insanlar antik Yunan tiyatrosundan giiniimiize kadar binlerce yildir komediyi
kullanmaktadir. Bununla birlikte komedi son yillarda sanat ve ¢agdas sanatta siklikla
goriilmektedir. Sanatcilar giinliik yasamin sorunlari ve eglenceli yanlarini sanat eserleri
lizerinden izleyicilerine aktarmaktadirlar. Ulkelerdeki sosyal konular ve gerilimlerden
uzaklasip insanlar1 eglendirmeyi hedefleyen sanat¢ilar, komedi dilinden de faydalanarak

seyircileriyle iletisim kurmaktadir.

Komedi’'nin ¢agdas sanat diinyasinin ¢ok amagli bir aract oldugu bilinmektedir.
Bir kisinin 1rki, cinsiyeti, yasi, milliyeti, dini inanglari, fiziksel kosullar1 ve egitim
seviyesi her ne olursa olsun mizah, herkese her seyi iletebilmektedir. Birgok seyin sanat
olarak kabul edilebilecegi bir cagda materyallerin ve konularin giinlik yasamdan
esinlenildigi soylenebilmektedir. Komedi, bazen yiizeysel anlatinin altinda gizlenen

gercek icerigi yeniden diistinmemizi ve gézden gegirmemizi miimkiin kilabilmektedir.

Mizah, gercekligin daha derin anlamlarmi ortaya c¢ikartarak modern bir
toplumun ¢esitli sorunlarini isaret edebilmektedir. Mizah zengindir ve sanatgilara genis
ifade olanaklar1 sunmaktadir, izleyiciyi giildiirerek sonrasinda diisiinmeye sevk
etmektedir. Mizah ayn1 zamanda sanati analiz etmemizi ve gozden gecirmemizi
saglamaktadir. Sanat tiirlerinin aksine mizah tiirlerini ve islevlerini anlamak c¢ok
onemlidir, ¢linkii mizahin kendisi onu algilama yeteneklerini ve sinirlamalarini ortaya

¢ikaran karmasik bir mekanizmadir.



2.1. TITYATRODA KOMEDI

Tiyatroda komedi tiirii, eglenceli durumlar1 yakalamak ic¢in hafif ve mizahi bir
ton kullanan ve ayni zamanda karakterlerin sikintilarinin iistesinden gelmelerine izin
veren bir tir dramatik performans olarak bilinmektedir. Insan veya bireysel
kotiiliiklerin, aptalliklarin, suistimallerin ya da eksikliklerin alay konusu oldugu ironi,
parodi veya toplumu bilinglendirmek ve sosyal reformu tesvik etmek amaciyla tasvir

edildigi bir sanatsal ifade tiirii olarak kabul edilmektedir.

Tiyatroda komedi bir¢cok bi¢cimde olabilir, toplumsal konulara mizahi bir dil ile
yaklagarak egitici ya da sadece giildiirmek amagli yapilabilmektedir. Hangi sekilde
olursa olsun tiyatroda komedi izleyiciyi eglendirmek ve giildiirmek igin
tasarlanmaktadir. Antik Yunan ve Roma’da bir komedi unsuru yaratmak i¢cin mutlu
sonla biten sahne oyunlar1 kullanildig1 diisiiniilmektedir. Orta ¢ag boyunca komedide

mutlu sonla biten anlatilarin yan1 sira daha hafif temalarin da kullanildigi bilinmektedir.

Tiyatro, oyunun tek bir karakterle mi yoksa kargasa i¢indeki bir toplumla mi1
ilgili olduguna bakilmaksizin insan deneyimine benzersiz bir bakis acis1 sunmaktadir.
Tiyatro oyunlarina bakildiginda mizahin hikdye anlatmada ne kadar 6dnemli olduklari
goriilmektedir. Tiyatro oyunlar1 ¢evremizdeki diinyaya yeni bir bakis acis1 kazanmak
icin de kullanilabilmektedir. Komedi, oyunlara/tiyatroya kahkaha ve mizah getirmeyi
amaclamaktadir. Komedi, izleyicileri eglendirirken ayni zamanda sosyal ve kisisel
konular1 da ele almaktadir. Ornegin komedi, ortak insan kusurlariyla dalga ge¢mek igin

hiciv ve parodi gibi teknikleri de kullanabilmektedir.

2.2. EDEBIYATTA KOMEDI

Edebiyatta komedi, tipik olarak mizahi bir hikdye anlatan yazi tiirii olarak
bilinmektedir. Komedi genellikle insan kotiiliikleri veya eksiklikleriyle dalga gegmek
icin hiciv kullanmaktadir. Ayrica okuyucuyu eglendirmek icin de kullanilabilir, bircok
komedi mutlu sonla biter ancak bazilarmin da bir mesaj1 olabilmektedir. Edebiyatta
komedi, eglenceli tasvirleri ve anlatis1 ile okuyucuyu biiylilemeyi ve eglendirmeyi

amaglayan bir yazi tiirii olarak da bilinmektedir.

Edebiyatta komedi, tiiriine bagli olarak bir dizi kategoriye ayrilabilmektedir.
Romantik komedi, mutlu sekilde sona eren bir ask iliskisine odaklanan bir tiirdiir, bu tiir
komedilerde hiciv, sofistike toplumla alay etmek igin kullanilmaktadir. Edebiyatta

komedi okuyucuyu eglendirmek veya bilgilendirmek amaciyla yazilmis dramatik bir
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eser olarak da tanimlanabilmektedir. Edebiyattaki ¢esitli komediler 6nemlidir, ¢linkii
okuyucularin eglenmelerini saglamaktadir. Traji komedi, hem komedi hem de trajedi

unsurlarint kullanan bir komedi tiirt olarak bilinmektedir.

Trajedinin bir karakterin ¢okiisiiyle ilgili oldugu, komedilerin ise zaferiyle ilgili
oldugu zamanlar vardir, amacina ulasmak ig¢in zor bir yolda gezinmek kahramana
kalmaktadir. Komedi’nin edebiyatta, ozellikle dramatik edebiyatta yiizyillardir iyi
kullanildigr bilinmektedir. Edebiyatta komedi genellikle dramatik oyunlara atifta
bulunur, ancak farkli edebiyat tiirlerini de kapsayabilmektedir. Komedide tamamen

canlandiricidan iiziiciiye kadar farkl etkiler yaratan birkag alt tiir de bulunmaktadir.

2.3. MUZIKTE KOMEDI

Komedi ylizyillardir sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak kullanilmaktadir. Komedi
sayesinde topluluklar g¢esitli konular araciligiyla baglanti kurarak farkli yasam
alanlarindan insanlar1 bir araya getirebilmektedir. Komedi ve mizigin ilk
kombinasyonlarindan bazilarimin Antik Yunan ve Roma'nmn ilk yiizyili boyunca
sergilendigi bilinmektedir. Beethoven ve Schumann gibi romantik donem bestecileri iki
unsuru karsilastirma ve kontrast bir sekilde bir araya getirme eylemi olan yan yana
koyma adi verilen bir teknik kullanmislardir. Komedi ve miizik agisindan bakildiginda
bestecilerin ¢esitli eserlerinde sanatsal bir kontrast yaratmak icin komedi pasajlarini

daha ciddi boliimlerin yanina yerlestirdigi bilinmektedir.

Komedi miizigi alanindaki ilerleme yillar i¢cinde gelismeye devam etmektedir.
Komedi miizigi, dogas1 geregi komik veya mizahi olan ¢ok ¢esitli miizik tiirlerini
kapsayan miizik olarak bilinmektedir. Popiiler komedi miizigi tiirleri arasinda parodi
miizigi, yenilik sarkilari, komedi rock ve komedi hip hop bulunmaktadir. Ayrica komedi

miiziginin ¢ocuk eglencesinde de dnemli bir gii¢ oldugu bilinmektedir.

Miizikal komedinin kdkenleri operetin gelisimiyle birlikte Fransiz besteci Hervé
ile baglamis, diger bazi besteciler 19. yiizyilin ikinci yaris1 boyunca bir¢ok popiiler
operet liretmislerdir. Aslinda Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan bu tiir ilk
gosterinin, 1866'da NewYork'ta acilan The Black Crook oldugu diisiiniilmektedir. Bu
erken operetlerin, bugiin bilindigi gibi miizikal komedinin gelismesinin yolunu agtigina

inanilmaktadir.

Miizikal komedinin 20. ylizyilin geri kalaninda popiilerlik kazanmaya devam

etmesi ile Rogers ve Hammerstein, Andrew Lloyd Webber ve Bob Fosse gibi
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sanatgilarin bu tiire damga vurdugu bilinmektedir. Giintimiizde miizikal komedi popiiler

bir tiyatro prodiiksiyon bi¢imi olmaya devam etmektedir.

2.4, SINEMADA KOMEDI

Komedi 6zellikle tiyatro, televizyon, film, stand-up komedi veya baska herhangi
bir eglence ortaminda kahkaha ve eglenceyi tesvik etmeyi amaglayan herhangi bir
calisma olarak goriilmektedir. Kokeni eski Yunanlilara kadar uzanir, kotii kosullara
kars1 zafer kazanan, komik etkiler yaratan eglenceli bir karakteri igeren bir ortacag
hikayesine veya anlatisina atifta bulunmaktadir. Buradaki ton hafif ve hicivlidir, hikaye

her zaman iyi bitmektedir.

Sinema endiistrisi ile ilgili olarak komedi tiirii insanlar1 giildiiren ve olumlu
sonlara sahip filmleri veya sovlari1 icermektedir. Nihayetinde komedi filmleri insanlari
giildirmektedir. Modern anlamda komedi 6zellikle tiyatro, televizyon, film, stand-up
komedisi veya baska herhangi bir eglence ortaminda kahkahay1 tesvik ederek genellikle
mizahi veya eglenceli olmasi amaglanan herhangi bir sdylem veya calismay: ifade

etmektedir.

Komedi film tiirli, ana vurgunun mizah iizerinde oldugu bir film tiirii olarak
bilinmektedir. Bu filmler seyirciyi eglence yoluyla giildiirmek i¢in tasarlanmistir ve
¢ogu zaman mizahi etki i¢in 6zellikleri abartarak kullanilmaktadir. Bu tarzdaki filmlerin
geleneksel olarak mutlu bir sona sahip oldugu da bilinmektedir (kara komedi bir

istisnadir).

Sinemadaki en eski tiirlerden biri olan sessiz filmlerin bazilariin komediler
oldugu bilinmektedir. Komedi, diger film tiirlerinden farkli olarak bireysel yildizlara
cok daha fazla odaklanmaktadir. Bir¢ok eski stand-up ve ¢izgi romanin popiilerlikleri
nedeniyle film endiistrisine gectigi diistiniilmektedir. Bir¢gok komedi filminde
eglendirmekten bagka bir niyeti olmayan hikayeler olsa da, belirli komedi filmleri de

politik veya sosyal yorumlar igermektedir.

Sov diinyasinin en 6nemli tiirlerinden birisi olan komedi {iretiminin dramatik
ifadenin ¢esitliliklerinden olusan hikdaye anlatimimna akillica bir yaklasim oldugu
diisiiniilmektedir. izleyicilere ¢atigmalarini farkli bir perspektiften gdrme firsat1 sunarak
onlara daha olumlu bir zihniyet elde etmek i¢in gerekli araglar1 sunmaktadir. Sinema
sanatinda komedinin izleyiciye pozitif bir tutum ile engelleri 6gretmekle birlikte zorlu

durumlarin tistesinden gelme potansiyeli ile izleyiciye ilham verdigi sdylenebilmektedir.
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Giiniimiizde komedi ve pozitiflik temalar1 eglence endiistrisinde biyiik bir hiz ile

gelismeye devam etmektedir.

Komedi unsurlar1 bulunan yapimlarin baglangicindan bu yana gelisen ¢ok sayida
teori ve felsefe oldugu bilinmektedir. Komedi biiyiik, ayn1 zamanda énemli bir tiirdiir ve
diger biiyiik ideolojilere benzer sekilde hem baglami1 hem de izleyiciler lizerinden etkisi
acisindan sinemada da ¢ok Onemli bir yer edinmektedir. Komedi sadece en popiiler
eglence bigimlerinden biri degil ayn1 zamanda sosyal ve kiiltlirel yorumlar i¢in bir arag,
toplumdaki 1yi ile kotiiniin bir yansimasi ve bireylerin varolusun zorluklarin1 kahkaha

ile aktaran siire¢ olarak bilinmektedir.

Komedi filmlerinin uygulanabilir bir hikdye anlatimi aracit olarak kendini
kanitladigindan beri en biiyiik hedeflerinden biri izleyicileri kahkahalarla eglendirme
olarak kabul goérmektedir. Sinema tarihi i¢indeki ilk komedi filmi Fransiz Lumiere
kardeslerin 1895 yilinda yaptig1 ve dilimize “Sulayan Sulayici” olarak cevirisi yapilan
“L'Arroseur Arrose”dir. 1985°te ilk halka agik gosterimi yapilan filmin konusunu
bahgesini sulayan bir bah¢ivan ve onun su hortumuna basarak saka yapan bir ¢ocuk

olusturmaktadir, film yaklasik bir dakikadir.

Filmlerin ilk teknolojik sinirlamalar1 goz 6niine alindiginda, komedi tiiriiniin ilk
sessiz filmler icin ideal bir tiir haline geldigi bilinmektedir. Cinkii bu ilk komedi
filminden anlasildig1 tizere gorsel eylem ve fiziksel mizah yoluyla komedinin sinemaya
basariyla aktarildig1 goriilmektedir. Tiirk sinemasindaki ilk komedi filmi ise 1917°de
cekilmistir, Hiiseyin Sadi Karagdzoglu'nun yonetmenligini yaptigi “Bican Efendi
Vekilharg” ilk Tirk komedi filmi olarak bilinmektedir. Bu filmin ¢ok fazla ilgi
gormesinden sonra 1921 yilinda “Bican Efendi Mektep Hocas1” ve yine aym yil i¢inde

“Bican Efendi’nin Riiyas1” filmlerinin de ¢ekildigi bilinmektedir.

Komedinin film ve televizyondaki en sekillendirilebilir tiirlerden biri oldugu
diistinilmektedir. Komedi, bir sahneyi seyirciye kullandigi dil ile rahatlikla
aciklayabilir, seyirciye bir karakterin ruh hali hakkinda ¢ok sey anlatabilir ve hatta uzun
aciklamalar ve konusmalar yerine basit bir mizahi unsur ile aktarabilmektedir. Seyirciye
mesajt kolaylikla ileten komedinin hazirlanmasi ve yapilmasi da bir hayli zordur,

karakterler ve oyuncularin performanslarinin son derece zor oldugu bilinmektedir.
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3. DUNYA SINEMASINDA KOMEDI

Diinya sinemasinda komedinin neredeyse sessiz sinemayla birlikte basladigi
disiiniilmektedir. Komedi, sinemanin en eski ve en uzun omirli tiri olarak
bilinmektedir. Fransa'da Max Linder, Amerika'da yonetmen Mack Sennet, oyuncular C.
Chaplin ve Buster Keaton’in tiire 6nemli katkilarinin oldugu disiiniilmektedir. Her

iilkenin komedi anlayis1 farkli ulusal dzellikler gdstermektedir (Ozgiig, 2005).

Savruklama; giildiirii filmlerinin en yalin en ilkel ve ozellikle sinemanin ilk
yillarindan sessiz sinemanin sonuna dek biiyiikk bir gelisme gosteren ¢esidi olarak
bilinmektedir. Savruklama 16. yiizyilda italya’da ortaya ¢ikan “commedia dell’arte”
adindaki giildiirii cesidine, Ingiliz miizikhollerindeki pandomima gelenegine dayanur,
ortagagdaki fars geleneginin izlerini de tasimaktadir. Commedia dell’arte’de oyuncular
bir taslaktan yola ¢ikip giiliing durumlari, davraniglar1 ve sdylesmeyi iclerine dogdugu
gibi canlandirmiglardir. Fars’in, giinliik yasamin giiliing olan, hosa giden durumlarini
ortaya koyup, bu arada kovalama, sopalama, beklenmedik rastlasma gibi bir dizi
kaliplasmus giiling durumlar1 kullandig1 diisiiniilmektedir. Ingiliz miizikhollerindeki
pandomimanin da oyuncunun yaratma giiciine, oyun giiciine, 6zellikle mim giiciine

dayanan ¢ok hesapli, ¢ok ince bir giildiirii ¢esidi ortaya koydugu bilinmektedir.

Vodvil; dolant1 giildiiriisii denilen ¢esitte yer alir, 6zellikleri de ¢ok caprasik, i¢
ice gecmis dolantilar dizisine dayanmasidir. Kisiler bu dolantilara kendilerini kaptirarak
birer kukla gibi davranmaktadirlar. Yanlis anlamalar, yanilmalarla siiriip giden bir
noktada arapsagina donen durum sonunda mutlu bir ¢béziime ulasmaktadir. Salon
giildiirtisii, bulvar giildiiriisii ve hafif giildiirii denilen ¢esitlerin de gergekte birer vodvil
oldugu diisiiniilmektedir. Bunlar genellikle sinemaya ¢ok kez bir tiyatro oyunundan
aktarilir, bu yiizden de c¢ok kez tiyatro uygulayiminin etkisini, tiyatronun kokusunu

tasimaktadir.

Amerikan gildirisii; Bir yandan savruklamaya bir yandan da vodvile
dayanmaktadir. Ayrica tore gildiiriistine de yer verebilir, kimi zaman da toplumsal
yergiye kadar uzanmaktadir. Boylelikle Amerikan giildiiriisii gercekte degisik giildiirii
cesitlerini kendinde toplamaktadir. Amerikan giildiiriisiiniin temel 6zellikleri; yer yer
giliitlerle, esprilerle bezenmis hafif bir konu, zaman zaman duygusal ve agir
goriingliiklemelere de yer veren hizli bir tartim, canli bir oyun, ¢ogunlukla tiyatrodakini
andiran bir goriingliikkleme, zaman zaman yergili anlatimi, yapmacik bir iyimserlik ve

her seyi tatliya baglamak egilimi sekilde siralanabilmektedir. Vodvil gibi Amerikan
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giildiriisii de genellikle tiyatro yapitlarindan uyarlanmadir, bundan dolay: tiyatro
uygulaymminin etkisine ve tiyatro kokusuna burada da rastlanmaktadir. Yine vodvillerde
oldugu gibi Amerikan giildiiriistinde de sdylesme, ozellikle esprili tiyatro o6zelligi

tasiyarak ¢ok fazla yer tutmaktadir.

Miizikli giildiirii, operet; miizikli giildiirliniin bir bakima miizikli film tiirii i¢inde
ele alinmas1 gerekmektedir. Fakat yapisi, kurulusu bakimindan Amerikan giildiiriisiine
cok benzer, hemen hemen Amerikan gildirisiniin miiziklendirilmis ¢esidi olarak
bilinmektedir. Yine miizikli film tiirii i¢inde yer alabilecek operetlerin de sinemada ¢ok

kez miizikli giildiirii 6zelligiyle islendigi bilinmektedir.

Ingiliz giildiiriisii; giildiirii filminin bu ¢esidi 6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Ingiltere’de biiyiik bir gelisme gdstermis ve kendine 6zgii nitelikleri olan bir film
cesidi olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir. ingiliz giildiiriisii, hangi yonden bakilirsa
bakilsin inanilmayacak, alisilmadik, sagma gibi goériinen bir durumu, olay1 ¢ikis noktasi
olarak almaya, sonra bunun yol agtig1 sonuglar1 biiyiik bir agirbaglilik, sogukkanli bir
giilmeceyle islemeye dayanmaktadir. Ayrica gelenek ve goreneklerin elestirilmesi,
toplumsal yergi, kisilerin ruhbilimsel ¢oziimlenmesi de ihmal edilmemektedir. ingiliz
gildiiriistinde oliilerle, 6liim olaylariyla bol bol giilmece yapilmasi en biiyiik
ozelliklerden birisidir, giildiiri gibi Ingiliz giildiiriisii de biiyiikk oyun giicii

gerektirmektedir.

4. TURK SINEMASINDA KOMEDI

Osmanli’da sinemaya olan ilginin 19. yiizyil sonlarinda o6zellikle saray ve
cevresi tarafindan olustugu bilinmektedir. Cumhuriyet’in kurulusunun ardindan da bu
ilgi devam etmis, hem devlet hem de ordu sinemay1 desteklemislerdir (Cagan, 2009: 5).
Tiirkiye’de sinemanin gelismesiyle, 6zellikle komedi sinemasina agirlik verilmesi ile
birlikte komedi tiirliniin iilke sinemasinin kurtarilmasinda ¢ok 6nemli bir rolii oldugu

diistiniilmektedir.

Tiirkiye’de giildiiri sanat1 uzun yillardir devam etmektedir. Tiirk sinemasinda
komedi ve melodram tiirii diger komedi tiirlerinden ¢ok daha fazla goériilmektedir. Bir
toplumun sanat anlayisinin o toplumdaki tiirlerin meydana gelmesinde son derece etkili
oldugu bilinmektedir. Tiirk sinemasinda Western film esintilerinden bahsetmek ¢ok
fazla miimkiin olmazken giildiirii ve melodram fazlasiyla goriilmektedir (Ozkogak,
2015).
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Tiirk sinemasinda konulu filme ilk adim atan kisi Sigmund Weinberg olarak
bilinmektedir. Ik sinema salonu olan Pathe’yi 1908’de Tepebasi’nda agmis ve 1915°te
Enver Pasa tarafindan kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde ist kadroda
gorevlendirilerek ilk Tirk sinemacilarindan Fuat Uzkinay ile ortak calismalarda
bulunmustur (Evren, 2014). Tirk sinemasindaki ilk komedi filmi ise 1917°de
cekilmistir, Hiiseyin Sadi Karagézoglu'nun yonetmenligini yaptigi “Bican Efendi
Vekilharg” ilk Tirk komedi filmi olarak bilinmektedir. Bu filmin ¢ok fazla ilgi
gormesinden sonra 1921 yilinda “Bican Efendi Mektep Hocas1” ve yine aymi yil i¢inde

“Bican Efendinin Riiyas1” filmlerinin ¢ekildigi de bilinmektedir.

4.1. 2000 ONCESI TURK KOMEDI SINEMASI

Sinema sanatinin Osmanli Devleti’nde Avrupa’dan ¢ok daha farkli gelisim
gosterdigi diisiiniilmektedir. Sinemanin 1910’lu yillara kadar Istanbul’da kiiltiirlii ve
zengin insanlarin, Avrupa’da ise kiltirel ve ekonomik seviyesi diisiik insanlarin
eglencesi oldugu bilinmektedir. Islam dininde resim sanatina yasak getirilmesi sinema
sanatinin da dislanmasina neden olmustur, buradaki celiski yok olmaya yaklasan
imparatorlugun batililasma hareketine egilim olarak agiklanabilmektedir. Zamanla
Istanbul’da sinema salonlarma ilgi artmis ve sinema salonlari insanlarin sik ziyaret ettigi
mekanlar haline gelmistir. Istanbul’da ilk film gdsteriminin Fuat Uzkinay tarafindan
1914’te ¢ekilen “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin  Yikilis1” oldugu konusunda
tartismalar devam etmektedir. Ik donemdeki filmlerde ordu etkili olmustur ve

cogunlukla belgesel tiiriinde filmler ¢ekildigi bilinmektedir (Karademir, 2015: 43).

Komedinin Tiirk sinemasindaki temeli cogunlukla geleneksel Tiirk tiyatrosundan
gelmektedir. Altmigh yillara kadar g¢engi-kocekten, Hacivat ile Karagéz’den, orta
oyunundan ve meddahtan olusan seyirlik oyunlar Tirk sinemasindaki giildiiriiniin
kaynagimi olusturmaktadir. Aynm1 zamanda Keloglan ve Nasrettin Hoca gibi masal
kahramanlar1 da Tiirk giildiiri sinemasina gerek tip gerekse mizah bakimindan 6nemli

katki saglamislardir (Evren, 2014).

Tiirk toplumunun mizah anlayisin1 gérebilmek i¢in meddah, ortaoyunu, Karagoz
ve kukla oyunlarina bakmak gerekmektedir. Ibis ve Ihtiyar kukla oyunlarinda Karagoz
ve Hacivat ya da Kavuklu ile Pisekar’in birbirine benzerlikleri dikkat cekmektedir. Ibis,
kurnaz, hazir cevap bir karakterdir ve kullandigi dil kabadir, Ibis ihtiyarin usagidir,

dagmik ve piiskiillii bir fes takmaktadir. Ibis’in rolii birgok oyunda sevgilileri birlestiren
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kisi olarak aktarilmaktadir. Bir¢ok anlama gelebilecek deyimler ve agik secik sozler
kullanmast ile bilinen Ibis, oyunun sonunda hizmetgi kiz ile evlenmektedir (Arslantepe,

2010: 2-9).

Ik dénem Tiirk komedi sinemasina baktigimizda temelini genellikle kaba
gildiri ve dogaclama komedi yapimlari olusturmaktadir. Sinemanin Tirkiye’ye
gelisinden itibaren komedi alaninda da ¢alismalar yapildigi bilinmektedir. Tiirkiye’de
ilk komedi filmlerinin temelini, “Bican Efendi Vekilhar¢”, “Fahri Bey Makarna
Tenceresinde”, “Himmet Aga’nin Izdivac1” ve “Leblebici Horhor” gibi énemli komedi

filmleri olusturmaktadir.

Tirk komedi sinemasindaki ilk dénemin hemen ardindan Muhsin Ertugrul
déneminde komedi doéneminin basladigi bilinmektedir. Muhsin Ertugrul, sinema
alanindaki ¢alismalarimin haricinde Tirk tiyatrosunun da Kkurucusudur. Muhsin
Ertugrul’un tiyatro kdkenli olmasi ve sinemada da tiyatrodan izler barindirmasi nedeni
ile bu donem Tiyatrocular Donemi olarak da adlandirilmaktadir. Bu dénemde “Cici

Berber” ve “Karim Beni Aldatirsa” gibi filmler dikkat ¢cekmektedir.

Muhsin Ertugrul déneminden sonra Tirk komedi sinemasinda gecis donemi
etkili olmus, bu donem Muhsin Ertugrul’dan etkilenen ve sinemay: tiyatrodan ayirt
etmeyi hedefleyen yonetmenlerin donemi olarak da bilinmektedir. Dénemde 6n plana
c¢ikan en onemli giildiirii onciileri Nasrettin Hoca ve Keloglan olarak bilinmektedir. Bu
donemde “Diimbiillii Macera Pesinde”, “Keloglan”, “Keloglan’la Can Kiz”, “Keloglan
Is Baginda” ve “Ben Bir Garip Keloglanim” gibi énemli eserlerin tiirk sinemasina

kazandirildigi bilinmektedir.

Geg¢is doneminin hemen ardindan Tiirk komedi sinemasinda, sinemacilar donemi
etkili olmustur, Liitfi Omer Akad, Atif Yilmaz, Kemal Sunal, Sener Sen, Zeki Alasya ve
Metin Akpmar’in bu doneme damga vurdugu diistiniilmektedir. Bu donemde giildiiri
konular1 olarak genellikle yanlis anlagilmalar, modernlik, kimlik degisimleri ve
birbirlerinden farkli kisilerin arasinda gelisen komik durumlar olarak bilinmektedir.
“Liikiis Hayat”, “Edi ile Biidii”, “Memis ile Ibis”, “Anaforcular Kral1” ve “Iki Kafadar

Deliler Pansiyonunda” filmleri donemin 6nemli yapimlarindandir.

Sinemacilar doneminden sonra Turk komedi sinemasinda 70’ler, 80’ler
donemine gecis soz konusudur. Ertem Egilmez tarafindan yaratilan Arzu Film ekoliiniin

bu donemde ¢ok onemli isler yaparak Tiirk sinemasina biiyiik katkilarda bulundugu
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diisiiniilmektedir. Ertem Egilmez’in bu donemde iilke sinemasima Kemal Sunal, Halit
Akcatepe, Sener Sen, Ilyas Salman ve Adile Nasit gibi énemli isimleri kazandirdig:
bilinmektedir. Bu déneme “Hababam Sinifi” serisi, “Kdyden Indim Sehire”, “Inek
Saban”, “Tosun Pasa” ve “Kapicilar Krali” gibi bir¢ok yapimm damga vurdugu

goriilmektedir.

Tirk komedi sinemasinda 70’ler, 80’lerden sonra 1990’larda Tiirk komedi
sinemasi donemine gecis yapilmaktadir. 1990’11 yillarin baslangici, Tiirk sinemast
tarithinde neredeyse iiretimin hi¢ olmadig1 zamanlar olarak bilinmektedir. Maddi agidan
zor duruma diisen yonetmenler film g¢ekmekte ¢ok biiylik zorluklar yasamislardir.
1990’11 yillarin sonuna dogru Cem Yilmaz’in “Her Sey Cok Giizel Olacak™ adindaki
komedi filminin izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gérmesi ve Tiirk komedi sinemasinin
tekrar yiikselise gecebileceginin ilk sinyalini veren ¢ok 6nemli bir yapim olarak kabul
edilmektedir. Bu déonemde, “Eskiya” ve “Kahpe Bizans” gibi 6nemli yapimlar da etkili

olmuslardir.

Tiirk sinemasinda komedi dénemlere ayrildiginda, ilk Dénem Tiirk Komedi
Sinemasi (1919-1922), Muhsin Ertugrul Doneminde Komedi (1922-1939), Gegis
Doneminde Komedi (1939-1952), Sinemacilar Doneminde Komedi (1952-1963), Tiirk
Komedi Sinemasinda 70’ler, 80’ler, 1990’larda Tiirk Sinemasinda Komedi ve 2000

Sonrasi Tiirk Komedi Sinemasi olarak yedi donemden olugmaktadir.

4.1.1. Ilk Dénem Tiirk Komedi Sinemas: (1919-1922)

Tirk sinemasinin ilk gildiirii filmlerinin dogaglama ve kaba giildiirii odakli
cekildigi bilinmektedir. Fransiz Pathe sirketi adina Tirkiye’ye gelen Sigmund
Weinberg’in 1916 yilinda “Himmet Aga’nin Izdivaci”nin ¢ekimlerine baslayip, 1918°de
Fuat Uzkinay’in filmi tamamladigr bilinmektedir. Bu film ve ¢ekimi yarim kalan

“Leblebici Horhor Aga” sinemamizin ilk giildiirii denemeleridir (Sahinalp, 2010: 79).

Ismet Fahri Giiliing’iin 1919 yilinda “Fahri Bey Makarna Tenceresinde” isimli
filmi ile Tiirk sinema tarihine ilk komedi filmini kazandirdigi bilinmektedir. Himmet
Aga’nin Izdivaci, Moliere’in “Zor Nikah’’> uyarlamasidir. Baslangi¢ yillarinda tipleme
olarak Ismet Fahri Giiliing ve Sadi Fikret Karagdzoglu énemli bir yer tutmaktadir. ismet
Fahri, Kayserili tiplemesi, Sadi Fikret ise Bican Efendi tiplemeleri ile 6n plana

¢ikmaktadir. Muhsin Ertugrul’un sahne oyunlarindan sinemaya uyarladigi “Leblebici
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Horhor”, “Ayronoz Kadis1”, “Bir Kavuk Devrildi” ve “Kivircik Paga” giildiirii tiirine

giren filmler olarak bilinmektedir (Ozgii¢, 2005).

“Binnaz (Ahmet Fehim, 1919)”, “Bican Efendi Vekilhar¢ (Sadi Fikret
Karagézoglu, 1921)” ve “Himmet Aga’nin Izdivac1 (1916)” gibi filmler isgali protesto
etmek vyerine giildiirii tiirine dayanmuslardir. Savas siralarinda alinan bu tavir
sinemamizda topluma y6n vermeme, kendi i¢ine donme ve topluma sirt ¢evirme

geleneginin baslangici oldugu soylenebilmektedir (Uluyagei, 1996: 89-95).

4.1.2. Muhsin Ertugrul Doneminde Komedi (1922-1939)

Mubhsin Ertugrul yeni Tiirk tiyatrosunun kurucusudur. Bazi kesimler Ertugrul’un
tiyatroculuktan hi¢ kurtulamadigini, hem Tiirk sinemasi hem de farkl iilkelerin sinema
kiltirtinii  6ztimseyemedigini savunmaktadirlar. Filmlerinde birlikte c¢alistigi ekip
arkadaglarmin da tiyatro kokenli olmasinin dezavantaji ile tiim filmlerinin “tiyatro
filmi” oldugu diistiniilmektedir. Tiirk sinemasinda “Tiyatrocular Dénemi” olarak bilinen

donem “Mubhsin Ertugrul Dénemi” olarak da adlandirilmaktadir.

Muhsin Ertugrul Tirk sinemasinda on yedi yil boyunca galisma yiiriiten tek
adam olarak bilinmektedir. Bu durum Tiirk sinemas1 i¢in olumsuz bir anlam ifade
etmektedir. Muhsin Ertugrul filmlerinin ¢ogu yabanci kaynaklidir, Fransiz sinemasi,
Alman sinemasi ve devrime dayali Rus sinemasi iizerinden sekillenmislerdir (Ozén,

2013).

Sigmund Weinberg’in tamamlayamadigi “Leblebici Horhor” filmini Muhsin
Ertugrul, Kemal Film adma 1923’te tamamlamistir. Miizikal komedide “Cici Berber”
filmini ise 1933 yilinda cektigi bilinmektedir. Otuzlu yillarin baglarinda tiyatroda ve
sinemada baslayan operet sevdast Muhsin Ertugrul’u miizikal komediye yeniden
yoneltmektedir. Ertugrul’un Fransiz vodvillerinden ilham alan “Karim Beni Aldatirsa”

filmini de 1933 yilinda tamamladigi bilinmektedir.

4.1.3. Gecis Doneminde Komedi (1939-1952)

1939 “Tiyatrocular D6nemi”nin sonu ile, 1952 “Sinemacilar Ddénemi”nin
arasindaki donem Gecis Donemi olarak bilinmektedir. Savasa girilmemesine ragmen bu
donemde savasin etkilerinin yeterince hissedildigi diisiiniilmektedir. Savastan dnce hem
Amerikan hem de Avrupa filmleri iilkeye gelirken savasla birlikte bu filmlerin Misir

tizerinden getirildigi bilinmektedir. Bu durumdan dolayr Amerikan filmleriyle birlikte
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Misir filmleri de tilkeye gelmeye baslamistir. Gegis Donemi, Muhsin Ertugrul’dan
etkilenen ve sinemayi tiyatrodan ayirt etmeyi hedefleyen yonetmenlerin dénemi olarak

da bilinmektedir.

Bu donemde giildiiri tiri ¢ok fazla ilgi gormemistir, diger iilkelerden
esinlenmek yerine geleneksel Tiirk tiyatrosundan daha fazla esinlenme s6z konusudur.
Donemde 6n plana ¢ikan en 6nemli giildiirii onciileri Nasrettin Hoca ve Keloglan olarak
bilinmektedir. Giiniimiizde bile Tiirk sinema tarihi hakkinda insanlarin fazla bilgisi
olmamasinda ragmen Nasrettin Hoca ve Keloglan’1 neredeyse herkes bilmektedir. Bu
eserlerin popiilaritesi gliniimiizde bile devam ettigi i¢in doneme katkilarinin ¢ok 6nemli

oldugu diistiniilmektedir.

Yonetmenligi Sadan Kamil tarafindan yapilan “Dimbiillii Macera Pesinde
(1948)” filmi ile baslayan Diimbiillii’niin, daha sonrasinda komedi tiirtinde filmlerin
cogalmasi sagladig1 diisiiniilmektedir. Bu filmle birlikte yine 1948 yilinda Vedat Orfi
Bengii tarafindan “Keloglan™ filmi ¢ekilmistir. Metin Erksan bu filmin devami olarak
1967°de dizi film olarak “Keloglan’la Can Kiz” filmini ¢ekmistir. 1975’te seks
filmlerinin revagta oldugu donemde Nuri Ergiin tarafindan “Keloglan Is Basinda” filmi
cekilmis, Keloglan bu filmde padisahin kizinin pesinden kosmustur. Siireyya Duru’nun
1976’da cektigi “Ben Bir Garip Keloglanim” filmi ile Keloglan serisini devam ettirdigi
bilinmektedir (Evren, 2014).

4.1.4. Sinemacilar Doneminde Komedi (1952-1963)

Sinemacilar donemi sektorlesmenin olugsmaya bagladigi, film iretimlerinin
artmaya basladig1 bir donem olarak bilinmektedir. Déneme 6nciiliik eden Liitfi Omer
Akad “Liikiis Hayat” (1950) filmini Cemal Resit Rey tarafindan yazilan “Liikiis Hayat”
operetinden uyarlayarak dogu-bati arasindaki c¢atigmayr giildiiri unsurlariyla
anlatmaktadir. Bu donemde giildiirii konular1 olarak genellikle yanlis anlasilmalar,
modernlik, kimlik degisimleri ve birbirlerinden farkli kisilerin arasinda gelisen komik

durumlar olarak bilinmektedir.

Sinemacilar dénemine yon veren giildiirii tiirti “ikili giildiirii”diir. Bu donemde
Ozellikle Kemal Sunal, Sener Sen, Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmlerinin tiirliin
evrelerini olusturdugu diistiniilmektedir. 1952°de Sadan Kamil tarafindan yapilan “Edi
ile Budu” filmi gekilir, filmin begenilmesinden sonra yine 1952’de “Edi ile Bidii

Tiyatrocu” filmi ¢ekilmistir. Bu yil igerisinde Cetin Karamanbey tarafindan ¢ekilen
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“Memis ile Ibis Anaforcular Krali” ve Atif Yilmaz tarafindan “Iki Kafadar Deliler

Pansiyonunda” filmleri de 6nemlidir (Evren, 2014).

1959 yilindan 1971 yilina kadar Feridun Karakaya tarafindan canlandirilan
“Cilal1 ibo” karakterinin giildiirii tiiriinde énemli bir yer edindigi bilinmektedir. Argo ve
kiifiir konusunda agirlikli olarak Aram Giilyliz tarafindan 1963’de “Temem Bilakis” ve
1964’de  “Abidik Gubidik” filmleri ¢ekilmistir. Sadri Alisik’in  yarattigi  ve
yonetmenligini Hulki Saner’in yaptig1 1964 yapimi “Turist Omer” filminin disariya gog

zamaninda yapilan en 6nemli film oldugu diisiiniilmektedir.

4.1.5. Tiirk Komedi Sinemasinda 70’ler, 80’ler

Ertem Egilmez tarafindan yaratilan Arzu Film ekoliiniin bu donemde ¢ok 6nemli
isler yaptig1 ve Tiirk sinemasina biiyiik katkilarda bulundugu diistiniilmektedir. Egilmez,
giildiirtilerinde birden ¢ok iinlii komedyene yer vermis ve toplumsal olaylar1 daha ¢ok
ele almistir, tinlii oyuncular1 kullanmaktan ziyade kendi yarattigi ve iinlii yaptig1 bir ¢ok
isim de vardir. Bunlardan en énemlileri; Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Sener Sen, ilyas

Salman ve Adile Nasit olarak bilinmektedir.

Ertem Egilmez, komedi sinemasina kattigi ve uzun yillar popiilaritesini
kaybetmeyen “Hababam Smifi” serisiyle biiyiik bir atilim yapmustir. Ik film olan
“Hababam Sinifi’n1 1975’de ¢eken Egilmez, filmin gordiigii ilgi ve basarisinin ardindan
“Hababam Sinifi Sinifta Kald1”, “Hababam Sinifi Uyaniyor”, “Hababam Sinifi Tatilde”
ve “Hababam Sinifi Giile Giile” filmlerini ¢ekmistir. Kalabalik oyuncu kadrosuna sahip
olan bu serinin giindelik konular1 ele alarak kendine has bir komedi anlayis1 oldugu

disiiniilmektedir.

Hababam Sinifi serisindeki karakterlerden en 6nemlisi “Inek Saban” rolii ile
Kemal Sunal’dir. Sunal, Tiirk sinema tarihinde komedi film oyuncusu olarak parlayip
halkin her kesiminde fazlasiyla saygi goren biiyiik bir oyuncu ve yildiz olarak
bilinmektedir. Egilmez, filmlerindeki kahraman bir kisiyi degil birden fazla kisiyi
anlatan kavramdir. Genellikle salak goriiniip ama aslinda ¢ok zeki olmasi Kemal

Sunal’in tiplemesinin en énemli ve gdze carpan dzelligidir (Ozgiig, 1993).

Kemal Sunal filmlerini bes donem olarak incelenirse ilki, 1972-1974 arasinda
salon filmlerinde yan rollerde ¢iktigi donemdir. Filmlerden bazilari; “Tath Dillim”,
“Kéyden Indim Sehire” ve “Giillii Geliyor Giillii”diir. ikinci dénem filmleri ise 1974’te

basrolde oynadig1 aganin kizin1 daga kagirdigi eskiya roliindeki “Salako” ve “Salak
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Milyoner” filmleridir. Ugiincii donem, 1975-1977 arasinda ¢ekilen “Hababam Smifi”
film serisidir. Dordiincii donemde, 1977-1985 arasindaki Saban tiplemesinin dogdugu,
“Sabanoglu Saban”, “Inek Saban”, “Yiiz Numarali Adam” ve “Bekg¢iler Kral1” gibi
toplam on yedi filmde rol aldig1 bilinmektedir. Besinci donem, 1986-1990 arasinda
dramim komediyi geride biraktigi, genellikle toplumsal konularin giildiirii tiiriinde
islendigi “Davac1”, “Yoksul”, “Diittiirii Diinya” ve “Garip” gibi toplam on filmde rol
alir. Ayrica bu donemlerden ayr1 olarak “Hanzo” (1975), “Tosun Pasa” (1976), “Siit
Kardesler” (1976), “Kapicilar Krali” (1976), “Copgiiler Krali” (1977), “Kibar Feyzo”
(1978), “Zibik” (1980), “Devlet Kusu” (1980), “Davaro” (1981) ve “Polizai” (1988)
gibi birgok filmde rol aldig1 da bilinmektedir (Evren, 2014).

4.1.6. 1990’1arda Tiirk Sinemasinda Komedi

1990’11 yillarin baslangici1 Tiirk sinemasi tarihinde neredeyse {iretimin hig
olmadig1 zamanlar olarak bilinmektedir. Bu duraklama donemi komedi tiiriinde de etkili
olmustur, bu donemde igerik olarak elle tutulur higbir film ¢ekilmedigi
disiiniilmektedir. Bu donemde terér ve ekonomik sorunlar iilkede tamamen bir
duraklamaya, 6zellikle de sanat alaninda iiretimin neredeyse durmasina sebep olmustur.
Maddi agidan zor duruma diisen yonetmenler film ¢ekmekte ¢ok biiyiik zorluklar
yasamiglardir. 1996’da Yavuz Turgul’un ¢ektigi “Eskiya” filminin gisede yasadigi

basar1 Tiirk sinemasi i¢in tekrar umut olarak goriilmektedir.

Yeniliklerle birlikte devam eden siiregte komedi sinemasi, anlik espriler
tizerinden devam eden yeni bir hal almaktadir. 1990°l1 yillarin sonuna dogru Cem
Yilmaz’in “Her Sey Cok Giizel Olacak™ adindaki komedi filmi izleyiciler tarafindan
bliytik ilgi gordigl icin Tirk komedi sinemasinin tekrar yiikselise gegebileceginin ilk

sinyalini veren ¢ok 6nemli bir yapim oldugu diisiiniilmektedir.

1998 yilinda ¢ekilen, ydnetmenligini Omer Vargi’nin yaptigi “Her Sey Cok
Giizel Olacak” ve 1999’da Gani Miijde’nin ¢ektigi “Kahpe Bizans” komedi filmlerinin
cikis yapmasini saglamis ve ilerleyen zamanlarda yapilacak olan filmler ic¢in altyapi
olusturmusglardir. Absiirt komedi tiirii bu filmlerle seyirci tarafindan da begenilerek

tiirtin devamu i¢in biiyiik dnem kazanmislardir (Arslantepe, 2010: 2-9).
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4.2. 2000 SONRASI TURK KOMEDI SINEMASI

2000’1 yillarin  basinda Tirk komedi sinemasi tarihine bakildiginda
diisiindiirmekten daha ¢ok sadece giildiirmeye ve gise hasilatina 6nem veren yapimlar
ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Daha Onceki donemlerdeki sistem elestirisinin oldugu,
diistindiiren filmlerin yerine basit esprilerin yapildigi, bolca argo kullanilan, tizerine pek
fazla digtinlilmemis filmler yapilmistir. Bu donemde artik komedi sinemasinda; korku
komedi, romantik komedi, macera komedi, dram komedi, bilimkurgu komedi ve genglik

komedisi gibi alt tiirlerin gelismeye basladigr bilinmektedir.

2000 Sonras1 Tiirk komedi sinemasinda 6n plana ¢ikan en 6nemli film tiirleri,
Ana akim komedi tiri filmler ve Bagimsiz komedi tirii filmler olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ana akim komedi tirii filmlerin giiniimiizde en ¢ok ilgi goren tiir
oldugunu disiintilmektedir. Neredeyse miimkiin olan tim prodiiksiyon ve teknik
imkanlarin kullanildigr bu filmler yiiksek biitgelerle ¢ekilmektedir. Yiiksek gise ve
izlenme basaris1 yakalayan bu filmler halkin her kesimine hitap etmektedir. Ana akim
komedi filmlerinde konular genellikle giincel olaylarla alakali ve insanlarin ilgisini

¢ekebilecek tiirdedirler.

Ana akim komedi filmlerinde 2000 yilindan sonraki siirecte komedi filmi
iiretimi ¢ogunlukla argo konugmalar ve kaba davraniglara dayandirilmaktadir. Komedi
tiirli, olaylarin ve durumlarin giiliing yonlerini ele almay1 hedeflemektedir, bu donemde
bu tanimin biraz disina ¢ikip argo ve kaba davranislar daha ¢ok 6n planda tutulmustur.
Bu duruma en biiyilk 6rnegin Togan Gokbakar’in ydnetmenligini yaptigi Sahan
Gokbakar’in tiplemesi olan “Recep Ivedik” serisi oldugu diisiiniilmektedir. Recep
Ivedik serisi ilk vizyona girdigi 2008 yilindan bu yana tiim filmlerinde ¢ok yiiksek gise
yaptig1 bilinmektedir. Bu seride ¢ok fazla argo ve kaba hareketlerin olmas1 halkin bir
kismi tarafindan ¢ok fazla elestirilse de devam filmlerinin gisedeki basarisi devam

etmektedir.

Ana akim komedi filmlerine bir diger érnek de Cem Yilmaz filmleri olarak
gosterilebilmektedir. Cem Yilmaz filmlerinde ¢ok fazla olmamakla birlikte kaba
davraniglar ve argo yer yer goriilmektedir. Bu filmlerde sadece giildiirmek igin
kullanilan komedi unsurlarindan kaba davranis ve argo yerini gondermeler ve Tiirk

toplumunun kiiltiir yapisina atifta bulunan esprilere birakmaktadir.
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Cem Yilmaz filmlerinde sadece giildiirmekle yetinmeyip alt metinlerinde bircok
saka ve gondermeye yer vermektedir. Cem Yilmaz filmlerinin neredeyse hepsinde Tiirk
komedi sinemas1 ve diinya sinemasina bir¢ok gonderme yapildig1 goriilmektedir. Sahan
Gokbakar’in tiplemesi olan “Recep Ivedik” serisinde filmlerin senaryolar1 genellikle
birbirlerine yakin konular igermekle birlikte giildirme unsuru olarak argo ve kaba
hareketler kullandig1 goriilmektedir. Cem Yilmaz filmlerinin senaryolarina bakildiginda

genellikle birbirinden ¢ok farkli konular islendigi goriilmektedir.

Ormegin, Cem Yilmaz’in G.O.R.A. filmi uzayda ge¢mektedir ve bilim kurgu
tiriiyle alay etmesi s6z konusudur. Diger bir filmi A.R.O.G ise yontma tas devrinde
gecmektedir. Nitekim bu filmlerin ardindan 2010 yilinda vizyona giren Yahsi Bat1 filmi
ise Tiirk sinemasinda komedi western tiiriinde ¢ekilen nadir filmlerden olmustur. 2018
yilinda vizyona giren Arif V 216 filminde ise uzaydan gelen bir robotun insan olma
cabalar1 aktarilmaktadir. Konu, senaryo ve prodiiksiyon anlaminda bu filmler komedi ve
absiirt komedi tiirtindeki diger filmlerden ayrilmaktadir. Bu filmler Tirk komedi

sinemasi Ve absiirt komedi tiirline yeni bir boyut kazandirdig1 diigiiniilmektedir.

Coteli’ye gore komedi temelinde iki unsur barindirmaktadir; seyircinin giilme ve
eglence ihtiyacini Kitlesine uygun hale getirerek tatmin etmek ve digeri; yapilan
komedik unsurun alt metinleri ile elestiri yapmaktir (Coteli, 2016: 263-291). Cem
Yilmaz filmlerine baktigimizda bu iki unsuru da fazlasiyla gormek s6z konusudur.
Ozellikle Yilmaz’mn tiim senaryolarinda mizahi unsurlar1 olusturan sahnelerde alt

metinlerinde 6zenle yerlestirildigi goriilmektedir.

2000 Sonrasi Tirk komedi sinemasinda 6n plana ¢ikan en o6nemli film
tiirlerinden digeri ise bagimsiz komedi tiirii filmlerdir. Aslinda bagimsiz sinema bir film
tirli degil, bir yapim sekli olarak bilinmektedir. Ekonomik bagimsizliktan ziyade
yapimci bagimsizliginin da oldugu yapimlardir. Bagimsiz filmlerde yo6netmenin
herhangi bir yapimci baskist olmadan o6zgiirce sanatini icra ettigi yapim oldugu

bilinmektedir.

Bagimsiz filmlerde yonetmen genellikle yapimci, kurgucu, goriintii yonetmeni
ya da sanat yonetmeninin yaptigi isleri tek basina tistlenebilmektedir. Yiiksek biitceler
ve biiyiik stiidyolarda iiretilen mevcut sinema tiretim sisteminin disina ¢ikarak sinema
ve film yapimina yeni bir boyut kazandirildig1 diistiniilmektedir (Erbalaban, 2015: 266-
280).
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Bagimsiz komedi filmlerinde Tiirkiye’de ¢ok fazla iiretim s6z konusu degildir,
bu tiirde film yapan en &nemli yénetmenlerden birisi Onur Unlii’diir. Unlii’niin filmleri
ana akim komedi tliriindeki filmler kadar izlenmese de genel olarak basarili ve belirli bir
kitle igin ¢cok &nemli filmler oldugu diisiiniilmektedir. Onur Unlii, absiirt komedi ve kara
komedi unsurlarin1 filmlerinde fazlasiyla kullanmaktadir. Unlii’niin  filmlerinde

genellikle tezat durumlar olusturan komedi unsurlar1 kullandig1 gériilmektedir.

2000 sonrast Tiirk sinemast komedi filmlerinde ¢ogunlukla giildiirme unsuru
olarak argo ve bel alt1 esprilerin fazlasiyla kullanildig1 goriilmektedir. Bunun haricinde,
yanlig anlasilmalar, saf kisi tiplemeleri, sive komedileri, iki anlamli sézctikler, diinya
sinemasiyla alay etmek, Tiirk kiiltlirline ait degerler ve tezat durumlar olusturmanin

giildiirii unsuru olarak kullanildigi diistinilmektedir.
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IKINCi BOLUM

TURK SINEMASINDA KOMEDI TURLERI VE 2000 SONRASI TURK
SINEMASINDA KOMEDI

2000’1 yillarin  basinda Tirk komedi sinemasi tarihine bakildiginda
diisiindiirmekten daha ¢ok sadece giildiirmeye ve gise hasilatina 6nem veren yapimlarin
ortaya c¢iktig1 diisiiniilmektedir. Daha 6nceki donemlerde sistem elestirisinin oldugu,
diisiindiiren filmlerin yerine basit esprilerin yapildigi, bolca argo kullanilan, iizerine pek

fazla diistiniilmemis filmlerin yapildig: diistintilmektedir.

2000 sonrasi Tiirk komedi sinemasinda Cem Yilmaz ve Sahan Gokbakar filmleri
birbirinden ¢ok farkli tarzlarda olsa da en ¢ok ilgi goren yapimlar olmustur. Cem
Yilmaz, filmlerinde sadece giildiirmekle yetinmeyip alt metinlerinde bircok saka ve
gondermeye yer vermektedir. Cem Yilmaz filmlerinin neredeyse hepsinde Tiirk komedi

sinemasi Ve diinya sinemasina bircok gonderme yapildigi goriilmektedir.

1. TURK SINEMASINDA KOMEDI TURLERI VE OZELLIiKLERIi

Osmanli Devleti’nde sinema sanatina olan ilginin ilk olarak 19. yiizyil
sonlarindan itibaren saray ve cevrelerinde basladigi bilinmektedir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra da sinemaya olan ilginin ayni sekilde devam
ettigi, gelismesi icin ise hem devletin hem de ordunun destek oldugu goriilmektedir
(Cagan, 2009: 5). Tiirkiye’de komedi tiirii, sinemanin gelismesiyle birlikte izleyicilerin
dikkatini hep iizerinde tutmaya devam ederek sinemanin gelismesinde biiyiik katki

sagladig diisiiniilmektedir.

Komedi tiirii, neredeyse sinemanin Tiirk topraklarina gelmesinden itibaren
varligin siirdiirmektedir. Tiirk sinemasinda komedi tiirii diger film tiirlerine goére ¢ok
daha fazla goriilmektedir. Tiirk sinemasinda komedi tirleri su sekilde ifade
edilebilmektedir; Traji Komedi, Aksiyon Komedi, Korku Komedi, Kara Komedi (Kara
Mizah), Romantik Komedi ve Absiirt Komedi.

1.1. TRAJI KOMEDI

Trajedi, kahraman bir bireyin karsilastigi veya neden oldugu iiziici ya da
korkung olaylar1 ciddi bir bicimde ele alan drama dali olarak bilinmektedir. Traji
komedi ise trajedi ve komedinin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikmis bir tiir olmakla birlikte

kurgusal eserlerde kullanilan bir edebi aragtir. Traji komedi, hem trajedi hem de komedi
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icermektedir. Cogunlukla traji komedideki karakterler abartili bir dizi talihsiz olaydan
sonra mutlu bir sona ulagabilmektedir. Traji komedide, kahramanlar baglarina gelen en
tizlicli olaylar1 ve durumlart giilerek ele alir, glildiirmenin Gtesinde izleyiciye mesaj

verme oOzelligi tasimaktadir.

Traji komedinin temel amaci, her iki modun da belki de ayn1 anda bir arada var
olabilecegi gercegi olarak diisiinlilmektedir. Bu nedenle her iki yoniin i¢ ice ge¢mesi
izleyiciye hem komik hem de trajik bir yasam goriisii sunmaktadir. Traji komedi esas
olarak drama ve tiyatroda kullanilmaktadir. Trajik oyunlarin sadece kahramanlara
odaklandigi, komik oyunlarin ise odak ve endiseden yoksun olmasindan dolay1 bu iki

kategori arasinda kalan oyunlarin gelistirildigi bilinmektedir.

Traji komedi tiiriindeki filmlere, “Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005)”,
“Hokkabaz (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2006)”, “Dondurmam Gaymak (Yiiksel
Aksu, 2005)”, “Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001)”, “Vizontele
Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004)” ve “Pardon (Mert Baykal, 2005)” 6rnek olarak

verilebilmektedir.

1.2. AKSIYON KOMEDI

Aksiyon filmi, bir veya daha fazla kahramanin tipik olarak fiziksel basarilar,
genisletilmis doviis sahneleri, siddet ve ¢ilginca kovalamacalar1 igeren bir dizi zorluga
itildigi film tiirii olarak bilinmektedir. Aksiyon filmleri hayati tehdit eden durumlari, bir
kot adami veya genellikle kahraman icin zaferle sonuglanan bir arayisi iceren
inanilmaz olasiliklara karsi miicadele eden becerikli bir karaktere sahip olma

egilimindedirler.

Aksiyon komedi, genellikle uyumsuz ortaklara veya ciftlere dayanan aksiyon ve
komedi tiirlerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikmis bir alt tiir olarak bilinmektedir. Bilinen
aksiyon filmlerindeki kadar aksiyon sahnesi yer almaz, komedi unsurlar1 belirli ana
karakterler iizerinden izleyiciye aktarilmaktadir. Aksiyon komedi alt tiiriiniin 1980'lerde
ve 1990'larda “Lethal Weapon” film serisinin popiilaritesiyle yeniden canlandigi

diistiniilmektedir.

Aksiyon komedi tiirtine, “Ali Baba ve 7 Ciiceler (Cem Yilmaz, 2015)”, “Cinayet
Siisii (Ali Atay, 2019)”, “Oliimlii Diinya (Ali Atay, 2018)”, “Kolpagino ( Atil Inag,
2009)”, “itirazzim Var (Onur Unlii, 2014)”, “Tiirkler Cildirmis Olmali (Murat Aslan,
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2009)”, “Hirsiz Var (Oguzhan Tercan, 2005)” ve “Maskeli Besler Intikam Pesinde
(Murat Aslan, 2005)” filmleri 6rnek olarak verilebilmektedir.

1.3. KORKU KOMEDI

Korku filmi, rahatsiz edici ve karanlik konularin temsili yoluyla izleyicilerinden
korku, terdr, igrenme, sok, gerilim ve korku tepkileri ortaya ¢ikarmaya calisan biiyiik ve
heterojen bir film tiirii olarak bilinmektedir. Senaristler ve film yapimcilar1 i¢imizdeki
psikolojik tepkileri kiskirtmak igin iggiidiisel sinematik teknikleri ve karanlik, rahatsiz

edici konulart kullanmaktadirlar. Korku film tiiriniin ¢cok sayida alt tiirii bulunmaktadir.

Korku komedi, komedi ve korku o6gelerini birlestiren bir film tiiridir, ayn
zamanda ana mizah kaynagi olarak korku kliselerini parodi haline getirebilmekte veya
taklit edebilmektedir. Korku komedisi tiirtinde korkma ve komedi duygulari ne kadar zit
olsa da bu tiirlin bir ¢ok basarili 6rnegi bulunmaktadir. Bu tiir cogunlukla kara komedi

tiirtiyle kesisir ve bazi agilardan kara komedinin bir alt tiiri kabul edilebilmektedir.

Korku komedi tiiriine, “Gulyabani (Orgun Benli, 2014)”, “Okul (Yagmur
Taylan, Durul Taylan, 2004)”, “Pist (Can Sarcan, 2015)”, “Siit Kardesler (Ertem
Egilmez, 1976)”, “Kutsal Damacana (Kamil Aydin, 2007)”, “Destere (Giircan Yurt,
2008)” ve “Hababam Smifi U¢ Bucuk (Ferdi Egilmez ve Hasan Karacadag, 2005)”

filmleri ornek olarak verilebilmektedir.

1.4. KARA KOMEDI (KARA MiZAH)

Kara komedi, komedi ve hicvin alt tiirlerindendir. Genellikle din, cinayet, 6liim,
hastalik, savas, dogal afet, akil hastalig1 gibi ciddi konular1 pek fazla siir tanimadan
ofansif bir sekilde mizahi bir anlayisla ele almaktadir. Kisilerin bakis agisina ve mizah

anlayigna gore ¢ok farkli yorumlanabilen bir tiir olarak bilinmektedir.

Gindemde olmayan korkung bir olayr magdurun bile giilebilecegi sekilde
aktarmaktadir. Bazi insanlar1 da giilmenin O&tesinde daha ¢ok diistindiirmeye
yonlendirebilmektedir. Buradaki amag, yanlis olan1 iyi gostermek ya da desteklemek
degil konuya mizahi agidan dikkat ¢cekmektir, bu tiir genellikle ironiyi kullanmaktadir.
Toplumsal bir konu hakkinda verilmek istenen mesaj, bu komedi tiiriinde insanlara
mizahin giiclinii kullanarak gii¢lii bir sekilde verilebilmektedir. Tiirkiye’de bu tiirde en

dikkat geken yonetmen Onur Unlii olarak bilinmektedir.
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Kara komedi tiiriine, “Sahte Kabadayr (Natuk Baytan, 1976)”, “Kirpi (Erdal
Murat Aktas, 2009)”, “Giinesin Oglu (Onur Unlii, 2008)”, “Pardon (Mert Baykal,
2005)”, “Polis (Onur Unlii, 2006)”, “Vavien (Taylan Biraderler, 2009)”, “Neredesin
Firuze (Ezel Akay, 2004)”, “Fasiilye (Bora Tekay, 2000)”, “Insaat (Omer Vargi,
2003)”, “Sen Aydimnlatirsin Geceyi (Onur Unlii, 2013)” ve “O Simdi Mahkum (Abdullah
Oguz, 2005)” filmleri 6rnek olarak verilebilmektedir.

1.5. ROMANTIK KOMEDI

Romantik komedi en genel anlamiyla aski, kur yapmay1 ve evliligi komik bir
sekilde ele alan tiim filmleri icermektedir. Oyun yazarinin klasik komedi geleneklerini
takip etmedigi komedi tiirlerinden birisi olarak bilinmektedir. Klasik komediden farkli
olarak komik ve trajik unsurlarin bir karisimi bulunmaktadir. Bu filmlerde mizah
karakterlerin Oniindeki ¢esitli engellerden, 6zellikle ortaklar veya potansiyel ortaklar
arasindaki iletisimsizlik veya yanlis anlamadan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle ¢ogu

romantik komedinin biiyiik 6l¢iide diyaloga bagl oldugu bilinmektedir.

Ana karakter ciftlerin yasadiklar1 olaylar, karsilastiklar: zorluklar islenerek ¢iftin
mutlu son ile biten hikayelerini anlatan tiir olarak bilinmektedir. Tiirkiye’de fazlasiyla
ilgi goren bu tiir neredeyse her iilkenin sinema kiiltiirlinde bulunmaktadir. Hikaye filmin
tiretildigi tilkenin toplumsal kosullarma gore farklilik gosterse de genellikle birbirine

cok benzeyen olay orgiileri oldugu diistiniilmektedir.

Tiirk sinemasinda romantik komedi tiirline, “Celal ile Ceren (Togan Gokbakar,
2013)”, “Patron Mutlu Son Istiyor (Kivang Baruénii, 2013)”, “Kocan Kadar Konus
(Kivang Barudnii, 2015)”, “Agir Romantik (Deniz Denizciler, 2020)”, “Her Sey Asktan
(Anda¢ Haznedaroglu, 2015)” ve “Kedi Ozledi (Mustafa Sevki Dogan, 2013)” filmleri

ornek olarak gosterilebilmektedir.

1.6. ABSURT KOMEDI

Absiirt komedi, mantik hatalarmin iglendigi, klasik komedi kliseleriyle dalga
gecen, anlamsiz olaylardan mizah iireten bir tiir olarak bilinmektedir. Absiirt komedi
klasik bir komediye gore daha elestirel ve olaylar1 abartarak izleyiciye aktarmaktadir.
Bu tiir, sagma olan durum ve olaylar1 alayci bir bicimde isler ve bu 6zelligi ile izleyiciyi
giildiirmeyi hedeflemektedir. Tiirlin en 6nemli 6zelligi elestirdigi konudaki her detayi

cok 1yi ¢ozlimleyip mizahi bir sekilde vurgulamasidir.
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Absiirt mizah, mantiksiz durumlar, davranmiglar, sagma karakterler etrafinda
donen, sadece sagma ve beklenmedik olduklari i¢in insanlar giildiiren mizah tiirii olarak
bilinmektedir. Absiirt mizahin ana odagi olduk¢a yaygin durumlarda garip asiriliklar
yaratmaktadir onu komik yapan sey siirpriz ve ongoriilemezlik unsurudur. Durum ne

kadar olas1 ve garip olursa o kadar komik olmaktadir.

Absiirt komediyi farkli kilan sey sagmaligidir, bu da absiirt sakalarda her zaman
mantiksiz bir faktér oldugu anlamina gelmektedir. Absiirt komedi stand-up komedi
sovlarinda, filmlerde, dramalarda ve edebiyat eserlerinde goriilebilmektedir. Absiirt

komedi, inandiricilik alaninin 6tesine gegen komedi olarak bilinmektedir.

Absiirt komedi filmleri, giildiiriirken diisiindiirmeyi hedefleyen, toplumun var
olan sorunlarin1 da mizahi bir dil ile ele alan komedi filmleri olarak bilinmektedir.
Izleyicinin bilingaltina etki eden anlamsiz konu ve olaylar1 bir biitiinliik i¢inde abartili
bir mizah ile anlatan tiirdiir. Bu komedi tiirinde mantigin en son planda oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Komedik unsurlar1 tamamen mantik disinda isleyerek komedi
tiriinden ayrilan bu tiir giinlimiizde en ¢ok tercih edilen komedi tiirleri arasinda yer

almaktadir.

Absiirt komedi uzun yillardir kullanilmaktadir ve doneme bagli olarak
gelismeler goriilebilmektedir. Absiirt komedi c¢alismalar1 tuhaf yan yana gelmeler,
uyumsuzluk, irrasyonel veya sagma durumlar ve sagmalik ifadeleri igerme
egilimindedirler. Mizah, izleyici beklentilerinin yikilmasindan kaynaklanir, boylece
eglence durumun mantiksal bir analizinden ayr1 olarak dngoriilemezlik lizerine kurulu
oldugu da bilinmektedir. Tiiretilen mizah ¢ekiciligini durumun giiliin¢liiglinden ve olasi

olmamasindan almaktadir.

Absiirt komedi tiirliniin  kokleri sanatta Siirrealizm'e dayanmaktadir. Absiirt
komedi, beklentileri insa etmek ve onlart yikmaya devam etmekle ilgilidir. Bu
eylemlerde en yiiksek standartlara ve beklentilere sahip goriiniiste usta karakterler bile
sahnenin eglence i¢in vurguladig1 beklenmedik veya ¢arpisma planlari tarafindan altiist
edilmektedir.  Karakterlerin  niyetleri izleyicinin normalde giinliik yasamda

karsilagabileceginden dnemli 6lgiide farkli bir dizi sahnede kurulmaktadir.

Benzersiz sosyal durumlar, ifade edilen diislinceler, eylemler ve komik c¢izgiler,
olaylarin nasil gergeklestigine veya nasil isledigine dair asirt duygu, kahkaha veya

stirpriz uyandirmak igin bazen beklenmedik bir sekilde tanitilan diger karakterlere
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uygun sekillerde kullanilmaktadir. Tiyatro, absiirt mizah1 genellikle modern diinyanin

duyarsizligi, paradoksu, sagmaligi ve zalimligi ile ele almaktadir.

Absiirt komedi tiiriine, “G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004)”, “A.R.0.G (Cem
Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2008)”, “Yahsi Bat1 (Omer Faruk Sorak, 2010)”, “Arif V
216 (Kivang Baruonii, 2018)”, “Gelecekten Bir Giin (Bogachan Diindar, 2010)”,
“Keloglan Kara Prens'e Kars1 (Tayfun Giineyer, 2006)”, “Cifte Tabancali Damat (Nuri
O. Ergin, 1967)” ve “Bay E (Sinan Cetin, 1995)” filmleri 6rnek olarak

verilebilmektedir.

2. 2000 SONRASI TURK SINEMASINDA KOMEDIi TURU VE OZELLIKLERI

2000 sonras1 Turk komedi sinemasinda; korku komedi, romantik komedi,
macera komedi, dram komedi, bilimkurgu komedi ve genclik komedisi gibi alt tiirlerin
yapilmaya ve gelismeye basladigi bilinmektedir. Bu doénemde yapilan filmlerde
toplumsal mesajlar vererek giildiirli unsuru kullanmak yerine genel olarak basit diizeyde

ve halk agzindan yapilan esprili filmlerin yapildig1 distiniilmektedir.

Popiiler oyuncu kadrosu ve giiclii bir reklam kampanyasi ile “Vizontele”,
“Abuzer Kadayif”, “Komser Sekspir” ve “O Simdi Asker” gibi filmler gisede basariy
yakalamiglardir. Bu donemde ozellikle geng sinema izleyicisi agirlikli olmus, Tiirk
sinemasi 21. yiizyila umutla girmistir. 2001 yilinda Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk
Sorak’in yonetmenligini yaptig1 “Vizontele” lic milyon {i¢ yiiz bine ulasan seyirci sayisi
ile sinema tarihimizin en ¢ok izlenen filmi olarak biiyiik bir basar1 yakalamistir (Posteki,

2005).

Donemin traji komedi filmlerine “Fasiilye (2000)”, “Vizontele (2001)”,
“Vizontele Tuuba (2004)”, “Pardon (2005)”, “Organize Isler (2005)”, “Dondurmam
Gaymak (2005)”, “Sans Kapiy1 Kirinca (2005)”, “Hokkabaz (2006)”, “Cinliler Geliyor
(2006)”, “Avrupali (2007)” ve “Osmanli Cumhuriyeti (2008)” o&rnek olarak
verilebilmektedir. Komedi tiirii filmlerin 2000’li yillarda ¢esitliligini ve gelisimini en
iist seviyelere ¢ikarmaya bagladigi diistiniilmektedir. Korku komedi, aksiyon komedi,
romantik komedi, bilimkurgu komedi, genglik komedisi ve dram komedi gibi tiirler
cogalirken toplumsal elestiriye olanak taniyan komedi filmlerinin  azaldig:

goriilmektedir.

Aksiyon komedi tiiriinde “Hirsiz Var (2004)”, “Plajda (2007)” ve “Maskeli
Besler (2005, 2007, 2008)” serisi gibi filmler basar1 yakalamiglardir. Korku komedi
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tirinde “Mumya Firarda (2002)”, “Hababam Smifi U¢ Buguk (2005)”, “Kutsal
Damacana (2007, 2009)” serisi ve “Destere (2008)” filmleri 6énemlidir. Tip ile yapilan
komedi de “Recep Ivedik (2008, 2009, 2010)” serisi, tiir parodisinde “G.O.R.A. (2004)”
ve “Yahsi Bat1 (2009)” donemin diger 6nemli filmleri olarak goriilmektedir (Arslantepe,

2010: 2-9).

Donemin en o6nemli isimleri Cem Yilmaz ve Sahan Gokbakar oldugu
diisiiniilmektedir. Cem Yilmaz 2004 yilinda “G.O.R.A.” filmiyle bilim kurgu - komedi
tarzinda ilk absiirt komedi filmini ¢ekmis, 2008 yilinda ise ilk ¢agda gegen yine bir
absiirt komedi olan “A.R.0.G” filmini tamamlamistir. Sahan Gokbakar 2008 yilinda
vizyona giren “Recep Ivedik” filminin basarisinin ardindan bu film serisini devam
ettirmistir. Bu filmler toplum tarafindan ¢ok ilgi goren o6zellikle yiiksek gise basarisi

elde eden filmler olarak bilinmektedir.

Sahan Gokbakar’in tiplemesi olan “Recep Ivedik™ serisinde filmlerin senaryolar
genellikle birbirlerine yakin konular icermekle birlikte giildiirme unsuru olarak argo ve
kaba hareketler kullandigi goriilmektedir. Cem Yilmaz filmlerinin senaryolarina
bakildiginda genellikle birbirinden ¢ok farkli konular islendigi goriilmektedir. Bu
donemde kullanilan dilin st sinif grubundaki insanlardan ziyade halkin alt tabakasina

hitap etmesi konusunda bir ¢ok elestiri de vardir.

2.1. ANA AKIM KOMEDI TURU FILMLER

Ana akim komedi filmlerinin sinema sektoriinde egemen oldugunu sdylemek
kacinilmaz bir gergektir. Genellikle yiiksek biitcelerle ¢ekilir, neredeyse miimkiin olan
tiim prodiiksiyon ve teknik imkanlar kullanilmaktadir. Bu tiirde halkin her kesimine
hitap eden filmler biiyiik kitlelere ulasir yiiksek gise ve izlenme basarist yakalarlar. Ana
akim komedi filmlerinin konular1 genellikle giincel olaylarla alakalidir ve insanlarin

ilgisini ¢ekebilecek tiirde yapilmaktadir.

Ana akim komedi filmlerinde popiiler ve yildiz oyuncular fazlasiyla yer
almaktadir, bu aynm1 zamanda film maliyetini de arttirmaktadir. Maliyet durumunun
iistesinden gelmek icin alinan reklamlar film giderlerini rahatlikla karsilamaktadir. Bu
tirdeki filmler fazlasiyla popiiler oldugu icin iilkenin en iicra kdselerindeki sinema
salonlarinda bile yer alan nadir filmlerdendir, bu yiizden herkes tarafindan bilinen

yapimlar olmuslardir (Wasko, 2003).

30



Ana akim komedi filmlerinin 2000 yilindan sonraki siirecte komedi filmi iiretimi
cogunlukla argo konusmalar ve kaba davraniglara dayandirildigi diistinilmektedir.
Komedi tiirli, olaylarin ve durumlarin giiliing yonlerini ele almay1 hedeflemektedir, bu
donemde bu tanimin biraz disina ¢ikip argo ve kaba davraniglar daha ¢ok 6n planda
tutulmustur. Buna en biiyiik 6rnek olarak Togan Gokbakar’in yonetmenligini yaptigi
Sahan Gokbakar’in tiplemesi olan “Recep Ivedik” serisi verilebilmektedir. Ik vizyona
girdigi 2008 yilindan bu yana tiim filmlerinde ¢ok yiiksek gise basarilar1 yasadigi
bilinmektedir. Bu seride ¢ok fazla argo ve kaba hareketlerin olmasi halkin bir kismi

tarafindan ¢ok fazla elestirilse de devam filmlerinde gisedeki basaris1 devam etmektedir.

Recep Ivedik haricinde, 2011 yilinda Selguk Aydemir’in ydnetmenligini yaptig:
“Calg1 Cengi”, 2013’de vizyone giren “Diigiin Dernek™ serileri ve Hakan Algiil’iin
2010 yilinda vizyona giren “Eyyvah Eyvah” serisi de bu tiire ornek olarak
verilebilmektedir. Bu serilerde 6nemli derecede gise basarisi yakaladiktan sonra devam

filmlerinin gelmesi kaginilmaz bir gercek olarak goriilmektedir.

Ana akim komedi tiirii filmlerde son donemde en ¢ok izlenen filmler ve film
serilerinin bir kism1 su sekildedir; Cem Yilmaz filmleri; “Yahsi Bati (2010)”, “Pek
Yakinda (2014)”, “Ali Baba ve 7 Ciiceler (2014)”, “Arif V 216 (2018)”, Togan
Gokbakar’in yonettigi “Recep Ivedik” serisi (2008, 2009, 2010, 2014, 2017, 2019),
Ahmet Yilmaz, Korhan Bozkurt ve Kamil Aydin’in yonettigi “Kutsal Damacana” serisi
(2007-2010-2011), Selguk Aydemir’in yonettigi “Calgi Cengi (2011-2017)” ve “Diigiin
Dernek” serisi (2013-2015), Murat Seker’in yonettigi “Cakallarla Dans” serisi (2010;
2012; 2014), Sermiyan Midyat’in yonettigi “Hiikiimet Kadin” serisi (2012-2013),
Hakan Algiil’in yonettigi “Eyvvah Eyvah” serisi (2010-2011-2014) ve Kivang
Baru6nii’niin yonettigi “Kocan Kadar Konus” serisi (2015-2016).

2.2. BAGIMSIZ KOMEDI TURU FILMLER

Bagimsiz sinema bir film tirii degil bir yapim sekli olarak bilinmektedir.
Ekonomik bagimsizlik haricinde yapimci bagimsizhigimin da oldugu yapimlardir,
yonetmenin herhangi bir yapimci baskist olmadan 6zgiirce sanatini icra ettigi tiir olarak
aciklanmaktadir. Bagimsiz filmlerin temel amacini izleyicinin isteklerinden ziyade

yonetmenin istedigi sekilde filmini yapmasi olusturmaktadir.

Film yapmak icin gerekli parayr bir yapimcidan degil yonetmenin kendi

kaynaklarmi kullanarak, kimseye bagli kalmadan iiretim yapabilecegi bir tiirdiir.
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Yonetmenler genellikle yapime1, kurgucu, goriintii yonetmeni ya da sanat yonetmeninin
yaptigi isleri tek basina iistlenebilmektedir. Yiiksek biitceler ve biiyiik stiidyolarda
iiretilen mevcut sinema tiretim sisteminin digina ¢ikarak sinema ve film yapimina yeni

bir boyut kazandirdig1 diistiniilmektedir (Erbalaban, 2015: 266-280).

Endistriyel bagimsizlik, sinema sektoriinii olusturan biiylik veya kiigiik tiim
stiidyolarin disinda, yapim-dagitim-gosterim agisindan bagimsiz filmler hi¢gbir merkezi
sistemden yardim almamaktadir. Ancak giiniimiizde degisen bagimsizlik kavrami
diistintildiiginde bu pratik ¢ercevesinde bagimsiz bir film herhangi bir biiytik stiidyodan
baglantisiz bir sekilde iiretilmis olsa da, bazen dagitim1 biiylik sirketler tarafindan veya

biiytik bir stiidyonun 6zel bir birimi tarafindan iistlenilebilmektedir (Sivas, 2007: 33).

Bagimsiz komedi filmlerinde Tiirkiye’de ¢ok fazla iiretim sdz konusu degildir,
bu tiirde film yapan en 6nemli yénetmen Onur Unlii’diir. Unlii’niin filmleri ana akim
komedi tiiriindeki filmler kadar izlenmese de genel olarak basarili ve belirli bir kitle i¢in
cok onemli filmler oldugu bilinmektedir. Unlii’niin dikkat ¢eken filmlerinden bazilari
sunlardir; “Itirazzm Var (2014)”, “Giinesin Oglu (2008)”, “Polis (2007)” ve “Sen
Aydimlatirsin Geceyi (2013)”. Bu tiire 6rnek olarak, Seyfi Teoman’in “Bizim Biiyiik
Caresizligimiz (2011)” filmi ve Melik Saragoglu ile Hakki Kurtulus’un yonetmenligini

yaptig1 “Goziimiin Nuru (2013)” filmleri de verilebilmektedir.

2.3. 2000 SONRASI TURK SINEMASI KOMEDI TURUNDE CEM YILMAZ

Cem Yilmaz’in 1998’de hem senaryosunu yazip hem de Altan roliinde oynadigi
“Her Sey Cok Giizel Olacak” filmi ile sinema sektdriine giris yaptigr bilinmektedir.
Yilmaz, 2006 yilinda “Hokkabaz” filmi ile ilk yonetmenlik deneyimini yasamistir.
2004°de “G.O.R.A.” filmi ile ylikselise gecen Yilmaz, daha sonrasinda bir ¢cok 6nemli
filme imza atarak Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir. Filmlerinde absiirt
konular isleyen Yilmaz’in absiirt komedi tiiriinde kendi yaratti1 tarzi ile ¢ok biiyiik bir

basar1 yakaladig diistiniilmektedir.

Tirk sinemasi abslirt komedi tiirinde 2000 yili sonrasinda bir ¢ok film
cekilmistir. 2004 yilinda vizyona giren G.O.R.A. filmi bu tiir igerisinde en farkl
yapimdir, G.O.R.A. Gezegeni’nde gecen filmde bir anlamda bilim kurgu tiiriiyle alay
etmek s6z konusudur. G.O.R.A. sonrasinda 2008 yilinda vizyona giren A.R.O.G filmi
de yontma tas devrinde ge¢mektedir. Cem Yilmaz bu iki filmden sonra absiirt komedi

tiiriinde biiyilik isler yapabilecegini gostermistir. Konu, senaryo ve prodiiksiyon
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anlamimda bu iki film absiirt komedi tiiriindeki diger filmlerden ayrilmaktadir. Bu

filmlerin absiirt komedi sinemasina yeni bir boyut kazandirdig1 diisiiniilmektedir.

G.O.R.A. (2004) filminin yonetmenligini Omer Faruk Sorak yapmus,
senaryosunu Cem Yilmaz yazmistir. Filmin konusu; Antalya'da tiiccarlik yapan Arif
uzayllar tarafindan kacirilarak “G.O.R.A.” isimli gezegene gotiiriiliir. Arif, gezegende
tutsakken gezegeni bir alev topundan kurtarir ve bu sirada Ceku isimli prensesle tanisir.
Biitiin bunlar olurken G.O.R.A. gezegeninin kot kalpli Komutan1 Logar, Ceku ile
evlenerek gezegenin yonetimini ele gecirmek istemektedir. Arif bunu 6grenir ve
gezegenden kacgarken Ceku'yu da yaninda gotiirmek ister, filmin devaminda Arif’in

Komutan Logar’la miicadelesi anlatilmaktadir.

Cem Yilmaz'm senaryosunu yazdigi, Ali Taner Baltaci ile birlikte
yonetmenligini yaptigi Hokkabaz (2006) filmi sadece komedi ya da basarili bir
karakterden ibaret degildir. Filmde basrol oyuncusunun yasam icindeki basarisizligi,
dram komedi dozu esit ve basarili bir sekilde verilmektedir. Filminin konusu; iskender
(Cem Yilmaz) ve Maradona (Tuna Orhan), hokkabazlik-sihirbazlik yaparak gecimlerini
saglayan iki arkadastir. Baslar1 derde girince Istanbul'dan kagmak zorunda kalan ikili bir
turne diizenleyerek Anadolu'ya gitmektedir, yanlarina Iskender'in huysuz babasi Sait'i
de alarak biiyiik bir risk altina girdiklerini ¢ok ge¢meden anlarlar. Ciinkii Sait, oglu
Iskender'e kars1 pek sevecen bir baba degildir. Ancak birlikte giktiklari turneyle birlikte

ticlli arasinda sira disi bir iliski gelismektedir.

A.R.0.G (2008) Cem Yilmaz’m senaryosunu yazdigi ve Ali Taner Baltaci ile
birlikte yonetmenligini yaptig1 filmdir. G.O.R.A. gezegeninde yasadigi maceradan sonra
yaninda sevdigi kadin Ceku ile beraber diinyaya donen Arif mutlu bir yasam kurmus,
dogacak cocuklarinin tatli telasi iginde yasamini siirdiirmektedir. Diinya’da yasam
mutlu bir sekilde devam ederken G.O.R.A. gezegeninde de hain bir plan islemeye
baslamistir. Logar ve en iyi adami Tihulu bu planin baskahramanlaridir. Logar, tim
evrendeki en biiyiik diismani Arif'ten intikam almaya yemin etmistir. Arif'i 6ldiirmenin
basit bir intikam olacagini diisiinen Logar daha ac1 verici bir yontem bularak Arif'i bir
milyon yil dncesine gonderme karar1 almaktadir. Filmde Arif’in tekrar yasadigi zamana

donebilmek i¢in ilk¢agda basindan gecen olaylar anlatilmaktadir.

Nitekim bu filmlerin ardindan 2010 yilinda vizyona giren Yahsi Bati filmi ise

Tiirk sinemasinda komedi-western tiiriinde cekilen nadir filmlerdendir. Omer Faruk
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Sorak'in yonetmenligini yaptigr, Cem Yilmaz'in ise senaristligini ve bagroliinii
iistlendigi filmde; Osmanli olan Aziz (Cem Yilmaz) ile Lemi Galip (Ozan Giiven)'in
Amerika gorevleri i¢in ¢iktiklar1 yolda baglarina gelen soygun sonucunda ¢alinan elmasi
yerine koymak adina 6diil avciligina soyunmalar1 ve calinan elmasi bulma cabalar

anlatilmaktadir.

Cem Yilmaz'in yazip yonettigi 2014 yapimi diger bir film de “Pek Yakinda’dir.
Bu film ayn1 zamanda yesilcama selam gonderen ve saygisini gosteren biiyiik
prodiiksiyonlu bir yapim olmustur. Konusu; hayatini korsan DVD'cilik ve beraberindeki
birtakim kanunsuz islerle kazanan Zafer (Cem Yilmaz), bir giin karisindan biiyiik bir
tepki goriir ve anlar ki bu igleri birakmazsa evliligi bitecektir. Kanunsuz islere tovbe
eden Zafer, ailesini geri kazanmak icin figiiranlik yaptig1 eski oyunculuk giinlerine geri
donmektedir. Amaci o giinlerden gelen sinemaci dostlariyla yeniden bir ekip olusturmak
ve 1970’lerden beri ¢ekilememis fantastik bir proje olan “Sahikalar-Kétiiliigiin Sonu”
adli filmi ¢ekmektir. Film izleyiciye eglenceli, komik ve bir o kadar da duygusal bir

macera sunmaktadir.

Cem Yilmaz'in yazip yonettigi bir diger film “Ali Baba ve 7 Ciiceler”dir, film
yine yiiksek biitceli, kalabalik kadrolu, macerali ve eglenceli bir yapimdir. Ayni
zamanda filmin yapimeciligini ve basroliinii de Cem Yilmaz iistlenmektedir. Film, bahge
cliceleri satan Senay Ziiccaciye'nin ortagi olan Senay ve ilber'in Avrupa'da bir fuara
katilmalarin1 ve burada baglarina gelen ¢esitli olaylar1 konu edinmektedir. Zengin olma
hayalleriyle Sofya bahgecilik fuar1 icin Bulgaristan'a gelen Senay (Cem Yilmaz) ve
Ilber (Cetin Altay)'in hicbir sey istedigi gibi gitmemektedir. Fuar alaninda iiriinlerinin
tanitimlarini yapan ikilinin amaci, markalarinin ve trettikleri ciicelerin farkl iilkelere

ihracatidir.

Gelisen olaylar neticesinde kendilerini yasam savasinin tam ortasinda bulan ikili
kendi yontemleri ile tim bu zorluklar1 asmaya caligmaktadir. Kotli adam Mancov'u
yenebilmek i¢in zengin olma hayallerini bir kenara birakan Senay ve Ilber'in, bu yolda
en biiyiik yardimcilar1 Rus Veronica (lrina Ivkina) ve eski Azeri Sovyet askeri Kenan
Memedov (Zafer Algdéz) olmustur. Film Tiirkiye’ye donmek isteyen Senay ve Ilber’in

Boris Mancov ile savasini konu almaktadir.

2018 yilinda vizyona giren Arif VV 216 filminde G.O.R.A. filmindeki robot

karakter 216 nin yasamak i¢in diinyaya gelmesini konu aliyor ve bu filmde de zamanda
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yolculuk gibi abstirtliikkler yer almaktadir. Arif V 216 filminin konusu, robot olan 216
insan olmanin hayalini kurmaktadir. Robot 216 uzaydan diinyaya ¢ok sevdigi arkadasi
Arif'in yanma gelip insan gibi yasamayi hedeflemektedir. Robot oldugunu herkesten
saklamaya calisan 216 bunu basaramaz. 216'dan ilham alan bir i adami onu herkese

tanitip kopyalarini1 yapmak istemektedir.

Cem Yilmaz bu filmlerinden sonra kisa hikayelerinin senaryolastiriimasiyla
“Karakomik Filmler” serisini ortaya c¢ikartmistir. Yilmaz bu sefer diger filmlerinden
farkli olarak ilk kez izleyici karsisina farkli bir formatla ¢ikmistir. Cem Yilmaz yillardir
lizerinde calistig1 hikdyeleri birbirine bagli sekilde “Bir Biletle iki Film” sloganiyla
izleyiciye sunmaktadir. Serinin ilk filmi Karakomik Filmler, “Kagcamak™ ve “2 Arada”

adinda iki yapimdan olusmaktadir.

18 Ekim 2019°da vizyona giren bu film 20 Mart 2020'de Netflix'te
yayimlanmistir. “Kacamak™ eslerine yalan soyleyip liks bir otelde bir hafta sonu
gecirmeyi planlayan erkeklerin bulunduklari yerin yakinina diinya dis1 yaratiklarin inis
yapmast ile karigan minik tatillerini konu edinmektedir. “2 Arada” ise arabali vapurda

calisan Metin isimli bir karakterin hikayesine odaklanmaktadir.

Ayni konsepte sahip “Karakomik Filmler 2, 17 Ocak 2020'de vizyona girmis ve
26 Haziran 2020'de Netflix'te yayinlanmistir. Cem Yilmaz’in yonetmenligini ve
senaristligini tistlendigi “Karakomik Filmler” serisinin devam filmi Karakomik Filmler
2 “Deli” ve “Emanet” adinda iki filmden olusmaktadir. Deli, en biiyiik hayali sevdigi
kizin karsisinda oturmak olan bir taksicinin gece mesaisinde basina gelenler olaylar
konu edinmektedir. Emanet ise yetenek yarismalarina katilip bu sayede sohret olmanin

hayalini kuran bir dans¢inin hikayesini anlatmaktadir.

Tiirk komedi sinemasinda Sahan Gokbakar’in “Recep Ivedik™ film serisi biiyiik
gise basarilar1 yakalamistir. ik ¢ikan “Recep Ivedik” filminin ¢ok fazla izlenmesinden
dolay1r Gokbakar, filmin devam serilerini de yapmaya devam etmektedir. Gokbakar’in
aksine Cem Yilmaz neredeyse biitiin filmlerinde farkli konulara yer vermektedir.
G.O.R.A. filminin ardindan A.R.O.G ve Arif V 216 filmleri devam niteliginde
goriilebilmektedir. Bu filmlerdeki senaryo ve filmlerin gegtigi donemler farkli olsa da
karakterler ve oyuncular birbirine yakin olarak bilinmektedir. Devam filmi olarak
diisiiniilen fimlerde bile birbirine kars1 biiyiik zitliklar dikkat ¢cekmektedir. G.O.R.A.
filminin konusu uzayda gecerken, A.R.O.G tas devrinde, Arif V 216 ise ¢ogunlukla
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yesilcam doneminde gegmektedir. Biitiin bu donem farklar1 ¢ok biiyiik prodiiksiyon ve
maliyet gerektirirken Cem Yilmaz biitiin bunlardan ¢ekinmeyip kendi tarzini

yaratmaktadir.

Cem Yilmaz haricinde Tiirk komedi sinemasinda absiirt komediyi filmlerinde
ozgiin bir sekilde isleyen baska bir yonetmen de Onur Unlii’diir. Cem Yilmaz filmleri
ana akim komedi tiirii icerisinde goriiliirken, Onur Unlii filmleri bagimsiz komedi
tiriine daha yakin goriilmektedir. Tirk komedi sinemasindaki bu iki onemli ismi
ayristiran en o6nemli nokta, Yilmaz’in filmlerinde izleyici karakterle kendini
ozlestirebiliyorken  Unlii’niin  filmlerinde ise bunun pek miimkiin olmadig
diisiiniilmektedir. Y1lmaz ve Unlii’niin filmlerinde basrol karakterlerinin erkek olmasi
dikkat ¢ekmektedir, ayrica Yilmaz filmlerindeki basrol karakterini genellikle kendisi
canlandirmaktadir. Unlii ise kamera oniinden ziyade daha ¢ok kamera arkasinda,
yonetmen koltugunda durmayi tercih etmektedir. Yilmaz ve Unlii’niin diger bir ortak

noktalari ise genellikle benzer oyuncu kadrolar ile calismalart olarak goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
CEM YILMAZ FILMLERININ COZUMLENMESI

Calismada Cem Yilmaz’in G.O.R.A., AR.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216
filmlerinin igerik analizi yapilmaktadir. Bu dort filmdeki karakter ve kullanilan
mekanlarin analizi, neden tercih edildikleri, vermek istedikleri mesajlar agiklanmaya
calisilmaktadir. Filmlerdeki diinya sinemamasi ve Tiirk sinemasina yapilan gondermeler
aciklanarak aslinda ne mesajlar verildigi incelenmektedir. Ayrica filmlerde absiirt
komedi unsuru yaratan durum ve sakalar tesip edilerek okuyucuya aktarilmaktadir. Son
olarak filmlerin genel degerlendirmeleri yapilarak Tiirk absiirt komedi tiirii i¢inde yer

alan diger filmlerden ayrilan 6zellikleri ve farklar1 agiklanmaktadir.

1. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMIi

Calismanin evrenini Tiirk sinema tarihinde ¢ekilmis olan absiirt komedi filmleri
olusturmaktadir. Ancak biitiin evren iizerinde arastirma yapmak tezin sinirlarini
asacagindan, arastirmanin sinirlandirilmast gerekmektedir. Bu nedenle arastirma 2000
sonrast Tirk sinemas: absiirt komedi filmleri icinde yer alan Cem Yilmaz’in
senaristligini ve yapimciligim1 yaptigi G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bati1 ve Arif V 216
filmleri 6rneklemiyle siirlandirilmistir. Konu, senaryo ve prodiiksiyon anlaminda bu
dort film absiirt komedi tiirlindeki diger filmlerden ayrilmaktadir. Bu filmler absiirt

komedi sinemasina yeni bir boyut kazandirmasi sebebiyle 6rnekleme dahil edilmistir.

Tirk sinemas: absiirt komedi tiirinde 2000 yili sonrasinda bir g¢ok film
¢ekilmistir. 2004 yilinda vizyona giren G.O.R.A. filmi bu tiir igerisinde en farkli
yapimdir, G.O.R.A. gezegeninde gecen filmde bir anlamda bilim kurgu tiiriiyle alay
etmek s6z konusudur. G.O.R.A. sonrasinda 2008 yilinda vizyona giren A.R.O.G filmi

de yontma tas devrinde gegmektedir.

Bu iki filmin ardindan 2010 yilinda vizyona giren Yahsi Bati filmi ise Tirk
sinemasinda komedi-western tiiriinde ¢ekilen sayili filmlerden biri olarak bilinmektedir.
2018 yilinda vizyona giren Arif V 216 filminde G.O.R.A. filmindeki robot karakter
216’nin yasamak i¢in diinyaya gelmesini konu aliyor ve bu filmde de zamanda yolculuk

gibi absiirtliikler yer almaktadir.
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2. ARASTIRMANIN ONEMI VE HIPOTEZLERI
2.1. ARASTIRMANIN ONEMI

Yapilan literatlir taramasi sonrasi ulagilan akademik calismalara bakildiginda
yiiksek lisans ve doktora diizeyinde gergeklestirilen tezlerde Tiirk sinemasi absiirt
komedi tiirii 6zelinde Cem Yilmaz sinemasi ile ilgili yeterli derecede arastirmanin
yapilmadigr gorilmistiir. Tirk sinemasinda absiirt komedi tiiriiniin gelisimi ve
degisiminin Cem Yilmaz filmlerinin analiz edildigi bu ¢alismanin 2000 yil1 sonras1 Cem
Yilmaz sinemasinin Tirk sinemas: abstirt komedi tiirii i¢inde bi¢im ve igerik olarak
nasil ayristigiin incelenmesinin literatiire katki saglayacagi diisiincesi tezin Onemini

gostermektedir.

Bu calismada, Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin baslangicindan giiniimiize
kadar kronolojik incelemesi yapilmakta ve sonrasinda da 2000 yili sonrasi Tirk
sinemasi absiirt komedi tiriinde Cem Yilmaz filmleri ele alinarak Cem Yilmaz
sinemasinin 2000 sonras1 Tiirk sinemast absiirt komedi tiirli icinde nasil konumlandigi,
G.O.R.A.,, AR.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216 filmlerinin analizi iizerinden

degerlendirilmektedir.

2.2. ARASTIRMANIN HiPOTEZLERI

Calismada: “Abstirt komedi tlirliinde Cem Yilmaz filmleri ulusal degerleri ve kiiltiir
Ogelerini Diinya sinemasindan da alintilar yaparak, filmlerindeki komedi unsurlarini

sinemasal anlat1 ile biitiinlestirmektedir” hipotezi sinanmaktadir.

3. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Bu c¢alismada icerik analizi ydntemi uygulanmistir. Icerik analizi; 6zel veya
yazili verilerin belirli bir problem ya da ama¢ bakimmdan smiflandiriimasi,
Ozetlenmesi, belirli degiskenler veya kavramlarmin Olgiilmesi ve belirli bir anlam
cikarilmasi i¢in taranarak kategorilere ayrilmasini ifade etmektedir. Arastirmada igerik
analizi iginde yer alan nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi

kullanilmistir.

Nitel aragtirma hakkinda herkesin kabul ettigi ortak bir tanim yapmak oldukca
zordur. Ciinkii bu kavramin bir semsiye kavrami olarak kullanilmasi ve semsiye altinda
yer alan birgok disiplinle yakindan iliskili olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitel

arastirma, bir konuyu 6l¢mekten ziyade bir konuyu tanimlamaya ¢alisan bilgileri
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toplamaya c¢alismaktadir. Nitel arastirma, insanlarin yasam tarzlarini, Gykiilerini,
davraniglarini, orgiitsel yapilart ve toplumsal degismeyi anlamaya doniik bilgi iiretme
siireglerinden birini ifade etmektedir (Ozdemir ve Koger, 2020). istatistiksel veri
analizine dayali nicel arastirmanin aksine nitel arastirma, insanlarin olaylara ne tiir
anlamlar yiikledikleri, diger bir deyisle olaylar1 nasil niteledikleri sorusuna cevap
aramaktadir. Dolayisiyla nitel arastirmayi insanmn kendi sirlarin1 ¢ozmek ve kendi
cabasiyla Dbi¢imlendirdigi toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetmek iizere
gelistirdigi bilgi iiretme yollarindan birisi olarak tanimlamak miimkiindiir (Ozdemir ve

Koger, 2020).

Orneklemde belirtilen Cem Yilmaz filmleri nitel arastirma yontemlerinden
betimsel analiz yontemiyle ¢éziimlenmistir. Betimsel analiz yontemine gore; elde edilen
veri ve bulgular belirli bir c¢ergeve igerisinde nitel verilerin islenmesiyle
yorumlanmaktadir. Bu yontemde elde edilen bulgular tanimlanmakta, yorumlanmakta
ve okuyucuya aktarilmaktadir. Elde edilen veriler 6nce agik ve sistematik bi¢imde
betimlenmekte, neden ve sonug¢ iliskileri arastirilmakta, yapilan betimlemeler
aciklanarak yorumlanmakta daha sonrasinda ortaya sonuglar ¢ikarilmaktadir (Yildirim

ve Simsek, 2016).

Bu ¢alismanin 6rnekleminde yer alan G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V
216 filmlerinde mizansen ogeleri her bir film icin ayri ayri incelenmektedir. Filmler
arasindaki ortak noktalar, filmlerde kullanilan isimlerin gergek hayattaki anlamlar1 ve
karakterlerin analizleri yapilmaktadir. Diinya sinemasinda yer alan birgok filmden
alintilara deginilmekte, bu filmlerden yapilan alinti ve elestiriler incelenmektedir.
Ayrica Tirk kiiltiir ve geleneklerine yapilan mizahi bircok gonderme incelenerek ne
mesaj verdigi sorgulanmaktadir. Ayrica filmlerdeki {iriin yerlestirme ve reklamlarin

filmlerde nasil islendigine de deginilmektedir.

4. 2000 SONRASI TURK SINEMASI KOMEDI TURUNDE CEM YILMAZ
FiLMLERI

4.1. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMLANMASI

Bu calismada Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216
filmlerinin Tirk sinemasi1 absiirt komedi tiirtinii destekleyen mizansen unsurlar

tizerinden analizi yapilmistir. Filmlerde hangi unsur/unsurlar veya hangi obje/objeler 6n
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planda yer almakta, ne tiir mesajlar iletilmektedir gibi sorulara yanit verilerek aragtirma

tamamlanmaistir.

Bu aragtirmada veri toplama araglar1 olarak nitel veriler, belge kaynaklarindan
taranarak toplanmistir. Konu ile ilgili yazili kaynak taramasi yapilarak, Tiirk
sinemasinda komedi tiiriiniin gelisim silirecine ulagilmis, sonrasinda ise 2000 yili ve

beraberindeki siiregte yasanan degisimler saptanmustir.

Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216 filmlerine internet
ortamindan ulasilmis ve filmler izlenerek analiz edilmistir. Mizansen o&geler
cercevesinde filmler incelenmis, 2000 sonras1 Tiirk sinemasi komedi tiirii i¢inde nasil
konumlandig1 saptanmaya calisilmistir. Filmler betimsel analiz yontemi ile incelenerek
analiz edilmistir. Bunlarla birlikte Cem Yilmaz sinemasmin Tiirk sinemas: komedi
tiriinde nerede durdugu, yazili kaynaklar araciligi ile arastirilarak literatiir taramasi

yapilmustir.

4.1.1. G.O.R.A. (2004)

G.O.R.A. filminin agilisinda G.O.R.A. gezegeninden goriintiiler ve miirettebatin
kiifiirlii Ingilizce konusmalar1 goriilmektedir. Komutan Logar (Cem Yilmaz)'m
yardimcist Kuna (Safak Sezer) “Komutan Logar Ingilizce konusuyorlar bastan hepsini
Tirkge alabilir miyiz efendim, bastan” diye sormaktadir. Komutan Logar’in kameraya
dogru “alinz” diyerek giiliip cevap vermesiyle film baglamaktadir. Burada Komutan
Logar’in ses tonu, kiyafeti ve gozleri filmde kotii karakterin Komutan Logar olacag:
mesajint vermektedir. Ayrica Uzay istasyonunun dekorlari ilk sahnede, izleyiciye filmin
neredeyse gercek bir Uzay istasyonunda gectigine inandiracak kadar etkili oldugu

diistiniilmektedir.

Giriste G.O.R.A. gezegenindeki sahneden sonra kamera gezegenin disina
cikinca filmin jenerigi girmektedir. Jenerik akarken kamera gezegeni gosterip ardindan
uluslararas1 uzay istasyonunu gostererek yavasca Diinya’ya inmektedir. Burada filmin
uzay ve Diinya arasinda gececegi acikca gosterilmektedir. Filmin girisindeki jenerikte
G.O.R.A. gezegeninden sonra uluslararasi uzay istasyonu goriindiigii esnada istasyonun
tam ortasinda filmin sponsorlarindan GSM operatorii Avea’nin gorseli kullanilarak, ¢ok

dikkat ¢ekici bir reklam yapilmaktadir.

G.O.R.A. filminde reklamlara ve sponsorluklara da fazlasiyla yer verilmis,

filmde bir ¢ok sahnede iiriin yerlestirme yapilmistir. Filmin ana sponsoru Avea, filmin

40



girisinde uydunun tzerinde goriilmektedir. Arif kacgirildiktan sonra G.O.R.A.
gezegeninden Istanbul’daki arkadasi Muhittin’i ararken telefon ekraninda “Avea” yazisi
gosterilmektedir. Avea’nin G.O.R.A. gezegeninden bile ¢ektigi mesaj1 izleyiciye net bir
sekilde verilmektedir. Komutan Logar bir cihaza portakal koyar ve cihaz Logar’a
Yedigiin verir, Logar’in Yedigilin teneke sisesini bardaga dokiip ictigini goriiriiz. Bu

sahnede de basaril1 bir iiriin yerlestirme teknigi gosterilmektedir.

Arif filmin baslarinda bir sahnede Plekumat ile konusmasinda Plekumat’a
gordiiklerini unutmasi, kendine ayricalik tanimasi ve istedigi esyalar1 getirmesi i¢in
rigvet teklif etmektedir. Plekumat, Arif’in uzattig1 yliz dolar1 alir ve agzina sokarak
yemektedir. Yani burada Plekumat Arif’in verdigi paraya gercek anlamda yiyerek para

(riisvet) yemeyecegi mesajini vermektedir.

G.O.R.A. filminde Tirk kiiltiirtine ait sucuk, cay, Tiirk kahvesi ve pismaniye
gibi kiltirel trinler film boyunca farkli sahnelerde izleyiciye gosterilmektedir.
Ormanda goriilen sucuk agaci, Komutan Logar’in gezegene geldiginde diger Gorali’lara
getirdigi pismaniye vs. Bunun haricinde filmde Tiirk iirlinlerinin bulundugu bir pazar

alan1 da bulunmaktadir. Bu pazarda Tiirk paras1 Dolar’dan daha degerli bir konumdadir.

Komutan Logar'in gemide elemanlara emir verdigi sahnede ¢ok alakasiz bir
bicimde Kuna sdyle der; “Diinyalilardan neden bu kadar nefret ediyorsunuz Komutan
Logar.” bu sirada Kuna kameraya donerek goz kirpmaktadir. Komutan Logar’m
1789°da Aksaray’da babasi Komutan Kubar’in robotuna bir diinyalinin tecaviiz ettigi
sahne gosterilmektedir. Burada filmin verdigi sosyal mesaj ¢ok agiktir, diinyalilarin ¢cok
tehlikeli ve sapik insanlar olabilecegi, her seyi yapabilme ihtimallerinin oldugu, taciz ve
tecaviiz gibi durumlara “diinyalilardan tiksiniyorum” diyerek tavrini agik bir sekilde

koymaktadir.

Komutan Logar’in kagirdiklar1 kisileri Uzay gemisi ile G.O.R.A. gezegenine
cikartirken siraya soktuklari sahnede bir Alman adam bagirarak Almanca “neler oluyor
burada, birisinin agiklamasi lazim, bilen birileri var m1? Hey ¢ikarin beni buradan,
buradan ¢ikmak istiyorum” diyerek derdini anlatmaya caligmaktadir. Kimse anlamadigi
icin cevap veremez, Arif’de “Almanca yok bende” diyerek cevap vermektedir. Cem

Yilmaz burada dil ile alakali iletisimsizlige bir gonderme yapmaktadir.

Komutan Logar ve Kuna’nin G.O.R.A. gezegeninde odalarinda oturup

hologramdan dans eden c¢iplak erkek izlemeleri, igeriye 216 girdiginde hologrami
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hemen degistirip dans eden kadin yapmalari, cinsel yonelimleri hakkinda kafa
karisiklig1 yaratmaktadir. Ayrica burada bilimkurgu tiirii olan bu filmde teknolojinin de

yeterince kullanildigini géstermek igin yapilmis detaylardan birisi olarak goriilmektedir.

Arif karakterinin elinde bir ¢ok sahnede Samsung marka telefon goriilmektedir,
Arif telefonu dusta unutunca arkadaslar1 bulup tekrar getirirler. 216 ve Ceku'nun
oryantal dans ettigi sahnenin acgilisinda goriinen 4 ekranmn tam ortasina “Samsung”
yazisi da dikkat ¢ekmektedir. Bir viski firmasi olan “JB”nin reklamlari da birgok
sahnede goriilmektedir. Bar sahnesinde kamera direk JB yazisin1 gostererek agilir,
ayrica Komutan Logar’in bir JB sisesini direk kafaya diktigi goriilmektedir. Filmin
sponsorlarindan olmayan Devlet kurulusu Tekel markasina ait “Yeni Raki”da

Garavel’in kurdugu rak: sofrasinda net bir sekilde goriilmektedir.

4.1.1.1. G.0.R.A. Filmindeki Karakterler ve isimlerin Analizi

Cem Yilmaz filmde Arif Isik, Komutan Logar, Komutan Kubar ve Ersan Kuneri
de dahil olmak iizere dort farkli karaktere can vermektedir. Arif Isik; hali diikkkani olan,
turistlere hal1 satan ve turistik geziler diizenleyen, para kazanmak i¢in her yolu deneyen,

oldukga hiperaktif ve konuskan bir karakterdir.

Resim 1. Arif Isik (Cem Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref_=ttmi_tt

Resim 2. Komutan Logar (Cem Yilmaz)

N

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref _=ttmi_tt
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Komutan Logar; Kiyafeti, saglari, lensleri, hareketleri ve replikleriyle zalim,
acimasiz, hirsli ve diinyayr yok etmeyi diisinen G.O.R.A. gezegeninden koti  bir
liderdir. Diinyay1 fethetmeden 6nce G.O.R.A.’nin basina ge¢mesi gerekmektedir.
Komutan Kubar; Komutan Logar'in biiyiik biiyiik babasidir, filmde yaklasik 1 dakikalik
bir flashback ile goriilmektedir. Ersan Kuneri: filmde yaklasik sekiz dakika kadar

ekrana gelen bu karakter, erotik film yapimcisi ve eglence mekani sahibidir.

Resim 3. Komutan Kubar (Cem Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref =ttmi_tt

Filmin ana karakteri Arif Isik, ismini Cem Yilmaz'in babasi Arif Yilmaz’dan,
dogum tarihini de Cem Yilmaz’in agabeyi Can Yilmaz'dan almaktadir. Bunun gibi
filmde bircok karakterin isminin farkli anlamlari bulunmaktadir. Ozge Ozberk’in
canlandirdig1 “Ceku” karakterinin ismi Yilmaz’mn anneannesinin lakabidir. idil Firat’in
canlandirdig1 “Mulu” karakterinin ismi Yi1lmaz’in annesinin halasinin ismidir. Muhittin
Korkmaz’in canlandirdigr “Tihulu” karakteri, Yilmaz ve Muhittin Korkmaz’in 2001°de
birlikte oynadigi Telsim reklaminda “Huluti” olarak sdylenen ismin degistirilmis

halidir. Komutan Logar’in ismi rogar kapagindan gelmektedir.

Resim 4. Ceku (Ozge Ozberk)

w‘ ol )
Kaynak: https: //imdb.com/title/tt0384116/?ref_=ttmi_tt
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Resim 5. Tihulu (Muhittin Korkmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref =ttmi_tt

Ozkan Ugur’un canlandirdigi “Garavel” Karakterinin ismi, Cem Yilmaz’a
dedesinin taktig1 lakaptir. Yilmaz’a gore “kara ¢cocuk” anlamina gelmektedir. Garavel,
Arif, Bob Marley Faruk ve Robot 216'ya kendini “asil adim Hursit” diyerek
tamtmaktadir. Hursit ismi Garavel’i canlandiran Ozkan Ugur'un babas1 Hursit Ugur'dan
gelmektedir. Ozkan Ugur filmde Garavel karakterinin haricinde Komutan Logar ve
Ceku’nun diiglinlinii sunan kisiyi canlandirmaktadir. Filmde sadece adi gecen 1979°da
bir ucus sirasinda wuzaylilarca kagirilan, Ceku’nun babasi pilot binbasi Riza

Kiigiikdurmaz’da Cem Yilmaz’in dedesinin adidir.

Resim 6. Garavel (Ozkan Ugur)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref_=ttmi_tt

Filmde karakter isimlerinin haricinde yer isimlerinin de anlamlar
bulunmaktadir. Erdal Tosun’un canlandirdigi Rendroy karakteri Ceku’ya babasinin
“Negney”’de oldugunu soyler, yani “o is zor, bulamazsin” anlamindadir. Negney ise
“yengen”in tersidir. Ayrica filmde “Anarsalilar asla yalan soylemez” seklinde
duydugumuz Anarsa, Rendroy Karakterinin memleketidir. Anarsa, Istanbul’un
Biiytikgekmece ilgesine bagli Giirpinar kdyiiniin eski ismidir. Cem Yilmaz’in annesi

Sebahat Y1lmaz’in kdyii Anarsa’dir.

Bob Marley Faruk’un bilimkurgu ve sinema sekteriine kiismesine neden olan
sahnede yer alan erotik film yapimcisi Ersan Kuneri (Cem Yilmaz) “Bastir hemen

afigi!”, “Mavi donun var mi1?”, “Pornocu muyum ben!” gibi replikleriyle 6ne ¢ikan
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karakterdir. Bob Marley Faruk, 12 Eyliil glinii Ersan Kuneri'nin odasma geldiginde,
Kuneri’nin masasinin arkasinda Sean Connery posterinin iki yaninda, “Cikarmadan 5”
ve “Kafa Hari¢ 17” diye iki erotik film afisi gosterilmektedir. Kuneri’nin tanklara
baktigi pencerenin yaninda iki film afisi daha vardir, “2 Yumurta 1 Sucuk” ve
“Pompac1”. Diger posterler ise Aydemir Akbas ve Zerrin Egeliler'in oynadigi “Ottiir
Kusu Omer”dir. Kapmin yaninda ise yine Zerrin Egeliler ve Biilent Kayabas'm oldugu

“Sira Sana Gelecek” film afisi bulunmaktadir.

Resim 7. Ersan Kuneri (Cem Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref_=ttmi_tt

Bu karakter filmde ¢ok az bir siire goriinmesine ragmen enerjisi ve replikleriyle
filmde izleyicinin aklinda kalan en 6nemli anlardandir. Cok hizli konusuyor ve ¢ok
fazla hareket ediyor, isine saygisi iist diizey, maliyet hesaplarindan anlayan, kanunlara
saygili ve ne aradigini bilen bir adamdir. Kiifiir etmeden cinselligi disa vuran ve bunu
komik bi sekilde yapan, Cem Yilmaz'm gercek potansiyelinin asil 6l¢iisii
diyebilecegimiz bir karakterdir. Ayrica Cem Yilmaz, Ersan Kuneri karakteri i¢in bir dizi

de ¢ekmistir. Bu dizi 13 Mayis 2022 tarihinde Netflix'te yaymlanmustir.

4.1.1.2. G.O.R.A. Filminde Diinya Sinemasina Géndermeler

Filmde, Diinya sinemasinda g¢ok kullanilan tiirlerden biri olan bilim kurgu
tiirlinde ¢ekilmis olan, Besinci Element (The Fifth Element, Luc Besson - 1997), Yildiz
Savaglar1 (Star Wars, George Lucas - 1977) ve Matrix (The Matrix — Lilly - Lana
Wachowski - 1999) gibi popiiler filmlere gondermeler da yapilmaktadir.

Filmin ana kahraman karakteri Arif, Hollywood sinemasindan gordiigii bilgiler
ile G.O.R.A. gezegenine yaklasan ates topunu engeller, Komutan Logar ve diger
goralilar Besinci Element filmini bilmedikleri i¢in konuya hakim degillerdir. Arif’in
Garavel (Ozkan Ugur) ile olan sahnelerinde ise Matrix filminden bir ok alint1 yapildig1

goriilmektedir. Matrix filminin kahramani Neo, beynine yiiklenen bilgiler ile doviigmeyi
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ogrenmektedir. Arif’te tipki burada oldugu gibi Garavel’in beynine aktardig: bilgiler ile
ileri seviye doviis sanatlarii 6grenmektedir. Matrix filmindeki mavi ve kirmizi hap
sahnesine bir gonderme olarak; Arif, Garavel’in elinde mavi ve kirmizi hap goriince “oo
matrix hesab1 ha?” diyerek sorar, Garaval ise “hayir onlar benim tansiyon hapim” diye
cevap vermektedir. Arif’in 151k gonderen bir silahtan gelen kursunla sigarasin1 yakmak
icin arkaya dogru egildigi sahne Matrix filmindeki iinlii slow motion sahnelerini

animsatmaktadir.

Isin kilict ve kapiisonlu bir adamin hologrami gibi yinelenen goriintiiler Star
Wars filmine yapilan gondermeler olarak degerlendirilebilmektedir. Ayrica Arif,
kacirildiktan sonra cep telefonuyla Istanbul’daki arkadasi Muhittin’i aradiginda
Muhittin’in ¢ocuklar1 “Space Invaders” video oyununu oynamaktadirlar. Gerek yabanci
bilim kurgu filmleri gerek ise video oyunlara gondermeler filmde gok profesyonelce ve

mizah unsurlari kullanilarak yapilmaktadir.

Arif filmde yaptig1 bir konusmada; “Amerikan sinemasi1 s6ziim sana, yillarca
uzayliy1 bir baska tanittin, onu bir 6cii gibi gosterdin! ama unutma; uzayl da olsa insan,
insandir.” sozleriyle Amerikan sinemasina agik bir elestiri yapmaktadir. Arif burada
uzaylilar ¢irkin ve kotii niyetli, insanlarin diisman1 gibi gosteren bir¢ok yabanci sinema

filmine atifta bulunmaktadir.

Cem Yilmaz bu filminde Hollywood sinemasmin Amerikan ideolojisi ve
kiiltiirtint kiiresellestirme amacini, izleyicilerin filmlerden 6grendigi bilgilerin tamamen
dogru olmadig elestirisini mizahi unsurlar kullanarak anlatmaktadir. Seyirciye izledigi
filmlerdeki konu ve olaylara hemen inanmamasi, diisiiniip elestirel bir goz ile bakmasi

gerektigini vurgulamaktadir.

Filmdeki Tihulu karakterinin siirekli Komutan Logar’a gelip “bir cisim
yaklasiyor” climlesi bilim kurgu filmlerinin en klasik ciimlesi oldugu i¢in yine bilim
kurgu filmlerine génderme yapmaktadir. Uzay gemisindeki sahnelerin birinde Komutan
Logar’in “gemi saga m1 ¢ekiyor ne” diye sormasi da Tiirk kiiltiirline ait bir espridir.
Yabanci bilimkurgu filmleri ile Tirk sinemasindaki bilimkurgu filmlerinin farklari,

ayirt edici 6zellikleri mizahi bir dil ile ele alinmaktadir.

Filmde “don't drop the soap” (sabunu diisiirme, yani tedbiri elden birakmamak
anlamma gelmektedir.) durumuna da bir gonderme yapilmaktadir. G.O.R.A.

gezegeninde Arif’in dusa girdigi sahnede Arif sabunu yere diisiiriip asag1 dogru egilince
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birden arkasinda Garavel belirince, Arif “hocam ayip oluyor ama ha” diyerek cevap
vermektedir. Bir cok yabanci film ve ¢izgi filmde bu olaya deginilmistir. Ornegin, “The
Boondocks” isimli ¢izgi filmde de benzer bir “don't drop the soap” olayr bulunmaktadir.
Cem Yilmaz yine diger bir ¢ok sahnede oldugu gibi bu sahnede de yabanci filmlere

gonderme yapmaktadir.

G.O.R.A. filminin Amerikan sinemasini elestirme yonlerinden birisi de dil
konusudur. Amerikan filmlerinde uzaylilar1 da Ingilizce konusturmalari, G.O.R.A.’nin
kiiltiirel agidan elestirdigi konulardandir. Hollywood filmlerinde, farkl: iilkelerden farkli
irklardan insanlar1 hatta uzaylilar1 bile kendi aralarinda Ingilizce konusturulmasina
filmin baslangicinda Kuna’nin “Komutan Logar Ingilizce konusuyorlar bastan hepsini

Tiirk¢e alabilir miyiz efendim” climlesi ile deginilmektedir.

G.O.R.A. filminin, yabanct filmler haricinde, 1973 yilinda Hulki Saner
tarafindan ¢ekilmis olan “Turist Omer Uzay Yolunda” filminden de esinlendigi
sylenilebilmektedir. Turist Omer Uzay Yolunda filminde de uzaylilar tarafindan
kacirilip bir uzay gemisine hapsedilmis olan bir diinyalinin evine geri donme cabalari
anlatilmaktadir. Arif karakteri ile Turist Omer arasinda bir ¢ok benzerlik goriilmektedir.
G.O.R.A. gezegeninde Ceku (Ozge Ozberk)’nun odasinda aglayarak izledigi televizyon
ekraninda Sadri Alisik’in duygusal bir sahnesinin gosterilmesi, Arif’in tipki Turist

Omer gibi igten ve samimi bir karakter olduguna vurgu yapmaktadir.

G.O.R.A. filmi izleyiciye bilimkurgu ve uzay filmlerinin Tiirk sinemasi’nin
onceki donemlerinde de cekildigini vurgulamakla birlikte, gorsel efekt kullanimi ve
teknolojinin  kullanim: bakimindan G.O.R.A.’nin yabanci sinemalarin gerisinde
kalmadigin1 gostermektedir. Bu sayede G.O.R.A. filmi seyirciye Tiirk sinemasi ve

Hollywood sinemasi’nin karsilagtirmasi imkani saglamaktadir.

4.1.1.3. G.O.R.A. Filmindeki Absiirt Komedi Unsurlari

Jenerik devam ederken Arif arabasina yash bir adami alir, Arif “miizik acayim
mi1?” diye sorunca yaslt adam “gavur miizigi agma, belki anama soviiyor ne bilecegim?”
der. Arif’in “bu grup yeni, anan1 taniyor olamazlar” diyerek actigi sarkida siirekli
“motherfucker” kelimesi ge¢mektedir, buradaki sarkiy1r sdyleyen sanatgr da Murat
Boz’dur. Cem Yilmaz daha filmin basinda argo ile komedi unsurlar1 kullanilacagini
gostermektedir. Arif ve yasli adam arasinda gecen diyalog ve miizik bu sahnede absiirt

komedi unsuru olarak dikkat ¢cekmektedir.
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Bob Marley Faruk (Rasim Oztekin), Arifin ikram ettigi sigarayr “sigara
kullanmiyorum” diyerek reddetmektedir. Lakabi Bob Marley olan kisi, sigara
kullanmiyor ve iizerinde marihuana bitkisi deseninin yer aldigi tisort giymektedir. Bob
Marley Faruk’un odasiin 6niinde saksida yesil bir bitki bulundurmasi, seyircide baska
bitkiler yetistirdigi konusunda bir izlenim uyandirmaktadir. Bob Marley Faruk gerek
tarzi, gerek kiyafetleri, gerek konusmasi ile filmin en biiyiik ironilerinden birisi olarak
gorilmektedir. Bu diyaloglarda gérmiis oldugumuz ironiler de absiirt komedi unsuru

olusturmaktadir.

Diger bir sahnede Arif, kendisi gibi kagirilan insanlarin toplandigi alanda
kimlerin Tiirk oldugunu anlamadigi i¢in kiilt bir replik olan “herkes Tiirk¢e konusuyor,
anlamiyorum ki ben hangisi Tiirk hangisi yabanc1” diyerek dilin belirleyiciligi
durumuna vurgulama yapmaktadir. Yine farkli bir sahnede Ceku ile Arif’in
konusmasinda Arif, Ceku’nun Ingilizce bilmemesine sasirir ve ona “Ingilizce sart,
Ingilizceyi nasil bilmezsin? mesela bir 6rnek vereyim “I love you” Ingilizcedir, yanls
anlama yani ciimle olarak. Mesela “I” ben, “love” seni, “you” seviyorum.” diyerek
Ingilizce 6gretmeyi denemektedir. Arif Ingilizcesine ¢ok giivenir ama burada kullandig1
dilbilgisi kaliplart dogru degildir. Cem Yilmaz bu sahnelerde dil ile alakali elestirilerini

absiirt komedi unsurlar1 kullanarak izleyiciye aktarmaktadir.

Cem Yilmaz, komedi tiirtinde etkili olan ve sik kullanilan kelime oyunu
teknigini filmde fazlasiyla izleyiciye aktarmaktadir. Seyircinin dikkatine dayali olarak
cesitli baglant1 kurabilecegi géndermeler yapilmaktadir. Garavel (Ozkan Ugur)'in Arifle
diinyaya donmeleri icin verdigi uzay gemisi “Ka-Fa 15007, “keyif verici madde etkisi
altindaki kisi” anlamindaki Tiirkce terim olan “kafasi giizel” tabiri i¢in kullanilmaktadir.

Bu sahnede de kelime oyunu teknigi ile yine bir absiirt komedi unsuru yaratilmaktadir.

4.1.1.4. G.O.R.A. Filmi’nin Genel Degerlendirilmesi

2004 yilinda ¢ekilen bu filmde Cem Yilmaz, her yonii ile riskli ve absiirt
denemeler yapmis, absiirt komedi olarak bu tarzda daha once neredeyse hi¢ film
bulunmadigr i¢in “acaba nasil olur? izlenir mi, seyirci ilk defa gorecegi bu tiirii nasil
bulur?” kaygilarint ¢ok fazla da diisiinmeden cesur ve 6zgiivenli bir sekilde sinemaya
aktarmig ve film fazlasiyla ilgi gorerek basarisini kanitladigi diistiniilmektedir. Filmde
komedi unsuru bulunmayan sahne neredeyse yoktur, filmin tamaminda bilim kurgu,

aksiyon, komedi ve absiirt komedi bir arada goriilmektedir. Komedi’nin ortaya
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cikmasinda, karsitliklarin bir araya gelmesi 6nemli etkenlerdendir, Cem Yilmaz’in

filmde karsitliklarla birlikte absiirt bir yapim olusturmay1 basardig: diigiiniilmektedir.

4.1.2. AR.O.G (2008)

A.R.O.G filminin agilisinda, ayn1 zamanda jeneriginde Ceku’nun bilgisayar
ekranindan tas devrindeki insanlar1 arastirmasi goriilmektedir. Daha ilk sahneden
“sinefil” olarak tanimlanan kitleye yonelik imas1 filmin giinlimiiz tarihi ile baglantili
olabilecek bir zaman diliminde gececegi izlenimi verilmektedir. Ayrica kameranin
bilgisayar ekranindan ayrilirken ki goriintiisiinde TTNet logosu goriilmektedir, filmin
hemen basinda ilk {iriin yerlestirme direk olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Bu durum
izleyiciye filmde gosterilecek birgok iiriin yerlestirmenin ilk 6rnegi olarak net bir
sekilde gosterilmektedir. Ayn1 zamanda birbiriyle baglantili goriinse de aslinda farkl
alanlar olan sinema ve reklam sektorlerinin disiplinler aras1 ¢alismalari, iki sektdriin de
birbirini  destekleyici unsur olarak sektérde yer aldiklarinin  géstergesini

olusturmaktadir.

Ik goriintiilerle es zamanli olarak bir ugak gosterilmekte ve devaminda
G.O.R.A. filmindeki karakterlerden Komutan Logar elinde bir bavul ile havalimaninda
goriilmektedir. Bu goriintiiniin ardindan Ceku’nun ayni bilgisayarda arastirma yaptigi
gorlntiiler aktarilirken kamera direk olarak bir arkeoloji sozligii gostermektedir. Bu
noktada filmin gilinimiizde yasayan insanlarin ge¢misle baglantili  olaylar
yasayacaklarinin ispat1 ile ilgili ilk ipucunun dstiinden heniiz bir dakika bile
gecmemigken tekrar gosterilmektedir. Filmin aslinda tas devri ile baglantili olacag:
gerek Ceku’nun kullandigi bilgisayardan ilk insanlari arastirmasi, gerek arkeoloji

s0zIiigii detayindan net bir sekilde aktarilmaktadir.

Havalimani’nda ¢evredeki insanlar saskin gozlerle Komutan Logar’a
bakmaktadir. Komutan Logar’in kiyafeti, saglar1 ve gozleri gibi detaylar toplumlarin
normal olarak kabul gordiigii karakterin disinda bir karakter izlenimi verdigi i¢in dogal
olarak diger insanlarin dikkatini ¢ekmektedir. Komutan Logar’in kalabaligin dikkatini
¢cekmesi yonetmen tarafindan kalabaligi kameraya baktirarak gosterilmektedir. Bu
sirada Komutan Logar havalimaninda yiirlirken arkasinda biiyiik bir tabelada “evde ev
telefonu, iste is telefonu kullanilir.” slogani ile yine biiyiik bir Tiirk Telekom reklami
gosterilmektedir. Filmin jeneriginde ve filme dair gosterilen yaklasik bir dakikalik

goriintiiler igerisinde yer alan bu {irtin yerlestirmelerin gerek kurgu igerisindeki konumu,
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gerek filmi temsil niteligi tasiyan jenerigin icerisinde olusu ile film biitcesinin géz ardi

edilemeyecek bir kisminin reklam gelirleriyle elde edildigi diistiniilmektedir.

Komutan Logar’1 havalimani ¢ikisinda yine G.O.R.A. filminden Tihulu karakteri
elinde tuhaf bir alfabe ile yazilmis yazi ile karsilamaktadir. Tihulu “yolculuk rahat gecti
mi Komutan Logar” diye sordugunda Komutan Logar “kapsiil atlantike distii,
Miami’den aktarmali geldim ulan” diye cevap vermektedir. Burada Komutan Logar’in
G.0O.R.A. gezegeninden diinyaya geldigi, aslinda G.O.R.A. filmi ile baglantili olacak bu
filmin diinyada gececegi izlenimi verilmektedir. Bu sahne ile filmin jenerigi bitmektedir

ve film baslamaktadir.

Jenerigi filmden sahneler ile vermek bir anlatim teknigi olarak kullanilmaktadir.
Bu yontem ile yonetmen kisith siire igerisinde gesitli iiriin yerlestirmelerini filmin
akisin1 bozmayacak sekilde ekleme imkani bulmus, heniiz jenerigini izlemis oldugumuz
filmin icerigi hakkinda izleyiciye yonelik bir ¢cok ipucu vermektedir. Filmin diinyada
gegecegi, zamani hakkinda net bir bilgi vermese de ipucu olarak arkeoloji
sozliiklerinden yola ¢ikarak giiniimiizle baglantili, gegcmisin de olacagi bilgisi burada

izleyiciye aktarilmaktadir.

Arif ise giderken esnaf bir arkadasi ile karsilastiginda esnaf arkadasi Arif’in
eline mavi bir ilag vererek “al bu senin, bu benim ve bunlarda Alaattin abinin” diyerek
diger ilaglar1 gostermektedir. Arif “eczaci kadin olmasa bizde alirdik oglum” diyerek
yanitlar ve adama para verir. Buradan ilacin cinsel gii¢ arttirici bir ilag oldugu
anlagilmakta, eczacinin kadin olmasi detayr da aslinda Tirkiye’de cinsellikle alakali

tabulara biiyiik bir génderme oldugu sonucuna vartlmaktadir.

Arif arkadasi ile konusmasi esnasinda ¢evresindeki bir ¢ocuktan kendine naneli
seker almasini ister ve ¢ocuk sekeri getirdiginde arkadasindan aldigi ilact sekerlerin
arasima karigtirarak “torpili nanenin arasina karistiririm, ondan sonra ne var iginde,
viagara selalesi” der ve giiliimseyerek elindeki seker kutusunu sallamaktadir. Uriin
yerlestirme olmadan cinsel gii¢ arttirici ilaca viagara selalesi demesi sohbetin basinda

verdigi izlenimi teyit eder niteliktedir.

Bu sahnede, ayn1 zamanda toplumsal ahlakin bireylerin cinsiyetleri ile baglantil
olarak iletisimi nasil etkiledigi de gosterilmektedir. Erkek bireyler ilacin etkisinin ve
kullanan bireyin partneri tizerinden dahi sakalar yapabiliyorken dogal bir durum olan

cinselligin ¢esitli sebepler yiiziinden tibbi destege ihtiya¢c duydugu durumda meslegini
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icra eden kadmn eczacidan ilacit isteyememesi durumunu da elestirdigi rahatlikla

sOylenilebilmektedir.

Arif’in arkadasi ile sohbeti biterken arkadasi “bak bak miisteri geldi haydi
diikkana” dediginde Arif diikkanina dogru bakar ve G.O.R.A. gezegenindeki kotii
karakterler olan Komutan Logar ve Tihulu’yu goriince telaslanmaktadir. Aman yarabbi
diyerek yoldan gegen taksiyi, taksinin geldigi yone bile bakmadan durdurur ve taksinin
s0for koltugunun yanindaki sopay1 alarak taksiciye “sunu iki dakika aldim birader” der.
Hig¢ tanimadig1 bir kisinin arabasindaki sopanin yerini ezbere bilmesi aslinda Tiirkiye’de
neredeyse bir gelenek haline gelmis olan sofor koltugunun yaninda her zaman bir sopa

olmasi1 konusuna esprili bir dil ile deginmektedir.

Komutan Logar’in diikkanda Arif’ten 6ziir diledigi esnada Tihulu’nun fondan
caldigr miizik aleti ve Komutan Logar’in sozleri izleyiciye eski tirk filmlerindeki
duygusal sahneler ve eski tiirk filmleri miiziklerini animsatmaktadir. Eski tiirk filmlerini
cagristiran bu sahnede yine Tiirk sinema tarihindeki eski filmlere adeta bir gonderme
niteliginde oldugu disiiniilmektedir. Bir kiiltiiriin temsilcisi niteliginde eski Tirk
filmlerinde siklikla karsilastigimiz bu tarz miiziklerin anlatimi destekleyici unsur olarak

kullanilmaktadir.

Komutan Logar’in miizik aletini alip kirdiktan sonra konusmasma devam
ederken daha bati tarzi miizikler ¢almaktadir, burada ayni oyuncunun ayni konu
hakkinda farkli tarz miiziklerle yarattigi etkinin nasil degistigini gérmemizde
miimkiindiir. Komutan Logar ve Tihulu’nun Arif’in evinde aksam yemegi yedikten
sonra Arif’in sarhos olup yere diistiigii esnada Komutan Logar’in Arif’e bakislari
aslinda Komutan Logar’in yine kétii distinceler iginde oldugu izlenimi izleyiciye

gostermektedir.

Arif ormanda yliriirken agactaki yilan1 gordiigiinde yilana; “bana bak! birazdan
suyu bulursam igerken sokmak yok he, beni iyi tan1” diye seslenmektedir. Burada iinlii
Tiirk atasdzlerinden “su i¢ene yilan bile dokunmaz”a gonderme yaparak bir milyon yil
oncesinde bile olsa bir Tiirkiye’nin kiiltlir ve atasdzlerine vurgu yapmaktadir. Ayrica

Tiirk toplumunun kokli bir kiiltiirii olduguna da vurgu yapildig: diistiniilmektedir.

Arif ormanda bir bal kovani bulup kovandan bal yiyerek yiirtidiigii yerde dev bir
arinin Arif’i soktugu goriilmektedir. Ar1 Arif’ten biiylik olmasina ragmen Arif “beni

soktuguna gore kendin 6leceksin su an” diyerek ariya sinirlenmektedir. Giiniimiizde
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halk arasinda da bilinen yaygin bir bilgi olan, bal arilarinin insan1 soktuktan sonra
oldiigii bilgisini de vurgu yaprak yine izleyiciye aslinda bildikleri bir konuyu komedik
mizansen ile aktarmaktadir. Sahnenin devaminda “bu ar1 sokmasina ne iyi geliyordu ya?
amonyak” diyerek bayilan Arif aslinda yine toplumsal bir bilgilendirme yaparak
izleyicinin hafizasim tazeledigi sdylenebilmektedir. Hemen hemen toplumda herkesin
buna benzer bir ¢ok dogru veya yanlis olan bilgileri vardir, hafizasini tazelerken neden
sonug iligkisi yerine ezbere dayali bir hafiza vurgusu yaptig1 goriilmektedir. Bu durum
toplumun i¢inden olan Arif’in toplumu temsil ettigi varsayimi {izerinden
yorumlandiginda toplumun alisilmisin digindaki sorunlara efektif ¢oziimler sunmak

konusunda yetersiz kalabilecegi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Ormanda iki kabile {iyesinin Arif’e bir zehir atarak bayiltip yasadiklar1 yere
getirdiklerinde herkesin farkli bir dil konustugu esnada ne soylediklerini alt yazi ile
filmde izleyiciye gostermektedir. Aralarindan bir adamin kiifiirle karisik bir sey
soylediginde altyazi gosterilmez. Arif “abi en son soyledigi yazmadi yanlis birsey
sOylemis olmasin bak” diyerek aslinda sdylenen kiifiirii izleyicinin anladig1r ama farkl
bir dilde kiifiirmiis gibi hissedildigi goriilmektedir. Ayrica Tiirkiye’de uygulanan sansiir
yasalarina da bir gbnderme olarak degerlendirmek yanlis sayilmaz. Bip sesi, blur efekti
gibi orda oldugu bilinen seyin herkes tarafindan aslinda anlasildigi vurgusunu filmin
icindeki bir karakter olmasina ragmen izleyici konumundan yorum yapmasindan bu

gondermenin varligini giiclendirir niteliktedir.

Arif kabile lideri Dimi (Ozkan Ugur) ile konusurken, Dimi’nin kiz1 Mimi (Nil
Karaibrahimgil) babasina “Aroganli bu, belli agzimizdan laf almaya calistyor”
dediginde Arif “hanfendi de tagsmis ha, devirden dolay1 galiba, tas devri” diyerek saka
yapmaktadir. Onceki sahnelerde toplumun iginden biri olarak gosterilen Arif gecmise
gittiginde de Arif olmaya devam etmektedir. Arif karakteri G.O.R.A. filminden de
bilindigi lizere bir tiplemedir, bu tiplemenin karakteristik 6zelliklerinden biri de ataerkil
toplumun iginde biiylimesi ve toplumsal ahlak kurallarinin bu c¢ergevede gelismis

olmasidir.

Dimi “konusma lan, kizzim 0 benim” diyerek karsilik verir. Arif ise “giizel,
ahlaki sistem oturmus kiskanma var, ¢ok iyi bir sey bu” diyerek toplumdaki ahlaki
deger yargilarina bir gonderme yaptigini acik bir sekilde goriilmektedir. Arif ahlaki

sistemin oturmus olmasini kiskanma duygusunun varligina baglamaktadir. Ataerkil
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toplum normlarindan biri ile daha karsilastigimiz bu sahnede yonetmen filmin igerisinde

acikga ironiler yaparak elestirisini net bir sekilde dile getirmektedir.

Arif kabilenin i¢ine karigmasindan sonra Aroganlardan ii¢ tane adamin kabileye
gelip alet edevat ve yeni buluslarin yasak oldugunu sdylemesinden gelisme karsi
olduklar1 anlagilmaktadir. Bu {i¢ kisilik ekibin bagindaki Karga (Zafer Algoz) Arif’i de
alip kendi kdylerine giderken arkasina doniip “akilli olun en ufak medeniyette alaymizi
yakarim ha!” demesi de bu durumun o6zeti niteligindedir. Arif’in bir an once cagi
ilerletip medeniyete kavusarak esi Ceku’yu kurtarmak istemesi, Aroganlilarin bu
medeniyet karsiti tutumu ile Arif’i filmde bu kabilenin arasinda daha ¢ok gérmeye

devam edecegimiz anlamina geldigi sdylenebilmektedir.

Aroganlilar Arif’1 de alip kendi kdylerine donerken Taso (Ozan Giiven) attan
diiser kolunu tutarak yerde agi ig¢inde kivranir, grubun sefi Karga isimli karakter
Taso’ya kizmasinin ardindan adamlarindan tas isteyerek Taso’yu gomeceklerini “cok
yazik oldu, neyse gokler verdi gokler aldi hemen defin islemlerine baslayalim”
sOzleriyle ifade etmektedir. Burada gelisimden uzak bilingsiz olan eski ¢ag insanlarinin
en ufak bir sakatlikta bile ¢6ziim iiretmekten kacinip sonuca vardigi goriilmektedir.
Karga “Kaaya oglu Taso’yu nasil bilirdiniz” dediginde oradakilerin hep bir agizdan “iyi
bilirdik” diye yanitlamasi ise Tiirk toplumunda iyi bilinen, Miisliiman cenazelerinde
kullanilan s6zler oldugunu, yani bu sahnede dini bir gonderme de yapilarak bir bagka

absiirtliik unsuru olusturuldugunu séylemek miimkiindiir.

Arif burada gordiigii olaya hemen miidahale etmek {izere bagli olan ellerini nasl
¢ozdiigiini izleyici gérmeden Taso’nun basucundaki Karga ve diger karakterin yanina
gelmektedir. Karga Arif’e “ellerinin bagh degil miydi?” diye sorunca Arif arkada
birlestirmis oldugu ellerini iki yandan ¢ekerek Karga izlerken ellerini onde
birlestirmektedir. Bu durum Arif’in Karga’y1 ciddiye almiyor ve kii¢iimsiiyor oldugunu
gostermektedir. Arif bir yumurta isteyerek Taso’nun koluna siirer ve sivazlayarak agac
parcasin1 koluna paralel baglar. Karga “cekil ulan biiylicii” diye ¢ikissa da Taso’nun
6limden donmiis olmasini kabullenerek yollarina devam ederler. Arif, Tiirk pratikligi
ile olaya el atarak hemen kolay bir ¢6ziim sunar ve Taso’yu oliimden Kkurtararak

aralarinda bir yakinlik olusmasini da saglamaktadir.

Karga Aroganlar’in lideri Kaaya (Cem Yilmaz)’nin yaninda geldiginde Kaaya

Karga’ya agzindaki sigara gibi goriiniin tahtanin ne oldugunu sorduktan sonra “kapali
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yerde igcme onu” diye nasihatte bulunmaktadir. Kapali alanlarda sigara igilmemesi
gerektigi konusunda bir sosyal mesaji da bu sahnede gosterilmektedir. Kaaya,
Karga’nin kolunu tutarak kolundakinin ne oldugunu sordugunda Karga “cakma Rolex”
diye yanit vermektedir. Alet edevatin yasak oldugunu soyledikten sonra Arif’ten aldigi
saati kendi lideri sordugunda Arif’ten aldigi yanitin aynisini veren Karga, siradan
insanlara uygulanan yasaklarin kendilerine uygulanmadigi, cifte standart oldugu

mesajini verirken yine bir Marka gondermesi yaptigi da gortilmektedir.

Kaaya, oglu Taso ile konusup resim yapma, sanatla ugrasma diye Ogiitler
veriken Taso “baba resmi seviyorum, heykeli, miizigi, dans1 seviyorum hem kabileye
bir renk gelmiyor mu?” diye sordugunda Kaaya “yalannnn, yalan soyliiyorsunn!
anlamazlarr, tizerler seni berdus olursun, acindan olirsiin! sanat¢r olma savasgi ol
ezilme ez! hadi git asagida esirlere eziyet et” diyerek karsilik verdigi goriilmektedir.
Klasiklesmis kotiiniin kazandigi iyi olanin kaybettigi filmlerden yola ¢ikarak bu durumu
ironik bir dil ile ifade etmeye Kaaya’nin “Yalaaan”la baslayan bu sozlerini gerek ses
tonundan gerek yaptigi hareketlerden eski tirk filmlerindeki bircok sahneden
hatirlanmaktadir. G.O.R.A. filminde oldugu gibi bu filmde de eski tiirk filmlerine
birgok gonderme yapilmaktadir. Bunu giinlimiize kadar olan sinemaya iyisi ile kotiisii
ile onciiliik etmis, o giine kadar varligin1 devam ettirebilmis filmlere “selam veriyor”

seklinde yorumlanabilmektedir.

Ayrica Kaaya’nin buradaki sanat karsiti tutumu da tilkede sanata hakettigi
degerin verilmemesi ve sanatginin her zaman ezildigi, iilkede sanatgit olup ezilmek
yerine insanlari ezmenin daha kolay oldugu mesajini izleyiciye vermektedir. Taso,
goklerden gelen bir hediye var diye Arif’i tiim alet ve edevatlarin tutuldugu magaraya
gotlirmek ister, Arif tag devrinden kurtulmak i¢in igine yarayacak bir sey olabilecegini
diistinerek heyecanli bir sekilde Taso ile magaraya gitmektedir. Taso paketi acip
betamax video'yu gosterince Arif “betamax video bu, kasedi bile bulunmuyor bunun ne
hava atiyosun goklerden geliyor diyosun” diyerek sinirlendigi goriilmektedir. Hayal
kirikligina ugrayan Arif’in 1990’1 yillarda videokasetleri sektoriindeki vhs ve betamax

rekabetine gondermede bulundugunu diisiiniilmektedir.

Kaaya ile oglu Taso’nun tartigmasi sirasinda Arif, Taso’ya daha sakin olmasini
sOylediginde Taso sinirlenip Arif’in karigsmamas1 gerektigini sdylemektedir. Arif ise
“nasil karisma ya, baba ogul simdi birbirinize gireceksiniz saltanat kavgasindan toplum

geri kalacak” diyerek orta yolu bulmaya ¢alismaktadir. Burada halkin yonetiminden
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sorumlu kisiler arasinda gegen bir kavganin toplumda biiyiik etkiler veya zararlar
birakabilecegine deginmektedir. Osmanli zamanindaki taht kavgalarina da bir gonderme

yapildig1 goriilmektedir.

Taso’nun babasiyla kavgasindan sonra Arif ile birlikte kabileden kovuldugu
gorilmektedir. Yolda giderken Arif sinirlenip kendi medeniyetini kurmak istedigini
sOylediginde “iki el ile ses olur, tek el ile ses olma” diye yanit veren Taso’ya Arif “lan
daha atasoziinii oturtmamigsin bana satma” diyerek karsilik verdigi goriilmektedir.
Dogrusu “bir elin nesi var iki elin sesi var” olan atasdziine yine komik bir dil ile

gonderme yapildig1 diistiniilmektedir.

Arif ve Taso kabileden kovulduktan sonra Dimi’nin yanina gelirler, Arif kendini
hatirlatir, Dimi Tago’ya sinirli bir sekilde neden geldiklerini sorunca Arif orta yolu
bulmak i¢in Taso’dan Dimi’nin elini 6pmesini istemektedir. Taso el 6pmenin ne demek
oldugunu bilmedigi i¢in Dimi’nin elini sakallarina siiriince Arif bunlarin zamanla
oturacagini belirtmektedir. Tiirk kiiltiiriindeki gelenek ve goreneklerin el 6pme sahnesi
ile vurgulandig1 agik bir sekilde goriilmektedir. Taso elini Optiikten sonra Dimi “el
opmekle dudak asinmaz” diye karsilik vererek arkasindaki adamina “yaz bunu giizel
laf” diyerek not aldirmaktadir. Filmde atasdzlerine sik sik gdnderme yapildigim1 bunu

mizahi unsurlar da kullanarak basarili bir sekilde izleyiciye aktarildigi diistiniilmektedir.

Arif kabileden {i¢ kisi ile birlikte medeniyet i¢in gelisme ¢abalar1 harcarken bir
kuyunun basinda “beyler bu da sizin i¢in ornek olarak tasarladigim petrol kuyusu.
bundan petrol ¢ikarilir, ¢gikarayim m1?” dediginde yanindakiler ¢ikar diye cevap verince
“cikarayim da savas cikarm degil mi?” diyerek yanit vermektedir. Diinya iizerinde

petrol yiiziinden yasanan savaslara 6nemli bir génderme yaptig1 goriilmektedir.

Kabile i¢in calismalarina devam eden Arif, tarim ve topragi islemek i¢in yaptigi
aleti anlatmaktadir. Bize iki tane okiiz lazim dedigi esnada kamera bir tasa sirtin1 verip
yatan iki tane adami gostermektedir. Adamlarin arasinda “adam koye biiyiik hareket
getirdi abi, adam iyi abi yiyor ama calistyor” diye bir diyalog gegmektedir. Arif’in bu
adamlar1 gordiikten sonra iki 6kiiz yerine onlar1 kullanmay1 diisiindiigli anlasilmaktadir.
Adamlarin diyaloglarindan bu sahnede de net bir politik gonderme yapildig:

gorilmektedir.

Medeniyete ulagmak icin harcanan cabalarin ardindan belli diizeyde bir gelisime

ulaginca koylin ortasinda bir agilis téreni gergeklestirilmektedir. Bu téren esnasinda Arif
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cocuklara 6gretmenlik yapan Mimi’ye donerek “Mimi, bugiin resmi tatil de olsa egitime
ara vermeyelim liitfen, yarim giin olsun ama gene de ara verilmesin” diye bir ciimle
kurmaktadir. Bu ciimle ile aslinda gelisim ve medeniyete ulagsmak i¢in egitimin ne kadar
onemli oldugu, temel ¢ikis noktasinin egitimden gectigi mesaji izleyiciye mizahi

unsurlar da kullanilarak aktarilmaktadir.

4.1.2.1. A.R.O.G Filmindeki Karakterler ve isimlerin Analizi

Cem Yilmaz filmde Arif Isik, Kaaya, Komutan Logar, Kubar ve Enigma da
dahil olmak tizere bes farkli karaktere can vermektedir. Arif Isik; hali diikkani olan,
turistlere hal1 satan ve turistik geziler diizenleyen, para kazanmak icin her yolu deneyen,
olduk¢a hiperaktif ve konuskan bir karakterdir. Kaaya; Aragonlularin bilim, icat ve
sanat karsitt her tirlii toplumsal gelismeye karsi olan lideridir. Komutan Logar;
Kiyafeti, saglari, lensleri, hareketleri ve replikleriyle, zalim, acimasiz, hirsli ve diinyay1
yok etmeyi diisiinen G.O.R.A. gezegeninden kotii bir liderdir. Diinyay: fethetmeden
once G.O.R.A.’nin bagina gegmesi gerekmektedir. Kubar; Komutan Logar'in biiyiik
biiylik babasidir. Enigma; Futbol magi sahnesinde kaleye biiyii yapan Aroganlarin
kalecisidir.

Resim 8. Arif Isik (Cem Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1286126/?ref =ttmi_tt

Resim 9. Kaaya (Cem Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1286126/?ref =ttmi_tt
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Filmin ana karakteri Arif Isik, ismini Cem Yilmaz'in babasi Arif Yilmaz’dan,
dogum tarihini de Cem Yilmaz’in agabeyi Can Yilmaz'dan almaktadir. Bunun gibi
filmde bir ¢ok karakterin isminin farkli anlamlari bulunmaktadir. Ozge Ozberk’in
canlandirdigi “Ceku” Kkarakterinin ismi Cem Yilmaz’in anneannesinin lakabadir.
Muhittin Korkmaz’in canlandirdigi “Tihulu” karakteri, Yilmaz ve Muhittin Korkmaz’in
2001°de Dbirlikte oynadigi Telsim reklaminda “Huluti” olarak sdylenen ismin

degistirilmis halidir. Komutan Logar’in ismi régar kapagindan gelmektedir.

Aksam tiim topluluk birlikte oturmus yemekle birlikte bir seyler icerken Arif
elindeki etlerden Mimi’ye uzattiginda Mimi et yemedigini sdylemektedir. Arif “bizim
bir 216 vardi robot, onu andim simdi 0 da bdyle et yemiyordu. ulan 216 beni
duyuyorsan serefine kaldirtyorum” dediginde arkadan gegen Taso “serefe Arif” diyerek
bardaklarini tokustururlar. G.O.R.A. filminde 216’y1 canlandiran Ozan Giiven ayni
zamanda bu filmde de Taso karakterini canlandirmaktadir. Cem Yilmaz’in burada ayni

karakter tizerinden bir dnceki filmine de selam gonderdigi diistiniilmektedir.

Resim 10. Taso (Ozan Giiven)

..

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1286126/?ref _=ttmi_tt

Aroganlarin lideri Kaaya ile Arif bir anlasma yaparlar, bir futbol mag1 yapilacak
ve Arif’in takimi Aroganlarin takimini maglup eder ise Kaaya hicbir yenilige, alet ve
edevata karigsmayacaktir. Arif kendi takiminit maga hazirlarken gol atinca bu sahnede bir
dans figiirii sergilerler. Dansin ismi “Yenge¢ dansi”dir, bu dans1 ilk defa Fenerbahge’li
eski futbolcular Roberto Carlos, Deivid de Souza ve Gok¢ek Vederson'un gol attiktan
sonra yaptiklart bir dans olarak bilinmektedir. Fenerbahg¢e kuliibiiniin taraftar1 olarak
bilinen Cem Yilmaz’in bu sahnede taraftari oldugu takima da bir géonderme yaptigi

goriilmektedir.

Bunun haricinde Fenerbahge futbol takimma filmin mag¢ sahnesinde bir ¢ok
gonderme yapildigi goriilmektedir. Aroganlarin futbol takimi oyuncularindan Zico ve

Carlos isimleri 2006 - 2008 yillar1 arasinda Fenerbahge futbol takiminda teknik
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direktorliikk goérevi yapan Zico olarak taninan Arthur Antunes Coimbra’dan, Carlos ismi
ise 2007 2010 yillar1 arasinda Fenerbahge futbol takiminda futbolcu olarak gdrev alan
Roberto Carlos’dan alindig1 diistiniilmektedir. Futbol maginin son sahnesinde Arif topa
vurmak i¢in havaya yiikseldiginde tribiinlerden eski Fenerbahge futbolcusu ve giincel
olarak futbol yorumculugu yapan Ridvan Dilmen gosterildiginde “gol olur” ciimlesini

sOyledigi goriilmektedir.

4.1.2.2. A.R.O.G Filminde Diinya Sinemasina Géndermeler

Komutan Logar Arif’in kiligina girdigi sahnede Kuna’dan “bana su Tom
Cruise’un filmde kullandig1 aleti ver” demektedir. Kuna ilk olarak Logar’a bir maske
verir ve Logar bu degil obiir film der, burada Kuna Logar’a ses degistirmek igin
kutudan bir par¢a vermektedir. Burada Tom Cruise’un basroliinde oynadig1 “Mission:
Impossible — Rogue Nation (2015)” filmine bir gonderme yapildigi acikca

goriilmektedir.

Arif ormanda yiirlirken yerdeki tuhaf hayvanlara tekme atar ve “Jurassic Park’a
cevirdiniz lan maymunu gelir, kertenkelesi gelir, bocegi gelir ya zaten bir gidim su var”
diyerek Jurassic Park filmine de bir gonderme yaptigi goriilmektedir. Bu sahnenin
ardindan Arif “yok mu bdyle gelismis bir canli kardesim” dediginde bir dinazorla kars1
karsiya gelmektedir. Arif’in karsilastig1 dinozorun gosterildigi sahnede verilen gerceklik
hissi neredeyse gonderme yaptigi filmlerdeki kadar dijital efektlerin kaliteli kullanimi

ortaya koymaktadir.

Dinazordan korkan Arif dinazora “abi valla biitlin filmlerinizi izledim Jurassic 1,
Jurassic 2, Jurassic 3” diye seslenir, Jurassic Park film serisine géndermeler bu sahnede
de devam etmektedir. Arif dinazora “senin tillahin1 bilgisayarla yapiyorlar ulan, seni
piksel piksel ederim” diyerek aslinda sahnenin yapisini da izleyiciye kendi agzindan

gerek ses tonu gerek mimikleri ile espirili bir dil ile belirtmektedir.

Aroganlilarin kendi dillerindeki sloganlar1 altinda Arif ve diger koleler
beklerken Arif “beyler bu Mel Gibson’in filmi gibi olmasin kafa kesmeli falan, tanrilar
kurban istiyor falan olmasin ha! en sevmedigim sey” diyerek diger kolelerle
konusmaktadir. Burada ismi gecen yonetmen Mel Gibson ve 2006’da vizyona giren

“Apokalipto” filmine agik bir gonderme yapildig1 diigiiniilmektedir.
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4.1.2.3. A.R.O.G Filmindeki Absiirt Komedi Unsurlari

Komutan Logar pasaport kontrol sirasina geldiginde Tiirk vatandaglar1 ve Eu
vatandaglar siralarini gecerek “Diger” yazan pasaport kontrol noktasina girmektedir.
Komutan Logar’in sirasinin bir 6nlinde Eskimo kiyafetli bir adam yaninda bir kurt
kopegi ile sira beklemektedir. Burada Komutan Logar eskimo kiyafetli adamin ona
donilip bakmasina goz kirparak yanit vermektedir. Aslinda filmin absiirtliigli daha ilk
dakikalarda izleyiciye a¢ik bir bicimde gosterilmektedir. Toplumun normal olarak kabul
ettiginin diginda goriintiiye sahip kisilerin de goz kirpma hareketi ile Tiirk toplumunda
“bir sorun mu var?” gibi bir soru olarak kabul goren bu hareket ile her ne kadar
normalin disinda goziikse de bir birey oldugunu ancak iyi kotli ayrimini yapmadan
vurgulanmaktadir. Bu sahnede uzaydan gelen bir adam olan Komutan Logar ve Eskimo
kiyafetli adamin havalimaninda olusturduklar tezat durumlar absiirt komedi unsurlari

yaratmaktadir.

Arif evin salonuna girer ve esi Ceku “Arif insanlar1 gergekten maymundan mi1
gelmis” diye sorar. Arif “ne, valla sana su sabah programlarin1 yasakliyorum ha! hep
bunlardan etkileniyorsun” diyerek agik olan televizyonu kapatmaktadir. Burada Arif’in
tepkisi ve ses tonundan Tiirkiye’de sabah programlarinin insanlara gereksiz ve anlamsiz
birgok bilgi verdigi elestirisi ¢ikartilabilmektedir. Ceku’nun cesitli ansiklopedileri
karistirarak sahip oldugu bilgi birikimine dair fikir sahibi olmamiza ragmen Aurif,
Ceku’nun sabah programlarindan etkilendigini vurgulayarak sevdiklerine karsi

korumaci davranan kisilerin verecegi tepkiyi vererek televizyonu kapatmaktadir.

Ceku’nun televizyonun kapanmasina tepki vermeden iletisimi siirdiirmesinden
ise o televizyonun sadece eslik eden ancak dikkat edilmeyen “ses olsun” diye acilan bir
ara¢ oldugu disiiniilmektedir. Kahvalti sahnesinde Ceku “Arif aslinda dogumu
G.O.R.A.’da m1 yapsam?” diye sormaktadir. Bu ana kadar gosterilen karakterler ve
G.O.R.A. gezegenin isminin tekrar ge¢mesi net olarak G.O.R.A. filmi’nin devami
niteliginde ya da G.O.R.A. filmi ile baglantili bir film olacagi izlenimini kesin bir
sekilde aktarmaktadir. Baska bir gezegenden gelen Ceku ile Arif’in evlenmesi ve
dogacak c¢ocuklarini G.O.R.A. gezegeninde yapma planlari da filmde absiirt komedi

unsurlar1 yaratmaktadir.

Kahvalti1 sahnesinin devaminda Ceku Arif’e uzay gemisinin nerede oldugunu
sordugunda Arif lafi geveleyerek, “galiba ben onun temmuz pulunu falan yatirmadim

ama onlar halledilir herhalde” diyerek cevap vermektedir. Bu konusma esnasinda araya
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giren goriintiide Arif’in aslinda uzay gemisini hurdaciyla pazarlik yaparak sattigi
gosterilmektedir. Arif’in tipik bir anadolu insani tiplemesiyle hurdaci ile el sikisarak
uzay gemisi i¢in yaptig1 pazarlik, filmde bu tarz absiirt komedi unsurlarinin daha fazla

olacagi izlenimini vermektedir.

Arif sopa ile kendi diikkanina girdiginde Komutan Logar Arif’e “sakin ol Arif
diismanlik i¢in gelmedik, at sopay1” dediginde ve Arif “sopaya giivenen kim lan” der ve
kollarim1 agarak yerden yaklasik bir metre yukari yiikselmektedir. Tam o sirada Arif
havadayken bagka bir esnaf arkadasi “Arif abi sunu iki ellilik yapican m1 be?” diyerek
elinde yiiz tl ile igeri girmektedir. Arif, Neset simdi sirast mi1 demesine ragmen montunu

ister ve paray1 bozar ama gordiiklerinin aralarinda kalmasini istemektedir.

Boylesine absiirt bir sahnede bile iki esnafin diyalogu ve dogaliklar1 Tiirk
insanlarinin  samimiyet ve mizah diline bir vurgu olarak gosterildigini sdylemek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda bir 6nceki sopa diyalogu ile para bozdurma diyaloglarinin
arka arkaya verilmesinden toplumumuzun tanimadig1 bireylere karsi ne kadar glivensiz
oldugunu goriirken, havada para bozdurulan absiirt sahnede tanidigi bireye Kkarsi
duyulan giiveni gostermektedir. Bu sahnelerde iki farkli elestirinin de kisa siire

igerisinde basarili ve mizahi bir dil ile aktarildig1 diistiniilmektedir.

Komutan Logar’in Arif’i tuzaga diisiirip zaman makinasina bagladigi sahnede
Logar “simdi senin yerine gecip karmi alip G.O.R.A.’ya giderek taht’a oturacagim”
dedigi yerde Arif “tahta m1?” diye saskinlikla cevap vermektedir. Komutan Logar
“tahta tabi zoruna mu1 gitti, ates toprak su tahta” dediginde yardimcist Tihulu “hava
olmasim” diyerek cevap verir ve Logar ile giiliisiirler. G.O.R.A. filmindeki element
sahnesine burada alayci bir dil ile gonderme yapilmaktadir. Bu sahnedeki zaman

makinasi kullanimi ve diyaloglar absiirt komedinin basgka bir 6rnegini olusturmaktadir.

Komutan Logar, Arif’i zamanin bir milyon y1l gerisine 1sinladiktan sonra Arif
telasli bir sekilde telefonunu ¢ikardigi sahnede direk olarak telefonun ekranindaki
“Avea” yazist dikkat ¢ekmektedir. Filmin girisinde goriilmeye baslayan
telekomiinikasyon sirketi reklamlarmin bu sahneye kadar siklikla gosterildigi
sOylenebilmektedir. Bu sahnenin hemen ardindan Arif telefonla bir milyon yil
oncesinden Giircan market isimli bir marketi arar ve Ingilizce konusarak Avea’nin tas
devrinde bile ¢ekebildigi mesaj1 verilmektedir. Filmde alinan reklamlar senaryoya iyi

bir sekilde islenerek hem reklami hem de mizahi unsurlar1 i¢inde barindirmaktadir.
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Isinlanma, {irlin yerlestirme ve bir milyon yil dncesinden bir marketi arayip konusma
gibi bir¢ok absiirt komedi yaratan unsurun bu sahnede de basarili bir sekilde kullanildig1

diistiniilmektedir.

4.1.2.4. A.R.O.G Filmi’nin Genel Degerlendirilmesi

G.O.R.A. filminden bilinen bir¢ok karakteri A.R.O.G filminde de gormemiz bu
filmi G.O.R.A.’nin devam1 olarak algilamamizi saglayabilmektedir. G.O.R.A. filminde
goriilen bircok karakter bu filmde de mevcuttur, Cem Yilmaz’in canlandirdig1 basrol
oyuncusu Arif karakterini A.R.0.G’da da basrolde goriilmektedir. Bu filmde Cem
Yilmaz, Arif karakteri haricinde Kaaya, Komutan Logar, Kubar ve Enigma da dahil
olmak tizere bes karakteri canlandirmaktadir. Oyunculuk, makyaj ve kostiim gibi
detaylar filmde o kadar basarili islenmistir ki karakterlerin ayn1 kisi oldugunu anlamak

bir hayli zor goriilmektedir.

Tas devrinde gegen bir filmin gerceklik algisi agisindan filmin prodiiksiyon
ekibinin de basarili bir is ¢ikardigi diisiiniilmektedir. Set, dekor, kostiim, makyaj ve
bilgisayar efektleri ile basarili bir ise imza atildig1 diistiniilmektedir. Bilgisayar efektleri
ile yapilan dinozor bunun en iyi 6rnegidir, teknik a¢idan filmde gbéze carpan eksik bir
detay pek fazla goriinmemektedir. Senaryo acisindan akici bir diizen mevcut olsa da
filmin  sonundaki futbol sahnesinin  ¢ok uzun tutulmasi gereksiz olarak

yorumlanabilmektedir.

AR.O.G filmi, vermek istedigi mesaj ve kurgusal anlami ile ilizerinden uzun
yillar gegmesine ragmen etkisi oldukg¢a giiclii bir yapim olmugstur. Giinlimiizde bile
filmin birgok repliginin akillarda yer edinmesi filmin toplumu ne derece etkiledigini
kanitlar niteliktedir. Filmde tasvir edilen iki zit toplumun birbirlerine karsi miicadelesi
mizahi dile ile basarili bir sekilde gosterilmektedir. Aynm1 zamanda Cem Yilmaz’in

toplumu ne derece analiz edebildigini filmde anlatim dile ile gosterilmektedir.

4.1.3. Yahsi Bat1 (2010)

Filmin acilis sahnesinde Zeki (Cem Yilmaz), Vedat (Zafer Algoz), Ozkan Ugur
ve Ozan Giiven’in bir masa etrafinda toplanmis muhabbet ederken ki goriintiileri
gosterilmektedir. Goriintiilerin hemen basinda, ekranin alt kisminda “Beykoz Ocak
2010” yazis1 dikkat cekmektedir. Yani bu yazi ile oyuncularin konugmalari filmin ¢ikis
tarihi ile es zamanli oldugu bilgisi izleyiciye verilmektedir. Zeki bu sahnede Vedat’a
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satmak icin eski tarihi bir bot gosterdiginde Vedat bu botun gelis hikayesini
sormaktadir. Zeki fonda anlatmaya baslayinca filmden sahneler goriinmeye

baslamaktadir.

Zeki hikayeyi anlatmaya devam ederken filmdeki basroller Teskilat-1
mahsusa’dan Aziz Vefa (kendisi canlandiracak) ve hazineden memur Lemi Galip’den
bahsettiginde kamera filmde Lemi Galip’i canlandiracak oyuncu Ozan Giiven’i
gostermektedir. Zeki, Lemi Galip ismini sdylemeden dnce Ozan Giiven’e bakar ve Lemi
Galip dediginde kamera Ozan Giliven’i gosterince Ozan Giiven “evet Lemi Galip’i ben
canlandiriyorum” anlaminda gururla gerinmektedir. Filmde asil hikdye heniiz
baslamamigken seyircinin filme dair fikirler edinebilmesi agisindan filme dair kiiclik

mizahi gondermeler yapildigi diisiinilmektedir.

Zeki hikayeyi anlatirken Ozan Giiven sik sik araya girip sorular sormaktadir.
Zeki ise sinirlenerek “oglum anlatacagimda siz 6nce bir dinlemesini 6grenin, bir insanin
anlattigi karsisindakinin dinleyebildigi kadardir” der. Tirk toplumunda siklikla
kullanilan ve dogrusu Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin “Sen ne sdylersen soyle,

sOyledigin, karsindakinin anladigi kadardir.” sdziine bir atifta bulunulmaktadir.

Jenerikte filmin bir western komedisi olacagi agikca gosterilmektedir, jenerik
ayn1 zamanda bir hikdye anlatmaktadir. 1881 yilinda gegen bir film i¢in Osmanli’dan
Amerika’ya seyahatin filmde gosterilmesi hem zaman ve mekan agisindan hem de
prodiiksiyon biit¢esi acisindan bir hayli zordur. Bu zorluga kars1 yaratici bir zeka ile,
teknolojinin imkanlarindan da faydalanarak basarili bir anlatim teknigi ve jenerik
kullanilmaktadir. Jenerik karakterler bir yola ¢ikarken baglamistir, jenerigin bitisinde ise

yolda giden fayton gosterilmektedir.

Kamera faytonun i¢ini gosterdiginde dort kisi goriilmektedir. Lemi Galip (Ozan
Giiven) ve Aziz Vefa (Cem Yilmaz) disinda aralarinda gegen diyalogdan yabanci
olduklar1 anlagilan bir erkek ve bir kadin da bulunmaktadir. Kadin Lemi Galip’e ve Aziz
Vefa’ya agikga kur yapmaktadir. Fayton issiz arazide ilerlerken uzaktan arabanin
gelisini izleyen alt1 atlhi adam gosterilmektedir. Bu sirada faytonun i¢inde Aziz Vefa
kadina yari ¢iplak bir fotografimi gosterir, Aziz Vefa bu kadmin kuruna karsilik

vermektedir.

Lemi Galip, Aziz Vefa’yt kiskanir ve kadinin ilgisini ¢ekebilmek igin

Amerika’ya yolculuklarinin sebebi olan elmasi gosterir. Lemi Galip elmasi ¢ekip
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saklarken silahlar patlar ve biraz 6nce gosterilen atli adamlar faytona ates agmaktadir.
Fayton siiriiclistiniin haydut tarafindan o6ldiiriildiigi anda film tekrar agilis sahnesine
donmektedir. Ozan Giiven fayton siirliciisiiniin haydut tarafindan 6ldiirtildiigli sahneyi

anlamadigin1 bir daha anlatmasini istemektedir.

DVD’den izlenilen filmlerde gérmeye alisik oldugumuz, filmin dili ve altyazi
seceneklerinin oldugu ekran gosterilmektedir. Burada dil Tirkge segilir ve film fayton
siirliclistiniin vurulmasina donerek Tiirk¢e dilinde tekrar bagslamaktadir. Bu iki karakter
arttk Amerikada’dir ve dogal olarak herkes Ingilizce konusmaktadir. Film bir Tiirk
yapimi oldugu i¢in, izleyicilerinin de Tiirk oldugunu diistinerek filmin Tiirkge ilerlemesi
gerekmektedir. Bu durumu yine mizahi bir dil kullanarak sahne énce Ingilizce sonra da
Tiirkce olarak gosterilmektedir. Buna benzer bir girisi G.O.R.A. filminde de kullanmis
olmas1 dikkat ¢gekmektedir.

Soyulduklarin1 ve elmasin ¢alindigini Osmanli’ya ileten ikiliye kisa bir siire
sonra “gelmenize gerek yok, mesul memurun kellesini posta ile gonderin” diye yanit
gelmektedir. Lemi Galip hiiziinlii bir sekilde tamam o zaman kes gonder kellemi diye
cezasini kabullenmektedir. Aziz Vefa ise arkadasinin 6lmesini kabul etmeyip, elmasi

bulabileceklerine inanarak Lemi Galip’i teselli etmektedir.

Aziz Vefa ve Lemi Galip’in yaptiklar1 bir¢ok is girisiminden birisi de kola olur,
meyan kokii ve serbetle Osmanli serbeti yaparlar ve bu kolanin bulunusu olarak
gosterilmektedir. Aslinda burada kolay: ilk 6nce Osmanli’nin bulmus oldugu gibi bir
ima da s6z konusu olabilmektedir. Kolanin yapilis1 esnasinda kola gliglimiiniin lizerine
“Cola Turka” yazarlar, burada bir iiriin yerlestirme s6z konusudur. Filmin yapildigi
dénemin popiiler kola markalarindan Cola Turka’nin filmin i¢ine yerlestirilmis basarili

bir reklam1 da gosterilmektedir.

Kavga sahnesinden sonra Serif ofisinin merdiveninde otururken Lemi Galip,
Aziz Vefa’ya benzeyen bir kisinin araniyor ilanim1 gdrmektedir. ikili ddiil aveist ve
aranan kisi kiligina girerek 6diil toplamaya baslamislardir. Aranan suglu trenci Jack
kiligina giren Lemi Galip’i Serif Ceko (Yilmaz Koksal)’ya gotiiriip parayr almayi
hedefleyen ikilinin isleri istedikleri gibi gitmez. Ciinkii, Serif’in yanina vardiklarinda
gercek trenci Jack’in idamui i¢in peder tarafindan dua okunmaktadir. Aziz Vefa “kolay
gelsin, Allah taksiratin1 affetsin birader” diyerek toreni boler, peder ise “birader degil

peder” diye cevap vermektedir. Aziz Vefa 6diil parasini Serif’ten talep eder, 0 sirada
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gercek trenci Jack at istiinde idamini beklemektedir. Serif sahtekar oldugu anlasilan

Aziz Vefa ve Lemi Galip’in Kkatran ve tiiye bulandirilip hapise atilmasini emreder.

Filmle ilgili dikkat ¢eken baska bir detay da hapse atildiklar1 sahnede Aziz Vefa
ve Lemi Galip’e giydirilen tiiydiir. Mahkumlara katran siirlip tliiye bulandirilma cezasi
eski Amerika ve Britanya’da yaygin bir cezalandirma yontemi olarak bilinmektedir.. Bu
donemlerde sug isleyen kisilerin toplum tarafindan dislanmasi ve 6rnek teskil etmesi
icin Once vicutlarina katran dokiiliip daha sonra da tiiy ile kaplanmaktadir. Bu eski
gelenege de bir atifta bulunan Cem Yilmaz’in en ufak detaylar1 bile goz ardi etmeden

basarili bir sekilde bu detay filme yerlestirdigi diistiniilmektedir.

Mahkim edilen ikili bir maden ocagina g¢alismaya gonderilir ve madende
catisma ¢ikar, c¢atisma sirasinda Lemi Galip ve Aziz Vefa saklanirlar. Catisma biter,
sahnedeki herkes yerde goziiktiikten sonra once kuyunun arkasindan Aziz Vefa,
ardindan da kuyunun iginden ¢ikan Lemi Galip goriilmektedir. Catigmadan sag ¢ikan
Aziz Vefa ve Lemi Galip etrafi kontrol ederken son nefesini vermekte olan Jonny
Lesh’in agizdan elmasin Cannonball kasabasinda oldugunu ogrenirler. Aziz Vefa
atlardan birine gider tabanca ve bir kovboy sapkasi alir Lemi Galip’e yaklasarak “Jonny
Lesh’sin sen” diyerek Serif’leri dolandirmaya devam etmek istedigini soylemektedir.
Catismada Olen herkesi gomdiikten sonra ata binerek yeni bir yola gittikleri
gosterilmektedir. Filmin girisinden itibaren bir ¢ok yol metaforunun kullanildig:

rahatlikla soylenebilmektedir.

Elmas1 bulmak i¢in Cannonball kasabasina dogru yola ¢ikan ikili yolda atig
talimi yapan Susanne van Dyke (Demet Evgar) ile karsilasirlar. Aziz Vefa odiil
avciligindan dolayr Lemi Galip’i, Susanne van Dyke’a Jonny Lesh diye tanistirinca
Susanne van Dyke birden sinirlenir, annesini Jonny Lesh’in &ldiirdiigiinii soyleyerek
silahini ikiliye dogrultur. Ikili korkudan kendilerinin Osmanli olduguna inandirmak igin

Susanne van Dyke’a ¢esitli oyunlar sunmaktadirlar.

Lemi Galip’in kendini kurtarmak i¢in korkarak “Suzan Kardes Allah askina”
dedigi duyulmaktadir. Kosova asilli Tirk maky6z, sarkici ve oyuncu olan Suzan
Kardes’e de bu sahnede bir gonderme yapildigi goriilmektedir. Aziz Vefa o Jonny Lesh
degil Biz Osmanli’y1z 6diil i¢in efendim, orta oyunu, zengin mutfak, zeytinyagl dolma,
sarma, hiinkar begendi, imam bayildi, at meydani, sultan ahmet, ramazan eglenceleri,

galata, tophane, kiilhan beyleri, arap baci ve lokum gibi Tiirk’lere 6zgii bircok seyden
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bahsedince Susanne van Dyke “Arap bact’yr anlamadim ama lokum mantikli geldi”
diyerek ikna olmaktadir. Aziz Vefa ve Lemi Galip’le birlikte 6diil aveiligi icin Susanne

van Dyke’da ikiliye ortak olur ve birlikte yola ¢iktiklar1 goriilmektedir.

En bastaki sahneye tekrar doniiliir, Vedat “muhtesem hikaye” diye belirtir,
Ozkan Ugur ise “vay be elmas Siyu’lara ge¢mis demek” diyerek Zeki’nin hikaye
anlatimin1  begenmektedir. Ozan Giiven ise en ¢ok bu hikdyenin nasil ¢izmeye
baglanacagii merak ettigini sdyler. Zeki hikdyeye devam edecekken bu sirada Ozkan
Ugur “bir ara verelim mi be, ben bi su dokeyim” diyerek hikayeyi durdurmaktadir.
Ozkan Ugur ve Vedat lavaboya gittikten sonra Zeki elindeki nargilenin sipsisini yere
disiirir ve “simdi isin yoksa on dakika ara” dedigi duyulmaktadir. Filmi sinemada
izleyenler i¢in tam burada izleyicilerin ihtiyaglarini gidermesi i¢in film on dakika araya
gitmektedir. Burada sinema izleyicisinin de ihtiyaclarin1 anlayarak, cok iyi bir
zamanlama ile oyuncularin da izleyici gibi ihtiya¢ molasi vermesi ¢ok ince bir detay

olarak gosterilmektedir.

Pontiac kizilderili sefi Kizilkayalar’a Istenmeyen Tiiy ile Pajero’nun evlilik akdi
icin kabilenin biiyiiclisiinden hayir duasi almaya geldiklerini soylemektedir. Sef bir ayin
yaptiktan sonra aksam bir baris ¢ubugu igilecegini bildirir. Barig ¢ubugu, yerliler
arasinda ritliel amach tiitiin vb. seyler icmek icin kullanilan bir ¢ubuktur. Aksam ayin

esnasinda baris ¢ubugu ile psikoaktif bir madde i¢ilmektedir.

Baris ¢ubugu ile ictikleri psikoaktif maddenin etkisinde olan Aziz Vefa ve Lemi
Galip koyde ytiriirken bayilirlar. Aziz Vefa, Lemi Galip’i ayiltmaya calisirken “kimim
ben” diye sorar, Lemi Galip ise Komutan Logar diye cevap verir. Aziz Vefa “Komutan
Logar m1” diyerek Lemi Galip’e kiifiir etmektedir. G.O.R.A. ve A.R.O.G filmlerinden
tamdigimiz Komutan Logar karakterine bu filmde de gonderme yapildigi

gorilmektedir.

Aziz Vefa, Lemi Galip’e elmas1 aramaya gidecegini soyler ve koylin iginde
elmas1 bulmak i¢in gezinmeye baslamaktadir. Aziz Vefa kilik degistiren ve kumar
oynamaktan gelen Kizildereliler’in sefi Kizilkayalar ile karsilasir ve silah dogrultarak
elmasin yerini sorar, bu arada Susanne van Dyke ve Lemi Galip’te olay yerine gelirler.
Herkes elmasi alabilmek i¢in birbirine silah dogrultur, bu kargasada Susanne van Dyke

babasinin Kizildereli’lerin Sef’i Kizilkayalar oldugunu 6grenmektedir. Sef elmasi
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kumarda Serif Lloyd’a kaptirdigini sOyler ve hep birlikte elmasi Serif Lloyd’dan almak

icin Cannonball kasabasina gitmeye karar verirler.

Serif Lloyd’dan elmasi almanin bir¢cok yontemini deneyen Aziz Vefa, Lemi
Galip, Susanne van Dyke ve Kizildereli Sefi Kizilkayalar bir tiirli elmasa
ulagamamislardir. Aziz Vefa’nin aklina bir fikir gelir, yagli giires sampiyonasi
diizenleyip kazanana ise elmas kolye verilmesini planlar. Yaglh giires sampiyonasini 18
Haziran Cannonbol’un kurtulus giinii’'ne denk getirip, Lloyd’un adina yazdiklari

davetiyeyi Belediye Baskani ve Vali gibi 6nemli kisileri gonderirler.

Bu sahnede Tirkiye’de her yil diizenlenen geleneksel Kirkpinar yagh
giireslerine acik bir gonderme yapildigi goriilmektedir. Film Amerika’da ge¢mesine
ragmen Turk kiltirti ve geleneklerine ait birgok atifta bulunulmaktadir. Film
yayinlandiktan sonra bu yagl giires sahnelerinden etkilenen déonemin Edirne Belediye
Bagkan1 Hamdi Sedef¢i’nin, Cem Yilmaz’1 Kirkpmar yagli giiresleri’'ne davet edip

Kirkpinar agalig: teklifinde bulundugu bilinmektedir.

Susanne van Dyke ve Serif Lloyd un diiellosundan sonra Aziz Vefa, kendilerine
yardim eden Serif’in oglu Eugenie Lloyd (Ferdi Sancar)’a Ziya Pasa’nin “ayinesi istir
kiginin lafa bakilmaz. sahsin gorliniir riitbe-i akli eserinde” soziinii soyledigi
goriilmektedir. Yani, yaptig1 isler kisinin aynasidir, lafina bakilmaz, ¢iinkii kisinin akli
sadece yaptig1 islerle ortaya ¢ikar. Karsilik olarak Eugenie Lloyd’da yine Ziya Pasa’nin
“idrak-1 maéli bu kiiclik akla gerekmez. zira bu terazi o kadar sikleti cekmez.” sozii ile
karsilik vermektedir. Yani, bazi seyleri kiigiik aklimiz ile anlamaya ¢alismayalim, ¢ilinkii
bu terazi bu kadar agirhigi ¢ekmez. Bu sahnede Osmanli Imparatorlugu'nda 19'uncu
yiizyilin en 6nemli devlet adamlarindan, gazeteci ve sair Ziya Pasa’ya kendi sozleri ile

selam gonderilmektedir.

Sonunda elmasi Serif Lloyd’dan aldiktan sonra Beyaz Saray’da Amerikan
Baskan1 James Abram Garfield (Tevfik Yapici)’a gotiren Aziz Vefa, Lemi Galip,
Susanne van Dyke ve Kizildereli Sefi Kizilkayalar bagkan tarafindan pek hos
karsilanmazlar ve bagkan elmasi getirmelerine ragmen onlarla alay etmektedir. Baskan
Garfield, Aziz Vefa’ya “memleket’e donerken cariklari da caldirirsiniz, memlekete
yalin ayak basikabak donmeyin” diyerek bir ¢izme hediye etmektedir. Aziz Vefa
Bagkan’in alay edisine dayanamayip efendim size sOyle cevap vereyim diyerek “yalin

ayak basi kabak gezdik hep garb-1 alem, kimi yahsi kimi vahsi kimi erbab-1 kalem,
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tinvanin hiyardir amma diyelim bari badem, ver sokayim c¢izmene hediye olundu

madem” sozlerini okumaktadir.

Film’in basinda ¢izmenin hikayesini soran Vedat, ABD Baskani James Abram
Garfield’in Osmanli Sultani'ndan gelen hediye elmasa karsilik Aziz Vefa’ya verdigi
hediye oldugunu 6grenmektedir. Film’in son sahnesine Zeki (Cem Yilmaz)’nin ¢izmeyi
Vedat (Zafer Algdz)’a satmak i¢in uydurdugu bir hikdye oldugu anlasilmaktadir. Zeki
cizme karsiliginda Vedat’tan yirmi bin Amerikan Dolar istemektedir. Vedat ¢izmenin
ilgisini ¢ekmedigini sOylediginde Zeki yaninda ziimriit kaplama bir nungaku ¢ikartir. Bu
nuncaku’nun Osmanli Sultani’nin Cin hiikkiimdarina bir hediyesi oldugunu soyler. Vedat
abi eger aliciysan anlatacagim diyerek, ayni bu filmin basinda oldugu gibi Osmanh
Sultani’nin Aziz ve Lemi’yi huzuruna ¢agirdigini sdylemektedir. Ekranda Cince “meili
de dongfang” yani Tiirk¢e karsiligi, “yahsi dogu” yazmaktadir. Burada aslinda bir
devam filmi ¢ekilecegi ve bu filmin doguda, Cin tarafinda gegecegi algisi

yaratilmaktadir.

4.1.3.1. Yahsi Bat1 Filmindeki Karakterler ve Isimlerin Analizi

Aziz Vefa ve Lemi Galip’in hapse atildig1 sahnede goriilen Serif Ceko’nun ismi
aslinda 1970 yilinda yapilan, senaristlifini ve ydnetmenligini Cetin Inang’in yaptigi
western tiirii “Ceko” filminden alintidir. Aymi zamanda Ceko filminin basrol
oyuncusunun adi da Ceko’dur ve bu kisi, bu sahnede Serif rolii ile gosterilen Yilmaz
Koksal’dir. Yani burada hem Ceko filmine hem de Yilmaz Koksal’in canlandirdigi

Ceko karakterine bir génderme yapilmaktadir.

Resim 11. Aziz Vefa (Cem Yilmaz) ve Lemi Galip (Ozan Giiven)

k-

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1567448/?ref_=ttmi_tt

Peder’i canlandiran kisi gercek hayatta Cem Yilmaz’in agabeyi olan Can

Yilmaz’dir. Peder (Can Yilmaz) ve Aziz Vefa (Cem Yilmaz) arasinda gegen diyalogda,
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aslinda gergekten biraderi yani agabeyidir. Bu kiigiik ayrint1 da filmde dikkat ¢eken bir
detay olarak goriilmektedir.

Resim 12. Peder (Can Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1567448/?ref_=ttmi_tt

Aksam Serif kasabanin kumarhanesine yaninda iki tane adam ile gelir, masada
oturan adamin kafasina gise ile vurarak “kalk lan o masadan koca gotlii, bu masa senin
harcin degil, oraya fidalarin murdock oturacak™ diyerek uzun sagli adami masaya
oturtmaktadir. Sonrasinda “gelin bakalim sevgili meslektagim” diyerek diger sandalyeye
de bordo ceketli adami oturtmaktadir. Serif’in fidalarin murdock diye tanittigi kisi
aslinda Fida Film'in yonetim kurulu baskani Murat Akdilek’dir. Sevgili meslektasim
dedigi ve sandalyesini cektigi bordo yelekli adam ise Cem Yilmaz’in babasi Arif

Yilmaz’dir.

Resim 13. Serif Lloyd (Zafer Algoz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1567448/?ref _=ttmi_tt

Kizilderililerin arasima girebilmek i¢in onlar gibi giyinen ii¢lii kendilerine de
kizilderili isimleri bulmuslardir. Aziz Vefa, Grand Cherokee’lerden “Istenmeyen Tiiy”
Lemi Galip, “Pontiac” ve Susanne van Dyke’in ismi ise “Pajero”dur. Burada sectikleri

isimlerin hepsi giiniimiizde var olan otomobil marka ve modellerinin isimlerinden
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secilmistir. Burada iriin yerlestirmeden ziyade bir mizahi unsur olarak bu isimler

kullanilmaktadir.

Kizildereli koytine girdiklerinde Lemi Galip oturan bir kizildereliye “merhabalar
sef” diye selam verir, kizildereli ise parmagiyla “Ozkan Uguro, Ozkan Uguro” diyerek
gercek sefi gostermektedir. Kizildereliler’in sefi Kizilkayalar (Ozkan Ugur) “buyrun
sOyle oturalim” diyerek tcliiyli ates basina ¢agirir ve etrafindakileri tanitir. Buradaki
kizildereli aslinda sef Kizilkayalar’t canlandiran Ozkan Ugur’un ismiyle seflerini

gostermektedir.

Resim 14. Kizilkayalar (Ozkan Ugur)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1567448/?ref_=ttmi_tt
4.1.3.2. Yahsi Bat1 Filminde Diinya Sinemasina Gondermeler

G.O.R.A. ve AR.O.G filmlerinde gormedigimiz sekilde baslayan agilis
sahnesinde, her sey Zeki’'nin biiyilk dedesinin Dolmabahge sarayina girmesiyle
baslamaktadir. Hikdyede karakterler Istanbul’dan Amerika’ya yolculuk edecektir, bu
yolculugu kisa bir animasyonla anlatarak sonrasinda jenerik girmektedir. Karakterlerin
Osmanli’dan Amerika’ya gidisleri Diinya haritas1 tizerinde ¢ok detayli bir animasyonla

aktarilirken ayni temada bir miizik ile de desteklenmektedir.

Yolculuk icin yapilan bu animasyon genelde Tiirk filmlerinde gérmeye pek
alisik olmadigimiz bir anlatim bigimidir. Filmin yapildig1 donemde diinya sinemasinda
siklikla karsilastigimiz bu tarz gorsel anlatim bigimleri teknolojinin geligsmesi ile olanak
bulmaktadir. Cem Yilmaz’in bu tarz bir anlatim bi¢imi kullanmasi diinya sinemasini ve

teknolojik gelismeleri yakindan takip ettiginin bir gostergesi olarak diisiiniilmektedir.

Zeki, Vedat’a botun gelis hikayesini anlatmaya basladiginda 20. Amerika
Birlesik Devletleri bagkan1 James Abram Garfield’dan bahsedince Ozan Giiven “kedi

olan m1? Garfield kedi degil mi ya?” diye giilerek cevap vermektedir. Zeki sinirlenerek
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acin bi Google’dan bakin diye serzeniste bulunur. Ozan Giiven de “al tamam giriyorum,
did you mean Garfield? gene kedi baskan nerde? yok, tatilde” diyerek dalga

gecmektedir.

Bu diyalogdan anlasildigi tizere daha o6nce Amerikan baskan1 Garfield,
Google’da aratilmis ve kedi olan Garfield ile karsilasildigi i¢in bir alay s6z konusudur.
Buna ek olarak popiiler bir sinema filmindeki bas karakterin eski bir Amerikan
baskanindan daha bilinir oldugu gercegine deginerek sinemanin giicii vurgulanmaktadir.
Giiniimiizde bile Google’a Garfield yazdigimizda “bunu mu demek istediniz?” diye

Google bize kedi olan Garfield ile ilgili bilgiler géstermektedir.

Aziz Vefa ve Lemi Galip soyguna ugradiklarint ve elmasin ¢alindigint bildirmek
tizere bir postaneye giderler. Postane gorevlisine mesajin yazildigi kagidi verince
gorevli, bir harfi anlamayip sordugunda Aziz Vefa “ulan Redkit bana telgraf var mi?
diye sorunca tipis tipis ayagina gidersin ama” diyerek sinirlenmektedir. Postane
gorevlisi “Ne Redkit’i ya, kim takar Redkit’i” dedigi anda igeriye Redkit girer, ve “bana
telgraf var m1” diye sorar. Amerikan western tarzindaki bu filmde, kendi doneminde ¢ok

popiiler olan western ¢izgi dizisi Redkit’e bir gonderme de yapilmaktadir.

Aziz Vefa, Lemi Galip ve Susanne van Dyke elmasi bulmak i¢in kizildereli gibi
giyinip Siyu’larin bolgesine giderler. Kizildereliler ile nasil konusacagini bilmeyen Aziz
Vefa onlan karsilayan ii¢ yerliye “Yakari” diye seslenir. “Yakari mi” diye yanit veren
yerliye Aziz Vefa “Yakari” isimli bir sarki mirildanmaktadir. Bu sark: aslinda Yakari
adinda kizildereli bir cocugun maceralarin1 anlatan 1983 yili Belgika yapimi “Yakari”
isimli ¢izgi roman serisinin soundtrackidir. Kizilderelilerle anlagabilmek igin
hafizasinda kalan eski bir ¢izgi romanin soundtrackini sdyleyerek bu yapima da bir

gondermede bulunulmaktadir.

Serif Ceko tarafindan hapse atilan Aziz Vefa ve Lemi Galip, mahkumluk
siirecinde zorla tas ocaginda iscilik yapmaya baslarlar. Filmin basinda gosterilen Jonny
Lesh (Mehmet Polat)’in adamlar1 Aziz Vefa ve Lemi Galip gibi mdhkum edilen Lesh’i
kurtarma planlar1 yaparak tas ocagimi genis agidan izlemektedir. Hemen ardindan bir
catisma sahnesi goriilmektedir. Sahnede yakin ¢ekim seken kursunlar, kursundan kacan
kisiler, silahtan ¢ikan dumanlar gibi klasik western 6gelerinin ustaca kullanildig:

goriilmektedir. Ayrica bu sahnede Diinya sinemasinda siklikla karsilastigimiz,
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mahkumlarin maden ocagi vb gibi bir¢ok yerde is¢i olarak ¢alistirilmasina bir gonderme

yapilmaktadir.

4.1.3.3. Yahsi Bat1 Filmindeki Absiirt Komedi Unsurlari

Elmas haydutlar tarafindan ¢alindiktan sonra Lemi Galip ve Aziz Vefa aym
yerde bir de Kizildereliler tarafindan soyguna ugramiglardir. Kizildereliler tarafindan
soyulduklar1 sirada Aziz Vefa iizerindeki kiyafetleri ¢ikartan yerliye “biz istanbul’dan
geliyoruz, kizildereliler i¢in de Tiirktiir derler hani” diyerek kurtulmay: diisiinmektedir.
Buradaki yerli arkasindaki seflerine donerek “Ilhan abi var m1 dyle bisey” diye sorar,
sef ise “yok oglum &yle bir sey topla topla” diye yanit vermektedir. Aziz Vefa ise
hemen ardindan sefe “Kasimpasa’dan apagi Selim’in selami var desek” diye
iistelemektedir. Bu sahnede toplumumuzda yaygin bir bilgi olan Kizildereli’lerin Tiirk
oldugu diisiincesine ve ayrica Tiirk toplumunda arkadas selami ile is yaptirmak

anlayigina absiirt komedi usurlari ile bir gonderme yapildig1 goriilmektedir.

Lemi Galip ve Aziz Vefa’nin bir siire hayatta kalmak i¢in ¢esitli yontemler
denediklerini gosterilmektedir. Para kazanmak igin bir topluluk 6niinde Hacivat ve
Karag6z oynatan Aziz Vefa’ya insanlar tepki vermezler. Aziz Vefa bunun iistiine
“gecen sene Sultanahmet’te en ¢ok tutan gosteri bu be, biraz giilin ya” diye sitem
edince seyircilerden bir kadin “maalesef komik degil” diye ¢ikis yapmaktadir. Aziz

Vefa’da “biraz yeniliklere agik olun, agik” diyerek tepki gostermektedir.

Bu oyunu izleyen seyirci kitlesi izerinden, Amerika’da tutuculugu ve teknolojiyi
kabul etmemesi ile bilinen Hristiyan mezheplerinden “Amish” topluluguna génderme
yapildigi distiniilmektedir. Bu toplulugun giydigi kiyafetler, sapkalari, erkeklerin
sakallar1 ve tavirlart ile Amish topluluguna ¢ok benzedigini séylemek miimkiindiir. Cem
Yilmaz burada film izleyicisine de bu topluluk {lizerinden absiirt komedi unsurlar1 da

kullanarak yeniliklere agik olunmasi1 mesajini iletmektedir.

Aziz Vefa ve Lemi Galip klasik tiirk yemeklerinden ekmek arasi 1zgara tavuk,
yanina kola satarak para kazanmaya calismaktadirlar. Pazar benzeri bir alanda diger
esnaflar sessiz satis yaparken Aziz Vefa ve Lemi Galip’in yiiksek sesle miisteri ¢cekmesi
esnafi kizdirir ve esnaf ile kavga ederler. Burada da Tiirk pazar gelenegine, Amerika’da
gectigi goriinen film {izerinden gonderme yapilmaktadir. Kavga esnasindan Serif’in
odasindan ¢ikan adam havaya bir el ates etmektedir. Bu adam aslinda Amerikali is
insan1 ve biiyiikk bir fast food zinciri olan Kentucky Fried Chicken (KFC)’nin sahibi
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Harland David Sanders’t animsatmaktadir. Amerika’ya gelip sokakta tiirk usulii tavuk
ekmek ve kola satan ikili giiniimiizdeki diinyaca iinlii olan fast food sirketi KFC’ye

gonderme yapilmaktadir.

Cannonball kasabasina gelen tiglii Serif William Lloyd (Zafer Algdz)’a Jonny
Lesh’i getirdiklerini sOyler ve 6diili talep ederler. Serif Lloyd ise Lesh’in bir kahraman
oldugunu Siyu’lardan kurtulmak i¢in Lesh’e ihtiyact oldugunu dile getirmektedir. Aziz
Vefa ile kasabada yiiriiyiise ¢ikan Serif Lloyd’un sagda solda gordiigli herkese ates edip
oldiirdiigli gosterilmektedir. Kasabanin girisinde “welcome to honesty and friendship”
yazist ve Serif’in bu yaptiklar ¢ok celiskili bir durum olarak diisiiniilmektedir. Bu
kasabada Serif’in kanunlari umursamadigi, kanunu kendi belirledigini ve sadece isine
geldigi gibi yozlasmig bir lider oldugu izlenimi verilmektedir. Kendi iginde tezat

olusturan bu sahnede absiirt komedi unsurlarini gérmek miimkiiniidiir.

4.1.3.4. Yahsi Bat1 Filmi’nin Genel Degerlendirilmesi

Temelde dogu-bati catismasina deginen filmin, doguyu fazlasiyla ovdigi
goriilmektedir. Filmde kullanilan Western tarzi olaylar ve sahneler ¢ok basarili bir
sekilde seyirciye aktarildigi diisliniilmektedir. 1880 yilinda gecen filmde, o donemin
esintilerini gérmek fazlasiyla miimkiindiir. Filmin senaryosu cok akici bir sekilde
ilerlemektedir, filmde basarili bir kurgu teknigi kullanildigini belirtmek gerekmektedir.
Oyuncularin canlandirdigi karakterlere baktigimizda basta Aziz Vefa, Lemi Galip ve

Serif Lloyd olmak tizere ¢ok basaril1 bir oyuncu gurubu oldugu diisiiniilmektedir.

Ozellikle filmde kullanilan dekor, kostiim ve makyajlarin gayet yerinde ve
gercekei oldugu goriilmektedir. Kovboy kasabasinin tasarimi, kullanilan detaylar
seyirciye gerceklik acisindan iyi bir izlenim vermektedir. Filmde Tiirk kiiltiirtine ait cok
fazla 6ge ile karsilasilmaktadir, Osmanli doneminden giiniimiize kadar olan siirecle

alakali Tiirk kiiltiirline fazlasiyla gonderme yapilmaktadir.

Filmdeki bu hikayenin aslinda Zeki’nin elindeki bir botu Vedat’a satmaya
calisarak uydurdugu bir hikdye oldugu gorilmektedir. Sonugta filmin hikayesinin
Zeki’nin kendi uydurdugu bir olay oldugu anlasilmaktadir. Cok absiirt oldugunu
diisiiniip bu kadar1 da olmaz denilebilecek bir sahne her ne kadar s6z konusu olmasa da,
sonugta uydurulan bir hikdye oldugu i¢in Cem Yilmaz bir¢ok elestirinin Oniine
ge¢mektedir. Western filmlerinin en temel 6zelliklerinden olan diiello da filmin sonunda

cok iyi baglanmaktadir.
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4.1.4. Arif V 216 (2018)

Filmin acilis sahnesinde Arif (Cem Yilmaz)’in evinde duvardaki fotograf ve
gazete notlar1 gibi detaylar goriilmektedir. Bu detaylardan da anlasilacag: iizere filmin
daha once incelenen G.O.R.A. ve AR.O.G filmleri ile baglantili olacag: bilgisi
izleyiciye aktarilmaktadir. Masanin iizerinde uzayla alakali bir¢cok kitap ve materyal
gorilmektedir. Daha 6nce uzayda gegen G.O.R.A. filminin ismi ve filmle alakali bir¢cok
detay bu sahnede goriintiilenmektedir. G.O.R.A. filmindeki Arif karakterinin bu filmde

de basrol olarak karsimiza gikacaginin ilk isareti olarak verilmektedir.

Filmin heniliz dordiincii dakikasina gelindiginde, G.O.R.A. filmindeki Arif,
Garavel ve Ceku gibi karakterin bu filmde de oldugu, bir anlamda G.O.R.A.’nin devam
filmi oldugu izlenimi izleyiciye aktarilmaktadir. G.O.R.A. filminde Arif’in Ceku’ya
asik oldugu, A.R.O.G filminde Ceku ile evlenip cocuk bekledikleri bilinmektedir. Bu
filmde de Arif ve Ceku'nun evli olduklar1 ve birde c¢ocuklarmin oldugu
gosterilmektedir. Gerek G.O.R.A. gezegenindeki karakterler gerek etraftaki esyalar ve
Gora yazilari izleyiciye G.O.R.A. filmini sik sik hatirlatmaktadir.

Arif masada otururken elektrikler gider ve Arif “Allahim bir macera olmasin ne
olur ya” diyerek camdan digar1 bakmaktadir. Arif’in camdan gokyiiziine dogru bakarak
gergin bir sekilde “ulan yine mi bilim kurgu be” dedigi duyulmaktadir. Bu sahne
bittikten sonra filmin jenerigi baslamaktadir, jenerikte uzaydan goriintiilerle birlikte
bircok bilim kurgu efekti goriilmektedir. Arif’in buradaki isyani ile bu filmde de bilim

kurgu tiiriinde tekniklerin kullanilacagi izlenimi seyirciye aktarilmaktadir.

Arif ve 216 evdeyken salonun camimi kirarak igeri bir kagit sarili tas
diismektedir. Kagidi acan Arif kagitta yazan “go home” yazisin1 gérmektedir. Camdan
bakan Arif disarda “mahallede uzayli istemiyoruz” slogani atan kalabalik bir grup ve
habercileri goriince telaglanmaktadir. Arif televizyonda kanal degistirip yerli ve yabanci
biitiin kanallarda kendilerini goriince korkarak 216’y1 evin kiimesine gonderir ve disar1
cikar. Arif disarda komsular ile tartisirken arka tarafta duran ti¢ tane takim elbiseli

adam Arif’i yanlarina ¢agirmaktadir.

Arif adamlara “hayirdir mesele nedir?” diye sorunca adamlar CIA (Amerikan
Istihbarat Teskilat1), MI6 (Ingiliz istihbarat Teskilat1) ve KGB (Rus Istihbarat Teskilatr)
ajanlar1 olduklarin1 sdylemektedir. Adamlar sirayla teskilat isimlerini sdyledikten sonra

bir kurye de “Yemek Sepeti abi” diyerek elindeki Yemek Sepeti yazili paketi
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gostermektedir. Bu sahnedeki {irin yerlestirmenin absiirt komedi unsurlar1 da

kullanilarak ¢ok basarili bir sekilde yapildig: diisiiniilmektedir.

Arif SWAT’tan kurtulmak i¢in 216’y1 da yanina alarak evin altina yaptirdigi
siginaga kagmaktadir. Arif, 216’y1 yakalanmadan geri geldigi yere gonderebilmek icin
siginakta zaman makinasini aramaktadir. Sigmakta Arif ve 216 tartisirken 216’nin
izledigi filmleri begenmeyen Arif “az biraz Zeki Demirkubuz izle bak ne yalnizliklar
var orda” dedikten sonra 216 “Nuri Bilge Ceylan” diye yanit verince sigmagin kapisi
gicirtil bir sekilde agilir ve igeriye bir elma yuvarlanmaktadir. Bu sahnede filmlerindeki
kap1 acilma sahneleri ile bilinen iinlii yonetmen Nuri Bilge Ceylan ve diger bir {inlii
yonetmen olan Zeki Demirkubuz’a selam goénderildigi diisiiniilmektedir. Iceriye
yuvarlanarak bir elma girmesi ise Nuri Bilge Ceylan’in 2011 yapimi Bir Zamanlar

Anadolu'da filmine bir génderme olarak yorumlanmaktadir.

Arif elindeki zaman makinasint 216’ya vererek gidecegi zamani ayarladigini,
makina 1sininca basmasi gerektigini sOylemektedir. Arif bi yerden SWAT igeriye
girmesin diye sigmagin kapisini tutarken bir yerden de 216’ya diigmeye basmasini
sOylemektedir. Arif hangi tusa basacagini anlamayan 216’y1 bir an 6nce gondermek i¢in
zaman makinasinin tusuna kosarak kendisi basar ve ikisi birden 1sinlanirlar. Diigmeye

basmanin ardindan Arif, 216 ile birlikte kendisini bir deniz kenarinda bulmaktadir.

Siyah beyaz ekran goriintilisii ile aktarilan sahnede Arif’in yliziine bir gazete
carpar ve tarihe baktiginda 1969 yilinda olduklarin1 anlamaktadir. Eski Tiirk filmlerinde
fazlasiyla karsilagilan ylize gazete ¢arpmasi ve tarithe bakilmasi klisesi bu sahnede de
absiirt komedi unsurlar ile izleyiciye aktarilmaktadir. Bu sahne ile birlikte izleyiciye
filmin hangi tarihlerde gectigi bilgisini verebilmek i¢in yapilan sinemasal anlat1 teknigi

olarak kullanilmaktadir.

Robot 216 Pembe Seker’e asik oldugu igin 216, Arif’i de ikna ederek bu
mahalledeki kisilerin kalabalik evlerinde kalmaya karar vermektedir. Sabah kahvalti
yaparken kapi calinir ve Cambaz Omer (Kerem Alisik) gelir, aksam Sadri Alisik’mn oglu
Kerem Alisik’in siinnet diigiinii oldugunu sdyler ve herkesi oraya davet eder. Arif her
ne kadar burada kalmaya fazla goniillii olmasa da Sadri Alisik, Ayhan Isik, Filiz Akin

ve Ciineyt Arkin gibi 6nemli isimleri duyunca katilmaya karar vermektedir.

Evinde kaldiklar kisiler slinnet diigiiniinde ¢esitli aktiviteler yaparlar, sira Arif

ve 216’ya gelmektedir. Arif ve 216’nin ise sahneye gerilen ipin istiine ¢ikip “Usta priva
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nasti kovala” isimli roman sarkisin1 sdyleyerek dans ettikleri goriilmektedir. Sahnede
izleyiciye On bilgi olarak ilerleyen sahnelerde Sadri Alisik, Ayhan Isik, Filiz Akin ve

Ciineyt Arkin gibi eski film yildizlarinin goriinecegi aktarilmaktadir.

Ariflerin sahne sovu bittikten sonra sahneye Sadri Alisik (Mert Firat) ¢ikarak
sarki sOylemesi i¢in Ajda Pekkan (Farah Zeynep Abdullah)’i c¢agirmaktadir. Ajda
Pekkan sarki sdylerken Arif barin yanma gider ve Filiz Akin (Maria Anastasiyeva)
“merhaba efendim Arif bey degil mi? Filiz ben” diyerek elini uzatir, Arif’te “Filiz Akin
bilmez miyim efendim, en az dort yiiz filminizi izledim sizin” diyerek karsilik
vermektedir. Filiz Akin Arif’e yakin bir zamanda filme baslayacagini sdyleyip aksiyon
sahneleri icin destek istediginde Arif “tabi efendim onlar yapilir ne olacak, onlar film
hilesi Ciineyt Arkin gercekten surlardan atliyor mu yani” diyerek cevap vermektedir.
Tam bu ciimlenin ardindan Ciineyt Arkin (Murat Arkin) gelir ve “atlamiyor mu yani”
diyerek ellerini beline koyar, Arif korkup sasirarak “Ciineyt Arkin mi? athiyor abi,
atlamaz olur mu hi¢” diye karsilik vermektedir. Cilineyt Arkin’in filmlerinde dublor
kullanip kullanmadig1 sorusuna bu sahnede Ciineyt Arkin’1 canlandiran Ciineyt Arkin’in

oglu Murat Arkin tarafindan bir cevap verdigi diisiiniilmektedir.

Ajda Pekkan sarki sdylerken 216’da sahnede dansi ile Ajda’ya eslik etmektedir.
Bu sirada Ajda’ya asik olan is insan1 Besim Toker (Zafer Algdz)’in adami Eryetis (Can
Yilmaz) telefonla patronun arayarak Ajda’nin kerkenezin biri ile dans ettigini
soylemektedir. Daha ¢ok senaristlik ve yazarlik yapan Can Yilmaz bu filmde de c¢ok
kisa bir rolde goriilmektedir. Can Yilmaz’i, kardesi Cem Yilmaz’in bir¢ok filminde
oldugu gibi burada da bir yan rolde goriilmektedir. Can Yilmaz diger filmlerde oldugu

gibi bu sahnede de filmin bir kirilma noktasinda ilk defa izleyici karsisina ¢gikmaktadir.

Diigiin bittikten sonra Cambaz Omer (Kerem Aligik) sarki sdyleyerek yiiriirken
Sadri Alistk (Mert Firat) ile karsilasmaktadir. Sadri Alistk “sagolasin Omer ¢ok
eglendik” diyerek Omer’in cebine para koyar, Omer’de “eyvallah babacigim Allah raz1
olsun, siz yeter ki eglenin diyerek karsilik vermektedir. Sadri Alisik “su sapkani verde
bir filmde kullanalim be” diyerek Omer’den sapkasini istedigi goriilmektedir.
Muhabbetten sonra Sadri Alisik giderken Omer arkasindan seslenir ve “Baba, yani hani
Olim var kalim var, bir daha goriisiiriiz gorlisemeyiz, hakkini helal et be baba” der,

Sadri Alisik ise “helal olsun be Omer” diyerek karsilik vermektedir.
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Filmde Omer karakterini canlandiran Kerem Alisik’mn gercek hayattaki babasi
Sadri Aligik’1 canlandiran Mert Firat ile bu sahnede tinlii oyuncu Sadri Alisik’a selam
gonderildigi diisiiniilmektedir. Sadri Alisik’in “Turist Omer” filmlerinde kullandig
meshur sapka da bu sahnede kullanilarak “Turist Omer” filmlerine de bir génderme
yapildig1 diisiiniilmektedir. Kerem Alisik’in bu filmde Omer rolii ile babasm
canlandiran bir oyuncuyla karsilikli oynamasi ince diigiiniilmiis detaylardan birisi olarak

gorilmektedir.

Stinnet diigiinii bittikten sonra diiglinde gorevli olan herkes toparlanirken 216°da
geldikleri otobiislerine malzemeler koymaktadir. Bu sirada Eryetis ve adamlar1 216’y1
cagirarak dovmeye caligirlar, ancak 216 demir bir robot oldugu igin vurmalari
karsisinda 216 hicbir sey hissetmemektedir. 216’ya saldiran adamlari goren Arif
ziplayarak gelir ve “durun lan” dedigi anda Eryetis Arif’in kafasina demir levye ile
vurur, Arif “ulan bu atlamaya bu olur mu ya?” diyerek bayilmaktadir. Eryetis yerde
yatan Arif’e bir kez daha vuracakken kolundan Ayhan Isik (Siikrii Ozyildiz) tutarak
Sadri Alisik ile birlikte Eryetis ve adamlarin1 dovmektedirler. Arif ayildiginda basinda
Ayhan Isik ve Sadri Alisik’1 goriince ¢ok sasirmaktadir.

Bu inli ikiliyle goren Arif, 1969 yapimi Cingéz Recai filminden “hiicum
edilmez viicut iginde 6lmez bir ruhum vardir” repligini soylemektedir. Sadri Alisik
“evet haftaya basliyor film” dediginde Ayhan Isik’ta “sen bunu nerden biliyorsun”
diyerek karsilik verir, Arif ise “abi kim bilmez onu ya” diyerek cevap vermektedir.
216’nin kagirildigini anlayan Arif telaslanarak kostugunda Ayhan Isik, Arif’1 géstererek
“al iste bak, bunu filme koy “Turist Omer Uzay Yolunda” dediginde Sadri Aligik’m

“yok Sadri ugmus derler” diyerek yanit verdigini goriilmektedir.

Cem Yilmaz filmlerinde diinya sinemasia oldugu gibi Tiirk sinemasinda da
bircok filmi gonderme yapildigi goriilmektedir. Bu sahnenin de Safa Onal’in
yonetmenligini yaptig1 1969 yapimi Cingdz Recai filmine ve o filmin basrolii Ayhan
Isik’a bir saygi durusu niteligi tasidigi disiiniilmektedir. Ayrica Arif’in ziplayarak
Eryetis ve adamlarinin 6niine diisiisii Hollywood filmlerine bir gonderme olarak dikkat

¢ekmektedir.

216’y1 kagiran Besim Toker’in adami Eryetis, Arif’i de alip 216 ve Besim
Toker’in yanina gotiirmek i¢in mahalleye gelmektedir. Eryetis, Arif’e “Besim bey seni

koske bekliyor” dediginde Arif de “kim oynuyor Besim beyi” sorusunu sormaktadir.

76



Eryetis, “Zafer abi (Zafer Algoz)” diyerek yanit verir ve Arif’te “iyi” diyerek arabaya
binmektedir. Besim Toker (Zafer Algdz) karakterini hala gbérmeyen izleyici igin bir
anlamda onden bilgilendirme absiirt komedi unsurlar1 da kullanilarak yapilmaktadir.
Cem Yilmaz’in daha 6nceki filmlerinde de karakter ve canlandiran oyuncuya génderme

yapildig: dikkat cekmektedir.

Arif, Besim Toker’in daveti iizerine koskteki partiye gittiginde Zeki Miiren
(Caglar Corumlu)’i goriir ve heyecanlanip yanina gider. Zeki Miiren yanindaki
kadinlara “bir kisinin nerede nasil davranacagini biliyor olmasi gerekir” dedigi anda
Arif’te yanlarina gelmektedir. Zeki Miiren kadinlara hikdyeler anlatirken Arif araya
girip “anlat ya anlatsana, sey vardi Zeki Miiren’de bizi gorecek mi?” dediginde Zeki
Miiren’de gergin bir sekilde “ne bu simdi” diyerek yanit vermektedir. Arif “sey ya, sey
vardiya ya Yilmaz Erdogan’in filmi, ¢ok tutan espriydi, Vizontele” dediginde Zeki
Miiren “Vizontele? Tuuba kim bu miinasebetsiz Allah askina™ diyerek yanit verdigi

goriilmektedir.

Bu sahnede Cem Yilmaz’in da Fikri karakterine can verdigi Yilmaz Erdogan ve
Omer Faruk Sorak'm yonetmenligini yaptigi Vizontele filmine bir génderme
yapilmaktadir. Ayrica, Zeki Miiren sOylenilen filmi bilmedigini gdsteren bir tepkiyle
“Vizontele?” ardindan da yanindaki kadina donerek “Tuuba” diyerek tepki vermesi ile
Vizontele filminin devami olan yine Yilmaz Erdogan’in yonetmenligini yaptigi

“Vizontele Tuuba” filmine gonderme yapildig1 diisiiniilmektedir.

Arif ve 216 Besim Toker’in koskiinde kavga ettikten sonra, 216 Besim Toker ile
kalacagin1 soyler ve Toker, Arif’e yiiz bin tiirk liras1 degerinde bir ¢ek vererek tekrar
mabhalleye gondermektedir. Arif mahalleye geldiginde Pempe Seker’in g6z ameliyatinda
kullanilmas: i¢in Besim Toker’den aldigi ¢eki mahalleliye vermektedir. Arif geki
verdikten sonra Pempe Seker kor olmadigini sosyal bir deney i¢in Profesér Kemal Hoca
(Tuncay Beyazit) ile birlikte ¢alistigin1 sdyleyerek kendisini de Doktor Alev olarak
tekrar tanitmaktadir. Arif’te madem sen bana sir verdin bende sana baska bir sir vermek
istiyorum “216 bir robot, biz zaman makinasi ile 2017’den geldik” dediginde Alev
giilerek dalga ge¢mektedir. “Iyi insanlar sadece filmlerde olur” Onermesine kars
cikarak Cem Yilmaz’in, bu sahne ile gercek hayatta da iyi insanlarin olabilecegine

degindigi diistintilmektedir.
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216’y1 durdurmak isteyen Arif, Garavel Usta (Ozkan Ugur)’dan da yardim ister,
Garavel, Arif’i sanat¢1 yapmak icin Kay Kay Kliip’e Ersan Kuneri (Cem Yilmaz)’ye
gotiirmektedir. Arif ve Garavel, Kuneri’nin ofisine gectiklerinde ofiste Baris Mancgo
(Ozan Giiven)’da goriilmektedir. Kuneri, sesini dinlemek i¢in Arif’e oku bakayim
dediginde arkadan Baris Mango “ay1” diyerek yanit verdigi duyulmaktadir. Arif, Tarkan
sesi ile sarki okumaya basladiginda Kuneri “baskast olma kendin ol” diyerek Arif’in
sesini begenmektedir. Garavel, Arif sarki sOylerken Oniine bir avu¢ kum doker ve Arif

kuma vurarak sarki soylemeye devam etmektedir.

Bu sahnede iinlii ses sanatgist Barig Mango’ya bir saygi durusu niteliginde
oldugu diisiiniilmektedir. Baris Manco’nun Arkadasim Essek ve Aynali Kemer gibi
sarkilarina da bir gonderme s6z konusudur. Ayrica, Kuneri’nin “bagkasi olma kendin
ol” dedigi sozlerde Tarkan’in “Sikidim” sarkisindan alintt oldugu bilinmektedir.
Sahnede Tarkan ve Baris Mango’ya selam gondermekle birlikte bu sanatgilarin
sarkilarina da fazlasiyla yer verildigi goriilmektedir. Garavel’in doktiigii kuma Arif’in
vurmasi ile Tarkan’in Kuzu Kuzu sarki klibine bir gonderme yapildig1 diistiniilmektedir.
G.O.R.A. filminde goriilen erotik film yapimcisi Ersan Kuneri bu filmde de izleyiciyle
bulusmaktadir.

4.1.4.1. Arif VV 216 Filmindeki Karakterler ve Isimlerin Analizi

Cem Yilmaz filmde Arif Isik ve Ersan Kuneri ile birlikte iki karaktere can
vermektedir. Arif Isik; hali diikkani olan, turistlere hali satan ve turistik geziler
diizenleyen, para kazanmak i¢in her yolu deneyen, olduk¢a hiperaktif ve konuskan bir

karakterdir.

Resim 15. 216 (Ozan Giiven) ve Arif Isik (Cem Yilmaz)

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt6697582/?ref _=ttmi_tt

Ersan Kuneri; erotik film yapimcisi ve eglence mekani sahibidir. Cok hizli

konusan Ve ¢ok fazla hareket eden, isine saygisi iist diizey, maliyet hesaplarindan
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anlayan, kanunlara saygili ve ne aradigini bilen bir adamdir. Kiifiir etmeden cinselligi

diga vuran ve bunu komik bir sekilde yapabilen bir karakterdir.

Resim 16. Ersan Kuneri (Cem Yilmaz)

a ¥ \ % X\\ . S )
Kaynak: https ://imdb.com/title/tt6697582/?ref =ttmi_tt
Filmin ana karakteri Arif Isik, ismini Cem Yilmaz'in babasi Arif Yilmaz’dan,
dogum tarihini de Cem Y1lmaz’m agabeyi Can Yilmaz'dan almaktadir. Ozge Ozberk’in
canlandirdig1 “Ceku” karakterinin ismi Cem Y1lmaz’in anneannesinin lakabidir. Ozkan
Ugur’un canlandirdigi “Garavel” karakterinin ismi, Cem Yilmaz’a dedesinin taktig

lakaptir. Yilmaz’a gore “kara ¢ocuk” anlamina gelmektedir.

Resim 17. Garavel (Ozkan Ugur)

~— _
Kaynak: https ://imdb.com/title/tt6697582/?ref =ttmi_tt

4.1.4.2. Arif V 216 Filminde Diinya Sinemasina Gondermeler

Arif evin salonundaki masada hazirlik yapar, masadaki teknolojik bir cihaza usb
disk taktig1 goriilmektedir. Masada bulunan kiigiik bir kutudan ince bir aparat ¢ikartarak
bogazina koyar, sonrasinda Arif’in agzin1 oynatmasi ile beraber bir Tarkan sarkisi
duyulmaktadir. O aparatin aslinda ses degistirmek i¢in kullanilan bir nesne oldugu
izleyici tarafindan anlagilmaktadir. Ayni ses degistirme aparatti A.R.O.G filminde
Komutan Logar’in Arif’i tas devrine 1sinlama sahnesinde de kullanilmaktadir. Tom
Cruise’un bagroliinde oynadigi “Mission: Impossible — Rogue Nation (2015)” filmine

bir gonderme yapildigi bu filmde de agik¢a goriilmektedir.
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Arif evinin Oniindeki istihbarat gorevlileri ile konusurken arkadan konusup laf
atan komsularina sinirlenir ve yeter diye bagirarak arkasini donmektedir. Tam arkasini
dondiigl esnada iki elinden de uzun demir kancalar ¢iktig1 gosterilmektedir. Komsular
korkarak geri ¢ekilir ve Arif’in “ya ayip be, ben herhangi x bir kisi miyim ya? ya ben
sizin komsunuzum Yya yeri geliyor komsunuz, kardesiniz, arkadasiniz Arif’im ben Ya.
Bu farkliliklara tahammiilsiizliik nedir, ya bes parmagin besi bir mi, uzayli ne demek ya
el alemin yaninda. Bizim suan kenetlenmemiz lazim, et tirnaktan ayrilir m1 ya? Koca
mahalleyi ayaga kaldirdiniz bu nedir ya, yeri geliyor kesik parmaga isemiyorsunuz ya,

nasil bir toplum olduk biz? liitfen.” diyerek komsularina ¢ikistigi goriillmektedir.

Arif’in arkasini doniip ellerinden uzun demir kancalarini ¢ikardigi sahnede Stan
Lee ve Jack Kirby tarafindan yaratilmig bir ¢izgi romanda yer alan kurgusal siiper
kahramanin hikdyesi olan Amerikan yapimi siiper kahraman filmi X-Men’e ve The
Wolverine’e bir gonderme yapildigi disiiniilmektedir. Komsularina “ben herhangi x bir
kisi miyim” dedigi yerde de kinaye ile x kisi diyerek X-Men filmine bir gonderme
yapildigi goriilmektedir.

CIA, MI6 ve KGB’den ajanlarla konustuktan sonra Arif’in “uzayli ne demek ya
el alemin yaninda” dedigi yerde yabanci polisiye filmlere bir génderme yapmakla
birlikte halk arasindaki dayanismaya da “clalemin yaninda” diyerek bir gonderme
yapildig diistiniilmektedir. Su ana kadar gosterilen uzayli, diinyanin sonu, istihbarat
servisleri ve halk ayaklanmas1 gibi Hollywood’da sik¢a kullanilan 6gelerin bu filmde de
kullanildig1 goriilmektedir. Buna ek olarak absiirt komedi dili kullanilarak bu klise

konularla bir alay etme s6z konusu oldugu diistiniilmektedir.

Arif komsular1 ile konustuktan sonra istihbarat gorevlilerine donerek ‘“biz
aramizda konustuk tamamdir bisey yok siz gidin ya” dediginde gorevliler “Arif bey,
bize zorluk ¢ikarmayin” diye yanmit vermektedir. Arif kullandigi doviis teknikleri
sayesinde istihbarat gorevlilerinin iciinii de birbirine kelepgelemektedir. Kavga
sahnesinden sonra SWAT (Amerikan Ozel Silahlar ve Taktikler Birimi) timlerinin hem
havadan helikopter ile hem de tim aracit ile Arif’i yakalamak igin geldikleri
gosterilmektedir. SWAT timlerini goren Arif eve dogru kosar, timler Arif’i takip eder

evde ¢evrede onu aramaya baslarlar.

Bu sahne diinya sinemasindaki bir ¢ok polisiye filmi izleyiciye hatirlatmaktadir.

Aksiyon ya da polisiye filmlerde kullanilan doviis, kacis ve takip sahnelerine benzer bir

80



sahne yaratilmistir. Amerika’da eyaletlerde o6zel gorevler icin kullanilan SWAT
timlerini yerli yapim, Istanbul’da gecen bir filmde gérmek bu tarz yapimlara bir
gonderme olarak diistiniilmektedir. Cem Yilmaz’in filmdeki doéviis sahneleri igin
Transformers gibi bircok Hollywood filminde gérev almis olan doviis sanatlar1 ustasi
Cyril Raffaelli ile ¢alistigi bilinmektedir. Hem déviis hem de SWAT sahneleri ile diinya
sinemasindaki birgok filme gonderme yapildigi disiiniilmektedir, ve bu sahnelerin

basarili bir sekilde izleyiciye aktarildig1 goriilmektedir.

Arif ve 216 siyah beyaz 1969 Istanbul sokaklarinda dolasirken Arif’in saatinin
calindig1 gosterilmektedir. Arif ve 216 sokaklarda kosarak saati ¢alan kisiyi bulmaya
caligmaktadir. Bu sahnede kullanilan kiyafetler, dekorlar ve diyaloglar ile donemin
esintilerinin filmde basarili bir sekilde izleyiciye aktarildigi diisliniilmektedir. Arif ve
216 hirsizin pesinden kosarken bir evin kapisina gelmektedir. Kapiy1 acan Pembe Seker
(Seda Bakan) ile tartisan Arif, saatinin ¢alindigini kolunu gostererek “gérmiiyor musun
yeri belli” diyerek kizmaktadir. Arif’in sert sozlerine dayanamayan Pembe Seker
“gormiiyorum” diye aglayarak kosar ve sokakta araba carpacakken 216 arabanin dniine

atlayarak Pembe Seker’i kurtarmaktadir.

216, Pembe Seker’i tutarken asik olmus gibi bir izlenim vermektedir, ayni
zamanda siyah beyaz olan sahne de renklenmeye baglamaktadir. Bu yakinlasmadan
sonra mahalle sakinleri Arif ve 216’y1 evlerine alarak onlarla dostluk kurmak
istemektedirler. Arif ve 216’nin ¢alinan saati bulmak icin sokaklarda kosmasi ve
mahalle halkinin “burada hirsizlik olmaz, iyi insanlariz biz” repligi 1948 Italyan yapimi
Ladri Di Biciclette (Bisiklet Hirsizlar1) filmine bir gonderme olarak
yorumlanabilmektedir. Ayrica, araba ¢arpma sahnesinden sonra filmin siyah beyazdan
renkliye gegmesi 1998 yapimi Pleasantville (Yasamin Renkleri) filmine bir gonderme

oldugu distiniilmektedir.

Arif kendisine inanmayan Alev’e zaman makinasini gostererek inandirmaya
caligir, ancak buna inanmayan Alev “nasil gidiliyormus, boyle mi” diyerek tusa basinca
Arif ile birlikte 2017 yilina 1sinlanmaktadir. Arif dnce 216 ile birlikte 1969 yilina
1sinlanarak tarihte degisiklikler yapip, daha sonra da degistirdikleri 2017 yilina Alev ile
birlikte 1sinlanmaktadir. Isinlanma ve tarihle oynama gibi abstirt komedi unsurlarinin bu
sahnede de basarili bir sekilde izleyiciye aktarildigi diisiiniilmektedir. Burada gosterilen

2017 yilindaki distopik Istanbul goriintiileri Robert Zemeckis’in ydnetmenligini yaptig
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1989 yapimi Back to the Future Il filmine bir gonderme yapildigi seklinde
yorumlanabilmektedir.

Arif ve Alev 1sinlandiklar1 2017 yilinda, Istanbul sokaklarinda gezerken 216’nin
iki tane robotu Arif ve Alev’i alarak 216’nin ofisine getirmektedir. Arif ve Alev’in
kendisini aldattigini diisiinen 216 bu ikiliye ¢ok sinirlenmektedir. Arif tartisirken 216’ya
“216 kardesim, lan geldiginde Tiirk filmi istiyorum demiyor muydun, ulan her tarafi
Emmerich’lere James Cameron’lara ¢evirmissiniz, Ediz Hun, Filiz Akin diyordun lan,
Christopher Nolan yapmissin kendini” diyerek isyanini dile getirmektedir. Bu sahnede
Tiirk sinemas1 haricinde Roland Emmerich, James Cameron ve Christopher Nolan gibi

inlii yonetmenlere ve sinema tarzlarina bir génderme yapildigi disiiniilmektedir.

Arif ve 216 bir siire tartistiktan sonra kavga etmeye baslarlar. 216 kurdugu bu
imparatorlukta Arif’i istemez ve onu kaldigi dev gokdelenden asagi dogru atar, Arif’in
distigiinii goren Alev de Arif’in arkasindan atlamaktadir. Arif ve Alev gokdelenden
diiserken birbirlerine tutunurlar ve dismeden zaman makinasina basarak tekrar
geldikleri zaman dilimi olan 1969’a ismlanirlar. Isinlandiklar1 zaman diliminde
degistirilmis gelecegin nasil oldugunu goren Arif ve Alev, gelecegin bu sekilde

olmamasini istedikleri i¢in bir seyler yapmayi diistinmektedirler.

Arif ve 216’nin kavgasi ve sonrasinda Arif’in gokdelenden asagi diisme
sahnesinde Fight Club ve Watchmen filmlerine bir gonderme yapildig:
diistiniilmektedir. Arif ve Alev gokdelenden diiserken zaman makinasina basmalari
Siyah Giyen Adamlar 3 filminde Ajan J (Will Smith)’ nin yiiksek bir binadan atlayip son

anda zaman maninasi ¢alistirmasina bir gonderme olarak yorumlanabilmektedir.

4.1.4.3. Arif V 216 Filmindeki Absiirt Komedi Unsurlari

Kamera evin i¢inden goriintiileri aktarirken Arif’in sesi fondan duyulmaktadir.
Arif telefonla konusurken, karsisindaki kisiye bir seyler satmak igin esnaf agzi ile
konustugunu goriilmektedir. Arif’in telefonda “benim adim Arif, bizde her sey olur,
uzay konusunda yanlis olmaz” dedigi duyulmaktadir. Telefonla karsisindaki kisiye
yildiz, goktasi ve aya ilk ayak basan adamimn ayak izi gibi nesneler satmak icin
cabalamaktadir. G.O.R.A. filminde Tiirk esnaf tiplemesiyle hali ve kilim satan Arif’in
bu filmde uzay ile alakali nesnelerin satisin1 yapmaya c¢alistigin1 goriilmektedir. Daha
ilk sahneden filmde bu gibi fazlasiyla absiirt sahne olacaginin gostergesi olarak

degerlendirilebilmektedir.
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Bu sahneye kadar G.O.R.A. ve A.R.O.G filmlerinden birgok unsur goze
carpmaktadir. Arif’in hazirladign masada birden Garavel (Ozkan Ugur) isiklarla
belirmektedir. G.O.R.A. filminde Arif’e birgok yardimi olan Garavel bu filminde daha
ilk sahnelerinde goriilmeye baslamistir. Garavel’in Arif’e oglum okusana birsey ya
demesinden sonra Arif tekrar bir Tarkan sarkisina playback yapmaktadir. Arif sarkiya
playback yaparken telefonu ¢alar, telefonu actiginda salonun ortasinda Arif’in esi Ceku
(Ozge Ozberk) ve oglunun hologram gériintiileri gosterilmektedir. Filmin daha ilk
sahnelerinde uzaydan gelen Garavel, ses degistirme aparati ve hologram gibi bircok
absiirt komedi unsuru izleyiciye gosterilerek filmde absiirt komedi unsurlariin

fazlasiyla olacagi konusunda fikir edindirmektedir.

Jenerikten sonra filmin baglangicinda Arif’in sahil kenarina gelen bir uzay araci
gordiigii ve bu aracin iginden biiyiik bir kutu ¢ikardigr goriintiiler verilmektedir. Kutuyu
actiginda yine G.O.R.A. gezegeninden arkadasi olan Robot 216 (Ozan Giiven)’nin
pargalarini goriince sasirmaktadir. Kutuyu alan Arif evine gider ve kutudaki pargalari
birlestirmeye baslar. Robot 216 nin parcalarini birlestirdikten sonra kafasinda bir tusa
basar ve 216 konusmaya baslayinca sarilarak hasret giderdikleri goriilmektedir. 216,
G.0O.R.A.’dan hediyeler getirdigini sOyleyerek, Arif’e sucuk ve regel gibi hediyeler
vermektedir. Ayica G.O.R.A. filminin ¢ekimlerinin biiyilik bir kism1 sucugu ile meshur
olan Afyonkarahisar ilinde oldugu da bilinmektedir. Uzaydan gelen birisinin Istanbul’a
gelirken sucuk ve regel gibi hediyeler getirmesi sahnede absiirt komedi unsurlart

yaratmaktadir.

Arif, Robot 216’nin pargalarin1 birlestirdikten sonra, kendisine hediye gelen
sucuklarla bir kahvalti hazirlar ve 216’yla birlikte kahvalt1 yapmaktadirlar. Arif, 216’ya
neden geldigini sordugunda 216, bende insan olmak istiyorum, sizler gibi sevmek
sevilmek istiyorum diyerek cevap vermektedir. 216 salonda acik olan televizyonda
gordiigi Yesilgam filmini gostererek bak onlar gibi Arif diyerek isteklerini dile
getirmektedir. Hemen ardindan 216 televizyona bakarak “Su duygulara bak, benimde
gbziimden sOyle bir damla yas siiziilse, asik olsam, Arif bende Ediz Hun ve Filiz Akin
gibi Kilyos sahilinde el ele kosmak istiyorum.” dedigi duyulmaktadir. Bu sahnede bir
robot ve insan arasinda gecen diyaloglar ve robotun talepleri absiirt komedi unsurlari
yaratmaktadir. Filmin sonunda 216’nin Ediz Hun ile Kilyos sahilinde birlikte
goriilmeleri, 216’nin hayalini kurdugu hayata ulasmasini géstermekle birlikte mutlu son

ile biten filmlere de bir gonderme yapildig1 diistiniilmektedir.
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4.1.4.4. Arif V 216 Filmi’nin Genel Degerlendirilmesi

Tiirk sinemasi, yesilcam ve diinya sinemasi filmlerine yaptigr géndermeler ile
one cikan bu filmde bilim kurgu tarzinda bir yapim oldugu diisiiniilmektedir. G.O.R.A.
ve A.R.O.G filmlerinde goriilen bir¢ok karakter bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Arif karakteri G.O.R.A., AR.O.G ve Arif V 216’da dahil biitin filmlerde basrol
oyuncusu olarak dikkat ¢cekmektedir. Yesilgam donemine ait olan sahnelerde dekor,
kostim ve makyaj olarak basarili bir is cikarildigi distiniilmektedir. Eski Tiirk
sinemasindaki bir¢ok karakterin bu filmde canlandirilmast Yesilcam’a saygi durusu

niteligi tagimaktadir.

Abslirt komedi unsurlari igiren bir¢ok sahne goriinse de G.O.R.A., A.R.O.G ve
Yahsi Bati filmlerindeki kadar mizah icermemesi dikkat ¢ekmektedir. Daha onceki
filmlerde neredeyse her sahnede gosterilen saka ve mizahi unsurlar bu filmde daha ¢ok
diinya sinemas1 ve Yesilcam sinemasina gondermeler ve alintilar olarak goriilmektedir.
Bir absiirt komedi tiirii filme gore yeterince mizah kullanilsa da G.O.R.A., A.R.O.G ve
Yahsi Bati filmlerinin mizahi agidan biraz daha gerisinde oldugu diisiiniilmektedir.
Tiirkiye’de her ne kadar bilim kurgu tiirtinde filmler gérmek pek miimkiin olmasa da

Cem Yilmaz bir absiirt komedi tiirii olan bu filmde bilim kurguyu birlestirmektedir.

4.2. CEM YILMAZ FILMLERININ GENEL DEGERLENDIRILMESI

G.O.R.A., AR.O.G ve Arif V 216 filmleri absiirt komedinin yani sira birer bilim
kurgu filmi olarakta nitelendirilebilmektedir. Yahsi Bati filmi ise bu filmlerden
bagimsiz absiirt komedi tliriinde bir western 6rnegi olarak goriilmektedir. Tiirkiye’de
bilim kurgu ve western tiirlerinde yapimlar pek fazla goriilmezken Cem Yilmaz’in bu
iki tiir i¢inde izleyiciye basarili drnekler sundugu diistiniilmektedir. Absiirt komedi ile
birlikte hem bilim kurgu hem de western tiirlerinde 6rnekler vermesi sebebi ile bu

filmlerin Tiirk sinema tarihi i¢inde énemli yapimlar oldugu varsayilmaktadir.

Bu dort filmde en cok dikkat ¢eken unsur ise Tiirk sinemasi ve Diinya
sinemasina fazlasityla génderme olmasi ve bunlardan alint1 yapmasidir. Cem Yilmaz’in
neredeyse biitiin filmlerinde Tirk kiiltiirine ait ozelliklere bir gonderme yaptigi
goriilmektedir. Ayrica, Yilmaz’in Diinya sinemasini yakindan takip ettigi bilinmekle
birlikte filmlerinde gerek alint1 gerek elestiriler ile bu yapimlara da gondermeler yaptigi

diistiniilmektedir.
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Cem Yimaz’in G.O.R.A, A.R.O.G ve Arif V 216 filmleri birbirleri ile
baglantili ve konu olarak birbirinin devam niteligindedir. G.O.R.A. filminde goriilen
Arif (Cem Yilmaz), A.R.O.G ve Arif V 216 filmlerinde de basroldedir. Diger film
Yahsi Bati’da ise Cem Yilmaz Aziz Vefa olarak basrolde karsimiza ¢ikmaktadir.
G.O.R.A. ve A.R.O.G filmlerinde agilista Komutan Logar (Cem Yilmaz) karakteri ilk
izleyiciyle bulusan karakter olarak goriilmektedir. Ayni sekilde Arif V 216 filmine ise
yine Cem Yilmaz Arif karakteri ile filmin agilisinda goriilmektedir. Yahsi Bati filmi ise
bir masada oturup hikaye anlatan Aziz Vefa (Cem Yilmaz)’nin goriintileri ile

baslamaktadir.

Dekor, kostiim ve makyaj acisindan bakildiginda G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi
Bat1 ve Arif V 216 filmlerinde 6zgiin 6rnekler ortaya koyarak genelinde gercekci ve
basarili oldugu diistiniilmektedir. Yahsi Bati filminde goriillen Amerikan kasabasinin,
Istanbul Kemerburgaz Madenler mevkii’nde yer alan Ciftalan kdyiinde kurulan biiyiik
bir platoda ¢ekildigi bilinmektedir. Ayrica filmde yer alan biitiin western dgelerinin de
dikkatle segilip kullanildigi disiiniilmektedir. Bu konuda Arif V 216 filminde ise
Yesilcam donemine ait kostiimler, kiyafetler ve dekorlar da 6zenle secilerek kullanildig:

gorilmektedir.

Filmlerin bir diger onemli basari noktast ise filmlerdeki oyuncular ve
performanslart olarak goriilmektedir. Genel olarak bakildiginda bu dort filmde de
oyuncularin filme etkisi ve katkisinin ¢ok 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Cem
Yilmaz, Ozan Giiven, Zafer Algdéz ve Ozkan Ugur bu dort filmde de yer alan
oyunculardir. Bunlarin haricinde bu dort filmdeki oyuncu kadrolar1 birbirine g¢ok
yakindir, bu durumun filmlerin basarisi ile es deger oldugu diisliniilmektedir. Birbiri ile
daha Once ¢aligmis birbirini iyi tantyan oyuncu grubu filmin basarisinda da 6nemli bir

etken olarak goriilmektedir.

Filmlerde kullanilan gorsel efektler ve kamera teknikleri de dikkat ¢ekmektedir.
2004 yilinda ¢ekilen G.O.R.A. filminde goriilen uzay goriintiileri, G.O.R.A. gezegeni ve
kullanilan kamera teknikleri yapildigi déneme gore iist seviye olarak goriilmektedir.
A.R.O.G filminde ormanda gecen sahnede gosterilen dinozor ve ar1 gibi hayvanlar,
dijital efektlerin basarili bir sekilde uygulandigini kanitlar niteliktedir. Ayrica Arif V
216 filminde goriilen Istanbul distopyasmin da basarih bir dijital efekt kullanimi ile

izleyiciye aktarildig: diislintilmektedir.
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G.O.R.A. filminin baslangicinda G.O.R.A. gezegeninden goriintiiler verilirken
konusulan dil Ingilizce olarak duyulmaktadir. Komutan Logar (Cem Yilmaz)'m
yardimcis1 Kuna (Safak Sezer) “Komutan Logar Ingilizce konusuyorlar bastan hepsini
Tirkge alabilir miyiz efendim, bastan” diye sormasi ile film Tiirk¢e diline donmektedir.
Buna benzer bir teknigin Yahsi Bati filminde de kullanildigi goriilmektedir. Filmin
basinda Cem Yilmaz hikdye anlatirken filmde Ingilizce dili konusulmaktadir. Ozan
Giiven fayton siiriiclisiiniin haydut tarafindan oldirildigi sahneyi anlamadigimi bir
daha anlatmasini istemektedir. Ozan Giiven’in bu talebinden sonra dil segme ekrani ile

karsilagilmaktadir ve film dilinin Tirkge olarak devam ettigi goriilmektedir.

Yine Yahsi Bat1 filminde Cem Yilmaz hikaye anlatirken Ozkan Ugur’un “bir ara
verelim mi be, ben bi su dokyiim” diyerek hikdyeyi durdurdugu gériilmektedir. Ozkan
Ugur ve Zafer Algoz lavoboya gittikten sonra Cem Yilmaz elindeki nargilenin sipsisini
yere diisiirerek “simdi isin yoksa on dakika ara” dedigi duyulmaktadir. Filmi sinemada
izleyenlerin tam burada ihtiyaglarini gidermesi i¢in film on dakika araya girmektedir.
Burada sinema izleyicisinin de ihtiyaglarin1 anlayarak, ¢ok iyi bir zamanlama ile
oyuncularin da izleyici gibi ihtiyag molast vermesi ¢ok ince bir detay olarak
gosterilmektedir. Cem Yilmaz sinema perdesinden izleyiciyle dogrudan diyalog
kurdugu bu sahnelerde izleyiciye bulundugu konumu hatirlatarak filmlerinde bunun gibi

bir¢ok detay gostermektedir.

G.O.R.A., AR.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216 filmlerinin senaryolar1 Cem
Yilmaz tarafindan yazilmis ve ayrica Yilmaz A.R.O.G filminde Ali Taner Baltaci ile
birlikte yonetmen koltugunu paylagmistir. Yilmaz, A.R.O.G ve Yahsi Bati filmlerinde
Murat Akdilek ile, Arif V 216 filminde ise Muzaffer Yildirim ile birlikte bu filmlerin
yapimciligini iistlenmektedir. Oyunculuk haricinde teknik ekipte de 6nemli goérevler
tistlenen Yilmaz bu filmlerin en 6nemli yapi tasi olarak goriilmektedir. Bu durum
disiplinler aras1 bir sanat olan sinemada Cem Yilmaz’in birgok disipline hakim

oldugunu da kanitlar nitelikte goriilmektedir.

Cem Yilmaz’in bu dort filmde de basrol karakterini canlandirdigi bilinmekle
birlikte Yilmaz’in bu filmlerde yardimci karakterleri de canlandirdigi goriilmektedir.
Cem Yilmaz G.O.R.A. filminde; Arif Isik, Komutan Logar, Komutan Kubar ve Ersan
Kuneri, A.R.O.G filminde: Arif Isik, Kaaya, Komutan Logar, Kubar ve Enigma, Yahsi
Bati filminde: Aziz Vefa ve Arif V 216 filminde Arif Isik ve Ersan Kuneri karakterlerini

canlandirmaktadir. Zor bir film tiirti olarak kabul goren abstirt komedi filmlerinde
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Yilmaz’m birden ¢ok karaktere can vermesi filmleri basariya goétiiren baska bir detay
olarak dikkat cekmektedir.
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SONUC

Sezgisel olarak, komedinin yasamanin zorluklariyla basa ¢ikmamiza yardimci
olan seylerden biri oldugu bilinmektedir. Komedi sayesinde insanlar ¢ok {iiziicii olan
seylerin etrafinda gelisen olaylara en kolay sekilde giilebilmektedir. Iyi bir sakanin her
zaman karanlik, endise ve aci ile bir iliskisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Komedinin agik amaci eglenceyi hedeflemektedir. Eger tesadiifen toplumsal kétiiltikleri
hicvediyor ve boylece onlar1 diizeltiyorsa bu tamamen rastlantisaldir, komedi
seyircisinin eglendirilmesini istemektedir. Komedi, 6zellikle orta sinif toplumun tanidik
ve bilindik olaylarin1 ele almaktadir. Komedi, trajedide oldugu gibi kisilikler ve

bireylerle degil, tiirler ve siniflarla ilgilenmektedir.

Absiirt komedi, nedensel akil yiirlitmenin kasitli ihlallerine dayanan, agikg¢a
mantiksiz olan olaylar ve davraniglar {ireten bir mizah bicimidir. Absiirt komedi yapilari
tuhaf yan yana gelmeler, uyumsuzluk, irrasyonel veya sagma durumlar ve sagmalik
ifadeleri igerme egilimindedirler. Absiirt komedi izleyicinin  beklentilerinin
yikilmasindan kaynaklanir, boylece eglence durumun mantiksal bir analizinden ayri
olarak ongoriilemezlik tizerine kuruludur. Tiretilen mizah ¢ekiciligini durumun

giiliingliigiinden ve olas1 olmamasindan almaktadir.

Absiirt komedide karakterlerin niyetleri, izleyicinin normalde giinliikk hayatta
karsilasabileceginden 6nemli 6lclide farkli bir dizi sahnede kurulmaktadir. Benzersiz
sosyal durumlar, ifade edilen diisiinceler, eylemler ve komik c¢izgiler olaylarin nasil
gerceklestigine veya nasil isledigine dair asir1 duygu, kahkaha veya siirpriz uyandirmak
icin bazen beklenmedik bir sekilde tanitilan diger karakterlere uygun sekillerde

kullanilmaktadir.

Bu calismada ilk olarak, komedi kavraminin tanimlanmasi yapilmis, tiyatro,
edebiyat, miizik ve sinema gibi sanat dallarinda komedinin nasil kullanildigina
deginilmektedir. Diinya sinemasindaki komedi tiirleri ve bu tiirlerin ac¢iklamalarina yer
verildikten sonra Tiirk sinemasinda komedinin baglangicindan itibaren gelisen siirecler
aciklanmaktadir. 2000 oncesi Tiirk komedi sinemasindaki dénemler de bu bdliimde
detayli Dbir sekilde agiklanarak donemlere damga wvuran filmler 6n plana
¢ikartilmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde Tiirk sinemasindaki traji komedi, aksiyon komedi,

korku komedi, kara komedi, romantik komedi ve absiirt komedi tiirleri ve 6zellikleri
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aciklanarak c¢aligmanin temel unsuru olan absiirt komediye detayli bir sekilde yer
yerilmektedir. Tiirk sinemasindaki komedi tiirlerinin ardindan 2000 sonrasindaki
komedi tiirii ve Ozellikleri ana akim komedi tirii filmler ve bagimsiz komedi tiirti
filmleri ozelinde incelenmektedir. Ikinci boliimde son olarak 2000 sonrast Tiirk

sinemas1 komedi tiiriinde Cem Yilmaz sinemasi incelenerek agiklanmaktadir.

Bu calismanin son boliimiinde arastirmanin evren ve Orneklemi agiklandiktan
sonra arastirmanin énemi ve yonteminin agiklanmasina yer verilmektedir. Bu boliimde
c¢alismanin Orneklemini olusturan Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve
Arif V 216 filmleri betimsel analiz yontemlerinden igerek analizi ile detayl1 bir sekilde
aciklanmaktadir. Bu filmlerdeki karakterlerin ve isimlerin analizi yapilmakla birlikte
filmlerde diinya sinemasina yapilan gondermeler ve absiirt komedi unsurlar
incelenmektedir. Filmlerin ayr1 ayr1 genel degerlendirmeleri yapildiktan sonra filmlerin

genel degerlendirmeleri de agiklanmaktadir.

Cem Yilmaz’m, 2004 yilinda vizyona giren G.O.R.A. filmi ile bilim kurgu ve
absiirt komedi tarzini birlestirerek izleyicilerin Tiirk sinemasinda daha 6nce gormedigi
bir tarz yarattig1 diistiniilmektedir. Arif karakterinin etrafinda gelisen olaylar, hayali bir
gezegen olan G.O.R.A.’da gegmektedir. Hulki Saner’in 1973 yilinda izleyiciyle
bulusturdugu “Turist Omer Uzay Yolunda” filmi ile benzerlikler gdsteren bu yapimda

teknolojik etkenlerde 6nemli bir yer edinmektedir.

Ayrica G.O.R.A. filminde Turist Omer Uzay Yolunda isimli filmi birgok atifta
bulunulmaktadir. Cem Yilmaz’in neredeyse biitiin fimlerinde oldugu gibi G.O.R.A.
filminde de Tiirk sinema tarihindeki filmlere 6nemli gondermeler ile birlikte alintilar
yaptig1 diisiiniilmektedir. G.O.R.A. filmindeki Arif karakteri ile Turist Omer Uzay
Yolunda filmindeki Turist Omer (Sadri Alisik) karakteri arasinda birgok benzerlik
dikkat gekmektedir.

Tirk sinema tarihinde G.O.R.A. filminin oncesinde uzay filmi olarak
nitelendirilen dort film daha cekildigi bilinmektedir. Komedi, bilim kurgu tiiriinde
1955°te Orhan Ercin’in yonetmenligini yapti§1 “Ugan Daireler Istanbul'da” ve Kartal
Tibet’in yonetmenligini yaptig1 2006 yapimi “Diinyayr Kurtaran Adam'm Oglu” filmleri
bulunmaktadir. Ayrica fantastik, bilim kurgu tiiriinde, ydnetmenligini Cetin Inang’in

yaptig1 1982 yapimi “Diinyayr Kurtaran Adam” ve Steven Spielberg’in 1982 yapimi
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E.T. (the Extra-Terrestrial) filminin uyarlamasi olan yonetmenligini Zafer Par’in yaptigi

1983 yapimi “Badi” filmi de bulunmaktadir.

G.O.R.A. filminde Antalya’da tiiccarlik yapan Arif’in uzaylilar tarafindan
kagirilarak  G.O.R.A. isimli gezegene goétiiriilmesi ve orada gecen maceralar
anlatilmaktadir. Turist Omer Uzay Yolunda filminde Turist Omer’in basina gelenler
Arif karakteri ile ¢ok benzerlik gostermektedir. Uzayda bir deney ¢alismasi i¢in Kaptan
Kirk (Cemil Sahbaz) ve ekibi bir gezegene inerler, burada ¢alismalar1 i¢in bir insan
denek ihtiyaglar1 vardir. Bu ¢alisma icin secilen kisi Turist Omer olur ve macera burada

baslamaktadir.

Diinyayr Kurtaran Adam filminde ise Murat (Ciineyt Arkin)’m Diinya’y1
bekleyen tehlikeden Diinya’yr kurtarma cabalari anlatilmaktadir. Buradaki senaryoda
ise Arif’in G.O.R.A. gezegeninin kotii kalpli karakteri Komutan Logar ile arasindaki
miicadele ile benzerlikler dikkat c¢ekmektedir. Bu sahnelerden orneklerle Cem
Yilmaz’in Tirk sinemasindaki filmlerden alint1 yapmasi ve bunlar1 donemin sartlarina

gore uyarlamasi sonucunda basarili bir film yaptig1 diisiiniilmektedir.

Cem Yilmaz’in senaryosunu yazdigi, Ali Taner Baltact ile Dbirlikte
yonetmenligini yaptigi A.R.O.G (2008) filminde Yilmaz, Murak Akdilek ile birlikte
filmin yapimciligim1 da iistlenmektedir. 2008 yilinda vizyona giren A.R.O.G, absiirt
komedi, bilim kurgu ve fantastik film tiirtinde bir yapimdir. Tag devrinde gegen film,
G.O.R.A. filminin devami niteligindedir. Tiirk komedi sinemasinda tas devrinde gecen
baska bir film bulunmazken Yilmaz’in bu film ile Tiirk komedi sinemasina bir yenilik
daha getirdigi disiiniilmektedir. Filmde ana karakter Arif’in tas devrindeki durumlara

pratik Tiirk zekast ile yaklasimi s6z konusudur.

A.R.O.G filminde her ne kadar Tiirk sinema tarihine ve diinya sinemasina
gondermeler olsa da icerik olarak sadece Tiirk izleyicilerin ve sinemayla arasi 1yi olan
kigilerin rahatlikla anlayabilecegi bir film oldugu distiniilmektedir. Sadece Tiirk
toplumuna 6zgili espri ve gondermelerin fazla olmasi bu yorumun yapilmasina neden
olmaktadir. Filmde egitim, siyaset, sanat, mitoloji ve evrim gibi bir¢ok alana yonelik

elestirilerin iyi bir mizahi dil ile izleyiciye aktarildigi s6ylenebilmektedir.

G.O.R.A. filminde oldugu gibi A.R.O.G filminde de yabanci birgok filmden
yapilan alintilar ve gondermeler absiirt komedi unsuru olarak kullanilmaktadir. Arif

karakteri A.R.O.G filminde de Hollywood filmlerinden edindigi bilgileri pratikte
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uygulamaya calisan bir karakter olarak dikkat ¢ekmektedir. Buna 6rnek olarak filmde
Arif maymunlara veda konusmasi yaparken su sozleri kullanmaktadir; “Sevgili
maymunlar, izledigim filmlere gore su anda paralel evrende yaklasik dort dakika gecti.
Eger sizlerle birazcik daha takilirsam kendi zamanima doniip Ceku’yu kurtaramam. O
nedenle ben ayriliyorum. Zaten yiyecegimizde suyumuzda azaldi, dnce suyu daha sonra
diger medeniyetleri bulacagim. Sizlerle bagka sartlarda karsilasmayi ¢ok arzulardim,

ama olmad1”.

Arif maymunlara yaptigit bu konusmadan sonra maymunlarin yanlarindan
ayrilmaktadir. Arif maymunlarin yanindan ayrildiktan sonra gokyiiziinden biiylik ve
siyah bir cismin maymunlarin yanina distiigii goriilmektedir. Stanley Kubrick’in 1968
yili yapimmi A Space Odyssey (2001: Uzay Macerasi) filminde ayni sekilde
gokyliziinden diisen cismin maymunlarin gelismesinde etkili oldugu bilinmektedir.
Arif’in de bu filmi izledigi ve biitin canlilarin geliserek, esi Ceku’nun bulundugu
zaman dilimine donme arzusunu gosterir niteliktedir. Cem Yilmaz A.R.O.G filminde de
diinya sinemasindan alintilar yaparak bunlari absiirt bir mizah anlayisi ile izleyicisine

aktarmaktadir.

Cem Yilmaz 2010 yili yapimi Yahsi Bati filminin senaryosunu yazmakla
birlikle, Murat Akdilek ile filmin yapimciligini da tistlenmektedir. Temelinde dogu bati
catigmasma deginen filmin basarili bir absiirt komedi, western 6rnegi oldugu
diisiiniilmektedir. Yahsi Bati filmi, Tiirk western filmlerinde goriilen aksiyon ve macera
sahnelerinin yerine, daha ¢ok komedi odakli sahneler ve replikler kullanmaktadir.
Filmde yer alan karakterler daha c¢ok absiirt komedi tarzinda tasarlanmistir ve ¢ok

katmanli olarak yazildig: diigiiniilmektedir.

Cem Yilmaz'in Yahsi Bati filminin Tiirk sinemasinda tretilen western tiirii
filmler arasinda benzersiz bir yerde durdugu diistiniilmektedir. Film, Tiirk kiiltiiriiniin ve
Tirk halkinin hayat tarzinin bir parodisidir ve bati kirsalinda gecen kovboy ve yerli halk
temal1 filmlerin 6zelliklerini kullanmaktadir. Diger Tiirk sinemasindaki western filmleri
genellikle daha ciddi veya daha gerceke¢i bir tema ile yapildigi bilinmektedir. Cem
Yilmaz'in Yahsi Bat1 filmi, Tiirk sinemasindaki western filmler arasinda 6nemli bir yer
edinmektedir, ¢linkii komedi odaklidir ve Tirk kiiltiiriintin ve Tirk halkinin hayat
tarzinin bir parodisi olarak goriilmektedir. Bu nedenle Yahsi Bat1 filmi, Tiirk western

filmlerinin genel anlamda daha farkli bir tarzda yapilmis bir film olarak goériilmektedir.
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Yahsi Bati filmi agirlikli olarak absiirt komedi tiirlinde olmasi, Tiirk western

filmlerinden ayrilmasini saglamaktadir.

Yahsi Bati, Tiirk komedi sinemasinin klasik tarzinin yan1 sira, western tiiriiniin
unsurlarimi da absiirt komedi ile birlestirmektedir. Ornegin filmdeki bar, postane, kilise,
Serif ofisi, kovboylar ve kovboy kiyafetleri gibi unsurlar western filmlerinden
esinlenerek basarili bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu film, Tirk komedi
sinemasina farkli bir soluk getirerek, western tiiriiniin Tirk komedi sinemasinda
kullanilmasma alan yaratmaktadir. Ancak, Yahsi Bati filmi gibi western tiiriiniin
kullanildig1 Tiirk komedi sinemast filmleri yapilmasina ragmen, western tiiri hala ¢ok

nadir kullanilmaktadir.

Nuri Akinci’nin yonetmenligini yaptgr 1962 yapimi “Bes Hikaye” filmi Tiirk
sinemasindaki ilk western tiirii olarak bilinmektedir. Bu film ¢ok fazla ilgi gérmezken
Zafer Davutoglu’nun yonetmenligini yaptigt 1967 yapimi Ringo Kid — Kanunsuz
Kahraman filmi ise Tirk sinemasinda western tiiriinin onemli Ornegi olarak
goriilmektedir. Ringo Kid filminin ardindan Tiirk sinemasindaki en 6nemli western tiirii
yapimlaridan “Ceko” filmi 1970 yilinda yapilmistir. Cetin Inang’m y&netmenligini

yaptig1 Ceko filminde Yilmaz Koksal ve Erol Tas gibi 6nemli oyuncular yer almaktadir.

Cem Yilmaz Yahsi Bat1 filminde oyuncu olarak Yilmaz Koksal ile birlikte de
caligmaktadir. Yahsi Bati filminde Serif Ceko roliine can veren Yilmaz Koksal, Ceko
filminde de Ceko karakterine hayat vermektedir. Cem Yilmaz Tiirk sinema tarihindeki
bu filmden kiigtiik bir alinti yapmakla birlikte o filmde Ceko’yu oynayan karakter
Yilmaz Koksal’a kendi filminde de ayni isimle yer vermesi “Ceko” filmine selam

gonderir nitelikte olarak goriilmektedir.

Cem Yilmaz 2018 yili yapimi Arif V 216 filminin senaryosunu yazmis olup,
Muzaffer Yildirim ile filmin yapimeciligini da iistlenmektedir. Filmin genel olarak, Tiirk
komedi sinemasindaki 6nemi ¢ok yiiksek olarak goriilmektedir. Film, Yesilgam
donemine dayali bir hikaye anlatirken, ayn1 zamanda giincel olaylar1 ve sosyal konulari
da ele almaktadir. Bu nedenle, film izleyiciler igin daha anlamli ve ilging hale
gelmektedir. Ayrica filmde yer alan oyunculuk performanslari ve dénem sartlari basarili

bir sekilde islenmektedir.

Yilmaz, Arif V 216 filmi ile birlikte izleyiciyi yesilcam donemine gotiirerek yine

Tiirk sinemasinda benzeri olmayan bir yapima imza atmaktadir. Yesilcam doneminde
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ait mekanlar, dekorlar, kostiimler, karakterler ve oyunculuklar izleyicide donem
hakkinda fazlasiyla bilgi vermektedir. Yilmaz biitiin filmlerinde oldugu gibi Arif V 216
filminde de Tiirk sinemasi ve diinya sinemasina bir¢ok géndermede bulunmaktadir. Arif
V 216 filmi ¢cogunlukla yesilgam doneminde gegmesine ragmen Yilmaz’in bu filmde de

diinya sinemasina bir¢ok génderme yapmay tercih ettigi goriilmektedir.

Arif V 216 filminde oyuncak sirketi sahibi kotii karakter Besim Toker’in Arif ile
masada otururken Toker’in masanin altindan Arif’in hayalarina dogru silah dogrulttugu
goriilmektedir. Bu sahne Quentin Tarantino’nun 2009 yapimi “Soysuzlar Cetesi
(Inglourious Basterds)” filminde de benzer olarak goriilmektedir. Filmlerindeki
sahnelerin ¢ok biiyiik bir bolimiinde Tiirk sinemas1 ve diinya sinemasindan alintilara
yer veren Yilmaz, bu sahnede de basarili bir absiirt komedi dili kullanarak izleyiciye

aktardig diistintilmektedir.

Cem Yilmaz filmlerinde, Tiirk sinemasi ve diinya sinemasi haricinde kendi
filmlerine de birgok génderme yapmaktadir. Ornegin, G.O.R.A. filminde Arif
karakterini tutuklayan Plekumat’in Arif VV 216 filminde de Arif karakterini yakalamasi
G.O.R.A. filmine bir gondermedir. Arif V 216 filminde Pembe Seker karakterinin
ameliyat durumu konusuldugu sahnede “boyle ti¢ is yapsak™ diyalogu ile Hokkabaz
filmindeki benzer bir diyaloga gonderme olarak goriilmektedir. Arif V 216 filminde
Garavel’in goz ameliyat1 sonrasinda doktor’un goremeyebilir soziine Arif’in “istese
goriir yani?” diyalogu, Pek Yakinda filminde Boga¢ Boray’in ameliyati sonrasi
doktorun yiirliyemeyebilir soziine Zeki’'nin “istese ylriir yani” diyaloguna bir gonderme

olarak goriilmektedir.

Calismada incelenen Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V
216 filmlerinde birgok benzer ozellik bulunmaktadir. Cem Yilmaz, bu filmlerin
hepsinde senaristligi tstlenmektedir. Bu nedenle, filmler arasinda yazim tarzi ve
karakter anlaminda benzerlikler goriilebilmektedir. Bu filmlerin hepsinde, Tiirkiye'de
yaganan sosyal ve siyasi sorunlar ele alinmaktadir. Bu temalar, filmleri izleyici
acisindan daha anlamli ve etkileyici hale getirmektedir. Cem Yilmaz filmleri genellikle

Tiirkiye'de yasanan sosyal ve siyasi sorunlarin yani sira, 6zgiin konular1 da islemektedir.

Bu filmlerin hepsi absiirt komedi tiirlinde olup, mizahin 6n planda oldugu
filmlerdir. Cem Yilmaz'in yazim tarzi filmlerde mizahin etkileyici bir sekilde

kullanildigint ~ gostermektedir. Bu  filmlerin  hepsinde Cem Yilmaz basrolde
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oynamaktadir, bu nedenle filmlerde karakterler arasinda benzerlik bulunmaktadir.
Filmlerin hepsinde Cem Yilmaz’in kendine has bir yapim tarzi vardir, 6zellikle gorsel
efektler, miizikler, kurgu ve yapim Kkalitesi kendine has bir tarzin isaretleri olarak

gorilmektedir.

Bu o6rnekler haricinde Yilmaz, neredeyse tiim filmlerinde bunlara benzer eski
filmlerinden alintilarla birlikte kendi filmlerine bir¢ok gonderme de yapmaktadir.
Orneklerinden de yola ¢ikarak ¢alismada “Absiirt komedi tiiriinde Cem Y1lmaz filmleri,
ulusal degerleri ve kiiltiir Ogelerini Diinya sinemasindan da alintilar yaparak,
filmlerindeki komedi unsurlarmi sinemasal anlati ile biitiinlestirmektedir.” 6nermesi

dogrulanmaktadir.

Cem Yilmaz filmlerinde komedi unsuru olarak argo ve kaba davranislara sik yer
vermek yerine giincel olaylar ve kisilerle alakali mizah yapmay: tercih etmektedir. Tiirk
sinemast ve Diinya sinemasina yaptigi bircok gonderme ile komedi unsurlar1 da
yaratmaktadir. Cem Yilmaz, filmlerinde sadece giildirmekle yetinmeyip alt
metinlerinde bircok saka ve gondermeye yer vermektedir. Film konular1 her ne kadar
birbirinden bagimsiz olsa da Cem Yilmaz bu durusundan taviz vermeyerek kendi film
dilini kullanmaktadir. Bu baglamda Cem Yilmaz kaliplasmis mizahi dilin disina ¢ikarak

kendi mizah dilini izleyicisine aktarmaktadir.

Mizah dili haricinde Cem Yimaz’in filmlerinde farkli sinema dilleri de
kullanildigi  goriilmektedir. G.O.R.A. ve A.R.O.G gibi bilim kurgu tiiriinde olan
yapimlardan sonra Yahsi Bati gibi western tiirlinde bir film iiretmesi de Yilmaz’in
sinema dilini ne kadar iyi kullanabildigini gostermektedir. Yahsi Bat1 filminden sonra
yine bilim kurgu tiirlinde bir yapim olan Arif V 216 filmi ile tiirler arasindaki gecisi
basarili bir sekilde yaptigi goriilmektedir. Bilim kurgu ve western gibi zor kabul
edilebilecek tiirleri absiirt komedi ile birlestirmesi ise Yilmaz’in Sinema sanatina

hakimiyetini ispatlar niteliktedir.

Bu baglamda Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G, Yahsi Bat1 ve Arif V 216
filmlerine bakildiginda kaliplasmig komedi o6geleri ile beraber yenilik¢i yaklasim
gerektiren metotlarla Yilmaz’in siirekli kendini gelistirerek filmlerinde de bu durumu
gosterdigi diisiiniilmektedir. Yilmaz sinemayir sadece giildiirii 6gelerinden ziyade
zihinsel gelistirici bir yontem olarak da kullanmaktadir. Bu noktada sadece kendisinin

degil izleyicinin zihninde de sinema tarz ile fark yarattig1 diisiiniilmektedir.

94



KAYNAKCA

Arslantepe, M. (2010). Tirk Komedi Sinemasimin Gelisim Siireci. http://
akademikpersonel.kocaeli.edu.tr, (Erisim Tarihi: 15.11.2022). ss. 2-9.

Cebeci, O. (2008). Komik Edebi Tiirler - Parodi, Satir Ve [roni. Ithaki Yaymlar::
Istanbul. ss. 35-39.

Cagan, O. (2009). 1980°den Giiniimiize Tiirkiye'de Giildiirii Sinemasinin Degigimi.
(Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Coteli, S. (2016). Yeni Donem Orta Oyunu: Tiirk Sinemasinda Komedi Ve Selcuk
Aydemir. Kriter Yaymevi: Istanbul. ss. 263-291.

Demiralp, O. (2009). Sinemasinin Aynasinda Tiirkiye. Yapt Kredi Yaymlari: Istanbul.
ss. 23-25.

Erbalaban, G. O. (2015). Yeni (Bagimsiz) Tiirk Sinemasinda Kitle iletisim Arac1 Olarak
Televizyonun Temsili. Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 8(4),
266-280.

Evren, B. (2014). Tiirk Sinemasimn 100 Yili. Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Ve Turizm
Bakanlig:: Istanbul. ss. 39-45.

Grindon, L. (2011). The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History,
Controversies. Wiley — Blackwell: West Sussex. pp. 25-29.

https ://sozluk.gov.tr, (Erisim Tarihi: 10.12.2022).

https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref =ttmi_tt, (Erisim Tarihi: 10.01.2023).

https ://imdb.com/title/tt1286126/?ref =ttmi_tt, (Erisim Tarihi: 07.01.2023).

https ://imdb.com/title/tt1567448/?ref =ttmi_tt, (Erisim Tarihi: 14.02.2023).

https ://imdb.com/title/tt6697582/?ref =ttmi_tt, (Erisim Tarihi: 21.02.2023).

Husrevoglu, T. (2019). 2010 Sonras: Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii: Onur Unlii
Sinemast Ornegi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Maltepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Karademir, E. O. (2015). Tiirk Sinemasinda Giildiirii: Ilyas Salman Ornegi.
(Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Lefke Avrupa Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Lefke.

Kuruoglu, H. (2018). 2010 Sonrasi Tirk Komedi Sinemasinda Erkek Kahraman
Stereotipi. International Conference on Cultural Informatics, Communication Media
Studies (CICMS-2018), 3-4 May1s 2018, Aydin, Tiirkiye, ss. 247-253.

Kuruoglu, H. (2011). Tiirk Sinemasinda Degisen Komedi Anlayisi. Atatiirk Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Ulusal Iletisim Kongresi Giilmenin Arkeolojisi ve Medyada Mizah
Olgusu, 13-15 Mayis 2010, Erzurum, Tiirkiye. ss. 709-736.

Nutku, O. (1976). Meddahlik Ve Meddah Hikdyeleri. Is Bankas1 Yaynlari: Ankara. ss.
19-22.

Ozdemir, S. ve Koger, N. D. (2020). 21. Yiizyilda Tiirkiye'nin Bilim TIletisimi
Uygulamalari Uzerine Bir Calisma. Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 18(TBMM 100. Y1l Ozel Sayis), ss. 373-392.

Ozgiic, A. (2005). Tiirlerle Tiirk Sinemasi. Diinya Aktiiel: Istanbul. ss. 145-147.

Ozgiig, A. (1993). 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi. Bilgi
Yaymevi: Istanbul. ss. 50-55.

Ozkogak, Y. (2015). Tiirlerle Tiirk Sinemas:. Derin Yaymlari: Istanbul. ss. 89-95.

Ozon, N. (1984). 100 Soruda Sinema Sanati. Gergek Yaymevi: Istanbul. ss. 45-46.

Oz6n, N. (2013). Tiirk Sinemas: Tarihi 1896-1960. Doruk Yayinlart: Istanbul. ss. 23-26.

Parlayandemir, G. ve Birincioglu D. Y. (Ed.). (2016). Tiirk Sinemasinda Auteurler 2000
Sonrast Tiirk Sinemasinda Tiirler ve Yonetmenler. Kriter Yayinevi: Istanbul. ss. 263-
291.

95



Posteki, N. (2005). 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi. Es Yaymlart: Istanbul. ss. 70-73.

Sivas, A. (2007). Tiirk Sinemasinda Bagimsizlik Anlayis: Ve Temsilcileri.
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul.

Sozer, S. C. (2010). Giilmece Modern-Geleneksel Karsithgimin Kullanimi: ‘Avrupa
Yakasi” Ornegi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Ankara.

Sahinalp, S. D. (2010). Tiirkiye'de Giilmenin Déniisiimii 1970 Ve 2000°li Yillarda
Komedi Filmlerinin Karsilastirmalr Bir Analizi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Teksoy, E. (2015). Kemal Sunal’in Saban Tiplemesindeki Charlie Chaplin ve Sarlo
Tiplemesinin Etkileri. (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Kiiltiir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Ucar, A. ve Koca, C. (2011). Giilme Diizleminde Komedi Diikkan1 Ile Ortaoyunu
Arasindaki Bag Ve Dilsel Komik (S6z Komigi) A¢isindan Bir Karsilastirma. Mersin
Universitesi Dil ve Edebiyat Dergisi, 8(2), ss. 39-63.

Uluyagcl, C. (1996). Tirk Sinemasinda Giildiirii. Kurgu Dergisi, 8(14), ss. 89-95.

Yardimer, 1. (2010). Mizah Kavranu ve Sanattaki Yeri. Usak Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 3(2), ss. 23-24.

Yegin, M. O. (2016). Tiirk Sinemasinda Uriin Yerlestirme Uygulamalari: Cem Yilmaz
Filmleri Ornegi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Maltepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri (9.
Baski). Seckin Yaymeilik: Ankara. ss. 51-59.

Yilmaz, M. (2014). Gorsel Sanatlar Egitiminde Mizahin Yeri Ve Kaynaklari. Akademik
Bakis Uluslararas: Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, 0(40), ss. 14-16.

Wasko, J. (2003). How Hollywood Works. SAGE Publications LTD: London. pp. 22-25.

96



Ek 1: G.O.R.A. Film Afisi ve Film Kiinyesi

Resim 18. G.O.R.A. Film Afisi Tasarimi

CEM .OZGE OZAN. AFAK .RASIM «OZKAN v o
YILMAZ OZBERK GUVEN| SEZER OZTEKIN UGUR Q

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt0384116/?ref_=ttmi_tt

Yonetmen: Omer Faruk Sorak

Yapimer: Necati Akpinar

Senarist: Cem Yilmaz

Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozge Ozberk, Ozan Giiven, Safak Sezer, Rasim Oztekin,
Ozkan Ugur

Miizik: Ozan Colakoglu, Sagopa Kajmer, Ozkan Ugur

Goriintii Yonetmeni: Veli Kuzlu

Kurgu: Mustafa Preseva

Yapim Yih: 2004

Siire: 127 dakika
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Ek 2: A.R.O.G Film Afisi ve Film Kiinyesi
Resim 19. A.R.O.G Film Afisi Tasarim

OZKAN

J S NIL, 5
N UGUR KARAIBRAHIMGIL

5. O7GE
OZBERK

D i

",

B 4 Z{REBY VO N TOSMEEAT A SLEEEINEL SR

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1286126/?ref =ttmi_tt

Yonetmen: Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz

Yapimci: Murat Akdilek, Cem Yilmaz

Senarist: Cem Yilmaz

Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozge Ozberk, Ozan Giiven, Zafer Algéz, Hasan Kagan, Nil
Karaibrahimgil

Miizik: Jingle House

Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan

Kurgu: Erhan Acar

Yapim Yih: 2008

Siire: 128 dk
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Ek 3: Yahsi Bat1 Film Afisi ve Film Kiinyesi

Resim 20. Yahsi Bat1 Film Afigi Tasarimi

CEM YILMAZ OMER FARUK SORAK
OZAN DEMET
GUVEN EVGAR

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt1567448/?ref _=ttmi_tt

Yonetmen: Omer Faruk Sorak

Yapimer: Cem Yilmaz, Murat Akdilek

Senarist: Cem Yilmaz

Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Demet Evgar, Ozkan Ugur, Zafer Algéz
Miizik: Omer Ozgiir

Goriintii Yonetmeni: Mirsad Herovié¢

Kurgu: Cagn Tiirkkan

Yapim Yili: 2009

Siire: 112 dk
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Ek 4: Arif V 216 Film Afisi ve Film Kiinyesi

Resim 21. Arif V 216 Film Afisi Tasarimi

CEM OZAN SEDA ZAFER OZKAN
YILMAZ GUVEN BSAKAN ALGOZ UGuUR

Kaynak: https ://imdb.com/title/tt6697582/?ref =ttmi_tt

Yonetmen: Kivan¢ Baruonii

Yapimci: Cem Yilmaz, Muzaffer Yildirim

Senarist: Cem Yilmaz

Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Seda Bakan, Zafer Algz, Ozkan Ugur
Miizik: Jingle House, Iskender Paydas

Goriintii Yonetmeni: Jean Paul Seresin

Kurgu: Neslihan Kus, Ilker Ozcan

Yapim Yih: 2017

Siire: 126 dk
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