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OZET

CAGDAS SERAMIK SANATINDA iFADECi YAKLASIMLAR VE FiGURATIF
DISAVURUMCULUK

Fatma AY

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILiM DALI

Subat, 2023
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA

Insanlik tarihinin en eski {iriinii olan seramik, yiizyillar i¢inde gelisim gostererek evrensel
bir dile sahip giiclii bir ifade araci olmustur. Tarihsel siire¢ i¢inde toplumlarin yasama
bigimlerini, kiiltiirlerini etkilemis ve kiiltiirel olgulardan etkilenerek sekillenmistir.
Dolayisiyla seramik malzeme, her ¢agin sanat iiretiminde 6zel bir alanda yer bulmustur.
Sanatin ne oldugu ya da olmadig1 Antik Cag’dan itibaren tartisilagelmektedir. Platon ile
baslayan ve giliniimiizde yogunlasan bu tartigmalar ayn1 zamanda sanatmn kuramsal
sOylemlerini dogurmustur. Bu calismada, “Disavurumcu (Anlatimci1) Sanat Kurami”
cergevesinde ¢agdas seramik sanatinda figiiratif disavurumculuk incelenmektedir. Sanat
eserinin subjektif gorilinlisleriyle ilgilenen “Disavurumcu Sanat Kuraminda sanat
eserinin anlatime1 niteligi 6nem kazanmaktadir. Bu kurama gore sanat eseri, sanatginin
duygularmin bir yansimasidir. Sanat1 biligsel, yaratici, tinsel bir edinim olarak goren
Croce’ye gore sanatcr: igindekileri disavuran, ifade eden kisidir. Ifadeci yaklasimlar
cergevesinde figliratif temali eserlere yonelen bu ¢alismada, Cagdas Seramik Sanati’nda
figiiratif ifadeci tavrin yeri amagli ornekleme yontemi ile belirlenen sanat yapitlar
iizerinden incelenmistir. Arastirmanin son bolimiinde kisisel yaratim siirecine
deginilmis, konu ile ilgi icerisinde iiretmis oldugum eserlerimin kuramsal temelleri
metinlestirilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Seramik Sanati, Disavurumculuk, Figuratif Sanat.



ABSTRACT

EXPRESSIVE APPROACHES IN CONTEMPORARY CERAMIC ART AND
FIGURATIVE EXPRESSIONISM

Fatma AY

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

February, 2023
Advisor: Assist. Prof. Dr. Fevzi Nuri KARA

Ceramics, which is the oldest product of human history, has developed over the centuries
and has become a powerful means of expression with a universal language. In the
historical process, it has affected the lifestyles and cultures of societies and has been
shaped by being influenced by cultural phenomena. Therefore, ceramic material has
found a special place in the art production of every age. What art is or not has been
discussed since Antiquity. These discussions, which started with Plato and intensified
today, also gave birth to the theoretical discourses of art. In this study, figurative
expressionism in contemporary ceramic art is examined within the framework of
“Expressionist (Narrative) Art Theory”. The expressive quality of the work of art gains
importance in the “Expressionist Art Theory”, which deals with the subjective
appearances of the work of art. According to this theory, a work of art is a reflection of
the artist's feelings. According to Croce, who sees art as a cognitive, creative and spiritual
acquisition, the artist is the person who expresses and expresses the contents. In this study,
which focuses on figurative themed works within the framework of expressive
approaches, the place of figurative expressive attitude in Contemporary Ceramic Art has
been examined through the works of art determined by purposeful sampling method. In
the last part of the research, the personal creation process was mentioned, and the
theoretical foundations of my works that | produced in relation to the subject were texted.

Keywords: Contemporary Art, Ceramic Art, Expressionism, Figurative Art.



ONSOZz

“Cagdas Seramik Sanatinda ifadeci Yaklasimlar ve Figiiratif Disavurumculuk”
baglikli yuksek lisans tez calismamda, egitim hayatim boyunca bilgisi, yardimi ve
destegiyle hep yanimda olan degerli Dr. Ogr.Uyesi F. Nuri KARA Hoca’ma, hayatima
giines gibi dogan sevgili minik oglum Taylan AY’a, maddi-manevi destegiyle yanimda
olan esime ve aileme bana olan giiven ve desteklerinden dolay1 sonsuz tesekkiirler...

Fatma AY
2023, Afyonkarahisar

Vi



ICINDEKILER

Sayfa
ETIK VE BILIMSEL ILKELER SORUMLULUK BEYANI ...........ccccooevviivnnnannn i
ENSTITU ONAYL. ..ottt ettt ettt n ettt iii
(@74 = ISP RUTP PR iV
ABSTRACT .ottt ettt n st ettt et n st st ettt ettt e erens v
ON SO Z e ettt ettt ettt ettt ettt Vi
ICINDEKILER .........cocooviiiiiee ettt vii
SEKILLER LISTESI ........coooiiiiiiiiiiieeeeeeeeee et ix
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZINI............ccccoooiiiiiieceeeeeeeeee, Xiii
L] 1 28 1O 1

BIiRINCi BOLUM
SERAMIGIN TANIMI, TARIHCESi VE SERAMIK SANATINDA
CAGDASLASMA SURECI

1. SERAMIGIN TANIMI VE KULTUR TARIHINDEKI YERI .........ccccocooocvvnnne. 4
2. SERAMIGIN TARIHCESI VE GELIiSIM SURECH...........c..ccooovviiieriiecer, 7
3. SERAMIK SANATININ CAGDASLASMA SURECIH ...........cccccoovvviiiieicnennnn, 16
3.1. MODERN SANAT HAREKETLERININ SERAMIK SANATINA ETKISI........ 18

IKiNCi BOLUM

DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM) SANAT AKIMI, AKIMIN
ORTAYA CIKISI VE OZELLIKLERI

1. SANATTA IFADECILIK VE AKIM OLARAK DISAVURUMCULUK .......... 24
2. DISAVURUMCU (ANLATIMCI) SANAT KURAMI ..........cccooooiiiiiiiiiinee, 26
3. EKSPRESYONiZM AKIMININ ORTAYA CIKISI VE GENEL OZELLIKLERi

................................................................................................................................. 31
3.1. AKIMIN DOGUSUNU HAZIRLAYAN FAKTORLER .......ccccoccvoveiriereeneinns 31
3.2. EKSPRESYONIZMIN GENEL OZELLIKLERI .....ccocoviiiiiiieicece e, 32
3.3. EKSPRESYONIZMIN EVRELERI ......cccooviiiiiiiiiicececceeee e 33
3.3.1. Ekspresyonizmin ONCUIBK I ..........ccoveveveeeeiecee e 33
3.3.2. Almanya’da DISAVUIUIN ........coooiiiiiiiiiiiee e 35
3.3.2.1. KOpri Grubu (Die BrUCKE) ......eeeiiieeciiee et 35
3.3.2.2. Mavi Biniciler Grubu (Der Blaue Reiter) ..........ccccovveiiiiiiiiee v 37
3.3.3. Soyut Disavurumculuk.............ccoooiiiiiiiiii e 38
3.3.4. Yeni Disavurumculuk ... 39

UCUNCU BOLUM

CAGDAS SERAMIK SANATINDA DISAVURUMCU ANLATIM OGESI

OLARAK FiGUR
1. SERAMIK SANATINDA FIGUR .......ooooeoeeoeeeeeeeee e, 42
2. MODERN SANAT VE SONRASI FiGURATIF SERAMIK HEYKELLER,
SEMBOLIK VE IFADECI ANLATIM .....coooooeoeeoeeeeee oo e, 51

Vii



3. CAGDAS FiGURATIF SERAMIK HEYKELLERDE DISAVURUMCU

ETKILER VE ORNEK YAPIT COZUMLEMELERI ............c.cccoocoviiinnnne. 76
3.1. BEVERLY MAYERI ...ttt oottt ettt ettt 76
3.2 VIOLA FREY oottt ettt ettt ettt ettt et ettt et e ettt et et eete e e et eeeens 77
3.3. MICHAEL LUCERO ...t ettt ettt ettt ettt e e e aenen, 77
3.4, SERGEI ISUPOWV ..ottt ettt ettt ettt ettt e ee e et e, 78
3.5. MELISA CADEL ..ottt ettt ettt ettt e e ee e e e, 79
3.6. GAELLE WEISBERG .....coviut it eeeeeeeeee ettt ettt e et ee et ae e e e e e, 80
3.7. JOHNSON TSANG ...ttt ettt ettt ettt e ettt e e et et e e e e 81
3.8. NATHALIE GAUGLIN . ...ttt ettt ettt e ettt e e e, 82
3.9. RONIT BARANGA ..ottt ettt ee ettt ettt eee et et et e e e e et e e e 84
3.10. OLGU SUMENGEN BERKER........veoteeteeee et et et et e e e eraeeeeeeeereen s 86
311 SOPHIE KAHN ..ottt ettt ettt ettt ee et et et e e e ae e e e, 87
312, OZGE TAN. oottt ettt ettt ettt ettt et et et et e et e et e e e e e, 88
3,13, MARY JONES. ...ttt ettt ettt ettt e ettt e et et et et e e et e e eeee e, 89
4, OZGUN UYGULAMALAR ..ottt ae e 90
SONUG ...ttt ettt ettt ettt e et n s s et st st ettt et et e e s s e 100
N 2N O N 106

viii



SEKILLER LISTESI

Sayfa

Sekil 1. Exekias Imzal1 Siyah Figiirlii Vatikan Amphorasi, Achilleus ve Ajax, M.O. 540-
1G0T OUPRPTTT 5

Sekil 2. Simer Civiyazsi ile Yazilmis Kil Tablet, Irak-Shuruppak, Ingiliz Mizesi, M.O.
2500 .. et e e e e anae s 6

Sekil 3. Dolni Vestonice Veniisti, Cek Cumhuriyeti, M.O 29.000-25.000...................... 7
Sekil 4. Henri Laurens, “La Lune”, 1946 ............cocoiiiiiiiiie e ssiiveen e 8
Sekil 5. Kadmn Bi¢imli Comlek, Yiikseklik: 28,7 cm. Genislik: 20,4 cm. Istanbul Sadberk
Hanim Miizesi, Hacilar, Kalkolitik Cag, M.O. 6. Binyilm Son Ceyregi .......... 11

Sekil 6. Bitik VVazosu, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, M.O. 1600 ................. 12
Sekil 7. Inandik Vazosu, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, M.O. 17. yiizyil...... 12
Sekil 8. Kirmiz1 Figiirlii Vazo, Ressam Euthymides; Kral Primaos, Hektor ve Hakabe nin
FIQUIIEri, MLO. 500 ...t n e 14

Sekil 9. Marcel Duchamp, FOuntain, 1917..........ccoveiiireiiiee e 18
Sekil 10. Margarita Heimann-L6benstein, Cup And Saucer From A Tea Service, 1930
....................................................................................................................... 20

Sekil 11. Theodor Bogler, Krug Mit 2 Fichern (Iki Bélmeli Siirahi), 1922.................. 20
Sekil 12. Theodor Bogler, Mocha Machine (Kahve Makinesi), 1923............cccccoevenee. 20
Sekil 13. Bernard Leach, Blyik Kase, 1945-1950..........ccccceiiireiiiieiiiieeiieee e e sieeens 22
Sekil 14. Cagdas Sanat Kuramlari.............eeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicce e 26
Sekil 15. Edvard Munch, Ciglik, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91 x 73,5 cm, The National
Museum, NOrveg, OsI0, 1893 .......ccvii i 35

Sekil 16. Cakil Tas1 Uzerinde Insan Yiizii Tasviri, Kirmizi- Kahverengi Jasper Tasi,
Ortalama Genisligi 5 cm 160 gr, Makapansgat, Giiney Afrika, Yaklasik

3.000.000 .....ccei ittt a e e e s —raaaaaaaaaas 44
Sekil 17. Willendorf Venlsi, Kiregtas:, Y:10 cm, Avusturya, Yaklasik M.O. 25.000-
28,000 ... eeee e e e e e s — e e e e e e s a i raaaeaaaaans 44
Sekil 18. Lespugue Veniisii, Les Rideaux Magarasi, Fransa, Mamut Disi, M.O. 25.000
....................................................................................................................... 45
Sekil 19. Brassempouy Veniisli, Brassempouy Magarasi, Mamut Disi, M.O. 25.000-
29,000 .. eeeee e e e e e e e e s — e e e e e e s a i rraaaeeaaaans 45
Sekil 20. Laussel Veniisii, Laussel Magarasi, Dordogne, Fransa, Yaklasik M.O. 25.000-
20,000 .1t eeee e e e e e e e s —a e e e e e e aa i raaaaaaaaaans 45
Sekil 21. “Oturan Kadin”, Pismis Toprak, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, M.O. 7000-
D000 ..ttt et e e e e e e e —aa e e e e e e a b raraaaeaaaaans 46
Sekil 22. Efes’li Tanriga “Artemis” HEYKell........oouvviiiiiiiiiiiiiiiic e 46
Sekil 23. Isis ve Horus Heykeli, Fayans, Yiikseklik: 17 cm, Genislik: 5,1 cm, Derinlik:
7,7 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, M.O. 332-30........cccccevvevvieiiieeeeeeeee, 47
Sekil 24. Misir, Memphis’teki Neferibreheb Mezarindan Bir Grup Ushabti, Cenaze
Hizmetgisi Figirleri, M.O. 500 ........cccoveveiiiieieeceee e 48
Sekil 25. “Terracotta Ordusu”, Siivari Ati, Savas Arabas1 At1 ve Toprak Askerler,...... 48
Sekil 26.“Terracotta Ordusu”, Siivari At1, Savas Arabasi At1 ve Toprak Askerler, M.O.
210-209, (DELAY) ...ecvveeeciiee ettt 48
Sekil 27. Tanagara Figiirini, “Lady in Blue”, (Mavili Kadin), Louvre Muzesi, Paris ... 49
Sekil 28. Falluslu Priapos, Efes Archeology Museum, Izmir, Pismis Toprak Figiir. .... 50
Sekil 29. Moche Kiltlr(, Pismis Toprak FIgUlr. ..........ccovivviiiiiiiieiiiiiiee e 50
Sekil 30. Peter Voulkos, “Notre Dame”, 2001 ..., 52
Sekil 31. Peter Voulkos, “Rocking Pot”, 1956 ..........coooiiiiiiiiiiiiiiiiieeece e 52

iX



Sekil 32. Hans Coper, “Spade Form™, 1972.........cccoiiiiiiiiiiiiie e 53

Sekil 33. Hans Coper, United Kingdom, 1920 -1981.........ccccooveiiiieiiiie e 54
Sekil 34. Ruth DUCKWOITH, ISTMSIZ.......ceviviveeieeeiccccececeee e 54
Sekil 35. Ruth DUCKWOITH, ISTMSIZ.......cvevviveeiecieeeccececee e 54
Sekil 36. Pablo Picasso, Duck Flower-Holder, Seramik, 1951.........cccccccovvviveeiiiiinneenn, 55

Sekil 37. Pablo Picasso, Siyah ve Kirmizi ile Renklendirilmis Seramik Vazo, 1963....55
Sekil 38. Joan Miro, “Bas 1117, (Head III), 24.5 x 24 cm, Pismis Toprak, Paris, Galerie

MAEGNE, 1945 ... 56
Sekil 39. Joan Miro, “Bas 17, (Head 1), 16 x 40 cm, Seramik, Pismis Toprak, Paris,

Galerie Maeght, 1945 .........uviiieeeiie e 56
Sekil 40. Paul Gauguin, Sirahi Otoportresi, Seramik, 1889............ccccceeevviiireeiiiinneens 57
Sekil 41. Paul Gauguin, Portre Vazo, Altin Siislemeli Seramik, 1887-88..................... 57
Sekil 42. Paul Gauguin, “OVIri”, 1894 ..o 58
Sekil 43. Paul Gauguin, “Ovir1”, 1894, (Detay).........cccoovviiiiiiiiie e 58
Sekil 44. Marc Chagall, “Sevgili”, 1957 ..o 58
Sekil 45. Marc Chagall, “Asiklar ve Canavar”, 1962............ccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 58
Sekil 46. Mo Jupp, Koltukta Oturan Kadin Figiirii, 15x10x11,5 cm, 1950................... 60
Sekil 47. Mo Jupp, Sirsiz, Diz Cokmiis Kadin Figiirii, 16x12x13 cm, 2000................. 60
Sekil 48. Mo Jupp, Ayakta Duran Kadin Figiirii, Y: 40.5cm, 2003 .........ccccvvveiiiiennnne 60
Sekil 49. John Maltby, “Bilge Kral”, 1965 .........cccceeiiiieiiiie e cee e 61
Sekil 50. John Maltby, “Totem”, D.t. ......uuiiiiiiiiiiiiiii e 61
Sekil 51. John Maltby, “Koruyucu Melek™, b.t.........ccoooiiiiiiiiiiee e 61
Sekil 52. John Maltby, “Savasg1”, D.t. ....uueeiiiiiiiiiiii e 61
Sekil 53. Robert Arneson, “Single Splat”, 1976 ..........ccoovvvviviiiiiiiiiieeeee 62
Sekil 54. Robert Arneson, “Brick Bang”,1976 ..........ccccceviveiiire i cee e 62
Sekil 55. Robert Arneson, “Whiteware With Glazes”, 1971 .........cccccvvvvvvvivviiiiiininnne, 62
Sekil 56. David James Gilhooly, “Peynirli Kurbaga Sandvic”, 1976 ...........cccccceeeennn. 63
Sekil 57. David James Gilhooly, “Kurbaga Ciftgisi”, 1973 .......cccccvveiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 63
Sekil 58. Marilyn Levine, “Bob’s Cowboy Boots”, Seramik, 1973..........cccccccvviviennnnne 64
Sekil 59. Marilyn Levine, “Bob Jacket”, Seramik, 1990..........cccccccviiiiiiiiiiiiiiiniiieenns 64
Sekil 60. Howard William Kottler, “Fermuarli Bir Cift Muz Dokiimii”, Porselen, b.t.. 64
Sekil 61. Richard Shaw, “Bray Ayakkab1”, Sir Ustii Cikartmali Porselen, 2011 .......... 64
Sekil 62. Antony Gormley, “Terrakota Insanlar”, 35.000 Figiir, 8-35 c¢m, 1991........... 65
Sekil 63. Antony Gormley, “Terrakota Insanlar”, 35.000 Figiir, 8-35 cm, 1991, (Detay)

....................................................................................................................... 65
Sekil 64. Fireyya Koral, “Yiiriiyen Insanlar”, 1990 .........ccccoovivieerieeiensrce e, 67
Sekil 65. Candeger Furtun, 1simsiz, 1994—1998..........ccccueviiiiiieeieeieiee e, 67
Sekil 66. Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-1998, (Detay) .......cccccccevvvveveeverrererenrnne. 68
Sekil 67. Carmen Dionyse, “Hades”, Schamottetonh, 54 cm, 2001 ..........ccccceviiienenns 69
Sekil 68. Carmen Dionyse, “Ayakta Sekil”, 87,5 x 53 X 39 cm, 2000.............ccccvveeeenns 69
Sekil 69. Gerard M6hwald, “Julian I1I”, Seramik, Cam, Kagit, 1997.........ccccccvervrnen. 69
Sekil 70. Gerard M6hwald, “Yalan Kafa VII”, Seramik, Cam, Kagit, 1997................. 69
Sekil 71. Gerard M6hwald, “Agz1 A¢ik Bas”, Seramik, Cam, Kagit, 1997 ................ 69
Sekil 72. Gerard M6hwald, “Yana doniik Kadins1”, Seramik, Cam, Kagit, 1987 ......... 70
Sekil 73. Erdin¢ Bakla, Bust, Earthenware, 65x43x84 cm, 1992 ...........ccccoveevivveevnnnn, 70
Sekil 74. Erdinc Bakla, Bust, Earthenware, 21x20x42 cm, 1993 ........c..cccoveeiiiveeiinnn, 70
Sekil 75. Erding Bakla, Bust, Earthenware, 14x10x21 cm, 1990 ..........ccccooviiiieninennnn. 70
Sekil 76. Patti Warashina, “Giimiis Kasik”, Porselen, 2004............ccoccveevvivieeeiiiiinneens 71
Sekil 77. Patti Warashina, “Iki Giinah”, Porselen Caydanlik, 2003...........c..cccvcvevnnne.. 71
Sekil 78. Jill Crowley, “Cicek Kravathh Adam”, Y 26 x G 32 x D 24 cm, 1977............ 72



Sekil 79. Jill Crowley, “Portre Kafa”, Y 25,5x G 28,5 x D 16 cm, 1977 ..........ccueee. 72

Sekil 80. Johan Tuhunell, “Nyllen”, Seramik, 2020 ...........ccoooiiieiiiiiiieeiiiiieeeieeees 72
Sekil 81. Johan Tuhunell, “Nyllen”, Seramik, D.t. .......cccoooieiiiiiiii s 72
Sekil 82. Akio Takamori, “Arkadaslariyla Sar1 Kazakli Cocuk™, b.t........cccooveeninenn 73
Sekil 83. Akio Takamori, “Kadin, 1980-1990 .......cccccceiiiiiiiiiiiiee e 74
Sekil 84. Akio Takamori, “Venus Envelope”, 2013 .......cooiiiiiiiiiiiee e 74
Sekil 85. Elise Siegel, “Kaba Kenarlar”, Seramik, D.t............cccocoooiiiiiiiiiiii e 75
Sekil 86. Elise Siegel, “Kaba Kenarlar”, Seramik, D.t..........cccoovviiiiiiiiiii 75
Sekil 87. Beverly Mayeri, “Yeniden Hizalama”, 40x11x1, Porselen Uzerine Akrilik

BOYA, 1990 i 76
Sekil 88. Viola Frey, “Insan ve Diinyas1”, Seramik, 1994..........c.cccovevvvveeereeereenenne, 77
Sekil 89. Michael Lucero, “Kolomb Oncesi Adam”, Seramik, 1991 ..........c.cccevevvnnnee.. 78
Sekil 90. Sergei [supov, “Humanimals Group”, Porselen, 2011..........cooooviiiiiiiiennnnn. 78
Sekil 91. Melisa Cadel, “She Had Always Mended”, (Daima lyiydi), Kil, Bal Mumu,

I8ne, Iplik ve Inciler, 2014.......c.ceiiiieriiicieiceeeeee et 79
Sekil 92. Melisa Cadel, “She Had Always Mended”, (Daima Iyiydi), Kil, Bal Mumu,

Igne, Iplik ve Inciler, 2014, (DELAY) ......ccovveveriirerereieietee et 80

Sekil 93. Gaelle Weisberg, “Free Birds”, (Ozgiir kuslar), H. 101cm, Ceramic, b.t....... 81
Sekil 94. Gaelle Weisberg, “Women and Kangur”, (Kadin ve Kanguru), H. 80 cm,

CeramiC, Dut. 81
Sekil 95. Johnson Tsang, “Lucid Dream Il — Here and There”, b.t..........ccccoeevivveiinnnns 82
Sekil 96. Johnson Tsang, “Lucid Dream Il- Here and There”, b.t., (Detay) .................. 82
Sekil 97. Johnson Tsang, “Kissing Statue Of Face Masks”, (Opiisen Yiiz Maskeleri),
POrSEIEN, 2020 ......c.eiiiiiiiieeee e 82
Sekil 98. Nathalie Gauglin, “Hand Bust”, (El Biistii),- n°24, 2010 ..........ccccovvvieeennnne 83
Sekil 99. Nathalie Gauglin, “Girl On Oak and Smal Swift”, (Mesenin Uzerindeki Kiigiik
Hi1zl1 Ki1z),- 1°26.3, 2016 ..cccoiiiiiiiiiiicceeeeeet et 83
Sekil 100. Ronit Baranga, “Breakfast”, (Kahvalt1), 2014 ..........ccccccieeiiiiiiiiiiiiiieeeee 84
Sekil 101. Ronit Baranga, “My Artemis”, (Bereket Tanrigasi), 2015 .........ccccvvvieeennne 85
Sekil 102. Ronit Baranga, “My Artemis”, (Bereket Tanrigasi), 160 cm. (Detay).......... 85
Sekil 103. Ronit Baranga, “The Cake”, (Kek), 2020.........cccooiiiiiriiiiiiniiiiiiiiiiiieeesnne 86
Sekil 104. Olgu Stimengen Berker “10.A” Renkli Samot Kil, 1120 C°, 14 x 16 x 11cm,
2005 et 86
Sekil 105. Sophie Kahn, “Lisa”, (3D Baskidan Seramik Dokiim), L: RGB Life Size, 2012
....................................................................................................................... 87

Sekil 106. nge Tan, “Bugilin Gaia G6zii Yash Bir Tanrigadir”, Ahsap ve Seramik, ... 88
Sekil 107. Ozge Tan, “Bugiin Gaia G6zili Yash Bir Tanricadir”, Ahsap ve Seramik, ... 88

Sekil 108. Mary Jones, “Bla, Bla, Bla” 28x25, Seramik, 2020............cccoviiviiveeiiiinneenns 89
Sekil 109. Mary Jones, “Aslinda Herkes Gibiyim”, 28x25, Seramik, 2020.................. 89
Sekil 110. Fatma Ay, “Calliope”, 42x24, 32x20, 22x16 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020
....................................................................................................................... 95
Sekil 111. Fatma Ay, “Polymnia”, 42x24, 32x20, 22x16 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020
....................................................................................................................... 96
Sekil 112. Fatma Ay, “Polymnia”, 42x24, 32x20, 22x16 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020,
(DBLAY) ..ttt a et a e e aara e 96
Sekil 113. Fatma Ay, “Thalia”, 25x20, 24x19, 20x15, 18x13, 15x10, 12x8 c¢cm, Samotlu
Kil, 2040 C°, 2020 ...uviiiiiieeee ettt e e e e 97
Sekil 114. Fatma Ay, “Thalia”, 25x20, 24x19, 15x10, 12x8 cm, Samotlu Kil,............. 97
Sekil 115. Fatma Ay, “Terpsichore”, 20x20, 18x17, 17x14, 16x12, 14x10 cm, Samotlu
Kil, 2040 C°, 2020 ...uuiiiiiieeee oottt e e e e e e aae s 97

Xi



Sekil 116. Fatma Ay, “Terpsichore”, 20x20, 18x17, 17x14, 16x12, 14x10 cm, Samotlu

Kil, 1040 C°, 2020, (DELAY) .....cceiiurireeiiiiie e eiiiie e ettt etee e e e 97
Sekil 117. Fatma Ay, “Melpomene”, 8x15, 8x15 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2021...... 98
Sekil 118. Fatma Ay, “Melpomene”, 8x15, 8x15 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2021, (Detay)
....................................................................................................................... 98

Sekil 119. Fatma Ay, “Erato”, 14x25, 12x20, 10x18 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020 98
Sekil 120. Fatma Ay, “Clio”, 15x25, 12x23, 10x20, 8x15 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020

....................................................................................................................... 99
Sekil 121. Fatma Ay, “Euterpe”, 15x30, 14x25, 12x20, 10x18 cm, Samotlu Kil, 1040 C°,
2020 .. 100

Xii



SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

ABD: Amerika Birlesik Devletleri
AKT: Aktaran

B.T.: Bilinmeyen Tarih
Covid-19: Korona Virus

DNA: Deoksiribo Nukleik Asit
M.O.: Milattan 6nce

T.C.: Turkiye Cumhuriyeti

TDK: Tirk Dil Kurumu

Y.Y.: Yizyl

3D: 3 Boyut

Xiii



GIRIS

En genel anlamiyla sanat; icten gelen duygunun, yaraticiligin ve hayal giiciiniin
gorilinen diinyanin ruhsal olarak igsellestirilmesinin disavurumudur. Sanat; insanin zaman
icinde yasayip igsellestirmis oldugu duyguyu, baskalarmin da hissetmesi icin gesitli
malzeme ve yontemlerle ifade etme ihtiyacindan ortaya ¢ikmustir. insanlik tarihi boyunca
sanat, i¢cinde bulunulan ¢agin kosullarina gore sekillenmis ve farkli bigimler ile ifade
edilmistir. Donemin Ozelliklerine ve sartlarina uygun olarak degisim goOsteren sanat
anlayislar1 ayn1 zamanda sanatcilar ve eserleri tizerinde de onemli etkiler birakmistir.
Dolayisiyla seramik yiizeylere ifade edilmis duygu ve diisiinceler, 6zellikle de cesitli
figiirlerle ifade edilmis kompozisyonlar, insanoglunun ilk sanatsal disavurumunun

vazgecilmez unsurlar1 olmustur.

Sanatm gecirmis oldugu bu tarihsel siire¢ icerisinde kendine 6zgli bir gelisim
seyrine sahip olan sanat dallarindan birisi de seramik sanati olmustur. Tarihin eski
donemlerinde insanlar genellikle yasayis bicimlerini, savaglarini, zaferlerini anlatmada
kullandiklar1 kili bir ifade araci olarak ele almislar ve bu ifade edisi seramik canak
comlekler iizerinde uygulamislardir. Ates, su ve topragin birlikteligi icerisinde seramik,
baslangigta gereksinim kaynakli olarak dogmustur. Daha sonralar1 ise estetik arayislara
yonelen insanlar topragi farkl sekillerde bigimlendirmeye, yeni formlar yaratmaya

basglamislardir.

Modernizm, ¢agdas sanatin temellerinin atildig1 bir donemdir. Modernizmden
baslayarak donemsel olarak pek cok gelisme ve asama kaydeden seramik malzeme,
geleneksellikten koparak farkli iislup ve tekniklerin gelismesi sonucunda zamanla giinliikk
yasamin kullanim nesnesi olmaktan ¢ikarak sanat nesnesine doniigsmiistiir. Modernizmi
takiben ortaya ¢ikan bir baska sanat siireci ise Postmodernizm siirectir. Ozellikle Modern
ve Postmodern sanat akimlarinin etkisinde kalan seramik sanat¢ilari, disiplinler arasi bir
anlayisla yapitlar ortaya koyarak diger sanat disiplinleri ile olan iligkisi i¢inde
malzemenin sinirlarmi zorlaylp yepyeni anlatimlar ortaya atmuslardir. Cagdaslasma
stirecinde geliserek degisik ifade olanaklariyla sanatta 6zel bir yere sahip olan seramik,
kendi igerisinde bir egilim haline gelerek figiiratif form anlayisiyla kendini gosteren

sanatsal ifade haline gelmistir.



Insanoglunun yaradilisindan giiniimiize kadar resim ve heykel sanatinin en dnemli
unsurlarmdan biri olan figiir, tarih ncesinden modern doneme kadar gecen strecte bircok
sanatsal alana konu olmustur. Sanat tarihinde figiir, anlatilan veya ortaya konulan
olaylarin ¢esitliligi agisindan son derece zengin bir durum olusturmustur. 19. yiizyil
sanatinda figiir, geleneksel bicimlerden siyrilarak ifadeci bir {islupla c¢aligmalara

yansitilmaistir.

Sanat tarihi icerisinde 17. yiizyilda ortaya ¢ikan Rokoko, Klasisizm, Romantizm
ve 19. ylizyilda gelisen Empresyonizm gibi sanat lisluplari; “insan” ve “doga’nin kesfiyle
baslayan yenicagin getirdigi tiim olanaklarla birlikte 19. yiizyilin sonlarina kadar
stiregelmistir. 20. yiizyilda, endiistri ve teknoloji ¢agi ile sanat¢ilar dogalc1 yansimalari
reddeden ama gergeklere de bagli kalan yenilik¢i fikirlere dayali modern sanati
olusturmuslardir. Avrupa’da 20. ylizyilin ilk yarisinda modern sanatin gelisimine paralel
olarak biitiin geng sanat¢1 kusagiyla kokten degisikliklere gidilmistir. Ekspresyonizm
(Disavurumculuk), Simgecilik, Kiibizm, Fiitiirizm (Gelecekgilik), Eszamanlilik
(Simultanism), Fovizm, Konstriiktivizm, Dadaizm, Surrrealizm (Gergekustuctlik) ve

Yeni Gergekeilik 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan modern sanat akimlar1 olmustur.

Her biri digerine tepki olarak ya da tamamlayici bigimde ortaya g¢ikan bu
modernist  sanat akimlarindan  “Disavurumculuk  Akimi,”  Disavurumculuk
(ekspresyonizm), doganin oldugu gibi kopyasi yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana
c¢ikarildig1 20. yiizy1l sanat akimidir. Politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda
Almanya’da Pozitivizm, Naturalizm ve Empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya
¢ikan Disavurumcu sanatin amaci; sanat¢iin duygularini ve i¢ diinyasmi form, bi¢cim
biitiinliigii ve giizelligi aramadan goriinen diinyanin aynisimi yapmak yerine kendi bakis
acistyla ele aldigi dis diinyayi, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligtyla kendi hisleri,
duygular1 ve diisiinceleriyle yorumlamasi ve ortaya koymasidir. Sanatgi, izleyicinin eseri
begenip begenmedigini diisiinmeden dis diinyanin gercegini, kendi yorumu ve gorme
bicimiyle aktarmasidir. Sanat¢i; yapitini aktarirken yasadigi dis diinyanin i¢ gergegini,
duygularini, sezgilerini; isyanlar, coskular araciligiyla aktarmis ve tanimlamistir. Bu
bakimdan, yukarda da belirttigimiz gibi cagdaslasma doneminde eskspresyonist
ressamlara ¢ok sey bor¢lu olan giiniimiiz seramik sanat¢ilarmin da seramik malzemeyi,
tasarim ve teknik anlamda zenginlestirip sanatsal ifade araci olarak figiiratif anlatim

bicimini olusturduklarini gérmekteyiz.



Bu ¢aligmada, modern sanat hareketlerine paralel olarak gelisen, ¢agdas seramik
sanatindaki ifadeci yaklasimlar ve figiiratif Disavurumculuk konusu ele alinmustir.
Figiirlerin seramik sanatinda kullanimi tarihsel donemler itibariyle incelenmis amacli
ornekleme yontemiyle secilen ¢agdas seramik sanat¢ilarinimn figiirleri ele alig bigimleri ve

usluplar1 degerlendirilmistir.

Calisma sistematigi icerisinde, ifadeci yaklagimlarin ve figiiriin hangi sanatgilar
tarafindan ne sekilde ele alindig1 ortaya ¢ikarilmaya, sanatgilarin figiir kullanma
nedenleri, tarih boyunca toplumdaki kiiltiirel ve sosyal yapinin seramik sanatinda
kullanilan figiirleri ve ifadeci yaklagimlar1 nasil etkiledigi tesbit etmeye calisilmistir.
Ayrica ¢agdas seramik sanatinda figlir uygulamalarindaki benzerlik ve farkhiliklar tespit
edilmeye calisilmistir. Kullanilan teknik, renk, c¢izim stili ve formlarin 6zellikleri
saptanarak, ifadeci yaklasim ve Disavurumcu figiiratif formun ¢agdas seramik sanatina
bicim ve igerik acgisindan kazandirdiklar1 belirlenmeye calisilmistir. Calisma igerisinde
akim ve sanat olgusu incelenerek konuyla ilgili sanat¢ilar Gzerinden 6rneklendirmelere
gidilmistir. Sanatcilarin fikirleri, sanat tarihgilerinin goriisleri ve yorumlarinin yaninda

baz1 akimlarin teorik diizeyde ¢ikis nedenlerine ve manifestolarina da yer verilmistir.

Bu calisma ii¢ ana béliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, seramik sanatimin
cagdaslasma siirecinde gelisimi ele almmustir. ikinci béliimde Disavurumculuk akimi ve
sanatta ifadecilik yaklagimi analiz edilmistir. Bu ¢er¢evede Disavurumculuk akiminin
ortaya ¢ikisi, gelisimi, genel Ozellikleri ve giliniimiiz sanatina etkileri {izerinde
durulmustur. Ugiincii bdliimde, cagdas seramik sanatinda Disavurumcu anlatim dgesi
olarak figiir konusu islenmistir. Bu baglamda seramik sanati, Disavurumculuk ve figiir
iligkisi irdelenmistir. Cagdas Seramik Sanati’nda Disavurumcu figiiratif anlatimin
gelisim siireci ve ozellikleri agiklanmaya caligilmistir. Ayrica giiniimiiz seramik sanatinda
ifadeci yaklasimlarla Disavurumcu figiir ortaya koyan sanatgilarin amagh 6rnekleme
yontemiyle secilen eserleri ¢oziimlenmistir. Son olarak tez kapsaminda Uretilen eserlerin

aciklamalarina yer verildi.



BIiRINCI BOLUM
SERAMIGIN TANIMI, TARIHCESI VE SERAMIK SANATINDA
CAGDASLASMA SURECI

1. SERAMIGIN TANIMI VE KULTUR TARIHINDEKI YERI

Seramik, inorganik maddelerin (metal ya da metal alasimi olmayan) element ile
birlesip, belirli iiretim asamasindan gegerek (sekil verilip- kurutularak) ates ile sertlesip,
dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir (Arcasoy,

1983: 1).

Seramik, hammaddesi olan kilin dogada oldukc¢a fazla bulunmasi sebebiyle
kolaylikla elde edilebilen, kolay, pratik ve sinirsiz alternatiflerle sekillendirilebilir bir
malzeme olmasidir. Bu 6zelliginden dolay1 da insanlik tarihinin en eski sanat bigimi olup
uygarlik tarihi boyunca fonksiyonellik ve sanatsal amagclarla tiretilmis kiiltiir nesnelerini
kapsamaktadir. Giliniimiizde bilim, endiistri, teknoloji alanlariyla en ¢ok etkilesim
icerisinde gelisimini slirdliren bir sanat daldir. Teknolojik yeniliklerin yasandigi
giinimiizde seramik sanatcilar1 ana (temel) malzemesi kil olan uygulamalarinda tas,
metal, ahsap, deri, cam, kagit, ip, ¢ivi, plexiglass gibi yan malzemeleri de aktif olarak

kullanarak seramikte farkli bir s6ylem olusturduklar1 gozlenmektedir (Cevik, 2010: 35).

“Seramik” kelimesi Yunanca keramos kelimesinden gelen terim olup Ingilizcede
“ceramic”, Fransizcada “ceramique”, Almancada “keramik”, Rus¢ada “keramika” olarak
adlandirilmaktadir (Arcasoy, 1983: 2). Terim Tiirk¢eye Fransizcadan ge¢mistir (Turani,
2010: 131). Fakat kelime kokeninin agiklamalarinda farkli yaklasimlarla
karsilagilmaktadir. Fikret Hacizade’de (2014: 44) seramik alaninda kullanilan terimler ve
kavramlarla ilgili calismasinda, seramik alaninda yabanci kdkenli terim ve kavramlarin
yogun kullanildigina dikkat ¢ekerek seramikle ilgili terim birligi ve dolayisiyla kavram
karmasasina dikkat ¢eker. Ornegin bazi kaynaklar “keramos™ teriminin Yunan dilinde
“boynuz” sdzciigiliniin karsilig1 oldugunu, geleneksel toren ve solenlerde icki kabi (kadeh,
kupa) olarak kullanilan boynuzdan yapilmis malzemelerin nitelendirilmesinde kullandig1
ve zaman igerisinde seramik kaplarin bu isimle anilmaya baslandig1 bilgisi gegmektedir
(Korucu, 2013: 32). Baz1 kaynaklar ise kelimenin kdkeninin Sanskritceden tliredigini ve
“yanmak” anlamina geldigini yazmaktadirlar (Bengisu, 2016’dan akt. Hacizade, 2014:
44). Bu goriise Watkins’te de rastlanir. Watkins, kelimenin kokeninde “yakmak” arasinda

bir baglant1 oldugunu 6ne siirmektedir. Beeks ise kesin bir etimolojinin olmadigini yazar.



Yine kaynaklarda Antik Yunan’da seramik iireten c¢omlekgilere “Kerameus”, bu
comlekeilerin yasamis olduklari yere “Keramikos” adi verildigi ge¢mektedir. Antik
Yunan’da Atina sehrinin, akropolistin kuzeybatisindaki ¢omlekgilerin yerlesim yerinin
ve Attika vazolarinin ana iiretim merkezinin adi Keremikos’tur (Iliopoulos, b.t). Kelime
kokenine yonelik tartigmalar bir yana, seramik terimi 1857 yilindan itibaren “kilden
kaliplanmig ve firmlanmis seyler yapma sanati” olarak tanimlanmistir (etymonline,
2022). Seramik sanati, ilk cagdan giiniimiize kadar yasamin her alaninda bulunmaktadir.
Oncelikle giinliik ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla kap gorevi gormiistiir; sonrasmnda
toplumlarin inancini, degerlerini, duygularini ve diisiincelerini yansitan izleri tagimistir.
Ote yandan toplumun kiiltiirel ve ekonomik alanda kendini gostermis ve dnemli bir yere

sahip olmustur.

Sekil 1. Exekias imzali1 Siyah Figiirlii Vatikan Amphorasi, Achilleus ve Ajax, M.O. 540-530

—

Kaynak: 'I:ékencasa Bruggerfstraat, 2021.

Baslangigta giinliik yasamda kullanilan gesitli seramik nesneler; oyuncak, kink,
cat1 kiremiti ve yazi tabletleri gibi amagclar i¢in tiretilerek, tarih boyunca ¢esitli sekil ve
fonksiyonlarda giinliik yasamin i¢inde yerini alarak tiim medeniyetlerin izlerini
tagimaktadir. Giiniimiizde arkeolojik kazilar sonucu elde edilen seramik nesneler, insanlik
tarihinin gelisimi (yerleskelerdeki isk&n tarihleri, sosyo-ekonomik durum, yasam
bicimleri, yasam sartlari, gog¢ler, iliskiler, savaslar, inanglar...) hakkinda bilgi sahibi
olmamizi saglayan temel materyallerdir (Arslan, 2012’den akt. Okumus, 2017: 4). Bu
nedenle arkeologlara gore, seramik buluntular kiiltiir tarihi ile ilgili bilgilerin kaynaklarini
da i¢inde barindirmaktadir. Insanlik tarihinin basamaklarini olusturan kiiltiirlerin {iriinleri
olan seramik nesnelerin kendi formlar1 kadar, {izerlerinde yer alan resim ve semboller
tarihin akiginin ve sirlarmin gostergelerini sunmaktadir (Sekil 1). Seramik amforalar antik

ticari yollarin incelenmesinde 6nemli yere sahip temel gostergelerdir (Okumus, 2017: 3).



Yazmin icadr ile birlikte kullanilan kil tabletler, yazi tiirleri, isaret ve semboller,
antik donem insanmnin sosyal-kiiltiirel yasantilar1 hakkinda bilgiler edinmemizi
saglamaktadir (Sekil 2). Bu seramik pargalar, Eski Cag insanlarinin hesap, 6deme, vergi,
oy ve mesaj pusulalari, ila¢ malzemeleri, mutfak alig-veris listeleri gibi giinliik kullanim
belgeleri igin kullanilmistir (Lang, 1956’den akt. Yildizhan, 2005: 435). Ayrica Antik
Cag yazarmin seramik yiizeylerin iizerine kazmarak (graffito), ya da pigment boya
(dipinto) ile yazilmig edebi ya da felsefi yazilarinada ulagsmak miimkiindiir (Hunger,
1988°den akt. Yildizhan, 2005: 435). Insanlik tarihi ile bilgiler igeren bu tabletler
arkeolojik 6neme sahiptirler.

Sekil 2. Siimer Civiyazis1 ile Yazilmus Kil Tablet, Irak-Shuruppak, ingiliz Miizesi, M.O. 2500

Kaynak: Archaologs, b.t.

Seramigin gelisim basamaklari, onu sekillendiren toplumlarm gelisimiyle
paralellik gosterdiginden, bulunduklar1 donemin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik gelisim

siireclerinin bilgi ve kaynaklarini olusturmaktadir (Erman, 2012: 19).

Geleneksel seramik tliretim yontemlerinin yani sira disiplinlerarasi etkilesimin ve
cagdas sanatin anlatim bicimleri seramik sanatinda yeni yaklasimlari ve anlatim
bigimlerini dogurmustur. Kogak Ozeskici’ye (2010: 85) gore seramik sanatinda
geleneksel anlatim bi¢imlerinin yaninda yeni anlatim yollar1 arandig1 glinlimiizde; resim,
heykel, seramik disiplinlerinde ifade bigcimleri yerini postmodern sdyleme birakmakta,
enstalayon gibi cagdas sanatin anlatim dilinde seramik 6nemli bir yer tutmaktadir.
Glinlimiizde sanatg¢ilar, seramigin hammaddesi kilin yan1 sira farkli malzemeleri (metal,
plexiglass, ahsap, cam...) kullanarak ve heykel, resim sanat1 gibi disiplinlerden aldiklar1
deformasyon gibi ifade bigimleriyle duygu, mesaj ve kavramlarla yapitlarini

bicimlendirmektedirler.

Endiistrinin geligimiyle, gilinlik ev esyalarindan mimariye (yap1 seramikleri),
elektirikten elektronige, saglik alaninda (bio seramikler), nikleer sahadan, uzay

araclarina kadar genis bir alanda, diinyanin en ¢ok kullandig1 malzemelerden biri olarak
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karsimiza ¢ikan (Oral, 2005) seramik, gunimuizde 6zgiin bir sanat disiplini olarak
gelisimini slirdiirmekle, malzeme ve teknik anlatim imkanlariyla da g¢agdas sanat

icerisinde 6nemini artirarak korumaktadir.
2. SERAMIGIN TARIHCESI VE GELISiM SURECI

Tarih boyunca ¢esitli medeniyetlerin yagsam bigimleri ile sentezlenerek sekillenen
seramik; Ana tanriga, riton (icki kab1), urne (6li kabi), banyo kabi, lahit, tablet, miihiir
gibi ¢ok cesitli Uriinlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Misir, Mezopotamya, Girit, Anadolu,
Etriisk, Miken, Yunan uygarliklar1, Indus Vadisi, Cin, Japon, Kore, Ispanya ve Amerika
iilkeleri, cografya ve kiiltiirleriyle degisik seramik Ornekleri ile glinimize kadar silre
gelmistir (Ozen, 2002: 10).

Seramigin ilk ortaya ¢ikisim1 Paleolitik Cag’a kadar gotlirmek mimkinddir.
Insanlik tarihinin ilk basamagi olarak kabul edilen Paleolitik Cag’mn, yaklasik 2.000.000
y1l 6nce bagladig1 ve 10.000 y1l 6nce son buldugu tahmin edilmektedir (Erman, 2009: 60).

Sekil 3. Dolni Vestonice Veniisti, Cek Cumhuriyeti, M.O 29.000-25.000

Kaynak: Ertugrul, 2015.

Bugiin Cek Cumbhuriyeti’nde yer alan Devin Dagi’nin eteklerindeki Paleolitik
donemden kalma Dolni Vestonice’de bulunan Vestonice Veniisii yaklasik M.O. 25.000-
29.000 y1llarina tarihlenmektedir (Sekil 3). Dolni Vestonice Veniisu ve yine ayni bolgede
bulunan seramik figiirinler ve pargalar insanlik tarihinin ilk seramik pargalari olarak kabul
edilmektedir (Erman, 2019: 146). 1979°da yapilan bir kazida, i¢inde ve yakiinda 2300
seramik pargas1 bulunan kubbeli ve sirali bir ocak ortaya ¢ikarilmis olmasi figiirinlerin ve

diger seramiklerin bir kismmin bu firmnlarda pisirilmis olabilecegini gostermektedir.

Dolni Vestonice Veniisii’nde form deformasyona ugramus, bereketi, dogurganligi
sembolize eden uzuvlar abartilarak vurgulanmistir. Kisisel 6zelliklerin gosterilmedigi

ilkel sanat formlarinda beden oranlarinda deformasyonlar 6ne ¢iktig1 gibi viicut pargalari,
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uzuvlar plastik bi¢gimlendirme yerine ¢izilerek gosterilmistir. Bunun 6ziinde dis gergegi
oldugu gibi betimleme kaygis1 degil imge yaratma arzusu yatar. Sanatin kokenine yonelik
her yeni bulgu modern sanatin ilk Ornekleri olarak kabul edilen primitif sanata
yonelmesindeki temel etki olarak belirlenebilir. Ornegin Ekspresyonist heykel, bicimsel
betimlemeler yerine soyutlamalar1 ve deformasyonlar1 tercih etmis; bu tercihiyle ilkel
sanatlarin bigimsel tavrma yakim durmuslardir (Ozkul, 2020: 23). Kiibik ve Disavurumcu
etkileriyle figiirleri ilkel sanatin figlirlerine benzeyen Henri Laurens’in eserleri bu

baglamda 6rneklenebilir (Sekil 4).

Sekil 4. Henri Laurens, “La Lune”, 1946

Y
¢

" S

Kaynak: Mutual Art, 2028.

2012 yilinda Cin’in Xianrendong Magarasi’'nda bulunan ¢anak ¢omlekler ise
M.O. 20.000-19.000’lere tarihlenmektedir. Canak c¢omlekler iizerinde yanik izlerinin
olmas1 bunlarm yemek pisirim amagli da kullanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
Giiney Cin’de Hunan eyaletinde yer alan Yuchanyan Magarasi’nda da yaklasik 18.300-
17.500 yillik seramikler elde edilmistir. Ele gegen farkli et kalinliklarina sahip parcalarin
camur biinyelerine bakildiginda, agik ateste pisirimden kaynaklanan kirillgan yapiya ve
diizensiz, heterojen kirmizimsi1 kahverengi bir renge sahip olduklar1 gériiliir. Bu da tarihin
ilk goémleklerinin tiretiminde kullanilan ¢gamurun igerisine kirmizi pigsme rengine sahip bir
kilin karistirildiginin ipuglarini verir (Hirst, 2019°den akt. Balyemez ve Baskirkan, 2012:
92).

Yeni kullanilan tekniklerle yapilan testlerde Japonyanin Aomoriindeki
Odaiyamamoto I bdlgesinde kesfedilen Jomon seramiginin ise 12.500 yil dncesine
dayandigin1 gostermektedir (Vandiver, 1990’dan akt. Caki, 1999: 44). Yine, PLOS
One’da yayinlanan bir jeokimyasal analiz, Tanegashima Adasi’ndaki bulunan kilden
tiretilmis kaplar1 yaklagik 14.000 yil oncesine tarihlendirmektedir. Tum bu bulgular
seramigin tarihinin Neolitik Dénem Oncesinde basladigini gostermektedir. Pleistosen

sonuna glvenle tarihlenen c¢anak c¢Oomlekler, Kuzeydogu Asya’daki Amur Nehri
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havzasinda, Rusya’ni Uzak Dogu’sunda ve Japon takimadalarinda bulunuyor (Ertugrul,

2022).

Ana malzemesi toprak ve suyun ¢amur haline getirilip elde bigimlendirildikten
sonra ateste pisirilerek dayanikli seramiklerin iiretimi ise M.O. 8000’in sonlarma
tarithlenmektedir. Bu donemi igceren Onemli seramik buluntulara Tiirkistan’in Askava
bélgesinde (M.O. 8000), Filistin’in Jericho bolgesinde (M.O. 7000), Anadolu’nun ¢esitli
hoyiiklerinde (6rnegin Hacilar, M.O. 6000) ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle-
Firat nehirlerinin arasinda kalan bolgede rastlanmistir (Arcasoy, 1983: 1). Cesitli taki ve
siis esyalarinin tretilmesi, kilden yapilan kullanim nesnelerinin donemin kiiltiir
imgelerinin kazinarak ya da kabarti seklinde betimlenerek aktarilmaya baslanmasi,
resimlenmesi sanatsal anlamda seramigin kullanilmaya basladigi ilk 6rnekler olarak

degerlendirilmektedir (Ugur, 2019: 27).

Anadolu; tarih boyunca Lidya, Hitit, Urartu, Bizans, Selguklu ve Osmanli gibi
tarthin 6nemli devletlerine ev sahipligi yapmis, onlarin zengin kiiltiirel medeniyetlerini

icinde barmdirmistir.

Anadolu Neolotik Cag’in ilk kiiltiir donemlerine ev sahipligi yapmis bir
cografyadir. Degisen iklim sonucunda avci toplayici insan gruplarmin verimli topraklara
sahip deniz, gol, akarsu ve kiyilarma yerlesmeye basladiklar ilk koy topluluklar1 donemi
Neolitik Cag (M.O. 8000-5500) olarak adlandiriimaktadir. Neolitik Donem, canak
¢omlekli ve ¢anak ¢omleksiz olmak tizere iki evreye ayrilmaktadir (Acartirk, 2012: 2).
Neolitik Donem’de, majik yani biiyi ile ilgili oldugu diisiiniilen magara resimlerinin
yerini, konsruktiv bir dizende mekan yaratici ve doga siisleyici bir sanata birakir. Kerpig
evlerin duvarlarini siisleyen renkli duvar resimleri yer alir (Temizsoy, 2002’den akt.

Erman 2009: 64).

Heniiz atesin kontrol edilemedigi bu donemde topraktan yapilan kaplarin pisirim
uygulamasiyla sertlik kazandirilmaya baglanmadig1 donem, “Akeramik” yani Seramiksiz
Neolitik Cag ismiyle adlandirilmaktadir. Akeramik DOnem’de besinlerin saklanmasinda
ve tasinmasinda aga¢ kok ve dallarindan yapilan sepetler, tastan ya da balgik kilden
yapilan ilkel kaplarin kullanildigi tahmin edilmektedir (Erman, 2009: 64). Balcikla
stvanmis sepetlerin atesle sertlestirilmeleri sonrasinda balgiga karistirilan daha az 6zlii
toprak ve nehir kumlari ile gamurun 6zsiizlestirilmesi ile atesten daha iyi sonug¢ alindu.

Atesin kontrol edilmesi, elle bi¢gim verilen kilin pisirilerek mukavemet kazandirilmasi,



Neolitik Cag insani i¢in biiylik bir adim olmus ve bu durum giinliik hayati kolaylastiran
pek cok yeniligi de beraberinde getirmistir (Ugur, 2019: 27). Bir diger 6nemli gelisme ise
yaklagik M.O. 5000-6000’lerde odun ve benzeri organik maddelerin kiillerinin seramik
camurunun iizerindeki etkilerinin gdzlenmesi sonucu seramik esyalarin sirlanmasinin

kesfidir (Arcasoy, 1983: 1).

Neolitik Donem insanmnin inang diisiincesine gore Oliiler evlerin iginde taban
altina agilan ¢ukurlara gdmiilmiistiir. Dolayisiyla evlerin i¢ine agilan 6zel alanlara, oliileri
esyalartyla gomme ve Oliilerin yanina hediye birakma gelenegiyle pek ¢ok buluntulara
rastlanilmistir. Neolitik Donem yapilari birbirine bitigik halde ve ihtiya¢ halinde surekli
olarak yeni yapilar eklenmesiyle kurulmustur. Dolayisiyla bu donemde sokak kavrami
olusmamusti. Evlere giris ¢ikislar damlar tizerinden saglaniyordu. Bu donemde insa edilen
yapilar; yasam diizeni, yasam siiresi ve yasam kosullarina gore degisiklik gdstermekteydi.
Sanatsal Uretimler evlerin i¢ mekanlarinda yer aldigindan, yapilan duvar resimleri,
rolyefler, heykeller ve pek cok sanatsal buluntu giliniimiize kadar gelebilmistir.
Anadolu’da bulunan ortak kullanima yonelik 6zel yapilar ve kiilt alanlar1 Canak
Comleksiz Neolitik Dénem de; Gobekli Tepe, Cayonu, Hallan Cemi, Kortik Tepe, Canak
Comlekli Neolitik Donem’de ise Hacilar, Catalhdylik, Cayonii, Nevali Cori, Asikli

HOylk vb. en 6nemli yerlesim merkezleridir.

Neolitik Cag’in Canak Comlekli Neolitik Donemi’nde fonksiyonel kaplara
(yiyecek-icecek, tasima, depolama, pisirme kaplari) ¢oke¢a rastlanildigr gibi, dzellikle
Catalhdylkte, “Ana Tanriga” Kkiiltliriiniin olustugunu gosteren ¢ok sayida pismis
topraktan yapilan figilirinler bulunmustur. Kalkolitik Cag’da Burdur iline ait Hacilar
yerleskesinde pek ¢ok seramik kap ve figiir 6rneklerine rastlanmaktadir. Gorseldeki
kullanim gereglerinden kadin bi¢imli ¢omlek (Antropomorfik Kap) 6rneginde, genellikle

kil heykelciklerin kadin figiirlerden olustugu goriilmektedir (Sekil 5).

Hacilar yerleskesinde bulunan Ana Tanrica heykelcikleri genellikle: ayakta,
oturarak, uzanarak, bebegi kucaginda, bebegini emzirir durumda, baska bir figiirle sarilip
kucaklagir durumda, yaban hayvanlari kucaginda, hayvanlarmn tizerinde oturur durumda
veya tahtinda oturur pozisyonlarda tasvirlenmistir. Heykelciklerin genellikle genclik
doneminden baslayarak cesitli yaslarmin ¢iplak olarak tasviri goriilmektedir. Bazi
figurler, ciltlerinde dévme desenleri ya da giysileri Uzerinde dokuma desenleri ile
tasvirlenmistir. Figurinlerin sisman, abartili viicut yapisi zamanla degiserek sematik

formlara doniismiistiir (Uysal, 2019: 23). Hacilar kadininin kiyafetleri, takilar1 gibi dis
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gorunumlerini  g0Osteren olgular, giinliik yasamdaki ugrasilarnin yansitildigini
diisiiniilmektedir. Insanlarin giinliik yasamuni siirdiirdiikleri mekanlar, kullandiklar1 arac-
gerecler, giydikleri elbiseler, kullandiklari takilar yalniz kullanim amagli olmadigi, estetik
kaygi ve simgesel gorevler tasidigr bilinmektedir. Buglin muzelerde sanat eseri olarak
goriilen bu eserlerin, ge¢misteki tarihin toplumsal yapismin ruhsal disavurumu olarak

betimlemeleridir denebilir (Uysal, 2019: 6).

Sekil 5. Kadin Bigimli Comlek, Yukseklik: 28,7 cm. Genislik: 20,4 cm. istanbul Sadberk
Hanim Miizesi, Hacilar, Kalkolitik Cag, M.O. 6. Binyilin Son Ceyregi

Kaynak: Tahberer, 2006.
Anadolu’da Neolitik Dénem’de; Cayonu, Can Hasan, Fikirtepe, Burdur Bolgesi

hoytikleri, Kalkolitik Donemde; Kahramanmaras Domuztepe, Malatya Degirmentepe,
Hacilar, Iznik Ilipmar ve Mentes, Kirikkale Asagipmar vb. kazi alanlarinda ortaya
cikarilan seramiklerle birlikte Troya Uygarligi, Hitit Uygarligi ve yine takip eden
donemlerde Anadolu topraklar1 lizerinde yasamis olan Urartu, Frig ve Lidya
uygarliklarma ait seramikler, bu topraklarm kiiltiirel zenginliginde 6nemli bir yer

tutmaktadirlar (Sahbaz, 2006: 9).

Anadolu Antik Cag uygarliklarinda seramik tiretimi araliksiz devam etmistir.
Hititler, damga miihiirleri gelistirmisler ve ¢ok sayida tabletler kullanmislardir. Tarihi
aydinlatan pismis toprak yazitlarinin yaninda g¢esitli dini motiflerle bezeli dini olaylar1
anlatan firizler halinde kabartmali iri vazolar iiretmislerdir. Bitik ve Inandik vazolar1
dénemin 6nemli 6rneklerindendir (Sekil 6, Sekil 7). Hititler den sonra Frigler seramikte,
Geometrik desen ve stilize hayvan motifleri ile siislii bir dslup gelistirmisler;
tapmaklarmin dig cephelerini genellikle rolyefli seramiklerle stislemislerdir. Friglerden
sonra Bat1 Anadolu’da hiikiim siirmiis olan Lidyalilar (M.O. 7. yiizy1l ile M.O. 550 yillar1
aras1) zenginlikleri ile taninmaktaydilar. Donemin Ege bolgesi ticaretinde Lidyalilarmn,

Lydion isimli seramik vazolarda parfim ve kremler sattiklar1 bilinmektedir. Urartular da
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ise seramik sanati, daha ¢ok saray ve iist yonetimin kullanabilmesi i¢in iiretilen kirmizi

perdahly, 6zel is¢ilik gosteren kaplarla taninir (Acartiirk, 2012: 9-11).

Sekil 6. Bitik Vazosu, Ankara Anadolu Sekil 7. Inandik Vazosu, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Muzesi, M.O. 1600 Medeniyetleri Muzesi, M.O. 17. yiizyil

Kaynak: Biyiikyaldirm, 2020. Kaynak: T.C. Cankirt Valiligi, b.t.

Ankara’nin Bitik Hoyiigli’nde bulunan Bitik vazosunda “kutsal evlenme” toreni
anlatilmaktadir. Hitit Devleti’nin Hanhana “Cankir’’ya yakin Inandik Koyi” kiilt
merkezinde bulunan inandik vazosu da Eski Hitit sanatinin seckin 6rneklerinden biridir.
Astar1 koyu kirmizi renkte olan bu kiilt vazosu, kutsal bir evlilik torenini betimlemektedir.
Firizler halinde kabartma bigimlerin yer aldigi her iki vazo; dénemin tarihinin, halkin

yasam ve inanglarmin gostergelerini igermesi bakimindan 6nemli buluntulardir.

M.O. 5500 ile 3000 yillar1 arasmda yasanmis olan Kalkolitik Cag; Erken
Kalkolitik Dénem (M.O. 5500-4500), Orta Kalkolitik Donem (M.O. 4500-4000), Geg
Kalkolitik Donem (M.O. 4000-3000) olmak Uizere ti¢ donemde incelenmektedir (Saltuk,
1997°den akt. Atak, 2012: 3). Erken Kalkolitik Donem’de Halaf Kiltirl egemendir ve
bu donemi, Obeid Kiiltiirii izlemistir (Atak, 2012: 4).

Yaklasik M.O. 5600-5500’lere tarihlenen ve adini Halaf Hoyiigii'nden (Suriye
smirmdaki Resiil-Ayn yakiinda bulunmaktadir) alan Halaf Kiiltiirii Yakin Dogu’nun en
gelismis boyali ¢omlekgilik gelenegine sahip kiiltiirlerinden biridir. Bu kiiltiirde ¢ok ve
tek renkli ¢anak ¢Omlekler ve hayvan bi¢imli kaplarm yapimi siirdiiriilmiistiir. Bu
donemde Anadolu’da ise; Hacilar, Canhasan I, Bat1 Catalhdyiik, Kirklareli-Asagipmar
Hoyiigii, [hpmar, Kurugay, Cavi Tarlasi, Nevali Cori’nin ge¢ tabakalari, Turluhdyiik,
Korucutepe, Tiilintepe, Samsat, Yumuktepe, Degirmentepe One ¢ikan baslica

merkezlerdir.

Orta Kalkolitik Donem’de Obeid kiiltirti (M.O. 5500-4000) ortaya ¢ikmustir. Bu
donemde, canak ¢omlek yapiminda kullanilan hamur, agik renkli kilin bitki, kum ve
kiregle karigimindan meydana gelmistir (Harmankaya, 1998’den akt. Atak, 2012: 6).

Genellikle elde sekillendirilmis olan bu seramikler ¢ogunlukla yesilimsi daha az olarak
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kirmizims1 ve devetiiyii renklerinden yapilmigtir. Dénemin sonuna dogru bazi bigimlerin
carkta yapildiklari, ¢anaklarin igindeki muntazam izlerden anlasilmaktadir (Harmankaya,
1998°den akt. Atak, 2012: 6). Ge¢ Kalkolitik Dénem’de, ¢omlek¢i ¢arkinin kullanima
girmesi ile birlikte ¢comlekgilikte canli ve ¢ok renkli bezeme anlayisi son bulmus; yerine
tek renkli, yalnizca mutfak arag¢ gerecleri igin islev amaci tagiyan kaplar ortaya ¢ikmistir
(Sevin 2003’ten akt. Atak, 2012: 8). Buradan anlasilacagi iizere, iiretim islevinin
diizeninin degismesi Obeid Donemi’nde baslamis ve bu degismeyle, siislemeciligin yerini
hizli yapima, bicimlerin fonksiyonelligine uygun bi¢imler ortaya c¢ikartilmistir

(Frangipane 2002’den akt. Atak, 2012: 8-9).

M.O. 5000 —-M.O. 3000 y1llar1 arasin1 kapsayan Kalkolotik Cag (Maden Tas Cag1)
ve sonrasinda yasanan Tung¢ Cagi (M.0.300-M.O. 1000) ve Demir Cag1 (M.0O.1200-
M.0.500) kiiltiir asamalarinda seramik geliserek varligmi siirdiirmiistiir. Mezopotamya
uygarliklar1 Orta Tun¢ Cagi’'nda kabartma figiirlerle bezeli vazolarin bigimlerindeki ve
iizerlerinde yer alan kabartmalarm {islubundaki gelisim agik¢a izlenebilmektedir (Ozgiic,

1988°den akt. Ugur, 1919: 31).

Ege uygarliklarinda ise; Minos sanatmin bagslangici olan seramigin birinci
evresinde ritmik ¢izgisel 6gelere rastlanir. ikinci evresi ¢ok renklidir. Kaplarin zemini
kahverengi olup, ylizey renkli ¢izgiler, ¢cemberler, helezonlar ve akici formlarla
siislenmistir. Az da olsa bitkisel formlara rastlanmaktadir. Uciincii evresinde ise
Natiiralizm baslar. Seramik formlar hayvan ve bitki motifleriyle bezenmistir. Miken
sanatmda ise Erken Geometrik iislup (M.O. 900-850), Orta Geometrik Gslup (M.O. 850-
760) ve Ge¢ Geometrik tslup (M.O. 760-700) donemleri gozlenmektedir. Genelde figur
resmine rastlanmayan Erken Geometrik tislubu, geometrik diizenli motifler arasina bir
serit i¢ine yerlestirilen figiir resimleriyle Orta Geometrik tislup izlemektedir. Figiirlerde
optik bir gozlemin basladigi Ge¢ Geometrik iislup ise Grek anitsal viicut anlayiginin
baslangict olarak kabul edilmektedir. M.O. 700-490 yillarinda ise agik zemin iizerine
siyah figiirler seritler arasma yerlestirilmistir. M.O. 490-320 yilar1 arasinda seramik
kaplar tizerinde giiclii bir ¢izimin kullanildig1 goriilir. Bu donemde, figiirlerin dogal
gorlniimii {izerine arastirmalar sonucu figiirlerin durumuna goére betimlenmesi
basarilmistir. Resim sanatinmn en biiyiik kesfi olan kisaltim gerceklestirilmistir. Ornegin
Truva Savasi’nda Hektor’iin zirh giymesini konu alan bu resimde figliriin sol ayag1 6nden

goriilmiis ve kisaltim kullanilmigtir. Sanatci sa¢ ve giysi ayrintillarina yer vermistir

(Gombrich, 2007: 81). (Sekil 8).
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Sekil 8. Kirmizi1 Figiirlii Vazo, Ressam Euthymides; Kral Primaos, Hektor ve Hakabe’nin
Figurleri, M.O. 500

&

Kaynak: Vikipedi, 2021.

Hellenistik Donem’de zirveye ulasan bu seramikler, ¢ok 6zel 6rnekler olarak
giinimiize ulagsmiglardir. Atina mallarmi ¢ekici kilan ¢dmlegin ve tizerindeki parlak
boyanin kalitesi ve lizerindeki figiirlii sahnelerin eglenceli anlatimlaridir (Boardman,
2002’den akt. Cakir, 2011: 35). Helenistik Dénem, Yunan kiltiirinin Akdeniz ve On
Asya’da Dogu kiiltiirleriyle karismasi ve kaynasmasi sonucunda evrensel bir kiiltiiriin
ortaya ¢iktig1 bir donemdir (Mansel,1974°te akt. Ugurlu, 1999: 146). Erken Helenistik
Ddnem’de, ¢ok yaygin olarak kullanilan boyali bezemenin azaldigi ve buna bagli olarak
teknigin de degistigi goriilmektedir. Kabin tiim yiizeyini alacak sekilde siyah bir astar
iistiine boyay1 kalinca stirmiislerdir. Kaplarin tizerine palmet, rozet ve bunlara benzer
Naturalistik motifler islenmistir. Siislemede, figiirli bezemeler daha az kullanilirken

damarli yapraklar, meyve ve ¢icek ¢elenkleri daha ¢ok kullanilmistir (Ugurlu, 1999: 147).

Bizans Donemi’nde sirli seramikler, hamur renkleri bakimindan iki ayr1 gurup
olarak ortaya ¢ikmistir. Hamur renkleri ¢ogunlukla beyaz olan VII-XI. yilizyillar arasinda
yapilan seramikler “Beyaz Sirli Seramikler”, hamur rengi ¢ogunlukla kirimizi olan XII-
XIII. yiizyillar arasinda yapilan seramikler ise “Kirmizi Hamurlu Sirli Seramikler” olarak

adlandirilmistir (Korucu, 2013: 46).

Bizans seramiklerinin kaplarin {izerinde genellikle, bitkisel ve geometrik
siislemelere, insan ve hayvan figiirlerine veya bu bezemelerin birlikte kullanildig: karigik
tarz kompozisyonlara rastlanilmaktadir. Bizans seramik sanatinda, gercekgi Uslupla bitki
hayvan motiflerine, dini igerikli tasvirler, giinliik sosyal yagami konu alan betimlemelere
raslanildig1 gibi iitopik varkliklara ve birgok konusu gelenege bagl kutsal tasvircilik ve
giinliik sosyal yasam detaylar1 diginda hayal {iriinii iitopik varliklara ve fantastik kurgulu
betimlere de yer verilmistir. Bizans seramiklerinde acik¢a goriilen bu betimlerin
arkasinda bazen gizli anlatimlarda olabilir. Bu tarzin gelisiminde Hiristiyan sanatinda yer

alan sembol, isaret ve monogram gibi uygulamalarin etkisini gérmek miimkiindiir
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(Korucu, 2013: 140). Toplumsal yasant1 ve dini inanis ile birlikte var olan doganin
tasvirlerini sembolik ifadelerle 6rnekleyen kompozisyonlar, Hiristiyan tasvir sanatinin en

onemli konularindan birini olusturmustur (Korucu, 2013: 145).

Anadolu seramik tarihinde Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet donemleri dnemli
bir yer tutmaktadir. Selguklularla birlikte, Orta Asya’da seramik sanatinin bir kolu olarak
gelisen ¢inicilik Anadolu’ya girmistir. Beylikler doneminde geleneksel tretim yontemleri
ile varhgini siirdiiren seramik, Anadolu Selguklular1 Donemi’nde 6nemli gelismeler
gosterir. Anadolu Selcuklu Devleti’nin yikilmasindan sonra kurulan “ikinci Dénem
Beylikler” olarak gecen donemi, Selguklu Devri ¢ini mozaik teknigi ile Osmanlilarin
renkli sir tekniginin birlestigi bir gecis donemi olmustur. Mozaik ¢ini sanatmin mimari
ile organik bir biitlinliik saglayan teknik ve dekoratif yani erken Osmanli ¢ini sanatinda
da devam etmistir (Acartiirk, 2012: 9-12). Geriye doniip bakildiginda onlarca
medeniyetin kiiltiirel] katmanlariyla ve tiim yasanmisliklar1 ile adeta Anadolu
topraklariin daha sonraki donemlerindeki ev sahipligini iistlenen Selguklu Devleti’yle
baslayan geleneksel Tiirk Seramik Sanati, ¢cogunlukla dini mimarinin bir pargasi olarak
yapilarin i¢ ve dis bezemelerinde gelisim gostermistir. Erman’a (2009: 52) gore, bu
dénemde ¢ini mozaikler tizerine islenen gesitli motiflerde ve seramik lzerine uygulanan

bezemelerde figiirsel anlam tagiyan 6gelerdir.

Osmanli Dénemi’nde de mimari yapilarda Selguklu Seramik Sanat1 gelenegi
devam ettirilmis, sayisiz kiilliye ve yapilarda ¢ininin kullanilmasiyla gelisimini
siirdiirmiistiir. Bursa’daki Yesil Kiilliye ve Iznik Yesil Cami bu gelenegin uygulandigi en
iyi 6rneklerdir. Osmanli Dénemi’nde seramik iiretim merkezleri Iznik ve Kiitahya’dir.
Osmanli Dénemi seramiklerinin {iiretimi, ilk olarak Iznik’te baslamis, daha sonra
Kiitahya’da devam etmis, en son Uretim merkezi ise 19. yy ortalarinda figiiratif iislubu ve
akitma sir yontemi ile Canakkale seramikleri 6zgiin Usluba sahip olmustur (Sahbaz, 2006:
13).

Anadolu’da oldugu gibi seramik diinyasindaki gelismeler Avrupa’da giinliik
yasamin iginde yer alarak kendini gostermistir. Almanya’da Ren Bolgesi, italya’da
Mayolika tekniginin sik¢a uygulandig1 Florensa, Faenza ve ispanya’da ozellikle Valencia
ve Barcelona (Liister teknigi) Avrupa seramigine yon veren bdlgeler olmustur.
Ispanya’da seramik Endiiliis Emeviler Donemi’nde biiyiik gelisme gdstererek 13.yy’mn

ortalarindan sonra en verimli dénemini yasamustir. iran ve Mezopotamya’dan tasinan

15



Liister tekniginin merkezi Malaga olmus ve burada iiretilen kaplar 6nceleri Sicilya, Misir

ve daha sonrada 1300’lerden itibaren Ingiltere’ye ihrag edilmistir (Sahbaz, 2006: 13).

Diinya iizerindeki seramik tiretiminin gelisimi, arkeolojik agidan bolgelere ve bu
bolgeler arasi ticari, sosyal, kiiltiirel ve gilinliik yasam igerisindeki insan ihtiyacinin

gereksinimlerine bagl olarak degisiklik gostermektedir.

Diinyanin en eski seramik dretimi ile ilgili geleneklere sahip iiretim
merkezlerinden birisi ise Cin’dir. Seramik iiretiminde kendine 6zgii yeni pisirim ve
sirlama  teknikleri gelistiren Cinli ustalar, seramik {iretimini asirlar boyunca
yasatmiglardir. Bu gelismelere bagli olarak Cin’de hem seramik iiretim merkezleri

cogalmis hem de seramik esya kullanim1 yaygilasmistir (Tizgol, 2009: 21).
3. SERAMIK SANATININ CAGDASLASMA SURECIH

[Ikel donemlerden bu yana insanin giinliilk yasaminda kullanima ydnelik iiretmis
oldugu ¢anak ¢omlek ve heykelcikler; kotii giiclerden arinma, korunma, insanin inang ve
siginma ihtiyacmin bir pargasit olmustur. Tapmaklarda ve evlerde bereket ve ibadet
nesnesi olarak yer alan figiirinler, eski ¢caglarda dini ritiieller, ayinler ve tapinma nesneleri
gibi pek ¢ok amaca hizmet etmistir. Neolitik Donem’de insanin, iiretici toplum modeline
gecmesiyle birlikte seramik triinler, teknik olarak gelistirilmis kilden sekillendirilen

canak ¢omleklerin pisirilmesi ¢agin en 6nemli yeniliklerinden biri olmustur.

Seramik sanati, makine iiretiminin hakim oldugu Sanayi Devrimi’ne kadar,
“Comlekcilik olarak adlandirilmaktaydi. Sanayilesmeyle birlikte, kiiglik atdlyelerde elle
imal edilen seramik iiretimi azalarak yavas yavas yerini fabrikalarda seri tirctime birakir.
18. yiizyilda buhar giicliyle calisgan makinelerin yasama girmesiyle baslayan Sanayi
Devrimi basta Bat1 olmak iizere toplumsal siniflarin yapisinda koklii degisikliklere neden
olurken iiretim siirelerinide degistirmis ve kitle toplumunun tarih sahnesine ¢ikmasina
etki etmisti. Bu siire¢ makinelerin devreye girmesiyle seramik Uretiminide etkiler. El
isciligine dayanan iretimin ihtiyaglar1 kargilayamayacak duruma gelmesi ile seramik
tiretiminde seri tiretim teknikleri kullanilmaya baglanir. Cevik’e gore (2010: 37) bu
surecte endiistriyel seramik sanati, hizli, seri ve ucuz maliyetle, iyi kazan¢ saglamis;
ancak seramik {rlinler Ozgilinlikten uzaklasarak, el sanatlarinm taklit {riinlerine

donlismiistiir.

Sanayi Devrimi sonrasinda seramik sanati, yeni iiretim teknolojilerinin

paralelliginde giinliik kullanim araci olmasinin yaninda estetik sanat degeri ¢ercevesinde
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bir yap1 kazanarak sanat alani olarak goriilmeye baslanmustir. Ozellikle 19. yiizyil modern
ve modern sonrasi sanat akimlarinin etkisinde kalarak sadece kullanim arac1 degil sanat
nesnesi haline doniismiistiir. 20. ylizy1l icerisinde seramigin kendini “Sanat Seramigi”
olarak kabul ettirmesi diger plastik sanat dallarma gore yeni bir disiplin olarak
nitelendirilen bir sanat Gslubu olmustur. Heykel sanatinin bigim ve igerigi, resim sanatinin
renk gesini de blinyesinde barindiran “Sanat Seramigi” geleneksel islevinden styrilarak

diger sanat dallarinda oldugu gibi Ozgiinliik ve yaraticilik sorunu olarak anlasilir
(S6nmez, 2002).

Atilla Galatali’ni “Soyut Seramik Sanat1” olarak adlandirdigi bu sanata, ortak bir
isimlendirme yapilamamistir. Nitekim; “Soyut Seramik Sanat1”, “Cagdas Seramik
Sanatr”, “Artistik Seramik Sanat1”, “Modern Seramik Sanat1” ve “Sanat Seramigi” bu
sanat dalina verilen isimlerden bazilaridir (Uludag, 1998: 37). Cagdas seramik sanatgisi,
seramik sanatinin tarih i¢cindeki yapisina yOneltecegi elestirim ile sanati, el sanat1 ve
kullanima acgik kap olgusundan soyutlayabilen cagdas gorsel sanat yapisini gelecege de
151k tutabilecek sekilde evrimsel kosullarla ortaya koyabilen kisilerdir (Uludag, 1998: 38).
Cagdas Seramik Sanat1’nin, Klasik ve Endiistriyel Seramik Sanati’ndan ayrilan en 6nemli
ozelligi, geleneksel iiretim islevini diglamasi olmustur. Bu yonelimin ilk Orneklerine
bakildiginda, ilk olarak resim ve heykel sanatgilar1 tarafindan gerceklestirildigi
gorulmektedir. Picasso, Matisse, Miro ve Chagall gibi ressamlar, seramigin geleneksel
suslemeci tavrinin digina ¢ikarak malzemeye 6znel, diisiinsel ve bi¢cimsel yorumlamalar
getirmiglerdir. Seramik malzemenin sanat¢iya saglamis oldugu 6zgiir ifade imkanlariyla

sanat seramiginin diger disiplinlerden olan ayrimini da géstermislerdir (Ugur, 2019: 64).

Giinliik hayatimizdaki nesneleri kullanim amacindan uzaklastirarak, alayci bir
ifadeyle sanat nesnesi olarak izleyiciye sunan Marcel Duchamp, Fountain (¢esme) isimli
hazir nesnesiyle, “Sanatgi, Sanat Nesnesi ve Izleyici” {icliisiiniin etkilesimini
sorgulamistir (Sekil 9). Duchamp’in ele aldig1 siradan bir pisuarin, sanat nesnesinin
algilanmasimdaki amacini bigimsel olarak degerlendirme egilimini yikmak ve nesnenin
otesindeki anlamini ¢dzmeye, izleyiciyi sorgulamaya ve diisiinmeye itme eylemi olarak
yorumlamak miimkiindiir. Sanat¢1 ¢gesme isimli ortaya koydugu yapitiyla, sanati felsefi ve

diistinsel bir boyuta tagimistir (Sevim ve Boz, 2011: 116).
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Sekil 9. Marcel Duchamp, Fountain, 1917

Kaynak: Akay, 2019.

Cagdas sanati en temel sorunu, geleneksel sanat kavramina ve buna dayali sanat
urtinlerine yonelik bir sorgudur (Ering, 2004’ten akt. Sevim ve Boz, 2011: 122). Seramik
alaninda da ayn1 kaygi yasanmakta, seramik sanat1 hem islevsel nesne olgusundan hemde
diger sanat disiplinlerinin baskin etkisinden kurtularak piir anlatim dili olarak
ozerklesmek istemektedir. Fakat burada ifade edilmek istenilen sey disiplinlerarasiliga

kars1 bir durus degil, tam aksine disiplinler arasilik iliskisi i¢erisinde 6zglinliiktiir.
3.1. MODERN SANAT HAREKETLERININ SERAMIK SANATINA ETKIiSIi

19. yiizyilin sonunda modern sanat hareketlerinin olusmaya baslamasi ile belirli
bir ¢izgiden ¢ikis, yenilenme ve modern diinyaya uyum saglama istegi onemli rol
oynamistir. Bu yenilenme siirecinde seramik sanatinin gelisimi pek ¢ok onemli isimle
gergceklesmistir. Bu isimlerden en dnemli seramik sanatgisi olan Bernard Leach, kendine
Ozgii trettigi eserlerle cagdas sanat¢r kimligi kazanarak seramikte yeni bir dénem
baslatmistir. Modern seramigin gelisiminde Bauhaus Okulu’nun da 6nemli katkilar1
olmugtur. Bauhaus Okulu’nun amaci, endiistriyel olarak iiretilen {riinlere sanatsal
birtakim 6geler kazandirmak ve bu konuda egitim almis sanatcilar yetistirmek olmustur.
Bauhaus Okulu’nda dretilen seramik Grlinler, bilinen kullanim amaglarinin yani sira,
sanatsal boyut kazanmis ve seramik, sanat nesnesi olarak bilinmeye baslamistir (Dogan,

2019: 3).

18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan Endiistri Devrimi kisa bir siirede Avrupa ve
biitiin diinyada etkisini gostermistir. Giinliik kullanim gereg¢lerinin yogun bir sekilde
iretildigi bu donemde hizla gelisen diinyada geleneksel iiretim yontemlerinin yerini
makineler almustir. Uretimin insan emeginden makineye gegis siirecinde koklii degisimi,
ekonomik ve toplumsal yapiy1 degistirmis, kdylerden sehirlere goglere neden olmustur.

Atllyelerin yerini fabrikalarin almaya baslamasiyla hammaddeye en yakin yerlere
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fabrikalar kurulmustur. Bu donemde niifus artisiyla birlikte ortaya ¢ikan talep artisi seri
iiretimle kargilanmistir. Makinenin insan hayatina girmesiyle tiretim siiresinin kisalmasi,
maliyetlerin daha az olmasini saglamistir. Makinelesme tiretimde kolaylik gosterse de
insan emeginin degersizlesmesine ve el sanatlarinin gerilemesine sebep olmustur. Bu
durum diger endiistriyel iiretim alanlarinda oldugu gibi seramik endiistrisinde de etkisini
gostermistir (Arin, 2022: 7). Kaliteden uzak ve estetikten yoksun seri iiretim ile tek tip,
triinlerin ortaya c¢ikmasi sonucunda el emegi ve isciliginden yoksun drunlerin
uretilmesine tepki; Ingiltere’de William Morris dnderliginde ortaya ¢ikan Sanat ve Zanaat
hareketi (Arts & Crafts-1850) ile baslayip Art Nouveau (1880-1910), Bauhaus (1919) ve
Art Deco (1920) hareketleri ile devam etmistir (Canbolat, 2016: 6).

Temelleri Ingiliz sanat elestirmeni John Ruskin tarafindan Ingiltere’de atilan Arts
& Crafts hareketi, kendinden sonra dogacak bir¢ok sanat hareketininde temellerini
olugturmustur. Ruskin; toplumsal yonden sanat ve el sanatlarinin 6nemini vurgulayarak
el sanatlarmim 6neminin ve tasarlanma siireclerinin iizerinde durmus, kolay geleneksel
yontem ve tekniklerle sanatsal eserlerin nasil tasarlanip iiretilmesi gerektiginin altini
onemle ¢izmistir. Ayrica sanayilesme ile baslayan makinelesme silrecinde sanat ve el
sanatlar1 ile arasindaki bagm zayifladigin1 sdyleyerek bu bagin giliclendirilmesi
konusunda birtakim Onerilerde bulunmustur. Ruskin’in tarafindan ortaya konulan bu
diisiinceler birgok sanatgiy1 etkilemistir. Bu diisiinceleri benimseyen William Morris’e
gore, sanayilesme, kullanima yonelik tiriinlerin ¢ok sayida tiretimine olanak saglamis olsa
da geleneksel sekillendirme yontem ve teknikleriyle iiretim saglanmasi, ayrica bigim-
islev iligkisi agisindan dogru tasarlanmasi gerektigi fikrini ortaya atmistir. Sanat¢inin
ortaya attig1 amag¢, maddeye dogru yaklasmak ve insan emegine saygili olma fikri
olmustur. Ayrica geleneksel sanat ve el sanatlarina yonelik yapilan ¢aligmalar temel sanat

ve tasarim ilkelerinin temellerinin atilmasini saglamistir (Aslan, 2014: 9).

Arts & Crafts hareketinden etkilenen Bauhaus Tasarim Okulu, 19. yiizyilin sonuna
dogru Alman Mimar “Walter Gropius” dnderliginde 1919°da Weimar’da kurulmustur.
Walter Gropius, geleneksel sanatsal degerleri ve teknolojik gelismeleri birlestirmeye
calismistir. Radikal bir sekilde basitlestirilmis bigimleri, akilcilik ve islevselligin yani sira
seri liretimin bireysel ve sanatsal ruhla birlestirilebilecegi fikrini ortaya atmustir (Pek,
2021: 206). Margarita Heimann gibi giinliik kullanim nesneleri iireten yeni nesil
sanatcilar, seramik tasarimina yenilik¢i bir tavirla seramik {irlinii alg1 kalip yontemiyle

cogaltarak ana modeller haline gelen “kap yapilarint” gelistirmiglerdi (Sekil 10).
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Sekil 10. Margarita Heimann-L 6benstein, Cup And Saucer From A Tea Service, 1930

Kaynak: Mia, b.t.

Bauhaus Okulu’nda, Johannes Itten, Vasili Kandinski, Paul Klee ve Walter
Gropius tarafindan yapilan egitimlerle gelistirilen seramik formlar, {i¢ ana geometrik sekil
olarak belirlendi. Bunlar; daire, kare ve ticgenlerden olusmaktaydi. Bu temel geometrik
formlarla calisan seramikgiler, deneysel modeller kurgulayarak temel geometrik
nesnelerin kombinasyonunu olusturdular. Tasarlanan iriiniin estetikliginin yaninda

tamamen kullanima yonelik islevselligini 6n planda tuttular (Pek, 2021: 222).

Sekil 11. Theodor Bogler, Krug Mit 2 Sekil 12. Theodor Bogler, Mocha Machine
Fichern (Iki Bélmeli Siirahi), 1922 (Kahve Makinesi), 1923

Kaynak: Schmitt, 2016. Kaynak: Gmk, b.t.

Bauhaus Tasarim Okulu, kullanima yonelik el sanatlarinin yeniden canlanmasinda
ve bunun yaninda sanatgilarm seramik malzeme ile sanatsal eserler iiretmeye tesvik
edilmesinde etkili olmustur. Bauhaus Tasarim Okulu kendine 6zgii bir gelisme gostermis
ve sanatsal projeler iireten miistakil bir boliim haline gelmistir. Uriinler genellikle vazo
fonksiyonunu goren hassas formlar ve heykel tarzinda nesnelerdir. Bu nesneler her ne
kadar tamamen fonksiyonel anlamda yapilmig goriinseler de artistik fonksiyonlar1 daha
oncelikliydi (Kaytan, 2009: 35). (Sekil 11, Sekil 12). Bauhaus Tasarim Okulu, 1933
yilinda kapatilmasma ragmen diisiince ve yOntemleriyle seramik sanatgilarmni

etkilemistir.

Fransa’da ortaya ¢ikan Art Nouveau sanat akimi, Avrupa’daki tiim {iilkelere

yayilan diger kisa dmiirlii akimlardan biridir. 19. yiizyilin Elektisizm’ine ve endiistrinin
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sanat1 0ldiiren monotonluguna bir tepki olarak dogan Art Nouveau sanat akimi, “Yeni
Sanat” ya da kisaca “Stil 1900” olarak da bilinir (Eczacibasi, 1997: 141). Fransa ve
Belgika’da “Art Nouveau”, Ingiltere ve Amerika’da “Modern Style”, Almanya’da
“Jugendstil”, Italya’da “Stile Floreale”, Ispanya’da “Modernismo”, Avusturya’da
“Secessionsstil”, Hollanda’da “Nieuwe Kunst” olarak adlandirilan (Pelichet, 1976’dan
akt. Turan, 2017: 7) akimimn bir¢ok farkli isme sahip olmasinin sebebi ortaya ¢iktigi
donemden giderek Onem kazanan ulusal biling gibi kavramlardan kaynaklandigi

sOylenebilir (Turan, 2017: 7).

El sanatlar1 hareketinin diger bir uzantis1 sayilan ve koklerini Arts & Crafts
hareketinden alan Art Nouveau sanat hareketinde ise, daha ¢ok dekoratif stislemelerin
one ¢iktig1 mimari, i¢ dekorasyon ve ¢esitli tasarim alanlarinda etkisini gostermistir.
Bitkisel ve geometrik olmak iizere iki tiirlii egilimi olan bu akimda, mimarlik ve diger
disiplinler bir araya getirilerek, cam ve seramik gibi malzemeler kullanilarak, cogunlukla
simetrik olmayan diizenlemeler olusturulmustur. Art Nouveau sanat¢ilari; ugusan sagli
kadin ve hayvan figiirleri, ¢icek ve dal gibi bitki motiflerden ilham alarak dogadan alinan
bigimleri stilize etmislerdir (Kaytan, 2009: 37). Seramikte oldugu gibi mimaride,
heykelde, resimde ve tiim uygulamali sanatlarda modern gelismeler saglamistir. Temelde
Arts & Crafts hareketindeki sanatlarm biitiinliigiinii savunmus; ancak Arts & Crafts’da ki
herkes i¢in giizel tasarim fikrinden vazgecip daha seckin ve daha pahali tasarim anlayisini
benimseyerek oOncelikli olarak el yapimi {iretimine 6nem vermistir. Bauhaus Tasarim
Okulu ilkesindeki mimari dekorasyonlarda kullanilan geometrik sekilleri terk ederek, diiz
cizgiler kullanmistir. Bu akim, tasarimlarini seri iiretimle nasil birlestirecegi konusunda

¢Ozlim bulamamistir (Aslhitiirk, 2009°dan akt. Pek, 2021: 207).

Art Nouveau’dan izler tasiyyan Art Deco hareketi ise 1920’lerde baslayarak
1930’lara kadar devam etmistir. Art Deco hareketini, Modernizmin modaya
dontstiiriilmiis bi¢cimi olarak kabul edenler de bulunmaktadir. Gorsel sanatlar, mimarhk
ve endiistriyel tasarim alanlarinda etkisini gdsteren bu hareket, seramik sanatmi da
etkilemistir. Endiistriye dayali olan bu hareket igerisinde, tiretilen liiks esyalarm yaninda
az sayida seri sekilde iiretilen ve cogunlukla geometrik unsurlari iceren seramik tirlinlere
rastlanir. Klasik bir tarzi yansitarak mitolojiyi konu alir. Genellikle balerin ve dansg1 figiir
heykeller islenmistir. 1930 ve 1940’11 yillarda ¢ok sayida heykeltiras, mermer veya
bronza gore seramik malzemenin daha ucuz maliyetle ve daha ulasilabilir durumda

olmasindan dolay1 seramik malzemeyle calismistir. Joan Miro, Jean Cocteau, Georges
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Braque, Antoni Tapies, Henri Mattisse ve Marc Chagall gibi pek ¢ok farkli disiplinlerdeki
sanat¢1, malzemenin sanatciya verdigi sinwrsiz ifade imkanini degerlendirerek seramik

malzemeyle ¢aligmiglardir (Ugur, 2019: 68).

20. yiizyilin baglarinda Japonya’da dogup biiyliyen Bernard Leach, Uzakdogu
kiltariinin de etkisiyle seramik sanatina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmak istemis ve
comlekeiligi seramik sanat1 i¢inde konumlandirmistir. Leach Ekolii ile baslayan ve diger
sanat¢ilarin da katilimiyla hizli bir gelisim ivmesine giren seramik sanati, basta Avrupa
olmak iizere bir¢cok sanatciy etkilemis ve seramik sanatinin ¢cagdaslasma siirecine 6nemli
katkilar saglamistir. W. Morris’in baslattigi Arts & Crafts ile baslayan “Bauhaus” Okulu
ile gelisen ve ilerleyen tarihlerde Art Nouveau ve devaminda Art Deco ile ilerleme
kaydeden seramik sanati, tiim Avrupa iilkelerindeki hem seramik atdlyeleri hem de
seramik sanatcilar1 bazinda gelismeler gdstermistir. Ozellikle W. Morris’in girisimleriyle
kurulan tasarim sirketi ve Bauhaus Okulu’nun da etkileriyle sanat¢ilar, form, fonksiyon,

tasarim, iiretim konularinda yeni sorgulamalarin i¢cine girmislerdir (Sahbaz, 2006: 23).

Bernard Leach, Japonya’da seramik alaninda ¢alismalar yaparak Ingiltere’ye
dondiiglinde Uzakdogu seramiklerinin anlam ve degerini batiya tasimistir (Ugur, 2019:
66). Sanat¢inin isleri, islevsel formlariyla Bati’nin tiiketim esash triinlerin kullanim
islevinden ¢ok estetik yonleri begeni kazanir. Uzakdogu seramigindeki yalinlik, dinginlik
ve miikemmeliyetgilik gibi ifadelerin yeni bir tarzi baslatabileceginin isaretleri ortaya
¢ikmaya baslar (Inal, 2006°dan akt. Akge, 2015: 144). Leach’in atdlyesi adeta bir okul
niteligini kazanmis ve bir¢ok sanat¢i burada seramik egitimi almistir. Sanat¢inin atolyesi,
seramik literatiirlinde stiidyo ¢omlek¢iligi kavramiyla baglaylp c¢Oomlekgi-sanatgi
yetistirmeyi amag¢ edinen bir okul olmustu. Leach, bu okulda estetik 6zelligi 6n plana
cikan kaliteli, zengin eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamig, seramigin sanat nesnesi

olmasina 6nemli katkilar sunmustur (Sekil 13).

Sekil 13. Bernard Leach, Buyilik Kase, 1945-1950

Kaynak: Lark, 2013.
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Leach Okulu ile sanatgilar, geleneksellikten uzaklasarak yeni form arayiglarma
yonelmislerdir. Bauahus’un 1923-1932 yillar1 aras1 donemi ile ayni zamanlara denk gelen
Leach okulu, seramige modern anlayis ve yonelimlerle devam etmislerdir. Atolyenin ilk
ogrencileri, Michael Cardew, Norah Braden, Katherine Pleydell Bouverie, Harry Davies
ve William Murray form, dekor ve sirlama yoniinden geleneksellikten ¢ok fazla
styrilamamiglardir (Dogan, 2019: 5). 1950’lere gelindiginde Leach ekollinde birbirinin
ayn1 seri Uiretim mantiginda kliselesmis ¢omlekler yapilmistir. Fakat yine ayni ekolden
gelen iki isim Lucie Rie ve Hans Coper kendilerine 6zgii bicim anlayiglar1 ve sir
teknikleriyle bu ekolden kolayca siyrilip yine bu ekoliin 6nde gelen isimleri olmuslardir
(Sahbaz, 2006: 20). Bu okulun 6grencileri olan Hans Cooper, Lucie Rie ve Ruth
Duckworth gibi sanatgilar, soyut ve Disavurumcu iisluba yonelmislerdi (Solenay ve Ozer,

2013: 35).

1950 ve sonrasi seramik, tiim diinya ilkelerinde saglam modern g¢izginin
temellerini olusturmus seramik endiistrisinde ve sanatinda artik hizli bir gelisim dénemi
baslamustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda seramik sanatinm gostermis oldugu bu hizli
gelisimin bir¢cok etkeni vardi. Bu etkenler; Endiistri Devrimi’nin baglamasi, Uzak
Dogu’nun (Japonya, Cin, Kore) seramik sirlarinin ¢oziilmesi, el sanatlarina verilen 6nem
ve degerin artmasi, sanat¢i ve desinatorlerin yetismesi, endiistriyel fuar ve pazarlarin
cogalmasi, seramige talebin artmasi, seramik yayimnlarmm cogalmasi, teknolojinin
ilerlemesi, Picasso ve Miro gibi sanat¢ilarin uzun siire seramik eserler yapmalar1 ve
Konstriiktivizm, Pop Sanati, Soyut Disavurum gibi sanat akimlariin seramik sanatgilari
iizerinde etkili olmaya baslamasidir (Akge, 2015: 146). Bir tislup olarak 1960’11 yillara
kadar etkisini gosteren Modernizm, bu yillardan itibaren ilerlemeci yOniiyle yerini

Postmodernizme birakmuistir.
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IKiNCIi BOLUM
DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM) SANAT AKIMI, AKIMIN
ORTAYA CIKISI VE OZELLIKLERI

1. SANATTA IFADECILIK VE AKIM OLARAK DISAVURUMCULUK

Almanya’da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm’in Tiirk¢e kelime karsiligi anlatimcilik
veya ifadecilik olarak da adlandirilmaktadir. Kisinin i¢ diinyasinda yasadigi heyecanlari,

sevingleri ve {liziintiileri sanat yoluyla disavurarak aktarmasi olayidir.

Felsefe sozliigiinde Disavurumculuk, “izlenimcilik ve dogalciligin karsiti olan”
modern sanat akimi olarak tanimlanmaktadir. Bu akim; temel olarak, duyulur olarak
algilanan nesnel dogayr veya Empresyonist yaklasimda oldugu gibi 6znel doga
izlenimlerini yansitmak istemez; onun dile getirmek istedigi, ruhsal yasantinin i¢erikleri

ve tinsel iceriklerdir (Akarsu, 1975: 49).

Disavurumculuk, Bati sanatinda Ronesans’tan beri egemen olan dogaya uygun
betimleme anlayisindan kopustur. Disavurumculukta sanatin amaci dig gergekligin
yansitilmasi degil; sanat¢inin duygularinin ve i¢ diinyasinin renk, bi¢im, ¢izgi, kiitle ve
diizlem araciligiyla ifadesidir. Duygu ve i¢ diinyanin daha giiclii ifadesi i¢in sanatgilar
geleneksel anlatim yontemleri ve denge ya da giizellik anlayislar1 gibi kompozisyon
kurallarinin disina ¢ikarak hatta reddederek bigim bozma yontemini yaygmlikla

uygulamiglardir (Eczacibasi, 1997: 451).

Sanatcilar; i¢ diinyalarini tiim gercekligiyle ifade etmeye, o andaki ruh diinyalarini
hicbir kisitlamaya gerek duymadan disariya aktarmaya calismislardir. Bu sebeple her bir
sanat¢inin kendine ait duygu ve diislincelerinin aktarimi, sanat¢inin bir disavurumu olarak

goriliir (Taskesen, 2018: 7).

Disavurumculuk 6znel bir anlatim tarzi icerdiginden, Disavurumcu eserler tarz ve
anlatim bicimi olarak birbirlerinden farkli gorsel ve ifadesel degerlere sahiptirler. Fakat
her ne kadar Disavurumculuk’ta her bir sanat¢inin “kendine 6zgli” yaklasimlarindan
bahsedilse de bi¢im bozmalar, rengin simgesel anlatimi, boyanin yiizeyde yogun olarak
kullanimi, perspektifin digma ¢ikilmasi ¢izgi ve desendeki giiglii anlatim ve abartili bigim
algis1 ortak noktalar olarak belirginlesmektedir. Sanat nesnesinin gerceklestirilme
slirecine ve sanat¢mnin o anki ruh haline dikkat ¢eken bu 6zellikler, konudan 6nce ifadenin
algilanmasma neden olur. Dolayisiyla sanatc1 ve izleyici arasinda saglanan bu etkilesim,

izleyicinin sezgiselligine bagli olarak zenginlesir (Antmen, 2016: 35).
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Herman Bahr (akt. Batur, 2003: 224) Disavurumculugu soyle anlatir:
“Disavurumculuga iliskin s6z ve iddialarin c¢ogunun bize anlattigi tek sey,
Disavurumcularin pesinde olduklar1 seyin ge¢misle hicbir paralellik tasimadigidir.
Disavurumcu sanat, yeni bir ifade bigimi ve yeniden dogan anlat1 bigimidir. Bu yeni
gruplarm yapitlarindaki tizerindeki durduklari ortak nokta, hepsinin de izlenimcilige yiz
cevirerek karsi durmalaridir.” Gelenekgiler ve yenilikgiler arasinda g¢ekismelerin ve
tartigmalarin yasandig1 Ronesans sonrasinda ressam ve elestirmenler; var olan gergekligin
pesinde kosup gercegin taklidini, tekrarmi, kopyasmi yapmak yerine doganin
taklit¢iligine karsi bu goriisii diglayarak sanati yeniden yorumlamislar ve simdiye kadar
hi¢ denenmemis bir seyin pesine diismiislerdi. Taklidin ger¢ek sanat olmadigmi iddia
eden Disavurumcular tam tersine var olan gercegin olagandisiligini 6n planda tutarak

nesnenin tinsel yorumunu 6ne ¢ikarmiglardir.

Disavurumculuk giivendigimiz, bizi korumasmni umdugumuz, i¢imizdeki
bilinmeyen seyin simgesidir. Hapsedildigi zindandan disar1 ¢ikmaya g¢alisan ruhun
belirtisidir. Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir (Batur, 2003: 224).
Disavurumculuk hareketinin ortaya ¢iktigi donemde sosyal dramlar ve trajedilerin
stirmesine neden olan I. Diinya Savasi’nin karamsar ortaminin etkisini devam ettirdigi
goriilmektedir. Bu donemde makinelesme, endiistrilesme, militarizm ve kapitalizm gibi
insanlar1 bunalima siiriikleyen anlayiglarin hakim olmaya basladig1 goriilmektedir.
Digsavurumculuk akimi, Sanayi Devrimi sonrasi ve savagin arifesinde bunalan Avrupa’nin
yenilik arayisindaki huzursuzluk sonucunda ortaya ¢ikmistir. Yeni bir diinya ve insan
Ozlemini i¢inde tasir. Bu akimla milliyet¢i diisiinceden insancil, yani bireysel diisiinceye

gecilmistir (Irak, 2015: 16).

“Sanayi Cag1” sonrasi kurulan fabrikalarla birlikte liretim stirecleri ile birlikte
tilketim aliskanliklar1 da degismistir. Kirsaldan kentlere artan yogun goc¢, endiistri
toplumunun ortaya ¢ikardigi yeni toplumsal smiflar, yabancilasma, varos yasamin
sorunlari, savaglarin yikima, tiikketim kiiltiirii cagin bireyini ¢gepecevre kusatan sorunlardi.
Boyle bir ¢agin sanatgilar1 tiim bu siirece, yabancilagsmaya, tiiketime, savaslara ve

otoriteye tepkiyle yaklastilar.

Disavurumculuk sanatgmin i¢ diinyasmin bir ifadesi oldugundan, 19. yy sonunda
psikanaliz alaninda gerceklesen gelismelerinde katkisi belirlenebilir. Her ne kadar
psikanaliz zihinsel siire¢lerin bilingdis1 unsurlar1 arasi1 baglantilar1 temel alsa da ¢agin

kaos goriiniimiinde Disavurumcu sanat¢i kendi i¢ gergekliginin ¢atigmalarini ifade
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etmekteydi. Irak’a gore (2015: 16) Disavurumcularin Freud’a yaklastiklar1 konu, insani
felakete gotiiren temel faktordiir. insanin gelecegine yonelik kuskulari, giivensizlikleri ve

i¢ kaygilaridir.

Bayl’a (1997:269) gore Freud’un ortaya kondugu psikanalitik yaklagim; insan
ruhunun derinliklerine, karanlik diirtiilerine, 6zlemlerine, insanin 6znelligini tanimlamasi
acisindan bir yoldu. Marks ve Nietzsche; dine, téreye, toplum degerlerine, aristokratlara,

burjuvaya savas aciyorlardi. Onlarin en biiyiik derdi insanligin gelecegiydi.

Disavurumcularda burjuva toplumuna, kentsoyluluga, kapitalizme karsiydilar.
Makinelesen diinyada kapitalist kurumlarin insan zihnini ve iradesini metanin iiretim
hizmetine sunduguna ve ruhu, duygulari, imgelemi hice saydigma dolaysiyla insan
dogasmi mahvettigine inaniyorlardi (Yasar, 2017: 5). Bir akim olmaktan ziyade, bir ifade
bi¢imi olan Disavurumculuk; Naturalist ve izlenimci sanat hareketlerini duyulur olana
baghiligim yikarak sanat¢inin ve toplumun i¢ diinyasini, yasadigi acilar1 sanat eserlerine
yansitmistir. Bu anlamiyla da yeni estetik ve sanat anlayisinin da en 6nemli belirleyicisi

olmustur.
2. DISAVURUMCU (ANLATIMCI) SANAT KURAMI

Sekil 14. Cagdas Sanat Kuramlari

Bigimci Sanat Kuram
Sanat eseri

M

Sanat Siireci
—2Dis Cevre

Yansitmac
sanat Kuramu

/Sanati;l 4 lzleyid

Anlatima sanat Kurami Duygusal etki Kurarmi

Kaynak: Kara, 2020.
Sanat kuramlar1 dort temel yapi iizerinde gruplandirilmaktadir. Bunlar eser
merkezli yaklasim olan Bicimci Sanat Kurami; dig ¢cevre-toplum merkezli yaklasim olan
Yansitmac1 Sanat Kurami; alimlayici-izleyici merkezli yaklasim olan Duygusal Etki

Kurami ve Sanat¢1 Merkezli olan Anlatimec1 Sanat Kuramidir (Sekil 14).

Bigimci Sanat Kurami’nda sanat iiriinii (gorsel nitelikler) 6ne ¢ikmaktadir. Sanatta

onemli olan sanat elemanlarmin kompozisyon ilkeleriyle estetik bir kompozisyonla
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dizenlenmesidir (Boydas, 2007: 11). Kiibizm, Konsruktivizm, Yapisalcilik gibi sanat

akimlar1 bu kurama 6rnek gosterilebilir. Onemli temsilcileri CliveBell ve RogerFry’dur.

Yansitmaci Sanat Kurami’nda ise konu (gergekei nitelikler), dolayisiyla dis diinya
(fiziksel ve toplumsal cevre — doga, toplum) 6ne ¢ikmaktadir. Bu kuram, sanati1 bir
benzetme, yansitma, taklit olarak gorur. Sanatgi, dis diinyayr (dogal ve toplumsal
diinyay1) dogayi taklit ve temsil etmek suretiyle bir ayna gibi yansitmaktadir. Sanat1 sanat
yapan Ozellikler, eserin dis diinya ile olan iliskilerinde yatar. Yansitmacilik, bir sanat

eserinin vazgegilmez ilk tamamlayicisi olan “konu” ile ilgilenir (Boydas, 2007: 11).

Yansitmaci Sanat Kurami’nda genellikle ii¢ tip egilimle karsilagilmaktadir.
Bunlar: Gériineni Oldugu Gibi Yansitma Olarak Sanat; Tiimeli, Ozii Yansitma Olarak
Sanat ve Ideal Gergekligi Yansitma Olarak Sanat anlayislaridir. Natiiralizm, Realizm,

Empresyonizm gibi akimlar bu kurama 6rnek gosterilebilir.

Ronesans’ta din-felsefe iligkisi birbirinden ayrigmaya baslamasiyla bireysellik
onem kazanmustir. Bununla birlikte Ronesans’ta bireycilik hareketinin ortaminin
olugsmasina ragmen, sanat¢inin i¢ diinyasma ve duygularina yonelimi ancak Neoklasizm
sonrasi 19. ylizyillda Romantizm sanat akimiyla gergeklesmistir. Burada 1789 Fransiz
Devrimi sonrasi bireyin 6zgiirliiglinii kazanmasinin da etkisi biiyiiktiir. Romantizmle
birlikte sanatta konu dis gerceklikten sanat¢min i¢ gercekligine kaymis, sanat nesnesi
sanatgmin duygularinin bir ifadesi olarak varlik kazanmis, sanat¢inin zihninde
tasarlayarak aktardigi anlati 6nemsenmeye baslanmis ve sanat eserinin asil 6zelliginin

sanat¢min duygularinin ifadesi oldugu diisiiniilmeye baslanmistir (San, 2004: 79).

Anlatimer (Ifadeci) Sanat Kuraminda icerik (anlatimei nitelikler) 6ne ¢ikmaktadir.
Gergekligin yansitilmasmna kars1 ¢ikar. Anlatimcilifa gbre sanat eseri sanatginin
duygularinin anlatimidir. Buna gore sanat eseri, dis gercekligi yansitan bir “ayna” degildir
artik. Sanat eseri, sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir “pencere” olmustur (San,
2004: 79). Onemli olan dis gerceklik degil dis gercekligin sanatc1 sujesi iizerinde biraktig
bireysel izlenimler, duygular, hislerdir. Bu baglamda bu teori sanat eserinin Natiiralizmde

oldugu gibi objektif 6zellikleriyle degil tam tersi siibjektif 6zellikleriyle ilgilenir.

Anlatimc1 Sanat Kurami’nda iki farkli anlayisla karsilasiimaktadir. Iki, bashca
temsilcileri Croce ve Collingwood’un oldugu Duygularin Anlatim Olarak Sanat
anlayisidir. Digeri ise en Onemli temsilcisi Tolstoy olan Aktarim Olarak Sanat

Anlayisidir.  Tolstoy’a goére sanat, sanat¢inin duygularmi bagkalarma aktardigi,
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baskalarinin da bu duygulardan etkilendigi bir etkinliktir. Sanat1 biligsel, yaratici, tinsel
bir edinim olarak géren Croce’a gore de sanatgi, igindekileri disavuran; ifade eden kisidir.

Croce, ifadeyi sezgi olarak kullanir.

19. ylizyllda modern sanatin alt yapisini olusturan Romantizm akimi ig¢inde
sanat¢inin duygularini disa aktarabilmesi ile “Anlatimc1 Kuram,” ortaya ¢ikmustir.
Anlatimer Kuram, sanat¢inin hicbir kurala baglh olmadan kendini ifade etmesidir.
Anlatimcilik bir paylasma mantig1 icinde coskudan hareketle izleyicisine ortiilii olarak
kendi gergeklerini higbir kurala bagli olmadan ortaya koyabilmesidir. Sanatta anlatilan
dis gerceklikten daha c¢ok, dis gercekligi kavrayan sanat¢i siijesinin duyulur olarak
algiladigi bu gercegin yorumudur. Dis gOriiniisii asan sanatgi; hayal glcinin
imkanlariyla, kendi benligiyle bas basa kalarak eserlerini iiretmektedir (Dilaveroglu,
2017: 43).

Sanat yapitinda doga artik sanat¢inin i¢ goziiyle kavradigi doganin duygu ve
hayalleriyle degisime ugrattig1 yeni bir dogadir. Onemli olanda sanatginin sanat eserinde
dis gercegi oldugu gibi yansitmasi degil, dis gercekligin sanat¢i siijesinde uyandirdigi
duygularin dile getirilmesi, ifadesidir. Baska sanat kuramlarina gore de 6rnegin neo-
klasik anlayista da sanat¢i duygular1 anlatir ancak bu duygular, herkeste ortak olan
duygulardir. Anlatimec1 kuramda 6n plana ¢ikan ise sanat¢inin 6zel duyarliligidir (San,
2004: 79). Moran’a (2007: 12) gore de Neo-klasizmde de sanat¢1 duygularmi anlatir fakat
anlatilan duygular herkesin duydugu ve duyabilecegi ortak duygulardir.

Sanat1 degerlendirmede, sanat¢min duygularini, i¢ devinimlerini, hislerini,
sanat¢iy1 merkeze alan yaklagimlar; yapita sanat¢inin olagan {istii yaraticiligmi 6n plana
cikaran “yaratma ilkesi” ile yaklaswr. Bu baglamda Romantizm ayni zamanda
“Aydinlanma’nin temelinde yer alan Rasyonalizme, aklin hakimiyetine ve dolayisiyla

aklm yaraticilik {izerindeki baskisma ilk elestiridir (Otgiin, 2009: 161).

Doganin gercekligini belli kurallarla betimlemenin disina ¢ikan Romantik sanatg,
alimlayicisi ile de bagmi biiyiik oranda koparmustir. Sanatci artik algilamis oldugu
diinyay1 kendisinde uyandirdigi birtakim duygular, sezgiler, riiyalar ve yasantilar
araciligiyla ifade etmek istemektedir. Sanat¢min duygularinin, hayal giiciiniin her seyden
daha 0nem kazandigi Romantizmde gerek hayal giicliniin gerek duygularmn bireysel
tavirla 6zgiirce ifade edilmesi, Fransiz Ihtilali sonras 6zgiirliigiinii elde eden bireyle ilgili

oldugundan Modern sanatin ¢ikis1 da bu 6zgiirliik hareketiyle iliskilidir (Otgiin, 2009:
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161). Adnan Turani’ye gore de, 1789 Fransiz Devrimi sonrasi kisi 6zglirliigii ve hukukun

yasalagsmas1 modern sanati yaratan temel etkenlerden biridir.

Hauser’e gore (1984: 141) sanat artik nesnel ve konvansiyonel Olgltlere gore
yonetilen toplumsal etkinlik olmaktan ¢ikmis, kendi standartlarmni yaratan bir
Disavurumculuk etkinligi durumuna gelmistir. Sanatgilar; Kilise ve aristokrasi gibi
herhangi bir toplulugun siparisi ve isteklerinin disma c¢ikarak kendi duygularini
onemsemisler, bu durum ise sanatta toplumsal kurumlarin egilimleri arasinda ¢atigsmalara
neden olmustur. Artik sorgulayan, kendi yaraticiligini ve duygularini 6ne alan, her tiirli
geleneksel yaklasima ve dayatmaya karsi gelen bir sanat¢i vardir. Sanat yapitlarini
topluma kars1 siirekli bir karsitlik icinde olusturmuslardir. Dolayisiyla sanat¢i eserini
iiretirken, herhangi bir donemin etkisinde, sanatin sinirlayici ilkelerine bagh kalmadan
tamamiyla duygularina, duyumlarina ve diis giiciine odaklanarak calismistir. Sanatci;
bireysel kavrayis ve yaklagimini1 6ne ¢ikarmis ve duygularmi, hayallerini sinirlamadan
yaratict bir ifadeyle gorsellestirmistir. Bu anlamda duygular1 6n plana c¢ikaran

anlatimcilik, 6znelcilik agisindan yeni bir atilim olmustur.

Oznel ve subjektif bir tavirla duygularmi dile getiren sanat¢1, duygularini ortaya
koyarken i¢ diinyasi ile bas basadir. Onemli olan asil sey sanat¢min duygularidir ve
zamanla sanat¢imin kisiligi ve ruh hali eserde aranir olmaya baslanir. Sanat¢1 yasadigi
duygulari, alimlayicilara aktarir. Eugene Veron bu anlatimi, “duygunun dile getirilmesi”
olarak tanimlar. Veron i¢in sanatgi, bir dahi niteligindedir. Ortaya ¢ikartmis oldugu eserin
giiglii etkisinin, sanat¢inin kisiliginden kaynaklandigi belirtir ve su sonuca varir:
“Kisacasi eserin degeri sanat¢inin degerinden dogar. Eser, sanat¢inin sahip oldugu
ozelliklerinin izlerini tagidig1 i¢in kendine ¢ekerek biiyiiler.” Bundan dolay1 anlatimcilik
kuramini, Croce ve Collingwood gibi diisliniirlerin sanat felsefesinden yararlanarak

incelemek gerekir (Moran, 2002: 103).

Anlatimcilik kuramcist olarak Croce (1866-1952) ve Collingwood (1889-1943)
onemli isimlerdir. Anlatimc1 Sanat Kurami’ndaki “Sanat Duygularm Anlatimidir”
bashigindaki bu aciklamaya baktigimizda Aristo’nun Katharsis’inden izler tasidigi
sdylenebilir. Unlii Grek diisiiniirii Aristoteles’in “Poetica” adl1 eserinden gelen bu sdzciik
ruhun kétiiliiklerden arinmasi anlamina gelmektedir. Aristo’ya gore, katharsis ile sanatg,
acima, korku ve dehset uyandiran bir dizi olaylar araciligiyla i¢imizi yatistirr, bizi
tutkularimizdan ve duygulardan aritir (Sunar, 2019: 16). Anlatimciliga gore de sanatci

duygularin1 digavurarak bir ¢esit rahatlama i¢cindedir. Tiim ¢agsal olgu ve olaylarin insan
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ruhunda uyandirdig1 kétiiciil ve olumsuz duygulardan arinma izleyiciyi de icine alarak
genisledigine yonelik diisiinceler bir anlamda, Aristo’daki katharsis diislincesine
yaklagmaktadirlar (San, 2004: 84). Boylelikle izleyicide bazi1 duygularin uyandirilmasi ve
harcatilmasi sonrasinda sanat yapitiyla karsilasan alimlayici bir ¢esit katharsis yasayarak
psikolojik yonden o eserde rahatlayacaktir. Burada da katharsisin Anlatimc1 Sanat
Kurami’nda izleyiciden sanatgiya yoneldigi anlasilmaktadir (Yildizhan, 2020: 8). Fakat
Croce ve Collingwood’a gore sanat¢i, her seyden dnce kendi duygularinin bilincine varir;
onlar1 anlar ve dile getirir. Sanat¢inin izleyicide birtakim duygular uyandirmasi 6nemli

degildir, hatta sanat¢inin amaci asla bu olmamalidir (Yildizhan, 2020: 8).

Sanatct merkezli anlatim tiirtinde “ruhsal elestiri” ve “psikanalist elestiri” d6nemli
bir yere sahiptir. 19. yiizyilin sonlarinda Sigmund Freud tarafindan gelistirilen Psikanalist
elestiri, sanat¢min bilingdig1 yonlerine yonelir, bu kurama gore sanat eseri onu iireten
sanat¢1 varliginin psikolojik ve bilingalt1 yapisiyla ilgi i¢indedir. Freud sanati hayal
kurmanin bir {iriinii olarak gdrmektedir. Freud’a gére “Insanin yasadigi hayatta bazi
istekleri vardir. Fakat yasadigi topluma uymak zorunlulugu duydugu i¢in bu isteklerini
gergeklestiremeyip duygularmi bastirir. Dolayisiyla birey ulasamadigi tiim bu isteklerini
hayal kurarak arzu ettigi isteklerini hayal diinyasinda tatmin eder. Bdylece sanatci, eseri

aracihigiyla izleyicisine diisiincelerini aktarir (Otguin, 2009: 163).

Buradan anlasilacagi iizere Freud, sanat1 hayal kurmakla iliskilendirmistir. Ona
gore yasadiklar1 dis gerceklige uymak zorunda olan sanat¢inin da gergeklestiremedigi
birtakim istek ve ilintileri vardir. Sanat¢i, bu istek ve ilintileri diirtii ve arzularini hayal
kurma yolu ile yapitina aktarir. Hayal diinyasinda en gizli arzularmi tatmin eder ve
yapitlar1 yoluyla kendini ele verir. Sanat¢i, igini yansittiZi agirhgir disari atarak

bilingaltinin bir golgesi durumundaki yiikten kurtulmus olur (Moran, 2002: 151).

Psikanalist elestiriyle bircok yonden benzerlik gdsteren Ruhsal elestiri ise
sanat¢inin eserinde yer alan imgelere yonelerek ve bu imgeleri ¢coziimleyerek sanat¢inin
karakterine ve kisiligini ortaya ¢ikarmaya yonelmektedir. Sanat¢mnin eserinin, kisiligiyle

arasinda mutlaka bir bag oldugu savunulmaktadir (Otgiin, 2009: 164).

Anlatimc1 kuram ile sanat¢i; sanat eserinde dogayi, dis diinyayi, dis gercekligi
anlatmis olsa bile eserde yansitilan doga, sanat¢imin duygulariyla kavranilan ve degisime
ugramis olan farkl bir doga, farkl bir gergekliktir. Sanat¢inin dis gerceklik kavrayiginin

duygularda olusturdugu bu yansimasi, ayni zamanda toplumun kendi ¢ikmaz ve
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bunalimlarinin alimlayiciya elestirel bir dille iletilen bir mesaji ve bu sorunlara karsi
farkindalik amaglarini da igermektedir. Bu sanatin temsilcileri, donemlerinin siyasal ve
ekonomik sikimtilarin1 tepkisel ve propaganda niteliginde yaptiklar1 caligmalariyla

iletmek istediklerini izleyiciye aktarmislardir (Tekin, 2014’ten akt. Yildizhan, 2020: 9).
3. EKSPRESYONIZM AKIMININ ORTAYA CIKISI VE GENEL OZELLIKLERIi

Bir¢ok yazar, ekspresyonizm kelimesinin ilk kez Almanya’da Wilhelm Worringer
tarafindan 1905 yilinda kullanildigini ileri stirmektedir. Baz1 kaynaklar ise kelimenin ilk
kez Walter Hegmann’m 1911 yilinda Almanya’da yayimlanan “Der Sturm” (firtina) adlx
dergide kullanildigini, bazi sanatgilar ise kelimenin Paul Cassirer’in bir sakasi ile
giindeme geldigini ifade etmektedirler. Armin Arnold ise “Charles Howley’in 1980
tarihinde Manchester’da modern ressamlar1 konu alan bir konusmasinda terimi duygu ve
tutkularin1 disavurmayir amaglayan sanatgilar1 tanimlamak i¢in kullandigmi” ifade
etmektedir (Richard, 1984: 7). Arnold ayrica: “1878’lerde ABD’de Charles de Kay’in
“Bohemler” adli romaninda kendilerini Ekspresyonistler olarak adlandiran bir grup

yazarm adinin gegtigini” belirtmektedir (Richard, 1984: 7).

Theodor Daubler ise, ekspresyonizmin lideri olarak Henri Matisse’nin “Sanat ve
Sanatcr” adli dergide “Her seyin {izerinde kendime disavurum (ekspression) i¢in bir yol

artyorum” dedigini sdylemektedir (Richard, 1984: 8).
3.1. AKIMIN DOGUSUNU HAZIRLAY AN FAKTORLER

Disavurumculugun ortaya ¢ikmasina sebep olan etkenler arasinda en 6nemlisi, 0
donemde yasanan sosyo-politik sartlardir. Sosyolojik acidan bakildiginda Diinya
Savasi’nin toplumu her yonden olumsuz etkiledigi ortamda (politik istikrarsizlik,
makinelesme ve sanayi toplumunun bunalimlari) sanatta elestirel bireysel ifade anlatilar1

one ¢cikmistir. Bu tepki sanati bir isyan sanati olarak da okunabilir.

Bu siirecte diinyay1 metalastiran endiistrilesme, makinelesme vb. gibi sistemin
dayattig1 unsurlara; sosyalizm, pozitivizm gibi fikir akimlar1 karg1 durmustur. Molzahn’a
gore, “Almanya’da I. Diinya Savasi’nin yarattig1 yikim ve buhranim ertesinde gergeklesen
Kasim Devrimi ve bir y1l 6nce Rusya’da yagsanan Ekim Devrimi, sanat¢ilarin radikal bir
toplumsal doniisiimiin 6n saflarinda birlesmelerine yol agan hareketlere esin kaynagi

olmustur” (Artun, 2015: 106).

Ekspresyonizmin ortaya ¢ikisinda etkili olan bir diger faktor, bilim ve teknoloji

alanindaki gelismeler olmustur. Sanat¢ilar bu donemde teknolojinin gelismesiyle birlikte
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ortaya ¢ikan makinelesen toplum yapisina karsi ¢ikmiglar, mekanik olani reddetmislerdir.
Insanlarin otomatiklesmesini, asir1 diizenli ve standartlasmis bir hayat yasamalarini
elestirmislerdir (Gombrich, 2007: 613). Endiistriyel yasamin olusturdugu diinyada
sanat¢ilar kendi i¢ diinyalarma kapanmis, ekspresyonizmle birlikte bir tepkiye

doniigmiistiir. Bu, insanin i¢eriye doniik yasamasina kars1 bir isyandi (Richard, 1984: 19).

Bu donemde ortaya c¢ikan felsefi sdylemler de Disavurumculugun ortaya
¢ikmasini tetiklemistir. Henri Bergson ve Friedrich Nietzsche Ekspresyonizmi etkileyen
iki 6nemli disiliniir olmustur. Filozoflarin dogasiyla es deger tutarak sanata temel bir rol
yiikleyen Nietzsche’ye gore sanat, farkli yasam bigimlerinin islevi ve temel belirtisidir.
Bergson ise i¢ dilnyamizda ne denli derinlere ulasirsak ylizeye firlatilisimiz o denli gucli

olacaktir derken sanatta i¢ duygularin giiclinii vurgulamaktaydi (Eroglu, 2018: 35-39).
3.2. EKSPRESYONIiZMIN GENEL OZELLIKLERI

Genel itibariyle 20. ylizyil, sanatta zirve niteligine sahiptir. Romantizm akimindan
itibaren sanatta, subjektif anlatilar, duygularin ifadesi 6nem kazandi. Sanatta doga bir
goriiniis degil bir duygunun ifade yiiklenmis haliydi. Onemli olan gériinenin disindaki
goriinmeyen, sanat¢inin esere yiikledigi anlamdi (Kayapinar, 2017: 1256). Dunya
Savas’nin etkileri, hizla gelisen sanayilesme ortamimnin yarattigi bunalim ve gelecege
yonelik umutsuzluk, Turani’ye gore sanat¢min kendi i¢ diinyasina sigmmasia neden
olmus; psikolojik rahatlama istegi sanatta acinin, hiizniin resmini ortaya ¢ikarmistir.
Sanat¢i, doganin ve nesnenin giizelliginden 6te, onun ardindaki anlamini aramaya

baslamugtir (Turani, 1998: 84).

Disavurumculuk yalniz resim alaninda degil sinema, edebiyat, tiyatro gibi sanat
dallarda da etkisini gdstermistir. Sinemada Doktor Kaligari’nin Odas1 (1919) ve Sabahtan
Geceye (1920) adli filmler disavurumsal eserlerdir. Ancak yine de Ekspresyonizm akimi

resim sanatinda daha fazla yayginlagsmistir (Richard, 1984: 10).

1905 yilindan itibaren Fransa’da Fovizm, Almanya’da ise Die Briicke sanat
hareketleri ile sanat diinyasinda etkisini gosteren Disavurumculuk, kisa zamanda tim
Avrupa’y1 oradan tiim diinya sanatini etkiledi. Fransa’da Van Gogh Ekspresyonizm’in
onclisti kabul edilirken Belgikali James Ensor ve Isvigreli Ferdinand Hodler ilk

Disavurumcu sanatgilar olarak kabul edilmektedir (Eczacibasi, 1997: 452).

Disavurum akimi Empresyonist sanata karst bir durustur. Her ne kadar

Empresyonist sanat¢ilar doganin goriiniimiine degil, doganin sanatgi iizerindeki etkisine
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yonelseler de Disavurumcular sanat1 bir varolus sorunsali olarak gérmekte ve bu nedenle

doganin goriiniisiinden koparak farkl farkli anlatim yollarma yonelmekteydiler.

Fransa’da Fovlar, kompozisyonda renk ve tasarim Onemini korurken, Alman
Disavurumcu sanatgilarda sarsict renk kullanimlari, bigim deformasyonlari, simgesel ve
psikolojik anlamlar yiikleyerek var olan diizene karsi durmuslardir. Disavurumculukta
resmin konusu olan nesne degil, nesnenin hissettirdikleri, nesne araciligtyla i¢ diinyanin

ifadesi onemlidir.

Sanatci, yapitlarinda yalniz yasadigi cagi yansitmiyordu, gériinen konunun altinda
evrensel bir insanlik gergegi yatmaktaydi (Richard, 1984: 17). Sanayilesmenin, toplum
iizerinde yaratmis oldugu bunalim ve gelecek kaygisi duygu birikimlerine sebep olmustu.
I¢ huzuru kendi diinyalarina kapanarak arayan sanatcilar, psisik duygularini bigim ve

renklerin anlatim olanaklariyla disavurmuslardir.

Disavurumcu sanatta da her ne kadar konu 6nceki sanat hareketlerinde oldugu gibi
gundelik, sosyal yasamui i¢erse de Ekspresyonistler nesnel anlatimi terk ederek yasamin
gerginliklerini sanatin diliyle disavurmuslardir. Ayrica Ekspresyonist sanatta nesne
ideallestirilmemis, giizellestirilmeye ¢alisilmamis tam aksine deformasyonlara ugratarak
adeta ¢irkinlestirilmistir. Bunun nedeni savaslarla, yikimlarla ¢6kmiis bir diinyanin asil
gercek yliziinli gostermeye yonelik bir tavir alistir. Bu nedenle bu akimin sanatgilar;
yapay duygulardan ve goriintiilerden uzak durmus, siislii ¢izgileri kendilerine diisman

gibi gormiislerdir (Akalin, 2008: 165).
3.3. EKSPRESYONIZMIN EVRELERI

Disavurumcu anlatim sanat tarihi igerisinde; Disavurumculuk, Soyut
Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk olarak adlandirilan agsamalardan gegerek

giiniimiize ulagmstir.
3.3.1. Ekspresyonizmin Onciileri

Disavurumculuk, terim olarak kullanilmadan o©nce, Maniyerist Donem
(Uslupguluk, yaklasik 1520-1580) sanatcilarindan El Greco (1541-1614), Matthias
Grinewald (1470-1528) gibi sanatgilarin eserlerinde ifadeci bir anlatimin ortaya koydugu

disavurumcu 6gelere rastlanmaktadir.

Wilhelm Worringer ise, Ekspresyonistlerin Vincent Van Gogh, Paul Cezanne ve

Henri Matisse’den etkilenmis olduklarin1 sdylemektedir. Ozellikle bu sanatgilarin boya
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yiiklii firca vuruslari, cesur renk paletleri, renk karsitliklari, rengin ve bigimin psisik dili

Ekspresyonistlerin Uizerinde 6nemli bir etkiye neden olur.

Worringer, 1908 yilinda soyutlama ve Ozdesleyim baslikli tezinde
Ekspresyonizmin kuramsal temeline yonelik sanayilesme ve makinelesme caginin
0zdeslesme olanagini ortadan kaldirdigmi ve olanakli olan tek sanatsal tutumun estetik
soyutlama oldugunu savunur. Ona gore estetik soyutlama, dis diinyanin kaosunu yenmede

tek sanatsal yoldur (Worringer, 1908’den akt. Yilmaz 2022: 8).

Yine Edvard Munch, Georges Seurat, Ferdinand Hodler, Paul Gauguin, James

Ensor Ekspresyonizmin gelismesine Onciiliik eden sanatgilar olarak kabul edilmektedir.

Ozellikle sanatgmm son yillardan Empresyonizmin doga yansitmacihigmdan
uzaklasarak ruhsal durumunu ve coskularini renk ve ¢izgilerle resme aktarmasi Van
Gogh’u Disavurumculugun bir 6nciisii yapar. Van Gogh gordiigii nesneler araciligiyla
kendi i¢ diinyasin1 resmeder. Sanatgmnin paletindeki renk ise dis goriiniisiin optik

saptamasimin bir araci degil, artik kendi basina bir ifade aracidir.

Paul Gauguin ise sentetizm (Synthetisme) dedigi anlayisa gore doganin oldugu
gibi kopya edilmesi insanmn diisiince ve duygusunu hice saymak anlamini tasidigini
sOylemektedir. Onun icin diisiincenin duyguyla algilanabilecek bir bigime sokulmasi
gerekiyordu. Renklerin herbiri bir duygunun, bir diisiincenin simgesiydi. Gercek bir
disavuruma ulagmak amaciyla ilkel sanata yonelen Gauguin, sembolik anlatilar1 resme
sokmustur. Empresyonistlerin optik renk anlayismni terk ederek, resimdeki renk tonlarini
miizikteki ses uyumuna benzetmistir (Richard, 1984: 23-24). Sanat¢inin renkgi anlayisi
Arthur Frank Mathews basta olmak iizere kendisinden sonra renkg¢iligi temel alan

ressamlar1 etkilemistir.

Belgika dogumlu James Ensor ise Disavurumculugun ve Gergekiistiiciiliigiin 6ncii
sanat¢ilarindan sayilmaktadir. Resimlerinde maskeleri, iskeletleri kullanan Ensor’un
eserleri korkung 68e ve figiirlerle igneleyici toplumsal hicivler icermektedir. Kendi hayal
giiclinii ve ruhsal durumunu resimlerine yansitan Ensor, Ekspresyonizmin Oncii

sanatgilarindan biridir.
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Sekil 15. Edvard Munch, C1glik, Tuval Uzerine Yagli Boya, 91 x 73,5 cm, The National

Kaynak: Vikipedi, b.t.

Bir diger 6nemli sanatc¢i, “Ciglik™ adli yapitiyla 20. yiizyil sanatina damga vuran
ismiyle Edward Munch’dir (Sekil 15). Ciglik bir duygunun ifade bigimidir. Ciglik resmi,

modern ¢agda hayvanlarin ve insanlarin hissettigi psikolojik aciy1 yansitmaktadir.

Rihard’a (1984: 29) gore de “Munch’un sanatinin hem duruluk hem de acilikla
yogrulmus olan bu igten gelen ¢igligi, kendini a¢iga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda
tutulan ruhu, yiizyilin basinda bir yol gostericiydi”. “Ozellikle Van Gogh ve Munch’un
Kuzeyli Modern Eserleri, Ekspresyonist tUslubun meydana gelmesinde etkili olmustur”
(Turani, 2012: 578).

3.3.2. Almanya’da Disavurum

Alman Ekspresyonizmi, Alman Friedrich Nietzsche (1844- 1900) ve Fransiz
Henri Bergson (1859-1941) gibi disiiniirlerden etkilenmistir. Bergson’un Alman
Disavurumcularina yakin durmasi ve Nietzsche’nin halk yiginlarin1 kastederek,
antidemokratik  sifatlandirmalar yapmasi, Disavurumculuk akiminin yayiligmi
hizlandirmistir. Alman Ekspresyonizmi etkileyen diger 6nemli unsur 6zellikle savasin

sonunda Almanya’nin diistiigli sosyo-ekonomik kriz ortamidir.
3.3.2.1. Kopri Grubu (Die Bruicke)

Koprii Grubu, 1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde mimarlik 6grenimi
goren Erich Heckel (1883-1970), Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Fritsz Bleyl
(1880-1966), Karl Schmidt Rottluff (1884-1976) tarafindan kurulan bir gruptur. Gruba
daha sonradan Emil Nolde (1867-1956), Otto Mueller (1874-1930), Max Pechstein
(1881-1955), 1906°da Cuno Amiet, Finli Axel Gallen, 1911°de Bohumil Kubista gibi
isimler de katilmistir. Grubun adi, Nietzsche’nin “hedef degil, koprii olmak gerek”

soziinden ¢ikisla, eski ve yeni sanat arasmda koprii kurmak anlamina gelmektedir.
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Grubun amaci yeni bir sanat arayigini bir tiir misyona doniistiirmek olmustur (Antmen,

2016: 37).

Ilkel (primitif) sanat, Die Briicke sanat¢ilar1 igin ilham kaynagi olmustur.
Konularin1 genellikle giinlik yasamdan alan grup iiyeleri ayni atdlyede birlikte
calismislar fakat kisisel tavirlarindaki farklari eserlerinde korumuslardir. 20. yiizyilin
baslarinda Almanya’da yasanan hizli kentlesme, sanayilesme, bunlarin sonucu olusan
toplumsal statiilesme, smif farkliliklari, is¢i siifinin sorunlari gibi konular yalin ¢izgiler,

parlak renk ve ilkel bigimlerle ifadeci bir anlatima doniismiistiir.

Resimler sanatgilarin kendi yasam ve deneyimlerinin bir {irliniiydii. “Yasam ve
sanat1 bir uyum i¢ine sokmak i¢in tiimilyle naif ve saflig1 bozulmamis bir gereksinimden”

(Richard, 1984: 32) hareket ediyorlard:.

Grubun kurucusu olarak kabul edilen Kirchner’in sanat anlayisinda ifade 6nem
kazandigindan insan figiirii sanatinin merkezindedir. Yasadig1 cagdan, ¢evreden yani
giinliik yagsamin gercekliginden konular1 resimlerine tasiyan Nolde, saf renkler, yalin ve
belirgin ¢izgiler kullanmistir. Kirchner’in eserleri, Naziler tarafindan dejenere (yoz sanat)
olarak ilan edilmis ve resimlerine el konulmustur. Bu durumdan derinlemesine etkilenen
sanat¢1 1938 yilinda Davas’ta intihar etmistir. Grubun diger bir {iyesi olan Karl Schmidt
Rottluff’un resimlerinde insan figlrl ve 6lii doga resimleri 6ne ¢ikmaktadir. Kuvvetli
firga vuruglarinin nesne araciligiyla duygularin ifadesine doniisen eserlerinde Rottluff’un

eserleri de Naziler tarafindan “yoz sanat” ilan edilmistir.

Eric Heckel’in eserlerinde ise 6zellikle 1911 Italya gezisi sonras1 Van Gogh’un
etkileri goriilmektedir. Resimlerinde yogun renk gegisleri ve renklerin belirledigi keskin
cizgiler, uzama egilimi i¢inde abartili figiir formlar1 6ne ¢ikmaktadir. Kullanmis oldugu
parlak renklerde fovlarin izleri goriilmektedir (Richard, 1984: 60-61). Sanat¢inin doga
temali resimlerinde i¢ huzur ifade kazanirken figiir temali resimlerinde savas dncesinin
huzursuzlugu s6z konusudur. Grafik uzmani olan Fritz Bleyl ise grubun tiim etkinliklerine
katilmakla birlikte 1907°de gruptan ayrilmistir. Grubun bir diger iiyesi de Emil Nolde’dir.
Nolde’nin 1911°deki Belgika gezisi, Van Gogh’un ve Ensor’un etkisinde kalmasiyla
sonuglanir. Parlak renklerin ve giiclii firca darbeleri ile resimlerini boyayan Nolde,
resimlerinde kontiir kullanmamaktadir. Daha sonralar1 Yeni Sezession ve Miinih Mavi

ath grubu iiyelerinin sergilerine katilmistir (Turani, 2012: 581).
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1910 yilinda KOpri grubuna katilan Otto Miiller’in resimlerinde daha ¢ok
cingenelerin yagami konu olarak yer almaktadir. Ciplak figiir imgelerinin 6ne ¢iktig1
resimlerinde form, kontur ve renklerin sadeligiyle grubun diger iiyelerinden ayrilan

Miiller’in ana temasi figiir ve doganin i¢ ige birlikteligi yani insan ve doga birlikteligidir.

Figiiratif bir islup anlayisinin 6ne ¢iktigi Die Briicke sanatgilarinin eserlerinde
yasamin karmasasinin act dolu duygularinin ifadesi 6n plana ¢ikmaktadir. Antmen’e gore
(2016: 37) sanatgilarin resimlerinde parlak ve canli renkleri tercih etmeleri, sembol ve

duygusal olan tarafi abartarak 6n plana ¢ikarmstir.

Die Briicke hareketi i¢erisinde bulunduklar1 zaman siirecinde sanatgilar tavirlarini
kigiliklerini gelistirmigler ve bir siire sonra grup adi altinda birlesmenin ig¢sel olarak
gereginin kalmadigini diistinmiislerdir. Alt1 y1l beraber ¢alistiktan sonra 1913 yilinda Die
Bricke grubu dagilmistir. Turani (2012: 578) ise; 1913’te Kirchner’in Briicke’nin
tarihgesi iizerine yazdigi bir yazidan ¢ikan anlagsmazliktan dolayr grubun dagildigini

belirtmektedir.
3.3.2.2. Mavi Biniciler Grubu (Der Blaue Reiter)

1909 yilinda Miinih’de Vassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky, Adolf Erbsloh,
Gabriele Miinter ve Alexander Kanoldt’un beraberliginde uluslararas1i bir sanat
hareketinin olma amacini tasiyan “Yeni Sanatgilar Birligi” adl1 bir grup kurulur. Ancak
diger sanatc¢ilarm Kandinsky gibi soyut resme sicak bakmamalar1 sonucu grup 1911°de
dagildi. Ardindan Kandinsky, Franz Marc ve August Macke ile bir araya gelerek Der
Blaue Reiter grubunu kurdular. Grup admi “Kandinsky’nin atlara olan sevgisinden,

Marc’in da ruhani bir renk olarak nitelendirdigi maviye duydugu sevgiden almistir”

(Antmen, 2016: 38).

Der Blaue Reiter, miizik ve resim arasmdaki iliskinin farkina vararak Ozellikle
renklerin mazikal nitelikleriyle resim sanatina odaklanmislardir. Renklerin mizikalitesi
Kandinsky’nin Soyut Disavurumcu nitelikteki kompozisyonlardaki temel sorunlardan
biri olarak belirlenebilir. Grup Natiiralizm, Gergekgilik ve izlenimcilik gibi akimlara kars1
figlir resminden daha ¢ok Soyut Disavurumcu bir anlatima yonelmesiyle Kopri

Grubu’ndan da ayrilir (Richard, 1984: 34).

Kandinsky’e gore resmin dis nesnelere degil soyut ¢izgi ve renksel ifadelere
ihtiyac1 vardir. Insan ruhunun yansimalar1 olan renkler bu baglamda miizikteki notalara

benzemekteydi (Richard, 1984: 65). Resimde nesnel anlatimin yerine miizik gibi 6zgiir
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bir anlatim dili ortaya koyan Kandinsky bu nedenle soyut resmin dnciisii olarak kabul
edilmektedir. Hodge’ye gore (2013: 57) Kandinsky “Hareket eden nesneleri
betimlemeksizin bilingli bir hareket izlenimi yaratan ilk sanatgilardan biriydi.” Yine
Hodge’ye (2013: 56) gore “sanat¢inin yapitlari renk, ¢izgi ve formla ifade edilen igsel
duygular1 ve gerilimleri de igeren, ¢esitli karmasik meseleleri cagristiran sayisiz

entelektiiel, mistik ve ruhani ¢cagrisimlar da igeriyordu.”

Grubun diger 6nemli bir iiyesi olan Franz Marc’in resimlerinde ise doga ve
hayvanlar diinyas1 6nde gelen konudur. Sanat¢i, 1912 yilindan sonra ise soyut
kompozisyonlara yonelir. Sade formlara ve renklerin sembolik anlatimina 6nem veren
“sanatciya gore mavi sertligi ve akil yanliligini yansitmasiyla erkeklik prensibini, sar1
neseyl ve yumusakligi yansitmasiyla disil prensibi ve kirmizi tiim tasidigi agirhiiyla

hayvancil prensibi ileri siirmektedir” (Eroglu, 2018: 67).

August Macke ise 1911 yilinda gruba katilmistir. Sanat¢min eserlerinde doga
manzaralar1 ve hayvanlar diinyas1 konu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Resimlerinde daha ¢ok
parlak ve doygun renkleri tercih eden Macke icin 15181n etkisini resmedebilmek en 6nemli
seydir. 1914°de gergeklestirdigi Tunus gezisi sonrast Macke’nin resimlerinde,

bicimlerinin renkle olan biitiinliigii 6ne ¢ikmaktadir.

Der Blaue Reiter grubu 1911-1914 yillar1 iki sergi agmustir. 4 Mart 1916 tarihinde
Franz Marc’m, ardindan 26 Eyliil 1914 yilinda cepheye gonderilen August Macke’in
Olmesiyle grup son bulmus; fakat Kandinsky Soyut Disavurumcu eserler Uretmeyi

stirdiirmiistiir.
3.3.3. Soyut Disavurumculuk

20. yiizy1l sosyo-politik, ekonomik, bilimsel ve teknolojik alanlarda ¢ok yonli
gelismelerin yasandigi bir ¢agdir. Modern sanatla birlikte doganin nesnel goriintiisiiniin
anlamimi ¢6zmek yerine yeni anlayislarin, degisen, gelisen endustri ve dunya
politikasinda yasanan doniisiimler sonrasinda insanoglunun hayata bakis agisi, soyut
Disavurumculuga zemin olusturmustur. II. Diinya Savasi yillarinda kendilerini Nazizm
tehdidi karsisinda hisseden birgcok Avrupali sanat¢inin Amerika Birlesik Devletleri’ne
gb¢ etmesi ile beraber, Paris merkezli sanat diinyas1 New York’a tasimmistir. Ozellikle
Avrupal1 sanatgilarin gogii Amerika’da New York Okulu ile Soyut Disavurumculugun
dogmasini saglamistir. 1940’larda Amerika’da gelisen Soyut Disavurumculuk akimi veya

elestirmen Clement Greenberg’in tabiriyle resimsel soyutlama, Materyalizmin
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dogurdugu huzursuzluk karsisinda nesnenin pargalanmasiyla ortaya konan bir tepkinin

sonucu olarak da gorulebilmektedir.

Elestirmenler; Soyut Ekspresyonizmi Modern sanati kisitlayabilecek her tiirli
geleneklerden koparak sanat¢inin kendini ifade edebilmesi hatta bunun igin tim bedeni
ve giiciyle siirece katilmasi olarak tanimlamislardir. Amerika kokenli bu akimin
kuramcilar1 Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’tir. Soyut Disavurumculuk icin
Rosenberg “Aksiyon Resmi”, Greenberg ise “Resimsel Soyutlama” tanimini

kullanmustir.

Resimsel Soyutlama veya Renk Alani Resmi (Colour Field Paintings), 1960°larda
Mark Rothko, Cllifford Still, Barnet Newman, Kenneth Noland, Ellsworth Kelly, Frank
Stella, Morris Louis ve Hans Hofmann gibi sanatgilarin temsil ettigi sanat hareketinin ad1
olup Soyut Ekspresyonizmin ikinci evresini olusturmaktadir. Renk Alani Resmi
icerisinde yer alan sanatcilarin ortak genel 6zelliklerinden biri resim anlayislarmin daha
sade ve betimlemeye yOnelik kavramlardan arnarak yiizeyde genis boya katmanlari

kullandiklar1 yalin anlatimdir.

Aksiyon Resmi ise Rosemberg’in ifadesiyle tuval yiizeyini sanat¢inin aksiyon,
eylem alani olarak saptar. Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi
sanat¢ilarm yer aldigi, soyut bigcimlerin degil fiziksel hareketin vurguladigi sanat
hareketidir. Hareketin 6ne ¢iktig1 Aksiyon Resminde sanat¢1 tipki Tasizmde oldugu gibi
dogaclamayla beden hareketlerini kullanarak yilizeye sigratilan, dokiilen boya lekeleriyle
resmini yapmaktadir. Yapitin iiretim siirecinin, eylemin 6nem kazandigi bu anlatim

bi¢imi; Fluxus, Happening, Kavramsal Sanat hareketlerinide etkilemistir.
3.3.4. Yeni Disavurumculuk

Yeni Disavurumculuk ABD ve Avrupa’da es zamanli olarak giindeme gelen bir
yeni resimsel yaklasimlar1 tanimlayan genel bir terimdir. Soyut Disavurumculukla
birlikte Bat1 sanatinda goézlemlenen en biiyiik degisiklik resim sanatinda konunun
Onemini yitirmesi ve bi¢cimin 6nem kazanmasiydi. Aslinda soyut Digavurumculuga ilk
tepki 1950’1lerde Pop Art ile gelmis ve figiir resmi geri donmiistii. 1970’11 yillarin sanatina
egemen olan Postmodernist akimlara (Multimedya, Video Art, Minimalizm, Uluslararasi
Uslup ve Kavramsal Sanat) tepki ise Yeni Disavurumculuk akmm ile gelmistir. Yeni
Disavurumculuk, nesne ve kavram temelli anlatilarin karsisinda tuval resmine, figiiratif

anlatrya bir doniisii temsil etmistir. Bu baglamda Modernizm’in ve kavramsalci
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egilimlerin disladig1 geleneksel sanat anlati ve bicimlerinin (figiir, boya resmi,
objektivizm, psikoloji, sembolizm, edebiyat ve anlatiy1r) resme geri doniisiidiir. Basta
Ekspresyonizm olmak Uzere, Post Ekspresyonizm, Siirrealizm, Soyut Ekspresyonizm,
Informel Sanat ve Pop Sanat’tan etkilenmistir. Ayrica Yeni Disavurumculuk’un Alman
Disavurumculuk, Romantizm ve Sembolizmin kalturel sanatsal birikimlerinden
yararlandig1 soylenebilir. Fakat her ne kadar Yeni Disavurumculugun geleneksel ifade
bicimleri yeniden (tuval resmi) giindeme getirmis oldugu sdylensede, akim &zde
geleneksellesmeye ve otoriteye bir tepkiyi icermekte, Modernizm’e hakim olan bi¢imsel

kaygilar1 geri plana ittigi gibi modernizmin sorgulamasini ortaya koymaktadir.

Yeni Disavurumculukta tslupsal ozgiirliikler ve bireysellikler 6n planda olup
genel olarak segilen konular kisisel bellek, yakin gecmis, kolektif tarihle iligki kuran
alegorik ve sembolik 6gelerin 6ne ¢iktigi anlatimlardi. Teknik ve bigimsel dil olarak ise
ozellikle malzemelerin dokusal deger ve etkileri 6ne ¢ikmakta, malzeme duygusal bir dil

ifade araci olarak resme taginmaktaydi.

Almanya’da Yeni Disavurumculuk “Yeni Fovlar” (Neue Wilden) adiyla
tanmmistir. Yeni Disavurumculuk 1963 yilinda Georg Bazelitz’in Almanya’da actig1 bir
sergiyle tartismali bir sekilde giindeme oturmustur. ikonik karekterleri olan Disavurumcu
figiirasyon kullaniminin 6ne c¢iktig1 Bazelitz’in resimlerinde, resimlerin ters olarak
boyanmasi savas sonrasi toplumsal alt {ist olusa gondermeler yapmaktadir. Cogu
elestirmen ise Bazelitzin bedenlerini siddet alanlar1 olarak tanimlamaktadir. Markus
Lupertz, A.R. Penck, Anselm Kiefer ve Jorg Immendorff Alman Yeni Disavurumculuk
hareketinin diger 6nemli temsilcileridir. Bu sanatgilar eserlerinde 1933-45 yillar1 arasinda
II. Diinya Savas’nin insan iizerinde yarattig1 yikimi ayni siddetle ifade etmislerdir.
Anselm Kiefer eserleriyle Almanya’nin yakin tarihiyle hesaplasirken Jorg
Immendorf’un ¢aligmalarinda da Almanya’nin sorunlarma politik nitelikli gondermeler
one ¢ikmaktaydi. Ornegin Immendorfun 16 eserinden olusan “Kafe Deutschland”
serisindeki mekan pargalanmalar1 1980’lerin Almanya’sindaki boliinmisliige gonderme
yapmaktadir. Kiefer’in yapitlarinda da bigimler de oldugu kadar malzemenin sembolik
bir ifadesi vardir. Ornegin sanatgiin yapitlarinda sik¢a kullandig1 kursun, 1. Diinya

Savasi’nin biraktigi travma ve aciya isaret etmektedir.

Neo-Ekspresyonizm’in italya’daki yansimasi ise 1979’da Italyan Elestirmen
Achille Bonito Olivia’nin tanimiyla Trans-Avangarde (Avangardin Otesinde) olarak

tanimlanir. Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino énemli
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temsilcilerindendir. Bu sanatgilar Alman sanatgilarin siddetinden ziyade tema igerisinde
daha siirsel ve lirik kavramlara yonelmislerdir. Ingiltere’de Alman dogumlu Ingiliz
sanat¢l Frank Auerbach, Yeni Disavurumculugun bu iilkenin sanatinda gelismesine
olanak saglamistir (Antmen, 2016: 266). Ingiltere’de Christopher Le Brun ve Paula Rego
diger onemli temsilcileridir. 1981 yilinda Robert Combas, Remi Blanchard, Francois
Boisrond ve Herve de Rosa tarafindan kurulan Figuration Libre grubu ise Fransa’da Yeni

Disavurumculugun ayagini temsil etmektedir.

ABD’de ise Philip Guston ve 6zellikle Leon Golub Yeni Disavurumculugun
onclileri olarak kabul edilmektedirler. Leon Golub resimlerinde Amerika’daki sosyal ve
politik ¢alkantilar1 kaba ve duygusal bir iislupta yansitir. Yine 6zellikle Eric Fischl, Julian

Schnabel, David Salle, Jean-Michel Basquiat 6nemli temsilciler arasinda gegmektedir.

Yeni Disavurumculukla ilgili elestiri ise gergegi kurcalamak yerine, diinyay1
yalnizca ¢irkinlikleriyle yansittiklar: tizerinedir. Yanlis ve ¢irkin olanin resme taginmasi
ise resmin degeri ve amaci hakkinda tartigmalara yol acti. Yine diger bir elestiri; New
York cagdas sanat pazarmin biiylidiigli ve hatta tiikketime donistiigii yillar olan
1980’lerde, Basquiat ve Schnabel gibi birgok Soyut Digavurumcunun bu metalastirma
ortamini reddetmek ya da kendilerini sanat diinyasindan soyutlamak yerine, pariltiy1 ve
gurultiyd benimsedikleri tzerinedir. 1980 sonrasi pazarin ¢okiisiiyle de akim etkisini
yitirmistir. Bazi elestirmenler Yeni Disavurumculugu modernizmin bir tlr ge¢ tezahdr(
olarak gorurken digerleri onu modernizmin sonu olarak gérmekteydi. Arthur Danto ve

Frederic Jameson gibi elestirmenler ise Postmodernizm baglamia yerlestirdiler.

Yeni Disavurumculuk akimmin en ¢ok resim sanati tizerinde etkili olmasi 0
donemdeki sanat¢ilarin yogun tiretimiyle resmin yeniden canlandigina isaret etmistir.
Yeni Disavurumculukla Modernizmin bigimsel kaygilari, yerini 6znel anlatimlara
birakmistir (Lynton, 2009: 355). Yeni Disavurumculugun heykel sanatindaki temsilcileri
arasinda, Charles Simonds, Rachel Whiteread, Anish Kapoor, Antony Gormley,
Magdelena Jetelova, Magdalena Abakanowicz ve Isa Genzken sayilabilir. Bu sanatgilarin
caligmalarinda; soyut, soyut figiiratif, kii¢iikk boyutta veya anitsal bircok farkli
anlatimlarla karsilasilsa da ortak 6zellik hepsinde duygusal bir yogunlugun yer aldigi

ekspresyonist dzelliklerdir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SERAMIK SANATINDA DISAVURUMCU ANLATIM OGESI
OLARAK FiGUR

1. SERAMIK SANATINDA FiGUR

Uzun bir gegmise sahip olan seramik, 6ziinde geleneksellik ve fonksiyonellik
barindiran 6zelligiyle antik donemden bu yana ii¢ boyutlu figiir ve idollerle baslayip
giinimiizde sanatcilar i¢in vazgegilmez bir ifade araci olmustur. Figliriin insanin var
olusundan itibaren giiniimiize kadar sanatta farkli disiplinlere konu olmasi ge¢cmisle
paralellik gosteren en 6nemli anlat1 simgesidir. Bu bakimdan ge¢misten giiniimiize, sanat
seramiginde ve plastik sanat dallarinda sanat¢inin yaraticiligi ve 6zglinliigii cercevesinde
figiirden kopamadigini gormekteyiz. Farkli boyutlara tasmarak bir¢ok farkl
disiplinlerdeki etkilesimi ile karsimiza ¢ikan seramik figiir, sanatsal ifade bi¢imiyle ¢ok

fazla tercih edilen anlatimlardan biri olmustur.

[Ik caglardan bu yana koklii bir gelenege sahip olan figiir, heykel iisluplarini
icinde barindirmasiyla soyut ve figiiratif yorumlamalarla insanin kendisini ve
etrafindakileri ifade edebilmesine olanak saglayan en gii¢lii anlat1 6rneklerindendir. Sanat
nesnesi kimligi kazanan figlratif seramik heykeller; giiniimiizde popiilerligini daha da
duyurarak pek ¢ok sanat¢inin farkl iislup ve bicimle yorumladigi, bazi periyotlarda kimi
sanatgilar i¢in 6zel bir bicem ifade ederken bazen de artik asilmasi gereken bir gelenek
olarak kabul gormiistiir (Eskikan, 2019: 17).

Figiir, genellikle doganin bir pargasi olan insan ve dogada rastlanan her tiir canl
ve gerceklik i¢in kullanilmig betimlemelerdir. TDK’ye gore “Figiir kelimesi, resim ve
heykel sanatlarinda varliklarin bigimi olarak verilmistir ve Fransizca ‘figure’ isminden
dilimize ge¢mistir. Gorsel sanatlarda, dogal ya da dogaiistii betimlenen varliklardir.
Ornek olarak insanlar, hayvanlar, agaglar verilebilir. 1k ¢aglardan beri sanatin temel
Ogesini olusturan insan figiirii, caglar boyu dogal durumundan baska tanrisaldan bitkisele,
fantastikten olaganiistiine kadar nice yaklasimlar i¢inde tasvirlenmis ve ileri kiiltiirlerde

deger ve oran dlgiilerine gore degisen bir gelisim yasamustir” (Kanag, 2018: 9).

Insan ve hayvan figiirleri, en belirgin ve en gdze ¢arpan drnek olmasmin yani sira
‘figlir’ sadece bununla smirlandirilmamalidir. Bir masa, sandalye, aga¢ veya kitap bile
ashinda bir figlirdiir. Gergek yasamda esya olarak nitelendirilirler fakat bir sanat nesnesi

olarak diisiiniildiigiinde veya bir tabloda yer aldiklarinda figiiratif kavrammin igine
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girerler. {lk seramik figiiratif buluntular sikistirilmis kil ile yapilmis hayvan ve insan
bicimlendirmeleridir. Eski caglardan beri 6zellikle en fazla sekillendirilen ve vurgulanan
insan ve hayvan figiirii oldugu i¢in 6n planda tutulmus ve zamanla vazgecilmez bir sanat

unsuru haline gelmistir (Kaytan, 2009: 6).

Figiir, yazidan Once ortaya g¢ikan en eski iletisim aracidir. Dolayisiyla figr;
dogayla iligkilendirilerek insanmn kendini gosterme, kanitlama, korunma ve hayatta

kalabilmek i¢in iletisim kurma c¢abasindan dogan bir tiir iz, isaret, giic simgesi olarak
kabul edilir.

Gombrich’in (2007: 40) Sanatm Oykiisii kitabinda ilkel ¢aglardaki topluluklarin
sanatindan bahsedilirken, “Biz bu topluluklara, bizden daha basit olduklar1 i¢in degil-
clinkii onlarm diisiinme bi¢imleri bizimkinden ¢ogu zaman ¢ok daha karigiktir- tim
insanligm geldigi ilk kosullara daha yakm olduklari i¢in “ilkel” diyoruz. ilkeller igin, bir
kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik acgisindan hi¢bir fark yoktur. Kuliibeler onlar1
yagmurdan, riizgardan giinesten korurlar; imgeler ise onlari, dogal giicler kadar gercek
olan oteki giclere karsi korurlar. Baska bir deyisle ilkel ¢aglarda resim ve heykellerin

biiytisel islevleri vardir.”

Tarih 6ncesi ¢aglar (Prehistorya), tarihin en uzun zamanini kapsamakta olup
insanlhigin dogadaki yasam sartlarindaki degisimlere ve kullanmis olduklar1 arag-gerece
gore swralanir. Bu siralama ilkel insanin gelisim siirecine gére Yontma Tas Cagi
(Paleolitik Cag), Orta Tas Cagir (Mezolitik Cag), Cilali Tas Cagi (Neolitik Cag),
Kalkolitik Cag ve Eski Tung Cagi olarak adlandirilir.

Yontma Tas Cagi’nda, Uclinc ve dordinct Buzul Devri’nde magara duvarlarinda
cok basarili duvar resimlerine rastlanildigi gibi tastan ve fildisinden oyularak sekil

verilmis figiirinler bulunmus ve kayitlara gecirilmistir.

Figlrinler, tim toplumlarda dinsel seremoniler, ritieller veya ayinlerde
kullanilmak i¢in yapilmistir. Tapinaklarda ve evlerde bereket ve ibadet nesnesi olarak yer
almustir. Figiirlerin insanlar tarafindan somut bir varlik bigiminde kullanilmasi1 “figiirin”
kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Figiirin; tarih 6ncesi donemlerinin dgreti ve gozlemleri
ile yapmis olduklar1 insan ve hayvan anatomisinin betimlendigi kii¢lik heykelciklerdir

(Ugur, 2019: 6).
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Sekil 16. Cakil Tas1 Uzerinde Insan Yiizii Tasviri, Kirmizi- Kahverengi Jasper Tas1, Ortalama
Genisligi 5 cm 160 gr, Makapansgat, Giiney Afrika, Yaklasik 3.000.000

Kaynak: Bursh, 2015.

Gliney Afrika Makapansgat’ta bulunmus kirmizi-kahverengi Jasper tasi iizerine
oyulmus insan yiizii tasviri, Jeologlarin yapmis oldugu analizlere gore bugiline kadar ele
gecen en erken 6rneklerden biridir (Sekil 16). Ortalama 5 cm genisliginde olan bu tasvir
yaklagik 3 milyon yil 6ncesine tarihlenmektedir. Anlam ve belge olarak ¢cok dnemli bir
degere sahip olan bu 6rnekte iki yuvarlak girinti gozleri, her iki goziin dis ¢izgilerinin
uzantilarma kadar olan hizadaki yatay girintili bélge agiz kismini gostermektedir. Seklin
alm bolgesi tizerindeki girinti ve sol agiz kismi Ozellikle elle sekil verildigi ve tagin

tesadiifi bir metaryal olmadigini bize kanitlamaktadir.

[k heykellerin ¢cogunlugunun konu olarak Veniis’ii islemis olmasi tarih dncesi
caglarin ilging Ozelligidir. Kadin imgesinin abartili uzuvlarmin islenmesi; bereket,
verimlilik, dogum gibi konularda insanlara yardimci olmak amaciyla yapildiklarina dair
ortak bir kam yer almaktadir. Ozellikle, Anaerkil toplumlara ait ilk heykelciliklerde
yiizler belirsiz ve kiigiik boyutlardadir (Huntiirk, 2016°dan akt. Vatan, 2020: 90).

Sekil 17. Willendorf Veniisii, Kiregtasi, Y:10 cm, Avusturya, Yaklasik M.O. 25.000-28.000

Kaynak: Bursali, 2017.
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Ust Paleolitik Cag’a ait, Avusturya’da 1908’de bulunan Willendorf Veniisi,
yaklasik 30.000 yasindadir. Bulundugu yere ithafen Willendorf Veniisii olarak
adlandirilan heykelcik, kiregtasindan oyularak yapilmistir (Sekil 17). Kirmizi asiboyasi
pigmentinin izlerini tastyan figiir, abartili viicut hatlari ile bir¢ok bilim insani tarafindan

heykelin dogurganlik tanrigasini temsil ettigi savunulmaktadir (Kayahan, 2019: 618).

Sekil 18. Lespugue Venusi, Sekil 19. Brassempouy Sekil 20. Laussel Vendist,
Les Rideaux Magarasi, Venust, Brassempouy Laussel Magarasi,
Fransa, Mamut Disi, M.O. Magarasi, Mamut Disi, M.O.  Dordogne, Fransa, Yaklasik

25.000 25.000-29.000 M.O.25 000-20.000

Kaynak: Ertugrul, 2015. Kaynak: Ertugrul, 2015. Kaynak: Erugrul, 2015.
Paleolitik Donem’e ait mamut disinden yapilan Lespugue Veniisii bilinen en eski
insan yuzu betimlemelerinden olan Brassempouy Venlsi ve kaya blogu {lizerine kazinan
insan tasvirli Lausel Venisu, en eski rolyef 6rnekleri arasindadir (Sekil 18, Sekil 19, Sekil
20). Tim bu Veniis heykelcikleri seramik malzemenin disinda malzemelerden tiretilmis
olsalar bile, bu figirler daha sonraki seramik heykellerin onciileri olmalar1 bakimindan

onemlidir.

Insanoglu kilin kolayca sekillendirilebilir yapisin1 6grenip ateste pisirildiginde
kazandig1 mukavemetinin farkma varip kili, hem kullanim amagli fonksiyonel arag gereg
iiretiminde kullanmis hem de camurdan heykel yapiminin yaygilagmasi saglanmistir.
“Insanlar kilin, bicimlendirilebilme ve kurutuldugu ya da 1sitildig1 zaman verilen bigimi
koruyabilme gibi teknik 6zelliklerini daha Ust Paleolitik Cag’da M.O. 20 bin yillarinda
ogrenmislerdi; bu donemde Kil daha ¢ok kiiciik heykelciklerin yapiminda kullanilmigtir”
(Eczacibasi, 1997: 330). Boylece seramik malzemeyi kullanarak figiiratif anlatimlarla
kompozisyonlar olusturarak torenlerde kullanilmak veya mezarlara konmak iizere

birtakim dinsel objeler tiretmislerdir.
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Sekil 21. “Oturan Kadin”, Pismis Toprak, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, M.O. 7000-5000

Kaynak: Wikipedi, b.t.
Catalhoyiik’te bulunan “Oturan Kadm” heykelciginin, iki vahsi hayvanin
arasinda oturur durumda tasvir edilmesi, giiglii bir kisiligi temsil ettigi diistindiirmektedir

(Sekil 21).

Anadolu’da “Kubaba-Kibele” olarak bilinen ana tanricanin Hitit’de ad1 “Arinna”,
Misir’da “Isis”, Efes’te “Artemis”, Roma’da Veniis, Siimer’de “Inanna”, Babil-Asur
mitolojisinde “Istar” (Kuscan, 2015°ten akt. Erman, 2019: 148), Suriye’de “Astarte”,
Filistin’de “Anat”, Girit’te “Rhea”, Yunan’da “Afrodit”tir (Erman, 2019: 152). Hayatin
devamliligi igin beslenmeyi, dogumu ve ¢ogalmay1 ifade eden Ana Tanriga ikonografisi,
farkli zaman ve donemlerde Ana Tanricaya eslik eden hayvanlarin, giysili sekil ve
sembollerin, mitolojik hikayelerin ve kompozisyonlarin benzer betimleri degisiklik
gosterse de tanrigalarin yiiklendigi anlamlar yakindir. Fakat bir sonraki donemde insan

tasvirlerinin anatomisi daha gelismis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 22. Efes’li Tanriga “Artemis” Heykeli

A
Kaynak: Marksist.org, 2016.
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Kibele’nin gesitli evreler gegirerek Artemis haline geldigi kabul edilen Efes
Artemis’i; bir doga tanricasidir (Sekil 22). Artemis, vicudunda bulunan onlarca
memesiyle bolluk ve bereket anlamina gelir. Heykelin basma ii¢ kath kule bi¢imli
tapmagin islenmesi, sehirlerin koruyucusu oldugunun semboliidiir. Ensesinde dolunay
biciminde diskle ¢evrili bicim onun bakireliginin, alnindaki hilal ise ay tanrigasi
oldugunun simgesidir. Heykeldeki diskin iki yaninda beser grifon, yani kartal basl aslan
bulunur. Alt1 kat goriinimiindeki etegi; dortgen bigimli plakalara bolunerek her bir
dortgenin i¢inde aslanlar, bogalar, keciler, arilar ve ayrica grifonlar ve sfenksler de
kabartma olarak monte edilmistir. Heykeli donatan tiim bu tasvirler, Artemis’in

dogaiistiindeki egemenligini sembolize etmektedir (Marksist, 2016).

Sekil 23. Isis ve Horus Heykeli, Fayans, Yiikseklik: 17 cm, Genislik: 5,1 em, Derinlik: 7,7 cm,
Metropolitan Sanat Mizesi, M.O. 332-30

Kaynak: Eski Misir Sanati, b.t.

Misir Uygarliginda, gorselde oglu Horus’u kucaginda emzirirken tasvirlenen Isis,
biiyii yaparak sifa dagitan bir anne olarak hastalar1 iyilestirme ve 6liileri hayata dondiirme
gibi cok sayida yetenegi olan bir tanrigadir. Basindaki boynuzlu ve akbaba baslig1 ise
Isis’in hem bir anne hem ana tanriga oldugunun simgesidir. Isis’in basindaki akbaba
bashiginda, adin1 simgeleyen taht hiyeroglifi bulunmaktadir. Turkuaz renkteki bu sirli
seramik figiir, Misir Firavun geleneginin Ptolemaik donemi sanatsal tarzin1 yansitan en

onemli 6rneklerdendir (Sen, 2017: 464). (Sekil 23).

Eski Misir sanatinda yapilmis olan Terrakotta Ordusu olarak bilinen Ushabtiler
kicuk figurinler olarak oOlllerin mezarlarina birtakim esyalarla birlikte yerlestirilen
Olenler icin hizmetkar veya kole olarak refakat etmeleri amaclanan figUrinlerdir.
Mezarlara yerlestirilen bu ushabti figiirleri, omuzlarinda birer ¢apa, sirtlarinda da birer

sepet tagimaktadirlar. Tasidiklar1 bu esyalarla 6len kisiler i¢in ¢ift¢ilik yapma niyetinde
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olduklarimi ifade etmektedir. Bacaklarinda bulunan hiyeroglifler, gérev ¢agrisina cevap

vermeye hazir olduklarmi belirten yazitlar tasimaktadir (Wikipedia, 2023). (Sekil 24).

Sekil 24. Misir, Memphis’teki Neferibreheb Mezarindan Bir Grup Ushabti, Cenaze Hizmetgisi
Figurleri, M.O. 500
= gL

x

Kaynak: Ushabti, b.t.

1974°te ilk Cin Imparatoru Qin Shi Huang’in mezarinda bulunan Terracotta
Ordusu heykelleri, imparatoru sonsuza kadar koruyacagma ve Oliimiinden sonra bile
hizmet edeceklerine inanilmistir. Cin’in Shaanxi eyaletinin Xi’an kenti yakinlarmdaki
kaz1 alaninda 8 bin askerin, 130 atli savas arabasi ve 150 siivari atiyla birlikte bulundugu
tahmin edilmektedir (Sekil 25, Sekil 26). Seramik sanat tarihi agisindan ¢ok 6nemli yere
sahip olan binlerce gergek boyutlu pismis toprak asker kil figlrlerin her birinin 6zgin

yiizleri birbirinden farkli ifadelerle sekillendirilmistir (Oztiirk, 2021).

Sekil 25. “Terracotta Ordusu”, Siivari Ati, Sekil 26.“Terracotta Ordusu”, Siivari Ati,
Savas Arabas1 At1 ve Toprak Askerler, Savag Arabasi At1 ve Toprak Askerler, M.O.
M.O.210209

210-209, (Detay)

Kaynak: Oztiirk, 2021.

Kaynak: Diken, 2014.
O donemlerde hiikiimdar o6ldiigiinde esleri, hizmetkarlari, 6zel esyalari, savas

malzemeleri ve askerleriyle birlikte gomiildiigii gecmektedir. Fakat Huang, asker ve
hizmetkarlarinin 6lmesini istemediginden 6teki diinyada eslik etmek iizere pismis toprak
asker ve at cenaze heykellerinin hazirlanmasini istemistir (Uzun Aydin, 2014’ten akt.
Vatan, 2020: 90).
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Eski Misir’da heykeltiraglar, “yasami koruyan” anlamima gelmekteydi. Heykel
sanatinda Misir sanat1 6nemli bir yere sahipti. Genel olarak oldukg¢a abartili ve biiytlik
boyutlarda yapilan heykeller giicii simgelemekteydi. Temel prensipleri ise anitsallikti.
Geometrik ve saglam bir denge durusuna sahip heykeller oturakli, durgun ifade
yapilariyla betimlenmislerdir. Her bir donem uygarligmin birbirinden etkilenerek ve
ogrenerek gelistirdikleri heykel sanati Uslibunda oldugu gibi Yunanlilarda, heykel
sanatint Misirlilardan 6grenerek dinsel amagla ve inanigla tanri ve tanrigalarini
Oliimsiizlestirmiglerdir. Tanrilar genellikle gercege yakin insan sekliyle idealize giizelligi
simgelemekteydi. Yunan heykeli oldugundan daha fazlasini ve giizel olan1 yansitmaya

caligmaktaydi (Senyapili, 2003 ’ten akt. Vatan, 2020: 93).

“Tanagra heykelcikleri”, Yunanistan’mn Boeotia bolgesinde iiretilmis seramik
heykelciklerdir. ‘Tanagra’, Antik Yunan sanati {iriinlerinden; pismis topraktan
(terracotta) yapilmis kiigiik tanr1 ve tanrica heykelciklerine verilen genel addir. Tanagra,
ayn1 zamanda, heykellerinin estetiginin gilizelligi nedeniyle, zarafeti ve inceligi ile dikkat
¢eken geng bir kadinla da es anlamlidir. Yunanistan’da, Antik Boeotia bolgesinde bir kent
olan Tanagra Antik Kenti, adin1 M.O. 4. yiizyilda varhgin siirdiirdiigii belirlenen kentten
almistir. Tanagra figiirinleri, antik cagin en seckin orneklerindendir. Genellikle kalip
teknigiyle yapilan Tanagara figiirinleri, firnlanmadan 6nce ince beyaz astarla ile boyanir,
pisirildikten sonra ise tizerlerine farkli renklerde dogal boyalar siiriiliirdii. Bunlardan en
unlist “Mavili Kadin” heykelcigidir (Sekil 27). Tanagra heykelciklerinde betimlenen
insan figiirleri, giindelik yasamdan ve dogal, yoresel kostiimler i¢inde ve cesitli

aksesuarlar tasirlar (Vikipedi, 2021).

Sekil 27. Tanagara Figurini, “Lady in Blue”, (Mavili Kadin), Louvre Muzesi, Paris

Kaynak: Vikipedi, 2021.
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Arkaik ve Klasik Donemler boyunca tapinma alanlarina adak esyast olarak
birakilan pismis toprak heykelcikler, Hellenistik Donem ile birlikte ¢ok fazla gomii
gelenegi olarak oteki diinya inancma dayalt mezar esyasi olarak kullanilmaktaydi. Bu
figlrinlerin yaygin kullanimini kanitlayan yerlesmelere gore en fazla sirayr 10.000° e

yakin eser ile Tanagra kenti ilk siray1 alir (Ismn, 2007: 109).

Sekil 28. Falluslu Priapos, Efes Archeology Sekil 29. Moche Kultlrl, Pismis Toprak
Museum, izmir, Pismis Toprak Figiir. ~ Figdr.

Kaynak: Giiner, 2019. Kaynak: Propsource, b.t.

Antik Yunan ve Roma doneminde, insanlarin tanridan cinsel ve fiziksel giig,
iktidar, maddi bolluk ve bereket beklentileri amaciyla iiretilmis olan Priapus kiiltii;
erkeklik, cinsellik, gii¢, lireme ve dogurganligin tanris1 olarak kabul edilmistir. Priapus
figlrlerinin betimlemeleri kiigiik ve ¢irkin bir adam olarak ifade edilirken tireme organi

figiirtin kendi biiyiikliigiinde betimlenmistir (Sekil 28).

Moche Uygarlig’ na ait cinselligin en sik islendigi figiiratif 6rnekler Peru
kiiltiiriinde goriilmektedir (Sekil 29). Peru’da M.O. 600°den 16. yiizyila kadar kesintisiz
bir erotik seramik Uretimlerini sivi kullanimlar1 i¢in delikli hazneleri olan abartili
biiyiikliikte penis seklinde ibrikleri olan islevli ¢omlekler olduklari sdylenebilir (Er ve
Cizer, 2013: 81).

Romalilar i¢in Yunan sanat1 olduk¢a onemli bir yere sahipti ve heykellerdeki
kisilerin betimlemeleri karakter 6zelliklerini tagimaktaydi. Yunan uygarliginda tapinaklar
icin yapilan heykeller, Roma uygarliginda tapmaklarin yani swra mimari yapilari,
sokaklari, meydanlar1 siislemek icin yapilmistir. Romalilar heykel sanatinda ozellikle
cumhuriyet ve imparatorluk donemlerinde Helenistik ve Yunan heykel sanatinin
ozelliklerini tagiyan ¢esitli biistlere rastlanmaktadir (Huntiirk, 2016’dan akt. Vatan, 2020:
95). Heykeller genellikle giicli, kuvvetli, kudretli, zengin ve savas¢1 yapida tasvir

edilmekteydi. Dolayisiyla sanat¢ilar da bu giicii kutsamakla gorevli olarak eserler ortaya
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cikarmislardir (Miilayim, 2006°dan akt. Vatan, 2020: 95). Modern sanatin ortaya ¢iktig1
19. ve 20. yiizyilda bile sanatgilar, Yunan ve Roma heykel tslibundan etkilenerek ilham
almay1 stirdiirmiislerdir. Modern heykelde kdtle, form, hareket kavrami, plastik a¢idan,
benzerligin ve bi¢imin Oniine gegmistir. Giiniimiize gelene kadar farki akimlar ortaya
atilarak 1. Diinya Savasi’nin ruhundan etkilenen Kiibizm, Ekspresyonizm ve Fitirizm
gibi akimlarla soyutlamalara gidilmistir. Ozellikle kiibizm akiminda nesneler gériinen
yapisindan koparak parcalanmistir. Sanatgilar, dogada var olmayan bir bigimi ortaya atma
konusunda birbirleriyle yarisarak ¢esitli teknikler gelistirip farkli malzemeler
kullanmislardir. Dolayisiyla, seramik malzeme de geleneksel yapisindan oldukga farklilik
gostererek sanatta 6zel bir alanda yer bulmustur. Seramik gerek form arayisi, gerek
figlratif yorumlamalariyla yasamdan kesitler alarak sentezlenmis bambagka anlamlarin
yiiklendigi, Disavurumun bir gercegi olmustur. Figiiratif seramik gelenegi tarihin her

doneminde varligini korumaya devam etmistir.

2. MODERN SANAT VE SONRASI FiGURATIF SERAMIK HEYKELLER,
SEMBOLIK VE iFADECi ANLATIM

Endustri Devrimi’yle birlikte siyasi sistemler ve sosyal kurumlar evrim gegirerek
insanlarin diinyayla etkilesimlerini, birbirleriyle olan iliskilerini ve hatta kendilerine bakis
acilarmi da degistirmistir. Fakat Enduistri Devrimi’nin el sanatlarmin Gzerindeki etkisi
seri liretime yonelik oldugundan ilk baslarda olumsuzdur. 19. yy’da sanayilesmenin
yayginlagsmaya baslamasiyla birlikte Sanayi Devrimi’ne kadar kiclk atdlyelerde elle imal
edilen seramik Urdinlerin Uretimi azalarak yerini ucuz maliyetle, iyi kazang saglayacak
nitelikte fakat 6zglnlikten uzak, sanat Ozelligi tasimayan fabrikalardaki drinlere

brrakmustir.

Sanayi Devrimi sonrasinda seramik sanati, yeni iiretim teknolojilerinin
paralelliginde giinliik kullanim araci olmasinin yaninda estetik sanat degeri ¢ercevesinde
bir yap1 kazanarak sanat alan1 olarak goriilmeye baglanmistir. Ozellikle 19. yiizyil modern
ve modern sonrasi sanat akimlarmnin etkisinde kalarak sadece kullanim araci degil sanat
nesnesi haline doniismiistiir. Seramik, 1960 sonrasi geligsen sanat hareketleriyle de gercek

kimligine kavusmustur (Dogan, 2019: iii).

Endustrinin niteliksiz tuketim dongisunu daha nitelikli hale getirmek ve
endiistriyel iiriinlere sanatsal nitelik kazandirmak girisimi ilk olarak ingiltere’de William

Morris’in dnciiliigiinde Arts & Crafts hareketi ile baglamistir (Agatekin, 1993: 7). 19.yy
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sonunda Bati’nin Uzakdogu Seramik teknikleri’ni 6grenmesi sonucu Dogu iiriinlerine
olan ilginin artmasiyla 1920’lerden baslayarak seramik sanatinin Cin ve Japon 6rneklerini
model aldig1 goriilmektedir (Eczacibasi, 1997: 1640). 20. yy’a gelindiginde Arts & Craft,
Art Neuveau, Art Deco ve Bauhaus Tasarim Okulu gibi hareketler seramigin 20.
yiizyildaki gidisatini degistiren onemli gelismeler olmustu. Bat1 seramiginde yasanan tiim
bu gelismeler farkli tekniklerin incelenerek arastirilmasi ve gelistirilmesi sonucunda daha
nitelikli drlinlerin ortaya ¢ikmasiyla devam etmistir. Uzakdogu seramiklerinin ve
tekniklerinin batiya tasinmasina onciiliik eden ve bdylece Modern Seramik Sanati’nin
temellerini atan iki 6nemli sanat¢1 One ¢ikmaktadir. Bu sanatc¢ilardan en Onemli isim
Bernard Leach, (1887-1979) Ingiltere ve Avrupa’da Modern Seramik Sanati’nin
temellerini atarken Amerika’da ise Peter Voulkos (1924-2002) onemli gelismeler

gostermiglerdir.

Sekil 30. Peter Voulkos, “Notre Dame”, Sekil 31. Peter Voulkos, “Rocking Pot”,
2001 1956

Kaynak: Snite Art, b.t. Kaynak: Artsy, b.t.

Peter Voulkos, torna disiplini ile sekillendirdigi formlarm yiizeylerine ¢amur
kiitlelerini ekleyip cikartarak, kopartip delerek biiylik boyutta heykeller yapmaktaydi
(Sekil 30, Sekil 31). Uretmis oldugu yeni bigcimlerle calismalarinda Soyut Disavurumcu
hareketle donemin akimlarina paralel olarak sanat akimlarindan izler tasimaktaydi.
Boylece sanatg1, seramik sanatina yeni bir yonelim olarak “Seramik Heykel” kavramini
getirmistir.

Japonya’da (1909-1920) tarihleri arasinda iinlii seramik sanatcist Shoji Hamada
ile tanisarak farkli form ve teknik bilgi 6grenerek Uzakdogu seramigini batiya tasiyan
Bernard Leach, ¢agdas sanat¢i kimligi kazanmugtir. Avrupa’daki Sanayi Devrimi’yle
yasanan endiistriyel siire¢, Japonya’da da etkili olmus ve iiriinlerin kalitesinin diigmeye
baslamasiyla Japon filozof Soetsu Yanagi ve arkadasi Hamada Shoji sanatsal tiretimi

faaliyete gecirmek icin Mingei hareketini (Japon Halk Sanati) baslatmislardir. Bernard
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Leach Ingiltere’ye dondiigiinde arkadasi Hamada Shoji ile kendi seramik atdlyesini
acarak geleneksel Japon seramiginden etkilenerek 6grendigi tekniklerle yeni form, dekor
ve sir anlayist ile yeni seramikler iireterek pek cok sanat¢iya seramik egitimi vermistir.
Leach Okulunun en 6énemli temsilcileri, “Michael Cardew (1901-1983), Norah Braden
(1901-2001), Katherine Pleydell-Bouverie, Harry Davies ve William Murray (1881-
1961), tislup ve kavram olarak Japon sert ya da pekismis ¢inileriyle (stoneware) erken
donem Ingiliz angoplu islerinin bir devami niteliginde daha natiirel bicim ve az oranda
renklerle ¢alismislardir. Bu sanatcilar geleneksel seramik bigimlerinden kopamazken
Hans Coper (1920-1981), Lucie Rie (1902-1995) ve Ruth Duckworth (1919-2009) gibi
sanatcilar, Bernard Leach’in Ingiliz-Japon geleneksel iislubunun disinda kalarak soyut,

ifadeci tavirla caligmalar tiretmislerdir” (Eczacibasi, 1997: 1640).

Sekil 32. Hans Coper, “Spade Form”, 1972

Kaynak: Offer Waterman, b.t.

Studio Pottery hareketinin énemli énculerinden biri olan Hans Cooper, ¢omlekgi
tornasinda {tirettigi silindirler lizerine oturttugu formlariyla ¢comlek¢i tornasinda iirettigi
parcalar1 birlestirerek farkli bir form arayisina girmistir (Sekil 32, Sekil 33). Leach
Ekollinin oryantalist tavrin1 reddederek ortaya koydugu bigimlerle, islevsel kimlikten
tamamen uzaklasarak modernist bir anlayisla donemin seramikgileri arasindan siyrilip

yeni farkl bir dil olusturmasimin temelinde donemin avangart sanat akimlarmin etkisinde

kalmasiydi (Sahbaz, 2006: 20).

Fakat Coper’in eski kiiltiirlere olan bagliligi, 6zellikle de Neolitik, Kalkolitik ve
Misir donemlerin eserlerine olan ilgisini yenilik¢i bir tavirla eserlerine yansitmistir.
Coper ayrica Brancusi’nin heykellerinden, Picasso, Gabo, Matisse gibi ressamlarin
yapitlarindan etkilenmistir (Sahbaz, 2006: 20). Cooper, disiplinli bir sekilde ¢alisarak
sanatsal iislubuyla kendine has soyut bir tarz gelistirerek geleneksel ve fonksiyonelligin

disina ¢ikip dairesel formlar1 yass1 formlarla birlestirerek soyut heykel formlariyla yeni
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bir tarz olusturmustur. Boylece 1950’1i yillarin sanat ortaminda, seramik heykel anlayis1

ortaya ¢ikmugtir.

Sekil 33. Hans Coper, United Kingdom, 1920 -1981

Kayna: Zlatkov, 2013.

Diger 6nemli stiidyo ¢comlekgilerinden Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi isimler,
ikinci diinya savasindan sonraki yillarda Hans Coper’m seramik form ve figdrleri gibi
ayn1 yaklagsimla seramikte ¢agdas bir stil yaratmislardir. Duckworth’un bi¢imsel yonelimi
de Coper gibi seramige daha heykelimsi bir kimlik kazandirmistir (Sekil 34, Sekil 35).
Picasso ve Miro’nun da seramigi ayni yaklagimla bigcimlendirdikleri gortlmektedir.
Bunun gibi ¢ok sayida ressam seramige ilgi duyarak seramik malzemeyle ¢aligmalar
gerceklestirerek dsiplinler arasi yakin iletisim ve etkilesimle, seramigin ¢omlekgilikten
¢ikip ressamlarin elinde bir tuval gibi konumlanmasini saglayarak artistik seramigin hizla

degisimine ve gelisimine katki saglamistir (Altinkilig, 2019: 11).

Sekil 34. Ruth Duckworth, Isimsiz Sekil 35. Ruth Duckworth, Isimsiz

Kaynak: Ruth Duckworth, b.t. Kaynak: Daum Mu Contempot1, 2005.

20.yy baslarinda Leach Ekolii’niin etkisi ve misafir sanat¢ilarin katilimlariyla da
hizli bir ilerleme kazanan Modern Seramik Sanati, Avrupa’da etkisini gostermistir.
Avrupali ressamlar, Picasso, Matisse, Leger, Gauguin, Chagall, Miro, Artigas, ¢amurla
uzun siireli yogun denemeler yapmuglardir. Picasso ve arkasindan Dutch De Stijl hareketi

ve Kasimir Malevich, Vladimir Tatlin ve Wassiliy Kandinsky gibi sanat tarihinde en
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heyecan verici seramik tasarim tiretimleri yapan sanatcilar olmustur (Peterson, 2000’den

akt. Sahbaz, 2006: 21).

20. yiizyil, bilimsel anlamda hiz kazanan endiistrilesmesiyle birlikte modern ¢ag,
sanat¢iya farkli teknik ve malzeme imkanlar1 sunmus ve sanatgilar, tiim bu yeni
olanaklarla sanatin biitiin kurallarin1 degistirmislerdir. Boylece daha 6zgiir ve yenilik¢i
olan ressamlarin ifade olanaklar1 disiplinlerarast bir yaklasim s6z konusu olmaya
baslamigtir. Seramik, modern sanata Oncelikle malzeme olarak girmistir. Seramik
malzemenin yiizeysel ve ti¢ boyutlu kullanim olanaklari, kendine 6zgii tiretme teknikleri,
kendi iginde suregleri olan insan dogasina yakin bir malzeme olmasi, plastiklik 6zelligi,
son karar1 firinin belirlemesi ve bu bekleyis siirecinde her defasinda yasanan heyecanlar
seramigin olusumundaki 6nemli nedenlerini olusturmaktadir (Gokkaya, 2013: 26). Farkl
sanat disiplinindeki sanatgi; teknik anlamdaki birikiminden de yararlanarak seramik
malzemenin sanatgiya sagladigi ifade imkanlariyla elestirel, bigimsel ve igerik yoniiyle
kendine 0zgii anlatim dili ile 6zgiin bir yarat1 boyutu olusturmustur. “Seramik sanati;
disiplinlerarasi etkilesimiyle tiretim ¢esitliligi ile plastik sanatlar igerisinde 6zel bir yere
sahip olmasi, seramigin ii¢ boyutlu kullanim olanaklari, kendine has retim boyutlari,
strprizlerle dolu sonuglari, insanla etkilesim iginde ve iliskili olusu gibi 06zellikleri
seramigi c¢ekici kilan nedenleri oldugundan diger sanat disiplinlerindeki sanatgilar

tarafindan da kullanilarak denenmistir” (Ozel, 2007: 131).

Sekil 36. Pablo Picasso, Duck Flower- Sekil 37. Pablo Picasso, Siyah ve Kirmizi ile
Holder, Seramik, 1951 Renklendirilmis Seramik Vazo, 1963

Kaynak: Mountain Folkcraft, 2014. Kaynak: Brugioni, 2020.

Resim sanat¢ist olan Pablo Picasso’nun 3200 civarinda seramik calismasiyla
diinyada en ¢ok seramik eser iireten resim sanatc¢ist oldugu bilinmektedir. Sanatgi,
onceleri Yunan ve Miken geleneksel seramik tabak ve form bigimleri (zerinde
yogunlagmis bir siire sonra ¢omlekgi tornastyla iirettigi bu fonksiyonel kaplara yeni boyut

ve form kazandirarak insan ya da hayvan figiirline doniistiirerek ayakta duran diz ¢6kmiis
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vs. sekillerde kadin bigiminde formlar olusturmustur (Eczacibasi, 1997: 1473). Yiizey
iizerine yapmis oldugu resimler, seramik formun seklini alarak ilk bakista cocuk elinden
cikmis gibi goriinse de eserlerdeki imgeler sanat¢min i¢ diinyasimni yansitmaktaydi.
Picasso’nun resim sanatinin en parlak doneminde seramik malzemeyle c¢aligmaya
baslamasi, seramik sanatini modern sanata yaklastirmasi agisindan 6nem kazandirmistir.
Seramigin teknik olanaklarmin bir sonucu olarak yilizeylere aktarilan resimlerin uzun
yillar bozulmadan kalmis olmasi, Picasso’nun 6zellikle resimlerini seramik form ve

yiizeylerde uygulamasina olanak tanimistir (Sekil 36, Sekil 37).

Joan Miro; ¢alismalarinda geleneksel yapiy1 bozarak basit renk, ¢izgi ve sekiller
kullanarak serbest ve rahat Gslubuyla, figlr ve nesneleri deforme ederek formlar elde
etmigtir. Miro, soyut figlirlerinde her zaman gercekiistiiciiliik ilkelerine bagl kalarak

kendi i¢ diinyasinin kompozisyonlarini somutlagtirmastir.

Sekil 38. Joan Miro, “Bas III”, Sekil 39. Joan Miro, “Bas I”, (Head 1), 16 x 40 cm,
(Head 111), 24.5 x 24 cm, Pigmis Seramik, Pigmis Toprak, Paris, Galerie Maeght, 1945
Toprak, Paris, Galerie Maeght,

1945

Kaynak: Joan Miro Online Kaynak: Joan Miro Online Imagebank, b.t.
Imagebank, b.t.

Sanat¢inin ¢aligmalarinin hemen hepsinde ruhsal bir otomatizmle digsal gercekligi
bir kenara atip nesnel gergekligini yitirmis soyut simgesel bigimler olusturmustur.
Boylece bilingaltinin simgesel yoniindeki yogunluguyla ¢aligmalarini form ve ifadeye
doniistiirmiistiir. Sanatci, psikolojik bir bakis agisiyla formlar1 kendi gordiigii bigimde ele
almistir. Sanat¢inin yaptig: figiiratif nitelikleri tagiyan eserler, basit geometrik formlara
benzer kiitlelere, ikonik bigimler ekleyerek diigsel etkiler yaratan ifadeler igermektedir
(Sekil 38, Sekil 39). Gorselde radyoya benzer bir kullanim nesnesini andiran figiir, kendi
i¢ diinyasinda ¢ocukluguna duydugu 6zlemi yansitan bir cocuk suratini andiran, anlagilir
olmayan gorintiminden uzak formu son derece serbest ve rahat bir bicimde betimlemistir
(Gecen, 2020: 63).
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Paul Gauguin, tuvallerinde cilasiz mat yiizeyler ¢alismay1 sevdigi gibi seramik
form yiizeylerde de kaba, mat ve diizensiz bir yap1 olusturmustur. Gauguin, liretmis
oldugu asimetrik, egimli form ve sekillerle olusturdugu yiizeyleri genellikle koyu
kahverengi renklerle olusturur. Form ve yiizeylerde kullandigi bitki motifleri gibi
dekoratif unsurlar1 hayvan betimlemeleriyle birlestirdigi genel tipik Ornekleridir.
Formlarm iizerine uyguladigi bitki kabartmalar1 ¢icekten ziyade yapraklarin yerine
dikildigi bir agactir. Gauguin’in model olarak kullandig1 agaglar ve dallar Orta Cag
sanatinda oldugu gibi Java’daki Borobudur Budist tapmagmin kabartmalarma

benzemektedir.

Sekil 40. Paul Gauguin, Sirahi Otoportresi, Sekil 41. Paul Gauguin, Portre Vazo, Altin
Seramik, 1889 Suslemeli Seramik, 1887-88

Kaynak: Jtwalthier, b.t. Kaynak: Antiques, 2019.

Gauguin’in seramik eserlerinde, genellikle eski Roma mimari yapilarinda bulunan
bitki, hayvan ve insan figiirlerinin ilging kombinasyonlar1 bigimindeki yogun siisleme
tarz1 groteski andirmaktadir. Gauguin’in eserleri yabancil ve bitkisel dekoratif 6geleri
harmanlayarak betimlemesi doganin bozulmasi mantiksiz, sagma, diizensiz, kararsiz gibi
kavramlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica iirettigi fonksiyonel formlar bize Antik Dénem
Riton ve Antropomorfik kap olgusunu da cagristirmaktadir. Sanat¢1, Fransa’da arkadasi
Van Gogh ile birkag ay birlikte yasadig: siire zarfinda ruhsal ¢alkantilarla dolu bir hayat
stiren Van Gogh’un kendi kulagmin bir kismini kestigine, birkag giin sonra da Paris’te bir
mahkdmun kafasinin kesildigine tanik olur. Bunun iizerine Gauguin, 1889’un baslarinda
yasadig1 bu iki travmatik olay1 seramik eserlerinde isler. Uretmis oldugu kupanimn
iizerindeki otoportresinin tabanina uygulamis oldugu kan rengindeki koyu kirmizi s,

tanik oldugu olay1 temsil etmektedir (Sekil 40). (Jtwalthier, 2021).

Gauguin’in seramik heykellerinin temel karakteristik 6zelliklerinden biri de insan
ve hayvan birlesiminin yorumlamasidir (Sekil 41). Canavarsi betimlemelerine fantastik

hava katarak ilkel sanatin etkisinde Orta Cag’in duygusal ve ac1 veren yanlarini iglemistir.
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Gauguin’in heykelleri, ilkellerin kiiglimsenmisgesine kaba insan yiizlerinin ve
viicutlarinin yiizeylerini amorf ve garip bigimlerle birlestirerek ideal giizelligin disinda
birlestirilmis kavramlar1 goze carpmaktadir (Sekil 42). Heykel, sembolik olarak vahsi
kabilelerin fetislerini hatirlatan kadin1 ifade etmektedir. Bazi kaynaklara gore Oviri isimli
heykelin arkasi incelendiginde heykelin kafa hizasina denk gelen bosluk bir bakima ifsa

edilmis, kadin vajinasini ortaya koyan yorumlamalara gidilmistir (Sekil 43).

Sekil 42. Paul Gauguin, “Oviri”, 1894 Sekil 43. Paul Gauguin, “Oviri”, 1894,

Kaynak: Pascalepetit. Blogspot, b.t.

Fransa’da pek ¢ok ressam, seramik caligmalara yonelerek bu sanat dalina farklh
yorumlamalar getirmislerdir. Bu ressamlar seramik sanatgilariyla is birligi i¢inde
caligmalar gergeklestirmislerdir. Gauguin’in Ernest Chaplet ile Redon, Rouault, Vuillard,
Bonnard, Friesz, Derain, Vlaminck ve Dennis’ in de seramik¢i Andre Methey (1871-
1920) ile birlikte bes yil kadar siiren ortak calismalar1 goriilmektedir (Eczacibasi, 1997:
1640).

Sekil 44. Marc Chagall, “Sevgili”, 1957 Sekil 45. Marc Chagall, “Asiklar ve
Canavar”, 1 962

! [
\
[

Kaynak: Art Blog, b.t. Kaynak: Pinterest, b.t.

Marc Chagall, Hiristiyan dininin konularindan da uzak kalmamis, temelinde

Yahudi yagamini ve dinsel konularmi barmdirmistir. Sanatgi; eserlerinde genellikle 6zel
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giinlerini ve anilarini isleyerek iyimserligi, mutlulugu, aski, tutkuyu, heyecani, sevinci
yansitmustir (Sekil 44, Sekil 45). Chagall’a gore inek yasamin miikemmelligi, agac
yasami, horoz sevgiyi ve verimliligi, kemanci Yahudilerin 6zel giinlerini, sirk insandaki
yaraticiligl, at 0zgiirliigi, vitebsk evleri cocuklugunun anilarmni ve mutlu giinlerini temsil

etmektedir (Forestier, 1990°dan akt. Inan, 2018: 18).

Seramigin teknik olanaklarinin bir sonucu olarak yiizeylere aktarilan resimlerin
uzun yillar bozulmadan kalmis olmasi, resim sanatgilarinin 6zellikle seramik form ve
ylizeyleri tercih etmelerine olanak tanimustir.Yukarida belirttigimiz tiim bu 6nemli
ressamlar; modernizmle baglayan ¢agdaslasma doneminde seramik malzemeyi, tasarim
ve teknik anlamda zenginlestirerek seramik sanatmni modern sanata yaklastirmalar
acisindan pek ¢ok sanatciya ilham olmuslar ve ¢ok sayida sanat¢min yetismesine olanak

tanmmiglardir.

Modern seramikte teknik becerilerini gelistirerek form yetkinligi ve sanatsal ifade
araci olarak figiiratif anlatimlariyla 6ne ¢ikan seramik sanatcilar arasinda ingiliz Peter
Hayes (1946- ), Richard Slee (1946- ), Macar sanatgi, Margir Kovacks (1902-1977),
Isvigreli Britt-Ingred (1938- ), Alman Gertraud Méhvald (1929-2002), Belgikali Carmen
Dionyse (1921-2013), Muys Hermann (1946- ), Fransiz Jeanclos Georges (1833-1997),
Irlandali Clare Curneen (1968- ), Cinli Yong-Kang Yao (1942- ), Pin-Chang Lu (1962-),
ABD’li Rudy Autio (1926-2007), Robert Arneson (1930-1992), Howard Kottler (1930-
1989), Betty Woodman (1930-2018),Viola Frey (1933-2004), Victor Cicansky (1935-),
Marilyn Levine (1935-2005), Ken Price (1935-2012), Ralph Bacerra (1938-2008), Patti
Warashina (1940- ), Richard Shaw (1941- ), David Gilhooly (1943-2013), Marily Lysohir
(1950- ), Akio Takomori (1950-2017), Kurt Weiser (1950- ), Judy Moonelis (1953- ),
Beverly Mayeri (1940- ), Kenneth Price (1935-2012) gibi sanatgilar figiiratif seramik

sanat¢ilarma érneklenebilir.

1950’lerin sonlarina gelindiginde kendi form ve sir teknikleriyle, geleneksel form
anlayis1 disina ¢ikip onceleri Leach Ekoliine bagl seramik eserler iiretirken son donem
calismalariyla Mo Jupp (1938-2018) ve John Maltby (1936-2020) gibi sanatgilar, seramik
figiirleriyle 6nemli isimler oldugu bilinmektedir (Sahbaz, 2016: 25).

Hans Coper, Bryan Newman ve Colin Persa gibi sanat¢ilardan ders alan Ingiltereli
sanat¢t Mo Jupp, genellikle kili heykelsi egilimle isleyerek kadinin cinsel niteligine
iliskin eserlerini 0zgiirce soyutlayarak modellemistir (Sekil 46, Sekil 47, Sekil 48).
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Calistig1 ¢iplak kadin figiirlerinin, gogiis hatlar1 diizgin ve kiguktir. Tors bigiminde
calistig1 heykellerin basi, kolu ya da dizlerinden 6te bacaklarinin olmamasi1 daha ¢ok
kadinin cinsel niteligini vurgulamaktadir. Boyutlar1 genellikle 10 cm ile insan bedeni
boyutlar1 arasinda degisen ¢esitlilikte ¢alistigi kadinlar, genis kalgalara, kalin ve uzun
bacaklara ve ince bele sahip kadin figiirleridir. iki metre uzunluguna kadar ince gubuklara
doniisen figlirler, minik gogiisleri ve aga¢ kabugunu andiran yapilartyla karsimiza
cikmaktadir. Sanatginin zarif bir bicimde betimledigi kadmn figiirleri yogun bir duygusal
disavurumun soyut ifadesidir (Korkmaz, 2006: 52).
Sekil 46. Mo Jupp, Koltukta Sekil 47. Mo Jupp, Sirsiz, Sekil 48. Mo Jupp, Ayakta

Oturan Kadin Figdra, Diz Cokmiis Kadin Figiiri, Duran Kadin Figiri, Y:
15x10x11,5 cm, 1950 16x12x13 cm, 2000 40.5cm, 2003

Kaynak: A Place Called Kaynak: Freeforms, b.t. Kaynak: Mutual Art, b.t.
Space, b.t.

John Maltby (1936-2020), Ingiltere’nin en segkin, en iinlii seramik sanatgisi
olmasiin yaninda {inlii bir koleksiyonerdir. Sanatc¢i, Picasso, Klee, Moore, Nicholson ve
Alfred Wallis gibi sanat¢ilarin ilkel tablolarindan ilham alarak ilkel kaplardan baglayarak
daha bireysel ve ikonik figlrlerini soyut bir Gslupla betimlemektedir. Sanatg1 genellikle
“Tanagra heykelciklerinden”, esinlenerek yapmis oldugu figiirlerini ¢1lgin krallar1, cesur
savasc1 denizcileri, kaplanlari, baykuslari, bekleyen kadinlari, yasanmis deneyimlerini
soyutlayarak tek renkli ve kiiglik ebath heykel ¢aligmalariyla bilinmektedir (Sekil 49,
Sekil 50, Sekil 51, Sekil 52). Bu heykelcikler; yiizleri pegeli, sapkali, bedenlerini sikica
saran giysili, ellerinde ayna ya da yelpaze tutan kadin heykelcikler veya ellerinde mizrak,
kalkan tutan savasgilardir. Giysiler pembe, kirmizi, mavi, mor, sar1 ve kahverengi renkle
boyanmustir. Dudaklar kirmizi, gozler mavidir; saglar kizil ve kestanedir. Tanagra
heykelciklerinde betimlenen insan figiirleri, giindelik yagamdan ve dogal formunda,

yoresel kosttimler icindedirler (Ceramic Review, 2023).
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Sekil 49. John Sekil 50. John Sekil 51. John Sekil 52. John
Maltby, “Bilge Maltby, “Totem”, b.t.  Maltby, “Koruyucu Maltby, “Savasc1”,
Kral”, 1965 Melek”, b.t. b.t.

| @

. &
Kaynak: New Kaynak: New Kaynak: New Kaynak: New
Craftsman Gallery, Craftsman Gallery, Craftsman Gallery, Craftsman Gallery,
b.t. b.t. b.t. b.t.

1960’1 yillardan itibaren modern diisiinceye ait temel kavramlarin bakis agisi
irdelenerek sorunsallastirilmasiyla birlikte yeni bir doneme girildi. Bu donem
modernizmden radikal bir kopus olarak degerlendirilen “Postmodernizm” dir. 21.
yiizy1lin dinamikleri ile beslenen ve stirekli bir evrim sireci igcinde olan postmodernizm,
‘Modernizm Sonras1 veya Otesi’ olarak tanimlanmaktadir. Modernizmle temelleri atilan
Posmodernizm, ge¢miste yasanan tiim akim ve hareketlerde oldugu gibi yasam sartlarinin
getirdigi diisiince bi¢ciminin i¢ deviniminin enerjisinden ortaya ¢ikan bir tiir degisimdir.
Postmodernizm, belirli bir inanca sahip olmadan herhangi bir kiiltiire bagli kalmadan
cesitli fikir ve tsliplar1 karistirip sentezleyerek edebiyatta, mimaride, gorsel sanatlarda
ve hemen hemen tim sanat dallarinda big¢imleri degistirip kaldirip yeniden kurup

kurgulamak anlamina gelmektedir.

Postmodernizmle sanat alaninda kavram ve uygulamalarin yeni bastan ele alinip
yayginlastirildigi bu siire¢, modernizmin bittigi yeni bir donemin baglangici olmustur. Bu
donemle birlikte sanatgilar, ortaya koyduklar1 yeni form anlayisi ve figiirlerle Postmodern
Seramik Sanati’nin 6zgiirliige kavusmasini saglamislardir. Dolayisiyla geleneksel
anlayisla tiretilen bir form, kullanilabilir fonksiyonlar1 icermek zorunda degildi. Formu
olusturan kiitle yirtilabilir, amorf pargalarla yapistirilabilir, delinebilir, oyulabilir,
kesilebilir ve pargalanip yeniden diizenlenip bigimlendirilebilirdi (Sahbaz, 2016: 45).

1950°li yillarin sonlarinda hiz kazanan Postmodernizm, seramik sanatinin
gelisiminede etki etmistir. Bu donem seramik sanatgilar1 olan Peter Voulkos, Robert
Arneson, David James Gilhooly, Betty Woodman, Rudy Autio, Ken Price, Beverly

Mayeri, Viola Frey, Michael Lucero ve Sergei Isupov gibi isimler dnci isimlerdi.
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1960°l1 yillarin ortalarina gelindiginde Peter Voulkos ve arkadaglarmin
calismalariyla seramik, gorsel anlatim malzemesinden ¢ok bir tavir olarak gelismis ve
Funk hareketi ortaya ¢ikmustir. Funk hareketinin 6nciisii olan Peter Voulkos’u takiben
Robert Arneson ve David Gilhooly disavurma egilimleri ile 6ne ¢ikmislardir. VVoulkos,
seramik sanatinda yeni bir hareketlenme baslatmisti. Arneson, kendi otoportreleri ve
seramik figiirleri ile hep itici bulunmustu ve sanat camiasindan biiylk tepkiler almigti.
Funk kelimesi o donem ¢ok popiiler olan “dehsete diismek” anlamina gelen “Funky”
kelimesinden tiiretilmigtir. Dadaizm ve Siirrealizm’in yani sira Pop Art’tan da

etkilenmislerdir (Inal, 2007 den akt. Saydan 2009: 32).

“Arneson’un daha sonra yapmis oldugu seramik gogiisler, vajinalar, penisler ve
yiizler ile kaplh tuvalet ve pisuarlardan sonra daha ehlilestirilmis goriinse de bu kiglk
tahrik bile o donem i¢in bir provokasyondu. Arneson’un kendini kisitlamadan 6zgurce
ifade ettigi bu eylemler hem modernistleri hem de anti-modernistleri 6fkelendirmeyi
basarmist1” (Vecchio, 2001°den akt. Sahbaz, 2006: 47).

Peter Voulkos gibi geleneksel liretim yontemlerini diglayarak seramige yon veren
bir isim olan Arneson; Pop Art ve Funk Art ¢ercevesinde olusturdugu ¢aligmalari ile daha
¢cok Funk Art’in Oncii isimlerinden biri olarak bilinmektedir (Canbolat, 2016: 8).
Amerikan Funk Art Seramigi’nin 6ncii isimlerinden biri olarak o donemki sanat ortami
icin 6nemli ve ilgi ¢ekici anlatim bi¢imiyle seramige yeni bir bakis agis1 kazandirmistir

(Atay, 2017: 51).

Sekil 53. Robert Arneson, Sekil 54. Robert Arneson, “Brick Sekil 55. Robert
“Single Splat”, 1976 Bang”,1976 Arneson, “Whiteware
With Glazes”, 1971

{ . B 4{_‘5

Kaynak: The Napkin, 2015. Kaynak: Johnson Museum Of Kaynak: Alchetron,
Art, 2020. b.t.

Voulkos’un deneyerek elde ettigi tiretimler sonucunda Soyut Digavurumcu tavirla

seramige getirdigi yeniligin ardindan, Robert Arneson’un dnciiliigiinii ettigi Funk Sanat1

ve benzer egilimdeki Pop Sanati ve ardindan “Super Obje” kavraminm gelmesiyle
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seramik sanatinin Postmodern siirecin doniisiimiine biiyilk bir zemin hazirlamis ve
Postmodern siiregle yeni ifade olanaklariyla seramik sanatinin yeni bir baslangici
olmustur. Pop-Art ve Funk Art beraber gelisme gosteren bir yapiya sahip gibi goriinse de
ayni imgeleri kullanmalarma ragmen farkli anlatimlara sahiptirler. Pop-Art daha ¢ok
grafiksel yontemlerle diizenli, ironik, net ve tarafsizdir. Funk Art ise kiyaslayici, agresif,
saldirgan, elestirel ve agik sozlii bir ifadeyi vurgulamaktadir (Sekil 53, Sekil 54, Sekil
55). Bu farkliliklar Robert Arneson ve heykeltras Cleas Oldenburg’un eserleri
karsilastirildiginda ortaya ¢ikmaktadir (Atay, 2017: 51).

Robert Arneson donemin en dikkat ¢eken sanatgisi olmasmin yani sira David
Gilhooly, Clayton Barley ve Richard Shaw gibi sanatcilar, alayci ve elestirel tavirla
sagirtict hatta tiksindirici yapitlar iiretmislerdir. Robert Arneson’un 6grencisi olan David
Gilhooly, giindelik nesnelerin absiirt gériintiilerini olusturarak dis diinyanin ciddiyetine
kars1 mizahi tarziyla funk sanatmin 6nde gelen savunucularindan biriydi. Ayni zamanda
Soyut Disavurumcu Claes Oldenburg’un figuratif eserlerinden de ilham alarak heykeller
Uretmistir. 1983 yilina kadar eski uygarliklarin, dinin, siyasetin ve kiiltiiriin parodisini ve
dogal afetleri hicvetmek i¢in hayvanlar, bitkiler, kurbagalar ve yiyecekleri merkeze alan
bir dizi komik mizahi konulara sahip heykeller tiretmistir (Sekil 56, Sekil 57). Genellikle
Funk Art yaklagimiyla daha ¢ok kurbagalardan olusan figiirleriyle Amerikan toplumunun
hizli ve asir1 tiiketimine yonelik elestirel ¢aligmalar yapmustir (Levin, 1988’den akt.

Canbolat, 2016: 9).

Sekil 56. David James Gilhooly, “Peynirli Sekil 57. David James Gilhooly, “Kurbaga
Kurbaga Sandvi¢”, 1976 Cifteisi”, 1973

Kaynak: Artsy, b.t. Kaynak: Artsy, b.t.
70’11 yillarda Funk Art’in ardindan Arneson’nun 6grencileri tarafindan gelistirilen
“Siiper-Obje” kavramiyla gercege yakim hatta gercek zannedilen daha ince isgilikli

seramik eserler liretilmeye baslanmistir (Dogan, 2019: 43).

63


https://cowleyabbott.ca/artwork/AW27026
https://cowleyabbott.ca/artwork/AW27026

Slper-Obje kavramiyla benimsenen yeni anlatim dili hizla yayilmaya baslamis ve

Funk Art’a gore daha nitelikli eserler 6n plana ¢ikmaistir.

Sekil 58. Marilyn Levine, “Bob’s Cowboy Sekil 59. Marilyn Levine, “Bob Jacket”,
Boots”, Seramik, 1973 Seramik, 1990

Kaynak: Pinterest, b.t. Kaynak: Ws Wagner’s Classes, b.t.

Funk Art’1 takip eden donemin ardindan deri, ahsap, metal gibi malzemeler, kille
miikemmel bir bigimde taklit edilerek daha detayh el is¢iligiyle yapilmistir. Mizahi bir
yaklagimla ortaya koyulan bu eserler, Funk Art’a gore daha titizlikle islenmesi ve
dokunulmadan anlasilamayacak derecede gergekci goriinmesi sebebiyle “Super-Object”
olarak adlandirilmistir. Ayrintili bir sekilde ortaya ¢ikartilan eserler, ger¢ek olduguna
inanmak i¢in izleyicide dokunma hissi uyandirarak izleyicide algi yanilsamasi
yaratmistir. Ayrintili ve detayli bir isliipla ¢alisan Super Object tekniginin en 6nemli
isimlerinden Marilyn Levine; ayakkabi, canta, ceket, deri gibi nesneleri tim ince
ayrmtilariyla seramik malzemeyle ¢alisarak eserlerinde gergeklik hissi uyandirir (Sekil

58, Sekil 59).

Sekil 60. Howard William Kottler, Sekil 61. Richard Shaw, “Bray Ayakkab1”,
“Fermuarli Bir Cift Muz Dékiimii”, Porselen, Sir Ustii Cikartmali Porselen, 2011

Kaynak: Invaluable, b.t. Kaynak: Bivinsgallery, b.t.
Donemin siiper nesne sanatgilarindan Howard Kottler, Fred Bauer, Mark Burns,

Michael Lucero Patti Warashina, Paul Dresang, Stefana Della Porta gibi isimler ince
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iscilik gerektiren yapitlar tiretmislerdir (Tizg6l, 2008: 96). Richard Shaw, eserleriyle
tilketim toplumuna alayci bigimde elestiri getirmistir (Sekil 60, Sekil 61).

1960°’larda ABD’de 1970’lerde ikinci bir gii¢ olarak Ingiltere’de devam eden
Postmodern siirecin etkisi olarak ingiltere’de Birlesik Krallik’m baskenti olan Londra’da
yer alan Royal College of Art Sanat Okulu, 6grencilerin el sanatlarini gelistirmesinin
yaninda endiistri sektoriine yaratici tasarimcilarin yetistirilmesi amaciyla kurulmustu
(Del Vecchio, 2001’ den akt. Sahbaz, 2006: 50). 1970’lerde donemin Postmodern
seramiginin yiikselisinde etkili olan Londra’da Royal College of Art Sanat Okulu’nun
yani sira Londra Central St. Martins School of Art and Design olan bir diger sanat
okulundan mezun olan ve Andrew Lord ve Richard Slee daha pek cok seramikgi
Postmodern seramigin etkin sanatcilartydi. Ozellikle Andrew Lord’un figuratif tarzdaki

calismalar1 donemin yeni elestirmenlerinin de yolunu agmusti.

Antony Gormley, sanat egitimi i¢in kendi koleji olan St. Martins School of Art’a
katildiktan sonra Goldsmith College’de sanat egitimine devam etmeyi tercih etmis ve
okul degisikligini de sanat egitiminin yeni baslangici olarak nitelendirmistir (Smith,
2010’dan akt. Tekin 2016: 84). 1980’li yillarda, Goldsmith Kolej’de sanat egitimini
tamamlayan Antony Gormley, Daha ¢ok kendi ¢iplak viicudunun kaliplarindan yarattigi
insan formlartyla tanman Ingiliz Heykeltiras, insan vicudunu cesitli bigimlerde
degerlendirerek insanligm cevreyle ilgili sorularmmi ve insan varhiginin yonlerini

inceleyerek kapali bir mekanda ya da agik ortamlarda sergiledigi enstelasyonlariyla

bilinmektedir.
Sekil 62. Antony Gormley, “Terrakota Sekil 63. Antony Gormley, “Terrakota
Insanlar”, 35.000 Figiir, 8-35 cm, 1991 Insanlar”, 35.000 Figiir, 8-35 cm, 1991,

(Detay)

Kaynak: Antony Gormley, 2005. Kaynak: Antony Gormley, 2005.
Gorselde (Sekil 62, Sekil 63), Gormley’in “Field” adli yerlestirmesinin her biri, 8

ila 35 cm yiiksekliginde kapali biiyiilk bir mekanin zeminine yerlestirilmis 35.000
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figlirden olugsmaktadir. Enstelasyonlarmin her biri, galeri ziyaret¢isinin durdugu giriste
izleyiciyi dislayarak her bir figiirlin izleyiciye bakmasiyla dikkatleri ¢ekmektedir
(Lincheap, b.t).

197011 yillarda “fonksiyonel obje” temelli yaklagimla diger sanat akimlarinin da
etkileriyle seramik heykel daha net bir ayrima kavusmus ve kavramsal nitelikli
diizenlemeler yapilmistir. Yeni olusumlar c¢ercevesinde de diger sanat disiplinlerinde
alternatif bir anlatim yolu olarak seramik malzemeden yararlanilmistir. Son yillarda
ozellikle ilgi ceken seramik enstalasyon kapsaminda sik¢a uygulamalar yapilmistir
(Sahbaz, 2016: 36). Kavramsal Sanat, Land Art, Enstalasyon, Performance Art gibi Anti-
Formalist yaklagimlar; 1970’lerin ortasindan itibaren tiim diinyada ses getiren kavramlar
olmus ve postmodernizm biinyesinde seramik sanatmnin yeni boyutlar kazanmasina

olanak saglamistir (Tizgdl, 2008: 98).

Tirkiyede ise, 1930’larda {iniversitelerde seramik egitiminin temelleri atilmais,
1950’ lerde Flreya Koral’in 6nciiliigiinde baslayan ¢agdas sanat seramiginin sanat boyutu,
1970’lerde sanat¢ilarimizin verdikleri egitim ve ortaya koyduklar1 6zgiin ¢aligmalari ile
giiniimiize denk geliserek devam etmistir. Cumhuriyetin ilk senelerinde egitim igin yurt
disma gdnderilen Ismail Hakki1 Oygar, Hakki Izzet ve Vedat Ar gibi seramik sanatgilar
Tirkiye’ye dondiiklerinde siislemeye yonelik dekoratif unsurlari geri plana iterek
seramigi farkli bir bakis acisiyla yeniden yorumlamislardir. Cumhuriyetten sonra

1950’lerden baslayarak yeni bi¢im ve arayis donemi 1970’lerde geliserek devam etmistir
(Oral, 2005).

Fureyya Koral, Tirkiye’nin ilk kadin seramik sanatg¢isi olmasinin yani sira 50°li
yillarda sanatsal seramik faaliyeti olarak ilk 6zel seramik atolyesini agan kisidir (Celik,
2021). Donemin okul gorevi goren Koral’in atdlyesi, sanat diinyasinin segkin kisilerinin
ugrak yeri ve sdylesilerin yapildigi sanat mekanina doniigsmiistiir. Eserleriyle yaraticiligin
smirsiz ifadesi olarak soyut ve anlatimci ifade bi¢cimini ortaya koyan dncii sanat¢ilardan
biri olan Koral, seramik malzeme ile dis diinyay1 ve kendi diinyasini ifade etmektedir.
1990’11 yillarda yapmuis oldugu “Yiiriiyen insanlar” adli galismasiyla bos gdzlerle bakan,
nereye ve nigin gittigini bilmeyen, kisiligini yitirmig, c¢evresine hatta kendine
yabancilagsmis insan tipleriyle karsilagtigmni soyleyen sanat¢i; caligmalariyla gévdeyi
animsatacak sekilde viicutlar ve yiiz ayrintisina girmeden soyutlanmig insan figiirleriyle
kendi i¢ diinyasmm ruhsal durumunu izleyiciye aktarmaktadir (Uludag, 1998: 171).
(Sekil 64).
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Sekil 64. Fiireyya Koral, “Yiiriiyen insanlar”, 1990

Kaynak: Oggusto, 2019.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatgilari’nin bir diger 6nemli isimlerinden Candeger
Furtun, diger bahsettigimiz Tirk seramik sanatcilar1 gibi yurt disinda egitim alarak
Tirkiye’ye dondiigiinde 1964’te kendi atdlyesini agarak 1980’lerde figiirii andiran
islevsel caligmalar iiretmistir. 1980’lerin sonlarina dogru figilirlerine hacim kazandirarak
degisime ugrattig1 calismalariin ardindan 1990’larda serbest bi¢cim anlayisiyla figlratif
kavramsal nitelikli, degisik mekan diizenlemeleri ile insan bedeni uzuvlar1: kol, bacak ve
el tekrarlarindan olusan kompozisyonlar gerceklestirmistir (Rona 2008’den akt. Akdere
2019: 65).

Furtun’ un gorseldeki figiiratif yerlestirmeleri, bedenin herhangi bir uzvundan
yola ¢ikarak birim tekrariyla olusturmus oldugu enstelasyonu, yan yana dizilmis dokuz

cift ¢ciplak erkek bacaklarindan olusmaktadir (Sekil 65, Sekil 66).

Sekil 65. Candeger Furtun, isimsiz, 1994-1998

Kanak: Unlimited, 2017.
Furtun’un bu yerlestirmesi, baz1 kaynaklara gore erkeklerin herhangi bir mekanda

dinlenmek veya sifa bulmak i¢in gittikleri hamamlarda, banklarda, toplu tasima
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araclarinda, bekleme salonlarinda vs. alanlarda erkeklerin oturus bigimini
hatirlatmaktadir. Ayrica iki yana a¢ilmis bu erkek bacaklari; erkeklerin toplantilar da
yaptiklar1 gizli kosullu anlagsmalari, attiklar1 imzalari, erkek giiciiniin gizli kapakliligina

ve erkek giiciinilin dislayici taktiklerine sessizce hitap ediyor.

Sekil 66. Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-1998, (Detay)

|
0 e

Kaynak: Unlimited, 2017.

Sanatci, erkek iktidarinin mago disavurumunu ifade etme diisiincesi ile yapitlarini
olusturmustur. Bacak, viicut i¢in hareket etme araciyken burada hareketsiz ve
islevsizdir. Furtun, bu soyutlama yoluyla insan bedenlerinin bireyselligini temsilleriyle
orneklendip karsilastirma yaparak yapaylik ve serilik kavramlariyla erkek gliclintn sert
ve dislayict tavirlarma gonderme yapmaktadir. Furtun, birim tekrariyla eril giicii
simgeleyen bacaklar1 bir anlamda soyutlayip, tek basmna bir iktidar semboliine

doniistiirerek seramigin kirilganlhigiyla 6zdeslestirir ve erksizlestirir (Arter, 2022).

Carmen Dionyse, ¢ocukluk yillarinda yagamis oldugu yalnizligi, mutsuzlugu ve
ruhunda actig1 derin yaralar1 eserlerine yansitmistir. Bundan dolay: eserlerinde; gergeklik
hissinden uzak, yalniz kadinlar1 betimlemektedir. Dionyse, “Ben yalniz bir ¢ocuktum,
annem tarafindan istenmeyen bir sekilde diinyaya geldim. Bana defalarca ‘Sen
kimsesizsin ve higbir zaman da olmayacaksin’ dedi. Bu, kendime biri oldugumu
kanitlama isini bana birakti. Bunu hep sessizce izleyerek, dinleyerek ve okuyarak
yaptim. Tiim hayatim boyunca tarih ve mitolojiyi okudum.” diyen sanat¢1 6zellikle
Yunan mitolojisinden ilham alarak mitolojik figiirler arasinda kahramanlardan ziyade
kurbanlari, kurtulus arayan yalniz ve izole insanlar1 isleyerek kendi evrenini, kendi

diinyasini sadece kendisi i¢in yaratmuistir.
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Sekil 67. Carmen Dionyse, “Hades”, Sekil 68. Carmen Dionyse, “Ayakta Sekil”,
Schamottetonh, 54 cm, 2001 87,5 x 53 x 39 cm, 2000

Kaynak: Capriolus, 2020. Kaynak: Mutual Art, 2017.

Carmen Dionyse’nin ¢ocukluk ruhunda biraktig1 yara, yalnizlik hissi figiirlerin
sOyleyecek tek bir kelimesi yokmus gibi nutku tutulmus bir ifadeyi animsatmaktadir
(Sekil 67, Sekil 68). Bu yiizden ruhumuzda hissedebilecegimiz anlatimlarin karsiligi
onlarm bu sessizlikleridir. Figiirlerin dis ylizeyleri kiit bir sekilde bir tiir 1slak kil pargalar1
hissini vermektedir. Gozlerdeki ifadeler belirgin bir bigimde karsiya odaklanmig ve

gerceklik hissinden uzaktirlar (Korkmaz, 2006: 43).

Sekil 69. Gerard Mohwald,  Sekil 70. Gerard Méhwald, Sekil 71. Gerard Méhwald,

“Julian III”, Seramik, Cam, “Yalan Kafa VII”, Seramik, “Agz1 Agik Bas”, Seramik,
Kagit, 1997 Cam, Kagit, 1997 Cam, Kagit, 1997
P e =

g

Kaynak: Artnet, b.t. Kaynak: Artnet, b.t. N Kaynak: Artnet, b.t.

Alman Sanat¢1 Gertraud Mohwald (1929-2002), eserlerinde cam, kagit ve
porselen parcaciklar1 kullanarak mathik ve parlaklik dengeleriyle kurguladigi hareketli
seramik figurlerini kati, sert ve melankolik ifadeleri ile dikkat ¢ekmektedir (Sekil 69,
Sekil 70, Sekil 71, Sekil 72).
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Sekil 72. Gerard Mohwald, “Yana doniik Kadins1”, Seramik, Cam, Kagit, 1987

Kaynak: Artnet, b.t.

Sanat¢1, kendine has gelistirdigi teknigiyle renkli kirik seramik parcalarin
kullanimiyla 6limii, yasam1 ve insanlarin sosyal yasamdaki devinimlerini sembolize
ederek disavurumcu anlatimini giiclendirdigi goriilmektedir. Eserlerin anlatimi, kirik
parcalarla antik cagdan giliniimiize, insana ait seriiveni hatirlatarak eski ile yeni arasinda

bag kurmaktadir (Giirel, 2015: 88).

Sekil 73. Erding Bakla, Bust, Sekil 74. Erding Bakla, Bust, Sekil 75. Erdin¢ Bakla, Bust,
Earthenware, 65x43x84 cm, Earthenware, 21x20x42 cm, Earthenware, 14x10x21 cm,
1992 1993 1990

Kaynak: Pinterest, b.t. Kaynak: Pinterest, b.t. Kaynak: Pinterest, b.t.
Genellikle insan figiirii calisan Erding Bakla ise yiizeylerde sir kullanmay1 pek
tercih etmez. Bakla, ¢camurun dogal dokusundan yararlanarak figiirlerini biist seklinde
calismistir (Sekil 73, Sekil 74, Sekil 75). Sanatci, soyutlamaci bir ifade bi¢cimiyle, seramik
heykellerinde siirrealiste yakin 6zgiin gergekistl yonelimleriyle eserlerine ekspresyonist-
disavurumcu bir yorum getirmektedir. Sanat¢nin soyut-amorf kiitle yapist uyandiran

seramik figiirleri, kendi yasadig1 topraklarin izlerini tagimaktadir.
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Caligmalari, bircok kiiltiiriin yeserdigi medeniyet olan Anadolu’nun kiiltiirel
mirasini ifade eden bu idolleri, ge¢mis uygarliklarin izlerini barmdirarak ¢agdas ve estetik
kayg1 tagimaktadirlar. Bundan dolay1 Bakla’nin yorumlamalari, ayn1 zamanda modern
insanin estetik algisina da hitap eden ¢agdas idolleri temsil eden figlirlerdir. Sanat¢inin
estetik idolleri ge¢mis ile giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir bag niteligi ile dikkatleri

cekmektedir (Onal ve Asmaz, 2022: 129-130).

Sekil 76. Patti Warashina, “Giimiis Sekil 77. Patti Warashina, “Iki Giinah”, Porselen
Kasik”, Porselen, 2004 Caydanlik, 2003

Kaynak: Walumni, b.t. Kaynak: Walumni, b.t.

Amerikali Sanat¢i Patti Warashina, yaratici figiliratif seramik heykelleriyle
taninmaktadir. Sanatgi, ¢alismalarinda genellikle canli renkler kullanarak figiirlerini
hareketlendirir. Feminizmin ve diger politik, sosyal konularmn yani sira insan dogasmnin
sagmaliklarmi ve zayifliklarini arastiran hicivli ve esprili figiiratif heykeller iireterek
toplum baskist ve insanin hayal kirikliklarindan bir kurtulus olarak tasvir ettigi insan
davraniglarini ironi ve mizahi bir dille anlatir (Walumni, 2020). (Sekil 76, Sekil 77). Patti,
fantezi hikayeler anlatan kompozisyonlar1 ile betimledigi kadmn figiirlerini kendi
deneyimlerinden ortaya ¢ikartirken tam olarak kendisi ya da kendi hayati olmadigini,
sadece merak ettiklerini temsil ettiklerini sdylemektedir (John Natsoulas Center For The
Art, b.t).

Hans Coper’m o6grencisi olan Jill Crowley, Ingiliz Seramik Sanati’nmn
gelenekselliginden kopmadan resim ve heykelde de portre sanatina modern egilime yakin
tutuculukla ve son derece kisisel ifadelerle yaklasmistir. Crowley, bir kisinin baska bir
kisinin dis Ozelliklerini goézlemleyerek nasil ve neden kaydetmesi gerektigini
sorgulayarak portrecilige merak salmistir. Betimledigi kisilikler bir dizi is adamlarinin

belirli benzerliklerle tek diizeligin somutlagtirilmis 6rnekleriydi.
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Sekil 78. Jill Crowley, “Cicek Kravatl Sekil 79. Jill Crowley, “Portre Kafa”, Y 25,5
Adam”, Y 26 x G 32 x D 24 cm, 1977 x G 28,5x D 16 cm, 1977

Kaynak: Crafts Council Collections Online, Kaynak: Artuk, b.t.
b.t.

Crowley, a¢ go6zlii ayn1 zamanda hayal kirikhigina ugramis yalnmizlik g¢eken
varolugsal kimlikleri canlandirmistir. Kati bir kil yiginindan modellenen yash ve yalniz
i adamlari, sert ve ciddi yapilariyla mizahi anlatima sahiptirler (Sekil 78, Sekil 79).
Ancak Crowley’e gore mizahi anlatim ikinci plandadir ¢iinkii figiirlerin ciddi ve sert
goriintiisiiniin altinda sicak, samimi ve yalnizlik ¢eken is insanlarinin aci bir gercegini
disavurmaktadir. Calismalarina uyguladigi cesitli sir alti1 boya ve astar yontemiyle
figlrlerin yiizlerinde sigili animsatan etkiler birakmistir. G6zler, takim elbise ve kravat

cizilerek boyanmistir. Yiizeylerdeki catlamalar1 6zellikle olusturmustur (Briers, b.t).

Sekil 80. Johan Tuhunell, “Nyllen”, Seramik, Sekil 81. Johan Tuhunell, “Nyllen”, Seramik,
2020

Kaynak: Villa Del Arte Galleries, b.t.

Johan Tuhunell, Japonya ve Ingiltere’den esinlenerek agirhikli olarak evde
kullanim i¢in porselen friinlerin iiretiminden sonraki yillarda figiiratif ¢aligmalara
yoneldi. Sanatgi, figiiratif eserlerine kisinin karakterinin veya kisiliginin dig goriiniistinii

degerlendirerek insan fizyonomisine odaklanarak calisti (Bruno Dahl Gallery, 2017).
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Sanat¢1, raku teknigiyle atesli yiizlerden olusturdugu canavar ve insan karigimi
karakterlerine sozsiiz iletisimin en énemli unsurlarindan biri olan mimik hareketlerini
figiirlerinde kas, goz, agiz, dis, dil gibi uzuvlarla adeta bir duyguyu diisiinceyi gii¢lii bir
sekilde iglemistir (Sekil 80).

Sanat¢1, her bir surati farkli mimik ve ifadelerle islemistir. Genel olarak
bakildiginda ifadelerde sanki bir duyguyu, diisiinceyi veya hissi gizlemek ya da bastirmak
isterken yaptiklar1 istem dis1 ani yliz hareketlerini (mikro-mimikler) ortaya koymustur.
Mikro ifadeler arastirmalara gore sadece insanlarda degil hayvanlarda da ortaya ¢ikabilen
ani hareket ve mimiklerdir. Saldiritya gegmeye hazirlanan insanlar ve hayvanlarda saldir1
oncesi farkli yiiz ifadeleri, ani degisimlere ugrayabilmektedir. Bundan dolay1 sanatgz;
yiizlerdeki gelisen mimik tepkilerini 6fke, sucluluk, utanma, yalan sdyleme, alay etme,
kiiglimseme, piskin surat ifadeleri gibi mimiklerle karakterlerini betimlemistir. Insan ve
hayvan karigimi atesli suratlardan olusturdugu binlerce canavara benzeyen insan tasvirleri
yerlestirmeleriyle yaptigi  basarili  diizenlemelerle sanat¢i  kendi otoportresini

olugturmustur (Sekil 81).

Sekil 82. Akio Takamor1, “Arkadaslariyla Sar1 Kazakli Cocuk”, b.t.

Kaynak: Takamori, Akio (Japon/Amerikan), b.t.

Japonya dogumlu Takamori, (1950-2017) biiyiik figiiratif caligmalariyla
seramik diinyasinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak ge¢gmektedir. 1994 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ eden sanatg¢i, yapitlarinda kiiltiirel engelleri
yikmak ve her insanin birbirinden olan farkliliklarini gdstermek i¢in yapitlarini
drettigini savunmaktadir. Peter Bruegel’in resimlerinden etkilenerek Japon mirasindan
giiclii bir sekilde esinlenen sanat¢i, Bruegel’in resimlerinden etkilenerek iic boyutlu
ayakta duran porselen heykeller olusturdu. Takamori, Japonya’daki ¢ocuklugundaki

hatirladig1r ¢agdas toplumu ve kirsal koylileri betimleyerek genellikle c¢ocukken
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yasamis oldugu cografyadaki insanlarm anilarinin yani sira mitolojik temalara da
atifta bulunan cesur ¢alismalariyla bilinmektedir. Sanatci; genellikle koyliileri, okul
cocuklarmi, esnaflar1 ve bebek formlarint islemistir (Sekil 82). Calismalarini
hafizasinda sekillendirerek tek renk boya kullanan Takamori, ¢ocuklugundan yola
cikarak olusturdugu farkli kimliklere sahip bireysel parcalardan olusan figiirleriyle,
basibos, daginik topluluklar yaratmistir.

Sekil 83. Akio Takamori, “Kadin”, Sekil 84. Akio Takamori, “Venus Envelope”,
1980-1990 2013

¢ !
Kaynak: Live Auctioneers, b.t. Kaynak: Live Auctioneers, b.t.
Takamori, son yillarda, 1980°1i yillarin sonu 90’11 yillarin baslarinda, kap formu

ile c¢alismalarma devam etmistir. Takamori, Kaplarmn {izerlerine samimi
kucaklamalarla kilitlenmis dramatik, sessiz, diisiinceli ve cinsel tasvirli figurlerini, iki
boyutu bir tiir li¢ boyutlu forma doniistiirerek heykel ve resim arasindaki etkilesimi
kesfetmistir. Seramik kaplarin i¢ ve dis kismina isledigi figiirlerin, forma
bakildiginda figiirii veya arkasindaki baska bir figiirii gosteren 6rnekleri ile dikkat
cekmektedir. Eserleri, insan bedenine dayanan insan duygularmi ve duygusalligini
cagristiran figurler olmustur (Takamori, Akio (Japon/Amerikan), b.t). (Sekil 83, Sekil
84).

Elise Siegel, kendini soyle ifade etmektedir: “Her bir biist oldukca farkl bir ifade,
renk ve durusa sahip belirli bir kimseyi veya herhangi bir seyi temsil etmeseler bile
iclerinde ¢ok gii¢lii bir his uyandiran seyler var. Figiiratif heykellerimin, bedenselligi
nedeniyle miistehcen bir belirsizlige ragmen, onlara verdigim ifadeler tam olarak tarafsiz
degil. Caligmalarimda kesinlikle bir bireyi, spesifik bir duyguyu veya deneyimi tasvir
etmeye calismiyorum. GOstermek istedigim sey, heykellerimin anlamli ama belirsiz
olmasmna izin vermek; izleyiciyle karsi karsiya geldiginde izleyicinin izledigini i¢ine
cekmesi ve izleyici sikilmasa bile izleyicinin biraz olsa sersemlemis duyarliligini gormek.

Ayn1 mekandaki heykelle aninda fiziksel ve duygusal bir sekilde baglant1 kurup tepki
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verme kapasitesine sahip oldugumuzu diisiiniiyorum. Ayni1 diinyadayiz ve onlardan ayri

degiliz” (Wayne, 2019). (Sekil 85, Sekil 86).

Sekil 85. Elise Siegel, “Kaba Kenarlar”, Sekil 86. Elise Siegel, “Kaba Kenarlar”,
Seramik, b.t.

Seramik, b.t.

Kaynak: Boyle & Nichols, 2019. Kaynak: Ble ‘ ols, 2019.

Seramik Funk hareketinin dncist olan Peter Voulkos ve Amerikan Sanat¢1 Pop
Akimi Sanat¢ist Robert Arneson, seramik sanatinda ciddi hareketlenmeler baslatarak
klasik form anlayisinin 6tesinde form ve figiirler tireterek 20. yiizyilin Seramik Sanati’nin
Modern Sanattan Postmodern siirece gegis doneminin en etkin rollerini oynamislardir.
Seramik sanat¢ilarinin figiliratif caligmalar1 yaninda farkli disiplinlerden olan Picasso,
Isamu Noguchi, Luciano Fontona, Louise Nevelson gibi sanatcilar, seramik figiir
yaklagimini cesaretlendiren girisimciler olmuslardir. Glenys Barton, Carol Mc Nicol,
Jacqueline Poncelet, Margeret Israel, Peter Vanden Berge ve Patti Warashina gibi isimler
figliratif anlamdaki calismalariyla 1980’lere kadar devam etmislerdir. Postmodern
Figlratif Seramik yaklasiminin popiiler isimleri arasinda Beverly Mayeri, Viola Frey,

Michael Lucero, Sergei Isupov, gibi isimler olmustur.

Seramik, figiiratif yorumlamalariyla yasamdan kesitler alarak sentezlenmis
bambagka anlamlarin yiiklendigi, disavurumun bir gercegi olmustur. Tarihin her
doneminde varligini korumaya devam eden figiiratif heykel gelenegini sanatgilar
yapitlarinda hi¢ bikmadan, yorulmadan heyecanla islemislerdir. Tarihin zamansal
etkileriyle birlikte amorf yapilara doniisen figiiratif heykeller, bi¢cimsel olarak sinir
tanimayan ifade olgusudur. Tiim bunlarin sebebi, insan yasaminin siirekli devinim
halinde devam etmesi ve yasam farkliliklar1 arayiglaridir. Diger bir alternatif olarak
diistiniilen soyutlama konsepti; figlirasyonun tersine, bigim ve renklerin temsili olmayan
oznel bir kullanimi olarak ifade edilir (Eskikan, 2019: 34).
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19. yiizyilda Sanayi Devrimi’yle baslayan degisimler sonucunda din olgusunun
sanat dallar1 iizerindeki olumsuz etkisi hafiflemeye baslayarak sanatta biiyiik degismeler
ve gelismeler kaydedilmistir. Bu sayede sanatci, kendini 0zgiirce ifade etme olanagi
gostermistir. Sanatci, kendini ifade ederken yagsam igerisinde yer alan insan1 temel alarak
yasanilan olay ve olgularla sanata konu olan ve en goze carpan insan figiirlinii

betimleyerek kendini anlatmustur.

3. CAGDAS FiGURATIF SERAMIK HEYKELLERDE DISAVURUMCU
ETKIiLER VE ORNEK YAPIT COZUMLEMELERI

21. yiizyi1l giliniimiiz sanat ortaminda Postmodernizm’den bagslayarak
Disavurumcu ve figiiratif anlamda ¢ok sayida sanat¢imiz gii¢lii ve zengin anlatimlariyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik heykelleriyle bilinen kimi sanat¢ilar koklii uygarliklarin
kiiltlirlerinden beslenerek hala ge¢misin izlerini siirmekte ve ilham vermeye devam
etmekteyken kimi sanatgilarda konularini giindelik yasamdan ve kendi deneyimlerinden
segmektedirler. Cagimizda bilim ve teknolojinin ilerlemesinin de bir katkisiyla glinlimiiz
sanatgilari, 6zgiin eserleri ve anlatim dilleriyle kendilerini ifade ederek diisiindiiriicti,

basarili yapitlar ortaya koymuslardir.
3.1. BEVERLY MAYERI

Sekil 87. Beverly Mayeri, “Yeniden Hizalama”, 40x11x1, Porselen Uzerine Akrilik Boya, 1990

Kaynak: The Virginia a Groot Foundation, b.t.
“Kilin yiizeyini, figiirlerin ve olaylarin kile boyandigi, oyuldugu veya ¢izildigi bir
tuval olarak kullanmay1 seviyorum.” diyen sanat¢i korkularimizi, 6zlemlerimizi, gii¢lii

yanlarimizi, insanlarin kendisi ve ¢evresiyle olan iliskilerini anlatmaktadir (Amoca, b.t).

Mayeri’nin eserlerini diger Postmodern eserlerden ayiran en onemli 6zellik,

temelde deforme edilmis insan formlarinin yiizeylerinin ¢ok diizgiin ve piriizsiiz
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olmasidir. Form ylizeylerine akrilik boya kullanarak ince ve degisik bir etki elde eden
sanatginin eserleri, gercekdist duruslariyla sanki farkl bir diinyadan gelen figiirlerin her

biri apayr1 bir ruh halini yansitmaktadir (Atay, 2017: 54). (Sekil 87).
3.2. VIOLA FREY

Sekil 88. Viola Frey, “Insan ve Diinyas1”, Seramik, 1994

Kaynak: Cfile.Capsule, b.t.

Figiiratif seramigin bir diger popiiler ismi olan Viola Frey, California’daki Funk
Akimi i¢inde yer alarak Postmodern seramik ornekleriyle, ilk goriiniiste trkiitiicti
goriinen daha sonra komik izlenimi veren hayvan heykelleri ¢alismistir. 1970’1i yillarin
sonlarinda Postmodernizm Donemi anlayisiyla ¢alismalarina figiiratif ifade bigcimiyle
devam etmistir. Frey, bliyiik ol¢ekli ¢alistig1 eserlerinde resim ve heykeli birlestirerek
seramigin tiim olanaklarindan yararlanmaktadir (Sekil 88). Sosyal yasant1 baglaminda
cevresi ve doga ile iligkisini anlatan sanatgi, figiirlerinde ¢agdas toplumsal kimlik
rollerine gondermeler yaparak insanin zihinsel ve ruhsal yapisini vurgulamis oldugu ifade

anlayistyla dikkat ¢ekmektedir (Eskikan, 2019: 20)
3.3. MICHAEL LUCERO

Lucero, 1978’de kirik pargalarla seramik heykeller iiretmeye baslamistir. Sanatci,
1980’lerde galigmalarmi ilerleterek kirik parcalarla olusturdugu formlarin yiizeylerine
uyguladig1 canli ve parlak renklerle “¢omlek kirigi figlirleri” serisiyle hayvan ve insan
figlirleriyle ¢aligmalarmi siirdiirmiistiir. Sanat¢i, ¢alismalarinda formun yiizeylerine
yasam, doga ve manzara resimlerini parlak renklerle islemistir. Lucero, formlarin
yigildig1 ve birlikte bir biitiin olusturdugu ylizeylere, bireysel nesnelerden olusan
“Totemler” serisini hem antik hem de modern kultirlere olan ilgisini harmanlayarak

yansitmustir. Daha sonra “Kolombiya Oncesi Insan” serisini, ardindan “Yeni Diinya”
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serisi i¢in usta ¢omlek¢i Chris Daniels ile calismistir. Daniels ve Lucero, kisisel bir
ifadeden ziyade genel bir kap mantiginda iirettikleri formlar1 birlestirerek heykeller
olusturdular. Sanatgi, tirettigi figiirleriyle seramigin geleneksel yapisini referans alarak
donemin kiiltiirel ikonlarini agiga ¢ikartip izleyiciye renkli bir hayat sunmustur (Leach,

2008). (Sekil 89).

Sekil 89. Michael Lucero, “Kolomb Oncesi Adam”, Seramik, 1991

Kaynak: Artnet, b.t.

3.4. SERGEI ISUPOV

Sergei Isupov, Lucero’nun eserlerinde oldugu gibi benzer sekilde insan veya
fantastik hayvan formlarma simgesel desenler uygulamistir. Kili, hem ti¢ boyutlu ifade
icin bir malzeme hem de illiistrasyonlar1 i¢in bir tuval olarak kullanan Isupov, elle
sekillendirerek yaptig1 porselen heykellerin {izerine firca teknigi kullanarak desenlerini
renklendirir. Isupov’un ¢aligmalar1 Lucero’nun calismalarina goére daha koyu ton

Ozelliklerine sahiptir (Kaytan, 2009: 47).

Sekil 90. Sergei Isupov, “Humanimals Group”, Porselen, 2011

N |
;\* N L
M == |\ 7

AW (@

Kaynak: Art Kaleidoscope, b.t.
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Iki ve {ic boyutu bir arada kullanan sanatg1, eserlerini ¢izmeye basladig1 anda
stislemeyi formun kendisinin belirledigini ve goriintiilerin giinliik hayatindan, 6zellikle
de hayatinda olup bitenlerden ortaya ciktigmni belirtmektedir. Isupov, anlik ortaya
cikardigi caligmalarinda figiir tizerine figlir goriintiisti vererek ¢ok yonlii figiirleriyle gizli
diistince, karmagik duygu ve iliskileri ifade etmektedir. Figiirler, gizemli ve neredeyse
cok az duygu veren donuk ve soguk goriiniimde izleyiciyle arasina belli bir mesafe
koymaktadir. Isupov, eserlerine, sanatgr merkezli yorumlama getirerek varlign,
psikolojik hallerine yonelik gonderme yaparak B. Croce, R. G. Collingwood ve J.
Ducasse gibi diisiiniirlerin, yaratma olarak anlatimcilik kuramu ile eserlerin incelenmesi
gerektigi duyarhilik ve yaklasimla yapitlarini tiretmistir. Genel olarak i¢ diinyasinin
bilingaltin1 yansitan ve ilk bakista itici bir hava veren figiirler, detaylara indikge izleyiciyi

icine ¢ekerek anlam arayislarina itmektedir (Yildirim ve Cmar, 2022: 72). (Sekil 90).

3.5. MELISA CADEL

Sekil 91. Melisa Cadel, “She Had Always Mended”, (Daima lyiydi), Kil, Bal Mumu, igne, iplik
ve Inciler, 2014

Kaynak: Melisa Cadel, b.t.

Melisa Cadel, genellikle hasta olan insanlar1 calismalarinda konu almistir.
Gorselde inceledigimiz yapit, hasta bir kadinin iyilesmek icin artik miicadelesini
yitirdigini ve acisini viicuduna monte ettigi incilerle viicudu estetik bir yapiya
biirlindiirerek hafizalarda giizel bir iz birakmak istemistir. Melisa Cadel, bitki ve
hayvanlarin genetik yapisiyla oynanabildigi gibi insanlar lizerinde de DNA yapisini
diizelterek ve inceleyerek tedavisi olmayan Alzheimer ve inme gibi hastaliklarini g6z
oniinde bulundurarak insan DNA’s1 {lizerinde de ¢esitli tlirler olusturup bunu

karbondioksite maruz kalmadan Mars’ta yasamak i¢in yeni tiirler, yeni canlilarin
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olabilecegi fikrini ortaya atmustir. Fakat genetigin bize sundugu olanaklar tarafindan hem
biiyiilendigini hem de korktugunu belirtmektedir (Sekil 91). Sanatgi, genellikle abartili,
belirgin anatomi ve kas yapilarma sahip figiirler ¢alismistir. Eserlerine mum, igne, iplik,
inci gibi baz1 materyalleri ekleyerek yapitlarini zenginlestirmis ve ¢alismalarina kattig
materyallerle uyumu ve dengeyi yakalayarak yapitlarin1 estetik bir hale getirmeyi

basarmistir (Melisa Cadel, b.t). (Sekil 92).

Sekil 92. Melisa Cadel, “She Had Always Mended”, (Daima Iyiydi), Kil, Bal Mumu, igne, iplik
ve Inciler, 2014, (Detay)

T

Kaynak: Melisa Cadel, b.t.
3.6. GAELLE WEISBERG

Antropolojiye olan ilgisiyle insan bilimi egitimi alan Yeni Zellandali Heykeltiras
Gaelle Weisberg, yerli halklarin biiyiileyici ¢esitindeki insan ger¢ekligimizi kavramanin
sayisiz yolu oldugunu dogrulamaktadir. Yerlilerin felsefelerine ve kiiltiirlerine olan
baglhiliklar1 sanatciy1 etkilemektedir. Yerlilerin tiiketici toplumlarindan daha az gelismis
olan insanlar olarak daha az ilerlemelerinden dolay1 bize 6g8retecek higbir seye sahip
olmamalari, sanatgrya gore dogru bir yasam bi¢imi olmamaktadir. Fakat yine de
teknolojik olarak daha az gelismis ve geride kalmis kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesime
gecerek aydinlanmalar1 gerektigi fikrindedir. Sanatc; fantastik tiirlimiize, paylasimci ve
iyimser bir bakis acistyla gercek bir kardesligin miimkiin olabilecegini ummaktadir. Her
bir eserinin kendine 6zgiin anlatimlar1 izleyicide hayranlik birakmistir (Artsper, b.t).
Dolayisiyla yapitlarinda ilkel enerji ile bilimsel akilcilik arasinda dengeleyici bir eylem
bulunmaktadir. Sanat¢i, diinyadaki cesitli yerli kabilelerin tiim farkli yaratiliglarindan
model alarak yerlilerin ilkel hallerini fiitiiristik bir sekilde yorumlamigtir (Bartoux, b.t).
(Sekil 93, Sekil 94). Diinya ¢apinda birgok miizede sergilenen ¢aligmalari, olaganiistii
tekillik ve ozgiinliiktedir. Weisberg, gercekci yapitlarinda ¢izgisel, geometrik ve dogal

dokular kullanmaktadir. Eserlerindeki geometrik, ¢izgisel ve dogal doku uyumunu
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dengeli bir sekilde yakalamistir. Farkli renk ve doku Ornekleriyle eserlerine hareket ve

dinamik bir hava katmustir.

Sekil 93. Gaelle Weisberg, “Free Birds”, Sekil 94. Gaelle Weisberg, “Women and
(Ozgiir kuslar), H. 101cm, Ceramic, b.t. Kangur”, (Kadin ve Kanguru), H. 80 cm,
Ceramic, b.t.

Kaynak: Bartoux, b.t. Kaynak: Bartoux, b.t.
3.7. JOHNSON TSANG

Cin’in diinya capinda taninan sayili heykeltiraglarindan biri olan Hong Kong’lu
Sanatc1 Johnson Tsang, ¢aligmalarinda genellikle beyaz porselen kullanarak eserlerinde
gercekei heykel teknikleriyle insani unsurlari nesnelerle birlestirmeyi tercih etmistir.
Sanatci, gelistirdigi teknikle camurun sigrama hareketinin anini yakalamayi bagarmus,
hareketli ve dinamik heykeller tiretmistir. Figiiratif heykel tekniklerini, ¢ogunlukla garip
bir sekle doniistiirerek insan kafalarindan olusan gercekiistii tasvirlerle ustaca birlestiren
istisnai bir sanatcidir. Izleyiciyi, tuhaf durumlarm yaratimlariyla etkilemektedir. Tsang;
bebeklerin yiizlerine mutlu, lizgiin, korkusuz ya da korkmus farkli ifadelerle her eserine
farkli bir bakis a¢is1 uyandirmistir. Johnson Tsang, Lucid Dream Il porselen heykel
serisini; kendi hayallerinden, meditasyonlarindan ilham alarak ve garip riiyalarimi

fikirlere ¢evirerek ¢alismalarini olusturmustur (Sekil 95, Sekil 96).

Sanat¢1, “Eserlerime farkli izleyicilerden pek c¢ok farkli bakis agisiyla
elestirilmem gerektigini diisiiniiyorum. Aslinda isim hakkinda ne diistindiikleri umrumda
degil; fakat calismalarimla etkilesim kurmalari, islerimi kendi tarzlarinda gérmeleri kendi

hikayeleri olabilir.”

Sanat¢1, insanin bilingaltin1 arastiriyor ve bize dig goriiniisiimiiziin kolayca
parcalanabilen ve deforme edilebilen kirilgan bir koruyucu tabakadan baska bir sey
olmadigmi hatirlatryor. Tsang’m heykelleri, yaratici ve kigkirtict porselen pargalari,

insani biiyilileyerek hayal giicliniin smirlarin1 agsmaktadir (Bantmag, 2016).
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Sekil 95. Johnson Tsang, “Lucid Dream IT—  Sekil 96. Johnson Tsang, “Lucid Dream II-
Here and There”, b.t., (Detay)
V e 3 ]

Here and There”, b.t.

-

B " b _“ ‘.;)‘. =
Kaynak: Tsang, J. 2018. Kaynak: Tsang, J. 2018.

Tsang, Cin’de baslayan ve tiim diinyay1 olumsuz sekilde etkileyerek dliimle tehdit
eden Covid-19 ad1 verilen giiniimiiz kiiresel salginini, 6piisen maske ¢aligmasiyla i¢inde
bulundugumuz ¢agin ve kosullarmin anlatimmi etkin bir bigimde yorumlayarak kisa ve
0z bir sekilde disavurumunu aktarmustir (Sekil 97). Sanatgi, ¢caligmalariyla dis diinyay1
gozlemleyerek diisiince kaliplarim1 kelimelerle ifade etmekten ziyade kendi eserlerinin

yorumunu izleyiciye birakmayi tercih etmistir (Stewart, 2020).

Sekil 97. Johnson Tsang, “Kissing Statue Of Face Masks”, (Opiisen Yiiz Maskeleri), Porselen,
2020

Kaynak: Bantmag, 2020.

3.8. NATHALIE GAUGLIN

Fransiz Sanat¢1 Nathalie Gauglin’in ¢aligmalarinda genellikle gozleri 6n planda
tutarak gozlerdeki delik ve karartilar1 ile dikkat cekmektedir (Sekil 98). Sanatgiya gore
ilk temasta dikkat ¢eken organlarimiz gozlerdir. Gozlerimizle iletisim kurup gozlerimizle
konusabiliriz. Bazen konugamasakta gozlerimizle pek ¢ok seyi anlatabiliriz. Sanat¢inin
karakterleri genellikle durgun, donuk, dalgin, sagkin, lizgilin, umutsuz, mutsuz, karamsar

ve egik baslariyla dikkat cekmektedir.
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Sekil 98. Nathalie Gauglin, “Hand Bust”, (El Biistii),- n°24, 2010

Kaynak: N. Gauglin, b.t.

Gauglin, karakterlerini olduk¢a kirillgan, masum, duygusal ve dokunakli
goriiniimleriyle betimlemistir. Duygu diinyas1 ile yasamak, Nathalie Gauglin i¢in
duyarhlarin diinyasina agik kocaman bir penceredir. Gauglin’e gore insan, Digsavurumcu
yaratimimin merkezindedir. Ortaya c¢ikardigi varlik, ayn1 zamanda ilham, temsil ve
yorumdur. Olaganiistii saflik iceren eserleriyle yiizlesmek, maddenin bir yasami tam

olarak yeniden sekillendirdigi bir evrene yeniden adim atmaktir (Dubus, b.t).

Sekil 99. Nathalie Gauglin, “Girl On Oak and Smal Swift”, (Mesenin Uzerindeki Kiigiik Hizl1
Kiz),- n°26.3, 2016

e
Kayhak: N. Gauglin, b.t.
Sanatc1, seramik karakterlerini tas, bronz veya ahsap gibi malzemelerle birlestirir.

Bazi karakterler tahta kiitiiklerin {izerinde yer bulur, bazilar1 atdlyede bir pargayla
birlesmeden 6nce birkag¢ yil kalabilir. Doga, sanat¢1 i¢in bilyiik bir ilham kaynagidir.
Ahsap, caligmalariyla birlestirdigi eserlerinin ayrintilarini ana hatlariyla belirterek esere

gucli bir hava katar (Sekil 99).

83



3.9. RONIT BARANGA

Plastik Sanatlar’dan mezun olan Ronit Baranga, Sanat Tarihi, Psikoloji ve Ibranice
edebiyatinda uzmanlastiktan sonra giiclii ve donanimli bir sekilde seramik ¢aligmalarina
odaklanmistir. Baranga, ¢alismalarinda insan yagami ile cansiz nesneler arasinda karsit
duygular veya kavramlar arasindaki gerilimi ele alan figuratif heykeller lretmektedir.
Sanatg¢1, gilinliik kullanima ait nesnelere insani Ozellikler vererek kendi amaglarini
bulabileceklerini 6ne sirmektedir. Calismalarina genel olarak giindelik, sosyal ve
duygusal yonde yorumlamalar getirir ve eserlerine kattigi anlamlarm igerigini

iliskilendirirken hep bir zitlik iligkisi kullanmaktadir (Pg Art Gallery, b.t).

Porselen camuru kullanarak tirkiitiicii heykelleriyle bilinen Baranga, gergek¢i agiz
ve parmaklarla mutfak esyalarmi da iirpertici yaratiklara doniistiirmeyi basarmustir.
Sanatci, ¢alismalarinda parmaklar1 hareket halindeyken ve elleri agza aktarr gibi
tasvirlemistir. Parmak ve agizlarin insanin sahip oldugu en aktif organlarinin olmasindan
dolay1 ¢aligsmalarinda sofra takimlarindan ¢ikan insan agizlari ve parmaklar1 kullanmigtir.
Barangaya gore “Agiz, i¢ diinyanin dis diinyaya agilan kapisidir.” Agzimiz, dokunup tat
almak i¢in kullanilan viicudun i¢ kismma agilan fiziksel ve ruhsal alanda kullanilan
duygusal bir organimizdir. Agizlarimizla gidalar1 yutuyor, nefes aliyor, konusuyor,
bagirip, giiliiyor, i¢iyor ve Opiisiiyoruz. Parmaklarimizda dudaklarimiz gibi aktif birer
organimizdir. Parmak uglarmin algilanmasi insan viicudunun en giiglii yeteneklerinden
biridir. Cevremizle olan etkilesimimizin ¢ogunu parmaklarimizla yapariz: oksamak,

cimdiklemek, yazmak, ¢izmek, kasimak, tokatlamak (Lodos, 2015). ...

Sekil 100. Ronit Baranga, “Breakfast”, (Kahvalti), 2014

Kaynak: Ronit Baranga, 2020.

Bu yilizden duygularimiz1 ifade edebildigimiz en 6nemli organlarimizdir. Yararli

ve pasif olarak kullanilan sofra takimlar1 artik kendisinin ve ¢evresinin farkinda olan aktif
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birer nesne olarak algilanabilir ve kendi bagina nasil davranacagina artik kendisi karar
verir ve kendisinin kullanilmasma ve hafife alinmasma asla izin vermez (S$ekil 100).
Bundan dolayi sanat¢i canli olan uzuvlar1 ve cansiz olan nesneyi birlikte kullanarak zithik

iliskisi i¢inde eserlerine ironik ve metaforik bir ifade katmistir (Plain, 2017).

Baranga, Tanrica Artemis’in figiirlinii, 1slak kil rengi vererek izleyicinin heykele
dokundugunda {iizerinde sekil verilebilecegi ve degistirilebilecegi hissini vermeyi
amaclamistir. Heykel, etrafindaki gogiislere benzeyen kiigiik sirli figiirlere bagli ipleri
elleriyle sikica tutmaktadir. Geleneksel Tanriga Artemis Heykeli’nden esinlenerek yaptigi
yeni Artemis’i, 0zgiirce ayakta ve kendinden ge¢mis bir nese i¢cinde betimlemistir (Sekil
101, Sekil 102). Baranga, Artemis’in tarihini aragtirirken farkli donemlerde farkli karakter
olarak algilandigin1 6grenmistir. Anaerkil Donem’den bir tanrica olarak kabul edilen
giiclii bir besleme tanris1 olarak bilinen bir diger karakteri de bekaretini koruyan bakire

tanrigasidir.

Sekil 101. Ronit Baranga, “My Artemis”, Sekil 102. Ronit Baranga, “My Artemis”,
g g y
(Bereket Tanrigasi), 2015 (Bereket Tanrigasi), 160 cm. (Detay)

Ké)}alz Ronit Barana, b.t. Kaynak: Ronit Baranga, b.t.

Tiim bu karmasanin sonucu olarak sanat¢inin yorumu soyledir; Artemis’in st
bolgesindeki agizli memeler bollugu sembolize eden anneyi temsil ederken zemine
dokiilen yuvarlak agizli figiirlerin ise gogilis olmadigini boga testislerinden olugsmus
yuvarlak formlarin ayni zamanda kolye oldugunu One siirmiistiir. Yerdeki testisleri
sembolize eden agizlar sanki yiyecek bir seyler artyormuscasmna artik gogiislerden
beslenmedikleri kesindir ve izleyici tarafindan yoruma agik birakilmistir (Ronit Baranga,

2015).
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Sekil 103. Ronit Baranga, “The Cake”, (Kek), 2020
2

Kaynak: Roni'; éaranga, 2020.

Gorselde Baranga, iki ¢iplak kiz ¢ocuklarini pastayi incelerken tasvir ediyor (Sekil
103). Sanat¢i, pastanin tiizerine yerlestirdigi agizlar1 tehditkar bir unsur olarak
betimlemistir. Lezzetli ve istah agic1 goriinimdeki tehditkar pasta, belki de kendini
tikketecektir. Goriintisteki saf bir durum, beki de yaygin diisiince kaliplariyla yeni
rasyonalite bi¢imlerine yol acarak korku ve arzuya doniisiir (Ronit Baranga, 2020).
Baranga, diinyanin herhangi yerindeki herhangi bir kisinin ya da nesnenin evrensel
nitelikteki fikirlerini sanati yoluyla yorumlamistir. Sanat¢inin disavurumunu, kilin

plastikligi sayesinde 6zgiir ve 6zgiin bir tavirla gésterdigini gérmekteyiz.
3.10. OLGU SUMENGEN BERKER

Sekil 104. Olgu Simengen Berker “10.A” Renkli Samot Kil, 1120 C°, 14 x 16 x 11cm, 2015

Kaynak: Studio Potter, b.t.

Kadmin toplumsal cinsiyet rollerinin yiikii altinda ezilmesine feminist bir bakisla
caligmalarina yon veren Olgu Siimengen Berker, kadina kars1 uygulanan her tiirlii siddetin
ve her gegen gilin daha da artmasmin isyanmi figiirlerine islemis oldugunu sayilarla
anlatarak dikkatleri ¢cekmistir. Sanat¢1, figiirlerini deforme edip yap1 bozumuna ugratarak

sembollerle anlatim dili olusturmustur (Sekil 104).
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Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligina ait Tiirkiye’deki son donem kadina yonelik
siddet arastirma verilerinden faydalanarak edindigi bilgilerle kadinlarin sirtlarina
simgesel olarak isledigi numaralandirmalari, insanligin tasimasi gereken kara bir leke ve

agir bir yiik olarak izleyiciye sunmaktadir (Batu, 2020: 504).

Berker, ifade ettigi sosyal mesajiyla “Tirkiye’de kadin olmak sayilarla ne anlama
gelir, bu arastirmalarda yapilan goriismeler kadin kimligi, toplumun her kesiminden kadin
icin nasil ifade edilebilir?” gibi sorulari ile figilirlerinde bu sorularm ifadesini bulmaya

caligmaktadir (Berker, 2015°ten akt. Korkmaz, 2017: 1309).
3.11. SOPHIE KAHN

Heykel sanatgisi olan Sophie Kahn, 3D lazer tarama teknolojisi teknigiyle
heykeller Uretmektedir. Kahn, malzeme olarak genellikle plastik, bronz ve seramik
kullanmaktadir. Calismalarinda duragan goriinlimde 6liim rezonanslarini ele alan sanatg1,
goriintiileme teknolojisi ile parcalanmis viicutlarin estetigini cagristirmaktadir.
Kullandig1 hassas 3D tarama teknigiyle, hareket halindeki viicudu yakalamak icin
kullanilan teknolojik aletler, bir cisimle karsi karsiya geldiginde, {i¢ boyutlu hareket
bulaniklig1 yaratan cakisan ve uzamsal koordinatlar1 alarak hasarli 3D verileriyle insa

edilmis anitlar1 andiran heykeller iiretmektedir.

Sekil 105. Sophie Kahn, “Lisa”, (3D Baskidan Seramik Dokiim), L: RGB Life Size, 2012

aynak: Sophie Kahn, 2022.

Bu taramalardan elde edilen heykeller dijital siregte viicudun rengini ve hareketini
engeller sadece formun izlerini birakir. Tarayicinin goéremedigi bazi kor noktalarla
yipranmig kenarlar ve bosluklarla ortaya ¢ikan yiiz ve viicutlar 6lii maskesi ve 6l
bedenini animsatir (Sekil 105). Cenaze ve anma toérenlerinden ilham alan 3D tarama

yontemiyle irettigi heykelleri tipki bir fotograf karesi gibi  hayatm smirli bir
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perspektifinden yasanan bir anm1 yakalar. Kahn, ¢ilginlig1 yakalamak ve kodlamak icin

fotograf teknolojisini kullanmanin biiyiisiinden etkilenmistir.

Paristeki Salpetriere Hastanesi’'nde alinan belgeleri, 3D tarayici pozlari ile bir
grup dans¢inin kareografisini canlandirmak i¢in kullanan Kahn, ortaya ¢ikan par¢alanmig
3D taramalariyla insan1 diisiindiiren ruhsal bir yikim siirecini konu alan anlasilmas1 gii¢
kadin bedeni yap1 iskelerini betimlemektedir. Paris’teki Salpetriere Akil Hastanesi’'nde
cogunlukla kadinlara uygulan tibbi teshis olan kadin histerisine yonelik devam eden
arastirmasinda, Salpetriere Hastanesi’nde binlerce histeri hastasinin haftalik yapilan
nobetlerini kapsamli bir sekilde fotograflayan sanatci, histeri hastaliginin kadin
uzerindeki ruhsal etkilerini incelemektedir. Kahn’in ¢aligmalarnin psikolojik temelleri,
sanat¢min kendi kisisel kronik hastalik ve sakatlik gegmisine dayanmaktadir. Sanatgi, tip
tarihinin merceginden bakarak eskiye dayanan fotograf¢ilik teknolojisiyle yeni teknoloji
olan 3D tarama teknolojisini birlestirerek kadin bedeninin, histeri hastaligindan kaynakl1
psikosomatik bozukluklardan kaynaklanan fiziksel deliliklerinin 6nemli ve sancili

anlarin1 yakalamaktadir (Sophie Kahn, 2022).

3.12. OZGE TAN

Sekil 106. Ozge Tan, “Bugiin Gaia Gozii Sekil 107. Ozge Tan, “Bugiin Gaia Gozii
Yash Bir Tanricadir”, Ahsap ve Seramik, Yash Bir Tanrigadir”, Ahsap ve Seramik,
40 x 30 x 23 cm, 2018 40 x 30 x 23 cm, 2018, (Detay)

Kaynak: Blyiik Dere 35, b.t. Kaynak: Blyuk Dere 35, b.t.
Figiiratif anlatimi formla birlestiren Ozge Tan, antik inanisa gdre ve mitlerin
hemen hepsinde biitlin tanr1 ve tanrigalardan once var oldugu ve onlar1 kendinin var
ettiginden s6z edilen Doga Ana, Toprak Tanrigasi olan Yunan mitolojisindeki adiyla
Gaia’nin bugiiniinii tasvir etmektedir. Gaia, kesilmig bir agacin {lizerinden saglariyla

yeniden kok salarak biiyiiyen ve pariltili gozyaslarmm damladigi yerden yeniden cigek
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agcmaktadir (Sekil 106, Sekil 107). Eser, “Gaia bugin kim bilir ne halde?” sorusuna
sanat¢inin verdigi cevap Gaia’nin temsil ettigi hem kadina hem de dogaya 6zgii degerlerin
insan tiirli tarafindan incitilmis ve incitilmeye devam edilmekte oldugu; bu yiizden de
Gaia’nin bugiin olsa olsa gozii yaslh bir tanriga olacagi cevabi lizerine yorumudur. Gaia,
iiziintiisiine ragmen doganin her kosulda yaptig1 gibi yeniden koklerinden ¢ikip yeniden
yesermek i¢in yeni yollar aramaya, bulmaya ve denemeye devam etmektedir (Sevim ve
Tan, 2020: 920).

3.13. MARY JONES

Sekil 108. Mary Jones, “Bla, Bla, Bla” Sekil 109. Mary Jones, “Aslinda Herkes
28x25, Seramik, 2020 Gibiyim”, 28x25, Seramik, 2020

Kaynak: Kellie Miller Art, 2020. Kaynak: Kellie Miller Art, 2020.

Mary Jones, canli renkli figiiratif calismalariyla, agirlikli olarak insan duygularina
vurgu yaparak her bir parcaya birer varlik kazandirmayir amaglamistir. Sanatgi, yliz
ifadeleriyle duygu devinimlerini iletmek i¢in farkli yollar bulmay1 hedeflemektedir.
GUnliik yasamindaki insanlarla yaptigi iletisimlerden yola ¢ikarak olusturdugu yontulmus
kil yiizeylere kirik canak ¢comlek parcalarini bastirarak yiizlerdeki ifadeleri vurgular. Bu

parcalar anilar1 temsil ederek insan kisiligine gomiilii duygular1 ortaya c¢ikartir.

Sanat¢1, calismalarinda sir alti boya ve oksitler kullanarak canli tonlarla
calismalarini keyifli hale getirir (Sekil 108, Sekil 109). Canli renkler Mary i¢in iginin en
onemli kismidir. Mary, renkli kimlikler yaratarak kim oldugumuzun 6ziinii yakalamaya
ve i¢ diinyalarimizi agiga ¢ikarmaya ¢alisir. Gertraud Mohwald’in ¢alismalarindan ilham
alan sanat¢1i, Mohwald’in yapmis oldugu teknikle calismalarina yon vermektedir (Kellie

Miller Art, b.t).
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4. OZGUN UYGULAMALAR

Sanatta disavurum, nesnelligin duyusal algisma karsi, sanat¢inin duygu, izlenim
ve sezgilerini nesne aracili@iyla yansitan bir tavirdir. Disavurumcu anlatimda nesneye
dayali anlatimin yerini sanatg1 siijesine, onun duygu ve diisiincelerinin ifadesine dayali
bir dil alir. Disavurumcu anlatimm yani sira yapitlardaki figiiratif dil, sembolik
metaforlar1 da icermektedir. Transavarguardia liyesi Enzo Cucchi; “Bugiiniin resmi,
biiyiikk bir otopsi masasmin resmi” (Cucchi, 2000°den akt. Sunar, 2019: 46) olarak
tanimlayarak sanat¢cinin ¢agm getirdigi sosyal olgulara yabanci olmadigini ve
yapitlarinda adeta nesneleri parcgalayarak, i¢ dis ederek, deformasyona ugratarak ¢ok
yonlii bir elestirinin ve igsel kavrayisin disavurumu oldugunu ifade etmektedir. Figiirlerde
dis formun yani sira i¢ formun gosterilme ihtiyact belki de insan bedenini i¢ dis ederek
sorgulamaya yoOnelik sanat¢i tavrindan kaynaklanmaktadir. Bu ise i¢ gercekligin bir
yansimasi olarak, yani i¢gilidiisel ve duygusal cagrisimlar, bicim bozmalar1 olarak

bedenlere yansimaktadir.

Calismalarimda her ne kadar kavramsal diizlem 6ne ¢iksada, kavramin yani sira
sanat yapitindaki ifadelerde tinsellik, duygu énemsenmistir. Ifade, yapitlarimin olmazsa
olmazidir. Clinkii ifade yasanilan diinyay1 gézlemleyen zihinsel, tinsel ve fiziksel varlik
olarak benin hem diisiin hem ruhsal yansimalariyla yiikliidiir. Bu nedenle iiretim
stirecinde bicim bozmalari, toplum psikolojisinin birey {izerindeki yansimalari,
yabancilagsma, yalnizlasma sorunsalligi, i¢sel duygularin imgelere doniiserek
digsallasmas1 onem kazanmaktadir. Yani, diislinsel 6ge, seramik figiir heykellere
yansirken sanatg1 i¢ gercekliginin ve bilingaltinin imgeleriyle harmanlanarak figiirlerde
digsallasir. Bu nedenle kadin beden heykelleri, insan psikolojisinin bir yansimasi olarak

varlik kazanir.

Buradan da anlasilacagi lizere, konu kapsaminda ki c¢aligmalar kadin bedeni
imgesi lzerinedir. Kadin bedeni imgesi ise cinsel kimlik kavramma goénderme
yapmaktadir. Yani, ¢calismalar c¢agsal, toplumsal olgu ve kavramlarla ilgi kurmakta,
Ozellikle bu donem islerinde cinsel kimlik kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Figiirlerde 6ne ¢ikan
yogun ifadeci bi¢im ise gergekte konu olarak ele aliman kadma yonelik toplumsal
olgularn, cinsel kimlik kavrammin hem sonucu hem tepkisel disavurumudur. Bu kadin
figlrlerinde bedenler taklit 6geleri degildirler, tam aksine sanat¢iin i¢ gergekliginin,

toplumsal ¢ikarimlarinin, duygularmmim bedenlere yiiklenen sembolik temsiliyetidirler.
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Cagimizin en 6nemli sorunlarindan biri olan toplumsal cinsiyet esitsizligi, ataerkil
toplumlarin yarattig1 erkek egemenligi himayesindeki kadin sorunu, giiniimiiz toplumsal
gercekliginin en Onemli konularindan biridir. Bu cergevede felsefik yaklasim ve
sOylemler elestirel bakis agistyla kadinlara 6ngoriilen olumsuz roller gergevesine karst

durmus kadin sorunlarina ¢6ziim getirmeye ¢alismistir.

19. yiizyildan beri kadinlarin erkek egemenligine karsi esit statii ve esit hak
verilmesi yoniindeki miicadelelerle normatif olarak temellendirilen haklarinin bir¢ogunu
kazanilmis fakat her seye ragmen ge¢mise kiyasla baski kurmaya devam eden erkek
egemen toplum, sosyal otorite, bicim ve iktidar yaklasimi gliniimiizde hala gegerliligini

korumaktadir.

Geleneksel toplumsal yapidan bugilinkii modern toplumsal yapida bile hala
ataerkil yapinm varhigini korumasi bir gergektir. Bu baglamda erkek egemen otoritesi, alt
kiiltlirlerden baslayarak en ileri demokrasilerde bile bugiin kadinin Oniinde ¢oziim
bulunamamais en biiyiik engeldir. Bu engellere karsi1 ¢6ziim bulmaya ¢alisan kadinlarimiz
ikincil planda kalan, ezilen, edilgen, gugcsiz ve eksik kabul edilmelerine karsi ¢ikarak

ataerkil dlizene kars1 savasarak miicadele etmislerdir.

Dolayisiyla kadinlar, sosyolojik alanlardaki var olan konumlarinda cinsiyete
dayali erkek egemen dayatmasi alaninda kalan kadin imgesiyle smirlandirilmaktadir.
Aslinda tiim bu edinimlerin altinda toplum tarafindan kadinin nasil tanimlandig1 gergegi
yatmaktadir. Kadinin konumu kamusal ve 6zel alanlarda bazi1 degisimlere ugramasina
karsin geleneksel toplumsal yap1, cinsiyete dayali olarak kadinin sorumluluk sinirlarmi

belirleyip yasam alanlarini kisitlayip smirlandirmaktadir.

Ote yandan tarih boyunca erkek egemen kontrolii altindaki kadmin sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik anlamda yasam alanlarmin kisitlanmasi, kadinin erkege oranla daha
az sosyal statii daha az maddi kaynak, gii¢c ve kendilerini gergeklestirme olanagina sahip

olmalar1 kadinlar tarafindan sembolik miicadelenin ¢ikis noktasi olmustur.

Antmen, (2009: 239) “1960’lardan itibaren ABD’de bir grup feminist sanatci
tarafindan sanat tarihcisi ve sanat elestirmeni, kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat
kurumlarmda ve miizelerde yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta ¢ogu zaman
tiimiiyle diglanmasina karst bir miicadele baslatildi. Bu miicadelenin bilincinde ve
tarafinda olan bitiin sanatgilarm dretimlerini, “Feminist Sanat” baghigi altinda

degerlendirmek miimkiindiir. 1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her tiirlii
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otekilestirici tavrin sorgulanmaya baglandigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve
beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket ederek

kadnlarin davasmin yogun bir bicimde giindeme gelmesinde 6nemli rol oynamistir.”

Antmen’e gore (2009: 246) “Kadinlar, erkek egemen toplumdan kurtulmak igin
toplumsal miicadele ile ilerleme kaydetmeleri adina tiim olanaklardan yararlanmalidirlar.
Kadm bunu binlerce yildir erkegin erotizm, cinsellik ve giizellik konusunda, heykelde,
resimlerde, romanlarda, filmlerde, tiyatroda vs. gayret, enerji ve sertlik adma tiimiiyle
kendi degerlerini yansittigini bilerek sanat alaninda da miicadele vermeli ve bdylece
bilincimiz etki altina alinmalidir. Kadimnlar; sanat1 bir ifade bigimi olarak kullanmali,
fikirlerini  toplumsal gergeklik kurgulariyla kendi gercekliklerini yapitlarina
yansitmalidirlar. Erkekler; hayatin konularini, duygusal yasamin sorunlarmni, kendi
anlatimlarina gore yanitlar1 ve ¢dziimlerine kendi bakis agilarindan yer vermislerdir.
Simdi ise artik bizim kendi iddialarimizi 6ne siirmemiz gerekmektedir. Erkeklerin bize
dayattig1 sanat1 degistirmek, erkek tarafindan yaratilan kadinin 6zelliklerini yok etmek
demektir. Kadmlarm sanata getirdigi ve getirecegi degerler, uygarlasma siirecinde
kadinlara yonelik yeni degerler yaratacaktir. Kadinlarin sanattaki 6zgiirliigli, gelecegi
belirleyebilmesinin bir glcidir.” Kadinlarin sanata ne verebilecegi ve sanattan ne
alabilecegi yolundaki soru soyle yanitlanabilir: “Kadmm 6zel durumunun sanatsal
baglama taginmasi, yeni sanatsal ifadeleri yaratacak gostergeleri ve isaretleri olusturacak,

Ote yandan kadinlarm gegmisten bugiine uzanan kaderlerini degistirebilecektir.”

19. yiizyilda kadm imgesi, sanatsal agidan giiniimiize gelene kadar ¢ok biiyiik
olumsuzluklarla beraber degisim ve gelisim yasamustir. 19. ylizyilin toplum yapisi ve
ahlak anlayisina gore kadinin, sosyal hayatta var olmasi ve kendi bagimsizligiyla hareket
edebilme Ozgiirliigiiniin kisitlanmis olmasi baglaminda sadece kadin olmak bile zorken
kadin sanat¢1 olmak ve bu alanda kariyer sahibi olmak daha da zordu. Bu zorluklar
giiniimiizde biiyiik oranda asilmis olsa da cinsiyete dayali ayrimcilik hala var olan bir
gercektir. 19. ylizyilda ortaya ¢ikan yeni diisiince ve fikir akimlariyla birlikte kadin
sanat¢ilar, eserlerini donemin sosyal ahlak anlayisi1 dogrultusunda ve yasam alanlaria
uygun konular1 se¢ip islemislerdi (Can, 2019: 392). Feminist Sanat ve Sanat Tarihi’nin
gelisim siirecinde Amerikali Sanat Tarih¢isi Linda Nochlin’in, 1971°de yayimladigi
kadin sanatcilar ve tarihgiler arasinda biiylik yanki uyandiran “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanat¢1 Yok?” baslikli makalesi, ¢ig1ir agict bir 6neme sahiptir (Antmen, 2016: 239).
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Antik Yunan yasantisinda genel olarak eril hakimiyet s6z konusuydu ve kadin
otekilestirilmis olarak karsimiza ¢ikmaktaydi. Klasik Donem filozoflar1 olan Sokrates,
Platon ve Aristoteles’in bile kadin hakkindaki goriisleri pek olumlu olmamistir. Platon’a
gore kadmn imgeleri doga temsillerinin kadina atfedildigini bu yaklasimla bereket gibi
anlamlar yuklenerek dogurganlhigi vurgulayan Antik Donem bulgularindan Kybele
ikonografisi Antik Yunan’da kadmnlarin ¢ocuk dogurmasini kadina 6zgii 6zel bir yetenek,
kabiliyet, olarak degerlendirmis ve bu noktada dogurganlik-bereket iligskisini doga ile
iligkilendirmistir. Platon’a gore doganin bir temsili olarak tasvirlenen kadin figiirii,
abartili iireme organlartyla asirlar boyunca bu anlayis korunarak mitolojik
anlatilardan bu yana toplumsal yasamla bagdastirarak dogurganligin ¢ocuk
yetistirmenin evliligin, ailenin 6nemi gibi konular, kadini ilgilendiren sorumluluklar
olmustur. Bu nedenle bu filozoflara gore kadimin yerinin, dogurganlik ozelligi

sebebiyle ev yasamiyla sinirlandirilmistir (Ozdemir ve lltar, 2020: 95).

17. ve 18. yiizyillarda eski geleneksel varsayim ve ideolojilerden kurtulup akil ve
bilime yonelik gelisimi amaglayan esitlik ve Ozgiirliigiin hakim oldugu Aydinlanma
Cagi’nda bile kadinlarm toplumsal hayattaki konumlarinin ¢ok iyi oldugu s6ylenemez.
Aydinlanma Cag1 filozoflar1 olan, Kant, Schopenhauer ve Rousseau’nun da, kadina kars1
geleneksel bakis agisiyla yaklagsmalar1 olduke¢a sasirtict bir durumdur. S6ziinii ettigimiz
bu filozoflar da kadina kars1 geleneksel bir anlayisla yaklasarak kadin ikonunu toplumsal
ve bilimsel alandan diglayarak insa ettikleri yeni felsefi ve toplumsal diizende kadina yer
vermemiglerdir. Bu filozoflarim 6zel yasamlarinda da bu konuyla ilgili diisiincelerinin

paralellik gosterdigini s6ylemek miimkiindiir (Baktemur, 2019: 10).

Goriinen o ki bu filozoflar; kadmlarm, erkeklerle ayni1 haklara sahip olamayacagi
diistincesini savunmuslardir. Tarihi siire¢ igerisinde kadin, bazen haksiz muamelelere
maruz kalmig ve hatta seytani ruhlari icerisinde barindiran bir varlik olarak da
goriilmiistiir. Fakat ister tanrisal bir varlik isterse seytani bir varlik olarak goriilmiis
olmasmma ragmen kadin, ge¢misten giiniimiize bir sanat nesnesinin pargasi olarak
sanatcilara her zaman ilham kaynag1 olmustur. Degisen toplum yapisma paralel olarak
kadin, bir sanat nesnesi veya sanat eserinin plastik elemaniyken simdilerde kendisi sanat

eseri veya nesnesini ortaya koyan sanatgi konumundadir (Gulacti, 2012: 76).

Bu baglamda ideal kadin, Yunan mitolojisinde ataerkil normlarin Zeusa baglilik

yemini eden bakire tanrigalara (ideal tanrigcalara) benzer nitelikte “Patriyarka” 6rnegini
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toplumsal hayat icerisindeki davranis kaliplarinda gerekse edebiyattan sanata, sanattan

felsefeye kadar bircok alanda kendini gostermistir (Kualia, 2020).

Bu gergevede eserlerimde, Zeus’un bilim ve giizel sanatlar1 temsil eden ilham
perileri olan kizlarinm isimlerine atifta bulunulmustur. Zeus ve Mnemosyne’nin kizlar1
olan bu dokuz ilham perileri “Muzler” su sekilde adlandirilir: Kalliope, destan sairi ya da
lirik siir; Kleio, tarih; Polhymnia, pantomim; Euterpe, fliit (miizik); Terpsikhore, dans;

Erato, korolu siir; Melpomene, tragedya; Thalia, komedya; Urania, gokbilimi.

Baslangigta yalnizca siir tanrigalariyken zamanla bilim ve diger sanatlarla da
iligkilendirilmislerdir. Zeus ve Mnemosyn’nin c¢ocuklar1 olan bu dokuz ilham
perisi Yunanca “Mousa”, Latince “Musa” diye de adlandirilirlar. “Mousa” Yunanca akil,
diistince, yaraticilik giicii kavramlarini igeren “men” kokinden gelmektedir. Bu

kavramlar Zeus un esi olan Titan Tanriga Mnemosyne’nin adinda bulunmaktadir.

[Tham perileri “Mousalar” kendi egemenliklerini kurabilmek igin kotii giicleri
yenmigsler, yaratici olan gilicleri benimseyerek kendi gii¢lerinin bir iirlinlinii ve simgesini
yaratmiglardir. Bu gili¢, insana yaklagmayir amag edindikleri bir giictiir ve bu giicii
insaniistii doga gliclerinden uzaklasarak ortaya ¢ikarmislardir. Mousalar, bdylece insan
ve tanr1 arasi birer varlik olarak diisiiniilebilir; insani tanri, tanriy1 insan yapan Mousalar;
duygularini, hislerini heyecanlarini sanatlariyla disavururlar. Sairler, yazarlar, ozanlar ise
Mousalari, “insana yagaminin asil zevki ve giizelligini bagislayan bu tanrisal varliklari
her alanda &zellikle de sanat alaninda ilk Cag diisiincesinin bir 1s1ltis1” olarak s6z ederler.
Mousalarin kendilerine 6zgii efsaneleri yoktur, tanrilarin biitiin senliklerinde ezgi

soylerler ve dans ederler (Erhat, 1996: 208).

Platon; tiim bu mitolojik anlatilar1 gergeklerle iliskisiz, uydurma, bos, komik bir
masal (Erhat, 1996: 1) diye tanimlasa da ger¢ek su ki aklin, bilimin, sanatin, bir ¢ikis
noktas1 bir hikayesi vardir. Her ne kadar Platon, kadin hiimanizmasini ikincil bir konuma
yerlestirse de mitolojik orneklerde de goriildiigii gibi kadinin {iistiin yeteneklere sahip
oldugu bir gergektir. Kadin imgesi sanatta 6zel konumuyla giiclii bir ifade araci olarak
kullanilmis tarihsel siire¢ icerisinde her donemde sanatgilar i¢in tiikkenmez, vazgecilmez

bir esin kaynagi olmustur.
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Sekil 110. Fatma Ay, “Calliope”, 42x24, 32x20, 22x16 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020

Kaynak: Kisisel Arsiv

Dis diinyanin gergegiyle yiizlesince oliimliiyii sevmek ne korkulu, hayatin
eksikligi, tiim yasanmis acilarin gercegi, sessiz bir ¢iglikla yarim kalmishgmn hikayesi,
simdi tiim anlamlar susmak, iste o; Mausalarin bas1 Calliope’nin sessiz hikayesinin

ifadesi (Sekil 110) ...

Yapisi bozulmus figiirlerin belirli bir alanla sinirlari ¢evrelenen siyah renge hakim
cukurluklar1 nesnenin 6tesinde diistinmeye ait bos yiizey, gizil ifadelerle gizlilik, gizem,
derin diistinme, gibi kavramlara gonderme yapilmaktadir. Cukurluklarin 6zellikle siyaha
boyanmasi gizil ifadenin yani sira algilanan ve igsellestirilen hisleri, yasanan somut
olaylarin soyutlastirilmasidir. Bunun sonucu olarak soyutlasan tiim bu hisler, somut bir

sekilde varlig1 tamamlayarak varligm disavurumu yansitilmaktadir.

Dogu felsefelerinin hemen hepsinde bosluk varlik kadar 6nemli bir degere ve yere
sahiptir. Lao Tse sdyle der: “Bir kap ancak boslugu sayesinde yararli olabilir. Pencere
olarak ige yarayan sey duvarda agilan bosluktur. Nesneleri ige yarar kilan sey onlarda var
olmayandir.” Taocu 6gretide yogunlasma bosluk iizerine oldugunda anlamlidir. Zen
Budizm’e hakim olan diisiince “form bosluktur, boslukta formdur.” dolu olmak bos, bos

olmak dolu olmaktir (Kara, b.t).

“Camurdan yapilan canak, islevini cevreledigi boslukla goriir. Bir odanin
duvarma kap1 ve pencereler yapilir. Fakat asil isi goren pencerenin boslugudur. Biitiin
bilesen Ogelerin yarar1 vardir. Fakat islevi goren bosluktur” (Kuban, 2013’den akt.
Topala, 2018: 7). Taoizm’e gore nesnelerin var olmasi i¢in bosluga ihtiyag vardir. Bosluk

higlik anlamina gelmemektedir. Tersine asil gerceklik tam olarak bosluk sayesinde ortaya
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cikmaktadir. “Bir vazo, i¢i bos olmadan diisliniilemez” (Jullien, 2014’ten akt. Topala,
2018: 7). Objeler bosluk sayesinde var olmaktadir ve insan bedeni de bosluk i¢inde
devinim halindedir. Tiim evren objelerle kapli olsayd1 ve hi¢ bosluk olmasaydi hi¢cbir sey

olmazdi. Tao felsefesinde evren bir bosluk olarak kavranmaktadir (Topala, 2018: 6).

Figiirdeki bos-cukur alan “yok olana” vurgu yapmaktadir. Yin Yang felsefesine
gore: boslugun ve dolulugun birbirinin tamamlayicist olduklarinit bu baglamda bosluk
olmadan doluluk, doluluk olmadan bosluktan s6z edilemedigini vurgulamaktadir. Figiirii
bir biitlin olarak degerlendirecek olursak boslugun i¢inde soyutlasan tiim hisler, somut

olarak kendini tamamlar. Nesnel olarak nitelendirildigi alan, insani saran boslugun ii¢

boyutlu bir anlatimidir.
Sekil 111. Fatma Ay, “Polymnia”, 42x24, Sekil 112. Fatma Ay, “Polymnia”, 42x24,
32x20, 22x16 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 32x20, 22x16 cm, Samotlu Kil, 1040 C°,
2020

2020, (Petay)

Kaynak: Kisisel Arsiv Kaynak: Kisisel Arsiv
Figiirdeki bosluk, aslinda kisinin kendisinde hissettigi bosluk hissinin gercegidir.
Bilingaltina yerlesen tiim yasanmisliklarn, bastirilan duygu, diisiince ve hislerin, yarim
kalmislik, eksiklik hissi boslukla verilerek yapitin izleyiciyle kars1 karsiya kalmasiyla

izleyicinin de kendinde bastirdig1 duygularla yiizlesmesi saglanilmistir.

Figirin ond, arkasi, sagi ve solu ile olan tiim baglantisin1 var olanmn ardint
irdeleyerek cevresi ile olan iligkisi incelenip duraganligin ve devinimin dengesini
yakalamay1 amaclayarak figiirlerdeki bedensel kivrimlar ve mimiklerle i¢sel duygular

yeniden yorumlandi.
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Sekil 113. Fatma Ay, “Thalia”, 25x20,  Sekil 114. Fatma Ay, “Thalia”, 25x20, 24x19,
24x19, 20x15, 18x13, 15x10, 12x8 cm, 15x10, 12x8 cm, Samotlu Kil,
Samotlu Kil, 1040 C°, 2020 1040 C°, 2020, (Detay)

Kaynak: Kisisel Arsiv Kaynak: Kisisel Arsiv
“Insanin dis diinyayla iliskisinde kavramaya yoneldigi her nesne, duyu verileri
suzgecinden gegirilmeye calisilsa da asil olanin nesnenin diger nesnelerden bagimsiz

olarak mekan igerisinde nasil ve ne sebeple konumlandigidir” (Arig, 2015: 16).

Sekil 115. Fatma Ay, “Terpsichore”,  Sekil 116. Fatma Ay, “Terpsichore”, 20x20, 18x17,
20x20, 18x17, 17x14, 16x12, 14x10 17x14, 16x12, 14x10 cm, Samotlu Kil, 1040 C°,
cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020 2020, (Detay)

Kaynak: Kisisel Arsiv Kaynak: Kisisel Arsiv
Figiirlerin zaman ve mekan olgusuyla birlesen hareketinin digavurumunu, insanin
zihnindeki duygu siireciyle birlestirip tamamlamasidir. Bu siirecte ise figiire verilen siyah
bosluklar, bize sonsuz bir evreni hatirlatarak soyut bir devinimin tamamlayicisi olur.
Figiirlerdeki bosluk, yalnizca yiizey imgesi gibi dursa da tinsel yaklasimiyla olusan

varligin uzamsal halini, dolulugun iginde barmnan sonsuzluguyla yagamdan daha genis
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sonsuzlugu izleyiciye hissettirmek amaglandi. Eserler; duygularin, hissedilenlerin, hayal

giicliniin ve bilingaltinin vurgusu disavurumun en ¢arpici halini belgelemektedir.

Sekil 117. Fatma Ay, “Melpomene”, 8x15, Sekil 118. Fatma Ay, “Melpomene”, 8x15,
8x15 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2021 8x15 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2021, (Detay)

Kaynak: Kisisel Arsiv Kaynak: Kisisel Arsiv
Eserlerde kulagi olmayan ve gézleri kapali olan figiirlerin zaman, mekan ve dis
diinya olgusuna kendini kapatarak gérmeme, algilamama ve sessiz kalma bi¢imiyle var

olan diizene ve dis diinyanin tiim olumsuzluklarina karsi protest bir tavirdir.

Seramik malzeme ile figiirde ifade edilen tavir, tiimel olarak kendini var etme
istegi olmakla beraber denetiminden kurtulmus figiirler, ¢iplaklik ile iliskilendirilerek
ortaya ¢ikan gergekligin boslugu giderme ile kendini tamamlama g¢abasidir. Sanatgi,
kendini tamamlama c¢abasinin boslugunu sanat nesnesi imgesindeki iligkide arar.
Eserlerde kendi kimliginin gériilmeyen taraflarini ortaya koymaya calisilmasi Digavurum
kuramiyla gergeklestirilmistir. Eserlerde, goriilen kimliginin digindaki goriilmeyen
kimlikler ortaya ¢ikartilarak bosluk kavrami ile tamamlanamama duygusu

hissedilmektedir. Figiirlerin bu obresif tutumu, i¢e kapali bir tavirla disavurulmustur.

Sekil 119. Fatma Ay, “Erato”, 14x25, 12x20, 10x18 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020

Kaynak: Kisisel Arsiv
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Figiirlere verilen kahkahalar, bosluk kavramiyla zitlik iliskisi i¢inde giicii temsil
etmektedir. Tiim bu abartili kahkalar ice bastirilmis duygularin yankist olmakla beraber
bazen bir haykirisin bazen bir dfkenin bastirilmasi, hayata karsi dik durmanin ¢abasidir.

Figiirlerin tiim bu eylemleri ekspresif bir tutum barindirir.

Sekil 120. Fatma Ay, “Clio”, 15x25, 12x23, 10x20, 8x15 cm, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020

Kaynak: Kisisel Arsiv o

Demokritos, “Benim  giiligsiimiin  hedefi;  kotiiliiklerin,  cimriliklerin,
doymazliklarin, kinciliklerin, kurulan tuzaklarin, fesatlarm, hasetliklerin kefaretini
O0demeye mahkdm ettigim sagduyudan yoksun insanlardir.” sozleriyle toplumsal
elestirisini yansitmaktadir (Hippokrates, 1997°den akt. Firat, 2016: 644) Mutlulugun
gorsel bir sekilde disavurumu olan kahkaha, insanlarda bastirilmig ya da gizli kalmis
siddet egilimi giilme yolu ile a¢iga ¢cikmaktadir. Daha ¢ok baskici rejimlerde ortaya ¢ikan
bu durum, kisilerin giilme yoluyla otoriteden intikam alacagini ifade etmektedir. Freud,
giilme ile engellenen enerjinin ortaya ¢ikmasmin diisiince enerjisini agiga ¢ikaracagini
vurgulamaktadir (Firat, 2016: 645). Platon, insanin hem haz hem de ac1 ile beslenmesi
gerektigini ancak bunlar1 belirli ve ayni miktarda yasayarak mutluluga ulasilacagini
belirtmistir (Topala, 2018: 11). Anlatimcilik, insanin coskudan hareketle higbir kurala
bagli kalmadan kendini ifade etmesidir. Anlatilan duygu durumlar1 dis gergeklikten cok,
‘ben’in i¢ gergekligini yorumlama sekli ve yontemidir. Anlatimciligin sanat¢iya sunmus
oldugu firsat ve olanakla kendi benini inceleyip ortaya koyarak yilizlesmesidir. Boylece
dis diinyada gordiigii taklitin yerine hayal giiclinlin imkanlariyla, kendi benligiyle bas

basa kalarak kendini ¢6ziimlemesi ve anlatmasidir. (Dilaveroglu, 2017: 43).
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Sekil 121. Fatma Ay, “Euterpe”, 15x30, 14x25, 12x20, 10x18 c¢m, Samotlu Kil, 1040 C°, 2020

Kaynak: Kisisel Arsiv

Eserlerimde, bilingaltinda yatan kimligin goriinmeyen taraflarina ulagiimak
istenmesi c¢abasiyla gercekte goriilen kimligin “ben”in diginda ki var olan “ben”
gergekdist anlatimla ortaya ¢ikarildi. Figurlerdeki dudaklarla verilen mimikler yasamin
karmagasmin aci dolu duygularinin ifadesi olarak abartili kahkahalari, bazen aglayan
ifadeleri, bazende saskinlik barindiran bir tutumu yansitmaktadir. Tiim yorgunluklarina
ragmen i¢e bastirilmis duygulariyla ayakta durmaya calisan ve miicadele etmekten
vazgecmeyen kadin figiirlerdeki tiim bu ic¢sel kaygilar, izleyicinin yorumuna
brrakilmistir. Figlirlere verilen kahkahalar, bosluk kavramiyla zithk iligkisi igerisinde
olmas1 tiim gergekliginin ve kimliginin bir biitiin olarak agiga ¢ikmasi yarim kalmus,
tamamlanamayan figiirlerin var olma istegi ile iliskilendirilmistir. Tiim bu edinimlerin
altinda goriilen kimliginin disinda goriilmeyen kimliginin oldugu ifade edilerek
tamamlanamama duygusu hisseden figurlerin kendini tamamlama, kendini var etme ve
bulma egilimiyle yarattig1 boslugu gidermeye ¢alistig1 goriilmektedir. Tiim bu c¢abalarin
devinimi olarak figirlerin kendini kesfetmesinin, kendisiyle yiizlesmesi ve kimligine
bltln olarak erisebilmesinin, bilingdis1 ile bilincin arasindaki ¢atigmalarin bir ¢abasi

olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

100



SONUC

Insanlik tarihinin en eski sanat bicimi olan seramik; fonksiyonel ve sanatsal
amaglarla giinliikk yasamin icinde bilimsel, endiistriyel ve teknolojik alanda etkilesim
icinde gelisimini siirdiiren sanat dalidir. Bu anlamda seramigin sayisiz amaci ve niteligi
oldugunu gosteren sanatsal malzeme, zamanla dekoratif ve geleneksel kimliginden
uzaklagarak cagdaslasma siireci ile sanatgilarin alisilmisin disinda sinirsiz caligsmalar
ireterek izleyiciyi diisiindiirmeye zorlayan yapitlar ortaya koymalarmi saglamistir.
Seramik malzemenin kolay elde edilebilmesi, pratik kullanimi ve plastiklik 6zelligi ile
simirsiz alternatifle sekillendirilebilir ii¢ boyutluluguyla sanat¢ilarin 6zgiin ve 0zgurce
seramigi kullandiklar1 gozlemlenmektedir. i1k zamanlardan giiniimiize kadar yasamm her
alaninda oncelikli olarak giinliik ihtiyag ve gereksinimleri karsilamak amaciyla islevsel
amagla kap gorevi gérmiis sonrasinda da toplumlarin inanglarini, degerlerini, duygularini

ve diisiincelerini yansitan sanatsal 6zel bir {islup olmustur.

19. yiizyilda sanayinin yayginlasmaya baslamasi sonucu geleneksel iiretim
yontemlerinin yerini makinelerin almasiyla endiistrilesen {iriinlere sanatsal Ogeler
kazandirilmak amaci ile ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikan (Arts & Crafts-1850) ile
baslayip devaminda Art Nouveau (1880-1910), Bauhaus (1919) ve Art Deco (1920)
hareketleriyle 6zellikle de “Leach” ekoliiyle ortaya ¢ikan modern sanat hareketleri,

seramige ¢cagdas sanat kimligi kazandirmustir.

Bu hareketlenmelerin ortaya ¢ikmasiyla modern sanat siirecinde el sanatlarina
yonelik sanat ve tasarim ilkelerinin temellerinin atilmasi saglanmistir. Geleneksel
sanatsal degerler, teknolojininde katkisiyla seramik bigimleri akilcilik ve islevselligi
sanatsal ruhla birlestirilebilecegi fikri ortaya atilmigtir. Seramik tasarimini yenilik¢i bir
tavirla seramik iirtinii al¢1 kalip yontemi ile ¢ogaltilarak ana modeller haline gelen artistik
fonksiyonlar oncelikli olarak kap yapilar1 ve degisik formlar gelistirilmistir. Seramik
sanat¢ilar1 form, fonksiyon, tasarim, liretim konulariyla yeni sorgulamalar i¢ine girerek
estetik 6zelligi 6n plana ¢ikan kaliteli zengin eserlerin ortaya konulmasini saglayarak

seramigin sanat nesnesi olmasia dnemli katkilar sunmuslardir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi seramik sanatnm gdstermis oldugu gelisimle el
sanatlarina verilen deger ve dnemle seramige talebin artmasi, sanat¢i ve destinatorlerin
yetigmesine ve seramik yaymlarmin ¢ogalmasma olanak saglamistir. 1930 ve 1940’1

yillarda figiir heykeller islenmis, cok sayida heykeltiras, mermer veya bronza gore
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seramik malzemenin daha ucuz maliyetle ve daha ulasilabilir durumda olmasindan dolay1
seramik malzemeyle ¢alismislardir. Joan Miro, Jean Cocteau, Georges Braque, Antoni
Tapies, Henri Mattisse ve Marc Chagall gibi pek c¢ok farkli disiplinlerdeki sanatgt,
malzemenin sanat¢iya verdigi sinirsiz ifade imkanini degerlendirmislerdir. Picasso, Miro
gibi resim sanat¢ilarmm uzun siire seramik eserler tUretmesiyle Konstriktivizm, Post
Sanat, Soyut Disavurum gibi akimlarin seramik sanatcilar1 iizerinde etkili olmaya
baslamistir. Cagdas sanatin temellerinin atildigi Modernizmden baslayarak donemsel
olarak pek ¢ok gelisme ve asama kaydeden seramik malzeme, Modernizm sireci
icerisinde sanat nesnesine donismistiir. 1960’1l yillara kadar etkisini gdsteren
Modernizmin ardindan Post Modernizim ile seramik farkli yonelimiyle sanatgilarin
elinde disavurum nesnesi haline gelmistir. Ozellikle de Postmodern sanat akimlarinin
etkisiyle sanat seramigi, sanat¢iin malzemeyi 6zgiirce kullanarak malzemenin sinirlarini
zorlamastyla yeni fikirler, yeni tekniklerle bigimsel ve diisiinsel anlamda zengin bir ifade

bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern sanatgilarin savas sonrasi yaptiklari ¢calismalar ve ortak girisimlerle
seramik gelisme gostermeye baslamistir. Tiim bu ortak girigimlerle seramik sanatmin
Postmodern siiregte gelisimi siradisi girisimlerle hiz kazanmistir. Postmodernizm ile
birlikte kavram ve uygulamalar yeni bastan ele alinarak sanatgilarin ortaya koyduklari
yeni form ve figiir anlayisiyla seramik sanati daha serbest ve 6zgiirce yorumlanmistir.
Modern sonrasi bu siirecte geleneksel anlayisla iiretilen formlar islevsel fonksiyonlari
icermek zorunda degildi. Ortaya ¢ikan formu olusturan kiitle yirtilabilir, amorf parcalarla
yapistirilabilir, delinebilir, oyulabilir, kesilebilir ve parcalanip yeniden diizenlenip
bigimlendirmelere gidilerek yeniden yorumlanarak donemin pek ¢ok sanatgisi ¢ok sayida
zengin form ve figiir cesitliligiyle bilinmektedir. 1960’1 yillarin ortalarina gelindiginde
seramik sanatgilari; Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Disavurum, Funk Art ve Pop Art gibi
sanat akimlarmin etkisinde kalarak eserlerini gorsel anlatim malzemesinden ¢ok bir tavir
olarak ortaya koymuslardir. Sanat¢ilar, seramige yeni bir bakis acis1 getirerek dnemli ve
ilgi ¢ekici anlatim bicimi kazandirnuslardir. Ozellikle Funk Art hareketinin etkisiyle dis
diinyanin ciddiyetine kars1 mizahi, kiyaslayici, agresif, saldirgan, tahrik edici, tiksindirici,
absiirt, komik, elestirel ve acgik soOzlii ifadeleri vurgulayan provokatif yapitlar

vermislerdir.

Postmodern siirecin en onemli etkilerinden biri olarak giiniimiizde varligini

koruyan pek cok sanat okulunun oéncisii olan Ingiltere’nin baskenti Londra’da Royal
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College of Art sanat enstitiisliniin yan1 sira Londra Central St. Martins School of Art and
Design olan bir diger sanat okulu agilarak Ogrencilerin el sanatlarini gelistirmesinin
yaninda, endiistri sektoriine yaratici tasarimcilarin yetistirilmesine olanak taninmais, agilan
bu okullar pek ¢ok etkin seramik sanat¢ilarin yetismesini saglamistir. 1970’li yillarda
fonksiyonel obje temelli yaklasimla diger sanat akimlarinin da etkileriyle seramik heykel
daha net bir ayrima kavusarak kavramsal nitelikli dizenlemelerle seramik malzemeden
yararlanilmigtir. Postmodernizm bunyesinde Kavramsal Sanat, Land Art, Enstalasyon,
Performance Art gibi yaklasimlar 6zellikle son yillarda ilgi ¢eken seramik enstalasyon
kapsaminda seramik sanatina yeni boyutlar kazandiran sik¢a yapilan uygulamalar

olmustur.

Arastirma kapsaminda ele alman Disavurumcu (Anlatimci) sanat kurami, sanat ve
sanatla ilgili kavramlar ve kuramlar giiniimiize diisiin alaninda siirekli yer etmis ve sanat
alanin1 belirlemeye yonelik sanat eserinin icerigine dnem kazandirmistir. Sanat eserinin
subjektif goriiniisleriyle ilgilenen sanat¢i merkezli Disavurumcu (Anlatimei) sanat
kurami, anlatimci niteligi ile her sanat disiplininde oldugu gibi seramik sanatinda da
figlrd imge olarak ele alarak figdratif ifade bicimleriyle sanatgilarin yaraticilikta belli

bash kaliplarin digina ¢ikmasiyla 6zgiir bir siirecin dogmasini saglamistir.

Oznel ve subjektif bir tavirla duygularmi dile getiren sanatgi, duygulariyla bas
basa kalarak her tiirlii 6geden bagimsiz bir sekilde i¢ diinyasini ortaya koyarak, sanat¢inin
ruh halini eserlerine yansitirak, yasadigi duygularla farkli yasamlara dokunur ve
izleyicilere aktarir; izleyicide bu aktarimla farkli yasamlara, farkli diinyalara sahne olur
ve sanat¢iin hislerini anlar. Kisacasi sanat¢iin duygularini, sahip oldugu yeteneklerini,
ozelliklerini ve izlerini tasidig1 eserinin degeriyle izleyiciyi kendine ¢ekerek
biiyiilemektedir. Sanat¢i, kendini rahatsiz eden duygularmi digavurma gereksinimi
yogunluguyla eserini yarattiktan sonra rahatlar. Tiim bu duygularin sonucunda sanat¢inin
yanisira izleyicinin de bu duygu yogunlugunu yasayip, kendisiyle igsellestirip,
Ozdeslestirerek rahatlamasidir. Sanatci, izleyicinin eseri begenip begenmedigini

diistinmeden dis diinyanin gergegini, kendi yorumuyla izleyiciye aktarmasidir.

Sanat¢1 yapitim1 aktarirken yasadigi dis diinyanmn i¢ gercegini, duygularini,
sezgilerini isyanlar, coskular araciligiyla aktarmis ve tanimlamustir. Sanat eserinde doga,
dis diinya, dis gerceklik anlasilsa bile bu, sanat¢inin duygulari ile degisime ugramis bir
diinyadir ve onemli olan sanat yoluyla gercekligin dogru olarak yansitilmasi degil;

gercekligin sanatgida uyandirdig: kisinin i¢ diinyasinda yasadigi heyecanlari, sevingleri

103



ve lizlintlileri disavurarak aktarmasi ve dile getirmesidir. Sanatci, eserinde dis gergekligi
aktarmis olsa bile sanat¢inin duygulari ile degisime ugramis farkli bir diinya, farkli bir
gerceklik var olmustur. Sanat¢inin dis diinya karsisinda olusan duygularinin yansimasi,
elestirel gercekeilik ve toplum yasami igindeki sorunlari izleyicisiyle paylasarak mesaj
seklinde ileterek bu sorunlar1 degistirme ve ¢Oziime kavusturma istegi uyandirmayi
saglayan bir sanattir. Bu sanatmn temsilcileri; donemlerinin siyasal, sosyal ve ekonomik
sikintilarini, tepkisel ve propaganda niteligindeki yapitlariyla iletmek istediklerini

izleyiciye sunmuslardir.

Avrupa’da 20. yiizyilin ilk yarisinda modern sanatin gelisimine paralel olarak
gelisen disavurum kuraminm pek ¢ok farkli versiyonu ortaya ¢ikmistir. Temel olarak
ortaya atilan tiim bu ifade teorilerinin iddia ettigi sey, sanatin tam anlamiyla duygulari

ylizeye ¢ikarmak oldugudur.

Digavurum kurami, belirli degisimlere ugramis ve sanatgilar artik Ozgiirce
nesneden bagimsiz sekilde yapitlarina bedenlerini de dahil ederek yapitlar tiretmislerdir.
Sanatcilarin amaci nesneden bagimsiz, igselleserek, izleyicinin de hislerinin farkinda
olmalarini saglayarak sanat eseri ile izleyici arasindaki mesafeyi yok etmek istemislerdir.
Bunun sonucunda dis diinyanin etkilerine maruz kalinan olgular i¢sellestirilerek aktarilan

soyutlamalar somut bir sekilde yorumlanmaistir.

Figiiratif anlamda pek ¢ok sanat¢inin kendini ifade ettigi bir egilim haline gelen
Disavurumcu (Anlatimc1) sanat kurami baglaminda seramik sanatgilari, eserleriyle sosyal
yasamdan kesitler alarak sanat¢ilarin figiiratif yorumlamalarma anlam yuklemeleriyle

izleyiciye sonsuz anlatim dili sunmuslardir.

Disavurumcu kuram baglaminda cagdaslagsma siirecinde kendi igerisinde bir
egilim haline gelerek disavurum nesnesi olarak kendini gosteren sanatsal ifade haline
gelen figiir, 19. yilizyil sanatinda ifadeci lislup ve anlayisla ¢aligmalara yansitilmistir.
Insanoglunun yaratihsindan giiniimiize kadar resim ve heykel sanatinin en 6nemli
unsurlarindan biri olan figiir, tarih 6ncesinden modern déneme kadar gegen siirecte bircok

sanatsal alana konu olmustur.

Sanat tarihinde figiir, anlatilan veya ortaya konulan olaylarin ¢esitliligi agisindan
son derece zengin bir durum olusturmustur. Cagdaslasma doneminde Eskspresyonist
ressamlara ¢ok sey bor¢lu olan giiniimiiz seramik sanat¢ilarinin da seramik malzemeyi,

tasarim ve teknik anlamda zenginlestirip sanatsal ifade araci olarak figiiratif anlatim
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bi¢imini olusturduklarint gérmekteyiz. Cagdas sanat kimligi kazanan seramik sanati,
duygu iletisimlerini Disavurumcu anlayis ve tavirla eserden izleyiciye ulastirarak
hislerini,  heyecanlarini,  duygu  devinimlerini  swa  digt  anlatimlariyla

anlamlandirmislardir.

21. yizyila kadar sanatcilar, klasik anlayisin Otesinde sanat hareketlerininde
etkisiyle seramik malzeme ile ciddi hareketlenmeler baslatarak form ve figiirler
iiretmiglerdir. Gliniimiiz sanatcilari; ge¢migin birikimi olarak 6zgiin, 6zgiir ve yenilik¢i
anlatim dilleriyle kendilerini ifade ederek diislindiiriicli, basarili yapitlar ortaya

koymuslardir.

Aragtirma  kapsaminda kisisel arsivden eklenen c¢alismalarla yasami
anlamlandirmaya yonelik isledigim eserlerimle figiirlerdeki siyah ¢ukurluklarla bosluk
kavrami ifade edilerek verilen bosluk hissinin bosluk imgesiyle tamamlanabilecegi
mumkin kilinmistir. Figiirlerdeki bosluk kavrami; eksiklik, yoksunluk, gergeklesmeyen,
yok olma, bos olma, yarim kalma, durumunun anlatimidir. Figiirlere verilen kahkahalar,
bosluk kavramiyla zitlik iligkisi igerisinde iliski kurularak guct temsil eden ifadelere
donilismiistiir. Denetiminden kurtulmus figiirlerin, var olma istegi, tiim gergekliginin ve

kimliginin bir biitiin olarak ag¢iga ¢ikmasi ¢iplaklikla iliskilendirilmistir.

TUm bu gabalarin devinimi olarak figiirlerin, bilingdisi ile bilincin arasindaki
catigmalarin bir sonucu olarak goriilen kimliginin disinda goriinmeyen kimliginin oldugu
ifade edilerek kendini tamamlama duygusu hisseden figiirlerin, kendini kesfetmesinin,
kendisiyle yiizlesmesi ve kimligine biitiin olarak erisebilmesinin ¢abasi ortaya ¢iktigi
gorilmektedir. Tuim bu edinimlerinin altinda tamamlanamama duygusu hisseden
figlrlerin, kendini var etme ve bulma egilimiyle yarattigi boslugu gidermeye ¢alistigi

gorulmektedir.
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