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OZET

GOTIiK SINEMADA MiZANSEN KURULUMU: TIM BURTON SINEMASI
Merve TASTAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Mays, 2023

Damsman: Dr. Ogretim Uyesi Sena COSKUN

Gotik, ortagagda mimari bir {islup olarak ortaya ¢ikmis ve zamanla edebiyat, resim,
heykel, miizik ve sonunda sinemada yer edinmis bir kavramdir. Modern bir kavrama
dontisen gotik, sadece sanat dallarinda degil popiiler kiiltiirde de yiizyillar boyu adapte
olarak varligim1 korumustur. Gotik tislubun etkileri, sinemanin ilk yillarindan itibaren
filmlerde de goriilmektedir. Son dénemde 6zellikle auteur kabul edilen y6netmenlerin,
icerisinde gotik unsurlar barindiran filmler ¢ektikleri goriilmektedir. Calisma, gotik
iislubun kendinden 6nceki sanat dallarindan sonra sinema sanatina gegisini hangi yollarla
yaptigii, kendini nasil temsil ettigini ve bunu mizansen unsurlariyla ne sekilde
kurdugunu Tim Burton’in filmleri ilizerinden tespit etmeye ¢alismaktadir. Gotik
mimarinin ve disavurumcu tislubun hakim oldugu set kurulumlari, disavurumcu sinema
15181, gotik modasina uygun kostiim se¢imi, gotik edebiyatta sik¢a rastlanan nesneler ve
sembollerin kullaniminin  goriildiigii filmlerin 6zglin bir mizansen kurulumuna ve
ikonografiye sahip olmasi ile Tim Burton’in auteur olarak olusturdugu tarzin en 6nemli
faktoriin gotik ogelerin kullanimi olmasi tez ¢alismasinin hipotezleri arasindadir. Bu
baglamda ¢alismanin birinci boliimiinde gotik kavrami, kullanim mecralari, film tiiri
tartismalar ve ikonografi ele almmistir. Tkinci béliimde mizansenin tarihgesi, kurulumu
ve unsurlari tizerinde durulmustur. Calismanin tgiincii bolimiinde ise mizansen
kurulumu agisindan barindirdigr gotik unsurlar ¢ergevesinde Tim Burton’n 2000 yili
Oncesi ve sonrasina ait 4’er filmi olmak flizere toplam 8 film, mizansen elestirisi
araciligiyla incelenmistir. Tez g¢alismasinda Tim Burton’a ait filmlerin; tasidiklar
unsurlar baglaminda, gotik Ggelerin, bundan sonra yapilacak film aragtirmalarinda
ikonografik nitelikler olarak degerlendirilebilecegi; nitekim gotik kavraminin sinemada
kullaniminda sunulabilecek benzer/ortak niteliklerin de yer aldig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, gotik sanat, ikonografi, Tim Burton, mizansen.
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MISE-EN-SCENE SETUP IN GOTHIC CINEMA: TIM BURTON’S CINEMA
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Gothic is a concept that emerged as an architectural style in the middle ages and gradually
found its place in literature, painting, sculpture, music, and eventually cinema. Becoming
a modern concept, gothic has not only adapted and survived in the fields of art but also in
popular culture for centuries. The influences of gothic style can be seen in films since the
early years of cinema. In recent times, it is observed that especially acclaimed directors
considered as auteurs have made films incorporating gothic elements. This study aims to
determine how the gothic style transitioned into the art of cinema after preceding art
forms, how it represented itself, and how it established itself through mise-en-scéne
elements, focusing on Tim Burton's films. The unique mise-en-scéne setup and
iconography of films that feature dominant gothic architecture and expressive style,
expressive cinema lighting, costume choices that adhere to gothic fashion, and the use of
objects and symbols frequently encountered in gothic literature are among the hypotheses
of this thesis, suggesting that the most significant factor in Tim Burton's style as an auteur
is the use of gothic elements. In this context, the first chapter of the study discusses the
concept of gothic, its areas of application, debates on film genres, and iconography. The
second chapter focuses on the history, setup, and elements of mise-en-scéne. The third
chapter of the study examines a total of eight films, four before and four after the year
2000, by Tim Burton, based on gothic elements in terms of mise-en-scéne setup. In this
thesis, it has been determined that Tim Burton's films can be evaluated as iconographic
qualities in future film research, considering the elements they carry; indeed, it has been
found that there are also similar/common qualities that can be presented in the use of the
gothic concept in cinema.

Keywords: Gothic, gothic art, iconography, Tim Burton, mise-en-scene.



ON SOZ

Ortagagda, bir mimari islup olarak dogan ve siirekli sekil, ortam ve kapsam
degistirerek bugiine kadar gelen nosyon olan gotik; varligindan artarak s6z ettirmektedir.
Sadece mimari, resim, heykel, edebiyat ve miizik dallarinda kalmayip sinemada ve hatta
popiiler kiiltiirde de kendini gostermistir ve etkileri yadsinamayacak bir olguya
doniismiistiir. Mirasgis1 oldugu sanat dallarinda yillar i¢inde bir gotik semboller ve kodlar
toplulugu olusmustur. Kavram, 6zellikle sinema sanatinin ilk yillarindan itibaren etkisini
kanitlamistir. Oyle ki, giiniimiizde de herkesce bilinen bazi auteur yonetmenler gotik
unsurlar barindiran filmler ¢ekmistir. Gotik 6geler, sinemada mizansen kurulumunda
kullanilan unsurlarla tespit edilebilmektedir. Tim Burton, giiniimiizde gotik 6geleri
kullanarak sinemada gotigin ikonografisine katki saglayan filmler yapmaktadir.
Kaynaklarin sinirli oldugu bu alanda, ¢alismanin ilerisi i¢in faydali olacag
disiinilmektedir.

Tez konumu segmemdeki en biiyiik etmen, yillardir gotik kiiltiiriine ilgili ve asina
olmamdir. Ortaokuldan itibaren ¢ok sevdigim, duygusal bir baglilik gosterdigim ve
benimsedigim gotik hakkinda ileride tez yazacagimi hi¢ diistinmezdim. Bu konuyu
caligmami kabul edip istegimi gerceklestiren, en bastan beri destegini esirgemeyen, yol
gosteren, hem lisansta hem yiiksek lisansta dgrencisi oldugum i¢in sansh hissettigim,
tezden uzaklastigim zamanlarda motivasyon ve ¢alisma azmi saglayan degerli danigman
hocam Dr. Ogretim Uyesi Saym Sena COSKUN’a, katkilarindan dolay1 degerli hocalarim
Prof. Dr. Nesrin KULA DEMIR ve Dog¢. Dr. Nuray Hilal TUGAN’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Liseden beri en yakin arkadasim olan, sanatima ve bana inanan,
sevgisini her zaman hissettigim, gerekli teknik bilgi ve donanim konusunda her tiirlii
yardimi saglayan sevgili Recep Burak YAK’a tiim kalbimle tesekkiir ederim. Tiim egitim
hayatim boyunca yanimda olan, onlarin varligindan gii¢ aldigim, destegini ve sevgisini
her daim gosteren canim annem Fatma TASTAN’a, canim agabeyim Aykut TASTAN’a
sevgilerimi ve tesekkiirlerimi borg bilirim. Aramizdan ayrilmis ve fiziksel olarak yanimda
olamasa da her zaman kalbimde olan, tezimi goérseydi benimle gurur duyacagina
inandigim camim babam Sedrettin TASTAN’1 da sevgi ve saygiyla aniyorum. Bu siireci
tamamlamama yardimci olan tiim bu giizel insanlara goniilden tesekkiirii mutlu bir gorev
saylyorum.

Merve Tastan
2023, Afyonkarahisar
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GIRIS

Ilk defa ortacagda mimari bir iislup olarak goriilen gotigin kelime kokeninin
Gotlar’dan geldigi diistiniilmektedir. Ortagagda skolastik felsefeyle ayn1 donemi paylasan
tislup, diinya goriisiiniin temeline dini koymaktadir. Bu sebeple her tiir sanatsal ortamda
iiretilen eserler, inanc1 gorsellestirmeye galismaktadirlar. Inanci giiclendirmeyi esas alan
diisiince, mimari sanatinda karsiligin1 bulmustur. Gotik tislup, 12. yiizyilda ilk gotik yap1
kabul edilen Saint-Denis Katedrali’nde goriilmektedir. Bu iislup sayesinde yer ¢ekimi yok
sayiliyormuscasina taslarinin agirhifina zit bir sekilde yukariya dogru hareket etme
yanilsamasini yaratmaktadir. Katedrallere giren inangh kimseler, kilisenin yiiksekligi
karsisinda kendini kiigiik hissetmektedir ve gokyliziine uzanan yapinin formuyla

ucuyormus hissiyatin1 yasamaktadirlar (Ondin, 2020: 15-17).

Gotik mimari, Bat1 diinyasi ve kiiltiirii icin temel bir rol oynamistir. Ortacagdan
sonra gotik iislubun etkisi azalsa da 18. ve 19. ylizyillarda gotik edebiyat tiiriiniin ortaya
cikisinin etkisiyle yeniden canlanmistir. Bu doneme “Gotik Uyanis” ya da “Viktoryen
Gotik™ gibi isimler verilmistir. Edebi tiir olarak gotik; romantik ruhun ve toplumsal
sorunlarin yansimasinin yani sira bastirilmis duygularin, arzularin ve diislerin de birer
karsilig1 olmustur. 18. yiizyilin son yarisinda ortaya ¢ikan gotik edebiyat tiirii, 19. yiizyilin
eserlerinin neredeyse tamamini kapsamaktadir. ilk gotik roman ise Horace Walpole’un
yazdig1 The Castle of Otranto (1764) eseridir. Bu edebiyat tiiriinde hikayeler; eski
satolarda, yikintilarda, yabanil ormanlarda, harabelerde, terk edilmis evlerde, dehlizlerde,
magaralarda ve manastirlarda gegmektedir. Bu tiirde atmosfer yaratmak i¢in mekanin
onemi biiyiiktiir. Gotik hikayelerde; bilinmeyenin olusturdugu tehdit, gizem, korku ve
dehset gibi duygular bulunmaktadir. Bu tiirde, doga iistii aciklanamayan olaylara sik¢a
rastlanmakta; gotik atmosfer olusturulurken siddetli yagmur, kap1 gicirtilari, ugultulu
sesler, ayak sesleri, inlemeler, gok giiriiltiisli, hayvanlarin ulumasi, simsekler, 1siklarin
sonmesi gibi tekinsizlik hissi veren 6geler kullanilmaktadir. Gotik islup; resim sanatinda,
mimarlikta oldugu gibi iki farkli donemde kendini géstermistir. Mimarinin hakim oldugu
ortacagdaki resimler ve gotik edebiyatin hakim oldugu “Gotik Uyanis” Oncesi yapilan
resimlere gotik resim denilebilmektedir. Ozellikle romantizm akiminin resim sanatindaki
yansimasi olarak goriilen kara romantizm (dark romanticism) ile gotik tslup
harmanlanarak resimler yapilmistir. Gotik resim, romantizm estetiginde kara romantizm

olarak benimsenen gorsel anlatimla yer edinmektedir. Kabuslar, canavarlar, grotesk



imgeler, fantastik, karanlik, dehset uyandiran her bir goriintii, gotik resmin 6gelerinden

sayilmaktadir.

Fransizcadan gelen “genre” kelimesinin karsilig1 olan tiir, ortak niteliklere sahip
olan nesnelerin kategorize edilip belirli bagliklar i¢inde gruplandirilmasiyla
olusturulmaktadir (Abisel, 2017: 27). ilk tiirler, filozof Aristoteles tarafindan ortaya
atilmistir. Zaman iginde onun yaptigi ayrimlardan farkli tiirler tiiretilmistir. Bir¢ok
filozof, akademisyen ve arastirmaci, tlirler hakkinda cesitli goriisler one stirmiislerdir;
giintimiizde tiir tartismasi hala devam etmektedir. Sinemada tiir ayrim, ticari kaygilarla
ortaya ¢ikmis ve yapilan ayrim neticesinde filmlerin ¢ok sayida izleyiciye ulagmasiyla
genelgeger kabul edilmeye basladiklari bir ortam olugsmustur. Hikayesi olan ilk filmlerin
cekilmesiyle edebiyat ve tiyatrodan miras kalan tiirler sinemada yerini almistir. Bir
yandan sinema endiistrisi biiylirken, bir yandan da cekilen filmlerin reklamimin dogru
yapilmasi 6nemli hale gelmistir. Ote yandan da yapim siirecinde harcanan biitgenin geri
gelmesi kaygisiyla seyircinin beklentisi tahmin edilmeye ¢alisiimigtir (Hayward, 2012:
531). Seyircilerin tepkilerinin 6l¢iimlenmesi igin ticari bakimdan filmleri tiirlere ayirarak
gosterim yapmak onem kazanmustir. Tiirler, izleyiciye filmi izlemeden dnce veya heniiz
basindayken tanima ve tahmin etme firsatin1 kazandirmaktadir. Bu sayede izleyicinin;
olaylarin neden dyle gergeklestigini, karakterlerin neden dyle giyindigini, davrandigini
veya konustugunu anlamasina yardimci olmaktadir. Tiir, filmleri ve onlar1 birbirinden
ayiran Ogelerin net bir sekilde anlasilabilir olmasini saglamaktadir. Sinemada tiire bakig

pek cok zaman ticari ve popiilerlik dlciitlerini barindirmaktadir.

Sinemada tiirler, uylagimlara dayanmaktadir ve seyircilerin beklentilerini
hazirlayan uylagimlara tiirsel uylasim denilmektedir. Senaryo, set tasarimi, karakter
yapist, kostiim, makyaj gibi benzerlikleri bulunan tiir filmlerindeki gorsel 6zellikler; o tiir
icerisinde birbirleriyle uyumlu sekilde bulunmaktadir. Karakteristik gorsel uylagimlar ya
da gorsel karakteristik filmlerdeki ikonografi, ikonografik 06zellikler anlamina
gelmektedir. Ikonografik geler, iginde hikdyenin anlatilacag: bir gerceve veya diizen
olusturmaktadir. Bir film tiirlindeki gorsel gelenekler; tliriin kaliplasmis ikonografik
imgeleri ve tiiriin igerigine atifta bulunacak gorsel betimleme sablonlar1 sayesinde tiir
anlasilabilmektedir. Tiire ait herhangi bir ikon, tiirlin barindirdig: tiirsel degerleri ve
fikirleri izleyiciye aktarmaktadir. Tir filmlerindeki kaliplasmis gorsel betimlemenin ve
kullanilan gorsel malzemenin ikonografik degerlerinin kolay bir sekilde anlagilmalarinin

nedeni, tiirle simgesel bir bag paylagmasi ve tiire ait bazi diisiinceleri hatirlatmasidir.



Belirli tiire ait olan bu gorsel betimleme kaliplar1 ve ikonografik sistem; ayn1 sekilde tiiriin
belirlenmesine ve elestirilmesine baskin, kolay ve kesin olarak tanimlanmasina da
yardimc1 olmaktadir. Popiiler filmlerde yapildigi gibi, tiir filmlerinde de farkli 6zelliklere
sahip ¢ok sayida seyircinin, filmlerdeki anlami olabildigince ayni algilamasi
hedeflenmektedir. Bu sistemle yerlesik Oykiileme ve anlatim tarzinin oziine sadik
kalinmast beklenmektedir. Tiir filmleri izleyiciyi Onemsediginden, hikayenin
sinematografik olarak temsilinde gorsel ve isitsel kodlar 6nemli rol oynamaktadir.
Kompozisyonda, aydinlatmada, kamera kullaniminda tutarlilik, tiirlin isitsel ve gorsel
kodlarma uygunluk bu agidan degerlidir ve aksi durumda seyircinin algisinda istenmeyen
anlamlar olusturabilmektedir. Yani tiir filmlerinin, tekrarlayict bir yapiya sahip olmasi

gerekmektedir (Abisel, 2017: 71-72).

Sinemada ikonografi, filmlerdeki gorsel motiflerin irdelenmesi, tiiriin
belirlenmesi ve ¢oziimlenebilmesi i¢in 6nemli bir aragtir. Bir filme ikonografi agisindan
bakarken en kiicliik birimi olan goriintiiniin {izerinde durulacagi gibi en biiyligi
sayilabilecek; tiim filmlerin tiirsel nitelikleri veya mizanseni {izerinde de
durulabilmektedir (Hayward, 2012: 217). Mizansen, gotik iisluba iliskin 6geleri tespit
etmekte 6nemli rol oynamaktadir. igerisinde gotik unsurlar barindiran filmlerin de belirli
bir film ikonografisine sahip oldugu goriilmektedir. Gotik edebiyat ve mimarligin izlerini
tasiyan bu filmlerde; terk edilmis mekanlara, satolara, yikintilara, yapraksiz agaclara,
ortimceklere, kuzgunlara, mum 15181 ya da ay 1s181na, karanlik ormanlara, kurukafalara,
vampirlere, cadilara, hayaletlere, simseklere, canavarlara, gotik katedrallere, grotesk
yapilara ve karakterlere, kisaca tekinsizlik ve dehset uyandiran her bir dgeye sik¢a

rastlanmaktadir.

Mizansen kelimesi, Fransizca “mis-en-scene”den gelmektedir. Tiyatro sanatina
ait olan terim, “sahneye koyma” anlamimi tasimaktadir (Hayward, 2012: 300-301).
Mizansen terimi, zaman igerisinde tiyatrodan sinemaya dogru genislemistir. Bu terim,
tiyatro yonetmeninin tiyatro oyununu sahneye hazirlarken sahne adina her seyi kontrol
altinda tutmasi gibi, sinema yonetmeninin de film yapiminda goriintiide yer alan her
gorsel 6ge tizerindeki kontrolii anlamina evrilmistir. 1951°deki Cahiers du Cinema’nin
ilk sayisi, auteurizmin gelismesinde temel parga olmustur ve derginin etkisiyle terimin
sinemada kullanimi1 yaygimlasmistir. Cahiers elestirmenleri yonetmeni, son asamada
filmin mizanseninden ve estetiginden sorumlu kisi olarak gormiislerdir. Cahiers du

Cinema tarzi auteur kuraminda bir auteurin tim filmlerinin belirli tutarlilikta olmasi



onemli bir noktadir. Diger bir 6nemli nokta da senaryo taslagmin edebi yanindan
ayrilmasi ve kisisel iislubun sinemasal olmasidir. Grubun tartismalar1 sayesinde auteur
terimi, mizansenin yardimiyla olusan belirgin tarz veya ydnetmenin etkisinin filmde
oldugu kadar senaryoda da goriilebilecegi film yapimi uygulamalarmma gonderme
yapmaktadir. Elestirmenler de bu sekilde belirli yonetmenlerin tek tek filmlerinin sanatsal
ozelliklerini elestirmekten daha ¢ok biitliniin 6zelliklere bakarak filmlerde yinelenen,

kisisel lislubu yansitan ve ayirt edici niteliklerle yonetmenleri ayirmaya ¢aligsmaktadir.

Sinemada mizansen, filmde goriintiiye giren her seyi kapsamaktadir.
Yonetmenler, ¢ercevede kasten segtigi, yer verdigi ve diizenledigi mizansen unsurlariyla
isluplarini ortaya koyabilmektedir. Boylece elestirmenler ise mizanseni ¢oziimleyerek
filmin stilini ve ydnetmenin tarzimi anlayabilmektedirler. Mizansen; sinematografi,
aydinlatma, renk, set tasarimi, kamera hareketleri, dekor, kostiim ve makyaj gibi ¢erceve
icerisindeki her bir unsuru kapsamaktadir. Mizansenin unsuru olan sinematografi; cesitli
acilar, ¢cekim 6lcekleri ve kamera hareketlerinden olusmaktadir. Aydinlatma teknigi ise,
resim sanatindan miras aliman ve sinema tarihinde gelisen ii¢ yonlii aydinlatma gibi
yontemleri kullanarak filme derinlik ve doku kazandirmaktadir. Set tasarimi, mizansenin
goriintiide en c¢ok alan kaplayan kismidir. Karakterlerin iginde hareket ettigi, filmin
mekaninin ve atmosferinin belirtildigi gorsel bir ortam olarak hikayenin anlami {izerinde
yogun etki yaratabilmektedir. Kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimiyla ise karakterlerin
kisilikleri ve ruh hallerine iliskin mesajlar verilebilmektedir. Gotik 6geler barindiran
filmler, 6zgiin bir mizansen kurulumuna sahip oldugu i¢in mizansenin unsurlari filmlerin
ikonografisini tanimlamada ciddi rol oynamaktadir. Gotik 6geler, senaryo ve seste yer
alabildigi gibi mizansende de bulunmaktadir. Gorsel bir sanat olan sinemanin
gOriintlislinli olugturan yaninin mizansen olmasi nedeniyle, gotik dgelerin temsilinin en
cok yapildig1 kisim da mizansendir. Bu tez ¢alismasinda da Tim Burton’in 2000 6ncesi
ve sonrast sekiz filmi gotik oOgeler baglaminda mizansen unsurlart agisindan

incelenmektedir.

Tiirkge literatiirde gotik lizerine edebiyat ve mimari alaninda ¢aligmalar yapilmis
olup sinema alaninda heniiz ¢ok az sayida akademik ¢alisma yapildig1 goriilmektedir. Bu
alanda sadece iki ¢alisma bulunmaktadir. Firat Osmanogullari’nin (2021) “Gotik Film
Estetigi: B Film Ornekleri Uzerinden Bir Degerlendirme” adli doktora tezinin konusu
Edmund Burke ve Immanuel Kant’in “yiice” kavrami iizerine ifade ettikleri goriisler

cercevesinde B filmleri lizerinden bir “gotik film estetigi” incelemesi olup, Giilay Goktas



Can’in (2022) “Animasyon Film Uretiminde Gotik Etkiler” adl1 yiiksek lisans tezinin
konusu ise animasyon filmlerde goriilen kasvetli atmosfer, 6liim temasi, mekansal
anlatim ve tekinsizlik kavrami gibi gotik edebiyattan gelen unsurlar baglaminda bir
incelemedir. Tez ¢alismasini bu tezlerden ayiran oOzellikler dogrudan bir yonetmen
lizerinden igerisinde gotik unsurlar barindiran filmlere atifta bulunan ilk tez olma niteligi
tasimasidir. Ayrica ¢alisma, Amerikali yonetmen Tim Burton’in filmleri iizerinden gotik
unsurlar baglaminda ¢ikarimlarda bulunarak, bir yonetmenin filmografisi icerisindeki
neredeyse tiim filmlerin mizansen kurulumu bakimindan gotik tislupla nasil bir auteur
filmografisi olusturdugunu inceliyor olmasi agisindan da g¢alisma farkli bir yerde

durmaktadir.

Gliniimiizde sinema sanatinda gotik iisluptan yararlanan filmlerin sayis1 artmakta,
konuyla ilgili akademik ve bilimsel diizeyde yapilacak calismalar i¢in bir veri havuzu
olustugu diisiiniilmektedir. Tez calismasinin ileride ortaya konacak aragtirmalara kaynak
niteligi tasimast beklenmektedir. Filmlerinde gotik unsurlar kullanmak isteyen
sinemacilar iginse, mizansen agisindan yararlanabilecekleri bir sema olusturacaktir.
Calisma; gotik {islubun, ortagagdan baglayarak mimari, resim, edebiyat sanatlarinin
ardindan sinema sanatina gegisini nasil gerceklestirdigini, kendini nasil temsil ettigini ve
bunu mizansen unsurlariyla ne sekilde kurdugunu Tim Burton’in filmleri lizerinden tespit

etmeye calismaktadir.
Tez galismasinin hipotezleri su sekilde siralanmaktadir:
e Mizansen kurulumlari, film ikonografisini belirlemekte en temel unsurlardan
biridir.
e Gotik iisluptan yararlanan filmler, 6zgiin bir mizansen kurulumuna sahiptir.

e Tim Burton sinemasinda kullanilan mizansen unsurlari, gotik atmosfer

olusturulmasina katki saglamaktadir.
e Tim Burton’in filmlerinin ortak bir ikonografisi vardir.

e Tim Burton’in auteur olarak olusturdugu tarzin en 6nemli faktorii gotik dgelerin

kullanimidir.

Calisma; gotik kavraminin ortaya ciktigl 12. yiizyilin baslarindan itibaren kendini
gosterdigi mimari, resim, edebiyat ve sinema alanlarin1 kapsamaktadir. Sinema sanatinda

ise bu filmlere drnek olarak sinema kariyerine basladigi ilk yillardan itibaren -ilk uzun



metraj sinema filmi Pee-wee's Big Adventure (1985) hari¢- filmlerinde gotik unsurlara
yer vermis olan, fantastik tiirde filmlere imza atan Tim Burton filmleri se¢ilmistir. Zaman
sinirliligi nedeniyle 31 adet kisa ve uzun metraj filmi olan Tim Burton’in 2000 y1l1 6ncesi
filmlerinden Beetlejuice (1988), Batman (1989), Edward Scissorhands (1990), Sleepy
Hollow (1999); 2000 y1l1 sonrasi filmlerinden Corpse Bride (2005), Sweeney Todd: The
Demon Barber of Fleet Street (2007), Dark Shadows (2012) ve Frankenweenie (2012)
filmleri incelenmek i¢in segilmistir. Televizyon dizisi olmasi nedeniyle Hansel and
Gratel (1983), Faerie Tale Theatre (1986), Alfred Hitchcock Presents (1986), The World
of Stainboy (2000) ve son yapim olan dijital platforma yonelik ¢ekilen bir televizyon
dizisi Wednesday (2022) de kapsam disinda birakilarak tezin siirliliklar arasinda yer
almistir. Ayrica yonetmenin ¢ektigi miizik klipleri de incelemeye dahil edilmemistir.
Secilen filmlerin incelemesi; mizansenin unsurlari olan sinematografi, aydinlatma, set
tasarimi, kostiim, makyaj ve sag¢ tasarimi agisindan sinirlandirilmistir. Mizansenin tim
unsurlari gotik 6geleri tespit etmekte etkili olmadigindan incelemede sadece bu unsurlara
yer verilmistir. Hikaye, senaryo, oyunculuk, miizik ve ses tasarimi incelemeye dahil

edilmemistir.

Calismada, gotik kavrami1 ve kullanim mecralarina iliskin inceleme yapilmis olup
Tim Burton sinemasindan seg¢ilen sekiz filmin ¢oziimlemesi mizansen elestirisiyle
gerceklestirilmistir. Bu elestiriyle birlikte filmlerde goriilen gotik mizansen unsurlari

¢Oziimlenmeye calisilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde gotik kavrami ve sinemada tiir tartismalarina
deginilmis; gotik kavrami ve kullanim mecralari mimari, resim, edebiyat alanlarinda
aciklanarak ele alindiktan sonra sinemadaki tiir kavrami; film tiirlerinin tanimi ve film
tiirleri olarak islenmigstir. Bolimiin son kisminda ise ikonografi konusu {izerinde

durulmustur.

Calismanin ikinci bolimiinde sinemada mizansen kurulumu ve unsurlar
aciklanmistir. Mizansenin tanimina ve tarihgesine deginilmistir. Kompozisyon ve kamera
hareketleriyle sinematografi; ana 1s1k, dolgu 151k, fon 1s1k, pratik 151k ve ortam 15181
cercevesinde aydinlatma ve bunlarin yaninda set tasarimi, kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi

bagliklar1 vurgulanmaistir.

Calismanin iglincii ve son bdliimiinde oncelikle calismanin amaci, 6nemi,

hipotezleri, 6rneklemi, yontemi ve metodolojisi ortaya konulmustur. Sonrasinda ise Tim



Burton sinemasinin anlati yapisi irdelenerek yonetmenin filmlerinin mizansen kurulumu
baglaminda degerlendirilmesi yapilmistir. Tim Burton’in belirlenen sekiz filminin
mizansen kurulumunda gotik unsurlar icerip icermedigine bakilarak iisluba uygunlugu

¢oziimlenmeye calisilmistir.



BIRINCIi BOLUM
GOTIK KAVRAMI VE SINEMADA TUR TARTISMALARI
1. GOTIiK KAVRAMI VE KULLANIM MECRALARI

Gotik, ortacagda bir mimari islup olarak ortaya ¢ikmistir ve kelime kokeni
Gotlar’a dayanmaktadir. Mimariden sonra 18. yiizyilda gelisen olaylar c¢ercevesinde
edebiyatta da yer bulmustur. Bu tarihten itibaren gotik; modern bir kavram olarak
zamana, degisen akimlara ve sanat formlarina siirekli adapte olmay1 basarmistir. Bugiin;
resim, mimari, edebiyat disinda sinema, televizyon, ¢izgi roman, miizik ve moda

endiistrisinde dahi goriilebilmektedir.

Gotik kelimesinin kokeni, tartigmali olmakla birlikte ¢ogunlukla Gotlar’dan
geldigi distiniilmektedir. Giiniimiiz Polonya’sinda bulunan Wielbark-Lubowidz
arkeolojik kiiltiiriniin i¢inde “Got” adiyla anilan sosyal ve politik bir olusumun ilk kez 1.
yiizyilda sekil aldig1 tahmin edilmektedir (Heather, 2012: 132). 376 yilinda Gotlar, Roma
Imparatorlugu’na bagli Tuna Nehri kiyilarma inmisler ve siginma isteginde
bulunmuslardir. Karadeniz’in kuzeyindeki krallarinin 6limii tizerine Gotlar, Roma
Imparatorlugu’nda  kriz ¢ikarmuglardir  ve bugiiniin  Edirne’si, 0 zamanmn
Hadrianople’iinde Roma’yr yenilgiye ugratmislardir. Bu galibiyet, Avrupa tarihinde
onemli kabul edilmektedir ve sonraki olaylarin tetikleyici noktasi olmustur. 17 Eyliil
476°da batidaki son Roma Imparatoru Romulus Augustus’un tahttan indirilmesiyle
imparatorluk pargalanmistir. 400 yillik hakimiyetinden sonra Bati Roma Imparatorlugu
yikilmistir. Roma ordusunu bozguna ugratan Gotlar, Roma tarihine adlarini
yazdirmislardir. Yenilgi sonrast 24 Agustos 410 tarihinde Got krali Alaric, Roma’ya
hakim olmustur. Avrupa’da iki yeni devlet ad1 ortaya ¢ikmustir: Ispanya ve Giiney Galya
bolgesindeki Vizigot Krallig: ile italya’daki Ostrogot Krallign (Heather, 2012: 17-18).
Roma Imparatorlugu 3. yiizyllda bunalima girmistir ve 5. yiizyilda barbar olarak
tanimladig1 Gotlar’in akiniyla ¢okmiistiir. Ortagag Bati diinyasi, boyle bir enkazin ve
bunalimlarin tizerine kurulmustur. Tarihgi Jacques le Goff’un dedigi gibi Roma, ortacag
diinyasin1 hem desteklemis hem engellemis hem beslemis hem de felg etmistir (LeGoff,
2019: 27-29). Gotlar, yillar boyunca Avrupalilari etkilemislerdir. Ortagag kahramanlik
siirlerinde Got krallarina rastlamak miimkiindiir. Niebelungenlied’da Bernli Dietrich
olarak goriilen Theoderic buna 6rnek gosterilebilir (Heather, 2012: 19). Fakat bugiin

“gotik” denilen kavramin Gotlar’dan gelip gelmedigi hala belirsizdir.
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Gotik etiketi, ortacag sanatinda goriilmektedir. Ortagagi anlamak sanat1 ve sanatin
gelisimi konusunda onemli bilgiler vermektedir. Skolastik felsefe ile ayni zamani
paylasan gotik lislubun olustugu donemdeki zihniyet, iislubun evrimi konusuna 1sik
tutmaktadir. Skolastik donem, gercekligin ¢oziimlendiginin sanildigr ve Hristiyan
inancinin goriislerinin bir yonteme yerlestirilmesinin istendigi durgunluk zamanidir.
Ortagcagda yapilan sanatlarin ¢ogu din temellidir. Diinyaya din kurallariyla bakilan
ortagagda, sanat ve din birlikteliginin en gii¢lii ve verimli eserleri verilmistir. Eserlerde
dini O6gretiler gorsellestirilerek verilen mesajin anlasilir olmasi amaglanmistir. Yapilan

sanat eserinde oran ve diizenin korunmasi esastir (Ondin, 2020: 9-10).

Gotik mimarlik, Bati1 diinyas1 ve kiiltiiri agisindan temel rol oynamaktadir.
Katedraller, teknoloji ve Uslup agisindan hayal edilenlerin basarili bir yansimasidir.
Diinya’nin imgesi olarak, dinl diislincelerin, oOgretilerin en u¢ noktasi olarak
goriilmektedirler. Katedrallerin yapildig1 zamanlarda; insanlar sosyallesme, entelektiiel
fayda ve ruhani ihtiyaglar gibi gereksinimleri sehirlerde karsilamaya baslamiglardir.
Sehirler, insanlar1 birlestiren bir nokta haline gelmistir. Bu a¢idan katedraller de halkin
ihtiyacini karsilamigtir. Gotik sanat, dogal bir siiregle basarili olmus ve hizla biyiiyiip
gelismigtir. Kabul goren bu mimari Uslupta yiikseklik gittikce artirilmis, duvar sayisi
azaltilmig ve bolca resim kullanilmistir (Bazin, 2020: 9-10). 18. ve 19. yiizyillarda
mimarlikta gotigin yeniden canlanisi ger¢eklesmistir. Bu yeniden dogusta etkili olan;
romantik akim, toplumsal sorunlar ve yeni edebiyat tiirliniin ortaya ¢ikisi olmustur. Gotik
edebiyat ve gotik mimarlik bu dénemde birbiriyle etkilesim i¢inde bulunmuslar ve

birbirlerini desteklemislerdir.

Ortagagin baglarinda resim sanatinda Oncelikli baglantilar; zaman zaman
canavarlarla, mucizelerle ilgili olan, hayal {riinlerine merakli ve romanesk
ikonografisinden kurulurken ortagagin son donemi olan gotik donemde yasamla, gergekle
ve tabiatla kurulmustur (Cavina, 2019: 844). Geg¢miste resimlerin benzer temalarda
oldugu goriilmektedir. Dini konular, mitoloji ve cesaretlendirici kahramanlik oykiileri
disinda resim yapilamayacagi diistincesi hakim kalmustir. 18. yiizyila kadar ise benzer
konular disina ¢ikildigi nadiren goriilmiistiir. Fransiz Ihtilali’yle durum degismeye
baslamistir. Giincel olaylar1 anlatan, hayal giiciinii yansitan ve gdstermek istediklerini,
istedikleri konular1 segerek yapan sanatgilar ortaya cikmistir. Boylelikle sanatcilar
kendilerini daha 6zgiir hissetmeye baslamislardir (Gombrich, 2017: 478). Ornegin, gotik

resmin temsilcilerinden olan Goya; insanlarin ¢ilginliklari, savasin agirligi, kisisel



kabuslar1 altinda korkung manzaralar, fantastik diinyalar ve canavarlar resmetmistir. O
zamana kadar sairlerin yapmis oldugu hayal {iriinlerini gostermeyi artik ressamlar da
ozgiirce yapmaya baglanuglardir. 17. yiizyilda Alman romantizmi, ingiltere’de gotik
edebiyata tekabiil etmektedir. Klasisizmin karsisinda ortaya ¢ikan romantizm; Yunan
mitolojisinin klasikliginin, 6l¢iiliiliigiiniin arkaik, kadim ve oryantalist bakis agis1 olarak
vahsi dogu mitolojisinin iistiine insa edildigi diisiincesini benimsemistir. Biitiin Avrupa
iilkelerinin edebiyatinda veya felsefesinde 6. yiizyildan baslayip 18. ylizyilin sonuna
kadar sitiregelen aydinlanmaci klasik gelenege karsi gotigin ve dehsetin estetigi
yerlesmistir. Bu estetigin temelinde yatan unsurlardan birisi ¢lirime ve yikintiya karsi
olan ilgidir. Kars1 koyma, yikim ve 6lim gibi duygularin hepsi birlikte gotik tislubu

dogurmustur.

“Orijinal Ingiliz gotlar yikinti halindeki o ¢okmiis binalardan ¢ok etkilenmislerdi; insa
ettikleri sahte ortagag kiliseleri ve kalelerinde, tiim ¢evreyi igeren bahge tasariminin yikintiy1
andiran Ozelliklerinin, Salvator Rosa’nin manzara resimlerindeki etkiyi uyandirmasi
amaclanmaktaydi. Daha sonraki gotlar kendi ¢aglarinda ¢ok etkin olan ¢okiintii tlriiyle
ilgilendiler: Ann Radcliffe ve Matthew Lewis’in yarattig1 kot kalpli kesislerde oldugu gibi,
ahlaksal ¢okiintiiyle; Sade’in Oykiileriyle Goya’nin ¢izimlerinde oldugu gibi, fiziksel
¢okiintiiyle; Poe ve Faulkner’da oldugu gibi, kalitsal duygusal ¢okiintiiyle; Frankenstein’in
canavarmin ya da Edward Hyde’in etik boslugunun temsil ettigi tiirden sosyo-politik
¢okiintiiyle. Gotigin yolsuzluk konusundaki saplantist ve politik karsitlik gelenegi, onu
yirminci ylizyilin sonunda bir bigimsizlestirme estetigi yapmaktadir” (Davenport-Hines,
2005: 14).

Toplumun bilingaltinda ve sanatin her bir alt tiiriinde 18. yiizyilin yeniledigi
gizemli ve karanlik ortacag kavrami yasamaya devam etmektedir. Karanlik kaleler,
satolar, gizli dehlizler; tiiyler iirpertici olaylarin yasandigi romanlardan 19. yiizyil sonu
itibariyle televizyon yapimlarina ve filmlere de gegis yapmustir. Gotik, atmosfer kurmak
icin belirgin unsurlart olan, kati1 kurallar1 olmayan, degisken ve kivrak hale gelmistir.
Ortagag mekanlar1 ve gotik atmosferin, yeni medyada basarili bir sekilde yer edinmesi,
ilging ayn1 zamanda beklenilen bir durumdur. Filmlerde, tuhaf ve dehset verici olan seyler
anlatilmak istenildiginde, bu gotik iislup yordamiyla saglanmaktadir (Lollini, 2019: 996).
Gotik romanlardaki ortagag ve eskiye olan arzunun takibi bugiin birgok eserde
goriilmektedir. 20. yiizyilda gelindiginde mimari, edebiyat ve sinema diinyasini da asarak
¢izgi romana, modaya Ve miizige niifuz etmistir. Bu sayede her zaman gériilen canli imaja
biiriinmiistiir (Ozkaracalar, 2005: 31). Rock miizigin alt tiirlerinden olan goth miizik
akimi bunun en agik ornegidir. Moda stili de ¢ogunlukla karanliktir. Gotik giyimin
miizikle etkilesiminde siyah kiyafetler, karanlik makyaj ve siyah saclar tercih

edilmektedir.
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Gotik, baslangicindan beri devrimci bir ifade tarzi olmustur. istemeden bastirilan
ancak bireylerin asla kagamayacaklar1 herhangi bir duygu olarak da ifade edilmektedir.
Siirekli bigim degistiren bir olusum veya onun dirilisi olarak gotik; aile baglari, iktidar ve
ideoloji gibi toplumun kalict ve bozulmamis olarak gordiigii kavramlara her zaman
meydan okumustur. Artik dogaiistii televizyon programlarindan, mezarliklardan
goriintiiler igeren tisortlere ve korkung bir goriiniimii savunan death-metal gruplarina
kadar giinlik sOylemin bir parcasi haline geldigi kabul edilebilir. 18. yiizyildaki
canlanisinda oldugu gibi gotik, hi¢cbir zaman tam anlamiyla kaybolmamis ve yiizyillar
icinde mutlaka kendine yeni formlar ya da ortamlar bularak yeniden yesermenin yolunu
bulmustur. Her seye ragmen modern oldugunu gostermistir. Ayn1 zamanda hayalet
hikayesi, korku hikayesi, tekno-gotik, siberpunk, kent gotigi ve giiney gotigi gibi

adlandirmalarla birlikte bir alt tiirler koleksiyonu olarak da yasamaya devam etmektedir.

Gotik kavraminin genis bir ¢ergevede kullaniminin sebebi; sadece sanata
aitliginden degil bu kavramin yansittigi, barindirdigi her yerde ve her duyguda onun
bulunmasindandir. Bilinmeyene olan ilgi, korkunun giindelik yasantinin temel duygusu
olmasi nedeniyle gotige her yerde rastlanilmasina sebep olmaktadir. Korku, gizem,
dehset, gerilim ve endise gibi duygular canlandirabilmek i¢in gereken atmosfer gotik ile

verilmektedir.
1.1. GOTIK MIMARI

Gotik kavramui ile sanat tarihi igerisinde en ¢ok Ozdeslestirilen alan mimari
olmustur. Bati sanat1 her zaman bir degisim igerisindedir. Daima yeni diisiinceler ve yeni
coziimler aranmigtir. Roman iislubu Fransa’da yeni yeni gelisirken gotik sanatin
hayranlik uyandirict etkisi onu kdsteklemistir. Roman tislubunu kaba olarak gosteren bu
yeni sanat ise diizen, yap1 ve anlayis olarak yeni olanaklar saglayan bir bulus olmustur.
Gotik mimari, Yunan sanati ile birlikte bat1 uygarliginin benzeri olmayan bir iislubudur

(Bazin, 2020: 179).

Italyanlarin klasik ¢ag ile yeni doguslari olan Rénesans dénemi arasindaki ara
donem ortagag olarak adlandirilmaktadir. Italyanlarin gegmislerinde Roma’nin, kendi
topraklarinin, uygarligin kalbinde oldugu ve Roma imparatorlugunun parcalanmasinda
Gotlarm etkili olduklart bilinmektedir. Bu nedenle ortagag sanatini agagilamak igin ara
donemin sanatina gotik demislerdir. Bu kelimeyi barbarlik ile es tutmuslardir (Gombrich,
2017: 223).
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Gotik terimi, rénesans dénemi Italyanlarmin, ortacag sanatini asagilamak icin kullandiklar:
‘tedesco’ soziinlin Fransizca karsiligidir. Ne var ki bu terim yanlis anlamalara yol agmusti;
¢linkii gotik sanat bir Fransiz yaratistydi. Bu sanat {le-de-France’ta 1125’e dogru ortaya ¢ikti
(Saint-Denis ve Sens) ve bagka yorelerde hala Roman sanati agir basarken ilk olarak tagrada
gelisme gosterdi. On iigiincii yiizyilda olgunluk asamasina ulasan gotik sanat, Ingiltere’de
hizla yayild1 ve on ii¢ ile on dérdiincii yiizyillarda tiim Avrupa’da benimsendi. Italya’da bu
sanatin yiizeysel bir etkisi oldu ve on besinci ylizyilda Floransa, ronesans estetiginde basi
¢cekmeye baglayinca, gotik sanat bir yana birakildi. Daha sonraki bir doneminde, gotik sanat
Kuzey Avrupa’da biiyiik etki gdsterdi (on besinci yiizyil); Fransa’da asagi yukar1 1530’a
kadar varligimn siirdiirdii ve Ingiltere ile Almanya’da, bir élgiide yozlasmis sekilde on yedinci
yiizyila kadar etkili oldu” (Bazin, 2020: 198).

Ortagagda gelisen bu {iislup, diinya goriisiiniin temeline dini koymaktadir. Bu
baglamda yapilan her sanatsal etkinlik dini temel almaktadir. igerik ve bigimde Hristiyan
inancin gorsellestirmeye ve kavranabilir kilmaya ¢alisilmaktadir. Skolastik felsefe ile
aynt dénemi paylagmistir. O bolgedeki entelektiiel egitimin kdylerdeki manastirlardan
sehirlerdeki kurumlara ge¢mesiyle 13. yiizyildan itibaren eskiden manastirda yetisen
mimarlar, gotik iislubun etkili oldugu dénemde bolgedeki kiliselerden, katedrallerden
yetismislerdir (Ondin, 2020: 9-11).

Ortagagin anlayislarindan biri olan 6teki diinya anlayisi, insani fiziksel diinyanin
gerceklerinden soyutlayarak onu dogadan koparmaktadir. Ortaya ¢ikan ruh ve beden
ayrimi ile beden 6nemsizlesirken ruh kutsallastirilmaktadir. Ortagag sanatinda donemin
bu gereklerine uygun olarak 6teki diinyaya yonelik mesajlar verilmeye calisiimaktadir.
Inanc1 kuvvetlendirmek esastir ve bu, mimaride gotik iislup ile karsilik bulmustur. Gotik
iislup, adeta yergcekimini yok edercesine tasin agirligina zit olarak yukariya dogru hareket
etmektedir. Kiliseye giren inangli bir kisi kilisenin yiiksekligini gordiigiinde kendini
ufakmig gibi hissetmekte ve gokyiiziine uzanan gotik yapi ile uguyormus hissiyati alarak
hafiflemektedir. Tiim bunlar ruhun dstiinliigiinii ve maddesizligini simgelemektedir. Bu
etkiler Resim 1°de goriilecegi lizere; yapinin yiiksekligi, detayli siislemeler ve vitraylar
gibi ogelerle verilmeye calisilmistir. 12. yiizyilda insa edilen ve ilk gotik yap1 kabul edilen
Saint-Denis Katedrali’nin bagrahibi Suger, 6nemli yapinin amacinin insanlar iizerindeki
korkudan duyulan saygiy1 uyandirmak ve dini inanci gli¢lendirmek oldugunu soylemistir

(Ondin, 2020: 15-17).

Kuzey Fransa’da gelisen ve gotik mimarinin temellerini olusturan diislince, sivri
capraz tonozlar olmustur. Besik tonozdan iretilmis sivri tonozlarin 6zelligi, agirlig
duvarlardan alarak dort noktaya dagitmasidir. Dar kaburgalar, ince ayaklar tavan
tonozunun kemerlerini tasimak i¢in yeterli olmustur. Kocaman duvarlarin gereksiz

oldugu anlasildiginda araya genis pencere konulabilir hale gelmistir. Cam perdelerin
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kullanimi, tonozlarin sivri sekilleri ile 6nceki yuvarlak formlar, ince ve zarif bir goriiniim
elde etmistir. Bu sayede dogru hesaplamalarla tamamen yeni, daha 6nce hi¢ gériilmemis
bir kilise insas1 elde edilmistir. Sivri kemerler, daha yiiksege ulagsmak amaciyla kemerin
daha dik yapilmasi ve iki daire pargasinin yakinlastirilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Roman
tislubundaki yuvarlak kemerlerle belirli bir yiikseklige ulasilabilmistir. Gotik iislubun
avantaji, yapinin istege gore daha diiz ya da daha sivri insa edilebilmesidir. Uslupta
onemli bir diger nokta; tavan Ortiisiiniin tagiyiciligini tamamlayan ucan payandalardir.
Yapmnin disindan yan sahinlar! ile desteklenmesiyle miimkiin kilmmistir (Gombrich,
2017: 186).

Resim 1. Saint Denis Katedrali'nin Dis ve I¢ Goriiniimleri

Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Kathedrale_von_Saint-Denis.

Roman yapilarinda denge, duvarlar ile saglanmistir fakat gotik {islubun dahiyane
iirlinii katedraller, kemer payandalarina dayanmistir. Bu sekilde i¢ kisim genis ¢ikmalarla
birlikte daha aydinlik hale gelmistir. Koprii payanda kullanimi, 12. yiizyil gotik
yapilarinda goriilmemektedir. Notre-Dame Kilisesi’nde de goriildiigi lizere koprii
payandalar, 13. yiizyilda eklenmeye baslanmistir. Gorkemli boyutlar gergeklestirme
istegiyle tonozlarin yiikseltilmesinden sonra gittikce daha yiiksek kemerler yapilmistir.
S6z konusu yliksek kemerlerin yer aldigi baz1 katedraller su sekilde siralanabilir: Laon
(1150), yirmi dort metre; Paris (1163), otuz bes metre; Chartres (1194), otuz alt1 metre;
Rheims (1210), otuz sekiz metre; Amiens (1220), kirk iki metre; Beauvais (1247), kirk
sekiz metre (Bazin, 2020: 200-202).

1 Sahm; camilerde ve bazilika bigimli kiliselerde mihraba ya da apsise dogru uzanan ve genellikle birbirinden
kemerli siitun ve ayaklarla ayrilmig boliimlerden her biri. Merkez sahin, yan sahin, orta sahin siniflandirilabilmektedir.
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Gotik katedrallerdeki duvarlarin tasiyiciligindan kurtarilmasi ile ¢ok daha
aydinlik hale gelen yapinin iginde vitray siislemelerle 151k yogunlugunun biraz azaltilmasi
saglanmistir. Vitraylarin sagladigi renkli ortam sayesinde 1sik kullanimi yiice bir
kademeye yiikselmistir. Isigin sagladigi bu atmosfer, inangh kisilerin ruhani duygularini
artirmayr saglamistir. Dolayisiyla katedrallerde vitray kullanimi da neredeyse tiim
pencerelere uygulanmistir (Ondin, 2020: 17). Pencerelerin vitraylarla kaplandig1 1250 ile
1400 arasindaki gotik iislup, “isinl1 gotik™ adiyla anilmaktadir. Eski kiliseler, giigleri ve
dayanikliliklariyla sigimak gorevi sunar gibi  “yeryiizii Kilisesi” diisiincesini
barindirmaktadir. Yeni Gisluptaki katedraller ise, inangli insanlar i¢in farkli bir diinyanin
kiigik bir yansimasidir. Katedrale giren insanlar, cennetten bir goriintii gibi goriilen
duvarlarda zimritler gibi parlayan vitraylarla Kudiis’i ilahilerde daha canli
duyulabilmislerdir. Yapinin tonozlar1 ve ayaklar altin gibi 1sildamaktadir. Bu slupla
bunaltici, giizellik disi, diinyaya ait olmayan ne varsa ¢ikarilmistir. Béylece iman etmeye
ve Oteki diinyayr 6ziimsemeye gelen kisi, kendini ruhani bir yolculuga ¢ikmis gibi
hissetmektedir (Gombrich, 2017: 189). Gotik yapilar, yalnizca i¢ mimarisi ile degil
disaridan bakildiginda da pek cok giizelligi biinyesinde barindirmaktadir. Resim 2’de
goriilecegi tizere Paris’teki Notre-Dame Katedrali etkileyici dis cephesiyle bu

kapsamdaki en basarili 6rneklerden biri olarak gosterilebilir.

Resim 2. Notre Dame de Paris'in Digaridan Goriintimleri

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Notre-Dame_de_Paris.

Gotik tslup, Fransa’nin kuzeyinden giineyine etkili bir sekilde giris yapmustir.
Clermont-Ferrand Katedrali, Narbonne Katedrali, Limoges Katedrali ve Rodez Katedrali
bu tesiri agik¢a gostermektedir. Fakat Albi Katedrali 6rneginde oldugu gibi yerel iislup

ve anlayis, Languedoc’ta sonrasinda Katalonya’da yan gecitlerin olmadigi, genis sahina
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sahip kilise modeli olusturarak gotik iisluba karsi ¢ikmistir. Gotik tislubun yayilimi, 14.
yiizyilda engellense de 15. yiizyilda yeniden canlanmustir. Ingiliz etkisi altinda yeniden
canlanan bu tsluba “alevli” denmis ve gotik tislubun en 6zgiin 6rnekleri bu dénemde
ortaya ¢ikmustir. Rouen’deki Saint-Ouen Abbey Katedrali, alevli iislubun goz alict bir
ornegidir (Bazin, 2020: 205-206).

Gotik tislubun ortaya ¢iktig1 iilke Fransa’nin haricinde en giizel yapilar1 yapan bir
diger iilke Ingiltere olmustur. Bu yeni iislubu hemen benimsemisler ve gelisimine katki
saglamislardir. Yerel formunu olusturan kendine has mimarlar ingiltere’den ¢ikmustir.
Bunu Canterbury Katedrali’nin koroyerinin basarili bir sekilde acikladigi kabul
edilmektedir. 1175 ile 1184 arasinda Fransiz mimar Sensli William tarafindan yapilan
yap1, Sens Katerali’nden ilham almistir. “Erken Ingiliz” olarak amlan Ingiliz gotik {islubu
doénemi, 13. yiizy1l Norman gotik sanatiyla benzerlik gostermektedir. Zaman igerisinde
Norman okulu kaliplasmis 6zelliklerini kenara birakmustir. ingiliz okulu ise iislubun
gerekli Ozelliklerini daha da ortaya koymustur. Durham Katedrali’nde oldugu gibi
uzunca, capraz sahinlarinda, ince payandalarinda, sivri ve dar pencerelerinde bu

goriilmektedir.

Resim 3. Salisbury Katedrali'nin I¢ ve Dig Gériiniimleri

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Salisbury _Cathedral.

Resim 3’te goriildiigii gibi Salisbury Katedrali de Ingiliz sanatinin ilk donem &nde
gelen, tslubun 6zelliklerini basarili bir sekilde yansitan 6rneklerindendir. Norman ve
Ingiliz okullarinin paralellikleri 1260°a dogru birbirinden kopmustur. Yiiksek dénem
Fransiz gotigi igerisinde Norman okulu karakterini kaybetmistir. Diger taraftan 14.
yiizyilda Fransiz gotik mimarlig1 duraklama dénemine girince 13. yiizyilin son ¢eyregine

dogru Ingiliz sanat1 kendi igerisindeki gelisimiyle egik hatl1 iislubu ortaya ¢ikarmustir.
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Yeni islup, Fransiz siislii iislubunun 6n hazirligi olmustur. York Minster Katedrali ve
Exeter Katedrali’nin sahminda ve Lincoln Katedrali’nde biitiiniiyle bu islup
uygulanmigtir (Bazin, 2020: 213-214). Koprii payandalar esliginde gotik ¢apraz tonozdan
dolay1 gelmis olan tonozunun iist taraflarina kadar yiikselen zengin siislemeler goze
carpmaktadir. Siislemelere ve egik iisluba 14. yiizyilda daha fazla 6nem verilmistir.
Merkezi bir siitunu olan poligonal bir plana gore yapilmis papazlara ait meclis binalar1
ise zarif goriiniisleriyle dikkat ¢ekmektedir. 15. yiizy1l Avrupasi tiimiiyle, 1yice islenmis
egri hatlara diiskiinliik gosterirken, Ingiltere bu iislubu bir yana birakmis ve diiseylik

tizerinde 6nemle durarak kendi dikey iislubunu yaratmistir (Bazin, 2020: 215).

Resim 4. Koln Katedrali'nin I¢ ve Dis Goriiniimleri

Kaynak: https://whc.unesco.org/en/list/292/gallery/&maxrows=32.

Gotik sanatin Avrupa iilkeleri yolculugunda Almanya’daki dogusu 13. yiizyilin
ilk yarisinda Roman {islubunun egemen oldugu bir bélgede olmustur. Ilk gotik yapilara
ornek olarak Naumburg Katedrali, Limburg Katedrali ve Magdeburg Katedrali
gosterilebilir. ilk gercek gotik yap:r ise Resim 4’te gorilen Koln Katedrali’dir.
Almanya’da gotik, disaridan alinan bir sanat iken 14. yilizyilda daha 6zgiin yapilar insa
ederek alevli tislubun habercisi olmustur. Strasbourg Katedrali ve Kdln Katedrali’nin

onyliziinde oldugu gibi yapilarin pencere tstliikkleri bol siislemelerle tiimiiyle

kapatilmistir (Bazin, 2020: 222).

Ispanya’da o doénem hiikiim siiren Castilla Krallig1’mn etkisiz sanat gelenegi,
gotik Uslup ile geri plana atilmistir. 13. yiizyildan sonra gotik mimarlik etkisini
stirdiirmustiir. Bourges ve Coutances’dan ilham alinarak Burgos ve Toledo Katedralleri
ile Rheims ve Amiens’deki gotik iislupla yapilan yapilardan ilham alinarak Leon

Katedrali insa edilmistir. Katalonya’da roman iislubu giiglii oldugu i¢in bu yeni sanat
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formu siiphe ile karsilanmistir. Fakat yine de gotik iislubun 6zellikleri olan yan gegitler

ve Kuzey Fransa kiliseleri tarzinda yapilar da yapilmistir (Bazin, 2020: 224).

Italya, gotik sanata diren¢ gosterdigi icin gotik {islup, iistiinkorii bir sekilde var
olmus; 13. yiizyilin sonunda ve 14. yiizyilda gotik iisluba zit ve oturakli bir Gislup ortaya
cikmistir. Stislemelerin 6nemli yer tuttugu “sistersiyenler” iislubundan yola ¢ikilarak inga
edilen Italyan tugla yapilari ici ve dis1, Bizans stili renkli mermerlerle dosenmektedir.
Orvieto Katedrali, Floransa Katedrali ve Siena Katedrali bu {islubun giizel
orneklerindendir. Roman iislubunun yalinligi ve agirligi Siena’daki Palazzo Pubblico ile
Floransa’daki Palazzo Vecchio’da goriilebilmektedir. Alevli dslup ise iilkenin
giineyinden kuzeyine dogru yayilim gostermektedir. 13. yiizyilin ortasindan sonra
kendini gosteren Italyan Ronesans’inin gelisimi, 14. yiizyilda gotik iislup nedeniyle
engellenmistir. Fakat duraksamaya kars1 15. yiizyillda Ronesans, kotii gordiigii gotik

islubu kullanmay1 birakmistir (Bazin, 2020: 225-227).

Kivrimli bigiminden dolay1 “alevli” denilen ge¢ donem gotik sanatin 6rneklerine,
Italya’da Lombardia bélgesi, Napoli Krallig1 ve Venedik’te rastlanmis; ancak klasik
gelenegi yeniden hayata dondiirmeye calisan Floransa, tisluba karsi direnmistir. Fakat
alevli iislup, italya’da kars1 konulsa da tiim Avrupa’ya hakim olmustur. Alevli {islup, 14.
ylizyilin bitimine yaklagirken, Fransa’da Amiens ve Rouen bdlgelerinde dogmustur.
Alevli iislubun en iyi o6rnekleri, Almanya ve Ispanya’da yer almaktadir. O siralarda
Ingiltere’de iislup geri plana itilmis, keskin hatlarin, dar ve kalin yelpazeli tonozlarin
oldugu dikey tislup ortaya ¢ikmistir. Dikey iislup, Winchester Katedrali’nde, Oxford’taki
The Divinity School’da, Cambridge’deki King’s Collage Sapeli’nde, Gloucester
Katedrali’nde ve Windsor’daki Saint George Sapeli’nde goriilebilmektedir (Bazin, 2020:
285).

Gotik yapilarin hakimiyeti, 15. yiizyilda da devam etmistir. Dekorasyonda
yumusak kabartmalara sahip olsa da kalin ve agir kalmiglardir. Kendine has gelisimleriyle
yap1 unsurlarinin her biri 6zgiin bir hal almis ve gesitli sekiller ortaya konulmustur.
Pervazlar, koseli bigimde gelisme gosterirken koseli olan tonozlarda Almanya’da i¢ ige
gecmis dallar, Ispanya’da yildizlar bigiminde siis olusturan motifler kullanilmistir. Bu
yapilar1 yapanlar, ayni zamanda yapilarda agirliktan dolayr g¢dkecekmis hissiyati
olusturmak istemislerdir. Boylelikle kullandiklar1 burguya benzer siitunlarla dl¢iisiizliik,
dengesizlik yaratmiglardir. Yaniltici mimari bi¢imini alevli tislup da desteklemistir. 13.

ylizyilin ince, anlasilir ve mantiga dayali yapilarindan sonra alevin kivrilmasini andiran
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alevli tislup, sonraki donemlerin diisiince ve maneviyat diinyasinin habercisi olmustur

(Bazin, 2020: 285-288).

Almanya, kendi tarzi icerisinde fantastik izlenimi veren tonozlari, gosterisli
siislemeleri ve sivri kuleleri bolca kullanarak alevli iislubu sahiplenmistir. Ispanya ise
Italya’min etkisinde kalmis gibi goriinse de alevli {islubu benimsemistir. Mimar Hans
(Juan) de Colonia (KolInlii Hans), K6ln Katedrali’nden ilham alarak Burgos Katedrali’ne
sivri iki kule eklemistir. Ayrica Burgos mimarlari, Ispanya’da alevli iislupla ilk yapilart
yapmiglardir. 15. yiizyilda heybetli bir gotik kilise olan Sevilla Katedrali, Barcelona
Katedrali’nden esinlenerek yapilmistir. 16. yiizyilda tslup devam etmis ve Sevilla
Katedrali’nden esinlenerek Salamanca ve Segovia Katedralleri insa edilmistir. Ispanya’da
Hristiyanlarin hakim oldugu donemde goriillen Magribi sanati® alevli {islupla uyum

saglamistir (Bazin, 2020: 303-304).

Ortacag tislubunda sanatsal ve elestirel iiretim, 18. ylizyila kadar siirmiistiir.
Romantizm, 19. yiizyilda ortagag mimarisinin yeniden egemen olmasinda 6nemli yer
tutmus; duygularin yeniden kesfedilmesiyle duygularin istenilen sekilde ifade edilmesi,
gotik {islubun canlanmasimi saglamstir. Ingiltere’de 16. ve 17. yiizyillarda gotik islup
Ingiliz geleneklerinden dolay1 canli kalmay: basarmistir. Bunda cekici ve etkileyici
konumda gériilen yikintilarin Ingiliz burjuvas: tarafindan gotik mimari aracihigiyla

cagdas bir goriiniime kavusturulmasina yonelik atilan adimlar da etkili olmustur.

Burjuva smifi, yikik satolar1 antik giizelliklerle siislemek ve onlara sahip olmak
istemigler; bdylelikle soylu ge¢mislerini gdstermeye calismislardir. Bunun en giizel
ornekleri, 19. yiizy1l gotik uyanisini sekillendiren, ortagagi animsatan, klasizme kars,
yaratici, Resim 5’te goriilecegi gibi 6zgiin Strawberry Hill evleridir. Ingiltere’nin yani
sira italya ve Almanya’da da gerek kiiltiirel gerek var olan mimari iislubun devaminin
saglanmasi agisindan gotik islup uygulanmaya devam edilmistir. Almanya
burjuvazisinde de ayn1 agsamalar goriilmiis; 18. ylizyilin yarisinda ilk yeni gotik tislubun
ornekleri verilmistir. Katedral mimarisi seklinde istasyonlar, satoyu andiran bankalar

yapilmistir.

2 Magribi sanati; Fas, Cezayir, Endiiliis, Tunus ve Libya gibi Magrip iilkeleri ve bati Islam diinyasinda tarihsel
olarak geligmis mimari bir stildir. Simetrik dort boliimlii avlular, siva, ahsap ve ¢ini ig¢iliginde detayli geometrik ve
arabesk motifler iislubun bazi 6zellikleridir.
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Resim 5. Strawberry Hill House'un Disaridan Goriiniimii

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Strawberry _Hill_House.

Fransa ve Almanya klasizme karsi duruslariyla 6viiniirlerken Fransa, devrimde
zarar goren, ortacagda yikilmig ve hasar gormiis dini yapilari restore etmis; Almanya’da
ise gotigin canlanmasi, edebiyat ve felsefenin etkisiyle olmustur. Romantizmin iizerine
kurulan milli durus, gotik tslupla ifade edilmis; mimarlarin bitmemis isleri, ressamlarin
ortagagl animsatan resimleri, yeni ortacag izleniminin doniistimii, yeni mimarinin

toplumsal ve dini yapilarinda goriilmiistiir (Lollini, 2019: 991-992).
1.2. GOTIK RESIM

Gotik Ttslup, resim sanati igerisinde iki farkli ¢agda ve tarzda kendini
gostermektedir. Ilki gotik sanatin mimarideki hakimiyetinin oldugu ortacag donemi,
ikincisi ise gotik edebiyatin ortaya ¢ikisina taniklik eden zamanlarda ortagag imajlarinin
yeniden popiilerlik kazandig1 17. ve 18. yiizyillardir. Sonraki donemlerde modernlesme
yasayan gotik islup, su an birgcok mecrada oldugu gibi resim sanatinda da hala

yolculuguna devam etmektedir.

Gorkemli kiliselerin yapildigi donemde resim sanatinda yapitlar, din ve felsefenin
tek oldugu, igerigin dini diisiinceye ters olmadig1 ve onun gorsellestirilmesine yardimci
olacak sekilde yapilmistir. Bizans lislubunun gerilemesinin etkisiyle gergekei tasvirler de
yer edinmistir. Gergekei tasvirlerin eklenmesiyle dini diisiincenin aktarildigi resimler
haricinde ¢esitli olaylar da resmedilmistir. Boylece minyatiir ve fresklerde giindelik hayat
hikayelerine rastlanmaktadir (Ondin, 2020: 61-66). Bu resimlerde gotik mimarinin
bigimleri goriilmektedir. Ornegin, Saint Louis’nin Dua Kitabi’nda gotik mimarinin

unsurlarinin yansitildigi minyatiirler ile Paris’teki Sainte Sapeli’ndeki mimari unsurlar
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benzesmektedir (Kluckert, 1999: 390). Giindelik yasamin aktarilmasinin yani sira
eserlerde detay olarak nesne ¢izimleri de goriilmektedir. Giotto di Bondone’nin yaptigi
Arena Sapeli’nde bulunan bir freskte lamba ve kaburgali tonoz resmedilmistir.
Floransa’daki Baroncelli Sapeli’nde Taddeo Gaddi, kutsal ekmek kutusu, siseler ve metal
tabak gibi nesneleri betimledigi bir fresk yapmistir. Mumlar, kitaplar ve bu gibi nesneler

anlamlar1 olacak sekilde resimlere eklenmistir (Ondin, 2020: 64).

Din temal1 eserlerde igerik, din bilimciler tarafindan olusturulmustur. 14. yiizyil
itibariyle sekiiler sanatcilart destekleyen varlikli kisiler de bu siirece katilmistir. Bankaci
Enrico Scrovegni bu kisilerden biridir. Teologa damistiktan sonra Padova Arena
Sapeli’nde bulunan Misir’a Yolculuk (1305-1306) freskine sahneler ilave ettirmistir. Bu
uygulamayi ailenin sayginlhigini artirmak amaciyla yapan “sivil mesken” denilen gruplar
da vardir. Sivil meskenlerin toplumsal baglantilar1 dini resimlere giinliik imgeler dahil
edilmesiyle tasavvur edilmektedir (Ondin, 2020: 67). Avrupa’da resim sanatmnin
Bizans’in hakimiyetinden ¢ikisinin gostergesi, 13. yiizyil sonlarinda batili yoniini
gosteren Giotto di Bondone’dir. Mekan, doga ve duygular konusunda yeni diisiincelere
sahip olan Giotto, dini temalara diinya yasammi dahil etmistir. Insan1 merkeze koyan
bakis acisina yonelip donemin kati, simgesel resim teknigine karsi nesnelerin dogal

halleriyle resmedilmesini diistinmiistiir (Vasari, 2020: 77).

Resim sanatina donemin mimarisini yansitmasi disinda resimlere doga
betimlemeleri de eklenmistir. Doga, din temasinin oldugu resimlerin disinda bazen de
dini temasi: bulunmayan eserlerde de betimlenmistir. Dénemin aydini, hiimanist sair
Francesco Petrarca’nmin diisiince tarzinin bu resimlerde yasadigi goriilmektedir. Giizellik
hazzin1 doga ile eslestiren Petrarca, dag yolculuklarindaki manzaralardan etkilenerek
dogay1 estetik ve duyarlilikla tammlamistir. Ambrogio Lorenzetti’nin yi Yonetim- Kotii
Yénetim Alegorisi (1338-1340) freskinde bu diisiinceyle karsilagilmaktadir (Ondin, 2020:
66). Ortagagin romanesk resimlerinde canavarlara, mucizelere yer verilirken ¢agin son
donemleri olan gotikte doga, yasam, gercekcilik temalar1 yer almaktadir. Ayni zamanda
da ruhsal, madde dis1 hayata 6zlem duyan eserlere yer verilmistir. Sanatinda canavarlari,
dogatistii fikirleri sunsa da gotik resimde golgelenen diger konu, dini temalarin
insanlagmasidir (Fischer, 2018: 171-172). 17. yiizyilda da bu siire¢ ayni sekilde devam
etmistir. Ressamlar, dogay1 temel alarak yerel gercekligi yeniden dogurmustur.
Caravaggio’nun yaptigi bu yenilik sayesinde, siradan insanlarin yasaminin konu

alinmasini maneviyat i¢in esas goren ortacag diislincesine ve sanatina yonelik bir egilim
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s6z konusu olmustur. O dénemde ressamlar, Incil hikayelerini koylii yasamini anlatir gibi

yansitmiglardir (Bazin, 2020: 440).

17. yiizy1l sonlar1 ve 18. yiizyilin baslarina gelindiginde gotik resim sadece dini,
dogay1 simgeleyen sanat olarak kalmamistir. Gotigin yeniden dirilisi, diger sanat dallar1
gibi resim sanatinda da kendini giiglii bir sekilde gostermistir. 18. yilizyildaki gelisimler
ve romantizm donemiyle gotik, zenginlesen bir kavram haline gelmistir. Romantizm
terimi, ilk basta oOrtacaga mahsus ve Almanya’da gotik iislubu tanimlamak igin
kullanilmis; kisa siire iginde elestiri ve edebiyat alaninda da yer bulmustur. Karl Friedrich
Wilhelm Schlegel, 18. yiizyilin sonlarinda dogaiistii ve diislenenin yani sira Ortagag siiri
oldugunu soyleyerek romantik siiri tanimlamistir. Agabeyi August Wilhelm Schlegel ise
1801 yilindan sonra klasik edebiyatin karsisina romantik edebiyati yerlestirmistir
(Claudon, 2006: 8-9). Tanimlamalar, elestiriler Johann Wolfgang von Goethe gibi
isimlerin de aralarinda bulundugu ¢ogu sair tarafindan yapilmustir. Ulkeler kendi
anlamlarin1 bulmaya ¢alismis; romantizm gotik edebiyat ile iyi uyum saglamistir. Gotik,
romantizmin daha karanlik tarafini tanimlamak {izere yeniden olusturulmus; hatta
donemin gotik yazinsal eserlerinde ayn1 zamanda romantizm izlerine rastlanmistir. 18.
yiizy1l gotik yazarlari, ikinci nesil veya gen¢ romantizm diye amlmiglar; 6zellikle
romantizm akiminin sanattaki basarili yansimalarinda kara romantizm® ve gotik

unsurlardan fazlaca faydalanmislardir.

Gotik resimde, halk edebiyatinin yiiceltildigi efsane arzusu, Ressam Hubert
Robert’in resimlerinde rastlanilan gibi harabe tutkusu, Johann Heinrich Fiissli ya da
Francisco Goya resimlerinde betimlenen diis gibi motifler donemin resimlerinde kendini
gostermektedir (Claudon, 2006: 14). Gegmis zamani konu alan yazinsal siirece arkeolojik
kazi1 calismalar1 da eklenmistir. Ilk bilimsel kazilarin 18. yiizyilda gerceklesmis olmasi
bu anlamda tesadiifi degildir. Pompei ve Herkulaneum kentlerinin bulunusu, hiyeroglifin
coziilmesi gibi 6nemli olaylar sanat dallarimni da etkilemistir. 18. yiizyildaki gotik doneme
yikintilarin etkisi oldugu goriilmektedir. Yikik satolarin, Roma kalintilarinin, terkedilmis
manastirlarin ~ goriintiileri her seyin Olece8ini, yok olacagini, ¢iirliyecegini
hatirlatmaktadir. Roma klasisizminin giizelliklerinin zamana karsi 6liimii donemin bu
diislincesini beslemistir. Sanatg1, gotigi resimlerinde; bulanik deniz, katedral veya

yikintilar, sisli gokylizii, yapraksiz agaglar, efsaneleri hatirlatan bir diis sahnesi gibi

3 Karanlik Romantizm, irrasyonel, seytani ve grotesk ile popiiler hayranligi yansitan Romantizm akimmin
edebi bir alt tiridiir.

21



imgelerle betimlemistir. Alacakaranlik i¢inde manzaralar ve bazen bu manzaralar i¢inde
mezarlar goriilmis; dogaiistii gli¢lerin karsisinda insanlar, kaderleri tizerine diisiinmeye

davet edilmistir.

Gotik goriiniimiin etkileyici, karanlik 6rneklerinden biri de 17. ylizyilda yasamis
ressam Salvator Rosa’nin yaptigi Witches at Their Incantations (1646) adli resmidir.
Eser; iskeletler, cadi, yasli adam, rtiinmiis karakter gibi kotii ve tuhaf imajlarda figiirler
barindirmaktadir. Tabloda birbirinden farkli insan gruplarn goriilmekte fakat her biri
digerlerinden bagimsizdir. Tablonun saginda tuhaf canavarlara binmis iki cadi
goriilmekte, biri elinde bebek tasirken, solda iki adam tabuttaki bir iskelete yazi
yazdirmaya c¢alismakta, ellerinde mumlar tutan tamamiyla ortiilii bir karakter oturmakta,
tablonun ortasinda asili bir ceset, cesedin altinda baska bir cadi onun tirnaklarini

kesmekte, bir gdvalye tavsani atese vermekte ve bunun gibi bir siirii sahne goriilmektedir.

Resim 6. Salvator Rosa'nin Witches at Their Incantations Resmi (1646)

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/salvator-rosa-witches-at-their-
incantations.

Resim 6’da da goriildiigii tizere tablonun her yerinde bir hikdye bulunmaktadir.
Eser, korkularin ve gizli arzularin i¢inde olusunun bir yansimasidir. Salvator Rosa,
bulundugu yiizyil i¢inde gotik resmin canlandiricis1 gorevini iistlenmistir. 17. yiizyilin
sonlarinda Ingiltere’de ortaya cikan resim sanatinin 6nemli bir pargasi olmustur.
Parcalanmis aga¢ goriintiileri, yabanil ormanlar, kayaliklar, antik diinyanin pargalarini
barindiran manzara resimleri, ressamlar i¢in temel olusturmustur. Edmund Burke’a gore

“yiicenin ressami”, 18. ylizy1l gotik edebiyatin ilk eseri olarak sayilan The Castle of
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Otranto (1764) eserinin yazart Horace Walpole ve birgok romantik sair, onun resimleri
hakkinda yazmustir. Rosa’nin resimlerinin etkisi, Ingiltere’de edebiyat alaninda ve sdzlii

anlatimda biiyiik yer edinmistir (Davenport-Hines, 2005: 32-35).

Kara romantizm; beden, seytan ve 6liim iiggeninde kendini gostermekte; giizellik
ile dehset ve haz ile aci arasindaki ¢izgi bulaniklagmaktadir. Burada rastlanilan 6nemli
bir figiir, seytandir. Seytan, gotik resim ve Oykiilerde de fazlaca karsilasilan bir figiirdiir.
Edgar Allan Poe eserlerine, operaya, faust hikayelerine, fantastik 6ykiilere, Lord Byron’in
siirlerine, Eugéne Delacroix’in resimlerine ilham kaynagi olmustur. Kara romantizm ve
gotik resimler denilince akilda kalan eserler yapan ressam Francisco Goya oénemli bir
baska isimdir. Goya, Ispanya resminde dogaiistii fantastikligi islerken ingiliz resminde
Heinrich Fiissli ve William Blake 6ncii kabul edilmektedir. Bu ressamlar da gotik
anlayisa sahiptir. Francisco Goya’nin resimlerinde seytanlarin, cadilarin, siddetin,
karanligin ve dehsetin farkli farkli yiizleri goriilmektedir. Eserleri kisisel olmanin yaninda
evrensel degerleri de barinmaktadir (Davenport-Hines, 2005: 191). Resmini yaptigi
modellerin aggozliilikklerini, girkinliklerini ve aptalliklarini yansitacak sekilde ¢izen
Goya’'nin yakin gevresinde gotik romanlar ve siirler 6n plana ¢ikmustir. ingiliz gotik
edebiyatinin modasi Goya’y1 da etkilemistir ¢linkii gotigin unsurlarini ve atmosferini
kendi tarziyla harmanlayarak resmetmistir. Her ne kadar Ispanya’daki acimasizliga kars:
cizimler yapmus olsa da resimlerinde tarihsel veya giinliik hayattan anlar yerine biiyiicii

kadinlar, canavarlar, kabuslar ve dev figiirler bulunmaktadir.

Bakir levhaya isleyerek yaptigi Los Caprichos (1797-1799) isimli ¢izimlerinde,
Ispanyol toplumunun aptallik ile budalaliklarim vurguladigi cehalet, batil inang,
cikarcilik, 6nyargilar, zaaflar, aldaticilik ve yetersizlik gibi bir¢cok temay1 barindiran, 80
pargalik bir set yapmistir. Bu levhalar arasinda 43 numarali ¢izim, gotik resim agisindan
ayr1 bir 6neme haizdir. The Sleep of Reason Produces Monsters (1797-1799) yazili
levhada yarasalar, uyuyan bir adamin istiinde ugmaktadirlar. Bu figiir, iki sekilde
yorumlanabilir: insan uyuyorken zihni atik olmadigindan dehseti cagirircasina
canavarlar serbest birakabilir veya Aydinlanma’nin akla ait hayalleri canavarlari ortaliga
saliverebilir (Davenport-Hines, 2005: 196). Goya’nin ¢izimlerinde dehsetin ve asiriligin
sinurt belirsizdir. Hangi cagda olursa olsun yaptig1 resimler, savasin kotii yiiziinii grotesk
bir sekilde gosteren yansiticilar olmustur. Cizgiler bulaniklasmakta, yiizler kirismakta,
diizensiz maskelere ya da kurukafalara doniismektedir (Claudon, 2006: 85). Bilingaltina

ulasmak amaci giiden ressam, 151k ve kullandig1 renklerle bunu saglamaktadir. Her ne
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kadar disavurumculuk 20. yiizyilda ortaya ¢ikan modernist bir hareket olsa da Goya’nin
korkung resimleri donemin disavurumculugunun yansimasi olarak goriilebilmektedir.
Sinemanin ilklerinde ve devam eden gotik unsurlar barindiran filmlerde, Goya’nin
resimlerine ya da ondan esinlenilen sahnelere de sik¢a rastlamak miimkiindiir. Ann
Radcliffe ya da Matthew Gregory Lewis gibi Ingiliz yazarlarin gotik romanlari, Fransiz
yazar Jacques Cazotte, Polonyali romanci Jan Potocki gibi isimlerin fantastik eserlerinde
Goya’nin anlatmaya ¢alistig1 insan psikolojisinin izleri bulunmaktadir. Avrupali romantik
ve gotik yazarlar, 19. yiizyilin ilk yarisinda Goya’nin eserlerinden yogun olarak
yararlanmiglardir. Ayni1 sekilde bugiine kadar olan tiim siireclerde seytani, dogaiistii

unsurlari eserlerine katmaya devam etmislerdir (Todorov, 2019: 256).

Resim 7. Johann Heinrich Fiissli'nin The Nightmare (1781) Resmi

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Nightmare.

Oncii ressamlardan bir digeri olan Johann Heinrich Fiissli, gotik resmin temsilinde
kullanilan en akilda kalict imgelere sahip eserlerden biri Resim 7°de goriilen The
Nightmare (1781) adli tabloyu resmetmistir. Korku, cinsellik, kara biiyli gibi temalar1
barindiran eser, bilingalti anlatimiyla dénemin elestirmenlerini etkilemis ve bunaltici
korkuyu basarili bir sekilde yansitmistir. Resimde 6lii olup olmadigi belli olmayan, beyaz
kiyafetlerle yatakta yatan bir kadin ve tizerine ¢dmelmis, tiksindirici, gozleri korkutucu
sekilde bakan erkek bir seytan tasvir edilmektedir. Arkada patlak gozleriyle perdenin

arasindan at kafasi goriilmektedir. Ressamin gotige bagliligi resmin giiglii tasvirlerinde
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kendini belli etmektedir. Seytan goriiniimlii karabasani tasvir ederken antik dykiilerden
ve halk masallarindan yararlandig1 sdylenebilir. Efsanelerdeki seytana, cinlere, biiyiili
Ogelere ve cadilara dair bilgileri tek bir goriiniimle harmanlamaktadir (Powell, 1973: 96).
Oyle ki Fiissli’nin seytan imgesi, edebiyatta ve sinemada gotik hayal giiciiniin yaratt131
canavarlarin ilk yorumu sayilabilir. Donemler ilerledik¢e sadece resim sanati igerisinde
kalmayip sairler, roman yazarlari ve yonetmenler tarafindan da benzer figiirler
kullanilmaya devam edilmistir. Ayni1 zamanda uyumaya baglh fikirleri degistiren eserin
kopyast Sigmund Freud’un Viyana’daki dairesinin duvarinda da yer edinmistir
(Davenport-Hines, 2005: 280-281). Genis capta iin kazanan eserin ardindan Fissli, {i¢
farkli versiyon daha yapmis; Shakespeare’den ilhamla John Milton eserlerini dogaiistii ve
kaygi1 verici diinyalar yaratarak resmetmistir. Elinde mesalesi ile Lady Macbeth, tirkiitiicii
canavariyla karabasan sahnesini yaratmistir. Melankoli ve dehsetin gekiciligi, onu diissel
resimler yapmaya itmistir. Yarattig1 diissel diinya ilging, erotik ve i¢ kararticidir. Fiissli,
sadece gotik veya romantik degil sembolizm hatta siirrealizminin onciilerinden kabul

edilmektedir (Claudon, 2006: 80).

Fiissli gibi William Blake de tiirde 6ne ¢ikan, sembolizmin oncii isimlerdendir.
Birbirleriyle tanismis ve birbirlerini etkilemislerdir. Blake, Ingiliz resminin en romantik
kisiligi olarak anilmaktadir. Ilham verdigi sanatcilar haricinde yapitlarmin kiiltiirel
etkileri azzimsanmayacak kadar fazladir. Teknik anlamda ¢ok yonlii, yaratici ve tutkulu
bir sanatgidir. Ressam, graviircii ve sairdir. Graviircii Basire ’nin yaninda ¢iraklik yaparak
gotik sanati ve ortagag tislubunu 6grenmistir. Desenci yetenegi, aldig1 gotik sanat egitimi
ile cocuklugundan beri pesini birakmayan sanrilarini ve dogaiistii goriislerini etkileyici
bir sekilde resmetmistir (Claudon, 2006: 58). Kendine 6zgii goriisleriyle ¢agdaslari onu
deli olarak gorse de daha sonralar1 yapitlarindaki felsefi temalar ve yaraticilifiyla saygi
gormistiir. Cennet ve Cehennemin EVIiligi (1790), Masumiyet ve Tecriibe Sarkilart
(1789), Vahiy Kitaplar: (1789-1795) isimli eserlerinin yaminda [ncil’in baz béliimlerini,
Ilahi Komedya (1472) kitabin1 da resimlemistir. Edebiyat: resimle harmanlamayi tarz

edinmistir; bunu da melankolik, mistik ve karmasik diisleriyle yapmustir.

Resim sanatinda, gotik baglamda donemler igerisindeki gelisimine gore ¢ok fazla
eser verilmistir. Gotik mimarinin bulundugu donemlerdeki anlami1 ve tasvir yontemi ile
daha sonraki donemde gotigin edebiyatla canlanmasindaki tasvir yonteminin birbirinden
bagimsiz olduklar1 gorilmektedir. Halbuki bu, gotigin her doneme nasil uyum

sagladiginin giiclii bir 6rnegidir. Giliniimiizde gotik resim, romantizm estetiginde kara
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romantizm olarak benimsenen gorsel anlatimla yer bulmaktadir. Kabuslar, grotesk
imgeler, canavarlar, karanlik, fantastik ve dehset uyandiran her imaj, gotik resmin

ogelerindendir.
1.3. GOTIK EDEBIYAT

Gotik, 12. ve 16. ylizyil arasinda Avrupa mimarisinin ¢ok dnemli bir terimidir.
Admi Ronesans doneminde almistir. Mimariden resim sanatina gecen terim, Siena
Okulu’nda yer edinmistir. Bir sonraki kullanimi alani edebiyattir. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda, “Gotik Uyanmis” denilen donem baslamis ve gotik admna bir canlanma s6z
konusu olmustur. Bu uyanis, Victoria Donemi’nde yasanmasi sebebiyle viktoryen gotik
veya neogotik isimleriyle de amilmaktadir. Edebiyatta ortagag, gotik mimari hayrani
yazarlarla kendini gostermistir. Giovanni Scognamillo, gotik edebiyati korku ve dehset
edebiyatinin baslangici olarak gormektedir. Edebi tiir olarak gotik; elbette Aydinlanma
Cagi’nin, toplumsal sorunlarin, romantik ruhun yansimasi gibi goriiliirken ayni1 zamanda
bastirilmis tiim duygularin, diislerin, arzularin da yansimasidir. Gotik edebiyatin klasik
sayilan ilkleri, Ingilizler tarafindan ortaya konuyor olsa da gotigin izlerini Avrupa’da
hatta Amerika’da bile gérmek mimkiindiir (Scognamillo, 2014: 27). Gotik edebiyatin
ilklerinin Ingiltere kaynakli olmasi da tesadiif degildir; Ingilizler, gotik mimariyi

kolaylikla benimseyip en basarili 6rneklerini vermislerdir.

17. ylizyilin sonlarinda ortaya konan, erken gotik denilebilecek eserlerin yazarlari,
yapilarinda yer verdikleri gotik unsurlarla sonraki yilizyilin yazarlarinin alintiladig
yazarlar olmuglardir. William Shakespeare’in Macbeth (1606), Romeo and Juliet (1597),
Hamlet (1601), King Lear (1605), Richard Il (1593) adli oyunlari, John Milton’in Lost
Paradise (1667) eseri, Daniel Defoe’nun A Journal of the Plague Year (1722) eseri bunlar
arasinda sayilabilir. Tiim bu eserlerde heniiz gotik edebiyat sayilamayan, parcalar
birlestirilemeyen, eksikligi hissedilen estetik unsurlar mevcuttur. Eksikligi tamamlayan
Edmund Burke’iin A Philosophical Enquiry into the Sublime and Beautiful (1757) isimli
eseridir. Eser, gotik edebiyattaki yeni donemi baglatarak teorik ve felsefi temelinin
olusmasini saglamistir. 18. yiizyila gelindiginde ilk gotik adini alan The Castle of Otranto
adli eser Horace Walpole tarafindan yazilmistir. Clara Reeve’in The Old English Baron
(1778), William Beckford’in Vathek (1786), Ann Radcliffe’in The Mysteries of Udolpho
(1794), Matthew Gregory Lewis’in The Monk: A Romance (1796), Jane Austen’in

Northanger Abbey (1817) eserler ve yazarlarin katilmasiyla tiiriin Ornekleri artis
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gostermistir. Sonraki donemlerde romantizmin ortaya ¢ikisi, gotik edebiyat igin bir
avantaj olmustur. Romantik diisiince, gotigin tislubuyla uyum saglamistir ve ona ilham
vermistir. Ikinci nesil veya geng romantik olarak adlandirilan dsnemde Mary Shelley’in
Frankenstein (1818), John William Polidori’nin The Vampyre (1819), Charles Maturin’in
Melmoth the Wanderer (1820), Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann’in The Devil ’s Elixirs
(1815), Friedrich de la Motte Fouqué’in Undine (1811) gibi eserleri goze ¢carpmaktadir.
1880’lerde donemin sosyal konularini sorgulayan, ¢agdas korkular yaratan eserler de
tiretilmistir. Robert Louis Stevenson’in Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886),
Oscar Wilde’in The Picture of Dorian Gray (1890), Henry James’in The Turn of the
Screw (1898) ve Arthur Machen’in The Great God Pan (1894) gibi eserleri 6ne ¢ikmustr.
Sheridan Le Fanu’nun Carmilla (1872) eseri veya Bram Stoker’in Dracula (1897) eseri
gibi gotigin temsilcilerinden olan canavarlar yaratilmistir. Bunun yam sira gotik
unsurlardan yararlanan Emily Bront&’nin Wuthering Heights (1847) ve Charlotte
Bronté’nin Villette (1853) gibi eserleri de tiire dahil edilebilir. Charles Dickens’in Bleak
House (1852) eserinde oldugu gibi ana akim yazarlar da gotigin atmosferini romanlarina
dahil etmigslerdir. Bu sirada gotik, farkli diinya edebiyatlarinda da yer edinmeye
baslamistir (Wikimedia Foundation, 2021).

Avrupa kitasini agsarak Amerika’ya ulagan gotik edebiyat burada dénemin 6nemli
yazarlarindan Edgar Allan Poe’nun eserlerinde yer bulmustur. Poe; Kisisel dehsetiyle,
asiriliklart ve ihtiraslartyla gotik edebiyatin en Onemli temsilcilerden olmustur.
Ingiltere’de ise gotik edebiyat, tarihsel kurgular ile harmanlanirken kisa ykiilerle
popiilerligi devam etmistir. Ayni zamanda “penny dreadful” yani “ucuz polisiye roman”
tirtinde edebi eserlere yer verilmistir. 20. ylizyilda modernizmle birlikte gotik yine
dénemin ruhuna uyum saglamis; polisiye, korku ve bilim kurgu gibi tiirlerle birlikte
kullanilmistir. Yiiksek edebi degeri bulunan eserlerde de gotik etkiye bu donemde
rastlanmaya baslanmistir. Daphne du Maurier’in Rebecca (1938) ve Gaston Leroux’un
The Phantom of the Opera (1909) eserleri bunlar arasinda sayilabilmektedir. Amerika’da
ise modernlesme ile yazin diinyasinda “penny dreadful” benzeri “weird tells” ucuz
dergilerde hem geleneksel hem modern hikayeler basilmigtir. Bunlardan en 6nemlisi
Howard Phillips Lovecraft’in ¢aligmalaridir. Lovecraft, Supernatural Horror in
Literature (1927) yazisiyla dogaiistii korku ve gotik edebiyat1 giiglendirecek farkliliklar
ekleyerek, bugiine kadar gotik ve ¢agdas korku edebiyatimi etkileyecek bir mitos

yaratmistir. Gotik edebiyat tiirli, kendi sinirlart igerisinde kalmayip Giiney Amerika
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sorunlariyla birleserek edebiyatin 6nemli bir alt tiirii olan giiney gotigini olusturmustur.
Tema olarak sug, yabancilasma, irk¢ilik ve grotesk olaylara yer veren eserler, Carson
McCullers, William Faulkner, Cormac McCarthy, Truman Capote, Tennessee Williams,
Flannery O’Connor gibi yazarlara aittir. Gotik edebiyat giinlimiizde eserler vermeye
devam etmektedir. Cagdas yazarlar tarafindan hala tercih edilmekte ve unsurlari
kullanilmaktadir. Stephen King, Anne Rice, Neil Gaiman, Clive Barker, Susan Hill gibi
yazarlarin eserlerinde gotik unsurlara rastlamak miimkiindir (Wikimedia Foundation,

2021).

Gotik roman, kendi déonemi igerisinde ¢cok dnemsenmis bir tiir olmamasina karsin
sonrasinda ¢ok ilgi gormiistiir. “Gothic novel”, 18. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis
ve 19. yiizyilda ise neredeyse tiim romanlar gotik olarak tanimlanmistir. Ortacag ile
baglantili ¢cogu sey, gotik kelimesiyle tanimlandigi i¢in romanlar eski satolarda,
manastirlarda ve yikintilar iginde gegmektedir. Pre-Romantik yonelimin edebiyattaki
yansimasi olarak goriilen gotik eserlerin, gegmis zamanlarda, ortagcagda, doganin yabanil
ormanlarinda, kurallarin karsisinda duran karakterlere yer vermesi ve dogaiistii unsurlara
sahip olmas1 bunu destekler niteliktedir. Hayal {irtinii olan ve gergeklere dokunmayan
gotik oOykiiler sozde kendi doneminin hayat tarzini anlatmadiklar i¢in “romance”
sayllmasi gerektigi diigiiniilmektedir. Aksine gotik edebiyat, Samuel Taylor Coleridge,
John Keats, Lord Byron gibi biiyiik romantik sairlerin ve Edgar Allan Poe gibi diizyazi
ustast yazarlarin elinde klasiklesmis hatta ¢agdas bir tiir olmustur. Bu isimler, gotik

unsurlari etkileyici bigimde kullanmiglardir (Urgan, 2010: 853-854).

Klasisizm, hakim oldugu donemde gotigin zitt1 olarak gorilmistiir. Klasisizm;
dengeli, kuralli ve klasik bir yapit sayilir iken gotik ise kurallara uymayan, dehset verici
ve calkantilidir. Klasik edebiyatin ana karakteri bir kahraman iken gotik edebiyatin
karakteri kotii ve ¢irkin bir canavardir. Oziinde muglaklik barindiran gotik edebiyat,
yasam ve Oliimil bir arada barindirmasiyla da ifade edilebilir. 18. yiizyilin ortalarinda
verilen eserlerde, eskiye duyulan 6zlemle olaylar ge¢mis zamanlarda yasanmakta;
hikayeler tarihi mekanlarda gegmekte ve oSliiler geri donmektedir. Gotik edebiyat, hem
18. yiizyilda dogmus hem de yeniden yaratilmistir. Hem eskiyi hem yeniyi temsil
etmektedir. lk gotik roman kabul edilen The Castle of Otranto’nun yazari Horace
Walpole da eseri i¢in eski ve modern yakistirmasi yaparak gotigin ¢ift yoniine gonderme

yapmustir (Bleiler, 1966’dan akt. Enki, 2017: 62).
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Resim 8. William Thomas Beckford'un Evi Fronthill Abbey'nin Cizimleri

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Fonthill_Abbey.

Mimari alaninda ilk 6rnekleri ortagagda goriilse de, 18. ylizyilda mimari yon
yeniden canlanmis ve edebiyat ile eszamanli var olmustur. Bu agidan roman yeniyi temsil
ederken hikayelerdeki gotik mekanlar eskiyi temsil etmektedir. Strawberry Hill’de
yasayan Walpole, edebiyat ve mimarinin birlikte yiikselisine etki saglamistir. Unlii gotik
eser Vathek’in yazari William Thomas Beckford da Resim 8’de goriildiigii gibi yiiksek
bir kulesi olan “Fronthill Abbey” adinda bir ev yaptirmistir (Enki, 2017: 62). Neogotik
mimariye sahip yapilar ve romanlarin beraber yiikselisi tesadiifi degildir. Uzun bir siire
satolarda ve kalelerde gecen hikayeler, 18. yiizyilin sonuna yaklasildiginda kiliseler,
manastirlar ve katedralleri de siirece dahil etmistir. Zamanla hikayelerdeki mekan temsili,
daha biiyiik yer ve anlam icermeye baslamistir. Ornegin; Dracula’nin satosu sadece gotik
bir mimari degil, Bati Avrupa’dan yani uygarliktan uzak yabanil bolgeleri
simgelemektedir. 19. yiizy1l itibariyle mekanlar, dehseti yabanci diyarlara da
gotiirmiistiir. Bagka bir 19. ylizyil eseri ve en 6nemli gotik romanlardan biri olan
Frankenstein adli hikayede de Kuzey Kutbu goriilmektedir. Sanayilesmeyle birlikte gotik
mekanlar, sadece gotik mimarisinde degil modern kentlerde, evlerde ve sokak aralarinda
da kendini gostermektedir. 19. yiizyilin ikinci yarist ve 20. ylizy1l edebiyatinda ev
kavrami genis yer tutmakta; evin kendisi ile ona gelen misafiri arasinda 6zel bir bag
Kurulmaktadir. Ev gizemlidir, karakterin ayn1 zamanda modern insanin eve karsi meraki
vardir. Evin tuhaf goriinimiine ragmen igeri girilmektedir (Enki, 2017: 87-88).
Lovecraft’in fantezi ve bilim kurguyla harmanladigi dogaiistii korku hikayeleri, gotik

mekan1 uzak yerlere ve uzak zamanlara gotiirmektedir.

Orford Kontu Sir Horace Walpole antik eserler, sanat tarihi ve ortagag konularinda

arastirmalar yapmustir. Ortagaga ilgisi sebebiyle kendine Gotik Mimari bagliginda da
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belirtildigi tizere, Strawberry Hill’de “little gothic castle” olarak da adlandirdigi heybetli
bir sato yaptirmistir. Orada resim, graviir koleksiyonlari, degerli antik eserleri korumus
ve kitaplar bastirmustir. Ik gotik eser olan The Castle of Otranto da 1764°te burada
basilmistir. Romanin talyanca bir yazmadan geviri oldugu ileri siiriilmiistiir. Tarih tam
olarak kesin olmamakla birlikte 12. ve 13. yiizyillarda gegen bir olay1 aktarmaktadir.
Yazarin rivayet ettigine goére roman, Walpole’un bir gece goérdiigii riiyadan ortaya
cikmistir (Urgan, 2010: 854-855). Roman, bugiiniin oOlgiitleriyle bakildiginda bir
melodramdir fakat Walpole, yarattifi atmosfer sayesinde gotik tiiriinii olusturmustur.
Kanayan heykel, devasa zirh ve migferler, gokyiiziine yiikselen hayaletler, tablolardan
¢ikan kisilerle Otranto Satosu’nda dogaiistii bir¢ok olay ger¢eklesmektedir. 18. yiizyilin
okurlari i¢in olduk¢a dehset verici olan roman sok etkisi yaratmistir. Mekan atmosferini
iyi bir sekilde betimlemesi, gotik mimarinin kiside uyandirdig1 hislerin bir yansimasi
olarak gorilebilir. Horace Walpole, bu tiirde atmosferi yaratmak igin gerekli olan
bicimler, mekanlar, malzemeler, dekorlarin temel ¢ergevesini olusturmustur. Yikik
satosuyla, ¢akan simseklerle, ugultulu riizgarlariyla tiire belirli unsurlar atfetmis ve

kendisinden sonra gelen yazarlar i¢in kaynak olmustur.

Horace Walpole’un agtigi yolda donemin kadin yazarlarinin romanlar etkili
olmustur. Mary Shelly, Ann Radcliffe, Clara Reeve, Anna Letitia Barbaud, Lucy Aikin
ve Sophia Lee gibi isimler 6n plana ¢ikmustir. Clara Reeve, Horace’1 taklit ederek ona
meydan okumus ve gotik yanlari olan tarihi bir roman ortaya koymustur. Sophia Lee ise
yine Horace’in yontemini kullanarak daha ustaca bir is ¢ikarmustir. Bir siire yazarlar,
Horace’n yazdig1 belirli mekanlar, tahmin edilebilir sahneler, tek boyutlu karakterler gibi
yontemler iizerinden ilerlemislerdir. Sonrasinda bu yontemi oldukg¢a etkili bir bicimde
kullanarak tiire klasikler ekleyecek romanlar yazilmistir. Ann Radcliffe, tiire farklilik
getiren; dehseti ve fantastikligi agiklayan romanlar iiretmistir. A Sicilian Romance (1790)
ve gotik basyapiti sayilan The Mysteries of Udolpho ile birlikte déoneminde oldukga
okunmustur. Romanlarinin en goze ¢apan 6zelligi, gotik unsurlarin olusturdugu korkuyu,
bilinmezligi mantikl1 bir sekilde agiklamaya ¢alismasidir. Yapitlar ile tiirtin 6nemli bir
ismi haline gelmistir. Bu yazarlarin en etkililerinden biri de Mary Shelly olmustur. Onun
gotik yapitinda yikik satolarda dolasilmamakta ve hayaletler goriilmemektedir. Shelly,
bilimi kullanarak gotik edebiyatin, ayni zamanda bilim kurgu klasigi de olacak eseri
Frankenstein’t kaleme almis ve bdylece diinya edebiyatinin en bilindik canavarini

yaratmistir. Ayni tarihlerde Doktor Polidori’nin The Vampyre 6ykiisii ortaya ¢ikmis; bu
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eser de gotik edebiyatin klasiklerinden ve 6zellikle vampir mitinin nciilerinden olmustur

(Scognamillo, 2014: 33-34).

Frankenstein, hi¢ siiphesiz gotik edebiyatin hatta sinemanin en popiiler ve en
degerli eserlerinden biridir. Sayisiz kere tekrarlanmis, beyaz perdeye yansimis ve ondan
tiiretilmis birgok hikdye goriilmektedir. Dr. Victor Frankenstein’in hikayesi, Robert
Walton’in Ingiltere’deki kiz kardesi Margaret Saville’ye yazdig1 mektupla baslamaktadir.
Kuzey Kutbu’ndaki manyetik alani kesfetmeye ¢ikan Walton ve miirettebati, neredeyse
Olmekte olan Frankenstein’1 bulmaktadir. Tip 68rencisi olan Victor Frankenstein ceset
pargalarindan bir yaratik yaratmaktadir. Diisiinebilen ve duygulari olan yaratik, yaratilist
geregi ¢irkin ve dehset vericidir. Yalnizlik ¢eken canavar, doktordan kendisi gibi bir disi
yaratmasini istemektedir. Frankenstein ise bunun bir iblisler ordusu meydana
getireceginden korktugu igin reddetmektedir. Her yerde dislanan canavar doktordan
bunun intikamimni almak igin bir seri cinayet islemektedir. Eser, doneminin bilimsel
gelismelerine yer verirken bunu fantastik ve gotik ile yogurarak felsefi bir yaklagimla
sunmakta; hikayedeki gotik unsurlar sembolizmle anilmaktadir. Gotik edebiyat, ayni
zamanda bir ¢okiis edebiyatidir. Eserlerde kahramanlik destanlar1 geriye sarilmakta,;
postmodern insanin arayislar: ve kagislari ortak paydada bulusmaktadir. Frankenstein’in
canavart bu agidan basarili bir Ornektir. Pargalanmighigi tek bedende toplayan

Frankenstein, sevgi arayisinda, dislanmisliklariyla gogebe bir sekilde yasamaktadir.

Gotik edebiyatin Frankenstein kadar onemli bir diger karakteri Dracula’dir.
Dracula’nin gotigin temsilcisi olusunun temeli eskiye dayanmaktadir. Vampir mitinin
olusumu ve gotik araclar icerisinde yer edinmesi tesadiifi degildir. Vampir mitine dair
bilgilere Antik Misir, Antik Yunan ve Roma’da dahi rastlanmaktadir. Farkl kiiltiirler
icerisinde farkli isimler alsa da, bu varlik her bolgede neredeyse ayn1 6zelliklere sahiptir.
Dogu Avrupa’da Vampyr veya Upir, Antik Yunan’da ve Roma’da Lamia, Rusya’da
Vurdulak gibi isimlerle anilmaktadir. Lamia’nin giizel kadinlarin kiligina girip erkekleri
tuzagma diisiiriip onlarin kanm igtigi sdylenmektedir (Baresford, 2014: 23-24). ilkel
caglardan modern caglara yaklastikca vampir mitinin etkisi biiylimistiir. Donemin
sorunlarina, kisilerin problemlerine uyum saglayarak giiclenmistir. Mitin ¢ok uzun bir
tarih yolculugu olsa da edebiyata girisi 19. ylizyilda olmustur. Bundan sonrasi i¢in
siirlerde, romanlarda gotik edebiyatin vazgecilmezi konumuna yiikselmistir. Edebi
anlamda 6nemli rol oynayan dort adet eser bulunmaktadir. Bunlar sirayla; John William

Polidori’nin The Vampyre, James Malcolm Rymer’in Varney the Vampire (1845),
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Sheridan Le Fanu’nun Carmilla ve Bram Stoker’in Dracula eserleridir. John William
Polidori’nin The Vampyre eserinde Lord Ruthven, soylularin gézdesi, Londra’daki ¢ogu
partide kendini gosteren maddi agidan gosterisli biridir. Aubrey isimli masum, zengin ve
geng adam Lord Ruthven’e hayranlik beslemektedir. Birlikte Avrupa seyahatine
cikmaktadirlar. Ruthven, Yunanistan’dayken eskiyalarin saldirisina ugramaktadir.
Omuzuna aldig1 Oldiiriicii yara ile kangrenden oOlmektedir. Aubrey, Londra’ya
dondiigiinde Lord Ruthven’i capcanli bir sekilde karsisinda gérmektedir. Vampir
oldugunu anlayan Aubrey 6lmeden Once gercegi aciklamakta fakat her sey icin ¢ok geg
kalinmaktadir. Lord Ruthven, Aubrey’in kiz kardesiyle evlenmektedir. Aubrey’in sozleri
iizerine kiz kardesini korumak ic¢in giden vasiler onu kani emilmis bir sekilde oli
bulmaktadirlar. Lord Ruthven de siradaki kurbanlar1 i¢in ortadan kaybolmaktadir
(Scognamillo, 2014: 86). Polidori, Lord Ruthven karakteri ile sonraki vampirler igin bir
model yaratmistir. Vampirlerin seytansi bir asalete sahip olmasi, sonraki vampir

hikayelerinde de gozlemlenmektedir.

James Malcolm Rymer’in Varney the Vampire eserindeki Sir Francis Varney de
Ruthven gibi bir lordtur ve en az onun kadar iinliidiir. Ingiliz tefrikalarinda yaklasik 850
sayfa uzunlugunda yayinlanmistir. Seriler halinde yayinlanan hikayede okuyucunun
ilgisini kaybetmemek adina Varney, Polidori modelinin yaninda baska yontemlerden de
yararlanmistir. Bu yontemleri de sonrasinda Bram Stoker, Dracula’da kullanmustir.
Varney, kemikli yapiya sahip, uzun boylu ve soluk benizlidir. Kurbanlarin1i geng
kizlardan se¢mekte, kan i¢me istegini engelleyememekte ve kanli eylemlerde
bulunmaktadir. Varney, farkli konulardaki uzun maceralarinin sonunda volkanik bir daga
¢ikarak kendini lavlara birakmaktadir. Varney bir yana Polidori’nin modeli o kadar oyun,
siir hatta operada bile islenmistir ki artitk vampir 6ykiisiine bir tazelik ve yenilik getirme
ihtiyac1 duyulmustur. Bu ihtiyag, Sheridan Le Fanu’nun Carmilla eseri ile karsilanmustir.
Arkasindan Bram Stoker’in Dracula’st gelmektedir. Bram Stoker da Sheridan Le
Fanu’nun eserinden 6nemli Olgiide etkilenmistir. Eserde; hikayenin anlaticist olarak
Laura, alti yasindayken gordigli tuhaf riiyayr anlatmaktadir. Riiyasinda tanimadigi
gizemli bir kadin onu ziyaret etmektedir. Carmilla, yillar sonra Laura’nin yasadigi satoya
gelmektedir. Laura, riiyasindaki kadinin aynis1 oldugunu fark etmekte ve ikili arasindaki
iligki arkadasliktan 6te olmaktadir. Laura’nin kaniyla beslenmektedir. Kendini Carmilla
olarak tanitan vampir, gercekte 150 y1l 6nce 6len Kontes Mircalla Karnstein’dir ve aslinda

Olmemistir. Carmilla-Mircalla’min  tabutunda gogsiine kazik ¢akilmakta, cesedi
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yakilmakta ve nehre atimaktadir. Laura boylelikle vampirden kurtulmaktadir
(Scognamillo, 2014: 89-90).

Carmilla’da; gizemli atmosfer, eski satolar, batil inanglar, dogaiistii figiirler gibi
gotik kurgunun temel Ozelliklerinin basarili bir sekilde kullamildigi goriilmektedir.
Sheridan Le Fanu, cinsel temay1 saklamayan, ilk lezbiyen kadin vampir dykiisiinii ortaya
koymustur. Carmilla, aynm1 zamanda okuyucu ile onun arasinda 6zdeslesme yasadigi ilk
vampirdir. Varney i¢in bazi durumlarda 6zdeslesme olsa da onun kétii eylemleri bunu
zorlagtirmstir. Ote yandan Carmilla’nin masumlugu bunu tam anlamiyla saglamaktadir
(Davenport-Hines, 2005: 300). Dracula’ya sira geldiginde Bram Stoker i¢in vampir
formiilleri neredeyse hazirdir. Bram Stoker da bu formiilleri ve yiizyillarca anlatilan bu
miti edebiyat tarihine ¢cagdas bir eser olarak eklemistir. Dracula; gotik edebiyatin popiiler
vampiri ve cagini asan bir yapit olmustur. Stoker, Dracula’yr British Museum’da
ogrendigi Kazikli Voyvoda Vlad Dracul’dan esinlenerek olusturmustur. Vampir mitini,
halk anlatilarim1 kendinden Once yazilan vampir edebiyati Orneklerini de arastirip

yazmistir.

Vampir ozellikleri diistiniildigiinde akillarda beliren imaj, Dracula sayesinde
olmustur. O zamana kadar farkli kiiltiirlerde, cesitli 6zelliklerle var olmustur. Dracula
oncesi edebi eserlerde imaj olusumu, Ruthven modeliyle durgun bir sekilde ilerlemistir.
Dracula’nin ¢ikis1 ve hemen sonrasinda ger¢eklesen sinema uyarlamasi bugiin ortak kabul
gbren vampir goriiniimiini hafizalara kazimistir. Popiilerliginin ve kaliciliginin énemli
noktalarindan biri, eski ve yeninin basarili bir sekilde harmanlanmasidir. Antik vampirler
ve folklorik dgeleri; Van Helsing’in kan nakli, gramofon ve stenografi gibi donemin
teknolojisiyle birlikte kullanmasi okuyucu i¢in hikayeyi ilgi ¢ekici hale getirmistir.
Dracula, eskiyi barindiran ama 20. ylizyilda dogmus, ¢evresiyle iligkisi olan bir canavar
olmustur. Oncesinde yazilan eserlerde vampirler birbirini tekrar etmis ve kendi dénemi
icerisinde sikismistir. Bu nedenle okuyucularin vampir hikayelerinden sikildigi
diigtiniilmiistiir. Dracula da ilginin azaldig1 bir donemde ortaya ¢ikmis ve vampir mitine
yakisir bir sekilde vampiri yeniden canlandirmistir. Dracula’nin 6liimsiizliigii modern mit

olarak siiregelmistir (Baresford, 2014: 122-123).

Gotik edebiyatin 6nemli tilkelerden biri olan Amerika’da Edgar Allan Poe, daha
once de belirtildigi iizere, glinlimiizde gotik edebiyatin 6ncii isimlerinden sayilmaktadir.
Esrarengiz ve dehset verici her seye cekicilik duyan Poe, bunlarin anlaticis1 olmay1

secmistir. Amerika’da kisa Oykiiniin ilk yazarlarindan biri olmasinin yani sira ¢agdas
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polisiye tiiriiniin de mucidi olarak kabul edilmektedir. Oliim, en ¢ok kullandig: temadir.
Cesedin ¢iirlimesi, Oliimiin fiziksel belirtileri, canli mezara goémiilme, Oliilerin
canlanmasi, matem duygusu gibi okuyanin bilingaltinda hatirlanan ogeler iizerine
yazmistir. Lovecraft’in hikayeleri de gotik gelenekten gelmekte; korkunun sinirlarini
genisleterek dehseti ve gizemi ustaca ele almaktadir. Gotik edebiyat koklerinin yansimasi
goriilmektedir. Edgar Allan Poe’nun varisi olan Lovecraft, ¢agdas Amerikan
edebiyatinda gotik tiiriin 6nemli bir temsilcisi ve tepe noktast olmustur. Gegmisten ya da
gelecekten ¢ok bilinmeyenle, anlatilmayanla, derinlerde sakli olanla ilgilenmistir.
Lovecraft’in eserlerinde eski evler, kotii kokulu bodrumlar, bulanik gegitler, tuhaf
mimariler, bilinmeyen yerlerden gelen canavarlar ve kozmik kotilik gibi ogeler
bulunmaktadir (Scognamillo, 2014: 15).

Tiim bu yazarlar ve eserler dogrultusunda gotik kurgunun ogeleri denilen

maddeler ortaya ¢ikmistir.

e Kaleye yerlesmek, gotik bir mekanin 6nemli unsurlardandir. Olaylar bu mekanda
veya ¢evresinde gelismektedir. Gotik mekanlarda, gizli gegitler, yikik boliimler,

kullanilmayan karanlik odalar bulunmaktadir.

e Bir diger 6ge, gizem ve gerilim dolu bir atmosfer olmasidir. Esere bilinmeyen,
tehdit edici duygu ve devamli dozunu artiran korku hakimdir. Modern filmlerde

bu 6ge esrarengiz cinayetler olarak da izleyicilerin karsisina ¢gikmaktadir.

e Eserlerde kadim bir kehanet bulunmaktadir. Ge¢mis veya simdiki zamana bagh
olarak hikayeler kafa karistiric1 ve belirsizdir. Gelecek olaylar1 ima etmek igin
kullanilan alametler, lanetler ve gorii elementi vardir. Bir nesnenin diisiip kirilmasi
kotli olaylarin habercisi olarak goriilebilmektedir. Modern kurgularda ise

karakterin gordiigii golgeli figiirler sik¢a kullanilan bir 6rnektir.

¢ Bagka bir element ise dogaiistii ve agiklanamayan olaylardir. Yiiriiyen hayaletler,
ruhlar ve canlanan nesneler vardir. Bazi eserlerde bilinmezlige dogal bir sonug

bulunurken bazilar1 dogaiistii olarak kalmaktadir.

e Eserlerde siddetli duygular yaganmaktadir. Anlatim duygusaldir ve karakterler,
yogun iiziintii, panik, saskinlik ve 6fke hali igindedirler. Panik atak, ¢i1glik ve nefes

darlig1 benzeri olaylar yasanmasi normaldir.
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e Bagka bir 6ge ise zor durumda olan kadmlardir. Yalniz, dalgin, korunmasiz ve
histerilere sahip kadinlar aci ¢ekmekte; okuyucunun sempatisini ve acima

duygusunu uyandirmak amaciyla konmaktadirlar.

e Bununla birlikte gii¢lii, zalim, korkung bir erkek tarafindan tehdit edilen kadin
karakterler vardir. Malikanenin sahibi, babasi veya kral gérevinde olan erkekler,
kadin karakterlerin istemedigi bir seyler yapmasii talep edebilmektedirler.

Kadinin sevmedigi biri ile evliligi buna drnek gosterilebilir.

e Diger bir 6ge, kasvet ve dehsetin metonimidir. Yagmur yagmasi, ugultulu sesler,
kap1 gicirdamalari, inlemeler, ayak sesleri, hayvanlarin ulumasi, gok giiriiltiisi,
simsekler ve 1siklarin sonmesi gibi gizemli, tehlikeli ya da dogaiistii olaylar
yasanmaktadir. Genel olarak atmosfer yaratan parcalar kullanilmakta ve

karsiliginda temsil ettigi metaforlar bulunmaktadir.

e Son oge ise gotik atmosferi daha iyi desteklemek amaciyla eserlerde yer verilen
gotik kelime kullanimlaridir.  Uygun Kkelimelerle korku hissi daha iyi
verilmektedir. Ornegin; seytani, melankoli, 1zdirap, biiyii, karanlik, dehset,
kehanet, goblinler, ugursuz, tilsim, ruhlar ve perili gibi kelimeler. (Harris, 2019).

Gilinlimiiziin postmodern diinyasina belki de en ¢ok hitap eden edebi tiirlerden biri
gotik kurgular olmustur. Eski ¢caglardan siiregelen, nesilden nesile gecen korkularin ve
korku hikayelerinin hala insanlar1 korkutuyor olmasi, gotik kurgularin gorevini sekil

degistirerek donemine uygun davranmasi agisindan iyi iistlendigini géstermektedir.
2. SINEMADA TUR KAVRAMI
2.1. FILM TURLERININ TANIMI

Tir/janr kelimesi, Fransizca kokenli “genre” kelimesinin karsiligidir. Tiirler, ortak
Ozellikleri bulunan nesnelerin siniflandirilip belirli basliklar icerisinde gruplar haline
getirilmesiyle olusturulmaktadir (Abisel, 2017: 27). Aristoteles dramalar1 sonlarindaki
deger yiikiine karsin hikaye tasarimina gore bolerek ilk tiirleri ortaya koymustur. Bunlar;
Basit Talihli, Basit Talihsiz, Karmasik Talihli ve Karmasik Talihsiz’dir. Yiizyillar icinde
Aristo’nun bu berrakligi, gittikce daha da bulandirilmis ve ¢ogaltilmistir. En
nihayetindeyse kaybolmustur. Goethe, konuya gore yedi tliirden s6z etmistir; ask, intikam
vb. Johann Christoph Friedrich von Schiller daha fazla tiir olmasi1 gerektigini ancak

bunlar isimlendiremeyecegini sdylemistir. Georges Polti “36 Dramatik Durum” adi
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altinda t¢ diizine civarinda duygu cikarimi siralamistir. Ancak onun kategorileri,
kullanima uygun bulunmamistir. Semiyolojist Christian Metz ise tiim film kurgularini
“sintagmalar” adin1 verdigi sekiz olasiliga indirmistir. Ancak onun bu sanati bilime

¢evirme ¢abasi da bosa ¢ikmistir (McKee, 2017: 70).

Avrupa sanat geleneginde janr, ilk defa bir grup resmi (genre painting)
tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Avrupa resim sanatinda devam eden siireler boyunca
kutsal temalar, mitolojik konular ve karakterler anlatilmistir. Dini hikayeler, 6gretici ve
ahlakli olacak sekilde resmedilmistir. Verilmek istenen mesajin dogru iletilmesi esas
oldugu igin yoruma kapali ve belli kurallara bagli resimler yapilmistir. Ozellikle 16.
yiizy1l ile birlikte resim alaninda yasanan teknik gelismeler giindelik yasam resimleri
yapmanin yolunu a¢mistir. Grup resimlerinde soylularin disinda giinlilk yasamdan
kesitler sunan koyliilerin yasamlari resmedilmistir. Flaman ressamlarin etkisiyle tiir resmi
ayrimi agiklik kazanmis; romantik donem Avrupa sanat diinyasinda “sanat i¢in sanat”
gOriisiiniin benimsenmeye baslamasiyla eserin 6zgiinliigii 6n plana gelmistir. Bu sebeple
yapilan resimlerin diger eserlerle benzestigi i¢in belirli bir tiir altina yerlestirilmesi
Ozglnliglini  sorgulatmistir. Ortaya c¢ikan bakis acisi, gilinliik yasami resmeden

ressamlara yonelik alayci ve kiiglimseyici bir tavra dontismiistiir (Abisel, 2017: 28-30).

18. yiizyilda sanat egitiminin kraliyet etkisinde olmasinin ardindan, 19. yiizyilda
modernlesmeyle sanat¢inin akademiden bagimsiz hareket etme sanst dogmustur.
Sanatgilar, yeni ifade bigimlerinin pesine diismiisler ve gruplar halinde yaptiklar islerin
kriterlerini anlatan manifestolarini agiklamislardir. Yapilanlar tiir mantiginda olsa da
saygin gorliniimleri dolayisiyla akim basligi altinda toplanmislardir. Sanatgilar, ayni
baglik altinda olsalar da hem biricik olup hem de sanata yeni degerler katmislardir.
Akademiye bagl olmadiklar i¢in gelenegin ve kurallarin disinda yaratici eserler ortaya
koymuslardir. Toplumun yeni sanata adapte olmasi zor gibi goriinmektedir fakat
modernlesme, sadece sanatta degil diger tiim anlatilarda ve gorsel bigimlerde geligmistir.
Donemin girisimcileri, toplum {izerindeki etkilerini arttirmak igin girigsimlerde
bulunmuslardir. Ucuz romanlarin popiiler olmasinin tiir kavrami tizerindeki etkisi
biiyiiktiir. Gerilimi bol, melodramatik basit hikayeler, tiiriin kullanimini artirmistir. Fakat
diger taraftan bu macera dolu hikayeler, popiiler filmlerin ucuz oldugu diisiincesini

yaymustir (Abisel, 2017: 30-33).

“Bazi benzer niteliklere sahip filmler ayni baslik altinda toplanmakta ve seyirciye tercih ettigi
tiirleri ayirt etme sansi verilmekteydi. Bu siirecte, endiistriyle seyirci arasinda kurulan iligki
hem tiirlerin kendine 6zgii imge ve simgelerinin, hem de anlatisal uylagimlarinin ortaya
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cikmasimi sagladi. Simgeler hangi filmin, hangi tiire girdiginin ipuglarini gosteriyor,
uylagimlar ise gerek yapim planlamasinda, gerek seyirci tercihlerinde 6nemli rol oynuyordu”
(Abisel, 2017: 34).

Sinemada tlir ayrimi, sinemanin ticari amagclar dogrultusunda yararlanildigi,
rakiplerini eleyerek gosteri diinyasinda ¢ok fazla kisiye ulagsmasiyla ortaya ¢ikmistir. Kisa
filmlerin etkisi normallesmeye basladiginda, girisimciler filmlerle 6ykii anlatma isine
girismislerdir. Endiistri gelisirken filmlerin tanitiminin etkili bir sekilde yapilmasi 6nem
kazanmustir. 1zleyicilerin tepkilerinin Sl¢iimlenmesi icin ticari agidan filmleri tiirlerine
ay1rip gosterim yapmak onemli hale gelmistir. Sektoriin gelisimi; tiim yapim, dagitim ve
gosterim siireglerinin planli programli olmasini zorunlu kilmistir (Abisel, 2017: 34).
Biiytik hasilat yapmis ticari filmlerin tiirler sayesinde gruplandirilmasi, endiistriyi ve
popiiler filmleri ¢bziimlemek isteyenler i¢in de kolaylik saglamistir. Fakat cesitli
unsurlara sahip melez filmlerin artisi, tlir siniflandirmasinda kesin sinirlar koymay1 ve
ayrimlar1 yapmayi1 zorlastirmistir. Bunun icin elestirmenler tarafindan bazi ¢oziimler
sunulmustur. Fakat her eserin gruba ait olmasi olanaksiz goziikmesinin disinda kiiltiirel
tirtinler olmasi da bunu zor kilmaktadir. Bir kiiltiirde isleyen formiil baska bir kiiltiirde
islemeyebilmektedir (Abisel, 2017: 27-28). Zaman ilerledik¢e de kiiltiirel birikim
dogrultusunda tiir sinirlar1 bulanik hale gelmeye baslamistir. Sinemada tiir kavramina
bakildiginda genel olarak; konu ve ortak anlatisal unsurlari bakimindan benzer, daha dnce
denenmis ve mali agidan riskin minimum oldugu film topluluklarn olarak

goriilmektedirler.

Her ne kadar akademisyenler film tiirlerini tartigsalar da izleyiciler tarafinda
tiirlere 6zgili beklentiler dogal olarak olusmustur. Tiir, basit bir ¢esitsel kataloglamanin
Otesinde bir sistemdir. Tiir, sadece film cinsini degil, bunun yaninda seyircinin beklenti
ve varsayimlarini da referans almaktadir (Hayward, 2012: 531). Bu sayede seyirciye filmi
oncesinde ya da daha basindayken tanima firsati vermektedir. Filmlerin ve onlari
birbirinden ayiran unsurlarin agik bir sekilde kavranabilir olmasini saglamaktadir. Tiirler,
seyirciye olaylarin neden o sekilde olup bittigini, karakterin neden dyle davrandigini,
neden o sekilde giyindigini ya da konustugunu da agiklamayabilmektedir. Ornegin;
miizikal film tiiriinde hi¢ sebep yokken karakterin sarki sOylemesi gibi ve tiirii bilip
izleyen seyirci, filmde daha birgok kez sarki sdylenecegini de bilmektedir. Seyircinin
beklentisi ve varsayimi bu sekilde olmaktadir (Neale, 2018: 110). Diger sanat dallarindaki
tiir incelemesine gore sinemada tiir incelemesinin zor olmasinin sebebi, bir roman veya

bir tablo gibi sadece sanat¢inin kigisel anlatimlarinin etrafinda yapilmamasidir. Sinema
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sanat olmasinin yaninda ayni zamanda bir endiistridir. Yonetmen, bu iki u¢ nokta
arasindadir. Ressam ya da yazarin ticari iliskilerdeki maliyetinden fazla iizerinde baski
mevcuttur. Bu noktada tiir yonetmeni, seyircisini dikkate almak zorundadir. Sinemada

tiire bakis, cogu zaman ticari ve popiilerlik 6lciitlerini tasimaktadir (Ozden, 2020: 216).

Klasik anlati sinemasi ele alindiginda tiir filmleri ile ayn1 zamanlarda ortaya
cikmis ve gelismis oldugu goriilmektedir. Amerika’da yonetmenler, film dilini meydana
getirirken tiir filmlerini de olusturmuslardir. Tirlerin kurallarini iiretip bu dogrultuda
filmler yapmiglardir. Bu sekilde filmlerin devamli {iretimi kurallar1 sabitlestirmistir.
Sinemada tiir kavraminin ortaya ¢ikist ve gelisimi Amerika merkezli olmustur (Oluk
Erstimer, 2013: 173). Hollywood filmlerini inceleyen sinema elestirmenleri, filmleri
smiflandirmak igin siirekli bir yontem arayisinda olmuslardir. Cesitli film yazarlarinin bu
konuda birbirinden farkli goriisleri bulunmaktadir. Steve Neale; seyirci, elestirmen ve
endiistrinin ortak diisiincelerinden ortaya ¢ikan bir siniflandirmay1 kabul etmektedir. Ona
gore de tiirler komedi, dedektif, destan, fantezi-serliven, gangster, dehset, melodram,
miizikal, bilim-kurmaca, gerilim ve western’dir (Neale, 1980: 65-70). Thomas Schatz,
tiirleri “diizen ve biitlinlesme” olarak iki gruba ayirmaktadir. Bu gruplara ait olan tiirleri;
eylemlere, karakterlerin 6zelliklerine ve olay orgiisiiniin olusumuna bakarak belirlemistir.
Bunun sonucunda ilk basliga, toplumsal diizene 6zgii olarak western, gangster, dedektif
filmlerini dahil etmistir. Ikinci bashiga ise kisisel ve toplumsal catismalarin duygusala
Ozgii olarak romantik, miizikal filmleri, salon giildiiriilerini ve melodramlart eklemistir

(Schatz, 1981: 36).

Tiirleri siniflamada farkli diisiincelerden biri Joseph W. Reed’e aittir. Reed, tiir
filmlerinin arasindaki etkilesimin yani sira her filmin kendi dénemi i¢indeki etkilesimin
daha 6nemli oldugunu 6ne stirmiistiir. Tiir, sadece belli kaliplardaki 6zellikleri kapsamaz,
organik bir sekilde gelisim de gostermektedir. Reed bu konuda ¢ tiir siniflandirmasi
yapmustir. 1Iki westernler, savas filmleri ve kadin filmleri; ikincisi, dénem filmleri,
komedi ve miizikaller; Gi¢linclisii casus/gerilim filmleri, eylem/seriiven filmleri, bilim
kurgu filmleri, korku filmleri ve destanlardir. Reed’in bu gruplar disinda bazi filmleri
dahil ettigi farkli film tiirleri de olmustur. Aile filmleri, liseli filmleri, yildizlara gore
olusturulan gruplar, genis mekanlart kullanan filmlere gore gruplar, korsan filmleri, spor
filmleri, hapishane filmleri gibi bir¢ok tiir grubu ortaya koymustur. Bu kadar ¢ok
smiflandirmanin sebebi ise bir tiirin igerisinde gelisen ozelliklerle yeni bigimlerin

yaratilip kendi iiretimini yapmasindan kaynaklanmaktadir. Sonug¢ olarak bir¢ok tiiriin
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melez oldugu diistiniilmektedir (Reed, 1989: 10). Melezlik konusunda ayni yaklagimi
Steve Neale de sergilemis; tiire ait film gruplarinin zamanla degisim ge¢irdigi, iki tiir
arasinda bazi unsurlarin 6diing alindigini, siirlarmin keskin olmadigini belirtmistir.
Bundan dolay1 psikolojik drama, romantik komedi gibi melez 6rnekler dogmustur (Neale,
1990: 57-59). Tiir tartismas1 higbir sanat dalinda son bulmadigi gibi sinemada da son
bulmamistir. Giiniimiizde halen bu konuda g¢aligsmalar yiirtitiilmekte ve yeni goriisler

ortaya konulmaktadir.
2.2. FILM TURLERI

Film tiirleri yerli ve yabanc1 literatiirde farkli sekillerde ele alinmakta olup, tez
calismasi kapsaminda bu baslik altinda temel tiirler olarak adlandirilabilecek “dramalar”,
“komedi filmleri”, “korku filmleri”, “fantastik filmler”, “bilim kurgu filmleri”, “romantik
filmler”, “western filmleri”, “aksiyon/macera filmleri”, “gerilim filmleri”, “sug filmleri”,
“kara filmler”, “savas filmleri”, “belgesel filmler”, “biyografik filmler”, “miizikaller”,

“animasyonlar”, “spor filmleri” ve “sanat filmleri’ne kisaca deginilecektir.
i. Dramalar

Drama, belki de diger tiim film tiirleri arasinda en kolay fark edileni olsa da en zor
tanimlanani olarak degerlendirilebilir. Bu tiirli digerlerinden ayiran baskin bigemsel
ogeler bulunmamaktadir. Drama, neredeyse evrensel olan bir ifade bigimi olarak dikkat
cekmektedir. Ote yandan duygularm énemliligi ve 6zgiin karakterlerin gelistirilmesini
iceren yapilara olan bagimliligi bu tiiriin iki temel bilesenidir. Duygular1 vurgulayan
miizik kullanim1 ve belirgin ahlaki striiktiiriin bulunmast tiir i¢gin mithim olan unsurlardir
(Gehring, 1988: 285-286). Dram, duygular hakkindadir. Ozdeslesme ve empatiyi
yaratmis esas sinemasal bigimdir (Kolker, 2011: 294).

Bu tiir i¢in su filmler 6rnek gosterilebilir: Broken Blossoms (1919), Sunrise
(1927), Stella Dallas (1937), It's A Wonderful Life (1946), The Blue Veil (1951), To Kill
a Mockingbird (1962), Susuz Yaz (1963), One Flew Over the Cuckoo’s Nest (1975),
Cinema Paradiso (1988), American Beauty (1999), Requiem for a Dream (2000), Uzak
(2002), Hayat Var (2008), Intouchables (2011), Parasite (2019), The Worst Person in the
World (2021), Aftersun (2022).
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ii. Komedi Filmleri

Sinema tarihinin en eski tiirlerinden birisi komedidir. ik filmler, tek bobinlik
hareketli goriintiilerdir. Bir festival ¢adirinda, bir miizik salonunda veya bir vodvil
oyununda ortaya konan karisik bir medya gosterisi icinde sunulmustur. ilk komedi, Louis
Lumiére’in Arroseur Arrosé (1895) filmi kabul edilmektedir. Sonraki komedi filmleri de
bu filmden tiireyerek gelismistir. Boylelikle Charlie Chaplin, Buster Keaton ve Fatty
Arbuckle gibi komedi kahramanlari ortaya ¢ikmistir (Hayward, 2012: 257). Komedi
tiiriiniin temel unsuru mizahtir. Bu tiir filmlerin temel kaygisi izleyiciyi eglendirmek ve

giildiirmektir.

Kara komedi, absiirt komedi, kaba komedi, durum komedisi, romantik komedi,
parodi gibi komedi alt tiirlerinden bahsedilebilmektedir (McKee, 2017: 72). Komedi
filmlerine sunlar 6rnek gosterilebilir: The Kid (1921), Modern Times (1936), The Miracle
of Morgan's Creek (1944), Harvey (1950), The Apartment (1960), Hababam Sinifi
(1975), Monty Python and the Holy Grail (1975), Airplane! (1980), The Big Lebowski
(1998), Bruce Almighty (2003), G.O.R.A. (2004), The Hangover (2009), Scott Pilgrim vs.
the World (2010), The French Dispatch (2021).

iii. Korku Filmleri

Korku filmleri, en temelinde izleyicinin beden biitiinliigii ya da hayatina karst
olabilecek tehditlere dair korkularna seslenmektedir. Korku tiirii filmler; hem hayalet,
hortlak, yasayan 06lii, vampir gibi bir¢cok kiiltiirde yer alan hikayeleri sik sik kullandigi
icin hem de insanin temel korkularina bagl oldugundan kiiltiir ya da iilke fark etmeksizin

izleyici bulabilmektedir (Abisel, 2017: 135).

Tarihi oldukga eskiye dayanan bereketli bir s6zlii ve yazili miras1 olan korku tiiri,
en eski hikdye anlatma formlarindan biridir. Oyle ki, 8. yiizyildan kalma Ingiliz
literatiiriiniin en eski siiri Beowulf, dehsete diistiren bir korku dykiisiidiir (Odell & Blanc,
2011: 11-12).

Gilinlimiizde yerlesmis korku tiiriiniin geleneklerini igermesine degil de sadece
korkutma amagli ¢ekilmis bir film dikkate alindiginda tiirtin ilk 6rne8i L’ ’Arrivée d’un
Train en Gare de La Ciotat (1985) olarak kabul edilebilir. Ancak bugiinkii korku tiirii
anlayisiyla 6rnek kabul edilen ilk eser, Georges Méli¢s’in Le Manoir du Diable (1896)
filmidir. Bir taraftan, Thomas Edison’un stiidyosunda ¢ekilen The Execution of Mary,

Queen of Scots (1895) filmi de kesilen basin sepete diisiisiinii gosterdigi i¢in korku
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tiiriinde sayilabilir. Diger taraftan korku tiiriiniin gelisiminin en mithim adimlarindan bir
kismint Alman sinemacilar atmistir. Cektikleri filmler; benlik, kader ve dliimliiliik gibi
konular1 golgeli ve kasvetli bir ambiyansta ele almistir (Abisel, 2017: 148-149). Bu
filmler, korku tiirlinlin dagarcigimi genisletmis ve neler yapabilecegini daha net bir

bicimde gozler Oniine sermistir.

Korku filmlerinin birgok alt tiiri bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1; dogaiistii,
okiilt ve hayalet filmleri, psikolojik korku, canavar filmleri, slasherlar*, body horror® ve
splatter® filmler seklinde siralanabilmektedir (Cherry, 2014: 19-20). Tiire verilebilecek
ornek filmler sunlar olabilir: Nosferatu (1921), M (1931), The Body Snatcher (1945),
House on Haunted Hill (1959), Night of the Living Dead (1968), Oliiler Konusmaz Ki
(1970), The Exorcist (1973), The Fog (1980), Ringu (1998), Saw (2004), Baskin:
Karabasan (2015), It (2017), His House (2020), X (2022).

iv. Fantastik Filmler

Bu tiirde genellikle doga ve dogaiistiinlin yasalarinin esnetilip harmanlanmasi,
zaman-mekan ve fiziksel olanlarin ger¢ek disi bi¢cimde islenmesi beklenmektedir
(McKee, 2017: 75). Fantastik filmleri bilim kurgudan ayiran, en basat 6zellik, gergek dist
olaylarin bir agiklama yapilmadan basitce kabul edilmesidir. Mantiksal agiklamanin
konforu, fantezi diinyasina girildiginde geride birakilmasi gerekmektedir (Gehring, 1988:
249). Her ne kadar fantastik bir film ger¢ek diinyada gegiyor olsa bile, aslinda degistirdigi
doga yasalar1 nedeniyle olmayan bir diinya yaratmaktadir. Bu sebeple gergekte olmayan

diinyalarin iiretilmesi fantastik filmlerin temel niteliklerinden biridir.

Bu tiirlin ilk 6rnegi George Méliés’nin Le Voyage Dans La Lune (1902) filmidir.
Ayrica: Cinderella (1911), Un Chien Andalou (1929), The Wizard of Oz (1939), The Thief
of Bagdad (1940), The Seventh Seal (1957), Jason and the Argonauts (1963), Eraserhead
(1977), The Princess Bride (1987), Jumanji (1995), The Lord of the Rings: The
Fellowship of the Ring (2001), Harry Potter and the Sorcerer’s Stone (2001), Stardust
(2007), Alice in Wonderland (2010), Avatar: The Way of Water (2022) da bu tiiriin nemli

orneklerindendir.

4 Slasher filmler, bir katilin bir grup insan1 (genelde genci) genelde sivri ve keskin aletlerle 61diirmesini konu
almaktadir.

5 Body horror filmler, viicutsal bir déniisiime odaklanmaktadir. Bu filmlerde genelde, kahramanin viicudu bir
sey tarafindan ele gegirilmekte ve ¢okiise giden bir siirece girmektedir.

6 Splatterlar, ¢ok kanl sahnelere ve siddetin kasten gorsellestirilmesine odaklanan filmlerdir.
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v. Bilim Kurgu Filmleri

Bu tiir, genelde ger¢ek diinyada sahip olunamayan bilimsel ve teknolojik
olanaklarin olugsmasi durumunda neler olabilecegini gdstermektedir. Bu dogrultuda
neredeyse her zaman olmayan bir gelecek ortaya konmaktadir. Tipki fantastik filmlerde
oldugu gibi, olmayan diinyalar yaratilmasi bu tiiriin de 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu
tirde fantezi filmlere kiyasla gercek disi olaylarin bir ag¢iklamasimin yapilmasi
beklenmekte; bu agiklamalar ise genelde bilimsel ger¢ekler, tahminler ya da fanteziler

lizerinden yapilmaktadir.

Bilim kurgu, 19. yiizyilda teknoloji ve bilimin gelismesiyle ilk olarak edebiyatta
ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Kimi zaman korku, kimi zamansa fantastik tliriiniin bir alt tiirti
olarak goriilse de giiniimiizde cogunlukla tek basina bir tiir olarak kabul gérmektedir. ilk
bilim kurgu film, ayn1 zamanda ilk fantastik de olan George Méliés’nin Le Voyage Dans
La Lune (1902) eseridir (Hayward, 2012: 78-79). Kiyamet-sonrasi, iitopik, distopik,
cyberpunk’, steampunk®, tech-noir® ve uzay operasi gibi filmler, bilim kurgunun alt tiirleri
olarak goriilebilmektedir (Dirks, 2016a).

Bu tiire 6rnek olarak; Metropolis (1927), The Invisible Man (1933), The Man with
Nine Lives (1940), The War of the Worlds (1953), Invasion of the Body Snatchers (1956),
2001: A Space Odyssey (1968), Solaris (1972), Blade Runner (1982), The Matrix (1999),
A.l.: Artificial Intelligence (2001), Interstellar (2014), Ex Machina (2015), Dune (2021),
Everything Everywhere All at Once (2022), filmleri gosterilebilir.

vi. Romantik Filmler

Romantik film; duygusallik, agk ve tutku ¢evresinde donen konulari isleyen film
turidir (New York Film Academy, 2015). Thomas Edison’un yirmi saniye
uzunlugundaki The May Irwin Kiss (1986) filmi, en popiiler Edison islerinden biridir ve
ilk romantik film kabul edilebilir (Dirks, 2017). Ask hikayeleri, romantik filmlerin ana
unsurudur ancak 6zellikle Hollywood sinemasinda ¢ogu filmde kullanilmaktadir. Yani

birgok film, romantik tiire ait unsurlari, farkli film tiirlerine yerlestirebilmektedir.

7 Cyberpunk, "yiiksek teknoloji, diisiik yasam" seklinde 6zetlenen bir diinya ortaya koyan bilimkurgu alt
tiriidiir.

8 Steampunk, buharli makinelerin halen yaygm olarak kullanildig1, 19. yiizyilda veya ¢ogunlukla Victoria
Dénemi Ingiltere'sinde yer alan kurgusal teknolojiler ya da bilgisayarin erken dénemde icad1 gibi gercek teknolojik
yenilikler de barindiran bir bilimkurgu alt tiirtidiir.

% Tech-noir, genel olarak bilim kurgu ve kara filmin birlestigi filmlerin olusturdugu bilim kurgu alt tiir{idiir.
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Romantik komedi, romantik dram, chick flick’® ve romantik gerilim gibi alt tiirleri

bulunmaktadir.

Romantik filmlere verilebilecek 6rnekler: Sunrise (1927), Gone with the Wind
(1939), Casablanca (1942), Roman Holiday (1953), Hiroshima Mon Amour (1959),
Sevmek Zamani (1966), Vesikali Yarim (1968), The Graduate (1967), Last Tango in Paris
(1972), Dirty Dancing (1987), Titanic (1997), In the Mood for Love (2000), Atonement
(2007), Blue Valentine (2010), Call Me by Your Name (2017), Licorice Pizza (2021).

vii.Western Filmleri

Bu tiir, neredeyse sinema sanatiyla yasittir. Sinemanin ilk ve en 6zgiin tiirlerinden
biridir. ilk Western film kabul edilen yapim Edwin S. Porter’in 1903 yilinda cektigi Great
Train Robbery’dir (Abisel, 2017: 77-93).

Bu tiiriin, “bat1” hikayesinin Kuzey Amerika’nin kurulus mitine doniisme
stirecinde miihim bir islev {istlendigi ifadesi genel bir kabul gérmiistiir. Bunun sebebi, bir
yandan insani gii¢ bakimindan sinirsiz gériinen imkanlari ortaya koymasi, bir yandan da
toplumsal birlesme i¢in lazim olan degerlerin paylasilmasina duygusal boyutta katki
saglamasidir (Abisel, 2017: 78-79). Diger film tiirleri arasinda yapay olmadan sosyal ve
tarihi “gergeklige” en bagh film tiridir (Gehring, 1988: 26). Western hikayesinin
tabaninda esas olan c¢atisma uygarlikla barbarlik arasindadir ve tiiriin hem tematik 6zii
hem de tanimlayici karakteristigidir. Filmleri; konulardan yapisal semalara, anlatimdan
kompozisyona ve karakterden set tasarimina kadar her yoniiyle beslemektedir. Bu basit
karsitlik kendini gesitli ¢catismalarda da gostermektedir: Dogu Bati’ya karsi, Amerika
Avrupa’ya karsi, bahge ¢ole karsi, kasaba vahsi dogaya karsi, kovboy Kizilderelilere
kars1, 6gretmen dansc1 kiza karst vb. Herhangi bir westernin anlatisal yoriingesi, hiikiim
stiren uygarlik-barbarlik karsithigini canlandirarak bir ¢catismalar serisi olusturmakta ve
bunun sonunda yiikselen bir yiizlesme kaginilmaz hale gelmektedir (Gehring, 1988: 28).
Westernlerin simgelerinin uzun listesinde baslica; kovboylar, diiellolar, banka soygunlari,
kanunsuzlarla seriflerin yiizlestigi barlar, ugsuz bucaksiz c¢oller ve siiriikklenen calilik

toplar1 bulunmaktadir.

Bu tiiriin alt tiirleri olarak epik western, imparatorluk westerni, maresal westerni,

kanunsuz western, intikam westerni, revizyonist western ve spagetti western gibi isimler

10 Chick flick, 6zellikle kadinlarin ilgi alanlarina yonelik ve kadin demografisine hitap etmek igin pazarlanan
romantik filmlerin alt tiiriidir.
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sayllmaktadir (Dirks, 2016b). Western tiiriine 6rnek gosterilebilecek filmler sunlardir:
The Virginian (1929), Way Out West (1937), Duel in the Sun (1946), Giant (1956), A
Fistful of Dallas (1964), The Good, The Bad and The Ugly (1967), The Cowboys (1972),
The Long Riders (1980), Unforgiven (1992), No Country for Old Men (2007), 3:10 to
Yuma (2007), Hell or High Water (2016), Dead for a Dollar (2022).

viii.Aksiyon/Macera Filmleri

Bu tiir ikiye ayrilabilmekte ancak birbirine olan giriftligi ve benzerlikleri
acisindan tek bir tiir olarak da ele alinabilmektedir. Bir bakima bu tiirde komedi olmayan
filmlerin neredeyse hepsi ortacag Latin edebiyatinin yapisimi temel almaktadir. Bir
protagonist, genellikle anlatimda diinya diizenini eski haline geri getirmek icin ya
muhtesem becerilere sahiptir ya da bunlar1 kazanmaktadir, agilmasi gii¢c engelleri sira dis1
durumlarda asarak hedefine basarili bir sekilde ulagsmaya c¢aligmaktadir. Protagonist,
diinya {izerinde yanlis bir bigimde hiikiim siiren insanlarla, dogal ya da dogaiistii olan
diismanlarla yiizlesmekte ve sonunda galip gelmektedir. Macera filmlerinin en ayirt edici
ozelligi, giinlik hayatin normal c¢er¢evesinin disinda durumlar ve eylemler
barindirmasidir (Gehring, 1988: 9-10). Aksiyon/macera filmi denilince; kiliglar ve
biiyticiiler, ¢ildirmis caniler ve doviis sanati ustalari, geng erkeklere 6zgii maceralar ve
erkeksi muhabbetler, silah catigmalari ile ¢ok gizli ajanlar, kinci polisler ile araba
kovalamaca sahneleri, rastlantisal yikimlar ve 6liime meydan okumalar akla gelmektedir.
Ozetle, bu tiir filmlerin arkasindaki itici gii¢, gergeklerden kesin bir kagistir (Hayward,
2012: 20).

Bu filmler sik sik; fantastik, spor, su¢ ve savag tiirleriyle bir arada
kullanilmaktadir. O sebeple aksiyon/maceranin 6nemli 6rnekleri, diger tiirlerin de ayni
anda Onemli temsilcileri olabilmektedirler. Aksiyon/maceraya ornek olarak; The
Advantures of Robin Hood (1938), Tarzan’s New York Adventure (1942), North By
Northwest (1959), Dr. No (1962), Deliverance (1972), Raiders of the Lost Ark (1981),
Mission: Impossible (1996), Casino Royale (2006), The Hobbit: An Unexpected Journey
(2012), Tomb Raider (2018), Uncharted (2022) filmlerinden s6z edilebilir.

ix. Gerilim Filmleri

Gerilim, belki de diger tiim tiirlerle birlesebildigi i¢in tanimlamasi zor olanlardan
biridir. Bu tiir filmler, izleyicide gerilim ve endise duygularini canlandirmak amaciyla

olay oOrgilisliniin karmagikligin1 kullanmaktadir. Siiphe insasi ve beklenti olusturma
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hususundaki basarisiyla Alfred Hitchcock, gerilim filmlerinin asil ustast kabul
edilmektedir (Hayward, 2012: 180). Gerilime ait alt tiirlerden bazilari; psikolojik, mistik
ve tekno olarak kabul edilebilir (Dirks, 2019b).

Gerilim filmlerine verilebilecek ornekler sunlardir: Safety Last (1923), Fury
(1936), White Heat (1949), The Night of the Hunter (1955), Psycho (1960), Rosemary’s
Baby (1966), Don't Look Now (1973), The Shining (1980), Misery (1990), Children of
Men (2006), Green Room (2015), Speak No Evil (2022).

X. Suc¢ Filmleri

Bu tir filmlerde mutlaka su¢ diinyasiyla ilgili bir durum veya olay
gerceklesmektedir. Sugun kendisi goriilmese bile Orne8in dava durusmasi
goriilebilmektedir. Sugun bir kriz ve bozulma olmasi kadar, beklenen ve olagan bir durum
da olmasi, bu tiir filmleri bir tezatlik ve paradoks bolgesine doniistiirmiistiir. Sug filmleri
lizerine calisma yapan cesitli akademisyenler fikir ayriliklar1 yasamiglardir. Bunun
temelindeki sebep, genis anlamlar1 ¢agristiran diger tiirlerin de yasadigi tammlama
sorunudur. Genel anlamda suca hangi karakterin bakis acgisindan bakildigina gore alt
tirleri belirlemek miimkiindiir. Bu baglamda su alt tiirlerden s6z edilebilir: ganster filmi,
polisiye film, politik su¢ filmi, infazci film, hirsizlik filmi, dedektiflik filmi, mahkeme
salonu filmi, casusluk filmi, gazeteci filmi, cezaevi dramasi1 (Benyahia, 2014: 13-15;
McKee, 2017: 72).

Gerilim ve kara filmler de bu tiire dahil edilebilse de bu iki tiir ayr1 tutulabilir. Sug
filmlerine; The Regeneration (1915), The Racket (1928), Scarface: The Shame of the
Nation (1932), The Big Sleep (1946), 12 Angry Men (1957), Cape Fear (1962), The
Godfather (1972), Blood Simple (1983), The Silence of the Lambs (1991), City of God
(2002), Zodiac (2007), Bir Zamanlar Anadolu ‘da (2011), The Irishman (2019), Decision
to Leave (2022) 6rnek verilebilir.

xi. Kara Filmler

Kara film (film noir), 1940’larda yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tiir,
melodramin kimi yanlarini degistirerek Hollywood’un toplumsal cinsiyetle alakali bazi
klise tiplerini ve kurban olmayla 1zdirap ¢ekmenin kaginilmazligini birbirine gegirmistir.
Tiire ismini veren Fransiz elestirmenler olmustur. Séire Noir isminde bir seri Fransiz
dedektif hikayesinin {izerine elestirmenler bu yeni film stiline “kara” film adin1 vermistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu kiiltiirel kaos, 1930’larin hard-boiled dedektif
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kurmacalar1 ve Alman Disavurumculugu; kara filmin gelisimini desteklemistir (Kolker,
2011: 307-308). Kara film diinyasinin ruhunu olusturan bazi1 unsurlar sunlardir: oncelikli
olarak sehirlerdeki gece vakitleri, ¢ekilen acilara karsi kayitsizlik, her kosede siddet ve
Olim ihtimali, karakterlerin yalancilig1 ve kurnazligi, kendi kaginilmaz yikimlarindan

caresiz kaginma ¢abalar1 olarak birbirlerini dldiirmeleri (Gehring, 1988: 65).

Kara filmin, politik sartlar ve degisik yerlerden etkilenme sonucunda gelisen,
gorsel bir tslup oldugunu séylemek miimkiindiir. Kara film, yiiksek karsitlikli ve diisiik
miktarda dolgu 1siklandirmasiyla, korku ve endise yaratan egik acilari ve koyu
golgeleriyle, gece fotografi hissini vurgulayan bir gorsel bicim olusturmaktadir. Tiirtlin ilk
orneginin hangi film oldugu ise bir tartisma konusudur. Le Jour Se Léve (1939) ve
Maltese Falcon (1941) filmleri ilk kara filmler olarak sayilabilmektedir (Hayward, 2012:
239-240). Her ne kadar 1940’lar ve 1950’lerde yiizlerce kara film g¢ekilmis olsa da kara
filmler o yillarda gise basarisi saglayan filmlerin ¢ok kiiciik bir yiizdesini olugturmaktadir.
Bunun sebebi, ¢ekilen ¢ogu kara filmin aslinda diisiik biitgeli B filmi olmasidir. Gece
sahnelerinin kullanimi, stiidyo yerine mekanda ¢ekim, diisiik anahtar 151k kullanimi1 gibi
secimler, uzun ¢ekim takvimleri ve pahali setlerden kaginma ydntemleri olmustur.
Boylelikle kara filmler, hasilati diisikk bile olsa kar etmis ve siirekli yenilerinin
yapilmasina olanak saglamistir (Gehring, 1988: 70). Modern sinemada tam anlamiyla bir
kara filme pek rastlanmamaktadir; bunun yerine giincellenmis baz1 6gelere “neo-noir” alt

tirtiyle harmanlanmis olarak ¢ogunlukla sanat filmlerinde karsilagilabilmektedir (Bould
vd., 2009: 44).

Kara filmlere sunlar 6rnek olarak gosterilebilir: Double Indemnity (1944), Sunset
Boulevard (1950), Touch of Evil (1958), The Manchurian Candidate (1962), Chinatown
(1974), Body Heat (1981), Heat (1995), Sin City (2005), Prisoners (2013), Nightmare
Alley (2021).

xii. Savas Filmleri

Savas ve savas Karsit1 filmler, genellikle savasin dehsetini ve kalp kirikligini
tasdik ederek, gercek muharebe (uluslara veya insanliga karsi) veya catismanin filmin
temel aksiyonu igin birincil olay orgiisiinii veya arka planini olusturmaktadir. Aksiyon
odakli savas Oykiilerindeki tipik unsurlar arasinda savas esiri kamp deneyimleri ve
kacislari, denizalt1 savasi, casusluk, kisisel kahramanlik, savas cehennemdir

gaddarliklari, hava it dalaslari, zorlu siper/piyade deneyimleri veya savas sirasinda erkek
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arkadas maceralar1 yer almaktadir. Savas filmlerinde islenen temalar arasinda doviis,
hayatta kalma ve kagis hikayeleri, cesur fedakarlik ve miicadele hikayeleri, savasin
beyhudeligi ve insanlik disilig1 iizerine ¢alismalar, savasin toplum tizerindeki etkileri,
ahlaki ve insani meselelerin zekice ve derin kesifleri yer almaktadir (Dirks, 2019c).
1970’lere kadar, diismana kars1 savasan ayni milletin fertleri ordusu miti, bir¢ok durumda
smif ve etnik gesitlilik hususlarini biisbiitiin devre dis1 birakmustir. Bunlarin yani sira bu
filmler, ender olarak savasin dehset vericiligini konu edinmislerdir, yakin zamanlara

degin de boyle kalmistir (Hayward, 2012: 416-417).

Savag filmlerine 6rnek vermek gerekirse; The Birth Of A Nation (1915), Wings
(2927), All Quiet on the Western Front (1930), Sergeant York (1941), Paths of Glory
(1954), Lawrence of Arabia (1962), Apocalypse Now (1979), Platoon (1986), Saving
Private Ryan (1998), Downfall (2004), Dunkirk (2017) ve The Forgotten Battle (2020)

filmlerinden soz edilebilir.
xiii. Belgesel Filmler

Dikkatli incelenmediginde belgeseller, tiir filmlerinin geleneksel siniflarinin
icinde degilmis gibi algilanabilmektedir. Kurmaca degildir, “olusturulmamakta” ve bu
sebeple dominant kurmacalarla ve hayali biiylik anlatilarla sunulmamaktadir, o ylizden
tir filmlerinin digindadir. Belgesel filmlerin esas niteligi samimiligidir; gézlemledigi
aleme ve insanlarin yasantisina hakikate uygun bir bakis olduguna inamilmaktadir.
Belgesel filmcinin tarafsizlik yanilsamasi, onun temel tiirsel ogesidir ve gozlemleme

belgesel tiirliniin rehber kuvvetidir (Kolker, 2011: 279).

Lumiére Kardesler, 19. yiizyilin son on yilinda, 6ziinde seyahat filmleri olan ve
belgesel olarak adlandirilan filmleri iireten ilk filmciler olmuslardir. Ingiliz sinemaci ve
elestirmen John Grierson, 1920’lerde bu terimi Robert Flaherty’nin Moana (1926) filmi
i¢in kullanmistir. Grierson, “gergekligin yaratici bir bigimde ele alinig1” oldugu kadar bir
propaganda, egitim ve bilgilendirme arac1 da olmasi gerektigini diisiinmiistiir. ingiliz
Ozgiir Sinemasi’nin kurucular1 ve Lindsay Anderson, belgesel filmin bir toplumsal
propaganda araci olarak kullanilmasinin onun estetik kiymetini yok ettigine dair kat1 bir
bicimde elestirmislerdir (Hayward, 2012: 73). Grierson, belgeselin hantal bir tiir olsa da
is gordiiglinii itiraf etmistir (Saunders, 2018: 24).

Belgesel tiiriiniin ilk ustalari; Dziga Vertov, Esther Shub, Robert Flaherty, Pare

Lorentz, Leni Riefenstahl, John Grierson olarak kabul edilmektedir. Ornek belgesel

47



filmler su sekilde siralanabilir: Nanook of the North (1922), The Man with the Movie
Camera (1929), Land Without Bread (1933), Blood of the Beasts (1949), Night and Fog
(1955), The Children Were Watching (1961), F for Fake (1973), Stop Making Sense
(1984), Paradise Lost: The Child Murders at Robin Hood Hills (1996), Grizzly Man
(2005), Searching for Sugar Man (2012), My Octopus Teacher (2020), Moonage
Daydream (2022).

xiv. Biyografik Filmler

Biyografik filmler, tarihsel dramalardan farkli olarak bir donem yerine ¢gogunlukla
bir kisiye yogunlasmaktadir. Oziinde biyografik filmler gercek insanlari ve onlarin
hayatlarin1 degisken diizeylerde dramatize etmektedir. Biyografiler, sinemanin en erken
tirlerinden biridir. Bu tiirdeki ilk film, Fransiz sinemaci George Méliés’nin 1899’da
cektigi epik film Jeanne D’Arc’tir (Dirks, 2018). Biyografik filmler ¢ogu zaman

gercekleri yansitmayacak kadar kurgulastirilmastir.

Biyografi filmlerine sunlar 6rnek gosterilebilir: Cleopatra (1934), Edison, the
Man (1940), The Diary of Anne Frank (1959), Funny Girl (1968), Nicholas and
Alexandra (1971), Amadeus (1984), The Doors (1991), Beautiful Mind (2001), The Social
Network (2010), Lincoln (2012), Elvis (2022).

xv. Miizikaller

Bir filmin tirtini belirleme hususunda karsilasilan sikintilar, miizikal filmler i¢in
de gegerlidir. Miizige, sarkilara ya da dansa sahip her kurmaca film bu tiire dahil
edilmemektedir. Sinema iizerine yazan birgok kisi i¢in miizigin mecburi varlig1 yeterli
olmamigtir. Bir filme miizikal diyebilmek i¢in dansin ve miizigin belli bir sekilde filme
dahil edilmesi gerekli goriilmiistiir. Miizikal tiiriiniin belirleyici 6zelliklerinden biri, dans
ve miizigin hem eglence fikrini hem de toplumsal hayata iitopyaci bir yaklasimi ortaya
koyarak, fantastik bir diinya yansitmasi olarak kabul edilmistir. Miizikal filmler,
hayallerin gercek olmasina baghdir ve eglenceyi modern bir mit haline
biirlindiirmektedir. Melodiye ayak uyduran lirikler, bolca hareket barindiran koreografi
ve sinematografinin tiim imkanlar1 bir araya getirilerek miizikalin hayat dolu ambiyansini
yaratmaktadir. Miizikaller, hikayelerini miizik esliginde sunan opera ve melodram gibi
sahne eserleri disinda panayir, sirk, varyete, vodvil, miizikhol eglenceleri ve kabare

tiyatrosuna kadar kuvvetli gosteri geleneginin de bir devamidir (Abisel, 2017: 204).
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The Jazz Singer (1927) filmi, sarkilariyla birlikte eslemeli konusmalar da
barindirmasi sayesinde ilk uzun metraj 6rnek olarak kabul edilmektedir. Miizikal
filmlerin ilk yillarinda en 6nemli isim, film tasarimcisi ve yonetmeni Busby Berkeley’dir.
Yiizlerce insan viicudundan mimari yapilar ve ¢esitli sekiller olustururken bir yandan da

kameray1 ¢arpici konumlara her tiirlii hareketi yaparak yerlestirmistir (Abisel, 2017: 206).

Miizikal filmlere sunlar 6rnek gosterilebilir: Top Hat (1935), Rhapsody in Blue
(1945), Singin’ in the Rain (1952), The Sound of Music (1965), Grease (1978), Footloose
(1984), The Commitments (1991), Moulin Rouge! (2001), Neredesin Firuze (2004), The
Artist (2011), Hamilton (2020), fick, tick...BOOM! (2021).

xvi. Animasyonlar

Animasyon kelimesi, Ingilizce “animation”dan gelir ve latince “animatio”
kelimesinden tiiretilmistir. Latince “animatio”, can vermek ya da canlandirmak anlamina
gelmektedir (Douglas, 2021). Animasyon filmlerin en 6nemli 6zelligi, gergcek hayattaki
hareketin goériintiisiinden olusmamasidir ve stop-motion burada kismen harig tutulabilir.
Aslinda hareketsiz ve cansiz olan seylerin teknik bir sekilde hareketlendirilmesiyle film

haline gelmektedir.

Animasyon filmler, tek tek c¢izimlerin veya tablolarin kare kare fotograflandigi
filmlerdir. Genellikle, her kare bir dncekinden biraz farklidir ve kareler saniyede 24 kare
hizinda art arda yansitildiginda hareket yanilsamasi vermektedir. En eski sinema
animasyonlar1, elle ¢izilmis goriintiilerden olusmustur. Hareketle birlestiginde
illiistratorlerin iki boyutlu statik sanati, canlanarak saf ve yaratici sinematik goriintiiler
yaratmustir (Furniss, 2013: 20). Kiiciik yastaki seyirciler, bu tiiriin genellikle hedef kitlesi
oldugu i¢in birgok olgunlasma &ykiisii goriilebilmektedir. Buna ragmen Avrupali ve
Japon animasyoncular bu tiiriin belli bir yas araligina 6zgii olmadigini ispatlamstir.
Teknolojinin gelisimiyle animasyon yapma teknikleri ¢ogalmistir. Geleneksel, stop-

motion ve {li¢ boyutlu animasyon bunlarin birkagidir.

Bu tiire 6rnek verilebilecek filmler sunlardir: Snow White and the Seven Dwarfs
(1937), Grave of the Fireflies (1988) Beauty and the Beast (1991), Toy Story (1995),
Perfect Blue (1997), Spirited Away (2001), Persepolis (2007), Coco (2017), Isle of Dogs
(2018), Guillermo del Toro's Pinocchio (2022).
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xvii. Spor Filmleri

Spor filmleri; futbol veya beyzbol stadyumu, arenalar veya olimpiyatlar gibi spor
ortamlari, rekabet etkinligi, biiyilk mag, doviis, miisabaka, atlet boksor, yarisci, sorfcii
gibi unsurlari hikdyede baskin olarak kullanmaktadir. Bu tiriin o6rnekleri; spor
kahramanlarinin, bireysel atletlerin, bir sampiyonluk mag1 ya da yarista kot sansla
zorlanan takimlarin, ruhani arayislarin, fiziksel ya da psikolojik sakatliklarin anlatildig:
filmler olmustur. Ayn1 zamanda umumiyetle, ezilen ya da sampiyon bir kisinin ya da

takimin bir spor dalinda 6zverili ¢galismasini ve yiikselisini sunmaktadir (Dirks, 2019a).

Bu tiire su filmler 6rnek gosterilebilir: The Champ (1931), Knute Rockne: All
American (1940), The Pride of St. Louis (1952), Grand Prix (1966), Le Mans (1971),
Rocky (1976), Slap Shot (1977), Raging Bull (1980), Mr. Baseball (1992), Million Dollar
Baby (2004), Foxcatcher (2014), Husle (2022).

xviii. Sanat Filmleri

Tiirlerden bagimsiz avangart yazma anlayist olgun bir yaklagim degildir. Hikaye
sanatinin binlerce yili iizerine, daha once yazilanlara hi¢bir agidan benzemeyen, cok
Ozgiin ve degisik bir 6ykii yazmak miimkiin degildir. Ancak sanatin ruhunu yasatmak,
0zgiin olmak ya da makinelesmis Hollywood sinemasina karst bir durus igin alisilmis
yapilart kasten deforme etmek miimkiindiir. Bu baglamda 6ncelikle Avrupali sinemacilar
iki gelenek ortaya koymuslardir ve bunlar sanat filmi tiiriinii olusturmustur: minimalizm

ve anti-yap: (McKee, 2017: 75).

Sanat sinemasi ya da sanat filmi terimi, 1950’lerin sonuna kadar yaygin kullanima
girmemistir. Bu donemde yapilan bes film bu hareketin sancaktar1 olmus ve tiiriin
geleneklerinin kurulmasina yardim etmistir (Gehring, 1988: 354). Dolayisiyla tiire 6rnek
olarak da bu filmler gosterilebilir: The Seventh Seal (1956), Wild Strawberries (1957),
Hiroshima Mon Amour (1959), L ’Avventura (1960), La Dolce Vita (1960). Bunlarin
yaninda; Eraserhead (1977), Fanny and Alexander (1982), Three Colours: Blue (1993),
Three Colours: White (1994), Three Colours: Red (1994), Punch-Drunk Love (2002),
Roma (2018), Another Round (2020).

Genellikle bagimsiz sinemacilar tarafindan filmlerin olusturdugu Sanat sinemasi,
sinematografik yaraticilik ve deneyselligin 6ne ¢iktigi bir film tiirii olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiir filmler, hikdye anlatimi, kurgu veya c¢ekim teknigi gibi

unsurlarin 6ne ¢iktig1, kiiltiirel veya sosyal konulari ele alan ve ticari amaglarin daha az
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on planda oldugu filmlerdir. Sanat sinemasi filmleri genellikle festivallerde veya ozel
gosterimlerde izleyici ile bulusmaktadir. Bu tiir filmler, az taninan oyuncular ve
yonetmenler tarafindan yapilabilmekte ve popiiler olmayan konulari ele alabilmektedir.
Sanat sinemast Hollywood’a nazaran; estetik, dil ve yaraticilik agisindan yonetmenin film
tizerinde daha ¢ok yetkiye sahip oldugu bir film tiirii olarak kabul edilmektedir. Filmlerde
ticari kaygilarin yani sira ¢ogunlukla, daha derin bir anlam ve daha yiiksek bir sanatsal
degere sahip hikayeler anlatmak amaglanmaktadir. Bu sebeple, izleyiciyi daha derin

diisiinmeye ve daha fazla sorgulamaya sevk etmektedir.
3. IKONOGRAFI

Ikon; bir yiiz, bir isim, bir resim, bir yap1 ya da bilinen ve belli bir éneme sahip
yahut belirli nitelikleri tastyan bir nesne veya kisidir. Ikon genellikle dini, kiiltiirel, politik
ya da ekonomik yapr ile ilintili bir simgelemedir. Ayn1 zamanda edebi veya mecazi
anlamlari oldugundan biiylik 6neme sahip baska bir seyi temsil eden bir goriintii ya da
tasvir de olabilmektedir. ikonlara ilk kez Dogu Hristiyanliginda ve Dogu Katolik
kiliselerinde bulunan dini sanat eserlerinde rastlanmistir. ikonograﬁk sanat eserinin,
oncelikle Hristiyanligin ilkelerini anlatmak ve elle tutulur bir sekilde tasvir etmek
gayesiyle tretilen kutsal sanat yapiti oldugundan bahsedilebilir. Gilinlimiizde ise gorsel
tasvirleri ¢oziimlerken hala Hristiyan Sanati geleneginden gelen ikonlar, ¢agrisima agik
ve kabul edilen yapilariyla referans olarak alinmaktadir. Ornek olarak, Isa’nin bugiin
bilinen fiziksel formunun ortaya ¢ikisinin Eski Roma katakomp yani yeralti
mezarlarindaki ilk tasvirlerine kadar dayanmasi gosterilebilir. Kokl bir tarihsel siireci
kapsayan ikonlarin kullaniminda kesintiye ugradigi donemler de olmustur. ikonoklazma
diye isimlendirilen bu periyotlarda duraklamanin temel nedeni kutsal olaylarin, kisilerin
ya da nesnelerin simgesel birer tapinma nesnesine doniiserek, putlastirilmast yoniindeki

korkular1 sayilabilmektedir (Ok, 2015: 6).

Ikonografi, Grekge eikon (imge) ve graphia (yazim) kelimelerinin birlesiminden
olusmaktadir. Kokeninden yola ¢ikilarak “imge yazma” veya “imge olusturma” da
denilebilmektedir (Tiikel ve Yiizgiller, 2018: 13). Sanat tarihinde ikonografiyi
sistemlestiren Onemli bir sanat tarih¢i olan Erwin Panofsky ikonografiyi, “sanat
eserlerinin bigimleri karsisinda konular1 veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir

kolu” diye tanimlamaktadir (2021: 25).
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19. ylizyilin sonlarindan itibaren sanat tarihinin genel kurallarini ortaya koyarak
bir bilim dali olarak temellerinin atilmasini saglayan Alois Riegl, Heinrich Wolfflin,
Giovanni Morelli ve Aby Warburg gibi isimler olmustur. Erwin Panofsky, bu isimlerin
Ogrencisi olarak onlar1 incelemis, kuramlarina elestiriler yoneltmis ve kendi yontemini
olusturmustur. ikonografi calismalari, biiyiik dl¢iide Panofsky’nin ydntemini benimsiyor
olsa da tarihsel olarak onceki isimlerin izlerine rastlanmaktadir. YOntemin Oncisii, Sanat
tarih¢isi Aby Warburg’dur. Warburg, Sandro Botticelli hakkinda yazdig1 tezde anlam
sorunlartyla karsilasip cesitli metinler iizerinde arastirmalar yapmistir. Arastirmalarini
gelistirmesine ragmen calismalarinda belli bir sistem goriilmemektedir. Warburg’un
calismalarim1 diizenleyen Fritz Saxl ve Erwin Panofsky olmustur (Tiikel ve Yiizgiiller,
2018: 13-15). Ikonolojik yorum, kiiltiirel degerleri nesnelestirdigi i¢in gorsel kiiltiir ve
yeni sanat tarihi kuramlarina benzemektedir. Erwin Panofsky, sanat nesnelerini olagan
imgelerden ayr1 ve ¢ok daha kapsamli olarak ele almistir. Cogunlukla sanat okumalarinda
edebi, felsefi ve dini eserleri temel almig ve bu eserleri giiniimiiz postyapisalci kuramcilar

gibi degil, klasik gelenege bagl bir bigimde incelemistir (Minor, 2021: 233).

Modern sanat tarihinin ilerlemesi Heinrich Wolfflin kusagi ile baslamaktadir.
Kusagin kuramecilart sanat tarihini Giorgio Vasari’den sonra belirli donemlere bolmiis,
sanatin sinirlarini belirlemis, sanat eserlerinin ortak 6zelliklerini bulmaya ¢aligmiglardir.
Bu sayede sanat tarihinin bilimsel temelleri atilmistir. Wolfflin, sanat tarihi yontemini
sanat eserlerinin mutlak bigimsel ¢oziimlemelerine dayandirirken, bunu birbirlerine karsit
bes kavram c¢ifti ile yapmustir. Panofsky, Wolfflin’in diisiincelerini 1915°te elestirmeye
baslamis ve bigcemlerin tek bir gozle algilanan formlar ile aciklanamayacagimi ifade
etmigtir. Tiim bu diislincelerinin gelisimiyle sanat tarihinin yontembilimini temel alan
yazisini, 1939°da Studies in Iconology kitabindaki “ikonografi ve ikonoloji: Ronesans
Sanatmin Incelenmesine Giris” isimli béliim ile yapmustir. Giiniimiizde ikonografi séz
konusu oldugunda Panofsky’nin olusturdugu yontem kabul edilmektedir (Tiikel ve

Yiizgiiller, 2018: 13-14).

Panofsky’e gore sanat eseri; i¢inde olustugu dénemin felsefesi, psikolojisi, din
ortami, politikasi ve toplumsal yapisi yani kiiltiir ortam1 i¢erisinde incelenmelidir. Sanatin
da birer kiiltiirel belirtiler oldugunu ve sayilan unsurlart da kiiltiirel belirtiler olarak
adlandirarak hepsinin etkilesim icinde olduklarini sdylemektedir. Giiniimiizde
Panofsky’nin bu diisiince sekli, sanat tarihgileri tarafindan olagan kabul edilmektedir.

Kiiltiirel belirtilerin hepsinin birlikte olmasi, Panofsky’nin “wetanschauung” yani diinya
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goriisii dedigi ve Onemsedigi bu kavramin meydana gelmesine yardimci olmustur.
Sanat¢ilar da bu diinya goriisiinii fark ederek veya fark etmeyerek eserlerine
yansitmaktadirlar (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018: 16).

Ortacag Bat1 sanatinda, dini konular ¢cogunlukla simgesel bir sekilde aktarilmistir.
Bu da ortagag Hristiyan sanati icerisinde detayli ve alegorik bir dil yaratimina sebep
olmustur. Hristiyan sanati, belirgin bir sekilde gelistirilen Hristiyan ikonografisi
sayesinde dini iletisimin giiclii bir yan1 olmustur. Resim, heykel ve mimari yapilarin
planlarina kadar birgok eser, simgeler barindiran ikonografik bir sistem igerisinde
tiretilmistir. Ronesans sanatindaki baskin natiiralist tislup, ortagagda olusturulan simgesel
dili yok etmis gibi goriinse de aslinda hem konu secimlerinde hem konularin
diizenlenisinde alegorik diisiinceler igermektedir. Ronesans sanatinda din temal1 eserlerin
yaninda mitolojik eserler de ortaya konmustur. ilkcag mitolojisini konu edinen esetler,
mitolojiyi ahlaki bir sekle getirip Hristiyanlhi§a uyarlamistir ve bu eserler ¢ogunlukla
simgesel nitelikler tasimaktadir. 18. ve 19. yiizyillarda ise eserlerde daha ¢ok yapilis,
bigem ve teknik lizerinde durulmasiyla simgesel anlam biiyiik oranda geri plana atilmistir.
Modern sanat tarihine gelindiginde ise, sanat eserlerindeki simgeler, ikonografi ve
ikonoloji yontemlerinin gelistirilmesiyle anlam kazanmis ve {izerine tartismalar
yuritiilmiistiir. Bu sayede 17. yiizyilda yapilan natiirmort veya i¢ mekan resimlerinin dahi

zengin gizli anlam katmanlar: bulunmustur (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018: 15).

Sanat; olustugu, gelistigi tarih, kiiltiir ve begeni algisi igerisinde ele alinarak
temelde daha etkili sekilde kavranabilmektedir. Bu sekilde i¢inde bulunulan dénemi
asarak evrensellik baglaminda daha iyi anlagilabilmektedir. Sanatg¢inin eserlerine
isteyerek ve bilingli olarak ekledigi anlagsmali bir anlam bulunmaktadir. Resim sanatinda
kullanilan tarihsel bakis agili yontemin kuramsal agiklamasini ve uygulamasini iinlii sanat
tarih¢isi Erwin Panofsky yapmustir. Bir eserin anlasilmasi ve algilanmasi igin ii¢ farkl
asama ortaya koymustur (Comert, 2019: 7-8). Bu ii¢ inceleme sistemi, giinlimiiz sanat

tarihi yonteminin temelini olusturan bir yapidir.

Erwin Panofsky, asamalarin ilkini “Onikonografik tamimlama” olarak
isimlendirmistir. Bu tanimlamada yapittaki ¢izgi, renk, bigim ve bosluk gibi Olgiitlerin
algilanmasi, nesnelerin en sade bicimleriyle taninmasidir. ikinci asamada “ikonografik
coziimleme” gelmektedir. Eserler bu asamada tasvir edilen bigimleriyle, imgelerin
¢Ozlimlenmesiyle, tema ve kavramlar arasinda baglanti kurulmasiyla, hikdye ve

alegorilerin belirlenmesiyle ¢oziimlenmektedir. Ugiincii ve son asama “ikonolojik
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yorum”, yapitin igeriginin ortaya ¢ikarilip degerlendirilmesinin yapilmasidir. Ayrica
sanat eserinin yapildigi donemin kiiltiir ortami, kiiltiirel durumu, sanat¢inin kisiligi ve bu
ortama olan katkisiyla sanat eserinin igerdigi anlamin incelenmesidir. Bu asama
sayesinde, eserin yapildig1 cagin diinya goriisii ve sanatc¢inin kisiligini ifade eden bir belge
ortaya ¢ikmaktadir. Ugiincii asama, Panofsky’nin sisteminin en iist noktasidir (Tiikel ve

Yiizgiiller, 2018: 16-17).

Ikonografi, ¢dziimlemeye ne kadar bagliysa, ikonoloji de birlestirmeyi 0 kadar
temel almaktadir. Sanat eserinde dnikonolojik betimleme iyi bir bigimde yapilirsa dogru
bir ikonografik ¢oziimleme yapilmis olur. Ayrica, dogru bir ikonografik ¢oéziimleme de

dogru bir ikonolojik yorumu saglamaktadir. (Cémert, 2019: 10)

Tiiketim ve liretim artisinin yasandigi 20. yiizyil i¢erisinde modern ve postmodern
diinya gortiglerini benimsemis sanatgilar, yeni birtakim ideolojiler ve inanglar ortaya
koymuslardir. Bununla birlikte giinlimiizde artik sadece dini figiirlerin temsiline ikon
denilmemekte; ikonografi, sekiiler alani da igeren daha genis bir ifadeyle temsil
edilmektedir. Gostergebilim, antropoloji, sosyoloji, medya c¢alismalari, iletisim
calismalar ve kiiltiirel calismalar gibi farkli akademik disiplinlerin ilgi alan1 olmustur.
Gorintiileri ikonografi olarak ele almak, genellikle sosyal ve kiiltlirel degerleri arastiran
elestirel bir okuma anlamma gelmektedir. Ozellikle gdstergebilimin igerisinde yer almis
ve gosterge kavramlarin etkilemistir. Gostergebilimin igerisindeki 6zne, gosterge olarak
adlandirilmaktadir (Ok, 2015: 11). Gosterge, genel olarak bir baska seyin yerini
alabilecek nitelikte oldugundan kendi diginda bir sey gosteren her tiir olgu, bicim ya da
nesnedir. ilk olarak Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan dil temel
aliarak 6ne siirlilen gostergeyi, sanat alaninda bir kavram ya da nesnenin kendi gergeklik
ortaminda degil farkli bir ortamda ifade edilmesini saglayan unsur veya isaret olarak
aciklanmaktadir. Ornegin; bir resmi olusturan unsurlar, farkli bir gercekligi resim eseri
tizerinde temsil eden gostergeler olarak kavranabilmektedir. Bu durumda eserin biitlinii

de bir tiir gorsel gosterge yani ikon niteligi kazanmaktadir (Panofsky, 2021: 343).

Amerikali felsefeci ve fizik¢i Charles Sanders Peirce, Saussure’iin dilbilimine
gore olusturdugu yapiyi, sanat tarihine daha rahat uyarlanabilecek hale getirmistir.
“trichotomy” (ii¢lii karsitlik) denilen bu yapida gostergeler ii¢ baslik altinda
siiflandirilmistir. Bu yapr; ikon, belirti ve simgeden olusmaktadir (Minor, 2021: 239).
Ikon, sinemanin karakteristigi olan bir gdstergedir (Monaco, 2011: 160). Sinemada ikon,

genelde tiir ¢alismalar kapsaminda kullanilmaktadir. Bir ikon yani goriintiisel gosterge,
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gercekte tlirlin bir simgesidir ve tiir sinemasinda fazlaca anlamlar yiiklenmis olan
simgesel bir unsurdur. Bir tiiriin ikonografisi goriintlii malzemesiyle ilgilidir ve sinema
seyircisi filmin tiirlinii 6nce goriintiisel gostergeleriyle tanimaktadir. Bu agidan bir
filmdeki nesneler, mekanlar, dekorlar, kostiimler, yildiz oyuncular, tipler kisaca filmin
goriiniir ylizeyindeki her sey, goriintlisel gosterge olarak kabul edilmektedir (Tugan,
2017: 180). Her film tiiriiniin kendine ait gérsel dili ve ilk bakista onu diger tiirlerden ayirt
edecek bir ikonografisi bulunmaktadir. Bilimkurgu tiirtinde goriilen uzay kiyafetleri, uzay
araglari, hologramlar, teknolojik aletlerle donatilmis laboratuvarlar, isinlanma, diinya dist
yaratiklar, robotlar gibi mekan ve aksesuarlar bu tiiriin ikonografisini yani tiirlin gorsel
dilini olusturan belli bash 6geleriyle gorsel diinyasini olusturmaktadir (Tugan, 2018a:
705).

Sinemada tiirler, uylasimlara dayanmaktadir. Seyircilerin beklentilerini
hazirlayan uylagimlara tiirsel uylasim denilmektedir. Ticari filmler yapilirken seyirciler
arasinda uylasimlarin fark edilmesi, taninmasi ve baska filmlerde de algilanmasi
istenmektedir. Senaryo, set tasarimi, karakter yapisi, kostiim, makyaj gibi benzerlikleri
bulunan tiir filmlerindeki gorsel nitelikler; o tiir igerisinde birbirleriyle uyumlu sekilde
bulunmaktadir (Kabadayi, 2020: 106). Karakteristik gorsel uylasimlar ya da gorsel
karakteristik filmlerdeki ikonografi, ikonografik &zellikler anlamina gelmektedir.
Ikonografik dgeler, i¢inde hikAyenin anlatilacag: bir gerceve veya diizen olusturmaktadir.
Bir tiirtin kovboy filmlerindeki silahlar, sapkalar gibi gorsel unsurlari igeren digsal formu
ve bu gorsel unsurlari saglayan arag olan i¢sel bi¢imi bulunmaktadir. Yonetmenler bazen
ikonografinin sagladig1 imkanlari, tekrarlayiciligi yeni yontemlerle
harmanlayabilmektedir. I¢sel ve dissal arasindaki gerginlige, kovboy filminde at yerine

deve kullanilmasi 6rnek gosterilebilir (Stam, 2021: 137).

Tir filmlerinin bigimsel ve anlatimsal taraflari, genel cercevede tematik
diistinceyi ve sonrasinda tiiriin kendine 6zel tematik varyasyonlarini ortaya koyacak
sekilde gelismigstir. Popiiler filmlerde yapildig1 gibi, farkli 6zelliklere sahip ¢ok sayida
izleyicinin, filmlerdeki anlami olabildigince ayn1 algilamasi hedeflenmektedir. Bu sistem,
tir filmleri icin de gecerli olup yerlesik Oykiileme ve anlatim tarzinin 6ziine sadik
kalinmas1 beklenmektedir. Bu sayede izleyici i¢in filmlerden ortaya ¢ikan anlam
farkliliklar1 engellenecektir. Tir filmleri izleyiciyi ©Onemsediginden, hikayenin
sinematografik olarak temsilinde gorsel ve isitsel kodlar 6nemli rol oynamaktadir.

Kompozisyonda, aydinlatmada, kamera kullaniminda tutarlilik, tiiriin isitsel ve gorsel
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kodlarma uygunluk bu agidan degerlidir, aksi durumda seyircinin algisinda istenmeyen

anlamlar olusturabilmektedir. Yani tiir filmlerinin, tekrarlayic1 bir yapiya sahip olmasi
gerekmektedir (Abisel, 2017: 71-72).

Tiire has ozellikler kazandirmis imgeler ve sinematografi sayesinde ortaya
konulan anlatim kodlari, genel ¢cer¢evede ikonografi igerisinde toplanmaktadir. Bir filmin
ikonografisi sadece gorsel kodlar ve imgeler biitiinii degil ayn1 zamanda nosyonlara
gonderme yapmaya yarayan bir nitelik olarak da goriilebilmektedir. Ayrica ikonografi,
tiir elestirisi i¢in verimli bir arastirma alanina doniismiistiir. Bu alana doniigmesini ise
semiyolojik ¢o6ziimleme yontemlerinin artmasi, popiiler filmlerin smiflandirilma
cabasinda gorsel stillerin Oonemli yer edinmesi ve auteur incelemelerin mizanseni
gelistirmesi olanak saglamistir. Ikonografi, filmin gériintii {izerindeki her seyi kapsadig
icin ¢cevreye ve doneme gore degisen set tasarimi, kostiim, olay orgiisiiniin gergceklesecegi
mekan, belirli karakter tipleri hatta oyunculuklar bile igerisine dahil edilmektedir (Abisel,
2017: 73).

Filmlerdeki olay Orgiisiiniin bilindik olmasi ve karakterlerin tanidik olmasi
izleyiciyle iletisim kurma yolunu olusturmaktadir. Bu gorsel unsurlar yardimiyla tiir
filmlerindeki ortak bilgi seyirciye ayni sekilde aktarilabilmektedir. Ornegin; tiifekler ve
siyah otomobiller gangster filmini, uzay gemisi ve galaksiler bilim kurgu filmini, beyaz
is Onligl giymis karakterler laboratuvarda calisanlari, gégsiinde rozet tasiyan karakterler
polisleri ya da serifleri animsatmaktadir. Bir filmde olusturulan diinya, tasarimin
karakterlerle cergeve icindeki konumu, birbirleriyle olan iligkileri ve hareketleri
baglaminda mizansen, filmin ikonografik olarak incelemesinde Onemlidir. Bir tiir
filminde oyuncunun ve nesnenin nerede duracagi, nasil oynayacagi, aydinlatmanin nasil
olacagi, kamera hareketlerinin kullanim1 géze ¢arpmaktadir. Klasik Hollywood
miizikalinde neseli ve enerjik bir atmosferi destekleyecek aydinlatma veya korku
filmlerinde tehlikeli atmosferi hissettirecek golge zitliklarinin olugmasini saglayan
aydmlatma yapilmasi ile polisiye filmlerindeki hizli kurgu ve takip sahnelerinin
kullanilmast 6rnek gosterilebilir. Bu tarz bigimsel 6zellikler ortaya ¢ikmis ve zaman
icinde de aktarilmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle sinemada kullanilan anlatim teknikleri

de gelisip yeni bigimsel 6zellikler olusturmustur (Abisel, 2017: 74-75).

Erwin Panofsky resim sanatinda oldugu gibi sinema sanati i¢in de ikonografi
hakkinda filmler {izerinden hem kiiltiirel kod hem gorsel kod 6rnekleri vermistir. 1936

yilinda yazdigi Style and Medium in the Motion Pictures makalesinde filmlerde sik
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goriilen gorsel kodlar1 tanimlamaya caligmistir. Sinema tarihi ve sinema estetigi
acisindan, tarihi ve melodramatik filmler 6nemli bir role sahiptir. Bu filmler, sinema
ikonografisi ve sinema sembolizminin gelisimine temel olusturmustur. Ozellikle, D. W.
Griffith'in erken ¢aligmalarinda psikolojik analiz ve sosyal elestiri gibi 6nemli konulara
odaklanirken, teknik agidan da uzun plan, yakin plan ve geriye doniis gibi temel
yenilikleri sinemaya kazandirmistir. Bu yenilikler, sinema sanatinin teknik ve estetik

acidan gelisimine katkida bulunmustur (Panofsky, 1936: 99).

Sessiz filmler, ortamin 6zel ihtiyaglarina adapte olarak kendilerine 6zgii bir tarz
gelistirmistir. Izleyicilerin goriintilyii anlamama ihtimaline karsin sinemacilar sahne
aralarinda basliklar ya da yazilardan faydalanmiglardir. Daha az dayatmaci bir agiklama
yontemiyse sabit bir ikonografi kullanim1 olmustur. Ornegin; tahtta oturan hiikiimdarin
arkasinda duran ve biri elinde hag, digeri ise kili¢ tutan iki kadinin metanet ve inanci
temsil etmesi gibi anlamlar kurulmustur. Kareli desene sahip masa Ortiistiniin fakir ama
diiriist bir mubhiti temsil etmesi de bir baska 6rnek olarak verilebilir. Ancak bu tarz sabit
ikonografik ogeler, karakterlerin tavirlarin1 6nceden belirlemekte ve insan psikolojisinin
karmasiklig1 gibi ger¢ek hayata 6zgii unsurlar1 filmden ¢ikarmaktadir. Bu sebeple erken
donem melodram sinemasinda ¢cokg¢a goriilen bu sabit ikonografik 6geler zamanla modern

filmlerde daha az kullanilmis ya da terk edilmistir (Panofsky, 1936: 100-101).

Sinemada ikonografi, filmlerdeki gorsel motiflerin ¢6ziimlenmesi, tiiriin
belirlenmesi ve analiz edilebilmesi i¢in 6nemli bir aragtir. Bir filme ikonografi agisindan
bakarken en kiiclik birimi olan goriintiiniin lizerinde durulacagir gibi en biylgi
sayilabilecek; tiim filmlerin tiirsel nitelikleri veya mizanseni iizerinde de
durulabilmektedir (Hayward, 2012: 217). Bir tiiriin ikonografisi anlatimin gorsel
kodlamasinin yani sira temasal degere de isaret etmektedir. Westernde beyaz giyen
karakterler ve siyah giyen karakterler arasinda ya da miizikalde dans edenler ve
etmeyenler arasinda bir ayrim yapilabilmektedir. Bu ayrimlar, buradaki toplumlarin
dogasinda bulunan temasal ¢atismalar1 yansitmaktadirlar. Gorsel kodlama, anlatimsal ve
toplumsal degerlerle ilgili oldugu i¢in tiir sinemaciliginin gorsel olmayan taraflarim1 da
kapsamaktadir. Diyalog, miizik ve hatta rol dagitimi bile bir tiiriin ikonografisinin anahtar

ogeleri olabilmektedir (Schatz, 1981: 22-24).

Tiir filmlerinin elestirilmesi ve bir tiiriin tanisinin yapilabilmesine yardimei olan
unsur, her tiire 6zgii olan gorsel betimlemelerdir. Gergek hayattaki nesnelerin yeniden bir

iiretimi olan filmsel malzeme, ger¢ek nesnelerin anlamsal niteliklerini tagimaktadir. Bu
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nesnelerin belirttigi temel anlamlarin yani sira yan anlamlari da barindiriyorsa
ikonografik 6zellikleri de bulunmaktadir. Filmlerdeki imgelerin derin anlam yiginlarina
ve ¢agrisimlarina sahip olmalari nedeniyle verilmesi istenen diislincelerin daha kolay ve
acik bir sekilde iletilmesi i¢in ikonografik kullanima bagvurulmaktadir. Bu sebeple
ikonografi, sinemanin ilk yillarindan itibaren 6zellikle sessiz donem filmlerinde de uygun
bir yorumlama yontemi olmustur. Belli bir tiire ait filmler yapan bir yonetmen, tiiriin diger
filmleriyle birlikte olusan kiilliyatta devamli tekrar eden gorsel betimlemesi i¢inde

ikonografik dzellik kazanms dgeleri kullanmaktadir (Ozden, 2020: 264).

Tiir elestirmenti ise tiiriin i¢erisindeki kaliplagmis bu gorsel anlatiy1 ve ikonografik
yapiyt elestirisini yaparken kullanmaktadir. Tir filmlerinde gorsel betimlemenin en
onemli unsurlarini olusturan ikonografik goriintiiler, sadece tek tek filmler baglaminda
degil tiir igerisindeki gorsel gelenekler baglaminda elestirilmektedir. Bu sebeple filmler
yapilirken tiir igerisindeki malzeme secimi tiir kiilliyatindaki gorsel miras tarafindan da
belirlenmektedir. Filmin kendi baglaminda ele alinabilecek gorsel betimleme, bireysel
filmler denilebilen filmlerde goriilmektedir. Yonetmenlerin bu filmleri elestirilirken
yonetmenin stili de on plana ¢ikmaktadir. Bu tarz filmler, yonetmenin subjektif
disavurumunu  gostermekte ve gorsel anlam, filmin anlatim siireci igerisinde
gelismektedir. Tir filmlerinde ise gorsel malzeme daha 6nceki filmlerden miras kalan
tiirsel geleneklerden saglanmakta ve malzemenin betimlenmesi de gelenekler
cergevesinde yapilmaktadir. Tiir filmlerinin ikonografisi, tiiriin geleneksel yapisindan
aldig1 anlamlar da barindirdigi i¢in elestirmenler bu noktada 6zel anlamlandirmaya atifta

bulunmaktadirlar (Ozden, 2020: 265-266).

Gorsel kodlarin, film iireten veya izleyen kisilere 6zgii ikonolojileri oldugu gibi
kodlarin herhangi bir izleyici i¢in dogal ve siradan gorsel bir isleme tabi tutulan tarafi da
mevcuttur. Kiltiirel ve 0zel kodlar olarak iki Onemli anlam bi¢iminden soz
edilebilmektedir. Kiiltiirel kodlar, her toplumsal gruba &6zgii kiiltiiri belirtmektedir.
Kisiler bu kodlart 6ziimsedikleri igin toplumun bir bireyi olarak kolayca anlamaktadirlar.
Ozel olarak nitelendirilen kodlar ise daha 6zgiin ve siirli toplumsal hareketleri
kapsamaktadir. Bu kodlar daha belirgindir. Ornegin, sinemaya 6zgii kurgu ve kamera
hareketleri gibi gorsel kodlar her ne kadar basit goriinse de 6zel kodlardan sayilmaktadir.
Bunlarin kavranmasi i¢in hazirlik gerekmektedir (Metz, 2012: 109-110).

Tiir filmleri elestirilirken de tiire ait ikonlarin ¢éziimlenmesi i¢in belirli bir bilgi

birikimi gerekmektedir. Herhangi bir tiire ait filmi ilk defa izleyen veya daha once tiirde
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cok film izlememis bir izleyici, tiiriin kendine has ikonlarin1 ve gorsel betimleme
gelenegini anlamlandirma konusunda yetersiz kalabilmektedir. O sebeple tiiriin
ikonografisini temin eden gorsel betimlemeler 6zel bir anlamlandirma kategorisine
dahildir. Film tiirii, kiiltiirel kodlarin disinda farkli bir anlamlandirma sistemini gerekli
kilmaktadir. Ornegin; korku filmlerinde kullanilan gérsel betimlemeleri bilmeyen bir
izleyici, canavar filmlerinin ikonografik yapisinda insan psikolojisi ve politik
disavurumun oldugunu fark etmeyecektir. Ayrica film noir tiiriinde film izleyen seyirci,
kullanilan aydinlatma stilinin ve kamera agilarinin gorsel betimleme {izerindeki anlamini
bilemeyebilir. Ciinkii tiim bu gorsel betimlemeler anlamlarini, tiiriin yillardir siire gelen
filmlerinden ortaya cikarilan belirli bir dizge igerisinde var etmistir (Ozden, 2020: 267-
268).

Bir film tiirtindeki gorsel gelenekler; tiirlin kaliplagmis ikonografik imgeleri ve
tiriin igerigine atifta bulunacak goérsel betimleme sablonlari sayesinde tiir hemen
anlasilabilmektedir. Tiire ait herhangi bir ikon, tiiriin barindirdig: tiirsel degerleri ve
fikirleri izleyiciye aktarmaktadir. Tir filmlerindeki kaliplasmis gorsel betimlemenin ve
kullanilan gorsel malzemenin ikonografik degerlerinin kolay bir sekilde anlagilmalarinin
nedeni, tiirle simgesel bir bag paylasmasi ve tiire ait bazi diisiinceleri hatirlatmasidir.
Belirli tiire ait olan bu gorsel betimleme kaliplar1 ve ikonografik sistem; ayni sekilde tiiriin
belirlenip elestirilmesine baskin, kolay ve kesin olarak tamimlanmasina da yardimci

olmaktadir (Ozden, 2020: 269-271).
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IKiNCi BOLUM
SINEMADA MiZANSEN KURULUMU VE UNSURLARI
1. MiZANSENIN TANIMI

Mizansen, film iiretimi yapilirken sinemada c¢ekimlerin g¢ercevelenmesinde
kullanilan bir sozciiktiir. Fransizca Mis-en-scene’den gelmekte ve tiyatroya ait bir terim
olarak “sahneye koyma” anlamim tasimaktadir. Bu sebeple kelime; hem aydinlatma,
kostiim ve ortam hem de ¢er¢evedeki hareket durumu igin sdylenebilmektedir. Mizansen
teriminin sinema sanatina ilisgkin kullanimi bilhassa Cahiers du Cinema dergisinin
etkisiyle olmustur (Hayward, 2012: 300-301). Sinema, tiyatrodan da beslenirken
mizanseni kendi sanat uygulamalarina uygun hale getirmistir. Kameranin karsisinda
goriilen her sey mizansen unsuru olmustur. Yonetmen, ¢ergevede bilingli bir sekilde
sectigi, yer verdigi ve diizenledigi mizansen unsurlartyla 6zgiinliigiinii gosterebilmektedir
(Oluk Erstimer, 2013: 122-123). Bu sayede elestirmenler de mizansenle filmin stilini ve
yonetmenin yaraticihgimi kavrayabilmektedirler. Sinematografi, aydinlatma, renk, set
tasarimi, kamera hareketleri, dekor, kostiim ve makyaj gibi ¢erceve igerisindeki her bir

unsur mizansene dahildir.

Izleyici iizerinde en biiyiik etkiyi ilk yaratan sinema unsuru mizansendir. Bu
sayede de seyirci tarafindan akilda en kalic1 olanidir. Sinemaya dair en keskin bigimde
kalici anilarin ¢ogunun merkezinde mizansen bulunmaktadir (Tugan, 2018b: 758).
Yonetmene genellikle neyi g¢ekecegi, nasil ¢ekecegi ve cekilenleri nasil sunacagi
konusunda {i¢ soru sorulmaktadir. Mizansen sorularin ilk ikisinin karsili§idir. Sonuncu
sorunun cevabr kurgu ile alakalidir (Monaco, 2011: 177). Bir acidan mizansenin
kurgudan onceki ¢ekimle alakali pek ¢ok unsuru temsil ettigi sOylenebilir. Sahneye
yerlestirilen, secilerek cergevede gosterilen veya gosterilmeyen her sey mizanseni

kapsamaktadir.
2. MIZANSENIN TARIHCESI

Fransizca sahneye koyma anlamina gelen ve sinemada kullanilan “mise-en-scene”
teriminin kokleri tiyatroya dayanmaktadir. Tiyatro sanatinin ise kdkenleri tarih 6ncesine
uzanmaktadir. ilkel toplumlar; dogum, biiyiime ve iireme ddngiisiiniin normal akisina

yonelik herhangi bir tehdit -volkanlar, tayfunlar, kasirgalar, salginlar, sel felaketleri,
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kuraklik gibi- veya doganin gizemli dokunulmaz giigleriyle iletisim kurmak i¢in
icglidiisel olarak ritim ve melodiye bagvurmuslardir. Bu kanali kullanarak doganin
gizemli ve dokunulmaz giiglerinin 6fkesini engellemeye ¢alismis, yardim ve korumalarini
bahsetmelerini ummuslardir. Birgok kiiltiirde, sarki ve dans gii¢lii varliklar1 ¢agirmak i¢in
kullanilmistir. Ritiiel ¢er¢evesinde; ruhlar, tanrilar veya seytanlar olarak diisiiniilebilecek
bu varliklar toplulugun huzuruna ¢ikarilmis, uygun hediyelerle tesekkiir veya bagislama
adaklar1 huzurlarina sunulmus ve ardindan tekrar serbest birakilmislardir. Asya, Afrika,
Avrupa ve Amerika'da, antropologlar tarafindan saglanan yeterli olgiide kanitla, bu
torenlerin genel olarak ayni oldugu ve diinya ¢apindaki tiyatro sanatinin baslangicini

temsil ettigi gosterilmistir (Wickham, 1985: 16-18).

Bati tiyatrosu tarihinin genellikle milattan 6nce 6. yiizyilda Atina'da basladigi
diistiniilmektedir. Bundan once performanslar ve performans mekanlarin1 karakterize
etmek i¢in bazi girisimler oldugu belirtilse de sahne tasariminin tarihinin baglangic
noktasinin da ayni yiizyil oldugu diistiniilebilmektedir. Bununla birlikte, genel olarak
kabul edilen bazi varsayimlar bulunmaktadir ve bunlarin birgogu, en ¢ok taninan ve en
sik tartisilan erken tiyatro olan Dionysos Tiyatrosu ve oyun festivalleridir. Arkeolojik
kesifler, en azindan baglangicta tiyatronun fiziksel bir yap1 olmadigini ve yapilmis sahne
birimleri olmadigin1 gdstermektedir. Sahne, sozle tasvir edilebilmektedir. Ancak ¢ok
gerekliyse bazi esyalar sahnede bulunabilmektedir. Festivalin erken ilk yillarinda
dramatik aksiyon ig¢in bir arka plan kullanilmadigi diisiinilmektedir. Performansin
gerceklestigi yerin yakininda oyuncularin girip maskesini ya da kostiimiini degistirdigi
Grekce kuliibe veya c¢adir anlamma gelen “skéné” isimli bir yapt bulunmaktadir.
(Brockett, 2010: 4-5) Bu kelime, bugiin Fransizca sahne anlamina gelen “scéne”
kelimesinin de kokenidir (Douglas, 2022). Tiirkge’deki sahne kelimesi ise, Arapga diizliik
anlamina gelen “sahn” soézciigiinden tiiretilmis, ilk defa Semseddin Sami Bey
tarafindan Fransizca scéne kelimesinin karsiligi olarak 9. yiizyilda dnerilmistir (Nisanyan

Sozliik, 2014).

Aristoteles ve Vitruvius, ilk defa sahnede arka plan manzara resminin
kullaniminin Sophocles tarafindan milattan once 5. yiizyillda gergeklestigini One
stirmiistiir. Arka plan resminde ilk kez perspektif ¢izimi kullanan kisinin ise Alabandali
Apatourios oldugu diisiiniilmektedir. Roma donemine kadar tiyatronun sahnesinden ¢ok
tiyatro yapisinin kendisi, asil kaygi konusu olmus ve sahneleme konusunda biiyiik bir

gelisme gozlenmemistir. Roma doneminde ise 2. yiizyila kadar tiyatrolar gegici olarak
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inga edilmigtir. Kalict hale gelen tiyatrolarin Grek tiyatrolarindan farki, Ozenle
hazirlanmis ayrintili bir dekora sahip olmasi ve arka plan resminin olmamasidir. Bu
dekorlar sahne aralarinda degistirilmektedir. Ortagcagda ise 6. yiizyil ile 10. yiizyil
arasinda baz1 kiigiik skeglerin kiiclik kitlelere oynanmasi disinda tiyatro yapilmadigi
goriilmektedir. 10. yiizyilda Katolik kiliseleri tiyatroyu dini yayma amactyla kullanmis,
ardindan ¢esitli organizasyonlarca tiyatro tekrar topluma ulagsmistir. Ortacag
tiyatrolarinda havai fisekler gibi ¢esitli 6zel efektler kullanilmaya baslanmis ve bu
donemde normal dekor yerine tuval {izerine ¢izimler kullanilmistir. Ortacagda
gercekeiligi elde etme cabalart bulunsa da 19. yiizyila kadar gergekgilik ve dogallik tam
anlamiyla tiyatroda yerini bulamamistir (Brockett, 2010: 6-41).

18. yiizyilin sonlarinda neoklasik ve romantik doneme girilmistir. Neoklasikgiler,
Grek ve Roman sanatina duyduklar ilgiyle diizen, uyum ve simetriye 6nem gosterirken
romantikler duygusal ifade, bireysellik ve hayal giicline deger vermislerdir. 19. yilizyilin
sonlarinda realist ve natiiralist donem baslayana kadar bu iki yaklasimin ¢ekismesi s6z
konusu olmustur. Bu periyotta, sahne tasariminda, kostiimde, 1sikta ve diyaloglarda
gercek hayata benzerligin 6nemi 6n plana ¢ikmistir. Her ne kadar bu doneme hakim olan
sahneleme anlayis1 boyle olsa da bu yaklagimi sikict bulanlar da olmus ve fantastik
unsurlar kullanmiglardir. 20. yiizyilin baginda modernizm, sahnelemeye biiyiik etkide
bulunmus ve minimalist sahne tasarimlari, aydinlatma ya da oyunculuklar yaygin hale
gelmistir.  Sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte mise en scene terimi sinemada

kullanilmaya baslanmis ve farkli bir anlam kazanmistir (Brockett, 2010: 61-223).

Mizansen terimi, zaman igerisinde tiyatrodan sinemaya dogru genislemistir. Bu
terim, tiyatro yonetmeninin tiyatro oyununu sahneye hazirlarken sahne adina her seyi
kontrol altinda tutmas gibi, sinema yonetmeninin de film yapiminda goriintiide yer alan
her gorsel 6ge ilizerindeki kontrolii anlamina evrilmistir. Sinema yOnetmeni, senaryoyu
goriintiiye doniistiirme ve bigemi olusturma asamasinda, bir film karesi igerisinde
goriinecek tiim nesnelerin filmin gorselligine ve verilmek istenen psikolojiye en etkili

bi¢gimde hizmet etmesini saglamaktadir (Kartal, 2010: 9-10).

Mizansen yOnetimi, aynit zamanda bir Uislup problemidir. Bi¢im, film 6ykiisiinii
kapsayan anlatt unsurlariin  birlesimiyken slup, anlatt unsurlarinin  nasil
diizenlenecegine dair yonetmenin ortaya koydugu bilingli secimlerdir. Uslup, segenekler
icerisinden filmin gorlintii yapist i¢in filmin yaraticis1 tarafindan istenilen se¢imin

yapilmast sonucudur. Bu da mizansen yonetimini kapsamaktadir. Cergceveleme, kamera
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hareketleri, goriintliniin derinligi, sahneleme, dekor, kostiim ve oyuncu bi¢imin anlati
unsurlar1 icerisindeyken, bu unsurlarin kullanimi ve yonetimi, tslubun alanim
kapsamaktadir ve bu sebeple mizansenin iislubu karsilayan unsurlari sayilmaktadir
(Kiigiikcan, 1999: 8-9). Mizansen elestirisinde de gorsel tarz olarak ¢ekimlerin uzunlugu,
kamera kaydirma hareketlerinin kullanilip kullanilmadigi, hangi ¢gekimden hangi ¢ekime
gegilecegi, bu durumun tiirle baglantisinin olup olmadigi, hareketli ¢ekimlerin sebepleri,
aydinlatmada kullanilan 15181n nedenleri gibi noktalar ele alinmaktadir (Kabaday1, 2020:

115).

Mizansen fikrinin sinema ¢alismalarina yerlesmesi auteur kurami ile olmustur.
Kuram, Fransiz sinema dergisi Cahiers du Cinema’daki bir grup geng elestirmeninin
yazilarina dayanmaktadir (Butler, 2011: 39). Bu noktada auteur kuramin dogusunu
gozlemlemek, mizansenin sinemadaki izini siirmek olacaktir. Cer¢evede olan her seyin
kontrolliniin yonetmenin elinde olmasi ilizerinde duran auteur kurami ayn: zamanda

mizansenin temelidir.

1940’larin sonuyla 1950’leri kapsayan modernizmin ikinci evresi ile 1970’ler
sinemasindaki modern sanatin bigimsel ilklerinin ortaya ¢ikisi ve sartlari birbirinden
farklidir. Erken modernizmin temelinde endiistriyel kitle kiiltiirii yer alirken, geng
modernizmin temelinde eglenceye ve iletisime dayali bos zaman kiiltiiriiniin ilk belirtisi
bulunmaktadir. Modernizmin ilk asamasinda Fransiz, Alman ve Sovyet sinemalarindaki
yalitilmis bir ulus olgusu goze carpmaktadir. Ikinci asama ise global boyutlarda daha
genel cercevede gerceklesmistir. Avrupa tilkelerinin yani sira Kuzey Amerika’daki yeni
akim ve Hint, Japon, Brezilya’daki yeni sinemacilar da bu ikinci modernist akima katkida
bulunmuslardir. 1920’lerde sessiz sinema hareketi, gorsel avangarttan, sesli donemdeki

ikinci agsama ise ¢ogunlukla tiyatro ve edebiyattan etkilenmistir (Kovacs, 2010: 229).

1950’lerin basinda yaratim siirecinde yonetmenin rolii giderek artmaya ve dnemli
goriilmeye baslanmistir. Bu doneme kadar sessiz veya sesli sinemanin baslarinda da
yenilik¢i ve bagimsiz yonetmenler mevcuttur. Modernizm noktasindaki auteuriin dogusu,
yaratim siirecinde yonetmenin bagimsizliginin yazarin veya yapimcinin roliine esit ve
filmin ger¢ek yaraticisinin yapimci veya yazardan daha ¢ok yoOnetmen oldugu
diisiincesinin benimsendigi anlamina gelmektedir. Bu diisiince, 1960’lar ve 1970’lerdeki
sanat sinemasinda hakim olan Onemli bir tarz, ideoloji ve kullanim alami olmustur.

Yonetmenlerin bu sanatsal 6zerklik fikri, 1. Diinya Savasi 6ncesinde sinemada bulunsa
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da genel kabulden uzak bir olgu olmustur. Fransa’da bile 1957’ye kadar yasal olarak

filmin yaraticis1 yapimei olarak goriilmistiir (Kovacs, 2010: 230).

Film kuramcis1 André Bazin, yonetmenlerin isimlerini belirli stilistik egilimlerle
bagdastiran ve yonetmenleri sadece dykii anlatimlarinda teknik ¢6ziim bulan sanatcilar
degil, stilistik ¢Oziimler arasinda tercih yapan bagimsiz sanat¢ilar olarak goren ve
diisiinen ilk kisidir. Bu sekilde yonetmenin sinema endiistrisi i¢erisinde estetik ve teknik
acidan siirlamalardan bagimsiz olabilecegi diisiincesinin temelleri atilmistir. Orson
Welles’in Hollywood ile ¢atismasi, auteur yOnetmenin ticari sinema endiistrisinin
kurumlarina kars1 durusun ve bagimsizligin belgesi olarak goriilmiistiir. Bagimsizlik, ilk
olarak 1952 yilinda, sanat filmi yonetmenlerinin manifestosu ile birlikte ayni1 donemlerde
sinemaci Alexandre Astruc’un yonetmenlerle ilgili ilk kuramsal tezi dile getirmesiyle
ortaya ¢cikmistir. Astruc, yonetmenin gercek bagimsizligi i¢in senaryo yazarlarinin kendi
filmlerini yapmalarimin gerekli oldugunu iddia etmistir. YOnetmenin auteurligii
diistincesinin ilk kuramsal temelinin edebi yaratim ile iliskili oldugu goriilmektedir. Bu
acidan, teknik anlamda y6netmenin kendi senaryosunu yazmasi ya da geleneksel anlamda
filmin arka planinda edebi donanimin olmamasi anlamina gelmektedir. Olusan bu iki

mecburiyet, modernizm déneminde devamli uygulanmistir (Kovacs, 2010: 231).

1944’ten itibaren Fransiz sinema endiistrisindeki auteurliik konusundaki
tartismalar, Astruc’un iddiasinm1 da kapsamaktadir. Donemin yonetmenleri, sadece
yapimcilara kars1 degil yazarlara kars1 da miicadele etmislerdir. Astruc’un iddiasindaki
yalnizca yazar vurgusu, auteur-yonetmen ile teknisyen-yonetmen arasindaki ayrimda
etkili bir argiiman olmustur. Bu argiimandaki yonetmen anlayisinda edebiyat ile
sinemanin koklerinin ayni entelektiiel ozelliklerin disavurum big¢imine sahip olmasi
yatmaktadir. Astruc’a gore film yapmak, yazmanin farkli bir bi¢imi ve burada yazma aleti
kamera-kaleme denk gelmektedir. Auteur yonetmen dogusunun son evresinde edebiyat
ayriminin ortaya ¢ikmasiyla olmustur. Bu ayrim, yaratici yonetmenler politikasi olan
Cahiers du Cinema elestirmenleri tarafindan olusturulmustur. Cahiers du Cinema
elestirmenlerine gore yoOnetmenlerin yaraticiligi, kuramsal bir fikir degil, uygulama
yapilabilecek yeni bir film yapim yontemini gostermektedir. 1951°deki Cahiers du
Cinema’nin ilk sayisi, auteurizmin gelismesinde temel par¢a olmustur. Cahiers
elestirmenleri yonetmeni, son agamada filmin mizanseninden ve estetiginden sorumlu kisi

olarak saymuslardir (Stam, 2021: 95).
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1955’te  Francois Truffaut, yaratict yonetmenlik kurami yerine yaratic
yonetmenler politikas1 (la politique des auteurs) ifadesini kullanmistir. Bu agidan
elestirmenler belirli yonetmenlerin tek tek filmlerinin sanatsal 6zelliklerini elestirmekten
daha cok biitiliniin 6zelliklere bakarak filmlerde yinelenen, kisisel {islubu yansitan ve ayirt
edici niteliklerle yonetmenleri ayirmaya c¢aligmaktadir. Cahiers du Cinema tarzi auteur
kuraminda bir auteuriin tek tek filmlerinin 6zeliklerine degil filmlerinin belirli tutarlilig
olmasi 6nemli bir noktadir. Bagka bir 6nemli nokta da senaryo taslaginin edebi yanindan

ayrilmasi ve kisisel tislubun sinemasal olmasidir (Kovacs, 2010: 232-233).

Fransiz elestirisindeki auteurliik, yaraticiligin tek 6l¢iitii yonetmenin filmiyle olan
iligkisi oldugu ve yalnizca yonetmenin auteur kavramini hak edebildigini ima etmektedir.
Bu noktada kavram, metteur en scene (yonetmen) terimi ile iliskilendirilmektedir.
Metteur en scene, ilk olarak bir tiyatro yonetmeni anlami tagisa da ayn1 zamanda film
yapiminda sadece sinemada kullanilan diger bir kelime realisateur (gerceklestirici) ile
birlikte kullanilmaktadir. Fakat realisateure karsit olarak metteur en scene daha bagimsiz,
daha yiice bir sanat yaratimini ¢agristirmakta ve yonetmenin bagimsiz stiline atifta
bulunmaktadir. Mizansensiz film olmayacag: i¢in teknik anlamda her sey sahnelemenin
sinemasal dokusunu olusturan mizansenin unsurlar1 olarak goriilebilmektedir (Kovacs,
2010: 233-234). Auteur elestirmeler, verilen metne ve egemen geleneklere bagli kalan
metteur en scene ile mizanseni kendini ifade etmenin ve stili olusturmanin bir pargasi
olarak kullanan auteurleri birbirlerinden ayirmislardir (Stam, 2021: 96). Zaman igerisinde
0zgilin kuramin daginikligi nedeniyle iki temel auteur elestirmen okulu geligsmistir. Biri
temayla ilgili anlam odaklarina ve motiflere 6nem verirken, digeri mizansen ve bicemi
vurgulamaktadir (Wollen, 2020: 70).

Astruc ile ilgili auteurluk diisiincesi, sinemanin sinirli ve belirli kullanimina
yonelik kuralct bir goriigtiir. Cahiers du Cinema tarzi auteurliik diisiincesi ise koktenci
oldugu halde kuralc1 bir goriiste degildir. Modern donemde birgok yonetmen modern
sinemay1 Austruc tarzi diislinceyi benimsemis ve edebi, entelektiiel, kisisel film
yapimiyla bagdastirmistir. Fakat savas sonrast Truffaut tarzi elestirel anlayis
benimsenmis ve auteur, sinemasal bigimleri yansitmada temel olarak gorilmiistiir
(Kovacs, 2010: 236). Astruc’a gore yonetmen, artik sadece daha dnce hazir olan senaryo
ya da roman gorevlisi degil, kendisi i¢in yaratict bir sanat¢idir. Truffaut, klasik Fransiz
edebiyatin1 tahmin edilebilir sekilde iyi konusulan, iyi siislenmis ve stilistik olarak

formiile edilmis filmlere ¢eviren nitelik gelenegini i¢in akademik, eski kafali ve senaryo
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yazarlarinin sinemasi olarak gormiistiir. Nitelik gelenegine kars1 gelenege uymayan canli
yapidaki Robert Aldrich, Orson Welles ve Nicolas Ray’in sinemasini Ovmiistiir.
Truffaut’un nitelik gelenegi sdylemi, film yapimmi sirasinda onceden hazir olan
senaryonun aynisini yapmaya irca etmektir. Ancak film yapimi, mizansende yaratici

olarak agik uclu bir deneyim gibi goriilmelidir (Stam, 2021: 94-95).

Cahiers grubu, tartismalar1 sayesinde auteur diislincesi mizansen kavramiyla
baglantili olarak geligsmistir. Auteuriin anlamindaki degisimin genel nedeni Cahiers

grubunun Hollywood sinemasina barindirdigi ilgi olmustur (Hayward, 2012: 50).

“O donemin Paris’inde bu dogusu kolaylastiran bazi 6zel kosullar vardi. Bunlarin en 6nemlisi
Fransa’da Vichy hiikiimeti ve Alman iggali sirasinda Amerikan filmlerinin gosteriminin
yasaklanmis olmasiydi. Yasak filmler Ozgirliikten sonra tekrar ortaya c¢iktiklarinda
Anglosakson iilkelerde dzellikle eksik olan atesli bir ilgi ve duyusallikla karsiland:. Ikinci
onemli etmen ise Fransa’da sinemayla entelektiieller arasinda her zaman var olan yakin
iliskiye (burada Jean Cocteau ve Andre Malraux’yu akla getirmek aciklayici olur) bagh
olarak geligmis bir basaril1 bir cine-club akiminin varligrydi. Cine-club akimui ile baglantilar1
olan, Jean-Luc Godard’in tanimiyla “biiyiik auteur” Henri Langlois’nin kurdugu muhtesem
Paris Sinematek’i vardi. Sinematek’in politikast maksimum sayida film gostermek, gelecegin
sinemasiin boy atmasina yarayacak kiiltiiri kurmak ic¢in gegmisin iriinlerini tekrar
gdsterime sokmakt1. Iste bu olay Fransiz sinemaseverlerine Hollywood’un tarihsel boyutlart
ve her yOnetmenin calismasi hakkinda esi goriilmemis bir anlayis derinligi kazandirdi”
(Wollen, 2020: 68).

II. Diinya Savas1 boyunca Fransa’da engellenen Amerikan filmleri, savastan sonra
bir anda salonlar1 doldurmustur. Alfred Hitchock, John Ford, Samuel Fuller, Howard
Hawks gibi yonetmenlerin filmleri yeni gibi gériinmiis ve Cahiers grubunun bu yapimlari
yeniden degerlendirme diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Bu grubun tartismalar1 sayesinde
auteur terimi artik mizansenin yardimiyla olusan belirgin tarz veya yonetmenin etkisinin
filmde oldugu senaryoda da goriilebilecegi film yapimi uygulamalarina génderme

yapmaktadir (Hayward, 2012: 50).

Paris’te oldugu gibi New York da Film Culture dergileri, sinema kuliipleri ve
tiyatrolara sahip giiclii bir gelenege sahiptir. Bu sirada auterizm, film elestirmeni Andrew
Sarris tarafindan Notes on the Auteur Theory in 1962 isimli ¢alismasiyla Amerika’ya da
tanitildigi bir doneme girmistir (Stam, 2021: 100). Amerikan sinemast, auteurizmi tek iyi
sinema konumuna yiikseltmek amaciyla milliyet¢i bir amagla kullanmistir. Terimin bu
sekilde kullanimi iyi ya da biiylik yonetmenler ortamini olusturmus ve bolmistiir.
Bilimsel ¢alismalara ve sinema derslerine etkisi biiyiik olan terim, bir siire bu ayrima
yonelik incelemelerde barinmistir. 1970’lerin sonunda ise kiiltiirel ¢aligmalarin sinema
caligsmalarina olan etkisiyle ayrim ve dengesizlik diizelmeye baslamistir (Hayward, 2012:
51-52).
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Bir¢ok yetkin elestirmene gore, mizansene ait ara¢ ve kavramlar, filmi olusturan
en onemli 6zelliklerdendir. Seyirci tarafindan g6z ardi edilmesinin sebeplerinden biri
sinemanin temelinde yer alan gergeklik yanilsamasidir. Bir¢ok filmde, sahnede yer alan
unsurlarin zaten orada bulunduklarini ve onlarin olay orgiisiiniin incelendigi gibi ele
alinamayacag1 yamlgisi olusabilmektedir. Ornegin; 1976 yapimui Rocky, 1993 yapimi
Philadelphia veya 1995 yapimi 12 Monkeys filmlerinin Philadelphia sehrinin mizanseni
birbirinden oldukga farklidir. Bu ii¢ film, bir yerin gercekgiliginin kurgusal olabilecegini
gostermektedir. Filmlerdeki bu gerceklik yanilsamasi, aslinda agina olunan goriintiilerin
orada olduguna inandiran bir gesit mizansendir (Corrigan, 2022: 81-82). En gercekciden

en teatraline kadar her filmde mizansenin unsurlar: bulunmaktadir.
3. SINEMATOGRAFI

“Hareketle yaz1 yazmak” anlamina gelen sinematografi sdzctigi Yunanca’dan
gelmektedir. Ilk kamera olan ve Lumiére kardeslerin icat ettigi cinématograph’tan
tiremistir (Abisel, 2014: 18). Zaman boyutu nedeniyle fotograftan ayrilan sinematografi;
duygusal anlatim, ton, diisiince ve iletisimin kelimelerle ifade edilemeyen diger tiim
formlarini alip gorsel terimlere doniistiirme siirecidir (Brown, 2018: 2; Mercado, 2018:
2). Sinematografi; kompozisyon, ¢ekim 6lgekleri, kamera agilari, 151k, renk, kamera
hareketleri gibi birgok unsurun kullanimini barindiran bir terimdir. Sinema sanatinin

temel araci olan kameray1 ve onun kullanimi gevresindeki tiim etkenleri kapsamaktadir.

Film setinde sinematografiden sorumlu kisi 6ncelikle goriintii yonetmeni ve filmin
yonetmenidir. Goriintii yonetmeninin sorumluluklarindan bazilar1 sunlardir: kamera
ayarlari, kamerada kullanilacak filtreler, objektifler, sahnenin goriiniimii, filmin

tamaminin aydinlatma yonetimi ve pozlama (Brown, 2018: 325-326).
3.1. KOMPOZISYON

Goriintliniin bir dortgenin i¢ine doldurulmasiyla olusturulan ¢ergevenin iginde yer
alan sekiller, ¢izgiler, renkler, golgeler ve 151k gibi grafikle alakali kodlar, resim sanatinin
sinema sanatiyla paylastigi kodlardir. Bu kodlarin ¢er¢eve ig¢inde kendi aralarinda
birlestirilmesi sonucu kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir (Oluk Ersiimer, 2013: 123).
Sinema sanati, fotograf ve resim sanatindan miras aldig1 bu kodlar1 hareket ve kurguyla
birlestirerek yeni anlamlar meydana getirmektedir. Kompozisyonlar, oykiiye

benzetilebilecek filmlerde tipki birer kelime gibidirler. Hem kendi i¢cinde hem de biitiinciil

67



baglamda anlam olustururlar. Sinemada kompozisyon, yonetmenin bakis agis1 ve onun

seyircide birakmak istedigi etki i¢in dnemli bir rol oynamaktadir.

“lyi bir kompozisyon, gorsel malzemenin uyumlu bir biitiin olusturacak bigimde
diizenlenmesidir. Kameraman bir oyuncuyu, bir mobilyayr ya da esyayr her
konumlandirisinda kompozisyon olusturur. Seyircilerden olumlu tepki alinabilmesi igin,
oyuncularin ortam i¢indeki yerleri ve hareketleri planlanmalidir. Bir filmi izlemek duygulara
doniik bir deneyim oldugu i¢in, sahnelerin diizenlemesi, sahneleye konmasi, 1giklandirilmasi,
filme alinmasi ve kurgulanma tarzi, senaryonun amacina uygun olarak, seyircilerin tepkisini
diirtiilemelidir. izleyicinin dikkati o anda 6ykii iginde en fazla énem tasiyan oyuncu, nesne
ya da devinim iizerinde odaklanmalidir” (Mascelli, 2014: 207).

Bazen kameranin gercevesinin i¢inde bir kapi, pencere ya da herhangi bir
engelleyici cismin  olusturdugu sekille ¢ergeve iginde yeni bir c¢ergeve
olusturulabilmektedir. Cogunlukla hikdyenin 6nemli olan kismina dikkat ¢ekmek igin
kullanilmaktadir (Brown, 2018: 23).

Cizgiler, formlar, kiitleler ve hareketler olmak iizere kompozisyonun dort temel
Ogesi bulunmaktadir. Bu 0Ogeler, neredeyse her seyircide aym duygu tepkilerini
uyandiracak evrensel bir dil olusturmaktadirlar. Sanatsal, yaratici, zekice dizayn edilerek
uygun bir sekilde uzlastirildiklarinda arzu edilen atmosferi, karakteri ve ruh halini ortaya
koyabilecek bir kompozisyon dili meydana getirebilmektedirler (Mascelli, 2014: 210).

Kompozisyon ¢izgileri mekan igindeki objelerin ya da hayali ¢izgilerin gergek dis
hatlarindan meydana gelebilmektedirler. Binalar, agaclar, tasitlar, mobilyalar, insanlar ve
esyalar; diiz, dikey, yatay, kavisli, kdsegen veya bunlarin herhangi bir kombinasyonundan
olusan sinir hatt1 ¢izgileri ile yansitilabilmektedir. G6z ise, goriintiileri izlerken veya
hareketi takip ederken mekan iginde gegis ¢izgileri olusturmaktadir. Cisim ya da goz
hareketinin meydana getirdigi bu hayali ¢izgiler gergek kompozisyon ¢izgilerinden daha
onemli olabilmektedirler. Dogal ya da insan yapisi fark etmeksizin her cisim bir form
icermektedir. Fiziksel formlarin taninmasi basit bir eylemdir. Seyircinin géz hareketinin
bir objeden digerine gitmesiyle olusturulan big¢imler, vurgulanmadig: siirece kolayca
taninmamaktadir. Bu sekilde, bir¢ok soyut bi¢im yalnizca seyircinin aklinda birkag

fiziksel cisim tarafindan yaratilan mekan iginde var olmaktadir (Mascelli, 2014: 210).

Form, sekil ve kiitle kelimeleri pek ¢ok zaman birbirinin yerine
kullanilabilmektedir. Form, bir cismin mekansal yani ile ilgilidir, o cismin fiziksel formu
dis hatlar1 agisindan tammlanmaktadir. Sekil, fiziksel ya da soyut olabilmektedir. Bir
cismin, bir alanin, bir insanin veya bunlarim ¢esitli birlesimleri ya da tamaminin meydana

getirdigi grubun goriintiisel agirligina kompozisyonda kiitle denmektedir. Kiitleler ya
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biiyiik bir su birikintisi, bir dagin zirvesi, bir gemi ya da ugak gibi bir birimden
olusmaktadirlar. Kiitleler ayrica, tek bir kompozisyon birimi goriintiisii yaratan birbirine
yakin veya bitisik bir halde gruplanmis ya da kaynasmis birka¢ cismin birlesimi de
olabilirler. Cergevelenen kiitleler dikkatleri biiyiik kiitlesel agirliklariyla {izerine
cekmekte ve canli tutmaktadirlar. Bunun yaninda yalitilmis halleri, olusturduklari
karsitlik, boyutlari, tek parga olmalari, biitiinliikleri, dengeleri, renkleri veya 1siklariyla

da dikkatleri iizerlerine ¢ekebilmektedirler (Mascelli, 2014: 212-214).

Kompozisyon i¢in kullanilan devinimler film ¢ekmenin Onemli bir yanini
olusturmaktadir. ~ Bir  hareketin = tamami,  fotograf  karelerinde  yalnizca
hatirlatilabilmekteyken  filmde hem  hatirlatilabilmekte hem de tamamen
goriintiilenebilmektedir. Hareketler, seyirciye tiirlii gorsel ve duygusal ¢agrisimlari
aktarabilecek psikolojik ve estetik niteliklere sahiptir. Devinim, goriintiideki bir noktadan
digerine gitmesi ile veya hareketli bir nesneyi seyretmesi ile olusturulabilmektedir. Bu
cesit gbz devinimleri kompozisyon ¢izgileri gibi algilanan gegis ¢izgileriyle

sonuglanmaktadir (Mascelli, 2014: 215).
3.1.1. Ucte Bir Kurali/Altin Oran

Ugte bir kurali; resim, fotograf ve sinema sanatgilarinin yiiz yillar boyunca yaptig
deneme ve gelistirme c¢abalariyla ortaya ¢ikmis bir kuraldir (Mercado, 2018: 23).
Cergevenin eni ve boyu, hayali olarak iige boliinerek cizgiler meydana getirilmektedir.
Bu ¢izgilerin kesisimlerinin olusturdugu dort nokta, filmdeki 6nemli ve dikkat ¢ekilmek

istenen unsurlarin yerlestirilmesi i¢in rehber alinmaktadir.

Resim 9. Fight Club (1999) Filminin Sabun Sahnesi ve The Lord of the Rings: The Fellowship
of the Ring (1999) Filminde Yiiziigiin Yakin Cekimde Goriildigii Sahne

Kaynak: https://www.premiumbeat.com/blog/create-compelling-film-composition ve
https://sproutvideo.com/blog/frame-your-shots-properly-for-more-impactful-videos.html.

Ornegin, bir yiiz ¢cekimde karakterin sol gozii, sag iist kesisim noktasina denk
getirilerek kompozisyon kurulabilmektedir. Bazen de sadece ¢izgiler rehber alinmaktadir;

ornegin, bir boy ¢ekimde saga dogru yiiriiyen karakter sol ¢izgiye denk
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getirilebilmektedir. Resim 9’da goriildiigi tizere, Fight Club (1999) filminde anlatici
karakterinin (Brad Pitt) yiiziine odaklanilmasi amaciyla tigte bir kuralinin sag st

kosedeki kesisim noktasina anlatic1 karakterinin sag gozii yerlestirilmistir.

Yeni bir ¢erceve kurarken en sik kullanilan ve ¢ogu zaman garanti sonug¢ veren
kurallardan biri iicte bir kuralidir. Bu kural, ¢erceve icinde son derece basarili bir
kompozisyon saglamasi sayesinde Ronesans doneminden bu yana kutsal oran veya altin
oran olarak da anilmistir (Ankaraligil, 2016: 26). Kokeni resim sanatina dayanan, fotograf
sanatinda da kullanilan ve ondalik sistemde 1.618’e esit olan altin oran, irrasyonel say1
Yunanca tau ya da yaygin olarak phi seklinde gosterilmektedir. Dogada ve sanat alaninda
altin oran; denge, uyum ve giizellik duygusunun karsiligi olarak goriilmektedir (Kilig,
2021: 24-25). Resim 9’da goriilen kompozisyonda altin orandan yararlanilmis ve
izleyicinin dikkati yiiziige ¢cekilmek istenmistir. Bu kadar keskin bir hesap film ¢ekiminin
pratik kismina her zaman uygun olmadig i¢in ¢ok yakin bir matematiksel degerle tigte

bir kurali daha yaygin olarak kullanilmaktadir.
3.1.2. A¢ik ve Kapali Kompozisyon

Acik ve kapali kompozisyon, filmin 0 anki uzaminin evrende goriilen ¢ergeveden
mi ibaret oldugu, yoksa gergevenin disinda bir uzamin devam etmekte mi oldugu
problemiyle alakalidir (Ankaraligil, 2016: 95). Agik bir kompozisyonda bir veya birden

fazla unsur, gergevenin kenarlarini itmekte ya da ¢er¢eveden tagsmaktadir.

Resim 10. Skyfall (2012) Filminde Roul Silva'nin James Bond'u Tuzaga Diisiirdiigii Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2014/02/11/skyfall/.
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Ornegin, Resim 10°da goriildiigii iizere Skyfall (2012) filmindeki karakterlerin
viicutlar1 cer¢eveden tagmakta, James Bond’un silahini nereye dogrulttugu ve ona
dogrultulan silahi1 kimin tuttugu gosterilmemektedir. Boylece sahnede bir gerilim ve

bilinmezlik yaratilmistir.

Kapali ger¢evedeyse goriintiilenen biitiin 6geler ¢ergevenin i¢ine sigdirilmaktadir
(Brown, 2018: 27). Resim 11°de goriilecegi gibi Dr. Strangelove (1964) filminin {inli
sahnesinde yer alan odadaki herkes, masa ve yukaridaki daire seklindeki lambanin
tamami kesilmeden kompozisyona sigdirilmistir. Resim 11°de goriilecegi lizere, The
Matrix (1999) filminde ise Morpheus ile Neo’nun olduklar1 ortam diginda farkli bir
ortamin varhigina yonelik bir algi ya da baska bir karakterin veya nesnenin gergeve igine

girecegine yonelik bir his olusturulmamuistir.

Resim 11. Dr. Strangelove (1964) Filmindeki Toplant1 Sahnesi ve The Matrix (1999) Filminde
Neo ve Morpheus'un Karsilastiklari {lk Sahne

T A ————Tr—

Lpir g Canaaa t Sl g

STV

N

Kaynak: https://film-grab.com/2014/08/01/dr-strangelove-or-how-i-learned-to-stop-worrying-
and-love-the-bomb/ ve https://film-grab.com/2017/02/13/the-matrix/.

Bu teknik; macera, korku ve gerilim filmlerinde gerilimi artirmada 6nemli rol
oynamaktadir. Seyirci, bir korku filminde kapana kisilmis bir karakteri acik
kompozisyonda gordiiglinde sahnenin geri kalanin1 merak edeceginden dolay1 gerilim ve
heyecan yasayabilmektedir. Bir dram filminde ise karakterin yalmizligini ve
hapsolmuslugunu ortaya koymak i¢in kapali kompozisyon kullanilabilmektedir. Cergeve
icinde c¢erceve teknigiyle kurulan bir¢ok kompozisyon aynmi zamanda kapali
kompozisyondur. Kompozisyonun ag¢ik ya da kapali olusu yodnetmenin tutumunu
yansitmaktadir. Eger yonetmen, ¢ergevenin igindekileri kendi aralarinda yeterli tutuyorsa
kapali bicim s6z konusudur. Eger yonetmen, ¢ercevenin diginda goriilmeyen alandan
bilingdis1 ve siirekli olarak seyircinin farkinda olmasini istiyor ve kompozisyonu buna

gore kuruyorsa o zaman agik bigim s6z konusudur (Monaco, 2011: 179).

Kapali kompozisyon olarak baglayan bir ¢ekim, sonra siirpriz bir sekilde ¢erceve

disindan gelecek bir giris ile aniden gergeve disi daha genis bir uzamin meydana
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¢ikmasmi saglamaktadir. Izleyiciyi beklenmeyen bir durumla yiiz yiize getirmek
amactyla kullanilabilmektedir. Ornek olarak bir restorana giren bir araba veya disarida
patlayan bir bomba kapali kompozisyonu agik kompozisyona doniistiirebilmekte ve
seyircide sok etkisi yaratabilmektedir (Ankaraligil, 2016: 96).

3.1.3. Dengeli ve Dengesiz Kompozisyon

Cercevedeki biitlin nesnelerin tagidigt bir agirlik vardir. Bir cismin goreli gorsel
agirhigr konusunda; rengi, boyu, durdugu konum ve parlakligi seyircinin algisini
yonlendirebilmektedir. Bu niteliklerin g¢ergevenin bir tarafina yogunlastirilmasiyla
dengesiz, ¢erceveye esit veya simetrik dagitilmasiyla dengeli kompozisyonlar
kurulabilmektedir. Dengeli kompozisyonlar; tekdiizelik, uyum ve belirsizligin zitt1 olarak
onceden belirlenmislik veya diizen cagristirmak iizere kullanilabilirken, dengesiz
kompozisyonlar ise kaos, tekinsizlik ve gerilim yaratmak ic¢in kullanilabilmektedir

(Mercado, 2018: 24).

Resim 12°’de goriilecegi iizere Dune (2021) adli filmde simetrik bir ag1
kullanilmas1 ve karakterlerin simetrik yerlestirilmesi dengeli bir kompozisyon kullanimi1
oldugunu gostermektedir. Resim 12’de goriilecegi gibi The King’s Speech (2010)
filminden kareye bakildiginda ise, ¢er¢evede yer alan unsurlarin kompozisyonun bir
kosesine itilmis olmasi, karakterin kiyafetinin tonunu dengeleyecek bir nesnenin diger
kosede bulunmamasi ve birakilan biiylik bosluk kompozisyonu dengesiz kilmaktadir.
Kurulan kompozisyon, karakterin diisiinceli ve bulundugu ortamdan soyutlanmisg

oldugunu ifade etmektedir.

Resim 12. Dune (2021) Filminde Paul'un Gemiyle Geldigi Sahne ve The King’s Speech (2010)
Filminde Kralin Bekleme Odasinda Bekledigi Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2022/06/24/dune-2021/ ve https://film-
grab.com/2013/03/06/the-kings-speech/.

Tim giiclerin esit oldugu ya da birbirini karsilayabildigi durumlara dengeli
denmektedir. Dengesizlik ise bu durumun bozulmasidir ve genellikle seyirciyi huzursuz

etmektedir. Normal sartlarda kompozisyon dengeli olmalidir. Gergek diinyadaki denge,
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fiziksel agirlikla alakaliyken sinema kompozisyonunda denge, goriintiideki Ogelerin
birbirine gore goéze ne kadar cazip geldiginden etkilenen psikolojik bir unsurdur.
Kompozisyonun dengesini etkileyen her bir parga; rengine, biiylikliigline, bi¢imine,
koyuluguna, hareketine, etrafiyla arasindaki zithga ve cergevedeki pozisyonuna gore
seyircinin dikkatini kendine gekmektedir. Ornegin, parlak bir cisim karanlik bir cisimden
daha agir durmaktadir. Parlak ya da agik tonlu bir cisim seyirciye yaklasiyormus gibi
algilanirken koyu tonlu ya da siyah bir cisim geriye dogru cekiliyormus gibi
algilanmaktadir. Bu sebeple siyah bir bdlgenin, dengenin elde edilmesi i¢in beyaz
bolgeden daha genis olmasi gerekmektedir. Parlak bir yilizey daha koyu bir yilizeye gore
aydinlatma etkisiyle daha biiyiik gortinmektedir. Parlak renklerin koyu renklerden daha
agir olmasi gibi kirmizi gibi sicak renkler mavi gibi soguk renklerden daha agir bir etkiye
sahiptir (Mascelli, 2014: 217-220). Dengeli kompozisyonlar saglamlik, biitiinliik,
dinginlik, huzur ve istikrar gibi duygulart ¢agristirirken dengesiz kompozisyonlar
huzursuzluk, diizensizlik, kaos, kafa karisikligi ve istikrarsizlik gibi duygular

cagristirmaktadir.
3.1.4. Acilar ve Cekim Olcekleri

Fotograf ve sinemada kameranin konuya olan konumu, acist ve objektifin
perspektifi algilama bigimiyle gesitli kompozisyon teknikleri dogmustur. Insan goziiniin

alistig1 goriintiiniin disina ¢ikilarak izleyicide gesitli psikolojik etkiler yaratilabilmektedir.

Resim 13. Inglourious Basterds (2009) Filminde Alto Raine'in Diigman1 Yakaladigi Sahne ve
The Shawshank Redemption (1994) Filminde Andy’nin Ozgiir Oldugu Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2011/03/24/inglourious-basterds/ ve https://film-
grab.com/2013/08/06/the-shawshank-redemption/.

Cogu zaman agilar goz seviyesinde kurulmaktadir. Karakterin alt veya iist agidan
cekilmesi de izleyicinin karaktere olan bakis a¢isin1 degistirmek i¢in kullanilabilmektedir.
Resim 13’te goriildiigli iizere, alt a¢1 yakalanan suglunun agisindan giigsiizliigiini
vurgulamak iizere kurulmustur. Ust ac1, kameranin gdz hizasinin iistiinde, alt ag1 ise

altinda oldugu anlamina gelmektedir. Alt a¢1 ya da solucan bakis agisi olarak adlandirilan
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“worms eye” cogunlukla; kuvvet, hakimiyet, kontrol veya ozgiiven gibi diislinceleri
cekilen karakterle iliskilendirmek icin kullanilmaktadir. Ote yandan iist ag1; karakteri
etkisizlik, giigsiizliik, zayiflikla iliskilendirmek i¢in kullanilmaktadir (Mercado, 2018:
25). Ayrica Resim 13’te The Shawshank Redemption (1994) filminde karakterin
ozgiirligline kavustugu sahnede goriildiigli gibi st ag1, ilahi bakis acis1 ya da kisinin

tabiatla kucaklasmasi gibi 6znel anlamlarla da kullanilabilmektedir.

Kameranin yana egilmesiyle kurulan aciya egik ac1 denilmektedir. 1930’larda
disavurumcu Alman filmlerinde ilk kez kullanildig1 i¢in Alman sinemasina 6zgii oldugu
diisiincesiyle “deutsch angle” adim almustir ancak Ingilizce’ye “dutch angle” ismiyle
gecmistir. Birgok korku filmi, korku ya da tedirginlik durumlarmi iletmek igin
disavurumcu kamera agilarindan faydalanmaktadir. Kameranin yana yatirildigi, bu
sayede ¢ekimin bir agiyla egilip yer ya da ufkun diiz olmaktan ¢iktig1 egik agilar, birgok
korku filminde sok ya da delilik gibi anlar dahil yonelim bozuklugu ya da psikolojik
tedirginligi iletmek amaciyla kullanilmigtir (Cherry, 2014: 74). Resim 14’te goriilecegi
tizere, egik ag1 Snape karakterinin duygularinin disavurumu olarak kullanilmistir. Ayni
ornekte bulunan Twelve Monkeys (1995) filminin ana karakterinin yasadig: tekinsiz an
egik ac1 ile sergilenmistir. Karakterin kendi akil sagligini sorgulayisimi aktarmak
amactyla kullanilmistir. Egik acida, ufuk ¢izgisi dogru degildir ve dikey c¢izgiler ¢apraz
goriinmektedir. Bu ag1 genelde; huzursuz bir durumu, gerilimi, karamsarligi, mekansal
dengesizligi, kafa karisiklig1, uyusturucu veya delilik gibi duygu durumlarini aktarmakta

kullanilmaktadir (Mercado, 2018: 117).

Rpsim 14. Harry Potter & The Deathly Hallows Part 2 (2011) Filminde Harry’ nin Annesinin
Oldigi Sahne ve Twelve Monkeys (1995) Filminde James’in Timarhaneye Diistigii Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2016/09/01/harry-potter-the-deathly-hallows-part-2/ ve
https://film-grab.com/2015/02/06/twelve-monkeys/.

Film dilinin temel yapitaslarindan bir digeri ise planlar yani ¢ekim 6lgekleridir.
Sinema dilinin sdzciikleri yerine gegen planlarin bir kismi konuya bir kismiysa ¢ekilen

karaktere olan mesafesine gore isimlendirilmistir. En genis agiya sahip plana uzak plan
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denmektedir. Uzak bir planda genis bir alan, biiyilk bir mesafe uzaktan
goriintiilenmektedir. izleyicinin mekadnin ya da olaymn vyiiceligiyle etkilenmesi
istenildiginde bu plan kullanilabilmektedir. Mekanin cografyasini ifade edecek harita gibi
bir ¢ekim amaclandiginda uzak plan, sabit olarak kullanilmalidir. Uzak planlar, yiiksek
bir kamera platformu, bir tepenin zirvesi, bir binanin ¢atis1 gibi manzarasi kapsayici bir
konumdan veya ucan bir arag ile yapildiginda en iyi sonuglar1 vermektedir (Mascelli,
2014: 27-28).

Genel plan, sahnenin tamamini igine alan ¢ergeveyi temsil etmektedir. Burada
cergevenin genisligi konuya baghdir. Senaryoda sahnenin mekami olarak bir oda
yaziyorsa bu plan o oday1 kapsamakta; eger bir ¢6lden bahsediliyorsa olabildigince genis
ve ufku goren bir ¢ergeve kurulmaktadir. Genel plan veya uzak planlar, bir sahnenin ya
da filmin basinda kullanildiginda tanitim plani1 ya da kurulum plan1 adim1 almaktadir.
Ardindan boy plan1 gelmektedir. Diger adi genis plan olan boy plan, karaktere gore
isimlendirilmistir ve ¢ercevedeki karakterin ayaklarindan basina kadar tamamini
gostermektedir. Bazen nesneler i¢in de kullanilmaktadir. Ornegin, bir arabanin tamaminin
goriildiigii bir ¢ekime boy plan denilebilmektedir. Boy plan, uzaktan ¢ekildiginde uzak

plan ve daha da genis bir alan1 kapsadiginda ¢ok uzak plan olarak anilabilmektedir.

Resim 15. There Will Be Blood (2007) Filminde Daniel'in Kardesiyle Karsilastigi Sahne ve
Daniel'in Telefon Goriismesi Yaptig1 Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2010/08/16/there-will-be-blood/.

Boy plandan daha yakin ancak bel plandan uzak olan plan Resim 15’te de goriilen
diz planidir, Amerikan plan ya da kovboy plan olarak da anilmaktadir. Bu sekilde
anilmasinin sebebi, sinemanin ilk yillarinda Amerikali sinemacilarin bolca kullanmig
olmasidir. Ozellikle kovboy filmlerinde sik sik kullanilmistir (Brown, 2018: 60-63). Daha
dar olan bel plan, karakteri belinden basina kadar gergeve i¢ine almaktadir. Boy plan ve
bel plan karakterin viicut dilini vurgulamak i¢in kullanilabilmektedir. Bel planda boy
plana nazaran daha ¢ok yiiz detay1 gorildiigii i¢in karakterin mimikleri de belli 6lgiide

gosterilebilmektedir. Bu iki plan, karakterin ¢evresiyle etkilesimini gostermek i¢in de
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kullanilabilmektedir. Bundan daha dar olan plan gogiis plandir, bazen omuz plan olarak
da gegmektedir. Daha dar planlara nazaran hala mekan biraz géziiktiigii i¢in bu planda
karakter tamamiyla olmasa da mekandan kopmaya baslamaktadir. Karakterin
baglamindan iyice koptugu cergeve Resim 15°te de goriildiigli iizere bas planidir. Bas
planinda 6nemli olan karakterin yiiziindeki duygulardir. Sinema dilindeki en yakin
¢ekimlere, ¢ok yakin plan denilmektedir. Cergevenin tamamini bir karakterin gozleri,
sadece bir gozili ya da sadece agzi1 doldurdugunda olusan ¢ok yakin plan, nesneler igin

kullanildiginda makro plan ismini almaktadir (Mercado, 2018: 45-63).
3.1.5. Renk

Mizansenin unsurlarindan biri olan renk, teknolojinin gelisimine bagli olarak
gelistirilmistir. Sinemada ve hikdye anlatiminda gii¢lii bir ara¢ olan renk, hem sinemanin
ilk yillarinda hem de giliniimiiziin gelisen renk teknolojisinde komplike bir teknik konu
olarak degerlendirilebilmektedir. Tekniginin iyi bir sekilde takibi, renklerin anlamli
sekilde kullanilmasinin yolunu agmaktadir. Bunlar da 151k dalgalari, goz-beyin iliskisi ve

insan algisiyla ilgilidir (Brown, 2018: 98).

Resim 16. Amelie (2001) Filminde Amelie’nin Mektuplart Diizenledigi Sahne ve Schindler's
List (1993) Filminde Kirmiz1 Paltolu Kizin Goriildiigii Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2012/11/05/amelie/ ve
https://www.dallasobserver.com/film/schindlers-list-just-as-powerful-as-it-was-25-years-ago-
11395918.

1900 ve 1935 yillart arasinda bir¢ok renk sistemi ortaya ¢ikmistir. 1920’lerin
siyah-beyaz filmlerinin ¢ogunda hafif renklendirilmis ham filmler kullanilmistir. Aslinda
renk, hafif boyama veya renklendirmeyle ilk filmlerde bile bulunmaktadir. Sinemacilar,
sinematografinin icadindan beri ses gibi renkle de denemeler yapmuslardir. Istenilen
renkleri yakalamak icin farkli yontemler denemislerdir. 1935°te Technicolor’in {i¢ kusak
islemi sayesinde sinemacilar i¢in filmlerde renkli film kullaniminin yolu ac¢ilmistir. Bu
islemde mavi, yesil ve sarinin kaydedilmesi icin filmin ti¢ kusagimin kullanilmasi

saglanmustir. Islem siirecinde her negatiften ayr1 bir matris kopya basiimakta ve bunlar ii¢
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rengi islemek icin kullanilmaktadir. Sonrasinda {i¢ negatif, hatasiz bir bigimde tek bir
kusakta st tiste getirilmektedir (Monaco, 2011: 116-117). Tiim bu siire¢, o donemler
itibariyle maliyetli ve biiyiik techizatlar gerektirmektedir. Ayrica patentli bir islem oldugu

i¢in stiidyolar, techizatlar1 ve uzmanlar da kiralamak zorunda kalmiglardir.

1952 yilindan 6nce siyah-beyaz film standart kabul edilmistir. Renkli filmler
cogunlukla 6zel projeler kapsaminda kullanilmistir. Renk neredeyse sadece miizikal ve
fantezi filmlerin i¢cinde goriilmiistiir. Sinema kuramcilari, siyah-beyaz filmin renkli filme
gore daha estetik oldugu konusunu diretmislerdir. Bu yaklagim, sessiz filmin sesli filme
gore daha saf ve diiriist oldugu konusundaki goriislere benzemektedir. Ayni1 zamanda
siyah-beyaz filmler, renkli filmlere gore daha az bilgi iletmekte fakat bu simrlilik
sayesinde seyirci filmin diyaloglarina, hikdyesine ve psikolojisine daha iyi
odaklanabilmektedir. Siurlilik, yonetmenin mizansendeki diger ogelerle yaratic
deneyler yapabilmesine imkan tanimaktadir. 1955 ve 1968 yillar1 arasinda hem siyah-
beyaz hem de renkli filmler, sinemada neredeyse esit derecede yer almistir. 1968
sonrasinda ise renkli film kullaniminda artis olmus; bu defa renkli filmler standart kabul
edilmistir. Ozellikle filmlerin televizyonu hedef almasi, renkli hale gelmesinde 6nemli
yer tutmus; siyah-beyaz filmler nadiren segilir hale gelmistir (Monaco, 2011: 120). Uzun
yillar boyu kullanilan ve sinema tarihi igin 6nemli olan siyah-beyaz film, renkli filmin
hakimiyetinin oldugu bu dénemlerde de 6nemli yapimlarda kullanilmaktadir. Martin
Scorsese’nin Raging Bull (1980) filmi, Jim Jarmusch’un Coffee and Cigarettes (2003)
filmi, Michael Haneke’nin Das Weifse Band (2009) filmi, Alfonso Cuarén’un Roma
(2018) filmi, Robert Eggers’in The Lighthouse (2019) filmi, giiniimiizde siyah-beyaz

filmlerin hala etkisini siirdiirebilecegini gosteren 6nemli érnekler olarak sayilabilir.

Rengin sinemada kullanis bigimleri birbirinden ayridir. Rengin, sinemada yer
almasinin temel sebebi, doganin oldugu gibi yansitilmasi istegi olmustur. Ses gibi renk
de doganin olmazsa olmaz unsurlarindandir. Tiirlii renklerin ve bu renklerin sayilarla
ifade edilemez karigimi ve tonlariin bulundugu dogay1 sadece siyah-beyaz ile yansitma
ve gorme mecburiyeti, film seridi teknolojisinin belirli bir tarihe kadar sinemacilara
getirdigi bir sinir olmustur. Ancak sinemacilar bu zorunlulugu agsmak amaciyla sinemanin
ilk yillarindan itibaren, kimi zaman goriintii kusagindaki bazi cisimleri tek tek dogal
rengine boyamak gibi, igneyle kuyu kazmaya benzetebilecek tekniklere bile
basvurmuslardir. Ardindan, ses gibi renk de dogadaki yerini sinemada bulmustur.

Boylece rengin ilk ve en yaygin kullanimi, dogadaki renk gergeginin filme aktarilmasi
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seklinde kendini géstermistir. Fakat, bir sanat¢1 olarak sinemaci, rengin sadece bu sekilde
dogaya bagimli kullanimiyla yetinmek zorunda kalmamustir. Bir ressamin dogada
bulunan renkleri kendi renk anlayisina gore diizenlemesi gibi renklerin ayr1 ayri
ozelliklerinden; sicak, soguk, ¢ig ve yumusak renklerden belli bir duygu yansitmakta
yararlanmasi gibi, sinemaci da iizerinde durdugu konunun, ¢aligtig1 film tiiriiniin sagladig:
az veya cok genis sinirlar1 igerisinde ayni imkanlardan faydalanabilmektedir. Boylece
renkli film, renk agisindan zengin bir doga unsurunu, renk yoniinden ¢ok farkli kostiim
ve dekorlart oldugu gibi yansitmak i¢in gergeke¢i kullanimdan baslayip tiirlii renklerin
tirlii duygulara daha uygun diismesine veya bazi renklerin simgesel bir degere sahip
olmasma dayanarak bu simgesel kullanimi degerlendirmeye degin genisleyen bir

uygulama alam bulmaktadir (Ozdn, 2008: 155-156).

Yonetmenler, karakterlerin ruh hallerini, hikayenin gidisatin1 ve filmin gorsel
stilini yansitabilmek amaciyla renkleri kombinasyonlarda dogru kullanmaya 6zen
gostermektedirler. Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkisi, yonetmenin anlatmak
istedigini verebilmesine yardimci olmaktadir. Genel ¢er¢evede renkler, kiiltiirden kiiltiire
farkli anlamlar igerse de ortak bir algi saglanabilmektedir. Bazen de bir renk, o film
igerisinde baska bir anlam kazanmaktadir. Her rengin iginde aranilan duygu diizeyine
gore ¢ok sayida ton mevcuttur. Filmlerde renk sayesinde seyircinin dikkatini beyaz bir
odadaki kirmizi top gibi belirli bir ayrintiya ¢ekmenin yaninda filmin genel tonu da
ayarlanabilmektedir. Ornegin, fantastik bir film duygusunu yaratmak igin mor renk tercih
edilebilmektedir. Son donemlerde ¢ekimler sonrasinda renk diizenleme ve son renk
diizeltmesi islemleri yapilmaktadir. Bir filme sonradan genel bir renk paletinin eklendigi
ilk 6rnek O Brother, Where Art Thou? (2000) filmidir (Brown, 2018: 117). Film boyunca
tekrar eden bir renk paleti degistiginde, bu genellikle karakterde, hikdyede veya temada
bir dontigiimii temsil etmektedir. Bu, karakteri veya hikaye akisim bilingaltina gorsel bir
sekilde iletmenin gii¢lii bir yoludur. Star Wars: Return of the Jedi (1983) filminde Luke
Skywalker karakterinin beyaz kiyafetten siyah kiyafete gegisi buna 6rnek gosterilebilir.
Bazen de belirgin renk kullanimi yonetmenin plandan sapmak icin yaptigi kasith bir
secimdir. Uyumsuz renkler, filmin geri kalaninda bir karakterin, bir detayin veya o anin
one c¢ikmasina yardimci olabilmektedir (StudioBinder, 2016). Ornegin, Resim 16’da
goriilen Amelie (2001) filmindeki mavi renk veya siyah beyaz olan Schindler's List (1993)

filmindeki kirmiz1 renk detayinin bulunmasi sayilabilir. 1998 yapimi Pleasantville, hem
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siyah-beyaz hem de renkli sahnelere yer veren, rengi estetik bir anlatim unsuru olarak

kullanan bir filmdir.

Resim 17. The Aviator (2004) Filminde Howard’in Film Setinde Goriildiigii Sahne ve
Godfather (1972) Filminde Vito Corleone’nin Saldirtya Ugradigi Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2010/10/08/the-aviator/ ve https://film-
grab.com/2010/07/27/the-godfather/.

Martin Scorsese’nin The Aviator (2004) filminde renkler, Resim 17°de goriildiigii
iizere filmin o an gosterdigi yilin renk teknolojisine gore diizenlenmistir. Boylelikle
gectigi yillarin hissiyatini estetik bir bigimde basartyla sunmustur. Bir renk veya plan
belirli bir renkle tekrar tekrar iliskilendirildiginde karakter, nesne, yer veya tema bir
sembol haline gelmeye baglamaktadir. Birgok popiiler filmde bu goriilebilmektedir. The
Godfather (1972) filminde sonraki sahnelerde de kullanilan, Resim 17°de yer verilen Vito
Carleone’nin 61diigli sahnedeki portakallarin yani turuncunun filmde genellikle ani ve

biiytik bir siddetin habercisi olarak dliimle iligkilendirilmesi buna 6rnek verilebilir.

Resim 18. Submarine (2010) Filminde Jordana ile Oliver'in Denize Girdigi Sahne ve 2001: A
Space Odyssey (1968) Filminde Uzay Gemisinin Arizalandig1 Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2012/12/18/submarine/ ve https://film-
grab.com/2010/07/06/2001-a-space-odyssey/.

Asiriliklarin rengi olarak goriilen kirmizi, seyircinin dikkatini ¢ekmekte bu
nedenle en goriiniir renklerden biri olarak kabul edilmektedir. Filmlerde kirmizi; askin,
tutkunun, heyecanin, arzunun, siddetin, kanin, Oliimiin, tehlikenin, 6fkenin, atesin,
savagin, sicagin ve gazabin rengi olarak kullanilmaktadir. Kirmizinin, kanin rengi olmasi

faniligi, dolayisiyla 6limii ¢agristirmaktadir. Resim 18’de de gortildiigii gibi Submarine
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(2010) filminde Jordana’in ceketinin kirmizisi tutkuyu, 2001: A Space Odyssey (1968)

filmindeki kirmizi ise tehlikeyi temsil etmektedir.

Pembe ise kirmiz1 ve beyazin birlesiminden olusan bir renktir. Filmlerde pembe;
masumiyetin, romantizmin, ¢ekiciligin, tathiligin, kadinligin, empatinin ve giizelligin
rengi olarak kullanilmaktadir. Pembe renginin ve tonlarinin yogun olarak kullanimina
The Grand Budapest Hotel (2014) filminde de rastlanmaktadir. Bu filmde; renkler
seyirciye yumusak, sakinlestirici ve yatistirict bir hissiyat vermektedir. Turuncu, polarize
edici bir renk olarak oldukga canlidir ve mavi rengin tamamlayicisidir. Bazi filmlerde bu
iki renk baskin olarak kullanilmaktadir. Turuncu; sagligi, azmi, bahari, comertligi,
egzotikligi, sicakligi, kiskanchigi, dogurganligi, dingligi, gencligi ve zindeligi sembolize
etmektedir (StudioBinder, 2016).

Sar1, renk ¢arkindaki en parlak renktir. Izleyicinin dikkatini diger tiim renklerden
daha fazla cekebilmektedir. insan gozii, renk spektrumunda &nce sariy1 islemektedir. Bu
nedenle sari, uyarici levhalar ve acil durum kurtarma araglarinda kullanilmaktadir.
Japonya'da sar1 renk; cesareti temsil ederken, Cin'de yetiskin filmlerine sar1 filmler
denilmektedir. Sinemada sar1 ise bilgeligin, bilginin, hastaligin, giivensizligin,
saplantinin, umudun, yazin, nesenin, ideallestirmenin, safligin, korkakligin, aldatmacanin

ve tehlikenin temsili olarak kullanilmaktadir.

Resim 19. Little Miss Sunshine (2006) Filminde Ailenin Karavana Yetistigi Sahne ve The

Matrix (1999) Filminde Neo'nun Goriisliniin Degistigi Sahne

Kaynak: https://mubi.com/tr/films/little-miss-sunshine ve https://film-
grab.com/2017/02/13/the-matrix/.

Resim 19°da goriildigii tizere Little Miss Sunshine (2006) filminde, film boyunca
sar1 rengin kullanildig1 cesitli sahnelere bakildiginda hikayenin garip gelismelerine ve
ayn1 zamanda ¢ocukluk sevincine dikkat ¢cekilmek istendigi soylenebilir. Yesil, ekolojinin
sembolii bir renktir. Farkli kiiltiirlerde izleyicinin karsisina bazen kutsal bir renk olarak
¢ikarken bazen de ugurlu bir renk olarak ¢ikmaktadir. Film dilinde yesil; doganin, sifanin,

azmin, saghigin, kiskanchgin, gururun, cémertligin, dogurganligin, olgunlasmamishigin,
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yozlagmanin ve ugursuzlugun rengi olarak yer edinmistir. Resim 19°da gériildiigii gibi
sinemada yesil renginin genel kullanimi Matrix (2000) filminde goriilebilmektedir.
Matrix’te simiilasyondaki sanal diinyay1 ve yapaylig1 anlatmak i¢in bu renk seg¢ilmistir
(StudioBinder, 2016). Buna temelinde kirmizi ve turuncu bulunan insan teninde yesilin

olmayis1 ve bilgisayarlarda kullanilan silikonun yesil olusu sebep gosterilebilir.

Ana renklerden biri olan mavi, sudan gokyiiziine kadar doganin rengidir. Mavi ne
kadar soguksa, kirmizi da o kadar sicagin temsilinde kullanilmaktadir. Filmlerde mavi;
soguklugun, yalmzhigin, melankolinin, barisin, huzurun, pasifligin, temizligin,
dinginligin, inancin, maneviyatin, sadakatin, uyumun, birligin, giivenin ve teknolojinin

rengi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 20. Mad Max: Fury Road (2015) Filminde Furiosa’nin Gece Arabada Yolculuk Ettigi
Sahne ve The Truman Show (1998) Filminde Truman’in Duvar1 Buldugu Sahne

&% P
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Kaynak: https://film-grab.com/2016/01/22/mad-max-fury-road/ ve https:/film-
grab.com/2013/10/31/the-truman-show/

Resim 20’de de goriilen Mad Max: Fury Road (2015) filmindeki kullanimi ise
sakin bir gece yolculugudur. Karakterlerin giindiiz sicakta ve Avustralyamin parlak,
turuncu, kuru ¢oliinde kum firtinalariyla bogustuklari filmde, maviye gecis karakterlerin
gece boyunca sahip olduklari huzuru ve sessizligi vurgulamaktadir. Resim 20’de
goriildiigi tizere geleneksel olarak, goklerde ve denizlerde bulunmasi nedeniyle de ilahi
olanla da iligkilendirilerek The Truman Show (1998) filminde oldugu gibi hayatin
anlamin1 aramakla 1lgili hikayelerde de tercih edilmistir. Mor ise dogada nadir bulunan
bir renktir. Tarihsel olarak mor boyanin maliyeti pahali olmustur ve oncelikle kraliyet
aileleri tarafindan kullamilmistir. Filmlerde mor; mizahin, kralligin, yanilsamanin,
asaletin, erotizmin, sosyalligin, kibrin, dostlugun, mutlulugun, mistisizmin, gizemin,

egzotikligin ve gengligin temsilidir (StudioBinder, 2016).

Bu renklerin diginda kahverengi, beyaz, siyah, giimiis ve altin renklerinin de belirli
anlamlar dogrultusunda sinema filmlerinde kullanildiklart goriilmektedir. Beyaz,

ruhaniligi, safligi, temizligi, basitligi ve miikemmelligi temsil ederken siyah giicii,
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otoriteyi, resmiligi, gizemi, gizliligi, korkuyu, 6liimii, kederi, karamsarligi, seytani ve
geceyl temsil etmektedir. Savas, hosgoriisiizliikk, sefalet, despotluk, cinayetler ve
felaketlerin meydana geldigi, yani 6liimiin her yerde oldugu 17. yiizyila siyah, giiglii bir
sekilde karsilik gelmektedir (Pastoureau, 2016: 150-152). Filmler; dykiiler anlatmakta,
duygular yasatmakta, bilgiler iletmekte ve izleyicilerini yolculuga c¢ikartmaktadir.
Sinemacilar i¢in rengin tarihsel, kiiltiirel ve duygusal 6nemini bilmek 6nemlidir. Filmler,
bircok dgenin birlesimiyle olusan gii¢lii anlatilardir ve dogru renk kullanimiyla seyirciler

icin daha da giiclii anlamlandirmalar yapilmasina yardimei olabilmektedir.
3.2. KAMERA HAREKETLERI

Birbiri ardina gelen sabit c¢ekimlerden ziyade kameranin hareket edebilmesi
sinemay1 diger sanatlardan ayirmaktadir. Griffith, ilk kamera hareketlerini yaptigindan
itibaren sinema sanatinin bu yonii siirekli olarak gelisme goOstermistir. Sadece bir
kompozisyondan baska birine kesme yapmaktan daha ote bir tekniktir. Hareketin kendi
islubu, i¢inden gegilen mekan ve hareketin siirati; planin verdigi duygunun {izerine bagka

anlamlar koymaktadir (Brown, 2018: 302).

Resim 21. Bazi Temel Kamera Hareketlerinin Ug Boyutlu Temsili

Kaynak: https://cgcookie.com/lessons/camera-moves.

Cesitli  teknolojik gelismeler sayesinde halen yenileri bulunan kamera

hareketlerinin, giiniimiizde kullanimda olanlar1 su sekilde siralanabilir:
e Yatay ve dikey ¢evrinme (pan ve tilt) hareketi
e Illeri-geri ve saga-sola kaydirma (dolly ve truck) hareketi

e Yukari-asagi ving (pedestal) hareketi
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Elde kamera (aktiiel) hareketi

Kamera sabitleyicili (Stedicam’li) Hareketler

Havadan ¢ekim

Optik kaydirma (zoom) hareketi

Pan, kameranin konum olarak sabit dururken kendi ekseninde yaptigi yatay
dénme hareketine denmektedir. Pan, bir alanin genis goriiniimii anlamina gelen
panoramik sozciigliniin kisa halidir. Bakis1 bir 6zneden baska bir 6zneye gotiirmek, bir
Ozneyi takip etmek ya da bir manzarayi tanitmak igin kullanilabilmektedir. Cogu zaman
bir gerekliliktir ve gerekgeli hareket olarak kabul edilmektedir. Tilt ise pan hareketinin
dikey eksende yapilmasina verilen isimdir. Bir 6znenin takibi veya bir mekanin dikey
olarak tanitimi gibi sebeplerle kullanilabilmektedir. Ancak oykiilerdeki hareketlerin
cogunlugu kompozisyonun yatay ve derinlik eksenlerinde gergeklestigi i¢cin bu harekete

pek sik bagvurulmamaktadir (Mercado, 2018: 147-153).

Kaydirmal hareketler kameranin konumunun degistirilmesiyle
gerceklesmektedir. Genellikle kamera tekerlekli bir plakaya oturmakta ve rayli bir
sistemle hareket ettirilmektedir. Ileri-geri kaydirma ya da dolly hareketinde cercevenin
perspektifi derinlik ekseninde siirekli degismektedir. Bu hareket; yaklasmayla heyecanin
artirtlmasi, bir nesne ya da karaktere dikkatin ¢ekilmesi, uzaklagmayla bir karakterin
yalnizligini hissettirmek veya bir karakterin mekan i¢inde ilerleyisini arkadan takip etmek
gibi sebeplerle kullanilabilmektedir. Saga-sola kaydirma ya da truck hareketinde
cercevedeki perspektif bir yone dogru akmaktadir. En sik kullanilma sebebi bir 6znenin
takibidir (Mercado, 2018: 159-171). Bir karakterin bir yerden bir yere gidisini yon

duygusuyla en basarili veren tekniklerden biridir.

Vingle yapilan yukari-asagi kamera hareketi, ¢ergevedeki perspektifin dikey
olarak akmasina sebep olmaktadir. Genellikle bir filmin ya da sahnenin baslangicinda
tanitic1 ¢ekim olarak veya filmin sonunda dramatik etki yaratmak igin kullanilmaktadir
(Brown, 2018: 307-308). Bunun disinda ilahi bir yiikselis gibi estetik diisiincelerle de
kullanilabilmektedir. Bu hareket, yukar1 dogru yapildiginda ufkun gittikge daha cok

gbziikmesi ve sahnenin genislemesi giiclii bir dramatik etki yaratabilmektedir.

Aktliel kamera hareketi, kamera operatoriiniin kameray1 elinde tasimasiyla olusan

ve insan viicudunun verdigi essiz sallantiy1 yaratan bir tekniktir. Bu sekilde uzamda {i¢
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eksende de hareket yapilabilmektedir. Aktiiel kamera da denilen bu yontem dogallik hissi
uyandirmakta olup, bu yolla farkli kamera hareketlerinin yapilmasimi da miimkiin

kilmaktadir.

Elde kameranin sabitlenmis sekilde yapilmasi kamera sabitleyicili yumusak
kamera hareketlerini ortaya koymaktadir. Garret Brown tarafindan icat edilen, Stedicam
markasiyla ¢ikan ilk kamera sabitleyiciyle birlikte kamera hareketleri cok daha 6zgiir ve
akiskan bir hale gelmistir. Ik kez Bound for Glory (1976) filminde kullanilmistir (Brown,
2018: 302-321). Ileri-geri, saga-sola, yukari-asag1 hareketlerinin es zamanl ve yumusak

bir sekilde yapilabilmesini saglayan bir teknolojidir.

Kamera havada siiziiliiyor hissiyat1 veren havadan yapilan ¢ekimlerde, kamera
hareketleri 6zgiirlikk hissi uyandirmaktadir. Bu ¢ekimlerde; helikopter, ugangdz ya da
diger adiyla drone kullanilmaktadir. Genellikle tanitim planlarinda ve aksiyon

¢ekimlerinin takip sahnelerinde tercih edilmektedir.

1950’11 yillarda zoom lenslerin ¢ikmasiyla kullanimina baslanan bu hareket,
kameranin yerinden oynamasina gerek kalmadan yakindan uzaga dogru hareket eden bir
goriis alan1 olanagi yaratmistir. Tam tersi yonde de calisabilen optik kaydirma,
cogunlukla hikdyede Onem tasiyan bir 6zneye dikkat ¢ekmek icin kullanmilmaktadir
(Mercado, 2018: 141). insan goziiniin dogasinda olmadig1 icin dikkatli ve yerli yerinde
kullanmak gerekmektedir. Yine ¢ergevenin iginde hareket eden nesneler varsa izleyicinin

dikkatini dagitmamak igin ayrica bir zoom hareketinin yapilmamasi gerekmektedir.
4. AYDINLATMA

Insanlar, nesneleri gdzlerine gelen 1s1k sinyalleri araciligiyla gormektedirler.
Boylece nesneleri fiziksel gercekler olarak algilamaktadirlar. Isigin olmadigi ortamlarda
nesneler goriilmemektedir. Bu sebeple de bir nesnenin fiziksel olarak fark edilebilmesi,
bulundugu ortamin 1s181yla saglanmaktadir. Bir nesne veya konu aydinlatildiginda yani
151k kaynaklarinin dogrultulmasiyla, nesne bulundugu ortamda hacim kazanmakta ve
fiziksel bir gergek olarak goriiniir hale gelmektedir. Aydinlatmanin yapilmasinda giines
veya 1sik kaynaklari kullanilmaktadir. Konunun veya nesnenin sadece goriinmesinin
saglanmasini diiz aydinlatma ile yapilmaktadir. Diiz aydinlatmada amag, nesnenin
goriilebilir olmasi oldugu i¢in estetik deger kaygisi1 giidiilmemektedir (Kilig, 2021: 32-
33).
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Aydinlatma, estetik bir amagla kullanildiginda aydinlik ve karanlik olusacak
sekilde 1s1k diizenlemesi yapilmaktadir. Barok ve Ronesans donemleri ressamlarinin
kullandigi bu yonteme ise “chiaroscuro” yani 1s1k-golge karisimi denmektedir.
Chiaroscuro aydinlatmada konunun veya nesnenin belirli kisimlar1 aydinlatilmaktadir,
geri kalan kisimlari ise karanlik birakilmaktadir. Karanlikla aydinlik alanlarin arasindaki
gecisler yumusatilmaktadir. Bu sekilde golgeler yoluyla duygusal bir ortam ortaya
konmakta ve i1s1gin oldugu alanlar ise temanin 6nemini vurgulamaktadir. Teknigin
belirleyici 6zelligi, yiizey lizerinde bir nesneyi resmederken bu nesnenin dokusunu,
boyutunu, anlam yaratma ve i¢inde bulundugu ortamdaki derinlik etkisini yaratmaktir.
Leonardo da Vinci, Michelangelo Merisi da Caravaggio ve Rembrandt Harmenszoon van
Rijn teknigi etkili kullanan ressamlardir. Bu sanatgilarin kullandigi chiaroscuro
yontemine fotografcilar ve sinemacilar gibi gorlintiiyle ilgilenen diger sanatcilar da
Oykiinmiislerdir. Sinemacilar ise 15181 ¢esitli sekillerde kontrol ederek bu teknigi ortaya
koymuslardir. Resim 22°de goriilecegi tizere W. Eugine Smith’in Wake of Juan Carra
Trujillo (1951) isimli siyah-beyaz fotografi, chiaroscuro tekniginin dnemli resimlerinden
Rembrandt’in The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp (1632) isimli eserini akillara
getirmektedir (Kilig, 2021: 50-51).

Resim 22. W. Eugine Smith - Wake of Juan Carra Trujillo (1951) ve Rembrandt - The Anatomy
Lesson of Dr. Nicolaes Tulp (1632)

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith/ ve
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Rembrandt_-
_The_Anatomy_Lesson_of Dr_Nicolaes_Tulp.jpg.

Chiaroscuro aydinlatma tekniginin diger ¢esitleri cameo ve siliiet aydinlatmadir.
Cameo aydinlatmasinda arka plan tamamen karanlikken 6n planda ise tema 15181
kullanilmaktadir. Nesnenin mekan ile olan iliskisi yerine nesnenin dokusu One

cikarilmaya calisilmaktadir. Siliiet aydinlatmasi ise, arka planin aydinlatilmasi ve 6n
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planin tamamen karanlik birakilmasiyla olusan duruma denmektedir. Boylece nesne,

icinde bulundugu yap1 i¢inde kontur olarak belirmektedir (Kilig, 2021: 33).

Aydinlatma, filmin iki boyutlu uzamina derinlik ve doku kazandirmada, seyirciyi
mizansenin tlimiiniin i¢ine ¢cekmede 6nemli olmasiyla birlikte; seyirci i¢in gorsel bir ruh
hali, atmosfer ve anlam duygusu yarattigi icin filmin temel Ogelerinden biridir.
Aydinlatma kurulumu; gozii belirli bir oyuncuya, dekora veya sahnenin bir boliimiine
yonlendirmesiyle seyirciye nereye bakacagim sdylemektedir. Ornegin; karakter bir
sahnenin sonunda masanin iizerinde duran bir silaha uzanacaksa, sahne boyunca o silahi
vurgulamak i¢in aydinlatma kullanilabilir. Bu, seyircinin silah1 6nce gdrmesini, sahnenin
sonunda nereden geldigini anlamasin1 ve bu sekilde sahnede sahip olabilecegi énemi
tahmin etmesini saglamaktadir. Sinematografide aydinlatma, bir sahnenin duygusal
icerigini giiclendirmeye de yardimci olmaktadir. Ornegin; sert aydinlatma genellikle bir
sahneyi daha dogrudan veya olayl hissettirirken, daha yumusak aydinlatma genellikle
romantik veya duygusal sahneler i¢in kullanilmaktadir. Sahneye uygun bir sekilde
kullanilmazsa seyirciye diizgiin bir mesaj verilemeyebilir. Gliglii ve sert 1siklarla
aydimlatilan duygusal bir agsk sahnesi, garip goriinebilecegi gibi yumusak bir sekilde
aydinlatilan gliclii dramatik bir sahne, hikayedeki olaylar1 aktaramayabilir ve sonu zayif
veya etkisiz olabilir. Aym1 zamanda yonetmenin tarzini gosterebilecegi temel bir
sinematik unsurdur. Goériintii yonetmeni de yonetmenden aldigi bilgilerle aydinlatma

planini olugturmaktadir.

Sinemanin ilk yillarinda sadece dogal 11k kullanilmistir. Bu sebeple ¢ekimlerin
cogu ya disarida ya da giines alan stiidyolarda yapilmistir. Sektoriin gelisimi, seyirci
talepleri, anlatimlarin karmasiklasmasiyla daha fazla film ¢cekme ve filmleri daha kisa
stirede yapma ihtiyact dogmustur. Bunun i¢in mevcut 1s18a ek bir aydinlatma gerekmistir.
Ik yapay 151k kaynagi, 1901 yilinda Peter Cooper-Hewitt tarafindan icat edilmistir ve
civa-buharl tipte bir lambadir. Fakat Cooper-Hewitt diye amilan 1siklarin bir kusuru
bulunmaktadir. Onden 15181 saglayamadiklar1 igin karsit bir aydmnlatma veya etkili
aydinlatma efektleri yapilamamaktadir. Bunlar1 saglayabilmek ve goriintiilere gergekgilik
katmak amaciyla aydinlatma yontemleri gelistirilmistir. Kliegl kardeslerin yaptig1 Klieg
1siklart olarak bilinen mavimsi 151k veren, akkor olmayan spot siklar kullanilmaya
baslanmistir. Ayn1 zamanlarda Hollywood ii¢ nokta aydinlatma teknigini geligtirmistir
(Hayward, 2012: 199-200). Teknoloji ilerledik¢e “gece ¢ekim yapilmasini saglayan,
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dogal goriintii saglayan, giines 15181 etkisi veren, daha fazla 151k tireten” gibi ihtiyaca

yonelik aydinlatma sistemleri gelistirilmistir.

1920’lerde Alman Disavurumcu sinemasi aydinlatma teknigini resim sanatindan
almistir. Alman sinemacilar chiaroscuro teknigini sinemaya uyarlayip yorumlayarak,
dramatik efektler yaratmiglardir (Monaco, 2011: 187). Yiiksek karsitlik i¢eren bu teknikle
ruh hali yansitilmistir. Aydinlatma tekniklerinin yalnizca tek bir dogrusu bulunmamakta
ve neredeyse sinirsiz kombinasyonu kurulabilmekte; degisik sekilleri ve gesitleri
bulunmaktadir. Fakat teknoloji ne kadar ilerlese de Hollywood’un dengeli ve dogal etki
veren ii¢ nokta aydinlatmasi, diger gesitli tekniklerin yaninda temel olarak kalmaya
devam etmistir. Ana 11k, dolgu 1s1k ve arka 1s18in olusturdugu ii¢ nokta teknigine
sonradan fon 15181 da eklenmistir. Bunlar, teknigin giintimiizde hala gegerli olan ve

uygulanan 1siklaridir.
4.1. ANA (ANAHTAR) ISIK

Ana 1sik, bir fotografcinin veya bir goriintii yonetmeninin aydinlatma
kurulumunda kullanacag birincil ve genellikle en 6nemli yapay 1s1k kaynagidir. Resim
23’de goriilecegi tizere, Konunun ne oldugunu gosteren, seklini belli eden, bir karakter
tizerinde tek bir 151k kullanilacaksa ana 1giktan yararlanilmaktadir. Bu sebeple genellikle
golgeyi de olusturan 1s1k tiirtidiir (Brown, 2017: 44-45). Ana 15181n olusturdugu golgeler
sert ise Oniine dagiticilar konularak 151k yumusatilabilmektedir fakat bu 15181n giiciiniin
azalmasina ve sahnenin her yanina dagilmasina yol agabilmektedir. Bu agidan yumusak

151k olarak da kullanilabilmektedir (Millerson, 2007: 78).

Resim 23. Joker (2019) Filminde Joker'in Asansore Bindigi Sahne ve Into The Wild (2007)
Filminde Christopher'in Ates Yakmaya Calistig1 Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2020/08/12/joker/ ve https://film-grab.com/2010/07/14/into-the-
wild/.

Ana 151K, tek bir 151k kaynagi olarak kullanilirsa ¢ogunlukla 6nden kullanildigi
diistiniilmektedir. Buna karsin ¢esitli sekillerde kullanilabilmektedir: yan, arka yan,

87


https://film-grab.com/2020/08/12/joker/

capraz gibi. Hareket eden bir konuyu belirli anlarda aydinlatmak icin de bir sahnede
birden fazla anahtar 1s1k kullanabilmektedir. Ana 151k, konumlandirildiklar1 yere gore
gizemli ve dramatik, hafif ve iyimser gibi ¢cok cesitli ruh halleri yaratabilmektedir. Resim

23’de goriildiigl gibi, sadece bir kibrit 15181 da ana 151k olarak kullanilabilmektedir.
4.2. DOLGU (YUMUSATICI) ISIK

Dolgu 1s1ik, ana 1518in ortaya cikardigi golgelerin sertligini ve kontrasti
yumusatmak i¢in kullanilan 151k kaynagidir. Tek kaynaktan gelen 151tk ¢cogu zaman
sahnenin atmosferine uymayabilir. Bu sebeple ana 15181 dengeleyen 1siktir (Brown, 2017:
45). Sahnenin ihtiyacina gore az ya da ¢ok dolgu 151k kullanilabilmektedir. Golgelerin
daha acik ya da daha koyu goriinmesinin kontroliine yardimci olmaktadir. Bu sekilde
golgelerin tonundan hem ¢evresel hem de ruh hali ipuglarini ¢ikararak seyircinin farkli

tepki vermesi saglanmaktadir.

Kameranin gdlgesinin goriilmemesi i¢in 6zneye kameraya yakin bir konumda
dogrultulmalidir. Bagka bir ifadeyle, genellikle kameranin 6teki tarafinda ana 1518a zit
olarak konumlandirilmaktadir (Gok, 2022: 297). Bu 1sik tiirii, filmin genel ruh halinin
yiiksek oldugu -komedi filmleri gibi- filmlerde daha gii¢lii kullanilirken, ruh halinin
karamsar ya da dramatik oldugu filmlerde daha gii¢siiz kullanilmakta ya da hig
kullanilmamaktadir. Genelde dolgu 1s1gimin az olmasi, daha gerilimli bir duygu

yaratilmasina yardimci olabilmektedir.
4.3. ARKA (KONTUR) ISIK

Arka 151k, konunun biraz yukarisindan ve arkasindan gelen 151k kaynagidir. Hem
lic nokta aydinlatma kurulumunun ana unsurlarindan biri hem de kendi basina
kullanildiginda etkili bir teknik olmaktadir. Arka aydinlatma agisi, yatay olarak
degisebilmekte ancak genellikle konuya goére biraz yiiksek bir yerden
yerlestirilebilmektedir. Bu sekilde, yiizeylerin kenarlarinda parlak bir 151k ¢emberi
yaratilabilmekte ve Ozneyi arka plandan ayirarak derinlik verilebilmektedir (Brown,

2017: 45; Gok, 2022: 297).
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Resim 24. A Clockwork Orange (1971) Alex ile Arkadaslarinin Evsiz Bir Adam1 Dévdigi
Sahne ve Prisoners (2013) Filminde Loki’nin Benzinlikteki Sahnesi

Kaynak: https://film-grab.com/2010/07/07/a-clockwork-orange/ ve https://film-
grab.com/2014/04/14/prisoners/.

Fazla tepeden kullanimindan ¢ogu zaman kaginilmaktadir. Resim 24’te A
Clockwork Orange (1971) filminde goriilecegi lizere, arka 151k kendini belli eden, formel
bir 1s1ktir. Gergekei 151k kullanmak isteyen yonetmenler, dogal bir bi¢imini olusturarak
kullanmaktadirlar. Bu da genellikle sag 15181 denilen bir kullanimdir (Brown, 2017: 45;
Gok, 2022: 297).

Arka 15181, ana 151k ve dolgu 15181 olmadan kullanildiginda siliiet aydinlatmay1
yaratmaktadir. Siliiet aydinlatmada, 151k kaynagi 6znenin arkasinda ve kameranin
karsisinda bulunmaktadir. Bu teknikle karsitlik artmakta, 6zne 151k tizerinde bir golgeye
donmekte ve dis bicimi belirgin hale gelmektedir (Ankaraligil, 2016: 132). Resim 24’te
goriilen Prisoners (2013) filminin benzinlik sahnesinde ana 151tk ve dolgu 15181

kullanilmayarak siliiet yaratilmistir.
4.4. FON ISIGI, PRATIK ISIK VE ORTAM ISIGI

Bir setin arka plan alanin1 aydinlatmak i¢in fon 15181 kullanilmaktadir. Arka plan
15181 da denilen fon 15181, 6zne ile arka plan arasinda ayrim olusturmaya yardimci
olmaktadir. Ug noktali aydinlatma kurulumuna en son yerlestirilen 1s1ktir. Aktodrler ve
sahne dekoru gibi 6n plan 6gelerini aydinlatan diger ii¢ 15181n aksine duvarlar veya dis
mekan manzarasi gibi arka plan 6gelerini aydinlatmay1 saglamaktadir (MasterClass,
2021). Genellikle konunun dogrudan arkasina konumlandiriimakta ve diisiik
yogunluktadir. Aplikler, masa lambasi, sokak lambasi, ayakli lamba, yilbasi 1siklart gibi
dekora yerlestirilen ve ¢alismakta olan 1siklar pratik 1siklardir. Pratik kelimesi dekorda

yer alan her tiirlii ara¢ i¢in kullanilmaktadir.
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Resim 25. No Country For Old Men (2007) Filminde Anton’in Otelde Konusma Yaptig1 Sahne
ve Eyes Wide Shut (1999) Filminde Bill’in Malikanede Merdivenlerden Ciktig1 Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2012/09/29/no-country-for-old-men/ ve https://film-
grab.com/2010/07/11/eyes-wide-shut/.

Resim 25°’te gorildigii gibi pratik 1siklar, kompozisyona derinlik, doku ya da
anlam katabilecegi gibi goriinmeyen 151k kaynaklarina gerekce de olusturabilmektedir.
Ambiyans 15181 da denilen ortam 15181, giines gibi mekanda zaten var olan 1s1k
kaynaklarinin nesnelerden yansiyarak konu {izerine diismesiyle olusmaktadir.
Goriintiilenen nesneye ya da karaktere dogrudan vurmadigi i¢in yumusak bir aydinlanma
saglamaktadir (Brown, 2018: 265). Ortam 15181, konu iizerindeki aydinlatmay1
yumusattigi i¢in dramatik etkiyi azaltabilmektedir. Bu durumda goriintii yonetmenleri,
negatif doldurma denilen teknigi kullanabilmektedir. Konunun golgeli goriinmesi
istenilen tarafina kameraya goriinmeyecek sekilde siyah bir perde gerilmekte ve boylece

dramatik golge oyunlar1 olusturulmaktadir.
5. SET/DEKOR TASARIMI

Set tasarimi, mizansenin goriintiide en ¢ok yer kaplayan kismidir. Karakterlerin
icinde hareket ettigi, filmin mekaninin ve atmosferinin belirtildigi gorsel bir ortam olarak
hikayenin anlami {izerinde yogun etkiye sahiptir (Hayward, 2012: 413). Set tasarimlart,
filme fiziksel yapisini, uzamsal ve zamansal durumunu belirten ve filmin ortamini, hangi
zamanda gegtigini aktaran 6nemli bir mizansen pargasidir. Oyuncularin i¢inde bulunacagi
ve sahnelerin ¢ekiminin yapildigi dekor ve aksesuarlarin bulundugu bir ortamdir. Film
tiirlerinin her birinin kendine has bir dokusu bulunmaktadir. Bununla birlikte dramatik
kurgunun iginde sekillendigi ortamin da maddesel bir goriintiisii dekorla ortaya
cikmaktadir. Tiyatro sanatinda oldugu gibi ti¢ duvarli ve sade bir dekor, sinema igin
yeterli olmamaktadir. Sinemada lensler ve perde, en ufak sahtelikleri biiyiittiigii i¢in bu
sadelikte bir dekor uygun goriinmemektedir. Bu sebeple seyircinin gergek hayattakinden

ayirt etmesi miimkiin olmayan dekorlar yapilmasi gerekmekte ve bdylece dekor
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tasarimlari ile insalar1 gercek diinyadakilere ¢ok yakin yapilmaktadir (Ozon, 2008: 100-
102).

Sinemada ilk filmlerin yapildig1 zamanlarda miihendislerin stiidyolar1 ve ¢evresi
mekan olarak secilmistir. Cekim ekipleriyle techizatlarin artis1 ve sektoriin ilerlemesi,
film ¢cekme eyleminin kontrol edilebilecek mekanlarda yapilma ihtiyacin1 dogurmustur
(Butler, 2011: 33). i¢ mekanlarin tercih edilmeye baslanmasi, set tasarimmin 6nemini
daha da artirmistir. Hem stiidyoda hem stiidyo disinda set tasarimi, filmde istenilen
anlatimi1 gergek¢i kilmayi saglamaktadir. Set tasarimcisi, gorsel hikdye anlatimi
konusunda tasarimdan, mimariden Ve fotografciliktan beslenmektedir. Bunlarin
beraberinde tarih, cografya, antropoloji ve psikoloji tarihinden de faydalanabilmektedir.
Film yapimi asamasinda set tasarlanirken tasarimcilar; aydinlatma, teknik malzemeler,
tekstil, makine, mekanik, boya teknikleri, ingaat uygulamalari, déseme, dekorasyon
trendleri, donem detaylar1 ve renk teorisi hakkinda bilgi sahibi olmalidirlar. Bu bilgiler
dogrultusunda senaryoyu gorsel hayata tasimak icin karakter ve stil agisindan zengin i¢
ve dis mekanlar yaratilmaktadir (Wikimedia Foundation, 2022b). Tasarim, iiretim ve
is¢ilik siireclerinde olusan biitce konularinda ise set tasarimcilart diger yaratict ekiplerle

birlikte hareket etmek zorundadir.

Filmin tasarimi bir yer duygusu yaratabilmektedir. Setler, bir ruh hali olusturmak,
filmi ¢evreleyen diinya hakkinda bilgi vermek ve duygu yansitmak i¢in ¢ok 6nemlidir.
Atmosfer, filme estetik Ozellikler kazandirmakta ve mizansen unsurlart atmosferi
olusturmaktadir. Ornegin; uzayda gecen bir bilim kurgu filminin set tasarimi, seyirci
tarafindan anlatimina, tiiriine, uzay temasina ve bilim kurgu diinyasina uygun olmalidir.
Ornekleri gogaltmak gerekirse; kilimler, pratik aydinlatma armatiirleri, mobilyalar,
pencere pervazlari, duvar siislemeleri vb. mekanin biiylik veya kii¢iik dekorasyonuna
iligkin tim detaylar, karakterleri ve hikayenin amacini yansitmalidir. Tasarimlarda setin
nasil kullanilacagi, kameranin gorecegi farkli goriis acilar1 ve pencerelerde veya
yiizeylerde karsilasabilecek olasi yansimalar diisiiniilerek hareket edilmelidir. Dekor
tasarimi, sanatsal yetenek gerektiren ve sanatsal becerileri pratik becerilerle
birlestirebilen bir alandir. Teknolojinin gelisimiyle stiidyoda yesil veya mavi perde
onilinde ¢ekilen bir¢ok film yapilir hale gelmistir. Biiylik kismi perde 6niinde ¢ekilen ve
bilgisayar programlar1 aracilifiyla olusturulan farkli mekan ve tasarimlara yer veren

bir¢ok film bulunmaktadir.
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Resim 26. The Shining (1980) Filminde Jack’in Labirent Maketini Inceledigi Sahne ve The
Grand Budapest Hotel (2014) Filminde Goriilen Otelin Maket

Kaynak: https://film-grab.com/2010/07/09/the-shining/ ve https://film-
grab.com/2014/07/10/the-grand-budapest-hotel/.

Diinya sinemasinda set tasarimlariyla 6ne ¢ikan bazi filmler sdyle siralanabilir:
Stephen King'in Resim 26°da goriilen Overlook Hotel'i Stanley Kubrick'in The Shining
(1980) uyarlamasinda bir sound stage lizerine insa edilmistir. Perili otel, Roy Walker
tarafindan, Jack Torrence't maniklige iten, onu bunaltan ve etkileyen psikolojik atmosfer
yaratmak icin birbiriyle baglantili biiylik odalar seklinde tasarlanmistir. Dekor; Kizilderili
eserleri, altin bir balo salonu, kan kirmizisi ve beyaz bir banyo, neon renkler ve desenler,
uzun, dar koridorlar ve biiyiik bir labirent icermektedir. Blade Runner (1982) filminde
Asya, Maya ve Avrupa etkileriyle fiitiirist, giiclii bir i¢iincii diinya Los Angeles"
tasarlanmistir. Neon gecelere sahip film, Lawrence G. Paull tarafindan tasarlanan neo-
noir bilim kurgu film tiirii i¢in basarili bir 6rnek sayilmaktadir (LoBrutto, 2002: 101).
Christopher Nolan’in Interstellar (2014) filmi igin sifirdan bir ¢iftlik ev insa edilmis ve
500 dontimlik musir tarlasi yapilmistir (Bose, 2020). Wes Anderson''n The Grand
Budapest Hotel (2014) filminde yonetmenin ¢ekim tarzina uygunluk i¢in Resim 26’da

goriildiigii lizere kartonlarin, bantlarin, minik dekorlarin oldugu bir diinya yaratilmistir.
6. KOSTUM, MAKYAJ VE SAC

Kostiim, makyaj ve sag, mizansenin etkili unsurlarindandir. Ozellikle set
tasarimina uygunluguyla film estetigini biiylik 6l¢iide yansitmaktadirlar. Karakterlerin
giydigi kiyafetler, belirli renk veya desenlerin kullanildig1 kostiimler, makyaj ve sa¢
stilleri karakterleri belirtmek veya karakterler arasinda net ayrimlar yapmak igin

kullanilmaktadir. Aynm1 zamanda seyirciye zaman dilimi hakkinda da bilgi
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verebilmektedir. Bu ogeler karakter oOzelliklerini ortaya koymakta ve karakterdeki

degisikliklerin sinyallerini vermeye yardimci olmaktadir.

Sinemada kostiim, ¢ogunlukla belli bir ¢agin, toplumun, kisginin veya iilkenin
niteliklerini ilk bakista yansitan bir unsurdur. Kostiim; yapimin konusunun gegtigi iilkeyi,
cagi, kiyafetin sahibinin toplumdaki sinifin1 ve zevklerini ortaya koyabilmektedir. Bir kisi
seyirci tarafindan belirli bir kostiimiin disinda pek diisiiniilememektedir. Bu sebeple de
kisilerin kendilerine uyan kiyafetlerle goriinmeleri sinemada ciddi Oneme sahiptir.
Dekorda oldugu gibi kostiimde de gergekei kiyafetle bigemlestirilmis kiyafetten
bahsedilebilmektedir (Ozon, 2008: 107-108).

Gergekei bir kiyafet, kisiye en uygun olan kiyafet stilini tespit edip bunu
uygulamakla meydana ¢ikmaktadir. Gergekgi kiyafet, icinde bulunulan ¢aga ya da kesin
bir tarihteki modaya uygun olabilmektedir. Caga uygun kiyafet bulmak oldukga kolayken
tarihi konulu filmlerdeki gerceke¢i kiyafetleri yaratmak olduk¢a zordur. O donemin
giyinisini en ince ayrintilarina varincaya dek arastirmak, ortaya ¢ikarmak ve buna uygun
kiyafetleri olusturmak gerektiginden &tiirti sinemacinin isi olduk¢a giiglesmektedir. Bu
tir filmlerde, kiyafetin tasidigi énem de buradan ¢ikmaktadir. Yakingcaglarda dahi
modanin biiyiik bir hizla degismesinden 6tiirii, farkli iilkelerde belirli bir dénemdeki
kiyafeti bulup yaratmak da dikkate deger bir ¢aba gerektirmektedir. Bicemlestirilmis
kiyafet, tipki bigemlestirilmis dekor gibi, belirli caga, belirli bir vatana, belirli bir kisiye
veya belirli bir topluma bagdastirilamayan, kiyafet tasarimcisinin hayal giiciine dayanan
bir kostiim c¢esididir. Cogunlukla miizik ve dans igeren yapimlarda, bilim kurgu
filmlerinde, masalimsi filmlerde ve bale filmlerinde en ¢ok kullanilan kiyafet ¢esidi
bicemlestirilmis kiyafettir. Gegmis ¢aglari konu alan, ancak belirli bir tarihe veya vatana
bagdasamayan filmlerde de bicemlestirilmis kiyafete sik rastlanmaktadir. Kiyafet bazen
de sembolik bir anlama sahiptir. Kisi ile kiyafeti ayrilmaz bir sekilde birbirini
cagristirmaktadir. Ozellikle biiyiik giildiirii sanatgilarinin yarattiklari 6liimsiiz tiplerin her
birinin kendine 6zgii ve degismeyen kiyafetleri, bu sembolik kullanima bir 6rnek teskil
etmektedir. Bir melon sapka, biiyiik pabuclar ve bir kamis baston bir araya getirildiginde

akillara Charlie Chaplin'in unutulmaz karakteri Charlot gelmektedir (Ozon, 2008: 108).

Kostiim, oyuncularin karakter i¢indeyken giydikleri kiyafetler olarak
tanimlanabilmektedir. Uygun giysilerin yaninda karakter hakkinda daha cok bilgi
verebilecek kemer, sirt ¢antasi, kolye gibi taki ve aksesuarlar1 da igerebilmektedir.

Filmlerde her bir karakterin kisiligini yansittig1 kendine 6zgii bir tarzi bulunmaktadir. Bu
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da kostiimler araciligiyla yansitilmaktadir (Butler, 2011: 36). Zira kostiim, izleyicileri
bilgilendirmenin yani sira performansindaki gorsel etkiyi artirmak suretiyle oyuncuya da
destek olmaktadir. Kostiim tasarimcilari, dogru kostiimleri bulmak disinda onlarin belirli
bir sekilde sahneye uygun olmasini saglamaktadir. Kostiimler gerekirse eskitilmekte veya

yenisiyle degistirilmektedir.

Resim 27. Raiders Of The Lost Ark (1981) Filminde Indiana Jones'un Antik Hazineyi Ele
Gegirdigi Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2014/04/07/raiders-of-the-lost-ark/.

Ornegin, Resim 27°de goriildiigii lizere Kostiim tasarimcis1 Deborah Nadoolman,
Harrison Ford'un Raiders of the Lost Ark (1981) filminde kullandig1 yeni bir deri ceketi,
karakterin yillardir giydigi hissini yansitmast igin tel fircalar ve kalem bigagi kullanarak
yapay olarak eskitmistir. Deborah Nadoolman'a gore kostiimler, belirli bir aktor
tarafindan, belirli bir karakter olarak, belirli bir sahnede giyilmek {izere yaratilmistir.
Kostiim tasarimcilari, seyircinin Kkarakterleri gercek insanlarmis gibi algilamasina
yardimci olmaktadirlar. Film icerisinde goz alict kiyafetler, donem kiyafetleri, abartili
giysilerin bulunmasinin diginda bir sahne i¢in ihtiya¢ duyuldugunda giinliik kiyafetlerin
de tasarlanmalar1 gerekebilmektedir. Kostliim, makyaj ve sag tasarimi, ayrica oyuncularin
gercek hayatlarii ve kimliklerini geride birakmalarini, giydikleri kostiim sayesinde
canlandirdiklar karakterle rahat iletisim kurmalarin1 ve adapte olmalarini saglamaktadir.
Diger taraftan Kostiim tasarim siireci, senaryonun dikkatli bir sekilde incelenmesiyle
baslamaktadir. Kostliim tasarimcisi senaryoyu okuduktan sonra, filmin genel vizyonunu
tartigmak ve her karakterin kisisel gegmisini, olast oyuncu se¢imlerini, genel renk paletini
ve filmin ruh halini degerlendirmek i¢in yonetmenle is birligi yapmaktadir. Tasarimci,
aragtirma kisminda filmin hangi zamanda gectigine bagl olarak kiitiiphaneleri ziyaret
edebilmekte, bugiinden veya ge¢misten gazete, katalog ve dergileri inceleyebilmektedir.

Eski donemlerde gegen bir lise sahnesi igin Pleasantville (1998) filminde oldugu gibi
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tasarimci, 1950'lerdeki eski lise yilliklarini, arkadaslarinin ve ailesinin kisisel

fotograflarini, ev filmlerini ve dergileri kullanabilmektedir (Nusim, 2008).

Kostiim tasarimcilart gibi makyaj sanat¢ilart da hikdye anlaticilardir.
Oyuncularin giizel veya perisan, gen¢ veya yasli, canavar, uzayli veya diger fantastik
varliklar olup olmadigini gostermeye ve seyircilerin film ekraninda gordiiklerinin gergek
olduguna inanmasina yardimci olmaktadirlar. Diizeltici nitelige sahip makyaj, kusurlari
ortmekte ve c¢ekici Ozellikleri vurgulamaktadir; ayrica yaraticidir ve bu sayede
oyuncularin neredeyse her tiir karakterde yasamasini saglamaktadir. Makyaj ve sag stilleri
dogal goriinmeli ancak oyuncular doviisiirken veya terlerken sicak 1siklar altinda uzun
saatler dayanacak kadar dayanikli olmalidir. Tyi makyaj tasarimi; arastirma, deney ve

bazen de makyaj iiriinleri veya aletleri icat etmeyi gerektirmektedir (Nusim, 2008: 1-8).

Makyaj, bir oyuncuya filmin ihtiyaglarina uygun goriiniisiin yaratilmasidir.
Oyuncular ¢ogunlukla, filmlerde dogal goriiniisleriyle bulunmaktadirlar. Fakat bazi
oyuncular icin bu dogal goriiniise belirli bir miktarda degisiklik uygulamak
gerekebilmektedir. Oyuncunun dogal goriiniisiiyle yer alacagi filmlerde dahi bazi ufak
tefek diizeltmeler veya degisikliklerle iyi bir goriintii yaratmak gerekli olabilmektedir.
Makyaj filmlerde ¢ogunlukla, su {i¢ amagla kullanilmaktadir: oyuncunun goriintiiye
yakisir olusunu artirmak veya bunu saglamak; oyuncunun belirli bir tipi hayata
gecirmesine, bir kompozisyon olusturmasini saglamasina yardimci olmak; tarihi filmler,
hayat hikayesi, taninmis, geriye fotograflari, tablolar1 ve resimleri kalmis kisileri oynayan

oyuncularin bu kisilere benzerligini saglamak (Ozon, 2008: 109).

Makyaj sanatgilari ve sag stilistleri, oyunculari ¢ekici gdstermekten daha fazlasini
yapmaktadirlar. Tiim karakterleri gorsellestirmek igin kostiim tasarimcilariyla yakin is
birligi i¢inde olmalar1 gerekmektedir. Kostiim tasarimcilar1 gibi makyaj sanat¢ilar1 da
karakterlerin dénemini, yasam tarzin1 ve sosyal durumunu yansitmaya g¢aligmaktadir.
Makyaj sanat¢ist Maurizio Silvi, Moulin Rouge (2001) filmi igin Degas, Picasso ve
Toulouse-Lautrec'in tablolarmni  19. yiizyi1l bohem Paris'i igin incelemistir. Orta
Amerika'nin eski Maya Kizilderili uygarliginda gegen Apocalypto (2006) filmi i¢in
dovmeler ve viicut boyast olustururken makyaj sanatcis1 Vittorio Sodano ve sag stilisti
Aldo Signoretti kendilerini Maya'da bulunan bitkisel ve mineral boyalardan yaratilmis
olabilecek renklerle sinirlamiglardir. Bu agidan kostiimler gibi makyaj da sosyal statiiyii
ve duygusal veya psikolojik degisiklikleri yansitmaktadir. Makyaj sanatgilar1 ve sag

stilistleri, ne kadar zaman gecerse gecsin oyuncularin goriiniislerinin ¢ekimden ¢ekime
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tutarli olmasini saglamak igin yeteneklerini sergilemektedirler. Karakter makyajinda
oyuncular, bazen protezler, aletler ve bazen de 6zel makyaj efektleriyle hayali yaratiklara
dontstiiriilebilirler. Bazi filmlerde her ikisi de kullanilabilmektedir. 2006'da makyaj
dalinda Oscar kazanan Pan's Labyrinth filminde, makyaj sanatcilar1 Montse Ribé ve
David Mart, Resim 28’de goriilecegi iizere, her iki yaratik i¢in geleneksel makyaj ve
bilgisayar grafiklerinin bir kombinasyonu kullanmislardir. Genel olarak, 6zel efekt
makyaj ayrintili ve zaman alic1 prosediirler igerebilmektedir. Kan, bigak yaralari, kursun
yaralari ve diger tliyler iirpertici etkilerin yani sira sekil bozukluklari, canavarlar ve diinya

dis1 varliklar yaratilmaktadir (Nusim, 2008).

Resim 28. Pan’s Labyrinth (2006) Filminde Fauno’nun Gériildiigii Sahne ve Pale Man’in
Gorildiigi Sahne

Kaynak: https://film-grab.com/2015/07/16/pans-labyrinth/.

Sette saclar1 kesmek, sekillendirmek, renklendirmek, ayarlamak ve korumak
onemlidir. Sag, oyuncuyu bir karaktere doniistiirmek konusunda tamamlayici bir gedir.
Dogru sag stilline sahip bir oyuncunun yansitacagi gorsel imaj, seyircinin karakteri
gercekei algilama siirecine yardimer olmaktadir. Sag, kritik bir tasarim 6gesidir. Bir¢ok
donem filminin gercekligi, yanlis veya yetersiz sa¢ tasarimlariyla izleyiciler iizerinde
istenilen etkiyi yaratamamis ve perdeye/ekrana oldugu gibi yansitilamamistir. Hem
makyaj sanat¢ilarmin hem kostiim tasarimcilarinin hem de sag stilistlerinin mizanseni
olustururken istlendikleri roller ©nemlidir. Becerilerini yalnizca ana oyunculara
uygulamakla kalmayip ayni zamanda arka planda goriillen figiiranlara da
uygulamaktadirlar. Ornegin, The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (2001)
filminde makyaj ve kostiimler sadece ana karakterlere degil arka planda goziiken her bir
canavara dahi yapilmistir. Makyaj sanatcilart ve kostiim tasarimcilari, genellikle yapim
ekibinin diger iiyeleriyle etkilesimli ¢alismak zorundadirlar. Oyuncunun kostiimii veya
makyaji ¢cevredeki ayrintilarla iyi uyum saglamazsa, sahne garip veya kotii olusturulmus
goriinebilmektedir. Mizansenin diger unsurlariyla basarili bir uyum, filmin iyi gériiniime

katkida bulunmaktadir.
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Resim 29. Underworld (2003) Filminde Selene'nin Savastigi Sahne

Kaynak: https://www.vox.com/2017/1/10/14207742/underworld-blood-wars-kate-beckinsale-
franchise.

Resim 29’da goriildiigii iizere Underworld (2003) filminde aktor Kate
Beckinsale'in giydigi siyah kiyafet ve soluk makyaji, vampir goériinimiine ve filmin
karanlik dokusuna uygun goriinmektedir (Vaux, 2017). Birbirleriyle ve aym zamanda
diger mizansen unsurlariyla uyumlu kostiim, makyaj ve sag; filmin gorsel atmosferinin

biiytik kismini olusturmaktadirlar.

Tez caligmasinin bu boliimiinde anlatilan sinematografik unsurlar géz Oniine
aliarak, bir sonraki béliimde Tim Burton’in filmleri sinematografi, aydinlatma, set/dekor

tasarimi, kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi agilarindan ele alinacaktir.
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UCUNCU BOLUM

TIM BURTON SINEMASINDA GOTIiK UNSURLARIN MIiZANSEN
KURULUMU ACISINDAN iINCELENMESI

Calismanin bu boliimiinde gotik dgeleri etkin bir sekilde kullanmasiyla bilinen

Tim Burton’in filmleri mizansen unsurlar1 baglaminda incelenecektir.
1. ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI

Gotik, ortagagdan bugiine varligini korumus, sanatin neredeyse tiim dallarina
yansimig, degisen ve gelisen kiiltiirlere adapte olmus ve hatta giinliik yasamda dahi
rastlanan bir kavram haline gelmistir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren de gotik unsurlar
filmlerde kendini gostermistir. Senaryo, miizik ya da ses gibi film yapim siirecinin her
noktasinda gotik unsurlara iliskin isaretlerin izleriyle karsilasilabilse de sinema sanatinin
¢ekirdegini olusturan mizansenin i¢inde en belirgin sekilde ifade edilmistir. Mizansen,
ayni zamanda auteur yoOnetmenlerin Ozgiinliikklerini en iyi yansittiklart yapim
stireglerinden biridir. Tim Burton ise filmlerinde yarattigi mizansenle 6zgiin bir stil
olusturmustur. Bu stili olusturmasindaki 6nemli etkenlerden birinin gotik kavramini
kullanmas1 oldugu goriilmektedir. Yonetmenin filmlerinin ortak bir ikonografisi oldugu
sOylenebilir. Mizansen unsurlar1 baglaminda gotik kavramimin Tim Burton filmlerinde
hangi anlamlarla nasil kullanildig1 ve ne gibi etkiler yarattigi bu ¢aligmanin konusunun

genel cergevesini belirlemektedir.
1.1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Calisma; gotik islubun, ortagagdan baslayarak mimari, resim ve edebiyat
sanatlarinin ardindan sinema sanatina gecisini nasil gergeklestirdigini, kendini nasil
temsil ettigini ve bunu mizansen unsurlartyla ne sekilde kurdugunu Tim Burton’in
filmleri tizerinden tespit etmeye c¢alismaktadir. Filmlerinde gotik unsurlar kullanmak
isteyen sinemacilar iginse, mizansen acisindan yararlanabilecekleri bir sema

olusturacaktir.

Tiirkiye’de yapilan caligmalara bakildiginda gotik {izerine edebiyat ve mimari
alaninda arastirmalar yapilmis olup sinema alaninda heniiz ¢ok az miktarda akademik
aragtirma gercgeklestirildigi sonucuna varilmaktadir. Sinema alaninda yalnizca iki

lisanstistii tez bulunmaktadir. Firat Osmanogullari’nin (2021) “Gotik Film Estetigi: B
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Film Ornekleri Uzerinden Bir Degerlendirme” adli doktora tezinin konusu Edmund
Burke ve Immanuel Kant’in “yiice” kavrami tizerine ifade ettikleri goriisler ¢ergevesinde
B filmleri {izerinden bir “gotik film estetigi” incelemesi olup, Giilay Goktas Can’in
(2022) “Animasyon Film Uretiminde Gotik Etkiler” adl1 yiiksek lisans tezinin konusu ise
animasyon filmlerde goriilen kasvetli atmosfer, oliim temasi, mekansal anlatim ve

tekinsizlik kavrami gibi gotik edebiyattan gelen unsurlar baglaminda bir incelemedir.

Tez c¢alismasimi bu iki calismadan ayiran Ozellik, dogrudan bir yOnetmen
lizerinden igerisinde gotik unsurlar barindiran filmlere atifta bulunan ilk tez olma
niteligine sahip olmasidir. Ayrica ¢alisma, Amerikali yonetmen Tim Burton’in filmleri
iizerinden gotik unsurlar baglaminda ¢ikarimlarda bulunarak, bir yonetmenin mizansen
kurulumu bakimindan gotik tislupla nasil bir auteur filmografisi olusturdugunu inceliyor

olmasi agisindan da farkli bir yerde durmaktadir.
1.2. ARASTIRMANIN HiPOTEZLERI VE ORNEKLEMI

Tez calismasinin hipotezleri su sekilde siralanmaktadir:

e Mizansen kurulumlari, film ikonografisini belirlemekte en temel unsurlardan
biridir.
e Gotik tisluptan yararlanan filmler, 6zgiin bir mizansen kurulumuna sahiptir.

e Tim Burton sinemasinda kullanilan mizansen unsurlari, gotik atmosfer

olusturulmasina katki saglamaktadir.
e Tim Burton’in filmlerinin ortak bir ikonografisi vardir.

e Tim Burton’in auteur olarak olusturdugu tarzin en 6nemli faktorii gotik 6gelerin

kullanimidir.

Calisma; gotik kavraminin ortaya ¢iktig1 12. yiizyildan itibaren goriildiigii mimari,
resim, edebiyat ve sinema alanlarin1 kapsamaktadir. Sinema sanatinda ise bu filmlere
ornek niteliginde kariyerinin ilk yillarindan itibaren -ilk uzun metraj sinema filmi Pee-
wee's Big Adventure (1985) harig- filmlerinde gotik dgeleri kullanmis olan, fantastik tiirde
yapimlar iireten Tim Burton filmleri se¢ilmistir. Tim Burton sinemasi arastirmanin
evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemesi ise amagli Ornekleme olarak
belirlenmistir. Zaman sinirlili§1 nedeniyle 31 adet kisa ve uzun metraj filmi olan Tim

Burton’in 2000 yili 6ncesi filmlerinden Beetlejuice (1988), Batman (1989), Edward
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Scissorhands (1990), Sleepy Hollow (1999); 2000 y1l1 sonrasi filmlerinden Corpse Bride
(2005), Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street (2007), Dark Shadows (2012)
ve Frankenweenie (2012) filmleri tez ¢alismasinin &rneklemini olusturmaktadir.
Televizyon dizisi olmast nedeniyle Hansel and Gratel (1983), Faerie Tale Theatre
(1986), Alfred Hitchcock Presents (1986), The World of Stainboy (2000) ve son yapimi
olan dijital platform Netflix igin ¢ekilen televizyon dizisi Wednesday (2022) de kapsam
disina alinarak ¢alismanin smurliliklar arasinda yer almistir. Ayrica Tim Burton’in
yonetmenligini yaptig1 miizik klipleri de incelemeye dahil edilmemistir. Segilen filmlerin
incelemesi; mizansenin unsurlari olan sinematografi, aydinlatma, set tasarimi, kostiim,
makyaj ve sa¢ tasarimi agisindan sinirlandirilmistir. Mizansenin tiim unsurlar1 gotik
Ogeleri tespit etmekte etkili olmadigindan incelemede sadece bu unsurlara yer verilmistir.

Miizik, ses tasarimi, oyunculuk, hikaye ve senaryo calismaya dahil edilmemistir.
1.3. ARASTIRMANIN YONTEM VE METODOLOJiSi

Aragtirmanin evreni, Tim Burton sinemasini kapsamaktadir. Evren, bir yiiksek
lisans tezi bakimindan genis oldugu igin érnekleme ihtiya¢ duyulmaktadir. Orneklem,
evren i¢inden belirli dlgiitlere gore secilen ve evreni temsil etme yeterligine sahip oldugu
varsayilan bir alt gruptur (Akbulut, 2012: 111). Nitekim amacglh 6rnekleme yonteminin
amaci, arastirmada calisilan problemleri aydinliga kavusturacak zengin bilgi icermeye ve
en uygun durumlan segmeye 6zen gostermektir. Tez ¢alismasinin dérneklemi ise amacl
ornekleme yontemiyle belirlenmis olup, Tim Burton sinemasinin 2000 y1l1 dncesi ve 2000
yil1 sonrasi filmleri olarak belirlenmistir. Gotik 6gelerin oldugu bir¢ok film bulunmasiyla
beraber bu 0geler mizansen yoluyla tespit edilebilmektedir. Tim Burton da yonetmen
olarak filmlerinde belirgin mizansen kurulumlari yapmakta ve bolca gotik Oge

kullanmaktadir.

Uygulama asamasinda belirlenen sayidaki gotik Ogelerin; mizansenin
sinematografi, aydinlatma, set tasarimi, kostiim, makyaj ve sa¢ unsurlarinin yardimiyla
sekiz film tizerinde olup olmadig1 ¢aligmada kullanilacak degerlendirme tablosunda

(Tablo 1) isaretlenerck belirlenmeye ¢alisilmistir.

Calismada gotik ve mizansen kurulumuyla ilgili literatiir incelenmis ve Tim
Burton sinemasindan sekiz filmin ¢éziimlenmesi i¢in bir 6l¢iit belirlenmistir. Gotigin
sanattaki etkileriyle tespit edilen dgeler ve mizansenin belirlenen unsurlariyla incelenen

Tim Burton’in sekiz filminin ¢6ziimlenmesinde mizansen elestirisinden yararlanilmistir.
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Film ¢ozlimleme yOntemi olarak mizansen elestirisi, epeyce genis bir alani
kapsamaktadir. Mizansen elestirisi, mizansen kavramini temel almakta ve genel olarak
mizansenin temel Ogelerini ele almaktadir. Mizansen elestirisi yapan bir elestirmen,
cekimlerin, kesmelerin ne zaman ve nasil yapilacagini, aksiyon ve diyaloglarin nasil
olacagini da inceleyebilmektedir. Dolayisiyla mizansen, on planda goziiken her seyi
kapsadigi gibi arka plandakileri de kapsamayi isaret etmektedir. Filmin diinyasi
yaratilirken i¢indeki her nesne, karakter, karakterlerin hareketleri ve hatta ses tonlar1 dahi
mizansene dahil edilebilmektedir. Ayn1 zamanda ydnetmenin “nasil ve nedenleri’nin
anlami oldugu ve nedensiz olmadigi fikrine dayanmaktadir. Elestirmen, konunun
bigimsel doniisiimiinde film bi¢imi, konu ve film ¢ekimi arasindaki yaratici iligskiyi
yorumlamaktadir. Genel olarak filme yonelik tiim tercihlerin ortada olmasiyla mizansen

elestirisi gerceklestirilebilmektedir (Kabaday1, 2020: 113-115).

Thomas Elsaesser ve Warren Buckland, mizansen elestirisinin genel olarak konu
ve bi¢im arasindaki iliskiyi yani “ne” ile “nasil” arasindaki iliskiyi isaret ettigini
belirtmistir. Cekimin siiresi, ¢ekim olgekleri, kamera hareketi, ¢cekim acgis1 ve kesmenin
olarak adlandirilmistir (Elsaesser ve Buckland, 2002’den akt. Kabadayi, 2020: 114).
Cozliimlemesi yapilan filmlerdeki gotik mizansen ogelerinin istatistigi Tablo 1°de

toplanilmastir.
2. TIM BURTON SINEMASI

Tim Burton, giinlimiizde yaptig1 filmlerle gotik iislupta en ¢ok eser veren
yonetmen olarak goriilmektedir. Filmlerinde gotik dgeleri etkin ve belirgin bir sekilde
kullanmaktadir. Yaraticiligi ve gotik stiliyle belirgin bir sinema dili olusturmustur.
Sinemasindaki filmlerin arasindaki mizansen unsurlarinin benzerlikleri sebebiyle auteur
bir yonetmen olarak kabul edilmektedir. Tim Burton’in auteur olarak goriilmesinde,
tutarl bir sekilde gotik tislubu neredeyse tiim filmlerinde kullanmasinin énemli katkis1

bulunmaktadir.

Tim Burton, 25 Agustos 1958 tarihinde Los Angeles’ta dogmustur. Cocuklugunu
cizgi film cizerek ve eski filmler izleyerek gegirmistir. Cocuklugunda korku tiiriine ilgi
duymus ve kendi deyimiyle yalmizliginin kurtulusunu korku filmlerinde bulmustur.
Korku filmlerinin diinyasi ile karakterlerinin kendi hayatinin benzerlik tagidigini fark

etmistir. Liseden mezun olduktan sonra California Institute of the Arts’a girmeyi
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basarmistir. Universiteyi bitirdikten sonra ilk is tecriibesi Disney icin animatdrliik
yapmak olmustur. Disney’deki meslektaglariyla arasinda bazi yaratici farkliliklar goze
carpsa da Disney, onun yetenegini fark etmistir. Disney, daha once yapilmis gotik
unsurlar barindiran klasik filmlerde yildiz bir oyuncu olan “Vincent Price” gibi olmak
isteyen bir gocugu anlatan kisa animasyonu Vincent (1982) filmini ¢ekmesi igin ona yesil
151k yakmistir. Vincent Price'in kendisi tarafindan seslendirilen kisa film, Burton icin
kritik bir basar1 olmustur ve ona bir¢ok 6diil kazanmistir. 1984 yilinda Frankenweenie
dahil olmak tizere birkag kisa film daha yapmustir. Aktor Paul Reubens, Frankenweenie
filmini izleyip Tim Burton’in Pee-wee's Big Adventure (1985) filmini yonetecek dogru

kisi olacagina karar vermistir (Wikimedia Foundation, 2022c).

Tim Burton’in ilk uzun metraji olan filmi siirpriz bir basar1 elde etmis ve Burton
hizl1 bir sekilde popiiler olmustur. Bu isten sonra kendisine sunulan senaryolarin ¢ogu bu
filmin benzerleridir. Fakat Tim Burton farkli isler yapmak istemis; bu farklilik Beetlejuice
(1988) senaryosunun kendisine sunulmasiyla gerceklesmistir. Sanatsal yoOniinii
gosterebilecegini diistindiigii icin Burton hayir dememis ve Beetlejuice bir baska biiyiik
dikkat ¢eken film olmustur. Tim Burton'n Hollywood'daki adi saglamlagmaya
baslamigken Warner Bros. popiiler ¢izgi roman serisine dayanan Batman (1989) filmini
ona emanet etmis ve film, biiyiik bir gise hasilat1 elde etmistir. Ik {i¢ filminin olaganiistii
basarisi nedeniyle bir sonraki filmini istedigi sekilde yapmasi i¢in onay alan Tim Burton,
saygin ve sanatsal islerinden biri olan Edward Scissorhands (1990) filmini ¢ekmistir.
Sonraki yillarda Batman Returns (1992), Ed Wood (1994), Mars Attacks! (1996)
filmlerini yapmistir. Sleepy Hollow (1999) filmi ile karanlik ve sanatsal tarzina geri
donmiistiir. Sanat yonetmenligiyle dviilen ve mali agidan basarili olan Sleepy Hollow
(1999) sonrasi Tim Burton birkag kitap uyarlamasi film daha ¢ekmistir. Bunlar; Planet of
the Apes (2001), Big Fish (2003) ve Charlie and the Chocolate Factory (2005) olmustur.
2005 yilinda ise Corpse Bride filmi ile animasyona geri donmiistiir. 2007°de Sweeney
Todd: The Demon Barber of Fleet Street, 2010°da Alice in Wonderland, 2012’de Dark
Shadows ve Frankenweenie, 2014’te Big Eyes, 2016’da Miss Peregrine's Home for
Peculiar Children ve 2019’da Dumbo’yu yaparak fantastikligine, siradisiligina ve
karanlik iglerini yapmaya devam etmistir. (Wikimedia Foundation, 2022c) 2022 yili
itibariyle de Netflix’e Addams ailesinin bir karakteri olan Wednesday’in dizisini

cekmistir. Wednesday son yapim olmasi ve dizinin hali hazirda sevilen bir karakteri
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yonetmenin 6zgiin gotik Uislubuyla anlatmasi dolayisiyla Tim Burton’1 bir kez daha

giindeme tagimuistir.

Kariyerindeki dalgalanmalara ragmen Tim Burton’in, 20. yiizyilin sonlarinin en
popiiler yonetmenlerinden biri oldugu sdylenebilir. Onu Hollywood’da tutan yetenegi ve
Ozglinligli olmustur. Yaptigr filmlerde ¢ocukluguna bagliligini bir sekilde gostermistir.
Miizigi etkili sekilde kullanan Burton, uzun yillar boyu film miizigi bestecisi Danny

Elfman ile ¢calismustir.

IIk yillarindan itibaren gotik unsurlara filmlerinde yer veren yénetmen Tim
Burton, set tasariminda son derece karanlik ve gotik atmosferler yaratmaya odaklanmistir.
Filmlerinin ¢ogunda belirgin bir sekilde kaleler, kiliseler veya diger eski binalar
goriilmektedir. Hikayenin bir pargasi olarak da genellikle tepedeki ev gorsel motifini
kullanmaktadir. Filminin karakterleri, kasvetli ¢evrelerine ragmen genellikle arkadag
canlist ve iyimserdir. Gotik edebiyat ve gotik mimari ile gotik iisluba sahip klasik
filmlerden 6diing aldigi birgok 6geyi kendi tislubuyla harmanlamis ve bu alanda 6nemli
bir isim haline gelmistir. Tim Burton filmleri, gotik alt kiiltliriinii derinden etkilemis ve
popiiler kiiltirde gotigin modern karsiliklarindan biri olmustur. Tarzini biiytik 6lgiide,
mizansen kurulumuyla yansitan yonetmenin One ¢ikan filmleri asagidaki bolimde

mizansen unsurlar1 baglaminda irdelenecektir.

3. TIM BURTON FiLMLERININ MiZANSEN KURULUMU BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Tez galismasinin bu béliimiinde Tim Burton’in 2000 yili 6ncesi Beetlejuice
(1988), Batman (1989), Edward Scissorhands (1990), Sleepy Hollow (1999) filmleri;
2000 y1l1 sonras1 Corpse Bride (2005), Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street
(2007), Dark Shadows (2012) ve Frankenweenie (2012) filmleri, mizansen kurulumu
baglaminda sinematografi, aydinlatma, set tasarimi, kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi

acilarindan sirastyla ele alinacaktir.
3.1. BEETLEJUICE (1988)

Tim Burton’in tinlenmesine biiyiik rol oynayan Beetlejuice (1998) filminin
konusu su sekildedir: Winter River, Connecticut'ta Barbara ve Adam Maitland, tatillerini
pastoral kir evlerini dekore ederek gegirmeye karar verirler. Kasaba gezisinden eve

donerken, Barbara bir kopegi ezmemek i¢in yoldan ¢ikar ve arabalari nehre dalar. Eve
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dondiikten sonra Barbara ve Adam artik derinlemesine diisiinmediklerini fark ederler ve
Yakin Zamanda Olenler I¢in El Kitabi’m1 bulurlar. Araba kazasindan sag
¢ikmadiklarindan siiphelenirler. Evden ayrildiklarinda cehennem benzeri bir yerle
karsilagirlar. Yiiz yirmi bes y1l boyunca evde kalmak zorundadirlar. Ancak ev, yeni
sahipleri Deetz ailesine satilmistir. Evin kendilerine kalmasini isteyen Maitland ailesi,
Deetz ailesini korkutup kagirmak zorundadir. Evin gotik kiz1 Lydia onlar goren tek kisi
olsa da onlardan korkmaz ve arkadas olmaya calisir. Deetz ailesini korkutup evden
kacirmasi i¢in “yasayan ¢ikarmada” uzman zalim Beetlejuice’u cagirirlar. Fakat

Beetlejuice onlarin istemedikleri olaylara sebebiyet verir.

Beetlejuice; kostiim, makyaj ve sa¢ alaninda akillarda kalan goriintiilere sahip bir
filmdir. Birgok adaylig1 ve &diilleri bulunan film, Oscar Odiilleri’nde de en iyi makyaj

Odiiliinii kazanmustir.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Michael McDowell, Warren Skaaren
Goriintii Yonetmeni: Thomas E. Ackerman
Yapim Tasarimcisi: Bo Welch

Oyuncular ve Rolleri: Alec Baldwin: Adam, Geena Davis: Barbara, Michael
Keaton: Betelgeuse, Annie McEnroe: Jane Butterfield, Winona Ryder: Lydia, Jeffrey

Jones: Charles, Catherine O’Hara: Delia
Yapim Yili: 1988
Siire: 92 dakika
Biitce: 15 milyon dolar
Dagitimci: Warner Bros.

3.1.1. Sinematografi

Deetz ailesinin eve tasindig1 sahnede Lydia evde kalmaya bir orlimcek ve agini
gordiigi i¢in karar vermektedir. Resim 30’da goriilecegi gibi, kompozisyonda Lydia ve

oriimcek yakin ¢ekimle 6zdeslestirilmistir.
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Resim 30. Lydia'nin Oriimcege Baktig1 Sahne ve Lydia’nin Merdivenlerden Ciktig1 Sahne

Gotik tsluptaki hayaletli filmlerde, hayaletler pencerelerde goriilebilmektedir.
Lydia’nin evin disaridan fotografini ¢cektigi sahnede Maitland ailesi pencereden bakarken
goriilmektedir. Sonraki sahnede Lydia merdivenlerden ¢ikarken yapim ¢alismasi
nedeniyle arkasinda bir toz bulutu olusmaktadir. Gotik {islupta sis, gizem duygusunu
artirmak i¢in kullanilmaktadir. Resim 30’da goriildiigii tizere sis, merdiven ve Lydia’nin
tarz1 gotik bir mizansen ortaya koymustur. Charles, diirbiiniiyle kus gozlemi yaparken

gotigin dnemli sembollerinden biri olan kuzgunu gérmektedir.

Resim 31. Lydia'nin Merdivenlerde Durdugu Sahne ve Misafirlerin Salonda Oturdugu Sahne

Resim 31’de gorildigii Gizere Lydia’nin misafirlerin oldugu aksam Maitland
ciftinin asag1 inmek istemedigini haber verdigi plan, bastan asagi1 gotik bir kompozisyona
sahiptir. Bu; bir satonunkini andiran yukari ¢ikan merdivenler, arka plandaki gizemli
siliiet ve ay 15181, damali zemin, yapraklari olmayan dallardan olusan modern sanat eseri,
Lydia’nin kostiim, makyaj ve saciyla neredeyse hicbir canli renk kullanmayarak

saglanmaktadir.

Salonda oturanlarin goziiktiigii genis planda neredeyse tiim renkler canli bir
sekilde goriilmektedir. Lydia’nin planiyla salondakilerin plani art ardalikla yasam ve
Olimiin zith@n1 yansitmaktadir. Salondakiler hayatta olanlar1 temsil ederken Lydia
oliileri temsil etmektedir. Beetlejuice, fantastik ve siirrealistligiyle 6n plana ¢ikan bir
filmdir. Fantastikligin yansitildig1 diinyada renkler basarili bir sekilde kullanmistir. Adam

ve Barbara’nin, nalburdan donerken kaza yaptiklar1 kopriintin rengi 6liimii temsil eden
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kirmizidir. Resim 32°de goriilecegi gibi bu sekansta kullandiklari araba da sar1 renktedir.

Sar1, birazdan 6leceklerinin habercisi olarak tehlike anlaminda kullanilmustir.

Resim 32. Maitland Ciftinin Kaza Yaptig1 Sahne ve Lydia’nin Zorunlu Evlilik Sahnesi

Maitland c¢ifti Oldiikten sonra kaza yerine donmeye calistiklarinda evden
ayrilamayacaklarini fark etmektedirler. Bu sahne 6ldiiklerini iyice anlamaya basladiklari
sahnedir ve sahnede mavi renk hakimdir. Burada mavi kullanimi, melankoli ve pasifligin
temsilidir. Ayn1 sekilde mavi renk, artik hayalet olan Maitland ciftinin evin yeni
sahiplerini korkutmaya calistiklari ancak basarisiz olduklart sekansta yogun olarak
kullanilmistir.  Onlarin fiziksel diinyaya miidahale edememelerindeki ¢aresizligi
yansitmaktadir. Maitland ¢iftinin arafta yiiriidiigi carpik koridor sahnesinde mavi
baskindir. Beetlejuice ile zorunlu nikahinda Resim 32’de goriildigi gibi, Lydianin
gelinligi doygun kirmizi renktedir. Lydia’nin evlenmek yerine 6lmek istemesinin
disavurumu olarak bu renk segilmistir. Beetlejuice’un gomleginin sar1 olmasi yine

tehlikenin habercisi olarak kullanilmisgtir.
3.1.2. Aydinlatma

Beetlejuice’un goriildiigi ilk sahnede mum 15181 pratik 1s1k olarak kullanilmistir.
Mum, gotik kiiltirde yaygin kullanilan aksesuarlardan biridir. Gotigin ortaya ¢iktigi
ortagagda gotik mimariyle yapilmis katedrallerde bolca kullanilmasi, gotik edebiyatin sik
kullandig1 6gelerden biri olmasi ve ortami yeteri kadar aydinlatmadig icin karanligin
hakimiyetini animsatmasi sebebiyle {islubun 6nemli bir unsurudur. Juno karakteri
Beetlejuice’u anlatirken, sahnenin 15181 degismektedir. Gerekgesiz bir alt 151k, ti¢
karakterin de yiiziine vurmaktadir. Bu, gotik tisluba sahip filmlerde goriilebilen bir
tekniktir. Gerekgesiz olmasi, Beetlejuice’un dogaiistiiliigline vurgu yapmaktadir. Benzer
bir 151k Resim 33’te goriilecegi iizere, Beetlejuice’un kendi mezar taginin yaninda
durdugu sahnede chiaroscuro 1sik teknigi ile kullanilmistir. Bdylece golgeler

vurgulanarak 6liim temasi gotik bir tislupla anlatilmigtir.
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Resim 33. Beetlejuice'un Kendi Mezar Tagiin Yaninda Durdugu Sahne ve Ruh Cagirma Seansi
Sahnesi

Charles’in Max’le yaptigi telefon goriismesi sahnesinde, disaridan gelen 1siklarin
rengiyle doga ve sehir ayrimi yapilmistir. Charles’in gotik evine giiclii bir ay 15181
girmektedir. Max’in arkasindaki sehir manzarasina ise yesil 1s1k hakimdir. Burada yesil
1s1iklar dogal olmayan, yapay ve moderni temsil etmektedir. Charles’a vuran mavi ay 15181
ise dogal giicleri ifade ederek gotige hizmet etmektedir. Otho karakteri, bir ayin yapmak
icin misafirleri ve ev halkim1 yemek masasina toplamaktadir. Resim 33’te goriilen ruh
cagirma seansi, gotik literatiirde ve gotik 6geler barindiran filmlerde sik kullanilan bir
Ogedir. Sadece ay 15181, sdmineden gelen ates 15181 ve mum 15181 kullanilarak doganin ve
dogaiistiiniin iizerinde durulmustur. Ayni sahnede gotigin énemli bir unsuru olan simsek

151811 da kullanilmistir.
3.1.3. Set Tasarimi

Filmin giris sekansinda goriilen evin maketinin tarzi Victoria Dénemi’ne aittir. Bu
maket, filmin gegtigi evin maketidir. Viktoryen evlerin gotik olmasinin sebebi, Victoria
doneminin neogotik ya da gotik uyanis mimarisinin Bati diinyasinda hakim oldugu
doéneme denk gelmesidir (Wikimedia Foundation, 2022a). Bu evlerin gotik goriilmesinin
bir diger sebebi Victoria Donemi’nin ardindan koétii karsilanmis olmasi ve hizlica
kullaniminin azalmasiyla terkedilmeleridir. Ardindan bu evler halk arasinda, terkedilmis
ve hayaletli olarak gortilmiistiir. Alfred Hitchcock’in Psycho (1960) filminde viktoryen
ev kullanmasiyla, gotik tislup barindiran filmlerde yayginlik kazanmistir. Viktoryen evler
popiiler gotik romanlarin kapaklarinda ya da konularinda da yer almaktadir. Gotik
tavanlar, ortacag oymalariyla siislenmis pervazlar, gotik kuleler, vitraylar ve payandalar
bulunabilen bu evler gotik uyanis mimarisinin dnemli tarzlarindan biridir (Lowndes,

2018).
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Resim 34. Maitland Ciftinin Evlerinin Disinin Goriildiigii Sahne ve Maitland Ciftinin Arafta
Yiiriidiigii Sahne

Filmin baslangi¢ sekansinda Resim 34’te goriilen viktoryen evin maketinin
{izerinde bir driimcek yiiriimektedir. Oriimcekler; harabelerde, terkedilmis mekanlarda,
ormanlarda ya da bircok insan tarafindan tekinsiz atfedilen yerlerde yasamaktadirlar.
Hem bu a¢idan hem de 6liimii sembolize etmesi acisindan gotigin bir parcasidir. Deetz
ailesinin ilk defa aksam yemegi yedikleri masada iki biiylik kirmizt mum bulunmaktadir.
Maitland gifti, arafa gegtiklerinde bir koridorda yiiriimektedirler. Resim 34’te goriildiigii
gibi buranin set tasarimi, disavurumcu tislupta olusturulmustur. Sinemada gotik tislupta
bu tiir grotesk mekan tasarimlari, Alman disavurumcu sinemasinin Klasik filmleri
sayesinde yayginlasmistir. Koridorun zemini, duvarlari, kapilar1 ve pencereleri egik ve
carpiktir. Bu nedenle gotigin bozulma ve ¢iiriime temalarini iletmektedir. Damali zemin
ise yine tislubun temsili olarak kullanilmistir. Maitland ¢iftinin kiigiiliip maketin iizerine
indikleri sahnede Beetlejuice’un mezar tasi gorilmektedir. Tas, gotik figiirlerin
heykelleriyle siislenmistir ve mezar yazis1 kirmiziyla yazilmistir. Lydia’nin odas1 gotik
tarzinin modern bir yorumudur. Ruh ¢agirma seansinin oldugu sahnede masanin {izerinde
kirmizi mum ve viktoryen gotigini hatirlatan gelinlik ve damatlik durmaktadir. Arka
planda ise Delia karakterinin “tehlikeli sanatim” diye adlandirdigi grotesk heykeller
goriilmektedir. Sandalyeler ise katedral mimarisini andiran sekilde uzundur. Nikah
sahnesine normal olan kap1 Beetlejuice tarafindan doniistiiriilmekte ve disavurumcu gotik

tislubun ilk 6rnekleri olan filmlerdeki gibi ¢arpik bir sekil almaktadir.
3.1.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Resim 35°’te goriilecegi iizere ilk sahnede Adam karakterinin kostiimii, siyah-
beyaz kareli desene sahip bir gomlek ve iginde kirmizi bir tisortten olugsmaktadir. Siyah-
beyaz, ozellikle siyah gotik modasinin temel rengidir. Beyaz, kontrast yaratarak siyahi
ortaya ¢ikartma amaciyla kullanilmaktadir. Kirmizi renk gotik stilde; kani, dehseti ve

olimii sembolize etmektedir. Bu filmde de yogunlukla 6liim anlamiyla kullanilmustir.
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Siyah ise, 6liimle en ¢ok iliskilendirilen renktir ve gotik alt kiiltiiriinde de en sik kullanilan
renktir. Aslinda bir renk olmayisi, siyahin canli ya da bu diinyadan olmadigi hissini
vermektedir. Emlak¢i Jane karakteri cenaze doniisii eve ugramistir ve giydigi kiyafet
bulunduklar1 yilin cenaze kiyafetlerinden ¢ok Grant Wood’un {inlii resmi American
Gothic (1930) tablosundaki kadmin kiyafetine benzemektedir. Delia’nin eve ilk
tasindiklar1 sahnedeki tarzi; abartilmis beyaz ten rengi, yogun kirmizi ruj ve siyah

kiyafetlerle gotik iisluba uygundur.

Resim 35. Adam’in Goriildiigii Ilk Sahne ve Beetlejuice'un Maitland Ciftiyle Karsilagtigi Sahne

Ayni sahnede Lydia; soluk teni, karanlik g6z makyaj1, kabarik ve kuzgunu andiran
sac stili, her parcasi siyah giyimiyle gotik alt kiiltiirlinli yansitmaktadir. Popiiler kiiltiirde
halk arasinda, tarzi benimseyen geng kadinlara “goth girl” denmektedir. Lydia, film
boyunca tarzi sayesinde giiniimiizde kabul edilmis onemli bir goth modasi temsilcisi
olmustur. Cadilar bayraminda kimi gengler onun kostimiinii giyip makyajini
yapmaktadirlar. Otho karakteriyse kirmizi ayakkabisi, kirmizi ceket diigmeleri ve siyah
takim elbisesiyle arkadagsi Delia gibi gotik modasina uygun giyinmistir. Lydia, ailecek ilk
defa aksam yemegi yedikleri sahnede viktoryen sapkasi ve tiiliiyle gotik stilde giyinmistir.

Annesi ise siyah beyaz ¢izgili gomlegiyle ayni tarzi uygulamustir.

Beetlejuice Resim 35’te goriildiigii gibi, Maitland ciftiyle tanistig1 sahnede yesil
saclar1 ve beyaz teniyle Batman’in kotii karakteri Joker'a benzemektedir. Ustiindeki
gomlegin renginin kirmizi olmasi diger karakterlerdekiyle aymi sebeptendir. Goz
cevresinin siyah olmasi kurukafalardaki g6z ¢cukurunu andirmaktadir. Lydia’nin ondan
yardim istedigi sahnede Beetlejuice, siyah-beyaz ¢izgili kiyafetinin hapishane kiyafetine
benzerligiyle basina gelen lanetin tutsag: oldugu ifade edilirken karakter gotik modasin
da barindirmaktadir. Ardindan gelen nikah sahnesinde Beetlejuice ve Lydia, viktoryen

giyim tarzinda damatlik ve gelinlik giymektedirler.
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3.2. BATMAN (1989)

Popiiler ¢izgi roman karakteriyle ayni1 adi tasityan Batman (1989) filmin konusu
su sekildedir: Komiser Gordon ile Savcr Harvey Dent; karanlik, giivensiz, su¢ dolu ve
gotik sehir Gotham’a adaleti ve huzuru getirmeye calismaktadir. Ancak Gotham gittikge
daha da kotii bir yer haline gelmektedir. Cocukken anne ve babasi bir arka sokakta
oldiirtilen Bruce Wayne, ¢ok zengindir ve artik bir yetigskindir. Sehrin huzur bulmasini o
da istemektedir. Bu nedenle siyah bir yarasa kostiimii giyerek Batman ismiyle geceleri
suglular1 avlar. Ancak kimliginin gizli kalmasi tehlikededir ¢linkii gen¢ ve odiillii bir
gazeteci olan Vicky Vale, Batman’in gizemini ortadan kaldirmakta kararlidir. Sehrin
yiikseliste olan mafyasi Jack Napier, kaza sonucu bir kimyasal kazanina diiser ve
goriintiisii kalic1 olarak degisir. Jack gegmeyen bir siritma, bembeyaz bir ten ve yesil
renkte saclariyla Joker ismini benimser. Sehri Joker’in elinden kurtarmay1 ancak Batman

bagsarabilir ve ikisi arasinda kavga baglar.

Batman, DC Comics sirketinin ayni1 isimli ¢izgi romanindan uyarlama bir filmdir.
Yonetmen, The Man Who Laughs (1928) gibi eski filmleri, vampir filmlerini ve Val

Lewton'in ¢aligmalarini ilham kaynagi olarak almistir.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Sam Hamm, Warren Skaaren
Gorilintli Yonetmeni: Roger Pratt
Yapim Tasarimcist: Anton Furst

Oyuncular ve Rolleri: Michael Keaton: Batman, Jack Nicholson: Joker, Kim
Basinger: Vicki Vale, Robert Wuhl: Alexander Knox, Pat Hingle: Komiser Gordon, Billy
Dee Williams: Harvey Dent, Michael Gough: Alfred

Yapim Yili: 1989

Stire: 126 dakika

Biitce: 48 milyon dolar

Dagitimc1: Warner Bros.
3.2.1. Sinematografi

Wayne Malikanesi’nin ilk goriildiigii kurulum plani kasten egik aciyla ¢ekilmistir.

Bu plan, diisman karakterlerin de o gece orada olmasindan 6tiirii kotii olaylarin olacaginin
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habercisidir. Batman, Resim 36’da goriilecegi gibi Batwing isimli araciyla sehrin tistiinde
gezdigi sahnede bir alt a¢1 kullanilmistir. Bu planda katedral benzeri yukarilara uzanan
heybetli gokdelenler ve ay 1s18in1n aydinlattigi gokylizii goriilmektedir. Gizlice dolanan
gotik yaratiklar gibi Batman de sehrin iistiinde sessizce siiziilmektedir. Resim 36°da
goriilecegi iizere; Gotham City Katedrali’nin kurulum planindaki yapi, genis bir lens
kullanilarak alt acgiyla ¢ekilmistir. Boylece gotik katedrallerde istenen ilahi bir bigimde
gokyiiziine yiikselme hissi saglanmigtir. Batman’in ¢an kulesinin zirvesinde endise i¢inde
Joker’1 aradig1 sahnede egik aci ve dengesiz kompozisyon kullanilarak tekinsizlik

yansitilmistir.

Resim 36. Batman'm Batwing'le Sehrin Ustiinde Dolastig1 Sahne ve Gotham City Katedrali’nin
Gorildiigi Sahne

Joker’in Vicky’le zorla dans ettigi sahnede kullanilan kamera hareketi ve
kompozisyon izleyiciye gotik bir belirsizlik hissi aktarmasi amaciyla kurulmustur.
Tehlike altinda olan Vicky’e ne oldugu arada bir goriis agisini kapatan duvarlar yiiziinden
goriilmemektedir. Joker’in katedralin catisinda Batman ve Vicky’i 6ldiirmek {izere
oldugu final gatismasi sekansinda Joker; Resim 37°de goriilecegi lizere, tim sekans
boyunca bir gargoylenin 6niinde durmaktadir. Vicky, Joker’1n ellerinde ¢aresiz kalmis bir
sekilde cergevelenmistir. Bu da gotik edebiyatta sikca rastlanan, kurtarilmasi gereken kiz
arketipiyle ortlismektedir. Bir¢ok kompozisyonda sadece Joker ve gargoyle gerceveye
sigdirilmistir. Burada yonetmen Joker’i gargoyleyle 6zdes gostermektedir. Joker’in
sapkasini ve ceketini bu heykele asmasinin sebebi de aynidir. Sekansin sonunda Joker
ayagindan gargoyleye baglanmistir ve aralarindaki bag fiziksel hale gelmistir. Joker’in
gotik bir karakter oldugunun ispati gargoyle benzetmesinde etkili bir big¢imde

vurgulanmistir.
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Resim 37. Joker'in Gargoylenin Oniinde Durdugu Sahne

Gargoyleler ortagagda gotik mimaride kullanilan gotik heykellerdir.
Fransizca’daki “gargouille” kelimesinden gelen kelimenin ilk kokiiyse Latince gegit,
girtlak veya bogaz anlamma gelen “gurgula” kelimesidir. (Varner, 2008’den akt. Ondin,
2020: 233) Gargoyleler ortagag kiliselerinde yagmur suyunun duvar koseleri veya
catilardan atilmasi amaciyla yapilmistir. Cirkin estetiinin temsili olan gargoylelerin
cirkin yapilmalarinin sebebi koétiinlin tam karsiligi olmalaridir. Gargoyleler seytan,
dragon ve iblisler gibi varliklarla eslestirilmislerdir (Ondin, 2020: 234). Bu sebeple
inanch kisiler gargoyleleri digsarida goriince kendilerini katedrallerde daha giivende
hissetmektedirler. Joker’in gargoyleyle benzesmesinin sebeplerinden biri onun bas kotii
karakter olmasi kadar gériintiisiiniin groteskligidir. Joker tipki gargoyle gibi ¢irkin bir
varliktir. Gegirdigi kaza sonucu ten rengi beyaz, saglar1 yesil ve agzi rahatsiz edici bir
sekilde siirekli giilen tuhaf bir bicimdedir. I¢indeki kétiiliik ve delilik disindan da

okunmaktadir.

Batman filminin genel tonu soluktur, canli renklere sik rastlanmamaktadir.
Ciirtimenin ve kirliligin rengi olan kahverengi tonlar1 film boyunca baskindir. Boylelikle
gotik tislubun ana unsurlarindan olan harabelik ve ¢iiriimiisliik biitiin filme yedirilmistir.
Axis Chemicals’in binasimnin ¢atisinda Batman etrafi siizmektedir. Resim 38’de
goriilecegi gibi arkasindaki yazimin kirmizi rengi ekrana hékimdir. Gotigin ana
renklerinden biri olmasimnin yaninda diismanlarin tarafi olan Axis Chemicals’in

kotiiliglni de temsil etmektedir.
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Resim 38. Batman'in Axis Chemicals Tabelasmin Oniinde Durdugu Sahne ve Joker’mn
Kimyasal Kazanina Diistigli Sahne

Resim 38’de goriildiigii gibi Joker, kimyasal kazanina diistiikten sonra sadece
elinin goriildiigl bir plan ¢ekilmistir. Joker’in eldiveni deforme olmus, eli bir 6liiniinki
gibi soluk bir hal almis ve tirnaklar kararmistir. Ayni zamanda eliyle verdigi poz ve
kompozisyonun kurulus bi¢imi, gotik dgeler barindiran modern klasiklerden biri olan
George A. Romero’nun ¢ektigi Night of the Living Dead (1968) filmine bir atiftir. Jack

Olmistiir ve Joker olarak canlanmaktadir.
3.2.2. Aydinlatma

Film boyunca neredeyse hi¢ giines 15181 goériilmemektedir. Giines 1s1ginin oldugu
sahnelerde ise karakterler ya evin i¢inde ya da golgelerdedirler. Filmin geri kalanindaysa
hava ya kasvetli bir sekilde kapali ya da gecedir. Boylelikle filme gotigin karanlik
atmosferi kazandirilmistir. Jack’in, Joker’a doniistiigii sekansta ayni mekan onceki
sahnelerde yapay 1siklarla ¢ekilmis olmasina ragmen bu sahnede tek 151k kaynagi olarak
ay 15181 kullanilmistir. Onceki filmlerde oldugu gibi, ay 15181 gotik baglamda doganimn

egemen gliciinii temsil etmektedir.

Resim 39. Batman'in Katedrale Girdigi Sahne ve Batman’in Katedralin Koltuklarmin Oniinden
Gectigi Sahne

Batman’in Vicky ile tartistiktan sonra kostiim giydigi sahnede sert isiklar
kullanilmistir. Yaratilan 151k-g6lge oyunu gotik iislupta yapilan filmlerdeki aydinlatma
teknigiyle eslesmektedir. Batman, Gotham City Katedrali’ne girerken disaridan giiclii sert
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bir 151k verilmis ve igerisi karanlik birakilmistir. Resim 39°da goriildiigii izere Batman’in
goblgesi uzun ve egridir. Boylece Tim Burton, ilk kisa filmi olan Vincent (1982) filminde
dahi yaptig1 gibi disavurumcu bir 151k ortaya koymus ve gotik {islubu aydinlatmada
yansitmistir. Resim 39°da goriildiigii iizere, Batman’in katedralin koltuklarinin 6niinden
gectigi planda ay 15181, sis ve karanlik sayesinde sahneye gotik bir atmosfer hakim
olmustur. Joker’in Vicky’le zorla dans ettigi sahnede, tek bir 151k kaynagi olarak
katedralin spot 15181 kullanilmistir. Bu aydinlatmanin sertligi ve karakterlerin yiiziine her
an diismemesinden dolay1 olusan ters 1sik, tekinsiz bir an olusturmaktadir. Boylece

Joker’1n ne planladiginin belirsizligi vurgulanmaistir.
3.2.3. Set Tasarim

Terry Gilliam'in Brazil (1985) filminin goriiniimii, bu filmin set tasariminda temel
esin kaynaklarindan biridir. Goriintii yonetmeni Roger Pratt, her iki filmde de gorev
yapmistir. Gotham City'nin goriiniimii; art deco, art nouveau ve gotik dahil olmak iizere
birg¢ok farkli sanatsal akimindan 6geler icermektedir. Otto Wagner, Norman Foster, Louis
Henry Sullivan ve Albert Speer'in mimari ¢aligmalari, Fritz Lang'in Metropolis (1927)

filminde yer alan flitiiristik sehir goriiniimii de ilham kaynaklarindandir.

Resim 40. Gotham Square'in Goriildiigi Sahne

Resim 40’ta goriildiigli iizere; sehrin karanlik, kirli, su¢ dolu, gdkdelenlerle
katedralleri andiran ve binalarda sik sik kullanilan detayl1 islemeler gibi 6zellikleri gotik
bir ton olusturmaktadir. Gotham City Hall’un bulundugu Gotham Square’in kurulum
acisinda goriilen binalarin hepsi ya gotik mimariyle yapilmis ya da yogun bigimde gotik
mimari 6geler bulundurmaktadir. Sag tarafta goriilen binanin biiyiik penceresi ortagag
gotik katedrallerinde kullanilan giil pencerelerdendir ve bina yine tsluba ait islemeler

barindirmaktadir.
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Bu yapimin arkasinda bulunan binada da yogun bi¢imde katedralleri andiran
yuvarlak pencereler, pencere iist kisimlar1 ve cati kulecikleri tislubu temsil etmektedir.
Uzakta goriilen gokdelen ise gotik kuleleri ¢agristirmaktadir. Katedrallerde sik¢a
kullanilan, kutsal {iglemeye atifta bulunan iiclii tekrar eden Ggeler gibi ii¢ baca ile
desteklenmistir. Gotham City Hall’'un ii¢ pencereli ii¢iiz yapist triforyumdan yola
cikilarak tasarlanmistir. Binanin girisinde bulunan iki heykel, yiiksekligiyle modern gotik
heykellerdir. Bina kapisindaki islemeler iislubu ifade etmektedir. Bunlarin yam sira
binalarin yipranmishgi, clirimisligi ve eskiligi gotigin temel itici giiclerini ortaya
koymaktadir. Sehri kaplayan dumanlar gotik {isluba sahip filmlerde sik¢a rastlanilan sis

Ogesi yerine kullanilmustir.

Alexander Knox ve Vicky Vale’in tamistigi sahnede, Gotham Globe’un igi
goriilmektedir. Binanin gotik mimariyle yapildig1 pencerelerden anlagilabilir. Goz
pencere ve sivri kemer arka planda goriilmektedir. Bagis gecesi sekansinda Bruce
Wayne’in yasadigi yer ilk kez goriilmektedir. Resim 41°de goriilecegi iizere Wayne

Malikanesi, tudor gotik malikane formundadir.

Resim 41. Wayne Malikanesi'nin Disinin Goriildiigii Sahne ve Wayne Malikanesi'nin Iginin
Goruldiugi Sahne

Yapida kuleler, vitraylar, sivri kemerler, cat1 kulecikleri ve yogun islemeler
kullanilmis olmast bunu dogrulamaktadir. Evin digin1 sarmasiklarin kaplamis olmasi da
gotik bir olusum yaratmistir. Wayne’in koleksiyon odasinda zemindeki siyah-beyaz
damali desen, yukaridaki giil deseni, kemerli yapilar ve siislemeler mimari tsluptan
alinmis unsurlardir. Odada goriilen ortagaga ait sdvalye kiyafetleriyle donemin gotik
yazinsal eserlerine gonderme yapilmistir. Gotham Globe’ta gegen ikinci sahnede mekanin
detaylar1 daha net ¢ekilmistir. Burada gotik ikiz siitunlar ve kemerli tonozlar belli
olmaktadir. Resim 41°de goriilen Vicky Vale ve Bruce Wayne’in aksam yemegi yedigi

sahnede, Wayne Malikanesi’'nin yemek salonu goriilmektedir. Burada 17. ve 18.
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yiizyillara ait mobilyalar, siyah ve gosterisli mum avizesi, siyah-beyaz tugla duvar

stislemeleri ve zemin deseniyle iislubun karakteristikleri mekana hakimdir.

Joker ve getesi, sanat miizesinde vandallik yaptiklari sahnede tiim eserlere zarar
vermektedirler. Ancak Joker; Resim 42’de goriilecegi gibi, Francis Bacon’in Figure with
Meat (1954) isimli modern gotik resmine kasten zarar vermemektedir. Francis Bacon’in
yaptig1 mecazi tablolar, 1940’11 ve 1950’11 yillarin savag sonrasi gotik anlatisinin belirgin
gostergeleridir.  Varolusgu  diisiincenin  izlerini tasiyan eserlerinde insanligin
kotiiciilliigiint, varolusun 1zdirabimi ve timitsizligini resmetmistir (Knipparth, 2019).
Joker masaya oturdugunda ortami daha gotik yapmak i¢in getesinden birine tasittig1 ticlii
samdan1 masaya koymaktadir. Vicky’nin portféyiindeki fotograflardan oliilerle alakali
olan1 segmektedir ve boylece sahne romantik bir aksam yemegi tonundan gotik bir tona

tasinmis olmaktadir.

Resim 42. Joker ve Cetesinin Miizede Vandallik Yaptig1 Sahne ve Batcave’in Goriildiigii Sahne

Tipki gotik edebiyatta hikdyenin her zaman yakininda gectigi satolarin magaralara
bagli olmasi gibi Batman’in magarasi, Wayne Malikanesi’nin altinda yer almaktadir ve
malikaneye baglidir. Doganin hakim oldugu, insanin aciz oldugu, el degmemis veya terk
edilmis mekanlar gotik iislubun 6nemli unsurlaridir. Magaralar ise bu tarz mekanlarin
baslicalarindandir. Gotigin esaslarindan biri olan karanlik, i¢ karartici, belirsizlik, gizem
ve tekinsizlik gibi duygular1 ¢agristirmaktadir. Ayni zamanda yarasalarin yasadigi
mekanlar oldugu i¢in yine lisluba hizmet etmektedir. Magara ve yarasalarla ilgili eserler
diistintildiigiinde, Bram Stoker’in yazdigi tnlii gotik eser Dracula (1897) akillara
gelmektedir. Resim 42’de goriildiigii {izere, Batman’in Batcave’i de tiim bunlar
kapsamaktadir. Bruce’un Vicky’le konustugu ve Joker’in uyar1 yapmaya geldigi sahnede
Vicky’nin evi net bir sekilde goriilmektedir. Evin tarzi genel olarak gotik mimarinin
modern bir yorumudur. Joker’in Vicky’i alikoydugu mekan Gotham City Katedrali’dir.

Bu kilisenin mimarisi gotik iisluptadir. Katedral bir nevi harabeye donmiistiir, yerlerde
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yikinti ve dokiintiiler bulunmakta, kuslar tiinemektedir. Insanlarin mekani ziyaret

etmedigi ortadadir. Boylelikle, sehrin yozlasmishigi ve ¢lirimiisliigii vurgulanmustir.
3.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Resim 43’te goriilecegi lizere giris sekansinda Batman’in yarasa kostlimil
goriilmektedir. Gotik modasinin ana rengi siyah olarak tasarlanan kostiim, hem yarasaya
benzemesi i¢in hem de gizem ve tehlike hissi uyandirmasi i¢in deri olarak iiretilmistir.
Deri, gotik modasinda bolca kullanilan bir malzemedir. Yine gizem duygusu olusturmak
icin Wayne’in yiizlinlin biiyiik bir kismi goriinmeyecek bir maske ile ortiilmiistiir. Jack’in
holding binasinda su¢ lordu Grissom’dan gorev aldigi sahnede giydigi kiyafet mor
renktedir. Elinde ise bir Joker kart1 tutmaktadir. Mor renk, bir yandan Joker’in mizahinin
bir yandan da gizeminin temsilidir. Jack, Joker olduktan sonra da yine ayni renkte
giyinmektedir. Ten renginin beyaz olmasi ve saglarinin yesil olmasi, onu canli bir insan
olmaktan uzak gostermektedir ve gotik bir hayaleti ¢agristirmaktadir. Joker’in, Vinnie
Ricorso’yu oldiirdiigli sahnede Joker’in adamlari pandomimci kostiimiiyle gotik
modasina uygun renk ve desenlerde giyinmiglerdir. Kendisi de Resim 43’te goriilecegi

tizere ayni sekilde siyah ve beyaz bir kiyafet giymistir.

Resim 43. Batman'in {1k Gériildiigii Sahne ve Joker’in Vinnie Ricorso’yu Oldiirdiigii Sahne

Joker’in televizyonda agiklama yaptig1 sahnede, halkin bazi kesimleri
gosterilmektedir. Burada ingaat isgileri, bir barda oturan insanlar ve bir grup punk
modasina gore giyinen geng ¢ergevelenmistir. Digerleri siradan goziikse de punk grubun
secilmesinin sebebi punk alt kiiltliriiniin gotigin bir devami olmasindandir. Gotham sehri

gibi insanlar1 da gotiktir.
3.3. EDWARD SCISSORHANDS (1990)

Tim Burton’in, renkli banliyé yagamini karanlik gotik bir karakterle bulusturan

film, yaslt bir kadinin torununa anlattig1 bir hikdyeden olusmaktadir. Peg Boggs, kapi

117



kap1 dolasan bir kozmetik saticisidir. Yasadigi banliyd yerlesim yerine yakin, eskimis
gotik koske gider. Elleri makastan yapilmis insansi bir canli olan Edward’t bulur.
Edward’1 yapan usta mucit, kalp krizinden 6ldiigii i¢in onu heniiz bitirememis ve bir ¢ift
el yapamamistir. Peg, Edward’in zararsiz oldugunu diisiinlir ve onu evine gotiiriir.
Edward evin kiz1 Kim’e asik olur. Kizin sevgilisi Jim, Edward’a diisman olur ve basina
isler agar. Edward, mahalleye ve insanliga kendini ispatlamak ve Kim’i kazanmak icin

savasir.

Tim Burton filmin karakter fikrini gencken yaptigi parmaklari uzun, keskin
bicaklar1 olan zayif, ciddi bir karakter ¢iziminden almistir. Filmin hikayesini olustururken
Tim Burton ve Caroline Thompson canavar hikayelerini; 6zellikle The Hunchback of
Notre Dame (1923), The Phantom of the Opera (1925), Frankenstein (1931), King Kong
(1933), The Monster of the Black Lake (1954) filmlerini ve peri masallarini ilham
almiglardir. Mizansenin yaninda gotik kurguya baglhilifiyla da dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Frankenstein karakterinin Edward olusumunda etkisi aciktir. Ana temalart,

kendini kesfetme ve soyutlamayla ilgilidir.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Caroline Thompson
Gorilintli Yonetmeni: Stefan Czapsky
Yapim Tasarimcisi: Bo Welch

Oyuncular ve Rolleri: Johhny Depp: Edward Scissorhands, Winona Ryder: Kim,
Dianne Wiest: Peg, Anthony Michael Hall: Jim, Kathy Baker: Joyce, Robert Oliveri:

Kevin, Vincent Price: Mucit
Yapim Yili: 1990
Siire: 105 dakika
Biitce: 20 milyon dolar
Dagitimci: 20th Century Fox
3.3.1. Sinematografi

Filmin basindaki jenerik sekansi siyah-beyaz ¢ekilmistir. Bu kisim, renksiz gotik
tisluptaki klasik filmlere bir saygi durusu niteligindedir. Resim 44’te goriilecegi gibi Peg

karakterinin; arabasinda oturup dikiz aynasindan Edward’in yasadigi malikaneye baktigi
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planda, modern banliyd yasamiyla harabeye donmiis gotik malikane arasindaki zitlik
ifade edilmistir. Bu zitlik, ardindan gelen kurulum planinda hem banliydyii hem de
malikaneyi genisten gostererek netlestirilmistir. Mucidin, Edward’1 birbirinden bagimsiz
parcalart birlestirerek yaratmasi dogrudan Frankenstein’dan alinan bir unsurdur. Film
boyunca Edward’in ve yasadigi malikdnenin ne kadar gotik oldugu renklerle
vurgulanmistir. Ana karakter ve yasadigi mekan neredeyse hi¢ doygunluk barindirmayan

renk paletiyle kasveti ve cansizlig1 desteklemektedir.

Resim 44. Peg’in Dikiz Aynasindan Baktig1 Sahne ve Edward'in Yasadig1 Malikanenin
Banliyoyle Birlikte Goriildiigii Sahne

Ote yandan banliy6 kesimi, parlak ve canli renkleriyle bir tezatlik olusturmaktadir.
Bu tezatlik sayesinde tiim film boyunca Edward’in otekiligine ve gotikligine dikkat
cekilmistir. Birgok sahnede kirmizi renk yine gotigin hatirlaticisi, tehlikenin, 6liimiin ve

askin sembolii olarak kullanilmistir.
3.3.2. Aydinlatma

Giris sekansinda Kim’in uzaktaki malikaneye baktig1 sahnede yogunlukla dogal

kaynakli 1giklar kullanilarak gotik bir his olusturulmustur.

Resim 45. Edward'in Gece Malikanesinde Merdivenlerden Ciktigi Sahne ve Kim’in S6minenin
Basinda Oturdugu Sahne

Resim 45°te goriildiigii tizere, disarida tepenin ardindan ay 15181 sizarken igeride
somineden ates 15181 yayi1lmaktadir. Edward’in Peg’le ilk karsilasmasinda, yikik ¢atinin

altinda karanlik bir kdsede durmasi onun gotik bir karakter oldugunu ortaya koymaktadir.
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Resim 45°te goriildiigii gibi, Edward’in final sekansinda gece merdivenlerden ¢ikisindaki
aydinlatma, ekspresyonist gotik dsluptaki filmlerde kullanilan aydinlatmaya

benzemektedir.
3.3.3. Set Tasarimi

Filmin jenerik sekansinda goriilen; ortagag satolarinda bulunan kapi, 6riimcek ag1
sarmis gargoyle heykeli ve harabelesmis merdivenler gotik lislubu yansitmaktadir. Bu
boliimde goriilen buharli makinelerin stili steampunk alt tiiriine aittir. Steampunk, gotigin
uyanis yasadigl Victoria Donemi’nde ortaya ¢iktigi i¢in gotik edebiyatin alt tiirii olarak
goriilebilmektedir. Ardindan gelen kurulum planinda Edward’in yasadigi malikane

goriilmektedir. Malikane ilhamin1 dogrudan gotikten almaktadir.

Resim 46. Edward'in Yagadig1 Malikanenin Yakindan Goriildiigii Sahne ve Peg'in Edward'in
Malikanesine Girdigi Sahne

Mekan; biiyiik, bos, dokiik ve karanliktir. Burasi, gotik edebiyattaki malikaneler
gibi medeniyetten uzakta bir tepede tek basina duran bir evdir. Malikane, banliydlere
bakan manzarasi ile zit bir goriiniim olusturmaktadir. Kim karakterinin gordiigii bu
manzara karla kaplanmistir. Doganin hakimiyetini ifade eden bir atmosfer yaratilmigtir.
Peg karakterinin kap1 kapi dolasip kozmetik iiriin satmaya c¢alistig1 sekansta kapisini
calmadigi bir ev bulunmaktadir. Igerideki kadin cift klavyesiyle bir kilise orgu
calmaktadir. Bu org c¢esidi, gotik katedrallerdekine benzemektedir. Odadaki esyalar
cogunlukla kirmizi renkte secilmistir. Kadmin kiyafeti ve duvar da kirmizi renktedir. Tim
Burton, diger filmlerinde oldugu gibi bu filmde de gotigin ana renklerinden kirmiziy:
etkin bir sekilde kullanmistir. Peg, bu eve girmeyerek gotigin 6tekiligini ve gizemini
vurgulamistir. Edward’in yasadigi malikdnenin bulundugu tepenin eteklerinde bir
gargoyle bulunmaktadir. Peg, malikdnenin bahgesine geldiginde malikanenin gotik
unsurlart belirgin bir sekilde goriilmektedir. Resim 46’da goriildiigli gibi; yapraksiz

agaclar, bahge kapisindaki grotesk ve tuhaf heykeller, yikilmis duvarlar, malikanenin
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stislemeleri, sivri kemerler, uzun pencereler, kuleler ve ¢at1 kulecikleri burada kullanilan

baslica gotik parcalardir.

Peg, Resim 46’da goriilen mekanin i¢ine girdiginde ise yine gotik pargalar
goriilmektedir. Alman digavurumcu tarzda ¢arpik pencereler, mumlu avizeler, samdanlar,
grotesk heykeller, merdivenler ve her yeri kaplayan oOrlimcek aglari {tslubu
resmetmektedir. Malikanenin toz tutmuslugu, oriimcek aglari1 ve karanligi, gotigin temel
temalarindan biri olan 6lim kavramini ¢agristirmaktadir. Malikanenin ¢ati kati, gotik
unsurlar barindiran Alman disavurumcu sinemanin set tasarimini animsatmaktadir.
Kim’in torununa hikdye anlattig1 final sekansindaki sahnede, yaninda oturdugu

sOminenin islemeleri gotik mimari dgeleri barindirmaktadir.
3.3.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Resim 47’de goriilecegi lizere Edward’m kiyafeti, gotik punk alt kiiltiirliniin
modasini tagimaktadir. Birbiriyle uyumsuz demirden aksesuarlarinin olmasi, eskimis,
yamali, deri parcalarindan yapilmis ve bastan asagi siyah olmasi gotik bir karakter
oldugunu belli etmektedir. Elleri yerine birer makasa sahip olmasi, makyajinin 6li bir
insan gibi beyaz olmasi, yliziinde yara izleri olmasi ve kaslarinin olmamasi onu tehlikeli,

grotesk ve tekinsiz gostermektedir.

Resim 47. Edward'in Gériildiigii [lk Sahne ve The Cure’un Vokalisti Robert Smith’in Bir Porte
Fotografi

i ,‘
Kaynak: https://faroutmagazine.co.uk/robert-smith-the-cure-goth/.

Edward'in sag1 tasarlanirken Resim 47°de goriilen The Cure grubunun vokalisti
Robert Smith’ten ilham alinmistir. The Cure, karanlik tarziyla gelismekte olan gotik rock
miizik tiirii ve ortaya ¢ikan alt kiiltiir tizerindeki giiclii bir etkiye sahip gruplardandir.
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3.4. SLEEPY HOLLOW (1999)

Washington Irving’in klasik gotik bir dykiisii olan The Legend of Sleepy Hollow
(1820) eserinden uyarlanan filmin konusu su sekildedir: Ug kisinin basinin kesilmesi
olayindan sonra polis detektifi Ichabod Crane, olay1 ¢6zmek i¢in New York’tan Sleepy
Hollow isimli kiiciik bir kasabaya gonderilir. Kasaba konseyi tarafindan bilgilendirilen
Crane, 6lenlerin kasabadaki en saygin kisilerden olduklarini 6grenir. Crane, yeni bilimsel
yaklasimlarla olayin pesine diiser ancak herkes onun tuhaf bir tip olduguna ve cinayetlerin
Hessian Horseman isimli mitik bir yaratik tarafindan islendigine inanmaktadir. Hessian
Horseman, kasabanin bir nevi kiiltiir mirasidir. Ichabod, kasaba halkina ve ortaya

cikarilmasi gereken sirlara ragmen olay1 ¢6zmek zorundadir.

Sleepy Hollow, gorsel estetigiyle zamaninda 6viilen 6diillii bir film olmustur. En
iyi sanat yonetimi dalinda Oscar 6diiliinii kazanmis, en iyi sinematografi ve en iyi kostiim
tasarimi dalinda adayligi bulunmaktadir. Film, Tim Burton’in klasik gotik eserlere
saygisint gosterdigi bir yapimdir. Mario Bava ve Hammer Film Productions'in gotik
isluptaki filmlerinden ilham almistir. Sectigi 0ykii, oynattig1 oyuncular, mizansendeki

her bir pargasiyla bu goriilmektedir.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Washington Irving, Kevin Yagher, Andrew Kevin Walker
Goriintii Yonetmeni: Emmanuel Lubezki
Yapim Tasarimcist: Rick Heinrichs

Oyuncular ve Rolleri: Johhny Depp: Ichabod Crane, Christina Ricci: Katrina Van
Tassel, Miranda Richardson: Lady Van Tassel, Michael Gambon: Baltus Van Tassel,
Jeffrey Jones: Reverend Steenwyck, Michael Gough: Notary Hardenbrook, Christopher

Walken: Hessian Horseman, Lisa Marie: Lady Crane, Christopher Lee: Belediye Baskani
Yapim Yili: 1999
Siire: 106 dakika
Biitce: 70 milyon dolar

Dagitimci: Paramount Pictures

122



3.4.1. Sinematografi

Filmin girisindeki misir tarlasi sahnesi gotik tisluptaki filmler arasinda basarili bir
ornektir. Sahneyi saran sis, diisiik ters 151k, yapraksiz agaclar, 19. ylizyilin at arabasi ve
giyim tarzi, gaz lambasi, simsek cakmasi, tehdit yaratan varligin gésterilmemesi, kurban
karakterin yiiziindeki terdr, carpik balkabagi kafasi olan bir korkuluk ve basi kesilen
karakterler hem gotik edebiyattan hem de gotik isluptaki filmlerden gelen Ggelerdir.
Burton, daha ilk sahneden filmin gotik olacagini seyirciye aktarmaktadir. Belediye
baskani roliindeki Christopher Lee, gotik dgeler barindiran Klasik filmlere bir saygi
durusu niteliginde kadroya eklenmistir. Kendisi; The Mummy (1959) filminde The
Mummy’i, Dracula (1958) filminde Kont Dracula’y1 ve The Curse of Frankenstein
filminde Frankenstein’in canavarini oynamistir. Resim 48’de goriilecegi lizere; belediye
baskaninin goriildiigii ilk sahnede Ichabod’a dogru konustugu ve tam karsidan ¢ekilen

planda, belediye baskani metaforik bir bi¢imde ¢ergevelenmistir.

Resim 48. Belediye Baskaninin Goritildiigii Sahne ve The Tree of the Dead’in Goriildiigii Sahne

Kurulan kompozisyonda belediye baskanin arkasinda bulunan kanatlar onu bir
Olim melegi gibi gostermektedir. Belediye baskani, Ichabod Crane’i dliimlerin oldugu
Sleepy Hollow kasabasina zorunlu olarak gondermektedir. Gotik edebiyat tiiriinde,
hikdye genelde bir gizem igermektedir. Bu filmdeki cinayetler ise gizem unsurunu
karsilamaktadir. Resim 48’de goriilen The Tree of the Dead isimli agag, filmde sik sik
goriilmektedir. Ichabod, bu agaci baltayla kestiginde i¢cinden kan figkirmaktadir. Gotik
literatiirde kan Oliimii sembolize ettigi icin agacin adimi dogru bir sekilde temsil
etmektedir. Katrina Van Tassel roliindeki Christina Ricci, Oncesinde gotik ¢izgi
romandan uyarlanan The Addams Family (1991) filminde Wednesday karakterini
canlandirmistir. Film boyunca renkler olduk¢a soluk kullanilmistir, boylece filmin
mizanseninin gotik olmasina katkida bulunulmustur. Y6netmenin, renk islemede Batman
Returns (1992) filmindekine benzer bir ¢alisma yaptig1 anlasilmaktadir. Resim 49°da da

goriilecegi gibi film boyunca canli olarak goriilen tek renk kirmizidir.
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Resim 49. Riiyadaki Kirmizi Kap1 Sahnesi ve Katrinanin Giilli Kostiimiiniin Goriildigii Sahne

Resim 49’da gorildigii gibi Katrina’nin elbisesindeki giiller, Horseman’in
kostiimiiniin bir kismi, Ichabod’un annesine iskence edilen odanin kapis1 ve sik sik
kullanilan kan gibi 6geler kirmizi renktedir. Rengin filmde ifade ettigi anlamlar; 6liim,

sucluluk ve ask olarak siralanabilir.
3.4.2. Aydinlatma

Film boyunca kullanilan sis, siliiet 151k yaratilmasina yardimci olmus ve mistik bir
atmosfer kurulmasmi saglamistir. Filmde goriilen isiklarin hepsi, i¢inde bulundugu
donem sebebiyle dogal 151k kaynaklaridir. Bu nedenle gotik bir hava olusturmaktadirlar.
Ozellikle Horseman’in goriildiigii sahnelerde simsek 15181 kullanilarak dehset duygusuna
metonimi yapilmistir. Bu tarz doga olaylarina yapilan metonimiler gotik edebiyatin

unsurlarindan biridir.

Resim 50. Tassel Malikanesi’nin Goriildiigii Sahne ve Kdyliilerin Ichabod’u Korkuttugu Sahne

Tassel Malikanesi’nin kurulum planinda kullanilan aydinlatma yiiksek kontrastl
ters 1s1ktir. Resim 50°de goriildiigii gibi, bu teknik mekana mistiklik kazandirmaktadir.
Ayni teknik Hessian Horseman’in kiligina giren koyliilerin Ichabod’u kovaladig1 sahnede
ve Horseman’in Ichabod’a ilk kez goriildiigli sahnede de tehlikeli ve gizemli bir goriiniim
yakalamak i¢in kullanmilmistir. Katrina’nin Ichabod’un yataginin altina ¢izdigi seytan

g6z, cadilik inang sistemine gore bir koruma biiyiisiidiir. Biiytiler, dogaiistiiyli temsil
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ettigi icin gotik edebiyatta sik kullanilan bir 6gedir. Burada aymi planda yine baska bir

gotik 6ge olan oriimcekle birlikte ¢ergevelenmistir.
3.4.3. Set Tasarimi

New York sehrinin kurulum sahnesinde goriillen mimari yapilar gotik tisluba ait
unsurlar barindirmaktadir. Sehirde bolca katedral kulesi goriilmektedir. Bu katedraller
gotik mimari Ornekleridir. Ayn1 zamanda kurulan karanlik, sisli ve dumanli atmosfer
isluba hizmet etmektedir. Ichabod, Sleepy Hollow’a ilk kez geldiginde kasabanin
manzarasi goriilmektedir. Kasabaya giriste bir mezarlik yer almaktadir. Arkada gizemli
bir orman bulunan kasabanin iizerinde sis ve dumanla gotik bir atmosfer yaratilmistir.
Tassel Malikanesi’nin kurulum planinda buranin bir tepede yer almasi, etrafinda sis ve
kurumus agaclar bulunmasi, evin mimarisi ve bahgedeki balkabagi kafali korkuluk buray1

gotik bir mekan yapmustir.

Ichabod ve Katrina’nin harabelere gittigi sahne romantik donemin iinlii ressami
Caspar David Friedrich’in Resim 51°de goriilecegi tizere Abbey Among Oak Trees (1809-
1810) isimli gotik tablosuna benzemektedir. Romantizmin gorsel sanatlardaki
karsiliginda ¢ogunlukla eski diinyanin antik kalintilar1 resmedilmistir. Bu tablolarda,
gotik clirlime ve 6liim duygular iletilmektedir. Yikilmig bir yapinin yaninda egik ve
yapraksiz bir agac, kuru otlar ve tek tiik kalan ¢arpik yap1 parcalari; clirlimeyi, antikligi
ve 0limii anlatmaktadir. Magistrate Philipse’in 6lmeden 6nceki sahnesinde, elinde Antik
Misir sembolii olan ankh ya da sonraki adiyla kulplu hag tutmaktadir. Bu sembol yasami

temsil etmektedir (Wilkinson, 2011: 289).

Resim 51. Ichabod ve Katrina'nin Harabelere Gittigi Sahne ve Caspar David Friedrich’in The
Abbey in the Oakwood (1809-1810) Isimli Resmi

T R

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Abbey_in_the Oakwood.

Sahnede, karakterin 6lmeye hazir olmadigini ve 6liimden korkusunu sembolize

etmektedir. Ichabod, kiigiikk bir magarada Lady Van Tassel’in kardesi olan cadiyla
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karsilagmaktadir. Resim 52°de goriilecegi lizere; magaranin kendisinin gotik bir oge
olmasinin yaninda mekandaki agag¢ kokleri, 6lii yarasalar ve bolca yerlestirilmis mumlar
islubun karakteristiklerinin etkili bir bicimde set tasariminda kullanildiginm
gostermektedir. Ichabod’un annesinin iskence gordiigii odada ortagaga ait iskence aletleri
bulunmaktadir. Ichabod’un annesi ise rahip olan babasi tarafindan iskence edilerek
oldirtilmistiir. Boylece yil 1799 olmasina ragmen cadi avinin hala devam ettigi ve
ortagaga duyulan oOzlemin gosterilmesi o yillarda gotigin yeniden yiikselisiyle
baglantilidir. Filmin ana kavga sahnesi i¢in Frankenstein (1931) filmine gonderme

niteliginde tepede terk edilmis bir yel degirmeni kullanilmistir.

Resim 52. Magaradaki Cadinin Goriildiigii Sahne ve Ichabod'un Horseman'den Kagtigi Sahne

Resim 52°de de goriildiigii gibi Horseman’in bulundugu sahnelerinin ¢ogu
ormanda ge¢mektedir. Bunun sebebi ormanin tekinsiz ve gizemli bir ortam olmasidir. Bu
sekanslarda; karanlik, sis ve 0lii agaglarla dolu bir orman gdsterilmistir. Buna tezat olarak
tehlike ortadan kalktiktan sonra daha canli bir doga iginde yapraklari olan agaglarin

bulundugu goriintiiler kullanilmigtir.
3.4.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Hessian Horseman’in hikayesinin anlatildigi sahnede, Horseman aydinlik bir
sahnede gosterilmistir. Resim 53’te goriilecegi gibi; gotik modasina uygun saglari,

grotesk disleri ve Kont Dracula’ya benzer peleriniyle tislubun 6zelliklerini tagimaktadir.

Ichabod’un magaradaki cadiyla karsilasmasinda karakterin ¢iirtimiis makyajindan
ve eskitilmis kostiimiinden bir cadi1 oldugu anlagilmaktadir. Filmde 19. yiizyila az bir siire
kalmasina ragmen cadiligin devam ettigi goriilmektedir. Bunun nedeni 18. yiizyilda gotik
mimari ve ortacag diisiincesinin yeniden canlanmasiyla karanlik ve gizemli seylere

duyulan ilginin, kiiltiirtin merkezine tasinmasidir (Dell, 2021: 330).
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Resim 53. Hessian Horseman'm ilk Kez Gériildiigii Sahne ve Katrina’nin New York’a Geldigi
Sahne

Resim 53’te goriilen, filmin son sahnesinde Katrina’nin giyimi siyah-beyaz ¢izgili

ve viktoryen modelde olmasiyla gotik modasini basarili bir sekilde yansitmaktadir.

3.5. CORPSE BRIDE (2005)

Tim Burton’in animasyon tiiriine doniis yaptig1r filmin konusu su sekilde
Ozetlenebilir: Victoria Donemi Birlesik Kralligi’nin bir kdyiinde, yeni zengin olan balik
taciri bir ailenin oglu Victor Van Dort ve yoksullagmis aristokrat bir ailenin g6z ardi
edilmis kizi Victoria Everglot planli evlilikleri i¢in hazirlanmaktadirlar. Bu evlilik
sayesinde Victor’in ailesi sinif atlayacak ve Victoria’min ailesi ise para sorunundan
kurtulacaktir. Tlk goriiste birbirlerini sevseler de Victor, diigiin provasinda gerginlikten
evlilik yeminini unutur ve Leydi Everglot’un elbisesini yanliglikla atese verir. Victor,
yakindaki bir ormana kacar ve evlilik yeminini bir agaca okuyup yiizigl ise bir koke
gegirir. Bu aslinda bir kok degil Emily isimli 6li bir kizin parmagidir. Mezardan kalkan
Emily, kendini Victor’in yeni esi olarak ilan eder ve onu o6liiler diyarina gétiiriir. Victor,

nisanlisina dénmenin bir yolunu bulmak zorunda kalir.
Yonetmen: Tim Burton, Mike Johnson

Senaryo: Tim Burton, Carlos Grangel, John August, Caroline Thompson, Pamela
Pettler

Gorilintli Yonetmeni: Pete Kozachik
Yapim Tasarimcist: Alex McDowell

Oyuncular ve Rolleri: Johnny Depp: Victor Van Dort, Helena Bonham Carter:
Corpse Bride, Emily Watson: Victoria Everglot, Tracey Ullman: Hildegarde, Paul
Whitehouse: Mayhew, Joanna Lumley: Maudeline Everglot, Christopher Lee: Papaz
Galswells, Michael Gough: Elder Gutknecht
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Yapim Yili: 2005

Stire: 77 dakika

Biitce: 40 milyon dolar

Dagitime1: Warner Bros.
3.5.1. Sinematografi

Victor’in yliziigli Emily’nin parmagina taktig1 sahnede kullanilan plan egik agiyla
cekilmistir. Burada ters giden bir seyler oldugu ifade edilmektedir. Emily’nin eli, gotik
iisluptaki modern klasik olan Night of the Living Dead (1968) filmine bir gondermedir.
Resim 54’te goriilecegi tizere, kuzgunlar agaclarda durdugu plan sembolik bir anlam
tasimaktadir. Kuzgunlar, bazi inanglarda yasam ve Oliimiin arabulucular1 olarak
goriilmektedirler (Lévi-Strauss, 1963: 224). Bu ac¢idan kuzgun hayvaninin se¢ilmis
olmasi, filmin ana temasiyla eslesmektedir. Kuzgun, gotik literatiirde 6nemli bir

hayvandir. Edgar Allan Poe’nun The Raven (1845) siiri 6rnek gosterilebilir.

Resim 54. Kuzgunlarin Goriildiigii Sahne ve Emily ve Victor’in Tas Kopriide Karsilastiklari
Sahne

Kuzgun, bu sahnede Victor’in Oliilerle olan yiizlesmesini sembolize etmek
amaciyla kullanilmistir. Emily’nin yeryiiziine ¢iktiktan sonra Resim 54’te goriildiigii gibi
Victor ile tas kopriide karsilastigi sahnede kurulan plan birgok gotik parca
barindirmaktadir. Katedral, uzun ince sik agaglardan olusan mistik bir orman, ay 15181 ve
iistlerinde ugusan kuzgunlar; gotik bir mizansen olusturmaktadir. Arkada goriilen katedral
gotik mimari tslupla yapilmistir. Giil pencere, kuleler ve sivri kemerlerle iislubu
yansitmaktadir. Victor ve Emily’nin yeryliziine dondiikleri sahnede gordiikleri dolunay,
Resim 55’te goriilecegi lizere animasyonun imkanlarindan yararlanilarak kasten biiytik
gosterilmistir. Gergek diinyada yapilan c¢ekimlerde ay, sadece telefoto objektifler

kullanilarak biiyiik cercevelenebilmektedir. Ancak bu planda genis ac1 objektiften
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faydalanilmistir. Tim Burton, dolunay1 dnceki filmlerinde oldugu gibi burada da gotik bir

Oge olarak kullanmustir.

Resim 55. Dolunayin Goriildiigii Sahne ve Emily'nin Sark1 Séyledigi Sahne

Oliilerin ten rengi olarak mavi secilmistir. Insan teninin turuncunun tonlarindan
olugmas1 ve mavinin turuncuya zit renk olusu buna sebep olarak gdsterilebilir. Mavi ayni
zamanda Emily’nin 0liiler diinyasinda sikismighiginin temsili ve 6zgiirliikle iliskili olarak
kullanilmistir. Filmin giris sahnesinde goriilen fanusun i¢indeki kelebek mavidir. Victor,
bu kelebegi 6zgiir biraktig1 gibi Emily’i de filmin sonunda 6zgiir kalmasina yardimci
olmaktadir. Mavi rengin bir baska anlamimin da Emily’nin melankolisi oldugu
sOylenebilir. Resim 55’te gortildiigii gibi; Emily diger karakterlerden daha yogun bir mavi
barmdirmaktadir. Ornegin, diger 6lii karakterlerden farkli olarak sadece Emily’nin sag1

mavidir.
3.5.2. Aydinlatma

Victor Oliiler diyarina ilk gectiginde, film boyunca goriilmeyen canli renklerde
1s1iklar sahneye hakimiyet kurmaktadir. Bu aydinlatma 6liiler diyarinin, canlilarin tarafina

zi1t olarak daha mutlu oldugunu gostermek i¢in yapilmistir.

Resim 56. Victor’un Ailesinin Victoria’nin Ailesinin Evine [k Kez Girdigi Sahne ve Emily'nin
Oliim Hikayesinin Anlatildig1 Sahne

Tim Burton, aydinlatma teknikleriyle oynayarak gotik fikirleri yaratici bir sekilde

kullanmustir. Burada Victoria Donemi’ndeki baskici rejim, ask evliligine karsitlik,
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yozlagmislik gibi toplumsal sorunlarin ifadesi olarak yeryiiziinde daha cansiz ve soluk bir
aydinlatma tercih edilmistir. Resim 56’da goriildiigii iizere, Victor’un ailesinin
Victoria’nin ailesinin evine ilk kez girdigi sahnede Tim Burton’in diger filmlerinde de
kullandig1 kapinin ardindan gelen giiclii 1g1kla uzun ve disavurumcu golgeler olusturma

teknigi gortilmektedir.

Emily’nin 6liim hikayesinin anlatildig1 sekansta oldiiriildiigli an, bir duvara
yansiyan golgelerle canlandirilmistir. Resim 56’da goriildiigii tizere, burada kullanilan
teknik, gotik tislubu barindiran ilk yapimlardan olan Nosferatu (1922) filminin akillarda

yer eden aydinlatmasina bir génderme niteligi tasimaktadr.

3.5.3. Set Tasarimi

Film, Victoria Dénemi Ingiltere’sinin kasvetini ve soguklugunu set tasariminda
gostermektedir. Bu donemde gotik mimari yeniden canlanmistir. Hikdyenin gectigi kdy
gotik mimari islubu barindirmaktadir. Resim 57’de goriilecegi lizere; filmin isminin
yazdig1 planda goriilen Victoria karakterinin yasadigi ev de sivri kemerleri, uzun
pencereleri ve ¢ati kulecigiyle bu stile uygundur. Evin iginin goziiktiigii sahnede; yerdeki
desenler, uzun ve kasvetli duvarlar, karanlik kalan koseler, biiyiikk merdivenler ve

somineyle uygunluk devam etmektedir.

Resim 57. Victoria karakterinin yasadig1 Evin Gériildiigii Sahne ve Emily ve Victor'in Oliiler
Diyarinda Konustuklar1 Sahne

Oliiler diyarinda her sey &liimle alakalidir ve gotik dgeler bolca kullanilmustir.
Ornegin; tabut seklinde dolaplar, koltuklar ve kapilar, ériimcek aglar1 ve yikik dékiik
mekanlara sik¢a rastlanmaktadir. Oliiler diyarinin tasarrminda temel alinan iislup
disavurumcu filmlerden gelmektedir. Resim 57°de goriildiigii gibi, ¢arpik ve uzun evler,

yamuk merdivenler ve tirabzanlar gibi parg¢alardan faydalanilmistir.
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3.5.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Victor ve Victoria karakterlerinin kiyafetleri doneme uygun olmasiyla ve ¢izgili
desenleriyle gotik modasini tagimaktadir. Film boyunca goriilen kostiimlerin ve sag
tasarimlarinin, Victoria Donemi’ne ait olmasi sebebiyle tamami {isluba uygundur.
Ozellikle ana karakterlerde dikkat ¢eken goz c¢evresine uygulanan koyu makyaj

karakterleri 61l gibi gostermektedir.
3.6. SWEENEY TODD: THE DEMON BARBER OF FLEET STREET (2007)

Hugh Wheeler’in kitabindan, Stephen Sondheim’in bestesinden ve Christopher
Bond’in miizikalinden uyarlama olan filmin konusu su sekildedir: Victoria Donemi
Londra’sinda bir berber olan Benjamin Barker, Lucy’le evlenir ve Johanna adinda bir
cocuklart olur. Lucy’nin giizelligi yargi¢ Turpin’in ilgisini ¢eker. Turpin, Lucy’nin
kocasini haksiz yere bir sugla itham eder ve siirgiine yollar. Boylece Lucy’yi himayesi
altina alarak taciz eder. On bes yil sonra berber Benjamin, yeni kimligi Sweeney Todd
olarak intikam arayisiyla Londra’ya geri doner. Sweeney, etli turta diikkaninin sahibi
Mrs. Lovett’le tanisir. Lovett ona, Lucy’nin yillar dnce arsenik ictigini ve Turpin’in
kendini Johanna’nin varisi olarak atadigini sdyler. Sweeney Todd, Lovett’in diikkkaninin

tistiinde bir berber diikkani agar ve ailesini elinden alanlara karsi sug saldiris1 baslatir.

Sanat yonetimi ve kostiim alaninda elestirmenlerden olumlu tepkiler alan film, en
1yl sanat yonetimi dalinda Oscar kazanmistir. En iyi oyuncu ve en iyi kostiim tasarimi

dalinda da Oscar’a aday olmustur.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: John Logan, Hugh Wheeler, Christopher Bond
Goriintli Yonetmeni: Dariusz Wolski
Yapim Tasarimcist: Dante Ferretti

Oyuncular ve Rolleri: Johnny Depp: Sweeney Todd, Helena Bonham Carter: Mrs.
Lovett, Alan Rickman: Yargi¢ Turpin, Timothy Spall: Beadle, Sacha Baron Cohen:
Pirelli, Jamie Campbell Bower: Anthony, Laura Michelle Kelly: Lucy, Jayne Wisener:
Johanna, Ed Sanders: Toby

Yapim Yili: 2007

Siire: 116 dakika
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Biitce: 50 milyon dolar
Dagitimci: Paramount Pictures, Warner Bros.
3.6.1. Sinematografi

Sehrin c¢lirimisliigiiniin  metaforu, Mrs. Lovett’in yaptigi ¢orekle anlam
kazanmaktadir. Resim 58’de goriilecegi iizere, bu ¢orege tek bir yakin ¢ekim plan
ayrilmistir. Anthony, Yargi¢ Turpin’in evinden atildiktan sonra Johanna’nin penceresine
bakarak sarki sdylemektedir. Anthony, pencere ve gargoylenin goriildiigii genis plan alt
aciyla ¢ekilmistir. Burada gargoyle, Yargic Turpin’i sembolize etmektedir. Turpin’in,
Anthony’den {istiin oldugu gargoylenin kompozisyondaki konumuyla ve alt agiyla ifade

edilmektedir.

Resim 58. Mrs. Lovett’in Coreginin Goriilldigii A¢1 ve Anthony'nin Gece Sokakta Yiiridiigi
Sahne

Johanna, timarhaneye yatirildiktan sonra Anthony’nin gece sokakta yiiriidiigi
plan yerden yiiksekte baslamaktadir. Resim 58’de goriilen kompozisyonda yapilan
pozlama, gokytiziindeki detaylar1 ortaya c¢ikaracak ve binalari karanlikta birakacak
sekilde ayarlanmigtir. Kompozisyonun merkezine alinan gotik mimari tislupla yapilmis
katedral, plana hakimiyet kurmaktadir. Kurulan kompozisyon, {iislubun Onemli
ozelliklerini barindirmaktadir. Cergevenin c¢ogunda karanlik yapilarin bulunmasi,
merkezdeki katedral, gaz atesiyle yanan sokak lambalari, uzaklarda cakan simsek,
gokyiiziine baskin olan ay 15181 ve kasvetli bulutlar gotik bir mizansen yaratilmasini

saglamistir.

Tim filme hakim olan soluk ve yiiksek kontrastli goriiniim ilk sahnelerde de
bulunmaktadir. Bu yapimda da Batman Returns (1992) ve Sleepy Hollow (1999)
filmlerinde yapildigr gibi bir renk isleme yontemi kullanildigi anlasiimaktadir. Tim

Burton yalnizca Sweeney’nin ge¢migini anlattigi sekansta ve Mrs. Lovett’in hayal
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sekansinda canli renkler kullanmistir. Bunun disinda film boyunca tiim renkler soluk

olmasina ragmen kirmizi rengi canl goziikkmektedir.

Resim 59. Mrs. Lovett’in Diikkanmin Miisteriyle Doldugu Sahne ve Mrs. Lovett'n Hayal
Kurdugu Sahne

Kirmizi renk bu filmde kotiiliigiin sembolii olarak kullanilmistir ve ¢ogunlukla
Mrs. Lovett karakteriyle 6zdeslestirilmistir. Onun ilk goriildiigli planda, giydigi kiyafet
kirmizi renk barindirmaktadir. Sweeney, Mrs. Lovett’in planlarina uyduk¢a kana
bulanmakta ve onun kirmizi rengini almaktadir. Kotiiliigin Mrs. Lovett’ten yayildigi
anlagilmaktadir. Bu olgu, Resim 59’da goriildiigi gibi Sweeney Todd’un ve Mrs.
Lovett’in islerinin iyi gittiginin gosterildigi sekansta; berber tabelasi, masadaki mumlar
ve diikkanin lambalarinin rengiyle aktarilmistir. Kotiiliigiin yayilmasi film boyunca hiz
kazanmaktadir ve dlen kisilerin sayist arttikga kirmizi rengin kullanimi da artmaktadir.
Ornegin; Resim 59°da da goriildiigii iizere Mrs. Lovett’in kiyafetleri ve sac1, Sweeney
Todd’la kurdugu hayal sekansinda en canli halini almaktadir. Final sahnesinde, Sweeney
Todd ve karisi yerde kanlar iginde kipkirmizi bir halde durmaktadir. Bu esnada kanin
yayillmaya devam etmesiyle metafor daha fiziksel bir gériiniim kazanmaktadir. Gegmise
doniildiigiiniin anlasilmasi i¢in ge¢mis sekanslarinda sar1 renk goriintiiye hakim olarak

kullanilmastir.
3.6.2. Aydinlatma

Filmin gectigi donemde elektrikli aydinlatmanin heniiz icat edilmemis olmasi
sebebiyle goriintiide kullanilan 1siklar dogal kaynaklardan gelmektedir. Gotik iislupta
doga gii¢lerinin hakimiyetinin dnemli yer tutmasi bu aydinlatma bi¢imini iisluba uygun
kilmaktadir. Film boyunca kullanilan 151k diistik giictedir ve derin gdlgeler yaratacak
sekilde yapilandirilmistir. Mrs. Lovett’in hayal kurdugu sekansta golgelerin neredeyse
olmadig1 aydinlik bir 1siklandirma tercih edilmistir. Bu sayede filmin gercek diinyasina

bir karsitlik yaratilmistir.
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Resim 60. Beadle’in, Lucy’i Yargi¢ Turpin’in Evine Gotiirdiigii Sahne ve Mrs. Lovett'in
Bodrum Kata Indigi Sahne

Resim 60’ta goriilen Beadle’in, Lucy’i Yargi¢ Turpin’in evine gotiirdiigii sahnede
ters 151k kullanilmigtir. Karakterin yiiziinde bir aydinlatma olmamasi, onun kétii bir seyin
pesinde oldugunu ifade etmektedir. Resim 60’ta goriildigi gibi ayni teknik Mrs.
Lovett’in bodrum kata girdigi sahnelerde de kullanilmistir. Bu sekilde, gizemli ve

tehlikeli bir duygu verilmistir.
3.6.3. Set Tasarimi

Resim 60°ta goriilen merdivenler gotigin ciirlime ve tekinsizlik temalariyla iligkili
olarak kullanilmistir. Mrs. Lovett, gizli isler pesinde ve o ana kadar oldugundan daha koti

seyler yapmak tizere oldugu i¢in merdivenlerden asagi inerken gosterilmistir.

Resim 61. Victoria Donemi Londra’sinin Genelden Goriildiigii Sahne ve Anthony'nin Yargig
Turpin'in Evinden Atildig1 Sahne

Film, sisin arasindan yavasca beliren bir gemiyle baslamaktadir. Gotik tsluptaki
filmlerde, gizem ve tekinsizlik yaratmak i¢in kullamilan sis; film boyunca varhigini
korumaktadir. Uslubun en ¢ok kabul gordiigii yerin Ingiltere olmasi, filme gotik bir doku
kazandirmaktadir. Resim 61°de goriildiigii tizere yapimda; Sanayi Devrimi’nin etkisiyle
makinelerin dumani i¢inde kalmis, gri, ¢iirlimiis, farelerin istila ettigi bir Londra
tasarlanmistir. Bu gériiniimiin olusturulmasinda, Gustave Dore’un London: A Pilgrimage

(1872) illiistrasyonlarindan esinlenilmistir. Gustave’in bu ¢aligmalar1 dramatik 151k ve
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golge kullanimi, Victoria Donemi ortas1 Londra’sinin atmosferini yakalamadaki giiciiyle

tinlenmistir (The Guardian, 2015).

Gotik baglamda bu set tasarimi ve mekan se¢imi diistiniildiigiinde, ¢liriimiis bir
sehrin islubun kullanimmi destekleyecegi fark edilmektedir. Ciinkii gotik islupta,
doganin giicii ve insan yapilarinin ¢iiriiyiip eskiyerek yok olmasi sik sik iizerinde durulan
bir konsepttir. Resim 61°’de goriilen Yargi¢ Turpin’in evinin kurulum planinda, evin
oniinde iki tane gargoyle goriilmektedir. Bu heykeller yargicin kotii karakterinin
disavurumu olarak secilmistir. Burton, bas diisman karakterin gargoyle iizerinden
metaforunu Batman (1989) ve Batman Returns (1992) filmlerinde de yapmistir. Hikayede
bir yeri olmamasina ragmen gotik bir unsur olarak mezarlik sahnesi kullanmistir. Sahne,

yapraklar1 olmayan kuru agaglarla tisluba uydurulmustur.
3.6.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Filmin gectigi zamanin Victoria Donemi olmasi nedeniyle figiiranlar dahil tiim
karakterler gotik estetife gore giydirilmistir. Sweeney’nin saginda gotik romandan
uyarlama Bride of Frankenstein (1935) filminde Mary Wollstonecraft Shelley
karakterinin sagina benzer beyaz bir hat gegcmektedir. Mrs. Lovett’in sagi, filmin ilk
baslarinda siyah renktedir. Karakter, glic kazanmasiyla saci1 gittikce kirmizi bir renge
donmektedir. Mrs. Lovett’in i¢indeki kotiilik ve seytani yan1 bu sekilde sembolize
edilmistir. Mrs. Lovett’in Sweeney Todd’la gelecek hayali kurdugu sekansta kendisi
renkli giyinirken Sweeney Todd renksiz giydirilmistir. Ozellikle kumsal sahnesinde
Sweeney Todd, siyah beyaz ¢izgili hapishane kiyafeti giymektedir. Burada Sweeney nin,

Lovett’in diinyasinda hapsoldugu gotik bir iislupla anlatilmistir.
3.7. DARK SHADOWS (2012)

1966 ve 1971 yillart arasinda yayimnlanmis Dan Curtis’in yaraticist oldugu ayni
isimli gotik pembe diziden uyarlama olan yapimin konusu soyledir: 1752 yilinda, Joshua
ve Naomi Collins, gen¢ ogullar1 Barnabas’la Liverpool’dan Amerika’ya yeni bir hayat
kurmak icin yelken acar. Ancak okyanusu asmak dahi ailelerine musallat olan gizemli
lanetten kurtulmalarina yetmeyecektir. Yirmi y1l sonra Barnabas, Collinsport kasabasini
eline almis giiglii biri olur. Collinwood Malikéanesi’nin sahibi, giicli ve zengin olan
Barnabas, Angelique Bouchard’in kalbini kirma hatasina kadar eglence diiskiinii bir adam
olarak hayatin siirdiiriir. Angelique, onu bir vampir olmaya mahkGm eder ve canli canli

gomer. Iki asir sonra Barnabas sans eseri mezardan kurtulur ve 1972’nin degismis
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diinyasiyla kars1 karsiya kalir. Malikanesine geri doner. Barnabas’in, her biri kendi sirrin

barindiran Collins ailesinden kalanlarla modern diinyaya alismasi1 gerekmektedir.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Seth Grahame-Smith, John August, Dan Curtis
Goriintii Yonetmeni: Bruno Delbonnel
Yapim Tasarimcisi: Rick Heinrichs

Oyuncular ve Rolleri: Johnny Depp: Barnabas Collins, Michelle Pfeiffer:
Elizabeth Collins Stoddard, Helena Bonham Carter: Dr. Julia Hoffman, Eva Green:
Angelique Bouchard, Jackie Earle Haley: Willie Loomis, Jonny Lee Miller: Roger Collins,
Bella Heathcote: Victoria Winters, Chloé Grace Moretz: Carolyn Stoddard, Christopher

Lee: Clarney
Yapim Yili: 2012
Siire: 113 dakika
Biitge: 150 milyon dolar
Dagitimci: Warner Bros.
3.7.1. Sinematografi

Yonetmen, Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street (2007) filminde
oldugu gibi Resim 62’de goriilecegi lizere, bu filmde de sislerin arasindan ¢ikan bir
gemiyle acilis yaparak hem gotik iislubun hem de kendi filmlerinin arasindaki tutarliligi
devam ettirmistir. Filmin basinda Barnabas’in okudugu kitap, gotigin ortaya ¢iktig1

doneme aittir ve agik olan sayfada seytan tasviri yer almaktadir.

Resim 62. Barnabas’in Gemiyle Geldigi Sahne ve Josette DuPres'in Ugurumdan Atladigi Sahne

Josette DuPres karakterinin ugurumdan atladigi sahne doga olaylariyla gotik

islubun 6zelliklerine biirtindiirilmistiir. Resim 62’de gortldigi gibi bunlar; firtina,
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yagmur, yildirim, riizgar ve siddetli dalgalardir. Bu sahne, gotik tisluptaki romantik film
The Uninvited (1944) filminden esinlenilmistir. The Uninvited (1944) filminde de
konunun gegtigi gotik malikdne ugurumun yakinindadir ve ugurumda tek basina duran
yapraksiz, egik bir aga¢ bulunmaktadir. Bu filmde de kadin karakter, agik renk bir elbise
giymekte ve ugurumdan atlamaktadir. Barnabas’in vampire donligmesinin ardindan
goriilen sahnede halkin mesalelerle kapisina dayanmasi gotik Ggeler barindiran

klasiklerden Frankenstein (1931) filminden alinan bir mizansendir.

Yetiskin Barnabas’la Angelique’in goriildiikleri ilk sahnede pencerelerden
disartya kirmizi renk yansimaktadir. Resim 63’te goriilecegi gibi igeride de perdelerin
yarattig1 kirmizi 151k ve tonlar hakimdir. Film boyunca bu renk, gotigin ana renklerinden

biri olmasinin yaninda ikili arasindaki iliskiyi de temsil etmek i¢in kullanilmustir.

Resim 63. Barnabas’in Gizli Oday1 Ac¢tig1 Sahne ve Angelique ve Barnabas'in Konustugu
Sahne

Kirmizinin filmde ¢agristirdigi anlamlar ise agk, siddet, vampirlik ve kotiliiktiir.
Kirmiz1 rengin Barnabas ve Angelique metaforu olarak kullanildig1 yerlere; Barnabas
sokakta yiiriirken yakin planda yanan trafik 15181, evin igindeki masa lambalan ile
perdeler, Angelique’in siirdiigii araba, sirket calisanlarinin is kiyafetleri ve Angelique’in
parti sahnesinde giydigi elbise, Barnabas’in kolyesi ve limandaki patlama ornek

gosterilebilir.
3.7.2. Aydinlatma

Filmin gece disarida gecen sahnelerinin biiyiik ¢ogunlugunda gotik unsurlardan
biri olan ay 15181 kullanilmistir. Her ne kadar bir komedi filmi olsa da filmin genelinde
diisiik pozlamali aydinlatma teknigiyle kasvetli bir atmosfer yaratilmistir. Ciinkii film
ayn zamanda bir vampir hikayesidir. Filmin ¢atismasinin son buldugu ve evin yandigi
sahnede, alevlerin 15181 ters 151k olarak kullanilmigtir. Sahnede baska higbir 151k kaynagi
bulunmamaktadir. Boylece aydinlatma teknigiyle, doganin hakim gili¢ oldugu

gosterilmistir.
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3.7.3. Set Tasarimi

Filmin gectigi Collinwood Malikanesi; géz pencereleri, ¢ati kulecikleri, sivri
kemerleri, uzun pencereleri, kuleleri ve kapisiyla gotik mimari dgeler barindirmaktadir.
Malikanenin konumu, 1ssi1z bir ormanin sardig1 bir tepede ve kasabadan uzaktadir. Ayni
zamanda malikanenin yakinlarinda gotik 6gelerden olan sivri bir ugurum bulunmaktadir.
Resim 64’te goriilecegi lizere bir cadi olan Angelique’in, filmin basinda Barnabas’a
ortagag yontemleriyle bir biiyli yaptig1 goriilmektedir. Kaynayan cadi kazani, gesitli
bitkiler ve 6li hayvan parcalar1 iislubun cadilikla baglantili 6geleridir. Collinwood
Malikanesi’nin 1970’lerdeki gbriiniimii, sarmasiklarin binay1 sarmasiyla, bakimsizligiyla
ve kuruyan otlariyla gotik tisluba daha da uymaktadir. Doga, insan yapimi bu binay1 ve

oniindeki arabayi ele gecirmis ve onun dliimliiliigiinii ortaya ¢ikarmistir.

Resim 64. Angelique’in Cadilik Yaptig1 Sahne ve Collinwood Malikanesi'nin Iginin Goriildiigii
Sahne

Resim 64’te goriilen malikanenin i¢ kismi bastan asagi gotik mimari Uslupla
bezenmistir. Bunlara; samdanlar, gotik heykeller, biiyiik somineler, genis merdivenler,
gosterigli avizeler, uzun duvarlar ve pencereler, kaburgali tonozlar, sivri kemerler,
triforyumlar, desenli zeminler ve iglemeli stitunlar 6rnek gosterilebilir. Evin gizli bir
gecidi bulunmaktadir. Gizli gegitler, gotik mekan yaratiminda 6nemli bir unsurdur. Evin

biiyiikligiinii ve kasvetini vurgulamaktadir.
3.7.4. Kostiim, Makyaj ve Sac

Resim 65’te goriilecegi gibi, film boyunca Barnabas, 18. yiizyil modasinda
giyinmektedir. Karakter, vampir olusuyla ise klasik gotik canavar Kont Dracula’ya
benzemektedir. Josette karakteri hayalet olarak Victoria karakterine ilk goriindigi
sahnede, carsaf giymis hayalet kostiimiiyle gelmektedir. Ardindan asil hayalet

goriinlimiine biirinmektedir.
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Resim 65. Barnabas'in Kendi Tablosunun Oniinde Durdugu Sahne ve Josette’in Hayalet Olarak
Ik Kez Goriildiigii Sahne

Resim 65°te goriildiigii lizere Josette, 0ldiigli doneme ait kostiimiiyle ve
dogaiistiiniin bir yansimasi olarak hayalet olusu sebebiyle gotik iislubu tasimaktadir.
Filmde konuk oyuncu olarak sarkict Alice Cooper yer almaktadir. Alice Cooper; gotik

isleri, sahnede kullandig1 makyaji ve giyim tarziyla filmin {islubuna katki saglamistir.
3.8. FRANKENWEENIE (2012)

Tim Burton’in 1984 yilinda yaptigi ayni isimli kisa filmden uyarlama olan
yapimin konusu kisaca soyledir: Banliydde yasayan Victor Frankenstein isimli bir ¢gocuk,
kopegi Sparky’yi ev yapimi canavar filmlerinde oynatir. Bir giin Sparky araba ¢arpmasi
sonucu Oliir. Victor kdpegini hayata geri getirmeye karar verir. Bunun i¢in bildigi tek
yolsa bilim deneyi yapmaktir. Victor, kopegini mezardan ¢ikarir ve okulda Mr.
Rzykruski’nin yaptig elektrigin kurbagalar tizerindeki etkisi deneyini gelistirerek kopegi
tizerinde uygular. Ancak hayata geri dondiikten sonra Sparky, mahallede korku ve terdre
sebep olur ve mahalledeki bazi kisiler bu yeniden hayata dondiirme deneyinin pesine
diigerler. Victor, mahalle halkin1 ve ebeveynlerini kdpeginin bir canavar olmadigina ve

onun hala eski iyi dostu olduguna inandirmak igin ugrasir.
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Tim Burton, Leonard Ripps, John August
Goriintli Yonetmeni: Peter Sorg
Yapim Tasarimcist: Rick Heinrichs

Oyuncular ve Rolleri: Catherine O'Hara: Mrs. Frankenstein, Martin Short: Mr.
Frankenstein, Martin Landau: Mr. Rzykruski, Charlie Tahan: Victor Frankenstein,
Atticus Shaffer: Edgar 'E' Gore, Winona Ryder: Elsa Van Helsing

Yapim Yili: 2012
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Siire: 87 dakika

Biit¢e: 39 milyon dolar

Dagitimci: Walt Disney Studios Motion Pictures
3.8.1. Sinematografi

Filmin giris sekansinda goriilen evin posta kutusunda ailenin soy ismi
Frankenstein yazmaktadir. Bu isim Mary Shelley’in {inlii roman karakteri Dr.
Frankenstein’dan gelmektedir. Okulda &gretmen olan Mr. Rzykruski, yonetmenin ilk
filminde de saygi durusu yaptigi gotik unsurlar barindiran klasik film oyuncusu Vincent
Price’a benzetilmistir. Victor’in Sparky’nin mezarmi kazdigi sahnede tamamen
dolunaym doldurdugu bir kompozisyon goriilmektedir. Dolunay iislubun tekrar eden
parcalarindan biridir. Dolunay ayni zamanda dontisimii sembolize etmektedir. Bu
sebeple gotik iisluptaki kurtadam filmlerinde sikga kullanilmaktadir. Bu filmde dolunay,

Sparky’nin donilistimiinii anlatmak i¢in secilmistir.

Resim 66. Victor'in Kdpegini Mezardan Cikardigi Sahne ve Mr. Whiskers’in kazik saplanarak
61diigli Sahnede

Resim 66°da goriildiigii iizere, Victor’in kdpegi mezardan ¢ikarmasinin getirecegi
ugursuz olaylarin uyaricist olarak gotik bir sembol olan siyah kedi kullanimistir.
Frankenstein ailesi, Victor’in kopek cesedini eve tasidigi gece televizyonda tislubun
klasiklerinden Dracula (1958) filmi oynamaktadir. Victor’in Sparky’yi merak edip
odasina kostugu sahnede, merdivenlerden ¢iktig1 plan egik agiyla ¢ekilmistir. Bdylece
disavurumcu bir anlam olusturulmustur. Sparky’nin kendi mezarina gittigi sahnede gotik
bir 6ge olan yarasalar etrafin1 sarmaktadir. Baska bir gotik 6ge olan 6riimcek, Nassor
karakterinin kendi evcil hayvaninin mezarini agtig1 sahneye yerlestirilmistir. Sparky’nin
halk tarafindan ellerinde mesale ve ilkel aletlerle kovalandigi sahne, dogrudan
Frankenstein (1931) filmindeki kizgin halk sahnesine gonderme yapmaktadir. Resim
66°da goriilen Mr. Whiskers, kazik saplanarak 6ldiigii sahnede yarasa kanatlar1 nedeniyle
vampir arketipinin bir 6rnegine doniismektedir.
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Frankenweenie (2012) filmi siyah-beyaz ¢ekilmistir. Tim Burton gotik bir hikaye
anlatirken bunu sinemanin ilk yillarina ve gotik tislubun kokenlerine yarasir bir sekilde
siyah-beyaz tercih ederek yapmustir. Filmdeki kontrastin yogun kullanimi filmin gotige
bakan karanlik yanini desteklemektedir. Renklerin olmayisi, canliliktan uzakta yani

Oliimii hissettiren bir yap1 kurulmasini saglamistir.
3.8.2. Aydinlatma

Yan komsunun goriildiigii ilk planda, disavurumcu bir aydinlatma kullanilmistir.
Resim 67°de goriilecegi gibi, Mr. Burgemeister’in, bi¢cim degistirmis biyiik golgesiyle
kotii karakter oldugu anlatilmaktadir. Siifta kurukafanin goziiktiigii sahnede asagidan

vuran ve gotik iisluba sahip filmlerde kullanilan aydinlatma teknigine basvurulmustur.

Resim 67. Bahgede Mr. Burgemeister’in Golgesinin Goriildiigii Sahne ve Mr. Rzykruski'nin
Kiirsiide Konusma Yaptigi Sahne

Ayni1 teknik; Victor ve Edgar’in baligi canlandirdigi sahnede, Mr. Burgemeister
ve Resim 67’de goriilen Mr. Rzykruski’nin okulda konugsma yaptigi sahnede ve Mr.
Whiskers’in  doniistiigli sahnede kullanilmistir. Benzer bir sekilde 1s1gin tepeden
kullanimiyla yiiz hatlarinda tekinsiz golgeler olusturan bir aydinlatma bigimi,
Toshiaki’nin kotii planlar yaptig1 sahneye uygulanmistir. Victor’in képegi 6lene kadar
hava giinesli ve kasaba aydinliktir. Képek oldiikten sonra gokylizii kapanmaktadir ve
Victor’in iiziintiisiiyle eslesen kasvetli bir atmosfer olusmaktadir. Victor’in kopegini
canlandirmak i¢in hazirlik yaptig1 sahnede kullanilan 151k, onun goélgesini yanlis bir sey
yaptigimi belirtecek sekilde disavurumcu islupla arkasindaki duvara yansitmaktadir.
Victor’in arkadaslarinin ondan gizli odasina girdigi sahnede, golgeleri merdivenlerden
¢ikarken duvara yansitilmistir. Buradaki yontem gotik iislupta bir klasik olan Nosferatu
(1922) filminin (nli plam1 olan Kont Orlok karakterinin merdivenden ¢ikma

sahnesindekiyle aynidir.
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3.8.3. Set Tasarimi

Smifin ilk goriildiigli sahnede gotigin temel kavramlarindan, 6liimiin temsili
olarak kuru kafa ve iskelet kullanilmistir. Tim Burton, diger filmlerinde oldugu gibi
Frankenweenie (2012) filminde de mezarlik mekanindan faydalanmistir. Hem filmin
konusuna hem de iisluba uygun olarak mezarlik 6liimle dogrudan baglantilidir. Resim
68°de goriilecegi lizere, Victor’in kopegini canlandirdigi sekansta kullanilan set tasarimi

Frankenstein (1931) filmindeki laboratuvari hatirlatmaktadir.

Resim 68. Victor'un Sparky'yi Canlandirdig1 Sahne ve Yel Degirmeninin {lk Kez Goriildiigii
Sahne

D OK T ORGAL IDEA

T BURTON

Resim 68’de goriilen Tim Burton, Sleepy Hollow (1999) filminde yaptig1 gibi,
Frankenstein (1931) filmine bir saygi durusu olarak terk edilmis ve bir tepede yer alan
yel degirmenini ana c¢atigma sahnesi i¢in se¢mistir. Ayni1 zamanda y6netmen, Edward
Scissorhands (1990) filminde kullandigi banliyod ile gotik mekan arasindaki zithgi

yeniden kullanist onun auteur filmografisini desteklemektedir.
3.8.4. Kostiim, Makyaj ve Sac

Animasyon tekniginin verdigi Ozgiirliik sayesinde filmin neredeyse tiim
karakterleri belli Olclide grotesk yapilmigstir. Karakterlerin 6lii gibi bakan gozleri, goz
cevrelerindeki karartma ve ¢arpik viicut sekilleri gibi nitelikleri tisluba uygundur. Resim
69°da goriilecegi gibi Victor’in sinif arkadaslar1 gerek isimleriyle gerekse bigimsel

benzerlikleriyle gotik klasiklere ve uyarlamalarina génderme yapmaktadir.

Edgar ‘E’ Gore karakteri, The Hunchback of Notre Dame (1939) filmindeki
Quasimodo karakterine benzemektedir. Nassor karakteri, Frankenstein (1931) filmindeki
canavara benzemektedir. Victor, Edgar ve Elsa karakterleri ¢izgili kostiimleriyle gotik
modasint yansitmaktadirlar. Victor’in kdpegini canlandirdigr sekansta giydigi kostiim,
Frankenstein (1931) filmindeki doktorun kiyafetine benzemektedir. Canlandiktan sonra
Victor’in kopegi Sparky, dikislerle ve boynunda bir ¢ift vidayla Frankenstein’in canavari
gibi goriinmektedir.
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Resim 69. Victor Smifinin Goriildiigii Sahne ve Persephone’un Saginin Degistigi Sahne

Resim 69’da goriildiigii tizere Persephone isimli kopek, Sparky’yi koklarken
carpildiktan sonra Bride of Frankenstein (1935) filmindeki Mary Wollstonecraft Shelley
karakterinin sag¢ stiline benzer bir gériiniim almaktadir. Nassor karakterinin, panayirda
canavarlardan kacarken kazara sargi bezlerine sarildigi sahnedeki goriiniimi, gotik
canavarlardan The Mummy (1932) filmindeki mumya olan Imhotep karakterini

animsatmaktadir.
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4. TIM BURTON SINEMASININ BARINDIRDIGI GOTiK UNSURLAR
BAKIMINDAN DEGERLENDIRILMESI

Tim Burton sinemasindan 6rnekleme dahil edilen 2000 yil1 6ncesi filmlerinden
Beetlejuice (1988), Batman (1989), Edward Scissorhands (1990), Sleepy Hollow (1999);
2000 yil1 sonrasi filmlerinden Corpse Bride (2005), Sweeney Todd: The Demon Barber
of Fleet Street (2007), Dark Shadows (2012) ve Frankenweenie (2012) mizansen

unsurlari ile incelenmis ve barindirdiklart gotik 6geler saptanmistir.

Calismada, Tim Burton’in filmlerinde mizansen kurulumu baglaminda
cogunlukla tekrar eden gotik Ogeler kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Filmlerde; set
tasarimi, sinematografi, aydinlatma, kostiim, makyaj ve sa¢ tasariminda kullandig:
yontemler ve Ogeler sayesinde karanlik bir atmosfer kurdugu tespit edilmistir. Tim
Burton, bu 6geleri kullanirken sik sik gotik edebiyattan eserlere, gotik iislubu kullanan
filmlere, gotik mimariden yapilara ve gotik tislubun ruhunu temsil eden sembollere
gondermeler yapmistir. S6z konusu filmlerde mizansen kurulumunda goriilen gotik
ogelerin neler olduguna iliskin tarafimizca olusturulan ve asagida yer alan Tablo 1’in bu
konuda bundan sonra yapilacak akademik c¢alismalar agisindan da Gnemli bir veri
olusturacagi diistiniilmektedir. Tablo 1’de de yer verilecek olan ve gotik tisluba iligkin

unsurlar olarak adlandirilabilecek 6geler sunlardir:

1. Akil hastaneleri 14. iskence

2. Ay 1518 15. Kara kediler

3. Cadilar 16. Kurukafalar

4. Disavurumcu 151k 17. Kuzgunlar

5. Disavurumcu set tasarimlari 18. Merdivenler

6. Gotik makyaj stilleri 19. Mezarliklar

7. Gotik mimariyle insa edilmis katedraller =~ 20. Miras kalan lanetler

8. Gotik mimariyle yapilmis yerlesim yerleri 21. Mum 15181

9. Grotesk heykeller 22. Oliim

10. Grotesk karakterler 23. Oriimcekler ve driimcek aglar
11. Harabe mekanlar 24. Sis veya duman

12. Hayaletler 25. Siyah-beyaz ¢izgili kiyafetler
13. Issiz ormanlar 26. Seytanlar

27. Simsek 31. Yarasalar

28. Vampirler 32. Zindanlar, gizli gegitler ve odalar
29. Yagmur ya da kasvetli hava 33. Zombiler

30. Yapraksiz agaglar
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Tablo 1. Tim Burton Filmlerinde Gotik Ogelerin Mizansen Baglaminda Tespiti
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Tablo 1’de gorildiigli iizere “ay 15181, disavurumcu 1sik, disavurumcu set
tasarimlari, gotik makya;j stilleri, gotik mimariyle yapilmis yerlesim yerleri, grotesk
karakterler, harabe mekanlar, merdivenler, mezarliklar, mum 15181, 6liim, 6riimcekler ve

orlimcek aglar, sis veya duman, Siyah-beyaz ¢izgili kiyafetler, simsek, yagmur ya da
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kasvetli hava ve yapraksiz agaglar” yonetmenin filmlerinin tamaminda kullanildig:

saptanmistir.

Tim Burton, gotik kavraminin farkinda olarak, kasten bu unsurlari her filminde
kullanmay1 se¢mistir. Buradaki temel dayanak noktasi, gotik dgeleri kullanan filmlerin,
gotik edebiyatin miras¢ist olmasidir. Bu dgeler, gotik edebiyatta siklikla kullanilmaktadir.
Keza, gotik ogeleri ilk defa kullanan filmler, gotik edebiyattan dogdugu i¢in bu filmlerde
de bu dgeler bolca goriilmektedir. Tim Burton, hep kullanacagi dgeler olarak gotigin
ruhunu en basarili yansitanlart se¢mistir. Gotik denilince akla ilk gelen ve sanat tarihinde
de ilk rastlanan form olan gotik mimari, bu filmlerin estetiginin kaginilmaz bir unsuru
olmustur. Yonetmen ya ortacag gotik katedrallerini ya viktoryen evleri ya da gotik mimari
ogeler tastyan mekanlari1 kullanmistir. Bu sayede filmler kendiliginden gotik bir atmosfer
yaratan bezeme sahip olmustur. Merdivenler, yukar1 dogru yiikselmesiyle yiiceligi
cagristirirken asagi dogru inmesiyle de gizemi ve bozulmayr cagristirmaktadir.
Yonetmen, karakterlerin mekanlarina giderken veya gizli isler pesinde olduklart sirada
merdivenleri gostermeyi tercih etmektedir. Ay 1s181, mum 15181 ve disavurumcu 1s1k;
karamsar, doganin giiciniin hakim oldugu ve tekinsizligin kol gezdigi bir atmosfer
yaratmada etkili olmaktadir. Ozellikle disavurumcu 151k, karakterlerin iclerindeki dehset
duygusunu disa vurmada onemli bir rol oynamaktadir. Alman disavurumcu sinemasi,
hem gotik unsurlari barindiran ilk filmlerin 6nemli bir kismin1 olusturdugu hem de gotik
estetiginin sinemadaki tanimini yaptig1 i¢in yonetmen tarafindan bu filmlerin tislubundan
stirekli alintilar yapilmistir. Digsavurumcu 1518in yaninda disavurumcu set tasarimlarinin
tercihi de ayn1 sebeptendir. Disavurumcu filmlerde kasvetli dekorlar, her yerde bulunan
cinnet ve 0liim temalarin1 giiclendiren, gotik atmosferi sekillendiren sanat tasarimlarina

sahip oldugu i¢in yonetmenin tiim filmlerinde mutlaka yer edinmistir.

Oliim, gotik iislubunun baslica temalarindan oldugu i¢in Tim Burton, mezarliklar
ya da dogrudan Oliimlerle, filmlerinde temay1 seyirciye siirekli olarak hatirlatmigtir.
Harabeler, genellikle terk edilmis, unutulmus ve yasamin olmadigi 1ssiz mekanlardir.
Boylece oliim, terk edilmis harabe mekanlarla da ifade edilmektedir. Bu yerlerin etrafinda
bulunan yapraksiz agaglar canliligin bittigini, bakimsizligi, ¢liriimeyi, unutulmuslugu ve
dolayisiyla oliimii ¢agristirmaktadir. Gotik mekanlarda bulunan 6riimcek aglari ise uzun
zamandir oraya kimselerin ugramadig1 izlenimini vermektedir ve bir bilinmezlik hissi
yaratmaktadir. Bu mekanlarin bir zamanlar heybetli ve giizeli yansitan yerler olmasi

ancak artik cilirimiis, eskimis ve harabe olmalar1t doganin ve zamanin giliciini
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hatirlatmaktadir. Orada var olan artik giizelligin degil dehsetin estetigi olmustur. Higbir
insan yapisinin ve canlinin ebedi olmadig1 diisiincesini yani gotigin ruhunu ortaya
koymaktadir. Bu sebeple, gotik eserlerde doganin giiclinli ve hakimiyetini vurgulayan
ogeler sik¢a kullanilmistir. Yonetmen Tim Burton da filmlerinde ayni sekilde bu doga
giiclerinden her zaman faydalanmistir. Sis, duman, dehset veren simsek, yagmur veya
kasvetli hava; ayni sekilde gotigin ruhunu atmosfere kazandirmaktadir. Sis, kisinin ileride
ne oldugunu gormesini engellediginden bir tekinsizlik hissi; simsek, eski caglardan beri
insanlarin agiklayamadigi bir doga giicii olmasi nedeniyle dehset hissini yaratmaktadir.
Gotigin ana temalarindan biri olan ¢iiriime de yine doganin bir giiciidiir. Oliimiin ve yok
olmanin habercisi olan ¢iirtime, groteskligi beraberinde getirmektedir. Bu sebeple grotesk
karakterlere ve heykellere mutlaka yer veren Tim Burton, karakterleri gotik modasina
uygun giydirmis ve makyaj tercihlerini {isluba yakisir sekilde yapmustir. Siyah goz alti
makyaji, siyah-beyaz ¢izgili kiyafetler, viktoryen kostiimler, kabarik siyah saglar gibi

secimler gotik modasini yansitmak tizere tercih edilmistir.

Tim Burton’in; “issiz ormanlar, yarasalar, grotesk heykeller ve kurukafa”
Ogelerini yine ¢aligmanin 6rneklemi igerisinde yer alan filmlerinde siklikla kullandig:
goriilmiistiir. Bu Ogelerden 1ss1z ormanlar; doganin hakimiyetini, insanin kiigiik ve aciz
oldugu diisiincelerini ¢agristirmaktadir. Yonetmenin sik kullandig1 yarasalar ise hem bir
gece hayvani olmasi hem de gotik bir tema olan vampirlikle 6zdeslestirilmis olmasi
sebebiyle gotik bir unsur olarak kendini gostermektedir. Vampirligin gotik olmasinin
sebebi dliimsiiz olmalaridir. Oliimsiizliik istegi, 6liim korkusundan dogan bir diisiincedir.
Vampirin canli m1 61t mii oldugu konusundaki belirsizlik, tabutundan veya mezarindan
kalkan vampir figiirii konusunda seyirciye tekinsizlik hissettirmektedir. Yonetmenin
filmlerinde sik¢a kullandigi grotesk heykel gargoyleler genellikle gotik katedrallerde
kullanilan bir unsurdur. Cirkin estetiginin temsili olan gargoylelerin ¢irkin tiretilmelerinin
nedeni koétiiniin tam bir karsiligi olmalaridir. Gargoyleler seytan, dragon ve iblisler gibi
varliklarla 6zdeslestirilmiglerdir. Tim Burton’in sik kullandigi kurukafalar da oliim

temasinin dogrudan bir temsilidir.

“Gotik mimariyle insa edilmis katedraller, hayaletler, iskence, zindanlar, gizli
gecitler ve odalar”, yonetmenin filmlerinin bir kisminda kullanilmisken; ‘“kuzgunlar,
cadilar, akil hastaneleri, kara kediler, miras kalan lanetler ve vampirler” gibi 6gelere ¢cok
az yer verilmistir. Bu filmlerde, gotik mimariyle insa edilmis katedraller, gotik sanatta

onemli bir ifade bi¢cimi olan yiicenin karsiligi olarak bulunmaktadir. Katedrallerin
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yiiksekligi ve biiyiikliigii bunu yansitmaktadir. Mekanlarin yticeligi sadece disaridan degil
iceriden de gosterilmektedir. Zindanlar, gizli gecitler ve odalar yine mekanin biiyiikligi
ile ayn1 zamanda iirkiitlicii ve kasvetli atmosferine katki saglamaktadir. Akil hastaneleri,
iskence aletleri ya da iskenceler ise yikici giiclin anlatimina yardimci olmaktadir.
Hayaletler ve miras kalan lanetler ge¢misten kalan olaylar1 ¢agristirdigr i¢in gotigin

gecmisle olan baglantisini ve antikligini vurgulamaktadir.

Yonetmenin filmlerinde “seytan ve zombiler” gibi unsurlara ise hi¢ yer
verilmedigi tespit edilmistir. Seytanin ve zombilerin korku sinema tiiriinde ¢ok fazla
kullanildigindan ve kendine 0Ozgii ayr1 bir estetige sahip oldugundan kasten
bagvurulmayan 6geler oldugu soylenebilir. Tim Burton, gotik estetigin 6zgiinligli ve
ozerkligini bozmamak amaciyla bu 0&geleri kullanmamis olabilir. Bugiin bilinen
anlamiyla zombiler, gotik edebiyatta ve gotik unsurlari barindiran klasik filmlerde
goriilmemektedir. Yonetmen, yeniden dirilen figlir olarak zombi yerine gotigi daha ¢ok
yansitan vampir figiiriinii tercih etmistir. Bunun sebebi ise vampir dgesinin popiiler
kiiltiirde daha gotik bir kavram olarak kabul edilmesi olarak goriilmesi ve kullanilmasi
olabilir. Seytan ise, gotikten de once bulunan, kokleri ¢ok eskilere dayanan bir figiir
olmasiyla ve ¢ok genis bir yelpazede ¢esitleri olmastyla her ne kadar gotik sanatta yerini
bulmus olsa da gotigi en 1yi temsil eden dgelerden degildir. Yonetmen bu nedenle seytan
figlirtinii ¢ok kullanmamuis olabilir. Tim Burton, gotik iislubun sinema sanatina temsili
konusunda en etkili yonetmenlerden biri olmus ve gotik Ogeleri mizansen
kurulumlarindaki tekrarcit kullanimiyla birlikte auteur kimligini bu islup lizerinden

olusturmustur.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Gotik kavrami, ortagagdan bu yana kullanilmasinin yani sira giiniimiizde bir¢ok
sanat dalinda ve kiiltiirel yasamda dikkate deger bir yer kaplamaktadir. Mimari bir iislup
olarak gotik kavramu igerisine dahil edilebilecek bati cografyasinda fazlaca katedral ve
evin bulunmasi, edebiyat ile resim sanatlarinda bu tiirde pek ¢ok sayida eser verilmis
olmas1 ve moda gibi giinliik yasama dokunan alanlarda da kendini hatir1 sayilir bicimde
gostermesi sayesinde gotik, sinema filmlerinde de kag¢inilmaz bigimde, azzimsanmayacak
miktarda egemen kavramlardan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Bunun sebebi, sadece sanata
aitligiyle degil bu kavramin yansittigi, barindirdigi, her yerde ve her duyguda onun
bulunmasi olarak goriilebilir. Bilinmeyene olan ilgi, korkunun giindelik yasantinin temel
duygusu olmasi nedeniyle gotige pek cok mecrada rastlanilmasini saglamaktadir. Dehset,
gizem, endise ve gerilim gibi hisleri canlandirabilmek icin gereken atmosfer, gotik
sayesinde yaratilabilmektedir. Glinlimiiziin postmodern diinyasina belki de en ¢ok hitap
eden kavramlardan biri gotik olmustur. Eski ¢aglardan siiregelen, nesilden nesile gegen
gotik anlatinin hala insanlarda birtakim hisler uyandiriyor olmasi, gotik anlatinin gérevini

sekil degistirerek donemine uygun davranmasi agisindan iyi tistlendigini gostermektedir.

Gotik iisluba, sinema sanatinin ilk yillarindan itibaren filmlerde fazlasiyla
rastlanmaktadir. Bu sayede zamanla gelisen ve dnceki sanat formlarindan aldiklarinin
iizerine yeni Ogeler ekleyen gotik, sinema sanatinda kendine ozgii bir ikonografi
olusturma yolunda gerekli adimlar1 atmaya baglamistir. Bunlar, film yapiminin en temel
pargalarindan biri olan mizansen kurulumunda yogun bir sekilde goriilebilmektedir.
Mizansen unsurlar1 sayesinde filmlerde gotik atmosfer yaratmak miimkiindiir ve tez
calismasinda da filmleri irdelenen basta Amerikali yonetmen Tim Burton olmak iizere
Guillermo Del Toro, Jennifer Kent, Robert Eggers, Gore Verbinski ve Alejandro
Amenabar gibi yonetmenlerin, bu iisluba ait dgeleri kullanarak gotik tislubun sinemada

yerini bulmasina katki sagladiklar sdylenebilir.

Mizansen kurulumlari, film ikonografisini belirlemekte en temel unsurlardan biri
oldugu, ikinci boliimdeki mizansen kurulumuna iligkin literatiir taramasinda ve bunun
iiclincii boliimde yapilan film incelemelerinde desteklenmesiyle anlagilmistir. Tim Burton
filmleri lizerinden yapilan incelemelerde filmlerin tamaminda gotige ait ve ortak bir
ikonografi oldugunu dogrular 6lgiide ¢cok dge barindirdigr goriilmiis; yonetmenin auteur

olarak benimsenmesinde ise bu ogeleri sik¢a kullanmasinin 6nemli bir etkisi oldugu
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sonucuna varilmigtir. Gotik unsurlart barindiran filmlerin yiiz yillar boyu gelisen gotik
geleneklerden beslenmesi ayri bir yapiya sahip olmalarini saglamistir. Bu sayede gotigin,
sinemada 0zglin bir mizansen kurulumuna sahip oldugu saptanmistir. Tim Burton
sinemasinda kullanilan mizansen unsurlarinin; gotik mimari, gotik resim, gotik heykel,
gotik edebiyat ve gotik unsurlar1 kullanan klasik filmlerden miras edinilmesi sayesinde

gotik atmosfer olusturulmasina katki sagladigi da gézlemlenmistir.

Calismada incelenen ilk yapim olan Beetlejuice (1988) filminde yoOnetmen,
gotigin en temel temalarindan biri olan 6liim temasini komedi ve fantastik tiirleri i¢inde
kullanarak 6zgiin bir eser ortaya koymustur. Yonetmen bu filmle birlikte gotik iislupla
Olusturdugu auteur kimliginin ilk belirgin yapimini ortaya ¢ikarmistir. Belirgin
olmasindaki sebep ise iisluba ait ay 15181, disavurumcu 151k, grotesk heykeller, 6riimcek
ve kasvetli hava gibi 6geleri yogun bir sekilde icermesidir. incelenen diger yapim olan
Batman (1989), ismi ve ana karakterinin dogasinda bulunan ve gotik edebiyatta en sik
rastlanan sembollerden biri olan yarasayir hikayenin merkezine oturtmaktadir. Ayni
zamanda karanlik ve yozlagmis sehir atmosferiyle, gotigin temel temalarindan biri olan
¢lirimenin modern bir temsili olmustur. Tezde ¢oziimlenmeye c¢alisilan diger bir eser
Edward Scissorhands (1990) filminde Tim Burton, Beetlejuice’da oldugu gibi yine gotik
temalar1 komedi tiirii icerisinde kullanarak gotik unsurlar1 kullanan klasik filmlerden
farkli ve 6zglin bir tarz ortaya ¢ikarmis ve auteur kimligini inga etmistir. Komedi tiiriinde
bir aile filmi olan Edward Scissorhands, gotik iislubu kullanan filmlerin ve Tim Burton
sinemasinin onde gelen O6rneklerinden bir digeri olmay1 basarmistir. Y6netmenin 2000
y1l1 6ncesi incelenen son filmi olan Sleepy Hollow (1999), Tim Burton sinemasinda gotik
ogeleri en yogun kullanan film olarak goériilmektedir. Yapim, gotik edebiyat ve gotik
islupla yapilmis filmlerden unsurlar (disavurumcu 151k, 1ssiz ormanlar, cadilar, miras
kalan lanetler, siyah-beyaz ¢izgili kiyafetler, iskence, sis veya duman gibi)

barindirmasiyla mizansen kullanimin 6nemini yansitmastir.

Yonetmenin 2000 yili sonrasina ait incelenen ilk filmi Corpse Bride (2005),
Beetlejuice gibi yeniden Oliim temasini merkezine alan bir anlati olusturmustur.
Animasyon tiiriiyle gotik 6geleri yogun sekilde birlestiren az sayida yapimdan biridir.
Coziimlenmeye calisilan bir diger film Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street
(2007), yonetmenin endiistri ve endiistri sonrasi kentsel toplumu konu alan gotik
edebiyatin alt tiirii olan kent gotiginin sinemadaki bir yansimasidir. Ayn1 zamanda bir

miizikal olan yapimda Tim Burton, Victoria Donemi gotik estetigini bu filmde etkin bir
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sekilde kullanmistir. Calismanin diger filmi Dark Shadows (2012) ise post modern bir
vampir hikayesini beyaz perdeye tasiyarak sinemada gotik ikonografisine katkida
bulunmustur. 18. yiizyildan giiniimiize kadar uyuyarak gelen ve sonrasinda uyanan bir
vampiri anlattig1 i¢in gotigin hem eski unsurlarint hem de modern unsurlarini ayni ¢ati
altinda toplamistir. Tez ¢aligmasinda incelenen son film Frankenweenie (2012) ise, gotik
unsurlar kullanan klasik film 6rneklerinin (disavurumcu set tasarimlari, kara kedi, simsek,
kurukafa, mezarliklar gibi) coguna atifta bulunmaktadir. Yapimda, gotik edebiyatin ve
gotik unsurlart barindiran klasik filmlerin gelenekleri mizansen &geleri yoluyla

harmanlanmuistir.

Calismada, Tim Burton’in filmlerinde mizansen kurulumu baglaminda
cogunlukla tekrar eden gotik Ogeler kullanildigi ve bunlarin ortak bir ikonografi
olusturdugu sonucuna ulasilmistir. Filmlerde; set tasarimi, sinematografi, aydinlatma,
kostiim, makyaj ve sa¢ tasariminda kullandig1 yontemler ve dgeler sayesinde karanlik bir
atmosfer kuruldugu tespit edilmistir. Tim Burton, bu dgeleri kullanirken sik sik gotik
edebiyattan eserlere, gotik 6geler barindiran klasik filmlere, gotik mimariden yapilara ve
gotik iislubun ruhunu temsil eden sembollere gondermeler yapmistir. Tez ¢aligmasinda
yonetmenin filmleri mizansen ogeleri agisindan ¢éziimlenmeye ¢aligilmistir. S6z konusu
filmlerde mizansen kurulumunda goriilen gotik &gelerin neler olduguna iliskin
tarafimizca olusturulan ve calismanin son boliimiinde yer alan Tablo 1’in bu konuda
bundan sonra yapilacak akademik c¢aligsmalar agisindan da 6nemli bir veri olusturacagi

disiniilmektedir.

Tablo 1 yorumlanirken yapilan tespitler baglaminda Burton’in filmlerinin
barindirdig1 6zellikler nedeniyle ortak bir ikonografi olusturduklarini belirtecek sekilde
auteur yonetmen sayilabilecegi ve gotik unsurlar barindiran filmlerin 6zgiin bir
mizansene sahip oldugu sonucuna ulagilmistir. Gotik 6geler, bundan sonra yapilacak film
aragtirmalarinda ikonografik nitelikler olarak degerlendirilebilir; nitekim bu tez
calismasinda da goriildiigii tizere, gotik kavraminin sinemada kullaniminda sunulabilecek
benzer/ortak niteliklerin yer aldig1 tespit edilmistir. Ote yandan farkh tiirlerde iiretimde
bulunan veya auteur bir kimlik olusturma g¢abasi igerisindeki yonetmenler, Burton’in
calismalarindan da esinlenerek gotik 6geler barindiran filmler yapmaya yonelebilirler.
Bunun yani sira ¢aligmada irdelenen filmlerde goriilen gotik dgeler 6zelinde farkli sanat

dallar da gotik dgeler barindiran filmlerden esinlenebilir.

151



KAYNAKCA

Abisel, N. (2014). Sessiz Sinema (Uciincii Bask1). Ankara: De Ki Basim Yayim.
Abisel, N. (2017). Popiiler Sinema ve Film Tiirleri. Ankara: De Ki Basim Yayim.

Ankaraligil, N. (2016). Coziimleme ve Orneklerle Sinemada Gériintii Diizenleme. Istanbul:
Literatiir Akademia.

Baresford, M. (2014). Ifritlerden Dracula’ya Modern Vampir Mitinin Dogusu (Cev: F.
Akkaya). Istanbul: Dogan Kitap.

Bazin, G. (2020). Sanat Tarihi (ikinci Baski). (Cev: S. Hilav). Istanbul: Kabalci
Yayincilik.

Benyahia, S. C. (2014). Su¢ (Cev: A. Birsen). Istanbul: Kolektif Kitap.

Brockett, O. G. (2010). Making The Scene : A History of Stage Design and Technology in
Europe and the United States. San Antonio: Tobin Theatre Arts Fund.

Brown, B. (2017). Sinema ve Videoda Isiklandirma (Ikinci Baski). (Cev: S. Taylaner).
Istanbul: Hil Yayin.

Brown, B. (2018). Sinematografi: Kuram ve Uygulama (Besinci Baski). (Cev: S.
Taylaner). Istanbul: Hil Yayn.

Butler, A. M. (2011). Film Calismalar: (Cev: A. Toprak). istanbul: Kalkedon Yaynlari.

Cavina, A. O. (2019). Gorsel Sanatlar: Giris. I¢inde U. Eco (Ed.), Ortagcag: Satolar,
Tiiccarlar, Sairler (Ugiincii Baski). (Cev: L. T. Basmaci). (C. 3). Istanbul: Alfa
Yayinlart.

Cherry, B. (2014). Korku (Cev: M. Zorlukol). istanbul: Kolektif Kitap.

Claudon, F. (2006). Romantizm: Sanat Ansiklopedisi (Dérdiincii Baski). (Cev: O. Ince ve
I. Usmanbas). istanbul: Remzi Kitabevi.

Corrigan, T. (2022). Film Elestirisi Elkitabi (Altinct Baski). (Cev: A. Giirata). Ankara:
Dipnot Yayinlari.

Cémert, B. (2019). Mitoloji ve Ikonografi. (Besinci Bask1). Ankara: De Ki Basim Yayim.

Davenport-Hines, R. (2005). Gotik: Aswrilik, Dehset, Kétiiliik ve Yikimin Dort Yiiz Yili
(Cev: H. Giir). Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.

Dell, C. (2021). Okiilt Cadilik ve Biiyii (Ikinci Baski). (Cev: B. Kovulmaz ve S. Oztiirk).
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Enki, Y. (2017). Maskenin Diistiigii Yer: Korku Edebiyati Yazilari. Istanbul: Ithaki
Yayinlari.

Fischer, E. (2018). Sanatin Gerekliligi (Yedinci Baski). (Cev: C. Capan). Istanbul:
Sozctikler Yayinlari.

Furniss, M. (2013). Animasyon’un Kutsal Kitabi: Flipbooks'dan Flash’a Animasyon
Hakkinda Her Sey (Cev: S. Celenk ve N. C. Maral). Izmir: Karakalem Kitabevi
Yaynlari.

Gombrich, E. H. (2017). Sanatin Oykiisii (Onuncu Baski). (Cev: E. Erduran ve O.
Erduran). Istanbul: Remzi Kitabevi.

152



Gok, C. (2022). Hikdyelerden Sinematografik Ovykiilemeye Anlatmanin Yollari. Ankara:
Altinbas Universitesi Yayinlari.

Hayward, S. (2012). Sinemanin Temel Kavramlari. (Cev: U. Kutay ve M. Cavus). Istanbul:
Es Yaynlari.

Heather, P. (2012). Gotlar (Cev: E. Avci). Ankara: Phoenix Yayinevi.

Kabaday1, L. (2020). Film Elestirisi: Kuramsal Cerceve ve Sinemamizdan Ornek
Coziimlemeler. (Dordiincii Baski). Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Kartal, A. (2010). Karisik Teknik Animasyon Sinemast ve Malfunction Uygulama Filminde
Mizansen. (Yayimmlanmamis Yiisek Lisans Tezi). Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir.

Kilig, L. (2021). Isikla Resmetme Terimleri. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Kluckert, E. (1999). Gothic Painting. Iginde R. Toman (Ed.), Gothic: Architecture,
Sculpture, Painting. K6ln: Konemann.

Kolker, R. (2011). Film, Bigim ve Kiiltiir (Cev: E. Y1lmaz). Ankara: De Ki Basim Yayim.

Kovacs, A. B. (2010). Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-1980 (Cev:
E. Yilmaz). Ankara: De Ki Basim Yayim.

Kiigiikcan, U. (1999). Film Biceminde Mizansen Coziimlemeleri: Gostergebilimsel Bir
Coziimleme. (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

LeGoff, J. (2019). Ortagag Bat: Uygarligi (Ugiincii Baski). (Cev: H. Giiven ve U. Giiven).
Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari.

Lévi-Strauss, C. (1963). Structural Anthropology. New York: Basic Books.

LoBrutto, V. (2002). The Filmmaker’s Guide to Production Design. New York: Allworth
Press.

Lollini, F. (2019). Ortagag Ozlemi. Iginde U. Eco (Ed.), Ortagag: Satolar,
Tiiccarlar,Sairler (Uglincli Baski). (Cev: L. T. Basmaci). (C. 3). Istanbul: Alfa
Yayinlart.

Mascelli, J. v. (2014). Sinemanin 5 Temel Ogesi (Ugiincii Bask1). (Cev: H. Giir). Ankara:
Imge Kitabevi.

McKee, R. (2017). Hikdye. (Cev: O. Diiz). istanbul: Istanbul Medya Akademisi Yayimnlari.

Mercado, G. (2018). Sinemacimin Gozii: Sinemada Kompozisyon Kurallarini Kullanmayt
(ve Yikmayr) Ogrenmek (Ikinci Baski). (Cev: S. Taylaner). Istanbul: Hil Yayn.

Metz, C. (2012). Sinemada Anlam Ustiine Denemeler. (Cev: O. Adanir). Istanbul:
Hayalperest Yayievi.

Millerson, G. (2007). Sinema ve Televizyon Icin Aydinlatma Teknigi (Cev: S. Taylaner).
Istanbul: Es Yayinlari.

Minor, V. H. (2021). Sanat Tarihinin Tarihi. (Dordiincii Bask1). (C. Soydemir). Istanbul:
Kog Universitesi Yayinlari.

Monaco, J. (2011). Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kurami (On Ugiincii
Baski). (Cev: E. Yilmaz). istanbul: Oglak Yayinlari.

Neale, S. (1980). Genre. London: British Film Inst.

153



Neale, S. (1990). Questions of Genre. Screen, 31(1), 45-66.

Neale, S. (2018). Tiire Iliskin Sorunlar. I¢inde J. Dirlikyapan Ozata (Ed.), Edebiyatta,
Sinemada, Televizyonda Tiir Kavrami. Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari.

Odell, C., & Blanc, M. (2011). Korku Sinemas: (Cev: A. Toprak). Istanbul: Kalkedon
Yayinlart.

Ok, S. S. (2015). Fotografia Act Kavramimn Tasviri Uzerine Ikonografik Coziimlemeler.
(Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi). Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Oluk Ersiimer, A. (2013). Klasik Anlat: Sinemas:. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Ondin, N. (2020). Gotik Resim ve Heykel Sanat:. Istanbul: Hayalperest Yaymevi.
Ozden, Z. (2020). Film Elestirisi (Dordiincii Bask1). Ankara: imge Kitabevi Yayinlari.
Ozkaracalar, K. (2005). Gotik. istanbul: L&M Yayinlari.

Ozon, N. (2008). Sinema Sanatina Giris. Istanbul: Agora Kitaplig1.

Panofsky, E. (1936). Style and Medium in the Motion Pictures. i¢inde; Three Essays on
Style, Ed: Irving Lavin, 91-128. Londra: The MIT Press.

Panofsky, E. (2021). fkonoloji Arastirmalari: Rénesans Sanatinda Insancil Temalar
(Dérdiincii Baski). (Cev: O. Diiz). Istanbul: Pinhan Yayincilik.

Pastoureau, M. (2016). Siyah Bir Rengin Tarihi (Cev: M. Tufan). Istanbul: Sel Yayncilik.

Reed, J. W. (1989). American Scenarios: The Uses Of Film Genre. Connecticut: Wesleyan
University Press.

Saunders, D. (2018). Belgesel (ikinci Baski). (Cev: A. N. Kanyas). Istanbul: Kolektif
Kitap.

Schatz, T. (1981). Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio System, New
York: Random House.

Scognamillo, G. (2014). Korkunun ve Dehsetin Kapilari. Istanbul: Bilge Karinca
Yayinlart.

Stam, R. (2021). Sinema Teorisine Giris (Ikinci Bask1). (Cev: S. Salman ve C. Asatekin).
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Todorov, T. (2019). Goya: Aydinlanmanin Gélgesinde (Cev: S. Sahin). Istanbul: Othello
Yayincilik.

Tugan, N. H. (2017). Sinema Ikonografisinde Kostiim Ve Makyaj. Social Sciences
Research Journal, 6(4), 179-190.

Tugan, N. H. (2018a). Tiir Sinemasiin Evrimi: Kovboylar Ve Uzaylilar (2011) Filminin
Tiirsel Yapist. Avrasya Sosyal ve Ekonomi Aragtirmalar: Dergisi, 4(12), 699-710.

Tugan, N. H. (2018b). Wes Anderson Sinemasinda Goriintii Diizenlemesi ve Mizansen.
Turkish Studies, 13(3), 753-763.

Tiikel, U. ve Yiizgiiller, S. (2018). Sozden Imgeye Bati Sanatinda Ikonografi. Istanbul:
Hayalperest Yayievi.

Urgan, M. (2010). Ingiliz Edebiyat: Tarihi (Altinci Baski). Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari.

154



Vasari, G. (2020). Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri (Besinci Baski). (Cev: E. Gokteke).
Istanbul: Sel Yaymcilik.

Wickham, G. W. G. (1985). A History of the Theatre. New York: Cambridge University
Press.

Wilkinson, K. (2011). Semboller & Isaretler (Ikinci Baski). (Cev: S. Toksoy). Istanbul:
Alfa Yayinlari.

Wollen, P. (2020). Sinemada Gostergeler ve Anlam (Altinci1 Baski). (Cev: Z. Aracagok ve
B. Dogan). Istanbul: Metis Yayinlari.

Internet Kaynaklari

Bose, S. D. (2020). How Christopher Nolan Became a Corn Farmer While Making
“Interstellar”. Far Out Magazine. https://faroutmagazine.co.uk/christopher-nolan-
corn-field-interstellar/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Bould, M., Glitre, K., & Tuck, G. (2009). Neo-noir. Wallflower Press: London.
https://archive.org/details/neonoir0Omark/page/n7/mode/2up, (Erisim  Tarihi:
08.06.2023).

Dirks, T. (2016a). Science Fiction Films. Filmsite. https://www.filmsite.org/sci-
fifilms.html, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Dirks, T. (2016b). Western Films. Film Site. https://www.filmsite.org/westernfilms.html,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Dirks, T. (2017). Romance Films. Filmsite. https://www.filmsite.org/romancefilms.html,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Dirks, T. (2018). Biopics. Film Site. https://www.filmsite.org/biopics.html, (Erisim Tarihi:
08.06.2023).

Dirks, T. (2019a). Sports Films. Film Site. https://www.filmsite.org/sportsfilms.html,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Dirks, T. (2019b). Thriller-Suspence Films. Film Site.
https://www.filmsite.org/thrillerfilms.html, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Dirks, T. (2019c). War Films. Film Site. https://www.filmsite.org/warfilms.html, (Erisim
Tarihi: 08.06.2023).

Douglas, H. (2021). Animation (n.). Online Etymology Dictionary.
https://www.etymonline.com/word/animation#etymonline_v_26294, (Erisim
Tarihi: 08.06.2023).

Douglas, H. (2022). Scene (n.). Online Etymology  Dictionary.
https://www.etymonline.com/word/scene, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Gehring, W. D. (Ed.). (1988). Handbook of American Film Genres. New York:
Greenwood Press.
https://archive.org/details/handbookofameric0000gehr/page/n7/mode/2up,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Harris, R. (2019). Elements of the Gothic Novel. Woodbury University.
https://woodbury.edu/wp-content/uploads/2020/11/Elements-of-the-Gothic-
Novel-Handout.pdf, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

155


https://www.filmsite.org/thrillerfilms.html

https://cgcookie.com/lessons/camera-moves, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://de.wikipedia.org/wiki/Kathedrale_von_Saint-Denis, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/Fonthill_Abbey, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/Notre-Dame_de_Paris, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/Salisbury _Cathedral, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/Strawberry_Hill_House, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Abbey _in_the_Oakwood, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Nightmare, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://faroutmagazine.co.uk/robert-smith-the-cure-goth/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/07/06/2001-a-space-odyssey/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/07/09/the-shining/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/07/11/eyes-wide-shut/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/07/14/into-the-wild/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/07/27/the-godfather/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/08/16/there-will-be-blood/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2010/10/08/the-aviator/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2012/12/18/submarine/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2013/03/06/the-kings-speech/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://film-grab.com/2013/08/06/the-shawshank-redemption/, (Erisim Tarihi:
08.06.2023).

https://film-grab.com/2013/10/31/the-truman-show/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2014/04/07/raiders-of-the-lost-ark/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2014/04/14/prisoners/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2015/02/06/twelve-monkeys/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2015/05/08/pleasantville/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://film-grab.com/2017/02/13/the-matrix/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).
https://mubi.com/tr/films/little-miss-sunshine, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://sproutvideo.com/blog/frame-your-shots-properly-for-more-impactful-videos.html,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Rembrandt_-
_The_Anatomy_Lesson_of Dr_Nicolaes_Tulp.jpg, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://whc.unesco.org/en/list/292/gallery/&maxrows=32, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://www.dallasobserver.com/film/schindlers-list-just-as-powerful-as-it-was-25-years-
ago-11395918, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith/, (Erisim Tarihi:
08.06.2023).

156



https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/salvator-rosa-witches-at-their-incantations,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

https://www.vox.com/2017/1/10/14207742/underworld-blood-wars-kate-beckinsale-
franchise, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Knipparth, K. (2019). The Parameters of the Gothic: Francis Bacon’s Post-\War
Painting’s (1946-1953) and Clive Barker’s Hellraiser as Gothic-Inspired Cultural
Texts.
https://www.academia.edu/42059993/The_Parameters_of the Gothic_Francis_B
acons_Post_War_Paintings_1946 1953 and_Clive_Barkers_Hellraiser_as_Gothi
c_Inspired_Cultural_Texts, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Lowndes, C. (2018). Why the Victorian Mansion is a Horror Icon. Vox Media.
https://www.vox.com/videos/2018/11/13/18092400/victorian-mansion-horror-
icon, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

MasterClass. (2021). What Is Three-Point Lighting? Learn About the Lighting Technique
and Tips For the Best Three-Point Lighting Setups. MasterClass.
https://www.masterclass.com/articles/what-is-three-point-lighting-learn-about-
the-lighting-technique-and-tips-for-the-best-three-point-lighting-setups,  (Erisim
Tarihi: 08.06.2023).

New York Film Academy. (2015). Ultimate List of Film Sub Genres. New York Film
Academy. https://www.nyfa.edu/student-resources/ultimate-list-of-film-sub-
genres/, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Nisanyan Sozliik (2014). Sahne. https://www.nisanyansozluk.com/kelime/sahne, (Erisim
Tarihi: 08.06.2023)

Nusim, R. (2008). Costumes and Makeup. Academy of Motion Picture Arts and Sciences.
https://www.oscars.org/sites/oscars/files/costumes_and_makeup_activites_guide.
pdf, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Powell, N. (1973). Fuseli: The Nightmare. Viking Press: New York.
https://archive.org/details/fuselinightmare0000powe, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Schatz, T. (1981). Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking and the Studio System.
Random House: New York.
https://www.doctormacro.com/Movie%20Books/PDF%20Files/Hollywood%20G
enres%20(Thomas%20Schatz).pdf, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

StudioBinder.  (2016). How to Use Color in Film.  StudioBinder.
https://www.craftfilmschool.com/userfiles/files/How%20t0%20Use%20Color%?2
0in%20Film%20-
%2050%20Examples%200f%20Movie%20Color%20Palettes.pdf, (Erisim Tarihi:

08.06.2023).
The Guardian. (2015, Aralik 28). London, a Pilgrimage: Gustave Doré’s Historic Visions
of the Capital City. The Guardian.

https://www.theguardian.com/cities/gallery/2015/dec/28/london-pilgrimage-
gustave-dore-historic-visions-capital-city (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Vaux, R. (2017). Makeup & Costumes in Movie Production. Our Pastimes.
https://ourpastimes.com/makeup-costumes-in-movie-production-12157365.html,
(Erisim Tarihi: 08.06.2023).

157


https://www.academia.edu/42059993/The_Parameters_of_the_Gothic_Francis_Bacons_Post_War_Paintings_1946_1953_and_Clive_Barkers_Hellraiser_as_Gothic_Inspired_Cultural_Texts
https://www.academia.edu/42059993/The_Parameters_of_the_Gothic_Francis_Bacons_Post_War_Paintings_1946_1953_and_Clive_Barkers_Hellraiser_as_Gothic_Inspired_Cultural_Texts
https://www.academia.edu/42059993/The_Parameters_of_the_Gothic_Francis_Bacons_Post_War_Paintings_1946_1953_and_Clive_Barkers_Hellraiser_as_Gothic_Inspired_Cultural_Texts
https://www.nisanyansozluk.com/kelime/sahne

Wikimedia  Foundation.  (2021). Gothic  Fiction.  Wikimedia  Foundation.
https://en.wikipedia.org/wiki/Gothic_fiction, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Wikimedia Foundation. (2022a). Victorian House. Wikimedia Foundation.
https://en.wikipedia.org/wiki/Victorian_house (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

Wikimedia Foundation. (2022b). Set Decorator. Wikimedia Foundation.
https://en.wikipedia.org/wiki/Set decorator, (Erisim Tarihi: 08.06.2023).

158



