TURK TIYATROSUNDA DiN-TOPLUM
TLISKIiST (1923-1960)

Mustafa ESEN
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL
Mayzis, 2023
Afyonkarahisar



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI
YUKSEK LISANS TEZi

TURK TIYATROSUNDA DIN-TOPLUM ILISKIiSI (1923-
1960)

Hazirlayan

Mustafa ESEN

Danisman

Dog¢. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

AFYONKARAHISAR 2023



ETIK VE BILIMSEL ILKELER SORUMLULUK BEYANI
Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Tiirk Tiyatrosunda Din-Toplum iliskisi
(1923-1960)” adl1 ¢alismanin tiim hazirlanma siireglerinde bilimsel etik kurallara ve atif
gosterme ilkelerine riayet ettigimi belirterek aksi bir durumun tespiti halinde

sorumlulugun tamamen bana ait oldugunu kabul, beyan ve taahhiit ederim.
12/05/2023
Imza

Mustafa ESEN



T.C.
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU

ENSTITU ONAYI
Adi- Soyadi Mustafa ESEN
Numarasi 190623110
=
£
S Anabilim Dal Tiirk Dili ve Edebiyati
&
© Programi Tiirk Dili ve Edebiyati
Program Diizeyi X Yiksek Lisans ODoktora  [Sanatta Yeterlik
Tezin Bash@ Tiirk Tiyatrosunda Din-Toplum iliskisi (1923-1960)
Tez Savunma Sinav Tarihi 12.05.2023
Tez Savunma Sinav Saati 14.00

Yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez, Afyon Kocatepe Universitesi
Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Smav Yonetmeligi’nin ilgili maddeleri uyarinca jiiri

tiyeleri tarafindan degerlendirilerek Xoy birligi — [loy ¢oklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Elbeyi PELIT
MUDUR

Bu tez, Enstitii Miudurligiince kontrol edilerek, elektronik imza kullanilarak onaylanmistir.




OZET
TURK TIiYATROSUNDA DIN-TOPLUM ILISKIiSI (1923-1960)

Mustafa ESEN
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TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

Mayis, 2023
Danisman: Do¢. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

Cumhuriyet’in ilk yillarinda gerceklestirilen inkilaplar ve modernlesme hareketleri,
toplumsal yapida koklii degisikliklere neden olmustur. Bu durum tiyatro eserlerine de
yansimig ve dinin toplumdaki etkisi azaltilmaya c¢alisilirken, tiyatro Cumbhuriyet
ideolojisinin benimsenmesi ve yayilmasina hizmet etmistir. 1923-1938 yillar1 arasinda
tiyatro eserlerinde din, toplumsal yapidaki eski kaliplar elestirilmistir. Cumhuriyet’in
modernlesme hedefleri dogrultusunda kadinlarin toplumsal konumlari da ele alinmistir.
Ancak 1938 yilindan sonra bu konuyla ilgili tiyatro eserlerinin sayis1 azalmistir. Bu
konuda inkilap déneminin sona ermesi ve bu tarihten sonra toplumdaki Onceliklerin
degismesi, yazarlarin yeni konulara yonelmesi etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler: Din, toplum, ahlak, gelenek, din adama.



ABSTRACT
RELIGION-SOCIETY RELATIONSHIP IN TURKISH THEATRE (1923-1960)
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The reforms and modernization movements carried out in the early years of the Republic
have caused fundamental changes in the social structure. This stiuation has also been
reflected in theater plays, where efforts were made to reduce the influence of religion in
society, while also serving to promote the adoption and dissemination of the ideology of
the Republic. Between 1923 and 1938, religious beliefs and old societal structeres were
criticized in the theater plays. The social status of women was also addressed in
accordance with the modernization goals of the Republic. However, the number of theater
plays dealing with this subject decreased after 1938. The end of the revolutionary period
and the change in societal priorities after this date, as well as the writer’s inclination
towards new subjects, have had an impact on this.
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ONSOZ

Din ve toplum iligkisi, tarih boyunca insanlik i¢in 6nemli bir yer teskil etmistir.
Toplumsal yapilarin degisimi ve gelisimiyle birlikte, bu iligki de farkli boyutlar
kazanmistir. Tiurkiye’de ise Cumbhuriyet’in  kurulusundan sonraki donemde
gerceklestirilen inkilap ve reformlar, din ve toplum iliskisinde 6nemli degisimlerin
yasanmasina sebep olmustur. Bu dénemde tiyatro tiirii de yeni gelismelerden etkilenmis
ve Cumbhuriyet’in ideolojisi dogrultusunda sekillenmistir. Ciinkii Cumbhuriyet, siyasi,
hukuk, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel alanlarda gergeklestirdigi inkilaplar1 halka
benimsetmek icin tiyatrodan faydalanmistir. Bu donemdeki tiyatro eserlerinde din
adamlar1, 6nceki donemin dini-kiiltiirel anlayis1 ve temsilcileri elestirilirken tek tarafli bir
yaklagim sergilenmistir. Erken Cumhuriyet dénemi tiyatro eserlerinde dinin toplumsal
hayattaki etkisinin azaltilmaya ¢alisildig1 ve din adamlarinin, yeni sistemin Oniinde bir
tehdit olarak algilandig1 ileri siiriilebilir. inkilaplarin ve modernlesmenin one ¢ikmasi
toplumsal yapiya yonelik elestirileri de beraberinde getirmistir. Ancak 1938 yilindan
sonra din-toplum iliskisini ele alan eserlerin sayisinda bir azalma ve bu iligkinin
niteliginde bir farklilik goézlemlenmistir. Bu durumu doénemsel bir degisim olarak
degerlendirmekle birlikte devletin, din konusunda daha hosgoriilii bir yaklasim
benimsemesinin etkili oldugu sdylenebilir. Ayrica, yazarlar degisen donemle birlikte yeni
konulara yonelmis ve bu degisimle birlikte eserlerdeki dini yogunluk da azalmistir.

1923-1960 yillar1 arasinda Tiirk tiyatrosunda din-toplum iligkisi konusu, daha
once miistakil olarak ele alinmamistir. Bu sebeple biz de Yiiksek Lisans Tezi olarak Tiirk
Tiyatrosunda din-toplum iliskisi (1923-1960) konusu iizerine ¢alismay1 uygun bulduk.
Tiyatronun toplumsal dinamiklerini temsil etme giiciinii géz oniine alarak ¢alismamizi
tiyatro eserleriyle simirlandirdik. Segtigimiz eserlerin din ile birlikte yukarida
bahsettigimiz hususlara dair 6nemli ipuglarini barindiran nitelikte olmasma 6zen
gosterdik. Calismamiza toplum-din iligkisinin baskin bir unsur olarak yer aldig1 eserleri
dahil ettik. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda siyasi gelismeler, toplum iizerinde
sekillendirici bir giice sahip olmustur. Siyaset ve edebiyat arasindaki bu paralellik
edebiyatin her tliriinde gozlemlenebilir bir niteliktedir. Bu caligmayr hazirlamaktaki
amacimiz siyasi gelismelerin ve bu gelismelerin yansidig1 sosyal ve kiiltiirel alanin,
edebiyat ve toplum {izerindeki tesirlerini tespit etmektir. Siyasi yapinin 6zellikle erken
Cumhuriyet doneminde eserler tizerinde ¢ok etkili oldugunu, zamanla bu etkinin giderek
azaldigin1 sdyleyebiliriz. Calismamizda tli¢ farkli donemden sectigimiz tiyatro eserlerinde
siyasi etkinin zamanla ¢ok azaldigini ortaya koymaya ¢alistik. Devaminda eserleri; “din
adamlar1”, “batil inanglar”, dini ve sekiiler anlayisin kadin algisi, kilik-kiyafette dinin
sekillendirici rolii gibi basliklar altinda inceledik. Incelemeleri yaparken eserlerden
diisiincelerimizi destekleyen alintilar yaptik. Son olarak eserlerde belirtilen ya da
savunulan diislincenin doneminde karsilig1 varsa belirttik.

Bu zorlu ve uzun tez yazma siirecinde, ¢caligmamda biiyiik katkisi olan, bilgi ve
tecriibesiyle beni yonlendiren, zamanini ve emegini esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr.
Ayse Ulusoy TUNCEL e tesekkiirii bir borg bilirim.

Mustafa Esen
2023, Afyonkarahisar
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GIRIS

EDEBIYAT VE TOPLUM

Edebiyat, malzemesi dil olan, kaynagini yasantilar ve hayal giiciiniin olusturdugu
bir yaraticilik alani, sanat dalidir (Aytag, 2009: 9). Edebiyatin bir yaraticilik alani, sanat
dal1 olmast onun, estetik yoniinii belirtirken, malzeme olarak sosyal bir 6zellik tagiyan
dili kullanmas1 da toplumsal tarafin1 yansitir. Dil, edebiyatin toplumla ka¢inilmaz bir
iliski kurmasini ve bu iligkinin siirdiiriilmesini saglar. Ciinkii dil, toplumun karakterini,
kiiltiirtinii, yansimalarini, agilimlarini ihtiva eder ve bu suretle edebiyati da belirleyip
siirlarini ¢izer. Edebiyat da dile dayandigi i¢in hem toplumun kendisine sunmus oldugu

malzemeyi kullanir hem de toplumla bulusarak onun i¢inden konusmus olur (Alver, 2006:

110).

Edebiyat, genis Olgiide sosyal bir ger¢ek olan hayati temsil eder (Wellek &
Warren, 1983: 123). Edebiyat; diislince, hayat ve giizellik algisin1 bize, kristalize bir
sekilde sunar. Hayatta yasadigimiz hayal kirikliklarimizin nedenlerini anlatir. insanin ve
toplumun bilinmeyen yonlerine 1s1k tutarak karanlikta kalmis yonlerini aydinlatir.
Agirlikl olarak duygusal bir hitap seklini benimsedigi i¢in kesin inanglar1 sarsar, olaylara
ve durumlara farkli agilardan bakmamizi saglar. Edebiyat, diinyay1 ve hayati anlama
cabamizin bir sonucu olarak insana, hayat karsisinda bir birikim ve biling aktarir.
Edebiyat, sanatgilar tarafindan kisisel diizeyde iiretilir ama toplumsal olarak tiiketilir.
Edebiyat, bu yoniiyle giiclinii hayata miidahaleden alir (Tosun, 2019: 13-14). Edebiyatin
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hayat ile olan iliskisi konusunda Bruner, “yasanmakta olan hayat anlatilmakta olan
hayattan ayrilamaz” diyerek onemli bir hareket noktas1 belirler. Helmut Kuhn ise yaptig1
edebiyat taniminda hayat1 merkeze alir: “Hepimiz tarafindan paylasilip siirdiiriilen insan
yasamini, dilsel olarak anlamanin toplum iizerine yiiklenmis bir bi¢imidir.” Ona gore
edebiyat, ortaya ¢iktig1 zamandan itibaren tarihle, insanlikla ve bilhassa toplumla i¢ ige

olmustur (Alver, 2004: 377).

Edebiyat, hayati bir ayna gibi yansitir. Bu konuda Stendhal, Kirmizi ve Siyah adl
eserinde romani, yol boyunca gezdirilen bir aynaya benzetir. Plehanov da “edebiyat ve
sanat hayatin aynasidir” der. Bizde ise Recaizade M. Ekrem, Araba Sevdasi romanina
yazdig1 Onsdzde, “hikdye ve romanin birer ibret aynasi oldugunu sdyler.” Buradan
hareketle edebiyat, dogayi, insani, yasami, toplumu kisaca gergekligi yansitir (Moran,
2021: 18). Fakat edebiyat, bunu yaparken pozitif bilimlerde oldugu gibi belgeler, deliller

sunmaz. Kurmaca, diizmece ve yarattigir yalan diinyalarla gercegi isaret ederek bizi,

1



hakikate ulastirmaya calisir (Tosun, 2019: 13-14). Bu hususta edebiyat, gergegi veya
dogruyu farkl bir sekilde dile getirir.

Edebiyat eserleri, gelisi giizel ortaya ¢ikmaz. Sanatgilarin yasantilar1 ve emekleri
sonucunda meydana gelirler. Fakat sanatgilar, mensubu olduklar1 tilkenin iklimi, fiziksel,
politik ve sosyal kosullarinin etkisi altindadirlar. Ortami olusturan iklim, toprak, fiziksel
ve politik vb. kosullar insanlarin mizacina ve karakterine yon verdigi gibi toplumu da
cevreler (Moran, 2021: 84). Bu kosullar toplumsal degerleri etkileyerek toplumdaki sanat
anlayisina yon verir. Cilinkii hangi kiiltiire ait olursa olsun her sanat eserinde, esere varlik
kazandiran unsur(lar) ve eserin ihtiva ettigi duygu ve diisiince ait oldugu toplumun
ozelliklerine gore sekillenir. Eserin ortaya cikis silirecinde toplum ve toplumun deger
yargilarinin yon verici bir etkisi vardir (Yazici, 2011: 43). Bu baglamda yazar, eserinde
mensubu oldugu toplumun kiiltiirel 6zellikleri, yasantisi, degerleri ve meseleleri gibi
noktalardan birine veya birkagina, toplumun temsilcisi olmasa dahi yer verecektir. Cilinkii
toplumsal bir varlik olan yazar, eserinde salt kendi hayat goriisii ve tecriibelerini
anlatmaz. Yazar, toplumun dilini kullanarak toplumsal olana kapilarin1 agmis olur. Yazar,
toplumla dogrudan ilgili olarak toplumsal deger yargilarinin ve doniigiimlerinin

etkisindedir.

Sanatci, eserinde gergegi anlatirken ister istemez tarihi ve sosyal gergekleri de
ifade eder (Wellek & Warren, 1983:125). Bu hususta edebiyat ve toplum arasindaki
iliskide edebiyatin ¢ogunlukla tanik olma yonii vurgulanir. Bu goriise gore edebiyat,
“cagin, kiiltiirtin, o ¢ag ve kiiltiirdeki insanin, o insandaki evrensel insanin tanigidir.
Birgok tarihsel, sosyolojik, psikolojik incelemelerde yakalanamayan insan zenginligini,
derinligini edebiyat yapitlarinda buldugumuzu belirterek, edebiyatin tanikligin1 yasami
resmetmesi ile degil yasama ortak olmasi, ondan ayri durmamasi, onun bir pargast olmasi

ile agiklanabilecegini ifade eder” (Alver, 2004:378).

Edebiyat, sadece toplumsal olan1 yansitmaz ve anlatmaz. Kurmacanin vermis
oldugu yaratma giicliyle yeni hayat tarzlari da Onerir. Bdylece hayat tarzlarini
bicimlendirir ve topluma sekil verir. “Her edebiyat eseri belirli bir diinya goriisiinii,
inanci, doktrini, ideolojiyi savunur veya bunlara tepkide bulunur” (Alver, 2006: 110-111).
Yani edebiyat, bazen bir propaganda ve siyasi arag, bazen de toplumun olumsuzluklarini,
problemlerini, geleneklerini, aligkanliklarini karakterlerin sessizliginde, tepki ve

goriislerinde estetik bir bicimde okuyucuya sunar. Toplumun bireyi olan okuyucu(lar),



okudugu eserlerde sorunlara ya dogrudan cevap bulur ya da sorun ve ¢oziimleri sanatsal

bir dille ima edilir (Giines, 2007: 76).

Edebiyat ile toplum arasinda siki bir iligki bagi vardir. Edebiyat, sosyal, dini ve
siyasi olaylara sanatsal ve estetik bir tislupla 1s1k tutarak bireylerin diisiince diinyalarina
katkida bulunur ve daha duyarli, tepkili olmalarina yardimci olur (Giines, 2007: 92). Bu
noktada edebiyat, topluma istedigi anlami ve bigimi verme giiciine sahip olarak toplumsal
ve sosyal degismelerin, hayatin Onciisiidiir. Dolayisiyla edebiyat, “toplumun belirli bir
donemini anlatan ve gelecegini de hazirlama yoniinde 6nemli bir etki giiciine sahiptir.”
Edebiyatin toplum {izerinde boylesine genis ve biiylik bir etkiye sahip olmasinin nedeni
de onun, konu alaninin ¢ok genis olmasi ve etkili anlatim tarzina sahip olmasidir (Cuma,
2009: 83). Ciinkii edebiyat devamli olarak fikirlerin, durumlarin, olaylarin, sorunlarin
yenilenmesine, tekrar tekrar islenerek arinmasina ve yogrulmasina katki saglar (Giines,

2007: 93).
Tiyatronun Toplumsal Giicii

Biitiin sanatlar icerisinde giinliik yasantimizin akisina en ¢ok karisan ve toplumsal
olaylara, kisisel deneyimlere ve giincel sorunlara agik sekilde deginen sanat, hi¢ sliphesiz
tiyatrodur (Alver, 2022: 1). Ciinkii “tiyatro oyununun malzemesi hayat, anlatim araci
insandir” (Sener, 2019: 11). Tiyatronun malzemesini hayattan almasi, onun toplumsal bir
ayna oldugunu da ifade eder. Bu ydniiyle tiyatro, toplumun degerlerini, inanglarini, sosyal
ve siyasi iligkilerini, tarihsel siireglerini, kiiltiirel yapisin1 yansitir. Bu nedenle tiyatro ve

toplum arasinda kuvvetli bir iligki vardir.

Tiyatro olaymin model niteligi iizerinde duran Emre Kongar, her tiyatro olayinin
ti¢ agidan toplumbilim alanina girdigini belirtir. Bunlar; olayin bir toplumsal iiriin olmasi,
bu iriiniin donerek toplumu etkilemesi ve her olayin soyutlamaya dayanan bir model
olmasidir (1976: 35). Buna gore tiyatro, toplumsal bir iiriin olmas1 dolayisiyla toplumu
etkiler. Ayrica tiyatro olaylarinin toplumsal iiriin olmasi, bu olaylarin toplumda yasanan
gercekleri ve sorunlar1 yansitmasi anlamina gelir. Tiyatro olaylar1 genellikle bir toplumsal
kesit, olay ya da duygudan soyutlanarak seyirciye aktarilir. Bu nedenle, her tiyatro olay1
toplumsal gercekligi daha iyi anlamamiza yardime1 olacak bir model niteligi tagir. Soyut
bir model niteligi tasiyan her tiyatro olayinin bir bildirisi ya da mesaji1 vardir (Kongar,
1976: 36).



Tiyatro, insanlarin toplumsal hayatini anlamlandirma ve tartigma aracidir.
Toplumda yasanan olaylar1 ve sorunlar1 sahneye tasiyarak, seyircilere farkli perspektifler
sunar ve onlarin diisiince ve duygularini harekete gecirir. Tiyatro, seyirlik bir sanat olmast
ve birden cok aliciyr ayni anda etkileyebilme giiciine sahip olmasi nedeniyle, Antik
Cag’dan giiniimiize baskin diisiince sistemleri tarafindan siklikla kullanilan bir arag haline
gelmistir. Tiyatro diger sanat dallarindan daha fazla toplumsal yonii olan bir sanattir.
Clinkii insanlarin bir arada yasamalarindan kaynaklanan bireysel ve giincel siyasi sorunlar
ile catismalar1 ele alarak toplumu igine alan bir etki yaratir. Bu 6zellikler tiyatronun
toplumla i¢ ige olusunu gosterir. Tiyatro, glincel olaylara uyum saglayabilen, toplumsal
degisimleri yansitabilen ve toplumsal meselelere duyarli bir sanattir (Temel, 2016: 1765;

Alver, 2022: 1). Eagleton, tiyatronun toplumsal yoniinii s6yle belirtir:

“Tiyatro dogasi itibartyla toplumsal olduguna gore, adeta ortaya cikisinin
toplumsal kosullarina iligkin her tiir kesin arastirmadan soyutlanarak, kendi basina
incelenmek istenmektedir; “evrensellestirilebilir’dir, ¢iinkii toplumsal teminatini bizatihi
kendi biinyesinde barindirir” (Eagleton, 2009°dan akt. Alver, 2022: 2). Buna gore tiyatro
sanati, toplumsal kosullar ve iliskilerle siki sikiya baghdir. Tiyatro biinyesinde
toplumsalligi barindirdigi icin, toplumsal kosullarin incelenmesinde bir ara¢ olarak

kullanilabilecegi gibi toplumsal kosullarin yansimasi olarak da degerlendirebilir.

Tiyatro dogrudan toplumu etkileyen bir sanat dalidir. Tiyatro eserleri, izleyiciler
tizerindeki etkileriyle toplumsal degismelere neden olabilirler veya bu degisimlere
katkida bulunabilirler. Tiyatro, toplumsal konulara egilerek, izleyicilere yasadiklari
toplumun sorunlar1 hakkinda bir farkindalik kazandirarak sorunlara karsi bir duyarlilik
olusturabilir. “Bu denli etkili bir sanat ve diislin olay1 olan tiyatro, onu kullananin
amaglaria uygun toplumsal islevler yerine getirir” (Kongar, 1976: 41). Tiyatronun sahip
oldugu bu gii¢ nedeniyle iktidarlar, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda tiyatroyu kullanmaktan

cekinmemislerdir.

Tanzimat Donemi ile birlikte baslayan modernlesme siirecinde Tiirk Tiyatrosu,
toplumun  modernlestirilmesi  ve  Batililagtirllmasi  ideolojisi  dogrultusunda
aragsallastirilmistir. Bu siiregte toplumun pek ¢ok kurumunda kokli bir degisim
yasanmaya baslamistir. Tiyatro da bu donemde toplumsal degismelerdeki tasiyici roliiyle
on plana ¢ikmistir: “Uzun bir donem, iilkemizde tiyatronun goérevi, toplumsal degisim

programlarina katkida bulunmak olmustur. Baska bir ifadeyle, tiyatro sanati, batililasma



ideolojisinin etkin bir aracit goriilmiistiir. Avrupai seckinci bir tiyatrodan zevk almak,

Batili olmanin bir geregi sayilmistir” (Temel, 2016: 1765).

Bu donemde geleneksel olanla Batili arasindaki ikilik, tiyatro eserlerinin konusu,
karakterleri ve genel olarak estetik anlayis {izerinde belirgin bir etki yapmistir. Tiyatro
eserleri, bireyin toplumsal yasam karsisinda nasil bir tavir aldigini, geleneksel yasam
bicimindeki kirilmalari, aile ve bireysel hak ve 6zgiirliikleri savunan bir toplum 6zlemini,
daha iyiye, glizele ulasmak ugruna yitirilen degerleri ele almis ve elestirmistir. Bu temalar
donemin ana sorunsali haline gelmistir. Donemin, Namik Kemal basta olmak iizere
aydinlari, tiyatronun toplum iizerinde etkileyici bir glice sahip oldugunu diisiinmiislerdir.
Tiyatronun bu giiciinden faydalanmak isteyen yazarlar, tiyatroyu sadece eglendirmek i¢in

degil, ayn1 zamanda diisiindiirmek ve egitmek icin de bir ara¢ olarak kullanmislardir.

“Genel bir degerlendirmeyle Tanzimat’in ilani ile baslayan toplumsal ve kurumsal yapidaki
pek ¢ok degisiklik/yenilik hareketi tiyatroda da kendini géstermis ve olusturulmaya baglayan
yeni toplum modeli i¢in bat1 tarzi bir tiyatro gelenegi baslatmistir. Adina ister modernlesme
ister batililagma denilsin bu donem de tiyatro ideolojinin tastyici, yol gosterici 15181 altinda
kurucu bir gorev yiiklenmistir. Bu gorev temelde modernlestirici ideolojinin topluma
aktarimidir” (Temel, 2016: 1769-1770).

II. Mesrutiyet yillarinda tiyatronun toplumsal islevi daha da artar. Istibdat
déneminin sona ermesi biiyiik bir tiyatro hareketini beraberinde getirir ve tiyatro, kamusal
alanin 6nemli bir bileseni olarak ortaya ¢ikar. Sosyal bir organizasyon, teslimiyet, iletisim
araci olarak kullanilan tiyatro, kamuoyunun sekillenmesine katkida bulunur. Tiyatro
kamusal bir mekan olarak kitlelerin seferber edilmesinde 6nemli bir rol oynar. Ayrica
tiyatro diislincelerin genis kalabaliklara yayilmasinda etkili olur. Roman, gazete, ilan,
bildiri gibi araglardan farkli olarak tiyatro, okuryazar olmayan kitlelere de ulasabilme
potansiyeli tasir. Bu donemdeki elitler, toplumsal ve siyasal aktorler, tiyatronun bu
0zelliginin farkinda olarak tiyatroyu kendi diisiincelerini kitlelere iletmekte etkin bir arag
olarak siklikla kullanir. Bu sekilde tiyatro, toplumsal ve politik meselelerin belirli bir
cerceve i¢inde ifade edilmesinde ve bunlarin topluma benimsetilmesinde etkin bir arag

haline gelir (Seckin, 2008: 266).

Rejim degisiklikleri toplumlarin hayatinda bir¢ok alanda yeni bir donemin
baslamasina sebep olur. Cumhuriyet’in kurulusu, Tiirk halkinin geleneksel degerlerin
egemen oldugu imparatorluk doneminden modern bir ulus devlete ge¢isin temsil eder. Bu
gecis bir anlamda Batililasma ve modernlesme hareketlerinin  devami olarak
gerceklesirken Cumbhuriyet’in politikalar1 modern, Batili ve pozitif bir ulus yaratma

projesine dayanir. Bu proje kiiltiir, sanat ve edebiyat alanlarini da etkileyerek sanatsal



iretimi belirleyen bir yon verme ¢abasi igerir. Tiyatro da bu atmosferden en ¢ok etkilenen
sanat dallarindan biri olur. Bu dénemde tiyatro, yeni rejimin ilkelerini topluma
benimsetmek i¢in bir ara¢ haline getirilir. Basta, Atatiirk olmak {iizere, kurucu kadro,
tiyatro oyunlarinin igeriginin Cumbhuriyet’in yerlestirmeye c¢alistigi ilkelerle uyum
olmasina ederler ve tiyatronun toplumu modernlestirmedeki giiciinden faydalanmaya
caligirlar. Cumhuriyet’in kiiltiir atilimini gergeklestirmek i¢in agilan Halkevlerinde gerek
geleneksel tiyatro tiirleri gerek Bati’dan yapilana adaptasyonlar gerekse yerli telif eserler
hep tiyatronun toplumsallik diisiincesi gz oniinde bulundurularak sahnelenir (Demir,
2016: 74-77). Halkevlerinin yurdun dort bir yanina ulasan kollar1 sayesinde
Cumhuriyet’in ilkeleri dogrultusunda sergilenen oyunlar, egitici ve birlestirici yoniiyle
yeni bir ruhun dogusunda biiyiik rol oynar. I¢isleri Bakanlig1, Anadolu'nun dért bir yanina
yayillmis tuluat tiyatrolarindan bile yararlanarak, halka Cumhuriyet'in ilkelerini ve
modernlesme c¢abalarini anlatmak igin c¢alismalar yapmayi planlamistir. Bu amagla,
hiikiimet oncelikle bu tiyatro topluluklarinin olumsuz etkilerinden halki korumayi
hedeflemis ve ayrica onlarin halkin yasadig: yerleri ziyaret etmelerinden yararlanarak,
gerekli arastirmalar yapmustir. Bu calismalara Halkevlerinin de yardimci olmasi
planlanmistir. Bu sayede, Cumhuriyet'in ilkelerinin halka daha etkili bir sekilde ulagmasi
amaglanmistir (And, 2014: 156-157). Tiim bunlar tiyatronun toplumla olan siki iligkisini,

toplumu etkileme ve degistirme giiciinii géstermektedir.
TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURKIYE’DE DIiN VE TOPLUM ILISKILERI

Osmanli tarthinde 3 Kasim 1839°da Giilhane’de Mustafa Resid Pasa tarafindan
okunan Hatt-1 Hiimay(in ile baslayan devir, Tanzimat Dénemi olarak adlandirilir (Inalcik,
1990: 38). Bu yillar, Osmanli Devleti’nin ¢agdaslasma yolunda somut adimlar attig1 bir
donemdir. Tanzimat’la birlikte tiim vatandaslarin etnik veya dini kimligi gozetilmeksizin
can, namus ve mal gilivenligi haklar1 devlet tarafindan giivence altina alinmus, kisilerin
mensubu olduklar1 dine bakilmaksizin adil olarak yargilanacagi ve herkesin esit oldugu
kabul edilmistir. Ozetle, Tanzimat Dénemi’nde hukuki, askeri, miilki ve egitim
konularinda hayata gegirilen reformlarla Tiirk diisiince yapisinda kokli degisikliklerin
temeli atilmistir. Bu temel, Tiirkiye’nin modernlesme ve cagdaslagma siirecine de etki
ederek, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin laiklik temelinde ve siyasal kimliginin olusmasina

zemin hazirlamistir (Okumus, 2005: 9).

Tanzimat 6ncesi donemde Osmanli toplum yapisinda din, kimligin belirleyici

unsurudur. Osmanli Devleti’nin ¢ok uluslu yapisinda insanlar kendilerini etnik yonden
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degil, dinleriyle kimliklendirmislerdir. Diger bir deyisle din, Miisliimanlar ile Miisliiman
olmayan iilke, topluluk ve bireyler arasi iliskilerde otekilestirici veya ayirt edici rol
oynamistir. Fakat Tanzimat’la gelen birtakim sekiiler unsurlarin dinle birlikte etkin
olmaya baslamalar1 dinin konumunun sarsilmasina yol agmistir (Okumus, 2005:16,29).
Fermanda belirtildigi iizere kanunlarin uygulanmasi sirasinda kisilerin mensubu olduklari
dine bakilmaksizin esit kabul edilmesi, dinin kimlik belirleyici unsur olma vasfini
kaybettigini gdsterir. Bernard Lewis bu maddenin, eski Islami geleneklerle olan baglarin
kopusunu en keskin bir bi¢imde gosterdigini ifade eder (2021,150). Bu baglamda
Tanzimat Fermani ile beraber Islam’mn siyasi, hukuki, sosyal ve kiiltiirel alandaki

etkisinin kirilmaya basladigini sdyleyebiliriz.

Bu dénemde bir siiredir elestirilerin odaginda bulunan ulema sinifi da yavas yavas
giiclinii kaybederken, kalemiye sinifi giiclenen bir yap1 haline gelir. “Yerel dini yargic
konumundaki ‘kadi’nin iktidarini daraltan, sinirlandiran ve zayiflatan yeni Tanzimat”
yasalari, kalemiye sinifinin yetkilerini ve iktidar alanini genisletir. Bu ortam iginde ulema
hiyerarsisinin en tepesinde bulunan seyhiilislam da dini ve sekiiler politikalar arasinda
koprii kuran bir figiir olarak goriiliir. Ulemanin sahip oldugu kadrolarin ¢goguna sekiiler
devlet ¢alisanlari getirilmeye baslanir. Sekiiler ¢alisanlar tarafindan isgal edilen mevkiler,

yapi ve islev bakimindan degisiklige ugrar (Mardin, 2021:44-45).

Tanzimat Donemi’nde egitimin de ¢agdaslastirilmasi yoniinde ¢aba harcanir. Bu
doneme gelinceye kadar toplumun egitime bakisi dini ve geleneksel bir nitelik
tasimaktaydi. Tanzimat’la birlikte toplumun ve devletin egitim gorevlerini salt dini ve
geleneksel acidan ele alan goriisleri zayiflamaya baslar. Bu donemde agilan modern
nitelikteki okullarla bat1 tarzi egitim anlayis1 yayginlastirilmaya caligilir. Bu okullarin
orneklerinden birisi Galatasaray Lisesi’dir. Galatasaray Lisesi, ilk ve yliksek egitim
arasinda dinler arasi bir orta egitim kurumu olarak acilir. Okuldaki 6gretim tamamiyla
din adam1 olmayan kisilerin elindedir (Berkes, 2020:242). Bagka bir ornek ise devlet
idaresinde ulemanin yerini alarak etkili olabilecek biirokratlar yetistirmek amaciyla
sekiiler miifredatin agirlikta oldugu Mekteb-i Miilkiye’dir. Tanzimat Ddnemi’nde
kurulan orta kademe okullarin miifredatina bakildiginda tarih, cografya, muhasebe ve
fizik gibi dersler, bu kademede 6gretilen din bilimlerinin agirligini ortadan kaldirmistir.
Tiim bunlar “Tanzimat déneminde Osmanh egitim sisteminde gerceklesen genis capli
sekiilerlesmeyi; Avrupa’daki tabiriyle savas, tip ve devlet yonetimi bilimleri”nin

benimsendigini gosterir (Mardin, 2021: 45,57). Ayrica bu donemde kizlar i¢in, kiz



ortaokullar1 faaliyet gostermeye baslar. Kizlar i¢in dikis evi, ev isleri 0greten sanat
okullar1 ve riistiyeler ile dgretmen yetistirecek okullar acilir. Fakat bu okullar Istanbul ve
bir iki vilayet ile sinirlidir. Yine de kizlarin eskiden beri mahalle mekteplerinde okumasi
bir gelenek iken, daha ileri seviyede bir egitim almalari donem icin olduk¢a cesur bir

fikirdir (Berkes, 2020: 231).

Bu donemde medreselerin modernlestirilmesi dogrultusunda bir gelisme
olmamustir. Ne hiikiimet ne de ulema ve seyhiilislamlik kurumlari, bu miiesseselerin
modernlestirilmesini gerekli géormiistiir. Fakat medrese 6grencileri yavas yavas modern

okullara ilgi duymaya ve o taraflara dogru kaymaya baslamistir (Berkes, 2020: 231).

Tanzimat’in diizenlemeye c¢alistigi alanlardan bir digeri de tasavvuf ve
tarikatlardir. 1866 yilinda Seyhiilislamliga bagli olarak kurulan Meclis-i Mesayih kurumu
ile tarikatlar tek bir cat1 altinda toplanarak kontrol altinda tutulmaya calisilir. Dini ve
toplumsal hayatla i¢ i¢e olan tekke ve tarikatlarin seyhlerinin nitelikli olmasi 6nem arz
eder. Bu agidan Meclis-i Mesayih’in temel gorevlerinden biri liyakatsiz seyhlerin gorev
basina gelmelerini ve tekkelerin yozlasmalarini 6nlemektir. Bunun igin diizenlenen
Meclis-i Mesayih Nizamnamesi’ne gore seyhligin babadan ogula ge¢mesi hususunda
smav sart1 getirilir. Sinavda basarili olanlar Meclis-i Mesayih tarafindan makamlarina

getirilirken basarisiz olanlar gérevinden alinir (Kaya, 2021: 166,171).

Bu donemde halkin biiyiik cogunlugu giinliikk yasamlarindaki dini tecriibelerinde
tekke ve zaviyelerde kullanilan tarikat dilini veya yiiksek seviyedeki tasavvuf dilinin
pratiklerini benimsemistir. Halk arasinda tasavvufa dayali Islam’in yani1 sira cami ve
vaize dayal islam kiiltiirii de yasar. Medreselerin benimsedigi yar1 devlet dili olan fikih
dili, medreseyi Tiirk diline yabancilastirdig gibi hakla arasindaki ugurumun agilmasina
neden olur. Bu durum halkin tekke ve tasavvuf diline yonelmesine yol agar. Bilhassa
halkin seviyesine hitap eden Bektasilik dili yayginlagir. Bektasiligin yaygimlasmasi bilyiik
bir siyasal gii¢ haline gelmesine yol agmistir (Berkes, 2020: 256-257). Bilindigi {izere
imha edilen yenigerilerle birlikte Bektasilik tarikati da sindirilmesi, kaldirilmasi gerekli
goriilerek takip altina alinir. Tanzimat’la birlikte gelen yeni diizen i¢inde, II. Mahmut
doneminin tersine her tarikat ve dine, hosgorii ve 6zgiirliik gosterilmistir (Ortayli, 1995:
281-286).



19. ylizy1l sonlarinda din alaninda yasanan son gelisme ise Osmanli Devleti’nin
siir bolgelerinde “azinlik konumundaki veya heterodoks dini hareketlerin dirilerek

yiikselise ge¢meleridir” (Mardin, 2021: 60).

Tanzimat’la baslayan ve bir donem kesilen sekiilerlesme, II. Mesrutiyet’in ilani
sonrast Jon Tirkler tarafindan devam ettirilir. Bozulan medrese sistemi tartigmaya
acilarak miifredatlar1 gdzden gegirilir. Bunu diizenlemek igin Medaris-i [lmiye
Nizamnamesi ylriirliige konulur. Kadilar1 egitmek amaciyla agilan Medreset-iil Kuzat’ta
cesitli kanunlarin ve ser’i ilkelerin karigimindan olusan arazi kanunu 6gretilir. Bu donem
Jon Tiirklerin sekiiler egilimlerinde islam, i¢ ve dis politikada etkin bir yardime1 olarak
kullanilir (Mardin, 2021: 67). 1916 yilinda Seyhiilislam kabineden ¢ikartilarak etki alani
biiylik Ol¢lide sinirlandirilir. Kanun-i Esasi’de yapilan degisikliklerle ¢esitli hukuk
reformlar1 desteklenir. Seriye mahkemeleri Adliye Nezareti’nin denetimine verilir.
Medreseler, Seyhiilislamliga baglanir ve vakiflarin yonetimi i¢in yeni bir Evkaf Nezareti
kurulur. Kadimlar haklar1 konusunda da onemli adimlar atilir: Kadinlara 6grenim ve
memuriyete girme hakki getirilir. Evliliklerde belediye nikahi zorunlu hale getirilerek
bosanma konularinda kadinlarin hakki korunur. 1917’de kabul edilen Aile Hukuku
Kararnamesi ile ¢ok eslilik bir hitkkme baglanir. Buna gore kocanin ikinci bir kadinla
evlenmesi i¢in ilk kadinin rizasi aranir. Balkan ve Birinci Diinya Savaslari’nda yetigkin
erkek niifusun askere alinmasi nedeniyle, devlet dairelerinde bosalan pozisyonlara
kadinlarin atanmasiyla, Tiirk kadin1 kamu hayatina aktif bir sekilde katilir (Ataay, 2020:
96; Birecikli, 2008: 219).



BIiRINCi BOLUM

CUMHURIYET’TEN SONRA TURKIYE’DE SiYASI, SOSYAL VE KULTUREL
ALANDA YASANAN GELiSMELER

1. ATATURK DONEMI (1923-1938)
1.1. SIYASI ALANDAKI FAALIYETLER
1.1.1. Halifeligin Kaldirilmasi

Cumbhuriyetin ilanin1 bazi kesimler coskuyla karsilarken, bazi kesimlerde
lizlintiiye ve gelecege dair endiselere neden olmustur. Cumhuriyetle birlikte varligini
stirdliren halifeligin akibeti konusunda birtakim hareketler belirmeye baglar. 11 Kasim

1923 tarihli Tanin gazetesinde yayimlanan bir makalede su ifadeler yer alir:

“Hilafet bizden giderse bes-on milyonluk Tiirkiye Devleti’nin Islam alemi icinde hi¢ énemi
kalmayacagini, Avrupa siyaseti goziinde de son derece kiigiik ve degersiz bir konuma
diisecegimizi anlayabilmek i¢in biiyiik bir dirayete gerek yoktur. Osmanli hanedaninda kabul
edilmis ve dolayistyla sonsuza kadar Tiirkiye’de kalmasi garanti altina alinmis hilafeti elden
kagirmak tehlikesi icat etmeyi akil ve gayretle, milliyet duygusuyla yorumlamak miimkiin
degildir” (Lewis, 2021: 353).

Hilafet, iilke sinirlar1 disinda da bir endise yaratir. Emir Ali ve Aga Han adinda
iki Hint Miislimaninin Ismet Pasa’ya hitap eden halifeligi giiclendirme istegini belirten
mektubu 24 Kasim 1923’te Istanbul’un ii¢ biiyiik gazetesinde yayimlanmasi, inkilaplarin
ontindeki ilk engelin halifelik oldugunu gosterir (Lewis, 2021:354). Ayrica halifeligin
Osmanli hanedaninin elinde kalmis olmasi nedeniyle Cumhuriyet karsit1 saltanatgilar,
saltanati tekrar canlandirmak isteyenler i¢in bir dayanak noktasi teskil eder. Bunlara ilave
olarak o donemde Miisliiman iilkelerin ¢ogu somiirge durumundadir. Halifelik ise biitiin
Islam aleminin basi olma iddias1 dolayisiyla sémiirgeci devletlerin icislerine karisma
olasiligi yaratir. Buna karsilik olarak bu devletlerin de Tiirkiye’ nin igislerine karigsma
thtimalinin dogmasina neden olur (Aksin, 2021:185-186). Halife Abdiilmecid’in, Ankara
ile iyi iliskiler kurmak yerine gerilimli iliskilere girmesi, gosterigli torenler diizenlemesi
gibi nedenler de halifeligin kaldirilmasinda etkili olur. Kaldi ki, hilafet ruhani bir makam
olmay1p, diinyevi bir iktidara sahip olmasi gereken bir makamdir. Ankara’nin boylesine
bir iktidar miicadelesine tahammiilii de yoktur (Ortayli, 2020:95-97). Sonug olarak
halifelik 3 Mart 1924 tarihinde ¢ikarilan bir kanunla kaldirilir. Ayni giin birden fazla yasa
daha kabul edilir. Din islerini diizenlemekle miikellef olan Ser’iye ve Evkaf Vekaleti
kaldirilarak yerine Basbakanliga bagli Diyanet Isleri Reisligi kurulur. Fakat Diyanet Isleri
Reisligi, din siyasetinin olusturulmasinda dogrudan s6z sahibi degildir (Aksin, 2021:

187). E. Jan Ziircher, bu kurumun dogrudan Basbakanliga bagli olmasi konusunda;
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“Kemalist laiklik anlayisinin devletle dinin tamamen ayrilmasi anlamina gelmedigini,
daha c¢ok devletin din iizerindeki denetimini” agik¢a ilan etmesinin gostergesi olarak
yorumlar (2020:221). Osmanli doneminde din kurumunun giiclenmesine katkida
bulunan, maddi dayanagini olusturan Evkaf Vekaletinin yerine Bagbakanliga bagli Evkaf
Umum Miidiirliigii kurulur (Ozgelik, 2010:33).

1.1.2 Seyh Sait Isyam: ve Terakkiperver Firka’nin Kapatilmasi

Cumbhuriyet daha iki yasimi doldurmadan Bingdl’e bagli Piran’da isyan ortaya
cikar. Isyancilarin lideri, ayn1 zamanda Naksibendi seyhi olan Seyh Sait’tir. Isyan kisa
siirede Giineydogu’da genis bir alana yayilir. Isyana sebep olarak hilafetin kaldirilmasi,
din ve diinya islerinin ayrilmasinin uygun olmadigi gibi nedenler 6ne siiriiliir. Bazi
arastirmacilar isyana etnik unsurlarin neden oldugunu ifade ederler (Aksin, 2021: 195;
Aydemir III, 2017:206). Sina Aksin, isyanin Kiirtler arasinda ¢iktig1 i¢in Kiirt¢ii 6gelerin
bulunmasinin dogal oldugunu, hareketin basinda ya da sonunda Kiirt milliyet¢ilerinin
olmamasi nedeniyle ayaklanmayi, bir Kiirt ulusal hareketi olarak tanimlamanin yeterli
olmayacagi goriisiindedir. Ayrica isyandaki siarlarin ulus¢u degil, dinsel-feodal nitelikli
oldugunu belirtir (2021:195).

Dogu illerinde siki yonetim ilan eden hiikiimet, Vatana Ihanet Kanunu’nda
degisiklik yaparak, dinin siyasete alet edilemeyecegini ekler (Ziircher, 2020:204).
Tedbirlerin yeterli goriilmemesi lizerine hiikiimete genis yetkiler tantyan Takrir-i Stikin
kanunu kabul edilir. istiklAl Mahkemeleri tekrar kurulur. Alinan 6nlemler ve genis bir
askeri harekat neticesinde isyan bastirilir (Aksin, 2021:195). Isyanin bastirilmasindan
sonra Terakkiperver Firka kapatilir. Kapatilma nedeni olarak, partinin kurulus ¢aligsmalari
icin isyan bolgesine gonderilen emekli bir valinin, mahkemeye gore is birligi ve
seferberlik aleyhine propaganda yapmasi gosterilir. Ayrica partinin {iye sayisini artirmak
i¢in dinsel unsurlar1 kullanan iki parti mensubu ve partinin Istanbul’daki bir subesinde
yapilan aramalarda bulunan bazi belgeler neticesinde ilge mutemedi tutuklanir. Bunlara
dayanan Ankara Istiklal Mahkemesi, hiikiimeti, partinin kapatilmas1 konusunda uyarir.
Hiiktimet, Takrir-i StikGin kanunun verdigi yetkiyle 3 Haziran 1925’te Terakkiperver
Cumbhuriyet Firkasi’n1 kapatir. Boylece Cumhuriyet’in ¢ok partili hayat deneyimi
basarisizlikla sonuglanir (Ates, 2016:235-236).

1.1.3. Laikligin Anayasaya Eklenmesi Siireci
Hilafetin kaldirilmasi, egitimin birlestirilmesi, Seriye ve Evkaf Vekaletinin

kaldirilmas: gibi uygulamalarla laiklik yolunda Onemli adimlar atilir. Fakat 1924
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Anayasasi’nin laiklikle bagdasmayan maddeleri bulunur. Bunlardan en 6nemlisi, devletin
dininin Islam oldugun belirten maddedir. Ilk olarak bu madde, 10 Nisan 1928’de
Anayasa’da yapilan degisiklikle kaldirilir. Diizenleme sirasinda cumhurbagkani ve
milletvekillerinin yeminlerindeki “vallahi” ifadesi degistirilir. Din islerinin diizenlenmesi
vazifesini TBMM’ye yiikleyen maddenin, Anayasa’dan cikarilmasiyla bu gorev
TBMM’den alinir (Ates, 2016:240). Bu degisiklikle beraber laiklik yolunda daha biiyiik

bir adim atilmis olur.

Anayasada 1928 yilinda yapilan degisiklikle birlikte devletin artik din iizerinde
belirleyici rolii veya yaptirimi olmayacagi, din ve vicdan 0zgiirliglinlin esas alindigi
belirtilir. Biitiin inkilaplarin temeli olan laikligin 1937 yilinda Anayasa’ya girmesiyle
birlikte devlet, laik bir kimlige kavusur (Ozgelik, 2010:34).

1.1.4. Cok Partili Hayat Denemesi ve Menemen Olay

Cumhuriyetin ilanindan itibaren hizla gergeklestirilen inkilaplarin halka yeterince
benimsetilememesi, birtakim tepkilere ve hosnutsuzluga yol acar. 1929 Ekim’inde patlak
veren ve kisa siirede diinyay1 etkisi altina ekonomik buhran da Tiirkiye’yi olumsuz
etkiler. Iktisadi sikintilar, halihazirdaki hosnutsuzlugun artmasinda ve yayilmasinda etkili
olur. Atatiirk, yasanan sosyo-ekonomik sikintilarin, “hiikiimetin elestirisiz ve denetimsiz
bir konumda olmasindan kaynaklandig1” diisiincesiyle bir muhalefet partisinin
kurulmasini gerekli goriir. Hem boylece hiikiimet daha etkin ¢aligmaya sevk edilebilir
hem de baskilar nedeniyle gizli kalmis olan siyasi muhalefeti de ortaya cikarabilirdi.
Temelde yatan sebep ise demokrasinin bir geregi olan ¢ok partili yasamdir (Kogak,

2008:147; Aksin, 2021:204).

Atatiirk, bu is i¢in yakin arkadast Fethi Okyar’t gorevlendirir. Basbakan
[nénii’niin de katildig1 gériismeler sonucu Fethi Bey’in partiyi kurmasi kararlastirilir.
Giivence isteyen Fethi Bey ile Atatiirk arasinda, s6zlesmeyi andiran bir mektuplasma

sonucu parti 12 Agustos 1930°da kurulur (Turan, 1995:294-296).

Serbest Cumhuriyet Firkas1 kisa siirede biiyiik bir destek alarak iktidar secenegi
haline gelir. Partiye gosterilen ilgi, savundugu politikalardan kaynaklanmaz. CHP’nin
laiklik yoOniinde attig1 adimlardan rahatsiz olan kesimler ile ekonomik sikintilarin
bunalttig1 kisilerden gelir (Ataay, 2020:148). Fethi Bey, 4 Eyliil giinii Izmir ziyaretinde
kalabalik bir kitle tarafindan karsilanir. Fakat ziyaret kanl olaylarla noktalanir. Izmir’de

yasanilanlar CHP yoneticilerinde endise ve korkuya neden olur. “Bu gidisin nerelere
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varabilecegini kestiren Fethi Bey ve arkadaslari, 17 Kasim 1930°da” partiyi kapatirlar
(Aksin, 2021: 205).

Partinin kapanmasindan yaklasik bir ay sonra Izmir’in Menemen il¢esinde gerici
bir olay vuku bulur. 23 Aralik 1930 sabahi Giritli Mehmet ve adamlari silahli olarak cars1
icindeki Miiftii Cami’ne gelir. Giritli Mehmet, sabah namazina gelmis olan az sayidaki
cemaate kendini mehdi olarak tanitir. Dini kurtarmaya geldigini ve yetmis bin kisilik
halife ordusunun da yolda oldugu yalanini atar. Kasaba meydaninda milleti yesil sancak
altinda toplanmaya cagiran Giritli Mehmet, “seriat isteyelim” diye Seslenerek, sapka
giyenleri kafir ilan eder (Turan, 1995: 312). Olaya miidahale eden Astegmen Fehmi
Kubilay’1 silahla yaraladiktan sonra basini kesip halka gosterirler. Olay yayilmadan kisa

siirede bastirilir. Olay1 gergeklestirenlerin Naksibendi tarikatina mensup olduklar

sOylenir (Aksin, 2021:205; Turan, 1995: 310).

Yasanan bu olaylar yonetici smnifta inkilaplar halk tarafindan yeterince
benimsenmedigi diisiincesini dogurur. Bu sebeple “devrimlerin halka benimsetilmesi ve
halkin aydinlatilmas: diislincesiyle kiiltiirel ve ideolojik bir hamle” bagslatilir.
Atatiirkciiliiglin - sistematik bir ideolojiye doniistiiriilerek topluma benimsetilmesi
calismalarina girisilir (Ataay, 2020: 149). Ik adimda Tiirk Ocaklar1 dagitilarak CHP’ye
devredilir. Yerine 19 Subat 1932 senesinde halkevleri (ve halkodalar1) kurulur. Bu
miiesseselerin kurulmasinda Menemen Olayimnin etkili oldugu kanaatinde olan Sina
Aksin; bas kesmek gibi orta ¢ag zihniyetini yansitan vahsetin Atatlirk’i derinden
etkiledigi i¢in kiiltiirel konulara 6nem verdigini ifade eder (2021: 205). Halkevleri ve
halkodalari, inkilaplarin halka benimsetilmesi amacini gerceklestirme gorevini yiiklenir

(Ataay, 2020: 151).

1.2. SOSYAL ALANDAKI FAALIYETLER
1.2.1. Sapka Kanunu

Islam’da kiyafetin belli bir seklinin olmadigini goriiriiz. Ser’i olarak da higbir
kiyafete yasak koyulmus degildir. Lakin Miisliimanlari, kafirlere benzemekten alikoyan,
ayni kiyafetleri giymemesini saglayan gelenekler bulunur. “Sarikla kilman iki rekat
namaz, sariksiz kilinan yetmis rekat namazdan efdaldir. Sarik siiphesiz iman ile kiifrii
birbirinden ayirir. Bir taifeyi taklit eden onlardan biri olur” gibi, Peygambere atfedilen bu
vb. sozler; bagka bir kavme ait giyim tarzin1 benimsediklerinde dinden ¢ikilacagina dair
bir kaninin olugmasina yol agmistir (Lewis, 2021: 140-141). Osmanli doneminde ise

kiyafet, 6zellikle baslik kisinin dinini, meslegini ve toplumdaki statiisiinii ifade eden bir
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nitelikteydi. Bir Miisliiman, gayrimiislim gibi giyinemezdi. Osmanli zamaninda kiyafet
konusundaki ilk yenilik II. Mahmut tarafindan gergeklestirilir. Devlet memurlarinin
pantolon ve ceket giymesi uygulamasini baglatan II. Mahmut, sarik ve ciibbeyi de yalniz
ilmiyenin kullanimina sunar. Bu donemde 6zellikle fes tartisma yaratmis, kendisine gavur
padisah dahi denilmistir. Din 6ne siiriilerek karsi c¢ikilan fes, bir zaman sonra dini

kimlik/simge haline gelir (Ates, 2016: 255).

Atatiirk, Tiirkiye’yi yalniz kurum ve zihniyet olarak degil, goriiniis olarak da batili
yapmak ister. Clinkli bu inkilap Avrupa’ya, “Biz sizin gibi bir iilkeyiz, dolayisiyla
somiirge olamay1z, olmayiz” mesajini agik bir sekilde sunacaktir (Aksin, 2021: 197). Bu
sebeple 1925 senesi Agustos’unda Kastamonu’ya yurt gezisine ¢ikar. Atatiirk’{in elinde
ve yanindakilerde Panama sapkas1 vardir. Burada yaptigi1 konugmada; “Uygarlik dyle bir
atestir ki; ona kayitsiz olanlar1 yakar, mahveder” diyerek niyetini belli eder. Ona gore,
tarihte medeni olan Tiirk halki, dis goriiniisiiyle de medeni oldugunu gostermek
zorundadir. Hem o doneme kadar, sarik salt ilmiye sinifi tarafindan degil; aklina esen,
ozellikle de kendine din adamu siisii vermek isteyen herkes sarik sarabilirdi (Ates, 2016:
255). Sonug olarak 2 Eyliil 1925°te ¢ikarilan bir kararname ile memurlara sapka giyme
zorunlulugu getirilir. Dini gorevi olmayan kimselerin ilmiye sinifina ait kiyafetleri
giymesi yasaklanir. Sapka Kanunu 28 Kasim’da yasalasir. 15 Aralik’ta, sadece cami ve

mescitlerdeki hocalarin sarik kullanmasina izin verilmesi kararlagtirilmigtir (Aydemir,

2017: 230-231).

1.2.2. Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasinda, Doguda yasanan isyan 6nemli rol oynar.
Insanlarin dini inanclarini istismar eden, halki maddi-manevi sémiiren, birer miskinlik ve
tembellik yuvasina doniismiis bu ¢agdist kurumlarin kapatilmas: gerekli goriiliir (Ozgelik,
2010:36). Dogu Istiklal Mahkemesi, isyanda, “seyhlerin, miiritlerin, din ve tarikat ticareti
ile gecinenlerin oynadiklart menfi rolleri nazara alarak kendi bolgesindeki tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi liizumuna” varir. Dogu Istiklal Mahkemesi, tekke ve zaviyelerin
kapatilmas1 hususunda Ankara’ya bir uyarida bulunur (Aydemir, 2017: 141). Atatiirk {in,
Kastamonu gezisi sirasinda halka hitap ederken sdyledikleri, bu konuda izlenecek yolu
gosterir: “Efendiler ve ey ulus; iyi biliniz ki, Tiirkiye Cumhuriyeti seyhler, dervisler,
miiritler, meczuplar memleketi olamaz. En dogru, en gercek tarikat, uygarlik tarikatidir”
(Ates, 2016:256). Bu diisiince ve yasanan olaylar 1s181inda tekke, zaviye ve tlirbeler 30
Kasim 1925°te kapatilir. Tiirbedarlik, seyhlik, dervislik, miritlik, ¢elebilik, tifiiriik¢iliik,
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biiyiiciiliik, falcilik vd. unvan ve sifatlarla, bu sifatlara ait icralar yasaklanir (Aydemir,

2017:212).

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasinda énemli bir diger etken ise, bu kurumlarin
batil inan¢ ve hurafelerin tretim yerleri olarak goriilmesidir (Ataay, 2020: 141). Dini
kullanan bu miiesseselerin halk iizerindeki niifuzlar1 dolayisiyla gii¢lii bir muhalefet
potansiyeline sahip olmalari da unutulmamalidir. Elbette, ¢ikarilan bir kanun ile tekke
mensuplarinin/tarikatlarin, tamamen ortadan kalktigini sdyleyemeyiz. Bir¢ogu yeraltina
cekilerek faaliyetlerine gizlice devam ederler. Sonraki yillarda birtakim olaylara imza

atacaklardir.

1.2.3. Zaman ve Deger Olgiilerinin Degismesi

Osmanli Devleti’nde takvim olarak baslangicta Hicri Takvim kullanilir. Hicri
Takvim, mali islerde birtakim zorluklara ve karmasikliga yol agmasi sebebiyle giines
esaslt bir takvim olan Rumi Takvim kullanilmaya baglanir. Cumhuriyet déneminde bu
ikilige bir son verilerek 1 Ocak 1926’da Miladi Takvim ve milletleraras1 saat sistemi
kabul edilir. Yaklasik bes yil sonra da “okka, endaze” gibi 6l¢ii birimlerinin yerine Bati
agirlik ve birimleri olan “metre, kilogram” vd. kabul edilir (Ates, 2016: 257-258). Mete
Tuncay, Bati1 takvim-saat ile 6l¢li birimlerinin alinmast konusunda, “bu derece onemli
olmamakla birlikte, yine Islam geleneklerinden ayrilma ydniinden bir hareket sayilabilir”

(1999: 230) yorumunu yapar.

1.2.4. Hafta Tatilinin Degismesi

Osmanli Devleti’nde hafta tatili konusunda belli bir diizenleme bulunmaz. Cuma
giiniiniin hafta tatili olmasi ise 1924 yilinda gerceklesir. islam dininde &zel bir yeri olan
cuma giinii olan hafta tatili, 27 Mayis 1935’te pazar giiniine alinir. Bunun yani sira
Ramazan ve Kurban Bayramlar1 resmi tatil giinleri olur. Dini bayramlarin resmi tatil
olmasina birtakim itirazlar da gelir. Ornegin Yakup Kadri, laik bir cumhuriyette dini

bayramlarin resmi tatil olmasina itiraz eder (Tungay, 1999: 228-229).

1.2.5. Kadinlarin Medeni Kanun’a ve Se¢cim Hakkina Kavusmasi

Osmanli  hukuk  sisteminden kalma Mecelle giiniin  ihtiyaglarim
karsilayamamaktadir. Bir¢ok hiikmii kullanilmayan Mecellenin kaideleri, ana hatlar
itibartyla dine dayanir. M. Esat Bozkurt bunu soyle dile getirir: “Din kanunlari, yiiriiyen
ve degisen hayatin karsisinda sekilden ve 6lii kelimelerden fazla bir kiymet, bir mana
ifade etmezler. Degismemek, dinler igin bir zarurettir. Bu sebeple dinlerin sadece, bir

vicdan isi olarak kalmasi, ¢cagdas medeniyetin esaslarindan ve eski medeniyetle yeni
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medeniyetin en miithim farikalarindan biridir.” Ona gore, din temelli kanunlar,
uygulandig toplumlart gegmise bagladigi gibi, ilerlemenin 6niindeki en biiyiik engeldir
(Aydemir, 2017: 237-238). Calismalar sonucunda 17 Subat 1926 yilinda Medeni Kanun
ve Borg¢lar Kanunu kabul edilir (Aksin, 2021:187).

Medeni Kanun ile birlikte kadin, aile hukuku, miras, evlilik, bosanma gibi
konularda erkekle esit bir konuma gelir. Is hayatinda istedigi meslegi yapabilme hakkini
elde eder. Fakat kadin, siyasi hayatta hala erkegin gerisindedir. Ilk olarak 1930 yilinda
Belediyeler Kanunu ile kadinlara, belediyelerde segme ve se¢ilme hakki verilir. 2 Aralik
1934 yilinda ise milletvekili segme ve secilme hakkini kazanirlar (Ates, 2016:240).

Kadin, siyasi hayata katilmasiyla erkekle her alanda esit duruma gelir.

1.3. KULTUREL ALANDAKI FAALIYETLER
1.3.1. Tevhid-i Tedrisat Kanunu

Hilafetin kaldirildig1 giin ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile biitiin okullar
MEB’e baglanir. Mahalle mektepleri ve medreseler kapatilir. Egitim sistemindeki ikilige
son verilerek, egitimin tek tip olarak laik bir anlayisla uygulanmasina karar verilir (Aksin,
2021:156). Donemin Maarif Vekili Vasif Cinar, medreseleri kapatmasinin ardindan
sunlar1 sOyler: “On alt1 bin asker ka¢aginin ocagini sondiirdiim. Bundan duydugum zevk,
Milli Miicadele’nin o heyecanli devirlerinde duydugum en yiiksek zevklerden daha
biiyiiktii” (Ayhan, 2000: 19). Kanunla birlikte devlet artik herkese iicretsiz ve zorunlu
egitim verecektir. Ayrica kanun, dini hizmetlerin aksamamasi i¢in din adami yetistirme

ve bu dogrultuda okullar agma gdrevini de MEB’e yiikler (Aydemir, 2017:165).

1.3.2. Harf inkilab

Tiirkler tarafindan yiizyillardir kullanilan Arap alfabesi, Tiirkgenin yapisina
uygun degildir. Arapga sessiz harfler bakimindan zengin bir dil olmasina karsilik, sesli
harfler yoniinden fakirdir. Tiirk¢e ise sesli harfler yoniinden zengin olmakla birlikte,
sessiz harfler yoniinden Arapgaya kiyasla fakirdir. Bu alfabede Tiirkge kelimelerin yazimi
hususunda ortak/agik bir kural bulunmadig1 gibi, yazim kurallarinin 6grenilmesi ciddi
zaman ve ¢aba ister. Harf degisimi/islaht konusu ilk olarak, Osmanli déneminde
Tanzimat ve II. Mesrutiyet yillarinda glindeme getirilir. Cumhuriyetin baslarinda da
giindeme getirilen harf sorunu tartismalara neden olur. En biiyiik tepki ise muhafazakar
ve tutucu kesimden gelir (Ziircher, 2020: 223; Aksin, 2021: 202). Tepkilerin odagini ise
harf degistirmek suretiyle dinin de degistirilmis olacagi diisiincesini olusturur. Onlara

gdre Arap harfleri Islam’in alfabesidir (Ates, 2016: 248).
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Harf inkilabr i¢in calismalar 1928 senesinin basinda baslar. Bizzat Mustafa
Kemal’in yonettigi uzmanlardan kurulu bir komisyon, Tiirk¢eye en uygun ve kolay
alfabeyi tespite ugrasir. Calismalar esnasinda uluslararasi rakamlarin kullanilmasi kabul
edilir. 9 Agustos 1928’de Mustafa Kemal tarafindan yeni Tiirk harflerinin kabul edilecegi
aciklanir. Yeni alfabe 1 Kasim 1928’de yasalasir (Aydemir, 2017: 299).

Harf inkilabinin amaci hem okuryazarlig1 kolaylastirmak hem de kisa siirede bu
saylyl artirmaktir. Diger bir amag¢ ise batiya entegre olmaktir. Bu konuda bazi
arastirmacilar, Islami geleneklerle olan bagin koparilmasmin, Bati’nin temsil ettigi

uygarliga atilan bir adim oldugunu ifade ederler (Lewis, 2021: 374; Ziircher, 2020: 223).

1.3.3. Dinin Millilestirilmesi

Cumbhuriyet donemindeki inkilaplarin temelinde laiklik ilkesi yer alir. Bir ulus
devlet insa etmek amaciyla yapilan inkilaplarda “karsilasilan baslica engel ise
Miisliimanliktir”. Cogu Anadolu’nun eski kiiltiirlinden kalma, “pagan kaynaklardan
gelme hurafeler ile kaderci inanglar zamanla Miisliimanligin i¢ine katilarak dini 6gretiler
seklinde kutsallasmigtir” (Karpat, 2019: 145). Bu 6gretiler ile dinsel degerler kiligina
girmis degismeye direnen gelenekler (Berkes, 2020b: 93) ¢agdaslasmanin 6niinde engel
teskil ederler. Cumhuriyetin amaci, Mislimanligin i¢cinde yenilesmeye engel olan
“dogmatizm ve kendi i¢ine kapalilik niteliklerini” temizleyip, reform edilmis modern ve

milli bir Islam dinidir (Karpat, 2019: 146).

Dinde reform konusunu goriismek ve MEB’e, liniversite kanaliyla Onerilerde
bulunmak amaciyla 1928 yilinda Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’nde M. Fuat
Kopriilii baskanliginda bir komisyon olusturulur. Komisyonda ilahiyat¢ilarin yani sira
mantik, psikoloji, felsefe uzmanlari da yer alir. Komisyonun diizenledigi rapor 1928 yili
Haziran’inda yayilanir. Raporda ilk olarak dinin toplumsal bir kurum oldugu ifade edilir.
Toplumun diger kurumlar1 gibi dinin de toplumsal hayatin ihtiyaclarini karsilamasi i¢in
degisme ve gelisme silirecine uymast gerektigi belirtilir. Raporun devaminda sunlar
yazilidir: “Toplumun modern goriigleri karsisinda bdyle bir reformun mistik ve akil dis1
unsurlarin isleyisinden ¢ikmasini beklemek, gereken zemin ne kadar hazir olursa olsun,
hemen hemen imkansizdir. Ahlaki ve ekonomik yasam gibi dinsel yasam da bilime
paralel olarak reform gegirmeli, 6yle ki diger kurumlarla uyum igin olsun...” (Lewis,

2021: 558).

Bu amagclarin gerceklestirilebilmesi i¢in komisyon onerilerini dort baglik altinda
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toplar. Bunlar, “ibadet bi¢imi”, “ibadetin dili”, “ibadetin niteligi” ve “ibadetin diislince
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yonii”diir. “Ibadetin bigimi”nde camilerin temiz, diizenli olmasi, oturulacak siralarin ve
dolaplarin bulunmas, insanlarin temiz ayakkabilariyla girmesinden séz edilir. “Ibadetin
dili”nde ibadetin Tiirk¢e yapilmasi, hi¢bir dua ve hutbenin Arapga olmamasi, ulusal dilde
olmas1 gerekliligi belirtilir. “Ibadetin niteligi’nde, camilerde egitimli miizisyenlere ve
enstriimanlara yer verilerek ibadetin giizel, ahlaki bir cezbe i¢inde yapilmasi 6nerilir. Son
baslikta ise “matbu ve standart hutbelerin yerini ger¢ekten dini rehberlik”lerin almasi ve

bunun da felsefe egitimine sahip hatiplerin yetkisinde olmasi tavsiye edilir (Lewis, 2021:
558-559).

Komisyonun sundugu tavsiyelerden “ibadetin dili” haricinde digerleri iltifat
gormez. Ibadetin Tiirkgelestirilmesi hususundaki ¢alismalar ilk adimda Ziya Gokalp’in
yolunu ¢izmis oldugu ezan ve kametin Tiirkgelestirilmesiyle baslar. Ilk Tiirkce ezan 30
Ocak 1932°de Ayasofya Cami’nde okunur. Kur’an’in ve hadislerin Tiirkgelestirilmesi ve
camilerde Tiirk¢e olarak okunmasi ¢alismalart da baslatilir (Lewis, 2021: 560). Tiirkce
ezandan kisa siire once Hafiz Yasar Okur, 22 Ocak 1932 tarihinde Yerebatan Cami’nde
Yasin suresini 6nce Arapca, daha sonra Tiirkce olarak okur. 29 Ocak 1932 yilinda Sultan
Ahmet’te “sekiz ayr1 hafiz Tiirkge olarak Kur’an’dan muhtelif yerler okur.” Kadir
Gecesi’ne denk gelen 3 Subat 1932°de ise Ayasofya’da tekbir Tiirk¢e olarak sdylenir
(Aydar, 2007: 88).

Din alaninda yapilan bu Tiirkgelestirme faaliyetleri, Tiirk halkinin inandig1, cani
goniilden bagli oldugu dinini layigiyla anlayabilmesi ve cehaletten kurtulmasi gayesini
tasir. Dogrusu herkesin Arapgay1 bilmesine imkan yoktur. O halde halk okudugunu
anlamalidir. Kur’an’in Tiirk¢eye terciime gorevi ilk once, alanin en yetkili kisilerinden
Mehmet Akif’e verilir. Fakat Mehmet Akif, kendi yaptig1 tercimenin camilerde
kullanilacag1 kaygis1 nedeniyle aldig: {icreti geri vererek sozlesmeyi fesheder. Bunun
lizerine terclime gorevi, tefsir igini de yapmakta olan Elmalili Hamdi Efendi’ye tevdi
edilir. En giivenilir hadis kitab1 olarak bilinen Sahih-i Buhari’nin terciime ve serhini de

Ahmet Naim Efendi yapar (Aydar, 2007: 76).

1924 yilinda medreselerin kapatilmast sonrasi, dini okul agma ve din adami
yetistirme vazifesi MEB’e yiiklenmisti. Ilk adimda bakanlk tarafindan imam-hatip
okullar1 ve Istanbul Universitesi biinyesinde Ilahiyat Fakiiltesi (Siileymaniye Medresesi,
fakiilte olarak yeniden diizenlenir) acilir. 1928 yilinda Anayasa’dan devletin dinini
belirten ibarenin ¢ikarilmasindan sonra zorunlu din dersleri de kaldirilmaya baslanir.

Once 1930°da sehir okullarindan, daha sonra 1932°de kdy okullarindan din dersi kaldirilir
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(Berkes, 2020: 533). 1929 senesinde — Arap kiiltiirinden kopusu simgeleyen —
ortaggretimden Arapga-Farsca dersler kaldirilir. Bu durum 6grencilerin hem sayisinda
hem de yetkinliginde bir diisiise neden olur. 1933 yilina gelindiginde 284 6grencisi olan
Ilahiyat Fakiiltesi’nin dgrenci sayis1 yirmiye diiser. Ayn1 yil iginde kapatilarak yerine
Sarkiyat Enstitiisii agilir. Imam-hatip okullar1 da benzer bir kaderi yasar. Zaman iginde
azalan 6grenci sayis1 nedeniyle kalan son iki okul da 1932 yilinda kapanir (Lewis, 2021:
559). Din egitiminin devam ettigi siiregte derslerde; “Islam iman ile dini ve milli imanin
birligi sagladigi, Hz. Muhammed’in 6rnek ahlaki, sadakalarin hayir kurumlarina da
verilebilecegi, milli ve dini bayramlar, Islam’da bagnazligin yer almadig1, Ehlibeyt, islam
dininde aklin her seyden iistiin oldugu, din isleri ile diinya islerinin ayrilig1 gibi konular”
islenir (Kara, 2017: 127). Derslerde gen¢ cumhuriyetin yaptigi inkilaplarla, diisiince
anlayisinin 6grencilere benimsetilmesi amaci dikkat ¢eker. Din derslerinin kaldirilmasi
ve imam-hatip okullarinin kapanmasindan sonra din adamlar1 yetistirme isi Diyanet Isleri
Reisligi denetimindeki Kur’an kurslarinda devam eder. Din egitimi ise 1948 yilina kadar
Orgiin egitimin diginda camilerde imam veya Kur’an’1 bilen hocalarca veya aile tarafindan

verilir (Kara, 2017: 127).

2. INONU DONEMI (1938-1950)
2.1. IKINCI DUNYA SAVASI YILLARI

Atatiirk’{in vefatindan sonra cumhurbaskanligina ismet Inonii segilir. Atatiirk’iin
Oliimiiyle olusan yetki boslugunu doldurmak i¢in, CHP olaganiistii kongresinde Atatiirk’e
“ebedi sef”, Indnii’ye “milli sef” unvanlar1 verilir (Aksin,2021:232). inénii béylece siyasi

mevkini pekistirir.

Atatiirk’lin 6limii sonrasi yeni donemde basinda inkilaplarin kaldirilacagini ima
eden bazi soylentiler dikkati ¢eker. Indnii’niin, cumhurbaskanmi olarak yaptigi ilk
konusmada inkilaplara bagliligini belirtmesi, bu sdylentilere bir nevi cevap verir (Kogak
[,1996:143). Nitekim bu donemde laiklesme devam ettigi gibi, inkilaplarin yayginlagsmasi
ve koklesmesi icin ¢alisilir. Bu amagla egitim ve kiiltiir sahalar1 etkin olarak kullanilir.

Laiklik de dine taviz verilmeksizin kat1 sekilde uygulanir (Esenkaya, 1995:134).

Avrupa’da baslayan II. Diinya Savasi, Tiirkiye’de basta ekonomi olmak {izere
sosyal ve siyasal sorunlara yol agar. Savas sonuna kadar tarafsizligin1 koruyan Tiirkiye,
savasin icte ve dista yarattig1 etkileri derinden yasar. Savasin sikintili giinlerinde iilkenin
i¢ glivenligini saglama diisiincesiyle inkilaplar konusunda tavizsiz bir yaklagim sergilenir.

Laiklik karsit1 hareketlerin olugsmasina firsat verilmez. Atatiirk ddoneminde uygulanmaya
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baslanmig olan Tiirk¢e ezan, 2 Haziran 1941’de kanunlagir. Arapca ezan ve kamet
okuyanlara ceza ongoren bir giivenceye alinir. Ayni yil i¢inde sapka kanununu ihlal
edenlere verilen cezalar artirilir. Bir arastirma kurumu gorevi géren Islam Tetkikleri
Enstitiisii kapatilir. Tiirk¢ce namaz tesebbiisleri, sonugsuz kalsa da devam eder. Tekke ve
zaviyelerin kapatilmasiyla ilgili kanuna yeni eklemeler yapilarak cezalar artirilir.
Diyanetin cami ve din hizmetlerindeki — vaaz ve hutbe konularinda — kisitlamalar
sertlestirilir (Esenkaya, 1995:30-39,134-135).

Savasin sikintilar giinlerinde Tiirkiye, her an savasa dahil olma kaygisi sebebiyle
geng¢ niifusun biiylik ¢cogunlugunu askere alir. Geng niifusun askere alinmasi, orduda
moral egitimi yapma ihtiyacin1 dogurur. Bu sebeple 1940 Mayis’inda Genelkurmay
tarafindan askeri imamlar tekrar orduya alinir. Bu uygulamay1 1942 yilinda Maresal Fevzi
Cakmak’mm da gayretleriyle askeri okullarda din egitiminin baglamasi izler

(Esenkaya,1995:30).

2.1.1. Koy Enstitiileri

Doénemin oOnemli gelismelerinden birisi” Koy Enstitiileri’nin kurulmasidir.
[nénii’niin  cumhurbaskan1 oldugu donem icin inkilaplarin heniiz koklestigi veya
tamamlandig1 sdylenemez. Inkilaplar niifusun biiyiik bir boliimiiniin yasandig1 kirsal
bolgelere inememistir. Bazi bolgelerde seyhlik ve agalik diizeni devam etmekteydi. Bu
halkanin kirilmast i¢in cehaletle miicadelede egitim, koylere kadar goétiiriilmesi,
teskilatlanmasi gereklidir. Koy ve koylii hem iktisadi hem de sosyal acidan gelismelidir
(Aydemir, 2011: 57-58). Ayrica 1940’lar Tirkiye’sindeki koylerde okul, yok denecek
kadar azdir. Okul bulunan koylerdeki sehirli 6gretmenler, koyliiyli tanimamasi ve kdy
hayatina uyum saglayamamasi gibi sebeplerle basarisiz olurlar. Fakat enstitiilerde kdy
yasamini ve insanini tantyan, aynm dili konusabilen kdy gencleri; laik ve pozitivist
anlayisla egitilirken uygulamali olarak ¢agin modern tarim teknikleri egitimini de alirlar.
Enstitiilerden mezun olanlar salt 6gretmen degil, “hem c¢agdas tarimci hem yap1 ve
marangozluktan anlayan, asgari saglik bilgileri olan, koyliinlin hiikiimet kapisindaki
islerini ¢ozebilecek, onlarla iletisim kurabilecek insanlardir” (Aksin, 2021: 238). Ciinkii
koyliiniin tek sikintist okuma-yazma degildir. Bulasici hastaliklar, ilkel yontemle yapilan
tarim, teknik bilgidir. Kdytin kalkinmasi kdyliiniin aydinlanmasindan gegmektedir. Koylii
bilinglendirilmeli ki, her ne amagla olursa olsun kimse, kendi menfaatleri i¢in kdylilyii
istismar edemesin. Bu yoniiyle enstitiiler, cumhuriyetin dogal bir savunma refleksi

gelistirmis oldugu “irticaya ve taassuba kars1 yiiriitiilen miicadelenin de mekanlari olarak
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algilanmistir.” Ismail Hakki Tongug bir yazisinda buralarda “yetistirilen ¢ocuklarin,
skolastige kole olmaktan kurtarilmaya” calisildigini ifade eder (Dikici, 2008: 181). Koy
enstitiileri Atatiirk inkilaplarinin, laik anlayisin kirsal kesime ulagmasinda ve kok
salabilmesinde basat rolii oynar ve oldukga da basarili olur. Fakat Tongug’un ifade ettigi
gibi “sarikli koy hocasinin yerini almaya” g¢alisan (Dikici, 2008: 181) 6gretmenlerin,
koydeki feodal yapiy1 kirmaya baglamalari, koyliiniin okumasina ve bilinglenmesine karsi
olan bagta gericiler olmak {izere, siyasette agirligi olan toprak agalarinin tepkisini ¢eker.
Enstitiilere yoneltilen komiinizm ve dinsizlik su¢lamalari, hiikiimetin hem parti i¢i hem
de parti disindaki muhalefete karsi koyamamasi nedeniyle once Koy Ogretmen
Okullari’na donistiirtiliir. Demokrat Parti doneminde de varliklarini yitirirler (Aysal,

2005: 279; Ataay, 2020: 156-157).

2.2. COK PARTILI HAYAT

Savas yillarinda laiklik konusu pek glindeme gelmemis, uygulanmasindaki
hassasiyet devam etmistir. Burada savasin neden oldugu onceliklerin yanmi sira bir
mubhalefet partisinin eksikliginin etkili oldugu sdylenebilir. Nitekim daha 6nceki ¢ok
partili hayat denemelerinde gerici kesimler harekete gecmislerdi. Yine de savasin sonuna
kadar gerici hareketlerin yakindan takibi, tavizsiz tutumun devam etmesi dolayisiyla

aciktan bir faaliyet goriilmemistir.

Savag yillarinda alinan ekonomik, siyasi ve toplumsal tedbirler, artan enflasyon
ve Varlik Vergisi, yaygm bir hosnutsuzluga yol acar. Indnii, memleketteki olumsuz
havayr dagitmak icin — dig faktorlerin de etkisiyle — yeni siyasi partilerin iyi
karsilanacagint sOyler. Siyasi alanda baslayan liberallesme, demokrasi tartigmalarinin
yaninda dini de igine alir. Cok partili rejimin gereklerinden olan iktidar miicadelesinde
halkin destegini almak i¢in partilerin, din konusunu tartismalart kaginilmazdir ki, bu

tartigmalar Demokrat Parti’nin kurulmasindan sonra baslar (Karpat, 2019: 229, 351).

Demokrat Parti’nin kurulusunun {izerinden ¢ok zaman ge¢gmeden halktan ciddi bir
destek gormesi, CHP cephesinde endiseye yol acar. Taban destegini kaybetmeye baslayan
CHP, mevcut konumunu korumak i¢in halkin isteklerine yanit vermesi gerektigini kavrar.
Tek parti doneminin sona ermesiyle beraber laik diizene karsi sesler de yiikselmeye
baglar. Aslinda her iki parti de — ki buna Millet Partisi de dahildir — programlarinda
laikligi benimsemiglerdir. Fakat DP, CHP’ye gore daha iliml bir yaklagim sergilerken,
Millet Partisi ise “din miiesseselerine ve milli ananelere hiirmetkar” oldugunu belirtir

(Tunaya, 1998: 13). Partilerin oy kapma yarisinda Islamci fikirlere g6z yummast,
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tartigmalarin agirlik noktasinin din olmasi “toplumda uyumus veya bastirilmis durumda
olan eski gelenekler ve Islamci cereyanlarin canlanmaya” baslamasma yol acar

(Esenkaya, 1995: 54).

DP’nin beklenmedik yiikselisi karsisinda CHP, din politikasin1 gézden gegirmek
lizumunu hisseder. Aralik 1947°de diizenlenen kurultayda laikligin yeniden
tanimlanmast meselesini ele alir. Kurultayda gelenek¢i cephe laikligi reddetmemekle
birlikte, uygulanisindaki sertligin yumusatilmasini ve dine gerekli dnemin verilerek din
egitiminin biraz daha serbest birakilmasin1 6nerir (Tunaya, 1998: 18-19; Karpat, 2019:

357). Din alaninda verilmesi teklif edilen tavizler kisaca soyledir:

“1 — Tiirk ve din biiyiiklerinin tiirbeleri halkin ziyaretine agilmali. 2 — Haftada birer saatlik
din dersleri, velilerin yazili miiracaatiyla dgrencilere verilmek sartiyla ilk ve orta okul
miifredatina dahil edilmeli. 3 — CHP’nin din egitimine dnem verdigini belirten bir madde
parti programina konulmali. 4 — Parti programi, CHP nin ilkokullarda se¢meli din derslerine
baslayacagini ilan etmeli. 5 — Milli Egitim Bakanligi programi da se¢gmeli din derslerinin
ilkokullarin miifredatina konulacagini agikga belirtmeli. 6 — Din egitimi veren yiiksek okullar
acilmali. 7 — Imam-hatip okullar1 yeniden agilmali” (Esenkaya,1995:57-58). Teklifler bircok
kisi tarafindan desteklenir. Mesela Sinan Tekelioglu, “Diyanet Isleri Reisligi bir is yapmuyor.
Var ama eli kolu bagl. Hiristiyan ve Musevi cemaatler kendileri i¢in mektep agmuslar, din
adami yetistirmigler. Koyliilerimizin ise oliilerini gomecek adamlar1 bile yoktur”
(Esenkaya,1995:58) der.

Behget Kemal Caglar kara taassuba ve kizil emperyalizme diisman oldugunu ifade
ederek, kongreyi oriimcekli kafalara kars1 uyarir: “Mustafa Kemal adinda bir dev onlar1
taassubun ugurumundan bugiiniin aydinhigma ¢ikarmisti. (...) Yizyillar boyunca geri

kalma da sadece din yiiziinden olmustu” (Jaschke, 1972: 99).

Kurultay, gelenekgi onerileri reddederek devrimci tavrini ortaya koyar. Dine taviz
konusundaki teklifleri ise parti kuruluna ve kabineye sunmaya karar verir. Din egitimi ile
ilgili konular 1948-49 senclerinde meclise sunulur. 1949 Subat’inda velilerin istegine
bagli olarak ilkokul programlarina ihtiyari din dersleri konulur. Yine 1949 yil1 baslarinda
ehliyetli din adami yetistirmek i¢in imam-hatip kurslar1 agilir. Ortaokul seviyesinde olan
bu kurslar daha sonra imam-hatip okullarma dondstirilir. CHP iktidarinin son
zamanlarinda din adamlarinin idaresi tekrar DIB’e verilir. Bagbakan Semsettin Giinaltay,
[lahiyat Fakiiltesi’nin acilacagmi bildirir. Ankara Universitesi Senatosu 7 Ocak 1949
toplantisinda fakiilteyi agma karar1 verir. Tekke, zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi
kanununda degisiklige gidilir. Baz1 taninmig din ve devlet biiyiiklerinin tiirbelerinin

acilmasi kararlagtirilir (Tunaya, 1998: 43-44).

Din konusunda yaganan tartismalar baslarda laiklik ilkesine kars1 acik bir faaliyete

yol agmaz. Fakat din hiirriyetinin genislemesiyle bastirilmis ve/veya gizlenmis cereyanlar
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ortaya ¢ikmaya baslar. Bu donemde gelen irticai hareketlerden ilkini Ticaniler adiyla
bilinen tarikat mensubu kisiler gerceklestirir. Yollarda, adliye koridorlarinda, TBMM nin
bah¢esinde yasak olmasma ragmen yliksek sesle Arapca ezan okurlar. Ticaniler
faaliyetlerine DP doneminde de devam eder (Tunaya, 1998: 46). Bir diger yasanan olay
ise Maresal Fevzi Cakmak’in cenaze toreninde vuku bulur. Kemal H. Karpat, cenaze
toreninde yasanilanlar1 31 Mart Vakasi olarak bilinen irtica hareketine benzetir. Yiiz
binlerce kisinin katildig1 torende Istanbul’daki tiim diikkanlar sayg1 gostergesi olarak
kapatilmaya zorlanir. Ezan kanuna aykiri olarak Arapca okunur. Modernizme, laiklige,

inkilaba kars1 diismanlik gosterilir (2019: 362).

Torende yasanilanlar siyasi partiler iizerinde soguk dus etkisi yaratsa da dini
vaatler bol keseden verilmeye devam eder. Ozellikle partilerin denetimden uzak tasra

teskilatlari, sonuclara aldirmadan din propagandas1 yapar (Karpat,2019:363).

3. DEMOKRAT PARTI DONEMI (1950-1960)
3.1. DEMOKRAT PARTI’NIN DINI ALANDAKI UYGULAMALARI

14 Mayis 1950 se¢iminde Demokrat Parti’nin zaferi, dinci/muhafazakar ¢evreler
tarafindan “Islam’imn zaferi” olarak karsilanir. DP’nin bu zaferi kazanmasinda, CHP’nin
uyguladig1 laiklik politikasina karst olan dini/muhafazakar kesimin biiyiik Olcilide
destegini almasi etkili olmustur. DP basa gelirken verdigi vaatlerle destekcilerinde

beklenti yaratmistir.

Basgbakan Adnan Menderes 29 Mayis 1950°de okudugu hiikiimet programinda
inkilaplar1 ele alarak, “se¢im beyannamemizde yazildigi iizere, millete mal olmus
inkilaplarimiz1 mahfuz tutacagiz” (Azak, 2019: 134) diyerek inkilaplari biitiin olmaktan
cikarir. Artik laiklik dahil tutmamis biitiin devrimler kaldirilabilecektir (Tunaya, 1998:
47-48). Inkilaplar pargalanirken tutmus veya tutmamis ayrimimnin neye gore yapilacagi
belirtilmez. DP bu tasnifle beraber kendisini Atatiirk¢ii ve laik bir parti olarak gosterirken
(Sitemboliikbasi, 1995: 56-57), diger yandan laiklik ilkesini zedelemeden birtakim seyleri
geriye dondiirebilecektir. Menderes, konusmasinin devaminda irticaya firsat

vermeyeceklerini belirtirken, kat1 laiklik anlayis1 yerine laikligin daha liberal bir tanimini
yapar:

“... Irticai tahrike asla miisiade etmemekle beraber din ve vicdan hiirriyetlerinin icaplarina
riayet edecegiz. Hakiki layikligin manasin1 biz bdyle anlamaktayiz. Programimizda da
sarahaten ifade edildigi gibi, hakiki laikligi dinin Devlet siyasetiyle higbir ilgisi bulunmamasi
ve hi¢bir din diisiincesinin kanunlarin tanzim ve tatbikinde miiessir olmamasi seklinde
anliyoruz. Bu itibarla gerek din dersleri meselesinde gerekse din adamlarimi yetistirecek
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yiliksek miiesseselerin faaliyete gegmesi hususunda icabeden tedbirleri siiratla ittihaz etmek
kararindayiz.” (Azak, 2019: 134).

Nitekim DP, dini hiirriyetin genislemesiyle ortaya ¢ikan gerici hareketlere firsat
vermez. Aslinda DP, muhafazakar ¢evrelere taviz vermemis, bu ¢evrelerin desteklerini
alarak belirli sinirlar dahilinde kontrol etmek amaci glitmiistiir. Fakat bu durum ekonomik
basarisizliga paralel olarak degisir. Kaybetmeye basladig1 halk destegini kazanmak i¢in

din vurgusunu artirir ve gerici ¢evrelere yiizmeye baslar (Tunaya, 1998: 49).

3.1.1. Arapca Ezan

Demokrat Parti iktidara gelir gelmez, ilk olarak Arapga ezan konusunu ele alir.
Secim zamaninda c¢okga islenen bu temanin ¢éziimii konusunda Menderes, okudugu
programla gerekli zemini hazirlar. Tiirk¢e ezan, halk tarafindan benimsenmedigi igin
tutmamis bir inkilaptir. Menderes, 5 Haziran 1950 tarihli Zafer gazetesinde “Arapca
ezana miisaade ediliyor” basligiyla yayimlanan réportajinda, Arap¢a ezan meselesine
iliskin degerlendirmelerde bulunur. Menderese gore, Tiirkce ezan Atatiirk’lin birtakim
inkilaplara baglamadan 6nce taassup zihniyetiyle miicadelesinden dogmus zorunlu bir
tedbirdir. Fakat aradan gegen yillardan sonra bu tedbire artik liizum yoktur. Yasagi devam

ettirmenin vicdan hiirriyetine uygun diismedigi i¢in meselenin laiklik ve vicdan hiirriyeti

bakimindan halledilecegini belirtir (Zafer, 5 Haziran 1950).

Arapga ezan yasaginin kaldirilmasi yoniindeki tasar1 16 Haziran 1950°de meclise
sunulur ve biiyiik bir ¢ogunlukla kabul edilir. Ceza Kanunu’nda degisiklik yapilarak
“Arapga ezan ve kamet okuyanlar” ifadesi ¢ikarilir. Tirk¢e ezan yasaklanmamakla
birlikte tercih din gorevlilerine birakilir. Yasa DP ve CHP grubunun ortak oylariyla geger
(Sitemboliikbasi, 1995: 57-59; Dikici, 2006: 94-96). Arapga ezan aydinlar arasinda
hosnutsuzluk yaratmasina karsin, koylii ve kasabalilar hognut olurlar. “Ciinkii onlara gore

dualarin, 6zellikle ezanin Tiirkgesi, Arapcasinda mevcut olan mistik ¢ekicilikten bir hayli

yoksundur” (Karpat,2019:363-364).

3.1.2. Devlet Radyosunda Kur’an Yayinlari

Arapga ezan yasaginin kaldirilmasindan sonra DP, halktan gelen istekler iizerine
devlet radyolarindan dini yaymnlar yapilmasina izin verir. Yaymlar 7 Temmuz 1950
tarithinde basglar. Ramazan ay1 boyunca sabah ve aksam, her biri on dakika olmak iizere
iki kere, diger aylarda ise haftada bir kere Cuma sabahlar1 dini yaymlar yapilir.
Demokratlar bu uygulamalarini halkin istekleri dogrultusunda yapildigini belirterek

savunurlar. CHP ise bu karar1 laikligin ihlali olarak degerlendirir. Ilerleyen yillarda
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DIB’e, halki dini konularda aydinlatmasi igin devlet radyosunda dini, ahlaki ve sosyal
icerikli program yapma izni de verilir (Sistembdliikbasi, 1995: 80, 101). Dini yayinlar da

ezan yasaginda oldugu gibi halk tarafindan memnuniyetle karsilanir.

3.1.3. Din Derslerinin ilk ve Ortaokul Miifredatina Alinmasi

1949 yilinda CHP, siyasi kaygilar nedeniyle ilkokullarda velilerin istegine bagl
olarak ihtiyari din dersi koyar. DP doneminde CHP, miifredat dis1 se¢meli din derslerini
elestirir. Elestiriler sonucunda 4 Kasim 1950 tarihinde din dersleri okul miifredatina
aliir. Bir 6nceki donem din derslerinin tercih oraninin yiiksek oldugunu goz oniinde
bulunduran hiikiimet, dilek¢e ile miiracaat etme sartin1 kaldirir. Artik ¢ocugunun din
bilgisi dersi almasini istemeyen veliler, bir dilekge ile okul idaresine bildireceklerdir.
Baglarda simif ge¢meye etkisi olmayan din dersine, gecer not alma sarti getirilir
(Sitemboliikbagi, 1995: 77-78). Din dersi aldirmak istemeyen velilerin dilekce ile
basvuruda bulunma sarti, insanlarin dini kanaatlerini belli etmek mecburiyetinde biraktigi

icin toplum baskisiyla kars1 karsiya gelmelerine olanak tanir.

Din derslerinin miifredata alinmasini1 halk memnuniyetle karsilar. Hatta kdylerde
okula gonderilmeyen kiz ¢cocuklar1 okula gonderilmeye baglanir. Halkin yogun ilgisi, din
derslerinin ilkokuldan sonra ortaokul ve lise miifredatina da konulmasini beraberinde
getirir. 1956 senesinde A. Menderes ve donemin Milli Egitim Bakan1 Ahmet Ozel, din
bilgisi derslerinin ortaokullara da konulmasinin uygun olacagini agiklar. 13 Agustos
1956’da alinan kararla ortaokullar ile dengi okullara da din bilgisi dersi konulur.
Cocugunun din dersi almasini istemeyen veliler yine dilekge ile miiracaat edebileceklerdir

(Sitemboliikbagi, 1995: 77-79).

3.1.4. imam-Hatip Okullarinin A¢ilmasi

Tevhid-i Tedrisat Kanunu, dini hizmetlerin devami i¢in din adami yetistirme
vazifesini MEB’e vermistir. Fakat acilan okullardaki 6grenci sayilarinin zaman i¢inde
azalmasi sebebiyle okullar kapatilir. “S6z konusu okullarmn kapatiimasiyla, Diyanet Isleri
Bagkanligi’na eleman yetistirecek bir kurum da kalmamis oluyordu. Oysa din adamina
olan gereksinim toplumda bir gergekti ve bu alandaki boslugu Nurcular, Ticaniler,

Naksibendiler... gibi yasadisi orgiitler dolduruyordu” (Nal, 2005: 159).

1951-52 ¢gretim yilindan itibaren imam-hatip okullar1 agilmaya baglanir. Okullar
biiylik bir sevingle karsilanmis, finansal agidan ¢ok yiiksek oranda halkin bagislariyla
desteklenmistir. Okullarin ihtiyaglarini karsilamak i¢in goniillii vatandaglar bir araya

gelerek dernekler kurar. Derneklerin sayist okullarin sayisina paralel olarak artig gosterir.
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Okullarda verilen egitim, dort ve ii¢ y1l olmak tizere ikiye ayrilir. Dort yillik egitim alanlar
istedikleri takdirde koy, kasaba, bucak gibi yerlerde imam olarak géreve baslama hakkina
sahiptir. U¢ yi1l daha devam edip smavlar1 gecenler lise diplomas1 almaya kazanarak
[lahiyat Fakiiltesine kabul edilme hakkina sahip olurlar. Okutulan dersler ise kiiltiir ve
meslek dersleri olmak iizere ikiye ayrilir. Toplam yirmi yedi dersin on yedisi kiiltiir, on

tanesini meslek dersleri olusturur. Bunun bdyle olmasinin sebepleri vardir:

“kiiltiir dersleri olmaksizin imam-hatip okullarinin klasik Osmanli din egitimini
andirabileceginden ve yetistirecekleri insanlarin da miispet ilimlerden habersiz olarak dini
yanlis yorumlayabileceginden endise etmekte ve bu yiizden de kiiltiir derslerini zorunlu
gormekteydi. Kiiltiir derslerinin miifredata konulmasimin gayesi, agik¢a ifade edildigi gibi,
modern bir diislince yapisina sahip din adamlar1 yetistirmektir” (Sitemboliikbasi,1995:82-
86).

Hiikiimet din egitimini devlet denetiminde tutmak ve aydin din adamlar
yetistirmek ister. 1952 yilinda Tevfik Ileri’nin génderdigi bir genelgede, “kimi yerlerde
cahil kisilerin okul ¢agindaki ¢ocuklara mahalle mekteplerinde, yasalara aykir1 olarak,
Arap harfleriyle egitim verdiklerinin saptandigini belirterek bunlar hakkinda yasal islem
yapilmasini istiyordu.” Din egitiminin devlet denetiminde bulunmasi, Islamci kesimi

rahatsiz ederken halk bu durumdan hosnuttur (Nal, 2005: 159-160).

1952 yilindan sonra imam-hatip okullarmnin sayisinin artmasi karsisinda ilahiyat
Fakiiltesi bu yerlerin 6gretmen ihtiyacin1 karsilamakta yetersiz kaldi. Hem okullarin
ogretmen ihtiyacini karsilamak hem de buradan mezun olanlara yiiksek egitim imkam
saglamak amaciyla 10 Haziran 1959 tarihinde dini okullarin doruk noktasini teskil eden

Yiiksek Islam Enstitiisii’niin agilmasi karar1 kabul edildi (Sitembéliikbasi, 1995: 96).

3.1.5. Kur’an Kurslarimin Genislemesi

Imam-hatip kurslari ilk olarak halkin dini konularda ihtiyaclarina cevap verecek
din adamlar1 yetistirmek amaciyla 1948-49 doneminde CHP tarafindan agilir. Zamanla
bu kurslarin din adami yetistirme konusunda yetersiz kalmalari nedeniyle DP
hiikiimetince imam-hatip okullar1 agilir. Bu kurslar, okullarla birlikte varliklarin1 devam
ettirerek halkin taleplerine paralel olarak sayilar1 da artar. Kurslarin sayisi, imam-hatip
okullarina kiyasla ¢ok daha fazladir. Bunun sebebi kurs agmanin kolay ve ucuz olmasidir.
Her iki kurum da halkin destegine dayanir. Kursun acilmasindaki 6n sart, kiiciik de olsa
bir binanm varligidir. Sonrasinda Diyanet Isleri Bakanligi maasini kendi biitgesinden
karsiladig1 bir 6gretmen tayin eder. Kurs masraflari, imam-hatip okullarinda oldugu gibi
gonilli vatandaglar tarafindan kurulan derneklerden karsilanir (Sitembdliikbasi, 1995:

88-9).
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Kurslarin ¢alisma seklini ve amaclarini diizenleyecek bir programi yoktur.
Buralarda c¢alisan  Ogretmenler imam-hatip  okullarinin  ikinci  boliimiinii
tamamlayanlardan olmakla beraber ihtiya¢ halinde ilk bdliimii bitirenlerden de olusur.
Ogrencilerin ise en azindan ilkokul mezunu ve Tiirkceyi okur-yazar seviyesinde bilmeleri
gereklidir. Haftada 24 saat yapilan 6gretim iki béliime ayrilir. Tlk boliimii, bir y1l devam
edip smavi gecenlere Kur’an kursu mezuniyet diplomasi; ii¢ yil siiren ikinci bolim
egitimin sonunda hafizlik diplomas1 verilir. 1950’lerde kurslardan mezun olanlar imam,
vaiz, miiftli olarak is bulabilirler. Fakat zamanla artan din egitimi ve yiiksek dini 6gretim
kurumlariin tesekkiilii sonrast miiftiilik ve vaizlik gorevlerine kabul edilmemeye

baslanir. imam olarak géreve kabulleri devam eder (Sitembdéliikbasi, 1995: 90).

3.2. DEMOKRAT PARTI’NIN DINI CEVRELERE YONELIK DEGISEN TUTUMU
3.2.1. Ticani Eylemleri ve Atatiirk’ii Koruma Kanunu

Ticanilik bir tarikat olarak Tiirkiye’ye 1930 yilinda girer. Cumhuriyet idaresine
kars1 silahl1 Naksibendilerden sonra 1949°da Ticaniler ¢ikmis ve Ankara (Cubuk ilgesi)
ve Corum (Sabandzii Ilgesi)’da yayilmaya baslamistir. Cumhuriyetin laik temellerine
saldiran tarikatin amaci, “Tanr1 emirlerini yerine getirip, peygamberin ahlakini temsil
etmek” seklinde o6zetlenmekle birlikte asil amacin teokratik bir devlet diizeni oldugu
aciktir. Atatiirk inkilaplarini ve laikligi reddetmek, seriati temel almak hareketlerini
destekleyen fikirlere sahiptir. Ticanilere gore heykeller puttur ve kirmak gerekir. Tiirk
Inkilab1 dinsizlikten baska sey degildir. “Hiikiimet dinimizi tanimazsa isyan haktir.”
1945°te baslayan olan ¢ok partili hayat, bu tarz bir zihniyetin gelisebilmesi igin gerekli
ortam1 hazirlar. Ticaniler bu uygun sartlar iginde seslerini ylikseltmeye baslayarak,
yukarida da degindigimiz gibi Tiirk¢e Ezan Kanunu’nu tenkide baslar (Tunaya, 1998: 45-
46).

CHP iktidar1 zamaninda basladiklar1 gosterilerine DP’nin muhafazakar kesime
yonelik tavizci ve hosgoriilii tavrindan cesaret alarak faaliyetlerini devam ettiren
Ticaniler, bu donemdeki ilk eylemlerini 7 Subat 1951 tarihinde Kirsehir’de Atatiirk
biistiinii pargalayarak gerceklestirirler. Atatiirk’in 6liimiinden 14 Mayis 1950’ye kadar
manevi varliga bes, fotograflara on iki, heykel ve biistlere dort olmak iizere toplam altmis
yedi tecaviiz olayi bildirilmistir. “Oysa 14 Mayis 1950°den 1 Nisan 1951°e kadar sz
konusu eylemlerin benzerleri on besi bulmustu. Eylemlerden dokuz tanesi biist ve heykel

kirma biciminde gerceklestirilmistir” (Nal, 2005: 154). Ticaniler sadece biist ve

27



heykellere saldirmakla kalmazlar. Ulus Meydani’nda yeni moda kolsuz elbiseyle gezen

kadinlara ustura ile saldirida bulunurlar (Ortayl ve Kiiglikkaya, 2012: 178).

Atatiirk biist ve heykellerine yapilan saldirilar Demokrat Parti yoneticilerini
rahatsiz eder. Bu saldirilardan rahatsizlik duyan Cumhurbaskani Celal Bayar, saldirilarin
son bulmasi i¢in bir kanun ¢ikarmak gerektigi konusunda A. Menderes’in dikkatini ¢eker.
Kanunun c¢ikarilmasinin amaci bazi dini propaganda ve faaliyetleri hukuk yoluyla
kisitlamaktir (Sitemboliikbasi, 1995: 64). Ciinkii saldirilar Atatiirk biist ve heykelleri
tizerinden bir anlamda Cumhuriyet’in dayandigi temelleri hedef alir. Demokrat Parti ise
irticai hareketleri gergeklestirenlere cesaret vermekle suglanir. Hiiseyin Cahit Yalgin,
inkilap diismanlarina cesareti Menderes’in, dolayisiyla Demokrat Parti’nin verdigini

sOyler:

“Bizde 6miir heniiz bir seneyi bulmayan agik Atatiirk diigmanlig1 hareketinin, bagka bir tabir
ile irtica ve taassup cereyanmin yavas yavas yol almakta oldugu goriliiyor. Demokrat
Partinin galebesini takip eden giinlerde Atatiirk aleyhine hiicuma gecilmesi memlekette
derhal umumi bir nefret galeyan1 dolduruverdi. (...) Atatiirk diismanlarini ilk cesaretlendiren,
onlara adeta taarruz isaretini veren Adnan Menderes olmustur. Dogrudan dogruya Atatiirk
inkilabina hiicuma o baglad1” (Aksam, 1 Mart 1951).

Hiiseyin Cahit Yalgin, devaminda inkilaplar1 millete mal olmus ve olmamis

seklinde ikiye ayirarak bazilarinin kaldirilabilecegini gdstermesine baglar.

Hiikiimet ilk adim olarak Mart 1951°de valilere, Atatiirk’iin biist ve heykel,
resimlerinin korunmasi i¢in gerekli dnlemlerin alinmasini emreden bir genelge gonderir.
Biiyiikk Dogu, Sebiliirresat ve Islamiyet gibi Islamci yaymlara, Necip Fazil gibi
muhafazakarlara kars1 davalar agilir (Ahmad, 2007: 466). 4 Mayis 1951°de “Atatiirk
Aleyhine Islenen Suglar Hakkinda Kanun Tasarist” adiyla TBMM’ye sevk edilen ve
Atatiirk’lin resimlerine, biist ve heykellerine, kabrine s6z veya yaym yoluyla yapilan
tecaviizlere ceza ongodren tasariyi tartismaya baslanir. Goriismeler sirasinda Atatiirk’{in
biist ve heykellerine yonelik saldirilar artarak devam eder. Sonunda Ticanilerin, bagkentte
Zafer Alani’nda bulunan heykellere saldirmak cesaretini gostermeleri lizerine seyhleri
Kemal Pilavoglu ve on bir miiridi tutuklanir. Kanun tasaris1 birgok muhalefetle karsilasir.
Fakat eylemlerin yayginlagmasi, tasarinin kabul edilmesini kaginilmaz duruma getirir. 25
Temmuz 1951°de tasar1 kabul edilerek kanunlasir (Nal, 2005: 154-156). Bu tasariyla
birlikte DP yoneticileri hem Atatiirk’iin heykellerini ve reformlarin1 korumay1 hem de

“DP hiikiimetine iftira edilmesini” 6nlemeyi amaglarlar (Ahmad, 2007: 66).
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3.2.2. Malatya Suikast1 ve Sonrasi

Tiirkiye’nin saygi duyulan gazetecilerinden Vatan gazetesi sahibi ve basyazari
Ahmet Emin Yalman, 22 Kasim 1952 yilinda Malatya’da Hiiseyin Uzmez adinda bir lise
Ogrencisi tarafindan suikasta ugrar. DP’nin din hiirriyeti konusunda attig1 adimlar, irtica
ile komiinizm arasinda fanatik sagi kollayan tutumu, bu saldir1 sonucunda degismeye
baslar. Menderes’in sert tepki gostermesine neden olur. Bu olaya kadar DP’nin din
konusunda hosgoriilii, miisamahakar davraniglarindan cesaret alan dinci muhafazakar
kesimler kendilerini ¢ok serbest hissetmiglerdir. Ayrica bu donemde basat tehlike olarak
goriilen komiinizme kars1 dinin bir savunma araci olarak kullanildigin1 sdyleyebiliriz

(Nal, 2005: 161-62).

Ahmet Emin Yalman’in yarali olarak kurtuldugu suikast, CHP ve basin tarafindan
irticai ve laiklik karsit1 bir saldir1 olarak lanse edilir. Yakalanan saldirganlarin Biiyiik
Dogu, Serdengecti gibi islamc1 yayinlarin okurlar1 oldugu tespit edilir. Saldirganlar olaya
Biiyiik Dogu dergisinin etkisi altinda karigtiklarini sdyler. Ayrica Vatan gazetesindeki bir
habere gore zanlilarm g¢ofu Biiyiik Dogu Cemiyeti, Islam Demokrasi Partisi Ve
Milliyet¢iler Dernegi liyesidir (Azak, 2019: 160). Malatya olayinin bir sonucu hiikiimetin
asir1 dinci kesimin {izerine gitmesi olur. Sorusturma kapsaminda Necip Fazil Kisakiirek,
zanlilarla baglantist oldugu diisiiniilen, ‘Nurcular’ olarak bilinen dini grubun lideri Said
Nursi mahkemeye verilir. Kazim Baba (Musa Kazim Harputgu) gibi baz1 Naksibendi
seyhlerinin evleri aranir. Tirkiye Milliyetciler Dernegi kapatilir (Azak, 2019: 161;
Ahmad, 2007: 468). Bu olaydan sonra DP irtica aleyhinde agiklamalar yapmaya baslar.
Mesela olayla ilgili olarak Menderes, “memlekette vicdan hiirriyetine tecaviiz kimsenin
haddi degildir. Malatya olayi, dini tiirlii maksatlarla alet etmek isteyenlerin hatta toplu
halde calismak hevesinde olduklarin1 gosteriyor. Bu kesin sekilde onlenecektir” der
(Cetinkaya, 2016: 50). Bu hassasiyetin bir sonucu olarak DP Samsun Milletvekili Hasan
Fehmi Ustaoglu, Biiyiik Cihat gazetesinde yayimlanan laiklik ve inkilap karsit1 yazisi
nedeniyle partiden atilir (Nal, 2005: 164). Malatya olay1 ile birlikte DP ydnetici kadrosu
bazi yerel teskilatlarin, fes ve ¢arsafin, Arap harflerinin geri getirilmesi gibi gérmezden
geldikleri isteklerine kars1 cevap verir. DP yonetimi, parti i¢indeki laiklik karsit1 teokratik
egilimlere kars1 disiplini gliclendirmek i¢in 6nlemler alir. Bu amag¢ dogrultusunda Aralik
1952 yilinda parti genel idare kurulu, parti teskilatlarina birer genelge gondererek, ¢ok
eslilik, Arap harfleri, tekke ve zaviyelerin agilmasi, mirasta kadin-erkek esitliginin

kaldirilmas: gibi konularda yapilan konusmalarin hem Tiirk inkilabina hem de DP
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tiiztigline aykir1 oldugunu bildirir. Ayrica kongre baskanlarindan Tiirk inkilabina aykiri,
gerici teklifleri reddetmeleri ve bu gibi konugma yapan delegelere konusma izni
verilmemesini de genelgede belirtir (Sitemboliikbasi, 1995: 32). Adnan Menderes 7 Subat
1953’te Ankara’da toplanan DP istisari kongresinde yaptig1 konusmada dinin diinya
islerine ve siyasete karigtirllmasina mani olacak bir kanuni tedbirin gerekliliginden
bahseder (Eroglu, 2019: 122). Bu dogrultuda Vicdan ve Toplanma Hiirriyetinin
Korunmasi Kanunu’nu c¢ikartilir. 23 Temmuz 1953°te meclisten gegen kanun, 163.
maddenin etkisini ve kapsamini artirarak, dini ve mukaddes degerleri siyasi veya kisisel
cikar saglamak amaciyla suiistimal edilmesini/kullanilmasini yasaklar, yeni cezalar 6n

goriir (Sitembdliikbasi, 1995: 66-7).

Asirt dinci kesimin iizerine gidildigi siralarda Menderes, 5 Mart 1953 yilinda
yaptig1 bir basin toplantisinda Millet Partisi’ni dini siyasete alet ettigi gerekcesiyle suclar
ve tavrini degistirmesini yoniinde bir nevi muhtira verir (Sitemboliikbasi, 1995: 39). DP
bir anlamda siyasi maksatla kendi muhafazakar se¢men kitlesine hitap eden Millet
Partisi’nin {lizerine gider. Diger yandan ise Millet Partisi’nde gerici temayiiller belirmeye
baslar. Partinin 1953 Kongresi, mutaassiplarin kontrolii ele gecirmesiyle sonuclanir.
Bunun {izerine partinin 6nde gelen iiyelerinden Hikmet Bayur ve yanindakiler partinin
“gerici ve Kemalizm aleyhtar1 bir tutum benimsedigi iddiasiyla istifa” eder. Hiikimet,
ayrilanlarin bildirilerini ihbar sayarak, din anlayis1 anayasaya aykiri olan Millet Partisi’ne
kars1 harekete geger (Karpat, 2019: 510). 8 Temmuz 1953 yilinda Millet Partisi
mahkemenin verdigi karar iizerine gegici olarak kapatilir. Kapatilma davasi siiresince DP
ve partiye yakin olan basin yargiyr etkilemekten kacinmaz. Mesela Menderes’e
yakinligiyla bilinen Faik Fenik, partiyi “hilafet ve saltanat1 getirme ¢abasi i¢inde olmakla
sugluyor, irticai bir parti olarak nitelendiriyordu.” Dokuz ay siiren davanin sonucunda
Millet Partisi 27 Ocak 1954°te “dini esasa dayanan ve gayesini saklayan bir cemiyet”
oldugu gerekgesiyle kapatilir (Nal, 2005: 166-67).

3.2.3. 1957 Secimleri ve Sonrasi

Demokrat Parti iktidarinin ilk doneminde (1950-54) dine yaslanmak durumunda
kalmamistir. Tarim alanlarinin genisletilmesi, makinelesmedeki artig, hava sartlarinin
giizel gecmesiyle birlikte 1yi hasat alinmistir. Diinya konjonktiiriiniin (Kore Savasi’nin
devam etmesi) elverisli olmast hem tahil ve pamuk talebini artirmis hem de fiyatlari
yiikselmesine yol agmustir. fhracatin da kolay bir hale gelmesi sonucu kismi bir refah

artisina neden olmustur. Bunun yani sira kamu yatirimlari iilkede bir refah riizgarinin
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esmesine neden olur. Halk {tzerindeki biirokrasi —kirsalda jandarma— baskisinin
kaldirilmas: kitleleri memnun eden uygulamalardan biridir. Hem Demokrat Parti
inkilaplardan 6diin vermeden (millete mal olmus ve olmamis) dini Ozgiirlestirir.
Demokrat Parti’nin bu ilk donem uygulamalar1 1954 secimlerinde biiylik bir zafer
kazanmasini saglar. 1954 secimlerinde oylarmi artirmak i¢in dinden faydalanmaya
calisan CHP olur. Aslinda her iki parti de siyasi alanda dini istismar etmisti (Ahmad,
2007: 470-71; Eroglu, 2019: 132-33).

1955’ten itibaren ekonominin koétlilesmesiyle birlikte parti i¢i muhalefetin
baslamasi, DP’yi daha popiilist politika izlemeye iter. 1957 yili, se¢imlerin olmasi
dolayisiyla iktidar olma hirsinin kamgiladigi bir ortam iginde dini vurgu ve sdylemler
biiylik bir artis gosterir. Adnan Menderes iktidarda olduklar1 yedi yillik siire zarfinda on
bes bin cami yapildigin1 sdyler. “Her fabrika bacasinin yaninda bir cami minaresinin
yiikselecegi” soziinii verir. Bazt Demokrat Partili adaylar, Kur’an’dan Arapga boliimler
okuyarak halki, dini 6zgiirliikklerin devami igin dinsizlikle itham ettikleri CHP’ye oy
vermemesi yoniinde telkinde bulunur. Menderes, Istanbul’u Miisliimanlar igin ikinci bir
hac merkezi, Kabe yapacaklarini (Karpat, 2020: 103) se¢gmenlere, “Istanbul’u ikinci bir
Mekke, Eyiip Sultan Camii’ni ikinci Kabe yapacagiz” (Ozgelik, 2010: 137) diyerek vaatte
bulunur. Said Nursi’nin, Isparta’da askeri bir birlikte cami temelini atmasi, 1957 yilinda
dinin kullaniminin nerelere kadar gittigini gostermesi bakimindan ilgin¢ bir olaydir
(Ozgelik, 2010: 137). Bilhassa se¢cim donemi din propagandasinda bazi milletvekili
adaylari, gosteris amacityla halkla birlikte — halk buna se¢im namazi! adin1 vermisti —
namaz kilarlar. Demokrat Parti’y1 destekleyen bazi din adamlari, Adnan Menderes’in
riiyasinda Hz. Peygamber’i gordiigiinii ve devletin miihriinii kendisine verdigine dair
sOylenti yayar (Karpat, 2020: 103-4). CHP ise din alaninda 6zgiirlesmeyi baslatanin, dini
okullart ilk acanin kendileri oldugunu sdyler. CHP genel sekreteri Kasim Giilek,
Tiirkiye’yi Islam’a yoneltenin CHP oldugunu belirtir. Se¢im namazi kilan bir Demokrat
Partili adayin abdestsiz oldugunun ortaya ¢ikmasini da istismar etmekten geri durmaz

(Karpat, 2020: 104; Karpat, 2019: 505). Demokrat Parti 1957 se¢imlerinde Nurcularla

1 DP ileri gelenlerinden biri, segmenle konusmak igin gittigi Antakya’da 6gle vakti Cuma namazini kilmak
i¢in halkla beraber camiye giderken, sofor ile aralarinda gegen konusma dinin siyasete, menfi ¢ikarlar
ugruna alet edilmesine bir drnektir. Sofériiniin, kulagma yaklasarak yolda abdestinin bozuldugunu ve
tazelemek gerekmez mi sozlerine “bos ver birader zarar1 yok, kildigimiz se¢im namazidir” sdzleri biitiin
cevreye hizla yayilmistir (Cumhuriyet, 30 Eyliil 1957).
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ittifaka girmekten? (Mardin, 2017: 123), Dogu Anadolu’da dini bir tarikat seyhinin oglu
olan Kasim Kiifrevi’yi partiye katmaktan (Ahmad, 2007: 472), Elaz1g’da niifuzlu bir
dinsel lider olan Seyh Kazim’in destegini almaktan (Karpat, 2020: 105) ¢ekinmez.

Demokrat Parti’nin Islamci1 cevrelere asir1 miisamahali yaklasimi bunlarin
faaliyetlerini artirmasina, hatta bazi ciiretkar olaylarin yasanmasina zemin hazirlar. 14
Haziran 1957°de Bursa Ulu Cami’de Cuma namazi sirasinda, Naksibendi tarikati
Ozelliklerini tasiyan bir olay yasanir. Olayda gruptan biri elinde kili¢ ile minbere ¢ikmakta
olan imama saldirir. Olayda imam ve duruma miidahale eden bir polis yaralanir. Minbere
¢ikan saldirgan kendisini Mehdi ilan eder. Sehirde panik yaratan olay kisa slirede
bastirilir. Yaganan bu olay Cumhurbaskani1 Celal Bayar ile Adnan Menderes’in bu tarz
seylere yaklagimlarini ortaya koyar. Adnan Menderes bu tiir meselelere daha 1limli,
miisamahakar bir tavir sergilerken; Celal Bayar olay1 iki meczubun isi, basit bir hadise
olarak degil, inkilaplara yonelik teskilatli bir vaka seklinde gorerek olayi biiylik bir
ciddiyetle yakindan takip eder (Kirkpinar, 2018: 355-56).

Demokrat Parti, 27 Ekim 1957 se¢imlerini kazanir. Fakat yapmis oldugu din
propagandas: sonuglara ciddi bir etkide bulunmaz. Sonuglar gore, artik halk din
propagandasina kars1 daha az hassastir. Dini kaygilar yerine yagam kalitesi gibi baska
degiskenlere gore karar verir (Karpat, 2020: 104,113). Demokrat Parti’nin verdigi
odiinlerden sonra Islamci cevrelerin daha rahat ve aktif davranmaya baslar. Feroz Ahmad,
Demokrat Parti irticadan faydalanamadigint ama irticanin Demokrat Parti’den
faydalandigim sdyler. Islami tezahiiriin doruk yili olarak, hiikiimetin liray1 yiizde 400
deviile etmek zorunda kaldigi 1958 yilini isaret eder. Bu yilin diger yillardan farkini
Metin Toker’in tespitini vererek devam eder: “Ulkedeki mevcut sartlarla ilgiliydi.
Yokluk, sikinti, mal kithg1 her sey kotiilesiyordu. Halk hayatindan memnun degildi ve
zamanla solculuk bag gostermeye basladi. Her yerde ve her ¢cagda halkini sikintiya sokan
hiikiimetlerin, dini istismar ederek bunu hafifletmeye calistiklar: tarihi bir gergektir.
1958’de DP denize diismiis ve yilana sariliyordu” (2007: 472-73). 1958 yil1 igin olmasa
da, siyasi partilerin oy i¢in daha fazla din hiirriyeti vaat etmesi ve hiikiimetlerin halk

destegi icin laikligi feda etmesi hususunda benzer tespiti Kemal Hasim Karpat® da yapar.

2 Serif Mardin, 1960 darbesinin sebeplerinden birinin Demokrat Parti’nin Nurcularla kurdugu ittifak
oldugunu diisiiniir (2017: 123).

3 “Ekonomik gelisme iceriden degisiklikler yapmaya, geleneksel diisiince tarzini degistirmeye, degisiklige
karst duyulan direnmeyi ortadan kaldirmaya yetecek hizda oldugu miiddetce, laiklik reformlart gérece
emniyette demektir. Doniik noktasi, ekonomik gelisme yavasladigi, maddi ihtiyaglar karsilanamadigi
zaman gelecektir. Tahrik edilen kitleleri sadece diinyevi ihtiyaglari sondiiren din sakinlestirebilecektir. 1.
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Metin Toker de Kemal H. Karpat da tespitlerinde hakli olsalar gerektir. Clinkii bu tarihten
itibaren tarikatcilik faaliyetleri giderek artar. Bilhassa Said Nursi ve Nurcular basi ¢eker.
28 Nisan 1958’de Nurcularin risalelerini resmi bir din gorevlisini bastirdigi ve Hukuk
Fakiiltesinden bir 6grenci ile beraber ¢alistig1, bu olaydan birkag giin 6nce de Tokat’ta bir
miiftiiniin idare ettigi Naksibendi ayinine sugiistii yapildig belirtilir (Cumhuriyet, 29
Nisan 1958). 29-30 Nisan’da Nurcular tevkif edilmeye baslanir ve beyanname
dagitmalarinin yani sira son bir y1l icinde hem sayilar1 hem de kitap nesriyatlariin arttigi
tespit edilir (Cumhuriyet 30 Nisan, 1 Mayis 1958). Yiizlerce Nurcu 15 Mayis’ta
Diyarbakir’da arkadaglarinin tevkif edilmesi lizerine olay ¢ikarir. Kiyafet kanununa aykir
olarak baglarinda fese benzer kiilah ve bereler ile adliyenin oniinii, kahveleri doldururlar
(Cumbhuriyet, 16 Mayis 1958). Sadece Nurcular degil, bagka tarikatlar da faaliyetlerini
stiriidiir. 21 Mart 1959°da Ankara’da modern bir Bahai tekkesinin basildig1 ve yakalanalar
arasinda memurundan doktoruna, subayina altmis kiginin tevkif edildigi belirtilir
(Cumhuriyet, 22 Mart 1959). Tarikatlar arasinda genel agirligi Nurcular olusturur. Bunun
sebebini de Nurcularla Demokrat Parti’nin yazili olmayan bir ittifak denemesinde ve A.
Menderes’in hosgoriilii tavrinda aramak pek yanlis olmasa gerektir. Nitekim Nurcular,
Diyarbakir’dan bagbakana telgraf ¢ekerek bir hakimi, bir savciy1 ve bir komiseri sikayet
ederler (Cumhuriyet, 22 Mayis 1958). 19 Ekim 1958’de Adnan Menderes Emirdag
ilgesini ziyaret ettiginde Said Nursi ile bir araya gelir. Nurcular kendisini tizerinde tugra
olan bir tarafi yesil, bir tarafi kirmiz1 bayraklarla karsilar. Daha sonra Said Nursi yurt

gezisine ¢ikarilir (Cumhuriyet, 20 Ekim 1958; Kagmazoglu, 2012: 71).

Demokrat Parti’nin dine yonelik artan ilgisinin bir sonucu olarak dini korumaya
yonelik bir kanun teklifinde bulunulur. DP Nevsehir Milletvekili Miinip Hayri Urgiiplii
ve bir grup arkadasi, dine yapilan saldirilart 6nlemek amaciyla bir kanun teklifi vererek
din ve peygamberi cezanin koruyucu hiikiimleri altina almak ister. Biiyiik tartismalar
sonucunda, kanun teklifini yapan milletvekilleri tasariy1 tekrar goriismek tizere geri ¢eker.

Tasarty1 bir daha meclise getirmezler (Kagmazoglu, 2012: 71).

Demokrat Parti son yillarinda inisiyatifi yitirmeye baslar. 1957 segimleri bunu
acikca ortaya koyar. 1958 yilinda ekonominin kétiilesmesinin iistiine muhalefetin gii¢

birligine girerek — Hiirriyet Partisi ile CHP birlesme karar1 almisti — saflar1 siklagtirir.

Abdiilhamid’in (1876-1909), kismen dis politika amaclariyla; fakat asil memlekete giren yabanci sermaye
ve yerli endiistrinin harap olmast dolayisiyla, sosyo-ekonomik dengenin bozulmasindan sikdyet¢i olan halk
kitlelerine hdkim olmak i¢in Tiirkiye 'de dini tesvik ettigi iyi bilinen ger¢eklerdendir” (Karpat, 2019: 366-
67).
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Demokrat Parti’nin buna cevabi Vatan Cephesi’ni kurmak olur. Vatan Cephesi,
mubhalefetin gii¢ birligi karsisinda partiye yeni liye kazandirmak ve destegini artirmak
amacini tagir. A. Menderes, muhalefetin bu ittifaki i¢in vatandaslardan “kin ve husumet
cephesine karsi bir vatan cephesi” kurmalarimi ister. Ayrica A. Menderes muhalefeti
“hagli ordularina” benzeterek “dinsiz bir diigman” olarak niteler. Boylece Vatan
Cephesi’ne katilmaya dini bir anlam yiiklemis olur (Kirkpinar, 2018: 356). Feroz Ahmad,
hiikiimetin Vatan Cephesi’ni destekleyenlere 6diil vaadinde, desteklemeyenlere ceza
tehdidinde bulundugunu soyler (2007: 93). Kisa siirede yurda yayilan Vatan Cephesi
ocaklarinin bazilariin tekbirler ve dualar esliginde acilis1 yapilir (Cumbhuriyet, 16 Mayis

1959).

17 Subat 1959°da Kibris goriismeleri igin bir heyetle Ingiltere’ye giden A.
Menderes’in, on bes parti iliyesinin yasamini yitirdigi Gatwick ucak kazasindan sag
kurtulmas: siyasete yeni bir dge sokar; birbirini tamamlayan Menderes ve din. A.
Menderes’in kazadan kurtulmasi gergekten bir sanstir ama Tiirkiye’de bu olay mucize,
ilahi bir varligin eli seklinde yorumlanir (Ahmad, 2007: 93, 473). Menderes’in halk
arasinda ise “evliya”, “ilahi dokunulmazlik” sahibi oldugu sesleri yiikselmeye bagslar.
Konya Milletvekili Himmet Olgmen: “Bu ulusun basinda Peygamberin, Allah’in tayin
ettigi bir lider var, o da Menderes’tir” diyecek kadar isi ileri gotiiriir. Menderes’in kazadan
kurtulusu islamc1 yayn tarafindan da kullamlarak anayasaya “Tiirk ulusunun dini, din-i
Islam’dir” maddesinin koyulmasini talep ederler. DP ve Menderes olay1 bir propaganda
haline getirerek kendi lehlerine basari ile kullanirlar. Ulkede birgok yerde kurbanlar
kesilir, camide dualar edilir (Kirkpinar, 2018: 556-57). Bu olay vesilesiyle Menderes’e
yeni bir dinsel imaj atfedilir. Ulkeye doniince bizzat Menderes, Eyiip Sultan’a giderek on
kurban kestirir. Yakin arkadasi Samet Agaoglu’nun soyledigine gore “kendisi de bu
Kurtulusunu ilahi bir korumaya baglamistir”. Olay sonrasi grup toplantilarinda dahi

“Allah’n sevdigi insan” oldugunu soyleyecektir (Eroglu, 2019: 218).

Bu olaydan yine Islamcilar faydalanir. Laiklik karsit1 propagandalarini artirirlar.
Atatlirk’li Koruma Kanunu yiriirliikte olmasina ragmen bu konuda etkisi yoktur.
Atatlirk’e ve inkilaplarina agiktan yapilan hiicumlara, cumhuriyetin emanetgisi gencgler
ve olusturduklar1 topluluklar protesto ederek cevap verir. DP, muhalefete ve tarafsiz
basima dinsizlikle itham ederek bir saldirtya gecer. Inonii bu durumu se¢im hazirhig
olarak degerlendirir (Cumhuriyet, 18,19,20 Mart 1959). Fakat her iki tarafin da bekledigi

erken secimler gerceklesmez. 27 Mayis 1960°ta askeri miidahale ile hiikiimet devrilir.
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IKiNCi BOLUM
IDEOLOJININ ETKISINDEKI TIYATRO ESERLERI

1. INKILAP TIYATROSUNDA DiN-TOPLUM iLiSKiSi (1923-1938)

1923-1938 yillar1 arasindaki donem, Tiirkiye nin modernlesme siirecinde énemli
bir yer tutar. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, lilkede pek c¢ok alanda kokli degisikler
yapilmaya baglanmistir. Siyasi, sosyal, hukuk ve kiiltiirel gibi alanlarda yasanan
degisimler, edebiyati da etkilemistir. Bu donemde gerek devletin miidahale ve
telkinleriyle gerek de rejime goniilden bagli olan sanatgilar, inkilaplarin halk tarafindan
benimsenmesi ve yerlestirilmesi i¢in c¢aligmigtir. S6z konusu siirecte cumhuriyet

ideolojisini ve inkilaplari isleyen eserler, bir “inkilap edebiyat1” olusturmustur.

“Ink1lap Edebiyat” kavrami Cumhuriyet kurulduktan on yil sonra ortaya atilmus,
gazete ve dergilerde tartisilmistir. Selcuk Cikla, “Inkilap Edebiyati” baslikli yazisiyla
terimini ilk kullanan kisinin Eflatun Cem Giiney oldugunu belirtir. Devaminda Eflatun
Cem’in yazisindaki goriisiinii s0yle anlatir: “Edebiyat sadece bir ilham metai degil, ayni
zamanda bir kiiltiir meselesidir. Inkilabin, inkildp¢1 hamlelerle derinlesip genislemesi
miimkiindiir, bu nedenle de edebiyati cemiyetin yiiriiyiisiine gore ayarlamak, edebiyata
inkilabin ideolojisine uygun sekiller vermek lazimdir.” (2004: 435) Bu goriise edebiyat,
sadece bir ilham kaynag1 veya iiriinii degil, ayn1 zamanda kiiltiiriin bir yansimasi oldugu
icin toplumsal degisimlere uygun doniisiim gecirmeli, inkilabin ideolojisine uygun
sekillenmelidir. Bu baglamda inkilap Edebiyat1, inkilaplar1 anlatan ve inkilaplara hizmet
etmeyi amag¢ edinmis edebiyattir (Cikla, 2004: 435, 440). Bu felsefe, Inkilap dénemi
edebiyatinin yalniz sanatsal Ozelliklerini degil, toplumsal ve siyasi baglamini da
belirlemistir. Inkilapg1 diisiincenin etkisiyle eskiyi yikarak yeniyi kurma diisiincesi
edebiyata da yansimistir. Dil, bicim, tema gibi unsurlarin yenilenmesiyle, edebiyat
eserleri toplumsal, kiiltiirel ve siyasal konulara agirlik vererek inkilap¢i ideolojinin birer
yansimasi olmustur. Bu eserler, inkilaplarin halk tarafindan benimsenmesi ve
yerlestirilmesi icin onemli bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle tiyatro, bu amacin
gerceklestirilmesi i¢in rejim tarafindan bir arag olarak kullanilmistir. “Ciinkii canlandirma
0gesinin de devreye girmesiyle, tiyatro seyircisini biiyiik 6l¢iide ve ¢ok yoOnlii olarak
etkiler. Caglar boyunca topluma kendi inanglar1 ve ideolojileri dogrultusunda yon vermek

isteyenler, oncelikli olarak tiyatro sanatindan faydalanmigslardir.” Cumhuriyet’in onuncu
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yil doniimii kutlamalar1 ¢er¢evesinde, cumhuriyet ideolojisini halka yaymak i¢in devlet

tesvik ve destegiyle Inkilap Temsilleri diizenlenmistir (Tungel, 2013: 106-107).

Cumhuriyet doneminde tiyatro, bir eglence mekan1 olmaktan 6te, ideolojik bir
tastyict haline doniistiiriilir. Dénemin yazarlarina Istiklal Savasi’n1 ve inkilaplar
anlatacak eserler yazmalar1 konusunda telkinlerde bulunulmasi, gérevler verilmesi yerli
oyun sayisinda artisa yol acar. Atatiirk inkilaplarinin, devletin temel ilkelerinin ve
tilkiilerinin tiyatroda yansima bulmasi sonucu, Atatiirk¢iiliik ile tiyatro arasinda uyumlu
bir kosutluk saglanir ve tiyatro eserlerinde uygulama alanlar1 bulur. “Mete, Ozyurt, Attila,
Akin oyunlarinda vb. oyunlarda” Tiirk ulusunun erdemleri, tilkiileri, degerleri tarihten
alintilarla gésterilir. “Cumhuriyet Cocuklari, Beyaz Kahraman, Ceza Hakimi, On Inkilap,
On Yilin Destani, Cinar, fnklldp Cocuklari, Bay Onder vb. gibi” oyunlarda inkilaplarin
Ovgiisii ve korunmasi fikri islenir (And, 1973: 5-6). Kurtulus Savasi’n1 ve Atatiirk’iin

Tiirk halkina verdigi gii¢ ve ilhami konu edinen oyunlar arasinda:

“Aka Glindiiz’iin, Koy Muallimi (1932), Mavi Yildirim (1934), Faruk Nafiz’in, Akin (1932),
Kahraman (1933), Ozyurt (1932), Ates (1939), Yasar Nabi’nin, Mete (1932), Bes Devir
(1933), Hasan Tahsin Okutan’in, Kurtulus (1932), Halit Fahri’nin, On Yilin Destani (1933),
Galip Nagit’in, Destan (1933), Behget Kemal’in (Caglar), Coban (1933), Ragip Nurettin’in,
Mektepli Cantas: (1933), Baha Hulusi’nin, Isimsiz Facia (1933), Vasfi Mahir’in, Yaman
(1933), Nihat Sami’nin, Kizil Caglayan (1933), Kazim Nami’nin (Duru), Uyanis (1933), M.
Feyzi’nin (Sozener), Sonen Umit (1933), Yurdum Igin (1936), Géniillerin Tiirkiisii (1937), H.
[lhan’n, Giin Dogarken (1933), Miinir Hayri Egeli’nin, Bayénder (1934), Yunus Niizhet’in
(Gergek), Hedef (1934), Niizhet Hasim Sinanoglu’nun, Bir Zabitin On Bes Giinii (1934),
Sakarya (1934), Hiisamettin Isin’mn, Atatiirk’e Ilk Kurban (1935), Vehbi Cem Askun’un,
Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii (1936), Nahit Sirr1 Orik’in, Sonmeyen Ates (1938), Hiiseyin
Pala’nin, Mete 'nin Atatiirk Riiyast (1943) adli oyunlar zikredilebilir” (Tungel, 2013: 109).

Daha ¢ok Halkevlerinin iilkenin dort bir yanina yayilan kollar1 tarafindan oynanan
bu oyunlar, Cumhuriyet’in ilke ve inkilaplarini birlestirici ve egitici yonden halka yayar.
Halkevlerinin sik sik oynadigi oyunlar arasinda 6zellikle su oyun adlarina rastlanir:
“dkin, Tohum, Istiklal, Ozyurt, Canavar, Mete, Kahraman, Coban, Seriye Mahkemesi,
Yarim Osman, Himmet’in Oglu, Devrim Yolculari, Kizil Caglayan, Sevr’'den Lozan’a,
Kut Tasi, Tirtillar, Mehmet¢igin Sozii vb. gercekten yeni bir ruhun dogusunda, bu

1

oyunlarin ve Halkevleri temsillerinin biiyiik yarari olmustur.” Hiikiimet, gezici
tiyatrolardan da faydalanmay1 diisiinerek, bu topluluklara gittikleri yerlerin Halkevlerinin
yardimc1 olmasini planlar. Bu amagla, ayn1 zamanda sikidenetim goérevi de yapan Basin
Genel Miidiirliigi bir dizi yayinlar yapar. “Atatiirk’iin goriisiine uygun olarak
ilerlememize, kiiltiir atilmlarina en biiyiik engel ve karsit gii¢ olan yobazlik, din
somiiriiciiliigii {izerine bu diziden Hiilleci, Itaat Ilami, Seriatcasi, Ufiiriikeii gibi oyunlarin

yayinlamasi uyaricidir” (And, 1973: 6).
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Aka Giindiiz’iin Beyaz Kahraman ve Koy Muallimi adli oyunlart Inkilap
Temsilleri’nin ilk Ornekleri arasindadir. Piyesler, Cumhuriyet’in ilanindan dokuz yil
sonra yazilmig olmasmna ragmen yazarin, yeni rejimin meyvelerini hizla gormek
istemesinden kaynakli kullandigi bilim-kurgu teknigiyle 1970°li yillar1 anlatan Beyaz
Kahraman, dil ve tarih tezlerini de ortaya koymasi yoniiyle Inkilap Temsilleri’nin tipik
Ozelliklerini tasir. Eserin kahramani Prof. Tiirkoglu, kanserin hastalifinin tedavisini
bulmus, icat ettigi kimyevi sivilar ve “bakteriyolojik toz asilarla ¢éller yesermis, diinya
tarim tiretimi iklim etmenine bagimliliktan kurtulmustur.” Prof. Tiirkoglu bu basarisini,

Mustafa Kemal’in emriyle kurulan Halkevleri’ne baglar (Tungel, 2013: 110).

Vasfi Mahir’in Yaman adli piyesi isgal yillarin1 konu alir. Piyeste pasa kizi olan
Pervin ile nisanli olan Yaman, aile kurma arzusunu erteleyerek fedakarlikta bulunur.
Yaman kendi mutlulugunu vatanin kurtulusuna baglar. Savasta biliylik yararliliklar
gosteren Yaman, piyesin sonunda kendi mutlulugunu zaferler perginler. Dogacak
cocuklarina da Cumhuriyet adin1 vermeyi diistinerek Cumhuriyet rejimine atifta bulunur.
Ayrica eserde Padisah yanlisi ¢evre ile milli miicadeleye destek verenler arasindaki

karsitlik da belirtilir (Tungel, 2013: 110).

Ragip Nurettin fabl tarzinda yazdigi Mektepli Cantas: (1933) adli oyununda
Cumbhuriyet 6grencisinin ¢antasinda bulunan ve toplumsal katmanlar1 simgeleyen kursun
kalem, defter, slinger, hokka, cetvel, silgi Kurtulus Savasi ve sonrasina katkilarini tartisir.
Eser, Atatiirk inkilaplarini farkli bir yoldan yiiceltirken, “cagdas ve medeni Tiirkiye i¢in
1sboliimiiniin gerekliligini” vurgular (Tuncel, 2013: 113).

Vedat Nedim 29 Birinci Tesrin (1933) oyununda, Cumhuriyet’in onuncu yil
kutlamalarinda bir ilkokul sinifinda 6gretmen ve dgrenciler arasinda Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’de yasanan gelismeler hakkindaki konusmalar1 konu edinir. Oyunda Sapka ve
Harf Inkilabi, eski ve yeni egitim sistemindeki farklar, demir yollarmin yapimu,
fabrikalarin agilisi, tibbi alanin hurafelerden arindirilmasi gibi konular tizerinde durulur

(Algan, 2011: 100).

Sinasi Okur’un Gazi’nin Yolu (1935) adli eserinde Cumhuriyet’i, Harf inkilabini,
dil konusunu ele alir. Oyunda Cumhuriyet ovgiisii yapan hoca ile ideal din adamu tipi
vurgulanir. Vasfi Mahir bir baska oyunu /0 Inkildp’ta bir okulun dgrencilerinin aralarinda
hangi inkilabin daha 6nemli oldugunu tartismalarini konu alir. Cumhuriyet, Sapka

Inkilab1, Harf Inkilab1 vd. 6grencilerin dnemini tayin etmek igin tartistiklari inkilaplardir.
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Yusuf Sururi Erulug Bir Goniil Masali oyununda Osmanli Dénemi’nde koyliiniin esraftan
cektigi sikintilar1 koylii kizi Zeynep’in iizerinden isler. Yazar Cumhuriyet sonrasi
koyliinlin durumunun diizeldigine isaret ederek Cumhuriyet 6vgiisii yapar (Algan, 2011:
106, 132).

Yasar Nabi, konusu Yesil Gece romanina benzeyen Koyiin Namusu (1933) isimli
oyununda bir koydeki aydin-yobaz c¢atigmasini isler. Kdylin Ogretmeni Hasan,
Cumbhuriyet ilkelerine bagli biridir. Kanunlar1 hige sayan kdyiin agasi ve onun emrindeki
imamin karsisinda yer alarak koyliiylti Cumhuriyet degerleri konusunda bilinglendirmeye
calisir. Oyunda Sapka Inkilabi, dinin ¢ikarlar dogrultusunda kullanimi ve toplum
tizerindeki etkiler, yeni rejimin zorbalik ve batil inanglarla miicadelesi, kiiglik yastaki

cocuklarin hafizliga verilmesi yazarin 6n plana ¢ikardigi konulardir (Cikla, 2006: 56-57).

Aka Giindiiz bagka bir oyunu olan O Bir Devirdi eserinde Osmanli donemi din
adamlarinin Islamiyet’i toplumsal alanda istedikleri gibi yorumlamalarmi isleyerek
hocalarin aile yasantisi iizerindeki olumsuz etkilerini gozler 6niine serer. Piyeste Tomruk
Hoca’nin, Milli Miicadele karsitligi ve Islamiyet’i keyfi sekilde yorumlamasi elestirilir.
Osmanli donemi din adamlarinin dini kendi ¢ikarlart dogrultusunda yorumlamalarini ele
alan piyeslerden bir digeri de Resat Nuri’nin Hiilleci piyesidir. Oyunda mahalle imami1
Evliya, para karsilig1 sadece halki degil, din adamini da kandirir (Algan, 2011: 135-136).
Ayrica eserde eski aile hukuku ve dini kullanan kisilerin aile miiessesesi iizerindeki yikici

etkileri de islenerek Medeni Kanun 6vgiisii yapilir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri, Ser’iye Mahkemesinde adim tasiyan tek perdelik
komedisinde eski devrin ser’i mahkemelerinde davalarin nasil goriildiiglinii, ne garip
kararlarin verildigini anlatmak i¢in yazdigini ifade eder. “Piyeste ¢ikarci, riigvetgi, nefsine
gore karara varan, dogruyu bildikleri halde yanlis hiikiimler veren eski mahkeme
calisanlar1 elestirilmekte, Atatlirk’iin; II. Mesrutiyet’in de ¢6ziim olamayacagi ve
memlekette cumhuriyet gibi esash bir idare kurmanin sart oldugunu belirten sézlerine de
atiflar yapilmaktadir.” Halit Fahri’nin Cumhuriyet Halk Firkasi’nin istegi lizerine yazdig:
On Yilin Destani (1933) adli manzum piyesi, onuncu yil doniimii miinasebetiyle Yiiksek
Komisyon tarafindan incelenerek basilir. Eserde Cumhuriyet’in ilanindan on y1l sonra
Turgut adl1 geng bestekar Gazi Tiirkiye’sinin senfonisini bestelemek i¢in Anadolu’daki
zafer meydanlarin1 gezmeyi diisliniir. Piyes boyunca cumhuriyet donemindeki sanayi,

iktisat, tarim, egitim alanlarindaki yenilikler ve gelismeler anlatilir (Cikla, 2006: 53, 56).
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“Milli suur yaratilmasi yolunda tiyatronun dogrudan gorevlendirildigi bu temsiller 1951

yilina dek siirecektir” (Celik, 2015: 618).

Ayrica, bu donemde Cumhuriyet’in ve rejimin yerlesmesi, koklesmesi i¢in ¢caba
gostermis bir¢ok yazar ve sair milletvekili yapilmistir. Milletvekili yapilan Resat Nuri
Glintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Falih Rifk1 Atay, Memduh Sevket Esendal, Aka
Glindiiz, Behget Kemal Caglar, Sadri Ertem, Kazim Nami Duru gibi sanatcilarin sanat ve
edebiyat hayatinda yonlendirici bir gorev iistlendikleri ifade edilebilir (Cikla, 2007: 57-
66).

2. IDEOLOJININ ETKISINDE YAZILAN ESERLERDE DIN-TOPLUM
ILISKiSI
2.1. DIN-TOPLUM ILISKIiSI — NAZIM HIKMET ORNEGI
2.1.1 Bir Olii Evi
Bir Olii Evi Yahut Merhumun Hanesi nin ilk bastm1 1932 yilinda yapalir. Giiliinglii
komedya olarak nitelendirilen piyes, li¢ perde on bir tablodan miitesekkildir. Nazim
Hikmet, piyeste heniiz 6lmiis bir babanin, hemen arkasindan o giin evde yasananlari yer

yer kara mizaha varan ince giildiirli i¢inde anlatir.

2.1.1.1. Oyunun Ozeti

Zengin bir adam olan evin beyefendisi fel¢ gecirdigi gecenin sabahi vefat eder.
Bunun tizerine beyefendinin ii¢ ¢ocuguna, eski esine ve tanidik pek cok kimseye haber
verilir. Beyefendinin biiyliik oglu, oyundaki Agabey, otoriter karakteriyle her seyle
ilgilenmeye baglar. Agabey cevresine oldukca soguk davranir. Beyefendinin ikinci
esinden olan kiiciik oglu Kambur, ¢ekingen ve korkak kisiligiyle olaylarinda gerisinde
durmaya calisir. Beyefendinin kiigiik kizi, bati kiiltiiriinlin taklit¢isi olarak partilere
katilir, konusmalarinda ara ara Fransizca kelimeler kullanir. Kamburun Anasi, esinin
Olimiine {iziilmekle birlikte asil endisesi kendi durumudur. Esinin vefati sonrasi
kendisine ne olacagini diisiiniir. Agabey hemen cenaze islemlerini bagslatir. Adet oldugu
tizere hemen eve hocalar gelerek dua etmeye baslar. Cenazenin kaldirilacagi giin ise, ev
taziyeye gelenlerle dolmustur. Fakat kimse beyefendinin geng¢ denilebilecek bir yasta
6ldiigline tliziilmez. Bunun yerine herkes beyefendinin bankadaki parasina ragmen ii¢
hocayla cenazenin kaldirilmasimi konusur. Bir kisim grup da cenazenin vaktinde
kaldirilmamasindan dert yanar. Hocalardan Veli Efendi, beyefendinin parmagindaki altin
yuzigl dile getirerek cikarilmasimi ister. Ciinkii 6liimden sonra viicudun sismesiyle

yiiziik, parmagi kesmek suretiyle alinmasi gerekecektir. Neredeyse her cenazede
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gorebilecegimiz trajik olaylar birbirini izler. Agabey, cenazenin iizerine Ortiilecek olan
Ortiiniin selatin cami Ortiisii olmasini ister. Agabey, 6nce mahalle caminin Ortiisiinii
getiren Veli Efendi’yi azarlar. Bunun lizerine Veli Efendi, Sultan Ahmet Cami’ne gitmek
zorunda kalir. Cenaze merasiminde maddi degerler ve gosterisler 6n plana ¢ikartilir.
Cenazenin kaldirildig1 aksam taziyelerini iletmeye gelen banka miidiirl, beyefendinin
tiim varligini altina ¢evirerek higbir bankaya yatirmadigi bilgisini aile fertleriyle paylasir.
Agabey, Kambur ve Kamburun Anasi ile birlikte biitiin evi arar. Fakat altinlar bulunamaz.
Agabey, polis cagirtarak kendi annesi hari¢ herkesi hirsizlikla itham eder. Evin bir kere
de polis tarafindan aranmasini ister. Bu istek ve itham evdeki tansiyonu yiikseltir. Hatta
tivey Agabey, kardesi Kambur’un kafasina 6ldiiriicli bir darbe indirir. Herkesin birbirine
girecegi sirada Veli Efendi elinde bir kiip altin ile ¢ikagelir. Veli Efendi altinlar1 bahgede

bulduklarini sdyledigi sirada kiip diiser ve altinlar etrafa sagilir.

2.1.2. Yusuf ile Menofis
Yusuf ile Menofis 1950 yilinda yazilmis ve ayni yil basilmigtir. Oyun, Hz. Yusuf
kissasina dayanmakla birlikte Nazim Hikmet, piyesi yeniden yorumlamistir. Kitabinda

basinda konusma ve tiratlarin birgogunun Tevrat’tan alindig1 notu diisiilmiistiir (Ran,

2022: 168).

2.1.2.1. Oyunun Ozeti

Piyesin konusu Milat’tan 1600 y1l 6nce Misir’da geger. Piyeste Yusuf’u kiskanan
kardeslerinin onu kuyuya atmasi, kervancilarin Yusuf’u bularak Misir’da kole olarak
satmalar1 ve Bagvezir Potifar’in satin almasi anlatilir. Potifar’in esi Zeliha, Yusuf goz
koymus fakat Yusuf, Tanri’ya ve efendisine ithanet etmek istemedigi i¢in Zeliha’nin

askina karsilik vermemistir. Bu yiizden Zeliha, Yusuf’u zindana attirmistir.

Piyes zindandaki bir sahneyle baslar. Yusuf, kissada oldugu gibi giizel ancak
kurnaz ve igten pazarlikli biridir. Zindandaki mahkumlar1 gardiyana ispiyonlayarak
miidiiriin géziine girmistir. Yusuf’u zindanda arada birka¢ kadin ziyaret eder. Fakat
kendisi kadinlara, kissadakinden farkli sekilde mukabele eder. Yusuf yapmis oldugu riiya
yorumlariyla firavuna ulagsmay1 basarir. Yusuf riiya tabiriyle firavunu etkileyerek 6nemli
bir makama gelir. Yedi yillik bollugun ardindan kithik yillarinda a¢ kalan halkin
sOmiiriilmesine, firavun igin kole olarak calistirilmasina aracilik eder. Menofis, zindanda
oldugu gibi Yusuf’un yaptigi bu zulme bas kaldirarak halki aydinlatmaya calisir.
Emekgilerin haklarini korumaya galisan Menofis, Yusuf’un aksine erdemli biridir. Yusuf,

Zeliha ile karsilastiginda artik iffetli biri olarak degil, tersine arzulayan bir birey olarak
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anlatilir. Bu karsilagmada ortaya ¢ikan Menofis ise fikirleriyle Zeliha tarafindan bir an
icin de olsa arzulanan kisi olur. Menofis, Yusuf’un basaktorlerinden oldugu somiirii
diizenine kars1 baslayan isyanda one ¢ikar. Isyanda halk ambarlar1 yagma eder. Kolluk
kuvvetleri tarafindan bastirilan isyan sonrasi Menofis tutuklanip 6liime mahk(m edilir.
Piyes halkin, emekgilerin 6zgiirliigii i¢in savasan Menofis’in halkin sevgisini kazanmis

olarak 6lmesiyle son bulur. Yusuf ise halkin nefret ettigi biri olarak yasamina devam eder.

2.1.3. ideolojinin Etkisinde Din-Toplum iliskisi

Cumbhuriyet doneminde toplumcu gergekeiligin 6nde gelen ismi olan Nazim
Hikmet, siirleri kadar oyunlariyla da 6n plana ¢ikar. Tiyatrolarinda agirlikli olarak
giindelik hayatin sikintilarini isleyen Nazim Hikmet, ¢aginin sosyo-ekonomik, siyasi ve
toplumsal sorunlarina Marksist ideoloji dogrultusunda yaklagsmistir. Nazim Hikmet ele
aldig1 sorunlarin ¢oziimiinde benimsedigi Marksist/sosyalist felsefenin bakis agisiyla
insanlar1 bilin¢lendirmeye ¢alisir (Atakul, 2019: 58, 65). Kapitalist ekonomik sistemin,
modernlesmeyle birlikte yol actig1 toplumsal siniflasma, aile iligkilerindeki gevseme ve
ahlak ¢oOkiintiisiinii elestirir. Nazim Hikmet’in, calismamiza dahil ettigimiz tiyatro
eserlerini referans aldigimizda manevi konulara yonelik tutumu Marksist anlayistan izler
tasimakla beraber Marx’in, “din, halklarin afyonudur” diisiincesiyle de paralel degildir.
Kaldi ki, Nazim Hikmet, dogrudan dini hedef alan bir sdylemde bulunmaz. Bunun yerine
din, olay orgiisiinde modernlesme ve kapitalist toplum sartlar1 igerisinde konumlanan
bireyler arasindaki iligkilerde erozyona ugrayan bir diisiince olarak aktarilir. Bu ortam
icinde din hem maddi gelir kaynagi hem de insani somiiriiyli gizleyen ve mesrulastiran

bir olgudur.

Nazim Hikmet, evin babasinm 6liimii sonras1 yasananlar1 konu alan Bir Olii Evi
adli oyununda ailevi ve toplumsal iligkilerdeki ahlaksal ¢okiintiiyli anlatirken dini
sOylemleri elestirir. Ayrica oyundaki hi¢ kimse 6liim karsisinda gergek bir ac1 duymaz.
Oyunun baginda babasinin vefat haberini hizmet¢i kizdan alan Kambur, kiz1 sikistirmaya
baglar. Kamburun Anasi 6liim karsisinda sahte ama gosterigli bir feryatta bulunur.
Kamburun Anasini {izen sey esini kaybetmis olmak degil, bundan sonraki hayati i¢in
duydugu endisedir. Oliim haberini alan Agabey miras kaygisiyla annesini de alarak derhal
konaga gelir. Babasinin hastaligina ragmen sevgilisiyle disariya ¢ikan Kiz, biitiin giin
eglenip eve sarhos gelir. Damat aday1 Firuz’a, 6lim haberini Kiz’a alistira alistira
sdylemesi gorevi verilir. Fakat Firuz, kotii haberi vermek yerine Kiz’1 yavasea soyar. Olii

ile ayn1 gat1 altinda sevisirler (Sener, 1971: 47-48).
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“Firuz — Sana bir sey soyleyecegim, dilim bir tiirlii varmiyor. .. Sinirlenmeyecegine s6z ver...
Kiz — Ma parol...

Firuz — Sey... Sen mayoyla sutyen takiyor musun, takmiyor musun? O kadar dikkat ettim,
farkina varmadim. ..

Kiz — (Gururla) Ne mayolu, ne mayosuz, o dedigin seyi kullanmam...

Firuz (Ihtirasla) Kendinden bu kadar eminsin demek. Sarhosum hala... Ayilamiyorum bir
tirlii... Empossibl... Bana bak seninle ciddi konusalim... Yavrucugum, metin ol...

Kiz — (Merakla) Ne var?

Firuz — Hig... Yani metin ol da seni soyayim... Nonosum... Kuzum ne olur? Haydi seni
soyayim... Uyu... Iki saat hi¢ olmazsa. Haydi... Soyayim seni... Yavas yavas... Bir muzun
kabugunu soyar gibi... (Tekrar ihtiraslanir)

Kiz — Ya sen beni soyarken birisi gelirse...

Firuz — Gelmez... (Yavasca kizin yanina sokularak) Haydi birak... (...) (Kizin bir ¢orabini
cikarir. Ciplak ayagmi oper.)

Kiz - Yapma...

Firuz — Bir sey yapmiyorum... (...) (Firuz, kizin elbisesinin kopgasini ¢dziince, elbise kizin
ayaklarmin dibine diiser. Kiz1 yataga devirerek) Ne giizelsin... Ooo, maseri...” (Ran, 1997:
107-108)

Oliim haberini alan K1z, yar1 iizgiin yari pisman kirginligin yarattig1 bir ruh haliyle
Firuz’a sitemde bulunur. Hayatinda dine pek yer vermeyen Kiz, yas tutma eylemini de
kiiltiirimiizde veya dini gelenekte goriilmeyen bir sekilde, taklit ettigi Bat1 tarzinda yerine
getirmeye caligir. Babasinin resmini duvara asip kara tiille izerine orter. Manzaray1 goren

Dad1 yapilan ritiielin giinah oldugunu diisiintir.

“Dad1 — Su kara tiil de ne oluyor ayol... Gavur 6liisii gibi... Cikar onu oradan... Vallahi
giinahtir... Resmini bile asmak caiz degil... (Resme dogru yiiriir.)

Kiz — Birak, dadi, dokunma...

Dad1 — Ee, sen bilirsin ama adamcagiza kabir azabi ¢ektireceksin... Ah, nur i¢inde yatsin,
hep bu igler basina senin gavur mekteplerine génderdigi i¢in geldi... Vallahi ayip, glinahtir
kizim, ¢ikar...” (Ran, 1997: 119-120).

Islam’da resim, heykel gibi seyler putperestligi animsatti81 i¢in kiiltiir igerisinde
giinah olarak telakki edilmis, bazi sure ve hadislerle desteklenmistir. Dadinin, Kiz’in
yaptigini yanlis olarak yorumlamast, giinah oldugunu belirtmesi aldigi egitim ve terbiyeyi

yansitir.

Giindelik yasamda dini vecibelerin yerine getirilmedigi konakta, 6lii dolayisiyla
dini vazifeler 6nemli bir hal alir. Tabutun {izerine serilecek ortii bile 6nemli bir duruma
gelir. Tabutun {iizerine normal bir caminin Ortlisii degil, Kébe Ortiisiiniin serilmesi
onemsenir (Karaarslan, 2010: 65). Biitiin Kabe ortiilerinin cenazelere verilmesi
dolayistyla mahalle caminin Ortiisiiniin alinmasini 6neren Veli Efendi, Agabey tarafindan
azarlanir: “Agabey — Diinden beri aklin neredeydi? Istanbul’da bizim mahalle camisinden

bagska cami kalmadi m1? Babamin az ekmegini yedin, degil mi? Bir de utanmadan
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tabutunun {istline mahalle camisinden Ortii Orteceksin... Karsimda durma, git... Ne halt

edersen et...” (Ran, 1997: 116)

Piyeste tabutun {iizerine serilecek Ortiiniin bile normal bir ortii olmamasinin
onemsenmesi Nazim Hikmet’in Marksist anlayisla elestirdigi yonlerden biridir. Ciinkii
Marksizmin amaglarindan biri siifsiz toplumdur. Piyeste ortii meselesiyle bir anlamda
burjuva smifin1 temsil eden Agabey ve ailesi, manevi bir alanda dahi kendini alt
tabakadan soyutlamaya calisir. Zenginlikle dogru orantili sekilde gerceklestirilecek dini
vazifelerde gosteris Oon plan ¢ikar. Kabe oOrtiistiyle Olen kisinin siradan halka mensup
olmadigi belli olacaktir. Tabut iizerindeki gdstergeler ortii ile sinirlt kalmaz. Adet oldugu
tizere merhumun cinsiyetini belirtmek i¢in tabutun bagina bir nisan koyulur. Oyundaki bu
nisan modernlesmenin simgelerinden olan fotr sapkadir. Agabey, Veli Efendi’ye
merhumun sapkalarin1 vererek bir tanesini tabutun basina koymasini sdyler. Sapkalari
goren Asim Hoca, “Fesuphanallah...” (Ran, 1997: 123) diyerek tepkisini belirtir. Veli
Efendi eskiden fes konuldugunu ifade ederken Bekgi, daha once hi¢ sapkali tabut
gormedigini sdyleyerek saskinligini dile getirir. Nazim Hikmet modernlesmeyle birlikte
Bat1 kiiltiirlinii simgeleyen seylerin yalniz sosyal alani degil, dini alan1 da etkilediginin
altini ¢izer. Sapka hem Kabe ortiisiinde oldugu gibi burjuvazi bir simge niteligi alir hem

de tabutun iizerinde egik sekilde durmasiyla ¢arpik bir modernlesmeyi imler.

“Veli — Gormedinse, goriirsiin... (Bir fotr sapka uzatarak) Sunu koy bakalim, Bek¢i Baba..
(Bekgi sapkayi tabutun bagina kor.) Olmadi... Yakigik almadi... (Bir hasir sapka uzatarak)
Bir de sunu dene... (Hasir sapka konur.) Bu da olmadi. (Bir melon sapka verir.) Bir de sunu
tecrilbbe edelim... (Melon konur.) Bu oldu. Yalniz biraz arkaya al... Merhum miilevven
sapkay1 soyle aziziye fesi gibi enseye dogru giyerdi... Beceremedin... (Gider eliyle sapkaya
bicim verir. Sonra uzaklasarak bakar.) Ha soyle... Simdi ta kendisi...” (Ran, 1997: 123).

Piyeste gordiigiimliz hoca karakterleri bir¢ok oyunda gordiglimiiz tiplerle
benzerlik gosterir. Din adamlarinin, gorevleri arasinda bulunan cenazeyi kaldirmak ve
bununla ilgili yapilmasi gereken dini ritiiellere yaklasimi maddi boyuttadir. Veli Efendi
icin cenaze kaldirmak maddi bir gelir kapisidir. Veli Efendi konagin mutfaginda
hizmetciyle konusurken ge¢miste kimlerin cenazelerini ne kadara kaldirdigini anlatmaya
bagslar. Aslinda Veli Efendi bu davranisiyla maddi beklentisini dile getirir. Nazim Hikmet,
bu sahneyle kapitalizmin 6liimii dahi bir sektor haline doniistiirerek kazang kapisi haline

getirmesini elestirir. Din adamlar1 da artik aldig1 para 6l¢iisiinde hizmet sunan bireylerdir.

“Veli — (...) Hala Hanimin cenazesinin ben kaldirdim. Biiyiik Day1 Beyinkini ben... Hafiz
Haniminkini ben... Iste sevaptir diye, ne olsa, son hizmetlerini yapip gidiyoruz. (Cebinden
bir defter ¢ikarir.9 Bak hepsi meteligine kadar yazili burda... Hala Haniminkinin yiiz liraya
kaldirmisiz, yiiz lira da lahit i¢in... Sonra efendim Biiylik Day1 Beyinki iki yiiz liraya
kalkmus, lahit i¢in de iki yiiz... Hafiz Haniminki topyekiin beg yiize mal olmus. Pahalilasiyor
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ortalik kizim. Her sey ates pahasi... Eskiden en ala hafizi bes kdada tutardin. Simdi yirmi
besten asag1 besmele bile cekmek istemiyorlar... (...) (Ogluna) Sana bu sefer bisiklet alirim
ingallah... Yalniz uslu otur ha...” (Ran, 1997: 102-103)

Asim Hoca ise oyunda olumsuz bir harekette bulunmaz. Asim Hoca,
zerzevatcinin, beyefendinin Oliirken kelime-i sahadet getirmedigi icin kafir oldugu
diisiincesine dahi olumlu yaklagir. Merhumun kelime-i sahadeti 6liirken i¢cinden getirmis
olabilecegini soyler. Fakat yazar yine de Astim Hoca’nin pek de iyi niyetli biri olmadigini

gosterir.

“Veli — Bir tutun da s6yle kaldiralim bakalim. Kollar ¢ekiyor mu? (Dordii tabutu kaldirip
korlar). (...) Merhum Day1 Bey, yani (tabutu gostererek) Efendinin valdesinin biraderi,
fazlaca miilahham idi... Bir persembe aksami vefat etti. Ille ertesi giin cuma namazina
yetistirilsin denildi. Dayan bakalim Veli Efendi. Pagalar1 sivadik, tedarikat vaktinde itmam
olundu... Tam sokaga ¢iktigimizda, tabut kollarinin iki 6ndekisi ¢at diye kirilip cenaze paldir
kiildiir kaldirim taglarina diismesin mi?

Asim Hoca — Ve minelgaraip... Miibarek zatin giinah1 da ¢okga imis...
Veli — Kaziye boyle ise, Asim Hoca, senin cenazeni demir tabut i¢inde kaldirmali. ..
Asim Hoca — ilahi Veli Efendi, en dertli zamaninda latifeyi elden birakmazsmn. ..

Veli — Ne latifesi...” (Ran, 1997: 122)

Nazim Hikmet oyunda toplumun ekonomik diizeninden ¢ok ahlak diizenine egilir.
Hem toplumun geleneksel, dinsel ve ahlaksal degerlerine bagliymis gibi goriinenlerin
samimiyetsizliklerini hem de kendilerini alafranga sayanlarin bayagiliklarini sergiler. Bir
toplum elestirisi yapan Nazim Hikmet, bu toplumda insanlarin, kendini ister torelere ve
dinine bagliymis gibi gostersin, ister aydin ve modern saysin, icinden sadece ¢ikarlarina
baglhh kalir. Cikar1 tehlikeye diistiigii zaman ise fevkalade hir¢inlasmaktan,
saldirganlagsmaktan kendini alamaz. Oyunda sadece oliiniin yakinlar1 degil, taziye i¢in
gelen kisiler de taglanir. Boyle durumlarda kisilerin yapmacik bir iiziintiiyle ne kadar

merakli ve dedikoducu olduklart gosterilir (Sener, 1971: 47-48).

Ogle vaktinde kaldirilacak cenazeye katilan komsular, tanidiklar cenazeden baska
her seyi konusurlar. Hi¢ kimse beyefendinin 6liimii yiiziinden miiteessir olmadigi gibi
dini bir temennide de bulunmaz. Toreni ve ¢evreyi maddi agidan sorgular ve elestirirler.
Kimisi cenazenin planlandig1 saatte kaldirilmadigindan yakinirken; baska birileri aile
efradina kalan miras1 hesaplar. Salonun dosenisindeki zevksizligine kadar varan sohbette
toren hazirliklarinin beyefendinin parasina oranla miinasip bulunmaz. Térende Kur’an
okumak i¢in tutulan ii¢ hafiz bile servetle mukayese edilerek az bulunur. Nazim Hikmet,
kapitalist ekonomik sistemin, toplumun ahlak ve dini goriislerinde yarattigi maddiyati,

sermayeyi onceleyen degisimi aktarir.
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Islam inancinda &liim, fani hayatin sonu, ahirette baslayacak olan ebedi hayatin
baslangicidir. Oliimle baslayan ebedi hayat, bir tiir egitim ve siav olan fani hayattan elde
edilen sonuglara gore sekillenecektir. Cenaze téreninde insanlarin merhum igin “mekani
cennet olsun, Tanr taksiratini affetsin” vb. dini-kiiltiirel bir yere sahip olan temennilerde
bulunmazlar. Bunu dncelikle toplumun geleneksel, dinsel ve ahlaksal degerlerine yonelik
yapilan bir elestiri olarak gorebiliriz. Diger yandan Marksist anlayisla iliskilendirerek
Nazim Hikmet’in 6liimden sonraki yasam fikrine yer vermedigi seklinde de yorumlamak
miimkiindiir. Nitekim Marx, giinah, ibadet, 6teki diinya gibi seyleri reddederek her tiirli

teizme karsi ¢ikar ve materyalist felsefesiyle maddeyi onceler (Kilig, 2015: 74).

Nazim Hikmet, Yusuf ile Menofis adli eserini edebi doniistiirme ve yeniden yazma
metoduyla kaleme almistir. Yazar, konu ve konugmalarin birgogunu Tevrat’tan aldigini
belirtir. Ayn1 kissa, Kur’an-1 Kerim’de “ahsenii’l-kasas” (hikayelerin en giizeli) olarak
gecer ve genis bir bicimde anlatilir. Nazim Hikmet, Yusuf kissasini yeniden yazarken
orijinal hikaye ve karakterler arasina, kendisinin kurguladigi Menofis adli karakteri
yerlestirir. Menofis, yazarin ideolojik goriisiinii yansitan ve temsil eden kisidir. Oyunda
hak, Menofis’in, Tanr1 da Yusuf’un yanindadir. Olay orgiisiindeki bu ¢atismanin sonunda
Rabb’in yaninda oldugu Yusuf kazanir. Fakat Yusuf, hakkin yaninda oldugu Menofis
karsisinda olumsuzlanir ve giic duruma diiser. Bu durum ayni zamanda Yusuf’u, yani
katiiciil Tanr1’nin olumsuzlanmasi ve giic duruma diigmesi anlamina gelir. Bu yaklasim
dini, insanlar tizerinde bir baski unsuru olarak goéren Marksist ideolojiyle uygunluk
gosterir. Nazim Hikmet, eserin olay 6rgiisiinii ideolojik bir diizlemde doéniistiirme yoluna
giderek Marksist anlayis cergevesinde yasadigi ¢aga uygun yeni bir metin yaratmistir

(Gariper ve Kiigiikcoskun, 2007: 141, 144-145).

Piyeste Yusuf, “En kuvvetli olacagim. Rab, babam Yakup’a dedi: Senin
sulbiinden kirallar gelecektir. Ben Yakup’un sulbiindenim.” (Ran, 2022: 178) diyerek
kendisine asir1 giiven duyar ve {istiin insan olarak tanitir (Gariper ve Kiiclikcoskun, 2007:
151). Yusuf, Tanr1 tarafindan secilmis oldugunu vurgulayarak ¢evresini kendisinin iistiin
insan olduguna ikna etmeye c¢alisir. Yusuf, bu haliyle bir peygamberden ziyade giiciinii
ve mesruiyetini dinden alan bir diktatdr goriiniimii arz eder. Bu baglamda din, kimi kisi
veya gruplarin, toplumda ayricalikli olarak ifade edebilecegimiz bir mevkiye ulasmasini

saglayan, o konumu mesru kilan bir aractir.
“Babam beni biitiin ogullarindan ziyade severdi. (...) Babam bana dedi: Bu gordiigiin riiya

nedir? Ben ve anan ve kardeslerin yere kadar sana egilmek i¢in mi gelecegiz? Ben bu riiyayi
goren Yusuf’um. (Yavas yavas ihtirash bir vecde kapilarak) Ben Yusuf'um. Ya Rab, cenk
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eri ve ordularm Allah’1, bana gosterdigin riiyay1 ger¢ek kil. Sulbiinden kirallar ¢ikacak
dedigin Yakup’un en sevgili oglu benim, en akillist benim, giines ve ay ve on bir yildiz ve
on kere ve yiiz kere on bir yildiz bana egilsin! Ben Yusuf’um. Ben riiyalar géren Yusuf um.
(Kendinden ge¢mis susar.)” (Ran, 2022: 172-173)

Orijinal anlatida Yusuf, gordiigii rityay1 babasina anlatir. Babas1 Yakup, Yusuf’un
yapacagi igler dolayisiyla kendisinden daha iistiin bir peygamber olacagini, makam
kazanacagin1 ve kendisinin, kardeslerinin 6niinde secde edecegini sdyler. Piyeste de buna
yer verilmekle birlikte Yusuf, Tanri’nin vadettigi bu olayin gerceklesmesini bencil
duygularla bekler. Kendisini diger insanlardan iistiin géren Yusuf, bagkalara
hiikmetmek ihtirastyla doludur. Yusuf hapishane giinlerinde diger mahkumlar1 ezer,
muhafizlara emir vererek onlar1 cezalandirir. Yusuf zindandaki bu konumuna zindan
miudiiriiniin goziine girerek ulagsmistir. Oyunda Yusuf'un yiikselmesi dini kaynaga
dayandirilir. O dayanak da soyle tekrar eder: “Ciinkii Rab Yusuf’la idi” (Ran, 2022: 171).
Yani Tanri, peygamberi Yusuf’'un yaninda olarak onu koruyup gozetmistir. Oyunda
leitmotif halinde tekrar edilen “Ciinkii Rab Yusuf’la idi” s6zii aslinda olumsuzlama
yapmak i¢in soylenir (Gariper ve Kiigiikcogskun, 2007: 154). Bu durum alayci bir tavirla
aktarilir.

“Dérdiincii Mahpus — (Isini birakmadan, ezbere bir dua okur gibi) Ciinkii Rab Yusuf’la idi.

Ikinci Mahpus — Bu iste Rabbin parmagi var mi1, yok mu, bilemem. Lakin Yusuf buraya
geldiginin daha ikinci haftasinda icerde olup bitenleri gidip zindan midiiriine bir bir
yetistirirdi, onu bilirim. Ben muhafiz askerlerden birine arkasindan kiifrettimdi, onu da gidip
sOylediydi de, yiiz elli degnek yedimdi.

Birinci Mahpus — Zaten babas1 Yakup’un goziinde de vaktiyle bu yiizden liituf buldu. Yusuf
on yedi yasindayken kardesleriyle beraber siiriiyli giitmekteydi. Babasinin karilar1 Bilha’nin

ve Zilha’nin ogullartyla beraberdi ve Yusuf onlarin sdzlerini babalarina getirirdi...” (Ran,
2022: 171-172)

Yusuf, oyunda ayrica despot bir idareci olarak one ¢ikar. Mesruiyetini dinden
aldig1 giicii, iktidar giiciiyle birlestirir. Eserin yazildigi donem diisiiniildiigiinde dini
kullanan siyasileri hicvettigi ileri siiriilebilir. Yazarin, edebi doniistiirme ve yeniden
yazmaya tabi tuttugunu goz oniine getirirsek eger, donem elestirisi yapmis olmasi oldukca
muhtemeldir. Yusuf, Firavun’un riiyasin1 yorumlayarak biiyiik bir kitlik olacagini
sOyleyip bunu halktan saklar. Kitlik yillarinda tiiketilmek tizere stoklanan bugday1 halka
satarak haksiz kazang elde eder. Halkin miiskiil durumundan faydalanan Yusuf, insanlarin
acliktan O0lmeden Once biitlin hayvanlarini, esyalarin1 vermesini saglar. Hicbir seyi
olmayanlar ise kolelestirir (Ran, 2002: 219-221). Bolluk ve kitlikla gececek yillarin
bilgisini Tanri’dan alan Yusuf, kendisinden beklenen davranisi sergilemez. Halkin
ambarlar1 yagmalamasini kendisine, Rab’a, Amon-Ra’ya ve Firavun’a kars1 baskaldiri

olarak nitelendirir. Yusuf’un, muhafiza verdigi emirde goriiriiz ki, onun malindan daha
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degerleri hicbir sey yoktur. Yagmaya katilan herkesin aileleriyle birlikte dldiiriilmesini
emreder (Ran, 2022: 221). Yagma haberi sonras1 kalabaliga hitap eden Yusuf, karsiliksiz
olarak ne bir seyin verilecegini ne de alimacagimi soyler. Kalabaliktan biri, kahinlerin
davarlar1 ve topraklari olmasina licretsiz bugday almasimi yadirgar. Yusuf’un cevabi
dinin, toplumsal siniflagsma roliinii 6ne ¢ikarir. Halk, din adami olan kahinlerle ayni
statiide degildir. Halkin maneviyatina hitap eden din adamlari, kimi zaman yoneticilerle
1§ birligi yaparak gelecek tepkileri dini kullanarak engellemeye ya da azaltmaya ¢alisirlar.
Oyunda bu husus acik sekilde ifade edilmese de kahinlerin, Firavun’a bagl olmalari
tizerinden ¢ikarim yapilabilir.

“Bir Ses- Kahinlerin, kéhinlerin davarlar1 ve topraklari...

Yusuf — (Soziinii keserek) Kahinler topraklarini ve davarlarini ekmege bedel nigin satsinlar?
Onlar Firavun’un verdigi tayimi yemiyorlar mi? Ve kavim kendini kahinlerle bir mi tutuyor?
Ve kavim kahinlere kars1 m1 gelmek istiyor? Ve kavim Amon-Ra’nin kahinlerini kintyor mu?
Kahinlerini kinayan kavim Rab’in ve Amon-Ra’nin géziinde liituf bulur mu?” (Ran, 2022:
221)

Tevrat’ta, Kur’an-1 Kerim’de ve Yusuf ile Ziileyha mesnevilerinde yer almayan
Menofis, oyuna Nazim Hikmet tarafindan dahil edilir. Nazzim Hikmet’in ideolojisini
temsil eden Menofis, oyunda Yusuf'un karsiti olarak halk kitlesinin temsilcisi ve
semboliidiir. Orijinal anlatidaki Yusuf'un olumlu ydnlerinin kendisinde toplayan
Menofis, halki karsit1 baskici ve somiirticii krallik diizenine kars1 miicadele eder. Oyunda
gelistirdigi diyalektik sOylemleriyle dikkat ¢eken Menofis, hayati yasanan diinya
cercevesinde yorumlayan bir felsefe anlayisina sahiptir. Menofis, mahpuslarin kendi
aralarinda oliimden sonraki yasam hakkinda yaptiklari konusmalara verdigi cevapta

maddi hayat1 dnceler:

“Yedi yiiz yil 6nce, babanin dedesinin dedesi bu diinyay: da diisiindii, hep 6teki diinyay1
degil. (...) Olmeden énce bu diinyada yasadilar, katiplerin anlattig1 6teki diinya degil, bu
diinyada; ellerin, ayaklarmin, gézlerinin altindaki diinyada yasadilar. Bu diinyada yasamak
ne demektir, 6teki diinyadaki ¢inar agaglarinin altinda degil, bu diinyadaki ¢inarlarin altinda
yasamak ne demektir, biliyor musun?”” (Ran, 2022: 179-180).

Menofis bu sozleriyle aynt zamanda oyunun ihtiva ettigi tezi de dile getirir
(Gariper ve Kiiglikcoskun, 2007: 157). Menofis’in bu sdylemi, Marx’in giinah, ibadet,
Oteki diinya, cennet, cehennem gibi teizme ait her tirlii seyi reddedip karsi ¢ikan
materyalist felsefesiyle ortiigiir (Kilig, 2015: 74). Menofis, ahiret hayatinda
yasanilacagina inanilan sonsuz ve mutlu hayatin yerine bu diinyadaki mutlulugu 6nemser.
Menofis, pek agik olmamakla birlikte 6teki diinya diigiincesini reddeder. Ayrica Menofis,
fikirleriyle mahpuslari aydinlatmaya, maddi diinyanin gerceklerine ¢ekmeye calisir.

Ciinkii insanlar, sonsuz ve mutlu hayat stireceklerine inandiklar1 6teki hayat fikriyle
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kandirilip somiiriilmektedirler. Menofis bir anlamda dinin, somiiriiyii gizlemesi ve bu
diinyay1 inkar ederek veya yok sayarak somiirii iliskilerini yasal hale getirmesine sesini

yikseltir.
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UCUNCU BOLUM
DIN-TOPLUM ILiSKIiSINE YER VEREN ESERLER (1923-1960)

1. DIN-TOPLUM iLiSKIiSINE YER VEREN MUSTAKIL ESERLER (1923-1938)
1.1. RESAT NURI GUNTEKIN
1.1.1. Hiilleci

Dort perdelik bir halk komedisi olan Hiilleci, 1935 yilinda Basim Genel
Direktorliigii tarafindan Devlet Basimevi’nde basilir. Resat Nuri, bu oyunu halki biraz
giildiiriip eglendirmek i¢in yazdiginm belirtir. Aile bir memleketin en 6nemli kurumudur.
Dini ¢ikarlarina alet eden insanlarin, aile kurumuna nasil zarar verdiklerini anlatir. Resat

Nuri, oyundaki karakterlerin giinliik yasamda goriilen kisilerden olustugunu soyler:

“Piyesi oynayacak aktorlere gelince, bunlarin yetismis san’atkarlar olmasina ihtiyag yoktur.
Temsil edecekleri tipleri daima etraflarinda goérmislerdir: Besmelesiz yere basmiyor
goriindigli halde para hatirt i¢in her pisligi yapan, her kotiliigii kara kitaba kolayca
uyduruveren imami, {i¢ aylarda sirtinda heybesiyle koy koy dilencilik eden cahil ve aptal cer
softasini, yaradilisinda iyi adam oldugu halde ihtiyacin sevkiyle dogru yola sapan, fakat yine
de kimseye fenalik etmeye eli varmayan ve firsat bulur bulmaz yine iyi bir insan oluveren
talihsiz adami, her zaman gérmiiglerdir” (Giintekin, 1965: 6).

1.1.1.1. Oyunun Ozeti

Olay, Medeni Kanun’un kabuliinden evvel Istanbul’un fakir mahallelerinden
birinde, eski bir evde gegmektedir. Altmis, altmis bes yaslarindaki Adile Dudu ev
sahibidir. Adile Dudu’nun, kocas1 tarafindan soyulduktan sonra iki ¢ocuguyla ortada
birakilmig dul, aptal ve ¢irkin bir kiz1 vardir. Rukiye, ogullar Serif, Hafiz Halil ve gelini
Melek ise evin kiracilaridir. Rukiye gelini Melek’ten pek hazzetmez. Hafiz Halil de saf
ve alik birisidir. Serif ise kirk yaslarinda uyanik bir tiptir. Salahi Molla’ya olan borcunu
O6demedigi i¢in Molla her giin eve gelip gider. Salahi Molla bir giin bir baskinla Serif’i
evde yakalar. Parasini isteyince Serif, ondan biraz daha siire ister. Kardesinin {i¢ aylar
dolayisiyla cerre ¢iktiginit ve donerken getirecegi para ile borcunu 6deyecegini soyler.
Fakat bunu ciddiye almayan Sallahi Molla, eve haciz getirmek i¢in ayrilir. Molla’dan
sonra kaptya Adile Dudu dayanir ve on bir aylik kira borcunu ister. Serif ve Rukiye
kendisini ikna etmeye c¢alisirlar. Fakat Adile Dudu, kiray1 6deseler de ddemeseler de
evden ¢ikmalar1 gerektigini bildirir. Ciinkii kiz1 Zehra’nin, Hafiz’a asik oldugu i¢in hasta
olacagindan korkar. Adile Dudu, kizinin, Hafiz ile evlenme imkani olsaydi evini ve
birikmis parasin1 Hafiz’a birakacagini sdyler. Adile Dudu’nun bu sézleri, Serif’in aklina
bir kurnazlik getirir. Serif, annesine kardesini esinden bosatip Zehra ile evlendirme plani

yaptigini sdyler. Adile Dudu ayrilacakken kizina her gece bir evliyanin ziyaret ettigini ve
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kizin, bir siiredir gelen bu evliyadan hamile oldugunu anlatir. Adile Dudu’nun da
evlerinde bulundugu bir sirada Hafiz sarhos bir halde gelir. Yolda iki serseri, Hafiz’1,
zemzem diye raki igirip sarhos ettikten sonra biitlin parasini almistir. Tiim beklentileri
Hafiz’in getirecegi parada olan Serif ve annesinin, Melek ile Hafiz’1 bosatmaktan bagka
caresi kalmaz. Adile Dudu, Hafiz’dan daha iyi damat bulamayacagini sdyleyip, miijdeyi

kizina vermeye gider.

Serif planin1 imama agarak on liraya raz1 eder. Parasini alacagin1 6grenen Salahi
Molla da sahit olur. Imam, Hafiz’a siirekli “testi bos” deyip durdugu i¢in esini dort ay
once bosadigini sdyler. Bu “testi bos” denilmesi nikahin bos diismesi demekmis. Imam,
tirlii oyunlar ve yalanci sahitlerin yardimiyla Hafiz’1 kandirir. Hafiz’in tecdidi nikah
yapilmasi istegini ise, telaki selase ile bosadig1 i¢in serri olarak yapilamayacagi cevabini

Verir.

Diger tarafta Hilmi ile Parnak hirsizlik i¢in eve girerler. Hilmi, isinden kovulmus
eski bir memurdur. Acliktan dlmek iizereyken Parnak, kendisine yardim etmistir. Ilk
hirsizliginda Serifgilin eve girerler. Odada yatan Melek’1 goren Hilmi giizellik karsisinda
kendisinden geger. Bu sirada evde bir hareketlilik olur. Serif kilik degistirmis bir vaziyette
yesil ciibbe, basinda kavuk, yiiziinde takma sakal ile evliya kiliginda goriiliir. Hilmi, evi
evliya bast1 zannederek korkar. Telgraf¢cidan gelen haber havayi iyice karistirir. Melek’in
Konya’daki amcas1 6lmiistiir. Melek’e on bin lira, bir ev ve bag kalmistir. Serif, Melek’i
tekrar Hafiz’a nikahlamak i¢in yeni bir kurnazlik diisiiniir. Serif’in on bin liradan
vazgecmem sOziinlin kendisine sOylendigini zanneden Hilmi ortaya ¢ikar. Serif, Hilmi’ye

hiilleci olmay1 kabul ettigi takdirde bir sey yapmayacagini soyler.

Hafiz, isin sonunda esine kavusmak oldugu icin hiille yapilmasin1 kabul eder.
Adile Dudu sesleri duyup eve gelir. Ona, Hilmi’nin doktor oldugunu sdyleyip evine
gonderdikten sonra nikah kiyilir. Yalniz kalan Hilmi ile Melek, evliliklerinin normal bir
evlilik olmadigini bildikleri i¢in geceyi sohbet ederek gecirirler. Sohbet ilerledikten sonra
Hilmi, Melek’e Konya’daki amcasinin 6ldiigiinii ve kendisine biiyiik bir miras kaldigini

sOyler.

Serif, sabah olunca Hilmi’yi uyandirarak Melek’ten bosanmasi gerektigini haber
verir. Hilmi, kari-koca olarak birbirlerinden raz1 olduklari i¢in bosanmak istemez. Bu
sirada Adile Dudu sahneye girer. Hilmi, Melek’i tekrar Hafiz’a nikahlamak igin hiille
yaptiklarimi aktarir. Kandirildigini anlayan Adile Dudu yaygaray1 kopararak elindeki
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bastonla imam1 kovalar. Hilmi, Serif’in sakladig1 ciibbeyi, sakali ve kovugu getirerek ona
zorla giydirmesiyle sahte evliyanin Serif oldugu anlagilir. Hilmi, Adile Dudu’ya kizini,
karnindaki ¢ocugun babasi Serif ile evlendirmesini telkin eder. Herkes bir sey kazanirken

tek kaybeden kisi Hafiz Halil olur.

1.2. MUSAHIPZADE CELAL
1.2.1. itaat Ilam

Itaat Ilami, 1923 yilinda yazilmis, 1924 yilinda Istanbul Operet Heyetinde
oynanmugtir. “Itaat [lami, tarihi olaylara hi¢ yer vermemekte, sadece kiskang, bencil ve
yobaz bir kocanin gen¢ karisina ettigi tiirlii eziyetleri, niifuzuna dayanarak kadinin
bosanma istegini dikkate almayisini konu edinmistir (Sener, 1963: 15, 33). Musahipzade
Celal’in, Medeni Kanun’u 6vdiigii bir oyunudur. Musahipzade Celal oyunda anlatmak
istedigi hususu kitabin basinda soyle aciklar: “Din ve ahlaka taban tabana zit, uydurma
ahkamla halkin iman ve itikadin1 bozmaya ¢aligsmis olanlarin bin bir marifetlerinden biri
de; erkeginden bizar olarak mahkemeye iltica eden kadinlarin davalarini hile ve
hud’alarla ¢iiriiterek, kadini, sikayet ettigi huysuz, densiz, ahlaksiz ve patavatsiz kocasina
teslim etmeleri idi. Mahkeme, ayrica o kocanin eline bir itaat ilami verirdi. Eserde

anlatmak istedigim budur” (Musahipzade Celal, 1936: 4).

1.2.1.1 Oyunun Ozeti

Sadiye yirmi dort yasinda livey annesi yiiziinden Danis Hoca ile evlendirilmistir.
Kocasinin kiskanglig1 yiiziinden iki senedir disar1 gitkamamigtir. Bu durum artik kendisini
rahatsiz etmeye baslamistir. Danis Hoca evhamli ve kiskang bir tiptir. Oyle ki karismin
pencereden bile disartya bakmasina miisaade etmez. Eve geldigi zaman perdeleri kontrol
eder. Kendisine yapilan ikinci sinif insan muamelesine dayanamayan Sadiye, mahkemeye
basvuracagini sdyler. Danis Hoca mahkemede bas miibasir, camide imam, mahallede
muhtardir. Ayrica biiyliciiliikle ugrasmakta, kutsal bir sey yazityormus gibi dinden inang
tiiretmektedir. Danis Hoca, mahkemenin elinde oldugunu belirterek, Sadiye’ye daha 6nce
yaptig1 gibi yalanci sahitlerle kazanacagi cevabini verir. Daha sonra da cinler, biiyiilerle

karisin1 korkutmaya calisir. Sadiye, bunlara inanmasa da cani sikilir.

Sadiye’nin durumuna hem aciyan hem de ona asik olan Mesrur Celebi, evlerin
arasindaki duvar delerek dadis1 Peyamidil aracilifiyla iletisime gecer. Mesrur Celebi,
Sadiye’yi kocasindan kurtarmak i¢in plan yapar. Mesrur Celebi, ilk olarak Danis Hoca

aksam namazindan donerken evin bahgesinde, gokten kurbaga yagiyormus gibi gosterir.
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Danis Hoca bu durum karsisinda hem sasirir hem korkar. Mesrur, sagtigi kurbagalari

toplar. Boylece kimse Danis Hoca’ya inanmaz.

Sadiye, Mesrur ve Peyamidil’in plan hazirligina devam ederler. Aksam
yemeginde Danis Hoca’nin ¢orbasindan akrep, borek tepsisinden kurbaga cikar.
Peyamidil gulyabani kiligina girer. Yasananlar Danis Hoca’y1 korkutur. Gordigi seylere
Sadiye’nin katilmamasi, korkusunu biisbiitiin artirir. Dadinin, Danis Hoca’nin {iistiine
giderek elindeki yapmacik yilanlar1 yiiziine vurmasiyla evde kosusturma baslar. Danis
Hoca korkudan Sadiye’nin iizerine atilir. Sadiye pencereden disariya yardim i¢in seslenir.
Sesleri duyan mahalleli eve gelir. Mahalleli olay1 anlamaya calisir ancak Danis Hoca’nin
kendine hayr1 yoktur. Sadiye yasananlari inanmayan bir tavirla anlattikga Danis Hoca
hiddetlenir. Imam ve mahalleli, Danis Hoca’nin durumuna care olmasi icin bir bilene
nefes ettirmeyi diisiiniirler. Bir aralik Danis Hoca’y1 yanlarina alip kahveye gotiiriirler.
Mahalleden kimse ona inanmaz. Gece vakti biraz rahatlamis olarak eve gelen Danis Hoca,
yataga yatar. Peyamidil dadi yatakta gulyabani kiliginda kendisini korkutur. Cildiran
Danis Hoca’nin sesleri iizerine mahalleli tekrar eve toplanir. Danis Hoca mahalleliyi
kendisine inandiramaz. Bunun iizerine sdylediklerim yalansa karim benden bos olsun der.
Boylece Sadiye, kendisini eve kapatan kocasindan kurtulmus olur. Dana Hoca’ nin tecdidi
nikah teklifini geri c¢eviren Sadiye, Dana Hoca’dan kendisine bos kagidini yazip
vermesini ister. Oyunun sonunda Sadiye talaknamesini alir. Danis Hoca da delirdi diye

bekgiler tarafindan gotiirtiliir.

1.2.2. Aynaroz Kadisi

Aynaroz Kadisi 1927 yilinda yazilmig, 1928-1929°da Dariilbedayi’de
oynanmistir. Aynaroz Kadisi, Musahipzade Celal’in en ¢ok sevilen ve oynanan
oyunlarindan biridir (Sener, 1963: 15). Musahipzade bu oyunu “dini, seriati, hasis
emellerine alet edinen yobazlig hile-i ser’iyeleri, tezvirati, miirailikleriyle sahnede halka

gostermek” i¢in yazdigini séyler (Hangerlioglu, 1970: 98).

1.2.2.1. Oyunun Ozeti

Olay, Selanik dolaylarinda Ortodokslarin {inlii manastirlarinin  bulundugu
Aynaroz’da gecer. Aynaroz kadis1 Divriki Yakup, Seyhiilislam Kehkesanizade Lem’i
Molla’nin bacanagidir. Yakup buradaki kadilik gorevinden memnun degildir. Daha 6nce
risvet alarak is gérmek, bir kadinla basilmak gibi cesitli vukuatlar neticesinde buraya
stiriilmiistiir. Her seferinde seyhiilislam olan bacanagi sayesinde kurtulmustur. Yakup’un

g6zl yiliksek mevkilerdedir. Bunun da ilimle olmadigini, adam kayirma ve akrabalik
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iliskileriyle gerceklestigini bilir. Adem adindaki bir tiiccar, kendisine ait gemilerdeki
mallarin bosaltilip aranmak istemesi konusunda kadiya bagvurur. Gemilerin bosaltilmasi
ve tekrar yiiklenmesi giinler alacagi i¢in mallar harap olacaktir. Yakup, tiiccarin bu
miiskiil halinden faydalanir. Bir kese paray1 aldiktan sonra olay1 ¢6zmeyi baslar. Fakat
adamin zor durumda oldugunun farkindadir. Daha fazlasini1 almak igin isi yokusa siirer.
Tiiccardan ¢esitli bahaneler altinda siirekli para alir. Kadi, kendisine verilen ii¢ kese
akcenin riisvet olmamasi i¢in karsiligin1 vermek ister. Tiiccar karsilik olarak sahildeki
Kumlar1 alir. Isinin ¢oziildiigiinii sanan tiiccar giderken, aldigi kumlar1 da yaninda

gotiirmesi gerektigi bildirilir. Kadi, bu sayede adami daha fazla soymus olur.

Diger tarafta Hristo ve Afroditi birbirini seven ve evlenme planlar1 yapan iki geng
asiktir. Bu hayallerine papaz engel olur. Papaz Pavlos, bagpapaz Gregoryos’un talimatiyla
Afroditi’ye kalan mirasa kilise adina el koymak ister. Afroditi’nin babasinin dlmeden
once cennetten arsa aldigini1 soyleyerek mallara el koyar. Ayrica babasinin 6lmeden 6nce
Afroditi’nin 6mriinii kiliseye adamasini, rahibe olmasini vasiyet ettigini bildirir. Kilise,
Afroditi’nin giizel ve geng olusundan faydalanmak ister. Yakup disarida dolastig1 bir giin
aglar haldeki Afroditi’ye tesadiif eder. Olanlar1 6grenen Yakup, kendi ¢ikarini diislinerek
yardim edecegini sOyler. Milas adasindaki saraptan toplayamadigi osiirii, figilara tuz

ektirip sirke yaptirarak toplamak ister.

Yakup’un gozii sadece Afroditi’nin malinda degildir. Kiz1 igfal etmek icin bir plan
kurar. Sarap test etmek icin Afroditi’yi kullanacak, sarhos olunca da koynuna girecektir.
Karis1 Eda’y1 uyutmak amaciyla da bir testi sarabi, liziim siras1 diyerek hem kendi iger
hem de Eda’ya igirir. Esini sarhos edip uyuttuktan sonra, Afroditi’nin koynuna girmeye
calisir. Ancak Eda c¢ikagelir ve olanlar1 goriir. Yakup kendini kizin ergenlige erip
ermedigini tetkik ettigini sdyleyerek savunur. Gece uyuyakalan Afroditi’yi, Pavlos ve iki
kilise gorevlisi evden kagirirlar. Bir siire sonra Hristo’nun, kadinin kapisina gelmesiyle

olanlar fark edilir. Vakit kaybetmeden Aynaroz manastirina giderler.

Kiz1 gizlice kaciran Pavlos, kiza karsi sehevi duygular beslemektedir. Bunu
Gregoryos’la paylasip gerekli izni alir. Pavlos emeline ulagsmadan Yakup gelir. Gregoryos
kiz1 mahzene indirip bogmasint ve saklamasini emreder. Fakat Pavlos kiza karsi olan
duygularindan dolay1 bunu yapamaz. Yakup, manastirdan hem Afroditi’yi hem de kilise

tarafindan el konulan on bes bin duka altin1 alir. Hristo’nun aforoz islemini de iptal ettirir.
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Gregoryos bos durmayarak davaya seyhiilislam nezdinde itirazda bulunur. Tayin
meselesi icin banacagim ziyaret gittigi sirada Yakup bu itirazla karsilasir. Oncesinde Eda,
seyhiilislamin birinci hanimi olan ablas1 Zahide’ye bes yiiz altin vererek tayin meselesini
agar. Itiraz1 okuyan Lem’i Molla basta hiddetlense de esinin hediye verilen bes yiiz altin1
sOylemesi ilizerine yumusar. Papaz davasini tetkik etmeleri i¢in Anadolu ve Rumeli
kazaskerlerine gonderir. Yakup, Ishak (Anadolu) ve Nutki (Rumeli) Efendiler ile davanin
halledilmesi konusunu konusur. ikisine de ii¢ yiiz altin hediye eder. Altinlar1 alan iki
kazasker de meselenin halledilecegini sdyler. Altinlar1 alirken de haram olmamasi igin

karsiliginda bir tutam enfiye ve degersiz bir esya vererek helallesirler.

Son tabloda Gregoryos’un itiraz davasi goriiliir. Yakup verdigi riigvetle papazi
haksiz duruma diisiiriir. Gregoryos, igeriye girdikten sonra Ishak Efendi daha dilekgenin
okunmas1 bitmeden oyuna baglar. Gregoryos’un aslinda bir Miisliiman ve adinin da
Abdullah oldugu yalanini atar. Papazin itirazlar ise yaramaz. Yakup’un davasi diiser.
Davar bir anda dinden donme davasina evrilir. Dinden donenin davasi dinlenmez
gerekgesiyle Gregoryos tutuklanir. Subasiya teslim edilen papazin daha sonra kagmasina

g6z yumulur.

1.2.3. Mum Séndii

Mum Sondii, 1930 yilinda yazilmis, 1931-1932 yilinda yine Dariilbedayi’de
sahnelenmistir. Oyununda tarihi gerceklere de yer veren Musahipzade Celal, toplumsal
bir sorun olan din sOmiiriisiinii isler. Musahipzade, Mum Sondii komedisini “seyhin
kerametine inanip dini, diinyay1 zikir namina hoykiirmelerle heba eden zavallilara hem
acir hem giilerdim. Masivadan el ¢ekme miirailigi altinda isi kizilbaglhiga kadar gotiiren

miirsit taslaklarini tasvir etmek icin” yazdigini sdyler (Sener, 1963: 34, 89)

1.2.3.1. Oyunun Ozeti

Gani Aga elli yasinda, bir zamanlar Bektas Aga adindaki birinin islerine bakmus,
onun adina bag vergisi (aliip satilan hayvanlardan alinan vergi) almis biridir. Yasanan
bir olay sonucu Bektas Aga’nin mallar1 miisadere edilince topladig: altinlar da kendisine
kalmistir. Bir giin hem bu altinlarindan elinden alinacagi vehmi hem de kapandigi
tekkenin rutubetli havasi yiiziinden sik sik hastalanir. Evin kalfas1 Setaret ve halayigi
Nazidil bu durumdan sikilmis bir haldedir. Hekimin kalfas1 ve oglu Miistak, babasinin
hazirladig1 ilaglar1 getirir. Miistak ve Lebibe birbirini sevmektedir. Fakat Lebibe’nin

annesi Pembe Hanim, 6nce kendisi evlenmek istedigi icin geng asiklarin gériismesine izin
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vermez. Ilaclarin ¢oklugunu goren Pembe sasirir. Miistak ilaglari recete ederken Gani,

viicudunun ¢esitli bolgelerine giren agrilar nedeniyle yerinde duramaz.

Miistak ciktiktan sonra Pembe de Gani’ye kursun dokmek ve kocakari ilaci
hazirlamak i¢in ayrilir. Pembe anlami olmayan tilssimli sézler mirildanarak kursunu
doker. Kursunun suda aldigi sekli yorumlayan Pembe’ye gore, Gani’de nazar vardir.
Pembe tiirlii kelime oyunlariyla Gani’ye evlenme istegini belirtmeye ¢alisir. Hastasinin
durumunu kontrol igin gelen hekim Numan Efendi, Gani’nin kapandigi tekkede yel
almaktan dolay1 hastalandigini sdyler. Gani, tekke aleminin giizelliginden bahseder.
Yazarin sozciisii Numan ne tekkelerden ne de kocakar ilaglarindan fayda gelmeyecegini
kesin bir dille belirtir. Numan, Gani’ye, miirsit istiyorsa eger vicdanina rehber etmesini
soyler. Pilavci Baba denen seyhin vakti zamaninda yagmacilik, haydutluk yapan Nasuh

Pasa namli biri oldugu gergegini de anlatir.

Miistak, yolda “ya gani” diyerek dolasan bir dervisi, Gani’yi tanidigin1 zannederek
konaga getirir. Nihani tef esliginde ilahi okuyarak sahneye girer. Nihani, Gani ve Pembe
tarafindan biiyiik bir saygi ile karsilanir. Nihani gezdigi dolastig1 yerleri, yaptiklarini
anlattiktan sonra kisa bir siir okur. Gani ve Pembe, bir kutsiyet ihtiva ettigi inanciyla
sOylenenleri anlamazlar. Nihani, Gani’nin inancindan ve safligindan faydalanir. Evde
miibarek bir kisinin yattig1 yalanin1 uydurur. Hatta bu kisi riiyasinda goriinerek Gani’ye
de evini tekke yapmasini ferman buyurmustur. Gani biiyiik bir seving i¢inde Nihani’ye
baglanir. Nihani evde yatirin yerini ararken Pembe’nin kiz1 Lebibe’ye denk gelir. Kizi
sehevi arzularla oksar. Gani’ye hastalig1 i¢in, afyon attig1 bir bardak suyu okunmus olarak
ikram eder. Suyu i¢cen Gani, afyonun tesiriyle haliisinasyon gérmeye baglar. Yalniz

kalinca evdeki kadinlara yonelik cinsel arzulari ortaya gikar.

Pembe ve Gani, Nihani’yi over, faziletlerinden bahsederler. Konagin ahir tiirbe
olmustur. Tiirbe ziyaret¢i akinina ugrar. Hastas1 olan, cocuk baglatmak isteyen, derdi olan
herkes gelir. Nihani, gelenlere okuyup iifler, cinsel istismarda bulunur. Bu arada evde bir
dolagsmaya baslayan hayalet li¢ gece boyunca Nazidil’i ziyaret eder. Hayalet aslinda

Nihani’dir. Nihani, siirekli olarak Nazidil’in odasina giderek cinsel iligkiye girmektedir.

Nihani, Pembe’den Gani’nin sakladig1 altinlarinin yerini 6grenir. Rilyasin1 onun
bekledigi sekilde yorumlayarak Gani’ye nikahlar. Oglunu aramak i¢in gelen Numan,
Nihani ile karsilagir. Konugma sirasinda sabr1 tagsan Numan, Nihani’nin ger¢ek kimligini

hikaye ederek anlatir. Nihani aslinda Kdsem Sultan’in, torunu IV. Mehmet’i zehirletmek
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i¢in zehirli tathillar yaptirtig1 saray helvacilarindan Uveys’tir. Olay meydana ¢ikinca

Acemistan’a firar etmistir. Kimligi ortaya ¢ikan Nihani hem korkar hem de hiddetlenir.

Son perde oyuna adini veren mum sondii ayini ile baslar. Nihani uydurdugu mum
sondii ayiniyle evdeki kadinlar1 igfal eder. Miistak’a kagmaya ¢alisan Lebibe’ye de sahip
olmaya calisir. Fakat Lebibe, sarhos haldeki Nihani’nin elinden Setaret’in gelmesiyle
kurtulur. Uydurma ayinler neticesinde evdeki kadinlar hamile kalirlar. Lebibe de bir
firsatin1 bularak Miistak’la kacar. Oyunun sonunda Gozcli gelerek Pilaver Baba
tekkesinin basildigini, dedelere dayak atildig1 haberini getirir. Ayni akibeti yasamaktan
korkan Nihani, Gani’nin altinlarini alarak sirdasiyla beraber kagar. Nihani’nin kagtigini
fark eden kadinlar kendi durumlarint digiiniirler. Olanlarin farkinda olmayan Gani,

soyulmus bir halde {ic hamile kadinla bas basa kalir.

1.2.4. Balaban Aga

Balaban Aga 1933’te yazilir, 1935 yilinda sahnelenir. Balaban Aga, Musahipzade
Celal’in dil anlayisim1 en giizel belirten oyunlarindan biridir. Musahipzade, oyunu:
“Medreselerin tembeller siginagi haline geldigi giinleri, bakimsiz kalan zavalli talebe-i
ulimun miiderrisini kiramin halekai tedrisinden ciiheldy1 izamin bezmi sefasina nasil
istiyakla can attiklarin1 gostermek™ amaciyla yazdigini ifade eder (Hangerlioglu, 1970:

120).

1.2.4.1. Oyunun Ozeti

Oyun bir medresede talebelerin giinliik yasamindan bir kesitle baslar. Molla Ishak
tutucu ve yobaz bir tiptir. Camasir yikamakta olan Molla Nafiz ile 6zenti bir
Osmanlicayla konusur. Nafiz de sade bir Tiirkce ile mukabele eder. Ikili kendi hallerinden
yakinirken Ishak, medreselerin eski giizel zamanlarini anlatir. Artik her sey degismis,
medrese ve talebeler sefalet, bakimsizlik i¢indedirler. Buna mukabil egitim kalitesi de
diismiistiir. Biitiin talebe {li¢ aylarda cerre ¢ikmay1 bekler. Bu sirada Molla Fehmi gelerek
hemen hazirlanmaya baglar. Nafiz, cerre ¢iktigin1 zannettigi arkadasina takilir. Fehmi,
medrese talebelerini dilencilere benzeterek, iic aylarda memleketi sarikli dilencilerin
sardigin1 belirtir. Medresedeki egitimi elestiren Fehmi’ye gore; Arapca gormelerine
ragmen ne Arap ile anlasabilirler ne de Arapga bir ibareye anlam verebilirler. Bozulan
sistemde mezun olmanin da bir anlam1 yoktur. Fehmi, ilk zamanlar temiz niyetlerle egitim
almak i¢in geldigi bu yerde hayal kiriklig1 yasar. Ciinkii icazet belgesi, arkasi olan

ayricalikli kisilere alt1 ayda verilmektedir. Buradaki ilim ve tahsili birakarak bir yere
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kapilanmaya karar verir. Nafiz ise daha ilimlidir. Fehmi’ye hak vermekle birlikte onun

kadar keskin goriige sahip degildir. Yine de onunla beraber kagar.

Balaban Aga, Istanbul’un subasisi babacan bir adamdir. Fuhsu engelleyerek
toplumsal diizenin kurulacagina inanir. Baskin verdigi biitiin fahiseleri usaklariyla
evlendirir. Fehmi ve Nafiz bu huyunu bildikleri Balaban Aga’nin goziine girmek icin
fuhus yapilan bir randevuyu ihbar ederler. Bu ihbarla birlikte ikili Balaban Aga’nin
goziine girer. Baskinda yakalanan kisi Balaban Aga’nin yakin dostu Arif Aga’nin
damadidir. Dostunu giicendirmekten ¢ekinen Balaban Aga ne yapacagina karar veremez.
Fehmi, durumu Arif Aga’ya bildirmesini ve gelecek cevaba gore hareket etmesini onerir.
Bu hal tarzin1 ¢ok begenen Balaban Aga, Fehmi’yi katip, Nafiz’i de yardimcis1 yapar.
Arif Aga da bir siliredir isglizar, sarhos damadindan kizi Mehves’i kurtarmaya
calismaktadir. Bu olay ona istedigi firsati saglar ve kizin1 kurtarir. Mehves, mektubu

getiren Fehmi’yi goriir ve asik olur.

Piyasaya ayar1 bozuk altin sokulmasindan dolay1 Arif ve Balaban’in bas1 derttedir.
Kalpazanlar1 yakalamak i¢in Fehmi’nin 6nerisiyle kilik degistirip carsilari, meyhaneleri
dolagirlar. Fehmi meyhanede eski bir medrese mezunu Ilhami ile karsilagir. Ilhami
medrese egitimi sonrast Misir’a tayin olmus; matematik, yer bilimleri gibi ilimleri tahsil
etmistir. Ancak cahil devlet adamlar1 tarafindan sihirbaz, efsuncu sanilmistir. Hayal
kirikhigina ugrayan Ilhami, devlet islerini birakmustir. Fehmi, Ilhami’den oldukga
etkilenir. Kalpazanlar, Fehmi ve Nafiz’in sayesinde yakalanir. Agalarin miiskiil
durumlarin1 ¢ézen bu iki geng iyice goze girerler. Arif Aga, kizi1 Mehves’i Fehmi’ye,
Balaban Aga da kendi kizin1 Nafiz’e verir. Yakalanan kalpazanlarin bir ceza almasi
beklenir. Ancak suglular, kadinin huzurunda kelime-i sahadet getirip Miisliiman olurlar.
Kadi, Miisliiman olduklar1 i¢in ceza vermenin caiz olmadig1 gerekcesiyle hepsini serbest

birakir.

1.2.5. Kafes Arkasinda

Kafes Arkasinda, 1928 yilinda yazilir ve ayn1 y1l Dariilbedayi’de sahnelenir. Dort
tablodan olusan oyunda, Tirk kadinmin toplumdaki yeri konu olarak izlenmistir.
Musahipzade Celal, oyunu i¢in sunlar1 sdyler: “Taaddiidii zevcatin ve tesettiir telakkisinin
ictimal hayatimiz iizerinde yaptigi fena tesirleri muhtelif sahnelerle Kafes Arkasi

komedisinde tasvire ¢alistim” (Hangerlioglu,1970:101).
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1.2.5.1 Oyunun Ozeti

Haci Davut, dinin geregi oldugunu soyleyerek dort kadinla evlenmis yobaz bir
karakterdir. Toplamda on alt1 esi olan Davut’un dort esi harici digerleri 6lmiistiir. Dort
esten biri daha o6liince, es sayisini tekrar dorde tamamlamak i¢in {i¢iincii esi Hasene’ nin
yegeni Naciye’ye nikah kiymay1 diisiiniir. Hac1 Davut, namusuna diigkiin biri olarak ayr1
semtlerdeki eslerini evde kilitleyerek disartya ¢ikmalarina izin vermez. Bunu yapmasinin
bir sebebi de kadinlarin diiriistliigiine giivenmemesidir. Hact Davut, eslerinin higbirini
bos ol diyerek bosamamustir. Tek diiriist esi Hasene ve yegeni Naciye, yasadiklar1 hapis
hayatindan sikilmislardir. Ancak yan taraftaki komsularinin eviyle kendi evleri arasinda
bir baglant1 agarak sosyallesebilirler. Naciye ile komsu oglu Sabri birbirini sevmektedir.
Haci1 Davut’un Naciye’ye nikah kiyma diislincesini Hasene’ye anlatmasi {izerine,
Naciye’yi evler arasindaki baglantidan gizlice kagirirlar. Haci Davut, diiriist olmayan
oteki eslerinden iftiharla bahseder. Fakat esleri, Hact Davut’un biitiin kap1 pencere

kilitlemelerine ragmen cesitli sekillerde eve sevgililerini alirlar.

Kumrulumescit’teki esi Nigar, kilide uydurdugu anahtarla hem sevgililerini eve
alir hem de disarida dolagir. Carsamba’daki esi Raziye, sevgilisi Riza ile alem yapar. Bu
sirada gelen ikinci sevgilisi Bekir Aga’y1 eve alir, Riza da sandigina saklanir. Mahallede
cikan yangin lizerine Davut’un gelmesiyle Bekir Aga da dolaba gizlenir. Bekir bir
boslugunu bulup durumunu kendi lehine gevirir ve yardima geldigini belirtir. Davut’un
Raziye’ye esyalarin1 toplamasini demesi lizerine biitiin esyalarinin iginde Riza’nin da
oldugu sandikta oldugunu soyler. Kargasa icinde sandig1 calan iki serseri, sandig1 Mison
adindaki Yahudi tiiccara satarlar. Mison, sandigin igindeki Riza ile birlikte

karakolluk¢uya yakalanir.

Diger tarafta Davut’un Oteki karis1 Nigar, sevgilisi ile birlikte Kamile adindaki
muhabbet tellalinin evindeki aleme katilir. Mahallenin gencleri eglenceye katilmak
isterler fakat, igeriye alinmayinca olay cikarirlar. Seslerden rahatsiz olan mahalleli,
bekgilerle birlikte eve baskin yapar. Yakalanan herkes karakola gotiiriilerek zabat tutulur.
Sabri ve arkadasinin hayalet kiligina girerek korkuttuklart Haci Davut da aklin1 yitirmis
bir halde karakola gelir. Bu esnada karis1 hakkinda zabit tutuldugunu gorerek, eslerini
kilit altinda tutmanin anlamsizligimi fark eder. Biitiin eslerini imam ve mahalleli

huzurunda “bos olsunlar” diyerek bosar.
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1.2.6. Fermanh Deli Hazretleri

Fermanli Deli Hazretleri 1924 yilinda yazilmis, 1927 yilinda Dariilbedayi’de
oynanmistir. Yazari Dariilbedayi’de sahnelenen ilk eseridir (Sener, 1963: 15). Komedi
tiriindeki eser ii¢ perdeden olugmaktadir. Orhan Hangerlioglu oyunun toresel yonden
ilging ozellikleri igerdigini ifade eder. Bunlar, eski Osmanli doneminde 6nemli roller
oynamis olan cinci, efsuncu biiylicii vb. gibi yalancit hocalar; dis hekimlerinin
bulunmadig1 zamanlardan dis cekme olay1; Deli Ibrahim’in Istanbul’dan Edirne’ye odun
getirtmesi, cinlere ve perilere inanmasi gibi tarihsel tuhafliklar; eski zamanlarin yar1 inang

yar1 eglencesi olan peri dilidir (1970: 96).

1.2.6.1. Oyunun Ozeti

Fermanli Deli adiyla anilan Musa, ge¢miste Sadrazam Mustafa Pasa’nin
katibiyken Sultan Ibrahim Edirne’den istanbul odunu ister. Mustafa Pasa’nin gonderdigi
odunlar1 begenmeyen Sultan Ibrahim, vezirin basini kestirir. Vekilharg katibi oldugu i¢in
Musa’nin da asilmasini emreder. Musa daragaci Oniine getirilir, zeytin yutturulup ip
boynuna gegirilirken bayilir. Baygin halde daragacina cekilirken daragaci devrilir.
Kendini hayatta géren Musa sevincinden ¢ildirir. Cellat “ben bir kere astim, bir adam iki
kere asilmaz” diyerek merhamet eder. Padisah da ferman verip Musa’y1 affeder. Bir siire
timarhanede kalan Musa, timarhanede eglenmek amaciyla delilere muskalar yazar,
okuyup iifleyerek vakit gecirir. Tesadiifen birka¢ delinin akillanmasi sonras1 sohreti artar.

O giinden sonra Fermanli Deli Hazretleri olarak anilir.

Musa’nin Edirne’den arkadasi olan Bayram Aga’nin 6nemli bir derdi vardir. Oglu
Behram, Nigar adinda c¢ok giizel bir kiza asik olmustur. Tam evlenecekleri sira Rakim
Aga adinda bir devlet adamu, kiz1 Sultan Ibrahim’e sunmak igin kacirmistir. Behram da
bu ylizden ¢ildirmistir. Rakim Aga da Musa’nin Edirne’de asilmasina sebep olan kisidir.
Rakim vezirlik almak ve bir vilayete vali olmak igin Sultan Deli Ibrahim’in iri yar1 ve
enine bir kiz bulunmas1 buyrugundan yararlanmaya ¢alisir. Rakim bu amag i¢in Nigar’1
saraya gondermeye diisiiniir. Nigar, bir firsatin1 bulup Fermanli Deli’ye gelerek yardim
ister. Nigar, Fermanli Deli’nin 6grettigi peri dilini kullanarak saraydan kurtulur. Fermanh
Deli’nin peri dilinde yazip giivercinin ayagina bagladig1 tezkeresi sarayda ele gegirilir.
Bu sirada Sultan Deli Ibrahim’in ziimriitlii hangeri k&prii tarafinda kaybolmustur. Herkes
hangeri bulmakla gorevlendirilir. Kizlaragasi giiciine inandig1 Fermanli Deli’yi saraya
cagirip kendisinden yardim ister. Saraya giden Fermanli Deli, Nigar’t Rakim Aga’nin

elinden kurtarir. Bu sirada Venedik donanmasi Istanbul’a gelmektedir. Fakat padisahin
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kaybolan esyast daha miihim bulunarak gegistirilir. Musa’nin kaybolan ayakkabilar
Aksaray Deresi’nde aranirken tesadiif eseri hanger de bulunur. Padisahin aradigi iri yar1
ve enine kizin da bulunmasi sonrasi Fermanli Deli’ye miineccimbasilik payesi verilir.

Fakat Musa, bu teklifi geri gevirir.

1.3. IBNURREFIK AHMET NURI SEKIZINCI
1.3.1. Ser’iye Mahkemesinde

Ser’iye Mahkemesinde, Cumhuriyet’in onuncu yil doniimii i¢in yazilir. Eser,
Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan bastirilir. Tek perdelik komedi olan bu piyeste,
biirokrasi ve devlet islerindeki aksakliklar dile getirilir. Ahmet Nuri, piyesin baginda
eserin konusu hakkinda su bilgiyi verir: “Eski devirlerde ser’i mahkemelerde davalar

nasil goriiliir ve ne garip ilamlar verilirdi. Bu piyesteki mevzu budur.” (Sekizinci,1933:3)

1.3.1.1. Oyunun Ozeti

Katip Hasan ile muhzir Ali, islerin kesat gitmesinden bahisle ser’iye
mahkemelerinin eski giinlerini anarlar. Hasan ¢ocukken ser’i mahkemelerde babasinin
delaletiyle yalanci sahitlikten para kazandigini anlatir. Mesrutiyet ilan edildigi i¢in bu
giinler arttk eskide kalmistir. Hasan, Mesrutiyet’in arkasindan Cumhuriyet’in
gelmesinden endiselidir. Ciinkii yeni donem, islerine tas koymustur. Cumhuriyet ise
hepsini silecek olan yeni hayattir. Konusma sirasinda igeriye Zeynel girerek hiiccet isi
oldugunu sdyler. Zeynel, saray mensubu beyi Ramazan’a émriiniin on yilin1 verecektir.
Bu isi i¢in gerekli hiiccet belgesinin ne kadar oldugunu 6grenmek maksadiyla gelmistir.
Hasan, kag sahit lazim geldigini ve dmriin kabaca hesabin1 yaparak bir fiyat verir. Hasan,
Zeynel’in ayrilmasindan sonra gelen kadiya hiiccet davasina acar. Kadi Naip de bir hesap
yaparak kendilerine kalacak paray1 hesap eder. Bu esnada Ali, kuyu davacis1 Sehlevend
ile davali Mesut’un geldigini haber verir. Naip, Sehlevend’e kimlik bilgilerini sorar.
Sehlenvend, kiiciik yasta saraya satildigi ve oradan da baska birilerine verildigi icin
babasin1 tanimadigini ifade eder. Daha sonra Naip, Mesut’u gdstererek davaci olup
olmadigin1 sorar. Sehlevend sikayetci oldugunu belirtir. Dava sebebi bahgelerin
arasindaki ortak su kuyusudur. Sehlevend, Mesut’un kuyuya tulumba koyarak
kendisinden daha fazla su cektigi icin davaci olmustur. Sehlevend, Naip’in sundugu
¢Oziim Onerilerini kabul etmez. Aslinda amaci daha bagkadir. Altmisa yakin yasindaki bu
kadin, orta yasli Mesut’a varmak niyetindedir. Durumu anlayan Naip, ¢6ziim yolu olarak

evlilik meselesini agar. Mesut ile konusarak ikna eder. Mesut’un kabul etmesinden sonra
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da Sehlevend’e sorar. Onun da kabul etmesi lizerine dava ¢oziiliir. Sehlevend seving

icinde Naip’e altin iglemeli havlu, Hasan’a da bes altin hediye (riigvet) verir.

1.4. OSMAN CEMAL KAYGILI

1.4.1. Ufiiriikcii

Osman Cemal’in Ufiiriik¢ii’sii i perdelik bir halk komedisidir. 1935 yilinda kaleme
aliman oyun, Basin Genel Direktorliigii tarafindan Devlet Basimevi’nde ayni yil basilir.
Oyunda tiirlii hokkabazliklarla halki dolandiran/sémiiren bir tifiiriik¢ii hocanin marifetleri
eglendirici bir uslupla iglenmistir. Ayrica Osman Cemal, “halkin bu ¢esit biiyiiciiliik,
ufiirtik¢iiliikle oyalanmasinin, diizeni bozuk bir yonetim sorumlularinin isine geldigine
de” parmak basar (Sener, 1971: 96). Osman Cemal eserin girisinde iifiirlik¢iiliik
meselesine deginir. Osmanli tarihinde var olan bu tarz kimselerin, halki soyup sogana
cevirdigini, ellerine diisen saf kisilerin ocaklarina incir agact diktiklerinden bahseder.
Ufiiriikgii piyesi, Osman Cemal’in anlatimiyla; Osmanli tarihindeki meshur biiyiicii Cinci
Hocanin o vakitler yiiksek mubhitlerde ¢evirdigi dalaverelerin, kiiclik 6l¢ekte baska bir
tifiiriik¢ii tarafindan nasil ¢evrildigini gosteren ¢ok canli ve renkli bir piyestir (Kaygisiz,

1935: 4).

1.4.1.1. Oyunun Ozeti

Ebultilstim Kaftani, ifiiriikgtiliik, biyiictilik yaparak milleti dolandiran bir
sahtekardir. Kesfiderun Kalfa ile Sirin Dudu ise yardimcilaridir. Gelenleri etkilemek i¢in
tertip edilen oyunlar1 hocanin emriyle bu iki kadin yerine getirir. Oyun boyunca bir¢ok
kisi farkl dertleri i¢in Kaftani’yi ziyaret eder. Sazi ile Sahinde ciftinin oglu Necabettin
yar1 aptal, yar1 deli bir cocuktur. Siirekli bir seyler ister, sebepsiz yere korkar. Hekimler
de dahil gitmedikleri muskaci, haci-hoca kalmamistir. Anne ve babasi ¢ocuklarinin bu
durum kurtulmasi i¢in Kaftani’den yardim ister. Kaftani birka¢ gostermelik ¢esitli
islemlerden sonra bir muska, biraz tiitsli ve biraz da ziimriidiianka tliylinden vererek, “op
op duast” esliginde yapilmasi gerekenleri anlatir. Kaftani para almaz, fakat onun yerine

iki gozii farklh bir manda ister.

Tosun Ali, acar bir delikanlidir. Kaftani’nin yiiziinden yuvasi dagilmistir. Bunun
tizerine Tosun Ali, Kaftani’nin konagina basar. Kurnaz hoca, yardimecilarinin cin kiligina
girmesiyle Tosun Ali’yi gafil avlar. Basireti baglanan Tosun Ali ¢ikip gitmek zorunda
kalir. Bekir Aga ile esi Hanife de unutkanlik derdinden muzdarip olarak Kaftani’ye
gelirler. Kaftani bes dakika 6nce sdylediklerini hatirlamayan bu orta yasli ¢ifti, unutkanlik

konusunda korkutur. Kendilerini tek bir sartla tedavi edecegini sdyleyerek Sirin Dudu’ya
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teslim eder. Behliil Seyda korkak, kilibik biridir. Eginin séziinden ¢ikamayan Behliil
Seyda, kendisine baglatma biiyiisii yapildigini diisiiniir. Kaftani’nin gelenleri kaydettigi
bir defter tutmaktadir. Daha Once yaptig1 bir sey yiiziinden hata yapmamak i¢in. B.
Seyda’ya tedavi edici/rahatlatict diye i¢ine uyusturucu madde koydugu bir surup verir.
Onu da kalfayla birlikte gonderir. Siradaki kisi Dilruba adinda giizel ve geng bir kizdir.
Sevdiginin, kendisini sevmesi i¢in biiyli yaptirmak ister. Kaftani muskay1 verdigi
Dilruba’y1 da Sirin’e emanet ederek digerlerini beklettigi odaya alir. Kaftani gelenleri,
Ayse adindaki zengin kadina bir nevi katalog olarak sunmak i¢in hazirlar. Ayse Hanim,
kiz1 Mijjgan i¢in gelmistir. Damadi calgiy1 ¢engiyi, ickiyi oldukca seven, kacamaklar
yapan biridir. Kiziyla beraber damadini eve baglatmak isterler. Kaftani Ayse ile kizi
Miijgan’1 daha once gelenleri beklettigi odaya gotiiriir. Kaftani, Ayse ile kiz1 Mijjgan’a

odadaki ornekleri gosterip, damadina ne tarz bir biiyli yapmak istediklerini sorar.

Sonra perdede Kaftani kilik degistirmis bir vaziyette meyhaneye girer. Ona burada
Aslan Bey diye hitap edilir. Seyh Kaftani giindiiz silahli, gece kiilahli takimindan
meyhane miidavimidir. Meyhanede kendisi hakkinda konusulanlari dinler. Habersiz
olarak bazilarina katilir, bazilarin1 da alaka gostermez. Meyhane kalabaliklastikca, raki
etkisini gosterdikge sohbet koyulasir. Ayse Hanim’in damadi, Kaftani’nin pesindeki
Tosun Ali de meyhanededir. Tosun Ali, Mazlum (damat) ve birkag kisi Kaftani hakkinda
gercekleri konusmaya baglar. Kaftani’nin amaci bilgi toplayip plan yapmaktir. Gecenin
sonuna dogru polis tarafindan asayis baskini yapilir. Herkes kimlik sorgusundan ve tist-
bas aramasindan gegcirilir. Kaftani’nin bir cebinden dini kitap, arka cebinden bir tabanca,
belinden de sivri bir laz bigag: ¢ikar. Uzeri aranmaya devam edince koynuna sakladig1
bembeyaz yapma sakali, bir peruk ve yesil sarikli kocaman bir arakiye ¢ikar. Polis

¢ikanlari zorla giydirince herkes Kaftani’yi tanir. Polis tarafindan tutuklanarak gotiirtiliir.

1.5. MEHMET KEMAL KUCUK
1.5.1. Cinar

Aktér M. Kemal Kiiciik tarafindan yazilan Cinar 1935 yilinda basilir. istanbul
Sehir Tiyatrosu’nda ve halkevlerinde temsil edilir. M. Kemal Kii¢lik Cinar’da hocalarin,
yobaz din adamlarinin halka zararli tutumunu yermis, “Osmanli devrinin Anadolu halki
icin nasil bir korku, diizensizlik, adaletsizlik devri oldugunu, agalarin koyliiyli nasil

sOmiirdiiklerini” anlatmistir (Sener, 1971: 169).
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1.5.1.1. Oyunun Ozeti

Oyunda bir Anadolu kasabasinin Kurtulus Savasi dncesindeki yoksul, virane
haliyle Cumhuriyet sonrast her yonden bayindir durumu karsilastirilir. Oyun, birgok
doneme sahit olmus asirlik ¢inarin gévdesinden ¢ikan bembeyaz sakalli, beyaz elbiseli
bir ihtiyarin uzun tiradiyla baslar. Ihtiyarin, ¢mar agacinmn altinda uyuyan iyi yobazin
horultusu dikkatini ¢eker. Bu sirada Iblis gelerek Cinar’in aklini karistirmaya ¢alisir. Iblis

ve Cinar gegmise yolculuk ederler.

Cmar agacmin altinda uyuyan yobazlarin genclik halleri karsilarinda durur. iki
yobaz, Katina ve Hirisula adinda iki fahise ile goniil eglendirir. Diger tarafta gen¢ bir
koylii sitmadan bitkin bir halde yatmaktadir. Gencin basinda niganlist olan kdylii kiz ona

yardim etmeye calisir.

Cinar agacinin altinda bulunan kahvede ihtilalci ile Kahveci gizli gizli konusurlar.
Konusmalarindan anlasilir ki Kahveci, Milli Miicadele’ye katilmak isteyenlere yardim
eder. Konugma sirasinda kahveye Haci Alilerin damadi olan Arilik koyili agasi1 gelir.
Damat, kahvenin asilerin ugragi oldugu yoniinde Kahveci’yi sikistirir. Damat, savasa
katilanlar1 padisaha, seriata karsi koyan asiler olarak goriir. Kahveci hi¢bir seyden haberi
yokmus gibi davranir. Bir zaman sonra kahveye oyunun basindaki iki yobaz gelir. Agay1
tantyan yobazlar hemen hemhal olurlar. Damat, yobazlardan biiyii, tilsim, sihir
yapmalarini ister. ki yobaz derhal maharetlerini anlatmaya baslar. Damat’in amaci kdyde
sulak bir toprag1 olan geng kdyliiyii 6ldiirmek ve nisanlisin1 da elde ettikten sonra yosma
diyerek ortaya atmaktir. Damat, silah kullanip hiikiimetle basinin derde girmesini
istemedigi i¢in yobazlari kullanir. Damat, Kahveci’ye Cavusoglu Mehmet ile Gul’i

hocalara gdstermesini ister.

Panayirda Mehmet ile Giil’i goren Kahveci, hemen onlar1 igeriye alarak
gercekleri anlatir. Mehmet sitmaya ¢are olmasi i¢in agasi olan Damat’in tavsiyesiyle
kendisini bir hocaya nefes ettirmeye gelmistir. Kahveci’nin anlattiklarindan sonra tuzagi

fark eden Mehmet, Kahveci’nin verdigi sitma ilaglarini alarak ayrilir.

Son tabloda yirmi bes yil sonrasi, ilk tablonun gectigi ¢mar alt1 artik fabrika
bacalariyla dolu bir gériinlim kazanmistir. Mehmet, savas gilinlerinde ¢mar agacinin
oldugu yerde sehit diigmiistiir. Nisanlis1 Giil, okuma-yazma 6grenmis, 6ksiiz ¢ocuklar

yurdunu tek basina idare eden, Giil Ana adiyla taninan bilge bir kadin olmustur.
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1.6. MUNIR HAMDI KUTSAL
1.6.1. Tirtillar

Miinir Hamdi tarafindan kaleme alinan Twtillar’in ilk basim1 1934 yilinda yapilir.
Sarkili komedi tlirtindeki piyes iki perdeden miitesekkildir. Tirtillar, 1935 yilinda
Cumhuriyet Halk Partisi’nin halkevleri repertuarima dahil ettigi oyunlar arasindadir
(Algan, 2011: 45-46). Eserin basinda tiirii komedi olarak belirtilse de daha ¢ok durum

piyesini andirmaktadir.

1.6.1.1 Oyunun Ozeti

Olay izmir’in kdylerinden birinde geger. Tosun Aga ve esi Fatus, kizlar1 Akgiil iin
nikah hazirliklart i¢in ugragmaktadirlar. Fatus, ¢eyiz hazirlamada kizina yardim eder.
Tosun Aga ise hem aga olmanin hem de diigiin yapacak olmanin maddi yiikiinii hesap
etmektedir. Akgiil’in nisanlis1 Temel, ¢ocukken anne ve babasini kaybetmis, yeni
cekerek haber vermistir. Tosun Aga, kendi oglu gibi gordiigii Temel’in gelisini
beklemekte ve yapilacak olan diigiin masrafi i¢in ¢ikar yol diisiinmektedir. Tosun Aga
bunun i¢in gecen sefer satilmayan tiitlinleri satmay1 planlar. Eski kadilardan olup kdy koy
dolasan Feyzullah Efendi adli bir softa ile konusarak anlasir. Feyzullah Efendi tiitiin
alicilartyla koyli arasinda aracilik yaparak komisyon alir. Fakat kendi cebini
koyliilerinkinden daha fazla diislindiigii icin tiitlin kumpanyasi1 miidiirlerinden Yahudi
Fliruzan Nijat’la is birligi yapar. Bu yolla Feyzullah Efendi koyliiye malin kalitesiz
oldugunu soyleyerek diisiik fiyat verir. Aradaki fiyat farkindan biiyiik bir makas alarak
biiylik kazanclar elde eder. Ayrica Feyzullah Efendi dini kimligiyle koyliiye vermis
oldugu giiven sayesinde bu isini de rahatga yiiriitiir. Konusmalarinda bol bol terkipli
Osmanlica kelimelere yer verir. Feyzullah Efendi yazdigi mukaveleleri de donemin
yasalarina aykir1 olarak Osmanlica kaleme alir. Hatta bazilarinda Latif harflerini

Osmanlicada oldugu gibi sagdan sola yazarak giiliing bir tavir sergiler.

Tosun Aga kumpanya miidiirii Fiiruzan Nijat ile metresi Rebeka’y1 evinde misafir
eder. Feyzullah Efendi’nin de katildig1 bu misafirlikte Firuzan Nijat, Akgiil’e goz koyar.
Firuzan Nijat’in amac1 Akgiil’ii kandirip patronuna gotiirebilmektir. Bu sayede daha hizli
yiikselecektir. Bunun i¢in Firuzan Nijat, Feyzullah Efendi’den yardim ister. Feyzullah
Efendi her daim kendi ¢ikarini diisiindiigii i¢in yardimci olmayi kabul eder. Once metres
Rebeka, Akgiil’e nisanlisi gelecegi icin kendisine bakmasini telkin eder. Akgiil’ii yanini

alarak sacini1 ve kiyafetini degistirir, makyaj yapar. Feyzullah Efendi ile Firuzan Nijat
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yaptiklar1 vurgunun keyfi iceresinde sarap i¢ip eglenirler. Bu esnada Temel bir anda ¢ika
gelir. Biitlin olan bitenin farkina varan Temel, Firuzan Nijat ve metresi Rebeka’yi,
Feyzullah Efendi’yi kovalar. Akgiil’e ise bati taklit¢isine benzedigi icin kizar. Eski
utanga¢ ve masum koyli kizi Akgil’i 6zledigini soyler. Akgiil sahneden ayrilip eski
kiyafetlerini giyer. Temel nisanlisina sarilir ve oyunun basinda sarki sdyleyen kizlarin

tekrar gegmesiyle sahne kapanir.

1.7. ERTUGRUL SEVKET AVAROGLU
1.7.1. Seriatcasi
Ertugrul Sevket’in Seriat¢as: ii¢ perdelik bir halk komedisidir. 1938 yilinda

yazilan eser, ayn1 y1l Basim Genel Direktorliigii tarafindan Devlet Basimevi’nde basilir.

1.7.1.1. Oyunun Ozeti

Kadi Abdiilhakim diizenbaz, riisvet alan bir tiptir. Kirk yaslarinda ¢irkin ve
kambur, Zebercet adinda bir kiz kardesi vardir. Eve gelen goriiciiler Zebercet’i gordiikten
sonra onun ¢irkinligi karsisinda yalin ayak kagarlar. Kadi Abdiilhakim’in yakin dostu
Miifessir Mesnevi yalan dolanla bir kismet bulur. Feyzullah, evlenmeyi arzulan geng ve
saf bir delikanlidir. Mesnevi, Feyzullah’a kiz1 geng, giizel ve alimli olarak tarif eder.

Gizel bir kizla evlenecegini diisiinen Feyzullah icten i¢e sevinir.

Esnaftan Mestan adinda birisi on bes yasindaki kizinin kagmasi nedeniyle kadiya
basvurur. Kadi, kizin resit oldugu icin yapilacak bir sey olmadigini sdyler. Fakat bir kese
akceyi aldiktan sonra isi ¢ozmeye koyulur. Cesitli islemler yaptiginmi ileri siirerek
Mestan’dan yiikliice para alarak somiiriir. Kad1, Zeynep’i ve Izzet’i yakalar. Babasindan
daha fazla para almak i¢in kizi géstermez ve isi yokusa siirer. Kadi istedigini aldiktan
sonra yalanci sahitler huzurunda kizin resit olmadiginin ispat edilecegini anlatir. Tek sart
kizin bir ay boyunca yaninda kalmasidir. Ikili oynayan kadi, Zeynep’ten faydalanmak
amacindadir. Resitliginin ispat1 i¢ine kendisini muayene etmesi gerektigini anlatir. Kizin
tirkekce yaklastigini géren kadi, bu isi Allah, din i¢in yaptigin1 sdyler. Zeynep’in kabul
etmesinden sonra igtah1 kabarmis bir halde sevinir. Diger tarafta Feyzullah ile Zebercet’in
nikahlar1 kiyilir. Mesnevi, evin halayig1 olan Terandil’e gelinlik giydirip Feyzullah’1

kandirir.

Dul bir kadina vurulan Mesnevi, arkadasi kadidan yardim ister. Kadinin hasta oglu
icin eve doktor girip ¢gikmaktadir. Kadi eve baskin yaptirarak kadini ve doktoru tutuklar.
Nuriye’yi evine erkek almakla suclar. Kadi, Nuriye’ye doktor yerine muskaci ve

fiiriik¢liyli alternatif gdsterir. Nuriye hasta bir ¢ocuga ne dinin ne de imanin faydasi

65



dokunmayacagini, ancak fennin ve tibbin yardimci olacagini sdyleyerek kendisini
savunur. Kadi, Nuriye’yi diisiincelerinden dolay1 din diismani olarak nitelendirir. Zina
yaptig1 gerekgesiyle tutuklar. Kadimin ¢ocugunun hasta, 6lmek iizere oldugu yolunda

serzenislerine aldirmaz. Arkadaginin igini gérmiis olmanin keyfi i¢indedir.

Mesnevi, Feyzullah’1 gerdege gondermeden Once giizelce sarhos eder. Kendinden
gecen Feyzullah, Zebercet’in ¢irkinliginin farkina varmaz. Kendine geldiginde evi
ecinnilerin bastigin1 sanarak korkar. Mesnevi, karisinin ona farkli goriindiglinii
sOyleyerek kandirmaya calisir. Sebep olarak da midye dolmasi yedikten sonra gusiil
abdesti almamasini gosterir. Gozlerindeki perdenin kalkmasi i¢in uydurdugu bir dini
kaideyle yapmas1 gerekenleri anlatir. Caresiz ve saf Feyzullah bedbaht halde odasina
cekilir. Gece, Izzet elinde bigakla kadiyr 6ldiirmek igin eve girer. Kadiy1 rehin alan Izzet,
Zeynep ile nikahlarin1 kiymasin ister. Kadi sahit bulunmayisint mazeret gostererek
kurtulmaya ¢aligir. Sahitlerin bulunmasindan sonra nikahi kiymaktan bagka care kalmaz.
Mesnevi imam bulmak bahanesiyle ayrilir ve Agop’a sarik sardirarak imam kiliginda
getirir. Agop, Hristiyan bir Ermeni’dir. Durumu kurtarmak i¢in nikahi gergeklestirir.

Zeynep ve Izzet giderler.

Kadi, ertesi giin huzuruna gelen Mestan’a kizinin hamile oldugu yalanini atar.
Namusunu temizlemek i¢in ¢ocugu aldirip, izzet ile evlendirdigini anlatir. Mestan ne
olursa olsun kizini ister. Bunun i¢in kadiya ytiklii miktarda para verir. Kadi, nikahin Agop
adindaki bir Ermeni tarafindan yapildig: i¢in gecersiz olduguna dair yazi yazar. Kendini
giivenceye almak igin de Izzet’i sehir disina gonderilmesini emreder. Kendisinden
borcunu isteyen Agop’a ise Mesnevi’nin yalanci sahitligiyle dinden ihtida ettigi i¢in ya

senedi ya boynunu diyerek sindirir. Can derdine diisen Agop alacaklarindan vazgeger.

1.8. AKA GUNDUZ
1.8.1. O Bir Devirdi

O Bir Devirdi, Cumhuriyetin on besinci y1l doniimil i¢in yazilmig ve Cumhuriyet
Halk Partisi tarafindan bastirilmistir. Eserin basindaki notta temsil hakkinin herkes igin

serbest oldugu belirtilir. Bir giris, dort perde ve on iki tablodan olusur.

1.8.1.1 Oyunun Ogzeti

Oyun, Cumhuriyet’in on besinci y1l1 doniimii ve Basogretmen Mehmet Yurdun’un
ogretmenlik hayatindaki otuzuncu y1l doniimii kutlamalariyla baslar. Kutlamada konugsma
yapan Mehmet Yurdun, Cumhuriyet’i 6verken taassup ve cehaletin kotiiliiklerini anlatir.

Dinleyicilerin istegi lizerine kendi basindan gegen Tomruk Hoca vakasini anlatir.
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Mehmet Yurdun, Milli Miicadele yillarinda 6gretmen arkadaslariyla birlikte
cephedeki askerlere kiyafet hazirlar. Bu sebeple askere camasir i¢in gerekli malzemeleri
toplar. Topladiklar1 malzemeleri dikmeleri i¢in Tirk kadinlarina dagitarak gerekli
koordinasyonu saglar. Halka, 6zellikle esleri cephede olan kadinlara moral vermek
amaciyla bir tiyatro gosterisi diizenlerler. Tiyatroya miiftii vekili Tomruk Hoca da davet
edilir. Piyeste Mehmet Yurdun Milli Miicadele yanlis1 zabit roliinii {istlenir. Rol geregi
O0gretmen arkadasi Giinsel, millicilere ihanet eden kadin roliindedir. Oyunda esinin
thanetini 6grenen subay koca, esini telaki selase ile bosayarak kendini davasina adar.
Oyun bittikten sonra arkadaslariyla evine giden Mehmet Yurdun’un, polis ve bekgiler
tarafindan kendi evine girmesine izin verilmez. Sebep olarak Tomruk Hoca’ nin ¢ikardigi
fetvay1 soylerler. Tomruk Hoca, tiyatro geregi olsa da seriat hiikmii acisindan Mehmet
Yurdun’un esiyle olan nikahinin bos diistiigiinii ifade eder. Asil amaci1 g6z koydugu karisi
Fatma Hanim’i kendisine almaktir. Mehmet Yurdun karari tanimaz ve evine gider.
Tomruk Hoca, Mehmet Yurdun’u ve arkadaslarini kafir ilan ederek halki kigkirtir. Eli
silahli adam1 olan Deribas Efe’yi iizerlerine gonderir. Mehmet Yurdun, ¢cocuklariyla esi
Fatma ve kadin 6gretmen arkadaslarin1 gonderir. Arkadas Alpagot ile birlikte Deribas’la
catisir. Deribag’1 oldiiriir fakat diisman birlikleri kasabay1 girdigi i¢in kagmak zorunda
kalirlar. Esi Fatma Hanim ise yanlislikla Tomruk Hoca’nin evine siginmistir. Miiftii,
padisah dostu gordiigli diismanla is birligi yapmaktadir. Tomruk Hoca, Fatma’ya
evlenmek istegini bildirir. Daha dogrusu onu bu ise mecbur birakir. Fatma teklifi kabul
etmis gorliniir. Gece Tomruk Hoca’nin tecaviiz etmeye kalkismasi lizerine koynuna

sakladig1 bigakla boynundan yaralar. Ardindan evi gazyagiyla yakarak kagar.

Son sahnede Fatma mahkeme karsisindadir. Fatma, Istanbul hiikiimetinin
adamlari olan savci ve hakime kargi kendini savunmaya ¢alisir. Mahkeme giinii, Biiyiik
Taarruz ’un basladigr gilindiir. Disaridan silah sesleriyle birlikte Tiirk Ordusu’nun
kasabaya girdigi haberi gelir. Halk biiyiik bir seving igerisindedir. Milli Miicadele’ye
katilan Mehmet Yurdun subay olmustur. Kasabaya girince ilk isi Tomruk Hoca’y1 asmak
olur. Mahkeme salonuna gelerek esi Fatma’y1 kurtarir. Sahne birinci perdenin basindaki

girig sahnesine doner. Hep bir agizdan Onuncu Y1l Mars1 sylenirken perde iner.

67



1.9. REFIK HALIT KARAY
1.9.1. Deli
1.9.1.1. Oyunun Ozeti

Maruf Bey, II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden kisa bir siire sonra delirdi tanisiyla
akil hastanesine yatirilir. Burada uzun bir siire kalan Maruf Bey iyileserek 1930 yilinda
taburcu edilir. Maruf Bey’in aradan gegen yaklasik yirmi iki yilda olanlardan haberi
yoktur. Maruf Bey, Osmanli Devleti’nin varligimi siirdiirdiigiinii, padisahin II.
Abdiilhamit oldugunu zannetmektedir. Kizi, damadi ve torunlan ile konusmalarinda
eskiye dair her seyin ya degistigini ya da ortadan kalktigin1 6grendik¢e kabullenmekte
zorlanir. Clinkii saltanat ve hilafet kaldirilmisg, Latin harfleri kabul edilmis, yeni bir devlet
kurulmus, tekke, zaviye ve tiirbeler kapatilmis, kadinlar erkeklerle esit haklara
kavusmuslardir. Ankara’nin baskent oldugunu duymasi hayretini iyice artirir. Maruf Bey
cevresindekilerle konusmalar1 bir zemine oturtamadik¢a yavas yavas delirmeye baglar.
Yakin dostu, Maruf Bey’in kendi deyimiyle softa Yakup Hoca’nin sarik ve fesi ¢ikarip
sapka giymis, 6z Tirkceci olarak adina bir de Tekin diye Tiirk¢e bir isim eklemistir.
Maruf Bey’in duydugu her yenilik onda bir sok etkisi yaratir. Tim olanlar1 kaldiramayan

Maruf Bey sonunda toptan delirir.

2. DIN-TOPLUM iLiSKiSiNi ELE ALAN MUSTAKIL ESERLER (1938-1950)
Atatiirk’iin  6liimii sonrasi, inkilaplarin giiglii savunucusu Ismet Inonii’niin
cumhurbaskan1 se¢ilmesiyle Cumhuriyet Halk Partisi iilkeyi yonetmeye devam eder.
CHP’nin degismez baskanu, iilkenin “Milli Sef’i olan Indnii’niin, otoriter ve merkeziyetci
bir yonetim anlayis1 benimsedigi goriiliir. Inonii, Ikinci Diinya Savasi yillarinda, Atatiirk
doneminin tutarli dis politikasin1 devam ettirerek, uyguladig: denge politikasiyla tilkeyi
savasin disinda tutmayi basarir. Savas yillarinda ordunun hazir durumda tutulmasi
harcamalarin artmasimna ve ekonomide darbogaz yasanmasina yol acar. Ekonomiyi
kontrol altina almak icin c¢ikartilan Milli Koruma Kanunu (1940) beklenen basariy1
gosterememis, mal darlig1 baslamis, karaborsa onlenememis, ekmek basta olmak iizere
temel gida maddeleri karneye baglanmistir. Ekonomik bunalim dar gelirliyi etkilerken,
karaborsa ve vurgunculuk bir ziimreyi savas zengini yapmuistir. Parasal sikintilar yasayan
biirokratlar da toplumdaki itibarli konumlarin1 kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya
kalmislardir. Toplumun cesitli kesimlerinde goriilen bu sikintilar basinda elestirilmistir.
1946 yilinda ¢ok partili hayatin baslamasiyla siyasi ve toplumsal bir¢ok degisiklik
yasanmustir. Yeni siyasi partilerin ortaya ¢ikisi siyasi ortamda gerginlige neden olmus ve

bu gerginlik topluma da yansimistir (Sener, 1998: 95-96).
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Bu donemde yazilmis oyunlarin bir kisminda onceki donemin temalarin
yinelenmis, toplumda yasanan degismeler ahlak yozlagsmasi olarak nitelenmis, 6zellikle
illegal yollardan para kazanan, vurgunculuk yapan kisiler, ayn1 zamanda geleneksel
degerlere ters diistiikleri nedeniyle yerilmistir. “Toplum sorunlarina, ahlak degerlerindeki
yozlagma olarak tan1 koyan ve bir dnceki donemde yazmis oldugu oyunlarinda oldugu
gibi, belirtilerini aile, komsuluk, is iliskilerindeki uyumsuzlukta géren Necip Fazil” Para
adli oyununda yasadisi yollardan kazandig1 paralarla zengin olmus bir isadaminin
sonunda kendi kurdugu tuzaga diisiisiinii gosterir. Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te ise
inlii kabaday1 ve kumarbaz Salih’in gegmisteki ahlak dig1 hayatinda kaybettigi oglunu
yillar sonra bulmasi ve oglunun kendisiyle benzer kaderi yasamamasi i¢in verdigi

miicadeleyi anlatir (Sener, 1998: 119-120).

Resat Nuri’nin romandan uyarlama oyunu Yaprak Dokiimii biiyiik basar1 elde
eder. Oyunda kusaklar arasi catigmalar, Bati hayranligi, gecim sikintisi, moda
diskiinliigiiniin ailede yarattig1 sorunlar, kendisi ve ¢evresiyle uyusmazliga diisen Ali
Riza’nin iizerinden verilir. Resat Nuri’nin bu oyunundan sonra Aglayan Kiz adli duygusal
bir komedyasi sahnelenir. Yine kusaklar arasindaki anlagsmazliga odaklanir. Eski kusaga
gore yeni kusak, umursamaz, ¢ikarct gosterilirken yeni kusaga gore de eski kusak yasli,
onemli mevkide bulunanlarin dahi geng bir kiza karsi capkinlasabilecekleri gosterilir

(And, 1983: 515).

Vedat Nedim Tér’iin donem igindeki ilk oyunu /mrali 'min Insanlari, suglularin
topluma kazandirilmasi ve yararli insanlar olmasi iilkiistine kendisini adayan bir cezaevi
miidiirliniin karsilastig1 giicliiklerle miicadelesini ve sonunda basariya ulagsmasi konusu
islenir. Ikinci oyunu Sanatkdr Aski’nda dgrenci yetistirmekten vazgecmis olan iinlii bir
piyano ustasinin, yalmz giizel kiz 6grencisine ders vermeye devam etmesi iizerine,
sanat¢inin  karisinin kuskulanmasi ve kuruntulari nedeniyle kalpten 6lmesi sonucu

yasananlar anlatilir (And, 1983: 513-514).

Bu dénem tiyatromuza yeni yazarlar kazandirir. Bu yazarlardan biri olan Ahmet
Muhip Diranas’in Gélgeler adli oyunu sahnelenir. “Oyunun eksen kisisi Baba’nin soyut
ve diissel diinya ile gergcek, gecmisle yasanan zaman, kader ile istem, yasamla 6liim
arasinda i¢ catismasini gerek s6z, gerek sevgili resmi, camin kirilmasi, calar saatin
durmasi, kuruntular gibi belirtilerle, simgelerle veren bir siir dramidir.” Diger oyunu O
Boéyle Istemezdi’de yazdig1 kitab bir tiirlii satilamayan Emin’in, cevresindeki kisilerin ve

olaylarin kopuklugundan bir siir dram1 havasi yakalamaya calisir (And, 1983: 519).
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Ahmet Kutsi Tecer ilk oyunu Yazilan Bozulmaz’da alinyazisinin kotii sartlar
icinde yasayan Emine’ye etkilerini aktarir. Emine’nin son umudu olan kocasinin
kardesini Oldiirmesi sonrasi kurtulus umudu son bulur. Kosebas: oyununda ise basrolde
kose basindaki mahalleyi ve yirmi dort saatlik bir dongiiyii anlatir. Oliim haberiyle
baslayan oyun, mahalle geleneklerinde yasanan degisimi, yabancilasmayi, evlenme

olgusunu usta bir sekilde isleyen oyun, dogum haberiyle son bulur (And, 1983: 519-520).

Cevat Fehmi Baskut, giincel konulara deginerek seyircinin ilgisini ayakta tutar.
Yazarin en ¢ok vurguladigi konular modern Tiirk toplumundaki paranin giicii ve bireyler
tizerindeki baskidir. Bagkut, oyunlarinda daha ¢ok biiytik kentlerdeki ve tasradaki yagsami
ele alir (Nutku, 1993: 296). Biiyiik Sehir’de Anadolu’dan Istanbul’a gelen tasralilarim,
biiyiik kentte nasil aldatildiklarini, somiirtildiiklerini gosterir. Ayarsizlar piyesinde
Batililasmanin yol agtig1 degerler karmasasini biri tutucu, kiy1 mahalleden olan kardesle,
zengin olan kardesin zilippe, alafranga, yapmacikli Sisli ¢evresine gegisteki giiliing
karsitliklara deginerek anlatir. Hact Kaptan®da Samsun’dan Istanbul’a gitmekte olan bir
yolcu gemisindeki olagandisi olaylar1 ve bu olaylara kars ¢esitli tepkiler gosteren kacak
yolculari, miirettebatin, 6zellikle yasli, alayli kaptan ile gen¢ yardimcisi, mektepli
kaptanin davraniglarini ele alir. Kiigiik Sehir’de kentli-kasabali kargilagtirmasini, biiyiik
sehirden kisileri kiigiik sehre getirmesiyle isler. Koca Bebek adli oyununda uzun yillar
akil hastanesinde kaldiktan sonra evine donen aile reisinin, aradan ge¢en zaman iginde
insanlarin davranis ve yasayislarindaki degisime ayak uyduramayarak tekrar aklim
oynatisini gosterir. S6z konusu donem i¢indeki son oyunu Paydos’ta Ikinci Diinya Savast
nedeniyle bozulan iktisadi ve toplumsal diizen i¢inde idealist kalmaya ¢alisan diirtist bir

ogretmenle ¢ikarci, bir muhtar ve bakkali karsi karsiya getirir (And, 1983: 520-521).

Oktay Rifat’in bu dénemde oynanan ilk oyunu Kadinlar Arasinda, Ikinci Diinya
Savasi’nin yol a¢tig1 ekonomik bunalimin, erkeksiz bir aile iizerindeki ¢okertici etkilerini
irdeler. Abdiilhamit donemi pasazadesi Nazim Bey’in serveti har vurup harman
savurmasi sonrasi kizi1 Saffet, hi¢ evlenmemis kiz kardesi Ziilfiye ve Kevser Kalfa’nin

ortada kalmalar1 sonucu inmeli Nigar’in evine sigmirlar. Fakat burada da barinamayip

eski tanidiklarina dagilirlar (And, 1983: 521).

2.1. HAMDI OLCAY
2.1.1. Kose ile Muhtar
Hamdi Olcay tarafindan yazilan Kése ile Muhtar 1949 yilinda Milli Egitim

Bakanligt Koy Yaymmlar1 Komisyonunun onayi sonrasi basilmistir. Eserin girisinde

70



karakterleri tanitan yazar, kitabin bir kere okunduktan sonra oyun kisilerinin ne tiirlii
adamlar olduklarinin anlasilacagini sdyler. Hamdi Olcay, eserin bazi yerlerinin
degistirilebilecegini fakat koyde birini taslamak i¢in pek de degisiklik yapilmasinin
yararli olmayacagini ifade eder (1950: 4).

2.1.1.1. Oyunun Ozeti

Oyun Kése ile Imam’m konusmalariyla baslar. Kose oldukca zeki ve uyanik
biridir. imam menfaatleri ugruna dolap ceviren, her seyi dine baglayan bir tiptir. Gozii
muhtarlikta olan Kdse, imam’1 yanma ¢ekmek igin hosuna gidecek seyler sdylerken;
diger yandan onunla dalga geger. imam, K&se nin kendisine yaptig1 dvgiilere her ne kadar
tevazu gostermeye caligsa da sozlerinden etkilenir. Fakat Kose’nin muhtarlik konusunu
acikca ifade etmesi sonras1 Imam, koyiin hem agas1 hem de muhtar1 olan Kel Ahmet’in
tarafin1 tutar goriiniir. Kose’nin, maddi vaatler vermesi sonras1 Imam, halka hem Kel
Ahmet’in hem de Deli Mehmet’in pesinden gidenlerin kafir olur diyecegini sdyler. imam,
bu so6zlerinden sonra dogru yolda olmakla iftihar eder. Kel Ahmet’in gelmesi sonrasi
ikilinin tislup ve tavirlart degisir. Az onceki suclayici, is birlik¢i hallerinden siyrilip
dalkavukluk yapmaya baslarlar. Kose, Kel Ahmet’e kasabada hakim ve kaymakami
gordiigiinii, koye ziyafete geleceklerini sdylediklerini aktarir. Kel Ahmet heyecan iginde
K&se’yi hazirliklar1 yapmast icin gorevlendirir. Imam ise Deli Mehmet’in cami duvaria
tuvaletini yaptigini soyleyerek kotiilemeye baglar. Fakat Kel Ahmet i¢in 6nemli olan
kaymakam ve hakimin gelecek olmasidir. Ciinkii Hacilar koytiyle aralarinda mera davasi
vardir. Kel Ahmet, hakime riisvet verip meray1 koye kazandiracagi vaadiyle koyliiden
para toplamistir. Paralar1 ne dava icin kullanmistir ne de hakime vermistir. Kel Ahmet
topladig1 paralar1 kesesine indirmistir. Kel Ahmet yaptig1 yolsuzlugun agiga ¢cikmasindan
endise eder. Kdyde deli lakabiyla taninan Mehmet ise hicbir seyden sakinmadan dogrulari
sdyler. Hem Imam’m hem de Kose'nin yiizlerini agiga vurur. Imam, dini kullanarak
galeyana getirdigi kdylilyle birlikte Deli Mehmet’i yakalar. imam, Deli Mehmet’i cin
carptt diyerek kalabalik ile evine yollar. Hakim ve kaymakamin gecikmesinden tedirgin
olan Kel Ahmet, K&se’yi sorgular. Kose, Kel Ahmet’in kdyliiniin paralarini nasil i¢
ettigini anlatir. Kel Ahmet’in korkudan kivrandigin1 goren Kose, kurnazca hareket eder.
Kose, once muhtarligir daha sonra da Kel Ahmet’in mallarin1 kdyliinlin hizmetine agar.
Fakat bu esnada kaymakam yaninda Deli Mehmet ve jandarmalarla gelir. Kaymakam,
Deli Mehmet’i muhtar atar. Kaymakam, Kel Ahmet’i dolandiricilik, Kose’yi de sugu

saklamaktan tutuklar.
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3. DIN-TOPLUM ILiSKiSINE YER VEREN MUSTAKIL ESERLER (1950-1960)

Bu dénemde toplumsal ve politik degismelerin etkisiyle bir¢ok farkli tarz ve akim
ortaya c¢ikar. Ozdemir Nutku, s6z konusu donemi hem oyun yazarligi hem de muhtelif
tiyatro yonelisleri agisindan Cumhuriyet doneminin en yogun kusagi oldugunu belirtir.
Tiyatro oyunu yazmaya karsi biiyiik ilgi olusmus, toplumsal sorunlara bakis agis1 da
degisir ve sorunlar sadece gosterilmekle kalmaz. Sorunlar yorumlanarak birtakim
sonuglar ¢ikarilir. Nutku, devaminda 1950 kusaginin dort temel 6zelligi oldugunu sdyler:
“1. Bireyden toplum sorunlarina yonelme, 2. Olaylardan ve durumlardan toplum
sorunlarina yonelme, 3. Evrensel anlamda sorunlar ve bu yoldan toplumu irdeleme, 4.

Koy sorunlarina egilme” (1993: 298).

Onceki donemlerde eser veren Resat Nuri, Vedat Nedim Tér, Cevat Fehmi
Baskut, Sabahattin Kudret Aksal gibi yazarlarin yan1 sira Turgut Ozakman, Cetin Altan,
Nazim Kursunlu, Haldun Taner, Orhan Asena, Refik Erduran, Cahit Atay, Selahattin Batu
vd. bir¢ok yeni kusak yazar bu yillarda eserlerini sahnelemistir. Sevda Sener, bu donemde

sergilenen oyunlar hakkinda su degerlendirmeyi yapar:

“Bu donem oyunlarinda sergilenen gercekler ve iizerinde durulan sorunlarin basinda da,
onceki oyunlarda oldugu gibi, maddi degerlerin manevi degerlere baskin ¢ikmasi gelmistir.
Fakat bu yondeki degisim farkli nedenlerle agiklanmaktadir. Sorun artik, Istanbul kokenli
0zel bir varsil ziimreye ve onlarin izinden giden Ankara biirokratlarina 6zgii Batili gibi
yasama zlippeligi, Bat1 kiiltlirinii tanimadan taklit etme, ziippelik ve asirilik aymazlig
degildir. Aydinlarin temsilcisi durumunda olan yazarlar dramlarina uygun olan malzemeyi,
yoksullagan dar gelirlinin, kiiglik esnafin yasamindan se¢gmekte, degerler yikimimnin aile
icinde neden oldugu sorunlara, 6zellikle kusaklar arasi ¢atigmalara egilmektedirler. Degisen
ekonomik kogullar, 6zel girisimin destek gdrmesi, kirsal kesimin piyasaya agilmasi, yeni bir
varsil sinif yaratmistir. Ticaretle, vurgunculukla zengin olan kesimin haksiz kazancina karsin
namuslu dar gelirlinin ve kiigiik esnafin gecim sikintisina diigtiigli goriiliir. Ticaret
burjuvazisinin kazanci karsisinda gittikce yoksullagsan biirokratlarin durumu da, biiyiik
sermayenin giiglenmesi karsisinda ezilmemeye calisan esnafin durumu da dramatiktir”
(1998: 127).

Vedat Nedim Tor’iin donem i¢in ili¢ oyunu oynanir. Bunlardan ilki Asagidan
Yukari tek perdelik bir ortaoyunu denemesidir. Siyah Beyaz’da ruh hastaligi derecesinde
kiskanglik yapan bir kadinin, kendini ve yakinlarii bir yikima stiriiklemesi ve sonunda
kendi kizini bogarak dldiirmesi sonucu ¢ildirmasint anlatir. Hep ve Hig piyesinde paranin
insanoglunun hayatindaki yerini irdeler. Para ve iktidardan baska deger tasimayan bas
karakterin agir bir hastaliktan sonra vicdan azabi yasar. Vicdanini rahatlatabilmek i¢in

biitlin parasin1 dagitir ve hig¢ olarak 6liir (And, 1983: 524).

Resat Nuri Glintekin’in s6z konusu donemde dort oyun sahnelenir. Eski Sark: adl
oyununda Anadolu’nun zor sartlari i¢cinde yetismis Yusuf ile iyi egitim almis ince ruhlu

Zileyha’nin birbirlerine duyduklart aski ve uyumlu kisiler olduklar1 halde aralarinda

72



baglayan gurur ve gOriis ayriligit nedeniyle ayrilmalari anlatilir.  Balikesir
Muhasebecisi’nde Ikinci Diinya Savasi’nin ahlak ve ekonomi iizerindeki olumsuz
etkilerini irdeler. Tahir, namuslu bir muhasebeci iken ticarete atilarak savas yillarinda
yasadis1 yollardan para kazanip zengin olur. Bu zenginligin aile bireylerinin davranis ve
iligkileri tizerindeki etkilerine odaklanir. Olaylarin Orta Asya’da Karkum adindaki
kurgusal bir Cumhuriyet’te gectigi Tanridag: Ziyafeti 'nde yurtsever diktator Kantemel,
otuz bir yillik yonetiminde gerceklestirdigi devrimlerin yozlastigin1 gorerek bir oyun
tertip eder. Oyundan bekledigi sonucu olan diktatdr, ¢cevresindekilere demokrasi verir.
Yazarin son oyunu Bu Gece Baska Gece’de eslerinden ¢esitli nedenlerle ayrilan iki
profesor arkadas Haydar ile Hiisnii’niin yerlestikleri pansiyonda baslayan yeni

hayatlarinda yasadiklari olaylar ve iliskileri konu eder (And, 1983: 524-526).

Onceki dénem oyun yazmaya baglamis olan Cevat Fehmi, bu donemde de oyun
yazmay1 siirdiiriir. Toplum sekiz oyunu oynanan Cevat Fehmi, 1950 yilinda yazdig ilk
oyunu Sana Rey Veriyorum’da ¢ok partili hayatin toplum yasantimizda getirdigi
yenilikleri ele alir (And, 1983: 528). Piyeste namusu ile calismakta olan doktor Ramazan,
para ve gosteris diiskiiniin esinin 1srar1yla Istanbul’a yerlesip hasta simsarlariyla ¢alisarak
iin ve para kazanmaya c¢alisir. Daha sonra esinin politika 1srarlart Ramazan’in partiden
adayligin1 koymaya iter. Milletvekili olarak Anadolu’da yasanan tiirlii olaylar ele alinir.
Bir yil sonra yazdig1 Kadikéy Iskelesi’nde dar gelirli bir vatmanin ev bulma sikitisini ve
ev sahipleriyle yasadigi sorunlar1 konu alir. Bagkut, oyunda namusuyla ¢alisan, alin
teriyle para kazanan kisilerin, diizenbazligin egemen oldugu bir toplumda er ya da geg
ezilecegini gosterir. 1954’te yazdigi Makine’de ayni1 zor sartlar i¢inde hayat miicadelesi
veren emekli bir memurun, dar geliriyle ailesini gecindiremedigi i¢in emeklilik
ikramiyesini bir ise yatirir. Taksi igleterek rahat yasamayi diisiinen namuslu Haci Bey ile
saf bir Anadolu ¢ocugu olan soforiin basina gelenleri anlatir. Yazar 1955 yilinda kaleme
aldig1 Hapurtta Bir Amerikali piyesinde Ayarsiziar’da ele aldigi yabanci hayranligi
temasini yineler. Ge¢im darlig1 nedeniyle Amerika’ya gidip zengin olan bir Harputlu’nun
firmasina reklam yapmak icin Istanbul’a gelmesi ve Harput’taki kardesini aramasi
merkezinde olaylar sekillenir. Bunu izleyen oyunu Kleopatra 'nin Mezari’nda yazar, kor
inanglarinin pesinden giderek define arayan saf Abdurrahman Aga’nin tiim servetini
kaptirmasini konu edinir. “Yazar bu oyunda inang¢ somiiriisii lizerinde durmus, yobaz din
adamlarmi taslamistir” (Sener, 2011: 115-119). Obiir Geliste ile Tablodaki Adam,
Baskut’un yapmacik bir kurguyla yazdig1 oyunlaridir. Obiir Geliste Sldiikten sonra 6biir
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diinyada insanlara tekrar diinyaya donme firsat1 verilse ve bu kisilerin nasil donmek
istediklerini, nasil davranacaklarini, neler yapacaklarin irdeler. Sonugta farkli kimlikte
de gitse hepsi aymi yanilgilara diiser. Tablodaki Adam’da namusuyla ¢alisan diiriist
kaptanin koétiiliiglin hakim oldugu bir toplumda hirpalanisini anlatir. Yazar kimi suglarin

hakli olarak islendigini gostermek ister (And, 1983: 528; Sener, 2011: 120).

Bu dénemde Haldun Taner’in Disardakiler (1952), Ve Degirmen Dénerdi (1958),
Fazilet Eczanesi (1959) adli oyunlar1 sergilenmistir. Disardakiler, ikinci Diinya Savasi
sonrasi toplumda yasanan degisimi gdsterir. Oyunun konusu eski bir Ittihat¢1 olan Yiimnii
Bey’in, dostlarini ve sevenlerini yitirdikten sonra daha hayattayken unutulup gitmesini ve
diirlist bir gazetecinin kendisine yardimini konu alir. Ve Degirmen Donerdi’de dis
diinyaya ve gelismeye kapali Festekiz ailesinin, Kiirsat adl1 geng bir ressamin i¢ giiveysi
gelmesi sonras1t maddi durumu diizelir. Fakat bu sefer de sanati, ilhami kurumaya baglar.
Tekrar Ozgilir yasantisina donen Kiirsat, bu defa de sanat ortamindaki ikiyiizlilige,
yapayliga dayanamaz. Yarigmay1 da kaybedince intihar eder. Fazilet Eczanesi yazarin bir
yasam dilimini ve siradan insanlar1 yansittigi eseridir. Yeni ekonomik gelismeler sonrasi
ortaya c¢ikan ikilemler, donemin politikas1 geregi olarak gelisen kapitalizmin siradan
insanlarin yasamina etkisini konu edinir (Sener, 1998: 130). Yazarin bu donemde yazilan
fakat gosterimi ertelenen oyunu Giiniin Adami, ¢ok partili hayata gegisin izlerini tasir. Bir
tiniversite profesoriiniin kendisine gelen bakanlik garantili siyasi teklifi vaadine kapilarak
durumu cesitli yonleriyle yasadiktan sonra iiniversitede kalmaya karar verir. Aslinda bu

sonucu iktidar partisi adina ¢ikar karsiligr dogenti saglamistir (And, 1983: 538-539).

Nahit Sirr1 Orik’in Alin Yazisi, Mahmut Yesari’nin Serseri, Sabahattin Kudret
Aksal’m Sakaci ve Tersine Donen Semsiye, Necati Cumali’nin Mine, Refik Kordag’in
Cerkes Anahtari, Etnan Bey Duymasin, Tersine Diinya adli oyunlar1 da sahnelenir. Alin
Yazisi’nda Mualla’nin cinsel i¢giidiileri dogrultusunda ahlaki degerleri bozuk yakisikli ve
geng biriyle evlenmesi, cinsel duygularla baglandigi bu erkek ugruna her seyden
vazgegmesini konu edinir. Serseri piyesinde diiriist bir is¢inin, diiriistliigiinden Otiiriir
serseri olarak tanimlanmasi ve yasadigi haksizligi, somiiriiyii, yalmizligini, patronlarin
ahlak digiligini sergileyen toplum hicvidir. Aksal’in Sakac: oyunu bir is gezisine ¢ikan
Ragip’in ailesine saka yaparak 6ldiigii haberini verir. Aile 6liim haberi sonras1 ¢ok iiziiliir.
Ailesinin sevinecegini diisiinerek eve donen Ragip soguk bir sekilde karsilanir. Tersine
Donen Semsiye’de Sevda, tersine donen semsiyesini diizelten sair Cem’e tutulur. Birkag

saatlik tanigma ikisinin evlilik karar1 vermesine yeter. Fakat Cem evlidir. Karis1 Cem’i
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eve dondiirmeye calisirken, Cem bir gece sarhos olarak geri doner. Cumali’nin
Mine’sinde geng ve giizel bir kadin olan Mine’nin, istemedigi biriyle evlendirilmesi ve
toplum baskisina dayanamayip bir kisiyi 6ldiirmek zorunda kalisini islenir (And, 1983:
530).

Bu donemde ortaya ¢ikan yazarlardan Nazim Kursunlu’nun dort oyunu
sahnelenir. Iki Melekler ve Seytanlar iki biiyiik savas sonrasi ortaya c¢ikan yeni deger
yargilarinin neden oldugu ahlak bunalimlarini ele alir. Cig, Anadolu’da bir kiz kagirma
olay1 ekseninde gelisir. Branda Bezi orta halli bir ailenin kiraciliktan kurtulmak i¢in borca
girip ev yapma tesebbiislerini ve bu yolda yasanan talihsizlikleri isler. Fatih Istanbul’un

alimigiin 500. y1l doniimii i¢in yazilmistir (And, 1983: 532).

Turgut Ozakman, sahnelenen ilk oyunu Pembe Evin Kaderi'nde bir ailedeki ii¢
kusak arasindaki goriis ayriliklarini, miistakil ev diizeninden ¢ok daireli apartman
yasamina gecis olarak yansiyan ekonomik degisimin yasam tarzina ve insan iligkilerine
etkisini ele alir. Giineste On Kisi’de bir gazetecinin kamuoyundan destek alarak toplum
sorunlar1 i¢in miicadele etmeye ¢alismasi ve toplumdaki yozlasma nedeniyle ugradigi
yenilgi aktarilir. Tufan’da ayni tema hayali kurguyla ele alinir. Yeni bir diinya savaginin
hazirliklarina bakip biiyiik bir tufan olacagini kestiren Nuh, ise yarar arag, formiil, bitki,
hayvanlarla birlikte kusursuz kirk kisiyi de kurtarip, savas sonrasi hileye, kumara, ickiye
yer vermeyen miikemmel bir toplum kurmayi tasarlar. Duvarlarin Otesi adli piyeste
suclular ve sucluluk konusunu bilimsel ve gergek yoniiyle anlamayan toplumun elestirisi
yapilir. Toplumun 6nyargilariyla suclu bireylere bakisini ve bu konudaki acimasiz tavrini

hicveder (Sener, 1998: 131).

Demokrat Parti donemi Tiirk Tiyatrosu, insan psikolojisini ve ahlaki degerlerin
kaybolusunu konu edinerek, zengin olma hirsinin yasal olmayan yollara bagvurulmasina
neden oldugunu siklikla ele almistir. Oyunlarda, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya
¢tkan donemin uygun kosullarindan faydalanan ve hizla zenginlesen kisiler hedef
alinmistir. Ancak sansiir uygulamalariin yayginlastigi bu donemde bazi oyun yazarlari
siyasi elestirilerden kaginarak mitolojik ve komedi tiirlerine yonelmislerdir. Bu oyunlar
genel olarak, donemin insanlarinin ruh hallerini, psikolojilerini, ahlaki davraniglarini ve

degerlerini anlatarak dzetlemislerdir (Sucuoglu, 2018: 80-81).
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3.1. SALIHA O. ARKUN
3.1.1. Hukuk Fakiiltesi

Ug perdede olusan Hukuk Fakiiltesi 1954 yilinda yayimlanir. Kitabmn girisinde
“biiytik Atatiirk’iin aziz ruhuna ve inkilaplarimizin koruyucusu Tiirk gengligine” seklinde
bir atfedis vardir. Salih O. Arkun, kitabina yazmis oldugu 6nsdzde piyesi yazma nedenini

anlatir. Yazar, bu nedeni soyle anlatir:

“Hukuk Fakiiltesi isimli bu ii¢lincii tiyatro eserim, bana memleketimde sahidi oldugum bir
kiz isteme hadisesini hatirasidir. Modern bir geng kiz1 ogullarina istemeye gelmis olan o eski
kafali mutaassip ailenin iizerimde biraktig1 nefret dolu tesir o kadar kuvvetli idi ki, bir anda
eserime ldzim olan tipler, otomatik olarak gozlerimin Oniinde canli birer varliklar gibi
dolagmaya baglamisti. Bir tiyatro eserinin en mithim unsuru olan tezadi da aramama liizum
kalmamigti. Hazird1. Onlar!.. Ve Bizler!..” (Arkun, 1954: 1).

Ayrica yazar, tezini gengligin gayesinden ve tipleri de hakiki hayattan aldigini
belirtir.

3.1.1.1. Oyunun Ozeti

Hukuk Fakiiltesinde 6grenci olan Sere ile Seref birbirini seven, evlenmeyi
arzulayan iki genctir. Sere’nin ailesi olduk¢a modern ve acik fikirlidir. Sere’nin babasi
Memduh hariciyeci, abisi Siitha ressamdir. Seref’in ailesi ise eski goriislii, dinine bagh
olduk¢a mutaassiptir. Memduh her ne kadar modern diisiinceli biri olsa da geleneklere
onem verir. Bu sebeple Seref’in ailesinin gelerek kizi istemelerini belirtir. Seref, ailesinin
tutumunu bildigi i¢in cagirmak istemez. Fakat Memduh’un kat’i tavri karsisinda garesizce
ailesini ¢cagirir. Seref’in annesi, halasi, kiz kardesi ve kuzeni kapali, siyah basortiileri ve
onun altinda beyaz tiilbentten yemeniler giymis halde gelirler. Baba Zuhuri ise elinde
tesbih, basinda viziyeri arkaya cevrilmis kasket ve diiglimii carpik duran bir kravat
takmistir. Sere gelenlerini elini sirayla 6pmeye baslar. Zuhuri elini vermeden Sere’nin
avug i¢ine vurarak gecistirir. Seref’in ailesi, Sere’nin giydigi dekolteli kiyafet dolayisiyla
miistakbel gelinlerini yargilamaya baglar. Memduh’un gelmesiyle konusmalar ileri bir
noktaya gelir. Oyle ki, Zuhuri kars1 tarafi giydikleri kiyafet dolayisiyla dinsizlikle itham

eder. Zuhuri kiz1 istemeden Seref’1 de yanina alarak kismet deyip ayrilir.

Sere fakiiltede Seref’i gérememenin {iziintiisii icinde dalgindir. Arkadasi ve aile
dostu Nihat ile konusurlar. Nihat, Sere’yi sevmekte ve gonliinii kazanmaya ¢aligmaktadir.
Isteme giinii yasananlar sonrasi Sere dini bilgilerle ilgili kitaplar okumaya baglamistir. Bu
sirada Zuhuri, yaninda kiz1 ve yegeni ile fakiilteye oglunu aramaya gelir. Zuhuri, Sere’yi
goriince Serif’1 sorar. Zuhuri, Seref’in yerini bilmedigini sdyleyen Sere’nin lizerine gider.
Nihat da bu sirada Hanife’yi ayartmaya c¢alisir. Ara ara da sinirlenen Zuhuri’nin

bastonunu kaldirmas iizerine araya girerek onu engeller. Ders zilinin ¢almasi tizerine
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Sere ve Nihat derse girer. Zuhuri kendi iyi hissetmeye banka oturur. Bu esnada Seref
sarhos bir halde gelerek babasini eve gonderir. Ders bittikten sonra Nihat ve Seref karsi

karstya gelerek kavga eder.

Son perdede yaklasik bir sene gegcmistir. Seref, Sere ile evlenmek i¢in ailesini ikna
etmistir. Zuhuri, Sere’nin abisi Siitha’nin Hanife ile evlenmesi sartiyla evliliklerine onay
vermistir. Fakat Sere abisinin mutlulugundan edise eder. Bu konuda Nihat’tan yardim
ister. Nihat, Hanife’nin hamile oldugu yalanini ortaya ¢ikararak gercekleri itiraf ettirir.
Hanife, Siiha’nin kendisinin nii tablosunu yaptigini, el siirmedigini belirtir. Sitha’nin
tablosu Avrupa’da birinci olmustur. Sere, Seref icin tablonun ortadan kaldirilmasi
gerektigini diisiiniir. Sere ile Nihat tablo basinda tartisirken elektrikler gider. Seref her
seyi gizlice dinleyip Ogrenir. Sere ile Nihat’in bir siireligini tablonun basindan ayrilir.
Hanife tabloyu goriince resmiyle konusmaya baslar. Seref duyduklarindan sonra
dayanamayarak kardesi Hanife’yi silahla vurur. Bu sirada gelen elektrikler ile Seref’in

anne ve babasi olanlara ac1 i¢inde sahit olurlar.

3.2. CEVAT FEHMI BASKUT
3.2.1. Kleopatra’nin Mezari

Kleopatra ' nin Mezar:, 1956-57 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda ve
Devlet Tiyatrosu’nda temsil edilir. Ug¢ perdeden olusan oyunda olay dénemin bir
Cukurova kasabasinda geger. Birinci perde ile ikinci perde arasinda bir hafta, ikinci ile
ticlincii perde arasinda bir aylik bir zaman farki vardir (Baskut, 2005: 102-103). Piyeste
Abdurrahman Aga’nin define tutkusu cevresinde batil inanglar ve bunlar {lizerinden

yapilan somiirii hicvedilir.

3.2.1.1. Oyunun Ozeti

Bir define avcisi olan Hayati, altin ve miicevherlerle dolu Kleopatra’nin mezarinin
kasaba g¢evresinde oldugu sdylentisini yayar. Kasabanin zenginlerinden Abdurrahman
Aga, definecilige olduk¢a merakli birisidir. Hayati, Abdurrahman Aga’ya Kleopatra’nin
mezarindan ve i¢indeki hazineden bahseder. Abdurrahman Aga, mezar1 bulup hazineyi
elde etmek ihtirasiyla yanar. Abdurrahman Aga, mezar1 bulabilmek i¢in Hayati’nin
sOyledigi seyleri yapmaya bagslar. Hayati’ye gore, mezar1 arayan kisi oru¢ tutmaya
baslayacak, elini etegini diinya islerinden c¢ekecek ve ancak bir hurmayla yetinecek
duruma geldiginde mezar goziiniin Oniinde belirecektir. Abdurrahman Aga, hazineyi
bulmak hevesiyle orug tutar. Hayati’nin dediklerini yerine getirir. Fakat giin gectikce

giicten diiser. Abdurrahman Aga ne vakit orucu bozmak istese Hayati engel olur.,

77



Bu zamanlarda tatilini kasabada ailesinin yaninda gegiren Abdurrahman Aga’nin
Tarih Fakiiltesi’nde asistan olan kizi Saniye, babasini bu tutkusundan vazgecirmeye
calisir. Saniye bir plan kurarak Hayati’den yardim ister. Ikili plan {izerine konusurlarken
Abdullah adinda, kendini ¢ok dindar bir seyh olarak tanitan, aslinda sahtekar ve
dolandirict biri Abdurrahman Aga’y1 ziyaret eder. Abdullah, Abdurrahman Aga’ya
kendisinin Allah tarafindan hazineyi bulmada yardimci olmak i¢in gonderildigini sdyler.
Abdullah daha sonra mezar1 nasil bulacagi konusunda bir yalan uydurur. Eve yerlesen
Abdullah, avcunun i¢ine aldigi Abdurrahman Aga’y1 giin gegtikge daha fazla soymaya
baslar. Evdekiler Abdurrahman Aga’ya Abdullah’in dolandirict bir softa oldugun
anlatmaya caligir. Fakat kerametine safiyane sekilde bagli olan Abdurrahman Aga,
Abdullah’a toz kondurmaz. Bu sirada kasabadaki herkes Abdurrahman Aga’nin hazineyi
buldugunu diisiiniir. Fatma’nin evdeki miicevherleri ¢calinir. Miicevherlerden bir ¢ift kiipe
Hayati’nin cebinden ¢ikar. Abdullah tezgahladigi oyun sayesinden Hayati’den kurtulur.
Durumun farkina varan Hayati, Abdullah’in odasinin aranmasini ister. Abdurrahman
Aga’nin esi Fatma ve kiz1 Saniye de bu fikre katilir. Lakin Abdurrahman Aga buna

yYana§maz.

Abdullah bir siire sonra rityasinda mezarin yerini gérdiiglinii syler. Abdurrahman
Aga ve birkag koyliiyle birlikte kdyiin disinda koprii altina giderler. Abdullah, hazinenin
kopriiniin altinda oldugunu belirterek kazdirmaya baglar. Biitiin parasin1 hazine ugrunda
harcayan Abdurrahman Aga bes parasiz kalmistir. Koyliiler kaziya devam ederken
kopriiniin ayagi daha fazla dayanamaz ve yikilir. Abdullah, tilsimin bozuldugunu
sOyleyerek artik hazineye ulagilamayacagini ekler. Abdullah, Abdurrahman Aga’nin
cebindeki son parasini almak i¢in hocasina gidip durumu halledecegini yalanini atar. Bu
sirada Abdullah’in iki adami da eve gelerek Abdullah’in esyalarini alir. Fatma adamlar
gittikten sonra sandik odasinda sakladig: altinlarin ¢alindigini fark eder. Fatma aksam eve
donen Abdurrahman Aga’ya her seyi anlatir. Abdurrahman Aga yine inanmamakla
birlikte yavas yavas gercekleri kavramaya baslar. Bu sirada Idris ve Hasan, Abdullah’1
elleri bagli halde getirirler. Idris ve Hasan kahvede konusmalara kulak misafiri
olmuslardir. Pusu kurarak Abdullah’1 yakalarlar. Abdullah ve adamlar1 zabitaya teslim
edilir. Parasiz kaldig1 icin liziilen Abdurrahman Aga’ya esi Fatma, Hayati’nin yardimiyla

sattig1 biitlin arazileri kendisini aldigini, hala zengini biri oldugun anlatir.
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3.3. REFIK ERDURAN
3.3.1. Cengiz Han’1n Bisikleti

Cengiz Han'n Bisikleti kitap olarak 1979 yilinda basilir ve yayimlanir. Komedi
tiiriindeki eser ilk kez 1959 yilinda Dormen Tiyatrosu’nda Kii¢iik Sahnede rejisér Haldun
Dormen tarafindan sahnelenir (Al-Jabbari, 2016: 59-60). U¢ perdeden olusan eserde
olayin gectigi zaman ii¢ perdede de farklidir. ilk perdede olay Subat 1926 baslar. Ikinci
perde Eyliil 1929 ve Temmuz 1930 yillarinda, son perde ise Ekim 1933 tarihinde geger.

3.3.1.1. Oyunun Ozeti

Salacak’ta yalida gecen olayda ev sahibi Cengiz, binbasi riitbesinden emekli
olmus bir askerdir. Kat1 kurallara sahip olan Cengiz, Osmanli gelenek ve goreneklerine
baglidir. Canakkale Savasi’nda gorev yaparken Gelibolu’da ucuza getirdigi topraklar

sayesinde zengin olan Cengiz, hazir topraklarini satarak ¢alismadan geginir.

Cengiz yeni baslamis olan dénemde alaturka yasam tarzi ve fikirleriyle var
olmaya calisir. Yasadigi yali alaturka esyalarla donatmis, gegmis donemin kalintilart olan
kafes arkasi gelenegini siirdiirmiistiir. Cengiz’in dort esi vardir. Ik esi Pakize, elli
yaslarinda geleneklere, goreneklere ve Cengiz’e oldukca baghdir. Ikinci esi Suzan,
abisinin kumar borc¢larin1 6demesine karsilik Cengiz ile evlendirilmistir. Fakat Suzan,
diigiin yapilmadan abisiyle Ingiltere’ye gitmek zorunda kalmistir. Ugiincii esi Giil para
tutkunu, gozii disarida ve kiskang bir kadindir. Son esi Emine, yalida hizmetc¢i olarak

calisirken Cengiz, Suzan’a sinirlenmesi sonucu Emine’yi esi yapmustir.

Suzan’m abisi Avni, Ingiltere’de de borca girip batinca gareyi Istanbul’a
donmekte bulur. Cengiz hem Suzan’in gelecegi i¢in sevinir hem de ii¢ kisiyle evli
oldugunu anlatmanin yolunu arar. Ayrica o yillarda ¢ikacak olan Medeni Kanun’dan da
rahatsizlik duyar. Avni, Cengiz’in uyanik komsusu Haci Ibrahim ile anlasarak Cengiz’in
malin1 miilkiinii ele gegirme plani yapar. Bu siralarda Cengiz, istibdat yillarindan arkadasi
Avukat Zeki ile sik sik goriisiip hasret giderir. Ticaretten anlamayan Cengiz, Avni ile
Haci Ibrahim’in kendisini dolandirdiginin farkina varmaz. Kendisini uyaran arkadas
Zeki’ye de inanmaz. Avni ile Haci Ibrahim’in yaptiklari plan geregi sirket batmaya baslar.
Bu arada Cengiz’in ilk esi Pakize vefat eder. Islerin ters gitmesiyle kotii hadiseler birbirini
takip eder. Giil, Cengiz’i terk edip Zeki’ye kacar. Dordiincii esi Emine, mahkeme
karariyla bosanip ayrilir. Evin kalfast Dursun, Emine ile gider. Son olarak Suzan da

Cengiz’i terk ederek Avrupa turuna ¢ikar. Fakat Suzan, Cengiz’den bosanmaz.
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Aradan ii¢ sene gectikten sonra Cengiz bes parasiz kalmistir. Hac1 Ibrahim ise
isleri biiyiitmiis olduk¢a zenginlesmistir. Haci Ibrahim’in gozii bu sefer Cengiz’in
yalisindadir. Cengiz’e kars1 hisler besleyen Suzan, Avrupa doniisii durumundan haberdar
olur. Suzan, abisini de yanina alarak Cengiz’e yardim etmek i¢in geri doner. Suzan,
Zeki’den gercekleri 6grenmis Cengiz’i, silahlarii temizlerken bulur. Cengiz Han,
bisikletine atlaylp Haci Ibrahim’i Ankara yolunda yakalayarak vurmayi diisiindiigiinii
anlatir. Suzan, bu isin bisikletle yapilamayacagimi, Haci Ibrahim’in hukuken hakli
oldugunu sdyler. Avni, Haci Ibrahim icin kurdugu plan1 Cengiz’le paylasir. Eski
muhasebe kayitlarini géren Haci ibrahim tuzaga diiser. Haci Ibrahim’in para vermeyi
kabul etmesiyle Cengiz Han, parasinin bir boliimiinii kurtarir. Cengiz’in ¢gocuksu safligina

tutulan Suzan, Avrupa’ya gitmek yerine Cengiz’in yaninda kalir.
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DORDUNCU BOLUM
DIN-TOPLUM iLiSKiSININ DEGERLENDIiRILMESi

1. 1923-1938 DONEMI

Din, sadece bireysel bir inang meselesi degil, ayn1 zamanda toplumsal hayati da
derinden etkileyen bir olgudur. Toplumlarin temelinde manevi bir unsur olarak énemli
bir yere sahip olan din, igerdigi ilahi emirler nedeniyle bireyin giinliilk yasamini ve
toplumu diizenleyen bir kanundur (Eser, 2013: 206). Bu nedenle din olgusu hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde bedensel ve ruhsal agidan etkileyici 6zelliklere sahiptir. Clinkii
din, bireyin hayata bakigini, diisiincesini, duygusunu, ideolojisini, kisiligini ve
davraniglarini belirlemede 6nemli bir rol oynar. Dini, hayatinin merkezine yerlestiren
birey ile sekiiler anlayisi benimsemis bir kisinin ayni meseleleri, hayat1 ele alis ve
yorumlama bigimleri arasinda biiytik farkliliklar vardir. S6z konusu farkliliklarin takibini
edebi eserler {izerinden yapmak miimkiindiir. Bu nedenle dinin edebi eserlerdeki
yansimalarini anlamak, o donemin siyasi, sosyal ve iktisadi kosullarini anlamakla birlikte,
karakterlerin dini tutumlar1 hakkinda da ipucu verebilir. Edebi metinlerde, dinin ele
alindig1 temalarin islenisi, gormezden gelinisi veya ylizeysel gecisi, yazarin veya
karakterlerin dini bakis agilarini yansitabilir. Bu baglamda edebiyat eserlerini okurken
dini tema ve olgularin islenis bicimine dikkat ederek, yazarin ve karakterlerin bakis

acilari anlamak miimkiindir (Ete, 2022: 81).

Toplumlarin tarihindeki rejim degisiklikleri, yeni bir yasam, politika, ekonomi,
kiiltir ve sanat anlayisin1 da beraberinde getirir. Cumhuriyet’e gecis de geleneksel
degerlerin egemen hakim oldugu imparatorluk bakiyesi bir toplumdan ulus devlet
yaratma ve yeni Siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel diizen kurma ¢abasini yansitir. Batili
ve pozitif bir ulus yaratma fikri etrafinda sekillenen Cumhuriyet ideolojisi, tiim kurum ve
politikalarini bu baglamda olustururken bunun, halk nezdinde kabul gérmesi i¢in kiiltiir,
sanat ve edebiyat alanlarini etkiler, yon vermeye ¢aligir (Demir, 2016: 74). Bu baglamda
donemin yazarlarindan yardim istenilmis, telkin ve gorevlendirmelerde bulunulmustur.
Dolayisiyla Cumhuriyet’in hedefi olan yeni bir kimlik olusturma siirecinde edebiyat
eserleri, toplumu doniistiirmek i¢in bir arag olarak kullanilmistir. Bu sayede yapilan kokli

degisiklikler ve inkilaplarin halk nezdinde daha genis bir kabul gérmesi hedeflenmistir.

Bu donemdeki eserler, genellikle Cumhuriyet’in ilke ve inkilaplar1 etrafinda

sekillenmistir. Cumhuriyet dncesi kusagindan olan Halit Fahri Ozansoy, Ibniirrefik
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Ahmet Nuri Sekizinci, Resat Nuri Giintekin, Musahipzade Celal, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yusuf Ziya Orta¢ vd.
bircok yazar yeni donemde eser iliretmeye devam etmistir. Bu yazarlarin bir¢ogu yeni
rejimin gorlsleri dogrultusunda eserler kaleme alarak inkilaplar1 Overken, gecmis
donemin bakiyelerini elestirmislerdir. Ornegin Milli Miicadele’ye katilmis, gorev almis
olan Halide Edip, Vurun Kahpeye (1926) romaninda savas yillarin1 anlatirken kahramani
Aliye’nin karsisina ¢ikardigi dindar yobaz Haci Fettah tipiyle dini kendi, maddi ¢ikarlar
dogrultusunda kullananlar elestirir. Atatiirk’iin tesiriyle yazildig1 ifade edilen Yesil Gece
(1928) (Emil, 1984: 313) romaninda Resat Nuri, Cumhuriyet’in temel ilkesi olan laiklik
ile dini istismar konusunu ele alarak, medreselerdeki egitimin dini dogmalar1 dayatmasi
ve toplumsal hayatta yarattigi olumsuzluklari hicveder (Yalgin, 2017: 213-214). Ayrica
“Resat Nuri, ileriki donemlerde de oyun yazmay siirdiirmiis; toplumun 6nde gelen
sorunlarint ustalikli kurgulamalar icinde dile ve goriintiiye aktarmistir. Hiilleci ve
Hanger’de tutucu kesimin saplantilarina, zorbaligina, yobazlarin inan¢ sémiiriisiine 151k
tutmustur” (Sener, 2015: 511). Yakup Kadri, Yaban (1932) romaniyla Anadolu’ya
acilmis, Tiirk aydini ile Tiirk koyliisii arasindaki derin ugurumu sergilerken yer verdigi
kurtulug karsitt hoca ile dinin toplum tizerindeki etkisini, cehaleti ve hurafeleri islemistir
(Celik, 2015: 453). Ankara (1934) romaninda Ankara’nin ii¢ ayri donemi anlatan Yakup
Kadri, devrimci kadrolarda goriilen yozlasmayi, ¢ikar hesaplarini elestirel bir gozle
anlatir (Oktay, 1993: 129). Romanlariyla 6ne ¢ikan Yakup Kadri, Saganak (1927) adl
oyununda ise cemiyette yasanan hizli degisime farkli bir agidan yaklasir. “Devrimlere
bagli erkek kardes ile gizli bir devrim karsit1 hareket i¢inde yer alan agabeyi kars1 karsiya”
getirerek, bu durumun ailede yarattig1 boliinmeyi insanlik drami agisindan ele alir.
Saganak donemin istiklal mahkemelerini, idam cezalarini glindeme getirmesiyle gercekei
bir oyundur (Sener, 2015: 510). Musahipzade Celal, Cumhuriyet’ten 6nce yazdigi
oyunlarda da sonrakilerde de Osmanli Devleti’nin son yillarda iyi yonetilmedigini; devlet
dairelerindeki yolsuzlugu, dini inan¢ somiiriisiinii isleyen oyunlar kaleme almistir.
Aynaroz Kadisi’nda adalet mekanizmasindaki bozuklugu ve somiirliyli, Mum Sondii’de
inang somiiriisiinii, /taat [lam:’'nda batil inanglar1 hedef almistir. “Ayni yillarda yazilmis
olan, Osman Cemal Kaygisiz’in Ufiiriik¢ii (1935), Ertugrul Sevket’in Seriatgas1 (1938)
gibi batil inanclar1 elestiren giildiiriiler Musahipzade Celal’in oyunlarinin ¢izgisini
izlemistir.” Vedat Nedim Tor’tin Degisen Adam, Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin
Destam (1933), Yasar Nabi Nayir’in Inkildp Cocuklar: (1933), Bes Devir, Vehbi Cem
Askun’un Atatiirk iin Koyiinde Bir Ug¢ak Giinii adli oyunlarda fabrikalari, demiryollari,
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su kanallar1 ile gelismis Tiirkiye’nin ideali canlandirilmis, &gretmenlik meslegi
yiiceltilmistir. Faruk Nafiz’in Canavar, Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin Ser’iye
Mahkemesinde, Yusuf Sururi Erulu¢’un Bir Géniil Masali oyunlarinda ise Osmanli
donemi elestirilerek Cumhuriyet devri kazanimlarina dikkat ¢ekilir (Sener, 2015: 503).
Etem Izzet (Benice)’in onuncu yil déniimii i¢in yazdigi On Yilin Romani, Atatiirkcii
diisiinceyi, inkilaplar1 ve cumhuriyeti Kemalist bir bakis agisiyla ele alir. Romanda
olaylar 1912 yilinda baslayip 1933 yilinda sonra erer. 1912-1919 yillar1 arasinda Iki Pinar
koyiindeki koyliiniin imam, miiltezim, seyh, aga, zaptiye tarafindan somiiriilmesi tarihi
gerceklere pek uymayan bir sekilde anlatilir. Kurtulus Savasi donemine de yer veren
roman, Cumhuriyet sonrasi yasanan gelisme ve toplumsal degisimi dverek cumhuriyeti

yiiceltir (Cikla, 2006: 57-58).

1.1. SOSYAL HAYATTAKI DINI TIPLER

Din, eski ¢aglardan beri insan hayatinda var olan bir olgu olmustur. Geleneksel
toplumlarda din adamlarina yiiklenen misyon genellikle uhrevi bir nitelik tasir ve bu
sebeple toplumda saygin bir konuma sahip olurlar. Bu baglamda din adamlarindan
beklenen, diristliikk, adil davranig, merhamet, sabir ve hosgorii gibi erdemli
davraniglardir. Fakat baz1 din adamlar1 koétiiliik, menfaat, ¢ikar, ihanet ve diger gayri
ahlaki davranislar sergileyebilirler. Bu tiir davraniglart sergileyen din adamlari,
“toplumsal yapida kars1 deger olarak olumsuzlanir ve toplumsal hayata dair verilerin yer
aldig1 edebi eserlerde de kotiiciil 6zelliklerle yer edinirler” (Ete, 2022: 97). Bu donemde
tiyatro eserlerinde din adamlari, cagdaslasma siirecine paralel olarak ortaya c¢ikan,
geleneksel yapinin yerini yeni bir yapiya birakmasiyla birlikte ele alinmasi nedeniyle
olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. Olumsuz tasvirlerin nedeni laiklik ilkesi
dogrultusunda hem dinin hem de din adamlarmin toplumsal konumunu ve etkisini
azaltmaktir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Islam dininin ve Osmanli dénemi
anlayisinin temsilcileri olarak goriilen din adamlari, toplumda ¢agdaslik ve modernlesme
hareketleriyle birlikte olumsuz bir imaj edinmesi, eserlerde genellikle cahil, yobaz, geri

kalmis gibi kotiiciil 6zelliklerle tasvir edilmesine yol agmustir.

1.1.1. Milli Miicadele Karsiti Din Adamlari

Milli Miicadele donemini anlatan oyunlarda dini nitelikleriyle 6n plana ¢ikan din
adamlar1 ya da dindar kimselerin agirlikli olarak olumsuz o6zelliklere sahip kisiler
olduklari ifade edilebilir. Temsil ettikleri degerler dolayisiyla toplum {izerinde etkin bir

niifuz giiciine sahip olan bu bireyler, kendi menfaatleri s6z konusu oldugunda higbir deger
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yargisi tanimazlar. Sahsi ihtiraslarin1 gergeklestirme yolunda kutsal degerler ise bir arag
olmaktan oteye gitmez. Mesela O Bir Devirdi oyunundaki Miiftii Tomruk Hoca, yazar
tarafindan Babidli’ye bagli, milli goriis karsiti yobaz bir tip olarak cizilir. Tomruk
Hoca’nin en belirgin 6zelligi Milli Miicadele karsiti olmasidir. Mehmet Yurdun ve
arkadaslar1 cephedeki askerlere kiyafet dikilmesi hususunda yardim istediklerinde
Tomruk Hoca, seriat1 kendi goriisii dogrultusunda yorumlayarak geri gevirir: “Tomruk —
Bakin, size ben seriat¢a birkac laf edeyim: Bu is olur islerden degildir. Evvela dediginiz
adamlarin miicahit fi sebilillah olduklari henliz malim degildir. Saniyen iane
nizamnamesine uygun olup olmadigina dair elinizde vesika yok. Salisen bir yabanci
erkegin i¢ gomlegini, i¢ donunu bir ehli 1rz hatun dikemez! Dikmek sdyle dursun el bile

degdiremez. Benim kizlarim orta mali degil!” (Giindiiz,1938:20).

Tomruk Hoca, vatanin miidafaasinda yer alan askerlerin mesrulugunu dinen
tartismaya acarak durumun belirsiz oldugunu ifade eder. Tomruk Hoca’nin bdyle bir
¢ikarim yapmasinin nedeni, Milli Miicadele’nin, kendisinin bagli oldugu Istanbul
Hiikiimeti’nin de kars1 olmasi etkilidir. Nitekim Tomruk Hoca ser’i meseleler hakkinda
karar verirken goriislerine hem kendi ¢ikarlart hem de milli goriis karsitt olmas1 durumlari
yon verir. Esi Milli Miicadele’ye katilmig bir kadinin, hem esinin zindik oldugu
yoniindeki soylentiler hem de toplum nezdinde diistigli durumdan kurtulmak i¢in Miifti
Tomruk Hoca’ya bagvurur. Diger yandan miiltezim oglu Haci1 Yusuf adinda bir aga,
kadina g6z koymustur. Tomruk Hoca, kadina vermis oldugu cevapla vatan ugruna

savasan askerleri kafir ilan eder.

“Tomruk — Kizim. Bir defa sen erinden ayrilmigsin. Nikéhiniza fesat karismis. Sen ondan
bos diismiigsiin.

Kadin — Aman nasil olur? Ben ona bir kotiiliik etmedim ki.

Tomruk — O, hem sana hem kendisine etmis. Bir defa millet muharebesi dedigin yere
gitmekle padisaha kars1 gelmis, kafir olmus. Kafirin nikahi sahih degildir. iman1 yedi kere
yenilemeli ki seni tekrar nikahlayabilsin. Bunun igin de her iman yedi yilda bir yenilenir.
Demek yedi kere yedi, kirk dokuz y1l sonra ancak sen kocana varabilirsin.” (Giindiiz,1938:
26)

Tomruk Hoca, Bagimsizlik Savasi’ni ayn1 zamanda halife olan padigaha karsi
yapilan bir baskaldir1 olarak niteler. Fakat Tomruk Hoca, halkin i¢inde bulundugu
duruma kars1 da kayitsiz bir tavir sergiler. O, aslinda diislincelerine de yon veren bilingli
bir hainlikle mevcut durumun stirmesini ister. Cikar merkezli hareket eden Tomruk
Hoca’nin verdigi hiikiimlerde 6ncelikle kendi menfaati daha sonra padisaha karsi olmak
ya da olmamak kistasi rol oynar. Nitekim kendisine géz koyan Haci Yusuf’a

varmayacagini s0yleyen kadina; “O, bugiine bugiin gdgsiinde yedi tane padisah nisani
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bulunan bey agadir. Ne isterse o olur.” (Giindiiz, 1938: 26) cevabini verir. Tomruk Hoca,
Yunan Ordusunun beldeyi isgal etmesi sonrasi fiili olarak hainlige devam eder.
Millicilere kars1 “hilafet dostu ecnebi firka” olarak niteledigi isgal kuvvetlerine yandas
olur. Tomruk Hoca, isgal kumandaniyla igli dish bir iliski kurar. Tomruk Hoca,

kumandana milliciler hakkinda bilgi saglar.

“Miiftii — Kumandan cenaplarina haber génderdim, rahatsiz oldugumu bildirdim. Oziiriimii
liitfen kabul etti.

Tarhun Aga — izin verirsen ben gidip hazirlanayim. Beni ayrica bir adam génderip davet
etmigler. Gitmek vazifemiz icabidir.

Miiftii — Kumandan cenaplarma selam sdyle. Yakalanacak millicilerin ikinci cetvelini de
yarin gonderecegim. Eski miiftiinlin oglu ile yegenini yakalamislar. Sakin kagirmasinlar,
yoksa baslarina ¢ok isler agarlar” (Giindiiz, 1938: 74).

1.1.2. Dinin Cinsel istismar Unsuru Haline Getirilmesi

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yazilmis olan tiyatro eserlerinde, toplumda dini
kimlikleriyle 6ne ¢ikan din adami veya dindar kisilerden cinsel arzulariyla hareket eden
ve dini degerleri bu dogrultuda bir somiirii aract olarak kullanan tipler de bulunmaktadir.
Mum Sondii piyesinde sahte Hurufi dervisi Nihani, Gani Aga’nin samimi din duygularini
istismar ederek evine yerlesir. Gergek kimligi, Késem Sultan’in, torunu IV. Mehmet’i
zehirlemek igin tathilar yaptirtigi saray helvacist Uveys olan Nihani, tekke haline
getirdigi evde cesitli miinasebetsizlikler yapar. “Mum séndi” adi altinda tertipledigi
ickili-esrarli uydurma ayinlerle evde 1rzina gegmedik kadin birakmaz (Sener, 1963: 89):
“Nihani — (Kafesten gelir, sarhos sallanir) (...) Dur giizelim, dur. Bak mum sondii, herkes
nasibini aldi1. (Kucaklamak ister.) Iste ben de nasibimi buldum. Lebibe — (Urker, kagar)
gelme, git. (Kagmak ister)” (Celal, 1936b: 67)

Nihani’nin dini kullanarak yapmis oldugu cinsel istismar konakla siirli kalmaz.
Nihani, konakta miibarek bir kisinin yattig1 yalanini atarak konagin ahir1 olarak kullanilan
kismini tiirbeye cevirir. Hastaliktan kurtulmak, dileklerinin kabul olmasi, ¢ocuk sahibi
olmak gibi ¢esitli beklentilerle tiirbeye gelen kadinlara Nihani, once tfiiriik¢tiliik yapar,
ardindan cinsel istismarda bulunur. “Pembe — Bir giinde on bes kadina nefes etmege
yetisilir mi ayol? Birer birer halvet olacaklar, azdan az yarimsar saat siirer. Bir glinde

dokuz kadin” (Celal, 1936b: 41).

Seriat¢as: oyununda hem hukuki bir kurumu temsil eden hem de dini kimligiyle
one ¢ikan Kadi Abdiilhakim, kendi nefsani arzular1 dogrultusunda dini ve yarg: giiciinii
istismar eder. Oyunda kiz1 sevdigi adama kagcan Mestan, Kad1 Abdiilhakim’e bagvurur.

Kadi, Mestan’dan kizinin giizelligini duyunca kiz1 goziine kestirir. Emeline ulagmak igin
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tiirli entrikalara bagvuran Kadi Abdiilhakim, hem kiza hem babasina farkli konusarak
kiz1 yaninda tutar. Kadi, kiz1 igfal etmek i¢in sevdigine kavugmasinin tek yolu olarak resit
olup olmadigin1 ispatlamaktan gectigini sdyler. Kadi, tensel arzularim

gerceklestirebilmek i¢in Allah’in adin1 kullanmakta tereddiit etmez.

“Kadt: (...) Resit oldugunu ispat lazim.

Zeynep: Peki bunu nasil ispat ederim?

Kadr: Gayet kolay.

Zeynep: Ne gibi?

Kadi: (Ciddi) Seni kemali dikkat ve ihtimamla muayeneden gegiririm.
Zeynep: Fakat nasil olur Kadi Efendi?

Kadi: Ve illa ¢aresi yoktur. Hem burada aylarca miisahede altinda kalirsin hem de miispet bir
netice alman gii¢ olur.

Zeynep: Neden?

Kadi: Ciinkii, seni miisahede altinda bulunduracak olan kadn sahitler belki baban tarafindan
tutulmus sahitlerdir. Hayir resit degildir dediler mi, yandin. Hem bunun bdyle olacagina da
stiphen olmasin. Halbuki ben muayene edecek olursam.

Zeynep: Lakin Kadi Efendi. Ben bir kizim, siz erkeksiniz, ne bileyim ayip, giinah olmaz m1?

Kadi: (Hiddetle ayaga kalkar) Bire cahil. Bunun ayip giinah neresinde? Asil ayip ve giinah
senin nikahsiz bir adamin evine kagmandadir. Biz geriatin hiikkmiinii yerine getirmek igin,
Allah i¢in, din i¢in fisebilullah ¢alisiyoruz. Biz bu bembeyaz sakalimizla herhangi bir giinahi
aklimiza getirebilir miyiz? (...) Zaten yasadigimiz miiddetce de insanlart dogru yola
getirmek, Cenabi Hakkin sedit cezalarina c¢arpilmasinlar diye onlari ikaz etmek yiikiinii
omuzlarina almig insanlariz.” (Ertugrul Sevket, 1938: 38-39)

1.1.3. Dinin Maddi Cikarlara Alet Edilmesi

Erken Cumhuriyet donemi tiyatro eserlerinde menfaatgi ve paragdz din adamlari
veya dindar bireylere de rastlanilir. Toplum igerisinde manevi alanin temsilcisi
konumunda bulunan din adamlar1 para, mal-miilk gibi maddi alanla olan iligkileri
bakimindan ele alinmiglardir. Eserlerde din adamlarinin, toplumda gergeklestirmekle
gorevli olduklar1 namaz kildirma, cenaze yikama, cenaze namazi kildirma, mevlit, dini
nikah islemleri gibi dini hizmetlerde pazarlik yapmalari, para almalar elestirilir. Kimi
zaman ise din adamlarmin maddi c¢ikarlar1 dogrultusunda hem gorevini hem de dini

degerleri suistimal etmelerine dikkat ¢ekilir.

Hiilleci oyununda mahalle imami1 Evliya maddi bir kazang elde etmek i¢in ortada
hicbir gegerli sebep yokken bir ailenin yikilmasina yol acar. Piyeste Serif, borglar
yiiziinden kardesi Hafiz’1 esinden bosatmak i¢in imam Evliya Efendi’ye para verir. Dini
ve seriat1 kendi menfaatleri dogrultusunda kullanan imam Evliya Efendi, Hafiz’1n siirekli
olarak “testi bos” deyip durdugu i¢in karisinin bos diistiigiinii sOyler. Kurnaz imam

Evliya, su bitmis anlamindaki “testi bos” kelimesini seriat agisindan nikah bozucu sebep
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olarak gosterir. itiraz eden Hafiz’1 da yalanci sahitlerle kandirir. Bu sahitlerden biri olan

ulema sinifindan Salahi Molla da borcunu alabilmek i¢in imam Evliya’y1 destekler.

“Hafiz — Imam Efendi “testi bos” dedim, kabul ediyorum ve lakin bundan ne ¢ikar?

Imam — Tévbe et... Tévbe istigfar et... Sen nasil hafizsin? Testi bos demek kar1 bos demek
degil midir? Bizim seriatimiz kildan incedir... [Saldhi Mollay1 gostererek] Bak aramizda bir
ulema molla daha var... Bir de o sdylesin de isit...

Salahi Molla — Hafiz bunu sen de bilirsin amma neye anlamamazliktan geliyorsun...
Miisliimanlikta bir erkek “testi bos” derse karist bos diismez mi? Hanim artik senin
namahremindir. (...)

Imam — Sakin ona yaklasma, dokunma, elin siiriilmesin vebali azimi vardir. Catir catir
Cehennemde yanarsiniz” (Giintekin, 1965: 51,54)

Balaban Aga oyununda yazar, cerre ¢ikma uygulamasimnin maddi kaygilar
nedeniyle suistimal edilmesini elestirir. Oyunda fakirlik ve sefalet igindeki medrese
talebeleri bir iltimasin1 bulup cerre ¢ikip para kazanmay1 beklemektedir. Aslinda cerre
cikmak olarak bilinen uygulama, medreselerde yetismis talebelerin {i¢ aylarda, 6zellikle
Ramazan ayinda g¢evre yorelere giderek dini hizmetlerde halka yardimer olmalart
biciminde ifade edilebilir. Medresede yetisen fakir hoca ve Ogrenciler teravih namazi
kildirmak, cocuklara Kur’an okutmay1 6gretmek, halka dini konularda rehberlik etmek
gibi vazifelerine karsilik halkin verdigi “cer akgesi” ya da “zekat akgesi” gegimlerini
saglamiglardir (Ete, 2022: 121). Ancak sistemin bozulmasi sonrasit uygulama sadece
maddi gelir elde etmek amaciyla yapilmaya baglanmistir. Musahipzade Celal de oyunda
cerre ¢ikan medrese talebelerini dilencilere benzetir. Ayrica cerre ¢ikan medrese
talebeleri cahillikleriyle gittikleri yerdeki insanlari dinden imandan ¢ikarirlar (Sener,

1963: 94).

“Nafiz — (...) Molla Fehmi heybeye ne dolduruyorsun? (Alay ederek) cerre mi gidiyorsun
yahu?

Fehmi — Cerre mi... bu da nereden aklina geldi? (Gtiler).
Nafiz — Ne bileyim heybeni topluyorsun da...

Fehmi — Rahmetli babam bana Istanbul’a git, medresede dilencilik 6gren demedi... ondan da
beter oldu...

Ishak — Vay cerre gitmek dilencilik midir?

Fehmi — Ya ne zannettin hocam? (...) Nemrut ile Firavun hikayesini kdyliiler bizden daha
iyi biliyor... biz de dalle ile yedullii’niin ig¢inden ¢ikamiyoruz. Gelsin cerrarlik, gelsin
dilencilik. (...) ii¢ aylar gelince memleketin her yani sarikli dilencilerle doluyor...”
(Musahipzade Celal, 1936¢)

Osmanli Devleti’nde din ve hukuk islerinde en yliksek yetkiye sahip gorevli
seyhiilislam olmustur. Seyhiilislam icap ettigi zaman dini konularla ilgili fetvalar da
verebilirdi. Musahipzade Celal bir baska oyunu olan Aynaroz Kadisi’nda hukuk ve din

konularinda en yiiksek yetkiye sahip Seyhiilislam Lem’i Molla yetkilerini kotiiye
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kullanarak riigvet alir. Bacanagi kad1 Yakup’un tayin edildigi her vilayette tiirlii kirli iglere
karigmasina, rezaletlere imza atmasina ragmen onu kollayarak énemli kadiliklara getirir.
Seyhiilislam Lem’i Molla bu hamiligine karsilik bacanagi kadi1 Yakup’tan dolu keseler
almay1 da ihmal etmez. Seyhiilislamdan sonra din ve hukuk konularinda en yetkili gorevli
olan kazaskerler de riigvet alir. Bu kisiler aldiklar1 paranin giinah yazilmamasi igin
Yakup’a karsilik olarak bir ¢ekim enfiye ve degersiz bir esya vererek Tanri’y1 da
kandirmay1 ihmal etmezler (Sener, 1963: 92).
“Ishak — Pek 4la ii¢ yiiz altin mukabilinde bir gekim enfiye aldin, kabul ettin?

Yakup — (Enfiyeden alir) aldim kabul ettim (¢eker).

Nutki — Siz meseleyi hallettiniz, helallestiniz. (...) Pek ala. (bir hilal uzatir) su hilali ii¢ yiiz
altin mukabilinde aldin, kabul ettin mi?

Yakup — (Alir) aldim kabul ettim efendim.

Ishak — Cenabihak harami nasip etmesin. Bereket Halilullah (koynuna kor).” (Celal, 1936d:
78-79)

Eserlerde din adami1 kimligiyle 6ne ¢ikan kimi tiplerin batil inanglar alanina dahil
edebilecegimiz tfiriik¢iliik, biiytictiliik, muskacilik gibi uygulamalariyla halki kandirip
iktisadi agidan somiirdiikleri goriiliir. Ufiiriik¢ii piyesinde Kaftani, islam inanciyla
bagdasmayan inang ve ritiiellerle halki dolandiran sahte bir hoca olarak sunulur. Kaftani,
doktorlarin yaptigi isi kiiglimseyerek asil kendisinin sifa dagittigini iddia eder. Birtakim
uydurma muayene ve teshis ritlielleriyle insanlar1 kandiran Kaftani, ayrica bilim disi
telkinlerde de bulunur. Ciinkii, kurdugu sémiirii diizenini yikabilecek tek giic doktorun

simgeledigi miispet bilimdir.

“Sahinde: Ha! Ne diyordum efendim. O zamandan bu zamana kadar gitmedigimiz, bas
vurmadigimiz hekim, hoca, seyh, haham, falci kalmadi... Lakin...

Kaftani: Sen evvel emirde o hekimleri topyeklin bir ge¢ bakayim!
Sahinde: Nasil efendim?

Kaftani: O hekimleri diyorum, biisbiitiin at bir tarafa! Ciinkii onlar anlasalar nihayet hasa
minelhuzur, mide bulantisindan; karin gurultusundan belki biraz anlarlar... Hos onlar1 bile...
(...) Hekimler hele senin ¢ocugun hastaligini hi¢ anlamazlar!” (Kaygisiz, 1935: 19-21)

Kaftani, cocugu kendine has uydurma ritiieliyle muayene ettikten sonra bir muska
ve tiitsii verir. Muskay1 nasil takacaklarini anlatirken “Ebiilesrariilhavlicani, alavezni
kemer patlicani hazretlerinin” ruhuna kendisinin uydurdugu “op op” duasini okumalarini
sOyler. Kaftani bir anlamda kendisinin yazdig1 “op op” duasi ile Tanr1’ya da sirk kosmus
olur. Bu baglamda Osman Cemal, Kaftani gibi sahtekar kimselerin insanlar1 sémiirmek
icin dini nasil kullandiklarini1 da gostermis olur. Kaftani tiim islerinin karsiliginda para
yerine “beneksiz, diiz siyah, yalniz bir gbzii gakir, bir gozii kestane renkli kurbanlik bir

manda” (Kaygisiz, 1935: 43) ister. Insanlarin bu kisilere veya bu tarz ydntemlere
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bagvurmasinda saglik hizmetlerinin ve tibbi imkanlarin yetersizligi, caresizlik
durumlarinin etkili oldugu ileri siiriilebilir. Fakat uyanik tipteki kisilerin, insanlarin bu
durumundan faydalanarak bir ¢ikar elde etmesi elestirilen unsudur. Nitekim Osman

Cemal de oyununda bu kisilerin sarlatanliklarini ortaya koymaya caligsarak hicveder.

Aktor M. Kemal Kiiciik, Cinar adli oyununda alegorik bir benzetim yaparak din
adamlarin elestirir. iblis karakteriyle simgeledigi softa din adamlarin1 hem isim olarak
hem de karakter olarak kétiiciil 6zelliklere sahip olduklarini gdstermeye calisir. Iblis
piyeste Cinar’la olan konugsmalarinda dini bir sermaye araci olarak kullanip insanlari

cesitli sifatlar altinda somiiren din adamlarinin numaralarini anlatir.

“Cmar — Bir yolcu musun? Isin giiciin ne senin?

Iblis — Bu gecelik bir yolcu... Isim giiciim simdilik iifiiriik¢iiliik! Ben aslinda biitiin sanatlar1,
ilimleri bilirim. Fakat dedim ya... Simdilik bu iki tosbaganin yaninda g¢alistyorum. Lakin
cirak gibi degil... Ustalartyim! Ufiiriik¢iiliigii severim... Ciinkii sermayesi az.. Kazanc1 ¢ok!.
Yarinki panayir i¢in geldik. Yalniz bir sey soracagim.. Bu civarda hi¢ doktor var mi?..

Cmar — Doktor mu? Ne gezer!l..

Iblis — Ohh.. Cok iyi.. Ciinkii bu isi gériirken doktorluktan, doktorlardan nefret ederim..
Goreceksin, yarin ne ustalikla hastaliga hastalik katacagiz!!.. (...) Bu sagdakinin binbir
yamali, genis yakali biiyliik bir gdmlegi var. Bu onun biitiin hayvanlik sermayesidir...
Soldakinin tiikiiriigii her derde devadir. Tikiiriigiinde ne yok!!.. Sanki salyasi binbir
hastaligin usaresi...” (Kii¢iik, 1935: 11)

Piyeste din adamlarma yonelik elestiri agik¢a ifade edilir. Kemal Kiigik,
piyesinde yer verdigi iki din adamimi “birinci yobaz” ve “ikinci yobaz” seklinde
adlandirir. Sahtekar din adamlarma yonelik elestiri bu iki yobaz {izerinden yapilir. Bu iki
yobaz, maddiyat elde edeceklerini anladiklar1 zaman akla ve mantiga sigmayacak seyler
anlatarak kendilerini Overler. Hact Alilerin damadi, kendilerine “sihir, biiyli, tilsim
yapabilir misiniz” diye sordugunda her ikisi birden maharetlerini miibalagali bir dille
anlatmaya baslar. Ayrica bu sahne, bu tarz din adamlarinin menfaatleri ugruna her tiirlii
kotiiliigi, pisligi yapabileceklerini gosterir.

“Damat — (Gizlice) Biiyti, sihir, tilsim yapabilir misin?!.
“Birinci Yobaz — Daniskasimi!.. Yildizlar1 gokten indiririz.

Ikinci Yobaz — Kurumus agaclar yesertir, yesermisini de kuruturuz!.

Birinci Yobaz — Ask u sevkle gerdege girmis bir ¢ifti an1 vahitte birbirinden sogutabiliriz.
(...) Sirgayn, firuzeye, ziimriide, akike ve biaynihi elmasa benzetiriz.

Damat — (...) Anladim. Istediginiz kadar ciftligimde misafir kalirsiniz.. Istediginiz gibi yer,
igersiniz. Istediginiz kadar para veririm.” (Kiiciik, 1935: 27-29)

Minir Hamdi de Tirtillar adli piyesinde dini kimligini iktisadi sermayeye
doniistiiren bir din adamu tipine yer verir. Feyzullah Efendi, insanlarin din adamlarina ve

onlarin maneviyatlarina yonelik olan gilivenlerini kullanarak maddi cikar elde eder. Asil
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isi komisyonculuk olan Feyzullah Efendi, ayrica muskacilik ve iifiiriik¢iiliik de yapar.
Onun tfiirtikctiliik gibi insanlarin inanglarini istismar eden yontemlerden kazandigr itibar,

halkin kendisine daha fazla itimat géstermesini saglamaistir.

“Fatus — Dogrusu hizir gibi adamdir... Elinde de, dilinde de ylimiin vardir. Gegen yil Ahmet
agalarin gelinine {i¢ giin nefes etmistide... Zavalli tazecigi 6liimden kurtarmisti... Muskalart
da birebirdir ha...

Tosun Aga — Bakalim... Nefesinin tesirini bizim iste gorecegiz... Ben de fazla
direnmeyecegim... Ne kiymet bicerlerse (varin hayrini goriin) diyecegim... Feyzullah hoca
da hile yapacak degil?..

Fatus — Deli mi oldun aga? Apdessiz yere basmayan, okumus zattan hile umulur mu?...”
(Miinir Hamdi, t.y.: 14)

Kizin1 evlendirmek icin elindeki tiitiinii satmay1 tasarlayan Tosun Aga, dini
kimligine sayg1 duydugu Feyzullah Efendi’nin kendisini aldatmayacagini diigiiniir. Yazar
tarafindan eski donemin temsilcisi olarak ¢izilen Feyzullah Efendi, kumpanya miidiirii
Yahudi Fiiruzan ile ig birligi yapar. Isini garantiye almak isteyen Feyzullah Efendi, Tosun
Aga ile bir sozlesme hazirlar. Sozlesmede Feyzullah Efendi’nin Latin harflerini,
Osmanlicada oldugu gibi tersten yazdig: dikkat ¢eker (Miinir Hamdi, t.y.: 24). Feyzullah
Efendi gercek fiyatt ne Tosun Aga’ya ne de koyliiye sdyler. Bu konuda Fiiruzan’1 da
uyarir ve aradaki farki kendisinin alacagimi belirtir. Ortak bir noktada anlasan ikili

koyliyli somiiriirler.

“Feyzullah — Simdilik miisterek bulunuyoruz... amma; sermayei asliye onunsa da sa’yi faili
bendenizin... (Kulagina yaklasarak) bu kaziyye dolayisiyla bedeli hakikinin mektum
kalmasini istirham eylerim.

Fiiruzan — Pardon... kim kalsin istiyorsunuz?
Feyzullah — Yani hakikiyi bilmemesi matlup...

Fiiruzan — Ha... su kestiyon? bravo hocaefendi... siz komers [komisyon] islerinde ¢ok iyi bir
eleman olacaksiniz.

Feyzullah — Bittabi... alakaderiilistitaa... diger hizmetlernizde de kusur etmem Abdi acizi;
mubayaati umumiyenizde bir mutavassiti fahri addedebilirsiniz.” (Miinir Hamdi, t.y.: 34)

Feyzullah Efendi’nin maddi menfaat konusunda yaptiklari yalniz fiyat1 sakli tutup
tiitlinli ucuza sattirmasi degildir. Filiruzan, misafiri olduklar1 Tosun Aga’nin kiz1 Akgiil
ile ilgili diistinceleri vardir. Fiiruzan’in patronu, gecen yi1l Akgiil gormiis ve begenmistir.
Patronunun goziine girmek ig¢in Akgiil’li kandirmayr diisiinen Fiiruzan, Feyzullah
Efendi’den yardim ister. Feyzullah Efendi kimligi dolayisiyla toplumun kendisinden
bekledigi davranisa zit bir harekette bulunarak para karsiligi yardim etmeyi kabul eder.
Feyzullah Efendi ailenin kendisine olan giivenlerini kullanarak bu isi yapacagini belirtir.

“Feyzullah — Iki ii¢ ayda bir.. ya peder yahut ta validesi refakatiyle sehire de iner.

Fiiruzan — Pardon hocafendi... sizinle gelmez mi?
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Feyzullah — Bir zaruret vukuunda elbette... Ebeveyni, abdi acizden her hususta emindir. ..
Fiiruzan — (Feyzullahin sirtin1 oksayarak) Simdi... bir kestiyon [komisyon] da benden.
Feyzullah — (Yilisarak) Emrediniz... velinimet...

Fiiruzan — Su direktdriimiize karsi... $Oyle bir siirpriz yapmak isterim... Mdsy6 Sarlin her
zaman anlattigi bu matmazeldir... Demin aganin sozlerin dende anladim... Galiba gegen
sene kur yaparken yakalanmus...

Feyzullah — Fehmettim efendim. .. Miidirilma’ gelebiye; bir ab1 leziz ikram buyuracaksimiz. ..
Intac1 keyfiyette; suubeti sedide mevcut amma... Bir ¢arei hasene taharri eylerim.” (Miinir
Hamdi, t.y.: 36-37).

1.1.4. Dinin Zorbalik Amaciyla Kullamilmasi
Erken Cumhuriyet donemi bazi tiyatro eserlerinde din iizerinden otorite kurmaya

calisan, kaba, huysuz ve miitehakkim din adamlar1 veya dindar tiplere de yer verilmistir.
Bu kisiler temsil ettikleri dinin insani deger ve hasletlerinden uzak, dini kendi goriis ve
menfaatleri dogrultusunda yorumlayan bireylerdir. /taat [lam: piyesindeki Danis Hoca,
mahkemede bas miibasir, camide imam ve mahallede muhtardir. Bir yandan biiyiiciiliik
ve muskacilik ile ugragmakta, dine mugayir tilsimli levhalar yazmaktadir. Cok kiskang
olan Danis Hoca, esi Sadiye’yi eve kapatmis ve tiirlii eziyetlerle dort duvar arasinda
yasamaya zorlamaktadir. Sadiye’nin bosanma istegine de yanagmayan Danis Hoca,
onceki esleri i¢in almis oldugu “itaat ilam”lariyla dviiniir. Daha onceki eslerini de tiirlii
iskencelerle 6ldiirmiistiir. Esinin kendisine bagkaldirdigi zamanlarda dini bir baski ve
korku araci olarak kullanarak tahakkiim etmeye ¢alisir. Dini tek tarafli bakis {izerinden
algilayan Danis Hoca’ya gore kadinlar “sa¢i uzun, akh kisa” varliklardir. Kadinlar,
kocalaria ne kadar itaat ederlerse cennetteki yerleri o kadar yiiksek olur. Ayrica Danis
Hoca, dinden tiireterek yapmis oldugu biiyticiiliik ve muskaciligi da Sadiye tizerinde bir
baski ve korku araci olarak kullanir.

“Danis — Birak bu laflar1... Bana itaatsizlikten vazgeg. Bos yere giinaha girme.

Sadiye — Giinah m1?

Danis — Giinah ya. Hem de giinahi kebair isliyorsun. (...)

Danis — Cennet kocalarin ayagi altindadir... Bana ne kadar muti olur ve beni ne kadar hognut
edersen cennette yerin o kadar yiice olur.

(..

Sadiye — Kuzum efendi. Sen karilarini eziyetle dldiiriip cennete géndermeye mi memursun
Danis — Tovbe tovbe... Tovbe de. Kar1 kafir oldun. (...)

Danis — Sana bir ciilciilitiye okur iiflersem dilin tutulur, kiiskiitiik su kosecikte kalirsin.

Sadiye — Efendi, efendi. Ben boyle seylere inanmam. Bana gbézdag: verip durma. Nafile
korkutamazsin.

Danis — Tovbe estagfurullah. Tovbe. Be kadin sus. Cahillik etme. Giinaha girersin. Sihiri,
efsunu, hiiddami inkar m1 ediyorsun. Tovbe yarabbi tovbe.” (Celal, 1936: 12, 14)
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Musahipzade Celal’in ftaat [lam: oyunundaki Danis Hoca karakterinin bir benzeri
de Kafes Arkasinda adli oyunundaki Hact Davut’tur. On alt1 esi olan Hact Davut’un dort
esi kalmistir. Dort esinden biri daha 6liince Hact Davut es sayisin1 dorde tamamlamak
icin kendine es arar. Her zaman dort esle evli olan Hac1 Davut’un bunu yapma sebebi de
Islam dinine uygun davranmak bahanesidir. Hac1 Davut, son derece namuslu ama bir o
kadar da yobaz bir koca olarak tasvir edilir. Kadinlara giivenmeyen Haci Davut, namusu
i¢in biitiin eslerini eve kitler ve disar1 ¢ikmalarina izin vermez. Eslerinden hi¢birini “bos
ol” diyerek bosamamis olmakla dviiniir. Ayrica Hac1 Davut, Islam’da erkegin birden fazla
kadinla evlenebilmesine izin vermesi durumunu dini yonden degil, kendi diisiinceleri
dogrultusunda yorumlayarak istismar eder. Miistebit koca Hac1 Davut, {i¢lincii esi Hasene
ve esinin yegeni Naciye’ye kotii davranirken diger yandan abartili bir kiskanglikla iki
kadina baski yapar.

“Hasene — (Gelir) pencerelerin perdelerini diizeltelim (diizeltir) yine dirlamasin.

Naciye — (Perdeleri diizeltir) onun ¢enesi durur mu? Gelsin de bak.. kimbilir sana, bana ne
kabahatler bulacak.

Hasene — Gelmez olsun.. artik ¢ekecek halim kalmadi.. bigak kemige dayandi. Korolsina
malimizla miilkiimiizle esir olduk. Bir derde ¢atmisiz ki, elimizden bir sey gelmiyor.. bir
yildanberi bu azabi ¢ekiyoruz (Naciye’ye) hele dur.. hele dur.. iistiine varma.. kuzuyu kurt
edersin derler. (...)

Davut — Mum 15181 6niinde dolasirsiniz.. gblgeniz perdeye vurur.. sokaktan goriirler.
Hasene — Yine mi basladin?

Davut — Siz sag1 uzun, akli kisa mahliklarsiniz.. size daima ihtar etmeli.” (Celal, 1936e: 16-
17)

1.2. BATIL INANCLAR

Batil inan¢ veya bos inanma, bilimin ve gegerli bir dinin reddettigi, birtakim
tabiatiistii kuvvetlerin varligini kabul eden ve inanan, kusaktan kusaga aktarilan yanlis
veya bos inanmalar seklinde tanimlanabilir (Tanyu, 1976: 129). Batil inanglar falcilik,
bliyticiiliik, cin ve peri inanci, muska, tahtaya vurmak vd. gibi ¢ok sayida ve gesitte
olabilir. Anadolu kiiltiiriinde ise batil inanglar olduk¢a yaygin olarak giindelik hayatin
pratikleri i¢inde goriilmektedir. Kiiltiiriin sekillendirdigi dini bir anlayisa sahip olan
Anadolu halkinin inang diinyasinda bazi batil inanglar, Islam’da bulunmadiklar1 halde
genis halk kesimlerince Islam’mn ayrilmaz &geleri olarak kabul edilirler (Subasi, 2018:
90). Bu donem tiyatro eserlerinde biiyligiinden kii¢iigiine bir anlamda esiri olunan batil
inanglarin komedi unsuru olarak kullanildigs, hicvedildigi goriiliir. Ornegin Musahipzade
Celal’in Fermanli Deli Hazretleri piyesinde padigahindan neferine, halka kadar hemen
herkes bu inanglarin esiridir. Oyunda Fermanli Deli olarak bilinen Musa tesadiiflerin de

yardimiyla halkin goziinde keramet sahibi biri olarak goriiliir. Oyunda hasta olan, zor
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durumda kalan hemen herkes giiciine inandig1 Musa’ya basvurur. Bunlardan biri de
yardimsever komsu, dogum halinde bir tiirlii ¢ocugunu diinyaya getiremeyen ve bu

ylizden hayati tehlikede olan kadin i¢in Musa’dan yardim ister.

“Kadin — (Diz &per) himmetiniz hazir olsun efendim, ah ne olursa sizden olur. Evel Allah,
sonra siz (diz 6per).

Musa — Tovbe tovbe Yarabbi...
Kadm — Sizin soziiniiz cinlere, perilere geger. Ah efendim ne olursa sizden olur.

Musa — (Hiddetle) glinaha girme elimden bir sey gelmez. Ben ebe degilim. Sana yanlis
soylemigler. Ebeye git, ebeye.

Kadin — Ah, yalvaririm yok demeyiniz efendim.

Musa — Allah Allah, tovbe Yarabbi. Ee ne istiyorsun? Ne yapayim?
Kadm — (Diz 6per) ah efendim miibarek pabuglarinizi almiya geldim.
Musa — (Hayretle) a, ne olacak? (...)

Kadm — Logusay1 tizerinden atlatacagiz o anda kurtulacak.” (Celal, 1936f: 13-14)

Kadin, dogaiistii varliklar olduklarina inanilan cinler ve perilere sézii gectigi
inanc1 dolayisiyla Musa’y1 uhrevi Ozelliklere sahip biri olarak kabul eder ve saygi
gosterir. Musa’nin “ebeye git” diyerek dogru yolu gostermesine ragmen kadin, herhangi
bir fayda getirmeyecek olan inancinin pesinden gider. Bu nevi inanglarin bir 6zelligi de
hicbir mantiki temele ya da mekanizmaya dayanmamasidir. Fakat bireylere sagladigi
psikolojik fayda ve kimi tesadiifi olaylar bu inanglarin devam etmesinin nedenlerindedir.
Nitekim doguramayan kadin1 Musa’nin ayakkabilarindan atlattiktan sonra kadin kurtulur.
Kadin, sihirli ayakkabilar1 geri gotiirlirken dereye diiglirtir. Daha sonra Sultan Deli
Ibrahim’in kaybolan ziimriitlii hangeri Musa’nin ayakkabilari aranirken bulunacak ve
Musa’nin kerametlerine bir yenisi daha eklenecektir. Padisah dahi Musa’nin miisterileri
arasindadir. Okunmasi i¢in gdmlegini Musa’ya gonderir. Kizlaragast Siinbiil “Fermanl
Deli Hazretlerini cin padigahi ¢ok severmis, diin efendimizin gémlegini gonderdim,

okudu. Efendimizin i¢ sikintis1 gitti.” (Celal, 1936f: 45) diyerek Musa’nin giiciinii belirtir.

Oyunun sonlaria dogru ise Musa, kendisine duyulan bu inanc1 istismar edecektir.
Dostu Bayram ile oglu Behram’1 saraya peri padisahinin hazinedar1 ve nedimi has1 olarak
takdim ederek tesrifatta riitbece kubbe viizerasina esit gosterir. Musahipzade Celal
oyunda batil inanglar1 komedi unsuru yaparak hicveder. Ciinkii bu inanglar bir anlamda
toplumu kemiren, somiirii diizenine alet olabilecek hususlardir. Oyunda Musa keramet

sahibi olmasini soyle agiklar:

“Musa — (Giilerek) sorma hemserim, sorma. Herkesin itikadi beni hoca etti. (...) Benim ne
huddamdan, ne havastan, ne cinden, ne periden, ne efsundan, ne sihirden, hig, hi¢bir seyden
haberim yok. Biraz okur ve yazarim, iste bu kadar. (...) Ben timarhanede iken delilerle
eglenmek i¢in yalandan muska yazar, okur, iifler, vakit gegirirdim. Tesadiif birkac deli
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akillandi. Artik herkesin ne derdi olsa bana gelmiye bagladi. S6hretim arttikca artti. (...) Ne
yaparsin, alem bdyle acayip seylere ragbet ediyor. Kolu kirilir, ¢ikik¢iya gitmez bana gelir.
Midesi agrir, hekime gitmez, muska almak igin bana gelir.” (Celal, 1936f: 9-10)

Musahipzade Celal bir baska oyunu olan Jtaat Ilami oyununda da batil inanglar
komedi unsuru olarak kullanilir. Oyunda esinden bir tiirlii bosanmaya yanagsmayan Danis
Hoca’y cin, peri, hayalet ve gulyabani goriintiileri ile korkutup esinden bosatir. Ayni
temay1 ele alan Kafes Arkasinda oyununda da karilarina eziyet eden Haci Davut’u iki
arkadas intikam almak i¢in mezarligin yaninda korkuluk ile korkutur. Davut “aman cadu,
cadu” diyerek kagar. Yardimina gelen mahalle sakini Zati, durumu “hayalet” olarak
nitelendirir. Islam inancinda bulunmayan cadi, hayalet gibi dogaiistii kabul edilen
varliklar, halkin kiiltiirle sekillenmis inancinda Islam’in dgelerinden kabul edilir.
Davut’un Zati’ye “siz hiiddama, perilere, ifritlere, cadulara, devlere, hortlaklara iman

etmez misiniz?” (Celal, 1936e: 50) sorusu bunu gosterir.

Resat Nuri Hiilleci oyununda evliya inancina yer vermesiyle uyanik tiplerin bu
inanclart nasil bir istismar kaynagi olarak kullandigini gosterir. Oyunda Serif, evliya
kiligina girerek ev sahibinin kiz1 Zehra’yi cinsel yonden istismar eder. Oyunda ¢irkin ve
aptal olarak aktarilan Zehra, kendisini bir evliyanin ruhunun ziyaret ettigini zanneder.

Konusmalarda evliyadan bahsedildigi zaman evliyaya duyulan kutsiyet inanci goze
carpar.

“Adile Dudu — Alt1 ay evvel bir gece yarisi kizim odada otururken “Bismillah hu... Bismilldh
hu...” diye bir ses isitmis... Derken kap1 a¢ilmis... Odaya yesil Ortiilere biiriinmiis ak sakalli
bir evliyaullah girmis... “Korkma ya Zehra... Merhaba” diye kizimin yanina yanasmus...
(...) Ben sana embiyalardan, evliyalardan, meleklerden selam getirdim. Seni okuyacagim,
hicbir hastaligin kalmiyacak demis... O geceden sonra haftada birkag gece evliya Zehra’nin
odasina gelmeye baslamis... (...) Sonrasi kiz ii¢ aylik gebe...

Rukiye — Ayol bu nasil evliya boyle...

Serif — Susun cahil kadinlar... Aklinizin ermedigi seylere karigip giinaha girmeyin... Cabuk
tovbe istigfar edin...

Rukiye — Tovbe, tovbe...” (Giintekin, 1965: 42-43)

Mum Séndii oyununda yazar, eski bir halk inanci olan kursun dokme sahnesini
canlandirarak taglar (Sener, 1963:88). Oyunda Gani Aga viicudunun gesitli yerlerine giren
agrilardan mustariptir. Komsusu Pembe nazar var diyerek kendisine kursun doker. Pembe
“haza kursuniha.. kursunikiim kursuniha.. destur.. destur.. fi fikleva fi fikleva.. uhrug,
uhrug kaza, bela.. piff.. destur! (kursun kepgesine ¢anaga bosaltir). Elem terefis.. kem
gozlere sis.. daglardan taslardan agsin, Kafdagi’nin ardina gitsin” diyerek kursunu doker.
Ardindan “hem dil hem nazar var” (Celal, 1936b: 18) diye kursunun soguk suda aldigi

sekli yorumlar. Kursun dokme sahnesinde Pembe’nin kursunu doékerken birtakim
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kelimeler sdylemesi ritiielin hem biiyiisel hem de dinsel niteligi oldugunu gosterir. Ayrica

oyunda ¢ocugu olmayan kadinlar tekkedeki tiirbeye cocuk baglatmaya gelirler.

M. Kemal Kiiglik de Cinar adli oyununda batil inanglara yer verir. Kii¢iik’{in batil
inanglara yer vermesinin nedeni, diizenbaz din adamlarini taglamaktir. Oyunda batil inang
olarak sihir, biiyii ve tilstmdan bahsedilir. Sihir, biiyii cogunlukla birtakim tabiatiistii gizli
giiclerle iligki kurarak veya yardima ¢agirarak, bazen de gizli gii¢leri olduguna inanilan
nesnelerle yarar ya da zarar verici amaglarla icra edilen inanmalardir. Hac1 Alilerin
damad, iki yobazdan koydeki bir genci dldiirmek icin biiyii, sihir yapmalarini ister. iki
yobaz hemen maharetlerini anlatmaya koyulur. ikili ellerindeki biiyii kitabin1 gdstererek,
kitap sayesinde her seyi yapabileceklerini iddia ederler. Yobazlar bu goriintiileriyle

hocadan daha ¢ok hokkabazlar1 andirir.

“Birinci yobaz — Leventleri, sehbazlari, pehlivanlari, hasnalari, miistesnalari akamete
diislirlir, kuvvetten eder, uyuz kdpege ceviririz!.

Ikinci yobaz — Gaipten haber veririz!. Derpis edilen seferin, ticaretin, aktin netayici hayirlt
m1 olur, fena mi1 olur?. Evvelinden soyleriz!. (...) Her maraza, her derde deva buluruz.
Keloglani ziiliiflii, pergemli bir nevcivana benzetiriz. (...) Bu dyle bir kitab1 miistetap ki yer
yiiziiniin biitiin miskiillerini halle kadir amma...” (Kiigiik, 1935: 27-29)

Iki yobaz hocanin kendinden emin, anlattiklarryla her tiirlii seyi yapabileceklerini
sdylemeleri inandiricilig: diisiiriirken elestirinin derecesi artirir. Insanoglunun ¢ok eski
zamandan beri gelecegi bilme arzusuna da deginen ikili, bir nevi miineccimlik de yapmis
olurlar. Islam dini ise gelecekten haber alma ya da vermekle ilgili olarak falcilik,
miineccimlik gibi uygulamalar1 yasaklamistir. Her tiirlii seyi yapabileceklerini sOyleyerek
hiinerlerini anlatan bu iki yobaz, bir anlamda Tanri’ya da sirk kosmus olurlar. Aktor
Kiigiik’lin abartili bir dil kullanmasi, tiyatronun gorsel giiciiyle birlikte seyirciye vermek

istedigi mesajin daha etkili ve iist perdeden ulagmasina yardim eder.

1.3. DINT BIR SIMGE OLARAK KILIK-KIYAFET

Kilik-kiyafetin sekillenmesinde cografi kosullar, ekonomik ve kiiltiirel 6zellikler,
gelenek ve gorenekler, deger yargilari etkilidir. Osmanli Devleti’nde giyim ve kusam ¢ok
uluslu yapisinin bir sonucu olarak hem sosyo-ekonomik hem de dini ayristirict ve kimligi
belirleyici bir unsur olmustur. Bu dogrultuda Osmanli doneminde kilik-kiyafet, 6zellikle
baslik kisinin mensubu oldugu dini, diinya goriisiinii, statiisiinii, etnik ve kiiltiirel
kimligini yansitan bir nitelige sahiptir (Aysal, 2011: 3). Osmanli toplumunda dinin etkisi
altinda sekillenen kiiltiiriinde, dini gostergelerin kadin ve erkek kilik-kiyafetlerine
yansidigini sdyleyebiliriz. Dini kurallar ve emirler dikkate alinarak sekillenen giyim ve

kusam tarz1 zaman icinde kiiltiirle, gelenekle birleserek bir sentez olusturur. Bunun
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sonucunda Orfe ait unsurlar dine dayandirilirken, dine ait bazi hiikiimler de gelenegin bir
pargas1 sayilabilmektedir (Ete, 2022: 135). Inkilaplarin toplumda yansima bulmaya
baslamasiyla Ornegin, Sapka Inkilabi sonrasi cagdas, sekiiler, Avrupai kiyafetler
yayginlasirken geleneksel ve dini gostergeleri yansitan kiyafetler de giyilmeye devam
edilir. Incelemedigimiz eserlerin kimisinde konunun gectigi zamana uygun kiyafetler yer
alirken; kimi eserlerde ise acik veya kapali olarak kiyafet tarzindaki sekiilerlesme

dogrultusunda bir anlayis dikkati ¢eker.

Resat Nuri, Hiilleci oyununda karakterlerin kostiimleri hususunda herhangi bir
sinirlama veya tasvirde bulunmamistir. Oyunda karakterler i¢in erkek ve kadin kostiimleri
yeterlidir. Fakat olay drgiisiinde kadilarin kapali olmas: vurgulanir. Imam ikinci perdede
sahneye girerken Serif’e “Hanimlarin baslari ortiili mi” (Giintekin, 1965: 45) sorusunu
yoneltir. Islam’da 6rtiinme meselesi Kur’an’1 Kerim’de gecen ayetlere dayandirilir. Buna
gore kadinlar yiiz ve el bolgeleri hari¢ olmak lizere diger kisimlarin1 gostermemeleri,
bagortiilerini de yakalarinin {izerine kadar uzatmalari belirtilir (Yaman, 2008: 104-105).
Nitekim Osmanli toplum yapisi i¢inde Miisliiman kadinlar entari, salvar, gdmlek vb.
kiyafetlerini ferace veya carsafla tamamlarken baslarini da 6rtmiislerdir (Aysal, 2011: 5).
Oyunda da bu durum bir din gérevlisi olan imam Efendi tarafindan dile getirilir. Fakat
Imam Efendi értiinme meselesini belirttigimiz hususlar disinda, kitabi referans gostererek
nikah bozucu olmasi yoniiyle ele alir. “Imam — Zira nikah ¢ok ince bir seydir... Bir
yabanci erkek bir kadinin sagimin ucunu gordiigii gibi o kadin kocasindan bos diiser...

Kitapta boyle yaziyor.” (Giintekin, 1965: 45)

Mum Sondii oyununda kiyafetler olayin gectigi 17. ylizyildaki kiiltiiri yansitacak
tarzdadir. Yazar tarafindan belirlenen kostiimlerde mesela Gani Aga, listiinde dervis
haydarisi, baginda sariksiz arakiye baglik ve elifi salvar giyer. Oyundaki din adami olan
Nihani ise dervis kiilahi, aba, kaftan, belinde kemer, boynunda teslim tas1 ve c¢apraz
tesbih, elinde asasiyla goriiniir. Her tarikat mensubunun kilik-kiyafeti, baslhigi kendine
Ozgidiir. Fakat mensubu oldugu tarikatin belirlemis oldugu kilik kiyafete uymak
zorundadir. Tarikat mensuplar1 gerek kiyafetleriyle gerek basliklariyla kendilerini
vatandaglardan ayiran giyim tarzlarma sahiptir (Tatlilioglu, 2009: 124). Bu baglamda
Nihani de bir Hurufi dervisi olarak kendini diger karakterlerden ayiran bir giyime sahiptir.
Bunu Musahipzade Celal’in, yerel ozellikleri, eskinin kiiltiirel hayatin1 kullanmasina,
malzemesinin renkliliginden ve cekiciliginden faydalanarak, zengin kiyafetlerle,

teferruathi dekorlarla eserlerini renklendirmesine baglayabiliriz (Sener, 1963: 165).
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Musahipzade Celal’in diger oyunlarinda da kisilerin kiyafetleri mevkilerini, mesleklerini
ve olayin gectigi donemin Ozelliklerini yansitacak tarzdadir. Kadinlar feraceli, yagsmakli
ve basortiilii olarak karsimiza ¢ikar. Fakat Musahipzade Celal’in ele aldigimiz
oyunlarinda kilik-kiyafet {izerinden herhangi bir iletide bulunmaz. Yalniz Balaban Aga
oyununda Fehmi adli karakter iizerinden medrese talebelerinin {i¢ aylarda kdylere
dagilmasini “ii¢ aylar gelince memleketin her yani sarikli dilencilerle doluyor” (Celal,
1936¢: 9) sozleriyle tasvir eder. Sarik bilindigi gibi din adamlarinin kullandigi bir
bagliktir. Fehmi de bu durumu bilerek din adamlarini taktiklar sarik iizerinden dilencilere

benzeterek kii¢iimser.

O Bir Devirdi piyesinde Mehmet Yurdun ve Ogretmen arkadaslari yardim
amaciyla gittikleri Tomruk Hoca’nin evinde bir kiyafet tartigmasi yasanir. Kadinl erkekli
gelen 6gretmenleri pek hos karsilamayan Tomruk Hoca, kadinlar1 kiyafetleri lizerinden
yargilamaya baglar. Tomruk Hoca “bir miiftiiniin evine bir hatun kisi bu kilikta gelmez!
bu nasil basortiisii? bu ne bigim ¢arsaf? hanim! hele sen bir yol ¢ik disariya! meclisimizi
ifsat etme!” (Glindiiz, 1938: 19) diyerek kadinlara sozlii olarak ¢ikisir. Tomruk Hoca i¢in
kadinlarin carsaf giymesi, basortiisii takmasi yeterli olmamistir. Cilinkii Tomruk Hoca’ya
gore giyilen c¢arsaf ya da takilan basortiisiiniin dini-kiiltiirel esaslara tam anlamiyla
uygunluk gostermemektedir. Buradan hareketle kadinlarin Kur’an’da belirtilen el ve yiiz
kisimlart hari¢ olmak iizere diger kisimlarmi ortmeleri yoniindeki kaidelere riayet
etmedigi sonucu ¢ikarilabilir. Fakat Tomruk Hoca’nin bu ¢ikisinin altinda yatan birincil
neden 6gretmen hanimlarin Milli Miicadele’ye destek vermesidir. Sonraki neden olarak
dini kaidelerin etkili oldugu sdylenebilir. Tomruk Hoca desteklemedigi hatta bilfiil
hainlik yapacagi Milli Miicadele’ye karsidir. Bu sebeple yardim istemek icin gelenlere

kars1 niyetini kiyafetler lizerinden baglattig1 miinakasa iizerinden belli eder.

Refik Halit’in Deli adli piyesinde Maruf Bey, II. Mesrutiyet zamaninda girdigi
akil hastanesinden yaklasik yirmi yil sonra ¢ikmistir. Maruf Bey’in gecen zaman i¢inde
yasanan olaylardan, gerceklestirilen inkilaplardan haberi yoktur. Piyeste kilik-kiyafet
konusuna da deginilir, Sapka Kanunu sonras1 degisen durum da ele alinir. Maruf Bey,
eski dostu hatta kendi deyimiyle softa olarak nitelendirdigi Yakup Hoca’nin sapka
giydigini duydugundaki saskinligini “sapka m1? Demek Yakup Hoca tanassur da etti...
vay kafir vay!” (Karay, 2017: 17) diyerek ifade eder. Ciinkii Osmanli déneminde basliga
dini bir anlam ytiklenirdi. II. Mahmut’un sarik yerine baslik olarak fesi kabul etmesi

ulema arasinda hosnutsuzluga yol agmustir. Bazi gevreler uygulamanm Islam dinine
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aykir1 oldugu diisiinmiis ve II. Mahmut’a “gavur padisah” demistir. Fakat zaman i¢inde
fes dinin bir simgesi haline gelmistir. Cok uluslu Osmanli toplumunda sapkayi ise
genellikle Yahudi ve Hiristiyan tebaa giyerdi. Aydinlar arasinda baslayan sapka giyme
egilimi ise alafrangalagsmak olarak ifade edilmistir. Bazi kesimler de baslik degistirmeyi
din degistirme olarak telakki eden bir tavir sergilemislerdir. Sapka giyen bazi kisiler
“gavur oldu, domuz herif” gibi séylemlere maruz kalmistir (Turan, 1995: 184). Piyeste
de Maruf Bey benzer bir anlayisla dostu Yakup Hoca’nin baslik degistirmesiyle ihtida
ettigini diisiiniir. Sebnur’dan sarik ve fesle gezmenin yasak oldugunu 6grenmesi Maruf
Bey’i ¢ildirtacak noktaya getirir. Yakup Bey “arkasinda bonjur, yollu pantolon, sol elinde
eldivenler” ile Maruf Bey’in karsisina ¢ikar. Maruf Bey gayriihtiyari elini basina
gotiirerek fesini arar ve “aman Yarabbi, Hoca Yakup’a bakin!” (Karay, 2017: 24) diyerek
Yakup Bey’deki degisime sasirir. Yakup Bey ¢agin getirdigi yenilikleri biiytik bir istekle

kabul edip olduk¢a modern biri olmustur.

Piyeste kadinlarin giyim-kusaminda yasanan degisimler de konu edilir. Osmanl
doneminde kadinlar ferace, pece vb. kiyafetler giyip tesettiir kullanirken artik bu durum
degismistir. Yakup Bey, Maruf Bey’le Tiirk kadin1 hakkinda konusurken bir anda cosarak
“Tiirk kadini, aziz kiz kardesim (...) artik soyun, tstiindekileri at, giil yliziin agilsin, filiz
bedenin goriinsiin, yanimiza gel, aramiza gir, seninle daima el ele (...)” (Karay, 2017: 28)
attig1 bu nutkuyla kadinlarin, sosyal hayat icerisinde goriiniir olmalariyla kiyafetleri
arasmnda bir baglant: kurar. Onceki dénemde kadinlar, gelenek ve dini-kiiltiirel anlayisin
etkisiyle kapali kiyafetler giyerken sosyal hayatta da erkeklerle esit statiide
olmamuglardir. Erkeklerin bulundugu toplantilarda veya davetlerde bazi istisnalar
bulunmakla birlikte geri planda kalmislardir. Yazar, kadinlarin kapali kiyafetler
giymeleriyle toplumda goriiniir olmamalarini sembolik bir benzetmeyle ifade eder.
Yakup Bey, Maruf Bey’in sikildigini goérmesi iizerine misafir hanimlarla birlikte
eglenmek i¢in dans etme teklifinde bulunur. Maruf Bey eski bir aligkanlikla kadinlarin,
tesettiir meselesi dolayisiyla kendisinden kagacagini diisiiniir. Yakup Bey, Maruf Bey’in
diisiincesini kahkahayla karsilayarak “onun modas1 gecti. Hiikiimet simdi laik! Ladini!”
(Karay, 2017: 29) diyerek artik yeni sistemde kurallarin dini kaidelere dayandirilmadigini
belirtir.

1.4. DINI OLANDAN SEKULER OLANA TOPLUMDA KADIN ALGISI
Osmanli toplum yapisinda kadin, Arap/islam hukuku ve Kkiiltiiriiniin

sekillendirdigi bir ortam i¢inde varligini siirdiirmekteydi. Islamiyet’in toplumsal ve siyasi
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yap1 olarak benimsenmesi, ayn1 zamanda drgiitlenmenin teokratik bir 6zellikte olmasini
saglamistir. Bu durumun one cikan ozelliklerinden biri de Islamiyet tarafindan
tanimlanan bir yaraticinin koymus oldugu “elestirilemez-sorgulanamaz-degistirilemez”
olan hukuki kurallar1 olusturmasidir. Bu baglamda Osmanlilarda din, kadinin toplumsal,
ekonomik, siyasi hayattaki varliginin bigimlendirilmesinin araci olarak durmaktadir. Dini
bilgiler ve yiikiimliiliikkler geleneksel yap1 igerisinde bireylere benimsetilirken, kadin-
erkek arasindaki fark derinlestirilerek kadinin, ikincil bir plana atilmasi hem dini hem de
geleneksel olana dayandirilarak igsellestirilir. Bunun sonucunda ise kadinlar, erkeklere
taninan haklardan mahrum olarak yasarlar. Ornegin bir erkek esini veya eslerini “bos ol”
gibi basit bir kelimeyle bile bosama hakkina sahipken, ayn1 bosanma hakkina kadinlar
sahip degildi. Kadin bosanmak istediginde bunu gerek¢elendirmek mecburiyetindeydi.
Ayrica c¢ok eslilik din ile mesrulastiriimaktayd: (Yilmaz, 2010: 193-194). Bu Islami
teokratik diizen, Tanzimat Ferman ile birlikte Bati hukukuna yo6nelmesi sonrasi
degismeye baslamistir. Bu donemde kadinlar hakkinda alinan karar ve yasalar Batili
degerleri yansitan diizeyde olsa da tam anlamiyla bir laiklesme yasanmamistir. Kisith
egitim haklarina kavusan kadinlar, II. Mesrutiyet ile birlikte toplumsal ve ekonomik
hayatta goriinmeye baslamislardir. Yine de ataerkil yapi, gelenekler ve dini algilar
kadinlarin 6niinde 6nemli bir engel teskil ediyorlardi. Kadinlar haklarina tam anlamiyla
Cumhuriyet sonrasi gergeklestirilen yapisal ve hukuksal inkilaplar neticesinde

kavusmuslardir (Zafer, 2013: 123-124).

Erken Cumbhuriyet donemi bazi tiyatro eserlerinde kadinin Osmanlidaki durumu
islenerek yeni sistemin getirdigi yenilikler ve haklar oOviiliir. Eserlerde dinin
mesrulastirdig cok eslilik, kadinlarin haklarindan mahrum olmasi dolayisiyla kocalari
tarafindan ezilmeleri, seriata dayali aile hukukunun sakincalar1 gibi meseleler ele alinir.
Kimi eserlerde ise kadin, gergeklestirilen kiiltiirel doniisiimiin yanlis anlasilmasi ve bunun

bir sonucu olarak yasanan ahlaki ¢oziilmeler baglaminda islenir.

Resat Nuri, Hiilleci oyununda inkilaplarin benimsenmesi i¢in Osmanli donemini
elestirir. Oyunda hiille gelenegini ele alan yazar, seriat tarafindan diizenlenen aile
hukukunda dini menfaatlerine alet eden kisilerin aileyi nasil yiktiklarini anlatir. Oyunda
kadinlarin dini ve geleneksel kiiltiiriin baskisi altinda oldugunu sdyleyebiliriz. Kadinlarin
eslerinden bosanmasi oldukca zor iken nikahin diismesi i¢in yabanci bir erkegin, kadinin
saginin ucunu gérmesinin yeterli oldugu belirtilir. Bu durumu Imam, eve girdigi sirada

kadinlarin baslarmin 6rtiilii olup olmadigini sordugu sirada sdyler. “Imam — (...) nikah
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cok ince bir seydir... Bir yabanci erkek bir kadinin sa¢inin ucunu goérdiigii gibi o kadin

kocasindan bos diiser... Kitapta boyle yaziyor.” (Giintekin, 1965: 45)

Kadinlarin iradesi disinda gerceklesen nikahin diismesi olayi, dini-geleneksel
hukuk anlayisinin kadinlar iizerindeki baskisini ifade eder. Bunun bir sonucu olarak
kadinlar, dogal olarak toplumsal hayatta oldukca kisitli bir alanda yasama imkani
bulurlar. Yukarida ifade ettigimiz gibi erkeklerin tek bir sozciikle eslerinden bosanma
konusu da oyunun degindigi bir meseledir. Fakat piyeste bu durum imam’mn riisvet
karsiliginda bir oyunla Hafiz’1 esinden bos diisiirmesi seklinde anlatilir. imam, Hafiz’in
su bitti anlamindaki “festi bos” sOzlerini esi bosamak icin sdylenen “bos o/” manasina
geldigini sOyleyerek kandirir. Resat Nuri, bu sahneyle ailenin yaslandigi hukuki
dayanagin aslinda istismara ne kadar miisait oldugunu ve kadinlarin bir nevi bu diizen
icindeki ¢aresizligini ortaya koyar.

“Hafiz — Imam Efendi “testi bos” dedim, kabul ediyorum ve lakin bundan ne ¢ikar?

Imam — Tévbe et... Tévbe istigfar et... Sen nasil hafizsin? Testi bos demek kar1 bos demek
degil midir? Bizim geriatimiz kildan incedir... (Salahi Mollay1 gostererek) Bak aramizda bir
ulema molla daha var... Bir de o sdylesin de isit...

Salahi Molla — Hafiz bunu sen de bilirsin amma neye anlamamazliktan geliyorsun...
Miisliimanlikta bir erkek “testi bos” derse karisi bos diismez mi? Hanim artik senin
mahremindir.” (Giintekin, 1965: 51)

Ulema temsilcisi olan Imam’a gére evli olmayan kadin ve erkek aym yerde
bulunamaz. Ayrica kadina esi haricinde yardim etmek i¢in dahi olsa baska bir erkegin
dokunmas1 dinen yasak ve giinah oldugu belirtilir. Piyeste Melek esi Hafiz’a dogru
ilerlerken Imam birden bagirarak Melek’i engeller. Melek’in gercekleri dgrenmesi
sonras1 fenalik gecirmesi iizerine kadinlar haricinde kimsenin yardimina engel olur.
“Imam — (Birdenbire bagirir) Sakin ona yaklasma, dokunma, elin siiriilmesin vebali azimi
vardir. Catir catir Cehennemde yanarsiniz. (...) Siz de geri ¢ekilin... Miisliimanlikta bir
erkek eli bir kadin viicuduna degerse vebali azimi vardir... Kizim zapti nefse kadir

olamaz da diismege kalkarsa onu kadinlar tutsun...” (Glintekin, 1965: 54-55)

O donemde kadinlarin egitim ve meslek hususlari diistintildiiglinde kadin doktor
yok denilecek kadar azdir. Bu baglamda parcaya gore dini-kiiltiirel yapinin kadinlar
saglik gibi hayati bir 6neme sahip hizmetten dahi yoksun biraktigini ifade edebiliriz.
Ciinkii doktorlarin hemen hepsi erkeklerden olusmaktaydi. Benzer bir durum Seriat¢asi
piyesinde Nuriye, hasta yatmakta olan ¢ocugu i¢in eve doktor ¢agirdiginda ifade olunur.

Kadi Abdiilhakim, aslinda kadina g6z koyan arkadasi Mesnevi i¢in eve baskin yaptirir.
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Baskin sonucu Nuriye kadi karsisina getirilirken, doktor hapsedilir. Kadi Abdiilhakim,
Nuriye’yi evine erkek almakla suglar.
“Kadi — (Hiddetli) (...) Utanmadan evine erkek aliyorsun ha?
Nuriye — (Birden hirslanir) Agzini topla Kadi efendi, ben senin bildigin kadinlardan degilim.
Kad1 — (Daha hirsh) (...) Ulan Muhzir bu kadin1 bir erkekle beraber evinde basmadiniz mi1?
Muhzir — Evet efendim. Evini bastik. Bir erkek yakaladik.
Nuriye — (...) Kad efendi, filhakika evimden bir erkek ¢ikt1. Fakat bu erkek...
Kadi — Sus! Tevil istemem. Bu erkek, baban mi1, kocan mi1?

Nuriye — (Hirsli) Efendi, bu erkek ne babam, ne kocam, sadece doktordur.

Kad1 — Doktor mu? Bak sunun yedigi herzeye. Bre kadin, bir namahrem dulun evine doktor
nasil girermis?” (Ertugrul Sevket, 1938: 58-59)

Kadi, sistemin kendisine tanimis oldugu yetkiyle olay1 arastirmadan Nuriye’yi
zina ile itham eder. Herhangi bir sugu bulunmayan Nuriye, bir anlamda sistemin kurbani
olur. Nuriye, bir anne olarak ¢ocugu i¢in en faydali yolu secer. Fakat Nuriye’nin hem bir
dul olmasi hem Mesnevi’nin kendisine g6z koymast hem de ser’i hukukun aleyhine
olmasi bdyle bir sonucu hazirlar. Ayrica bu sahne toplumun kadina, 6zellikle dul bir
kadina bakis agisin1 yansitir. Kadinin dul olmasi toplum nazarinda elde edilmesi kolay,
zina yapabilme potansiyelini sahip bir varlik olarak goriiliir. Nitekim piyeste Mesnevi,
Nuriye’nin dul olmasindan dolayisiyla onu elde etmeye ¢alisir. Ahlaksiz teklifte bulunur.
Nuriye, bunlar1 kendini savunmak i¢in kadiya sdylediginde ise iftira atmaktan dolay1

suclu duruma diiser.

“Kad1 — (...) Ben sana gosteririm ¢ocugum hasta diye evine erkek kabul edip zina etmegi?
Ben sana gosteririm!

Nuriye — Ben zina isleyen bir kadin olsaydim, senin yaninda koca sarigile duran, syledigin
teklifi yapan bu diizenbaz Mesnevinin koynuna girerdim.

Mesnevi — Ne, bana iftira, ha?
Kad1 — Vay, bir de iftira ha? (Muhzire) Al Muhzir bu kadin1 haps eyle!
Nuriye — (...) Kadi efendi, yalvaririm ¢ocugum dlecek.

Kadi — Bir sey olmaz. Bir zaniyenin gocugu 6lse de bundan bir sey ¢ikmaz.” (Ertugrul Sevket,
1938: 59-60)

Piyeste ¢ok eslilik konusuna da deginilir. Kadi Abdiilhakim, arkadasi gibi dul bir
kadina goz koymustur. Kadi, kadina aracilarla kendisini ikinci zevcesi olarak almak
istegine dair olumlu cevap almasinin ardindan, konuyu esine dogrudan sdylemek yerine
uydurma bir dini nedene baglayarak sdyler. Kadi’nin bdyle bir yalana bagvurmasinin
nedeni nikahlamak istedigi kadinin goriicii olarak Kadi’nin esinin gelmesini istemesidir.
Kadi da esini ikna edebilmek amaciyla esine, riiyasinda Hizir Aleyhisselam’in, esinin

baba Cafer’e adakli oldugunu i¢in ¢gocuklarinin olmadigint dedigini anlatir.
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“Kad1 — (...) Bu aksam riiyama Hizir aleyhisselam girdi. Bana hitaben ya Kadi Abdiilhakim
dedi. Bilir misin karin ne igin diinyaya ¢ocuk getirmez. Bilmem dedim. Karin baba Cafere
adaklidir. Ebeveyni adaklarini yerine getirmeden vefat ettiler. Onun i¢in bu i boyledir. Ben
hemen etegine vardim. Adaklari ne ise ben yerine getireyim dedim. Giildii. Oyle bir giiliis ki:
Hala kulaklarim ¢in ¢in Stityor. Is isten gecti dedi. Simdi sen ziirriyetinin olmasin1 istersen
merhum Dersiam Rakim efendinin zevcesini alacaksin. Aksi takdirde gériinmez bir kaza ile
Oleceksin, dedi.

Karis1 — Aman Kadi efendi bu nasil olur?

Kadi — Orasmi bilmem. Yine Hizir aleyhisselam dedi ki; bu kadina goriicii olarak senin
refikan gidecek. Gitmedigi takdirde bosayacaksin, bosamazsan, yine bir gériinmez kaza ile
olirstin.” (Ertugrul Sevket, 1938: 88)

Kadi aslinda merhum Rakim Efendi’nin zevcesini almaya karar vermistir. Bu
ugurda esini bogsamak noktasinda da herhangi bir tereddiidii yoktur. Fakat Kadi’nin arzusu
iki kadinla birlikte evliligini stirdiirmektedir. Karisi ise ¢aresiz bir halde esinin teklifini
kabul etmek mecburiyetinde kalir. Ciinkii esi kendisini bosadig1 takdirde geginebilecegi,
hayatin1 devam ettirebilecegi bir isi veya geliri yoktur. Kadinin esine kars1 ¢ikabilecegi
hicbir hukuki ve sosyal glivencesinin bulunmamasi dolayisiyla esinin iradesine baglidir.
Diger yandan esinin anlatmis oldugu Hizir Aleyhisselam masalinin mistik boyutunun da

etkisi oldugunu soyleyebiliriz.

Musahipzade Celal /taat [lam: oyunu Medeni Kanun’u dverken, tarihi olaylara
hi¢ yer vermemekte, sadece kiskang, bencil ve yobaz kocanin geng esine ettigi tiirlii
eziyetler, niifuzunu kullanarak bosanmaya yanasmamasini anlatir (Sener, 1963: 33).
Danis Hoca mahkemede bas miibasir, mahallede muhtar, camide imamadir. Cok kiskang
bir adam olan Danis Hoca, karis1 Sadiye’yi eve kapatmus, tiirlii eziyetlerle dort duvar
arasinda yasamaya zorlar. Sadiye’den once nikahla aldig {i¢ esini de bu tarz gesitli
iskencelerle 6ldiirmiistiir. Danis Hoca, giiciinii daha 6nceki esleri igin mahkemeden
cikarttig1 itaat ilami’ndan alir (Hangerlioglu, 1970: 91). Bu giiciine dayanan Danis Hoca,
esi Sadiye’ye siirekli olarak eziyet ederken esinin bosanma yoniindeki isteklerini dikkate
almaz. Hatta mahkemeden aldig1 itaat ilamlariyla Gviinen Danis Hoca, 6lmeden

kurtulmanin miimkiin olmadigin1 6nceki eslerini 6rnek gostererek belirtir.

“Danis — Mahkemeye mi gideceksin? (kahkaha atar.) Hodri meydan! (...) Hey kuzum hey.
Ben itaat ilami alir adami sagindan siiriikleye siiriikleye getiririm. Mahkemede miihziir
basiyim, mahallede muhtar, mescitte imam... (...) Ben mahkemeye sahitleri doldurur davay1
kazanirim.

Sadiye — Yalanci sahitleri degil mi?

Danis — Ne zannettin ya? Mahkeme benim elimde, kadi benim elimde, mahalleli benim
elimde... Alimallah sana da babana da diinyay1 dar ederim. Benimle basa ¢ikamazsiniz. Su
duvardaki levhay1 gérityor musun? Iste iiciincii karim icin aldigim itaat ilami... Benim
elimden 6lmeyince kurtulamadi.” (Celal, 1936: 11-12)
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Hukuksal ve toplumsal giiciin tiirlii hilelerle de olsa Danis Hoca’nin tarafinda
olmasi Sadiye’nin, genel anlamda donem kadininin ¢aresizligini yansitir. Kadin, muhtelif
baskilar ve eziyetler yasadig1 evliligini kendi 6zgiir iradesiyle sonlandiramaz. Danis
Hoca’nin tehditleri yalniz Sadiye’yi degil, bosanma sonrasi babasindan baska gidecek
yeri olmamas1 dolayisiyla Sadiye’nin ebeveynini de kapsar. Bu husus kadinin, belki de
son dayanak noktasini olusturan ebeveynlerinden de yardim almasinin Oniine gegerek
kaderiyle bas basa birakir. Sadiye gibi esinin baskilariyla evde yasamaya zorlanan

kadinlar, sosyal hayatin disina itilmis olduklari i¢in toplum desteginden de mahrumdurlar.

Eserde kadinin esine itaat etmesi Danis Hoca tarafindan dini bir vazife olarak
tanimlanir. Buna gore kadinlarin kocalarina karsi gelmesi biiylik bir giinahtir. Kadinlar
kocalarina ne kadar itaat ederlerse cennetteki yerleri de o kadar yiiksek olacaktir. Danis
Hoca dini ¢ikarimlarinda bir adim Gteye giderek Sadiye’nin karsi gelmeleri kafir
oldugunu soyler. Bagnaz bir zihniyeti temsil eden bu diisiinceler, Islam’dan bagimsiz

olarak salt kadinlar1 dini bir baski ¢ergevesinde kontrol etmek amaci tasirlar.

“Danis — Birak bu laflari... Bana itaatsizlikten vaz geg.. Bos yere giinaha girme.
Sadiye — Giinah m1 ?

Danis — Giinah ya.. Hem de giinahi1 kebair isliyorsun.. (...) Dedim a. Siz sa¢1 uzun akl1 kisa
mahluklarsiniz. (...) Cennet kocalarin ayagi altindadir.. Bana nekadar muti olur ve beni
nekadar hosnud edersen cennette yerin o kadar yiice olur. (...) Ah senden evelki karilarim..
Nekadar itaatli idiler.

Sadiye — Evet, birbiri ardisira {i¢iinii de mezara sokmugsuin.. Ben de onlar gibi olacagim
galiba.

Danis — Onlar bana kars1 gelmedikleri i¢in hig siiphesiz cenneti dladadirlar.
Sadiye — Kuzum efendi.. Sen karilarini eziyetle 6ldiiriip cennete gondermeye mi memursun?

Danig — Tobe tobe.. Tobe de.. Kari kafir oldun.. Ah 6len karilarim ne miibarek hatunlardi.”
(Celal, 1936: 12-13)

Sadiye, fiziki siddetle karsi karsiya gelmese de igerisinde dini sdylemlerin
bulundugu bir¢ok psikolojik siddete ve baskiya maruz kalir. Danis Hoca ayn1 zamanda
kendisinin ugrastig1 biiyiiciiliikk, muskacilik gibi birtakim dini-mistik gii¢leri barindiran
Ogeleri Sadiye’ye kars1 psikolojik bir baski araci olarak kullanir. Tiim bunlarin amaci

Sadiye’nin bas kaldirmalarin1 engelleyerek, kendi iradesine tabi kilmaktir.
“Danis — Bana kars1 gelmekten, vaz gecmez, dilini tutmazsan goriirsiin. (...) Sana bir
clilciilitiye okur iiflersem dilin tutulur, kiiskiitiik su kosecikte kalirsin.

Sadiye — Efendi, efendi.. Ben boyle seylere inanmam. Bana gbzdag: verip durma. Nafile
korkutamazsin.

Danis — Tobe estagfurullah.. Tobe.. Be kadin sus. Cahillik etme.. Giinaha girersin.. Sihiri,
efsunu, hiiddami inkar m1 ediyorsun.. Tobe yarabbi, tobe..” (Celal, 1936: 14)
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Musahipzade Celal, /taat Ilam: oyunundaki konu ve Danis Hoca’nin bir benzerini

Kafes Arkasinda adli oyununda da isler. Kadmin toplumdaki konumunun ele alindigi
Kafes Arkasinda esinden muzdarip olan tek kadin yerine ii¢ kadin bulunur. Oyunda Hac1
Davut, ¢ok esliligin islam dinin bir emri oldugu gerekgesiyle siirekli olarak dort kadinla
evli kalmayn1 ister. Cok kiskang ve namusuna son derece diiskiin olan Hac1 Davut, eslerini
eve kilitleyip disara ¢ikmalarina izin vermez. Haci Davut erkek olarak istedigi gibi
gezip dolasirken esleri bu serbestlikten mahrumdur. Hact Davut’un eslerini kilit altinda
tutmasi, ahlak ve namus olgusunun kadinlarla sinirladigini gosterir. Haci1 Davut basindan
gecen on yedi evlilikten bahsederken, Hasene harici diger eslerinin ne kadar namuslu
olduklariyla Gviiniir. Haci Davut’un simgeledigi zihniyetin kadini hor goren bakist ise
piyeste soyle aktarilir.

“Naciye — Aksam oldu, mumlari yakacagim.

Davut — Neye yakmadin?

Naciye — Daha giines simdi batt1.

Davut — (...) (Ciibbesini atar) nisa tayfasina miildyemet gostermek asla caiz degildir (...)
Mum 15181 6niinde dolasirsiniz.. gdlgeniz perdeye vurur.. sokaktan goriirler.

Hasene — Yine mi basladin?

Davut — Siz sag¢1 uzun, akli kisa mahliklarsiniz.. size daima ihtar etmeli. (...) Ben nisa
tayfasini tariki dalaletten, tariki sevaba sevkederek naili mesubat olmak isterim.” (Celal,
1936e: 16-17)

Kadinlar, Hact Davut’un tiirlii tahakkiim ve eziyetlerine katlanirken istedikleri
zaman bosanma hiirriyetine sahip degillerdir. [taat Ilam: oyunundaki gibi bu piyeste de
koca bosanmaya yanagsmaz. Haci Davut’un nikah anlayisinda kadin, erkeginden
bosanamadig1 gibi kocasma itaat etmeye mecburdur. Hukuksal ve sosyal giivencesi
olmayan kadin icin tek yol 6lmektedir. ftaat [lami’nin Danis Hoca’sina benzer sekilde
Haci1 Davut da bosanmaya yanasmaz. On yedi esinden higbirini bosamamis olmakla
Oviiniir. “Hasene — Birak efendim yakami. A... almak ta hak, bosamak ta hak. Davut —
Bosamak m1? (Giiler) ben aldigim on yedi kadindan bir tanesini bile bogamadim.. anladin
mi1? Benim taht1 nikahima giren kadin ya emrime itaat ederek yasar veyahut 6liir” (Celal,

1936¢: 18-19).

Ser’iye Mahkemesinde kisaca ¢ok esliligin dini yonden caiz oldugu ifade edilir.
Mahkemede davaci dul kadin Sehlevent, g6z koydugu komsusu Mesut ile evlenmek
istemektedir. Bunun i¢in de kadinin buldugu biitiin ¢6ziim Onerilerini reddederek isi
yokusa siirer. Durumun farkina varan kadi, Mesut’u kenara ¢ekip “Sen bekarsin degil mi?

Olmasan bile dorde kadar caizdir...” (Sekizinci, 1933: 26) diyerek kadinin zengin ve bir
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ayaginin ¢ukurda oldugunu ekler. Mesut, kadinin yash olmasindan ¢ekinse de zengin
olusu nedeniyle fikir aklina yatar. Yazar, bu sahneyle ¢ok eslilige bir elestirir getirirken

kadinlarin tercih edilme sebeplerinden biri olarak da zenginligi isaret eder.

O Bir Devirdi piyesinde kadinlar hakkindaki diistinceler bir din adam1 olan Miiftii
Tomruk Hoca’nin bakis agisindan sunulur. Cephedeki askere yardim istemek amaciyla
miiftiinlin evine giden 6gretmen Mehmet Yurdun ve arkadagslarin1 Miiftii Tomruk Hoca
pek hos karsilamaz. Tomruk Hoca, ilk s6zii kadinlar tizerinden agarak kadinlari, ifsat edici
varliklar olarak degerlendirir. Tomruk Hoca’nin nazarinda giyim-kusamlar1 uygunsuz
olan kadinlar, erkeklerden miitesekkil meclisi bastan ¢ikarici varliklar olarak goriliir.
Fakat eserdeki kadin tipi, diger eserlerde oldugu gibi sinen, sesini ¢ikarsa bile bir noktada
caresizlige siiriiklenen tiplerden degildir. Ayn1 zamanda 6gretmen bir kadin olan Niliifer,
Tomruk Hoca’ya ayni sertlikte cevap verir. Bu bir anlamda idealist Tiirk kadininin
davranigini temsil eder. Ayrica Tomruk Hoca’ nin asil sebep olarak Milli Miicadele karsiti
olmasi dolayisiyla seriata dayandirdigi diislincesinde kadinlari son derece kisitlamasi
dikkat c¢ekicidir. Ona gore kadinlar, erkeklerin oldugu ortamda bulunmamasi gerektigi
gibi tanimadig1 bir erkek i¢in ne esya dikebilir ne de o esyaya dokunabilir. “Tomruk —
Bakin, size ben seriatca bir kag 1af edeyim: Bu is olur islerden degildir. (...) Salisen bir
yabanci erkegin i¢ gdmlegini, i¢ donunu bir ehli 1rz hatun dikemez! Dikmek sdyle dursun

el bile degdiremez!” (Giindiiz, 1938: 20)

Refik Halit’in Deli adli piyesi Cumhuriyet donemi kadinin durumunu yansitir.
Piyeste kadinlar, artik gecmis donemin baski ve haksizliklarindan kurtulmuslardir.
Kadinlar iizerinde higbir kisitlayici etkenin olmadigi bir ortamda rahatga hareket ederken,
sosyal, ekonomik ve egitim hayatinda aktif olarak rol almaktadirlar. Onceki dénemin
tabular1 arasinda bulunan, kadinin tesettiir olmaksizin disartya ¢ikmasi algisi yikilmistir.
Kadin artik istedigi sekilde giyinirken denize de girebilmektedir. Kadinlarin viicutlarina
yonelik iltifatlar da olagan bir sey olarak goriilmeye baslanmistir. Piyeste Ayten, ylizme
yarismasinda Kaya Turgut ile Ali Sefik’1 gegmesini mutlu bir sekilde anlatir. Babas1 Vacit
Bey de kizimin sdylediklerini magrurane bir tavirla onaylarken, abisi Ozdemir de
kardesinin viicuduna yonelik iltifatlardan mutluluk duyar. Bu sahnede ilging bir nokta ise

bir din adami1 olan Istanbul Miiftiisii’niin kiz1 tebrik etmesidir.

“Ayten — (...) Bunu simdi biitiin millet yapiyor, biiylikbaba! Ben miikemmel yiiziiyorum,
Kaya Turgut’la Ali Sefik’i gegen giin gegtim.

Vacit Bey — (Magrurane) Evet gegti. Sahildeki ahalinin alkislarini gérmeliydiniz.
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Ozdemir — Koltuklarim kabards; biitiin arkadaslar gelip benim elimi siktilar. ‘Kiz kardesinin
viicudu enfes, bir diyan gibi...” dediler.

Maruf Bey — (Hayretle) Ya? (Tekrar eder) ‘Kiz kardesinin viicudu enfes...” dediler ha?
Ayten — Denizden ¢ikar ¢ikmaz Istanbul Miiftiisii alnimdan &ptii.” (Karay, 2017: 22)

Yazarlar, Osmanli donemi deger algilarini, dini-kiiltiirel anlayisini elestirirken
yeni donemin sistemini ve getirdigi haklarin ovgiisiinii yapmuslardir. Elestirilerini
yoneltirlerken dogrudan dini degerleri hedef almamislardir. Bunun yerine, elestirinin
odak noktasina kadinlar tizerinde kisitlamaya, baskiya yol agan kiiltiirel sistemi ve bagnaz

zihniyeti koymuslardir.

2.1938-1950 DONEMI
2.1. KOSE ILE MUHTAR’DA DIN-TOPLUM ILISKISI

Anadolu’nun bir koyiinde gegen olayda Kose, tutkusu olan muhtarlik makamina
oturmak i¢in Imam’in giiciiniin farkinda olarak destegini almaya calisir. Bu sebeple de
zekice hareket ederek hem dini konular iizerinden konusmakta hem de Imam’1 manevi
anlamda biiyiik biri oldugu yolunda 6vmektedir. Medresede yetismis Imam, ge¢im
sikintist ¢gekmekte, kdy koy dolasarak halkin verdikleriyle gecinmeye calismaktadir.
Imam geg¢im sikintis1 i¢inde nefi korumak igin her seyin yapilabilecegini, kitab referans

gostererek soyler.

“Kdose — Sen de bilirsin ya! Dalavereli, alavereli islere Allah sokulmaz. Dalaversiz de is yerini
bulmaz; ¢linkii insan oglu seytandan kurnaz.

Imam — Eh, ne yaparsin; nefsi korumak en biiyiik ibadet. Bu ugurda her sey yapilir, hatta
hirsizlik bile.

Kose — Yal..

Imam — Evet, kitapta yeri var... Dedim ya. Gegim isi kolay kolay dénmiiyor.. insan ogluna
da giivenilmiyor.. Ne yapacaksin?” (Olcay, 1950: 10)

Nefsi korumak, insanin bedenine ve ruhuna zarar vermekten kaginmasi anlamina
gelir. Bunun i¢inde birey ¢esitli 6nlemler alarak bedenine ve ruhuna zarar gelmesini
onlemeye caligir. Ruhu i¢in zina, alkol, uyusturucu, haram gibi giinah sayilan seylerden
uzak durur. Fakat Imam, hirsizhgim bile yeri geldiginde yapilabilecek bir olgu
oldugundan bahseder. Imam’1n diisiincelerindeki bu degisime yol agan ge¢im sikintisidir.
Gegim derdiyle degisen diisiinceler, diinyevi olanin manevi olani 6ncelemeye basladigini

gosterir.

Kose, kurnazca davranarak imam’1 islemeye baslar. K8yiin muhtari ayn1 zamanda
kdyiin agasi olan Kel Ahmet’tir. Kése, Kel Ahmet’i yermeye baslayinca Imam, muhtar
savunmaya calisirken ayni zamanda tirker. Kose’nin muhtar olmak istedigini

acikladiginda ise imam, “bu is i¢in yiikte hafif, gecer akca para gerek” diyerek bir
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anlamda beklentisini dile getirir. Kse’nin, Imam’m evet demesi durumunda paranin
sorun olmayacag ifade etmesi Imam’m davranisim degistirir. Imam, Koése’yi
desteklemeye baslayarak onun fikirlerini savunmaya baslar. Toplumda yaygin olan
yoksulluk ve fakirlik insanlarin dini duygularim1 da etkilemektedir. K&se’nin, ahaliye
kendi dogrularmi anlatmasi yolundaki tavsiyesini Imam, maddi sikintilar nedeniyle
endiseyle karsilar. Imam’in kdyde kalmasi da dini vecibeleri icra etmesi de maddi kazang
i¢indir.

“Imam — (diisiiniir) Eh, dert veren mevla derman da vermis, bir kolay1 bulunur elbet. Zaten

ben de o deli Mehmed’e kizip duruyorum. Onun yiiziinden halk camie ugramiyor. Deliler

gibi kendi kendime namaz kildirtyorum. Arasira arkamda topal Hasanla Veli dayiyi
gormesem vallahi delirecegim.. Bu kdyden kagmak gerek kagmak gerek ama.

Kose- Gordiinmii ya, goérdiinmii ya; bunu bilmeli degil sdylemeli. Ahaliye dogru yola gelin
demeli.

Imam — Korkuyorum bu kdye lanet yagacak, tas yagacak. Ah fikaralik ¢olugun gocugun
nafakasi olmasa. (...) Ne yaparsin kdyde bir zirzir deli adam olup bir hinzir deli muhtar
olunca.

Kose- Caresine bakmali.. Senin gibi bir hocanin arkasindan, cemaat ar1 ogul verir gibi
akmal.. (...) itibarin gogalir.. Her mecliste hoca bas kosede yer alir. Boyle olmali degil mi?
Hanin sunun surasinda geleli bir yila yaklasti bir ziyafet veren oldu mu?

Imam — Ne gezer!.. Hepsi de hain, hepsi de zindik! Hele bastaki kelle, deliden biktik.. Ne ise
ki ikisinin suyu bir arada akmiyor” (Olcay, 1950: 12).

Baslarda muhtardan rahatsiz olmayan Imam, Ko&se’nin maddi vaadi sonrasi
muhtarin ve Deli Mehmet’in yarattig1 sorunlardan rahatsizlik duyar. Kose pragmatik ve
kisisel ¢ikarlarim diisiinen bir yaklasim sergilemektedir. Bu ugurda Imam’1 manipiile
ederek kullanmaya calisir. imam da Kose’nin diisiincelerine kapilarak sirf ziyafet
vermedikleri i¢in insanlari, terminolojik olarak kimligiyle oOrtiisen bir tarzda “hain,
zindik” seklinde nitelemeye baslar. Imam’m boyle bir davrams sergilemesin de hem
toplumsal itibarindaki azalma hem de yoksulluk etkili olur. Halkin destegini alma
konusunda dinin ve din adaminin etkisinin farkinda olan Kose, muhtar olsa (imama)
stirekli “borek baklava yedirtirim, soziinii tutmayani kafir diye gebertirim” sozlerini
Imam, ziyafet meselesinde soyledigi sdzlerinin tersine “ah Kose, sen ne miibarek
adamsin, melek gibi insansin” diyerek ifade eder. Bu durum ikisinin de ortak ¢ikarlar
noktasinda bulustugunu gosterir. Kose ile is birligine baslayan Imam, “halbuki o deliler,
iimmeti muhammed zehirliyorlar; belki namaza gitmeyin diyorlar. Halk firsat buldukca
sOyliyecegim, kafir olur onlarin pesinden giden diyecegim” (Olcay, 1950: 13) sozleriyle
Kose’yi desteklemeye, halki itham etmeye baslar. Imam, dmriinii dogruluk yolunda

harcamastyla Gviinilirken propaganda faaliyetini bir nokta ileriye tagimay1 diisiintir.

“Kose — Vallahi seni Allah soyletiyor hoca.
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Imam — Ne sandin ya, ne sandin ya! ben bu émrii dogruluk yolunda erittim.

Kose — Hay Allah razi olsun, su dedigim bir olsun. Bagim, bah¢em senin yoluna feda olsun.
Hele su deli Mehmed’i, hele su deli Mehmed’i unutma.

Imam — Gérsiin o hain bakalim. Vaizlerimde el altindan, o degilden hep ona gatacagim. Onun
pesinden gidenler cehennemliktir. Hayasizlar, arsizlar, zindiklar.. Kéfirler!...” (Olcay, 1950:
14)

Kel Ahmet’in gelmesiyle hem K&se hem de Imam tavir degistirirler. Kel Ahmet
Kose’yi biraz payladiktan sonra Imam’a, “ezanimi oku, namazini kildir, dlemin isine
karisma.. cemaat azmis, ¢okmus.. bu kdyde miisliiman varmis.. yokmus deyip laf
geveleme” diyerek onu da azarlar. Kel Ahmet’in s6zleri bir anlamda dogruyu yansitir.
Imam belirlenen sinirlar dahilinde gérevini yapmali, dini kimligiyle toplumda
kutuplastirict veya ayristirict bir eylemde bulunmamalidir. imam’m Kése’yi destekleyen
tutumu, Kel Ahmet’e yonelerek dalkavukea bir hal alir. Fakat Kel Ahmet, ne Imami ne

de dini pek umursar gibi goriinmez.

“Imam — Emret agam emret! Sen ne dedin de olmadi. Ben bu kdye sanini duydum da geldim;
yoksa zatindan bagka kimseyi tanimam... Allah uzun 6miir versin.

Kel Ahmet — Senin dileginle olursa, evvela kendine dua et.

Imam — Kerem et agam, kerem et. Kéyden mektup aldim. (...) Cocuklar perisanmis.. Zavalli
hocanin evi de yanmis. (...) sagliginiza duacilar..

Kel Ahmet — Ramazanda teravih kilarken, ben de onlarin saghgina dua ederim 6desiriz.”
(Olcay, 1950: 16).

Oyun boyunca imam, ¢ikarmi gordiigii kisilerin yaninda yer alir. Kel Ahmet,
koytin baska bir kdyle olan mera meselesini yargica tagimistir. Meselenin halledilmesi
i¢cin de yargica para verecegini sOyleyip koyliiden para toplamistir. Kel Ahmet, meseleyi
sorgulayan Veli Dayi ile konusurken yalaninin ortaya ¢ikmamasi i¢in ¢abalar. Bu sirada
Imam araya girerek Kel Ahmet’in yaninda durur. imam, olayr dini bir agidan

yorumlayarak Veli Day1’y1 sakinlestirir.

“Imam — Dogrusunu istersen Veli day1, bu iste Ahmet aga yerden goge kadar hakli. (...) Oyle
ya ne yapsin, hak yerde kalmaz, bulunacak.. Sanki bir yolcuymus, bir avciymis gibi rasgele
¢obanla, ¢oluk c¢ocukla o degilden mera i¢in konusur, onlarin agzin arar, dogruyu iyice
ogrenince de al sana tas gibi karar der.. (...) Hem kitapta da yeri var efendim. Hazreti Omer
tebdili kiyafet eder, tebdili davalar1 boyle halledermis. (...) Simdi igin uzamasina gelince;
demek yargi¢ bir iki sorusturmakla kanaat getiremiyor. Eh diinya varsa, ahret de var; hak
vermek kil kirka yarmak gibi” (Olcay, 1950: 25).

Mahkemelerde goriilen davalarda karar veren hakim, olaymn dini boyutunu ele
alarak karar vermez. Maddi delillere dayanarak kararmni verir. Bu durumda Imam’m,
yargicin ahiret yasamini da diisiiniiyor yolundaki tasavvuru varsayimdan ote bir sey

degildir.
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Kose ile imam, amaglarinin dniindeki engel olarak duran Deli Mehmet’e dini
konularda iftiralarda bulunarak toplumda yarattiklart olumsuz etkileri dile getirirler.
Ikilinin kaba din{ iftiralar1, toplumda zihinlerin hala geleneksel ve dogmatik diisiincelere
sahip oldugunu gosterir. Ayrica Imam, Islam dinine uygun olarak hosgoriilii bir tavirla
bagdastirici bir rol oynamaz. Kése’nin fikirlerine istirak ederek Mehmet’e iftira devam

eder. Bu sirada Mehmet’in gelisi yine Imam’da tavir degisikligine yol agar.

“Kose — Sen keyfine bak, siras1 geldikce kdyliilere sokusturuverirsin, kolayimi yok, ecinni
padisahlar1 ¢arpmis, evliyaya sogmiis, camie siymis deyiver agzin mu igrilir?

Imam — Ne olacaksa dediklerin de yalan degil, ben onu kag kere cami duvarmin dibinde
dururken gordiim; ne isi vardi keratanin, namaz kila kola kdrmii koydu? Muhakkak siymege
gelir; boyle adami da elbet cin ¢arpar.

Kose — Mezar taglarindan koprii yapt, kitabi yere firlatti.
Imam — Oyle ya, dyle ya, bunlar onun yania kalmiyacak, Allahin gazabia ugriyacak.

Deli Mehmet — Ne o, karnini 13afla doyuran melaikeler, basbasa vermissiniz? (imamla kose
ayaga kalkarlar).

imam — Séyle hallesiyorduk aga.” (Olcay, 1950: 29-30)

Deli Mehmet, Imam ile yalniz kalinca hocanin yaptiklarimi sdyleyerek uyarmaya
baslar. Imam, sdylenenleri kabul etmeyip “ne raki igerim, ne de sarap! (iirkek) sayende
bu agizdan yalniz hak lafi ¢ikar. Ben eger vaiz, nasihat ederken bagirtyorsam, hak diye
bagiriyorum, iimmeti muhammedi dogru yola ¢agirtyorum” (Olcay, 1950: 30) diyerek
kendisini savunur. Imam, kendini savunurken, suclamak icin kullandig: dini kullanir.
Imam’mn biitiin ¢amasirlarini ortaya déken Deli Mehmet, Imam’1 tehdit ettikten sonra

ayrilir.

“Deli Mehmet — Saga sola, diinya isine karigma. Senin isin ne; nikah kiymak, 6li yikamak,
namaz kildirmak, bu arada isini uydurmak.

Imam — Estagfirullah, neuzubillah.

Deli Mehmet — Hoca beni deli deli s6yletme. Allahin igine karisilmaz dersin, muska herzesi
yersin. Harami anlatirsin, yiyen korkusundan kusar; sen onlar1 da yersin!..

Imam — Ah fukaralik!

Deli Mehmet — Oyleyse agzmni kaparsin, yoksa ben adamm ¢animna ot trtkamasimi bilirim;
yoksa vallahi gebertirim. Anladin m1? Bundan sonra evinden camie, camieden eve; haydi
hosca kal (gider).” (Olcay, 1950: 31)

Deli Mehmet’in konusmalarindan toplumdaki herkesin olmasa da bazi kisilerin
sOmiiriicli, yalanci, sahtekdr din adamlarina karsi bilinglendigini fark ederiz. Yine
konusmalardan din adamlarmin gorevleri disinda, maddi kazang elde etmek i¢in muska
gibi insanlarin batil inanglarina yonelik birtakim icraatlar1 devam etmektedir. Muska,
inancinin toplumda devam etmesi batil inanglarin hem kusaktan kusaga aktarildiginit hem

de halk arasindaki cehaletin siirdiigiinii gosterir. Imam, gegim sikint1 nedeniyle her tiirlii
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yola bagvurmaya hazirdir. Hatta topluma 6rnek olmasi gereken bu din adaminin haram
yedigini kabullenmesi de ilgingtir. Bu nokta toplumun din adamini 6rnek almast,
toplumsal normlarda yozlagsmaya yol agabilir. Donem agisindan bakildiginda s6z konusu
zamanda din adamlari, devletten maas almak yerine halkin bagislariyla geginirdi. Dini
gorevlerin icra edilmesi de bilgisi olan kisilerin goniilliiliik esasiyla gergeklesirdi. Medeni
Kanun sonrasi resmi nikahin yayginlagsmasi insanlarin imam nikahina olana basvurmasini
ortadan kaldirmamustir. Insanlar, resmi alanda aldig1 mesruiyeti dini alanda Tanri’nin
huzurunda da almak inancini, gelenegini siirdiirmiislerdir. imam, muska yazmasina gelen
tepkiyi, dini bir agiklama igerisinde Kel Ahmet’e anlatarak yakinir: “imam — Muska
yazarmigim, tovbe, tovbe; Allahin isine karigirmisim. Muska yazmak neye giinah olsun;
yer gok dua ile durur, giinah varsa sefaat de var... Peygamberin sefaati cehennemden

kurtarirken, bir hocanin duasi hastaliktan kurtaramaz mi1?” (Olcay, 1950: 31).

Oyunun sonlarina dogru Imam, halki Deli Mehmet aleyhine kiskirtir. imam, Deli
Mehmet’in cami duvarina siydigini, mezar taglarindan koprii yaptigini, kitabi yere atip
evliyalara sovdiigiinii anlatarak koyliiyii harekete gegcirir. imam’in etkisinde Deli
Mehmet’i yakalayan koyli, ellerini baglayarak gotiiriirler. Deli Mehmet’in
sOyledikleriyle koyliiniin durumunu kendince agiklar.

“Bir Koylii — Vay utanmaz vay, cami duvarina siyilir mi?

Bir Digeri — Mezar taslarindan koprii yapilir mi1?

Imam — Tutun usak sunu (iizerine hiicum ederler sikica tutarlar). Kitab1 yere atanin, evliyaya
sOgenin, cami duvarina siyenin hali budur.

Deli Mehmet — Gavur imam.. Algak imam; birakin beni(...) ah kdse ah imam, ah Kel Ahmet
ben sizi temizlerim, zaten siz temizlenmezseniz bu kéye rahat yok.. Ah! Ah.. Bu kdyde ne
kadar aptal ¢ok, avanak ¢ok, korler, sagirlar, sersemler (...) Birakin beni, Allah askina
birakin. Vallahi ben deli degilim. S6yleyin ben ne delilik yaptim? (Giiliisiirler)

fmam — Oglum seni cin carptr.. Tyi ki gebermedin..
Halk — Cin ¢arpmis.” (Olcay, 1950: 36-37)

Deli Mehmet, bir gercegi ifade ederek kdyliiniin, aga, imam ve kurnaz kisilerin
elinde somiiriildiiklerini, aldatildiklarin1 sdyler. Deli Mehmet toplumun c¢ogunun
goremedigi ya da umursamadigi sorunlara dikkat ceker. Kose, Kel Ahmet ve imam gibi
karakterlerin, kendi ¢ikarlarini diistindiiklerinden dolayr geri kalmis bir toplum i¢in
zararli olabileceklerini belirtir. Toplumun davranis tarzi ise Deli Mehmet gibi kendi
cikarlarmin Otesinde toplumun ¢ikarlarini, refahini diistinen kisileri bogar. Toplum
cehalet nedeniyle 6zellikle din gibi kutsal bir olgunun pesinden giderek cikarcilarin
oyunlarina alet olur. Halkin, imam’n “cin ¢arpmis” sdziinii hayret eder gibi tekrar etmesi

bu nevi inanglarin etkisini acik¢a gosterir. Halk inancinda cinlerin musallat olarak kisinin
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davranis ve diislincelerinin ya da saglik durumunun onlarin etkisinde olmasi olarak ifade
edebilecegimiz cin ¢arpmasinin hicbir bilimsel dayanagi yoktur. Toplumun hafizasinda
yasayan bu tarz inaniglar insanlarin zihninde korku ve belirsizlikleri besler. Oyunda
oldugu gibi baz1 kisiler bu tiir inanglardan yararlanarak, halki manipiile ederek ya da

kotiiye kullanarak ¢ikarlari i¢in kullanabilirler.

3. 1950-1960 DONEMI
3.1. MADDI CIKARLARI ICIN DINI KULLANAN DIN ADAMLARI

Bu donemdeki tiyatro eserlerinde din adamlarinin varligr ilk doénem tiyatro
eserlerine gore biiyiik bir diisiis gdstermistir. ilk donem eserlerindeki dine ve din adamina
bakis degismistir. Konusunda din adamina yer veren eserlerin bakig acist konunun

sinirlar1 dahilinde maksadini asmadan, tarafsiz olarak islenmistir.

Kleopatra 'nin Mezar: oyunundaki Abdullah, dolandiricilik yapan bir sahtekardir.
Abdullah, din perdesi altindan insanlarin inang¢larin1 somiirerek onlar1 dolandirir. Bu
kisilerden biri de Abdurrahman Aga’dir. Abdurrahman Aga’nin, Kleopatra’nin mezarini
aramakta oldugunu isitip gelen Abdullah, kendini keramet sahibi gibi gostererek Aga’nin
evine yerlesir. Ilk karsilasmada Abdurrahman Aga tutmakta oldugu oruc¢ nedeniyle
glicsiiz ve hastadir. Bunu fark eden Abdullah, birtakim manasiz sozlerle okuyup {ifler.
Psikolojik bir rahatlama yasayan Abdurrahman Aga kerameti Abdullah’ta zanneder.
Abdullah lafi uzatmadan kendisinin mezarin yerini gostermek i¢in gonderildigini belirtir.
Abdullah mezar1 bulabilmek i¢in gesitli sartlar 6ne siirer. Bunlardan bir kismi dini alan

tarafa dahil edilebilecek sartlar iken; diger kismi1 kendi kesesini doldurmaya yoneliktir.

“Abdullah — Allah’1n izni ile bir ay sonra ilk garsamba. Velakin bu zaman zarfinda ruhlar ile
miinasebet, yani ruhlarla baglant1 kurmak lazim... Bir miktar ceylan derisi, bir miktar misk
ve safran ve bir miktar ipek kumas, cam bir kap, bir miktar musamba, bir siirahi, bir miktar
giilsuyu, bir giimiis levha, bir miktar altin varak, bir miktar memba ve yagmur suyu, bir
miktar ¢ivi ve kafuru ve balmumuna ihtiyag var.

Hayati — Bir de diikkan tedarik edince aktar levhasini asip aligverise baslariz. Bunlar ne be?
Abdurrahman — Siiktuuut... Hocam, bunlari sen al.

Abdullah — Elbette ben tedarik edecegim.

Abdurrahman — iste sana para.

Abdullah — Su cebime koy. (...) Zira biz ulemay1 havas ve mesayihi kiram diinya malina el
stirmeyiz. Higbir menfaatte géziimiiz yoktur. Hi¢ kimseden para kabul etmeyiz.” (Baskut,
2005: 135)

Abdullah olduk¢a uyanik bir sekilde maddi degere sahip esyalar1 saydigi 1vir zivir
arasinda fark ettirmeden ister. Abdullah, Abdurrahman Aga’nin verdigi para karsisinda

keramet sahibi hoca roliinii oynamaya devam eder. Hayati, hocanin aldig1 paray1 bir
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ignelemeyle masraf olarak nitelendirir. Abdullah tavrim1 bozmadan yapilacaklar
Abdurrahman Aga’ya siralar. Orug tutmak, riyazeti yerine getirmek, dua ve miinacat gibi
birtakim vecibeleri kendisinin yerine getirecegini soyler. Buna karsilik Abdullah, maddi

boyuttaki taleplerini siralamaya baslar.

“Abdullah — Bana ara sira itikafa ¢cekilmek i¢in bu evde bir oda. (...) Miiritlerim i¢in gerektigi
zaman bir sofra.

Abdurrahman — Bagiistiine.
Abdullah — Masraflar i¢in nakit?

Abdurrahman — Tabii... Bu kadar m1?
Abdullah — Dur... Oda temiz olmak gerek.” (Baskut, 2005: 135-136)

Abdullah, eve yerlestikten bir siire sonra Fatma’nin miicevher kutusu c¢alinir.
Abdullah, hirsiz1t bulmak i¢in kendince uydurdugu bir yontemi uygulatmaya baslar. Tuz
konulmadan yapilan hamurdan kiil pidesi gibi bir sey yaptirip kizgin kiile gémdiirtir.
Daha sonra pargalara ayirarak her birinin ilizerine dua yazar. Abdullah’a gore bu
parcalardan bir lokma yiyemeyen kisi hirsizdir. Aslinda miicevherleri ¢alan hirsiz
Abdullah’tir. Fakat Abdullah hem yerini pekistirmek hem de gozleri {izerinde olan
Hayati’den kurtulmak i¢in bdyle bir plan kurar. Ciinkii Hayati gittikten sonra somiirii
faaliyetini daha rahat yapabilecektir. Abdullah, kimse gormeden Hayati’nin yiyecegi
parganin igine toprak doldurur. Hayati yiyemeyince suclu bulundu deyip {izerini aratir.
Hayati’'nin iizerinden Abdullah’in daha evvel gizlice koydugu kiipeler ¢ikar. Saniye ve
Fatma, Hayati’yi kurtarmaya ¢aligsa da basaramazlar. Abdullah’in odasinin aranmasi
istenir. Abdullah dini kimligini kullanarak kendini, “bdyle bir arama bizim sahsimizla,
bizim haysiyet ve serefimizle, bizim dinevi ve uhrevi mertebemizle bagdasmaz. Biiylik
hoca boyle bir cliriimle su¢laninca o ¢at1 altinda kalamaz.” (Baskut, 2005: 148) diyerek
savunur. Bunu iizerine Abdurrahman Aga, miicevherlerin pesini birakir. Evde her seye
hakim olan Abdullah, siirekli para talepleriyle Abdurrahman Aga’y1 soyar (Bagskut, 2005:
140).

Abdullah son vurgununu mezar1 buldugunu sdyledigi yer kazilirken yapar. Kopri
ayagini kazdiran Abdullah, Abdurrahman Aga’dan tiim parasini tiikettigini Ogrenir.
Kaziya dayanamayan koprii ayag: yikilinca Abdullah, biitiin tilsimin bozuldugunu, artik
hi¢ iimidin kalmadigim1 sOyler. Bicare haldeki Abdurrahman Aga’nin elindeki son
parasini almak i¢in Antakya’daki hocasinin bu isi ¢6zecegi yalanini atan Abdullah, paray1
ve at1 alip kagar. Abdullah giderken Abdurrahman Aga’ya uydurma bir dini tavsiye

vermeyi de ihmal etmez. “Abdullah — Ben doniinceye dek yiiregin daralir da sayet zihnine

112



bir takim efkar faside gelirse esma ¢ekmeyi unutma... Basin sikilirsa ona da iyi gelir.

Tehes tehes, nehes nehes, kehel kehel,mares mares, yares yares...” (Baskut, 2005: 172)

Abdullah kagarken adamlar1 da hocalarinin esyalarmi alma bahanesiyle
Abdurrahman Aga’nin evine gelip soyarlar. Esi Fatma ve kizi Saniye’nin tiim gercekleri
anlatmalarina ragmen Abdurrahman Aga, Abdullah’a ehli iman diyerek toz
kondurmamaya ¢aligir. Bir siire sonra Idris ve Hasan, Abdullah’1 elleri bagh vaziyette
getirirler. Abdullah’in iizerinden evden ¢aldig1 yiiz altin ile Abdurrahman’in verdigi bin
lira ¢ikar. Abdullah yine kendini savunmak i¢in iman silahina sarilir.

“Idris — Halbuki iistiinden 100 altin, 1000 kagittan baska bir sey ¢cikmadi.

Fatma — Benim altinlarim, kirdig1 sandiktaki altinlar.

Hasan — Cumhuriyet altinlart. ..

Hayati — Biz onda iman var sanirdik, meger para varmis.

Abdullah — (...) Kerem buyur.

Hayati — (Abdurrahman Aga’y1 taklit ederek) Siikit et hoca, bak aga siikit diyor.

Abdullah — Tyi ama ehli imana bu kadar zuliim, biiyiik giinahlardandur.

Abdurrahman — Ehli iman m1 dedin? Ehli iman sen isen, ben imansiz gezerim. Ehli namus
sen isen, ben namussuzlukla iftihar ederim. Ehli ilim ve ehli kemal sen isen, cahil olduguma
stikreder de dyle gezerim. Sana zuliim biiyiik giinahlardanmis, ben bu giinah1 seve seve
islerim.” (Baskut, 2005: 179-180)

3.2. BATIL INANCLAR

Saliha Arkun, piyesin yazilis amacini belirttigi onsézde; “onlar” ve “bizler” yani
mutaassip ve modern olanlar diyerek belirttigi ayrimi hem derinlestirmek hem de
belirtmek icin batil inanglara yer verir. Eserde batil inanglara inanan ve bagvuran kisiler,
mutaassip olan bireylerdir. Seref’in kiz kardesi Hanife, Sere ile konusurken ailesinin
yaptig1 bilytileri anlatir. Biiyii bilindigi gibi birtakim tabiatiistli gizli gliglerin yardimina
basvurarak veya bu giice sahip olduguna inanilan nesnelerle gergeklestirilen zarar veren
ya da koruma saglayan icralardir. Seref’in ailesi de ogullarinin Sere’den ayrilmasi i¢in
cesitli sekillerde bu icray1 gerceklestirmislerdir: “Hanife — Seref agabeyimin yatagi
etrafina 6lii topragi mi serpmediler, elbiselerine levanta ile karistirlpp domuz yaglarimi
stirmediler!. Kapinizin esigine darilar m1 serpilmedi!? Fakat, seni biiyii tutmuyor da

tutmuyor Sere abla!..” (Arkun, 1954: 84)

Hanife’nin anlattiklarinda tek bir amacg icin ¢esitli sekillerde bliyii yapildigi
dikkati ¢eker. Bunlardan ilki “6li topragi serpmek” Islam oncesi atalar kiiltiiyle
iliskilendirilebilir. Islam 6ncesi Tiirk inancinda 6len kisinin ruhundan medet ummak,

dilekte bulunmak ve bu tarz arzularin gergeklesmesi i¢in adak adamak, kurban kesmek
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aliskanliklar arasindadir. Bu aliskanliklar Islamiyet sonrasi veli, evliya kiiltii olarak
devam ederek tiirbe olgusu tesekkiil etmis ve Islam kiiltiiriiniin de etkisiyle ritiieller sekil
degismistir. Oyunda da Hanife’nin ailesi bu tarz inanglar1 devam ettirerek kotii bir amagla
icra ederler. Olii topraginda olduguna inandiklar1 keramet veya giic sayesinde Seref ile
Sere’nin arasinda huzursuzluk, mutsuzluk olusarak ayrilacaklarini umut ederler. Domuz
yagimin kullanilmastyla gergeklestirilen biiyli de Seref ile Sere’yi ayirmak iizere yapilir.
Domuz yagmin siiriildiigli yere kotiiciil ruhlarin, seytani varliklarin musallat olarak o
yerde huzursuzluga, gecimsizlige, kavgalara, sevgisizlige vb. kotii seylere neden
olduguna inanilir. Aslinda bilimsel anlamda hi¢bir karsilig1 ve gergekligi olmayan bu nevi
inanclar, insanlara psikolojik fayda saglar. Hanife konusmasinin devaminda yaptiklar

biiyiilerin gerceklesmemesini yine bir batil inanmayla aciklar.
“Hanife — Allahin giicline gidecek bir sey yaptik. Dualarimiz kabul olmuyor, diyip duruyordu
ama, babam, bu kerametin sirrin1 anlatt1 ona...
Nihad — (Yalanc1 bir safiyetle) Enteresan!... Bu kerametin sirr1 ne imis acaba?
Sere — Birak, anlatma Hanife!.. O, bilir bu kerametin sirrini.

Hanife — (...) (Safiyetle) Sizlerin de bizden 6greneceginiz seyler vardir ha!.. Hak Taala, yer
yliziine bazen seytan seklinde melaikeler gonderirmis.. Bunlar, Allah yolunda yiiriiyenlere
iyilik, dinsizlere de fenalik ederlermis. Serif agabeyim, biiyiik seyhin nefes ettigi, babam gibi
miibarek bir adami oglu oldugu i¢in, ona melaike fenalik edemezmis. Iyilik melaikesini de
biliyli tutmazmis tabii... Sere ablam evveld seytan gibi goriiniiyormus ama, melekmis!..
(Nihad Kkendisini tutamiyarak bir kahkaha atar. Sere’yi bir diistince alir) (...) Hangisini
isitmesin Serif agabeyim? Seni biiyli tutmadigini mi? Bu, bir hakikat.. O da biliyor.

Sere — Hepsini igitmesin. Seytan seklinde yer yiiziine inen, Hak taalanin meleklerini de...
Hanife — Aaaa!. Ona da inanmiyorsun? Tobe de tobe!.. Alimallah cehennemde yanarsin.
Sere — (...) Biz, carpilmayiz Hanife. Boyle seylere de inanmayiz. Sen de inanma!

Hanife — Ben inanirim. Babam yemin etti gozleriyle gormiis.. Daha ben ¢ocukken Anadoluda
babam, o biiyiik seyhin tarikatina girmis.. Miiridi olmus. Bir gece seyh ile beraber Ab-1
Kevser i¢misler!.. Vallahi karsilarinda ¢iplak huriler oynamis. Ama, babam bu ildhi
mertebeye erismek i¢in seyh ile beraber uzun seneler tarikat yolunda ¢alismis. Miibarek
olduktan sonra, ancak hurilere erismis...” (Arkun, 1954: 84-85)

Hanife’nin bu tarz seylere inanmasi, aile igerisindeki dini-geleneksel bir diisiince
ve ortam i¢inde yetismesi dolayisiyla pek yadirganmaz. Sere ve Nihat da hem aldiklari
egitim hem de ailelerinin sekiiler bir anlayista olduklari i¢in Hanife’nin sdylediklerine
inanmazlar. Hatta Sere ve Nihat’in ara ara Hanife’nin anlattiklarina giilmeleriyle batil
inanclarin alaya alindiklar1 sdylenebilir. Hanife ise batil inanglari, Islam’in asli
unsurlarindan addederek inanisini stirdiiriir. Hanife, Sere ve Nihat’in inanmadiginm fark
edince gilinaha girdiklerini diisiinerek “tovbe” etmelerini aksi halde cehennemde
yanacaklarini ve carpilabileceklerini aktarir. Hanife nin babasi hakkinda anlattigi “Ab-1

Kevser” suyunu igmeleri ve sonrasinda giplak hurileri gérmiis olduklar1 hikaye de bir
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anlamda efsaneyi andirir. Ab-1 Kevser, cennette aktigina inanilan irmagin suyudur. Bir
insanin 6lmeden Once cennete girip, o sudan igcmesi ne dinen ne de mantiken miimkiin
degildir. Bu baglamda Kevser suyundan i¢gme anlatisi, halk arasinda dilden dile yayilan
menkibevi dykiiyli andirir. Hanife’nin anlattiklarindan sonra Sere, boyle bir ortam i¢inde

yasamak zorunda kalmis olan sevgilisi Seref’e acir.

“Sere — (I¢ini ¢eker) Zavalli bedbaht Serefcigim!.. Bu ailenin iginde, dogdugu giindenberi ne
kadar 1ztirap ¢ekti, kimbilir!.. Melek, seyh, laflarindan bulant1 gelmistir ona!...

girdin Sere ablal..
Sere — (Hiddetle) Beni, ne bityii tutar.. Ne de giinah!..

Hanife — O kadar giivenme!.. Dua et ki, Serif agabeyim kursun doktiirmege razi olmadi.
Halam diyor ki, Kursun doktiirse idi, Sere onun eski pabucunu bile bulamazdi.” (Arkun,
1954: 85)

Sere i¢in bu inanglarin hi¢bir dini dayanag: ve karsiligi yoktur. Fakat bu inanglar

Hanife i¢in kutsaldir. inanilmadiklar1 veya inkar edildikleri takdirde giinaha girmek,
cehennemde yanmak gibi birtakim yaptirimlart vardir. Eski bir halk inanct olan kursun
dokme de insan hayatina etkisi olduguna inanilan inanglardandir. Genellikle kotii ruhlari
kovmak, nazardan korumak gibi ¢esitli amaglarla icra edilen kursun dékme ritiieli piyeste,
kotii niyetleri gerceklestirmek icin yapilmasi diisiiniilmiistiir. Piyeste Hanife, giizel
olusunu da bir inancla iligkilendirir. Nihat kur yaparken Hanife’nin gilizelligine iltifatta
bulunur. Hanife, Tanr1 vergisi bu giizelligin annesini tarafindan nasil bilindigini
anlatmaya bagslar.

“Hanife — (Giiliimser, kiritir) Annem, Nasil giizel olabildigimin sebebini anlatir, durur.

Nihad — Tovbe Yarabbi!.. Allahin isi bu... Anneniz nereden bilebilir?

Hanife — Aaaa!.. Hi¢ bilmez olur mu? Calis kulum ben vereyim, buyurmus Cenab-1 Hak...

Nihad — Allah, Allah!.. Bu nasil sey?

Hanife — Duuuur!.. Bak anlatayim... Annem bana hamile iken komsunun podrasindan
stirmiis. Hem de, karninda her oynayisimda, giizele bakmis.” (Arkun, 1954:86)

Yazar, piyesinde yer verdigi batil inanglarin, kendi ifadesiyle mutaassip kesimin
hayatinda, iliskilerinde, hayat goriisiinde nasil bir etkiye sahip oldugunu gosterir. Bizler
diyerek ayirdig1 sekiiler anlayiga sahip bireyler arasinda ise batil inanglarin higbir etkisi

goriilmez.

Cevat Fehmi, Kleopatra’'nin Mezar: adli oyununda batil inanglar1 tenkit eder.
Oyunda Abdurrahman Aga’nin defineye ve batil inanglara olan diskiinligi
somiiriilmesine yol agar. Abdurrahman Aga, Kleopatra’nin hazinesini bulma arzusuyla

yanip tutusur. Abdurrahman Aga, Hayati’nin soyledigi; oru¢ tutmak, riyazet, itikafa
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cekilmek gibi sartlar1 yerine getirdikten sonra riiyada bir hadimin gelip istedigi seyi
verecegine inanir. Yazar, halk inancinda da bulunan defineyi riiyada gorme, bulma
inanisin1 oyununda isler. Bu inanca gore defineyi arayan kisinin kalbinin temiz olmasi

gerekir (Senesen, 2016: 289). Abdurrahman Aga da bunun i¢in dini bir perhiz uygular.

“Abdurrahman — Riyazet, tehareti kdmile ve halveti mutlaka... Kirk giin orug... Tahareti
kamile tizereyim. Orucum. Riyazetteyim. Yalniz bir karanlik ve temiz yerde itikafa ¢ekilmem
kald1. Onu da yapacagim. (...) Elbisen temiz ve beyaz olacak. Hergiin sabah aksam 6d agaci,
yahut giinliik yakilacak. Her sal1 gusul abdesti almak ve giizel kokular siiriinmek lazim.

Fatma — Peki ama bu isin sonu ne olacak?

Abdurrahman — Bak ne olacak... Bu suretle yirmi giin sonra erdigi zaman bir hadim bana
gelecek... (...) “Ey ademoglu, yirmi giin oldu, sen hep taabu mesakkattesin. Artik nefsine
biraz rahat ver. Istedigin kadar mal al, diledigin baska bir sey varsa sdyle” diyecek.” (Baskut,
2005: 110)

Abdurrahman Aga gergek olarak kabul ettigi bu inancinin pesinden gider.
Sikildig1, dayanacak giicii kalmadig1 zamanlarda Esma ¢ektigini zannederek “berheyula,
nemsuleh, keshir, kabrat” gibi birtakim manasiz sozleri tekrar eder durur. Abdurrahman
Aga’nin bunlara inanmasinin bir sebebi de cehalettir. Bu durum Aga’nin hem inang hem
de maddi yonden somiiriilmesine zemin hazirlar. Nitekim Abdurrahman Aga’nin bu
yoniinii bilen Abdullah, kendisine ermis bir hoca goriiniimii vererek Aga’y1 ziyaret eder.
Abdullah, oru¢ tutmaktan halsiz diismiis Abdurrahman Aga’nin keyifsizligini, kotli nazar
veya cinler musallat olmus diyerek acgiklar. Ardindan bu tarz inanglara karst halen daha
halk kiiltiirtinde varligini siirdiiren ve koruyuculuguna inanilan bir uygulama olan dua

okuyup nefes etme ritiielini gerceklestirir.

“Abdullah — SiikGuuuuut... (Ellerini agip bagirarak) Ya safi... Elif elif elif... Ya kafi... Elif
elif elif... Ya muafi... (Abdurrahman’a yaklagip iifler.)

Abdurrahman — Hayati biliyor musun, kendime geliyorum.
Hayati — Aman aga, ne cabuk?” (Baskut, 2005: 125)

Abdullah’in uydurma birka¢ Arapga sozciik tekrar edip iiflemesinden sonra
Abdurrahman Aga kendini daha iyi hissetmeye baglar. Bunun iizerine Abdurrahman Aga
kerameti Abdullah’in nefesinde zanneder. Fakat keramet ne Abdullah’in nefesindedir ne
de hastaligin sebebi nazar veya cinlerdir. Insanlarm duyu organlariyla algilayamadig cin,
melek gibi, varligi bir din tarafindan teyit edilen metafizik varliklar da dini bir anlayisin

uzantisi olan batil inanglardir (Kdse ve Ayten, 2009: 51).

Eski insanlar, gomdiikleri hazineyi korumasi i¢in ruhlara, bekcilere emanet
ederler. Bu ruhlar veya bekgilerin hazineyi asirlarca koruyup kimsenin eline gegmesine
izin vermezler. Kimi zamanda definenin kotii ruhlar tarafindan ele gegirildigine ve

sahipleri olduklarina inanilir. Biiyiliniin veya birtakim dogatistii gii¢lerin korumasr altinda
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olan hazineye ulagmak i¢in, defineyi koruduguna inanilan gizli giicleri etkisiz kilmak
amaciyla birtakim uygulamalar yapilir (Senesen, 2016: 286-287, 291). Abdullah,
Abdurrahman Aga’ya her definenin bir sahibi olan ruhun varligindan bahseder. Bu ruh,
cesitli canlilarin formlarina girerek defineyi korur, almaya caligsanlara zarar verir. Bunun
icin Abdullah defineye ulagmak i¢in neler yapilmasi gerektigini anlatir. Ona gore defineyi
arayan kisi orug tutmali, riyazette bulunmali, karanlik ve temiz bir odada diinyadan uzak
kirk giinii tovbe ve miinacatla ge¢irmelidir. En 6nemlisi ise Abdullah, kendisinin sahip
oldugunu ima ettigi “gizli ilimlere 67 subesiyle sahip” ehli iman (Baskut, 2005: 128)

birisinin bunu yapabilecegini belirtir.

Insanoglu tarih boyunca merak ve kaygi duygusu icinde gelecekte neler olacagini
onceden Ogrenmeye ve kaderine hiikkmetmeye calismistir. Falcilik da insanoglunun
gelecegi bilme ve Ogrenme arzusunun bir uzantisidir (Kandemir, 2016: 103).
Abdurrahman Aga, gelecegi 6grenme arzusuyla Abdullah’a definenin yerini ne zaman
gosterecegini sorar. Abdullah, Abdurrahman Aga’nin ve annesinin isimlerini ebcet
hesabiyla toplayarak yildiz ve burcunu belirler. Abdullah daha sonra kendince yaptigi
birtakim ¢ikarimlarla zamani tayin eder: “Abdullah — Cahil, ver bana... Dal 4... Lam 30,
Be2... R1200... A toplamdan 12 ¢ikinca 6 kalir. Abdurrahman Aga unutma senin burcun
stimbiile, yaldizin Utarit... Tabiat1 toprak, dostu akrep, diigmani yay... Burcunun ay1
agustos. Imdi temmuz aymdayiz. Yildizin Utarit olduguna gore eyyam haftadan
carsamba Utarit’e mensuptur. O halde gelecek aymn ilk carsamba giinii niyetin

gerceklesecek.” (Baskut, 2005: 134)

Refik Erduran Cengiz Han in Bisikleti piyesinde pek az da olsa batil inanglara yer
verir. Refik Erduran’in batil inanglara yonelik olumlu ya da olumsuz bir tavri bulunmaz.
Siradan insanlarin yagantisinda goriilen inanglar olarak yaklasir. Oyunda Cengiz oldukga
sinirli, barut gibi her seye patlayan biridir. Cengiz’in ilk hanimi olan Pakize, elli
yaslarinda, agirbasli, yetistigi kiiltiire ve dini inancina baghdir. Pakize, Cengiz’in stirekli
sinirlenmemesi i¢in bir seyhten muska aldiginmi ve muskay1 gizlice koftenin iginde
Cengiz’e yedirdigini belirtir. Muska, insanlar1 kétiiliikklerden, kazalardan, nazardan,
hastaliklardan vd. koruduguna inanilan dua yazili kagitlardir. Cogunlukla insanlarin
boynuna taktig1 muskalar, muhtelif amaclarla kimi zaman yastik veya yatagin altina,
esyalarin igine vb. cesitli yerlere konulabilir. Bazen de piyeste oldugu gibi biiyiisel
amaglar i¢in kullanilir. Pakize, muskada olduguna inandig1 keramet veya gii¢ sayesinde

Cengiz’in duruldugunu diisiiniir. “Pakize — Son zaman kadar ¢ok fenaydi ama... (sesini
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algaltir) ben bizim siimiiklii baba tekkesinin seyhinden bir muska aldim, belli etmeden
onu koftenin i¢ine koyup yedirdim de, o sayede biraz duruldu. Simdi kiskangligi
tutmadikga pek dfkelenmiyor.” (Erduran, 1979: 18)

Pakize, yaptig1 islemin ise yaradigi i¢in dogru oldugunu diistiniir. Pragmatist bir
yaklagim sergileyen Pakize, baskasi i¢in bu inancina bagvurmay1 tasarlar. Cengiz’in ikinci
esi olan Suzan, esinin ii¢ kadinla nikahli oldugunu 6grenince gitmeye kalkar. Pakize,
Suzan’1, gecimsizlik konusunda herhangi bir sorun yasamayacagi konusunda ikna etmeye
calisir. Bu konuda sadece Giil’iin ses ¢ikarabilecegini ama Cengiz’e yaptig1 gibi muska
yutturduktan sonra huyunun degisecegini soyler.

“Suzan — Harem havasina aligik degilim. Rahatsiz oluyorum.

Pakize — Kizim... (Bir iki adim yaklasir, ¢cekine ¢ekine konusur) Soylemek bana diismez
ama... burada kalirsaniz... haremde gibi olmazsiniz... Ben ¢ok gecimliyimdir. Giil’iin de
agzinin payini veririm uslanmazsa, seyh efendiden muska alip yuttururum, o saat huyu
yumusar.

Suzan — Oh oh, desenize ikbalim emniyette. Bari ahlaksizliga karsi bir muska alip Cengiz
beye yuttursaniz” (Erduran, 1979: 45).

Suzan 6fkeli bir halde verdigi karsilikla batil inancin pragmatist tarafini vurgular.
Suzan, muskanin, Pakize’nin belirttigi sekilde bir islevi varsa, benzer bir durum iginde
kullanilabilecegini diisiiniir. Aslinda Suzan burada batil inang¢ noktasinda ince bir ironide
bulunur. Oyunda batil inanglara basvuran diger birey Emine’dir. Emine, yalinin kahyasi
konumundaki Dursun’u sevmektedir. Fakat Cengiz, Suzan’a sinirlendigi bir giin
Emine’ye de nikah kiyarak esi yapar. Dursun ise hem Cengiz’e bagli olusu hem de
korkusu nedeniyle sesini ¢ikaramaz. Bu durumdan sikilan Emine, Dursun’un
cesaretlenmesi i¢in miiezzinden aldig1 okunmus sirkeyi gorbasina katar. Suzan, bir siiredir
egitim verdigi Emine’nin biiyiliye bagvurmus olmasina kizar. Suzan’in siteminden anlariz
ki, Pakize hastalig1 sirasinda seyhten aldigi ilaglar yiiziinden dlmiistiir. Bu noktada yazar,
batil inanglarin insanlarin hayatindaki etkilerini gosterir. Kimi zaman insanlara oldukca

masumane gelen bu inanglar, zarar verici de olabilmektedir.

“Suzan — Ne demege saklamaya calistyorsun? Miiezzinden okunmus sirke alip Dursun’un
corbasina koydun. (Emine afallar) Merak etme, kerametim yok, as¢ibasi sdyledi. (Dolasarak)
Cok kizdim. Emine, ¢ok kizdim. Dursun’u istemene degil, o hakkin. Hala boyle koca kar1
biiyiileri ile ugragmana kizdim. (Kizin 6niinde durur, Emine gozlerini indirir.) Sana biitiin
anlattiklarim, 6grettiklerim hig tesir etmedi? Pakize Hanim “Karin agris1 ilac1” diye o igreng
heriften aldig1 suruplar1 igmeseydi sag olacakt.

Emine — Allah rahmet eylesin.

Suzan — Ona rahmet, sana da akil fikir ihsan etsin. Fukara Dursun’u da onun yanina mi
yollayacaktin? (Yine dolagsmaya baslayarak) Simdi beni dinle, ¢corba biiyiisii ile Dursun’un
bu isteki pisirikligini gideremezsin.” (Erduran, 1979: 59)
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3.3. KADININ TOPLUMDAKI YERI VE ROLU

Modernizmin getirdigi degisimlerle birlikte toplumdaki geleneksel degerler
degisime ugramistir. Ancak bazi kesimlerde bu degisime karsi esash bir direng de s6z
konusu olabilmektedir. Saliha Arkun, tiplerini gercekten hayattan aldigini belirttigi
Hukuk Fakiiltesi piyesinde mutaassip kesim ve zihniyetini, kadina bakis agis1 noktasinda
hicvetmistir. Eserde anlatildig1 izere modern bir geng¢ kizin, mutaassip bir aile tarafindan
istenildigi durumlarda, eski kafali diistincelerin etkisi belirginlesir ve nefret dolu bir
atmosfer olusur. Olayin ardindaki derin anlam, yazarin “onlar” ve “bizler” bigiminde

belirttigi mutaassip zihniyet ile sekiiler anlayistir.

Oyunda Seref ile Sere birbirini seven, evlenmeyi arzulayan iki Hukuk Fakiiltesi
ogrencisidir. Seref’in ailesi olduk¢a mutaassip ve kapalidir. Sere’nin ailesi ise oldukca
modern, sekiiler zihniyeti temsil eden kisilerdir. Sere’nin babast Memduh, her ne kadar
acik fikirli olsa da adetlerine baglidir. Kizinin davraniglari, kiyafetleri vd. seyler tizerinde
herhangi bir etkide bulunmayan Memduh, kiz isteme gibi koklesmis gelenekleri
degistirmez. Sere isteme giinii kisa kollu, agik yakali, etegi bol bir elbise giyer. Sere, gelen
misafirlerin ellerini 6pmeye baslar. Sira Seref’in babasina geldiginde Zuhuri, tokat atar
gibi sert bir hareketle elini, Sere’nin eline degdirir. Fakat optiirmez (Arkun, 1954 22). Bu
sahneyle Zuhuri, otoritesini gosterirken geleneksel ve muhafazakar tavrini da acikga
gosterir. Seref’in ailesinin geleneksel kiiltiir ve dini degerlere baglhliklar kiyafetlerinden

anlagilir:

“Yash hanimlar ¢arsafli, yahut da moda ile hicbir alakasi olmayan birer siyah manto
giymislerdir, baglarinda siyah bag ortiileri ve bunun altinda beyaz tiilbentten yemeniler
mevcuttur. Mest giymiglerdir. Velhasil bir kiz istemeye degil de camiye namaz kilmaya
gelmis gibidirler. 18 yasinda kadar gériinen geng kiz, koyu pazenden yapilmis uzun kollu,
kapali yakali, etegi bol, bir entari giymistir. Fakat belinde, elbise ile higbir miinasebeti
olmayan, son moda, genis¢e bir kemer mevcuttur. Bu kemer, kasden siki kapatilmistir. Kizin
incecik belini bariz sekilde ortaya koymaktadir.” (Arkun, 1954: 21)

Seref’in annesi, kiz kardesi ve halas1 benimsedikleri dini ve kiiltiirel degerler
dogrultusunda konumlarini ve rollerini yadirgamazlar. Zuhuri’nin iradesini tabi olduklari
bellidir. Hizmet¢inin mantolar1 almaya geldigi sirada kadinlar, Zuhuri’ye bakip onayimni
beklerler. Bu durum, Zuhuri’nin temsil ettigi zihniyette erkeklerin otoritesini ve
kadinlarin sadece erkeklerin izniyle hareket edebilecegini yansitir. Yalniz Hanife’nin
kiyafetindeki kemer detayi, ailenin dini-kiiltiirel degerlere bagliliklar1 ile modern hayatin

degerleri noktasinda bir ¢eliski, belirsizlik yasadigin1 gosterir.

Zuhuri’nin temsilcisi oldugu anlayista kadinlar, yalniz ev isleri ve geleneksel

kadin faaliyetleriyle ilgilenmelidir. Bu baglamda kadinlar, toplumsal rollerde erkeklerle

119



esit olmayan bir muamele goriirler. Bu tiir zihniyetler kadinlarin, egitimlerini géz ardi
ederek, erkeklerin gerisinde kalmalarina ve kendi potansiyelini gerceklestirmesine engel
olmaktadir. Oyunda kadinin, sadece ev isleriyle mesgul olmasi diisiincesinin bir kadin

tarafindan dile getirilmesi ayrica dikkat ¢eker.

“Suha — (Hanifeye) Mektebi bitirdiniz mi Hanife hanim?
Hanife — Coktan... Mektebe ¢ok gitmedim ki ben...

Vesile — Bizim kizimiz, ev kizi... Kadin, ev isi yapar. Nakis isler, yemek pisirir. Gegen giin
bir baklava yufkas1 agti, agziniza layik oglum.” (Arkun, 1954: 24)

Isteme sirasinda Seref’in halas1 Vesile, Sere’nin giysisindeki agikligin1 kendi
kizinin geceligiyle mukayese ederek elestirir. Sere’nin giyim tarzinin dine ve aile
degerlerine uygun olmadigini ifade eden Vesile, Seref’e, babasinin mutaassip bir adam
oldugunu hatirlatir. Zuhuri’nin yaklasiminda ise dini bir boyut vardir. Zuhuri’ye gore
kadinlarin bu tarz agik kiyafetler giyip, siislenmesi, insanlarin nefsine hitap ettigi i¢in
giinahtir. Bu goriislerden hareketle dini ve kiiltiirel degerlerin, kadinlarin 6zgitirliiklerinin
siirlanmasinda ve baski altinda tutulmasina yol agtigini ileri siirebiliriz. “Vesile —
Oglum, bize boyle seyler gecmez... Baban miiteassip adam. Kanini1 oynativerir... Bu
kadar siise ne lizum var!.. Zuhuri — (Sere’ye hain hain bakar) Giyinip, siislenmek

suretiyle herkesin hasedini celbetmek, giinahtir kizim. insan, cehennemde yanar Vallahi.”

(Arkun, 1954: 27)

Sere kahve dagitirken Zuhuri’nin 6niinde egilir. Zuhuri, Sere’nin dekoltesinden
kismen goriinen gogiislerine ihtirasla bakar. Zuhuri’nin bu hareketi, goriisiinii ve
benimsedigi degerlerle uyusmaz. Kadin bedenini cinsel bir obje olarak nesnelestiren bu
anlayis, kadin1 giyim tarzi {izerinden yargilamaya devam eder. Zuhuri’ye gore kadin
bedeni értiinmelidir. Kadilarin bedenlerini gdstermesi islami degerlere aykiridir. Fakat
Zuhuri diigiincelerini bu sekilde agiklamaz. Asir1 bir tepkiyle acik giyinen miistakbel

gelini ve ailesini dinsizlikle itham eder.

“(Sere, hanimlar1 gegerek Zuhurinin Oniinde egilir. Dekolte yakasindan kismen gogsii
goriiniir. Zuhuri, gozlerini ihtirasla agarak kizin yakasindan igeriye dikkatle bakar.)

Zuhuri — (...) (Hiddetle Sereye) innallahe maassabirin! O ne isve!. (Halimeye) Al sevda, ver
sevda oldugunuz dogru imis demek!?..

Vesile — Neden yalan olsun Hafiz agabey!.. Serif gibi delikanliya bu ¢iroz gibi kiz, naz mi
eder sanki?

Halime — Onu bilmem ama, Meryam ana kandili gibi yanip tutusmustur, gece giindiiz,
kizcagiz!...

Memduh — Bu sikintilar kizimi zayiflatti.

Halime — (Sefkat ve safiyetle) Genglere nazar deger... Biraz da ¢orek otu citlativerseniz,
efendim.
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Zuhuri — (Hiddetten kopilirerek) Sen suuus hamim!.. Aklin erer ermez lafa karigma!.. O
dedigin, Allaha inananin ilaci.

Memduh — (Sakin) Allah inanmadigimizi nereden bildiniz?!..

Vesile — (Atilir) Boyle agik sagik giyinenin Allaha inanct olmaz, degil mi agabey?.. Korkma
soyle!l..” (Arkun, 1954: 29-30)

Ayrica bu sahne, toplumdaki kadin bedeni ve giyimine yonelik asir1 baskici,
yargilayici ve 6tekilestirici tutumu yansitir. Zuhuri’nin Sere’yi yargilayan ve asagilayan
diistinceleri kadina yonelik toplumdaki tabular1 ve yanlis algilar1 gosterir. Bir kadin olarak
Vesile’nin agik giyinen bir kadinin inancinin olmadigmi diistinmesi, kadinlarin giyim

tarzlarma dair 6nyargilarin ardindaki dini-kiiltiirel algilarin etkisini gosterir.

Eserlerde kadinlara yonelik algi agirlikli olarak yazarin elestirdigi Hafiz
Zuhuri’nin temsil ettigi asir1 dindar ve tutucu pencereden verilir. Hafiz Zuhuri mutaassip
diisiince ve davranistyla kadinlar1 yargilamaya devam eder. Oglunu aramak i¢in fakiilteye
gelen Zuhuri, geng kizlarin sigara igmelerini ahlaki olmayan bir davranis olarak goriir.
Kizlara yonelik nefret dolu tavrimi gizlemeyen Zuhuri, “hinzir kahpeler” diyerek
diistincesini yliksek sesle dile getirir (Arkun, 1954: 43). Kadinlar da erkekler gibi 6zgiir
iradeleriyle hareket karar alabilir ve hareket edebilirler. Kadinlara hukuk tarafindan da
taninan bu ozgiirlikk, degismeye karsi1 direnen Hafiz Zuhuri gibi kisilerce dayatilmaya

calisilan roller sebebiyle istismar edilir.

Hafiz Zuhuri’nin, Seref’in yerini 6grenmek ic¢in Sere’yle olan konusmalari;
kadinlarin erkek karsisinda nasil davranmasi gerektigi konusundaki toplumsal baskilari
ve cinsiyet rollerinin siki sikiya belirlenmesi yansitmaktadir. Zuhuri’nin Sere’ye yonelik
asagilayici ve yargilayici ifadeleri, kadinlarin belirli bir davranis bigimine uygun olmalari
gerektigi fikrini yansitir. Bu tiir baskilar, kadinlarin 6zgiirce kendileri olamamalarina,
kendilerini ifade etmekte zorlanmalarina yol acarken toplumda esit haklara sahip
olamamalarinin da nedenini belirtir.

“Zuhuri — Kiz!.. Neye oyle dik dik suratima bakarak konusuyorsun?
Sere — (Hayret ve masumiyetle) Nasil konusayim efendim?

Zuhuri — (Haykirir) Oniine bak kiz!.. Utan biraz!.. Haya et!..

Sere — (Hafifce giiliimser) Utanacak bir sey mi yaptim?

Zuhuri — Kiz dedigin, erkek karsisinda hicab eder.

Refik Erduran, Cengiz Han'in Bisikleti’nde kadmin toplumdaki yerini eserin
gectigi donemin sartlari icerisinde ele alir. Geleneksel kiiltiir ve dini inanglar baglaminda
kadinin toplumdaki roliinii, ¢ok eslilik olgusunu ortaya koyar. Bu nokta Erduran, konuya

erken Cumhuriyet donemi eserlerindekine benzer sekilde yaklasir. Kadinlar1 hizmetei,
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kole olarak goren, erkegin iradesine tabi olarak her tiirlii istegini yerine getirmeye iten
toplumsal inan¢ sistemini ve kurumlarini elestirir. Oyunda Cumhuriyet sonrasi
gerceklestirilen yeniliklerin dahi ¢ok eslilik konusunu ¢dzemedigi belirtilir. Ornegin
Medeni Kanun’un ¢ikacagi tarihlerde ii¢ kadinla evli olan Cengiz’i, {i¢ y1l sonrasini
gosteren ikinci perdede de cok esli olarak goriiriiz. Bu konuda dikkat ¢geken noktalardan
biri de geleneksel kiiltiir icinde yetismis kadinlarin, erkeklerin {istiin oldugu yoniindeki
diisiinceyi Allah’in tecellisi olarak gormesidir. Pakize, Suzan’in gelecek olmasi
dolayisiyla Giil’lin kiskang davranislarina verdigi cevapla kadinin erkegin gerisinde bir
varlik oldugunu belirtir. Erkekler diisiiniirken kadinlar, kendisine sdylenileni yapar.
Pakize, bir kadin olarak kendisini ikinci plana atmaktan rahatsizlik duymaz. Yaratilis
noktasinda konuyu ele alan Pakize, kadinin inang sistemi i¢indeki yerini de belirtmis olur
(Bilgen, 2020: 97-98). “Pakize — Orasini bey senden daha iyi diisiiniir. Cenab1 hak,

kadinlarin sagini uzun yaratmis, erkeklerin de aklin1” (Erduran, 1979: 10-11).

Cengiz’in diger esi Giil, kiskanglik yapmasina karsilik ¢ok eslilige karsi ¢ikmaz.
Onun i¢in iyi bakildigi, istekleri yerine getirildigi miiddet¢e sorun yoktur. Ciinkii iyi
bakmak sartiyla ‘“Peygamber dorde kadar izin” vermistir. Ayrica Giil, kadminin
toplumdaki yeri ve islevi hususunda Pakize ile benzer fikirleri paylasir. “Giil — Zahmet
olur mu beyefendi. Cenabi hak bizleri beylere hizmet edelim diye yaratmis. Nasil olsun

efendim?” (Erduran, 1979: 17)

Cengiz, asik oldugu esi Suzan’in gelecek olmasi dolayisiyla telas i¢indedir. Ciinkii
Suzan’a diger eslerinden bahsetmemistir. Cengiz, bu konuda arkadas1 Zeki’den yardim
ister. Zeki’nin diger eslerini bosayip yalniz Suzan ile evliligine devam etmesine
tavsiyesine verdigi olumsuz cevap verir. Ciinkii Cengiz, her seslendigine en az iki kadinin
kosmasina alismistir. Bu sebeple Cengiz hizmetini géren kadinlardan vazge¢cmek
istemez. Hatta Cengiz, Suzan’in gonliinli yapasiya kadar diger eslerini bir siireligine
bosayip, tekrar nikahlamay1 diisiiniir. Cengiz’in kadinlara yonelik bu diisiincesinin
temelinde yetistigi donemin dini-kiiltiirel ortam ve toplum normlarin bulundugu

sOylenebilir.

“Cengiz — Ben buradakilere alistim. Elimi ¢irptim mi en asagi iki kadin birden kosmalz. (...)
Seni asil bunun i¢in ¢agirdim... Boyle seyler yabanci avukatlarla konusulmuyor ki... Evet,
acaba diyorum, simdiki hanimlar1 s6yle muvakkaten bosam...

Zeki — Muvakkaten mi?

Cengiz — Yani simdilik bosasam da ama evden de gondermesem, Suzan hanima “Evin
kadinlar1” filan diye tanitsam, bir miiddet sonra gonliinii etsem, onlar1 tekrar alsam... Ha...
ne dersin?
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Zeki — (...) Yahu, sen ¢ocuk musun? Bir kere, simdilik hanimlar1 boyle bir seye nasil razi
edersin?

Cengiz — Razi etmek mi lazim? Benim séziimden ¢ikmak ne hadlerine?” (Erduran, 1979: 25)

Cengiz’in tavrindan ve sozlerinden anlagilir ki, kadinin s6z sdyleme hakkina da

sahip degildir. Konugsmanin devaminda Cengiz diisiincesinde 1srar edince Zeki, ¢ikacak
olan Medeni Kanun’dan bahseder. Zeki, yeni kanunun tiim nikahlar1 tantyacagin1 ama bir
kere bosandiktan sonra ikinci es almay1 yasaklayacagini soyler (Erduran, 1979: 26). Bu
baglamda Medeni Kanun’un ilan edildigi tarihten itibaren ¢ok esliligi yasakladigini fakat,

oncesindeki evliliklere izin vermesiyle ¢ok esliligin devam ettigini ileri siirebiliriz.

Suzan, evdeki kadinlarin Cengiz’in esleri oldugunu O6grendiginde toplum
tarafindan kadina dayatilan rolii ve konumu kabullenmez. Suzan’in bdyle bir davranista
bulunmasinin nedeni uzun bir miiddet Ingiltere’de yasamis olmasi etkilidir. Kadinlarin
itaatkdr davraniglarina alismis olan Cengiz, Suzan’in boyun egmeyen tavri karsisinda
hiddetlenir. Akabinde erkegin her dedigini kabul eden, kadinin s6z sahibi olmadigi
anlayis sahnede tekrar gosterilir. Suzan’a sinirlenen Cengiz, ani bir kararla imami
cagirtarak Emine’yi dordiincii esi olarak alacagini sdyler. Emine, evlenmeyi istemese de
sesinin ¢ikaramaz ve boyun egmek zorunda kalir: “Cengiz — (Emine’ye) Hazir ol kiz.
Seni nikahliyorum. (Cengiz hizla sagdan c¢ikar. Birka¢ saniye sessizlikten sonra Giil
kosup kendini divanin iistiine arka {istii atar, nefes almakta zorluk ¢eker gibi inleyerek
gbgslinii bagrin1 agar. Pakize korku ile ona kosar. Emine sahnenin ortasina gelip diz

coker.)” (Erduran, 1979: 56).

Oyunun ikinci perdesinin gectigi 1929-1930 senesinde Cengiz, eslerinden birinin
vefat etmesi sonrasi ii¢ esiyle evliligini stirdiirdiigiinti goriiriiz. Fakat bu tarihlerde hem
kadinlara bakis hem de kadinlarin anlayisinda degismeler goze carpar. Bu degismeler
kadin-erkek iletisiminde de kendini gosterir. Ilk sahnelerde Suzan’im yiiziine bakamayan,
basortiisii olmadig1 i¢in ¢ekinen Ibrahim artik Suzan’1 denize girerken izlemekten keyif
alir. Ibrahim’in bakisindaki bu hizl1 déniisiim, toplumsal inang sisteminde ve kiiltiirde

yasanan degisimin ne kadar hizli oldugunu ortaya koyar.

“Ibrahim — (Girerek) Amin. Geldiginizi pencereden gordiim de hemen kostum. (Yan gozle
Zeki’nin halini tetkik eder.) Size bir iki sey sormak istiyorum. (Pencereye dogru yiiriiyerek)
Ama nefis bir manzarayr temasa imkanim1 kacirmak istemezsiniz dnce su pencereden
bakmanizi tavsiye ederim.

Zeki — Aman Ibrahim bey, ben simdi manzara mi1 diisiiniiyorum.

Ibrahim — Nur-u aynim, bildiginiz manzaralardan degil bu. Suzan hanim artik deniz
hamamin1 kullanmaktan vazgecti. (Kanepenin iistiine abanarak disar1 bakar.) Ha, bosuna
zahmet etmeyin. Suya girmis. Maasallah peri padisahinin kiz1 gibi ytiziiyor.” (Erduran,
1979: 82)
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Bu donemde atilan adimlarla kadinlar hemen her alanda gorev almaya baslarlar.
Toplumdaki degisme ne kadar hizli olursa olsun, bu degigsmenin gerisinde kalanlar
olacaktir. Cengiz de fikirleri ve benimsedigi kiiltiir dolayisiyla kadinlara emir vermeye
alismistir. Cengiz mahkemede karsisinda kadin hakim goriince sasirir ve bir anlam
veremez. Cengiz’in doneminde temsil ettigi anlayisin kadina higbir makam ve mevkiye
layik gormemesi elestirilir. “Cengiz — Hakim kadindi. (Sessizlik, otekiler bakisirlar
Cengiz bagirir) Davaya bakan hakim kadindi diyorum, kadindan hakim yapmuslar. (...)
Hakim kar1 azarladi beni. Onceki celselere neden gelmemisim, tersliyeyim dedim,

salondan disari attird1.” (Erduran, 1979: 85)

Cevat Fehmi’nin Kleopatra’nmin Mezar: adli piyesinde ise kadinin toplumdaki
konumu veya kadina yonelik bakis agisinda herhangi bir elestiri bulunmaz. Oyun daha

¢ok batil inanglarin somiirii araci olarak kullanilmasini elestirir.
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SONUC

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra gerceklestirilen inkilap hareketleriyle birlikte,
Tirkiye siyasi, hukuk, sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel alanlarda onemli degisiklikler
yasamistir. Bu donemde, yeni ideolojinin halka benimsetilmesi ve yayilmasi i¢in sanat,
edebiyat ve tiyatro kiiltiirel alanlar etkin bir sekilde kullanilmistir. Din ve din adamlar1 bu
donemde inkilaplarin 6niinde bir tehdit olarak algilanmis ve 6zellikle dinin toplumsal
hayattaki etkisi azaltilmaya galisilmistir. Bu baglamda, din-toplum iliskisi konusu da

tiyatro eserlerinde ele alinmistir.

Inceledigimiz tiyatro eserlerinde din adamlari, 6nceki ddénemin dini-kiiltiirel
anlayis1 ve temsilcileri elestirilmistir. Din adamlarina ve dnceki donemin dini-kiiltiirel
anlayisina yonelen elestirilerde tek tarafli bir yaklasim sergilenmistir. Eserlerdeki din
adamlar1 dini kimliklerini veya dini c¢esitli yoOnlerden kullanan bireyler olarak
kurgulanmstir. Temsil ettikleri degerler dolayisiyla toplumda genis bir niifuza sahip olan
ve toplum tarafindan saygi goéren bu bireyler, olumsuz bir profile sahip olarak
resmedilmistir. Eserlerde din adamlar1 genellikle dinin 6gretilerini kendi ¢ikarlar i¢in
kullanmaktan ¢ekinmeyen, ikiylizlii, a¢gozlii, sehvetperest ve yozlasmis olarak tasvir
edilirler. Bu karakterlerin bazilar1 Milli Miicadele’ye karsi ¢ikan, cinsel tacizde bulunan,
dini kimligini iktisadi kazanca doniistiiren, dini bir baski ve korku araci olarak kullanan
bireyler olarak gosterilir. Ornegin, O Bir Devirdi piyesindeki Tomruk Hoca, Milli
Miicadele karsiti olmasiyla hain; Mum Séndii’deki Nihani sehvetperest; Hiilleci’deki
imam Evliya maddi ¢ikarci; [taat [lami’ndaki Danis Hoca ile Kafes Arkasinda’daki Haci
Davut ise miitechakkim 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Din adamlar1 insani hasletlerden uzak,
c¢ikarlart ve ihtiraslar1 dogrultusunda her tiirli fenalig1 yapacak sekilde islenmistir.
Toplumun din adamlarindan beklentileri arasinda giivenilir, adaletli olma, insana saygi
duyup sevgiyle yaklagma, hosgoriilii ve agik fikirli olma gibi niteliklerden yoksundurlar.
Ayrica toplumda bir araci rolii lstlenerek baris ve uyum saglama, sosyal sorunlarin
coziimiine katkida bulunmaktan ¢ok ayrimci davranig sergilerler. Bu baglamda din
adamlarinin belli amag etrafinda karikatiirize edildigini sdyleyebiliriz. Ancak bu, tiim din
adamlarimin bdyle olumsuz bir profile sahip oldugu anlamina gelmemelidir. Tiyatro
yazarlarinin, dénemin siyasi ve sosyal atmosferine paralel hareket ederek din adamlarini

bu dogrultuda ele almis olabilecekleri goz 6niinde bulundurulmalidir.

Bu donem Tiirk tiyatrosunda batil inanglar da sik sik islenen bir tema olarak

karsimiza cikar. Eserlerde batil inanglar, genellikle yoksullugun, egitimsizligin ve
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caresizligin bir sonucu olarak basvurulan uygulamalar olarak islenir. Cadilar, biiyiiler,
cin ve peri inanci, kursun dokme gibi inanglara siklikla yer verilir. Eserlerde batil
inanclar, halkin inang¢ diinyasinda Islam dininin ayrilmaz bir parcasi olarak anlatilir.
Toplumun kutsal olarak gordiigii ve benimsedigi batil inanglar, yazarlar tarafindan
komedi unsuruna doniistiiriilerek hicvedilir. Yazarlarin batil inanglar1 elestirmesinin
nedeni, Anadolu halkinin yagaminda batil inan¢larin énemli bir yer tutmasi, insanlarin
sOmiiriilmesine zemin hazirlamalar1 ve hayatlarina zarar verici bir 6zellige sahip olmasi
etkilidir. Sahnenin canlandirma giiciinden istifade eden yazarlar, batil inanglari, bilim ve
akil yoluyla ¢6ziilemeyen problemler olarak gosterirler. Bu sayede insanlar1 yanilgiya ve
komik duruma diisiiren yazarlar, bu inanglarin faydasizhigimi gosterirken, bilimsel

yontemlerin kullanilmas1 gerektigi mesajint vermis olurlar.

Cumbhuriyet’in yenilik¢i, ¢agdas ve sekiiler ideolojisine uygun olarak tiyatroda
kilik-kiyafet, dini anlayis ve degerleri yansitmasi da dikkate degerdir. Bazi1 yazarlar kilik-
kiyafeti olaymn gectigi doneme uygun sekilde vermistir. Bazi yazarlar ise karakterlerin
kilik-kiyafeti konusunda temsili kolaylastirmak adina serbest birakmistir. Fakat bu
konuya yer veren eserlerin olay orgiisiinde kilik-kiyafet, dini bir niteligi veya dini
anlayisin sekillendirici etkisini yansitacak bigimde aktarilmistir. Ozellikle kadinlarin
basortiisii, carsaf gibi biitliin viicudu kapatan kiyafetleri giymeleri dini bir vecibe olarak
goriilmiistiir. Dini inancin bir ifadesi olarak kabul edilen bu kiyafetler baskici ve geri
kalmis bir zihniyetin {irlinii olarak sunulmustur. Ayrica, kadinlarin dini degerler
dogrultusunda kapali kiyafetler giymek mecburiyetleri nedeniyle toplumsal hayattan
soyutlanmalarina yol agtigi ifade edilir. Deli adli piyes ayri olarak kilik-kiyafeti,
toplumsal ve siyasi degismelerin bir yansimasi olarak aktarir. Sapka Kanunu’nun
cikmasiyla birlikte, sapkalarin yeni baglik olarak yerini almasindan sonra bazi tepkiler
olmustur. Baglik degistirme konusunun din degistirme olarak algilanmasini1 Refik Halit,

komedi malzemesi haline getirerek sunmustur.

Osmanli toplum yapisinda kadin, Arap/Islam kiiltiiriiniin sekillendirdigi bir ortam
iginde varligmi siirdiirmiistiir. Islamiyet ve geleneksel yapilar tarafindan ikinci plana
atilan kadin, erkeklere taniman haklardan mahrum birakilmistir. Eserlerde kadinlarin
agirlikli olarak Osmanli’daki durumu islenerek Cumbhuriyet’in getirdigi yenilikler ve
haklar 6viiliir. Bu eserlerde dinin mesrulastirdigi cok eslilik, kadinlarin bir¢cok haktan
mahrum olmasi, seriata dayali aile hukukunun sakincalar1 ve istismara agik olusu

islenerek elestirilmistir. Yazarlar kadinlarin bu dini-kiiltlirel ortam i¢inde yasadiklari

126



caresizligi, izleyicilere hissettirerek toplumun kadinlar konusundaki tutumlarini
sorgulamaya ve degistirmeye ¢alistiklarini sdyleyebiliriz. Kadinlarin yasadigi ayrimcilik,
hak kaybi, zuliim gibi konularim1 ele alan yazarlar, yeni sistemin daha adil bir hayat

vadettigini ifade etmis olurlar.

Toplumcu-gergekeilik anlayist dogrultusunda eserler veren Nazim Hikmet,
caginin sosyo-ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlarina Marksist bakis acisiyla
bakmustir. Bu gergevede Nazim Hikmet yazdig1 Bir Olii Evi ve Yusuf ile Menofis adl1 iki
tiyatro eserinde din-toplum iligkisine elestirel bakis agisiyla yaklasmistir. Nazim
Hikmet’e gore din, modernlesme ve kapitalist toplum sartlar1 igerisinde konumlanan
bireyler arasindaki iliskilerde erozyona ugrayan bir diistincedir. Din, maddi gelir kaynag1
ve toplumsal somiiriiniin devamini saglayan, gizleyen ve mesrulastiran bir olgudur. Din,
insanlarin diisiince ve davraniglarini yonlendiren bir faktor olarak, kapitalist sistemde
bireylerin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmesini engeller. Son olarak Nazim Hikmet,
Yusuf ile Menofis’te vurguladigi iizere dinin toplumsal baski mekanizmalari tarafindan

kullanilmasini elestirir.

1938 yilindan sonra Avrupa’da yasanan olaylar ve etkileri Tiirkiye’de insanlarin
onceliklerinde degisime neden olmustur. inkilaplarin son bulmasi, ¢ok partili hayata
gecisle birlikte Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal bir¢cok degisiklik yasanmistir. Yeni siyasi
partilerin tesekkiilii sonras1 siyasi ortamdaki gerginlik toplumsal alanda da belirgin bir
ayrigmaya neden olmustur. Bu durum tiyatroda giincel olana yer verilmesiyle din-toplum
iliskisinin geri planda kalmasina yol agmistir. Bu donemde tespit edebildigimiz tek eser
olan Kése ile Muhtar piyesi de dini yapinin, devletin laiklesmesi sonrasi da devam ettigini
gosterir. Resmi nikahin yayginlasmasina ragmen insanlar imam nikahina olan inanglarin
stirdirmeye devam etmislerdir. Toplumda batil inanglarin hald devam ettigi ve bu
inanglarin somiiriildiigii ancak yine de bazi kisilerin farkindalik kazanarak bilimsel
yontemlerin 6nemini kavradig1 anlagilmaktadir. Yine de toplumsal yap: igerisinde dini
inanclarin giiclii bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle 1950 yilindan sonra din
alaninda daha hosgoriilii bir ortamin olusmasi, aradan gegen yillar i¢cinde inkilaplarin
yerlestigi diislincesi gibi faktorler din-toplum iliskisi konularinin azalmasinda etkili
oldugu ileri siiriilebilir. Yine de donem i¢inde sayisi az da olsa din-toplum iligkisini ele
alan eserler yazilmistir. Bu eserlerde, Saliha O. Arkun’un Hukuk Fakiiltesi haricinde ilk
donemin tek tarafli yaklagimi goriilmez. Cevat Fehmi Kleopatra 'nin Mezar: oyununda

inan¢ sOomiiriisii izerinde durarak yobaz din adamlarini taglar. Din adamlarina yonelik
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elestirel bir tutum sergileyen Cevat Fehmi’nin yanli bir tavir gosterdigi sdylenemez. Onun
getirdigi elestiriler, inanglara degil inanglarm kétiiye kullanimina yéneliktir. Ozellikle
batil inanglar tizerinde duran Cevat Fehmi, bu inan¢larin Anadolu insaninin hayatinda ve
diisiince diinyasinda nasil bir yer kapladiklarini giildiirii unsuru halinde aktarir. Cevat
Fehmi’nin batil inan¢ konusuna yaklasimi erken Cumhuriyet donemi sanatgilariyla
benzerlik gosterir. Yazar, batil inanglar1 halkin inang¢ diinyasinin bir pargasi olarak ele
almis ve bu inanglar elestirmistir. Elestirideki amag, batil inanglarin insanlar1 yaniltici ve
zararli Ozelliklerini gostererek, insanlarin bilimsel yontemleri kullanmalar1 gerektigi
mesajin1 vermektir. Refik Erduran Cengiz Han'in Bisikleti oyununda Cumhuriyet’in ilk
yillarini ele alir. Arka planda ¢ok eslilik ile birlikte kadinin toplumdaki rolii ve islevini
tartisir. Olayin gectigi donem igerisinde konuya yaklasan Erduran, kadinin toplumdaki
degisen konumunu da sahneye aktarir. Kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerindeki
degisiklikleri ele alan Refik Erduran hem batil inanglar hem de toplumsal degisim
konularma yaklagimiyla erken Cumhuriyet donemi tiyatrosunun diger eserleriyle
benzerlik gosterir. Refik Erduran da eserinde yer verdigi batil inanglarin zararh etkilerine
dikkat ceker. Oyle ki, yazar, eserinde bu nevi inanglarin bir insanmin hayatmna mal
oldugunu da vurgulamaktan ¢ekinmez. Saliha O. Arkun ise Hukuk Fakiiltesi oyununda
tarafli bir durus sergiler. Onsoézde eserin yazilis nedeni ve amacini agiklayan yazar,
oyunundaki goriigleri, diisiinceleri mutaassip ve sekiiler anlayiglar olmak iizere ikiye
ayirir. Eserde mutaassip zihniyetinin temsilcileri kilik-kiyafetleriyle, diisiinceleriyle,
hayata bakis agilariyla karikatiirize edilmislerdir. Cagin getirdigi degisimlere karsi
direnmeye caligmalarina ragmen modernlesmeden etkilenmeye baslamislardir. Batil
inanglara da yer veren yazar, bunlart mutaassip kesimin inanglart olarak goriir. Batil
inanclar belli bir kesimin iirlinii veya zihniyeti yansitan olgu olarak ele alan yazar, bu
bakis agisiyla farkli bir noktada konumlanir. Diger bir ifadeyle yazarin, batil inanglari,
mutaassip ve sekiiler anlayislar arasindaki ayrimi belirginlestirmek i¢in kullandigini
sOyleyebiliriz. Nitekim sekiiler anlayis1 temsil eden karakterler batil inanglara
inanmadiklar1 gibi zaman zaman giilerek alaya alirlar. Kadinlarin toplumdaki yeri ve
roliine de deginen yazar, hala bazi kesimlerde kadinlarin dini diisiincenin sekillendirdigi
bir kiiltiiriin baskis1 veya etkisinde olduklarimi gosterir. Yazar bdylece, kadinlarin
toplumdaki konumu ve roliinii ¢ocuga bakmak, ev isleriyle ugrasmak vd. gibi islerle
siirlandiran dini ve geleneksel inanglarin kadinlarin hayatina olan etkisinin toplumun

farkli kesimlerinde devam ettigini vurgular.
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Sonug¢ olarak, 1923-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin siyasi, hukuk, sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel alanlarda koklii degisimler yasadigi bir donemdir. Bu donemde yeni
yonetim gergeklestirdigi inkilaplari halka benimsetmek i¢in tiyatrodan faydalanmistir. Bu
dogrultuda tiyatro eserlerinde din adamlari, dini-kiiltiirel anlayis, dinin toplumdaki roli
gibi konular siklikla ele alinmis ve dinin toplumsal hayattaki etkisi azaltilmaya
calisilmigtir. 1938 yilindan sonra din-toplum iliskisini ele alan eserlerin sayisi azalmistir.
Inkilap devrinin kapanmasi, Tiirkiye nin siyasi ve toplumsal yasaminda yeni gelismelerin
yasanmasi ve Onceliklerin degismesiyle yazarlar giincel konulara yonelmistir. Din-
toplum iligkisini ele alan az sayidaki eserlerde ise ilk donemde goriilen ideolojik yaklagim

goriilmez.
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