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OZET

ERCUMENT BATANAY’IN TANBUR TAKSIMLERINDEKiI MAKAM VE iCRA
OZELLIKLERININ INCELENMESI

YUSUF DASKIN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Aralik, 2023
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi. Cenk COL

Tiirk Masikisinde tanbur icraciligi ile 6nemli bir yere sahip olan Ercliment Batanay’in
makam anlayis1 ve icra 6zellikleri, taksim icralarinin incelenmesi ile ortaya ¢ikartmay1
hedefleyen bu ¢alisma; tarama modelini temel alan, miizikal analiz ve nitel yontemleri
iceren betimsel bir aragtirmadir. Batanay kendine 6zgii icrasiyla, teknik ve tavir
ozellikleriyle kendinden sonraki tanburileri etkileyerek tanbur icrasinda bir ekol haline
geldigi distiniilmektedir. Bu dogrultuda arastirmada, Ercliment Batanay'in hayati ve
icraciligr ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, konu ile ilgili akademik ¢aligsmalar kaynak
taramasi yontemiyle incelenmistir. Batanay’a ait taksim kayitlarina ulasilarak,
arastirmanin kapsami dogrultusunda calismaya uygun kayitlar se¢ilmistir. Ercliment
Batanay'a ait 4’ii gecis toplamda 16 adet olmak {lizere taksimleri notaya alinarak
makamsal ve teknik acilardan analiz edilmistir. Teknik analizde; Batanay'in tanbur
icrasinda kullandig1 siisleme teknikleri ve ifade unsurlar1 detayl bir sekilde incelenmis
ve Orneklendirilmistir. Makamsal analizde ise taksimler makamlarin seyir, gecki ve
perde kullanim o6zellikleri agiklanmistir. Sonug boliimiinde, ¢alismanin alt problemleri
dogrultusunda yapilan analizler, elde edilen bulgular 1s18inda detayli bir sekilde
aciklanmig ve oOnerilerde bulunulmustur. Ayrica, ekler dizininde yer alan bdliimde,
notaya alinan taksim notalarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erciiment Batanay, tanbur, taksim.



ABSTRACT

EXAMINATION OF ERCUMENT BATANAY’S MAKAM AND TECHNICAL
SPECIFICATIONS IN TANBUR IMPROVISATIONS

YUSUF DASKIN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INTSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

December, 2023
Advisor: Assist. Prof. Dr. Cenk COL

This study, which aims to reveal the magam understanding and performance
characteristics of Erciiment Batanay, who has an important place in Turkish Music with
his tanbur playing, by examining his improvisation performances, is a descriptive
research based on the survey model, including musical analysis and qualitative methods.
Batanay is thought to have become a school in tanbur performance by influencing the
tanbur players after him with his unique performance, technique and mannerisms. In
this direction, a literature review was conducted on Erciiment Batanay's life and
performance, and academic studies on the subject were examined by the literature
review method. Batanay's improvisation recordings were accessed and recordings
suitable for the study were selected in line with the scope of the research. Erciiment
Batanay's improvisations, 4 of which are transitional and 16 in total, were notated and
analyzed in terms of magam and technical aspects. In the technical analysis; the
ornamentation techniques and expression elements used by Batanay in tanbur
performance were examined and exemplified in detail. In the magams analysis, the
characteristics of the course, passage and pitch usage of the magams of the
improvisations were explained. In the conclusion section, the analyses made in line with
the sub-problems of the study are explained in detail in the light of the findings and
suggestions are made. In addition, in the appendices index, the notes of the notated
improvisations are included.

Keywords: Erciiment Batanay, tanbur, improvisation.
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GIRIS

Klasik Tiirk miizigi, tarih boyunca kendine 06zgii sanatsal ifadesi ve derin
kiltirel kokleriyle 6n plana c¢ikmistir. Bu miizik gelenegi, sanatcilar1 tarafindan
benzersiz bir sekilde sekillendirilmis ve farkli donemlerde One c¢ikan sanatgilar,
kendilerine has iisluplariyla bu gelenegi zenginlestirmislerdir. Bu baglamda, Erciiment
Batanay gibi tanbur icralari, Tirk miizigine 6nemli katkilarda bulunmus ve 6ne ¢ikan
bir miizikal kisilige sahip olmustur.

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk miiziginin 6nemli tanbur icracilarindan biri olan
Ercliment Batanay'in miizikal yoniiyle anlamak ve analiz etmektir. Bu baglamda,
Batanay'in tanbur tavrini sekillendiren 6geleri belirlemek, onun icrasinda kullandigi
tanbur tekniklerini ve makam kullanimlarinin ayrintili bir sekilde tespit edilmesidir.

Yapilan literatiir taramasinda Erciment Batanay’in icra tavri ve makam 6gelerini
kullanim1 hakkinda elde edilen bilgilerin eksik ve diizenlenmemis oldugu tespit
edilmistir. Icra tavriin ve makam anlayisinin ortaya cikartilabilmesi igin Batanay’a ait
ses kayitlarina ulasilmasi daha kapsamli bir calisma yapabilme olanagi saglamaktadir.

Bu c¢alisma, Ercliment Batanay'in tanbur taksimlerinin detayli sekilde
incelenmesi, tanbur teknigini olusturan temel yapi taslarinin belirlenmesi, makam
kullanimi, seyir, perde ve gecki oOzelliklerinin agiklanmasiyla tanbur icracilarina,
egitimcilerine ve Ogrencilere rehberlik edebilecek bir kaynak olmasi amaglanmistir.
Batanay'in tanbur teknigini farkli kilan Ozellikleri nota {izerinde detayli bir
transkripsiyon ile agiklanmasi, bu ¢aligmanin pratik anlamda uygulanabilirlik degerini
artirmaktadir. Dikte edilen taksim notalarinin  Tiirk miizigi nota arsivine
kazandirilmasiyla Tirk miizigi literatiiriinde bagvurulabilecek bir kaynak olmasi
amaclanmaktadir.

Bu aragtirmanin kapsami, Ercliment Batanay'in farkli makamlarda yapmis
oldugu tanbur taksimleriyle, bireysel olarak icra ettigi taksimleri incelenmistir. Bu
cercevede, aynt makamda gergeklestirdigi taksim kayitlar1 arasindan, ses kaydinin
temizligi ve anlagilabilirligi goéz Oniine alinarak, her makamdan bir tanesiyle
sinirlandirilmistir. Erciment Batanay'a ait incelenen taksimler; Beyati, Hiiseyni, Hicaz,
Acemkiirdi, Tahirbiselik, Nihdvend, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Shz-i Dilara,
Dilkeshaveran, Yegah, Sedd-i Araban, Rast’tan Nihavend’e Gegis, Rast’tan Hiizzam’a
Gegis, Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar'a Gegis ve Shz-nak’tan Hiizzam’a Gegis

taksimleridir.



Calismada, verilerin elde edilmesi i¢in "kaynak taramas1" yontemi kullanilmistir.
Bu dogrultuda, ansiklopediler, yaymlanmis kitaplar, tezler, makaleler, siireli ve siiresiz
yayinlar, ilgili internet kaynaklari, sesli ve gorsel kayitlar taranmistur.

Bu arastirmada, Erciiment Batanay'a ait taksim kayitlarinin incelenmesinde
kullanilacak veri toplama yoOntemleri, aragtirmanin amacina, konusuna ve ¢oziimleme
yapilacak problem ve alt problemlere uygun olarak se¢ilmistir. Bu se¢im dogrultusunda
belirli sayiltilar temelinde hareket edilmistir.

Ercliment Batanay'a ait taksim kayitlarinin analizi i¢in eldeki ses kayitlar1 dikte
edilerek notaya aktarilmistir. Bu aktarim siirecinde, hata paymi en aza indirebilmek
amaciyla Mus2, Cubase 10.5 ve Audacity gibi ¢esitli ses programlari kullanilmistir. Ses
kayitlarinin nota transkripsiyonunda en hassas ve dogru sonuglara ulagsma cabasi
gosterilmis, bu sayede analiz siirecinin giivenilirliginin arttirilmasi amaglanmistir.

Bu ¢alisma ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde, Erciiment Batanay’in
hayati, tanbur hakkinda kavramsal bilgiler, Tiirk miiziginde taksim formu ve alt tiirleri,
Tiirk Miiziginde makam ve temel yapilar ile tanbur icra teknigi hakkinda bilgiler
sunulmustur. ikinci béliimde arastirmanin yontemi detayli bir sekilde aciklanmistr.
Uciincii boliim, arastirmanin taksimler iizerindeki bulgularmi icermektedir. Calisma,

sonug, Oneriler, kaynakca ve ekler dizini basliklariyla tamamlanmastir.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
1. ERCUMENT BATANAY’IN HAYATI

Erciiment Batanay, 9 Nisan 1927 tarihinde Istanbul Kasimpasa'da dogmustur.
Miizige cocuk yasta ilgi duyan Batanay, ilk musiki derslerini hafiz, besteci, hattat ve
tanburi olan babasi Kemal Batanay'dan almistir. Babasi ile birlikte Rauf Yekta Bey'i
ziyaretleri sirasinda, tesadiif eseri Rauf Bey'in dikkatini ¢eken Batanay, kiiciik yasina

ragmen tanbur ¢alabilmesi ile Rauf Bey'i hayrete diistirmistiir (Avni, bt; Avar, 1999).

Erciiment Batanay, heniiz 10 yasindayken babasi tarafindan Tanburi Cemil
Bey’in oglu Mesut Cemil'e gotiiriiliir. Yaptig1 taksimle Mesut Bey'i saskina g¢eviren
Batanay, Mesut Bey'in su sozleriyle karsilasir "...Kemal! Bu ¢ocuk bir afet, ben hig
kimseye ders vermem ama bu ¢ocuga ders verecegim..." Bu olayin ardindan Erciiment
Batanay, Mesut Cemil'in 6grencisi olmustur. Her pazar giinii, Batanay Mesut Cemil'in
evine giderek tanbur dersleri alir. Ancak, 1938'de Mesut Bey'in TRT Ankara Radyosuna
tayini nedeniyle bu dersler yarim kalir (Avar, 1999).

Mesut Cemil'le ayriligin ardindan, Kemal Batanay oglunu bagka bir iistadin, ayni
zamanda kendisinin de hocasi olan Neyzen Emin (Dede) Efendi'nin yanina gotiiriir.

Burada Batanay, makam, usil ve repertuvar lizerine egitimini siirdiirtir (Kaya, 2023: 2).

Kemal Batanay, Kabatas Lisesi'nde egitim goren oglunu konservatuvara
gondermeyi diisiiniir. Hiiseyin Saadeddin Arel'i ziyaret ederek Erciiment Batanay'dan
bahseder ve Arel'den onu dinlemesini ister. Hiiseyin Saadeddin Arel, Batanay'in
icrasindan etkilenir ve imtihana gerek duyulmaksizin 1945 yilinda Ercliment Batanay"
stajyer sanatg1 olarak Istanbul Belediye Konservatuari Tiirk Musikisi icra Heyeti'ne atar.
Batanay, ayni anda lise egitimini siirdiirlir ve devaminda lise egitimini tamamlar.
Erciiment Batanay IBK’daki gorevine ek olarak, 1948 yilinda Hamiyet Yiiceses'in
teklifi tizerine Kristal Gazinosu'nda tanburu ile refakat etmeye baslar (Avar, 1999). Bu
vesile, Batanay'in uzun yillar siirecek olan gazino hayatinin baslangici olur. 1949 yilinda
TRT istanbul Radyosu'ndan gelen teklif iizerine Batanay, radyoda goreve baslar ve bu

kurumda uzun yillar gérev yapar (Kaya, 2023: 2).



Erzurum'da yedek subay olarak vatani gdrevini tamamladiktan sonra Istanbul'a
donen Batanay, TRT Istanbul Radyosu, IBK ve gazinodaki gérevine kaldigi yerden
devam eder (Avar, 1999). Erciiment Batanay, radyoda Mesut Cemil, Nubar Tekyay,
Hakki Derman, Serif i¢li, Sadi Isilay, Izettin Okte ve Yorgo Bacanos gibi isimlerle
birlikte ¢esitli programlara katilir (Avni, bt).

1960 yilinda, konservatuvar, radyo ve gazino hayatindaki yogunlugu nedeniyle
Batanay, konservatuvar ve radyo gorevlerinden istifa ederek sadece gazino hayatina
devam etmeye karar verir. Gazino sahnelerinde Batanay, fasil programlarimin ilk
boliimlerinde tanbur ¢alarken, program aralarinda ise yayli tanbur ile uzun taksimler
gerceklestirir. Gazino ortaminda tanbur’un ses yiiksekliginin yetersizligi nedeniyle,
Batanay yayli tanbur calmay1 daha cok tercih etmis ve artik yayli tanburu ile adindan
s0z ettirmeye baslamistir. Yayli tanbur ¢almaya baslamasina ragmen, metal govdeli
yayli tanbur’un sesinden hoslanmadigini belirten Batanay; "...Metal tekneli yayli

tanbur 'un sesi de sivrisinek gibi..." sozleriyle duygularini ifade etmistir (Avar, 1999).
Batanay yayl tanbur tizerinde ¢esitli degisiklikler yaparak sazin sesini daha uygun hale
getirmeye calismistir. Gazino yillarinda artik tamamen yayli tanbur icra etmeye
baslayan Batanay, yayli tanbura gecisinin sebeplerinden birini su sozlerle agiklar:
"..Yayl tanbura gegmemin sebebi, insan sesine en yakin ses olmasidir..." seklinde ifade
eder. Mizrap ile yay arasindaki ifade farkliliklarindan bahsederek, yayin insan sesini
taklit etmesinin daha miimkiin ve kolay oldugunu belirtir. Batanay, bir¢ok gazinoda pek
cok sanat¢iya hem mizrabiyla hem de yayiyla eslik etmistir. Hayati boyunca 5 evlilik
yapmis olan Batanay'in 4 oglu olmustur. Kalin bagirsak kanseri tedavisi gordiigi

[stanbul Capa hastanesinde, 4 Mayis 2004'te vefat etmistir (Avar, 1999; Col, 2017: 27;
Kaya, 2023: 2).



Resim 1. Ercliment Batanay

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/1020909809265378025



2. TANBUR

Tanbur enstriimani, tarih boyunca bir¢ok kaynakta farkli isimlendirmelerle
anilmistir. Bu durum, enstriimanin ismi ve kdkeni hakkinda gesitli goriisleri beraberinde
getirmistir. Oztuna (1976: 300-301), tanbur kelimesinin Siimerce “pandur, pantur”
kelimesinden tiiredigini ve Yunanca “pandura” sazindan etkilendigini 6ne stirmektedir.
Tanbur’un kokenini Siimerlere kadar dayandiran Oztuna, ilkel mizrapli bir saz olan
“pan-tur” u tanbur’un atasi oldugunu diisiinmektedir ve ayni1 zamanda biitiin mizraph

sazlarin atasi oldugunu iddia etmektedir.

Ozalp (2000: 164-165), eserinde; “Tanbir kelimesinin nereden geldigi hakkinda akla
yakin olan ve olmayan pek c¢ok goriisler vardir. Bunlardan birisi Fars¢a’da kuzu
kuyrugu demek olan “Diinbe-i Bere”den geldigi, bunun Arap¢a’da “Duba-i Bara”
sekline doniistiigl, sonra da “Tanbidr” sekline geldigini agiklanir. Larousse ve Der-
mesteter’in  ligatinde Farsca “Davul” anlamma gelen “Tebir” kelimesinden
kaynaklandigindan s6z edilir. Albert Dauzat ise bu adin Arapga “Davul” demek olan
“Taboul”dan geldigini, Arablarin “Al-Tanblr” demesinin buradan esinlendigini ileri
stirmiigtiir. Bunun gibi bu isimin Keldanice asilli “Taam-Ba- Ur’dan geldigini iddia
eden Batili aragtiricilar da vardir. Francis W. Gaypin adindaki Ingiliz bilgini
Siimerce’de “kiiciik yay” anlamma gelen “Pantur”dan geldigini sdylemistir. Oteden
beri Yunanlilar1 ¢ok seven, Dogu’ya ait her konuyu bir “Yunanl kompleksi” iginde
aciklamaya ¢alisan Avrupalilar Yunanca “PanrGrd”, Ermenica “Pantir”, giircii dilinde
“Panturl” gibi kelimelerin zamanla degisiklige ugrayarak “Tanbir” seklini aldigim
ileri siirerler. En akla yakin olani, Stimerlerin bu sazin atasina “Tanpur” dedikleri, bu

kelimeyi buradan alan Yunanlilarin “Pandlr” demeleri, bu sekildeki yakistirmalara

sebeb olmustur.”

Tanbur sazinin atasi sayilabilecek ilk oOrnekler, Mezopotamya’da yapilan
kazilardan elde edilen M.O 2000 yillik kalintilarda bulunmustur. Bu kalintilarda
tanbur’un ilkel formunun baslangicta iki telli oldugu ve zaman iginde tellerinin artarak
giniimiiz formuna yaklastigi diistintilmektedir. Tanbur ile ilgili ¢esitli kabartma
resimlere ve minyatiirlere Misir, Eti gibi Mezopotamya medeniyetlerinde de
rastlanmistir (Sar1, 2012, 57).

Tanbur’un teknesi ilk zamanlarda kaplumbaga kabugu, kurutulmus kabak veya
hindistancevizi kabugundan veya bir agag¢ kiitiigiinden oyularak yapilmaktaydi. Bu tiir
ornekler ¢esitli miizelerde bulunmaktadir. Tanbur’un farkli tiirleri ve bigimleri, bugiin
hala Orta Asya, Kuzey Afrika ve Gliney Asya lilkelerinde icra edilmektedir. Tanbur’un
govdesi zaman igerisinde sekil degistirmis, baslangicta dilimli olmayan tekne daha
sonra dilimli olarak yapilmaya baslanmis, sap1 bir takozla tekneye tutturulmustur. Sekil
olarak tam anlamiyla yuvarlak olmayan, armudi formda bir gévdeye sahip olan bu saz,
uzun bir sap ve sapin lizerine baglanmis kiris veya plastik misina perdeler icerir. Tanbur
gegmis Orneklerde gogsiinde delik bulunulanlara rastlanmaktadir lakin giintimiizde

genellikle deliksiz bir gogiisten olusur. Tanbur sazi zaman icindeki gelismeler ve
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degisen ihtiyaglar dogrultusunda Tiirk Miizigi'nin en ¢ok tercih edilen sazlarindan biri
haline gelmistir (Ozalp, 200: 164). Tanbur, Iran ve Eski Arap musikisinde {iin
kazanmistir, lakin sazi Tirklerin gelistirerek bu giinkii seklini aldirdigr distindliir
(Oztuna, 1976: 301).

2.1. TANBUR’UN TURK MUZIGINDEKI YERI

Tanbur, miizik misikimizde yiizyillardir kullanilmasina ragmen, 18. Yiizyildan
sonra hem yapisal hem de icra teknigi acisindan diger tanbur tiirlerinden 6nemli 6l¢iide
ayrilmistir. Avrupalilar, tanbur’un sapindaki perdelerin Tiirk miizigi sistemini en iyi
sekilde ifade edebilmesi sebebiyle Tiirk miiziginin ana ¢algt olarak benimsemisglerdir.
Tanbur’un Osmanli doneminde tel sayisinin artmasi, teknesinin armudi seklinden yar1
kiireye donilismesi ve gdgsiiniin incelmesi, bugiinkii yaklasik formunu aldigini kanitlar
niteliktedir (Karakaya, 2010, 553). Evliya Celebi, seyahatnamesinde, 17. Yiizyilin
ortalarinda Istanbul’da 500 tanburinin bulundugunu kaydetmistir. Evliya Celebinin
bahsettigi bu bilgi 1s1g8inda, ge¢misten giliniimiize tanbur’un musikimizde ne denli
onemli bir yere sahip oldugu anlasilabilir bir olgudur. Tanbur, miizigimizin her zaman

aranan bir sazi olup, divan edebiyatimizda da sik¢a konu edilmistir (Ozalp, 2000: 164).

Rauf Yekta Bey, Tiirk miiziginde tanbur’un yerini su sekilde ifade etmistir:
“...Klasik miizigin saz ve soz eserleri tanbura gore bestelenmistir ve bu miizige (tanbur
miizigi) demek dogrudur. Miizigimizi icra edecek en giizel sazdir...” (Ozalp, 2000:
166).

Oztuna (1976: 301), tanbur i¢in, “Tanbur, mizraph sazlarin en zarifi ve giizeli.
Son zamanlarda yalnizca Tiirk Miizigi’nde bulunur ve Tiirk Miizigi’nin sembolii gibidir.
Tiirk Miizigi’nin bu seckin enstriimani, asirlardan beri klasik metodla ¢alinmis ve icra

edilmistir” ifadelerini kullanmistir.

Karakaya (2010: 555), eserinde Rusen Ferit Kam, tanbur i¢in “Tiirk miizigi icra
tislubunun héanende icrasina dayandigini, tanbur’un da imkanlar1 sayesinde hanende
Gslubunu taklit ettigini” belirtmistir. Tirk miizigi perdelerini tanbur sapi {izerinde
gosteren Kantemiroglu ise, “Tanbur’un hanende hangeresindeki biitiin sesleri

miitkemmel sekilde taklit edebilen tek saz niteligi tasidigini” ifade etmistir.



2.2. TANBUR’UN BICIM VE YAPISAL OZELLIKLERI

Giliniimiizde kullanilan tanburlar yapi itibariyle; govde, gogis ve sap olmak
lizere li¢ ana boliimden olusur. Govde kismi yarim kiire bigimindedir ve ¢ap1 yaklasik
35 cm uzunlugundaki uglar sivri, hilal seklindeki ahsap pargalarin birlesimiyle olusan
dilim adi1 verilen bolimden meydana gelir. Bu boliim, cesitli agag tiirlerinden imal
edilebilmekle birlikte, maun, kelebek, ceviz, pelesenk, kestane, ardig, dut ve ¢inar gibi
agaclarin kullanimi daha yaygindir. Tanbur’un dip kisminda, biitlin bu dilimler takoz ad1

verilen bir boliimle birlestirilir (Karakaya, 2010: 554; Aksiit,1994: 15-16).

Tanbur’un gogiis kismi ise genellikle ili¢ veya iki pargadan olusur. Oldukga ince
bir yapiya sahip olan go6gilis, 1.5-2.0 mm arasinda degisen kalinliklara sahiptir ve
genellikle ¢am cinsi agaglardan imal edilir. Ladin ve kéknar gibi agaglar, gogiis icin

ozellikle uygun olan malzemelerdir (Aksiit,1994: 16).

Govde ve gogiis boliimlerini birlestiren parca, ses tablosu olarak adlandirilir. Bu
parga, bas ve dip takozlarin iizerine yerlestirilir ve govde ile gdgstin birlestigi noktada,
tiim gogsiin ¢ap1 boyunca uzanan "kenar filetosu" adi verilen bir cember ile sabitlenir
(Ac¢in, 1994: 350). Bu parcalar, tutkal kullanilarak birbirine yapistirilir. Gogiis ile
govdenin birlesim noktasinin alt kisminda, tellerin baglandig: tel takacagi adi verilen bir
boliim bulunur. Bu bdliime baglanan teller genellikle ardi¢ agacindan yapilmis esik

adindaki parcanin iizerinden geger (Karakaya, 2010: 555; Aksiit,1994: 16).

Tanbur sap1 gdvdenin igerisine takozla baglanmis olan boliimiidiir., Sap iizerinde
akort burgular1 ve perdelerin bagl oldugu yapidan olusur. Tanbur’un gogsiindeki esik
ile sapin ucunda iki kiiciik kemikten yapilma {ist esik bulunur. Ust esik ve esik
arasindaki mesafe genellikle 104 veya 106 cm civarindadir. U¢ kismindaki kemik
esiklerden sonra, burgular bulunur. Sapin iizerine, genellikle kiris veya plastik misina
perdeler baglidir (Aksiit, 1994: 16). Giiniimiiz tanburlarinda yaklagik atmis perde
bulunmaktadir. Icraci eger ihtiyag duyarsa ilave perde ekleyebilir ya da cikartabilir

(Karakaya, 2010: 555).

16 Yiizyil’da tanbur yedi telliyken 19 Yiizyil’dan sonra sekiz telli olarak
kullanilmaya baslanmistir. Tanburda kullanilan teller ¢elik ve bronzdan yapilmaktadir.

(Karakaya, 2010: 555)



Tanbur telleri alttan baglayarak tiir, tel kalinlig1 ve akort olarak soyledir:

e 1 ve 2 Tel: Celik 0.30-0.35 mm. Yegah

e 3 ve 4 Tel: Bronz 0.40 mm. Kaba Rast veya Kaba Diigah

e 5 ve 6 Tel: Celik 0.30-0.35 mm. Yegah

e 7 Tel: Bronz 0.40 mm. Kaba Rast, Kaba Diigah, Kaba Segah, Kaba Biiselik
e 8 Tel: Bronz 0.60 mm Kaba Yegah (Akan,2007: 32)

Agin (1994), eserinde tanburu olusturan pargalar1 bize anlasilir bir ¢izimle Sekil

1’de ifade etmistir.

Sekil 1. Tanbur Semasi ve Pargalari

Ses Kutusu (gdvde)
Ses Tablosu
Dllimler ve Tekne
Eglk

Tel Takacagi

Sap Takozu

Arka Takoz

Sap

. Klavye

10. Perde

11. Bagesglk

12. Burguluk

13. Burgu
14. Tel

15. Mizrap

OoONOMALELN -
o ar ;T

Kaynak: (A¢in,1994: 120)



3. TAKSIM

Taksim kelimesinin etimolojik kokeni konusundaki cesitli tartismalar olmasina
ragmen, mevcut bilgiler 1s18inda, kelimenin Arapga "kism" kelimesinden tiiredigi ve bu
kelimenin "bolmek, par¢alamak" anlaminda dilimize yerlestigi bilinmektedir. Taksim
kelimesinin 9. yiizyildan 15. yilizyilla kadar Farsca'da saz ¢almak anlamimna gelen
"nehavt, nehavt eylemek" sozciikleriyle iligkilendirildigi ve daha sonra bu kelimenin
"makam gosterme" olarak degistigi belirtilmektedir. 17. yiizyildan sonra ise, miizik
terimi olarak taksim kelimesinin miizik¢iler arasinda yayginlastigi goriilmektedir.
Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde metin igerisinde agikc¢a "segah makaminda taksim"
ifadesini kullanmasi, kelimenin misikimizde tam anlamiyla yerlestigi ve giiniimiizdeki
anlamiyla ortiistiiglinii géstermektedir (Akdogu, 1982: 1). Akdogu (1995: 272), eserinde
taksim igin “Isitsel olarak, kisiyi bir makama kosullandirmak temel amaciyla iiretilmis

calgisal bir tlirdiir. Temel 0gesi, dogaglanmasi ve usillsiiz olusudur” seklinde

tanimlamistir.

Biz saz sanatkarinin, tek basina ya da bir program cergevesinde bir veya daha
fazla makami kullanarak, gerektiginde bu makamlarin smnirlarint asarak, farklh
makamlara ¢esni ve gegkiler yaparak o anda bestelenerek calinan, yani improvize ve
ritimsiz bestelerdir. "Ritimsiz" so6zciigii mutlak bir anlam ifade etmemektedir ¢linkii saz
sanatgilari, taksimlerine zaman zaman ritimli boliimler kullanabilmektedir. Iyi taksim
yapabilmek, yetenege, listiin miizik ve makam bilgisine, gecis teknigini bilmeye
baglidir. Bir makam dizisinin degisik boliimlerini belirterek perdelerde gezinme, daha
dogrusu gam yapma, taksim olarak kabul edilmemelidir. Taksim formu, kullanildig1 yer

ve amaglara gore birkag tiire ayrilir (Ozalp, 1992: 8).

Insan sesiyle benzer kosullarda yapilan, igerisinde yazili bir giifte igeren
makamsal olarak dogaglama yapilmasina genellikle "sesle taksim etmek" ifadesi
kullanilmistir. Ancak bu baglamda, terim olarak "gazel" kelimesi daha yaygin bir
kullanima sahiptir ve "taksim" kelimesi genellikle sadece saz ile icra edilen bir musiki

formunu ifade etmektedir (Ozkan, 2010: 478).

Taksim, saz sanat¢isinin belirli bir makamda gerceklestirdigi irticali besteyi ifade
eden bir terimdir. Taksim, Tiirk miiziginin en zor formlarindan biri olup, sazda ustalik
gerektiren ileri diizeyde makam bilgisi, bestecilik ve zamanlama yetenegi gerektirir.

Tanrikorur, taksimleri ii¢ ana baslik altinda siniflandirmistir. Bunlar; konser taksimleri,
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fasil veya Mevlevi ayini baslangicinda gerceklestirilen bas veya giris taksimleri ve
makam degisikligi icin yapilan gecis taksimleri. Ayni makamda gergeklestirilen ve
genellikle konser, fasil gibi belirli bir programin arasinda dinlenme amacli kullanilan

taksimlere ise ara taksim ad1 verilmistir (Tanrikorur, 2016: 51).

Tura (2001:172), Kantemiroglu’'ndan aktardigina gore; “Taksim, okunacak
bestenin makaminda, fakat usile bagl olmayan, giizel ve hos bir nagmedir ve her

seyden once 0 icra edilir” ifadelerini kullanmistir.

Estetik ve sanatsal bir taksim, musikimizin geleneksel teknik ozelliklerini
barindirir; bunlar genellikle zemin, nakarat, meyan, nakarat olarak dort asamadan
olusur. Taksimin zemin bolimiinde genellikle makamin karar perdesinden veya tiz
duragindan baglanir. Makamin giiclii perdesi ile baslayan nakarat boliimii ile taksim
makamin seyri ve karakteri belirlenir. Devaminda bu boliimler gecici bir karar
duygusuyla tamamlanir. Saz sanatgisinin yetenegi ve miizik bilgisi dogrultusunda, tiz
duragindan baslayan meyan kismi, ¢esitli makam gegislerinden sonra giiclii bir seste
verilen gecici kararla son bulur. Ardindan nakarat yerine gecen son boliimle taksim
tamamlanir. Ayrica, sesle taksim anlamina gelen gazel formunda taksim formunun

ozellikleri benzer bir yapiya sahiptir (Ozalp, 1992: 9).

Edinilen bilgiler dogrultusunda taksim tiiriinti alt tiirlerini agiklamak igin, alt
basliklarda agiklanmasi uygun goriilmiistiir. Bunlar; Bas Taksim, Son Taksim, Giris
Taksim, Ara Taksim, Gegis Taksimi, Eslikli Taksim, Karisik/Miisterek Taksim, Fihrist

Taksim olmak tizere sekiz baglik altinda agiklanacaktir.
3.1. BAS TAKSIM

Bag taksim veya Post Taksimi, Tirk Din Mdsikisi formlarimizdan biri olan
Mevlevi ayinlerinde "nat-1 serif" ten sonra, neyzenbast veya onun gorevlendirdigi bir
neyzen tarafindan sadece "ney enstriiman1” ile icra edilen bir taksim seklidir (Ozcan,
2004: 465). Na-t'dan sonra gergeklesen bu taksim, ilahi nefesi (Sur-1 Israfil) tasvir eder.
Islam inancina gore, Allah, insanin once cansiz bedenini yaratmis ve ardindan kendi
ruhundan iifleyerek onu diriltmistir (Ak, 2014: 169). Bu taksim, okunacak Mevlevi
ayinin makaminda uzun ve makamin Ozelliklerini yansitmasi gerekmektedir. Taksimi
takiben Pesrev'in baslamasiyla birlikte semazenler ayaga kalkar ve sema ritiieline

baslarlar (Tanrikorur, 2016: 51; Ozalp, 1992: 8).
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3.2. SON TAKSIM

Tirk Din Musikisi formlarindan biri olan Mevlevi Ayininin, IV. Selam
boliimiiniin baslamasiyla birlikte, Postnigin hirkasini ¢ikarmadan ve kollarin1 agmadan
sema’ya gider. Postnisin, postundan sema meydaninin ortasina kadar yavas bir sekilde
sema ederek ilerler ve ardindan yine yavas bir sekilde sema ederek postuna geri doner.
Bu ritiiele "Post Sema't" adi1 verilir (Ak, 2014: 171). IV. Selam tamamlandiktan sonra
sazlar, Mevlevi ayinin Son Pesrev ve Son Ylriikk Semai boliimlerini icra ederler. Son
Pesrev ve Son Yiiriikk Semai'nin sona ermesiyle sazlardan herhangi biri son taksimi
yapar. Bu taksim sirasinda seyh, postunun oniine dogru yavasca ilerler ve seyh postun
oniine gelmesiyle taksim sona erer. (Ozcan, 2004: 466). Bu taksimi gerceklestirirken,
aynit anda postnigini takip ederek koordineli bir sekilde tamamlamak gereklidir. Eger
onceden belirlenmisse, son taksimden sonra okunacak olan Kir-an makamina ge¢is

Ozelligi tasiyan bir gecis gergeklestirilebilir.
3.3. GIRIS TAKSIM

Geleneksel klasik fasil icra diizeni igerisinde, eskiden programlar pesrevle
basladig1 icin giris taksimine ihtiya¢ duyulmamaktaydi. 20 yiizyilin basindan itibaren
miizigimizin icrasindaki degisikliklerle birlikte ortaya ¢ikmis ve miizik literatliriimiize
girmistir (Ozalp, 1992: 9). Giris taksimi, bir faslin, konserin veya solo/toplu eserin icra
edilmeden Once dinleyicinin makami tanimasini ve kulagimi aligtirmasini saglamak
amaciyla yapilan bir taksimdir. Bu taksim tiirii genellikle tek makamlidir, ancak
istenirse farkli makamlara gecis yapilabilen ve genellikle kisa siireli olan taksimlerdir

(Ozkan, 2010: 478).

3.4. ARA TAKSIM

Ara taksim, pesrevden saz semaisine kadar klasik takim siralamasinda,
gerektiginde sozlii eserlerin arasinda yapilan taksimlerdir. Klasik faslin ortasinda
herhangi bir saz tarafindan gerceklestirilebilen ara taksim, faslin makaminda baglar ve
taksimi gergeklestiren kisinin irtica yetenegine bagl olarak, tekrar faslin makamina geri
donme sart1 ile bir veya birkac farkli makamda gegkiler yapabilir (Ozkan, 2010: 478;
Ozalp, 1992: 8-9).
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3.5. GECIS TAKSIMI

Gegcis taksimi, bir makamdan bagka bir makama gecis sirasinda kullanilan,
kulagr alistirma ve makam gdsterme amaci tasiyan bir tiir taksimdir. Iki farkli
makamdaki eserler arasinda gergeklestirilen bu taksim, herhangi bir saz tarafindan
yapabilir. Bu taksim, makam degisiminde kulaklar1 rahatsiz etmeden alistirma
yapabilme becerisi ile 6ne ¢ikar. Sazendenin bu taksimi basarili bir sekilde yapabilmesi
icin makam bilgisinin saglam olmasi, g¢esitli ¢esni ve geckileri basarili bir sekilde
uygulayabilme yetenegine sahip olmasi1 gerekmektedir. Taksim, gecilmek istenilen yeni

makamda karar verilerek sona erer (Ozkan, 2010: 478; Ozalp, 1992: 9).

3.6. ESLIKLI TAKSIM

Eslikli taksim, genellikle dogaclanan asil ezgiye eslik etmek amaciyla veya
taksimi yapan kisi ya da baska calgilar tarafindan siirekli olarak seslerin veya karsi
ezgilerin duyurulmasi ile olusturulur. Eslikli taksim, us@llii (ritimli) veya usllsiiz

olabilir ve bu bagamda esligin 6zelligine bagli olarak iki sekildedir.

Usullii taksimler, genellikle eglence mizigi gergevesinde saz eserleri ve oyun
havalar1 gibi formlarin icerisinde yer alir. Ritmi korumak ve siirdiirmek amaciyla taksim
yapan kisi veya bagka calgilar tarafindan gergeklestirilir. Eslik sirasinda, usul bir ritim
calgis1 tarafindan duyurulacaksa, taksim yapacak kisi usulii belirli bir ezgiyle duyurur.
Ritim ¢algist us@ilii vurmaya basladiginda, taksimi yapan kisi usuliin duyurulmasindan
sonra taksime baglar ve genellikle usulsiiz olarak dogaglamaya geger. Sazende,
makamin karar veya gii¢lii perdelerinde kisa duraklamalar yaparak kisa siireli usullii

ezgiler de dogaglayabilir.

Ustlli taksimde, ustl ezgisel olarak da duyurulabilir ve buna "usullii dem"
denir. Bu durumda, makamin gii¢lii ve karar sesleri ilgili ritim i¢inde duyurulur ve
siirekli tekrarlanir. Ayrica, makamin sesleriyle olusturulmus ve usuliin baslangicindan

bitisine kadar devam eden bir motifin siirekli yinelenmesiyle de usul ezgisel olarak

duyurulabilir (Akdogu, 1989: 14-17).
3.7. KARISIK/MUSTEREK TAKSIM

Miisterek taksim, klasik taksim ozelliklerine uymayan bir yapiya sahiptir. iki
veya daha fazla sazin, soru-cevap seklinde kisa veya uzun taksim ciimleciklerini
karsilikli olarak olusturmasiyla gergeklesir. Bu taksim tiirline, "taksim-1 muhtelit",

"karsilikli taksim" veya "misiki sohbeti" gibi isimler de verilmistir. Miisterek taksimde
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sazendeler birbirlerinin kurmus oldugu ciimlelerin kesmeden birbirini dinleyerek
birbirleri ile uygun cevap vermesi veya farkli bir melodi ile soru sormasi seklinde
gergeklesir. Saz sanatgilari, bu taksim esnasinda ¢esitli makamlarda gezinir ve istenilen
makamda karar verirler. Bu taksim esnasinda perde gogiirme teknigi kullanilabilir ve
taksim climleleri uzun veya kisa yapida olabilir. Bu taksim tiirii, geleneksel taksim
anlayisindan saparak, sanat¢ilar arasinda etkilesim ve yaraticiligi ortaya cikartarak
makamsal, melodik zenginlik ve g¢esitlilik saglarken sazendelere ortak bir miizikal

deneyim saglar (Ozalp, 1992: 9; Ozkan, 2010: 478).
3.8. FIHRIST TAKSIM

Fihrist taksim, birden fazla makamin karar, gii¢lii perdesi ve seyir 6zellikleri gibi
yapt Ozelliklerini 6gretmek veya sergilemek amaciyla kullanilan bir taksim tiiriidiir.
Fihrist taksim tiirtinde, 6gretilecek veya sergilenecek makamlar, gegkiler birbirine baglh
seklinde seslendirilerek olusturulan bir yapi1 seklinde aktarilir. Fihrist taksim, genel
olarak 6zgiir bi¢imde kullanilan bir taksim tiiriidiir ve temel sart1 tipki1 Kar-1 natik nasil
baslangicta bir makamda baslayip ¢esitli makamlar1 dolasip son olarak baslangic

makamina doniiyor ise mutlaka baslanilan makamda karar etmesidir.

Fihrist taksim, makamlarin geckileriyle ilgili zorlu bir taksim tiirii olarak kabul
edilir. Bu zorluk, hangi makama gecileceginin ve dinleyicinin kulaginda bir rahatsizlik
olusturmadan nasil gecileceginin belirlenmesi iizerinedir. Bu nedenle, gecki
yontemlerinin 1yi kavranmis olmasi gereklidir. Gegki yontemlerini iyi anlamak, makam
kavramin1 ve makamlar1 iyi bilmeyi gerektirir. Bir makami iyi bilmek, o makamdaki
araliklan, giiglii, karar, seyir ozellikleri gibi 6zelikleri anlamakla birlikte, bu unsurlar

arasindaki iliskileri saglikli bir sekilde kurmay1 gerektirir.

Fihrist taksim tirii, eski edvarlar da yer almis ve bu tiirle ilgili ornekler
verilmistir. Kantemiroglu, kendi déneminde Taksim-i Kiilli olarak adlandirdig: fihrist
taksimi i¢in, bu tlrlinlin miizikten ¢ok 1yi anlayan ve wusta olanlarin
gerceklestirebilecegini  vurgulamis ve taksimin tamamlandigi makama doniilmesi
gerektigini belirtmistir. Ayrica, fihrist taksimini gergeklestirmenin zor ve zahmetli bir is

oldugunu ifade etmistir (Akdogu, 1989: 33; Ozalp, 1992: 9; Ozkan, 2010: 478).
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4. TURK MUZIGI’NDE MAKAM

Makam kelimesinin etimolojik kokeni Arapga'dir ve yalnizca Arap ve Tirk
kiiltiirlerinde ortak olarak kullanilmaktadir. Makam kelimesi Arapga "kame-yekumu™
fiil kokiinden tiiretilmistir. Bu kok, "kalkma, ayakta durma" anlamina gelir. "Makam"
veya "makame" kelimesi ise "durulan yer" anlamina gelir. Makam kelimesi tarih
boyunca Oncelikle Kur'an okuyucularinin Kur'an okurken durduklar yeri ifade etmek
icin kullanilmistir Zaman i¢inde kelimenin anlami genisleyerek, degiserek, sohbet ve
miizik yapilan yer olarak da kullanilmistir. Bu baglamda "makam", insanlarin

toplandiklari ve eglendikleri bir mekan ifade etmistir (Tanrikorur, 2016:139).

Makam kelimesini miizik terminolojisi baglaminda kullanan ilk isim Abdiilkadir
Meragi olmasina ragmen, makamin tanimini yapan ilk isim Tedkik u Tahkik eserinde

Abdiilbaki Nasir Dede'dir (Kutlug, 2000: 73-74).

Nasuhioglu (1986: 67-68), aktardigina gore Rauf Yekta Bey; makam bir olus
tarzidir. Makamin olusmasi i¢in bazi sartlar sunlardir: teskil edici unsurlar (dortlii ve
besli diziler), ambitus (genislik), baslangic, giicli, karar perdesi, seyir ve tam karar

seklinde ifade eder.

Ezgi (1933: 48), Makam, durak ve gii¢lii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri
ile arasindaki seslerin icrasidir. Lahni bir dortlii bir besliden olusan tam durakla giiclii
nagmelerine sahip ve bagimsiz dizilere ve onlarla olusturulan ezgilere genellikle makam

denir.

Akdogu (1990: 27), aktardigina gore Arel; makam, dizide veya lahinde seslerin
durak ve gii¢lii ile miinasebetlerinden dogan bu hususiyete makam denilir. Bu halde
makam, bir durak ile bir gii¢liiniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmis bir dizi

seslerin genel olusumudur.

Her ii¢ tanim da makami, sesler arasindaki durak, giiglii arasindaki iliskiye
odaklanan ve bu unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan bir miizikal yapi1 olarak tanimlar.
Ezgi'nin tanimi, daha spesifik olarak dortlii ve besli dizilerin tam durak ve giigli
nagmelerine sahip oldugu ve bagimsiz dizilere dayandigina vurgu yapar. Arel'in tanimi
ise makami, durak ve giiclii seslerin etrafinda toplanmis genel bir olusum durumu olarak

ifade eder.
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Karadeniz (2013: 64), makam, belirli araliklarla birbirine uyan miilayim
seslerden kurulu bir gam icinde 6zel bir seyir kurali olan miizik climlelerinin meydana

getirdigi ¢esniye denir.

Tura (2017: 143), makam belli perdelerden ve belli araliklardan meydana gelen
belli cinsler iizerinde, belli notalardan baslamak; belli sahalarda, belli istikametlerde
gezinmek, belli perdelerde durmak ve belli bir perdede karar suretiyle ortaya konan ezgi
kalibidir.

Tanrikorur (2016: 141), gore makam, belirli aralik diizenlerine gore teskil
edilmis olan miizik dizelerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi dolasim tiplerine gore
kullanilmasindan dogan kurallar biitiintidiir.

Kutlug (2000: 76), makamin olusmasi ic¢in dort unsur belirlemistir: bir dizi,
durak ve gii¢lii unsurlar, miilayim seslerden kurulu bir gam, durak ve giiclii unsurlarla
dizinin diger serleri arasindaki iligki olarak tanimlar.

Bu tanimlamalardan anlasilacagi gibi, temel olarak makam kavrami
misikimizde bir dizi i¢inde belirli araliklarin diizenlenmesi, karar(durak), giicli, seyir

gibi unsurlarin varlig1 ve belirli bir perdede karar verilmesi ile olusan bir yapidir.
4.1. MAKAMI OLUSTURAN TEMEL YAPILAR
4.1.1. Karar (Durak) Perdesi

Karar perdesi makami olusturan en énemli unsurlardan biridir ve her makamin
bir tane karar perdesi bulunur (Kutlug, 2000: 81). Karar perdesi, temel yap1 6zellikleri

acisindan ti¢ farkl tiirden olusmaktadir.

e Tam Karar: Herhangi bir formdaki eserin veya miizik climlesinin sonunda
kullanilan, makamin tam olarak sona erdigi perdedir. Tam karar perdesi bitis hissi

verdigi i¢in bir makamin en 6nemli parcalarindan bir tanesidir.

e Yarim Karar: Makamin gii¢lii perdesi iizerinde yapilan tam karar perdesi kadar
onemli olan yarim kararlar, tam karar kadar giiclii bir bitis hissi vermezler. Bir miizik
climlesinin tamaminin sona ermedigini, ancak bir kisminin bittigini ifade eder. Yarim

kararlar genellikle bir miizik eserinin zemini sonrasinda kullanilir.

e Asma Karar: Herhangi bir perde iizerinde gerceklesebilen asma karar, makama
bagl olarak degisiklik gosterir. Asma karar perdeleri, tam bir bitis hissi uyandirmaz ve

bu his, yarim karara gore daha zayiftir. Asma kararlari, bir eserin tamamen sona
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ermeden &nce yapilan kisa veya uzun duraklamalarin oldugu perdelerdir (Ozkan, 2017:

91).
4.1.2. Giiclii Perdesi

Basit makamlarda makamin ana ¢atisini olusturan bir dizi i¢erisindeki dortli ve
beslinin birlestigi perdeye giiclii perdesi denir. Miirekkep makamlarda ise karardan
itibaren {iciincli mertebeyi gosteren perdesinde giiglii perdesi oldugu durumlar vardir.
Giglii perdesi, bir makamin seyrinde ¢ok 6nemli bir role sahiptir ve genellikle seyri

yonlendiren perde 6zelligini tasir (Kutlug, 2000: 83).
4.1.3. Tiz Durak Perdesi

Tiz durak perdesi tanimina geg¢mis yiizyillarda yasayan miizik teorisyenler
tarafindan tanimlanmamistir. Bu perdenin varligina ilk olarak 20. yiizyilda yasayan
Rauf Yekta Bey ve Arel-Dr. Ezgi sistemlerinde rastlanmistir. Tiz durak perdesi
genellikle, makamin karar perdesinin bir oktav tizinde bulunan bir perde olarak ifade
edilir. Basit makamlarda net bir sekilde tanimlanabilen tiz durak perdesi, miirekkep
makamlarda ayni acikligi gosteremedigi icin bu o6zelliginden ayrilir. Bu nedenle,
miirekkep makamlar i¢in bu ifade kesin bir tanim tasimamaktadir. Tiz durak perdeleri,
makam olusumunda karar ve giiglii perdeler kadar belirleyici olmasa da makamin
seyrini ve ¢esitliligini gelistirmede onemli bir rol oynar. Ozellikle ince makamlarda tiz

durak perdesi, kendi 6nemini daha belirgin bir sekilde ortaya koyar (Kutlug, 2000: 85).
4.1.4. Yeden Perdesi

Yeden kelimesi, "belirli bir yone yonlendiren" anlaminda kullanilir. Karar
sesinin bir tam ses veya yarim ses altindaki perdeye verilen isimdir. Yeden perdesi
genellikle durak ve tiz durak perdelerinden dnce veya karar hissiyatin1 gliglendirmek
amaciyla kullanilir, ancak bu ifade yeden perdesini tam anlamiyla ifade etmeye yetmez.
Yeden perdesi, sadece durak ve tiz durak perdelerinden once degil, ayn1 zamanda
makamin giiclii perdesini vurgulamak gibi amaglar dogrultusunda da kullanilabilir

(Kutlug, 2000: 87).
4.1.5. Genislik

Sistemci okuldan bu yana devam eden ve 20. yiizyi1l kuramcilart tarafindan
kullanilan "geniglik" terimi makam dizilerini bir sekizli igerisinde ifade etmeyi amaglar.

Bu sekizli dizi, herhangi bir eseri bestelemek i¢in yeterli olabilir, ancak teknik ve estetik
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acidan degerlendirildiginde yetersiz kalmaktadir. Genislik, bu sekizli dizinin tiz veya
pes bolgesine cesitli yapilar eklenerek genislemesini ifade eder (Kutlug, 2000: 87;
Ozkan, 2017: 92).

Birlesik makamlardaki genislemeler, genellikle bir makamin genisleme bi¢imine
bagli olarak makama yeni bir kimlik kazandirma 6zelligi sunar. Eger bu makamlarin
dizileri bir sekizli i¢inde ifade edilebiliyorsa, genislemeden bahsedilemez. Ancak bir
sekizli, herhangi bir sekilde asildiginda, bu tiir genislemeler, makamin yapis1 geregi

kendiliginden ortaya ¢ikan genislemelerdir.

Diger bir genisleme yapist ise birlesik makamlardaki genislemeden farkli olarak,
basit makamlarda goriilen ikinci tiir genislemelerdir. Bu diziler, makamin ana dizilerine
ek olarak ortaya ¢ikan dizilerdir. Tiz veya pes bolgelerine, seyir kurallarina bagl olarak
gerceklesirler. Genellikle makamin cesitlendirilmesi, zenginlestirilmesi ve mevcut

yapiy1 giiclendirmek icin kullanilirlar (Kutlug, 2000: 88).
4.1.6. Seyir

Makamin ana yapisi i¢inde veya dizisi disinda gerceklestirilen icraya "seyir"
denir. Tirk miiziginde her makamin kendine 6zgii bir melodik yapisi ve karakteristik
seyir 0zelligi bulunmaktadir. Temel yap1 itibariyle miizigimizde kullanilan tig tip seyir

bulunmaktadir;

e Cikict Seyir: Karar perdesi civarinda veya karar altinda baslayarak makamin

daha tiz perdelerine dogru ¢ikma 6zelligi gosteren seyirdir.

e Inici-Cikic1 Seyir: Makamin giiclii perdesi civarinda baslayan bu seyir giiclii
perdesi merkezinde gergeklesen hem inici hem de ¢ikict bir sekilde 6zellik gosterebilir.

Ayn1 anda hem ¢ikic1 hem de inici bir sekilde seyir 6zelligi gosterirler.

e inici Seyir: Makamn tiz perdelerinden veya tiz durak perdelerinden baslayan
seyir tipidir. Pest'e dogru inis gosteren inici seyir, genellikle karar perdesine dogru

hareket etme egilimindedir.

Belirtilen biitlin seyir tiplerinde, seyir nereden baslanirsa baslansin, sonunda

makamin karar perdesine varilarak tamamlanir (Kutlug, 2000: 91; Ozkan, 2017: 94).
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4.1.7. Cesni

Cesni, Tiirk miiziginde makamlar1 tanitma ve belirginlestirme amaci tagiyan
onemli bir kavramdir. Her makamin igerdigi melodik yapilari, seyirlerini ve bu
seyirlerin biraktig1 izlenimleri ifade eder. Cesni, bir makamin karakterini ve 6zelliklerini
vurgulayarak diger makamlardan ayirt edilmesini saglayan bir kompozisyon seklidir.
Makamin 6zelligini ve yapisini ortaya koymada dnemli bir rol oynar. Cesni, icracilar
icin makamin anlatilmasi1 ve duyurulmasi, bestekarlar i¢in ise eserlerine ekleyerek

makamlari1 6ne ¢ikarma konusunda énemli bir unsurdur (Kutlug, 2000: 92).
4.1.8. Gegki

Makam icrasi sirasinda, eger makamin disinda bir seyir gosterilmiyorsa, bu
geckisiz bir icra olarak degerlendirilir. Bu durumda, makamin i¢inde dolasilmis ve
yabanci bir ses veya melodik yapi kullanilmamistir. Ancak, icract veya bestekar
genellikle bu siki bagliliktan hoslanmaz ve degisik lahni yapilar1 kullanma
egilimindedir. Bu durum, eserin veya icranin durgunlugunu azaltmak, ona renk katmak,

degisik motifler olusturmak ve daha ¢esitli bir yap1 sunmak amacini tasir.

Geckilerin kullanilmasindaki amaglar; herhangi bir form icra edilirken tek
diizeligi kirarak eserin veya icranin monotonlugunu azaltmak. Siirekli ayni diizeyde
devam etmekten kagiarak eseri veya icray1 cesitlendirmek. icra veya eser icerisinde
daha ilgi ¢ekici ve anlagilir bir yap1 sunmak. Farkli duygu durumlarimi iletmek, eserde
veya icrada usil degisikligini daha belirgin bir sekilde vurgulamak i¢in ¢esitli miizikal
ifadeler ve degisiklikler olarak acgiklanabilir.

Gegkiler, kisa geckiler ve siirekli geckiler olmak tiizere iki ana tiirde incelenir.

Kisa geckiler genellikle makamin ana yapilari icinde kisa siireli olup, makamdan

makama gegiste kisa bir makamsal yapinin kullanilmasiyla meydana gelir.

Taksimlerde veya bestelerde kullanilan geckiler, makamlarin temel yap1
ozelliklerine gore yakin veya uzak geckiler olarak smiflandirilir. Bu siniflandirma,

geckilerin makam yapilarina gore nasil kullanildigini belirtir (Kutlug, 2000: 93-98).
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5. TANBUR iCRA TEKNIiGi

Eski tanbur icrasinda, celik ve bakir tellere pek sik mizrap vurulmaz; aksine,
mizrap vuruslart sirasinda tellerin titresimi korunarak miimkiin oldugunca fazla perde
kullanilarak melodiler arasinda baglant1 kurulurdu. Bu icra sekli tanbur’un mizrapli bir
saz olmasi itibariyle eski calis geleneginin bir 6l¢iide insan sesinin taklidi yapilmaya
calisildigin1 gosterir niteliktedir. Ancak, Tanburi Cemil Bey, bu geleneksel tanbur
icrasina yeni bir soluk getirerek, her nota i¢in bir veya birden fazla mizrap kullanma
dinamizmini benimseyerek enstriimanina canlilik kazandirmistir. Cemil Bey bu icra
sekli ile tanbur’un hareket ve ifade giiciinii arttirarak yeni bir ekol olusturmustur. Cemil
Bey’in bu tarzi, sanat ¢evrelerinde hizla benimsenmis ve eski tanbur icrasini neredeyse

unutturmustur (Ozalp, 2000: 167).

Musiki tarihimize bir¢ok tanburi gelmis ve gecmistir. 19 yy. oncesinde Evliya
Celebi'nin seyahat nagmesinde bahsettigi tanburiler arasinda; Sultan IV. Murad ve
Sultan IV. Mehmed dénemlerinde yasamis olan tanburi Ahmed, Sehla Hasan, Yusuf
Celebi, Hac1 Kasim Aga, oglu Kiiciik Miiezzin, Kara Yusuf, Samli1 Hasan, Musli Celebi,

Karakas, Koca Anjeli gibi isimler bulunmaktadir.

19 yy. sonrasinda ise; Mustafa Sicim Dede, Dil-hayat Kalfa, Mustafa Cavus,
daha sonralar1 Numan Aga, Tanburi Izak, Zeki Mehmed Aga, biiyiik ve kiiciik Osman
beyler, Oskiyan Efendi, Seyh Abdiilhalim Efendi, tanburi Ali Efendi gibi sanatcilar,
Tiirk msikisinin zengin mirasina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu degerli ustalar
arasinda Ozellikle sanat ve dehasiyla adimi 6liimsiizlestiren Tanburi Cemil Bey, oglu
Mesut Cemil, Refik Fersan, Cemil Bey'in yegeni Hikmet Bey, Kadi Fuad Efendi,
Izzettin Okte, Necdet Yasar ve Erciiment Batanay gibi tanburiler dne c¢ikmaktadir

(Oztuna, 1976: 300; Ozalp, 2000: 167).

Tanbur, yapr itibariyle uzun sapli bir enstriimandir. Bu nedenle, tanbur icrasi,
insanin anatomik yapisi geregi oturarak ve diz iizerinde kavranarak tutulmasi eylemi
kendiliginden gergeklesir. Tanbur ¢alinirken, sazin gogsii karsiya doniik bir sekilde, diz
lizerinde ve sag bacagin biraz disinda tutularak icra edilir. Sol el ise tanbur’un sapin

kavrayarak tutus pozisyonunu tamamlanir (Akan, 2007: 56).
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5.1. SAG EL KULLANIMI
5.1.1. Mazrap Tutusu

Tanbur, baga denilen 6zel bir mizrapla ¢alinir. Bu mizrap, yaklasik olarak 12 cm
uzunlugunda, 9-10 mm eninde ve 1-1,5 mm kalinligindadir. Mizrap, sert ve esnemez bir
yaptya sahiptir. Tanbur mizraplarinin u¢ kismi, icra i¢in "V" seklinde yontularak
hazirlanir. Tanbur, icra esnasinda mizrabin iistten ve alttan tellere vurulmasiyla ¢alinir.

Tanbur'un tarih boyunca uzun ve sert bir mizrapla calinip calinmadigr net olarak

bilinmemektedir (Karakaya, 2010: 555).

Resim 2. Tanbur Mizrab1

Tanbur’un mizrap tutusu diger mizraplh sazlarin tutulusundan farkli ve kendine
Ozgudiir. Mizrap sag elin disindan i¢ kismina dogru, isaret parmag: ile orta parmak
arasindan gecer bu tutus sekli bas parmak ile desteklenir. Bu sekilde tutulan mizrap

birinci boguma yakin sekilde ve ¢ok sikilmadan tutulur (Akan, 2007: 56).
5.1.2. Mizrap Vurus Bicimi

Tanbur, diger telli sazlarda uygulandigi sekilde mizrabin u¢ kisminin genis
ylzeyi hi¢cbir zaman telle ¢akisacak ve siirtecek sekilde ¢alinmaz. Tanbur’un mizrap
vurusu kendine 6zgii ve diger sazlardan oldukea farklidir. Tanbur icrasinda mizrabin dar

yiizeyi kullanilarak vurulur (Akan, 2007: 38-59).

Tanburdan mizrap vurus isaretleri su sekildedir:

V: Ust Mizrap

A Alt Mizrap
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5.2. SOL EL KULLANIMI

Tanbur ¢alarken sol bilek ve el olduk¢a yumusak, serbest konumda olmalidir.
Tanbur ¢alarken sol elin biitliin parmaklar1 kullanilir. Bas parmak diger parmaklarin
rahat ve iyi ¢alinabilmesi i¢in sapin tutusuna yardim eder. Tanburda sol el kullanimi i¢in

isaret parmagi oldukc¢a dnemlidir (Akan, 2007: 59).

Tanburda parmak pozisyonlarini belirlemek, en kisa siirede hedef notalara
ulasmay1 amaclar. Nota {izerinde parmak pozisyonlarini belirtmek i¢in genellikle su

numaralandirma kullanilir:
e [saret Parmag: 1
e Orta Parmak: 2
e Yiiziik Parmak: 3
e Serce Parmak: 4
¢ Bas Parmak: 5

Tanburda parmaklarin u¢ kisimlar1 perdenin tam dibine ve bazen tam {izerine
basilarak c¢alinir. Birinci parmak her zaman telin lizerindedir ve hi¢ kalkmaz. Diger
parmaklarin durumu ise daima klavye iizerinde her an tele basacak vaziyette durur

(Ozel, 1997 14)

Resim 3. Tanbur Sapinin Tutulusu

T TN, R =
% S i : TR
Nk 2V %»

Kaynak: (Akan, 2007: 39)
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5.3. TANBUR’DA KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERI
5.3.1. Carpma

“Degerini kendinden oOnceki veya sonraki asil notadan alarak, mizrap ya da
parmak darbesiyle yapilan, ¢cok kisa degerlikli notalardir. Uzeri ¢izili kiiciik sekizlik ( J)
nota ile gosterilmektedir” (Kagar, 2009: 28).

5.3.2. Glissando

Glissando, icra sirasinda uzak veya yakin iki ses arasinda yapilan kaydirma
hareketine denir. Tek tel tlizerinde yapilan bu kaydirma hizlica belli belirsiz bir dizi
olustur (Goniil, 2010: 45). Glissando nota iizerinde (_%~ ) seklinde veya (g.) kisaltmasi
yerine (gliss) seklinde yazilarak ifade edilir.

5.3.3. Portamento

Ses ve saz miiziginde kullanilan bu teknik telli sazlarda bir notadan diger bir
notaya si¢rama yapilmaksizin kayarak iki ses arasinda yapilan teknige denir. Bu teknik
glissando dan farkli olarak iki ses arasinda dizi olusturmaz (Ozbilen, 2011: 17).
Portamento teknigi nota iizerine ( —22__ ) seklinde yazilarak veya (port) yerine (p.)

seklinde yazilarak ifade edilir.
5.3.4. Tril

Herhangi bir notanin degeri boyunca, daha kiigiik pargalara boliinerek
tekrarlanmasidir. Uygulandigi notadaki sesi tam veya yarim olmak iizere etrafinda
hizlica tekrar ettiren tekniktir (Ozbilen, 2011: 21). Tril nota iizerinde (#r) seklinde
yazilarak ifade edilir. Eger tril teknigi devamli olarak siiriiyor ise icranin bittigi yere

kadar (tr........ ) seklinde yazilarak ifade edilir.
5.3.5. Vibrato

Vibrato; sesin sik aralikli ve dalgali bir sekilde uzatilmasi teknigidir (Ozbilen,
2011: 20). Vibrato teknigi telli ve yayli sazlarda tel iizerinde parmagin bulundugu
yerden ayrilmadan ileri-geri salinimi ile olusturulur (Giirel, 2016: 63). Vibrato teknigi

nota tizerinde ( vib ) seklinde yazilarak ifade edilir.
5.3.6. Sap Sallama

Sap sallama teknigi sadece tanbura 6zel uygulanabilen bir tekniktir. Tanbur

enstriimanin yapisindan dogal olarak iiretilen rezonansin sapin asagi-yukari dogru seri

23



ve hizli bir sekilde sallanmasi sonucu olusturulan vibrasyon teknigidir (Akan, 2007:

124). Sap sallama teknigi nota iizerinde ( 5:5.) seklinde yazilarak ifade edilir.
5.3.7. Orta Tel Kullanimi

Tanbur’un ii¢ ve dordiincii telleri kullanilarak yapilan bu icra teknigi, tanbur’un
sadece alt telleri ile icra edilen yapiy1 gesitlendirmek amaciyla kullanilan tekniktir.
Tanbur’un orta tellerinin malzemesi alt iki telden farkli ve daha kalin olmasi sebebiyle
tanburdan elde edilen ses oldukca farklidir. Icra sirasinda bu tellerin kullanimi ayn
pozisyonda farkli seslerin elde edilmesi sebebi ile atlamali seslerin oldugu yapilarda
icray1 oldukga kolaylagtirmaktadir. Orta tel kullanim tekniginin nota iizerinde yazilimi
icrasinin oldugu notalarin altina (pid) seklinde yazilarak ifade edilir. Orta tel kullanimi
devamli olarak bir slire devam ediyorsa icranin bittigi yere kadar (....... ) seklinde

yazilarak ifade edilir.
5.3.8. Perde Pestlestirme

Perde pestlestirme, icracinin istegine bagli olarak yapilan bir ses degisikligidir
ve genellikle belirli bir duygusal veya ifadesel etkiyi 6ne ¢ikartmak i¢in kullanilir. Perde
pestlestirme icracilar tarafindan belirli bir makamin geleneksel sinirlar1 igerisinde veya
disindaki yapilarda perdenin yiiksekligini degistirmek i¢in kullanilir (Turgay, Ayangil:
2016: 1120). Perde Pestlestirme nota tlizerinde ( | ) seklinde yazilarak ifade edilir.

5.4. TANBUR’DA KULLANILAN IFADE UNSURLARI
5.4.1. Mizrapsiz icra

Mizrapsiz icra teknigi, tanbur icrasinda melodinin mizrap vurusu olmadan veya
sadece parmak vurusu seklinde ¢alinma teknigidir. Bu teknik bazen de telin parmakla
hafifce c¢ekilerek melodi olusturuldugu tekniktir. Mizrapsiz icra teknigi melodiyi
cesitlendirmek, tek diizelikten kurtarmak veya ¢alinan esere duygusal bir yon vermek
icin kullanilabilir. Bu ¢alim tekniginde tele ilk vurus mizrap ile gerceklesir sonrasinda
gelen melodiler mizrapsiz sadece parmak hareketleri ile gergeklestirilir (Aksiit, 1994:
76). Mizrapsiz icra teknigi nota tizerinde ( [v *] ) seklinde yazilarak ifade edilir.
Mizrapsiz icra uzun siire devam ediyorsa icranin bittigi yere kadar ([v *...cccccoece. 1)

yazilarak ifade edilir.
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5.4.2. Vurgu

Vurgu, bir melodide belirli bir notay1 veya notalari 6ne g¢ikartmak ve bir etki
yaratmak i¢in kullanilan bir tekniktir. Vurgu teknigi genellikle icraci tarafindan melodi
yapisinin ilk notalarinda kullamilir (Ozbilen, 2007: 32). Vurgu teknigi nota iizerinde
(. = .) seklinde yazilarak ifade edilir.

5.4.3. Tenuto

"Tenuto" kelimesi italyanca kdkenli olup "tutmak" veya "siirdiirmek" anlamma
gelir. Tenuto isareti, miizik notalarinda bir nota veya akorun siiresi boyunca bir notanin
tizerindeki basinci ve vurguyu siirdiirmeyi ifade eder. Bu, notanin siiresini uzatarak ve
etkisini artirarak yapilir. Vurgu, staccato gibi diger artikiilasyon isaretlerinin aksine
Tentuo daha hafif bir etki tasir. Bu, nota veya akorun belirgin bir sekilde vurgulanmasi,
ancak daha yumusak bir sekilde ¢alinmasidir (Martino, 1966: 52). Tenuto tekniginin
tanbur lizerinde uygulanisi ¢ok hafif belli belirsiz bir sap sallama teknigine benzer bir
sekilde one ¢ikartma teknigidir diyebiliriz. Tenuto nota iizerinde ( —) seklinde yazilarak

ifade edilir.
5.4.4, Staccato (Kesik Calis)

Staccato teknigi kisa, kisa-kesik ¢alis teknigidir. Staccato tekniginin tanburda
uygulanis sekli; ses elde edildikten hemen sonra, sol elin diger diger parmaklar: tel
tizerine hafif¢e dokundurularak sesin siiresinin aniden kisaltilmasidir. (Bilgin, 2011: 19).

Staccato teknigi nota iizerinde ( - ) seklinde yazilarak ifade edilir.
5.4.5. Virgiil (Kisa Duraklama)

Virgiil, “sus” degerinden daha kisa bir degere sahip olan ve birim aralik iginde
ayarlanmayan ani ve gegici duraklamalardir (Giirel, 2016: 70). Virgiil nota tizerinde ( %)

seklinde yazilarak ifade edilir.
5.4.6. Flageolet

Flageolet teknigi herhangi bir notay1 teli sapla temas ettirmeden, parmagin
sadece kiiclik bir kismi ile dokundurulup mizrap vurusu ile elde edilen tekniktir. Bu
teknik uygulanirken sol elin parmagi perdenin tam yerine dokundurulmali. Parmagin
kiigiik bir kism1 hafif bir sekilde degdirildikten sonra mizrap vurusundan sonra yavasca
geri cekilmelidir. (Ozel, 1997: 20). Flageolet teknigi nota iizerinde (flg) seklinde

yazilarak ifade edilir.
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6.4.7. Cift Ses Kullanim

Cift ses kullanimi, iki uyumlu sesin birlikte kullanilmasidir. Bu icra tiirii
genellikle Bati miiziginde goriilmektedir ve geleneksel taksim tiirleri igerisinde yer
almamaktadir (Gtirel, 2016: 63). Cift ses, icra edilen makamin etkisini azaltmayacak
sekilde makamin ana sesinin alt ve {ist perdelerindeki tli¢lii, dortlii, besli ve sekizlileri ile

ayn1 anda kullanilmasi teknigidir (Gontil, 2010: 50).
6.4.8. Kaydirma Kullanim

Kaydirma; tanbur, ud, klasik kemenge gibi sazlarin klavyelerinde elin tel
tizerinden hi¢ kaldirilmadan bir sesten digerine ayni parmak ile gegilmesi hareketidir.
(Yahya, 2005: 147). Bu c¢alismada kaydirma tekniginin diger benzer tekniklerle
karismamasi i¢in nota iizerinde (t.p) seklinde yazilarak ifade edilmistir. Kaydirma
kullanim1 ifadesi nota iizerinde sadece iki ardisik nota arasinda yapilan parmak

pozisyonunda degisiklik gerceklesmedigini ne ¢ikartmak amaciyla kullanilmgtir.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM
1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu ¢alismanin amaci, 20. ylizyilin 6nemli tanbur icracilarindan biri olarak kabul
edilen Erciiment Batanay’in tanbur tavrini sekillendiren unsurlart ve onun miizikal
tislubunun aciklanmasi, Batanay’in icrasinda kullandigi tanbur teknigi, silisleme
teknikleri, makam kullanimi, seyir, perde ve gecki ozelliklerinin detayli bir sekilde

aciklanarak ortaya konulmasi amaglanmustir.
2. ARASTIRMANIN ONEMI
Bu calisma,

e Ercliment Batanay’in tanbur taksimlerinin incelenerek tanbur teknigi, siisleme
teknikleri, makam kullanimi, seyir, perde ve gecgki Ozelliklerinin detayli bir sekilde

aciklanarak ortaya ¢ikartilmasinda rehber kaynak olmasi bakimindan,

e Erciiment Batanay’in tanbur teknigini farkli kilan 6zelliklerini nota iizerinde
detayli bir transkripsiyon ile agiklamasi sebebiyle; tanbur icracilarina, egitimcilere ve

ogrencilere yol gosterici kaynak olmasi agisindan,

e Dikte edilen taksim notalarinin Tiirk miizigi nota arsivi ile paylasilmas1 Tiirk

miizigi literatiirlinde kaynak teskil etmesi acisindan,

e Yapilan alanyazin taramasi sonucunda Erciiment Batanay'in taksimleriyle ilgili
daha genis kapsamli bir caligmaya rastlanmamistir. Bu baglamda, gerceklestirilecek
calismanin alanyazininda bu eksikligi gidermeye yonelik onemli bir katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
3. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Bu ¢alismanin problem ciimlesi “Erciment Batanay’in Tanbur taksimlerinin
makamsal ve teknik Ozellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir. Bu ana problem

climlesinden hareketle agagidaki alt problemler ortaya konulmustur.
1.Ercliment Batanay’in Tanbur taksimlerinin makamsal 6zellikleri nelerdir?
e Ercliment Batanay’in taksimlerinde makam geckileri nelerdir?

e Ercliment Batanay’in taksimlerinde seyir 6zellikleri nelerdir?
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¢ Ercliment Batanay’in taksimlerinde kullandig1 ses sahas1 nasildir?
2.Erciiment Batanay’in Tanbur taksimlerinin teknik 6zellikleri nelerdir?
e Ercliment Batanay’in taksimlerinde kullandig1 siisleme teknikleri nelerdir?
¢ Ercliment Batanay’in taksimlerinde kullandig1 ifade unsurlar1 nelerdir?
4. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI

Ercliment Batanay’in farkli makamlarda icra etmis oldugu tanbur
taksimlerinden, bireysel olarak icra ettigi tanbur taksimleri ile, Erciment Batanay’in
ayni makamda icra ettigi taksim kayitlar1 arasindan, ses kaydmin temizligi ve
anlasilabilirligi temel almarak yalmzca bir tanesi ile sinirlandirilmistir. inceleneme

kapsamindaki taksimler Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1.incelenen Tanbur Taksimlerinin Listesi

Makam Kaynak Siire
1 | Beyati Taksim Bilinmiyor 1'34"
2 | Hiiseyni Taksim Yenikap1 Miizik | 6'14"
3 | Hicaz Taksim Bilinmiyor 4'04"
4 | Acemkiirdi Taksim Bilinmiyor 2'40"
5 | Tahirbuselik Taksim Bilinmiyor 6'07"
6 | Nihavend Taksim Yenikap1 Miizik = 3'44"
7 | Hicazkar Taksim Yenikap1 Miizik @ 8'22"
8 | Kiirdilihicazkar Taksim Yenikap1 Miizik = 6'15"
9 | Shz-i Dilara Taksim Yenikap1 Miizik | 4'51"
10 | Dilkeshaveran Taksim Yenikap1 Miizik = 4'56"
11 ' Yegéh Taksim Bilinmiyor 337"
12 | Sedd-i Araban Taksim Bilinmiyor 12'07"

13 | Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Yenikap1 Miizik | 8'03"

14 | Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Yenikap1 Miizik | 5'15"
15 | Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar'a Gegis Taksimi Bilinmiyor 5'30"

16 @ Stz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Bilinmiyor 5'55"
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5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirma,

¢ Arastirmada kullanilacak kayitlarin Erciiment Batanay'a ait oldugu,

e Aragtirmada kullanilacak yontemin, arastirmanin konusuna, amacina ve
problemin ¢éziimiine uygun oldugu,

e Aragtirmada kullanilacak veri toplama aracinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli
oldugu,

e Aragtirmada kullanilacak Erciiment Batanay ait taksim kayitlarinin arastirma
i¢cin uygun ve yeterli miktarda oldugu,

e Aragtirmada kullanilacak kayitlarin, Ercliment Batanay’in tanbur tavrini
yeterince agiklayabilecek nitelikte oldugu,

e Arastirmada kullanilacak kayitlarin, Ercliment Batanay’in makam anlayisinin
nasil oldugunu yeterince agiklayabilecek nitelikte oldugu,

e Erciiment Batanay kaynakli yazili ve isitsel kayitlarin 1s1ginda, Erciiment
Batanay''ln  tavrinin  anlasilabilmesi i¢in  gerekli verilerin temin edilecegi

varsayilmaktadir.
6. ARASTIRMADA YONTEM
6.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu ¢alismada, Erciiment Batanay’in taksim icralarindaki makam anlayis1 ve icra
tavrinin ortaya ¢ikartilmasi amaglandigindan, caligmada nitel arastirma yontemlerinden
yararlanilmigtir. Nitel arastirma “disiplinler aras1 biitiinciil bir bakis agisin1 esas alarak
arastirma problemini yorumlayict bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontem”
olarak tanimlanabilir (Karatas, 2017: 71). Ge¢mise yonelik tutulan her tirlii yazili ve
sozlii kayitlar, arsiv ve dokiiman taramasindan olugmaktadir (Kozak, 2018: 88) Bu
kapsamda ¢alismada arsiv-dokiiman taramasindan yararlanilarak veriler elde edilmistir.
Elde edilen veriler miizikal analizden yararlanilarak analiz edilmistir. Miizikal analiz
miizikal yapinin ortaya konmasi, miizikteki unsurlarin ¢oziimlenmesi ve bu bilesenlere

ait fonksiyonlarin analiz edilmesidir (Figkin, 2018: 281).
6.2. VERILERIN TOPLANMASI

Bu c¢alismada, verilerin saglanmasi i¢in “arsiv-dokiiman tarama” yontemi ile;
ansiklopediler, yaymlanmis kitaplar, tezler, makaleler, siireli ve siiresiz yaynlar, ilgili

internet kaynaklari, sesli ve gorsel kayitlardan yararlanilarak ulagilmistir.
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6.3. VERILERIN ANALIZI VE YORUMLANMASI

Bu caligmada, elde edilen veriler 1s18inda sesli ve gorsel kayitlar ¢alismanin
temelini olusturmaktadir. Bu baglamda verilerin analiz edilebilmesi icin, ses kayitlari

dikte edilerek notaya alinmistir. Bu agsamada izlenilen yontem ise su sekildedir;

Ercliment Batanay’a ait taksim kayitlarindaki ses kirliligi ve ¢esitli problemler

“Cubase Version 10.5” programi ile daha anlasilir hale getirilmistir.

Notaya aktarim sirasinda, kayit cihazlari ve sistemlerinin etkisiyle meydana
gelen akort degisikliklerini gidermek amaciyla “Audio Pitch & Shift” programi ile
mevcut taksimler incelenmis ve icra sirasinda kullanilan bos teller tespit edilerek, 440
frekansa gore yeniden diizenlenmistir. Yapilan bu islem sonucunda elde edilen kayitlar
farkli akortlarda icra edilmesine ragmen, dikte edilirken nota iizerinde boldhenk

diizende yazilmistir.

Erciiment Batanay’in taksimleri notaya aktarilirken ses kayitlari “Audacity
Version 2.4.2.” programi ile icradaki anlasilmasi giic, karmasik yapilar program
sayesinde yavaglatilarak dinlenmis ve notaya alinmistir. Dikte edilen notalar “Mus2,
Version 3.2.2.” ile bilgisayar ortamina aktarilmistir. Ses kayitlar1 notaya aktarilirken
4’liik nota birimi olarak 100 bpm temel alinarak aktarilmistir. Notaya alinan taksimler
her satir basina ve sonuna dakika saniye seklinde belirtilerek anlagilabilirligi arittirmak
hedeflenmis ve her satir numaralandirilmistir. Notalar yazilirken miimkiin oldugunca
anlagilir bir yazim sekli benimsenerek siisleme isaretleri ve yorum ifadeleri
olabildigince detayl bir sekilde aktarilmaya calisilmistir. Kullanilan isaretler ve terimler
klasik bati miizigi nota yazim sistemindeki kisaltmalar1 kullanilarak ifade edilmistir.
Notaya aktarim esnasinda tanbur sazina 9zgiin bazi siisleme teknikleri ortaya ¢ikmasi
durumunda, uygun yeni tanimlamalar olusturulmus ve bu teknikler, nota iizerinde
belirlenen kisaltma ve sembollerle ifade edilmistir. Taksimler notaya aktarilirken,
makamsal ciimle yapisina gore bir satira sigacak sekilde diizenlemeye Gzen

gosterilmistir.

Ercliment Batanay’a ait taksimler makamsal yonden analiz edilirken; makam
seyrinin yani sira kaliglar, asma kalislar, tam kararlar, yedenli ve yedensiz kararlar
tizerinde durulmustur. Ayrica farkli makamlara geckiler ve bu gegkiler sirasindaki perde
degisimleri detayl1 bir sekilde agiklanmistir. Batanay’in taksimlerinde makamsal 6geler

incelendiginde bazi makamlarda hareketli perde kullamm &zelligi goriilmektedir. Icra
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edilen bazi makamlarda ise sabit perde oldugu halde hareketli perde 6zelligi gosteren
perde kullanimlar1 goriilmistiir. Bu tlir perdeler nota {izerinde transkripsiyon olarak

detayl bir sekilde gosterilmistir.

Ercliment Batanay’a ait taksimler teknik yonden analiz edilirken; icra tarzim
yansitan Ozel kullamimlar, dikkat ¢eken Ozel yapilar, teknik analiz alt problemi
baglaminda ornekle sunulmustur. Bu Orneklerde, siisleme teknikleri ve ifade
unsurlarinin kullanildig1 béliimler biitiinliigiinlin saglanabilmesi ve 6rneklerin daha iyi
anlasilabilmesi agisindan bir satirin tamamuyla birlikte verilmistir. Ilgili alt problemin
¢oziimlenmesi sonucu elde edilen bulgular, dikdortgenler igerisinde verilerek

vurgulanmugtir.
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UCUNCU BOLUM
ERCUMENT BATANAY’IN TANBUR TAKIMLERININ MAKAMSAL VE
TEKNIK ANALIZI

1. BEYATI TAKSIiM
1.1. BEYATI TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZI

Calismanin bu bolimiinde Erciiment Batanay’in Beyati Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir 6zellikleri, makam gegkileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 2’de goriildiigii tizere, Batanay taksime neva perdesi {izerinde biuselik
yapisi ile baglamis ve makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesi ekseninde seyir etmistir.
Batanay taksimin girisindeki bu seyir hareketinin ardindan neva perdesinde kalis

yapmis Ve bu perdeyi uzun bir siire vurgulamstir.

Sekil 2. Beyati Taksim 1 Satir
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Sekil 3’te goriildiigi iizere, Batanay 2’nci satirda neva iizerinde biselik ¢esnisi
ile seyir etmis ve neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay bu kalisin aridan makamin
perdeleri ile seyir etmis inici bir sekilde diigah perdesine gelmistir. Batanay 3’lincii
satirda gerdaniye perdesine sigrama yapmis ve makamin perdeleri ile seyirin arindan
neva perdesini vurgulamigtir. Batanay satir sonunda neva iizerinde hicaz yapisini

kullanmig ve neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 3. Beyati Taksim 2, 3 Satirlari

Sekil 4’te goriildiigii iizere, Batanay 4’iincii satirda muhayyer perdesinde
hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve acem perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 4’iincii satir boyunca acem perdesini siklikla vurgulamis ve satir sonunda

Hiiseyni perdesini pestlestirerek Oonce nim hisar daha sonra hisar perdesine kadar
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getirmistir. Batanay’in bu hareketi 5’inci satirdaki neva’da hicaz yapisina hazirlar
niteliktedir. Batanay 5’inci satirdaki hicaz yapisini gostermesinin ardindan muhayyer
perdesinden hareketle kademeli sekilde inici seyir oOzelligi gostermis ve diigah

perdesinde ussak yapisi ile kalis yapmustir.

Sekil 4. Beyati Taksim 4, 5 Satirlari

Sekil 5’te goriildiigii lizere, Batanay 6’nc1 satirda makamin giiclii perdesi olan
neva perdesiyle baslamis segah perdesini pestlestirerek kullanmis ve bu perdede asma
kalis yapmustir. Batanay satir boyunca makamin perdeleri ile seyir etmis ve diigdh
perdesinde kalig yapmistir. Batanay 7°nci satirda makamin karar perdesi olan diigdh
perdesini bir siire vurgulamis ve acem perdesine sigramanin ardindan Hiiseyni perdesi
ekseninde seyir etmistir. Batanay satir sonunda neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay
8’inci satirda makamin perdeleri ile seyir etmis ve diigah perdesinde yeden perdesi

kullanmadan karar etmistir.

Sekil 5. Beyati Taksim 6, 7, 8 Satirlart
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1.2. BEYATI TAKSIMIN TEKNIK ANALiZi

Calismanm bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Beyati Tanbur taksimi icra
teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini kendinden onceki notadan alan g¢arpma,
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma, Glissando, Portamento, Vibrato, Sap

sallama, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto, Staccato, Cift Ses Kullanimi
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ve kaydirma kullanim1” tekniklerini kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in

teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve kullanis bigimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Beyati taksiminin 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8 satirlarinda “Degerini
Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 18 defa kullanmustir.

Batanay’in “degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma” teknigini kullanig bigimi

Sekil 6’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 6. Beyati Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Beyati taksiminin 1, 2, 3, 4, 5, 6 satirlarinda “Degerini
Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” silisleme teknigini 18 defa kullanmustir.

Batanay’in “degerini kendinden notadan alan ¢arpma” teknigini kullanis bigimi Sekil

7’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 7. Beyati Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erctiment Batanay Beyati taksiminin 3, 6, 7 satirlarinda “Glissando” siisleme
teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini kullanig bigimi Sekil

8’de Ornekler sunulmustur.

Sekil 8. Beyati Taksim Glissando Ornegi

T O — i G- ® | . .. ¥ | —— ~
T 15 Il 1 I 1 1 f ™~ ¥ r = F- 1 1 n
:ﬁ:ﬂ:ﬂ:ﬂ:ﬂ i h i = — ¥

Portamento

Ercliment Batanay Beyati taksiminin 3, 6 satirlarinda “Portamento” siisleme

teknigini 3 defa kullanmigtir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanig bigimi Sekil

9’da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 9. Beyati Taksim Portamento Ornegi

Vibrato

Erciiment Batanay Beyati taksiminin 2 satirinda “Vibrato” siisleme teknigini 1

defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanig bigimi Sekil 10’da ornekle
sunulmustur.

Sekil 10. Beyati Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Ercliment Batanay Beyati taksiminin 4 satirinda “Sap Sallama” siisleme

teknigini 1 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini kullanis bigimi Sekil
11’°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 11. Beyati Taksim Sap Sallama Ornegi

Perde Pestlestirme

Ercliment Batanay Beyati taksiminin 4, 6 satirlarinda “Perde Pestlestirme”
stisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in ‘“Perde Pestlestirme” teknigini

kullanis bi¢imi Sekil 12’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 12. Beyati Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Beyati taksiminin 1, 3, 6 satirlarinda “Mizrapsiz Icra” ifade

unsurunu 5 defa kullanmigtir. Batanay’in “Mizrapsiz Icra” teknigini kullanis bigimi
Sekil 13°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 13. Beyati Taksim Mizrapsiz Icra Ornegi
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Erciiment Batanay Beyati taksiminin 1, 2 ,3 6, 7 satirlarinda “Vurgu” ifade
unsurunu 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanis bigimi Sekil 14°te
ornekle sunulmustur.

Sekil 14. Beyati Taksim Vurgu Ornegi

A
Iv 41 _owa (7)) (]

HR[V
[y
eV
Y
N
Nk
L

-
Ty
N

C
C
[_dl

=4
)

Tenuto

Ercliment Batanay Beyati taksiminin 1, 2, 4, 7 satirlarinda “Tenuto” ifade
unsurunu 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis teknigini kullanig

bicimi Sekil 15°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 15. Beyati Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciment Batanay Beyati taksiminin 4, 5 ,7 satirlarinda “Staccato” ifade
unsurunu 8 defa kullanmigtir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bigimi Sekil

16’da o6rnekle sunulmustur.

Sekil 16. Beyati Taksim Staccato Ornegi
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Cift Ses Kullanimi

Ercliment Batanay Beyati taksiminin 1, 6, 7 satirlarinda “Cift Ses Kullanimi1”
ifade unsurunu 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim1” teknigini kullanig

bigimi Sekil 17°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 17. Beyati Taksim Cift Ses Kullanimi1 Ornegi
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Kaydirma Kullanimi

Erciiment Batanay Beyati taksiminin 6 satirinda “Kaydirma Kullanimi” ifade
unsurunu 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Kaydirma Kullanim1” teknigini kullanis

bigimi Sekil 18’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 18. Beyati Taksim Kaydirma Kullanimi Ornegi

* % =
k[v ] k’? : & A X = N [er] Xk - |

Erciiment Batanay’in Beyati taksimi icra Ozellikleri acisindan genel olarak
incelendiginde; taksimin genelinde ¢arpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Batanay
makamin 6nemli perdelerini vurgulamak i¢in taksim genelinde Vurgu, Tenuto, Cift Ses
tekniklerine yer vermektedir. Batanay asma kalis ve karar yaparken taksim genelinde
Sap sallama, vibrato tekniklerini kullandig1 goriilmektedir. Batanay icra sirasinda perde
pestlestirme teknigini taksimin ¢ok kisa bir aninda alisilmadik perde iizerinde
kullandig1i, bunun disinda kullanim 6zellikleri makamin lahni yapist ve gegki
kullanimina uygun gerceklestirmistir. Batanay Beyati taksimin farkli yerlerinde
mizrapsiz icra teknigini kullanmis ve makam i¢in 6nemli perdeleri bu teknikle one

cikardigi goriilmektedir.

Ercliment Batanay’in Beyati taksimi igerisinde kullandig: tekniklerin kullanim
sikliklari, elde edilen bulgular 1518inda daha anlasilabilir ve gorsellestirme amaciyla

Sekil 19°da grafik halinde sunulmustur.
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Sekil 19. Beyati Taksim Teknik Analiz Grafigi
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2. HUSEYNI TAKSIiM
2.2. HUSEYNI TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Hiiseyni Tanbur taksiminin makam
analizi, seyir oOzellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alant gibi konular

incelenecektir.

Sekil 20°de goriildiigli lizere, Erciiment Batanay Hiiseyni taksimine makamin
karar perdesi olan diigah perdesi ile giris yapmustir. Batanay seyir esnasinda nim nicaz
ve acem perdelerini arzi perde olarak kullanmis ve makamin giiclii perdesi olan hiiseyni
perdesini bir siire vurguladiktan sonra kalis yapmuistir.

Sekil 20. Hiiseyni Taksim 1 Satir
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Sekil 21°de goriildiigii izere, Batanay 2’nci satirda taksime tekrar baglar nitelikte
olup diigdh perdesi ile giris yapmistir. Batanay seyir esnasinda gerdaniye perdesine
sigrama yapmis ve hiiseyni perdesinde kalis yapmistir. Batanay makamin perdelerini
kullanmasimin ardindan hiiseyni lizerinde kiirdi yapisin1 gostermis hiiseyni perdesi

merkezli bir seyir 6zelliginin ardindan ¢argéh perdesinde asma kalis yapmustir.
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Sekil 21. Hiiseyni Taksim 2 Satir

Sekil 22’de gorildiigii tlizere, Batanay 3’ilincli satirda makamin giiclii perdesi

civarinda kiirdi ¢esnisi ile seyir etmis ve diigah perdesinde kalig yapmistir.

Sekil 22. Hiiseyni Taksim 3 Satir

Sekil 23’te goriildiigli lizere, Batanay 4’iincii satirin baslangicinda gerdaniye
perdesi ile inici bir seyir 6zelligi gostermis ve devaminda nim hicaz perdesini seyrine
dahil etmistir. Batanay 4’{lincii satirin sonlarinda hiiseyni perdesi tizerinde kiirdi yapisini
gbstermis ve gerdaniye perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 5’inci satirda neva
perdesi merkezli seyrine baslamis ve bu seyir esnasinda acem ve nim hicaz perdelerini
seyire katmasi ile bir nevi nisabur yapist olugsmakta lakin olusan yap1 tamamen bir gecki
ozelligi tagimakla birlikte satirin devaminda Batanay makami giiglii perdesi olan

hiiseyni perdesini merkez almaktadir.

Sekil 23. Hiiseyni Taksim 4, 5 Satirlari
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Sekil 24’te goriildiigli lizere, Batanay 6’nc1 satirda acem perdesini kullanarak
hiiseyni perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 7’°nci satirda muhayyer
perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ¢argah perdesinde bir alt oktavi

kullanarak asma kalig yapmustir.
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Sekil 24. Hiiseyni Taksim 6, 7 Satirlari
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Sekil 25’te goriildiigii iizere, Batanay 8’inci satirda evi¢ perdesinden hareketle
gerdaniye perdesindeki kisa kaliglarinin ardindan siinbiile ve hisar perdelerini seyire
dahil ettirerek neva iizerinde Hicdz yapisin1 kullanmistir. Batanay satir sonunda nim
hisar perdesini hiiseyni perdesine g¢evirerek cargadh perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 9’uncu satirda ¢argdh perdesindeki asma kalisimi siirdiirmiis ve devaminda

makamin perdeleri ile ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gostermistir.

Sekil 25. Hiiseyni Taksim 8, 9 Satirlari
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Sekil 26’da goriildiigi lizere, Batanay 10’uncu satira ¢cargah perdesi ile baslamis
seyir igerisinde acem perdesini kullanarak makamin perdeleri ile seyir etmis ve diigah
perdesinde kalig gostermistir. Batanay 11’inci satirda makamin karar perdesi olan diigah
perdesini uzunca bir siire vurgulamis ve bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay bu
kalisin ardindan makamin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesine sigrama yapmis
akabinde makamin pest golgelerindeki genislemesini kullanarak hiiseyni agiran

perdesinde asma kalis gerceklestirmistir.

Sekil 26. Hiiseyni Taksim 10, 11 Satirlar
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Sekil 27°de goriildiigli iizere, Batanay 12°nci satirda muhayyer perdesinden
hareketle inici-¢ikic1 bir seyir 6zelligi gostermistir seyir icerisinde neva tizerindeki
ussak yapisini blselik yapisina ¢evirmistir. Batanay satir sonunda rast perdesinde kisa
bir kalisin adindan 13’iincii satirda gerdaniye perdesine sigrama yapmistir ve acem
perdesini kullanarak inici bir seyir 6zelligi ile 6nce ¢argdh perdesinde kisa bir kalis,

sonrasinda diigah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 27. Hiiseyni Taksim 12, 13 Satirlar

Sekil 28’de goriildiigli lizere, Batanay 14’lincii satirda nevd perdesinden
hareketle makamin tiz bolgelerindeki perdelerine ¢ikict bir seyir 6zelligi gostermis ve
gerdaniye perdesini vurguladiktan sonra bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay
15’inci satirda evi¢ perdesinden hareketle gerdaniye perdesindeki vurguyu devam
ettirmis ve hiiseyni perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 15’inci satirin ortasinda
hiiseyni iizerindeki Hicaz yapisim1 kullanmis ve muhayyer perdesindeki vurgulamanin

arindan hiiseyni perdesinde asma kalis yapmugtir.

Sekil 28. Hiiseyni Taksim 14, 15 Satirlar

Sekil 29’da goriildiigii lizere, Batanay 16’nc1 satirda neva iizerindeki Hicaz
yapisin1 devam ettirmis ve satir ortasinda Hicdz yapisin1 ussak yapisina ¢evirmistir.
Batanay satir sonunda nim ziirgiile perdesini kullanarak bir nevi biselik yapisi ile diigdh
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 17’nci satirda makamin karar perdesi diigah
perdesinden hareketle hiiseyni asiran perdesini de Kullanarak ¢ikici bir seyir 6zelligi
kullanmistir. Batanay satir ortasinda nim hisar perdesini ve acem perdelerini kullanmis
ve kullandig1 bu yapr diigadh perdesinde ussak yapisi ile kalis yapmistir. Batanay’in

kullandig1 bu yap1 bir nevi hisar makamina gecki 6zelligi tasimaktadir.
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Sekil 29. Hiiseyni Taksim 16, 17 Satirlar
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Sekil 30°da goriildiigli lizere, Batanay 18’inci satirda muhayyer perdesinden
hareketle inici bir seyir ile baslamistir. Batanay 18’inci satirin girisin hiiseyni
perdesinde tizerinde zirgiileli hicaz yapisini kullanmig ve bu perdeleri kullanarak satir
boyunca seyrine devam etmistir. Batanay 19’uncu satirda hiiseyni iizerinde kurdugu
yapty1 devam ettirmis ve hiiseyni perdesini vurgulamistir. Batanay 19’uncu satirin
sonunda nim hisar perdesindeki kisa bir kalisin ardindan hiiseyni perdesinde asma kalig

yapmistir.

Sekil 30. Hiiseyni Taksim 18, 19 Satirlar

Sekil 31°de goriildiigii ilizere, Batanay 20’nci satirda hiiseyni perdesindeki
kaligin1 devam ettirmis ve gerdaniye perdesinde asma kaligla giris yapmistir. Batanay

seyir esnasinda siinbiile perdesini arzi perde olarak kullanmis ve hiiseyni perdesinde

kalis yapmustir.
Sekil 31. Hiiseyni Taksim 20 Satir
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Sekil 32’de goriildiigi tizere, Batanay 21’inci satirda hiiseyni perdesi iizerinde
biselik yapisini kullanmis ve seyir igerisine bir nevi yeden perdesi vazifesinde nim
hisar perdesini dahil ederek hiiseyni perdesini vurgulamigtir. Batanay hiseyni
perdesinden tiz ¢argah perdesine sigcrama yapmis ve siinbiile perdesini segah perdesine
cevirmistir. Batanay seyir esnasinda evi¢ ve acem perdelerini degisken bir sekilde
kullanmig ve inici-gikict bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay satir sonlarinda hiiseyni
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tizerindeki blselik yapisint kullanmig ve acem perdesini 22°nci satirin girisinde uzunca
bir siire vurgulamistir. Batanay 22’nci satir seyri boyunca hiiseyni iizerindeki buselik
yapist ile seyire devam etmis ve seyir sonunda siinbiile perdesinden inici bir hareketle

hiiseyni perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 32. Hiiseyni Taksim 21, 22 Satirlart

Sekil 33°te goriildiigli lizere, Batanay 23’iincii satirda siinbiile perdesi ile giris
yapmistir. Bu yap1 bakildiginda gerdaniye perdesi lizerinde kiirdi yapisini isaret
etmektedir lakin tam anlamiyla bir gecki 6zelligi tasimaktadir. Batanay seyir esnasinda
nim hisar perdesini kullanarak hiiseyni perdesindeki kisa bir duraklamanin ardindan
nevd perdesinde uzunca bir vurgulama yapmistir. Batanay satir boyunca makam
perdeleri ile seyir etmis 24 ’ncii satirda makamin giiglii perdesi olan hiiseyni perdesini
ayni yapi ile devam ettirmistir. Batanay 24’lincii satirdaki hiiseyni merkezli seyirin
ardindan inici bir seyir 6zelligi gdstermis hiiseyni-asiran perdesinde buselik yapist ve
diigah iizerinde kiirdi yapisi ile seyir etmistir. Batanay Hiiseyni perdesine sigrama

yaparak makamin perdelerinde kisa bir seyir sonunda bu perdede asma kalig yapmustur.

Sekil 33. Hiiseyni Taksim 23, 24 Satirlar

Sekil 34’te goriildiigii iizere, Batanay 26’nci satira hiiseyni perdesi lizerinde
zirgiileli hicaz yapisi ile giris yapmis ve bu perdeler ile seyire devam etmistir. Batanay
25’inci satirda nim hisar perdesindeki kisa kaligin ardindan 26’nc1 satirda diigah perdesi
tizerinde buselik yapisini gostermis ve uzunca bir siire buselik perdesini vurgulamistir.
Batanay seyir esnasinda c¢ok kisa bir siire Hiiseyni-asiran perdesinde biselik yapisini
gostermistir ve ¢ikici bir seyir ozelligi ile zirgiileli hicaz ¢esnisini kullanarak seyir

etmistir. Batanay 27°nci satirda nim hisar perdesinden hareketle hiiseyni perdesinde kisa

43



bir kalis yapmis ve c¢argdh perdesini uzunca bir siire vurgulamanin ardindan neva
perdesinde kalis yapmustir. Batanay neva perdesindeki bu kalisin arindan diigdh
lizerinde buselik yapisin1 gostermis ve diigdh perdesinde kalis yapmistir. Batanay

28’inci satirda diigah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 34. Hiiseyni Taksim 25, 26, 27, 28 Satirlari
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Sekil 35’te goriildiigli iizere, Batanay 29’uncu satirin baslangicinda hiiseyni
perdesinden hareketle neva’da buselik yapisin1 kullanmis ve inici bir seyir 6zelligi
gostermistir Batanay 29’uncu satirin devaminda Hiiseyni makami perdeleri ile seyir
etmistir. Batanay 30’uncu satirda neva perdesi ile baglamis ve makamin perdeleri ile
inici bir seyir 0zelligi géstermistir. Batanay 31’inci satira makamin karar perdesi olan
diigah perdesi ile baslamis diigah iizerinde hiiseyni yapisi ile acem perdesini kullanarak
diigah perdesine kadar gelmistir. Batanay seyirin sonunda ¢ok kisa bir siire olarak rast

perdesini yeden olarak kullanmis ve diigah perdesinde karar etmistir.

Sekil 35. Hiiseyni Taksim 29, 30, 31 Satirlar
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2.2. HUSEYNI TAKSIMIN TEKNIiK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Hiiseyni Tanbur taksimi icra
teknigi a¢isindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Tril,
Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu,
Tenuto, Staccato, Virgiil, Flageolet, Cift Ses Kullanimi1” tekniklerini kullandig
belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve

kullanis bi¢cimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 2, 3, 6, 13, 25, 29 satirlarinda “Degerini
Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 41 defa kullanmustir.
Batanay’in “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanis
bi¢imi Sekil 36°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 36. Hiiseyni Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 12, 14, 15, 16, 19, 26,
satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 67
defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma”

teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 37°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 37. Hiiseyni Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi

00:46 [ & o [v*] [v *...] L A 00:59
- ﬁEl' = * e, 4 . A, s 9.,
| Fan 1 g 1 1] T 1 - 1 % 1 1 i T o T = r e i D ] =. % i i
\!_)V ¥  — 1 1 — ;_-\ r 1 ]
S )

Glissando

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 1, 4, 6, 10, 13, 20, 23, 24, 29, 30
satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 11 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando”

teknigini kullanig bicimi Sekil 38’de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 38. Hiiseyni Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Ercliment Batanay Hiiseyni taksiminin 8, 10, 21 satirlarinda ‘“Portamento”
stisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in ‘“Portamento” teknigini kullanis

bigimi Sekil 39°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 39. Hiiseyni Taksim Portamento Ornegi

Tril

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 19, 21, 26 satirlarinda “Tril” siisleme
teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanig bigimi Sekil 40’ta

ornekle sunulmustur.

Sekil 40. Hiiseyni Taksim Tril Ornegi

03:37

Vibrato

Ercliment Batanay Hiiseyni taksiminin 4, 19, 25 satirlarinda “Vibrato” siisleme
teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanig bigimi Sekil 41°de

ornekle sunulmustur.

Sekil 41. Hiiseyni Taksim Vibrato Ornegi

Sap Sallama

Ercliment Batanay Hiiseyni taksiminin 8, 15 satirlarinda “Sap Sallama” siisleme
teknigini 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini kullanis bigimi Sekil

42’de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 42. Hiiseyni Taksim Sap Sallama Ornegi

Orta Tel Kullanimi

Ercliment Batanay Hiiseyni taksiminin 9, 11, 12, 17, 26 satirlarinda “Orta Tel
Kullanim1” siisleme teknigini 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Orta Tel Kullanimi”

teknigini kullanig bigimi Sekil 43’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 43. Hiiseyni Taksim Orta Tel Kullanim1 Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 4, 8, 10 satirlarinda “Perde Pestlestirme”
stisleme teknigini 5 defa kullanmigtir. Batanay’in “Perde Pestlestirme” teknigini
kullanis bi¢cimi Sekil 44°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 44. Hiiseyni Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Ercliment Batanay Hiiseyni taksiminin 2, 4, 6, 7, 10, 12, 13, 24, 25 satirlarinda
“Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 17 defa kullanmigtir. Batanay’in “Mizrapsiz icra”

teknigini kullanis bigimi Sekil 45°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 45. Hiiseyni Taksim Mizrapsiz Icra Ornegi
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Vurgu

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 1, 2, 3, 5, 14, 11, 15, 16, 20, 22, 27, 28
satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 38 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini

kullanis bicimi Sekil 45°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 46. Hiiseyni Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 3, 8, 12, 29 satirlarinda “Tenuto” ifade
unsurunu 7 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis bigimi Sekil 47°de

ornekle sunulmustur.

Sekil 47. Hiiseyni Taksim Tenuto Ornegi

Staccato

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 8, 9, 16, 23, 24, 30, 31 satirlarinda
“Staccato” ifade unsurunu 17 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanig

bigimi Sekil 48°de ornekle sunulmustur.

Sekil 48. Hiiseyni Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erctiment Batanay Hiiseyni taksiminin 6, 7, 21, 31 satirlarinda “Virgiil” ifade
unsurunu 2 defa kullanmigtir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 49°da

ornekle sunulmustur.

Sekil 49. Hiiseyni Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Flageolet

Erciment Batanay Hiiseyni taksiminin 7 satirinda “Flageolet” ifade unsurunu 1
defa kullanmistir. Batanay’in “Flageolet” teknigini kullanis bigcimi Sekil 50’de ornekle

sunulmustur.

Sekil 50. Hiiseyni Taksim Flageolet Ornegi

Cift Ses Kullanimi

Erciiment Batanay Hiiseyni taksiminin 1, 5, 9, 11, 14, 24, 27, 28, 31 satirlarinda
“Cift Ses Kullanim1” ifade unsurunu 16 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses

Kullanim1” teknigini kullanis bicimi Sekil 51°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 51. Hiiseyni Taksim Cift Ses Kullanim1 Ornegi
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Ercliment Batanay’in Hiiseyni taksimi icra ozellikleri agisindan genel olarak
incelendiginde; taksimin genelinde ¢arpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Batanay
makamin Onemli perdeleri vurgulamak ve yaptig1 cesitli ¢esni ve geckilerde belirli
perdeleri 6ne ¢ikartmak i¢in taksim genelinde Vurgu, Tenuto, Cift Ses tekniklerine yer
vermektedir. Batanay icra sirasinda Mizrapsiz icra teknigi siklikla kullanarak icray:
farklilastirdig1 goriilmektedir. Batanay taksim esnasinda tril teknigini ¢ok kisa siireli
kullanmis ve makam icin 6nemli perdelerde bunu gostermistir. Batanay taksiminin ¢ok
kiictik bir aninda flageolet teknigi kullanmis ve bu teknikle asma kalis yapmustir.
Batanay taksim sirasinda genel olarak atlamali sesler kullandig1 yapilarda glissando
teknigine yer vermistir. Batanay taksim genelinde Sap sallama, vibrato tekniklerini
sayica az kullandig1 goriilmektedir. Batanay asma kalis perdelerinde daha ¢ok vibrato
teknigini kullandigr goriilmektedir. Batanay icra sirasinda Portamento ve Perde
pestlestirme tekniklerini makamin lahni yapist ve yapilan ¢esni ve geckilere uygun bir
ozellikte kullanmistir. Batanay icra sirasinda orta tel kullanim teknigini genellikle dortlii
ve beslisi olan perdede kullandigi ve nadir olarak onceki yapidaki melodiye cevap

niteliginde kullanmigtir.

49



Erciiment Batanay’in Hiiseyni taksimi igerisinde kullandig1 tekniklerin kullanim
sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha anlagilabilir ve gorsellestirme amaciyla

Sekil 52°de grafik halinde sunulmustur.

Sekil 52. Hiiseyni Taksim Teknik Analiz Grafigi
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3. HICAZ TAKSIM
3.1. HICAZ TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Hicaz Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir 6zellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 53’te goriildiigii lizere, Ercliment Batanay Hicaz taksimine makamin giiglii
perdesi olan neva perdesi civarinda blselik yapisi ile baslamis ve neva perdesinde kalis
yapmistir. Batanay seyirin devaminda cok kisa siire evi¢ perdesini gdstermesinin
ardindan buselikli yapiya geri donerek makamin perdeleri ile seyir etmis ve nim hicaz
perdesinde kisa bir asma kalis yapmistir. Batanay bu kisa asma kaligin ardindan makam

sesleri ile seyir etmis ve diigdh perdesinde yedenli bir kalis yapmaistir.

Sekil 53. Hicaz Taksim 1 Satir
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Sekil 54’te goriildiigii tizere, Batanay 2’nci satirda hiiseyni perdesinden hareketle
seyire baslamis seyir esnasinda acem perdesini kullanmistir. Batanay nim hicaz
perdesindeki asma kalisin arindan makamin perdeleri ile inici bir seyir Ozelligi

gostermis ve diigah perdesinde yedenli bir kalis yapmustir.

Sekil 54. Hicaz Taksim 2 Satir

Sekil 55°te goriildiigii lizere, Batanay 3’iincii satirda makamin karar perdesi olan
diigah perdesi ile baslamis ve neva perdesine sigrama yapmistir. Batanay kisa bir inici
seyirin ardindan makamin karar perdesi olan diigdh perdesine gelmistir. Batanay bu
perdeyi kisa bir siire vurgulamasinin ardindan acem perdesine sigrama yapmis,
makamin giiclii perdesi ekseninde seyir etmistir. Batanay neva perdesinden hareketle
inici bir seyir 6zelligi gostermis ve rast perdesi tizerinde nikriz yapisi ile kisa bir kalis
yapmistir. Batanay 4’{incii satirda neva perdesi iizerinde blselik yapisi ile baglamis ve
uzunca bir siire neva perdesini vurgulamasinin arindan hiiseyni perdesinde asma kalig

yapmuistir.

Sekil 55. Hicaz Taksim 3, 4 Satirlar
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Sekil 56’da goriildiigii lizere, Batanay 5’inci satirda hiiseyni perdesindeki asma
kalisin arindan acem perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve rast
perdesine kadar nikriz yapisi ile seyir seyir etmistir. Batanay rast perdesinden gerdaniye
perdesine bir sigrama yapmis ve makamin gii¢lii perdesi eksenin seyir etmistir. Batanay

bu seyirin ardindan neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 56. Hicaz Taksim 5 Satir

01:04
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Sekil 57°de goriildiigli lizere, Batanay 6’nci1 satirin basinda hiiseyni perdesi
merkezli bir seyir 0zelligi gostermis ve bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay
hiiseyni perdesinden hareketle ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gostermis ve seyir esnasinda
evic ve acem perdelerini degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay satir sonunda
hiiseyni perdesinde bir kalis yapmistir. Batanay 7’nci satirda makamin gii¢li perdesi
olan neva perdesinden hareketle 6nce inici ardindan acem perdesine sicrama yaparak
gliclii perdesi civarinda makamin perdeleri ile seyir etmistir. Batanay satir sonunda

makamin perdelerini kullanarak dik kiirdi perdesinde asma kalig yapmastir.

Sekil 57. Hicaz Taksim 6, 7 Satirlari

Sekil 58’de goriildiigii lizere, Batanay 8’inci satira rast perdesi ile baglamis, bu
perdede kisa bir kalisin ardindan makamin karar perdesi olan diigdh perdesini
vurgulamigtir. Batanay bu vurgulamanin ardindan rast perdesinden hiiseyni perdesine
sigrama yapmis makamin perdeleri ile inici bir seyir gostermistir. Batanay 9’uncu
satirda diigh perdesinden hareketle kademeli bir sekilde ¢ikici bir seyir ozelligi
gostermistir. Makamin tiz durak perdesi olan muhayyer perdesine kadar ¢ikici seyir
gosteren Batanay inici bir seyir ile makamin perdelerini kullanarak seyir etmis ve diigah

perdesinde yedenli bir kalis yapmustir.

Sekil 58. Hicaz Taksim 8, 9 Satirlari

Sekil 59’da goriildiigii izere, Batanay 10’uncu satirda makamin giiclii perdesi ile
olan diigah perdesi ile baslamis ve hiiseyni perdesi lizerinde ussak yapisi ile diigah
perdesinde kalis yapmustir. Batanay yaptigi bu gecki ile hicdz makamin yapilarindan bir

tanesi olan uzzal makamina gecmis durumdadir. Batanay 11’inci satirda diigah perdesi

52



ile kisa bir baglangicin ardindan uzzal makaminin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesini

vurgulamistir.
Sekil 59. Hicaz Taksim 10, 11 Satirlart
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Sekil 60’ta goriildiigii iizere, Batanay 12°nci satirda hicaz makaminin giicli
perdesi civar1 seyire baslamis inici bir seyir Ozelligi diigdh perdesine kadar inis
yapmistir. Batanay diigdh perdesinden gerdaniye perdesine sigramanin ardindan
makamin diz durak perdesi olan muhayyer perdesinde kisa bir asma kalis yapmustir.
Batanay bu kisa asma kalisin ardindan acem perdesinde kisa bir duraklama
gergeklestirmis ve Hiiseynl perdesinde kalis yapmustir. Batanay 12°ncii satirda neva
perdesinden hareketle makamin tiz bolgelerine dogru bir seyir géstermistir ve gerdaniye
perdesinde kisa bir asma kalis yapmistir. Batanay 13’iincii satir boyunca makamin tiz

durak perdesi civari seyir etmis ve neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 60. Hicaz Taksim 12, 13 Satirlar1

Sekil 61°de goriildiigii lizere, Batanay 14’iincii satirda makamin tiz durak perdesi
olan muhayyer perdesinden hareketle kademeli olarak inici bir seyir Ozelligi
gostermistir. Batanay makamin perdelerinde ¢ikici-inici bir sekilde seyirin ardindan dik

kiirdi perdesinde asma kalig yapmustir.

Sekil 61. Hicaz Taksim 14 Satir1
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Sekil 62’de goriildiigii tlizere, Batanay 15’inci satirda hiiseyni perdesinden
hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve dik kiirdi perdesindeki kisa asma kalisin
ardindan satir boyunca makamin perdelerinde seyir etmistir. Batanay 16’nc1 satirda neva
perdesi civar1 seyir etmis ve dik kiirdi perdesindeki vurgunun ardindan diigah

perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 62. Hicaz Taksim 15, 16 Satirlari

Sekil 63°te goriildiigii lizere, Batanay 17°nci satirda makamin karar perdesi olan
diigah perdesi ile seyre baslamistir. Batanay satir ortasinda makamin tiz durak perdesi
civarinda seyir etmis ve kademeli bir sekilde neva perdesine kadar gelmistir. Batanay
18’inci satirda makamin tiz durak perdesi olan muhayyer perdesinden hareketle
kademeli bir inici seyir 0zelligi gdstermis ve rast perdesinde kisa bir kalis yapmustir.
Batanay rast perdesinde yaptigi bu kisa duraklamanin ardindan acem perdesinden

hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve neva perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 63. Hicaz Taksim 17, 18 Satirlari

Sekil 64’te goriildiigii iizere, Batanay 19’uncu satirda makamin giiclii perdesinde
seyire baslamis ve inici bir seyir 6zelligi ile makamin perdelerinde seyir etmistir.
Batanay satir sonunda diigah perdesinde yeden perdesi olmadan karar etmistir.

Sekil 64. Hicaz Taksim 19 Satir1
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3.2. HICAZ TAKSIMIN TEKNIK ANALizi

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Hicdz Tanbur taksimi icra
teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Vibrato,
Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto,
Staccato, Virgiil, Cift Ses Kullanim1” tekniklerini kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda
Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve kullanig bigimi 6rnekle

sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 1, 2, 3, 4, 6, 7, 13, 15, 16, 19 satirlarinda
“Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 30 defa
kullanmistir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bigimi Sekil 65°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 65. Hicaz Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 1, 2, 3, 6, 10, 12, 13, 18, 19 satirlarinda
“Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 43 defa
kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bicimi Sekil 66’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 66. Hicaz Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Hicdz taksiminin 3, 5, 6, 7, 12, 14, 15 18 satirlarinda
“Glissando” siisleme teknigini 12 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini

kullanis bicimi Sekil 67°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 67. Hicaz Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Ercliment Batanay Hicaz taksiminin 3, 9, 12 satirlarinda “Portamento” siisleme
teknigini 3 defa kullanmigtir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanis bigimi Sekil

68’de ornekle sunulmustur.

Sekil 68. Hicaz Taksim Portamento Ornegi

Vibrato

Erciiment Batanay Hicdz taksiminin 1, 2, 3, 13, 14, 15 satirlarinda “Vibrato” icra
teknigini 7 defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanig bigimi Sekil 69°da

ornekle sunulmustur

Sekil 69. Hicaz Taksim Vibrato Ornegi

03:12 !
—_ 03:22
15 % vib - - ~ vib] T
#gp - rJ > F > Fo > F- - - o | 1 L. Bl )
|l | — 1 ol

L o LA T T T T T |l N T 1 T T T T T LS | el 1 ol

N I I* . 1 — | 1 T - — — A 1 1 T

o) I —R SeES s U —r |

Sap Sallama

Ercliment Batanay Hicaz taksiminin Hicaz 4, 6, 12, 13 satirlarinda “Sap
Sallama” siisleme teknigini 2 defa kullanmigtir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini

kullanis bigcimi Sekil 70’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 70. Hicaz Taksim Sap Sallama Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 10, 12 satirlarinda “Perde Pestlestirme”
stisleme teknigini 2 defa kullanmigtir. Batanay’in “Perde Pestlestirme” teknigini

kullanis bicimi Sekil 71°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 71. Hicaz Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz icra

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 9, 17 satirlarinda “Mizrapsiz icra” ifade
unsurunu 5 defa kullanmigtir. Batanay’in “Mizrapsiz icra” teknigini kullanis bigimi

Sekil 72’de o6rnekle sunulmustur.

Sekil 72. Hicaz Taksim Mizrapsiz Icra Oregi
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Vurgu

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 6, 7, 8, 9, 11, 13, 15 satirlarinda “Vurgu”
ifade unsurunu 36 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanis bigimi Sekil

73’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 73. Hicaz Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 5, 6 satirlarinda “Tenuto” ifade unsurunu 8
defa kullanmigtir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis bigimi Sekil 74’te 6rnekle

sunulmustur.

Sekil 74. Hicaz Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 8, 12, 18 satirlarinda “Staccato” ifade
unsurunu 4 defa kullanmigtir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bigimi Sekil

75’de 6rnekle sunulmustur.

57



Sekil 75. Hicaz Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciment Batanay Hicéaz taksiminin 1, 13 satirinda “Virgiil” ifade unsurunu 1
defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 76’da ornekle

sunulmustur.
Sekil 76. Hicaz Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanimi

Erciiment Batanay Hicaz taksiminin 4, 8, 10, 11, 19 satirlarinda “Cift Ses
Kullanim” ifade unsurunu 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 77°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 77. Hicaz Taksim Cift Ses Kullanim1 Ornegi
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Erciiment Batanay’in Hicdz taksimi icra teknigi acisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde farkli yerlerinde ¢arpma teknigine yer verdigi
goriilmektedir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini sicrama hareketleri ile
kullanmistir. Batanay makamin giiclii perdesini ve kalis perdelerini vurgulamak i¢in
taksim genelinde Vurgu, Tenuto tekniklerine yer vermektedir. Batanay taksim genelinde
asma kalis ve makam i¢in hassas olan dik kiirdi, dik hicaz gibi perdelerde vibrato
teknigi kullandig1 goriilmektedir. Batanay icra sirasinda Portamento teknigini genellikle
inici yapilarda kullandig1 tespit edilmistir. Batanay taksim genelinde staccato teknigine
cok az yer verdigi, bu kullanimin ise genellikle ardisik ve inici yapilarda tercih ettigi
goriilmektedir. Batanay Perde pestlestirme teknigini taksim genelinde ussak cesnisi
igerisinde kullandig1 tespit edilmistir. Batanay Mizrapsiz icra teknigine ise taksimin ¢ok

kisa bir aninda kullandig1 ve bu kullanim ise hiiseyni perdesi ekseninde kiirdi yapis ile
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gerceklesmistir. Batanay taksimin karar hissini giiclendirmek amaci ile ¢ift ses teknigini

kullandig1 goriilmektedir.

Ercliment Batanay’in Hicaz taksimi igerisinde kullandig1 tekniklerin kullanim
sikliklar1, elde edilen bulgular 1s18inda daha anlasilabilir ve gorsellestirme amaciyla

Sekil 78’de grafik halinde sunulmustur.

Sekil 78. Hicaz Taksim Teknik Analiz Grafigi
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4., ACEMKURDI TAKSIM
4.1. ACEMKURDI TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Acemkiirdi Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 79°da gorildigi tizere, Erciiment Batanay Acemkiirdi taksimine
makaminin inici bir yapiya sahip olmasi sebebiyle, makamin tiz bolgelerinden hiiseyni
perdesinden hareketle kiirdi yapisi ile baslamistir. Batanay taksimin baslangicinda
makamin tiz durak perdesi olan muhayyer perdesinde kalis yapmistir. Batanay satirin
devaminda makamin perdeleri ile makamin gii¢lii perdesi olan acem perdesinde kalis

yapmigtir.
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Sekil 79. Acemkiirdi Taksim 1 Satir1
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Sekil 80’de goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satirda makamin giiglii perdesi civari
seyire baslamis inici bir seyir ozelligi gostererek makamin perdeleri ile seyir etmistir.

Batanay satir sonunda kiirdi perdesinden hareketle diigah perdesinde kalis yapmuistir.

Sekil 80. Acemkiirdi Taksim 2 Satir1
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Sekil 81°de goriildiigii iizere, Batanay 3’iincii satirinda makamin karar perdesi
ile baslamis ve makamin tiz bolgedeki simetrik genislemesindeki yapi ile tiz neva
perdesine sigrama yapmistir. Batanay bu sicramanin ardindan makamin perdeleri ile
inici bir seyir 6zelligi gostermis ve makamin tiz bolgelerdeki perdeleri ile seyir etmistir.
Batanay seyir esnasinda nim sehnaz perdesini arzi perde olarak kullanmis ve hemen
ardindan acem perdesinde kalis yapmustir. Batanay acem perdesindeki kalisin arindan
makamin ikinci derece gliglii perdesi olan neva perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 4’ilincii satirda tiz ¢cargéh perdesinden hareketle makamin tiz bolgelerinde seyir
etmis ve muhayyer perdesinde uzunca bir siire vurgunun ardindan bu perdede asma
kalis yapmistir. Batanay satir devaminda muhayyer perdesi eksenli bir seyir 6zelligi
gbostermis ve makam seyrine nim ziirglile perdesini dahil ederek saba yapisim
kullanmistir. Batanay 5’inci satirda diigdh perdesi iizerinde saba makamini cargéh
perdesi lizerinde saba yapist goOstermis ve saba makaminin tiz bolgelerdeki
genislemesini kullanmistir. Batanay satir sonunda sabd makaminin gii¢lii perdesi olan

cargah perdesinde asma kalig yapmuistir.

Sekil 81. Acemkiirdi Taksim 3, 4, 5 Satirlar1
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Sekil 82°de goriildiigii lizere, Batanay 6’nc1 satirda ¢argah perdesinden hareketle
gerdaniye perdesini vurgulamis ve bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay 7’nci
satirin basinda gerdaniye perdesi lizerinde saba ¢esnisi gostermis ve ¢ikici-inici bir seyir
Ozelligin ardindan diizenin perdelerine nim hisar perdesini ekleyerek neva perdesinde

asma kalig yapmaistir.

Sekil 82. Acemkiirdi Taksim 6, 7 Satirlari

Sekil 83’te goriildigl iizere, Batanay 8’inci satira rast perdesi ile baslamis
herhangi bir yapiyr gostermeden neva perdesini vurgulamigtir. Batanay’in bu
vurgusunun ardindan neva iizerinde kiirdi yapist ve yerinde kiirdi yapisi ile seyir
etmistir. Batanay’in yaptigr bu degisiklikler Nihdvend makamina bir gecki ozelligi
tagimaktadir. Batanay 9’uncu satirda nihavend yapisini korumus, ¢ikici bir seyir 6zelligi
ile satir boyunca Nihavend makaminin da yapisinda bulunan neva {iizerinde hicaz
yapisini gostermistir. Batanay bu kisa hicaz geckisinin ardindan gerdaniye perdesinde

asma kalis yapmaistir.

Sekil 83. Acemkiirdi Taksim 8, 9 Satirlar1

Sekil 84’te goriildiigii iizere, Batanay 10’uncu satirda ¢argdh perdesinden
hareketle gerdaniye perdesi ile baslamis, seyir icerine evi¢ perdesini dahil ederek devam
etmistir. Batanay bu seyir esnasinda siinbiile perdesinde kisa bir asma kalisin ardindan
muhayyer perdesini vurgulamistir. Batanay seyir esnasinda siinbiile perdesini tiz segah
perdesine ¢evirmis ve muhayyer perdesinden hareketle tiz hiiseyni perdesine kadar bir
genisleme 6zelligi gostermistir. Batanay bu genislemenin ardindan gerdaniye perdesinde
rast yapisi ile inis yapmis ve bu perdede asma kalis gostermistir. Batanay 11’inci satirda

makamin tiz bolgelerdeki perdeleri ile seyire baslamig satir sonunda hiiseyni perdesini
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hisar peresine ¢evirerek 12°nci satirda evig¢ perdesini kullanmis ve bu yapi ile inici bir
seyir Ozelligi gostermistir. Batanay olusturdugu bu yap1 ile segah perdesine kadar
gelmis ve segah, hisar perdesi ekseninde seyir etmistir. Batanay’in olusturdugu bu ¢esni
Hiizzam yapisim1 olusturmustur. Batanay satir sonunda cargdh perdesindeki kisa
duraklamanin ardindan segah perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 84. Acemkiirdi Taksim 10, 11, 12 Satirlar1
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Sekil 85°’te goriildiigii iizere, Batanay 13’iincii satirda makamin karar perdesi
olan diigdh perdesi ile baslamistir. Batanay karar perdesi ile baslangicin ardindan
makamin giiclii perdesi olan acem perdesine gelmis ve bu perdede kalis yapmustir.
Batanay satir boyunca makamin perdeleri ile seyir etmis ve ¢ok kisa bir siire nim hisar
perdesini arzi olarak kullanmistir. Batanay satir sonunda inici bir seyir ile kiirdi
perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 14’ilincii satirda makamin giiclii perdesi olan
diigah perdesi ile baslamis ve bu perdede yaptigi kisa kalisin ardindan nim hisar
perdesine bir sicrama yapmistir. Batanay yapti§i bu sicramanin ardindan makamin
perdeleri ile inici bir seyir Ozelligi gostermis ve seyir igerisinde arzi olarak zirgiile
perdesini kullanmistir. Batanay’in arzi olarak kullandigi bu perde satir sonunda rast

perdesine geri donmiis ve Batanay diigah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 85. Acemkiirdi Taksim 13, 14 Satirlar1

Sekil 86°da goriildiigii lizere, Batanay 15’inci satirda makamin karar perdesi ile

bir baslangic yapmistir. Batanay satirin devaminda makamin tiz durak perdesi olan

62



muhayyer perdesine sigrama yapmis ve makamin perdeleri ile inici bir seyir ile diigah
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 15’inci satirin ortasinda siinbiile ve nim hisar
perdelerini seyire dahil ederek kiirdi perdesinde asma kalis yapmustir. Batanay’in seyire
bu perdeleri dahil etmesi bir nevi kiirdi yapisin1 gili¢clendirmek amacini tagimaktadir.
Batanay 16’nc1 satirin basinda neva ve kiirdi perdeleri arasinda kromatik bir gecis
yapmis ve satirin devaminda ¢argdh perdesinde asma kalig gostermistir. Batanay satir
sonunda diigah perdesinde yeden kullanmadan karar etmis, karar esnasinda kaba diigah

perdesini de kullanmasi karar duygusunu gii¢lendirir niteliktedir.

Sekil 86. Acemkiirdi Taksim 15, 16 Satirlar1
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4.2. ACEMKURDI TAKSIMIN TEKNIK ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erctiment Batanay’in Acemkiirdi Tanbur taksimi icra
teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Vibrato,
Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto,
Staccato, Virgiil, Cift Ses Kullanim1” tekniklerini kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda
Batanay’in teknikleri kullandigi boliimler tespit edilmis ve kullanis bi¢imi ornekle

sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Acemkiirdi taksiminin 9, 11, 12 satirlarinda “Degerini
Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 5 defa kullanmustir.
Batanay’in “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanis

bi¢cimi Sekil 87°de drnekle sunulmustur.

Sekil 87. Acemkiirdi Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 1, 4, 8, 11, 13 satirlarinda “Degerini
Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 12 defa kullanmustir.
Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanig

bigimi Sekil 88’de drnekle sunulmustur.

Sekil 88. Acemkiirdi Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Acemkiirdl taksiminin 3, 6, 9 satirlarinda “Glissando”
stisleme teknigini 6 defa kullanmigtir. Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bigimi

Sekil 89’da ornekle sunulmustur.

Sekil 89. Acemkiirdi Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 4, 10, 12 satirlarinda “Portamento”
stisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanig

bigimi Sekil 90°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 90. Acemkiirdi Taksim Portamento Ornegi
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Vibrato

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 13 satirinda “Vibrato” siisleme
teknigini 1 defa kullanmustir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanis bigimi Sekil 91°de

ornekle sunulmustur.
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Sekil 91. Acemkiirdi Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Ercliment Batanay Acemkiirdi taksiminin 1, 3, 5, 10, 13, 16 satirlarinda “Sap
Sallama” siisleme teknigini 6 defa kullanmigtir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini

kullanis bicimi Sekil 92°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 92. Acemkiirdi Taksim Sap Sallama Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 2, 13 satirlarinda “Mizrapsiz Icra”
ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’m “Mizrapsiz icra” teknigini kullanis

bicimi Sekil 93’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 93. Acemkiirdi Taksim Mizrapsiz Icra Ornegi
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\Vurgu

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 1, 2, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 15
satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 32 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini

kullanis bicimi Sekil 94’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 94. Acemkiirdi Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Ercltiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 2, 3, 8, 9, 15, 16 satirlarinda “Tenuto”
ifade unsurunu 12 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis bigimi Sekil

95’de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 95. Acemkiirdi Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 7, 9, 13, 14 satirlarinda “Staccato”
ifade unsurunu 12 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bi¢imi

Sekil 96’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 96. Acemkiirdi Taksim Staccato Ornegi
0o:58 cs o /ﬁ](ﬁl(_\

01:08

= |

EESSsSSsaagss

i
]
L m

(
[
C
I

Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 2, 15 satirlarinda “Virgiil” ifade
unsurunu 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanig bigimi Sekil 97°de

ornekle sunulmustur.

Sekil 97. Acemkiirdi Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanimi1

Erctiment Batanay Acemkiirdi taksiminin 8, 15 satirlarinda “Cift Ses Kullanim1”
ifade unsurunu 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim” teknigini kullanis

bicimi Sekil 98’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 98. Acemkiirdi Taksim Cift Ses Kullanim1 Ornegi
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Erciiment Batanay’in Acemkiirdi taksimi icra teknigi agisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine diger taksimlerine oranla daha az
yer verdigi goriilmektedir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini oktav atlamalar,

farkli makama gecki ve ¢esni hareketleri ile kullanmistir. Batanay makamin giiglii ve tiz
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durak perdelerini kullanirken taksim genelinde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi
goriilmektedir. Batanay taksim genelinde makam i¢in 6nemli olan g¢argdh ve acem
perdelerinde sap sallama teknigi kullanarak kalis gerceklestirmistir. Batanay’in vibrato
teknigi taksimin ¢ok kisa bir aninda kullandig1 tespit edilmis ve bu kullanim ise kiirdi
perdesinde asma kalis seklinde gergeklesmistir. Batanay icra sirasinda portamento
teknigini iki farkl sekilde kullanmistir; ilki ussak ¢esnisi bulunan yapilarda inici bir
sekilde, ikinci kullanimi ise igerisinde hiizzam ¢esnisi barindiran nim hisar perdesinde
kullandig1 goriilmektedir. Batanay taksim genelinde staccato teknigini kullanimin ise
genellikle ardigik ve inici yapilarda tercih etmistir. Batanay mizrapsiz icra teknigine ise
taksimin iki yerinde kullandigi ve bu kullanim ise kiirdi ¢esnisi kullanilarak
gerceklesmistir. Batanay taksimin karar hissini giiclendirmek amaci ile ¢ift ses teknigini

kullandig1 goriilmektedir.

Erciiment Batanay’in Acemkiirdi taksimi igerisinde kullandig1 tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 151831nda daha anlagilabilir ve gorsellestirme
amaciyla Sekil 99°da grafik halinde sunulmustur.

Sekil 99. Acemkiirdi Taksim Teknik Analiz Grafigi
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5. TAHIRBUSELIK TAKSIiM
5.1. TAHIRBUSELIK TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Tahirbselik tanbur taksiminin
makam analizi, seyir 6zellikleri, makam gegkileri, kullandig1r ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 100°de goriildiigii lizere, Ercliment Batanay Tahirblselik taksimine, Tahir
makamin ikinci gli¢lii perdesi olan neva perdesi ile baslamis ve bu perde lizerinde ussak
yapist ile muhayyer perdesinde kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda Tahir

makaminin perdeleri ile seyir etmis ve neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 100. Tahirbuselik Taksim 1 Satir1
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Sekil 101°de goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satirda Tahir makamin perdeleri ile
baslamis neva perdesindeki kisa asma kalisin arindan seyir igerisinde arzi olarak nim
hisdr perdesini kullanmistir. Batanay’in nim hisar perdesini kullanis sekli ve
olusturdugu dizi itibariyle herhangi bir gecki 6zelligi tasimamaktadir. Batanay satirin
devaminda ¢ok kisa bir siire segdh perdesinde asma kalisin ardindan neva perdesi
tizerinde once rast ve hemen ardindan biselik yapisi ile seyir etmistir. Batanay satirin
devaminda evi¢ ve acem perdelerini degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay 2’nci
satir sonunda nisabur ¢esnisi ile neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 3’ncii satirda
makamin ikinci gii¢lii perdesi olan neva perdesinde vurgu ile baglamis ve tahir makamin
perdeleri ile inici bir seyir 6zelligl gostermistir. Batanay 4’lincii satirda makam perdeleri
ile seyir etmis ve neva perdesi iizerinde biselik ¢esnisini kullanarak neva perdesinde

kalis yapmustir.
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Sekil 101. Tahirbhselik Taksim 2, 3, 4 Satirlar1
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Sekil 102°de goriildiigii lizere, Batanay 5’inci satirda Tahir makaminin ikinci
giiclii perdesi olan neva perdesinden hareketle neva iizerinde rast yapisini kullanarak
muhayyer perdesine gelmistir Batanay 5’inci satir boyunca Tahir makaminin tiz
bolgelerindeki muhayyer perdesi iizerinde ussak yapist ile inici bir seyir Ozelligi
gOstermistir. Batanay satir sosunda hiiseyni perdesi iizerinde ussak yapisi ile asma kalig
yapmistir. Batanay 6’nci satirda evi¢ perdesinden hareketle ¢ikici bir seyir 6zelligi
gostermis, seyir esnasinda siinbiile perdesini arzi olarak kullanmis neva perdesi lizerinde
bilselik ¢esnisi ile ¢argdh perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda
makamin perdelerini kullanarak seyir etmis ve satir sonunda neva perdesi iizerinde
buselik c¢esnisi ile kalis yapmustir. Batanay 7°nci satirda hiiseyni perdesinden hareketle
blselik yapisin1 gostermis ve c¢argdh perdesinde kalis yapmistir. Batanay biuselik
makami perdeleri ile satir boyunca seyir etmis ve satir sonunda biiselik perdesinde asma

kalig yapmustir.

Sekil 102. Tahirbhselik Taksim 5, 6, 7 Satirlart
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Sekil 103’te goriildiigii tizere, Batanay 8’inci satirda diigdh perdesi iizerinde
buselik cesnisi kullanarak seyir etmis ve nim zirgiile perdesini kullanarak diigdh

perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 103. Tahirbuaselik Taksim 8 Satiri

Sekil 104’te goriildiigii iizere, Batanay 9’uncu satira biselik ¢esnisi ile baglamig
ve cikict bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay satirin devaminda neva perdesi lizerinde
rast yapisimt kullanmis ve tiz cargdh perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi
gOstermistir. Batanay bu inici seyir esnasinda acemli rast yapisin1 kullanmis ve neva
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 10’uncu satirda neva perdesinden hareketle baselik
cesnisini kullanarak inici bir seyir 6zelligi gdstermis cargah perdesindeki kisa bir asma

kalisin ardindan diigah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 104. Tahirbtselik Taksim 9, 10 Satirlar

Sekil 105°te goriildiigii tizere, Batanay 11’inci satirda nim zirgiile perdesinden
hareketle miistear g¢esnisi kullanmis ve evi¢’ de segadh cesnisi kullanmis ve evig
perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay’in 12°nci satirda miistedr ¢esnisi ile baslamis
evi¢ perdesinde segah yapisint kullanarak evi¢ perdesini vurgulamistir. Batanay bu
vurgulamanin ardindan evi¢’ de segah cesnisi ile evi¢ perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 13’lincii satirda evig’te miistedr ve segah cesnileri seyir etmis ve muhayyer
perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay bu kisa asma kalisin arindan evi¢’ de segah

yapisini kullanarak evi¢ perdesinde asma kalis yapmustir.
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Sekil 105. Tahirbtselik Taksim 11, 12, 13 Satirlar

02:04 02:11
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Sekil 106’da goriildiigii iizere, Batanay 14’ncii satirda evig’te segah yapisi ile
seyire baslamis evi¢ perdesinde kisa asma kalislarin arindan makamin tiz bolgelerinde
seyir etmistir. Batanay 15’inci satirda tiz ¢argdh perdesinden hareketle inici seyir
Ozelligi gostermis segdh’ ta miistedr yapisini kullanmistir. Batanay 15’inci satirin
devaminda nim hicaz perdesini vurgulamis ve satir sonunda nim hicaz perdesinde asma

kalis yapmustir.

Sekil 106. Tahirbaselik Taksim 14, 15 Satirlar

Sekil 107°de gortildiigii lizere, Batanay 16’nc1 satirda miistear yapisi ile seyir

etmis ve satir sonunda ayn1 yapiy1 kullanarak evi¢ perdesinde kalis yapmaistir.

Sekil 107. Tahirbtselik Taksim 16 Satiri
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Sekil 108°’de goriildiigii iizere, Batanay 17’nci satirda evi¢’ te segah yapisini
kullanmis ve segah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda segah’
ta miistedr yapisint kullanmis ve uzunca bir siire nim hicaz perdesini vurgulamanin
ardindan bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay 18’inci satirda segah’ ta miistearl
yapiy1 devam ettirmis ve satir sonunda segah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay

19’uncu satirda segah’ ta miistear ¢esnisi ile seyir etmis kisa bir siire neva ve muhayyer
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perdelerini vurguladiktan sonra evi¢ perdesinde kalis yapmistir. Batanay’in 11 ve 19
satirlar arasinda yapmis oldugu biitiin gegki ve ¢esnilerin sonucunda Evc-Ara makamina

gecki yaptigi anlagilmaktadir.

Sekil 108. Tahirblselik Taksim 17, 18, 19 Satirlar1
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Sekil 109’da goriildigli iizere, Batanay 20’nci satirda neva perdesinden
hareketle makamin tiz durak civarinda seyir etmis seyir esnasinda evi¢ ve acem
perdelerini degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay satir sonunda sehnaz perdesini
seyir igerisine dahil etmis ve hiiseyni perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 21°nci
satirda hiiseyni” de hicaz yapisin1 kullanmig ve hiiseyni perdesini vurgulamistir. Batanay
22’nci satirda hiiseyni perdesinden hareketle hicaz g¢esnisini kullanmig ve dik acem
perdesinde asma kalis yapmustir. Batanay bu asma kalisin ardindan muhayyer
perdesinden hareketle inici bir seyir ozelligi gostererek hiiseyni perdesinde kalis
yapmustir. Batanay’in 20 ve 22 satirlar arasinda yaptig1 tiim bu gecki ve ¢esniler hisar

makamina gecki niteligindedir.

Sekil 109. Tahirbaselik Taksim 20, 21, 22 Satirlari

Sekil 110’da goriildiigii iizere, Batanay 23’iincii satirda hiiseyni perdesinden
hareketle hiiseyni’de ussak yapisini kullanarak ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gostermis ve

seyir esnasinda arzi olarak nim hicaz perdesini kullanmistir. Batanay satir sonunda
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hiiseyni’de ussak yapisi ile seyir etmis muhayyer perdesinde kalis yapmuistir. Batanay
24’{incii satirda neva perdesinden hareketle rast yapisini kullanmuis, tiz ¢argah perdesine
kadar genislemenin ardindan Hiiseyni perdesinde asma kalig yapmistir. Batanay 25’inci
satirda hiiseyni perdesinden hareketle c¢ikici bir seyir Ozelligi gostermis Tahir
makaminin perdeleri ile seyir etmistir. Batanay 25’inci satir sirasinda once hiiseyni
perdesinde ardindan muhayyer perdesinde kalis yapmistir. Batanay satir sonunda nim
sehnaz perdesini arzi olarak kullanmis ve hemen ardindan gerdaniye perdesine ¢evirerek

hiiseyni perdesinde kalis yapmuistir.

Sekil 110. Tahirbuselik Taksim 23, 24, 25 Satirlari

Sekil 111°de goriildiigii lizere, Batanay 26’nc1 satirin basinda neva’ da biselik
yapisini kullanmis ve satir sonlarinda acem perdesini evig perdesine ¢evirerek gerdaniye
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 27°nci satirda evi¢ perdesinden hareketle inici bir
seyir 0zelligi gdstermis nisabur yapisi ile seyire devam etmis ve neva perdesi merkezli
seyir Ozelligi gostermistir. Batanay 28’inci satirda neva tizerinde rast yapisi ile baglamis
ve hemen ardindan buselik yapiya ¢evirmis ve neva perdesinde nim hicaz perdesinden
hareketle kalis yapmustir. Batanay 29’uncu satirda neva perdesinden hareketle rast
yapisint kullanarak seyir etmis ve muhayyer’ de ussak yapisi ile devam etmistir.
Batanay seyir sirasinda tiz neva perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay satir

sonunda neva’da biselik yapisini kullanarak neva perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 111. Tahirbiselik Taksim 27, 28, 28, 29 Satirlar1
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Sekil 112°de goriildiigii lizere, Batanay 30’uncu satira neva perdesi ile baslamis
biliselik yapist igerisinde makamin tiz durak bolgesi civari seyir 0zelligi gostermistir.
Batanay seyir esnasinda arzi olarak nim sehndz perdesini kullanmistir. Batanay’in
kullandig1 bu perde farkli bir makam gecki Ozelligi tasimamaktadir Batanay satir
boyunca bselik makami perdeleri ile seyir etmistir. Batanay 31’inci satirda biselik
yapisi ile devam etmis ¢argdh perdesi eksenli bir seyir 6zelligi gostermesinin ardindan
32’nci satir boyunca diigdh perdesini vurgulamistir. Batanay 32’nci satirin devamin
buselik makaminin karar perdesi olan diigah perdesini vurgulamamis ve ardindan bu

perdede kalis yapmustir.

Sekil 112. Tahirbuselik Taksim 30, 31, 32 Satirlari
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Sekil 113’te gorildiigii iizere, Batanay 33’lincii satirda makamin tiz durak
bolgesi civar1 seyire baglamis ve muhayyer perdesinde kalis yapmistir. Batanay nim
hicaz perdesini kullanarak neva perdesini kisa vurgusunun ardindan tiz ¢argah
perdesinden hareketle biiselik yapisini kullanarak inici bir seyir 6zelligi gostermistir.

Batanay gosterdigi bu seyir ardindan diigah perdesinde kalig yapmustir. Batanay 34 iincii
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satirda bliselik makami icin 6nemli perdelerden biri olan ¢argah perdesini vurgulamis ve
karardan hemen Once makamin yeden perdesi olan nim zirgiile perdesini kullanarak

diigah perdesinde karar etmistir.

Sekil 113. Tahirbuselik Taksim 33, 34 Satirlar
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5.2. TAHIRBUSELIK TAKSIMIN TEKNIiK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Tahirbiselik Tanbur taksimi
icra teknigi acisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento,
Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz icra,
Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil, Cift Ses Kullanimi ve Kaydirma Kullanim1”
tekniklerini kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandigi

boliimler tespit edilmis ve kullanig bigimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Tahirbaselik taksiminin 1, 6, 7, 8, 10, 13, 15, 16, 17, 18, 27,
28, 29, 30, 31 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme
teknigini 41 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Carpma” teknigini kullanis bicimi Sekil 114°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 114. Tahirblselik Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erctiment Batanay Tahirbaselik taksiminin 5, 6, 10, 11, 12, 16, 19, 20, 21, 22,
26, 27, 29, 30, 31, 33, 34 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan
Carpma” siisleme teknigini 61 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden
Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanig bigimi Sekil 115°te oOrnekle

sunulmustur.
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Sekil 115. Tahirbaselik Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Tahirbiselik taksiminin 1, 3, 4, 5, 9, 10, 14, 15, 17, 20, 22,
23, 25, 26, 30, 33, 34 satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 19 defa kullanmustir.

Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bi¢cimi Sekil 116’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 116. Tahirbiiselik Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Erciiment Batanay Tahirblselik taksiminin 15, 18, 19, 23 satirlarinda
“Portamento” siisleme teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini

kullanis bigcimi Sekil 117°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 117. Tahirbaselik Taksim Portamento Ornegi
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Tril

Ercliment Batanay Tahirblselik taksiminin 2 satirinda “Tril” siisleme teknigini 1

defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanis bigimi Sekill18’de O6rnekle

sunulmustur.

Sekil 118. Tahirbaselik Taksim Tril Ornegi

Vibrato

Erctiment Batanay Tahirbiselik taksiminin 2, 13 satirlarinda “Vibrato™ siisleme

teknigini 1 defa kullanmigtir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanis bigimi Sekil

119°da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 119. Tahirbaselik Taksim Vibrato Ornegi

Sap Sallama

Erciment Batanay Tahirblselik taksiminin 1, 2, 4, 5, 7, 10, 11, 14, 17, 25, 33
satirlarinda “Sap Sallama” siisleme teknigini 11 defa kullanmistir. Batanay’mn “Sap

Sallama” teknigini kullanis bigimi Sekil 116’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 120. Tahirbaselik Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Ercliment Batanay Tahirblselik taksiminin 14 satirinda “Orta Tel Kullanimi”
stisleme teknigini 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Orta Tel Kullanim1” teknigini

kullanis bigimi Sekil 121°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 121. Tahirbaselik Taksim Orta Tel Kullanim1 Ornegi
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Perde Pestlestirme

Ercliment Batanay TahirbGselik taksiminin 20, 23 satirlarinda “Perde
Pestlestirme” siisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme”

teknigini kullanig bigcimi Sekil 122°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 122. Tahirbaselik Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Tahirbiselik taksiminin 2, 4, 7, 13, 15, 17, 25, 34 satirlarinda
“Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 15 defa kullanmistir. Batanay’in “Mizrapsiz icra”

teknigini kullanig bigimi Sekil 123°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 123. Tahirbiselik Taksim Mizrapsiz Icra Ornegi
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\Vurgu

Erctiment Batanay Tahirbtselik taksiminin 1, 3, 5, 6, 8, 9, 12, 14, 15, 18, 20, 21,

27, 31, 32 satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 49 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu”
teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 124°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 124. Tahirbaselik Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Tahirblselik taksiminin 6, 10, 13, 15, 33 satirlarinda

“Tenuto” ifade unsurunu 13 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanig
bi¢imi Sekil 125°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 125. Tahirbaselik Taksim Tenuto Ornegi

Staccato

Erciment Batanay Tahirbaselik taksiminin 2, 3, 8, 9, 10, 14, 15, 17, 19, 22, 23,
25, 26, 28, 29, 33 satirlarinda “Staccato” ifade unsurunu 37 defa kullanmuistir.
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Batanay’in “Staccato” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 126’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 126. Tahirbiselik Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erctiment Batanay Tahirblselik taksiminin 8, 10, 16, 25 satirlarinda “Virgiil”

ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil

127°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 127. Tahirbiselik Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanim1

Erctiment Batanay Tahirbaselik taksiminin 3, 8, 10, 27, 32, 34 satirlarinda “Cift
Ses Kullanim” ifade unsurunu 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim”
teknigini kullanig bi¢imi Sekil 128’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 128. Tahirbiselik Taksim Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Kaydirma Kullanimi1

Erciiment Batanay Tahirbuselik taksiminin 12, 16, 19, 20, 22, 30 satirlarinda
“Kaydirma Kullanimi” ifade unsurunu 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Kaydirma

Kullanim1” teknigini kullanig bicimi Sekil 129°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 129. Tahirbiiselik Taksim Kaydirma Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Tahirbaselik taksimi icra teknigi agisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde garpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Icra
sirasinda Batanay, glissando teknigini genis araliklarda ve ardisik perdelerde gecis
hareketleri ile kullanmistir. Batanay makamin giiclii perdelerini 6ne ¢ikarttigi
boliimlerde ve kurmus oldugu climle yapilarinin ilk notalarini 6ne ¢ikartmak istediginde
taksim genelinde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim
genelinde makam i¢in Onemli olan muhayyer ve cargdh perdelerinde, taksimin
makaminda giiglii ve tiz durak perdelerinde yaptigi kaliglarda sap sallama teknigi tercih
etmistir. Batanay orta tel kullanimina, taksimde iki ayni motifte kullanmis ve bu
kullanim neva perdesinde ger¢eklesmistir. Batanay’in vibrato teknigi taksiminin ¢ok
azinda yaptig1 asma kalislarda kullandig1 tespit edilmis ve bu kullanim ise segah

perdesinde asma kalis seklinde gergeklesmistir. Batanay icra sirasinda portamento
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teknigini hiiseyni’de ussak cesnisi bulunan yapilarda inici bir sekilde kullandigi
goriilmektedir. Batanay mizrapsiz icra teknigine farkli makamlarda ¢esni ve geckilerde
kullandig1 tespit edilmistir. Batanay’in mizrap icra teknigi kullanim sekli genellikle
neva perdesi lizerindeki yapilardadir. Batanay taksim genelinde staccato teknigini
kullanimin ise genellikle ardisik ve inici yapilarda tercih etmistir. Batanay Kaydirma
kullanim ise iki farkli sekildedir; ilki ardigik yarim sesler arasinda ikincisi ise neva ve
evi¢ perdeleri gecisinde gerceklesmistir. Batanay taksimin karar hissini giiglendirmek

amaci ile ¢ift ses teknigini kullandig1 goriilmektedir.

Erciiment Batanay’in Tahirblselik taksimi igerisinde kullandigi tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s1831nda daha anlasilabilir ve gorsellestirme

amaciyla Sekil 130°da grafik halinde sunulmustur.

Sekil 130. Tahirbhselik Taksim Teknik Analiz Grafigi
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6. NIHAVEND TAKSIiM
6.1. NIHAVEND TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Nihavend Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 131°de goriildiigii tizere, Ercliment Batanay’mn Nihavend taksimi
incelendiginde taksime Nihdvend makaminin karar perdesi olan rast perdesinden

baslamistir. Batanay satirin devaminda evi¢ perdesinden hareketle ile neva’da hicaz
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yapisin1 kullanarak makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesinde kalis yapmuistir.
Batanay 2’nci satirin baginda taksime tekrar giris yaparmis gibi rast perdesiyle giris

yaparak neva perdesini 6ne ¢ikartarak neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 131. Nihdvend Taksim 1, 2 satirlari
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Sekil 132’de goriildiigli tizere, Batanay 3’lincii satirin baslangicinda neva
perdesiyle seyire baslayip makamin tiz durak perdesi olan gerdaniye perdesine kadar
cikarak gerdaniye perdesinden hareketle nim hicaz ve evig perdelerini kullanarak kiirdi

perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 132. Nihavend Taksim 3 Satir1

Sekil 133’°te goriildiigii lizere, Batanay 4’iincii satira makamin karar perdesi olan
rast perdesi ile seyire baslayip nim hicaz perdesinde asma kalis gerceklestirmistir.
Seyrine tekrar rast perdesiyle devam eden Batanay nim hicaz perdesini seyir iginde
kullanarak neva perdesini One ¢ikartmigtir. Seyir esnasinda siinbiile perdesine kadar
cikarak neva perdesinden muhayyer perdesine sigrama yapmistir. Batanay 5’inci satirda
inici-gikict bir seyir Ozelligi gostererek neva tizerindeki Hicdz yapisin1 gosterip
gerdaniye perdesinde asma kalis yapmistir. 6’nc1 satirda nim hisar perdesini vurgulayan
Batanay muhayyer perdesinden inici bir hareketle makamin gii¢lii perdesi olan neva

perdesinde asma kalig yapmistir.
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Sekil 133. Nihavend Taksim 4, 5, 6 Satirlar
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Sekil 134°te goriildiigi tizere, Batanay 7’nci satira makamin gii¢lii perdesi olan
neva perdesinden baslayarak siinbiile perdesine si¢crama yaparak inici-¢ikici bir seyir
ozelligi ile seyir icerisinde blselik ve evi¢ perdelerini kullanarak neva perdesi merkezli
bir seyir gerceklestirmistir. 9’uncu satirda acem perdesinden seyire baslayan Batanay
nim sehnaz perdesini ¢ok kisa bir siire gosterdikten sonra neva perdesini pestlestirerek

hicaz perdesine getirip kiirdi perdesinde asma kalig yapmustir.

Sekil 134. Nihdavend Taksim 7, 8, 9 Satirlar

Sekil 135°te goriildiigii iizere, Batanay 10’uncu satirda makamin karar perdesi

olan rast perdesinden baslamis ve satirin sonuna kadar makamin perdelerini kullanarak
inici-¢ikici bir seyir 6zelligi gostermistir. 11’inci satirda ¢argah perdesinde kisa bir kalis
gosterdikten sonra neva perdesini pestlestirerek hicaz perdesine ¢evirmistir. 11’inci satir
boyunca makamin daha ¢ok pest bdlgesini kullanan Batanay rast perdesinde yedenli
kalis yapmistir. 12°nci satirda makamin karar perdesini vurgulayan Batanay rast, neva,
stinbiile perdeleri arasinda sicramalar gerceklestirerek Once inici bir seyir 6zelligi
gostermis ardindan ¢ikici inici bir seyir 6zelligi ile yeden perdesini de kullanarak kaba

rast perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 135. Nihavend Taksim 10, 11, 12, 13 Satirlarn
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Sekil 136°da goriildiigii iizere, Batanay 14’{incii satirda makamin gii¢lii perdesi
olan neva perdesi ile seyire baslayarak makamin tiz bolgelerinde seyir etmis ve

makamin tiz durak perdesi olan gerdaniye perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 136. Nihdvend Taksim 14 Satir1

01:55 it [\"A‘J_3 il ) jg 5 j{ 5.5 02:01
Hp y R o Py ff_.fi o Ly, 0 P o £ £ e <,
T P ¥ Vi 1 1 1 1 1 1 |9 [~ 2N el | 1 1 1 1 1 1 ]
y .Y = 1 % 1 T T 1 ]
| a0 Wt 1 1 — 1 ]
ANV . 1
o

Sekil 137°de goriildiigli iizere, Batanay 15’inci satirda cargdh perdesinden
hareketle siinbiile perdesine bir sigrama yaparak makamin tiz bolgelerinde evig
perdesini de kullanarak seyire devam etmis ve bu perdede asma kalig yapmistir. Batanay
16’nc1 satirda makamin giiclii perdesi olan gerdaniye perdesini sikilikla vurgulamig
seyir icerisinde evig¢ perdesini de kullanarak kademeli bir sekilde inici seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 17’°nci satirda inici-gikict seyir ozelligini gostermis Nihavend
makaminda gormeye alisik olmadigimiz neva perdesini pestlestirerek seyire devam
etmistir. Seyir igerisinde rast perdesinden siinbiile perdesine si¢rayis yapan Batanay evig

perdesini de kullanarak gerdaniye perdesinde kalig yapmuistir.
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Sekil 137. Nihavend Taksim 15, 16, 17 Satirlar
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Sekil 138’de goriildiigii lizere, Batanay 18’inci satirda makamin gii¢lii perdesi
olan neva ile seyire baslayip siinbiile perdesine sigrama yapmistir. Muhayyer perdesi
merkezli inici ¢ikict bir seyir 6zelligi gosteren Batanay evi¢ perdesinde asma kalig

yapmistir.

Sekil 138. Nihdvend Taksim 18 Satir

Sekil 139°da gorildiigii tizere, Batanay 19°nci satirda makamin giiclii perdesi

olan neva ile seyire baslayip neva tizerinde hicaz yapisimi gostererek ¢ikici-inici bir
seyir Ozelligi gdstermistir. Neva’dan tiz ¢argdh perdesine sicrama yapan Batanay neva
tizerindeki hicdz yapisint devam ettirerek neva perdesine kadar gelmis ve burada nim
hicaz perdesini kullanarak bir nevi zirgiileli hicaz yapisi ile neva perdesinde yedenli kisa
bir duraklama yapmistir. Batanay 19°nc1 satirin sonunda makamin tiz perdelerini

kullanmis ve satir sonunda muhayyer perdesinde asma kalig yapmustir.

Sekil 139. Nihavend Taksim 19 Satiri

Sekil 140’ta goriildiigii iizere, Batanay 19’uncu satirda muhayyer perdesinde
yapmis oldugu asma kalisin ardindan 20’nci satirin baslangicinda ayni yapiy1 kullanarak
kademeli bir sekilde inis yapmis ve zirgiileli hicaz yapisi ile neva perdesinde kisa bir

duraklama yapmustir. 21’inci satirda Batanay, neva perdesinden hareketle inici bir seyir
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ozelligi gostererek seyir igerisinde bliselik perdesini kullanmasi ile rast perdesi iizerinde

biselik yapisini kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 140. Nihdavend Taksim 20, 21 Satirlar

[mid]

Sekil 141°de goriildiigli lizere, Batanay 22°nci satirda nim hisar perdesini
hiiseyni perdesine ¢evirerek baslamis ve devaminda siinbiile perdesini seyir icerisinde
bir anligina kullanmistir. Bu gecici perde tek basina bir gegki gorevi gostermemektedir.
Kademeli bir sekilde inici seyir ozelligi gosteren Batanay diigah perdesi iizerinde
nigdblr yapisini kullanmis ve neva perdesinde kisa bir kalisin ardindan makamin pest
bolgedeki genislemesi olan yegdh perdesinden hareketle kiirdi perdesinde kullanarak

Nihavend makaminin gii¢lii perdesi kalis yapmustir.

Sekil 141. Nihavend Taksim 22 Satir1

Sekil 142°de goriildiigii lizere, Batanay 23’iincii satirda Nihdvend makaminin
perdeleri ile seyir etmistir. 24’ilincli satirda makamin karar perdesini vurgulayan
Batanay 25°nc1 satirda makamin tiz bolgelerinden hareketle inici bir seyir 6zelligi

gostererek rast perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 142. Nihavend Taksim 23, 24, 25 Satirlar
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Sekil 143’te goriildiigli iizere, Batanay 26’nct satirda makamin perdeleri ile
seyire baslayarak neva perdesinde cok kisa bir asma kalisin ardindan 27°nci satirda
makamin pest bolgesindeki yegah perdesine kadar bir genisleme hareketi gostermistir.
Bu seyirin ardindan yedenli bir sekilde rast perdesinde karar eden Batanay aligilmisin

disinda bir genisleme 6zelligi gostererek kaba rast perdesinde taksimini sonlandirmistir.

Sekil 143. Nihdavend Taksim 26, 27 Satirlar
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6.2. NIHAVEND TAKSIMIN TEKNIK ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Nihavend Tanbur taksimi icra
teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Vibrato,
Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto,
Staccato, Virgiil, Flageolet, Cift Ses Kullanim1” tekniklerini kullandig1 belirlenmistir.
Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve kullanig bigimi

ornekle sunulmustur.
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Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 4, 6, 7, 8, 9, 10, 14, 15, 19, 20, 21
satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 121
defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma”

teknigini kullanig bi¢imi Sekil 144°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 144. Nihavend Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 1, 2, 4, 7, 10, 14, 19, 21, 25 satirlarinda
“Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 23 defa
kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 145°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 145. Nihavend Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciment Batanay Nihavend taksiminin 3, 4, 5, 6, 7, 14, 15, 17, 18, 19, 27
satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 12 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando”

teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 141°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 146. Nihavend Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 4, 5, 11 satirlarinda “Portamento”
siisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanig

bicimi Sekil 147°de 6rnekle sunulmustur (Sekil 142).

87



Sekil 147. Nihavend Taksim Portamento Ornegi
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Vibrato

Ercliment Batanay Nihavend taksiminin 3, 11, 18 satirlarinda “Vibrato” icra

teknigini kullanmistir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanig bicimi Sekil 6rnekle

sunulmustur.
Sekil 148. Nihavend Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Erctiment Batanay Nihavend taksiminin 4, 10, 14, 18 satirlarinda “Sap Sallama”
stisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini kullanis

bi¢imi Sekil 149°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 149. Nihavend Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanim1

Ercliment Batanay Nihavend taksiminin 21, 27 satirlarinda “Orta Tel Kullanim”
stisleme teknigini 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Orta Tel Kullanim” teknigini kullanig

bicimi Sekil 150°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 150. Nihavend Taksim Orta Tel Kullanim1 Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 9, 11, 17 satirlarinda “Perde
Pestlestirme” silisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme”

teknigini kullanig bigcimi Sekil 151°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 151. Nihavend Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 4, 5, 6, 7, 14, 15, 17, 18, 19 satirlarinda
“Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 12 defa kullanmustir. Batanay’in “Mizrapsiz Icra”

teknigini kullanig bigimi Sekil 152°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 152. Nihavend Taksim Mizrapsiz icra Ornegi
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Erctiment Batanay Nihavend taksiminin 2, 9, 10, 12 satirlarinda “Vurgu” ifade
unsurunu 14 defa kullanmigtir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanig bigimi Sekil

153’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 153. Nihavend Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 9, 11, 20 satirlarinda “Tenuto” ifade
unsurunu 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanig bigimi Sekil

154°de o6rnekle sunulmustur.
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Sekil 154. Nihavend Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erctiment Batanay Nihavend taksiminin 6, 9, 17, 19, 21 satirlarinda “Staccato”
ifade unsurunu 17 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bi¢imi

Sekil 155°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 155. Nihavend Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciiment Batanay Nihavend taksiminin 10 satirinda “Virgiil” ifade unsurunu 1
defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 156’da 6rnekle

sunulmustur.

Sekil 156. Nihavend Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanimi

Ercliment Batanay Nihavend taksiminin 1, 2, 10, 12 satirlarinda “Cift Ses
Kullanim” ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’m “Cift Ses Kullanim” teknigini
kullanis bigimi Sekil 157°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 157. Nihavend Taksim Cift Ses Kullanim1 Ornegi
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Erciiment Batanay’in Nihdvend taksimi icra 6zellikleri agisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Icra

sirasinda glissando ve mizrapsiz icra teknigin ayni anda kullanarak icray: farklilastirdig:
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goriilmektedir. Batanay makamin énemli perdelerini vurgulamak i¢in taksim genelinde
Vurgu, Tenuto, Cift Ses tekniklerine yer vermektedir. Batanay asma kalis ve karar
yaparken taksim genelinde Sap sallama, vibrato tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.
Batanay icra sirasinda Portamento ve perde pestlestirme teknigini ayni anda kullandigi
tespit edilmistir. Taksimin bitiminde Batanay makamin karar perdesinin oktav perdesini

kullanmasi dikkat ¢ekici unsurlardan birisi olarak goriilmektedir.

Ercliment Batanay’in Nihavend taksimi igerisinde kullandig1 tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s181nda daha anlasilabilir ve gorsellestirme

amaciyla Sekil 158°de grafik halinde sunulmustur.

Sekil 158. Nihavend Taksim Teknik Analiz Grafigi
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7. HICAZKAR TAKSIM
7.1. HICAZKAR TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Hicazkar tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 159°da goriildiigii tizere, Ercliment Batanay Hicazkar taksimine, Hicazkar
makaminin ikinci gii¢liisii olan neva perdesi merkezli baglamis ve bu giris climlesinin
ardindan diizenin perdeleri ile rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay satirin
devaminda makamin ikinci giicliisii neva perdesinden hareketle gerdaniye’ de hicaz

yapisini kullanarak seyir etmis ve makamin giiclii perdesi olan gerdaniye perdesinde
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kalis yapmistir. Batanay 2’nci satirda gerdaniye perdesini vurgulamaya devam etmis ve

satir sonunda bu perdede kalis yapmustir.

Sekil 159. Hicazkar Taksim 1, 2 Satirlar
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Sekil 160°ta goriildiigii lizere, Batanay 3’ilincii satira neva perdesinden hareketle
baslamis ve muhayyer perdesine sigrama yapmistir. Batanay 3’ilincii satirin basinda
gerdaniye’ de blselik yapisi ile seyir etmis, gerdaniye altinda ise hicaz yapisi ile devam
etmistir. Batanay makamin perdeleri ile seyirin ardindan evi¢ perdesinde kisa bir asma
kalis yapmustir. Batanay 4’ilincii satirda muhayyer perdesinden hareketle neva’ da hicaz
cesnisini kullanarak kademeli bir sekilde inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay bu
inici seyirin ardindan nim hicdz perdesini kullanarak neva perdesinde yedenli kalis

yapmistir.

Sekil 160. Hicazkar Taksim 3, 4 Satirlar
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Sekil 161°de goriildiigii tizere, Batanay 5’inci satirda neva perdesinden hareketle
rast’ da hicazkar dizisini kullanarak cikici-inci bir 6zelligi gostermistir. Batanay 5’inci
satirda cargdh perdesinde kisa asma kalislarin ardindan makamin perdeleri ile seyir
etmis ve neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 6’nc1 satirin basinda gerdaniye’ de
blselik yapisini, gerdaniye altinda ise hicaz yapisin1 korumustur. Batanay seyir
esnasinda evi¢ perdesini pestlestirerek kullanmis devaminda ise neva perdesinde uzunca
bir siire vurgu yapmistir. Batanay 7’nci satirda neva perdesi ilizerinde kiirdi ¢esnisini

kullanarak seyir etmig ve satir sonunda neva perdesinde asma kalis yapmistir.
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Sekil 161. Hicazkar Taksim 5, 6, 7 Satirlar

Sekil 162°de goriildiigii lizere, Batanay 8’inci satirda hicdzkar makaminin ikinci
giicliisii olan neva perdesi ile seyire baslamis ve ardindan makamin gii¢lii perdesi olan
gerdaniye perdesinde kalig yapmistir. Batanay 8’inci satir boyunca hicazkar makaminin
perdelerini kullanarak inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 9’uncu satirda nim
hisar perdesini pestlestirerek kullanmaya baslamis ve makamin perdelerini kullanarak
seyir etmistir. Batanay satir sonunda segéh perdesinde kisa bir asma kalisin ardindan,

makamin karar perdesi olan rast perdesinde yedenli bir kalis gostermistir.

Sekil 162. Hicazkar Taksim 8, 9 Satirlar

Sekil 163’te goriildiigli tlizere, Batanay 10’uncu satirda rast perdesinden
hareketle segih perdesini vurgulayarak baslamis, devaminda ise ¢argih perdesinde asma
kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda hicazkar makaminin perdeleri ile ¢ikici bir
seyir Ozelligi gostermistir. Batanay 11’inci satirda bu ¢ikici seyir esnasinda tiz ¢argah
perdesine kadar genisleme yapmis inici bir seyir ile makamin perdelerinde seyir
etmistir. Batanay 11’inci satirin devaminda nim hisar perdesini vurgulamis ve ¢argah
perdesinde asma kalig yapmustir. Batanay 12’nci satirda makamin perdeleri ile seyir
etmis 1rak perdesine kadar genigleme gostermistir. Batanay satir sonunda rast perdesinde

kalis yapmis ve 13’iincii satir boyunca bu kalis1 stirdiirmiistiir.
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Sekil 163. Hicazkar Taksim 10, 11, 12, 13 Satirlar1

Sekil 164’te gortldiigii lizere, Batanay 14’ncili satirda g¢argah perdesinden
hareketle gerdaniye perdesine sicrama yapmis ve neva perdesi iizerinde kiirdi ¢esnisi ile
seyir etmistir. Batanay satirin devaminda sehnaz perdesinden hareketle inici bir seyir
Ozelligi gostermistir. Batanay satirin devaminda nim hisar ve hiiseyni perdesini degisken
bir sekilde kullanmig ve satir sonunda rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay 15’inci
satirda Hicazkar makaminin perdeleri ile ¢argah perdesi merkezli bir seyir 6zelligi

gosterdikten sonra rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 164. Hicazkar Taksim 14, 15 Satirlari

Sekil 165°te goriildiigii lizere, Batanay 16°nc1 satirda rast perdesi ile baslamis ve
neva perdesine sigcrama yaparak bu perde iizerinde ussak yapisini ¢ok kisa bir siire
gostermistir. Batanay bu kisa geckinin ardindan makamin perdeleri ile seyire devam
etmis ve neva perdende kalis yapmistir. Batanay 17’nci satirin baslangicinda neva’ da
kiirdi cesnisi ile baslamis, ¢cargah perdesinde kisa asma kalisin ardindan seyir icerisinde
neva’ da ussak ve kiirdi yapisin1 degisken olarak kullanmistir. Batanay 18’inci satirda
makamin ikinci giiclii perdesi olan neva perdesini vurgulamis ve satir sonunda nim

hicaz perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 19’uncu satirda neva perdesi merkezli
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bir seyir 6zeligi gostermis ve satirin tamamina bakildiginda neva’ da hiimayun dizisini

gostermistir.
Sekil 165. Hicazkar Taksim 16, 17, 18, 19 Satirlari
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Sekil 166’da goriildigii {izere, Batanay 20°nci satirda gerdaniye perdesinde
hicaz yapisi ile baglamis ve gerdaniye perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satir
devaminda makamin perdeleri ile seyir etmis ve nim hicaz perdesini kullanarak neva

perdesinde kalis yapmustir.
Sekil 166. Hicazkar Taksim 20 Satirlar1
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Sekil 167°de goriildiigii iizere, Batanay 21’inci satirda neva perdesi iizerinde
hicaz yapisin1 kullanarak seyir etmis ve neva perdesini vurgulamistir. Batanay satir
devaminda sehnaz perdesini muhayyer perdesine ¢evirmis ve satir devaminda yerinde
hiimayun dizisini kullanarak seyir etmistir. Batanay 22’nci satirda hiimayun dizisini
devam ettirmis ve Hiiseyni perdesinden hareketle inici bir seyir ile diigdhta ussak
yapisini kullanmistir. Batanay kullandig1 bu gegkinin ardindan diigah perdesinde ussakli
bir sekilde kalis yapmistir. Batanay bu kalis esnasinda rast perdesini kullanarak kalis

hissiyatini giiclendirmistir.
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Sekil 167. Hicazkar Taksim 21, 22 Satirlari

Sekil 168’te goriildiigli lizere, Batanay 23’iincli satirda nim hicaz perdesinden
hareketle Sedd-i Araban ¢esnisini gostermis ve ayni motifi alt oktavda gostererek yanit
vermistir. Batanay satirin devaminda rast perdesinde kiirdi yapisin1 kullanmis ve ¢argah
perdesini vurgulamistir. Batanay 24’ilincii satirda seyir esnasinda segah perdesini arzi
olarak kullanmis ve satirin devaminda rast’ ta kiirdi ¢esnisi ile devam etmistir. Batanay
satirin ortasinda nim hicaz perdesine sigrama yapmis ve buradan inici bir seyir 6zelligi
ile Sedd-i Araban ¢esnisi kullanarak yegah perdesine kadar genisleme gostermistir.
Batanay 25’inci satirda Sedd-i1 Araban gesnisi ile devam etmis ve makamin karar perdesi
olan yegah perdesinde kaba nim hicdz perdesini kullanarak yedenli bir sekilde kalig
yapmistir. Batanay 26’nc1 satirin basinda yegah perdesindeki kalist devam ettirmistir.
Batanay 26’nc1 satirin devaminda Hicazkar makami dizisine geri donmiis ve makamin

perdeleri ile seyirin ardindan neva perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 168. Hicazkar Taksim 23, 24, 25, 26 Satirlar

(ATl Mid )

Sekil 169°da goriildiigii iizere, Batanay 27’nci satirin basinda gerdaniye
perdesinde biselik yapisi ile baslamis seyirin devaminda neva’ da hicaz ve rast’ta kiirdi
yapilart ile seyir etmistir. Batanay satir sonunda inici seyir 6zelligi ile yegah’ta hicaz

yapisini kullanmis yegah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 28’nci satirda yegah
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perdesinde hicaz yapisini devam ettirmistir. Batanay satirin devaminda yegah perdesine
dogru inici seyir Ozelligi gostermis ve yegah perdesinde kaba nim hicaz perdesini

kullanarak kalis yapmuistir.

Sekil 169. Hicazkar Taksim 27, 28 Satirlari

Sekil 170’te gortldiigii lizere, Batanay 29’uncu satirda neva perdesi ile baglamis
ve bu perdeden hareketle siinbiile perdesine sigrama yapmistir. Gerdaniye perdesinde

buselik yapisini kullanan Batanay satirt devaminda muhayyer perdesini vurgulamstir,

Sekil 170. Hicazkar Taksim 29 Satir1
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Sekil 171°de goriildiigii lizere, Batanay 30 uncu satirda neva perdesi ile baglamis
ve devaminda gerdaniye’ de blselik yapisini kullanarak seyir etmis. Batanay satirin
devaminda gerdaniye perdesi altinda neva’da hicaz yapisimi kullanmigtir. Batanay
31’inci satirda diigdh perdesinde ussak dizisini kullanmis ve neva perdesinden hareketle
tiz ¢argdh perdesine kadar genisleme yapmistir. Batanay satir sonlarinda muhayyer

perdesinde ussak yapisini kullanmis ve muhayyer perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 171. Hicazkar Taksim 30, 31 Satirlari

Sekil 172’de goriildiigli tlizere, Batanay 32’nci satirda neva perdesinden
hareketle tiz neva perdesine sigrama yapmis ve gerdaniye perdesinde buselik yapisi ile
seyir etmistir. Batanay satir boyunca makamin tiz bdlgelerinde seyir etmis ve gerdaniye

perdesinde rast cesnisi ile kalis yapmistir. Batanay bu kalisin ardindan gerdaniye
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perdesini bir slire vurguladiktan sonra neva’da ussak yapisim1 kullanmis ve gerdaniye
perdesi merkezli bir seyir ozelligi gostermistir. Batanay satirin sonunda nim hisar
perdesinde segah ¢esnisi kullanmistir. Batanay 34’iincii satirda evig’ te segah cesnisi ile
baslamis tiz ¢argadh perdesinden hareketle muhayyer perdesi iizerinde kiirdi yapisi ile
seyir etmistir. Batanay satir sonunda hiiseyni perdesinde ussak yapisini kullanarak

gerdaniye perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 172. Hicazkar Taksim 32, 33, 34 Satirlar

Sekil 173’te gorildigi tizere, Batanay 35’inci satirda evig perdesinden hareketle
cikici bir seyir 6zelligi gdstermis ve siinbiile perdesini kullanarak evi¢ perdesinde kisa
bir asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda gerdaniyede buselik yapisi,
gerdaniye altinda neva’da hicaz yapisini kullanarak seyir etmis ve satir sonunda evig
perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 36’nci satirda hicazkar makami dizisi ile
baslamis ve seyir esnasinda muhayyer perdesini kullanarak ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi
gostermis ve makamin perdelerinde seyir etmistir. Batanay satir sonunda nim hisar
perdesini dik hisar perdesine cevirmis ve segah dizisini kullanarak inici bir seyir
ozelligini gostermistir. Batanay satir sonunda segah perdesinde yedenli bir sekilde kalig

yapmistir.

Sekil 173. Hicazkar Taksim 35, 36 Satirlari

Sekil 174’te goriildiigli lizere, Batanay 37°nci satirda gerdaniye perdesinden

hareketle hicazkar makamu dizisini kullanarak seyir etmis ve nim hisar perdesinde kisa
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bir asma kalis yapmistir. Batanay bu asma kalisin arindan makamin perdeleri ile seyir
etmeye devam etmis ve kademeli bir sekilde inici seyir Ozelligi gostermis ve satir
sonunda rast perdesinde yedenli bir kalig yapmistir. Batanay 38’inci satirda makamin
karar perdesi olan rast perdesi ile baglamis devaminda ise nim hisar perdesine sigrama
yapmis ve makamin perdeleri ile makamiz tiz durak civar1 perdelerinde seyir etmistir.
Batanay 39’uncu satirda makamin perdeleri ile gerdaniye perdesinden hareketle inici bir
seyir 6zelligi gostermis ve segah perdesindeki vurgunun ardindan rast perdesinde kalis

yapmistir.

Sekil 174. Hicazkar Taksim 37, 38, 39 Satirlar

Sekil 175’te goriildiigi lizere, Batanay 40’inc1 satirda hicazkar makami dizisi ile
seyir etmis ve zirgiile perdesinde kisa bir asma kalis yapmistir. Batanay satirin
devaminda makamin perdeleri ile karar perdesi civari seyir etmis ve irak perdesinde
asma kalis yapmustir. Batanay 41’inci satirda acem agiran perdesinden hareketle rast
perdesini vurgulamig ve satirn devaminda Hicazkar makami dizisini kullanarak rast

perdesinde yedenli kalig yapmistir.

Sekil 175. Hicazkar Taksim 40, 41 Satirlari

Sekil 176’da goriildiigi lizere, Batanay 42’nci satirda rast perdesinden hareketle

Hicazkar dizisini kullanarak makamin ikinci giiglii perdesi olan neva perdesi eksenli bir
seyir o0zelligi gostermistir. Batanay 43’lincii satirda Hicazkar dizisi ile seyir etmis ve

makamin karar bolgesi civart hicaz yapisin1 gostermistir. Batanay 44’iincii satirda neva
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perdesinden hareketle makamin perdelerini kullanarak inici bir seyir 6zelligi gostermis

ve kaba hisar perdesine kadar genisleme gostermis ve rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 176. Hicazkar Taksim 42, 43, 44 Satirlar

Sekil 177°de goriildigli iizere, Batanay 45’inci satirin baglangicinda rast
perdesindeki kalis1 siirdiirmiistiir. Batanay satirin devaminda ¢ikici bir seyir 6zelligi ile
makamin perdeleri ile seyir etmis ve gerdaniye perdesinde kalis yapmistir. Batanay
46°nc1 satirda neva iizerinde hicaz yapisini kullanmis ilk olarak makamin giiglii perdesi
olan gerdaniye perdesinde kisa bir asma kalis yapmustir. Batanay seyirin devaminda tiz
cargah perdesinden hareketle inici seyir 0zelligi gostermis ve makamin ikinci giiclii
perdesi olan neva perdesi civari seyir etmistir. Batanay satirin sonlarinda neva

perdesinde biiselik ¢esnisi ile seyir etmis ve muhayyer perdesinde asma kalig yapmustir.

Sekil 177. Hicazkar Taksim 45, 46 Satirlari

Sekil 178’de goriildiigli lizere, Batanay 47°nci satirda makamin giiglii perdesi

olan gerdaniye perdesinden hareketle inici bir seyir ozelligi gostermis ve Hicazkar
makaminin perdeleri ile rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda nim
hicaz perdesini vurgunun ardindan segah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay
48’inci satirda rast perdesi lizerinde hicaz yapisini kullanarak rast perdesinde yeden

perdesi kullanmadan karar etmistir.
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Sekil 178. Hicazkar Taksim 47, 48 Satirlari
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7.2. HICAZKAR TAKSIMIN TEKNiK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Hicazkar Tanbur taksimi icra
teknigi a¢isindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Vibrato,
Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto,
Staccato, Virgiil, Flageolet, Cift Ses Kullanim1” tekniklerini kullandig1 belirlenmistir.
Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve kullanig bigimi

ornekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 15, 16, 17, 20,
26, 30, 35, 38, 41, 44, 46 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan
Carpma” siisleme teknigini 53 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden
Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini kullamis bigimi Sekil 179°da &rnekle

sunulmustur.

Sekil 179. Hicazkar Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 1, 2, 5, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 16, 17, 18,
20, 21, 25, 28, 29, 30, 31, 32, 36, 37, 38, 40, 41, 42, 43, 46, 47, 48 satirlarinda
“Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 111 defa
kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 180°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 180. Hicazkar Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 1, 3, 4, 10. 14, 15, 23, 29, 31, 35, 37, 38,
42, 47 satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 18 defa kullanmigtir. Batanay’in

“Glissando” teknigini kullanis bicimi Sekil 181°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 181. Hicazkar Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 9, 20, 28, 43 satirlarinda “Portamento”
stisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanig

bicimi Sekil 182°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 182. Hicazkar Taksim Portamento Ornegi
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Tril

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 15 satirinda “Tril” siisleme teknigini 1

defa kullanmigtir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanig bigimi Sekil 183’te Ornekle

sunulmustur.
Sekil 183. Hicazkar Taksim Tril Ornegi
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Vibrato

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 3, 9, 10, 11, 18, 35 satirlarinda “Vibrato”
stisleme teknigini 8 defa kullanmigtir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanis bigimi

Sekil 184’te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 184. Hicazkar Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Ercltiment Batanay Hicazkar taksiminin 1, 2, 5, 7, 17, 20, 21, 31 satirlarinda “Sap
Sallama” siisleme teknigini 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini

kullanis bicimi Sekil 185°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 185. Hicazkar Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 23, 24, 25, 26, 27, 28 satirlarinda “Orta
Tel Kullanim1” siisleme teknigini 6 defa kullanmigtir. Batanay’in “Orta Tel Kullanim1”

teknigini kullanig bigimi Sekil 186’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 186. Hicazkar Taksim Orta Tel Kullanimi Ornegi
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Perde Pestlestirme

Ercliment Batanay Hicazkar taksiminin 6, 8, 9, 20, 39, 40, 47 satirlarinda “Perde
Pestlestirme” siisleme teknigi 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme”

teknigini kullanis bigimi Sekil 187°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 187. Hicazkar Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 1, 4, 6, 8, 21, 27 satirlarinda “Mizrapsiz
Icra” ifade unsurunu 9 defa kullanmistir. Batanay’m “Mizrapsiz icra” teknigini kullanis

bi¢imi Sekil 188°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 188. Hicazkar Taksim Mizrapsiz Icra Ornegi
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Vurgu

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 2, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 21, 22, 23, 24,
26, 30, 32, 33, 35, 41, 42, 44, 45, 46 satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 91 defa
kullanmigtir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 189°da 6rnekle

sunulmustur.
Sekil 189. Hicazkar Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 4, 10, 14, 19, 32, 33 satirlarinda
“Tenuto” ifade unsurunu 21 defa kullanmigtir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanig

bi¢cimi Sekil 190’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 190. Hicazkar Taksim Tenuto Ornegi

Staccato

Erctiment Batanay Hicazkar taksiminin 7, 11, 30, 39 satirlarinda “Staccato” ifade
unsurunu 14 defa kullanmigtir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bigimi Sekil

191°de Ornekle sunulmustur
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Sekil 191. Hicazkar Taksim Staccato Ornegi
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Virgil (Kisa Duraklama)

Erctiment Batanay Hicazkar taksiminin 5, 6, 9 10, 21 satirlarinda “Virgiil” ifade

unsurunu 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 192°de

ornekle sunulmustur.

Sekil 192. Hicazkar Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanimi1

Erciiment Batanay Hicazkar taksiminin 2, 10, 26, 29 satirlarinda “Cift Ses
Kullanim” ifade unsurunu 5 defa kullanmigtir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim” teknigini
kullanis bi¢cimi Sekil 193°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 193. Hicazkar Taksim Cift Ses Kullanimi1 Ornegi

01:49

I
=
%’Tﬁ:'r'rv —e
1 i

i

=

n
m
|V
m
E

- < T

AT
D) E P

)

~

L

;_

SN
Kaydirma Kullanimi

Ercliment Batanay Hicdzkar taksiminin 21, 41 satirlarinda “Kaydirma
Kullanim1” ifade unsurunu 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Kaydirma Kullanim1”

teknigini kullanig bigcimi Sekil 194°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 194. Hicazkar Taksim Kaydirma Kullanimi Ornegi
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Erciiment Batanay’in Hicazkar taksimi icra teknigi acisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Icra
sirasinda Batanay, glissando teknigini genis araliklarda ve icra genelinde rast

perdesinden hareketle gergeklestirdigi gegis yapisi olarak kullanmistir. Batanay icra
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sirasinda portamento teknigini gerdaniye perdesinde hicaz g¢esnisi ve neva’da hicaz
cesnisi bulunduran yapilarda inici bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Batanay icranin
cok kiiciik bir aninda tril teknigini segah perdesinde kullanmistir. Batanay’in vibrato
teknige taksimi igerisinde segah ve evi¢ perdesinde yaptigi asma kaliglarda kullandigi
tespit edilmistir. Batanay, taksimin farkli yerlerinde makam i¢in dnemli olan neva ve
gerdaniye perdelerinde yaptigi kaliglarda sap sallama teknigini tercih etmistir. Batanay
orta tel kullanimina, taksim genelinde makamin karar altindaki perdelerinde yer vermis
ve bu teknigi kullanarak uzun siireli bir icra gergeklestirmistir. Batanay icra sirasinda
perde pestlestirme teknigini, neva’da hicaz yapist barindiran yapilarda dik hisar ve evig
perdelerinde, rast perdesinde hicaz ¢esnisi kullandig1 anlarda uyguladigi goriillmektedir.
Batanay, mizrapsiz icra teknigine makamin perdelerini kullanarak neva perdesi
tizerindeki yapilarda uzun ve tekrarlayici sekilde kullandig tespit edilmistir. Batanay,
taksim genelinde makamin giiglii ve karar perdesini 6ne ¢ikarttigir boliimlerde, kurmus
oldugu ciimle yapilarmin ilk notalarini 6ne ¢ikartmak istediginde vurgu, tenuto
tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim genelinde staccato teknigini
kullanim1 genellikle ardisik ve inici yapilarda tercih etmistir. Batanay icranin farkl
yerlerinde karar hissini giiclendirmek, yaptigi geckilerde ve makamin giiglii perdesini

giiclendirme amaciyla ¢ift ses teknigini kullandigi goriillmektedir.

Erctiment Batanay’in Hicazkar taksimi igerisinde kullandig: tekniklerin kullanim
sikliklari, elde edilen bulgular 15181inda daha anlasilabilir ve gorsellestirme amaciyla

Sekil 195°te grafik halinde sunulmustur.
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Sekil 195. Hicazkar Taksim Teknik Analiz Grafigi
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8. KURDILIHICAZKAR TAKSIM
8.1. KURDILIHICAZKAR TAKSIMIN MAKAMSAL ANALiZi

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Kiirdilihicazkar Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 197°de goriildiigii lizere, Erciiment Batanay’in Kiirdilihicazkar taksimi
incelendiginde, makamin inici yapisina uygun bir sekilde basladigi goriilmektedir.
Batanay 1’inci satirda neva’da ussak yapisimi kullanarak makamin giiclii perdesi olan
gerdaniye perdesi ile giris yapmustir. Satirin devaminda c¢argdh perdesinde asma kalig

yapan Batanay 2’nci satirda uzunca bir siire gerdaniye perdesini vurgulamustir.

Sekil 196. Kiirdilihicazkar Taksim 1, 2 Satirlari
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Sekil 197°de goriildiigii iizere, Batanay 3’lincii satirda makamin tiz durak perdesi

civarinda arazbar yapisi ile seyretmis ve ayni yapiyt kullanarak neva perdesinde asma

kalig yapmustir.
Sekil 197. Kiirdilihicazkar Taksim 3 Satir1
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Sekil 198’de gorildiigli tlizere, Batanay 4’ilincii satirda arazbar cesnisi ile

baslayip dik hisar perdesini satir boyunca degisken bir sekilde kullanarak satir sonunda

cargah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 5’inci satirda arazbar yapisint devam

ettirmistir.
Sekil 198. Kiirdilihicazkar Taksim 4, 5 Satirlari
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Sekil 199°da goriildiigl lizere, Batanay 6’nc1 satirda arazbar c¢esnisi ile baglamis
lakin dik hisar perdesinde uzun siire kalig sergilememistir. 6’nc1 satir boyunca dik hisar
ve hisar perdeleri arasindaki degisimler devam etmistir. Batanay 7’nci satirda makamin
giiclii perdesi olan gerdaniye ile seyire baslamis, inici bir seyir 6zelligi ile neva perdesi

merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir.

Sekil 199. Kiirdilihicazkar Taksim 6, 7 Satirlari

Sekil 200’de goriildiigi lizere, Batanay 8’inci satirda rast perdesi lizerinde kiirdi

yapist ile cikici-inici bir seyir oOzelligi goOstermis ve rast perdesinde kisa bir
duraklamanin ardindan yegéh perdesinde kiirdi yapisi ile yegah perdesinde asma kalis

yapmistir.
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Sekil 200. Kiirdilihicazkar Taksim 8 Satir1
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Sekil 201°de goriildiigii tlizere, Batanay 9’uncu satirda acem perdesinden
hareketle neva perdesi lizerinde ussak yapisini gostermistir ve ¢argah perdesinde asma
kalis yapmustir. Seyir igerisinde dik hisar perdesini sik sik degisken olarak kullanmis ve

arazbar yapisi ile seyire devam etmistir.

Sekil 201. Kiirdilihicazkar Taksim 9 Satir1

Sekil 202°de goriildiigii lizere, Batanay 10’uncu satirda makamin kiirdi yapisini
kullanarak seyir etmis 11°nci satirda nim sehnaz perdesinden hareketle inici bir seyir
ozelligi gostererek nim ziirgiile perdesini diigdh perdesine ¢evirerek kiirdi perdesinde

asma kalig yapmuistir.

Sekil 202. Kiirdilihicazkar Taksim 10, 11 Satirlan

Sekil 203’te goriildiigii lizere, Batanay 12’nci satirda makamin karar perdesi
olan rast perdesi ile seyire baslamis ve kademeli bir sekilde makamin tizdeki perdelerini
kullanarak seyir etmistir. 13’nci satirda giiclii perdesi merkezli seyir 6zelligi gosteren
Batanay 14’lincii satirin basinda inici bir yap1 ile acemasiran perdesine kadar inis
yapmis ve bu perdede 1srarci bir sekilde vurgulamistir. Batanay 15’inci 6l¢lide makamin
kiirdi yapisi ile orta bdlgede seyir etmis bunun ardindan kaba rast perdesini kullanarak

makamin karar perdesini vurgulamistir.
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Sekil 203. Kiirdilihicazkar Taksim 12, 13, 14, 15 Satirlar1
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Sekil 204°te gorildiigii lizere, Batanay 16’nci1 satirda acem perdesinden hareketle
makamin perdelerini kullanarak inici-¢ikic1 bir seyir ozelligi gostermistir. Batanay
16°nc1 satirin sonlarinda neva perdesi lizerinde ussak yapisini gostermistir. Batanay
17°nci satirin devaminda arazbar yapisi ile devam etmis ¢argdh perdesini nim hicaz
perdesine ¢evirerek bir nevi nikriz yapisina gegis yapistir seyir esnasinda nim hicaz ve

kiirdi perdelerinde kisa duraklamalarin arindan rast perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 204. Kiirdilihicazkar Taksim 16, 17 Satirlar:

Sekil 205’te goriildiigii tizere, Batanay 18’inci satirda makamin karar perdesi

olan rast perdesi ile baslamis ve kisa acilig climlesinin ardindan acem perdesine sigrama
ile arazbar yapisini gostermistir. Batanay satir sonunda neva iizerinde hicaz yapisi ile
asma kalig yapmistir. Batanay 19°nci1 satirda kaba rast perdesi ile baglamis ve makamin
perdeleri ile yegah perdesini bir siire yineledikten sonra bu perdede asma kalig

yapmistir.
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Sekil 205. Kiirdilihicazkar Taksim 18, 19 Satirlar
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Sekil 206’da goriildiigii lizere, Batanay 20°nci satirda kaba ¢argah perdesinden
hareketle seyire baslamis ve yegah perdesi merkezli bir seyir Ozelligi gostermistir.
Makam yapisini oldugu gibi pest bolgeye tasiyan Batanay taksim igerisinde kaba segah
perdesini arzi bir sekilde kullanmistir. Batanay 20 ve 21’inci satirlarda kaba nim hisar
perdesini pestlestirerek tipki yerinde arazbar yapisini kullanircasina uygulamistir.
Batanay seyir esnasinda kaba rast perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay
22’nci satirin baslangicinda acem asiran perdesinde kisa bir asma kalisin ardindan

yegah perdesini uzun bir siire boyunca vurgulamistir.

Sekil 206. Kiirdilihicazkar Taksim 20, 21, 22 Satirlari
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Sekil 207°de goriildiigii lizere, Batanay 23’{lincii satirda neva perdesi ile giris
yapmis ve hem bu perde iizerinde ussak yapist hem de rast perdesi iizerinde ugsak yapisi
ile seyir etmistir. Batanay satir sonunda makamin simetrik genislemesi olan kiirdi yapisi

ile seyire devam etmis ve yegah perdesinde kalis yapmaistir.

Sekil 207. Kiirdilihicazkar Taksim 23 Satir
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Sekil 208°de goriildiigii iizere, Batanay 24’{incli satirda neva perdesi iizerinde
arazbar ¢esnisi ile giris yapmis ve acem perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin
devaminda arazbar yapisini slirdiirmiis ve dik hisar perdesinde ¢ok kisa asma kaligin
ardindan 25’inci satirdan itibaren kiirdi yapisina ge¢is yapmistir. Seyir esnasinda segah
perdesini arzi gecki olarak kullanan Batanay 26°nc1 satir boyunca makamin perdeleri ile

cargah perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir.

Sekil 208. Kiirdilihicazkar Taksim 24, 25, 26 Satirlari

Sekil 209°da goriildiigii lizere, Batanay 27°nci satirda rast perdesi iizerinde ussak
yapisin1 kullanarak acem asiran perdesinde kisa bir kalisin ardindan acem perdesine
atlama yaparak seyire bu perde merkezi devam etmis ve asma kalig yapmistir. Batanay
satirin sonlarinda rast perdesini kullanmadan Hicazkar cesnisi kullanmis ve segéh
perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 209. Kiirdilihicazkar Taksim 27 Satir1
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Sekil 210°da goriildigii iizere, Batanay 28’inci satirda makamin karar perdesi
olan rast perdesi ile seyire baglamis, rast perdesi ilizerinde hicaz hiimayun ¢esnisi ile
devam etmis ve segah perdesinde asma kalis gergeklestirmistir. Hicaz hiimayun yapisini
devam ettiren Batanay 29’uncu satirda makamin perdelerine doniis yaparak acem asiran
perdesinde uzunca bir kalis yapmistir. Batanay 30’uncu satirda hicaz g¢esnisini devam

ettirmis ve rast perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 210. Kiirdilihicazkar Taksim 28, 29, 30 Satirlar1

Sekil 211°de goriildiigii ilizere, Batanay 31’inci satira arazbar yapisi ile seyire
baslamis, nim hisar perdesini pestlestirerek hisar perdesini kullanmistir. 31’inci satir
boyunca makamin arazbar cinsini kullandig1 goriilmektedir. Batanay 32’nci satirin
baglangicinda hicaz yapisi ile giris yapmustir. Seyir esnasinda arzi olarak nim hicaz
perdesi kullanmis ve devaminda makamin arazbar cinsi ile seyri ile devam etmistir.

Batanay satir sonunda ziirgiile perdesinde kalis sergilemistir.

Sekil 211. Kiirdilihicazkar Taksim 31, 32 Satirlari

Sekil 212°de goriildiigii lizere, Batanay 33’ilincii satirda zirgilile perdesindeki
tekrar eden kalisin1 devam ettirmistir. Batanay 34’{incii satirda nim hisar perdesinden
hareketle inici bir seyir Ozelligi gostermis ve makamin tiz bolgesindeki perdeleri

kullanarak inici-gikict bir seyirin ardindan segah perdesinde asma kalis yapmuistir.

Sekil 212. Kiirdilihicazkar Taksim 33, 34 Satirlart
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Sekil 213°te goriildiigii lizere, Batanay 35’inci satira segah perdesi ile baslamis
ve zirgiile perdesinde kalisin ardindan acem asiran perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay bu asma kalisin ardindan makamin perdeleri ile seyire devam etmis 36’nc1
satirla birlikte makamin karar perdesini vurgulamistir. Batanay 37°nci satirda makamin
giiclii perdesinden hareketle inici bir seyir gostermistir. Batanay 38’inci satirda inci
seyir Ozelligi gostermis kiirdi perdesinde asma kalisin ardindan rast perdesinde yedensiz

karar etmistir.

Sekil 213. Kiirdilihicazkar Taksim 35, 36, 37, 38 Satirlar

8.2. KURDILIHICAZKAR TAKSIMIN TEKNIiK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Kiirdilihicazkar Tanbur taksimi
icra teknigi acisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento,
Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra,
Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil, Cift Ses Kullanimi” tekniklerini kullandigi
belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve

kullanis bi¢cimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Ercltiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 9, 11, 24, 25, 32, 33 satirlarinda
“Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 27 defa
kullanmistir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 214°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 214. Kiirdilihicazkar Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 1, 2, 3, 4, 5, 7, 9, 14, 16, 23, 28,
29, 30, 31, 36 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme
teknigini 32 defa kullanmigtir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan

Carpma” teknigini kullanis bigimi Sekil 215°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 215. Kiirdilihiczkar Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 6, 12, 15, 17, 18, 23, 25, 27, 28,
35 satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 13 defa kullanmistir. Batanay’in

“Glissando” teknigini kullanig bigimi Sekil 216°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 216. KiirdilihicAzkar Taksim Glissando Ornegi

02:36

Portamento

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 4, 5, 9, 20, 21, 25, 34 satirlarinda
“Portamento” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 217°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 217. KiirdilihicAzkar Taksim Portamento Ornegi
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Tril

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 5, 7, 15, 16, 17, 20, 38 satirlarinda
“Tril” siisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanis bigimi

Sekil 218’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 218. Kiirdilihicazkar Taksim Tril Ornegi
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Vibrato

Erciiment Batanay Kiirdilihicdzkar taksiminin 16, 24, 27 satirlarinda “Vibrato”
stisleme teknigini 5 defa kullanmigtir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanig bigimi

Sekil 219°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 219. KiirdilihicAzkar Taksim Vibrato Ornegi

Sap Sallama

Ercliment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 3, 4, 15, 28 satirlarinda “Sap
Sallama” siisleme teknigini 5 defa kullanmigtir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini

kullanis bi¢imi Sekil 220°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 220. KiirdilihicAzkar Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Ercliment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 5, 8, 19, 20, 21, 22, 23, 29
satirlarinda “Orta Tel Kullanim” siisleme teknigini 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Orta

Tel Kullanim” teknigini kullanis bigimi Sekil 221°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 221. KiirdilihicAzkar Taksim Orta Tel Kullanimi Ornegi

Perde Pestlestirme

Ercltiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 3, 5, 9, 16, 20, 21, 23, 24, 28, 34
satirlarinda “Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 12 defa kullanmigtir. Batanay’in

“Perde Pestlestirme” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 222°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 222. Kiirdilihicazkar Taksim Perde Pestlestirme Ornegi

Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 3, 4, 7, 10, 12, 15, 27, 34
satirlarinda  “Muzrapsiz Icra” ifade unsurunu 12 defa kullanmistir. Batanay’in

“Mizrapsiz Icra” teknigini kullanis bicimi Sekil 223’te drnekle sunulmustur.

Sekil 223. KiirdilihicAzkar Taksim Mizrapsiz icra Ornegi
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Vurgu

Ercliment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 2, 3, 6, 7, 9, 14, 15, 16, 18, 24, 26
satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 30 defa kullanmistir. Batanay’m “Vurgu” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 224°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 224. KiirdilihicAzkar Taksim Vibrato Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 3, 5, 10, 15, 25, 35 satirlarinda
“Tenuto” ifade unsurunu 12 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis

bigimi Sekil 225°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 225. KiirdilihicAzkar Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 6, 14, 23, 25, 29, satirlarinda
“Staccato” ifade unsurunu 14 defa kullanmigtir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis

bicimi Sekil 226’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 226. KiirdilihicAzkar Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 21, 25 satirlarinda “Virgiil” ifade
unsurunu 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 227°de

ornekle sunulmustur.

Sekil 227. Kiirdilihicizkar Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi

Cift Ses Kullanimi1

Erciiment Batanay Kiirdilihicazkar taksiminin 1, 2, 15, 18, 30 satirlarinda “Cift
Ses Kullanim” ifade unsurunu 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim”

teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 228°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 228. Kiirdilihicazkar Taksim Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Erciiment Batanay’in Kiirdilihicazkar taksimi icra teknigi agisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. icra
sirasinda Batanay, glissando teknigini genis araliklarda sigrama hareketi seklinde gegis
yapist olarak kullanmistir. Batanay icra sirasinda portamento teknigini neva’ da ussak
yani arazbar yapisi bulunan yapilarda inici bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Batanay
icranin farkli yerlerinde tril teknigi agirlikli olarak acem ve dik kiirdi perdelerinde uzun
stireli sekilde kullanmistir. Batanay’in vibrato ve sap sallama teknigi taksimi igerisinde
yaptig1 asma kaliglarda ve kisa siireli duraklamalarda kullandig1 tespit edilmistir. Taksim
icras1 sirasinda Batanay’in orta tel kullanimi iki farkli sekildedir ilki; makamin karar
altindaki perdelerinde uzun siireli icra, ikincisi ise ¢argah ve rast perdesi arasinda hizli
yapilarda pozisyon kullanimi seklinde gergeklestirmistir. Batanay icra sirasinda perde
pestlestirme teknigini, nevd’ da ussak ve yegah’ta ussak yapisi barindiran yapilarda
portamento teknigiyle birlikte kullandigi goriilmektedir. Batanay, mizrapsiz icra teknigi
kullanisi iki farkli sekildedir; ilki taksimin farkli yerlerinde uzun ve tekrarlayici sekilde,
ikincisi ise ¢arpmayla birlikte kullandig1 yapilardir. Batanay, taksim genelinde makamin
giiclii ve karar perdesini One c¢ikarttigi boliimlerde, kurmus oldugu climle yapilarinin
son notalarmi One c¢ikartmak istediginde wvurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi
goriilmektedir. Batanay taksim genelinde staccato teknigini kullanimi genellikle ¢carpma
teknigi ile ardigik bir bigimde ve inici yapilarda kullandigir goriilmektedir. Batanay
icranin farkli yerlerinde kalis hissini giiclendirmek, yaptig1 gegkilerde ve makamin
giiclii perdesini 6ne ¢ikartmak ve uyumlu sesler arasinda ¢ift ses teknigini kullandigi

goriilmektedir.

Ercliment Batanay’in Kiirdilihicazkar taksimi igerisinde kullandig1 tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 151831nda daha anlasilabilir ve gorsellestirme

amactyla Sekil 229°da grafik halinde sunulmustur.
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Sekil 229. Kiirdilihicazkar Taksim Teknik Analiz Grafigi
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9. SUZ-i DILARA TAKSIM
9.1. SUZ-i DILARA TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Stiz-i Dilara Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 230’da goriildiigli tlizere, Erciiment Batanay Siz-i Dilara taksimine,
makamin karar perdesi olan rast perdesi ile baslamis ve hemen devaminda acem
perdesine sicrama yapmistir. Batanay yaptigi bu sigramanin devaminda acem
perdesinden hareketle miistear gesnisi ile seyir etmis ve neva perdesinde kalis yapmustir.
Batanay satirin devaminda bir alt oktavda miistedr cesnisi ile seyir ederek bir dnceki

motife cevap niteliginde kullanmis ve yegah perdesinde asma kalis gerceklestirmistir.

Sekil 230. Sz-i Dilara Taksim 1 Satirt
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Sekil 231°de gorildiigii iizere, Batanay 2’nci satirin baslangicinda nim hicaz
perdesinden hareketle neva perdesin vurgulamis ve segah’ ta miistear ¢esnisi kullanarak
rast perdesine genisleme 6zelligi gostermistir. Batanay satin devaminda miistear ¢esnisi

ile seyire devam etmis ve acem perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 3’{lincii satirda
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miistedr cesnisi devam ettirmis, Once segah perdesinde kalis ve hemen ardindan neva
perdesinde kalis yapmistir. Batanay neva perdesinde yaptigi bu kalis1 yegdh ve kaba

yegah perdesini kullanarak kalis hissiyatini giiclendirmistir.

Sekil 231. Siiz-1 Dilara Taksim 2, 3 Satirlari
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Sekil 232°de goriildiigii lizere, Batanay 4’tincii satirda irak perdesinden hareketle
rak’ ta hicaz ve segah’ ta miistedr ¢esnisi gostererek evi¢ perdesine kadar genisleme
Ozelligi gostermistir. Batanay olusturdugu bu yapinin arindan yegah perdesinde kalis
yapmis ve neva, tiz neva perdelerini kullanarak kalis hissini giiclendirmistir. Batanay’in

4’lincii satir boyunca olusturdugu bu yapt Revnakniimd makamina gecgki 6zelligi

tasimaktadir.
Sekil 232. Stiz-1 Dilara Taksim 4 Satir1
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Sekil 233’te goriildigli iizere, Batanay S5’inci satirin baglangicinda evig
perdesinden hareketle gerdaniye perdesinde kisa bir duraklama gerceklestirmistir.
Batanay satirin devaminda rast’ ta Nigar makami dizisini kullanarak c¢argah perdesi
merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay satir sonunda Nigar makaminin gii¢lii
perdesi olan cargdh perdesini vurgulayarak devam etmistir. Batanay 6’nci satirin
baslangicinda biselik perdesinden hareketle ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi kullanarak
rast’ ta nigar ve yegah’ ta nigar g¢esnileri kullanarak rast perdesi merkezli bir seyir
Ozelligi izlemistir. Batanay 6°’nci1 satirin sonunda gevest perdesinde asma kalis
gerceklestirmistir. Batanay 7°nci satirda makamin karar perdesi olan rast perdesini

vurgulamis ve bu perdede kalis yapmustir.
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Sekil 233. Siiz-1 Dilara Taksim 5, 6, 7 Satirlari
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Sekil 234’te gorildiigii lizere, Batanay 8’inci satirin baslangicinda nim hisar
perdesinden hareketle cikici bir seyir 6zelligi kullanarak rast’ ta nikriz dizisi ile seyir
etmis ve neva perdesinde kisa bir asma kalis gergeklestirmistir. Batanay satirin
devaminda nikriz yapisini koruyarak seyir etmis ve rast perdesinde kalis yapmustir.
Batanay 9’uncu satirin baglangicinda rast perdesi ile seyire baslamis ve segah’ ta segah
cesnisi ile seyir etmistir. Batanay satir sonunda segah perdesinde kalis yapmis ve cesitli

teknikler kullanarak rast perdesini gostermistir.

Sekil 234. Siiz-1 Dilara Taksim 8, 9 Satirlari
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Sekil 235°te gortildiigii lizere, Batanay 10’uncu satirin baslangicinda kaba kiirdi
perdesini kullanarak kaba segah’ ta segah cesnisi gostermis ve kaba segah perdesinde
ama kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda evi¢ perdesinden hareketle segah’ ta
miistedr ¢esnisi ile seyir etmis ve satir sonunda segah ¢esnisiyle segah perdesinde kalis

yapmistir.

Sekil 235. Stiz-i Dilara Taksim 10 Satir1

Sekil 236’da goriildiigii lizere, Batanay 11’inci satirin baslangicinda kaba rast

perdesinde nigar cesnisi ile seyir etmis ve kaba cargdh perdesinde kalis yapmustir.
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Batanay satirin devaminda diigah’ta biselik ¢esnisi gostermis, diigah perdesindeki kisa
asma kaligin arindan kaba diigah perdesinde buselik yapist ile seyir ederek kaba rast
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 12’°nci satirin baslangicinda rast’ta nigar dizisi ile
seyire baglamis ve rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay yaptig1 bu kalisin devaminda
kaba yegah’ ta rast ¢esnisi ile inici bir seyir 6zelligi gostererek kaba yegah perdesine
kadar bir genisleme 6zelligi gostermistir Batanay bu genislemenin devaminda kaba rast
perdesini vurgulamis ve rast perdesinde nigdr ¢esnisi ile rast perdesine si¢rama

yapmistir.

Sekil 236. Stiz-1 Dilara Taksim 11, 12 Satir1
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Sekil 237°de goriildiigii lizere, Batanay 13’lincii satirin baslangicinda mahur
perdesinden hareketle gerdaniye persini vurgulayarak baglamis ve tiz biselik
perdesinden inici bir seyir 6zelligi ile nigar yapisii kullanmis ve diigdh perdesindeki

kisa asma kalisin ardindan rast perdesinde kalis yapmuistir.

Sekil 237. Stiz-i Dilara Taksim 13 Satir1

Sekil 238’de goriildiigii iizere, Batanay 14’ilincii satirin baslangicinda rast
perdesini vurgulayarak baslamis ve hiiseyni perdesini vurgulayarak devam etmistir.
Batanay yaptigi bu vurgunun ardindan hiiseyni perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 15’inci satirin baslangicinda hiiseyni peresi merkezli bir seyir 6zelligi izleyerek
nigar ¢esnisi kullanmistir. Batanay 16°nc1 satirin baslangicinda Stiz-i Dilara makaminin
perdeleri ile seyir etmistir. Batanay satirin 16’nc1 satirin sonunda nim ziirgiile perdesini
kullanmistir. Batanay’in bu perdeyi kullanmasi ve Onceki satirlarda hiiseyni perdesini
vurgulamas1 Biselik makamina gecki o6zelligi tasimaktir. Batanay 17°nci satirin
baslangicinda hiiseyni perdesinden hareketle Stz-i Dilara makamin perdeleri ile seyir

etmis ve satir sonunda rast’ ta nikriz yapisini kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 238. Siiz-i Dilara Taksim 14, 15, 16, 17 Satir
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Sekil 239°da gorildiigii tizere, Batanay 18’inci satirin baslangicinda hiiseyni
perdesi ile basmis ve bu perdeyi kisa bir siire vurgulamistir. Batanay satirin devaminda
neva’da cargadh cesnisi kullanarak gerdaniye perdesini vurgulamistir. Batanay 18’inci
satirin sonunda acem perdesinden tiz baselik perdesine sigrama yapmis ve hiiseyni’ de
kiirdi ¢esnisi kullanarak muhayyer perdesine sigrama yaparak bu perdede asma kalig
gerceklestirmistir. Batanay 19’uncu satirda Stiz-1 Dilara makami perdelerini kullanarak

seyir etmis ve hiiseyni perdesinde ama kalisg gergeklestirmistir.

Sekil 239. Stiz-i Dilara Taksim 18, 18 Satir1

Sekil 240’ta goriildiigli ilizere, Batanay 20’nci satirin baglangicinda hiiseyni
perdesinden hareketle seyire baslamis ve nigar ¢esni ile seyir ederek ¢argah perdesinde
kisa bir duraklama gerceklestirmistir. Batanay satirin devaminda Stz-1 Dilara
makaminin perdeleri ile seyir etmis ve cargah perdesini vurgulamistir. Batanay 21’inci
satirin baslangicinda neva perdesinden hareketle rast’ta nikriz ¢esnisi kullanmis ve rast

perdesinde kalis gerceklestirmistir.
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Sekil 240. Stz-i Dilara Taksim 20, 21 Satir1

Sekil 241°de goriildiigii lizere, Batanay 22’nci satirda Stiz-i Dilard makaminin
perdeleri ile makamin orta bolgesinde, ¢argdh perdesi merkezli ¢ikici-inici bir seyir
Ozelligi gostererek seyir etmistir. Batanay 23’lincii satirda Stz-i Dilara makaminin
perdeleri ile seyir etmis yegah’ta nigar cesnisi kullanarak yegah perdesine kadar
genisleme gostermistir. Batanay 23’{incli satirin devaminda Sidz-i Dilara makami
perdelerini kullanarak rast perdesi merkezli bir seyir 6zelligi izlemis ve rast perdesinde

kalis yapmustir.

Sekil 241. Siiz-i Dilara Taksim 22, 23 Satir1

Sekil 242°de goriildiigii lizere, Batanay 24’iincii satirda rast perdesindeki kalist
devam ettirerek perdeyi vurgulamistir. Batanay satirin devaminda Stz-i1 Dilara
makaminin perdelerini kullanarak kaba rast perdesine kadar genisleme 06zelligi
gostermistir. Batanay 25’inci satirda rast perdesinden hareketle segah’ ta miistear ¢esnisi
ile seyir etmis ve muhayyer perdesine kadar genisleme ozelligi gdstermistir. Batanay
25’inci satirin sonunda rast’ ta rast ¢esnisi kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.
Batanay 26’nc1 satirda neva perdesinden hareketle rast’ta nikriz ¢cesnisi gostermis ve dik
kiirdi perdesini vurgulamistir. Batanay satirin devaminda nigér ¢esnisi ile rast perdesine
gelmis ve burada segah perdesini pestlestirerek kullanmis ve rast perdesinde yedenli bir

sekilde karar etmistir.
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Sekil 242. Siiz-1 Dilara Taksim 24, 25, 26 Satir1
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9.2. SUZ-I DILARA TAKSIMIN TEKNIiK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Stiz-i Dilara Tanbur taksimi icra
teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Tril,
Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu,
Tenuto, Staccato, Virgiil, Flageolet, Cift Ses Kullanimi1” tekniklerini kullandig
belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve

kullanig bi¢cimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Stiz-1 Dilara taksiminin 1, 2, 4, 5, 8, 9, 15, 16, 17, 19, 20, 25
satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 21
defa kullanmistir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma”

teknigini kullanis bigcimi Sekil 243°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 243. Stiz-i Dilara Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma

Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 5, 8, 10, 13, 21, 23, 25 satirlarinda
“Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 28 defa
kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 244°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 244. Stiz-i Dilara Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Siz-i Dilara taksiminin 1, 2, 6, 13, 18 satirlarinda
“Glissando” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 245°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 245. Stiz-i Dilara Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Ercliment Batanay Slz-i Dilara taksiminin 2, 17 satirlarinda “Portamento”
stisleme teknigini 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanis

bi¢imi Sekil 246°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 246. Stiz-i Dilara Taksim Portamento Ornegi
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Tril

Erciiment Batanay S{z-i Dilard taksiminin 8, 11, 13, 26 satirlarinda “Tril”
stisleme teknigini 4 defa kullanmigtir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanig bi¢imi Sekil
2477°de ornekle sunulmustur.

Sekil 247. Stiz-i Dilara Taksim Tril Ornegi
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Vibrato

Ercliment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 3, 10 satirlarinda “Vibrato” siisleme
teknigini 3 defa kullanmigtir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanig bicimi Sekil

248°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 248. Stiz-i Dilara Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Erciiment Batanay Stz-i Dilard taksiminin 2, 3, 10, 11 satirlarinda “Sap
Sallama” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 249°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 249. Stiz-i Dilara Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Erciiment Batanay Siz-i Dilard taksiminin 1, 11, 12 satirlarinda “Orta Tel
Kullanim” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Orta Tel Kullanim”
teknigini kullanig bi¢imi Sekil 250°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 250. Stiz-i Dilara Taksim Orta Tel Kullanimi1 Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciiment Batanay S0z-1 Dilara taksiminin 12, 26 satirlarinda “Perde
Pestlestirme™ siisleme teknigini 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme”

teknigini kullanis bi¢imi Sekil 251°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 251. Stiz-i Dilara Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Stz-i Dilara taksiminin 8, 10 satirlarinda “Mizrapsiz Icra”
ifade unsurunu 7 defa kullanmistir. Batanay’m “Mizrapsiz icra” teknigini kullanis

bicimi Sekil 252°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 252. Stiz-i Dilara Taksim Glissando Ornegi
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Vurgu

Erciiment Batanay Stz-i Dilara taksiminin 1, 2, 5, 7, 9, 11, 12, 14 satirlarinda
“Vurgu” ifade unsurunu 27 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanig

bigimi Sekil 253’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 253. Stiz-i Dilara Taksim Vurgu Ornegi
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Erctiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 2, 4, 5, 13 satirlarinda “Tenuto ifade
unsurunu 18 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis bi¢imi Sekil

254’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 254. Stiz-i Dilara Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Stz-i Dilara taksiminin 10, 13 satirlarinda “Staccato” ifade
unsurunu 6 defa kullanmigtir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bigimi Sekil

255°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 255. Stiz-i Dilara Taksim Staccato Ornegi

i; 1 T 02:33
o2:20 ' - - T =
Bl e e P . o000 0 — I#j.fﬁ Ll N ——‘l’\ g_
g L F 1 il | ] el | 1 1 1 i | | 1 1 7 I 1 = e 0 1 T ]
T T IFJ L l— I IY’ ¥ Y Trl fv] }} r . T { wlll a5l T i |
- LI & T 1 ;§
% N N N LN N A — — = — =

Flageolet

Ercliment Batanay Stz-i Dilara taksiminin 2, 3, 9 satirlarinda “Flageolet” ifade
unsurunu 5 kullanmistir. Batanay’in “Flageolet” teknigini kullanis bi¢imi Sekil 256’da

ornekle sunulmustur.
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Sekil 256. Stiz-i Dilara Taksim Flageolet Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciiment Batanay Siz-i Dilard taksiminin 5, 11 satirinda “Virgil” ifade
unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 257°de

ornekle sunulmustur.

Sekil 257. Stiz-i Dilara Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanim1

Erciiment Batanay Siz-i Dilard taksiminin 2, 9, 12 satirlarinda “Cift Ses
Kullanim” ifade unsurunu 11 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim”

teknigini kullanis bicimi Sekil 258°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 258. Stiz-i Dilara Taksim Cift Ses Kullanim1 Ornegi
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Ercliment Batanay’in Stiz-1 Dilard taksimi icra teknigi acisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Icra
sirasinda Batanay, glissando teknigini genis araliklarda ve icra genelinde rast
perdesinden hareketle gerceklestirdigi gegis yapist olarak kullanmistir. Batanay icra
sirasinda portamento Ve perde pestlestirme teknigini farkli perdelerde kullandigi rast
cesnilerinde inici bir sekilde kullandigi goriilmektedir. Batanay’in vibrato teknige
taksimi icerisinde segdh ve biselik perdesinde yaptigi kalislarda kullandigi tespit
edilmistir. Batanay, taksim genelinde makamin giiclii perdesinde yaptig1 kalislarda sap
sallama teknigini tercih etmistir. Batanay icra esnasinda orta tel kullanimi, makamin ana
yapisini bir alt oktava tasiyarak gerceklestirmis ve tanbur sazinin en iist telini kullanarak
uzun siireli bir icra gerceklestirmistir. Batanay, mizrapsiz icra teknigini icranin iki farkl

aninda ve iki farkli sekilde gergeklestirmistir. Bunlardan ilki; ¢carpma teknigi ile birlikte
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ikincisi, makamin perdelerini kullanarak hiiseyni perdesinden gerdaniye perdesine hizli
hareketle ¢ikici sekilde ve neva perdesinden kiirdi perdesine hizli inici bir hareketle
gerceklesmistir. Batanay, taksim genelinde makamin giiclii ve karar perdesini One
cikarttigi bolimlerde, kurmus oldugu climle yapilarinin son notalarin1 6ne ¢ikarttigi
yerlerde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim genelinde
staccato teknigini kullanim1 genellikle ardisik ve inici yapilarda tercih etmistir. Batanay
icra sirasinda flagolet teknigini kalis yaptigi perdenin alt ve {ist oktavlarini kullanarak
gerceklesmistir. Batanay icranin farkli yerlerinde makamin gii¢lii ve kalis perdesini 6ne

cikartmak amaciyla ¢ift ses teknigini kullandig1 goriilmektedir.

Erciiment Batanay’in Siz-i Dilard taksimi igerisinde kullandig1 tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha anlasilabilir ve gorsellestirme

amaciyla Sekil 259°da grafik halinde sunulmustur.

Sekil 259. Stiz-i Dilara Taksim Teknik Analiz Grafigi
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10. DILKESHAVERAN TAKSIiM
10.1. DILKESHAVERAN TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZ]

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Dilkeshaveran Tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 260’ta goriildiigii lizere, Erciiment Batanay Dilkeshdveran taksimine

makamin yapisini olusturan hiiseyni makaminin karar perdesi olan diigdh perdesi ile
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baslamis ve gerdaniye perdesinden hareketle hiiseyni perdesinde kalis yapmustir.
Batanay satir boyunca hiiseyni perdesini vurgulamis ve 2’nci satirin basinda bu vurguyu
devam ettirmistir. Batanay 2’nci satirin devaminda neva perdesi iizerinde biuselik
yapisini gostermis ve acem perdesinde kisa bir kalisin ardindan nim hicaz perdesinde

asma kalig yapmuistr.

Sekil 260. Dilkeshaveran Taksim 1, 2 Satirlari
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Sekil 261°de goriildiigii lizere, Batanay 3’iincii satirda makamin perdelerine nim
hicdz perdesini dahil ederek seyir etmis ve satir sonunda hiiseyni ¢esnisi ile kalig
yapmistir. Batanay 4’lincii satirda diigdh perdesinden gerdaniye perdesine sigrama
yapmis ve hiiseyni perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermis ve bu perdede kalis
yapmistir. Batanay 5’inci satira makamin gili¢lii perdesi olan hiiseyni perdesini
vurgulayarak baglamis hiiseyni lizerindeki ussak ve biselik yapisini degisken bir sekilde
seyir etmistir. Batanay satir sonunda hiiseyni yapist ile hiiseyni perdesinde kalis

yapmistir.

Sekil 261. Dilkeshaveran Taksim 3, 4 Satirlari

Sekil 262°de goriildiigii lizere, Batanay 6’nc1 satira neva perdesi ile giris yapmis
ve gerdaniye perdesindeki kisa bir asma kaligin ardindan makamin perdeleri ile seyir
ederek hiiseyni perdesinde kisa bir kalis yapmistir. Batanay 7°nci satira hiiseyni ¢esnisi
ile giris yapmustir. Batanay satir boyunca hiiseyni perdesi merkezli bir seyir 6zelligi
gostermis ve hiiseyni tizerindeki yapiy1 degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay 8’inci
satirda gerdaniye perdesinden hareketle inici-¢ikici bir seyir 6zelligi gostermis ve satir
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boyunca makamin perdeleri ile seyir etmistir. Batanay 9’uncu satida giiglii perde olan
hiiseyni perdesi ile girisin ardindan satir sonlarinda hiiseyni perdesini pestlestirerek

cargah perdesinde asma kalis yapmuistir.

Sekil 262. Dilkeshaveran Taksim 6, 7, 8, 9 Satirlar

Sekil 263°te goriildiigli iizere, Batanay 10’uncu satira diigdh perdesi ile giris
yapmis ve hiiseyni perdesine sigrama yapmistir. Makamin perdeleri ile seyir eden
Batanay, hiiseyni ve acem perdesinde kisa asma kaliglar gerceklestirmistir. Batanay satir
sonunda muhayyer perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay
11’inci satirda neva perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gdstermis ve seyir esnasinda evig
ve acem perdelerini degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay satir sonunda g¢argah
perdesinde kisa bir kalisin arindan 12’nci satirda gerdaniye perdesini 6ne ¢ikarmustir.
Batanay satir ortasinda hiiseyni perdesini pestlestirerek kullanmis ve bu perdede kisa bir

asma kalisin ardindan segah perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 263. Dilkeshaveran Taksim 10, 11, 12 Satirlar
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Sekil 264°te goriildiigi lizere, Batanay 13’{incii satira hiiseyni perdesi merkezli
bir sekilde baslamis ve acem perdesini kullanarak bu perde ekseninde seyir etmistir.
Batanay satirin sonunda hiiseyni asiran perdesi tizerinde kiirdi yapisimi kullanmustir.
Olusturulan bu yap1 tam olarak gecki 6zelligi tasimakla birlikte kendinden 6nceki ciimle
yapisina cevap niteligindedir.

Sekil 264. Dilkeshaveran Taksim 13 Satirl
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Sekil 265°te goriildigli lizere, Batanay 14’lincii satirda makamin orta
bolgelerinde cargah perdesi merkezli bir seyir 6zelligi géstermis ve satir sonunda segah
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 15’inci satirda segdh perdesindeki kaligt devam
ettirmis ve bu perdeden hareketle ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay
15’inci satirda seyire hiiseyni perdesi lizerinde kiirdi yapisini eklemis ve seyir esnasinda
siinbiile perdesini kullanarak seyir etmistir. Batanay 16’nc1 satirda makamin perdeleri
ile seyir etmis ve bu seyir esnasinda segdh perdesini kisa bir siire pestlestirmistir.

Batanay satir sonunda segah perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 265. Dilkeshaveran Taksim 14, 15, 16 Satirlari

Sekil 266’da goriildiigli iizere, Batanay 17’nci satira c¢argdh perdesinden

baslamis ve seyir esnasinda segah perdesini pestlestirerek kullanmistir. Batanay diigah
perdesinden acem perdesine sigrama yapmis ve 1rak perdesi iizerinde segdh cesnisi
gostermistir. Batanay 1rak perdesindeki bu geckiden neva perdesine sigrama yapmis ve
makamin gii¢lii perdesi civari seyir etmistir. Batanay 18’nci satirda segah perdesinden

inici bir seyir ile baglamistir. Batanay seyir esnasinda 1rak perdesinde segah yapisini
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kullanmistir. Batanay satir sonunda ve 19’uncu satirda irak perdesinde uzunca bir kalig

yapmuistif.

Sekil 266. Dilkeshaveran Taksim 17, 18, 19 Satirlar1
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Sekil 267°de goruldigi lizere, Batanay 20’nci satirda makamin giiglii perdesi
hiiseyniyi vurgulamig ve bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay seyir esnasinda acem
perdesini kullanmis ve cargah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 11’inci satirda
makamin perdelerini kullanarak gerdaniye perdesinden hareketle inici bir seyir 6zeligi
gostermistir. Batanay 22°nci satirda makamin perdelerini kullanarak gikici-inici seyir
ozelligiyle seyir etmis ve satir sonunda diigah perdesinde bir kalis yapmistir. Batanay
23’{incii satirda 1rak perdesi lizerinde segah yapisini kullanmis ve yedenli sekilde karar

etmistir.

Sekil 267. Dilkeshaveran Taksim 20, 21, 22, 23 Satirlar1
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10.2. DILKESHAVERAN TAKSIMIN TEKNIK ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Dilkeshaveran Tanbur taksimi
icra teknigi acisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento,
Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra,
Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil ve Kaydirma Kullanimi” tekniklerini kullandigi
belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve

kullanis bi¢cimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 2, 4, 6 ,7, 8, 9, 12, 14, 18, 20, 21
satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 28
defa kullanmistir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma”
teknigini kullanig bigimi Sekil 268’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 268. Dilkeshaveran Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

0o:52

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 1, 4, 5, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16,
17 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini
40 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma”

teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 269°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 269. Dilkeshaveran Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 1, 3, 4, 7, 8, 10, 17 satirlarinda
“Glissando” siisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini

kullanis bigcimi Sekil 270°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 270. Dilkeshaveran Taksim Glissando Ornegi

01:40

Portamento

Ercliment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 4, 7, 9, 16 satirlarinda
“Portamento” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini

kullanis bigimi Sekil 271°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 271. Dilkeshaveran Taksim Portamento Ornegi
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Tril

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 2, 6, 7, 16 satirlarinda “Tril”
stisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanig bigimi Sekil

272’de Ornekle sunulmustur.

Sekil 272. Dilkeshaveran Taksim Tril Ornegi

Vibrato

Ercliment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 2, 6, 9, 12, 22 satirlarinda
“Vibrato” siisleme teknigini 6 defa kullanmigtir. Batanay’m “Vibrato” teknigini kullanig
bicimi Sekil 273’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 273. Dilkeshaveran Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 2, 6, 12, 14, 21 satirlarinda “Sap
Sallama” siisleme teknigini 17 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini

kullanis bicimi Sekil 274°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 274. Dilkeshaveran Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 13 satirinda “Orta Tel Kullanim”
stisleme teknigini 1 defa kullanmigtir. Batanay’m “Orta Tel Kullanim” teknigini kullanig

bi¢imi Sekil 275°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 275. Dilkeshaveran Taksim Orta Tel Kullanimi Ornegi
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Perde Pestlestirme

Ercliment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 3, 8, 9, 12, 16, 17 satirlarinda
“Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde

Pestlestirme” teknigini kullanis bigcimi Sekil 276°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 276. Dilkeshaveran Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erctiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 5, 10, 20 satirlarinda “Mizrapsiz
fcra” ifade unsurunu 7 defa kullanmistir. Batanay’in “Mizrapsiz Icra” teknigini kullanis

bi¢imi Sekil 277°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 277. Dilkeshaveran Taksim Mizrapsiz icra Ornegi
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Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 1, 2, 4, 5, 7, 8, 11, 12, 14, 16, 19
satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 25 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 278’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 278. Dilkeshaveran Taksim Vurgu Ornegi

Tenuto

Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 2, 3, 6, 7, 8, 11, 14, 17 satirlarinda
“Tenuto” ifade unsurunu 14 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanig

bi¢imi Sekil 279°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 279. Dilkeshaveran Taksim Tenuto Ornegi
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Erciiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 3, 7, 10, 14, 16 satirlarinda
“Staccato” ifade unsurunu 12 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanig

bicimi Sekil 280°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 280. Dilkeshaveran Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 7, 9, 13 satirlarinda “Virgiil” ifade
unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 281°de

ornekle sunulmustur.
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Sekil 281. Dilkeshaveran Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Kaydirma Kullanimi

Erctiment Batanay Dilkeshaveran taksiminin 7 satirinda “Kaydirma kullanimi”
ifade unsurunu 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim” teknigini kullanis

bigimi Sekil 282°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 282. Dilkeshaveran Taksim Kaydirma Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Dilkeshaveran taksimi icra teknigi acisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Icra
sirasinda Batanay, glissando teknigini genis araliklarda diigdh perdesinden baska bir
perdeye sigrama hareketi seklinde ve hiiseyni perdesinden gerdaniye perdesine gegis
yapisi olarak kullanmigtir. Batanay icra sirasinda portamento teknigini neva’ da ussak
cesnisi ve hiiseyni’ de ussak yapisi bulunan yapilarda inici bir sekilde kullandig:
goriilmektedir. Batanay icranin farkli yerlerinde tril teknigi agirlikli olarak makamin
giiclii perdesi olan hiiseyni perdesinde uzun siireli sekilde kullanmistir. Batanay’in
vibrato teknigini yaptigi asma kaliglarda ve farkli makamlardaki ¢esni ve geckilerde
kullandig1 tespit edilmistir. Batanay taksim icrasinin farkli yerlerindeki kalislarda ve
giiclii perde kullanimlarinda sap sallama teknigi kullandig1 goriilmektedir. Batanay’in
orta tel kullanimi taksimin tek bir yerinde gerceklesmis ve bu kullanim sekli ise
kendinden O©nceki melodiye soru cevap niteliginde olup bir oktav pestinde
gerceklesmistir. Batanay icra sirasinda perde pestlestirme teknigini, diigdh’ ta ussak,
hiiseyni’ de ussak yapisi ve nevd’ da ussak c¢esnisi barindiran yapilarda kullandigi
goriilmektedir. Batanay, mizrapsiz icra teknigi kullanis sekli taksimin farkli yerlerinde
hiiseyni ve acem perdesi ile ardisik yapilarda ve pes pese kullanmaktadir. Batanay,
taksim genelinde makamin giiglii ve geckilerdeki 6nemli perdeleri One ¢ikarttig
boliimlerde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay icra sirasinda
staccato teknigini kullanimi genellikle carpma teknigiyle birlikte ardigik yapilarda inici
sekilde kullandig1 goriilmektedir.
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Erciiment Batanay’in Dilkeshaveran taksimi icerisinde kullandigi tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 151831nda daha anlasilabilir ve gorsellestirme

amaciyla Sekil 283’te grafik halinde sunulmustur.

Sekil 283. Dilkeshaveran Taksim Teknik Analiz Grafigi
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11. YEGAH TAKSIM
11.1. YEGAH TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZi

Caligmanin bu boélimiinde Erciiment Batanay’in Yegah tanbur taksiminin
makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi konular

incelenecektir.

Sekil 284°te goriildiigi lizere, Ercliment Batanay Yegah tanbur taksimine, yegah
makamini olusturan yapilardan biri olan Neva makami ¢esnisi ile baslamistir. Batanay
neva perdesi baglangicin ardindan makamin perdeleri ile kisa bir seyirle makamin tiz
durak perdesi olan muhayyer perdesinde kalis yapmistir. Batanay bu kaligin ardindan
muhayyer perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gdstermis 2’nci satir boyunca bu seyir
ozelligini muhafaza etmistir. Batanay 3’lincii satirda muhayyer perdesi iizerinde hicaz

yapisini kullanmig ve bu ¢esni ile seyrin ardindan muhayyer perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 284. Yegah Taksim 1, 2, 3 Satirlari
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Sekil 285°te goriildiigii iizere, Batanay 4’iincii satirda nevd makaminin tiz durak
bolgesi civarinda muhayyer perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay
4’lincli satir boyunca makamin tiz perdelerinde inici-¢ikici bir seyir Ozelligi
gOstermistir. Batanay satir sonunda makamin perdeleri ile gerdaniye perdesine gelmis
ve bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay 5’inci satirin baslarinda gerdaniye
perdesindeki kalis1 siirdiirmiis ve bu perdeyi vurgulamistir. Batanay’in yaptig1 bu 1srarci
vurgu, kullanilan perdeler geregi gerdaniye makamina gecki niteligi tasimaktadir
Batanay satirin devaminda seyir esnasinda evi¢ perdesini acem perdesine ¢evirmistir.
Batanay 6’nci1 satirda makamin perdeleri ile neva perdesi merkezi ¢ikici-inici bir seyir
ozelligi gostermistir. Batanay satirin devaminda muhayyer perdesinden hareketle inici
bir seyir Ozelligi gostermis ve neva perdesinde nim hicaz perdesini kullanarak kalis

yapmistir.

Sekil. 285. Yegah Taksim 4, 5, 6 Satirlar

Sekil 286’da goriildiigii lizere, Batanay 7°nci satirda neva perdesindeki kalist
devam ettirmis ve satir sonunda hiiseyni perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay
8’inci satirda makamin perdeleri ile neva perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermis
bu tutumunu 9’uncu satirda devam ettirmistir. Batanay 9’uncu satirda evig perdesini
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satir igerisinde acem perdesine cevirerek neva perdesi lizerinde biselik yapisini

kullanarak neva perdesinde kalis yapmuistir.

Sekil 286. Yegah Taksim 7, 8, 9 Satirlari
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Sekil 287°de goriildiigii lizere, Batanay 10’uncu satirda nevd makaminin tiz
durak perdesi olan muhayyer perdesinden hareketle makamin tiz bolgelerinde seyir
etmis ve seyir esnasinda rast perdesi tlizerindeki biselik yapisin1 korumustur. Batanay
acem perdesindeki kisa asma kalisin ardindan acem perdesini vurgulayarak bu perdede
asma kalis yapmistir. Batanay 11’inci satirda acemli yapiy1 korumus, makamin perdeleri
ile neva perdesi merkezli ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gOstermistir. Batanay 12’nci
satirda cargdh perdesinde vurgu ile baslamis ardindan yerinde Hiizzdm yapisini
gostermistir. Batanay’in yaptig1 bu gegki ¢ok kisa siirmiig, hisar perdesini hiiseyni
perdesine ¢evirmis inici bir seyirin ardindan btiselik perdesini kullanarak biselik ¢esnisi
olusturmustur. Batanay 13’iincii satirda neva perdesinden hareketle ¢ikic1 bir seyir
ozelligi gostermistir. Batanay bu ¢ikici seyirin ardindan acem perdesini kullanarak
makamin perdeleri ile seyir etmis ve satir sonunda hiiseyni perdesini pestlestirerek
kullanmistir. Batanay’in yaptig1 hiiseyni perdesini pestlestirme hareketi herhangi bir
gecki Ozelligi tasimamaktadir. Batanay satir sonunda cargdh perdesinde asma kalis

yapmistir.
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Sekil 287. Yegah Taksim 10, 11, 12, 13 Satirlar

Sekil 288°de goriildiigii lizere, Batanay 14’ilincii satirda neva perdesi {lizerinde
blselik yapisi ile seyir etmis ve satir sonunda ussak cesnisi ile diigdh perdesinde kalig
yapmustir. Batanay 15°nci satirda neva perdesindeki baselikli yapiyr devam ettirmis ve
nevd perdesinden hareketle cikici-inici seyir Ozelligi gostermistir. Batanay seyir
esnasinda siinbiile perdesini arzi olarak kullanmis ve neva makaminin tiz durak perdesi
civarl seyir etmistir. Batanay’in kullandig1 bu arzi perde bir makam geckisi niteligi
tasimamaktadir. Batanay seyir esnasinda kademeli bir sekilde segah perdesine kadar
inici seyir 0zelligi gostermistir. Batanay inici seyirin ardindan satir sonunda evig ve

acem perdelerini degisken bir sekilde kullanarak neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 288. Yegah Taksim 14, 15 Satirlar
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Sekil 289’da goriildiigi lizere, Batanay 16’nc1 satirda neva makaminin tiz durak
perdesi olan muhayyer perdesinden hareketle neva lizerinde buselik yapisini kullanarak
inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 17’nci satirda rast perdesinden hareketle
once cikict arindan inici bir seyir 6zelligi ile yegih perdesi ilizerinde rast yapisini
kullanmistir. Batanay 17°nci satir esnasinda yegah makaminin karar ve yeden perdesinin
altina inerek kaba diigdh perdesine kadar bir genisleme gostermistir. Batanay’in yaptigi

bu genisleme tipki rast makaminin farkli bir perdede icra ediliyormus gibi aym
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ozellikleri tagimaktadir. Batanay satir sonunda yegdh makaminin karar perdesi merkezli
seyir etmig ve satir sonunda kaba nim hicaz perdesini kullanarak yegah perdesinde kalis
yapmistir. Batanay 18’nci satirin basinda yegah perdesindeki kalis1 slirdiirmiistiir.
Batanay satir ortasinda tipki taksime yeniden baslar nitelikte olup diigdh perdesi

tizerinde nevd makaminin perdeleri ile seyir etmis ve satir sonunda neva perdesinde

kalig yapmustir.
Sekil 289. Yegah Taksim 16, 17, 18 Satirlan
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Sekil 290°’da goriildiigii lizere, Batanay 19’uncu satirda neva perdesindeki kalist
stirdlirmiis ve bu perde tizerinde blselik yapisini kullanmistir. Batanay satir boyunca ne
makamin gii¢lii perdesi civar1 seyir etmis seyir esnasinda evig ve acem perdelerini

degisken bir sekilde kullanmistir.

Sekil 290. Yegah Taksim 19 Satiri

Sekil 291°de goriildiigii lizere, Batanay 20’nci satirda giiglii perdesi merkezli
seyir Ozelligini korumus satir igerisinde evi¢ ve acem perdesini degisken bir sekilde
kullanmistir. Batanay satir sonunda muhayyer perdesinden hareketle acemli rast
dizisiyle inici bir seyir ozelligi gostermistir. Batanay bu inici seyirin ardindan rast

perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 291. Yegah Taksim 20 Satiri

tis]
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Sekil 292°de goriildiigii lizere, Batanay 21’inci satirda rast perdesindeki yapisini
korumus ve yegah perdesine kadar rast ¢esnisi ile inis yapmistir. Batanay 21’inci satir
boyunca yegah perdesinden hareketle seyir setmis rast perdesini bir siire vurguladiktan
sonra yegah perdesinde yedenli bir kalis yapmistir. Batanay 22°nci satirda yegah
perdesindeki kalisin1 devam ettirmistir. Batanay 22°nci satir sonlarinda yegah perdesi

tizerinde rast dizisini gostermis ve yegah perdesinde yedensiz bir sekilde karar etmistir.

Sekil 292. Yegah Taksim 21, 22 Satirlari

11.2. YEGAH TAKSIMIN TEKNIK ANALizI

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Yegdh Tanbur taksimi icra
teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento, Tril,
Vibrato, Sap Sallama, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto, Staccato,
Virgiil, Flageolet ve Cift Ses Kullanimi” tekniklerini kullandigi belirlenmistir. Bu
baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve kullanis bigimi

ornekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 11, 13, 14, 16, 18, 19, 20,
22 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 33
defa kullanmistir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma”

teknigini kullanig bicimi Sekil 293°te 6rnekle sunulmustur

Sekil 293. Yegah Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Yegah taksiminin 2, 3, 4, 5, 11, 14, 16, 22 satirlarinda

“Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma” icra teknigini kullanmistir.
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Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanig

bigimi Sekil 294°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 294. Yegah Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 3, 6, 8, 9, 15, 19 satirlarinda “Glissando”
stisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bigimi

Sekil 295°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 295. Yegah Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 3, 4, 7, 13 satirlarinda “Portamento”
stisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini kullanis

bicimi Sekil 296’ dadrnekle sunulmustur.

Sekil 296. Yegah Taksim Portamento Ornegi
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Vibrato

Ercliment Batanay Yegah taksiminin 3 satirinda “Vibrato™ silisleme teknigini 1

defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato” teknigini kullanis bigimi Sekil 297°de ornekle

sunulmustur.
Sekil 297. Yegah Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Ercliment Batanay Yegah taksiminin 3, 7, 13 satirlarinda “Sap Sallama” siisleme

teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini kullanis bigimi Sekil
298’de Ornekle sunulmustur.

Sekil 298. Yegah Taksim Sap Sallama Ornegi
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Perde Pestlestirme

Ercliment Batanay Yegah taksiminin 3, 13, 22 satirlarinda “Perde Pestlestirme”

stisleme teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme” teknigini
kullanis bicimi Sekil 299°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 299. Yegah Taksim Perde Pestlesritme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 11, 15 satirlarinda “Mizrapsiz Icra” ifade

unsurunu 2 kullanmustir. Batanay’m “Mizrapsiz cra” teknigini kullanis bicimi Sekil
300°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 300. Yegah Taksim Mizrapsiz Icra Ornegi
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Vurgu

Ercliment Batanay Yegah taksiminin 2, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 18, 22

satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 32 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini
kullanis bi¢imi Sekil 301°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 301. Yegah Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 4, 5, 6, 8, 10, 13, 14, 19, 15 satirlarinda

“Tenuto” ifade unsurunu 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanis
bi¢imi Sekil 302°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 302. Yegah Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 1, 4, 9, 10, 11, 15, 19 satirlarinda

“Staccato” ifade unsurunu 13 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato” teknigini kullanig
bigimi Sekil 293°te 6rnekle sunulmustur (Sekil 293).

Sekil 303. Yegah Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 1, 4, 17 satirinda “Virgiil” ifade unsurunu 3

defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigcimi Sekil 304’te 6rnekle
sunulmustur.

Sekil 304. Yegah Taksim Virgiil Ornegi
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Flageolet

Erciment Batanay Yegah taksiminin 22 satirinda “Flageolet” ifade unsurunu 1

defa kullanmistir. Batanay’in “Flageolet” teknigini kullanis bigimi Sekil 305°te 6rnekle
sunulmustur.

Sekil 305. Yegah Taksim Flageolet Ornegi
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Cift Ses Kullanim1

Erciiment Batanay Yegah taksiminin 1, 2, 18, 22 satirlarinda “Cift Ses Kullanim”
ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses Kullanim” teknigini kullanis

bi¢imi Sekil 306°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 306. Yegah Taksim Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Yegdh taksimi icra teknigi agisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde ¢arpma teknigine yer verdigi goriilmektedir. Icra
sirasinda Batanay, glissando teknigini genis araliklarda sigrama hareketi seklinde gecis
yapisi olarak kullanmistir. Batanay icra sirasinda portamento ve perde pestlestirme
teknigini aym1 anda kullanarak muhayyer’de ussak ve neva’da ussak cesnisi bulunan
yapilarda inici bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Batanay sap sallama teknigi taksimi
icerisinde makamin giiglii ve tiz durak perdelerinde yaptig1 kalislarda kullandig: tespit
edilmistir. Batanay icra sirasinda perde pestlestirme teknigini, neva’ da ussak ve
yegah’ta ussak yapisi barindiran yapilarda portamento teknigiyle birlikte kullandig:
goriilmektedir. Batanay, mizrapsiz icra teknigi taksimin farkli yerlerinde hiiseyni’de
kiirdi yapisi bulunan yapilarda, hiiseyni ve gerdaniye perdeleri arasinda kisa siireli
kullanmistir. Batanay, taksim genelinde makamin gii¢lii ve karar perdesini dne ¢ikarttig
boliimlerde, kurmus oldugu ciimle yapilarinin ilk notalarini 6ne ¢ikarttigi boliimlerde
vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim genelinde staccato
teknigini kullanim1 dagmik ve diizensizdir. Batanay icranin farkli yerlerinde yaptig
geckilerde ve makamin giiglii perdesini 6ne cikartmak amaciyla ve taksim sonunda

flageolet teknigi ile birlikte ¢ift ses teknigini kullandig1 gortilmektedir.

Ercliment Batanay’in Yegah taksimi icerisinde kullandig1 tekniklerin kullanim
sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha anlasilabilir ve gorsellestirme amaciyla

Sekil 283’te grafik halinde sunulmustur.
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Sekil 307. Yegah Taksim Teknik Analiz Grafigi
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12. SEDD-i ARABAN TAKSIM
12.1. SEDD-I ARABAN TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZI

Calismanin bu bolimiinde Erciiment Batanay’in Sedd-i Araban tanbur
taksiminin makam analizi, seyir 6zellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi

konular incelenecektir.

Sekil 308’de goriildiigli tizere, Ercliment Batanay Sedd-i Araban taksimine, rast
perdesi ile baslamis ve hemen ardindan makamin ana dizi disindaki genislemesinde
bulunan gerdaniye perdesine sigrama yapmistir. Batanay satirin devaminda neva’ da
hicaz cesnisi kullanarak seyir etmis ve neva perdesini vurgulamistir. Batanay neva

perdesini vurgulamasinin ardindan satir sonunda bu perdede kalis yapmustir.

Sekil 308. Sedd-i Araban Taksim 1 Satir1

Sekil 309°da goriildiigli lizere, Batanay 2’nci satirin basinda gerdaniye
perdesinden hareketle neva’ da hicaz yapisin1 kullanarak seyir etmis ve dik kiirdi
perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda neva perdesinden hareketle

neva perdesinde hicaz yapisini kullanarak seyir etmis ve satirin sonunda gerdaniye
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perdesinde asma kalis yapmustir. Batanay 3’iincii satirda hisar perdesini vurgulayarak

baslamis ve satir sonunda nim hicaz perdesinde asma kalis yapmistir.

Sekil 309. Sedd-i Araban Taksim 2, 3 Satirlari

00:38 a
, 3 i : w5 w aE x g 00:43
— y y sl
SETI o U N N W S N S N S S — X ,
% Ld b i —— " - - .- ! = - .- 1 | /4 : | - r 1P r F :
—_— | 4 | =S | j— T : 1]

Sekil 310°da goriildiigii iizere, Batanay 4’iincii satira neva perdesinden hareketle
hicaz gesnisi kullanarak baslamis ve rast’ ta nikriz yapisin1 kullanarak irak perdesine
kadar inig yapmustir. Batanay rast perdesinden gerdaniye perdesine sigrama yapmis ve
buradan inici seyir 6zelligi ile nevd perdesine gelmistir. Batanay 5’inci satirda neva
perdesini vurgulayarak baslamis ve vurguyu yegéah perdesini kullanarak giiclendirmistir.
Batanay satirin devaminda neva’da hicaz yapisini kullanmis ve muhayyer perdesine
kadar genisleme gostermistir. Batanay muhayyer perdesinden inici bir seyir 6zelligi ile
neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 5’inci satirin sonunda neva perdesindeki kalisa
cevap niteliginde ayn1 motifleri kullanarak yegdh perdesinde zirgiileli hicaz g¢esnisi

kullanmustir.

Sekil 310. Sedd-i Araban Taksim 4, 5 Satirlar

pp
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Sekil 311°de goriildiigii lizere, Batanay 6’nc1 satira makamin tiz bolgelerini
kullanarak baslamis ve dik siinbiile perdesinden hareketle neva’ da zirgiileli hicaz
dizisini kullanarak inici-gikict bir seyir ozelligi gostermistir. Batanay 6’nci satirin
sonunda neva perdesinde kisa bir duraklama yapmistir. Batanay 7°’nci satirda neva
perdesinden hareketle seyire baglamis ve seyir esnasinda evi¢ perdesini siklikla
vurgulamistir. Batanay seyirin devaminda nim hisér perdesini uzun bir siire gostermis ve
8’inci satirin ortasina kadar makamin perdeleri ile seyir etmistir. Batanay 8’inci satirin

ortalarinda nim hicaz perdesini ¢argah perdesine, segdh perdesini buselik perdesine

152



cevirerek buselik ¢esnisi olusturmus ve satir sonunda rast’ta rast gesnisi ile rast
perdesinde kisa bir kalis yapmistir. Batanay satirin sonunda acem perdesini sigrama
yapmis ve 9’uncu satirda neva’da buselik cesnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay
9’uncu satirin ortasinda diigahta ussak yapisi kullanarak inici bir seyir 6zelligi gostermis
ve segah perdesindeki vurgusu ile ussak c¢esnisini giiclendirmistir. n. Batanay 9’uncu

satirin sonunda diigah perdesinde ussakli sekilde kalis yapmustir.

Sekil 311. Sedd-i Araban Taksim 6, 7, 8, 9 Satirlari
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Sekil 312’de goriildiigii lizere, Batanay 10’uncu satirda diigdh perdesini
vurgulamis ve bu perdede kalis yapmistir. Batanay 11’inci satirda gerdaniye
perdesinden hareketle evig perdesini kullanarak ¢ikici bir seyir 6zelligi gostermis ve tiz
cargah perdesine kadar genisleme gdstermistir. Batanay diigdh’ta ussak makami dizisi
ile inici bir seyir ozelligi gostermistir ve diigdh perdesinde kisa bir kalis yapmustir.
Batanay satirin ortasinda hiiseyni perdesini vurgulamis ve bu perdeden hareketle ussakli

bir sekilde diigdh perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 312. Sedd-i Araban Taksim 10, 11 Satirlari
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Sekil 313’te goriildiigii ilizere, Batanay 12°nci satirin baslangicinda nim hicéaz

perdesinden hareketle hicaz ¢esnisi gdstermis ve ayn1 motife alt oktavda cevap vererek
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once yegah perdesini arindan kaba yegdh perdesini kullanmistir. Batanay satirin
devaminda hicaz cesnisi ile devam etmis ve diigah perdesinde kisa bir kalis yapmustir.
Batanay satirin sonunda biselik ve ¢argah perdelerini kullanarak buselik yapisi
olusturmus lakin bu yapida 1srarct kalislar yapmamustir. Batanay 13’iincii satirda
yegah’ta hicaz yapisim1 kullanmis ve irak perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay
satirin devaminda 1rak perdesinden nim hisar perdesine sicrama yapmis ve seyir
esnasinda ¢argah perdesini kullanarak rast perdesinde biselik dizisi olusturmus ve bu
yap1 ile yegah perdesinde hicaz-hiimayun dizisi olusturmustur. Batanay 13’iincii satirin
sonunda 1rak perdesinde kisa bir asma kalis yapmis ve 14’{incii satirda yegédh’ ta irak
dizisini kullanarak kaba hisar perdesinde uzunca bir vurgulama gostermis ve satir
sonunda yedenli bir sekilde yegdh perdesinde kalis yapmistir. Batanay 15’inci satirda

yegah perdesindeki kalis1 devam ettirerek bu perdeyi vurgulamstir.

Sekil 313. Sedd-i Araban Taksim 12, 13, 14, 15 Satirlar
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Sekil 314°te goriildiigii lizere, Batanay 16’nc1 satirda neva perdesinden hareketle
segah perdesini kullanarak neva perdesi merkezli bir seyir 6zeligi izlemistir. Batanay
satir esnasinda nim hisar perdesini pestlestirerek kullanmis ve muhayyer perdesinden
hareketle makamin perdelerinde inici-gikic1 seyir ozelligi gostermistir. Batanay satir
sonunda nim hisar perdesini vurgusunun ardindan bu perdede kisa bir asma kalis
yapmustir. Batanay 17°nci satirda makamin perdeleri ile seyir etmis, seyir esnasinda
kiirdi ve biiselik perdelerini degisken bir sekilde kullanmis ve yegah perdesinde hicaz

yapisini kullanarak yegah perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 314. Sedd-i Araban Taksim 16, 17 Satirlari
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Sekil 315°te goriildiigii tlizere, Batanay 18’inci satirda dik kiirdi perdesinden
hareketle makamin perdeleri ile inici bir seyir 6zelligi gostermis ve irak perdesinde
asma kalig yapmistir. Batanay 19’uncu satirda Sedd-i Araban makaminin karar perdesi
olan yegah perdesini uzun bir siire vurgulamig ve bu perdede kaba nim hicaz perdesini
yeden olarak kullanarak yegah perdesinde kalis yapmistir. Batanay satir sonunda 6nce
neva ardindan muhayyer ve tiz neva perdelerini kullanarak seyiri siislemistir. Batanay
taksimin bu bolimiinde tamamen karar niteligi tagimakta olup satir sonunda yaptigi

stisleme teknigi bu kanty1 kanitlar niteliktedir.

Sekil 315. Sedd-i Araban Taksim 18, 19 Satirlari

Sekil 316’da goriildiigii lizere, Batanay 20°nci satira neva perdesi ile baslangi¢
yapmis ve tiz ¢argdh perdesine sigrama gergeklestirmistir. Batanay 20’nci satir seyri
devaminda muhayyer’de ussak cesnisi ile seyir etmis ve muhayyer perdesinde asma
kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda rast’ta acemli rast dizisini kullanarak seyir

etmis ve rast perdesinde kalig yapmustir.
Sekil 316. Sedd-i Araban Taksim 20 Satir1
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Sekil 317°de goriildiigii lizere, Batanay 21’inci satirin baslangicinda cargah
perdesinden hareketle diigdh’ta ussak cesnisi ile baslamis ve diigadh perdesinde rast
perdesini yeden olarak kullanarak kalis yapmistir.  Batanay seyirin devaminda
gerdaniye’ de bilselik ¢esnisi ile devam etmis seyir esnasinda gerdaniye perdesinde kisa
asma kaliglar gostermis ve perdeyi vurgulamistir. Batanay 22’nci satirin baglangicinda
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tiz ¢argadh perdesinden hareketle muhayyer’ de kiirdl yapisini kullanarak muhayyer
perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 22’nci satirin sonlarinda ayni

yapiy1 devam ettirerek muhayyer perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 317. Sedd-i Araban Taksim 21, 22 Satirlari
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Sekil 318°de goriildiigii tlizere, Batanay 23’ilincli satirin baslangicinda neva
perdesinden hareketle muhayyer perdesine sigrama yapmis ve muhayyer perdesini
vurgulamistir. Batanay satirin devaminda muhayyer’de kiirdl yapisini kullanarak seyir
etmis ve muhayyer perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 24’{incii
satirin  baslangicinda neva’da hicaz cesnisi ile baslamis, nevd perdesinde kisa
duraklamanin ardindan tiz ¢argdh perdesine sicrama yapmistir. Batanay satirin
devaminda muhayyer’ de kiirdi ve ussak ¢esnilerini degisken bir sekilde kullanmis ve

satir sonunda muhayyer perdesinde kiirdi ¢esnisi ile kalis yapmustir.

Sekil 318. Sedd-i Araban Taksim 23, 24 Satirlar
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Sekil 319’da goriildiigii iizere, Batanay 25’inci satira muhayyer perdesi ile
baslamig, muhayyer’de kiirdi c¢esnisi kullanarak inici bir seyir o6zelligi gostermistir.
Batanay 25’inci satirin devaminda acem perdesinde kisa duraklamalar yapmis, neva’da

ussak cesnisi kullanarak neva perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 319. Sedd-i Araban Taksim 25 Satirt

Sekil 320°de gortldiigii lizere, Batanay 26’nc1 satirin basglangicinda gerdaniye
perdesinden hareketle hiiseyni’de ussak c¢esnisi ile seyir etmis, tiz ¢argah perdesinden
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hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay satirin devaminda hiiseyni’ de
ussak yapisint kullanarak gerdaniye perdesini vurgulamistir. Batanay 27°nci satirin
baslangicinda gerdaniye perdesinden hareketle neva’da ussak yapisini kullanmustir.
Batanay 28’inci satirin baslangicinda gerdaniye’de buselik ¢esnisi ile baslamis, satirin
devaminda hiiseyni perdesini vurgulayarak evi¢ perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 28’inci satirin sonlarinda muhayyer’de kiirdi ¢esnisi kullanarak seyir etmis ve
muhayyer perdesindeki kisa asma kalisin ardindan hiiseyni’de ussak c¢esnisi kullanarak

gerdaniye perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 320. Sedd-i Araban Taksim 26, 27, 28 Satirlari

Sekil 321°de goriildiigli iizere, Batanay 29’uncu satirin baslangicinda acem
perdesinden hareketle neva’da ussak cesnisi kullanarak seyir etmis ve acem perdesinde
asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda neva’da ussak yapisin1 korumus ve dik
hisar perdesinde asma kalig yapmistir. Batanay 30’uncu satirin baslangicinda hiiseynide
kiirdi ve ussak cesnilerini degisken bir sekilde kullanmig ve gerdaniye’de rast ¢esnisi ile
tiz neva perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay tiz neva perdesinden hareketle

acemli rast dizisini inici bir seyir 6zelligi ile kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 321. Sedd-i Araban Taksim 29, 30 Satirlari

Sekil 322°de gorildiigii lizere, Batanay 31’inci satirin baslangicinda tiz ¢argah

perdesinden inici bir seyir 6zelligi kullanarak gerdaniye’de biselik ¢esnisi ile seyir

etmistir. Batanay satirin devaminda neva’ da ussak cesnisi ile seyir etmis ve satir
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sonunda dik hisar perdesinde kalis yapmistir. Batanay 32’nci satirda neva’da ussak

yapisini devam ettirmis ve neva perdesini vurgulamistir.

Sekil 322. Sedd-i Araban Taksim 31, 32 Satirlari
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Sekil 323°te goriildiigii lizere, Batanay 33’iincii satirda siinbiile perdesinden
hareketle gerdaniye’de buselik ¢esnisi ve neva’da biselik yapisi ile seyir etmis ve
segah’ ta segah yapisini kullanarak segah perdesinde kisa siireli bir duraklama yapmuistir.
Batanay satirin devaminda neva’da ussak yapisini kullanmis, dik hisar perdesi merkezli
bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 34’{lincli satirda dik hisar perdesindeki kalisi
giiclendirmis ve neva’ da ussak yapisi ile neva perdesi merkezli bir seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 35°nc1 satirin basglangicinda segdh’ta segdh cesnisi ile seyire

baslamis ve segah perdesini vurgulayarak segah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 323. Sedd-i Araban Taksim 33, 34, 35 Satirlari

Sekil 324’te gorildiigli lizere, Batanay 36’nci satirin baglangicinda rast
perdesinden hareketle diigdh perdesinde kisa bir kalis gostermis hemen devaminda
rast’ta rast ¢esnisi ve rast’ta blselik yapisini kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.
Batanay satirin devaminda acem asiran perdesinden hareketle rast’ ta kiirdi ¢esnisini ¢ok
kisa bir siire kullanmis ve hemen devaminda rast’ ta biselik dizisini kullanarak hiiseyni
asiran perdesine varmig ve satir sonunda yegah’ta ussak yapisini kullanarak yegah

perdesinde kalis yapmustir. Batanay 37’nci satirda yegah perdesinden neva perdesine
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sicrama yapmis ve bu perdeden hareketle once rast’ta buselik yapisini, kaba segah
perdesinde ise segah cesnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay makamin pest
bolgelerinde acemasiran perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostererek segah c¢esnisi ile
seyir etmistir. Batanay 38’inci satirda kaba segah perdesini vurgulamis ve segah c¢esnisi
ile seyir etmistir. Batanay 39’ncu satirda kaba segah perdesini vurgulayarak baslamis ve
rast perdesine sigrama yapmistir. Batanay yegah’ ta kiirdl ¢esnisi ile seyir etmis ve

satirin devaminda bu yapi1y1 muhafaza ettirerek segah perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 324. Sedd-i Araban Taksim 36, 37, 38, 39 Satirlari
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Sekil 325’te goriildiigi lizere, Batanay 40’mnci1 satirda acemasiran perdesini
vurgulayarak baslamis ve kaba segah’ta segah cesnisini kullanarak kaba segah perdesini
vurgulayarak kaba rast perdesine kadar genisleme 6zelligi gostermistir. Batanay 41’inci
satirin baglangicinda kaba segahtaki segéh ¢esnileri ile devam etmistir. Batanay 41’inci
satirin bu bolgesinde seyir ederken kaba segah’ta segah cesnisi kullanirken yegéah’ta
blselik yapisim1 kullanmistir. Batanay 41’inci satirin sonunda kaba segéh perdesini

vurgulayarak kaba segah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 325. Sedd-i Araban Taksim 40, 41 Satirlari
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Sekil 326’da goriildiigii lizere, Batanay 42’nci satirin baslangicinda segah
perdesi ile baslamis ve segah’ta miistear cesnisi kullanarak inici bir sekilde seyir
etmistir. Seyir esnasinda rast perdesine kadar genisleme gosteren Batanay neva

perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 326. Sedd-i Araban Taksim 42 Satir1
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Sekil 327°de goriildiigii lizere, Batanay 43’iincii satirin baslangicinda segah
perdesi ile baslamis ve muhayyer perdesine sigrama yapmistir. Batanay seyir esnasinda
segih’ta miistedr cesnisi kullanarak seyir etmis ve segah perdesinde kalig yapmistir.
Batanay 44’iincii satirda neva’da buselik yapisini kullanmig ve miistear c¢esnisi
kullanarak seyir etmistir. Batanay 45’inci satirin baslangicinda neva perdesini
vurgulayarak baslamis ve rast’ta baselik yapisi ile inici bir sekilde seyir etmistir.
Batanay ayni1 yapiy1 kullanarak satir sonuna kadar seyir etmis ve kiirdi perdesinde asma
kalis yapmistir. Batanay 46°nc1 satirin baglangicinda neva’da kiirdi yapisini kullanarak

seyir etmis ve yegah perdesinde kaba kiirdi perdesinden hareketle kalis yapmustir.

Sekil 327. Sedd-i Araban Taksim 43, 44, 45, 46 Satirlar
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Sekil 328°de goriildiigli iizere, Batanay 47°nci satirin baglangicinda neva’da
hicaz ¢esnisi kullanarak baslamis ve evi¢ perdesinde kisa siireli asma kalig yapmustir.
Batanay satirin devaminda neva’da hicaz ile seyir etmis ve neva perdesinde kalis
yapmustir. Batanay 47’nci satirin devaminda neva’da buselik yapisim1 kullanmis ve

gerdaniye’de hicaz gesnisini saba ¢esnisi perde 6zelliginde kullanarak seyir etmis ve
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acem perdesinde kisa bir duraklama yapmistir. Batanay 47°nci satirin sonunda neva’da
kiirdi gesnisi ile seyir ederek neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 48’inci satirin
baslangicinda neva’ da kiirdi yapisin1 kullanmis ve neva perdesi merkezli bir seyir
Ozelligi gostermistir. Batanay 48’inci satirin devaminda neva perdesinden tiz segah
perdesine sigrama yapmis ve gerdaniye perdesinde hicdz yapisini saba cinsi perde
ozelligi ile kullanarak inici seyir Ozelligi gostermistir. Batanay 49’ncu satirin
baslangicinda sehnadz perdesinden inici bir seyir hareketiyle seyir etmistir. Batanay
satirin devaminda neva’da biselik ¢esnisi ile seyir etmis ve neva perdesi merkezli bir
seyir Ozelligi izlemistir. Batanay satirin sonunda cargdh perdesini kullanarak kiirdi

perdesinde asma kalig yapmustir.

Sekil 328. Sedd-i Araban Taksim 47, 48 Satirlari

Sekil 329’da goriildiigli iizere, Batanay 50’nci satirin baslangicinda neva’ da
Hicaz ¢esnisi kullanarak seyir etmis ve satirin devaminda gerdaniye’de hicaz gesnisi ile
cikici-inici bir seyir ozelligi gostermistir. Batanay 50°nci satirin devaminda neva da
hicaz ¢esnisi kullanarak neva perdesinde kalis yapmustir. Batanay 51’inci satirin
baslangicinda rast perdesini vurgulayarak baslamis ve neva perdesine sigrama yapmustir.
Batanay yaptig1 bu sicrama hareketinin ardindan yegédh ve kaba yegah perdelerini
kullanarak neva perdesini vurgulamaya devam etmistir. Batanay satirin devaminda
rast’ta blselik ve neva’da kiirdi ¢esnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay’in olusturdugu
bu yap1 Nihdvend makamina gecki 6zelligi tasimaktadir. Batanay 51’inci satirin
sonunda Nihavend makami perdeleri ile seyir ederek makamin giiglii perdesi olan neva
perdesinde kalis yapmistir. Batanay 52°nci satirin baslangicinda neva’da kiirdi ¢esnisi
ile baglamis nim hisar perdesindeki kisa duraklamanin ardindan neva perdesi merkezli

bir seyir 6zelligi izleyerek kiirdi perdesinde asma kalig yapmustir.
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Sekil 329. Sedd-i Araban Taksim 50, 51, 52 Satirlari

Sekil 330°da goriildiigli iizere, Batanay 53’1lincii satirin baslangicinda siinbiile
perdesinden hareketle Nihavend makaminin perdeleri ile seyir etmis ve satir sonunda
dik kiirdi perdesinde kalis yapmistir. Batanay 54’lincii satira dik kiirdi perdesindeki
kalis1 devam ettirerek perdeyi vurgulamistir. Batanay 54’{incii satirin seyri sirasinda
Nihavend ve Sedd-i Araban makami perdeleri arasinda kromatik hareketlerle ses
gecisleri kullanmistir. Batanay 55’inci satirin  baslangicinda cargah perdesinden
hareketle seyre baslamis ve diigah perdesini vurgulamis ve diigah perdesinde asma kalig
yapmistir.

Sekil 330. Sedd-i Araban Taksim 53, 54, 55 Satirlari
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Sekil 331°de goriildiigii iizere, Batanay 56’nc1 satirin baslangicinda yegah’ ta
hicaz gesnisi ile baslamis ve yegah perdesinde kisa bir duraklama gergeklestirmistir.
Batanay 56’nc1 satirin devaminda ise diigdh’ ta buselik ¢esnisi ve Sedd-1 Araban
makaminin perdeleri ile seyir etmis ve 1rak perdesinde asma kalis gergeklestirmistir.
Batanay 57°nci satirin baslangicinda yegédh’ ta hicaz cesnisi ile baslamis ve diigah
perdesinde kisa bir duraklama gerceklestirmistir. Batanay seyir esnasinda yegah’ ta
hicaz yapisini ve rast’ta blselik yapisini kullanarak ¢ikici-inici bir sekilde seyir etmistir.

Batanay 57°nci satirin sonunda kaba nim hisar perdesinde kalis yaparak perdeyi
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vurgulamistir. Batanay 58’inci satirin baglangicinda kaba nim hisar perdesindeki
vurguyu devam ettirerek baslamis ve hemen devaminda tekrarlayici bir sekilde yegah’ta
zirgiileli hicaz cesnisini kullanmistir. Batanay satirin sonunda diigah perdesine sigrama
yaparak bu perdede kisa bir asma kalis gerceklestirmistir. Batanay 59’uncu satirin
baslangicinda yegah’ta zirgiileli hicaz cesnisi ile seyir etmis ve yegah perdesini siklikla

tekrarlayarak bu perdeyi vurgulayarak kalig yapmustir.

Sekil 331. Sedd-i Araban Taksim 56, 57, 58, 59 Satirlari
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Sekil 332°de goriildiigii lizere, Batanay 60’inc1 satirin baslangicinda tiz nim
hicdz perdesi ile baslayarak, tiz nim hisar perdesinden inici bir hareketle yegah
perdesine kadar gelmis ve makamin karar bolgesindeki perdeleri kullanarak seyir
etmistir. Batanay 61’inci satirin baslangicinda kaba hisar perdesini vurgulamis ve seyir
esnasinda 1rak perdesini vurgulamigti. Batanay 61’inci satirin sonunda yegadh
perdesinde zirgiileli hicaz yapisini kullanarak olarak yedenli bir sekilde yegah
perdesinde karar etmistir. Batanay 61’inci satirin sonunda cesitli siisleme teknikleri ile

neva ve tiz neva perdelerini gostererek icray1 sonlandirmistir.

Sekil 332. Sedd-i Araban Taksim 60, 61 Satirlari

(All Mid............... J
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12.2. SEDD-I ARABAN TAKSIMIN TEKNIK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Sedd-i Araban Tanbur taksimi
icra teknigi acisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando, Portamento,
Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra,
Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgil, Cift Ses Kullanimi ve Kaydirma Kullanim1”
tekniklerini kullandigi belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandigi

boliimler tespit edilmis ve kullanig bigimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 1, 2, 3, 5, 9, 50, 61 satirlarinda
“Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 43 defa
kullanmistir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini

kullanis bigimi Sekil 333’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 333. Sedd-i Araban Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14,
16, 18, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 31, 32, 33, 36, 38, 39, 40, 43, 44, 47, 49, 51, 52,
56, 56, 61 satirlarinda “Degerini kedinden sonraki notadan alan carpma” siisleme

teknigini 221 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan

Carpma” teknigini kullanis bi¢cimi Sekil 334°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 334. Sedd-i Araban Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Ercltiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 2, 4, 8, 9, 16, 17, 23, 24, 27, 34, 37,
39, 41, 42, 43, 47, 49, 50, 51, 53, 58, 60 satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 20
defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bigimi Sekil 335°te 6rnekle

sunulmustur.
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Sekil 335. Sedd-i Araban Taksim Glissando Ornegi
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Portamento

Ercliment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 8, 9, 11, 12, 13, 26, 27, 31, 49
satirlarinda  “Portamento” siisleme teknigini 10 defa kullanmistir. Batanay’in

“Portamento” teknigini kullanis bi¢cimi Sekil 366’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 336. Sedd-i Araban Taksim Portamento Ornegi
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Tril

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 25, 39, 46 satirlarinda “Tril”
stisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanig bi¢imi Sekil

337°de ornekle sunulmustur

Sekil 337. Sedd-i Araban Taksim Tril Ornegi

:46 = ﬁ 2
o4 h . L _ii .S ad : 5 ©4:57
Byt e e — i * o j- * ol e ‘f. * o - "t- I I | il
T ¥ — — I — T o— S — ot j— I 1
T i 14 1  m— o = i — - o 1
f 1 I
> s
()

Vibrato

Ercliment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 2, 6, 11, 13, 18, 29, 31, 36, 49, 50,
56, 61 satirlarinda “Vibrato” siisleme teknigini 13 defa kullanmistir. Batanay’in

“Vibrato” teknigini kullanis bicimi Sekil 338’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 338. Sedd-i Araban Taksim Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Ercliment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 2, 3, 7, 8, 20, 21, 25, 29, 61
satirlarinda “Sap Sallama” siisleme teknigini 10 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap

Sallama” teknigini kullanig bi¢gimi Sekil 339°da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 339. Sedd-i Araban Taksim Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 5, 14, 18, 37, 46, 54, 61 satirlarinda

“Orta Tel Kullanim1” siisleme teknigini 10 defa kullanmistir. Batanay’mn “Orta Tel

Kullanim1” teknigini kullanig bigimi Sekil 340°ta 6rnekle sunulmustur.

Sekil 340. Sedd-i Araban Taksim Orta Tel Kullanimi Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 4, 16, 61 satirlarinda “Perde
Pestlestirme” siisleme teknigini 7 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme”

teknigini kullanig bigimi Sekil 341°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 341. Sedd-i Araban Taksim Perde Pestlestirme Ornegi

Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 12, 13, 23, 24, 28,
32, 39, 43, 47, 50, 52, 59, 60, 61 satirlarinda “Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 42 defa

kullanmistir. Batanay’in “Mizrapsiz icra” teknigini kullamg bigimi Sekil 342°de 6rnekle
sunulmustur.

Sekil 342. Sedd-i Araban Taksim Mizrapsiz icra Ornegi
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Vurgu

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 1, 5, 8, 10, 13, 15, 17, 21, 22, 23,
26, 28, 29, 30, 34, 35, 36, 40, 44, 45, 47, 48, 49, 59 satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu
93 defa kullanmustir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanis bigimi Sekil 343’te 6rnekle

sunulmustur.
Sekil 343. Sedd-i Araban Taksim Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 2, 4, 7, 9, 13, 14, 16, 17, 18, 21, 24,
26, 28, 48, 61 satirlarinda “Tenuto” ifade unsurunu 28 defa kullanmistir. Batanay’in

“Tenuto” teknigini kullanig bigimi Sekil 344°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 344. Sedd-i Araban Taksim Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 8, 16, 17, 18, 23, 31, 37, 39, 41, 47,
48, 52, 53, 60 satirlarinda “Staccato” ifade unsurunu 43 defa kullanmistir. Batanay’in

“Staccato” teknigini kullanig bigimi Sekil 345°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 345. Sedd-i Araban Taksim Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 4, 7 satirlarinda “Virgiil” ifade
unsurunu 2 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi Sekil 346’da

ornekle sunulmustur.
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Sekil 346. Sedd-i Araban Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Flageolet

Erctiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 19, 61 satirlarinda “Flageolet”
ifade unsurunu 7 defa kullanmistir. Batanay’in “Flageolet” teknigini kullanig bi¢imi
Sekil 347°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 347. Sedd-i Araban Taksim Flageolet Ornegi
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Cift Ses Kullanimi1

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 1, 20, 42, 43, 45, 51, 61 satirlarinda
“Cift Ses Kullamim” ifade unsurunu 15 defa kullanmigtir. Batanay’in “Cift Ses

Kullanim” teknigini kullanis bi¢imi Sekil 348’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 348. Sedd-i Araban Taksim Cift Ses Kullanimi1 Ornegi
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Kaydirma Kullanimi

Erciiment Batanay Sedd-i Araban taksiminin 4, 7, 16, 33 satirlarinda “Kaydirma
Kullanim1” ifade unsurunu 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Kaydirma Kullanim1”

teknigini kullanig bi¢cimi Sekil 349°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 349. Sedd-i Araban Taksim Kaydirma Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Sedd-i Araban taksimi icra teknigi agisindan genel olarak
incelendiginde taksimin genelinde farkli yerlerinde en ¢ok ¢arpma teknigine yer verdigi
goriilmektedir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini icra genelinde daha cok iiglii,
dortlii ve besli araliklarda sigrama hareketi seklinde gecis yapist olarak kullanmistir.

Batanay icra sirasinda portamento teknigini ussak ve rast ¢esnisi barindiran yapilarda
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inici seyir hareketi seklinde kullandigi goriilmektedir. Batanay icranin genelinde iki
farklr sekilde tril teknigi kullanmistir. Bu kullanis seklinin ilki tek bir perde kisa siireli
gegici, ikinci kullanimi ise uzun siireli ve devam eden sekilde olmustur. Batanay’in
vibrato ve sap sallama teknigi taksim genelinde yaptigi kalis ve asma kalislarda,
makamin giiclii perdesi veya ¢esitli ¢esni ve geckilerde kullandig1 yapiyr vurguladigi
perdelerde kullandigi tespit edilmistir. Taksim icrasi sirasinda Batanay’in orta tel
kullanimi1 iki farkli sekildedir ilki; makamin karar altindaki perdelerinde uzun siireli
icra, ikincisi ise pozisyon kullanimi seklinde gergeklestirmistir. Batanay icra sirasinda
perde pestlestirme teknigini, neva’da ve yegadh’ta hicdz ¢esnisi bulunan yapilarda
kullandig1 goriilmektedir. Batanay, taksiminde mizrapsiz icra teknigi ¢ok fazla sekilde
yer vermektedir. Bu dogrultuda mizrapsiz icra teknigini kullanisi ¢esitli ve degisken
sekildedir. Bunlardan birkaci su sekildedir; ilki taksimin farkli yerlerinde uzun ve
tekrarlayici sekilde, ikincisi ise ¢arpmayla birlikte kullandig1 yapilardir. Batanay, taksim
genelinde makamin giiclii ve karar perdesini 6ne ¢ikarttigi boliimlerde, kurmus oldugu
ciimle yapilarinin son veya ilk notalarin1 6ne ¢ikartmak istediginde vurgu, tenuto
tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim genelinde staccato teknigini
kullanim1 carpma teknigi ile ardisik bir bigimde ve inici yapilarda kullandig
goriilmektedir. Batanay icranin iki aninda flageolet teknigini kalis yapilan perdenin iist
oktavinda duyurarak gergeklestirmistir. Batanay icranin farkli yerlerinde kalis hissini
giiclendirmek, yaptigi geckilerde veya makam igin Onemli gordigii perdeyi One

cikartmak amaciyla ¢ift ses teknigini kullandig1 goriilmektedir.

Ercliment Batanay’in Sedd-i Araban taksimi igerisinde kullandigi tekniklerin
kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 151831nda daha anlasilabilir ve gorsellestirme

amactyla Sekil 350°de grafik halinde sunulmustur.
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Sekil 350. Sedd-i Araban Taksimi Teknik Analiz Grafigi
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13. RAST’TAN NiHAVEND’E GECIiS TAKSiMi
13.1. RAST’TAN NIHAVEND’E GECIS TAKSIMININ MAKAMSAL ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Rast’tan Nihdvend’e gecis
tanbur taksiminin makam analizi, seyir 6zellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alam

gibi konular incelenecektir.

Sekil 351°de goriildiigii iizere, Ercliment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis
taksimine, Rast makaminin karar perdesi olan rast perdesi ile baslamis ve bu perdeyi
vurguladiktan sonra kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda rast’ta rast ¢esnisini
kullanarak seyir etmis ve segah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satir sonlarina
dogru rast cesnisi ile seyir etmis ve rast perdesinde irak perdesini yeden olarak

kullanarak kalis yapmustir.

Sekil 351. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 1 Satiri
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Sekil 352’de goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satirda rast makaminin karar
perdesi olan rast perdesi ile baslamis ve hemen devaminda ¢argah perdesinde asma kalis
gerceklestirmistir. Batanay satirin devaminda acemli rast dizisini kullanarak ¢ikici-inici

bir seyir 6zelligi gostermis ve satirin sonunda segéh perdesinde duraklama yapmustir.
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Batanay 3’lincii satirda rast makami dizisi ile seyir etmis ve satir ortasinda segahli

yapiya gecerek segah perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 352. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 2, 3 Satirlar

Sekil 353°’te goriildiigli iizere, Batanay 4’iincii satirda segah perdesinden
hareketle acemli rast dizisi ile seyir etmis ve makamin perdelerini kullanarak tiz durak
ve giiclii perdesi arasinda seyir 0zelligi gostermistir. Batanay satir sonunda makamin
giiclii perdesi olan neva perdesinde asma kalis yapmis ve 5’inci satirin basinda bunu
devam ettirmistir. Batanay 5’inci satirda acemli rast dizisi ile seyire baslamis ve nim
hicaz perdesinde kisa bir asma kalig ger¢eklestirmistir. Batanay 5’inci satirin devaminda
makamin perdelerine nim hicaz perdesini ekleyerek devam etmis ve olusturdugu bu
yapiya merkez aldig1 perde itibariyle nisdbur geckisi 6zelligi tasidigi diistiniilmektedir.
Batanay 6°nc1 satirda neva perdesini vurgulayarak baglamis ve seyire 1rak perdesinden
hareketle 1rak’ta hicaz dizisini kullanarak ¢ikici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay
satirin sonunda rast makamini tiz durak perdesi olan gerdaniye perdesine varmistir.
Batanay 7’nci satirda gerdaniye perdesinden hareketle acemli rast dizisini kullanarak
inici bir seyir Ozelligi gostermis ve seyire nim hicadz perdesini dahil ederek neva
perdesinde duraklama yapmistir. Batanay satir sonunda kaba rast perdesini kullanarak

rast makamini karar perdesini 6ne ¢ikartmistir.
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Sekil 353. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 4, 5, 6, 7 Satirlart
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Sekil 354°te gorildiigii iizere, Batanay 8’inci satirin baslangicinda rast
makaminin gii¢lii perdesi ile baslamis ve gerdaniye perdesine sigrama yapmistir.
Batanay tiz durak perdesi civarinda ilk olarak makamin perdeleri ile seyir etmis ve
slinbiile perdesini kullanarak hiiseyni perdesinde kiirdi yapisi ile inici bir seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 9’uncu satirda acemli rast dizisini kullanarak makamin giiclii
perdesi civarinda seyir etmis ve satir sonunda diigdh perdesinden hareketle acem

perdesine sicrama yapmis ve bu perdede asma kalis gostermistir.

Sekil 354. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 8, 9 Satirlari
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Sekil 355’te goriildiigii lizere, Batanay 10’uncu satirda acem perdesinden
hareketle rast’ ta nikriz dizisi ile inici bir seyir 6zelligi géstermis ve rast perdesinde kisa
bir duraklama yapmistir. Batanay satin devaminda rast cesnisi ile devam etmis ve
makamin yegah’ta rast genislemesini kullanarak karar perdesi civari seyir etmistir.
Batanay 11’inci satirda makamin karar perdesi civari seyir etmis ve rast perdesini
vurgulamistir. Batanay 11’inci satirin sonunda makamin karar perdesi olan rast

perdesinde kalis yapmustir.

172



Sekil 355. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 10, 11 Satirlar:

Sekil 356°da goriildiigii lizere, Batanay 12’nci satirda rast perdesinden hareketle
acemli rast dizisini kullanarak seyir etmis ve seyir esnasinda acem ve evig¢ perdelerini
degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay 13’nci satirda muhayyer perdesinden
hareketle acemli rast dizisini kullanarak inici seyir 6zelligi gdstermis ve satir sonunda
rast perdesinde kalig yapmistir. Batanay 14’nci satirin baslangicinda yegah perdesinde
rast ¢esnisi ile seyir etmis ve rast perdesinde kisa bir kalis yapmistir. Batanay seyirin
devaminda kaba rast perdesinde acemli rast dizisini kullanarak bir genisleme gostermis

ve bu perdelerde seyir ettikten sonra rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 356. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 12, 13, 14 Satirlar1
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Sekil 357°de goriildiigii tizere, Batanay 16°nci1 satira neva perdesinden hareketle
gerdaniye perdesi ile baslamis ve burada nevd’da hicdz yapisini kullanarak seyir
etmistir. Batanay’in burada kullandigi perde o6zelligi hiizzam ¢esnisi 6zelligi
tasimaktadir. Batanay satirin devaminda segah’ta hiizzam cesnisi kullanarak seyir etmis
ve satir sonunda rast’ta hicaz yapisini kullanarak Stiz-nak makamina gecki yapmaktadir.
Batanay 17°nci satirin basinda rast dizisi ile seyire baslamis ve burada segahta hiizzadm
cesnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay seyir esnasinda tiz cargah perdesinden
hareketle gerdaniye’de biselik ¢esnisi kullanmig ve 18’inci satirin devaminda neva’da

hicaz c¢esnisi ile seyir etmistir. Batanay 18’inci satirda nim hisar perdesini vurgulamis
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ve muhayyer perdesine sigrama yapmistir. Batanay muhayyer perdesindeki sigramanin

ardindan hiizzam cesnisi kullanarak neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 357. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 16, 17, 18, 19 Satirlari
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Sekil 358°de goriildiigii iizere, Batanay 20°nci satirda neva perdesinden siinbiile
perdesine sigrama yapmis ve neva’da hicaz yapisini kullanarak seyire devam etmistir.
Batanay’in neva iizerindeki hicadz yapisim1 kullanig 06zelligi Hiizzam ¢esnisi
niteligindedir. Batanay 21’inci satirda evi¢ ve hisar perdelerinde hiizzam karakterini

gostererek seyir etmis ve satir sonunda ¢argah perdesinde asma kalis yapmaistir.

Sekil 358. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 20, 21 Satirlari
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Sekil 359’da goriildiigli lizere, Batanay 22’nci satirin bagslangicinda acem
perdesini vurgulayarak baslamis ve devaminda segdh’ta hiizzam ¢esnisi kullanarak seyir
etmis ve satir sonunda rast perdesinde hicaz yapist ile rast perdesinde kisa bir duraklama
yapmuistir. Batanay 23’{incii satirda segah’ ta hiizzam ¢esnisi ile ¢ikici-inici seyir 6zelligi
gostermis ve rast perdesinde ise hicdz c¢esnisi ile devam etmistir. Batanay 24’{incii
satirin baginda rast perdesini vurgulayarak baslamis ve burada segdh’ta hiizzam ve
rast’ta hicaz ¢esnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay’in yaptig1 bu seyir karakteri ve

kullandig1 ¢esniler zirgiileli sGiz-nak makamina gecki niteligindedir. Batanay 25’inci
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satida gerdaniye perdesinden hareketle zirgiileli stiz-1 nak dizisi ile seyir etmis ve satir

sonunda rast perdesinde 1rak perdesini yeden perdesi olarak kullanarak kalis yapmustir.

Sekil 359. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 22, 23, 24, 25 Satirlari
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Sekil 360’ta goriildiigii lizere, Batanay 26’nci satira gerdaniye’de biselik
yapisini kullanarak baslamis ve gerdaniye perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay
satirin ortasinda ¢argah perdesini vurgulamig ve bu perdede asma kalis yapmuistir.
Batanay satirin devaminda tiz segdh perdesinden hareketle tiz cargdh perdesini
vurgulamig ve gerdaniye’de buselik yapisini kullanarak satir sonunda asma kalig
yapmustir. Batanay 27°nci satirda tiz ¢argah perdesindeki vurgusunu devam ettirmis ve
gerdaniye’de biselik yapisim1 korumustur. Batanay satir sonunda neva’da hicaz
cesnisine kisa bir siire gostermis ve devaminda 28’ni satirla birlikte gerdaniye’de
biselik yapisina gerdi donmiistiir. Batanay 28’inci satirin gerdaniye perdesi merkezli bir
seyir 0zelligi izlemis ve bu perdede kalis yapmistir. Batanay satirin sonunda gerdaniye
perdesindeki kalis1 giiglendirmek i¢in kaba rast perdesini kullanmistir. Batanay 29’uncu
satirda gerdaniye perdesindeki vurguyu devam ettirmis ve neva’da rast dizisini

kullanarak seyir etmistir.
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Sekil 360. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 26, 27, 28, 29 Satirlari
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Sekil 361°de goriildiigli lizere, Batanay 30’uncu satirda tiz ¢cargdh perdesinden
hareketle gerdaniye’de biselik yapisini kullanarak seyire baglamis ve seyir esnasinda bu
yapi rast dizisine doniismiis ve Batanay evi¢ perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay
satirin devaminda evi¢ perdesinden tiz segdh perdesine sigrama yapmis ve makamin

perdeleri ile kisa bir seyirin ardindan gerdaniye perdesinde kalis yapmastir.

Sekil 361. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 30 Satiri

Sekil 362°de goriildiigii lizere, Batanay 31’inci satirda acem perdesinden
hareketle ¢ikic1 bir seyir ile ilk olarak gerdaniye’de buselik yapisini kulanmis ve satirin
devaminda neva’da ussak dizisini kullanarak arazbar gegki kullanmistir. Batanay 32°nci
satirda neva perdesinde ussak yapisini kullanirken, gerdaniye’de buselik gesnisi ile
seyire devam etmistir. Batanay seyirin sonunda kiirdi perdesini kullanarak neva
perdesinde kalig yapmistir. Batanay 33°nci satirda neva perdesini vurgulayarak baslamis
ve rast perdesinde biselik, neva’da kiirdi yapisini kullanarak seyir etmistir. Batanay’in
yaptig1 bu gecki Nihdvend makamina gegisin ilk ¢esnisi sayilmaktadir. Batanay satirin
devaminda acem perdesinden hareketle Nihavend makaminin perdeleri ile inici bir seyir
ozelligi goOstermistir. Batanay satirin sonunda yegdh’ta kiirdi g¢esnisi ile genisleme

gostermis ve yegah perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 362. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 31, 32, 33 Satirlar1

Sekil 363’te gorildiigii lizere, Batanay 35°ncii satirin baglangicinda acem
perdesini vurgulamis ve siinbiile perdesinden hareketle Nihdvend makami dizisini
kullanarak seyir etmis ve satir sonunda kiirdi perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay
35’inci satirin baslangicinda saba zemzeme makamina gecki yapmistir. Batanay satirin
devaminda rast’ta baselik yapisi ile seyir etmis ve kiirdi perdesinde asma kalis

yapmuistir.

Sekil 363. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 34, 35 Satirlari
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Sekil 364°te goriildiigii tizere, Batanay 36’nc1 satira Nihavend makaminin karar
perdesi olan rast perdesi ile baglamig, makamin perdeleri ile seyir etmistir. Batanay
37°nci satirda siinbiile perdesi ile baslamis, makamin tiz durak perdesi civarinda
simetrik genislemesindeki perdeleri kullanarak inici bir seyir 6zelligi gostermistir.
Batanay 38’inci satirda Nihavend makamin perdeleri ile seyir etmis, makamin yeden
perdesi olan 1rak perdesini seyir esnasinda kullanmis ve satirin sonunda rast perdesini
vurgulayarak bu perdede kalis yapmistir. Batanay yaptigir kalisin devaminda rast’ta
Nihavend dizisi ve neva’da hicaz dizisini kullanarak siinbiile perdesine kadar genisleme

gostermis ve devaminda Nihdvend makami perdelerine geri doniis gerceklestirmistir.
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Sekil 364. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 36, 37, 38, 39 Satirlari
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Sekil 365°te goriildiigii lizere, Batanay 40’inct satirda Nihdvend makaminin
perdeleri ile seyir etmis seyir esnasinda c¢argdh perdesinde kisa asma kalislar
gerceklestirmistir. Batanay satirin devaminda Nihavend cesnisi ile rast perdesinde kalig
yapmistir. Batanay 41’inci satirda Nihavend makaminin tiz durak perdesi olan
gerdaniye perdesinden hareketle makamin perdelerini kullanarak inici bir seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 41 satir seyiri esnasinda yegah perdesine kadar genisleme
gostermis, diigdh perdesinde kalis yapmistir. Batanay diigdh perdesindeki bu kalisin
ardindan 42°nci satirin baglangicinda irak perdesini vurgulamis ve satir sonunda kiirdi
perdesinden hareketle inis yapmis, rast ve kaba rast perdelerini ayn1 anda kullanarak

karar etmistir.

Sekil 365. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi 40, 41, 42 Satirlari
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13.2. RAST’TAN NiHAVEND’E GECIS TAKSIMININ TEKNIiK ANALIiZi

Calismanmn bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Rast’tan Nihavend’e gecis
tanbur taksimi icra teknigi acisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando,
Portamento, Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme,
Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil ve Cift Ses Kullanim1” tekniklerini
kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit

edilmis ve kullanis bigimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis taksiminin 1, 2, 16, 17, 18, 20, 21,
24, 25, 41 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme
teknigini 35 defa kullanmigtir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Carpma” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 366’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 366. Rast’tan Nihdvend’e Gegis Taksimi Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis taksiminin 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10,
12, 13, 17, 19, 22, 26, 27, 28, 29, 31, 37, 39, 41, 42 satirlarinda “Degerini Kedinden
Sonraki Notadan Alan Carpma” siisleme teknigini 66 defa kullanmistir. Batanay’in
“Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanis bigimi Sekil

367°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 367. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Degerini Kendinden Sonra Notadan Alan
Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis taksiminin 2, 4, 9, 10, 12, 14, 16,
18, 19, 22, 23, 33, 35, 39, 42 satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 18 defa

kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bicimi Sekil 368’de &rnekle

sunulmustur.
Sekil 368. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Glissando Ornegi
o1:51 — —l 7l 02:03
0y g, - —— ’ | i —m
e e s e e e e T ee e =SS
T T = T Senst el T I | — T L ] . | e bl ™ § T T — il bl boaail -, 1]
D} — 7 T s = -5+
N — —
Portamento

Erciiment Batanay Rast’tan Nihavend’e geg¢is taksiminin 4, 11, 13, 17, 21, 30,
31, 32, 35, 40 satirlarinda “Portamento” siisleme teknigini 10 defa kullanmigtir.

Batanay’in “Portamento” teknigini kullanis bigimi Sekil 369°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 369. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Portamento Ornegi
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Vibrato

Ercliment Batanay Rast’tan Nihdvend’e gecis taksiminin 3, 5, 18, 20, 31
satirlarinda “Vibrato” siisleme teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato”

teknigini kullanis bi¢imi Sekil 370°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 370. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Erciiment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis taksiminin 1, 2, 3, 4, 8, 11, 13, 18,
21, 22, 26, 29, 30, 35, 41 satirlarinda “Sap Sallama” siisleme teknigini 16 defa
kullanmistir. Batanay’in “Sap Sallama” teknigini kullanis bigimi Sekil ornekle

sunulmustur (Sekil 359).
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Sekil 371. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Sap Sallama Ornegi

f‘-'i gz;\s. 00:20
9 4 % . m ~ —— =
s s s o4 gt oo Jo e ﬂi e
= = =————_m) BE: 4
- - -
Orta Tel Kullanimi
14, 15, 36

Ercliment Batanay Rast’tan Nihavend’e gec¢is taksiminin 9,
satirlarinda “Orta Tel Kullanim1” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in

“Orta Tel Kullanim1” teknigini kullanis bigimi Sekil 372°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 372. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Orta Tel Kullanimi Ornegi
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Perde Pestlestirme
Erciiment Batanay Rast’tan Nihdvend’e gecis taksiminin 10, 16, 40 satirlarinda

“Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde
Pestlestirme” teknigini kullanig bigimi Sekil 373’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 373. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Perde Pestlestirme Ornegi
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Mizrapsiz Icra

Erciiment Batanay Rast’tan Nihdvend’e gecis taksiminin 2, 3, 6, 7, 8, 9, 12, 18,
20, 27, 32, 34, 37, 39 satirlarinda “Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 16 defa kullanmustir.
Batanay’1n “Mizrapsiz icra” teknigini kullanis bicimi Sekil 374’te érnekle sunulmustur.

Sekil 374. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Mizrapsiz icra Ornegi
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Vurgu

Erciiment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis taksiminin 2, 4, 6, 9, 11, 16, 21,
22, 24, 25, 26, 32, 38, 40 satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 49 defa kullanmistir.

Batanay’m “Vurgu” teknigini kullanis bigimi Sekil 375°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 375. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Rast’tan Nihavend’e gecis taksiminin 1, 3, 5, 15, 17, 22, 41
satirlarinda “Tenuto” ifade unsurunu 25 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto”
teknigini kullanis bi¢imi Sekil 376’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 376. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Tenuto Ornegi

Kﬁ/_\(_\m 07:52
07:43 & — o = 5.8
-”9 £ jr; fh; j“u; ;h_ T 3 .3 et +
e e e e e e
¥ N U A A I - v ¥

Staccato

Ercliment Batanay Rast’tan Nihavend’e ge¢is taksiminin 2, 3, 9, 10, 13, 17, 19,
21, 25, 30, 37, 39, 40 satirlarinda “Staccato” ifade unsurunu 28 defa kullanmustir.

Batanay’in “Staccato” teknigini kullanis bicimi Sekil 377°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 377. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Ercliment Batanay Rast’tan Nihavend’e gec¢is taksiminin 9, 10, 22, 33

satirlarinda “Virgiil” ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini

kullanis bi¢imi Sekil 378’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 378. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Vigiil (Kisa Duraklama) Ornegi




Cift Ses Kullanim1

Erciiment Batanay Rast’tan Nihdvend’e gecis taksiminin 1, 4, 6, 8, 11, 14, 15,
20, 23, 36, 38, 42 satirlarinda “Cift Ses Kullanim” ifade unsurunu 14 defa kullanmustr.
Batanay’mm “Cift Ses Kullanim” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 379°da oOrnekle

sunulmustur

Sekil 379. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Rast’tan Nihdvend’e Gegis taksimi icra teknigi agisindan
genel olarak incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi
goriilmektedir. icra sirasinda Batanay, glissando teknigini icranin farkl1 yerlerinde genis
araliklarda sigrama hareketi seklinde gecis yapisi olarak kullandigi goriilmektedir.
Batanay icra sirasinda portamento teknigini neva, rast perdelerinde rast c¢esnisi
barindiran yapilarda inici seyir ozelligi ile kullanmistir. Batanay’in vibrato ve sap
sallama teknigini icra genelinde yaptig1 kalis ve asma kaliglarda, c¢esitli cesni ve
geckilerde kullandigi yapilarda, 6rnegin; segdh makamina gegkide segah perdesi gibi
hassas perdeleri 6ne ¢ikartmak i¢in kullandig: tespit edilmistir. Taksim icrasi sirasinda
Batanay’in orta tel kullanimi iki farkli sekildedir ilki; makamin karar altindaki
perdelerinde uzun siireli icra, ikincisi ise pozisyon kullanimi seklinde gerceklestirmistir.
Batanay icranin farkli anlarinda perde pestlestirme teknigini, rast’ta ve neva’da rast
cesnisi barindiran yapilarda kullandigi goriilmektedir. Batanay, taksiminde mizrapsiz
icra teknige siklikla yer vermektedir. Bu dogrultuda mizrapsiz icra teknigini kullanisi
cesitli ve degisken olmustur. Bunlar su sekildedir; taksimin farkli yerlerinde uzun ve
tekrarlayic1 sekilde, ikincisi ise carpmayla ve ardisik iki nota arasinda gergeklesen
yapilardir. Batanay, taksim genelinde makamin gii¢lii ve karar perdesini dne ¢ikarttig
boliimlerde, kurmus oldugu ciimle yapilarinin son veya ilk notalarini one ¢ikartmak
istediginde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim
genelinde staccato teknigini kullanimi ardisik bir bigimde ve inici yapilarda kullandig:
goriilmektedir. Batanay icranin farkli yerlerindeki gliglii ve karar perdeleri one
cikartmak istedigi anlarda ve taksimin sonunda karar hissini giiclendirmek amaciyla ¢ift

ses teknigini kullandig1 goriilmektedir.
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Erciiment Batanay’in Rast’tan Nihdvend’e gecis taksimi icerisinde kullandigi
tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha anlasilabilir ve

gorsellestirme amaciyla Sekil 380°de grafik halinde sunulmustur.

Sekil 380. Rast’tan Nihavend’e Gegis Taksimi Teknik Analiz Grafigi

100 o4
90
80
70
60
50 49
40
30 25 28
20 18 0 16 16 14
0 0 0
) |  =limm -
S Y S A Gy G- N D
& & & & > S $ A\ S > ¢ & N S S
(o4 \\é;b QO{&& & Q;Q%%\\ N @%‘\é‘} @Q@ b < G«*&o h <¢\"’Q§) «@\\ ¢ @ﬂb
S &ﬁ> éQ ‘§5b Q§%
> & &
& @ &

14. RAST’TAN HUZZAM’A GECIiS TAKSIMIi
14.1. RAST’TAN HUZZAM’A GECIS TAKSIMIN MAKAMSAL ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Rast’tan Hiizzdm’a gegis
taksiminin makam analizi, seyir dzellikleri, makam geckileri, kullandig1 ses alani gibi

konular incelenecektir.

Sekil 381’de goriildiigli lizere, Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gecis
taksimine, rast makaminin karar perdesi olan rast perdesi ile baslamis, devaminda ise tiz
segah’ta segah c¢esnilerini gostermis ve tiz segah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 381. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 1 Satir1
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Sekil 382°de goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satirin baslangicinda tiz segah’ta
segah ¢esnisi kullanmis ve siinbiile perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin

devaminda tiz segah’ta segah cesnisini gostermeye devam etmis ve seyir icerisinde tiz
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segah perdesinde kaliglar gostermistir. Batanay satir sonunda tiz segah’ta segahli yapiy1

gostermeye devam etmis ve gerdaniye perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 382. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 2 Satirt
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Sekil 383°te goriildiigii lizere, Batanay 3’lincli satirin baslangicinda siinbiile
perdesinden hareketle tiz segah’ ta segah cesnisi ile baslamis ve gerdaniye perdesinde
asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda segah yapisini devam ettirmis, tiz
hiiseyni perdesine kadar genisleme gdstermistir. Batanay tiz segah’ta segahli yapiy1
kullanarak ¢ikici bir seyir 6zelligi gdstermis ve tiz neva perdesinde kalis yapmustir.
Batanay 4’ilincii satirin baslangicinda tiz neva perdesindeki kaligt devam ettirmis, tiz
segah’ ta segah cesnisi ile seyirin ardindan gerdaniye perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay 4’iincii satir seyiri sirasinda siinbiile perdesinde kisa siireli asma kalig
gerceklestirmis ve segdhli yapiyr devam ettirerek tiz segah perdesinde asma kalis

yapmuistir.

Sekil 383. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 3, 4 Satirlar

Sekil 384°te goriildiigli lizere, Batanay 5’inci satirin baslangicinda tiz segah
perdesindeki kalis1 devam ettirerek perdeyi vurgulamistir. Batanay satirin devaminda tiz
neva’da buselik yapisim1 gostererek tiz gerdaniye perdesine kadar genisleme 0Ozelligi
gostermistir. Batanay bu yapiy1 kullanarak inici bir sekilde seyir etmis ve tiz neva
perdesinde kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda ve 6’nc1 satirin baslangicinda tiz
segah’ta segah ¢esnisi kullanarak seyir etmis ve tiz neva perdesine kadar genisleme
gbstermis. Batanay 6’nci satirin sonuna gelindiginde ise tiz segdh’ta segéh yapisini

korumus, stlinbiile perdesinde asma kalis yapmuistir.
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Sekil 384. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 5, 6 Satirlari
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Sekil 385°’te goriildiigli lizere, Batanay 7’nci satirda tiz segah perdesinden
hareketle seyire baslamis, tiz neva perdesine kadar genisleme gdstermistir. Batanay
satirin devaminda tiz segah’ta segah ¢esnisi ile seyir etmis ve tiz segdh perdesinde kalis
yapmistir. Batanay 8’inci satirin baglangicinda tiz acem perdesinden hareketle tiz
segah’ta miistear yapisini kullanarak seyir etmis ve tiz nim hicaz perdesinde kisa asma
kalis gostermistir. Batanay seyirin devaminda miistearli yapiy1 koruyarak seyir etmis ve
satir sonunda tiz neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 9’uncu satirin baglangicinda
segdh perdesinden hareketle seyire baslamis, tiz nim hicaz perdesini arzi olarak
kullanmis ve tiz segah’ta segdh cesnisi ile seyir etmistir. Batanay 9’uncu satirin
devaminda tiz segdh’ ta miistear g¢esnisi ile seyir etmis, tiz acem perdesine kadar
genisleme 0Ozelligi gostermis ve satir sonunda tiz nim hicaz perdesinde asma kalig
yapmistir.

Sekil 385. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 7, 8, 9 Satirlari
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Sekil 386’da goriildiigl tlizere, Batanay 10’uncu satirda tiz neva perdesinden
hareketle miistear c¢esnilerini seyir icerisinde degisken bir sekilde kullanmis, tiz acem
perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay 10’uncu satirin sonunda tiz segah’ta
miistear cesnisi ile seyire devam etmis ve tiz neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay
11’inci satirin baslangicinda tiz neva perdesindeki kalis devam ettirerek perdeyi

vurgulamaya devam etmistir. Batanay seyirin devaminda evi¢ perdesinden hareketle
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cikici bir gekilde tiz segah’ta miistedr ¢esnisi ile devam etmis, seyir i¢erinde tiz evig
perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay 11’inci satirda tiz evi¢ perdesinden
hareketle inici bir seyir 6zelligi ile 12°nci satirin baslangicinda tiz segah’ta miistear
cesnisini kullanarak tiz nim hisar perdesinde asma kalig yapmistir. Batanay 12’nci
satirin devaminda segah’ta miistear ¢esnisi ile seyire devam etmis, tiz acem perdesine
kadar genisleme Ozelligi goOstermistir. Batanay satirin sonlarinda miistear yapisini

devam ettirerek tiz neva perdesini vurgulayarak ayni perdede kalis yapmuistir.

Sekil 386. Rast’tan Hiizzadm’a Gegis Taksimi 10, 11, 12 Satirlar
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Sekil 387°de goriildiigli iizere, Batanay 13’lincii satira tiz segéh perdesi ile

baslamis ve bu perdeden tiz muhayyer perdesine sigrama yapmistir. Batanay satir
igerisinde tiz segah’ta miistear yapisi ile seyire devam etmis ve tiz nim hisar perdesinde
asma kalis yapmustir. Batanay seyirin devaminda tiz segdh’ta miistedr ¢esnisini segah
¢esnisine cevirmis ve segah cesnisi ile seyir etmistir. Batanay satir 13’lincli satirin
sonunda ayni yapiyr kullanarak siinbiile perdesinde asma kalis gerceklestirmistir.
Batanay 14’iincii satirin baslangicinda siinbiile perdesinden hareketle cikici bir seyir
ozelligi gostererek tiz segah’ta segdh cesnisini kullanarak seyir etmis ve gerdaniye
perdesinde kisa duraklamalar yapmistir. Batanay seyrin devaminda ayni yapiy1
kullanarak seyir etmis, tiz acem perdesine kadar genisleme 6zelligi gOstermis ve tiz
segah perdesinde kalis yapmustir.
Sekil 387. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 13, 14 Satirlar
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Sekil 388’de goriildiigii lizere, Batanay 15’inci satirin baslangicinda tiz
gerdaniye perdesinden hareketle segah cesnisi ile seyir etmis, satirin devaminda tiz
cargah perdesini vurgulamistir. Batanay tiz ¢argah vurgusunun ardindan 16’nc1 satirin
baslangicinda inici bir sekilde evi¢ perdesine kadar inmis, bu perdeden tiz neva
perdesine kadar tiz segdh’ta segah yapisi ile seyir etmistir. Batanay 16’nc1 satirin
sonlarinda siinbiile perdesini vurgulamis ve bu perdede asma kalis yapmistir. Batanay
17°nci satirin baslangicinda tiz segah’ta segah ¢esnisi kullanarak seyir etmis ve tiz segah
perdesini vurgulamistir. Batanay 17°nci satirin sonlarinda tiz segah’ta segah g¢esnisi
kullanarak tiz neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 18’inci tiz segdh’ta segdh

cesnisi ile seyir etmig ve satir sonunda tiz segah perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 388. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 15, 16, 17, 18 Satirlar:
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Sekil 389°da goriildiigli iizere, Batanay 19’uncu satirin baslangicinda tiz
segah’ta segah cesnisi ile baslamis ve tiz cargdh perdesinde asma kalis yapmustir.
Batanay satirin devaminda tiz neva perdesinden hareketle muhayyer perdesinde biselik
yapisini kullanarak inici bir seyir 6zelligi géstermistir.

Sekil 389. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi 19 Satir1
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Sekil 390°da goriildiigli lizere, Batanay 20’nci satirin baglangicinda evig
perdesinden hareketle gerdaniye perdesinde biselik yapisim1 kullanmis ve tiz dik hisar
perdesinden inici bir sekilde neva’da hicaz yapisini kullanarak neva perdesinde kisa bir

duraklama gerceklestirmistir. Batanay 20’nci satirin devaminda gerdaniye’de biselik
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yapisini kullanarak seyir etmis ve neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay 22’nci
satirda neva’da hicaz yapisini1 kullanarak baslamis ve gerdaniye perdesini vurgulayarak
nim hisar one ¢ikartarak neva perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay
satirin devaminda neva’da hicaz yapisini, hiizzam ¢esnisi 6zelliginde kullanarak seyir

etmis ve neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 390. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi 20, 21, 22 Satirlari

Sekil 391°de goriildiigii iizere, Batanay 23’lincii satirin baslangicina neva’ da
hicdz yapisim1 hiizzam ¢esnisi Ozelligi ile kullanmistir. Batanay 23’lincii satirin
devaminda gerdaniye’ de buselik yapisini kullanmis ve hemen akabinde tiz segah’ ta
hiizzdm c¢esnisini kullanmistir. Batanay 23’lincii satirin sonlarinda tiz nim hisar
perdesinden hareketle gerdaniye’ de biselik yapisini kullanarak inici bir seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 24’lincii satirin baglangicinda neva’da hicdz yapisimi hiizzdm
cesnisi Ozelligi ile kullanmis ve satir icerisinde nevd ve nim hisar perdesini
vurgulayarak neva perdesinde kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda gerdaniye’ e
buselik yapisini kullanarak seyir etmis, gerdaniye altinda ise hiizzam ¢esnisi ile devam
etmistir. Batanay 25’inci satirin baslangicinda segahta hiizzam gesnisi ile seyir etmis ve
satir boyunca bu yapiy1 kullanarak ¢ikici-inici bir seyir 6zelliginde kullanarak segah

perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 391. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 23, 24, 25 Satirlari
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Sekil 392°de goriildiigii lizere, Batanay 26’nci satirin baslangicinda segah
perdesindeki kalisi, perdeyi vurgulayarak satir boyunca devam ettirmistir. Batanay
27’nci satirin baglangicinda segah’ ta hiizzam dizisini kullanarak tiz neva perdesinden
hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve segah perdesinde kalis yapmistir. Batanay
27°nci satirin sonunda segah perdesinden evig¢ perdesine sigrama yapmigtir. Batanay
28’inci satirda segah’ta hiizzam ¢esnisi kullanarak seyir etmis, diigah perdesindeki asma

kalisin ardindan karar aninda segdh perdesinde yeden perdesi kullanmadan karar

etmistir.
Sekil 392. Rast’tan Hiizzdm’a Geg¢is Taksimi 26, 27, 28 Satirlari
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14.2. RAST’TAN HUZZAM’A GECIS TAKSIMIN TEKNIK ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Rast’tan Hiizzam’a gegis
Tanbur taksimi icra teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando,
Portamento, Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme,

Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil, Cift Ses Kullanimi ve Kaydirma
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Kullanim1” tekniklerini kullandigi belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri

kullandig1 boliimler tespit edilmis ve kullanis bigimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzam’a ge¢is taksiminin 1, 2, 4, 8, 9, 11, 13, 19,
20, 21, 22 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan Carpma” siisleme
teknigini 32 defa kullanmigtir. Batanay’m “Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Carpma” teknigini kullanis bigimi Sekil 393’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 393. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzam’a gegis taksiminin 1, 2, 4, 5, 6, 7, 10, 12,
13, 18, 20, 22, 28 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma”
stisleme teknigini 54 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki

Notadan Alan Carpma” teknigini kullanis bigimi Sekil 394’de 6rnekle sunulmustur .

Sekil 394. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan

Carpma Ornegi
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Glissando

Ercliment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 6, 9, 16, 19, 27

satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando

teknigini kullanig bigcimi Sekil 395°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 395. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Glissando Ornegi
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Portamento

Erciment Batanay Rast’tan Hiizzam’a gegis takSiminin 22 satirinda
“Portamento” siisleme teknigini 1 defa kullanmistir. Batanay’in “Portamento” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 396’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 396. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Portamento Ornegi
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Tril

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 11 satirinda “Tril”
stisleme teknigini 1 defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanig bi¢imi Sekil

397°de ornekle sunulmustur.

Sekil 397. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Tril Ornegi
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Vibrato

Erciment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 6, 12, 13, 25, 28
satirlarinda “Vibrato” siisleme teknigini 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato”

teknigini kullanig bigimi Sekil 398°dedrnekle sunulmustur.

Sekil 398. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzam’a gegcis taksiminin 1, 2, 3, 4, 8, 24, 28
satirlarinda “Sap Sallama” siisleme teknigini 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap

Sallama” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 399°da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 399. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Sap Sallama Ornegi
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Orta Tel Kullanimi

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzam’a gegis taksiminin 1, 4, 5 satirlarinda “Orta
Tel Kullanimi” siisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Orta Tel Kullanimi”

teknigini kullanig bigimi Sekil 400°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 400. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Orta Tel Kullanimi Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gec¢is taksiminin 23 satirinda “Perde
Pestlestirme” siisleme teknigini 1 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde Pestlestirme”

teknigini kullanis bigimi Sekil 401°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 401. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Perde Pestlestirme Ornegi

Mizrapsiz Icra

Ercliment Batanay Rast’tan Hiizzam’a gegis taksiminin 1, 2, 4,5, 7, 8, 9, 10, 13,
16, 17, 18, 20, 21 satirlarinda “Mizrapsiz icra” ifade unsunu 16 defa kullanmistir.

Batanay’1in “Mizrapsiz Icra” teknigini kullanis bigimi Sekil 402°de drnekle sunulmustur.

Sekil 402. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Mizrapsiz Icra Ornegi
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\Vurgu

Erctiment Rast’tan Hiizzam’a geg¢is taksiminin 3, 4, 5, 6, 9, 10, 11, 15, 23, 24, 26
satirlarinda “Vurgu” ifade unsunu 47 defa kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini

kullanis bicimi Sekil 403°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 403. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Vurgu Ornegi
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Tenuto

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 14, 19, 23, 24

satirlarinda “Tenuto” ifade unsunu 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Tenuto” teknigini
kullanis bi¢cimi Sekil 404°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 404. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Tenuto Ornegi
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Staccato

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzadm’a gecis taksiminin 5, 8, 15, 21, 24, 27

satirlarinda  “Staccato” ifade unsunu 17 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato”
teknigini kullanis bigimi Sekil 405°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 405. Rast’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Staccato Ornegi
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Virgil (Kisa Duraklama)

Erctiment Batanay Rast’tan Hiizzdm’a gegis taksiminin 3, 8, 14, 24 satirlarinda

“Virgiil” ifade unsunu 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini kullanis bigimi
Sekil 406°da ornekle sunulmustur.

Sekil 406. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanimi

Erciiment Batanay Rast’tan Hiizzadm’a gecis taksiminin 1, 6, 11, 13, 26, 28

satirlarinda “Cift Ses Kullanim” ifade unsunu 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift Ses
Kullanim” teknigini kullanis bigimi Sekil 407°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 407. Rast’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Cift Ses Kullanimi1 Ornegi
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Kaydirma Kullanimi

Erciment Batanay Rast’tan Hiizzam’a gecis taksiminin 12, 20 satirlarinda
“Kaydirma Kullanim” ifade unsunu 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Kaydirma

Kullanim” teknigini kullanis bigimi Sekil 408’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 408. Rast’tan Hiizzadm’a Gegis Taksimi Kaydirma Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Rast’tan Hiizzim’a gecis taksimi icra teknigi agisindan
genel olarak incelendiginde; taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi
goriilmektedir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini ii¢lii ve besli araliklarda
sigrama hareketi yaptigi anlarda gecis yapisi olarak kullanmistir. Batanay icranin bir
aninda portamento teknigini neva’ da hicdz ¢esnisi bulunan yapida kullandig
goriilmektedir. Batanay icranin bir aninda tril teknigi tiz gerdaniye perdesinden tiz neva
perdesine inici bir sekilde uzun siireli kullanimi sekilde gergeklesmistir. Batanay’in
vibrato icerisinde yaptig1 asma kalislarda kullandig: tespit edilmistir. Batanay’in sap
sallama teknigi kullanimi, taksim igerisinde farkli ¢esni ve geckilerin 6nemli perdelerini
vurgulamak istedigi kaliglarda kullandig: tespit edilmistir. Taksim icrasi sirasinda
Batanay’in orta tel kullanimi hizli pozisyon hareketleri seklinde gergeklestirmistir.
Batanay, mizrapsiz icra teknigi icranin farkli yerlerinde iki farkli sekildedir; ilki
taksimin farkli yerlerinde uzun ve tekrarlayici, ikincisi ise ¢carpmayla birlikte kullandig:
yapilardir. Batanay, taksim genelinde makamin gii¢lii ve karar perdesini 6ne ¢ikarttig
bolimlerde, kurmus oldugu climle yapilarinin ilk veya son notalarint éne ¢ikartmak
istediginde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim
genelinde staccato teknigini kullanimi ardisik bir bigimde ve inici yapilarda uzun siireli
kullandig1 goriilmektedir. Batanay icranin farkli yerlerinde makamin giiclii ve kalig
perdelerini 6ne ¢ikarttig1r uyumlu sesler arasinda ve taksimin sonunda karar aninda g¢ift

ses teknigi kullandig1 goriilmektedir.
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Erciiment Batanay’in Rast’tan Hiizzam’a ge¢is taksimi icerisinde kullandigi
tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha anlasilabilir ve

gorsellestirme amaciyla Sekil 409°da grafik halinde sunulmustur.

Sekil 409. Rast’tan Hiizzadm’a Gegis Taksimi Teknik Analiz Grafigi
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15. SUZ-NAK’TAN KURDILIHICAZKAR'A GECiS TAKSiMi

15.1. SUZ-NAK’TAN KURDILIHICAZKAR'A GECIS TAKSIMININ MAKAMSAL
ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Stiz-ndk’tan Kiirdilihicazkar’a
Gecis taksiminin makam analizi, seyir 6zellikleri, makam gegkileri, kullandig1 ses alam

gibi konular incelenecektir.

Sekil 410°da goriildiigii tizere, Erciiment Batanay Stiz-ndk’tan Kiirdilihicazkar’a
gecis taksimine, Sliz-nak makaminin karar perdesi olan rast perdesi ile baslamis ve
devaminda neva’da hicdz yapisini kullanarak neva perdesini vurgulamistir. Batanay
I’inci satirin sonunda neva’da kiirdi yapisim1 kullanmis ve neva perdesinde kalis
yapmustir. Batanay 2’nci satirda Stz-ndk makaminin giicli perdesi olan neva
perdesinden hareketle, makamin perdelerini kullanarak muhayyer perdesinden hareketle
inici bir seyir Ozelligi gostermistir. Batanay kullandig1r bu seyir 6zelliginin ardindan
segah perdesinde asma kaliglar gostermistir. Batanay 2’nci satirin sonlarinda hisar

perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostererek rast’ta hicaz yapisini kullanmig
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ve rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay’in olusturdugu bu yap1 Zirgiileli Stiz-nak

makami 6zelligi tagimaktadir.

Sekil 410. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 1, 2 Satirlar
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Sekil 411°de goriildigi iizere, Batanay 3’{lincii satira rast perdesi ile giris yapmis

ve hemen devaminda kiirdi perdesini kullanarak yerinde segah dizisini olusturmustur.
Segah perdesinde asma kalis yapan Batanay, devaminda ¢argah perdesindeki kisa asma
kalisin ardindan segah’ta hiizzadm dizisini kullanarak ¢ikict bir seyir o6zelligi
gostermistir. Batanay 4’lincii satirda gerdaniye perdesinden hareketle makamin
perdelerini kullanarak inici bir seyir Ozelligi goOstermistir. Batanay 5’inci satirin
baslangicinda Stiz-ndk makaminin gii¢lii perdesi olan neva perdesini vurgulamis ve
rast’ta hicaz yapisin1 kullanarak seyir etmistir. Batanay satirin sonlarinda rast

perdesinden hisar perdesine sicrama yapmis ve neva’da hicdz cesnisi ile asma kalis

yapmuistir.
Sekil 411. Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 3, 4, 5 Satirlart
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Sekil 412’de goriildiigii lizere, Batanay 6’nci satirin baglangicinda Stz-nak
makaminin gii¢lii perdesi olan neva ile baslamis ve tiz durak perdesinden hareketle inici
bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 6’nc1 satir seyiri esnasinda arzi olarak hiiseyni’de
kiirdi yapisin1 kullanmig lakin kullandigi bu yapiyr neva’ da hicdz ¢esnisine geri
dondiirmiistiir. Batanay 7’nci satirda neva’da hicaz yapisimi kullanarak baslamis ve bu

yapiy1 kullanarak seyir etmistir. Batanay 7°’nci satirin devaminda makamin perdelerini
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kullanarak cargah perdesini vurgulamis ve hisar perdesindeki kisa kalisin ardindan

cargah perdesinde asma kalig gerceklestirmistir.

Sekil 412. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 6, 7 Satirlar

Sekil 413’te goriildiigii iizere, Batanay 8’inci satirinin baslangicinda neva’da
hicaz cesnisi kullanarak baslamis, rast’ta hicaz cesnisini kullanarak Zirgiileli Siz-nak
yapisint olusturmus ve ¢ikici-inici bir seyir ozelligi gostermistir. Batanay 8’inci satirin
sonunda cargah perdesinde kisa siireli asma kalisin arindan Zirgiileli Stiz-nak makamini
perdelerini kullanarak seyir etmis ve makamin karar perdesi olan rast perdesini
vurgulamistir. Batanay satirin devaminda rast perdesinden neva perdesine atlama
yaparak muhayyer perdesine kadar makamin perdelerini kullanarak genisleme
gostermistir. Batanay 10’uncu satirda makamin tiz durak perdesi civarindan Zirgiileli
Stz-nak yapisin1 kullanarak kademeli bir sekilde inici seyir ozelligi gostermistir.

Batanay satir sonunda rast perdesinde hicaz yapisini kullanarak kalis yapmistir.

Sekil 413. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 8, 9, 10 Satirlari
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Sekil 414°te goriildiigii tizere, Batanay 11’inci satira gerdaniye perdesi ile giris
yapmis ve gerdaniye’de bulselik cesnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay bu seyir
esnasinda gerdaniye perdesinde kisa kalislar gostermistir. Batanay 12’nci satirda
gerdaniye’de biselik yapisini korumus ve bu yapiy1 kullanarak seyir etmistir. Batanay

12’°nci satirin sonunda gerdaniye perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 414. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Geg¢is Taksimi 11, 12 Satirlari

Sekil 415°te gorildiigii lizere, Batanay 13’lincii satira neva perdesi ile baglamis
ve hemen devaminda silinbilile perdesine sigrama yapmistir. Batanay siinbiile
perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve neva perdesi civarinda Stiz-
nak makami perdelerini kullanarak seyir etmistir. Batanay 13’iincii satirin devaminda
cargah perdesinden tiz g¢argdh perdesine sicrama gergeklestirmis ve gerdaniye’de
bilselik yapisi kullanarak seyir etmistir. Batanay satirin sonunda evi¢ perdesinde asma
kalis yapmistir. Batanay 14’ilincii satirda gerdaniye perdesinde buselik c¢esnisi
kullanarak baslamis ve satirin devaminda gerdaniye perdesini vurgulamistir. Batana
15’inci satirin baslangicinda gerdaniye’de biselik yapisi gosterirken, gerdaniye perdesi
altinda degisken bir sekilde hiiseyni’de kiirdi ve neva’da hicaz yapisini kullanmistir.
Batanay 15’inci satirinin sonunda gerdaniye’de biselik yapisini kullanmis ve gerdaniye

perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 415. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 13, 14, 15 Satirlari
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Sekil 416°da goriildiigii tlizere, Batanay 16’nc1 satirin baglangicinda c¢argah
perdesinden acem perdesine sigcrama yapmis ve gerdaniye’ de biselik ¢esnisi kullanarak
seyir etmistir. Batanay tiz ¢argah perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis
ve satirin devaminda neva’da ussak yapisi ile seyir etmistir. Batanay 17°nc1 satirin
baslangicinda neva perdesinde vurgulayarak baslamis ve arazbar g¢esnisi ile seyir
etmistir. Batanay seyirin devamimda siinbiile perdesine sigrama yapmis ve neva’da

kiirdi dizisi ile inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 18’nc1 satirin baglangicinda
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stinbiile perdesinden hareketle inici bir seyir Ozelligi gostermis ve neva’da kiirdi
yapisini kullanarak seyir etmistir. Batanay satirin devaminda gerdaniye perdesinde asma
kalig gostermis ve neva’da kiirdi yapisini kullanarak neva perdesinde kalis yapmustir.
Batanay 19’uncu satirin baglangicinda neva perdesini vurgulayarak baslamis ve
muhayyer perdesinden hareketle inici bir seyir Ozelligi ile neva’da kiirdi c¢esnisi
kullanarak seyir etmistir. Batanay’in 16 ve 19 satirlar arasinda olusturdugu yapilar

Kiirdilihicazkar makamina gegis ozelligi tasimaktadir.

Sekil 416. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 16, 17, 18, 19 Satirlari

Sekil 417°de goriildiigii lizere, Batanay 20°nci satirin  baslangicinda
Kiirdilihicazkdr makaminin hem tiz durak hem de giiclii perdesi olan gerdaniye
perdesini vurgulayarak baslamis ve gerdaniye’de kiirdi cesnisini kullanarak kalis
yapmistir. Batanay satirin devaminda neva’da kiirdi ¢esnisi gostererek seyir etmistir.
Batanay 21’inci satirin baslangicinda neva’da kiirdi cesnisi ile baslamis ve acem
perdesinden hareketle inici bir seyir Ozelligi gostermistir. Batanay 21’inci satirin
sonunda diigdh perdesinde kiirdi ¢esnisi kullanmis ve kiirdi perdesinde asma kalis

gerceklestirmistir.

Sekil 417. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 20, 21 Satirlar
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Sekil 418°de goriildiigii iizere, Batanay 22’nci satirin baslangicinda cargah
perdesinden hareketle saba-zemzeme yapisini kullanmis ve seyir esnasinda hem arazbar
yapisina hem de saba yapisina yer vermistir. Batanay 22’nci satir sonunda saba-

zemzeme ¢esnisi kullanarak kiirdi perdesinde asma kalig yapmastir.

Sekil 418. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Geg¢is Taksimi 22 Satir1

B £ 5K .

Sekil 419°da goriildiigii tlizere, Batanay 23’lincii satira neva perdesini
vurgulayarak baglamig ve rast’ta kiirdi ¢esnisi ile seyir etmistir. Batanay satirin
devaminda Kiirdilihicazkar makaminin perdeleri ile seyir etmis, nim sehnaz perdesine
kadar bir genisleme gostermis ve bu perdeden inici bir sekilde seyir etmistir. Batanay
24’{incii satirin baslangicinda rast’ta kiirdi yapisini kullanmis ve hemen devaminda
acemagiran’da bulselik yapisini olusturarak acemasiran perdesinde kisa bir asma kalig
gerceklestirmistir. Batanay 24’{lincii satirin devaminda nim hisar perdesinden hareketle
inici bir seyir 6zelligi gostermis ve ¢argadh perdesinde asma kalis gostermistir. Batanay
25’inci satirda cargdh perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis ve nim
zirgiile perdesini vurgulamistir. Batanay 25’inci satirin devaminda acemasiran perdesini
yeden perdesi olarak kullanmis ve rast perdesini vurgulayarak bu perdede kalig

yapmistir.

Sekil 419. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 23, 24, 25Satirlar
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Sekil 420°de goriildiigii iizere, Batanay 26’nc1 satirin baglangicinda neva
perdesinde kisa duraklamalar gostermis ve KiirdilihicAzkar makaminin perdelerini
kullanarak siinbiile perdesine kadar genisleme gdstermistir. Batanay 26’nci satirin
sonlarinda siinbiile perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay

27°nci satirin baglangicinda neva’da kiirdi ¢esnisini kullanmis ve Kiirdilihicazkar
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makaminin perdelerini kullanarak acemasiran perdesine kadar genisleme gostermistir.
Batanay 27’nci satirin sonlarindan makamin karar perdesi olan rast perdesinden nim
hisar perdesine bir sigrama gergeklestirmis ve bu perdeden hareketle inici bir seyirin
ardindan kiirdi perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay 28’ci satirin baslangicinda
acemagsiran perdesi ile baslamis ve rast’ta kiirdi yapisim1 kullanarak rast perdesinde

yeden perdesi kullanmadan karar etmistir.

Sekil 420. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi 26, 27, 28 Satirlari

15.2. SUZ-NAK’TAN KURDILIHICAZKAR'A GECIS TAKSIMININ TEKNIK
ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Ercliment Batanay’in Stiz-ndk’tan Kiirdilihicazkar’a
gecis tanbur taksimi icra teknigi agisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando,
Portamento, Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde Pestlestirme,
Muzrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil ve Cift Ses Kullanim1” tekniklerini
kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit

edilmis ve kullanis bigimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 1, 3, 9, 10,
11, 13, 14, 15, 16, 19, 20, 27 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan
Carpma” siisleme teknigini 32 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden
Onceki Notadan Alan Carpma” teknigini kullams bigimi Sekil 421°de &rnekle

sunulmustur.
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Sekil 421. Stiz-nak’tan KiirdilihicAzkar’a Gegis Taksimi Degerini Kendinden Onceki Notadan

Alan Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 1, 3, 10, 12,
14, 15, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 27 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan
Alan Carpma” siisleme teknigini 46 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden
Sonraki Notadan Alan Carpma” teknigini kullanis bigimi Sekil 422°de ornekle

sunulmustur.

Sekil 422. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Degerini Kendinden Sonraki Notadan

Alan Carpma Ornegi
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Glissando

Erctiment Batanay Rast’tan Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 2, 5,
6, 7, 8,9, 10, 12, 13, 15, 16, 18, 19, 23, 24, 27 satirlarinda “Glissando” siisleme
teknigini 23 defa kullanmistir. Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bi¢imi Sekil

423’te ornekle sunulmustur.

Sekil 423. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Glissando Ornegi
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Portamento

Ercliment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gecis taksiminin 2, 3, 16, 22,
satirlarinda  “Portamento” siisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in

“Portamento” teknigini kullanis bi¢cimi Sekil 424°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 424. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Portamento Ornegi
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Tril

Erciment Batanay Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gecis taksiminin 10 satirinda

“Tril” siisleme teknigini 1 defa kullanmistir. Batanay’in “Tril” teknigini kullanis bigimi
Sekil 425°te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 425. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Tril Ornegi
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Sap Sallama

Erciiment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 1, 2, 3, 11,
12, 13, 16, 22, 24, 27 satirlarinda “Sap Sallama” siisleme teknigini 16 defa kullanmustir.
Batanay’in “Sap Sallama” teknigini kullanis bigimi Sekil 426°da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 426. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Sap Sallama Ornegi
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Perde Pestlestirme

Erciment Batanay Siz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 2, 5, 13,
satirlarinda “Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in
“Perde Pestlestirme” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 427°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 427. Stiz-nak’tan KiirdilihicAzkar’a Gegis Taksimi Perde Pestlestirme Ornegi

Mizrapsiz Icra

Erctiment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 1, 2, 4, 5, 6,
7,8,9, 10,12, 17, 19, 20, 21, 22, 23, 28 satirlarinda “Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 33

defa kullanmistir. Batanay’in “Mizrapsiz Icra” teknigini kullanis bicimi Sekil 428’de
ornekle sunulmustur.
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Sekil 428. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Mizrapsiz Icra Ornegi
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\Vurgu

Erctiment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 1, 4, 5, 7, 9,
12, 14, 16, 17, 19, 20, 23, 24, 25, 26 satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 47 defa
kullanmistir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanis bi¢imi Sekil 429’da &rnekle

sunulmustur.

Sekil 429. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Vurgu Ornegi
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Tenuto

Ercliment Batanay Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 2, 4, 5, 8, 11,
13, 14, 15, 16, 21, 22, 23 satirlarinda “Tenuto” ifade unsurunu 21 defa kullanmustir.

Batanay’in “Tenuto” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 430°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 430. Stiz-nak’tan Kiirdilihicizkar’a Gegis Taksimi Tenuto Ornegi
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Staccato

Erctiment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 2, 5, 10, 17,
18, 22, 26, 27 satirlarinda “Staccato” ifade unsurunu 21 defa kullanmistir. Batanay’in

“Staccato” teknigini kullanis bigimi Sekil 431°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 431. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Staccato Ornegi
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Virgiil (Kisa Duraklama)

Erctiment Batanay Stz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gecis taksiminin 2, 9, 16, 26
satirlarinda “Virgiil” ifade unsurunu 5 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini

kullanis bi¢cimi Sekil 432°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 432. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Cift Ses Kullanimi

Erciment Batanay Siz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gegis taksiminin 1, 3, 9, 11,
14, 25, 28 satirlarinda “Cift Ses Kullanim” ifade unsurunu 12 defa kullanmustir.
Batanay’in “Cift Ses Kullanim” teknigini kullanis bigimi Sekil 433°te ornekle

sunulmustur.

Sekil 433. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Siz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a gecis taksimi icra teknigi
acisindan genel olarak incelendiginde taksimin genelinde carpma teknigine yer verdigi
goriilmektedir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini icra farkli yerlerinde siklikla
cesitli ve degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay’in glissando teknigini kullanis sekli
genellikle genis araliklarda sigrama hareketi seklinde gegis yapist olarak kullanmustir.
Batanay icra sirasinda portamento ve perde pestlestirme teknigini genellikle ayni anda
neva’da hicaz ve neva’da ussak yani arazbar cesnisi bulunan yapilarda inici seyir
hareketi seklinde kullandigi goriilmektedir. Batanay’in sap sallama teknigi taksim
icrasinda temel anlamda iki farkli sekilde kullanmistir. Bu kullanimlar su sekildedir; ilki
icra sirasinda yaptig1 kalis ve asma kaliglarda, ikincisi; makamin giiglii perdesi veya
cesitli ¢esni ve geckilerde kullandigt yapryr vurguladigi perdelerde kullandigi tespit
edilmistir. Batanay, taksiminde mizrapsiz icra teknigi siklikla yer vermektedir. Bu
baglamda mizrapsiz icra teknigi kullamis sekli cesitli ve degisken olmustur. Bu
kullanimlara 6rnek vermek gerekirse ilki taksimin farkli yerlerinde uzun siireli ve
tekrarlayici sekilde icranin devam ettigi, ikinci kullanim ise ¢carpmayla birlikte ve azami

olarak ardisik iki notayla birlikte kullandig1 yapilardir. Batanay, taksim genelinde farkli
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anlarda gegis taksimi makamlarin gii¢lii, karar ve onem teskil eden perdelerini one
cikarttigi anlarda, kurmus oldugu ciimle yapilarinin son veya ilk notalarimi One
cikartmak istediginde vurgu, tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay
taksim genelinde staccato teknigini kullanimi iki sekildedir. Staccato kullanima yonelik
ornek vermek gerekirse ilki; ¢arpma teknigi ile ardigik bir bicimde inici yapilarda
kullandig1. Staccato kullanimina iligkin ikinci kullanim ise; icranin farkli yerlerinde ani
duraklamalar ve cilimle yapilarda ayristirma saglamak amaciyla kullandigi
goriilmektedir. Batanay icranin farkli yerlerinde gecis taksimindeki karar ve giigli
perdelerindeki kalig hissini giiglendirmek, yaptigi geckilerde, makam icin Onemli
gordigi perdeleri one ¢ikartmak istedigi anlarda ve taksimin karar hissini gliglendirmek

amaciyla cift ses teknigini kullandig1 goriilmektedir.

Erciiment Batanay’in Stz-nak’tan KiirdilihicAzkar’a gecis taksimi icerisinde
kullandig1 tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s1g1nda daha anlasilabilir

ve gorsellestirme amaciyla Sekil 434°te grafik halinde sunulmustur.

Sekil 434. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Teknik Analiz Grafigi
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16. SUZ-NAK’TAN HUZZAM’A GECiS TAKSiMi
16.1. SUZ-NAK’TAN HUZZAM’A GECIS TAKSIMININ MAKAMSAL ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Stz-nak’tan Hiizzam’a Gegis
taksiminin makam analizi, seyir 6zellikleri, makam gegkileri, kullandig1 ses alani gibi

konular incelenecektir.

Sekil 435°te goriildiigi lizere, Erciiment Batanay Stz-nak’tan Hiizzdm’a gegis
taksimine, Stz-nak makaminin tiz durak perdesi olan gerdaniye perdesinden hareketle
inici bir seyir 6zelligi ile neva’da hicaz yapisimi kullanarak baslamistir. Batanay satir
boyunca neva’da hicaz yapisin1 gostermis ve neva perdesinde dnce kisa asma kalis,
devaminda ise perdeyi bir siire vurgulamistir. Batanay 1’inci satirin sonuna geldiginde

neva’da hicaz yapisin1 kullanmis ve neva perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 435. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 1 Satiri

=

Y

Sekil 435°te goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satira Sliz-ndk makaminin tiz durak
perdesi olan gerdaniye perdesinden hareketle neva’da hicadz yapisini kullanarak seyir
etmis ve cargah perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda Zirgiileli
Stiz-nak yapisin1 kullanmis ve rast perdesinde kisa siireli bir kalis gdstermistir. Batanay
3’lincii satirda Stiz-nak makaminin perdeleri ile ¢ikici-inici sekilde seyir etmis ve satirin
devaminda makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesini vurgulamistir. Batanay 4’{incii
satirin baglangicinda muhayyer perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi gostermis
ve tiz durak perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 4’lincli satirin
devaminda S0z-ndk makami i¢in Onemli perdelerden biri olan hisar perdesini

vurgulamis ve neva’da hicaz yapisini kullanarak neva perdesinde kalis yapmastir.
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Sekil 436. Stiz-nak’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi 2, 3, 4 Satirlari

Sekil 437°de goriildiigii lizere, Batanay 5’inci satirin baslangicinda neva’da
hicaz yapisim1 kullanarak baslamis ve oOnce cargdh perdesinde, sonrasinda neva
perdesinde asma kalis yapmustir. Batanay satirin devaminda ayni yapiy1 kullanarak seyir
etmis ve seyir esnasinda hisar perdesini siklikla vurgulamistir. Batanay 6’nci satirda
segah’ ta hiizzam yapisini kullanarak seyir etmis ve cargdh perdesini vurgulamigtir.
Batanay 6’nc1 satirin sonunda gerdaniye perdesinden hareketle inici bir seyir 6zelligi ile

Zirgiileli Stiz-nak yapisini kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 437. Stiz-ndk’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 5, 6 Satirlari

=
e i e e e
=1 11 1 = 1 E— )

1 =
—— e [ e W W L ——— ]
= — —— - — L

Sekil 438’de goriildiigii tizere, Batanay 7’nci satirin baslangicinda Zirgiileli Stiz-

nak yapisini koruyarak devam etmis ve bu yapi ile ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 8’inci satirda Zirgiileli Siz-nak c¢esnisi ile kademeli bir sekilde
inici seyir Ozelligi gostermis ve satir sonunda rast perdesinde hicaz g¢esnisi ile kalig
yapmistir. Batanay 9’uncu satirda rast perdesindeki kalisi devam ettirerek bu perdeyi
vurgulamaya devam etmis ve segah’ta hiizzam ¢esnisi kullanarak ¢ikici-inici bir seyir
ozelligi gostermistir. Batanay 10’uncu satirda hisar perdesinden hareketle inici bir seyir
Ozelligi ile segah’ ta hiizzam ¢esnisini kullanarak seyir etmis ve rast perdesinde rast

cesnisini kullanarak rast perdesinde kalis yapmustir.
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Sekil 438. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 7, 8, 9, 10 Satirlari
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Sekil 439°da goriildiigi tizere, Batanay 11’inci satirin baglangicinda neva perdesi
ile giris yapmis ve ardindan tiz ¢argdh perdesine atlama yapmistir. Batanay tiz cargah
perdesinden hareketle gerdaniye’de buselik yapisini kullanarak inici bir seyir 6zelligi

gostermis ve satir sonunda gerdaniye perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 439. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 11 Satir1
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Sekil 440’ta goriildiigli lizere, Batanay 12’nci satirin baslangicinda evig
perdesinden hareketle gerdaniye perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermis ve kisa bir
stire nevd perdesini vurgulamistir. Batanay 13’lincli satirda gerdaniye perdesini
vurgulayarak baslamis ve gerdaniye’de biselik yapisini kullanarak tiz neva perdesine
kadar bir genisleme 6zelligi gostermistir. Batanay 14°’ncu satirda muhayyer perdesinden
hareketle inici bir seyir 0zelligi gostermis ve neva perdesi merkezli bir seyir 6zelligi
gostermistir. Batanay 14°ncu satirin sonunda ¢argah perdesinde ¢ok kisa siireli bir asma

kalis gdstermistir.
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Sekil 440. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 12, 13, 14 Satirlari
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Sekil 441°de goriildiigii lizere, Batanay 15’inci satirin baglangicinda tiz segah
perdesinden hareketle kisa bir siire tiz ¢argdh perdesini vurgulamis ve makamin tiz
bolgelerinde seyir etmistir. Batanay seyir esnasinda gerdaniye perdesi iizerinde biselik
cesnisini kullanirken gerdaniye perdesi altinda ise hicaz yapisin1 kullanmistir. Batanay
15’inci satir sonunda gerdaniye perdesini vurgulamis ve 16’nc1 satirin baglangicinda
bunu devam ettirmistir. Batanay 16’nc1 satirin baglarinda hiiseyni’de kiirdi yapisini
kullanarak seyir etmis ve satir sonunda hiiseyni c¢esnisini kullanarak gerdaniye

perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 441. Stiz-ndk’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 15, 16 Satirlari

Sekil 442°de goriildiigli iizere, Batanay 17°nci satirin baslangicinda Hiizzam
makaminin tiz bolgelerinde muhayyer’de kiirdi ¢esnisi kullanarak seyir etmis ve
siinbiile perdesinde asma kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda muhayyer
perdesinden hareketle inici bir seyir Ozelligi gostermis ve nevd perdesinde kalig
yapmustir. Batanay 18’inci satirin baglangicinda neva’da hicaz cesnisi kullanarak
baglamis ve neva perdesini vurgulamistir. Batanay seyirin devaminda muhayyer
perdesinden hareketle inici-¢ikici bir seyir 6zelligi gostermis segah’ ta hiizzam yapisini
kullanarak seyir etmistir. Batanay satirin sonunda gerdaniye’de biselik yapisini
kullanarak siinbiile perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay 19’uncu satirda
hiizzam makami ¢esnileri ile seyir etmis ve seyire arzi olarak nim hicdz perdesini

ekleyerek bir siire neva perdesini vurgulamistir. Batanay 19’uncu satirin sonunda evig
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perdesinde kisa siireli bir asma kalis gerceklestirmistir. Batanay 20’cni satirda neva
perdesi iizerinde hicaz yapisini kullanirken gerdaniye perdesi iizerinde buselik ¢esnisi
kullanmis ve inici bir sekilde seyir etmistir. Batanay 20’nci satirin sonunda rast

perdesinde kiirdi yapisini kullanarak neva perdesinde asma kalis gerceklestirmistir.

Sekil 442. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 17, 18, 19, 20 Satirlari

Sekil 443°’te goriildiigli iizere, Batanay 21’inci satirin baslangicinda neva’da
hicaz yapisim1 kullanarak seyir etmis ve neva perdesinde kisa siireli asma kalig
gerceklesirmistir. Batanay satirin devaminda segah’ta hiizzam yapisini kullanarak inici
bir seyir 6zelligi gostermis ve satir sonunda segah perdesinde kalis yapmistir. Batanay
22’nci satirin baglangicinda yerinde hiizzam ¢esnisi ile seyire baglamis ve makam igin
onemli perdelerden biri olan hisar perdesini vurgulamistir. Batanay 22’nci satirin seyri
esnasinda gerdaniye’de biselik ¢esnisi kullanarak seyir etmistir. Batanay 22’nci satirin

sonlarinda hiizzam ¢esnisi ile seyir etmis ve hisar perdesinde asma kalis yapmustir.

Sekil 443. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegig Taksimi 21, 22 Satirlari

Sekil 444°te goriildiigii lizere, Batanay 23’iincli satirin baslangicinda neva
perdesinden muhayyer perdesine sigrama yapmis ve hiizzam ¢esnisi kullanarak seyir
etmistir. Batanay satirin devaminda segah’ta segah cesnisini kullanarak segah

perdesinde kisa kalislar gergeklestirmistir. Batanay 24’{incii satirda gerdaniye

212



perdesinden hareketle hiizzadm cesnisi kullanarak seyir etmis ve neva perdesi merkezli
bir seyir 6zelligi gostermistir. Batanay 24’{incii satirin sonunda segah perdesinde segahli

bir sekilde kalis yapmuistir.

Sekil 444. Stz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 23, 24 Satirlari

Sekil 445°te goriildiigii lizere, Batanay 25’inci satirda hiizzam perdesinin karar
perdesi olan segah perdesini vurgulamis ve tiz segdh perdesine kadar genisleme
gostermistir. Batanay 26’nc1 satirin baslangicinda makamin tiz bolgelerinden hareketle

gerdaniye’de bilselik ¢esnisi kullanarak inici bir seyir 6zelligi gostermistir.

Sekil 445. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegig Taksimi 25, 26 Satirlari
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Sekil 446’da goriildiigli lizere, Batanay 27°ci satirda Hiizzdm makaminin tiz
bolgelerindeki perdelerde inici bir sekilde seyir ozelligi gostermistir. Batanay 28’inci
satirin baslangicinda muhayyer perdesinden hareketle segah’ta segéh c¢esnisi kullanarak
inici bir seyir 6zelligi géstermistir. Batanay satirin devaminda segah’ta hiizzam yapisini
kullanarak seyir etmis ve karardan once kiirdi perdesini yeden perdesi olarak kullanarak

segah perdesinde karar etmistir.

Sekil 446. Stz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi 27, 28 Satirlari
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16.2. SUZ-NAK’TAN HUZZAM’ A GECIS TAKSIMIN TEKNIK ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde Erciiment Batanay’in Stz-ndk’tan Hiizzdm’a gegis
tanbur taksimi icra teknigi acisindan incelendiginde; “Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando,
Portamento, Vibrato, Sap Sallama, Perde Pestlestirme, Mizrapsiz Icra, Vurgu, Tenuto,
Staccato, Virgiil, Cift Ses Kullanimi, Kaydirma Kullanimi” tekniklerini kullandigi
belirlenmistir. Bu baglamda Batanay’in teknikleri kullandig1 boliimler tespit edilmis ve

kullanis bi¢cimi 6rnekle sunulmustur.
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Erciiment Batanay Siz-nak’tan Hiizzadm’a gecis taksiminin 2, 3, 4, 5, 9, 11, 13,
15, 16, 17, 19, 21, 22, 23, 24 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan
Carpma” siisleme teknigini 38 defa kullanmigtir. Batanay’in “degerini kendinden 6nceki

notadan alan ¢arpma” teknigini kullanis bi¢cimi Sekil 447°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 447. Stiz-nak’tan HiizzAm’a Gegis Taksimi Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Carpma Ornegi
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Ercliment Batanay Stiz-ndk’tan Hiizzam’a gecis taksiminin 1, 4, 5, 6, 14, 17, 20,
21, 22, 24, 26, 27, 28 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma”
stisleme teknigini 37 defa kullanmistir. Batanay’in “Degerini Kendinden Sonraki

Notadan Alan Carpma” teknigini kullanis bigimi Sekil 448’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 448. Stiz-nak’tan Hiizzadm’a Gegis Taksimi Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan

Carpma Ornegi
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Glissando

Erciiment Batanay S0z-nak’tan Hiizzdm’ a gegis taksiminin 2, 4, 6, 7, 16 17, 18,
21, 22, 23, 27 satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 12 defa kullanmistir.

Batanay’in “Glissando” teknigini kullanis bigimi Sekil 449°da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 449. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Glissando Ornegi
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Portamento

Ercliment Batanay Stz-nak’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 2, 6, 22, 26, 28

satirlarinda  “Portamento” susleme

teknigini

5 defa kullanmistir.

Batanay’in

“Portamento” teknigini kullanis bigcimi Sekil 450°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 450. Stiz-nak’tan HiizzAm’a Gegis Taksimi Portamento Ornegi

Vibrato

Erciiment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzdm’ a gegis taksiminin 5, 13, 16, 17, 19, 21,

22 satirlarinda “Vibrato” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in “Vibrato”

teknigini kullanig bigimi Sekil 451°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 451. Stiz-nak’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Vibrato Ornegi
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Sap Sallama

Ercliment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzdm’ a gecis taksiminin 1, 3 4, 5, 7, 11, 21

satirlarinda “Sap Sallama” siisleme teknigini 8 defa kullanmistir. Batanay’in “Sap

Sallama” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 452°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 452. Stiz-nak’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Sap Sallama Ornegi
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Perde Pestlestirme

Ercliment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzam’a gecis taksiminin 18, 19 satirlarinda

“Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in “Perde

Pestlestirme” teknigini kullanig bigimi Sekil 453°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 453. Stiz-nak’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Perde Pestlestirme Ornegi

Mizrapsiz icra

Ercliment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzam’a gecis taksiminin 5, 9, 15, 17, 18, 19,
20, 26 satirlarinda “Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 12 defa kullanmigtir. Batanay’in

“Mizrapsiz Icra” teknigini kullanis bicimi Sekil 454°te drnekle sunulmustur.

Sekil 454. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Mizrapsiz Icra Ornegi
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\Vurgu

Erciiment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzam’a ge¢is taksiminin 1, 3, 4, 5, 6, 9, 11,
12, 13, 14, 18, 19, 22, 23, 24, 25, 28 satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 41 defa
kullanmigtir. Batanay’in “Vurgu” teknigini kullanis bicimi Sekil 455°te 6rnekle
sunulmustur.

Sekil 455. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Vurgu Ornegi

01:16
—

1
—
(-

Tenuto

Erciiment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzdm’ a gegis taksiminin 2, 3, 5, 6, 13, 15, 17,
18, 23, 26, 27, 28 satirlarinda “Tenuto” ifade unsurunu 24 defa kullanmistir. Batanay’in

“Tenuto” teknigini kullanis bicimi Sekil 456’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 456. Stiz-nak’tan Hiizzim’a Gegis Taksimi Tenuto Ornegi
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Staccato

Ercltiment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzam’a gecis taksiminin 11, 14, 16, 20, 22, 26
satirlarinda “Staccato” ifade unsurunu 16 defa kullanmistir. Batanay’in “Staccato”

teknigini kullanis bigimi Sekil 457°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 457. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Staccato Ornegi
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Virgil (Kisa Duraklama)

Ercliment Batanay Stz-nak’tan Hiizzam’a gecis taksiminin 5, 16, 18, 24,
satirlarinda “Virgiil” ifade unsurunu 3 defa kullanmistir. Batanay’in “Virgiil” teknigini

kullanis bicimi Sekil 458°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 458. Stiz-nak’tan Hiizzam’a Gegis Taksimi Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi

Cift Ses Kullanimi

Erciiment Batanay Stiz-nak’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 1, 3, 6, 11, 12, 25, 28
satirlarinda “Cift Ses Kullanim” ifade unsurunu 9 defa kullanmistir. Batanay’in “Cift

Ses Kullanim” teknigini kullanis bigimi Sekil 459°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 459. Stiz-nak’tan Hiizzdm’a Gegis Taksimi Cift Ses Kullanimi1 Ornegi

02:22 ' [
2p 4y .f - - > =
3 T | | il | il 1 r 3 1 - 0 0 1
— ! i g £ 5 £ r — ——
I 1 4 { T i ‘Y 1 ﬁ T d 1
(N (S

Kaydirma Kullanimi

Ercliment Batanay Stz-nak’tan Hiizzdm’a gecis taksiminin 19 satirinda
“Kaydirma Kullanim1” ifade unsurunu 1 defa kullanmistir. Batanay’in “Kaydirma

Kullanim1” teknigini kullanig bi¢imi Sekil 460°ta 6rnekle sunulmustur.

Sekil 460. Stiz-nak’tan HiizzAm’a Gegis Taksimi Kaydirma Kullanimi Ornegi
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Erciiment Batanay’in Siz-nék’tan Hiizzdm’a geg¢is taksimi icra teknigi agisindan
genel olarak incelendiginde taksimin genelinde c¢arpma teknigine yer verdigi
goriilmektedir. Batanay, icra sirasinda glissando teknigini icranin farkli yerlerinde
kullanis sekli genellikle iiclii, besli ve daha genis araliklarda sigrama hareketi seklinde

gecis yapist olarak kullanmistir. Batanay icra sirasinda portamento teknigini icra
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genelinde neva’da hicaz c¢esnisi bulunan yapilarda inici seyir hareketi seklinde
kullandig1 goriilmektedir. Batanay’in icra sirasinda vibrato teknigi kullanig sekli
genellikle evi¢ perdesinde asma kalislarda gerceklesmistir. Batanay’in sap sallama
teknigi taksim icrasinda makamin giiclii perdesi, ¢esitli cesni ve geckilerde kullandigi
perdelerdeki kalis hareketlerinde kullandigi tespit edilmistir. Batanay’in perde
pestlestirme teknigini kullanis sekli alisilmigin disina ¢ikarak muhayyer perdesinde
uygulanarak ger¢eklesmistir. Batanay, mizrapsiz icra teknigini, taksimin farklh
yerlerinde tekrarlayici sekilde icranin devam ettigi ardisik iki veya daha fazla notayla
birlikte kullanmistir. Batanay, taksim genelinde farkli anlarda gegis taksimi makamlarin
giiclii, karar ve onem teskil eden perdelerini 6ne ¢ikarttigi anlarda, kurmus oldugu
climle yapilarinin son veya ilk notalarin1 6ne ¢ikarttigi anlarda vurgu, tenuto
tekniklerine yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksim genelinde staccato teknigini
carpma teknigi ile biitiinlesik bir bigimde inici yapilarda ardisik bir kullanim
goriilmektedir. Batanay icranin farkli yerlerinde gecis taksiminin karar ve giiglii
perdelerindeki kalis hissini giliglendirmek, yaptigr geckilerde makam icin Onemli
gordiigii perdeleri One cikarttigi anlarda ve taksimin karar hissini gili¢clendirmek

amaciyla ¢ift ses teknigini kullandig1 goriilmektedir.

Ercliment Batanay’in Sz-ndk’tan Kiirdilihicazkar’a gecis taksimi igerisinde
kullandig: tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s181nda daha anlasilabilir

ve gorsellestirme amaciyla Sekil 461°de grafik halinde sunulmustur.

Sekil 461. Stiz-nak’tan Kiirdilihicazkar’a Gegis Taksimi Teknik Analiz Grafigi
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SONUC VE ONERILER

Bu c¢alismada, tanbur icraciliginda O6nemli bir yere sahip olan Ercliment
Batanay’in tanbur taksimlerindeki makamsal 6zellikleri ve icra tekniginin nasil oldugu
konusunda, Batanay’in 16 farkli makamda yapmis oldugu taksimler incelenmistir. Bu
baglamda belirlenen alt problemler dogrultusunda elde edilen sonuglar, asagidaki

basliklar altinda detayli bir sekilde agiklanmustir.

1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKIN SONUCLAR

Bu boliimde, “Erciiment Batanay’in Tanbur taksimlerinin makamsal 6zellikleri

nelerdir?” sorusuna iliskin sonuglar ele alinmistir.

e Erciiment Batanay’in makam kullanimi; taksimleri arasinda degiskenlik
gostermesine ragmen, taksimlerin genel olarak yakin veya uzak makamlarda bir¢ok

gecki ve gesni 6zellikleri barindirdigr anlagilmaktadir.

e Batanay taksimlerin genelinde kompozisyon olarak giris, gelisme ve sonug
seklinde boliimler olusturdugu anlasilmaktadir. Bu dogrultuda Batanay’in taksimlerinde
olusturdugu kompozisyon anlayisi genellikle; taksimin tiiriine bagli olarak, giris
boliimiinde taksimin makaminda baslayip, gelisme boliimiinde farkli makamlara gegki
yapilabildigi ve sonuc¢ kisminda ise tekrar taksimin makamina donmesi seklinde

olmustur.

e Batanay yapmis oldugu taksimlerde klasik nazari kurallara uyarak devam

ettirdigi, makamlar i¢in 6nemli olan 6zellikleri korudugu goriilmektedir.

e Batanay’in taksimleri seyir 6zellikleri acisindan, klasik nazari kurallara uygun
bir sekilde kullandig1 ve yaptigi makam geckilerinde olusturdugu yapi dogrultusunda

farkl seyir 6zellikleri kullanarak yon verdigi anlasilmaktadir.

e Batanay’in yapmis oldugu taksimlerin genelinde nazari kurallar dogrultusunda
uygun ses alanmi kullanmigtir. Fakat Batanay Stiz-i Dilara taksiminde hem farkl
makam perdeleri kullanimi1 ve karar altinda viis-at gostermis, hem de tanbur sazinin
alisilagelmis icrasinin disina ¢ikarak, tanbur icrasinda ¢ok az rastladigimiz en st telde
kaba yegadh perdesine kadar genisleme Ozelligi gostererek uzun siireli icra

gerceklestirmistir.

e Batanay’in seyir anlayisina ve taksim formundaki ozelliklere uymayan bir

baska taksimi ise Rast’tan Hiizzam’a gecis taksimidir. 1955 yilina ait radyo

219



programinda seslendirilen bu taksim, Selahaddin Pinar’a ait Rast makamindaki "Aylar
geciyor sen bana hala geleceksin" sarkisinin ardindan Siikrii Tunar'in Hiizzam
makaminda besteledigi "Ay Operken sularin gogsiini" sarkisi arasinda icra edilmistir.
Yapilan bu taksim “Gegis taksimi” kategorisinde gosterilmesine ragmen gecis taksimi
ozelligi tasimamaktadir. Batanay bu taksimde hi¢ rast makami gdstermeden yapi olarak
meyan climlesi olusturur gibi, taksim bagslangicinda tiz segah’ta Segah makami icra
ederek baslamis, cesitli gegkiler ve yapilar kullandiktan sonra Hiizzam makaminda

karar etmistir.

e Ercliment Batanay'in kendi icra tavriyla ifade ettigi makamlara, yeni melodiler
ve duygular kattigi diisiniilmektedir. Makamlardaki melodi zenginligi ve ifade giicli
yetenegi, onun makamlar1 sadece tanimlamakla kalmay1p, ayn1 zamanda onlara 6zgii bir

karakter kazandirdigini diistintilmektedir.

e Ercliment Batanay’in 16 taksimi incelendiginde toplamda 89 farkli makam

cesnisi ve geckisi kullandigi tespit edilmistir.

¢ Batanay’a ait incelenen taksimler arasinda igerisinde 30 farkli ¢esni ve makam

geckisi barindiran Sedd-i Araban taksimi oldugu tespit edilmistir.
2. IKINCi ALT PROBLEME iLiSKiN SONUCLAR

Bu boliimde, “Ercliment Batanay’in Tanbur taksimlerinin teknik o6zellikleri

nelerdir?” sorusuna iliskin sonuglar ele alinmustir.

Erciment Batanay'in taksimlerinde sekiz farkli slisleme teknigi ve sekiz farkli
ifade unsuru kullanildig1 belirlenmistir. Batanay taksimlerinde c¢arpma, glissando,
portamento, tril, vibrato, sap sallama, orta tel kullanimi ve perde pestlestirme gibi
siisleme tekniklerini, ayn1 zamanda mizrapsiz icra, vurgu, tenuto, staccato, virgiil,
flageolet, ¢ift ses kullanimi ve kaydirma kullanimi gibi ifade unsurlarini kullanmis

oldugu belirlenmistir.

Erciiment Batanay’in 16 farkli makamda ve 4’i farkli tiirde olmak iizere, icra
ettigi taksimler igerisinde kullandig1 tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular
1s18inda daha anlasilabilir ve gorsellestirme amaciyla Sekil 462°de grafik halinde

sunulmustur.
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Sekil 462. Tiim Tekniklerin Kullanilma Siklik Grafigi
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Sekil 462’den anlasildig1 {izere Batanay’in gesitli siisleme tekniklerini ve ifade
unsurlarimi kullanim siklig1 acisindan g¢arpma ve glissando siisleme tekniklerinin
digerlerine oranla daha sik ve dikkat ¢ekici bir sekilde kullanildig1 gozlemlenmistir.
Ayni zamanda Batanay, vurgu, tenuto ve staccato gibi ifade unsurlarini digerlerine
kiyasla daha fazla tercih ettigi goze ¢arpmaktadir. Bu durum, Batanay'in taksimlerindeki
stisleme teknikleri ve ifade unsurlarinin, tanbur icra teknigini sekillendiren onemli
arglimanlar oldugunu gostermektedir. Ercliment Batanay’in icrasinda kullandig:

tekniklerin oran dagilimi Sekil 463’te sunulmustur.

Sekil 463. Tiim Tekniklerin Kullanilma Oranlar
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Genel olarak, Batanay'in taksimlerinde siisleme teknikleri ve ifade unsurlari,
makamsal ve kompozisyon yapisina uygun bir sekilde kullanilarak etkili bir anlatim
ortaya koydugu sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda, Erciiment Batanay’in
taksimlerinde kullandig siisleme teknikleri ve ifade unsurlariyla ilgili sonuglar, asagida

detayl1 bir sekilde ortaya konmustur.

e Ercliment Batanay’in taksimlerinde ¢arpma teknigini iki sekilde kullanmustir.
Ilki degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma, ikincisi ise degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpma seklindedir. Batanay’in taksimlerinin genelin baktigimizda
en ¢ok kullandig1 siisleme teknigidir. Batanay’in ¢arpma kullanimi degisken ve gesitli
hallerdedir. Batanay c¢arpma teknigini hem hizli hem de yavas yapilarda, notalarin
basinda, arasinda ve sonlarinda kullandig1 goriilmektedir. Batanay’in taksimlerinde en
stk kullanis sekli ise; ardisik iki sekizlik nota arasinda veya ardigik bir sekizlik ve
onaltilik nota arasinda tercih etmektedir. Taksimlerin geneline bakildiginda Batanay,
carpma teknigini staccato, mizrapsiz icra, glissando gibi tekniklerle biitlinlesik bir

sekilde kullandig1 goriilmektedir.

e Erciiment Batanay’in taksimlerinde ¢arpma tekniginden sonra en ¢ok tercih
ettigi glissando teknigi olmustur. Batanay glissando teknigi taksimlerin farkli yerlerinde
degisken bir sekilde kullanmistir. Batanay’in glissando teknigini kullanis sekli
genellikle ti¢lii, besli ve oktav atlamalarinin bulundugu yapilarda gegis hareketi olarak
kullanmaktadir.  Batanay’in  incelenen  taksimlerinin  ¢ogunlugunda  taksim
baslangiclarinin giris climlesinin hemen ardindan bu teknik ile devam ettirdigi
goriilmektedir. Taksimlerin genelinde, glissando siisleme teknigini genel olarak c¢ikici

sekilde ve hizli parmak kaydirmalariyla birlikte kullanmis oldugu gézlemlenmistir.

e Erciiment Batanay taksimlerinin genelinde portamento teknigini iki farkh
sekilde kullanmustir. Ik kullanim sekli genellikle rast, ussak, hiizzdAm cesnilerinin
icerisinde bulunan hareketli perde yapilarinda inici parmak kaydirma hareketleriyle
birlikte ger¢eklesen kullanim seklidir. Tkinci kullanimi ise; herhangi bir makamsal gecki
barindirmayan yapilarda makam veya ¢esni i¢in 6nem teskil eden herhangi bir perde

tizerinde yapilan inici parmak hareketi seklinde gergeklestigi tespit edilmistir.

e Ercliment Batanay tril teknigini, taksimlerindeki diger siisleme tekniklerine
oranla daha az tercih ettigi goriilmektedir. Batanay’in tril teknigini kullanis sekli icra

etmis oldugu taksimlerin farkli anlarinda; bazen makamsal yapinin énemli perdesinde,
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bazen asma kalis perdelerinde gerceklesmistir. Batanay tril teknigini taksimlerinde genel
olarak iki farkli sekilde kullanmustir. Tlk olarak teknigi uyguladig: perdede kisa siireli
icra, ikinci kullanimi ise teknigin farkli notalar iizerinde devamli ve siirekli olarak

gergeklestigi icra hali olarak goriilmektedir.

e Erciiment Batanay’in vibrato teknigi kullanimi, yaptigi taksimlerin genelinde
oran olarak degisken bir sekilde olmasina ragmen, yapilan incelemeler sonucunda
Batanay’n teknigi kullanis seklinin biiylik cogunlugu icra esnasinda yapilan asma kalis
perdelerinde oldugu goriilmektedir. Batanay vibrato teknigini, taksimlerinde makamsal
Ogelerin degiskenlik gostermesine ragmen evig, dik hicaz, dik hisar, segah ve dik kiirdi

gibi perdelerde siklikla kullandig1 goriilmektedir.

e Batanay’in sap sallama teknigini taksimlerinin genelinde icra esnasinda yaptigi
kalis ve asma kaliglarda, taksimler icerisindeki makamsal ve melodik 6geler icerisinde
onem teskil eden perdeleri 6ne ¢ikartmak i¢in kullandig1 goriilmektedir. Batanay'in
taksimlerinde sap sallama tekniginin genelinde, uzun siireli nota degerlerinde
kullanilarak, devam eden perde tinisin1 siisleyici bir sekilde uygulamistir. Batanay, sap
sallama teknigini taksimlerinde, nadiren kisa siireli nota degerlerinde ve ardigik
kullanimlarda tercih ettigi belirlenmistir. Bu kullanim bigimi, ardisik gelen perdelerin
tinllarm1  birbirinden ayr1 ve daha belirgin hale getirme amacm tasidigi
diistiniilmektedir. Erciiment Batanay'in sap sallama teknigini, bazi taksimlerinde
glissando, mizrapsiz icra, vurgu ve tenuto gibi tekniklerle birlestirerek destekleyici bir
sekilde kullanmis oldugu gozlenmektedir. Bu 6zelliklerle birlikte, teknigin uygulandig:

perdeyi daha belirgin bir ifade ile uzatma amacin giittiigii sonucuna ulagilmistir.

¢ Erciiment Batanay, taksimlerinin genelinde degisken bir sekilde mizrapsiz icra
teknigini kullandig1 tespit edilmistir. Batanay, baz1 taksimlerinde bu teknigi siklikla
gosterirken bazi taksimlerinde ¢ok az yer verdigi goriilmektedir. Batanay taksimlerde
mizrapsiz icra kullanimlarinda iki farkli kullanis stili benimsemistir. Bu kullanimlardan
ilki herhangi bir melodik yapida ardisik bir sekilde bulunan birden fazla nota iizerinde
uzun siireli ve tekrarlayici icradir. ikinci kullamimi ise; glissando, ¢arpma, vurgu ve
tenuto gibi tekniklerle birlikte biitiinlesik bir sekilde yer verdigi kisa siireli perde
vurgusu seklinde gerceklesen icra olarak tespit edilmistir. Batanay, mizrapsiz icra
teknigini uygularken bazi yapilarda tek mizrap darbesi ile birden fazla pozisyon
degistirmis oldugu sonucu anlasilmaktadir. Batanay, mizrapsiz icra teknigini taksimler

icerisinde farkl: siiratlerde gerceklestirdigi tespit edilmistir. Batanay, bu teknigi cok hizli
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parmak darbeleriyle ve daha yavas belirgin parmak hareketleriyle gerceklestirdiginin
goriilmesi Batanay’in bu teknigi icranin farkli anlarinda, farkli sekillerde kullanabildigi
ve bu kullanim tarzinin ise Ercliment Batanay’in icra tavrini olusturan temel 6gelerden

biri oldugu diisiiniilmektedir.

e Ercliment Batanay'in taksimlerinde, vurgu ve tenuto ifade unsurunu oldukga
sik bir bicimde kullandig1 belirlenmistir. Batanay, taksimlerin genelinde vurgu ve tenuto
ifade unsurlarini, genellikle ¢ift ses kullanimiyla birlestirerek tercih ettigi
anlasilmaktadir. Vurgu ve tenuto ifade unsurlarini, melodi basindaki veya sonundaki
notayr daha belirgin hale getirmek amaciyla siklikla kullandigir goézlemlenmistir.
Batanay, bu ifade unsurlarini, icralarinda uyguladigi perdeyi daha belirgin ve One
cikarict bir nitelige kavusturmak amaciyla kullanmaktadir. Batanay'in taksimlerinde
vurgu ve tenuto unsurlarini farkli perdeler iizerinde yapilan giiclii, karar perdeleri gibi
veya herhangi bir ¢esni-gecki 6zelligini 6ne ¢ikartma hedefiyle kullanilan yapilar olarak

belirlenmistir.

e Ercliment Batanay, staccato ifade unsurunu taksimlerinin genelinde kullandig1
goriilmektedir. Batanay’in bu ifade unsurunu kullanig bi¢imi taksimler igerisinde ¢esitli
ve degisken olmasimna ragmen, Batanay genel olarak bu teknigi taksimler icerisinde
kurmus oldugu uzun ciimlelerdeki yapilari birbirinden ayirdigi boliimlerde, icra
sirasinda bu unsuru kullanarak duraganliga dinamizm kazandirmak istedigi yapilarda
kullandig1 goriilmiistiir. Batanay, taksimlerinde staccato ifade unsurunu en ¢ok kullanig
biciminden biri ise; birbiriyle ardisik uzun inici motiflerde c¢arpma teknigiyle

birlestirerek kullanmay1 tercih ettigi sonucuna varilmastir.

e Ercliment Batanay, taksimler genelinde virgiil (kisa duraklama) ifadesini,
climle igerisindeki yapilar1 birbirinden ayirmak amaciyla kullanmistir. Batanay'in virgiil
kullanimi, staccato ifade unsuruna benzer bir 6zellik tagiyan anlik duraklamalar1 ortaya
cikarmaktadir. Batanay'in taksimlerinde, bu ifade unsuru genellikle staccato tekniginin

hemen devaminda kullanildig1 yapilar icerisinde oldugu sonucuna ulasilmistir.

e Ercliment Batanay'in taksimlerinde flageolet teknigini nadiren kullandig1
gozlemlenmektedir. Batanay'in bu teknigi kullanma tercihi genellikle taksim igerisinde
makamsal motiflerin son bulugu, karar ifadesinin hemen ardindan ortaya ¢ikmis ve bu

sirada teknigin kullanildig1 perde, genellikle karar yapilan perdenin oktavlart olmustur.
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e Ercliment Batanay'in taksimlerinde flageolet teknigini ¢ift ses kullanimiyla

birlestirerek teknigi zenginlestirdigi diistiniilmektedir.

e Ercliment Batanay'in taksimlerinin genelinde ¢ift ses kullanimima sikc¢a
rastlandig1 goriilmektedir. Batanay, taksimlerinin ¢ogunda kalig gosterilen, makam igin
Oonem tagtyan perdelerde ve makamlarin giiglii perdesini belirginlestirmek amaciyla bu
teknikten yararlandig1r goriilmektedir. Batanay, ¢ift ses teknigini genellikle tanbur
sazinin orta tel akorduna uygun yapida kullanmayi tercih eden Batanay'im, ¢ift ses
kullanimin1 nadiren sesin alt t¢lii dortlii veya beslisinde kullandig1 yapilarda akor
seklinde gosterdigi belirlenmistir. Batanay'in ¢ift ses kullaniminda, 6zellikle tanbur’un
orta telinin bos icra etmesine agirlik vererek geleneksel icra anlayisindan sapmadigi

sonucuna varilmistir.

e Erciiment Batanay’in Kaydirma kullanimi taksimlerinde nadir olarak
rastladigimiz ifadedir. Batanay, bu kullanim teknigi uyguladigi taksimler igerisinde
genellikle aynmi motifler ve ardisik iki perde arasinda baglanti hareketi seklinde

uyguladigi goriilmektedir.

Ercliment Batanay'in tanbur taksimlerinden elde edilen makam anlayisi, siisleme
teknikleri ve ifade unsurlari kullanilarak, tanbur egitimine yonelik Batanay’in icra
teknigi Ozelliklerini igeren metod, etiit ve g¢esitli egitim calismalar1 ortaya
cikartilmalidir. Ayrica, Batanay’in taksim formu disinda icra etmis oldugu kayitlar
incelenerek; icrasinda kullandig siisleme teknikleri ve ifade unsurlari belirlenmeli ve bu
dogrultuda taksimlerinden farkli olarak kullandig1 6zellikler tespit edilmelidir. Batanay,
yasadig1 donemde saz refakati ile one cikarak Onemli icracilar ve ses sanatkarlari
tarafindan takdir gOrmiistiir. Bu baglamda, Batanay'in eslik anlayisini belirlemek
amaciyla birlikte gergeklestirdigi icralar detayli bir sekilde incelenmelidir. Ayrica,
Batanay'in eslik icrasinda kendisini farkli kilan o6zellikleri ortaya g¢ikartilmalidir. Tiirk
Miizigi tanbur icrasinda iz birakmis diger dnemli isimlerle ilgili benzer akademik ve
sanatsal c¢alismalar yapilmalidir. Batanay'dan Once ve sonraki donemlerde yasamis
tanburilerin icralar incelenerek, karsilagtirmali olarak analizler yapilabilir. Son olarak,
taksim kayitlariin dikte edilerek notaya aktarilmasi gereken calismalarda, nota
transkripsiyon islemi sadece perdelere ylizeysel bir sekilde odaklanarak degil, icrada
gozlemlenen teknik ozelliklerin; stisleme teknikleri ve ifade unsurlart gibi yapilarin en
ince detaylarma kadar dikkatle gerceklestirilmelidir. Taksim icrasinin notaya alinmasi,

taksim formunun 6zellikleri nedeniyle tam anlamiyla birebir olamayabilir. Bu nedenle,
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notaya aktarim islemi icrayr olusturan tiim Ozellikleri atlanmadan yapildiginda, daha

giivenilir ve yararl bir caligsma ortaya ¢ikacaktir.
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