SELMAN ADA’NIN HAYATI,
SANATI VE TURK OPERASINA
KATKILARI

Umut GUNGOR
Sanatta Yeterlik Tezi
Danisman: Dog. Dr. Bertan RONA
Haziran, 2024
Afyonkarahisar



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
SANATTA YETERLIK TEZi

SELMAN ADA’NIN HAYATI, SANATI VE TURK
OPERASINA KATKILARI

Hazirlayan

Umut GUNGOR

Damisman

Dog. Dr. Bertan RONA

AFYONKARAHISAR 2024



ETIiK VE BIiLIMSEL iLKELER SORUMLULUK BEYANI

Sanatta Yeterlik tezi olarak sundugum “Selman Ada’nin Hayati, Sanati ve Tiirk
Operasina Katkilar1” adli ¢alismanin tiim hazirlanma siireg¢lerinde bilimsel etik
kurallara ve atif gosterme ilkelerine riayet ettigimi belirterek aksi bir durumun tespiti

halinde sorumlulugun tamamen bana ait oldugunu kabul, beyan ve taahhiit ederim.

24.06.2024
[mza

Umut GUNGOR



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU

ENSTITU ONAYI
Adi- Soyadi Umut GUNGOR
Numarasi 200656101
=
£
= Anabilim Dalx Miizik Anasanat Dali
gn
' Programi Miizik
Program Diizeyi OYiiksek Lisans ~ [ODoktora Sanatta Yeterlik
Selman Ada’nin Hayati, Sanati ve Tiirk Operasina
Tezin Bashg Katkilart
Tez Savunma Sinav Tarihi = 24.06.2024
Tez Savunma Sinav Saati 13:00

Yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez, Afyon Kocatepe Universitesi

Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca jiiri

tiyeleri tarafindan degerlendirilerek Xoy birligi — Cloy ¢oklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Haci ibrahim DELICE
MUDUR

Bu tez, Enstitii Miidiirliiglince kontrol edilerek, elektronik imza kullanilarak onaylanmstir.




OZET
SELMAN ADA’NIN HAYATI, SANATI VE TURK OPERASINA KATKILARI
Umut GUNGOR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Haziran, 2024
Danisman: Doc¢. Dr. Bertan RONA

Bu arastirma, Selman Ada’nin besteciligi, orkestra sefligi, korrepetitorliigii ve idareciligi
gibi Ozelliklerini tespit etme amacim tasimaktadir. Nitel yontemin kullanildig:
arastirmada literatiir taramas1 ve goriisme tekniginden yararlanilmistir. Arastirmanin,
Selman Ada’nin bestecilik, orkestra sefligi, korrepetitorliik ve idarecilik yonlerinin ortaya
cikmasint saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda Ada’nin bestecilik, orkestra
sefligi, korrepetitorlik ve idarecilik yoOnlerinin bilinmesi ve tanitilmasinin hem
profesyonel hem de amator miizisyenler icin faydali olacagi diisiiniilmektedir. Arastirma,
Ada’yla ilgili olarak igerdigi detaylar dolayisiyla ileride yapilabilecek Ada 6zelindeki
proje ve etkinlikler i¢in zemin hazirlayacak yapiya sahiptir. Ayrica Ada’yla ilgili bugiine
kadar yapilmis yeterli sayida calisma olmamasi bakimindan da onem tasimaktadir.
Arastirmada, Ada’nin solistlik diizeyinde bir piyanist, iist diizey bir orkestra sefi, usta bir
korrepetitdr oldugu, miizik ve 6zellikle piyano egitiminde yararli olacak kaynaklar ortaya
cikardigi, ancak gerek iilkemizde gerekse diinyada tanmirliginin alt diizeyde kaldigi
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Monografi, Selman Ada, bestecilik, orkestra sefligi, korrepetitorliik.



ABSTRACT
SELMAN ADA'S LIFE, ART AND CONTRIBUTIONS TO TURKISH OPERA
Umut GUNGOR
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THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2024
Advisor: Assoc. Prof. PhD. Bertan RONA

This research aims to determine the characteristics of Selman Ada as a composer,
conductor, correpetitor and administrator. In this qualitative research, literature review
and interview techniques were utilized. It is thought that the research will reveal the
composer, conductor, correpetitor and administrative aspects of Selman Ada. At the same
time, it is thought that it would be beneficial for both professional and amateur musicians
to know and introduce Ada's compositional, conducting, correpetition and administrative
aspects. Due to the details it contains about Ada, the research has a structure that will lay
the groundwork for future projects and activities specific to Ada. In addition, it is also
important in terms of the lack of sufficient number of studies on Ada to date. In the study,
it was concluded that Ada was a pianist at the soloist level, a high-level conductor, a
master correpetitor, and created resources that would be useful in music and especially in
piano education, but his recognition both in our country and in the world remained at a
low level.

Keywords: Monography, Selman Ada, composition, conducting, correpetition.
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nda 6zellikle Tanzimat ile birlikte baslatilan coksesli
miizik ve miizikli sahne sanatlar1 ile ilgili atilimlar, cumhuriyetin ilan1 sonrasinda
iilkemizde yasal diizenlemelerle desteklenerek resmiyet kazanmistir. Cumhuriyet 6ncesi
kimi devlet destekli, kimiyse ailevi imkanlarla Avrupa’da 6grenim gormiis olan miizik
insanlarimizin yonlendirmeleri ve Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’{in talimatlartyla Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti ¢oksesli miizigin tlilkede gelistirilmesi konusunda girisimlerde
bulunmaya baglamistir. Cumhuriyet doneminde devlet tarafindan yurt disina miizik
alaninda egitim almak iizere 6grenci gonderme konusunda ilk girisimler 1925 ve 1928’de
olsa da kanunlasma yoluyla gergeklestirilen ilk girisim 1948 yilinda Idil Biret ile Suna
Kan i¢in gergeklestirilmistir. 1956 yilina gelindiginde ise ¢ikarilan “Giizel sanatlarda
fevkalade istidat gdsteren ¢ocuklarin Devlet tarafindan yetistirilmesi hakkinda Kanun”
ile birlikte plastik sanatlarin yani1 sira miizik sanatinda da birgok {istiin yetenekli cocugun

Avrupa’da 6grenim gérmesinin 6nii agilmistir.

Cikarilan kanun sayesinde devlet destegiyle Avrupa’da 6grenim gordiikten sonra
tilkeye donen sanat¢ilarimiz gerek icraciliklariyla gerek besteledikleri eserleriyle gerekse

egitimcilikleriyle tilkemizde ¢oksesli miizigin gelismesine destek olmuslardir.

[k girisimlerden yaklasik bir asirlik siire sonrasinda giiniimiize gelindiginde ise
tilkemiz ¢oksesli miizigi ve miizikli sahne sanatlar1 alanlarinda faaliyet gdstermekte olan
devlet senfoni orkestralar1 ile devlet opera ve balelerinin yani sira 6zel sektor girisimleri
olarak nitelendirilebilecek oda orkestralari, filarmoni orkestralari, oda miizigi gruplari vb.

olusumlarin da sayilarinda oldukga biiytik artig gériilmektedir.

Bununla birlikte ¢oksesli miizik ve opera alaninda belirtilen bu olumlu unsurlarin,
besteledikleri eserleriyle séz konusu alanlar1 destekleyen ve gelistiren bestecilerimize
yeterli diizeyde yarar saglamadig1 asikardir. Her ne kadar kurumlar nicelik bakimindan
artsa da bestecilerimizin eserleri bu kurumlarin repertuvarlarinda yeteri kadar yer
bulamadigi i¢in tanmirlik diizeyleri de idealden olduk¢a uzak kalmaktadir. Bir bestecinin
taninmasinda en etkili yol, eserlerinin seslendirilmesinden ge¢mektedir. Taninma
eksikliginin bir diger sebebi ise bestecilerimiz hakkinda simdiye kadar yeterli sayida
yazinsal ve akademik ¢alisma yapilmamis olmasidir. Yazin alaninda konuya ciddiyetle

egilen az sayidaki kuruma ornek olarak, Cumhuriyet donemi birinci kusak bestecilerine



yonelik Kolektif birer kaynak yayimlamis olan Sevda Cenab And Miizik Vakfi

gosterilebilir.

Yazin alanindaki eksikliklerin giderilmesine akademik agidan destek vermek
adina ¢oksesli miizik insanlarimiz arasinda yer alan Selman Ada’nin arastirma konusu
olarak ele alinmasiin uygun olacag: disiiniilmiistiir. Besteci, orkestra sefi, piyanist ve
korrepetitor Selman Ada (1953), Tiirk ¢oksesli miizigi ve Tiirk operasi agisindan yasayan
bir deger olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Almanya’nin Wuppertal Operasi tarafindan
Almanca’ya ¢evrilerek sahnelenmesiyle uluslararasi opera repertuvarina dahil edilen Ali
Baba & 40 adli operasi, Ada’nin ¢oksesli miizigimizin ve ulusal operamizin taninirligina
katkisin1 acikg¢a ortaya koymaktadir. Ada’y1 besteciligi agisindan 6nemli kilan bir diger
ozelligi ise kompozisyonlarinda modal malzemeden de siklikla yararlaniyor olmasidir.
Besteci bu sayede Anadolu’da tarih boyunca yasamis olan medeniyetlerin zengin miizikal
birikimini de degerlendirmis olmaktadir. Ada’nin 6zellikle son donem eserleri arasinda
yer alan “nano opera’lar1 ile miizikli sahne sanatlar1 agisindan yeni bir {islubun Oniinii

acip agmadigi da irdelenmesi gereken diger bir yon olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gilinlimiiz itibariyla biri yedi, digeri ise on bes eserden olusan iki set halindeki
nano operalari ile yirmi besi opera olmak iizere toplamda yiiz yetmis alt1 eseri bulunan ve
diizenli olarak bestelemeyi siirdiiren “harika ¢ocuk™ Ada; yasayan bir 6rnek teskil etmesi,
birincil kaynak olmasi ve miizikte yenilik¢i fikirlerle gelenegi dengeli bir bigimde
harmanlayan sanat anlayisi bakimindan isabetli bir arastirma konusu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Tiim bu yonleri tek bir ¢alisma ¢ergevesinde ele almanin, ileride bir referans
kaynaga donlismesi ihtimali nedeniyle olduk¢a biiyilk bir o6nem teskil ettigi

degerlendirilmistir.

Bu arastirmada, besteledigi eserleriyle Tiirk ve diinya operasinda iz birakmay1
basaran Selman Ada’nin hayati ile sanatinin yani sira, bir besteci, orkestra sefi,
korrepetitor ve idareci olarak ele alinip tanitilmast amag¢lanmistir. Tiim bu yonleriyle Tiirk
operasina 151k tutan Ada’nin konu ile ilgili goriislerinden yararlanilms, elde edilen veriler
sayesinde opera sanat1 6zelinde ideal kabul edilebilecek sanatsal ve yonetsel niteliklerin
neler oldugu da tespit edilmeye ¢aligilmistir. Ayrica, Selman Ada’nin kiiltiirel, sanatsal
ve miizikal agilardan bir rol model oldugu hipotezinden hareket eden arastirma, boylesine
¢ok yonlii bir miizik insanini ele almasi bakimidan 6zgiin bir nitelik arz etmektedir. Bu

yolla bestecilik, seflik ve korrepetitorliik mesleklerine egilimi bulunan ve ileride bu



meslekleri icra etmesi muhtemel olan yetenekli gencler i¢in énemli bir kilavuz kaynak

meydana getirilerek literatiire katk1 saglamak hedeflenmektedir.

Arastirmanin birinci boliimiinde Selman Ada ile dogrudan iligkili olan “harika
cocuk”, “bestecilik”, “orkestra sefligi”, “korrepetitorliik”, Devlet Opera ve Balesi
kurumlarindaki “idarecilik”, “opera” ve “Tiirk operas1” ile “biyografi” ve “monografi”

kavramlar1 incelenerek, arastirmayla ilgili tanim ve diger ayrintilar ele alinmaistir.

Ikinci béliimde arastirmaya destek saglayabilecegi diisiiniilen 6rnek calismalar ile
birlikte Selman Ada 6zelindeki yayin ve aragtirmalar incelenerek bestecinin ge¢miste
hangi yonlerden ele alindig: tespit edilmis ve besteci ile gergeklestirilen goriismelerde

elde edilen verilerin bu yayinlarda sunulan verilerle saglamasi yapilmistir.

Aragtirmanin {iglincii ve son boliimiinde ise hayati ve sanatinin yani sira Tiirk
operasina katkilari da degerlendirilen Ada’nin besteciligi, orkestra sefligi,
korrepetitorligii ve idareciligi biitiin yonleriyle ele alinarak kendisinin gorisleri

dogrultusunda ortaya konulmustur.

Arastirmada yer alan tiim alt problemlere yonelik yorumlar, “Sonug ve Oneriler”

baslikl1 son boliimde sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM
ARASTIRMA KAPSAMINA GIREN TEMEL KAVRAMLARIN ACIKLANMASI
1. SELMAN ADA!

24 Subat 1953°te Ceyhan’da dogmustur. 1965°te devlet tarafindan 6660 sayili
“Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan
Yetistirilmesi Hakkinda Kanun” (Harika Cocuk Yasasi) kapsamina alinarak ailesiyle
birlikte Paris Ulusal Yiiksek Miizik Konservatuvari’na gonderilmistir. Pierre Sancan
(1916 — 2008), Elsa Barraine (1910 — 1999), Christian Manen (1934 — 2020), Roger
Boutry (1932 — 2019), Pierre Pasquier (1902 — 1986) gibi diinyaca tnlii sanatgi
egitmenlerle ¢alisarak piyano yiiksek bolimiinde gosterdigi tistiin basari sebebiyle 1971

yilinda konservatuvar birincisi olarak mezuniyet hakkini1 kazanmistir.

Ada, her ne kadar piyano egitimi almak {izere Paris’e gonderilmis olsa da
egitmenlerinin onun istiin yetenegini kompozisyon ve teoride de degerlendirmeye karar
vermesi sayesinde tiim harika ¢ocuklar arasinda ii¢ boliimden de birgok farkli ders alarak
mezun olan tek kisi olmustur. 1971 yilinda yurda déner donmez Ankara Devlet
Konservatuvari’nda solfej ogretmeni olarak goérevlendirilmistir. 1972 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’ndan yeni agilmis olan istanbul Devlet Konservatuvari’na gegmis,
kisa bir siire orada c¢alistiktan sonra yonetimle anlasamamasi sebebiyle istifa etmistir.
Aym yil, Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ne korrepetitdr olarak giren sanatci, bir yandan
da Genel Miizik Direktorii Robert Wagner’le seflik ¢alismaya baslamistir. Wagner’in
aniden hastalanmas1 sebebiyle 1973°te heniliz yirmi yasindayken Mozart’in “Don
Giovanni” operasin1 yoneterek diinyanin opera yoneten en geng orkestra sefi olmustur.
Basarili gegen temsil sonrasinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi miidiirii Aydin Giin

tarafindan orkestra sefi yardimcisi olarak atanmistir.

1979-1980 sezonunda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde genel miizik
direktorligii yapmistir. Devlet Opera ve Balesi biinyesinde yonettigi eserler arasinda Cosi
Fan Tutte, Don Giovanni, Saraydan Kiz Ka¢irma, Sihirli Fliit, Macbeth, Werther, La
Traviata, Carmen, Sevil Berberi, 1l. Mehmet, Petrouchka, La Voix Humaine, Rita,
Susanna’min Sirri, La Cambiale di Matrimonio, Evita, Cavalleria Rusticana, Carmina

Burana, Fidelio, Der Betrogene Kadi, I Pagliacci, Il Tabarro, Gianni Schicchi, Ma Mére

! Bu kisim, Selman Ada ile gergeklestirilmis olan yar1 yapilandirilmig goriismelerden elde edilen verilere
dayandirilarak hazirlanmastir.



[’Oye, Ferhad ile Sirin, Giselle, Coppelia, Faust, Rigoletto, Don Carlos, Luisa Miller,
Manon, Turandot bulunmaktadir.

1980°de tekrar Paris’e giderck “Ecole Normale Supérieure de Musique”te opera
korrepetitorliigli ve orkestra yonetimine hazirlik bolimiinii kurmustur. Profesor
unvaniyla onurlandirilan Ada, Paris’te kaldigi alti sene boyunca, bir yandan egitim
vermeyi siirdiirmiis, diger yandan ise hem solist olarak hem de ¢esitli oda miizigi
gruplarinda yer alarak performanslar gerceklestirmistir. Ayrica eser bestelemeye de

agirlik vermistir.

Eserleri 1968’den itibaren Avrupa, Amerika, Asya, Afrika ve Avustralya’da
seslendirilen bestecinin 1991 yilindan Devlet Opera ve Balesi Genel Miudirligi
gorevinden ayrildigi 2018 yilina kadar Alibaba & 40 basta olmak {izere besteledigi tiim
operalart siirekli olarak Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda sahnelenmistir. Mavi Nokta
oratoryosu 2000 yilinda kendi yonetiminde Wiesbaden’de ve Miinih’teki
“Herkiilesalle”de Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan “Tiirkiye’den diinyaya
milenyum armagani” olarak seslendirilmistir. Alman basinindan “Tirkiye’nin aydinlik

yiizi” seklinde ovgliler almistir.

2002 senesinde Mersin Devlet Opera ve Balesi’nde genel miizik direktorligii
gorevini yapan besteciye ait Ask-1 Memnu operasiin diinya promiyeri 23 Ocak 2003’te
Mersin Devlet Opera ve Balesi'nde besteci yonetiminde Rejisér Cetin Ipekkaya
tarafindan gergeklestirilmistir. Istanbul promiyeri ise Cemal Resit Rey Operasi tarafindan
bestecinin yonetiminde 6 Nisan 2003’te sahnelenmistir. Murat Goksu’nun rejisiyle yine
2006’da Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenen eserin Izmir promiyeri ise
yine Murat Goksu rejisiyle Aralik 2009°da besteci yonetiminde gerceklesmistir. Samsun
Devlet Opera ve Balesi ise eseri, ilk kez 2016’da Bertan Rona’nin rejisiyle sef Lorenzo

Castrota yonetiminde sahneye koymustur.

1973’ten 2018’e Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin siirekli orkestra sefi, Ankara,
[zmir, Mersin ve Antalya Devlet Opera ve Balelerinde ise misafir orkestra sefi olarak
yonetmekte olan Ada, 2006-2007 sezonunda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin ilk Tiirk
Miizik Direktorii olarak gorev yapmistir. 2008-2009 sezonunda Mersin Devlet Opera ve
Balesi miidiirliigli ve sanat yonetmenligi goérevinde bulunmustur. 2009-2011 arasinda ise

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Genel Miizik Direktorliigii gorevini yapmaistir.



2009°da Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenmeye baslayan Ask-1 Memnu
operast 2010°da (Bat1 Avrupa’da sahnelenen ilk Tiirk operasi) Ispanya turnesinde
sahnelenmistir. Mevlid Kantat: (Op.44) ise, Istanbul, Ankara, Izmir, Mersin, Antalya ve
Samsun Operalar1 sanat¢ilarinin katilimiyla bestecinin yonetiminde 20 Nisan 2011°de
450 kisilik dev kadroyla Istanbul’da diinya promiyerini yapmustir. Bu eser, islam
tarihindeki ilk kantat olma Ozelligini tasimaktadir. Ayrica, Ali Baba & 40 operasi
Almanya’nin  Wuppertal Operasi’'nda 25 Mart 2012 tarihinde Almanca olarak

sahnelenerek Bat1 Avrupa opera repertuvarina giren ilk Tiirk operasi olmustur.

2014 yilinda Devlet Opera ve Balesi’ne Genel Miidiir ve Genel Sanat Ydnetmeni,
Cumbhurbaskanligir Senfoni Orkestrasi’nin ise Bas Orkestra Sefi olarak atanan Ada’nin
Tiirkiye’de sahnelenen son operast Bagka Diinya’dir. 21 Kasim 2015 tarihinde Istanbul
Devlet Opera ve Balesi tarafindan gerceklestirilen diinya promiyerini yine kendi

yonetmistir.

30 Ekim 2017 tarihinde Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirligii gorevinden
ayrilarak emekli olan Ada, halen Mersin ilinde yasamaktadir. Emeklilik hayatinin
tamamin1 eser bestelemeye adayan Ada, hedefinin, “besteledigi eserlerle Tiirk Opera
sanatinin repertuvardaki yerli eser sayilariyla ulusal opera statiistinde yer alan iilkeler

arasina girmesini saglamak oldugu "nu belirtmektedir.

1973te 20 yasindayken Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasini ydnetmeye
bagladiginda “diinyanin en geng opera orkestra sefi” olarak tarihe gecen Ada, Fransa’nin
miizik egitimi tarthinde ise dnce 1965°te 12 yasinda yazdig1 “Solfe; Metodu” ile, daha
sonra 1980’de de Ecole Normale Supérieure de Musique’te “Opera Korrepetitorliigii ve
Orkestra Yonetimine Hazirlik” boliimiinii kurmasiyla yerini almistir. Eserleri Strube

Verlag Miinchen-Berlin, Edition Zurfluh Paris yayinevleri tarafindan basilmaktadir.

Selman Ada, 2018 senesinde Devlet Opera ve Balesi’nden emekli olduktan sonra
Mersin’e yerlesmis ve halen orada yagamini stirdiirmektedir. Devlet tarafindan okutulmus
son “harika ¢ocuk”, emeklilik hayatin1 tamamen eser iiretmeye adamistir. Gliniimiiz
itibartyla kirk altis1 opera olmak iizere yiiz yetmisten fazla eser bestelemistir ve diizenli

olarak bestelemeye devam etmektedir.
2. HARIKA COCUK

Ustiin bir zekdya veya yetenege sahip olma durumu, bireyin iginde yasadig

topluma gore siiflandirilmast miimkiin olan yetenek, yaraticilik, sorumluluk ve



motivasyon ozelliklerinin birbirleriyle etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.
Tungdemir’e gore (2008: 13), akademik ve sanatla ilgili alanlarda egitim goéren iistiin
yetenekli 6grenciler, yasitlariyla kiyaslandiklarinda 6grenim gordiikleri kurumlarin
imkanlariyla yetinmeyip daima fazlasin1 arayan bireyler olarak degerlendirilmek

durumundadir.

Miizik alaninda tstiin yetenekli kisilerin niteliklerini arastiran Malkog, bu

nitelikleri 16 madde halinde degerlendirmeyi uygun bulmustur:

1. “Hizl ve kolay 6grendikleri i¢in, nota yaziminda ¢abukturlar.

2. Ritim duygular1 ve hareket yetenekleri fazlasiyla gelismistir.

3. Duyduklar1 melodileri kolay hatirlar ve tekrarlama giiciine sahiptirler.
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Kavramlar arasi iliskileri tespit etme ve detaylar1 rahatlikla gozlemleme
kabiliyetlerinden dolayi, notalar1 belleklerine c¢ok kisa zamanda
yerlestirirler ve notalarla, niianslar arasinda hemen baglanti kurarlar.

5. Dikkat bellekleri her zaman ¢ok agik ve ¢ok iyi gozlemci olduklarindan,
notalar1 bestecinin kendi kisisel Ozellikleri ve yazilan zamanin
ozelliklerine uygun olarak detaylayabilir ve eserler arasinda kiyaslama
yapabilirler.

6. Merak seviyeleri iist noktada oldugu ig¢in, bir esere ait biitlin bilgileri
hemen kavrayabilirler.

7. Hayalleri giiglii oldugu i¢in, farkli ¢calgi aletleri icin eserler yazabilirler.

8. Miizik yetenegi olan ve gelistirilebilen diger insanlara kiyasla goz
oniindedirler ve basarilart mutlaktir.

9. Caligmalarinda hizli diisiinme, ¢abuk sonuca varma, hizli ilerleme soz
konusudur.

10. Kiigiik yasta beliren bir idealizm s6z konusudur.

11. Yiksek bir konsantrasyon (yogunlasma) kabiliyeti, ciddiyet
¢aligmalarinda ¢ok 6nemlidir.

12. Farklilik arayist igerisinde olduklarindan orijinal besteler yapabilme
giicline ve yetenegine sahiptirler.

13. Matematiksel diisiinme yetenekleri gelismis oldugu i¢in ustalikla galgi
aleti calabilirler.

14. Miizikal aktivitelerle yasamak, siirekli arayis i¢erisinde olmak, onlar igin
kaginilmazdir.

15. Duygu ve deneyimlerini ¢algi aletine aktarma, viicut dilini kullanabilmede
¢ok basarilidirlar.

16. Miizik sanat1 ile diger sanat dallar1 arasinda farkli bir iletisim kurabilme,
bilgilenme giiciine sahiptirler” (2004: 172-173).

Tim bu nitelikler gz Oniine alindiginda kisinin sanatsal kapasitesinin {istiin
yetenek olarak tespit edilebilmesi i¢in, derinlemesine bir inceleme ve degerlendirme

stirecine gereksinim duyulmaktadir.



Ulkemizde yetenekli cocuk ve genglerin egitilmesine yonelik cabalar her ne kadar
kanunla desteklenmesi bakimindan Cumhuriyet Dénemi’nde 6ne ¢ikiyor olsa da Osmanli

Imparatorlugu doneminde de gerceklesen bazi calismalar ve girisimler bulunmaktadir.

On dokuzuncu ylizyilda Tanzimat ile birlikte gergeklesen yenilikler arasinda
egitim ve Ogretimle ilgili olanlar1 yalnizca yeni okullarin agilmasi ve mesleki anlamda
simiflandirma ile sinirli kalmamigtir. Donemin getirdigi yenilesme fikri yaninda
kurumsallasmada Avrupa’nin model olarak alinmasiyla ordunun asker ihtiyacini
karsilamak tizere askeri okullar kurulmustur. Kurumsallagsma anlayisi daha sonra sivil
halkin egitimi alaninda da benimsenmistir. Tiim bu yapilagsma esnasinda en temel sorun
olarak modern Avrupa kdkenli bilgiye hakim egitmen agig1 ortaya ¢ikmustir. Thtiyag
duyulan egitimci agiginin biiyiikliigli sebebiyle Avrupa’dan alanlarinda yetkin kisilerin
getirilmesi yontemi yeterli olmayacaktir. Sonugta dondiiklerinde egitimci olarak gorev
yapacak, nitelikli 6grencilerin bizzat Avrupa’ya giderek orada 6grenim gormeleri fikri
devlette bir strateji haline gelmistir (Erdogan, 2010: 123-124). On dokuzuncu ylizyilda
islerlik kazanan bu egitim imkaninda dikkat ¢eken iki yon bulunmaktadir. Bunlardan ilki
gidecek 6grencinin egitimi siiresince tiim ihtiyaglar1 devlet tarafindan karsilanmaktadir.

Ikincisi ise gidecek dgrenciler arasinda milliyet ve din ayrimi1 yapilmamaktadir.

Uygulamanin miizik sanat1 ve egitimi iizerindeki yansimasi ise tanzimatla birlikte
Mehterhane’nin kapatilarak Musika-i Humayun’un agilmasi ile gerceklesmistir. Kurulan
yeni kurum i¢inde Bat1 sanat miizigi egitiminin temel alinmasi, bu miizik tiiriine yonelik
O0grenim ihtiyacini dogurmustur. Kurumda egitim alan Ogrenciler arasindan ileride
kurumun egitmeni olabilecek nitelikte olanlar Avrupa’ya egitim almak {izere
gonderilmistir. Kutlay Baydar tarafindan yapilan arastirma sonucunda Viyana Miizik
Akademisi’ne gonderilen 6grencilerden ismine ulagilabilenler sunlardir: “Kyasim Nedjel,
Sigfred Piket, Fiedrich Popper, Rupen Rafaelidan, Lazar Schachter, Eugena Schwartz,
Margarethe Schwartz, Mehmed Seifeddin Bey, Mehmed Sezai Bey, Felix Silbermann, P.
Moses Srabian, Onnig Siirmelian ve Rita Ventura” (2010: 243-245).

Bu isimlerin diginda Viyana’da egitim almig bir diger isim ise Guatelli Pasa’dan
sonra Musika-i Hiimayun’un sefligini yapmis olan, “Devlet Efendi” adiyla bilinen Cosmi
Devlet’tir. Kutlay Baydar’a gore (2010: 230), 1882-1884 yillar1 arasinda Viyana
Miizikseverler Cemiyeti Konservatuvari’nda 6grenim goren Devlet Efendi, orada piyano,

armoni, oda miizigi, orkestra ve koro dersleri almistir.



Padisah Mehmed Resad doneminde devlet destegi ile Avrupa’da egitim gérmek
tizere gonderilen Sezai ve Seyfeddin Asal kardesler, Darii’l-Elhan’in kurulusundan
itibaren Bat1 miizigi egitimi veren miizisyenlerdir. Sezai Asal keman, Seyfeddin Asal ise
viyolonsel egitmeni olmustur. Yetistirdikleri 6grenciler arasinda Yalgin Tura ve Erdogan

Saydam bulunmaktadir (Kutlay Baydar, 2010a: 238).

Cumhuriyetin ilanindan sonra iistiin zekaya sahip 6grencilerin egitimiyle ilgili ilk
calisma 1936 senesinde gerceklesmistir. 1416 sayil1 “Ecnebi Memleketlere Gonderilecek
Talebeler Hakkinda Kanun’ olarak bilinen yasa, icerik olarak iistiin zekaya sahip
ogrencilerin hangi nitelikleri tagimasi1 gerektigini tanimlama ve bu niteliklerin nasil tespit
edilebilecegine yonelik unsurlari icermektedir. Indnii dsneminde bu yasa iizerinde biiyiik
bir ciddiyetle durulmus ve yasada yer alan bosluklari tamamlayici ve kapsami genisletici

nitelikteki 4489 sayili yasa ¢ikartilmistir (Tungdemir, 2008: 16).

Bu donemde gergeklestirilen ¢alismalar sadece iistiin zekali 6grencilerle sinirl
tutulmamis, ayni1 zamanda iilkenin genelinde uygulanarak, toplumu kendine yeterli hale

getirebilecek ¢igir agic1 bir proje bigiminde kdy enstitiilerinin kurulmasini da saglamustir.

Tiim bu ¢aligmalari sanat alaninda iistiin yetenege sahip cocuklarin kesfedilmesine
ve onlarin yetistirilmesine yonelik ¢alismalar takip etmistir. 7 Temmuz 1948 tarihinde
ileride her ikisi de devlet sanatgil1g1 unvan alacak olan keman sanat¢imiz Suna Kan ve
piyano sanatgimiz Idil Biret igin ¢ikarilmis 5245 sayili dzel kanun, bu alanda Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin resmi olarak attig1 ilk adim olma 6zelligini tagimaktadir (Tun¢demir,

2008: 17).

1956 yilina gelindiginde ise 1948’de ¢ikan 6zel kanunun eksiklerini gidermek ve
kapsamini genisletmek icin bir calisma daha gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen
calisma, 15 Subat 1956 tarihinde 6660 say1 ve “Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat
Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun” adi altinda

yasalagmustir (lyas, 2017: 175).

Her iki kanun da temelde {istiin yetenekli 6grencilerin ne sekilde tespit edilecegi,
istiin yetenegi tespit edilen 6grencilere devlet tarafindan yurt i¢i ve disinda saglanacak
maddi imkanlar, yine bu 6grencilere tahsis edilen imkanlarin ne sekilde denetlenecegi,
egitim siireci sonrasinda iilkeye geri donmemeleri halinde 6grenci veya ailesi tarafindan
imza edilerek devletin kendisi i¢in yaptig1 tiim masraflar1 tazmin etmesi vb. detaylara yer

verilmistir (Ilyas, 2017: 175).



1970’11 yillarda her iki kanun da c¢esitli biirokratik sikintilar sebebiyle islevini
yitirmis, donemin Ankara Devlet Konservatuvart egitmenlerinden Mithat Fenmen ve
[lhan Baran tarafindan hazirlanan yeni bir yonetmelik 1976 yilinda Bakanlar Kurulu
tarafindan kabul edilerek iistiin yetenekli 6grencilerin 6zel statiilii kabul edilmelerinin ve
konservatuvarlarda agirlastirilmis ve hizlandirilmis bir egitim almalarinin 6niinii agmastir.
1987 yil1 sonrasinda bu yonetmelik de islevini yitirmis, {istiin yetenekli 6grencilerin yurt
disinda egitim almalar1 neredeyse tamamen kisisel imkanlar1 ve bulabildikleri burs ve
sponsorlarin destekleriyle yiirtir hale gelmistir (Tungdemir, 2008: 18). Devlet tarafindan
egitim almak {izere yurtdisina gonderilen {istiin yetenekli ¢ocuklarin higbiri bestecilik
egitimi almak tizere gonderilmemistir. Aralarinda ¢ok azinin egitimleri esnasinda

bestecilik meziyetleri tespit edilerek o yonde de desteklenmistir.
3. BESTECILIK

Kompozisyon, bir¢ok sanat dalinin yani sira miizik sanatinda da karsiligi bulunan
bir terimdir. Miizikle ilgili olarak her ne kadar oldukga ¢esitli tanimlamalar yapilmis olsa
da tiim bu tanimlarin degindikleri ortak noktalar1 birlestiren, Stephen Blum’un, (2001)
“Miizik yaratma etkinligi veya siireci ve bu faaliyetin iiriinii” bi¢gimindeki tanimdir.
Etimolojik acidan terim, Latince fiillerin koklerinden tiiretilen genis bir Ingilizce isim
siifina aittir. Burada “composit”, bir araya getirmek anlamina gelen componere fiilinden
tiiretilmis ve sona eklenen -io/-ionem ekiyle de terim haline getirilmistir (Harper, bt).
Ayrica, kompozisyonun birincil anlam1 bestelenme durumu ve besteleme eylemidir. 16.
yiizyildan bu yana, Ingilizce kelime ve diger dillerdeki tiirevleri, farkli performanslarda
yer alsa da taninabilir kalan miizik pargalarina ve yeni parcalar yapma eylemlerine
yonelik kullanilmaktadir. Kompozisyonun bu kisitlayici tanima gdére hem yaratiliyor hem
de yorumlaniyor olmasi, kompozisyona ait belirleyici yonlerin performans sirasinda
ortaya ciktig1 “dogaglama”dan ayrilmasini saglamaktadir. Ayrim, gesitli durumlar ve
ortamlar karsisinda sanatcilara yonelik beklentilere ve sanatcgilarin da s6z konusu
beklentileri karsilamak adina performans Oncesinde veya esnasinda yaptiklar

hazirliklarla iligkili bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir (Blum, 2001).

Tipk: diger sanat dallar1 i¢indeki kompozisyonda oldugu gibi besteciligin de temel
dayana@i yaraticiliktir. Miizikal yaraticilik konusunun tam olarak anlasilabilmesi i¢in
derinlemesine felsefi aragtirmalarin gerceklestirilmesi gerekmektedir ¢ilinkii giiniimiize
kadar miizikal yaraticilik siirecleriyle iliskili bilgi, inang, gerekcelendirme ve

rasyonalitesinin dogal yapisi hakkinda derinlemesine ve detayli bir c¢alisma
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yapilmamistir. Miizik hayatimizin ortasinda yaratici bir sekilde var olan birgok miizikal
kompozisyon fenomeni bulunmaktadir. Bu fenomenler, agik ve kolayca erisilebilen bilgi
olarak degil, bestecinin miizik yaratmada mevcut olan ortiik biliginin bir tezahiirii olarak
gizli kalmaktadir. Islevsel acidan rasyonel ve nesnel olmasi sebebiyle agik bilgi, tespit
edilmis bir sorunu ¢ozmekten metodik yoOnlendirmeye varana kadar bir¢ok alanda
kuramsal bir yaklasim saglayabilme 6zelligini tasimaktadir. Ortiik bilgi veya bilissel
nitelik ise kisiye 6zel ve ayn1 zamanda bestecilerin bir anlamda birbirlerinden ayristiklar
temel nokta olmasi sebebiyle bilimsel agidan ¢ok yararli olmasa da eser iiretimi
anlaminda biiyiik 6nem tagimaktadir. Ortiik bilgi, kisinin deneyimiyle elde ettigi kisisel
inanglar, bakis agilar1 ve ilkeler gibi nesnel olmayan faktorleri igermektedir (Peter, 2008:
3). Genel olarak, bu bilgiye sahip olan besteci, diger insanlar tarafindan dogrulanmaya
gereksinim duymadigi i¢in, bilgiyi sozlii veya yazili bir bi¢cimde, sistematik, rasyonel ve

nesnel olarak ifade etmeye ihtiyag duymamaktadir.

Bestecilerin bilgi biriktirmek icin izledikleri yolu bir baglam cergevesinde
incelemek gerekmektedir. Miizikal yaraticilik paradigmasi olarak adlandirabilecegimiz
bu baglam, temelde diisiinme siirecinden harekete ge¢mektedir. Diisiinme siireci,
bestecinin akil yiiritme sonucunda gelistirdigi fikirleri felsefi bir temele oturtmasini
saglamaktadir. Miizigin yaratilmasindaki paradigma, degerler, temel inanglar, miizik
eseri liretme arzusu, model, kavramlar, yontem ve prosediir ile miizik kompozisyonu

unsurlarindan olugmaktadir (Sunarto, 2020: 103).

Besteci, paradigmasini gelistirirken, en azindan sanatsal degerlere, bigimlere ve
tekniklere iligkin diisiincesini gelistirmek durumundadir. Sanatsal degerler hakkindaki
diistinceler felsefi egilimlere sahip olmaya yatkindir. Sanatsal bi¢imler ve teknikler
hakkindaki diistinceler ise yeni miizik liretmede isleyen fikirler olarak hareket eden arag
niteligindedir (Bagus, 2005: 224). Besteciler bu diisiinceleri yasamlarina dair gesitli
fenomenlerdeki  deneyimlerinden  tiiretmektedirler.  Sanat yasamina  iligskin
deneyimlerinden ve cesitli pragmatik sanat teorilerinden teknikler ve sanatsal bicimler
hakkinda diisiinceler edinebilirler. Sanatsal degerlerle ilgili diislincelerini genel olarak
yasam deneyimlerinden ve sanat diinyasindan besleyerek gelistirebilirler. Bu diisiinme
asamas1 vazgecilmezdir, ¢linkii her bestecinin, kendisini harekete geciren etkiler
olmadan, gelisiglizel miizik bestelemesi miimkiin degildir. Besteciyi miizigini

bestelemeye iten her zaman bir uyarici bulunmaktadir.
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Antropolojik agidan bakildiginda, bir¢cok toplumda, hediye olarak alinan, miras
yoluyla kalan, ¢aligma sonucunda ortaya ¢ikan ya da hirsizlik veya satin alma yoluyla
elde edilen sarkilara, enstriimantal parcalara, danslara ve bunlarin ritiiellerdeki islevlerine
bliyiik deger verilmektedir. Mevcut kompozisyonlarin kullanimlarina iliskin kavramlar,
eser reprodiiksiyonunun dogru yapilmasina yonelik kati tutumdan yeniden yorumlama ve

revizyon eylemlerine kadar uzanmaktadir.

Insanlarin miizik besteleme yetenegine sahip olmasi, antropolog Claude Lévi-
Strauss'un (1969, 18) miizigi “insan bilimleri arasindaki en bliyiikk gizem” olarak
nitelemesine yol agmistir. Onun bu tasviri, miizikal yaraticiliga dayanan ¢ok sayida
efsane ve bir¢ok toplumda, beste ve bestecilere verilen degerle dogrulanmaktadir. Yine
de Ornegin agit gibi bir tlirlin sinirlart iginde bestelemenin, toplumsal yasamin temel

yiikiimliiliikleri arasinda sayilmasi da olduk¢a yaygindir.

Bestelerin nitelikleri, miizikle ilgili en yaygin tartisma konularindandir.
Kompozisyon terimi, sarkilarin veya enstriimantal parcalarin belirli kisimlar1 veya
unsurlar1 siralanabildiginde uygun olabilmektedir, ancak miizisyenlerin birka¢ bileseni
bir araya getirmeleri veya koordine etmeleri kiiltiirel bir degiskendir. Bir¢ok sarki
sOyleme pratigi, dnceden olusturulmus sézIlii metinlerin geleneksel prosediirlere gore

ezberlenmesi ve icra edilmesine dayanmaktadir (Blum, 2001).

Kiiltiirle bu denli i¢ i¢e olan bir kavrami ele alan teorisyenlerin kompozisyon
konularina yonelik yararlandiklari terimler, kozmoloji, matematik ve linguistik gibi diger
bilim alanlariyla ve ayrica mimari, hitabet ve resim gibi diger sanatsal uygulamalarla da
farkli diizeylerde ortak olarak kullanilmaktadir. Bu sebeple, ylizyillar boyunca bir¢ok
uygarlikta goriilen, evrenin uyumlu oran ve orantilardan olustuguna yonelik anlays,
bestecileri bir yandan giiglii bir bigimde tesvik ederken diger yandan ise oldukc¢a fazla

kisitlamalara da maruz birakmistir (Blum, 2001).

Digerlerinden daha fazla tartisma yaratan bir kompozisyon sorunu ise siir, sarki,
dans ve enstriimantal boliimlerin ne sekilde koordine edilecegidir. Bu dort bileseni
uzlastirmanin zorlugu karsisinda, Ronesans doneminde Floransa’da bir araya gelen
sanatc¢1 toplulugu “Odalilar” (Camerata) tarafindan prensip olarak benimsenen ve Klasik
donemde besteci Antonio Salieri (1750-1825) tarafindan tek perdelik bir opera bigiminde

tekrar vurgulanan “Prima la musica, poi le parole” (Once miizik, sonra soz) gibi dort
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bilesenin herhangi ikisi arasindaki iligskiye yonelik veya karsilikli bagimliliga vurgu

yapan normatif ifadelerle siklikla karsilagiimaktadir.

Tarihte cogu zaman ve cogu yerde miizisyenlerin sadece bir beste repertuarini
degil, ayn1 zamanda nasil beste yapacaklarini da bilmeleri beklenmistir. Besteleri 6grenen
ve hatirlayan miizisyenler, onlar1 nasil revize edeceklerini de 6grenebilmektedirler. Bir
kompozisyon repertuari, performans sirasinda her biri belirli tiirde ve derinlikte
detaylandirma gerektiren bir model repertuar1 olarak hizmet edebilir (Sunarto, 2020:
108). Konusma veya yazma yardimi olsun ya da olmasin, diger modeller, isitsel ve
dokunsal deneyimden tiiretilen soyutlamalardir. Bestecilerin deneyim yoluyla asina
oldugu bu kaynaklar, geleneksel formiilleri, figtirleri, stilleri, senaryolar1, yoresel tinilar

ve araliklar icerebilir.

Miizik yaratma kavrami, miizikal bir kompozisyonda ortaya konulacak fikirlerin
formiilasyonu olarak degerlendirilmelidir. Anlam agisindan kavram, bestecilerin miizik
besteleme ¢aligmalarinda yararlandiklar1 soyut nesneleri, bestecilerin bu soyut nesnelerle
iligkisi sonucu ortaya ¢ikan ve ayni zamanda yaraticiligin temelini olusturan inanglari ile
bir miizik kompozisyonu olarak ortaya konmasi hedeflenen bi¢imsel yapilarin
modellerini igermek durumundadir. Bdylece kavram, yeni miizigin yaratilmasi igin
iiretken bir glic haline gelmekte ve bestecinin diisiince siirecinin ortasinda hayalinde bir

miizikal model canlandirmasindan sonra ortaya ¢ikmaktadir.

Kavramlar bi¢imindeki yaratici s6ylem, bestecinin hayalindeki miizigin gergekte
de var olmasi i¢in modele destek saglayacaktir. Model, yaratim iriinii olan miizigin
ampirik fenomeni hakkinda yaratict bir gergeklik saglarken, kavram, bestecinin
yararlandigi modele ait deneysel unsurlarin tanimlanarak anlamlandirilmasin
saglamaktadir. Besteciler, model olustururken, pragmatik olarak miizige
cevirebilecekleri enstriimanlari, miizikal sesleri, miizikal ciimleleri, enstriiman ¢alma
tekniklerini, yontemlerini veya kavramlar1 hayal edebilirler. Boylelikle besteci yaratim
siirecinin sonunda toplumsal beklentilere cevap verecek nitelikte ve/veya bestelemeyi
tercih ettigi modelin geleneksellesmis unsurlarini gozetecek sekilde ele aldigi konu, olay,
duygu veya durumla ilgili diisiince veya duygusunu miiziksel ifade bigiminde dinleyiciye

sunar.

Bat1 sanat miizigindeki bestecilik egitimi icerik bakimindan geleneksel olarak

teori ve orkestra sefligi bilim ve sanat dallariyla biitiinlesik olarak verilmektedir. Teori
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tiim icra branslar1 agisindan 6nem tasisa da orkestra sefligi brans olarak ayr1 bir 6nem

tagimaktadir.

4. ORKESTRA SEFLIGI

(Fr. direction d'orchestre; Ger. Dirigiren; It. direzzione d’orchestra). Spitzer ve
digerlerine (2001) gore, modern seflik en az {i¢ islevi biinyesinde birlestirmektedir: a)
orkestra sefi zamani elleriyle veya performansta bir batonla vurur; b) orkestra sefi, miizik
eserlerinin yorumuna yonelik kararlar verir ve bu kararlar1 prova ve performansta uygular
ve uygulatir; ¢) orkestra sefi, miizik toplulugunun idari yonetimine katilir. Seflik terimi,
uygulama 19. yiizyilda modern bigimine evrilince bugiinkii anlamin1 kazanmistir.
Gliniimiizde her ne kadar Tiirk Sanat Miizigi, Big Band ve Caz gibi diger gelenekler de
seflik uygulamasini benimsemis olsa da orkestra sefligi Bat1 Sanat Miizigi gelenegi ile

sinirl olacak bicimde degerlendirilmektedir.

Miizikal sefligin tarihsel gelisimini 15 ve 16. ylizyilda sarkici-zaman vurucu; 17
ve 18. ylizyilda enstriimanci-lider; 19 ve 20. yiizyilda baton sefi bigiminde ii¢ agamaya

ayirarak incelemek miimkiindiir.

Polifonik miizik ve Olciliye dayali notasyon kullaniminin artisiyla, birbirlerinden
farkli partlar seslendiren sarkicilari koordine etme ihtiyact dogmustur. Koordinasyonu
saglamada tactus adi1 verilen goriiniir bir vurusla yonetmek avantaj saglamistir. Tactus,
genellikle yar1 6l¢iiye esdeger bir miizikal zaman birimini isaret etmektedir. 15. ylizyildan
kalma birka¢ resimde zamanmi vuran sarkicilari tasvir ediliyor olsa da s6z konusu
sarkicilarin miizik yorumlar: ile ilgili sorunlar bulunmaktadir. Resimlerde zamani
vuruyor gibi goriinen bir elin, cheironomic? isaretler veriyor olmasi da olasidir. 15. yiizyil
sonuna kadar miizik yazarlarmin zaman vurma konusundan bahsettiklerine dair herhangi

bir veri bulunmamaktadir (Spitzer, J. vd., 2001).

16. yilizyildan 18. yiizyila kadar olan gorsel koro tasvirleri genellikle elini
kaldirmis ve zamani vurdugu belli olan bir adama isaret etmektedir. Nadiren de olsa bazi
yazarlar kii¢lik bir sopa (baculus) tutan zaman vurucudan bahsetmektedirler. Resimlerin
bazilarinda koro sefi veya precentor (kilisede miizigi yoneten sorumlu) zamani vuruyor
gibi bazilarinda ise bir ya da daha fazla sarkici es zamanli bir bigimde ritim tutuyor gibi

goriinmektedir.

2 Cheironomic; ezgi perdesinin ¢ikisi ve inisini gosteren el hareketleriyle Gregoryen ilahisinin
sOylenmesini yonetme bicimi olarak tanimlanabilir.
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17. yiizyilin baslarindaki ¢oklu koro (cori spezzati) uygulamalari, zaman vurmay1
daha da 6nemli hale getirmistir. Uygulamada koro sefinin (maestro di cappella) gérevi
ilk koroyla bir arada durarak miizigin hareketini kontrol ederken ayn1 zamanda solosu
bulunan sarkicilarin ve ripieno korolarnin girislerini isaret etmektir. Ilerleyen
donemlerde sef ilk koro ile birlikte ana ritmi vermeye baslamaktadir. Ayrica diger
korolarin her birinde tek gorevi sefi takip ederek ritmi vurmak olan birer kisi
bulunmaktadir. Boylece tiim korolarin siiriiklenmeden, ayni ritimde sarki sdylemeleri
saglanmaktadir. Bazen bir sarkicidan ¢ok bir klavyeci olarak tasvir edilen zaman vurucu,

ozellikle kilise miiziginde 18. yiizyila kadar varligini siirdiirmistiir (Spitzer, vd., 2001).

17. yiizyilin baglarinda stirekli bas (basso continuo) pratiginin ortaya ¢ikmasinin
yant sira enstriimantal topluluklarin biiyiimesi ve iyice bagimsizlagsmasiyla ile birlikte,
toplulugun bir enstriimanci tarafindan yonetilmesi yavas yavas gecerli yontem haline
gelmistir. Enstriimantal seflik pratigi ve teknikleri, orkestralarin seslendirici sayisi
bakimindan biiyiimesiyle birlikte 17. ve 18. ylizyillar boyunca gelismistir. Enstriimanci
sefler, ritmi goriiniir veya isitsel isaretlerle vermekten ziyade calma bigimleriyle
belirtmektedirler. Boylelikle enstriimanci sefin sorumluluklart giderek tempo ve ritmin
Otesine ge¢mis, performansa ait dinamikler, artikiilasyon, dogruluk ve duygulanim gibi
miizik yorumuyla iliskili yonleri de kapsayacak sekilde genislemistir (Burkholder, vd.,
360).

Donemin orkestra yonetmek agisindan en uygun enstriimanlar1 klavye (org,
klavsen, piyano) ve kemandir. Klavyeden yonetmeyi avantajli hale getiren birkag etken
bulunmaktadir. Genellikle icra edilen miizigin bestecisi klavye calar olmakta ve bu
kisinin ayn1 zamanda Kapellmeister’lik gibi idari bir gorevi de bulunmaktadir. Bu
gorevlerin yaninda ayni zamanda sarkicilara kogluk yapmakta ve sarki sdylerken onlara
eslik etmektedir. Beklenti, klavye calarin sol eliyle bas ¢izgisini seslendirirken tiim
sarkici ve enstriimancilar tarafindan duyulacak sekilde sag eliyle gerektigi kadar nota
basmak suretiyle yonetmesidir. Diger bir yontem ise eger bas partisinde uzun notalar
bulunuyorsa herkesin duyabilmesi i¢in klavye ¢alarin ritmi alt boliimlere ayirarak
seslendirmesidir. Ayrica, klavye calarin hem daha giiglii bir ses iiretmek hem de ritmi
gorsellestirmek amaciyla notalar arasinda ellerini tuglardan kaldirmasi da ydnetimi
destekleyen bir davranis olarak kabul edilmektedir. Klavye ¢alarin liderligi ile ilgili sorun
ise, cesitli orkestra miizigi tiirlerinde klavyenin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir.

Donemin sahne sanatlarinda bale miizigi, uvertiirler ve enstriimantal interliidler genellikle
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stirekli bas olmadan icra edilmekte ve cogu orkestra klavyeli ¢algi olmadan senfoni
seslendirmektedir. 18. yiizyilin sonlarinda klavye katilimi diger miizik tiirlerinde de
azalmistir. Oyle ki 1800'de opera regitatiflerine bile bazen sadece bir cello eslik eder
olmustur. Son olarak, diger enstriimancilar birbirlerinden bagimsiz ve 6nceden yazilmis

partiler seslendirirken, klavye sefi ise eslik dogaglar olmustur (Burkholder, vd., 635).

Orkestra Onlinde yer alan kemancinin yonetmesi ise 18. yiizyilda giderek
yayginlagmistir. 17. ylizyilin ortalarindan 19. yilizyilin baglarina kadar icra edilen
miizigin, sarkicilara, dansgilara ve enstriimancilara goriiniir ve isitsel sinyaller veren
batonlu bir zaman vurucu tarafindan yonetildigi Paris Opéra’s1 dikkat ¢eken bir istisna
olmustur. 18. yilizyilin ilk on yilina gelindiginde, 6l¢ii vurucu (batteur de mesure)
Opéra'da ayr1 bir mevki olarak olusturulmustur. 1760 civarinda pozisyon, miizik ustasi
veya Maestro (maitre de musique) ile birlestirilmis ve bu birlesim bagka sorumluluklari
da beraberinde getirmistir. Isitilebilir zaman vurusu azalmis olsa da maitre’nin otoritesi
18. ylizy1lin son bdliimiinde Opéra'da artmistir. Maitre sahne onliiglinde sirt1 orkestraya,
yiizii de sarkicilara doniik olarak durmakta ve kisa, saglam bir batonla bir yandan zamani
vururken diger yandan miizigin tamamin1 yonetmektedir. Faaliyetleri “yénetmenlik”
(diriger) veya “seflik” (conduire) olarak adlandirilmis ve kendisi “chef d'orchestre” adini
almigtir. Ilerleyen yillarda sefler bir segme sistemi kurmuslar ve kurumsal anlamda
orkestra yonetiminde s6z sahibi olmuslardir. Boylelikle sef, sadece ritim ve tempo igin
degil, ayn1 zamanda miizigin karakteri, ifadeler ve sarkicilarin, korolarin, danscilarin ve
orkestranin koordinasyonu i¢in de sorumluluk alan bir yonetici konumuna gelmistir. 19.
yiizyilin baslarinda, Opéra'daki “chef d ‘orchestre ”, bir¢cok agidan modern bir orkestra sefi
gibi goriinmekte ve hareket etmektedir (Spitzer, vd., 2001).

Rulo haline getirilmis kagit tomarindan batona hizli gegis, 1820 ile 1850 arasinda
seflik zanaatinin ne dl¢lide degistiginin bir gostergesi olmaktadir. Beethoven'in ve erken
donem romantik bestecilerinin orkestra miiziklerindeki zorluklar ve yenilikler ile
orkestradaki enstriiman sayisi ve ¢esitliliginin artmasi, bas keman rahlesinden veya opera
cukurunda yer alan bir klavye arkasindan yoOnetmeyi yetersiz hale getirmistir.
Topluluktan sorumlu goriinen merkezi bir figiire duyulan ihtiyag, genel olarak kabul
gormiistiir. Bir performansa rehberlik etmenin tek sistematik yolu olarak gorsel

sinyallerin kabulii hizl1 bir bigimde ger¢eklesmistir.

19. yiizy1l boyunca ve 20. yiizyilin baslarinda, orkestra sefligi teknik ve egitimi,

tiyatronun Ol¢ii, miizikal degiskenlerin ¢oklugu gibi unsurlarda siklikla sorun yasiyor
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olmasi nedeniyle agirlikli olarak opera ile baglantili kalmistir. Londra, Paris ve Viyana’da
gerceklestirilen halka agik profesyonel ve yari profesyonel orkestra konserlerinin
sayisindaki istikrarl artig, virtlioz imajinin sefe aktarilmasina neden olmustur. Boylelikle
konser salonlarinda orkestra sefliginin gorsel yonleri yeni bir 6nem kazanmustir. Orkestra
sefi, dnde gelen bir sahne kisiligi roliinii Gistlenerek ovgii, elestiri ve alkisin odagi haline

gelmistir.

Orkestra sefliginin bestecilikten kademeli bir bigcimde ayrilmasi, miizik
elestirmenligi ile halk arasinda orkestra sefligi konusunda bir giiven krizine yol agmustir.
Bu degisim, tiim kesimlerin dikkat odagini orkestra sefinin beceri ve teknik
yeterliliginden, tavir, lislup, goriiniis ve yorumlama konularina kaydirmistir. 1848
Oncesinde goriilen baton orkestra sefleri, miizisyenlik veya el becerisi gibi modern
sefligin anlasilmasi zor niteliklerini zaten sergilemektedir. Bir orkestra sefinin, cok sayida
erkegi bir arada tutmak ve yonetmekte 6zel bir gii¢ olarak gortilen farkli bir auraya sahip

olmasi beklenmektedir.

Orkestra konseri ve opera temsili sayilarindaki hizl artisa ragmen, yiizyil ortasina
gelinceye kadar orkestra sefligi bagimsiz bir meslek olarak kabul edilmemektedir.
Orkestra sefligindeki beceri ve disiplinleriyle yilizyilin ilk yarisina damgasini vurmus olan
Spohr, Weber, Habeneck ve Mendelssohn, hem yonetip hem de ¢almay: tercih
etmektedirler. 1850’lere gelindiginde Berlioz ve Wagner ile birlikte orkestra sefligi
ozerkligini kazanma yolunda yeni bir asamaya girmistir. 1856 yilinda Berlioz, baton
sefligi lizerine ilk 6nemli modern tezi olan “Le chef d'orchestre: théorie de son art™1
yazarak zamani vurma ile orkestra sefinin gercek sanati olan yorumlama arasinda net bir
ayrim yapmustir (Spitzer, vd., 2001). Berlioz kitabinda, nota bilgisi, orkestra
enstriimanlarinin dogasi ve ilham verici bir bakis agisinin gelistirilmesi konularina dikkat
cekerek giiniimiizde halen gecerliligini siirdiiren bir yeterlilik ve egitim taniminin ana

hatlarini ¢izmistir.

Orkestra sefinin roliinii yeniden kavramsallastirmada Berlioz'dan sonra gelen en
etkili isim Wagner olmustur. Wagner'e gore orkestra sefligi, amaci klasik¢i katiliklardan
vazgegmek olan, 6znel yeniden yaratma zorunlulugunun egemen oldugu romantik bir
perspektife sahip olmay1 gerektirmektedir. Miizik, izleyiciyle iletisim kuran bir ifadeyle
asillanmalidir. Miizigin her zaman nefes almak ve sarki sdylemek gibi duyulmasi
gerekmektedir. Orkestra sefi, kendisini metronom isaretlerine ve notasyonun gergek

yonlerine kolelestirmek yerine, miizigin dogasinda var olan manevi giici o anda
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izleyiciye iletmek i¢in, partitiiriin derinliklerine inmek zorundadir. Wagner teknik bir
tavsiyede bulunmamis, ancak Beethoven senfonilerini yorumlamaya yonelik ortaya
koydugu yaklasim, kalic1 tempo degisiklikleri i¢in tutkulu ve farkli bir yol gostermistir.
Podyum iizerinde jestlerle ifade bulan ruh halindeki degisimler, orkestra sefligi sanatinin
gizemini daha da derinlestirmistir. Kimi zaman i¢ine kapanik bir beyefendi, kimi zaman
ise bir seytana doniisen orkestra sefi ile seslendirmekte olan orkestra iiyeleri arasindaki
zorlayici nitelikteki iliski, dinleyiciler tarafindan da hemen hissedilebilmektedir (Spitzer,
vd., 2001).

1880'lere gelindiginde, orkestra sefligi, her ne kadar bestecilik veya enstriimantal
performanstan nadiren ayrilsa da miizik mesleginin ayr1 bir dali olarak kabul edilmistir.
Wagner'in ¢izdigi profille uyumlu bir orkestra sefi olan Gustav Mahler, sahne ve ¢ukurun
sik1 bir sekilde biitlinleserek senkronize edildigi opera performanslariyla ilgili yeni
standartlar belirlemistir. Kariyerinin baglangicinda podyumda yogun, genis ve hizli
hareket etmesine ragmen, Ozellikle New York'ta gecirdigi sonraki yillarda, el
hareketlerinin kisitlanmasinin etkinligini ortaya koymustur. Mahler'in ¢cagdasi olan bir
diger besteci Richard Strauss ise batonun kullanimin1 milkemmellestirmistir. Boylece sol
el yalnizca periyodik vurgu i¢in kullanilir hale gelmis, baton kullanimi ise sadece ritimle
sinirlt kalmayip ayn1 zamanda miizik ciimlesi, denge ve dinamiklerin de goriilebilmesini
saglamistir. 20. yiizyilin baglarindaki teknik standart, orkestranin Oniinde yer alan
podyum iizerinde ayaklarin saglam bir sekilde birbirine birlestirilmesini gerektirmektedir.
Ileri dogru uzanan sag kol ve batonu tutan bilek, topluluk, dinamikler, ifadelerle ilgili
temel direktifleri vermek i¢in tasarlanmis ve degistirilmis vurus kaliplarinda kullanildigi
icin, viicut temelde hareketsiz kalmaktadir. Bu yeni ve daha kisith teknigi 6rnekleyen
Arturo Toscanini, atim ve tinty1 hareket ettirmek ve sekillendirmek i¢in baton kullanimini
miikemmellestirmistir. Strauss ve Toscanini, Ozellikle forte pasajlarda sesin boslugu
doldurmasina izin vermek i¢in daha kiiclik hareketlerle geri ¢ekilmisler, piyano anlarda

daha 6nceki uygulayicilarin aksine egilip ¢omelmemislerdir (Spitzer, vd., 2001).

Berlioz'dan 1945’e kadar gecen siirede, orkestra sefligi sanat1 kapsamli ve ayrintilt
provalara dayanmaktadir. Performans, 6zenle hazirlanmis efektlerin kisitlanmis bir
sekilde gerceklestirilmesidir. Ancak yeni objektivist tarz, orkestra sefinin podyum kisiligi
ve virtiiozili olarak popiilaritesini hi¢bir sekilde azaltmamistir. 1920'lere gelindiginde,
Avrupa ve Kuzey Amerika'daki miizik kiiltiiriniin merkezi, evden kamusal alana go¢iinii

tamamlamigtir. Opera kurumlar ile konser organizasyon kurumlari, izleyicileri agiklayici
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metinlere alistirmistir. 20. ylizyilin baslarindaki izleyici kitlesi artik bliylik oOlcilide
sofistike amatdrlerden olusmamaktadir. izleyicinin odagi, sadece eseri dinlemekten, bir
yandan kulagi ile miizigi dinlerken diger yandan ise gozleriyle sefin jestleri araciligiyla o
miizigi gerceklestirmesini takip etmeye donlismistiir. Mahler'in bir pargcaya 6znel
“disavurumculuk” niifuz etme aligkanliginin seyirci tarafindaki yansimasi, orkestra
sefinin siradan halk i¢in yorumlama eylemini gorsellestirme beklentisi haline gelmistir
(Spitzer, vd., 2001). Orkestra sefi, izleyiciler i¢in giderek daha fazla bir sifre islevi
gormeye baslamistir. Sef duyma deneyimini gorsel olarak ne kadar iyi canlandirirsa, o

kadar popiiler hale gelmistir.

20. yiizy1l ilerledikge, yalnizca orkestra sefligi yapan orkestra seflerinin altin ¢agi
baslamistir. Sefler belirli orkestralarda uzun siireli gérevler almislardir. 1918’den itibaren
belirli bir sohret seviyesindeki sefler diizenli olarak seyahat etmeye baslamislardir.
Gezgin seflerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, yerlesik seflerin orkestralar ve konser
programlar iizerinde gili¢ kullanarak yarattiklar1 geleneksel baski etkisini yitirmeye

baslamistir.

Ironik olarak, baton tekniginin gelisimi, ¢agdas miizigin gereksinimlerinin bir
sonucu olarak ileriye dogru en biliyiik adimimi atmistir. Varése ve Ives’in eserlerinde
siklikla goriilen dizisel kompozisyonun perde tanima gereksinimleri, orkestra eserlerinin
katmanli dokular1 ile Stravinsky'den Carter'a kadar 20. yiizy1l miiziginde belirgin olan
ritmik karmagiklik, temel teknik yeterlilik seviyesinde g¢arpict bir ilerlemeyi zorunlu
kilmistir. Ritmik dogruluk ve dogru tonlamanin elde edilebilmesi i¢in yeni bir egitim ve
hazirlik diizeni gerekmektedir. Bu degisiklik, cok daha kisa bir batonun kullanilmasina
ve her iki elin ayr1 ayr1 kullanilarak birbirlerinden bagimsiz isaret ve zaman gosterme gibi

kapsamli becerilerin gelismesine yol agmistir (Burkholder, vd., 744).

Seflik tekniginin evrimi, 19. ylizyilin sonlarindan kayit teknolojisinin kullanima
girmesine kadar sabit kalmistir. Ayrica bu gelisim, tiim sanatc¢ilarin kendilerini duyma
kapasitesini de artirmistir. Kayit teknolojisi talihsiz bir tekdiizelige de neden olmustur.
Kayittan once, performanslarin yazili agiklamalar1 diginda, dinleyicilerin bir sefi veya
orkestray1 digeriyle karsilastirmasinin kolay bir yolu bulunmamaktadir. 20. ylizyilin
ortalarindan sonra ise orkestra sefi, kaydedilmis emsaller seklinde yorumlayici 6lgiitlerle
kars1 karsiya kalmaktadir. Yeni yorum kazandiran anlayistaki diisiisiin sebebi, seflerin
kayit teknolojisi sebebiyle maruz kalacaklari elestiriler sonucu popiilerliklerini kaybetme

korkularma dayanmaktadir. Orkestra sefleri popiilerliklerini yitirdikleri takdirde
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kurumlar tarafindan da tercih edilmeyeceklerdir ve bdylece issiz kalacaklardir. Dogal

olarak boyle bir riski géze alamamalart da miimkiin gériinmektedir.

Orkestra seflerinin Ozellikle solistli eserler {izerindeki yonetsel basarisini
destekleyen ve yorumlama asamasina kadar solistleri hazirlayan en 6nemli karakter

korrepetitordiir.
5. KORREPETITORLUK

Calgisal eslik, evrensel anlamda “solo veya toplu olarak ¢algi, vokal veya dansa
armonik destek veya biitiinleyici destek” bi¢iminde tanimlanabilmektedir (Penalver Vilar
& Valles Grau, 2020: 13). Giinlimiizde 6zel olarak aksi belirtilmedik¢e eslik ifadesi
dogrudan piyano esligi ile biitiinlesik olarak akillara gelmektedir. Koken agisindan
incelemeye alindiginda esligin piyanonun 18. ylizyilda icadindan dnceki donemlerde
Klavsen, lavta veya org gibi enstriimanlar tarafindan gergeklestirilmekte oldugu

goriilmektedir.

Bati sanat miiziginin tarihi, Yeniden Dogus Evresi (Ronesans) oncesinde de her
ne kadar ilkel sayilabilecek bir diizeyde olsa da esligin bulundugunu ortaya koymaktadir.
Diiz Sarki’dan (Cantus Planus) evrilen Organum, bir yandan ¢ok sesliligin ilk 6rnegi
olarak diger yandan ise bir enstriiman tarafindan oktavda ikiye katlanan bir melodi

cizgisiyle eslik olarak kabul edilmektedir (Pefialver Vilar & Valles Grau, 2020: 14).

Ayrica yine Orta Cag'da enstriiman esliginden yararlanmakta olan bir diger figiir
ise Gezgin Halk Ozanlar1’dir (Troubadour, Trouvere, Minnesinger, Trovatore). Ozanlara
bir miizisyen tarafindan saglanan enstriiman esligi, dogaclama niteliginde olup zaman
zaman tipki organumda oldugu gibi ana melodiyi oktavda ikiye katlamaktadir. Bu
donemde eslikte en sik kullanilan enstriimanlar ise arp, viol ve lir olmaktadir (Burkholder,
vd., 2010: 70).

14 ve 15. ylizy1lda oda miiziginin ortaya ¢ikisi, piyano esliginin evrimini anlamak
acisindan temel niteligindedir. Piyano esliginin rolii oda miizigiyle birlikte bir doniisiime
ugramistir. Her ne kadar ileri donemlerde ansambl ve eslik kavramlari birbirinden ayri
olarak degerlendirilecek olsa da baslangicta piyano esligi i¢in bir form ve stil olmasi

yoniinden bir arada ele alinmasi olduk¢a 6nemlidir.

Stirekli Bas (Basso Continuo) uygulamasi tamamen terk edilene kadar, klavyeli
bir calg1t ile seslendirilen dogaclama, eslik etmede oOnemli bir rol oynamistir.

Dogaclamanin bazen ¢ok ayrintili oldugu dini sarkilara yapilan org esligi disinda bu tip
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eslik, giderek daha az tercih edilmis ve sonugta oldukca sinirli kalmistir (Burkholder, vd.,
2010: 288). Tarih boyunca halk miizigi ile popiiler miizikte, baz1 topluluklar yazili
diizenlemelerden yararlaniyor olsalar da eslik genellikle dogaglama bigiminde
gerceklestirilmistir. Sadece Bat1 Sanat Miizigi eserlerinde degil, ayn1 zamanda on dokuz
ve yirminci ylizyila ait halk sarkilarimin eslik bilesenlerini saglama konusunda da
yiizyillardir siiren bir gelenek bulunmaktadir. Geleneklesmis ve ‘“heterofoni” olarak
tanimlanmis olan bu edim, Geleneksel Tirk Sanat Miizigi gibi Batili olmayan bazi

miiziklerde, esligin en karakteristik 6zelligi olmak durumundadir.

Bir sanat olarak degerlendirilen Piyano esligi ise, “piyano teknigi, desifraj,
transpozisyon, orkestra indirgemeleri ¢calma ve ansambl duyarlilifi gibi performans
becerilerinin birlesimi” olarak tanimlanabilmektedir (Lippmann, 1979: 11). Bu becerilere
ek olarak, profesyonel bir eslik¢iden yabanci dillere ve bu dillerin diksiyonlarina asina
olmasi, vokal ve enstriiman teknikleri hakkinda bilgi sahibi olmasi ve genis bir ansambl

repertuari olugturarak bu repertuvari siirdiiriip genisletmesi beklenmektedir.

Evrimi sirasinda, piyano esligi giiniimiizde hala yiirtirliikte olan iki farkl isleve
hizmet etmistir. Bu islevlerden ilki akorlar1 olusturan ve melodiye uyarlayan melodik
anlayistir. Bu kokenin en belirgin tiirleri Lied, Barok Sonat ve Klasik Sonat olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci islev olarak ise, melodileri dnceden ayarlanmis armonik
semalar lizerinde dogaglama yapan armonik anlayistir. Bu anlayisa ornek teskil eden
yarati tiirlerine O6rnek olarak da Barok doneme has Chaconne, Passacaglia, Folia ve

Varyasyon verilebilir (Pefialver Vilar & Valles Grau, 2020:14).

Ancak melodi ve armoni arasindaki iligki, birbirini hem destekleme hem de
yonlendirme niteliginde bir etkilesimi gostermektedir. Bu iliskiyi gosteren en iyi 6rnekler
arasinda varyasyon bulunmaktadir. Varyasyonlarda melodik kalip armonik semada
degisikliklere neden olabilmektedir. Buna paralel olarak, klasik donemde melodi akorun

islevsel diizenine uyum gostermektedir.

Eslik etme sanati, solo ¢alma sanat1 ile ayn1 yiiksek diizeyde piyano teknigi
gerektirmektedir. Eslik¢inin aym1 miizik pargasini farkli miizisyenlerle icra etmesi
gerekebileceginden, tempolar, dinamikler, dokunuslar ve ifadeler yorumlamada esnek
olmalidir. Ayrica eslik¢inin partnerleri sarkict ise, esligi sarkici i¢in rahat bir registere
yerlestirmek i¢in ayni pargayi farkli tonalitelerde icra etmesi gerekebilir. Bu gerekli

teknik esnekliklere ragmen, eslik¢i her performansinda miizikal olarak tatmin edici bir
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giiven saglamalidir. Bu nedenle, eslik¢iden solo piyanistten daha biiyiik bir teknik kontrol
beklenir. Bu yetkinlik diizeyine ulasmasi i¢in eslik¢i piyanistin piyano eslik sanatina

yonelik 6zel bir egitim almasi ve deneyimli olmasi gerekmektedir (Lippmann, 1979: 12).

Iyi desifre yetenegi, herhangi bir piyanist ve oOzellikle eslik¢i icin oldukea
degerlidir. Desifraj nadiren dogal bir siirectir, ancak pratikle gelisen bir beceridir.
Desifrajda ustalik, fiziksel, zihinsel ve psikolojik yonleri koordine etmenin sonucudur.
Eslik¢inin desifre becerileri, solo ¢izgiyi kendi boliimiiyle ayn1 anda okuma yetenegini
icermelidir. Eslikleri ve ansambl partlarin1 miimkiin oldugunca birlikte okumalidir
(Lippmann, 1979: 18). Eslik¢inin desifre yeterliligini gelistirmesi i¢in bir yandan eslik
ederken diger yandan es zamanli olacak sekilde solo ezgi ¢izgisini igten okumasi ve

tamamuint bir biitiin olarak duymasi gerekmektedir.

Transpozisyon, ozellikle sarkicilara eslik ediyorsa, iyi bir eslik¢i i¢in gerekli bir
beceridir. Clinkii sarkicilar seslerini daha rahat kullanabildikleri registerlarda sarki
sOylemeyi tercih ederler ve dolayisiyla sarkilarin da bu registerlara oturdugu tonalitelere

aktarilmasini isteyebilirler (Lippmann, 1979: 21).

Transpozisyon ve desifraj benzerdir, ¢linkii iyi transpoze veya desifraj i¢in
piyanistin akorlarin armonik yapisi hakkinda bilgi sahibi olmast ve bunlar1 hizli bir
sekilde analiz edebilmesi gerekir (Moore, 1956: 65). Transpozisyon, melodik ¢izgilerin
ve bunlarin bir dl¢li olarak nasil kavranacaginin farkina varma egilimindedir. Bu aym
zamanda hizli desifrajda etkili bir yardimc1 konumundadir. Piyanistin iyi bir tonalite
duygusu ve kapsamli bir armoni ve kontrpuan bilgisi varsa, desifrajda transpoze etme
yetenegi bazen dogal olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Bununla birlikte, transpozisyon

becerileri pratikle gelistirilebilmektedir.

Armonik transpozisyon ¢ogu on dokuzuncu ve yirminci ylizy1l kompozisyonunda
oldugu gibi ¢ok karmasik hale geldiginde, araliklarla okuma bir zorunluluk haline
gelebilir. Eslik¢inin, 6zellikle yirminci ylizyill miiziginde, transpozisyon becerilerini
gelistirmek i¢in diger enstriimanlar tarafindan kullanilan nota anahtarlarini okumayi

ogrenmesi oldukca biiylik 6nem tagimaktadir.

Transpozisyonun eslik¢ilerin de géz dniinde bulundurmas: gereken bir yonii de
ton kalitesidir. Daha pes bir tonaliteye transpoze ederken, eslik¢i, tiz tonalitenin daha
parlak kalitesini korumak i¢in tonunu degistirmelidir. Benzer sekilde, daha yiiksek bir

anahtara gecis yaparken, eslikci ayn1 koyu tinlayis1 korumaya ¢aligmalidir.
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Piyano eslik¢isinin 6grenmesi gereken en zor becerilerden biri, kongerto ve opera
aryalarina orkestra esliklerinin transkripsiyonlarini ¢almaktir. Piyano rediiksiyonu
bestecinin kendisi tarafindan yapilmadigi siirece, eslik¢inin orkestranin sesini simiile
etmek icin transkripsiyonu diizenlemesi gerekebilir. Eslik¢i, tiim orkestrasyonu sadece
iki elle calmanin imkansiz olabileceginin farkinda olmalidir. Hangi enstriimanlarin baskin
oldugunu bilmek ve ardindan bu sesleri simiile etmek i¢in orijinal orkestrasyonu yeterince
iyi tamimali ve c¢oziimlemelidir (Moore, 1956: 68). Ornegin, ahsap iiflemeli bir
enstrimanin “forte”si, bakir enstriimanlarin “forte”sinden farkli bir ton Kkalitesi

gerektirmektedir.

Enstriimaninin teknik hakimiyetine ek olarak, eslik¢ci ansambl duyarlilig
gelistirmelidir. Solist olarak dnemli teknik yeterlige sahip olan fakat iyi bir ansambl
performansi i¢in olduk¢a biiylik 6nem tasiyan "ver ve al" sanatin1 bilmeyen bircok
piyanist bulunmaktadir. Bu sebepten en {ist diizeydeki neredeyse tim virtiiozler,
teknikleri mitkemmel olsa bile, maalesef biiyiik oda miizisyenlerinin duyarliligina sahip
olamamaktadir. Piyanist, ansambl duyarliligin1 gelistirmek i¢in hem sarkicilarla hem de
enstriimancilarla performans sergileme deneyimine ihtiya¢ duymaktadir (Lippmann,
1979: 26). Bu duyarliligi gelistirmek, solo piyanist i¢in oldugu kadar eslik¢i piyanist i¢in

de avantaj saglamaktadir.

Sarkicilara eslik etmek isteyen piyanist, yabanci dil bilgisine sahip olmalidir.
Italyanca, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca sarkilarda sarkicinin diksiyonunu
diizeltebilmelidir (Moore, 1956: 9). Eslik¢i ayrica kelimeleri sarkicinin kullanabilecegi

herhangi bir dilde anlayabilmeli ve terciime edebilmelidir.

Eslikei, eslik ettigi sarkici ve enstriimancilarin ses ve calgi kapasiteleri ile
siurliliklarint anlamalarinda yardimer olabilmek i¢in vokal ve enstriimantal teknikler

tizerinde ¢alismalidir.

Eslik¢i piyanist hem sarkicilar hem de enstriimancilar ig¢in zengin bir repertuar
bilmelidir. Tyi bir eslikci, siirekli eklemeler yaparak repertuarini gelistirmelidir. Iyi bir
eslikci olmak isteyen piyanist, miimkiin oldugunca fazla vokal ve enstriimantal repertuar
ogrenmelidir. Gerald Moore, (1956: 18), bir eslik¢i piyanist olmanin ilk adiminin
literatiirii kesfetmek oldugunu belirtmektedir.
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Ozellikle iilkemizde Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda gérev yapmakta olan
korrepetitorler arasindan en ileri diizey olanlar bagli bulunduklar1 kurumlarda en {ist

diizey olmasalar da idareci olarak da gorev almaktadirlar.
6. IDARECILIK

Genel bir yaklasimla yoneticilik, devlete bagli olsun veya olmasin kurum ve
kurulusglarin ¢aligsma sistemi ve isleyisini koordine eden, karsilasilan sorunlar karsisinda
¢Ozilim tUreterek sistemin diizgiin bir bigimde islemesinin siirekliligini saglama becerisine
sahip kisiye isaret etmektedir. S6z konusu kurum Devlet Opera ve Balesi oldugu icin

oncelikle devlet yonetimi kavramina deginmek yerinde olacaktir.

Literatiirde devlet yonetimin kavramsallastirilmasi biraz karisik goriinmektedir.
Bu karigikligr gidermenin yontemi ise tanimlamanin ikili anlam barindiracak bigimde
yapilmasindan ge¢mektedir. Pierre’e (2000: 3) gbre, devlet yonetimi, bir yandan yirminci
yiizyilin sonlarinda ortaya ciktig1 sekliyle devletin dis g¢evresiyle uyumunun ampirik
tezahiirleri, diger yandan ise sosyal sistemlerin koordinasyonu siirecinde devletin roliiniin

kavramsal veya teorik bir temsilini ifade etmektedir.

Devlete bagli kurumlar olarak gerek Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigi
gerekse Tiirkiye’nin alt1 sehrinde bulunan Opera ve Bale Miidiirliikleri yonetimsel agidan
ve kurum 6zelinde kalmak kaydiyla Pierre’in bu taniminda yer alan her iki yone de hizmet
etmektedir. Kurumlar hizmetlerini siirdiiriirken de Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
tarafindan hazirlanarak yiirtirliige alinmis olan kanun ve yodnetmelikler c¢ergevesinde

yonetilmek durumundadir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Milli Egitim Bakanligi biinyesinde Devlet
Tiyatrolar ile birlikte ayn1 kanun ve yonetmeliklere tabi olarak caligmalarini siirdiiren
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii, s6z konusu kanun ve yonetmeliklerin ithtiyaca
kismen cevap vermesi sebebiyle oldukga biiyiik sikintilar yagamaktadir. Bu sorunlarin
asilmas1 adina 1970 yilinda 1309 sayili Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii
Kurulusu Hakkinda Kanun donemin Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii Aydin Giin
tarafindan hizla hazirlanmig ve 23 Temmuz 1970 tarih ve 13557 sayili Resm1 Gazete’de

yayimlanarak yiiriirliige girmistir.

1309 sayili kanun, Devlet Opera ve Balesi Genel Mudiirliigii’niin ve kurulacak
olan il midirliiklerinin organizasyon yapilarini, bu organizasyon i¢inde idari gorev

alacak kisilerin tagimas1 gereken nitelikleri ve gorev siirelerini, gorev alacak sanatgilarin
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ve uzman memur statiisiinde gorev alacak teknik personelin nitelik ve gorev siireleri ile

biit¢e, maag, harcirah vb. mali 6demelerle ilgili hususlari igermektedir.

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii ve il teskilatlarinda gorev alacak tiim
personelin gorev tanimlar1 ve 6zliik haklar ise 23 Eyliil 1971 tarih ve 13965 sayili Resmi
Gazete’de yayimlanarak yiiriirliige girmis olan “Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii
Yonetmeligi’nde detayli bir sekilde tanimlanmistir. S6z konusu yonetmelikte yer alan
tanimlamalarin tamamin1 ele almak yerine calismada yararli olacak “Genel Miizik
Direktorligii”, “Sanat Danismanhigi”, “Opera Midiirligi” ve “Devlet Opera ve Balesi
Genel Miidiirliigii” gorevlerinin tanimini yapmak gerekmektedir.

6.1. MUZIK ISLERI YONETICILIGI

“Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yonetmeligi”nin yedinci maddesinde
yer alan tamimlaya gore Miizik Isleri Yoneticisi, Miidiirliik tarafindan verilen direktiflere
gore, eserlerin sahneye konmasi siirecinde miizikle ilgili c¢alismalar1 yiirlitmek ve
denetlemekle gorevlidir. Calisma siirecleri igerisinde sanat¢ilarin miizik yoniinden
yetistirilmelerini saglamak, orkestra sanatcilarinin ¢aligma tertibini, diizenini, disiplinini
konsertmaisterlerle koordinasyon igerisinde olusturmak ve birinci derecede mesleki
tezkiye amiri sifatiyla, opera sanat¢ilari ve uygulatict uzmanlar hakkinda miizikal yonden

her yil mayis ay1r sonuna kadar sicil notu vermek Miizik Isleri Yoneticisi’nin

sorumlulugundadir (D.O.B. Gen. Miid. Yon., 1971: 1).
6.2. GENEL MUZIK DIREKTORLUGU

“Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigli Yonetmeligi”nin yedinci maddesinde
yer alan tanimlaya gore Genel Miizik Direktorii, Genel Miidiirce verilen direktiflere gore,
eserlerin sahneye konmasinda miizik calismalarini yiirlitmek, sanatgilarin miizik
yoniinden yetistirilmelerini saglamak ve orkestra sanatcilarinin calisma tertibini,
diizenini, disiplinini, konsertmaisterlerle goriiserek kurmak ve birinci derecede mesleki
tezkiye amiri sifatiyla, opera sanatgilar1 ve uygulatici uzmanlar hakkinda miizikal yonden
her y1l Mayis ay1 sonuna kadar sicil vermekle gorevlidirler (D.O.B. Gen. Mid. Yon.,
1971: 1).

6.3. MUDURLUK VE SANAT YONETMENLIGI

S6z konusu yonetmeligin besinci maddesi il teskilatlarinin baginda bulunan
Devlet Opera ve Balesi Miidiirlerinin gorevlerini tanimlamaktadir. Buna gore; miidiir,

basinda bulundugu Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigiiniin, her tiirlii sanat, teknik ve idare
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islerinin Genel Midiirliige kars1 birinci derecede sorumlusu olup, kurulusun diizenli ve

iyi bir sekilde ¢alismasini saglamakla yiikiimliidiir.

Miidiiriin baglica gorevleri maddeler halinde,

a- “Midirligin sanat, teknik ve idare yonlerinden her tiirli faaliyetinin,
Devlet Opera ve Balesine yakisir, en iyi sekilde yiiriitiilmesini saglamak;

b - Midirlik biitge taslagini hazirlamak Genel Miidiirliige onaylanmak {izere
arz etmek ve ita amirligi yapmak;

c- Genel Midirliigiin diistincelerini aldiktan sonra, Miudirliigiin kurul,
boliim ve servisleri arasinda is birligi kurmak, biitiin sanat¢i, memur ve
mistahdemlerin iyi ve verimli c¢aligmalarini, gelismelerini, islerin
vaktinde, yolunda yiiriitiilmesini ve disipline aykir1 eylemlere meydan
verilmemesini saglamak;

d - Midirligiin kadrosunda aylikli, ticretli, s6zlesmeli ve sair suretle gorev
kabul eden yerli ve yabanci biitiin gérevlilerin kurulusa en verimli olacak
sekilde calistirmak;

e - Atamalar1 Midiirliikce yapilan aylikli memurlar ile sdzlesmeli sanatg,
uygulatict uzman ve uzmanlar hakkinda en ge¢ mayis ay1 sonuna kadar
birinci derece tezkiye amiri sifatiyla idari ve mesleki tezkiye varakasi
hazirlamak;

f- Genel Mudiirliige gonderilecek her tiirlii yazi ve evraki bizzat imzalamak
ve arz edilecek onaylarla Bakanliklara gonderilecek yazilar1 parafe etmek.
Tezkiye varakalarint Genel Miidiirliige arzetmek.”

biciminde siralanabilir (D.O.B. Gen. Miid. Yon., 1971: 1).

6.4. GENEL MUDURLUK VE GENEL SANAT YONETMENLIGI

“Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigi Yonetmeligi”nin iiglincii maddesine
gbre Genel Miidiir, Devlet Opera ve Balesinin her tiirlii sanat, teknik ve idare islerinin
birinci derecede tam yetkilisi ve sorumlusu olup, biitiin kurulusun diizenli ve iyi bir

sekilde calismasini saglamaktan sorumludur.

Genel Miidiiriin baglica gorevleri arasinda;

1. “Kurulusun sanat, teknik ve idare yonlerinden her tiirlii faaliyetinin,
Devlet Opera ve Balesine yakisir, en iyi sekilde yiiriitiilmesini saglamak;

2. Genel Midirlik biitge taslagimi hazirlamak ve biitge ita amirligini
yapmak;

3. Devlet Opera ve Balesi kurul, bolim ve servisleri arasinda is birligi
kurmak, biitiin sanat¢i, memur ve miistahdemlerin iyi ve verimli
caligmalarini, geligmelerini, iglerin vaktinde ve yolunda yiiriitilmesini ve
disipline aykir1 eylemlere meydan verilmemesini saglamak;

4. Devlet Opera ve Balesi kadrosunda aylikli, {icretli, s6zlesmeli vesair
suretle gorev alan yerli ve yabanci biitiin gorevlileri, kurulusa en verimli
olacak sekilde ¢alistirmak;

5. Atamalar1 Genel Miidiirliik¢e yapilan aylikli memurlar ile sozlesmeli
sanat¢1, uygulatict uzman ve uzmanlar hakkinda en ge¢ mayis ay1 sonuna
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kadar ikinci derecede tezkiye amiri sifatiyla idari ve mesleki tezkiye
varakasi hazirlamak.”

yer almaktadir (D.O.B. Gen. Miid. Yon.: 1).

6.5. SANAT DANISMANLIGI

Sanat danigsmanligi, tanimlanan diger ti¢ gérevden farkli bir yonetsel gorev olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diger gorevlerin hepsi Devlet Opera ve Balesi Genel Mudiirliigii
Yonetmeligi ¢ercevesinde net bir sekilde tanimlanmis olmasmna ragmen, sanat

danismanligina dair yonetmelik igerisinde tek bir ifade dahi gegmemektedir.

Sanat danigsmanligi goérevini tanimlamak i¢in boliim igerisinde tanimlamasini
yaptigimiz kavramlar arasinda yer alan “Orkestra Sefligi” kavramina geri donmek
gerekmektedir. Orkestra sefligi kavrammin taniminda orkestra sefinin miizik
toplulugunun idari yonetimine katildigima da deginilmektedir. Giiniimiizde 6zel veya
devlete bagli kurumlarda gorev yapmakta olan orkestra sefleri seflik gérevlerinin yani
sira sanat danigmanlig1 gorevini de fahri olarak siirdiirmektedir. Devlet Opera ve Balesi
Genel midirliigi ve il midiirliklerinde sanat danigsmanligi gorevini genellikle kurumda
gorev alan orkestra sefleri arasindan en tecriibeli olan iistlenmektedir. Orkestra sefi bir
yandan genel miizik direktorliigli diger yandan ise sanat danigmanligi gorevlerini

ustlenmektedir.

Sanat danismani, kurumun sanat kurulunda Genel Miidiir ve miidiirlere, istenilen
konularda yardimci olur ve konuyla ilgili goriiglerini bildirir. Ayrica repertuvarin
hazirlanmasinda da secilmesi diisiiniilen eserleri kurumun miizikal kapasitesi, teknik
imkanlari, sanatci sayisi ve nitelikleri agisindan degerlendirmekte ve eserin sahnelenmeye

uygun olup olmadigini bildirerek kurula yardimei olmaktadir.

Bahsi gecgen tiim kavram ve tanimlanan gorevler, calismanin ¢ercevesini olusturan
opera sanatiyla dogrudan veya dolayli olarak alakali konumlarda bulunmaktadir.
Kavramlarin arastirma igerisinde islevlerinin ortaya ¢ikmasinda opera sanatini

tanimlamak ve gelisimini ortaya koymak oldukg¢a biiyiik 6nem tasimaktadir.
7. OPERA
7.1. ETIMOLOJI VE TANIM

Opera sanatini ele alirken oncelikle ‘opera’ teriminin kelime kdkeni ve anlamina
deginmek yerinde olacaktir. Terim etimolojik agidan Proto-Hint-Avrupa kdkenli *hsop-

kelime kokiine dayanmaktadir. Zaman icerisinde Latincede dnce ‘operis’e, daha sonra ise
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‘opera’ya doniligmiis ve gilinlimiize kadar da bu haliyle gelmistir (Harper, bt). Kelime
anlami agisindan incelendiginde ise ‘opera’ terimi; yarati, yapit, iiriin, eser, is anlamina

gelen ‘opus’ teriminin ¢ogul halini ifade etmekte kullanilmaktadir (Mayer Brown, vd.,

2001).

Kavramsal agidan incelendiginde opera, miizikli sahne sanatlar1 arasinda yer
almaktadir. Oldukga yiizeysel bir degerlendirmeyle sahne iizerindeki aktor ve aktrislerin
basindan sonuna kadar sarki sOyledikleri bir tiyatro eseri olarak tanimlanabilir fakat
derinlemesine incelendigi zaman bazi alt tiirlerinde kimi kisimlarin konusmayla veya
mim formunda s6zsiiz bir bi¢cimde islendigi de goriilmektedir. Buna gore yukaridaki
ifadeyi aktor ve aktrislerin rollerinin bir kisminda veya tamaminda sarki sdyledikleri bir
drama bi¢iminde derinlestirmek daha dogru olacaktir. Igeriginde konusma bulunan alt
tiirlere 6rnek olarak Operet, Alman Sarkili Oyunu (Singspiel), Fransiz Komik Operasi
(Opéra Comique) sayilabilir. Tiim bu alt tiirlerde siniflandirilmis eserlerde diyaloglar
konusma bi¢iminde gegmektedir ve miizikal kisimlar konugma aralarinda yer almaktadir

(Mayer Brown & Williams, 1992: 671).

Bir sanat olarak opera, mimariden resme, heykelden siire, edebiyattan miizige
kadar giizel sanatlarin hemen hemen tiim dallarindan yararlanmasiyla olusan bir biitiin
olmas1 acisindan oldukc¢a onemlidir. Bu 6zelliginden 6tiirti Richard Wagner operay1

“Giizel Sanatlar Bileskesi” (Gesamtkunstwerk) olarak tanimlamistir (Altar, 2000:15).

On yedinci ylizy1l baglarinda Barok operayi gelistiren besteciler Antik Grek kiiltiir
ve sanatinin yeniden dogusunu amaglayan ronesans diislincesine paralel olacak sekilde
kendilerini antik Grek sanatinin yineleyicisi olarak tanimlamislardir. Antik tiyatronun iki
temel kaynagi olan ses ve hareketin bilesimi olarak degerlendirilen miizik sanati,
tiyatronun dogusunu ve geliserek olgunlagmasini saglayan ortak bir faktor olarak

nitelendirilmektedir (Nietzsche 1872’den Akt. Altar, 2000: 24.)
7.2. OPERA’NIN TARIHSEL GELISiMi
7.2.1. Opera’y1 Hazirlayan Etkenler

Miizigin, Antik Grek zamanlarinda mime dayali dansa eslik eden koro sarkilar
biciminde sahnelenmekte olan trajedi veya komedinin boliimlerini ayirma ve eserde
islenen konuya dair yorum yapma islevine sahip oldugu bilinmektedir. Ayrica, Roma
Imparatorlugu déneminde de giderek eserlerde daha fazla yer alacak sekilde tiyatronun

ayrilmaz bir parcasi olmaya devam etmistir. Altinc1 ylizyillda Roma tiyatrolar yikilinca
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miizikli veya miiziksiz tlim tiyatral faaliyetlere ait kayitlar resmi arsivlerden
kaybolmustur. Elde bulunan diizensiz kaynaklara gore, orta ¢cag baslarina gelindiginde,
miizikle tiyatroyu birlestiren oyun ve skecler sergilenmeye devam ettigi tespit edilmistir

(Mayer Brown, vd., 2001).

Gergeklestirilen tiim incelemelerin sonucunda genis bir orta ¢ag miizikli drama
kiilliyat1 karsimiza ¢ikmaktadir. Kiilliyatta yer alan Orneklerden Kkilise biinyesinde
gergeklestirilen kutsal gorevlerin kimi boliimlerini ve 6zellikle Mesih’in dogumu, dirilisi
gibi kimi dini olaylar1 canlandirma yoluyla tasvir etmede ilahilerden yararlanildigi

anlasilmaktadir (Mayer Brown & Williams, 1992: 672).

On bes ve on altinci yiizyillarda ise kiliseden bagimsiz bir bi¢cimde kimi
profesyonel truplar ve amatorler tarafindan tiim Avrupa’da miizikli komedi ve skecler
sahnelenmektedir. Yerel dramada ise miizik, nadiren biiylik 6nem tasimaktadir. Bu
durumun en taninan istisnasi ise Adam de la Halle’nin 1280’lerde besteledigi ve
biinyesinde muhtemel olarak daha Onceden bestelenmis ¢ok sayida ezgiyi barindiran

Robin ve Marion adli eseri olmustur (Mayer Brown & Williams, 1992: 672).

Opera sanatiin anavatani olarak kabul edilen Italya’da miizikli dram sanatinda
on yedinci yiizyil baglarinda opera ortaya ¢ikana kadar ciddi sayilabilecek bir gelisim
goriilmemistir. On besinci ylizyil sonlari ile on altinct ylizyil baslarinda tiyatronun Ferrara
sarayinda saray mensuplar1 tarafindan sahnelenen klasik ve komedi tiirlerinde ¢esitli
oyunlarla sinirlt kaldig1 goriilmektedir. Ayrica yine on bes ve on altinci yiizyillarda saray
disinda koyliiller ve diger alt simif mensuplarinin sahne aldigi rustik oyunlar da
sahnelenmistir. Tiim bu sahnelemeler, trajedi tiiriiniin Italya’da gelismesine yol agmistir

(Mayer Brown & Williams, 1992: 672).

Ferrara sarayinda sahnelenen eserler arasinda Plautus’a ait olan komedyalarin ayr1
bir 6nemi bulunmaktadir. izler kitlenin oldukga sikict olarak tasvir edilen komedyalara
ilgisini canli tutabilmek amaciyla gerceklesen cesitli denemeler, perde aralarinda
canlandirilan “Intermezzo”larin (miizikli ara oyun) gelismesine neden olmustur.
Izleyicilerin Plautus komedyalarina intermezzolar1 izlemek iizere gitmeye baslamasi da
bu yeni sanatsal formun kisa zamanda ayr bir tiir olarak gelismesini saglayarak opera
sanatmin dogusuna vesile olmustur (Altar, 2000: 46). Intermezzolarm en karakteristik
Ozelligi ise konularin dini, kutsal olay ve kisilerden bagimsiz bir sekilde tamamen

diinyevi olaylar ve gercekleri islemesidir (Altar, 2000: 47).
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Italya’da agirlikli olarak etkisini hissettiren Ronesans doneminde, miizik ve
ozellikle opera sanatlarinin gelisimi acisindan Floransa sehri géze carpmaktadir. Kont
Giovanni Bardi ve Jacopo Corsi’nin himayeleri altinda toplanan ve sonralar1 “Camerata”
(Odalilar) olarak adlandirilacak olan soylular, sanat hamileri, sairler, ressamlar ve
miizisyenlerden olusan topluluk, antik Grek dram sanatini yeniden canlandirmak
amaciyla cesitli tartisma ve c¢alismalar gergeklestirmislerdir (Mimaroglu, 1995: 33).
Calismalar sonucunda ortaya c¢ikan ve operanin temeli olarak kabul edilen oyunlar,
diisiincenin ¢ikis noktasina kosut olacak bi¢gimde konularmi Grek mitolojisinden
almaktadir. Grek s6z sdyleme sanat1 (deklamasyon) ile miizigi birlestirerek siirin etkisini
artirmaya yonelik ¢alismalar sonugta “Stile Representativo” (Regitatif) bicemiyle birlikte
o donemde “dramma per musica” adiyla bilinen opera sanatinin ortaya ¢ikmasina yol

acmustir (Daloglu, 1991: 34).

Ayni zamana denk gelen bir diger 6nemli durum ise yine Floransa’da bilim ve
sanat hamiligi ile iin kazanmis olan Lorenzo Medici’nin sarayinda Italyanlar tarafindan
Arrigo Tedesco olarak taninan ve Alman operasinin temellerini atan bestecilerinden biri
olarak kabul edilen Heinrich Isaac’in orggalarlik yapiyor olmasidir. Bir yanda Camerata
tartisma ve caligmalarin1 yogun bir bigimde siirdiiriirken diger yanda Isaac besteledigi
Karnaval Sarkilari ve Giovanni e Paolo adli miizikli kutsal oyunu ile dikkatleri tizerine

¢cekmeyi basarmistir (Mimaroglu, 1995: 33).

Camerata’nin ¢aligmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan opera her ne kadar yeni bir tiir
gibi goriintiyor olsa da Isaac’in kutsal oyunlari, koken agisindan on dérdiincii yilizyilda
kilisede ortaya ¢ikarak Ronesans’a kadar geliserek varligimi siirdiirmiis olan “Miizikli
Tiyatro” tiirline dayanmaktadir. Sonraki eserleri ise Medici’nin destegi ile diinyevi
unsurlar olan dans, sarki, calgi miizigi ve s6zii bilinyesinde birlestiren “Commedia

dell’ Arte”ye donilismiistiir (Mimaroglu, 1995: 34).

Erken opera donemi olarak adlandirilan bu donemde Camerata iiyelerinden sair
Rinuccini’nin yazdig librettoyu ele alarak {izerinde calisan besteci Jacopo Peri (1561-
1633), 1597 yilinda Daphne adli eseri ortaya cikarmistir. Eser, Corsi sarayinda
sahnelendiginde izler kitlenin biiylik begenisini kazanmis olsa da notalar1 giiniimiize
kadar ulagamamistir. Daphne ile elde ettigi basari, Peri’ye yeni bir eser siparisi gelmesine
neden olmustur. Marie de Medici ile Fransa Kral1 Dordiincii Henry’nin evlilik térenleri
i¢in siparis edilen bu yeni eser, bestecinin yine bir Rinuccini librettosu {izerine besteledigi

Euridice 'dir. 1600 yilinda sahnelenen esere ait notalar ayn1 yil ¢ogaltildig1 i¢in miizigi
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giiniimiize kadar ulasabilmistir. Peri, miizigin siire hizmet etmesi gerektigi diisiincesini
tagidigindan operalari, klavsen, lavta ve lir esliginde sdylenen diizenlenmis metinden
oteye gecmemektedir. Eserlerindeki eslik anlayist “basso continuo™ (siirekli bas)
bigiminde olup bas, en pes sesi temsil etmistir. Eslik¢i bu bas ses iizerine notasyonda yer
alan sayilara gore donemin ilkel sayilabilecek ¢oksesliligini dogaclama olarak

saglamaktadir (Mimaroglu, 1995: 34).

Cagin opera bestecileri arasinda Claudio Monteverdi (1567 — 1643), ayr1 bir 6nem
tasimaktadir. Monteverdi’yi 6nemli yapan unsur, opera sanatimi ilkel durumundan
kurtarmak adina miizikle siir ve tiyatro arasinda bir denge olusturma cabasiyla
gerceklestirdigi ¢alismalardir. Denemelerinde bu yeni yarati tiiriiniin olanaklarini
gelistirmeye amaclamistir. Calismalar1 sonucunda oldukea ilkel sayilabilecek olan calgi
esligini zenginlestirmis, orkestra oturtumlarini otuz ve daha fazla tiyeden olusacak sekilde
artirmig, orkestranin seslendirdigi calgisal miizigi sahne iizerindeki dramla
biitiinlestirmistir. Ayrica, bigimsel agidan Peri ve diger Camerata tiyeleri gibi regitatif ile
sinirl kalmamis, arya, diiet, terzet gibi ses miizigi bicimlerini de ilk kez kullanmstir. i1k
operasi olan Orfeo, 1607 yilinda ilk oynanisinda biiyiikk bir basar1 kazanmistir. Orfeo
sonrasinda Monteverdi, opera tiiriiyle ilgili ¢aligmalarini slirdiirmiis olsa da eserlerinin
¢ogu giiniimiize ulagamamistir. Giiniimiize kadar ulasabilen eserleri arasinda Il ritorno
d’Ulisse (Ulisse’nin Yurda Doniisti) ve L’incoranazione di Poppea (Poppea’nin Tag
Giymesi) bulunmaktadir (Mimaroglu, 1995: 35).

7.2.2. On Yedinci Yiizyilda Opera

On yedinci yilizyilda 6zellikle Monteverdi’nin devrim sayilabilecek yenilikleri
sayesinde opera sanatinin gelisimi ivmelenmistir. Monteverdi’yi takip eden siiregte
operaya getirdigi yeniliklerle Alessandro Scarlatti (1660-1725) 6n plana g¢ikmuistir.
Besteledigi operalarin sayist yiiz on besi bulan besteci, Napoli tarzi operanin kurucusu
olarak kabul edilmistir. Scarlatti, eserlerinde “Da Capo” (yinelemeli) arya bi¢imini
kullanmis, yalnizca “basso continuo” (siirekli bas) ile dogaglama bi¢ciminde seslendirilen
“recitativo secco” (kuru recitatif) yerine zengin bir orkestra esliginde seslendirilmek
lizere tiim orkestra partileri Onceden yazilarak hazirlanmis olan “recitativo
accompagnato”yu (eslikli recitatif) gelistirmistir. Ayrica Napoli tarzi operanin
vazgecilmez bir boliimii olarak kabul edilen ve eserin basinda seslendirilen orkestra

miizigini de ilk kez Scarlatti ortaya koymustur. “Symfonia” olarak adlandirilan bu bolim
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ileride tamamen bagimsiz bir tiir olarak da gelisecek olan “Uvertiir”{in ilk 6rnegi olmustur

(Altar, 2000: 56).

Opera sanati, Almanya ve Avusturya’da biiyiik ilgi gérmesine ragmen on yedinci
yiizyllda Alman bestecileri kalict operalar bestelemede basar1 saglayamamuislardir.
Hamburg operasinin yoneticisi Reinhard Keiser (1674-1739) c¢ok sayida opera
bestelemistir. Viyana’da Johann Josef Fux (1670-1741) ve Johann Caspar Kerll (1627-
1693) opera bestelemek i¢in oldukca yogun cabalar sarfetmis olsalar da donemin italyan
operalariyla asik atacak eser bestelemeyi bir tiirlii bagsaramamisglardir. Tiim bu ugraslar ve
ortaya konan eserler, Italyan opera sanatiin Almanya’ya yayilmasina engel olamamustir

(Mimaroglu, 1995: 36).

Italyan operasi, Almanya’nin yani sira Ingiltere’de de agirhigini hissettirmistir. Bu
duruma ragmen besteci Henry Purcell (1659-1695), ingiliz miizikli tiyatrosuna Dido and
Aeneas adli eseri kazandirmayi1 basarmistir. Eser, her ne kadar iyi hazirlanmis bir
librettoya sahip olmasa da Purcell’in besteledigi miizikte yer alan ezgiler sayesinde basari

kazanmigtir (Mimaroglu, 1995: 36).

Italyan operasinin iistiinliigii karsisinda tiim Avrupa’da direnebilen bir tek
Fransizlar olmustur. Fransiz operalar1, koken acisindan Italyan operalari gibi madrigal
veya kutsal oyunlara degil tamamen diinyevi sarkilar ile Fransiz danslarina
dayanmaktadir. On yedinci yiizy1l Fransiz operasinda en dnemli besteci, Floransa’da
dogup biiylimiis olan Jean Baptiste Lully (1637-1687) olmustur. Geng bir yasta Paris’e
gelerek Fransa Krali on dordiincii Louis XIV’nin saray orkestrasina girmis ve boylece
kisa zamanda saray ve saraya yakin aristokrat ¢cevrenin en taninan miizisyeni olmay1
basarmistir. 1669 yilinda Paris operasint kuran Lully, bu kurumda sahnelenmek {izere
bir¢ok opera bestelemistir. Operalarinda Fransiz kimligini 6ne ¢ikaracak ¢esitli yenilikler
ortaya koymustur. Italyanlarm kuru recitatifinin (recitatvo secco) yerine eslikli recitatifi
(recitativo accompagnato) gelistirerek recitatif kisimlarint  miizik  yOniinden
zenginlestirmistir. Prozodiye verdigi Onem sayesinde Fransizca’nin fonetik
miizikalitesini gdzeterek librettolarin miizikle biitiinlesmesini saglamistir. Ozgiir Italyan
dogaclamasina karsit olarak sarkicilari bestecinin miizigine sadik kalmaya zorlamistir.
Opera orkestra oturtumlarini ¢algr ve sanat¢i sayilarini artirarak gelistirmistir. Ayrica
c1gir acict bir diger yenilik olarak, operalarin Italyan tarzinin tam zitt1 ve ileride Fransiz
tarzi1 olarak kabul edilecek olan yavas-hizli-yavas karakterli uvertiirlerle baslatilmasini

saglamistir. Lully’nin 6ngordiigii Fransiz uvertiirii, yavas tempolu ilk bolimden sonra
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gelen fiig karakterli orta bolim ve onu takip eden bir Fransiz salon dansi (genellikle
menuet) ile sona ermektedir. Lully’nin bu kadar 6nemli bir besteci olarak taninmasinda
bir diger 6nemli etken olarak, opera sanatini yalnizca saray ve ¢evresiyle sinirli tutmayip

halka indirmesi de sayilabilir. (Mimaroglu, 1995: 37).

Italyan ve Fransiz bestecilerinin yan1 sira on yedinci yiizyilda opera denildiginde
akla gelen bir diger besteci Handel (1685 — 1759) olmaktadir. Yasadigi donem itibartyla
her ne kadar on yedi ve on sekizinci ylizyillar arasinda kaliyor gibi goriinse de Héndel,
besteledigi operalar1 bakimindan barok opera bestecisi olarak degerlendirilmektedir. ilk
operasi olan Almira’dan (1705) itibaren ulusal kabul edilen tarzlari harmanlamay1 tercih
eden besteci, kita Avrupa’sinda kaldig1 siire boyunca besteledigi eserlerinde aryalari
Italyanca bestelerken, recitativolar: ise izler kitlenin konu akisini takip edebilmesini
saglama amaciyla Almanca bestelemeyi tercih etmistir. Ayrica eserlerinde Fransizlarin
ortaya koydugu uvertiir ve dans miizik tarzlarindan yararlanmay1 da ihmal etmemistir.
Aryalarda ise Italyan tarzinda bestelemeyi tercih etmesine ragmen kontrpuan ve

orkestrasyonda Alman stilinden yararlanmay1 uygun gérmistiir (Burkholder, vd., 2010:
455).

Londra igin bestelenen ilk opera Hiindel’in Rinaldo (1711) adli eseridir. Ozenle
hazirlanmis sahne efektleriyle biitiinlesen dahice bestelenmis miizigi, Rinaldo’yu izler
kitle iizerinde heyecan uyandiran bir eser haline getirirken besteciye de Ingiltere’de
popiiler olma yolunu agmistir. Takip eden yillar boyunca her sezon en az bir eseri
sahnelenen Handel, kralin destegini almis olan altmis kadar varlikli beyefendi tarafindan
Italyan operalar1 iiretmek iizere kurulan Kraliyet Miizik Akademisi’nin basina miizik
yoneticisi olarak gegmistir. 1727 yilina kadar kurumda sahne alan eserlerinde konu olarak
Roma’li kahramanlarin hayatlarindan kesitleri, biiyii hikayeleri ve biiytileyici hagh seferi
maceralart gibi ¢ok sayida yogun dramatik durum ve olay igerecek bigimde islemeyi

tercih etmistir (Burkholder, vd., 2010: 458).
7.2.3. On Sekizinci Yiizyillda Opera

On sekizinci yiizyila gelindiginde Italyan operasi artik tamamen gelenekgi bir
anlayisa biirlinmiistiir. Donem operasinin genel karakteristigini giizel ses renginin ve
giizel sarki sdylemenin sergilenmesi olarak tanimlanan belcanto ile sinirlandirmak
miimkiindiir (Daloglu, 1991: 35). Bir yandan opera sanatcilarinin Italyan operalar

sayesinde edindikleri basarilar, diger yandan ise izler kitlenin yeniliklere kars1 kapali bir
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tutum sergilemesi, italyan olmayan bestecileri bile siirekli olarak Italyan tarzinda
besteleme yapmak zorunda birakmustir. Bu anlayisin sonucunda Italyanlar opera
sanatinda, on sekizinci yiizyll boyunca baska bir ulusal ekol olugmasimni da
engellemislerdir. Italyanlarin opera sanatinin hem bestecilik hem de icracilik alanlar
tizerinde kurduklari hegemonya sebebiyle bu donemde operanin kismen bozunuma
ugramasi s0z konusu olmustur. Seslendiren sanatcilarin kendilerini gostermeleri igin
sahneleme esnasinda eserlerde yapisal bozulmalara dek varabilen degisiklikler yapilarak
aralara “aria di bravura”lar (gosteris veya alkis aryasi) eklenmistir. Bu degisiklikler
eserlerin esas sahipleri olan bestecileri geri plana atarak 6nemsizlestirmistir (Altar, 2000:
83).

On sekizinci yiizyilda karsilagilan bir diger yenilik ise; o zamana kadar yazilan
tragedyalarin perde aralarinda sahnelenmek tiizere bestelenmis olan “intermezzo”larin
(miizikli ara oyun) zamanla eserden bagimsiz hale gelerek “opera buffa” (giilimlii opera)
adi1 verilen operanin yeni bir alt tiirline donlismesi olmustur. Bu alt tiire ait en taninmis ilk
orneklerden biri, Giovanni Battista Pergolesi’nin (1710-1736) besteleyerek 1733 yilinda
sahneye koydugu La Serva Padrona (Hanim Olan Hizmetgi) adli eser olmustur (Altar,
2000: 59).

Garip bir sekilde Italyan operasinin ¢iktig1 yola yeniden girmesini saglayan bir
Bavyerali Alman besteci Christoph Willibald Ritter von Gluck (1714-1787) olmustur.
Besteci, Alman miizikli dram sanatinin da kurucusu olarak kabul edilmektedir (Daloglu,
1991: 37). Gluck’un gergeklestirdigi reform, miizigin tam anlamiyla siire hizmet
edebilecek duruma gelmesini saglamigtir. 1767 yilinda sahnelenen Alceste adli eserinin
baskisinda yer alan Onsdzde opera sanati hakkindaki diislincelerini anlatan Gluck,
eserlerin dramatik agidan belli bir dengeye sahip olmasinin ve tematik ac¢idan insani
tutkularin iglenmesine imkan saglanmasinin gerekliligini, karakterlerin en dogru bigimde
ortaya cikarilmasinin 6nemini ve miiziksel ifadelerin daima biiyiik ve soylu nitelikler
tasimasi gerektigini ifade etmektedir (Daloglu, 1991: 37). Eserlerinde bu diislincelere
paralel olacak sekilde gereksiz uzatma ve siislemelere yer vermeyerek oldukca sade bir
anlayis1 ortaya koymustur. Ayrica, regitatiflere de biiyiik bir titizlikle yaklagsmis ve
ifadelerin anlasilir olmasi igin gaba sarfetmistir (Altar, 2000: 86).

Gluck, opera sanatinin yapitasi olan aryay stil yoniinden yeniden bigimlendirerek
operanin kemiklesmis bir parcasi haline getirmistir. Dramatik aksiyon gelisimi ac¢isindan

incelendigi zaman eserlerinde aryalarin basladig1 yerlerin, antik Grek trajedilerinde yer
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alan koro ile ortiistiigii agik¢a goriilebilmektedir. Grek trajedilerinde koro olay 6rgiisiiniin
Otesine gegerek olaym yarattigt atmosferi veya Onemini vurgulamaktadir. Gluck
operalarindaki aryalarin da ayni isleve sahip olduklar1 soylenebilmektedir. Burada ruha
kolayca ulasabilen sanat olarak miizik, eserle verilmek istenen mesaji izler kitleye rahatga
iletebilmektedir. Bu nedenle Gluck’un opera sanatinda arya, dramatik yapinin en 6nemli

yapitasi olmaktadir (Altar, 2000: 87)

Gluck’un opera sanati iizerine gergeklestirdigi tiim ¢alismalari, dénem
Avrupa’sinda donemi etkisi altina almis olan Aydinlanma diisiincesinden etkilenmis olan
yenilikgi diisilince ile gelenekei tutum arasinda ortaya c¢ikan bir ¢ekismeye yol agmuistir.
Bu durum opera tarihine “Guerre des Bouffons” (Giildiiriiciiler Savasi) olarak ge¢mistir.
Aslinda Gluck’un ugraslar tiimiiyle yeni degildir. Tarzini temelleri on yedinci yiizyilda

Lully tarafindan atilmis olan Fransiz ulusal operasindan gelistirmistir (Ozer, 1991: 18).

1789 yilinda Fransiz Devrimi ile doruga ulastig1 kabul edilen Aydinlanma Cag,
Fransa’nin yan1 sira Italya ve Ingiltere’de de etkili olmustur. Almanya’da ise ¢agin geregi
olarak kabul edilen akilc1 yaklasim, temel olarak mutlak degere baglilig1 esas almak ve
akil dis1 tiim unsurlara sirtin1 donmek suretiyle 6zellikle edebi sanatlarda etkili olmustur.
Bu tutuma karsit olarak gelisen “Strum und Drang” (Firtina ve Siddet) akimu, salt bilgiye
bagli kalmasi sebebiyle akilciligi sig ve donuk olarak nitelemistir. “Strum und Drang”
akimimin miizik sanatina yansimasinda Alman bestecilerin akimin temelinde yatan
“duyarlik” olgusuna gosterdikleri biiytik ilgi etkili olmustur. Carl Phillip Emanuel Bach,
Miiller, Eckard ve Reichard gibi besteciler, akimin miizik sanatindaki onde gelen

temsilcileridir (Ozer, 1991: 19).

Avrupa, sanat yoniinden calkantili bir siire¢ igcerisindeyken aynit donemde yasamis
olan ve cagin miizik dehasi olarak kabul edilen Wolfgang Amadeus Mozart (1756 —
1791), tutum ve tarz agisindan ne “Aydinlanma”cidir ne de “Firtina ve Siddet’¢idir.
Reichard gibi ulusalci yaklasim gosteren kimi besteciler tarafindan Mozart, Alman
ulusalcist olmamakla su¢lanmaktadir. Halbuki kendine has bir durusu bulunan Mozart,
kendini tek bir tutumla sinirlamaktansa tiim Avrupa tarafindan ona saglanan zengin
kiiltirel materyali degerlendirmeyi tercih eden bir bestecidir. Eserlerinin genelinde ve
ozellikle de operalarinda Italyan, Alman ve Fransiz bicemlerinden yararlanmasinin

temelinde gosterdigi bu tutum yatmaktadir (Ozer, 1991: 23).
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Opera sanatinin gelisiminde Gluck sonra gelen ve biiyiik rol oynayan besteci
Wolfgang Amadeus Mozart’tir. Operalarinda miizigi diger tiim unsurlardan iistlin tutuyor
olsa da bu tutumu bestecinin operanin yapitaslarindan metin ve siire hak ettigi dnem ve
degeri vermedigi anlamina gelmemektedir. Eserlerinde ifade bulan duygu ve kisileri
gercekei bir yaklagimla ortaya koyarken, esas agirligin metin ve siirden ¢ok miizigin
sirtinda bulunmasi gerektigini diistinmektedir. Ona gore operada yer alan miizik, metnin
efendisi olmalidir. Bu sebeptendir ki Mozart operasi yorumlayanlar bu operalari “ezgisel

opera” olarak betimlemislerdir (Daloglu, 1991: 49).

Promiyeri 1781 yilinda Miinih’te gergeklesen Idomeneo, Re di Creta (Girit Krali
Idomeneo) ile yine promiyeri 1791 yilinda Prag’da gergeklesen La Clemenze di Tito
(Titiis’iin Merhameti) operalart Mozart’in en taninan ciddi operalardir (Altar, 2000: 109).

Mozart, “Opera Buffa” (Komik Opera) tiiriinde 6zellikle {i¢ biiyiik eseriyle dne
¢ikmaktadir. Bu eserlerden ilki, 1786 yilinda ilk kez Viyana’da sahnelenen Le Nozze di
Figaro (Figaro’nun Digiinii), ikincisi 1787 yilinda ilk kez Prag’da sahnelenen Don
Giovanni ve tgiinciisii ise 1790 yilinda yine Viyana’da sahnelenen Cosi Fan Tutte’dir
(Biitiin Kadinlar Boyle Yapar). Konusunu Fransiz oyun yazari Beaumarchais’nin Figaro
adli tiyatro eserinden alan Figaro’nun Diigiinii operasinin librettosunu ayni1 zamanda diger
iki eserin de libretto yazar1 olan Lorenzo da Ponte (1749-1838) yazmistir. (Biike, 1998:
59). Eserin kimi kisimlar1 “Commedia dell’Arte” 6zellikleri gosteriyor olsa da eser bir
“Opera Buffa”dan c¢ok toplumsal elestiri igeren, insani ve neseli bir “Commedia per

Musica” (Miizikli Oyun) olarak degerlendirilmektedir (Daloglu, 1991: 46).

Don Giovanni ise Prag’da insaati tamamlanan yeni opera evinin agilisinda
sahnelenmek tiizere siparis edilen bir eser olarak géze carpmaktadir. Mozart bu eserinde
tragedya ile komediyi bir arada ele alarak, daha 6nce hi¢ denenmemis ve alisilagelmisin
disinda bir dramatik ifade ortaya koymustur. Ayrica bu eserde de ansambllarda ortaya
koydugu tstiin polifoni teknigi dikkat cekmektedir (Daloglu, 1991: 46).

“Giiltimlii Opera” olarak besteledigi en olgun opera olan Cosi Fan Tutte 'de
Mozart, kendine 6zgli bir bigimde isledigi “buffa” bigemini ilk kez tamamen ortaya
koymaktadir. Diger operalarinin aksine Cosi Fan Tutte’de ansambllar aryalarin &niine
gecerek eserin esprili genel karakteristigini ortaya ¢ikarmaktadir. Eserin bir diger dikkat
ceken unsuru da kuru ya da duygusuz olarak nitelendirilen regitatif kisimlarinin bile bu

eserde coksesli olarak bestelenmis olmasidir (Daloglu, 1991: 47).
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Mozart, italyan tarzinda yaptig1 calismalar ve ortaya koydugu eserlerin yani sira
Alman kokenli “Singspiel” (Sarkili Oyun) sanatinda da caligsmalar yaparak gelismesini

saglamistir.
7.2.4. On Dokuzuncu Yiizyilda Opera

Gecmis yiizyillarda Avrupa’nin belli merkezlerinde belli ekol ve kisiler
cevresinde gelisen opera, on dokuzuncu yiizyilla birlikte bireysel ve merkezcil
konumundan uzaklasarak ulus odakli hale gelmistir. Bu sebepten, opera sanatinin on
dokuzuncu ylizyilda katettigi ilerleme ve doniisiimii ele alirken kurum ve kuruluslar,
repertuvarlar, alt tiirler, eser stil ve bi¢cimleri gibi ¢esitli arglimanlar iizerinden ifade etmek

yerinde olacaktir.

Gilinlimiiz uluslararast opera repertuvarinda yer alan eserlerin biiylik bir
cogunlugu 1780 — 1920 arasinda bestelenmistir. On sekizinci ylizyilin ikinci yarisina
gelindiginde tiyatro sanatinin bir alt tiirli olmaktan g¢ikarak basli basma bir sanata
doniistiigli de sdylenebilir. S6z konusu donemde miizigin daha baskin, libretto yazarimin
ise gdzden diisen edebi bir figiir haline gelmesi, dzellikle Italyan “Opera Seria”smi
degisimi kabullenmek zorunda birakmistir. Tiiriin edebi statiisiinde gerceklesen bu diisiise
paralel olacak sekilde opera sanatinin da kiiltiirel ve politik tarihteki diger biiyiik
akimlarla iligkisi uzunca bir siire tartisma konusu olmayi siirdiirmiistiir. “Romantizm” ve
“Gergekeilik” gibi  kiiltirel terimler, operada genellikle diger sanatlardaki
goriiniimlerinden farkli donemlerde kendilerini gostermislerdir. 1816 — 1818 arasi
Italya'da veya 1820 ve 30’lu yillarda Fransa'da Romantizm {izerine siirmekte olan edebi
tartismalar dram sanatina odaklanirken operay1 géz ardi etmislerdir. G6z ard1 edilmesinin
sebebi opera tiiriiniin klasisizm savunucularinin s6zlii dram agisindan vazgecilmez bir
unsur olarak gordiikleri zaman ve mekan sinirliliklarindan uzak kalmasidir. Ayrica opera,
edebi kaynak olarak yeni ve romantik dramlar1 biinyesine dahil ederken de bi¢imle yillar
icinde 6zdeslesmis dil kullanimindan vazgegmemistir. Bu durum, opera sanatinin kiiltiirel
anlamda gerceklesen bu denli biiylik degisimlerden etkilenmedigi anlamina
gelmemektedir. Romantizmin getirdigi yeni 6znelliklerin opera sanatinin ifade bi¢imi
tizerindeki etkisi biiylik olmustur fakat degisim, edebi metinlerde goriilen kadar hizl

gerceklesmemistir (Mayer Brown, vd., 2001).

Benzer sekilde opera sanatinin tarihsel ilerleyisinde de gecikmeler olmustur.

Donemin politik acidan oldukga ¢alkantili olmast ve opera i¢in merkez kabul edilen
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sehirlerin cesitli devrimlere ev sahipligi yapmasi, opera eserlerinin talep edilmesi,
tiretilmesi ve tiiketilmesi gibi unsurlar iizerinde olumsuz bir etki yaratmistir. Auber,
Wagner ve Verdi gibi bestecilerin toplumsal huzursuzluklar ve ayaklanmalarla dogrudan
iliskilerin bulunmasi kimilerine gére bu durumun ispati niteligi tasimaktadir. Zaman
ilerledikg¢e devrimci hareketler daha fazla sosyo-ekonomik sinifin katilimiyla genislemis,
donemin bakis acisiyla burjuvaya yonelik bir sanat olarak atfedilen opera sanati da tiim
bu siiflar tarafindan diglanmistir. Bu durum opera sanatinin on dokuzuncu yiizyilin ulus
ve ulusal temsil fikriyle baglantili olmadigi anlamina gelmemektedir. Opera sanati,
tiyatro gibi dogrudan ve aleni bir bigimde degil, daha ¢ok karmasik ve dolayli olacak
sekilde politik olaylarla iliski i¢erisinde olmustur (Mayer Brown, vd., 2001).

Doneminde besteciliginin yani sira yazarhigi ile de dikkat geken Wagner, temelde
hem miizikal hem de felsefi olarak bir ulusgu olarak nitelendirilmistir. Cesitli yazilarinda
belirttigine gére Wagner’in gdziinde Alman sanati italyan ve Fransiz miiziginin aksine
saf, dogru, ruhani, derinliklidir. Ozellikle yazilarinda ortaya koydugu Yahudi karsit1 tavri
ve Yahudilerin ulusal kdklerden yoksun bulunmalari sebebiyle otantik bir stil gelistirerek
miizik besteleyemeyecekleri diisiincesiyle Meyerbeer ve Mendessohn’a saldirmaktadir

(Burkholder, vd., 694).

Ustiin Alman miizigi diisiincesine paralel olacak sekilde Wagner opera sanatini
“Gesamtkunstwerk™ biitlinciil veya kollektif sanat eseri olarak tanimlamayi uygun
gormektedir. Bu goriisiinii de tek bir dramatik diisiinceyi ifade etmede aralarinda organik
bag bulunan drama ve miizigin mutlak olarak bir olmasi gerektigi diisiincesine
dayandirmaktadir. Sonugta Wagner’e gore siir, sahne tasarimi, sahneleme, aksiyon ve

miizik bir arada calisarak opera sanatini olusturmaktadir (Burkholder, vd., 692).

On sekizinci ylizyilin sonlarina dogru ilerlendiginde Avrupa’nin ¢ogu yerinde ve
hatta Rusya’da bile diizenli olarak opera temsilleri gerceklestirilir olmustur. On
dokuzuncu ylizyil ortasina gelindiginde ise tlir neredeyse kiiresel bir fenomen haline
biiriinmiistiir. Oncelikle Italyan operasinda, biiyiik bir Rossini atesi dalgasiyla baslayan
genisleme, Rossini takipgileri ile 6zellikle Verdi sayesinde tiim diinyaya yayilmigtir. 1870
yilina gelindiginde, Verdi'nin en popiiler operalar1 Kuzey, Orta ve Gliney Amerika'daki
bircok uzak merkezde sahnelenir olmustur. Opera sanati ayrica ayni yillarda Avustralya,

Cin, Hindistan ve Giiney Afrika'ya da ulagsmistir (Mayer Brown, vd., 2001).
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Opera sanat1 genigleyen bir demiryolu tagimaciligi sisteminden cesurca yararlanan
turne sirketleri aracilifiyla daha uzak bolgelere ulastirilmistir. Diger yandan on
dokuzuncu ylizyilin ilk yarisinda, Avrupa'da tamamen opera sezonlarina tahsis edilmis
tiyatro salonlarin sayisinda 6nemli ol¢ilide artis gerceklesmistir. 1848 devrimlerinden
sonra, Batt Avrupa'nin ana merkezlerinde opera sanat1 ekonomik yonden kademeli bir
kaylp yasamistir. Bu diisiis kismen, ayricalikli smiflar arasindaki toplumsal
aligkanliklarda gerceklesen degisim nedeniyle yasanmistir. Artik bagka olasi bulusma
yerleri ile yeni ve rekabetgi kiiltiirel etkinlik bigimleri bulunmaktadir. Her ne kadar gelir
diisiisii bu degisimle sinirli gibi goriinse de durum ayni zamanda opera kurumlarinin

degisen yapisindan da kaynaklanmaktadir (Mayer Brown, vd., 2001).

On yedi ve on sekizinci yiizyilda “Saray Operas1” olarak tanimlanabilen olgunun
izleri, 6zellikle Almanya ve Avusturya'da 19. yiizyilin baslarina kadar hayatta kalsa da
yiizyil ortalarina dogru bir opera kurulusu i¢in en yaygin finansal kaynak, karma ekonomi
icinde yer almaktadir. Bu siirecte, genellikle tiyatro sahiplerinden bir tiir siibvansiyon
alarak sezonlar1 diizenleyen, sarkici ve bestecilerle goriismeler yaparak onlart s6zlesme

yapmaya yonlendiren kilit figiir, “Impresario”dur (Mayer Brown, Williams, 1992: 676).

On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda “Impresario”larin diislisii, opera
yasaminda birka¢ 6nemli degisimi g6z oniine koymaktadir. Opera kuruluslarinda giderek
cekirdek bir repertuar olusturulmaya baglanmasi sonucunda yeni eser siparis ve
iiretiminde diisiise sebep olmustur. Yeni eser iiretimindeki diisiis ise yeni anlasma
gereksinimini de diisiirmiistiir. Bir yandan degisim sebebiyle, “Impresario”nun rolii
giinden giine azalirken, diger yandan telif haklarina yonelik kontrollerin kademeli olarak
giiclendirilmesi ile birlikte opera yapiminda daha aktif bir rol almaya baslayan bazi
yayincilarin giicii de biiyiik ol¢iide artmustir. Yiizyilin sonlarinda biiyiik, arena tipi
tiyatrolarin  popiilaritesinin  artmasityla birlikte kurumlar arasi rekabet iyice
yogunlagmistir. Yogun rekabette tutunabilmek i¢in opera kuruluslari kar marjlarini diisiik
tutmak zorunda kalmistir. Sonugta, biiyiik opera kuruluslari i¢in, devlet finansmani bir
norm haline gelmistir ve bu finansal model yirminci yiizyll boyunca varligim

stirdirmiistiir (Mayer Brown, Williams, 1992: 676).

Donemin en 6nemli degisimlerinden biri olarak kaliplagsmis bir opera repertuvari
gbze carpmaktadir. Belli eserler birbirinden farkli sayisiz mekinda defalarca
sahnelenmesi yeni opera lretiminin ciddi oranda azalmasina neden olmustur. Her ne

kadar Ingiltere ve Almanya’da da bir opera repertuvart olusmus olsa da 19. yiizyilm ilk
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on yilinda en énemli degisiklik Italya’da gerceklesmistir. italyan opera repertuvarinin
olusmasinda dénemin onde gelen opera bestecilerinden Rossini’nin bestelemis oldugu
komik operalar bas rol oynamistir. Yillar ilerledik¢e Rossini eserlerinin yanina Bellini,
Donizetti ve Verdi’nin de eserleri eklenerek repertuvar bir yandan zenginlesirken diger
yandan da kalip haline gelmistir. 1840’11 y1illara gelindiginde “repertuvar operas1” terimi
Italya’dan diger iilkelere de yayilmustir. Ozellikle Verdi’nin ikinci yarati ddneminde
besteledigi eserlerin sagladigi uluslararasi basarilar bu durumu perginlemistir (Mayer

Brown, vd., 2001).

1850’lerden itibaren ise opera sanatindaki Italyan hegemonyasi karsisinda ilk
direnis Fransiz “Grand Opéra”sindan 6zellikle de Meyerbeer’in ¢aligmalariyla gelmistir.
Sonraki yillarda ise Wagner, besteledigi operalarla ortalama diizeydeki Italyan
operalarinin repertuvarlardan ¢ikarilmasina sebep olmustur. Yeni eserlere dayanan bu
opera repertuvaria girebilmek veya repertuvarda kalabilmek i¢in besteciler hizli bir
sekilde yeni eserler iiretmek ve izler kitle ile zaman kaybetmeden iletisim kurmak
zorunda kalmislardir. Bestelenen bir eserin ilk performansinda basar1 saglamast mutlak
bir gereklilik halini almistir. Sonradan bagar1 gelmesi iiretim ve tiikketimin bu denli hizli
oldugu ortamda imkéansiz gibi goriilmiistiir. Bu sert sinav ortaminda eser iiretiminde
besteciye has tarzda 6zgiinliikk daha 6n plana ¢ikmis, yeni bir seyler denemek ve orijinal
eser bestelemek daha da zor bir hal almistir. Dolayisiyla bir agidan gelenek terk edilmistir
(Mayer Brown, vd., 2001).

On sekizinci ylizyilda kaliplasarak on dokuzuncu yiizy1l baslarinda da baskinligini
stirdiiren giiliimlii ve trajik opera tiirleri arasindaki keskin sinir, zaman ilerledikce yavas
yavas ortadan kalkmaya baglamistir. Fransiz “Comédie Larmoyante” (Gozyas1 Komedisi)
veya Italyan “Opera Semiseria” (Yar1 ciddi opera) gecmiste de var olan zayif tiirler olsa
da ozellikle “Opera Semiseria” tiirli giilimlii ile trajediyi bir arada ele alacak sekilde
evrilmigtir. Yiizyil ortasina kadar basta Rossini eserleri olmak kaydiyla bazi giilimlii
eserler popiilerliklerini koruyabilmis olsalar da ylizy1l ortasina gelindiginde sahnelerde
nadiren goriiliir bir hal almistir. Giiliimlii operanin gézden diistiigii bu siiregte iki dnemli
gelisme yasanmaktadir. Bunlardan ilki, giilimlii sahnelerin ciddi opera eserlerinin
sahneleri arasinda kendine yer bulmasinda goriilen artistir. italya’da 1850°den sonra
besteledigi operalarinin bircoguna komik sahneleri entegre eden Verdi, bu kaynagsmada
aktif bir rol {istlenmistir. Ikinci gelisme ise “Operet” ad1 altinda yeni bir tiiriin ortaya

cikmas1 olmustur. Bu yeni tiir, 6zellikle Fransa ve Almanya’da gelisimini stirdiiriirken
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yiizyll ortalarinda Offenbach’in eserleri ile yerini saglamlagtirmistir. Bu yeni tiiriin
uluslararas1 popiilerlik kazanmasinda ulusal karakterlere sahip olmasi ve yerel
geleneklere dayandirilmasi biiyiik Onem tasimaktadir. Viyana’da Johann Strauss
operetleri “Singspiel”den, Ingiltere’de Gilbert ve Sullivan’in eserleri “Vodvil” ve “Balad

Opera”lardan gelismistir (Mayer Brown, Williams, 1992: 677).

Tiir gesitliligindeki ¢ogalmanin yani sira opera sanati, on dokuzuncu yiizyila
gelindiginde islenen konu c¢esitliligi acisindan da olduk¢a zengin bir hal almistir. Bu
zenginligi saglayan en temel unsur Fransiz dramaturjik modelleridir. Fransizlarin
sahneleme ac¢isindan on sekizinci ylizy1l sonlarinda ortaya koydugu teknik ve anlayis,
sonraki yiizyil boyunca sahne sanatlarinda egemen olmustur. Fransiz tiyatrosunda yiizyil
baslarinda “mélodrame”1n ortaya ¢ikisi veya yiizyil ortalarinda sahne sanatlar1 genelinde
goriilen gercekeilik anlayisi opera sanatini da dogrudan etkilemistir. Ancak isleyis
biciminde yine bazi farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Operalarda yer alan olay orgiisii on
dokuzuncu yiizyilda toplumsal unsurlardan biiyiik 6l¢iide uzaklasarak ¢ogunlukla aile
diinyas1 ve kigisel iliskilere yonelmistir. Yiizyil baglarinda operalara konu olan biiyiik
tarihsel olay ve durumlar yerlerini belirli bir karakterin kotii durumunu odak noktasi
haline getiren dramalara birakmustir. Eserleriyle yiizyilin oldukga biiyiik bir bolimiini
kapsayan Verdi, bestelerken her ne kadar biiyiik koro etkilerinden siklikla yararlaniyor
olsa da esas olay oOrgiisiiniin merkezinde yer alan bireylerin dramay1 yonlendirdigi
konular tercih etmistir. Verdi’de Nabucco nun biiylik toplumsal konu ve temalardan
Otello nun klostrofobik paranoyasina dogru gerceklesen ilerleme dogal goriinmese de
Don Carlos gibi olgunluk donemi eserlerinde yer alan toplumsal giiclin karakterlerin
yasamlart1 iizerindeki yogun etkisi bu yonelimin 6nemli bir gostergesi olmaktadir (Mayer

Brown, Williams, 1992: 678).

Dogal olarak “Verismo”ya (Opera’da Gergekgilik) dogru yasanan biiylik yonelim
de bu tutumla dogrudan iliskilidir. Bu yonelimle ilgili olarak bazi eserler goze
carpmaktadir. Gergekeilik, Verdi’nin konusu ¢agdas Paris’te gecen La Traviata adli
eserinde modern vals ritimleriyle, Bizet’'nin Carmen’inde ise eserin esas ve yan
karakterlerine ait profillerin tiitiin fabrikasinda c¢alisan kizlar, askerler ve suglular gibi
yerel tiplemelerden ¢izilmesiyle vurgulanmistir. Gergekgiligi vurgulamak adina
bestecilerin yararlandii unsurlarin aym1 zamanda birer yerel renk olmasi sebebiyle
eserlerin her ikisi de daha az gergekg¢i bir hale gelmistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise

opera sanatinda islenecek konu seciminde bestecilerin Avrupa’dan uzak, gizemli bdlge
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ve kiiltiirleri kesfetme egilimleri sonucunda uzak dogu ve Amerika kitasi gibi yeni cografi
bolgelere yonelmeleri, tematik zenginligin artmasinda oldukg¢a 6nemli bir etken olmustur

(Mayer Brown, Williams, 1992: 678).

On dokuzuncu ylizyll genel anlamda bir ilerleme ve gelisme c¢agi olarak
nitelendirilmesi sebebiyle en dnemli kiiltiirel iiriinlerin de hedeflerine ulastig1 yiizyil
olarak da tasvir edilmektedir. Opera sanat1 agisindan gozetilen hedefin deger yiiklii bir
drama kavramiyla iligkilendirilmesi, eser {ireten bestecileri veya ulusal ekolleri kademeli
bir degisime yoneltmistir. Bu durumun belki de en yogun ve carpici drnegini italyan
Operasi’nda gormek miimkiindiir. Aslinda degisim, recitativo’nun diyalog ve sahne
eylemini, aryanin ise monolog ve yansimayi icerecek bir sekle donligmesiyle uluslararasi
diizeyde on sekizinci ylizyilda baslamistir. Ancak on dokuzuncu ylizyilin ilk yillarinda
opera, formun temel boliimlenme bi¢imi haline gelecek olan ve farkli dinamikler iceren
“say1’”min ortaya cikisina tanik olmustur. Bu yapisal béliimlenme Italya'da daha
ongoriilebilir olurken, diger merkezlerde bulunan birgok operanin bel kemigini
olusturmustur. Bir tek Alman operasi, siire bagli romantizmi tercih etmesi sebebiyle
istisna olarak kalmistir. iginde hem duraganligi hem de hareketi barindiran “say1”, ¢esitli
duygusal canlandirmalara da izin vermektedir. Ruh hallerini hizl1 bir bigimde degistirmek
amaciyla sahne {izerinde siirmekte olan esas aksiyonun iizerine digsaridan binen ikincil bir
aksiyona da ag¢ik olmustur. Uygulamanin ilk yillarinda recitativo veya sozlii diyalog geger
akce olmayi siirdlirmiis olsa da ilerleyen zamanla birlikte onlar da yavas yavas stilistik
olarak sayiya dahil edilmeye baslanmigtir. Ayni zamanda, sayilar giderek daha az tahmin
edilebilir, daha uzun ve daha karmasik bir bigem olmaya baslamistir. Tiim ulusal tarzlarda
operanin miizikal acidan giderek daha fazla baglantili ve kesintisiz bir biitlin haline
doniistiigli goriilmektedir. Yiizyill sonuna gelindiginde 6zellikle sanatin en {iist diizey
orneklerinde tam bir miizikal duraklamanin yalnizca perde sonlarinda yer aldigi

goriilmiistiir (Mayer Brown, vd., 2001).

Bir diger bicimsel degisiklik olarak on sekizinci yiizyilin son yillarinda Fransa’da
yaygin olarak kullanilmaya baslanan, on dokuzuncu yiizyil baginda ise bestecilerin s6zde
senfonik 6zlemlerini yansittig1 iddia edilen ve agirlikli olarak Alman operasinda goriilen
anmimsama motifleri kullanima girmistir. Bu motifler on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisina gelindiginde Wagner’in operalara bir dereceye kadar tutarlilik saglama egilimi
sonucunda “Leitmotiv” kullanimiyla daha da giliclenmistir. Kimileri animsama

motiflerinin miizikal sdylemi noktaladigini, “Leitmotiv’lerin ise miizikal dokunun
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temelini olusturdugunu ileri siirerek birbirlerinden ayr1 degerlendirilmesi gerektigini
savunmaktadir. Ancak Wagner’in olgunluk dénemi eserlerinde yararlandigi “Leitmotiv”

olmayan birgok uzanti da yer almaktadir (Mayer Brown, vd., 2001).

Say1 ve motifsel degisim ve yeniliklerin disinda dénemsel farkliligi gésteren bir
diger unsur ise opera miiziginin hacimsel biiyiikliigli olmustur. Sanilanin aksine on
dokuzuncu yiizyilda opera orkestralarinda yayli calgilar sayica ¢ok fazla artmamustir.
Bestelenen eserlerde orkestranin agirlik merkezinin yayli calgilardan ve oOzellikle
kemanlardan tiflemeli bazi ¢algilarin alt tessituralarina dogru kaydigi goriilmiistiir. Bu alt
tessituralart giliclendirmek amaciyla bakir iifleme calgilarin sayilart kademeli olarak
artirtlmistir. Bu degisikliklere opera binalarinin mimarisindeki degisiklikler, temsil
mekanlarinin bliylimesi, sarki sdyleme tarzlarindaki gelisim ve operanin kesintisiz hale
gelen miizikal dokusunun gerektirdigi orkestra esligine yonelik beklentiler sebep

olmustur (Mayer Brown, vd., 2001).

19. yiizyilin baskin akimlari arasinda yer alan ulusalcilik, opera sanatinda birtakim
degisimlerin gerceklesmesini saglamistir. 18. yiizyil operasi i¢in ¢ok dnemli olan ulusal
farkliliklar, 19. yiizyila gelindiginde yerini uluslararasi bir tisluba birakmaistir. Ancak yeni
yiizyila girildiginde ana akim olarak kabul edilen gelenekler arasinda bile dil disinda
kalan uvertiir yapisi, opera boliimlemeleri, recitativo ile tiyatral konugsma gibi birgok
farklilik goriilmeye devam etmistir. Ayrica, uluslararasi hale gelme siireci diiz bir ¢izgi
halinde ilerlememistir. Gorkemi ve prestiji ile Fransiz “Grand Opéra”smnm 1830 ve
40'larin basinda, biiyiik Avrupa gelenekleri arasinda digerlerine kiyasla daha erken 6ne
ciktif1 iddia edilmistir. Donizetti gibi Italyan bestecilerin bestelemede Paris sehri ile
tarzina yogunlagsmasi ve geng Wagner'in “Grand Opera”dan derinden etkilenmesi, Paris
cevresinde kendine has bir Avrupa tarzi olugsmasini saglamissa da bu durum uzun soluklu
olmamustir. 1850 ve 60'lh yillarda opera sanatinin en etkili bestecileri Meyerbeer, Verdi
ve Wagner olmustur. Her ne kadar opera kuruluslarinin repertuvar acisindan uluslararasi
bir nitelik kazanmas1 sayesinde bu bestecilere ait eserler tiim Avrupa’da yaygin olarak
sahneleniyor olsa bile, her biri eserlerinde ulusal farklilik duygusunu bir dereceye kadar

yeniden tanimlamistir (Mayer Brown, Williams, 1992: 679).

Bununla birlikte, 19. ylizyil, 6zellikle Cek, Rus ve Macar topraklarinda bir dizi
bagska ulusal gelenegin olugmasina da tanik olmustur. Tiim bu bolgeler 18. yiizyilda yerel
operaya sahne olmuslardir, ancak bir ulusal operanin olusumu, ulusa dayali kiiltiirel

kimlige dair tim unsurlarin bir araya getirilmesiyle baglantilidir. Bu bolgelerde
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bestelenen operalar halihazirda var olan bir ulusal miizik malzemesi birikimini
sahiplenmek yerine, tipik bir bicimde miizikal malzemeyi olusturmak yoluyla ulusal
kimlik kazanmiglardir. Sonugta, 6zellikle Rus operasi, Bat1 Avrupa repertuarina kendini
dahil etmeyi basarmistir. Ayrica, bu repertuvarin i¢ginde ana akim geleneklerle iligkili
olabilecek, dramaturjik veya miizikal herhangi bir kurala bagli kalmayan ‘6teki’ operanin
ornegi olarak dikkat ¢ekmistir (Mayer Brown, vd., 2001).

Ulusalc1 opera anlayisinin ortaya ¢ikmasinda en dnemli etkenlerden biri olarak
doneme gore gilincel olan konular isleyen ulusal edebi eserlerin operalara konu tegkil
edilerek uyarlanmalar1 olmustur. Yine Rusya’dan 6rnek vermek gerekirse Puskin ve

Gogol’e ait eserler siklikla opera tiiriinde degerlendirilmistir (Kutluk, 1997: 193)

Diger iilkelerde ise ¢esitli siyasi ve kiiltiirel nedenlerden dolayr ulusal gelenek
olusturmak daha zor olmustur. Arjantin, Yunanistan, Isvec ve ABD gibi iilkeler,
topraklarina ait gelenekler sebebiyle ulusal operalarini olusturabilmek igin sonraki

yiizyila kadar beklemek zorunda kalmislardir (Mayer Brown, vd., 2001).

Diger yandan eserle verilmek istenen mesaji izler kitleye iletmekten sorumlu
aracilar olan sarkicilar, 19. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde opera sanat1 {izerinde 6nemli
bir etkiye sahip olmustur. Yiizyil basindan itibaren opera kuruluslart sonraki sezonunun
planlamasin1 yaparken ilk olarak sarkici listesi olusturmak zorunda kalmiglardir.
Sarkicilar belirlendikten sonra besteci ve libretistlerle sozlesmeler imzalanabilmektedir.
Yaratic1 kadronun icracilardan daha sonra sdzlesme imzalamasi, yeni eserde dnceden
belirlenmis sarkici kadrosunun niteliklerini goz oniinde bulundurarak isleyecekleri konu
ve uygulamalarla 1ilgili karar vermek zorunda birakilmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu
durum, Verdi ve Meyerbeer gibi biiyiik saygilik kazanmis besteciler icin bile gecerli
olmustur. Eserlerinin Basar1 kazanmis tiim eserlerine ait tiim planlamalar bile eserin

promiyer kadrosuna uygun olacak sekilde yapilmistir (Mayer Brown, vd., 2001).

Donem aymi zamanda sarkicilarda goriilen tinisal degisimler ile de goze
carpmaktadir. 1830’Iu yillara gelindiginde kastre solistler opera sahnesinde neredeyse hig
goriinmez olmus, yerlerine onceleri kontraltolar daha sonralari ise tenorlar gegmislerdir.
Yiizyilin ilk yillarinda tenorlar yumusak {ist notalar1 seslendirirken 6zgiir bir bicimde
“misto” (karisik) olarak kabul edilen bir tin1 kullanirlarken 1840°lara gelindiginde bu tim
yerini daha baritonal ve dramatik bir tintya birakmistir (Mayer Brown, Williams, 1992:
680).
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Soprano ve tenorlarin yogunluklu olarak goéze carptigi yiizyilin sonlarina
gelindiginde {igiincii bir figiir daha dikkat ¢cekmeye baglamistir. Sahne iizerindeki
sarkicilar bile etkileyecek yorumlariyla adeta onlara meydan okuyan bu figiir orkestra
sefidir. Sadece solistler iizerinde degil eserin genel olarak tiim yonleri iizerinde
yorumlama ve yonetme gliciine sahip olan orkestra sefleri ylizyil sonu itibariyla adeta

yildizlagmistir (Mayer Brown, Williams, 1992: 681).
7.2.5. Yirminci Yiizyilda Opera

On sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da Gounod ve Bizet ile gelismis olan
alternatif opera gelenegi, yirminci yiizyilin basinda gelindiginde Charpentier’in Louise
adli eserinde varligini siirdirmektedir. Diger yandan ise, Wagner ve Verdi'nin yine 6n
sekizinci ylizy1l lizerinde var olan 6zel egemenligine, Humperdinck’in daha sessiz
Romantizmi ile Puccini’nin ayaklari yere basan erken donem lirizmi vasitasiyla karsi
konulmaktadir. Bu durumlara ek olarak, Rusya’dan Caykovski, Musorgsky ve Rimsky-
Korsakov ile Bohemya’dan Dvorak gibi besteciler, giderek daha etkili hale gelen ulusal
gelenekler acisindan hayati O6nem tasiyan Ornek teskil edecek eserler vermeyi
stirdiirmektedirler. Richard Strauss’un olgun opera sesinin Salome 'de (1905) ortaya ¢ikisi
ise yok olmaya yiiz tutmus Wagneryen opera mirasinin gii¢lii ve yogun yonleriyle yeniden
kurulan bir iligki olarak nitelendirilebilir. Bolgesel aksanlari ne olursa olsun, yiizyil
baslarinda eser iireten bestecilerin ¢ogu, miizik dili olarak, i¢cinde kromatik ve diyatonik
unsurlar1 esnek bir sekilde organize ettikleri diyaloglar1 tercih etmektedirler. Diger
yandan gecmisteki operalarin Wagneryen ve ge¢ donem Verdi stili olarak goriilen zit
giiclerini, sayilarin1 ve bicimsel yapilarini kullanmak yerine, biiyiikk olcekli formlar
kullanmaya gayret gostermektedirler. Salome ortaya ¢ikmadan hemen Oncesinde
gosterilen olumsuz tepkiler bile bestecilerin tartismaya agik ve rahatsiz edici bir konu
aramalarina ve miizikte abartili bir yogunluga yonelmelerine neden olmamistir (Mayer

Brown, vd., 2001).

Wagner sonrasi donemde Salome 'nin basarisindan hemen sonra biiyiik 6lgekli, tek
perdelik drama gelenegini zirveye tasiyan epik bir trajedi olan Elektra’yr (1909)
besteleyen Richard Strauss yon degistirerek, Der Rosenkavalier (1911), Ariadne auf
Naxos (1912) ve Die Frau ohne Schatten (1919) eserlerinde, bestecilikte siddetli ve sok
edici unsurlarin daha az baskin oldugu ve komedi ile romantizmin ayr1 ayri énemli

olabilecekleri bir diinya arayisina girmistir. Strauss’a bu firsat1 veren, opera binasinin
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varligin1 medeni bir sosyal yapinin gerekliligi olarak géren ve on dokuzuncu yiizyilda

yeni bir repertuar ihtiyacini yaratan kiiltiirel tutumlardir (Batta, 2000: 584).

Bu tiir tutumlarin 6zellikle Almanca konusulan iilkelerde yirminci yiizyila kadar
devam etmesi goze ¢arpmaktadir. 1940 6ncesinde bu lilkeler, tarz ve konu bakimindan
Wagner, Strauss ve Humperdinck’in basarilarini taklit eden birkag ikinci sinif bestecinin,
sanatsal acidan degersiz sayilabilecek eserleriyle diizenli performans gerceklestirebildigi
zayif bir opera kiiltiirii profilindedirler. Yiizyilin ilk otuz yilinda bu tiir besteciler
tarafindan bestelenmis higbir 6rnek giliniimiize kadar sahne {izerinde tutunmay1
basaramamuistir. 1899 ile 1930 yillar1 arasinda birgogu basar1 kazanmis on yedi sahne eseri
besteleyen Siegfried Wagner’in bile eserlerinin ¢ok azi 6liimiinden bu yana diizenli olarak

sahnelenmistir (Mayer Brown, vd., 2001).

Elektra ve Puccini’nin La fanciulla del West'i (1910) gibi yiizyil basinda
bestelenmis en biiyilk operalarindan bazilari, zamanin daha radikal armonik
uygulamalarindan yararlanarak bu uygulamalarin mesrulagmalarina yardimci olmus olsa
da 1909°da Schoenberg tarafindan bestelenen ve ger¢ek anlamda yenilikgi olarak
nitelendirilebilecek 30 dakikalik monodrama Erwartung ile 1913’te yine Schoenberg
tarafindan bestelenen miizikli drama Die gliickliche Hand adli eserler, promiyerlerini
gerceklestirmek icin 1924°e kadar beklemek zorunda kalmistir. Tiim teknik radikalizmine
ragmen, Erwartung, bestecinin Wagner’in kadin psikopatolojisine (Isolde, Kundry) olan
saplantistnin = bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Wagner’le benzesmekten
kaginmanin zorlugu, 1893’°te tamamlanmis olmasina ragmen 1902°de ilk kez sahnelenen
Debussy’nin Pelléas et Mélisande adl1 eserinde daha belirgindir. Eser, ylizyilin en ¢ok
begenilen ve diizenli olarak icra edilen operalarindan biri olmasina ragmen ardindan gelen
opera besteleme tarzi iizerinde nispeten diigiik kalan bir etkiye sahip olmustur (Batta,
2000: 552).

Debussy, her ne kadar cagdas veya natiiralist anlamda pek Wagneryen olmasa da
Wagner’in iislup ve yapisal prosediirlerine derinden bor¢lu olan bu miizik tiiriiniin, farkl
bir retorik ve dramatik bir konu benimseyerek tamamen insani bir duygu olan
savunmasizliglr bireysel olarak ne sekilde vurgulayabilecegini Puccini'nin Madama
Butterfly1 (1904) gizgisindeki iislubuyla Pelléas’ta gostermistir. Yirminci yiizyilin
baslarinda operada goriilen ilericilik, sadece yetersiz kalan ifadenin yerine vurgulu bir
iddia getirme meselesi olmamistir. Ancak Erwartung’da goriilen miizigin ilerici

yonlerinden yararlanarak yogun bir bicimde insan psikolojisinin karanlik tarafina
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odaklanma, esere Wagner ve Strauss’tan kesin olarak uzaklagmasini saglayan modern bir
nitelik kazandirmigtir. Holst’un 1908 yilinda tamamlanmasina ragmen 1916 yilinda
sahnelenen Savitri adl eseri, daha da radikal bir sekilde, konu olarak ne natiiralist ne de
herhangi bir on dokuzuncu yiizyil miizik dramasi ¢esidine benzeyen ve agikga Wagner
karsit1 bir tarzda bestelenmis olan bir tiir oda operasin1 andirmaktadir. Savitri her ne kadar
Wagneryen ge¢misle tiim baglantilardan kagmay1 basaramasa da belirleyici bir vurgu
degisimini temsil etmesi sebebiyle Benjamin Britten’in 1945'ten sonra oda operasi

diinyasini kesfetmesine neden olmustur (Mayer Brown, vd., 2001).

Pelléas ve Madama Butterfly gibi operalarda islenen kader karsisinda insanin
zayiflig1 ve caresizligi gibi konulara duyulan sempati, yirminci yiizyil operasinda tema
olarak Wagner’in tanrilar ve kahramanlara ait epik diinyasindan daha ¢ok tercih
edilmistir. Bu kapsamda kirilganligin, kahraman olan veya olmayan bir boyut
kazanabildigi yirminci ylizyil operalarina ait tipik konular, dogrudan Verdi veya
Musorgsky’nin gergek hayat kahramanlarindan tiiretilebilmektedir. Bu durum, tanrilarin
ve kahramanlarin yirminci ylizy1l operasindan kaybolmasindan degil, yiizy1l operasinin
kendi yapayhiginm1 ve gergek uUstiiligiinii giiclendirdigi zamanlarda bile, diger sanatsal
tiirlerle paralel bir bicimde ger¢ek diinyayla dogrudan bir iligkiyi tercih etme egiliminde

bulunmasindan kaynaklanmaktadir (Mayer Brown & Williams, 1992: 679).

Yirminci yiizyll bestecileri, tilirlin ortaya c¢ikisindan itibaren neredeyse her
donemde ele alinan Orpheus efsanesi gibi zamandan bagimsiz ama tanidik konulari da
tercth etmislerdir. Sonsuz kez uyarlanabilir nitelikteki bu tip konular, opera tiiriiniin
sinirlart iginde varliklarini siirdiirmiislerdir. Onceki donemlere ait eserler siirekli talep
ediliyor olsa da yirminci yilizy1l tarzina uygun bi¢imde agik¢a ele alinabilen bazi orijinal
konular, yeni operalarin kendilerini izleyiciye kabul ettirecek siklikta sahnelenmesini de

saglamistir (Mayer Brown, vd., 2001).

1914 sonrasindaki yillarda 6zellikle ge¢c donem romantik ve destansi olarak
nitelendirilen bir opera tiirii, gecmisi koruma eylemini gii¢lii bir sekilde siirdiirmiistiir. Bu
koruma eylemi yalnizca Strauss’la sinirli kalmamis, Szymanowski, Enescu ve Busoni gibi
besteciler de eserleriyle eylemi desteklemislerdir. Atonal ve digavurumcu operanin evrimi
ise, Schoenberg’in Erwartung’undan Die gliickliche Hand’e ve tiiriin en bliyiik 6rnegi
olan Berg’in Wozzeck ine (1925) kadar siirmiistiir. Stravinsky’nin Renard (1922) ve
Histoire du Soldat 'ta (1918) bulunan biiyiik 6lgekli teatral sunumlara alternatif arayist,

1950 sonrasinda miizikli sahne sanatlarina agirligini koyan miizik tiyatrosu bigimlerine

47



yol acarken, Janacek’in erken donem ¢aligmasi Jenufa’da (1904) ilk kez ortaya koydugu
kisisel tislubu fazlasiyla gelistiren eseri Kata Kabanova'da (1921) natiiralizm oldukga
giiclii bir zirve yapmistir. Ote yandan ayni yillarda heniiz tamamlanmamis olsa da son
derece ihtisamli olan Puccini’nin Turandot adli eseri de gz ardi edilmemelidir (Batta,

2000: 244),

1920'lere gelindiginde, miizikal catisma hatlari, gecmisten gelen aktarimlari
yonetmek yerine bu aktarimlara saplanip kalan Schoenbergci dizisellik ile gegmise ait
tonal stiller ve giincel post-tonal teknikler arasindaki ¢ekismeyi yonetmeye odaklanan
“neo-klasisizm” arasinda ¢izilmistir (Mayer Brown, vd., 2001). Stravinsky ve Schoenberg
besteledikleri Oedipus Rex ve Moses und Aron adli eserlerde konu olarak giicli
konumlara sahip iki karakterin trajik bir bi¢imde kendilerini toplumdan soyutlamasini
islerken, miizikal karakter ve dramatik anlayis yonlerinden birbirlerinden tamamen farkli

birer eser olarak bu catigmaya Ornek teskil etmektedirler.

Bahsi gegen 1920 ve 30’lara ait tiim eserlerde ortak olan yon, opera ve tiirevlerinin
yiiksek sanat bigimleri arasinda en iist diizeyde yer aldig1 varsayimmu ile tiiriin Olimpos
zirvesinden asag1 inerek gerceklikle cok daha dogrudan, hatta didaktik olarak iligki
kurmasi gerektigi goriisii arasindaki karsitliktir. Digsavurumcu operanin Wozzeck 'teki pub
grubunda oldugu gibi “diisiikk yasam” baglamlarini kullanmasi ve Krenek'in Jonny spielt
auf (1927) adli eserinde popiiler miizik ve caz kokenli sdylemlere odaklanmasi
zannedildigi kadar biiytik bir degisim degildir. Cok daha radikal olan degisim, Brecht ve
Weill’in Die Dreigroschenoper (1928) ve Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (1930)
adlarim1 tasiyan iki eserinde somutlasan toptan tutum olmustur. Bu eserlerde Brecht'in
“epik tiyatro” teorisine uygun olacak sekilde, miizik ve drama arasindaki iligki kasith
olarak belirsizlestirilmistir. Miizik, eski opera bigeminde kelimelerle ifade ve ima edileni
destekleme ve temsil etme sorumlulugundan kurtulmustur. Ayrica Mahagonny, gegmise
ait say1 operasina ait stilize ilkelerin yeniden canlandirilmasi ve bunlarin modern bir
dramatik konunun duygu ve durum yelpazesine uyumlu oldugunu gostermesi bakimindan
onemlidir. Boylece kalic1 destan ve fantezinin paralelinde ileride Janacek, Weill ve
Gershwin tarafindan islenecek olan gorece natiiralist konularin gelisim gostermesinin de

ilk adim1 atilmistir (Mayer Brown, vd., 2001).

1950’lerin baslarinda, artik Stravinsky, Dallapiccola, Britten ve Henze’ nin eserleri
sayesinde opera tiiriiniin bu ylizyilda da saglikli bir sekilde varligini siirdiirecegi fikri

kabul gormiistiir. Bestelenen eserler, ayn1 zamanda Pierre Boulez gibi karsit goriisii
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savunanlar agisindan kaginilmaz olanin kabulii veya onceki itirazlarinin yanlis oldugunun

kabulii olarak anlasilabilir (Mayer Brown & Williams, 1992: 681).

Hem Henze hem de Britten eserleriyle kazanilan basari, bestecilerin muazzam
enerji ve yaraticilik rezervleri gerektiren caligmalarina yonelik talebi de koriiklemistir.
Miizikli oyun yazarlar1 olarak, Britten’in 1960’larda {i¢ Kilise Performansit Igin
Benzetmeler’le birlikte Peter Grimes’t oda operasi olarak bestelemeyi tercih etmesi,
bliyiik 6l¢ekli tiyatro girisiminden bir baglilik kaymasini temsil etmesi agisindan 6nemli
goriilse de yenilik¢i olarak degerlendirilmemistir. Sahnelemek i¢in gereken kaynaklar
bakimindan Britten’in son iki operas1, Owen Wingrave (1971) ve Venedik'te Oliim (1973),
tam anlamiyla oda operasi olmasalar bile, daha biiylik projeksiyonlar gerektiren Peter
Grimes, Billy Budd veya Gloriana (1953) gibi eserlerinden kalite bakimindan {ist
diizeydedir (Batta, 2000: 70).

Britten ve Henze, erken bestecilik yillarinda belirgin bir sekilde kisisel stiller
gelistirmisler ve c¢alismalarma giiglii bir ifade derinligi ve teatral hiikiim duygusu
getirmislerdir. Savunmasiz yabancilar iizerine yaptig1 saplantili ¢alismasinda Britten,
miizikte tonalite ile temasini asla kaybetmemis, yogunluk ve katiligin bir karigimini ortaya
koymus ve dikkat ¢eken psikolojik derinliklere niifuz etmistir. Britten’a gore daha radikal
olan Henze ise hem Berg hem de Stravinsky’yi andiran miizikal dilinin kendisine
sagladig1 oOzgilivenle sosyal yorum ya da hiciv ile psikolojik kesif arasinda mekik
dokumustur. Temelde her iki besteci de miizikal kaynak olarak Mahler’den esinlense de
ortaya koyduklari eserlerin bu kadar farkli olmasi da onemlidir (Mayer Brown &
Williams, 1992: 682).

20. yiizyilin ikinci yarisinda bir¢ok iilke kendi bestecilerinin operalarina 6zel bir
baghlik gostermistir. Avustralya, Finlandiya ve en 6nemlisi ABD tipki Almanya ve
Ingiltere gibi iyi eser kayitlarina sahip olan iilkelerin en énde gelenleridir. Kaydedilmis
bu eserlerin bazilar1 ulusal smirlari agmistir. Aralarinda Tippett, Berio, Ligeti ve
Adams’in da bulundugu bir avug besteci sahne eserleriyle siirdiiriilebilir bir uluslararasi
line kavusmustur. Bu isimler, opera alaninda 1945’ten sonra elde edilen basarinin sadece
asina olunan geleneksel miizik tarzini takip ederek gergeklesmedigini gostermislerdir.
Philip Glass’in Einstein on the Beach (1976) adli eseri, Adams ve Louis Andriessen
tarafindan yararlanilan minimalist tekniklerin kullanimina 6ncii olmus ve tiiriin uyum
yetenegi, erkeklerin yani sira bayan bestecilerin de isimlerini duyurmasina imkan

vermistir. Britanya’da Judith Weir, Cin Operasinda Bir Gece (1987) ve Sarisin Eckbert
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(1994) dahil olmak {izere bir grup basarili sahne eseri iiretmistir (Mayer Brown, vd.,
2001).

Bir bestecinin besteledigi bir operayi kolaylikla sahneleyebilmesi i¢in besteledigi
diger tiirlerdeki eserleriyle zaten 6ne ¢ikmis olmasi gerektigi one siiriiliirken, bir¢ok
biiylik yirminci yilizyil bestecisinin kariyerlerinin olduk¢a erken bir asamasinda opera
besteleme girisiminde bulunduklar1 goriilmektedir. Opera tiirliniin 6zel olduguna olduk¢a
derin bir inan¢ besleyen Michael Tippett, bestecilikte alt1 yilin1 (1946-52) ilk olgun eseri
yaratmay1 basardigr Jung atmosferi, boyle bir uygulamayr kurgulamanin zorlugunu
anlamak bakimindan 6zel ve énemlidir (Mayer Brown, vd., 2001). Ikinci operas1 Kral
Priamos 'tan (1962) sonra Tippett, natiiralist bir tarzdan ¢ok ¢agdas yasama dair kendi
stilize ettigi diisiince bigimleri ve sorunlari, carpik birer yansima olarak insanin igine

isleyen dramalar bigiminde yaratmayi tercih etmistir.

Devlet temsilcilerinin zuliim potansiyeli, modern miizik dilinin gerilimlerine ve
huzursuz sentezlerine uyan bir tema olmustur. Ozellikle Wozzeck 'te gdze ¢arpan yirminci
yiizyil baskis1 uzun siireler verimli bir sekilde kullanilmistir. Bu, fantezi veya komedinin
cagdas miizikal tiyatrodan tamamen ¢ekildigi veya gecmise gore katilastigi anlamina
gelmemektedir. Bernstein, Weill, Lloyd Webber eserlerinde siklikla karsilagilan tiirlere
yonelik uyarlanabilirlik, sofistikelikten kabaliga doniisme sonucunda ¢okiis olarak
goriilebilir. Halbuki genclerin ve amatorlerin dahil olabilecegi yirminci yiizyil
operalarinin 1s18inda, operanin uygulanabilir nitelikte bir popiiler kaliteye sahip
olabilecegini inkar etmemek gerekir (Batta, 2000: 844). Nitekim &zellikle son yillarda
popiiler kiiltiir ikonlarini igleyen c¢esitli eserlerin oldukca yogun ilgi goérdiigii de bir

gercektir.

Yirminci ylizyildaki miizik hayati, eski/yeni ve ilerici/muhafazakar arasinda
karmasik bir etkilesim igermektedir. Insa edilen ve savaslar sonrasinda yenilenen opera
binalari, yirminci yilizy1l tasarim ilkelerini yansitip oOzellikle yirminci yiizyil
malzemelerini kullanirlarken ayn1 zamanda da 1900 6ncesinden temelde farkli olmayan
miizikal kompozisyon ve performansin toplum igindeki roliine iliskin kavramlar1 da
temsil etmektedir. Viyana Staatsoper’in 1945°ten sonra yeniden insasi, operanin degisen
sosyal ve kiiltlirel kosullara ragmen koklerine sadik kalan bir kurum olarak devam eden
varligina beslenen inanci gosteren dnemli bir 6rnektir. Yeni yapilmis veya yenilenmis

opera binalari, tercihen yirminci yiizyil operalarinin icrasi i¢in tasarlanmamistir. Cogu
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opera yoOnetimi, yeni eserlerle meydan okumaktan ¢ok standart repertuardan opera
prodiiksiyonlarint tesvik etmektedir. Ayrica, opera kuruluslarindan bagimsiz, gesitli
standart dis1 mekanlarda performans sergileyen biiyiik turne organizasyonlar1 da One

cikmstir (Mayer Brown, vd., 2001).

Madama Butterfly ve Der Rosenkavalier gibi en popiiler operalarin birgogu 1900
sonrasinda bestelendigi i¢in yirminci ylizy1l operasini tamamen ortama dayali bir
fenomen bigiminde siiflandirmak kesinlikle miimkiin degildir. Buna ragmen, Wozzeck
ve birkag istisna disinda, yiizyilin ilerici besteleme tekniklerinden yararlanilan eserler,
diizenli olarak sahne almamistir. Sahnelenmese bile eserlerin bircogu kaliciligi, CD ve
video formatindaki kayitlar1 sayesinde elde etmistir. Eger uygulama devam ederse canli
ile kayitli performans arasindaki karsilikli iliski sayesinde daha deneysel opera tiirlerinin

ortaya ¢ikmasi ve yayilmasi miimkiin olabilir (Mayer Brown & Williams, 1992: 683).

Yirminci yiizyilin iyi opera bestecilerinin ¢ogu, konu ¢esitliligi bakimindan farkli
dramatik konular1 basariyla kesfetmislerdir. Strauss, Stravinsky, Henze ve daha bir¢ogu
kendi eserleri arasinda konu ve tema zitliklar1 ortaya koymaktan ¢ekinmemislerdir. Bu tiir
karsitliklar, stilin kendisini bir opera tiiriinden digerine doniistiirme yeteneginden ziyade
tutarli bir miizik tarzinin uyum becerisini gostermesi bakimindan olduk¢a énemlidir. Bu
beceri, dramatik konudaki biiytik karsitliklarin daha derinlerde oldugu Puccini ve Britten
gibi biiyiik bestecilerde de goriilebilmektedir. Uyum becerisi sayesinde, opera sanatinin
kendisiyle iligkili miizik tiyatrosu bi¢imleriyle birlikte saglikl1 bir gelecege sahip olmasini

da saglamaktadir (Mayer Brown, vd., 2001).

Giliniimilize kadar yaklasik bes yiiz yillik ge¢mise sahip olan opera sanatinin
tilkemizdeki siirecini incelemek adina Tiirk operast hazirlayan unsurlar, Tiirk operasinin
ortaya ¢ikislt ve giiniimiize gelene kadar tarihsel gelisimini ele almak ayri bir 6nem

tasimaktadir.
8. TURK OPERASI

8.1. OSMANLI IMPARATORLUGU DONEMINDE COKSESLI MUZIKLE iLK
TEMASLAR

Tiirklerin Bat1 sanat miizigi ile iligkisi ge¢miste on altinct yiizyila kadar
uzanmaktadir. Osmanli Imparatorlugu déneminde gerceklesen, Bati sanat miizigine dair
tespit edilmis en eski iki olay, org sanatgis1 Othman Luscinius tarafindan 1520 senesinde

Osmanli sarayinda verilen bir konser (Gazimihal ve Borrel 1933’ten akt. Kutlay Baydar,
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2010b: 44) ve 1524 senesinde Istanbul’da Venedikliler tarafindan gerceklestirilen bale
gosterisidir (And, 1989: 13). Bu olaylar1 1543 senesinde Fransa Krali1 Birinci Frangois
tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’a bir ¢algi toplulugunun gonderilmesi (Kiitahyali,
1981: 100) ile 1582 yilinda padisah Ugiincii Murad’in kiz kardesi ve ayn1 zamanda
sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin da esi olan Esma Sultan’in Hristiyan koleleri
tarafindan gergeklestirilen bale-pantomim gosterisi takip etmektedir (Hammer 1916’dan
akt. Kutlay Baydar, 2010b: 44). 1599 senesinde ise Ingiltere Kraligesi Birinci Elisabeth
Sultan Ugiincii Mehmed’e hediye olarak bir org géndermistir (Kiitahyali, 1981: 100).

On yedinci yiizyilda Sultan IV. Mehmed’in oglunun siinnet toreni ile kiz1 Hatice
Sultan’in ikinci Vezir Mustafa Pasa ile evlilik torenleri sebebiyle Venedik’ten bir opera
trupu getirilmek istenmis ama torenlere kalan siire olduk¢a az oldugu icin bu girisim

sonugsuz kalmistir (Sevengil, 1969: 7).

On sekizinci yilizyilda ise Osmanl saray: tarafindan Avrupa’da gorevlendirilen
Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi gibi elgilerin yazdiklar1 sefaretnameleriyle Paris,
Avusturya, Almanya ve Rusya’da katildiklar1 konser, dinleti, opera temsili gibi miiziksel
etkinlikler hakkinda devlet erkanini bilgilendirdikleri bilinmektedir. Ayn1 dénemde
Padisah Ugiincii Selim, Topkapt Sarayi’nda Bati sanat miizigi konserleri ile dans

gosterileri ve opera temsilleri diizenletmistir (Sevengil, 1969: 15).

On dokuzuncu yiizyilla gelindiginde Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan
Batililasma hareketi miizik yasami tizerinde de etkili olmustur. 1826 senesinde Yeniceri
Ocagr’yla birlikte kapatilan Mehterhane’nin yerine kurulan Muzikay-1 Hiimayun,
devletin miizikle iligkili sanatlar konusunda attig1 en 6nemli kalict adim olmustur. Bu
adim takiben mehter takiminin yerini alacak Bati’dan 6rneklenen bando kurulmustur.
Bandonun kurulmasindaki esas amag ilerleyen donemlerde orkestralar ve korolar kurmak,
Bati sanat miizigi zevkini saray ve gevresinin yani sira Istanbul’a ve tiim iilkeye yaymaktir
(Aksoy, 1994: 98). Calismalan yiiriitmek {izere opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin
kardesi Giuseppe Donizetti, Istanbul’a davet edilmistir. Kendisine teklif edilen Osmanli
Imparatorlugu Muzikalar1 Genel Egitmenligi gérevini kabul eden Donizetti, kisa zaman
igerisinde Italya’dan getirttigi enstriimanlar ve egitmenlerle bir okul diizeni olusturarak
Muzikay-1 Himayun’u isler hale getirmistir. Tiim bu yenilikler opera sanatinin Osmanli

Imparatorlugu’nda gelisimine de yol agmustir.
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8.2. OSMANLI IMPARATORLUGU DONEMINDE OPERA

Osmanli Imparatorlugu’nda opera sanati ile ilgili ilk girisim on yedinci yiizyilda
padisah IV. Mehmed’in kii¢iik sehzadelerinin siinnet toreni ile kiz1 Hatice Sultan’1n ikinci
vezir Mustafa Pasa’yla evlenmesi sebebiyle Edirne’de gerceklesecek senlige Venedik’ten
bir opera trupu getirilmeye ¢alisilmasi olarak tarihteki yerini almistir. Bu girisim, toren
hazirligt siirecindeki zaman darligi sebebiyle sonugsuz kalmistir. Opera sanatiyla ilk
temas, Yirmi sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Paris elgisi olarak gorevlendirildigi
donemde gergeklesmistir. Paris’te Kral XIV. Louis’nin davetine icabet ederek bir opera
temsiline giden Celebi Mehmed, kaleme aldig1 sefaretnamesinde bu temsile dair edindigi

tecriibeyi oldukga detayl bir bigimde anlatmistir (Sevengil, 1969: 8).

Yirmi Sekiz Celebi Mehmed’den sonra 1748 yilinda Avusturya elgisi olarak
gorevlendirilen Mustafa Hattl Efendi ile 1757 yilinda yine Avusturya’ya gonderilen
Ahmet Resmi Pasa da sefaretnamelerinde opera sanatina yer vermislerdir. Ayrica, Ahmet
Resmi Paga, 1777 yilinda yine gorevli olarak Berlin’e gitmis, burada da katildig1 opera

temsilini sefaretnamesinde detayl1 bir sekilde tasvir etmistir (Sevengil, 1969: 13).

Osmanli imparatorlugu’nun batililasma siirecinde Bat1 sanatlarinin icrasina ve
benimsenmesine yoOnelik girisim, padisahlar tarafindan gerceklestirilmistir. Giizel
sanatlara yonelik gerici cevreler tarafindan gosterilen karsi tutum ayni zamanda halife
olan padisahin gosterdigi yakin ilgi ile kisa zamanda yok olmugstur. III. Selim’in, II.
Mahmut’un, Abdiilmecit’in, Abdiilaziz’in ve II. Abdiilhamit’in tiyatroya, operaya ve
baleye gosterdikleri ilgi, bu sanatlarin yasamasi ve gelismesi i¢in bir giivence olmustur
(And, 1989: 23).

Bati miizigi III. Selim devrinde Osmanli Sarayina girmistir. Kendisi de yetenekli
bir besteci olan Padigah III. Selim’in yabanci iilkelere gonderdigi elgilerin yazdiklari
sefaretnamelerdeki miizik ve opera ile ilgili anilara gosterdigi ilgi, miizik ve sahne
sanatlarinin gelismesinde oldukga etkin bir rol oynamistir. Reform yoluyla kalkinma
cabalarma biiyiik 6nem veren II1. Selim, 1797 yilinda Istanbul’a gelen yabanci bir opera

trupunun Topkapt Sarayi’nda vermis oldugu temsili izlemis ve oldukca etkilenmistir
(Sevengil, 1969: 16).

1808 yilinda Osmanli tahtina ¢ikan II. Mahmut da tipki III. Selim gibi yiiziini
Avrupa’ya dénmiistiir. 1820’1 yillarda Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul,

Sultan II. Mahmut’un kararli yonetimiyle giderek Bati’ya benzemeye baslamistir. Bir

53



yandan Avrupa mimari stilini yansitan binalar sehirde ytikselirken, diger yandan tip, bilim
ve miizik alanlarinda askeri okullar acilmis, Ogrenciler egitim icin yurt disina

gonderilmistir.

1826 ile 1839 yillar1 arasinda Istanbul Beyoglu’nda yasamakta olan Avrupali
yabancilar, sirf kendi zevkleri i¢in kendi kurduklari salonlarda Fransiz dram ve
komedilerinin temsillerini ger¢eklestirmislerdir. Tiirk devlet ve askeri ileri gelenleri de
bu temsillere diizenli olarak katilarak olusumu desteklemislerdir. Venedikli
Giustiniani’nin Beyoglu'nda yaptirdig1 tiyatro binasi, 6zel kiigiik sahneleri halka agik
biiyiik bir sahneye ¢evirmistir. Italyan tarzi, biiyiik ve siislii bir bina olmasina kars1 tiyatro
Fransiz Tiyatrosu olarak taninmistir. Fransiz komedi ve operet truplart bu tiyatroda ¢ok
sayida temsil gerceklestirmislerdir. Bu yogun etkinlik ve sahiplenme ileride Naum

Tiyatrosu’nun kurulmasini saglamistir (And, 1989: 47).

O yillarda Istanbul’da salonlarinda iist {iste loca katlarmnin yer aldig1 eski Italyan
tiyatrolar: tarzinda, ¢ok sayida opera binasi bulunmaktadir. Teknik agidan bu salonlar, o
dénemin en ileri donanimlarina sahiptir. Araci’nin (2021: 52) tespitine gore “The Times”
gazetesi 1839 tarihli haberinde; Istanbul’daki iki Fransiz mimarin tiyatro insast siirerken
Sultanahmet’te gegici olarak biiylik bir binayi, 1600 kisilik tiyatroya doniistiirdiikleri ve

haftada ti¢ dort gece yapilan opera temsillerinin tamamen doldugunu bildirmektedir.

1840 yilinda Italyan bir cambaz olan Bosco, Padisah Abdiilmecid’e bir dilekgeyle
bagvurarak bir oyun mekani yaparak i¢inde ticret karsilig1 gosteri ve temsil yapmak i¢in
izin istemistir. Izni almis olmasina ragmen bir siire bina i¢in uygun bir arsa bulmay1
basaramamis, sonunda Galata’da cadde {izerinde buldugu bir yere binay1 yaptirmistir.
Baslangicta cambazlik, hokkabazlik gibi gosterilerin yapildigi binada daha sonralar
Avrupa’dan getirtilen sanatgilar tarafindan pantomim, komedi ve vodviller sahnelenmeye
baslanmugtir. Ceride-i Havadis gazetesinde ¢ikan bir habere gore de 1841 yil1 Ekim ayinda
yine Avrupali sanatcilar tarafindan Bosco’nun tiyatrosunda opera temsil edildigi

anlasilmaktadir (Sevengil, 1969: 23).

Beyoglu’ndaki Bosco Tiyatrosu’nda opera temsilleri Italyanca gerceklesmektedir.
Dogal olarak tiyatronun daimi izler kitlesini de yabancilar ile yabanci dil bilen Hiristiyan
ve Miisliiman yerli halk olusturmaktadir. Ancak yabanci dil bilmemesine ragmen siirekli
olarak Ceride-i Havadis gazetesine verilen ilanlar1 goérerek bu yeni eglence tipini merak

eden bir kesim daha bilet alarak temsillere katilmaktadir. Tiyatro sahibi Bosco, Italyan
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operalarinin Istanbul halki tarafindan rahatca anlasilmasmi saglamak ve boylelikle
izleyici sayisin1 daha da artirmak amaciyla dil sorununa ¢dziimii opera librettolarinin
Tirkge’ye cevrilerek bastirilmasinda bulmustur. Bu libretto cevirilerinin ilki, 1842’de
sahnelenen Gaetano Donizetti’nin Belisario operasina aittir ve isteyenlere alti kurusa

satilmistir (Sevengil, 1969: 24).

1830’larin sonlarindan itibaren diizenli olarak opera temsillerine ev sahipligi
yapan Osmanl1’da, Gaetano Donizetti nin Belisario operasinin italya’daki promiyerinden
yedi sene sonra (1843 yilinda) konunun gegtigi Istanbul’da, Valide Sultan’in saraymnda
0zel olarak hazirlanan sahnede temsil edilmesi ayr1 bir nem tasimaktadir. Eserin heniiz
New York sahnelerine bile ulasmadan Istanbul’da icra edilmesi yabanci basinin dikkatini
cekmistir. Araci’ya (2021: 52) gére, Ingiliz “The Musical World” dergisi Eyliil 1839
sayisinda Miisliimanlar arasinda popiiler olan Italyan miizigi ve Istanbul’daki muhtesem
Italyan tiyatrosundan bahsederek, yiiksek iicretli giris biletlerine ragmen tiyatronun tiklim

tiklim dolu oldugunu belirtmistir.

Ceride-i Havadis gazetesinin Aralik 1844 tarihli haberinden belirtilmeyen
sebeplerden dolay1 Galata’da hizmet veren yabancilarin elindeki tiyatronun iflas ettigi ve
bu tiyatro binasinin Tiitiinclioglu Mikail Naum adindaki bir Hiristiyan tarafindan satin
alinarak tadilattan gecirilerek hizmet vermeye basladigi bildirilmistir (Sevengil, 1969:
25). Naum tarafindan satin alinarak tadilattan gecirilmis olan bina, Bosco’nun tiyatro
binasidir. Naum, opera temsillerini 1846 yilina kadar biiyiik yatirnrm yapmis oldugu bu
ahsap binada siirdiirmiistiir (And,1989: 49). Yabanc1 dillerde eser oynatmak i¢in gerekli
olan imtiyazi alabilen tek girisimci olmasi sebebiyle opera sanatmin Istanbul’da

gelismesinde oldukg¢a dnemli bir yer tutmaktadir.

29 Aralik 1844 tarihinde perde agan Naum Tiyatrosu’nda temsil edilen ilk eser,
Gaetano Donizetti’ye ait Lucrezia Borgia olmustur. Bu eseri sirasiyla Giocchino
Rossini’nin Sevil Berberi ve yine Gaetano Donizetti’nin Parisina operalar1 takip etmistir.
1845 ve 1846 yillarinda ise yine Rossini’ye ait Hirsiz Saksagan ve Corradino operalari
sahne almistir (Sevengil, 1969: 27).

1847°deki biiylik Pera yangininda yok olan Naum Tiyatrosu’nun yerine yapilan
thtisamli tas binada 1870 yilina kadar ¢cok sayida opera eseri sahne almistir. Agilis
gecesinde Giuseppe Verdi’nin “Macbeth” operasi ile perde agan tiyatroda 1848-49

sezonunda Gaetano Donizetti’nin Lucrezia Borgia, Rossini’nin Sevil Berberi, Verdi’nin
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Attila, Ernani, Coppola’nin La Pazza per Amore ve Foroni’nin Margherita operalari
sahnelenmistir (Araci, 2021: 117). Yeni insa ettirdigi tag bina 1870 yili haziran ayinda
biitiin Beyoglu'nu neredeyse yok eden biiyiik yanginda bir kez daha yaninca, tekrar

faaliyete gecirmek icin ¢aba sarfetmemistir (And, 1989, 50).

Naum’un Tiirk opera sanatina bir diger biiylik katkisi ise libretto yazarlarina ve
bestecilere siparis vererek bestelettigi operalar olmustur. Bu operalarin diinya
promiyerlerini kendi tiyatrosunda gergeklestirmistir. Bu ¢abasiyla Naum, resmen olmasa
da Tiirk opera repertuvarinin olusumunda oncii olmustur. S6z konusu eserler arasinda
librettosu Tonfdi’ye, miizigi Lombardi’ye ait olan Giselda operasi 1849 yilinda, librettosu
Dr. Gabriel Naum’a, miizigi Giacomo Panizza’ya ait olan Slistre operasi ise 1855 yilinda

temsil edilmistir (Araci, 2021: 81).

Naum Tiyatrosu, 1851-52 yilinin oyun sezonunda daha da 6nem kazanmustir.
Kuruldugu giinden itibaren gerceklestirdigi basarili opera temsil ve sezonlari sebebiyle
gerek sarayin gerekse devlet yonetiminde iist mevkilerde bulunan kisilerin ilgisini stirekli
lizerinde tutmaktadir. 1852 yilinda bu ilgi sonu¢ vermis, hiikiimet, yliksek basarisindan
otiiri Naum’a 6nce on yil, sonra da bes yil opera oynatma yetkisi vermistir. Boylelikle
Naum, bir anlamda Istanbul’da operay1 on bes seneligine tekeline almistir (Sevengil,
1969: 36).

Tiirkiye’de italyan operalar1 ve dzellikle Giuseppe Verdi gibi diinya ¢apinda {ine
ulasmus Italyan bestecinin eserlerinin istanbul’da ilk olarak sahneye konmalari, 1846-62
ve 1876-85 yillart arasinda gegen yirmi bes yillik bir siireye rastlamaktadir. 1849-50
sezonunda, Verdi’nin Macbeth, Giovanna d’Arco ve | due Foscari adli operalarinin
Tiirkiye promiyerleri, Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda yapilmistir (Sevengil, 1969:
31).

1864-65 sezonu, Naum Tiyatrosu ic¢in Verdi operalart yoniinden 6nem
tasimaktadir. Bu opera sezonunda Italya’dan Istanbul’a on yedi artist ile kirk kisilik koro,
on yedi kisilik bale ve otuz bes kisilik orkestra toplulugu gelmis ve 1864 yilinin Ekim
aymda | Vespri Siciliani operasinin Tiirkiye promiyeri basariyla gergeklestirilmistir.
1865-66 yillarinda ise G. Verdi’nin Attila, Rigoletto, Maskeli Balo, Ernani, La Traviata,

Nabucco eserleri Guatelli Pasa’nin yonetimi altinda sahnelenmistir (Sevengil, 1969: 40).

Naum’un imtiyazi sona erince birka¢ opera tiyatrosu daha agilmis ve opera

temsilleri sayica artmistir. Bir eserin birden fazla sahnede farkli ekipler tarafindan
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sahnelenmesinin yan1 sira ayn1 konuya sahip farkli besteci eserlerinin bile yine farkli

sahnelerde es zamanli sahnelendikleri bile gériilmiistiir (And, 1989: 50).

Naum Tiyatrosu bir daha insa edilmemek {lizere yanincaya kadar pek ¢ok opera
temsilinin yan1 sira balolara ve saltanat galalarina da ev sahipligi yapmasi agisindan
onemlidir. Sultan Abdiilaziz burada ingiliz Veliahdr VII. Edward’1, Galler Prensi ve
Prensesini, Avusturya Imparatoru Franz Joseph’i agirlamis, Fransa Imparatorigesi
Eugénie’nin Istanbul ziyareti sirasinda Naum’a gitmesi diisiiniilmiis ve bu sebeple

saltanat locas1 genisletilmistir (Araci, 2021: 13).

1860 yilinda Fransiz asilli bir girisimci tarafindan Gedikpasa semtinde yaptirilan
ve yurt disindan getirilen ekipler tarafindan cesitli gosteriler sergilenmekte olan binanin
1864 yilinda Ermeni kokenli Karabet Papasyan tarafindan kiralanarak tiyatroya
doniistiiriilmesi, Istanbul’da opera sanatina yonelik talebin tespiti acisindan Snem
tagimaktadir. Gedikpasa Tiyatrosu adiyla anilan bu isletmede agirlikli olarak drama,
pantomim, hokkabazlik gibi sahne sanatlar1 ve gosteriler icra edilmistir. 1866 yilinda Razi
adindaki bir yabanc tiyatroyu devralmistir (Sevengil, 1969: 51). Yurt disindan getirttigi
sanatc¢ilar veya yerli Hristiyanlar yaklasik bir y1l siiresince burada operalardan aryalar ve
sahneler icra etmislerdir. 1867 yilina gelindiginde bina ve arsayi satin alan bir girket
derme ¢atma olan ahsap bina yikarak yerine daha diizgiin ve sahne sanatlarina hizmet
edecek nitelikte yine ahgap bir bina yapmustir. Ikinci Gedikpasa Tiyatrosu olarak bilinen
binanin 3 Aralik 1867 tarihinde gergeklesen agilisinda Rossini’nin Sevil Berberi operasi
sahnelenmistir. Ikinci Gedikpasa Tiyatrosu her ne kadar bir opera temsiliyle a¢ilmis olsa
da ilerleyen yillarda opera kesitleri sahnelemenin 6tesine gecememistir (Sevengil, 1969:

53).

Galata ve Beyoglu semtlerinde opera sanatina yonelik goriilen tiim bu girisimler
ve temsiller Osmanli sarayinin Bat kiiltiir ve sanatina olan ilgisi ve hosgoriisii sayesinde
gerceklesmistir. On dokuzuncu ylizyilda bati kiiltliriinii benimsemeyi amag¢ edinen
Osmanli, 6zellikle II. Mahmut doneminde Ingiltere, Fransa, Avusturya ve Rusya
saraylarinda kabul géren Avrupa miizik sanatinin parlak virtiidzlerini Istanbul’a davet
etmis ve agirlamistir. II. Mahmut, bat1 sanatlari icinde en ¢ok opera ve tiyatroya ilgi
duymustur. Metin And’in (1989: 25) tespitine gore sarayinda olusturdugu kiitiiphaneye
1836 yilinda bes yiiz tiyatro oyunu metni getirtmistir. Istanbul’un bilinen en eski sahneleri

de yine onun devrinde perde agmustir.
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Ayn1 donemde Osmanli Sarayi’nda 6nemli gosterilerin yapildig1 pek cok tiyatro
bulunmaktadir. Saray tiyatrolarinin en énemlileri Abdiilmecit’in Dolmabahge Sarayi igin
yaptirdig1 tiyatro ile Abdiilhamit’in Yildiz Sarayi’ndaki tiyatrolardir. Basta padisah
olmak tizere saray ve hiikiimet ¢evreleri tiyatronun ilerleme ve batililasmada énemli bir
etken oldugu goriislinli ictenlikle benimsemislerdir. Yurt disindan pek ¢ok sanatci
Istanbul’a gelerek hem Dolmabahce hem de Yildiz tiyatrolarinda temsiller
gerceklestirmistir. Osmanli’da c¢oksesli miizik ve opera sanati, tiyatro ile birlikte
gelismistir. Bu gelismede yabanci truplarin 6nemli oldugu gercektir fakat sarayin kendi
sanat¢ilariyla gergeklestirdigi Tiirkge temsiller daha biiylik bir 6nem tasimaktadir (And,
1989: 23).

Ordudaki reformlar sonucu Avrupa tarzinda olusturulan yeni “Saray
Bandosu”nun bagina Italyan bir sefin tayin edilmesi giindeme gelmistir. Tavsiye
sonucunda ulasilan iinlii italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe
Donizetti, Sultan II. Mahmut’un daveti lizerine 1828 yilinda gelerek gorevi kabul etmistir.
Boylece “Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakar1” unvam ile Istanbul’daki

gorevine atanmistir (Kutlay ve Degirmenci, 2022: 34).

Giuseppe Donizetti gérevine baslamis, ancak ailesi gorevi onaylamayarak onu
vazgecirmek icin ¢aba sarfetmistir. Clinkli Katolik bir ailenin mensubu olan Donizetti,
Islam halifesinin hizmetine girmistir. Donizetti’nin gorevi, mehteran gelenedi soniip
giderken, kendisinin Onciiliik edecegi yepyeni bir miizik kiiltiiriiniin bizzat padigahin
direktifleri altinda Osmanli payitahtinin yani sira tiim imparatorlukta benimsenmesini
saglamaktir. Donizetti bir yandan opera temsillerinde sultanin yaninda hazir bulunurken
diger yandan askeri miizigi yenilemekte ve saray orkestrasini egitmektedir. Ayrica

haremde de Bati miizigi dersleri vermektedir (Kutlay ve Degirmenci, 2022: 35).

Giuseppe Donizetti, goreve bagladigr ilk alt1 ay sonunda hazir hale getirdigi yeni
kurulmus bandoyla kendi bestesi Mahmudiye Marsi 'mi, Padisah II. Mahmut’a sunmustur.
Abdiilmecid basa gectiginde ise kendisine ithafen Mecidiye Marsi’n1 bestelemistir.
Mahmudiye Marst on bir yil, Mecidiye Marsi yirmi iki yil boyunca Osmanli

Imparatorlugu’nun ulusal mars1 olarak seslendirilmistir (Araci, 2021: 45).

Istanbul saraymnda araliksiz yirmi sekiz yil calisarak, Enderun-u Hiimayun
agalarindan sectigi elemanlarla ilk bando mizikayr kurmus olan Giuseppe Donizetti’nin,

ordu bandolarmin yam sira ilk saray orkestrasinin kurulusunda da emegi biiytiktiir.
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Mehterhane’nin yerini alan bando mizika ile saray orkestrasi igin Italya’dan baska hocalar
ile enstriimanlar getirtmistir. Bu sayede sarayda ilk opera denemeleri Giuseppe Donizetti
ile kurdugu egitim kadrosunun yetistirdigi miizisyenlerle ger¢eklesmistir. Tirkiye’de
coksesliligin ilk adimlar1 sayilan “Muzika-y1 Hiimayunun repertuvari, Donizetti’nin
verdigi disiplinli egitim ile kisisel calisma ve arastirmalarinin sonucunda olusmustur

(Araci, 2021: 45).

Ayrica Donizetti Pasa ve ekibinin yetistirdigi miizisyen Tiirk gencleri, calgisal
miizigin yan1 sira Italyan operalar ile ilgili ¢alismalarda da yer alms olsalar da bir italyan

operasi sahnelediklerine iliskin herhangi bir kanit bulunmamaktadir.

Sultan Abdiilmecid’in opera sanatina belki babasindan daha fazla diiskiin oldugu,
sarayinda sik sik gerceklesen temsillerden ve kendisi hakkinda Avrupa miizik
dergilerinde yogunlukla ¢ikan haberlerden anlasilmaktadir. Temsil ve konserler sadece
Istanbul’da yerlesik bulunan azinlik sanatcilarin saraya gelmeleriyle saglanmakta,
yurtdisindan da devrin en iinlii virtiiozleri davet edilmekteydi. Ornegin, Macar piyanist
Franz Liszt, Osmanl padisahinin huzuruna c¢ikarak konser veren belki de en prestijli
isimdir. Liszt’in Osmanli bagkenti ve saraymna yapmis oldugu ziyaret Tiirkiye’de bati
miiziginin gelisiminin 6nemini, her ne kadar belirli bir ziimreyle sinirlanmis dahi olsa

ortaya koymaktadir (Araci, 2021: 99).

Abdiilmecid’in 1858’de italyan mimar Fossati’nin planina gore insasina baslattig:
“Saray Tiyatrosu”, 1859 yilinda tamamlanmistir. Bu tiyatronun 8 Ocak 1859 tarihindeki
acilis tdrenine {inlii bir Italyan opera grubu katilmistir. Sonraki tarihlerde Saray
Tiyatrosu’nda Italya’dan gelen gruplarin verdikleri opera temsillerinin ydnetilmesi
sorumlulugunu, Donizetti Pasa’nin yerini alan Italyan Guatelli Pasa yiiklenmistir. Sultan
Aziz ve Sultan Murat donemlerinden sonra (1876) II. Abdiilhamit Saray Tiyatrosu ile
ilgilenmis ama miizik ve opera ¢aligmalari, sarayin dort duvari arasinda zamanla sontip

gitmistir (Altar, 2001: 194).

Abdiilmecid doneminde bir yandan opera sanati Istanbul’daki gelisimini
siirdliriirken diger yandan ise sarayda gergeklestirilen miizik ve opera calismalarina
yonelik baska bir gelisme yasanmistir. Olduk¢a yaslanmis bulunan Giuseppe Donizetti
Pasa’nin girisimi ile1848 yilinda Italyan orkestra sefi Angelo Mariani Istanbul’a gelmis,

dort yil slireyle sarayda calismalari siirdiirmiistiir. Donizetti’nin bir dier girisimi ise
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ogrencisi Ahmet Necip Pasa’nin ayni zamanda bir konservatuvar olan “Mabeyn

Muzikasi’nin basina gegmesini saglamasidir (Araci, 2021: 147).

Ayrica Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonraki donemde Avrupali besteciler de
Osmanl1 Imparatorlugu’na yakin ilgi gostermislerdir. Besteci Giocchino Rossini Sultan
Abdiilmecid i¢in bir mars bestelemistir. Sultan Abdiilmecid, Rossini’nin kendisi igin
besteledigi bu marsin plak kapagindaki portresiyle Londra, Paris ve Viyana’nin seckin
miizik dikkanlarinda yerini almistir. Karsilikli ilgi ve etkilesim giderek artmistir.
Abdiilmecid’in kardesi Abdiilaziz, kendi bestelerini Avrupa’da yayinlatmistir. Ayrica
Richard Wagner’in Bayreuth Festival Tiyatrosu’na da maddi destek saglamistir (Araci,
2021: 278).

Yarat1 gesitliligi agisindan giildiirii, opera, operet, vodvil tarzindaki miizikli sahne
eserleri, Tanzimat déneminin en basaril tiirleri olmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
miizik, dans ve giildiiriiniin bir karisim1 olmasi sebebiyle gerek yazarlar gerekse seyirciler
bu tiirdeki eserlere aligkindir. Bu tiirde eserler veren Serafim Manasse ve ilk Tiirk opera
bestecisi olarak kabul edilen Dikran Cuhaciyan gibi besteciler, Avrupa’da 6grenim
gordiikleri icin iyi yetismislerdir. Eser iireten yerli bestecilerin yam sira Istanbul’da
operalar ve miizikli oyunlar yaratan yabanci besteci ve yazarlar da bulunmaktadir (Fuat,

1970: 328).

Yerli opera ve operetlerin bestelenerek sahnelenmesiyle birlikte azinliklarin
kurduklar1 opera kumpanyalari da Istanbul’da galismaya baslamistir. Bu topluluklar
arasinda Dikran Cuhaciyan’1, Giilli Agop’un, Kiiciik Ismail ve Minakyan’in
kumpanyalar1 6ne ¢ikmaktadir. Cuhaciyan’in eserlerinden bazilar1 yurtdisinda da
sahnelenmistir. Bestecinin taninmis eserleri arasinda Arif’in Hilesi (1872), Kose Kdahya
(1874), Leblebici Horhor Aga (1875) gibi operetler ve komik operalar yer almaktadir.
Tanzimat doneminde 6zellikle Tiirk oyuncular tarafindan sahnelenen Tiirk yazarlarina ait
eserlere imkan saglayan Giilli Agop’un “Osmanli Tiyatrosu”, ileride ilk ulusal

tiyatromuz olarak kabul edilmesi yoniinden 6nem tasimaktadir (Fuat, 1970: 328).

On dokuzuncu yiizy1l boyunca agirhikli olarak italyanlar tarafindan sahnelenen
operalar, zamanin Tiirk aydinlarin1 derinden etkilemistir. Etkilenen aydinlardan biri olan
bliyiik sair Abdiilhak Hamid’in babasi Hekimbasizade Hayrullah Efendi, tarihi bir
konuyu opera librettosuna doniistiirme girisiminde bulunmustur. Yazdigi librettoda

“arya” yerine “gazel” yerlestirmesi dikkat ¢eken bir 6zellik olmustur (Altar, 2001: 195).
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Hayrullah Efendi’nin bu denemesi, 1840-50 yillar1 arasinda Istanbul’'un aydimn
cevrelerinin, yalnizca opera sanatiyla ilgilendiklerini degil ayn1 zamanda, “Tiirk Operas1”

fikrinin de tizerinde durduklarini1 géstermektedir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarma dogru, Istanbul ve izmir gibi, bat1 sanatlarina
acik olan sehirlerde bulunan bando mizikalarin bazi miizisyenleri, miizikli sahne eseri
bestelemeye ¢aligmiglardir. Izmir’de Ahmed Adnan Saygun’un, ilk miizik egitimini ald1g1
besteci Ismail Ziihdii Atmis bdyle bir girisimde bulunmustur. Abdiilhak Hamid’in Tezer
romanindan yararlanilarak hazirlanan librettoyu ele almig ama eseri tamamlayamamaistir.
Ayni yillarda Pembe Kiz adini tasiyan ilk Tiirk opereti de saray bandosunda gorev yapan
Ali Haydar Bey tarafindan bestelenmistir. Bu operette Haydar Bey tarafindan yazilan
ezgiler, Ahmed Adnan Saygun’un Izmir’de piyano dersi aldig1, zamanin taninmis miizik

hocas1 Macar Tevfik Bey tarafindan ¢oksesli hale getirilmistir (Tanrikulu, 1983: 12).

1908 yili itibartyla baslayan II. Mesrutiyet Donemi, operet ve miizikli oyun
oynayan ¢ok sayida kumpanyanin kurulmasit agisindan Onemli olmustur. Bu
kumpanyalarn en 6nemlileri arasinda “Milli Osmanli Kumpanyas1” ve “Istanbul Operet
Heyeti” yer almaktadir. istanbul ve Izmir’de gergeklestirilen opera temsilleri Mesrutiyet
doneminde de siirmiis olsa da cesitlilik ve temsil siklig1 Tanzimat donemine gore azalmis
ve daha cok yerli operetler sahnelerde boy gostermeye baslamistir. Bu arada opera

besteleme ¢alismalart siirmektedir (Feyzi, 2017: 145).

Donemin oOrnekleri arasinda, Halide Edip Adivar’m Kenan Cobanlar: adli
librettosunun Liibnanl besteci Vadya Sabre tarafindan ti¢ perdelik opera haline getirmesi,
Mehmet Baha’ya ait Nesteren operasi, Celal Esat Arseven’in Saban adli eserinin Vittorio
Redaglia tarafindan operet formunda bestelenerek 1918 yilinda Viyana’da sahnelenmesi
sayilabilir. Bir diger rnek ise Istanbul Opera Heyeti nin repertuvaria girmis olan Sultan
Ibrahim Pasa’nin sadrazami Hezarpare Ahmet Paga nin kisiligi ile Victor Hugo nun Kral
Egleniyor adli romanindan esinlenilerek bestelenen Dalkavuk (Hazerpare) adli eser

olmustur (Feyzi, 2017: 146).

1885 yilindan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar gegen otuz
sekiz yillik bir siire icinde Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik siyasi bunalimlar ve
savaglar i¢inde bulunmasi, ¢oksesli Tiirk sanat miizigi ve 6zellikle opera sanat1 6zelinde

adeta bir duraklamaya neden olmustur (Altar, 2001: 192).
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8.3. CUMHURIYET DONEMINDE OPERA

Osmanli Imparatorlugu doneminde ve Tanzimat’tan (1839) sonra, miizik alaninda
yapilmasi diisliniilen reformlarin zamanla islerlik kazanamamis olmasi, topluma yonelik
ve toplumsal yasami hedefleri arasinda tutan bir alan olmamasindan ve ayrica egitim
Ogretim yetersizliginden ileri gelmektedir. Tanzimat’la birlikte, coksesli sanat miizigine
ve opera sanatina bazi sinirli ¢evrelerde gosterilen ilgi, zamanla varligini yitirmistir.
Ancak cumhuriyet rejimine gec¢is sonrasinda, giizel sanatlarin tiim kollarinda girisilen
reform uygulamalari, bazi kurumlarin yeniden olusturulmalarini zorunlu kilmistir (Altar,

2001: 198).

Cumhuriyet oncesinde, 1914’te Istanbul Belediye Baskani, Op. Dr. Cemil
Topuzlu’nun belediye bagkanligi doneminde Tiirkiye’de batili anlamda miizik ve
tiyatronun gelismesini saglayan ve Osmanli’daki ilk konservatuvar kurumu olan
“Dariilbedayi-i Osmani” kurulmustur. Dariilbedayi cumhuriyet doneminde 1934°te

“Istanbul Sehir Tiyatrolarr” adin1 almistir (Tiirkmen, 2009: 618).

Cemal Resit Rey, Osmanli Imparatorlugunun son yillarindan baslayarak
cumhuriyet donemine opera sanatina yogunlasarak ve yararlandig1 ¢okseslilik teknigi ile
Tiirkiye’de opera, operet, miizikal ve revii tiirlerinde eser besteleyen ilk besteci olarak
dikkat ¢gekmistir. Belli bagli operalar1 sunlardir: Cem Sultan (1924), Zeybek (1926), Koyde
Bir Facia (1929), Celebi (1942-45) (Altar, 2001: 199).

Mustafa Kemal’in yakin dostu Fethi Bey, Sofya’da Osmanli Imparatorlugu’nu
temsil etmektedir ve kendisi de 1913 yilinda Sofya’ya askeri atage olarak atanmuistir.
Mustafa Kemal ilk kez G. Bizet’nin Carmen operasini daha sonra da Puccini’nin Tosca
operasini orada izlemistir. Cok etkilenen Mustafa Kemal, daha o zaman iilkesinde opera
kurmay1 kafasina koymustur. Uzun yillar sonra, Tiirkge gevirisini ve orkestra sefligini
Ferit Alnar’in yaptig1 Puccini’nin Tosca operasinin ikinci perdesi, 1939-40 doneminde

Carl Ebert tarafindan sahneye konacaktir.

Gazi Mustafa Kemal’in, asker, devlet adami ve kiiltiir devrimcisi olarak yirminci
yiizyilin en biiyiik bagimsizlik savasina 6rnek olan miicadelede kiiltiir ve sanat 6nemli bir
yer tutmaktadir. Yikilan Osmanli Imparatorlugu mirasindan yeni bir devlet, yeni bir ulus
yaratilmaktadir. Bu ulus 6rnegini Dogu’dan ya da Bati’dan degil, kendi tarihinden
almaktadir. Bu ulusun topraklar1 ve sinirlar1 gibi maddi varliginin yaninda, bir ortak ruhu,

manevi degerleri olmas1 gerekmektedir. Gazi Mustafa Kemal biiyiik dehasiyla bu gergegi
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1yi gérmiistiir. Yeni devletin ulusal birlikteligini saglayacak en biiyiik gii¢ Tiirk dili, Tiirk
dilinin en biiyiik destegi ise halk musikisidir (Ydre, 2010: 28).

Kurtulus Savasi’n1 kazanarak tam bagimsiz, ulusal, modern bir devlet olarak
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, “cagdaslasma” amaglarina ulagabilmek icin devletin ve
toplumun yapisinda kokli doniisiimlere yonelmenin bilincinde olmustur. Bu yonelimi
aydinlatan yol, “Aydinlanma Felsefesi’nden ve halkin gelecege doniik 6zgiin
yaraticiligindan kaynaklanmaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk, toplumsal ve Kkiiltiirel
yapiy1 hizla degistirecek atilimlara girismis, ulusalc1 ve ¢agdas bir kiiltiir politikasini

temellendirmistir (Yore, 2010: 29).

Atatiirk’lin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin diisman isgalinden kurtulusunun iistiinden
kisa bir zaman gectigi giinlerde, egitim ve Ogretim sorunlari {izerinde dururken giizel
sanatlardan, kiiltliir kuruluslarindan ve konservatuvarlardan bahsetmesi, Tiirkliigiin
ilerideki yolunu bu alanlarda sekillendirmis bulunmasint miimkiin kilan genis bir fikir

hazirlig1 oldugunu kanitlamasi bakimindan ¢ok énemlidir (Yore, 2010: 29).

29 Ekim 1923’te cumhuriyet rejiminin baslamasiyla birlikte, 1828 yilinda Padisah
I. Mahmut déneminde Istanbul’da sarayda Giuseppe Donizetti eliyle kurulmus bulunan
Muzika-i Humayun, 27 Nisan 1924’te tam kadrosu ile Ankara’ya tasinmis ve Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti adin1 almustir. Istiklal Mars1 nin bestecisi Zeki Ungdr’iin yonetimi
altinda ¢alismalarii stirdiirmiistiir. Kurumun Armoni Mizikasi boliimii Veli Kanik’in

yonetimi altinda Milli Savunma Bakanligi’na baglanmistir (Altar, 2001: 199).

1924 yilinda ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Yasasi’yla ¢agdas egitim ve dgretimin
ilkeleri biitlinlestirilerek uygulama alanina gecirilmistir. Bagkent’in Ankara’da
kurulmasi, ¢esitli sanat kurumlarina Ankara’da yer verilmesini gerektirmistir. Milli
Egitim Bakanlig1, miizikteki kalkinma ¢abasinin, dnce okullarda ele alinmasi gerekliligini
benimsemis ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmasina karar vermistir.
Ortaokullara kiiltiirlii miizik 6gretmenleri yetistirme ¢abasina olanak saglayacak okulun
kurulma caligmalar1 konusunda, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin sefi Zeki
Ungor gorevlendirilmistir. Musiki Muallim Mektebi cogunlukla Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi’nin iiyelerinden alinan 6gretmenlerle Ankara Cebeci’de 1 Kasim
1924°te egitime baslamistir. Devlet Konservatuvari’nin temeli olan okulda, c¢oksesli
miizik egitimi alarak mezun olanlar, yurdun ¢esitli okullarina atanarak, ¢coksesli miizigin

temel ilkelerini 6grencilere 6gretmislerdir (Altar, 2001: 200).
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Cumhuriyet’in kurulusundan sonra, miizik alaninda Istanbul’da da bazi kesin
tedbirlere bagvurulmasi gerekmistir. Bu nedenle ¢aligsmalarini kurulusundan beri 6zel bir
topluluk olarak siirdiirmiis bulunan Dar-iil Elhan’a 1924 yilinda uluslararas1 ¢oksesli
miizigin ortak teknigi ile e8itim Ogretim yapan boliimler eklenmis ve kurumun iginde
coksesli bir koro, bir senfoni armoni orkestrasi ve bir armoni mizikasi tnitesi

olusturulmustur (Altar, 2001: 199).

Savaglardan ¢ikmis olan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin biit¢esi son derecede
kisitll olmasina ragmen, “muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikmak™ i¢in bilim ve
teknik alanlarinda 6grenim gormek {lizere yurt disina gonderilen nitelikli genglerin yani
sira 1925 yilinda, yarigmali sinavla segilen besteci, usta ¢algici ve miizik egitimcisi olacak
yetenekli gengler Avrupa’nin baslica miizik okullarina 6grenim gérmeye gonderilmeye

baslanmistir.

Cumbhuriyet Donemiyle birlikte, Atatiirk devrimleri ve cumhuriyetin temel ilkeleri
gerek tiyatro eserlerinde gerekse tiyatronun ¢esitli yonlerinde uygulama alani bulmustur.
Tilirk ulusunun erdemleri, idealleri, degerleri tarihten alintilarla gosterilmistir.
Devrimlerin korunmasi ve ovgiisii opera sanat1 da dahil olmak iizere ¢esitli eserlerde yer
bulmustur. Yepyeni bir devlet kurulurken tiim sanat dallar1 halka yonelik, halkin yararina

ve onun kiiltlir diizeyini yiikseltecek sekilde temellenmektedir.

Atatiirk, 1928 yilinda bagkent Ankara icin hazirlanan sehir planlarina biiyiik ve
modern bir opera binast koydurtmugstur. Atatiirk’iin plana koydurttugu Operaevi, 6denek
yetersizligi nedeniyle insa edilememis, 1948 yilinda Cumhurbaskani Ismet Indnii’niin
talimatiyla gergeklesen Sergievi restorasyonu sonucunda Cumbhuriyet, ilk Operaevi’'ne

kavusmustur.

Cumhuriyet’in ilan edilisinden sonraki ilk yillarda opera alaninda hizli
sayilabilecek bir gelisme gergeklesmemistir. 1930°da Istanbul’da “Opera Cemiyeti”
kurulmus, 1934’te “Biiylik Opera Heyeti” tarafindan G. Verdi’nin La Traviata operasi
sahnelenmis olsa da bu ¢aligsmalar opera sanatinin gelismesi agisindan yetersiz kalmistir

(Larousse, Cilt 9, 5634).

1934 yilinda Iran Sahi Riza Pehlevi, Atatiirk’iin davetlisi olarak Tiirkiye’ye
gelmistir. Atatiirk, Iran Sah1’na, gergeklestirilen devrimler gosterilirken bir Tiirk Operas1
temsilinin de programda yer almasi gerektigini diisiinmiis ve besteci olarak o zaman yirmi

yedi yasinda bulunan Ahmed Adnan Saygun’u se¢mistir. Tiirk ulusunun tarihi ve manevi
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koklerini arastiran, bu kaynaklardan gelecege 151k tutan Ozsoy operasinin konusu Gazi
Mustafa Kemal’e aittir. Konu, Iranli sair Firdevsi’nin Seiname adli eserinden bizzat
Atatiirk tarafindan, Tiirk-Iran halklarmmn kardesligini vurgulayacak sekilde diizenlenmis
ve libretto, Miinir Hayri Egeli’ye yazdirilmistir. Eser, Atatiirk’iin yakin ilgisiyle ve
yoktan var edilen orkestra, koro ve solistlerle, yaklasik bir ay gibi kisa bir siirede ve gesitli
giicliiklere ragmen tamamlanmustir. Ug perdelik Ozsoy veya Feridun adli operanin ilk
temsili Saygun’un yonetimi altinda, devlet baskanlar1 ve segkin davetlilerin huzurunda,
19 Haziran 1934 giinii Ankara Halkevi’'nde sahneye kondu. Boylece 1934 yilinda
Ankara’da operaya dogru atilmis ilk adim, ilk deneme oynanmis oluyordu. Saygun’un
basaris1 ve Sah Riza Pehlevi’nin gerek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik devriminden
gerekse operanin konusundan olduk¢a etkilenmesi Atatiirk’ii  son derecede

heyecanlandirmis ve yapilan isi “Bir inkilap hareketi” olarak degerlendirmistir (Refig,

2012: 26).

Gazi Mustafa Kemal’in biiyiikk istegi, Anadolu insaninin saf ve igten
duygularindan kaynaklanan miizigi, cagin gelismis teknolojisiyle isleyerek ve kirsaldan
kentsele tasiyarak tiim diinyaya yansitacak ulusal miizigi yaratmaktir. Boylece onuncu yil
nutkunda da belirttigi gibi, “Milli kiltiiri muasir medeniyet seviyesinin iizerine

cikarmak” iilkiisii de Ozsoy operasi ile gerceklesmis olacaktir.

Ahmed Adnan Saygun ve Ozsoy denemesi, Tiirk operasinin tarihinde &nemli yer
almaktadir. Ciinkii bu olay, Atatlirk’iin Tiirkiye’de opera kurulmasi hakkindaki
diisiincelerini dogrulayan ve uygulama i¢in ¢alismalarin baglamasina yol acan en biiyiik
olgudur. Atatiirk, Saygun’dan hemen yeni bir opera bestelemesini ister. Bu eser, yeni bir
ulusun dogusunu anlatan Tasbebek operast olacaktir. Ozsoy 'un temsilinden birkag giin
sonra Atatiirk, “Devlet Musiki ve Temsil Akademisi” kurulmasi yoniindeki emirlerini
vermistir (Refig, 2012: 27).

25 Haziran 1934°te “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Tegskilati Kanunu”
¢ikarilmig, kanunun birinci maddesinde, amaglart su sekilde belirlenmistir: “a)
Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve yaymak, b) Sahne

temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek, c) Musiki muallimi yetistirmek”

(Daloglu, 2013: 120).

Milli  Egitim Bakanligi, Atatiirk’in  direktifiyle = Ankara’da  Devlet

Konservatuvar’nin kurulmasiyla ilgili hazirliklara baslamistir. Atatiirk, 1934 yilinda
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Biiyiik Millet Meclisi’nin acilis konusmasinda: “Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.” demistir (Altar, 2001: 201).

Devlet Tiyatrosu fikri ilk yillarda bile devlet ileri gelenlerinde yerlesmistir. 1935
yilinda Milli Egitim Bakan1 Abidin Ozmen, Devlet Tiyatro, Operet, Opera ve Temsil
Kollar’’'n1  kurmak i¢in bazi girisimlerde bulunmustur. Ankara’da uzmanlarin
katilimlariyla toplanacak kongreye gelecek iiyelere gonderdigi mektupla su g¢agrida
bulunmustur: “Ulu Reisicumhurumuzun isaretleri tizerine yeni hiz alan miizik
devrimimizin temel davasi, yurdumuzda ulusal miizigin kurulmasi ve ilerlemesidir. Bu
biiyiik ilkeye varmak i¢in tutulacak yollar, yapilacak igler vardir.” (Altar, 2001: 201).
Bakanin bu cagrisi iizerine toplanan kongrenin karar1 uyarinca, ayni yil icerisinde Milli

Egitim Bakanligi’nda ilk olarak “Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii” kurulmustur.

1934 yilinda Atatiirk’iin talimat, yardim ve ilgileriyle bestelenmis olan Ahmed
Adnan Saygun’un bir perdelik Tasbebek operasi 27 Aralik 1934°te, Necil Kazim Akses’in
Baydnder operasindan ilk ii¢ tablo 28 Aralik 1934’te Atatiirk’iin Istiklal Savasi’nda
Ankara’ya gelisinin on besinci yildoniimii kutlamalar1 ¢ercevesinde Cumhurbaskaninin
huzurlarinda Ankara Halkevi sahnesinde ilk kez temsil edilmistir. Atatiirk, operalarin
librettolarinda kullanilan her sozciigiin Tiirk¢e olmasina o6zellikle dikkat etmis, edebi

yonden ve diisiince agisindan bazi diizeltmeler yapmistir (Altar, 2001: 200).

1935-36 ders yilinda, Musiki Muallim Mektebi’nde kurulmasi diisiiniilen “Devlet
Konservatuvart” i¢in Atatiirk lin istek ve emirleri lizerine yabanci uzmanlar getirtilmistir.
Almanya’dan gelen ¢agdas miizigin iinlii bestecisi Paul Hindemith’in Ankara Devlet
Konservatuvari’nin kurulusu ile ilgili raporunda agiklamis oldugu diisiinceler arasinda
yer alan bir ciimle, biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Bestecinin bu goriiste ne kadar hakl
oldugu, konservatuvarin daha ileri yillarda elde etmis oldugu basarili sonuglardan

anlagilmaktadir. Hindemith raporunda kisaca soyle demistir:

“Bazi uluslara 6zgii miizik yeteneginin, bu yolda uygulanmasi gereken kesin
Olciilere tamamen uyar nitelikte olduguna Tiirkiye’de sahit oldum. Tiirklerin
miizige olaganiistii oranda yetenekleri var, teknik ugrasmin her tiirtini kolay
benimseme bakimindan sahip olduklar gii¢, planli bir reform uygulanmasi
halinde, Tiirklerin az zamanda, miizik alaninda da istiin bir diizeye
ulagmalarina imkan saglayacaktir.” (Hindetmith’ten Akt. Altar, 2001: 201)

Konservatuvarin Temsil Subesi i¢in, Hindemith’in tavsiyesi tizerine Almanya’dan
inlii tiyatro ve opera rejisorii Prof. Carl Ebert getirtilmistir. Her ikisinin yaptigi

incelemeler sonunda verilen raporlara gére, Musiki Muallim Mektebi i¢inde Devlet
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Konservatuvari siniflar1 agilmaya baslamistir. Bu nedenle biiyiik 6nder Atatiirk, 1936

yilinda Biiyiik Millet Meclisi agilis konusmasinda tespitlerini su sekilde ifade etmistir:

“Glizel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
konservatuvar ve temsil akademisi kurulmakta olmasini zikretmek, benim i¢in
bir hazdir. Giizel sanatlarin her subesi i¢in, kamutayin gosterecegi alaka ve
emek, milletin insani ve medeni hayati ve ¢aligkanlik veriminin artmasi i¢in
cok tesirlidir.” (Altar, 2001: 201).

Boylece adi heniiz kanunla konmamis olmasina ragmen 1936 yilinda, 1924’te
Ankara’da faaliyete ge¢irilmis bulunan Musiki Muallim Mektebi’nin 6grencileri
arasindan segilen yetenekli elemanlarla yine ayn1 kurumun iginde Devlet Konservatuvari
siniflar1 faaliyete gecirilmistir. Konservatuvarda, miizik sanatinin biitiin dallar1 oldugu

gibi tiyatro ve opera alaninda da ¢alismalara hizla baglanmistir (Altar, 2001: 201).

1936 yilmin Milli Egitim Bakani Saffet Arikan, Profesér Carl Ebert’e:
“Tiirkiyede Tiirk dili ile bir opera, acaba kag yil sonra oynanabilir?” diye sormus, Ebert:
“Bes yil sonra.” cevabini vermistir. Bakan, bu cevabi derhal Atatiirk’e iletmistir. Biiyiik
onder, bdyle bir giinii 6zlemle beklemis, ancak ne kadar yazik ki, Tiirkiye’de opera
kurulmas1 i¢in en biiylik cabayr gosteren kisi olan Atatiirk, ¢aligmalarin sonucunu

goremeden vefat etmistir (Altar, 2001: 204).

1935-36 ve 1936-37 yillari, Tiirkiye i¢in, miizik sanatinda, uluslararasi nitelikteki
ortak teknigi, ¢oksesli ulusal Tiirk sanat miizigini yaratma yolunda onemli yillar
olmustur. Almanya’dan Hindemith ve Ebert gibi iki biiylik sanat adaminin Ankara’ya
davet edilip, diisiince ve yardimlarini saglamasiyla yetinilmemis, Istanbul Belediye
Meclisi de konservatuvari organize etmek lizere, Viyana’dan zamanin iinlii bestecisi
Hofrat Joseph Marx gibi bir otoriteyi Istanbul’a davet ederek yardimini saglamstir.
Nitekim Hofrat Joseph Marx Istanbul’da Belediye Konservatuvar ile ilgili incelemelere
baslamis ve belediye baskanligina sundugu raporda kisaca sdyle demistir: “Tiirkiye ileri
miizik sanatina 6nem veren bir iilke olarak, biiyiik rol oynamaya adaydir;, bati

memleketlerinde okuyan Tiirk bestecileri, onemli eserler meydana getirmektedirler.”

(Altar, 2001: 203).

Ankara Devlet Konservatuvar faaliyete gecer gegmez, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar gibi besteciler, yetenekli
gencleri, gelecegin kiiltiirlii yaraticilar1 olarak c¢alistirmaya baslamislardir. Boylece

yetismis 1lk geng kusak bestecilerinden bazilar1 yabanci bestecilerin yaninda ihtiraslarini
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giiclendirerek, miizikli sahne sanatina da ¢agdas Tiir operalariyla katkida bulunmuslardir

(Altar, 2001: 210).

Carl Ebert, Ankara Devlet Konservatuvari’nin opera stiidyosundaki egitimle ilgili
caligmalari, uluslararasi opera literatiiriiniin standart eserlerinden alinan Orneklerle,
Tiirkce metinli denemeler halinde olusturup gelistirmistir. Ogrenciler tarafindan sahneye
konan ilk oyun, Wolfgang Amadeus Mozart’in bir perdelik Bastien und Bastienne adli
operast olmustur. Tiirkiye’de Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestrasi’nin esliginde ilk

olarak Tiirk¢e metinle oynanmis bulunan bu eser zamanin basininda genis ilgi yaratmistir

(Altar, 2001: 203)

Devlet Konservatuvari’nin ¢alismalari, Atatiirk’iin 6limiinden iki yil sonrasina
rastlamaktadir ve biiyiik 6nder, cok istedigi halde, devlet konservatuvarinin, ancak 1939

yilinda baglayabilen Tiirk¢e opera denemelerini bile gorme olanagini elde edememistir.

Atatiirk’{in izinde giden ikinci Cumhurbaskan1 Ismet Inénii, sanattan ve 6zellikle
Bati miiziginden hoslanan bir kisi olarak bilinmektedir. Tipki Atatiirk gibi,
Cumhurbagkani Ismet inénii de yeni kurulan konservatuvara giderek tiyatro ve opera
derslerini denetlemeye devam etmistir. Inonii ile zamanin maarif vekili Hasan Ali Yiicel,
Carl Ebert’e biiyiik destek olmuslardir. 1939°da Carl Ebert, konservatuvarin tiyatro ve
san bollimiinli olusturmustur. Atatlirk’tin emirleri sayesinde 1936’da kurulmus olan
Devlet Konservatuvari’na ait kanun 1940 yilinda ¢ikabilmistir. Son sinif 6grencileri i¢in
“Tatbikat Sahnesi” kurulmus ve disiplinli opera caligsmalar1 hizla ilerlemistir (Daloglu,

2013: 26).

1939°da Carl Ebert’in raporlarindan yararlanilarak 3829 sayili bir yasa
hazirlanmis, 24 Mayis 1940°ta Biiyiikk Millet Meclisi’'nde kabul edilerek yiiriirliige
girmistir. Bu yasanin ikinci maddesi; Musiki Muallim Mektebi i¢inde idareten kurulup
faaliyete gecirilmis Devlet Konservatuvari’nin boliimlerini olusturur ve iki ana boliime
ayirir. Miizik ve Gosteri Boliimii; opera, tiyatro ve baleden olugmaktadir. Bu yasanin
tictincli maddesi, konservatuvarin kurulusunun amacini agiklamaktadir: “Her iki boliimiin
amaci, tilkede miizik, tiyatro ve bale kiiltiiriinii islemek ve yetkin sanat¢i yetistirmektir.”

(Daloglu, 2013: 137).

Devlet Konservatuvart ilk mezunlarini 1941°de vermistir. Tiirk operasinin
onciileri olan gen¢ Ogrenciler, Ankara Halkevi Sahnesi’nde 3 Haziran 1941’de

Cumhurbagkan: Ismet Inénii’niin de katildign diploma tdreninde ilk temsillerini
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vermislerdir. Bu temsillerde Tiirk¢e olarak oynanan iki opera sunulmustur. Bunlarin ilki,
W.A. Mozart’in Bastien und Bastienne adli eseri, ikinci eser, G. Puccini’nin Madama
Butterfly operasimin ikinci perdesi olmustur. Temsillere Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi katilmistir (Daloglu, 2013: 26).

1941 yilinin mayis ayinda Puccini’nin Tosca operasmin ikinci perdesi,
konservatuvarin opera elemanlar tarafindan, Tiirk¢e librettolarla ve iistiin basari ile
sahneye konmus ve bu ilk opera temsilleri, zamanin basininda ¢esitli yankilar yaratmastir.
Bu temsilde Tatbikat Sahnesi Ogrencilerinin yani sira Nurullah Sevket Tagkiran ve
Semiha Berksoy gibi Avrupa’da 6grenim gormiis profesyoneller de yer almislardir.
Birkac¢ ay sonra, Haziran 1941°de, yine ayni1 sahnede Puccini’nin Madama Butterfly
operasinin tamami temsil edilmistir. Boylelikle calismalar olumlu sekilde sonuglanmis ve
diinya sahnelerinde oynanan biiyiik operalarin artik Tiirkiye’de de temsil edilebilecegi,

bes yil gibi ¢ok kisa bir zaman igerisinde kanitlanmistir (Altar, 2001: 204).

Konservatuvarin kurucularindan Paul Hindemith, siirekli gorev kabul etmemis
ancak siklikla Ankara’ya gelerek konservatuvari denetlemis ve rapor vermistir. Carl
Ebert, Devlet Konservatuvar: Tiyatro Tatbikat Sahnesi ile opera stiidyosunu, 1936-45
yillart arasinda dokuz yil kesintisiz yonetmis ve 1947 yilinda Tiirkiye’den tamamen

ayrilmistir (Altar, 2001: 202).

1941-42 ders y1l1 sonunda Devlet Konservatuvar:1 Opera Boliimii, ilk mezunlarini
vermistir. Bu ilk opera sanatgilari, iilkede bagimsiz opera kumpanyalart mevcut
olmadigindan, Tatbikat Sahnesi’nin elemanlari olarak ¢alismaya baslamislar, Puccini’nin
Tosca operasinin ikinci perdesini oynamislardir. Devlet Operasi kuruluncaya dek
Tatbikat Sahnesi sanatcilar1 olarak Ankara ve Istanbul’da ¢esitli operalar sahnelenmistir.
Ankara Halkevi’ndeki temsiller 1947 yilina kadar siirmiis ve bes opera daha basari ile

oynanmistir. 1947 yilinda yonetimi Muhsin Ertugrul’a verilmistir.

Ebert zamanindan itibaren operanin halkla bulusmasi, izleyicileri ¢gekebilmesi i¢in
eserlerin Tiirkge sOylenmesi gerektigi diisliniilmiis, bu nedenle, operalar uzun yillar
Tiirkgeye cevrilerek oynanmistir. Yillar sonra her bestecinin yapiti kendi 6z dilinde
yorumlanmustir. Tiirkge operayr oynamak o dénemde nasil bir yenilik olmussa, diinya
repertuvarinda yer almis operalar1 6zgiin dilinde oynamak da yillar sonra baska olumlu

bir yenilik olarak goriilecektir.
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Ikinci Cumhurbaskani Ismet Inénii, senfonik miizigin yani sira operaya biiyiik ilgi
gbstermis, karsilasilan sorunlar1 ¢dzmeye calismistir. 1946’da Cumhurbaskan1 Ismet
Inénii, donemin Maliye Bakan1 Nurullah Esat Siimer’den ihtiya¢ duyulan opera binasinin
yapilmasi konusunda bakanin bir ¢dziim bulmasini rica etmistir. Biit¢e sikintis1 i¢inde

olan bakan, ¢6ziim olarak Sergievi’ni opera binasina doniistiirmeyi 6nermistir

Sergievi, mimar Sevi Balmumcu’nun 1933°te agilan uluslararasi yarigsmada birinci
olan projesine gore 1935°te insa edilmis, modern mimarligin basarili bir 6rnegi olmustur.
Sergievinin mimar1 Sevki Balmumcu, yapisinin opera binasi olarak degerlendirilmesine
onay vermemistir. Bunun {izerine binanin Operaevi’ne doniistiiriilmesiyle tinlii Alman
mimar Paul Bonatz gorevlendirilmistir. Opera’nin Sergievi’nin dis duvarlar1 korunarak
icinin yikilip degistirilmesiyle yapilmasi1 kararlastirilmistir. Sonunda 1948 yilinda
Sergievi, yenisi i¢in dngoriilenin yarisindan az bir ddenekle bugiinkii Devlet Opera ve
Balesi Genel Midiirliigii’niin faaliyet gosterdigi Opera Sahnesi’ne (Biiyiikk Tiyatro)

donistiirilmiistir.

Yapimi tamamlanan Opera Binasi, 2 Nisan 1948’de, torenle hizmete girmistir.
Acilis toreninde “Tiirk Besleri”nden Cemal Resit Rey’in besteledigi Birinci Senfoni’nin
ilk seslendirilisi, Ulvi Cemal Erkin’in Keman Kongertosu nun ilk seslendiriligi, Necil
Kazim Akses’in besteledigi Ballad 'm ilk seslendirilisi yapilmis, ardindan Ahmed Adnan
Saygun’un ‘Lirik Dram’ olarak ifade edilen ii¢ perdelik Kerem operasinin birinci
perdesinin birinci sahnesinin diinya promiyeri yapilmistir. Kerem operasi, diinya miizik
tarthinde ilk ulusal Tirk Operasi olarak yerini almistir. Biiyiik ilgi géren ve basariyla
temsil edilen eserler, bestecilerin yonetimi altinda Cumhurbaskanligi Filarmoni

Orkestrasi esliginde sunulmustur (Altar, 2001: 207).

Yillar igerisinde Devlet Konservatuvari, yetenekli besteciler, miizikgiler,
konsertistler, virtiidzler, balerinler yetistirmistir. 1947°de Carl Ebert {ilkesine doniince bu

goreve Muhsin Ertugrul getirilmistir (Altar, 2001: 201).

16 Haziran 1949°da 5441 sayili yasa ile Devlet Operasi ile Tiyatrosu yasal olarak
kurulmus ve Opera ile Tiyatro birlikte bir genel miidiirliik altinda profesyonel yasamina
baslamistir. Muhsin Ertugrul, tiyatro gibi, operanin da kurulusunun ilk sanat adami
olmustur. Caligmalara baglamis olan Ankara Devlet Opera ve Balesi ile bu kurumun bir
kolu halinde olusan Istanbul Devlet Operas1 ve Balesi’nin ¢esitli kadro ihtiyacini, devlet

konservatuvarindan mezun olan sanatgilarla karsilayabilme olanagi elde edilmistir. Bu
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sanat¢ilar yalniz Tiirkiye’de degil, diinyanin belli bagli sanat merkezlerine davet

edilmisler, ilgi ve hayranlikla alkiglanmiglardir (Daloglu, 2013: 37).

1948 ve 1956 yillan, uluslararasi diizeyde virtiioz yetistirme bakimindan, birbirini
tamamlayan iki ayr1 yasanin (1948/5245, 1956/6660) yiiriirliige girdigi yillar olmus ve bu
yasalarla, giizel sanatlarda ve miizikte olaganiistii yetenekli ¢cocuklarin, yurt icinde ve

disinda devletce yetistirilmeleri olanagi saglanmustir (Altar, 2001: 209).

1947°den 1949 yilina kadar olan gecis doneminin ardindan 10 Haziran 1949
tarithinde “Devlet Tiyatrosu, Opera ve Balesi’nin Kurulus Kanunu” resmen ¢ikmis,
Tatbikat Sahnesi tarihe karismistir (Daloglu, 2013: 140). Muhsin Ertugrul’un 1949-1951
yillar1 arasindaki genel miudiirliigii siliresince tiyatro, opera ve ¢ocuk gosterileri
stirdiiriilmiistiir. Ankara Devlet Operasi’nin kurulusunda 6nemle yer almasi gereken
opera orkestrasi, korosu ve balesi de 1950-52 yillarindan itibaren olusturulmaya
baslanmistir. Ankara Devlet Tiyatrosu ve Operasi, Muhsin Ertugrul’un yonetiminde tim
teknik tesisleri iceren yeni binada (Opera Sahnesi) ¢alismalara baglamistir. Kurum daha
sonraki yillarda gelisimini hizlandirmis ve opera bolimii i¢in, gelenege uyarak, once
uluslararasi literatiirden klasik repertuvari Tiirkge librettolarla olusturabilmenin ¢abasini

stirdiirmiisttir (Altar, 2001: 207).

1951°de Genel Miidiirliige getirilen Cevad Memduh Altar, basarili bir yonetimle
“Repertuvar Sistemi’nin yani sira “Y1ldiz” sistemine de 6nem vererek diinya sahnelerinin
iinlii isimlerini davet etmis, kaliteyi artirmistir. Tiirk opera ve bale sanatcilar1 yurtdisi
turnelerine ¢ikmis, diinyanin belli bagh sahnelerinde uluslararasi opera ve bale
literatiirtiniin 6nemli eserlerindeki basrolleri, davetli sanatci olarak oynamislardir. Leyla
Gencer, Milano’daki iinlii La Scala Operasi’nda sahneye ¢ikabilmeyi basaran ilk Tiirk

Opera Sarkicist olmustur (Daloglu, 2013: 39).

Devlet Tiyatrosu ve Operasi, 1953 yilinda Ahmed Adnan Saygun’un biiyiik opera
tiiriinde bestelemis oldugu Kerem operasinin temsiliyle, ulusal Tiirk operasinin tamamini
da sahneye koyabilmistir. Boylece 1953 yilindan itibaren bir yandan ulusal Tiirk
operasinin ¢ogalmasina duyulan istek siirekli olarak artmis, bir yandan da uluslararasi
repertuvarin bagsta gelen eserlerinin Tiirk¢e librettolarla oynanmalarindan elde edilen
basari, repertuvar operast olma yolundaki ¢abalara katkida bulunmustur. 1949-1980
yillar1 arasinda Devlet Opera ve Balesi’nde uluslararasi repertuvarina ait belli bash

eserlerin Tirkce libretto ile oynanmasina devam edilmistir. Yurt ¢apinda verimliligini
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1953 yilina kadar ispatlamis olan Ankara Devlet Konservatuvari, kendi biinyesinden
ayrilan kadrolarla, aymi yi1l Izmir’de bir Devlet Konservatuvari’nin kurulmasina olanak
saglamistir. 1954 yilinda Muhsin Ertugrul yeniden genel miidiir olmustur. Taninmis bir
tiyatro adami olan Ertugrul, “Boélge Tiyatrolar1” projesi ile tiyatro sahnelerinin sayisini
artirmigtir. Opera boliimiiniin gerekli ilgiyi gérememesi nedeniyle tiyatrodan ayrilma
egilimleri baglamis ve tipki devlet konservatuvarinin kurulusu gibi, ilgili kanun ¢ikmadan

tiyatro ve operanin yonetimleri ayrilmistir (Altar, 2001: 208).

Devlet Opera ve Balesi, 1958 yilindan itibaren Necil Kazim Akses’in yonetimi
altinda, diinya opera literatiiriiniin en gili¢ eserlerini bile Tiirk¢e librettolarla
oynayabilecek seviyeye gelmistir. 1960 yilinda Richard Strauss’un Salome ve Carl
Orff’un Akilli Kiz adli eserleri, yabanci basinda yanki uyandiracak diizeydeki bir basari
ile sahneye konmustur (Altar, 2001: 209).

Baslangicta Tatbikat Sahnesi’nin, daha sonra ise Devlet Operasi’nin Ankara
disinda &zellikle Istanbul’da gerceklestirdigi turne temsilleri, halkin ilgisini operaya
cekmekte cok basarili olmustur. Diger kentlerde de operalar kurulmasi diisiintiliir
olmustur. Gerekli potansiyel nedeniyle éncelik Istanbul’dadir. 1959 yilinda istanbul’da
Aydin Giin’iin yonetimi altinda “Istanbul Sehir Operas1” kurulmus ve temsiller vermeye

baglanmistir.

14 Temmuz 1970 tarihinde 1309 sayil1 “Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii
Kurulusu Hakkinda Kanun” yiiriirliige girmistir. Boylece Ankara’da Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii yapilandirilmis, “Istanbul Sehir Operas1” devlet yapisi iginde
yerini alarak “Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii” olarak genel miidiirliige

baglanmis ve G. Verdi’nin Aida operasi ile resmi olarak ilk temsilini ger¢eklestirmistir.

1968-1971 yillar1 arasinda Aydin Giin genel miidiirliik gorevine atanmis, 1971-
1972 donemine gelindiginde ise bayragi Nevid Kodalli’ya devretmistir.

Glinlimiizde, Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigii'nden 2008 yilinda
ayrilarak “Devlet Opera ve Balesi Midiirliigii” statiisiinii alan Ankara’nin yani sira
Istanbul, Izmir, Mersin, Antalya ve Samsun’da temsil vermeyi siirdiiren toplam alt: opera

ve bale miidiirliigii bulunmaktadir.

Bu arastirmanin konusu olan besteci, orkestra sefi, piyanist Selman Ada disinda
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk opera literatiiriine katkida bulunan besteciler ve

eserleri su sekilde listelenebilir:
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Tablo 1. Selman Ada Disinda Cumhuriyet’in Ilanindan Sonra Tiirk Opera Literatiiriine Katkida

Bulunan Besteciler Ve Eserleri

CEMAL RESIT REY

e (Celebi Operast

o La Geisha Operasi

e Yann Marek Operasi

e Faire Sans Dire Operasi
e Sultan Cem Operasi

¢ L’Enchantement Operasi
e Zeybek Operast

¢ Koyde Bir Facia Operasi

AHMET ADNAN SAYGUN

e Ozsoy Destani

e Tas Bebek Operasi

e Kerem Operast

e Koroglu Operasi

e Gilgamis (epik-dram)

e Mete Operasi

NECIL KAZIM AKSES e Bayonder Operast
e Timur Operast
¢ Deli Dumrul Operasi
SABAHATTIN KALENDER o Nasrettin Hoca Operasi
e Karagoz Operasi
e Cem Sultan Operasi
. e Van Gogh Operasi
NEVIT KODALLI ]
e Gilgames Operast
FERIT TUZUN e Midas’1n Kulaklar1 Operasi
CENGIZ TANC e Deli Dumrul Operasi
o Giilbahar (Agr1 Dag1 Efsanesi) Operast
o Ask ve Barisg Operasi
. I e Dudaktan Kalbe Operasi
CETIN ISIKOZLU .
e Inanna Operasi
o Su Cilgin Tiirkler Operast
e Canakkale’den Barig Cagrisi Operasi
e [V. Murat Operast
OKAN DEMIRIS e Karyagdi Hatun Operasi
e Yusuf'ile Ziileyha Operast
NEJAT BASEGMEZLER e Kambur Ustiinde Kambur Operasi
AYDIN KARLIBEL e Hekim Operasi
HASAN UCARSU e Sinan Operasi
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Tablo 1 (Devam). Selman Ada Diginda Cumhuriyet’in Ilanindan Sonra Tiirk Opera
Literatiiriine Katkida Bulunan Besteciler Ve Eserleri

YALCIN TURA e Sevmek Nedir Operast
e Karacaoglan Operast
TIMUR SELCUK ¢ Bir Uzay Masali Operas1
SERDAR YALCIN e Tangopera
ALIHOCA e Lale Cilginlig1 Operast
¢ Kutsal Sandik Operasi
TEVFIK AKBASLI ¢ Yeniden Dogus Operasi
e Muhtesem Siileyman Operasi
CAN ATILLA e Gobeklitepe Operast
e Karagoz ve Hacivat ile Cumhuriyete Yolculuk Operasi
MUSTAFA ERDOGAN e Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Operast
¢ Nasreddin Hoca Operasi
EVRIM DEMIREL e Ninatta Operasi
TOLGA TAVIS e Hekimoglu Operasi
ARDA OZMEN e Alis ile Mavis (Bir Nefes Yasam) Operasi
UTAR ARTUN ¢ Kalp Korosu Operast

9. BIYOGRAFI VE MONOGRAFiI

Onemli kisiler hakkinda bilgi edinmek igin yapilan biyografik caligmalar,
okuyucular ve arastirmacilar i¢in olduk¢a Onemlidir. “Taninmis kisilerin hayat
hikayelerinden bahseden bir tiirdiir biyografi. Tarih, gliniimiizden once yasayanlarin
karsilastiklar1 olaylart ve onlarin kahramanlarini anlatir. Olaylar kadar, olaylarda etkili
olmus kisi ya da kisilerin hayat hikayeleri, bizzat olayin kendisi kadar onemlidir”
(Yildirim 2017: 1). Tarihte yasamis 6nemli kisilerin hayatinin ele alindig1 biyografi tiiri,
o kisinin ailesi, ¢ocuklugu, basarilari, egitimi ve varsa eserlerini ele almaktadir.
“Biyografi okuyucu i¢in bir deger tagimalidir. Bu deger biiylik sahsiyetlerin hayat
karsisindaki tutumlarim1 6rnek almak, tarihi trajedilerden ders ¢ikarmak, merak edilen
tarithi olaylar yahut donemler hakkinda bilgi sahibi olmak gibi didaktik bir kazanim
olabilir” (Kogyigit, 2018: 6).

Monografi ise, sosyal bilimlerde yer alan ¢esitli ulusal ve kuramsal geleneklere
gore “Ornek olay incelemesi”, “durum incelemesi”, “monografik calisma” veya
“monografik yaklasim™ gibi farkli isimler halinde yer alabilmektedir. Uygulamada
siklikla tercih edilen “6rnek olay incelemesi” ifadesinin sosyal bilimler altinda yer alan

gelenek, ekol, yaklasimlara gore olduk¢a c¢esitli ve farkli anlamlar tasiyabildigi
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goriilmektedir. Terim, koken agisindan psikoloji ve tip gibi klinik ¢alisma alanlarinda yer
alan “vaka tarihgesi” terimiyle benzerlik tasimaktadir. Sosyal bilimlerde yer alan vaka
yontemi ise, “Ornek olay incelemesi” veya “monografik ¢alisma” olarak adlandirilsa da
aslinda toplumbilimsel bir ¢alismanin hedefleri agisindan 6zel 6nem tasiyan vakalar
tizerinde ¢calismaya odaklanmaktadir. Ayrica bu ¢alisma yontemi, odak noktasiyla iliskili
durumlarin gézlemlenmesi, yeniden yapilandirilmasi ve analizi konusunda tiimevarimsal
bir yaklagimla uygulanmaktadir. Bu anlamda yontem, s6z konusu durumun derinlemesine

incelenmesini esas almaktadir (Hamel, 1992: 1).
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
1. TEZLER

Evrim Tugge Demir, 2014 yilinda tamamladig1 Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
Operasimin San Teknigi ve Dramaturgi Agisindan Incelenmesi bashkli yiiksek lisans
tezinde Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasini san teknigi ve dramaturgi agisindan
incelemistir. Operada yer alan koro, solo partileri, diiet, terzet, quartet ve quintette
partilerini san teknigi agisindan incelemis, operanin dramaturjik yapisini ele alirken
kimlik ¢oziimlemesi, ortam ¢ozlimlemesi ve drama ¢oziimlemesi yapmistir. Tiim bu
inceleme ve ¢oziimlemeler sonunda Ask-1 Memnu operasinin Belcanto tekniginde
bestelenmis oldugunu tespit etmis ve daha basarili bir icra elde edebilmek i¢in nefes
teknigi ve dramaturjik yorumlama teknigine dair ¢6ziim 6nerileri sunmustur. Demir’in bu
calismasi, besteci Selman Ada’nin opera bestelemede konu ve librettoya ne kadar 6nem

verdiginin gostergesi olmasi agisindan ¢alismaya yol gostermektedir.

Papatya Atak, 2007 yilinda tamamladig1 Cagdas Tiirk Bestecilerinin Operalarinin
Incelenmesi baslikli yiiksek lisans tezinde teksesli Tiirk miizigini ve Tiirk folklorunu
kullanarak miizik alaninda evrensellige doniik eserler veren Tiirk bestecileri ve eserlerini
ele alarak Tirk operasinin gelisimini ortaya koymaya caligmistir. Arastirmasinin bir
boliimiinii Selman Ada’ya ayiran Atak, Ada’nin yalnizca kisa 6zge¢cmisine ve 2007 yilina
kadar bestelemis oldugu eserlerinin listesine yer vermistir. Atak tarafindan
gerceklestirilen inceleme, Ada’nin diger opera bestecilerimize oranla opera alaninda ¢ok
daha yogun calistiginin bir gostergesi olmasi bakimindan arastirma bakimindan 6nem

tasimaktadir.

Askin Usta Selman Ada’min Ask-1 Memnu Operasi’nda Fagotun Kullanimina
Yénelik Bir Inceleme baslikli 2017 yilinda tamamladig1 yiiksek lisans tezinde, besteci
Ada’nin fagot ¢algisindan standart dis1 kabul edilebilecek bir sekilde yararlanarak eserin
basindan sonuna kadar adeta bir solo calgi gibi kullandigini tespit etmistir. Boylece
yiizyillardir orkestra i¢inde belli bir kimligi koruyan fagota besteci tarafindan yeni bir
kimlik kazandirildigini ortaya koymustur. Usta’nin fagot ¢algis1 6zelinde gerceklestirmis
oldugu arastirma Selman Ada’nin operalarinda timyla karakter betimlemesine 6rnek

teskil ediyor olmasi bakimindan ¢alisma agisindan aydinlatici bir nitelik tasimaktadir.
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Ilker Issever, 2011 yilinda tamamladigt Cumhuriyet Donemi Bestecilerinden
Okan Demiris’in “IV. Murat” ve Selman Ada’nin “Ali Baba ve Kirk Haramiler”
Operalarimn Incelenmesi ve Karsilastirilmasi” baslikl sanatta yeterlik tezinde farkli iki
janra ait iki eseri (Opera Seria ve Opera Comique) konu islenisi, sahnelenis, dekor,
kostiim, vokal ve orkestral agidan miizikal anlatimlarini incelemis ve karsilastirmistir.
Birbirlerinden ¢ok farkli tarzlarda iki opera olmalarina karsin bestelemede Demiris ve
Ada’nin  arasindaki esas fark, Tiirk ezgi ve motiflerinin kullanimindan
kaynaklanmaktadir. Issever’e gore Demiris, Tiirk ezgi ve motiflerini klasik bat1 miizigi
kuramlar1 cergevesinde yerlestirirken Ada ise yararlandigi Tiirk ezgi ve motiflerini
coksesli platformda klasik bat1 miizigi formatlarma uyarlamistir. Issever’in c¢alismasi
arastirmada opera bestecisi olarak Selman Ada’nin nano operalar disinda kalan tiim
besteledigi eserleri “Opera Comique” stilinde bestelemeyi tercih etmesine dikkat

cekmektedir.

Hilmi Yazici, 2015 yilinda tamamladigi Selman Ada 'nin Ask-1 Memnu Operasinin
Ulusalcilik Acisindan  Incelenmesi baslikli doktora tezinde ‘ulusalcilik’ kavrami
baglaminda, ulusal unsurlarin operaya olan etkilerini Ask-1 Memnu adli opera eserini
inceleyerek tespit etmeye calismistir. Gergeklestirdigi goriismeler ve miiziksel analiz
yoluyla elde ettigi veriler dogrultusunda Ask-1 Memnu adli opera eserinde Selman
Ada’nin ne gibi ‘ulusal’ miiziksel materyaller kullandigin1 da tespit etmeye ¢aligmistir.
Sonu¢ olarak Selman Ada’nin Ask-1 Memnu adli opera eserinde ‘ulusal’ miizik
malzemelerine yer verdigini, bu malzemelerin esere kiiltiirel ¢ercevede ‘ulusalci’ bir
boyut kazandirdigini tespit etmistir. Yazici’nin aragtirmasit Selman Ada’nin 6zellikle
opera bestecisi olarak tam anlamiyla ulusalci bir besteci olup olmadiginin sorgulanmasini

saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir.
2. MAKALELER

Ayhan Helvact Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi’nin 2012 yil1 23’iincii sayisinda yayimlanan Cagdas Tiirk Operalar: I¢inde Farkli
Bir Tat: Ali Baba ve Kirk Haramiler Operast baslikli makalesinde Selman Ada’nin Ali
Baba & 40 operasini miizikal acgidan incelemistir. Ayrica 6zellikle operanin teatral
boyutunda sahne iizerindeki tiplemelerin meddah, karag6z ve ortaoyunu gibi geleneksel
Tirk tiyatrosundaki tiplemelerle 6zdeslestigi saptamasinda bulunmaktadir. Selman

Ada’nin eserini Ozellikle oyunculuk yoniinden ele alan c¢aligmasinda sundugu bakis
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)

acistyla Helvaci, Ada’ya ait olan, “Besteci tiyatroya hdkim olmak durumundadir.’

diisiincesini desteklemesi bakimindan ¢alisma agisindan 6nem tasimaktadir.

Hilmi Yazici ve danismani Z. Segkin Gokbudak’in aymi yil savunulan doktora
tezinden lreterek EKEV Akademi Dergisi’nin 2015 y1l1 62°nci sayisinda yayinladiklari
Ask-1 Memnu Operasinda Ulusalcilhiga Iliskin Unsurlar bashkl makalede besteci Selman
Ada’ya ait Ask-1 Memnu adl eserin ulusalcilik akimi ¢ergevesinde degerlendirilebilmesi
icin igeriginde bulunmasi1 gereken “ulusalc1” unsurlarin tespitine yonelik
gerceklestirdikleri arastirmayi ele almiglardir. Ayrica calismada Ada’nin eserinden
hareketle tiimevarimeir bir yaklasimla Cumhuriyet donemi Tiirk sanatina yonelik
genelleme yapma cabasindan da s6z etmek miimkiindiir. Eserin ulusalci perspektifte
degerlendirilmesi, giincel sanat ortamimin siyasi iliskilerine de pencere ag¢masi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Biilent Yiiksel, 2021 yilinda yayinladigi makalesinde Tiirk edebiyatinin kilometre
taglarindan biri kabul edilen ger¢ekci roman Ask-1 Memnu ile bu eserden hareketle Tarik
Giinersel’in yeni bir kurgu ve olay orgiisiiyle yazdig libretto ve Selman Ada tarafindan
bestelenen ayni adli opera eserini miizik, dramatik yapi ve karakterler gercevesinde
karsilastirarak incelemistir. Bu karsilastirmadaki amaci ise roman ve opera eseri
arasindaki farkliliklar ve librettoda vurgulanan hususlari ortaya ¢ikarmaktir. Libretto’yu
incelerken dramatik yap1 ve karakterleri ¢6ziimleyen Yiiksel, libretto yazar1 Giinersel’in
Usakligil’in romaninda deginmedigi toplumsal ve siyasi unsurlara degindigini tespit
etmistir. Devlet yonetiminde goriilen baskici tutumun agikg¢a vurgulandigi
belirtilmektedir. Miizikal acidan ise Ada’min Bati ve Tirk miizigi sentezindeki
ustaligindan bahsetmekte, genel opera anlayisina gore aryalarin sayica fazlaligma da
dikkat ¢ekmektedir. Yiiksel tarafindan gergeklestirilen bu ¢alisma, Ada’nin konu
bakimindan edebi eserlere dayali operalarinda dramatik aksiyonu giiclendirme veya eseri
giintimiize ait toplumsal ilke ve degerlere uyumlu hale getirme amaciyla libretistle birlikte

yaptig1 eklemelere ornek teskil etmesi bakimindan ¢alisma agisindan 6nem tasimaktadir.
3. KITAPLAR

Heniiz Selman Ada hakkinda yazilmis bir kitap bulunmamaktadir. Ancak Evin
Ilyasoglu ve Ersin Antep, kitaplarinn igeriginde Ada’ya yer vermislerdir. Evin ilyasoglu,

1998 yilinda basilan Cagdas Tiirk Bestecileri / Contemporary Turkish Composers adli
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kitabinda bestecinin oldukca kisa 6zgecmisi ile o zamana kadar bestelemis oldugu

eserlerin kiinyelerini hem Tiirkce hem de ingilizce olarak ele almustir.

Ersin Antep ise 2006 yilinda basilan Tiirk Bestecileri Eser Katalogu: Cagdas Tiirk
Miizigi Bestecilerinin Yapitlarindan Olusturulmug Eser Listesi adl1 kitabinda bestecinin
o zamana ait iletisim bilgileri ve besteleme tiirlerine yonelik eser listesiyle sinirl

kalmistir. Besteci hakkinda baska hicbir bilgiye yer vermemistir.
4. YAZILAR
4.1. ADA’NIN KENDI YAZILARI

Mersin Devlet Opera ve Balesi’nin 2001-2002 sezonu sahnelenen Mavi Nokta adli
eseri i¢in bastirilan kitapgikta dogrudan Mersinli sanatseverlere seslenen besteci Selman
Ada, opera ve bale kurumlarini bir bitkiye benzetmekte ve tipki bitkilerin titiz bir ilgiye
muhta¢ olmasi gibi opera ve bale kurumlarinin da izler kitle ilgisine muhta¢ oldugunu
bildirmektedir. Ayrica Tiirk operasinin opera ve bale bestecileriyle var olabilecegine
deginen Ada, iilkemizde opera ve bale kurumlarini eserleriyle besteleyen besteci sayisinin
azlig1 nedeniyle kendisine bu konuda gorev ¢ikartmaktadir. Yazisinda son olarak izler
kitlenin opera ve bale kurumu acisindan 6nemine dikkat gekmek {izere, davetiyelerin klise
ifadesi olan “Sizleri aramizda gérmekten onur ve seving duyariz.” climlesini degistirerek
yerine “Sizleri aramizda goriirsek, ililkemizin, sanatin ve gelecegimizin kaygisina

diismeyiz.” ifadesini getirmektedir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin 2006-2007 sezonunda sahneledigi Ali Baba
ve 40 operasi i¢in hazirlanan kitapgikta kaleme aldigi Lirik Alem baslikli yazisinda
oncelikle opera sanatinin kelimeler ile miizigin birlikteligi sayesinde izleyicide yarattigi
soyut hayal diinyas1 sayesinde tiyatro sanatindan ayrildigina deginen Ada, s6z konusu
hayal diinyasin1 “Lirik Alem” olarak tanimlamaktadir. Ada’ya gore opera izleyicisi, eser
stiresince miizikle yaratilan psikolojik bir yolda ilerlemekte ve sozciiklerin kendilerinde
yarattif1 cagrisimlara gore farkli lezzetler almaktadir. Sahnelemede rejisoriin eserin
librettosundan ziyade miizigi ile gorselligi kurgulamasi gerekmektedir. Boylece
izleyicinin hayal giicli yonlendirmeyle siirlanmayacaktir. Bestecinin eser yaratiminda
yararlandig1 orkestra, armoni, ritim ve ezgiye dayali malzemeler ise izleyicide kendi

hayal giicline dayal1 illiizyonlar yaratmaktadir.

Ankara Devlet Opera ve Balesi kurumunun 2006-2007 sezonunda sahneledigi

Ask-1 Memnu eserinin kitap¢iginda bestecinin hayattan beslendigine vurgu yapan Ada, bu
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diisiincenin ortaya cikaracagi sanat eserinin hayatla bire bir ayn1 olmasi1 durumunda
sanata gerek kalmayacagi ikilemine de dikkat ¢ekmektedir. Ada’ya gore bu ikilem,
eserlerin gercek hayatta oldugu kadar sinirliliklara bagimli olmamasi sayesinde ortadan
kalkmaktadir. Gergek hayatin sinirliliklari, sanat¢inin eserde yansittigi sirlari vasitasiyla
gecerligini yitirmektedir. Bu durum, besteci tarafindan eserde yer alan kahramanlara,
kahramanlar1 sahne iizerinde canlandiran oyunculardan da izleyiciye yonelen etkilesim
sayesinde gerceklesmektedir. izleyici ise kendi i¢ diinyalarinda karakterlerle 6zdesleserek
siireci tamamlamaktadir. Halit Ziya Usakligil tarafindan yazilan eserde yer alan olay
Orglisii sonugta intihar igeriyor olsa da modern diinyada Behliil’iin bagka bir kadina
yonelmesi gibi bir durum, intihar i¢in gecerli bir sebep olusturmamaktadir. Ada, bu
durumu gerekce gostererek operada Bihter’in Behliil’den hamile kalmasini, Giinersel ile
birlikte olay Orgiisiine ekleyerek eserin sonunu daha inandiric1 hale getirmeye

calistiklarini belirtmektedir.

Gazete Miizik dergisinin 12.06.2006 tarihli sayisinda yayinlanan Opera Yonetmek
baslikli yazisinda Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda diger tiim yonetsel mevkilere
Tiirk sanat¢ilarin ataniyor olmasma karst nedense miizik direktorliigii makamlarina
yillardir 1309 sayili1 Devlet Opera ve Balesi kurulus kanununa aykir1 olacak sekilde daima
yabanci orkestra seflerinin atandiklarina dikkat cekmektedir. Atamalar1 yapilan yabanci

seflerin yeterliklerinin de tartismaya acik olduguna dikkat cekmektedir.

Gazete Miizik dergisinin 29.06.2007 tarihli sayisinda yer alan Sakin Opera ya da
Bale Bestelemeyin! baslikli yazisinda Selman Ada, miizisyenlikte amatorlik ile
profesyonellik arasindaki farka deginerek odagin1 bestecilie ¢evirmektedir.
Ulkemizdeki bestecilerin nota yayrmciligi, senfonik orkestra ve oda miizigi konserlerinde
eserlerinin seslendirilmelerinden hak ettikleri telif ticretlerinin higbirini alamadiklarina
dikkat ¢ceken Ada, Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda ise telifin gise hasilatina endeksli
olmas1 ve temsillerde gerek protokol gerekse indirimli bilet satislar1 sebebiyle teliflerin
oldukca diisiik kaldigim1 belirtmektedir. Bu sebeple Tiirkiye’de bestecilikle hayat

stirmenin imkansiz oldugunu vurgulamaktadir.

2007 yilinda Gazete Miizik dergisinde yayinlanan Kiiltiir Bakant Olmak baslikli
yazisinin basinda devlete bagli sahne sanatlar1 kurumlarinin uzun zamandir hiikiimetten
ve sivil toplumdan herhangi bir destek alamamasi sebebiyle ¢ok biiylik sikintilar i¢inde
bulunduguna deginen Ada, yasal olarak engellendigi i¢in, kurumlarin i¢inde bulundugu

sikintilardan halkin haberinin dahi bulunmadigina dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu
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kurumlarin sorunlari her ne kadar dénemin Kiiltiir ve Turizm Bakani ve bakanligin diger
list diizey yoneticilerine kurum yoneticileri ve sanatgilar tarafindan aktarilsa da tiim
bakanlik yOnetiminin sorumlu oldugu Kkiiltiire dair isleyise duyarsiz kalarak tim
dikkatlerini sadece turizm yoOniine vermeleri sebebiyle sorunlara kesinlikle herhangi bir
¢ozlim arayist dahi bulunmadigini vurgulamaktadir. Besteci, yazinin son kisminda
ozellikle kiiltiir bakanligi gorevini mutlaka bir sanat¢inin yiirlitmesi gerektigini ve
boylece kurumlarin sorunlarina ¢oziim bulmanin yam sira bakanlik ve diger siyasi
kurumlarda bulunan siyaset¢i ve biirokratlarin sanat hakkinda dogru bir bi¢imde bilgi

sahibi olabileceklerini savunmaktadir.

Selman Ada’nin 2007 yilinda Gazete Miizik dergisi i¢in hazirlamis oldugu son
yazi ise Ulusal Opera-Bale Manifestosu basligin1 tasimaktadir. Manifestoda Tiirkiye’de
varligint siirdiirmekte olan Devlet Opera ve Balesi kurumlarimin isleyis ve temel
gorevlerini toplam on dort madde halinde ele alirken kurumlarin yonetiminden opera
sanatini olusturan unsurlara, sahneleme dilinden repertuvarlarin ulusallasmasina kadar

her tiirlii temel noktaya dikkat cekmektedir.

2009 yili aralik ayinda yayinlanmaya baslayan Opera Bale Gazetesi’nin ilk
sayisinda yayimlanan Izmir Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenen Ask-1 Memnu
operasi ile ilgili yazida eserin bestecisi Selman Ada, eserin bestelenme asamasinda
libretto yazar1 Tarik Giinersel ile birlikte gerceklestirdikleri calismalara 11k tutmaktadir.
Halit Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan hareketle besteledigi operay1 ¢agdas ve
evrensel bir ¢izgiye oturtmak adina esere bir nisan sahnesi ile siirler eklemeyi uygun
bulduklarin1 belirtmektedir. Besteci, ¢alisma siirecinde derinlemesine inceleme firsati
buldugu Servet-i Fiinun edebiyat1 ile Tevfik Fikret’in siirlerinin kendisini zenginlik

acisindan ¢ok etkiledigini de vurgulamaktadir.

Samsun Devlet Opera ve Balesi tarafindan 2010-2011 sezonunda sahnelenen Ali
Baba & 40 operasmin kitap¢iginda yer alan yazisinda Ada, opera ve bale sanatlarinin
gelistigi iilkelerin sosyokiiltiirel tarihlerinden yola ¢ikarak biiyiik kentlerde oncelikle
konservatuvarlarin, ardindan tiyatro kurumlarinin acildigini ve en son olarak da opera ve
bale kurumlarmin kuruldugunu belirterek Samsun sehrini odak noktasina tagimaktadir.
Samsun’da Devlet Tiyatrosu’nun bulunmasinin énemine deginerek bu kurumun opera ve
bale i¢in seyirciyi hazirladigini belirtmektedir. Yazisinda dikkat ¢ektigi en 6nemli nokta
Samsun’da halen bir konservatuvarin bulunmadigi gercegidir. Konservatuvar

bulunmamasinin biiyiik bir eksiklik oldugunu ve bir an 6nce konservatuvarin agilarak
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Samsun Devlet Opera ve Balesi kurumuna sanat¢i yetistirmeye baslamasinin énemini

vurgulamaktadir.

Yine Mersin Devlet Opera ve Balesi’nin 2011-2012 sezonu sahnelenen Ask-1
Memnu adli eseri i¢in bastirilan kitapcikta Ada, operay1 izlemek iizere gelen seyirciler
arasinda bu kitap¢igr edinenlere eserle ilgili kendi algi ve diisiincesini kisaca
paylagmaktadir. Besteciligin temelde hayal etmeye dayandigindan yola ¢ikan besteci,
hayallerin ise hayata dayali oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica kendine 6zel sirlar1 (hayal
ve diisiinceler) olmadan bodyle bir eserin de ortaya c¢ikmayacagini belirtmektedir.
Romanda yasanan olaylarin sonu¢ olarak intihara baglanmasinin giinlimiiz sehir
hayatinda inandirici olmayacagindan hareketle Bihter karakterinin Behliil’den hamile
kalmasi ile intihar1 inandirict kilmaya caba sarfettiklerine de dikkat ¢ekmeyi uygun
bulmaktadir. Son olarak, besteci, miizigi ile tamamen drami desteklemeyi ve diinyaya
klasik bir Tiirk operas1 kazandirmay1 amagladigini ifade ederken gerek aryalarin gerekse
ansambllarin dillerde dolasacagi ve siklikla seslendirilecegi bir eser bestelemis oldugunu

iimit ettigini ifade etmektedir.

Selman Ada, Akdeniz Opera ve Bale Kuliibii Kiiltiir-Sanat Dergisi’nin Agustos
2021°de yaymmlanan 62-63’iincii sayisinda Konservatuvar Egitimi: Goriis ve Oneriler
basligi ile yer alan yazisinda gercek miizik konservatuvarlarinin egitimlerinde temel rol
oynayan yaz1 boliimleri olarak tanimladigi solfej, armoni, kontrpuan, fiig ve kompozisyon
boliimlerine dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiye’deki konservatuvarlarda yiiriitiilmekte olan
temel egitimlerin yetersizliginden bahsederken yazi boliimlerinden alinmasi gereken
egitime dair sistem ve siireleri igeren bir Oneri de getirmektedir. Ayrica
Konservatuvarlarin YOK kapsamindan g¢ikarilarak bagimsiz egitim kurumlari olmasi
gerektiginin de altim ¢izen Ada, Ankara ve Istanbul’da miizik alaninda yiiksek 6gretim
verecek bagimsiz kurumlarin bir an 6nce kurulmasi ve bu kurumlar disinda kalan tiim
konservatuvarlarin ise yliksek 6gretime hazirlik kapsaminda egitim vermeye ge¢meleri

gerektigini vurgulamaktadir.

Ayni derginin Aralik 2021°de yayimlanan 64-65’inci sayisinda ayni yil vefat eden
yakin dostu olarak ifade ettigi tenor Ender Ariman’a ithafen Muhtesem Tenor Ender
Ariman baglikli bir yazi yazan besteci, Ali Baba &40 operasindaki basrolii Ariman’a
ithafen besteledigini belirtmektedir. Ayrica, Tiirkiye’de eksikligi cokca hissedilen opera

kaydma hitap edebilecek biiylikliikte stiidyolarin bulunmamas: sebebiyle Ariman ve
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Ariman gibi ¢ok 6nemli seslerin hak ettikleri kaliciliga bir tiirlii ulagsamadiklarini da

belirtmektedir.

Ada, Akdeniz Opera ve Bale Kuliibii Kiiltiir-Sanat Dergisi’nin Ekim 2022 tarihli
70’inci sayisinda yayimlanan 7izirk Opera Repertuvar: baslikli son yazisinda tilkemizdeki
ulusal opera ve bale eserlerinin sayilarindaki yetersizlige dikkat cekmektedir. Ozellikle
emekli olduktan sonra opera bestelemeye agirlik vermesinin amacini ulusal Tiirk opera
repertuvarinin kendine yetecek hale gelmesini saglamak bi¢iminde belirten besteci,
halkin opera sanatina yeterince itibar etmemesinin sebebini de Devlet Opera ve Balesi
sahnelerinde Tiirk eserlerinin yeteri kadar yer almamasina baglamaktadir. Opera
sanatinin anavatani kabul edilen italya disinda Fransa’nin yiizde elli ila altmis, Rusya’nin
ise cok daha yiiksek yiizdelerde kendi ulusal repertuvarlarindan eser sahneye

koyduklarini da vurgulamaktadir.
4.2. ADA HAKKINDA YAZILANLAR
4.2.1. Dergi Yazilan

Hayat Mecmuasi’nin 1961 yili Haziran sayisinda heniiz sekiz yasinda olan Selman
Ada’nin 27 Mayis devriminin yil déniimii igin bestelemis oldugu marsin Istanbul
Radyosu’nda yayinlandigina dair bir yazi paylasilmistir. Yazida Cocuk Saati programinin
baslangicinda marsin seslendirildigi ve Selman Ada ile bir sOylesi gerceklestirildigi
bildirilmektedir. Ada, 27 Mayis Marsi’'mi donemin Cumhurbagkant Cemal Giirsel’e

armagan etmistir.

Selman Ada’nin bestecilikte ellinci y1l konseri kitapgiginda sair, ¢gevirmen, tiyatro
yazarli ve libretist Tarik Giinersel’in kaleminden yer alan yazida on bes yasinda
tanistiklar1 giinden itibaren birlikte yaptiklar1 ¢aligmalar 6zet biciminde aktarilmistir.
Ginersel, ozellikle Ali Baba & 40 operasimnin ortaya ¢ikis ve sahnelenme siirecini
detaylandirirken, Mavi Nokta oratoryosu ile Agsk-i Memnu operasmi nispeten daha
yiizeysel bir dille betimlemeyi tercih etmistir. Yazinin sonunda bestecinin s6z konusunda
da en az miizikte oldugu kadar usta oldugunu, sevgi ve saygiya her zaman ¢ok énem

verdigini ve ileride hak ettigi degeri mutlaka gorecegini belirtmistir.

Liiksemburg’da yayimlanan Pizzicato; Remy Franck’s Journal About Classical
Music adli derginin 25 Temmuz 2014 tarihli haberi Besteci Ada Tiirkiye’nin Devlet
Operasini Yonetiyor bashgmi tasimaktadir. Metin igeriginde ise TUSAK yasa tasarisi

karsisinda fikir beyan etmesi sebebiyle gorevinden alinan Rengim Gokmen’in yerine
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atandig1 belirtilmektedir. Ayrica Ada’nin, kisa bir 6zge¢misine ve eserlerinden bazilarina

da ismen yer verilmektedir.

Andante Dergisi’nin 15 Agustos 2014 tarihinde yayinladig1 yazisiyla derginin
hem sahibi ve genel yayin yonetmeni hem de yazar1 Serhan Bali, besteci Selman Ada’nin
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii makamina atanmasinin altinda yatan nedenleri
ve gercekleri sorgulamaktadir. Ada’nin ses getiren Mevlid Kantati’'nin da bestecisi
oldugunu belirten yazar, donem iktidarinin “muhafazakar sanat” sdylemini hatirlatarak
Tiirk sanatinin millilestirilmesi, opera ve balenin Tiirk ve Islam degerleriyle daha fazla
bulusturulmasina yonelik taleplerine dikkat gekmektedir. Bali, Selman Ada’nin bu géreve
atanmasinin tamamen stratejik bir karar oldugu diisiincesiyle gerekge olarak da Tiirk
opera ve balesindeki ulusalct akimin en 6nemli figlirlerinden biri olarak Selman Ada’nin
bu goreve gelmesiyle GOokmen zamaninda temelleri atilmis olan millilesme ve
yerellesmenin hiz kazanacagini da belirtmekten geri duramamaktadir. Son olarak Bali,
iktidarin amacinin aslinda yok edemeyecegini bildigi bu sanat dallarinin daha milli bir

anlayisla yapilmasini saglamanin 6tesine gegcmedigini de bildirmektedir.

Andante dergisinin 6 Ocak 2016 tarihinde anonim olarak yaymladigi Eyvah! Ya
bale de bestelemeye baslarsa! baslikli yazida donemin Devlet Opera ve Balesi Genel
miidiirii Selman Ada’nin 2015-2016 sezonunda kendinden bagka higbir Tiirk bestecisinin
eserlerine izin vermedigini vurgularken, kendince yaptig1 bir hesap pusulast ile telif iicreti
bazinda bestecinin ne kadar haksiz gelir elde edecegini ortaya koymaktadir. Yazinin
ilerleyen kisimlarinda ise bu durumun bir opera solisti tarafindan Teftis Kurulu
Baskanligi’na dilekce ile sikayet edildigini, kurul baskaninin solisti dnce goriismeye
davet ettigini sonra ise ¢esitli bahanelerle goriismeyi gergeklestirmedigini
vurgulamaktadir. Ayn1 solist tarafindan Basbakanlik iletisim Merkezi - BIMER e yapilan
sikayete cevaben sanatcinin ilgili miistesarla goriismeye yonlendirildigi anlatilmaktadir.
Mistesar yardimciligindan gelen cevap yazisinda ise Selman Ada’ya ait eserlerin
sahnelenmesinde onceki yillara gére herhangi bir artisin gériilmediginin bildirildigi ve

boylelikle ¢abalarin sonug vermedigi ifade edilmektedir.
4.2.2. Gazete Yazilan

Selman Ada ile ilgili gazete yazilar1 agirlikli olarak Devlet Opera ve Balesi Genel
Midiirliigii goérevini siirdiirdiigii 2014 ile 2017 yillar1 arasinda yogunlagmaktadir. Bir¢cok
ulusal gazete 23 Temmuz 2014 tarihinde yayinladiklari haberde tek climleyle Ada’nin
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Rengim Gokmen’in yerine genel miidiir olarak Devlet Opera ve Balesine atandiginm

belirtmeyi yeterli bulmuslardir.

Goreve basladigi haberinden iki giin sonra, 25 Temmuz 2014 tarihinde,
Cumhuriyet Gazetesi muhabiri Selda Giineysu’ya verdigi demecte TUSAK Yasa Tasaris1
hakkindaki yorumlarini paylagan Ada, miidiirlik gorevi Oncesinde ortaya koydugu
goriislerinin yerinde durdugunu fakat kurumlarin devamliligini koruma gorevi ve kurum
sanatcilaria karsi sorumlulugunun geregi fikir beyan edebilmesinin miimkiin olmadigini
belirtmektedir. Bu ve buna benzer konularda beyan edebilecegi fikirlerin tamamen kisisel
olacagini ve kurumsal fikrin Bakan, Basbakan ve Cumhurbagkani tarafindan beyan
edilmesinin dogru olacagmin da altin1 ¢izmektedir. Sorun olarak goriilen hususlarin

uzlagsma formiiliiyle ¢oziilebilecegine de inancini ayrica ortaya koymaktadir.

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii gérevine atanmasi ile ilgili basin
aciklamasint 31 Temmuz 2014 tarihinde gergeklestiren Selman Ada, Tiirk Opera ve
Balesini daha saglam temellere oturtmanin ve uluslararasit diizeye tasimanin goérevi
oldugunu belirtirken hedef olarak ise yetmis yildir verilen emekler sayesinde o giinkii
seviyeye gelmis olan kurumlar1 gelismis {ilkelerle rekabet edebilecek imkanlara
kavusturmay1 gostermektedir. Boylece geng sanatgilara ve gelecege de yatirim yapmis

olacaklarini vurgulamaktadir.

Bir diger Selda Giineysu imzali haber Cumhuriyet gazetesinin 31 Ekim 2017
tarinli baskisinda yer almaktadir. Haberde Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan
hakkinda sorusturma baslatilarak aciga alinan Devlet Opera ve Balesi genel miidiirii
Selman Ada’nin hiikiimet karsit1 sdylemlerine yer verilmektedir. 29 Ekim Cumbhuriyet
Bayrami miinasebetiyle genel miidiirliige bagli opera miidiirlerinin bulundugu iletisim
grubuna attig1 mesaj sebebiyle hakkinda sorusturma agilan Ada’nin, mesajinda iilkenin
siyasi durumuna yonelik degerlendirme ve hiikiimetin siyasi tutumu ve uygulamalariyla
ilgili elestiride bulundugu belirtilmektedir. Ayrica bestecinin muhalefet partileri i¢in de
lafin1 esirgemedigi anlasilan haberde, toplumun iktidar karsisinda ¢agdas ve ilerici bir
alternatif yap1 olusturamadigi ve Kimilerinin ¢ag disi, kimilerinin sozde sosyalist
oldugunu, Kkimilerinin ise lokal iitopistlikten &teye gidemedigini de vurguladigi
bildirilmektedir. Glineysu’nun yazisinda son olarak Ada’nin elestirileri arasinda bulunan
sanat kurumlarmin siyasi ideolojiler altinda biiyiikk yaralar aldigi, konservatuvarlarin
kurutuldugu, sanatcilarin ise temizlik personelinden diisiik maasla calistig

belirtilmektedir.
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Selda Gilineysu, Cumhuriyet gazetesinde yaymlanan 5 Aralik 2017 tarihli haber
yazisinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’nin, goérevden alinan Devlet Opera ve Balesi genel
miidiirii Selman Ada’nin miidiirler grubuna attig1 Cumhuriyet Bayramu ile ilgili mesajinda
yaptig1 elestiri sebebiyle meslekten ihra¢ edilmesi yoniinde calisma baslattigini
bildirmektedir. Ada’nin mesajinin sadece hiikiimette degil ayn1 zamanda diger siyasi
partilerde de rahatsizlik yarattigini belirten Giineysu, mesajin tiim partiler tarafindan
“toplumun bir kesimini asagilamak, haksiz ithamlarda bulunmak sucunu isledigi”
bi¢iminde degerlendirildigini ve Bakanliga sikayet edildigini de eklemektedir. Glineysu
yazinin sonunda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin ise Ada’nin attig1 mesajla 657 Sayili
Devlet Memuriyeti Kanunu’nun 125’inci maddesine gore ‘“Ideolojik veya siyasal
amaglarla kurumlarin huzur, siikiin ve ¢aliyma diizenini bozmak” hiikkmiinii ihlal ettigi
gerekcesiyle meslekten ihra¢ edilmesine karar vererek 4 Aralik 2017 tarihinde karari
Selman Ada’ya teblig ettigini bildirmektedir. Ayrica, ihra¢ sebebiyle soz konusu tarihten
sonra Ada’nin devlet memurlugunun kendisine tanidigi haklardan yararlanmasinin

miimkiin olmayacagini da vurgulamaktadir.
5. ROPORTAJLAR

Selman Ada ile Mayis 2012°de orkestra sefi ve ayn1 zamanda miizikolog olan
Aytug Ulgen tarafindan gerceklestirilmis olan roportajda Ask-1 Memnu operas1 odak
noktasi olarak gortinmektedir. Ortaya ¢ikis silirecinde eserin ayni zamanda libretto yazari
olan Tarik Giinersel’in Halit Ziya Usakligil’in iinlii romanindan yola ¢ikarak yazdig:
piyesin Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndaki temsiline besteciyi davet etmesi ilk adim olarak
goze carpmaktadir. Besteci, eseri bestelemeye karar verdikten sonra yaklasik alti ay
sliresince ayni zamanda bir dilbilimci olan Giinersel’le servet-i finun donemi {izerine

calistiklarin1 ve eseri sekiz ayda besteledigini belirtmektedir.

Ada, eserin metnine 6zellikle bir noktada katkida bulundugunu da eklemektedir.
1900 yilinda yayimlanan bir romana gore aynm1 donemde kocasini aldatan bir kadinin
intthar etmesinin gayet anlasilir bir durum oldugunu fakat giiniimiizde ayni durumun
intihar i¢in yeterli bir sebep olarak algilanmamasi sebebiyle inandiric1 olmayacagini
belirten Ada, bu sebepten dramatik etkiyi artirmak ve karakterin sorununu giiclendirmek
amaciyla Bihter’in Behliil’den hamile kaldigini annesi Firdevs’e sOylemesi fikrini
ekledigini ve bu eklemenin sebep sonu¢ baglantilar1 agisindan seyirci igin islevsel

oldugunu ifade etmektedir.
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Roportajin ilerleyen bdliimlerinde agirlikli olarak eserin miizikal yaratiminda
bestecinin karakter betimlemelerine, Havada Bulut Yok, Gidelim Géksu'ya gibi tiirkiileri
ve Ismail Dede Efendi’nin Yine Bir Giilnihal gibi oldukea iyi taninan ezgilerin her ne
kadar alint1 gibi degerlendirilse de aslinda donemi yansitan armoni islemeleri oldugunu
belirten Ada, eserde yer alan onemli karakterlerin sosyolojik ve psikolojik analizini
yapmaktan da geri kalmamaktadir. Ayrica rejisorlerin sahneye koyarken boliim ¢ikarma
girisimlerinin eserin hem tiyatral hem de miizikal biitiinliiglinii bozdugunu da dile getiren
besteci, eserin gectigi doneme ait toplum yonetimi ve bu yonetimin toplum iizerindeki
psikolojik baskisini vurgulayan {i¢ hafiye boliimiinii ¢ikaran rejisoriin boliimiin nemine

yonelik farkindalik tasimadigini belirtmektedir.

Son bolime gelindiginde besteci opera sanati ile ilgili fikirlerini ortaya
koymaktadir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi operada da 6zellikle bestecilerin demode
olmus tsluplardan melodi ¢izgisini diistinen, memleketin makam, usul ve armonilerini
cok iyi diizeyde kullanan glinceli yakalayan tarzlara yonelmelerini dnermektedir. Ayrica

tarihle biitiinlesmenin de 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

14 Mayis 2015 tarihinde Meclis Ekonomi Siyasi Aktiiel Haber Dergisi’nde
yaymlanan Aysegiil Aktepe tarafindan Selman Ada ile gergeklestirilmis roportajda
oncelikle bestecinin egitim ve sanat ge¢misi lizerinde durulmaktadir. ikinci olarak sanata
verilen deger acisindan Avrupa ile Tiirkiye’yi karsilastiran Ada, eldeki imkanlar
cercevesinde Tiirkiye nin sanat heyecan1 agisindan oldukga giiclii bir lilke oldugunu ama
ayn1 zamanda da istatistik agisindan heniiz ¢ok yiiksek yiizdelere ulagmis olmadigini da
belirtmektedir. Ulkede sanata verilen degerin insanlarin gelisimiyle paralel bigimde
artacaginin da altim1 ¢izen besteci, dikkati Anadolu’da gidilen turnelere ¢ekmekte ve
turnelere gosterilen ilginin oldukca yiiksek oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Ada,
Tiirkiye’nin zanaat agisindan oldukga gelismis bir iilke olduguna dikkat ¢ekerken sanatin
da zannedildigi gibi 6nem sirasinda sonda yer almadigini, Anadolu’da hi¢ umulmayacak
yerlerde amator de olsa resim, ebru, dans vb. sanatlarla ilgilenen ve ugrasan insanlarin
cok oldugunu da belirtmektedir. Besteci, toplumsal gerginliklerin sanata yansimalarini
degerlendirirken de sanatin huzur ve mutlulugun cok oldugu ortamlarda iyi
yapilamadigini ve sanat¢inin biraz da olsa sanatgiy1 besleyen bir unsur oldugunu ortaya
koymaktadir. Ayrica, sanatginin normal insanlara gore yasamsal masrafinin da fazla
oldugunu dile getiren Ada, drnek olarak sanatini iyi icra edebilmesi i¢in kendini edebi

yonden beslemesi ve siklikla yurt disina giderek bilgi ve gorgii yoniinden gelistirmesinin
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gerekliligine de vurgu yapmaktadir. Besteci, Tiirk opera ve balesinin altin ¢aginin
roportajin gerceklestigi yillar oldugunu belirtirken dzellikle Ankara, Istanbul ve Izmir
gibi biiyiik sehirlerde acil olarak biiyiik salonlara duyulan ihtiyacin kargilanmasi
gerektigine dikkat ¢cekmektedir. Elde hazir bulunan mimari projelerin bir an 6nce insa
edilmesiyle bu sorunu kisa siirede asabileceklerini de eklemektedir. Son olarak opera ve
balede yetenegin igin sadece yiizde onluk kismini karsilayabilecegini, kalan yiizde
doksanlik kismin ise ¢alisma oldugunu belirtiyor. Baledeki hareketlerin refleks haline
geldiginde hayranlik uyandiran diizeye gelebildigini ve bu refleksi kazanabilmek igin ise

oldukca fazla ¢alisilarak tekrar yapilmasi gerektigini 6rnek olarak veriyor.
6. KAYITLAR

Atilla Aldemir’in, 2015 yilinda Hamar Golan’in piyano esliginde gerceklestirdigi
“Viyola Sonatlar1” baglikli CD kaydinda Selman Ada’ya ait Ninni adli esere de yer
vermistir. Ulkemizde yaymlanmis ikinci CD kaydi ise Selva Erdener’e aittir. “Diislerimin
Toprag1” baslikli CD’de Erdener, Uyguristan, Endiiliis ve Anadolu adlarini tasiyan {i¢

Ada bestesini seslendirmistir.

Ayrica, 1997 yilinda Almanya’nin Hassen kentinde Selman Ada’nin kendi
yonettigi ve merhum bariton Sedat Oztoprak ile tenor Hakan Aysev’in Ali Baba & 40 ve
Mavi Nokta eserlerinden boliimler seslendirdigi bir CD kaydi daha bulunmaktadir fakat

bu CD iilkemizde yayinlanmamuistir.
7. PROGRAMLAR
7.1. TELEVIZYON

Selman Ada, 1999 senesinde Kanal 6’da yayinlanan “Derinlikler” adli program
serisinin “Tiirkiye’de Sanatg1 Olmak” adini tasiyan béliimiine izel ile birlikte konuk
sanat¢i olarak katilmistir. Programda Ada’nin miizik yeteneginin kesfinden baglayarak
yurt disindaki egitim siireci ve Tiirkiye’ye dondiikten sonraki sanatgilik yasamina dair

cesitli noktalara kisa kesitler halinde yer verilmistir.

Ayrica, 1988 senesinde TRT’de keman sanatcist Tung Unver ile birlikte
Dvorak’in Humoresque adli eserini ve tenor Ender Ariman ile birlikte ise Lara’ya ait

Granada adli eseri seslendirmistir.
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Gegmiste TRT 2’de Mavi Nokta oratoryosu ile Ali Baba & 40 operasi yaymlanmis
olan Ada’min son olarak 20/04/2011 tarihinde Istanbul’da diinya promiyeri
gergeklestirilen Op.44 Mevlid Kantat: da canli olarak yine TRT de yaymlanmustir.

7.2. RADYO

Bariton Caner Akgiin, Gedik Holding, Gedik Vakfi ve Istanbul Gedik Universitesi
biinyesinde gergeklestirilen kiiltiir ve sanat etkinlikleri arasinda yer alan ve Radyo
Gedik’te halen siirdiiriilmekte olan “Con Fuoco” adli program serisinin bir bolimiinii
Selman Ada’ya ayirmistir. 12/01/2023 tarihinde yayinlanan programda Gedik Filarmoni
Orkestras1 tarafindan seslendirilerek kayda alinmis gesitli eserleri iizerinden Ada’nin

bestecilik anlayisina dair kendisiyle gerceklestirilen bir sohbete yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM
SELMAN ADA’NIN HAYATI, SANATI VE TURK OPERASINA KATKILARI
1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada, en ¢ok sahnelenen Tiirk operalarinin bestecisi olarak iilkemizde
cok Ozel bir yeri olan, ayrica orkestra sefi, korrepetitor ve idareci olarak da Tiirk operasina
cok ciddi katkilarda bulunan Selman Ada’nin hayatindan ve sanatindan hareketle bir

opera bestecisi figiiriiniin biitiin yonleriyle ortaya konulmasi amaglanmstir.
2. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma, Tiirkiye’de opera besteciliginin imkan ve gerekliliklerinin
anlasilmasi, bu alanda duayen bir ismin monografik tema olarak se¢ilmesi suretiyle geng
bestecilerin tesvik edilmesi; iilkemizde bir opera orkestrasi sefinin meslek hayatinin
irdelenmesi ve yine bu alan1 hedefleyen geng konservatuvar 6grencilerinin aydinlatilmasi,
ayrica Devlet Opera ve Balesi biinyesinde miizik isleri yoneticiliginden genel mudiirliik
ve sanat yonetmenligine kadar pek ¢ok Onemli gorev ifa etmis, tiirli pozisyonlarda
bulunmus duayen bir ismin idarecilik tecriibesinin ele alinmasi yoluyla Tiirk operasinin
sorunlariin ve bunlara iliskin muhtemel ¢oziimlerin degerlendirilmesi acgisindan 6nem

tasimaktadir.
3. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Bu aragtirmanin problem ciimlesi; bir besteci, orkestra sefi, korrepettdr ve idareci
olarak Selman Ada’nin sahip oldugu biitiinsel sanat¢1 kimligiyle Tiirk operasinin en
onemli isimleri arasinda oldugu tespitinden hareketle “Selman Ada’nin hayati, Sanati ve
Tiirk Operasina Katkilar1 nelerdir?” bigiminde belirlenmistir. Arastirma kapsamina giren

alt problemler asagida belirtildigi gibidir:
1. Selman Ada’nin kisa yagam Oykiisii nedir?

2. Selman Ada’nin miizige baslamasi ve harika g¢ocuk olarak Fransa’ya

gonderilmesi ne sekilde gerceklesmistir?
3. Selman Ada’nin besteciliginin genel goriiniimii nasildir?

4. Bir opera orkestra sefi olarak Selman Ada’nin kariyeri hangi asamalardan

gecmistir?
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5. Bir virtiioz piyanist ve deneyimli eslik¢i olarak Selman Ada’nin korrepetitorliik

vasfl lizerine neler sdylenebilir?

6. Idareci olarak Selman Ada’nin Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’nde

aldig1 gorevlerin Tiirk operasi agisindan 6nemi nedir?
4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Selman Ada’nin sanat1 ile hayatinin yani sira bir besteci, orkestra sefi, korrepetitor

ve idareci olarak Tiirk operasina katkilarini kapsayan bu arastirma;
1. Literatiir taramasiyla;

2. Aragtirmacinin, Selman Ada’y1 Mersin’de yasadig1 evde ziyaret ederek bizzat

kendisinden edindigi belgeleri tarama, siniflandirma ve yorumlamasiyla;

3. Aragtirmacinin, Selman Ada’yla yiliz yiize gergeklestirdigi ve yari

yapilandirilmis goriisme niteligindeki roportajlarla;

4. Sanatta yeterlik programi icin ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabildigi

maddi imkanlarla sinirlidir.
5. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evren ve drneklem, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi alt bagliklarina yer verilmistir.
5.1. ARASTIRMANIN MODELI

Ada’nin hayati, sanati ve Tiirk operasina katkilarinin incelendigi bu ¢aligma, nitel
arastirma kategorisinde degerlendirilebilecek betimsel bir g¢alisma olup, arastirma

esnasinda monografi esas alinmustir.

Temelde vaka incelemeyi esas alan yontem, sosyal bilimlerde yer alan gesitli
ulusal ve kuramsal geleneklere gore “Ornek olay incelemesi”, “durum incelemesi”,
“monografik caligma” veya “monografik yaklagim™ gibi farkli isimler halinde yer
alabilmektedir. Uygulamada siklikla tercih edilen “Ornek olay incelemesi” ifadesinin
sosyal bilimler altinda yer alan gelenek, ekol, yaklasimlara gore olduke¢a ¢esitli ve farkl
anlamlar tasiyabildigi goriilmektedir. Terim, koken acgisindan psikoloji ve tip gibi klinik
calisma alanlarinda yer alan “vaka tarihgesi” terimiyle benzerlik tasimaktadir. Sosyal
bilimlerde yer alan vaka yontemi ise, “0rnek olay incelemesi” veya “monografik ¢aligma”

olarak adlandirilsa da aslinda toplumbilimsel bir ¢alismanin hedefleri agisindan 6zel
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Onem tasiyan vakalar {izerinde ¢alismaya odaklanmaktadir. Ayrica bu ¢aligma yontemi,
odak noktasiyla iliskili durumlarin gézlemlenmesi, yeniden yapilandirilmasi ve analizi
konusunda tiimevarimsal bir yaklagimla uygulanmaktadir. Bu anlamda yontem, sz

konusu durumun derinlemesine incelenmesini esas almaktadir (Hamel, 1992: 1).

Vaka calismasi, Fransiz sosyoloji geleneginde yer alan monografik yaklasimla
ortiisen bir yaklagim olarak da diisliniilebilmektedir. Ciinkii, s6z konusu vakayi
toplumbilimsel agidan yeniden yapilandirmak ve analiz etmek i¢in goriisme, katilimci
gozlem ve saha c¢alismasi gibi cesitli yontemlerden siklikla yararlanmaktadir. Bu
sebepten, "vaka yontemi" terimi her ne kadar bunun bir yontem oldugunu ima ediyor olsa
da s6z konusu calismayr bir yaklasim olarak tanimlamak muhtemelen daha uygun

olacaktir.

“Monografi teknigi”, ilk kez on dokuzuncu yiizyilin 6ncii sosyologlar1 olarak
kabul edilen Simon ve Comte ile ayni1 donemi paylasan bir diger Fransiz sosyolog Le Play
tarafindan yontem olarak ifade edilmis ve kullanilmistir. Monografi, 6zel bir birimi
gdzlemek anlamimna gelmektedir. Oziinde yalmizca bir 6rnegi incelemektir. Bu nedenle

secilen O6rnegin neyi temsil ettiginin iyi bilinmesi gerekmektedir (Dogan, 2016: 188).

Fransiz sosyoloji geleneginden hareketle yaklasik iki yiiz yildir uygulanmakta
olan yaklasim veya yontemi inceleme altina alan Yin (2009), 6rnek olay /monografi /
durum ¢alismasini kapsamli bir bigimde tanimlamaktadir: “Durum ¢alismasi; giincel bir
olguyu kendi ortaminda ¢alisan, olgu ve i¢inde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin net
olmadigi ve birden fazla kanmit veya veri kaynagimin mevcut oldugu durumlarda

yararlanilabilecek, deneyimleme temelli bir arastirma yontemidir” (S. 47, 48).

Ornek olay incelemesi gergeklestiren bir arastirmacinin temelde nelere dikkat
etmesi gerektigini ise Hitchock & Hughes (1995) li¢ madde halinde kisa ve net bir
bicimde belirtmektedir: Onlara gore arastirmact; (1) olaylart agik ve zengin bir sekilde
tammlamali, (2) olaylart kronolojik olacak sekilde oykiilestirmeli ve (3) olaylar

derinlemesine detaylandirmalidir (s. 317).

S6z konusu yontem, bir anlatim (hikdye etmek) veya bir durumu tasvir etmekle
siirli kalmamalidir. Diger tiim arastirma yontemlerinde oldugu gibi arastirma oncelikle
yontem acisindan planlanmali, veriler sistematik olarak toplanmali ve degiskenler

arasindaki iliskiler arastiriimalidir. Ornek olay incelemelerinde gozlem ve goriisme en sik
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yararlanilan yontemler olsa da ihtiya¢ halinde diger yontemlerden de yararlaniimalidir

(Arikan, 2021: 59).
5.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmada, bireysel durumlarin ele alindigi 6rnek olay incelemesi /

monografi teknigi kullanildig i¢in evren ve 6rneklem yer almamaktadir.
5.3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemleri icerisinde yer alan betimsel yontemi

temel almaktadir. Veri toplamada yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi tercih edilmistir.

Goriisme; onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siirecidir (Steward & Cash,
1985: 7). Ayrica 6rnek olay tarama modeli olan bu arastirmada daha detayli veri toplamak
icin yar1 yapilandirilmig goriisme tekniginden yararlanilmistir. Bu goriisme teknigi,
biiyiik olgiide agik uclu sorulara dayanmaktadir. Ayrica, yari yapilandirilmis goriigme
tekniginin aragtirmaciya sundugu en dnemli kolaylik, gériismenin 6nceden hazirlanmig
goriisme protokoliine bagli olarak siirdiiriilmesi nedeniyle daha sistematik ve

karsilastirilabilir bilgi sunmasidir (Yildirim ve Simsek 2018: 132).

Bununla birlikte tez, bilimsel makale, kitap, gazete, brosiir, web sayfasi ve

dergilerin taranmasiyla da veriler toplanmustir.
5.4. VERILERIN ANALIZI

Bu arastirmada elde edilen veriler, nitel analiz yontemleri arasinda yer alan
betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz yaklagimina gore, elde edilen
veriler daha dnceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Betimsel analizde,
gozlenen veya goriisiilen bireylerin goriislerini ¢arpict bir bigcimde yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara siklikla yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulart

diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir (Yildirnm & Simsek,
2000: 159).

6. ARASTIRMANIN BULGULARI VE YORUMLAR
6.1. HAYATI

Aragtirmanin bu boliimiinde, Selman Ada 6zelinde hazirlanmis olup, Ada’nin

dogumundan giiniimiize kadar hayati ele alinmistir. Ada’nin ¢ocuklugu, egitim yillari,
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mesleki hayati, emekliligi ve 6zel hayati bagliklarina yer verilmistir. Bu baslik altindaki
bulgularin tamami aragtirmamizin birinci alt problemi olan “Selman Ada’nin kisa yasam

Oykiisli nedir?” sorusuna cevap niteligini tasimaktadir.
6.1.1. Cocuklugu

Selman Ada, anne ve babasi her ne kadar Istanbullu olsa da babasmin isi
dolayisiyla bulunduklar1 Adana’nin Ceyhan ilgesinde 24 Subat 1953 tarihinde diinyaya
gelmistir. Annesi ilkokul 6gretmeni Atifet Hanim, babasi ise bankaci ve sigortact Haluk
Bey’dir. Ada’nin baba tarafi, koken olarak Horasan ve Buhara’dan gogerek 15’inci
yiizyillda once Elazig’a oradan da Malatya Arapgir’e gelip yerlesmis ve o yorede
Alaybeyzadeler olarak bilinmektedirler. 1900 yilinda heniiz dedesi ¢ocuk yaslardayken
dede babasi Istanbul’a gelip yerlesmistir. Dedesi daha sonra bahriye grencisi olmus ve
cok 1yi bir egitim almistir. Sekiz dil bilmesi ve kendini yetistirmis olmas1 ailenin de ileri
kusaklarinin kiiltiir seviyesinin yliksek olmasini saglamistir. Anne tarafi ise Malatya
kokenli olup Mollalar olarak o yorede taninan bir ailedir. Koken olarak bagli olsalar da

ebeveynlerinin Malatya ve Arapgir ile hi¢bir baglantilar1 bulunmamaktadir.

Babas1 Haluk Ada, meslek olarak 6nce bankacilik sonra ise sigortacilik yapmaistir.
Cok iyi diizeyde Ingilizce bilmektedir. Annesi Atifet Ada ise Fransizca ve Rumcay1 gok
1yi bilen bir ilkokul 6gretmenidir. 1953 senesinde Selman Ada diinyaya geldikten sonra
neredeyse hi¢ caligmamistir. Heybeliada’da yasamlarimi siirdiiren Ada ailesinde Haluk
Bey, Bat1 miizigine de olduk¢a meraklidir. Bat1 miizigi meraki yiiziinden evde stirekli
olarak radyodan veya plaklardan Bati sanat miizigi dinlenmektedir. Haluk Ada, yaz
aylarinda Heybeli’ye gelen yakin aile dostlar1 Saadet Ikesus Altan’dan san dersleri bile
almistir. Babasinin bu meraki sayesinde Selman Ada, Bat1 kiiltiirii ve sanatiyla oldukca
iyi bir bigimde beslenmistir. Annesi Atifet Hanim ise daha ¢ok alaturka sanat miizigine
ilgi gostermektedir. Anne ve babasi birbirine zit olan tarzlarla ilgileniyor olsalar bile

zaman igerisinde ikisi de her iki miizik tiiriinii anlar diizeye gelmislerdir.

Haluk bey, oldukca 1yi diizeyde edebiyat ve matematik bilmektedir. Ayrica evde
konusulan Tiirk¢e diksiyon bakimindan o kadar iyidir ki Atifet Hanima radyo spikerligi
bile teklif edilmistir.

Hentiz {i¢ buguk aylikken annesi Atifet Hanim, asir1 sicak ve sivrisinekleri gerekce
gostererek Selman’la birlikte Istanbul’a dénmiis, annesinin evinde Haluk beyin islerini

ayarlayarak yanlarina gelmesini beklemistir. Haluk bey Istanbul’a geldiginde Kadikdy -
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Bahariye’de ikamet etmeye baslayan aile kisa bir siire sonra Heybeliada’daki dort daireli
dede evine yerlesmistir. Ada, Heybeliada’y1 kendince “Benim biitiin keyfim, mutlulugum
Heybeliada dir. Ciinkii orada Bizans’tan kalma ¢ok giizel aliskanliklar vardir. Ben bu
degerleri ¢cok zaman sonra anladim.”® bigiminde tanimlamaktadir. Cocukluk doneminde
miizigi bir oyun olarak goren Ada, evde halasinin genclik doneminden kalma duvar
piyanosuna ilgi duymaya baslamistir. Yaz tatillerinde halas1 geldiginde piyanoda Mozart
sonatlar seviyesinde eserler seslendirmekte, kiiciik Selman da halasinin ¢aldig1 eserleri
kulaktan ¢calmaya ¢alismaktadir. Halas1 Selman’in bu becerisini fark edince Haluk Bey’e
Selman’1 bir uzmana gotiirmesini salik vermis ama babasi tlizerinde durmamistir. Ada,
okul ¢agi 6ncesinde her ne kadar nota okuma ve yazmay1 bilmiyor olsa da piyanonun
basinda kendine gore bazi beste ¢alismalar1 yapmaktadir. Alfabeyi ve okumay bir sekilde
ic bucuk yasinda ¢6zmiis olan Ada, 1959 yilinda alt1 yasindayken Heybeliada’da ilkokula

baslamistir.
6.1.2. Egitim Yillan

Bulgularin bu alt baghigi aragtirmanin ilk alt probleminin yani sira ikinci
altproblemi olan “Selman Ada’nin miizige baslamasi ve harika ¢ocuk olarak Fransa’ya

gonderilmesi ne sekilde gergeklesmistir?” sorusuna da cevap niteligindedir.

Kiigtik yaslardan itibaren miizige diiskiin olan Ada, ilkokula basladig: y1l okulda
acilan mandolin kursunu duyunca kursa katilmak i¢in annesi Atifet hanima yalvarmigtir.
O siralarda babas1 Haluk Bey issizdir. Annesi Atifet Hanim ise zaten dogdugu andan
itibaren Selman ile ilgilenebilmek icin ilkokul 6gretmenligi yapmamaktadir. Aile gelir
sikintis1 gekmektedir. Bu defa Atifet hanimin kiz kardesinin Biiyiik Ada’daki evinde asili
duran mandolin kiiglik Selman’in imdadina yetigsmistir. Boylelikle Selman kursa

baslayabilmistir.

Doénemin Bahriye Mektebi’nin (Deniz Harp Okulu) miizik 6gretmeni olan,
piyanoyu ¢ok iyi ¢almasi sebebiyle Chopin Asim olarak anilan Asim Kalender kursu
yiiriitmektedir. Derslerde siirekli olarak ayni seylerin tekrar edilmesi sebebiyle besinci
dersten sonra sikilan Selman, bir sonraki ders giinii yaptig1 yaramazlikla Asim beyin

dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir.

Her hafta Asim Bey, zamandan kazanmak adina 6grencilerin 6gretmenler odasina

onceden biraktigi tiim mandolinleri akort etmekte, ders oncesi kalan zamanda okul

3 Selman Ada ile goriisme; Mayis, 2022.
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miidiiriiyle oturup kahvesini igmektedir. Bdylelikle derste akort ile zaman
kaybetmemektedir. O hafta kurs Oncesi son derste izin alarak dersten ¢ikan Selman,
Ogretmenler odasina giderek ayni diyapazona akort edilmis tiim mandolinlerin akort
kulakgiklarini gevsetmistir. Derse girdiklerinde Asim beyin vurusuyla birlikte tiim
Ogrenciler sol sesine tremoloya girdiklerinde korkung bir ses ¢ikmistir. Cikan ses
Selman’in ¢ok hosuna gitmistir ve memnuniyetini giilerek gdstermistir. Selman’in
tepkisinden akortlar1 bozanin o oldugunu anlayan Asim Bey, Selman’1 yanina ¢agirmis
ve eline verdigi akordu bozuk bir mandolini akort etmesini istemistir. Akort edemedigi
takdirde Selman ceza alacaktir. Akortsuz mandolinleri oldukga kisa bir siirede hicbir alet
kullanmadan tam diyapazona akort eden Selman, Asim beyin dikkatini ¢ekmistir. Ayni
giiniin aksaminda aileyi ziyaret ederek babas1 Haluk Bey ile goriisen Asim Bey, o giinden
sonra haftada iki giin Selman’a evde piyano ve solfej egitimi vermeye baslamistir.
Yaklasik ii¢ ay siiren egitim sonunda Asim Bey tekrar Haluk beyle goriismiis ve bu
goriismede kendisinin artik Selman’1 daha ileriye goétiiremeyecegini sdylemis, Selman’
ya Cemal Resit Rey’e ya da Ferdi Statzer’e gotiirmek gerektigini belirtmistir. Babasi

Haluk Bey sert ve disiplinli bir karaktere sahip olmasi sebebiyle Ferdi Statzer’i se¢gmistir.

Kendisiyle tanigmak i¢in 1960 yil1 subat ayinda ailece Beyoglu San Sinemasi’nda
Statzer’in yonettigi konsere gitmislerse de Statzer’in konser bitiminde kulisten erken
ayrilmasi sebebiyle tanigmalari miimkiin olmamigtir. Uzun ugraslar sonunda 20 Mart
1960 tarihine randevu alinarak Statzer’in kendi evinde Selman’in miizik yetenegini
gormesi saglanmistir. Calistirmayr kabul ettikten sonra, ii¢ yil boyunca her hafta
carsamba giinleri saat 10:00°da diizenli olarak calismiglardir. Ada bu siireci en hizli
ilerledigi donem olarak nitelendirmektedir. 1962 yili sonunda Statzer Atifet ve Haluk
ciftini cagmrarak Selman’t 1963 yili Mayis ayinda gergeklestirilecek olan “Ustiin
Yetenekli Cocuklar Yasas1” smnavina sokmak istedigini sOylemistir. Mayis aymdaki

sinava kadar da Selman’1 ¢alistirmayi stirdiirmiistiir.

Smav ginii gelip c¢atmistir. Findikli’da Giizel Sanatlar Okulu’nun kii¢lik
salonunda jiiri toplanmistir. Jiiride Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses, Cemal Resit Rey, Mithat Fenmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Bedii Yo6netken
ve donemin Giizel Sanatlar Genel Miidiirii bulunmaktadir. Siava dair hafizasinda kalan

detaylar1 Ada su sekilde aktarmaktadir:

«...Tiim bestelerimi galdirdilar. Once Mozartlar, Raveller, bircok eser caldim.
Diger arkadaglarim daha 6nce girmisti. Onlarin isleri yirmi-yirmi bes dakikada
bitti. Kulak soruyorlar. Benim isim ¢ok uzad. iki saate yakin cal babam cal.
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Ben ¢aliyorum. Onu da ¢al, bunu da cal. Bestelerimi basgtan sona dinliyorlar.
Sonunda ben ¢iktim. O zamanlar Giizel Sanatlar okulu var Findikli’da,
Istanbul’da. iste oranin bir kiigiik salonu var, salonda da kuyruklu bir piyano
var. Salonun kenarlar1 tamamen duvar degil, paravanlarla kapanmus. Iceride ne
konusuldugunu disarida duyuyorsun. Biz ¢iktiktan sonra aklimda kaldig:
kadariyla konusma soyle gecti. “Ne diigiiniiyorsunuz efendim?” dedi Mithat
Fenmen Adnan Saygun’a. Adnan Saygun, “Efendim, o simdi ¢ok iyi ¢aliyor.
Bunu piyanist yapalim.” dedi. Orada Ulvi Cemal dedi ki; “Adnan, bu ¢cocuk
sadece piyanist olmasin. Bak, miithig bir bestecilik yetenegi var. Bundan
besteci, sef, piyanist olur.” dedi Ulvi Cemal. Adnan bey de soyle dedi: “Evet,
olur tabi Ulvi ama, bizim eserlerimizi kim ¢alacak? Piyanist yetistirelim.” dedi.
“Bir tek Idil var.” diye de ekledi. idil Biret’i kastediyor. Bunun iizerine jiiride
bulunan Halil Bedii siddetle bagirdi. Cok kibar bir adamdi. Ben onun ilk defa
siddetle bagirdigim duydum. “Siz, havanda su doviiyorsunuz. Yanls is
yaptyorsunuz. Birakin, gonderelim biz onu piyanoya. Arkasindan
kompozisyon, seflik egitimi de alir.” dedi. “Uciinii de yapar. Ben Ulvi’den
tarafim.” dedi. Adnan bey kizdi. “Evet Halil. Senin besten de yok. Bundan
sonra bizim bestelerimizi kim ¢alacak?” diye kizdi. Onun iizerine, “Neyse, biz
simdi piyanoya gonderelim.” diye orta yol buldular. “O zaten devamini
getirir.” gibi bir karara vardilar. Halil Bedii sinirle: “Ben istifa ediyorum. Bir
daha bu komisyonda yokum. Beni unutun.” dedi ve ¢ikt1 gitti. Cikarken de
benim basimi oksad1.”*

Uc adaymn degerlendirildigi sinav sonunda Selman Ada ile gelecegin en biiyiik
keman sanatcilarindan biri Tung Unver kanun kapsamina alinmaya layik goriilmiislerdir.
Sinav sonras1 yine ayni yerde 1Q testine tabi tutulan Ada, birkag giin sonrasinda Kiiltiir
Bakanligi’ndan gorevli sivil bir polis gozetiminde Ankara’ya getirilerek o donem
Cebeci’de bulunan Ankara Devlet Konservatuvari’na herhangi bir sinava gerek kalmadan

yatili olarak yerlestirilmistir.

Kanuna gore yurtdisina 6grenim goérmek icin gonderilecek ¢ocuklarin dncelikle
ilkokul Ogrenimlerini tamamlamalar1 gerekmektedir. Ada, Konservatuvardaki kisa
yatililik donemiyle birlikte toplam dort sene Ankara’da egitim gordiikten sonra
Avrupa’ya gonderilecektir. Ayrica bu kanun kapsamina alinan ¢ocuklarin ve ailelerinin
izinleri mutlaka tiim bakanlar kurulu tiyelerinin imzasina tabidir. Donemin siyasi kaos
icinde bulunmasi sebebiyle kabine sik sik degismektedir. Ada ilkokul Ogrenimini
tamamlamistir fakat kabine degisiklikleri sebebiyle gereken imza sirkiisii bir tiirli
tamamlanamamaktadir. Imza sirkiisiiniin zor da olsa tamamlanmasiyla birlikte devlet
onayini alan Ada ailesi yaklasik bir y1l gecikmeli olarak 1965 yili Temmuz ayinda Paris’e
dogru yola ¢ikmugtir.

1965 ile 1971 arasindaki alt1 senelik donem Ada’nin egitim hayatina damgasin

vurmus olan siire¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Paris Ulusal Yiiksek Miizik

4 Selman Ada ile goriisme; Mayis, 2022.
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Konservatuvari’nda gecirdigi alt1 yi1l boyunca tamamu Biiyikk Roma Odiilii® sahibi,
konservatuvarin en iyi egitmenleriyle calisma firsatin1 yakalamistir. Ada, piyano
egitimini Pierre Sancan’dan almistir. Christian Manen’le solfej ¢alismis ve bir senelik
egitimin sonunda yiiksek solfej egitimini tamamlamay1 basarmigtir. Manen, oldukca kisa
zamanda yiiksek solfej egitimini tamamlamasi sebebiyle Ada’y1 Roger Boutry’e teslim
etmistir. Yirminci ylizyilin yine Roma 6diillii bestecilerinden Challan’in 6grencisi olan
Boutry’den yardimci armoni dersi aldigin1 zanneden Ada aslinda boylelikle armoni
boliimiine girmistir. Ayn1 donemde armoninin yani sira Elsa Barraine’den de desifraj ve
analiz derslerini almaktadir. Derslerini aldig1 tiim egitimciler orkestra sefi, piyanist,
besteci ve Ogretim iiyesi oldugu i¢cin Selman Ada’nin mesleki rotasi da bir anlamda
kendiliginden ¢izilmistir. Paris Ulusal Yiiksek Miizik Konservatuvari’nda birlikte
calistig1 egitmenlerinden sadece bir tanesi besteci olmadigi igin Roma &diiliine sahip
degildir. O da oda miizigi derslerini birlikte yiiriittiigii, doneme damgasini vurmus olan
Trio Pasquier’in iiyesi, viyolaci Pierre Pasquier’dir. Konservatuvarda bahsi gecen
derslerin her birinin bolimii bulunmaktadir ve Selman Ada tiim bu béliimlerden

birincilikle mezun olmustur.

Paris’te yasadigi alt1 y1l boyunca olduk¢a donanimli bir egitim goren Ada, aldig:
derslerde calistig1 her seyi yasmin kiiciik olmasi sebebiyle piyano egitiminin geregi
sanmistir. Derslerde yaptig1 tim zorlu transpozisyonlar, ¢aldigi sifreli baslar, tiim
transpoze seslendirilen ¢algi partilerini de goze alacak sekilde sef partisyonlarindan
bakarak piyanoda aninda seslendirme caligmalari aslinda tamamen Ogretmenlerinin
Ada’yr piyanistligin yani sira besteci ve orkestra sefi olarak da egittiklerinin birer

gostergesi olmustur.
6.1.3. Mesleki Hayati

Paris’teki yogun ve zorlu egitim siirecinin ardindan Selman Ada, 1971 y1l1 haziran
ay1 sonunda yurda donmiistiir. Her ne kadar planlar solistlik iizerine kurgulu olsa da
dondiigiinde karsilastigi ortam tiim planlarinda kokli degisiklik yapmasini zorunlu

kilmistir.

5 Biiyiik Roma Odiilii, 1803 yilindan 1971 yilia kadar miizik alaminda Fransiz bestecilerin en iyilerine
verilen bir onur &diiliidiir.
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O donem Ankara Devlet Konservatuvart miidiirii olan Mithat Fenmen, Ada’ya
alinan bir komisyon kararmi® gerekce gostererek konservatuvarda ciddi boyutta dgretmen
ac1g1 olmasi sebebiyle kendisinden konservatuvarda 6gretmenlik yapmasini istemistir.
Ada, heniiz on sekiz yasindadir, asir1 calisma sebebiyle bunalmis bir kafaya sahiptir ve
gencligini hi¢ yasamamis bir ¢ocuk olmasi sebebiyle de psikolojik agidan bu gorev icin
hazir degildir. Konservatuvarda alt1 saati piyano olmak kaydiyla solfej dersleri de
Ada’nin omuzlarina binmistir. Cumhuriyet donemi Tiirk ¢oksesli miizigine damgasini
vurmus bir diger degerli besteci ve egitimci Muammer Sun’un ayn1 donemde komiinist
olarak su¢lanmasi ve hapis cezasina ¢arptirilmasi Ada’nin ders yiikiiniin katlanarak otuz

iki saate kadar tirmanmasina neden olmustur.

1971-1972  egitim-0gretim  yilm1  Ankara Devlet Konservatuvari’nda
tamamladiktan sonra bir sekilde Fenmen’i ikna eden Ada, o yil yeni agilmis olan ve
giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari olarak
bilinen, Istanbul Devlet Konservatuvari’na tayin olmay1 basarmistir. Orada da asir1 ders
yiikiiyle karsilasan Ada, bir sene de orada gorev yaptiktan sonra yonetimle fikir ayrilig

yasamasi sebebiyle istifa etmistir.

Istifa sonrasinda herhangi bir kurumda ¢alismak istemeyen Ada’ya, rejisor Nejat
Saydam o siralarda c¢ekmekte oldugu “Sehvet Kurbani” adli filmin miizigini
bestelemesini teklif etmistir. Bu, Ada’nin besteledigi ilk film miizigi olacaktir. Bir siire
serbest calismayi siirdiiren Ada, bir giin Paris’teki 6grenim yillarindan tanidigr Giirgil
Celiktas ile yolda karsilagmistir. Ada’nin herhangi bir kurumda ¢alismadigini 6grenen
Celiktas, kendisine Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ne gelerek bagvurmasini, basvuru
icin de Maksim’in alt katinda donemin opera miidiirii Aydin Giin’lin odasia giderek

goriismesi gerektigini sdylemistir.

Ada’nin goriigmeye gitme kararinda etkisi bulunan ilk unsur maagtir.
Konservatuvar’da o6gretmenlik maasi 1140 Lira iken Devlet Opera ve Balesi’nde
calisanlar 2500-3000 Lira aras1 maas almaktadir. Bir diger unsur ise Istanbul Opera ve
Balesi miidiirii Aydin Giin ile aralarindaki hukuktur. Ada Istanbul Konservatuvari’nda
calisirken Aydin Giin de ayn1 kurumda ders vermektedir. Bazi 6gle aralarinda birlikte

kahve esliginde sohbet etmislikleri bulunmaktadir. Uciincii ve son unsur ise, Ada’nin

€ S6z konusu komisyon karari; yurtdigina 6grenim gérmek iizere gonderilen “Harika Cocuk”larm yurda
dontislerinde konservatuvarda da gorev alarak Avrupa’dan edindikleri egitim-6gretim teknik ve
yontemlerini yerel konservatuvar egitimine aktararak yurticinde daha ileri seviyede 6grenci yetistirilmesi
amaciyla alimmigtir (Akt. Ada).
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ogretmenlik yaptigi donemde Maksim’de verdigi resitalleri Aydin Giin izlemis oldugu
icin mesleki acidan da Ada’y1 gayet iyi tanimaktadir. Boylelikle kendini tanitmak zorunda

kalmayacaktir.

Basvuru yapmak tlizere Maksim’e giden Ada’nin aklindan nasil bir sinavla kuruma
alinabilecegi ge¢mistir fakat 1309 sayili Devlet Opera ve Bale Kanunu’nu hazirlayip
kaleme almig olan miidiir Aydin Giin, Ada gibi Ustiin yetenekli sanat¢ilart géz ardi
etmeyerek kanuna ozel bir madde eklemistir. Kanunun sekizinci maddesi ikinci
paragrafinda “Memleketin, opera ve bale sahne hayatinda oteden beri yiiksek bagart ile
tamnnus olanlar, teknik kurul karari ile sinavsiz olarak alinabilirler. Kendileri ile idari
sozlesme yapilir. Ucretleri yukaridaki esaslara gore kurulca tespit edilir.” ifadesi

gecmektedir ve Giin, Ada’y1 kuruma kabul ederken bu maddeyi esas almustir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde korrepetitor olarak goreve baslayan Ada, es
zamanl olarak Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin birinci orkestra sefi Robert Wagner
ile orkestra sefligi de calismaya baglamigtir. Kisa bir siire sonra Wagner’in aniden
rahatsizlanarak komaya girmesi sebebiyle Mozart’in Don Giovanni temsilini hi¢ prova
almadan yonetmis ve diinyanin en geng opera orkestrasi sefi olmustur. Don Giovanni

temsilinin gerceklestigi aksami Ada, su sekilde anlatmaktadir:

“...Bir giin evde oturuyorum, gribim. Atesim de 38’e diigmiis. Durumum kotii.
Pijamalarimla evde yatiyorum. Kap1 ¢aldi. Kim ¢ald: diye balkondan asagi
baktim. Asagida operanin resmi makam araci. Saat aksam alt1. I¢inden iki iic
kisi ¢ikt1. Opera Miidiir Yardimcisit Asim abi, yaninda da Erdogan. Bana isaret
ediyorlar. Cabuk gel filan. Erdogan yukari ¢ikti. “Cabuk iistiine bir pantolon
giy. Operaya gidiyoruz.” “Ne oldu?” “Vallahi bilmiyorum. Aydin Giin seni
acele istiyor.” Ben de aliskinim bdyle seylere. Daha evvel Adnan Saygun’un
Koroglu'nu yaparken eslikleri piyanistler ¢calamiyordu. Ciinkii Adnan Hoca,
birinci perdenin piyano rediikksiyonunu yapmis ama diger perdelerin
rediiksiyonlarini heniiz yapmamusti. Sef partisyonundan ¢almaniz gerekiyordu.
Provada ikinci perde alinacak, kimse yok, ¢almiyor. Beni evden birkag kere
Oyle cagirmiglardi. Acele araba geliyor, gotiiriiyorlar. Ben de herhalde dyle bir
seydir diye bir pantolon bir de ceket giydim. Kostuk operaya o sa¢ bas daginik
halimle. Bir de baktim, Aydin Giin kapida beni bekliyor. Bana dedi ki, “Simdi
hani sen durmadan 1srarciydin ya...” dedi. Prova filan yok. Saat oldu yedi.
Temsil saat sekizde. “Ya herro ya merro!” dedi. Hi¢ unutmuyorum kelimeleri.
“Bu aksam sen ya bunu basariyla yonetirsin...” Don Giovanni, Mozart, ful,
kupiirsiiz, total. “...ya da ben ve sen ikimiz birden bu operadan kovuluruz.”
dedi. “Wagner komada, hastanede.” Hakikaten bir karaciger krizi gecirmis,
yatiyor. Ondan sonra, “Tamam hocam yaparim. Ama bagetim, her seyim evde
kaldi.” dedim. “Hi¢ onemli degil. Ben sana onlar1 hallederim.” dedi. “Sen
simdi kos derhal revire, igne yapsinlar.” dedi. Topal Cahit geldi. Kendine igne
yaparken bacagi topal kalmis. Doktor Topal Cahit bana ii¢ tane igne yapti.
Operanin bir tane masori vardi. Kostum, ona gittim. Ben donla yatiyorum,
masOr bana masaj yapiyor. O sirada Aydin Giin odaya geldi. Hemen ayip olur
diye toparlanmak istedim, “Yok, yok. Devam edin.” dedi. Odaya kosarak bir
terzi girdi. Elinde bes tane frak. Kol olgliyor. “Sunu bir dene.” dedi. Hemen
kalktim, denedim. “Bu oldu. Tamam.” dedi. Pantolonu kisalttilar. Bilmem
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kimin frakiymis. Biraz sonra dolaplar kirildi. Italyan sef Piro Trost’un,
bagetlerinden bir tane bulup getirmisler. “Bu olur mu?” dediler, “Olur.” dedim.
Saat oldu mu sekize geyrek kala. Atesim diistii. Ben eseri ezbere biliyorum.
Bir sene prova yapmisim. Herkes biliyor ki ben onu ydnetirim. Aydin Giin
herkesi perde kapaliyken sahneye c¢agirdi. Solistler de en megshurlar, benim
biiyiiklerim. Konusma yapiyor, ben de yanindayim. Dedi ki; “Bu aksam Don
Giovanni’yi Selman yonetecek. Ben ona giiveniyorum. Siz ona yardimci
olun.” Orkestrada ¢i1t yok. “Tamam.” dedi bas kemanci. Benim yetenegimi
biliyorlar ama baska bir seyimi bilmiyorlar. “Hocam, ben de bir sey
sOyleyebilir miyim?”” dedim. Ben de ukala diimbelegi oldugum i¢in Wagner’in
bazi tempolarint sevmiyorum. Solistler iskence gibi o tempolarda
zorlaniyorlar. “Benim ydnettigim gibi ¢alin. Kendi bildiginiz gibi ¢almayin.”
dedim. Ne ukalalik ama... Sen ilk defa hayatinda bdyle bir seye girisiyorsun.
Bayle bir sey denir mi? Sonra gukura indik. Salona da sef asistant dmriinde ilk
defa yonetecek diye anons yapildi. O uvertiiriin ilk akorunu unutamiyorum. Bir
orkestradan bu kadar giizel ses ¢ikar mi1? Re mindr bir akor vardi. Re mindr
Mozart’in baba figiiriidiir. Re minérii duydugun an babasi, alt suurunda
Leopold vardir. Babasina biiyiik bir sevgisi ve ondan biiyiik bir ¢ekingenligi
de vardir. Hafif despot ama ayn1 zamanda sevgi dolu bir adam. Onun 6limii
cok tesir etmistir Mozart’a. Bu re mindr akora ben bir girdim, boyle, uuuu, her
sey yiiriiyor, cok giizel. ikinci kez, bu defa dominant akoru geliyor, o da &yle.
Biraz sonra uvertiir bitecek ve perde agilacak. Uvertiir sahane. Kendi kendime
“Ulan amma iyi” filan derken temsil bitti. Perde arasinda ben odada dinlendim.
Bu arada Aydin Giin, temsili kulisten izliyor, yaninda yardimcis1 Asim abi var.
Heyecanla, “Aaa, ¢ocuga bak. Atilla’ya da atak verdi. Bak bilmem kime de
atak verdi. Bu ¢ocuk harika.” diyormus. Bana bunu anlatiyorlar... Temsil
sonunda orkestra ¢ok memnun, beni kucakliyorlar, dpiiyorlar. Temsil bitti,
sahnedeyim. Tabi o sirada yikildi salon. En sonunda sahnede beni sirtina aldi
koro. Orkestra delirip sahneye ¢ikti. Maksim’in kii¢iik salonunda boyle bir sey
daha evvel olmadi. Perde kapanana kadar omuzlardan beni hi¢ indirmediler.
Aydin Giin soyle bakiyor bana, duramiyor. Ciddiyetini korumak istiyor. Sert
bir adam ama giiliiyor. “Yarin sabah odama saat 9°da gel.” dedi. Ben ¢iktim
gittim eve.”’

Ertesi glin Aydin giin tarafindan sozlesmesi korrepetitorliikten orkestra sef
yardimciligina doniistiiriilmiistiir. Ada’nin dogrudan orkestra sefi yapilmamasinin sebebi

heniiz askerligini yapmamis olmasidir.

Devlet Opera ve Balesi’nde ¢alistigi donemde biri 1975 digeri ise 1977 yillarinda
iki kez Paris’e giden besteci, orada gecirdigi siirelerde bir yandan gesitli resital ve
konserler vermis diger yandan oradayken tanistigi bir piyano 6gretmeninin iki ayr1 kez
hamilelik yasamasi sebebiyle onun yerine kiigik bir konservatuvarda 6gretmenlik

yapmigtir.

Yurda dondiikten sonra 1979 ve 1980 senelerinde Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirliigii’nde (Ankara Operasi) bir yandan orkestra sefligi gorevini yiiriitiirken diger
yandan da genel miizik direktorliigli yapmistir. 1980 senesinde bu defa yedi yil kalacag:
Paris’e tekrar giden Ada, kadrolu olarak Ecole Normale Supérieure de Musique’te

O0gretmenlik yapmaya baslamistir. Orada korrepetisyon ve orkestra sefligine hazirlik adi

7 Selman Ada ile goriisme; Mayis, 2022.
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altinda bir program da kuran besteci, fahri doktora unvanina layik goriilmiistiir. Ecole
Normale Supérieure de Musique haricinde Akordeon Konservatuvari ile Beauvais

Konservatuvari’nda da es zamanli olarak piyano, armoni ve desifraj gibi dersler vermistir.

Selman Ada, 1987°de Tiirkiye’ye geri dénmiis ve tekrar Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nde gorev yapmaya baslamistir. Emekli oldugu 2017 senesine kadar bir yandan
orkestra sefligi gorevini araliksiz olarak siirdiirmiistiir. 2001 ve 2002 senelerinde Mersin
Devlet Opera ve Balesi’nin genel miizik direktorliiglinii iistlenen besteci, 2007 ve 2008
senelerinde ise ayn1 kurumun miidiirliik gérevini yiirtitmiistiir. 2011 senesine gelindiginde
ise Samsun Devlet Opera ve Balesi kurumunun sanat danismanligini yapmustir. 2014
yilina gelindiginde Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii ile Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestras: Sefligi gorevlerine atanmis ve 2017 yilinda emekli olana kadar bu

gorevleri siirdiirmiistiir.

Aktif calistigr yillarda kurumlara bagli ilerleyen c¢alisma hayatinin yaninda
bestecilige de elinden geldigince zaman ayirmaya ¢alisan Selman Ada, kirk altis1 opera
olmak iizere giiniimiize kadar yiiz yetmisin iizerinde eser bestelemistir. Besteledigi ilk
opera olan Ali Baba & 40, Almanya’nin Wuppertahl Operasi tarafindan repertuvara dahil
edilerek Almanca olarak sahnelenmistir. Eser, yabanci dile ¢evrilerek yurt disinda

repertuvara dahil edilen ilk Tiirk opera eseri olma 6zelligini tasimaktadir.
6.1.4. Emekliligi

2017 senesinde olayli bir bicimde emekli olmak zorunda kalan Selman Ada,
emekliligini Mersin’de gecirmektedir. Calistigt donemde oldukg¢a fazla emek verdigi
Mersin Devlet Opera ve Balesi’nde gorev yapan sanat¢i dost ve arkadaglariyla emekli
olduktan sonra fazla iletisim kuramadigindan yakinan Ada, eskiden daha ¢ok is ortaminda
goriistiigli kisilerin halen siirmekte olan is tempolar1 ve ailevi durumlari sebebiyle sosyal
iligkilere zaman ayiramadiklarini, kendisinin de bunu anlayisla karsiladigini

belirtmektedir.

Selman Ada, giinliik yasantisindan mesai kavrami ¢ikmis olsa da besteciligin
neredeyse tiim giiniinii alan bir meslek oldugunu da belirtmektedir. Giine sabah altida
baslayan besteci haftanin her gilinli ortalama on saatlik bir calisma diizenini
stirdiirmektedir. Bestecilikte bu kadar verimli olmasinda bu ¢aligma disiplini biiyiik bir

etken olmaktadir. Besteciligin yani sira, diizenli olmasa da kendisinden yardim isteyen
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Ogrenci ve profesyonel sanat¢ilarla da g¢aligmaktan keyif aldigini sdyleyen besteci,

insanlara ne kadar faydali olursa o kadar mutlu oldugunu ifade etmektedir.
6.1.5. Ozel Hayati

Tiirkiye’ye dondiikten sonra bestecinin basindan iki evlilik gegmistir. Bu
evliliklerin ilki 1971 senesinde keman sanatgisiyla gergeklesmistir. Oldukga kisa siiren
ilk evliligi bir sene bile dolmadan sona ermistir. Ikinci evliligi ise bir balerinle
gerceklesen Ada, 1977 senesinde yine bosanmis ve istifa ederek Paris’e gitmistir. O
donemde Ecole Normale Supérieure de Musique’te 6grenci olan Caroline, kendisiyle
calismak istemistir. Ada’ya ulasmayr basaran Caroline, ilk derse gittiginde besteci
kendisine evlilik teklif etmis, o da bu teklifi kabul etmistir. Selman Ada’nin ifadesiyle
tam bir yildirim aski durumu yasanmistir. Evliliklerinin kirk altinc1 yillarini yagamakta

olan ¢ift, iligkilerinin bu kadar uzun soluklu olmasini kavga etmemelerine baglamaktadir.

1985 yilina gelindiginde ogullar1 Baykal diinyaya gelmistir. Kiiciikken o da babasi
gibi miizisyen olmay1 istemistir. Ada, Baykal’a Tiirkiye’de miizisyenlerin ¢ok zor bir
hayat yasadiklarini anlatarak onu bu fikrinden vazgecirmistir. Hukuk egitimi goéren
Baykal, hukuk alanlarindan telifle ilgili ¢alismay1 tercih etmistir. Hukuk alaninda
profesyonel olarak ¢alismasinin yaninda amator bir miizisyendir ve kKendi grubu ile miizik
yapmay stirdiirmektedir. Oglu sayesinde dede oldugunu belirten besteci, tatillerde oglu

ve torunuyla zaman gec¢irmekten biiyiik zevk aldiklarini ifade etmektedir.
6.2. SANATI

Harika cocuk secilerek 6nce Ankara Konservatuvari’nda, daha sonra da Paris
Ulusal Yiksek Miizik Konservatuvari’nda 6grenim gordiikten sonra Tiirkiye’ye donen
Selman Ada, Ankara ve Istanbul Konservatuvarlarinda kisa siiren egitimcilik gérevinden
sonra girdigi Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda uzun yillar boyunca hizmet vermistir.
Yirmi yasindayken diinyanin en geng opera orkestrasi sefi unvanini almis, ¢ok sayida
eserde orkestra sefligi ve korrepetitorliik yapmus, yirmi alt1 yasindayken, Devlet Opera ve
Balesi Genel Midiirliigii Genel Miizik Direktorliigi, ileri yillarda ise Mersin Opera ve
Balesi miidiirliigii ve Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii gérevlerini {istlenmis,
opera ve bale sanatlar ile ilgili sayis1 on yediye varan festival ve yarigmay1 organize
etmistir. Tim bu calismalara ek olarak da taninirligini biiyiik 6l¢iide destekleyen yiiz
yetmisten fazla eser bestelemistir ve halen yeni eserler bestelemektedir. Besteledigi Ali

Baba & 40 adli operast Almanya’da Wuppertall Operasi tarafindan Almanca
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sahnelenerek yabanci opera kurumlarinin repertuvarina dahil edilen ilk Tiirk operasi

olarak tarihe ge¢cmistir.
6.2.1. Besteciligi

Bulgularin bu alt baslig1, arastirmanin iigiincii altproblemi olan “Selman Ada’nin
besteciliginin genel gdriiniimii nasildir?”” sorusuna genel bir cevap niteligindedir. Ayni alt
probleme yonelik opera besteciligine 6zgii bulgular, arastirmanin Tiirk Operasina

Katkilar1 basligi altinda yer alan “Opera Besteciligi” alt bagliginda sunulmaktadir.

Tim mesleki kimlikleri arasinda Selman Ada’ya en ¢ok tanmnirlik saglayan
bestecilik olmustur. Giinlimiiz itibartyla yiliz yetmisten fazla eser iiretmis ve halen
tiretmeyi siirdiiren Ada, yetmis bir yasina gelmis olsa da diizenli olarak bestelemeye
devam etmektedir. Sagligi el verdigi miiddetce Olene kadar da beste yapacagini
belirtmektedir. Besteledigi operalariyla taninmasina ragmen oratoryo, bale, kongerto,
senfoni, kantat gibi bir¢ok farki yarati tiirtinde eser bestelemistir. Ayn1 zamanda piyanist

olan besteci, 6zellikle solo piyano i¢in de oldukea fazla eser bestelemektedir.

Selman Ada, besteciligi olduk¢a minimalist bir bicimde tanimlamay: tercih
etmektedir: “Yoktu. Simdi var.” Bu tanimindan sanati iiretim sonucu ortaya ¢ikan essiz
eserle O0zdeslestirdigi anlasilan besteci miizik eserini de ayni tanima dahil etmektedir.
Dolayistyla bestecilik kavramini da “Onceden yok olani simdi var etmek.” olarak ifade

etmektedir. Bu tanim da anlam yoniinden “yaratmak™ fiiline karsilik gelmektedir.

Bestecilikle ilgili olarak Tiirk bestecileri ve besteledikleri eserlerin artmasi
gerektigini Ozellikle belirten Ada, yeni nesil Tiirk bestecilerin yerel olan miizikal
malzemeyle pek ilgilenmediklerini, daha ¢ok yirminci yiizyil akimlarinin kaliplaria
kendilerini sikistirdiklarini belirtmektedir. Bu sikisikligi asma yontemi olarak da Tiirk
makam ve modlarimi kullanirken kontrpuandan yararlanilmasin1 6nermektedir. Ona gore
kontrpuan makamsal ve modal yerel unsurlarin ¢ok seslendirilmesinde karsilasilan
sorunlarin biiyiikk 6lgiide ¢o6ziilmesine yardimci olmaktadir. Sadece armoni dilinde
bestelemenin olduk¢a zor oldugunu, zamaninda dortlii, besli diye adlandirilan tarzda
besteleyenlerin bulundugunu, o yontemin de bir renk ve ayni zamanda tamamen bir
kisirdongii oldugunu belirtmektedir. Yeni nesil bestecileri kontrpuan kullanmaya ve

neoklasik, atonal ve dizisel tarzda eser bestelemeye davet etmektedir.
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6.2.1.1. Tiim Eserlerinin Listesi®

e Op. 1 “Piyano I¢in Kirk Haramiler” (1960)

e Op. 2 “Piyano I¢in Kdcekce” (1964)

e Op. 3 “Piyano I¢in 5 Parga” (1965) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

e Op. 4 “Kdye Dogru” Piyano I¢in Siiit (1967) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

e Op. 5 “Nisabur” Piyano I¢in Tek Boliimlii Sonat (1973)

e Op. 6 “Osmanische Lieder” (Dok Ziilfiinii Meydane Gel) (1977) Fiir Bariton
(oder Bass) und Klavier.

e Op. 7 “Ali Baba & 40 Haramiler” Opera 2 perde (libretto: Tartk GUNERSEL)
(1990) (yeni versiyon 2005) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

e Op. 8a “40 Haramiler Uvertiirii” (1990)

e Op. 8b “2 Raks” (Ali Baba & 40 Haramiler operasindan 1990)

e Op. 9 “12 Préludes Amodaux” pour piano [Apostrophes Strophiques] (12
Amodal Preliid) [Strofik Apostroflar] (1980-1991)

e Op. 10 “3 Avrasyal” Fliit ve Klavsen Icin Siiit “Trois Eurasiennes” (1994)
(Edition Zurfluh Paris1994)

e Op. 11 “Asimagies” (Sihr-i Sark) Piyano Icin 20 Parga (1994) (Strube Verlag
Miinchen-Berlin) (Egitim amag¢h)

e Op. 12 “Mavi Nokta” Poetik Opera (9 Boliim, libretto: Tarik GUNERSEL)
(1995)

e Op. 13 “5 Etiid” Piyano i¢in (1998)

e Op. 14 “Rhapsodie” (Nihavend Lunga) Piyano igin (1998)

e Op. 15 “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Klarinet ve Piyano I¢in (1999)

e Op. 15b “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Viyolonsel ve Piyano I¢in uyarlama
(2007)

e Op. 16 “5 Mozaik-Nagme” Bariton ve Piyano Igin (2000) (Siirler: Tarik
Ginersel)

e Op. 17 “Jeux de piano” (Piyano Oyunlar1) Gengler I¢in 24 Parga (2000) (Strube
Verlag Miinchen- Berlin) (Egitim amagl)

e Op. 18 “Tiirkiiler Sarkilar” Piyano ve San I¢in Albiim (1977-2001)

8 Eser listesi, dogrudan Selman Ada’dan alinmigtir ve besteci 6zellikle Fransizca eser isimlerinde herhangi
bir ¢eviri veya degisiklik yapilmamasi konusunda 1srar etmistir.

105



e Op. 19 “Oper-Arien” San ve Piyano I¢in (2003)

e Op. 20 “Karcigar Oyun Havas1” (Tanzlied) Nefesli Besli I¢in (2001)

e Op. 21 “Siiit” Nefesli Besli icin (2001)

e Op. 22 “Ask-1 Memnu” Opera 2 perde (libretto: Tarik GUNERSEL) (2002)

e Op. 23a “Yemen Tiirkiisi” (Biiyiik Koro i¢in) (Ask-1 Memnu operasindan)
(2002)

e Op. 23b “Rast Semai” (Dede Efendi’den hareketle) (Biiyiik Koro igin) (Ask-1
Memnu operasindan) (2002)

e Op. 23c “Gidelim Goksu’ya” (Tiirkii) (Biiyiik Koro igin) (Ask-1 Memnu
operasindan) (2002)

e Op. 24 “2 Konser Preliidii” Fliit-Viyola ve Harp i¢in (2002)

e Op. 25 “Drei Konzertstiicke fiir 2 Trompetten” (2003)

e Op. 26 “Der Eurhythmus” fiir Flote und Klavier (2003)

e Op. 27 “Blech-Quartett” fiir Trompete, Horn, Posaune und Tuba (2003)

e Op. 28 “Kleine Jazz Siiite” fiir Streichquartett (2003)

e Op. 29 “4 Préludes pour Guitare” (2003)

e Op. 30 “Drei Byzantynische Tanze” fiir Klarinette und Klavier (2003)

e Op. 31 “Ubungsbuch fiir Singer” mit Begleitung des Klaviers (2003)

e Op. 32 “Deutsche Volksliederbuch fiir Klavier” (Alman Halk Sarkilar1) (2003)

e Op. 33 “Trois Instantanés” pour piano (Ug Enstantane) (2004)

e Op. 34 “Three Erotic Dances” for flute, Viola and Harp (2004)

e Op. 35 “Czardas” for flute, Viola and Harp (2005)

e Op. 36 “Mini Piano” Piyano I¢in Kiiciik Parcalar (2004) (Egitim amagli)

e Op. 37 “Ballade” [ Yapayalmzsindir] Siir: Giilseli Inal, Mezzo Soprano ve Kiigiik
Orkestra I¢in (2004)

e Op. 38 “I. Symphony” (Turkish) (2004)

e Op. 39 “Le Cahier d’Aylin” 15 picces éducatives pour piano (2005) (Egitim
amagli)

e Op. 40 “Le Cahier d’Aiché” 12 piéces éducatives pour piano (2005) (Egitim
amagli)

e Op. 41 “South American Suite” for Flute, Viola and Harp (2005)

e Op. 41b “Pavane” Fliit-Viyola ve Harp I¢cin (2006)

e Op. 42 “Chansons de France pour piano (2005) (Egitim amagli)

106



e Op. 43 “Tiirkiiler” Piyano I¢in/Chansons de Turquie pour piano (2005) (Egitim
amagli)

e Op. 44 “Mevlid” Kantat 8 Boliim, (Metin: Siileyman Celebi 1409) Tenor solo
bas solo koro ve orkestra igin. (2008)

e Op. 45 “3 Intermezzi” Viyola ve Piyano i¢in (2007)

e Op. 46 “Méditations” Solo Viyolonsel i¢in (2008)

e Op. 47 “Keman Kongertosu” Keman ve orkestra i¢in (2008)

e Op. 48 ““10 Tiirkii” Bas ve Piyano igin (2008)

e Op. 49 “Sozsiiz Sarkilar” Soprano ve Piyano i¢in “Chansons sans paroles”
(2009)

e Op.49b “Ufk-u Ask” Soprano ve piyano i¢in Romance. (2010)

e Op. 50 “Keloglan’in Sirri” Cocuk Miizikali 2 perde (2010) (metin: Sadi
ERDOGAN)

e Op. 51 “Rapsodi” Klarinet ve Orkestra i¢in (2011)

e Op. 51b “Le p’tit cahier d’Ornella” Harp igin 12 parca (2012) (Egitim amagh)

e Op. 52 “Arp Kongertosu” (2012)

e Op. 52b “10 Etudes pour les jeunes pianistes” (2012) “Geng Piyanistler igin 10
Etid” (Egitim amagli)

e Op. 53 “2 Chansons” pour trompette, trombone et orchestre (2012)

¢ Op. 54 “Fantaisie Concertante” pour basson et orchestre (fagot ve orkestra igin)
(2012)

e Op. 55 “Baska Diinya” Opera 2 perde Libretto: Tarik GUNERSEL (2013)

e Op. 56 “Robinson” Bale 2 perde (Libretto: Tarik GUNERSEL) (2014)

e Op. 57 “Atatiirk Siiiti” orkestra, koro ve ¢ocuk korosu igin téren miizigi.

e Op. 58 “Opera Aryalar1” piyano i¢in. (2013)

e Op. 59 “Perkiisyon Kongertosu” perkiisyon ve orkestra i¢in. (2014)

e Op. 60 “Soma’dan Agit” Mez.sop. solo, tenor solo, koro, ¢ocuk korosu ve
orkestra i¢in Kantat. (2014)

e Op. 61 “Parcaciklar” “Particles from Rumi” sop- alto-tenor-bas ve piyano igin
(Sozler: T. Giinersel) (2014)

e Op. 61b “Mevlana” Koro ve orkestra i¢cin Kantat (Sézler: Tarik GUNERSEL)
(2014)

e Op. 62 “Palto” Opera 2 perde (Libretto: Tarikk GUNERSEL) (2018)
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e Op. 62b “Palto Uvertiirii” (2018)

e Op. 63 “Basimla Gonliim” Bas veya bariton ve piyano i¢in Lied. (Siir Celal Sahir
Erozan)

e Op. 64 “Kader Planlayanlar” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2018

e Op. 65 “Bedenlere inanir misiiz?” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 66 “Sesler” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 67 “Isyan” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 68 “Ay’da” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 69 “Sezar” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 70 “Mars’ta” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 71 “Canl1 Yaym” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 72 “Hipatya” nano opera (Libretto: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 73 “Piyano Kongertosu” 2019

e Op. 74a“BE” Soprano ve piyano igin Lied (S6zler: Tarik Giinersel) 2019

e Op. 74b “BE” Soprano ve oda orkestrasi igin “Lied” (Sozler: Tarik Giinersel)
2019

e Op. 75 “23 Nisan Sarkilar1 Cocuk sesi ve piyano igin 23 sarki (Sozler: Merve
KESAP) 2019 (Egitim amagh)

e Op. 75b “23 Nisan Sarkilar1 Cocuk sesi ve Nefesli Calgilar i¢in uyarlama 2019
(Egitim amagli)

e Op. 76 “19 Mayis Sarkilar1 Cocuk Korosu ve orkestra i¢in 10 sarki (Sozler:
Merve KESAP/S. ADA) 2019 (Egitim amacgli)

e Op. 77 “29 Ekim Sarkilar’” Cocuk Korosu ve orkestra i¢in 10 sarki (Sozler:
Merve KESAP/S. ADA) 2019 (Egitim amagl)

e Op. 78 “Dev Aynas1” Genglik Operasi (Libretto: Merve KESAP) 2019 (Egitim
amagli)

e Op. 79 “Aya Tekla” Bale 1 perde (Libretto: Ihsan TOKSOZ) 2019

e Op. 80 “Olusum” Bale 1 perde (Libretto: Merve KESAP) 2020

e Op. 81 “Claquarts” Petite Suite pour quatuor a clarinettes 2020

e Op. 82 “Konzertstiick” pour quatuor a clarinettes 2020

e Op. 82b Bartok Romen Danslar1 pour quatuor a clarinettes 2020

e Op. 83 “Trois pieces pour clarinette en si b et piano 2020

e Op. 84 “Mersin Siiiti” Trompet ve Orkestra i¢in 2020
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e Op
e Op
cordes 2020
e Op
e Op
e Op
e Op
e Op
(2020)
e Op
e Op
e Op
° Op
° Op
° Op
e Op
e Op
e Op
° Op
° Op

e Op.

(2021)

e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

. 85 “5 Morceaux de Bis” pour piano 2020

85b G. Fauré Prélude pour piano en ut mineur transcription pour orchestre a

. 86 Toccata pour piano (2020)

. 87 “3 Yeni Mehter mars1” piyano i¢in (2020)

. 88 “9 Nefes” piyano igin (2020)

. 89 “Kerkiik Tiirkiileri” piyano i¢in 10 Anonim Tiirki (2020)

. 90 “Karadut” (Siir: Bedri Rahmi EYUBOGLU) Bas ve Piyano icin Lied

. 90b “Karadut” Bas ve Orkestra versiyonu (2021)

. 91 “Adagio” pour violoncelle et orchestre (2020)

. 92 “Le Cahier d’Eyliil” 7 pi¢ces pour piano (2020)

. 93 “12 Variations sur un théme de F. Chopin” piyano igin (2020)

. 94 “Mariya” Bir Bizans Operas1 2 Perde (Libretto: Merve KESAP) (2020)
. 95 “Etoiles” (Y1ldizlar) 10 piéces pour piano (2020)

. 95b “3 Parga” piyano, trompet ve keman i¢in (2020)

. 96 “Gulyabani” Opera 2 perde (Libretto Merve KESAP) (2020)

.97 SUNTQVA “Nefes” solo keman, kudiim ve yayl orkestra i¢in (2020)

. 98 “Intibah” Opera 3 perde (Libretto Merve KESAP/selman ADA) (2020)
. 99 “Three Dances for piano” (2020)

100 “Hamlet” Opera 2 perde (Libretto W. SHAKESPEARE/T. GUNERSEL

101 “2 Pieces” pour trompette en ut, violon et piano (2021)

102 “Rhapsodie Thrace” pour piano/Piyano i¢in Trakya Rapsodisi (2021)
103 “Fantaisie” pour piano (2021)

104 “Berceuse” pour piano (2021)

105 “Trois Impromptus” pour piano (2021)

106 “Trois Valses” pour piano (2021)

107 “Sept Danses Byzantines” pour piano (2021)

107b “Suite Byzantine” pour orchestre (2021)

108 “Romance sans parole pour la féte des méres” pour piano (2021)

109 “5 Canzoni” Soprano ve piyano igin (Siirler: Nazim Hikmet) (2021)
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(2021)

e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

ADA) 2022
e Op 122 “Jest” nano opera (Libretto S. ADA) 2022

2022

e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

e Op.
e Op.
e Op.

110 “Horizons” 4 piéces pour orchestre a cordes (2021)

111 “Nisan” Opera 1 perde (Libretto Merve KESAP) (2021)

112 “Rhapsodie” pour piano (2021)

113 “Miirekkep Lekesi” Opera 1 perde (Libretto Merve KESAP) (2021)
113b “Haliisinasyon Dans1” Orkestra i¢in (Miirekkep Lekesi Operasi’ndan)

114 “Kutlu Melek” Opera 2 perde (Libretto Mitat CELIK) (2021)

115 “Viyolonsel Kongertosu” (2021)

116 “Talat ile Fitnat” Opera 2 perde (Libretto Merve KESAP) (2022)

117 “Insani Bir Adim” Nano opera (Libretto Mitat CELIK-S. ADA) 2022
118 “Yarali Kiz” nano opera (Libretto S. ADA) 2022

119 “Hannibal” nano opera (Libretto Mitat CELIK) 2022

120 “Zaman” nano opera (Libretto Merve KESAP) 2002

121 “Bay A’nin Zaman Dis1 Kabusu” nano opera (Libretto Vincent Baykal

123 “Aisa” nano opera (Libretto Mitat CELIK) 2022

124 “Kor Talih” nano opera (Libretto Merve KESAP) 2022

125 “Siiphe” nano opera (Libretto Mitat CELIK) 2022

126 “Le Nécessaire” Fransizca nano opera (Libretto S. ADA) 2022

127 “Baudelaire” nano opera (Libretto Mitat CELIK) 2022

128 “Bosansak m1?”” nano opera (Libretto Mitat CELIK) 2022

129 “Kaptan” nano opera (Libretto Merve KESAP) 2022

130 “Gordion Diigiimii” nano opera (Libretto Mitat CELIK-S. ADA) 2022
131 “Yesil Gozlii Ejderha” nano opera (Libretto Mitat CELIK-S. ADA)

132 “Cad1 Av1” Opera 2 perde (Libretto Merve KESAP) 2022
133 “Suite” pour quatuor a cordes 2022
134 “Suite Chinoise” pour piano 2022

e Op.135 “Deux Romances” pour violin et piano 2022

e Op.136 “Trois Caprices” pour piano 2022
e Op.137 “Mata Hari” Opera 2 perde Libretto: Merve Kesap 2022
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2022

2023

e Op.138 “Petite Suite Pentatonique” pour piano 2022
e Op.139 “Petite Suite” pour quatuor de cors en fa 2022
e Op.140 “Siileyman’in Miihrii” Opera 2 perde Libretto: Merve Kesap 2022

e Op.141 “Cukurova Siiiti” Viyola, viyolonsel, bas trombon, kontrbas ve piyano i¢in

e Op.142 “Léa” Opera 2 perde Libretto: Mitat Celik 2022

e Op.143 “Fantaisies” 4 petite pieces pour orchestre a cordes 2022
e Op.144 “Second cahier d’Eyliil” 7 pieces pour piano 2022

e Op.145 “Largo Azzuro” pour orchestre a cordes 2022

e Op.146 “9 Sarki” Bariton ve yayl besli i¢in 2022

e Op.147 “7 Sarki” Bariton ve yayli besli i¢in 2022

e Op.148 5 Sarki” Bariton ve yayli besli i¢in 2022

e Op.149 “Sinfonietta” Pour orchestre a cordes 2022

e Op.150 “Tahir & Ziihre” ballet-pantomime en un acte Libretto: Merve Kesap

e Op.151 “Zuccarina” ballet en un acte Libretto: Merve Kesap 2023

e Op.152 “Agit/Elégie” Tenor, bariton, mezzo-soprano ve orkestra i¢in 2023

e Op.153 “Initiation au Piano” 30 picces éducatives 2023

e Op.154 “Sis/Brouilliard” Bariton ve orkestra i¢in Siir: Tevfik Fikret 2023

e Op.155 “2 Polkas” pour piano 2023

e Op.156 “Habrokomes ile Anthia” Bale 2 perde Libretto: Thsan Toks6z 2023

e Op.157 “T.C. 100. Y1l Oratoryosu” Mezzo-soprano, Tenor, Bariton, Koro ve

Orkestra i¢in Metin: Merve Kesap 2023

e Op.158 “Suite Francoturque” pour piano 2023

e Op.159 “Nika” Opera 2 perde Libretto: Mitat Celik/Selman Ada 2023

e Op.160 “Variations sur un théme de G.F. Hiandel” pour piano 2023

e Op.161 “Namus” Opera 2 perde Libretto: Selman Ada 2023

e Op.162 “Cumhuriyet” Orkestra i¢in senfonik siir 2023

e Op.163 “3 Kipgak Dans1” piyano i¢in 2023

e Op.164 “Mem 0 Zin” Ballet pantomime en 2 actes Libretto: Merve Kesap 2023
e Op.165 “Deux Dances” pour piano 2023

e Op. 166 “Gazze” Orkestra i¢in sozsiiz siir 2023
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e Op. 167 “Rhapsodie” pour piano et orchestre 2024

e Op. 168 “Ecinniler” Opera 2 Perde Libretto: H. Rahmi Giirpinar’in Dirilen
Iskelet” romanindan hareketle Merve Kesap 2024

e Op. 169 “Three Appetizers” for piano 2024

e Op. 170 “La Cahier de Birsen” 12 pieces éducatives pour piano 2024

e Op. 171 “Les Dinosaures” 56 nano-pieces pour piano 2024

e Op. 172 “Kediler” Piyano i¢in 28 nano-parca 2024

e Op. 173 Sonate pour piano 2024

e Op. 174 5 Sarki” Soprano ve Piyano igin, siirler Hasan Ali Yiicel 2024

e Op. 175 “Suite No. 2” Pour quatuor a cordes 2024

e Op. 176 Théme et Variations sur “Erik Dali Gevrektir” Kirgehir Yoresi pour cor
en fa et piano 2024

e Op.176b Théme et Variations sur “Erik Dali Gevrektir” Kirgehir Ydresi pour

cor en fa et orchestre a cordes 2024
6.2.2. Orkestra Sefligi

Bulgularin bu alt bashigi arastirmanin dordiincii altproblemi olan “Bir opera
orkestra sefi olarak Selman Ada’nin kariyeri hangi asamalardan ge¢mistir?” sorusuna
genel bir cevap niteligindedir. Ayni alt probleme yonelik opera orkestra sefligi 6zelindeki
bulgular, arastirmanin Tiirk Operasina Katkilar1 bagligi altinda yer alan “Opera Orkestra

Sefligi” alt baghiginda sunulmaktadir.

Selman Ada, orkestra sefligi hakkinda diisiincelerini ortaya koyarken orkestra
sefliginin orkestray1 yonetmekle sinirli kalmadigini, 6zellikle insan iligkilerinde ¢ok ciddi
ve zor bir konum oldugunu belirtmektedir. Iyi bir sefin miizige dair bilmesi gerekenlerin
yani sira psikolojiden de anlamasi gerektigini eklemektedir. Ada’ya gore sefin, yonettigi
insanlarin Oncelikle ciddi birer sanat¢i olduklarini kabul etmesi ve o insanlarin degerini
icine sindirmesi gerekmektedir. Onlar birer insandir, sanat¢idir. Dolayistyla degerlidir.
Sef, tiim bu unsurlara dikkat ederek eserin yorumuna yonelik isteklerini mantikli ve kibar
bir sekilde ifade etmelidir. Ayrica sanatgilarla sosyal yonden de iligkilerini gelistirmelidir.
Sanatcilarla bireysel olarak da ilgilenmelidir. Vefatlarda bassagligi dilemek, dogum
giinlerini ve bayramlarmi kutlamak, onlara verdigi degerin gostergesi olarak onem

tagimaktadir.
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Selman Ada, orkestra sefliginde insani degerlere 6nem vermek konusuna dikkat
cekmenin yani sira giiniimiiz seflerine yonelik elestirisini yapmaktan da geri

durmamaktadir:

“...Ben mesela orkestra sefleri i¢in hep sunu sdylerim: Siz enstriimaninizda
veya sanci olarak, hangi alandan geliyorsaniz, en tist diizey degilseniz zaten iyi
sef olamazsimiz. Oyle bir sef yok. Olamazsm. Cok kotii oluyorlar. Ancak
enstriimandaki en ince meseleleri yapabilir haldeyseniz, orkestradan ona
benzer isler isteyebilirsiniz. O en ince isleri bilmeden, temiz c¢alalim, iyi
calalim, tempolar dogru olsun, iyi giinler seklinde seflik ediliyor. Ben de buna
cok karstyim ve hi¢ hoslanmiyorum. Buna amatdrizm diyorum. Oziir
diliyorum ama amatorliik gok yaygin Tiirkiye’de.”®

Ada, ilk seflik deneyimini Istanbul Devlet Konservatuvari’ndan istifa ettikten
sonra besteledigi film miiziginin stiidyo kaydi esnasinda yasamistir. Asagi yukari on dort
kisilik bir orkestray1r yonetmek durumunda kaldiginda o zamana kadar gozlemledigi
kadariyla giris vermek, susturmak, tempoyu dogru vermek gibi temel seflik komutlarini
kullanmak suretiyle kaydi tamamlamayir basarmistir. Amatorliigiinden dolayr da

kimseden de olumsuz bir tepki almamustir.

1977 senesinde Paris’ten Tiirkiye’ye doniis yolunda Almanya’da Bremen sehrine
ugrayan Ada, orada diinyada A kategori opera evi olarak simiflandirilan Bremen
Operasi’nda orkestra sefligi segcmelerine girmistir. Segcmelerde hem capelmeisterlik yani
bas korrepetitorliik hem de orkestra sefligi yapacak bir miizik insani aranmaktadir.
Ada’nin disinda B ve C kategori opera evlerinin orkestra sefligini yapmakta olan bes kisi
daha se¢meler i¢in orada bulunmaktadir. Heniliz yirmi dort yasindaki Ada, segmeler

sonunda birinci olmus, Bremen Operasi orkestra sefligi i¢in kontrat imzalamistir.

Selman Ada, ilerleyen sanat kariyerinde agirlikli olarak opera orkestralarini
yonetmis olsa da gerek devlet opera ve balesi kurumlar1 gerekse 2014 — 2016 yillar
arasinda sef olarak atandigi Cumhurbagkanlii Senfoni Orkestras1 tarafindan
gergeklestirilen konserlerde de orkestralart yonetmistir. Bu tip senfonik konserlere 6rnek
olarak Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin 2014 — 2015 sezonu programinda yer
alan iki konseri yonetmesinin yani sira 24 Mayis 2015 tarihinde piyanist Roberto D’Olbia
solistliginde gerceklesen Mersin Uluslararas1 Miizik Festivali agilis konserinde yine
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’n1 ydnetmistir. Ayrica Ankara, Izmir, Mersin
Devlet Opera ve Balesi orkestralar1 tarafindan gerceklestirilen senfonik konserlerde de

orkestra sefligi gorevini almistir.

9 Selman Ada ile goriisme; Mayis, 2022.
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6.2.3. Piyanistligi

Bulgularin bu alt bagligi arastirmanin besinci altproblemi olan “Bir virtidz
piyanist ve deneyimli eslik¢i olarak Selman Ada’nin korrepetitorliik vasfi {izerine neler
sOylenebilir?” sorusunun “piyanistlik” 6zelindeki cevabi niteligini tasimaktadir. Ayni alt
probleme yonelik “korrepetitorliik” 6zelindeki bulgular, arastirmanin bir sonraki alt
baslig1 olan “Korrepetitorliigli” ile Tiirk Operasina Katkilar1 bashigi altinda yer alan

“Opera Korrepetitorliigli” alt bagliginda sunulmaktadir.

Henliz ilkokul c¢agina bile gelmeden Heybeliada’da halasinin piyanosuyla
baslayan miizik yolculugunda Selman Ada’nin piyanistligi Paris Ulusal Yiiksek Miizik
Konservatuvari’ndaki 6grencilik donemlerinden itibaren dikkat ¢eker bir hal almistir.
Ozellikle egitimi esnasinda Ogrenerek gelistirdigi desifraj yontemi sayesinde planh
konserlerin yani sira birgok kez son dakika olarak kabul edilebilecek resital ve konserlerle

de kendinden soz ettirmeyi bagarmistir.

Ada’nin ciddi sayilabilecek ilk konser deneyimi 1968 senesinde Tiirkiye’ nin Paris
Biiytikelciligi tarafindan organize edilen ve kdkeni Osmanli hanedanina dayanan bir
hanimefendinin sponsorluguyla ger¢eklesmistir. Paris’in {inlii Ecole Normale Supérieure
de Musique de Paris’nin salonu Salcotto’da ger¢eklesen karma konserde Ada ile birlikte
iki diger harika cocuk Tun¢ Unver ve Ismail Asan da sahne almistir. Unver’in
Paganini’nin Kaprisleri ile Ysaye’nin bir sonatim1 seslendirdigi yaklasik iki saatlik
konserde Ada, solo bir eserin yani sira Asan’la birlikte Beethoven’in bir sonatin1 da

seslendirmistir.

Tiirkiye’ye dondiigi 1971 senesinde Ankara Devlet Konservatuvari’nda
ogretmenlik yaptig1 siire¢te Ankara Fransiz Kiiltiir Merkezi’'nde verdigi iki resitalin
ardindan Ada, 1972 senesinde Istanbul Devlet Konservatuvari’na tayin olduktan sonra da

Istanbul’da Maksim’de iki resital gergeklestirmistir.

1974 senesinde Izmir Fransiz Kiiltir Dernegi'nde gerceklestirdigi resitalde
Ada’nmn ileri desifraj becerisi kendisine avantaj saglamistir. Izmir’e &zel olarak
hazirlanan Ada, resitalde seslendirecegi repertuvart Brahms’in Paganini Varyasyonlari
gibi oldukga ileri diizey teknik beceri isteyen bir eserin yani sira Rachmaninov, Skryabin
gibi piyano tinisini oldukea giir ve yogun isleyen ve ayni zamanda piyanonun tiniya dayal
sinirlarini zorlayan bestecilerin eserlerinden olusturmustur. Resitalden birkag saat dnce

piyanoyu denemek iizere kiiltiir merkezine giden Ada, salonda Gavonne marka,
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kahverengi, kiiciik ¢eyrek bir piyanoyla karsilagmistir. Piyano, Ada’nin tabiriyle “krapo”
yani berbattir. Gerekli ses hacmine ulagsmasi miimkiin olmayan “sagir” bir piyanodur.
Boyle bir piyano ile hazirladigi programi kendi estetik kriterlerine uygun bigimde
seslendirmesi miimkiin olmayacagini anlayan Ada, yaptig1 son dakika degisikligiyle
repertuvart Scarlatti ve Mozart eserleri gibi s6z konusu piyanoya daha uygun bir hale

dontstiirmiistiir.

O yillarda Tiirkiye’de Istanbul, Ankara ve Izmir disinda konser, resital
seslendirilecek nitelikte piyano bulunmamaktadir. Tiirkiye’nin dordiincii biliyiik sehri
olmasina ragmen o yillarda Adana’da bulunabilen tek piyano bir miizikseverin evindeki
duvar piyanosudur. Ada da duvar piyanosu ile resital verilemeyeceginin bilincinde olarak
1971 senesinde Fransa’dan yeni donmiisken Adana’dan gelen resital teklifini geri

¢evirmistir.

1975 senesinde bes ay, 1977 senesinde ise yedi ay siireyle Paris’e giden Ada,
orada gecirdigi toplam on iki aylik slirede on alt1 resital gerceklestirmistir. Bu resitallerin

hepsi kii¢iik salon organizasyonlaridir.

Yillar sonra Tiirkiye’ye temelli doniis yapan Ada 1987°de birka¢ kez daha solist
piyanist olarak sahne alsa da bir karar alarak piyanistligi birakmasa da konsertistligi
birakmistir. Bu karar1 almasinin iki 6nemli nedeni bulundugundan bahsetmektedir. Ada,

nedenlerinden ilkini su sekilde a¢iklamaktadir:

“...Tirkiye’de solistlik yapmaya ¢alisanlar, emeklerinin kargiliginda hak
ettikleri geliri elde edememektedir. Organizator ve sanat sever geginen kesim
para ddemektense plaket vermeyi uygun gérmektedirler. Halbuki bu sanatgilar
da neticede insandir. Onlar da kendileriyle birlikte ailelerinin de karinlarini
doyuracak, barinma, giyim gibi temel ihtiyaclarini karsilayacak gelire ihtiyag
duymaktadirlar. Verilen plaketler bu agidan bakildiginda higbir ise
yaramamaktadir.”*0

Ikinci neden ise zaten piyano ¢almak mesleki tatmin agisindan Ada’ya yetmez
olmustur. Miizikte ifadesi ¢ok yliksek seviyelere gelince ilgisi bagka alanlara kaymaya

baslamustir. {lgisinin kaydig alanlarin basinda ise bestecilik ve seflik gelmistir.

Solo konser ve resitallerinin yan1 sira oda miizigi tiirlinde de eserler seslendirmis
olan Ada, ozellikle 1980-1987 yillar1 arasinda Fransa’da yasadigi donemde Beethoven’in
piyano ve viyolonsel i¢in bestelemis oldugu sonatlar1 viyolonselci Jacques Bernaert ile

birlikte hem konserlerde seslendirmis hem de kayda almistir. Bernaert’le birlikte ¢iktigi

10 Selman Ada ile goriisme; Mayis, 2022.
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Beethoven yolculugu sadece sonatlarla sinirli kalmamistir. Bestecinin integrali yani
repertuvarda yer alan tiim viyolonsel piyano eserleri duo tarafindan Fransa’nin bir¢ok

sehrinde seslendirilmistir.

Yine ayn1 donemde Avrupa’nin gesitli yerlerinde Brahms’tan Debussy’ye kadar
tiiriin teknik, miizikal ve birliktelik yoniinden en zorlu eserlerini seslendirdigi yaklasik
altmis duo konser gerceklestirmistir. Ayrica sayica duolar kadar olmasa da daha genis
kapsaml1 piyanolu trio, piyanolu kuartet, kentet gibi topluluklarla da ¢esitli konserlerde

sahne almistir.

Selman Ada, piyanistlik kariyeri boyunca yurt i¢inde ve yurt disinda ¢ok sayida
solo resital ve konser gerceklestirmis olmasina ragmen bir tiirlii orkestrali bir konser
gerceklestirmeyi basaramamistir. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Miidiirliigli’ne
orkestra ile birlikte eser seslendirmek iizere tam yedi kez dilek¢eyle basvuran Ada,
orkestranin sezonluk takvimine bir tiirlii dahil edilmeyi bagaramamistir. Durumu kendi

climleleriyle su sekilde degerlendirmektedir:

“Tiirkiye hoyrattir. Sanat ortami hoyrattir. Kiskangliklar da vardir, bazi ayak
kaydirma oyunlar1 da. Bazen de umursamama, dikkate almama gibi seyler de
olur. Bazen de ¢ikara uymadigi igindir. Bunlar iist liste koydugunuz zaman
Tiirkiye’de geng bir piyanistin kariyer yapmasi zannedildigi kadar kolay
degildir.”1!

Ada, her ne kadar orkestral1 bir konserde sahne alamamis olsa da orkestra eslikli
gerceklestirmis oldugu bir plak kaydi bulunmaktadir. O kayit ¢calismasi teklifi de yine son
dakikada Ada’ya teklif edilmistir. Hikmet Simsek yonetiminde Devlet Opera ve Balesi
Orkestrasi esliginde gergeklestirilecek kayitta fagot sanatgisi ve besteci Kemal Caglar’in
“Piyano ve Orkestra I¢in Cesitlemeler” adli eseri piyanist Giilay Ugurata tarafindan
seslendirilecektir. Ugurata kayit giiniinden iki gece once hastalandigi i¢in son provaya ve
kayda katilmas1 miimkiin olmayacaktir. Bu durumda is yine desifrajda apayri bir diizeyde
olan Ada’ya diismiistiir. Tlim gece piyano c¢almaksizin sadece piyano partisyonunu
okuyarak ¢alisan Ada, prova sabah1 Radyo Evi’ne gitmis ve boylelikle alinan tek prova

sonrasinda kayit tamamlanmistir.
6.2.4. Korrepetitorliigii

Bulgularin bu alt bagligi arastirmanin besinci altproblemi olan “Bir virtlidz
piyanist ve deneyimli eslik¢i olarak Selman Ada’nin korrepetitorliik vasfi tizerine neler

sOylenebilir?” sorusunun “korrepetitorliik” ile ilgili genel verileri kapsamaktadir. “Opera

11 Selman Ada ile goriisme; Mayis, 2022.
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Korrepetitorliigli” 6zelindeki bulgular, Tiirk Operasina Katkilar1 bagligi altinda yer alan
“Opera Korrepetitorliigi” alt basliginda sunulmaktadir.

Korrepetitorliigiin, bir piyanist olarak tiim enstriimanlar1 tanimasii sagladigini
belirten Ada, bir¢cok insanin diisiindiigii gibi kolay bir sey olmadigini ve piyanisti
zenginlestirdigini vurgulamaktadir. Eslik kavramini, ele alirken ansambl kavramindan
yola ¢ikmanin yanlis oldugunu vurgulayan besteci, oda miiziginde piyanistin eslik
etmedigine, diger enstriimancilarla birlikte miizik yaptigina dikkat c¢ekmektedir.
Korrepetisyonu ise ¢ok genel olarak bazi orkestra esliklerinin piyanoya indirgenmis
hallerinin (rediiksiyon) seslendirilmesi veya sarkicilar1 / enstriimancilar1 yine
rediiksiyonlardan ¢alistirmak bi¢iminde tanimlamaktadir. Ayrica korrepetisyon
kavramina lied seslendirmeyi de dahil etmektedir. Tanimlamanin sonunda biitiin
sarkicilarin, enstriimancilarin ve hatta piyanistlerin bile korrepetitére muhta¢ oldugunun

da altim1 ¢izmektedir.

Istanbul Devlet Konservatuvari’nda ¢alistigi déneme denk gelen 1972 senesinde,
yurt disindan gelen bir kemanciya eslik edecek piyanist bulunamamasi sebebiyle son
dakikada Selman Ada’ya korrepetitorliik teklif edilmistir. Teklifi kabul eden Ada, solistle
bir kez bile prova almadan ¢iktig1 konserin iistesinden yine Paris’te aldigi yontemli
desifraj egitimi sayesinde gelebilmistir. Bu desifraj yonteminin 6zelligi, notay1 okuma
hizin1 oldukg¢a artirarak piyaniste duate, miizikal dinamik vb. her tiirlii ince detay:

diisiinebilecek zamani tanimasidir.

Selman Ada, 1980 senesinde Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde gorev yaparken,
eslikcilik konusunda dikkat cekici bir teklif almistir. Kendisine telgrafla yapilan teklif,
opera tarihinin en biiyiik tenorlarindan Mario del Monaco’dan gelmistir. Ortak bir
dostlarindan Selman Ada’nin yiliz yirmi opera eserine aninda seslendirecek diizeyde
hakim oldugunu 6grenen Monaco, Ada’yr Venedik’e davet etmistir. Italya’da birlikte
calistiklar1 donemde kendisinden 6zellikle nefes ve diyafram kullanimina yonelik ince
detaylar1 68renen besteci, daha sonraki yillarda Leyla Gencer, Suna Korat ve Ayhan
Baran, Erol Uras ve Ender Armman gibi Tiitk operasinin ¢ok Onemli isimlerine de
korrepetitorlik yapmistir. Tiim bu ¢aligmalarda her birinden 6zellikle Bel Canto stilinin

inceliklerini 6grenmistir.
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Fransa’da piyano 6gretmenligi yaptig1 seksenli yillarda ise senede iki defa olacak
sekilde gergeklestirilen 6gretmenler konserlerinde kontrbas ve trombondan vurma

calgilara kadar asag1 yukari biitiin ¢algilara eslik etmistir.
6.3. TURK OPERASINA KATKILARI

Calismanin bu boliimiinde Selman Ada’nin besteci, orkestra sefi, korrepetitor ve
idareci olarak verdigi hizmetler {izerinden Tiirk Operasina kattig1 deger ortaya konmaya

calisiilmaktadir.
6.3.1. Opera Besteciligi

Bulgularin bu alt baglig1 arastirmanin {igiincii altproblemi olan “Selman Ada’nin
besteciliginin genel goriiniimii nasildir?” sorusunun opera besteciligi 6zelindeki cevabi

niteligini tagimaktadir.

Calgisal miizikten ¢ok besteledigi operalarla taninan Selman Ada, 6zellikle opera
bestelemeye ayr1 bir onem vermektedir. Ona goére, cumhuriyet donemi ¢oksesli Tiirk
miizigi bestecileri yarati tiirii olarak operaya hak ettigi Onemi gostermemistir.
Cumhuriyetin ilanindan gilinlimiize kadar kendisi disindaki besteciler tarafindan

bestelenmis opera sayisini oldukca az bulmaktadir.

Besteci, opera besteleme fikrinin kendisinde olusma siirecini anlatirken Paris’te
O0grenim gordiigli  yillarin  etkisinin  oldukg¢a fazla oldugunu belirtmektedir.
Cocuklugundan itibaren hayran oldugu opera sanatini Paris’te izledigi Wagner, Verdi ve
Mozart eserleri sayesinde iyice benimsemistir. Ayrica Paris Ulusal Yiiksek Miizik
Konservatuvari’ndaki egitiminin bir pargasi olan analiz dersinde hocasinin sectigi opera
eserlerindeki tiim partileri c¢alip sOylemesi gerekmistir. Bu calisma sistemi opera
konusunda ufkunu olduk¢a agmistir. On dort on bes yaslarinda olusan opera hayranlig
ile Tiirkiye’ye dondiiglinde opera bestelemek i¢cin mutlaka Devlet Opera ve Balesi’nde
caligmas1 gerektigi fikrine kapilmistir. Daha o yaslarda yazlar1 geldigi Heybeliada’da
cocukluk arkadasi ve ayn1 zamanda sair olan Tarik Giinersel’e bu hayalinden bahsetmis

ve Glinersel’den besteleyecegi operalarin librettolarin1 yazmasini rica etmistir.

Giliniimiize gelindiginde Ada, opera bestelemeye agirlik vermesini iki nedene
dayandirmaktadir. Bu nedenlerden ilki hali hazirda calismakta olan Devlet Opera ve
Balesi kurumlarinin mevcut yerli opera sayisiyla yasamlarini stirdiirmelerinin miimkiin
olmamasidir. Bu kurumlarin halen agik olmalarini yabanci bestecilere dayandirmaktadir.

Bilindigi tizere bu kurumlarin repertuvarlarinda Tiirk operalar: oldukga az yer almaktadir.
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Bir¢ok alanda oldugu gibi opera sanatinda da markalagsmak gerektigine inanan bestecinin
emekli oldugu 2018 senesinden bu yana bu kadar fazla opera eseri bestelemesi

markalasmaya hizmet etmektedir.

Hayattayken en c¢ok istedigi seylerin basinda Tiirk operasinin bir iilke operasi
haline gelmesi oldugunu belirten besteci, bunun ancak bestelenen opera sayisinin
artmasiyla gergeklesebilecegini vurgulamaktadir. Ayrica artan opera sayisi sayesinde
Devlet Opera ve Balesi kurumlarinin gerekli hallerde yurt disina bagimli kalmadan,
sadece sahneleyecegi Tirk operalariyla varliklarni siirdiirebilecegine de dikkat
¢ekmektedir. Boyle bir gelisme ayni zamanda milli bilinci destekleyerek ulusal opera
bilincini olusturacaktir. Tiirkiye’de opera denildigi zaman insanlarin aklia italyanca,
Almanca, Fransizca ve bazen de Rusca sahnelenen eserler gelmektedir. Ada’ya gore

Tiirk¢e’nin bu diller arasinda bulunmamasi biiyiik bir ayiptir.

Opera besteciliginin detaylarina girdikge bir opera bestecisinin mutlaka yeterlik
gostermesi gereken unsurlara dikkat cekmektedir. Ada’ya gore opera bestelemeye
soyunacak bestecinin Oncelikle orkestray1 ¢ok iyi tanimasinin yaninda 6zellikle san ve
tiyatroyu ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Ciinkii tiyatroda sahne iizerindeki sanatc¢iyi
rejisor konustururken operada ise besteci konusturmaktadir. Dolayisiyla bestecinin
eserdeki tonlama, nefes, giris ve ¢ikislar1 yerlestiren kisi olarak biitiin teatral kriterlere
hakim olmasi sarttir. Sanati biraz da kesif olarak goren besteci, bu konuda kendine kilavuz
olarak Mozart ve Verdi’yi almaktadir. Mozart ve Verdi’nin eserlerini ¢alisirken onlarin
bu kriterleri uygulama yontemlerini de kesfetmistir. Kesfettiklerini kullanabilme imkan1
gelistiren bestecinin ¢ok ilerleyecegini de vurgulamaktadir. Opera bestelemeyi igneyle
kuyu kazmaya benzeten Ada, opera besteciliginin miithis bir 6zveri, titizlik ve ¢aligkanlik

istediginin de altin1 ¢izmektedir.
6.3.1.1. Opera Besteciliginde One Cikan Unsurlar

Opera bestelemeye ayr1 bir 6nem veren Selman Ada’nin operalarini bestelerken
dikkat ettigi ve ozellikle iizerinde titizlikle durdugu unsurlar bulunmaktadir. Sahnelenen
eserlerinin izleyici tarafindan begenilmesinde etken olan bu unsurlar1 inceleme altina

almak yararl olacaktir.

Selman Ada’nin her ne kadar miizikten bagimsiz gibi goriinse de miizikle de
baglantis1 bulunan linguistige meraki bulunmaktadir. Dil, dilin 6zellikleri ve kokeni

lizerine ilgisi oldukga uzun zamandir siirmektedir. Ozellikle farkl1 dillerden Tiirkgeye
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girmis kelimeler {izerine olduk¢a derinlemesine arastirma yapmistir. Bu arastirmalarda
Hititce, Rumca, Italyanca, Rusca, Fars¢a, Arapca ve Fransizca kelimelerin oldukca fazla
Tirkgeye entegre oldugunu tespit etmistir. Linguistik ¢alismalar yapmasindaki amacinin
yapilar1 anlamak ve mantaliteleri ¢dzmek oldugunu belirtmektedir. Insanlarin diisiince
sistematiginin ¢aligma seklinin dil iizerine oldugunu tespit eden Ada, dilin yapisinin
diisiince tarzi tizerinde oldukga etkili olduguna ve Anglo Sakson dillerin felsefede bu

sebepten yiikselmis olduguna da dikkat ¢ekmektedir.

Etimolojik yonden Grekge veya Latinceye yakin olmak adina Avrupa yazi
dillerinde iki harf birlestirilerek olusturulan ¢, s, 6, i gibi fonetik seslerin Tiirkgede
dogrudan kendilerine ait harflerinin bulunmasi opera bestelerken Tiirkgeyi avantajli
kilmaktadir. Bu avantaji goz oniinde bulunduran Ada, Tiirk¢enin opera dilleri arasinda

Italyancanin ardindan ikinci dil olabilecegini su sekilde ifade etmektedir:

“Tiirk dili, saydiginiz zaman opera dillerini, operalar yazilmis dilleri diyelim,
ciinkii opera dili Italyancadir yani, ama hemen arkasindan ikinci dil olabilir
Tiirkce. Bir iki basit sikint1 diginda ki o basit sikintilar1 asabilirsiniz. Kelime,
climle sonlarina “1”” harfi getirmeyeceksiniz ama i¢inde olabilir. Cabuk gegiyor
zaten, kisa hecedir genellikle. Uzun hece iginde ‘17 wvarsa, mesela
“hazirlimnk™ diyorsun, onu uzatmayacaksin. Hemen arkasindan bir sey
sOyleyip onu gecistirmen lazim. “Hazirlik var.” gibi ¢cok uzatmadan kisaca
gecip gideceksin. Buna dikkat ederseniz, “1” harfiyle climle bitirmiyorsaniz
isiniz kolay. Bir de “g”nin gectigi, “gérdigim”, “geldigim”, onlar1 kesmeyle
yazacaksiniz. Sesi uzatacaksiniz. “g” ile “m” arasina kesme koyacaksiniz. Bu
kadar basit bir iki numara diginda Tiirkce sarki soylemek igin acayip elverisli
bir dil. Biz birgok kelimenin basina, “stavrit” kelimesinin bagina “istavrit”
diyoruz. Basina sesli koyuyoruz. Sesli harfleri biz zaten koyuyoruz. Dilin
kendisi, yapist 0yle. Onun i¢in konusurken Tiirkler “spor” diyemiyor, “sipor”
diyor. Araya illa o sesi koyuyor, ¢ok ilging bir sekilde...”

Dilden hareketle besteci, opera bestelemede dncelikli olarak en 6nemli unsurun
konu oldugunu belirtmektedir. Hikdyenin besteciyi isteklendirecek nitelikte olmasi
gerekmektedir. Teatral 6lgiisii bulunan, basi ve sonu olan bir konuyu islemenin operada
zorunluluk olduguna da dikkat ceken Ada, eserde anlatilacak hikayenin mutlaka izler
kitleye iletilecek mesajlar da icermesi gerektigini ifade etmektedir. Besteci, eserlerinin
Ozgiirlik, esitlik, hiimanizm gibi olgular1 mesaj olarak igerdigini sdylerken siyasi
olmayan ama insani olan ¢ok derin bir mesaj metinde yer almiyorsa o eseri
bestelemedigini de vurgulamaktadir. Konu olarak yazarlara ait roman ve tiyatro eserlerini
kismen de olsa ele aldigini, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dan Namik Kemal’e, Semsettin
Sami’den Halit Ziya Usakligil’e kadar birgok Tiirk yazarinin eserlerinden yararlandigini

belirtmektedir.
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Besteci, konunun ve olusturulan librettonun Onemini ve sagladigi imkanlar
belirtirken kendi eserlerinden bazi drnekler vermektedir. Ali Baba & 40 eserinde esitlik
ilkesini islerken konuda degistirdiklerini, masalda hirsiz olan Ali Baba’nin moralitesinin
cok kotii oldugunu ve libretist Tarik Giinersel ile bunu sevmediklerini sdylemektedir. Bu
sorunu ¢ozmek adina ufak tefek yapili, 6niine geleni bicaklayan Bacaksiz tiplemesini,
haramilerin en kotiisli olarak esere dahil ettiklerini, bu tiplemenin sosyalist oldugunu
boylelikle eserin sonunun degismesine neden oldugunu belirtmektedir. Orijinalinde Ali
Baba zengin olup eser sona ererken bu diizenleme ile eserin sonunda biitiin hazine tiim
halka esit olarak dagitilarak eser sonlandirilmaktadir. Besteci, bu tip degisimlere evrensel
dokunusglar olarak adlandirmakta ve eserlerin buna ihtiyacinin bulundugunu da

vurgulamaktadir.

Libretist Merve Kesap ile calisarak besteledigi bir diger opera ise Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’m Efsuncu Baba romanindan olusturulmustur. Eserin adin1 Stileyman 'tn Miihrii
koyduklarini, yaptiklart miidahalelerle eserin Fransiz yazar Molieré’in {islubuna dogru
kaydigin1 ve bdylece evrensel hale geldigini belirtmektedir. Konu olarak hurafelere
inanan, batil itikatlar1 olan, mutaassip bir insanin ne kadar karanlik diisiincelere sahip
olabilecegini komik bir halde ortaya biiyiik sorunlar ¢ikan bir tarzda islemislerdir. Eserde
birbirini sevenleri ayirmanin en biiylik giinah oldugunu, sevenleri birlestiren giiciin
insaniyet oldugunu, hayatin siirekliliginin insanlarin birlesimini saglayan aska bagl
oldugunu mesaj olarak vermektedirler. Eserdeki karakterlerden imamin sahtekar olmasi,
eserde cahil insanlarin yer almasi libretist ve besteciye c¢ok biiyiik imkanlar
saglamaktadir. Anomali, entrikaya sebep olur. Besteciye gore tiyatro ve opera dilinde

entrika, “Simdi ne olacak?”” demektir.

Opera yazma siirecinin ilk adim1 olan librettonun olusum siirecinde bestecinin
libretistle caligmasi gerektigini 1srarla sdyleyen Ada, onceden yazilmis librettoyu
bestelemeye kars1 oldugunu bildirmektedir. Libretisti bestecinin yonlendirmesi, miizik ve
opera ruhu agisindan ¢ok Onemlidir. Libretistler hayatlarin1 operada gecirmedigi i¢in
opera ile ilgili olabilecek her tiirlii unsura hakim olmalart miimkiin gériinmemektedir.

Bundan otiirii gerekli miidahaleler ve yonlendirmeler besteci tarafindan yapilmalidir.

Selman Ada’ya gore besteledigi biitiin operalar1 prozodi yoniinden dogrudur.
Prozodiyi opera bestelemede temel bir unsur géren Ada, uygun prozodiyi yakalamak
adina gerekli hallerde eserin metninde bile degisiklik yapmaktadir. Ayrica bu dogrulugu

dillere olan merakiyla iligskilendirmektedir. Dilin kendi miizigi oldugunu diisiinen besteci,
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climle ve kelime iclerinde yer alan ritmik yapilarin besteleme esnasinda kendisini
yonlendirdigini belirtmektedir. Ada, italyanca ve Latince gibi sonu sessiz harfle biten
kelimelerin neredeyse hi¢ bulunmadigi dillerin bestecinin isini oldukca kolaylastirdigini

ifade etmektedir.

Tiirkiye’de prozodinin vurguya dayali oldugu gibi genel bir yanilginin
bulunduguna dikkat ¢eken Ada prozodiyi su sekilde tanimlamaktadir:

“Cok kisa bir sekilde soylemek gerekirse; sesin yiiksekligi, yani frekansi, sesin
giicli yani voliim veya Fransizca dansite de denir. Yogunluk. Ondan sonra,
sesin rengi. Renk ¢ok dnemli. Biitiin bunlar vardir. Bir de dilin kendi igindeki
entonasyonu ve tabi metrik agidan, bestecilik a¢isindan bakildiginda bunlarin
dogru gergeveler i¢ine oturtularak prozodinin yiirlimesi. Mesela “lardayiizen
alsancak” olmayacagi gibi. Hece sayisina gore beste yapilmaz. Herkes giiler
buna. Boyle bir sey diinyada olmaz, Tiirklerde olur. O bakimdan prozodi igin
sunu soyleyebiliriz: Besteci tiyatrocu gibi bakmak zorundadir. Kendisi
tiyatroculuk konusunda yetenekli degilse yaptig1 opera da ¢ok basarisiz olur.
Bunu bagtan hemen sdyleyeyim. Ciimlelerde sorulabilecek sorulara cevaplari
vurgu ile degil entonasyon kullanarak veriyoruz. Tiyatrocular entonasyon
kelimesinin farkinda olmadiklarindan ve bu arada Tiirk¢e yar1 entonasyon,
Cince tam entonasyon dilidir, hecelerin frekanslar1 kelimenin ve ciimlenin
anlamini degistirir. Bunlar1 kullanarak yazmak gerekir.”!?

Tiirkgenin Italyanca veya Latince kadar olmasa da opera bestelemek agisindan
yine avantajli diller arasinda bulundugunu belirten Selman Ada, prozodi konusunda
genelde yasanan iki sorunun kolaylikla asilabilecegini sdylemektedir. Sorunlardan ilki
Tirkgedeki kisa ve uzun hecelerin oldukca fazla olmasidir. Bestelerken miizik
climlelerinde kisa hece kuvvetli zamana uzun hece zayif zamana denk geldigi icin dille
ters diismektedir. Tutarsizlik yarattigi i¢in Auftakt yazarak bu sorun ¢oziilememektedir.
Besteci ¢6ziimii, birinci vurusun ilk anina kisa heceyi yerlestirip sonrasinda uzun hece

icin noktali sekizlik getirmekte bulmustur. Boylelikle dille uyum da saglanmaktadir.

R
1

Bestecinin prozodinin diizgiin olmasiyla ilgili dikkat ¢ektigi bir diger unsur ise

[IP-2&4]

ve “g” harflerinin kullanimiyla ilgilidir. Kelime i¢lerinde gegebilir ama kelime ve climle

€ 9
1

sonlaria harfi getirmemeye 6zen gosterilmesi gerekmektedir. “I” genellikle kisa
heceler igerisinde yer alan bir sesli harftir ve sdylerken hizli gegilmektedir. Uzun hece
iginde “1” bulunuyorsa, kisaltmak i¢in ardina bir bagka hece veya kelime getirmek sorunu
cozmektedir. Bir de “g’nin gectigi, “gordiigim”, “geldigim”, gibi kelimelerde “g”yi
seslendirmeden Oncesinde yer alan sesli harfi uzatarak sondaki sessiz harfe baglamak bu
sorunu ¢ozmektedir. Besteci, ¢oziimii oldukg¢a basit olan bu iki sorun disinda Tiirkgeyi

sarki sdylemek i¢in oldukea elverisli bir dil olarak degerlendirmektedir.

12 Selman Ada ile goriisme, Nisan 2024.
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Selman Ada’nin bestelemede onem verdigi bir diger unsur ise yerel miizikal
malzemenin kullanimidir. Ada, eserlerini bestelerken yerel miiziklere ait makam, usul,
Olcti, tin1 gibi unsurlardan yararlanmaktadir. Yararlandigi unsurlar sadece Tiirk halk ve
Tirk sanat miizigi ile sinirli kalmamakta, Bizans donemine ait ritim ve danslar da
malzeme olarak degerlendirmektedir. Ornek olarak da 7/8’lik bir Rum Pontus ritmini ele
almaktadir. Adinin “Horon” oldugunu belirten besteci, bu ritmi temel alan dansin Bizans
doneminde birbirinden ayr1 iki béliimden olustugunu, Tiirklerin elinde ise tek boliime
donlismiis gibi goriinse de aslinda doniismedigine dikkat ¢gekmektedir. Siirekli hizlanan
tempo sayesinde ritimdeki aksaklik kayarak 7/8’lik yapi giderek 2/4’liige iyice
yaklagsmaktadir. Bir besteci i¢in bu ve bunun gibi ornekler keyifle kullanilabilecek
malzemeler olmaktadir. Ada’ya gore giizelce stilize ederek evrensel boyuta tagimayi
basarabilen besteci eserde farkli milletlerinde heyecan duyabilecegi diizeyi yakalayabilir.
Bizet’in Carmen operasini bestelerken Bask bolgesinin malzemesiyle basardigi gibi

Selman Ada da Ali Baba & 40 eserinde bu diizeyi yakalamistir.

Batida yiizyillardir islenen miizikal malzemenin artik tiikendigine dikkat ¢ceken
Ada, Tirk bestecilerin yani sira tiim diinyadaki bestecilerin de 6zellikle Anadolu’yu
incelemeleri ve bu topraklarda bulunan miizikal malzemeleri kullanarak beste

yapmalarini salik vermektedir:

“...Bana gore Bati diinyasinin miizik malzemesi ¢oktan yok olmustur. Yani
daha dogrusu kullanilmaz olmustur. Avrupa topraklarindan bahsediyorum...
Devir o devir. Bat1 diinyasinin malzemeleri azaldikga, ses diinyasi olarak ¢ok
az malzemeyle ¢alistiklari igin, ¢oksesliligi ¢ok gelistirdiler. Bir yerde modun
icinde kaliyorlar. Major ve ii¢ tane mindér modlar olarak dort tane makam
tizerinden gitti bu is. En sonunda yetmedi ve birbirine benzer seyler ortaya
¢ikmaya basladi. Bunun iizerine gelismeler devam ettikge modiilasyon
dedigimiz bir¢ok tonlardan tonlara ge¢cmeler goriiyoruz. O da yetmedi. Bu
sefer ayn1 anda birka¢ tonlu denemeler filan... En sonunda tonalite disina
cikildi. Atonal denilen noktaya gelindi. O da bir deneme tabi. Ve Bati
Avrupa’da malzeme bitti. Elektronik girdi devreye, baska seyler girdi, dijital
diinya girdi. Sonugta Batinin igleyebilecegi temelde ne malzeme var diye
baktiginiz zaman tamaminin islendigini ve malzeme olarak yeni bir seylerin
bulunamadigini, eski usullerin dyle kaldigmi goriiyoruz. Simdi buradan
bakilirsa Anadolu topragina; belki de Tiirklikle ilgisi en az olan toprak
Anadolu topragidir. Benim goriisiim bu. Bir miktar Tiirk olsa da Anadolu
topraginda muazzam bir mozaik varligindan bahsediyoruz. Tabi Tiirklerin
olmadig tarih arahigiyla kiyaslarsak, Tirklerin Anadolu tarihinin ¢ok az bir
bolimiinde bulundugunu goriiriiz. Dolayisiyla Anadolu’nun uzun kadim
tarihine bakildiginda inanilmaz zenginlikler var. Mesela Karadeniz’in
dogusundan s6z edersek Rum Pontus devleti var. Onlardan bize gegme bir¢cok
sey var. Ege tarafina baktigimiz zaman bu sefer Bizans ve Roma’dan bize
gecen ¢ok ciddi kokler var. Bir de ufak ufak beylikler ve ufak ufak, baska baska
kokler var. Iste biitiin o kokleri tek tek ele aldiginizda her birinin kendine has
ritmi, 6l¢ii sistemleri, kullandiklar1 makamlar, enstriimanlar, stiller... O kadar
farkli ve miithis bir malzeme var ki... Batili bestecilere de tavsiyem Tiirkiye’ye
gelip bu malzemeleri incelemeleridir. Yazabilecekleri seye ¢ok biiyiik katkisi
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olur. Bizim burada Batida hi¢ kullanilmamig malzemeler var. Uzak doguda
bdyle bir malzeme yok. Uzak doguda sinirli bir pentatonik i¢inde kaliyorsunuz.
Burada 6yle degil. Burada makam zenginlikleri inanilmaz. Dolayistyla mesele
Azerbaycan, Tiirkiye filan degil, mesele Anadolu topragidir. Tiirk bestecilere
tavsiyem bu zenginlikleri dikkate almalaridir. Hi¢ kimse benim s6yledigimi
yapmaya mecbur degildir ama bu kadar zenginligi de bir kenara itmek ¢ok
hoyratga ve miisrifge olabilir.”*3

Besteci, opera bestelerken mutlaka oynanabilir tarzda olmasina 06zen
gostermektedir. Devlet Opera ve Balesi kurumlarinin fiziki kosullarina olduk¢a hakim
oldugu i¢in orkestra ¢ukurlarinin kapasitelerini goz oniinde tutarak besteledigi operalarda
opera orkestrasini en fazla altmis kisi ile sinirlamay1 uygun bulmustur. Ortalama yirmi
otuz kisilik orkestra tarafindan seslendirilen operalarinda amaci enstriiman sayilariin

fazlaligiyla ortaya ¢ikacak ses hacmini degil, tinisal renkleri yakalamaktir.

Selman Ada, operalarini bestelerken kimi bestecilerin yaptig1 gibi piyano notasini
yazip Ustline orkestrasyon yapmak yerine tinisal renkleri esas aldigi i¢in bir biitiin olarak
her seyi ayni anda notaya aktarmaktadir. Orkestra renklerini partisyonda belirlerken ayni

anda piyano rediiksiyonunu da partisyonun altinda olusturmaktadir.

Bestelemeyi bilgisayar basinda yapmasi bir ac¢idan yanlis degerlendirilmesine
sebep olmaktadir. Kullandig1 Encore adindaki nota yazim programinin bazi kisitliliklar
bulunmaktadir. Ada’y1 dogrudan etkileyen temel kisitlilik ise programin eseri bestelerken
ihtiyag duydugu yerlerde programda porte sayisinda degisiklik yapmasina izin
vermemesidir. Bu kisithilik sebebiyle her boliimde yeni bir sayfa acarak ¢aligmasini
sirdiirmek durumunda kalmaktadir. Bu durum, igerik acisindan pek benzemeseler de

eserlerinin eski say1 operalar1 gibi bir gériinmelerine sebep olmaktadir.

Opera bestelerken dikkat ettigi en temel unsur sancinin sarki sdyledigi tessitiir
olmaktadir. Sancinin tessitiiriine gore orkestrayr diizenlemektedir. Sanci orta veya alt
tessitiirde seslendirecekse orkestrayr daha minimal, ¢algr sayisini azaltarak bestelemeyi
tercth etmektedir. Bunu yapma amaci ise hacmen iyi bir denge yakalayarak solistin

sesinin duyulmasini saglamaktir.

Opera bestelemede iizerinde durdugu bir diger temel unsur ise sancinin
sOylediklerinin anlasilir olmasidir. Sanci 6zellikle {ist tessitiirde seslendirirken heceler ve
kelimeler deformasyona ugramakta ve anlasilirligini yitirmektedir. Metnin 6nemli oldugu
kisimlarda anlagilirligi korumak adina besteci, daha ¢ok orta tonda bestelemeyi tercih

etmektedir. Solistlik gosterisi yapilmasini tasarladigi kisimlarda ise kornolart ve

13 Selman Ada ile goriisme, Nisan 2024.
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timpaniyi isin i¢ine dahil ederek sanciy1r orkestra ile desteklemektedir. Besteci, bunu
yapma sebebinin soliste alkis aldirmak oldugunu, sahnedeki oyuncunun parlatilmasi
gerektigini ve bu parlamayir da aryalarin ve arya sonlarindaki gosterisli kisimlarin
sagladigini belirtmektedir. Aryasini gosterissiz ve diiz bir bicimde bestelemek oyuncuyu
parlatmayacaktir. Ada’ya gore Tirk halkinin opera ile iligkisi aryalar sayesinde
kurulmaktadir. Ayrica eserlerinde arya yerine sarki besteledigini, bu tercihinde de Tiirk
musikisindeki sarki formunun etkili oldugunu da bildirmektedir. Sarki, Almanlardaki lied

gibi A-B-A formunu igermektedir ve sonunda bir koda yer almaktadir.

Bestecinin dikkat ettigi bir diger husus ise halet-i ruhiye olmaktadir. Eserde yer
alan karakterlerin sosyolojik, psikolojik, tavir ozellikleri ile sosyal konumu, islevi,
yoneligleri gibi dramatujik niteliklerini miizikle desteklemektedir. Bu konuda da kendine
Giuseppe Verdi’yi Ornek aldigmi belirtmektedir. Ada’ya gore opera bestelerken
karakterlerin psikolojisini miizikle ifade etmede disiilebilecek en tehlikeli tuzak
Hollywood fon miizigi sablonlaridir. Bu sablonlardan en karakteristik olani agk temasinin
islenisidir. Hollywood fon miiziklerinde ask temasmi tek keman solo olarak
seslendirmektedir. Altta ise kiiclik ve giizel bir eslik katmani bulunmaktadir. Bu tarz,

insanlar1 kolayca etkilemektedir.

Halet-i ruhiye’yi nasil isledigine dair Ornegi Ask-t Memnu operasindan
vermektedir. Ikinci perdede giderek morali bozulan Bihter’in aklina 6liim fikri yavas
yavas gelmektedir. Oliim temalarin1 mindr akorlar ve giiclii tinlayan ii¢ trombon ile
tasarlayan besteci, seyircinin suur altin1 bu tinilarla islemektedir. Eserin finalinde
Bihter’in intihar etmek iizere oldugu yerde mindr akorlarla 6lim temasini veren
trombonlar girip c¢ikmaya baslamaktadir. Karakterin ruh halindeki bozulma ve

depresyonu trombonla ifade etmistir.

Selman Ada, operalarinda yer alan karakterlerin miizikle tasvirinde her bir
karakter 6zelinde sectigi makam ve tinilardan yararlanmaktadir. Buna en giizel 6rnek Ali

Baba & 40 operasi olmaktadir.

Ali Baba & 40 operasinda her karakterin 6zdeslestirildigi makamlar
bulunmaktadir. Genellikle iki makamla smirli tutulmaya calisilan karakterlerin
bazilarmin tek bazilarinin ise ii¢ makaminin bulundugu da goriilmektedir. Besteci
makamsal cesitliligin halkin psikolojisini etkiledigini ve begeni diizeyini artirdigim

belirtmektedir. Bas erkek karakter olan Ali Baba, birbirlerine yakin makamlar olan
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Hiiseyni ve Karcigar ile 6zdeslestirilmektedir. Her ikisi de La perdesinden baglamakta ve
fa# igermektedir. Ayrica gamlarinin besinci diizeyinde Hiiseyni’de mi 5°da kalirken
Karcigar mi b almaktadir. Beslide gerceklesen tek bir ses degisimi biiyiik bir renk

katmaktadir. Besteci, Hiliseyni makamini segmesinde Ali Baba karakterinin bir koyli
olmasimin etkili oldugunu sdylerken, her ne kadar Tiirk olarak ¢ok benimsenmis olsa da
Hiiseyni’nin dogrudan bir Tiirk makami olmadigini, Anadolu’yu da i¢ine alan genis bir
cografyanin makami oldugunu da belirtmektedir. Genellikle kahramanlikla
Ozdeslestirilen Karcigar makamini ise Ali Baba karakterinin sahte kahramanligini

betimlemek tizere tercih etmektedir.

Eserde yer alanlar arasinda en 6nemli karakterlerden biri olan Haramibas1 igin
Ada, Kiirdi makamini tercih etmektedir. Aryasinin her temsilde en biiyiik alkis1 almasini
da bu makamla iligkilendirmektedir. Kiirdi makami da Tiirklere degil, tiim cografyaya
aittir. Besteci makamin izleyici tlizerindeki etkisini betimlerken arabeskten alintilama

yaparak “damardan” ifadesini kullanmaktadir.

Eserde one ¢ikan bir diger karakter, Nurcihan i¢in zarif ve ince bir makam olan
Nikriz’i tercih etmektedir. Karakterin zarafetini, inceligini ve zekasini Nikriz makamiyla
ortaya ¢ikarmay1 ve desteklemeyi tercih etmektedir. Abdullah ise digerlerine kiyasla
modern bir karakterdir. Besteci modernligi daha Avrupai bir tarza kaydirarak tasvir etmek

amactyla karakterle Nihavent makamini 6zdeslestirmeyi uygun gérmektedir.

Ada, libretist Tarik Giinersel ile birlikte Ali Baba &40°1 bestelerken 6zel bir amag
da giitmektedir: Bilindigi ilizere eser hem yiiksek hem de diisiik kiiltir diizeyindeki
izleyici kitleye hitap etmektedir. Bu durumun altinda yatan diisiince ve yaklasimlarini

besteci sOyle ifade etmektedir:

“...Biz tabi ilk operamizi yazmak durumundaydik Tarik’la beraber. Ali
Baba’y1 konu olarak islemeye karar verdik. Oniimiize birkag tane hedef
koyduk. Benim miizikg¢i olarak Tiirk operasinda rahatsiz oldugum seylerden
biri arya kitligidir. Mesela tenor kariyer yapar aryayla. Bir tenora bes besteci
birer arya yazsa o bes aryayla adam kariyer yapar. Tiirkiye’de dyle arya yok.
Biri buydu. Arya nedir? Insanlarin hafizasinda kalic1 olabilecek bir imkandur.
Makamiyla, ritmiyle, Olgiisiiyle, melodisiyle miithis bir imkandir.
Toplumumuzda her tiirlii sosyal ve kiiltiirel farkli kesimlerin bulundugunu o
zaman da goriiyorduk. Dolayisiyla ben sunu diisiindiim: En alttaki kisi, hi¢
opera kiiltiirii bulunmayan birisi ve 6te yandan o sirada yasayan en biiyiik Tiirk
bestecisi kim? Herkes o6lmiisti. Hala hayatta olan ilhan Usmanbas var.
Erzurum’un bilmem ne koyiindeki arkadas televizyondan bu miizigi duydugu
an “Hanim cabuk gel!” diyecek ve karisi bulasik yikamay1 birakip gelecek
dedim. Zapping yaparken bu kanalda duracak. Oyle olacak bu miizik. Tipk1
Bizet’nin Carmen’i gibi. Higbir opera Bizet’nin Carmen’i ve Ali Baba kadar
cekici degildir. Ciinkii o ¢ekicilik, ritimler, dl¢liler, makamlarin kullanilisi,
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renkler ve melodinin hafizalarda kalicilig1 iizerine kuruludur. Onun i¢in siz ha
bire Carmen’i 6ne ¢ikarirsiniz. Reklamlarda bile ¢ikiyor. Bu da herkesin
bagaracag1 bir sey degildir. Bunu yaparken sanatin biitiin siki bilgisini de
kenara itmeden, yani popiilist olmadan... Popiiler olmak popiilist olmak demek
degildir. Popiiler olmak Mozart’a, Verdi’ye, Bizet’ye, Puccini’ye mahsustur.
Popiilist olmak bagka bir seydir. Onlarin isimleri yok olur. Dolayistyla biz
Tarik’la bu eserin popiiler olmasini istedik. Popiilistlige kagmadan. Usmanbag
da izlese “Aferin ¢ok iyi yazmig Selman” diyecek, koylii de bulasigi birakip
kosup izleyecek. Bu iki u¢ noktay: birlestiren opera nasil olur? O da benim
hayal diinyam, birikimimle ortaya ¢ikmistir ve nitekim bu dedigim yiizde yiiz
olmustur. Ali Baba’nin promiyeri 1991 senesinde Ankara’da olmustu. Daha
once operada hi¢ goriilmeyen bir takim tesettiirlii insanlar da izlemeye
gelmislerdi. Baya bir geliyorlardi. Universite profesérleri de geliyorlardi. Yani
her seviyeden izleyici vardi. Bu da daha evvel hi¢ olmamig bir seydi.
Dolayisiyla o devirde ¢ok ses getirmisti.”*4

6.3.1.2. Nano Opera

Selman Ada, 6zellikle opera sanati agisindan yenilik¢i ve kimi zaman da devrimci
sayilabilecek fikirleri bulunan bir bestecidir. Nano opera alt tiirii de onun bu yenilik¢i
diisiincesinin bir {iriinii olarak karsimiza cikmaktadir. Ik kez karsilasan bir kisi akil
yiirliterek, nano operalar1 ¢agimizda giinlilk yasantinin iyice hizlanmasi sebebiyle
insanlarin uzun opera eserleri izleyecek zamanlarinin kalmamasi sonucunda bestecinin
caga ayak uydurmak adina besteledigi kii¢iik operalar olarak niteleyebilir. Halbuki nano
operalar1 bestelerken bestecinin bu diisiince ile higbir ilgi ve iligskisi bulunmamaktadir.
Biri dokuz digeri ise on bes eserden olusan nano operalar aslinda birer set olarak
sahnelenmek tizere bestelenmistir. Her iki setin de sahnelemedeki toplam siireleri

yaklasik iki saat siirmektedir.

Bestecinin nano opera bestelemekteki amaci ise giiniimiizdeki ekonomik
kosullardir. Bu eserlerin sahnelenmesinde gereksinim duyulacak sarkici ve orkestra tiye
sayist diger operalara gore oldukg¢a azdir. Besteci, kadroyu kisith tutmasinin gerekgesi
olarak turneleri gostermektedir. Devlet Opera ve Balesi kurumlarinin biitge sikintilari
sebebiyle turne yapmalar1 biiyiik bir sorun teskil etmektedir. Turneye gotiiriilmek istenen
eserler biiyiik kadrolar gerektirdigi icin lojistik maliyetler olduk¢a yliksek olmaktadir.
Ayrica turneye gidilen yerlerde opera sahnelemek iizere yapilmis salonlarin bulunmamasi
da ayr bir sorun teskil etmektedir. Geg¢miste idari gorevleri sayesinde edindigi
tecriibelerin 15181nda Ada, tiim bu olumsuzluklar1 agma yontemi olarak nano opera fikrini

ortaya koymustur.

Nano operalarda orkestra az sayida miizisyenden olustugu i¢in orkestra gukuru

zorunluluk olmaktan ¢ikmaktadir. Ayrica, eserlerde koronun bulunmamasi ile solistlerin
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sayica az olmasi da gereksinim duyulacak kulis vb. fiziki kosullar yoniinden kolaylik
saglamaktadir. Son olarak kisi sayisinin azligi, transfer, barinma ve yeme icme gibi

lojistik ihtiyaglarin karsilanabilir hale gelmesini saglamaktadir.

Sahnelemedeki kisi sayisinin az olmasi akla miizik agisindan yeterli etki
yaratamayacagil gibi bir diisiinceyi getirebilmektedir. Besteci, bununla ilgili gerekli
Onlemleri alarak orkestra kiiciik de olsa biiyiik orkestra etkisini vermesini bestelemeyle

sagladigini belirtmektedir.
6.3.2. Opera Orkestrasi Sefligi

Bulgularin bu alt baslig1 arastirmanin dordiincii altproblemi olan “Bir opera
orkestra sefi olarak Selman Ada’nin kariyeri hangi asamalardan ge¢mistir?” sorusuna

opera orkestra sefligi 6zelindeki detaylar1 kapsamaktadir.

1973 yilinda heniiz yirmi yasinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi ile sézlesme
imzaladig1 giin Opera ve Bale’nin miidiiri Aydin Giin, Robert Wagner’in kendisini
bekledigini sOylemistir. Tiirkiye’ye gelmis en biiyiik miizisyen Robert Wagner, Salzburg
Mozartium Akademisi’nin on bes sene miidiirliigiinii yapmis, seflik 6gretmeni ve Mozart
uzmanidir. Emekli olduktan sonra ise Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefi
olarak ¢alismaya baglamistir. Sekiz dil bilen Wagner Ada’y1 isitme sinavina tabi tutmus,
piyanistlik diizeyini eser ¢aldirarak 6l¢iimlemis, ardindan oniine koydugu sef notasini
piyanoya aninda rediikte ettirmis, son olarak ise Hugo Wolf un bir lied kitabin1 aninda
transpoze ederek seslendirmesini istemistir. Tiim isteklerine karsilik buldugunda ise
Ada’ya donerek iki senedir Milli Egitim Bakaninin istegi iizerine Ankara ve Istanbul
Konservatuvarlarinda kendine seflik Ogrencisi aradigini ve maalesef bulamadigini
belirtmis ve Ada’nin miizigi gayet iyi bildigini, tek ihtiyacinin ise el, vurus oldugunu
sOylemistir. Boylelikle Wagner’le birlikte {ic ay siireyle vurus teknikleri iizerine
calismiglardir. Wagner zaman zaman piyanolu sahne provalarina gelmeyecegini 6nceden
miidiiriyete bildirerek o provalart Ada’nin yonetmesini séylemeye baglamistir. Wagner,
prova salonun arka koltuklarindan gizlice Ada’nin yonetimini takip etmek ve denetlemek

icin bu yontemi gelistirmistir.

Takip eden gilinlerden birinde opera orkestrasinda kemanci olan ve daha sonralari
besteci olarak da taninacak olan Okan Demiris’in besteledigi bir eserin kaydi alinacaktir
ve Demiris, sef notasin1 yonetmesi i¢in Ada’ya getirmistir. Aslinda bu da Wagner’in

yonlendirmesidir ve Ada bu isin de iistesinden gelmeyi bagsarmistir. Bu asamalarda basari
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saglamasi Ada’nin seflik konusunda 6zgiiven gelistirmesine neden olmustur. Siklikla
Aydin Giin’den yonetmek iizere eser istemeye baslamistir. Aydin Giin ise her defasinda
bir giin onun da zamaninin gelecegini ve sabirli olmasi gerektigini kendine salik

vermistir.

1974 senesine gelindiginde Ada’nin ilk opera sefligi deneyimi onceki seflik
kisminda kendi ifadesiyle aktarildigi sekilde plansiz bir sekilde gergeklesmis, boylece
opera orkestrasini yonetmek emekli olana dek meslek hayatinin olduk¢a ©Onemli

sayilabilecek bir kismini olusturmustur.

S6z konusu temsilin hemen ertesinde Giin, kendisine Stravinsky’nin Petruska
Bale Siiiti'ni yonetme gorevi vermistir. Ada’ya gore eser, yeni bir sef i¢in demir
leblebidir. Bu zorlu eserdeki basarili yonetimi sayesinde sekiz temsil yapmasi planlanan

eser toplam on alt1 temsil sonunda perde kapatmistir.

Seflik konusunda kendini siirekli gelistirmeye cabalayan Ada, 1976 yilinda
Tiirkiye’ye gelen Niyazi Tagizade ile ¢aligsmis, kendisinden farkli bir yonetim bi¢imi olan
plastisite teknigini 6grenmistir. Bu teknik, belcanto eserler yonetmeye ve Tchaikovsky
ve diger romantik bestecilerin stilleri ve niteliklerini ortaya ¢ikarmaya daha elverisli bir
tekniktir. ilerleyen dénemlerde de iki aylik bir siireyle Bulgar sef Borislav ivanof’la

sefligini daha da gelistirmistir.

Ada’nin Istanbul Devlet Opera ve Balesi kurumuna katildigi 1973 yilindan,
Paris’e giderek orada yerlesik yasamaya basladigr 1980 yilina kadar yonettigi eserler
yillar bazinda su sekilde listelenebilmektedir:

e C. Akin — Kral Cingiil ve Konusan Biilbiil, Ist. DOB, 1974

e W.A. Mozart — Don Giovanni, ist. DOB, 1975

e J. Strauss — Cingene Baron “Der Zigeunerbaron”, ist. DOB, 1975

e |. Stravinski — Petruska, ist. DOB, 1976

e G. Rossini — Eviilik Sozlesmesi “La Cambiale di Matrimonio”, Ist. DOB, 1977

e C.W. Gluck — Kadimin Fendi Kadiy1 Yendi “Der Betrogene Kadi”, Ist. DOB,
1977

e M. Ravel — Anilar, Ist. DOB, 1978
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e P.I. Tchaikovsky — Blanchine’e Armagan “Dedication to Blanchine” (Dortli
Bale), Ist. DOB,1978

e A. Copland — Kavak Yeli “Grand Tarantelle” (Dértlii Bale), Ist. DOB, 1978
e G. Rossini — Eviilik Sézlesmesi “La Cambiale di Matrimonio”, Ist. DOB, 1980
e W.A. Mozart — Don Giovanni, Ank. DOB, 1980

(Kays1, O. 2009)

Giliniimtiiz opera seflerinin ¢aligma disiplinlerinin yetersiz oldugunu diisiinen Ada,
bu durumu adeta bir moda bi¢iminde degerlendirmektedir. Seflerin alel acele bir sekilde
solist sanatgilarla gergeklestirilen tek prova sonrasinda sahne provalarina yoneldiklerini
ve bu durumun eserlerin hak ettigi kaliteye ulasamamasina neden oldugunu
belirtmektedir. Kendi zamaninda sarkicilarla gegen en az bir aylik yogun prova siireci
gecirdiklerini ve bu ¢aligma siireclerinin sonunda herkesin iyice piserek sahneye adim
attigin1 da eklemektedir. Oldukga {ist diizeyde profesyonel olan sanatgilarla ¢ok zorunlu
kalindigi hallerde bu “a la minute” (aninda) prova ve temsil uygulamasina
yonelinebilecegini bildiren besteci, bunun gerceklesebilmesi i¢in de sanatcilarin eseri en
az elli kez sahnede seslendirmis olmalar1 gerektiginin altin1 ¢izerken yine de partner

farliliklarindan dolay1 her seyin istenildigi gibi olmayacagini da belirtmektedir.
6.3.3. Opera Korrepetitorliigii

Bulgularin bu alt bagligi, aragtirmanin besinci altproblemi olan “Bir virtiioz
piyanist ve deneyimli eslik¢i olarak Selman Ada’nin korrepetitorliik vasfi {izerine neler

sOylenebilir?” sorusunun “Opera Korrepetitorliigii” 6zelindeki detaylar1 igermektedir.

1973 senesinde Istanbul Devlet Konservatuvari’ndan istifa ederek Istanbul Devlet
Opera ve Balesi’nde ¢aligmaya bagladiginda operadaki ilk gorevi korrepetitorliik
olmustur. Ayn1 yil i¢inde, Ahmed Adnan Saygun’un Koroglu operasinin ¢aligmalarinda
siradist bir durum yasanmistir. Provalara baslandiginda birinci perdenin piyano
rediiksiyonu hazirda bulunmaktadir. Ikinci perde rediiksiyonu heniiz tamamlanmadig1
icin provalarda korrepetitorlerin sef partisyonundan c¢almalart gerekmektedir.
Korrepetitorlerin higbiri partisyondan calmayi kabul etmemektedir. Bu sebepten Ada,
Aydin Giin’lin ricasin1 kirmayarak eserde gorevli olmamasia ragmen, esligi sef

partisinden seslendirmistir.
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Korrepetisyon konusunda Ada, dikkati performanslar iizerine ¢eken kiiltiirel bir
yaklasimda bulunmaktadir. San esliginden hareketle ortaya koydugu yaklasimi
rediiksiyonla konsere g¢ikmanin ayip kabul edildigi bi¢imindedir. Piyanonun heniiz
bulunmadigi barok doneme ait bazi eserlerin resitallerde piyano esligi ile
seslendirilmesinin miimkiin olabilecegini belirten besteci, yine de bu eserlerin,
bulunabilirse bir klavsen ile seslendirilmesinin daha dogru olacagini da vurgulamaktadir.
Barok donem sonrasi arya, kongerto gibi orkestrali bestelenen yarati tiirlerinin ise
konserlerde mutlaka orkestra esliginde seslendirilmesi savunmaktadir. Bu diisiince ile
sancilara da konserlerde piyano esliginde seslendirmeleri i¢in 6zellikle Lied tiiriine biiyiik

Oonem vermelerini tavsiye etmektedir.

Ayrica, 1yi bir korrepetitoriin herhangi bir rediiksiyon bulunmadan, dogrudan sef
partisinden miizigi okuyarak piyanoda eslik edebilmesinin gerekliligine dikkat

¢ekmektedir.

Ada’ya gore opera korrepetitorleriyle ilgili i¢ine diisiilen bir yanilgr da eslik
ettikleri sancilar1 besteci veya eser Ozelinde interpretasyon (yorumlama) konusunda
egitmeleridir:

“...Baz1 korrepetitorler ki Tiirkiye’de ¢ok azdir onlar, ger¢ekten muazzam bir
birikime sahip olan birkag kisi var. Bunun disina ¢iktigimiz zaman bdyle bir
sey yoktur. Bu tamamen bir tevatiirdir. Ama baska egitimlerden
bahsedebiliriz. Biitiin korrepetitorleri de bu kapsamin igine alabiliriz. Kimse
yanlis anlamasin ama sarkicilarin solfeji genellikle vasattir. Bazen ciddi solfej
hatalar1 yaparlar. Bazen ritim bozukluklari, bazen entonasyon hatalari
yaparlar. Biitiin bunlar1 en iyi sekilde kontrol eden, onlar1 hazirlayan, diizgiin
hale getiren biitiin korrepetitorlerin bagimizin iizerinde yeri vardir. Ancak
enterpretasyon dediginiz an dur. Orada sadece iki ii¢ korrepetitor var. Bir kere
korrepetitor sarkici degildir. Miizigin genel meselelerini bilirse bilir ki hepsi
bilmez. Batida da dyledir. Bazilar1 daha ¢ok piyanisttir. Diizgiin ¢alar. Ritim
hatas1 filan varsa diizeltir, orada birakir. Ama nasil bir rubato yapacaksin,
hangi sesi geciktireceksin, glisandoyu nasil yapacaksin, Verdi stilinde bu nasil
olur, Puccini’de bu nasil kayar, orkestrayla nasil ayni anda plastik bir sistem
kuracaksin gibi estetik 6zellikleri sarkiciya verebilecek kapasitede korrepetitor
bulmak diinyada da ¢ok nadirdir. Tiirkiye’de de iki {i¢ kisi var. Sarkicilarin
sanatinda gelisme gostermesi korrepetitorden daha ¢ok iyi seflerle
caligmalarina baglhidir. Iyi sefler miizigin genel yorumundan ona katkida
bulunur. O zaman sarkici da biiyiik bir asama kaydeder.”®

6.3.4. Idareciligi

Bulgularin bu alt baghg arastirmanim altinci altproblemi olan “Idareci olarak
Selman Ada’nin Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’nde aldig1 gorevlerin Tiirk

Operas1 agisindan 6nemi nedir?” sorusuna cevap niteligini tasimaktadir.

15 Selman Ada ile goriisme, Nisan 2024.
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Orkestra sefligi gorevi sebebiyle idarecilik, Selman Ada’nin profesyonel meslek
hayatinin neredeyse tamaminda yer eden bir unsur olarak goze ¢arpmaktadir. Uzun yillar
boyunca Tiirkiye’deki Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda orkestra sefligi ve
korrepetitorlilk yapmasinin yani sira idareci olarak da ¢alismis olan Ada, bu kurumlarin
isleyisine yonelik elestirisinde sistemin tamamen degismesi, sanata sayginin yiikselmesi
ve sanat kurumlarin1 yonetenlerin de yiiksek sanate1 kiiltiiriine sahip olmalar1 gerektigini
belirtmektedir. Sadece yiiksek sanatciligin yeterli olmadigini, yiiksek sanatci kiiltiiriine
de sahip olunmas1 gerektigini de 6zellikle vurgulamakta, bu kiiltiiriin edinilebilmesi i¢in
de en az elli yasina kadar sanat¢inin egitimini siirdiirmesi ve kendini gelistirmesi
gerektigini bildirmektedir. Kurumlart yonetecek ekiplerin de elli, altmis yaslarina kadar

caligmis, ugragmis, ¢ok bilgi sahibi kigilerden olusmasi gerektigini de eklemektedir.

Selman Ada, uzun yillar Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda agirlikli olarak
seflik gdrevini yiiriitmiis olsa da idarecilik yoniinden de oldukea aktif bir kariyeri oldugu
sOylenebilir. 1979 ve 1980 yillarinda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii olarak ad1
gecen Ankara Operasi’nda, 2001 ve 2002 yillarinda ise Mersin Devlet Opera ve
Balesi’nde genel miizik direktorliigli gérevini ylriitmiistiir. Sahne alacak eserlerle ilgili
her tiirlii miizikal denetim, hazirlanma ve ¢alisma diizeninin organizasyonu ve isleyisin

yiirlitiilmesine dair tiim koordinasyonu saglamistir.

2007 ve 2008 yillarinda ise yine Mersin Devlet Opera ve Balesi kurumunun
miudiirlik gorevini iistlenen Ada, genel miidiirliikle koordineli olacak sekilde kurumun

her tiirlii sanat, teknik ve idari isleyisini ylriitmiistiir.

Ayrica resmi bir gérev olmamasina ragmen orkestra sefligi gérevinin yaninda
fahri bir bicimde gelen sanat damigmanligi gorevini de 2001, 2002, 2007 ve 2008
yillarinda Mersin Opera ve Balesi kurumunda {istlenmis olan sanat¢1 Mersin Uluslararasi
Miizik Festivali’nin organizasyon kurulunda gorev alarak damigmanlik yapmistir. 2011
yilinda ise Samsun Devlet Opera ve Balesi kurumunda sanat danigmanligi gorevini

ustlenmistir.

2014 yih Temmuz ayinda Devlet Opera ve Balesi genel miidiirliigiine atanan
besteci, genel midiirlik makamimna baglh olarak c¢aligmakta olan alti il opera
miidiirliiklerini de goz Oniine alarak o zamana kadar siirdiiriilen isleyis anlayisindan daha
farkli bir yonetim idealiyle ise koyulmustur. Kendi yonetim mantalitesini tanimlarken

diirtistliigii, adaleti, sevgiyi ve saygiyr 6n planda tuttugunu ifade eden Ada, adaletin
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yaninda hukuka da son derecede saygili bir yonetim sergilemenin kendisi ig¢in
vazgecilmez oldugunu belirtmektedir. Genel midiirliik anlayisint su sekilde ifade

etmektedir:

“Genel miidiirlik anlayis1 dediginiz zaman insanin kendi yapist vardir. O
yapiya gore olusuyor bircok sey. Birinci siarim diiriistliiktiir. Ikincisi de
sevgiyle yaklagmak. Diiriistliik ve sevgiyi de tabi saygiyla da beslemek lazim.
Bu anlayis, benim kisisel yapimdan kaynaklidir. Sanirim bunu yapabildim ve
sinerji cikt1 ortaya. Miidiirler arasinda eskiden olmayan ciddi bir sevgiyle
paylasim gelisti ve birbirini destekleyen miidiirler ortaya ¢ikti. Diiriist
insanlarla ¢alismay1 tercih ettim...”

Genel yonetim planin1 dogrular1 uygulamak, ihtiyaclar1 karsilamak ve gelecegi
planlamak biciminde gelistiren besteci, planlamasin1 6nceden yaptig1 projeleri hayata

gecirmeye kalkmig fakat gerekli uygulamalar1 gergeklestirememistir.

Devlet Opera ve Balesi kurumlarin yonetim bakimindan o6zerklesmesi ve
yeniden yapilandirilmasina yonelik dnceden hazirladigi ¢alismayi gergeklestiremedigi en
Oonemli projesi olarak niteleyen Ada, proje ve projeyle ilgili yasadiklarin1 su sekilde

anlatmaktadir:

“...Mesela bu 6zerklik meselesinde birka¢c adim atarsak Tiirkiye’de opera
sanat1 biraz yiikselir inancindaydim. Bu nedenle de genel miidiirliikten evvel
oturup ¢ok giizel bir proje hazirlamistim. Diinya operalarinin nasil
yonetildigini ve nasil bagimsiz olabilecegini, siyasetten kopararak 6zgiirce var
olabilecegine dair planim suydu. Yazili olarak hazirladigim, elle tutulur, adam
gibi bir ¢caligmadir. Hala da bilgisayarimda durur. Ben o c¢aligmayi bakana
sundum. Calismanin 6zii su: Vakif sistemiyle, Tiirkiye’nin yapisina en uygun
olabilecegini diisiindiigiim Italyan tarziyla isleyis. Cok cesitli ydnetim
bigimleri var. Ben vakifla Tirkiye’nin ¢ok yol alabilecegini diistindiim.
Bakanliga bagli olmayan, tamamen 6zerk bir yapt. Bunu bakanliga sundugum
zaman, bakan bey iki tane miistesar yardimcisini gorevlendirdi. Onlar geldi ve
oturup ¢alistik. Benim projeyi okudular, tizerinde goriistiik. Bu olmaz dediler.
Cok giizel olmus ama hayata gecirilmez bu dediler. Neden diye sordugumda
“Bugiin Ak Parti var. Yarin parti degisir, iktidar degisir. Bu vakif onlarin eline
gecer de ondan” dedi. Ben ¢ok iiziildiim, yutkundum, bir sey séyleyemedim.”6

Ada’nin s6z konusu proje disinda Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda genel
miidiir ve genel sanat yonetmeni pozisyonlarinda ¢alisacak kisilerin vasiflarina dair

gorisi ile Tiirkiye’ye 6zgli durum tespiti de oldukg¢a dnemlidir:

“...Bundan yirmi sene oncesine kadar Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii
ve Genel Sanat Yonetmeni olacak kisinin orkestra sefi veya rejisor olmasi
gerektigini diisiiniirdiim. Gerekcem de bu kisilerin es zamanl birden fazla
unsuru goz oniine alabilecek donanima sahip olmalarina dayaniyordu. Artik bu
diisiinceyi savunmuyorum. Genel sanat yonetmeni idealize edilirse nasil biri
olmasi gerekir diye, iki sey sdyleyecegim. Biri; dncelikle opera repertuvarimni
bilen, sahnelenmesini bilen, sahne sekillerini bilen, ciddi bir opera sever olmast
lazzm. Onemli olan ikinci sey, miithis bir is adamu, isleri bitirici, hizl
diislinebilen, Ali Kog tarzinda biri olmasi gerekir. Bir de drnek sdyleyecegim
buna: Floransa’nin bir belediye bagkan1 vardi. Roma ve Floransa operalarinin

16 Selman Ada ile goriisme, Nisan 2024.
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miidiiri ve genel sanat yonetmeni oldu. Bogianckino adi. Sonra adam, oradan
tekrar belediye baskani oldu. Oradan Paris’in, Grande Opera de Paris’nin genel
sanat yonetmeni oldu. Oradan tekrar dondii Floransa belediye baskani oldu.
Ayn1 zamanda fabrikalar1 olan bir is adamu falan... Ve harika ydnetiyordu.
Neden? Opera konusunda muazzam bir birikimi var. Evinde en az 2000 tane
CD filan olan bir adam, opera meraklisi. Operacilari ¢ok iyi taniyan, onlara
zamaninda uzun senelere sponsorluk yapan, ¢ok iyi sarkicilarla temasta olan,
onlarla birgok imkanlarda bulusan, dostlugunu devam ettiren bir adamdi.
Simdi ben basta konusurken idealize edildiginde dedim. Tiirkiye'de boyle bir
sey yine olmaz. Bu sOyledigimi yaparsaniz korkung seyler olur. Ciinki
Tiirkiye nin yapisinda bir bozukluk var, opera gibi kurumlarda. Yani, 6zgiirce
sanat1 yonetmek ve yliriitebilmek, gelistirmek ve devamliligini saglayabilmek,
strdiirtilebilirligini dikkate almak neye bagl biliyor musunuz? Mutlaka
bagimsiz olmasina bagli. Mistakil, bagimsiz, O6zerk. Hangi kelimeyi
kullanirsaniz. Bunlarin higbirinin olmadig1 bir donem Tiirkiye yasiyor uzun
zamandir. Bu bagimsizligin olmadigi, olmamasinin bir baska cephesi de
bagimlilik. Ne demek? Kiiltiir Bakanligi’na ve saraya ve bazi ¢evrelere, bazi
partilerin yoneticilerine filan asir1 sekilde tabii. Onlarin dediginin oldugu bir
sistem iginde bocalamak durumunda kaliyorsunuz. Bu sorunun cevabi bu.
Dolayistyla isterseniz feristahi getirin. Bir adamin beynine siringa edin hem
sarkict hem sef hem rejisor olsun, muazzam kiiltiirlii olsun, on dort dil bilsin
hicbir igse yaramaz. Clinkii sonugta karginizda size hitkmeden, onlar ne diyorsa
sizi yapmaya mecbur eden bir bagimlilik var. Siyasi bir bagimlilik. Onun i¢in
Tiirkiye'de bu isler gelismez, gelisemez.”Y

Gorevini lay1gi ile gergeklestirmek adina ilk olarak kendini bu géreve hazirlamay1
tercih etmistir. Hukuk ve yonetim bilimine yonelik kaynaklardan kendini egiten
bestecinin eylem planinda ilk sirada danisma sistemleri ve kurullar1 yer almaktadir. Daha
once hi¢ denenmemis bir uygulama olarak operadaki reformlar i¢in bir kurul olusturmus,
bu kurula iicretli bir sanat¢1 da dahil olmak tlizere her gérevden bir kisiyi secerek davet
etmistir. Bu kurul resmiyet tasimamaktadir fakat Ada’ya gore demokratik isleyis
acisindan ¢ok biiyiik dnem tasimaktadir. Cogu calisan {izerinde tatli sert bir intiba
biraktigin1 belirten besteci, kimi zaman bu intibanin algis1 bozuk kisilerce yanlis
anlagilarak despotluk olarak goriildiigiinii de eklemektedir. Ada, yonetiminde kimsenin
fikrine damismadan hicbir isi gergeklestirmemistir. Genellikle konuya gore birlikte
toplant1 gergeklestirecegi ilgili kisilere onceden haber vererek kisilerin 6n hazirlik
yapmalarina da imkan saglamistir. Tabi ki istisnai durumlar da yasanmistir. Bu
durumlarda bile en azindan kendi arkadasi ve ayn1 zamanda dénemin Devlet Opera ve
Bale Genel Miidiirliigii Personel Dairesi bagkanlig1 gorevini yiiritmekte olan hukukg¢u
Ercan Karadag’la goriisiip fikir ve yonlendirmelerini 6grenerek karar vermeyi uygun

bulmustur.

Besteci, demokratik yonetim anlayisini her zaman savunsa da Tirkiye’de koti

niyetli ve kotii seyler yapmaya calisanlart susturmaniz gerektigini belirtmektedir. Bunu
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yapmadigimiz takdirde bu kisiler tarafindan isinizin baltalandigin1 ve bozuldugunu da

eklemektedir.

Genel miidiirliikk yaptigi donemde gergeklestirdigi en biiyiik atilimlardan birinin
festivaller oldugunu ifade etmektedir. En biiyiik sorun olan biit¢eyi artirmadan o zamana
kadar toplam dort bes tane olan opera ve bale festivallerinin sayisint on yediye
cikarmustir. Onceki yillardan siiregelen Uluslararas1 Aspendos Opera ve Bale Festivali,
Eskisehir Opera ve Bale Giinleri, Istanbul Opera Festivali ve Bodrum Bale Festivaline ek
olarak 2016 yilinda Mardin Opera ve Bale Giinleri’ni, 2017 yilinda ise Trabzon Opera ve
Bale Giinlerinin yan1 sira Uluslararas1 Gaziantep Opera ve Bale Festivali ile Uluslararasi
Efes Opera ve Bale Festivalini de baslatmistir. Bunlarin disinda Hattusa, Van, Sivas,
Erzurum ve Akdeniz (Mersin) Opera ve Bale Festivalleri’ni de projelendirmis fakat
baglatmaya firsat bulamamistir. Festivallerin temelinde yatan biitge sorununu yerel
imkanlar1 degerlendirme yoluyla asmaktadir. Aspendos Festivali'nde Antalya Devlet
Opera ve Balesi kurumuna daha fazla gorev yiiklemis, yeni baglattigi Efes Festivali’ni
tamamen Izmir Devlet Opera ve Balesi kurumuna yiiklemistir. Ozellikle bu kurumlardan
festivallerde sahnelenecek olan eserlerde seslendirme yapmalari i¢in orkestra ve koro
sanat¢ilarint gorevlendiren genel miidiir, boylelikle 6nceki donemlerde 6denen seyahat
ve konaklama bedellerinde kisitlama gergeklestirmis, buralardan artan biitce ile de
Mardin ve Trabzon gibi yeni festivallerin gergeklestirilmesine imkan saglamstir.
Festivaller konusundaki bu atilim sayesinde Tiirk Operasi, Paris’te uluslararasi bir

kurulus tarafindan 6diile layik goriilmistiir.

Selman Ada, tiim yonetsel tecriibelerine dayanarak Tiirkiye’de opera sanatinin
bakanlikla ilisiginin tamamen kesilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu diisiincesine
gerekce olarak da Tiirkiye’de siyasetin Devlet Opera ve Balesi kurumlarina oldukca fazla
karigtigini vurgularken genel miidiirligii esnasinda yagamis oldugu bir olayla bu durumu

gozler O6niine sermektedir.

Bir giin Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 miistesarlar yardimcilarindan biri tarafindan
bakanliga goriismeye cagirilmistir. Goriisme esnasinda miistesar yardimceisiyla yasadigi

anekdotu Ada su sekilde aktarmaktadir:

“...Bir ara miistesar muavinlerinden biri, “Biitiin opera metinlerini ben
okuyacagim, Oyle sahneleyeceksiniz.” dedi bana. Ben de adama i¢imden
“Ciis!” dedim. Disimdan “Hayhay. Rusga biliyor musunuz?” dedim. O sirada
Antalya, Rus operasi koyuyordu sahneye; Tchaikovsky’nin “Yolanta” adli
eserini. “Tirkgeye terciime et, getir.” dedi. “Edemem. Cok biiyiik is. On giin
sonra promiyer var. Ben terciimesini nasil yaptirayim?” dedim. “O zaman
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oynamasin.” dedi. Dedim ki “Bakin, operalarda tiyatroya benzemeyen bir
6zellik vardir. Higbir sey bugiine ait degildir. Hep eski eserler oynuyoruz, bir.
iki, siyasete bulasmaz. Operalarin metinlerinde felsefi veya sanat akimlarina
iligkin elestirel birtakim ciimleler olabilir. Hayat dersleri olabilir, bircok sey
olabilir ancak solu 6ne ¢ikaran, sagi bilmem ne yapan bir opera olmaz.
Tiyatroda bu ¢ok olur. Angaje sanat deniyor buna; biliyorsunuz. Operada
yoktur bu. Denemeler var ama onlar1 biz oynamiyoruz.” dedim. Dolayisiyla
ikna ettim adami. Cok zor ikna oldu.”*®

Ada, yasadigi bu olayr yorumlarken bir miistesar yardimcisinin kendisinden
beklenecek sanat kiiltliriine sahip olmadigini1 ve bu durumun tiim bakanlik personeli i¢in
gecerli oldugunu, sanat kiiltiirliniin tarim toplumunda gelismesinin miimkiin olmadigini,
bu seviyenin ancak sehirlerde yiiksek sanatla ilgili kurumlardan geliserek belli bir seviye
yakalanabilecegini belirtmektedir. Ada’ya gore Ulkemizde her ne kadar halk demokratik
Olciileri hazmetmis olsa da yoneticilerin garip bir sekilde bu olciileri hazmedemedigine
de dikkat c¢ekmektedir. Ayrica asla gergeklesmeyeceginin farkindaligi ile Tirk
yoneticilerden bu tip kurum ve mevkilerde ¢alisacak insanlarin daha iyi yetismis insanlar

arasindan se¢ilmesini de talep etmektedir.

Kendi genel midiirliigiinii elestirirken basar1 yiizdesini en fazla yirmi olarak
belirlemektedir. Gergeklestirdikleri arasinda, il opera miidiirliiklerine satin aldigi
Steinway & Sons marka piyanolar, yaptirdigi atolyeler, yenilenen ses ve 1s1k sistemleri,
Ankara Opera ve Balesi’ne ait binanin restorasyonu ve Leyla Gencer Sahnesi’nin yine
Ankara Devlet Opera ve Balesi kurumuna kazandirilmasi gibi biit¢eye dayanan islerin
yani sira uzun yilardir tim Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda calisan iicretli
sanatcilarin bekledigi yetmis dort kadroyu ¢ikarmasi da yer almaktadir. Tiirkiye’deki tiim
kurumlan yakindan tamidigi icin orada calisan her statiideki sanatcilarin sorunlarini
yakindan bildigi i¢in 6zellikle s6z konusu kadro tahsisi konusuna biiyiik 6nem vermistir.

Hatta kendi ifadesine gore gorevden alinmayi bile goze almistir.

Genel miidiir olarak yasadiklarini degerlendirerek ortaya tespitlerini oldukca net
bir bicimde koymaktadir. Ada’ya gore Tiirkiye’de genel miidiir bulunmamaktadir.
Degerlendirmeleri sonucunda yeteri kadar gliven duygusu asilanmadigr i¢in bakanlik
genel miidiire bakanligin yonlendirmesi noktasinda baskict bir sistem uygulamaktadir.
Bakanliktaki genel diisiinceye gore sosyalistler eser yazmakta, muhafazakarlar da
ezilmektedir. Besteciye gore boyle bir durum s6z konusu degildir. Eserler sosyal siniflara

gore degil, tiim insanlia yazilmaktadir.

18 Selman Ada ile goriisme, Nisan 2022.
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Besteci, elestirilerinin tek bir siyasi partiye yonelik olmadigini, genel yapiy1
elestirdigini 6zellikle belirtmektedir. Ona gore, Tiirkiye’de siyaset, sanat kurumlarina ve
hatta tiim kurumlara gereginden fazla bulasmis durumdadir. Bir yap1 ya da mantik, farkli
bir alana getirildigi zaman o alanin mantigina uymayabilir. Opera ve Bale de 6zel mantik
gerektiren bir alandir. Bu sebepten Devlet Operalarinin tek merkezden bir genel miidiirliik
tarafindan yonetilmesi akla aykir1 bir durumdur. Her bir opera ve bale kurumunun tek

basina, 6zerk bir bigcimde yonetilmesi gerekmektedir.

Genel miidiirliigli esnasinda Selman Ada, Tiirkiye’de nota basimi sorunu ile de
ilgili olduk¢a 6nemli sayilabilecek bir adim atmistir. Bu konudaki girisimini su sekilde

Ozetlemektedir:

“Simdi efendim, genel miidiirliigiin ikinci yilindan sonra, zaten 3,5 yil kaldim
bu gorevde, projelerimden biri de nota basim isini Devlet Opera ve Balesi’nin
yiiklenmesiydi, tistlenmesiydi. Bu konuyu da bakanligimiza agtim. Bakan bey
saglikli, giizel bir yaklasimda bulundu nihayet ve ben o zaman Telif Isleri
Genel Midiirliigii ile de goriismelerimi tamamladiktan sonra ii¢ tane giizel nota
yazan arkadasimla kii¢iik bir ekip kurdum. Ama teyitleri aldim. Mesela Kiiltiir
Bakanlig1 veya Milli Egitim Bakanlig1’nin matbaasinda sadece miirekkep ve
kagit masrafin1 ddeyerek istedigimiz gibi notalar1 basabilecegimizin teyidini.
Bu sekilde anlastik. Bu kapsamda Ferit Tiiziin’iin ‘Midas’in Kulaklar1’ operast
ile ‘Cesmebas1’ balesinin notasini ¢ocuklara yazdirdim. Notalar hazir oldu,
kontroliimden gecti ve tam basilacakken genel miidiirliik gérevim sona erdi.
Sona erdirdiler. Tiirkiye’de Devlet Opera ve Balesi Yayinlari olarak bir sistem
oturtuyordum. Ozel sektdrden boyle bir calisma beklemek cok saflik olur.
Ciinkii 6zel sektor kar gayesi olmayan igse girmez. Tirkiye’deki miizisyen
sayist giliing derecede azdir. Bu sebepten Tirkiye’nin miizikteki nota
satabilme potansiyeli ¢ok az. Boyle bir alict potansiyeli, talep konusu bir is
adammin bu ise girmesine engeldir. Onun i¢in Devlet Opera ve Balesi
Yaymlari... Ve ben bir siraya koymustum, Ferit Tiiziin’le baslayacaktik.
Oncelikli olarak operalarin resmi olarak yayimecilik haklarmi opera olarak
kullanabilmek ve diinyaya bunu lanse edebilmek, bagka iilkelerin nota
satislarina da bunu arz edebilmek gibi bir mantig1 vardi bu isin. Tam tamina
edisyon olusturuyorduk. Benim bu edisyon meselesi ¢ok eskiden beri igimde
bir arzuydu ama basaramadim. Ozel olarak param yok. Onun i¢in kendim bu
ise girisemedim. Ancak genel midiirken tam girisiyorken de zaten genel
miidiirliik bitti.”®

Ada’nin iizerinde durdugu bir diger husus, sanat kurumlarinin millet ve milliyet
gozetmemesi gerektigidir. Ozellikle sahneye ¢ikan, solist olan insanlarm 6zellikle san
sanat¢ilarinin farkli milletlerden olmasi uluslararasi bir sahne ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
durum sahne tlizerindeki eserin sahnelenme kalitesini olumlu etkiledigi i¢in izler kitlenin
yararinadir. Ayrica bu durumdan yerli sanatgilar da yararlanabilmektedir. Miitekabiliyet
esasina gore drnegin Italya’dan bir solist sanatg1 getirildigi zaman karsiliginda yerli solist

sanatgilardan biri Italya’ya génderilmektedir. Bu da Tiirk sanatgilarin énlerinin agilmasi

19 Selman Ada ile goriisme, Nisan 2024.
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ve onlara taninan yeni imkanlar anlamina gelmektedir. Bu sekilde biiyiliyen uluslararasi
sOhret sayesinde yabanci basinda daha ¢ok yer alinacaktir. Boylece imaj ve temsil

bakimindan Tiirkiye adina dev bir adim da atilmis olacaktur.
6.4. SELMAN ADA ARSIVI
6.4.1. Notalar

Besteci Selman Ada’nin tiim eserlerin telifleri Strube Verlag Miinchen-Berlin ve
Edition Zurfluh Paris yayinevlerinde bulunmaktadir. Herhangi bir telif hakki ihlaline
sebep olmamak adina Ali Baba & 40, Mavi Nokta ve Ask-1 Memnu adli eserlere ait piyano
rediiksiyonlarinin farkli kisimlarindan alintilanmis ticer sayfa 6rnek olarak bu kisimda

paylasilmaktadir.
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Resim 1. Uvertiir (Ali Baba & 40)
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Resim 2. Ali Baba Arya (Ali Baba & 40)
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Resim 3. Haramibas1 Arya (Ali Baba & 40)
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Resim 4. 11k ilk (Mavi Nokta)

MAVI NOKTA / BLUE DOT / UN POINT BLEU
Putc Gper
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Resim 5. Keops (Mavi Nokta)
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Resim 6. Katedral (Mavi Nokta)
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KATEDRAL
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Resim 7. Diigiin Tutuklanma (Ask-1 Memnu)
ASK-I MEMNU

Opera 2 Perde (2002)
1. Perde Sahne 1 DGgiin ve Tutuklanma (1899 yazi)

Libretto: ! Selman ADA
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Resim 8. Ask Diieti (Ask-1 Memnu)
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Resim 9. Adnan Bey’in Aryasi “Maskeler” (Ask-1 Memnu)

Maskeler Aryasi
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Resim 10. Uvertiir (Baska Diinya)
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Resim 11. Zeus’un Aryasi “Yokum Sanki” (Baska Diinya)
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Resim 12. Leyla’nin Aryasi “Diinya’ya Agit” (Baska Diinya)
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Resim 13. Basgkan’in Aryasi “Gergekler” (Baska Diinya)
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Resim 14. Kentet “Coziim” (Baska Diinya)
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6.4.2. Fotograflar

Resim 15. Atifet Ada (Annesi)

Resim 16. Haluk Ada (Babasi)
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Resim 17. Selman Ada (1959)
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Resim 19. Selman Ada (1963)
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Resim 21. Mithat Fenmen’le Birlikte (1965)
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Resim 23. Salle Alfred Cortot'da Piyano Resitali, Paris (1967)

Resim 24. Ankara Devlet Konservatuvari (1971)
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Resim 25. istanbul Devlet Opera ve Balesi Petruska Balesi Distribiisyonu (1974)
GENEL SANAT YONETMENI AYDIN GUN

BALE YONETMENI : Glloya ARUOBA

IKI BALE [.Strawinsky

PETRUSKA

Sahneye Koyon : GEOFFREY DAVIDSON
Orkestra Sofl : Selman ADA

- Laternact
Dekor - Kostum : Osmon $ENGEZER Davuicu
PETRUSKA ;. ENDER SAVASKURT / SELCUK BORAK :,"‘;’“‘:’““‘
BALERINA : TOUIN KARABEL / EMEL ALPER / CANAN KOBANER Subay
Baloncu - Mendilci s
Zencl : BARLAS BOKANER / MESUT TOKSOZ Pastoc * lstanbul Deviet Balesi Sanatcilon ve
SARLATAN : CEM ERTEKIN / ONDER GOKSEVEN k‘"x"nw_ : lIstonbul Deviet Konservatuon Ogrencileri
i AN - g
Koreogrofi : M. FOKINE % Ayt
Aristokratior
BAS DADI : SEMRA DENKER / NILDAN ADA / LALE YURDATAPAN ysuigier
DADILAR . SONMEZ TUYGUN / MINE TEKTAS / TOLIN SARIOGLYU 7  Cocukiar

LALE YURDATAPAN / NEVIN ARIK / NILGUN KUCANI
EMEL YANAR / FIGEN CAN / OMIT GOKHAN / NURSEL

SONMEZ / NUR BERKAN / SERAP AKSOY ORKESTRA SOLISTLERI :

OMIT ALTAN / ALAN KOKLUBAG Piyano Solo © Judith ULUG
ARABACIBAS! : MESUT TOKSOZ / BARLAS KOBANER Keman Solo : Ersan ALPER
ARABACILAR : OSMAN TAHTACI / YAVUZ OZDEL /-O6UZ TURKOLMEZ  Fiit Solo : Kémil SEKERKARAN
YURDAKUL ESRARACOSLU Trompet Solo : Gokmen AHMET
SEYISLER : ATTILA OZEN / SELCUK BORAK / CEM ERTEKIN
Arp Solo : liksen TOPCAM
OMER INANCTORK / CAN ODABAS!
MEHMET TURPOGLU Tuba Solo : Mehmet SELEK
SOKAK DANSOZLERI  : OLKO AKTEL / FULYA ERONDER Deienta:Salo i Mo SODER
SEMA INDERE / GONNUR BAYBURT
CINGENELER : SEMRA MAYTALMAN / NIL KUTVAL Isik : Ertekin KULAN
l :evlu Amon: / NILGON KUCANI Kondivitler . Tacide GONES / Fezdl ESMEN
ZENGIN ADAM : ONDER GOKSEVEN / CEM ERTEKIN Bale Sahne Igteri
SARHOS - SEYTAN : ATTILA OZEN / OSMAN TAHTACI Yénetmen! : Aldattin ILKAY

Resim 26. Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigii Genel Miizik Direktorii, (1979)
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Resim 27. Paris (1981)
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Resim 29. Alman Basininda Ali Baba & 40 a (2011)
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Resim 30. Alman Basininda Ali Baba & 40 b (2011)
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Resim 31. Bestecilikte 50. Y1l Konseri, Izmir (2011)
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6.4.3. Kayitlar

Selman Ada’nin Tiirkiye’de profesyonel anlamda yayimlanmig herhangi bir kaydi
bulunmamaktadir. Ancak, Almanya’nin Hassen kentinde kaydedilen bir CD kaydi
bulunmaktadir. Ali Baba & 40 ile Mavi Nokta eserlerinden kisimlarin tenor Hakan Aysev
ve merhum bariton Sedat Oztoprak tarafindan seslendirdigi bu kayitta orkestrayr Ada

yonetmektedir.

Resim 34. Albiim On Kapag1, Hassen (1997)

SEDAT OZTOPRAK - HAKAN AYSEV

in Konzert 19. MAI 2 Hessen eyaleti
(19 mayis) £ Atatuirkcii
~ Diisiince

Dernegi

Volume 1.

Alle Rechte und gesamter
Erios dieser CD gehoren
ausschliesslich dem
gemeinntitzigen Hessischen
Verein zur Forderung des
Gedankenguts von
ATATURK (HE-ADD)

Wir danken den Kiinstlern,
die dieses Konzert ohne
Gage verwirklicht haben. HE-ADD
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Resim 35. Albiim Kapag i¢i, Hassen (1997)

SEDAT OZTOPRAK - HAKAN AYSEV

in Konzert 19. MAI
(19 mayis)

Hessen Eyaleti
Atatiirkgii Diistince Dernegi

Volume 1.

Alle Rechte und gesamter Erlos dieser CD gehdren
ausschliesslich dem gemeinniitzigen Hessischen
Verein zur Forderung des Gedankenguts von
ATATURK (HE-ADD)

Wir danken den Kiinstlern, die dieses Konzert ohne
@L—lgu@o . Gage verwirklicht haben. HE-ADD

Resim 36. Albiim Arka Kapagi, Hassen (1997)
SEDAT OZTOPRAK - HAKAN AYSEV

in Konzert 19 Mai 1997

Frankfurt am Main
Am Fliigel : SELMAN ADA - Tonmeister : Eberhard Panne

420 11) Andrea Chenier-Nemico della Patria

; iu (P.Tosti)
1) Nen tawno piud (A.Giordano) Sedat Oztoprak

Sedat Oztoprak

Andrea Chenier-Andrea Chenier
(A.Giordano)
Hakan Aysev

2) Non ti scordarmi (P.Tosti) 350 12)
Hakan Aysev

3) Occhi di fata (L.Denza)

Sedat Oztoprak Don Carlos-lo Marro (G.Verdi) 324

Sedat Oztoprak
4) L'ultima canzone (P.Tosti)

Hakan Aysev Don Carlos - Don Carlos / Rodrigo (G.Verdi) 6'58

Duett
5) Musica proibita (S. Gastaldon)

Sedat Oztoprak Keops-Oratorio-Mavi Nokta (Selman Ada) 217
Hakan Aysev

6) Granada (A.Lara)
Hakan Aysev Ali Baba und die 40 Rauber - Abdullah ravs

(Selman Ada)
7) La Forza (G.Verdi) : Sedat Oztoprak
Duett
Encore: O sole Mio (A.Lecuona) 157
8) Pagliazzi-Canio (L.Leoncavallo) 7 Duett (mit dem kleinen Sedatcan Oztoprak)
Hakan Aysev

9) Macbeth-Macbeth (G.Verdi) 7

Sedat Oztoprak
Total timing: 74°38.19

10)Tosca-Cavaradossi (G.Puccini) 2'33 Cover : p?,zf:::e%;::;.(g. bola
Hakan Aysev ’ %

Alle Rechte und gesamter Erios dieser CD gehiren ausschliesslich dem gemei niitzigen Hessischen Ver
Forderung des Gedankenguts von ATATURK (HE
Wir danken den Kiinstlern, die dieses Konzert ohne Gage verwirklicht haben. HE-ADD
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6.4.4. Afisler

Selman Ada’nin Devlet Opera ve Balesi kurumlari ile Almanya’da Wuppertall

Operasi tarafindan sahnelenen operalarinin afisleri bu kisimda yer almaktadir.

Resim 37. Ali Baba & 40 Operas1 Afisi

LO.KOLTO® VE TURIZM B

AK
] DEVLET OPERA VE BALES] GENEL MOOURLUGLI

ANKARA DEVLET OPERA VE BALESI

[

4!

“1 o - -1
Orkestra Sefi: Selman Ada-Florian Fran‘ek-Sunay Muratov
Reji: Mehmet Balkan Koreografi: Mehmet B8IKan = M Kiirsat Kilig
Dekor: Tayfun Cebi Kostim: Sevtag Denﬂi‘éﬁsﬂ( Fuat Gok
Koro Sefi: Lyubomira Aleksandrova

ALI BABA: Unlsan Kuloglu-Emrah S6zer HARAMIBASI: Bllent Atesoglu-Ozglir Savas Gengtirk
Tuncay Kurtoglu-Mehmet Yilmaz KASIM: Semih Asik-Umut Kosman-Kamil Kaplan
ABDULLAH: Glrhan GlUrgen-Umut Kosman-Emre Uluocak NURCIHAN: Ashi Akar-Tugba Dekak-GoérkemEzgl Yildinim
AYSE: Sule Bengier-Mehlika Karadeniz-Mine Kurtoglu BACAKSIZ: Okan Basel-Arda Dogan-Oguz Sirmal

ZEYNEP: Ezgi Karakaya-Ferda Yetiser VEKIL: Kemal Bodur-Cagdas Kogak KOR SALIH: Kamil Kaplan-Yigitcan Tathoglu
Tirkgo HAZIM: Emre Akkus-Emre Peksen TEMEL : Cem Bugdaycai-Fatih Kayhan
l|. Z'rSaaY 15 Dakika TERZI: Cem Bugdayct - Yagmur Bayrakdarlar BASKADIN: Giiner Erkan
2015 EXIm 17 Promiyer
2015 Ekim 19- 28
2015 Kasim 11-23
2015 Aralik 2 - 14 Bagkemanci: Tayfun Bozok
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Resim 38. Mavi Nokta Poetik Opera Afisi

MAVI NOKTA

POETIK{OPERA
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Resim 39. Ask-1 Memnu Operasi1 Afisi

< T.C.KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
DEVLET OPERA VE BALES| GENEL MUDURLUGU

izmir devlet opera ve balesi

Selman Ada
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Resim 40. Baska Diinya Operas1 Afisi

i £

'\
N

"ee SELMAN ADA

"

Opera, 2 Perde

Libretto

TARIK GUNERSEL

Orkestra Yonetmeni
SELMAN ADA / ZDRAVKO LAZAROV
Sshne Ydnetmeni

YEKTA KARA

Zeus CANER AKGON / ALPER GOGERI (saritsn) « Leyla EVREN EKSI / GOLBIN GONAY (soprane)
Bagkan CANER AKIN / ERDEM ERDOGAN (ene) » Hora AYLIN ATES / NESRIN GONULDAG (mezzosoprsss)
Soytart AHMET BAYKARA / GAGRI KOKTEKIN rmner) + Bitgin GOKTUS ALPASAR / CENGIZ ARSLAN oas)

Dekoratdr FERHAT KARAKAYA Kostim Kreatdrd AYSEGC“_ ALEV Itk Tasanmerss KEMAL YIGITCAN

Kadikdy Belediyesi Streyya Opera Sahnesi
2015 Kasim?21 -25-26-27-28 | 2016 0cak20-21-22-23 [ 2016Mart10-11-12

www.dobgm.gov.tr / www.blletiva.com
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Resim 41. Ali Baba & 40 Operas1 Wuppertal Operas1 Afisi

IM OPERNHAUS

ALl BABA
UND

DIE 40
RAUBER

elmarn Ada

Mirchenoper von S

UHNEN
RTALER B
A

6.4.5. Performans Goriintiileri

Selman Ada’ya ait performans goriintiileri sayica fazla degildir ve tespit
edilenlerin hepsi TRT nin arsivinde yer almaktadir. 1984 yilinda TRT’de yayinlanan
Dvorak’m Humoresque adli eserinde Tung Unver’e piyano ile eslik etmektedir. 1994
yilinda yine TRT’de yayinlanmis olan ve Ruhat Mengi’nin sundugu programinda Agustin
Lara’nin besteledigi Granada adli par¢ada tenor Ender Ariman’a piyano ile eslik

etmektedir.

YouTube iizerinden gergeklestirilen taramada Selman Ada’ya ait Ali Baba & 40
operasinin 28.11.2015 tarihinde Mersin Devlet Opera ve Balesi kurumu tarafindan
gerceklestirilmis temsil kaydina ulagilmistir. Ayrica 14.12. 2009 tarihinde Izmir Devlet
Opera ve Balesi tarafindan sahnelenen Agsk-1 Memnu operasinin perdeleri ayr1 olacak

sekilde kayitlarina ulasilmistir. Temsili bestecinin kendisi yonetmektedir.

Son olarak promiyeri 20.04.2011 tarihinde neredeyse Tiirkiye’deki tiim Devlet
Opera ve Balesi kurumlarindan bir araya gelen koro ve orkestra sanatgilari ile istanbul’da
gerceklesen Selman Ada’nin Mevlid Kantati na ait kayit bulunmaktadir. TRT tarafindan

canli yayinlanan konserin kaydi yine TRT arsivlerinde yer almaktadir.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde ikinci boliimde yer alan akademik ¢alismalar ile
liclincii boliimde tespit edilen bulgular yorumlanarak elde edilen sonuglar ortaya
konulmakta ve tiim yorum ve sonuglardan hareketle ileriye yoOnelik Onerilerde

bulunulmaktadir.

Selman Ada ve eserleri hakkinda gergeklestirilmis akademik ¢alismalarda ortaya
konan hususlar ve sonuglarin bu aragtirma ile ilgili kisimlar1 degerlendirildiginde genel
olarak Ada ve besteciligine yeteri kadar yer verilmedigi ve kaynak kisi olarak kendisinden
yararlanilmadig: tespit edilmistir. Calisma 6zelinde detayli ele alindiginda da asagidaki

kanilara varilmstir.

Evrim Tugce Demir, yiiksek lisans tezinde (2014) Ada’nin Ask-1 Memnu adh
operasini san teknigi ve dramaturgi agisindan incelemis olmasina ragmen bestecinin
hayatina ve besteciligine kisa ve olduk¢a sinirli bir kapsamda deginmis ve
detaylandirmalardan kag¢inmistir. Aragtirmaya katkisi acisindan bu g¢aligma, bir opera
bestecisi olarak Selman Ada’nin konu se¢imi ve libretto olusturmaya verdigi dnemi akla
getirmesi bakimindan fikren destekleyici olarak degerlendirilebilir. Fakat, dramaturjik
incelemelerde temel hareket noktasinin bestecinin 6zge¢misi, diinya goriisii, sanat
anlayigi, eser tlizerindeki agiklamalari olmasi gerekirken Ada’yla goriisiilmeden bu

sekilde bir ¢calisma ortaya konmus oldugu goriilmektedir.

2007 yilinda tamamladig1 yiiksek lisans tezinde Papatya Atak, Tiirkiye’de o yila
kadar opera janrinda en fazla eser bestelemis olan besteci Selman Ada ve eserlerini
oldukga kisith bir bigimde ele almistir. Bestecinin hayatini ¢ok kisa ve 6zet bigiminde ele
alan Atak, o yila kadar Ada tarafindan bestelenen eserleri liste halinde 6zge¢misinin
ardma eklemistir. Incelenen diger bestecilere de ayni yaklasimda bulunulan galigma,

siurl bir bibliyografya ¢aligsmasi olma 6zelligini tasimaktadir.

Askin Usta ise yiiksek lisans tezinde (2017) kendi enstriimani olan fagotun
kullanim1 yoniinden Selman Ada’ya ait Ask-1 Memnu operasini ele almistir. Ada’nin
bestelemede fagotu degerlendirirken aligilagelmis standartlarin disina ¢ikarak enstriimana
farkli bir kimlik kazandirmis oldugu diislincesini calismasinda ortaya koymaktadir.
Usta’nin s6z konusu cabasi, Ada’nin opera bestelemede enstriiman tinisiyla karakter
betimlemesi yaptigina ornek teskil ediyor olmasi bakimindan arastirma acgisindan

destekleyici niteliktedir. Eserde yer alan fagot partisyon Kkesitlerinin analizi ile
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siirlandirilmis ¢alismada besteciye ait 6zgecmis ve bestecilik anlayist yine yeteri kadar

ele alinmamaktadir.

flker Issever, 2011 yilinda tamamladif1 sanatta yeterlik tezinde buraya kadar
deginilen calismalarla paralellik gosterecek sekilde Selman Ada’nin hayati agisindan
arastirmay1 oldukca dar bir kapsamda tutmaktadir. Tez igeriginde besteciye ait eserleri
“Opera Comique” olarak niteleyen Issever, her ne kadar kastettigi “Opera Buffa” olsa da
garip bir sekilde dogru stili yakalamistir. Ayrica, Ada’yr bestelemede Tiirk ezgi ve
motiflerini kullanmayla siirlamaktadir. Halbuki Ada, kendini sadece “Tiirk” olan
miizikal malzemelerle sinirli tutmamakla birlikte gegmis Anadolu medeniyetlerinin her
tirli kiltiirel ve miizikal malzemesinden yararlandigini defalarca belirtmektedir.
Bestecinin “Opera Comique” stilinde besteleme yapmasinin aslinda tercihen degil
zorunluluktan kaynaklandigi da bir gergektir. Besteleme yaparken yararlandigi nota
yazim programinin sinirliliklar1 sebebiyle opera bestelerken eserin her boliimiini ayri
birer dosya halinde ele almak durumunda kalmaktadir. Bu zorunluluk da Ada’yr stil

olarak “Opera Comique”e yonlendirmektedir.

Hilmi Yazici ise 2015 tarihli tezinde gerceklestirmis oldugu goriismelerde elde
ettigi yorumlar ve ¢alismaya konu olan Ask-1 Memnu operasinin tinisal ozelliklerine
dayanarak eserin ulusalct oldugu sonucuna varmaktadir. Calismada Ada ile
goriisiilmemesi ve dolayisiyla diisiince ve egilimlerine yonelik veri toplanmamasi
sebebiyle ulagilan sonuglar tamamen sorgulanmaya acik kalmaktadir. Besteci kendini
kesinlikle ulusal ideallerle eser iireten bir besteci olarak nitelendirmemektedir.
Besteledigi operalarin konu se¢imlerinde her ne kadar Tiirk edebiyatinda yer alan
eserlerden de yararlaniyor olsa da Gogol, Shakespeare gibi diinya edebiyat1 yazarlarina
ait eserlerin yan1 sira Tiirkler 6ncesi Anadolu tarihi ve mitolojisine dayali olarak tespit
ettigi konu ve eserleri de degerlendirmektedir. Ayrica, Yazici’nin eser 6zelinde iizerinde
durdugu ve Tirkliikle iliskili olarak degerlendirdigi ol¢ii kaliplari, makamlar, ezgi
motifleri vb. unsurlar ¢caligmada ortaya konuldugu sekilde milli veya ulusal olmamakla
birlikte Azerbaycan, iran, Tiirkiye ve orta doguyu icine alan oldukga genis bir cografyada
Tiirklerin bu topraklara yerlesmesinden onceki tarihlere dayanan, yoreye 6zgii veya yerel
olarak kabul edilebilecek unsurlardir. Ada’nin “ulusalc1” olarak nitelenebilecegi yonii,
kendi ideali olarak ortaya koydugu “Tiirk Opera Repertuvari”dir. Idealize ederken
islevsel bakis acisiyla konuya yaklasmaktadir. Italya, Almanya ve Fransa’nin kendilerine

ait opera repertuvarlarina sahip iilkeler olduklar1 bilinmektedir. Ellerindeki ulusal eser
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sayilari, kurumlarin perdelerini yillarca agik tutmalarini saglayacak diizeydedir. Ada,
Tiirk operasini da nicelik bakimindan bu iilke operalariyla ayni seviyeye ¢ikarmay1
hedeflemektedir. Yazicinin tek bir eserden hareketle Ada haricinde goriistiigii kisilerden
edindigi verilere dayanarak besteciyi veya eseri “ulusalc1” olarak nitelemesi tartismaya

agik kalacaktir.

Yukarida deginilen akademik g¢aligmalarin her biri birincil kaynak olabilecek
Selman Ada ile ya goriisiilmeden ya da oldukg¢a sinirli olacak sekilde gergeklestirilen
goriismeler sonucunda edinilmis olan veriler 1s181nda ortaya ¢ikmistir. Arastirmada temel
veri kaynagi olarak Ada’nin kendisinin 6n planda tutulmasi tiim verilerin birincil

kaynaktan dogrudan edinilmesini saglamasi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Arastirma  c¢ergcevesinde  Selman Ada’nin  hayatina  dair  bulgular
degerlendirildiginde, ailesinin kiiltiir ve egitim diizeyinin yiiksek olmasinin Ada’nin
gelecegi tlizerindeki etkisinin olduk¢a biiyiik oldugu gorilmektedir. Ada, annesi
tarafindan miizik dis1 alanlarda da donanimli olacak sekilde yetistirilmistir. Babasi ise
onun miizik sanatiyla bag kurmasinda, estetik anlayis gelistirmesinde, okumaya
yogunlagsmasinda ve dil 6grenmesinde rol model olmustur. Yiiksek kiiltiire sahip bir aile
icine dogup o ortamda yetismenin ileride ihtiya¢ duyacag kiiltiirel donanimin temelini
aile i¢inde almalarini saglamasi bakimindan 6zellikle sanatla iliskili bireyler i¢in oldukca

biiyiik avantaj oldugu sdylenebilir.

Okuldaki mandolin kursunda sebep oldugu olay ile iistiin miizik yetenegi fark
edilen Selman Ada, ilk miizik egitimini aldigi Asim Kalender ve Ferdi Statzer’in
yonlendirmeleri ve ailesinin destegi ve fedakarliklar1 sayesinde “Harika Cocuk’ sinavina
girebilmistir. Ada’nin “Harika Cocuk” se¢ildikten sonraki yasamini ele alirken Fransa
oncesi ve Fransa donemi olarak ayirmak gerekmektedir. Fransa dncesindeki Ankara’da
gecen silirecin uzun siirmesinin sebebi olarak donemdeki siyasi kaos ve iktidar
diizensizligi gosterilebilir. “Harika Cocuk”lar her ne kadar kanun gergevesine alinarak
devlet tarafindan destekleniyor olsalar da yurt disina gidis islemleri ve harcirahlarin
onaylanmasinda bakanlar kurulu imzasmin sart olmasi konuyu dogrudan siyasetin
kucagma atmaktadir. Kanunun uygulanmasina yonelik olasi aksakliklarin Ada’dan
onceki donemlerde tespit edilerek gerekli onlemlerin alinmasi gerekirken kanunun ¢iktigi
1956 yilindan itibaren herhangi bir diizenleme yapilmamaistir. Fransa doneminde ise Ada
ve ailesi, Tlrkiye Cumhuriyeti Devleti’nin yurtdisina gonderdigi “Harika Cocuk”lara

Ogrenim stireleri stiresince tahsis edilen maddi destek konusunda oldukga yetersiz kaldig1

172



goriilmektedir. Yaslarin kiigiik olmasi sebebiyle ailelerinin yanlarinda bulunmasini sart
kosan mevzuat ve uygulamayi gergeklestiren yetkililer tarafindan Avrupa’daki yasam
kosullar1 g6z 6niinde bulundurulmadigi i¢in oldukga diisiik miktarlarda harcirah tahsis
edilmektedir. Ada 6zelinde durum degerlendirilecek olursa Paris’te bulundugu siire
boyunca gecimlerini saglamak tizere Haluk Ada ¢alismaya baglamis, onun sagladig: gelir
de yeterli olmaymnca Selman Ada heniiz ¢ocuk yasta olmasina ragmen bir kilisede
orgcalarlik yaparak ve Ozel piyano dersleri vererek aile ge¢imine katkida bulunmak
durumunda kalmistir. Boylelikle devlet tarafindan {istiin yetenekli ¢ocuklara saglanan
biiylik imkanin, siyasi etkenler ve yetkililerin umursamazliklari sebebiyle imkansizliga

dontistiigli soylenebilir.

Selman Ada, her ne kadar besteledigi Alibaba & 40, Ask-1 Memnu, Baska Diinya
adli operalar1 ve Mavi Nokta oratoryosuyla taniniyor olsa da bugiine kadar aralarinda
piyano i¢in albiim, egitim miizigi, rapsodi, etiit, kiiglik pargalar, farkli ansambl tiplerine
yonelik oda miizigi eserleri, keman, Klarnet, arp, ¢ello, fagot, perkiisyon ve piyano
kongertolari, san — piyano eserleri, koro eserleri, senfonik eserler, oratoryo, kantat ve
balelerin de bulundugu yiiz yetmis alt1 eser bestelemistir. Eser iiretimi konusunda oldukca
verimli bir besteci olan Ada, emeklilik hayatinin istisnasiz her giinlinii beste yaparak
degerlendirmektedir. Ada’nin ¢ok sayida opera bestelemesinde kendine koydugu hedef
biiyiik 6nem tasimaktadir. Ada’nin hedefi bestelenmis eser sayisi ile Tiirk operasinin tipki
Italyan, Alman ve Fransiz operalar gibi ulusal bir opera haline gelmesini saglamaktir.
Ada’ya gore ulusal opera olabilmek, “kendi yaginda kavrulabilmek” demektir. Son
yillarin moda terimiyle “Yerli ve Milli” repertuvar ile disartya bagimli kalmadan yillarca
tim Devlet Opera ve Balesi kurumlarinin perde kapatmadan temsil yapabilmesini
hedeflemektedir. Agirlikli olarak modal bir teknige dayanan Neo-klasik stilde
bestelemeyi her zaman benimseyen Ada’nin operalarin1 yapisal agidan “Opera Comique”

olarak degerlendirmek miimkiindiir.

1973 senesinde Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde Robert Wagner ile orkestra
sefligi lizerine galismaya baslayan Selman Ada, Wagner’den bir yandan seflikle ilgili
Avusturya temelli teknik detaylar1 diger yandan ise Ozellikle Mozart eserlerini
yorumlamada yer alan ayrintilar1 6grenmistir. Opera orkestra sefligi konusunda en ¢ok
ilerlemeyi 6zellikle 1977 yilinda Niyazi Tagizade Tirkiye’ye gelmesiyle katetmistir.
Seflik konusunda farkli bir stil olan “Plastisite”yi Tagizade’den 6grenmistir. “Plastisite”

stili 6zellikle belcanto tarzindaki eserler ile ve Tchaikovsky gibi ge¢ romantik kabul
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edilen bestecilerin eserlerini yonetmeye daha uygun olan, romantik bir stildir.
Tagizade’nin ardindan “Plastisite” stiline yonelik ¢alismalarini iki ay kadar Bulgar sef,
Borislav Ivanof ile siirdiirmiistiir. Tiim bu ¢alismalarla 6zellikle opera orkestra sefligi
konusunda kendini gelistiren Ada, aymi yilin sonunda Paris’ten donerken girdigi
yarismada birincilik kazanarak A kategori bir opera olan Bremen Operasi’nin birinci
sefligi gorevine getirilmistir. 1980 sonrasindaki Paris doneminde ise orkestra sefligi
konusunda gergeklestirdigi tiim c¢alismalar sayesinde Ecole Normale Supéricure de
Musique’te korrepetisyon ve orkestra sefligine hazirlik boliimiinii kurmustur. 1987
senesinde Tiirkiye’ye tam anlamiyla geri dondiikten sonra Istanbul Devlet Opera ve
Balesi basta olmak kaydiyla tiim Devlet Opera ve Balesi kurumlarinda opera yonetmistir.
Gilinlimiiz seflerine yonelik elestirisinde adeta “a la minute” is yaptiklarini ve bu ¢alisma
azligi ile kaliteli eser sahneye konmasinin miimkiin olmadigin1 vurgulamaktadir. Opera
sahnelemede eseri yoneten sef, sahnelenecek esere dair yorumunu katildigir ansambl
calismalari, orkestra provalar1 ve orkestrali genel provalarda ortaya ¢ikarmalidir. Bu

calismalarda bulunmayan sefin eser yorumundan bahsetmek miimkiin olmayacaktir.

Korrepetitorliikle ilgili olarak Selman Ada’nin {izerinde dnemle durdugu ti¢ detay
bulunmaktadir. Bu detaylardan ilki, korrepetitoriin teknik agidan oniine konulacak her
partiyi calabilecek kadar {ist diizey bir piyanist olmasi1 gerektigidir. Bir piyanistin bu
seviyeyi yakalayabilmesi igin diizenli olarak teknik c¢alismalar1 gerceklestirmesi
gerekmektedir. Ayrica, korrepetitoriin 6zellikle desifraj konusunda da c¢ok iyi yetismis
olmast gerektigini de vurgulamaktadir. Desifraj egitimine verdigi onemi kendi
gelistirerek hazirladig1 desifraj metodundan anlamak miimkiindiir. Uzerinde durdugu son
detay ise, korrepetitoriin gerekli durumlarda orkestra sef partitiirinden okuma yaparak
miizigi aninda piyanoya rediikte edebilecek (indirgeyebilecek) diizeyde solfej bilmesinin
gerekliligidir. Ada, bahsi gegen tim detaylara hakim bir korrepetitordiir. Donemin “il
divo’su olarak kabul edilen Mario del Monaco tarafindan korrepetitorliik yapmak iizere

Italya’ya davet edilmesi bu diizeyin bir gostergesi niteligindedir.

Selman Ada’nin idarecilik anlayis1, Devlet Opera ve Balesi kurumlarini opera evi
smiflandirmasima gore A kategoride yer alan Teatro alla Scala, Metropolitan Opera,
Covent Garden, Viyana Devlet Operas1 gibi kurumlarla ayni statiiye ulastirmak amacini
tasimaktadir. Bu hedefin gergeklesebilmesi i¢in hem sanatsal diizeyin artirilmasi hem de
yonetim reformunun gerceklesmesi gerekmektedir. Genel miidiirlik ve Genel Sanat

Danigmanlig1 gorevine getirildigi anda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na ilk olarak sundugu
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fakat hayata gecirilemeyen projesi, atilan belki de en 6nemli adim olma 6zelligini
tagimaktadir. Proje temelde alti ilde hizmet vermekte olan Devlet Opera ve Balesi
kurumlarinin her birinin ayr1 ayr1 vakiflasarak devletten ve dolayisiyla siyasetten
bagimsiz hale getirilmesini 6ngérmektedir. Vakiflasma, kurumlara temelde Ozerklik
kazandiracagi i¢in kadrosunda bulunan sanatg¢ilarin yani sira disaridan sanatgilarla da
calisabilme imkanini artiracaktir. Bu durum, sanatcilar arasinda rekabetgi anlayisi
tetiklemenin yam sira kalite diizeyini de ylikseltecektir. Bilet fiyatlandirma ve satis
gelirleri konusunda kurumlarin devlet tarafindan magdur edilemeyecegi de bir gergektir.
Siyasi unsurlarin sponsorluk anlagmalar tizerinde etkisinin kalmayacagi da sdylenebilir.
Sezonluk repertuvar olusumunda ise daha fazla sayida izleyiciye hitap edebilmek adina

Tiirk opera ve bale eserlerine daha fazla yer verilebilecektir.

Ada’nin genel miidiirliigli esnasinda el attig1 fakat sonuclandiramadig bir diger
konu ise edisyon olusturmaktir. Ulkemizde profesyonel nota basimu ile ilgili halen en ufak
bir girisim bulunmamaktadir. Kar marjlarinin oldukg¢a diisiik olmasi sebebiyle 6zel

sektorilin bu konuya ilgi gdstermesi olas1 goriinmemektedir.

Selman Ada’nin genel miidiirliigii esnasinda tizerinde durdugu bir diger 6nemli
konu ise festivaller olmustur. Goreve atandigi 2014 senesine kadar Devlet Opera ve
Balesi biinyesinde gergeklestirilmekte olan festival sayisi dorttiir. Ada, genel miidiir
olduktan sonra bu say1y1 on yediye yiikseltmeyi hedeflemistir. Hedefi tutturabilmek adina
attigr ilk adim, genel miidiirliige bagli kurumlar aras1 yardimlagma baglarin1 kurmak
olmustur. S6z konusu yardimlagma sayesinde festivallerin biitgedeki maaliyet paylarinda
oldukca bliyiik diisiis saglamistir. Artirdig1 biitge pay1 ile de Mardin ve Trabzon Opera ve
Bale Giinleri ile uluslararasi nitelikteki Efes ve Gaziantep opera ve bale festivallerini
baslatmistir. Aralarinda Hattusa, Van, Sivas, Erzurum ve Mersin’in de bulundugu
festivallerle ilgili girisimlerde de bulunan Ada, genel miidiirliik gérevi sona erdigi i¢in
hedefledigi sayiya ulasamamistir. Daha genis capta izleyiciye ulagsmanin en diisiik
maliyetli, en kapsamli ve uygulama agisindan en kolay yontemi festival ve sanat gilinleri
organize etmektir. Glinlimiizde ilge belediyeleri tarafindan bile rahatlikla diizenlenebilen
festivaller diisiiniiliince Devlet Opera ve Balesi gibi dogrudan Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’'na bagli bir genel miidiirliik tarafindan ¢ok daha kapsamli ve nitelikli
organizasyonlarin gerceklesmesi miimkiin goriinmektedir. Festival ve sanat giinleri gibi
etkinliklerin sayica artirilmasinda atilacak ilk adim, olusumlar1 tamamen siyasetten izole

tutmaktir. Siyaset boyutu dahil oldugu takdirde degerlendirip yorumlayacak siyasetcilerin
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sanatsal diisiince altyapr ve algisal yeterliklerinin organizasyonlarin kaderi haline

gelecegi sOylenebilir.

Besteci, orkestra sefi, korrepetitor ve idareci olarak Selman Ada’nmin Tirk
operasina katkilar1 ele aldiklarimizla smirli kalmamaktadir. Bu aragtirma buzdaginin
sadece su iistiinde goriinen kismini olusturmaktadir. Bu ¢aligmanin 6tesine gecilmek
istenirse Selman Ada’nin fikir ve gorlslerinden yola ¢ikilarak bircok farkli detaya

deginilebilecek proje ve ¢alismalar gergeklestirilebilir.

Bu calismada Ada ile ilgili ele alinmayan egitimcilik yonii temel alinarak c¢ok
sayida arastirma gerceklestirilebilir. Piyano egitiminden korrepetitorliik egitimine,
piyano Ozelinde gelistirdigi desifraj metodolojisinden opera-san egitiminde bel canto
stilinin yorumsal inceliklerine, {ilkemizde akademik olarak siirdiiriilen miizik egitimi
sistemlerinden konservatuvarlarin miifredat agisindan yeniden yapilandirilmasina kadar

cesitli temalar 6zelinde detayli ¢aligmalar yapilabilir.

Genel miidiirligii siiresinde baglatmis oldugu fakat devamini getiremedigi
edisyon olusturma c¢alismasinin tekrar giindeme alinmasi biiyilk 6nem tasimaktadir.
Rusya’nin bundan yiiz sene dnce yapmis oldugu edisyon calismasi, Rus sanat ve egitim
kurumlarini yabancilarin tekelinde bulunan telif haklarindan muaf tutmustur. Giintimiizde
olusturulacak Tiirk edisyonu sayesinde gerek miizikle iliskili devlet sanat kurumlarimiz
ve miizik egitim kurumlarimiz gerekse sanat¢i ve miizik 6grencilerimiz diinyanin telif

krallarinin cebini doldurmak zorunda kalmayacaktir.

Yine genel miidiirliik gérevi esnasinda Ada’nin biiyiik 6nem verdigi festivallerin
baglatilmasinda yarar bulunmaktadir. Devlet Opera ve Balesi kurumlarimizin
diizenlenecek yeni festivaller sayesinde ¢cok daha biiyiik kitlelere ulasma sans1 dogacaktir.
Unutmamak gerekir ki bu kurumlarin sanat icra etmenin yani sira kitleleri kiiltiirel agidan

bilgilendirmek ve kismen de olsa egitmek gibi misyonlar1 da bulunmaktadir.

Selman Ada’nin uluslararasi opera repertuvarina eseri dahil edilmis tek Tiirk
besteci oldugunu unutmamak gerekmektedir. Giliniimiiz itibariyla yiiz yetmis alt1 eser
bestelemis olan ve halen bestelemeyi siirdiiren Ada’nin eserlerinin seslendirilmesine ayri
bir 6onem verilmesi gerekmektedir. Devlet Opera ve Balesi kurumlarimizin Ada’nin
bestelemis oldugu opera, bale, kantat vb. eserlerini repertuvarlarina dahil etmeleri, oda
miizigi gruplarinin Ada’nin oda miiziklerini repertuvarlarina dahil ederek yurticinde ve

yurtdisinda  gerceklestirecekleri  konserlerde  bu  eserleri  seslendirmeleri,
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konservatuvarlarda yer alan piyano anasanat dali miifredatlarina Ada’nin piyano 6zelinde
bestelemis oldugu egitim miiziklerini dahil etmeleri bir yandan eser gesitliliginin diger
yandan ise hem besteci olarak Selman Ada’nin hem de ¢oksesli Tiirk miiziginin taninirlik

diizeyinin artmasini saglayacaktir.

Son olarak; halen yasamakta olan bdylesine ¢ok yonlii bir miizik insani olmasi
sebebiyle Selman Ada adina atdlye ve ustalik siniflari ile sdylesi ve panel gibi etkinlikler
diizenlenerek Ggrenci ve sanatgilarin  Ada’nin  tecriibelerinden yararlanmalari

saglanabilir.
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EK 2: Goriisme Sorulari

Selman Ada’nin Kendisine Uygulanan Yar1 Yapilandirilmis Goriisme

Sorulari
1. Sayin Ada, dogumunuzdan itibaren aile yasaminizdan bahseder misiniz?
2. Aldigimiz miizik egitimini detaylandirarak anlatir misiniz?

3. Egitim sonrasi mesleki yasantinizin nasil sekillenerek ilerledigini anlatir

misiniz?

4. Emekli olduktan sonra mesleginizi slirdiiriiyor musunuz? Siirdiiriiyorsaniz ne

sekilde?

5. Devlet sanat kurumlarinda gérev yaptiginiz siirede bir¢ok yonetim mevkiinde

bulundunuz. Yoneticilik anlayisinizdan bahseder misiniz?

6. Gerek sanatsal gerekse yoneticilik agisindan uluslararasi iligkiler kurdunuz mu?

Kurduysaniz nelerdi? Detaylandirir misiniz?
7. Genel olarak hayata bakis aginiz nasildir?

8. Glinlimiizde gerek yurt i¢inde gerekse uluslararasi diizeyde yetistirdiginiz

egitimci ve sanatg¢ilardan bahseder misiniz?

9. Yorumculuk agisindan kronolojik ve niteliklerine gore gerceklestirdiginiz

konserleri degerlendirir misiniz?
10. Besteciliginizde genel egiliminiz ve size gore one ¢ikan unsurlar nelerdir?
11. Eslik¢i piyanist olarak bugiine kadar kimlerle ¢aligtiniz?
12. Orkestra sefligi anlayisinizdan bahseder misiniz?
13. Egitimci kimliginizi ne sekilde tanimlarsiniz?

14. Gelistirdiginiz egitim-0gretim strateji ve teknikleriniz bulunuyor mu? Varsa

nelerdir?
15. Genel olarak Tiirk bestecilerini ne sekilde degerlendirirsiniz?
16. Miizikalite anlayisinizdan bahseder misiniz?

17. Bugiine kadar hangi odiillere layik goriildiiniiz?
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Ek 2 (Devam): Goriisme Sorulari

18. Eserlerinizin bazilarinda bu topraklara ait miizikal malzemelerden

yararlandiginizi goriiyoruz. Tiim bu unsurlar1 kullanma yoluna sizi iten etkenler nelerdir?

19. Bestelerken tercih ettiginiz, asit, usul, makam, tin1 vb. gibi unsurlar1 hangi

gerekeelerle segiyorsunuz?

20. Operalariniz arasinda iki set halinde “Nano Opera”lar bulunuyor. “Nano

Opera’’y1 tanimlar misiniz?
21. Bu eserleri bestelemekteki amaciniz nedir?

22. Eser bestelerken hem yerel hem de kiiresel boyutta belirlediginiz hedefleriniz

bulunuyor mu?

185



