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OZET

Yaklagik yiiz otuz yillik yeni siir tarihimizde, bizim
diyebilecegimiz bir zevkin pesinden kosan sanatkarlarin sayisi, hi¢ de
kiigimsenecek olgiide degildir.

Namik Kemal® in “Hiirriyet Kasidesi” “Divan siiri atolyesi”
nden yiikselen yeni insana has sesin giizel bir 6rnegidir. Sanatkar bu
eserinde, yerlestirmeye ¢aligilan yeni medeniyeti yesertecek ve
yasatacak insanlari arar. Onun biitiin eserlerinde gerceklestirmeye
calistigt bu temel felsefe, bugiin geldigimiz noktanin temelini
olusturmaktadir.
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ABSTRACT

In our history of poetry that is comparatively young, about
130 years old, the number of the artists who are seeking the pleasure
that belongs to “us” is not a fev. In this sense Namik Kemal is a good
example for the new voice which adresses to the “new man”. Namik
Kemal, in his “Hiirriyet Kasidesi”, is looking for those who will foster
and give life to the new comer civilijation that constitutes the
foundation of our stand point.
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“Yenilesme Dénemi Tiirk Edebiyatr” soz grubuyla, sanatkarin
edebi eserine viicut verirken, dis diinyadan hareket etmesiyle ortaya
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¢ikan edebi anlayigi kastediyoruz. Bes asirlik Divan siir zevkinin
lizerine insa edilmeye calisilan bu anlayls, Namik Kemal’in —
Sinasi’nin kendisine yol gostermesinden de faydalanarak- agtig1 yolda
Hamid ve Ekrem’in gayretleriyle bize has diyebilecegimiz bir sese
dogru gidis gostermektedir. Stphesiz bu yeni ses, 6nce siir vadisinde
aranmustir.

Yaklagik yiiz otuz yillik yeni siir tarihimizde, bizim
diyebilecegimiz bir zevkin pesinden kosan sanatkarlarin sayis, hic de
kiigiimsenecek  élgiide  degildir. Arayils doneminde siirekli
duydugumuz “yeni siir” kavramini biraz agmak gerekir. Nedir yeni
siir? Malzemesi, anlayisi, zevki yeni olan siir mi? Eski bir binay1
yikip, onun yerine farkli bir malzemeyle yeni bina yapmak miimkiin.
Ama eskiyi yikip, yeniyi viicuda getirmek sanat vadisinde
gerceklestirilmeye c¢alisilan bir gayretse; bu isin o kadar kolay
olamayacagini sdylemek gerekir. Yukarida bes asirlik bir siir
zevkinden bahsettik. Bu zevk, siirin malzemesi olan dili incelten,
adeta kristalize eden ve ona kendine has bir koku ve sekil veren
zevktir. Bes asrin terini birkag insanin kisa bir siire igerisinde silmeye
kalkmas1 miimkiin miidir? Giiniimiiz siirinde bile Divan siiri
tesirlerini gérmek miimkiinken, Namik Kemal’de yeni siirin pegine
dismek, biraz insafsizlik degil midir? Onda yenilik diyebilecegimiz
en onemli unsur, miicerret olanin degil, miisahhas olanin pesinde
kosma arzusudur. Elbette bu yenili§in kaynaginda Bati, hususiyle
Victor Hugo vardur.

Serif Aktas, Namik Kemal deki yeniligi, Divan siiri
atolyesinde hem zevk, hem de muhteva bakimindan yenilesmenin
esigine gelmek seklinde yorumlar." Bu noktadan hareketle Namik
Kemal’e yaklasmak, en azindan neyi, ne kadar arayacagmi bilmek
olacaktir diye diisiiniiyoruz.

Biraz da edebi metin problemi iizerinde durmak gerekir. Higbir
edebi eserin sebepsiz yere kaleme alinmayacagini, sanatin bizatihi
kendisinin bir iletisim kaynag1 oldugunu biliyoruz. Tahlil, biraz da bu
iletisimin daha dogru ve daha saglikli kurulmasina yénelik bir ameliye

i Serif Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siiri ve Antolojisi, Ak¢ag Yaynlari,
Ankara 1996, s.41.
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degil midir? Edebi esere yaklagmak, her seyden once bir metot
bilgisini zorunlu kilar. Bizim edebiyatimizda iizerinde en fazla
diigtiniilmesi gereken hususlardan birisi de metot bilgisidir.

Asagida tahlil etmeye ¢alistigimiz Namik Kemal’in Hiirriyet
Kasidesi “Divan siiri atolyesi”nden yiikselen, yeni insana has sesin
glizel bir 6rnegidir. Bu hususu, siirin basliginda kullanilan “eski-yeni”
kavramlardan anlamak miimkiindiir. “Kaside” Divan siirine has bir
nazim sekli, “hiirriyet” ise, dzellikle Fransiz Ihtilali’nden sonra biitiin
medeni milletlerle beraber, bizim de yeniden kesfettigimiz ve pesine
distiigiimiiz insani deger. “Yeni Edebiyatr” dedigimiz bir edebi
anlayigin viicuda gelmesine sebep olan, dig diinyanin insani
degerlerinin basinda, siiphesiz bu tip kavramlarin siire sokulmasinin
bir anlami vardir. Bu anlam, biraz da devrin sanatkarinin kafasinda
sekillenen yeni insan anlayisiyla ilgilidir.

Serif Aktas, Namik Kemal’deki hiirriyet diisiincesi igin,
“ben”in kendi varligini, kendi giiciinii, idrakin tabii sonucu olarak ele
almasidir der.® Sair, Ibret’te yaymlanan “Efkdar-i Umumiye” isimli
makalesinde, fertlerin toplum iginde hiirriyetlerini muhafaza
edebilmek igin “kuvve-i galibe’ye ihtiyag oldugunu ifade ederek, bu
kuvvetin “akil” oldugunu sezdirir.

Biz, Ndamik Kemal’in ferdi tecriibesi iginde, hiirriyete olan
diskiinliigiinii biliyoruz. Sultan II.Abdulhamit Han’in daha ¢ocukluk
yilarinda ¢ok yakininda olmasina ragmen, siyasi tercihini
V.Murat’dan yana kullanmasinda da bdyle bir diisiince payinin oldugu
muhakkaktir. Bu aydina has bir tavirdir. Diinyanin neresinde olursa
olsun, insani degerlerin pesine diismek, aydin olmanm  belirgin
vasiflarindan biri degil midir? Iste edebi metin tahlil edilirken,
anlatma zamaninn siyasi, kiiltiirel ve sosyal sartlarinin arastirilmasi
gerekir. Bununla beraber, anlaticitnin bu anlayisin neresinde
oldugunun da dogru tespit edilmesi, yukarida da ifade ettigimiz gibi,

2 Serif Aktas “Namik Kemal ve Insan”, Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik
Kemal, A.K.M. Yayinlari, Ankara 1993, s.5.

3 ibret, No:5, 19 Haziran 1972.

* . Bu konuda daha genis bilgi igin bkz., Aktas, a.g.m., s.1-12.
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gonderici ile alict arasindaki iletisimin daha dogru saglanmasim
kolaylastiracaktir.

Bir edebi esere viicut verebilmek, her seyden once bir bilgi
birikimini, sanata has tecriibeyi, hepsinden Gnemlisi ilham adimni
verdigimiz iiretme yetenegini, kisacasi bir emegi gerektirirken; elbette
o eseri anlamak, benzer bir takim is¢ilik gerektirecektir. Yukarida da
ifade ettigimiz gibi, tahlil dedigimiz sey, bu iscilikten baska bir sey
olmasa gerek.

Mehmet Kaplan, “Enciimen-i Suara”dan arkadas1 Leskofcali
Galib’in divanindaki:

Olup mecriih-1 peykan-1 havadis tdir-i deviet
Demadem hiin akar ¢esmim gibi enzér-1 milletten

beytinin, sanatkarin bu sesine ilham teskil ettigini belirtir.” Siirin her
seyden once bir ses oldugunu ifade eden Aktag, Namik Kemal’in
kendisini ifade edecek sesi Leskofgali’da buldugunu ve kendi
“ben”iyle &zdeslestirdigini soyler. Ismail Parlatir ise, Hiirriyet
Kasidesi’nin kaleme alinmasini, bu sebeplerle beraber, farkli bir
ilham kaynagina daha baglar. Parlatir, sairin hayal diinyasinda
yarattigr  “Hiirriyet Perisi” (“Hiirriyet”in timsal-i semavisi)nin
Hiirriyet Kasidesi’'ni yaratan ilham kaynaklarindan biri oldugu
kanaatindedir.® Eser;

Goriip ahkdm-1 asri miinharif sidk u selametten
Cekildik izzet ii ikbal ile bab-1 hiikimetten

beytiyle baslar. “ahkdm-1 asri miinharif’ s6z grubu “cagin deger
yargilar” demektir. Bu kelimelerle ifade edilen mana, “hiikiimet”
kelimesiyle yan yana kullanilir. Bu bir nevi, devleti yonetenlere, asrin
deger yargilarini hatirlatmaktir. Ya da diger bir ifadeyle, sanatkarin
kafasinda sekillenen sosyal devlet anlayisidir.

Aktas sairin, “Aym cevreden dis diinya ve deviet isleriyle
iigilenme terbiyesi aldigi sezilir. O, biitin bunlari kendi mizaci

5 . Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Tanzimattan Cumbhuriyete, Dergah

Yayinlari, 7. Baski, Istanbul, 1981, s5.40.
® . Bkz., Ismail Parlatir, “Riiya‘min Fikir Orgiisii”, Dogumunun Yiizellinci Yilinda
Namik Kemal, A K.M. Yayinlari, Ankara 1993, 5.59-66.
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etrafinda toplar”’ derken, Namik Kemal’deki bu diistinceyi kastediyor
olmalidir. Nitekim bizim kiiltiirimiiz, bu tip tanimlar1 yapmaya
alisiktir. Kutadgu Bilig’de, Balasagunlu Yusuf Has Hacib, bir devlet
adaminda bulunmas: gereken vasiflari, devletle fert arasindaki
iliskileri anlatmisti. Iste esere boyle bir soz grubuyla baslamak,
Tirklerdeki devlet terbiyesi ile, kaybolmaya baglayan deger
yargilarim1 dikkatlere sunar. Dogruluk ve samimiyetin olmamasinin
kargisina gegmek, sanatkéra gore “izzet ii ikbal’dir. Yani, sayginhigin
korunmas: gayretidir. Bu gayret, sanatkdri mutlu eder. Mehmet
Kaplan bu durumu s6yle degerlendirir:

“Siirde gelistirilen diger bir motif de sairin millet, vatan,
hiirriyet ugrunda ¢ektigi sahsi 1ztiraplarla bundan duydugu zevktir.
Osmanly tarihinden bahsederken “biz” diye millet namina konusan
sdir, bu misralarda kendi adina konusuyor.”

Yukarida deger yargilar ile hiikiimetin bir arada kullanildigini
sOylemistik. Simdi {iggenin olugmasimi saglayan iigiincii ayaktan da
bahsedebiliriz: Sayginlik. Biitiin bunlar, Tiirk insaninin sahip olmast,
hatta ugrunda 6liimii goze alabilmesi gereken yeni kiymetlerdir.

Bu beyitte yeni olan diisiinceler “ahkdm-1 asri miinharif”,
“izzet i ikbal” kelimelerine yiiklenen manalarla ifade edilmistir. Bir
diger dikkat gekici husus da sudur: Birinci beytin misra baslarindaki
“gormek” ve “cekilmek” filleri. Siir giizelligi igerisinde bu durum pek
hos kargilanmaz. Sekille ilgili bu kusur, Namik Kemal’in diigiince
diinyas: ile beraber degerlendirildiginde farklilik arz eder. Ciinkii,
“gormek” ve “cekilmek” birer eylemdir. Bu eylemin gergeklesmesi,
zihindeki birtakim faaliyetlere baglidir. Bu faaliyetlerin gergeklesmesi
ise, akil ve iradeyi gerektirir. “Cekilmek” fiili tek basina bir tepkiyi
ifade eder. Siirde de bu tepki séz konusudur. iste Namik Kemal’in
siirindeki yeni insan budur. Bir devre, bir edebiyat anlayisma sekil
veren yeni de budur. “Cekilmek” fiilini gergeklestiren insan, tepkisini
ortaya koyabilen insandir. Kul olmanin mes ‘uliyetinden kurtulmus,
akhmin ve iradesinin pesine diismiis insandir. Imparatorlugu

! Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siiri ve Antolojisi, s.40.
¥ . Kaplan, a.g.e., s.43.




e ——

Abdullah SENGUL 30

kurtaracak olan da, aslinda bu insandir. Bu tavir, Namik Kemal’in
Tiirk edebiyatina hediyesidir. Onu bu sesin arkasinda aramak gerekir.

Siirin ikinci beytinde bize yeni gibi goriinen, ancak Geleneksel
Tirk Kiiltiirii igerisinde 6rneklerini ¢ok fazla gordiigiimiiz “insan,
hizmet, miiriivvet, yardim, zavalli” kelimelerine isnat edilen birtakim
manalarla meydana getirilen bir insani degerlerden bahsediliyor. Siirin
ikinci beytinin birinci misraimnin sonundaki “halk” ve “hizmet’
kelimeleri yan yana getirilerek, devre ve devrin yoneticilerine
gondermeler yapiliyor. Diger bir ifadeyle, bu neslin Bati’da gérdiigii
yeni devlet anlayisinin tarifi yapiliyor. Biitin bu kavramlar ve
eylemler “kendilerini insan bilenler” igin birer erdemdir.

Siirin ligiincii beytinde bir tarih suuru dikkat ¢eker:

Hakir olduysa millet sanina noksan gelir sanma
Yere diismekle cevher sakit olmaz kadr ii kiymetten

Némik Kemal, Tirk milletinin erdemlerini iyi bilen bir
sanatkdrdir. Onun Osmanl: tarihi {izerine yaptig1 calismalari biliyoruz.
Sanatkar, milletteki asli cevherin farkindadir. Bu diisiince onun tarih
bilgisinden kaynaklanmaktadir. Beyitteki “miller” kelimesi “san”
kelimesi ile beraber kullanilarak, bir tarih suuru ortaya konulur.
Beytin ikinci misrainda gegen “cevher” kelimesiyle “deger, kiymet’
ifade ediliyor. Hepsinden Onemlisi, “millet” kelimesinin bizatihi
kendisi kullaniliyor. Onun bu kelime ile neyi kastettigini tartisanlar
vardir. Imparatorlugun yapisindan kaynaklanan bir “simmer” suuru
yerine kullanildigini ifade edenler, ondaki tarih anlayisii dikkate
almayanlardir. Bir edebi eserin yazildigi dénemle var oldugunu
soyliyoruz ama, her okundugunda yeniden yaratildigini hesaba
katmiyoruz. Ondaki bu tarih suurunun, Cumhuriyete uzanan bir
mesakkatli yolun aydinlanmasina yardim eden 1s1k kaynaklarindan
birisi oldugunu unutuyoruz. Nitekim bu kaynak, Mustafa Kemal
Atatiirk’lin sanatkar ile bir géniil bagi kurmasina vesile olur.

“Yere diismekle cevher sikit olmaz kadr i kiymetten”

soz grubunun ifade ettigi manayi, yillar énce Fuzili de Tiirkce
Divan’nin 6nséziinde kullanmisti. Ancak o, cevher kelimesi ile kendi
kiymetini dikkatlere sunmaya galistyordu. Namik Kemal, aym sz
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grubuna biiyiik bir tarihi miras yiikledi. Iste siire getirilen yenilik bu,
Néamik Kemal’deki tarih suuru bu, daha dogrusu Namik Kemal bu.
Bu, aymi zamanda onun kendi insanina bakisi degil mi? Onun
heyecanindan kaynaklanan giir sesinin altinda da bdyle bir bakis agis
var. Namik Kemal’in insani bir problem olarak yeniden ele almasi,
ona aklini ve iradesini hatirlatmasi, gegmise ait bu bilgi birikiminin bir
sonucu olarak degerlendirilmeli diye diiiiniiyoruz.

Takip eden beyitte bu kez, “miller” kavraminin tamamlayicisi
durumunda olan “vatan” kavramu kullamilarak, vatana yeni bir mana
yikleniliyor. Aslinda, yeni mana yerine, unutulan mana demek daha
dogru olsa gerek. Bu kelimelerle ifade edilen diisiince, zinde ve giiglii
olmay1 temel prensip kabul eden binlerce yillik Tiirk tarihine Haci
Bektasi Veli felsefesi ile yerlestirilen “ bir olma, iri olma, diri olma”
felsefesinin kaynagi degil mi? Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra,
bu hasletine uhrevi bir mana yiiklendigini gordiiler: Sehitlik. Sanatkar,
sehitligin temel felsefenin, Tiirklerin eski tarihlerinde ve inanglarinda
da oldugunu bize yeniden hatirlatiyor. Tabii bu diisiinceler, siirin
imkénlar 6l¢iisiinde, siire has bir giizellikle soyle ifade ediliyor:

Viicddun kim hamir-i mayesi hak-i vatandir
Ne gam rah-1 vatanda hék olursa cevr ii mihnetten

Yukaridaki beyit bize, yine Fuzdli’yi disiindiiriiyor. Beytin
manas1 sbyle: “Viicudun mayas: vatan topragidir; béyle bir viicut,
vatan yolunda ne kadar aci ve sikinti da ¢ekse, o yolda éliimiinden,
yani toprak olmasindan en ufak bir sikinti duymaz.” Aynmi ifade
tarzinin, kelimelere yiiklenen tasavvufi manalarla, Fuzli’nin
siirlerinde de karsimiza giktigini gériiyoruz. O da sevgilisi igin Olmeyi
ya da sevgilisinin canini istemesini canina minnet say1yordu.

Ayni ifade tarzina yiiklenen farkli manalar, Namik Kemal’in
yetistirmeye calistigi yeni insan anlayisim yerlestirmeyi amaglar.
Vatan yahut Silistre’nin [slim Bey’i de aym seyleri soyliiyordu. Bu
beyit, Islim Bey’in sOylediklerinin siir geklinde ifadesi olarak
karsimiza ¢ikiyor.

Hiirriyet Kasidesi’nin besinci beytinden itibaren ritim biraz
daha yiikselir. Ondaki tarih suuru, mithis bir heyecan dalgas:
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meydana getirir. Ilk dort beyitte Tiirke has bir fotograf ortaya konur.
Artik bu fotografa yakismayan unsurlarla miicadele baglamistir:

Muini zdlimin diinyada erbab-1 dendettir
Kopektir zevk alan sayyad-i bi-insdfa hizmetten

Yukaridaki iki misrada, devrin sartlar1  icerisinde
distintildigiinde, ¢ok manidar bir karsilagtirma var: “Zalim avciya

"hizmet eden kopek, insafsiza hizmet eden ve ondan zevk duyan insan.”

Siirin ilk beytinde bir devlet tarifi vardi. Burada ise, devleti yonetenler
ve onlarin hizmetinde bulunanlarla ilgili bir tarif s6z konusudur.
Ancak, olumsuzluk gosterilerek, okuyucuya yorum yapma imkani
saglaniyor. “Zalim, zuliim, addlet, hiirriyet” kavramlari, dillere gore
degisik seslerle sdylenseler de, biitiin insanlik i¢in ayni seyi ifade
ederler. Bu, birtakim deger yargilarinin evrenselliginden kaynaklanur.

Fransiz Ihtilali bir ¢agin agilmasina vesile olduysa, evrensel
degerlerin - basta Russo olmak tlizere - sanatkarlar vasitasiyla yeniden
insanligin glindemine tagindig1 igindir. Namik Kemal’deki tarih suuru,
bu durumu fark etmesini saglar. Onun “megveret” usuliiyle de olsa,
iradi insanin pesine diismesi, yeniden bu degerleri hakim kilmak
icindir.

Siir vadisinde, Namik Kemal ile baslayan farkli sesler, farkli
renkler bunlardir. Onemli olan, devrin sartlan igerisinde bu seslerin
terenniim edilmesidir. Esas yeniligi burada aramak gerekir. $ekli
birtakim yenilikler bir edebi zihniyetin olugmasini ve kalici olmasini
temin edemez. Muhtevadaki bu yenilik, zamanla sekilde de kendini
gosterir. Namik Kemal’in Tiirk edebiyatina katkisin1 bu noktadan ele
alip degerlendirmek, ona ve edebiyatimiza hizmet etmek olmalidir.

Siirin bundan sonraki dokuz beytinde de benzeri diisiinceler
vardir. Yazar bu beyitlerde “hiirriyet” temas: ile karsimiza gikar.
Insana has bu yiiksek degerleri bir prensip olarak dikkatlere sunmay1
amaclayan bu boliim:

Degildir sir-i der-zencire tohmet acz-i akddami

Ziya dir ise evc-i rif atinden iztirdridir
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musralarinin da bulundugu beyitlerle biter. “Zincire vurulmus arslana
ayaklarimin giigsiizliigii tohmet degildir ”; “Isik yiiksekligin dorugunda
ise caresizliktendir’ sozleri “insan-hiirriyet” iligkisini sozlin ifade
giicii sayesinde ortaya koymaya calisir.

Bundan sonraki i¢ beyit, sairin Osmanli tarihine bakis1 ve
duydugu hayranlikla ilgilidir. Bu beyitlerde Namik Kemal, takindig:
milli romantik tavr1 daha iist noktaya g¢ikarir:

Biz ol ali-himem erbab-i1 cidd ii i¢tihddiz kim
Cihangirdne bir devlet gikardik bir agsiretten

Biz ol ulvi-nihddaniz ki meydan-1 hamiyyette
Bize hak-i mezar ehven gelir hak-i mezelletten

Iste bunun igin Namik Kemal, edebiyatimizin ilk milli
romantigidir. Sadik Tural, romantik edebiyatin, halki aydinlatmak
kadar, inandiklan siyaseti hakim kilma gibi bir hususi tavirlarinin
bulundugunu belirtirken, Namik Kemal gibi idealistleri kastediyor
olmalidir.” Bu tavir sairi gegmisten aldig: cesaretle, korkusuz ve gii¢li
kilar:

Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasin gelsin
Donersem kahpeyim millet yolunda bir azimetten

Siirin sonuna dogru (18-24. beyitler) benzer diisiinceler 6n
plana ¢ikar. Bu beyitlerde kendine giivenen, inanan insan s6z
konusudur. Eserin bu béliimiinde, sanatkarin milletine olan bagliligini
gliclii ve korkusuz bir sekilde disa aksettirdigini soyleyebiliriz. Ondaki
bu tavri, Aktag soyle ifade eder:

“Namik Kemal’de insan, hayat ve tabiat karsisinda gkl ve
iradesiyle hareket eden, kendi giiciine inanan, hatta zaman zaman
narsizmi diisiindiiren bir tavirla kendini begenen ve ortaya koyan,
herseyi kendi “ben”i etrafinda toplayan tarihi bir varlik olarak goriir.
Denilebilir ki onun miicadele ve eserlerinin temelinde biyle bir
varliga inang vardir.”'°

°. Bkz., Sadik Tural, “Tarihi Roman Gelenegi veya Cezmi”, Dogumunun
Yuzellmcl Yilinda Namik Kemal, A K.M. Yayinlari, Ankara 1993, s.71.
Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siiri ve Antolojisi, s.39.
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Kasidenin son yedi beytinde “hiirriyet” kavraminin insan igin
neyi ifade ettigi anlatilir:
Ne efsinkdr imigsin ah ey didar-1 hiirriyyet
Esir-i agkin olduk gerg¢i kurtulduk esdretten
“Hiirriyet” kavraminin yazara diisiindiirdiigii manay1 bdyle
“mistisizim” igerisinde ifade etmesi, sanatkdri, ayni diisiinceyi
terenniim edenlerden farkli kilar.

Sair, bu diigiinceleri hakim kilabilmek igin, milletin gaflet
uykusundan uyanmasini ister. Bu yiizden eser bir nida ile sona erer:

Kilab-1 zulme kaldi gezdigin ndazende sahralar
Uyan ey yareli sir-i jiyan bu hab-1 gafletten
Aymi ¢iglik, daha 6nce kaleme alman Riiya’daki “Hiirriyet
Perisi”nde de vardir:
“Ey habidegdn-1 sefdlet, ey takayyiid-perestan-i esaret, ey
tezelliil-perveran-1 cebdnet, ey miirtekiban-1 her-mezellet, gozlerinizi
sabah-1 mahgserde mi acacaksimiz?” !

Iste bu giir ses, yerlestirilmeye c¢aligilan bir medeniyeti
yesertecek ve yasatacak insanlari ariyor. Onun biitiin eserlerinde
gerceklestirmeye galigtigi bu temel felsefe, bugiin insanimizin geldigi
noktanin da temelini olusturmaktadir.

“Insan, aile, ahldk’ ile ilgili fikirleri, Namik Kemal’i bugiin
bile okunur kilan temel diisiinceler olmalidir.

™ “Ey sefalete dalmislar, ey esarete taparcasina baglananlar, ey korkaklik zilletine
katlanmayr segenler, ey biitiin itibarsizliklar: riigvetten kaynaklananlar, gozlerinizi
mahger sabahi mi agacaksiniz?”

'' . Namik Kemal, Riiya (Magosa Mektubu), Matbaai I¢tihad, Misir, 1908, 5.22.
Daha genis bilgi i¢in bkz., Parlatir, a.g.m., s.59-66.




