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Arastirmanin amaci, viyolonsel 6grencilerine ve yorumcularina J. S. Bach’in
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ABSTRACT

THE EFFECTS OF DIFFERENT EDITIONS ON THE INTERPRETATION
OF CELLO SUITES BY J. S. BACH
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The research problem of this study is to find out how and how much
difference in editions is effective on the interpretation of J. S. Bach’s Cello Suites.

The purpose of this study is to introduce cello students and performers to
different editions of J. S. Bach’s Cello Suites and help them to gain a researcher
perspective on their edition preferences.

The study is focused on cello suites J. S. Bach. The sample is Suite No. 1 in
G Major of J. S. Bach’s six cello suites.

Qualitative data were obtained by source scanning method and using
structured questionnaire.

As a result of the research findings, suggestions related to the research

problem of this study are presented.
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GIRIS

Johann Sebastian Bach’mn Viyolonsel Siiitleri, viyolonsel literatiiriinde
olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Uzun siire unutulmus olan bu siiitler, 20. Yiizyilda
Pablo Casals tarafindan yorumlanmis ve viyolonsel virtiiozlerinin repartuarlarindaki
yerini almistir. Eserin J. S. Bach tarafindan kaleme alinmis orijinalinin kayip olmasi,
esere iligkin farkli goriislerin ve birbirinden farkli edisyonlarin olusmasindaki neden
olarak gosterilebilir. Esere iliskin edisyonlarin her biri, aynt zamanda Onemli
viyolonsel sanatgilar1 olan editorler tarafindan diizenlenmistir. Bu dogrultuda
edisyonlarin, icracilarin esere bakis acist hakkinda bilgi edinilebilecek kaynaklar
oldugu sdylenebilir. Birbirinden oldukga farkli ve ¢ok sayida edisyonun bulunmasi,

sanatgilarin esere iliskin ¢ok farkli bakis agilarina sahip oldugunun bir gostergesidir.

Bu arastirma, Johann Sebastian Bach  Viyolonsel Siiitlerinin
yorumlanmasinda edisyonlardaki farkliliklarmm nasil ve ne kadar etkili olduguna

iligkin bir ¢aligmadir.

Arastirmani amaci, viyolonsel 6grencileri ve icracilarma Johann Sebastian
Bach Viyolonsel Siiitlerinin el yazmalarini ve edisyonlarini tanitmak, bu dogrultuda

bilingli bir edisyon tercihi yapmalarini saglamaktir.

Bu arastrma, edisyon farkliliklarnin ve bu farklhiliklarin yoruma olan

etkilerinin belirlenmesi ve alaninda 6zgiin bir ¢calisma olmasi bakimindan 6nemlidir.
Arastirma;

1. Calismaya goniillii olarak katilan viyolonsel sanatgilar1 ve egitmenleri ile

sinirlandirilmastir.

2. Ulasilabilen kaynaklar, arastrma i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin

saglayabilecegi maliyetle simirlandirilmistir.

Goriisme formunun cevaplanmasi istemiyle Afyon Kocatepe Universitesi
Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvari, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvary, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari ve Uludag
Universitesi Devlet Konservatuvari’na basvurulmustur. Adi gecen iiniversiteler

arasindan sadece Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda gérev yapmakta



olan viyolonsel egitimcileri goriisme formunu cevaplamayi kabul etmemistir. Diger
iiniversitelerden 7’si bayan 7’si bay toplam 14 viyolonsel sanatcisi/egitmeni
arastirmaya goniillii olarak katilmistir.

Gorlisme formunu cevaplayan sanatcilarin/egitmenlerin yaglar1 24 ila 47
arasinda degisiklik géstermektedir.

Arastirmaya katilan viyolonsel sanatgilari/egitmenleri arasindan 6 kisi lisans,

3 kisi yliksek lisans, 5 kisi ise sanatta yeterlik mezunudur.

Arastrmanm problemi; Edisyon farkliklar1 Johann Sebastian Bach’in

Viyolonsel Siiitlerinin yorumlanmasinda nasil ve ne kadar etkilidir?

Aragtirma probleminin ¢0ziimii ile Johann Sebastian Bach Viyolonsel
Stiitlerinin yeni bir bakis acisiyla 6gretilmesine ve yorumlanmasina katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Arastirma konusunun, “J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerine iliskin edisyonlar J.
S. Bach’in Partitalarindaki yazi stiliyle uyumlu mudur?” gibi yeni c¢aligmalara

ozendirici nitelikte olabilecegi diistiniilmektedir.



BiRINCi BOLUM

BAROK DONEM, J. S. BACH VE ViYOLONSEL SUITLERI

1.BAROK DONEM

Barok, Portekizceden tiireyen ve kivrimli, diiz olmayan inci anlamima gelen

bir sozciiktiir. Fransiz asilli yazar Noel Antonie Pluche tarafindan, 1700’Li yillarin

ortalarinda miizik eserlerinin siniflandirilmasi i¢cin kullanilmistir. Yazar 1746 yilinda

yayimlanan “Doganin Gosterisi” (Spectacle de la Nature) adli eserinde, miizik

eserlerini lilkelere gore smiflandirmak yerine “sarkili miizik” (Musique Chantante)

ve “barok miizik” (Musique Baroque) olarak ikiye aymrmak gerektigini belirtmistir.

Barok sozciigli burada kaba, bigimsiz anlamlarinda kullanilmistir. Yazar bu s6zcigi

begenmedigi miizisyenler i¢in bir kiiglimseme ifadesi olarak kullanmaktadir. Bugiin

anladigimiz anlamda barok sozciigiiniin miizik tarihinde bir donemi adlandirmak i¢in

kullanilmas1 19. yiizyilin sonlarina dogru gerceklesmistir. (Biike ve Altinel, 2006:

16)

“Miizik tarihinde 17. ylizyilin baslarindan 18. yiizyilin ortalarma kadar, yaklasik yiiz
elli yillik bir zaman dilimini i¢eren “Barok”, Ronesans ile Klasik Dénem arasinda
olusan ve egemenligini siirdiiren bir ¢agdir. Bu siire¢ i¢inde soylularin begeni ve
zevklerine gore gelisen Barok stili, miizigin yani sira resim, heykel, mimarlik gibi,
giizel sanatlarin diger dallarini da kapsar. 1600’lerde operamin dogusundan, 1750’de
J. S. Bach’in o6liimiine kadar siiren miizik tarihinin bu karakteristik doneminde,
besteciler etkinliklerini Almanya, Fransa, Ingiltere, italya ve Ispanya’da soylularin
saraylarinda ve kiliselerde sergilemislerdir.

Barok Doénem kendi i¢inde; Erken Barok, Yiiksek Barok ve Ge¢ Barok olarak ti¢
evreye ayrilir. Barok donem olarak adlandirilan donem, 1580 ve 1750 tarihleri
arasimi kapsamaktadir. Bu donemin o6zellikleri ile etkilemis oldugu sanat anlayisi
sonucu, sanat¢ilar ddnemin en iinlii eserlerini vermisler ve bunun miizige yansimast
sonucu da miizik alanindaki Onemli kose taslarmi olusturmuslardir. ‘Barok
bestecisinin ana amaci, miizigi dramatik anlatimin bir pargasi kilmak, dramatik
anlatim1 miizige katmaktir.” (ilyasoglu, akt. Mertkan, 1995: 27) Ozellikle Italya,
Almanya ve Fransa’da gelisen Barok akimlari, her lilkenin kendi 6zelliklerine gore
bi¢imlenmistir. Fakat cografi olarak tiim Avrupa’y etkisi altina almig, yukarida adi
gecen tli¢ iilkenin disina da tasarak, onemli kitleleri etkilemistir. Bu donemde miizik,
ruhsal derinligi sadelikle sentez haline getirip; heyecan, istek, kahramanlik
duygularmin ifadesinde, kontrast dedigimiz karsithg kullanmustir. Barok donem
miizigindeki duygusal yogunluk ve abarti, tiim sanat dallarinda farkli bir sekilde
ortaya ¢ikmustir. Ornegin; mimaride siislemelerle dolu devasa katedrallerin yapildig1



bilinir. Her ¢agda oldugu gibi, miizik de elbette diger sanat dallarindan etkilenmistir.
Edebiyat, resim, mimari, felsefe gibi dallarla i¢ ige olmustur.

Barok sanat1 17. Ve 18. yiizyillarda deniz kentleri olan Valencia, Toulon, Cenova ve
Atlas Okyanusu kiyilarindaki liman kentlerinde 6zel konutlarda ve kamu yapilarinda
stisleme, gosteris ve savurganlik, hatta ¢ilginlik, tagkinlik seklinde ortaya ¢ikmaya
baslamuistir. Barok, 6ziinde pek fazla degisiklige ugramadan, iilkelere gore bazi
farkliliklar géstermistir.”( Mertkan, 2006: 3-4)

1.1. INGILTERE’DE BAROK DONEM

Barok dénemde Ingiltere’de var olan miizik, diger Avrupa iilkelerinde
goriilen Orneklerle benzerlik gostermektedir. Donemin siklikla karsilasilan miizik
orneklerinin baginda madrigaller ve lavta eslikli vokal eserler gelmektedir. (Biike ve

Altinel, 2006: 91)

“Ilk kez 1597°de First booke of Songs or Ayres (Birinci sarkilar ya da Aryalar
Kitab1) kisa siire icinde bes baski yapt1. “Ayr” sozciigii, italyanca “aria” ve Fransizca
“air”in karsihigi olarak, yalin eslikle sdylenen sarkilara verilen genel addi. Eslik
calgisi olarak lavta ya da viol kullaniliyordu.” (Biike ve Altinel, 2006: 91)

Cromwell hiikiimeti yonetimi tarafindan siiregelen i¢ savas nedeniyle tesvik
edilmeyen sahne sanatlar1 1642-1660 yillar1 arasinda durma noktasma gelmistir.
Bununla birlikte sahne oyunlari tamamen ortadan kalkmamis, Ozellikle politik
davetlerde cesitli miizikli sahne gosterileri gerceklestirilmistir. (Bilike ve Altinel,

2006: 92)

Dénemin Ingiltere’sinde vokal eserler, enstriimantal miizigin oniinde yer

almasina karsin, ¢algilarda ve calgisal miizikte bir hareketlenme goriilmektedir.

“Dénemin Ingiliz ¢algi miiziginde virginal yan1 sira viol ve keman igin bestelenen
yapitlar artmaya baslamisti. Ozellikle bu calgilarin olusturdugu topluluklar igin
yapitlar yaziliyordu. Yiizyil ortalarinda keman 6ne ¢ikmaya baslamis, Restorasyon
donemiyle birlikte tiim iilkede Fransiz kiiltliriiniin izleri ¢ogaldik¢a, violun yerini
almusti. II. Charles’in siirglin yillarinin biiyiik boliimiinii Fransa’da geg¢irmis olmasi
bu etkinin en 6nemli nedeniydi. Kral yalmzca Fransiz kiiltiiriinden etkilenmekle
kalmamig, aym1 zamanda XVI. Louis’nin yaptigi gibi sarayimm tiim sanatgilara
acmust.” (Biike ve Altinel, 2006: 93)

1.2. FRANSA’DA BAROK DONEM

Barok donemde Fransa, XIV. Louis’nin 6nderliginde sanatin tek merkezden
ve giiclii bir sarayin ¢evresinde Orgiitlenmesinin en basarili 6rne8i olmustur. Paris,

her tiir sanat¢i i¢in 6nemli bir gecim kaynagi haline gelmis, bu nedenle sanatcilari



kendine ¢eken bir merkez haline gelmistir. XIV. Lois Fransa’sinda, sarayda 200
civarinda miizisyen gorev yapmaktaydi. Diger sanat dallarmi kapsamayan bu rakama
onlarinda eklenmesiyle, Paris’in neden bir sanat merkezi konumuna geldigi daha net

anlasilmaktadir. (Biike ve Altmel, 2006: 67)

“Fransa’nin bagkenti Paris, Avrupa’da klasik miizik yasaminin tarih boyunca en
onemli merkezlerinden biri olmustur... Ag¢iklik ve sagduyuya tutkun bir ulusal deger
olan Corneille’in irade ve Descartes’in akil sayginliginin halki etkilemesiyle, Fransa
uzun siire barok sanatina direnmistir. Ulkede akla dayanan pozitivist burjuva
diistincesinin gelisme gostermesiyle, ilkeli bir sanat edebiyat anlayisi geligsmistir.
(Kaygisiz, akt. Mertkan, 1999: 108) Fransiz miizik stili, Ronesans déneminden
itibaren Avrupa’da italyan ve Alman stiliyle birlikte, ii¢ Snemli stilden birisidir. Cok
sesli miizik alaninda Fransa, ortalama yedi ylizyillik bir gelisme siirecinde, 6zellikle
solo vokal eserler, ¢algi miizigi, opera ve bale sanat dallarinda, kendine 6zgii bir
miizik stili olusturmustur. Ortagag sonlarindan itibaren miizikli tiyatro ve dans,
Fransiz stilinin odak noktasini olusturmustur. Fransiz c¢algi miiziginde ilk biiyiik
gelismeler, 17. ylizyilin ortasindan itibaren ‘Fransiz Uvertiirleri’ (Barok dénemde
Fransiz stiline gore yazilmis agir-cabuk-agir bigiminde bir miizik tiirli) gore yazilmis
uvertiir: ‘Orkestra Siitleri’ (Orta Avrupa’da genellikle aym tonda geleneksel
danslarin siiit bi¢ciminde diizenlenmesinden olusan orkestra eseri) ve c¢embalo
miizikleriyle ger¢eklesmistir. Sahne sanatlar1 alaninda, opera ve komik operanin
gelisimi ise ayn1 donemden baglayarak 18. Ve 19. yiizyillarda devam etmistir.

Ronesans doneminde gergeklesen, miizikal anlamda ilk biiylik gelismenin ardindan,
ikinci biiyiik gelisme, barok dénemde Baptiste Lully’nin (1632-1687) yaraticiligr ile
gerceklesmistir. Lully, Fransiz dilinin yapisini géz Oniine alarak, opera sanatina
Italyan dgelerinin Fransizca karakterlerini katmistir. Ayrica ¢algl miizigi alaninda da,
Avrupa’ya yenilikler kazandirmistir. “Fransiz Uvertiirii” Lully’nin bulusudur. O
donemde bu miizik, orkestranin ¢apini ve yorum giiciinii giiclendirerek, o giine kadar
ulasilmamig bir diizey elde edilmesini saglamistir. Bu gelisme, siiit formunun onun
bulusu olan ‘Fransiz Uvertiirii’ ile bir sentez olugturmasiyla senfoni formuna gidecek
bir yol agmustir.” (Mertkan, 2006: 7-8)

1.3. ITALYA’'DA BAROK DONEM

Italya, 17. yiizy1lda Avrupa’daki miizik hayatina egemen bir konumdadir. Bu
egemenligin 16. ylizyilin ortalarindan 18. ylizyilin ortalarina kadar siirdiigiinii
sdylemek miimkiindiir. Italya’daki kiiciik devletler genelde Ispanya ve Avusturya’nin
denetimi altindadir ve parcalanmis bir siyasi goriiniim sergilemektedir. Fakat bu
durum, Venedik’in 6nemli bir miizik kenti ve Napoli’nin de 18. Yiizyila kadar miizik
alaninda diger Avrupa iilkelerini etkileyen bir miizik merkezi olmasmi
onleyememistir. Floransa ise 17. yiizyillin baslarindaki parlak miizikal donemini

siirdiirmeye devam etmistir. (Say, 1995: 176)

“XVILI. yiizyilin ikinci yarisinda italyan yarim adasindaki miizik yasami, opera ve
calgi miizigi alaninda hizli bir gelisme gdstermisti. 1600’lerin basindan beri ilgi



odag1 haline gelen opera, bu dénemde de ilerlemesini siirdiirmekle birlikte, calgi
miiziginin gelismesi Ozellikle ylizyilin sonuna dogru biiyiik bir ivme kazanmusti.
Ilerlemenin temelinde, ... “sonat’in gelismesinin biiyiikk payr vardi Giovanni
Legrenzi (1626-1690), Maurizio Cazzati (1620-1677) ve Giovanni Battista Vitali’nin
(1632-1692) yapitlari, bu gelismede Onemli rol oynamisti. Ancak XVII. yilizyil
Italyan calg1 miiziginin en biiyiik ismi kuskusuz Arcangelo Corelli’dir (1653-1713).
Sanatcinin iinii ve etkisi sadece dogdugu topraklarla smirli kalmamig, miizigi
Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde yol gosterici olmustur. Corelli, XVIII. Yiizyilin ilk
yarisinda Vivaldi’nin doruga ulastiracagi ¢algt miiziginin hazirlayicisidir.” (Biike ve
Altinel, 2006: 129-130)

1.4. ALMANYA DA BAROK DONEM

Almanya; iilke olarak, siyasal ve cografi kii¢iik parcalarin bir araya gelerek
olusturdugu bir biitiindiir. Bu nedenle, donem igerisinde tek merkezden yonlendirilen
bir miizik yasami olusturup sergileyememistir. Bundan dolayi, Eyalet adi verilen
kii¢iik cografi parcalarin gegmisteki miizik yasamlarinda cesitlilikler ortaya ¢ikmistir.

(Mertkan, 2006: 8)

“Dresden, Miinih, Berlin, Stuttgard ve Mannheim’daki saraylarin miizik merkezleri
olmasinin yaninda, kuzeyde Hamburg gibi ticari merkezlerin kendine has kiiltiirel
ozellikleri, Alman miizik yasamina farkli yonlerden katkilar saglamistir. Alman
miizik stili, Ronesans ¢agindan itibaren ¢ok sesli miizikte italyan ve Fransiz
stilleriyle birlikte, i¢ 6nemli stilden biridir. Genel bir ifadeyle Alman stili, felsefe ile
baglantilar kurabilen, bu yoniiyle eserlerde diisiinsellige yer veren, giiglii anlatim ve
koklii atilimlart da igeren bir stildir. Barok donemde Almanya’da ¢algi ve koro
miiziginde dnemli gelismeler olmustur. Opera sanat, italya ile karsilastirildiginda,
Almanya’ya gecikmeli olarak girmistir. Buna karsin “Oratoryo” (miizikte belirli bir
konuyu koro ile anlatan miizik tiirii) ve “Kantat” ( 16. yiizyilda olusan orkestra
eslikli din dis1 ve dinsel vokal eserler) tiirlerinin bu doénemde hizla gelisme
gosterdigi goriiliir.

Erken barok donemde Heinrich Schiitz (1585-1672), Johann Hermann Schein (1586-
1630) ve Samuel Scheidt (1587-1654) gibi besteciler Alman Barok miiziginin Bach
ve Haendel’e kadar uzanmasinda Onemli katkilarda bulunmusglardir. Alman
miiziginde 6nemli bir yeri olan “Lied” (sarki ya da ABA diziliminde bir form) 17.
yiizy1l i¢inde Heinrich Albert (1604-1651) ve Andreas Hammerschmidt gibi
besteciler tarafindan gelistirilmistir. Calgr miiziginde ise, 17. ylizyilin ikinci
yarisinda Dietrich Buxdehude (1637-1707) ve Heinrich Biber (1644-1704), italyan
etkisinde kalmaksizin, barok stilini Alman miizik zevkine uygun ilerletmislerdir. Geg
Barok doneminde, Georg Philipp Telemann (1681-1767), Johann Sebastian Bach
(1685-1750) ve Georg Friederich Haendel (1685-1759) 6nde gelen bestecilerdir. Bu
bestecilerin eserleri, barok donem i¢inde en Snemli bagyapitlardandir.”(Mertkan,
2006: 9)



2. BAROK DONEMDEN GUNUMUZE YAYLI CALGILARIN
GELISiMi
Barok donemde yayli c¢algilarin iki farkli grup olarak One ¢iktig1

goriilmektedir. Bunlar Viol ailesi ve Violin ailesidir.

2.1. VIOL AILESI

“15. Yiizyihn ikinci yarisinda Ispanya’da gitarin atasi olarak bilinen “vihuela”
adindaki enstriimanm Hacli seferleri nedeniyle doguda tanmmmasi saglannstir. {1k
yillarda “vihuela d’arco” ya da “bowed vihuela” olarak adlandirilmis olan bu
enstriiman, Italyanlarin “vihuela de gamba” tabirini kullanmalartyla gelisme
gbstermistir. Italyanca’da gamba kelimesinin tam karsiligmin bacak olmasi ve viol
ailesi iiyelerinin bir kisminin bacaklarin {izerinde tutularak ¢alintyor olmasi da, viola
da gamba tabirinin bu grup i¢in uygun oldugunu goésterir.” (Yiiksel, 2007: 3)

Viol kelimesi, Latincede “telli ¢algr” anlamina gelen fidula sézciiglinden
tiiremis olup, Fransizcada viele, Italyancada viella, Almancada fidel ve Ingilizcede

ise fiddle olarak karsilik bulmustur. (Yiksel, 2007: 6)

“Ronesans boyunca soylu saraylarinda biiyiik bir yaygimlikla kullanilan viol ailesi
calgilariin ortak 6zelligi, genellikle 6 telli olmalari, dortlii ve {iglii diizene gore
akort edilmeleri, perdeli olmalari, ¢ogunlukla dize dayayarak ya da diz arasimna
sikistirilarak ¢alinmalart ve govde sirt kisimlarmin diiz yapilmasiydi. Ayrica
calgidan ses ¢ikarmak i¢in kullanilan yay, el ayasi yukar1 bakacak sekilde tutulurdu.
Farkli oktavlarda calan violler bulunmasina karsin, ¢algilarin timiiniin ses renginin
koyu olmasi en belirgin 6zellikleriydi.” (Biike ve Altinel, 2006: 138)

Yumusak ve zarif bir tona sahip olan viol ailesi enstriimanlarmnin ses
diizeylerinin violin ailesi enstriimanlarma gore daha diisiik oldugu bilinmektedir.
Bununla birlikte viol ailesi enstriimanlarinin kullanimmin yaygin oldugunu ve kiiciik
formlu eserlerde, 6zellikle vokal eserlerde eslik amagh tercih edildigini hatirlatmakta

fayda vardir.

Viol ailesini olusturan enstriimanlar:

Pardessus de Viol, Treble Viol

Violino Piccolo, Soprano Viol, Descant Viol, Dessus de Viol
Viola Bastarda, Division Viol, Lyra Viol

Viola da Braccio

Viola d’Amore, Viol d’Amore, Violet



Viola da Gamba

Viola di Bordone, Paradon Viol
Viola di Fagotto

Viola Pomposa

Violoncello Piccolo

Violone, Konsort Viol, Kontrbas Viol (Yiiksel, 2007: 12-19)

2.1.1 Viola da Gamba

“Viyola da gamba viyol ailesinin bas elemanidir. Gilniimiizde kullanilan
viyolonsel’den ayrilan en biiyiik 6zelliklerinden biri 6 telli olusudur. Teller; Re-Sol-
Do-Mi-La ve Re olarak akortlanir... Calgi, dizde veya giiniimiiz eklentileriyle (pik)
bacaklar arasina sikigtirilarak ¢alinir. Omuzlar1 daha diigiik, kullanilan pozisyonlari
perdelidir. Viyola da gamba dahil, viyol ailesinin o zaman kullanilan
elemanlarindaki “f” delikleri “c” harfi seklindedir. K&prii daha genis, viyolonsele
gore az kavisli, nispeten diizdiir. Bu diizliik akorlarin kirilmadan ¢alinmasinda biiyiik
kolaylik saglar. Calginin sirt1 diiz, telleri daha incedir. Arse, Ustten degil, avug igi
yukar1 gelecek sekilde alttan tutulur. Arsenin tahtasi ve killar1 arasindaki mesafe
daha fazladir.” (Isgoriir 1999: 4)

“Viola da Gamba, genel bir adlandirmadir. Zamanla enstriiman adina
doniisiip, lithiyelerin yaptig1 yeniliklerle gelisimini stirdiirmiistiir.” (Yiiksel, 2007:
14)

2.1.2. Viola Pomposa

“Viola pomposa, gosterisli viol anlamina gelirdi. Viola da braccio adli 4 telli
enstriimana bir telin daha ilave edilmesiyle ortaya ¢ikmusti. Ingiltere’de yaygin olan
ve ilgi goren bir enstriimandi. Genis bir govdeye sahip olup, oda miiziginde orta
partiyi seslendirirdi. Ayrica genis bir solo repertuar1 vardi. Ses alani soprano violden
4T. (dortlii tam) asagidan baslardi. Akordu c (veya d)-g-d-a-e seklinde yapilirdi
1725 ile 1770 yillar1 arasinda var olan bu enstriimani1 Bach’in, eserlerinde kullanmasi
icin icat ettigi sanilmaktaydi. Violoncello piccolo igin besteledigi bazi eserlerin
aslinda bu viol i¢in yazilmis olabilecegi bile one siiriilen tezlerden biriydi.” ( Yiksel,
2007: 16)

2.1.3. Violoncello Piccolo

“Violoncello piccolo, J. S. Bach’in 1724 yilinda Leipzig’te J. C. Hoffmann’a siparis
lizerine yaptirdigi bir enstriimandi. Bes tane teli vardi. Bunlar: do, sol, re, la, mi



seslerinde akort edilirdi. Mi teli, ince seslerde icra kolayligi saglamak amaciyla
eklenmisti. Bach’in, 6. Viyolonsel siiitini (Anna Magdalena) bu ¢algi i¢in yazdig1
diistiniiliir.” (Yiiksel, 2007: 16)

2.2 VIOLIN AILESI

Violin ailesi, 16. Yiizyildan itibaren Viol ailesi enstriimanlarinin zaman
icerisinde gelistirilmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Violin ailesinin ortak 6zellikleri “dort
telli olmalari, besli diizene gore akort edilmeleri, perdesiz olmalari, genellikle kola
dayayarak calmmalaridir. Yayin el ayas1 asagiya gelecek sekilde tutulmasi kemani

“viol”den ayiran bir diger 6zelliktir.” (Biike ve Altinel, 2006: 138)
Violin ailesi enstriimanlart:

Keman

Viyola

Viyolonsel

Kontrbas

“Avrupa’da tinisal ve fiziksel Ozellikleri degisim gostermeye baslayan viollerin,
yazilan eserlere goére yeniden tasarlanmasi violin ailesinin dogmasina neden
olmustur. Bir¢ok liithiye tarafindan gelistirlen ve enstriimanlarin daha verimli
olmasini saglayan yenilikler sayesinde violin ailesi ilgi gormiis, violler ise
popiilaritesini kaybetmistir.” (Yiiksel, 2007: 36)

Violin ailesi, 1626 yilinda XIII. Louis tarafindan kurulan “24 Violons du
Rois” (Kralin 24 Kemani) adli topluluk sayesinde bir anlamda soyluluk kazanmis ve
soylularin saraylarinda kabul gérmeye baslamistir. Bununla birlikte XVII. ylizyilin
ikinci yarisindan baglayarak, keman ailesinin iiyeleri (keman, viyola, viyolonsel),

“viol”lerin yerini almaya baslamistir. (Bilike ve Altmel, 2006: 72)

2.2.1. Viyolonsel

Viyolonsel kelimesi ilk olarak 1665 yilinda Venedik’te yayimlanan
“Viyolonsel igin ikili Sonat” adli eserde gecmektedir. 16. Yiizyilda ortaya ¢ikan
viyolonselin 17. Yiizyilda kullanimi artmasina karsin hala bir eslik ¢algis1 olarak
kullanilmaktadir. Solo viyolonsel igin eser yazan ilk besteci Italyan asilli Domenico

Gabrieli’dir. (Say, 1995: 219)



Viyolonsel ayr1 boyutlarda iki kategoride ele alinmaktaydi. Bunlar “Da
Chiesa” ve “Da Camera”dir. Da Chiesa daha ¢ok ruhban smifi tarafindan ragbet
goren ve daha bliyiik boyutlu bir enstriimandi. Da Camera ise giinlimiiz viyolonseline
yakin ve daha kiiciik bir enstriimandi. 17. Yiizyilda gesitli konserlerde gerek eslik
gerekse solo olarak siklikla kullanilmasma karsin, 18. yiizyilda daha ¢ok
benimsendigi goriilmektedir. 19. Yiizyilda 6nemli degisikliklere ugramis, boyun
kismi uzatilip arkaya dogru meyillendirilmis ve kopri yiikseltilmistir. K&priiniin
yiikselmesiyle birlikte tellerdeki gerilim artarak iist govdeye binen agirlik
fazlalagsmistir. Bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan enstriiman genis ve parlak bir sese

sahip olmustur. (Onen, 1993: 11)

“Violin ailesinin tenor sesli enstriimani. Akordu C, G, d, a seslerine gore yapilir.
Govdesi A. Stradivari tarafindan 80 cm.den 74-76 boyuna indirilmistir. Sap kismu ile
birlikte 120 cm. uzunlugundadir. Yere dayanarak ¢alindig igin pik denilen metal bir
cubuk enstriimanin altina monte edilmistir. Oda miizigi ve eslik enstriimanlari iginde
Oonemli bir yerdedir.16. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikip evrimini tamamladigi 17.
Yiizyilin sonlarina kadar liithiyeler tarafindan degisikliklere ugramistir. Viyolonsel
icin bu donemde besteciler tarafindan birgok solo eser yazilmustir.” (Yiiksel, 2007:
40)

3. BAROK DONEMDEN GUNUMUZE YAYIN GELISIiMi

Enstriimanlar gibi yay da zamanla degisime ugramis, donemlere gore
miiziksel fikirlerin degisimiyle birlikte yapilan c¢esitli eklentilerle ve degisikliklerle

gilinlimiiz yay1 6zelliklerini kazanmustir.

Yay, agactan yapilmis ince bir tahtaya atkuyrugundaki killarin gerilmesiyle
olusmaktadir. Giiniimiiz yaymda tahta killara igblikeyken, barok donem yaymnda
tahta killara digblikeydir. Bu durum tutusunda yayla birlikte degismesine yol
acmistir. Barok donemde yay, el ayasi yukar1 bakacak sekilde ve bas parmak tahtanin
altina yerlestirerek degil, kilin altina yerlestirerek tutulmustur. Bu tutus Fransiz
teknigi olarak benimsenmistir. “Modern zamanlarda bu tutusun yanlis oldugu,
basincin az kaldig1 ve kuvvetsiz oldugu diistiniiliir.” (Mertkan, 2006: 11) Giiniimiizde
ise yay, el ayasi asagiya bakacak sekilde ve bas parmak tahtanin alta yerlestirilerek
tutulmaktadir. Yayin sivri gelen u¢ kismi1 zaman igerisinde kiitleserek giiniimiizdeki

goriiniimiinii almigtir. Topukta bulunan ve killarin gerginligini ayarlamaya olanak

10



saglayan vida sistemi ise giiniimiiz yaymi Barok donem yaymdan ayiran énemli bir

ozelliktir.

4. JOHANN SEBASTIAN BACH’IN YASAMI

Biikke (2001: 9), kendini “miizik¢i” olarak tanimlayan Bach’in bu yoniini
sOyle agiklamaktadir:

“Sanki onunla baglamisti. O, klasik miizigin temel tas1 ve her seyin baslangiciydi...

Kendini her zaman “Miizik¢i” olarak tanimlamigti: Miizikle ugrasan ve ekmegini
miizik yaparak kazanan basit bir zanaatkar. Ge¢imini siirdiirebilmek icin isini iyi
yapmak zorundaydi. Ustalarindan Ogrendiklerini gelistirmek ve ¢iraklarina
aktarmakla ylikiimliiydi. Yaptig: isin kusaktan kusaga aktarilarak nesiller boyunca
devam edecegini, insanlarin miizige her gereksinim duyduklarinda hep iyi
miizik¢ilere bagvuracagini biliyordu. Bu yiizden 6grendiklerini elinden geldigince
eserlerinde uyguladi. Ancak kendinden sonra geleceklere o denli kusursuz bir yap1
birakmust1 ki, daha dncesinde neler yapildiginin ¢ok fazla énemi kalmamisti. Sanki
her sey onunla baglamst1.”

“Johann Sebastian Bach, insanlik tarihinin bu seckin temsilcisi ve ¢caglarin bu
en bliylik bestecisi, geriye dogru izlenebildigi kadariyla baba tarafindan 16.yy’a
kadar giden bir miizik¢i soydan geliyor.” (Okyay, 2000: 9)

“Ailenin yagam hakkinda bilgi edinilebilen ilk tiyesi Veit (Vitus) Bach (1550-1619),
degirmencilik ve firmcilik yaparak hayatini kazanan bir zanaatkardi. Protestanligin
Alman topraklarinda yayilmasinin 6niine gegilmesine ¢alistig1 bir donemde yasadigi
icin bir siireligine dogdugu topraklari terk edip Macaristan’a sigmmmis, ardindan
yeniden Gotha yakmlarmdaki Wechmur kasabasina donerek meslegini
stirdiirmiistii.” (Biike ve Altinel, 2006: 247)

Okyay (2000: 9), miizik¢i bir soydan gelmekte olan Johann Sebastian Bach’in

ailesine ait bilgileri sdyle aktarmaktadir:

“Veit Bachen, amator miizik¢i olarak c¢ok iyi Zythrinchen (bir tiir kiigiik zither)
caliyordu. Bu becerisiyle eglence ve diigiinlerin aranan bir kisisiydi. Onun ¢ocuklari
da miizikle amator olarak ugrasmiglardi. Ama torunlari i¢in miizik artik bir meslek,
bir yasam ugrasi olmustu. Bu torunlar arasinda Johann Sebastian Bach dedesi olan
Christoph Bach (1613-1661), yasamint Weimar, Erfurt ve Arnstadt kentlerinde ¢algi
miizik¢isi olarak gegirmisti. Christoph Bach’in 3 ¢ocugundan en kii¢iigli olan Johann
Ambrosius Bach (1645-1695), biiyiik besteci Bach’in babasidir. Erfurt’da dogmus,
burada ve Arnstadt’ta saray miizikgisi olarak calistiktan sonra Eisenach’a
yerlesmisti. Bu kentte bir yandan kiigiik saray orkestrasinda solo trampet¢i olarak
gbrev yapiyor, diger yandan da kentin “’Stadtpfeifer’” adi verilen {ifleme g¢algicilar
takimin1 ¢alistirtyor ve yonetiyordu. Bu takimin baslica gorevi, belediye binasinin
kulesinden giiniin 6giinlerini, yanginlarini, ya da kente gelen {inlii yabancilari miizik
yaparak haber vermek ve diizenli kii¢iik konserler yapmakt1.”

Biike ve Altinel (2006:248) ise Johann Sebastian Bach’in ailesi hakkinda su
bilgilere yer vermektedir:
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“Johann Ambrosius Bach ve ikiz kardesi Johann Christoph Bach (1645-1693)
Erfurt’ta diinyaya geldi. Aile geleneginin disina ¢ikmayi akillarina bile getirmeyen
iki geng, egitimlerini tamamladiktan sonra miizik¢i olarak yasamlarini kazanmaya
basladilar. Johann Ambrosius, Erfurt’ta kent miizik¢isi olarak gorev yapiyordu.
Kayitlara meslegi  “’Stadtpfeifer’” (Borazanci) olarak gecen delikanli iflemeli
calgilarin yani sira keman da calabiliyor, kentin gereksinimi olan her tiirlii miizigi
elinden geldigince yapmaya ¢alisiyordu. 1668 yilinda Erfurt’un tamnmus ailelerinden
birinin kizi olan Maria Elisabeth Lammerhirt (1644-1694) ile evlenen Johann
Ambrosius, 1671°de Eisenach’a yerlesti.”

“Johann Sebastian Bach, Elisabeth — Ambrosius Bach’larin son ¢ocugu olarak
21 Mart 1685 tarihinde Eisenach’ta diinyaya geldi. Johann Sebastian, do§umundan
iki giin sonra kentin merkez kilisesi olan St. Georgen Kilisesi’nde vaftiz edildi ve

dogum kiitiigiine kaydedildi.” (Okyay, 2000: 11)

Johann Sebastian Bach’in miizikle ve kemanla olan iligkisi, egitiminin ilk

yillar1 Biike ve Altinel (2006: 248) tarafindan su sekilde anlatilir:

“Johann Sebastian ve ondan ii¢ yas biiyiik agabeyi Johann Jacop (1882-1722), aile
gelenegi, uyarinca ilk miizik derslerini cok kii¢iik yaslarda babalarmdan aldilar. lyi
keman ¢almalari, babalariyla ¢aligmalarinin sonucuydu. Kii¢iik Bach’in egitiminde
onemli rol oynayan bir diger miizisyen, St. Georg Kilisesi orgcusu Johann Christoph
Bach (1642-1703) idi. Ailenin o giine dek yetistirdigi en basarili miizisyen kabul
edilen, org ¢almasi kadar ¢alginin bakim ve tamiri konusunda da ustalasmig olan
Johann Christoph, kiigiik yegeninin bu c¢algiyr yakindan tanimasma yardimci
oluyordu. Belki de Bach’in tiim yasami boyunca orgu bu denli iyi tanimasinin ve bu
calgiy1 bu kadar ustaca ¢alabilmesinin sirr1, ¢alginin onun i¢in bir anlamda, ¢ocukluk
yillarmin en eglenceli oyuncaklari arasinda yer almasinda gizlidir.

Bach miizik egitiminin yan1 sira 1693 yilinda, kenteki Latince Okulu’na da devam
etmeye bagladi. Temel din bilgisi ve Latince, egitiminin omurgasini olusturuyor,
Ogrenciler ayrica aritmetik ve tarih derslerinden sorumlu oluyorlar, sonraki siniflarda
Ibranice, Antik Yunanca, felsefe, mantik ve retorik de ekleniyordu. i1k yilin sonunda
aldig1 notlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, doksan kisilik okul i¢inde Bach 47.
Swradaydi. Bir yil sonra ondordiinciiliige yiikselmis, sonraki yil biraz daha
gerileyerek yirmi li¢lincii olmustu. Ancak heniiz kalinlasmamis giizel sesiyle okul
korosunun en basarili iiyesiydi. Koro zaman zaman kenteki diigiinlerde ve
cenazelerde gorev yapiyor, ayrica Noel doneminde sokaklarda sarki sdylityordu.”

Basarili ve mutlu gegen ¢ocukluk yillarinin, hangi aci olaylarla kesintiye
ugradigmi ise Okyay (2000: 15) soyle agiklar:

“Bach’ in bu mutlu ¢ocukluk yasami, pes pese gelen ii¢ dlimle aniden son buldu.
1693°te babasimnin ikiz kardesi olan ve aile i¢inde ¢ok sevilen amcasini yitirdi. Bunu,
bir yil sonra annesinin ani O6liimil izledi. Ablasi daha &nce evlenerek Erfut’a
tagindigindan babas1 Ambrosius 4 oglu ve 1 kiz1 ile Eisenach’ta yapa yalniz kalmisgti.
Cocuklarin bakimi giivence altina almak icin (o yillarin téresine uyarak) yeniden
evlendiyse de, bozulan saglig1 diizelmedi ve ilk esinin Sliimiinden dokuz ay sonra o
da yasama gozlerini yumdu. Johann Sebastian on yasinda hem yetim, hem de 6ksiiz
kalmusti.

12



Babasmin oOliimiiyle aile biisbiitiin parcalandi. En kiigiik kardes olan Johann
Sebastian’in bakimimi biiyilk agabey {istlenmek zorunda kaldi. Agabey Johann
Christoph 3 yildan beri Ohrdruf’ta kilise orgcusuydu. Cocuklugunda Pachelbel’in
org Ogrencisi olmus, babasinin amcasi Heinrich Bach’tan da miizik kurami
ogrenerek kendisini yetistirmisti. Henliz 24 yasindaydi. Ohrdruf’ta evlenmis ve
yasamini diizene sokmustu. Anne ve babasinin Oliimiiyle acikta kalan en kiigiik
kardesine sahip ¢ikmak ona diisiiyordu. Bdylece Johann Sebastian, Eisenach’tan
ayrildi ve 5 yil gecirecegi Ohrdruf’a, agabeyinin yanina geldi.”

Johann Sebastian Bach’in Liineberg’e gidisi, kilise okuluna girisi ve Fransiz

miizigini tanima firsatin1 bulusunu, Biike ve Altinel (2006: 249-250) soyle aktarir:

“Bach Ohrdruf’ta yaklasik bes yil siiren egitimi boyunca, hemen her konuda bilgisini
gelistirmisti. Hem okulda 6grendigi dersler, hem de agabeyi ile miizik ¢alismalari,
on bes yasina yaklasmakta olan delikanlinin olgunlagsmasini saglamisti. Eisenach’ta
oldugu gibi bu kentte de okul korosunda ¢ok basariliydi. Kardesinden baska okul
ogrencilerinden George Erdmann (1682-1736) ile yakin bir dostluk kurmus, kisa
siirede iki arkadas birbirinden ayrilmaz olmuslardi. Ogretmenleri Elias Herda (1674-
1728) iki gencin, bir zamanlar kendi egitim gordiigii, Liineburg’daki St. Michael
Kilisesi’'nin okuluna gitmelerini o6giitliiyordu. Bu diisiince zamanla Bach’in
hayallerini siislemeye basladi. Ohrdruf’a geldiklerinden beri agabeyinin ailesi, yeni
dogan bebeklerle epey kalabaliklagmis, Bach artik kendinin ve kardesinin, maddi
olarak sikint1 yasatmaya basladigimi fark etmisti. Boylece bir siire sonra ailenin de
onaylyla Bach ve arkadasi George Erdmann, Liineburg’a, ortanca agabey Johann
Jacob da Eisenach’a dogru yola ¢ikt1.

1700 yilmin Mart aymda Bach, Liineburg’a ulastiginda kent, Diik George
Wilhelm’in (1624-1705) idaresindeydi. Karis1 Diises Eleonore Desmier d’Olbreuse
(1639-1722) Fransiz oldugu icin saray ve kent Fransiz zevkiyle bezenmisti. Ozellikle
saraydaki miizik timiiyle Fransiz sanatgilarmin denetimi altindaydi. Liineburg,
Bach’in Fransiz miizigini tanima firsati buldugu ilk kent olacakti. Delikanlinn,
Liineburg’ta egitim gordiigii okul kentin iinli Sdévalye Okulu ile aym binay1
paylasiyordu. Bu yiizden kilise okulunun 6grencileri de soylular i¢in olan derslerin
pek ¢oguna girebiliyordu. Okulun kitapligi, Bach’in en ¢ok ilgisini ¢eken yerdi.
Italyan ve Fransiz sanatgilarmn yapitlari basta olmak iizere dénemin pek ¢ok taninmis
bestecisinin notalar1 delikanlinin elinin altindaydi. Bu, onun gibi notalar inceleyerek
Ogrenmeyi seven biri i¢in bulunmaz bir firsatt1.”

Tarcan (1987: 16), Johann Sebastian Bach’in klavsende nasil miikemmel bir

virtiioz oldugunu soyle agiklar:

“Genel egitimini burada tamamlarken bilhassa Latince, matematik, fizikle ugrasti.
Okul siki ve ¢ok yonlii bir egitim veriyordu. Bach ayni zamanda enstriimantist olarak
calismak zorundaydi. Zira geg¢imini kendi sagliyordu. O devirde kompozisyon ve org
hocalar1 arasinda bilhassa Buxtehude ve Reinken Liineburg’ta ¢ok takdir
ediliyorlardu.

Bach, Rainken’le Hamburg’a yaptigi bir yolculukta tamismisti. Ayrica Georg
Bohm’le Liineburg’ta yaptigi c¢alismalardan ¢ok yardim gordii. Celle sarayinda
Fransiz ustalarmin siislii ve zarif klavsen tisluplarini inceleme olanagi buldu ve bu
saz1 milkemmel bir virtiioziteyle ¢alabilecek hale geldi.”
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Johann Sebastian Bach’in miizikle ge¢imini siirdiirmeye baslamasina Biike ve

Altinel (2006: 250) soyle deginir:

“1702 yilinin yaz aylarinda Bach artik egitim doneminin sona erdiginin farkina
varmis ve yasamini siirdiirebilecegi bir is arastirmaya baglamisti. Weimar’da Diik
Johann Ernst’in (1664-1707) sarayindaki orkestrada bos bulunan kemancilik
pozisyonu heniiz meslegin ilk basamagina adim atmaya hazirlanan bu delikanli igin
uygun bir is olabilirdi. Boylece bu kentte galismaya baglayan Bach, artik ¢iraklik
donemini sona erdirmis oluyordu. Adini tagidigi ailenin diger iiyelerinin yiizyili
askin siiredir yaptig1 gibi o da ekmegini miizikle kazanmaya baglamisti.”

Johann Sebastian Bach’in ilk isine atanist ve Arnstadt’da yasadigi
anlagmazliklar Tarcan (1987: 17) tarafindan soyle aktarilir:

“Weimar’da kisa siireli bir faaliyetten sonra 18 yasinda ilk isine atandi. Bu
Arnstadt’taki organistlik goreviydi. Burada org igin ilk eserlerini yazdi. Kendini
gelistirme istegiyle Liibeck’e gitti. Zira orada biiyilk org iistadi Buxtehude
yastyordu. Kendisine Arnstadt’ta verilmis olan izin siiresini astig1 i¢in isverenlerle
arasinda anlagmazlik ¢ikti. Aslinda bu olay yiizeysel bir bahaneydi. Arnstandt’takiler
geng sanatgmin ciiretli ve yepyeni beste iislubunu onaylamiyorlar, ayin esnasinda
improvisation (doga¢lama) yapmasindan hoslanmiyorlar, korallerde kullandig:
stirpriz dolu ve alisilmamis armoni anlayigini yadirgiyorlardi.”

“Bach kuskusuz Dietrich Buxtehude (1637-1707)’den ¢ok sey 6grendi. Yalniz onun
org calmadaki 6zgiin teknigini ve tin1 zenginligini benimsemekle kalmadi; preliid-
fiiglerinde ve fantezilerinde sergiledigi genis, yatay cizgili beste tekniginden de
etkilendi.” (Okyay, 2000: 26)

Johann Sebastian Bach’in, Arnstadt’daki gorevinden ayrilip, yeni bir ise

baslamasi ve evliliginden Biike ve Altinel (2006: 257) sdyle s6z eder:

“Arnstadt’taki kilise yoneticileriyle bag gosteren diisiince ayriligina, Bach’in okulda
ogrencilerle yasadigi sorunlar da eklenince, geng orgcu kendisi i¢in en iyi ¢oziimiin
yeni bir ig aramak olduguna karar verdi. Bir siire sonra Miihlhausen’deki St. Blasius
Kilisesi’nin orgcu aradigi haberini aldi; bu gorev i¢in bagvurdu ve kabul edildi. 1707
yili Haziran ayinda kente yerlestiginde, Miihlhausen biiyilk bir yangin felaketi
atlatmis ve yaralarmi sarmaya ugrasir bir durumdaydi. Aslinda olduk¢a 6nemli bir
ticaret merkezi konumundaki bu kent Thiiringen bolgesinin ikinci bilyiik yerlesim
yeriydi.

17 Ekim 1707 pazartesi giinii Bach’in yasaminda ¢ok 6nemli bir yer tutacak mutlu
bir olay gerceklesti ve delikanli Maria Barbara Bach ile evlendi. Arnstadt kenti
yakinlarindaki Dornheim koyi kilisesinde kiyilan nikahla gen¢ orgcunun karisi olan
Maria Barbara, Bach ailesinden geliyordu. Eisenach kentinde gdrevli orgcu Johann
Christoph Bach’in kardesi Johann Michael Bach’in kizi olan Maria Barbara, erken
yaslarda anne ve babasmi kaybettikten sonra Arnstadt’taki teyzesinin yanina
yerlesmis ve bu kentte Bach ile tamigmusti.”

Johann Sebastian Bach’in yeni gorev yeri Miihlhausen’deki miizik
calismalarini, vokal yapitlarini, gorev yerindeki kutuplagmalar1 ve buradan ayriligini

ise Biike ve Altmel (2006: 258) soyle aktarmaktadir:
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“Bach’in Miihlhausen’deki gorevi Arnstadt’takinden ¢ok farkli degildi. Ondan
istenen kilisede ayin sirasinda cemaate eslik etmesiydi. Ancak bu yetenekli
delikanlinin  kentteki diger miizik olaylarmin da tiimiiyle disinda kalmasi
diisliniilemezdi. Miihlhausen kent meclisinin, her yil diizenlenen iiyelerinin gorev
degisiminde seslendirilmek iizere bir kantat siparis etmesi neredeyse gelenek halini
almisti. 1708 yilindaki toren ic¢in St. Blasius Kilisesi’nin yeni orgcusunu
gorevlendirmek herkesin ortak diisiincesiydi. Boylece BWV 71, Gott ist main Konig
(tanr1 kralimdir) kantatin1 besteleyen Bach, yapitin begeni kazanmasiyla bir anda
adin1 kendi kilisesi digindaki topluluga duyurma sansimi yakalamigti. Bestecinin
vokal miizik alamindaki ilk &rneklerinden olan bu yapitta da Buxtehude’nin izleri
hemen fark edilir. Bach’in Miihlhausen yillarinda besteledigi bir diger vokal yapit
BWYV 106, Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit-Actus tragicus kantattir. Bir cenaze
toreni i¢in yazilan kantat ¢ok biiylik olasilikla, 10 Agustos 1707 tarihinde 6len
Bach’in dayisi Tobias Lammerhirt amisina bestelenmistir. Yapitta, geng bestecinin
yillar sonra Leipzig’de besteleyecegi kantatlarda ulasacagr kusursuzlugun izleri
acikca gortilebilir.”

Johann Sebastian Bach’1t Weimar’a yonlendiren kosullar ise soyledir:

“Miihlhausen’de Bach’in goérevli oldugu St. Blasius Kilisesi’'nden bagka
Marienbirche (Meryem Ana Kilisesi) de vardi. Her iki kurumun kendi ayinlerini
Protestanligin farkli kollarin &gretilerinin dogrultusunda sekillendirmesi, zaman
zaman yoneticiler arasinda bazi ¢ekismelerin yasanmasina neden oluyordu. Ozellikle
miizigin ayinlerde kullanimi1 konusunda Bach’in diisiinceleri kendi kurumundan ¢ok
Marienkirche yéneticileriyle uyusuyordu. Onceleri bu kiiciik anlasmazliklar
bestecinin isini ¢ok fazla engellemiyordu. Ancak zamanla diisiince ayriliklar
artmaya ve bir siire sonra kutuplagsmaya dogru yol almaya basladi. Bu durum,
Bach’in uygun bir ortam buldugunda Miihlhausen’i terk etme planlar1 yapmasina
neden oldu. Istegini gerceklestirmek icin fazla beklemesine gerek kalmadi. 1708
yilin yaz aylarinda Weimar Sarayi’ndan aldigi bir davet yeni isinin de kapisi
acacaktl. Saraydaki orgu denemek icin kente davet edilen besteci olagan {istii
calistyla yine dinleyenleri kendine hayran birakti. Kentten ayrilirken Diikk Wilhelm
Ernst’in (1662-1728) sarayinda orgcu olarak ¢aligmak iizere teklif almisti.” (Biike ve
Altinel, 2006: 260)

Biike ve Altmel’in (2006: 260-261) aktarimiyla, Johann Sebastian Bach’in

Weimar kentindeki gérevi ve miizik ¢alismalar1 soyle stirer:

“Weimar kenti, Saksonya-Weimar Dukaligi smirlar1 icinde yer aliyordu.
Almanya’daki benzer kiiglik devletler gibi, bazi yoOnlerden bagimsiz hareket
edebilmesine karsilik pratikte higbir askeri giicii yoktu. Cografi konumu geregi
onemli ticaret yollarinin iizerinde bulunmadigi da goz 6niine alindiginda, dukaligi
yonetenlerin daha ¢ok gosteris igin para harcadiklar1 ortaya ¢ikiyordu. Kenti 1683
yilindan Diikk Wilhelm Ernst ve kardesi IIl. Johann Ernst (1664-1707) birlikte
yonetiyorlardi. ki soylunun malikaneleri farkli olmakla birlikte, genellikle kentte
gorevli miizisyenlerin {icretleri ortak 6deniyordu. Bach, bir yandan Diik Wilhelm
Ernst’in satosunda orgcu olarak gorev yapiyor, bir yandan da diger satoda kii¢iik bir
orkestra ile birlikte konserlere katiliyordu. Olduk¢a karmasik olan bu diizen, Bach
goreve baglamadan kisa bir siire 6nce II1. Johann Ernst ‘in dliimiiyle daha da iginden
¢ikilmaz bir sekle biiriinmiistii. Olen Diik’iin iki oglu Prens Ernst August (1688-
1748) ve Prens Johann Ernst (1696-1715) heniiz 21 yasini doldurmadiklari igin,
babalar1 gibi amcalariyla ortak hiikiimdarlik siiremiyorlardi. Ernst August, ancak
1709°da babasinin yerine ikinci diik olarak yonetimde sdz sahibi olmustu. Zaman
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zaman mizisyenlerin gorev yerleri ve smirlar1 konusunda amcasiyla anlagsmazliga
diistiyor ve bu ¢ekisme c¢ogunlukla gorevlilere zor anlar yasatiyordu. Bach geng
Diik’le yakin bir dostluk kurdugu i¢in bu gii¢ gosterisinin disinda kalmay1 basariyor,
vaktinin biiyiik boliimiinii Diik Wilhelm Ernst’in satosundaki ayinler i¢in org ¢alarak
gecirdikten sonra Diik Ernst August’un satosundaki konserlere katiliyor ve burada
keman ya da viyola ¢aliyordu. Bu toplulugun miizik yoneticiligini Johann Samuel
Trese (?-1716) yapiyordu.

Bach’in Weimar’da gecirdigi yillarin kendi gelisimi acgisindan en 6nemli kazanci,
donemin Italyan bestecilerinin yapitlarim yakindan tanimasi olmustur. Bu tanisma
Italya’ya yapilan bir gezi sonucu degil, tipki énceki yillardaki gibi tiimiiyle notalar
araciligiyla gerceklesmisti. Diik Ernst August’un miizige ¢ok yetenekli olan kardesi
Johann Ernst hem iyi derece ¢algi ¢alabiliyor, hem de beste yapiyordu. O dénemde
yaygin bir uygulama uyarinca, geng prensin farkli kiiltiirleri yakindan tanimasi igin
bir gezi planlanmis ve Johann Ernst (1711-1713) yillar1 arasinda Hollanda da
kalmusti. Amsterdam o yillarda 6zellikle italyan bestecilerin notalarinin basildig1 bir
merkez konumunda oldugu igin, prensin Weimar’a donerken beraberinde getirdigi
notalar iginde bu bestecilerin yapitlar1 ¢ogunluktaydi. Boyle Bach basta Vivaldi
olmak iizere donemin Italyan bestecilerinin yapitlarma ulasmisti. Prens, Bach’tan
bunlarin bir kismin1 orga uyarlamasini istemis, besteci de ¢ocuklugundan beri en
sevdigi O0grenme yontemini bir kez daha uygulayacagi i¢in, kendinden istenileni
biiyiik bir zevkle yerine getirmisti. BWYV 593 La minér ve BWV 594 Do Major org
kongertolart, Vivaldi’nin yapitlarindan yapilan uyarlamalarm en
taninmiglarindandir.”

Tarcan (1987: 17-18), Johann Sebastian Bach’m, Weimar’daki org ile ilgili

calismalarini sdyle aktarir:

“Org icin en giizel eserlerinin bazilarim Weimar’da veren, bu dalda teknik
miikemmelligin doruguna ulasan Bach hem diik ve saray hem de meslektaslari i¢inde
kendisine tartisilmaz bir itibar sagladi.

Ancak Bach Kappellmeister (orkestra sefi) Drese’nin ayrilip gitmesinden sonra onun
yerine gegme olanagini bulamaymnca Anhalt-Céthen Prensi Leopold’un davetinin
kabul edip Weimar’dan ayrilmaya karar verdi.

Diik Wilhelm Ernst izin vermek istemiyordu. Bach gitmek i¢in direnince onu
tutuklatip 4 hafta siireyle nezarete aldirdi. Tahminlere gore bu kisa siireli hapis
esnasinda Bach Orgelbiichlein’i yazmistir. Sonunda Prens Leopold’un yardimiyla
istifas1 kabul edildi ve 1717’de Co6then’e isini nakledebildi.”

Johann Sebastian Bach’in Org Kitapcigi admni verdigi koral diizenlemelere ise
Okyay (2000: 41-42) soyle deginir:

“Bach’in Weimar’da bestelemeye bagladigi en dikkate deger org eseri kuskusuz,
“Orgelbiichlein — Org Kitap¢ig1” adim verdigi koral diizenlemeleridir (BWV 599-
644/1708-1717). Bu albiimde Bach 46 koral ezgisini, bazilarmi degisik bigimlerde
birkag kez diizenleyerek c¢okseslendirmisti. Kilise takvimine ve ayin sarkilari
kitap¢igina dayanarak once 164 koral metninin ilk dizelerini bos bir albiime
siralamig, sonra da bunlardan ancak 46’sin1 besteleyebilmisti. Biiyiikk bolimii
Weimar’da tamamlanan bu eserini, Kéthen’e gittikten sonra yeniden temize ¢ekerek
bitirmisti. Albiimiin kapagina da su baslig1 yazmisti:

‘ORG KITAPCIGI — Yetismekte olan orgculara, koralleri degisik bicimde
calabilmeleri ve pedal kullanma becerilerini gelistirmeleri i¢in zorunlu pedal partileri
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de eklenmis koral diizenlemeleri. Yiice Tanri’ya saygi ve kullarmna 6gretici olsun
diye, Kothen — Anhalt Kontlugu Orkestra Sefi Johann Sebastian Bach’tan.”

Johann Sebastian Bach’in Kéthen’deki oda miizigi ¢alismalarini ve eserlerini,
ayrica Italyan etkisindeki enstriimantal miizik yapitlarini da Tarcan (1987: 18-19), su

sekilde anlatir:

“Cothen sarayr reformcu din anlayisina baglh oldugu icin hemen hemen Kkilise
ayinlerini tamamen kaldirmus gibiydi. Bach’in emrinde artik bir org yoktu. O da
kendini oda miizigine verdi. O siralarda Almanya’da saf enstriimantal miizik heniiz
emekleme ¢aginda sayilabilirdi. italya bu sahada cok daha gelismis durumdaydi.
Bach’in olaganiistii sentez yetenegi burada da kendini gosterdi. Bugiin enstriimantal
eserlerini inceledigimiz zaman giiclii bir Italyan etkisini gézlemlemekteyiz

Bach bilhassa Vivaldi, Frescobaldi, Benedetto Marcello ve daha sonralar1 Corelli’ye
biiyiik hayranlik duyuyordu. Bu bestecilerin pek ¢ok eserinin Bach eliyle yazilmis
transkripsiyonlarina sahibiz. Hatta Vivaldi’nin 4 keman i¢in yazmis oldugu bir
kongertoyu Bach 4 klavsen i¢in diizenlemisti.

Sanatgmin ¢ok verimli gegen Cothen yillart sonucu en giizel oda miizigi eserlerini, 2
keman i¢in kongertosunu, Brandenburg kongertolarini (6 adet Concerti grossi) ve
orkestra siiitlerini kazanmis bulunuyoruz. Biitiin bu bagyapitlarda yabanci kaynakli
danslarn (Sarabande, Gigue v.s...) Alman karakterine biiriinmeye basladiklar1 ve
formlarmda o devrin Alman sehirlerindeki aktiiel miizigin etkisi oldugu
goriilmektedir. Solo keman ve viyolonsel i¢in yazilmis 6 partitanin disinda 1724°te
Fransiz ve Ingiliz siiitlerinin, daha sonra kromatik fantezi ve fiig ile
Wohltemperiertes Klavier’in 1. Cildinin (24 preliid ve fiig) gilin 1518ma ¢iktiklarini
goriiyoruz.”

Johann Sebastian Bach’in, Kothen’de besteledigi eserlere ve bu eserlerin

akibetine ait bilgi ise Biike (2001: 89) tarafindan sdyle dile getirilmektedir:

“Bach’in Kothen’de besteledigi varsayilan galgi eserlerinin pek ¢ogunun orijinalleri
giinlimiizde kayiptir. Elimizdeki kopyalar daha sonraki yillardan giiniimiize
ulagmistir. Ancak sarayin kayitlarmi inceledigimizde Bach’in gorev yaptigi donemde
gorevli olan kopist sayisinin birden ikiye ¢iktigini ve ciltleme i¢in oldukea biiyiik bir
paranin 6dendigini goriiyoruz. Ayn1 dénem kayitlar1 bize saraya neredeyse hig basili
nota almmadigimi da gosteriyor. Bu kayitlarin 15181 altinda sdyle bir sonuca
varabiliriz: Kothen Sarayi i¢in gerekli eserleri Bach ve diger miizisyenler besteledigi
i¢in yeni eser alinmasina gerek kalmiyordu. Bu eserlerin orkestra partilerini yazmak
icin tek bir kopist yeterli olamayinca, ikincisi ise alinmigti. Ancak cilt igin ddenen
paraya bakildiginda, yaklasik her hafta bir orkestra eseri ciltlendigi sonucunun
¢ikmasi ve elimizde bu dénemden ¢ok az sayida eser kalmig olmasi, ne denli biiyiik
bir hazinenin zaman iginde kayboldugunu gosteriyor.”

Johann Sebastian Bach’in ilk esinin Oliimiinii Tarcan (1987: 19), soyle

anlatmaktadir:

“Ne yazik ki Prens Leopold’un evlendigi gen¢ soylu kadinin ne miizikten ne de
Bach’tan pek fazla hoslanmamasi bestecinin yasantisina gdlge diigiirdiigii gibi esi
Maria Barbara’nin Bach’in bir yolculuga gittigi sirada ansizin Slmesi Cothen
yillarmin iiziintiiyle bitmesine sebep olmustu.”
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Johann Sebastian Bach’m ikinci evliligi, Anna Magdalena’nin onun hayatina
sagladig1 katkilar ve yardimlar1 ise Okyay (2000: 73-74) tarafindan su sekilde

aktarilmaktadir:

“Bach ilk esini kaybettiginde 35 yasindaydi. 4 ¢ocugundan en biiyligii olan kiz1 12,
en kiiglik oglu da heniiz 5 yasindaydilar. Onlarin bakimini ve egitimlerini giivence
altina almasi1 gerekiyordu. Saray orkestrasinda soprano olarak gorev yapan Anna
Magdalena Wikke ile 1721 yilinin Aralik ayinda, yani ilk esinin dliimiinden bir
buguk yil sonra evlendi. Evde yapilan ¢ok sade bir evlilik térenini yeglediler. Anna
Magdelena’nin babasi, Weissenfels saray orkestrasinda solo trompet¢iydi ve Bach
ile 1713 yilindan beri tanisiyorlardi. Kizi, iyi bir ses egitimi almigs ve Kothen
saraymin kadrolu sarkicisi olmustu. Bach ile evlendiginde heniiz 20 yasindaydi.
Bach’a 13 ¢ocuk doguracak, onun ilk evliliginden getirdigi ¢ocuklarina da sevgi dolu
bir livey annelik yapacaktir. Anna Magdelena Bach, her tirlii 6zveriyi gostererek
Bach’in sanat¢1 yasamini kolaylastiran anlayisl bir es ve yardimci olmustur. Bach’in
titizlikle tizerinde durdugu ¢ocuklarin egitimi ile ilgilenmis, evde yapilan miiziklere
kocasi ve giderek biiyliyen c¢ocuklarla birlikte, sarki sdyleyerek, klavsen calarak
katilmistir. Bach’in bestelerinin el yazisi ile kopyalanmasinda da, onun biiyiik katkisi
ve emegi vardir.”

Unlii sanat¢min Leipzig’deki goreve atanis siirecini ve bu gorevin getirdigi

sorumluluklari, Biike ve Altinel (2006: 295-309) soyle anlatmaktadir:

“1722 yazinda Leipzig St. Thomas Kilisesi Kantoru Johann Kuhnau’nun (1660-
1722) olimi, Kuzey Almanya’daki en Onemli gorevlerden birinin bosalmasi
anlamima geliyordu. St. Thomas yalnizca Leipzig’in degil, 6zellikle biinyesinde
bulundurdugu okul nedeniyle, genis bir bdlgenin en 6nemli dini kurumuydu. Bu
kilisenin kantoru secilen kisi, egitmenlik gorevinin yami sira kentteki diger
kiliselerde yapilan miizikten de sorumlu oluyordu. Ancak kantorluk gdrevi dogasi
geregi egitmenlik yonii agir basan bir isti. Bu nedenle kent meclisi iiyeleri,
kendilerine bagvuranlarin bu alanda taninan kisiler olmasma 6zen gosteriyordu.
Belki bu yiizden, belki de yakin dostu Georg Philipp Telemann’in adinin kantorluk
icin geciyor olmasindan, Bach ilk asamada resmi bir bagvuruda bulunmadi. Meclis
iiyeleri, 6greniminin biiyiik boliimiinii Leipzig’de gegiren ve kentte ¢ok iyi taninan
Telemann’1 kantor olarak gorevlendirmek konusunda fikir birligine vardi ancak
besteci Hamburg’da benzer bir gorev siirdiirdiigii i¢in oneriyi geri ¢evirdi.

Telemann’in adinin giindemden diismesinden sonra da Bach hemen bagvuruda
bulunmadi. 1722 yili sonlarma dek, adaylarm hicbirinin yoneticiler tarafindan yeterli
bulunmadigini 6grendiginde goreve talip oldugunu bildirdi. Bach’in adi, Leipzig’de
iyi bir orgcu ve miizik yoneticisi olarak bilinmekle birlikte, kantorluga fazla uygun
bulunmuyordu. Meclis iiyeleri bir egitmen istiyorlardi; yine de Bach’1 iki kantatini
caldirmak i¢in Leipzig’e davet ettiler. Onunla birlikte Darmstadt kentinde miizik
yoneticisi olan Johann Christoph Graupner’i (1683-1760) de ¢agirmislardi. Yapilan
dinletiler sonucunda komisyonun tercihi Graupner’den yana olmus ancak, Graupner
emrinde ¢alistigi konttan gerekli izni alamadigi i¢in se¢im siiriincemede kalmusti.
Yeniden toplanan komisyon iyeleri uzun tartigmalardan sonra, biraz da baska
secenekleri kalmadigi i¢in, 9 Nisan 1723 tarihinde, K6then Saray1 Miizik YoOneticisi
Johann Sebastian Bach’i, Leipzig St. Thomas Kilisesi’nin yeni kantoru olarak
sectiler. Gorevine 13 Mayis 1723 tarihinde resmen baglayacakti. Bdylece besteci,
yasaminin yaklagik yirmi yedi yilii gegirecegi yeni ve biiyilk bir kente
taginiyordu...

18



Besteci birinci derecede, okuldaki Ogrencilerin miizik egitimlerinden ve Pazar
giinleri  kilisede seslendirilecek kantatlardan sorumluydu. Kantorun goérevleri
arasinda bulunan Latince derslerini yardimcisina devretmis ve bunun iicretini kendisi
istlenmisti. St. Thomas Kilisesi’nden bagka kentte bulunan Nikolai Kilisesi, Neve
Kirche (Yeni Kilise) ve Petri Kilisesi’nde ayinlerde ¢alinan miiziklerin denetimi de
Bach’a aitti.”

Johann Sebastian Bach’in, Leipzig St. Thomas Kilisesinin yeni kantoru olarak
basladig1 gorevde yaptigi calismalar, besteledigi ve seslendirdigi kantatlar ve

pasyonlar Biike ve Altmel (2006: 309-313) tarafindan soyle aktarilmaktadir:

“Bach gorevine baslar baglamaz, kilisede seslendirilecek kantatlar1 hazirlamak igin
yogun bir ¢aligma i¢ine girdi. Protestan Kilisesinde Pazar giinleri ayin sirasinda
seslendirilen kantatlar, o giiniin dini takvimdeki yerine gore igerikleri farkli metinler
iizerine bestelenirdi. Mayis sonlarinda baglayan Kantat Yili boyunca, Noel, paskalya
ve diger yortular da hesaplandiginda, yaklagik altmis kadar yapit seslendirilirdi.
Yiizyillar boyunca kantat yilinin her pazari i¢in farkli metinler kaleme alinmis ve
bunlar ¢esitli derlemeler halinde basilmist1. Pek ¢ok besteci bu metinleri kullanarak
pazar ayinleri i¢in kantatlar yazmisti. Aslinda kantorlardan istenen her hafta yeni bir
yapit degildi; daha onceki yillarda bestelenmis yapitlar da kilisede seslendirilebilirdi.

Ancak Bach, yeni gorevinde kendini tiim hiinerleriyle gostermek istedigi i¢in biiyiik
bir sevkle ¢alismaya koyuldu. Kente yerlesmesinden kisa bir siire sonra, 30 Mayis
1723 giinii baslayan kantat yil1 i¢in yeni bir yapit besteledi. BWV 75 Die Elenden
Sollen essen (Yoksullar yiyip doyacak) sozleriyle baslayan iki bolimli bu kantat,
yeni kantorun miizigini tim kente tanitmak amaciyla bestelendigi igin oldukca
gorkemli bir yapidaydi. Yapit ayine katilanlar tarafindan biiyiilk begeniyle
kargilanmusti. ..

Bach, Leipzig’ geldiginde kentte uzun yillardir siirmekte olan bir pasyon gelenegi
vardi. Paskalyadan onceki Kutsal Cuma giinii her yil doniisiimlii olarak St. Thomas
Kilisesi ya da Nikolai Kilisesi’'nde bir pasyon seslendiriliyor ve yapit genellikle
kentte gdrevli kantor tarafindan besteleniyordu. Bach Leipzig’de gecirdigi ilk Noel
yortusu i¢in Magnificat’t yazdiktan sonra, o yil Nikolai Kilisesi’nde yapilacak olan
pasyon seslendirmesi i¢in de Johannes Pasyon’u besteledi. Bazi kaynaklarda,
Leipzig’den 6nceki yillarda Weimar’da bulundugu dénemde, bestecinin bazi pasyon
caligmalar1 oldugu yolunda bilgiler bulunmakla birlikte, bu yapitlarin tamamlanip
seslendirildigi yoniinde higbir kanit yok. Bu nedenle Johannes Pasyon’u Bach’in bu
alandaki ilk yapit1 olarak adlandirmak yanlig olmaz.”

Johann Sebastian Bach’in kantorluk gérevi sirasinda ortaya ¢ikan iki zit goriis

ve huzursuzluklar Tarcan (1987: 20) tarafindan su sekilde agiklanir:

“Yoneticilerinin diigiincesine gore St. Thomas Kilisesi kantoru her seyden dnce bir
egitici olmaliydi. Oysa Bach bu iste, yaratici dehasinin alabildigine iiriin vermesi
firsatint goriiyordu. Bu iki zit goriis Bach ve isverenleri arasinda sik sik
huzursuzluklara yol acti. Kantor yalniz St. Thomas kilisesine degil, sehir meclisine
de hesap vermek zorundaydi. Okulu idare edenler arasinda Rektér Gessler Bach’in
degerini anlayip ona elinden geldigi kadar kolaylik saglamaya ¢aba gdstermis bir kisi
olarak anilir.”

Okyay (2000: 79), Johann Sebastian Bach’mn kantorluk gorevi sirasinda
besteledigi kantatlara iligskin su bilgilere yer vermektedir:
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“Bu goreve kabul edilmeseydi, evrensel miizik sanati ve insanlik kuskusuz, onun her
biri birbirinden giizel ve olgun nice dinsel miizik eserinden yoksun kalacakti... 1723
— 1744 yillar1 arasinda, kilise takviminin her ayin giinii icin 5 degisik kantat olmak
lizere, toplam 295 kantat besteledigi bilinmektedir. Daha 6nce besteledigi dinsel ve
din dis1 kantatlar da eklendiginde bu say1 350’ye yaklagmaktadir. Ancak Bach
kantatlariin hepsi bulunabilmis degildir.”

Kantorluk gorevi disinda Johann Sebastian Bach’in, Collegium Musicum’la

da ilgilenmesi ve oradaki etkinlikleri Tarcan (1987: 20), soyle dile getirmektedir:

“Bach 1729 — 1740 yillar1 arasinda Leipzig’de iki onemli kilisenin miizik isleri
disinda ( St. Thomas, St. Pauline ) Collegium Musicum’la da ilgileniyordu.
Collegium Musicum miizik severlerin ve miizik 6grencilerinin bulustuklar1 ve her
hafta profesyonel miizisyenlerin de istiraki ile konserlerin, miizik c¢aligmalarinin
gergeklestirildigi bir kurulustu. Bach bu konserlerde piyano ve keman kongertolari
disinda bazi kantatlarini da c¢aldirirdi. Bu devirde Bach’in bir ¢esit aldirmaz ve rahat
tavr1 dikkatimizi ¢ekiyor. Ornegin: Kantor, si minér Messe’nin Hosanna’s1 veya
Noel Oratoryosu’nun bazi boliimleri gibi ciddi dini eserleri profan konserlerde icra
ettiriyor ve bu icralarda librettoyu degistirmekle yetiniyordu.”

Johann Sebastian Bach’in Leipzig yillarinda dindis1 kantatlar da bestelemesi
ve bunlarin seslendirilmesinin sonuglar1 da Biike ve Altinel (2006:331) tarafindan

sOyle aktarilmaktadir:

“Collegium Musicum konserlerinde yalmzca c¢alglt yapitlar1 seslendirilmiyor,
programlarda sik sik vokal yapitlar da yer aliyordu. Bach bu nedenle Leipzig
yillarinda pek ¢ok din dis1 kantat bestelemistir. Topluluk ayrica kentteki cesitli
kutlamalarda seslendirilen vokal yapitlarda gorev aliyor ve bu ydniiyle hem o
tarihlerde Leipzig’de bulunmayan operanin boslugunu dolduruyor, hem de sonraki
yillarda baslayacak diizenli senfonik konserlerin 6nciiliigiinii yapiyordu.”

Tarcan (1987: 20-21), Offrande Musicale adl1 eserin bestelenis Oykiisiinii su
sekilde anlatmaktadir:

“Olaganiistii bir org virtiiozii ve hocast olmak sifatiyla Bach gesitli yerlerdeki
orglarin denenmesi veya kontrol edilmesi i¢in sik sik davet aliyordu. Bu davetlerden
en ilginci 1747°de gergeklesti diyebiliriz. O tarihte oglu Carl Phillipp Emmanuel
Prusya Krali Biiyiik Friedrich’in sarayinda klavsenist olarak ¢ok itibar sahibiydi.
Potsdam’a gelen Bach, kralin daveti lizerine Garnisonskirche’nin orgunda caldi.
Ayrica Sibermann’in yapimini gerceklestirdigi ¢ekisli piyanolar1 da denedi. Bach
piyano iizerinde ¢alarken geng¢ hiikiimdar kendisinin buldugu bir temay1 (Friedrich
ayn1 zamanda iyi bir miizisyendi) biiyiik besteciye vererek bu tema {izerine bir
improvisation yapmasini istedi. Temanin giizelligi Bach’in Offrande Musicale adli
eserini besteleyip hiikiimdara hediye etmesine neden oldu.”

Johann Sebastian Bach’in, son yillarda besteledigi eserlerinin, sonraki
kusaklara aktarimi ve kendi sanat hayati agisindan tasidigi anlam, Biike (2001:160)

tarafindan su satirlarla aktarilmaktadir:

20



“Bach’in yasamindaki son on yil, bestelenen eser sayist géz Oniine alindiginda
oldukca verimsiz gibi goriinmekle birlikte, kendi acisindan tam bir zirvedir.
Cogunlugu belirli bir siparis olmadan bestelenen bu yapitlar, onun kendinden sonraki
kusaklara aktarmak istediklerini en yalin ve Ogretici bicimde bir araya getirdigi
orneklerdir. BWV 1079 Miizikal Sunu’yu bir anlamda siparis olarak kabul etsek bile,
BWYV 1080 Fiig Sanat;, BWV 232 Si mindr Missa, BWV 870 — 893 Iyi Diizenlenmis
Klavye II. Defter gibi yapitlarn Bach’in eserleri arasinda ¢ok 6zel bir yeri vardir.”

Tarcan (1987: 21), Johann Sebastian Bach’in son gorevinden ayrilisi, ruhsal
ve fiziksel rahatsizliklar1 ve sonunda korlige kadar giden bu siireci anlatirken su

satirlara yer vermistir:

“Fiig sanatinda Bach i¢in miizik artik tmilarla duyulara etki yapma 6zelliginden
styrilmig, tamamen arinmig, en soyut, en ige doniik, en “saf miizigin” dorugu olarak
yerini korur.

....Omriiniin sonuna dogru Bach St. Thomas kilise ve okulundan ayrildi. Yasaminin
son yillarma ait portrelerde bazilar1 sanatgmin kisisel acilarmin ve eserlerinin
anlagilamamasindan duydugu iiziintiiniin izlerini gordiiklerini séylerler. Siiphesiz
ogullar1 Friedemann ve Christian Bernard’in yarattiklar1 kaygi ve hayal kirikligt
Bach’t olumsuz bigimde etkilemistir. Bu ruhsal sarsmtilarin yam sira fiziksel
rahatsizliklar da bas gostermis, sonunda Bach kor olmustur. Olmeden dnce damadi
Altnicol’e son koral preliidiinii dikte ettigini biliyoruz. “Vor deinen Thron tret ich
allhier” ( Artik tahtinin 6niine ¢ikmaya hazirim ).”

Johann Sebastian Bach’in, kendini O6lime hazirlayisinin 6ykiisti, Biike

(2001:177-178) tarafindan soyle aktarilmaktadir:

“Zaman zaman, durumu biraz iyilesince, yanindakilere son zamanlarda {izerinde
cahistig1 eski eserleriyle ilgili diizeltmeler yazdiriyordu. Ozellikle bir org koralinin
sozleri, yaklasmakta olan son goz oniinde bulunduruldugunda daha da biiylk bir
onem kazanir:

Vor deinem Thron tret ich hiermit Tanrim, tahtinin 6niine ¢ikan
O Gott, und dich demiitig bitt Benden, bu giinahkar kulundan
Wend dein genadig Angesicht Yalvaririm esirgeme

Von mir, dem armen Siinder, nicht. Bagislayici yiiziini

Boylece kendini her yoniiyle kagcimilmaz sona hazirlayan Bach igin artik ¢ok az
zaman kalmist1. 28 Temmuz Sali giinii aksam saat 20.15°te, Thomas Okulu’nun yash
kantoru, huzur dolu bir diinyaya dogru yola ¢ikti. Yasaminda, bitirdigi her notanin
altina “Soli Deo Gloria” (Zafer Sadece Tanrimindir) sozciiklerini yazan Eisenachli bu
basit miizik¢i, altmig alt1 yillik yasami boyunca yarattiklariyla, birka¢ nesil sonraki
miizisyenlerin goziinde tanrisallasacakti.”

Okyay (2000:132-133), Johann Sebastian Bach’in o6liimiiniin ardindan
yasananlar1 su cimlelerle anlatmaktadir:
“Oliim haberi bir Leipzig gazetesinde, ‘Johann Sebastian Bach, 28 Temmuz 1750’de

oldii. Thomas Okulu kantoru ve miizik direktorii, geride kendisi kadar degerli
miizik¢i ogullar birakti.” Ciimlesiyle yer ald1.
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Eserlerinin kendisinde olan notalari, c¢algillart ve kitaplari, diizenledigi
vasiyetnameye gore esi ve ¢ocuklar arasinda paylasildi. Bunlarin bazilar1 kayboldu.
Bazilar1 da gocuklari tarafindan satildi.

Mezarina adi bile yazilmamisti. Ancak uzun yillar sonra Bach i¢in yeni bir mezar
yaptirildi. 1950 yilinda da bu mezarindan alinanlar, Thomas kilisesine nakledildi.

Mezari1 simdi oradadir.”

5. SUIT

Barok donemde calgilarda meydana gelen yapisal degisikliklerle birlikte yeni
calgilarin ortaya c¢ikmasi g¢algi miiziginde yeni arayiglari beraberinde getirmistir.
Calgilarin akort sistemlerindeki gelismelerle birlikte sahip olduklar1 tmilar, ¢alinig
stillerinde degisimlere yol agmis ve bu ¢algilar i¢in bir¢cok eser yazilmasma zemin
hazirlamustir. Italyanlar tarafindan gelistirilen ve ¢alg1 miiziginde 6nemli bir yere
sahip olan kongerto formu yine bu donemde ortaya ¢ikmistir. Yine bu donemde
ortaya ¢ikan ve calgi miiziginin gelisiminde oOnemli bir rol oynayan miizik

formlarindan biri suit’tir.

“Degisik etkide ancak ayni tonda ve ¢ogunlukla aym karakteristik 6zelliklere sahip
olan dans pargalarinin birbiri ardina dizilmesiyle olusmus ¢algisal miizik formlarmin
en eskisidir. Kokeni ortagaga kadar uzanir. Ozellikle Barok ¢agda ¢ok kullanilan bir
bi¢imdir. Kdkeni halk danslarina dayanan ve 16. yiizyildan itibaren saraylarda
benimsenmeye baglayan bu bicimin baslica kullanildigi alanlar klavsen ve lavta
miizigidir. Donemin siiitleri tilkelere gore farklilik gostermekle birlikte zamanla belli
bir diizene kavusmus, sonradan ortaya ¢ikacak olan “senfoni”ye zemin hazirlamistir.
Klasik sonattan farkli bir yapiya sahip olan Barok sonat bigimi ise siiitle dogrudan
iligkilidir. “Sonata da Camera” yani klise dis1 sonat (oda sonat1) terimi ilk olarak
Venedik’te yetismis Alman besteci Johann Rosenmiiller’in (1620-1680) besteledigi
stiitlerde kullanilmistir. Gelisimi siirecinde iilkeden iilkeye degisen farkli adlara
sahip olmustur. Italyanlar siiite “Sonata da camera”, Almanlar “Partita”, Fransizlar
ise “Ordre” demislerdir. Temelde ayni yapiya sahip olmakla birlikte, Italyan, Alman
ve Fransiz siiitleri farklilik gosterir.” (Hodeir, 2007: 95)

Ersoy (2006: 3), siiitin llkelere gore gosterdigi farkhiliklari su sekilde
aciklamistir:

“Devrin giincel danslarmin gelisimi sonucu ortaya ¢ikan siiit, ¢ift yapilanmaya
dayanir. Cift yapilanmadan anlasilan, agir adimli bir dansi, ¢abuk ve sicramali bir
dansin izlemesidir. Ornek olarak, Almanya’da Tanz (yavas adimli bir dans) ve
Nachtanz (atlamali adimlarla yapilan bir dans) adi altinda kullanilan iki ¢ift dans,
Fransa’da ise Pavan ve Gagliarda ¢ifti’dir (birinci dans ile ikinci dansin tempolar1
farklidir). Italya’da ise ikiden fazla dans grubunun bir dizi olusturdugu uygulama,
¢ok yaygindi. Bu uygulamalar daha sonra Almanya’da yayginlasti. Danslarin
gelisimi, 16. ylizyilda Pavan (agir) ve Gagliarde (hizl) ya da Pavan ile Saltarello
(hizl1) yapilanmasi, 17. yiizyillda Allemande (4/4’likk, agir) ile Courante (3/4’liik,
hizl1) yapilanmasina déniismiistiir. Yine bu dénemde Ispanyol dansi Sarabande
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(3/2°1ik, agir) ve Ingiliz dans1 Gigue (6/8lik ya da 12/8’lik, hizli), siiit’in ¢ekirdek
boliimleri haline gelmistir. ilk ornekleri ortagag halk danslarma dayanir (Pavan,
Gagliarde, Passamezzo, Allamande).”

Fenmen (1991:51-52) ise siiit formunu sdyle anlatir:

“Siiiti olusturan pargalarin en dnemli ortak yanlar1 “ikili form”da olmalaridir. Ikili
form, eserlerin iki kisma boliinmiis olmasindan kaynaklanir. Birinci kisimda ana
tondan komsu tona; ikinci kisimda ise komsu tondan ana tona doniiliir. Boylelikle
stiitin her dans1 iki kisma bdliiniir ve tekrar edilir. Halk danslar1 ve sarkilarinin bir

cesit derlemesi veya koleksiyonu denilebilecek siiit, sonatin olusmasinda ¢ok etkin
olmustur.

Stiitteki dans pargalar1 her ne kadar dans karakterini igermis olsalar da salt miizige
dogru bir gelisim gostermislerdir. Bu pargalarda sadece ritimler alinmigtir. Zamanla
ritimlerin bile degisikliklere ugradiklar1 goriiliir. Siit formu Barok Cagi sonlarina
kadar siiit, ordre, partita veya entree gibi basliklar altinda bir araya getirilmis bes, alt1
ya da daha ¢ok sarki ya da danstan olusur. Bu basliklar altinda toplanan danslar
genelde dort ayr1 tempoyu yansitirlar.

1.Hizlica danslar,
2.Yavas danslar,
3.0rta hizda danslar,
4.Hizli danslar.

Birinci kategoriye giren danslar arasinda ilk akla gelen Allemande’dir. Ikinci
kategoridekiler ise daha ziyade ii¢ zamanli Sarabande, Sicilienne gibi danslarla Air
veya Aria denilen ve dans olmayan ¢ok islemeli sarkilar girer. Siiitin Ugiincii
kategorisindeki orta hizda danslara ise kimi iki zamanlh kimi dort zamanh Gavotte,
Musette, Bourree, vs. ya da {i¢ zamanli Menuet, Passepied, Loure, vs. gibi danslara
rastlanir... Son kategori olan hizli danslara ise en belirgin 6rnek li¢ zamanlik ve ikili
formda olan “Gigue”lerdir.”

Bir giris pargasi niteliginde olan Preliid’iin stiitlerin ilk boliimii olarak bu

formun igerisinde yer almasi yine bu donemde gerceklesmistir.

5.1. J. S. BACH’IN VIYOLONSEL SUITLERI VE ICINDE YER ALAN
DANSLAR

Johann Sebastian Bach’in solo viyolonsel siiitlerini 1717-1723 yillar:
arasinda, Kapellmeister olarak gorev yaptigi Kothen’de yazdigi diisiiniilmektedir.
Alt1 siiitin her biri Preliid ve bes dans parcasindan olusmaktadir. “Danslarin yapisal
sekli iki boliimliidiir. IIk boliim, dominant tonunda biter veya siiit mindr ise ilgili
Major’iinde biter. Ikinci yar1, bu tondan esas tona doniisii kapsar. Her iki bdliim de

tekrarlidir.” (Celebioglu, 1986: 32)
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“Bu siiitlerin 6nce viola da gamba i¢in diisiiniildiikleri sdylenir. Uzun siire
unutulmus olan bu bagyapitlar 20. yiizyilda Pablo Casals tarafindan bulunarak
yeniden calinmaya baglamiglardir.” (Tarcan, 2000: 45)

Karakelle (2006: 45), siiitlerin viyolonsel edebiyati i¢in olan Gnemini su
sekilde aciklamistir:

“Solo viyolonsel i¢in bu siiitler Bach’in mimari yapisindaki kesin ustali§i ortaya

koyar. Stitlerin agik¢a ahenklendirilmis melodileri, ancak biiyiik bir ustanin zengin

renklerle bezenmis bir tablosunun etkileyiciligiyle karsilagtirilabilir. Johann

Sebastian Bach viyolonsel siiitlerinin solo viyolonsel literatiiriine olan yogun ve
essiz katkisinin ayricalikli konumda oldugundan siiphe edilemez.”

5.1.1. Prelude

Pré-lude “calmadan 6nce” anlamma gelmektedir. Preliid giris niteligiyle,
kendinden sonraki parganin tonalitesini kabul ettirmeyi amaglar. Bu nedenle esas
olarak tonal olmalidir. Belirli bir plan1 olmayan preliidiin, genellikle biitlin parca
boyunca tekrar eden kisa ve ritmik bir 6ge lizerine kuruldugu gozlemlenir. (Dandelot,
2001: 23)

“Kisa bir miizik parcasi olan preliid, genellikle herhangi bir forma sahip degildir; bu

haliyle ¢ok boliimlii bir eser i¢inde, kendisini takip eden ¢ok daha karmasik ve uzun

olan boliimlerden 6nce bir “giris” niteligindedir. Birgok preliid siiregen bir ostinato
ile genellikle de ritmik ve melodik bir zenginlik i¢inde sunulur. Ayni zamanda stil

olarak dogaglamay1 benimseyebilir. Preliid, ozellikle opera ve oratoryolardaki
Uvertiirle de 6zdeslestirilebilir.” (Ersoy, 2006: 19)

5.1.2. Allemande

Alman dans1 anlammma gelen Allemande genellikle siiitin ilk bdlimiinii

olusturur; ancak bir preliidiin varlig1 s6z konusu oldugunda ikinci siraya diiser.
Ersoy (2006: 21-22), Allemande’1 s0yle aciklar:

“Fransizca Alman, Italyanca Allemana ya da Allemanda’dir. Siiit’in bir béliimii olan
Allemande, 16. yiizyilin basinda Almanya’da Teutschertanz veya Dantz adiyla,
Italya’da ise Bal todescho, Bal francese ve Tedesco adiyla ortaya cikmustir.
Allemande iki zamanhidir ve iki veya {i¢ climleden olusur. 16. Yiizyil
Allemande’lari, Basse danse’in veya Hoftanz’in bir tiir Alman versiyonu olarak
tiiremisti... Thoinot Arbeau bu dansi “belli bir agirlikta olan diiz bir dans” olarak
niteler ve Alman kokenli en eski dans oldugunu belirtir.”

Dandelot (2001: 18-19) ise Allemande’yi anlatirken su konulara deginmistir:
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“Siiit’in baslica simge pargasi budur. 2/2 veya 2/4, bazen de 4/4’liiktiir; tarzi neseli
fakat hareketi agirdir. Ilimli hareket onaltiliklarin ritminden 6tiirli hizli etkisi birakir;
tema taklitlerle ¢alisan tekdiize bir desendir. Yavas yavas Allemande agirbashligini
ve yirlylisiinii kaybetti, parganin genisligi arttikga temposu da hizlandi. ..

Siiit’i olugturan biitiin pargalar gibi ikili formdadir ve bir tek tema’s1 vardir. Birinci
boliim Tonik’ten Dominant’a gider, Ikinci boliim Dominant’tan Tonik’e doner.

Birinci boliim:
a)Tema’nin Ekspozisyonu: Tonik tonunda.

b)Dominant veya Akraba tonalitesine (eger ton mindrse) gotiiren modiilasyonlu
Divertisman.

c)Dominant veya akraba tonunda Koda.

Ikinci boliim:

a)Tema’nin yeniden Ekspozisyonu(Dominant-Akraba ton degisiklik yapilabilir veya
ters hareketle alinabilir).

b)Tonik tonalitesine yonelmeye yarayan yeni Divertisman.

c)Tonik tonunda Koda.”

5.1.3. Courante

Fransizca “kosmak”™ anlamma gelen Courir kelimesinden tiiremistir ve 1515

yilt dolaylarinda Paris’te ortaya ¢ikmistir. Siiitin ikinci bolimiinii olan Courante, li¢

zamanlt 6lgiide ve hizli tempolu bir dans tiirtidiir. Yiirlir adimlarla ve sigramadan

yapilan bu dans (Karakelle, 2006: 28), 17. ylizyil ortalarinda gelisimini tamamlamis

ve XIV. Louis zamaninda Fransa saraylarinda popiiler hale gelmistir. (Ersoy, 2006:

24)

Basmacioglu (2005: 22), Courante ile ilgili su bilgilere yer vermistir:

“Italyan ve Fransiz olmak {izere iki bigimi vardir. Italyan versiyonu corrente 3/4’liik
ya da 3/8’lik Olgiide, berrak armonik ve ritmik yapida hizli bir danstir. Fransiz
courante’1 ise genellikle 3/2°1ik 6l¢iide, térensel havada, kontrpuanli bir dokudadir ve
karmasik, hemiola’lar i¢eren bir ritmik yapiya sahiptir. J. S. Bach, Telemann, Handel
gibi pek ¢cok Barok donem bestecisi her ikisini de kullanmistir. Courante salon
dansinda oldugu gibi siiitlerde de allemande’1 takip eder.”

Ersoy (2006: 25) ise gesitlilik gosteren bu dansi su 6rneklerle agiklamistir:

“Courante’n iki ¢esidi bulunmaktadir. Birincisi, agir tempolu, kontrpuan teknigiyle
yazilan, 3/2’lik ya da 6/4’liik Fransiz Courante’idir (Bach’in Ingiliz siiitlerinde
gordiigiimiiz gibi) ve Barok Donem ¢algi miiziginde, siiit’in ikinci boliimii olarak yer
almuistir. Diger ¢esidi ise hizlica bir tempoda 3/8’lik ya da 3/4’liik bir 6l¢ii yapisinda
neseli ve canli bir italyan dans1 olan Corrente’dir. (Ornek olarak Bach’in II, IV, V ve
VI nimarali “Fransiz siiitleri”). Fransiz Courante’i, Barok danslarinda en yavag
olanidir, Barok Dénemin sonunda ise popiilerligini kaybetmistir.”
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Ayrica Ersoy (2006: 30-31), J. S. Bach’in viyolonsel siiitlerinde her iki ¢esidi

de kullandigini su ciimlelerle belirtmektedir:

“Solo viyolonsel i¢in yazdig1 6 siiitten 5 tanesi Corrente ve Giga’ler igerir, diger
yandan 5. Siiit bir Fransiz Courante’1 ve bir Fransiz Gigue’i igerir. J. S. Bach, bu 5
siiit’de teknik olarak zor olan hizl1 Italyan danslarmi tercih ederek solo bir enstriiman
olarak viyolonselin virtiizite imkanlarini ortaya ¢ikarmayir amacglamustir.... J. S.
Bach’in Courante’larinin bir 6zelligi, Fransiz meslektaslariin aksine, ¢ift sayili (her
bir ciimlenin dordiin basamaklarma ayrilabilen diizenli 6l¢ii sayis1) yazilmasidir. J. S.
Bach’in Courante’larinda denge ve diizen goriilmektedir.”

5.1.4. Sarabande

Italyanca ve Almanca Sarabanda, Fransizca Sarabande, Ingilizce Saraband ve
Ispanyolca Zarabanda’dir. Ug vuruslu ve agirbasli bir dans olan Sarabande’in kdkeni
Ispanyol ve Yeni Diinya halk danslarina dayanmaktadir. 16. Yiizyilda gitar esliginde
yapilan hareketler erotik bulundugu i¢in kilise tarafindan yasaklanmis fakat 1618
yilinda Ispanya saraylarmnda yer almaya baslamis ve kisa siire icerisinde Fransiz

soylular1 tarafindan da benimsenmistir. (Ersoy, 2006: 33)

“Kastanyetler ve gitar (gitarlar) ile ¢alinan bu miizik gitarin telleri arasina ara sira
vurulan tutkulu Rasqueado ile kesilen, bir dizi armoni iizerine kurulu, ara
vermeksizin calinan c¢esitlemelerden olusmustur. Bu dansa karsi olanlar onu ig
giciklayici buluyorlardi. Fransizlar, Sarabande’1 daha zarif bir sekle soktular. Fransiz
sarayinda gergeklestirilen koreografilerde dans, sakin, ciddi, agirbash ve diizenli
ritimlerden olusan siiregen bir karaktere sahipti. lging nokta ise, pandomim sanatmna
0zgii tekniklerin kullanilmasidir.” (Ersoy, 2006: 33-34)

Ersoy (2006: 34), Sarbande’1 anlatirken su noktalara da deginmistir:

“Johann Sebastian Bach donemindeki besteciler Sarabande’a “agir” ya da “tdrensel”,
baskalar1 ise “gorkemli” ya da “ciddi” yakigtirmasini yapmislardir. Dansg¢ilarin bu
dans1 daha yavas icra etmelerinin nedeni estetige dayaniyordu. Dansgilar bu dansta
uygulanan koreografideki agir hareketleri bu tempoda siirdiirmenin zorlugu

nedeniyle, daha hizli bir dans olarak algilamislardir ama Sarabande i¢in ideal tempo,
ikilik notaya MM=69°du....

Sarabande dans ritmi 12 vurustan olusan armonik-ritmik bir miizikal ciimleden
olusur. Balans, Sarabande’in 6nemli bir karakteristik 6zelligidir. 4 veya 8 olgiilitk
ciimleler ya da ender olarak 5, 6, 9 dl¢iiliik cimle yapisina sahiptir. Ciimle yapisinda
goriilen soru-cevap Gavotte ve Menuet’de de goriiliir, fakat Sarabande bu tiirlere
gore daha eskidir (dans miizigi ya da dans olarak).”

5.1.5. Menuet

Ingilizce Minuet, Italyanca Minuetto, Almanca Menuett ve Ispanyolca Minue

olarak adlandirilir. Orta hizda, ii¢ zamanl bir Fransiz dansi olan Menuet, 1660
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dolaylarinda Fransa saraylarinda ortaya ¢ikmistir. 17. ve 18. yiizyillarda Fransa’da
soylulugun ve zarafetin sembolii olarak goriilmiistiir. Siiit formunun boliimlerinden

biri olarak degerlendirilmesi Barok donemde gergeklesmistir. (Ersoy, 2006: 41)

Say (1995: 209), Menuet’yi “3/4’liikk agir tempoda ve zarif adimli, incelikli,

yumusak bir dans” olarak tanimlar.

“Menuet’in yapist A-B-A’dir. B boliimii trio (ii¢ ¢algi i¢in bestelenmis eser
ya da ii¢ kisiden olusan oda miizigi grubu) bi¢iminde, kendi i¢indeki C-D-C yapisiyla
biitiinliik tasir.”(Ersoy, 2006: 42)

Menuet hakkinda Karakelle (2006: 29-30) su bilgilere yer vermistir:

“Menuet, sonat ve senfoni ¢evresine girebilen tek danstir. Baglangigta agir ve aksanli
ol¢l kisimlarmin belirtilmesi yiiziinden daha ritmik bir 6zellikte iken sonralar1 Bach
siiit’lerinde biraz c¢abuklasmis ve akip giden sekizlik sesleri nedeniyle dans
karakterini yitirmistir.”

Dandelot (2001: 19), Menuet’in hiz1 i¢in “dans miiziginde Vals’e, calgisal

miizikte Scherzo’ya doniisecek kadar artmistir” demektedir.
Ersoy (2006: 43) ise Menuet’deki tempo sorununa su sekilde deginmistir:

“Jean Jacques Rousseau (1712-1778), Dennis Diderot (1713-1784) ve Jean
d’Alembert’le (1717-1783) hazirladigi Encyclopedia isimli kitabinda (1750-1765)
Menuet’in karakterinin asil ve zarif oldugunu ve hareketlerinin ise orta hizda
oldugunu belirtmislerdir. Menuet’in temposu ¢oziimlenememis bir sorundur ve
Johann Sebastian Bach donemindeki Menuet’lerde de bu sorun goriiliir.”

Ayrica Ersoy (2006: 51), J. S. Bach’m 1 numarali viyolonsel siiitindeki

Menuet hakkinda s6yle bilgilere yer vermistir:

“Arpejli ve kirik akorlu figiirler solo gello i¢in yazilan Siiit I’in her iki Menuet’inin
armonisinin ana hatlarm ¢izer (BWV 1007). Menuet I’deki yay isaretleri Bach-
Gesellschaft’in edisyonunda kendi el yazmasindakinden ¢ok farkli goriiniir. J. S.
Bach’in el yazmasinin, ¢ok daha canli ve ¢ok daha ince bir sekilde artikiile edildigini
gosterir. Bunlar daha biiylik modiillerden ziyade, i¢ bdliinmelere énem verirler.
Cesitlilik, sekizlik notalarin gruplandirilmasinda daha ¢ok (Menuet II’de paralel
mindr tonaliteye gecildiginde) ortaya cikar. Ug sekizlik nota genellikle birbirine
baglanir ve bu sekilde bir mordan (Notanin iistiinde yer alan, kuvvetli zaman tiistiinde
cabuk ve sert¢e ¢alinan siis isareti) olusur. Bu, Menuet I’deki bag teknigiyle kontrast
olusturur. Uzun ve kisa notalardan olusan gruplamanin bulundugu ikinci ciimle,
dlciiniin ilk dort adet sekizlik notas bag isaretleriyle baglanir (10, 12 ve 18. Olgiiler)
buna karsin 13, 14 ve 22. Olgiiler 2+3+1 seklinde yayla ayr1 ayr1 ¢alinir.”
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5.1.6. Bourrée

V. ylizyilda dogdugu ve Fransiz asilli bir halk dansi oldugu diistiniilmektedir.
17. Yiizyilda Fransa saraylarinda popiiler olmustur. Siiit boliimleri arasinda yerini

almas1 da yine ayn1 zamana rastlar.

“Siiit’in boliimlerinden biri olan Bourrée, yalin ritmi, yamusak melodi akisi ve basit
armonisiyle goézde bir saray dansi konumuna gelmistir. Bourrée danslarinda
cogunlukla iki sekizlik veya bir dortliik notadan olusan bir auftakt goriiliir. Dort
zamanli, hizli bir danstir. Ritmik ve armonik ciimle, dort 6l¢iide sekiz vurus seklinde
diizenlenir. 7. ve 8. vurusun ilk yaris1 kuvvetli zamanda duyulan ana ciimleyi
sergiler, 3. vurus ve 4. Ol¢iiniin ilk yarisi ise yan climleyi sergiler. Her bir vurusa
ikilik nota gelir. Genellikle Bourrée’ler i¢in 2 ya da Sebare sembolii kullanilir ¢ok
azinda ise 2/4’lik Ol¢ili isareti kullanilir. Bu durumda vurus degeri dogal olarak
dortliik nota seklinde olur.” (Ersoy, 2006: 55)

Ersoy (2006: 55) soyle devam etmektedir:

“Kuvvetli zamani vurgulayan yapida en iyi artikiilasyon sekli ti¢ notanin bagl olarak
calinmasidir. Bu ritimlerle bitisik olarak hareket eden melodik ¢izgi Bourrée’de ¢ok
sik goriiliir ve kadanslarin kuvvetli zamanlarini daha net ortaya c¢ikarmak igin
kullanilir.

Bourrée ritmi auftaktla baslar; bu dansin ciimle yapisini daha iyi belirtmek i¢in hem
ilk climlenin hem de ikinci climlenin baglangicinda auftakttan sonraki nota hafifce
belirtilerek ¢alinir.”

Bourrée’lerde kullanilan auftaktlar sdyle aciklanmistir:

“Auftaktlar ‘anapestic’ kaliplardan olusur (kisa ve vurgusuz olan ilk iki ritmik
degerin uzun ve vurgulu olanla devam etmesi sekli), parcada siiregenligi saglar ve
vuruglardaki boliinmeden, dansla birlikte gdsterilen i¢ bdoliinmelere dogru bir
hareketlilik olusturur. Aksan, bu grubun son notasi olan dortliikte etkilidir. Johann
Sebastian Bach’in (1685-1750) Bourrée’lerinde (BWV 807, 820, 816 ve 966)
anapestic motifleri gorebiliriz.” (Ersoy, 2006: 55)

“Bourrée’nin bir karakteristik 6zelligi dortliik-ikilik-dortliik ritimden olusan
senkoplu yapr’dir. Bu senkoplu yap1 genellikle zayif zamanlh vuruslarda ciimlenin

devamliligini ortaya ¢ikarmak i¢in zayif zamanda belirir.” (Ersoy, 2006: 55)

J. S. Bach’in viyolonsel siiitlerinde yer alan Bourrée’ler hakkinda Ersoy

(2006: 57-58), su bilgilere yer vermistir:

“Johann Sebastian Bach’in 1009 ve 1010 Viyolonsel Siiitlerindeki Bourrée ¢iftleri
Koéthen yillarma aittir. “Bu parcalarda Fransiz Bourrée’lerinin ritmik yapist
artikiilasyon teknigiyle daha iyi belirginlesir. ‘Johann Sebastian Bach’in 6zellikle
istiinde durdugu konu, solo bir ¢algida, dort partili armoniden olusan dokuyu
yaratmaktir. Anna Magdalena (1701-1760) el yazmasinda (biiyiik olasilikla Bach’in
siisleme yapilmaksizin yazilan kopyasi) dans ritimlerinin ipuglarini veren arse
kullammini gorebiliriz. El yazmasinda zayif zamandaki vurus, net bir sekilde
belirtilirken, Bach-Gesellschaft edisyonunda Auftaktin son onaltilik notasindaki
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tirata (stisleme) ile bunu takip eden dortlik nota baglanarak, zayif zamandaki ritim
mevhumu kaybolur. Anna Magdalena el yazmasindaki biitiin viyolonsel
Stiitlerindeki danslarda, her dlgliye bir yay gelecek sekilde diizenlenir.’

Bourrée ¢iftleri arasinda kontrast yaratmak i¢in, hafif tempo degisimleri yapilabilir.
Ornek olarak BWV 1009’un ikincisi, ilkine gore biraz daha hizli ¢alinabilir ya da
BWYV 1010°da ikincisi ilkine gore daha yavas g¢almabilir. Béylece yavas tempo,
senkoplarin daha 1iyi bir sekilde duyulmasim saglar.”

5.1.7. Gavotte

Almanca Gavott, Fransizca Gavotte olarak adlandirilir. Fransa’nin Provans
bolgesinden c¢iktig1 diisiiniilen bir halk dansidir. Adini “Provans Alplerinde
yasayanlar” anlamina gelen “gavotto” sozciiglinden alir. Giiniimiizde Bask bolgesi
dolaylarinda ve Fransa’nin Brotanya yoresinde varhigimi siirdiiren bu dans, bir ¢ift

tarafindan uygulanir ve iki ikilik dl¢iidedir. (Say, 2005: 635)

“Karakteri zarif, neseli ve narin’dir. Temposu orta hizdadir ve iki agir vurus iginde
yani iki adet ikilik nota ile hareket eder. Ciimleler genelde dort Glgiiden meydana
gelir. Stit formunda Musette’den dnce ve Sarabande’dan sonra yer almistir. Ritmik
motifler igerir ve senkop kullanilmaz. Gavotte dans ritmi, dort dl¢iide sekiz vuruslu
bir dans ritmidir ve 4+4 seklinde ikiye ayrilir. Climleler esit uzunluktadir. Vuruslarin
gruplamasi, iki Ol¢liyii kapsayan ikili birimlerdir. Bu ciimlecikler ortadan ikiye
ayrildigr i¢in (4. vurustan sonra) “soru” ve “cevap” veya “bildirim” ve “karsit
bildirim” olarak tamimlanabilir.” (Ersoy, 2006: 60)

“Bazen iki gavotte arka arkaya kullanilir (gavotte 1, gavotte 2 olarak
gosterilir). Birinci kisim ikinciden sonra tekrarlanir. Ikinci bdlmesi genellikle

musette formundadir.” (Basmacioglu, 2005: 23)

Ersoy (2006: 64), Johann Sebastian Bach’mn Yazdig1 Gavotte’lar hakkinda su

bilgilere yer vermistir:

“Gavotte’lar Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) dindis1 miiziginin ayrilmaz bir
parcasidir (Klavsen igin yazdig iki Ingiliz Siiitinde, ii¢ Fransiz Siiitinde, viyolonsel
Siiitlerinin ikisinde ve dort Orkestral Siiit’inin ii¢linde goriilmektedir). J. S. Bach’in
cok sayidaki Gavotte’larmi, 1720 ve 1730 yillarinda yazdigi disiiniilmektedir. J. S.
Bach 18 adet adlandirilmis Gavotte’a sahiptir....

Sekiz pargasi, iki Gavotte’un “en suite” tarzinda ¢alinmasi nedeniyle Gavotte’larin
toplam sayis1 26’ya ulasir. Bircogu “soru” ve “cevap” tarzindaki dort ve sekiz
vurusluk pargalarin yarattigi denge duygusu iizerine kuruludur. Metrik yap1 olarak
(vurus diizeyinde) ikilik notay1 kullanir. J. S. Bach, Fransiz Gavotte’unun 18. yiizyil
basindaki 6zelliklerini korumustur.”
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5.1.8. Gigue

“Eski bir Irlanda ve Isko¢ dansi olan gigue, 1635°de Fransa’da bir saray
dansina doniigmiis, kisa siirede siiit formunun i¢inde bir boliim olarak yer almistir.
Fransizca giguer: “sigramak” anlamma gelen sdzciik, Ingilizce jig, Italyanca giga

terimleriyle karsilanir.” (Say, 2005: 659)

“Temposu hizlidir, 6lcii olarak 3/8, 6/8, 12/8, 12/6, C ve Sabare olarak yazilir.
Metrik yap1 bakimindan Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) Gigue’leri ii¢’e
ayrilir. Fransiz Gigue, Giga I ve Giga I1.” (Ersoy, 2006: 65)

J. S. Bach’in Gigue’lerini {ige aymran Ersoy (2006: 65), bu konuyu soyle
acgiklamaktadir:

“Giga I (II-2-3) i¢ boliinmeleri goz oniine alindiginda iicleme tarzi agirlikli oldugu
i¢in digerlerinden farkli bir yapiya sahiptir. Armonik ritim yavastir. Fransiz Gigue (I-
3-2) ve Giga II (II-3-2) metrik yap1 bakimindan benzerlik tasimasina ragmen kiigiik
de olsa bazi farkliliklar gosterebilir. Buna 6rnek olarak Fransiz Gigue bir¢ok noktali
ritme sahiptir ve Giga II’nin yavas temposuna ve karmasik dokusuna karsitlik
olusturur. Fransiz Giga’s1 miizikal doku bakimindan daha sade, daha hizlidir.”

Ersoy’un (2006: 70-71) Johann Sebastian Bach’in yazmis oldugu Giga I’ler
icin verdigi bilgiler soyledir:

“Johann Sebastian Bach (1685-1750) 15 Giga I yazmustir. Orkestra igin (BWV 1068)
Gigue’leri ve solo viyolonsel i¢in (BWV 1010) yazdigi ilk Gig’leri deneyseldir ve
Weimar doneminden kalmadir...

Viyolonsel Siiitindeki Mi bemol Major Giga (BWV1010) yayl calgilar i¢in yazdig:
tek Gig I formudur. 11-2-3 metrik yapisina sahiptir. Yay teknigi isaretlerinde biitiin
sekizlik notalari, ticerli baglarla gruplandirir... Baglangigtaki acilis motifi, sik
doniislerle tekrarlanir.”

Johann Sebastian Bach’in yazmis oldugu Giga II’lere ise su cilimlelerle

deginmektedir:

“Johann Sebastian Bach, eserlerinde Giga II tipini daha ¢ok kullanmistir. Giga I’e
gore daha karmasik ve daha uzundur. Bach’in Giga Il igin 20 pargasi vardir. ..

Johann Sebastian Bach solo viyolonsel i¢in besteledigi 6 Siiit’in dordiinde Giga II’yi
kullanmistir. Bunlarmm hepsi de Johann Sebastian Bach’in Koéthen yillarinda
bestelenmistir. ..

Stit I'in (BWV 1007) Gigue’i, Giga Il olarak adlandirilir. Metrik yapist 11-3-2
seklindedir. Anna Magdalena el yazmalarindan alinan ornekte viyolonsel igin
figiirler, Gi¢lii gruplara farkli sekillerde ayrilmislardir. Bazen 1+1 (1. 6lgii) bazen 2+1
(9. Ve 11. 6l¢ii) ve bazen de 3+1 (veya 1+3) olarak baglanirlar. Par¢aya denge veren
dort veya sekiz o6l¢iiliik, diizenl,i 6l¢li gruplarindan olusan ciimleler yer almaktadir.
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Viyolonsel igin yazilan Re minér Siiit 1I’deki (BWV 1008) Giga dengeli ve ara
kadanslarla ana hatlar1 belirlenen, diizenli bir danstir. Metrik yapis1 [-3-2 seklindedir.
Yay teknigi artistiktir. Onaltilik notalarla (¢ogu iki ve ii¢lii gruplanarak) parcaya
stiregenlik katmistir. 1007°deki ii¢ notayr baglayan gruplar ve ii¢ onaltilik notay1
gruplayan baglar kullanilmustir.

Do Major Siiit III’deki (BWV 1009) Giga’nin stili tour de force’dur. Pedal notalari
siklikla kullanilmistir (21. ve 31. olgiiler). Eko kaliplar1 (21-26, 33-44 ve 81-88.
Olgiiler), sekvensler ve tekrarlar parganin neseli karakterini ortaya cikarir. J. S. Bach
bu eserinde uzak aralikli atlamalar kullanmistir. Yay kullanma teknigi 6zel bir efekt
gerektirir. Pedal notalarindaki onaltilik notalar, ikili baglarla gruplanirlar.

Stit VI'daki (BWYV 1012) Giga, scordatura akortlamasiyla ¢alinir. Metrik yapisi I1-
3-2 seklindedir ve genis 6lgeklidir. Pedal noktalar1 2+1 gruplamasiyla ¢alinir (16-16.
Olgiiler). Ayrica kullanilan baska bir teknik ise tremola figiiriinde, iki sesli akorun
kullanilmasidir (24-36 ve 65-66. olgiiler). Yer yer li¢ ve dort sesli akorlar belirir.
Teknik pasajlarm net bir sekilde duyulabilmesi igin, parca orta hizda ¢alinmalidir.”
(Ersoy, 2006: 72-74)

6. J.S. BACH SUIT EDiSYONLARI

Johann Sebastian Bach’mn viyolonsel siiiti edisyonlarmin kronolojik

siralamast:

1720-1726  Johann Sebastian Bach’mn viyolonsel siiitlerini yazdig1 ya da yazmaya

basladig1 tahmin edilen tarihlerdir. Siiitlerin orijinalleri kayiptur.

1726 Johann Peter Kellner’n el yazmalari. (Bkz. Ek-2) J. P. Kellner, J. S.
Bach’m 6grencisidir; ayn1 zamanda o donemde yasamis dnemli bir

koleksiyoncudur.
1727-1731  Anna Magdalena Bach’n el yazmalari. (Bkz. Ek-1)

1750-1800  Johann Heinrich Westphal’in el yazmalar1. (Bkz. Ek-3) Ayn1 zamanda
anonim “C” olarak adlandirilmaktadir. Bu el yazmasmin iki anonim
kopist tarafindan kaleme alindigi1 ve ikinci kopistin 3. Siiitin ilk
Bourree’sinin ortalarina dogru kopyalamaya basladig1
disiiniilmektedir. J. H. Westphal’da o donemde yasamis 6dnemli bir
koleksiyoncudur. Bu kopyada A. M. Bach ve J. P. Kellner el

yazmalarinda bulunmayan bir¢ok siisleme mevcuttur.
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1775-1800

1720-1850

1824-1825

1825

1827

1866

“D” olarak adlandirilan, bilinmeyen yazarin el yazmalar1. (Bkz. Ek-4)
A. M. Bach ve J. P. Kellner el yazmalarinda bulunmayan birgok

susleme mevcuttur.

Bu tarihler arasinda yukarida bahsedilen dort el yazmasi disinda

bir¢ok kayip el yazmasi oldugu diistiniilmektedir.

Basilan ilk edisyon olarak adlandirilir. Editorii bilinmemektedir fakat
M. Norblin oldugu diisiiniilmektedir. Yayinci: Janet de Cotelle. Basim
yeri: Paris. (Bkz. Ek-5)

Editor: Friedrich Dotzauer. Yaymci: H. A. Probst. Basim yert:
Leipzig.

Dotzauer’in edisyonu 130 yili askin dikkate deger bir siire boyunca
yaymlanmistir. Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin

bilgilere yer verilmistir.

1826 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinci: Breitkopf. Basim yeri:
Leipzig.

1831 Editor: Friedrich Dotzauer. Yaymci: Kistner. Basim yert:

Leipzig.

1890 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinci: Breitkopf. Basim yeri:
Leipzig. (Bkz. Ek-6)

1896 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinci: Breitkopf. Basim yeri:
Leipzig.

1916 Editor: Guiseppe Magrini-Friedrich Dotzauer. Yayinci: Ricordi.

Basim yeri: Milano.

1956 Editor: Walter Schulz-Friedrich Dotzauer. Yeni Edisyon.

Yayinci: Pro Musica. Basim yeri: Leipzig.
Editor: Bilinmeyen editor. Yayinct: Richter. Basim yeri: Petersburg.

Editor: Friedrich Griitzmacher. Yayinci: Peters. Basim yeri: Leipzig.
(Bkz. Ek-7) Asagida bu edisyonun tekrar baskilarma iligkin bilgilere

yer verilmistir.
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1879

1888

1897

1898

1900

1900

1907

1907

1911

1885 Editor: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu. Yaynci:

Peters. Basim yeri: Leipzig.

1900 Editor: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu 2. Baski.

Yayinci: Peters. Basim yeri: Leipzig.

Editor: Alfred Doerffel (Bach Gesellschaft). Yayinci: Breitkopf.
Basim yeri: Leipzig. (Bkz. Ek-8)
Editor: Alwin Schroeder. Yayimnct: Kistner. Basim yeri: Leipzig.

Editor: Norbert Salter. Yaymci: Simrock. Basim yeri: Berlin.

Editor: Robert Hausmann. Yayinci: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig.
(Bkz. Ek-9) Asagida bu edisyonun tekrar baskilarma iligkin bilgilere

yer verilmistir.

1935 Editor: Walter Schulz. W. Schulz tarafindan yeniden diizenlenen

R. Hausmann edisyonu. Yayinci: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig.

Editor: Julius Loeb. Yayinci: Constallat. Basim yeri: Paris. Asagida bu

edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer verilmistir.
1923 Editor: : Julius Loeb. Yeni edisyon. Yayinci: Constallat. Basim
yeri: Paris.

Editor: Julius Klengel. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig. (Bkz.
Ek-10) Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer
verilmistir.

1953 Editor: Julius Klengel. Yeni baski. Yaymci: Breitkopf. Basim
yeri: Leipzig.

Editor: Jacques van Lier. Yayinci: Universal Edition. Basim yeri:

Viyana.

Editor: Wilhelm Jeral. Yaymci: Universal Edition. Basim yeri:

Viyana.

Editor: Hugo Becker. Yayinci: Peters. Basim yeri: Leipzig. (Bkz. Ek-
11) Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer

verilmistir.
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1914

1918

1918

1919

1920

1920

1921

1923

1928

1929

1939

1941

1944

1947

1946 Tekrar baski. Yayinci: IMC. Basim yeri: New York.

1953 Tekrar baski. Yayinci: Peters. Basim yeri: Leipzig.

19?7 Tekrar baski. Yayinct: Peters. Basim yeri: New York.

Editor: Evgueni Maigren. Yayinct: Jurgenson. Basim yeri: Moskova.

Editor: Fernand Pollain. Yayinci: Durand. Basim yeri: Paris. (Bkz. Ek-
12)

Editor: Joseph Malkin. Yayinct: Fischer. Basim yeri: New York.
Editor: Percy Such. Yaymci: Augener. Basim yeri: Londra.
Editor: Cornelius Liegeois. Yayinct: Lemoine. Basim yeri: Paris.

Editor: Paul Bazelaire. Yaymci: Max Eschig. Basim yeri: Paris.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarmma iliskin bilgilere yer

verilmistir.

1933 Editor: Paul Bazelaire. Diizeltilen 2. Baski. Yaymci: Max

Eschig. Basim yeri: Paris.

Editor: Paul Kurth. Yayinci: Drei Masken. Basim yeri: Viyana.
Editor: Luigi Forino. Yayinct: Ricordi. Basim yeri: Milano.
Editor: Wilhelm Jeral. Yayinci: Muztorg. Basim yeri: Moskova.

Editor: Diran Alexanian. Yayinct: Salabert. Basim yeri: Paris. (Bkz.
Ek-16) Bu edisyon, halen tiim diinyada kullanim1 yaygin olan analitik

bir edisyondur.
Editor: Frits Gaillard. Yaymct: Schirmer. Basim yeri: New York.

Editor: Enrico Mainardi. Yayinci: Schott. Basim yeri: Mainz. Asagida

bu edisyonun tekrar baskilarma iligkin bilgilere yer verilmistir.

1966 Editor: Enrico Mainardi. Diizeltilen yeni baski. Yayinci: Schott.

Basim yeri: Mainz.
Editor: Paul Gruemmer. Yaynci: Doblinger. Basim yeri: Viyana.

Editor: Semon Kosulupov. Yaymci: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.

34



1950

1950

1953

1954

1957

1957

1958

Bach Gesellschaft Edisyonu. Tekrar baski. Yaymeci: Lea Pocket Score.
Basim yeri: New York. . Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina

iliskin bilgilere yer verilmistir.
1988 Bach Gesellschaft. Yayinci: Dover. Basim yeri: New York.

Editor: August Wenzinger. Yayinci: Bérenreiter Basim yeri: Basel.
(Bkz. Ek-15) Bu edisyon Anna Magdalena Bach el yazmalarina
dayanmaktadir. Orijinal el yazmasinda bulunmayan ve bu edisyona
eklenen her sey isaretlerle belirtilmistir. Degistirilen baglar kesik
cizgilerle isaret edilmis, eklenen dinamikler parantez iginde

gosterilmis ve diizeltilen notalar dipnotlandirilmistir.
Editor: J. Ebner. Yaymci: Hug. Basim yeri: Ziirih.
Editor: Gino Franzesconi. Yayinci: Suvini. Basim yeri: Milano

Editor: Alexander Stogorsky. Yayinct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.
Buedisyon Anna Magdalena Bach el yazmalarinin bir kopyasini

icermektedir.

Editor: Richard Sturzenegger. Sadece 4-5 ve 6 numarali siiitleri

icermektedir. Yaynci: Reinhardt. Basim yeri: Miinih/Basel.

Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yaymnci: PVVM. Basim yeri: Krakov.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarmma iliskin bilgilere yer

verilmistir.

1962 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yaymci: PVVM. Basim yeri:
Krakov.

1964 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yaymci: PVVM. Basim yeri:
Krakov.

1967 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yaymci: PVVM. Basim yeri:
Krakov.

1972 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Diizeltilmis yeni baski. Yaymci:
PVVM. Basim yeri: Krakov.
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1963

1964

1965

1966

1968

1970

1971

1972

1974

1978

1981

Editorler: Lieff Rosanoff-Marie Rosanoff. Yayinci: Galaxy. Basim
yeri: New York.

Editor: Dimitry Markevtch. Yayinci: Presser. Basim yeri: Bryn.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer
verilmistir. Bu edisyon A. M. Bach, J. P Kellner ve J. H. Westphal el
yazmalarina dayanan bir edisyondur. Edisyonda olduk¢a bilgilendirici
nitelikte bir 6nsd6z vardir. Ayni zamanda bu edisyon J. S. Bach
Viyolonsel Siiitlerine iliskin yapilan arastirmalardan bazilarin1 da

icermektedir.

1985 Editor: Dimitry Markevtch. Diizeltilmis baski. Yayinci: Presser.

Basim yeri: Bryn.
Editor: Paul Rubart. Yayinci: Peters. Basim yeri: Leipzig

Editor: Paul Tortellier. Yaymci: Augener. Basim yeri: Londra.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer

verilmistir.

1983 Editor: Paul Tortellier. Yeni baski. Yayinci: Stainer. Basim yerti:

Londra.
Editor: Giuseppe Selmi. Yayinct: Carisch. Basim yeri: Milano.

Editor: Daniel Vandersall. Yaymci: Vandersall. Basim yeri: New

Jersey. Bag icermeyen bir edisyondur.

Editor: Janos Starker. Yaymci: Southern. Basim yeri: New York.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer

verilmistir.

Editor: Janos Starker. Yayimnci: Peer International Corporatian. Basim

yeri: New York/Hamburg.

Editor: Pierre Fournier. Yayinci: IMV. Basim yeri: New York.
Editor: Eugen Eicher. Yaymci: Volkwein. Basim yeri: Pittsburg.
Editor: George Pratt. Yayinci: Stainer. Basim yeri: Londra.

Editor: Jaqueline Du Pre. Yayinci: Hansen. Basim yeri: Kopenhag.
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1982

1984

1984

1985

1986

1986

1987

1988

1997

Editor: Maurice Gendron. Yayinct: Zen-On. Basim yeri: Tokyo.

Editorler: Marcel Bitsch-Klaus Heitz. Yayinci: Leduc. Basim yeri:

Paris.

Editér: Edmund Kurtz. Yaymci: IMC. Basim yeri: New York. Bu
edisyon Anna Magdalena Bach el yazmalarinin bir kopyasini

icermektedir.
Editor: Bruno Vitale. Yayinct: Curci. Basim yeri: Milano.

Editor: Pablo Casals (Madeleine Foley-D. Soyer-Ann Arbor). Yayinct:

Continental.
Editor: A. Vlossov. Yaymcit: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.

Editor: Giambattista Valdetarro. Yayinci: Zanibon. Basim yeri:

Padova.

Neue Bach Ausgabe (Editéor: Hans Epstein). Yaymnci: Bérenreiter.
Basim yeri: Kassel. Asagida bu edisyonun tekrar baskilarma iliskin

bilgilere yer verilmistir.

1995 Neue Bach Ausgabe Volume VI/2 (Editor: Hans Epstein).

Yayinct: Bérenreiter. Basim yeri: Kassel.

2000 Editorler: Bettina Schwemer-Douglas Woodfull-Harris. Yayinct:

Birenreiter. Basim yeri: Kassel.

Editér: Werner Icking. Yaymci: Werner Icking Music Archive
(WIMA). Basim yeri: Siegburg. (Bkz. Ek-13)

Editor: Thomas Mifune. Yaymci: Edition Kunzelmann.

Editor: Egon Voss. Yayinct: Henle Urtext. Basim yeri: Viyana. (Bkz.
Ek-14)

Editor: Bilinmeyen editor. Yayinct: Mistyetsvo Basim yeri: Kiev

Editor: Ede Banda Yayinci: Editio Musica Budapest Basim yeri:
Budapeste. (Bkz. Ek-17)

(http://www.georgcello.com/bachcellosuites.htm#Edit-18.06.2012)
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7. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER

Viyolonsel literatiiriinde ve egitiminde oldukca 6nemli bir yeri olan Johann
Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerinin, J. S. Bach tarafindan yazilan el yazmalarmin
kayip olmasi, eserin ¢ok cesitli ve birbiriyle ¢elisen edisyonlarmin basilmasina yol
acmustir. Basilt kaynaklarin cesitliliginin, eserin icrasmna nasil yansidigi problem

durumu olarak belirlenmistir.

Arastirmanin problemi: Edisyon farkliliklar1 Johann Sebastian Bach’in

Viyolonsel Siiitlerinin yorumlanmasinda nasil ve ne kadar etkilidir?
Arastirmanin alt problemleri:

1. Viyolonsel sanat¢ilari/egitmenleri J. S. Bach’m No. 1 Sol Major
Viyolonsel Siiitini icra ederken edisyon se¢iminde nelere dikkat
etmektedirler?

2. Viyolonsel sanat¢ilarinin/egitmenlerinin eserin el yazmalar1 hakkinda
diistinceleri nelerdir?

3. Viyolonsel sanatg¢ilarmin/egitmenlerinin eserin yorumlanmasina ydnelik
diistinceleri nelerdir?

4. Viyolonsel sanat¢ilar/egitmenleri eseri c¢alistirirken hangi yontemleri
izlemektedir?

5. Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin  eserin  icrasinda  hangi

ifadelendirme tekniklerini kullanmaktadirlar?

8. ARASTIRMANIN AMACI

Bu calisma ile; viyolonsel calan 6grenci ve yorumculara Johann Sebastian
Bach’m Viyolonsel Siiitleri’nin farkli edisyonlarmin tanitilmasi ve bu dogrultuda,

edisyon tercihlerinde bilin¢lendirilmeleri amaglanmaktadir.

Ayrica, Barok Donem o6zellikleri ve ¢alis stillerinin, bununla birlikte eserin

bigcimsel 6zelliklerinin tanitilmasi da amaclar arasinda yer almaktadir.

Bu diisiinceler dogrultusunda, bu calisma ile elde edilecek olan verilerin, bu

alanda arastirma yapacak olanlara kaynak teskil etmesi de amaglar arasindadir.
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9. ARASTIRMANIN ONEMI
Arastirma; konusu ve igerigi bakimindan,

1. J. S. Bach’m Viyolonsel Siiitleri’nin, donemin 0&zelliklerine uygun
seslendirilebilmesinin viyolonsel 6grencisi ve yorumcusunun gelisimine
katk1 saglamasi,

2. Eserin edisyonlarmm, hem el yazmalar1 hem de kendi aralarmdaki
farkliliklarin ortaya konmasi ve bu farkliliklarin yoruma olan etkilerinin

mcelenmesi bakimindan ilk olmasi,

Yapilan bu c¢alismanin, hem benzeri calismalara 1s1ik tutup kaynak teskil
etmesi hem de yeni sanatsal ve bilimsel c¢alismalara yon verebilecek olmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

10. ARASTIRMANIN SAYILTILARI (VARSAYIMLAR)
Bu arastirmada;

1. Arastirma i¢in belirlenen yontemlerin gegerli, glivenilir ve uygun oldugu,
2. Arastirma i¢in ulasilan kaynaklarin ve elde edilen verilerin yeterli oldugu,
3. Veri toplama araclarmin arastirma i¢in uygun oldugu,

4. Arastirmaya katilan viyolonsel sanatgilar1 ve 08retmenlerinin verdikleri

yanitlarin samimi oldugu ve gercegi yansittigi,

9]

Orneklem olarak secilen eserin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

a

Arastirmanin, viyolonsel 6grencileri, 6gretmenleri ve sanat¢ilarinin, sz
konusu eser, donem ve bi¢imle ilgili ¢alismalarma katkida bulunacagi

sayithilarindan yola ¢ikilmistir.

11. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;

1. Johann Sebastian Bach’in viyolonsel i¢in yazmis oldugu 6 siiit arasindan

rastlantisal olarak secilmis 1 numarali Sol Major Viyolonsel Siiiti ile
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2. Arastirmaya goniillii olarak katilan viyolonsel sanatcilar1 ve egitmenleri
ile

3. Arastirmaya ile dolayli ve dogrudan ilgili ulasilabilen her tiirlii yazili ve
gorsel kaynak ile

4. Arastirma i¢in belirlenen siire ve arastirmacinin maddi olanaklar1 ile

sinirhidir.

12. ARASTIRMAYA iLiSKiN CALISMALAR

Akdeniz, Ayse Ozlem Dérdiincii: Miizikte Barok Dénem Ve Onde Gelen
Besteciler, Eskisehir 1999, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 39 s.
(Yiiksek Lisans Tezi)

Mertkan, Nil: Barok Miizikteki Yayli Sazlar Teknigi Ve Barok Donemi
Eserlerinin Dogru Yéntemlerle Yorumlanmasi, Istanbul 2006, istanbul Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, 45 s. (Yiiksek Lisans Tezi)

Ersoy, Aysem: Siiit Kavraminin Genel Olarak Tanim1 Ve Johann Sebastian
Bach’m Viyolonsel i¢gin Yazdig1 6 Siiit’ten No: I Sol Major, No: II Re Mindr Ve No:
III Do Majér’iin Incelenmesi, Istanbul 2006, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti, 117 s. (Yiiksek Lisans Tezi)

Basmacioglu, Hale Duru: 17. Ve 18. Yiizyill Miiziginde Geleneksel
Uygulamalar, Eskisehir 2005, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 50 s.
(Sanatta Yeterlik Tezi)

Basmacioglu, A. Burak: 17. Ve 18. Yiizyil Miiziginde Siislemeler, Eskisehir
2003, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 83 s. (Sanatta Yeterlik Tezi)
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Isgoriir, Umit: Viyolonsel Alaninda Barok, Klasik, Empresyonist Evrelerin
Temel Uslup Ozellikleri Ve Cagdas Yorumlama Modelleri, Izmir 1999, Dokuz Eyliil

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 38 s. (Sanatta Yeterlik Tezi)

Karakelle, Tayfun: Johann Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerinin
Incelenmesi, Ankara 2006, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 91 s.

(Yiiksek Lisans Tezi)

Biike, Aydm: Bach Yasami Ve Eserleri, Istanbul 2001, Kabalc1 Yayinevi, 487

Okyay, Erdogan: Johann Sebastian Bach, Ankara 2000, Sevda-Cenap And
Miizik Vakfi Yayinlari, 159 s.

Tarcan, Hiilya: Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma, istanbul 1987,
Pan Yaymcilik, 104 s.

Tarcan, Hiilya: Johann Sebastian Bach, Istanbul 2000, Pan Yayincilik, 120 s.

Ipsiroglu, Nazan: 20. Yiizyill Sanatinda J. S. Bach, Istanbul 2002, Pan
Yayincilik, 119 s.

Biike, Aydin — Altinel, ipek Mine: Miizigi Yaratanlar Barok Dénem, Istanbul
2006, Diinya Yaymcilik A. S., 382 s.

Hodeir, Andre: Usmanbas, Ilhan ¢ev. , Miizikte Tiirler Ve Bigimler, Istanbul
2007, Pan Yayincilik, 106 s.
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Dandelot, Georges: Ozdemir, Memduh cev. , Miizikal Kurulus Derslerinin

Ozeti, izmir 2001, 29 s.

Yiiksel, Suna: Viyolonselin, Viola Da Gambadan Giiniimiize Kadar Gegirdigi
Yapisal Degisiklikler Ve Eserler Uzerindeki Etkilerinin incelenmesi, Istanbul 2007,

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 76 s. (Yiiksek Lisans Tezi)

Onen, Emel Asuman: Viyolonsel Yapimcilar1 ve Viyolonselin Gelisimi,
Eskisehir 1993, Anadolu Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 18 s. (Yiiksek Lisans

Arastirma Caligmasi)

Williams, C. F. Abdy: The Master Musicians Bach, New York 1906, E. P.
Dutton & Co. , 223 s.

Romaini Rolland: Miall, Bernard (trans.), A Musical Tour Throught The
Land Of The Past, New York 1922, Henry Hold And Company, 235 s.

Korlu, Mulu Varlik: Johann Sebastian Bach Ve Cello Siiitleri, Eskisehir
2004, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 72 s.

Delikara, Ali: George Friedrich Handel Op. 1 Keman Sonatlari’nin Teknik
Ve Miiziksel Analizi, Ankara 2010, GaziUniversitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 195

S.
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi

ve verilerin ¢oziimlenmesine iliskin bilgiler yer almaktadir.

1.

ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirma, tarama modelinin kullanildig1 betimsel bir arastirmadir. Cebeci,

betimsel arastirmalar1 “olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli durumlarin ne

olduklarim1 veya belli 6zelliklerinin neler oldugunu ortaya ¢ikarma islemleridir”

(2010:7) olarak tanimlar.

Tarama modeli ise ““ gecmiste veya halihazir mevcut olan bir durumu (olay,

kisi, nesne) kendi sartlar1 i¢inde oldugu gibi tanimlamayir amaglayan arastirma

modelleridir.” (Cebeci, 2010: 14)

Arastirmaya veri saglamak amaciyla goriisme formu hazirlanmstir.

Aragtirma siireci su esaslarla gergeklestirilmistir:

I.

2
3.
4

Sl

2.

Konuyla ilgili bilgi ve belgelerin, ilgili arastirmalarin taranmast,

Yurt i¢i ve dis1 kaynaklarm belirlenmesi,

Arastirmanin evren ve drnekleminin belirlenmesi,

Arastirmaya iligkin verilerin elde edilebilmesi i¢in goriisme formunun
hazirlanmasi,

Goriisme formlarmnim uygulanmasi,

Uygulama sonucu elde edilen verilerin yazili ortama aktarilmasi,

Verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi,

Arastirmanin raporlastirilmasi.

EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini Johann Sebastian Bach’in Viyolonsel Siiitleri

olusturmaktadir.
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Arastrmanm Orneklemi ise Johann Sebastian Bach’in 6 Viyolonsel

Stiiti’nden No. 1 Sol Major Siiit’tir.

3. VERi TOPLAMA YONTEMLERI

Arastirmaya iliskin veri toplayabilmek amaciyla yapilandirilmis goriisme

formu hazirlanmustir.

Yapilandirilmig goriisme formunda 17 soru yer almistir. Ulasilabilen ve
arastirmaya goniillii olarak katilmak isteyen viyolonsel sanat¢ilarina ve viyolonsel

egitmenlerine yapilandirilmis goriisme formu uygulanmistir.

Ayrica belgesel tarama teknigi kullanilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

1.BIRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Viyolonsel Sanatg¢ilari/Egitmenleri J. S. Bach’in No. 1 Sol Major Viyolonsel
Siiitini Icra Ederken Edisyon Seciminde Nelere Dikkat Etmektedirler?

Bu alt problemin yanitlanmasinda, viyolonsel sanatg¢ilarina/egitmenlerine
edisyon se¢imlerine yonelik 4 adet “agik u¢lu” soru yoneltilmis ve cevaplamalar1

istenmistir. Viyolonsel sanatg¢ilarina/egitmenlerine;

J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Icra Ederken Hangi Edisyonu

Tercih Etmektesiniz?

Calisirken Tek Edisyona mi1 Bagh Kaliyorsunuz ya da Farkli Edisyonlar1

Inceleyerek mi Calistyorsunuz?
Edisyon Seciminizde Nelere Onem Verirsiniz?

Kullandiginiz Edisyona Birebir Bagli m1 Kaliyorsunuz ya da Degisiklikler

Yapiyor musunuz?

Sorular1  yOneltilmistir. ~ Sanatcilarin/egitmenlerin ~ verdigi  cevaplar

tablolastirilarak sunulmustur.

45



Tablo 1. J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Icra Ederken Hangi

Edisyonu Tercih Etmektesiniz?

Katilmai Goriisler
1 Anna Magdalena el yazmalarini olabildigince giiniimiiz viyolonseline uyarlamaya ¢aligtyorum.
) Birenreiter
3 Birenreiter
4 C. F. Peters Edition
5 C. F. Peters Edition
6 C. F. Peters Edition
7 C. F. Peters Edition
g Editio Musica Budapest
9 G. Henle Verlag. Editorii Egon Voss, yaylar ve parmak numaralar1 Reiner Ginzel
10 Hugo Becker
1 Hugo Becker
12 Mistyetsvo
13 Hemen hemen tiim edisyonlari inceleyerek, ortak bir fikir bulabildigim herhangi biri.
14 Icrada edisyon tercihim yoktur, tiim parmak numaralari ve baglar kisiseldir.

J. S. Bach’1n viyolonsel siiitlerinin 86 edisyonu bulunmaktadir. Farkli zaman
dilimlerinde ve farkli yayincilar tarafindan basimlar1 olan bu edisyonlarin ortak
ozellikleri, her birinin editorliiglinii doneminin degerli bir viyolonsel sanat¢isinin
yapmis olmasidir. J. S. Bach’m viyolonsel siiitlerinin orijinalleri kayiptir. Eserin
orijinalini yansitabilecegi diisiiniilen 4 adet el yazmas1 mevcuttur. Baz1 edisyonlar bu
el yazmalarini temel almakta bazilar1 ise editoriin esere iligkin kisisel yaklagimini
ortaya koymaktadir. Viyolonsel sanat¢ilariin/egitmenlerinin 4’1 Peters Yayinciligin
edisyonunu, 2’si Bédrenreiter Yaymciligin edisyonunu, 1’1 Editio Musica Budapest
Yayinciligin edisyonunu, 1’1 editdorii Egon Voss olan Henle’ Yaymciligin
edisyonunu, 1’1 Mistyetsvo Yayinciligin edisyonunu, 2’si editérii Hugo Becker olan

edisyonu tercih ettiklerini belirtmiglerdir. Sanat¢ilardan/egitmenlerden 2’si herhangi
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bir tercih belirtmezken 1’1 ise el yazmalarindan yararlandigini ifade etmistir.
Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin ortak bir edisyon se¢imi olmadigi ve
cogunlugun tercihini  belirleyebilecek bir edisyonun ortaya ¢ikmadigi
gozlemlenmektedir. Katilimecilarin eserin el yazmalarindan nadiren faydalandigi

anlasilmaktadir.

Tablo 2. Calisirken Tek Edisyona mi Bagh Kaliyorsunuz ya da Farkl Edisyonlar:

Inceleyerek mi Calisiyorsunuz?

Katilmai Goriisler
. Tek edisyon.
5 Farkli.
3 Tek edisyon.
4 Farkli edisyonlardaki fikirleri de inceleyerek ¢aligmayi tercih ediyorum.
5 Tek edisyona bagli kaliyorum.
6 Tek edisyon tercih ediyorum.
7 Farkli edisyonlari inceleyerek caligtyorum.
g Farkli edisyonlari inceleyerek calisirim.
9 Bir de el yazmasini inceliyorum.
10 Farkli edisyonlar1 inceledikten sonra tek bir edisyona bagli kalarak ¢alistyorum.
1 Tek.
T Tek edisyona bagli kaliyorum.
13 Farkl1 edisyonlar1 incelerim.
14 Farkl1 edisyonlardan ziyade, farkli yorumlar: dinlerim.

Viyolonsel sanat¢ilarinm/egitmenlerinin 6’s1 caligmalarinda tek bir edisyon
kullandiklarmi, baska bir edisyonu incelemediklerini ifade etmislerdir. Bununla
birlikte 6’s1 ¢caligmalarinda farkli edisyonlardan yararlandiklarini, 1°1 hem edisyonlar:
hem de elyazmalarimi inceleyerek calistigimi belirtmistir. Katilimcilardan 1°1 ise
basili farkliliklar1 incelemekten ziyade, eserin icrasinda ortaya ¢ikan isitsel

farkliliklar1 gozlemleyerek calistiginmi ifade etmistir. Glinlimiizde, Johann Sebastian
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Bach Viyolonsel Siiitlerinin birbirinden oldukc¢a farkli yorumlandigi dikkat

cekmektedir. Bu farkliligim mevcut edisyonlarin cesitliliginden kaynaklandigi

disiiniilmektedir. Tablo 2’de verilen cevaplardan, sanatg¢ilarin/e§itmenlerin, eseri

calisma siirecinde farkli yontemlerden ve c¢esitli edisyonlardan yararlandiklari

anlagilmaktadir. Ortaya c¢ikan bu farkliligin, eserin yorumlanmasina etki ettigi

diistiniilmektedir.

Tablo 3. Edisyon Seciminizde Nelere Onem Verirsiniz?

Katihhma Goriisler

: Ik 6rnege uygunluga.

) Miizikal baglara ve ifadeye.

3 Baglara, parmak numaralarina.

4 Bag ve parmak numaralarinin miizikal ciimlelemelerine uygunlugu ve o dénemi yansitip
yansitmadiginin énemli oldugunu diisiiniiyorum.

5 Tek edisyona bagli kaldigim i¢in edisyon se¢imi yapmiyorum.

6 Parmak numaralari, baglar ve nota yanligi olmamasina.

7 Baglara ve parmak numaralarina 6nem veririm.

g Kolay calinabiliyor olusuna, edisyondaki arse baglarinin ve miizikal ciimlelerinin, eserin
karakterine uygunluguna énem veririm.

9 Zaman iginde pek ¢ok edisyonla karsilastim, ¢aldigim ve incelediklerim oldu. Ben Bach’mn
esi Anna Magdalena tarafindan olusturulmus el yazmasini temel alan edisyonlar1 tercih
ediyorum. Daha eskilerde virtiiozlerin kendi miiziksel yaklasimlarini temsil eden edisyonlar
vardi. Ben bunlarin giiniimiizde ve gelecekte gecerliliklerinin kalmadigim diistiniiyorum.
Artik miizikologlar ¢ok ince arastirma ve bilimsel yaklasimlarla bestecilerin el yazmalarim
ve baska kaynaklar1 degerlendirerek gergege en uygun notalarin iiretilmesini sagliyorlar.
Miimkiin oldukga urtext edisyonlari tercih ediyorum.

10 Bag ve parmak numaralarinin rahatlik a¢isindan bana uygun olup olmadigina dikkat ederim.

1 Edisyonumu segtim.

T Rahat okunmasina.

13 Baglarina.

14 Rahat okunabilen, olabildigince serbest, bag ve parmak numarasi icermeyen edisyonlar.

Ozgiir kalmak igin elimdeki edisyondaki baglar1 silerim.
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Viyolonsel sanatcilar/egitmenleri edisyon se¢imi yaparken en ¢ok Onem
verdikleri noktanm baglar ve parmak numaralar1 oldugunu belirtmislerdir. Bununla
birlikte notalarin rahat okunabilmesinin diger bir Onemli nokta oldugu
anlagilmaktadir. Sanat¢r/egitimcilerden 2’si ise eserin orijinaline uygunluguna énem
verdiklerini belirtmislerdir. Katilimcilarin edisyon tercihlerinde, kullandiklar:
edisyondaki bag ve parmak numaralarinin kendi miizikal anlayislar ile ortiismesine
dikkat ettikleri anlasilmaktadir. Bunun yani sira, orijinaline en yakin oldugu kabul
edilen el yazmalarini katilimcilardan yalnizca ikisinin gz onilinde bulundurmasmin

dikkat ¢ekici oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 4. Kullandiginiz Edisyona Birebir Baglhh mi Kalyyorsunuz ya da Degisiklikler

Yapiyor musunuz?

Katilmai Goriigler

1 Degisiklikler yapmamaya calistyorum.

) Degisiklikler yapiyorum.

3 Tamamina bagh kalmadan ufak bag ve parmak numarasi degisiklikleri yapiyorum.

4 Degisiklik yapabilirim.

5 Baglarda degisiklikler yapiyorum.

6 Kiigiik degisiklikler yapiyorum.

7 Degisiklikler yapiyorum.

g Edisyona birebir bagl kalmadan, kiigiik degisiklikler yapiyorum.

9 Niians, artikiilasyon (bagli ya da ayr1 duyulmas: istenilen yerler gibi), tempo vs gibi temel
konularda tamamen bagl kaliyorum. Ancak ¢alis kalitesini artiracak yay ve parmak
numaralar1 konularinda kendime gore ¢oziimler bulmaya caligryorum.

10 Birebir bagh kalmak aslinda tercihim ama &grenci iken bu dgretmenler tarafindan kontrol
edildigi i¢in, calistigim edisyonda da farkliliklar yapmistik.

1 Degisiklik yaptim.

T Degisiklikler yapabiliyorum.

13 Degisiklikler yaparim.

14 Bagli kalmayabilirim, kisiseldir.
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14 viyolonsel sanat¢isy/egitmeni kullanilan edisyona birebir bagl kalmadigini
belirtmistir.  Viyolonsel sanatcilarinin/egitimcilerinin = hepsinin  kullandiklar:
edisyonda, gerekli gordiikleri yerlerde cesitli degisiklikler yaptiklar1 anlagilmaktadir.
Yapilan degisikliklerin bazi yaylar1 ve bazi parmak numaralarini1 kapsadigi, ayrica
degisimlerde asiriya ka¢maktan sakmildigi goézlemlenmektedir. Katilimcilarin
tamaminin, ¢ok sayida farkli edisyon bulunmasina ragmen, yine de kullanilan
edisyonda degisiklik yapma ihtiyact duymalar1 olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Bu
durumun, icracillarm fiziksel farkliliklarimdan ve miizikal anlayislarinin

farkliliklarindan kaynaklandig: diistiniilmektedir.

2. IKINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Viyolonsel Sanatc¢ilarinm/Egitmenlerinin Eserin El Yazmalar1 Hakkindaki

Diisiinceleri Nelerdir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda, viyolonsel sanatgilarina/egitmenlerine
edisyon se¢imlerine yonelik 3 adet “agik uclu” soru yoneltilmis ve cevaplamalar1

istenmistir. Viyolonsel sanat¢ilarina/egitmenlerine;

J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin El Yazmalarmni Iceren Edisyona Sahip
misiniz?

El Yazmalarindaki Baglarla Caligtiniz mi?

Giiniimiiz Viyolonselinde Icra Etmek I¢in El Yazmalarindaki Baglar Sizce

Uygun mu?

Sorular1  yOneltilmistir. ~ Sanatcilarin/egitmenlerin ~ verdigi  cevaplar

tablolastirilarak sunulmustur.
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Tablo 5. J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin El Yazmalarini Iceren Edisyona Sahip

misiniz?
Katilmai Gorisler
| Evet.
) Evet.
3 Hayir.
4 Degilim.
5 Evet.
6 Evet.
7 Hayir.
3 Hayir.
9 Evet.
10 Bu edisyona sahip degilim fakat inceledim.
1 Evet.
12 Evet.
13 Hayir.
14 El yazmalari Anna Magdalena tarafindan kaleme almmistir ve bu nedenle baglayici
olmamalidir.

Viyolonsel sanatcilari/egitmenlerinden 7°si el yazmalarmi igeren edisyona
sahip olduklarini, 1’1 sahip olmadigini fakat inceledigini ve 5°1 ise boyle bir edisyona
sahip olmadigmi belirtmistir. 1’1 ise Anna Magdalena tarafindan kaleme alinmis olan
el yazmasmnm, eserin yorumlanmasinda baglayict bir unsur olmamasi1 gerektigini
vurgulamistir. Katilimcilardan 8’inin eseri yorumlarken el yazmalarini dikkate aldig:
anlagilmaktadir. Bunun yani sira 6 katilimcinin 4 el yazmasindan herhangi birinin
kopyasina ya da bu el yazmalariin bir kopyasini iceren herhangi bir edisyona sahip
olmadiklar1 gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, orijinaline en yakin olarak kabul edilen

bu el yazmalarmin icracilar tarafindan incelenmedigi diistiniilmektedir.
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Tablo 6. El Yazmalarindaki Baglarla Calistiniz mi?

Katihma Goriisler
1 Evet.
2 Evet.
3 Hayir.
4 Hayir.
5 Evet.
6 Evet.
7 Hayir.
3 Hayir.
9 Hayir.
10 Hayir.
11 Hayir.
12 Zaman zaman.
13 Evet.
14 Evet, zaman zaman.

Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin 7’si el yazmalarindaki baglarla
calismadiklarmi, 7°si ise bu baglarla ¢alistiklarini belirtmislerdir. Tablo 6’da verilen
cevaplardan katilimcilarin  yarisinin - eserin el yazmalarmi inceledigi ve el
yazmalarindaki baglar1 icra ettigi anlasilmaktadir. Bunun yani sira katilimcilarin
diger yarisinin el yazmalarindaki baglar1 dikkate almadiklar1 ve kullanmadiklar1

gozlemlenmektedir.

52




Tablo 7. Giiniimiiz Viyolonselinde Icra Etmek I¢cin El Yazmalarindaki Baglar

Sizce Uygun mu?

Katihhma Goriisler

1 Genellikle uygun oldugunu diisiiniiyorum.

) Evet.

3 Degil.

A -

5 Giiniimiiz viyolonselinde ve arsesinde ¢alabilmek; kondisyon, yumusak — derin ses kalitesine
ulagabilmek i¢in zor, uygun bulmuyorum.

6 Daha zor.

7 El yazmalarini igeren edisyona sahip olmadigim i¢in fikrim yok.

g Bach, viyolonsel siiitlerini org basinda besteledigi icin eserlerdeki baglar1 da viyolonsele
uygun bulmuyorum.

9 O baglan gozden gegirerek olusturulmus edisyonlar var. Cogu miimkiin oldugunca sadik
kaltyor ve mecburi durumlarda bazi diizenlemeler yapiyorlar. Bagka bir degisle evet.

10 Tabi ki giinliimiizde viyolonselin almis oldugu son hali ile bu el yazmalarindaki baglarla
istenilene uygun tiniy1 elde etmek zordur.

1 Bilmiyorum.

12 Uygun olmakla birlikte; eserin 6grenciye tanitilmasinda bu baglar ya da buna yakin baglar
kullamlmadiysa zor gelecegini diisiiniiyorum. Ciinkii aligkanhklar1 degistirmek ¢ok zordur.

13 Degil.

14 Su an ezbere o baglar hatirlamiyorum. Baglar ve yorum kisiye 6zeldir. O anki hisleriniz ve
birikiminizle degisirler. Dogmatik mecburiyetler miizigi 6ldirtir.

Viyolonsel sanat¢ilari/egitmenlerinin 3’1 el yazmalarindaki baglar1 giiniimiiz
viyolonselinde icra etmek i¢in uygun oldugunu, 6’st uygun olmadigini
belirtmislerdir. 2 sanatg¢i/egitmen fikri olmadigini ifade etmis, 1’1 ise bu soruyu
cevaplamamistir. 1 viyolonsel sanatgisv/egitmeni ise baglarin icraciyr kisitladigi,
degiskenligin ifade ozgiirliigli sagladig1 ve sabit kalan baglar gibi dayatmalarin
yorumu yok ettigi goriisiindedir. Bir diger katilimcinin ise 6grencilik déneminde
ogrenilen baglarin bir aligkanliga doniistiigli, heniiz 6grenme asamasindayken el

yazmalarindaki baglarla ¢alisildiginda, bu baglarin zor olmayacagi fikrini savundugu
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anlasilmaktadir. Katilimcilarim 6’smin, baglarin zorlugu ve eserin bu baglarla
icrasinda ortaya ¢ikan ses kalitesindeki diisiis, istenilen timiy1 elde edememe gibi
nedenlerden dolay1 el yazmalarindaki baglarmn gilinlimiiz viyolonselinde icrasini

uygun bulmadiklar1 anlagilmaktadir.

3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Viyolonsel Sanat¢ilarmin/Egitmenlerinin Eserin Yorumlanmasma Yo6nelik

Diisiinceleri Nelerdir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda, viyolonsel sanatg¢ilarina/egitmenlerine
edisyon se¢imlerine yonelik 2 adet “agik uclu” soru yoneltilmis ve cevaplamalar1

istenmistir. Viyolonsel sanat¢ilarina/egitmenlerine;

J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiiti Yorumunu En Cok Begendiginiz

Viyolonsel Sanat¢is1 Kimdir? Neden?

J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Icrasinda Barok Dénem Karakteristik

Ozelliklerini En Dogru Yansitan Viyolonsel Sanatgis1 Sizce Kimdir? Neden?

Sorular1  yOneltilmistir. ~ Sanatcilarin/egitmenlerin ~ verdigi  cevaplar

tablolastirilarak sunulmustur.
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Tablo 8. J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiiti Yorumunu En

Cok

Begendiginiz Viyolonsel Sanat¢isi Kimdir? Neden?

Katilimc Goriisler

| Anner Bylsma. 18. Yy. ¢alma gelenegine yakin bulmamdan.

) Pierre Fournier, Andre Navarra, J. S. Bach siiitlerdeki sade anlatim giizelligi.

3 Krisbaum, Navarra, Fournier, Rostropovich en ¢ok begendiklerim. Iyi icra
ettiklerini diistiniiyorum. Krisbaum stile daha bagl olabilir.

4 Peter Bruns’un yorumunu begenirim. Miizikal anlamda fikir olarak bana yakin
gelir.

5 Heinrich Schiff yorumunu begeniyorum, diger solistlere gére daha akademik
buluyorum. Arseler ve ritimler agisindan smirlt ve tutarlilik agisindan ve 6grencinin
daha akademik diisiinebilmesi acisindan bana daha uygun geliyor.

6 Rostropovich.

7 Rostropovich.

] Jiri Barta’nin Bach yorumunu, stiline uygun bir yorum ile icra ettigi igin
begeniyorum.

9 Pieter Wispelwey, Queyras, Peter Bruns gibi donemin tarzini, ses yaklagimini (hizli,
bol ve hafif yay) ciimlesel yaklasimini dikkate alan, becerili olduklari olgiide
“bilgili” miizisyenleri tercih ediyorum.

10 Ralph Krisbaum adli viyolonselcinin genellikle Bach yorumlarmi begenerek
dinliyorum. Ayn1 zamanda kayitlarinda climleleme ve nefes aldigi periyotlari (ya da
daha da kiigiiltmek gerekirse frazlar1) duyurmak igin bir mikrofon daha kullanmas.
Yorum olarak onu hissedebiliyorum.

11 Pek ¢ok var. Ciinkii miizikte dogru yanlis yoktur. Iyi ve kotii vardir.

12 Yo-Yo Ma. Asir1 yavaglamalara, gereksiz nefeslere yer vermemesi ve notalar1 fazla
tutmamasi sayesinde miizigin akiciligr bozulmuyor. Ayrica eserin eski zaman dans
pargalarindan olustugunu hissettirebiliyor.

13 Yo-Yo Ma. Benim yorum anlayisima daha yakin buluyorum.

14 Jiri Barta, Anner Bylsma, Mstislav Rostropovich. Bu ii¢ isim ii¢ farkli sekilde

muhtesem yorumlamislardir. Ugii de kendine has oldugu igin begenirim.
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Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin her biri farkli nedenlerden dolay:
farkli viyolonsel sanat¢ilarinin  yorumlarimi  begendigi anlagilmaktadir. 14
katilimcidan 11 farkli viyolonsel sanat¢isina ulagilmistir. Yo-Yo Ma, Jiri Barta, Peter
Bruns, Ralph Krisbaum, Andre Navarra, Pierre Fournier ve Anner Bylsma ikiser
katilimecinin yorumlarini begendigi viyolonsel sanatcilaridir. Bunun yani swa 4
viyolonsel sanatcisi/egitmeni ise M. Rostropovich isminde birlesmislerdir. Heinrich
Schiff, Queyras ve Pieter Wispelwey’de begenilen sanatgilar arasindadir. 9 katilimei
eserin yorumlanmasi konusunda sadece bir sanat¢iyr begendigini belirtmis, 4
katilime1 birden fazla sanat¢iyr begendigini vurgulamis ve 1 katilimci ise isim
vermemis fakat pek c¢ok sanat¢iyr begendigini ifade etmistir. Viyolonsel
sanat¢ilarinin  eserin yorumlanmasinda donem Ozelliklerini  dikkate aldiklar1
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte sanatgilarmm/egitmenlerin  begenilerini
yonlendiren en onemli noktanin, kendi kisisel miizikal fikirlerine en yakin olan

yorum anlayigina gore sekillendigi anlagilmaktadir.
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Tablo 9. J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Icrasinda Barok Donem Karakteristik

Ozelliklerini En Dogru Yansitan Viyolonsel Sanat¢ist Sizce Kimdir? Neden?

Goriisler
Katihimel

| Anner Bylsma. Vibrato kullanmamast. 18. Yy. karakteristiklerine uygun enstriiman ve arse kullanmasi.

5 Anner Bylsma.

3 Giiniimiizdeki sazlarla tamamen otantik ¢alinmasmni anlamiyorum. Ancak viola da gamba ile tam
anlamiyla iyi bir sekilde icra edilebilecegini diisiiniiyorum. O yiizden Krisbaum’un Bach yorumunu
begeniyorum.

4 Peter Bruns diyebilirim. Donem hakkindaki bilgisi ve ¢alis olarak bunu yansitmadaki becerisi tartisilmaz.
Kendisiyle Bach ¢alisma firsati da buldugum i¢in bunu sadece gozlemleyerek ya da dinleyerek degil,
deneyimleyerek de gorme sansim oldu. Her boliimiin dans oldugunu unutmadan, adimlar hissettirerek
¢almay1 ve ¢aldirmayi, donemin karakteristik 6zelliklerini yansitmay1 oldukga iyi bildigini diisiinityorum.
Tiim bunlart yansitirken de miizigin nasil ¢ikmasi gerektigi konusunda gerekli teknik donanmimlarini da
bilerek ve oldukea net gostererek calma becerisi de beni etkileyen unsurlar arasindadir.

5 Heinrich Schiff. Daha akademik ve donem ozelligine bagh kaldigini diisiinmekteyim. Yo-Yo Ma,
Maisky, ve Rostropovich’in gerek tempo, gerek arse, gerek barok-yumusak-derin ses tinisina
ulasabilmek agisindan barok donemi oOzelliklerinden zaman zaman ¢ikabildiklerini diistiniiyorum.
Giinlimiizde ve glinimiiz viyolonseli ve arsesinde; bu tona ulasabilmek ve miizikal olarak romantik-
¢agdas donem Ozelliklerinin barok déneme yansitilmamasi gerektigini diistinityorum.

p Ozellikle son donemde geng cellistler barok dénem ozelliklerini daha iyi yansitiyorlar. Ama eski
cellistlerden yine Rostropovich.

; Pierre Fournier.

g Jiri Barta; barok donem karakteristik 6zelliklerini en dogru yansittig1 igin.

9 Pieter Wispelwey, Queyras, Peter Bruns gibi donemin tarzini, ses yaklagimini (hizli, bol ve hafif yay)
ciimlesel yaklagimini dikkate alan, becerili olduklar 6l¢tide “bilgili” miizisyenleri tercih ediyorum.

10 Antonio Meneses veya Pierre Fournier olabilir.

1 Bu soruya yamt verebilecek diizeyde degilim. Ayrica sorunuzu dogru bulmuyorum.

12 Anner Bylsma. Dénem 6zelliklerine miimkiin oldugunca sadik kalmasi, bagirsak tel ve barok arse stilini
kullanarak dénemim tinisim yasitabilmesi nedeniyle.

Anner Bylsma.
13
14 Barok viyolonsel ile yorumladig1 ve o donemin teknik tarzini yansittigimdan: Anner Bylsma.

Viyolonsel sanat¢ilarindan/egitmenlerinden 5’1, Barok Donem karakteristik
ozelliklerini yansitan viyolonsel sanat¢isinin Anner Bylsma oldugunu belirtmislerdir.
Bununla birlikte Peter Bruns, Heinrich Schiff, M. Rostropovich, Pierre Fournier, Jiri
Barta, Antonio Meneses, Pieter Wispelwey ve Queyras’da donem 6zelliklerini dogru

yansittigi diisiintilen viyolonsel sanatgilari arasindadir. Viyolonsel
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sanat¢ilarinin/egitmenlerinin donem 6zelliklerinin yansitilabilmesi konusunda, barok
arse, bagirsak tel, viola da gamba kullanimi ya da viyolonselin barok donemde
oldugu sekliyle piksiz kullanim1 gibi teknik 6zelliklere dikkat ettigi anlasilmaktadir.
Bu durum viyolonsel sanatgilari/egitmenleri i¢in donem = Gzelliklerinin
yansitilabilmesi bakimindan en oOnemli etkenlerden birinin otantiklik oldugu
goriisiinii uyandirmaktadir. Otantik yorumun donem o6zelliklerini ve tnisini elde
etmede Onemli bir nokta oldugu sdylenebilir. Ayrica sanat¢ilarmm/egitmenlerin
iizerinde durdugu diger bir nokta ise, viyolonsel sanatcilarmnin déonem ozelliklerine
uygun bir icra i¢in sahip olmalar1 gereken bilgi birikimidir. Verilen cevaplardan,
viyolonsel sanat¢ilarmnin, Johann Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerini yorumlarken,
eserin formuna dikkat etmesi, Barok Ddonem ozellikleri hakkinda yeterli teorik
donanima sahip olmasi ve bu 6zelliklerin icrasi hususunda yeterli pratik donanima

sahip olmasi gerektigi anlagilmaktadir.

4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR
Viyolonsel Sanatcilari/Egitmenleri Eseri Calistirrken Hangi Yontemleri

Izlemektedir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda viyolonsel sanatgilarina
/egitmenlerine edisyon secimlerine yonelik 4 adet “agik uglu” soru yoneltilmis ve

cevaplamalar1 istenmistir. Viyolonsel sanat¢ilarma/egitmenlerine;

Sanat Egitiminin Usta-Cirak Iliskisine Dayali Oldugunu Diisiinerek Size J. S.
Bach 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Calistrran Sanatgt Ogretmenin Kullandig:

Edisyonu mu Temel Aliyorsunuz?

J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Ogrencilerinize Kaginc1 Simifta

Caldirtyorsunuz?

Ogrencilerinize Kendi Kullandigmiz Parmak Numaralar1 ve Baglari mi

Ogretiyorsunuz?

Ogrencilerinize J. S. Bach’m 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Calistirirken Her
Ogrenciye Ayn1 Parmak Numaralar1 ve Baglari mi Ogretiyorsunuz ya da
Ogrencilerin Kendi Kapasiteleri ve Farkliliklarina Gore Cesitli Parmak Numaralari

ve Baglar mi1 Uyguluyorsunuz?
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Sorular1  yOneltilmistir. ~ Sanatcilarin/egitmenlerin ~ verdigi  cevaplar

tablolastirilarak sunulmustur.

Tablo 10. Sanat Egitiminin Usta-Cirak Iliskisine Dayali Oldugunu Diisiinerek Size

J. S. Bach 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Calistran Sanat¢i Ogretmenin

Kullandig1 Edisyonu mu Temel Alyyorsunuz?

Katihhma Goriigler

| Evet.

) Hayir.

3 Evet.

4 Sanatg1 dgretmenin kullandig1 edisyonu temel alirim Ancak fikir farkliliklar ortaya ¢ikarsa
da kendi diisiincelerimi sdylemekten ¢ekinmem.

5 Temel olarak hocamin verdigi edisyona bagl kaldim; gerek internetten gerekse konserlerdeki
icralardan ve kayitlardan uygun degisiklikleri zaman zaman yapmaktayim.

6 Edisyon olarak evet tercih ediyorum.

7 Evet.

g Viyolonsel sanat¢isi Nuray Esen ile birlikte calistigimiz “Bérenreiter Kassel-Basel-Tours-
London” edisyonunu temel alirim.

9 Hayir. Ben usta c¢irak iligkisine bu sekilde bakmiyorum. Sanat¢1 ve 6gretmen kendini
glincelleyebilmeli. Diinyadaki gelismeleri takip etmeli. Ben, benim hocamdan 20 y1l 6nce
ogrendigim Bach’a bagli kalirsam, o da bana ogrettigi giinden 30 yil dnce hocasindan
ogrendigine bagli kalirsa diinyadaki gelismeleri hayatimiza alamayiz.

10 Usta — cirak iliskisi eger egitimin belli doneminden sonra bitiyor olsaydi, ustanin edisyonunu
temel almayabilirdim. Ama su da kaginilmaz bir gergek “temel” kavraminin {izerinden yorum
gelisiyor.

1 Hayir.

12 Ufak degisiklikler yapmakla birlikte ayn1 edisyonu temel aldigimi sdyleyebilirim.

13 Hemen hemen.

14 Ogrenciligimde evet, giiniimiizde hayir. Ciinkii cok farkli gellistlerle caligtim.

Viyolonsel sanat¢ilarinin/egitmenlerinin  4’ti  kendilerine eseri Ggreten

sanatginin  kullandig1 edisyonu temel almadiklarini, 10°u ise ayni edisyonu
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kullandiklarim belirtmistir. Bununla birlikte bazi durumlarda edisyonun birebir ayni
kalmadigi, gerekli goriildiigiinde yer yer degisiklikler yapildigi anlasilmaktadir.
Sanatgilarm/egitmenlerin 6grenciliklerinde kullandiklar1 edisyona bagli kalmalari,
eserin icrast baglaminda 6grencilik silirecinde kazanilan aliskanliklarm kolaylikla
degistirelemedigi izlenimi vermektedir. Bu durumun, esere iliskin miizikal fikirlerin

gelisimine engel olabilecegi diisliniilmektedir.

Tablo 11. J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini Ogrencilerinize Kaginci

Sinifta Caldiryyorsunuz?

Katihhma Goriisler
| Lise IV
) Lise III
Lise IV
3 ise
4 Lise Son simifta
5 Lise Son smifta ¢aldirmaya basliyorum
Lise S
6 ise Son
7 Her 6grencinin seviyesine gore degismekle birlikte, normal bir seviye i¢in Lise Son sinifta
calinabilir.
Li I
g isans
Li I
9 isans
10 Benim egitimimde Lise III. Sinifta Bach siiit 1 ¢alisilmaya bagslaniyordu ama ben teknik
birgok seyi halletmis ise bir 6grencime Lise 1. Sinifta ¢alistirabilirim.
1 Lise III, Lise IV ya da Lisans I
12 Lise IV
T
13 ise 111
14 Lise III

Viyolonsel sanatg¢ilarinin/egitmenlerinin 7°si eseri calismaya baslamak i¢in
uygun olan sinifin Lise IV (Lise Son) oldugunu, 3’i Lise III ve 2’si Lisans 1
oldugunu belirtmislerdir. 2 katilimci ise bu durumu 6grencinin gelisimine baglayarak

kesin bir sinif belirtmemislerdir. Bu tablodan normal bir gelisim izleyen 6grencilerin
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eseri calismaya baglamalar1 i¢in en uygun olan smifin Lise IV oldugu
anlagilmaktadir. Bununla birlikte gelisiminin ileri oldugu diisiiniilen 6grencilerin
daha erken bir smifta ve gelisiminin geri oldugu diisiiniilen 6grencilerin daha geg bir

sinifta eseri ¢aligmaya baslamalarinin uygun oldugu goériilmektedir.

Tablo 12. Ogrencilerinize Kendi Kullandiginiz Parmak Numaralari ve Baglart mi

Ogretiyorsunuz?
Goriisler
Katihmel

Evet.

1
Hayur.

P y
Evet.

3
Genelde evet.

4

5 Kendi kullandigim baglar1 ogretiyorum fakat Ogrencinin gereksiz aksan vs. gibi durumlarda
degistiriyorum. Parmak numaralarinda ise 0grencinin pozisyon gegisi, parmaklarinin yapisina gore
degisiklik yapabiliyorum.

p Genel olarak evet. Ancak her 6grencinin rahat ettigi farkli parmak numaralar ve arseler olabiliyor. Yani
ona gore ayarliyoruz.

; Her 6grencinin fiziksel yapisi farkli oldugu i¢in 6grenciye gére parmak numarasi ve bag belirlerim.

8 Ogrencinin anatomisine uygun parmak numaralarini; miizikal baglar1 ise kendim belirleyerek
ogrencimden eseri icra etmesini isterim.
Evet.

9

10 Bunu 6gretir ama 1srarci olmam.
Evet.

11
Evet.

12

13 Evet ama parmak numarasini kisiye gore degistirebilirim.

14 Ogretmem, Sneririm. Ama onlarin kisisel hislerini yansitmalari igin yiireklendirmeye ¢alisirim. Fazla
aykirt noktalara kagmadiklar siirece 6zgiirdiirler. Beni takip ederlerse, bu onlarin tercihidir.

Viyolonsel sanatg¢ilarindan/egitmenlerinden 11’1 eseri  Ogrencilerine
calistirirken kendi kullandiklar1 parmak numaralari ve baglar1 6grettiklerini, 3’i ise
ogrencilerin donanimlarma gore bag ve parmak numaralar1 belirlediklerini
belirtmiglerdir. Bununla birlikte genellikle kullanilan baglar1 degistirmemeyi tercih

ettiklerini vurgulamislardir. Parmak numaralarinin degistirilmesi konusunda baglarin
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degistirilmesine oranla daha esnek davrandiklar1 ve gerekli goriildiigiinde parmak
numaralarinin degistirildigi anlasilmaktadir. Egitimcilerin bir kisminin gerek baglar
gerekse parmak numaralarini dayatmay1 uygun bulmadig: ise dikkat ¢eken bir diger
noktadir. Bu durum, bazi egitmenlerin, 6grencideki yorumlama yetisinin gelisimine

onem verdigi izlenimini vermektedir.
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Tablo 13. Ogrencilerinize J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini

Calistirirken

Her Ogrenciye Aym Parmak Numaralan ve Baglarimi

Ogretiyorsunuz ya da Ogrencilerin Kendi Kapasiteleri ve Farkliliklarina Gore

Cesitli Parmak Numaralart ve Baglar mi1 Uyguluyorsunuz?

Katilima

Goriisler

Her 6grenciye ayn1 baglar1 6gretiyorum.

) Evet.

3 Belli basli parmak numaralar1 disinda dgrencinin ergonomisine gore degistiririm.

4 Genelde ayn1 parmak numarast ve baglart 6gretmeyi tercih ederim. Fakat dgrencinin algisi,
fiziksel kapasitesi, yetenegi ve calis kalitesine gore degisiklik yapma konusunda esneklik
gosterebilirim.

5 Ogrencinin fiziki yapisi, kullandig1 viyolonselin derinlik — teller arasindaki derinlik fark,
pozisyon gegisleri gibi konularda &grenciye uygun gelebilecek, en iyi sesi bulabilmesi ve icra
edebilmesi acisindan kolaylik saglayabilecek degisiklikleri yapmaya- bulmaya-degistirmeye
calistyorum.

6 Her 6grencinin elleri, kollar1 hatta ¢ellolarindan ¢ikan ses bile birbirinden farkli oldugu i¢in
bu kisiye gore degisiyor.

7 Her 6grencinin fiziksel yapisi farkli oldugu i¢in, 6grencinin kapasitesi ve farliliklarina gére
¢esitli parmak numaralar ve baglar uygularim.

g Ogrencilerin kendi kapasiteleri dogrultusunda parmak numaralarim belirleyip, kendi
koydugum baglar1 ¢almasini beklerim.

9 Hepsine ayni.

10 Once kendisinin kendine uygun bir seyler bulmasini ve “neden” &yle istedigini sorarim. Tabi
ki kendi kapasite ve farkliliklarina gore ¢esitli parmak numarasi ve bag birlikte bulabiliriz.

1 Birkag alternatifim var.

12 Hepsine ayni parmak numaralari ve baglari gosteriyorum. Bununla birlikte gerekli olan
yerlerde parmak numaralarim degistirme konusunda esneklik gosterebilirim fakat baglar
oldugu gibi uygulamalarini isterim.

13 Evet; ogrencinin fiziksel yatkinligi cergevesinde parmak numarasi ve baglarda degisiklik
yapryorum.

14 Her 6grencinin yorumu ve fiziksel 6zellikleri farklidir. Oneririm, gdsteririm ama zorlamam.

Viyolonsel sanatcilarmnin/egitmenlerinin 4’ eserin 6grencilere caligtirilmasi

siirecinde her 6grenciye ayni parmak numaralar1 ve baglar1 uygulamadiklarini, 10’u
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ise biitlin Ogrencilerine ayni1 parmak numaralarmi ve baglar1 uyguladiklarmi
belirtmislerdir. Bununla birlikte O6grencilerin fiziki yapilari, kapasiteleri ve
enstriimanlarmin tin1 farkhiliklar1 goz Oniine alindiginda parmak numaralarinin
degistirilmesi hususunda esneklik gosterebilecekleri anlagilmaktadir. Fakat baglarin
degistirilmesi so6z konusu oldugunda daha kati bir tutum sergiledikleri ve
degistirilmemesi i¢cin daha 1srarc1 davrandiklari goriilmektedir. Bu durumun, baglarin
miizikal ciimleleme konusunda olduk¢a belirgin bir rol {iistlenmesinden
kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Diger bir yandan, baglar araciligiyla kullanilan
nefeslerin ve olusan miizikal ciimlelerin, sanat¢ilarmm imzasi niteliginde oldugu
gozlemlenmistir. Bu nedenle, sanatcilarin/egitmenlerin yetistirdikleri 6grencilerde

kendi miizikal fikirlerinin bir yansimasini gérmek istedikleri anlasilmaktadir.

5. BESINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Viyolonsel ~ Sanatcilarmin/Egitmenlerinin ~ Eserin  Icrasinda  Hangi

Ifadelendirme Tekniklerini Kullanmaktadirlar?

Bu alt problemin yanitlanmasinda viyolonsel sanatgilari/egitmenlerine eserin
bir kopyast verilmis ve kullandiklar1 ifadelendirme tekniklerini istenilen bilgiler

dogrultusunda isaretlemeleri istenmistir. Viyolonsel sanat¢ilarindan/egitmenlerinden;

Size Verilmis Olan Notalar Uzerinde Kullandiginiz Miizikal Ciimleleri Biitiin

Bir Bagda Belirtiniz.
Size Verilmis Olan Notalar Uzerinde Kullandigimniz Niianslar1 Belirtiniz.
Size Verilmis Olan Notalar Uzerinde Kullandiginiz Baglar1 Belirtiniz.
bilgileri istenmistir.

Viyolonsel sanatgilarindan/egitmenlerinden 2’si istenilen bilgilere cevap
vermemistir. 1’1 bu bilgileri sadece 6grencileriyle paylastigini belirtmistir. 1’1 ise
istenilen bilgilerin, icra swrasindaki duygulara gore degiskenlik gosterdigini ifade
etmis ve bu bilgiler bir kesinlik icermediginden dolayr gerekli isaretlemeleri

yapamayacagini belirtmistir.

Viyolonsel sanatcilarindan/egitmenlerinden  verilen notalar {izerinde

kullandiklar1 miizikal ciimleleri biitiin bir bagda gostermeleri istenmistir. Bununla
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birlikte katilimcilarin higbiri gerekli isaretlemeleri yapmamistir. Bu durumun,
kullanilan miizikal climlelerin paylasilmak istenmemesi nedeniyle ortaya ¢iktigi

diistiniilmektedir.

Sanatcilardan/egitmenlerden isaretlemeleri istenilen diger bir bilgi ise
niianslardir. Katilimeilardan yalnizca 2’si istenilen bilgileri vermistir. Bu durum,

gerekli kargilastirmalar1 yapabilmek i¢in yeterli veriye ulasilamamasina yol agmustir.

Viyolonsel sanatcilarindan/egitmenlerinden 12’si verilen notalar {izerinde
kullandiklar1 baglar1 belirtmislerdir. Eserin yedi parcadan olusmasi nedeniyle
kullanilan baglar, ilk ii¢ parca i¢in ikiser sonraki dort parga i¢in birer tablo olmak
suretiyle 10 tablo olarak sunulmustur. Eser 207 6l¢liden olusmaktadir. Bu nedenle
her 6l¢iinlin karsilastirilmasi yapilmamis, bunun yerine baslangi¢ ve bitig climleleri

iizerinde durulmustur.

Tablo 14. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar: Prelude Ilk 4 Olgii
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Prelude’iin ilk 6lciileri, boliimiin yapisina iliskin genel bir bakis agis1 gibidir.
Bu nedenle, ilk 4 6l¢iiniin kullanilan baglara 6rnek teskil edebilecegi diisiiniilmiistiir.
Tablo 14’te goriildiigli gibi prelude’lin baslangicinda kullanilan 3 farkli bag vardir.
12 katilmcidan 8’1 1 numarada gosterilen baglari, 3°li 2 numarada gosterilen baglari
ve 1’1 ise 3 numarada gosterilen baglar1 kullanmaktadir. 8 bagh yay tekniginin eserin
icrasinda diger yay tekniklerine oranla daha fazla tercih edildigi anlagilmaktadir. Bu
teknigin, 16’lik notalarin esit icra edilmesi noktasinda digerlerine nazaran daha zor
olmasma ragmen katilimcilarin 3/2’°s1 tarafindan tercih edilmesi dikkat cekicidir.
Bununla birlikte, 8 bagl yay tekniginin, 16’lik notalarm her birini ayn1 karakterde
yorumlarken, baz1 notalar1 tutarak ya da ilerleterek miizikal bir ciimleleme imkani da
sunabilecegi diistiniilmektedir. 2 numarali bag, J. Kellner’in el yazmalarin1 (Bkz. Ek-
2) temel alan bir edisyon, 3 numarali bag ise Anna Magdalena Bach el yazmalarini
(Bkz. Ek-1) temel alan bir edisyondur. 1 numaradaki baglarimn, tarihte ilk defa Hugo
Becker’in edisyonunda kullanildig1 bilinmektedir. Bununla birlikte basildig: tarihten

itibaren bu baglarin yazili oldugu pek cok edisyon mevcuttur.
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Tablo 15. Verilen Notalar Uzerinde Gosterilen Baglar: Prelude Son 4 Olgii
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Prelude’iin bitisinde kullanilan 5 farkli yay bag vardir. 12 katilimcidan 2’si
Tablo 15’te 1 numarada gosterilen baglari, 4’li 2 numarada gdsterilen baglari, 1’1 3
numarada gosterilen baglari, 4’li 4 numarada gosterilen baglar1 ve 1’1 ise 5 numarada
gosterilen baglar1 kullanmaktadir. Katilimcilarin 3/1°inin 2 numarali ve 3/1’inin 4
numarali baglar1 kullandiklar1 gorilmektedir. Bu dogrultuda, 2 numarada ve 4
numarada verilen baglarin diger baglara nazaran daha c¢ok tercih edildigi
anlasiimaktadir. 1 ve 2 numarali baglar, 41. Olgiideki son 16’lik grup disinda
birbirleriyle aynidir. Son akordan 6nce ortaya ¢ikan bu farkliligin eserin bitirilisiyle
ilgisi oldugu diistiniilmektedir. 2 numarada gosterilen baglar, icracinin bolimii
genisleyerek bitirmek istedigi izlenimini uyandirmaktadir. 1 numarada gosterilen
baglar ise daha az bir genislemeye olanak tanimasiyla birlikte, daha ziyade boliimiin
son akorundan Once alman bir nefesle yapilan bitirisi diistindiirmektedir. Bitiris
hareketlerinde 5 numaranm 1 numara ile benzer oldugu, 3 ve 4 numaralarin ise 2

numara ile benzer oldugu gézlemlenmektedir.
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Tablo 16. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar. Allemande Ilk Ciimle
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Allemande’n ilk ciimlesinde 9 farkli bag kullanimi1 vardir. 12 katilimcidan 1’1
Tablo 16’da 1 numarada gosterilen baglari, 2°si 2 numarada gosterilen baglari, 2’si 3

numarada gosterilen baglari, 2’si 4 numarada gosterilen baglari, 1’1 5 numarada
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gosterilen baglari, 1’1 6 numarada gosterilen baglari, 1’1 7 numarada gosterilen
baglari, 1’1 8 numarada gdsterilen baglar1 ve 1’1 ise 9 numarada gdosterilen baglari
kullanmaktadir. 1 numarada ilk Ol¢liniin 2. vurusunun basindaki 16’lik notanin
kendinden sonra gelen 16’11k nota grubuna baglandigi, 2 numarada ise ayni notanin,
kendinden ©nceki 16’lik nota grubuna baglandig1 gozlemlenmektedir. Bu bag
farklilig1 haricinde 1 ve 2 numaralar birbirleriyle aynidir. 3 numarada gosterilen
baglar, 1 numara ve 2 numarayla benzer bir ilerleyis icindeyken son iki dlclide farkl
bir ilerleyis sergilemektedir. 4 numarada, ilk 3 numaraya benzeyen uzun baglarin
kullanildig1 gozlemlenmektedir. 6 ve 7 numaralar, 3. 6l¢iiniin 2. vurusunun ilk 16’11k
notasinda kullanilan bag disinda, birbirleriyle aynidir. 7 numarada bu 16’lik nota,
Olciiniin ilk vurusundaki 16’lik gruba bagliyken, 6 numarada ayni notanin 2. vurusu
olusturan 16’lik gruba baglandig1 goriilmektedir. 8 numaranm ilk dlgiisii, 6 ve 7
numaralarin ilk Olcilisiiyle ayniyken, 2. dlcliden itibaren farkli bir ilerleyis
sergilemektedir. 5 numara ve 9 numara birbirlerinden farkli olmakla beraber, her iki
numarada da diger numaralara oranla daha az ve kisa baglarin kullanildig1 dikkat
cekmektedir. i1k 3 6l¢iideki bag kullanimlar1 farkli olmasina ragmen, 12 katilimcidan
10’unun son Olglide ayni1 baglar1 kullandig1 anlasilmaktadir. 2 katilime1 ise
digerlerinden ayr1 fakat birbirleriyle ayni baglar1 kullanmaktadir. Ciimlenin
baslarinda 9 farkli bag kullanimi goriilmekte, fakat ciimle sonunda kullanilan
baglarda bu farkin 2’ye indigi anlasilmaktadir. Tablo 16’da, baz1 katilimcilarin daha
bliylik baglar kullanarak ciimleyi miimkiin oldugunca bdlmeden yorumlamak
istedigi, baz1 katilimcilarin ise daha kisa kullanilan baglar araciligiyla, inici-¢ikici

yapilar1 daha c¢ok belirterek yorumlamayi tercih ettigi gézlemlenmektedir.
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Tablo 17. Verilen Notalar Uzerinde Gosterilen Baglar: Allemande Son 4 Olii
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Allemande’1n bitis climlesinde 10 farkli bag kullanimi vardir. 12 katilimcidan

2’s1 Tablo 17°de 1 numarada gosterilen baglar1 ve 2’si ise 4 numarada gosterilen

baglar1 kullanmaktadir. Tablo 17°de, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 numaralarda gosterilen

her bir bag1 1 katilimc1 kullanmaktadir. Viyolonsel sanat¢ilary/ egitmenlerinden 7’si

ciimle basindaki 16’lik notalar1 4-4 bagl calmay: tercih ederken 2’si 5-3 baglh

calmay1 ve 3’1 ise 1 ayr1 3 bagl calmayi tercih etmektedir. Katilimcilardan 11’inin

climleye yay1 ¢ekerek basladigi, 1’inin ise yayi iterek basladigi dikkat ¢ekmektedir.
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12 katillmcidan 1°1 bolimi iterek yay kullanimiyla bitirirken, 11 katilimci yay1
cekerek kullanmaktadir. 1, 3, 6 ve 7 numaralarda gosterilen baglarin genel olarak
birbirlerine benzedikleri disliniilmektedir. Ayni1 sekilde 4 ve 5 numaralarda
gosterilen  baglar da  benzer bir gelisim igerisindedir.  Viyolonsel
sanatcilarinin/egitmenlerinin eseri bitirirken son notayi, ¢ekerek yay kullanimiyla
icra etmek istedikleri anlagilmaktadir. 16’lik notalarm 4’erli gruplar halinde bagh
oldugu orneklerde kullanilan baglarda, diger 6rneklere nazaran yapisal biitiinliige
daha fazla 6nem verildigi diistiniilmektedir. Tablo 17°de gozlemlenen bu ¢esitliligin,
siitteki 16’11k notalardan olusan kii¢iik materyallerin ¢ok farkl sekillerde
gruplanabildigi ve bu durumun eserin yorumlarmi nitelik ve nicelik agilarindan

arttirdigini diistindiirmektedir.
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Tablo 18. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar: Courante Ilk Ciimle
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Courante’n ilk climlesinde 10 farkli bag kullanimi vardwr. 12 katilimcidan
2’s1 Tablo 18’de 1 numarada gosterilen baglar1 ve 2’si ise 3 numarada gosterilen
baglar1 kullanmaktadir. Tablo 18’ de, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 numaralarda gosterilen
her bir bagr 1 katilimci kullanmaktadir. Tablo18’den viyolonsel sanatcilarinin/
egitmenlerinin boliime yay1 iterek baslamak konusunda fikir birligi igerisinde
olduklar1 anlagilmaktadir. 8 numarada gosterilen baglar, 6 ve 7 numaralarda
gosterilen baglarin kombinasyonu seklindedir. 8 numaranin ilk 6 6l¢ilisli 6 numara ile
ve son 2 Olglisii de 7 numara ile aynidir. 1 numarada gosterilen baglar da 4 ve 6
numaralarda gosterilen baglarin bir kombinasyonudur. 1 numaranin ilk 4 6l¢iisii 4
numara ile ve son 4 6l¢ilisii de 6 numara ile aynidir. Béyle bir birlesim 2 numarada da
gozlemlenmektedir. 2 numaranin ilk 4 6l¢iisii 4 numara ile, 5. ve 6. dlgiiler 6 numara
ile ve 7. ve 8. oOl¢iiler de 7 numara ile aynidir. 6 ve 7 numaralarda gosterilen baglar 4.
ve 7. oOlgiilerdeki farkliliklar disinda birbirleriyle aynidir. Bu baglamda birbirleriyle
en ¢cok kombine edilen baglarin 4, 6 ve numaralarda gosterilen baglar oldugu
anlasiimaktadir. ilk bes numara birbirleriyle benzer bir bag yapisi i¢inde ilerlerken,
5, 6, 7 ve 8 numaralar da birbirleriyle benzer bir bag yapis1 i¢inde ilerledikleri
goriilmektedir. 9 ve 10 numaralarin ise kendi baslarma birer yapilanma i¢inde
olduklar1 diisiiniilmektedir. Tablo 18’de goriilen Orneklerde, baglarda kiigiik
farkliliklar bulunmasmma karsin motiflerin benzer sekilde ©ne c¢ikarildigi

anlasilmaktadir.
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Tablo 19. Verilen Notalar Uzerinde Gosterilen Baglar: Courante Son 8 Olgii
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Courante’1n bitis cimlesinde 10 farkli bag kullanimi vardir. 12 katilimcidan
2’s1 Tablo 19°da 4 numarada gosterilen baglar1 ve 2’si ise 9 numarada gosterilen
baglar1 kullanmaktadir. Tablo 19° de, 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8 ve 10 numaralarda gosterilen
her bir bagi 1 katilimc1 kullanmaktadir. 12 katilimcmnin hepsi ilk 2 dlgiide ayni
baglar1 kullanmaktadir. Tablo 19°de, 1, 5, 6, 7, 9 ve 10 numaralarda gosterilen
baglarin son 4 Slgiileri aynmidir. 8 katilimci, son 4 6l¢ii i¢in, bu numaralarda gosterilen
bag1 uygulamayi tercih etmektedir. Diger 4 katilimei ise farkli bag uygulamalarini

tercth etmistir. Tablo 19°de gosterilen baglarmm, 3. 6l¢li haricinde birbirleriyle
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olduk¢a benzer olduklar1 diisiiniilmektedir. Viyolonsel sanatcilarmin/egitmenlerinin
bag kullanimlarinda goriilen bu cesitlilige 38. Olgtideki yapisal degisikligin neden
oldugu anlasilmaktadir. Diger Slciilerde 16’lik nota gruplarinda kullanilan 3 bagl 1

ayr1 yayin, teknik ve miizikal agidan bir biitlinliik sergiledigi diisiiniilmektedir.
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Tablo 20. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar: Sarabande Ilk Period
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Sarabande’in ilk periodunda 10 farkli bag kullanimi vardwr. 12 katilimcidan
2’s1 Tablo 20’de 2 numarada gosterilen baglar1 ve 2’si ise 4 numarada gosterilen
baglar1 kullanmaktadir. Tablo 20’ de, 1, 3, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 numaralarda gosterilen
her bir bag1 1 katilimci kullanmaktadir. Viyolonsel sanat¢ilarindan/egitmenlerinden
11’1 boliime cekerek yay kullanimiyla baslamayi tercih ederken 1°1 iterek yay
kullanimiyla baslamay1 tercih etmektedir. Katilimcilardan 2’si ilk iki akoru da
cekerek icra ettigini, 10’u ise yayr geldigi gibi kullandigimi belirtmistir. Viyolonsel
sanatcilarindan/egitmenlerinden 4’i ilk periodu cekilen yayla, 8’1 ise itilen yayla
bitirmeyi tercih etmektedir. 3. 6l¢iideki 32’lik motifin, 3 ve 6 numarali 6rneklerde,
belirtilerek icra edilmek istendigi anlagilmaktadir. 3 numarada, noktali sekizligin
iterek 32’lik notalarin ise ¢ekerek yay ile, 6 numarada ise noktali sekizlik ile 32°lik
notalarm iki kere yay1 ¢ekmek suretiyle icra edildigi goriilmektedir. Katilimcilarin
eseri icra ederken 16°lik notalar1 2-2, 4-4, 1-3 ya da 5-3 gruplamalarla icra etmeyi

tercih ettikleri anlasilmaktadir.
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Tablo 21. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar: Menuet 1 Ilk Period
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Menuet 1’in ilk periodunda 8 farkli bag kullanimi vardir. 12 katilimecidan 2’si
Tablo 21°de 1 numarada gosterilen baglar1 ve 4’ii ise 3 numarada gosterilen baglari
kullanmaktadir. Tablo 20’ de, 2, 4, 5, 6, 7 ve 8 numaralarda gdsterilen her bir bag1 1
katilimc1 kullanmaktadir. Katilimcilarin hepsi boliime yay1 ¢ekerek baslamaktadir.
12 katilimcidan 10’u periodu bitirirken yay1 itmeyi, 2’si ise yay1 ¢ekmeyi uygun
bulmaktadir. 4. olgiideki yay kullanimmin her katilimcida ayni oldugu
goriilmektedir. Viyolonsel sanatc¢ilarmin/egitmenlerinin 1 Olgliyii  olusturan 6
sekizligin icrasinda farklilar gosterdigi anlagilmaktadir. Bu 6 sekizlik notanin 6’sar,
2’ser, 3’er gruplar halinde ve bazen 2-4 ya da 4-2 gruplanarak c¢esitlendigi

gozlemlenmektedir. Bunun yani sira Tablo 21°de verilen Orneklerde, her bag
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cesidinin  kendi icinde yapisal bir bitliinlik sergiledigi distiniilmektedir.
Sanatgilarm/egitmenlerin yayi, bag kullanmak yerine 2 kere iterek isaretini
kullanarak gostermeleri, bu dlgiilerin icra sirasinda nefes kullanilarak yorumlandigi

izlenimini vermektedir.

Tablo 22. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar: Menuet 2 Ilk Period
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Menuet 2’nin ilk periodunda kullanilan 5 farkli bag vardir. 12 katilimcidan
1’1 Tablo 22°’de 1 numarada gosterilen baglari, 1’1 2 numarada gdsterilen baglari, 7’si
3 numarada gosterilen baglari, 2’si 4 numarada gosterilen baglar1 ve 1’1 ise 5
numarada gosterilen baglar1 kullanmaktadir. Katilimcilarin hepsinin 1, 3, 5 ve 7.
Olciilerdeki ilk 3 sekizlik notayr baglayarak icra ettikleri ve boliime yay1 ¢ekerek
basladiklar1 anlagilmaktadir. Periodun bitiminde ise 8 katilimci yay1 ¢ekmeyi tercih
ederken 4 katilimcinin yay1 itmeyi tercih ettigi gdzlemlenmektedir. Viyolonsel
sanat¢ilarinin/egitmenlerinin biitiin bir bag ile isaretlemek yerine arka arkaya iterek
isaretini  kullanmalari, bu notalar1 nefes kullanarak icra etmek istediklerini
diistindiirmektedir. Tablo22’de verilen her Ornekte, motiflerde kullanilan baglarin
kendi i¢inde tutarli oldugu gozlemlenmektedir. Ayrica biitiin orneklerde, 4’liik
notalarm, ayr1 yaylar ya da ¢ift iterek kullanilan yaylar araciligiyla birbirlerine bagh

duyulmasinin 6niine gegildigi distiniilmektedir.
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Tablo 23. Verilen Notalar Uzerinde Gisterilen Baglar: Gigue Ilk Period
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Gigue’in ilk periodunda kullanilan 9 farkl bag vardir. 12 katilimcidan 2’si
Tablo 23’de 2 numarada gosterilen baglari, 2°si 4 numarada gosterilen baglar1 ve 2’si
ise 8 numarada gosterilen baglar1 kullanmaktadir. Tablo 23” de, 1, 3, 5, 6, 7 ve 9
numaralarda gosterilen her bir bagr 1 katilimct kullanmaktadir. Viyolonsel
sanatcilarinin/egitmenlerinin  hepsi bdliime iterek baglamaktadir. 11’1 periodu
cekerek yay kullanimiyla bitirmeyi tercih ederken 1’1 iterek yay kullanimiyla
bitirmeyi tercih etmektedir. 4. dl¢lideki baglarmn biitiin katilimcilarda ayni oldugu
goriilmektedir. Tablo 23’de verilen tiim orneklerde, boliime iterek baslanmasi ve 4.
Olciinlin ayn1 yay kullanimiyla icra edilmesi, 1 katilimci1 disinda diger katilimcilarin
periodu ¢ekerek yay kullanimiyla bitirmesi, boliimiin icrasindaki ortak noktalarin
fazlalig1 acisindan dikkat c¢ekicidir. Buna karsin, 12 katilimcidan 9 farkli 6rnegin
ortaya ¢ikmasi, Johann Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerindeki kiiclik yapilarin,
birbirinden ¢ok farkli sekillerde anlagilabildigini ve yorumlanabildigini géstermesi

acisindan 6nemli oldugu sdylenilebilir.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve yorum boliimiinde ulasilan sonuglar ve bu sonuglar

dogrultusunda olusturulan oneriler yer almaktadir.

1. SONUCLAR
1.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiIN BULGULARIN SONUCLARI

Birinci alt problem: Viyolonsel sanatcilari/egitmenleri J. S. Bach’in No. 1 Sol
Major Viyolonsel Siiitini icra ederken edisyon seciminde nelere dikkat

etmektedirler?
Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin,

1. J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini icra ederken hangi edisyonu
tercih etmektesiniz?

2. Calisirken tek edisyona mi1 bagli kaliyorsunuz ya da farkli edisyonlari
inceleyerek mi ¢alisiyorsunuz?

3. Edisyon se¢iminizde nelere 6nem verirsiniz?

4. Kullandigmiz edisyona birebir bagli m1 kaliyorsunuz ya da degisiklikler

yapiyor musunuz?
sorularmna verdikleri cevaplarin sonuglari;

Viyolonsel sanatgilarmin/egitmenlerinin, Soru 1’ e verdikleri cevaplardan,
sanatg¢ilarin/egitmenlerin, ortak bir edisyon kullanmadiklar1 ve Johann Sebastian
Bach Viyolonsel Siiitlerinin mevcut el yazmalarindan nadiren faydalandiklari

belirlenmistir.

Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin, Soru 2’ ye verdikleri cevaplardan,
sanat¢ilarin/egitmenlerin, eseri ¢alisma siirecinde farkli yontemlerden ve cesitli

edisyonlardan yararlandiklar1 belirlenmistir.

Viyolonsel sanatgilarmin/egitmenlerinin, Soru 3’ e verdikleri cevaplardan,

sanatgilarin/egitmenlerin edisyon tercihlerinde, kullandiklar1 edisyondaki bag ve
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parmak numaralarinin kendi miizikal anlayislar1 ile oOrtiismesine dikkat ettikleri

belirlenmistir.

Viyolonsel sanatgilarmin/egitmenlerinin, Soru 4’ e verdikleri cevaplardan,
sanatcilarinin/egitimcilerinin  tamaminin, kullandiklar1 edisyonlara birebir bagh
kalmadiklar1 ve gerekli gordiikleri yerlerde g¢esitli degisiklikler yaptiklar:

belirlenmistir.

1.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKiN BULGULARIN SONUCLARI

Ikinci alt problem: Viyolonsel sanatcilarmin/egitmenlerinin eserin el

yazmalar1 hakkindaki diistinceleri nelerdir?
Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin,

1. J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin el yazmalarini igeren edisyona sahip
misiniz?

2. El yazmalarindaki baglarla ¢alistiniz mi?

3. Giiniimiiz viyolonselinde icra etmek icin el yazmalarindaki baglar sizce

uygun mu?
sorularmna verdikleri cevaplarin sonuglari;

Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin, Soru 1° e verdikleri cevaplardan,
sanatcilarin/egitimcilerin, el yazmalarinin kopyalarina ya da bu kopyalar1 igeren

herhangi bir edisyona sahip olma oraninin diisiik oldugu belirlenmistir.

Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin, Soru 2’ ye verdikleri cevaplardan,
sanatcilarin/egitimcilerin, el yazmalarindaki baglarla ¢aligma oraninin yari yariya

oldugu belirlenmistir.

Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin, Soru 3’ e verdikleri cevaplardan,
sanat¢ilarin/egitimcilerin, ¢ogunlukla, giiniimiiz viyolonselinde icra etmek icin el

yazmalarmdaki baglar1 uygun bulmadig: belirlenmistir.
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1.3. UCUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULARIN SONUCLARI

Ugiincii  alt problem: Viyolonsel sanatcilarmin/egitmenlerinin  eserin

yorumlanmasina yonelik diisiinceleri nelerdir?
Viyolonsel sanat¢ilarinin/egitmenlerinin,

1. J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiiti yorumunu en ¢ok begendiginiz
viyolonsel sanat¢is1 kimdir? Neden?
2. J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin icrasinda Barok Doénem karakteristik

ozelliklerini en dogru yansitan viyolonsel sanatgisi sizce kimdir? Neden?
sorularmna verdikleri cevaplarin sonuglari;

Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin, Soru 1° e verdikleri cevaplardan,
sanatgilarin/egitimcilerin her birinin, kendi miizikal anlayiglar1 ¢ergevesinde farkli

sanatgilar1 begendikleri belirlenmistir.

Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin, Soru 2’ ye verdikleri cevaplardan,
sanatg¢ilarin/egitimcilerin, J. S. Bach Viyolonsel Siiitleri icrasinda Barok Ddénem
karakteristik 6zelliklerinin dogru yansitilabilmesi i¢in otantik enstriiman kullanimima

onem verdikleri belirlenmistir.

1.4, DORDUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULARIN
SONUCLARI

Dordiincii alt problem: Viyolonsel sanatgilari/egitmenleri eseri ¢alistirirken

hangi yontemleri izlemektedir?
Viyolonsel sanat¢ilarinin/egitmenlerinin,

1. Sanat egitiminin usta-¢irak iliskisine dayali oldugunu diisiinerek size J. S.
Bach 1 Numarali Viyolonsel Siiitini ¢alistiran sanat¢1 Ogretmenin
kulland1g1 edisyonu mu temel aliyorsunuz?

2. J. S. Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Siiitini 6grencilerinize kaginci sinifta
caldiriyorsunuz?

3. Ogrencilerinize kendi kullandigmiz parmak numaralar1 ve baglar1 mi

Ogretiyorsunuz?
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4. Ogrencilerinize J. S. Bach’m 1 Numarali Viyolonsel Siiitini ¢alistirirken
her 6grenciye ayni parmak numaralar1 ve baglar1 m1 6gretiyorsunuz ya da
ogrencilerin kendi kapasiteleri ve farkliliklarina goére c¢esitli parmak

numaralar1 ve baglar m1 uyguluyorsunuz?
sorularna verdikleri cevaplarmn sonuglari;

Viyolonsel sanatgilarmin/egitmenlerinin, Soru 1’ e verdikleri cevaplardan,
sanatgilarin/egitimcilerin, ¢ogunlukla, kendilerine eseri 6greten sanat¢imin kullandigi

edisyonu temel aldiklar1 belirlenmistir.

Viyolonsel sanatcilarmin/egitmenlerinin, Soru 2’ ye verdikleri cevaplardan,
sanat¢ilarin/egitimcilerin, normal bir gelisim igerisinde olan Ogrencilerin eseri
calismaya baslamasi icin uygun olan smifin Lise IV oldugunu diisiindiikleri

belirlenmistir.

Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin, Soru 3’ e verdikleri cevaplardan,
sanat¢ilarin/egitimcilerin, ¢ogunlukla, eseri ¢alistirirken Ogrencilerine kendi

kullandiklar1 baglar1 ve parmak numaralarini 6grettikleri belirlenmistir.

Viyolonsel sanatcilarimin/egitmenlerinin, Soru 4’ e verdikleri cevaplardan,
sanatcilarin/egitimceilerin, ¢ogunlukla, 6grencilerinin tamamma eseri ayni parmak
numaras1 ve baglarla ogrettikleri, bunun yani sira gerekli goriilen yerde parmak
numaralarint  degistirebildikleri fakat baglar1 degistirmeyi tercih etmedikleri

belirlenmistir.

1.5. BESINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULARIN SONUCLARI

Besinci alt problem: Viyolonsel sanatgilarmin/egitmenlerinin eserin icrasinda

hangi ifadelendirme tekniklerini kullanmaktadirlar?

Viyolonsel sanatg¢ilarinin/egitmenlerinin  eserin icrasinda kullandiklar1

ifadelendirme teknikleri temasina ait bulgular degerlendirildiginde;

e Viyolonsel sanatcilarinimn/egitmenlerinin, eserin icrast hususunda cok az

ortak noktaya sahip oldugu,
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e Viyolonsel sanatcilarmnim/egitmenlerinin, birbirinden farkli ifadelendirme

teknikleri kullandiklari,

¢ Viyolonsel sanatcilarinimn/egitmenlerinin kullandiklar1 farkl ifadelendirme

tekniklerinin ¢ogunlukla motiflerde kendini gdsterdigi,

e Motiflerde kullanilan ifadelendirme tekniklerinin bdliimiin tamamina etki
ettigi,

e Boliim icerisinde kullanilan ifadelendirme tekniklerinin ¢ogunlukla kendi
icinde bir biitiinliik sergiledigi,

e Kullanilan ifadelendirme tekniklerinin ¢ok ¢esitli olmasindan dolay1

birbirinden farkli bir¢ok edisyonun ortaya ¢iktigi,

e Edisyonlarin eserin yorumlanmasinda temel teskil ettigi sonuclarina

ulagilmistir.

2. ONERILER

1. Viyolonsel sanatcilarmin/egitmenlerinin, Barok Donem eserlerinin ¢alinig

stilleri hakkinda yeterli teorik ve pratik donanima sahip olmasi,

2. Viyolonsel sanatg¢ilarmin/egitmenlerinin, eserin formu hakkinda bilgi

sahibi olmal1 ve form 6zelliklerini 6grencilerine anlatmasi,

3. Viyolonsel sanat¢ilarmin/egitmenlerinin, Johann Sebastian Bach

Viyolonsel Siiitlerinin el yazmalarini incelemesi,

4. Viyolonsel sanatcilarinin/egitmenlerinin, edisyonlar hakkinda bilgi sahibi

olmasi,

5. Viyolonsel sanatg¢ilarinin/egitmenlerinin, eserin el yazmalarin1 ve cgesitli

edisyonlarini hem isitsel hem de gorsel olarak dgrencilerine tanitmas,

6. Viyolonsel sanatg¢ilarinin/egitmenlerinin, stili dogru yorumlamak ig¢in
Johann Sebastian Bach’in koral eserlerini ve partitalarini incelemeli, 6grencilerini de

arastirmaya tesvik etmesi,
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7. Viyolonsel sanatgilarinin/egitmenlerinin, Ogrencilere eseri calistirirken
kullandiklar1 ifadelendirme tekniklerinin (bag, parmak numarasi, niians vb.)

nedenlerini 6grencilerine agiklamasi 6nerilmektedir.
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EK —18. JOHANN SEBASTIAN BACH ESERLERI LiSTESI

“Bach’m yapitlarinin  yayimlanmasi1 s6z konusu oldugunda bunlarin
siralanmas1 gerekmistir. 1851-1899 yillar1 arasinda Bach Dernegi’nin (Bach
Gesellschaft) gerceklestirdigi basim numaralama, BG harflerini izleyen cilt
numaralariyla ifade ediliyordu. Ornegin bestecinin 1 numarali kantati, “BG i,
1 biciminde gosteriliyordu. Daha sonra Yeni Bach Dernegi’nin (Neue Bach
Gesellschaft) yaptig1 siralama kabul edildi ve bu kez aymi kantat “NBA I,
xxviii” olarak gosterildi.

1950°de Wolfgang Schmieder’in “Thematisch-systematisches Verzeichnis
des musikalischen Werke von Johann Sebastian Bach. Bach-Werke-
Verzeichnis” (Johann Sebastian Bach’in Eserlerinin Tematik ve Sistematik
Dizini. Bach Eser Dizini) baslig1 altinda yaptig1 diizenleme, giiniimiizde kabul
edilen dizindir. 1966’ya dek ii¢ kez diizeltilen bu dizin yeni bulgularin 15181
altinda stirekli giincellenmektedir. Bu simiflamaya gore bestecinin 1 numarali
kantat1 “BWV 1” olarak gosteriliyor.

Asagidaki listede bestecinin eserleri olabildigince eksiksiz verilmeye
calisilmistir. Kantatlarin bazilarinin yaninda parantez i¢cinde verilen rakamlar,
aynit sozlerle baslayan yapitlarn hangisinin daha Once bestelendigini
belirtiyor.

Kantatlar

BWV

1.Wie schon leuchtet der Morgenstern
2.Ach Gott, vom Himmel sieh darein
3.Ach Gott, wie manches Herzelied
4.Christ lag in Todesbanden

5.Wo soll ich fliehen hin

6.Bleib bei uns

7.Christ unser Herr zum Jordan kam
8.Liebster Gott, wenn werd ich sterben?
9.Es ist das Heil uns kommen her
10.Meine Seel erhebt den Herren
11.Lobet Gott in seinen Reichen (Yiikselis Oratoryosu)
12.Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen
13.Meine Seufzer, meine Tranen

14.War Gott nicht mit uns diese Zeit
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15.Denn du wirst meine Seele nicht in der Holle lassen (Johann Ludwig
Bach)

16.Herr Gott, dich loben wir

17.Wer Dank opfert, der preiset mich
18.Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel fallt
19.Es erhub sich ein Streit

20.0 Ewigkeit, du Donnerwort (I)

21.Ich hatte viel Bekiimmernis

22.Jesus nahm zu sich die Zwdlfe

23.Du wabhrer Gott und Davids Sohn

24 Ein ungefarbt Gemiite

25.Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
26.Ach wie fliichtig, ach wie nichtig
27.Wer weil}, wie nahe mie mein Ende
28.Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29.Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30.Freue dich, erloste Schar

31.Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32.Liebster Jesu, mein Verlangen
33.Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34.0 ewiges Feuer, O Ursprung der Liebe
35.Geist und Seele wird verwirret

36. Schwingt freudig euch empor
36a.Schwingt freudig in die Luft
36b.Die Freude reget sich

36¢. Schwingt freudig euch empor
37.Wer da glaubet und getauft wird
38.Aus tiefer Not schrei ich zu dir
39.Brich dem Hungrigen dein Brot
40.Darzu ist erschienen der Sohn Gottes
41.Jesu, nun sei gepreiset

42.Am Abend aber desselbigen Sabbats
43.Gott fahret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun (1)
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45.Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist

46.Schauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sei
47.Wer sich selbst erhohet, der soll erniedriget werden
48.Ich elender Mensch, wer wird mich erlésen
49.Ich geh und suche mit Verlangen

50.Nun ist das Heil und die Kraft

51.Jauchzet Gott in allen Lveen

52.Falsche Welt, dir trau ich nicht

53.Schlage doch, gewiinschte Stunde

54.Widerstehe doch der Siinde

55.Ich armer mensch, ich Siindenknecht

56.Ich will den Kreuzstab gerne tragen

57.Selig ist der Mann

58.Ach Gott, wie manches Herzeleid (11)

59.Wer mich liebet, der wird mein Wort halten

60.0 Ewigkeit, du Donnerwort (II)

61.Nun komm, der Heiden Heilve, (1)

62. Nun komm, der Heiden Heilve, (II)

63.Christen, atzet diesen Tag

64.Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget
65.S1ie werden aus Saba alle kommen

66.Erfreut euch, ihr Herzen

66a.Der Himmel dacht auf Anhalts Ruhm und Gluck
67.Halt im Gedachtnis Jesum Christ

68. Also hat Gott die Welt geliebt

69.Lobe den Herrn, meine Seele, (I)

69a. Lobe den Herrn, meine Secle,

70.Wachet, betet, seid bereit allezeit

70a.Wachet! betet! betet! wachet

71.Gott ist mein Konig

72.Alles nur nach Gottes Willen

73.Herr, wie du willt, so schicks mit mir

74.Wer mich liebet, der wird mein Wort halten (1I)

75.Die Elenden sollen essen
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76.Die Himmel erzahlen die Ehre Gottes
77.Du sollt Gott, deinen Herren, lieben
78.Jesu, der du meine Seele

79.Gott der Herr ist Sonn und Schild
80.Ein feste Burg ist unser Gott
80a.Alles, was von Gott begoren

80b. Ein feste Burg ist unser Gott
81.Jesus schlaft, was soll ich hoffen
82.Ich habe genug

83.Erfreute Zeit im neuen Bunde

84.Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke
85.Ich bin ein guter Hirt

86.Wahrlich, wahrlich, ich sage euch
87.Bisher habt ihr nichts gebeten in meinem Namen
88.Siehe, ich will viel Fischer aussenden
89.Was soll ich aus dir machen, Ephraim?
90.Es reifet euch ein schrecklich Ende
91.Gelobet seist du, Jesu Christ

92.Ich hab in Gottes Herz und Sinn
93.Wer nur den lieben Gott 146t walten
94 . Was frag ich nach der Welt
95.Christus, der ist mein Leben

96.Err Chirst, der eing’e Gottessohn
97.In allen meinen Taten

98.Was Gott tut, das ist wohlgeta, (I)
99.Was Gott tut, das ist wohlgetan, (II)
100.Was Gott tut, das ist wohlgetan, (III)
101.Nimm von uns, Herr, du treuer Gott
102.Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben
103.Ihr werdwr weinen und heulen
104.Du Hirte Israel, hore

105.Herr, gene nicht ins Gericht
106.Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
107.Was willst du dich betriiben
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108.Es ist euch gut, dass ich hingehe

109.1ch glaube, lieber Herr, hilf meinem Unglauben
110.Unser Mund sei voll Lachhens

111.Was mein Gott will, das g’scheh’allzeit
112.Der Herr ist mein getreuer Hirt

113.Herr Jesu Christ, du hochstes Gut
114.Ach, lieben Christen, seid getrost
115.Mache dich, mein Geist, bereit

116.Du Friedenfurst, Herr Jesu Christ

117.Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut
118.0 Jesu Christ, mein Lebens Licht
119.Preise Jerusalem, den Herrn

120.Gott, man lopet dich in der Stille
120a.Herr Gott, Beherrscher aller Dinge
120b.Gott, man lobet dich in der Stille
121.Christum wir sollen loben schon

122.Das neugeborne Kindelein

123.Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
124.Meinem Jesum lass ich nicht

125.Mit Fried und Freud ich nicht

126.Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort

127 .Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott
128.Auf Christi Himmelfahrt allein
129.Gelobet sei der Herr, mein Gott

130.Herr Gott, dich loben alle wir

131.Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
131a.Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
132.Bereitet die Wege, bereitet die Bahn
133.Ich freue mich in dir

134.Ein Herz, das seinem Jesum lebend weil}
134a.Die Zeit, die Tag und Jahre macht
135.Ach Herr, mich armen Siinder
136.Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz

137.Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren
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138.Warum betriibst du dich, mein Herz?
139.Wohl dem, der sich auf seinen Gott
140.Wachet auf, ruft uns die Stimme
141.Das ist je gewiBBlich wahr

142.Uns ist ein Kind geboren

143.Lobe den Herrn, meine Seele (II)

144 Nimm was dein ist, und gehe hin
145.Ich lebe, mein Herze, zu deinem Ergdtzen
146.Wir miissen durch viel Triibsal
147.Herz und Mund und Tat und Leben
147a.Herz und Mund und Tat und Leben
148.Bringet dem Hernn Ehre seines Namens
149.Man singet mit Freuden vom Sieg
150.Nach dir, Herr, verlanget mich
151.SuBer Trost, mein Jesus kommt
152.Tritt auf die Gllaubensbahn

153.Schau, lieber Gott, wie meine Feind
154.Mein liebster Jesus ist verloren
155.Mein Gott, wie lang, ach lange

156.Ich steh mit einem Ful} im Grabe
157.Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn
158.Der Friede sei mit dir

159.Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
160.Ich weil3, dass mein Erloser lebt
161.Komm, du siifle Todenstunde

162.Ach! ich sehe, itzt, da ich zur Hochzeit gehe
163.Nur jedem das Seine

164.1hr, die ihr euch von Christo nennet
165. O heilges Geist-und Wasserbad
166.Wo gehest du hin?

167.1hr Menschen, rithmet Gottes Liebe
168.Tue Rechnung! Donnerwort

169.Gott soll allein mein Herze haben

170.Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust
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171.Gott, wie dein Name, so ist auch dein Ruhm
172.Erschallet, ihr Lieder, erklinget, ihr Saiten
173.Erhohtes Fleisch und Blut
173a.Durchlauchtster Leopold

174.Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemiite
175.Er rufet seinen Schafen mit Namen
176.Es ist ein trotzig und verzagt Ding

177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

178.Wo Gott, der Herr, nicht bei uns hilt
179.Siehe zu, dass deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei
180.Schmiicke dich, o liebe Seele
181.Leichtgesinnte Flattergeister
182.Himmelskonig, sei willkommen

183.Sie werden euch in den Bann tun (II)
184.Erwiinschtes Freudenlicht
185.Barmherziges Herze der ewigen Liebe
186.Argre dich, 1 Seele, nicht

186a.Argre dich, o Seele, nicht

187.Es wartet alles auf dich

188.1ch habe meine Zuversicht

189.Meine Seele riihmt und preist

190.Singet dem Herrn ein neues Lied

190a. Singet dem Herrn ein neues Lied
191.Gloria in excelsis Deo

192.Nun danket alle Gott

193.Ihr Tore zu Zion

194.Hochsterwunschtes Freudenfest

195.Dem Gerechten muf3 das Licht

196.Der Herr denket an uns

197.Gott ist unsre Zuversicht

197a.Ehre sei Gott in der Hohe

198.Lal} Fiirstin, lafl noch einen Strahl
200.Bekennen will ich seinen Namen
201.Geschwinde, ihr wirbelnden Winde
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202.Weichet nur, betruebte Schatten

203.Amore traditore

204.Ich bin in mir vergniigt

205.Zerreilet, zersprenget

206.Schleicht, spielende Wellen

207.Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten
208.Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd! (Av kantat1)
208a.Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd!

209.Non sac he sia dolore

210.0 holder Tag, erwiinschte Zeit

211.Schweigt stille, plaudert nicht (kah ve Kantati)
212.Mer hahn en neue Oberkeet (Kdylii Kantat1)
213.LaBt uns sorgen, lat uns wachen (Herculesauf dem Scheidewege)
214.Tonet, ihr Pauken! Erschallet Tromp eten!

215.Preise dein Gliicke, gesegnetes Sach sen
216.Vergniigte PleiBenstadt

216a.Erwihlte Pleienstadt

223.Meine Seele soll Gott loben

249 Kommt, eilet und laufet (Paskalya Oratoryosu)
249a.Entfliehet, verschwindet, entweichet, ihr Sorgen

249b.Verjaget, zerstreuet, zerrutter, ihr Sterne

Motetler

225.Singet dem Herrn einneues Lied
226.Der Geist hilft unser Schwachheit auf
227.Jesu, meine Freude

228.Fiirvhte dich nicht

229.Komm, Jesu, komm!

230.Lobet den Herrn alle Heiden

231.Sei Lob und Preis mit Ehren

Missalar ve Magnificat
232.S1 Mindr Missa

233.Fa Major Missa
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233a.Fa Major Kyrie
234.La Major Missa
235.Sol Mindr Missa
236.Sol Major Missa
237.Do Major Sanctus
238.Re Major Sanctus
239.Re Major Sanctus
240.Sol Major Sanctus
241.Re Major Sanctus

242 Christe Eleison

243 .Magnificat (Re Major)
243a.Magnificat (Mi bemol Major; ilk versiyon)

Pasyonlar ve Oratoryolar

244 Matthdus Pasyon

245.Johannes Pasyon

245a.Arya (Johannes Pasyon’un II. versiyonundan)
245b.Arya (Johannes Pasyon’un II. versiyonundan)
245c.Arya (Johannes Pasyon’un II versiyonundan)
246.Lukas Pasyon (?)

247 Markus Pasyon (?)

11.(Yiikselis Oratoryosu) Lobet Gott in seinen Reichen
248.Noel Oratoryosu

249 Paskalya Oratoryosu, Kommit, eilet und laufet

1083.Tilge, Hochster, meine Siinden {Psalm51} (Pergolesi’nin Stabat Mater’1
iizerine)

Koraller

250.Was Gott das ist wohlgetan

251.Sei Lob und Ehr’ Dem hoechsten Gut
252.Nun danket alle Gott

253-438.Burada yer alan 268 koral, 1784-87 yillar1 arasinda Johann Philip
Kirnberger ve Carl Philipp Emanuel Bach tarafindan “Johann Sebastian
Bach’in Dort Sesli Koralleri” ad1 altinda yayimlanmustir.

500.So gehst du nun, mein Jesu, hin
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1084.0 hilf, Christe, Gottes Sohn

1089.Da Jesus an dem Kreutze stund
1122.Denket doch, ihr Men schenkinder
1123.Wo Gott zum Haus nicht gibt sein Gunst
1124.Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

1125.0 Gott, du frommer Gott

1126.Lobet Gott, unsern Herrn

Lied ve Aryalar

Schmellis Gesangbuch (Schmellis Sarki Kitabi) adl1 derlemeden
439.Ach dal} nicht die letzte Stunde

440.Auf, auf! die rechte Zeit ist hier

441.Auf! auf! mein Herz, mit Freuden

442 Begliickter Standt getreuer Seelen

443 Beschrankt, ihr Weisen dieser Welt

444 Brich entzwei, mein armes Herze

445 Brunnquell aller Giiter

446.Der lieben Sonnen Licht und Pracht

447 Der Tag ist hin, die Sonne Gehet nieder
448.Der Tag mit seinem Lichte

449 .Dich bet’ich an, mein hochster Gott

450.Die bittre Leidenszeit beginnet abermal
451.Die goldne Sonne, voll Freud’ und Wonne
452.Dir, dir Jehovah, will ich singen

453 Eins ist Not! Ach Herr, dies Eine

454 Ermuntre dich, mein schwacher Geist
455.Erwiirgtes Lamm, das die verwahrten Siegel
456.Es glinzet der Christen

457.Es ist nun aus mit meinen Leben

458.Es ist vollbracht! Vergif} ja nich

459.Es kostet viel, ein Christ zu sein

460.Gib dich zufrieden und sei stille

461.Gott lebet noch; Seele, was verzagst du doche?
462.Gott, wie grof} ist deine Giite
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463 .Herr, nicht schicke deine Rache
464.Ich bin ja, Herr, in deiner Macht
465.Ich freue mich in dir

466.Ich halte treulich still und liebe
467.Ich lass’dich nicht

468.1ch liebe Jesum alle Stund’

469.1ch steh’an deiner Krippen hier
470.Jesu, Jesu, du bist mein

471.Jesu, deine Liebeswunden

472 .Jesu, meines Glaubens Zier

473.Jesu, meines Herzens Freud

474 Jesus ist das schonste Licht

475.Jesus, unser Trost und Leben

476.Ich Gestrin,’ihr hohen Lufte

477.Kein Stiindlein geht dahin
478.Komm, siiler Tod, komm, sel’ge Ruh!
479.Kommt, Seelen, dieser Tag
480.Kommt wieder aus der finstern Gruft
481.LaBlet uns mit Jesu ziehen

482 .Liebes Herz, bendenke doch
483.Liebster Gott, wann werd’ ich sterben
484.Liebster Herr Jesu! wo bleibest du so lange?
485.Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
486.Mein Jesu, dem die Seraphinen
487.Mein Jesu! was fuer Seelenweh
488.Meines Lebens letzte Zeit

489.Nicht so trauring, nicht so sehr
490.Nur mein Jesus ist mein Leben

491.0 du Liebe meiner Liebe

492.0 finstre Nacht

493.0 Jesulein Siif3, o Jesulein mild

494.0 liebe Selle, zieh’die Sinnen

495.0 wie selig seid ihr doch, ihr Frommen

496.Seelen-Bautigam, Jesu, Gottes Lamm!
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497 Seelenweide, meine Freude

498. Selig, wer an Jesum denkt

499.Sei gegriifiet, Jesu giitig

500.So gehst du nun, mein Jesu, hin
501.So giebst du nun, mein Jesu, gute Nacht
502.So wiinsch’ ich mir zu guter Letzt
503.Steh’ ich bei meinem Gott

504.Vergill mein nicht, dass ich dein nicht
505. Vergill mein nicht, vergiss mein nicht
506.Was bist du doch, o Seele, so betriibet
507.Wo ist mein Schiflein, das ich liebe

Anna Magdalena’nin Nota Defteri’nden 12 Arya ve Lied
508.Bist du bei mir

509.Gedenke doch, mein Geist

510.Gib dich zufrieden

511. Gib dich zufrieden

512. Gib dich zufrieden

513.0 Ewigkeit, du Donnerwort
514.Schaffs mit mir, Gott

515.So oft ich meine Tobackspfeife

515a. So oft ich meine Tobackspfeife
516.Warum betriibst du dich?

517.Wie wohl ist mir, o Freund der Seelen
518.Wilst du dein Herz mir schenken?
524.Quodlibet

Org Eserleri

525.Uclii Sonat, Mi bemol Major
526.Uclii Sonat, Do mindr
527.Uclii Sonat, Re mindr
528.Uclii Sonat, Mi mindr
529.Uglii Sonat, Do Major
530.Uglii Sonat, Sol Major

215



531.Preliid ve Fiig, Do Major

532. Preliid ve Fiig, Re Major

533. Preliid ve Fiig, Mi minor

534. Preliid ve Fiig, Fa minor

535. Preliid ve Fiig, Sol mindr

536. Preliid ve Fiig, La Major

537. Preliid (fantezi) ve Fiig, Do minor
538.Toccata ve Fiig “Dor Modunda”
539. Preliid ve Fiig, Re minor
540.Toccata ve Fiig, Fa Major

541. Preliid ve Fiig, Sol Major
542.Fantezi ve Fiig, Sol mindr

543. Preliid ve Fiig, La mindr

544. Preliid ve Fiig, Si minor

545. Preliid ve Fiig, Do Major

546. Preliid ve Fiig, Do mindr

547. Preliid ve Fiig, Do Major

548. Preliid ve Fiig, Mi minor

549. Preliid ve Fiig, Do mindr

550. Preliid ve Fiig, Sol Major

551. Preliid ve Fiig, La mindr

552. Preliid ve Fiig, Mi bemol Major (Clavier-Ubung, I1I. BSliim’den)
553 .Kiiciik Preliid ve Fiig, Do Major
554. Kiiciik Preliid ve Fiig, Re mindr
555. Kiigiik Preliid ve Fiig, Mi minor
556. Kiiciik Preliid ve Fiig, Fa Major
557. Kiiciik Preliid ve Fiig, Sol Major
558. Kiiciik Preliid ve Fiig, Sol minor
559. Kiigiik Preliid ve Fiig, La minor
560. Kiiciik Preliid ve Fiig, Si bemol Major
561.Fantezi ve Fiig, La mindr
562.Fantezi ve Fiig, Do mindr
563.Fantezi, Si min0Or

564.Toccata, Adagio ve Fiig, Do Major
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565.Toccata ve Fiig, Re mindr

566.Toccata ve Fiig, Mi Major

568.Preliid, Sol Major

569.Preliid, La mindr

570.Fantezi, Do Major

571.Fantezi, Sol Major

572.Fantezi, Sol Major

573.Fantezi, Do Major

574.Fiig, Do mindr (Giovanni Legrenzi’nin bir temasi tizerine)
575.Fig, Do minor

576.Fiig, Sol Major

577.Fiig, Sol Major

578.Fiig, Sol mindr

579.Fig, Si mindr (Arcangelo Corelli’nin bir temasi lizerine)
581.Fiig, Sol Major

582.Passacaglia, Do min6r

583.Uclii, Re mindr

584.Uclii, Sol mindr

586.Uclii Sol Major

587.Arya, Fa Major

588.Canzona, Re minor

589.Alla Breve, Re Major

590.Pastoral, Fa Major

591 Kiigiik Armonik Labirent

592.Kongerto, Sol Major (Prens Johann Ernst’in eserleri lizerine)
593.Kongerto, La mindr (Antonio Vivaldi’nin eserleri lizerine)
594 . Kongerto, Do Major (Antonio Vivaldi’nin eserleri iizerine)
595.Kongerto, Do Major (Prens Johann Ernst’in eserleri iizerine)
596.Kongerto, Re mindr (Prens Johann Ernst’in eserleri tizerine)
597.Kongerto, Mi bemol Major (Bilinmeyen bir bestecinin eserleri lizerine)
598.Pedal-Exercitium

599-644.0rgel Biichlein (Org Kitap¢igi), 46 Koral
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Schiibler Koralleri

645.Wachet auf, ruft uns die Stimme

646.Woll soll ich flichen hin

647.Wer nur den lieben Gott 13t walten

648.Meine Seele erhebt den Herren

649.Ach Bleib bei uns, Herr Jesu Christ

650.Kommst du nun, Jesu, von Himmel herunter
651-668.Leipzig Yillarna ait 18 koral
669-689.Clavier-Ubung I11. Boliim’den koral diizenlemeleri
690-713a.Kirnberger Koleksiyonundan koral diizenlemeleri
714-740.1722 6ncesinden koral diizenlemeler
741-765.Koral Preliidler

766.Partite diverse sopra: Christ, der du bist der helle Tag
767. Partite diverse sopra: O Gott, du frommer Gott

768. Partite diverse sopra: Sei gegriillet, Jesu giitig
769.Kanonik Cesitlemeler: Von Himmel hoch, da komm’ ich her
802. Diiet, Mi mindr (Clavier-Ubung II1. Béliim’den)
803.Diiet, Fa Major (Clavier-Ubung III. Boliim’den)

804 .Diiet, Sol Major (Clavier-Ubung III. Béliim’den)
805.Diiet, La mindr (Clavier-Ubung III. Boliim’den)

Klavsen Eserleri
772-801.Envansiyonlar ve Senfoniler
806.Ingiliz Siiiti No. 1
807.Ingiliz Siiiti No. 2
808.Ingiliz Siiiti No. 3
809. Ingiliz Siiiti No.4
810. Ingiliz Siiiti No.5
811. Ingiliz Siiiti No.6
812. Fransiz Siiiti No.1
813.Fransiz Siiiti No. 2
813a.Menuet, Do minor
814.Fransiz Siiiti No. 3
815.Fransiz Siiiti No. 4
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815a.Menuet, in Mi bemol Major

816.Fransiz Siiiti No. 5

817.Fransiz Siiiti No. 6

818.Suit, La minor

818a.Stuit, La minor

819.Siiit, Mi bemol Major

819a.Siiit, Mi bemol Major

821.Siiit, Si bemol Major

822.Siit, Sol minor

823.Suit, Fa Minor

825.Partita No. 1 (Clavier-Ubung, 1. Béliim)

826. Partita No. 2 (Clavier-Ubung, I. Boliim)

827. Partita No. 3 (Clavier-Ubung, I. Boliim)

828. Partita No. 4 (Clavier-Ubung, I. Boliim)

829. Partita No. 5 (Clavier-Ubung, I. Boliim)

830. Partita No. 6 (Clavier-Ubung, I. Boliim)

831.Fransiz Uvertiirii, Si mindr (Clavier-Ubung, I1. B8liim’den)

832.Siiit, La Major

833.Preliid ve Partita

836.Allemande, Sol minor (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
841.Menuet, Sol Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
842.Menuet, Sol mindr (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
843.Menuet, Sol Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
844.Scherzo, Re minor

846-869.1yi Diizenlenmis Klavye I

870-893.1yi Diizenlenmis Klavye II

894.Preliid ve Fiig, La minor

895.Preliid ve Fiig, La minor

896.Preliid ve Fiig, La minor

899.Preliid ve Fughetta, Re minor

900.Preliid ve Fughetta, Mi minor

901.Preliid ve Fughetta, Fa Major

902.Preliid ve Fughetta, Sol Major

902a.Preliid ve Fughetta, Sol Major
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903.Kromatik Fantezi ve Fiig, Re minor

903a.Kromatik Fantezi, Re minor

904.Fantezi ve Fiig, La mindr

906.Fantezi ve Fiig, Do mindr

910.Toccata, Fa diyez minor

911.Toccata, Do minor

912.Toccata, Re Major

913.Toccata, Re minor

914.Toccata, Mi minor

915.Toccata, Sol minor

916.Toccata, Sol minor

917.Fantezi, Sol minor

918.Fantezi, Do minor

921.Preliid, La mindr

922.Preliid, La mindr

923.Preliid, S1 mindr

924 Preliid, Do Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
925.Preliid, Re Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
926.Preliid, Re minér (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’'nden)
927.Preliid, Fa Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
928.Preliid, Fa Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
929.Menuet, Sol mindr (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
930.Preliid, Sol mindr (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
931.Preliid, La mindr (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
933 .Kiiciik Preliidd, Do Major

934. Kiigiik Preliid, Do minor

935. Kiigiik Preliid, Re minor

936. Kiiciik Preliid, Re Major

937. Kiiciik Preliid, M1 Major

938. Kiigiik Preliid, Mi min6r

939. Kiiciik Preliid, Do Major

940. Kiigiik Preliid, Re minor

941. Kiigiik Preliid, Mi min6r

942. Kiigiik Preliid, La minor
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943. Kiiciik Preliid, Do Major
944 .Fantezi ve Fiig, La mindr
946.Fiig, Do Major

947.Flig, La minor

948.Fiig, Re minor

949.Fiig, La Major

950.Fiig, La Major

951.Fiig, Si minor

952.Fiig, Do Major

953.Fiig, Do Major (Wilhelm Friedemann Bach’in Nota Defteri’nden)
954 .Fiig, Si bemol Major
955.Fiig, Si bemol Major
958.Fiig, La minor

959.Fiig, La minor
961.Fughetta, Do minor
963.Sonat, Re Major

964.Sonat, Re minér (BWV 1003 La mindér Solo Keman Sonati {izerine
diizenleme)

965.Sonat, La minor
966.Sonat, Do Major
967.Sonat, La minor

968.Adagio, Sol Major (BWV 1005 Do Major Solo Keman Sonati, I. Bolim
diizenlemesi)

971.Italyan Kongertosu, (Clavier-Ubung, I1. Béliim’den)
972.Kongerto, Re Major (Antonio Vivaldi’nin eserleri tizerine)
973.Kongerto, Sol Major (Antonio Vivaldi’nin eserleri {izerine)

974 .Kongerto, Re mindr (Alessandro Marcello’nun eserleri lizerine)
975.Kongerto, Sol mindr (Antonio Vivaldi’nin eserleri iizerine)
976.Kongerto, Do Major (Antonio Vivaldi’nin eserleri iizerine)
977.Kongerto, Do Major

978.Kongerto, Fa Major (Antonio Vivaldi’nin eserleri lizerine)
979.Kongerto, Si mindr (Giuseppe Torelli’nin eserleri tizerine)
980.Kongerto, Sol Major (Antonio Vivaldi’nin eserleri {izerine)

981.Kongerto, Do mindr (Benedetto Marcello’nun eserleri tizerine)
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982.Kongerto, Si bemol Major (Prens Johann Ernst’in eserleri iizerine)
983.Kongerto, Sol mindr

984.Kongerto, Do Major (Prens Johann Ernst’in eserleri iizerine)
985.Kongerto, Sol mindr (Georg Philipp Telemann’in eserleri lizerine)
986.Kongerto, Sol Major

987.Kongerto, Re mindr (Prens Johann Ernst’in eserleri tizerine)
988.Goldberg Cesitlemeleri (Clavier-Ubung, IV. BSliim)

989.Aria variata, La minor

992.Capriccio in honorem Johann Christoph Bachii Ohrdrufiensis

Lavta Eserleri

995.Sit, Sol minor

996.S1it, Mi minor

997.Siiit, Do minor

998.Preliid, Fiig ve Allegro, Mi bemol Major
999.Preliid, Do mindr

1000.Fiig, Sol minodr

1006a.Siiit, Mi Major

Oda Miizigi

Solo Keman I¢in Sonat ve Partitalar
1001.Sonat, Sol minor

1002.Partita, Si mindr

1003.Sonat, La minor

1004 .Partita, Re minor

1005.Sonat, Do Major

1006.Partita, Mi Major

Solo Cello Igin Siiitler
1007.Siiit, Sol Major
1008.S1it, Re minor
1009.Siiit, Do Major
1010.Siiit, Mi bemol Major
1011.Sit, Do minor

222



1012.Stiit, Re Major

1013.Partita, La minor (Solo Fliit)

Keman ve Klavsen Sonatlar1

1014.Sonat, Si1 minor

1015.Sonat, La Major

1016.Sonat, M1 Major

1017.Sonat, Do min6r

1018.Sonat, Fa minor

1019.Sonat, Sol Major

1019a.Sonat, Sol Major (I. Versiyon)

1021.Sonat, Sol Major

1023.Sonat, Mi mindr

1025.Stit, La Major (Keman ve Klavsen igin)

1026.Fiig, Sol minodr (Keman ve Klavsen i¢in)
1027.Sonat, Sol Major (Viola da Gamba ve Klavsen i¢in)
1028.Sonat, Re Major (Viola da Gamba ve Klavsen i¢in)
1029.Sonat, Sol minér (Viola da Gamba ve Klavsen i¢in)
1030.Sonat, Si mindr (FLit ve Klavsen i¢in)

1031.Sonat, Mi bemol Major (Fliit ve Klavsen i¢in)
1032.Sonat, La Major (Fliit ve Klavsen i¢in)

1033.Sonat, Do Major (Fliit ve Klavsen i¢in)

1034.Sonat, M1 mindr (Fliit ve Klavsen i¢in)

1035.Sonat, Mi Major (Fliit ve Klavsen i¢in)

1038.Sonat, Sol Major (Fliit, Keman ve Klavsen i¢in)
1039.Uclii Sonat, Sol Major (iki Fliit ve Klavsen igin)
1020.Sonat, Sol minor (Fliit veya Keman ve Klavsen i¢in)
1079.Miizikal Sunu

1080.Fiig Sanat1
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Orkestra Eserleri

Keman Kongertolar1

1041.Kongerto, La mindr

1042.Kongerto, Mi Major

1043.Kongerto, Re mindr (1ki Keman igin)

1044.Kongerto, La mindr (FLit, Keman ve Klavsen icin)

Brandenburg Kongertolar1

1046.Kongerto No. 1, Fa Major
1046a.Sinfonia, Fa Major (Ilk Versiyon)

1047 .Kongerto No. 2, Fa Major

1048.Kongerto No. 3, Sol Major
1049.Kongerto No. 4, Sol Major
1050.Kongerto No. 5, Re Major
1050a.Kongerto No. 5, Re Major (Ilk Versiyon)
1051.Kongerto No. 6, Si bemol Major

Klavsen Kongertolar1

1052.Kongerto, Re minodr

1053.Kongerto, Mi Major

1054.Kongerto, Re Major

1055.Kongerto, La Major

1056.Kongerto, Fa minor

1057.Kongerto, Fa Major (Klavsen ve Iki Blok Fliit)
1058.Kongerto, Sol mindr

1059.Kongerto, Re minodr

1060.Kongerto, Do mindr (iki Klavsen igin)
1061.Kongerto, Do Major (Iki Klavsen igin)
1062.Kongerto, Do mindr (iki Klavsen igin)
1063.Kongerto, Re minor (Ug Klavsen igin)
1064.Kongerto, Do Major (Ug Klavsen i¢in)

1065.Kongerto, La mindr (Dort Klavsen icin; Vivaldi’nin Dort Keman
Kongertosu’ndan)
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Orkestra Siiitleri

1066.Siiit No. 1, Do Major

1067.Siiit No. 2, Si minor

1068.Siiit No. 3, Re Major

1069.Stiit No. 4, Re Major” (Biike, 2001: 431-447)
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EK - 19. GORUSME FORMU ORNEGI

Cinsiyetiniz:
Yasimiz:

Ogrenim Durumunuz:

1. J. S. Bach’in 1 numarali viyolonsel siiitini icra ederken hangi edisyonu tercih

etmektesiniz?

2. Calisirken tek edisyona mi1 bagl kaliyorsunuz ya da farkli edisyonlar1 inceleyerek

mi ¢alistyorsunuz?
3. Edisyon se¢iminizde nelere 6nem verirsiniz?

4. Kullandigmiz edisyona birebir bagli m1 kaliyorsunuz ya da degisiklikler yapiyor

musunuz?
5.J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin el yazmalarini igeren edisyona sahip misiniz?
6. El yazmalarindaki baglarla ¢calistiniz mi?

7. Giiniimiiz viyolonselinde icra etmek i¢in el yazmalarindaki baglar sizce uygun
mu?
8. J. S. Bach’in 1 numarali viyolonsel siiiti yorumunu en ¢ok begendiginiz viyolonsel

sanat¢is1 kimdir? Neden?

9. J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin icrasinda Barok Donem karakteristik 6zelliklerini

en dogru yansitan viyolonsel sanatgisi sizce kimdir? Neden?

10. Sanat Egitiminin usta-¢rrak iligkisine dayali oldugunu diisiinerek size J. S. Bach 1
numarali viyolonsel siiitini ¢alistiran sanat¢1 6gretmenin kullandigi edisyonu mu

temel aliyorsunuz?

11. J. S. Bach’im 1 numarali viyolonsel siiitini 6grencilerinize kag¢mci smifta

caldiriyorsunuz?
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12. Ogrencilerinize kendi kullandigmmiz parmak numaralar1 ve baglar1 m

Ogretiyorsunuz?

13. Ogrencilerinize, J. S. Bach’m 1 numarali viyolonsel siiitini ¢alistirirken, her
ogrenciye ayni parmak numaralar1 ve baglart m1 68retiyorsunuz ya da 6grencilerin
kendi kapasiteleri farkliliklarma gore c¢esitli parmak numaralari ve baglar mi

uyguluyorsunuz?
14. Size verilmis olan notalar* {izerinde kullandiginiz baglar1 belirtiniz.
15. Size verilmis olan notalar* {izerinde kullandiginiz niianslar1 belirtiniz.

16. Size verilmis olan notalar* iizerinde kullandiginiz miizikal ciimleleri biitiin bir

bagda belirtiniz.

*Arastirmaya katilan viyolonsel sanat¢ilarina/egitmenlerine J. S. Bach 1 numarali
Sol Major viyolonsel siiitinin bag, parmak numarasi ve niians icermeyen bir kopyasi

verilmistir.
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