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OZET

DORT TELLI KLASIiK KEMENCE EGITIMINDE USTA iCRACILIGA
YONELIK DAGAR VE CALMA ONERILERI

Filiz KAYA

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Arahk 2012

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. M. Aydin ATALAY

Bu arastirma, Tiirk miiziginde usta icraciligin 6nemine deginerek, dort telli
kemenge egitiminde usta icraciliga yonelik dagar ve calma Onerileri sunmay1
amaclamaktadir.

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de kemenge alaninda egitim ve 6gretim yapan
universitelerin ilgili boliimleri, Tirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu
bilinyesinde faaliyet gdsteren TRT Radyolari, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagl
devlet korolar1 ile 6zel kurum ve kuruluslarda c¢alisan kisiler, orneklemini ise
arastirmaya goniillii olarak katilim saglayan alanda arastirma yapmuis arastirmacilar,
sanatg¢ilar ve 6gretim elemanlarindan olusan on bir kisi olusturmaktadir.

Arastirmaya veri saglamak amaciyla yapilandirilmis goriisme formu
hazirlanmis ve goniillii olarak arastirmaya katilan ¢alisma grubuna uygulanmistir.
Elde edilen bulgular 1s1ginda aragtirmanin problemlerine yonelik ¢6ziim Onerilerinde
bulunulmus ve dort telli kemenge egitiminde usta icraciliga yonelik dagar ve ¢alma
Onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Kemenge Egitimi, Dagar, Usta Icracilik.



ABSTRACT

REPERTORY AND PLAYING SUGGESTIONS CONCERNING
VIRTUOSITY IN FOUR-STRINGED KEMANCHA EDUCATION

Filiz KAYA

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUDE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF FINE ARTS

December 2012

Advisor: Assist. Prof. Dr. M. Aydin ATALAY

This study aims to stress the importance of the virtuosity in Turkish music
and to propose repertory and playing suggestions concerning virtuosity in four-
stringed kemancha education.

Research universe consists of faculties providing kemancha education in
Turkey, TRT Radio, Ministry of Culture and Tourism state choirs, and people
working in private organizations. Sampling of this study consists of 11 (eleven)
people of various professions such as experts, researches, artists, and scholars who
participated in this study voluntarily.

Various interview forms have been prepared and used to provide data for the
study. As a result of the acquired data several solution methods have been devised
for solving the problems of the research and various suggestions concerning
virtuosity in four-stringed kemancha education have been offered.

Key words: Turkish music, Kemancha education, repertory, virtuosity.
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GIRIS
Klasik Tiirk miiziginin tarihsel siirecine baktigimizda, bugilin yazili veya
sozlii aktarimlarla giiniimiize ulasan, sahip oldugumuz dagarin c¢ok biiyiik bir

kisminin sozlii eserlerden olustugunu goriiyoruz. Bu durumda, s6zlii bir miizige

sahip oldugumuzu séylemek miimkiindiir.

Klasik Tiirk saz miizigi, 20 yy. itibari ile daha ¢ok ilgi gormeye baslamis, saz
miizigi bestecileri ¢ogaldik¢a, klasik Tirk miizigi dagari igerisinde Onemli bir
noktaya gelmistir. Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Refik Tal’at Alpman, Serif
Muhittin Targan gibi onemli isimler zamaninda saz miizigi daha da parlamaya
baslamis, ¢alginin sese esliginin yaninda, kendi ses 6zelliklerini gosterebilecegi ve
solistlik yapabilecegi diislincesi olgunlasmis, calgiya 0zel eser yazmanmn Onemi

kesfedilmeye baglanmistir.

Tiirk miizigi her ne kadar sozlii bir miizik olsa da ¢algi olmadan s6zIlii miizik
icra edilemez. Saz soziin eslik¢isidir. Miizik aktarimindaki en 6nemli aragtir. Bu
durumda mesleki ¢algi egitimi veren kurumlarda calgi egitiminin 6nemi daha da

artmaktadir.

Miizigimizin egitim boyutuna degindigimizde ise karsimiza yillardir
siregelen geleneksel yontemler ¢ikmaktadir. Usta-cirak iliskisi, mesk wusuli
(6gretmen-6grenci) ve kendi kendine 6grenme yontemi olarak siralayabilecegimiz
geleneksel yontemlerin  yaninda, iilkemizde akademik miizik egitimi veren
kurumlarin sayis1 giin gegtikge artmakta, verilen akademik egitim, c¢algi egitim

programlarina da yansimaktadir.

Giliniimiizde, Tiirk miizigi calg1 egitimine baktigimizda, akademik calg1
egitimi yerlesmeye baslamig, bilimsel boyutta yapilan c¢alismalar 151¢inda calgi
egitimi bir sistematige ve standarda oturtulma cabasina girmistir. Egitimi bilimsel
temellere oturtma bilincinin gelismesi ile metotlarin yazilmaya baslanmasi, egitim
programlarinin hazirlanmasi, 6grenci merkezli bir diisiince yapismin olusmasi galgi

egitiminin degisen boyutlaridir.
Olumlu gelismelerin yaninda o6zellikle calgr egitimi konusunda yapilan

caligmalarin yeterli sayida olmadigr agiktir. Klasik Tiirk miizigi ¢algilarinin egitim



slirecine baktigimizda goziimiize ¢arpan bazi sikintilar vardir. Bunlardan biri yeterli
sayida metot ¢alismasinin bulunmamas: digeri ise c¢alg1 egitimi sirasinda

faydalanilabilecek calgiya 6zel yazilmig eser dagarmin yeterli olmayisidir.

Bu c¢alismada; calgiya 0zel dagar gelistirmenin 6nemi {izerinde durularak,
dort telli kemenge egitiminde usta icraciliga yonelik dagar ve calim Onerileri
sunulacaktir. Dagar Onerileri arasindan; teknik degeri yiiksek olan bes eser segilerek,
bu eserlere uygun etiitler ve ¢alim 6nerileri yazilacaktir. Hazirlanan ¢alisma programi
dogrultusunda, etiitlerin ¢aligma asamalar1 ve eserler kayit altmma alinarak, ekler

kisminda cd olarak sunulacaktir.
Bu ¢alismanim amacit,

e Kilasik Tiirk miiziginde ustalik (virtiidzite) kavrami nedir?

e Kilasik Tiirk miiziginde ustalik asamasmin gerektirdigi 6lgiitler nelerdir?
Sorularinin cevaplarini aramak ve

e Her calgi i¢in Oncelikle metot yazimmim Onemini ve ardindan ileri icra
egitiminin yapilabilmesi i¢in olusturulmasi gereken altyapinin gerekliligini

vurgulamak,

e Dort telli kemence sazmimn yapisi, ses sahasi ve kendine Ozgii calim

standartlar1 dogrultusunda ileri seviye i¢in dagar onerileri sunmak,
e Usta icracilik egitimi i¢in kaynak olusturmak,
e Onerilen dagar igerisinden bes eser segerek, eserlere uygun etiitler yazmak,
e Secilen eserleri, yazilan etiitlerle calismak,
e Eserlerin ¢caligma asamalarini ve icralarini kayit altina almaktir.

Tiirk miiziginde sistemli ve bilimsel bir ¢alg1 egitimi uygulamasi, ne yazik ki

tam anlamiyla giiniimiizde de yapilamamaktadir.
Bu durumda;
e (algi dagarinmn gelistirilmesinin gerekliligine deginmesi,

e Usta icraciligin 6nemini vurgulamasi,



e Tiirk miiziginde ustalik kavramini ele almasi,

e Kemengede usta icracilik i¢in dlgiitleri belirlemeye ¢alismas,

e Usta icracilik egitimi i¢in kaynak olusturmasi,

e Dort telli kemenge egitiminde usta icraciliga yonelik dagar 6nerisi sunmasi,

e Secilen eserlerin calisma programlar1 i¢in eserlere uygun yazilan etiit

dagarna sahip olmasi,

e Eserlerin etiitler esliginde sistemli bir sekilde c¢alisilmas1 ve yapilan

uygulamalarin kayit altina alinmas,
e Secilen bes eserin bir kemengevi tarafindan solo icrasmin ilk kez kayit altina

almmis olmasi, calismani 6nemini, boyle bir ¢alismanin diger calgilar i¢in kaynak

ve Ornek teskil etmesi ise faydalarin1 vurgulamaktadir.

Tim Tiirk miizigi ¢algilari i¢in bdyle bir dagarin ve ileri icra tekniklerinin
belirlenmesi, Tiirk miizigi ¢alg1 egitimine énemli bir katki sunacaktir. Calgr miizigi
dagarmin genislemesinin 6nemi vurgulandigi icin zenginlestirilmesine tesvik edici
bir ¢alisma olacaktir. Tiirk miizigi calgilarmin kendilerine uluslararasi alanda

rahatlikla yer bulabilmeleri i¢in de bu ¢alismanin rolii 6nemlidir.



BIiRINCIi BOLUM

KEMENCE EGITiMi

1. KEMENCE
1.1. KEMENCENIN TARIHCESI

Kemengenin ¢algi tarihindeki yerini saptamak igin ¢algilarin tarih siirecinde

nasil smiflandirildigina géz atmak gerekir.

Yapilan arastirmalarda M.O.1.yy’a dayanan c¢ok eski bir Hint sisteminin
calgilar1 genel olarak dort gruba ayirmis oldugu goriilmektedir. Tellerin titresmesiyle
sesin olustugu calgilar, hava siitunlarmin titresmesiyle sesin olustugu calgilar,
tahtadan veya metalden yapilma vurmali calgilar, deri gerili vurma ¢algilar veya

davullar (Besiroglu, akt. Gunca, 2007: 22).

Bir miizisyen ve ayni zamanda Briiksel Konservatuvar1 Miize Miidiirii olan
Victor-Charles Mahillon (1841-1924) da aymi sistemi benimsemistir. Toplamus,
yapmig veya tarif etmis oldugu 1500’iin {izerindeki calgmnin 15181 altinda; 1888
yilindaki yaymlamis oldugu Kkatalogda calgilari telli, nefesli, davullar ve diger

vurmalilar seklinde dort gruba ayirdigini gormekteyiz (Besiroglu, 2000: 2).

Mahillon’un gruplandirmasini benimseyen ve gelistiren Curt Sachs (1881-
1959 ) ve Erich Moritz von Hornbostel (1877-1935) ile birlikte bir “miizik ¢algilarini
smiflandirma sistemi” olusturarak “Systematik der Musikinstrumente- Ein Versuch”
Zeitschrift fiir Ethnologie 46, 1914” adi altinda yayinlamislardir. Bu siniflandirma
hala yaygin olarak kullanilmaktadir (Sachs, akt. Gunca, 2007: 22).

Bu gruplamaya gore calgilar su 4 ana smaifta toplanir:

1- idiophones (idyofon aga¢ ya da metal gibi kat1 maddelerin titresimiyle ses ¢ikaran

vurma galgilar).

2- Membranophones (membranofon, davulda oldugu gibi deri ya da zar gerili

calgilar).

3- Chordophones (kordofon, keman, gitar ya da piyanoda oldugu gibi kirisli ¢algilar).



4- Aerophones (aerofon, ses titresimlerinin havayla saglandig: tiim iifleme calgilar.)

Sachs’in siniflandirmasi olarak bilinen bu gruplamaya gore Chordophones
(telli calgilar) grubuna dahil olan yayl sazlar, arastirmacilarin ve miizikologlarin

ortak kanisia gore, Ortagag’da icat edilmistir (Besiroglu, akt. Gunca, 2007: 22).

Dr. Ziihtii Riza Tinel’in “Asri Kemenge” adli yazmasimi giiniimiiz diline
ceviren ve yaymlayan Dr. Ayhan Sar1 kitabinda kemengenin menseini soyle

anlatmigtir:

Pek ¢ok kaynak ‘ilk insanlarin zamanla disiincelerini gelistirerek, avlanma yayina
oku siirterek bir takim sesler ¢ikarmiglar ve adina ‘oklug’ dediklerini, daha sonra
oklugun ucuna su kabagi ilave ederek ‘iklig’a doniistiirdiiklerini ve at kilindan
yapilan yaylar ile ¢almaya c¢alistiklarint’ ifade etmektedir. Alman miizik bilimcisi ve
organolog Sachs (1881-1959) yayh calgilarin (fiddle) en eskilerine 9. yiizyilda
Iran’da, 9 ve 10. yiizyillarda Cinliler ve Mogollarda rastlandigini, Avrupa’da ise
yayli calgilarm 10. yiizyilda resmedildigini belirtmistir. Ayrica Sachs 9. yiizyilda
Hinduist Java tapinak kabartmalarinda da yayin resmedilmedigine, ancak 9. Ve 10.
yiizyillarda kullanilmaya basladigina dair kanitlar bulmustur. Ona goére en eski
Avrupa yayl calgilari modern Tiirkistan ve Hindistan yaylilariyla yakindan
iliskilidir. Bu nedenle yayl galgilarin anayurdu ile ilgili tim kanitlar I¢c Asya’y
gostermektedir ( 2010: 15).

Yayli sazlardan bahseden eski kaynaklara g6z attigimizda, Tiirklerin
kullandig1 ilk Orta Asya yayh sazina IKLIG (OKLUG) adin1 verdikleri goriisiine
rastlamaktayiz. Ogel bu goriisii, “Orta ve Uzak Asya miisliman ve Mogol saz
takimlarindaki yayli sazlar incelendiginde hemen hemen hepsine ‘Kemenge -
Kemancge’ adinin verildigine ¢oklukla ‘Ikhig - Iklik’ adiyla beraber kullanildigma
rasthiyoruz” (1991: 238) seklinde agiklarken, Acin ise, “Ikhig ad1 verilen sazin tiim
yayli sazlarin atasi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Giinlimiizde Tiirk ve
Bat1 miiziginde kullanilan biitiin yaylh c¢algilarin ilk seklinin “1khig” oldugu
kaynaklarla sabittir. Orta Asya’da ok ve yay birbirine siirtiilerek miizik aleti olarak
kullanilmakta ve admna ‘oklug’ denilmektedir. Ucuna su kabagi eklenerek at kilindan
yaylarla ¢alinan sekline ise ‘ikhig” adi verilir ” ( 2006: 2) seklinde bu goriisi
desteklemektedir (bkz. Resim 1-2).



Resim 1. A. Siikrullah’m verdigi Iklig Cizimleri (Gazimihal, 1958: 28).
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Resim 2. Asya Yayl Sazlar1, Iskandinav Miizeleri (Gazimihal, 1958: 16).

Sefer Yiicel A¢in, “Tiirk Folklorunda Kullanilan Yayli Calgilar, Kemanenin
Son Yapim Teknikleri Ve Kemane Ailesinin Olusturulmasi” adli ¢aligmasinda
ikligin, Orta Asya Tiirklerince, ozellikle Uygurlarda, VII. yilizyillda c¢alinmaya
baslandigm belirtir. Uygur Tirklerinin ilk ¢algisi olan kopuzun zamanla 1kliga nasil
doniistiiglinii soyle anlatir: *“ Ikligin Anadolu’da ilk olarak Uygurlarda ¢alinmasi

zamanla bir siirtme aleti olan yayla ¢alinmaya miisait bir kopuz yapmis olduklarmni
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gostermektedir. Uygurlar, bu tiir kopuza OKLU KOPUZ admi vermislerdir (bkz.

Resim 3). Oklu Kopuz adi, zamanla kisalarak Kopuz, Oklug ya da Iklig olmustur”
(2006: 2).

Resim 3. Tkligin tarih siirecinde ok ve yaydan doniigtimii (Agin, 2006: 2).

b

Ok ve Yay Oklug Ikhg

Tiirklerin Miisliimanhig1 kabul etmelerinden sonra Tiirk¢eye bir yandan dini,
Ote yandan edebi agidan niifuz etmis olan Arap ve Acem Kkiiltiirliniin etkisiyle 6z
Tiirkce olan IKLIG kelimesinin yerine Arapga Rebap, Farsca Keman ve Keman-ce

kelimeleri kullanilmaya baslanmistir (Agin, 2001: 23).

Keman kelimesi, dilimize Farscadan girmistir. Egmek anlamina gelen
Hemiden fiilinden tiiremistir. Tiirkce yay veya kavis demektir. Keman-¢e ise yine
Fars¢a kuralindaki ek anlamlarina gore kiiciik keman demektir. Zamanla kemange

kelimesi dilimizde ses uyum kurallarina ugrayarak kemence olarak degismistir.

Kemencge sazmin bugiinkii sekliyle tarihte ilk olarak ne zaman karsimiza
¢iktig1 konusu tam olarak bilinmemektedir. Cesitli kaynaklarda farkli gorisler ve
bilgiler yer almaktadir. Ulasabildigimiz kaynaklar 1s1ginda sazin tarihi seriivenini

inceleyelim.

Dr. Ziihtii Riza Tinel’in “Asrl Kemenge” adli yazmasini giiniimiiz diline
ceviren ve yaymlayan Dr. Ayhan Sar1 kitabinda kemenge hakkinda sunlari

anlatmustir:

Kemenge ismi tipki tanburda oldugu gibi yiizyillar boyunca degisik yayl sazlara
verilmistir. 18. yy’a kadar var olan Tirk kaynaklarmin higbirinde giiniimiizde
calinan armudi bi¢imli bir kemengeye rastlanilmamaktadir. Bununla birlikte ¢algryla
ilgili Orta Asya donemine iliskin bulgular da yok degildir...Bazi ayriliklarla birlikte
giinlimiizde kullanilan kemenge sekli Osmanl kaynaklarinda ilk kez Keméni Hizir
Aga’nin 1749’da yazdig: kitabinda goriilmektedir. Bu calgi tek tellidir....Bu calgiya
cok benzer baska bir ¢algr sekli 19.yy’a ait bir Osmanl resminde goriilmektedir.
Benzer calgiya Dagistan Tiirklerinin ¢izimlerinde de rastlanmaktadir. Castelan
Niebuhr’un 1821°de ¢izdigi “Tiirk Calgilar1” resimlerinde Lira: “Ortadaki uzun ve

7



iki yandakiler esit uzunlukta olmak iizere ti¢ teli vardir....Tim kutusuyla sap ayrimi
bugiinkiinde oldugu gibi burguluga gidildik¢e daralan bi¢cimde degil de, yumurta
seklindedir...Bu govdenin aynisini kemenge sanatgisi Ciineyd Orhon’un 200 yillik
oldugunu soyledigi gogsii olmayan bir kemengesinde de goérmistiim....Calgi
19.yy’1n ikinci yarisinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde bugiinkii konumunu
kesin olarak alms, hatta en iyi ve gosteriglileri bu donemde imal edilmistir.” (2010:
18).

Cafer Acin “Klasik Kemenge Yapim Sanati ve Sanatgilar1” adli kitabinda

kemengenin tarihi siirecini s0yle anlatmistir:

Tiirk Musikisinin 6nemli yayl1 saz1 olan kemenge 1kligdan geliserek giiniimiize kadar
gelmistir. Orta Asya’dan Tiirkler tarafindan getirilmis olan kemencge, Asya ve
Avrupa’ya yayillmigtir. Asya ve Avrupa’ya iki koldan yayilan kemengenin, glineyde
Selguklular tarafindan Anadolu’da ve Iran’da tamtilip yayginlagmasi saglanmustir.
Anadolu’da Tirnak Kemengesi veya Anadolu Kemengesi olarak bilinen kemenge
Kastamonu ve Inebolu dolaylarinda halen folklor saz1 olarak ¢almmaktadir (2001:
23).

Ismail Hakki Uzungarsil’nin “Osmanlilar Zamanmda Sarayda Musiki
Hayat1” adli kitabinda konu ile ilgi sdyle bir climle bulunmaktadir. “Osmanli Devleti
zamaninda on bes, on alt1 ve on yedinci asirlarda ney, ud, kanun, tanbur, santur,
kemenge, ¢0giir, kopuz, daire (tef), zurna, nakkare, zil ve ii¢ telli sazlardan bulgari
veya baglama ve nefir, davul ve kos ile yine ayni asirda kullanilan sazlardan rebap,
mizmar, Iklik, Piyse, niizhe, miisikar adli sazlar1 goriiyoruz” (1977: 161). Tarihgi
Uzungarsili’nin saray kayitlarindan g¢ikardigir bu listede bugiinkii kemengeden mi
yoksa kemengenin atasindan mi bahsettigini bilemiyoruz. Bir baska goriisle 1klig gibi
ad1 kemenge de genel bir ad olarak kayitlara gegmis olabilir. Ogel, o donemde, biitiin

yayli sazlara kemenge denildigini soylemistir (1991: 238).

Mehmet Arif Birecikli, “Enstiirmantasyon Agisindan Klasik Kemenge” adli

calismasinda,;

Bilindigi gibi eski minyatiirler efsaneleri, destanlari, dnemli tarihi olaylar1
canlandirmis ve sehnameleri siislemis olduklarindan, genellikle yiiksek ve
kiiltiirlii kesimi yansitan resimlerdir. Bunun i¢in eski toplum yasantisinin bu
kesimlerinin renk ve gdrkemini minyatiirlerde bulmak miimkiindiir. Eski Iran
ve Osmanli dénemi minyatiirlerinde, konu edilen musiki meclislerinde,
‘Rebap’ olarak belirtilen ‘Ikligm’ resminin ¢izilmis oldugunu goriiriiz. Daha
dogrusu XIX. yy’ a kadar kemenge resmine rastlanmaz (2000: 2).



Diyerek klasik kemengenin tarihgesini sorgular. Bu sebeple Osmanli minyatiirlerinde
bu giin kullandigimiz kemenge figiiriine rastlanmamasi bizde “kemenge” adinin
cesitli yayli calgilara verilen bir isim oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Klasik
kemengenin formuna benzeyen “armudi” formdaki yayl bir ¢alginin ilk resimlerine
Osmanli’ya yolculuk etmis Avrupali gezginlerin ¢izimlerinde rastliyoruz (bkz:
Resim 4).

Resim 4. Davul gesidi, T. 2. NiebuhrA. ikitelli, B. Cogiir (5 telli), C. Baglama yahut tanbura (3 telli),
D. Lyre (armudi kemenge), E. Semenge (2 telli rebap), F. Marabba (tek telli), G. Tek telli yayli saz, H.
Tiirklerin kussir, tambura dedikleri 5 telli arp, I. Misir'da surma denilen boru, K. Surma (zurna), L

Salamanie, M. Sumara, N. Sumara el kurbe denilen Misir gaydasi, O. Tabi, P. def, R. Diimbelek
(darbuka), S. Bir, / 1761-1767; 1774 ( Aksoy, 1994: 124).
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Liigat” Kitabinda rebap kelimesi karsisinda soyle deniliyor: ‘Ik-lik ki, ‘bir sazdir ve
Kopuz’, fakat aynmi liigatin baska bir maddesinde kemange karsisma sadece ‘iklik’
konularak asil mutabakat tasrih edilmistir. Rebap karsisma bir kerelik kopuzun da
yazilmasi su bakimdan dogruydu ki: rebap, eskiden gercekten de bir Tiirk kopuzunun
Farsca adiydi. Bunlar yer yer unutulmaya yiiz tutunca agikta kalan ‘rebap’ adi

sehirde yavas yavas 1klig ile ortaklik kullanilmaya koyuldu’ (Gazimihal, 1958: 31).

Kemenge adina genelleme olarak rastlamadigimiz ilk kaynak XVII. yiizyila
dayanir. “XVII. asir ortalarinda Istanbul'da kemence ¢alan 80 profesyonel sazende
vard1” ve kemencecilere “kemani” dendigi, Evliya Celebi’nin, devrinin {istat
kemengecilerinden bahseden su satirlarindan anlasilmaktadir: < ileri gelenleri
Kemani Mustafi, Kemani A'sir Aga, Mahmid Celebi, Kursuncu-zade. Masarif

Ali'si, Kemani Ahmed Celebi, Kemani Hiiseyn Celebi, Ahmed Celebi'dirler”



(Oztuna, 1990: 442). Ahmed Celebi hakkinda ayrica sdyle diyor: “Mustafd Aga'nin
sakirdidir. Misra: -Kaabil-i tahsil olan, iistad olur istdddan- mazminunca bu
Ahmed Celebi Oyle bir kemanidir. Taksimini istimd' eden adem hayran kalir”.
(Oztuna, 1990: 442) Evliya Celebi’nin “kemence” olarak andigi calgiyr tarif
etmemesinden dolayr bu sazin, bugiin kullandigimiz kemence olup olmadigi

konusunda kesin bir yargiya varmamiz miimkiin olamamaktadir.

Kemenge, giliniimiizde klasik Tiirk miiziginde kullanilan, kendisine has
tinisiyla var olan en 6nemli yayli sazimizdir. Tarihgesi hakkinda XIX. yiizyila kadar
fazla bir bilgi olmadig: bir gergektir. Rebabin gelistirilmis sekli oldugunu “Rebab'in
gelismis sekli oldugu muhakkaktir” yargisiyla belirten Yilmaz Oztuna, kemengenin
Tirk sazi olmasini “Eski asirlarda bu saza verilen ‘kemange-i Guz = Oguz
kemengesi’ ve ‘kemance-1 Rimi = Anadolu kemengesi’ gibi adlar, bunu gosterir”
(1990: 442) ciimlesini kullanarak delil olarak belirtir. Ancak adi gecen Kemange-i
Guz ve Kemange-i Rimi’nin nasil sazlar oldugu, bugiinkii kemenge olup olmadigi

konusunda herhangi bir yazili bilgi yoktur (bkz. Resim 5).

Ancak, Avrupali gezginlerin yaptig1 yolculuklar sirasi ve sonrasi Osmanli
kiiltiirti tizerine bize aktardigi bilgilerden “Kemange-i Guz” (bknz. Resim 5) ve
“kemange-i rGmi” (bkz. resim 6) adli sazlarin bugiin kullandigimiz kemenge
olmadigmi goriiyoruz.

Resim 5. “Onsekizinci yiizy1l sonlarinda Misir’da kullanilan sazlar: 5 -6. Kemence-i Oguz, 8-9.

Kemenge-i Farh yahut Kemenge-i Sagir. 11. Rebap, 12-13. Kissar yahut Habesistan liri. Villoteau,
1798-1800” (Aksoy, 1994: 223).
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Resim 6. “Onsekizinci yiizyil sonlarinda Misir’da kullanilan sazlar: Kemence-i Rumi [sinekemani]
Villoteau, 1798-1800” (Aksoy, 1994: 214).

“Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki” isimli c¢aligmasinda

Biilent Aksoy, resim 7’1 sdyle degerlendirmektedir;

Niebuhr ‘lyra’nin nasil ¢alinacagini belirtmemekle birlikte bu sazmn, resmini
yayimladig1 armudi kemenge oldugundan siiphe edilemez. Ciinkii Niebuhr, ‘lyra’nin
Rumlarca ¢alindigimi belirtmis, 6teki yayl saz olan ‘semenge’yi de [kemenge] bu
sazdan rebabin anlagilabilecegi bir bi¢cimde, soyle tanitmustir: “Teknesi genellikle
hindistan cevizi kabugundan yapilir, gogsiine deri gecirilir’ (1792). Buna gore,
1767'de Istanbul'a gelen Niebuhr' un 1761-1767 yillar1 arasindaki yolculuklarmin
iiriinii olan seyahatnamesini, Blainville' in kitabiyla birlikte, armudi kemengenin
tarihiyle ilgili en eski kaynaklar arasinda anmak gerekir (1994: 124).

Resim 7. “4. Lyra (armudi kemenge). 5. Rebab (2 telli). S. Tirklerin Kussir, Araplarn “tambura”
dedikleri 5 telli arp. 13. Summura el kurbe denilen Misir gaydasi 14.Tabl. 15. Def. 16. “Kiiciikdavul”.
17.Darbuka. 19. Zil yahut kastanyet. Laborde 1780” (Aksoy, 1994: 126).
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Kemengenin giiniimiize kadar gelisi konusunda Ozgen su bilgileri verir:

Aslma bakilirsa, Orta Asya’dan Bati’ya dogru ilerledigimizde, Tiirk Sanat
Miizigindeki Klasik Kemengeye benzeyen, armudi yapidaki Macar “Hegedii” siine,
Yunan “Lira” sina ve Bulgar “Gadulga” sina rastlamamiz tesadiif degildir. Minyatiir,
graviir ve ¢izimlerde armudi kemengenin yer almamasi, XIX. yilizyila kadar halk
calgis1 olarak kullanilmasina baglanabilir. Cilinkii bahsettigimiz g¢izimler yliksek ve
kiiltiirli kesimi yansitan resimlerdir. Oguz boylarimin biiyiikk goclerle Hazar
Denizi’nin kuzey ve giiney yolu ile Avrupa’ya ve Anadolu’ya gdc¢ etmesi,
Mogollarin ve Hunlarin Avrupa’da yaptigi fetihleri géz Oniine alarak bir kiiltiir
aktarimiyla armudi kemengenin o boélgelerin kiiltiiriine gectigini diislinebiliriz. Bu
glin bati miiziginin vazgegilmez calgisi olan kemanin olusumu da kuskusuz yaylh
calgilardan olan Kemengenin evrimi sonucudur. Bizim diisiincemiz odur ki ilk kez
doguda kullanilan yayli ¢algilarin biri olan Kemenge zaman iginde geliserek, 10.
yiizyildan baslayarak o6zellikle Islam uygarhigi araciligiyla Kuzey Afrika ve
Ispanya’ya geldi. Osmanli imparatorlugu’na Polonya ve Macaristan iizerinden yani
Balkanlardan gelmistir. Tiirk miizik tarihinin bilinen en eski kemenge icracis1 19. yy
da sultan II. Mahmut doneminde yasayan Tahir Aga’dir. Tiirk Sanat miiziginde XIX.
yiizyll sonlarma kadar pek kiymet verilmeyen kemenge bu ylizyilin sonunda
birdenbire ragbet edilen bir saz haline gelmistir. “O zamana kadar kemence kaba saz
denilen folklor ve raks miiziginde yer aliyordu. Yani tavsancalar, kigekgeler gibi
raks miiziginde ve agirlamalarda lavta ve ritim aletleri ile birlikte kullaniliyordu.
Daha ¢ok Rumeli folklorunda yer almigtir (1998: 4).

XIX. ylizyilda kemengeye sadece ragbet artmamis, ragbet artmasiyla beraber,
kemengenin 3. telinin kullanimi ve akordu da degismistir. Bu konuya Nermin

Kaygusuz soyle deginir:

Kemengenin bu sirada akordu do- sol- re (3. 2. 1. teller) idi. Fakat en sagdaki 3. tel
olan do teli ahenk teli vazifesi goriirdii. 19. yiizyilin ortalarina kadar sadece ritim i¢in
kullanilan ahenk teli bundan sonra diger tellerle uyumlu olarak re sesine akortlanmis
ve Uclii bir biitiinliik ortaya ¢ikmustir. Yani artik kemenge {i¢ telli olmus, kaba sazdan
ince saza gecmistir. Bu da kemencenin melodi zenginligini arttirmig, zamanin
yiiksek tabakasinca daha ¢ok ilgi gormesine ve aranan bir calgi olmasina sebep
olmustur. Boylece iiclincli telin ilavesiyle kemencge klasik Tirk Miiziginin
vazgecilmez calgilaridan biri haline geldi. Kemencenin bu gelisimi ile ses sahasi da
genislemis ve ¢ok dogal ki icracilar1 da ¢ogalmaya baglamustir. (Vasil, Nikolaki,
Cemil Bey gibi) (2000: 3).
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Resim 8. “South Kensington Miizesince 1867 Paris Sergisi’nden satin alinan Tiirk musikisi
sazlarindan yedisi: 1. Rebab esh sha’er (yanliglikla Tiirk saz1 olarak kaydedilmistir), 2. Cifte kaval. 3.
Saz. 4. Gayda, 5. Kanun. 6 Argul. 7. Gayda. 8. Kemenge. Cari Engel, 1869 (Aksoy, 1994: 242).

Kemence hakkinda deginilecek onemli bir diger noktada da literatiirdeki
kaynaklarin neredeyse tiimiinde kemengenin kaba sazdan ince saza gegmesi tabirine

rastlanmasidir. Bu konuda Ozgen sunlar1 ifade etmektedir:

Ince saz ve kaba sazin tam olarak ne oldugu ve sinirlar1 agik degildir. Burada
metinlerden ¢ikardigimiz sonuca gore kaba saz ile folklor miizigi, ince saz ile de
Tirk Sanat Miizigi ve tirleri anlasilmaktadir. Yani kemenge folklor miiziginde
kullanilirken daha sonra sanat miiziginde yerini almistir. Bu kemenge i¢in ¢ok
onemli bir reformdur (1998: 4).

Ince saza kabuliinden sonra, XIX. asrin sonlarinda kemenceye ragbetin artisi,
Kemencgeci Vasilaki ve Tanblri Cemil Bey’in ortaya ¢ikisi, kemencedeki
virtiidzliikleri ile gerceklesmistir. Once kovan, daha sonra gramofonla Cemil Bey’in
icralar1 halka yayilmis ve sayginlik ve yayginlik kazanmistir. “Kemencge icrasinda
hic siiphesiz ki, ses kayitlariyla glinlimiize kadar ulasan Tanburi Cemil Bey, Anastas,
Sotiri, Lambro, Aleko gibi eski icracilar kemencenin bugiin dahi nasil ¢alinacagina
tin1 ve kapasitesine ait ¢cok dnemli kaynaklar birakmiglardir. Bunlar baglica Cemil
Bey ekolii ve piyasa ekolii olarak iki koldan kemenge icra giindemini
belirlemiglerdir. Cemil Bey ekoliinden gelen kemence icra tarzi Klasik Tiirk Miizigi
topluluklarina daha uygun diismektedir. Piyasa ekolii ise, daha popiiler Tiirk Miizigi
icrasinda &nem kazanmustir. Mesela; Aleko ve Parasko gibi ustalar Istanbul piyasa
musikisinin vazge¢ilmez icracilari arasinda énemli bir yer edinmiglerdir (1998: 9).

Kemengenin tarihi ile ilgili ¢esitli kaynaklardan edindigimiz bilgiler 151¢inda
giinlimiize dogru geldigimizde 19. yiizyil ortalarinda klasik Tiirk miizigi diinyasina
girdigini, Ses rengi ve karakteri itibariyle ¢algi toplulugu icerisinde git gide daha ¢ok
yer aldigini, sevilen bir ¢algi durumunda oldugunu gérmekteyiz. Vasil ve Tanburi

Cemil gibi biiyiik statlarin 6nderliginde gizemli tinis1 ve naif goriintiisii ile Tiirk
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Miiziginin vazgecilmez yayli sazi haline gelmistir. Saz i¢in kullanilan “Klasik
Kemenge” ismini, sazin miizigimize 19. yiizyilin ortalarinda girdigini diisiinerek

degerlendirdigimizde bu adin ¢ok dogru oldugunu sdyleyemeyiz.
1.2. DORT TELLi KEMENCE

Yiizyillardir siiren zamana ve teknolojik gelismelere paralel olarak ilerleyen
seriivende kemenge de degisen ve gelisen diinyaya ayak uydurmustur. Zaman
gectikce calgida calim zorluklar: yaratan 6zellikler géze ¢arpmis ve bu noktalar goz
oniine alinarak calgiya tiz tarafa bir tel daha eklenmis, tel boylar1 esitlenmis ve tuse
takilmistir. Boylelikle standardizasyon ve sistematik hedeflenerek ¢algi klasik Tiirk

miiziginin yayl ailesi olarak diisiiniilmiis ve kemence beslemesi hayata gecirilmistir.

Kemengenin virtiiozleri olarak saydigimiz Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey’le
baslayan dordiincii tel arayislari, Hiiseyin Saadettin Arel’in projesi ile tasarlanmas,

kemenge sanat¢is1 Ciineyd Orhon ve luthiyer Cafer A¢in’la hayata ge¢cmistir.

Dordiincii telin eklenmesi konusuna Salah Birsel’in “Ah Beyoglu Vah

Beyoglu” isimli kitabinda rastlamaktayiz:

Ahmed Rasim yiizyilimizin baslarinda Tiinel ile Galatasaray arasinda en asagi on bes
kahve ve gazinonun adini sayar. Bunlarin, ¢ogu giindiiz kahve gece meyhane, ¢algili
gazino durumundadir. En taninmiglar1 da Cafe Couronne ile Aznavur pasajindaki
Cafe Commerce dir. Couronne dar ve pis kokuludur ama miisteriden igeriye
girilmez. Kemengeye dordiincii teli eklemek hiinerini gosteren Vasil oranin
biilbtilidiir (1998: 19).

1845- 1907 yillar1 arasinda yasayan Vasil’in orta yaslarinda bu konuya
egildigini varsayarsak 4. tel arayismnin en az yiiz yillik bir ge¢misi oldugu
diistiniilebilir. Aynmi sekilde Cemil Bey de kemengesine dordiincii teli ilave etmek
ihtiyacini, kisa bir siire i¢in de olsa, hissetmistir. Mes’ud Cemil’in kaleme aldig1
“Tanburi Cemil Bey’in Hayatr” isimli kitabin 61. sayfasinda Cemil Bey’in kemenge
talebelerinden Afyonkarahisarli Murad Oztorun’un hatira notlarmda “...hangi
kemenge ile ¢alardiniz? Dedigimde en ¢ok dort telli biiyiik kemenge ile ¢aldigini ...”
soyledigini yazmaktadir. “Her ne olursa olsun, Vasil’in ve Cemil Bey’in dort telli
kemencge kullanmalar1 bir arayis sayilsa bile en azindan biiyiik bir eksikligin tespiti

ve liizumlu bir ihtiyacin agik ifadesidir” (Cemil, akt. Kaygusuz, 2000: 2).
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Kemengeyi planli olarak gelistirmeye ¢alisan ilk miizik adami olan Sadettin
Arel neden bdyle bir ihtiya¢ duydugunu ve c¢alismasi sonucunda elde ettigi yeniligi

sOyle anlatir:

Oteden beri kemengenin misikimizde degeriyle miitenasip bir mevki alamadigini
gorlir, bu sazin hus@siyeti bozulmaksizin tekemmiil ettirilecek olursa miihim
vazifeler yiiklenebilecegini diisiiniirdiim. Minimini ciissesinden hi¢ umulmayacak bir
giirliikle c¢ikardigi tok ve donuk sesteki cazibe, calimrken tellerine parmakla
basilmayip tirnakla temas edilmesinden dogan giizellik, kah neseli ve kah hiiziinlii
ifadelere muktedir olusundan sezilen gizli kabiliyet her zaman beni ilgilendirirdi.
Hatta o merakla bir vakit kemencede ¢almigtim. Gonliim diliyordu ki bu saz Yegah,
Rast, Neva seslerine diizenlenen ii¢ tanecik telin mahdut imkanlar1 sikigik kalmasin
da hem telleri, kemanda oldugu gibi dorde iblag edilip kaba Rast, Yegah, Diigah,
Hiiseyni seslerine diizenlensin; hem de, yine keman nevinde oldugu gibi, birbirinden
biiyiik bes kemenge viiclida getirilerek takriben bes sekizli genisliginde ses servetine
ve o nispette bos imkanlara sahip, polifoniye elverisli bir saz heyeti ortaya ¢ikarilsin.
Keman ailesini teskil eden sazlarda oldugu gibi dort degil de bes kemengenin
meydana getirilmesinin sebebi, keman ile alto arasinda bir besli bulunmasina karsilik
alto ile viyolonsel arasinda iki besli bulunmasidir. Bu eksiklik, Bat1 miiziginde iki
keman kullanmak siretiyle telafi edilmektedir.(Birinci keman-ikinci keman) Bu
kemenge beslemesiyle iki tane soprano kemengeye liizum kalmamaktadir (1948: 3).

Kemenge Beslemesi (bkz. Resim 9-10), Hiiseyin Saadettin Arel ve arkadasi
Dr. Ziihtii Riza Tinel’in ii¢ telli kemencede bir takim degisiklikler yaparak, calginin
cesitli boylardaki imalatin1 kapsayan Mart 1933’te gerceklestirdikleri kemenge
grubuna verdikleri isimdir. Beslemenin diisiince olarak bir sohbet sirasinda ortaya
atilmas1 1922 yilinda Arel tarafindan gergeklestirilmis; Ziihtii Tinel’in aktif
uygulama girisimleri, ciddiyet ve kararhlikla isin {izerine gidilmesini saglamistir

(Sar1, 2010: 20).

Resim 9. Arel’in Kemenge Beslemesi (Karabey, akt. Sar1, 2010: 250).

Kemenge Beslemesi Laika Karabey Arsivi
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Resim 10. Bas ve tenor kemengeler (Sar1, 2010: 252-253).

Dr. Ziya Hitzni Bas Kemenge ile

Boylece en kiigiiglinden en biiyiigiine kadar bes hacimde, kemence meydana

getirmislerdir. Arel her birinde bulunan dérder telin diizenlerini sdyle tertip etmistir:

Sekil 1. Arel’in el yazisiyla makalesinde verdigi kemenge akortlar1 (Arel, akt. Toptas, 2008: 21).

Konirbas kemenge Bas k. Tenor K. Alto k. Soprano X.
.‘-
- g L —— xr‘—f\t—' Pt ;
- = ¥ o _:';—:'-' = == T e
§var.l & (a

Arel ve Tinel’in yaptig1 bu 6nemli ¢alismalardan sonra kemenge beslemesine
ne yazik ki gerekli ilgi gosterilmemis, Cafer A¢in ve Ciineyd Orhon’un bu projeyi

tekrar ele alacag giine kadar kemence beslemesi sadece tasar1 halinde kalmaistir.

1974 yilinda ¢alg1 yapimcis1 Cafer A¢in konuyu Ciineyd Orhon’a agmis ve
sanat¢inin konuya olumlu yaklasmasi ile kemenceyi gelistirme ¢alismalarina

baslamiglardir.
Neden gelistirildi? Sorusuna luthiye Cafer A¢in s6yle cevap vermektedir:

Kemengemizin ylizyillikk gelisimini inceledigimizde, on tane icracisim zor
cikartiyoruz. Neden bu kadar, bu sazin icracist az? Sesimi kotii? Hayir, tistelik en
giizel sesli yayh saz; sekli mi koti? O da degil, o halde neden bu kadar az insan
calmug, bu saz1 diye sorulabilir. Herkesin bildigi gibi ne sesi kétii, ne de sekli. icrasi
zor, ses sahasi dar, musikimiz ic¢in yetersiz. Bu nedenleri yaratan sapmdaki
aksakliktir. Telin biri uzun ikisi kisa, icrada hem zorluk, hem de saglam ses
basamama endigesi yaratiyor. Klavyesinin olmamasi, sazin sesinin bogulmasma ve
calma hizinin azalmasina neden oluyor. Bu giine kadar kocaman ¢6lden bir kasik su
almakla yetinilmis (2001: 27).

16



Kemengede yapilan yenilikleri Cafer A¢in’in sdylemleri dogrultusunda soyle

siralayabiliriz:

Tel boylarinin esitlenmesi: Kemengede burguluk ile sap bitimi bilesimine bag

esik takilarak tel boylarinin esitlenmesi saglanmistir. Tel boylarmin esitlenmesi ile
icra kolayligi ve saglam perde seslendirme garantisi saglanmaya c¢aligilmstir.
Ciineyd Orhon tel esitsizliginin gereksiz bir ¢alim giigliigii yarattigini belirterek soyle
diyor:

Calgr eski haliyle iki ayr1 enstriiman kimligi gostermektedir. Pozisyonlar iki telde
baska, orta telde baskadir. Bunlar hem ¢alig giigliigii getirmekte, hem de i¢ tellerde
karsilikli sesler olmadigi i¢in tel degisiminde gereksiz zorlamalara neden olmaktadir.
Ornegin kalin teldesiniz, orta tele gectiginizde ilgili sesi bulmak igin, tel boyu uzun
oldugundan orta telde geriye gidiyorsunuz. Halbuki esit tellerde aynen kemandaki
gibi tel degistirdigimizde ses devamim pozisyon degistirmeden bulabiliyorsunuz.
Tellerin esitlenmesiyle ve bir tel ilavesiyle sonoritesinde hi¢bir degisiklik olmuyor
(Orhon, akt. Sar1, 2010: 8).

Tiz bolgeye bir tel ilavesi: Tiz bdlgeye dordiincii bir tel ekleyerek 1,5-2

sekizli olan ses genisligi, 3-3,5 sekizlige ¢ikarilmistir. Boylelikle ses sahasi
genigletilen kemengeyle neredeyse her eserin calinmast miimkiin hale gelmis,

kemengenin Tiirk Miizigi calgilar1 arasindaki yeri daha da saglamlagmustir.

Sekil 2. Kemengelerin ses sahalar1 (Agin, 2001: 39)

3 Telll Kemenge

4 Telll Soprane Kemenge ‘

———————

} 4 Telll Alto Kemonge l ‘

1 ‘ \

4 Telll Tenor Kemenge ‘

11 {

4 Tolll Bas Kemenge

mum

17



Tuse takilmasi: Kemengeye goOgiis lizerine bir tuse takilarak seslerin daha

rahat ve temiz ¢alinmasi saglanmis, ajelitesi arttirilmistir.
Sar1, bu konuda sunlar1 sdyliiyor:

Eski tip kemencgelerde tuse (perdelik) olmadigindan ses basma olanagi sap
bolimiinde belli bir yere kadar gelmekte ve sona ermekteydi. Parmaklar gogse
bastig1 i¢in sesin titresimini Onlilyordu. Tuse, calginin sap ve gdgiis diizeyinde ayri
bir parga olarak bulundugundan; hem tellerin ileri bolimlerine basma olanagi
dogmakta ve dolayis1 ile ses genligi artmaktadir. Ayrica parmaklar gogse
degmediginden sesin etkilenmemesi saglanmis oluyordu (2010: 19).

Calim esnasinda tuse olmadig1 zaman tiz pozisyonlara gelindiginde teller
tirnag asip ete deger, bu durumda ses kalitesi bozulur, rahat perde basmak imkansiz
hale gelir ve c¢alan kisinin cani1 acir. Tuse takildigi zaman ise tiz seslerin
seslendirilmesi  kolaylasir. Tirnaklar ses tablasima degmedigi igin titresim
engellenmez ve ses daha giir daha net ¢ikar. Bu durumda birinci ve dordiincii
pozisyon arasindaki tmi farki ortadan kalkmakta, eski kemengeyle aralarinda higbir
tin1 farki olusmamaktadir. Tinty1 degistiren durum tel esitleme veya tel ekleme degil
kemengenin yapisindaki degisikliklerdir. Tin1 farkini ancak agag se¢imi, tel se¢imi ve

icra eden kisi yaratabilir.

Ac¢m, “Klasik Kemengce Yapim Sanati ve Sanatgilar1” adli kitabinda
‘kemengede tel boylarmi esitleyerek ajelitenin arttirilabilecegini, dordiincii tel
ilavesi ile ses sahasinin iki sekizliden ii¢ bucuk sekizlinin {izerine ¢ikacagini, tuse
takilarak daha net ses alma ve ¢alma kolaylig1 saglanacagini, alt kismina ay seklinde
pik takilarak, dizde daha rahat tutulabilecegini, akordun keman akordu gibi mi-la-re-
sol oldugunda armoniklerin artacagmni’ (2001: 27) belirterek simdiye kadar

gerceklestirdikleri uygulamalarda sonuclarin ¢ok olumlu olduguna dikkat ¢cekmistir.

Cafer Ag¢in, gelistirdikleri saz1 (bkz. Resim 11) hayata gegirdikten sonraki

stireci s0yle anlatiyor:

1976 yilinin Nisan ayinda, Saym Ciineyd ORHON, benden diisiindiigiimiiz gibi tel
boylar1 esit, dort telli, klavyeli ve pikli bir kemenge yapmamu rica etti. Bende acele
yaparak kendilerine takdim ettim. Giinlerce ¢alisarak elini yeni gelistirilmis sekline
aligtirdi. Calarak, dinleterek diger arkadaslarma sevdirip, benimsetti. Kemengenin
gelistirilmis dort telli sekli istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar: tarafindan da ¢ok begenilerek ders aleti olmasi istendi. Biitiin
dyelerin olumlu kargilamasi sonucunda, ders aleti olarak kabul edildi.
Konservatuvarin istegi tizerine yapilmis olan, dort telli Soprano ve Alto
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kemencelerinin dgretimine devam edilmektedir. Diger icracilarda yiiksek ajelitesi,
net sesi ve icra kolayliklarin1 gorerek, onlarda kendilerine temin etme yarigina
giristiler. Daha evvel kemence c¢almak isteyip de icrasmin zorlugu nedeniyle
calamayip birakanlarda tekrar kemenge ¢almaya yonelmisler ve kisa zamanda bir
seyler calabilir hale gelmiglerdir. Kemengenin gelistirilmis yeni seklinin
benimsenmesinde, ¢ok biiyiik rolii olan biiyilk kemence {istadi Saym Ciineyd
Orhon’a kemenge ve musikimiz adina ne kadar tesekkiir etsek azdir (2001: 26).

Resim 11. Cafer A¢in’in tasarladigi 4 Telli Kemenge Ailesi, Soprano Kemenge Nermin Kaygusuz,
Alto Kemenge Lale Umul, Tenor ve Bas Kemenge Serdar A¢in (Agin, 2001: 33)

Cafer A¢in sazi1 gelistirdikten sonraki donemde aldiklar1 elestiriler tizerine iKi

kemenge arasindaki farkliliklar1 s6yle acikliyor:

Ug telli kemenge ile dért telli kemengenin teknesinde sesi meydana getiren unsurlar
acisindan higbir fark yoktur (Bkz. Sekil 3). Her ikisi de aymi agaglardan
yapilmaktadir. Ses kutusu (ana govde) ve ses tablosu (kapak, gogiis) ayni formda,
ayni kalinlikta, ses kutusunun hacmi ayni kapasitede, derinligi, egimi ve ses tablosu
delikleri aym 6lgiilerdedir. Uzerine tel baglanan burgularin bulundugu béliimde tabi
i¢ telli kemengede i, dort telli kemengede dort burgu vardir. Bu bolge sesin
olusmasi ile ilgili hi¢bir etkinligi olmayan sagir bir bolgedir. Sesi meydana getiren
unsurlarda, materyal ve bigim agisindan, fark olmadigi i¢in ti¢ ve dort telli

kemengenin dort tellideki armonik zenginligin disinda tini 6zellikleri aynidir (2001:
116).
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Sekil 3. Kemengelerin karsilagtirilmasi (Ag¢in, 2001: 37).

Gegmisten glinlimiize gelen Vasilaki, Tanburi Cemil Bey, Aleko Bacanos
gibi istatlarin arasinda karsimiza bariz icra farkliliklar1 ¢ikmaktadir. Bu tavir
degisiklikleri kemengelerin tin1 farki olarak algilanmamalidir. Bu farklilik tamamen
icracinin  kendine has gelistirdigi ¢alim stilinden kaynaklanmaktadir. Tmni
farkliliklarini ele alacak olursak bu noktada karsimiza ilk ¢ikan kemence sazindaki
tel sorunu olacaktir. Diger birgok c¢algidaki sazendeler kendilerine uygun tel
bulabilmelerine ragmen, kemenge icracilar1 bu imkana sahip degildir. ister istemez
kemencge icracilart kendi zevklerine gore degisik materyallerden yapilmis teller
kullanmaktadirlar. Bunun da bir tmi farki yarattigini séylemek miimkiindiir.
Kullanilan farkl teller, kemenge yapiminda kullanilan agacin tiirli ve tabi ki icracinin

calim tarzi kemengelerdeki tin1 farkini yaratan unsurlardir.
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Anatomik agidan karsilastirdigimiz ii¢ ve dort telli kemengeler arasindaki
temel farklilklar bas esik, tuse ve tel farkliigidir. Uc ve dort telli kemengeyi
birbirinden ayiran en belirgin iki 6zellikten birincisi “Bas Esik” tir. Dort telli
kemengede bulunan bas esik sayesinde teller esige oturur ve boylelikle agik tellerde
ses niteligi agisindan daha piiriizsiiz ve daha net ses elde edilir. Ug telli kemengede
bas esik mevcut olmadigindan dolayi teller dayanaksiz kalmaktadir. Ug ve dort telli
kemengeleri birbirinden ayiran en belirgin ikinci 6zellik ise “tuse” dir. Dort telli
kemengedeki tuse, ses kutusuna temas etmeden monte edildigi igin, tiz eserlerde daha
saglikli ve temiz sesler elde edilebilmektedir.

Tel farkliligina bakarsak, ii¢ telli kemencede kullanilan raket teli veya
bagirsak teller daha kisa siirede deforme olur ve hatta soyulur, boylece baskilar
saglam ¢ikmaz. Dort telli kemencede ise bagirsak tabanli ¢elik veya glimiis sargili

keman teli kullanilarak, daha net ses elde edilir ve uzun siireli kullanim saglanur.

Ug telli kemenge icracilarinin biiyiik bir boliimiiniin, dort telli kemenceye kars
mesafeli olmalarinin nedeni, ti¢ telli kemengenin timisini, dort telli kemengede
bulamadiklaridir. Bir sazda giizel bir tim1 yakalamak igin, sazin yapim asamasinda
kullamilan agacin cinsi ve yapim teknigi ¢ok énemlidir. Her ne kadar kullanilan telin
kalitesi, timinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamakta ise de, agactan alinan her
parcanin saza islenerek giizel bir ti1 elde edilmesi, ustamin maharetine baglidir. Bu
bakimdan dort telli kemenge ile Gi¢ telli kemenceyi kiyaslarken bize teknik bakimdan
ne kazandirdigini tartismaliyiz (A¢in, 2001: 115).

Dort telli kemengenin icraciya kazandirdigi avantajlari sdyle siralayabiliriz;

o Ses alaninin genislemesi,

o Tel boylarmin esitlenmesi,

o Armoniklerin artmast,

o Acik tel sesinin netligi,

. Tusenin konulmasi,

o Ses kutusuna parmak degmemesi ve ileri pozisyonlarda saglanan
emniyet.

Dort telli klasik kemengede gogiis lizerine takilan tuse sayesinde tiz

pozisyonlarda saglam ve net ses almak daha emniyetli hale gelmistir. Bu sayede
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calinabilecek eser sayisi artmus, ajelitesi yiiksek olan eserlerin kemence ile icrasi

miimkiin hale gelmisti.
2. EGITIM

Insan egitime ihtiyag duyan tek varliktir (Kant, 2006: 25). insanoglunun nefes
almasi ile baslayan, yasam adini verdigimiz siire¢ boyunca devam eden, kisinin
bireysel ve toplumsal gelisimini saglayan egitim, hayatin her alaninda var olmakta ve
uluslarin zamanla orantili sekillenmelerinde etkin bir rol oynamaktadir. Bu denli

onemli ve etkin bir slire¢ olan egitim konusunda arastirma yapan bilim insanlar1 da

egitime degisik acgilardan bakarak farkli tanimlamalar ortaya koymuslardir.

Oguzkan, “Egitim, yeni kusaklarm, toplum yasayisinda yerlerini almak i¢in
hazirlanirken, gereken bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine yardim etme
etkinligidir’(1974: 24) seklinde egitimi tanimlarken, Ertiirk (1972: 12), “Yalin ve
0zli anlamiyla egitim, bireyin davranisinda kendi yasantist yoluyla ve kasitl olarak

istendik degisme meydana getirme siirecidir” tanimin1 yapar.

Egitim; bireyleri ve toplumlar1 bigimlendirme, yonlendirme, degistirme ve
gelistirmede en etkili siirectir. Egitimle bireylerin bedensel, devinissel, duyussal, ve
biligsel yapilariyla / yonleriyle dengeli birer biitiinliikk igerisinde en uygun ve ileri
diizeyde yetistirilmeleri amaglanir (Ugan, 1997: 28).

Albuz’ gore, “Egitim, ferdin idraklerinde, kavrayisinda, zihniyetinde, tutum

ve degerlerinde, kabiliyet ve maharetlerinde bir gelisme ve degisme demektir”
(Albuz, 2006: 1).

“Egitimdir ki, bir milleti ya ozgiir, bagimsiz, sanl, yiiksek bir topluluk
halinde yasatir; ya da esaret ve sefalete terk eder.” sozleri ile Mustafa Kemal Atatiirk

egitimin uluslar i¢in olan 6nemine vurgu yapmaktadir.
2.1. MUZIK EGITIMI

Sanat egitimi, bireyin kisisel gelisimine en etkin sekilde kazanim saglayacak
egitim alanlarinin basinda gelir. Sanatin bir dali olan miizik, insan hayatmnin

vazge¢ilmez bir ihtiyacidir.
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Hammamizade ismail Dede Efendi “Miizik, insanhigin ahlakini arindiran
kutsal bir ilimdir” derken, Eflatun, “ Mizik tanrmin dilidir” ifadesini
kullanmaktadir” (Ugan, 1997: 13).

Bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel boyutlarda her an
hayatimizin i¢inde olan miizik, belki de diinyadaki tek ortak dil ve birlestirici 6nemli
bir etkendir. Miizigin hayatm i¢inde olmasindan yola ¢iktigimizda miizik egitiminin
insan hayatindaki 6nemini kavramis oluruz. Miizik egitimi, insanin yakin gevresi ile
miizik yoluyla iliski kurabilmesini, toplumsallagsmasini, miizigi bilingli olarak iireten
ve tliketen bir birey olmasini saglar. Miizik egitimi, insanin dogasinda var olan sessel
algilamaya ve bunlarin kullanilmasina iliskin 6zelliklerin, bigimlendirilmesine ve
gelistirilmesine dayandigi i¢in, en dogal ve her ortamda rahatlikla ¢esitli etkinliklerle

gerceklesen siirectir.

Ali Ugan’a (1997: 30) gore miizik egitimi; “bireye, kendi yasantisi yoluyla
amagcl olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda
kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak belli degisiklikler olusturma, ya da bireyin

miiziksel davranisini kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak degistirme siirecidir”.

Temelde miizik egitimi bir biitiin olmakla birlikte, cesitli alt kol ve dallara
ayrilir. Albuz’a gore miizik egitimi, “igerik, yontem, diizey ve siire olarak kendi

icerisinde bir takim gesitlilikler géstermektedir” (2006: 5).

Miizik egitiminin boyutlarni; ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik

begenisi egitimi, yaraticilik egitimi ve ¢algi calma egitimi olarak da ele alabiliriz.
2.2. CALGI EGITIMI

Calg1 egitimi, calgi calmanin gerceklesmesi ve calgiyr seslendirmek i¢in
bireyin davraniglarinda teknik ve estetik nitelikli yeni davranislar gelistirmek
amaciyla uygulanan siireclerin tiimiidiir. Calgi O6gretim siirecinde bilgi, beceri
kazanilir ve davranis gelistirilir, boylece estetik anlayis gelisir ve miiziksel kisilik
olusumu saglanir (Demirbatir, 1998: 6).

Calg1 egitimi, miizik egitiminin 6nemli bir boliimiidiir. Tirk miiziginde de
calgt egitimi geg¢misten giiniimiize varligm siirdirmiistiir. Tirk mizigi calgi

egitimine baktigimizda yakin bir zamana kadar usta-c¢irak iligkisine (Mesk Sistemi)
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dayandigin1 goriiriiz. Mesk bire bir yapilan bir egitim sistemi oldugu ic¢in calgi

metotlarina ihtiya¢ duyulmamstir.

Tiirk miiziginin, Bat1 miizigi nota yazistyla tanigmas1 XIX. yiizyila rastlar.
Yeni nota yazisinin yayginlik kazanmasiyla da ¢algi metotlar1 literatiirdeki yerlerini
almaya baglar. “Tiirk miizigi tarihinde bilinen ilk matbu saz metodu, Ali Saldhi
Bey’in (1878-1945) ud metodudur. Bu metot, ¢ok anlamli bir baslikla, “Hocasiz Ud
Ogrenmek Usilii” adi altinda 1910 yilinda yayinlanmistir”(Behar, 1992: 104).

Akademik egitimin Oonem kazandigi, miizigin bilim olarak algilanmaya
basladigr son yillarda Tirk miizigi calgr egitimi konusunda Onemli ¢aligmalar
yapilmis ve yapilmaktadir. Mesleki c¢algr egitiminde sistemli bir metot
uygulamasinin yaninda, ¢algmin ses sahasina, teknik ozelliklerine ve ses tinisina

uygun dagar se¢imi de biiyiik onem tasimaktadir.

Bugiin Tiirk miizigi ¢algi egitimi, halen Avrupa miizigi calgi egitiminde
oldugu gibi her calgiya 6zel sistemli metotlara ve tam anlamiyla ¢algiya 6zel bir

dagara sahip degildir.
3. KEMENCE EGIiTiMi

Tirk miiziginde sazlar, 20.yy’in baslarma kadar toplu icra ve c¢ogunlukla
insan sesine eslik etme gorevleri ile yetinmiglerdir. Sazlarm yapisal ve teknik
Ozellikleri, ses sahalari, kendilerine has tiilar1 ¢ok fazla onem teskil etmemis
miizigimizin sézlii bir miizik olmasi sebebi ile eser girislerinde yapilan taksimler
haricinde sazlar genelde geri planda kalmislardir. 20.yy’in baslarinda karsimiza
¢ikan, sazlarimizin zengin timilarinin farkindaligina erisen, saz miiziginin énemini
kesfeden degerli sazendelerin Onciiliigiinde, sazlarimiz esligin yaninda solo
performans sergilemeye baslamistir. Sazlarin solistliginin 6n plana ¢ikmasi ile
calgiya ozel eserlerin gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan,
Refik Tal’at Alpman ve Serif Muhittin Targan gibi degerli sazendeler ¢algiya 6zel
eserler yazmaya baslamislardir. Saz miiziginin 6neminin artmasi Tiirk miizigi calgi
egitiminin boyutlarin1 da degistirmis, sozli eserlere eslik ve toplu icranin yaninda
calginin kendine has 6zelliklerini ortaya koyan solo performans da c¢algi egitimi
programlarinda yerini almaya baslamistir. Zaman igerisinde degisen ve gelisen

diinyada miizik konusunda artan akademik ve deneysel ¢alismalar calgilar1 ele almas,
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akabinde bircok Tiirk miizigi calgisinda ilerleyen zamanla orantili gelisimler
meydana gelmistir. Bunlardan biri de 3 telli kemenceden gelistirilen 4 telli

kemengedir.

Yiizlerce yillik bir tarihe sahip Tiirk miiziginde kendine 6nemli bir yer
bulmus kemence sazinin, giiniimiize kadar gelen egitim siirecine bakildigina,
20.ytizy1lin neredeyse son ¢eyregine kadar geleneksel egitim yontemleri kullanilarak
ogretildigine tanik olmaktayiz. Bu yontemleri usta-¢rrak iliskisi, mesk wusulii
(6gretmen-6grenci) ve kendi kendine 6grenme yontemi olarak siralayabiliriz. Bundan
sonraki zaman diliminde ise 6gretim yontem ve tekniklerini tam anlamiyla kullanan
ve bizlere kilavuz olacak nitelikte yeterli sayida metot yoktur. Giliniimiiz sartlarinda
calg1 egitimini akademik ortamda ele almak, ¢agin gerektirdigi nitelikleri saglamak
ve gelistirmek zorundayiz. Tiirk miizigi calg: egitiminin her alaninda sistemli metot

calismalar1 gogaltilmali ve ¢algiya 6zel dagar konusuna 6nem verilmelidir.

Yapilan arastrmalar sonucunda goriiyoruz ki kemence diinya {izerinde
degisik cografyalarda degisik isimlerle ve degisik formlarda yiizyillardir var olan bir
calgidir. Bugiin Tiirk Miizigi’nin vazgecilmez yayli sazlarindan biri olma niteligini
tasimaktadir. Yiizyillardir icra edilmis, 6gretilmis ve bundan sonra da dgretilmeye ve
icra edilmeye devam edilecektir. Bu sazin egitim siireci igerisinde sistemli metot
kullaniminin yaninda her seviyeye uygun etiitler yazilmali ve yardimci eser dagarlari

hazirlanmalidir.

Kemencge egitiminde O6grenciye kazandirilmasi gereken ilk davranis dogru
oturus ve sazi dogru tutus pozisyonu olmalidir. Kemengenin tutulusu ile ilgili
sanatgilar ve arastirmacilar belli tanimlamalar getirmelerine ragmen, icracilarin
tutuslar1 incelendiginde, bazilarinin sol dizde, bazilarmin ise iki dizleri arasinda
tuttuklar1 saptanmaktadir. Kemengeyi bazi yayl calgilardan aymran en oOnemli
ozelliklerden biri icra esnasinda tel degisimlerinde yaym degil kemengenin
cevrilmesidir. Durum bdyleyken sazin iki diz arasmmda ¢alinmasmin dogru

olmayacagi agiktir.

Dogru tutus “ayrik dizler, sol bacagin hafif 6nde olusu ve saz1 sol diz tizerine

alma” seklindedir. Bin y1l1 agskin gegmise sahip olan bu geleneksel Tiirk sazi, sol diz
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iizerine konulup gogse yaslamak suretiyle, sol el yardimiyla saga Sola ¢evrilerek yay

ile ¢alinir (A¢in, 2001: 24).

Ozgen’in tanimma gore; “Kemenge sol dize 45 derecelik ag1 ile yerlestirilir.
Burgular gogse yaslanir. Sag dizin sol dize paralel bir durumda olmasi gerekir (bkz.
Sekil 4) (akt. Eruzun, 2006: 14).

Sekil 4. Klasik kemengede dogru oturus ve tutus pozisyonu (Eruzun, 2006: 13).

BOYUN
EGRIsI
>

BOSLUGU
>

Kemenge egitiminde {izerinde durulmasi gereken en temel noktalar sag el ve
sol el teknikleridir. Icranm olusmasi i¢in oncelikle sag ve sol el hakimiyetinin

kazandirilmig olmasi gerekir.

3.1. SAG EL TEKNIGI (YAY TEKNIGI)

Kemengenin tellerini titrestirip ses ¢ikartabilmek i¢in yay kullanilir. Kemenge
egitiminde en onemli nokta yay teknigini en iyi sekilde kullanabilmektir. Dogru
oturus bigimi kazanmak, Yyayr dogru tutmak, yaya uygulanacak baskiy1
kavrayabilmek, bilegi dogru kullanabilmek ve yayir dogru yere, en uygun baskiyla
stirterek, dogru sesleri ¢ikarabilmek kemenge egitiminde sag el tekniginin temelini

olusturur.

Bir eserin karakterini ortaya koyan en Onemli unsur niianslardir. Yayli

calgilarda, esere ruh veren ve kisilik kazandiran niianslar1 ise ancak dogru yay
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kullanim1 ile saglayabiliriz. Kemenge egitiminde de yay kullanim teknikleri ¢ok
onemlidir.

Kemence icrasmnda yay bilekten hareket eder. Ozellikle hizli ritimlerde,
bilegin yay1 kullanarak sol eldeki notalara uyumu, duygusal ifadelerde (glissando,
vibrato gibi) c¢arpma ve trill gibi siislemelerde yaymn dogru kullanimi sesin,

dolayistyla icranin kalitesini etkiler.

Yay1 ug orta ve kok seklinde ii¢ kisma ayirabiliriz (bkz. Sekil 5). Yayin elle
tutulan bolgesine talon, (kok) u¢ kismma ise puanye (ug¢) denir. Yaym talon (kok)
bolgesinden baslayarak kullanmak tirér (¢ekmek), pointe (ug) bolgesinden
baslayarak kullanmak ise pousse adini alir. Bu da miizik dilinde tire ™ (cekmek),
pouse V (itmek) isaretleriyle gosterilir. Genellikle kok kismi ile ¢alindiginda forte, ug
kismiyla ¢alindiginda piano sonug elde edilir. Hizli ritimlerde yaym ortas1 ile ucu,

baslangi¢ noktalarinda ise genelde yaym kok kismi kullanilir.

Sekil 5. Klasik kemengede yay bolgeleri ve notada gosterim isaretleri (Orhon, 1991: 2).

Yayl soldan saga cekerek n

Yayl sagdan sola iterek v

Yayin butuntu ile B —
Yayin alt yarisi ile a —_0
Yayin ustyansiile i e— ~O
Yayin ortasiile o o ~_0
Yayin topugu ile t —_
Yayin ucu ile u | e 2

(Not: Notalar i¢in belirtilen parmak ve tel numaralari ile yay isaretleri araya
olgli ¢izgisi girse de yeniden degistirilinceye kadar gecerlidir)

3.1.1. Kemanda Kullanilan Yay Teknikleri
Yay bolgelerinde gergeklestirilen “ana yay hareketi” gruplar1 bulunmaktadir:

1. Yaym tel ile temasmin nota degeri boyunca korunarak gerceklestirildigi
“tel lizer1”
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Uzun hareketler;
a) Son filé
b) Detaché
c¢) Detaché tiirleri
d) Legato
e) Tremolo

2. Yaym tel ile olan temasinda nota degeri (duyumda) yariya indirilerek

gerceklestirilen “tel tizeri” Kisa hareketler;
a) Martelé
b) Staccato
¢) Staccato Volante (ucan staccato)
d) Sautille

3. Yaym tel ile olan temasinin kesilmesiyle ve nota degerinin yariya

indirilmesi ile gergeklestirilen telden ayri1 kisa hareketler;
a) Spiccato
b) Ucan spiccato
¢) Ricochét ve Saltando

4.Bunlarin kombinasyonu ile olusturulmus {inlii kemancilardan Viotti ve

Paganini’nin kullandig1 karma hareketler;
1) Viotti
2) Paganini (Ulucan, 2005: 18).
3.1.2. Kemencede Uygulanabilecek Yay Kullanim Sekilleri

Tiim diinyada yayl ¢algilar i¢cin kullanilan yay teknikleri ve kurallar1 vardir.
Kemenge de diinya cografyasinda bulunan yayl bir ¢algi olduguna gore bu teknik ve
kurallarm  kemenceye gore sekillenmesi kaginilmaz olacaktir. Arastirmalar
dogrultusunda bakildiginda, suan ig¢in yazilmis, yayinlanmis kemenge igin yay

kullanim teknikleri ve kurallar1 adina bir kaynak yoktur.
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Bugiin diinya {izerinde bulunan, tampere miizik sistemine ait olan yayl sazlar
ailesinin (keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas) kullandig1 yay tekniklerinden

kemengeye uygulanabilecek olanlar1 soyle siralayabiliriz:
Détaché

Détaché hareketi, en dnemli sag el hareketlerindendir. Iyi bir sag el teknigine
sahip olabilmek i¢in yapilmasi sart olan ‘temel yay’ hareketidir. Détaché hareketi iki

sekilde olusturulur:
Basit détaché (Tiim yay ile ya da yaym farkli bolgeleri kullanilarak yapilan)

Her hamlede bir nota c¢alinmasi ile bir sonraki hamleye kadar sesin
tinlatilmas1 ve ardindan hamle ile arasinda herhangi bir duraksama veya kesintiye

ugratilmamasi sarti ile uygulanan yay hareketinin tel iizerindeki aktivitesidir.

Aksanli détaché (Kiigiik ve hizlr)

Basit détaché hareketi kullanilarak yaym devamliligi ile notalar arasindaki
stireklilik saglanirken, yay iizerine verilen kol agirlig1 korunur ve her notanin basinda
daha da arttirilarak (hafif olmak sart1 ile) hareketin; aksanli bir sekilde tel iizerinde
uygulanmasi saglanir. Performans i¢in bu hareketin, yaymm orta yarisinin biraz

yukarisinda yapilmasi tavsiye edilir. (Ulucan, 2005: 18)

Klasik kemencede ise Grand Detaché, Detach¢ Moyen ve Petit Detaché
teknikleri rahatlikla kullanilabilir.

Grand Detaché (Genis Yay)

Yaym talon bdlgesinden uca kadar ve tersine kullanilisidir. Yay teli hi¢ terk

etmez.

Sekil 6. Grand detaché 6rnegi.
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Detaché Moyen (Orta Yay)
Yaymn 1/3’i kullanilarak yapilir. Hareketli melodilerde bu yaydan istifade

edilebilir.

Sekil 7. Detaché moyen 6rnegi.

Petit Detaché (Kiiciik Yay)

Hizli ve yumusak bir ifade i¢in yaym u¢ kismi kullanilir. Yiksek ses ve
siddet elde etmek i¢in yayin sadece talon bdlgesi kullanilir.

Sekil 8. Petit detaché 6rnegi, Sultaniyegah Sirto, Sadi Isilay.

Martellato
Yaym ug bolgesinde kesik kesik calis seklidir. Her nota ¢eki¢ darbesi almis

gibi ifadelendirilir.
Sekil 9. Martellato Ornegi, Dans, Ucleme, Necati Giray.

Y v M Y g_' Y A Y A A
§hFF i = . r—® = =~ — A
Ay N — = — = = ot H

D] 4

Staccato

Kesik ¢alis demektir. Yaym tel {izerinde kisa ve kesik ¢ekilisi veya itilisi ile

ifade edilir. Notanin yariya kadar olan zamani tel titresimi ile kalan zaman ise es ile

calmuir.
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Martelé genellikle orta tempoda kullanilan bir yay hareketi oldugundan ve
martelé; dogasi geregi istenen sonucu vermediginden tek yayda birden fazla nota
duyurma ihtiyact dogmus ve bu sayede staccato hareketi olusturulmustur. Staccato

cekerek ve iterek yapilabilir (Flesh, 1939: 51).

Sekil 10. Staccato Ornegi.

A i |

By

Legato

Bagl ¢alistir. Legato ¢alinacak nota iizerine bag veya noktali bag konulur.

Sekil 11. Legato ornegi.

Tremolo

Yaym seri bir sekilde kok kismindan u¢ kismima dogru itilip ¢ekilmesiyle

yapilir. Tremolo hangi ritmik degerden isteniyorsa notay1 yatay olarak kesen kiigiik

cizgilerle belirtilir.
Sekil 12. Tremola 6rnegi.
0
Ai4h ———a——
'%_BH I ¢ # I i |

3.2. SOL EL TEKNIGi

Kemencge parmagin teller lizerine basilmasi ile degil parmak uglarmnin tuseye
(parmak tahtasma) konulup, tirnak yiizeyinin tellere temas ettirilmesiyle ¢alinir. Bu
sebepten dolayi tarihsel siiregte kimi zaman tirnak kemenge olarak isimlendirilmistir.

Bu kemengeyi diger sazlardan ayiran en karakteristik 6zelligidir. Bu 6zelligi ¢alginin
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icrasini1 zorlagtirmakta bu sebeple Tanburi Cemil Bey’in tabiri ile “demir leblebi”

lakabiyla anilmaktadir.

Sekil 13. Kemengede tel numaralari ve sol elin parmak numaralar1 (Orhon, 1991: 1).

@ ® o CB
TELLERIN iSiM VE NUMARALARI %_:_:;_—_- ]
1330S, DL U %
Do sol re 1a
2
1 3
4

PARMAK NUMARALARI

(Goriildiigii gibi tel numaralan daire igcinde rakamla, parmak numaralari ise yalmz
rakamla belirtilir. Eger herhangi bir tel parmak basiimadan agik olarak seslendirilecekse
bu da kiiciik bir yuvarlakla ( o ) gosterilir.

Sekil 13’ te gosterilen akort Tiirk miizigi ses sistemine gore yazilmistir. Tampere ses

sisteminde ise kemengenin akordu sol-re-la-mi seklindedir.

Kemengede genellikle ¢ift tel ayn1 anda tmlatilmaz. Geleneksel icrada bu
teknik nadir olarak taksimler esnasinda kalin telin dem teli olarak tinlatilmasi

seklinde kullanilir. Aslinda bu durum kemenge icrasina 6zel bir zenginlik katar.
3.2.1. Icra Sirasinda Yapilan Siislemeler

Icra sirasmda notalarda yapilan siislemeler (siis notalar1), ...ezgi i¢indeki bazi
notalar1 digerlerinden ayirmak, 6ne ¢ikarmak, belirgin hale getirmek veya sadece
sislemek amaciyla notanin iistiinde belirtilen kurallasmis isaretlerdir” (Feridunoglu,
2004: 81). Feridunoglu (2004: 81), siislemelerin ¢alinis bigimlerinin miizigin ait

oldugu doneme, iilkeye ve bestecinin 6zelliklerine bagli oldugunu belirtir.

Geleneksel miizigimizde yapilan siislemeler konusunda Mutlu Torun (1996:
317) “bunlarin genellikle nota dis1 ilaveler olarak goriildiigiint, miizigin tiiri ve

eserlere gore degistigini” sdylemektedir.
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Torun’a gore:

Korolarda genellikle nota dis1 icra istenmez, musikimizin tislubu igindeki ¢carpma,
glissendo vb. kendiliginden yapilir. Fasilda nota dis1 ¢galmak olagandir. Ancak icraci
sayis1 ¢ok oldugundan, kiiciik siislemeler, pozisyon degisimi ile saglanan 6zel tinilar
duyulmaz. Uzun sesler, ayni seste mizrap vuruglariyla doldurulur. Kiigiik figiirler
eklenir. Solo veya birka¢ enstriimanla yapilan icrada ise, enstriimanin cinsi ve
icracinin anlayigina gore ¢ok daha serbest ilaveler, bazen tersine Ozetlemeler
yapilabilir (1996: 317).

Sirasi ile kemenge icrasinda kullanilan stislemeleri gorelim;

Vibrato

Italyanca bir terim olan vibrato, sesin dalgali olarak uzamasidir. Zeren
vibratoyu su sekilde tanimlar: “ Sesin icras1 esnasinda sabit perde olarak degil,
frekansin yinelenen bir sekilde (saniyede 5-7 kere kadar) tizlestirilip pestlestirilmesi
seklinde gerceklestirilir”(Zeren, 1995: 278). Buradaki amag sesi uzatmak ve daha
dengeli sonlandwrmak, anlatim giliciinii arttrmak, sese canlilik ve sicaklik

katabilmektir.
Sensoy, vibrato hakkinda sunlar1 sdyler:

Vibratonun iki énemli nedeni vardir. Bunlarda ilki ve en Onemlisi duragan sese,
parmak, el ve kolun degisik devinimlerle titresmesi sayesinde etkileyici bir karakter
vermek, digeri de istem dis1 sol el kasilmalarinda eli gevsetici bir unsur olmaktir.
Hatta kimi zaman vibrato stil belirleyen etkenlerin en 6nemlilerinden biri konumuna
girer. Genellikle ¢ok degisik efektler yayin yardimiyla vibratonun c¢esitliligi
sayesinde elde edilir. Ayrica konser salonlarinda ¢alginin sesinin seyircilere daha
kolay ulagmasini ve de piiriizsiiz olarak algilanmasini yine vibrato saglar (1999: 27).

Sesin dalgali olarak uzamasi olan vibrato, kemenge icrasinda kullanilan en
onemli siistiir. Trnagm tel iizerinde, detone veya siirtone olmadan, ¢ok kiigiik
mesafelerde seri bir sekilde ileri geri hareketi ile elde edilir. Vibrato sirasinda sol kol
dirsekten parmaga kadar bir biitiin olarak hareket eder. Vibrasyon, kemenge icrasinda
sese Kkarakter kazandirrr ve icrada cok sik kullanilmaktadir. Icracmin vibrato
yaparken cok dikkatli olmasi gerekir. Fazla vibratodan kagmarak dogru zaman

diliminde ve dogru notalarda yeteri kadar vibrato icray1 glizellestirir.

Kemenge icrasinda ii¢ farkli vibrato kullanim sekli uygulanabilir. Vibrato

kullanim1 icra esnasinda asagidaki isaretler kullanilarak nota lizerinde gosterilebilir.
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o — /N Sesin diiz baglayip daha sonra vibrato uygulanmasi

o NN Sesin vibratoyla baslayip diiz devam etmesi

o NN Sesin siiresi boyunca vibrato uygulanmas.

Sekil 14. Vibrato 6rnegi, Nihavend Saz Semaisi, Mes’ud Cemil Bey.

Nihavend Saz Semaisi

Aksak Semai Mes ‘ud Cemil Bey

‘
5
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e Apajiyatiir
Feridunoglu apajiyatiirii sdyle tanimlar:

Italyanca appoggiatura, Almanca vorhalt, Fransizca appogiature. Apojatiir Italyanca
dayanma (oppoggiare) kelimesinden tiiremistir. Tiirkce’de abanmaktan tiireyen
‘abantr’ kelimesi de kullamlir. Carpma ile karistirilmamasi gereken, Bati1 miiziginde
armonik 6nemi olan miizikal bir 6gedir. Melodik bakimdan dayandigi kadar nota
kadar ifadeli calinir ve dayandigi nota degerinin yarisii alir. Eger dayandigi nota
noktali ise ticte iki degerini alir. Dayanma noktasi olan apojatiir kiigclik yazilmakla
beraber nota ¢engelinde ¢izgi bulunmaz” (2004: 82).

Yavuzoglu ise: “ Dilimize abanti s6zciigii ile ¢evrilen apajiyatiir, degerini asil
notadan alan ve asil notaya (¢ikict veya inici) ikili aralik ile hareket eden notaya
denilmektedir’(1989: 47) seklinde acgiklar. Kemengede apajiyatiir bagli bulundugu

nota ile legato seklinde ¢alinir.
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Sekil 15. Apajiyatiir

Notasyon |
ﬁ | 1 o 1
o ) 1 b (%) 1
f 1 1
I 1 1
1
icra
9 T 1
y 41 et - | = 7} |
i an ) T 1 T | 1
AN3v4 1 1 | 1 | 1
e ! !

arpma

Italyanca acciaccatura, Almanca vorschlag veya zusammenschlag, ingilizce

acciaccatura.

Asil notadan daha kiiciik yazilan ¢arpma notasinin ¢engelinde onu bdlen
kii¢iik bir ¢izgi bulunur. Olabildigince cabuk calinir, zamansizdir. Vurustan 6nce
cabuk veya vurus sirasinda calinir, boylece vurgu esas notada kalir. Bazen iki veya
ii¢ nota seklinde olabilir. Tempoya bagli olarak ¢abuk veya agir olabilir. Toplam

sliresi esas notay1 asmaz” (Feridunoglu, 2004: 81).

Kemenge icrasinda ¢okga kullanilan siislemelerden biri olan ¢arpma, asil nota
ile iinison, ii¢li ve daha biiyiik araliklar arasinda yapilabilir. Tirnagin, ¢arpma
yapilacak sesin oldugu bdlgeye hizli bir bigcimde ve kisa siireli olarak degdirilmesi
seklinde gerceklestirilir. Eser icrasinda icraciya stil kazandiracak 6nemli unsurlardan

biri olarak carpmadan bahsetmek miimkiindiir.

Sekil 16. Carpma

Z

otasyon
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Mordan

Ingilizce mordent, Almanca pralltriller, mordent, Italyanca mordante,

Fransizca mordant. Latince 1sirmak-ignelemek (mordere) anlamindadir.

Kuvvetli zaman istiinde c¢abuk ve sertge calman bu siis isareti notanin
iistiinde yer alir. Seri bir sekilde bir iist ve bir alt notaya gidip gelistir. “Yukar1
mordan’ ve ‘asag1 mordan’ olarak iki ¢esittir. Ust nota ile yapilana yukar1 mordan, alt
nota ile yapilana asag1 mordan adi verilir. Asagr mordanda isareti dikey bir cizgi
keser. Her iki mordan tiirli i¢in isaretin ilizerine yazilan ariza mordana aittir

(Feridunoglu, 2004: 83).

Kemenge icrasinda ¢ok sik kullanilan siislemelerden biri olan mordan,
kemengenin ses sahasi igindeki biitiin seslerde yukar1 mordan (iist mordan) ve asagi
mordan (alt mordan) olarak yapilabilir. Ozellikle Tanburi Cemil Bey ekoliinde

yetisen kemengevilerin ¢ok kullandiklar1 bir siisleme teknigidir.

Sekil 17. Mordan

nNotasyon A oy ~w i
23 » * % i ] : i
&% : : : L i
3 fcra —
” —== = 1
5 =SS ===
Trill

Feridunoglu trilli sdyle tanimlar:

Italyanca trillo, Ingilizce shake, Almanca triller. Notanm iistiinde ‘tr’ harfleriyle
kisaltilan tril, esas nota ile bir iist nota arasinda gerceklesen cok cabuk bir
degisimdir. Degisimin siiresi, listinde bulundugu notanin degerine esittir. Esas
notay1 belirgin hale getirmesi bakimindan ayrica vurgu gereckmez. Herhangi bir
kurali olmamakla beraber trili 6nce agir baslatip kresendo veya dekresendo
niiansiyla hizlandirarak bitirmek cazip bir etki yaratabilir (2004: 85).

Uzerinde trill yapilmas: istenen sesi duyurulacak parmak sabit tutulur, trili
yapacak parmak seri bir sekilde teli titrestirir. Bos telde yapilacagi zaman bu vazifeyi
birinci parmak goriir. Kemengede 6nemli bir siisleme olarak kullanilan trillin g

farkli uygulamasi vardir.
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Sekil 18. Bir sonraki sesle yapilan trill

Notasyon
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Esas notaya bir veya yarim ton yukardan baslayip icra edilmesi istenildigi

durumlarda sekil 19°de ki gibi notada gosterilir ve icra edilir.

Sekil 19. Trill

s Notasyon P
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Ikiliden biiyiik aralikta yapilan trill hareketine “Fiskeli trill de denir”
(Birecikli, 2000: 18). Trill yapmasi istenen notada parmak sabit olarak tutulurken,
trill notasin1 yapan parmak belirgin ve seri olarak sesin bulundugu noktaya vurarak
teli titrestirir. Kemengede fiskeli trill ¢ok kullanilan ve duyum olarak saza

karakteristik 6zellik katan bir siisleme teknigidir.
Sekil 20. Fiskeli trill

Notasyon
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Grupetto

Almanca doppelschlag, Ingilizce turn, Fransizca double-cadence, italyanca

grupetto. Italyanca’da grup anlamina gelen nota gurubunun adidr.
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Dort notadan olusan ve esas sesin etrafinda dolasarak onu siisleyen zarif
notalardir. Grupettoda bu dort nota soyle siralanir; iist nota-esas nota-alt nota-esas
nota. Bu isaret iki nota arasina gelirse ilk notanin arkasindan ve notanin yar1 degerine
esittir. Notanin iistiinde olursa o nota yerine ve notanin degerinde ¢alinir. Donanim

disindaki arizalar isaretin tizerinde belirtilir (Feridunoglu, 2004: 83).

Kemenge icrasinda ¢ok sik ve noktali sekilde icra edilir. Ters grupettoda ise

alt nota-esas nota-iist nota-esas nota siralamasi takip edilir.

Sekil 21. iki nota aras1 grupetto

T

Sekil 22. Notanin iistiinde grupetto
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Sekil 23. Notanin iistiinde ters grupetto
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Glissando

Bir sesten digerine gegerken kesinti olmadan, ¢ikici veya inici olarak, iki nota
arasindaki tiim seslerin duyurularak ¢alinmasidir. Glissando, sese basan parmagin
diger sese dogru kaydirilarak gétiiriilmesiyle elde edilir. iki nota arasindaki agiklik

ikili, Giglii olabildigi gibi aralik sekizli, onlu ve hatta daha biiylik de olabilir. Ancak
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bu biiyiik arahikli glissandolar klasik icrada kullanilmaz. Iki notanin arasina cekilen
diiz ¢izgi ile gosterilir.

Sekil 24. Glisando
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Aslihan Eruzun (1997: 17), Tanburi Cemil Bey’in kemenge icrasi sirasinda
yukarida belirttigimiz glissando disinda dar bir alanda daha uzun zamanda yapilan
bir glissandodan bahsetmektedir. Mutlu Torun tarafindan, “Agir Glissando” adi
verilen bu siisleme soyle tarif edilmektedir: “Kaydirma, genellikle sesle beraber
baslar, notanin kendi degeri siiresince parmak bir- bir buguk koma kadar pestteki
sese dogru hareket eder” (Torun, 1996: 290). “Ozellikle baz1 makamlardaki belirgin
ses pestlesmelerini agiklamak icin, icralarin nota lizerinde gosterilmesinde bu isaretin

kullanilmas1 uygun bulunmustur” (Eruzun, 1997: 17).

Sekil 25. Agir Glissando

Te=——

L

Eruzun’un calismasinda bahsettigi ve kemence icrasina 6zel olan “Onden
Gelen Carpma Glissandosu”nda, “Kaydirma baslangici esas ses degildir. Genellikle
ilk duyulan ses, bos tel olur. Sonra duyulan ses ise (varilan ses) gidilmek istenen ses
olur. Kemengede bu hareket, ayni parmakla gerceklestirilir. Notada gosterilis

seklinde, hangi notadan itibaren glissando yapilacaksa o, carpma olarak goriiliir”

(Eruzun, 1997: 18).

Sekil 26. Onden gelen carpma glissandosu
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Pizzicato

Teli parmakla, esik ile parmak tahtasi arasinda ¢ekerek calmaktir. Hizli
degisimlerde pizzicatodan yayla ¢alima ya da tersine gegmek imkansizdir (Birecikli,
2000: 28). Pizzicato, nota tlizerinde (.) isareti ve (pizz) kisaltmast kullanilarak

gosterilir. Kemengede pizzicato ¢alis, acik tellerde yapildig: takdirde iyi bir ton verir.
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Fakat kapali seslerde yapildig1 takdirde kemengenin yapist geregi ses kalitesi biraz

diismektedir. Bu sebeple ¢cok fazla kullanilmaz.

Sekil 27. Pizzicato

S EpaprTT PSP ES

3.3. KEMENCE EGITIMINDE DAGAR VE ETUT SECIMIi

Kemenge egitimi, gliniimiize kadar mesk ve usta-girak iliskisi yontemleri ile
gerceklesmistir. Bugiin halen devam eden bu geleneksel ogretim yontemlerinin
yaninda, profesyonel miizik egitimi veren kurumlarin, egitim-6gretim programlari
cergevesinde, akademik bir egitim verilmektedir. Mesleki calgi egitiminin
materyalleri; sistemlestirilmis metotlar, yardimc1 pargalar ve etiitlerden

olusturmaktadir.

Kemenge egitiminin bugiinkii akademik boyutuna baktigimizda ne yazik ki
tam anlamiyla yapilandirilmis yeterli sayida metoda wulasamiyoruz. Egitim
programini olusturmak i¢in yardimci eserlere ve etiitlere daha ¢ok ihtiyag
duymaktayiz. Bu durumda karsimiza kemence egitimi i¢cin dogru dagar ve etiit

seciminin nasil yapilmasi gerektigi sorusu ¢ikmaktadir.

Kemenge icralarinda klasik Tirk miizigi saz ve sozlii eserleri gbz Oniine
alinmakta oldugu i¢in egitim siiresince faydalana bilecegimiz eserlerin biiyiik bir
boliimiinii, klasik Tiirk miiziginin saz ve soOzli eserleri arasindan se¢gmemiz
gerekiyor. Eser ve etiitlerinin se¢imi ise iki sekilde yapilabilir: Objektif se¢imler,
stibjektif secimler. Her iki secimde de g6z onilinde bulundurmamiz gereken onemli
bir nokta vardir. Tiirk Miiziginin makamsal yapis1 esas alinarak kolaydan zora dogru

siralanan makamlara ait eser se¢imi bizim i¢in en 6nemli kilavuz olmalidir.

Objektif se¢imler 6grencilerin ortalama yetenek diizeyleri ve ilerlemeleri géz
oniinde bulundurularak yapilan segimlerdir. Ogretim programlari ortalama yetenek
kavramindan hareketle hazirlanmaktadir. Ama kabul edilen ortalama yetenek
diizeyine gore se¢ilmis objektif 6rnekler egitimin bazi1 noktalarinda yetersiz kalabilir.
Bu durumda karsimiza siibjektif se¢imler ¢oziim olarak ¢ikmaktadir (Ozgen, 2006:

17).
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Bugiin akademik ¢alg1 egitimindeki 6gretmen-6grenci iliskisi de siibjektif
par¢a secimlerini miimkiin kilmaktadir. Objektif parcalar egitimin genel akisini,
stibjektif parcalar ise 6grencinin kisisel ¢izgisinin yiikseltilmesini saglar. Siibjektif
parcalar her dgrenciye gore dgretmen tarafindan segilen parcalardir (Ozgen, 2006:
17).

Akademik ¢alg1 egitimi bire bir 6gretmen-6grenci seklinde uygulandigi igin
egitmen Ogrencilerini gozlemleyerek objektif ve silibjektif eser ve etiit secimlerini

yapmali, 6gretim programlarini bu dogrultuda hazirlamalidir.

Kemence egitiminde kullanilabilecek miizik eserleri ve etiitlerin tiirlerini su

sekilde siralayabiliriz:
1. Klasik Tiirk miizigine ait saz eserleri
2. Klasik Tiirk miizigine ait sozIii eserler
3. Sadelestirilmis veya uyarlanmis klasik Bat1 miizigi ezgileri.
4. Tiirk halk miizigi ezgileri,
5. Modern miizik 6rnekleri

Bu tiirler bizlere kaynak saglayacak, uygun olan eserlerin se¢imi ise yukarida

belirttigimiz esaslar dogrultusunda egitmene ait olacaktir.
3.4. KEMENCE EGITIMINDE ETUT YAZIMI

Almanca etiide, Italyanca studio, Ingilizce study, Ispanyolca estudio olarak
ifade edilen kelimeler, dilimizde baz1 kaynaklarda “etiit” baz1 kaynaklarda da “etiid”

bi¢iminde kullanilmaktadir.

Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek {izere hazirlanan etiitler, calgi teknigini
ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngoren, ayn1 zamanda miizikal degerlere de agirlik
veren arastirmaci nitelikte olgun alistrma pargalaridir. Etiitlerin belirli bir formu
yoktur. Iki ya da ii¢ bolimlii sarki, bazen de “Rondo” formunda yazilmislardir.
Ancak ¢ogunlugu 6zgiir formdadir. 15. yiizyilda org 6gretiminde kullanilmak iizere
yazilan egitsel parcalar ilk etiit 6rnekleri arasinda kabul edilir. Bu ornekler siireg
icerisinde gelisim gostererek 18. Yiizyilda kompozisyon degeri tagiyan kisa eserlere
(prelude, toccata ve benzer 6zgiir formlu parcalar) donligsmiistiir (Say, 2002: 189-
190).
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Bat1 miiziginin yap1 olarak calgi miizigi olmasi sebebi ile etiit kavrami ilk
olarak Bati miizigi alaninda olgunlasmis ve ¢algi egitiminin bel kemigi haline

gelmistir.

Tiirk miiziginde etiit kavramini irdeledigimizde ise karsimiza ¢ikan ilk etiitler
geleneksel yapilar (dizi ve tartimlar) kullanilarak bestelenmis olan Ahmet Adnan
Saygun’un etiitleridir. Tirk miiziginin s6zIi bir miizik olmast ve saz miiziginin
hakkettigi degere gec ulasmis olmasi etiit kavraminin yaygin olmayisinin sebeplerini

agiklar.

Etiitler, ¢alicinin teknik kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve
genellikle motif ya da belirlenmis bir figiir tizerine yazilmis ¢algi egitimi parcalaridir
(Agay, 1981: 185). Etiit pargalari, miizik ciimlelerinde rastlanan tiim giicliikleri
sistemli ve belli bir biitiinliik icerisinde asmak diisiincesiyle ele alinmis, calgi
egitiminin her asamasinda kullanilmasi gereken kilavuz eserler olarak
adlandirilabilirler. Etiitler karsimiza farkli kategorilerde ¢ikabilirler;

Genel egitim silirecinde 6zel amaglar i¢in kullanilan etiitler;

e Calim tekniklerini pekistirmeye yonelik

e Yay tekniklerini pekistirmege yonelik,

e Siisleme tekniklerini pekistirmeye yonelik

Esere 0zel yazilan etiitler;

e Makamsal yapisma yonelik,

e Ritimsel yapisma yonelik,

e Ezgisel yapisina yonelik.

Pamir’e gore etiit ¢calismalarinda dikkat edilmesi gereken noktalar sunlardir:

1. Etitler, calisilirken temponun ve artikiilasyonun esitligine, segilen niianslarin
dozajlarina 6zen gosterilmeli ve bunlarin etiidiin karakterine uygunlugu iyi
belirlenmelidir.

2. Etiidi olusturan figiirler kesin olarak acikliga kavusturulmadan ve gercek temposu
icerisinde kusursuz ¢alinmadan yeni bir etiide gecilmemelidir. Calisma sirasinda
etiitler kiiciik boliimlere ayristirilmali ve bu bdliimler daha sonra birlestirilmelidir.

3. Etiit seciminde dikkatli davranilmali ve hep aym tiir etiitler secilerek zaman

kaybedilmemelidir. Bolim boliim, ¢ok yavas ve iki elin ayr1 ayri1 ¢aligtirilmasini
gerektiren etiitlerde her seferinde ayr1 bir calisma yontemi 6dev olarak istenmelidir.
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Etlidiin hiz1, her seyin kontrol altinda tutulabildigi bilingli bir iz olmalidir.

Etiit ve calisma egzersizlerine ayrilan siire, toplam ¢aligma siiresinin {i¢te birinden

fazla olmamalidir.

6. Etlidiin calisgilmasi asamasinda biitiin sorunlara ayr1 ayr1 yaklasilmali ve zaman
kaybimi 6nlemek i¢in aym etiit ile birgok sorunun ¢oziilmesi amaglanmalidir.

7. Oprencinin, etiit icerisinde olusturulan tiirlii degisikliklerden zevk alarak ve

sikilmadan ¢aligmasi saglanmalidir (tarihsiz: 130).

o~

Kemenge egitiminde Onemli katkilar saglayacak calisma yontemlerinden
birisi olan etiitlerin yazilmasindaki temel kavramlar, klasik Bat1 miizigindeki yayli
calgilar icin yazilmis olan etiitlerin incelenmesi sonucunda elde edilecek sonuglarla

sekillenebilir.

Dort telli kemenge egitiminde, usta icracilik egitimine yonelik dagar Onerisi
olarak sundugumuz eserlerin c¢alisilmasinda yardimei olacak etiitlerin yaziminda;
eserlerin makamsal, ritmik ve ezgisel yapilari géz Oniine alimmustir. Klasik icra
anlayisinin yaninda, klasik ¢ercevenin disinda ritim ve araliklara ait yaklasimlar da

etiitlerin olusumunda etkili olmustur.

Etiitlerin ardindan her etiide ait kazanimlar belirtilmistir. Kazanim (hedef),
genel anlamiyla varilmak istenen nokta olarak tanimlanabilir (S6nmez, 1993: 14).
Egitimde kazanim ise, kiside gdzlenmesi kararlastirilan istendik 6zellikler olarak ele
almabilir. Bu 6zellikler bilgi, beceri, deger, ilgi, tutum, giidiilenmislik, kisilik vb.
olabilir. Burada temel kavram “istendik” dir (Sonmez, 2009: 17). Etiitler igin
belirlenen kazanimlar, icraci i¢in ulasilmasi gereken hedefi belirlemektedir. Her eser
i¢cin sunulan ¢alim 6nerileri, kazanimlar sayesinde icraci i¢in daha faydali bir kilavuz

olacaktir.

Bu ¢alisma, konservatuvarlarin egitim stireci i¢inde lisansiistii diizeyde yer

alabilir.
4. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Klasik Tirk miiziginin ge¢misine baktigimizda, bugiin yazili veya sozlii
aktarimlarla giiniimiize ulasan, sahip oldugumuz dagarin ¢ok biiyiikk bir kismmnin
sOzlii eserlerden olustugunu goriiyoruz. Sazlarin sozIli eserlerin 6ncesinde solo icra
ettikleri taksimler disinda, kendi ses 6zelliklerini gosterebilecekleri sazin tinisini, ses

sahasmi1 ve karakterini ortaya koyabilecek yeterli sayida g¢algiya 6zel yazilmis bir
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dagarin bulunmayisini da goz Oniine aldigimizda Tiirk miiziginin s6z agirhikli bir

miizik oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

20 yy. itibari ile saz miizigi bestecileri artmaya baslamis, saz miizigi klasik
Tirk miizigi dagar1 igerisinde 6nemli bir noktaya gelmistir. Calgmin sese esligi
yaninda, kendi ses Ozelliklerini gosterebilecegi ve solistlik yapabilecegi diislincesi
olgunlasmis, calgiya 6zel eser yazmanin dnemi kesfedilmeye baslanmistir. Yasanan
bu olumlu gelismeler, zaman igerisinde Tiirk miizigi ¢algr egitimindeki eksiklikleri
fark ettirmis ve egitimin bilimsel temellere oturtulmasi, sistemli metotlarla
standardizyonun saglanmasi, calgi egitiminde calgiya 6zel eser ve etiit dagari

olusturulmasi gibi gereklilikler g6z ardi edilemez duruma gelmistir.
Buna gore arastirmanin problemi

Dort telli klasik kemenge egitiminde usta icraciliga yonelik dagar ve ¢alim

Onerileri neler olmalidir?
Alt problemleri ise
1. Usta icraci kimdir?

2. Uluslararas1 olgiitleri ile virtiidzite kavrami, klasik Tirk miizigindeki

Olciitleri ile usta icracilik kavrami ile uyusmakta midir?

3. Klasik Tirk miiziginde kullanilan “usta icracilik” ve uluslararasi miizik
dilinde kullanilan “virtiézite” kavramlar1 arasindaki benzerlik ve

farkliliklar nelerdir?

4. Klasik Tiirk miizigi seslendiriciliginde calgmin yeri; sadece séze eslik
midir yoksa calgmmin tinisal ve teknik Ozellikleriyle etki meydana

getirmek midir?
5. Giliniimiizde usta icraciliga yonelik akademik egitim gerekli midir?
6. Kemencede usta icraci 6lgiitleri neler olmalidir?

7. Gegmisten bu yana kemenge sazinda usta icract olarak kimleri

tanimlayabiliriz?

8. Akademik usta icracilik kemenge egitiminde kullanilmas1 mutlak gerekli

ilk on eser neler olmalidir?
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9. Goriisme formlar1 sonucunda belirlenen dagar arasindan teknik zorluklar:
ve makamsal yapilar1 gozetilerek segilen bes eser ig¢in sunulan ¢alim

onerileri nasil olmalidir? seklinde belirlenmistir.
5. ARASTIRMANIN AMACI

Bu caligmanin amaci, usta icraciigm Onemini vurgulayarak, dort telli
kemenge usta icracilik egitiminde kullanilabilecek bir dagar belirlemek ve belirlenen

dagar arasinda segilen bes eser igin ¢alim 6nerileri sunmaktir.

Her ¢alg1 i¢in dncelikle bilimsel metot yaziminin 6neminin ve ardindan ileri
icra egitiminin yapilabilmesi icin olusturulmasi gereken altyapmin gerekliliginin
vurgulanmasi, dort telli kemenge sazinin yapisi, ses sahasi ve kendine 6zgii ¢calim
standartlar1 dogrultusunda olusturulacak usta icracilik egitimine yonelik dagar
Onerilerinin sunulmasi, dort telli kemenge i¢in Onerilen eserlerin, esere ve kullanilan
tekniklere uygun sekilde yazilacak etiitlerle c¢aligilmasi, eserlerin galisma

asamalarmin ve icrasinin kayit altina alinmasi aragtirmanin en temel amaglaridir.

Mesleki calgi egitiminin 6nemi iizerinde durmak, Tiirk miizigi calgi
egitimindeki var olan sikintilara deginmek, usta icraciligir tanimlamak, sorgulamak,
usta icracilifa yonelik akademik calgi egitiminin Oonemini vurgulamak ve Tirk
miizigi ¢alg1 egitiminde c¢algiya 6zel dagarin gerekliligi tlizerinde durmak ise

arastirmanin diger amaglarini ortaya koymaktadir.
6. ARASTIRMANIN ONEMI
Arastirma; konusu ve igerigi itibari ile,

1. Tiirk miizigi calgi egitiminde, kemence tarihi ve egitimi konusunda ilk

kez bir biitiin olarak bilgiler sunmasi,

2. Tiirk miizigi ¢alg1 egitiminde, dort telli kemenge usta icracilik egitimi i¢in

materyal sunmasi acisindan ilk olmasi,
3. Usta icracilik ¢algr egitiminin gerekliligini vurgulamas,
4. Calgi dagarinin gelistirilmesinin gerekliligine deginmesi,

5. Virtlidzitenin dneminin vurgulanmasi, Tirk Miizigi’nde usta icracilik

kavraminin ele alinmasi,
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6. Diger Tirk miizigi calgilar1 igin de boyle bir dagarm belirlenmesi ve
calim teknik Onerileri iretilmesi konusunda kaynak ve Ornek teskil

etmesi,

7. Arastirmada ele alinan bes eserinden solo olarak ilk kez icra edilip kayit

altina alimmas1 bakimindan 6nem tasimaktadir.
7. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;

1. Arastirma igin belirlenen nitel ve nicel betimsel yontemlerin gegerli ve
giivenilir oldugu ve arastirma igin gerekli bilgi ve verilere ulagsmayi

saglayacak nitelikte oldugu,
2. Kaynaklarin ve arastirma igeriginin arastirma i¢in yeterli oldugu,

3. Arastirmaya katilan kemengevilerin ve kemenge egitimcilerinin objektif,

icten ve samimi cevaplar verdikleri sayiltilarindan hareket edilmistir.
8. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;
1. 2010-2012 yallar1 zaman dilimi,

2. Konservatuvarlarin Tirk Miizigi Egitimi veren Konservatuvar-Boliim-

Anasanat Dalr/Dallari,
3. Klasik kemenge egitimi yliriiten/yiiriitmiis 6gretim elemanlari,

4. Klasik kemenge icracilar1 (TRT, Kiiltiir Bakanligi’na bagl korolar, 6zel

kurum ve kuruluslar),

5. Arastirmaya iliskin dolayli ve dogrudan ilgili tez, makale, bildiri, seminer

her tiirlii yazili, gorsel kaynaklar,

6. Arastirmacinin maddi olanaklar1 ile sinirhdir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, literatiir taramasi, Veri
toplama yontemleri, verilerin toplanmast ve veri isleme yontemlerine yer

verilecektir.
1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma; dort telli kemenge ileri icra egitimine yonelik dagar ve ¢alim
Onerilerini ortaya koymak i¢in hazirlanmistir. Arastirma, genel ¢ercevesi, amaci ve
yontemi bakimindan durum tespiti igin tarama modelini esas alan nitel ve nicel

aragtirma yontemlerinin kullanildig: betimsel bir arastirmadr.

Tarama modelleri (survey); ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan
olay, birey ya da nesne kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tammlanmaya g¢aligilir.
Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi gosterilmez. Bilinmek
istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bicimde gozleyip
belirleyebilmektir (Karasar, 1994: 77).

Kaptan (1989: 34), betimleme arastirmalarini “ mevcut olaylarin daha 6nceki
olay ve kosullarla iliskilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi
aciklamay1 hedef alir” olarak acgiklar. Gokge (2004: 60) ise bu modeli su sekilde
aciklar: “Tarama arastirmasi toplumsal bilimlere sayisal ¢alisma olanagi getirmistir.
Istatistik kavrami, teknik ve islemlerinden genis bir dlgiide yararlanilmaktadir. Baska
bir deyisle tarama arastirmalar1 istatistiksel Ol¢limlerle temellendirilmistir.

Genellikle bu tiir arastrrmalarda soru kagidi (anket) ya da goriisme teknigi

kullanilir”.

Sosyal arastirmalarda tasvir metodunun 6zel bir sekli de “Survey”dir. Buna “Tarama
Modeli” de denilmektedir. Survey arastirmalartyla objelerin, olay ve olgulari,
kavramlarin ne olduklar1 agiklanmaya caligilir. Bu tiir incelemeler, mevcut

durumlari, sartlar1 ve ozellikleri oldugu gibi ortaya koymaya calisir.” (Aslantiirk,
1999: 101)

Bu amag cercevesinde bicimlendirilen arastirma modeli, alan yazin taramasi

ile baglamigtir. Kaynak taramasi ve 0n alan arastirmasi veri toplama araclar1 olarak
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kullanilmas1 planlanan araglarda yer alabilecek temel boyutlara ve sorularin
olusturulmasma 6nemli bir katki saglamistir. Tiim bu siire¢ dort telli kemenge ileri
icra egitimi ve usta icracilik konusunda bir durum saptama olgusu olarak

tanimlanabilir.

Bu calisma genel olarak iki farkli kisimda gergeklestirilmistir. Birinci kisim
aragtirma konusuna iligkin olarak kemence icraciligi ve kemenge egitimi konularinda
Tiirkiye’de uzman olarak tanimlanan kisiler ile goriismelerden ve bu goriislerin
betimlenmesinden olugmaktadir. Uzman kisilerin belirlenmesinde kemence alaninda

kisilerin konuya hakimiyetleri ve icraciliklar1 g6z oniine alinmigtir.

Calismanm ikinci kismi ise birinci kisimda elde edilen veriler dogrultusunda
secilen bes eserin calim Onerilerinin hazirlanmasindan olugmaktadir. Segilen bes
esere uygun makamsal, ritimsel ve melodik yapilar1 géz Oniine alinip, yay ve ¢calim
teknikleri nota iizerinde belirtilerek MUS 2 yazilim programui kullanilarak etiitler
yazilmistir. Etiitlerin adim adim ¢alisma asamalar1 hd goriintii kalitesinde kayit altina
alinmustir. Etiitler rehberliginde c¢alisilan eserlerin, kemenge sazina uygun notalari
MUS 2 yazilim programi kullanilarak bilgisayar ortamia aktarilip, hd goriintii

kalitesinde kayit altina alinmistir.

Bu arastirmanin birinci kisminin yiiriitiilmesinde nitel arastrma yontemi
kullanilmistir. Belirlenen yontem ve olusturulan temel yapi g¢ergevesinde durum

calismasi (case study) arastirmanin deseni olarak secilmistir.

Gorlisme (interview) teknigi, bir konu hakkinda, ilgili kisi(ler)den hazirlanan
sorular ¢ercevesinde bilgi almaktir. Bu kisilerin kag¢ kisi ve konularin neler olacagi,
arastirma konusuna, amaca baghdir ve diger arastirma teknikleri igerisinde
arastirmacitya ve goriisme yapilan kisiye esneklik, derinlik saglayan bir gozlem
teknigidir.

Nitel arastirmalarda goriisme iki amagla kullanilmaktadir. I1k olarak gériisme,
veri toplamak icin basat bir yontem olabilir, ikinci olarak da gozlem, dokiiman
analizi ya da diger teknikler ile birlikte kullanilabilir (Bogdan ve Biklen, 1998: 94).
“Goriisme yoluyla deneyimler, tutumlar, diisiinceler, niyetler yorumlar, zihinsel
algilar ve tepkiler gibi gézlenemeyen unsurlar anlagilmaya ¢aligilmaktadir” (Yildirim
ve Simsek, 2005: 23).
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Aragtirmaya veri saglamak amaciyla goriisme formu hazirlanmistir.

Aragtirma siirecinde su esaslar gerceklestirilmistir:
1. Konuyla ilgili bilgi ve belgelerin, ilgili arastirmalarin taranmasi,
2. Yurt igi ve dis1 kaynaklarin belirlenmesi,

3. Aragtirmaya iliskin verilerin elde edilebilmesi i¢in goériisme formunun

hazirlanmasi,
4. Arastirmanim evren ve 6rnekleminin belirlenmesi,

5. Kemengeviler ile on goriismeler yapilmasi, goniillii olarak c¢alismaya

katilan icraci ve egitimcilere ulasilarak gériisme formlarinin uygulanmasi,
6. Uygulama sonucu elde edilen verilerin yazili ortama aktarilmasi,
7. Verilerin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmas,
8. Arastirmanin raporlastiriimast.

2. CALISMA GRUBU

Bu ¢alismanin evrenini, Tiirkiye’de kemence alaninda egitim ve Ogretim
yapan iiniversitelerin ilgili boliimleri, Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu
bilinyesinde faaliyet gosteren TRT Radyolari, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na baglh
devlet korolar1 ile 6zel kurum ve kuruluslarda calisan kisiler, 6rneklemini ise
arastirmaya goniillii olarak katilim saglayan alanda arastirma yapmis arastirmacilar,
sanatgilar ve Ogretim elemanlarmdan olusan on bir kisi olusturmaktadir.
Aragtrmanm c¢alisma grubunda bulunan katilimcilarin demografik o6zelliklerine
iligkin bulgular asagida sira ile sunulmaktadir. Calisma grubunun cinsiyete gore

dagilim1 asagidaki tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Cinsiyete Gore Dagilim

Cinsiyet | f %
Kadm 6 54.54
Erkek 5 45.46
Toplam | 11 100
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Calisma grubunda tablodan da anlasilacagi iizere kadinlarin orami daha
yiiksektir. Calisma grubunun belirlenmesinde segilen 6lgiit, alaninda uzman olmak
oldugu icin bu ¢ergevede calismaya katilacak olanlarin cinsiyetlerine gore dagilimi
arastrmanin problem ve alt problemleri baglaminda 6nemli bir degisken olarak

tanimlanmamustir.

Calisma grubunda arastirmaya katilan katilimcilarin galigtiklart  (baglh

bulunduklar1) kurumlara gore dagilimlar1 asagidaki Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Bagli Bulunan Kurumlara Gére Dagilim

Kurum f %

Devlet 4 36.36
Konservatuvarinda

Ogretim elemant

Kiiltiir Bakanligi 4 36.36
Korolarinda ve TRT
Radyo Televizyonu’nda
Sazende

Ozel kurumlarda 3 27.28

sazende ve egitmen

Toplam 11 100

Calisma grubundaki katilimcilarin, Tirkiye’nin degisik tiniversitelerinde
cesitli akademik diizeyde calismalarmi siirdiiren dort (4) akademisyen, Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na baglh
korolarda saz sanat¢iligi gorevini siirdiiren {i¢ (3) sanatgi, 6zel kurum ve kuruluslarda
saz sanat¢iligi ve egitmenlik yapan halen aktif olarak ¢alistiklar1 belirlenen 3 icraci

olduklar1 belirtilmistir.

50



Calisma grubunda arastirmaya katilan katilimcilarin 6grenim durumlarina

iliskin dagilim1 asagidaki Tablo 3’ de verilmistir.

Tablo 3. Ogrenim Diizeyine Gére Dagilim

Ogrenim diizeyi f %
Doktora/Sanatta 3 27.27
yeterlik

Yiiksek Lisans 3 27.27
Lisans 5 45.46
Toplam 11 100

Katilimcilarm  6grenim  durumlarma  bakildiginda  grubun  biiyiik
cogunlugunun doktora, sanatta yeterlilik ve yiiksek lisans diizeyinde (6 kisi) dereceye
sahip olduklar1 anlagilmaktadir. Bu durum c¢aligmaya katki saglayan katilimcilarin
bilimsel diisiince siirecinden ge¢mis olduklar1 bi¢iminde ifade edilebilir. Diger
taraftan bu bulgu katilimcilarin aktif olarak kemenge egitimi ve icracilik alaninda
halen aktif olarak bulunuyor olmalar1 da dikkate alindiginda katilimcilarin hem
kuram hem de uygulama boyutunda 6nemli yasam deneyimleri oldugu ve kuram ile

uygulamayi birlestirdikleri biciminde yorumlanabilir.
3. LITERATUR TARAMA

Arastirmanin konusu ile dogrudan ya da dolayli iligkili oldugu diisiiniilen
kaynaklar (tez, makale, bildiri, arastirmalar, konser ve etkinlik kayitlari, gorsel ve
isitsel kaynaklar) incelenmis, arastrmanin kuramsal cergevesi olusturulmustur.
Kemenge icracilar1 ve egitmenleri belirlenmis, usta icracilik ve kemenge egitiminde

usta icraciliga yonelik problem ve alt problemleri olusturulmustur.
4. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Kemenge ve kemenge egitimine yonelik konularin derlenip bilimsel aragtirma

yazim ve tekniklerine gére yazilmasi arastirmanin birinci boliimiinii olusturmaktadir.

Aragtirmaya iligkin veri toplayabilmek amaciyla aragtirmacinin hazirladig:

yapilandirilmis  goriisme formu kullanilmustir. Ekiz, &zellikle sosyal bilim
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aragtirmacilarinin bu teknigi kullandigini belirtir (2003: 62). Karasar ise goriismeyi,

“sozlii iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma) teknigi”’(1994: 65) olarak tanimlar.
Yapilandirilmig gériigme formunun hazirlanmasi siireci;

1. llgili alan yazmmn taranmasi, ¢alisma grubuna girmeyen alanda uzman
miizik egitimcisi ve akademisyenlerle goriismeler, bu goriismelerden elde

edilen bilgilere dayali olarak olusturulan madde (soru) havuzu,
2. Egitim bilimleri alan uzmanlari (1 kisi) ve 6lgme-degerlendirme (1 kisi)

uzmanlarmin goriis ve Onerileri dogrultusunda 11 maddenin 8 maddeye
indirilmesi,
3. Goriisme formuna son halinin verilmesi,

4. Goriisme formunun goriisleri alinmasia karar verilen ve ¢alisma grubuna
giren Ankara, Istanbul, Izmir, Edirne’de profesyonel calismalarini
stirdiiren, alaninda uzman kisiler ile uygulamanin yapilmasi bi¢iminde

Ozetlenebilir.

Arastirmada elde edilen veriler nitel analiz yontemleri ile degerlendirilmis ve
sonuglar yine nitel olarak sunulmustur. Elde edilen sonuglarin yorumlanmasinda alan

yazindaki ilgili arastirma sonuglar1 ve goriisler dikkate alinmastir.

Gorusme formunun uygulanmas: arastirmacinin maddi olanaklari da g6z
oniinde bulundurularak; telefonla ve internet araciligiyla yapilmistir. Arastirmada

kullanilan goriigme formu EK-3 te verilmistir.
5. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmanin birinci kisim calismasi i¢in Oncelikle alanda uzman Kkisilerin
belirlenmesi gergeklestirilmistir. Bu amagla alan yazin taramasina dayali olarak
arastrmanin temel konusunda uzman olarak kabul gorebilecegi diisiiniilen isimler
arastirmaci tarafindan belirlenmistir. Arastirmaci kemencge icraciligi ve kemence
egitimi lizerine ¢aligmalarda bulunan 30 uzman ismin bulundugu listeye uzmanlarin
da gortisleri dogrultusunda iki yeni isim daha eklenerek konu ile ilgili toplam 32 isim

belirlenmistir.
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Belirlenen isimlere arastirmaci tarafindan arastirmanin amaci, problemleri ve
yontemi ile arastirma konusunun kisaca tanitildigi ve kisinin bu ¢alismaya destek
olma adma goriisme gergeklestirilme {lizere e-posta ve telefon araciligiyla goriisme

talebi iletilmistir.

Listedeki 32 katilimci adaydan ulasilabilen 24 katiimcinin 17 kisisi bu
calismaya goriis ve diisiinceleri ile destek vermek istediklerini ifade etmislerdir.
Ancak arastirma stirecinde taraflarin yasadigi bazi 6zel durumlar (hastalik, yurt i¢i ya
da dis1 geziler vb.) nedeniyle toplam 17 olan uzman kisilerden 11°i ile goriisme
gerceklestirilebilmistir. Katilimeilarla goriismeler 08.02.2012 ile 27.05.2012 tarihleri
arasinda telefon ve internet araciligi ile gerceklestirilmistir. Tiim katilimcilarin
arastirmaciy1 igten karsilamasi, arastirilan konuya iliskin motive edici tutumlari

arastirmaciyi cesaretlendirmistir.

Aragtrmanm ikinci kismi ise birinci kisimda elde edilen veriler
dogrultusunda segilen bes eserin ¢alim Onerilerinin hazirlanmasindan olusmaktadir.
Secilen bes esere uygun makamsal, ritimsel ve melodik yapilar1 géz 6niine alinip,
yay ve calim teknikleri nota iizerinde belirtilerek MUS 2 yazilim programi
kullanilarak etiitler yazilmistir. Etiitlerin adim adim ¢alisma asamalar1 hd goriintii
kalitesinde kayit altina alinmistir. Etiitler rehberliginde calisilan eserlerin, kemencge
sazmna uygun notalar1 MUS 2 yazilim programi kullanilarak bilgisayar ortamina

aktarilip, hd goriintii kalitesinde kayit altina alinmastir.
6. VERILERIN iSLENMESI

Bilimsel amagli ¢alismalarda toplanan verilerin degerlendirilmesi gerekir. Bu
caligmada ihtiya¢ analizine yOnelik verilerin ¢6ziimlenmesinde, sorulara verilen
cevaplar, kullanma sikligina gore benzer climleler arasindan ilgili 6rnek ciimlelerle,
kategorilere  ayrilarak  maddelestirilmistir.  Calisma  verilerinin  analizinde
katilimcilarin goriisleri betimlenerek igerik analizi yontemi kullanilmistir. Yapilan

goriismeler yazili metin olarak bilgisayar ortamina aktariimastir.

Arastirmact bu ¢alismada eserlerin etiitlerinin yazilmasinda ve ¢alim
onerilerinde 6zgiin bir analiz teknigi kullanmistir. Arastirmacinin kullandig1 6zgiin

yonteme gore; eserlerin makamsal ve ritimsel yapilar1 dogrultusunda ¢alim teknikleri
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ve yay kullanim teknikleri belirlenmis olup, uluslararasi miizik kurallar1 ve isaretleri

kilavuz olarak alinmistir.
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3.BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, alt problemlerin siralanmasina uygun olarak usta icracilik
kavramini tanimlamada, usta icracinmn Glgiitlerini belirlemede ve dort telli kemence
egitiminde usta icracilik i¢in dagar belirleme asamalarinda, bu sazi icra eden degerli

kemengevilerin goriislerine ve Onerilerine yer verilmistir.
1. BIRINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR
Usta icrac1 kimdir?

Usta icraciy1 tanimlamak igin katilimcilara “Sizce usta icract kimdir?” sorusu

sorulmus alian doniitler sonucunda su verilere ulagiimistir.

Usta icraci; sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton g¢ikarabilme
konularinda hakim olabilen, sag ve sol el hakimiyetini en {ist seviyeye tasimis, her
ton ve makam seslerini net ve temiz bir sekilde icra edebilen, transpozisyon
konusunda kendini yetistirmis, miizikal yaraticiliga sahip, soliste eslik konusunda
basarili, solo performansta hem teknik hem de artistik yonde kendini kanitlamas,
miizik genel kiiltiiriiniin yaninda entelektiiel bir bakis agisia sahip olan, yeniliklere
acik, diinya miizik ve miizisyenlerinin takipgisi, icrasinda kendine ait bir tavra
(tisluba) sahip, farkli tarzlarda miizikleri icra edebilen, dogaglama miizikal gezintileri

layikiyla yapabilen kisidir.

Gorlisme formu sonucunda alinan doniitlere baktigimizda usta icracilik
invanmnin 6nemini ve getirdigi sorumluluklar1 ayrmtilar1 ile gérmekteyiz. Usta
icracinin sadece solo icrada degil soliste eslik konusunda da iist seviyede olmasi
gerekliligi bizlere Tirk miizigindeki usta icraciik konumu hakkinda fikir
vermektedir. Yine Tirk miiziginin vazgecilmez Ozelliklerinden biri olan taksim
formunun icracilikta tagidigi 6nem, usta icraciy1 agiklayan 6lgiitlerin arasinda dikkati

¢eken en dnemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2. IKINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR
Virtiidzite ve usta icracilik kavramlar1 birbirini karsilar mi1?

Bu soruyu cevaplamak adma katilimcilara “Sizce uluslararasi dlgiitleri ile
virtiiozite kavrami, klasik Tiirk miizigindeki Olgiitleri ile usta icracilik kavrami ile
uyusmakta mudir?” sorusu yoneltilmis alinan doniitler dogrultusunda su verilere

ulasilmistir.

Literatiirde virtiioz kelimesi Italyanca (virtuoso, Latince: virtuosus):
"kabiliyetli, becerikli" anlammna gelen bir kelimedir. Genellikle miizik ve resim
alaninda kullanilir. Zannedildigi gibi sadece miizikte kullanilmaz. Resmi bir tinvan

degil bir iltifattir. Ancak glinlimiizde bir tinvan gibi kullanilmaya baslanmistir.

Virtiioz, harcadigr cabayr dinleyiciye fark ettirmeden en biiyiik teknik
giicliiklerin tistesinden gelebilen icraci, bir sanatta, bir etkinlikte ¢ok yetenekli olan,
biliyiik ustalik kazanmis kimse (resim virt{iozii) anlamlarini tasimaktadir. Sanat
alaninin bir dalinda isini (teknik, tavir ve yorum bakimindan) en iist seviyede yapan
kisiye virtiioz, sanat alanindaki biiyiik ustalik becerisine ise virtiiozite diyebiliriz.
Kelimeye Tiirkge bir karsilik verdigimizde ise karsimiza usta kelimesi ¢ikmaktadir.
Sanilanin aksine virtiioz kelimesi sadece miizikte degil sanatin diger alanlarinda da

kullanilmaktadir.

Kisilere “usta icrac1” ve “virtiioz” kavramlarma iliskin sorulan sorudan
aldigimiz yanitlara gore; iki kelimenin ayni anlama geldigi, birinin uluslararasi
alanda digerinin ise Tiirk miiziginde ¢algisinda en iist diizeyde miizikal seslendirme
yapan kisi oldugu sonucuna varilmaktadir. Aldigimiz cevaplara gore virtiioz ve usta
icract kavramlar1 anlam bakimindan farkhilik tagimamakta olup miizigin tiiriine
calgiya ve cografyaya gore Olgiitleri sekillenmekte ve iyi icracilik anlamina gelen bu

kelimeler buna gore degerlendirilmektedir.

Alnan cevaplarda dikkati ¢eken bir hususu soyle agiklayabiliriz; Klasik Bat1
miizigi, calgisal bir miizik yapismna sahip olmasindan dolay1 calgiya 6zel dagarlara
sahiptir. Bu virtiidzitenin bati miiziginde géze carpan bir linvan olmasini saglar.
Bunun yaninda Tiirk miiziginin s6ze dayali bir miizik olmasi, bu sebeple saz eseri

dagarmin yeterli sayida olmayisi usta icraci linvaninin ¢ok fazla géze carpmamasini
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aciklar. Tirk miiziginde c¢algiya 6zel yeterli dagar olmamasi, dile getirilmesi ve

iizerinde durulmasi gereken dnemli bir konudur.

Bir kemengevi soruya farkli yaklasmis ve bu iki kelimenin birbirini
kargilamadigint  diistindiigiinii ifade ederek, wusta icraciligit Tirk miizigi ile
iliskilendirmis, taksim yapma yetisine sahip olan usta icracilarin Bat1 miizigindeki
virtiiozlerden istiin oldugunu belirtmistir. Sonug¢ olarak yine her alanda ve

cografyada farkli sekillenen usta icracy/virtiidzite 6l¢iitleri goze ¢arpmaktadir.

Bu baglamda, Virtiioz/Usta icract ve Usta icracilik/virtiiozite kelimelerini
tanimladiktan sonra karsimiza sanat alanmma ve o sanattaki alana gore usta
icrac/virtiiozite Olgiitlerinin belirlenmesi gerekliligi ¢ikmaktadir. Cilinkii her sanat
dalina gore, her cografyaya gore ve her calgiya gore dlgiitler degisiklik gosterebilir.
Bizim alanimiz miizik olduguna gore tanimlamamiz gereken usta icract Olgiitleri
Tiirk miizigi ¢alg1 seslendiriciligine gore olmalidir. Usta icracinin Sahip olmasi

gereken 6lgiitleri su sekilde siralayabiliriz;

e Sazinda dogru tutus pozisyonuna sahip olmak,

Sazindan 1yi bir ton ¢ikarmak,

e Sazin teknik zorluklarini yenmis olmak,

e Miizigi anlamig olmak,

¢ Entelektiiel bir bakis agisia sahip olmak,

e Perdelere hakim olmak, sesleri temiz bir sekilde tinlatmak,
e Eserleri rahatlikla transpoze edebilmek,

e Tiirk miizigindeki s6zlii miizik repertuvarmnin ¢oklugunu géz Oniine alarak

soliste 1yi eslik edebilmek,
e Solo performansta kendini kanitlamis olmak,
e Teknik eserlerde pozisyonlara hakim olmak,
e Siiratli eserlerde perdelere hakim olmak,

e Miizik genel kiiltiiriinii her daim gelistirmek,
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e Yeniliklere agik olarak diinya miiziklerini ve miizisyenlerini takip etmek,

e Dogaclama miizikal gezintileri, artistik ag¢idan en iyi teknik ve tavirsal
ozelliklerle, didaktik a¢idan ise makamsal ozellikleri en dogru sekilde

nagmelere dokerek yapmak,
e lcra ettigi esere kendine ait yorum ve giizellik katiyor olabilmek,
e Dinleyenlerde kendisine ait etkiler birakabilmek,
e Miizikal yaraticiliga sahip olmak,

e Zaman igerisinde gelisen yeni teknikleri, yeni miizik akimlarini takip

edebilmek ve bunu sazina yansitabilmek,

o Gerektiginde sadece Tiirk miiziginde degil geleneksel miizikler, klasik Bat1
miizigi, caz, blues vb. miizik tiirlerinde de icralar gergeklestirebilmek, tiim

bunlar1 yaparken 6nemli bir deneyime sahip olmak.
3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Ikinci alt problem baglaminda katilimcilara “Sizce yukaridaki soru
cergevesinde Klasik Tiirk miiziginde kullanilan usta icracilik ve uluslararast miizik
dilinde kullanilan virtiidzite kavramlar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?”

Sorusu yoneltilmis, alinan cevaplar dogrultusunda su verilere ulasilmistir.

Tirk miiziginde usta icracinin Olgiitlerini belirledikten sonra uluslararasi
alandaki ifadesi ile virtiiozite ve bizdeki ifadesi ile usta icraci arasinda olusan,
miizigin ve ¢algilarin farkliliklarindan kaynaklanan benzerlik ve farkliliklarina goz

atmak gerekir.

Gorlisme formundan aldigimiz sonuglara gore virtlidzite ve usta icracilik

kavramlarmin benzerlik ve farkliliklarmi su sekilde siralayabiliriz;

e Kilasik Bati miiziginde her enstriimanda virtiioziteyi tanimlayan veya bu
eserler ¢alindiginda evet gergekten bu galan kisi virtiiozdiir denilecek ¢algiya
0zel eserler mevcuttur. Klasik Tiirk miiziginde ise birka¢ besteci hari¢ (Serif
Muhittin Targan, Hasan Ferit Alnar, Resat Aysu gibi) ¢algiya 6zel bir eser
repertuvart mevcut degildir. Saz eserlerine gereken Onemin verilmedigi

soylenebilir Ki bu da klasik Tiirk miiziginin sdze dayali bir miizik olmasindan
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kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bizdeki usta icract kavrami daha c¢ok sesleri
temiz tinlatma ve makamlara gore perdelere hakim olmaktan oteye

gidememektir.

Virtiozite kavraminin milleti, milliyeti oldugu sdylenemez, iyi bir icraci
diinyanin her yerinde kabul goriip ve yine diinyanin her yerinde aranan
istenilen, farkli alanlardan farkli miizisyenlerle birlikte miizik yapan icracidir.
Virtiioz de usta icraci da her miizikte her ortamda aynidir, sadece bu kriterler
her miizige gore farklilik gosterir. Ornegin; Hindistan’daki bir tabla icracis
ile Koreli bir gayageum icracist tabii ki farkli kriterler gergevesinde

degerlendirilecektir.

Tiirk Miizigi s6z miizigi agirlikli bir miizik olup saz miizigi 20 yy. itibari ile
onem kazanmustir. Klasik miizige baktigimizda ise karsimiza neredeyse
(opera, miizikal, operet vs. eserleri hari¢) hi¢ sozlii eser ¢ikmamaktadir. Bu
durumda ¢alg1 miizigi ve g¢algilar 6nem kazanmis, calgilara 6zel eserler ve
etiitler yazilmistir. Dolayisi ile uluslararasi benimsenmis bir miizik olan
klasik miizikteki virtiiozite kavraminda calgiya 6zel yazilmis eserler ve bu
eserlerden olusan her saz i¢in belirtilmis eser ve teknik kriterler mevcuttur.
Bu durum bizim miizigimizle kiyaslanir ise bizim miizigimizdeki usta
icracilarm eser repertuvar ve teknik kriterleri bizim miizigimizin yapisal
boyutuna gore sekillenecektir. Kavramlarin arasinda anlam bakimindan bir
farklilik degil, sahip olduklar1 miizikal yapi, calgilar ve calgi repertuvari

kriterleri arasinda farklilik mevcuttur.

“Ulusallik” ve “uluslar arasilik” kavramlar1 farkli kiiltiirel degerlere sahip
olabilmektedirler. Milli miizigimizin geleneksel tarafin1 yansitan Tiirk miizigi
(Makam Miizigi + Halk Miizigi), her uluslararasi geleneksel miizik gibi
kendine 0zgii degerlere sahiptir. Bu degerler cercevesinde “usta icracilik”
kavrami, uluslararasi platformda yer alan “virtiiozite” kavrami ile ayni
anlama gelse de, 0grenim sistemi, uygulama ve miizikal gelisim bakimindan

farklilik gostermektedir.

Tiirk miizigi alanindaki en biiyiik zorluklardan biri olarak karsimiza transpoze
sorunu ¢ikmaktadir. Ciinkli hangi eseri nereden icra edecek olursaniz olun
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karsinizda ayni nota bulunmaktadir. Klasik Bati miiziginde ise eser hangi
tonda bestelenmisse o tonda ¢alinmaktadir. Bizim ki gibi bir durumu onlarin
karsisina getirdiginizde sanirim giilimseyeceklerdir. iki kavram anlam
bakimindan ayn1 seyi anlatsa da farkli miizikler olarak degerlendirdigimizde
bizim miizigimizdeki usta icracilar transpoze yapabilme konusunda daha

fazla yeterlilige sahiptirler.

e ki kavram anlam bakimmdan farklilik tasimasa da Tiirk miizigi karakteristik
ve uygulama ozellikleri bakimindan dogaglamayi iginde barindiran bir
miiziktir. Tiirk miizigindeki virtiidzler dogaglama konusundaki hakimiyetleri

ile farklilik kazanmaktadirlar.

e Virtlioz de usta icract da ¢algmin tiim teknik olanaklarmi zorlayan bir icra
gelistirmek ve 1yl miizik ortaya ¢ikarmakla miikelleftir. Miizigin yapisi,
calgilar farklilig1 ve geleneksel miizik boyutu isin i¢ine girdiginde 6gretim
yontemleri, calgida yapisal gelisime bagl standardizasyon, c¢algmin yan
aksesuarlarmin imali, miizige hak ettigi dnemi veren devlet politikas1 vb. gibi

konularda farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Aldigimiz cevaplar bir onceki soruya paralel sekillenmistir. Kelimelerin
anlam olarak ayni oldugu Ogretim yontemlerine, calgida yapisal gelisime bagh
standardizasyona, calgmin yan aksesuarlarmin imaline, miizige hak ettigi onemi
veren devlet politikalarina, uygulama alanlarina, bulundugu cografyaya ve miizik

tiirtine gore degerlendirme Olgiitlerinin degisecegi sonucuna varilmaistir.

Tirkiye ¢ercevesinde konuya yaklastigimizda sanat egitimi politikalarina gz
atmak gerekir. Bu konuyu irdelemek, su anki konumunu getirilerini ve eksiklerini
tespit ederek nasil iyilestirilecegi konusunda c¢oéziimler iiretmek sanatin daha da
gelismesi adina faydali olacaktir. Bu baglamda usta icraci tinvani da giderek dikkat

cekmeye ve hakkettigi degeri gormeye dogru yaklasacaktir.
4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELiK BULGULAR
Klasik Tiirk miizigi seslendiriciliginde ¢alginin 6nemi nedir?

Uluslararas1 alanda kabul gormiis klasik Bati miizigi ile klasik Tiirk

miiziginin Yyapisal farkliliklarindan ve calgilarin farkliliklarindan dogan usta icraci
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oOlctitlerindeki degisiklikleri goz oniine aldigimizda belki de dikkatimizi en ¢ok ¢eken

durum ¢alg1 miizigi dagarinin yeterli sayida olmayisidir. Bu durumun en gercekei

dayanagi Tiirk miiziginin s6ze dayali bir miizik olusudur. Klasik Tiirk miiziginin, son

donem ¢alg1 miizigi adina yasadig1 gelismeyi de g6z Oniine aldigimizda tahminen

%10’luk bir kismi1 saz miizigi dagarini olusturmaktadir. Bu tablo karsimiza baska bir

soruyu c¢ikarmaktadir. Klasik Tiirk miizigi seslendiriciliginde calgmin yeri nedir? Bu

soruya cevap aramak icin katilimcilara “Sizce, klasik Tiirk miizigi seslendiriciliginde

calginin yeri; sadece sdze eslik midir yoksa calginin tmisal ve teknik 6zellikleriyle

etki meydana getirmek midir?” Sorusu sorulmus alinan doniitler sonucunda su

verilere ulagilmistir.

Calg1 her iki alanda da farkli 6nem arz eder. SozIi bir esere eslik ediliyorsa
eslik onceliktir ve calgmin ozellikleri géz Oniline almarak eslik edilmelidir.
Fakat s6z konusu saz miizigi ise burada Oncelikler degisir. Sazmn tinisi,
c¢ikarilan ton, teknik hakimiyet, tavir ve kisisel yorum 6n plana ¢ikar. Her iki
icra tiirlinde de perde hassasiyeti olmazsa olmaz bir konudur ve en {ist

seviyede dikkat edilmesi gerekir.

Tirk miiziginde soliste eslikte yapilan toplu icralarda ¢algilar her zaman tam
anlamiyla tmisal oOzelliklerini  gosterememektedir. Teknik Ozellikleri
gostermek ise eslikte ve toplu icrada miimkiin degildir. Eslik icracis1 ve usta
icract kriterleri farklilik gostermekte ve miizigimizde her iki alanda da

basarili icracilar yetistirilmektedir.

Tirk miiziginin séze dayali bir miizik oldugunu disiindiiglimiizde eslik
konusu biiyiilk 6nem kazanmaktadir. Soliste eslik gercek anlamda zor ve
ustalik gerektiren bir istir. Calgmin tmisal ve teknik ozellikleri ile etki
meydana getirmek icin de dogru eserler dogru ton ¢ikarma ve her konuda
calgiya hakimiyet cok Onemlidir. Usta icraci her iki icra vasfina da sahip

olmalidir.

Bu konu, geleneksel ve modern olmak {izere iki alanda ele alnabilir.
Geleneksel sozlii eser icralar1 s6z konusuysa sazendenin ve hanendenin,
eserin yazildigr doneme ait lislubu yansitmasi gerekmektedir. Her donemde
one c¢ikan miizikal 6geler degismekte oldugundan, eserlerin dinamik,
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romantik, sade, siislii vb. acilardan seslendirilmeleri farklilik yaratmaktadir.
Geleneksel saz eseri icralarinda da, doneme ve bestekdra uygunluk 6nem
tagimaktadir. Calgilarin  teknik ozelliklerini yansitabilmelerine olanak
saglayan saz eserleri (s6zsiiz eserler) ise, son ylizyillara ait bir 6zellik olarak
ortaya cikmistir. Bu baglamda, Tirk makam miizigi seslendiriciliginde
calginin yeri, ne sadece soze eslik, ne de c¢algmmin tmisal ve teknik
ozelliklerinin 6n plana ¢ikarilmas: olmalidir. Bestecinin istegi dogrultusunda
hareket edilmeli, bu bilinemiyorsa, eserlerin ait olduklar1 donemin tislubu
dikkate alinmalidir.

Tiirk miiziginin ¢ok belirleyici bir 6zelligi vardir. Bu, Bati miiziginden farkl
olarak Tiirk miiziginin ¢algisal bir miizik olmayisi, temel ¢izgisinin solist
esasli bir miizik olusudur. Dolayisiyla Tiirk miiziginde her zaman ¢algilar
ikinci planda kalmig, deyim yerindeyse calgilarin fonksiyonu hep solisti
“asiste etmek” ten ibaret olmustur. Enstriimantal olarak bestelenen miizik
eserlerinde bile (Pesrev, Saz Semaisi, Longa, Sirto) bestecinin ufku ve
eserlerin smirlar1 ¢algida sanki bir solist varmis gibi besteleme teknigini
gecememistir. Kaldi ki Tiirk miiziginin elimizde bulunan eserlerinin i¢inde
saz eserlerinin toplaminin % 6—7 oranini bile bulamayis1 ¢algisal miizigin
Tirk miizigindeki 6nemini gosterir. Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in bestelenen eser
say1s1 maalesef yok denecek kadar azdir. Su ¢ok iyi bilinen bir gergektir ki
miizikte 6zel olarak calgilar i¢in yapilan beste ve calismalar c¢algilarin
gelisiminin temel dinamigidir.

Tirk miizigi ylizyillardir siiregelen koklii bir miiziktir. Eserler insan sesine

gore sekillenmis, calgilarin miizikteki yeri de bu baglamda olusmustur. Taksimler

disinda solo performans sergileme diisiincesi 20. yy’m baslarinda dikkat ¢ekmeye

baslamis, saz miizigi kendine Tirk miizigi dagar1 igerisinde Onemli bir yer

edinmistir. Calginin yeri 20. yy itibari ile sadece soze eslikten ibaret olmaktan

cikarak, saz eserlerinin ¢ogalmasi ile sazlarin solo performanslar1 da Onem

kazanmigtir. Tanburi Cemil Bey ile baglayan usta icracilik konumu giderek dikkat

cekmeye baslamis, saz miizigi besteciligine dogru bir yonelis gergeklesmistir. Tiim

bunlar ¢ergevesinde ¢algmin Tiirk miizigindeki yeri hem soliste eslik hem de solo

icradir diyebilmek miimkiindiir.
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5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Usta icraciliga yonelik akademik egitimin ©Onemi nedir? Sorusunu

cevaplamak adma katilimcilara “Giiniimiizde usta icraciliga yonelik akademik egitim

gerekli midir?” sorusu sorulmus ve alinan doniitler sonucunda su verilere

ulasilmistir.

Kesinlikle gereklidir ama bu akademik egitim nasil olmalidir? Su anki miizigi

baglayan akademik sistem, arzulanan sistem midir?

Akademik bir egitim her zaman gereklidir. Usta- ¢irak iligkisi de her zaman
gecerlidir. Bu ¢ercevede zaten akademik calgi egitiminde de usta-¢irak

iliskisi halen devam etmektedir ve etmelidir.

Sadece usta icraciliga yonelik akademik egitim degil, ¢algi egitiminin her
asamasinda sistemli metot egitimi sarttir. Tabi ki usta-cirak egitimi gz ardi
edilemez ama degisen ve gelisen egitim platformunda sistemli metot ile

verilecek egitim her asamada daha faydali olacaktir.

Bir calgi virtiioziiniin hem sazinda hem de Tiirk miizigi ve nazariyatinda

akademik egitim almasi sarttir.

Akademik egitim mutlaka gereklidir. ileri derecede solfej ve miizik bilgisi
olmadan usta icracit olabilmek miimkiin olmayacaktir. Ancak {istiin yetenekli

kisiler belki bu egitimi almadan da ustalasabilirler (Ihsan Ozgen &rnegi gibi).

Gelisen ¢agimizda akademik egitim mutlaka gereklidir. 1800 — 1900’lerin
virtiioz — ustalik kavrami ile bu giinkii anlayis arasinda biiyiik farklar vardir.
Her giin hizlanan, gelisen bir diinya var. Bu gelisimleri ancak akademik bir

egitim ile yakalayabiliriz.

Tiirk miiziginin sozlii eserlerin ¢cogunlugunda olusan bir miizik olmasma

karsin son donemlerde (20.yy baslarindan itibaren) saz miizigi 6nem kazanmaya

baslamig, Tiirklere ve Tiirk miizigine ait calgilarin biiylisii, giizelligi ve etkileyici

yant kesfedilmis, c¢algisinda kendini kanitlamis usta icracilar ve calgi miizigi

bestekarlar1 yetismeye baslamistir.
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Calgr miiziginin son donemdeki gelisimini diisiindiiglimiizde ise akademik
calg1 egitiminin dnemi goz ardi edilemeyecek boyutlara gelmektedir. Usta icraciliga
yonelik akademik egitimin de biran Once ele alinmasi ve egitim programlarma
alinmas1 gereklidir. Boylelikle hem calgir miizigi ilerleyecek hem de usta icracilik

hak ettigi degere ulasacaktir.
6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Klasik kemenge sazinda usta icraci dlgiitleri nelerdir? Sorusuna yanit aramak
icin katilimcilara “Sizce kemencede usta icraci Olgiitleri neler olmalidir?” sorusu

sorulmus alian doniitler sonucunda su verilere ulagiimistir.

Genelden o6zele dogru geldigimizde virtiioz(usta icraci), virtiidzite(usta
icracilik), Tiirk miiziginde usta icraci Olciitlerini tanimladiktan sonra, gériisme formu
sonuglarinin 1g1gmda klasik kemencede usta icracilik Olgiitlerini su sekilde

tanimlayabiliriz;
e Sazi dogru tutmak,
e Yaya hakim olmak,
e Sazdan dogru ve giizel ton ¢ikarmak,
e Her makama ait perdeleri dogru basabilmek,
e Ozellikle tiz pozisyonlardaki hakimiyet saglayabilmek,
e Teknik hakimiyeti(siirat, pozisyon, yay kullanimi) saglayabilmek,
e Eseri 0ziinii bozmadan yorumlayabilmek,
e Transpozisyon hakimiyetine sahip olmak,

e Ogzellikle Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Serif Muhittin Targan, Refik
Tal’at Alpman, Miinir Mazhar Kamsoy, Mesud Cemil Bey, vb. bestekarlarin
eserlerini, yukarida sayilan Ozelliklere uygun bir sekilde icra edebilmek

klasik kemenge Olgiitlerini belirleyebilir.

e Usta bir icracinin iki nota arasindaki genisligi kemence iizerinde tam belleyip

detonasyon ve ya siirtanasyon olmaksizin aninda basabilmesi gerekir.
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Dikte yeteneginin ve hafizasmin kuvvetli olmasi gerekir. Boylelikle ilk

gordiigii eseri hemen hemen yanligsiz ¢alabilir.

En Onemlisi de icrasina kendinden bir seyler katabilmeli ve tavir ve tarzi
kendine 0zel olmalidir. Dinlendigi zaman fark edilir bir kemencevi

olabilmelidir.

Klasik kemengede usta icract olabilmek i¢in hem usta-¢irak iliskisini devam
ettirmek hem farkli yorumlar1 dinlemek hem de iy1 bir egitime sahip olmak

gereklidir.

Kemenge sazinda vibrasyon oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir. Icracinin
bunu dengelemesi gerekmektedir aksi takdirde detonasyon ve siirtonasyon

gergeklesir.

Kemence kag telli veya hangi boylarda olursa olsun, sazin teknik zorluklarini
yenebilen, belli bir miizikal estetige ve iisluba sahip, ¢cevresinde kabul gérmiis

her miizisyen kemence sanatgis1 “usta icract” olarak anilabilir.
Yay1 dogru sekilde kullanmalidir.

Desifrasyonu ileri olmalidir.

Ritim duygusu ileri seviyede olmalidir.

Taksim yaparken, makamlar arasi gegislerde basarili olmasi; makam
gecislerinde, farkli tonlar1 kullanmakta ustalik gdstermesi gerekir (Ornegin; 4

ses hicazdan, yerinde rasta gegmek gibi) .

Farkli tonlarda ¢alarken, kemenge hakimiyeti yiiksek olmalidir.
4. teli kemanlardaki gibi yiiksek pozisyonlarda kullanabilmelidir.
Farkli miizik tiirlerini icra edebilmelidir.

Tiirk miizigi makamlarini iyi bilmeli, bu sayede calinan eserlerdeki geckileri

iyi kavrayabilmelidir.
Sag ve sol elini ¢ok iyi kullanabilmelidir.

Kendi kigisel tavrini yaratabilmelidir.

65



e Ustanin en onemli 6zelligi yorum yapabilme derecesidir, iyi bir yorumcu

olmalidir.

e Icrasinda her tiirlii teknik 6zelliklere (ajilite, pozisyon, glisando, ¢carpma vs.)

sahip olabilmelidir.

Tiirk miizigi calg1 egitiminde her saza gore ayr1 ayr1 dlciitler belirlemek zor
olacaktir. Klasik kemenge egitiminde herkes tarafindan kabul gérmiis her seviyeye
uygun sistemli metotlara sahip olunabilseydi, su metodu su seviyeye kadar gelen ya
da bitiren evet usta icracidir diyebilmemiz miimkiin olabilirdi. Bu durumda usta
icracilik konumuna sadece eserler {izerinden Olgiitler belirlemek uygun olacaktir.
Calginin tmisal Ozelliklerini ortaya koyacak, sanatginin artistik kabiliyetini
gosterebilecegi teknik zorluklar iceren eserler se¢gmek, klasik kemenge usta

icraciliginda olgititleri belirlemekte bizlere yardimei olacaktir.
7. YEDINCIi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Kemenge usta icracilar1 kimlerdir? Sorusuna yanit almak icin katilimcilara
“Belirlediginiz bu 6lgiitler dogrultusunda, gegmisten bu yana kemenge sazinda usta
icract olarak kimleri tanimlayabilirsiniz?” sorusu sorulmus alman doniitler

sonucunda su verilere ulagilmistir.

Belirledigimiz bu 6l¢iitler dogrultusunda, goériisme formundan ¢ikan sonuglar1
gdz Oniine alarak, ge¢misten bu yana kemenge sazinda usta icract olarak
tanimlayabilecegimiz sazendelerin isimlerini herhangi bir 6l¢iiye bagl kalinmaksizin

siraladik.

Tanburi CEMIL BEY
Ihsan OZGEN
Ciineyd ORHON
Hasan ESEN

Derya TURKAN
Vasilaki

Aleko BACANOS
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Rusen Ferit KAM

Kemal Niyazi SEYHUN
Ekrem ERDOGRU

Nihat DOGU

Neva OZGEN

Derya TURKAN

Kaan SEZERLER

Filiz KAYA

Furkan BILGI

Emre ERDAL

Hristos EKMEKCIOGLU
Sokratis SINAPOULOS
8. SEKIZINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Usta icracilifa yonelik eser dagar1 neler olmalidir? Sorusuna yanit aramak
icin katilimcilara “Sizce akademik usta icracilik egitiminde kullanilmasi mutlak
gerekli ilk on eser neler olmalidir?” sorusu sorulmus alinan doniitler sonucunda su

verilere ulagilmistir.

Usta icraciligi, usta icraciligin Tiirk miizigindeki yerini, usta icraci dlgiitlerini
ve kemencge usta icracisinin sahip olmasi gereken nitelikler sirasi ile irdelenmeye

caligilmustr.

Klasik Tiirk miizigindeki usta icracilik dlciitlerinde sahip olunmasi gereken
nitelikleri belirlerken, Tirk miizigini klasik Bati miizigi ile karsilastirdigimizda
bizim miizigimizin séze dayali bir miizik olmasi sebebi ile calgiya 6zel eser
dagarmin yeterli boyutta olmadigi konusuna Ozellikle deginilmesi gerekli

goriilmektedir.

Bu sikint1 kemenge dagari iginde gegerlidir. Bugiin sazinda belli agsamalar kat
etmis usta icracilik derecesine erigsmis kisilerin ¢alabilecegi kemenge sazina 6zel

yazilmis eser dagar1 ne yazik ki bulunmamaktadir. Bu sorundan yola ¢ikarak bu sazi
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icra eden kemenge sanat¢ilarinin fikirleri dogrultusunda, kemencge sazinda usta icract

diyebilecegimiz kisilerin konser programlarinda c¢alabilecegi ve bu sazin ileri icra

egitiminde kullanilabilecek eserler belirlenmeye c¢alisilmistir. Goriisme formu

sonucunda verilen cevaplar iki yonde sekillenmistir;

A. Teknik bakimdan degeri yiiksek ve ajeliteye dayali eserler,

B. “Klasik ekol’de yer edinmis makamlarin kullanildigi dogru perde

kullanim1 ve kisisel yoruma dayali eserler.

A. Teknik bakimdan degeri yiiksek ve ajeliteye dayal eserler;

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Sedd-i Araban Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey
Sultaniyegah Sirto - Sadi Isilay

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi - Resat Aysu
Nihavend Saz Semaisi — Mes’ud Cemil Bey
Karcigar Saz Semaisi - Resat Aysu

Nikriz Saz Semaisi - Refik Fersan

Tahirbuselik Saz Semaisi - Kemani Riza Efendi
Suzidil Saz Semaisi - Sedat Oztoprak

Hiizzam saz Semaisi - Nevres Bey

Arazbar Buselik Saz Semaisi- Refik Fersan
Acemkiirdi Saz Semaisi- Resat Aysu

Nihavend Saz Semaisi - Serif Muhittin Targan
Kiirdilihicazkar Longa - Cinugen Tanrikorur
Nihavend Saz Semaisi - Vecdi Seyhun
Muhayyer Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey
Hiizzam Saz Semaisi - Refik Fersan

Mahur Saz Semaisi - Refik Tal’at Alpman
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi - Goksel Baktagir
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19.  Nihavend Sigan - Haydar Tatliyay
20.  Ferahfeza Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey

B. “Klasik ekol”de yer edinmis makamlarin kullanildigi dogru perde kullanim

ve Kkisisel yoruma dayah eserler;
1. Tahirbuselik Pesrev - Kemani Riza Efendi
2. Pesendide Saz Semaisi - 111. Selim Han
3. Mabhur Pesrevi - Tanburi Cemil Bey
4, Diigah Pesrevi - Neyzen Yusuf Pasa
5. Muhayyer Pesrev - Tanburi Cemil Bey
6. Mahur Saz Semaisi - Gazi Giray Han
1. Bestenigar Pesrev - Numan Aga
8. Beyati Pesrev - Gevheri Osmanoglu
9. Ussak Pesrev - Tanburi Biiyiik Osman Bey
10.  Evcara Pesrev - Dilhayat Kalfa
11.  Kiirdilihicazkar Pesrev - Tanburi Cemil Bey
12. Seyfeddin Osmanoglu - Hiizzam Pesrev
13.  Tanburi Biiylik Osman Bey - Hicazkar Pesrev

Bu calisma c¢ergevesinde belirlenen bu eserler, kemenge usta icracilik egitimi
programlarinda, verdigimiz ¢alim Onerileri de kilavuz olarak alinarak bir kaynak

olusturabilir.
9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Gorlisme formlar1 sonucunda belirlenen dagar arasindan teknik zorluklar1 ve
makamsal yapilar1 gozetilerek segilen bes eser igin sunulan ¢alim onerileri nasil

olmalidir? Sorusunun cevabi sdyle sekillenmistir:

Goriisme formlar1 sonucunda Onerilen dagar arasindan bes eser se¢ilmistir.
Bu eserlerin daha evvel bir kemengevi tarafindan solo icrasinin kayit altma

alinmamis olmas1 eser se¢iminde etkili olmustur. Her eser i¢in eserin yapisina uygun
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etiitler yazilmis ve calim onerileri sunulmustur. Onerilen dagar ve ¢alim onerileri,
gerektigi takdirde bazi pozisyonlar degistirilerek her iki kemenge icin de

uygulanabilir.

Etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser igerisindeki
ritmik yap1 ve zorluk dereceleri goz Oniinde bulundurulmustur. Etiit yazimlarinda

eser igerisinde icrasi zor olan bdliimler tizerinde 6zellikle durulmustur.

Sunulan ¢alim Onerileri, wusta icraciliga yonelik egitim asamasini
hedeflemektedir. Usta icraciliga aday bir sazende bile icra etmek istedigi her eser i¢in
kolaydan zora dogru sekillenen bir ¢aligma programi izleyerek, eseri istedigi noktaya
getirir. Iste bu sebeple etiitler kolaydan zora dogru giden bir cizgide yazilmistir.
Metronom agisindan, etiitler i¢in ongoriilen ¢alisma bigimi, yavastan hizliya dogru

olmaldir.

Kullanilan Isaretler

B: Biitiin Yay

u: Yayin u¢ kismi

ii : Yayin st yarisi

a : Yayn alt yarisi

0 : Yayin ortasi ile

o: Bos tel

1,2,3,4 : Parmak numaralari

M : Cekerek

V . iterek

@ y @ : Tel numaralar:

—" "\ 1 Diliz sesle baglayan vibrato
A1 Sesin siiresi boyunca vibrato
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~~~— 1 Sesin vibratoyla baslayip diiz devam etmesi

R-K  :Rast ve Kaba Cargah tellerinin bir arada tinlatilmasi
N-R  :Neva ve Rast tellerinin bir arada tinlatilmasi
s Cikic glisando
. :lnici glisando

& P Grupetto-Ters Grupetto

4 W Mordan-Ters Mordan

I.N. :ilave Notalar

tr  :Trill

pizz  :Pizzicato

% : Tremola

1. Karcagar Saz Semaisi
Beste: Resat AYSU
Form: Saz Semaisi
Makam: Karcigar

Usul: Aksak Semai-Semai

Etiitler

Resat Aysu’nun karcigar saz semaisi ile ilgili bes ayr1 etiit yazilmistir. Bu

etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser igerisindeki ritmik

yap1 Ve zorluk dereceleri géz oniinde bulundurulmustur.

Eser, karcigar makaminda bestelenmistir. Bestekdr eser boyunca karcigar

makammda kalmis, makamm genislemesi olarak gordiiglimiiz neva perdesi

tizerindeki hicaz hiimayun dizisi seslerini de siklikla kullanmistir (Etiit 1). Cikici

ezgilerde muhayyer perdesi ilizerinde genellikle ussak dortliisiinii, inici ezgilerde ise
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muhayyer perdesi lizerindeki kiirdi dortliisiinii gérmekteyiz (Etiit 1). Bestekar saz
semaisi formunda besteledigi eserin ilk {i¢ hanesini, formun yapist geregi aksak
semai usuliinde (Etiit 5) yazmis, dordiincii hanede ise semai usuliinii (Etiit 4) tercih
etmistir. Eserin birinci ve liclincli hanesinde, makam seslerinin tiglii araliklarla ¢ikic1
ve inici ezgilerde kullanilmasi (Etiit 2) géziimiize ¢arparken, dordiincii hanede iki
oktavlik bir ses sahasini igeren, ¢ikici ve inici arpejlerden (Etiit 4) olusan ezgi

yapisii gormekteyiz. Eserde, ilk {i¢c hanede onaltilik ve otuz ikilik nota degerleriyle

=~ ) siklikla rastlanmakta

w

olusturulan ritim kaliplarma (

(Etiit 2-3-5), dordiincii hanede ise dortliik ve sekizlik nota degerlerinden olusan ezgi

P ST B
yapilar1 (=F———————==) karsimiza ¢ikmaktadrr (Etiit 4). Karcigar

makaminda 6nemli bir 6zellik olan, dik hisar perdesinden hisar perdesine glisandolu

gecislere bestekar eserin teslim kisminda yer vermistir.

Etiit-1
Karcigar Saz Semaisi Etiitleri
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g Track-3,4
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Sofuan  J _ 100-208 FilizKAYA

4
v N —V
} {
I Qi
(73 ol |
1

| I i t : I
&Track-s,ﬁ

Etiit 1’in baslangic etiidii olarak g¢alisilmasi 6nerilmektedir. Nota {izerinde

;
il

parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri
gosterilmistir. Etiit 1 i¢in ti¢ farkli yay kullanimi yazilmustir ( Etiit 1-a, 1-b, 1-c).
Etiidiin yay bagi kullanilarak ¢alindiginda yarattigi duyum ile ayri1 yay kullanilarak
calindiginda yarattigi cok farklhidir. Burada O6nemli olan nokta eserin icrasinda
kullanacagimiz yay baglarmi yazarken, etiitlerde elde etti§imiz duyum

farkliliklarindan yararlanabilmektir.

Kazanimlan

e Karcigar makami dizi seslerini Onerilen en hizli metronomda dogru

seslendirir.
e Eserde kullanilan ses alanini tanir.
e Eserde kullanilmasi gereken 6ncelikli pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.
e Legato (yay bagi) teknigini 6nerilen iki farkl sekilde uygular.
e Farkli yay kullanim sekillerini, yavas ve hizli metronomda uygular.

e Uzun seslerde kullanilacak vibratolara ¢alisir.
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Etiit-2

l(arczg"'ar Saz Semaisi Etiitler

| — ‘——-—__
B ——

P ----—--—-—
L = L 1 1 1 1 L
-

3 ”_ Sm— —-————- —

Track-11,12

Hizl1 metronomda, makam dizisi seslerinden olusan ti¢lii aralik kullanilarak
yazilmig, atlamali ¢ikici ve inici ezgi yapilarinda dogru perde seslendirerek, yay
kullanimma ve pozisyonlara hakimiyet saglayabilmek igin etiit 2’ nin c¢alisilmasi
onerilir. Etiit 2 i¢in ti¢ farkli yay kullanimi yazilmistir (Etiit 2-a, 2-b, 2-c). Nota

iizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay baglari ve vibrato isaretleri

gosterilmigtir.
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Kazanimlan
Karcigar makamindaki atlamali dizi seslerini dogru seslendirir.

Uglii  araliklarla olusturulmus ¢ikict ve inici makamsal ezgilere hizli

metronomda hakimiyet saglar.

Eserde kullanilmas1 6nerilen pozisyonlari kavrar ve uygular.

Hizli metronomda, ayr1 yay kullanirminda yaym ug bolgesini kullanir.
Hizli metronomda ayr1 yay ile ¢alimlarda, bilegi dogru kullanir.
Atlamali ticlii araliklarda, legato (yay bagi) teknigini uygular.

Yavas ve hizli metronomda 6nerilen yay kullanimlarini uygular.

Etit-3
Karcigar Saz Semaisi E tiitler
_ & - FilizKAYA
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Bu etiitte eserin makamsal yapisi ele alinarak, eser igerisinde kullanilan en

hizli ritmik yapi iizerinde durulmustur. Eserde kullanilan 16’lik ve 32’lik ritim

kaliplarina ahsabilmek, bu ritim kaliplarinda makam seslerini ve tiz pozisyonlari

hizli metronomda dogru seslendirebilmek ve hizli metronomda dogru yay

kullanabilmek i¢in etiit 3’iin ¢alisilmas1 Onerilir. Nota iizerinde parmak numaralari,

pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir.

Kazanimlan

Eserde kullanilan en hizli ritim kalibin1 kavrar.
Hizli metronomda dogru yay kullanir.

Hizli metronomda, yayin u¢ kisminda kisa yay kullaniminda bilegi dogru

kullanir.

Hizli metronomda ve kullanilan ritim kaliplarinda makam seslerini dogru

seslendirir.

Eserin igerisinde kullanilan ritim kaliplarinda Onerilen pozisyonlara 6n

calisma saglar.
Yavas ve hizli metronomda 6nerilen yay kullanimlarini uygular.

Tek sesler lizerinde forte vibratolar1 uygular.
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Etiit-4

/(aragar Saz Semaisi Etiitler

FilizKAYA

Semai
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Eserin dordiincii hanesinde iki oktavlik bir ses sahasini kapsayan, ¢ikict ve inici
arpejlerden olusan bir ezgi yapis1 mevcuttur. Etiit 4’te bu yapidan yola ¢ikilarak
yazilmistir. Semai usuliiniin yapismi ve ezgi i¢indeki vurgular1 kavrayabilmek, hizli
metronomda yazilmis makam seslerini kapsayan ¢ikici-inici arpej seslerini ve tiz
pozisyonlardaki sesleri dogru seslendirebilmek, hizli metronomda dogru yay
kullannmin1 ve kemengeyi dogru sekilde c¢evirmeyi saglayabilmek igin etiit 4’iin
calisilmasi Onerilir. Nota {izerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim

sekilleri, carpma Ve vurgu isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlar

e Eserin dordiincii hanesinde kullanilan semai usuliindeki ezgi ve ritim yapisini

kavrar.

e Hizli metronomda, ¢ikici ve inici arpejlerden olusan ezgiyi dogru seslendirir.
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e Ezgisel yap1 geregi telden tele gegislerde yavas ve hizli metronomda

kemengeyi dogru sekilde cevirir ve tellere siirtmeden calar.
¢ 4 hane i¢in Onerilen pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.

e Yaya dogru baskiy1 uygular ve belirtilen noktalarda vurgu yapar.

Etiit-5

Karcigar Saz Semaisi E tiitler

Filiz KAYA
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FilizKAYA

© ===== =—===== =

Etiit 5, eserin usul ve ezgi yapisi dikkate alinarak yazilmistir. Eser igerisindeki usul
yapisin1 anlayabilmek, pozisyonlara hakim olabilmek, metronom hizina ve yay
baglarina 6n calisma saglayabilmek i¢in etiit 5’in ¢alisilmasi 6nerilir. Nota iizerinde
parmak numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve vibrato

isaretleri gosterilmistir.

Etiit 5 igin iki farkli yay kullanimi yazilmistir (Etiit 5-a, 5-b). Etiidiin yay bag1
kullanilarak c¢alindiginda yarattigi duyum ile ayr1 yaylar kullanilarak ¢alindiginda
yarattig1 ¢ok farklidir. Burada 6nemli olan nokta eserin icrasinda kullanacagimiz yay
baglarim1  yazarken, etiitlerde elde ettigimiz duyum  farkliliklarindan

yararlanabilmektir.
Kazanimlan
e Eserin ezgi ve ritim yapisini anlar.
e Aksak semai usuliiniin eserdeki kullanim seklini kavrar.

e Telden tele gecislerde sazin dogru tutus pozisyonuna hakim olur ve ezgiyi

dogru seslendirir.

e Eserdeki ezgi yapisi diisiiniilerek 6nerilen pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.
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Tiz bolgedeki sesleri, onerilen pozisyon ve yay baglarmi kullanarak dogru

seslendirir.
Onerilen yay baglarina uyum saglar.

Eseri icra etmeden evvel metronom hizini, usul ve ezgi yapisini kavrar.
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Karcyfar Saz Semaisi
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Resat Aysu’ya ait karcigar saz semaisini icra etmeden Once eser i¢in yazilmis
etiitlerden olusan bir ¢alisma programi hazirladik. Etiitlerde kullanilan usul yapisi,
ezgi yapisy, ritim kaliplari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve
siisleme teknikleri eser igin bizlere Onemli bir kilavuz olusturmaktadir. Etiitler
onerilen sekillerde ¢aligildiktan sonra icracinin eseri tanimasini saglar. Eserin icrasi,
kemenceviler i¢cin bu asamalardan sonra daha anlasilir, daha verimli ve daha rahat

calinabilir duruma gelecektir.

Bes eser i¢in yazilmig etiitler ve sunulan c¢alim Onerileri Ek-2’de bir biitiin

olarak verilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve yorum kisminda ulasilan sonuglara ve bu

sonuglardan gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

Arastirma, usta icract ve usta icracilik konumunu sorgulamak, usta icraciliga
yonelik akademik egitimin gerekliligini ve 6nemini vurgulamak, dort telli kemenge
egitiminde usta icraciliga yonelik dagar ve c¢alim Onerileri sunmak igin

gergeklestirilmistir.

Kemenge egitiminde usta icraciliga yonelik dagar Onerileri sunabilmek ve
alaninda uzman kisilerin goriiglerini belirleyebilmek amaciyla sekiz sorudan olusan
yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmustir. Thtiyac analizine yonelik verilerin
coziimlenmesinde, sorulara verilen cevaplar, kullanma sikligina gore benzer cliimleler
arasindan secilen ilgili 6rnek climlelerle kategorilere ayrilarak maddelestirilmistir.
Calisma verilerinin analizinde katilimecilarin gorisleri betimlenerek icerik analizi

yontemi kullanilmistir.

Birinci alt probleme ait bulgular dogrultusunda usta icraci soyle
tamimlanmustir. Usta icraci; Sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton ¢ikarabilme
konularinda hakim olabilen, sag ve sol el teknigini en {ist seviyeye tagimis, her ton ve
makam seslerini net ve temiz bir sekilde seslendirebilen, transpozisyon konusunda
kendini yetistirmis, miizikal yaraticiliga sahip, soliste eslik konusunda basarili, solo
performansta hem teknik hem de artistik yonde kendini kanitlamis, miizik genel
kiiltliriiniin yaninda entelektiiel bir bakis acisina sahip olan, yeniliklere acik, diinya
miizik ve miizisyenlerinin takipgisi, icrasinda kendine ait bir tavra (iisluba) sahip,
farkli tarzlarda miizikleri icra edebilen, dogaglama miizikal gezintileri layikiyla

yapabilen kisidir.

Ikinci alt probleme ait bulgularda “usta icrac1” ve “virtiioz” kelimelerinin
ayni manaya geldigi, birinin Bat1 miiziginde digerinin ise Tiirk miiziginde ¢algisinda
en Ust diizeyde miizikal seslendirme yapan kisi oldugu sonucuna varilmaktadir.
Sonuglar 151gmda; kavramlarin anlam bakimimdan ayni olup, 6lgiitlerinin miizigin
tiriine, calglya ve cografyaya gore sekillenmekte oldugunu ve buna gore
degerlendirildigi gormekteyiz. Bati miiziginin ¢algi miizigi agirhkli bir miizik
olmasindan dolay1 virtiidzite linvanin dikkat cekici olmasi, bunun yaninda Tiirk
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miiziginin s6z miizigi agirlikli bir miizik olmas1 ve saz miizigi eser dagarinin yeterli
sayida olmayisindan dolay1 usta icraci iinvaninin ¢ok fazla géze carpmamasi durumu
da vardigimiz bir diger sonugtur. Varilan farkli bir sonug ise; bu iki kelimenin
birbirini karsilamadig1 usta icract kavraminmn Tirk miizigi ile iliskilendirilerek,
taksim yapma yetisine sahip olan usta icracilarin Bati miizigindeki virtiiozlerden

istiin oldugunu diistincesidir.

Ugiincii alt probleme ait bulgular sonucunda bir &nceki soruya paralel olarak
vardigimiz sonuglar sunlardir; Virtiiozite ve usta icracilik kavramlar1 arasinda anlam
bakimmdan bir farklililk bulunmadigi, miizik tiiriine, 6gretim yOntemlerine,
calgilardaki yapisal gelisime bagl standardizasyona, uygulama alanlarina, bulundugu
cografyaya ve miizige hak ettigi Onemi veren devlet politikalarina gore

degerlendirme 6Slgiitlerinin degisecegi diisiiniilmektedir.

Uluslararas1 alanda kabul goérmiis klasik Bati miizigi ile klasik Tiirk
miiziginin yapisal farkliliklarindan ve c¢algilarin farkliligindan dogan usta icraci
Olciitlerindeki degisiklikleri goz oniine aldigimizda belki de dikkatimizi en ¢ok ¢eken
durum Tiirk saz miizigi dagarinin yeterli sayida olmayisidir. Klasik Tiirk miiziginin,
son donem calg1 miizigi adina yasadig1 gelismeyi de goz Oniine aldigimizda tahminen
%10’luk bir kismi1 saz miizigi dagarimi olusturmaktadir. Bu tablo karsimiza bagka bir
soruyu ¢ikarmaktadir. Klasik Tiirk miizigi seslendiriciliginde calgmin yeri nedir?
sadece so0ze eslik midir yoksa ¢alginin tmisal ve teknik 6zellikleriyle etki meydana

getirmek midir?

Dordiincii alt probleme ait bulgular dogrultusunda Tiirk miizigi calgi
icraciligmi soze eslik ve solo performans olarak farkli dlgiitlerde degerlendirmemiz
gerektigi sonucuna varmaktayiz. Tirk miizik dagarinin ¢ok biiylik bir boliimiini
olusturan sozlii eserlere, donem ozelliklerini ve calginin tinisal 6zelliklerini goz
Oniline alarak eslik edebilmek gercek bir usta icracilik gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Solo icrada 6zellikle taksim formu icrasinda {ist seviyede olabilmek usta
icract konumunda Onem teskil etmektedir. Bu durumda Tiirk miizigi usta

icraciliginda sahip olunmasi gereken, her iki alanda da basar1 saglayabilmektir

Besinci alt probleme yonelik bulgulardan usta icracilifa yonelik akademik

egitimin sart oldugu sonucuna varmaktayiz. Calgi egitiminde usta-g¢irak egitimi
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gozardi edilemez ama degisen ve gelisen egitim alaninda sistemli metotlar ile
verilecek egitim, her asamada daha faydali olacaktir. Sadece usta icraciliga yonelik
akademik egitim degil, c¢algi egitiminin her asamasinda sistemli metot egitimi

gereklidir.

1800 — 1900’lerin ustalik kavramu ile bu giinkii anlayis arasinda biiyiik farklar
vardir. Her giin hizlanan ve degisen bir diinyada, gelisimleri ancak akademik bir
egitim ile yakalayabiliriz. Tiirk miiziginin s6ze dayali bir miizik olmasina karsin son
donemlerde (20.yy baslarindan itibaren) saz miizigi daha ¢ok ilgi cekmeye baslamas,
Tiirklere ve Tiirk miizigine ait calgilarin biiyisii, giizelligi ve etkileyici yani
kesfedilmis, calgisinda kendini kanitlamis usta icracilar ve calgi miizigi bestekarlar1
yetismeye baslamistir. Calgi miiziginin son donemdeki gelisimini diisiindiigiimiizde
akademik calg1 egitiminin 6nemi gozardi edilemeyecek boyuta gelmektedir. Usta
icraciliga yonelik akademik egitimin de biran dnce ele alinmasi, galgiya 6zel eser ve
etiit dagarlarmm hazirlanmast ve egitim programlarina almmasi gereklidir.
Boylelikle hem ¢algr miizigi ilerleyecek hem de usta icracilik hak ettigi 6nemi

bulacaktir.

Genelden 6zele dogru geldigimizde usta icraci, usta icracilik, Tiirk miiziginde
usta icraci Olgiitlerini tanimladiktan sonra, altinci alt probleme yonelik bulgular

dogrultusunda kemengede usta icracilik 6lgiitlerini su sekilde tanimlayabiliriz;

Kemenge egitiminde herkesce kabul gérmiis yeterli sayida metot olmadigi
icin sistemli metotlar egitimde tam anlamu ile kullanilamamaktadir. Bu durumda su
metodu, su seviyeye kadar gelen ya da bitiren, evet usta icracidir, diyebilmemiz ne
yazik ki miimkiin degildir. Usta icraciliga sadece eserler iizerinden Olgiitler giydirile
bilinir. Calgmin tinmisal 6zelliklerini ortaya koyacak, sanat¢inin artistik kabiliyetini
gosterebilecegi teknik zorluklar igeren eserler segmek, kemencge usta icraciliginda
Olciitleri belirlemekte yardimci olacaktir. Yine kemenge sazina 6zel yazilmis eserler
olmadi1 igin usta icraciliga ydnelik eser segimi biiyiik dnem tasimaktadir. Ozellikle
Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Serif Muhittin Targan, Refik Tal’at Alpman,
Miinir Mazhar Kamsoy, Mesud Cemil Bey, Resat Aysu, Goksel Baktagir vb.

bestekarlarin eserlerini, sazdan dogru ve giizel ton ¢ikararak, teknik ve artistik
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hakimiyeti saglayarak ve eserin Oziini bozmadan kisisel yorum katarak icra

edebilmek kemence usta icracilig1 dlgiitlerini belirleyebilir.

Yedinci alt probleme yonelik bulgular sonucunda ge¢misten bu yana kemenge

sazindaki usta icracilar1 soyle siralayabiliriz;

Tanburi Cemil Bey, Vasilaki, Aleko Bacanos, Rusen Ferit Kam, Kemal
Niyazi Seyhun, Thsan Ozgen, Ciineyd Orhon, Ekrem Erdogru, Nihat Dogu, Derya
Tiirkan, Neva Ozgen, Kaan Sezerler, Filiz Kaya, Furkan Bilgi, Emre Erdal, Hristos
Ekmekgioglu, Sokratis Sinapoulos.

Sekizinci alt probleme ait bulgularda kemenge egitiminde usta icraciliga
yonelik dagar oOnerileri belirlenmistir. Dokuzuncu alt probleme ait bulgularda ise
belirlenen dagar arasindan teknik Ozellikleri, makam ve usul yapilar1 g6z Oniine
almarak sec¢ilen bes eser i¢in c¢alisma programlart hazirlanmigtir. Calisma
programlar1 her eser i¢in yazilan etiitlerden ve calim onerilerinden olusmaktadir.
Calismalar agsama asama goriintiilii bir sekilde kayit altina alinmis, 6grenciye faydali

bir kilavuz hazirlanmustir.
Oneriler;
e Tiirk miiziginde usta icraciligin 6nemi vurgulanmalidir.

e Tiirk miiziginde c¢algmin solo ifadesinin onem tasimasi i¢in Oncelikle calgi

miizigi dagar1 genisletilmelidir.
e (Calgiya 0zel eser besteleme konusu iizerinde durulmalidir.

e Kompozisyon boliimlerinde saz miizigi besteciligi konusunda tesvik edici

calismalarda bulunulmalidir.

e Egitimciler usta icraciliga daha fazla deginmeli, usta icraciliga yonelik egitim

programlar1 hazirlanmaldir.

e Lisansiistii egitimde usta icraciliga yonelik programlar ag¢ilmali ve sanatgi

iinvanma dikkat ¢ekilmelidir.

e Bu sayede usta icracilik Tiirk miiziginde de 6n plana ¢ikmali ve ¢algilarimiz
kendini  uluslararas1  alanda  gOsterme  firsatint  daha  fazla

yakalayabilmelidirler.
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e Usta icraciliga yonelik akademik egitimin biran Once ele alinmasi, calgiya
0zel eser ve etiit dagarlarimm hazirlanmasi ve egitim programlarina alinmasi
gereklidir.

e Tirk miizigindeki her c¢algi icin usta icracilik egitimine yOnelik 6gretim
programlar1 hazirlanmali ve lisansiistii egitimde uygulanmalidir.

e Bu calisgma bu evrede kemenge sazi i¢in hazirlanacak lisansiistii egitim

programlarina kaynak olabilecek niteliktedir.
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EK-1

DORT TELLI KLASIiK KEMENCE EGITIMINDE USTA iCRACILIGA
YONELIK DAGAR ONERISi

Dort telli kemenge sazinda usta icraci diyebilecegimiz kisilerin konser
programlarinda ¢alabilecegi ve yahut bu sazin ileri icra egitiminde kullanilabilecek

eserleri belirlemeye calistik. GOrligme formu sonucunda Onerilen eserler iki yonde

sekillenmistir;
A. Teknik degeri yiiksek ajeliteye dayali eserler

B. Klasik ekolde yer edinmis makamlarin kullanildigi dogru perde

seslendirme ve kisisel yoruma dayali eserler.
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A. Teknik degeri yiiksek ajeliteye dayal eserler;
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EK-2
ONERILEN DAGAR ARASINDAN SECILEN BES ESER iCiN
SUNULAN CALIM ONERILERIi

Yapilan goriismelerden elde edilen sonuglar dogrultusunda 6nerdigimiz dagar
arasindan teknik zorluklar1 ve makamsal yapilar1 gozetilerek bes eser secilmistir. Bu
eserlerin daha evvel bir kemengevi tarafindan solo icrasmin kayit altina alinmamis
olmasi eser se¢iminde etkili olmustur. Her eser i¢cin eserin yapisina uygun etlitler
yazilmis ve ¢alim &nerileri sunulmustur. Onerilen dagar ve calim onerileri, gerektigi

takdirde baz1 pozisyonlar degistirilerek her iki kemence i¢cin de uygulanabilir.

Etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser igerisindeki
ritmik yapt ve zorluk dereceleri goz Oniinde bulundurulmustur. Etiit yazimlarinda

eser igerisinde icrasi zor olan boliimler tizerinde 6zellikle durulmustur.

Sunulan ¢alim Onerileri, usta icracilia yonelik egitim asamasini
hedeflemektedir. Usta icraciliga aday bir sazende bile icra etmek istedigi her eser i¢in
kolaydan zora dogru sekillenen bir ¢alisma programi izleyerek, eseri istedigi noktaya
getirir. Iste bu sebeple etiitler kolaydan zora dogru giden bir cizgide yazilmustir.
Metronom agisindan, etiitler i¢in ongoriilen ¢alisma bigimi, yavastan hizliya dogru

olmalidir.
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Kullanilan isaretler

B: Biitiin Yay

u: Yaymn ug kismi

ii : Yayin Ust yarist

a : Yayin alt yarisi

0 : Yayin ortasi ile

o: Bos tel

1,2,3,4 : Parmak numaralari

M : Cekerek

V :iterek

@ y @ : Tel numaralari

— A 1 Diliz sesle baslayan vibrato
A1 Sesin siiresi boyunca vibrato
~~ 1 Sesin vibratoyla baglayip diiz devam etmesi
R-K  :Rast ve Kaba Cargah tellerinin bir arada tinlatilmasi
N-R  :Neva ve Rast tellerinin bir arada tinlatilmasi
P Cikict glisando
AN : Inici glisando
& P Grupetto-Ters Grupetto
W Mordan-Ters Mordan
I.N. :ilave Notalar
tr  :Trill
pizz  :Pizzicato

=
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: Tremola
1. Karcigar Saz Semaisi
Beste: Resat AYSU
Form: Saz Semaisi
Makam: Karcigar

Usul: Aksak Semai-Semai

Etiitler

Resat Aysu’nun karciar saz semaisi ile ilgili bes ayr1 etiit yazilmistir. Bu
etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser igerisindeki ritmik

yap1 ve zorluk dereceleri goz oniinde bulundurulmustur.

Eser, karcigar makaminda bestelenmistir. Bestekar eser boyunca karcigar
makaminda kalmis, makamin genislemesi olarak gordiigiimiz neva perdesi
tizerindeki hicaz hiimayun dizisi seslerini de siklikla kullanmustir (Etiit 1). Cikici
ezgilerde muhayyer perdesi iizerinde genellikle ussak dortliisiinii, inici ezgilerde ise
muhayyer perdesi iizerindeki kiirdi dortliisiinii gérmekteyiz (Etiit 1). Bestekar saz
semaisi formunda besteledigi eserin ilk ti¢ hanesini, formun yapis1 geregi aksak
semai usuliinde (Etiit 5) yazmis, dordilincii hanede ise semai usuliinii (Etiit 4) tercih
etmistir. Eserin birinci ve {i¢lincii hanesinde, makam seslerinin ti¢lii araliklarla ¢ikici
ve inici ezgilerde kullanilmasi (Etiit 2) goziimiize ¢arparken, dordiincii hanede iki
oktavlik bir ses sahasini igeren, ¢ikict ve inici arpejlerden (Etiit 4) olusan ezgi

yapisint gormekteyiz. Eserde, ilk {ic hanede onaltilik ve otuz ikilik nota degerleriyle

olusturulan ritim kaliplarma ( ﬁ%, o ) siklikla rastlanmakta

(Etiit 2-3-5), dordiincii hanede ise dortlitk ve sekizlik nota degerlerinden olusan ezgi

AN /F\# e
yapilart (F———————=—) karsimiza c¢ikmaktadir (Etiit 4). Karcigar

makaminda 6nemli bir 6zellik olan, dik hisar perdesinden hisar perdesine glisandolu

gecislere bestekar eserin teslim kisminda yer vermistir.
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Etiit-1

Karcigar Saz Semaisi Etiitleri
— AN i ot
Sofyan ) _ 100208 5 4 " Filiz KAYA
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Etiit 1’in baslangi¢c etiidii olarak c¢alisilmast Onerilmektedir. Nota iizerinde
parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri
gosterilmistir. Etiit 1 igin ti¢ farkli yay kullanimi yazilmustir ( Etiit 1-a, 1-b, 1-c).
Etiidiin yay bag1 kullanilarak ¢alindiginda yarattigi duyum ile ayr1 yay kullanilarak
calindiginda yarattig1 ¢ok farkhdir. Burada 6nemli olan nokta eserin icrasinda
kullanacagimiz yay baglarm1 yazarken, etiitlerde elde ettigimiz duyum

farkliliklarindan yararlanabilmektir.
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Kazanimlan

e Karcigar makami dizi seslerini Onerilen en hizli metronomda dogru

seslendirir.
e Eserde kullanilan ses alanini tanir.
e Eserde kullanilmasi gereken 6ncelikli pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.
e Legato (yay bagi) teknigini dnerilen iki farkli sekilde uygular.
e Farkli yay kullanim sekillerini, yavas ve hizli metronomda uygular.

e Uzun seslerde kullanilacak vibratolara ¢aligir.

Etiit-2

K'arczg"'ar Saz Semaisi Etiitler

el N 0 SN SN S S S o S .~ S —
e | e —— ..., ——]
I e B =

———

gTrackJ,B

Filiz KAYA

L e ————— 1 ]
B e~

= e |

gTrack—Q,lo
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® S
d=72-144 Y 1 , FilizKAYA

!
1 | |
E%Track-ll,ﬂ

Hizl1 metronomda, makam dizisi seslerinden olusan iiclii aralik kullanilarak
yazilmis, atlamali ¢ikici ve inici ezgi yapilarinda dogru perde seslendirerek, yay
kullanimma ve pozisyonlara hakimiyet saglayabilmek igin etiit 2’ nin c¢alisilmasi
onerilir. Etiit 2 i¢in {i¢ farkli yay kullamimi yazilmistir (Etiit 2-a, 2-b, 2-c). Nota

iizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay baglari ve vibrato isaretleri

gosterilmistir.
Kazanimlan
e Karcigar makamindaki atlamali dizi seslerini dogru seslendirir.

e Ucli araliklarla olusturulmus cikici ve inici makamsal ezgilere hizh

metronomda hakimiyet saglar.
e Eserde kullanilmasi 6nerilen pozisyonlar1 kavrar ve uygular.
e Hizli metronomda, ayr1 yay kullaniminda yayin ug bdlgesini kullanir.
e Hizli metronomda ayr1 yay ile ¢alimlarda, bilegi dogru kullanir.
e Atlamaliiigli araliklarda, legato (yay bagi) teknigini uygular.

e Yavas ve hizli metronomda 6nerilen yay kullanimlarini uygular.
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Etiit-3

Karcigar Saz Semaisi E tiitler

Filiz KAYA
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D) u gTrack-13,14

Bu etiitte eserin makamsal yapisi ele alinarak, eser igerisinde kullanilan en
hizli ritmik yap1 iizerinde durulmustur. Eserde kullanilan 16’lik ve 32’lik ritim
kaliplarina ahsabilmek, bu ritim kaliplarinda makam seslerini ve tiz pozisyonlari
hizli metronomda dogru seslendirebilmek ve hizli metronomda dogru yay
kullanabilmek igin etiit 3’tin ¢alisilmasi Onerilir. Nota iizerinde parmak numaralari,

pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan

e Eserde kullanilan en hizli ritim kalibin1 kavrar.

e Hizli metronomda dogru yay kullanir.

e Hizli metronomda, yaym u¢ kisminda kisa yay kullaniminda bilegi dogru

kullanir.

e Hizli metronomda ve kullanilan ritim kaliplarinda makam seslerini dogru

seslendirir.
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e Eserin icerisinde kullanilan ritim kaliplarinda Onerilen pozisyonlara on

calisma saglar.
e Yavas ve hizli metronomda 6nerilen yay kullanimlarmi uygular.

e Tek sesler iizerinde forte vibratolari uygular.

/(aragar Saz Semaisi Etiitler

Semai J= s0- FilizKAYA

S
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¥

k"4 )]

> ~ ——F iﬂ
gTrack-ls,lﬁ

Eserin dordiincii hanesinde iki oktavlik bir ses sahasini kapsayan, ¢ikict ve inici
arpejlerden olusan bir ezgi yapisi mevcuttur. Etiit 4’te bu yapidan yola ¢ikilarak
yazilmigtir. Semai usuliiniin yapisini ve ezgi i¢indeki vurgular1 kavrayabilmek, hizli
metronomda yazilmis makam seslerini kapsayan ¢ikici-inici arpej seslerini ve tiz
pozisyonlardaki sesleri dogru seslendirebilmek, hizli metronomda dogru yay
kullanimim1 ve kemencgeyi dogru sekilde cevirmeyi saglayabilmek igin etiit 4’lin
caligilmas1 Onerilir. Nota iizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim

sekilleri, carpma Ve vurgu isaretleri gosterilmistir.
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Kazanimlan

e Eserin dordiincii hanesinde kullanilan semai usuliindeki ezgi ve ritim yapisini

kavrar.
e Hizli metronomda, ¢ikici ve inici arpejlerden olusan ezgiyi dogru seslendirir.

e Ezgisel yap1 geregi telden tele gegislerde yavas ve hizli metronomda

kemengeyi dogru sekilde cevirir ve tellere siirtmeden calar.
e 4. hane i¢in Onerilen pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.

e Yaya dogru baskiy1 uygular ve belirtilen noktalarda vurgu yapar.

Etiit-5
Karcigar Saz Semaisi E tiitler
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Etiit 5, eserin usul ve ezgi yapisi dikkate alinarak yazilmistir. Eser igerisindeki usul
yapisin1 anlayabilmek, pozisyonlara hakim olabilmek, metronom hizina ve yay
baglarina 6n calisma saglayabilmek i¢in etiit 5’in ¢alisilmasi dnerilir. Nota iizerinde
parmak numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve vibrato

isaretleri gosterilmistir.

Etiit 5 igin iki farkli yay kullanimi yazilmistir (Etiit 5-a, 5-b). Etiidiin yay bag1
kullanilarak g¢alindiginda yarattigi duyum ile ayri1 yaylar kullanilarak ¢alindiginda
yarattig1 ¢ok farklidir. Burada 6nemli olan nokta eserin icrasinda kullanacagimiz yay
baglarim1  yazarken, etiitlerde elde ettigimiz duyum  farkliliklarindan

yararlanabilmektir.
Kazanimlan
e Eserin ezgi ve ritim yapisini anlar.
e Aksak semai usuliiniin eserdeki kullanim seklini kavrar.

e Telden tele gecislerde sazin dogru tutus pozisyonuna hakim olur ve ezgiyi

dogru seslendirir.

e Eserdeki ezgi yapisi diisiiniilerek 6nerilen pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.
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Tiz bolgedeki sesleri, Onerilen pozisyon ve yay baglarmi kullanarak dogru

seslendirir.
Onerilen yay baglarina uyum saglar.

Eseri icra etmeden evvel metronom hizini, usul ve ezgi yapisini kavrar.
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Karcyfar Saz Semaisi
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Resat Aysu’ya ait karcigar saz semaisini icra etmeden 6nce eser i¢in yazilmis

etiitlerden olusan bir ¢alisma programi hazirladik. Etiitlerde kullanilan usul yapisi,
ezgi yapisy, ritim kaliplari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve
sisleme teknikleri eser igin bizlere Onemli bir kilavuz olusturmaktadir. Etiitler
onerilen sekillerde ¢aligildiktan sonra icracinin eseri tanimasini saglar. Eserin icrasi,

kemengeviler i¢in bu asamalardan sonra daha anlasilir, daha verimli ve daha rahat

calinabilir duruma gelecektir.

Eserin notasi, kemencge icracilar1 i¢in yeniden yazilmistir. Nota ilizerinde

parmak numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve sol el siisleme

tekniklerine ait isaretler gosterilerek eser i¢in bir ¢alim dnerisi sunulmustur.
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2. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

Beste: Resat AYSU

Form: Saz Semaisi

Makam: Kiirdilihicazkar

Usul: Aksak Semai-Semai
Etiitler

Resat Aysu’nun kiirdilihicazkér saz semaisi ile ilgili bes ayr1 etiit yazilmistir.
Bu etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser igerisindeki
ritim kaliplar1 ve zorluk dereceleri goz oniinde bulundurulmustur. Teknik ac¢idan
degerlendirildiginde kemenge icin icras1 zor bir eserdir. Iki oktav ses sahasinda
32’1lik notalardan olusan ritim kaliplarmin sik kullanilmasi ve metronom hizinin
yiiksek olusu icrayr daha da giiglestirmektedir. Etiitler yazilirken usul yapisindan
ziyade ritim kaliplar1 iizerinde durulmustur. Ritim kaliplarini hizli metronomda
seslendirebilmek, siirekli tekrarlarin1 saglayabilmek ve eser Oncesi pozisyon

alistirmalar1 yapabilmek adina etiit yaziminda sofyan usulii tercih edilmistir.

Eser, kiirdilihicazkdr makaminda bestelenmistir. Bestekar eser boyunca
kiirdilihicazkar makamimin kiirdili  dizisinin  seslerini  kullanmis, makamin
genislemesi olarak da yine gerdaniye tizerindeki kiirdi dizisini ve hicaz beglisini
tercih etmistir (Etiit 1-2). Bestekar saz semaisi formunda besteledigi eserin ilk iig¢
hanesini, formun yapis1 geregi aksak semai usuliinde yazmis, dordiincii hanede ise
semai usuliinii tercih etmistir. Eserin iki oktavlik bir ses sahas1 vardir (Etiit 1-2-3-4-
5). Tesliminde yer alan 32’lik notalardan olusan ¢ikici-inici ezgi yapis1 eserin teknik
acidan en zor pasajidir (Etiit 3-4). Eserin genelinde makam seslerinin ardisik ve li¢li
araliklarla ¢ikict ve inici ezgilerde kullanilmasi (Etiit 2-3-4) gézlimiize carparken,
dordiincii hanede iki oktavlik bir ses sahasini igeren, dinamik bir melodi yapisimi ve
atlamali sesleri (Etiit 5) gdrmekteyiz. Ugiincii haneye baktigimizda bestekarmn kaba
cargah, acem asiran ve neva perdeleri lizerinde ustalikla kurdugu arpejlerden olusan

ezgi yapisi dikkat cekicidir. Ilk {ic hanede onaltilik ve otuz ikilik nota degerleriyle

TN e~ iy

® iprher ﬁ-@qtf—'tt
olusturulan ritim kaliplarma ( @, === ) siklikla

rastlanmakta, dordiincii hanede ise ikilik, dortliik ve sekizlik nota degerlerinden
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: :) karsimiza ¢ikmaktadir (Etiit 5). Etiitler

T
T

olusan ezgi yapilar (:f ==
yazilirkken hizli metronomda c¢alinmasi gereken ritim kaliplarma aligmak ve
hakimiyet saglamak i¢in 6zellikle iki oktavlik degisik hiz ve ritim kaliplarindaki gam

calismalarina yer verilmistir.
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Etiit 1’in baglangic etiidii olarak ¢alisilmasi Onerilmektedir. Nota iizerinde
parmak ve tel numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri
gosterilmigtir. Etiit 1 i¢in iki farkli yay kullanimi yazilmustir ( Etiit 1-a, 1-b). Etiidiin
yay bagi kullanilarak calindiginda yarattigi duyum ile ayr1i yay kullanilarak
calindiginda yarattigi cok farkhidir. Burada 6nemli olan nokta eserin icrasinda
kullanacagimiz yay baglarin1 yazarken, etiitlerde elde ettigimiz duyum

farkliliklarindan yararlanabilmektir.
Kazanimlan

e Kiirdilihicazkar makami dizi seslerini Onerilen en hizli metronomda dogru

seslendirir.
e Eserde kullanilan ses alanini tanir.
e Birinci ve ikinci telde kullanilan 1. pozisyona 6n ¢alisma saglar.

e Tiz pozisyonlarda kemenceyi dogru ¢evirir ve temiz seslerle telden tele gecisi

saglar.
e Legato (yay bagi) teknigini 6nerilen sekilde uygular.

e Farkli yay kullanim sekillerini, yavas ve hizli metronomda uygular.
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Hizl1 metronomda, makam dizisi seslerinden olusan iki oktavlik ses sahasinda

dogru perde seslendirerek, yay kullanimina ve pozisyonlara hakimiyet saglayabilmek
icin etiit 2’ nin calisilmasi onerilir. Etiit 2 i¢in iki farkli yay kullanimi yazilmistir
(Etiit 2-a, 2-b). Nota iizerinde parmak ve tel numaralari, pozisyonlar, yay baglar1 ve

yay kullanim isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan
e Kiirdilihicazkar makamai seslerini hizli metronomda dogru seslendirir.

e Eserde kullanilmasi Onerilen 1. pozisyonu birinci ve ikinci telde hizli

metronomda uygular.

e Hizli metronomda telden tele gegisleri kavrar ve yayi tellere siirtmeden etiidii

seslendirir.

e Ayri yay kullaniminda yayin ug bolgesini kullanir.
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e Hizli metronomda ayr1 yay ile ¢alimlarda, bilegi dogru kullanir.

e Yavas ve hizli metronomda Onerilen yay kullanimlarini ve yay baglarmi

uygular.
Etiit-3
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Bu ctiitte eser igerisinde kullanilan ardisik seslerden olusan ¢ikici ve inici
ezgiler lizerinde durulmustur. Eserin metronom hizima hazirlanabilmek, bu hizda
makam seslerini ve tiz pozisyonlar1 dogru seslendirebilmek ve dogru yay
kullanabilmek i¢in etiit 3’iin calisilmasi Onerilir. Nota lizerinde parmak ve tel

numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan

e Hizli metronomda dogru yay kullanir.

¢ Yayin ug¢ kisminda kisa yay kullaniminda bilegi dogru kullanir.

e Hizli metronomda ve kullanilan ritim kaliplarinda makam seslerini dogru

seslendirir.
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¢ Yavas ve hizli metronomda 6nerilen yay kullanimlarini uygular.
e Tek sesler ilizerinde yayin iist yarisinda forte vibratolar1 uygular.

e Tiz pozisyonlarda kemengeyi dogru tutar, seslere ve yay kullanimma

hakimiyet saglar.

o Ug farkli telde 1.pozisyonu uygular.
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Teslimde karsimiza ¢ikan 32’°lik notalardan ve ardisik seslerden olusan ¢ikici-
inici ezgi yapisi eserin teknik bakimdan en zor pasajidir. Bu zor boliimiin daha rahat
calinabilmesi icin, benzer ezgi ve ritim yapilari ile yazilmis 4. etiidiin ¢alisilmasi
Onerilir. Makam seslerini ve tiz pozisyonlardaki sesleri dogru seslendirebilmek,
metronom hizina alisabilmek, dogru yay kullanimini ve kemengeyi dogru sekilde
cevirmeyi saglayabilmek ic¢in etiit 4 ¢alisilmalidir. Nota {izerinde; parmak ve tel

numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan

e Teslimde kullanilan eser igerisindeki en hizli ritim kalibin1 ve ezgi yapisini

kavrar.
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e Hizli metronomda, ¢ikict ve inici ardigik seslerden olusan ezgiyi dogru

seslendirir.
¢ Yayin ug¢ kisminda kisa yay kullaniminda bilegi dogru kullanir.

e Ezgisel yap1 geregi telden tele gecislerde yavas ve hizli metronomda

kemenceyi dogru sekilde cevirir ve tellere stirtmeden calar.
e Teslim i¢in Onerilen pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.

e Yaya dogru baskiy1 uygular ve belirtilen yay kullanim sekillerini uygular.
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Etiit 5 eserin dordiincii hanesinden yola ¢ikilarak yazilmistir. Hizh
metronomda dizi seslerini ve atlamali ezgileri dogru seslendirebilmek, yazilan
pozisyonlara hakimiyet saglayabilmek, dogru yay kullanimini ve tiz seslerde vibrato
teknigini uygulayabilmek i¢in etiit 5’in ¢alisilmas1 Onerilir. Nota iizerinde; parmak ve

tel numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gdsterilmistir.
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Kazanimlan

e Iki oktavlik ses sahasmi 4 telde birbirine paralel olan 1. pozisyonu kullanarak

seslendirir.
e . teldeki seslere hizli metronomda hakimiyet saglar.
e Tiz seslerde forte vibratolar1 uygular.
e Atmali seslerdeki pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.

e Hizli metronomda kemengeyi dogru sekilde cevirir ve etiidii yay1 tellere

surtmeden seslendirir.
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Resat Aysu’ya ait kiirdilihicazkar saz semaisini icra etmeden dnce eser i¢in
yazilmig etiitlerden olusan bir ¢alisma programi hazirladik. Etiitlerde kullanilan ritim
kaliplar1, ezgi yapisi, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve siisleme
teknikleri eser igin bizlere onemli bir kilavuz olusturmaktadir. Etiitler Onerilen
sekillerde calisildiktan sonra icracinin eseri tanimasini saglar. Kiirdilihicazkar saz
semaisi teknik acidan yiiksek bir degere sahiptir. Eserde kullanilan iki oktavlik ses
alanindaki dizi seslerinin hizli metronomda dogru seslendirilmesi etiitlerin en 6nemli
kazanimidir. Eserin icrasi, icraci i¢cin bu asamalardan sonra daha anlasilir, daha

verimli ve daha rahat ¢alinabilir duruma gelecektir.

Eserin notasi, kemenge icracilar1 i¢in yeniden yazilmistir. Nota iizerinde
parmak ve tel numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve sol el

stisleme tekniklerine ait isaretler gosterilerek eser i¢in bir calim Onerisi sunulmustur.

3. Nihavend Saz Semaisi
Beste: Mes’ud Cemil Bey
Form: Saz Semaisi
Makam: Nihavend

Usul: Aksak Semai - Devr-i Turan

Etiitler

Mes’ud Cemil Bey’in nihavend saz semaisi ile ilgili alt1 ayr1 etiit yazilmistir.
Bu etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser igerisindeki
ritmik yapilar ve zorluk dereceleri g6z 6niinde bulundurulmustur. Eser i¢inde farklh
makam seslerine gecisler siklikla goriilmektedir. Yazilan etiitler degisken seslere

hizli metronomda hakimiyet saglayabilmeyi hedeflemektedir.

Eser, nihavend makaminda bestelenmistir. Bestekar birinci hanede ve
teslimde pest bolgeye ve tiz bdlgeye genislemeler dahil olmak iizere nihavend
makamini oya gibi islemistir (Etiit 1-2-4-5). Neva {izerindeki hiimayun dizisi ile tiz

bolgeyi, yegah ilizerindeki ugsak ve kiirdi dortliileri ile de pest bdlgeyi gostermistir.
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Neva iizerinde hicaz ve kiirdi, cargdhta cargdh ve diigahta kiirdi cesnileri ise
dikkatimizi ceken diger kalislardir. Ikinci hanede, rastta buselik dortliisii iizerine
cargahta hicaz beslisi ile olusan bir dizi kullanarak (Etiit 1-6), gerdaniyede buselik
cesnisi ile gelip, acemde saba ¢esnili bir kalis gostermistir (Etiit 6). Bestekar, tiglincii
haneye tiz segah perdesi lizerinde segah ¢esnisi ile baslar (Etiit 4-6), yerinde hiizzam
makamu dizisi ile devam eder ve neva iizerinde hicaz dizisi ile haneyi sonlandirir
(Etiit 2-3-4-6). Ve son olarak dordiincii hanede, karsimiza iki oktavlik bir ses
sahasinda; siiratli, degisik makam seslerine sahip ve atlamali seslerden olusan icrasi
gii¢ bir ezgi yapis1 ¢ikmaktadir (Etiit -4). Bestekar saz semaisi formunda besteledigi
eserin ilk {i¢ hanesini, formun yapisi geregi aksak semai usuliinde (Etiit 6) yazmis,

dordiincii hanede ise devr-i turan usuliinii tercih etmistir.
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Hizli metronomda dizi seslerine alismak ve dogru yay kullanabilmek i¢in etiit
I’in baslangi¢ etiidii olarak c¢alisilmas1 Onerilmektedir. Nota iizerinde parmak
numaralari, yay kullanim sekilleri ve yay baglar1 gosterilmistir. Etiit 1 igin ti¢ farkli
yay kullanimi yazilmustir ( Etiit 1-a, 1-b, 1-c¢). Etiidiin yay bagi kullanilarak
calindiginda yarattigi duyum ile ayr1 yay kullamilarak calindiginda yarattigi cok
farklidir. Burada 6nemli olan nokta eserin icrasinda kullanacagimiz yay baglarini

yazarken, etiitlerde elde ettigimiz duyum farkliliklarindan yararlanabilmektir.

Kazanimlan

e Nihavend makami dizilerini, 6nerilen en hizli metronomda dogru seslendirir.

e Eserin ikinci ve dordiincii hanesinde kullanilan rast tizeri buselik dortliisii ile
cargah lizeri hicaz beslisinden olusan diziyi Onerilen en hizli metronomda

dogru seslendirir.
e Legato (yay bagi) teknigini 6nerilen ii¢ farkli sekilde uygular.

e Farkli yay kullanim sekillerini, yavas ve hizli metronomda uygular.
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Eserde kullanilan degisik makam dizilerine ait seslere, hizli metronomda ve
farkl1 yay kullanimlarinda hakimiyet saglayabilmek igin etiit 2’nin calisiimasi
Onerilir. Etiit 2 i¢in ti¢ farkli yay kullanimi yazilmistir (Etiit 2-a, 2-b, 2-c). Nota
iizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve

vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan
¢ Biitiin yay kullaniminda yaya uygulayacagi baskiy1 kavrar

e Onerilen seslerde vibrato teknigini uygular.

Hizli metronomda;

e Neva perdesi tizerindeki kiirdi ve hicaz makami dizilerini dogru seslendirir.
e Eserde kullanilan segah ve hiizzam makami ¢esnilerini dogru seslendirir.

e Eserde kullanilmasi 6nerilen pozisyonlara 6n ¢calisma saglar.

e Legato (yay bagi) teknigini iki farkli sekilde uygular.
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Etiit-3
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Iki oktavlik bir ses sahasina sahip olan eserde, bir¢ok farkli makam dizisi
sesleri kullanilmaktadir. Kullanilan tiim seslere hizli metronomda hakimiyet
saglamak icin iki oktavlik ses sahasini kapsayan kromatik seslerden olusan etiit 3’{in
calisilmasi Onerilir. Nota tizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim

sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazamimlan

e Kromatik araliklardan olusan ¢ikict ve inici ezgiyi hizli metronomda dogru
seslendirir.
o Ezgisel yapt geregi telden tele gecislerde yavas ve hizli metronomda

kemengeyi dogru sekilde cevirir ve tellere siirtmeden calar.

e Kromatik araliklarn ¢aliminda kullanilan yarim pozisyonlara hakimiyet
saglar.
e Hizli metronomda, yaym u¢ kisminda kisa yay kullaniminda bilegi dogru

kullanir.
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e Onerilen yay kullanim sekillerini uygular.

Etiit-4
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Etiit 4 eserin li¢lincii ve dordiincii hanesinde kullanilan makam geckilerinden

yola ¢ikarak yazilmistir. Kullanilan makamlara ait atlamali sesleri hizli metronomda

hakimiyet saglayabilmek ve bu ezgileri icra ederken kemengeden giiglii ton

cikarabilmek i¢in etiit 4’lin calisilmas1 Onerilir. Nota iizerinde parmak numaralari,

pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir
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Kazanimlan

e Eserin liglincli ve dordiincli hanesinde kullanilan makam geckilerine ait

sesleri hizli metronomda dogru seslendirir.

e Hizli metronomda, ¢ikict ve inici ardisik seslerden ve arpejlerden olusan

ezgiyi dogru seslendirir.

e Ezgisel yap1 geregi telden tele gecislerde yavas ve hizli metronomda

kemengeyi dogru sekilde cevirir ve tellere siirtmeden calar.
e 3. ve 4.hane i¢in Onerilen pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.
e Hizli metronomda yaya dogru baskiy1 uygular.

e Belirtilen seslerde vibrato teknigini uygular.
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Bu etiitte eserin makamsal yapisi ele alinarak, eser igerisinde kullanilan en
hizli ritim kalib1 tizerinde durulmustur. Bu ritim kalibina aligabilmek, makam

seslerini ve tiz pozisyonlar1 hizli metronomda dogru seslendirebilmek ve dogru yay
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kullanabilmek i¢in etiit 5’in calisilmasi Onerilir. Nota iizerinde parmak numaralari,

pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir.

Kazanimlan

Eserde kullanilan en hizli ritim kalibini kavrar.
Hizli metronomda dogru yay kullanir.

Hizli metronomda, yaym ug¢ kisminda kisa yay kullaniminda bilegi dogru

kullanir.

Hizli metronomda ve kullanilan ritim kalibinda makam seslerini dogru

seslendirir.
Eserin icerisinde Onerilen pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.
Yavas ve hizli metronomda nerilen yay kullanimlarmi uygular.

Tek sesler {izerinde forte vibratolar1 uygular.
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Etiit-6
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Etiit 6, eserin usul ve ezgi yapist dikkate almarak yazilmistir. Eser
icerisindeki usul yapisini anlayabilmek, pozisyonlara hakim olabilmek, metronom
hizina, yay baglarina ve sol el siisleme tekniklerine 6n ¢aligma saglayabilmek i¢in

etlit 6’1 calisilmas1 Onerilir. Nota tizerinde parmak ve tel numaralari, pozisyonlar,
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yay baglari, yay kullanim sekilleri, vibrato, glisando ve ¢arpma isaretleri

gosterilmistir.

Kazanimlan

Aksak semai usuliiniin eserdeki kullanim seklini kavrar.
Eserdeki ezgi yapis1 diisiiniilerek 0nerilen pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.
Onerilen yay baglarma uyum saglar.

Telden tele gegislerde sazin dogru tutus pozisyonuna hakim olur ve ezgiyi

dogru seslendirir.

Tiz bolgedeki sesleri, Onerilen pozisyon ve yay baglarini kullanarak dogru

seslendirir.
Onerilen ¢arpma, vibrato ve glisando tekniklerini uygular.

Eseri icra etmeden evvel metronom hizini, usul ve ezgi yapisini kavrar.
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Nihavend Saz Semaisi

Absak Semas Mes‘ud Cemil Bey
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Mes’ud Cemil Bey’e ait nihavend saz semaisini icra etmeden Once eser igin
yazilmis etiitlerden olusan bir calisma programi hazirladik. Etiitlerde kullanilan ritim
kaliplari, ezgi yapisi, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve siisleme
teknikleri eser i¢in bizlere onemli bir kilavuz olusturmaktadir. Etiitler Onerilen
sekillerde ¢alisildiktan sonra icracinin eseri tanimasini saglar. Nihavend saz semaisi
hem teknik agidan yiiksek bir degere sahip, hem de farkli makamlara ait icrasi zor
seslere sahiptir. Iki oktavlik ses alaninda eserde kullanilan tiim seslerin hizli
metronomda dogru seslendirilmesi etiitlerin en énemli kazanimidir. Eserin icrasi,
icraci i¢in bu asamalardan sonra daha anlasilir, daha verimli ve daha rahat ¢alinabilir

duruma gelecektir.

Eserin notasi, kemenge icracilar1 i¢in yeniden yazilmistir. Nota {lizerinde parmak
ve tel numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve sol el siisleme

tekniklerine ait isaretler gosterilerek eser i¢in bir calim Onerisi sunulmustur.

216



4. Sedaraban Saz Semaisi
Beste: Tanburi Cemil Bey
Form: Saz Semaisi
Makam: Sedaraban

Usul: Aksak Semai-Yirik Semai

Etiitler

Tanburi Cemil Bey’in sedaraban saz semaisi ile ilgili yedi ayr1 etiit
yazilmistir. Bu etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser
icerisindeki ritim kaliplar1 ve zorluk dereceleri goz 6niinde bulundurulmustur. Eser,
sahip oldugu iki oktavlik ses sahasi igerisinde hem teknik 6zellikleri yiiksek hem de

farkl1 makam geckilerinin bulundugu ezgilere sahiptir.

Eser, sedaraban makaminda bestelenmistir. Bestekar eser boyunca sedaraban
makaminin hem zirgiileli hicazli hem de hiimayunlu dizisini ustalikla kullanmastir (
Etiit 1-2-4). Cikic1 ezgilerde zirgiileli, inici ezgilerde hiimayunlu dizinin kullanilmasi
eserin genelinde karsimiza ¢ikmaktadir ( Etiit 1-2). ikinci hanede neva iizerindeki
hiimayun dizisini islerken, ticlincii hanede muhayyer iizeri ussak dortliisiinden yola
¢ikip neva iizerinde uzzal ve yine neva lizerinde hiimayun dizisi seslerini kullanmistir
(Etiit 3- 7). Bestekar saz semaisi formunda besteledigi eserin ilk ii¢ hanesini, formun
yapist geregi aksak semai usuliinde (Etiit 7) yazmis, dordiincli hanede ise yiiriik
semai usuliinii tercih etmistir. Atlamal1 sesler eserin genelinde kullanilmis, 6zellikle
neva ve evig perdesinden tiz bolgedeki seslere atlayan ezgiler esere teknik bir zorluk
katmistir (Etiit 5-6-7). Eserin dordiincii hanesinde iki oktavlik bir ses sahasi
icerisinde, atlamali ve ardigik seslerden olusan, teknik degeri yiiksek bir ezgi yapis1
gormekteyiz (Etiit-7). Sedaraban makaminin karakteristik 6zelliklerini ustalikla
isleyen bestekar, icracmin kisisel yorumunun 6nem kazandigi ozel bir eser

bestelemistir.
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Eserde gordiiglimiiz dizi seslerine hakimiyet saglayabilmek icin etiit 1’in
calisilmas1 Onerilir. Nota lizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay kullanim
sekilleri ve vibrato isaretleri gosterilmistir. Etiit 1 icin {i¢ farkli yay kullanimi
yazilmigtir ( Etiit 1-a, 1-b, 1-c). Etiidiin yay bag: kullanilarak ¢alindiginda yarattig1
duyum ile ayr1 yay kullanilarak ¢alindiginda yarattig1 ¢cok farklidir. Burada 6nemli
olan nokta eserin icrasinda kullanacagimiz yay baglarmi yazarken, etiitlerde elde

ettigimiz duyum farkliliklarindan yararlanabilmektir.
Kazanimlan

e Sedaraban makami dizi seslerini Onerilen en hizli metronomda dogru

seslendirir.

e Eserde kullanilan ses alanini tanir.
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e Legato (yay bagi) teknigini 6nerilen iki farkl sekilde uygular.

e Yegah ve neva perdeleri lizerindeki zirgiileli hicaz ve hicaz hiimayun makami

dizilerinde vibrato uygulanacak sesleri kavrar.

Etiit-2
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Eserde kullanilan ses sahasi igerisinde, hizli metronomda dogru yay
kullanarak ardisik seslerden olusan ¢ikici ve inici ezgileri hatasiz seslendirebilmek
icin etiit 2’nin ¢alisilmas1 Onerilir. Etiit 2 i¢in iki farkli yay kullanimi yazilmistir
(Etiit 2-a, 2-b). Nota iizerinde parmak numaralari, pozisyonlar, yay baglar1 ve yay

kullanim sekilleri gosterilmistir.
Kazanimlar

e Sedaraban makamindaki, c¢ikic1 ve inici ardisik dizi seslerini, hizli

metronomda dogru seslendirir.
e Eserde kullanilmas1 6nerilen pozisyonlar1 kavrar ve uygular.
e Hizli metronomda, ayr1 yay kullaniminda yayin ug bdlgesini kullanir.
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e Hizli metronomda ayr1 yay ile ¢alimlarda, bilegi dogru kullanir.
e Legato (yay bag) teknigini uygular.
e Yavas ve hizli metronomda 6nerilen yay kullanimlarini uygular.

e Yegah iizerindeki tam kalista karsimiza ¢ikan yeden sesini yarim pozisyon
kullanarak seslendirir.
e Hizli metronomda telden tele gegislerde kemengeyi dogru cevirir ve tellere

stirtmeden calar.

Etiit-3
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Eserin ikinci ve tigiincii hanesinde kullanilan melodik yapidan yola ¢ikarak
yazilan etiitte vibrato, ¢arpma ve glisando tekniklerine ve eserde kullanilan
pozisyonlara 6n calisma saglanmasi hedeflenmistir. Eserde kullanilan ritim
kaliplarma alisabilmek, makam seslerini ve tiz pozisyonlar1 hizli metronomda dogru
seslendirebilmek ve siisleme tekniklerini uygulayabilmek icin etiit 3’{in ¢alisilmasi
onerilir. Nota iizerinde parmak ve tel numaralari, yay kullanim sekilleri, yay baglari,

pozisyonlar, carpma, glisando ve vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan

e Eserde kullanilan ritim kaliplarini kavrar.
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e Onerilen yay kullanim sekillerini uygular.

e Hizli metronomda ve kullanilan ritim kaliplarinda makam seslerini dogru

seslendirir.

e Eserin icerisinde kullanilan ritim kaliplarinda Onerilen pozisyonlara 6n

calisma saglar.

e Yegah iizerindeki tam kalista karsimiza ¢ikan yeden sesini yarim pozisyon
kullanarak seslendirir.

e Onerilen vibrato, carpma ve glisandolar1 uygular.
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Bu etiitte 16’lik notalar kullanilarak makamin zirgiileli hicazl dizisi iizerinde
durulmustur. Hizli metronomda yegah ve neva perdeleri iizerindeki zirgiileli hicaz
dizisi seslerine hakimiyet saglayabilmek ve icra sirasinda kemenceyi dogru tutarak
telden tele gecisleri hatasiz seslendirebilmek igin etiit 4’{in ¢alisilmas1 Onerilir. Nota
iizerinde parmak numaralari, yay kullanim sekilleri pozisyonlar ve vibrato isaretleri

gosterilmistir.
Kazanimlan

e Yegdh ve neva perdeleri {izerindeki zirgiileli hicaz dizilerini hizli
metronomda dogru seslendirir.

e Yegah lizerindeki kalislarda karsimiza ¢ikan yeden sesini yarim pozisyon
kullanarak seslendirir.

e Hizli metronomda kemenceyi dogru cevirir ve tellere siirtmeden ¢alar.

e Yaym ug kismiyla calinan etiitte bilegini dogru kullanir.

e Onerilen pozisyon ve vibratolar1 uygular.
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5 ve 6 numaral etiitler eserde kullanilan pozisyonlara 6n calisma saglamak
amaciyla yazilmistir. Neva perdesinden tiz bolgedeki seslere atlayan ezgilerde dogru
pozisyonu secebilmek ve hizli metronomda pozisyon ve tiz seslere hakimiyet
saglayabilmek i¢in etiit 5 ve 6’nin ¢aligilmasi Onerilir. Nota tizerinde parmak ve tel

numaralari, yay kullanim sekilleri pozisyonlar ve vibrato isaretleri gosterilmistir.
Kazanimlan

e Eserde siklikla karsimiza ¢ikan neva perdesinden tiz bolgedeki seslere atlayan
ezgileri degisik pozisyonlar kullanarak dogru seslendirir.

e Onerilen yay kullanim sekillerini uygular.

e Eserde kullanilan pozisyonlara 6n ¢aligma saglar.

e Tiz seslerde forte vibratolari uygular.

e Hizli metronomda pozisyonlara ve seslere hakimiyet saglar.
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Etiit 7, eserin usul ve ezgi yapist dikkate almmarak yazilmistir. Eser
icerisindeki sesleri ve usul yapisini anlayabilmek, pozisyonlara hakim olabilmek,
onerilen siisleme tekniklerini uygulayabilmek, metronom hizina ve yay baglarina 6n
calisma saglayabilmek igin etiit 7’in ¢aligilmasi onerilir. Nota tizerinde parmak ve tel
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numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve siisleme tekniklerine

ait isaretler gosterilmistir.
Kazanimlan
e Eserin ezgi ve ritim yapisini anlar.
e Aksak semai usuliiniin eserdeki kullanim seklini kavrar.

e Telden tele gegislerde sazin dogru tutus pozisyonuna hakim olur ve ezgiyi

dogru seslendirir.
o Eserdeki ezgi yapis1 diisiiniilerek 6nerilen pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.

e Tiz bolgedeki sesleri, onerilen pozisyon ve yay baglarin1 kullanarak dogru

seslendirir.
e Onerilen yay kullanim sekillerine uyum saglar.

e Eseriicra etmeden evvel metronom hizini, usul ve ezgi yapisini kavrar.

226



Sedaraban Saz Semaisi
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Tanburi Cemil Bey’e ait sedaraban saz semaisini icra etmeden dnce eser i¢in
yazilmis etiitlerden olusan bir ¢alisma programi hazirladik. Etiitlerde kullanilan usul
yapisi, ezgi yapisy, ritim kaliplari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve
sisleme teknikleri eser igin bizlere Onemli bir kilavuz olusturmaktadir. Etiitler

onerilen sekillerde ¢aligildiktan sonra icracinin eseri tanimasini saglar. Eserin icrasi,
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kemengeviler i¢in bu asamalardan sonra daha anlasilir, daha verimli ve daha rahat

calinabilir duruma gelecektir.

Eserin notasi, kemencge icracilart i¢in yeniden yazilmistir. Nota iizerinde
parmak ve tel numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve sol el

stisleme tekniklerine ait isaretler gosterilerek eser i¢in bir ¢alim dnerisi sunulmustur.

5. Sultaniyegah Sirto

Beste: Sadi Isilay

Form: Sirto

Makam: Sultaniyegah

Usul: Tirk Aksagi-Nim Sofyan
Etiitler

Sadi Isilay’dan notaya alinan sultaniyegdh sirto ile ilgili bes ayr1 etiit
yazilmistir. Bu etiitler yazilirken; eserde kullanilan tiim sesler, pozisyonlar, eser
icerisindeki ritim kaliplar1 ve zorluk dereceleri g6z oniinde bulundurulmustur. Eser,
sahip oldugu iki oktavlik ses sahasi igerisinde hem teknik 6zellikleri yiiksek hem de
farkli makam geckilerinin bulundugu ezgilere sahiptir. Bu 0Ozellikleri ve hizh

metronoma sahip olmasi agisindan, kemenge ile icrasi zor bir eserdir.

Eser, farkli metronoma sahip iki boliimden olusmaktadir. Tiirk aksagi
usuliinde bestelenen ilk bolimde, agrr metronomda yegah ve neva perdeleri
tizerindeki diigah-muhayyer tizeri kiirdili buselik makami dizisi kullanilmis (Etiit 1),
nim sofyan usuliindeki ikinci kisimda ise hizli metronomda makamin her iki dizisi de
ustalikla iglenmistir (Etiit 1-2-3). Neva ve diigdh perdeleri lizerindeki rast ¢esnileri
hizli metronom ve 16°lik ritim kaliplari ile birlestiginde ortaya kemence ile icrasi zor
bir ezgi yapisi ¢ikmaktadir (Etiit 4). Triole kalibinda makama ait dizi sesleri ve neva-
diigah tizeri rast ¢esnisinin sesleri kullanilarak olusturulmus atlamali ezgi yapis1 da

eserin icrast zor ve dikkat cekici boliimlerindendir (Etiit 3). Son boliimdeki tiole

3 % 3

kalibryla yazilmis tekrarl ezgi yapisini ( we—e—ﬁ—ﬁ—f—b—tg—%w :

eserin kemenge sazi i¢in icrasi en zor olan pasaji olarak degerlendirebiliriz (Etiit 5).
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16’k ve 8’lik notalardan olusan ritim kaliplar1 (

5 EEE hﬁ!ﬁhﬁ 2
2= i %ﬁﬁg

3 1

) eserin genelinde kullanilmistir. Teknik ve
makamsal 6zellikleri diisiiniildiigiinde Tiirk saz miizigi dagarinda karsimiza ¢ikan

neredeyse tiim calgilar i¢in icras1 zor ve dikkat ¢ekici bir eserdir.
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% Track: 81-82
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g Track: 83-84

Hizli metronomda dizi seslerine alismak ve dogru yay kullanabilmek i¢in etiit

1k JE
I:—l

I’in baslangig etiidii olarak c¢aligilmasi 6nerilmektedir. Nota tizerinde parmak ve tel
numaralari, yay kullanim sekilleri ve yay baglar1 gosterilmistir. Etiit 1 i¢in ti¢ farkl
yay kullanimi yazilmustir ( Etiit 1-a, 1-b, 1-c¢). Etiidiin yay bagi kullanilarak
calindiginda yarattigi duyum ile ayr1 yay kullanilarak calindiginda yarattigi cok
farklidir. Burada 6nemli olan nokta eserin icrasinda kullanacagimiz yay baglarini

yazarken, etlitlerde elde ettigimiz duyum farkliliklarindan yararlanabilmektir.
Kazanmimlan

e Sultaniyegdh makami dizilerini, Onerilen en hizli metronomda dogru

seslendirir.
e Eserde kullanilan ses alanini tanir.
e Legato (yay bagi) teknigini onerilen iki farkli sekilde uygular.

e Yegah ve neva perdeleri tizerindeki buselik makami dizilerinde vibrato

uygulanacak sesleri kavrar.

e Onerilen pozisyonlar1 ve vibratolar1 uygular.
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Etiit-2
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Sofyan d=5296 v 4 n v Filiz XAYA

& Track: 87-88

Sultaniyegah makami dizilerine ait seslere, hizli metronomda farkl ritim kaliplarinda
ve yay kullanimlarinda hakimiyet saglayabilmek i¢in etiit 2’nin ¢aligilmasi Onerilir.
Etiit 2 i¢in iKi farkli yay kullanimi1 yazilmustir (Etiit 2-a, 2-b) Nota {izerinde parmak

numaralari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri ve yay baglar1 isaretleri gosterilmistir.
Kazamimlan
e Biitiin yay kullaniminda yaya uygulayacagi baskiy1 kavrar (2 b.).

e Hizli metronomda; Yegih ve neva perdesi iizerindeki buselik makami
dizilerini dogru seslendirir.
e Ayri yay kullaniminda bilegini dogru kullanarak yaym u¢ kisminda ¢alar.

e Eserde kullanilmasi 6nerilen pozisyonlara 6n ¢alisma saglar.

e Legato (yay bagi) teknigini uygular.
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Etiit-3
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Etiit 3 eserin i¢inde yer alan liclemelerden esinlenerek yazilmistir. Hizli metronomda,
eserde kullanilan sesleri tligleme ritim kalibinda dogru seslendirebilmek, yaymn ug
kisminda ¢alarken bilegi dogru kullanmak ve telden tele gegislerde tellere siirtmeden
gecis saglayabilmek icin etiit 3’tin calisilmasi Onerilir. Nota lizerinde parmak

numaralari, pozisyonlar ve yay kullanim sekilleri gosterilmistir
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Kazanimlan

e Eserde kullanilan sesleri hizli metronomda ii¢cleme ritim kalibinda dogru

seslendirir.

e Hizli metronomda, ¢ikict ve inici ardisik seslerden ve arpejlerden olusan

ezgiyi dogru seslendirir.

e Ezgisel yap1 geregi telden tele gecislerde yavas ve hizli metronomda

kemengeyi dogru sekilde cevirir ve tellere siirtmeden calar.

e Hizli metronomda yaya dogru baskiy1 uygular.

Etiit-4

Nim Sofyan 9=6492 = Filiz KAYA

F
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ik
™
I

D) 3 3 3 3 3 3
g Track: 91-92

Etiit 4 eserin son boliimiindeki tligleme kalibi kullanilan tekrarli ezgiden
esinlenerek yazilmistir. Perdesiz bir calgi olan kemencede bu ezgiyi seslendirmek
hayli zordur. Bu sebeple bu tigleme ritim kalibiyla ezgideki sesleri hizli metronomda
dogru seslendirebilmek i¢in etiit 4’tin ¢alisilmas1 Onerilir. Nota {izerinde parmak
numaralari, pozisyonlar yay kullanim sekilleri, vibrato ve vurgu isaretleri

gosterilmistir.
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Kazanimlan
e [Ezgiyi licleme kalibini kullanarak hizli metronomda dogru seslendirir.

e Eserin son boliimiindeki pasaja sesler, ritim kalib1, pozisyonlar ve metronom

hiz1 bakimidan 6n ¢alisma saglar.
e Nota iizerinde gosterilen vurgulari yaparken yaya dogru baskiy1 uygular.

o Ezgisel yap1 geregi telden tele gecislerde yavas ve hizli metronomda

kemenceyi dogru sekilde cevirir ve tellere stirtmeden ¢alar.

Etiit-5
Nim Sofyan =892 ° Filiz KAYA
£ v [ — [ l S . S
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o l v : # 3 ]
n
B

D) — :
% Track: 93-94
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Bu etiitte eserde bulunan, hizli metronom ve 16’lik ritim kaliplar1 ile

birlestiginde kemenge sazi igin icrasi zor bir ezgi yapisi olusturan, neva ve diigah

perdeleri tizerindeki rast ¢esnileri tizerinde durulmustur. Bu ezgilerdeki sesleri dogru

yaylar ve pozisyonlar kullanarak hizli metronomda hatasiz seslendirebilmek igin etiit

5’in ¢alisilmasi Onerilir. Nota lizerinde yay kullanim sekilleri, parmak numaralari,

pozisyonlar, vibrato ve vurgu isaretleri gosterilmistir.

Kazanimlan

Neva ve diigah perdeleri tizerindeki acemli rast makamu dizisi seslerinden

olusan ezgiyi hizli metronomda dogru seslendirir.

Eserdeki en hizli ritim kalib1 olarak gdziimiize ¢arpan, 16’lik notalarla ve

ardigik seslerden olusan ¢ikici ezgiyi, hizli metronomda dogru seslendirir.

Eser igerisinde kullanilan ritim kaliplarina, pozisyonlara, yay kullanim

sekillerine 6n caligma saglar.
Onerilen vurgu ve vibratolari, yayda dogru baskiy1 kullanarak uygular.

Ardisik seslerin ve arpejlerin kullanildig1 ezgide, hizli metronomda telden tele

gecislerde kemenceyi dogru cevirir ve tellere siirtmeden ¢alar.
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Q Track: 95

Sadi Isilay’dan notaya alinan sultaniyegéh sirtoyu icra etmeden dnce eser i¢in
yazilmis etiitlerden olusan bir ¢alisma programi hazirladik. Etiitlerde kullanilan usul
yapisi, ezgi yapisi, ritim kaliplari, pozisyonlar, yay kullanim sekilleri, yay baglar1 ve
siisleme teknikleri eser i¢in bizlere 6nemli bir kilavuz olusturmaktadir. Etiitler
onerilen sekillerde ¢alisildiktan sonra icracinin eseri tanimasini saglar. Sultaniyegah
sirto hem teknik a¢idan yiiksek bir degere sahip, hem de kisisel yorumun 6nem
kazandig1 dikkat ¢ekici bir eserdir. Iki oktavlik ses alaninda eserde kullanilan tiim
seslerin hizli metronomda dogru seslendirilmesi etiitlerin en 6nemli kazanimidir.
Eserin icrasi, kemenceviler i¢in bu asamalardan sonra daha anlasilir, daha verimli ve

daha rahat ¢alinabilir duruma gelecektir.

Eserin notasi, kemence icracilart icin yeniden yazilmistir. Nota iizerinde
parmak ve tel numaralari, pozisyonlar, yay baglari, yay kullanim sekilleri ve sol el

stisleme tekniklerine ait isaretler gosterilerek eser i¢in bir ¢alim dnerisi sunulmustur.
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EK-3
GORUSME FORMU

Bu ¢alisma Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anabilim Dali Sanatta Yeterlik Sanat Projesi/Tezi olarak hazirlanmaktadir.
Calismanin bashig: “Dért Telli Klasik Kemenge Egitiminde Usta Icraciliga Yonelik
Dagar ve Calma Onerileri” olarak sekillenmistir. Usta icracilik kavramimi
tanimlamada, usta icracmin Olgiitlerini belirlemede ve kemence egitiminde usta
icracilik i¢in dagar belirleme asamalarinda, bu sazi icra eden degerli kemengevilerin
fikirlerinden ve oOnerilerinden yola ¢ikmanin ilk adim oldugunu diisiinerek bu

goriisme formunu hazirladik.

Sizlere bu ¢caligmanin amacini ve 6nemini vurgulamak adina kisa bir agiklama

yapmak istiyorum;

Klasik Tiirk saz miizigi, 20 yy. itibari ile kendini géstermeye baslamis ve
Klasik Tirk Miizigi Dagar1 igerisinde dnemli bir noktaya gelmistir. Tanburi Cemil
Bey, Refik Fersan, Serif Mubhittin Targan gibi 6nemli isimler zamaninda saz miizigi
daha da parlamaya baslamis ve calgiya 6zel eser yazmanmn Onemi kesfedilmeye

baglanmistir.

Bugiin klasik Tiirk miizigi ¢algilarinin egitim siirecine baktigimizda
gbziimiize carpan bazi sikintilar vardir. Bunlardan biri yeterli sayida sistemli metot
calismasmin bulunmayisi digeri ise ¢algi egitimi sirasinda faydalanilabilecek calgiya

0zel yazilmig eser dagarmin yeterli olmayisidir.
e (Calgi dagarmnin gelistirilmesinin gereklili§ine de§inmek,
e Tiirk miiziginde ustalik kavramini ele almak,
e Kemencede usta icracilik i¢in dlgiitleri belirlemeye ¢aligmak,

e Dort telli kemengede usta icracilik egitimine yonelik dagar Onerisi

olusturmak,

e Onerilen dagar sistemli bir calisma periyodu izleyerek ¢alismak,
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e Onerilen dagar igin yazilan etiitler esliginde c¢ahsilarak yapilan
uygulamalar1 agama asama kayit altina almak, calismanin amacini

ortaya koymaktadir.
Bu ¢alismanim 6nemini ve faydalarini ise soyle siralayabiliriz;

e Kayit altina alinan uygulama ve icralar diger ¢algilar i¢in kaynak ve

faydali bir 6rnek teskil edecektir.

e Tiim Tiirk miizigi ¢algilar1 icin ileri icra repertuvarinin olusturulmasi
ve her bir saz i¢in ayr1 ayr1 usta icraci dlgiitlerinin belirlenmesi adina

tesvik edici bir ¢alisma olacaktir.
¢ Bunun sonucunda dncelikle ¢algi miizigi egitimi gelismis olacak,

e Akabinde ¢algi miizigi dagarinin genislemesinin 6nemi vurgulandigi
icin dagarmm zenginlestirilmesi adma bu c¢alisma Onemli bir rol

oynayacaktir.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda sorulara vereceginiz igten yanitlar, calismanin
bilimselligi ve objektifligi bakimindan ¢ok onemlidir. Degerli katkilariniz igin

tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.
Okt. Filiz KAYA

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
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Soru 1. Sizce “usta icract” kimdir?

Soru 2.Sizce uluslararasi dlgitleri ile virtiidzite kavrami, Tiirk miizigindeki 6lgiitleri

ile usta icracilik kavrami ile uyusmakta midir?

Soru 3.Sizce yukaridaki soru g¢ergevesinde Tiirk miiziginde kullanilan usta icracilik
ve uluslararasi miizik dilinde kullanilan virtiidzite kavramlar1 arasindaki benzerlik ve

farkliliklar nelerdir?

Soru 4. Sizce, klasik Tiirk miizigi seslendiriciliginde ¢algmin yeri; sadece soze eslik

midir? Yoksa calginin tinisal ve teknik 6zellikleri ile etki meydana getirmek midir?
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Soru 5. Giinlimiizde usta icraciliga yonelik akademik egitim gerekli midir?

Soru 6. Sizce kemengede usta icraci dlgiitleri neler olmahidir?( Ug telli ve dort telli

kemenge i¢in ayr1 Olgiitler sunulabilir.)

Soru 7. Belirlediginiz bu O6lgiitler dogrultusunda Tirk saz miiziginde kemenge

sazinda ge¢misten bu yana usta icraci olarak kimleri tanimlayabilirsiniz?

Soru 8. Sizce ileri icra egitiminde kemence sazi igin gegilecek ilk on dagar eseri

hangi eserlerden olusmalidir?

Uc Telli Kemence icin:

1.

2.
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10. .....

Dort Telli Kemence icin:

1.

2.

10. .....

Zaman ayirdigiiz i¢in tesekkiirler...
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let Konservatuari, Enstruman Yapim
lari Cafer Agin'in Nezaretinde,
ni siirdiirmektedirler.

i.7.0. Tirk Musikisi Dev
BSliimii 6grencileri, Hoca
4 Telli Kldsik Kemenge tiretimi

~e

Cafer A¢in Arsivi
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Baron, tarafindan yapidnug olan baga dzerine sedef iglemeli 3 telli Kiasik Kemenge,
onden, arkadan ve yandan goérillmektedir,

Cafer Acin Arsivi
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Sefer Yiicel Agm, tarafindan gll agacindan yapiinmig olan sedef iglemeli 4 teolli Kidsik
Kemenge, 6nden, arkadan ve yandan gériimektedir.

Cafer Acin Arsivi
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CD1

Track 1

Track 2

Track 3

Track 4

Track 5

Track 6

Track 7

Track 8

Track 9

Track 10
Track 11
Track 12
Track 13
Track 14
Track 15
Track 16
Track 17
Track 18
Track 19
Track 20
Track 21
Track 22
Track 23
Track 24
Track 25
Track 26
Track 27
Track 28
Track 29
Track 30
Track 31
Track 32
Track 33
Track 34
Track 35
Track 36
Track 37
Track 38
Track 39
Track 40
Track 41

EK-5

CD DiZzZiNi

Karcigar Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 1-c Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 1-c Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 2-c Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 2-c Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 3 Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 3 Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 4 Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 4 Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 5-a Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 5-a Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 5-b Metronom:
Karcigar Saz Semaisi Etiit 5-b Metronom:

Karcigar Saz Semaisi — RESAT AYSU

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom:
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom:
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom:
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom:

100
208
100
208
100
208
72
144
72
144
72
144
52
108
80
138
60
112
60
112

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom:
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom:
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom:
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom:

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 3
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 3
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 4
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 4
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 5
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Etiit 5

Metronom:
Metronom:
Metronom:
Metronom:
Metronom:
Metronom:

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi — RESAT AYSU
Nihavend Saz Semaisi Ettit 1-a Metronom: 96
Nihavend Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom: 208
Nihavend Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom: 96
Nihavend Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom: 208
Nihavend Saz Semaisi Ettit 1-c Metronom: 96
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60
112
60
112
50
92
50
92
40
69
48
96
50
108



Track 42
Track 43
Track 44
Track 45
Track 46
Track 47
Track 48
Track 49
Track 50
Track 51
Track 52
Track 53
Track 54

CDh2

Track 55
Track 56
Track 57
Track 58
Track 59
Track 60
Track 61
Track 62
Track 63
Track 64
Track 65
Track 66
Track 67
Track 68
Track 69
Track 70
Track 71
Track 72
Track 73
Track 74
Track 75
Track 76
Track 77
Track 78
Track 79
Track 80
Track 81
Track 82
Track 83
Track 84
Track 85

Nihavend Saz Semaisi Ettit 1-c Metronom:
Nihavend Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom:
Nihavend Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom:
Nihavend Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom:
Nihavend Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom:
Nihavend Saz Semaisi Etuit 2-c Metronom:
Nihavend Saz Semaisi Etiit 2-c Metronom:

Nihavend Saz Semaisi Etiit 3
Nihavend Saz Semaisi Etiit 3
Nihavend Saz Semaisi Etiit 4
Nihavend Saz Semaisi Etiit 4
Nihavend Saz Semaisi Etiit 5
Nihavend Saz Semaisi Etiit 5

Metronom:
Metronom:
Metronom:
Metronom:
Metronom:
Metronom:

208
96
208
96
208
96
208
40
69
48
96
50
108

Nihavend Saz Semaisi Etiit 6 Metronom: 72
Nihavend Saz Semaisi Etiit 6 Metronom: 108
Nihavend Saz Semaisi - MESUD CEMIL BEY
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom: 100
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 1-a Metronom: 208
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom: 100
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 1-b Metronom: 208
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 1-c Metronom: 100
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 1-c Metronom: 208
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom: 40
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 2-a Metronom: 72
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom: 40
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 2-b Metronom: 72
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 3 Metronom: 92
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 3 Metronom: 152
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 4 Metronom: 46
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 4 Metronom: 96
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 5 Metronom: 60
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 5 Metronom: 112
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 6 Metronom: 60
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 6 Metronom: 112
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 7 Metronom: 76
Sedaraban Saz Semaisi Etiit 7 Metronom: 108
Sedaraban Saz Semaisi —- TANBURI CEMIL BEY
Sultaniyegah Sirto Etiit 1-a Metronom: 96
Sultaniyegah Sirto Etiit 1-a Metronom: 208
Sultaniyegah Sirto Etiit 1-b Metronom: 96
Sultaniyegah Sirto Etiit 1-b Metronom: 208
Sultaniyegah Sirto Etiit 1-c Metronom: 96
Sultaniyegah Sirto Etiit 1-c Metronom: 208
Sultaniyegah Sirto Etiit 2-a Metronom: 52
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Track 86 Sultaniyegah Sirto Etiit 2-a Metronom: 96
Track 87 Sultaniyegah Sirto Etiit 2-b Metronom: 52
Track 88 Sultaniyegah Sirto Etiit 2-b Metronom: 96
Track 89 Sultaniyegah Sirto Etiit 3 Metronom: 52
Track 90 Sultaniyegah Sirto Etiit 3 Metronom: 112
Track 91 Sultaniyegah Sirto Etiit 4 Metronom: 64
Track 92 Sultaniyegah Sirto Etiit 4 Metronom: 92
Track 93 Sultaniyegah Sirto Etiit 5 Metronom: 84
Track 94 Sultaniyegah Sirto Etiit 5 Metronom: 92
Track 95 Sultaniyegah Sirto — SADI ISILAY DAN

cos OB
a2 OB
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