1. BOLUM

1.GIRIS

Miizik, Osmanl Imparatorlugu Dénemi’nde de, kiiltiirel yapimizin en énemli

Ogelerinden birini olugturmustur.

Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde, 6zellikle diplomatik iligkilerin neden
oldugu kiiltiirel etkilesimler sayesinde, déonemin miizik yasaminda yeni yapilanmalar
goriilmektedir. Ozellikle Tanzimat sonrasinda, cesitli alanlarda yapilan yenilesme
hareketleriyle beraber miizik anlayisindaki degisimler de daha belirgin bir hale

gelmistir.

Batililagma hareketlerinin miizik kiltiiriimiiz {izerindeki etkisiyle bagslayan
degisimler, Cumhuriyet’in ilaniyla beraber Tiirk Miizigi’'ni yeniden yapilandirma ve

ulusal ¢oksesli miizigimizi yaratma amaciyla resmi bir miizik ideolojisine donlismiistiir.

Bu ¢alismada, Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nden Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
ilk yillarina kadar olan siire igerisinde miizik alaninda atilan adimlar, Tiirk Miizik

Kiiltiirti’ne etkisi olan kurumlar ve kisilerin katkilar1 ele alinmustir.

Osmanli Imparatorlugu Doéneminde kiiltiirel etkilesimlerle, degisen miizik
anlayis1 sonucunda baslayan ¢oksesli miizik ¢alismalarimin énemli bir pargasi olan ve
1828-1920 yillar1 arasinda bestelenen piyano eserleri arastirmanin temellerini

olusturmaktadir.

Yapilan arsiv taramasi sonucu, ulasilabilen piyano eserleri arasindan on dort
tanesi secilmis ve bu eserlerin, donemin kiiltiirel 6gelerini ve miizik anlayisini
yansitmas1 bakimindan Tiirk Miizik Kiiltiiriine katkisinin nasil oldugu arastirilmigtir. Bu
amacla eserlerin analitik' yénden, armoni, form ve makamsal kullanimlarinin analizleri

yapilmis, kullanilan ¢okseslilik yontemleri incelenmistir.

' Analitik Arastirma: Degiskenler arasindaki nedensel iliskileri incelemek i¢in yapilan arastirmalardar.
(Dr.Vildan Siimbiil, Dog. D.r. Kadir Siimbiil, Saglik Bilimlerinde Arastirma Y dntemleri, Hatiboglu
Yaymevi, Ankara, 1988)



Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde bestelenen piyano eselerinin analitik
incelemeleri konusunda daha once yapilan bir ¢alisma bulunmamaktadir. Yapilan bu
arastirmada, ulasilabilen tarihi belgeler, miizik yaymlar1 ve konuyla ilgili eserler
incelenmis, donemin ¢oksesli miizik anlayisiyla bestelenen piyano eserleri hakkinda

bilgi kaynag1 olusturmak hedeflenmistir.

Aragtirmanin birinci boéliimiinde, konunun arastirma yontemleriyle ilgili bilgiler
verilmistir. ikinci béliimde, 16. y.y. Osmanli Imparatorlugu Doneminde, baslayan
cokseslilik hareketlerinin Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarina kadar olan gelisim
siireci, arastirmaya yonelik kaynaklarin 1siginda ele almmustir. Uciincii boliimde,
aragtirmanin temelini olusturan piyano eserlerinin, analizleri yapilarak, kullanilan
cokseslendirme yoOntemleri incelenmistir. Dordiincii boliimde ise, dnceki boliimlerden

ortaya ¢ikan bilgiler 1s181nda elde edilen sonuglara yer verilmistir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Osmanli Imparatorlugu Dénem’inde yazilan piyano eserlerinin, tarihsel siireg

igerisinde Tiirk Miizik Kiiltiirii’ne katkis1 nedir ve nasildir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde yazilmis piyano eserleri hakkinda bilgi

kaynag1 olusturmak ve 6n katalog ¢alismas1 yapmak.

Arastirmada ulasilabilen, 1828-1920 yillar1 arasinda bestelenmis on doért piyano
eserinin, c¢okseslilik yOntemleri arastirtlmistir. Yapisinda geleneksel miizigimize ait
makamsal 6gelerde barindiran bu eserlerin, Ol¢ii sayilar1 belirlenmis, tonal agidan
incelenip armonik ¢oziimlemeleri ve form analizleri yapilmistir. Eserler, makamsal ve
tonal uyumlari, Bati Miizigi sarki formlar1 ve Divan Miizigi formlar1 agisindan

degerlendirilmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Tarihsel gelisime bakildiginda bu konuda bilgilendirici ¢alismalarin olmamasi
ve kiiltiiriin 6n plana ¢ikarilmamasi, tezin 6nemini ortaya koymaktadir. O dénemde
yazilmig piyano eserleri hakkinda bir bilgi kaynagi olusturulmasi amaci ile eserler,

analitik ve tarihsel yonden incelenmistir.



1.4. Stmirhliklar

Aragtirmaya yeterli veri ve materyal saglayacagi diisiiniilen uzman ile, arsiv

taramasi sonucunda ulagilabilen tarihi 6zellik tasiyan miizik yayinlari, tarihi belgeler,

kitap ve yayinlarla sinirlandirilmistir.

Arastirmada analitik incelemeleri yapilmak iizere, arsiv taramasi sonucu

ulagilabilen, 1828-1920 tarihleri arasinda bestelenmis on dort piyano eseri sunlardir:

1. Mehmed Ali Bey
2. Sehzade Burhaneddin Efendi
3. Hacit Emin Bey
4. Hact Emin Bey
5. Toni Gorog

6. Mehmed Efendi
7. Haci Emin Bey
8. Ali Bey

9. Nighoos

10. Hamza Bey

11. Sakir Bey

12. Sevki Bey

13. Sevki Bey

14. Hac1 Faik Bey

1.5. Sayiltilar

Marche Smyrne
Biiyiik Mars
Nudi Marst
Marche Nefdjeti
Abbas Pasa Icin Biiyiik Mars
Hafiz Mehmed Efendi 'nin Suzinak Sarkist
Nota Muallimi Haci1 Emin Bey’in Hicaz Sarkist
Ali Bey’in Hicaz Sarkisi
Nighoos Aga 'nin Acem-Agsiran Sarkist
Hamza Bey’in Saba Pegsrevi
Nisaburek Oryantal Melodi
Sevki Bey’in Saba Sarkisi
Sevki Bey’in Hicaz Sarkisi

Haci Faik Bey’in Hicaz Sarkisi

Konuyla ilgili goriisiilen uzman kisinin disilinceleri, ulasilabilen Osmanl

Imparatorlugu Dénemine ait piyano eserleri, elde edilen tarihi belge ve kaynaklarin

arastirma igin yeterli olacagi varsayilmistir.



1.6. Arastirmanin Yontemi

Arastirma betimsel?, nitel’ ve tarihsel’ yontemleri icermektedir. Yapisinda
makamsal 6gelerin de bulundugu bu eserlerin, analitik yonden analizleri yapilmis ve

cok seslendirme yontemleri incelenmistir.
1.7. Arastirmanin Modeli

Arastirma modeli “’arsiv tarama modeli’’ dir. Kullanilacak materyaller, tarihsel

belge niteligi tasidigindan arsiv tarama metodu se¢ilmistir.
1.8. Arastirmanin Evreni

Osmanli Imparatorlugu Déneminde bestelenen piyano eserleri.
1.9. Arastirmanin Orneklemi

Arsiv tarama yontemi ile ulasilan 1828-1920 yillar1 arasinda bestelenen, Hact
Emin Bey, Mehmed Ali Bey, Sehzade Burhaneddin Efendi, Toni Gordg, Mehmed
Efendi, Ali Bey, Nighoos, Hamza Bey, Sakir Bey, Sevki Bey ve Haci1 Faik Bey gibi

donemin bestekarlarina ait eserlerden, on dort piyano eseri 6rnekleme dahil edilmistir.
1.10. Verilerin Toplanmasi

Ulasilabilen tarihi kaynaklarin disinda, alaninda uzman olan kiginin arastirmaya

katkis1 olacak eserleri incelenmis, konu hakkinda ki goriiglerinden yararlanilmistir.

“Betimsel Model: Betimsel modelle, bir konudaki halihazirdaki durum arastirilir. Betimsel modelle
yiiriitiilen arastirmanin baginda, aragtirma evreni belirlenir. Betimsel arastirma verileri, betimsel
istatistikler kullanilarak analiz edilir.(Prof. D.r. Kazim Ozdamar, Prof. D.r. Yavuz Odabasi, Prof. D.r.
Yasar Hoscan, Prof. D.r. Ali Atif Bir, Do¢. D.r. Goniil Kircaali-iftar, Doc. D.r. Ahmet Ozmen, Dog. D.r.
Yildiz Uzuner, “Sosyal Bilimlerde Arastirma Y6ntemleri”, www.aof.edu.tr 21.04.2007 )

3 Niteliksel Yaklagim: Niteliksel yaklasim, sosyal bilimlerin ilgi alanini olusturan sosyal gerceklikle, fen
bilimlerinin ilgi alanini olusturan fiziksel gergekligi birbirinden ayirmaktadir. Fiziksel gercekligin kisisel
yorumlardan bagimsiz oldugu kabul edilirken; sosyal gercekligin, bir 6l¢iide de olsa, kisisel yorumlarla
olustugu one siiriilmektedir. Bu nedenle, sosyal gercekligin nesnellik kadar 6znellik de igerdigi ve her
bireyin algilayis bigimine bagli olarak farklilastigi; dolayistyla, sosyal verilerin ancak yorumlandiklar
zaman anlam kazandig1 kabul edilmektedir. G6zlem ve/veya 6l¢iimler yoluyla nesnel olarak incelenebilen
davranis, konugma v.b. dzeliklerin, istekler ve ilgiler gibi gézlenemeyen siire¢lerin de dikkate alinmasiyla
anlam kazandig1 éne siiriilmektedir. .(Prof. D.r. Kazim Ozdamar, Prof. D.r. Yavuz Odabasi, Prof. D.r.
Yasar Hoscan, Prof. D.r. Ali Atf Bir, Dog. D.r. Goniil Kircaali-iftar, Dog. D.r. Ahmet Ozmen, Dog. D.r.
Yildiz Uzuner, “Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri”, www.aof.edu.tr 21.04.2007 )

*Tarihsel Model: Tarihsel modelle, belli bir gegmis olay ve bu olayin giintimiize etkileri incelenmektedir.
Tarihsel modelle yiiriitiilen aragtirmada verilerin, olabildigince, birincil kaynaklara giderek toplanmasi
onerilmektedir. . (Prof. D.r. Kazim Ozdamar, Prof. D.r. Yavuz Odabasi, Prof. D.r. Yasar Hoscan, Prof.
D.r. Ali Atf Bir, Dog. D.r. Géniil Kircaali-Iftar, Dog. D.r. Ahmet Ozmen, Dog. D.r. Yildiz Uzuner,
“Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri”, www.aof.edu.tr 21.04.2007 )



2. BOLUM

2. ARASTIRMANIN iCERIGI
2.1. Tiirkler’in Coksesli Miizik ile Tamsmasinin OyKiisii

Tiirk Miizigi’'nde, Bat1 Miizigi etkilerinin goriilmesi ve Tiirk Miizigi nin ¢oksesli

miizik ile tanismas1 Osmanli Imparatorlugu dénemine dayanur.

Temellerini Farabi, Ibni Sina, Safiliddin Abdiilmiimin gibi 6nemli Tiirk
Filozoflarr’nin attig1 Tiirk Miiziginde, ¢ok sesli miizik hareketlerinin ilk belirtilerini 16.

yy. Osmanli Imparatorlugu déneminde gérmeye baslariz.

“Osmanlilar’in ¢oksesli miizik ile ilgili ilk tanismalart konusunda elde simdilik kayd:

bilinen ii¢ belge vardir. Ilk belge Kanuni Sultan Siileyman doénemine, 1543 yilina aittir.

1494-1547 yillar1 arasinda yasayan Fransa Krali 1. Francois, hasimlart igin 1543
yilinda Kanuni Sultan Siileyman’dan yardim talebinde bulunur. Bu istek iizerine
Barbaros Hayrettin Paga kumandasindaki Osmanli Donanmas:, Fransa kiyilarina gider
ve Nice sehrini kugatir. Bu vesile ile iki yonetici arasinda baslayan iyi iliskiler, ¢ok
onemli bir miizik olayina da neden olur. Fransa Krali yeni miittefikini memnun edecegi
diistincesi ile, sarayin en iyi miizisyenlerinden olusan bir orkestrayi, Osmanli Sarayi’'na

gonderir.

Kralin Istanbul elgisi La Foret’in amlarina gére Kanuni, gonderilen miizisyenleri
hepsini birden saraya kabul eder ve biitiin saray mensuplarinin oniinde, orkestranin ii¢
ayrt konser vermesine izin verir. Ancak bir siire sonra bu miizigin asker ruhunu
yumusatabilecegi diisiincesi ile, miizik¢ilerin tekrar Fransa’ya dénmeleri saglanir.

Fransiz miizikgilerinin saray konserlerinin programi, su an igin ele ge¢cmis degildir.

Ikinci belge de Tiirk Miizik Tarihi'nde Ali Ufki adi ile takdim edilen ve Polonya asilli
bir miizik¢i ve yazar olan Albert Bobowsky’nin 1665 yilinda yazdigi Saray-1 Enderun
adl eserinde yer almaktadir. Bu eserinde Ali Ufki, Sultan IV.Murad’in Italya’dan bir
miizik hocast getirttigine, bu kisiye sarayinda miizik egitimciligi yaptirdigina ve cegsitli
eserler yazdirdigina dair bilgiler vermistir. Ancak eldeki belgelerin noksanligindan bu
Italyan hocamin saraydaki calismalar: hakkinda kesin bir bilgiye simdilik sahip

bulunmamaktayiz.



Ugiincii belge ise, Michael Fabre isimli bir Fransiz seyyahimin Osmanli’ya ait anilarini

3

yazdigr ve 1682 yilinda Paris’te *° La Turquie ’’ adi ile yayinlana eserinde yer

almaktadir.”’”

“Bu kitapta yer alan iki énemli bilgiden birincisi Kanuni Sultan Siileyman déneminde,
saraydaki bir diigiin senlikleri swrasinda Italyan oyuncular tarafindan sergilenen bir
miizikli temsil; ikincisi ise yine bir diigiin senlikleri sirasinda ézel izinle Istanbul’dan

Edirne sarayina gotiiriilen *“org ’ dur.”’

“‘Bu belgelerin disinda, Istanbul kiliselerindeki orglari ve kiliselerde verilen resitalleri
de unutmamak gerekir. Bizim elimizdeki bilgilere gére, Avrupa kiliselerine giden ilk
koriiklii orglarin en biiyiik tiretim merkezi Istanbul dur. Ozellikle giimiis borulu orglarin
Istanbul’da imal edildigi ve buradan Avrupa'mn pek cok merkezine gonderildigi
bilinmektedir. Evliya Celebi, Seyahatname’sinde iki yiiz bin Huwistiyan'in yasadigi
Istanbul’da eski devirden kalma iki orgun da bulundugunu belirtmistir. Bunlarin

disinda kimi miisliimanlarin Istanbul Kiliselerine org dinlemeye gittiklerini, yine eldeki

belgelerden 6grenmekteyiz.””

Elde edilen biitiin bu bilgiler, Osmanli Imparatorlugu Déneminde ¢oksesli miizik

hareketlerinin, baslangi¢ acisindan 6nemli, fakat yiizeysel kaldigin1 géstermektedir.

19 yy.n ilk yarisina baktigimizda, ¢oksesli miizik ¢aligmalarinin sarayda bilingli
bir sekilde yapilmaya baslandigini ve miizikteki bu yeni yapilagsmayla beraber kisa

zamanda kurumsallastigin1 gérmekteyiz.

Sultan II.Mahmut, baslayan Batililasma hareketleri ile beraber batili tarzda bir
askeri bando kurmak iizere, Yenigeri Ocagmni ve bu ocaga bagli Mehterhane-i

Hakani’yi® kapatip,devletin resmi bandosuna miizisyen yetistirmek amaci ile 1826

°A. Biilent, ALANER, Tarihsel Siiregte Miizik, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Yayinlari,
Eskisehir, 2000, s.70-71

SA. Biilent, ALANER, Imparatorluk Doneminden Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Coksesli Miizik
Kurumlarinin Oykiisii, Cumhuriyet Déneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu, s.5

A. Biilent, ALANER, Tarihsel Siiregte Miizik, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Yayinlari,
Eskisehir, 2000, s.71

SMEHTER : “Osmanli Devletinde; baris zamaninda askeri ruhu canli tutmak, seferlerde askerin
cesaretini arttirip, diismanin yiliregine korku salmak i¢in kurulan, diinyanin en eski askeri bandosudur.
Farsca’da “’pek ulu’’ manasina gelen “’mihter’” kelimesi, Tiirk¢e’ye Arapga sekliyle “’mehter’” olarak
gecmistir. Cogulu mehterandir. Kimi arastirmacilara gére Orhun Yazitlari’na kadar uzanan mehteran,
Selguklu Sultani III. Alaaddin Keykubat’in, Osman Gazi’ye beylik fermaniyla beraber bir sancak ve
nakkare( davul) yollamasiyla Osmanli Devleti’nden giiniimiize kadar ulasan seriivenine baglamistir.
Osmanli’da sancak gibi mukaddes bir varlik halinde yasatilan mehter; bagimsizligin ve devlet varliginin
onemli bir gdstergesi olmasinin yani sira, kara ve deniz savaslarinda ¢ikardigi muazzam seslerle cesareti
kamegilayip, ordunun moralini yiikseltirken, diismanin moralini ¢okerterek bozguna ugramasinda biiyiik
bir tesiri olurdu. Mehteran boliigili, harp meydanlarinda ordugah nébetgilerinin uyumamasi igin geceleri



yilinda Mizika-1 Hiimayun’u (Saray Miizik Okulu) kurdurmustur. Bu kurum,
kurulusundan bir y1l sonra da (1827) faaliyete gegmistir.

Mizika-i Hiimayun kurulmadan énce, ‘‘Enderun’”’ ad: verilen saray okullarinda
Divan Miizigi egitimi verilmekteydi. Bu kurumda, riitbeli subaylardan olusan yetenekli
ogrenciler ile sarayin hafiz, miiezzin ve imamlar1 ileri seviyede miizik egitimi alarak
yetistirilmekteydi. Bu okullarda egitim goren Enderun Agalar1 arasindan, seckin
sanatcilar da ¢ikmustir. Mizika-i Hiimayun kurulunca, ‘‘bu kurumun denetimi ile
ugragsmak lizere sarayin Enderun Agalari’ndan Nokta Mehmet Efendi’nin yonetim ve
sorumlulugunda Halil ve Osman Efendiler ile Edip Aga ve Hasan Hoca’dan kurulu bir
subay heyeti, Saray Miizik Okulu’nun basina atanmustir.””'° Ayrica III. Selim
zamaninda, Fransiz Subaylarmin idaresinde Avrupai stilde kurulan Nizam-1 Cedid
(Yeni Usul) askeri teskilat1 icerisinde borazan ve trampet calmayi 6grenen Vaybelim
Ahmet Aga ile Trampetgi Ahmet Usta, Mizika-i Hiimayun biinyesinde, Tiirk

bandosunun ilk egitimcileri olmuglardir.

Fakat bu egitimcilerin bati1 stilinde bir bando yetistirmek icin yeterli bilgiye
sahip olamadiklar1 diisiintilerek Fransiz bir miizisyen olan F.Manuel, 1828 yilinda Bati
Miizigi Bolimii’niin yonetimine atanmistir. Zamanla F.Manuel’in ¢aligmalarinda da
beklenen gelisme olmayinca, 17 Eyliil 1828 yilinda, Sardunya Hiikiimeti’nin tavsiyesi
{izerine, istanbul’a davet edilen italyan miizisyen Giuseppe Donizetti'', Osmanli Devleti

Mizikalart Umum Miirebbisi invaniyla Mizika-i Hiimayun’un bagina getirilmistir.

dahi ¢alarak vazifesine devam eder, hep bir agizdan “’Yektir Allah’’ diye bagirirlardi.”” (Cigdem Can,
““Mehter’’, www.mostar.com, 13.05.2007)

’ENDERUN : “’I. Murad’in Edirne’yi almasindan hemen sonra 1363’te kurdugu, II. Murad’in, Fatih ve
II. Beyazid’in gelistirip milkkemmel bir saray iiniversitesi haline getirdigi, 1833’te II. Mahmud tarafindan
kapatilan saray okuludur. I. Murad zamanindaki din derslerine II. Murad siir, musiki, hukuk, mantik,
felsefe, geometri, cografya ve astronomi; Fatih hat, tezhib, kaat’ ve resim ; II. Beyazid de silahsorliik,
okguluk gibi askeri spor derslerini eklediler ( II. Beyazid ayrica Enderun’lulara dig (biriin) hizmetlerine
gecerek sadrazamliga kadar yiikselebilme yolunu da agmustir. ) Bu dersleri okutacak bilginler
imparatorlugun icindeki ve disindaki iilkelerden celbedilirken, Enderun’da tahsil edebilmek islam
diinyasinin dort bucagindan gelen 6grenciler i¢in biiyiik bir seref ve imtiyaz tegkil ediyordu. Enderun
musiki mektebi, kalburiistii Osmanli musikicilerinin sadece yetistigi degil, ders de verdikleri bir okuldu.
Yenigeri Ocagi ile birlikte kapatilan Mehterhane gibi Imparatorluk sarayinm bu énemli musiki dgretim
merkezi de II. Mahmud tarafindan Enderun-u Hiimayunla birlikte kapatildi.”” (Cinugen Tanrikorur,
““Osmanli Musikisi’’, www.osmanlisanati.com, 14.05.2007 )

'°A. Biilent, ALANER, Tarihsel Siirecte Miizik, Anadolu Universitesi Devlet Konservatvari Yayinlari,
Eskisehir, 2000, s.73

""GIUSEPPE DONIZETTI : ’(1788-1856) Bir italyan miizik egitimcisi olan Giuseppe Donizetti, 6
Kasim 178’de Bergamo’da (italya) dogdu. Mizika-i Hiimayun (Osmanli Saray Bandosu) kurucusu,
Tiirkiye’de bati miizigi ile ugrasan ilk kusag: yetistiren kisi olarak bilinen sanatci, iinlii Italyan opera



Tirk miizisyenleri o donemde, diiz satir halinde, yan yana konulan isaretlerle

yazilan, Ermeni asilli bir miizisyenin (Hamparsum Limonciyan'?) icat ettigi ve kendi

bestecisi Gaetano Donizetti'nin (1797-1848) dokuz yas kadar biiyiik kardesidir. Ik musiki derslerini
amcas1 Garini’den aldi. 1808’de, yirmi yasinda iken askere alindi. imparatorun ordusunda 7. italyan
Alayr’nin bando efradi arasinda Napoleon’un Avusturya ve Ispanya’daki tiim savaslarina katildi ve
Napoleon’a o kadar bagland1 ki, Imparator Fontainebleau’da tahtan cekilip Elbe Adasi’ndaki siirgiine
gonderilirken kii¢iik bir bando takiminin i¢inde ve kendi istegi ile o da Elbe’ye gitti. Napoleon bu adadan
gizlice Fransa’ya dondiigii sirada da ayni kiigiik gemide, birlikte, imparatorun yaninda bulunan tarihte
100 giin saltanati diye anilan bu devirde de Waterloo Muharebesi’ne katildi ve Napoleon’un kesin
yenilgisinden sonra 1815’de 27 yasinda iilkesine dondii ve Sardunya Piyemonte Krallig1 ordusunda bir
alay bandosu sefligine atandi.

1826 yilinda II. Mahmut Yenigeri Ocagt’n1 kaldirip da, Asker-i Mansure-i Muhammediye adli yeni
orduyu kurduktan sonra, olusturulan Saraydaki Enderun-i Hiimayun’daki genglerden bir bando takimi,
bati iilkelerinin askeri bandolar1 érneginde ilk Tiirk Bandosu oldu. Bu bandonun sefi olan Manguel
adindaki bir Fransiz hicbir sey 6gretemedi. Sardunya Devleti’nin Istanbul elgisinin onerisi ile, Giuseppe
Donizetti Istanbul’a ¢agrildi. 17 Eyliil 1828 yilinda Istanbul’a gelip padisahin huzuruna ¢ikt1. ise derhal
koyularak Saray Bandosu’nu (Mizika-i Hiimayun) kurmayi bagardi. O devirde bugiinkii nota yerine
Tiirkiye’de Hamparsum Notas1 kullanildigindan Donizetti miizisyenlere dnce Bati anlaminda notay:
ogretti, dogal olarak da bunu basarabilmesi i¢in de kendisi de Hamparsum notast 6grendi. Miizik
aletlerinin yenilenmesi ve bandoya alinan genglerin yetenekleri sayesinde Donizetti bes-alt1 ay iginde
bandoyu padisaha konser verecek bir seviyeye ulastirdi.

Padisah 1828-1829 kisin1 Rami’deki kislada, 1829 yazin1 da Tarabya Cayiri’ndaki ¢adirli ordugahta
gecirdi. O sirada Osmanlilar Rusya ile savas halindeydi. G. Donizetti’nin yonetiminde ilk Tiirk Bandosu
padisahin yaninda idi. Daha ¢ok Rossi’nin yapitlari ¢alintyordu.

II. Mahmiud’a “’Mahmudiye Marsi”’n1, 1839 yilinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid’e de bir
“’Mecidiye Mars1’’ besteleyen Donizetti’ye padisah tarafindan iizeri elmaslarla isli ve tugrali bir tiitiin
tabakast armagan edildi. Daha sonra Miralayliga yiikselen (1841) sanat¢iya piyade miralayligina mahsus
Nisan ile bir adet kili¢ ve “’Pasa’’lik iinvan1 verildi. Daha sonra Sardunya Krali tarafindan bir nisanla bir
saat gonderilen Donizetti, Asmalimescid’de bir konak tahsis edilerek iigiincii riitbeden NISAN-I ALI
verildi.

Tiirkiye’nin ilk askeri bandosunun Avrupai anlamda kurucusu olan Donizetti Pasa, 68 yasinda iken

Istanbul’da 61dii (12 Subat 1856). Tiirkiye’ye gelmeden 6nce, Avrupa’da besteledigi bir iki mars harig, en
yaygin ve zamaninda takdir edilmis eserleri Tiirkiye’de yaptigi marslardir.”” (Pars, TUGLACI,
Mehterhaneden Bandoya, Cem Yaymevi, Istanbul, 1986, s.144, 145, 146)
“"HAMPARSUM LIMONCIYAN : “’Hamparsum Limonciyan 1768 yilinda, Beyoglu Cukur Sokak’taki
bir evde, Harput’tan istanbul’a gé¢ eden yoksul Katolik Ermeni ¢iftin oglu olarak diinyaya geldi. Anne ve
babasinin sadece ilkokulu okutabilmeye gii¢leri yetmisti. Ilkokulu bitirdikten sonra, ailesi tarafindan para
kazanmasi ve meslek sahibi olmasi i¢in, bir terzinin yanina ¢irak olarak goénderildi. Hamparsum miizige
¢ok diiskiin ve yetenekli olmasi nedeniyle, aynt zamanda Ermeni Kkiliselerine devam ederek miizik
bilgisini ve yetenegini gelistirdi. Kayserili Kirkor Karasakalyan (1736-1808) ve Zenne Bogos (1746-
1826) ile Ermeni Miizigi iizerine ¢alisti, miizik dersleri aldu.

O donemlerde varlikli Tiirk ailelerinin siirdiirmekte oldugu fakir ve yetenekli ¢ocuklar1 himaye etme
gelenegi, varlikli Ermeni ailelerinde de mevcut idi. Darphane Miidiirii Hovannes Celebi Diizyan kendisini
himaye etmeye basglayinca, Hamparsum biraz ilerletmis oldugu miizik egitimine, donemin varlikli ve
hayirsever ailelerinden olan Diizyanlar’in Kurugesme’deki konaklarinda devam etti.

Genglik yillarinda hem kilise korosunda korist olarak c¢alisan hem de Diizyanlar’in konaginda miizik
egitimine devam eden Hamparsum, bir siire sonra Meryem Ana Kilisesi’nde bas mugannilige tayin edildi.
Bir yandan da merakli oldugu Tiirk Miizigi’'ni 6grenebilmek amaciya mevlevihanelere gitmekteydi.
Besiktas Mevlevihanesi’nde Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1845) ile tanisma imkan1 bularak
kendisinden Tiirk Miizigi dersleri almaya basladi. Biiyiik bir olasilikla, kendisine ders vermeyi kabul eden
Dede Efendi’nin de destegi ve tesvikiyle III. Selim’in huzuruna ve Saray’a kabul edildi. Boylece miizik
bilgisini ilerletme ve dnemin 6nemli miizisyenleri ile tanigsma imkani buldu. III. Selim’in talebi ve tesviki
iizerine, gelistirdigi nota yazim sistemi ile Klasik Tiirk Miizigi eserlerinden olusan alt1 defter hazirladi ve
sundu. Daha sonra kendi ad1 ile anilan bu basit nota(lama) sistemi sayesinde pek ¢ok Klasik Tiirk Miizigi
eseri unutulmaktan kurtuldu ve giiniimiize intikal etti.



adim verdigi Hamparsum Miizik Yazismi' kullaniyorlardi. Donizetti, saraydaki

gorevine basladiginda, ilk olarak 6grencilerine Bati Miiziginde kullanilan porteli notay1

Klasik Tirk Miizigi’ne kazandirdig1 notalama sistemi ve bestekarliginin disinda; keman ve birazda

tanbur c¢alan, iyi bir hanende olan Hamparsum Limonciyan, 1839 yilinda, 71 yasinda iken Haskdy’dei
evinde vefat etmistir. Mezari, Surp Agop Ermeni Mezarhigindadir.”” (Giilay Karamahmutoglu,
“Hamparsum Limonciyan ve Nota(lama) Sistemi”, www.muzikbilim.com, 13.05.2007)
BHAMPARSUM MUZIK YAZISI : Hamparsum bu sistemde, yedi degismez temel sesi, yedi degismez
isaret ile, degismeli (alterasyonlu) sesleri ise bu isaretlerin {izerine konulan (~) igareti ile gostermistir ve
iist oktavda yer alan sesler bunlara ilave edilen cesitli ¢izgi ve igaretlerle gosterilir. Her oktav, Tiirk
Miizigi’nin yedi ana perdesi ve makamlara gore degisik arizalari temsil eden yedi arizali pere i¢in toplam
ondort isaretten olusur.

... Hamparsum Notasi’nda uluslararasi porteli nota(lama) sistemindeki gibi Bemol ve Diyez isaretleri
yoktur. Degismeli sesler notanin iizerine konulan bir tizlestirme isareti (~) aracilig1 ile gosterilir. Sadece
diyez gorevini yapan bulunur ve tizlestirmenin ka¢ koma olacagi hakkinda bir ipucu vermez. Bemol
igeren sesler, bir 6nceki sesin tizlestirilmis sekli ile ifade edilmektedirler.

Giliniimiiz notasina ¢eviri yapilirken s6z konusu tizlestirmenin (ya da peslestirmenin) Klasik Tiirk
Miizigi’ndeki ka¢ komalik degere karsilik gelebilecegini tespit edebilmek i¢in, eserin makaminin yapisi
ve tasidigt ozellikler g6z Oniine alinir. Bu nedenle Hamparsum Notasi’ni desifre edebilmek i¢in, Tiirk
Miizigi bilmek gerekmektedir. Ayrica; her notanin {izerine konulan tizlestirme isareti sadece o notaya
6zgii olup bir 6l¢ii icerisindeki etkisi yine sadece iizerine konuldugu sesle sinirlidir; Diyez ya da Bemol
gibi biitiin bir 6l¢ii boyunca etkisini silirdiirmez.

Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde usul kaliplar1 fark edilecek derecede belirgin olup usuliin
okunmasinda biiyiikk kolaylik saglar. Usullerdeki vuruslart gostermek igin de bazi noktalama
isaretlerinden yararlanilir. Olgiiler (::), (#), (:) isaretleri ile birbirinden ayrilir. Birlesik ve biiyiik usullerde
Olgli cizgisi olarak (::), (¥ ) bunlar olusturan kiigiik usullerin 6lgii ¢izgileri ise (:) ile gosterilmistir.
Usuliin en alt birimlerini belirtmek amaciyla notalar gruplastirilarak yazilir.

Seslerin siiresel degerlerini ifade etmek icin, perdeleri gosteren sembollerin {izerine nokta (*), tkve
cift, virgiile benzeyen ya da diiz dikey ¢izgiler ('), (") ve yine tek ve ¢ift olmak {izere i¢i bos kiiglik
daireler ( - ), ( N ) konulur.

Ayni usul birimi igerisinde yer alan bir grup notada, birbirini takip eden notalarn degerlikleri
degismiyorsa, siireyi gosteren isaret bu grubun en baginda yer alan notanin iizerine konulur. Bir sonraki
stire isaretine kadar gruptaki notalar ayn1 degerlikte kabul edilir.

Siire ve suslar1 ifade etmekte kullanilan isaretlerin yani sira bunlara ek olarak, uluslar arasi poteli
notalama sisteminde kullanilmakta olan ‘‘senyo’’, ‘‘coda’’, ‘‘bag’’, ‘‘dolap’’, ‘bitis ¢izgisi’® ve
“tekrar’’ gibi isaretlere karsilik gelen, ay1 gorevi iistlenen yardimci isaretler kullanilmistir. Giiniimiize
yakin donemlerde Senyo, D.C., 8. vs. yardimci imlerin bugiinkii bilinen sekilleriyle kullanildigina tanik
olmaktay1z.

Hamparsum notasinin bir de * gizli ( Isaretsiz/Dilsiz) Hamparsum Notas1 ” olarak bilinen bir cesidi
vardir ki ; bunun digerinden farki, perdeleri gosteren isaretlerin degistirilmeden kullanilmasi ve nota
degerliklerinin hepsinin yazilmamasidir. Gizli Hamparsum Notast sadece kullanan kisinin okumasina
yardimct olabilecek kadar ek isaret igerir, o nedenle de bu nota(lama8) sistemi ile kagida dokiilmiis
eserlerin desifre edilmeleri olduk¢a giigtiir. Sonu¢ her zaman igin agik ve net olmayabilir. Gizli
Hamparsum Notas1 daha ¢ok besteledikleri ya da 6grendikleri eserleri kendi tekellerinde tutmak isteyen
besteci ve miizisyenler tarafindan kullanilmistir.

Bugiin , Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’nde Si Koma Bemol ile ifade edilen Segah perdesi,
Hamparsum’un kullandig1 nota(lama) sisteminde; degisimsiz yedi temel isaretten biri olarak yer
almaktadir. Buselik (Si) perdesi ise; Segah perdesine karsilik gelen semboliin iizerine ( ~ ) isareti
getirilerek gosterilmistir. Gliniimiizde kullanilmakta olan Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sisteminde ise; Buselik
perdesi degisimsiz temel ses olarak kabul edilmekte ve Si notasi ile gosterilmekte; Segah ise; Koma
Bemol ekli Si notasi olarak ifade edilmektedir. Bu verilerin 15181inda, Hamparsum’un, Yegah (Makami)
Dizisi’ni ana dizi olarak kabul ettigi anlagilmaktadir. Bir kisim Tiirk Miizik¢ileri Hamparsum’un Rast
Makami Dizisi’ni ana dizi olarak tespit ettigini kabul etmektedir.

Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde usul kaliplar1 son derece belirgindir. Notalar usule uygun olarak
gruplar halinde yazilirlar. Bu da, usullerin okunmasinda biiyiilk kolaylik saglar. Usuller vuruslarini
gostermek i¢in bazi isaretler tespit edilmistir.
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Ogretmistir. Ayrica Avrupa’dan standartlara uygun enstriimanlar ve bu enstriimanlari
Ogretecek 0gretmenler getirtmistir. Donizetti, lilkedeki miizik kiiltiiriinli ve zevkini de
diisiinmiis, geleneksel makamlar1 kullanarak ¢oksesli eserler bestelemis ayrica bazi
Tiirk Miizigi eserlerini orkestra ve piyano icin uyarlamistir.

“Donizetti, 1. Mahmud’tan sonra Sultan Abdiilmecid doneminde de toplam 28 yil

boyunca gérevde kaldi ve gosterdigi basarilarda dolayr “‘Liva’’ yani ‘‘Tuggeneral’’

riitbesine yiikseltildi. Ayrica II. Mahmud i¢in besteledigi “‘Mecidiye Marsi”’, “‘Cezayir

Marsi”’ ve ““‘Cenk Marst * isimli marslarla da ayri bir iin sahibi oldu.”” "

1856 yilinda, Donizetti’nin, OSliimiinden sonra Mizika-i Humayun’un basina
6grencisi olan Necip Pasa'®, Ferik (Tiimgeneral) riitbesiyle atanmistir. *“Necip Pasa’nin
besteledigi Hamidiye Marsi, Mesrutiyet’in'® ilanina kadar Osmanli imparatorluk Mars1
olmustur. Bu marsin diger bir 6zelligi de sozleri olan ilk Resmi Osmanli Marsi

5517

olmasidir.””" " Necip Pasa, 1861 yilinda Padisah Abdiilaziz tarafindan gérevden alinmus,

yerine Naum Tiyatrosunda'® Orkestra Sefi olarak ¢alisan, Italyan Callisto Guatelli'®

Bazi usullerde ayri iki vurus yerine, vuruslari birbirine baglayan bir bag isareti konulur. Bu isaret, iki
birimin tek bir birim olarak kabul edilmesi gerektigini gostermektedir.

Usullerin bazi vuruslar iizerinde yer alan ( /) isareti, birim degerin bir kat, ( A ) isareti ise birim
degerin bir buguk kat arttig1 akkinda bilgi verir. (Giilay Karamahmutoglu, “Hamparsum Limonciyan ve
Nota(lama) Sistemi”, www.muzikbilim.com, 13.05.2007)

"“A. Biilent, ALANER, imparatorluk Dénemi’nden Cumhuriyet Tiiriyesine Coksesli Miizik Kurumlarmin
Oykiisii, Anadolu Sanat,23-42, Eskisehir 2002, 5.26

NECIP PASA : ““(1813-1883) Piyanist ve bando sefi Necip Pasa 1813 yilinda Istanbul’da dogdu. Hattat
Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin oglu. Mizika-i Hiimayun’un Bati Musikisi bdliimiiniin bir kolu olan
bando’nun uzun yillar sefligini yapan (1828-1856)Giuseppe Donizetti Pasa’nin 06grencisi oldu.
Donizetti’nin 6liimiinden sonra onun yerine bando sefligine getirildi. Tiirk Musikisi’ni de bilen Necip
Pasa, zamanimn en zengin nota koleksiyonuna sahipti. Besteledigi “’Mecidiye’’, Aziziye’’ ve
“’Hamidiye’’(1876) marslarindan bagka birka¢ Tiirk Musikisi besteleri de vardir. Mecidiye Marsi’n1
Sulatan Abdiilmecid’e bizzat sunmus olan sanatgi, bes yil kadar Mizika-i Hiimayun kumandanliginda
kaldiktan sonra tahta gecen (1861) Sultan Abdiilaziz’in Bati Miizigi dolayisiyla bandoyu tutmamasi igin
kargi tavir takindigindan, azledildi. Necip Pasa’nin gérevinden ayrilmasiyla saray bandosu bir siire
duraklama ve hatta gerilemistir.”” (Pars, Tuglaci, Mehterhaneden Bandoya, Cem Yaymevi, Istanbul,
1986, 5.189)

'""MESRUTIYET : Osmanli Tarihinde; “Kaanun-i Esasi” denen anayasanin gegerli sayildig1, cifte meclisli
( Meclis-i Meb: Millet Meclisi ve Meclis-i Ayan: senato) sistem. [. Mesrutiyet 1876-1878 ve II.
Mesrutiyet 1908-1922’de imparatorlugun biinyesi ile uyusmadigi icin basarisizlikla neticelenmis ve
esaslar1 genis dlgiide uygulanmamistir. Iki Mesrutiyet’in arasi, II Abdiilhamid’in (1876-1909) “Istibad
Devri” (1878-1908) denen sahsi idare donemidir ki, anayasa ilga edilmemis, sadece uygulanmamis ve
meclisler toplanmamustir. {lki Mithat Pasa’min diktatorliik tecriibesi olan ve 93 Harbi bozgunu iizerine
sona eren mesrutiyetlerin ikincisi, 1913-18 arasinda Talat-Enver-Cemal’in ig¢li diktatorligi arasinda
gecmistir. (Yeni Tiik Ansiklopedisi, Cilt:6, Istanbul, 1985, 5.2316)

Nihat, ERIN, Yildiz Sarayi’nda Miizik Abdiilhamid II Dénemi, Kiiltiir Bakanlgi Yaymlari, Ankara,
1999, s.14

"NAUM TIYATROSU : ““ Verdi'nin iinlii operast “ Il Trovatore”, Paris’ten Once Istanbul’da
Beyoglu’'ndaki Naum Tiyatrosunda oynamsti. Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen Italyan operalari
nedeniyle Istanbul Avrupa’nin sayili kiiltiir merkezleri arasina girmisti.
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Mizika-i Hiimayun kumandanmi olarak goreve getirilmistir. Guatelli’nin en Onemli
ozelligi, geleneksel tarzda yazilan ¢ok sayida Tiirk Miizigi bestesinin, ana hatlarindaki
makamsal 6geleri ve araliklar1 koruyarak, coksesli miizige uyarlamasi ve piyano ig¢in

diizenlemeler yapmis olmasidir.

Callisto Guatelli, 1899 yilina kadar goérevini siirdiirmiis, Olimiinden sonra
yerine, Paris Konservatuari’'nda egitim goren Ispanyol asilli piyanist D’Arenda®

getirilmistir.

Metin And’in Istanbul Ansiklopedisi’nde verdigi bilgiye gére, 1840 yilinda Istnbul’a gelen Italyan
Bartolomeo Bosco sihirbazlik gosterimi i¢in bir tiyatro kurmak iizere Abdiilmecit’ten fermen almisti.
Bosco, Beyoglu’nda Halepli bir hiristiyn olan Mihail Naum Duhani’nin 1831 yangininda kiil olan evinin
arsasini secti.

Yangindan sonra cambaz gosterileri i¢in kullanilan arsanin iizerinde 1840 yilinda sarayin destegi ile
Naum Tiyatrosu yapildi. Salon Italyan operasi bigiminde idi.

Kat kat localart vardi. Ortada padisahin locasi bulunuyordu. Padisah gelip sik sik opera seyrediyordu.

Naum Tiyatrosu 1847 yilinda yaninca kagir olarak yeniden yapildi. 1870 Beyoglu yangininda ise bu
ikinci bina da yanip kiil oldu. ( Giingor, Uras, “Naum Tiyatrosu”, www.milliyet.com.tr 18.05.2007)
YCALLISTO GUATELLI PASA: ““(1820-1899) Osmanli uyruklu bir italyan miizisyeni olan Callisto
Guatelli Pasa, 1820°de italya’da dogdu. Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda temsiller veren italyan
Operasi’nin orkestra sefiyken gosterigli yonetimi padisah tarafindan begenilerek Mabeyn Mizikasi’na
“’Usta-i Evvel’” sifatiyla alindi ve Donizetti Pasa’nin yerine Kaymakam (Yarbay) riitbesiyle Mizika-i
Hiimayun genel kumandanligina getirildi. Sehzade Murad (V.Murad), Sehzade Abdiilhamid (Sultan
Hamid) ve Fatma Sultan’a musiki 6gretti. 1858 de gorevinden uzaklastirilip yerine Bizani atandi. 10 yil
sonra, Sultan Abdiilaziz’in Avrupa seyahatinden doniisiinde ikinci kez Mizika-i Hiimayun kumandanlgina
atanan (1868) Guatelli Pasa, dliinceye (1899) kadar 31 yil bu gorevde kaldi. Sultan Abdiilaziz tarafindan
pasaliga (Mirliva) terfi ettirilerek ayda 300 altin maas baglandi.

Mizika-i Hiimayun kumandani olarak Saray Orkestrasi’n1 yonettigi gibi Bat1 musikisi dersleri de verdi.
Ogrencileri arasinda Mehmed Ali Bey, Saffet Atabinen, Zati Arca, Zeki Unanilbilir. Ozellikle Arif Sevki,
Rif’at Bey’lerin ytlizlerce sarkisini piyano i¢in ¢ok seslendirdi ve bunlarin ¢ogu basildi. Eserlerinde Tiirk
makamlarin1 kullandi. Bat: musikisi armonisi ile ayrica 24 Tiirk sark: ve tiirkiisiinii bir italyanca mecmua
halinde yayinlandi. Ogrencisi Sultan Hamid’in de takdirlerini kazanan sanatg1 ikici riitbeden “’Mecidi”’
nisani ile taltif edilmisi (1885).

Besteleri: Mars-1 Mecidi (Mecidiye Mars1), Mars-1 Sultani (Sultan Abdiilaziz I¢in, 1875), Sark

Uvertiirii, Osmaniye Marsi, Sevket Marsi, Rast Mars-1 A’li-i Hamidiye Hamidiye Mars1 (Miiseddes, tiimii
gibi coksesli; Ey veli-nimet-i Alem, sehensah-i cihan), Album: 24 Arie nazionali e Canti Popolari
Orientali, Antichi e Moderni, Istanbul.”” (Pars, TUGLACI, Mehterhaneden Bandoya, Cem Yaymevi,
Istanbul, 1986, 5.147, 148)
D’ARENDA PASA : (XIX.yy.-XX.yy.) ** Ispanyol asilli bir Fransiz piyanisti olan D’Arenda Pasa,
Paris Konservatuari’nda yetisti. Osmanli Devleti’nin Paris El¢isi Esad Pasa’nin sevgisini kazandi. Ve
Esad Pasa’nin tavassutiyle otuz alti aylhikla Istanbul’a getirilerek saraya alind1 (1880). Istanbul’da kaldig1
stirece halkin sevgisini kazandi1 ve 6zellikle diigkiinlere yardim etmekle tanindi. Algak goniillii olmasina
ragmen, Guatelli ile geginemedi. Ancak Guatelli’nin Sliimiinden sonra saray Bandosu’nun sefligine
getirildi (1899). Goreve basladiktan kisa bir siire sonra isine intibak etti ve bandoda koklii girisimlerde
bulundu. Yetkili Aranjmancilarin elinden ¢ikma partisyonlar1 Avrupa’dan getirterek nota kiitiiphanesini
yeni bastan ciddilestirdi. {lk kez olarak saksofonlar getirterek simdiki bandonun kadrosunu tasarladi.
Saffet, Zeki ve arkadaglar1 arasinda modern miizik ilgisini uyandirarak tiimiine oda musikisini tanitti.
Bandoyu 6zellikle sazlar bakimindan Fransiz drneklerine gore ilk orgiitlendirmeye girisen ve Italyanizm
¢igirina son verilmek yoluna yonelen D’Arenda oldu. II. Mesrutiyet’in yabancilarin hizmetine son
vermesi iizerine iilkesine dondii (1909)’*. (Pars, TUGLACI, Mehterhaneden Bandoya, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1986, s.144)
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Daha sonraki yillarda Mizika-i Hiimayun’un idaresinde Saffet Atabilen®', Zati

Arca®?, Zeki Ungor® gibi saray orkestrasinin Tiirk sefleri yer almistir.

2ISAFFET ATABILEN : “‘Bahriye hekimlerinden Tosyali Ali Bey ile esi Fatma Hanim’in oglu Saffet
Bey 1858 Mayisinda Istanbul’un Tophane semtindeki Akarsu Sokaginda dogdu. 1863-64 yilinda Mizika-i
Hiimayun’a girerek fliit dersi almaya baslamis, ayn1 zamanda disardan Roberti adli tanmmus bir Italyan
ogretmenden de yararlanmigtir. Mizika-i Hiimayun’un basi bulunan Guatelli Pasa’dan armoni de 6grenen
Fliitist Saffet Bey 1886 yilinda Kolagasi riitbesiyle Paris’e gitti ve heniiz onalt1 yasinda oldugu halde fliit
calisindaki bagar1 begenildi. Paris’te kaldig1 bir y1l icinde Theodor Dubois’dn armoni ve bagdama 6grendi
ve Istanbul’a déniigiinde binbagiliga atandi. Mizika-i Hiimayun’da yillarca bandoyu yonettikten sonra
1885 yillarinda sarayda 6zel bir orkestra topladi ve ilk olarak klasik bagdalari, 6zellikle Beethoven’in
senfonilerini ¢aldirdi. Mesrutiyet’ten sonra Mizika-i Hiimayun'un bagina getirildi ve o giine dek ne
bando, ne de orkestra olmayan takimi Bati’daki Orneklere gore yeniden diizenleyerek Fransiz’larin
“’Garde Republicaine’’ine benzeyen yetmis kisilik biiyiikk bir bando olusturdu. Yabanci keman
Ogretmenlerince yetistirilen ve aralarinda Seyfi ve Sezai Asal kardeslerin de bulundugu yaylh ¢alicilarla
bandonun iiflemecilerini bir araya getirerek ilk senfoni orkestramizi kurup, klasik dagarin temelini atti.
1918’de Mizika-i Hiimayun’dan ayrildi ve 1939 Haziranmin 23’iinde Istanbul’da 6lerek Kavak’taki aile
mezarligina gdmiildii.

Baslica bagdalar;; Zeybek (balet), Letafet (opera-komik), Ertugrul (uvertiir), Chopin’in

Impromptu’sundan fliit-piyano diizenlemesi.”” (Giiltekin, ORANSAY, Bati1 Teknigiyle Yazan 60 Tiirk
Bagdar, Kiig Yayini, Ankara, 1965, s.6)
“MEHMET ZATi ARCA : “‘Sirmakes Hiisnii Efendi’nin oglu olarak 1863/64 yilinda istanbul’un
Bayazit semtindeki Sarac Ishak mahallesinde dogan Mehmet Zati, dokuz yasinda Mizika-i Hiimayun’a
verildi ve once Pascualli’den keman dersi aldi. Ancak bu calgida istedigi gibi ilerlemedigini goriince
sonradan fliit sinifina gegti. Dort-bes y1l sonra fliitii de birakarak klarinete gegmesi Miralay Mehmet Ali
Bey’in iyi klarnetgilerin gittikge azaldigini goriip fliitten bes-alt1 kisiyi klarinete almasiyladir. Zati Bey
istekle ve iyi calisarak kisa zamanda cok iyi bir klarinetci oldu. On yil nefer olarak, daha sonra onbasi ve
takim ¢avusu olarak ¢aligti. Ayrica Yakup Efendi’nin sarayda kurdugu oyun takimina da alindi, iki-ii¢ yil
sora ¢avus oldu. Bir giin padisah katinda oynanan bir pandomimada mars-1 sultani’nin triyosunda yaptig1
bagkamalarla onun dikkatini ¢ekti ve piyano basina alindi, ardindan sira ¢avusu oldu. Saraya yabancilar
geldikce D’Arenda Pasa’nin piyano esligiyle klarinet dinletileri veren, zamanla miilazim ve ylizbasi
riitbesine ¢ikan Zati Bey bu klarinet¢iligi zamaninda D’Arenda Pasa’dan piyano ve Guatelli Pasa’dan
armoni 0grendi. Yiizbasilig1 sirasinda Avusturya’dan gelip sarayda dinletiler veren biiyiik bir koronun
cok begenilmesi iizerine Zati Bey sarayda altmug kisilik bir koro kurarak alt1 ay c¢alist1 ve ¢cok begenilen
bir dinleti verdi. Bu bagarisi iizerine Mehmet Ali Bey’den bosalmig bulunan muallim muavinligine atandi.
II. Abdulhamid’in tahta geg¢isinin yirminci y1ldoniimii dolayisiyla yapilan senliklerde ¢alinip sdylenen bir
marst ¢cok begenilice Zati Bey binbasiliga ve umum muzikalar miifettigligine atandigi gibi altin liyakat
madalyasi aldi. Sonraki yillarda kaymakamliga ve miralayligi kadar yiikseldi ise de Mesrutiyet’in ilanin-
dan sonra riitbelerin indirilmesi sirasinda riitbesi binbasiliga diistii. Ustelik seflik de fliitgii Saffet
Atabilen’e verildi. 1909 yilinda emekliye ayrildi ve 1951 giiziinde Istanbul’da 61dii.

Baglica bagdalart marslardir. Tahta c¢ikis yildoniimleri, térenler ve bunlara benzer olaylardan
esinlenerek yazilmislardir. Ayrica okul miisameleri i¢in Saticilar, Arilar, Kelebekler ve imdat adl kiiglii
oyunlar yazmis, Halit Fahri Ozansoy’un Baykus piyesinde (1923) sahne kiigii bagdamistir.”” (Gtiltekin,
ORANSAY, Bat1 Teknigiyle Yazan 60 Tiirk Bagdar, Kiig Yayini, Ankara, 1965,s. 12)

POSMAN ZEKi UNGOR : “1880°de Istanbul Uskiidar’da dogdu. Tiirk miizisyenlerinin en
biiyiiklerindendir. Sekerci Haci Bekirzade Miralay Santri Hilmi Bey’in torunu ve Hiiseyin Bey’in
ogludur. Dedesi Mizika-i Hiimayun’daki Fasl-1 Cedid’in kurucusudur. 1891°de 11 yasinda iken Mizika-i
Hiimayun’a girdi. II. Abdiilhamid’in dikkatini ¢ekince konser kemancist olarak yetistirildi. Kemanci
Vondra Bey’den kemani, D’Arenda Pasa’dan da miizik nazariyati dersleri almaya baglamisti. Onlarin
yaninda g¢alisarak basarili ilk Tiirk konser kemancisi olarak yetisti. Kemanci olarak gen¢ yasta miizik
sever ¢evrenin takdirlerini kazanip operaya, keman 6gretmeni Vondra Bey’in yerine bagkemanci olarak
atandi. 1908°de binbas riitbesi ile bu gorevde idi. Padisaha sik sik verdigi keman konserleri nedeniyle
odillendirilip geng yasta binbasi riitbesine yiikseltildi. Bundan sonra parlak ve basarili bir ilerleme
gosteren Zeki Bey, Saffet Atabilen’in orkestrayi yenilestirme g¢aligmalarina yardimer oldu. Yalnizca
askeri marslar, fantezi pargalar ¢alan saray mizikasindan Avrupa anlaminda bir senfoni orkestrasinin
olusmasinda biiyiik katkilar1 oldu. Mesrutiyet’te riitbesi miilazimliga (tegmen) indirildi. Saffet Atabilen’in
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[k resmi bati miizigi egitimini baslatan Mizika-i Hiimayun, biinyesinde
geleneksel teksesli Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’ne de yer vermis, boylece

bu geleneksel miiziklere de daha bilimsel bir yap1 kazandirmistir.

“Mizika-i Hiimayun, esas olarak, ‘‘Bando’’, ‘‘Orkestra’’, ‘‘Fasil Takimi’’ ve
Miiezzinan olmak iizere dort temel koldan olusuyordu. Sonralar: bunlara ‘‘Opera-

“Cambaz’’ ve ‘‘Karagéz-Hokkabaz-Kukla’™

>

Operet’’, “‘Tiyatro”’,

>

“Ortaoyunu’’,
béliimleri eklendi. Fasil takimi, biri geleneksel fasil heyeti niteligindeki “‘Fash Atik’’
(Eski Fasil) ve digeri az-¢ok ¢oksesli parcalar c¢alabilecek nitelikte yapilandirilan
“Fasli Cedit’’ (Yeni Fasil) olmak iizere ikiye ayrilmigti. Béylece Mizika-i Humayun,
miizik ve sahne sanatlari alminda “‘eski ile yeni’’nin, ‘‘geleneksel ile modern’’in,

“teksesli ile ¢oksesli’’nin, ‘‘makamsal ile tonal’ ', “‘Dogu ile Bati’’'nmin, ‘‘Asyali ile

idaresindeki senfoni orkestrasinda baskemanciliga devam etti. Cemil Bey’in emekli olmastyla yayl sazlar
kismi bas muallimligine getirildi. Bu dersten uzaklastirilip dersini Saffet Bey alinca sadece saray
orkestras1 birinci kemancisi olarak kaldi. Ek olarak Istanbul Erkek Muallim Mektebi (Dar-iil Muallim)
musiki muallimligi yapmaya basladi. Mizika-i Hiimayun kumandani Salih Bey’le anlasamayip istifa eden
Saffet Bey’in yerine 1917 sonunda orkestra sefi oldu.

I. Diinya Savas1 sirasinda iki Alman ve Macar orkestranin Istanbul’daki konserlerine karsilik olarak
Mizika-i Hiimayun’la Viyana, Berlin, Dresden, Miinih, Budapeste ve Sofya’ya giderek Kizilhag yararina
konserler verdi (Aralik 1917-Ocak1918). Turne doniisiinde, bandonun orkestrada ¢alan iiflemeli c¢algi
elemanlarim siirekli olarak orkestra kurulusuna gecirdi. Boylece orkestrayir bagimsiz bir kurulus ve
kadroya kavusturdu. Yeni bir repertuarla saray disinda Union Frangaise de haftalik halk konserleri
vermeye basladi. Bu konserlerle orkestra ilk kez diginda, halk 6niine ¢ikmig oldu. Orkestra ile Ankara’ya
gidip 11Mart 1924’te Yeni Sinema’da bu sehrin tarihinde ilk defa olarak Senfonili konser verdi.
(Beethoven 5. Senfoni vs.) 2 Nisan’da 2. konserini verince saray orkestrasi ( o gilinlerde Hilafet ilga
edilmisti ) Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 ald1 ve Cumhurbaskanligia baglandi. Ungor, Kurtulus
savaginda besteledigi marslarla milli heyecan1 dile getirmis, Cumhuriyet yoOnetimini ictenlikle
benimsemistir. Sair Mehmet Akif Ersoy’un sozlerini yazdig Tiirk Istiklal Mars1’n1 bestelemis ve bu beste
ile milli bestecilerimiz arasinda on siray1 almustir.

Ungor, 27 Nisan 1924°de Istanbul’dan Ankara’ya yerlesti. Ankara’da kurulan Musiki Muallim
Mektebi’nin de miidirligine getirildi. Bugiinkii Konservatuar binasint ve konser salonunu yaptirdi.
Halkin Miizik egitimi i¢in ¢aligti. Musiki Muallim Mektebi, Konservatuarin temelini olusturmustur.
1928’de istiin sanat yetenegi olan genglerin Avrupa’da miizik 6grenimi yapmalarini saglayan kanunun
¢ikarilmasinda onemli katkisi oldu. 7Haziran-5Eyiil 1926’da bir gemi ile Gliney ve Kuzey Avrupa
limanlarin1 dolasip konserler verdi. Idare ile miicadele sonunda ¢ok yiprandig1 icin 1934’de 54 yasinda
kendi istegi ile emekliye ayrildi. Orkestra sefi olarak yerine Ahmet Adnan Saygun, Musiki muallim
Mektebi Miidiirii olarak da Salahaddin Bey getirildi. Istanbul’a dondii. 24 y1l Moda’daki evinde yasadh.

Musiki Muallim Mektebi nin ilk miidiirii ve ilk égretim iiyesi olan Zeki Ungor dénemine gore oldukca
iistlin sayilacak virtiidzitesiyle anilir. Bir¢ok iinlii bestecilerin keman kongertolarini Tiirkiye2de ¢alan ilk
Tiirk kemancidir. 28 Subat 1958’de Istanbul’da &lmiistiir. Ozel bir izinle Istiklal Mars1 mezar1 basinda
calmmustir’’. (Ekrem, Yaman, “Osman Zeki Ungor”,www.halkapinar.gov.tr, 17.06.2007)

Baslica Eserleri: Istiklal Mars1, Ilim Marsi, Azmii Umid Mars1, Tére Mars1, Her Adimda Cignedigin
Bu Toprak (Mars), Bir Giizel Kiz Salincakta (Orkestra igin), Cocuk marst (“’Tirk Cocuklari, Tirk
Cocuklar1’’), Cumhuriyet Mars1 (Saray Orkestrasi’nin Ankara’da 11 Mart 1924°te verdigi ilk dinletide
calind1), Okul Ezgileri (Cesitli okul kitaplarinda basilmistir). (Giiltekin, ORANSAY, Bati Teknigiyle
Yazan 60 Tirk Bagdar, Kiig Yayini, Ankara, 1965, 5.19)
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Avrupali’'min, “‘Tiirkiye ile Tiirkiye’li olmayanin’’ birlikte oldugu, i¢ ice yer aldigi, ayn

mekan icinde birbirleriyle etkilestigi bir kurum niteligi tagiyordu.”**

““Fasl-1 Atik: Geleneksel fasil heyeti anlayisinda idi. Burada Klasik Tiirk Musikisi
ornekleri seslendiriliyor ve Klasik Tiirk Sazlarindan tanbur, ud, ney ve kemencge gibi
enstriimanlar kullaniliyordu. Onemli Tiirk Miizigi bestecileri, hanendeleri ve saz
tistatlart bu ekipte gérev yapmus, bazilart da burada yetismislerdir. Bestecileri Bati
Miizigi etkisinde eserler vermis, hatta kimileri coksesli uygulamalarda yapmislardir.
Ama esas itibariyle klasik gorenekten ayrilmamislar ve bu vasiflariyla Klasik Tiirk
Musikisi tarihsel siirecinde yerlerini almiglardw. Bu gruptaki sanatgilart Dede Efendi,

Dellalzade, Hagim Bey, Rif’at Bey, Hact Arif Bey, Nuri Halil Poyraz olarak sayabiliriz.

Fasl-1 Cedid: Bati Miizigi ile Tiirk Miizigi arasinda bir képrii vazifesi gérmiis, ayni
zamanda halka bu sayede Bati miizigini sevdirmeye ¢alismistir. Bu yiizden Coksesli
Tiirk Miizigi Tarihi agisindan énemlidir. Fasl-1 Cedid’i Miralay Santuri Hilmi Bey,
Binbasi Pazi Osman Bey ve Hamidiye, Mecidiye ile Mesudiye Marslarint da besteleyen
Binbasi Faik Bey kurmuglardwr. Burada Klasik Tiirk Miizigi sazlart ud, lavta, ney vs.nin
yaninda keman, viyolonsel, gitar, trombon, mandolin, fliit, kastanyet, zil vs. gibi Bati
Miizigi sazlart da kullanilyyordu. Bir sef tarafindan yonetilen Fasl-1 Cedid’de, Rif at
Bey ve Haci Arif Bey’in eserleri ile, bazi Klasik Tiirk Miizigi eserleri ve kigekgeler

armonize edilerek seslendirilir, gerektiginde Bati Miizigi eserleri de icra edilirdi.

Miiezzinan Boliigii: Sarayda ki dinsel torenlerde, ozellikle cuma ve bayram
selamliklarinda, kandillerde gérev alirlardi. Dini merasimler resmi mahiyette oldugu
icin, hilafetle ilgili torenlerde olduk¢a saygin yerleri vardi Mizika-i Humayun’a
secilerek alinirlar, ses giizelligi yeterli goriilmez, mutlaka makam ve usul bilgisine sahip
olmalary istenirdi. Miiezzinler aymi zamanda fasil gurubunda hanende ve seflik

yaparlardi.

Opera-Operet Gurubu: Opera ekibi, sarayin monoton hayatini renklendirmek icin
Abdiilhamid tarafindan olusturulmugtur. Bu grup Ramazan ayt harig, neredeyse hemen
her gece temsiller verirdi. Opera korosunu Mizika-i Humayun 'dan gengler olugtururdu.
Mizika-i Humayun Kumandani olan Neset Pasa bizzat bu gurubun sahne miidiirliigiinii
de yapardi. Ayrica ekibin oyunlarinda ses sanatgisi olarak gorev almistir. Eserlerin
bazisi Fransiz repertuarindan oldugu halde Italyanca oynamwrdi. Bale béliimleriyle
sahnenin yeterli olmadigi lkisimlar kesilir, bazi eserlerde tam olarak basariyla

25
oynanirdi.””

#Ali, UCAN, Geg¢misten Giiniimiize Giintimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii, Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, Ankara, 2000, s.51

»Nihat, ERIN, Yildiz Sarayi’nda Miizik Abdiilhamid II Dénemi, Kiiltiir Bakanlg1 Yaymnlari, Ankara,
1999, s. 17-18-19



15

‘‘Saray Orkestrasi: Donizetti'nin Osmanli Sarayinda devam eden ¢alismalar: arasinda
Batilr anlamda ilk Tiirk Orkestrasimin kurulmus oldugunu onemle kaydetmek gerekir.
Donizetti idaresi ve sorumlulugu altinda cesitli Italyan miizikgileri tarafindan
yetistirilen ilk orkestramizin, marslardan, polkalardan ve kimi opera ve operet

eserlerinden olusan bir repertuar oldugunu yine elimizdeki belgelerden anlyyoruz.”**

Mizika-i Hiimayun’un, biinyesinde olan boéliimlerle ve yapilan c¢aligmalarla,
sadece bir saray bandosu degil, giiniimiiz konservatuarlarinin temellerinin de atildig1 bir

kurum oldugunu gérmekteyiz.

Ik Tirk Konservatuart olarak nitelendirdigimiz Mizika-i Hiimayun’un
yonetmeligi, bize bu kurumun isleyisi ile ilgili Onemli bilgiler vermektedir. 1912
yilinda Istanbul Siileymaniye Askeri Matbaasi’'nda Padisah Mehmed Resat, Sadr-1
Azam Sait Pasa ve Harbiye Nazirt Mahmud Sevket Pasa imzalari ile basilan bu

yonetmelik 18 maddeden olugmaktadir.

Bu yonetmeligin ilk sekiz maddesi su sekildedir:

“Birinci Madde: Mizika-i Hiimayun heyeti bir miidiir bir miidiir muavini, ii¢
kistm muavini ve onu birinci, yirmisi ikinci, otuzu iigiincii, otuz besi dordiincii ve

ogrenci smifinda da yirmi kigi bulunmak iizere yiiz yirmi kiside olusur.

Tkinci Madde: Mizika égrenimi icin yeni 6gretime baslayacak olanlarin on iki
yasindan agagi on dort yasindan yukar: olmamast ve beden gii¢lerinin mizikaciliga

elverisli bulunmasi sarttir.

Uciincii madde: Mizikaya asina olanlardan Mizika-i Hiimayun'a katiimak
isteyenler bir sinav sonucunda gosterecekleri yetenege gore birinci maddede belirtilen

bes swiftan birine kaydolurlar.

Dordiincii  madde: Mizika-i  Hiimayun’a kabul olunacaklarin  ilkokul
diplomasina yada o diplomaya sahip olanlarin bilgisini kazanmis bulunmalari gerekir.

Ortaokul diplomasina sahip olanlar tercih olunur.

Besinci Madde: Girig tarihinden itibaren ii¢ sene ge¢meksizin istifa edenlerin
istifas1 kabul olunmaz. Istifa veya devamsizlikta israr eden veyahut usul ve kanuna gore
aykwrt durumda bulunmalarindan dolayr ihraci lazim gelenlerden askerlik yasinda
olanlar, haklarinda gerekli muamele yapilmak iizere askeriyeye teslim edilecektir.

Askerlik yasina varmig olanlar veyahut askerligini yapmis olanlardan giris tarihinden

%°A. Biilent, ALANER, Tarihsel Siirecte Miizik, , Anadolu Universitesi Devlet Konservatvari Yayinlari,
Eskisehir, 2000, s. 75
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baslayarak kayitlarmmin silindigi tarihe kadar almig olduklart maaswn iicte biri tazminat
olarak alinacaktir. Ogrenci simifinda bulunanlardan kabiliyetsizligi anlasilanlar

tazminat alinmadan ihrag edileceklerdir.

Altincr Madde: Kadro bosaldiginda, en az bir sene kidemli olmak ve tutulan
devam, davrams, iyi hal ve yetenek defterlerindeki bilgiler ile acilacak olan yarisma
smavinda ¢almakta oldugu ¢alginin orkestradaki degeri de goz oniine alinmak sarti ile

bir alt siniftan yetenekleri uygun goriilenler terfi ettirilir.

Yedinci madde: Azami yas haddi, kisim ogretmenlerinde altmis ve ogretmen

muavinlerinde altmig bestir.

Sekizinci Madde: Ogrenci simifina dahil olanlara yirmi yasina gelinceye kadar

Din Bilgisi, Tiirkce, Cografya, Tarih ve Matematik gibi uygun goriilecek dersler, miisait

. e . .27
bir zamanda ayrica dgretilecektir.’”

Atilan koklii adimlarla beraber, miizikal tercihlerde de geleneksel miizik
yapilarindan, bati miizigi yapilarina dogru bir degisim goriilmektedir. Geleneksel Tiirk
Miizigi melodilerinin iginde, Ozellikle calgi miiziginde, cift sesli ezgiler, akorlar,

arpejler ve kromatik sesler kullanilmaya baglanmistir.

Coksesli miizik once devletce desteklenip, benimsendikten sonra, saray ve
cevresi ile smirli kalmamus, halka yayilarak, bati ezgileri Osmanli Ulkesinde daha ¢ok

duyulmaya baslanmustir.

Tirk Miizik Kiiltiri’'niin gelisimi agisindan 6nemli bir yere sahip olan ve
yaklasik 100 yillik bir ge¢cmisiyle Mizika-i Hiimayun, Cumhuriyet’in kurulmasindan
hemen sonra, 1924 yilinda Saltanattan devralmip, Atatiirk’iin emri ile Istanbul’dan
Baskent Ankara’ya aktarilip, Milli Savunma Bakanligina baglanmistir ve Riyaseti

Cumhur Musiki Heyeti’ne doniistiiriilmiistiir.

Eyliil 1924°de agilan Musiki Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu), bu
orkestranin elemanlarindan olusan 6gretmenlerle kurulmustur. Bu kurum, daha ¢ok orta

Ogretime 0gretmen yetistirmeyi ve ¢oksesli miizigi egitime yerlestirmeyi amagliyordu.

1933 yilinda Musiki Heyeti’nin bando bdliimii, Riyaseti Cumhur Armoni
Mizikasi, senfonik yapida olan bdliimii ise Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi

(Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi) olarak ikiye bdliindii. Riyaseti Cumhur

Y"A. Biilent, ALANER, Tarihsel Siirecte Miizik, , Anadolu Universitesi Devlet Konservatvari Yayinlarti,
Eskisehir, 2000, s. 80-81
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Filarmoni Orkestrasi, Milli Egitim Bakanligi’na baglanirken, Riyaseti Cumhur Armoni

Mizikasi, Milli Savunma Bakanliina baglh kalmustir.

Bu yillarda TBMM’si, Ulusal Tiirk Miizigi’ni yaymak ve gelistirmek amaci ile,
Milli Musiki ve Temsil Akademisi yasasin1 onayladi. 1935 yilinda miizik ve sahne
sanatc¢ist yetistirmek amaci ile kurulacak olan Akademi’nin ¢aligmalari igin miizisyen
Paul Hindemith® Ankara’ya davet edildi. Ayni y1l Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii

kuruldu.

1936 yilinda, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi1 adiyla ayri bir kurum haline getirildi. Musiki Muallim Mektebi, yeniden
yapilandirilarak Gazi Egitim Enstitiisii'ne baglandi. Ankara Devlet Konservatuari
Hindemith baskanliginda acildi.

“Hindemith 1936’da *‘Tiirk Miizik Hayatint Kurtarmak I¢in Teklifler’’ bashkl

yazisinda, konservatuvara dnemli bir yer ayirmigtir. O’na gore miizik okullari ii¢

boliimden olusmalidir. Bunlar:
a- Serbest miizik okullari. (Konservatuvarlar)

b-Ogretmen yetistiren okullar. (Miizik 6gretmen okullari)

* PAUL HINDEMITH : ““(1895-1963) Paul Hindemith, 16 Kasim 1895°te Frankfurt yakinlarinda
diinyaya gelir. Gegligini bir yanda dans orkestralarinda calarak bir yanda Frankfurt’ta egitim gorerek
gecirir. 1917°de alinarak 18 ay orduda hizmet goriir. 1915-23 yillar1 arasinda Frankfurt Operasi’nda
baskemanci, 1922-29 arasinda Amar Kuvarteti’'nde birinci viyolaci olarak gorev yapar. Ayni zamanda
1921-30 yillar1 arasinda Donaueschingen ve Berlin’de yeni miizik festivalleri diizenler. Bestecinin
1920°de Trautonium adli ilk elektronik calgi Orneklerinden biri i¢in beste yazmis olmasi onun g¢ok
boyutlulugunun gostergesidir. 1927°de Berlin Devlet Miizik Okulu’na kompozisyon profesorii olarak
atanir. 1935’ten sonra Naziler tarafindan bestelerinin ¢alinmasi yasaklanir. 1936’da Tiirkiye’ye gelerek
Ankara Konservatuvari’nin kurulus calismalarina katida bulunur. 1937°de Amerika Birlesik Devletleri’ne
ilk kez gider ve 1940’ta Yale Universitesi’ne miizik kurami profesérii olarak atanir. 1946’da Amerikan
vatandas1 olur. 1953’te Ziirih’e yerleserek Ziirih Universitesi’nde gérev alir. Bir kalp krizi sonucu, 28
Aralik 1963 tarihinde, 68 yasinda oliir.

Hindemith, her ¢esit miizik ortami i¢in, bandolara bile beste yapmustir. 1916’dan 1963’¢ dek
durmaksizin senfoniler, kongertolar, oda miizikleri, operalar, baleler, koro miizikleri ve sarkilar besteler.
Stravinski tarzindaki ** Yeni Klasik’” yapitlari, yedi boliimlii bir dizi iginde toplanir ve besteci bunlara
“’Oda Miizikleri’” adin1 verir. Cogu degisik calgilar i¢in kongertolardan olusan Oda Miizikleri, 1922-27
arasinda yazilmistir.Bach ve Klasik donemi 6rnek alan yapitlarinda, zamanin bestecileri gibi yalniz yayli
calgilara 6nem vermez; Stravinski gibi vurmali ve iiflemeli ¢algilara, hatta caz esinine bile kapilarini agar.
En iinlii yapitlarindan biri Ressam Mathis operasindan tiirettigi {i¢ boliimlii senfonidir. Ludus Tonalis, J.S.
Bach 6rneginde yazilmis bir piyano yapitidir. Bestecinin pratik yoldan, kolay anlasilabilir ve amatorlerce
bile kolay calinabilir miizik yazmasi, 1930’larda “’yararli miizik’> akimina onciiliik etmistir. Cocuklarin
da calabilecegi yapitlar liretmeye 6zen gosterdigi gibi, genis kitlenin hemen anlayabilecegi nitelikte film
ve radyo miizikleri de yazmistir. Hindemith de Bartok gibi 12-ton miizigini, yeni bir tonalite anlayisina
yardimci olarak yorumlar. “’Diinya’nin Armonisi’’ baglikli operasinda Kepler’in yasamini ve inanglarimi
konu alirken, tonal diizenleme ¢alismalar ile ugrasildik¢a, dogal armoninin ortaya ¢ikacagina ve evrenin
tiim gizlerinin ¢oziilecegine inanmaktadir’’. (Evin, ILYASOGLU, Zaman Iginde Miizik, 6.Bask1, YKY,
Istanbul, Ekim 2001,5,225,226 )
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c- Tiyatro okulu’dur.

Bugtin yiiriirliikte bulunan konservatuar yonetmeliginin kokleri, tiyatro boliimii
hari¢ 20 Nisan 1936 yilinda Hindemith'in taslagini ¢izdigi yonetmelige dayanir. Burada

yonetmelige esas olacak noktalar maddeler halinde swralanmigtir.

A- Bu kistmda, konservatuvarin amaci, idare ve egitim sekilleri, egitimin baslama ve
bitis tarihleri, adaylarin hazirlayacaklart belgeler, genel olarak miizik ve gan
boliimlerine girecek kiz ve erkek ogrencilerin yas simirlari, kesin kabul simavlari, ilk
swiflar, giindiizlii 6grencilerden alinacak olan para miktarlari, konservatuvar: terk
sartlari, okutulacak dersler, her ogrencinin haftalik esas meslek ders saatleri, 6grenciye
verilecek ¢algilar ve bunlarm korunmasi, konservatuvar kiitiiphanesinden ogrenci ve
ogretmenlerin yararlanma kosullar, ¢alisma odalari, konferans aksamlari, dgrencilerin
disarida izin almadan miizik faaliyetlerine katilamayacaklari gibi konular, en ince

ayrintilara dek belirtilmistir.
Yonetmelikte, okutulacak olan dersler alti gurupta toparlanmistir.

1- Teori Swinfi. Esas ders “kompozisyon’’. Yardimct dersler, biitiin miizik ve san smniflart

ile beraber olmak iizere ¢algi kurslari, form bilgisi ve miizik tarihi.
2- Piyano ve piyano ile oda miizigi.

3- Yayli ve nefesli ¢calgilar ve bunlarin oda miizigi.

4- San.

5- Okul orkestrasi, okul korosu ve keman korosu.

6- Pedagoji simfi. (Yalnizca Miizik Ogretmen Okulu kismi icin)

B- Bu boliimde ise, sene sonu sinavlari ve mezuniyet sinavlarimin ne sekilde yapilacagi,

smav komisyonlari, ogrencilerden istenecek olan program ve notlar hakkinda bilgi

. 029
verilmektedir.””

Osmanli Imparatorlugu Déneminde atilan adimlarla hizla gelisen Tiirk
Sanati’nin, Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren; evrensel bir boyut kazanmasi
hedeflenmistir. Bu hedefler dogrultusunda, sanat¢i yetistirmek amaciyla kurulan
kurumlarm 2000’1i yillarin Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde , hizla artmakta oldugunu ve bu

kurumlarda yetisen sanatgilarin Tiirk Sanati’na olan katkilarin1 gérmekteyiz.

»A. Biilent, ALANER, Tarihsel Siirecte Miizik, Anadolu Universitesi Devlet Konservatvari Yayinlari,
Eskisehir, 2000, s. 95-96
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3. BOLUM

3. ESERLERIN ANALIZLERI

Giliniimiize ulasan tarihsel belgelerden elde edilen bilgilere dayanarak, Osmanl
Imparatorlugu Dénemi’nde ¢oksesli miizigin etkileriyle bestelenen yiiziin iizerinde

eserin oldugunu 6grenmekteyiz.

Bu ¢aligmanin ikinci boliimiinde, yapilan arsiv taramasi sonucu segilen on dort

piyano eseri' analitik yonden incelenmistir.

ESERLER

1. Mehmed Ali Bey Marche Smyrne
2. Sehzade Burhaneddin Efendi Biiyiik Marsg
3. Hact Emin Bey Nudi Marsi
4. Hac1 Emin Bey Marche Nefdjeti
5. Toni Gorog Abbas Pasa Icin Biiyiik Mars

6. Mehmed Efendi Hafiz Mehmed Efendi’nin Suzinak Sarkisi
7. Hac1 Emin Bey Nota Muallimi Haci1 Emin Bey'in Hicaz Sarkis
8. Ali Bey Ali Bey’in Hicaz Sarkist
9. Nighoos Nighoos Aga’nin Acem-Agsiran Sarkist
10. Hamza Bey Hamza Bey’in Saba Pegrevi
11. Sakir Bey Nisaburek Oryantal Melodi
12. Sevki Bey Sevki Bey’in Saba Sarkisi
13. Sevki Bey Sevki Bey’in Hicaz Sarkist
14. Haci Faik Bey Haci Faik Bey’in Hicaz Sarkisi

' Eserler, Dog. A. Biilent Alaner’in 6zel arsivine aittir.



20

3.1. Marche Smyrne

Besteci: Mehmed Ali Bey

Eser piyano i¢in sebareli ritmik yapida yazilmis ve altmig dort Olgiiden

olusmaktadir.

Eser Sol mindr tonunda yazilmistir.

Eser katl1 (Triolu) sarki formunda yazilmastir.

= Alt1 6l¢ii giris (intro). Sol mindr tonunda.
=  Onalt1 6lgii A boliimii.

=  Sekiz 6l¢ii B boliimii.

*  Trio boliimii.

» ki 8l¢ii giris (intro).

= On alt1 6l¢ii C bolimii.

*  On alt1 6l¢ti D boliimii.

* On alt1 6lgii C bolimii.

Eser, alt1 6l¢iiliik girisle baglamistir. Birinci boliim olan A, Sol min6r tonunun I.
derecesiyle baslamis, diger derecelerin akor baglantilari, geg¢is ve islemelerle
devam edip, I. dereceyle bitmistir. 2. boliim olan B de, 1. dereceyle baslayip, 1.
dereceyle bitmistir ve iki 6l¢iiliik girisle Trio boliimiine gecilmistir. C bdliimii de
aynt tonunun I. derecesiyle baslayip, I. derecesiyle biterek D bdliimiine
gecilmistir. D boliimiine, 1. dereceyle baglanmis, VII. dereceyle bitirilerek C’ ye

doniis yapilmistir. C boliimiiniin tekrarindan sonra eser sona ermistir.
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MARCHE SMYRNE
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3.2. Biiyiik Mars

Besteci: Schzade Burhaneddin Efendi

Eser piyano icin 2/4 ‘lik ritmik yapida yazilmis ve seksen bes Olciiden
olusmaktadir.
Eser Re major tonunda yazilmustir.
Eser katli (Triolu) sarki formunda yazilmistir.
= Dort ol¢ii giris (intro). Re major tonda.
=  On alt1 6l¢ii A boliimii.
* On alt1 6l¢ii B boliimii. La major tonda.
*  On alt1 6l¢li A boliimii.
* Trio boliimii. Sol major tonda.
*  On yedi 6l¢ii C boliimii.
= On alt1 6l¢ii D boliimii.
= D.C.al Fine
» Dort ol¢ii giris (intro). Re major tonda
*  On alt1 6l¢ii A boliimii.
* On alt1 6l¢ii B boliimii. La major tonda.

*  On alt1 6l¢li A boliimii.

Eserde, dort olgiiliik giristen sonra, V. dereceyle birinci boliim (A) baglamis ve 1.
dereceyle birinci boliim sonlanip, ikinci boliime (B) La major tonunda ve I.
dereceyle baslanarak gecilmistir. Bu boliim I. dereceyle biterek, Re major
tonundaki ilk boliim (A) tekrar edilmigtir. Tekrar edilen A bdliimiiniin
sonlanmasiyla Trio boliimii Sol major tonunda baslamistir. Trio’nun ilk bolimii
(C) ve ikinci bolimii (D), I dereceyle baslayip, 1. dereceyle sona ermistir. D
boliimiinlin  sonundaki doniisle A, B ve A bdliimleri tekrar edilip, eser

sonlanmustir.
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BUYUK MARS

SEHZADE BURHANEDDIN EFENDI
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3.3. Nudi Marsi

Besteci: Haci1 Emin Bey

Armonize: C. Guatelli

Eser piyano ic¢in sebareli ritmik yapida yazilmig ve altmig iki Olciiden
olusmaktadir.

Eser Re minor tonunda yazilmstir.

Eser katli (Triolu) sarki formunda yazilmistir.

= Dort 6l giris (intro). Re mindr tonunda.

* Onalt1 6lgii A boliimii.

*  On alt1 6l¢ii B boliimii.

*  Sekiz 6l¢li C boliimii. Si bemol major tonunda
= Sekiz 6lgii D boliimii. Sol minér

= Sekiz dl¢ii C boliimii. Si bemol major tonunda
= D.C.al Fine

= Dort 6lcii giris (intro). Re mindr tonunda

*  On alt1 6l¢li A boliimii.

* On alt1 6l¢ii B bolimii.

=  On alt1 6l¢ii A boliimii.

Eser, dort olciilik girisle baslamistir. Birinci bolim olan A, 1. dereceyle
baslamis, diger derecelerin akor baglantilari, gegis ve islemelerle devam edip, I.
dereceyle bitmistir. 2. bolim olan B’de, I. dereceyle baslayip, I. dereceyle
bitmistir. C boliimiinde ton degisikligi goriilmektedir. C’de Si bemol majoére
gecilerek, bu tonun I. derecesiyle baslayip, I. derecesiyle bitmistir. D boliimiinde
Sol mindr tonuna gecilmis, bu bolime 1. dereceyle baglanip V dereceyle
bitirilmistir. D boliimiinden sonra C boliimii tekrar edilmis, C’nin sonunda A ve

B boéliimlerine doniis yapilarak eser tamamlanmustir.
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NUDI MARSI

HACI EMIN BEY
ARMONIZE:C.GUATELLI

g
> g g
A e ®e2 = > > > > > is
p” A ) | Ll [ o
\Y y 2 y
—@D—P—QS T o) F_H =  ———
o) 1 = T
Piano J _ Vi
IS g g
) = > | > S 2 > o
¢ ) ’ ’:
o = = ——
o) F"' >
5
22— - —— 7 = - . y 3
& s 2 =
Y] 1 1
'l: 1 ‘ ﬁ m:‘ | | | | |
7 5 1 1 — T 1 1 1 1
L4 ] 1 ——] ] —
I I, I g v lg
9 . is is
A 1S > P /_\ .
P’ A 1y o o
e aet - :
<D
o) I
cress
>
E > ‘ Lo > . . o
0 i i 1l (J
Vilgg — Vg — T——— Vg — | 15 15




35

1/

v

g

I,

A e
JQ . |
el |
A A |
]
WA Pisnn
\%J
-
o N
(YNl
qel !l
[
g -
|| L1 1IN
ﬁy m=s
o |
) N
XC
da da
XY N
N —N T ——

g

"

Ve,

is

is

o—0—

K>S,

7

I —1Vg,—I

25

Y]

hdl OO
Z

g




36

is

is

is

=

29

1V,

|~ L4

FINE

== re e

is

d
PN

I~

|~ L4
T

[ o

£ 8| -

> 4

34

l—IVe, | —

| —1Ve, | —

Vllg—llg — g,

is

is

F
[

is

is

is

=
o

F
[

F
I

104

— e | D

rax

L <
| Q H
R2)
We
I— o __ —
(@)
)
g »
[y >
] gl
L |
2@ 0" |
_ Y -
Il _
Ruy S
o 2
\ Q —_
i o
. N LN
V L]
3hlﬂm\\ )
<
N ——N T —



37

| | J‘ J

is

o o

is

oA

47

o)
o 1D

0
hdl CINVJ

VI

A M\
X o
We! |
| %I
-4l |
"
' v
NLle
-w
L' L
R2] |
SIN(C n
B
-~ -
19 L. N
N N
n
N ——N T —

V— 1l

VI

is

is

is

is

F
[

is™

F
I

104

D
N _.m N
| & < Jeee|
K%} O
D L]
lﬂ.‘ EI
9 . | _
D
h I
(@) »
A >
Ny g-l
)
Dl
2\ ol
-_ '.I —_—
N _4
<
) o -
-~
. N . N
V oleo
ghlﬂm\\ )
[Te)
N—N s ——



38

3.4. Marche Nefdjeti

Besteci: Hact Emin Bey

Armonize: C. Guatelli

- Eser piyano i¢in sebareli ritmik yapida yazilmis ve seksen ii¢ Olgiiden

olusmaktadir.

- Eser La minor tonunda yazilmistir.

- Eser katli (Triolu) sarki formunda yazilmistir.

= Sekiz 6l¢ii giris (intro). La mindr tonunda.
* Onalt1 6l¢li A boliimii.

*  Yirmi dort 6l¢ii B boliimii.

*  On alt1 6l¢ii C boliimii.

= On alt1 6l¢ii D boliimii.

- Eser, sekiz olgii girisle baslamistir. Dort boliimden olusan eserde boliimler, 1.
dereceyle baslamis, diger derecelerdeki akor baglantilar1 gegis ve isleyicilerle

devam edip I. dereceyle bitis yapmislardir.
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HACI EMIN BEY

ARMONIZE:C.GUATELLI
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3.5. Abbas Pasa i¢in Biiyiik Mars

Besteci: Toni Gorog

Armonize: C. Guatelli

Eser piyano i¢in sebareli ritmik yapida yazilmis ve yetmis sekiz Olciiden

olusmaktadir.

Eser La minor tonunda yazilmistir.

Eser katli (Triolu) sarki formunda yazilmistir.

* Dokuz 6l¢ii giris (intro). La mindr tonunda.
* Onalt1 6l¢ii A boliimii.
* On alt1 6l¢ii B bolimii.

* Trio boliimii. Do maj6r tonunda.

Eser dokuz olciiliikk girisle baslamistir. Birinci boliim 1. dereceyle baslayip, I.
dereceyle bitmistir. Ikinci béliim, V. Dereceyle baslayip, 1. dereceyle biterek
Trio bolimii Do majér tonunda baslamistir. Trio boliimiiniin  dokuzuncu
Olciisiinde La mindr, on birinci dlgilistinde Sol major tonlarina kisa gecisler
yapilarak on sekizinci Olgiide tekrar Do majore gegilmistir. Eser, Trio’nun L.

dereceyle bitmesiyle sona ermistir.
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ABBAS PASA ICIN BUYUK MARS
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3.6. HAFIZ MEHMED EFENDI’NIN SUZINAK SARKISI

Besteci: Hafiz Mehmed Efendi

Armonize: C. Guatelli

- Eser piyano icin 2/4 ‘liikk ritmik yapida yazilmis ve elli 6l¢iiden olugsmaktadir.

- Eserin analizi, sol major tonunun dereceleri iizerinden degerlendirilerek
yapilmigtir.

- Eser, iki bolimli sarki formunda yazilmustir. Iki bélim ve Coda’dan

olusmaktadir.

= 16 0Olcti A bolimii.

»  Sekiz 6lgii a.

= Sekiz olgii b.

*  Yirmi dort 6l¢ii B boliimii.
= 16 0lgiic.

= 8 0lcib.

»  Sekiz 6l¢ii Coda.

- Eser suzinak makaminda ve diiyek usuliinde yazilmstir.
- Eserin ezgisinde geleneksel Tiirk Miizigi’'nin yapis1 goriillmektedir.
- Iki bolimlii sarki formunda yazilmis bu eseri, Divan Miizigi sarki formu

acisindan degerlendirdigimizde, her ciimle farkli bir isim alir.

= Sekiz 6l¢li zemin.
= Sekiz Ol¢ii nakarat.
* On alt1 6l¢li miyan.
= Sekiz 6l¢ii nakarat.
» Sekiz 6lgii Coda.
- Eserin birinci boliimii olan A’nin birinci ciimlesi, I. dereceyle baslamis, yedinci
Olciiden itibaren Do mindr tonuna ge¢cmis ve bu tonun I. derecesiyle bitmistir.

Ikinci ciimle (b), Do miniér’iin 1. derecesiyle baslamus, ikinci dl¢iiden sonra sol
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major tonuna ge¢mis ve VII. dereceyle sona ermistir. Ikinci B&liim olan B, V.
dereceyle ilk ciimlesine (c¢) baslamis, son iki dl¢iisiinde Do mindr tonuna gegcmis
ve 1. dereceyle bitmistir. Birinci boliimiin ikinci climlesinde (b), A’nin ikinci

climlesi tekrar etmis ve eser, sekiz Ol¢iililk Coda’yla sona ermistir.
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3.7. Hac1 Emin Bey’in Hicaz Sarkisi

Besteci: Haci1 Emin Bey

Eser piyano icin 2/4’lik ritmik yapida yazilmis ve yetmis iki Olciiden
olusmaktadir.
Eser hiizzam makaminda ve diiyek usuliinde yazilmistir.
Eser iki boliimlii sarki formunda yazilmgtir.

*  Yirmi dort 6l¢ii A boliimii. Sol major tonunda.

= Sekiz Olgii a.

= On alt1 6lgii b.

*  Yirmi dort 6l¢ii B boliimii.

= Sekiz 6l¢ii c. Ik dért 6l¢ii Si mindr tonunda. Son dort 6l¢ii Sol

major tonunda.

= On alt1 6lgii b boliimii.

*  Yirmi dort 6l¢ii Coda.
Iki boliimlii sarki formunda yazilmis bu eseri, Divan Miizigi sarki formu
acisindan degerlendirdigimizde, her ciimle farkli bir isim alir.

= Sekiz 6l¢ii zemin.

*  On alt1 6l¢li nakarat.

» Sekiz 6l¢li miyan.

*  On alt1 6l¢ii nakarat.

*  Yirmi dort 6lgii Coda.
Eserin birinci bolimiiniin birinci climlesi (a), 1. dereceyle baslayip, dominant
yedi- I. derece baglantisiyla bitmis, V. dereceyle ikinci ciimleye baslanmis ve 1.
dereceyle sona ermistir. Ikinci bdliimiin (B), ilk ciimlesine (c) Si mindr tonunda
baslanmigtir. Bu tonun 1. derecesiyle baslayan ikinci boliimde, besinci dlgliden
itibaren sol major tonuna (esas tona) gec¢ilmistir. Dominant yedili-dominant
baglantisiyla bu boliim sona ermistir. Ikinci bdliimiin ikinci ciimlesinde (b),
birinci boliimiin ikinci climlesi tekrar edilmis, yirmi dort dlgiiliilk Coda’yla eser

sona ermistir.
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3.8. Ali Bey’in Hicaz Sarkisi

Besteci: Ali Bey

Armonize: Zati Bey'

- Eser piyano icin 3/4‘liik ritmik yapida ve otuz bes dl¢iiden olugsmaktadir.

- Eser iki boliimli sarki formunda yazilmistir. Iki bolim ve Coda’dan
olusmaktadir.

*  On iki 6l¢ii A boliimii.
= Alt1 6l¢ii a.

= Alt1 6l¢ii b.

*  On iki 6l¢ii B boliimii.
= Alt16l¢ii c.

= Alti6lgli b.

= Sekiz 6lgii Coda.

- Eserin ezgisinde geleneksel Tiirk Miizigi’nin yapis1 goriilmektedir.

- Eser La Hicaz makaminda ve sengin semai usuliinde yazilmistir.

- Iki bolimlii sarki formunda yazilmis bu eseri, Divan Miizigi sarki formu
acisindan degerlendirdigimizde, her ciimle farkli bir isim alir.

= Alt1 6l¢ii zemin.
*  Alt1 6l¢ii nakarat.
= Alt1 6l¢ili miyan.
= Alt1 6l¢ii nakarat.
= Sekiz 6lgii Coda.

- Eser la karar sesi dikkate alinarak derecelendirilmistir. Birinci boliim olan A’nin
ilk ctimlesi (a) I. dereceyle baslamis ve IV. dereceyle bitmistir. A’nin ikinci
ciimlesi (b), III dereceyle baslamus, 1. dereceyle bitmistir. Ikinci béliim olan
B’nin ilk ciimlesi (c), I. dereceyle baslayip, 1. dereceyle bitmistir. B’nin ikinci
climlesinde (b), A’nin ikinci ciimlesi tekrar edilmis ve dort olgliden olusan

Coda’yla eser sona ermistir.

' Not: Eser’in, Servet-i Funun 15 Agustos 1895 tarihli eki olmasindan dolay1, Zati Bey’in Zati Arca olma
ihtimali vardir.
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3.9. Nighoos Aga’nin Acem-Asiran Sarkisi

Besteci: Nighoos

Armonize: C. Guatelli

- Eser piyano i¢in 9/4‘likk (4/4+5/4) ritmik yapida yazilmis ve on sekiz 6l¢iiden
olusmaktadir.

- Eserin Fa major tonunun dereceleri lizerinden analizi yapilmigtir.

- Eser iic bolimlii sarki formunda yazilmistir. Uc¢ bolim ve Coda’dan

olusmaktadir.

= Sekiz ol¢ii A boliimii.
= Sekiz 6l¢ii B boliimii.
*  On alt1 6l¢li A boliimii.

» ki 6l¢ii Coda.

- Eserin st ezgisinde geleneksel Tiirk Miizigi’nin yapis1 goriilmektedir.

- Eser Acem-asiran makaminda ve aksak sofyan usuliinde yazilmistir.

- Eserin birinci boliimii olan A, 1. dereceyle baslamis, dordiincii 6lgiiniin sonunda
Sol major tonuna kisa bir gecis yapilip, bir 6l¢ii sonra tekrar Fa major tonuna
gecilmistir. Birinci boliimiin sonunda dominant yedili akoruyla si bemol major
tonuna gecilip ikinci béliime bu tonla baslanmstir. ikinci béliimiin ikinci
Olciisiinde tekrar fa major tona gegilmistir. Dordiincii 6l¢iiniin sonunda yine kisa
bir Sol major tonu duyulduktan bir 6l¢ii sonra Fa major tonuna gecilmistir ve

boliim 1. dereceyle bitmistir. iki 6l¢ii Coda’dan sonra eser sona ermistir.
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3.10. Hamza Bey’in Saba Pesrevi

Besteci: Hamza Bey

Armonize: C. Guatelli

- Eser piyano i¢in 2/4 ‘lik ritmik yapida yazilmis ve altmis alt1 Olgiiden
olusmaktadir.
- Eser buselik makaminda ve nim sofyan usuliinde yazilmistir.

- Eser li¢ boltimlii sark1 formunda yazilmastir.

*  On alt1 6l¢li A boliimii.
*  Yirmi 6l¢li B boliimii.
*  Yirmi iki 6l¢ti C bolimii.

= Sekiz 6lgii Coda.

- Eser la karar sesi dikkate alinarak derecelendirilmistir. Birinci boliim III.
dereceyle baslayip, III. dereceyle bitmistir. ikinci boliim de III. dereceyle
baslamis, yirminci Olgliden itibaren do karar sesine gecilmistir. Otuz ikinci
Olciide tekrar la karar sesine doniilmiistiir. Bolim 1. derecele bitmistir. Do karar
sesiyle baslayan sekiz o6lgiiliik Coda, yedinci 6lgiide La karar sesine donerek,

I.dereceyle eser sona ermistir.
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3.11. Nisaburek Oryantal Melodi

Besteci: Sakir Bey

Piyano Ve Orkestra Icin Aranje: Henri Furlani

- Eser piyano i¢in 3/4 ‘lik ritmik yapida yazilmis ve yetmis {ii¢ Olgiiden
olusmaktadir.

- Eser la major tonunda yazilmistir.

- Divan Miizigi agisindan Nisaburek makaminda ve semai usuliinde yazilmistir.

- Eser iki boliimlii sarki formunda yazilmastir.

*  Otuz dort 6l¢ii A bolimdi.
* Yirmi dort 6l¢ii a climlesi.
= On 0l¢il b climlesi.
»  Alt1 6l¢ii B boliimii.
* Yirmi iki 6l¢ii a ciimlesi.
*  On o6l¢ii b ciimlesi.
*  Yedi 6l¢li Coda
- Iki boliimlii sarki formunda yazilmis bu eseri, Divan Miizigi sarki formu

acisindan degerlendirdigimizde, her ciimle farkl: bir isim alir.

*  Yirmi dort 6l¢ti zemin.
*  On 0Ol¢li nakarat.
* Yirmi iki 6l¢ii miyan.
*  On 06l¢ii nakarat.
*  Yedi 6l¢li Coda.
- Eserin biitiin climleleri ve bdliimleri, la major tonunun I. derecesiyle baslamis,
diger derecelerdeki akor baglantilari, gecis ve islemelerle devam etmis, I.

dereceyle sona ermistir.
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NISABUREK ORYANTAL MELODI

SAKIR BEY
PIYANO VE ORKESTRA
ICIN ARANJE: HENRI FURLANI
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3.12. Sevki Bey’in Saba Sarkisi

Besteci: Sevki Bey

Armonize: C. Guatelli

- Eser piyano i¢in 9/4°liikk (4/4+5/4) ritmik yapida yazilmis ve on alt1 dlgiiden
olusmaktadir.

- Eser iki boliimli sarki formunda yazilmistir. Iki bolim ve Coda’dan
olusmaktadir.

= Alt1 6l¢ii A boliimii.
= Ug 6l¢ii a ciimlesi.
= Ug 6l¢ii b climlesi .
»  Alt1 6l¢ii B boliimii.
» Ugc 6lcii a ciimlesi.
= Ug 6l¢ii b ciimlesi.
=  Dort 6l¢ti Coda

- Eserin ezgisinde geleneksel Tiirk Miizigi’'nin yapis1 goriillmektedir.

- Eser saba makaminda ve aksak usiilde yazilmistir.

- Iki boliimlii sarki formunda yazilmis bu eseri, Divan Miizigi sarki formu
acisindan degerlendirdigimizde, her climle farkl: bir isim alir.

»  Ug 6l¢ii zemin.
» Ugc 6lcii nakarat.
= Uc dl¢ii miyan.
= U bl¢ii nakarat.
» U dl¢ii Coda.

- Eser la karar sesi dikkate alinarak derecelendirilmistir. 1. boliim olan A’nin ilk
climlesi (a) II. dereceyle baslamis ve III. dereceyle bitmistir. A’nin ikinci
climlesi (b), II dereceyle baglamis, IV. dereceyle bitmistir. 2. boliim olan B’nin
ilk ctimlesi (c), II. dereceyle baglayip, III. dereceyle bitmistir. B’nin ikinci
climlesinde (b), A’nin ikinci ciimlesi tekrar edilmis ve dort Olc¢iiden olusan

Coda’yla eser sona ermistir.
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SEVKI BEY'IN SABA SARKISI
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3.13. Sevki Bey’in Hicaz Sarkisi

Besteci: Sevki Bey

Eser piyano i¢in 9/4‘liik (4/4+5/4) ritmik yapida yazilmis ve yirmi Olg¢iiden

olusmaktadir.

Eserin ezgisinde geleneksel Tiirk Miizigi’nin yapist goriilmektedir.

Eser La Hicaz makaminda yazilmistir ve aksak ustilde yazilmistir.

Eser bir bolimli sarki formunda yazilmistir. Bir bolim ve Coda’dan

olusmaktadir.

» 16 0l¢ii A boliimii.
= 4 6l¢ii Coda.

Eserin la karar sesi dikkate alinarak derecelendirmeleri yapilmistir. Eser karar
sesinin I. derecesiyle baslamis, diger derecelerdeki akor baglantilari, gecis ve
islemelerle devam edip 1. dereceyle bir boliimii bitirmistir. Eserin sonuna dort

oOlciiliikk Coda eklenmis ve eser tamamlanmaistir.
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3.14. Hac1 Faik Bey’in Hicaz Sarkisi

Besteci: Haci Faik Bey

Armonize: C. Guatelli

- Eser piyano i¢in 9/4‘likk (4/4+5/4) ritmik yapida yazilmis ve on sekiz ol¢iiden
olusmaktadir.

- Eserin ezgisinde geleneksel Tiirk Miizigi’nin yapis1 goriillmektedir.

- Eser La Hicaz makaminda ve aksak usiilde yazilmistir.

- Eser iki boliimli sarki formunda yazilmistir. Iki boliim ve Coda’dan

olusmaktadir.

= Sekiz olgii A boliimii.
= Sekiz 6l¢ii B boliimii.

» ki 6l¢ii Coda.

- Eser la karar sesi dikkate alinarak derecelendirilmistir. Eserin birinci boliimii II1.
derecenin IV. dereceye baglanmasiyla baslayip, IV. dereceyle bitmistir. ikinci
boliime IV. dereceyle baslanip, 1. dereceyle bitis yapilmis, iki dlgiiliik Coda’dan

sonra eser sona ermistir.
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HACI FAIK BEY'IN HICAZ SARKISI

HACI FAIK BEY
ARMONIZE:C.GUATELLI

1 — | 9 i« 3 3
1 ‘l’ 1 1 hal =
Q) 1 | !> i | | | i | |
Piano T = '
> o £ o | g g
EeE £ e e @ o 9
) I ] F e —m—
V4 h 1 | PZN | PN
e T ' 1z
1g,—1Ve, Vg — IV Ig I VI
36 is g 9
ﬁ@ e S e
=] | NS — e ]
p— :
/\ ?—_\
e be S S B |
0 | | T | e
i)'LV. I' Q ;" ! ] — —— ] N
y |
Vg VII Ig g I VI l— 1

T
I 1 P =— i
T 1 ] ] e i 1
A3V 1 1 T 1 1
Teamasettt 1> >
1
1
1
1 9
. —
) y 3 ) — ) e
2yt —tp = ie = -
f l | | r = '
|

M IV—V g IV IV Is Vg I




100

is

1 (=2} | |
_ L ) > il
[a— (@)
(@]
- XY
,% (g Nl
ol >
| N2 - 4._‘
| N s il
-w -w ANeLL = k
- ANy <
> KX
= [
| = il S il
ol 2 < — =
| N - A
LA | = |
] = 4
LA
© >
: i LI - >
N2 _
©
ol 2 5
A ol 2 A_u =
[{e]
ol ol 2 - R
LN LN mi.N N
o 6N "N A N 8 )

ls

IVg

VIl

VI

v




101

e Difs

g
# g

L2 d

H gt
o

v

lg— IV

Vilg, —lg—1

is

is

—

1S
@

-l
Z b o

\.jl
—e):

v

v

v

b

I7

ls

V,

ls

Vg Vg

V.

Vg

g9
® @

VA

ol <
[=2]
(@]
(18
=
'Y Y
iy
q C
XX
(@] o [l
pill]| !
11 [ 1
A vy
N X Jd
SN @ (1]
N —— T —

Vi

Vg

Vg

Ve

Vg



102

Vg —VII

VI,

v

Vlg,

v

Vs

26

=
lg,

1
VI

g

Vg

Vg,

lg

1V,

is

T

28 is

1

-
1=}

Vi

Vg,

Vi,

v

Vg

ls

LD ~
[ 1
i
= ﬂ/
KSR
o 2 N
— N
ALy
(=2}
N
-
Ny [
e |
SNGe o
N— T ——

lg

lg,

IVg

VIl

Vg

v



103

g

) I:F ) r = oy y 2 1 1 |
== -— —— — —

Ve | lo, I ls Vilg, ls Vilg—1—

g o S . g g

;3'51. h@l@##Qﬁf#@flg
Lol ===
oJ

. )t . ; ;
SEKVENS SEKVENS SEKVENS  SEKVENS  SEKVENS

1
gl
|
1
> > |
" = » ‘b > > > -
—o ) # T I — i il fe
=2 = : - ' — ! : i .
Ve Ve Il I Vil Vi VA IV g

A el
L 1 1 T 1 = T 1\ \
i —— [ o . KN
e~ I I .

. >

| Oy

' & T [




104

4. BOLUM

4. SONUCLAR VE TARTISMA

Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde, 6zellikle Tanzimat’la baslayan Bati’y
model alarak gelismis bir uygarliga ulasma ¢abalari, kiiltiirimiize etkin bir sekilde

yansimistir.

Gelismis uygarligin simgesi olarak goriilen Bati, ¢oksesli miizigiyle de donemin

Tiirk Miizik Kiiltlirii ve anlayisi lizerinde etkisini gostermistir.

Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde yasayan bazi miizik adamlari, kendi
geleneksel miizik anlayisindan ve zevkinden tamamen kopmadan, ¢okseslilik sistemini

eserlerinde uygulamaya ¢aligmislardir.

Bu eserler, igeriklerinde Dogu ve Bati Miizigi'nin yapisal 6gelerini bir arada
barindirmalarindan ve Tirk Miizik Tarihi’nde c¢oksesli miizik alaninda yapilan ilk

calismalar olmalarindan dolay1 ¢ok 6nemli bir yere sahiptirler
Arastirmada, incelenen on dort piyano eserine ait su bilgilere ulasilmistir.

Eserlerden Mehmet Ali Bey’e ait Marche Smyrne, altmis dort oOlcliden
olusmaktadir ve Sol mindr tonunda yazilmistir. Eserin formu, Katl (triolu) sarki

formudur.

Padisah Abdiilhamid’in oglu, Sehzade Burhaneddin Efendi’nin besteledigi,
seksen bes Olciiden olusan Biiyiik Mars, Re major tonunda yazilmis fakat eser igerisinde
la major tonuna gecisler de goriilmektedir. Eser form olarak katlhi (Triolu) sarki

formunda yazilmistir.

Hact Emin Bey’in besteledigi ve C. Guatelli’nin armonizesini yaptig1 Nudi

Marsi, altmig iki Olcliden olusmaktadir. Eser Re mindr tonunda bestelenmis fakat
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icerisinde Si bemol major ve Sol mindr gecisleriyle yapilan ton degisiklikleri

goriilmektedir. Katli (Triolu) sarki formunda yazilmustir.

Hacit Emin Bey’in besteledigi ve C. Guatelli’nin armonizesini yaptigi Marche
Nefdjeti, seksen ii¢ Olgliden olusmaktadir. La minoér tonunda ve kath (Triolu) sarki

formunda yazilmistir.

Toni GoOrég’iin, Abbas Pasa igin besteledigi ve C. Guatelli’nin armonizesini
yaptig1 Biiyiilk Mars yetmis sekiz 6l¢iiden olusmaktadir. Eser, La minor tonunda ve katl

(Triolu) sarki formunda yazilmistir.

Hafiz Mehmed Efendi’nin Suzinak Sarkisi, C. Guatelli tarafindan armonize
edilmistir. Elli 6l¢liden olusan eserde geleneksel Tiirk Miizigi yapilari goriilmektedir.
Suzinak makami ve diiyek usuliinde bestelenen eserde, form olarak zemin, nakarat,
miyan, nakarat climlelerinin olusturdugu iki bolim ve Coda goriilmektedir. Bat1 miizigi
acisindan inceledigimizde, iki boliim ve Coda’dan meydana geldigi goriilen eserin
formu, iki boliimlii sarki formu olarak tespit edilmistir. Eserin armonik analizi Sol

major tonu iizerinden derecelendirilerek yapilmistir.

Hacit Emin Bey’in Hicaz Sarkisi, yetmis iki 6l¢liden olugmaktadir. Eser hiizzam
makami ve diiyek usuliinde bestelenmistir. Eserde, form olarak zemin, nakarat, miyan,
nakarat ciimlelerinin meydana getirdigi iki boliim ve Coda bulunmaktadir. Eser, Bati
miizigi armonisine gore sol major tonu lizerinden derecelendirilmis ve form olarak iki

boliim sark: formunda yazilistir, iki boliim ve Coda’dan olugmaktadir.

Ali Bey’in besteledigi ve Zati Bey’in armonisini yaptig1 Hicaz Sarki, otuz bes
Ol¢iiden olugmaktadir. La hicaz makaminda ve sengin semai usuliinde yazilmistir.

Eserin ezgisinde geleneksel miizigimizin yapisi goriilmektedir, bu yiizden armonik
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analizi la karar sesi dikkate alinarak yapilmistir. Form agisindan zemin, nakarat, miyan,
nakarat climlelerinin meydana getirdigi iki boliim ve Coda’dan olugmaktadir. Eser, Bat1
miizigi formu agisindan iki 6liimli sarki formunda yazilmistir. Bu eserde adi1 gegen Zati
Bey’in, eserin Servet-i Funun 15 Agustos 1895 tarihli eki olmasindan dolay1 Zati Arca

olma ihtimali vardir.

Nighoos Aga’nin besteledigi ve C. Guatelli’nin armonizesini yaptigi Acem-
Agiran Sarki, on sekiz Olgliden olusmaktadir. Eserin iist ezgisinde geleneksel
miizigimizin yapisal 6geleri bulunmaktadir ve eser acem-asiran makaminda ve aksak
sofyan usuliinde bestelenmistir. Ug boliimlii sarki formunda yazilan eserin armonik

analizi fa major tonun dereceleri tizerinden yapilmistir.

Hamza Bey’in Saba Pesrevi’nin armonisi C. Guatelli tarafindan yapilmistir.
Altmig alt1 Ol¢liden olusan eser, buselik makaminda ve nim sofyan usuliinde
bestelenmistir. U¢ boliimlii sarki formunda yazilan eserin armonik analizi, la karar sesi

tizerinden derecelendirilerek yapilmigtir.

Sakir Bey’in besteledigi ve Henri Furlani’nin piyano ve orkestra i¢in besteledigi
Nisaburek Oryantal Melodi, yetmis {i¢ Olgliden olusmaktadir. Eser Nisaburek
makaminda ve semai usuliinde yazilmistir. Tki béliimlii sarki formunda olan eser, zemin,
nakarat, miyan, nakarat ciimlelerinin olusturdugu, iki boliim ve Coda’dan olugmaktadir.

Eserin analizi La major tonunun dereceleri lizerinden yapilmustir.

Sevki Bey’in besteledigi Saba Sarki, C. Guatelli tarafindan armonize edilmistir.
On alt1 6l¢iiden olusan eser, iki bolimli sarki formunda yazilmigtir. Zemin, nakarat,
miyan, nakarat ciimlelerinin olusturdugu iki boliim ve Coda’dan olusan eserin armonik

analizi la karar sesi dikkate alinarak yapilmistir.
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Sevki Bey’in Hicaz Sarkisi, yirmi Ol¢liden olusmaktadir. Eser, La hicaz
makaminda ve aksak usulde bestelenmistir. Ezgisinde geleneksel Tiirk miiziginin
yapisal 0gelerini de barindiran eser, bir boliimlii sarki formunda yazilmis ve bir bolim
ve Coda’dan olusmaktadir. Eserin armonik analizi la karar sesi tizerinden

derecelendirilerek yapilmistir.

Haci Faik Bey’in besteledigi Hicaz Sarki, C. Guatelli tarafindan armonize
edilmistir. Ezgisinde geleneksel Tiirk miiziginin yapisal 6gelerini de barindiran eser, La
hicaz makaminda ve aksak usulde bestelenmistir. ki bolimli sarki formunda
bestelenen eser, iki boliim ve Coda’dan olusmaktadir. Eserin armonik analizi La karar

sesi izerinden derecelendirilerek yapilmistir.

Arastirmada yapilan form ve armonik analizlerle incelenen g¢okseslendirme
yontemleri neticesinde, eserlerde Batt Miizigi ve Divan Miizigi formlarinin, armonik ve
makamsal yapilarin birbiri {izerine oturtulmaya ¢alisildigi goriilmektedir. Baz1 eserlerde
armonik ve form uyumu tam olarak elde edilememesine karsin, ¢ok seslendirme
acisindan yapilan ilk ¢aligmalar olan bu eserler Tiirk Miizik Tarihi agisindan Snemli

nitelikte olan eselerdir.
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Absent de tol mon cceur toujours doulon-
reuy §'épuise hélas d"Un amowr malheu -
reux aie pitié d'une fime qui réve toujours

“ tes charmes tes doux attraits et tes beanx
: <" nlours, : A

Rl

Captif pes tes charmes et épris fou jours
de tes attraits de ta beauté gracieuse j'imi
te lo rossignol chantant nuit et jour
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