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Bu arastirma; tlilkemizde hakkinda bilimsel ¢alisma bulunmayan, 20. Yiizyilin
Cagdas Bestecilerinden Kara Karayev’in Onemini vurgulamak, hayati, miizik
yaraticiligi, felsefesi ve Bale sanati hakkinda, bilimsel kaynak yaratmak amaciyla

yapilmistir.

Birinci bdliimde konunun temel kaynagini olusturan miizik, miizik donemlerinin
gelisimi, 20. Yizyil miizigi, 20. Yiizyilda gelisen miizik akimlar1 ve Bale miizigi
gelisimi  hakkinda bilgiler verilmis, arastirmanin 6nemi ve problem durumu

belirtilmistir.

Ikinci bolimde arastrmanm yontemi belirlenmis, arastrmanm icerigini
olusturan Kara Karayev’in hayati, miizik yaraticilifi, felsefesi ve baglica eserleri

hakkinda bilgiler verilmistir.

Uciincii boliimde Kara Karayev’ in en &nemli eserlerinden Yedi Giizel ve
Yildirimli Yollarla baleleri incelenmistir. Son boliimde ise elle edilen bilgiler 1s181nda,

sonug ve Onerilere yer verilmistir.
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ABSTRACT

THE LIFE OF KARA KARAYEV WHO WAS ONE OF THE CONTEMPORARY
COMPOSERS IN THE 20TH CENTURY: THE INVESTIGATION OF
SEVEN BEAUTIES AND THE PATH OF THUNDER BALLETS

Serhat Ibrahim BAHADIR

The Department of Music

Afyon Kocatepe University Institute of Social Sciences

June 2008

Advisor: Assist. Prof. Dr. Yusuf MIRISHLI

This study has been made so as to highlight the importance of Kara Karayev
about whom there has not been any scientific study done yet and who was one of the
contemporary composers in the 20th century; and to form scientific sources about his

life, creativity, philosophy and the art of ballet.

In the initial chapter, some piece of information on Music that generates the
basic source of the subject, The Evolution of Music Eras, The Music of 20 Century,
The Music Movements Developed in the 20™ Century and The Development of Ballet
Music has been put forward, and the significance of the study and the condition of the

issue has been emphasized.

In the latter chapter, the method of the research has been identified, and some
information on the life of Kara Karayev, his creativity, his philosophy and his primary

works has been informed.

In the third chapter, the “Seven Beauties” and “The Path of Thunder” ballets that
are one of his most significant works have been investigated. In the final chapter, results

and suggestions have been given place under the light of the information obtained.
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ONSOZ

20. Yiizyilin Cagdas Bestecilerinden Kara Karayev’in Hayat1 “Yedi Gilizel” ve
“Yildirimli Yollarla” balelerinin incelenmesi baglikli arastirma, 2008 yilinda birgok
iilkeyle birlikte tlilkemizde de 90. dogum yildoniimii kutlanan, cagdas Azerbaycan
miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden Kara Karayev’in hayati, yaraticiligi ve onemli
eserlerinden  “Yedi giizel” ve “Yildwrimli Yollarla” baleleri hakkinda kaynak
olusturmak amaci ile hazirlanmigtir. Lisans ve yiiksek lisans 6grenimim boyunca engin
bilgisinden yararlandigim, bu arastirmanin her sathasinda yardim ve desteklerini
esirgemeyen, bilgileriyle bana 151k tutan, danisman hocam Sayin Yrd. Do¢ Dr. Yusuf
MIRISLI’ye, tez calismam siiresince manevi destegini her zaman hissettiren ve yanimda
olan Saym Aybeniz MIRISLI’ye, kaynak arastirmalarimda beni ydnlendiren, destek ve
yardimlarini esirgemeyen Bilkent Senfoni Orkestras1 Miidiirii Saym Aydin MECID’e
aragtirmanin yazilma asamasinda yardimlarmni esirgemeyen cok degerli arkadagim
Erdem OZKAN’ a ve her asamada bana maddi ve manevi destek olan aileme, tesekkiir

etmeyi bir borg bilirim.

Serhat ibrahim BAHADIR
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

1.1. Arastirmanin Icerigi

Arastirma, Miizik donemlerinin tarihsel gelisimini 151gmda, 20. yiizyil miiziginin
genel yapisi, 20. yilizyilda gelisen dnemli miizik akimlarini ve bale miiziginin gelisimi
hakkinda bilgileri, ikinci béliimden itibaren ise Kara Karayev’in hayati, yaraticiligi,

felsefesi, bale sanat1 ve balelerinin incelenmesi hakkindaki konular1 igermektedir.

Toplumlarm geligsmisligini gosteren en dnemli isaretlerden biri, sahip olduklari,
sanat cesitliligidir. Tarih boyunca sanat, toplumlarin bakis acilarini genisletmis, bir
anlamda sosyal gelisimin ya da degisimin aynasi olmustur. Miizik, anlatim ¢esitliligi ile
sanat’in en onemli unsurlarindan biridir. ik ¢aglardan bu yana miizik, toplumlari

birbirinden ince ¢izgilerle ayiran, evrensel bir dil haline gelmistir.

Miizik, Yunanca “musike techne” sozciigiinden gelmektedir. Kelime anlami
meleklerin sanatidir. Miizik, duygu ve diisiinceleri ses ile ifade etme teknigidir. Miizigin
en dnemli malzemesi sestir. Insanligin yaratilistan kazandigi isitme yetenegi, sesleri
anlama, algilama ve yorumlama c¢abas1 miizigin olusumunda biiyiik bir rol oynamistir.

Miizik insanlarin dogadaki sesleri taklit etmesi ve yorumlamasi ile ortaya ¢ikmistir .

“Miizik, seslerle anlatilan bir sanattir. Malzemesi seslerdir; sesleri birlestirip diizenleyen ve bir
anlatim sanatma doniistiiren ise insandir. Insan,bir ses evreninin icine dogar, onunla i¢ ice yasar,
algiladigr seslerle etkilesim i¢inde bulunur. Tarih 6ncesi ¢aglardan beri insanoglu, isittigi sesleri
¢ozliimleyip degerlendirmeye ¢aligmis, yiizyillar iginde sesleri diizenlemekte ustalagarak onlardan
bir ifade bi¢imi yaratmistir. Miizik, insana duyup diislindiiklerini seslerle anlatma olanaklar1
veren bir "dil" dir. Bu dilin anlasilir olmasi i¢in, birbirini izleyerek akip giden seslerin anlam
tagimasi gerekir. Miizigin anlami, insanin hayat karsisindaki davraniglaridir. Miizik ortak bir dil
ozelligi kazanmigtir. Degisik kitalardaki degisik toplumlarin insanlari, bu nedenle miizik dilinde
bulugabilmis, miizikle anlagabilmistir. Sesler araciligiyla anlatildig: icin, dolayli ve soyut bir
ifade bi¢imidir miizik. Onun sdyledikleri, drnegin edebiyat sanatindaki gibi, her biri anlam

tagtyan sozciiklerden olugsmus degildir. Yine de biz miizikte yer alan anlatimlari sezinleriz.



Sevinci, hiiznil, acty1, sakayi, tutkuyu, protestoyu, yalvarisi, insanoglu’nun i¢inde bulundugu
daha nice ruhsal durumu hissederiz. Miizik aslinda kiiltiirel bir olgudur. Kiiltiirlin olugmasini ve
bigimlenmesini dogrudan etkiler. Ge¢mis ile gelecek arasinda baglar kurar. Ayni1 zamanda da

miizik insana kendini tanima, kendini anlatma ve kendini asma olanagi verir.” (Yiiriik,2006:4)

Ses tek basina bir miizik olusturamaz. Her seste miizikal bir deger tasimaz.
Miizik, seslerin ve seslerin siirelerinin organize edilmesiyle olusur. Bu noktada insan
faktorii onemlidir. Sesleri isleyen ve miizige doniistiiren insandir. Giiriiltii ile miizigi
ayirt etmek gerekir. Iste bu devrede miizigin var olmasimi ve gelisimini saglayan baska
yap1 elemanlar1 ortaya ¢ikar. Bunlar melodi, ritim, armoni, sesin kullanim siddeti, sesin
tinisi, sesin rengi vb. ozelliklerdir. Bu 6zellikler insanin estetik kaygilar1 ile en iyiyi
bulma cabalar1 sonucunda ortaya ¢ikmis ve anlam kazanmistir. Bu gelismeler 1s1ginda
miizik, kendini stirekli yenileyerek, sanat ve sanat egitiminin en énemli parcalarindan

biri olmustur.

1.1.1.Miizik Donemlerinin Tarihsel Gelisimi

Miizik dénemleri i1k Cag, Orta Cag, Ronesans, Barok, Klasik, Romantik ve
20. yiizy1l donem bagliklar1 altinda incelenebilir.

1.1.1.1. ilk Cag Dénemi

Miizik ilk ¢aglarda insanlarin dogay: taklit etme ¢abalar1 ile olugsmustur. Bazi
arastirmacilara gore miizik, doganm seslerinden(gok giirtiltiisii, firtina, riizgar gibi),
hayvan seslerinden(6zellikle kus seslerinden), insanlarin birbirlerine seslenmesinden,
insanlarin birbirleriyle kurdugu duygusal baglardan kaynaklanmis ya da etkilenerek
ortaya ¢ikmustir. Arkeoloji ¢aligmalar1 sonucu yapilan kazilarda ilk caglara ait oldugu
samlan, bircok ilkel calgi bulunmustur. Insanlar tarafindan bu ¢algilarm, vahsi

hayvanlar1 korkutmak ve aralarinda iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 sanilmaktadir.



“Ilkel miizigin sanat dis1 yapisi, dzellikle galgi alaninda ortaya gikar. Ilkellerin diinyasinda
calgilarin gesitliligi ve sayist insani sagirtir. Ciinkd ilkeller ellerine gegen her uygun gereci ses
¢ikaran bir ara¢ yapmislardir: Kemik, diidiik olmustur; tiirli kamislar yere vurularak ses ¢ikartan
calgilar, diidiik ve borular olmustur. Ceviz kabuklarindan, kabaklardan sallayarak ses veren
vurmali ¢algilar yapilmistir; midye kabuklari, i¢i bos aga¢ dallari boru olmus, aga¢ govdeleri,
i¢inde tepinilen dev vurmali ¢algilar haline getirilmistir. Toprakta agilan kuyular, aga¢ kovuklari,
hayvan derileri, davul olmustur. Uygarligin ilk basamaklarinda iifleyerek, vurarak, sallayarak
nasil ses ¢ikarilacagmi" insanoglu biliyordu. Hem de canak ¢omlekgiden, maden isleri

ustalarindan binlerce y1l nce.” (Sachs, 1965:2)

Vurmali ve fflemeli c¢algilar1 kesfeden ilk cag insani, melodik calgilar
tiretmemistir. Bu da o donemlerdeki insanlarin kendi seslerini bu dogrultuda kullanma
cabasina girdiklerini gostermektedir. M.O. 4000 yillarindan sonra miizik din 1518nda
gelismigtir. Eski uygarliklar miizigi dini torenlerde kullanmig, hatta korolar

kurmuslardir. Bu donemlerde insan telli ¢calgilarla tanigmis ve bu ¢algilar1 gelistirmistir.

Evrensel miizik kiiltliriiniin temelleri, ilk ¢ag uygarliklarindan biri olan Antik
Yunan’dan gelmektedir. Bu donemde tek miizik degil, felsefe matematik ve fizik

alaninda hala glinlimiizde kullanilmakta olan temeller atilmustir.

“ Antik Yunan’m en 6nemli ve en belirgin ozelligi, getirmis oldugu miizik sistemidir. Yunan
uygarliginin miizik sistemi, 6teki ilk¢ag uygarliklarina gore, kendi iginde tutarli, somut, bilimsel
aciklamaya dayanan ileri bir asamay1 temsil eder. Sadece bununla kalmaz, tarih boyunca Bati
miizigini temellendirir. Hristiyan miizigi (kilise miizigi), sistematik bicimde Yunan makamlarina
(Mod'larina) oykiinmistiir. "Avrupa'daki halk sarkilarinm ¢ogunlugu modal'dir. Rénesans
donemi ¢oksesliligi modal miizige dayaniyordu. Daha sonraki dénemlerin armonik c¢atkili
miizikleri de mod'lardan etkilenmigtir. Palestrina, Byrd, hatta Bach ve Handel bu etkiyi
hissettikleri kadar, belirsizlestirmislerdir. Beethoven'in son kuartetlerinden biri olan “Lydian”
modundaki adagio'sunda (La mindr op. 132), Yunan makamlar1 yeniden giindeme gelmistir.
Cagdas besteciler, modal sisteme dayanan eski miizik hakkinda genis arastirmalar yapmisglardir.”

(Say,2000:55)



1.1.1.2. Orta Cag Donemi

Ortagag’m ilk déneminde (M.0.250 - MS.1000) dini miizige bagh kalmmistir.
Hristiyanligm hakim oldugu bu dénemde, Incil’den alman sdzlere melodiler yazilmis ve
kiliselerdeki ayinlerde seslendirilmistir. Ortagag’in baslarinda din dist miizikten
bahsetmek olanaksizdi. Fakat insanlar farkinda olmadan din dis1 miizige yonelme
gosterdiler. Ozellikle kirsal kesimde yasayan halk, giindelik yasantilarinda din dist

melodiler, sarkilar ve ninniler gelistirdiler.

Bu donemi takiben ortaya ¢ikan Romanesk donemde ise miizik yazisina 6nem
verilmis, Organum adli yazi teknigi ile ¢okseslilige bir adim daha yaklasilmistir. Dinsel
miizigin temel formlarimdan kabul edilen Missa bu donemde sik¢a kullanilmistir.
“ Ortagag Avrupa’sinda yaklagik tarihlerle 11. yiizyildan 12. ylizyilin ortalarina kadar
stiren yenilenme, hareketlenme ¢agi. Romanesk donem, ¢oksesli miizigin u¢ vermeye

basladigi belli alanlarda gelisimi temsil eder.” (Say,2002:454)

“ Organum’un getirdigi “birden fazla ses” anlayisini gelistirmek ve ¢ogalan seslere 6zgiirlik
kazandirmak amaciyla yapilan deneyler once discant’a ulasti. Bu kere artik sesler cantus
firmus’a yani bas ses’e, yani Gregor melodisine kosut olarak degil, ters ydnde de
ilerleyebiliyorlardr; biri inerken oteki ¢ikabiliyordu. Sonra ikinci ses artik ille de bas ses’in

altinda degildi; iistiinde de olabiliyordu.” (Mimaroglu, 1990:22)

Ortagag miiziginin gelisimi Gotik Cag(1150-1300) ile baslamistir. Bu donemde
miizik yazis1 gelismis ve cokseslilige adimlar atilmigtir. Bu donemde gelisen siire

kaliplar1 ¢oksesliligi 6nemli yonde etkilemistir.

“ Siire kaliplar1 goksesliligi olumlu yonde etkilemistir. 13. Yiizyilda siireli yaziya bagimli olan
biitiin ¢oksesli bicimlere genel bir ad verilmistir: Diseantus. Olgiilii ¢okseslilige gecis, miizikal
gelisime soluk kazandirmis, miizigin gelecek yiizyillara doniisiimiine temel olmustur. Boylece
miizik yazim ve disiiniisii, yeni bir disiplin kazanmis oluyordu. Artik bir "kompozisyon"
incelenebiliyor, islenebiliyor, uzunluk ve genislik, bigcim ve igerik bakimindan
gelistirilebiliyordu. Bestecinin olanaklar1 simdi yeni bir cosku ve dramatik zenginlige dogru yol
altyordu. Denebilir ki major ve mindr tonalitelerin tohumlar1 da bu dénemde serpilmistir: "Major
ve mindr tonaliteler, folk miiziginin ve popiiler miizigin i¢cine minstreller ve kent oyuncular,

tarafindan sokulan pek ¢ok ezginin melezlenmesinden dogdu. ilkel Organum’dan ileri bir



Organum’a gecis olan kontrpuan teknigi de Gotik doénemin basar1 gercevesindedir.” (Say

,2000:91)

Yazi tekniginde ki gelisim ve c¢okseslilige atilan adimlar, dini miizik formlarini
etkilemistir. Bu etkilesim 1s18inda dinsel torenlerde, esliksiz korolarin okudugu Motet
formu ortaya ¢ikmistir. Missa gibi dini miizigin temel formalarin biri olan Motet, 13.

yiizyilin ¢oksesliligi cergevesinde geligmistir.

Kilisenin giidiimiinde gelisen miizik ve diger sanatlar, 14. yiizyilda kilisenin
giiclinii yitirmeye baslamasiyla birlikte, yeni bir yasam bicimi ve yasam goriisii
kazandilar. Bu degisim miizikte oldugu kadar plastik sanatlarda ve edebiyat da etkisini
gosterdi. Bu degisim 6zellikle Fransa’da etkili oldu. Yeni sanat ”Ars Nova”(1300-1400)

miizik ve diger sanatlar1 derinden etkiledi.

“ Troubadour’larin miizigi, sanat miiziginde yeni akimin belirmesine, kilise miizigindeki kati
diizene bas kaldirilmasina yol agti. On dordiincii yiizyillda bas gosteren bu yeni akima Ars
Nova(Yeni Sanat) adi verilir. Yeni Sanat akiminmn onciisii ve sozciisii Phlippe de Vitry(1285-
1361) Ars Nova adimi tastyan kitapgiginda gelenek baglarmin koparilmasini salik veriyordu.

Vitry’nin Motet’leri, 6ne siirdiigii yeni kuramlara 6rnek oldu. ”(Mimaroglu,1990:24)

“ 14. Yiizyll miziginin “Ars Nova” adin1 almasmi hak eden baslica tarafi, Motet, Missa ve
Conductus'larda gosterdigi gelismedir. Bunun yani sira, dindis1t miizik gesitlerinde kullanilan
tekniklerden biri, Latince "rotendellus" olarak adlandirilan Kanon'dur. Grocheo bunu bir gember
gibi, basladig1 yere donen diye tanimliyor. Bildigimiz “row, row, row, your boat” sarkisi, ya da
biitiin diinyanin bildigi Freres Jacques(Tiirkiye'de bekgi baba, bekg¢i baba, nerdesin?) gibi... Biz
miizik¢iler buna kanon deriz, halk dilindeki adi rondo’dur. Dort ses, dort dlgiilik bir ezgiyi
sOyler durur. Her biri, birer ol¢iiliik arayla girerler. Armoni ve kontrpuan yoniinden dort 6l¢ii de

uyumlu oldugu i¢in bu kolayca yapilabilir.” (Say,2000:97)

Bu donemde ¢alg1 miizigi de gelisim icine girmistir. Piyano atasi sayilan telli
calgilar nemsenmis ve telli ¢algilar1 gelistirme ¢alismalar1 baglamistir. Simdiye kadar
kullanilan calgilarin ses araliklar1 zorlanmis, yeni sanatla birlikte ¢algi yapiminda da

c¢ikig noktalar1 aranmaistir.



15. yilizyilm ilk yaris1 (1400-1460) Ortagag ‘dan Ronesans’a gecis ¢alismalarina
ev sahipligi eder. Her ne kadar Ronesans’a gecis baslasa da, ilk 50 yil temel Ronesans
ozelliklerini yansitmamaktadir. Bu donemde Gotik Cag ve Ronesans arasinda koprii
kuran, Ronesans miizigini temellendiren 6nemli bestecilerden biri Burgunya’li {inlii

besteci Dufay’dir.

“Dufay cevresini miizik alanindaki goriisleriyle etkiledi. Cok sayida eserleri arasinda Latin
motetleri, italyan ve Fransiz sarkilari(zellikle rondo’lar) vardir. XV. Yiizyilin ilk yarisinda
yasayan miizikcilerin arasinda en ¢ok hayranlik duyulan Dufay’dir. Oyle ki, bir “Dufay
¢agr’ndan soz edilir. Besteleri ¢aglarm en istiin sanat eserleri arasinda yer alir. Giinliik ayin
missa’simi diizene sokan, kontrapunto sanatinda bir ¢igir agan, foburdon cinslerine dayanarak
armoni uyarlamalar1 yapan, retonikgilerin ince siirlerini miizigi ile canlandiran odur.” (Meydan

Larousse,1992:532)

1.1.1.3. Ronesans Miizigi

Ronesans’a gegis silirecinde siirekli gelisim icinde nota yazim teknikleri,
pergament’ten kagida gegisle Onem kazanmistir. Ronesans baslangiciyla birlikte
Ortacag’daki dinsel sabit ve tutucu fikirler, yerini 6zgiirliikk¢ii yaklagimlara birakmistur.
Bilim ve sanattaki gelisimler bu siireci hizlandirmistir. Ronesans “‘yeniden

dogus”’(1400-1600) anlamina gelmektedir.

“Roénesans. "Yeniden dogus". Kiiltiir tarihinde 15'inci ve 16'nc1 yilizyillarda boy veren yenilikgi
uyanis dénemi. Genel igerigiyle Ronesans, Avrupa kiiltliriiniin iki biiylik ¢ag1 olan ortacag ile
yenicag arasindaki kopriidiir ve i¢inde bulundugumuz ¢agm ilk basamagidir; dolayisiyla ortagag
diizeninin ¢dziilerek yenigagi olusturacak ilkelerin ve diisiincelerin belirmeye bagladigi evredir.
Bu yoniiyle Ronesans, diisiince, bilim ve sanatta yeniliklerin "yesermesi", eskilerin "solmasi"dir.
Ilkgagin yiiksek kiiltiirlerinden antik Yunan ve Roma uygarliklarmi drnek alarak "insan" sorunu-
nu isleyen "Yeniden dogus" diisiincesi, insanin diinyadaki yerinin ne oldugunu arastirmaya yo-
nelmis, bu ¢alismalara "Hiimanizm" denmistir. Ronesans miizigi kendi i¢inde evrelere ayrilir: 1)
John Dunstable, Guillaume Dufay ve Gilles de Binchois gibi bestecilerin onciiliik ettigi 1420-
1460 evresi. 2) Onde gelen bestecileri Jean de Ockeghem ve Jacob Obrecht olan 1460-1490
evresi. 3) Josquin des Prez, Hendrik Isaac ve Jean Mouton gibi besteciler tarafindan temsil edilen
1490-1520 evresi. 4) Nicolas Gombert, Adrian Willaert, Clemens non Papa, Clement Jannequin
gibi bestecilerin onciiliik ettigi 1520-1560 evresi. 5) Andrea Gabrieli, Giovanni Luigi da



Palestrina ve Orlando di Lasso gibi besteciler tarafindan yiikseltilen 1560-1600 evresi. 6)
Izleyen kusagin Giovanni Gabrieli, Jan Pieterszoon Svveelinck, Don Carlo Gesualdo, Claudio
Monteverdi gibi bestecileri ise Barok donemi hazirlamig hatta Ronesans’tan ¢ok Erken Barok
Cagr’'n1 temsil etmiglerdir. Ses miizigindeki biiyiik gelisim, ¢algi miiziginin stil ve form
agisindan ilerlemesine yol agmis, drnegin variation (gesitleme) formunun gelismesini saglamistir.
Ses miiziginden c¢algi miizigi ve dans miizigine uzanan zincir, dans miizigine yeni renkler
kazandirmis, 16'nc1 ylizyiln ilk yansinda "galgi metotlar1” yazilmaya baglamistir.” (Say,
2005:181-182-183)

Calg1 miizigi de Ronesans’tan Barok doneme gegiste, vokal miizik kadar 6nem
kazanmaya baglar, Madrigal ve Chanson gibi vokal bi¢imleri i¢in bestelenen miizigin
calgilara uyarlandigi, hatta sirf ¢algr miizigi haline doniistiigli goriiliir. Dans miizigi de
solo calg1 ya da calgi toplulugu i¢in bestelenmeye baslanir. Calgilar da cagin coskulu
yapisii yansitmak iizere zenginlestirmiglerdir. Yeni calgilar icat edildigi gibi, eski
calgilarm da ses araliklar: biiyiitiilmiis, teknik acidan degisiklige ugratilmistir. Ozellikle
Ronesans’in son donemlerinde calgilar da, calgilar i¢in yazilan miizigin teknigi de

gelisme i¢indedir.

Ayrica diger donemlere damgasini vuracak, yeni bir sanat dalinin temelleri bu
yillarda atilmigtir. Dans etmek, tarih oncesi ¢aglar itibaren, insanin ifade bigimlerinden
birisi olmustur. ilk¢ag uygarliklarindan bu yana, insanlar miizik esliginde dans (raks)
etmislerdir. Miizik ve dans’in sanatsal birlesimi niteliginde olan Bale “’ballet” sanatinin

ilk 6rnekleri bu yillarda goriilmektedir.

“Bale, iginde yalniz dans, jest ve miizigin yer aldig1 bir sahne gosterisidir. Kokii Ronesans’a ve
Domenico da Ferrara, Gugliclmo Ebreo, Antonio Cornazano gibi Italyan ustalarin dans iistiine
yaptiklar1 ilk incelemelere dayanir. Bu ustalar, koreografinin temel ilkelerini ortaya koydular;
Adimlarin siralanmasint ve adimlarla miizigin uygunlugu ig¢in gerekli kurallar1 belirlediler.
Catherine de Medicis Fransa’ya geldigi sirada, italyanlar bu iilkeye baleyi soktular. ilk verdikleri
temsil, Ballet Comique de la Reine admi tasiyordu. Beaujoyeux’niin diizenledigi bu bale Henry
IV. zamaninda, 1581°de Joyeuse diikii ile Mlle de Vaudemont’un diigliniinde oynandi.” (Meydan
Larousse,1992:498)



Ilerleyen dénemlerde gelisimini siirdiiren bale sanati, giiniimiizdeki tiir ve
ozelliklerini kazanmistir. Ulkemizde de 1930 yillarinda bale sanat1 hakkinda ¢alismalar

yapilmis, 1948 yilinda da bir sanat ekolii olarak benimsenmistir.

16. ylizyilin baglarinda, miizik ve tiyatronun gelisimi sonucunda yeni bir sanat
tiirii olugsmustur. Bu sanat tiiriiniin ad1 Opera’dir. Bu sanatini olusturan temeller, 1573
yilinda Floransa’da yapilan sanat toplantilarmna dayanwr. Opera 16. yiizyildan 20.

yiizy1l’a kadar belli agsamalardan gecerek giiniimiizdeki seklini kazanmistir.

“ Opera, tiyatro ve miizigin temelleri lizerinde, siir, sarki, dans, dekor, kostiim, resim, mimarlik,
san ve oyunculuk sanatlarinin kaynastigi sanatsal bilesim, 6zli bakimindan, hareketleri igeren bir
ya da birka¢ bolimden (perdeden) olusmus miizikli sahne eseridir. Opera, bir konuyu, bir
insanlik durumunu canlandirmak igin belirli bir kurgusu olan libretto iizerine bestelenmis ses ve
calgt miiziklerinin yani sira, bir sahne eserinin gerektirdigi biitiin sanatsal ve teknik o6geleri,
erege en uygun bicimde diizenleyip kullanmay1 6ngériir. ilk opera eseri olarak bilinen Dafne'nin
partisyonu giintimiize ulagsmamstir. (libretto: Rinuccini, miizik: Jacopo Peri ve Jacopo Corsi,
1598). Ote yandan, 1600 yilinda ii¢ 6nemli opera eseri dogmustur: Ikisi de Rinuccini'nin "Orfeo"
Oykiisiinii anlatan "Euridice" baslikli librettosu {izerine, Peri'nin ve Caccini'nin besteleriydi.
Ugiinciisii ise Cavalieri'nin "Rappresentazione dianima e di corpo” (Ruh ve Beden Oyunu) adimi
tasiyan operastydi. Operayr dogus donemindeki ilkel konumundan c¢ikararak bu sanata soluk
kazandiran besteci, Claudio Monteverdi (1567-1643) olmustur. Biitiin ¢aglarda yetisen
bestecilerin en biiyliklerinden biri kabul edilen Monteverdi, operalarinda yalin armoniler
kullanmus, ayrica 17. Yiizyilin ilk yarisi i¢in ileri bir adim 6zelligindeki zengin tiilar sergileyen
opera orkestrasinin olanaklarindan yararlanmistir. Shakspeare’in tiyatrolarindaki "tirad'lar gibi,
arioso'lar, “diio’lar ve “terzetto”lar ile miizigi 6n plana ¢ikaran yenilikler, onun buluslar
arasindadir. iz birakan iki operasi, "Il ritorno d'Ulisse" (Ulise'nin Déniisii) ve "L'incoronazione di

Poppea" (Poppea'nm Tag Giyisi) adli eserlerdir.”’(Say,2002:386)

Opera sanatinin dogusuna zemin hazirlayan nedenlerin basinda Ronesans
doneminin yapi taglarindan biri olan insan1 6n plana ¢ikaran, var olus sebeplerini ve
yasam bi¢imlerini arastiran “hiimanist “ agilimlar gelmektedir. Antik ¢agin sadeligini ve
saf dokusunu yasatmak, edebiyat ve miizik arasinda koprii kurmak ve bu baglamda
sanat ve sanat ¢aligmalarinin gelisimi 6niindeki engel ve dayatmalar1 kaldirma ¢abas1 da

bu nedenler arasinda sayilabilir.



“Ronesansta miizik tarihi agisindan onemli gelismeler olmustur. Bunlarin baslicalart soyle

stralanabilir.

1. Arka arkaya dizilmis dortlii, besli ve oktav araliklarmin yerine, iiglii ve altili araliklardan
yapilmis Falso Bordone yerlesmistir. Bunun arkasindan gelen kontrpuan, gelismis ve en
yiiksek noktasina varmisgtir.

2. Tek sesli miizik, bu devirde yerini ¢oksesli miizige birakmuistir.

3. Dinsel duygular ifadeye yarayan kilise makamlari, kilise disinda yerlerinin majér ve minér
tonlara birakmuistir.

4. Modiilasyon (makamdan makama gecme teknigi) meydana ¢ikmustir.

5. llkcag geleneklerine doniis arastirmalar yapilirken, miizikli tiyatro icat edilmistir.

6. Ortagagda sadece din duygusu ifade edilirken, Roénesans’ta insanlik duygularina yer
verilmistir.

7. Miizik yazilar1 (notalar) aciklik kazanmistir. Gittikce kiigiik nota degerleri kullantlmistir.”
(Ilyasoglu, 1996:16)

1.1.1.4. Barok Donemi

1600-1750 yillar1 arasmdaki 6nemli bir diger gelisme ise Ronesans’tan Barok
caga gecis slirecinin baslamasidir. Aslinda her donem, kendisinden sonra gelecek olan
donemin hazirlayicisidir. Ronesans ve Klasik donem arasinda, bilim ve sanat’1 150 yil
etkisi altina alan, saray sanati1 olarak adlandirilan Barok ¢ag, soylularin kiiltiirel alanda
egemenliklerini ilan etmesidir. Genel olarak Barok miizik (saray miizigi) olarak da

nitelendirilebilir.

“Miizikte Barok Cag, 17. yilizyilla, 18. yiizyilin ikinci yarisim igine alan dénemin miizigini
karakterize eden estetik egilimi belirler. Barok sozcligli, Portekizce Barocco sozciigii ile
akrabadir. Barocco, alisilmadik, garip bigimli inci ya da asimetrik, kivrimli, tuhaf anlamlarini
tasir. Baslangigta “Baroque” deyimi Ronesans sanatina tepki olarak dogan yeni ve hareketli bir
mimari islup i¢in kullanilmaktaydi. Bu yeni donem, miizikte 1600-1750 yillarmi kapsar.

Anlatimda ayrintilara dek inen agirbasl ve gorkemli tislubu bigimlendirir.” (Selanik,1996:68)

“Roénesans’in ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigi ¢okseslilik ilkesine dayanir. Barok
donemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin yaln bir armoni araciliginda
birlestirilmesinden dogar. Barok donem ile birlikte bir kapanig tlimcesi, birbirini izleyen

armonilerin getirdigi, soziin sonunu belirten giiclii bir durgu, kadans dogmaya baslar. Calgi
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miizigi Barok ile birlikte kendine 6zgii bigimlere kavusur. Rénesans onunda yalniz ¢algilar i¢in

bestelenen, insan sesinden armmug miizik bigimleri ortaya ¢ikar.” (Ilyasoglu, 1996:27)

Barok sanat stili, 6zellikle armoni tekniklerindeki gelisme, donem miiziginde
dizonans’m artmasi, yazilan eserlerde melodinin ve siislemeciligin agirlik kazanmasidir.
Miizik yazisi teknigindeki ilerlemeler, klasik miizik formlarmin gelismesini saglamas,
Kongerto, Siiit ve Fiiga gibi ¢ok hisseli bi¢cimleri, Oratoryo ve Kantat gibi yar1 dinsel
yar1 oyunsal opera ¢esitlerini kazandirmistir. Calgilarin ses ve teknik yapilarindaki
biiyiik gelismeler(klavsen, org, piyano, iiflemeli calgilar, 6zellikle keman ve yaylilarmn

gelisimi), calg1 miiziginde ustalig1 (virtiiosite) 6n plana ¢ikarir.

“Yaklasik tarihlerle operanin dogusundan (1600) J. S. Bach'in 6liimiine kadar (1750) siirdiigi
kabul edilen barok stil, kendi i¢inde asamali doénemler yasamus, siire¢ i¢inde birbirini izleyen
bestecilerle gelistirilmigtir: Erken barok donem (1600-1640): Gesualdo, Monteverdi,
Frescobaldi ve Alman besteciler: Schiitz, Schein, Scheidt. Sahne ve ¢alg1 miiziginin gelismesi
(1640-1670): Carissimi, Cavalli, Locke. Yayginlasma dénemi (1670-1710): Lully, Purcell,
Kuhnau, Couperin, A.Scarlatti, Buxtehude, Biber, Corelli, Torelli, Albinoni. Doruk dénem
(1710-1750): Rameau, D. Scarlatti, Tartini, Pergolesi, Vivaldi, Telemann, J. S. Bach, Handel.”
(Say,2002:62)

Klasik miizik tarihinin en biiyiik bestecilerine ev sahipligi yapan bu donem,
kendiden sonra gelisen biitiin miizik dénemlere 151k tutmustur. Oyle veya bdyle Barok
donem sonrasi biitlin besteciler Barok cag, stil ve Ozelliklerinden etkilenmis ve bu
dogrultuda yeni akimlar1 yaratarak, zaman zaman eserlerinde Barok donemini

yansitmiglardir.

1.1.1.5. Klasik Donem

Barok donemi takiben 18.ylizy1l ikinci yarisinda ortaya ¢ikan “Klasisizm” akima,
Barok donemim sonlarina dogru sekillenme baglayan bir aydmlanma hareketidir. J.S
Bach’in dliimiinden (1750) Beethoven’in 6liimiine (1827) kadar hakimiyet saglayan
“Klasisizm” akimi, Barok donemdeki soylularin ve saray kiiltiirli ¢ergevesinde gelisen

miizige tepki olarak dogmustur. Klasik donemin temelinde, Ronesans déneminde de
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etkili olan Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin sanat bigimleri yatmaktadir. Bu
donemde miizik formlar1 bakimindan 6nemli bir gelisme yasanmistir. Sonat formu, bu
donemde yaratilmis ve kullanilmaya baglanmistir. Bu donemin 6nemli bestecilerinden

Haydn, Mozart ve Beethoven sonat formunda birgok eserler yazmislardir.

“Bu ¢aga, eski Yunan ve Roma sanatindaki sadeligi, dengeligi ve durulugu getirdigi ve yasattig1
icin bu ad verilmistir. Miizik tarihinde “Klasik” denilince dar anlamiyla “Viyana Klasikleri”
donemi ve onun ii¢ bestekar1 olan Haydn, Mozart ve Beethoven akla gelir. Bu bestekarlarin
eserlerinde, konu, bigim ve armoni yoniinden tam bir agikligin ve kusursuzlugun 6n planda

tutuldugu goriiliir.” (Cangal,2002:289)

“ Klasisizmin kokleri, Ronesans’m ornek alarak yararlandigi Antik Yunan ve Roma uy-
garliklarina uzanir. Kavram olarak klasisizm, 6mek bir evrensel miikemmelligi, tarihsel
akimlarin birlesimini, Gislup ve bi¢im 6zdesligini, dogallig1, orantry1, tutarliligy, salthgi, yalinligi,
acik ve segik olmayi igerir. Dogalliktan kaynaklanan bu insancil degerler, sonugta eserin tiiriine
ve bi¢imine sinerek "Klasik kavrayis biitlinii”nii sergileyen miizik formlarinda somutlagmustir.
Klasik donemin yarattigi temel miizik formu sonat'tir. Bu form, ilk bdlim olan sonat
allegro’sun da yapilanir. Sonat allegro’su, motif ve temalardan olusan bdlmelerin karsithigini bir
araya getiren bir biitiinliiktiir. Senfoni, sonat formunun orkestraya uyarlanmis bigimidir. Yaylilar
dortliisii de sonat formu baglaminda yazilmigtir. Genellikle ti¢ boliimlii olan kongerto formu ise
birinci bdliimiiyle sonat allegro’su yapisindadir. "Viyana Klasikleri" olarak tanimlanan Haydn,
Mozart ve Beethoven, piyano sonatlarindan yola ¢ikarak 6teki solo ¢algilar i¢in yazdiklari sonat-
larm yani sira, aynt bi¢imi koruyarak figiil, dordiil ve besliler bestelemis, orkestranin da
kullanildig1 senfoni ve kongerto miiziklerinde sonat formunun saglam 6rneklerini vermislerdir.”

(Say,2002:298)

Klasik donem ilerleyis yoniinden 3 boliimde incelenebilir. Erken Klasik donem,
Klasisizm’in doruga ulastigit donem ve Romantizm donemine geg¢is olarak

siralayabiliriz.

“Klasik donem tii¢ evrede incelenir. Calgi miiziginde 18. Yiizyilin ortalarinda boy veren
Mannheim Okulu ve C. P. Emmanuel Bach'la gelistirilen Erken Klasik dénem, opera sanatinda
Gluck'la, bale sanatinda ise Noverre ile temsil edilerek Haydn ¢agina kadar siirer. Haydn, Mozart
ve Beethoven, klasik donemin yiikselisini sergiler. Geg klasik donem olarak adlandirilan iigiinci
evre, Beethoven'in romantik stile yakinlagtigi son donemini kapsar. Schubert’in de bir ayagi
klasisizmde dururken o6teki ayagini biiyiik bir istekle romantik anlayisa attig1 kabul edilir.” (Say,
2002:298)
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Klasik donemde kiiclik konser salonlarindan, biiylik ve daha genis salonlara
gecis, ses giiciiniin arttirilmas1 yolunda bir egilim yaratmustir. Ozellikle iiflemeli galgilar
ailesinde goriilen bu gelisim, miizikte ses giirliiglinii kontrol altinda tutmak i¢in “forte”
ve “piano” gibi miizikal yapiy1 ve kaliteyi sekillendiren ince ayrim(niians)lar ortaya

cikartmistir.

1.1.1.6. Romantik Donem

Miizikte 19. ylizy1l “Romantizm Cagr’dir.100 yila yakin bir zaman diliminde,
19. ylizyil sanat ve sanatcilari etkileyen “Romantizm” akimi, dogusundan bitimine
kadar gelisim ve degisim gostermistir. Bu degisim ve gelisim agisindan bakildiginda bu
donemi 3 bolimde incelemek gerekir. Erken romantizm (1800-1830); Yiiksek

romantizm (1830-1850); Ge¢ romantizm (1850-1890).

“Romantizim; 18. yiizyilin sonuyla 19. ylizyilin basinda Avrupa’da ortaya ¢ikan edebiyat felsefe,
sanat ve siyaset hareketidir. Baslica 6zelligi igtenlik ve bireyin yaratici giicii adina biitiin kural ve
kaliplarm reddi, duygu ve i¢giidiiniin yiiceltilmesi, pozitif dinlerin, gelenek kiiltiiriiniin ve milli
ozelliklerin deger kazanmasidir. Miizik tarihinde de, Viyana Klasisizminin sonuyla dogrudan
dogruya c¢agdas miizige yonelen hareket ve akimlarin dogusu arasinda kalan dénemdir.”

(Meydan Larousse,1992:30)

Romantik donemin insancil“htimanist” bir yaklagimi vardir. Romantik donemde
miizik artik tam anlamiyla orta smifa hitap etmektedir. Orkestralarn Saray ve
Sato’lardan ¢ikip orta sinifin doldurdugu biiylik konser salonlarima ge¢gmesi bunun en
net Orneklerinden biridir. Artik miizik belli bir kesime degil, tiim insanliga hitap
etmektedir. i1k yillarinda edebiyat ve plastik sanatlar ¢ergevesinde sekillenen Romantik
donem, Ge¢ Romantizm ile birlikte miizige bagimli kalmistir. Bu donemde ¢algilar
siirekli gelisim igindedir. Ozellikle iiflemeli ¢algilardaki gelisim dikkat ¢ekicidir. Bu
gelisim, calgi hakimiyetini de gelistirmis, c¢algi sanat¢cihigi da biylik ilerleme

gostermistir.

* Miizikte "romantik" terimim ilkin besteci ve miizik elestirmeni E.T.A. Hoffmann kullanmigstir

(1810). Romantik anlayisin ilk 6rneklerinden biri, "Undine" (1816) adl1 masals1 6gelerden olusan
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operastyla yine Hoffmann'a aittir. Weber'in Freischiitz'ii (1821) ise ilk biiyiik "romantik" sahne
eseri kabul edilir. Schubert’in san ve piyano i¢in Liedleri, romantizmin duygu yogunlugunu 6ne
cikaran ilk parlak 6rneklerdir. Erken romantizm, Italyan komik operasinin son biiyiik temsilcisi
Rossini'nin  oyunsu operalariyla genis kitleleri etkilemistir. Yiiksek romantizm olarak
adlandirilan ikinci evre, 1830 Temmuz Devrimi’nin etkileriyle ydnlenmeye baglamistir.
Romantizm‘in merkezi artik Viyana degil, Paris'tir. Fransiz edebiyatinin Victor Hugo ve A.
Dumas gibi yazarlari, bu dénem {iizerinde etkili olmustur. Berlioz'un "Fantastik Senfoni"si
(1830), miizikte yiiksek romantizmi temsil eden ilk bas eser kabul edilir. Paganimi ve Liszt’in
"virtiiozite" denen ¢algi sanat¢iligi ustaliginda inanilmaz bir {stlinliik sergiledigi bu doénemde,
Chopin'in bilyiileyici tinilarla beslenen piyano miizigi, Schumann'in siirsel ve diigiinsel derinligi,
Mendelssohn'un romantizme yonelen klasik kavrayisi, romantik akimin temel taslar
ozelligindedir. Geg¢ romantik evre, 1848 Devrimi'nin duraklattifi kisa bir siireden sonra
baslamigtir. Mendelssohn'un 1847'de, Chopin'in 1849'da, Schumann'in 1856'da 6lmesini izleyen
yillarda, yeni dénemi agan bas eserler arasinda Liszt’in Senfonik siirleri, Wagner'in koktenci bir
kavrayis agisindan besteledigi operalar vardir. Verdi'nin ulusalciliktan yola ¢ikarak uluslararasi
derinlige ulasan opera eserleri de romantik hareketi pekistirmigtir. Daha sonra Cesar Franck,

Bruckner ve Brahms'ta kisiligini bulan yeni bir kusak gelmistir.” (Say,2002:454-455)

Romantik donemde miizik, ritim, armoni ve Ozellikle ses anlayiginda yeni bir
bakis acis1 yaratmustir. Ozellikle kromatik seslere duyulan ilgi bestecileri tonal
armoniden uzaklagtirmis 20. ylizy1l miiziginin alt yapismi hazirlamigtir. Genis bir form
olan senfoni’nin yerine tek boliimlik senfonik siir’ler yazilmistir. Bu degisimler
bestecilerin edebiyata duydugu yakinliktan kaynaklanmistir. Gelisen sanayi ve seri
iiretim teknolojileri, toplumu kaliteden uzaklagtirmis, estetik bakis agilarini
degistirmistir. Bu degisim miizikte de goriilmektedir. Swradan kalite ve ince iscilikten
yoksun miizikler, toplum arasinda ragbet gérmeye baslamistir. Bu degisimler Romantik

donem bestecilerini derinden etkilemis, yeni sentezler yaratma yoluna itmistir.

“Romantizmin bir diger yan1 da gercekgiliktir. Bu cagin ruhunda idealler, oldugu kadar
diinyasaldir. Bu c¢agin 6nde gelen bestecilerinden higbiri kiliseye doniik dinsel miizik
yazmamistir. Bu ¢agin bir baska vurgusu da dogadan yansir. Dogay1 anlatirken onun romantik
yoniinden ¢ok gergeke¢i boyutuyla ilgilenir. Romantik ¢cagin miizigini 6zetlersek, uzun, kesintisiz
melodik ¢izgilerin ve farkli ritimlerin egemen oldugunu sdyleyebiliriz. Genel anlamda bu
donemin de en gozde calgist piyano olmus, senfonik miizik yaninda oda miizikleri, lied’ler ve

koral miizik bu donemin 6nde gelen bigimleri olmustur.” (Erol,1998:120)
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“ Liszt, senfonik siirleriyle orkestra miiziginde ileri bir yaklasima ydnelmis, Wagner ve Verdi,
iki ayr1 dogrultuda opera sanatina yeni bir 6z ve ivme kazandirmay!r basarmistir. Donemin
simgesi sayillan Brahms ise bir yandan klasik dénem formlarmmm degerim vurgularken, bir
yandan da derin anlatim giiciiyle ¢algi miiziginde romantik duyarligi doruga tasimistir. Sahne

113

sanatlarinda Bizet “Carmen” operasiyla Delibes “ Coppelia” bale miizigiyle; Puccini “La
Boheme”, “Madam Butterfly”, “Turando” operalartyla yaraticiligin sinirlarini genisletmistir.
Caykovski, Saint-Saens, Bruckner, Cesar Franck ve Faure gibi besteciler, Ge¢ romantik donemin
miizikal zenginligine katki getiren eserler yazmislardir. Yeni miizigin ipuglarini veren Mahler’in
derin kavrayisint ve Richard Strauss’un degisik stillerde gorkemli bir miizik yaratan

yetenegini de bu kapsamda 6zellikle belirtmek gerekir.” (Say,2002:456)

1.1.2. 20. Yiizy1l Miizigi ve Gelisen Onemli Miizik Akimlar

20. yiizyil, bilimde, teknolojide, toplumsal yasam bi¢imlerinde bir degisim
cagidir. Makinelesmenin getirdigi sikintilar, siyasal sistem ve savag’m yol actigi
bunalimlar, 6zgiirliik cabalari, degisen yasam diizeni, yasanan fikir karmasalari, bilim
ve sanattaki iistlin basarilar, 20. ylizyilda her alanda kokli degisikliklere yol agmuistir.
Bu degisimlerden miizikte paymi almistir. Onceki donemlerdeki geleneksel yapidan
uzaklagilarak, ses ve ritim agisindan farkl fikir ve bakis agilar1 olusmustur. Bilim ve
teknoloji alanindaki atilimlar, ¢cogaltma ve iletisim araclarinin gelismesi ile birlikte.

Miizikteki yeniliklerin daha genis kitlelere ulagmis ve miizik etkilesim i¢ine girmistir.

“20. yiizyilin baslarindaki kokten degisim hareketleri miizikte de etkili olmustur. Bu zamanda
ozellikle ritim ve ses yiiksekliklerinin organizasyonlarinda, vurmali ses kaynaklarmda tamamen
yeni yaklasimlar vardir. Bazi besteciler, geleneksel yapiyr o kadar keskin bir bigimde
birakmiglardir ki, siddetli bir diismanlikla karsilagsmiglardir. 20. yiizyilda tasvir edilen miizikal
stil sadece bu yiizyil i¢inde geligmemistir. Romantik donemde fark edilen bireyselcilik ve
cesitlilik giderek daha yaygin olmustur. Romantizm tabi ki bu yiizyilin sona ermesi ile bitmemis,
ancak yeni diisiinceler ve yontemler ile olusturulan eserler romantizmin etkisini iyice
zayiflatmistir. I. Diinya Savasi siralarinda, bir ¢ok besteci gelenegi birakmaya baslamiglardir.
Kitle iletisim araglar1 ve miikemmel iletisim sistemleri dinleyicilerin 6énceki donemlere gore
miizigi daha iyi isitmelerine, bestecilerin ise gecmiste yaygin bir sekilde duyulmayan yeni
fikirlerin farkina varmalarina ve duygularini ifade etmelerine olanak saglamistir. Yeni teknoloji
biitiin diinya kiiltiirlerinden yeni miizikal fikirlerin ve tiirlerin ortaya ¢ikmasma ve yayilmasina

neden olmustur.”(O' Brien,1987:436)
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Bu donem, miizik alaninda bir devrim niteligi tagimaktadir. 20. yiizyila kadar
tonal degerler egemenligi altinda gelisen miizik, kisir dongii i¢ine girmis ve tonal dis1

bir egilim gostermistir.

“Uyumsuz sesler ¢agdas miizigin karakteristik 6zelligidir. Oysa tarih boyunca miizik sanati
sadece uyumlu seslerin degil uyumsuz seslerin arayisini sergiler. 20. yiizy1l miizigine kap1 agan
baslica olgulardan biri, tonal armonin ilke ve kurallarinin eskimeye yiiz tutmus olmasi, yaklasik

300 y1llik bu sistemin kendini tekrarlama durumuna diismesidir.”(Say,2002:117)

“Teknik bir sorun gibi goéziiken uyumsuz seslerin kullanimi, yeni bir estetik kavrayistan
kaynaklanir. Artik miizik giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla degil, gercegi yansitmakla yani
gercegin ¢irkin tarafint yansitmakla gorevlidir. Modern sanat temelden c¢irkin bir sanattir.
[zlenimciligin ahenginden, biiyiileyici bigimlerinden, tonlarindan ve renklerinden vazgegmistir.
Resimdeki resimsel degerleri yikmis, miizikte melodi ve tonaliteyi, siirde ise imgeleri dikkatle ve
vazgecilmez bir bigimde yiiriirlilkten kaldirmustir. Siisleyici ve sevindirici hos ve giizel olan her

seyden sihirli bir kag1s icerisindedir.” (Say,2000:468)

Cirkinlik doganin ig¢inde var olan bir olgudur. 20 yiizy1l miizigi ¢irkinlikle degil,
doganin i¢indeki gergeklikle ilgilenmekte ve onu yansitma g¢abasindadir. Bu ¢aba

sonucunda ezgi, armoni, ritim, tin1, form vb. dgeler kokten degisime ugramustir.

“Cagdas miizikte tartim, ezgi ile armoniyi diizenlemek ve gliglendirmek gibi yardimei bir islev
yapmamaktadir, Snemli bir anlatim giicii kazanmugtir. Ornegin, Stravinski’nin “Bahar Sungusu”
balesinde ki baz1 gegitlerde, ezgi kullanilmadigi, armoni degismedigi halde, tartim tek basina
anlatimi etkili kilar. Boylece de, ¢agimizin devingenligini ve yasam hizin1 simgeler. Bu alanda

goriilen 6nemli yenilikler sunlardir:

a) Debussy’den baslayarak dl¢ii ¢izgileri kaldirilmistir.

b) Ikiye kars iic, iige kars1 dort gibi capraz tartimlar biiyiik bir yogunluk ve karmagiklik iginde
kullanilmustir.

¢) Anlatima bulaniklik kazandirilmasi amaciyla, ¢ok tartimliliga ve her Olglide gosterge
degistirilmesi yollarina bagvurulmustur.

d) Aksak tartimlar (Batinin terim bilimiyle Bakisimsiz tartimlar) sik sik kullanilmistir.

e) Caz’m da etkisiyle, aksatimlara ve vurgularm yer degistirilmesine Onem

verilmistir.”(Kiitahyal1,1981:19)
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Form ise klasik aligkanliklar korunarak degisime ugramustir. 20 yilizy1l miizigi
ozellikleriyle yeni bir sekil almistir. Benzer ve tekrardan uzak formla yeni ve 6zgiir bir

bicim yaratilmistir.

“Cagdas ezgide Major ile Mindr diziler birakilmis ya da biiyikk bir ozgiirlik iginde

kullanilmigtir. Yeni anlatimda ezgisel yonden basvurulan yollar ise sunlardir:

a) Pentatonik dizilerin kullanilmasi(Ravel: Piyanolu Ugiil, ikinci béliim, Bartok: “Pensilvanya
aksamlar1” ).

b) Ortacag’mn kilise makamlarina yeniden yer verilmesi(Ravel: Yayli Dortlii birinci bolim:

Frigya makami, Bartok: Birinci Piyano Kongertosu, birinci boliim: Dorya makamu)

¢) Dogu iilkelerinin sanat miiziklerine temel olan makamlarin, genellikle yine dogu tilkeleri

bestecilerince kullanilmasi (Adnan Saygun: Ikinci yayl dortlii: Bestenigar makamu).

d) Kromatiklige yer verilmesi (Hindemith’in ¢esitli yapitlar1).

e) Kromatik dizideki biitiin seslerin esir énemde oldugu, Tonsuz (Atonal) bir ezgi kavramimnin

yaratilmasi(Schonberg, ikinci yayl1 dortlii, i¢ ve dordiincii boliimler).

f) Ezginin kesinlikle ortadan kaldirilmasi( Ilhan Baran: “Ug Soyut Dans” , Stravinski: “Bahar

Sungusu’ndaki ¢esitli gecitler) .”(Kiitahyal1,1981:18)

“T1n1, kavrami1 yeni boyutlara ulagarak "ses nesnesi" nin dogal ya da yapay tiim
Ogeleri kapsamas1 ongdriilmiistiir: "Miizik yaraticiliginda yalnizca galgilarin sagladigi
siirli bir tin1 diinyasi ile yetinilmeyip, ¢evremizdeki biitiin seslerden yararlanilmasi

yolunda elektronik gereg¢ler kullanilmistir.” (Mimaroglu,1990:154)

Bu gelisim ve etkilesim 15181nda estetik degerlerin degisimi, birbirinden farkl
akimlarin olugmasina sebep olmustur. Bu degisim sonucunda ortaya ¢ikan, birbirinden
farkli akimlara ev sahipligi yapan bu donemde, cagdas miizigin temelleri atilmistir. 20.
yiizyili, 1950 Oncesi ve sonrasi olarak iki ayri1 zaman diliminde ele almak, yerinde

olacaktir.

“Bestecileri ve yapitlarni belirli bir akimm ya da egilimin sablonu i¢inde degerlendirmek bizi
yanlisa goétiirebilir. Clinkii 20. ylizyil bestecileri, akim ve egilimlerin ¢ok yonlii olanaklarmdan
yararlanmiglar, hatta ayn1 yapit i¢inde ¢esitli egilimlerin tekniklerini kullanmaya yonelmislerdir.
Uslup cogulculugu (Stilpluralizmus) kendini asil burada gosterir. Yine de 20. yiizyilm ilk
yarisindaki akim ve stilleri, Empresyonizm (izlenimcilik), Ekspressionizm (Anlatimcilik,

Disavurumculuk), Neo-Klasisizm (Yeni - Klasikgilik), Bartok' un onciiliik ettigi halk miizigi
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gereglerinin sanat miiziginde modern bir anlayisla degerlendirilmesi yonelimi, teknigin ve
endiistrinin giiriiltiisiinii yansitmay1 temsil eden Fiitiirizm (Gelecekgilik) gibi bagliklar altinda
toplamak olanaklidir. 1950 Sonrasi egilim ve tekniklerin ise, Dizisel Miizik, Elektronik Miizik,
Aleotorik (Rastlantisal), Geg¢-Dizisel Miizik, Post-Modern Miizik gibi adlar tasidigini bilmekte
yarar vardir.” (Say,2000:471)

Miizik tarihg¢ileri 20. ylizyll miizigini ve bu donemde dogan akimlart pek ¢ok
baslik altinda gesitli agilardan incelemis ve degisik yaklagsimlar sergilemislerdir. Bu
donemde olusan akimlar1 ve bu akimlar1 temsil bestecileri genel bir yap1 ¢ergevesinde

siiflandirmak ve incelemek gerekmektedir.

1.1.2.1. Empresyonizm

Empresyonizm(izlenimcilik), gercegin geri getirilemeyen anlik tarafini,
sanatgmin izlenimine birakarak, gerg¢egi degil, sanat¢inin anlik izlenimini aktarmay1
savunan bir sanat akimmidir. 19. Yiizyilin sonlarinda Debussy ve Ravel gibi Fransiz
bestecilerin Onciiliigiinde Romantik donem ile 20. ylizyill arasmda koprii vazifesi

gormiis 20. ylizy1l ¢agdas miizik anlayisini temellendirmistir.

“Izlenimcilige gore her olgu, kayip giden bir yildiz, akip giden bir akarsu ya da zaman iginde
ilerleyen bir dalga gibi yinelenmesi olanaksiz bir gecisi icerir. Oyleyse gerceklik bir varlik degil,
bir "Olusum"dur; bir kosul degil, bir "Siire¢”tir. Izlenimci sanatgilar, siirekli hareket halinde olan
varligin sadece bir anmi yakalayarak eskiyle yeninin gegisi arasinda er geg¢ bozulacak olan
dengeyi, bir daha ele gegmeyecek olan o ince noktayr yansitirlar. Dolayisiyla miizikte melodiyi,
bicimi, ¢okseslilik dokusunu, akor baglantilarindaki islevi umursamazlar. Birbirinden bagimsiz
akorlarin diissel, piriltili oyunuyla, 15181 ve golgeyi veren renklerle yetinirler. izlenimci
besteciler, resim sanatinda oldugu gibi, 1siktan golgeye ya da golgeden 15183a kaymalari,
birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitlinselligi, kesin ¢izgilerden kagisi, renk 6z-
lemini 6ne g¢ikarmiglardir. Ses renkleri onlarda tutkudur; incelikli, ugucu, yumusak renkler

dogadaki varliklarm sudaki yansimast gibidir.” (Say,2002:277)

“Empresyonistler (eserlerinde 6zellikle dogadan edindikleri izlenimi aktarmay1 esas alanlar),
sanat i¢inde 6nemli bir yer tutmaya basladiklarinda ve sonrasinda yepyeni bir takim denemelere,
arayislara gecilmisken; Avrupali besteciler hentiz degisiklige pek az ugramis eski Romantik bir

ruh halinde miizik yaziyorlardi. Romantizm Sonrasi (Post-Romantizm) olarak adlandirilan bu
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donem, 20. ylizyll baslarma kadar siirdii ve Romantizm'den, 20.ylizyllin yeni miiziksel

anlatimima gecis donemi olarak islev gordii.” (Erol,1998:121)

“Ilk goksesliligin ortaya ¢iktig1 yapitlardan, ¢oksesliligin ve bigim anlayisinin bir takim kurallara
baglandig: 18. Yiizyilin Klasik donemine dek gecen yaklasik sekiz yiiz yillik siireden sonra, son
yapitlartyla uyum kurallarmi, daha az olglide de bigim anlayisini sarsmaya baslayan
Beethoven'dan Debussy' e dek gegen siire iginde oriilen degisimler, genellikle miizigin ikinci
0gesi (uyum) yoniinden, ¢ok sinirli dlglide olmusken, Debussy' nin 1892-1894 yillar1 arasinda
yazmis oldugu "Bir Plan' in (Kirtanrist' nin) Ogleden Sonras1" adli yapitinin ortaya gikmastyla,
(ilk calinist; Paris 22.12.1894) miizigin tiim &gelerinde degisim olayr daha hizli ve kesin bir
bi¢im almaya baglamistir. Debussy' nin s6z konusu yapitinin seslendirilmesi, tiim miizik

elestirmenlerince ¢agdas miizigin baslangig tarihi sayilmistir.” (Oztiirk,2004:3-4)

Debussy eskiyle yeniyi birlestirip, kendine 6zgii bir stil yaratmaya ¢alismis. Bu

yolda eski miizik ve yontemlerden ¢okga yararlanmistir.

“Debussy kaynak olarak, ilkel miziklerden epeyce yararlanir. Bunlardan, Cav Gamelan
orkestrasi, Cin ve Uzakdogu miizikleri, Arap ve Kuzey Afrika Miizikleri, Rus miizikleriyle
ortacag modlaridir. Debussy’nin yazi teknigi ise “kontrpuan” dir ; yani Barok stilidir. Debussy
bu alanda, orkestralamada Berli6z, piyanoda yaziminda Chopin, melodilerde Massenet ve halk
miizikleri, cokseste Mozart gibidir. Tonalite disinda kalan akorlar1, pargalari veya parcaciklari ilk
olarak sunmasi ve ton duygusunu yikmasi, akorlarin, paralel olarak ilerlemeleri, tam aralikli
dizilerin kullanilmasi, paralel dortli ve beslilere sikca yer vermesi, Uzakdogu ve Ortagag
dizilerinin kullanmasi; atonaliteye ve 12 ton sistemine kapi agmasi... Yani eski materyal, form

ve kaliplarla “yeniyi yaratmas1” yeni bir dil olusturmustur.” (Kaygisiz, 2004:272)

Miizik dili ve izlenimci yaklasim yoniinden Debussy’ e en yakim kalan besteci
Maurice Ravel’ dir. izlenimcilik akimmin dzelliklerini i¢inde tasiyan ve yansitan eseri,
1901 de piyano i¢in yazdig1 “Su oyunlarr” adli dizisidir. Izlenimcilik Fransa diginda
fazla yaygin olmasada, bazi bestecilerin yapitlarinda zaman zaman ortaya ¢ikmustir.
Ingiltere’ de Fredeick Delius ve Cyril Scott, Italya’ da Ottorino Respighi, Ispanya’da
Manuel de Falla, Rusya’da egitim almasina karsin en dnemli eserlerini Amerika’da
vermis olan, Dizisel yazmin da onciiliigiinii yapan Aleksandr Scriabine gibi besteciler

bazi eserlerinde bu akima baglh kalmislardir.
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1.1.2.2. Ekspresyonizm

20 yilizyilda gelisen ve sekillenen baska bir hareket ise Ekspresyonizm’dir.
Ekspresyonizm (Anlatimeilik), izlenimciligin tam tersine bir gelisim sergiler.
Ekspresyonizm dis diinyadaki giizellikleri degil, i¢ diinyadaki giizellikleri disa vurmay1
amaclar. Romantizm sonucunda ortaya c¢iktigi soylense de, gelisim evresiyle

romantizmden farklidir.

“Anlatimcilik dogay1 fotograf makinesinin objektifine birakmustir. Onemli olan
i¢ goriintiidiir. I¢ goriintii disa vururken, nesnelerin goriintiisii carpitmaya ugratilir.

Nesnel goriintii, duyarliligi soyutlama siizgecinden gecer.”(Say, 2000:474)

“Insanm i¢ goriintiisii aslinda miizigin alanidir. Miizikte anlatimcilik dogaya ve
dogaya uygunluga karsi direnme ile baglamig, bunlar karsitlarini, dogadisi, dogaya

aykir1 olan1 yakalamaya ¢abalamistir.”(Sach,1965:243)

Bu akimin miizikteki temsilcileri Schonberg, Alben Berg ve Anton Webern’ dir.
Bu akimin miizikteki onciisli olarak Arnold Schonberg (1874-1951) ozellikle “Yayh
Dortlii”(1897) ve yayl altili i¢in “Aydinlanan Gece” (1899) adli eserleriyle bu akimin

Ozellikleri yansitmig ve 6n plana ¢ikmustir.

“Schonberg, ilk donem yapitlarindaki deneyimlerinden sonra, tonal armoni’nin olanaklariyla
yeni bir sey sdylenemeyecegini diislinmiis ve 1908 ile 1914 yillar1 arasinda ton-digi(atonal)
miizige yonelmistir. Bu yillarda besteledigi 14 yapitin tiimii ton disidir. Boylece geleneklere ve
aligkanliklara sirt ¢evrilerek “ezgi” g¢arpitilmig, yorulmus, bigim —dist olmanin son noktasina
getirilmigtir. Uyumlu, uyumsuz armonilerin soluk alip verisi, dahasi, izlenimcilerin bile
gozetmedikleri bu iki kavram tiimiiyle bir yana birakilmis, armoni, seslerin salt rastlagmasindan
dogar olmustur. Dikey ses yiginlarini dinlemeye alismislar igin bu tam bir kakigma durumudur.”

(Say,2000:476)

Schonberg diisiince yapicisi, yaratict ve canli giigler, uyusuk ve yorgun ruhlara
kars1 savagmay1, saplanmis kiiltiirel degerlere karsi kusku duyup, insanin bilingaltini
incelemeyi savunuyordu. Bu diisiince 1s18inda ton dis1 gelisen miizigi yazmay1

kuralsallagtirmis ve 12 nota sistemini gelistirmistir.
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“12 ses yontemi: Her sesi bagimsiz ve esit degerde sayan dengeselsiz (ton-dis1) miizikte
kullanilma olanagi bulunan 12 ses, bestecinin istegine uygun bigimde siralanir; bdylecel2 seslik
bir dizis saplanmis olur. Bu diziyi besteci, ister yatay bigimde (ezgi ve tartim), ister dikey olarak
(uyum) kullanabilir. Ancak dizideki bir ses isittirildikten sonra, kalan 11 ses de isittirilmeden
yinelenmesi yapilamaz.” (Say,2000:476)

Schonberg' in 12 ton dizisinin kurallart:

1. Dizi 12 kromatik sesten olusturulur. Ancak, ton duygusu vermemelidir.

2. Dizi bastan sona, sonra sondan basa dogru seslendirilir. Dizinin araliklar1 tersine
cevrilir (yukar1 asagiya, asag1 yukariya). Sonra yeni olusan dizi yeniden tersten okunur.

Boylece dort dizi elde edilmis olur.

3. Bulunan dort dizi baska alanlara kaydirilir (ton aktarilir. Boylece, her birinden 12

yeni dizi ¢ikarilabilecek, 48 dizilik genis bir ses alani elde edilir.

4. Araliklar ve akorlar istenilen seslerden segilebilir. Bir tona ait olmas1 sart degil;

Sesler alt alta getirilebilir veya arka arkaya siralanabilir;

5. Akorlar kesinlikle major-minor diizeninden farkli olmalidir.

6. En uyumsuz ses araliklar1 tercih edilmelidir.

7. Oktav kullanmak yasaktir. Diger araliklarin kullanilma siras1 (tercihen): Kiigtik ikili,
biiyiik yedili, kiiglik yedili, eksik besli, ti¢liiler, altililar ve besliler kullanilmalidir. Ayni

araliklar art arda kullanilmaz.

8. Bir dizinin tiim sesleri sirayla duyulmadan ayni sesi ikinci kez kullanmak kesinlikle

yasaktir.
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9. Olgii, dlcii cizgisi istenildigi gibi degistirilir; 6lcii olmayabilir. Ritim diizenliligi

kullanilmayacaktir.

10. Bigimler nasil istenirse dyle kurulur, bigim kurali yoktur.

“Atonalite, her seyden 6nce tonsuzluk olarak yorumlanmamalidir. Yontemin bulucusu Arnold
Schonberg, "Belli bir tona bagli olmayis veya birden ¢ok tona baglilik" tanimin1 yeg tutar. Miizik
yapitinin iyindeki hicbir akor ve ses merkez bir sese bagli degildir. Geleneksel yapida Do Major
tonuna bagl bir parca, ayni tonun iginde dolasip sonugta yine Do Major' e donen akorlarla
uyuma varir ve dinleyicinin kulaginda belli bir karar varmanin rahatligim birakir. Atonal miizik
ise belli bir ton dizisinin imzasini tasimaktansa 12 sesin saglayacagi daha genis olanaklarla
gezinebilir. Piyanonun tuglarindan 6rnek alirsak, basladigimiz noktanin bir oktav uzakligi i¢inde,
hem siyah hem beyaz tuslarin yarim araliklari ile saglanan 12 sesin herhangi birinden yola
¢ikabilir. Her miizik tiimcesi grubu, kendi basmna bir tonaliteye baglidir. 12 sesin higbiri, bir
digerinden daha agirlikli, daha 6nemli degildir. Yapit herhangi birinden baslayip, herhangi bir
akor birlesimiyle son bulabilir. Notalar dizisel bir diizendedir. 11 nota kullanip bitmeden ayn1
sesler yinelenemez. Yapitin akisi i¢inde dizi ters ¢evrilebilir, yonii degistirilebilir, geriye dogru
calmabilir ~ya da  araliklar iginde bir bagka notadan  baslayarak  kalip
yenilenebilir.”(Selanik,1996:2)

Schonberg’ in bu yontemi kullandigi {inlii yapit1 Op. 31 (1928) “Orkestra i¢in
cesitlemeler” eseridir. Schonberg® in bu akimina karsi, birgcok deneme yapilmistir.
Ozellikle Fransiz besteciler, iki tonluluk(Bi tonalite) yolunu tercih etmislerdir. iki
tonlulukta esas olan sey, ayni anda iki ayr1 tonun kullanilmig olmasidir. Amerika’da
Charles Ives, Fransa’da Ravel iki tonlu eser yazan bestecilerin basinda gelmektedir.

Stravinski de ayni tiirden eser ¢aligmalar1 yapmistir.

Ayni besteciler, iki tonluluktan yola ¢ikarak ¢ok tonluluga varmislardir. Yazi
teknigi olarak kontrpuan secilmistir. Kontrpuan alt alta birden fazla melodinin
yiirliylisiine dayandigi i¢in, her melodiyi farkl bir tonda yazmaya olanak vermektedir.

1.1.2.3. Caz Miizigi

Siirekli sorgulayan ve arayis iginde olan besteciler, kendilerine yeni sekiller

bulmaya ¢alisiyorlardi. Afrika’dan gelen zenciler tarafindan Amerika da gelistirilen Caz
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miizigi, bircok bestecinin dikkatini ¢ekti. Ezilen zenci niifusun yasadiklarmna, bir tepkisi
olarak da nitelendirebilir. Aslinda Caz miiziginin ¢esitli miiziklerin birlesmesinden
olustugu soylenmektedir. Bu miizikler arasinda Afrika halk miizigi, zencilerin ¢alisirken
soyledikleri is sarkilar1. Ingilizlerin dinsel miizigi, Fransizlarm halk ve sokak sarkilari,
Ispanyol miizigi ve Kizilderili miizigi sayilabilir. Caz her ne kadar giiciinii baska esin

kaynaklaridan alsa bile, 6zgiin bir yapiya sahiptir.

Caz, Amerikali zencilerin dindis1 miizigidir. Ozellikle calgi miizigidir. Cazda zaman olgiisii
genel kural olarak dort zamanlidir. Bagka oOlciiler(5/4, 3/4) kullanmildiginda caz 6zelliginin
kaybolmamasi i¢in bu Oolgiilerin, dort zamanli Ol¢liniin ritim ve wvurgu gereklerine gore

yorumlanmasi gerekir.” (Mimaroglu,1990:133)

“20. ylizyiln ilk yarisinda caz, dinamik bir miizik tiirli olarak genis kitlelerin
sevgisini kazandig1 kadar, sanat miizigi lizerinde de, etkisini gostermistir. Bu etkiyi
yansitan ¢ok sayida besteci arasinda, Debussy, Ravel, Satie, Stravinski, Milhaud,

Hindemith’ i sayabiliriz.”(Say,2000:490)

Nefesli ¢algilarin agirlikta oldugu, orkestralar kurulmaya basladi. Bu miizik
bircok kisi tarafindan sevildi ve birgok besteciyi de etkiledi. Dogagtan ¢alig
tekniklerinin de sikga goriildiigli Caz miizigi, bir kesimin degil, diinya miizigi olma

yolunda hizla ilerledi.

1.1.2.4. Halk Miizigi

Miizik ac¢isindan 20. yiizyil1 denemeler ¢agi olarak nitelendirmek yanlis olmaz.
Eski diizenin yikilan kurallar1 karsisinda, kendilerine yeni yol arayan besteciler, degisik
yonlere dogru egilim gosterdiler. Bu egilimlerden biri de folklordur. Bu akimin onciisii,
Macar besteci Bela Bartok’dur. Bela Bartok hiimanist diisiinceleri ve halk miizigi
alaninda yaptig1 ¢aligmalar1 ile 20. yiizyil miiziginin 151k tutan dnemli besteciler arasina

girmistir.
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“Yirminci ylizyil bestecilerinin, kendi dislarindaki diinyaya tasmak istediklerinde, caz’a kiyasla
¢ok daha sik bagvurduklari bir ortam, biiyiik kentlerin digindaki halk miizigi olmustu. Bu yolda
Macar bestecisi Bela Bartok ayn1 yolu tutan biitiin bestecilerce 6rnek alimmustir. Bartok, yirminei
yiizyll miiziginde ulusalciligin simgesidir. Macar kdy miiziginin bilinmeyen bir¢ok yanini giin
15181na ¢ikaran ve kendi yapitlarinda, bu miizikte geri kalmis biitiin kiigiik iilkelerde ulusal miizik
yaymak isteyen bestecilerin 6rnegi olmustur. Fakat ne yazik ki, ulusal bir bestecinin ne olmasi
gerektigi yolunda Bartok' un yapitlariyla olsun, sozleriyle olsun ulastirdig: bildiriyi bunlardan

pek az1 kavrayabilmis, daha dogrusu, gergeklestirebilmistir.” (Mimaroglu:1990:138)

“ Bartok’ un miizik anlayis1 soyleydi: “Ulusal bir besteci miizik dili anadili gibi olmalidir.
Kiiltirti henliz gelismemis {ilkelerde miizik egitimi, Bu kendiligindenligin, bu dogalligin
engelidir. Geleneksel ve yerlesmis egitim yontemlerinin kullanilmasina kars1 duyulamaz gergi;
ama, yerel denilebilecek bir anlatim edinilmesinde bu yontemlerin yararli degil zararli oldugu da

bir gercektir.” (Kaygisiz,2004:273)

“Halk miiziginin sagladig1 gereclerden yararlanilmasi, bunlarmn ya olduklar1 gibi, ya da benzetme
yoluyla evrensel ya da yabanci egilimleri olan eserlere rastgele serpistirilmesi demek degildir.
Amag, bu gereglerdeki 6zii, anlatim, bestecinin kisisel iislubuna sindirebilmesidir. Onun i¢in
bestecinin halk miizigiyle hagir nesir olmasi, bu miizigin dilini, anlatimint kendi ana diliymis,

kendi anlatimiymis gibi rahatlikla kullanabilecek hiineri elde etmesi gerekir.”(Say,2000:480)

Bu diisiince ile arastirmalarina baglayan Bartok, Macar halk miiziginin gercek
yapisini giin 1518ma ¢ikartmis ve bu dogrultuda eserler vermistir. Sadece Macar halk
miizigi ile ilgilenmeyen besteci, diger iilkelerdeki halk miizikleri iistliine de ¢aligmalarda
bulunmustur. 1908 de Romanya’ da, 1912’ de Bulgaristan, Ukrayna ve Norveg’ te,
1913 yilinda Cezayir’ de, 1936 yilinda ise Tiirkiye’ de Tiirk Besleri olarak adlandirilan
grubun {iiyelerinden besteci Ahmet Adnan Saygun’la birlikte halk miizigi derleme

caligmalar1 yapmustir.

“ Bartok, Macaristan'in ger¢ek halk miizigini aramaya 1905 yilinda basladi. O yila varana kadar
Brahms ve Richard Strauss etkisinde bestelemis, fakat bu etkilerin ¢ikar yol olmadigim anlamis,
kendine baska kaynaklar aramaya koyulmustu. Bartok, konservatuvar arkadasi Zoltan Kodaly ile
birlikte, ger¢ek Macar miiziginin, Liszt’ in tanittig1 ¢ingene miiziginden ayriligmi tanitlamak
amaciyla, kdylere gidip Macar halk melodilerini toplamaya basladi. Halk miizigi toplama
yolundaki calismalarin1 Bartok daha sonra g¢evre iilkelerde de siirdiirdii ve bu ara 1935 yilinda

yurdumuza da gelerek Anadolu' da arastirmalar yapti. 1905 yilinda besteledigi Orkestra igin
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Birinci Siiit, bu arastirmalarin ilk evresinin etkilerini tasir.. Birkag¢ yil siireyle, hem batidaki
iilkelerde miizigin ne yolda gelistiginden habersiz, hem de gergek Macar kdy miiziginin varligim

bile bilmeyen kentliler, Bartok' un miizigini tepkiyle karsiladilar.” (Mimaroglu,1990:139)

Bestecinin verdigi en onemli eserler arasinda yayli calgilar igin, Alt1 Kuarteti
(1908-1939) ve piyano i¢in egitsel amagh pargalar1 “Mikrokosmos” (1926-1939) 6n
plana ¢ikmistir. Bale Bartok topladigi materyaller iizerindeki ¢aligmalar1 sonucunda,
higbir akima bagli kalmadan, kimi zaman Izlenimci, kimi zaman Yeni-klasik¢i kimi

zamanda Dizisel yaziy1 kullanmigtur.

1940 yilindan sonra halk miizigi ile ¢agdas miizigin form ve yapisini birlestirme
yetenegiyle dikkatleri iistiine ¢eken 20. yiizyilin diger bir 6nemli ismi Azerbaycan
besteci Kara Karayev’dir. Eserlerindeki hiimanist yaklasim, savundugu fikirler ve
Azerbaycan miizigini tasidigi nokta bakimindan, Bale Bartok’un takipgisi oldugu

sOylenebilir.

1.1.2.5. Neo-Klasisizm

20 yiizy1lda miizikte gelisen bir yap1 hakimdi. Her alanda gelisen miizik yeni
akimlar doguruyordu. Bu akimlardan biride Neo-Klasisizm (Yeni - Klasikgilik)’ dir.
Yeni klasikeilik tonsuzluga ve ¢ok tonluluga bir tepki olarak olugsmustur. Bu akiminla
beraber, abartidan uzak, yalin acik, dengeli ve anlasilir miizik anlayisinin yeniden

yaratilmasi1 hedeflenmistir.

“ Uluslararali sanat miiziginde 1910'lu yillardan baslayarak 19501 yillara kadar siiren bir akim.
Bat1 dillerinde Neo-klasisizm. Geleneklerle baglar1 koparmak istemeyen, ge¢misin "tonal
merkez", "melodik gelisim" ve amaca yonelik miizikal fikirler gibi degerlerini yeniden
anlamlandirmay1 dngdren bir kavrayisi igerir. Bu akim iginde yer alan besteciler arasinda Igor
Stravinski, Paul Hindemith, Max Reger, Ferrucio Busoni, Sergey Prokofyev, Arthur Honnege,

Darius Milhaud vardir.” (Say, 2000:586)
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“Anlatimciligin tam tersi bir yonde gelisen Yeni-klasik¢ilik, 6znel (subjektiv)
deyisin dizginlenmesinden yana bir goriisten yola ¢ikmig. Barok ¢ag miiziginin ve

klasisizmin degerlerine sarilarak yeni bir akima doniigmiistiir.” (Say,2000:485)

“ Yeni Klasikgiligin agik sozciigii Bach’ a doniis idi. Bunun i¢indir ki, Romantik dénemde
¢ok kullanilmig olan Sonat bi¢imi ve Senfoni tiirli, genellikle savlandi. Bach déneminin ve
oncesinin Fiig, Kanon, Tocato ve Conterto Grosso gibi tiir ve bi¢imleri yeniden ele alind.

Yazida ise, yogun armoni dili yerine, Polifonluk {istiin tutuldu.” (Kiitahyal1,1981:34)

Eskiye doniis ¢abalari, eski donemlerin miizigiyle 6zdeslesmis ve kullanilmayan
bir¢ok enstriimana tekrar can verdi. Bu dogrultuda org, blok fliit, viyola da gamba ve
lavta gibi Ronesans calgilarinin yapimin baslandi. Bu gelismeleri dikkatle izleyen
bestecilerden klasik sanata yakimlig ile taninan besteci Ferruccio Busoni 1922 yilinda

yapmis oldugu bir bildiride Yeni Klasikgilik terimini ortaya atti.

“ Kargasalik dzgiirliige gotiirmez. Uzerinde durmak istedigim sey, her ise yarar
gerecin, sadece giizellik amaciyla kullanilmasidir. Olgii, tempo ve ezgi yapisi ustaca
uygulanmali, kurulusu ne olursa olsun, sanat yapiti, klasik sanat yapitinin diizeyine

cikartlmalidir.” (Sachs,1965.246)

“Yeni Klasik¢iligin, yaraticilik alanindaki ilk belirtileri ise, Max Reger' in “Eski Deyiste
konser Pargas1” (1911) adl1 yapitinda goriildii. Daha sonra “Klasik Senfoni” (1917) ile Sergey
Prokofiyev onu izledi. Ayni yillarda Stravinski’de Pulcinella balesini yazdi ve yapitta
Pergolesi' nin ezgilerini kullandi. Yeni Klasik¢ilik terimi kisa zamanda anlamimni genisleterek
yalniza Bach ve Bach 6ncesi donemleri degil, Haydn ve Beethoven klasikgiligini de igerir oldu.
Bu anlayis1 savunan besteciler belki de hizli gelisimin verdigi tirkiintii ile ge¢cmisten gii¢ alarak
calismak, yapilacak her seyi aklin siizgecinden gecirmek ve esinlenmeyi, yaraticiliktaki son

etken olarak gérmek geregini duymuslardir.” (Kiitahyal1,1981:35)

Ozellikle Stravinski ile Hindemith’in eserlerinde goriilen Yeni Klasikgilik
zamanla bir ¢ok besteci etkisi altina aldi. Anlatimecigin 6nderi Schonberg, giiciinii folk
miiziginden alan Bartok bu alanda eserler verdiler. Anlatimcilik her ne kadar bir¢ok

besteciyi etkilese bile ortak bir dili yoktu. Ornegin Bartok, miizik dili olarak folkloru,
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bi¢im olarak eski formlari, yazi dili olarak iki tonluluk, tek tonluluk gibi modern yazi

bi¢imlerini kullanirken, Hindemith folklordan oldugu gibi yararlanirdi.

“ Hindemith' in yeni miizige katk: getiren yapitlari, 1936’ ya kadar olan ilk yaraticilik donemine
rastlar. Polifon yaziya (kontrpuan) yonelen, yapi ve bigimi Onemseyen, tin1 renklerini
arastirmaya pek gerek duymayan bestecinin Rainer Maria Rilke'nin siirleri {izerine san ve piyano
icin yazdig1 Marienleben(Meryem’in Yasami) sarkilari, bu dénemde kullandig: agik ve aydinlik
yaziy1 ornekler.” (Say,2000:485)

Bu akmmimn bir bagka dnemli bestecisi Igor Stravinski’dir Besteci her ne kadar
Yeni-Klasikeilik olarak nitelendirilse bile kendi i¢inde tutarsiz bir yapiya sahiptir. Bazi
donemlerde Rus miizigi ve ton disi miizikten etkilenerek bu alanlarda da eserler

vermistir.

20. yiizyilda gelisen diger miizik akimlarmi, Dizisel miizik, Islevsel miizik,
Elektronik miizik, Rastlantisal miizik, Geg-Dizilsel miizik ve Post-Modern miizik gibi
adlarla siralayabiliriz. Isimleri ve savunduklar1 her ne kadar farkli olsada, dzlerinde
birbirlerini simsiki baglh olan miizik akimlari, gelisimlerini hala siirdiirmektedir.

Insanoglu ve estetik kaygi var oldugu siirece bu gelisim hi¢ durmadan devam edecektir.

1.1.3. Bale Miizigi

Dans etmek, insanoglunun tarih 6ncesi ¢aglardan beri kullandig: i¢giidiisel bir
ifade bigimidir. Tarih Oncesi ¢aglarda insan iggiidiisel olarak, olaylara karsi tepkisini

belli etmek i¢in dans1 kullanmiglardir.

“ Dans, insann tarihi kadar eskidir. Dans etmek ve ritim tutmak insanin i¢giidiilerinden biridir.
Cocuklar kiigiik yaslarindan baglayarak, bir ritmi duyar duymaz dans etmek, sigramak, el
cirpmak veya bazi hareketler yapmak isterler. Onlar1 devamli bir ritim ile costurmak veya tath
bir ritim olan ninni ile uyutmak miimkiindiir. Dans, miizikten evvel vardi, ilk insanlar birgok
sebepten dans ederlerdi; 1sinmak i¢in, avda ya da diisman karsisinda basarili olduklart zaman
neselerini belirtmek igin, kotii ruhlar1 uzaklagtirmak igin, vb. ritmler, ayak ve el vuruslar ile ve

daha sonra tam-tam veya ilkel davullarla tutarlardi.” (Fenmen,1986:8)
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Bale sanati, temelinde dans ile miizigin birlesmesiyle olusturulmus, estetik
hareketler biitliniidiir. Bale biitiin giizel sanatlardan yararlanmigtir. Bale, dans, miizik
mimik, kostliim, dekor, 151k, koreografi gibi teknik ve sanatsal 6geleri i¢inde barindirir.
Koreografi bale eserindeki sanatsal dans dilinin, sahne diizenine uygun olarak tasarlanip
uygulanmast demektir. Bunu diizenleyip uygulayan kisiye Koreograf denir.
Koreograflar miizik ve ritim ile solo ya da grup danslarindaki estetik birlesimi

saglayarak ve fantastik bir dil yaratirlar.

“ Cok yonlii bir sanat dali olan bale, biitiin sanatlarin ifade olanaklarindan yararlanir. Bale sanati,
yasamdan almmis bir konuyu anlatmak iizere, estetik hareket ilkelerini destekleyen mimik ve
jestleri, miizik, kostiim, dekor, isiklandirma gibi &geleri igeren evrensel bir dildir Unli
koreograf Mikail Fokin, "Seyrettiginiz bir bale eserini anlamak i¢in konusunu 6nceden okumaniz
gerekiyorsa, koreograf eseri basariyla sahnelenmis sayilmaz" demistir. Ote yandan bale sanat1
tarih boyunca yapu, icerik ve stil  bakimindan siirekli gelismis, yeni kusak koreograflar bu

sanata yenilikler getirmistir.” (Say, 2005:157)

1.1.3.1. Bale Miiziginin Gelisimi

Bale sanati, son dort yiizyil boyunca pek ¢ok asamalar gegerek giiniimiize dek
geligimi stirdiirmiistiir. 1581 yilinda Kralige Katerin’in emriyle Kraligenin komik balesi
“Ballet Comique de la Reyne”nin, Joyeuse Diikii ve Lorraine Prensesi'nin diigiinlerini
kutlamak amaciyla Paris'te gorkemli bir sekilde sahneye konmasiyla, bale eserleri i¢in

miizik yazmanin gercek anlamda basladigin1 sdyleyebiliriz.

“Kralicenin Komik Balesi’nin bestecisi iinlii Italyan kemancis1 Baltezarino Beljiojoso’dur.
Bu besteci, Kralice Katerin ile Fransa’ya gelmisti. Kralige Katerin, Akademiler ve sanatg¢ilar
arasindan sectigi {inli  kimselere baleyi hazirlatmis ve eser Beljiojoso tarafindan

bestelenerek sahnelenmistir.” (Fenmen,1986:13)

Bale, gercek anlamma 17. yilizyillda kavusmustur. Bu donem bale miiziginin

gelismesi bakiminda 6nemlidir.

“Bale sanatt gercek anlamda 17'nci ylizyilin ikinci yansinda Paris'teki Versailles

Sarayi’ndaki etkinliklerle baslamigtir. Bu gelisimde, ayn1 zamanda bir dans¢1 olan besteci Jean
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Baptiste Lully'nin ve Fransa Kral1 14. Louis'nin pay1 vardir. Saraydaki dans uygulamalar1 17'nci
yiizyilin sonlarinda halka agik olarak tiyatrolarda da sunulmaya baslamistir. Kadin dansgilarin

halk 6nfine ilk kez ¢ikmast, ise 1681 tarihini tasir.” (Say,2005:158)

17. ylizyilda bale miizigi dnciilerinden olan Jean Baptise Lully, 16 bale miizigi
yazmigtir. Donemin diger onemli bestecilerden Jean Philippe Rameau’de ¢ok sayida
bale miizigi yazmistir. Bunlardan en onemlileri Les Indes galantes (Hoop Hindistan),
Les Fetes d’Hebe(Hebe nin senlikleri) i¢in yazdigi miiziklerdir. Bale miizigi, Siiit
formunun c¢algr miizigiyle beraber gelismesiyle birlikte, degisik halklarin dans ve

miiziklerinden faydalanmistir. Bu danslar1 soyle siralayabiliriz.

“Pavane: Ispanyolca pavo (tavuskusu), ya da Italya'daki Padua kentinden kaynaklandig1
sanilmaktadir. 4/4'lik agir bir danstir. 16. ylizyilda soylular tarafindan benimsenmis, 16. ve 17.
yiizyillar boyunca yasamistir.

Gaillarde: Italyanca gagliarda (gabuk) sozciigiinden kaynaklanmis bir Italyan ve Fransiz
dansidir. 3/2'lik hizli tempoludur. 15. Yiizyilda ortaya ¢ikmis, 16. ve 17. yiizyillar boyunca

yasamistir.

Allemande: Fransizca "Alman Dans1" anlamimdadir. 4/4'liik agir bir danstir. 16. Yiizyilda ortaya
¢ikmis, 17. ve 18. ylizyillar boyunca yasamistir. 17. Yiizyilda stilize  bi¢imiyle  stit'in = ilk

boliimii olarak kullanilmisgtir.

Courante: Fransizca "aceleci dans" anlamindadir. 3/2'lik hizli tempodadir. 17. Yiizyilda bir
saray dansi olarak ortaya ¢ikmis, ayni yiizyllin sonunda birakilmistir. Siit'in ikinci ¢ekirdek

boliimiidiir.

Chaconne: Cok eskiden bir Ispanyol dans sarkistydi. 3/4'liik agir tempodadir. 16. Yiizyilda
ortaya ¢ikmus, 16. ve 17. yiizyillar boyunca yasamistir. Sonralar1 Passacaglia gibi bir ¢esitleme

modeli olusturmustur.

Bourree: Fransizca "halka dansi" anlamindadir. 4/4'Tiik hizli tempodadir. 17. Yiizyilda
Fransa'da Lully doéneminde saray dansi olarak yerlesmis, 17. ve 18. ylizyillarda

yasamistir.
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Sarabande: Olgiilii adimlarla oynanan bir Ispanyol dansidir. 3/2'lik agir tempoludur. 17.
Yiizyilda Fransiz sarayinda benimsenmis, 17. ve 18. ylizyillar boyunca yasamistir. Térensel ve

gosterisli olan bu dans, siiit'in 3. ¢ekirdek bolimiidiir.

Gavotte: Giiniimiizde Britanya'da héla yasayan bir "halka dansi"dir. 4/4'liik pek hizli olmayan
bir danstir. 17. Yiizyilda saray dansi olarak benimsenmis, 17. ve 18. yiizyillar boyunca

yasamistir.

Siciliano: Italyanca "Sicilyali" anlamimndadir. Aslinda dans degil, kirsal miizik havasidir. 6/8'lik
agir tempoludur. 14. Yizyillda ortaya ¢ikmis, saraylarda 17. ve 18. yiizyillar boyunca

yasamistir.

Gigue: Ingilizce "jig" (keman) sdzciigiiniin Fransizca soylenisidir. Kokeni Iskog ya da Irlanda
dans sarkigidir. 6/8'lik hizli tempodadir. 17. Yiizyilda saray dansi olarak benimsenmis, 17. ve 18.
yiizyillar boyunca yasamistir. Siit'in kapanis boliimiidiir.

Menuet: Eski bir Fransiz halk dansidir. 3/4'lik agir tempodadir. 17. Yiizyilda saraylarda
(6zellikle XIV. Louis ¢ok severdi ve Lully'nin besteledigi c¢ok sayida Menuet vardir)

benimsenmis, 17. ve 18. yiizyillarda yasamistir. Zarif adimli, incelikli, yumusak bir danstir.

Polonaise: Polonya halk dansidir. 3/4'lik agir tempoludur. 18. Yiizyillda saray dansi olarak
benimsenmis, 18. ve 19. ylizyilllar boyunca yasamistir. Aguwbashh bir karakterdedir.”
(Say,2000:208-209)

Opera ile beraber gelisen sahne sanatlari, bale miizigini de etkilemistir. Balenin
oykiisel akiginin altinda kalan miizik, sahne sanatlarmda klasisizmin dogusuna biiyiik
katki saglayan en Onemli bestecilerden, Christoph Willibald Gluck sayesinde 6nem
kazanmistir. Besteci “Don Juan” balesi i¢in yazdigi eserle, bale miiziginin, dykiiyil
destekleyen bir yan unsur olmaktan ¢ikartip, konuyu birebir genis anlatim bicimi ile

isleyen, vazgegilmez bir 6ge oldugunu kanitlamigtir.

18. yiizyila bale zarif ve sade bir ¢izgide ilerliyordu. Calgi miizigindeki atilimlar,
virtiiozitenin ve miizik formlarmin gelisimi, bale sanatinin iki 6gesi, dans ve miizik i¢in
degisim siirecini baslatmustir. Artik koreograflar daha Once yazilmig miizik eserleri
iistiinde calismaya baslamuglardir. Onceden bilinen miizigin yapisma koreografi

yazmak, bir segenek haline gelmis, koreografi de hayal giicii zorlanmaya baslamistir.
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“...Mevcut miizikle yaratilmis son derece basarili balelerin var oldugu bir gercektir. Yalnizca
klasik senfonilerde degil, programli miizik yaratilarinda da yetkin bir uygulama  var.  Eger
koreograf ¢ok uzun olmayan bir eser temelinde hareket edebilir ve ciimlelemesine uygun bir
diizen ve yon kazandirabilirse basari elde etmesi olasidir. Ancak, gdzden kagirilmamasi gereken

nokta, koreograf eseri genisletmek ve gelistirmek isterse, o zaman miizikten kaynaklanan
zorunlu simirlar ve sorumluluklar karsisina dikilecektir. Cilinkii koreograf higbir zaman bir miizik
eserine miidahale edemez; drnegin fazladan bir sekiz 6l¢ii ekleyemez. Fakat bir Dbesteci ile
calisiyorsa kolaylikla 'doruga ulagsmak' amaciyla miizigin o noktada uzatilmasini teklif edebilir
veya 'esligin uyumu i¢in' bazi yerleri kestirebilir. Genellikle koreograflar bestecilerle bdyle

calisirlar ve siiphesiz iiriinler daha olumlu olur.” (www.balel2.tripod.com)

Koreograf ile bestecinin birlikte ¢aligmasi, konunun beraber islenmesi, eserin
basarili olmasinda biiylik bir etkendir. Bale provalarinda bestecinin bulunmasi
neredeyse bir zorunluluktur. Cilinkli miizikle ilgili bir yapilacak herhangi bir degisiklikte
ilk fikri alimacak ve ilk miidahale edecek kisi, bestecidir. Koreograf her ne kadar
mitkemmele yakin bir resim ¢izse de, genelde bu tarz sorunlar olacaktir. Bir sahnenin
inandiriciligt ve etkisini artirmak icin miiziginde degismesi gerekmektedir. Besteci
konuyu en az koreograf kadar iyi bilmelidir. Eger dans ve miizigin birligi,
saglanabilirse, eser bliylik bir ihtimalle basarili olacaktir. Bale icin, hazir bir eser

kullanmakta bir secenek haline gelmistir. Ozellikle senfonik eserlere ilgi artmustir.

“Giiniimiiziin koreograflari, bir besteciye 6zel bir partitlir ismarlamak yerine  ¢evrelerinde var
olan miiziklerle bir bale yaratmayr yeglemektedirler. Dolayisiyla koreograflar, dansgilara eslik
etmek amaciyla yazilmamis miizikleri de kullanmak durumundadirlar. Hatta, 1930'lar ve 1950'ler
arasindaki donemde, senfoniler bile koreograflarca gegerli ve degerli sayilmistir. Ornek olarak;
Massine 1933 wyilinda Caykovski'nin "Besinci Senfonisi" ile "Le Présages"i, Brahms'in
"Dordiincii Senfonisi" ile gene 1933 yilinda "Choreartium"u ve 1936 yilinda Berlioz'un
"Fantastik Senfonisi" ile ayn1 adi tasiyan "Symphonie Fantastique"i yaratmistir. Ayni sekilde
Balanchine'de senfonik miizigi kullanarak bir¢ok bale olusturmustur. Bunlarin en basarilisi, 1958
yilinda Gounod'un "Biiylik Re'den Senfonisi"ni kullanarak yarattigi "Gounod Symphonie"dir.

Digerleri ise 1952 yilinda Mendelssohn'un "Isko¢ Senfonisi" ile ayni adi tasiyan "Scotch
Symphony" ve 1948 yilinda Bizet'nin Do tonundaki tek senfonisine uyguladigi "Symphonie in
C"dir. 1963 yilinda, MacMillan "Royal Ballet" (Kraliyet Balesi) i¢in Sostakovi¢'in “Birinci
Senfonisi"nin miizigi lizerine sekillenen "Symphony" ismini verdigi bir calisma sergiledi.”

(www.balel2.tripod.com,)
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19. ylizyillda Avrupa’da bale sanatina kars1 ilgi azalirken, Rusya’da biiyiik bir
atilim vardi. Rus miiziginin duyguyu yiikli, lirik ve zengin armonileriyle, bale ve bale
miiziginin gelisimini etkilemistir. Ozellikle Rus beslerinin iiyesi olan Cavkovski’nin
“Kugu Goli”, “Uyuyan Gilizel” ve “Findikkiran” baleleri, koreograf ile besteci
uyumunun en bilylik 6rneklerindendir. 1950 yillardan sonra en O6nemli bale eserleri
icinde Cagdas Azerbaycan miiziginin Onciilerinden Kara Karayev’in “Yedi Giizel” ve

“Yildirimli Yollarla” balelerini sayabiliriz.

Ulkemizde Osmanli doéneminde baslayan bale sanati, Cumhuriyetin

kurulmasiyla deger kazanmistur.

“1917 devriminden sonra Tiirkiye’ye siginan Rus bale Ogreticileri Istanbul’da 6zel olarak
Ogrenci yetistirmeye ve amator diizeyde temsiller vermeye  basladirlar. Eminénii Halkevinde
yapilan bu temsillerden biri de, 1943 de Bayan Arzumanova’nin koreografisi ve A.Adnan

Saygun’un miizigi ile sahnelenen “Bir Orman Masal1” idi.” (Guest,1986:165)

Tiirk bestecileri, baleler icin miizik yazmiglardir. 1947°de bale okulunun
acilmasindan sonra gelisen bale sanati, herseyi ile Tiirk olan bale eserleri ve
miizikleriyle de g6z doldurmaktadir. Bunlara 6rnek olarak, Ferit Tiiziin (Cesme Bas),
Ilhan Usmanbas(Olusum), Nevit Kodalli(Giizelleme, Hiirrem Sultan. Ebru) eserleri

sayilabilir.

Bale miizigi, sahne sanatlarinda 6nemli bir yere sahiptir. 16. ylizyildan bu yana,
Opera sanatinin golgesinde, ¢algi miiziginin 151¢inda gelisim gostermistir. Miizigin, bale

sanatindaki yeri tartigilamaz.

1.2. Problemin Durumu

Diinya miizik kiiltiirlinde dnemli bir yeri olan bale ve bale miizigi 19. yiizyila

kadar, klasik miizik ve koreografi 1siginda gelisimini stirdiirmiistiir. 20. ylizyilin

baslarinda gelismeye baslayan ulusal akimlar, bale ve bale miizigini de etkilemistir. Bu
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akimlardan biriside, Tiitk cografyasinin Onemli sanat merkezlerinden olan
Azerbaycan’da ger¢eklesmistir. Cagdas miizigin formlarmni, ulusal kiiltiir ve halk miizigi
ile birlestirerek olusturdugu Cagdas Azerbaycan Miizigi ve Balesini, uluslararasi
arenaya tastyan oncii isim iinlii besteci Kara Karayev, Diinya bale sanatina, yeni bir
soluk getirmistir. Kara Karayev halk miizigi ile bat1 miizigi uyumunun, Snemli
simgelerinden biridir. Kara Karayev’in dogum yildoniimii nedeni ile bir¢ok iilkede
konserler diizenlenmekte ve bestecinin eserleri seslendirilmektedir. 2008 yilinda
bestecinin 90. dogum yildonimii, iilkemizde de kutlanmis ve bestecinin eserleri

iilkemizin 6nde gelen orkestralari tarafindan seslendirilmistir.

1.2.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, lilkemizde hakkinda yeterince bilimsel ¢aligma bulunmayan

iinlii besteci Kara Karayev’in hayati, yaraticiligl, felsefesi ve bale sanatini aragtirmak ve

konu hakkinda yapilacak diger ¢caligmalara bilimsel kaynak yaratmaktir.

1.2.2. Arastirmanin Problemi

20. yiizyilin ¢agdas bestecilerinden Kara Karayev’in miizik yaraticiligi ve bale

sanatini etkileyen unsurlar nelerdir ?

1.2.3. Alt Problemler

1. Kara Karayev’in miizik yaraticilig1 hangi unsurlardan etkilenmistir?

2. Kara Karayev’in bale sanat1 nasil bir gelisme gostermistir?

3. Kara Karayev balelerinde hangi konular1 islemistir?
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4. Kara Karayev “Yedi Giizel” ve “Yildirimli Yollarla” baleleri konu ve miizikal

acidan ne kadar uyumludur?

1.2.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma;

1. Kara Karayev’in hayatinin incelenmesi,

2. Kara Karayev’in miizik yaraticili1 ve felsefesinin incelenmesi,

3. Bagslica yapitlarinin arastirilmast,

4. Bale sanatinin ve “Yedi Giizel” ve “Yildirim Yollarla” balesinin incelenmesi,

5. Ulkemizde, konu ve icerigi geregi daha 6nce boyle bir calismanin yapilmamis
olmasi,

6. Ulkemizde hakkinda yeterli bilimsel kaynak bulunmayan Kara Karayev
hakkinda kaynak olusturulmasi bakimmdan 6nemlidir.

1.2.5. Sayithlar

Arastirmada;

1. Arastirma yonteminin, arastirmanin amacina ve konusuna uygun oldugu,

2. Tarama yontemi ile elde edilen kaynak ve bilgilerin arastirmay1 destekledigi

sayithilarindan hareket edilmistir.
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1.2.6. Smirhhiklar

Arastirma;

1.Kara Karayev’in hayati, miizik yaraticiligi, felsefesi ve baslica eserleri,

2.Kara Karayev’in Bale sanati ve “Yedi Giizel” , “Yildrimhi Yollarla”

balelerinin konu ve miiziksel anlatimi,

3.Konu hakkinda ulasilabilen kaynaklarla,

4.Yiksek lisans programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi
maddi olanaklarla sinirhdir.

1.2.7. ilgili yaynlar ve Arastirmalar

Bu alanda Tiirkiye’de yapilan bilimsel calisma yok denecek kadar azdir.
Tiirkiye’de sadece 2007 yilinda Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
dergisinde yaymlanan Nergis Abdullayeva’nin yazmis oldugu “Unlii Azerbaycan
Bestecisi Kara Karayev” isimli makale bulunmaktadir. Bestecinin “Yedi Giizel” ve

“Yildirimli Yollarla” balesinin konu ve miiziksel uyumu hakkinda iilkemizde bilimsel

bir ¢aligma bulunmamaktadir.

IKiNCi BOLUM

2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin niteligi, evren, 6rneklem ve veri toplama yontemleri

ile verilerin ¢dziimlenmesi ile olusan bilgilere yer verilmistir.
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2.1. Arastirmanin Niteligi

Arastirma, amaci1 ve yontemi bakimimdan tarama modelini esas alan betimsel bir
arastirmadir. ““ Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekilde betimlemeyi amaclayan yaklagimlardir.”(Karasar,1995:77). Arastrmada Kara
Karayev’in hayati, miizik yaraticiligi, felsefesi, baslica eserleri ve bale sanati hakkinda

kaynak olusturulmaya ¢aligilmistir.

2.2. Arastirmanin Evreni

Arastrmanin  evrenini Kara Karayev’in miizik yaraticiligt ve felsefesi

olusturmaktadir.

2.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin Orneklemini Kara Karayev’in Yedi Giizel ve Yildirimli Yollarla

baleleri olusturmustur. Bu eserlerin evreni temsil niteligi tasiyor olmalar1 g6z Oniine

alinarak se¢ilmistir.

2.4. Veri Toplama Yontemi

Bale eserleri ile ilgili arastirmalar incelenerek, kaynaklara ulasilmis, belgesel

tarama caligmas1 yapilmistir. “Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya

tarama denir.” (Karasar,1995:183)
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2.5. Kara Karayev’in Hayat

Kara Karayev 5 Subat 1918 yilinda Bakii’de dogdu. Babasi Prof. Dr. Ebulfez
Karayev Azerbaycan’in taninmis c¢ocuk doktorlarindandi. Annesi Sona Akhundova
Karayeva yiiksek egitimli, edebiyat ve miizikle ilgilenen c¢agdas goriislii bir yapiya
sahipti. Kara Karayev ilk miizik egitimini ailesinden almistir. Kara Karayev ilk miizik
anlayisin1 halk miizigi konusunda bilgili dedesi ile ¢agdas klasik bat1 miizigine ilgi

duyan ve piyanist olan annesinden almstir.

Ailesi Kara Karayev’in {istiin miizik yetenegini fark ederek onu konservatuvar
oncesi miizik okuluna gondermislerdi. Prof. G. Saroev’in piyano smifinda egitimini
stirdiiren ve basar1 ile mezun olan Kara Karayev, babasinin doktor olmasini istemesine
ragmen, miizikten uzaklasamamig, 1935 yilinda konservatuvar sinavlarii kazanarak,
Prof. L. Rudolf’'dan kompozisyon, Azerbaycan milli miiziginin kurucu Uzeyir
Hacibeyli’den halk miizigi ve temelleri hakkinda dersler almistir. Uzeyir Hacibeyli’nin
halk miizigi caliymalarimdan ve eserlerinden etkilenen Kara Karayev, Azerbaycan
sairlerinden Resul Riza’nin bir siiri ilizerine, ilk bestesi olan “Gonliimiin Teranesi” adli

Kantata’sin1 yazmustir.

1938 yilinda Moskova Konservatuvarr’nin kompozisyon boliimiiniin sinavlarini
kazanan besteci 2. Diinya Savas1 nedeniyle egitimine bir siire ara vermistir. 1943 yilinda
yarim kalan egitimine devam etmek i¢cin Moskova Konservatuvarina geri donmiis ve 20.
yiizyilin iinlii besteci ve piyanistlerinden D. Sostakovi¢’in kompozisyon smifinda egitim
almistir. D. Sostakovi¢’in kompozisyon smifindan 1946 yilinda basari ile mezun olan
Kara Karayev, Azerbaycan’a donerek, Azerbaycan Devlet Konservatuvari kompozisyon
boliimiinde 6gretici olarak ise baglamistir. Aym1 yilda C. Haciyev ile birlikte yazmis

oldugu ”Vatan” operasiyla Sovyetler Birligi Devlet 6diilii kazanmustir.

1948 yilinda Dogent unvani alan besteci, “Leyli ve Mecnun” Senfonik Siir’i ile
bir kez daha Sovyetler Birligi Devlet ddiiliine layik goriilmiistiir. Uzeyir Hacibeyli’nin
Oliimiinden sonra, Azerbaycan Besteciler Birligi Baskanligi ve 1949’dan 1953 yilina

kadar Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nin Rektorliigii gérevinde bulunmustur. 1955


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tofik_Hac%FDyev&action=edit&redlink=1
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yilinda Azerbaycan Devlet Sanat¢ist unvani verilen besteci, 1955 yilindan itibaren
Sovyetler Birliginde Azerbaycan’1 temsilen Milletvekilligi gérevini yiirtiitmistiir. 1958
yilinda Azerbaycan Devletinin, sanat¢ilar icin en {ist unvani olan, Halk Sanatgisi

odiiliinii kazanan Kara Karayev, 1959 yilinda Profesor unvani almigstir.

Kara Karayev cesitli miizik tilirlerinde eserler vermistir. Bunlardan “Yedi Giizel”
ve “Yildirnrmhi Yollarla” adli baleleri, ti¢ senfonisi, koro ve oda miizikleri dikkat
cekmektedir. Besteci ayrica bazi sinema filmlerine ve tiyatro oyunlarma da gorkemli
miizikler bestelemistir. Biiyiik bir pedagog ve benzersiz bir egitimci olarak da kabul
edilen Kara Karayev, dnemli miizisyen ve besteciler yetistirmistir. Konusmalar1 ve
yazilari, merkezi gazete ve dergilerde yayinlanan ve sanati hakkinda bir¢ok arastirma
yapilan besteci, Sovyetler Birligi ve diger bir¢ok iilkede, konser ve sempozyumlara
katilmistir, 1978 yilinda baslayan kalp rahatsizligi nedeniyle, 13 Mayis 1982’de
Moskova’da hayatmi1 kaybetmistir. Eserleri halen diinyanin 6nde gelen orkestralari
tarafindan seslendirilmekte olan Kara Karayev, 20. ylizyl miiziginin Onemli

isimlerindendir.

2.5.1.Kara Karayev’in Miizik Yaraticihg: ve Felsefesi

20. yiizyilin ¢agdas bestecilerinden Kara Karayev’in miizik yaraticiligi, konuyu
isleyis bicimi ve temalarmin genisliligiyle 6nem kazanir. Kara Karayev eserlerinde,
ince, zengin ve genis bir anlatim tislubu kullanmistir. Besteci miizik yaraticiliginin esas
giiciinli Azerbaycan tarihi, kiiltiirii ve milli miiziginden alir. Besteci, milli miizik
orneklerini birebir kullanmaktan sakinarak, Azerbaycan milli miizigini temellendiren
iinlii besteci Uzeyir Hacibeyli’nin agtig1 yolda ilerlemis, 20. yiizy1l miizigi’nin stil,
form, armoni ve orkestra yapisiyla, Azerbaycan halk miiziginin esasini olusturan, ritim,

dans ve makamlar1 biiyiik bir ustalikla harmanlayarak eserlerinde yansitmustir.

Kara Karayev’in yaraticihigni sekillendiren diger bir 6dnemli unsur ise Rus
ekoliidiir. Besteci P.Caykovski, S.Prokovyef ve D.Sostakovi¢’in  miizikal

yaklagimlarindan etkilenmistir. Ozellikle S. Prokovyef’in ince lirik miizikal anlayis1 ve
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keskin armonileri, bestecinin eserlerinde hissedilmektedir. Besteci, senfoni miizikteki
ustaligini ise hocast D. Sostokovi¢’ten almistir. D. Sostakovig 6grencisi Kara Karayev

icin diisiincelerini s0yle aktarmustir.

“Kara Karayev en ¢ok sevdigim bestecilerden biridir. Onun yaraticiligmm sirr1, milli 6rf ve
adetlerini, klasik ve en ¢agdas formlar1 birlestiren parlak yetenekli, yalniz kendine has olan tavir
vardir. Genel gelisimi son derecede yiiksek seviyededir. Bu miizik kabiliyeti ve medeniyeti
olan bestecidir. O orkestrasyon, polifoni ve miizik sanatinin diger bdlimlerine ¢ok iyi
bilmektedir. KaraKarayev gelecege siiphe dogurmayan, daimi aragtirmalar yapan bir bestecidir.”

(Karagigeva, 1978:60-62)

Besteci, 20. yiizy1l ¢agdas miizik akimlarin1 da yakindan takip etmistir. Ozellikle
Empresyonizm, Ekspresyonizm ve Neo-Klasisizm akimlarimdan etkilenmis ve bu

dogrultuda eserler yazmistur.

“...Bestecinin stilinin evrim siireci, yeni miizik dili ve yeni ses materyali organizasyonu
sistemiyle iligkilidir. Eger 30’lu ve 40’lh yillarin ilk donemleri giizel seslenme, tini, armoni
alanindaki yenilik arayisiyla kismen karakterize olmugsa ve empresyonist yontemli eserlerde
kendisini gostermisse (Carkdyli Anit1), sonraki yillarda neoklasik amaglarda (piyano igin
preliitlerin 4. defteri, keman ve piyano i¢in sonat), yeni ses materyalinin organizasyon sistemi ve
teknik arayislarinda kendini gostermistir. Arnold Schonberg’in dodekafon teknigi Karayev igin
bir ¢ikis noktasi olmus, ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak yararlanmisgtir. Karayev, Schonberg
okulunun mesleki basarilarini kullanarak, yeni teknigi kendi estetigine hizmete zorlamistir.
Buna ornek olarak {iglincii senfonisini, keman kongertosunu ve piyano igin yazdigr “12 fig”i

gosterilebilir...” (Abdullayeva,2007:231-242)

Azerbaycan tarihi, kiiltiiri ve miizigi disinda baska halklarin tarihi ge¢misi
cagdas edebiyat1 ve miizigi ile ilgilenen besteci, baska halklarin miizigi hakkinda
aragtirmalar yapmis ve bu dogrultuda eserler vermistir. Kara Karayev’in eserlerinde
vazgecemedigi tema halk, dolayisiyla insan temasidir. Insan’in duygulari, ruh yapisi ve
hayat miicadelesi, bestecinin miizik felsefesini olusturan temel esaslardandir. Kara
Karayev eserlerinde her zaman hayatin gergegiyle ilgilenmis ve hiimanist bir yaklasim
sergilemistir. Ustlendigi misyon, Azerbaycan ve diger halklarin miizigini arastirmasi ve
eserlerindeki hiimanist yaklasimlar bakimindan, Bela Bartok’un onciiliik ettigi folklor

akimindan da etkilendigini sdylenebilir.
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Egitim felsefesiyle de, dikkatleri iistiine ¢eken Kara Karayev, dgrencilerinin
gelisimini yakindan takip etmistir. Ona gore egitimcilik, bayrak yaris1 gibidir. Uzeyir
Hacibeyli’den aldig1 bayragi daha ilerilere tasimak icin siirekli caligmistir. Besteci,
ogrencilerine milli miizik, felsefe ve genel kiiltiir konularinda, belli bir seviyeye
gelmeden, 6zgiin bir yap1 kazanamayacaklarmi, etkilenmek ile taklit etmek arasindaki
ince ¢izgiyi korumalarini, bir kompozisyon olustururken, dogmatik ve sekilsel degil,
sanatsal ve 0zgiin bir bakis agisiyla yaklagsmalarini 6giitlemistir. Kara Karayev, miizik
yaraticilig1 ve felsefesiyle, Azerbaycan miizigini uluslararasi platforma tasimis ve basar1

ile temsil etmistir. Besteci Rodion Serdin, Kara Karayev hakkinda s6yle demektedir;

“..Kara Karayev milli besteci olmasinin yaninda, milli ¢erceveye sigmayan bir besteciydi.
Cagdas Azerbaycan miiziginin kuruculugunda onun admi Uzeyir Hacibeyli ile yan yana
anmak dogru olur. Genel olarak diisliniirsek onun yaraticiligi, Azerbaycan milli miizik kiiltiiri
i¢cin 6nemli bir degere sahiptir. Karayev, milli bestecilik ekoliiniin kurucusudur. Kara Karayev
canlt bir drnektir ve kendi sahsiyetinin parlaklig1 ile bu fahri ada layiktir. Ben Kara Karayev
hakkinda boyle sdylerdim. Kara Karayev eski yollari, gegcitleri iyi bilmektedir. Lakin o, her
zaman yenilik arayisindadir. Arayis arzusunda bulunsa da, adetlerin, ilk 6nce milli degerlerin ve
onlardan faydalanmanin gerekliligini unutmamaktadir. izledigi yon ¢ok zordur: saglar onu
solculukla, sollar ise muhafazakarlikla sugluyorlardi. O ise kendi yetenegi ve kalbinin sesi ile

sanatta izledigi yoldan hi¢bir zaman sapmamustir...” (Karagiceva, 1978:87)

Kara Karayev, neyi nasil ifade edecegini ¢ok iyi biliyordu. Ustiin armoni,
kontrpuan ve teori bilgisiyle, sozlii anlatimi bile zor olan, bir konuyu, kendine 6zgii bir
tarzi ile dinleyiciye anlatmay1 bagarmistir. Miizik kuramcist Leo Mazel besteci hakkinda

sunlar1 sOylemistir.

“...Hocalarin 6grencileri hakkinda hatira yazilarma ¢ok az rastlanir. Aksine daha sik hatirlanir.
2. diinya savasindan dnce Moskova Konservatuvarinda Kara Karayev ile miizik analizi dersini
beraber aldik, 6grencilerin kiigiik grubunda ve kuyruklu piyano arkasinda mutlaka boyle ortam
daha yakindan tanimak imkéni verirdi ve 6grencim Kara Karayev benim hafizamda silinmez bir
iz birakmugtir. Kara Karayev konservatuvarda ki derslere, herkesten daha ¢ok ilgi gosterirdi.
Onun kendi miizik duyumu, kavrama hizi ve ayn1 zamanda derin diistinceleri ile one ¢ikard.

Kara Karayev’in analitik arastiriciligi, ani karar verme yetenegi onu gosterir ki eger isteseydi,
2
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say1l1 nazariyatgilardan biri ve sadece bir egitimci gibi degil, biiyiik alim gibide tanmabilirdi....”

(Karagiceva,1978:81)

Kara Karayev senfonik eserlerdeki {iistiin yetenegini, eserleriyle bir¢cok defa
gostermistir. “Leyli ve Mecnun” senfonik poemasi, “Alban Rapsodisi” ve “Don Kisot”
Senfonik Graviirleri, yaraticilik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Orkestra sefi Mark

Paverman, Kara Karayev hakkinda sunlar1 sdylemektedir;

“...Ben Kara Karayev ile 1966 yilinda Moskova’da jiiri iiyesi oldugumuz 2. sefler yarigmasi
sirasinda tanistim. Kisa bir siire 6nce Sverdlovsk’da ben onun “Don Kisot” Senfonik
Graviirlerini yonetmistim. Bu eserin miizigi, 6z mana ve derinligi, parlak sanatsal sureti, 6zgiin
formuyla beni kendine hayran birakti. Cervantes’in bu giizel romanmin boyle yiiksek seviyeli
miizik dili ile agilmasi yalniz Kara Karayev gibi biiyiik besteci yeteneginin giicii sayesinde elde

edilebilir...”(Karagiceva, 1978:169)

Besteci, Onclisii oldugu Azerbaycan c¢agdas miiziginin, diger temsilcileri
tarafindan da c¢ok Onemsenmektedir. Azerbaycan c¢agdas miiziginin diger Onemli
isimlerinden biri olan Fikret Amirov, besteci hakkindaki diisiincelerini soyle kaleme

almustir.

Karayev’in sanati1 gérkemli Azerbaycan miizik sanatinin en 6nemli yapi taslarindan biridir ve bu
miizigin diinyada sohreti kazanmasindan onun rolii biiyiiktiir. Yetenek ve emek bizim ¢alisma
hayatimizda ve kiiltliriimiizde Karayev sanatinin 6nemi bunlaridir. Benim Kara Karayev ile olan
rakip olmaktan mutluluk duyuyorum. Kara Karayev’in “Don Kisot”, “Alban rapsodisi” ve diger
eserlerini ¢ok 6nemsiyor ve severek dinliyorum onu “Yedi Giizel” ve “Yildirimli Yollarla”

baleleri diinya bale miiziginin en 6nemli eserlerindendir.” (Karagiceva, 1978:110)

Iyi bir piyanist olan Kara Karayev, miizikal bilgisi disinda, biitiin enstriimanlarin
fiziksel yapt ve Ozelliklerini ¢ok iyi bilmekteydi. Solo enstriimanlar ic¢in yazdigi
eserlerinde, anlatim tarzini giiclendirmek i¢in, enstriimanin tiim 6zelliklerinin sonuna
kadar kullanmistir. Unlii keman sanatgis1 Leonid Kogan, besteci hakkindaki fikirlerini

sOyle ifade etmistir;

“Kara Karayev, bir besteci olarak neden bu kadar ¢ok seviliyor? Bu onun benzersiz yetenegi,
yiiksek sanatkarligi, hayati boyunca biitiin giiciinii miizik sanatina, yaraticiliga verme arzusu ve

ayn1 zamanda analitik-arastirici-degerlendirici yanagma basarisindandir. Bana 6le geliyor ki bu
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eser (L. Kogan’a ithaf edilmis Keman Kongertosu) bestecinin yaraticiliginda yeni kesimin
baslangicidir. Burada Kara Karayev’in miizigi, kivrak enerjisi ve bir o kadar agir, direngli lirik
temas: ile dikkat cekicidir. Kara Karayev bu eser sayesinde yaraticilig1 yeni sanatsal ifadelikle
zenginlegmistir. Elbette gecmisin  degerlerini korumak oncelikli sartidir. Bu kongerto melodik
¢izginin kabarikligi orijinalligi ve parlak teknigi ile bestecinin en segkin eserleri

arasindadir.”(Karagigeva, 1978:92)

Kara Karayev miizik yaraticilifinda c¢ok yonlii bir yapiya sahiptir. Miizik

yaraticilig1 i¢inde Bale, Opera, Kantata, Oratoryo, Siiit, Sonat, Senfoni, Yayli Kuartet,

Mars gibi klasik miizik formlari, keman, piyano ve san icin yazdigi eserleri disinda,

tiyatro, belgesel ve film i¢cin miiziklerde yazmis olan besteci, bu yonde de, iistiin

yetenegini kanitlamigtir. Rejisor Grigori Kozintsev, Kara Karayev’e yazdigir bir

mektupta sdyle seslenmistir.

1937

“...Sevgili Kara, diin televizyonda “Don Kisot” gosteriliyordu. Ben bu sekilde film
seyretmekten hoslanmiyorum. Eski filmleri seyretmekten ise hi¢ haz almiyorum. Ekranda artik
hayatta olmayanlar1 seyrediyorsun. Bizim isin kotiligiinden mi, disilincesizligimiz veya
iradesizligimizden mi bilmiyorum, filmler istedigimiz gibi ¢ekilmiyor. Lakin bu sefer filmin
sonuna dek evden ¢ikamadim. Sebebi ise sizin miiziginizdir. Miiziginizi énceden de seviyordum
bugiin ise (¢cok yillar gegmesine ragmen) daha fazla seviyorum. Bu 6yle bir sikintili, ytliregi
sizlatan bir ¢agiristir ki, herkesin bu ¢agriyt duyup ona ses veren insana yaklasmalidir. Sizin
miiziginizin, bu romanin gergekligini son derece dogrulayici giicii var. Daha 6nemlisini diistiniip
bulamazsin. Demek ki biitin bu yazilanlar, sizin kendi yasantinizla neredeyse bire bir

ortiigmiistiir. Aksi halde bdyle bir eser bestelemek miimkiin olamaz....” (Karagigeva, 1978:71)

2.5.2. Kara Karayev’in Bashca Eserleri Ve Kronolojisi

“Carkdyil Anit1” - piyano igin ( A.S Puskin’in liimiiniin 100. yil1 adina yazilmistir. ilk defa 10 Subat

1937 yilinda besteci tarafindan icra edilmistir.)

“Matem preliit ” - piyano i¢in

“Alt1 Azerbaycan halk sarkisinin diizenlenmesi ” — san ve piyano i¢in
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( K. Karayev, C. Hacryev, M. Bahcasaraytsev ve arastirmacist M. Ismailov’un katilimi ile 1937 yilinda

yapilan folklor derlemeleri sonucunda ortaya ¢gikan materyaller esasinda yazilmustir.)

“Seving Siir” — piyano ve senfoni orkestrasi igin .

(1Ik defa Azerbaycan Radyo Komitesi ve Devlet Opera Tiyatrosunun senfoni orkestrasi tarafindan 16
Aralik 1937 de icra edilmistir. Solist: M. Brenner, Sef: A. Svarts )

“Ordenli Bak(” belgesel film miizigi. ( Niyazi ve C. Haciyev ile birlikte )

1938

“Saadet nagmesi” - koro, senfoni orkestra ve dans grubu i¢in kantata ( Ik defa 15 Nisan 1938’ de
Moskova’da, 1. Azerbaycan medeniyet giinleri kapanis konserinde sergilenmistir. S6z: R. Rza, Sef: A.
Hasanov ) .

1939

“Idmancilar ” — nefesli orkestra icin siiit

“Ug tesnif” — san ve senfoni orkestrasi igin ( S6z: Nizami Gencevi )

“Ug sesli Fiig” — piyano igin

“Azerbaycan Siiiti” — senfoni orkestrasi i¢in (ilk defa 25 Haziran 1939 da Bak(’de Azerbaycan Devlet

Filarmoni senfoni orkestrasi tarafindan icra edilmistir. Sef: L. Ginzburg)

1940

“Konser” - piyano ve orkestra i¢in (tamamlanmamis)

“Sonatin” — piyano igin

“Fiig” — yayl kuartet i¢in

“Azerbaycan rapsodisi” — piyano i¢in

1941

“Passakaliya ve ti¢lii Flig” — senfonik orkestra i¢in
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“Ayna” — opera (C. Haciyev ile birlikte yazmigstir.)

1943

“Kuartettino” — yayl kuartet i¢in

“Kuartet No. 17 — yayl kuartet i¢in (notalar1 kayip)

“Senfoni No.1” — senfoni orkestras i¢in.(ilk defa 25 Aralik 1944 Tiflis’te seslendirilmistir. Sef: A.

Hasanov)

“Azerbaycan mars1” — nefesli orkestra i¢in

“Sonatin” — piyano igin.(ilk defa 25 Aralik 1944 Tiflis’te seslendirilmistir. Solist: S. Guliyeva)

“Asik mars1” —halk calg aletleri orkestrasi igin

1945

“Vatan” — opera (C. Haciyev ile birlikte yazmustir {lk defa 4 Mayis 1945 de Azerbaycan Devlet Opera ve

Bale Tiyatro sahnesinde sergilenmistir)

1946

“Senfoni No: 2” — senfoni orkestrast igin. (Ilk defa 3 Aralik 1946 da Bakii Azerbaycan Devlet Senfoni

orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Sef: L. Ginzburg)

“Kuartet No: 2” — yayl kuartet i¢in

“Alt1 rubai” — (Omer Hayyam’in sozleriyle)

1947

“Leyli ve Mecnun” — senfonik siir. (ilk defa 29 Eyliil 1947 yilinda Nizami Gencevi’nin 800. anma y1l1
miinasebeti ile diizenlenen gecede Azerbaycan Devlet Filarmoni orkestrasi tarafinda seslendirilmistir. Sef:

Niyazi)

“Sonbahar” — A capella koro i¢in
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1948

“Selamlama mars1” — senfoni orkestrast i¢in.

1949

“Yedi Giizel” — senfoni orkestra igin siiit. (Ilk defa 13 Ekim 1949 da Azerbaycan Devlet senfoni

orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Sef: Niyazi)

“Iki romans” — san ve piyano igin. (“Giircistan tepelerinde” ve “Ben sizi severdim” A. S. Puskin’in

sozlerine)

“Otello” — tiyatro i¢in miizik (W. Sheksper )

1950

“Alt1 gocuk piyesi” — piyano i¢in

1951

“24 prelid” — piyano i¢in (1. kitap no:1- 6)

“Bak@’niin 1g1klar1” — film miizigi

1952

“Yedi Giizel” — Bale. (Nizaminin ayn1 adi tasiyan siirine. Ik defa 6 Eyliil 1952 de Azerbaycan Devlet

Opera ve Bale’si tarafindan sergilenmistir)

“Alban siiiti” — senfoni orkestrasi i¢in

“Iki gocuk piyesi” — piyano igin

“24 preliid” — piyano i¢in ( 2. kitap no. 7-12)

1955

“Vietnam” — belgesel film miizigi



45

“Kis masal1” — tiyatro i¢in miizik (W. Sheksper)

1956

“Gariban oglan” — tiyatro miizigi (Nazim Hikmet)

“Bir mahalleli iki oglan” — film miizigi (Senaryo: Nazim Hikmet, A. Bagiceva)

1957

“Yildirimli Yollarla” — balesinden “Ikinci siiit” (ilk defa 25 Ekim 1957 de Azerbaycan Devlet senfoni

orkestrasi seslendirmistir. Sef: Niyazi)

“24 prelid — piyano i¢in (3. kitap no:13 — 18)

“Don kisot “ — film miizigi

1958

“Ug noktiirn” — san ve caz orkestra igin

“Yildirmmli Yollarla” — Balesinden “Birinci siiit” (ilk defa 25 Subat 1959 yilinda Moskova da Sovyetler
Birligi Devlet Biiyiik Senfoni orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Sef: N. Anosov)

“Uzak sahillerde” — film miizigi

1960

“Don Kisot” — senfonik graviirler

“Sonat” — keman ve piyano i¢in (Ilk defa 14 Kasim 1964 de S. Ganiyev (keman) ve Z. Adigiizelzade

(piyano) tarafindan seslendirilmistir)

“Yildirrmhi Yollarla” - balesinin “Ugiincii siiiti”

1963

“24 preliid” — piyano i¢in 4. kitap no:19-24
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1965

“Antonio ve Cleopatra” - tiyatro i¢cin miizik (W. Shakespeare )

“Senfoni No: 3” — oda orkestrasi i¢in (flk defa 21 Nisan 1965 de Moskova konservatuvarmim biiyiik

salonunda, Moskova Devlet Oda Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Sef : R. Barsay)

1966

“Klasik siiit” — oda orkestrasi i¢in (Ilk defa 10 Mayis 1966 da Azerbaycan Radyo ve Televizyon Oda
Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Sef: N. Rzayev)

1967

“Kongerto” — keman ve senfoni orkestrast i¢in (ilk defa 21 Nisan 1968 de Gorki Filarmoni Senfonik

orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Solist: L. Kogan)

“Hamlet” — tiyatro i¢in miizik (W. Shakespeare)

1969

“Kral I'V. Henrih”- tiyatro i¢in miizik (W. Shakespeare)

1974

“Yildirimh Yollarla” — Balesinin ikinci redaksiyonu

1978

“Yedi Gtlizel” — balesinin iigiincii redaksiyonu

1980

“Goyya ” — koro ve senfoni orkestra i¢in (Oglu F. Karayev

ile birlikte yazmustir. ilk defa 1983 de bestecinin 6liimiinden sonra seslendirilmistir)

“12 Fiig” — piyano i¢in (ilk defa 1983 de Oliimiinden sonra seslendirilmistir.)
“Preliid ve Fiig” — organ i¢in”

(http://qara-qarayev.in-baku.com)



http://www.google.com.tr/search?hl=tr&sa=X&oi=spell&resnum=0&ct=result&cd=1&q=Shakespeare&spell=1
http://www.google.com.tr/search?hl=tr&sa=X&oi=spell&resnum=0&ct=result&cd=1&q=Shakespeare&spell=1
http://www.google.com.tr/search?hl=tr&sa=X&oi=spell&resnum=0&ct=result&cd=1&q=Shakespeare&spell=1
http://qara-qarayev.in-baku.com/
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UCUNCU BOLUM

3. KARA KARAYEV’IN BALELERI

Kara Karayev, miizik yaraticiligi ¢ok cesitlidir. Fakat senfoni ve dans miizigi
yaraticilig ile 6n plana ¢ikmistir. Bu iki alanda miizige olan hakimiyeti, besteciyi bale

miizigi yazmaya yoneltmistir.

“Kara Karayev i¢in bale, senfoni ve koreografinin birlesmesidir. Kara Karayev bale miiziginde
klasik bale ve halk danslarini birlikte islemistir. Kara Karayev’in bale miiziginin esasi dans’tir.
Kara Karayev’in bale partitiirlerinde solo, toplu dans, lirik, komik, kahramanlik ve karakteristik,
dans ve ¢esitlerine rastlanmaktadir. Kara Karayev i¢in bale artik sadece dans olmaktan ¢ikmuis,

insan psikolojisini yansitan bir unsur haline gelmistir.” (Osmolovskaya,1961:5)

3.1. “Yedi Giizel” Balesi

Kara Karayev bale miizigi yazmaya basladiginda kendini ispatlamis bir
besteciydi. Bu alanda ilk balesini 1952 yilinda, Azerbaycan edebiyatinin {inlii

sairlerinden, Nizami Gencevi’'nin “Yedi Glizel” eserinden etkilenerek yazmistir.

“Kara Karayev’in ilk balesi olan “Yedi Gtlizel” balesi, 12. yiizyilin biyiik Azerbaycan
sairlerinden, Nizami Gencevi baglantilidir. Nizami Gencevi sanatiyla, Shakespeare, Gote ve
Puskin gibi diinya edebiyatinin en iinli kisilikleri arasindadir. “Leyli ve Mecnun”, “Yedi
Giizel”, “Ferhat ve Sirin”, “Iskendername” ve “Sirlar hazinesi" en 6nemli eserlerindendir.
Besteci “Yedi Gilizel” balesini yazmaya 2. diinya savasindan hemen sonra Nizami1 Gencevi’yi
anma ginlinde karar vermistir. Kara Karayev yaraticilik tarihinde, Nizami Gencevi’'nin
eserlerinden birkag¢ defa faydalanmistir. “Leyli ve Mecnun” senfonik siiri, koro i¢in “Sonbahar”

ve “Yedi Gilizel” balesi bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.”(Osmolovskaya,1961:5)

“Yedi Giizel” balesi, ask ve halkin sorunlarini anlatan koreografik, miizikal bir

eserdir. Bale’nin merkezini olusturan esas temalar agk ve halk temasidir. Aslinda balede


http://www.google.com.tr/search?hl=tr&sa=X&oi=spell&resnum=0&ct=result&cd=1&q=Shakespeare&spell=1
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insanlarin kotli hayat sartlarina pek deginilmese de 6ziinde Nizami Gencevi’nin biitiin

eserlerinde oldugu gibi halkin sorunlarmni yansitmaktadir.

Kara Karayev, H.Hidayetzade ve S.Rahman’1n birlikte yiiriittiigii, uzun siiren ¢aligmalar sonucun
da, libretto son halini almistir. Senaristler esas vurguyu sosyal problemler ve bilyiik bir ask
hikayesi iistiine yapmislardir. Bu iki temanm istiine duran senaristler librettoyu Nizami

Gencevi’nin baska eserlerinden alintilar yaparak zenginlestirmislerdir. (Osmolovskaya,1961: 7)

“Aslinda balede insanlarin kotii hayat sartlarina pek deginilmese de, 6ziinde Nizami’ nin biitiin
eserlerinde oldugu gibi ezilmis halk temasi 6n plandadir. Balenin baslarinda hayatin zor
sartlarina ragmen caliskan ve mutlu gosterilen halk, balenin ilerleyen boliimlerinde mutsuz
garesiz ve isyanci bir portre ¢izmistir. Menzer karakteri Nizami’nin “Ferhat ve Sirin” eserindeki
Ferhat karakteriyle eslestirilmistir. Bagkahramanlardan olan Ayse karakteri ise halkin iginden
gelen bir koyli kizini anlatmaktadir. Besteci miiziginde, halki anlatmak igin halk miizik
degerlerini faydalanmustir. Besteci balede karsilagtirma yontemini ¢ok sik  kullanmugtir.
Karakterlerin i¢ diinyasini yansitmak i¢in yazdig1 temalari, ayn1 sahnede birgok defa arka arkaya

kullanmigtir.” (Osmolovskaya,1961: 13)

Kara Karayev’in hiimanist yaklasimlar1 bu eserde de ¢ok net goriilmektedir.
Insan ve insan duygularmi bu eserinde tastyan besteci “Yedi giizel” bale miizigi takdir

toplamistir. D. Sostakovi¢ “Yedi Gilizel” balesi hakkinda sunlar1 soylemistir.

“Balenin miizigi oldukga etkileyicidir. Besteci Kara Karayev yeteneginin birgok 6zelligini yalniz
bu eserde, Oncekilerden daha parlak sekilde ortaya ¢ikmistir. Rus balesinin 6nde gelen
orneklerine ve Caykovski adetlerine giivenen besteci, ger¢ekten biiyiik bir esere imza atmistir.
“Yedi Giizel” balesinin miizigi genis soluklu ger¢ek senfonik bir miiziktir. Bale biitiiniinde, ara
verilmenden ve gittikge yiikselen, gerilimli miizikal bir hikaye goriilir. “Yedi Giizel” balesi
biitlin Sovyet miizik sanatinin ortak kazancidir. Sovyet tiyatro repertuarini zenginlestirmistir.”

(Karagiceva,1978:62)

Kara Karayev senaryo, koreografi ve miizigi arasindaki uyumu saglamak icin
“Yedi Giizel” bale miiziginde, klasik bale formu yaninda, Azerbaycan halk miiziginin
esasint olusturan, ritim, dans ve makamlarmi biiyilk bir ustalikla kullanmistir.
Bestecinin biiylik kompozisyon yetenegi ve genis hayal giicli fantastik bir miizik ortaya
cikartmustir. Orkestra sefi Yevgeniy Svetlanov “Yedi Giizel” balesi hakkimdaki

diisiincelerini sdyle aktarmistir:
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“Kara Karayev’in ilham perisi nota satirlarina sigmaz. Tikkenmez fantezi ve renklerin ¢oklugu,
son derece gilizel melodilerle, ¢ok az halde karsilastigimiz armonik bollugun ayrilmaz
uygunlugu, ritimler ve onlarin degisimi, seslerin zitliklar1 ve ihtirasin yiiksek ¢ilgmhigi, diger

siradan eserlerle karistirilmamalidir. Biitiin bunlar “Yedi Gilizel” in benzersiz miizikli,
koreografik, goriintii aciklamalarinda, kendi degerlerini bulmustur. Biitin samimiyetim ile
soyleyebilirim ki, Kara Karayev, Azerbaycan balesini diinya seviyesine yiikseltmistir.”

(Karagegiva,1978:94)

Balenin basinda hayatin zor sartlarina ragmen ¢aliskan ve mutlu gosterilen halk,

balenin ilerleyen boliimlerinde mutsuz, ¢aresiz ve isyanci portre ¢izmektedir.

Balenin ilk gdsterisi yonetmen ve koreograf P. Gusev ve Orkestra sefi K.
Abdullayev yonetiminde 6 Kasim 1952 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve Bale
tiyatrosunda sergilenmistir. Bale Azerbaycan ve diger ililkelerde dikkatleri {iistiine
cekmistir. Kisa bir siire i¢inde “Yedi Gilizel” balesi diinya tiyatro repertuarlarma dahil
edilmistir. Ulkemizde de 24 Subat 1994 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesinde,
Devlet Sanatgilar1 Refika Akhundova ve Maksut Memmedov tarafindan sahneye

koyulan bale biiyiik bir begeni kazanmistir.

3.1.1. Yedi Giizel Balesinin incelenmesi

BALENIN KARAKTERLERI

AYSE

BEHRAM (Geng Hiikiimdar)
MENZER (Ayse’nin Kardesi)
VEZIR

YEDI GUZEL

Gizeller Glizeli

Hint Glizeli

Bizans Giizeli



Ozbek Giizeli
Rus Giizeli
Ispanyol Giizeli
Cin Giizeli
YEDI ZANAATKAR
Iplik¢i
Silah Ustast
Demirci
Ayakkabici
Ipek Dokumacisi
Comlek Ustasi
Tekerlek Ustasi

MUHAFIZLARIN KOMUTANI
K1z

VEZIRIN HIZMETKARLARI
ESIRLER

Olay IV. yiizyilda Azerbaycan’da yasanmaktadir.

3.1.1.1 Giris

Bale, orkestranin giris preliid’ii ile baglamaktadir. ( No. 1 Preliid) Giris bolimii
sakinlestirici ve rahat bir tema hakimdir. Sanki duygu dolu, siir tadinda ge¢gmiste

yasanmis bir masal gibi seslenmektedir.

50
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Sekil 1. “ Preliid”

[Ik temadan sonra baskahraman Ayse'yi karakterize eden ¢ok heyecanli bir tema
baslamaktadwr. Bu tema akor gecisleriyle zirve noktasma ilerlemektedir. Zirve
boliimiinde ise Ayse ve Halk’in birlesmesi anlatilmaktadir. Sonra yine sakin, ilimli ve
rahat olan giris temasina dontilmektedir. Miizik, sahnede Ayse'yi, Halk1 ve biitiin balede
olan iyi kahramanlar1 bir araya getirip, izleyiciye eserin lirik, kahramanlik ve bazen

fantastik bir hava tagidigini1 yansitmaktadir.

3.1.1.2. Birinci Perde

1. Sahne.

“(No:2 Intro ve Sahne ) Gece, ortalik karanlik ve yildirimlar ¢akiyor. Geng sah
Behram, sade avci kiyafeti igerisinde eski ve yikik bir harabe arasinda kendini
geceden ve biitiin siddetiyle yagan yagmurdan koruyacak bir yer aramaktadir.”

(Osmolovskaya,1961: 30)

Miizikte tasvir edilen yikik harabenin disinda, gece, yagmur, riizgar, siddetli gok
giiriiltiisii, simsek, yayl calgilar, iiflemeliler ve vurmalilarin partisyonlariyla, etkileyici

bir bicimde tasvir edilmektedir.
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Bu sahnedeki miizik sadece yagmuru riizgar: degil, gen¢ hiikiimdar Behram’in
ruh halini de anlatmaktadir. Balenin ilerleyen bolimlerinde, bu tema halkin
hiikkiimdarina duydugu kin ve nefreti yansitmak icinde kullanilmigtir. Yavas yavas

miizikteki firtina yerini lirik, sakin bir melodiye birakmaktadir.

“O enkazda evsiz, berdus bir adam yasamaktadir. Bu adam gen¢ hiikiimdar

Behram’t  goriince onu taniyor ve onun Oniinde diz ¢dokiiyor.

(Osmolovskaya,1961: 30)

Bu arada Sah Behram’1 tasvir eden enerjik, ritmik kaliplarla olusan, erkekligi,

gururu ve savagel ruhu anlatan bir tema seslenmeye bagliyor.
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Sekil 2. “Sah Behram temas1”

“Sah Behram’in karsilagtigi berdus, Behram’a yedi glizellerin zamanla
yipranmig ve az da olsa silinmis portrelerini gosteriyor. Sah dikkatlice bu
portrelere bakiyor, bu esnada giizeller yavas yavas canlaniyor. Bu sahnede tasvir
edilen yedi glizel balenin fantastik tarafin1 yansitmaktadir.”

( Osmolovskaya,1961: 31)

Bu sirada seslenen temanin (No:3 Yedi Giizellerin portresi ), balenin gelisiminde
onemli bir yeri vardir. Ilerleyen boliimlerde degisiklige ugramadan seslenmektedir.
Miizik, sahnenin etkileyici ve sihirli havasini biitiiniiyle izleyiciye yansitmaktadir.
Keskin ve ritmik korno sesleriyle Yedi Giizellerin etkileyici ve sihirli goriintiileri

anlatilmastir.
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Sekil 3. “Yedi Giizellerin Portresi”

Bu sahnenin 2. Boliimiinde Sah Behram, Yedi Giizellerle dans ediyor. Giizel ve
sik sik tekrarlanan temalariyla dikkat cekici bu vals, insanin ruhunu oksayan ve

degisken armonisiyle heyecanlandirici bir karakter tagimaktadir.

“Sah Behram’mn etrafin1 gdlgesi gibi saran Yedi Gilizeller birden kayboluyorlar, Sah Behram
kendine ge¢mis bir halde yerde yatiyor. Sabah oluyor. (No:4 Aydinlik ) Giines daglarin tepesini
aydinlatmaya bagliyor. Harabe’nin yaninda, Menzer ve onun kiz kardesi Ayse’ nin evi beliriyor.

Menzer giinesin dogusunu ve canlanan dogay1 izlemektedir..” (Osmolovskaya,1961: 32)

Orkestra sahnenin gelisimi dogrultusunda, dogan giinesi ve doganm safligini,
lirik melodi ile yansitiyor. Bu melodinin ardindan, genis ve etkileyici bir tema

sesleniyor. Bu tema balenin en 6nemli temalarindan biri olan vatan temasidir.
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Sekil 4. “Vatan temas1”

Bu sahnenin sonunda orkestra, doganin uyanigini izleyen Menzer’in temasini
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seslendirmektedir.
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Sekil 5. “ Menzer temas1”

“Ayse evden, kendisine eslik eden hareketli ve sabirsiz bir miizik esliyle ¢ikiyor.

(No :5 Ayse varyasyonu).” (Osmolovskaya,1961: 33)

Ayse balenin bagkahramanlardan biridir. Besteci Ayse’nin mutlu ve gamsiz ruh

halini, miizikte baslarin staccato’su ile anlatmuistir.
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Sekil 6. “Ayse’nin Varyasyonu”

“Ayse dans ederken abisine dogru ilerliyor, sakayla karisik bir kavga dansi basliyor. (No: 6
Ayse ve Menzer’in oyun dansi). Bu arada Sah Behram eve dogru yaklasiyor ve iki kardesin
dansmni hayranlikla izliyor, iki kardesle tanigmak igin yanlarina gidiyor. Sah Behram,
Menzer’e arasinda bir dans basliyor. ” (Osmolovskaya,1961: 33)

“(No: 7) ( Menzer ve Behram’in savas dansi ) Sahnede gerginlik artiyor ve sonunda Behram
Menzer’i yeniyor. Saygi ve dostluk gostergesi olarak, Behram Menzer’e kemerini ¢ikartip
hediye ediyor. Menzer de Behram’a hediye vermek istiyor ve hediyeyi almak igin eve giriyor.”
(Osmolovskaya,1961: 34)

Kara Karayev bu balesinde, anlatimi ¢ok zor olan viicut dilini, sahneyi ve
karakterlerin ruh halini, miizigiyle tasvir edebilecek yetenegine ve hayal giicline sahip
bir bestecidir. Besteci iki gencin gii¢ gosterisini Kafkas halk danslarini ve miizigini

cagristiran bir tema ile gostermistir.

“Ayse ve Behram disarida yalmz kaliyorlar. Iki gengte birbirinden etkileniyorlar. (No:8 Sahne
ve Adagio )Bu miizik (No: 7 ) de duyulan miizigin aynis1 olmasina ragmen daha yumusak ve
sakindir. Ardindan baslayan kiiciik bir vals ile Ayse’nin Sah Behram’a karst duygulari
anlatiliyor. Bundan sonra gelen Adagio bdliimii balenin en 6nemli temalarindan biridir.”

(Osmolovskaya,1961: 34)
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Sekil 7. “Ayse’nin Adagio’su”

Bu tema lirik ve akic1 melodisi ile sahnedeki agk ve ihtiras1 yansitarak Ayse’nin

hislerine terciiman olmaktadir. Besteci bu temayr Ayse’nin O6liim sahnesine kadar,

Ayse’yi anlatmak i¢in kullanmistir.

“Menzer evden Behram’a hediye etmek i¢in bir mizrakla beraber ¢ikiyor. Ayse Sah Behram’a
sarap ikram ediyor. Bundan sonraki dans, gen¢ insanlarin dostlugunu yansitiyor. (No:9

Kadehlerle Dans) Sah Behram’i eve davet ediyorlar ve hep beraber eve giriyorlar, sahne

bosaliyor.” (Osmolovskaya,1961: 35)

Besteci bu miizikte, orkestraya Azerbaycan milli miiziginde sik¢a kullanilan def

calgisini eklemistir.

“Birden Menzer’in evinin Oniine kdyliiler toplaniyor. Heyecanla Hazarlarin saldiriya gectigini
haber veriyorlar. (no:10 Sahne). Kalabalig1 géren Sah Behram disar1 ¢ikiyor. Behram’1 géren

koyliiller sahlarinin 6niinde diz ¢okerken Ayse ve Menzer misafirlerinin bir avcl degil

iilkelerinin  Sah’t Behram oldugunu anliyorlar. Vezir de adamlarn ile geliyor.”

(Osmolovskaya,1961: 35)

Bu sahnede miizik, kalabalik halkin telagin1 ve heyecanini anlatmaktadir. Vezir

geldiginde ise halk ve miizik daha da hararetlenmektedir.

“Saldirtya gegcen Hazarlara karsi koymak isteyen Behram, ordunun basina

geciyor. (No: 11 Kahramanlik danst ve komplo sahnesi), Savasa gidecek olan Behram,



tulkenin
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yOnetimini vezire devrediyor. Zaten vezir de sabirsizlikla bunu beklemekte-

dir.”Osmolovskaya,1961: 35)

Bundan sonra Kafkasya’nin milli danslarindan kahramanligi ve savasi tasvir

eden ritmik ve hareketli Cengi danst baglamaktadir. Besteci Cengi dansinda,

Azerbaycan makamlarmi kullanmistir. Sah Behram, Hazarlara kars1 koymak icin yola

ciktyor.

Bu sahnede miizik dinamikleserek ve doruk noktasina ulagsmaktadir. Ardindan

yavas yavas azalarak, yok olmaktadir. Besteci miizikte kabaligin uzaklagtigmi biiyiik bir

ustalikla sergilemektedir.

danstir.
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Sekil 8. “Cengi dans1”

“Vezir bu durumdan ¢ok memnundur. Sahlig1 Behram’a geri vermek istememekte ve bununla
ilgili planlar yapmaktadir. ki adammi Hazarlarin kiyafetleri iginde Behram’1 dldiirmeleri igin
gonderiyor. Bu sahnenin miizigi Vezirin hain planlarini anlatmaktadir. Ayse eve doniiyor. Daha
biraz 6nce ¢ok mutlu oldugu evde simdi ¢ok yalniz ve mutsuzdur. (No:12 Sahnenin Finali Ayse

yalniz).” (Osmolovskaya,1961: 36-37)

Bu miizik Ayse’nin caresizligini, can sikintisini, telagini ve endigesini anlatan bir
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Sekil 9. Birinci perdenin finali “ Ayse yalniz”

3.1.1.2. ikinci perde

2. Sahne

“Sah’imn saray1 oniinde kurulmus pazarda kalabalik, curcuna ve insanlarin
aligveris yapmalar1 sergileniyor.” (Osmolovskaya,1961: 37) Sahnenin ilk temasi olan
Zanaatkarlar dans1; baslarin ritmik, tekrarlanan partisyonu ile kalabalig1 ve sahnenin

icerigini aynen yansitmaktadir.

Allegro moderate. . (E55)
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Sekil. 10 “Zanaatkarlar dans1”
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“Sahnede esnafin ve halkin diyaloglar1 anlatilmig, aligveris yapan insanlar ve
pazaryeri tasvir edilmistir. (No:14 Esnaf dansi). Birden kalabaligin i¢cinden Ayse dans
ederek sahneye cikiyor. (Nol15: Ayse varyasyonu).” (Osmolovskaya,1961: 39)

Bu miizik ilk sahnelerde seslendirilen, Ayse temasinin farkli tonalitelerde

yazilan lirik varyasyonlarindan olugsmaktadir.

. 8 »
* . 8" —- r - *

Sekil 11. “Varyasyonlar”

“Ayse’nin dansina kalabalik da katiliyor. (No:16 Ayse ve Halkin dansi ) Hizli tempoda ritmik ve
vurmali agirlikli bir miiziktir. Miizik halkin coskusunu yansitmaktadir. Birden miizik
kesiliyor. Halka ziiliim ve haksizlik yapan Vezirin gelecegi haberi yayiliyor, kalabalik sessizlige
biirliniiyor, ardinda da gerilim ve telas sahnesi basliyor. (No:17 Biiyiik dans sahnesi).”

(Osmolovskaya,1961: 40)
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Sekil 12. “ Biiyiik dans sahnesi”

“Nihayet Vezir geliyor. Vezir ve vezirin beraberindekiler, kotiiliigli yansitan bir marsla beraber
sahneye giriyorlar. Haksizliga ugrayan ve ezilmis Halk, Vezire tepkisi gostermek istiyor fakat
Vezirin etrafindakiler tarafindan engelleniyor ve doviiliiyor. Burada halkin caresizligi ve

fakirligini anlatan hiiziin dolu bir Halk temasi basliyor.” (Osmolovskaya,1961: 40)
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Sekil 13. “Halk temas1”
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Bu temada halkin caresizligi, isyan1 ve hiiznii bir arada sergileniyor. Crescendo

ve decrescendolarla halkin yakariglart yansitilmaktadir.

3.Sahne

“ Sahnedeki kalabalik Pazar, yerini Sah Behram’in hazinesinin bulundugu yer-

altindaki mahzene birakiyor. Vezir sik sik buraya gelerek Sah oldiiriildiikten sonra

kendisine kalacak hazineye bakip dans ediyor. (No:18 Vezir dansi) bu tema Vezirin

tasvir eden temadir.” (Osmolovskaya,1961: 42)
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Sekil. 14. “Vezirin dans1”

“Bu sahnede Vezir biitiin kotii 6zellikleriyle anlatiliyor. Besteci Veziri ve adamlarini anlatirken
halk danslarinin o tatli ve giizel ezgilerini bozarak, vezirin i¢ diinyasindaki uyumsuzlugunu ve
kotiiliigiinii tasvir ediyor. Vezirin kurdugu hayallerini calan kap1 yarim birakiyor. Igeri giren
Vezirin adamlar1 Sah Behram’a diizenlenen suikastin basarisiz oldugunu haber veriyorlar.
(No:19 sahne). Uzaktan borazan sesi geliyor. Bu Sah’mn Behram’in saraya doniisiini
simgeliyor. Vezir deliye doniiyor. Heyecanli miizik sakinlesiyor ve Vezir Sah Behram’la karsi

karsiya gelmeye hazirlaniyor.” (Osmolovskaya,1961: 42)

4. Sahne

“Yine Pazaryeri, sanki 2. dekorun devami gibi, uzaktan gelen atlarin nal sesleri duyuluyor.
Diisman1 yenen ve Vezirinin hain planlart 6grenen Sah Behram ve Menzer saraya geri doniiyor.
(No:20 Sahne) Kalabalik halk, kahramanlarma sevgi gosterileri yapiyorlar. Ilk 6nce sarayin
kapilart agilmiyor, buna karsilik halk kapilari agmak i¢in saraym kapilarma yiikleniyor. (No:21
Sahne)” Sah Behram’dan korkan ve ¢ekinen Vezir kendisini affettirebilmek i¢in Sah Behram ve

beraberindekilere sasali bir karsilama toreni hazirliyor.” (Osmolovskaya,1961: 42)”
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Sekil. 15. “Sah Behram’in doniisti”

Bu sahne 6nemli sahnelerden biridir. Bestecinin bu sahnede miizigi ile anlatmak
istedigi Behram’in hayatmin zengin, sasali ve kahramanlikla dolu olmasina ragmen,

soguk yapmacik ve sikici oldugudur.

“Saray kizlar1 Sah Behram’m ayaklarma halilar seriyorlar, yelpazelerle hiikiimdarlarimi
serinletmeye calistyorlar. Her taraf ¢igeklerle siislenmis ve saray esrafi Sah Behram’1 6vgiilerle
karsiliyor ve selamliyor. Sonra sade bir elbiseyle Vezir geliyor ve Sah Behram’m ayaklarma
kapaniyor ve bagliligin1 gdstermeye ¢aligtyor. Behram’in savasa giderken verdigi yetkileri geri

veriyor.” (Osmolovskaya,1961: 44)

Bu sahnenin miizigi iki varyasyonda yazilmistir. Bunlardan biri mars, biri ise
kahramanlik temasidir. Birinci varyasyonda piccolo fliit ve fliitler yaylilarm

pizzicatolar1 esliginde solo ¢aliyorlar. Buna her tema tekrar1 sonunda yeni grup calgilari



63

ekleniyor ve sonunda biitlin orkestra, giiclii bir ses ile ikinci varyasyona geciyor. Bu

gecis ister istemez, Ravel’in Bolero’sunu animsatmaktadir.

Yapilan karsilama téreni Sah Behram’t mutlu ediyor, ama Halk bunun Vezir
tarafindan gostermelik diizenlendigini biliyor. Besteci biiyiik bir ustalikla Halkin

tedirginligini, ¢aresizligini miizigi ile yansitmigtir.

“ (No :22 ) Menzer, Veziri Sah Behram’a suikast hazirlamakla sugluyor ve delil olarak Vezirin
gonderdigi adaminin o6liisiinii ayaklarina atiyor. Vezir bir panikle sucu kabul etmeyerek kendi
yaninda calisan bagka birini sugluyor ve birden herkesin gozii Oniinde o sugsuz insant
oldiiriiyor. Bunu goren Sah Behram, biraz rahatliyor ama gercegi bilen Halk ve Menzer, Sah
Behram’a Vezirin suglu oldugunu ve asilmasi gerektigini anlatmaya ¢alisiyorlar. Sah Behram
yiiksek bir ses ile ayaklanan halki sakinlestirmeye ¢alisiyor. Halk gergekleri bile bile Sahlarinin
soziinii dinleyip sessizlesiyor.(No:23 Vezirin dansi) Vezir kendi zaferini kutluyor o sevingle

Sahim ¢ok yasa diye bagirarak dansa basliyor. “(Osmolovskaya,1961: 44)

“Ardindan vezirin biitiin adamlar1 ve askerleri dansa katiliyor. Halki Sahtan ayirmaya calisiyor
ve Sah Behram’ 1 omuzlarina alip saraya gotiiriiyorlar. Halk’ta biiyiik bir hayal kiriklig1 bagliyor.
(No:24) Esnaflar Vezirin cezalandirilmast igin tekrar bas kaldirmaya calistyorlar ama artik gok
gee. Vezir kendine karst ¢ikanlardan, onlarmn bast Menzer’den kurtulmanin yollarmi aramaya

basliyor.” (Osmolovskaya,1961: 44)

Bu sahnenin miizigi, Vezirin Halkin ve Menzer’in temalarinin karsilagtirilmasi

ile olusmustur. Miizikte de, sahnede de hep Vezirin zaferi vurgulaniyor.

“Vezirin askerleri Menzer’i ve ayaklanan esnafi yakalayip saraya getiriyorlar.
Vezir sahnede yalniz kaliyor. Bu arada kalbi kotiilik ve kinle dolan vezir Sah
Behram’1 yok edip iilkenin basina ge¢gmek i¢cin yemin ediyor.” (Osmolovskaya,1961:

45)

Bu yemin miizikte, bakir iiflemelilerin giiglii bir sekilde, vezirin temasini

tekrarlamalariyla anlatiliyor.
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3.1.1.3. Ugiincii Perde

5. Sahne

“Sah Behram’in sarayinda zafer kutlamalar1 devam ediyor. Orkestra kisa ve
kiigtik bir giris yapiyor. (No:25 Sahne) Miizik nese, zafer heyecani, Sah Behram’mn
renkli yasamini yansitiyor. Bu miizikten sonra saray Soytarilarmin dansi basliyor.

(No:26 Sahne).” (Osmolovskaya,1961: 45)

Bu temada kesin ritimler ve miizikteki atlamalar, soytarilarin eglenceli ve komik
oyunu yansitiyor. Hemen ardindan sarayin hareminden dansdzlerin dansi

basliyor.(No:27)
_Andanting
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Sekil 16. “Dansozlerin dans1”

Bu miizik ise soytarilarin eglenceli miiziginin tam tersine duygu dolu, sakin ve
rahatlatic1 bir 6zellik tagimaktadir. Bu temanin bitimiyle beraber orkestra, yaylilarin

baskin oldugu, heyecan dolu bir tema ¢almaya bagliyor.
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“Sahneye kosarak Ayse geliyor. Ayse Vezir tarafindan tutuklanan abisi Menzer ve esnaflar igin
Sah Behram’dan af diliyor.(No:28 Ayse, Menzer ve Sah Behram’m dansi) Ayse ve Sah
Behram’in birbirlerine agklarini itiraf ettikten sonra ilk defa karsi karsiya geliyorlar. Ayse abisi
ve digerlerinin affedilmesi i¢in Sah Behram’in 6niinde diz ¢okiiyor. Sah Behram tutuklananlarin

getirilmesini emrediyor.” (Osmolovskaya,1961: 46)

Burada duyulan yaylilarin lirik melodileriyle Ayse ve Sah Behram’in giizel ve
saf duygularmi yansitilmaktadir. Askerler tarafindan getirilen Menzer ve esnaflarin
zincirli olan ayaklar1 ve yliriirken zincirlerden ¢ikan o parlak sesler, orkestranin ritmik

akorlari ile tasvir edilmektedir.

“Sah Behram, Menzer’in ellerinin ¢0ziilmesini emrediyor. Menzer sinirli bir
sekilde yapilanan olaymm haksizligin1 ve halkin ezildigini dile getiriyor. (Menzer

varyasyonu).” (Osmolovskaya,1961: 46)

Bu varyasyonun miizigi, halkin1 korumaya ¢alisan sadece bir asker olan

Menzer’in ruh halini anlatmaktadir.
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Sekil 17. “Menzer’in varyasyonu”

Ve bu miizikte tahta {iflemelerin heyecanli temasi, yerini Ayse’nin Behram ve

Menzer’i baristirmaya c¢alismasini ve c¢aresizligini tasvir eden lirik bir temaya

birakmaktadir.

Allegro meoderato.Risolulo
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Sekil 18. “Ayse, Menzer ve Sah Behram’in dans1”

“Ayse, Sah Behram ve abisi Menzer’i barigtiramiyor. Menzer Ayse’nin yardim etme
cabalarini geri c¢eviriyor. Yine Ayse’nin barigtirma istegi ve caresizligini yansitan tema
tekrarlaniyor. Bu sefer de Sah Behram Ayse’yi dinlemiyor. Sah Behram, Menzer’le arasinda
olan dostluk hatirina, Menzer’in serbest birakilmasini, digerinin esirin ise oOldiiriilmesini
emrediyor. Menzer bu haksizliga dayanamayip, Sah Behram’in kendisine hediye ettigi kemeri

¢ikartip onun ayaklarma atiyor. Sah Behram bu harekete ¢ok sinirleniyor ve Menzer’e
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mizragni firlattyor. Menzer mizraga hedef olamamak i¢in, ortaligin karigsmasindan faydalanarak
kagiyor. Biitiin bunlara sahitlik eden Ayse dayanamayip bayiliyor. S$ah Behram, Ayse’nin
saraydan c¢ikarilmasmi emredip odasma gekiliyor Cok sinirlenen $ah Behram bu olanlardan
dolay1r Veziri sugluyor. (No: 29 Behram ve Vezirin sahnesi) Vezir yine aklim kullaniyor
ve SJah Behram’dan 6ziir ve af diliyor. Sah Behram’1 rahatlatarak onu 6ven sozler sdyleyip, ona

Yedi Giizellerin porteleriyle, siislii saten bir perde hediye ediyor.” (Osmolovskaya,1961: 48)

“Burada 1. sahneden hatirladigimiz vals sesleniyor.(No:30 Perde ile dans) Hemen ardindan yine
1. sahneden hatirladigimiz bir tema (No:31 Yedi Giizelin portresi) duyuluyor. Sah Behram
hayallere daliyor. Bu temada, hepsi ayr1 ayr1 giizellikleri ve heyecani anlatan ve Yedi Giizeli
tasvir eden, yedi farkli dans sergileniyor. Sah Behram’1 etkileyen bu hayal, daha 6nce 1. sahnede
oldugu gibi, Sah Behram’1 yasadig1 ihtisam ve o yapmacik, yalan dolu hayattan kurtartyor. Ona
ask dolu saf ve temiz duygulari hatirlatiyor.”(Osmolovskaya, 1961: 49)

Sahneye ilk dnce gece gibi karanlik, ipek bir elbiseyle Hint Giizeli ¢ikmaktadir.

Allegro
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Sekil 19. “Hint Giizelinin dans1”

Hint Giizelinden hemen sonra, sahneye giines rengi bir kiyafet icinde Bizans

Giizeli ¢ikiyor. Bizans giizelinin sahneye ¢ikmasiyla miizige bir 151k gelmektedir.

Ardindan yesil kiyafetler iginde Ozbek Giizeli sahneye geliyor. Bu sen dansin

oziinde Ozbek ritim ve melodisi yatmaktadir. Besteci bu temada Ozbek halk miizigi ve

enstriimanlarini kullanmistir.

re T
il : .




69

T T - tql
e 1"“]_-“"." ﬂ
PP 1 I
v ]

Sekil 20. “Ozbek Giizelinin dans1”

Ozbek Giizelinden hemen sonra Rus Giizeli sahneye ates renginde bir elbise ile
cikiyor. Yine hafif ve sen bir tema duyuluyor. Tahta {iflemelilerin sesi ile yayl

calgilarin birlesimi Rus halk miizigini animsatmaktadir.
Rus Giizel’inden sonra Ispanyol Giizeli sahneye ¢ikiyor. Bu miizik ihtirasl bir

Ispanyol dansiyla biitiinlesmistir. Miizikte Ispanyol miiziginin karakterini, yansitan

ritmler ve ¢ok cesitli vurmali ¢algilar kullanilmistir.

Andante con brio
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Ispanyol Giizelinden sonra sahneye sedir agaci renginde bir kiyafet ile Cin

Gizeli geliyor. Bu sahnedeki miizik Cin kiiltiiriinii yansitan pentatonik bir mod iizerine

yazilmigtir.

Son olarak Giizeller Giizeli, beyaz bir kiyafet icinde sahneye geliyor. Bu beyaz
kiyafet saf giizelligi ifade etmektedir. Esligi klarnet ve arp tarafindan yapilan temayi

obua seslendirmektedir. Bu bir agk melodisidir. Bundan onceki yapilan danslar solo
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Sekil 21.  Ispanyol Giizelinin dans1”

danslardi. Bu dans ise Sah Behram ve Giizeller Giizelinin diio dansidur.
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Sekil 22. “Giizeller Giizelinin dans1”

Kara Karayev biiyiik bir ustalikla Yedi Giizeli tasvir eden dans temalarinda, yedi
ayr1 karakter ¢izmis ve onlarin milli kiiltlirlerini yansitmistir. Bu sahnenin sonunda Yedi
Giizellerin hepsi sahneye ¢ikmaktadir. Yedi Giizeller ile Sah Behram’in valsi ile sahne

sona ermektedir. (No:32 Vals coda) Bu dinamik vals temasinda c¢argdh makami

kullanilmistir.
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(Allegro moltlo}

Sekil 23. “Yedi Giizeller ve Sah Behram’m dans1”

3.1.1.4. Dordiincii Perde

6. Sahne

“Sahne kalabalik koyliilerin senligi ile basliyor. Ayse ve Menzer bu kalabaligin
arasindadir. Koyliilerin danslar1 ayn1 2. perdenin basindaki gibi besteci biiylik bir ustalikla bir
kalabaligin hareketliligini anlatiyor. Birinci dans (No: 33 Halk Dansi). Ikinci dans (No: 34
Koyliilerin dansi).”(Osmolovskaya,1961: 44)
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Sekil 24. “Koyliilerin dans1”

Ik dans Cobanlarin dansidir. Besteci burada tahta iiflemelilerin yardimiyla
cobanlarm diyaloglarini biiyiik bir ustalikla tasvir etmistir. Bu dans eski geleneksel halk

danslarmi igermektedir. Hizli neseli ve ritmik karakterler tagiyan bu dans, Azerbaycan

halk miizigi motif ve ritmleriyle olusturulmustur.

“Ugiincii dans Menzer ile bir kéylii kizinin lirik dansidir. ( No:35 ) Ayse ¢ok tedirgin ve

telaghdir. Bunun nedeni ise temiz duygular besledigi Sah Behram ile hem kendisinin hem de

abisi Menzer’in kavga etmesidir. (No. 36 Ayse’nin dans1) Arkadaslari Ayse’ yi neselendirmek

i¢cin onu dansa ¢agiriyorlar.”(Osmolovskaya,1961: 52)

Bu dansin miiziginde Ayse’nin buruklugu iiziintiisli ve sikintist sikistirilmis bir

diyapazon ile yavas yavas eriyen ve sadelesen bir miizik ile anlatilmaktadir.
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Sekil 25. “Ayse’nin dans1”

“Ayse duruyor, arttk dans edemiyor. Arkadaslart onu derdini paylagsmaya acisini
hafifletmeye calisiyorlar. Ve herkesin katildigi bir dans basliyor.(No:37 ) Bu dans devam
ederken birden sahneye Vezirin adamlari giriyor. (No.38 Sahne) Vezirin adamlari
Menzer’i artyorlar. Koyliiler Menzer’in 6niine gegerek onu  saklamak i¢in danslarna devam
ediyorlar. Onlarin danslarini 2. sahneden  tanidigimiz Vezirin ve adamlarinm kottligiind

tasvir eden mars kesiyor.” (Osmolovskaya,1961: 53)

Bu sahnede soru cevap seklinde ilk once koyliilerin dansit hemen ardindan

Vezirin adamlarinin marsi sirastyla devam etmektedir.

“Onceden Halk Vezirin marsini1 duyunca, tedirgin olup korkmalarma, karsm, ilk defa bu
sahnenin finalinde duruslarindan ve danslarindan vazgegmeyerek, Vezire karsi cesur ve kararli
bir durus sergiliyorlar. Bu sayede koyliiler Menzer’in kagmasini sagliyorlar. Bunu sindiremeyen
vezirin adamlar1 kdyliileri zor durumda birakmak igin, tarlalarma girip ekinleri eziyorlar. (No.39
Asker dansit ) Bu olaydan sonra 2 sahneden hatirlayacagimiz gibi halkin eglenceli ve ritmik

dansi, yerini kederli sakin ve hiiziinlii bir miizige birakiyor.” (Osmolovskaya,1961: 53)
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Allegro molto
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Sekil 26. “Asker dans1”
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“Siradaki sahne dert ve keder dolu bir sahnedir. (No:40) Vezirin adamlar1
tarafindan ezilmis ve zarar verilen tarlalarda, kadinlar iizlintiilerini ve matemlerini

gosteriyorlar.” (Osmolovskaya,1961: 55)

Bu sahnede duyulan matem dolu miizik, yayl calgilarin yumusak ve hafif temasi

ile baglamakta ve yavas yavas biitiin orkestra tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 27. “Halkin matemi”

Uzaktan gelen giiclii trompet sesleri Sah Behram’in avdan doniisiinii haber
vermektedir. Halkin Sah Behram’a yalvarigini hissettiren bu miizik, karakteri ile M.

Musorgsky’ nin operalarinda seslenen halk korolarini hatirlatmaktadir.
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Sekil 28. “Sah Behram’m Dontisii”

“Ama biitlin bu olanlar halkin yalvariglar1 Sah Behram’in umurunda degil. Kalabaligin iginde

Ayse’yi goren Behram onun yanina gidiyor. (no 41 Ayse ve Behram’m diio’su) Bu sahnede
Ayse’yi goren Behram ask ile Ayse’ye dogru yaklasiyor. Fakat Ayse halkin dertlerini ve
sorunlarin1 Sah Behram’a anlatmaya, ona sorumluluklarini hatirlatmaya g¢alistyor. Ilk ask

sahnesinde oldugu gibi Adagio temast sesleniyor.”(Osmolovskaya,1961: 55)

Bu sahnede gergin bir diio dans vardir. Miizigin 1. hisseside (Esas tema)

Ayse’nin Sah Behrama, halkin ¢ektiklerini anlatmasi tasvir edilmektedir
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Allegro moderato

Sekil 29. “Ayse ve Sah Behram’in diio dans1”

“Sah Behram halkin dertlerini ve sikintilarini 6nemsemiyor. O sadece Ayse’ye olan aski ile
yanip tutusuyor. Ama duygular1 Ayse’den goéremiyor. Siradan bir avcl iken kendisini seven ve
onunla ilgilenen Ayse’nin, simdi neden onu sevmedigini ve ilgilenmedigini anlayamiyor. Bu
olay karsisinda ¢ildiran ve ¢ok sinirlenen Behram arkasini doniip gidiyor. Ayse yalniz kaliyor.”
(Osmolovskaya,1961: 55)
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Bu sirada heyecanli, dert ve keder dolu bir miizik baglamaktadir. Diio’nun
yardimci temast ise Ayse’nin limitlerini hayallerini anlatmaktadir. Burada arp, obua ve

klarnet’in esliginde kemanlarin solosu duyulmaktadir.
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Sekil 30. “Ayse’nin yalnizlig1
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“Bu sahne Vezir ve adamlarmin dansi ile kesiliyor. (No: 42 ) Vezir ve adamlar1 koyii yakiyorlar
ve kiilleri {izerinden dans ediyorlar. Bu dans Vezirin acimasizligini ve barbarligini tasvir eden bir
dans’tir. Bu dans, ezilmis ve artik sabri tasmis halkin dansiyla kesiliyor. Yapilanlara
dayanamayan, 6fkeli halk Vezir ve adamlarina saldirtyor. Bu sahnede Vezir halk tarafindan

oldiiriiliiyor..”(Osmolovskaya,1961: 56)

7. Sahne

3 hisseden olusan orkestra eserinin birinci bdlimii sesleniyor. Birinci bolim
Halk temasidir. Ikinci temada ilk ask sahnesinde oldugu gibi Ayse’nin Adagio’ su
seslenmektir. Fakat bu sefer daha kederlidir, sanki Ayse’nin dliimiiniin yaklastigini

anlatmaya caligmaktadir.

“Orkestranin 3. hisseyi ¢almaya baglamasiyla, yeni sahne basliyor (No.43 Intro ve sahne)
Simsekler ¢akiyor (ayni birinci sahnedeki gecenin karanligi ve geceyi aydinlatan yildirimlari
anlatan miizik tekrarlaniyor). Sah Behram yine o harabenin icinde, hayalinde Yedi Giizeli
canlandirmaya caligiyor. (No:44 sahne ) Yedi Gilizeller canlanmaya basliyorlar. Ama bu sefer
Sah Behram’a seving ve mutluluk vermiyorlar. Yedi Giizeller artik solgun ve iizgiinler. ilk
sahnede hatirlayacagimiz gibi Yedi Giizeller Sah Behram’in etrafinda donmeye ve dans etmeye
basliyorlar. ( 6. Sahnedaki Ayse’nin Solo dansi) Ayse’nin dansiyla beraber Yedi Giizeller yavas
yavag yok oluyorlar.”(Osmolovskaya,1961: 56)

Bu sahnede seffaf ve soguk bir miizik sesleniyor. Bu miizik gergin akorlar ve
kemanlarin “yalvarircasina” sesleriyle siirekli boliiniiyor. Bu heyecan verici miizik

Ayse’yi hatirlatmaktadir.

“Yine simsekler cakiyor. Kaybolan Yedi Giizelin yerini Halki temsil eden
Menzer’in onderligindeki yedi zanaatkar aliyor. Onlar Sah Behram’a yaptig1 yanliglari
ve bunun neticesinde halkin ¢ektigi ¢ileleri anlatiyorlar. (No:45 Yedi Zanaatkar ve Sah

Behram’in Dans1).” (Osmolovskaya,1961: 56)

Bu sahnede duyulan miizik halk temasidir. Fakat daha Onceki sahnelerde
dinledigimiz halk temalarindan farkli, bagimsiz yeni bir temadir. Bu temayla birlikte

birinci sahnede bahsettigimiz Cengi dansi tekrarlanmaktadir.
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2. Perde 4. Sahne sonunda bu dans halkin veziri su¢ladigini tasvir etmek igin
kullanilmigti. Bu sahnede ise biraz daha degiserek Halkin Sah Behram’i suclamasi

tasvir edilmistir.

“Halk, Sah Behram’a bir asa ve bir pelerin veriyor. Bunun anlami ise artik buradan gitmesi
gerektigini anlatmak. Bu hareket karsisinda sasiran Sah Behram ne yapacagini bilemiyor,
kendini aciz ve giigsiiz hissediyor. Bu anda tekrar siyah bir ortiiye sarili bir sekilde Ayse
sahneye ¢ikiyor. Aslinda Ayse sevgi ve ask doludur. Fakat Ayse’nin sevgisi iilkenin hiikiimdar1
Sah Behram’a degil, evinin bahgesinde gordiigii aver Behram’a dir. Biitlin olanlara ragmen
onunla bir 6mrii paylasmaya hazir. Ama Behram halkin istegini kabul edip hiikiimdarlig:
birakmalidir. (No:46 Ayse’nin 6liimii ve Adagio) Bu tema bale boyunca Ayse’nin yasadiklarimni

ve duygularini anlatan temalarin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmistir.”(Osmolovskaya,1961: 56)

Bu sahne Kara Karayev’in yaraticiliginin en énemli drneklerinden biridir. Her

ses, her melodi o sahnedeki duygu yogunlugunu hissettirmektedir.
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Sekil 31. “Ayse’nin Oliimii ve Adagio”

Ayse Behram’a onu ne kadar ¢ok sevdigini anlatmaya calisiyor. Fakat ayni zamanda Sah
Behram’a yaptig1 haksizliklar1 hatirlatip 1srarla hiikiimdarligi birakmasi gerektigini anlatryor.
Biitiin bunlar kargisinda sasiran ve ¢ilgina donen Sah Behram hangerini Ayse’ye sapliyor.
Menzer ve Halk O6lmek iizere olan Ayse’nin etrafina toplantyorlar. Ayse abisi Menzer’in
kollarinda oSliiyor. Sah Behram halkin kin ve nefret dolu bakislariyla sahneyi terk ediyor.
”(Osmolovskaya,1961: 59)

Kemanlar1 gergin solosunu, baslarin solosu izliyor. Tema degisik tonlarda, tekrar
ediliyor. Her tekrar edildiginde giicleniyor. Trompetlerin katilmasiyla miizik doruk
noktasina ulagiyor. Bu tema devam ederken, zaman zaman Ayse’nin Behram’a olan
sevgisini anlatan ilk ask Adagio’su sesleniyor. Kelimelerle anlatilmayacak kadar giizel

olan balenin final miizigi, gercek bir senfonik eserdir.
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3.2. “Yildirimh Yollarla” Balesi

Kara Karayev ikinci ve son balesi olan “Yildirimli Yollarla” balesini “Yedi
Glizel” balesinden hemen sonra yazmaya karar vermis ve bir ¢alisma grubu kurmustur.
Kara Karayev(Besteci), Y. Slonimski(libretto), K. Sergeyev(yonetmen), V. Dorrer
(ressam) ve E. Grikurov(Orkestra Sefi), birlikte bale {izerinde ¢aligsmaya baslamiglardir.
Balenin konusu Giiney Afrika’nin {inli yazarlarindan P. Abrahams’in “Yildirimh
Yollarla” romanmdan alinmistir. “Yedi Giizel” balesinde Azerbaycan tarihi ge¢misine

deginen besteci, “Yildirimli Yollarla” balesinde ise irk¢ilik konusunu islemistir.

“Kara Karayev bale ¢aligmalarma ayirdigi zamanm ¢ogunu, Giiney Afrika halklarmin tarihini,
miizigini, folklorunu ve yasantismi incelemek icin gegirmistir. Unlii Giiney Afrika yazar1 P.
Abrahams  “Yildirimli Yollara” adli romaninda irk¢iliga ve bunun neticesinde dogan
huzursuzluk ve aciya dikkat ¢ekmistir. Romanin temast bir melez 6gretmenin, beyaz bir kiza
askini ve ten renklerinin farkli olmasindan kaynaklanan sorunlari, halkin o donemde maruz
kaldig1 olumsuz olaylari, 6zgiirlik miicadelesini ve bu siiregte karsilagtiklar1 engelleri tasvir
etmektedir. Y. Slonimski biiylik bir ustalikla bu romani bale igin 2. Diinya Savasi sonrasinda
1950°nci yillara uyarlamistir. Balenin temelini olusturan romanda, balenin son sahnelerindeki
isyan bolimii yer almamaktadir. Son bolim, yapilan ¢alismalarmn sonucunda yazilmis ve

sonradan eklenmistir.” (Osmolovskaya,1961: 15-16)

“Yildirimlh Yollarla” balesi, bale yaraticiligina yeni bir soluk getirmistir.
Bale’nin miizigi Afrika folklorunun ritmik yapist ile zenginlestirilmistir. Bunun igin

besteci uzun siire Afrika halklarinin miizigi hakkinda aragtirmalar yapmuistir.

“Kara Karayev Afrika halk miizikleri ve ritmleri kullanarak, genisletilmis senfoni formunda bir
eser yazmistir. Besteci “Yedi Glizel” balesindeki gibi milli miizigi oldugu gibi degil, esas
karakterini bozmadan miiziginde yansitmis ve iistiin yetenegi sayesinde yeni bir miizik ortaya

¢ikartmistir.” (Osmolovskaya,1961: 19)

Bale’de ezilen zenci halk, beyazlara karst koyan gen¢ 0gretmen Lenni Svarts,
acimasiz aga Gert Wilyer’in kiz1 ve Lenni’nin sevgilisi Sary, Lenni’nin arkadas1 Mako,
cahil ama halkin1 seven Rahip Abel, acilar i¢cinde ama sevgi dolu Lenni’nin annesi

Hanna Svarts, Wilyer’lerin akilli ve gururlu hizmet¢isi Fanni, acimasiz Gert Wilyer,
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Wildjon ve yardimecist Smit karakterleri 6n plana ¢ikmustir. Halk ve ask temalar1

bestecinin bu balesinde de 6ncelikli temalardandir.

“Besteci bale miiziginde, pentatonik modlar, aksak ritimler, armonik ve melodik ostinatolar,
dortli, besli ve dokuzlu akorlarla Halk temasmi zenginlestirmis ve Giiney Afrika miiziginin
karakterini yansitmistir. Yine besteci kendine has bir ustalikla agk temasii islemistir. Ask
temasida “Yedi giizel” bale miiziginde oldugu gibi ona gore askin 151811 yansitan ve hayat dolu

C-dur tonalitesini kullanmistir. “ (Osmolovskaya,1961: 21)

Balenin esas temalarindan biri de dogay1 tasvir etmek icin kullanilan temadir.
Besteci bazi sahnelerde bu temayr Halk temast ile birlestirip Vatan temasina
doniistiirmiistiir. Kara Karayev bazen temalarin varyasyonlarmi baska karakterleri
anlatmak icin de kullanmistir. Besteci bu bale miiziginde, iistiin bestecilik yetenegini
gostermis ve zengin armonilerle bale miizigine yeni bir soluk kazandwrmistir. Kara
Karayev bu eserini, miizik yaraticiliginda derin izler birakan S. Prokofyev’e adamistir.
Unlii edebiyat¢ilarimizdan Nazim Hikmet, Kara Karayev’in “Yildirimli Yollarla” balesi

icin sunlar1 sdylemistir.

“ Ben biiyiik bir tiyatro hayrani degilim. Ve hi¢bir zaman bulundugum yerden baska bir sehre
gosteri izlemeye gitmedim. Ama bu defa Leningrad’a(St.Petersburg) bir Azerbaycan
bestecisinin biiylik basarisina sahit olmaya gittim. Leningrad(St.Petersburg) Rus medeniyetinin
kiiltiir besigidir. Ve boyle bir sehirde Azerbaycan medeniyetinin yetenekli bestecisi Kara
Karayev’in “Yildirimli Yollarla” balesinin bagari ile sergilenmesi biiyiik bir olaydir. Bu bina ¢ok
mucize gordil. Bu tiyatroda diinyanin en iinlii bestecilerinin opera ve baleleri sahnelenmistir. Ve
simdi Cagdas Azerbaycan bestecisi Kara Karayev’in balesi sahneleniyor. Bu miithis bir olay!
Artik Azerbaycan miizigi, cesaretle diinya arenasina g¢ikiyor. Zaten Azerbaycan bestecileri
tarafindan yazilmig senfonik siir ve makamlar, balelerinden siiitler ve sarkilar diinyanin bir¢ok
iilkesinde seslendiriliyor. Bugiin ise Azerbaycan miizigi uluslararast bir sorunu, irke¢ilik
meselesini konu eden bir eserle sahneye c¢ikti. Helal olsun Azerbaycan bestecilerine...”

(Karagiceva,1978:67)

Kara Karayev’in ikinci bale eseri “Yildirimhi Yollarla” balesinin ilk gdsterimi, 4
Ocak 1958 ‘de St. Petersburg Akademik Opera ve Bale Tiyatrosunun sahnesinde

yapilmis, adin1 Diinya Bale tarihine altin harflerle yazdirmistir.
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3.2.1. “Yildirimh Yollarla” Balesinin incelenmesi

Balenin Karakterleri

LENNI SVARTS - Geng Ogretmen, Melez

HANNA SVARTS - Geng Ogretmenin Annesi, Melez
Lizzi - Geng Ogretmenin Kardesi

MAKO - Geng Ogretmen, Zenci

GERT WILYER - Aga, Beyaz

SARY WILYER - Aganin Kiz1, Beyaz

BAYAN WILYER - Aganin Esi, Beyaz

WILDJON - Gerta Eyaletinin Valisi, Beyaz
SMIT - Valinin Yardimcisi, Beyaz

RAHIP ABEL - Yasli Rahip, Melez

FANNI - Wilyer Ailesinin Hizmetcisi, Melez
LARRI - Wilyer Ailesinin At Bakicisi, Melez
1. KIZ - Wilyer Ailesinin Hizmetcisi, Melez
2.KIz - Wilyer Ailesinin Hizmetcisi, Melez
3.KIZ - Wilyer Ailesinin Hizmetcisi, Melez
ANNI TEYZE - Melez

ZENCI KABILESININ LIDERI

AJAN - Beyaz

CAFENIN SAHIBI

LENNI’NIN ARKADASLARI - Ogrenciler, Melez ve Zenciler
WILYER’IN MISAFIRLERI - Beyaz

KOYLULER

ISCILER

GENCLER

COCUKLAR

ORKESTRADA KADIN SESi, MEZZO SOPRANO
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3.2.1.1 Giris
1. Sahne

Kara Karayev’ in egsiz bestecilik yetenegini bu balede ¢ok net goriilmektedir.
Baleye giriste iki temayi kars1 karsiya getirerek, karisik duygular1 yansitmaya ¢alisan

besteci miizikal ve yaraticiligin biitlin sinirlarmi zorlamigtir.

“(No.1 Giris) Balenin girisi sahne ve miizik agisindan genis bir form tasimaktadir.
Giris introsunun 1. boliimiinde iki tema kars1 karsiya gelmektedir. Isgalci temasi ve ask

temast.” (Osmolovskaya,1961: 56)

Orkestra, keskin ve giiclii bir sekilde isgalci temasini seslendirmektedir. Hemen
arkasindan ask ve gurur dolu giizel bir tema duyulmaktadir. Bu temay: ilkinden daha
giiclii ve siddetli bir sekilde trombonlarin ve kornalarin hakim oldugu isgalci temasi

kesmektedir.

Allegro moderato
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Sekil 32. “Giris Birinci Boliim Isgalciler Temas1”

“2. boliimde ise P. Abrahams’in romanindan alinmis sdzleri ile insanin igini
1sitan bir alto-soprano vokal giris yapiyor. “ Sarki sdyleyin , sdyleyin ey insan-
lar, sark1 sdyleyin. Nefretten degil, savastan degil, agktan sdyleyin..” (Osmolov

skaya,1961: 57)
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Sekil 33. “Giris ikinci Béliim Sarki”
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3.2.1.2. Birinci Perde

2. Sahne

“(No. 1 Sokak sahnesi ) Gliney Afrika’nin biiyiik sehirlerinden birinin meydani.
Sahnede 6grencilerin girip ¢iktig1 bir kafe gériinmektedir.

Besteci biiylik bir ustalikla miizikte ritim ve tonalite degisiklikleriyle kafedeki

Ogrencilerin ortamini yansitmistir.

“Sahneye bir grup dgrenci ¢ikiyor (No: 2 Ogrencilerin girisi ve varyasyonlar ). Ogrenciler kafeye
eglenmek igin geliyorlar. Beyaz, zenci karisik haldeki gen¢ kizlar ve erkekler birlikteler.
Aralarindaki farkliliklar onlar1 rahatsiz etmiyor. Bu sahnede balenin esas temalarindan biri olan
dostluk temasi sesleniyor. Bu tema balenin bas karakterlerinden Lenni’nin i¢ diinyasini da

yansitmaktadir. Bu temayi ilerleyen sahnelerde de gorecegiz. (Osmolovskaya,1961: 62)
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Sekil 34. “Ogrencilerin Sarkist”

Besteci kizlarin ilk dansinda , Afrika miiziginin temel ritimlerini kullanmustir.
Bu ritim hem lirik melodide hem de eslik partisyonunda hissediliyor. Bu dansin
arkasindan 6grencilerin neseli ve mutlu sarkisi duyuluyor. Bu sarkiyr balede dostluk

simgesi olarak ilerleyen boliimlerde de dinleyecegiz. Sahneye Lenni geliyor. Lenni



90

iiniversiteden yeni mezun olmus, mezuniyet kiyafeti ve kepiyle arkadaslarinin yanina

geliyor. Bu sahnede besteci tarafindan yazilan miizik Lenni temasidir.
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Sekil 35. “Lenni temas1”

“(No: 3 Sahne) Hava karartyor Lenni evine gitmek i¢in hazirlaniyor. Arkadaslar1 onu yolcu

etmek igin tren istasyonuna geliyorlar. Hepsi mutlu ve neseli, burada yine 2 sahneden

hatirlayacagimiz 6grencilerin neseli ve mutlu sarkisi1 duyuluyor. Bu sirada peron gorevlisi, gar’a

gelen Ogrencilere bakarak aralarinda zencilerin oldugunu fark ediyor. Ve onlara beyazlarin

yanina oturamayacaklarini soyleyip, aralarindan Mako’ yu iterek diisiiriiyor. Bu sahnede balede

birgok defa tekrarlanacak olan nefret temasi sesleniyor. Mako yerden kalkip arkadaslarma

giiliimseyerek acisint gizlemeye caligiyor. Arkadaslik sarkisini sdylemeye bagliyor. Orkestra

Mako’nun sarkisma eslik ediyor bu tema esliginde tren hareket ediyor.” (Osmolovskaya,1961:

63)
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Sekil 36. “Nefret temasi1”
3. Sahne

“Orkestra Intro ile basliyor.( No:4 Intro ) Bu sahnede Lenni kdyiindedir.

Yillardir evine gelmeyen Lenni koylinii ¢ok 6zlemistir. Temiz havayi doyasiya

cekmektedir.” (Osmolovskaya,1961: 65)
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Besteci burada yine essiz yetenegini ortaya koyuyor. Doga’nin 6zelliklerini
yaylilarin iinisonu ve arp’in pentatonik melodilerinin tekrarlanmasi ile yansitiyor. Bu

birlesimin iistiinde ise Afrika halk miiziginin karakterini yansitan alto fliitiin solosu

duyulmaktadir.
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Sekil 37. "Doga temas1”

Miizik biraz gerginlesmeye basliyor. Dogay1 ve 6zlemi yansitan melodi {istiine

Lenni’nin ruh halini anlatan bir tema eklenmektedir.
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Sekil. 38 “Lenni ve doga temasi1”

“Lenni koyiinii geziyor. Kiiciik ve eski evlere bakiyor. (No: 5 Sahne. Ev) Ilk sahnelerden
hatirlayacagimiz Lenni temasi sesleniyor. Kiigiik ¢cocuklar, iyi giyimli daha énce gormedikleri
birini kdyde goriince Lenni’ yi beyaz santyorlar. Lenni ¢ocuklara beyaz olmadigini, onlardan biri
olduguna ikna edip onlarla oynamaya basliyor. Lenni evinin 6niine geliyor. Evin 6niinde annesi
oturmaktadir. Annesi Lenni’yi tanityamiyor. Iyi giyimli bir yabanci sandigi oglunun 6niinde
egiliyor. Daha dikkatli bakinca gelenin bir beyaz degil, 6z oglu oldugunu fark ediyor ve
birbirlerine sariliyorlar. (No:6 Anne ve Oglu ) Gozyaslar1 ve seving birbirine karisiyor. Lenni ve

annesi 6zlemle birbirlerine sariliyorlar.” (Osmolovskaya,1961: 66)
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Sekil. 39 “Anne ve Oglu temas1”

Besteci bu temada hem 6zlemi, hem de mutlulugu bir arada hissettirmektedir.

“(No: 7 Sahne) Geng kizlar ve erkekler,cocuklar,biiyiikler kutlamaya katiliyor. Burada ¢ok canli
ve hareketli bir tema sesleniyor. Bu kutlamaya herkesin egitim almasimi isteyen ve insanlari
tesvik etmek i¢in ¢alisan yasli rahip Abel’de katiltyor. Herkes Lenni’nin mezuniyet kiyafetlerine
hayranlikla bakiyor. Kutlama kizlarin dansiyla bagliyor (No:8 Kizlarin gitarlarla dans1).”
(Karagiceva,1959:61)
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“(No:9 Sahne) Lenni’nin kiz kardesi Lizy ve arkadaslar1 dans ediyorlar. Bu
dansa biitiin koy katiliyor.(No:10 Sahne) Kiigiik biiyiik herkes oynamaktadir.”(Osmolov
skaya,1961:67)

Bu dansin miiziginde besteci, Afrika’nin dans ritmini ve figiirlerini
yansitmaktadir. Bu dansta besteci varyasyon formunu kullanmistir. Her varyasyon
gecisinde miizik daha dinamik, neseli bir yap1 kazaniyor ve zirve noktasima geliyor. Bu

tema Halk temasidir.
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Sekil 41. Halk temasi

“Sahneye Gert Wilyer, Wildjon ve yardimcis1 Smit geliyor, eglenen halka dogru
bakiyorlar. Lenni hari¢ biitiin halk, Gert Wilyer, Wildjon ve Smit’in dniinde egiliyor.
(No: 11 Sahne). Lenni ve Gert Wilyer arasindaki gerginlik firtina Oncesi sessizligi
andiriyor. (Osmolovskaya,1961: 68)

Keskin ve gii¢lii akorlarla siislenen miizik, halkin korkularin1 ve nefretini
anlatmaktadir. Bu tema ilerledikce ezilen halkin cektiklerini ve somiirgelerine aci
cektiren beyazlarin zulmiinii yansitmaktadir. Bu tema Gert temas1 olarak adlandirilsa
da, balenin ilerleyen bdliimlerinde acimasiz sOmiirgecileri hatirlatan bir temaya

dontismektedir.

“Gert yavas yavas O6niinde egilmeyen Lenni ‘nin yanina yaklasiyor. Gert Wilyer Lenni’ ye yak-

lastik¢a ortam biraz daha geriliyor. Ortam1 yumusatmak isteyen Wilyer ailesinin hizmetgilerin-
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den Fanni, Gert Wilyer’in etrafinda dans etmeye bagliyor. (No:12 Fanni ve Kizlarin dansi)

Bu dansla Lenni’yi unutan Gert Wilyer sakinlesiyor.”(Osmolovskaya,1961: 69)

Her ne kadar bu bir dans olsa da baslarin donmus ve hareketsiz ezgileri, sahne-

deki gerginligi yansitmaktadir.

4. Sahne

“Bugiinkii yasananlardan etkilenen Lenni tek basma gecenin karanliginda dolagmaktadir.
Gert Wilyer ve Lenni temasi sanki bir karsilagtirma havasindan  kiigiik  boliimler  halinde
seslendiriliyor. Lenni bugiin olanlar1 diisinmekte ve sanki o dakikalar1 tekrar yasamaktadir.
Besteci balenin konusu  ve miizigi arasindaki essiz uyumu bir kez daha gdz oniine seriyor.
Lenni’yi anlatan tema duyulmaya basliyor ve yavas yavas gii¢c kazaniyor.”(Osmolovskaya,1961:

69)

Besteci, Lenni temasmimn icinden, sanki trajik halk temasma ge¢cmektedir.
Lenni’nin yasadigi duygu karmasasini mitkemmel bir uyumla miizige yansitan besteci,
Halk temasi, Ogrenci temas1 ve Lenni temalar1 arasinda gegisler sergilemistir. Tam bu
sirada baslar tarafindan gergin ve melodik sekli degismis bir sekilde Halk temasi

varyasyonu seslenmektedir.

Sekil. 42. “Halk temas1 varyasyonu”

“Temanin duyulmasi ile birlikte Gert Wilyer’in emriyle Lenni’yi arayan Wildjon ve
yardimcist Smit, Lenni’yi yakalayip dévmeye bagliyorlar. Direnmeye ¢alisan Lenni daha fazla
dayanamayip yere y181lip kalryor. Birilerinin geldigini duyan Wildjon ve Smit kagiyor. Gelen
Gert Wilyer’in kizi Sary’dir. Karanlikta el feneri ile gezintiye ¢ikmistir. (No:14 Sary’nin
¢ikist ). ”(Osmolovskaya,1961: 71)
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Wildjon ve Smit’in Lenni’yi yakalama sahnesi sirasinda, miizikte Lenni temas1
hizli ve aceleci bir formda sergilenmektedir. Sary’in ilk c¢ikigindaki miizik, onun
delidolu ve cesur karakterini yansitmaktadir. Besteci bu dansin miiziginde sanki Sary’in
portresini ¢izmektedir, melodide genis araliklarla sigramalar yapmustir. (septima,oktav,
nona, gibi). Baslarin scherzo ve stacatto gibi hareketleriyle, Sary’i tasvir etmistir. Bu
temadan sonra gelen miizik ise Sary’nin zengin i¢ diinyasimi anlatan poetik bir vals’dir.
Sert sicramalar yerini yumusak ve lirik bir yapiya birakmustir. Melodinin her motifi,
zayif zamanda eksik Olciiyle ile baslamaktadir. Rubato temposu bu dansa akicilik

kazandirmistir.
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Sekil 43. Sary’in dans1

Birden yerde yatan Lenni’yi fark eden Sary dehsete diisiiyor. Bu sahnede miizik,
birden kesiliyor. Sessizligi bile ustalikla kullanan besteci sahnedeki havay1 hissettiriyor.
Somiirgeci temasi basliyor. Kemanlarin gii¢siiz (pp), korku ve nefret dolu temasi

seslenmektedir.

“(No:15 Final sahnesi. Sary ve Lenni’nin diiosu Sary’nin ilk yasadigi1 dehset ve
korkusu yerde yatan Lenni’yi gordiikten sonra iiziintiiye dontisiiyor. Lenni yavas yavas

kendine geliyor. ”(Osmolovskaya,1961: 71)
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Bu sahneyle beraber melodik sekli degistirilmis, neredeyse somiirgeciler

temasini andiran Lenni temasi seslenmektedir.

“Lenni ve Sary’nin diieti dramatik bir diyalogdur. Sary, Lenni igin iiziilmekte ve yardim etmek
istemektedir. Yerden kalkmaya g¢alisan Lenni’nin yiiziine el fenerini tutunca onu kendisi gibi
bir beyaz degil, siyahlardan oldugunu goren Sary irkiliyor. Bu durum karsisinda Lenni “Evet

ben bir siyahim, ¢agir adamlarini, ¢agir cellatlarini 6ldiirsiinler beni” dercesine sanki kizin
iizerine gidiyor. Ayaga kalkan Lenni aldigi yaralar yiizinden tekrar yere yigiliyor. Sary
bogazindaki esarbi ¢ikartip Lenni’nin yaralarmi sariyor ve gidiyor. Lenni buna ¢ok

sasirtyor.” (Osmolovskaya,1961: 71)

Besteci bu karsilikli konusmay1 Sary’in temasi ile Lenni’nin temasi arka
arkaya seslendirerek anlatmaktadir. Bu tema biiylik bir askin baglangicini1 simgeliyor.
Besteci askin giizelligini, inceligini ve zarafetini en sevdigi tonlardan biri olan C-dur

tonalitesinde gosterilmistir.
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3.2.1.3. ikinci Perde

5. Sahne

“Sahnede koy ve okul goriinmektedir. Okul kiiciik bir ¢adirin altinda tasvirlesmistir. Orkestranin
ogrencilerinin sevincini anlatan kii¢iik, dinamik ve sen bir introdan sonra okul ortamimi canlandiran

Okul temast sesleniyor.” (Osmolovskaya,1961: 74)
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Sekil 45. Okul Temas1

Kara Karayev, bu miizikte biiyiik bir incelik ve sabirla sahnedeki tiim unsurlar1
miiziginde islemistir. Ogrencilerin sevincini, 6gretmenin sabrini esprili bir sekilde
gosteren Karayev, okuldaki havay iistiin besteciligi ile yansitmaktadir. Burada miizik
hep hizalanma egilimi gostermektedir. Bu sabirsiz miizigi, baslarin caldig1 sekizlik

notalar tutmaktadir.

“Sahneye birden Wildjon ve adamlar1 geliyor. Dersi kaba bir sekilde bolerek
Lenni’yi hesaplasmak icin ¢agiriyorlar. Lenni, Wildjon ve adamlariyla birlikte sahneden

cikiyor.” (Osmolovskaya,1961: 74)
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Bu sahnedeki miizik, beyazlarin gelisi ile gerginlesmektedir. Doniistimlii olarak
daha dnceden hatirlayacagimiz, somiirgeci temasi seslenmektedir. Arkasindan nesesini
ve dinamikligini kaybetmis, daha yavas tempoda, okul temasi seslenmektedir. Bale’nin
karakteristik O6zelliklerinden biri, normal hayattan kesitler sunan melodilerin, kot
karakterlerin sahneye girisi ile tarz degistirmesidir. Neseyi, mutlulugu ve umudu tasvir
eden bir temada, melodinin esas yapisini bozmadan, gerginlestirilmis, sahnede
hissedilen korku ve telas tasvir edilmistir. Kara Karayev’in {istiin bestecilik yetenegi

burada ortaya ¢ikmaktadir.

“Lenni sahneden ¢iktiktan sonra arkadasi Mako gelir.. Mako ve &grenciler elele
tutusmus, dans etmeye basliyorlar. Lenni tekrar sahneye geliyor. (No:18 Sahne Lenni ve Mako’
Nun diio’su). Herkes Lenni’nin mutsuzlugunun farkindadr ve onu neselendirmeye
caligsmaktadir.. Mako, Lenni’nin morali diizeltmek i¢in ilk sahnelerden hatirlayacagimiz,
Ogrenci sarkisini  sOylemeye basliyor. Lenni’de Mako’nun sarkismma eslik ediyor.”

(Osmolovskaya,1961: 75)

Mako’nun sahneye girisiyle, nese ve umut dolu bir miizik duyulur. Sanki besteci
ozellikle, gergin miizikle, nese’yi tasvir eden miizigi karsi karsiya getirmektedir. Bu
sahnedeki umut dolu miizigin ardindan, miizikte Lenni’nin tedirginligini ve

mutsuzlugunu yansitan orkestra, Okul temasini mindr olarak seslendirmistir.

“Mako 6grencilerle beraber okuldan ¢ikiyor. Bos okula Sary geliyor. Ama Lenni
onu gérmiiyor. (No:19 Sary ve Lenni’nin diio’su) Birden Lenni, Sary’i fark ediyor.
Kars1 karsiya gelen iki geng uzun siire gozlerini birbirlerinden alamiyorlar.”(Osmolov

skaya,1961: 76)

Burada sahnenin miizigi ince ve lirik bir yapiya sahiptir. Bu Lenni ve Sary’nin
askini yansitan esas temalardan biridir. Bu temadan sonra sirasiyla Lenni ve Sary’in ilk
karsilagmalarindan hatirlayacagimiz Ask temasi, Lenni ve Sary’nin Adagio’su

seslenmektedir.
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Sekil 46. “Sary ve Lenni’nin diio’su”

hatirlayarak endiseye kapiliyor. Sary’den uzaklasiyor. Bu hareketle kalbi kirilan Sary
gidiyor.”(Osmolovskaya,1961:77)
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“Lenni agkin biiyiisiine kapilarak Sary’in ellerini tutuyor. Sary utanarak ellerini

Lenni’den ¢ekiyor. Lenni birden Sary’nin beyaz, kendisinin ise siyah oldugu ger¢egini
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Ask miizigi doruk noktasinda iken birden kesiliyor. Somiirgeciler temasimi

animsatan nefret ve korku dolu akorlar, Ask temasinin yerini almaktadir.

“Lenni {izgiin bir halde Sary’in arkasindan kosmak istiyor, fakat Lenni’nin annesi Hanna
Svarts sahneye geliyor. Lenni ve Sary’i el ele goren annesi Lenni’nin ayaklarmma kapanarak
bunun kendisi, ailesi ve kdyliiler i¢in hiisran olacagini anlatmaya g¢aliyor. Sary’den uzak durmasi
icin  yalvartyor. Lenni Sary’den uzak duracagi i¢in annesine s0z  veriyor.”

(Osmolovskaya,1961:77)

Bundan sonra yine ilk basta seslenen Ask temasi duyulmaktadir. Sanki besteci

Lenni’nin kalbine s6z ge¢iremeyecegini anlatmaktadir.

“Ardindan biitlin siyah ve melezlerin toplandig1 kalabalik bir sahne
basliyor.(No:20) Beyazlar biitiin yakin koylerden calistirmak i¢in is¢i se¢iyorlar. Burada

beyazlar1 tasvir etmek i¢in besteci bir mars yazmistir.”(Karagegiva.1959:69)
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Sekil 47. “Somiirgecilerin mars1”
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“Bu sahne Afrika gercegini yansitan, 6zgiirliikleri elinden alinmus, fakir, a¢ siyah
ve melezlerin beyazlar i¢in ¢aligmaktan baska careleri kalmamistir. Halk caresizligini

danslar1 gosteriyorlar.” (Karageciva,1959:69)

Sekil 48. “Siyahlarin dans1”

“Beyazlar, siyahlar ve melezlerin beraberligini bozmak istiyorlar. Aralarinda kavga
¢ikartiyorlar. Bu kavgaya engel olmaya c¢alisan Mako’ ya Wildjon’un yardimcisi Smit ates
ediyor. Kursun Mako yerine siyahlarin biiyiiklerinden yasli bir adama isabet ediyor. Adam
olityor. Kalabalik kavgay1 birakip adamin etrafina  toplaniyor. Sahneye korku ve tedirginlik
hakim oluyor. “(Karageciva,1959:70)
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Sekil 49. “Yashh Adamin 6limii”

6. Sahne

“Bu sahne aksamiistii Gert Wilyer’in evinin avlusundan ge¢mektedir. (No: 21) Ev icinde ¢aligan
hizmetlilerin kosusturmalarini, yorgunluklarini ve havanin sicakligini besteci miizikte biiyiik bir
ustalikla yansitmigtir. Evin hizmetgilerinden Fanni, Gert Wilyer’in geldigini gorerek diger
hizmetgileri uyartyor. Herkes dagiliyor. Gitmek isteyen Fanni’yi Gert Wilyer kolundan tutarak
kendine dogru ¢ekiyor.(No:22 Fanni ve Gert’in sahnesi) Fanni Gert Wilyer’e kars1 koyuyor. Bu
sirada sahneye Sary giriyor. Sary gelmesiyle Fanni, Gert Wilyer’in elinden kurtularak kagiyor.
Baba kiz eve giriyorlar.” (Osmolovskaya,1961:78)
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“Gert Wilyer’in eve girmesiyle hayat normale doniiyor. (No:23 Biiyiik dans sahnesi)
Hizmetliler ¢alismaya devam ediyorlar. Bu sirada ayni evde calisan, Lenni’nin kardesi Lizzi
bir sapka takarak abisinin taklidini yapiyor. Ug kiz bu espriye katilarak Lizzi’nin etrafinda
donmeye baghiyorlar. Besteci buradaki miizigin temelinde Lenni temasini kullanmistir.”

(Osmolovskaya,1961:78)

Besteci Lenni’ye hayranlik duyan ii¢ kizin portresini, {i¢ solo varyasyonla
gostermistir.(No:24 Kizlarm dansi) birinci kizin varyasyonu kaprisli Allegretto grazioso
temposunda, ikinci kizin varyasyonu Andantino temposunda, ti¢lincii kizin varyasyonu

ise afacan bir yap1 i¢inde Allegro con brio temposunda yazilmistir.

Allegretto grazieso
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Sekil 50. “Birinci Kizin dans1”
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Sekil 51. “Ikinci Kizin dans1”
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Allegro con brio
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Sekil 52. “Ugiincii kizin dans1”

“Bu eglenceye hizmetlilerden Larri’de katiliyor. Basina bir yastik kilifi gegiren Lerri dans etmeye basli-

yor, sahneye ¢ikan Sary’i gormiiyor ve ona carpiyor. Buna sinirlenen Sary, Larri’nin basindaki kilifi
yirtip bir tokat atiyor. (No:25 Sahne) Herkes saskinlikla Sary’e bakiyor. Hizmetgiler korku iginde af
dilemeye calisiyorlar. Oysaki Sary Lenni’yi diisiinmektedir. Sary’in isaretiyle hizmetliler sahneyi terk
ediyorlar. Sary attig1 tokattan pismanlik duyuyor. Bu sahnenin miiziginde Kizlarin dans miizikleri {istiine,
ilk sahnelerden hatirlayacagimiz (No:8 Kizlarin gitarla dansi ) temasi i¢ ice sergileniyor. Artik Sary

Lenni’yi sevdigini inkar edemiyor.” (Osmolovskaya,1961:78)

“(No:26 Sary’nin solosu) Bu sahnede, ilk sahnelerden hatirlayacagimiz (No:14
Sary’in ¢ikis1) temasinin temel alinarak olusturulan Andante rubato temposunda bir vals

sesleniyor.” (Karagiceva,1959:75)



Andante rubato
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3.2.1.4.Uciincii Perde

7. Sahne

Sekil 53. “Sary’in Solosu”

(No:27 intro) Bu sahne Lenni ve Sary’nin ilk karsilastiklar1 yerde gegmektedir.

Orkestra, tabiat1 ve dogay1 anlatan bir Intro ile giris yapiyor. (Osmolovskaya,1961:79)
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Sekil 54. “Doga temast”

“Lenni tek basina diisiinceli bir sekilde oturmaktadir. Sary’de Lenni’nin orda oldugundan

habersiz gezintiye ¢ikmistir. Lenni’yi goéren Sary ona dogru yiirliyor. Sary’i fark eden Lenni

annesine verdigi sozii hatirlayarak elleriyle yliziinii kapatarak oradan uzaklagmak

istese de,

Sary kadma has bir incelikle Lenni’yi durdurup yiliziinii kapatan ellerini ¢ekiyor ve ona

sartliyor.” (Osmolovskaya,1961:79)
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Sekil 55. “ Lenni ve Sary’in Biiyiik Ask diio’su”
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Bu sahnenin miizigi Lenni ve Sary’in biiylik agk diieti ile baslamaktadir.
(Adagio) Bu sahnenin sahane miizigi gercek bir senfonik siirdir. Bu diio, iki temadan
olusmaktadir. Birinci tema matem ve trajik bir ask temasidir.(e-moll) ikinci tema ise
muhtesem ask temasidir.(C-dur) Besteci essiz miizik yetenegini burada bir kez daha
sergilemektedir. Besteci bu Adagio’da sonat prensibini ustalikla gdstermis ve esere
senfonik bir nefes kazandirmigtir. Geligme boliimiiniin dramatik gerginliginden sonra 1.
temanin esasinda yazilmig ropriz boliimii baslamaktadir. Ve rdprizde bu 2 tema

gorkemli bir sekilde seslendirilmistir.
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Sekil 56. “Lenni ve Sary’in Biiyiik Ask diio’su ropriz bolimii”
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“Bu miizikten sonra iki asik birbirlerine simsiki sariliyorlar. Lenni, Sary’nin dizlerine yatiyor.
Sary kisik bir sesle Ninni okumaya basliyor.(No:29 Ninni) Bu sahnede seslenen Ninni lirik bir
karakterdedir, seffaf eslik lizerinde kurulmus, sakin ve dalgali melodi hareketler, Ninni’nin esas

karakterini olusturmustur.” (Osmolovskaya,1961:82)
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Sekil.57 ““ Lenni ve Sary’in Biiyiilk Ask dans1”

“Ninni tekrar diio'nun devami olan Ask dansina doéniisiiyor. Sahneye Mako geliyor. Asiklari
goren Mako’yu biiyiik bir endise sariyor. Birden kalabalik insanlarin sesleri duyulmaya basliyor.
Bunlar Wilyer’lerin evinden misafirlikten dénen sarhos beyaz ¢iftgilerin  sesidir.(No:30 Final

sahnesi) Onlar1 géren Mako Lenni ve Sary goérmelerini engellemek i¢in gelen gift¢ilerin
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durdurmaya calisiyor. Sarhos ¢iftciler Mako’yu doviiyorlar. Mako dayak yemegi goze alarak
asiklar1 gormelerini engellemek igin ¢ift¢ilerin yolundan ¢ekilmiyor ve onlar1 uzaklagtirmayi
basariyor. Dayak yemis Mako asiklarin yanida geliyor.(No: 33 Mako ve Asiklar) Onu goren
Sary ve Lenni ¢ok iiziiliiyorlar. Bundan sonra Lenni Sary ve Mako beraber olup insanlarm

haklarin1 kazanmalar1 i¢in miicadele etmeye karar veriyorlar.” (Karagegiva,1959:78)

3.2.1.5. Dordiincii Perde

8. Sahne

“Gert Wilyer’in evinde Noel kutlanmaktadir. Misafirler dans ediyorlar.(No: 31 Noel gecesi ve
Misafirlerin dansi) Sary misafirlerin yanina geliyor. Fakat aksam Sary ile Lenni bulusmak i¢in
sozlesmislerdir. Sary’in heyecant miizikte ikinci ask temasmin seslendirilmesi ile
gosteriliyor. Aksam oluyor, Sary’in gitmesi gerekiyor. Ama misafirleri birakamayan Sary
onlarla beraber dans etmek zorunda kaliyor.(No:32 Sary’in dansi)  Isiklar soniiyor.
Wildjon’un kendisini takip ettiginden habersiz olan Sary evden kagiyor.(No:33 Sary’in kagisi)
Bu sirada Noel agacinimn 1siklar1 yaniyor ve herkes agacin etrafinda dans etmeye basliyor.”
(Karagegiva,1959:79)
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Sekil 58. “Sary’in kagis1”
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“Ikinci perde simsek ve yildirimlarla basliyor. Cakan simseklerin 15181 Sary’i bekleyen Lenni’nin
yiizlinli aydinlatryor.(No:34 Sahne) Lenni Sary’in gelmesini bekliyor. Buradaki miizik gecenin
karanligini, ¢akan simsekleri ve Lenni’nin sabirsizligini yansitiyor. Sary geliyor. Asiklar
beraberler ve higbir kuvvetin onlar1 ayiramiyacagini diistiniiyorlar.(No:35 Sahne) Wildjon ve
yardimcisi Smit, Sary’in arkasindan takibe bagliyorlar. Sary ve Lenni’yi birarada géren Wildjon
ve Smit agiklar1 yakaliyorlar.(No:36 Sahne) Bu kargasaya misafirler de katiliyor. Nefret dolu
gozlerle Sary ve Lenni’ye bakiyorlar. Asiklarmm artik kacis yolu kalmamistir.”

(Osmolovskaya,1961:86)

Bu sahnede biitiin bale boyunca seslendirilen temalar ard1 ardina seslendiriliyor.
Buradaki miizik fiig formunda yazilmis, kargasa temasidir. Bu temanin ortasinda ask

temasi tekrar seslenmektedir.
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Sekil 59. “Kargasa temasi
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“Birden Lenni cesaretini toplayip, sanki yillarin suskunlugunu ve biriken kini kusuyormus gibi
dans etmeye basliyor. Lenni, Gert Wilyer’e kizin1 ¢ok sevdigini anlatmaya ¢alistyor. Gert Wilyer
Lenni’yi 6liimle tehdit ediyor. Lenni’yi affetmesi i¢in babasina yalvaran Sary’e, babasi bir tokat
atryor. Bu sirada Lenni ve Gert Wilyer arasinda bir giires basliyor. Buradaki miizik gerginligi
yansitmaktadir. Keskin bir sekilde miizik kesiliyor, Gert Wilyer oliiyor. Lenni’de yorgun ve
bitkin ayakta zor duruyor. Asiklar tekrar kagmayi deniyorlar ama basaramiyorlar. Ciinki
Wildjon, Smit ve misafirler silahlarla etraflarin1 sariyorlar ve ates ediyorlar. Kalabalik i¢inden

kurtulmay1 bagsaramayan asiklar orda 6liiyorlar.(No:37).” (Osmolovskaya,1961:87)

Asiklarin 6liim sahnesinde daha Oncede hatirlayacagimiz Lenni ve Sary’in ask
miizigi ¢alinmaktadwr. Ik 6nce trajik dolu birinci tema (e-moll),hemen bitiminde
asklarinin = 0liimsiiz  oldugunu anlatmak i¢in, muhtesem agk temas: (C-dur)

seslendirilmektedir.

“Kdy meydaninda atesler yaniyor. Lenni’nin annesi oglunun mezuniyet

elbisesine sarilmis, perigsan bir halde oturarak agliyor.” (Osmolovskaya,1961:87)
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Sekil 60. Halkin matemi

“Sahneye rahip geliyor ve insanlar1 dua etmeye c¢agiriyor. Cahil insanlar dizleri iistiine ¢okiip
rahibi dinlemeye basliyorlar. Mako bu duruma tepki gosteriyor. Lenni’nin annesini de yerden
kaldirarak ilk sahnelerden hatirlayacagimiz 6grenci sarkisini sdylemeye basliyor. Fakat neseli
olan 6grenci sarkisi bu sahnede matem doludur. Mako insanlar1 diz ¢okmeye degil miicadele
etmeye c¢agiriyor. Bu c¢agrn siyah ve melezler tarafindan duyuluyor. Herkes ayaga

kalkiyor.(No:38 Final Yildiriml Yollarla).” (Osmolovskaya,1961:87)

Bu miizik, bale i¢inde daha oOnce kullanilan iki temanin birlesmesinden
olusmaktadir. i1k tema doga tasviri igin kullanilmustir. Ikinci tema ise trajik matem dolu

ask temasidir. Bu tema devrime cagirig ve dzgiirliikk miicadelesinin baglangici olarak

nitelendirilebilir.
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Sekil 62. Final Yildirimlh Yollarla



119

DORDUNCU BOLUM

4. SONUCLAR VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma sonucunda elde edinilen bilgilere dayali ulasilan

sonuclara ve bu sonuglara dayali olarak olusturulmus 6nerilere yer verilmektedir.

4.1. Sonuclar

Bu bolimde, arastrmada elde edilen bilgilere dayali olarak olusturulan

sonuglara yer verilmistir.

Bu aragtrma, genel olarak iilkemizde hakkinda yeterli bilimsel kaynak
bulunmayan 20. yilizyilin c¢agdas bestecilerinden Kara Karayev’in hayati, miizik
yaraticiligi, felsefesi ile bale sanatini arastrmak ve bu konu hakkinda daha sonra,

yapilacak aragtirmalara bilimsel kaynak olusturmak amaci ile yapilmistir.

Arastrmada Kara Karayev’in miizik yaraticiigi ve felsefesini yansittigi
diistiniilen, Yedi Giizel ve Yildirimhi Yollarla baleleri, ulasilmak istenen hedef

dogrultusunda, konu ve miizikal uyum bakimindan incelenmistir.

Birinci alt probleme iliskin elde edilen sonuglara gore; Kara Karayev’in miizik
yaraticiligindaki en onemli unsur, geleneksel halk miiziginden vazge¢cmemesidir.
Besteci i¢in halklarin milli miizigi, kaybedilmemesi gereken bir servettir. Bu gercevede,
20. yiizy1l ¢agdas miizigi ile geleneksel halk miizigini birlestirerek bir sentez ortaya
cikartmustir. 20. yiizy1ll akimlarindan etkilenmis olan besteci, Empresyonizm,
Ekspresyonizm ve Neo-Klasisizm akimlar1 dogrultusunda eserler vermistir. Hiimanist
yaklasimlar1 ve halk miizigi konusunda yaptig1 ¢aligmalarla Bela Bartok’un actig1 yolda

ilerledigi sdylenebilir.

Ikinci alt probleme iliskin elde edilen sonuglara gére; Bestecinin bale sanatinda

etkiledigi unsurlarin basinda Rus ekolu gelmektedir. 19. yiizyilda bale sanat1 alaninda
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biiyiik gelismeler yasanan Rus balesi ve miizigi, besteci i¢in yaraticiligin

kaynaklarindandir.

Uciincii alt probleme iliskin elde edilen sonuclara gore; Besteci bale sanatinda
hiimanist bir yaklagim sergilemis ve toplumsal konular1 islemistir. Her iki balesinde de

halk’1n sorunlar1 ve ask temas1 6n plandadir.

Dordiincii alt probleme iliskin varilan genel sonuglara gore; Kara Karayev’in
Yedi Gilizel ve Yildirimli Yollarla baleleri, konu ve miizikal uyum bakimindan ¢ok
basarilidir. Besteci, bale sanatinda, anlatimi zor olan viicut dilini, ¢izilmek istenen resmi
ve karakterlerin ruh halini, miizik ile anlatabilecek hayal giiciine ve yetenege sahiptir.
Yedi Giizel ve Yildirimh yollarla balelerinin, bazi sahnelerinde miizigin, konu ve

koreografinin Oniine gectigi soylenebilir.

Kara Karayev, hayati, miizik yaraticiligi, felsefesi, bale sanati ve istlendigi
misyon bakimindan, 20. yiizyilin Onemli bestecilerindendir. Gelenekg¢iligi ve
yenilikgiligi bir biitiin olarak kabul etmis, ¢agdas miizige bakis agisin1 bozmadan,
eserlerinde halk miizigi ve c¢algilarin1 kullanmistir. Yaptigir caligmalar dogrultusunda

Azerbaycan ¢agdas miizigini sekillendirmis ve diinya miizigi seviyesine tagimistir.

4.2. Oneriler

Kara Karayev’in miizik yaraticiligi ve felsefesini yansittigi diisliniilen, Yedi
Giizel ve Yildirimlh Yollarla baleleri, ulasilmak istenen hedef dogrultusunda, konu ve

miizikal uyum bakimindan, yapilan inceleme sonucunda su oneriler gelistirilmistir:

1. Cagdas miizigin 6nemli bestecilerinden Kara Karayev ile birlikte Tiirk
cografyasmin diger ¢agdas miizik bestecileri hakkinda yapilan ¢aligmalar ¢ogalmali,

tanitilmali ve ¢aligmalarin yayinlanmalar1 saglanmalidir.
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2. Kara Karayev’in egitimci yonii arastirilmali ve ulasilan bilgiler 1s18inda,

miizik egitimi veren kurumlarda, 6rnek caligmalar yapilmalidir.

3. Bu alanda s6z sahibi olan besteci, sanat¢1 ve egitimcilerin Cagdas Tiirk
Miizigini daha ilerilere tasimak i¢in, bir ¢at1 altinda toplanmalari, yaptiklar1 ¢aligmalari

paylasmalar1 ve ortak eylem plani hazirlamalar1 dnerilebilir.

4. Miizik ve sahne sanatlar1 alaninda faaliyet gosteren, egitimci, besteci ve

sanat¢ilara uygun ¢alisma ortami hazirlanmali, yaptiklar1 ¢aligmalar desteklenmelidir.

5. Tirk balesinin gelistirilmesi i¢in, Tirk kiiltirli ve miizigini tagiyan cagdas

eserlere agirlik verilmeli ve bu eserler uluslararasi platforma taginmalidir.
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Kara Karayev (1918 — 1982)
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U. HACIBEYLI ve Kara KARAYEV

C. HACIYEV, D. SOSTAKOVIC ve Kara KARAYEV
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Kara KARAYEV ve oglu Farac KARAYEV1960°nci yillarin sonu
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Kara Karayev 1970’nci yillar

Haydar ALIYEV ve Kara KARAYEV
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Kara KARAYEV 1970°nci yillarin sonu
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“Yedi Giizel” balesinden 1. perde 1. sahne
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“Yedi Glizel” balesinden Ayse

“Yedi Glizel” balesinden zanaatkarlar meydani
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“Yedi Gilizel” balesinden Sah Behram ve Giizeller Giizelinin diiosu
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“Yedi Giizel” balesinden Ayse’nin 6liim sahnesi
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“Yildirimli Yollarla” balesinden Fanni’nin dansi
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“Yidirimli Yollarla” balesinden Lenni ve Sary’nin diio’su
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Yildirimli Yollarla” balesinden Fanni ve Gert’in sahnesi
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