GIRIS

Bu c¢alismada, 20. Yiizyil miiziginin en onemli bestecilerinden biri olan, halk
ezgi ve ritimlerini kendine 6zgii bir miizik dokusu i¢inde birlestirmekle ¢agimiza yeni
renkler kazandirmis olan ve 20. Yiizyll miiziginin miizikal 6gelerini eserlerinde ¢ok
anlagilir bir sekilde yansitan Bela BARTOK’ un eserleri ¢oziimlenerek, bu alanda ki
yeni ¢aligmalara bilimsel nitelikte zemin olugturmak amaglanmastir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, 20. Yiizyill miizigi, Bela BARTOK un miizik
fikri,hayat1 ve eserleri ortaya konulmustur. ikinci bdliimde, arastirmada kullanilan
yonteme iligkin bilgilerin ( aragtirmanin modeli,evreni, verilerin toplanmasi ve ¢ézimii
) yer aldig1 calisma, iigiincii boliimde verilen; Bela BARTOK un kuartetlerinin miizikal
yapisinin ¢oziimlenmesi ( armoni, form ve tartim yoniinden ) , elde edilen verilerden
faydalanmak suretiyle yayl calgilar i¢in bir kuartet olusturulmasi ve arastirmaya iliskin

sonug ve Onerilerin ortaya konulmasiyla sona ermistir.



BIRINCI BOLUM

PROBLEM DURUMU

I. 20 NCi YUZYIL DONEMI

20. yilizyilin baglarinda ortaya ¢ikan kiiltiirel degisim hareketleri sanat ve bilimde
onemli yeni gelismelerin meydana gelmesine neden olmustur. Ornegin; Sigmund Freud
gelismis psikoanaliz ve bilingalt1 ¢aligmalar1 ile, Albert Einstein izafet teorisi ile, Pablo
Picasso ve Wassily Kandinsky soyut resimleri ile bu kiiltiirel degisim hareketlerine
Onemli katkida bulunmuslardir Miizikte bu hareketin énde gelen sanatcilar1 Debussy,
Stravinsky ve Schoenberg olmustur. (Kamien,1996:434)

20.ylizyilin baglarindaki kokten degisim hareketleri miizikte de etkili olmustur.
Bu zamanda ozellikle ritm ve ses yliksekliklerinin organizasyonlarinda, vurmali ses
kaynaklarinda tamamen yeni yaklasimlar vardir. Baz1 besteciler, geleneksel yapiy1 o
kadar keskin bir bicimde birakmiglardir ki, siddetli bir diismanlikla karsilasmiglardir.

20. yilizyilda tasvir edilen miizikal stil sadece bu yiizyil i¢inde gelismemistir.
Romantik donemde fark edilen bireyselcilik ve cesitlilik giderek daha yaygin olmustur.
Romantizm tabi ki bu yiizyilin sona ermesi ile bitmemis, ancak yeni diislinceler ve
yontemler ile olusturulan eserler romantizmin etkisini iyice zayiflatmigtir. I. Diinya
Savasi siralarinda bir ¢ok besteci gelenegi birakmaya baglamiglardir. Kitle iletisim
araglar1 ve miikemmel iletisim sistemleri dinleyicilerin 6nceki donemlere gore miizigi
daha iyi isitmelerine, bestecilerin ise ge¢miste yaygin bir sekilde duyulmayan yeni
fikirlerin farkina varmalarma ve duygularini ifade etmelerine olanak saglamistir. Yeni
teknoloji bitun diinya kilturlerinden yeni miizikal fikirlerin ve tiirlerin ortaya ¢ikmasina
ve yayilmasina neden olmustur (O’Brien,1987:436).

20.ylizyillin miiziginde 6nceki ¢aglardan daha ¢ok deneycilik ve farklilik vardir.
Bat1 miizigi’nin yiizyillardir temel aldig1 ve tlizerine insa edildigi tonal sistem dahil, her
seyin dogrulugundan siiphe edilmistir. 1900’lu yillara kadar tonalite, bat1 miiziginde yol

gosterici bir 6zellik olmustur. Miizikal formlar, tiirler, stiller ve tisluplar 1600 ile 1900



yillar1 arasinda radikal olarak degismesine ragmen, tonalite degismeyip ayni kalmigtir.
Romantik donemin sonlarinda uzak tonlara modiilasyonlar ve kromatik sesler sik
kullanilmasma ragmen, major ve mindr diziler hala Barok doneminde oldugu kadar
egemendir. Besteciler bu yiizyilda tonaliteyi tamamen ortadan kaldirmak diisiincesi ile
onunla basa ¢ikmanm farkli yollarmi arastirmaya baslamislardir. Onceleri biitiin bir
eserin her yerinde organize edilmis olan tonik-dominant ekseni giderek artan bir sekilde
yikilmigtir. Tonal dizilerdeki ¢ekim merkezi tamamen agiklik ve tarafsizlik duygusu ile
yer degismistir. Her c¢esit uyumsuz, parcanin herhangi bir noktasinda Ozgiirce
kullanilabilmistir. Tonalitenin yerini alan diger metotlar, ¢ok tonluluk, geleneksel iiclii
sistemin disindaki sistemlerde armoni (dortlii, besli, ikili vb.), tam ses dizisi ve
oktatonik dizi gibi yeni diziler olmustur. Ayni anda iki ya da ii¢ dizinin kullanildig1
atonal yapilar, ¢eyrek ses dizileri, tam ses dizisi, modal diziler gibi farkli diziler
kullanilmistir. Tam ses dizisinin taninmamig, yabanci sesleri bestecileri buyuk bir
bicimde cezp etmis ve onlar1 major, minor dizileri temel almigs miiziklerinin rutin
seslerinden gittikce daha ¢ok kagmaya ve miiziklerini zenginlestirmenin yollarini
arastirmaya tesvik etmistir (Todd,1990:404).

Ayrica 20. Yiizyill, miizikte her tiirlii smirin bilingli olarak zorlanmasidir:
Teknikte, anlatim dilinde, bigimde, stilde, 6zde, igerikte, esin kaynaklarinin dalga dalga
aciliminda tiim geleneksel kurallarin duvarlar1 egilip biikiilmeye, eriyip ¢Okmeye
baslamistir. Miizik, kendi sanat disiplininin digina tasarak, diger sanat dallarin1 da
kullanir ; gecmise de uzanir; diinyanin dort bir yanindaki kiiltiirlere de uzanir. Esin
kaynagi bulmak i¢in herseye bagvurabilir. Bu kaynag1 sekillendirip sunmak i¢in her
turll aragtan yararlanabilir: Mizik i¢i, miizik dis1 sesler, dogada var olan saf sesler,
dogada var olmayan sentetik sesler, hatta sessizlik bile bir aractir. (Say,1990;514)

[k goksesliligin ortaya ¢iktig1 yapitlardan, coksesliligin ve bigim anlayismin bir
takim kurallara baglandig1 18. Yiizyilin Klasik donemine dek gegen yaklasik sekiz yiiz
yillik siireden sonra, son yapitlariyla uyum kurallarini, daha az Olgiide de bicim
anlayigini sarsmaya baglayan Beethoven’den (1770-1827) Debussy’ e (1862-1918) dek
gecen siire iginde Oriilen degisimler, genellikle miizigin ikinci 6gesi (uyum) yoniinden,
cok smirli 6lgiide olmusken, Debussy’ nin 1892-1894 yillar1 arasinda yazmis oldugu
“Bir Plan’ mn (Kirtanrist’ nin) Ogleden Sonrasr” adli yapitinin ortaya ¢ikmastyla (ilk

calinigy; Paris 22.12.1894) miizigin tiim 6gelerinde degisim olay1 daha hizli ve kesin bir



bicim almaya baslamistir. Debussy’ nin séz konusu yapitinin seslendirilmesi, tim
miizik elestirmenlerince ¢agdas miizigin baslangi¢ tarihi sayilmistir. (Say,1990:325)

20. Yiizyill , ¢ok sayida akimin yer aldigi bir donemdir. Bu 6zellik, dnceki
donemlerde yasanmamistir. Yeni miizik, stil ¢ogulculugu icinde, donemin diisiinsel ve
sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen carpici bir siirectir. Onceki ¢aglarin
akimlari, ana rengini belirleyen kavramlarla agiklanabilmistir. Ornegin Rénesans
“htimanizm” , Klasisizm “Aydinlanma” , Romantizm “bireysel duygu” gibi kavramlarla
tanim kazanabilir. 20 ytizy1l ise, bu ¢esit bir kavram siniflandirilmastyla tanimlanamaz.
“Cogulculuk” baslica 6zelliktir. (Kiitahyal1,1990:124)

20. Yiizyilm 19. Yiizyila benzeyen tek tarafi, yiizyilm ilk ¢eyreginden sonra
baslamig olmasidir. Yeni miizik, 1. Diinya Savasindan sonra, yani 1920 li yillarda
yoriingesine oturur. Boylece, donemin ¢ogulcu 6zelliginin yani sira, ayirdedici 6teki
ozelligi de belirmis olur : Yeni ses ve ritm yapilanmalary, yeni tmnilar vb.
(Say,1997:145)

Uyumsuz sesler, 20. ylizyill miiziginin baslica 6zelligidir, ancak daha 6nce de
belirttigimiz gibi, aslinda miizik tarihi, uyumsuz sesleri arayisin tarihidir. 20. Yiizyil bu
olguyu tlmiiyle tstlenmistir. Teknik bir sorun gibi goziiken “uyumsuz sesler”in
kullanimi, yeni estetik kavrayistan kaynaklanir. Artik miizik giizel ve uyumlu olani
yansitmakla degil, gercegi yansitmakla, yani gercegin ¢irkin tarafini yansitmakla da
gorevlidir. Modern sanat temelden ¢irkin bir sanattir. Izlenimciligin ahenginden,
biiyiileyici bi¢gimlerinden, tonlarindan ve renklerinden vazgegmistir. Resimdeki resimsel
degerleri yikmig, miizikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse imgeleri dikkatle ve
vazgecilmez bir bicimde yirirlikten kaldirmistir. Siisleyici ve sevindirici, hos ve giizel
olan her seyden sinirli bir kacgis icersindedir. Debussy Alman romantizminin
duygusalligina kars1 saf bir armonik yap1 ve ton soguklugu kullanmis ve bu romantizm
karsithgi, STRAVINSKI , SCHONBERG ve HINDEMITH de bir espressivo-karsiti
halinde yogunlagarak 19. yiizyilin duygulu miizigiyle tiim baglantilar1 yadsimigtir.
Modern sanatin amaci duyularla degil, akilla yazmak, resmetmek ve bestelemektir.
Gerilimli titresimler bazen yapinin katiksizligina, diger zamanlarda da metafizik
gorlislin asir1 sevincine terk edilmistir. Ancak ne pahasina olursa olsun, izlenimei
donemin kendini begenmis duyusal estetizminden kacis istegi ortadadir. Kuskusuz ki

izlenimcilik, modern estetik kiiltliriin i¢inde bulundugu kritik durumun farkindadir:



ancak bu kiiltiiriin acayipligini ve yalanciligini ilk kez vurgulayan, izlenimcilik sonrasi
sanattir. Uyumsuz seslerin kullanildigi bu miizikte ton duygusu ortadan kalkmaya
baslamus, yerini tonsuzluga (atonal yapiya) birakmustir. (Stochhausen,1974:34)

Dengesellik (tonalite), bir miizik yapitinda tiim seslerin temel bir ses ¢evresinde
bulunmasi, bu temel sese gore deger kazanmasindan olusmaktadir. Dengesersiz
(atonal) miizikte ise, artik temel bir ses ve bu temel sese gore oOteki seslerin
degerlendirilmesi s6z konusu olmamakta, dizgedeki tiim sesler (on iki) esit dnemde ya
da degerde sayilmaktadir. Seslerde esitlik s6z konusu olunca da dengeserligi yapacak
uyumlu seslerin birlikte isittirilmesinden kaginmak zorunlu olacaktir. Boylece, klasik
uyum anlayisina gore kakigmali sayilan, bu nedenle de az kullanilmasi, kullanildiginda
da ¢oziime vardirilmasi zorunlu sayilan seslerin derecelendirilmesi anlayisi ister istemez
ortadan kalkmakta, dahasi, eski uygulamanmn tam tersine, dengeserlik duygusundan
ka¢inmak i¢in kalkigmalar, miizigin olagan, vazgegilemez 6gesi durumuna getirilmis
olmaktadir. Bilinen uyum kurallarinin artik soziiniin edilemeyecegi bu miizik
kurulusunda, yarim seslerin tliimiinii kapsayan 12 seslik dizgenin kullanilisi,
yinelemeleri de ortadan kaldirmayi, boylece kisa ve 6z bir anlatimi, hem de bi¢imin her
parca i¢in bir kendinceligini gerektirmistir. (Natties,1990:41)

Ronesans’tan bu yana gelismekte olan tonalite kavramimin 8 notalik skala
icindeki kullanimi1 20. Yiizyil basindaki bestecilere yetersiz gelmektedir. Tim seslerin,
temel bir eksen c¢evresinde toplanmasi, bu sese gore deger kazanmasi ilkesi, dnemini
yitirmeye baslar. Besteci daha 6zgiir olmayi, belli bir tona bagliliktan kurtulmay ister.
Franz LISZT, Gustav MAHLER, Richard STRAUSS gibi post-romantik besteciler,
genis soluklu yapitlarinda bu 6zgiirlik kavramini hazirlamiglardir. Belli bir tonalite
yerine sik sik degisen tonaliteler, sekiz sese bagimlilik yerine kromatik skaladaki 12
sesin esit degerde ve Ozgiirce kullanilabilmesi diisiincesi, sonraki kusagin agilimlarina
yol gostermistir.(Say,1997:384)

Atonalite, her seyden Once tonsuzluk olarak yorumlanmamalidir. Ydntemin
bulucusu Arnold SCHONBERG, “Belli bir tona bagli olmayis veya birden ¢ok tona
baglilik” tanimin1 ye§ tutar. Miizik yapitinin i¢indeki hi¢bir akor ve ses merkez bir sese
bagli degildir. Geleneksel yapida Do Major tonuna bagl bir parga, ayni tonun i¢inde
dolasip sonugta yine Do Major’ e donen akorlarla uyuma varir ve dinleyicinin kulaginda

belli bir karar varmanin rahathgini birakir. Atonal miizik ise belli bir ton dizisinin



imzasmi tagmmaktansa 12 sesin saglayacagi daha genis olanaklarda gezinebilir.
Piyanonun tuslarindan 6rnek alirsak, basladigimiz noktanin bir oktav uzakligi iginde,
hem siyah hem de beyaz tuslarin yarim araliklar1 ile saglanan 12 sesin herhangi birinden
yola ¢ikilabilir. Her miizik tiimcesi grubu, kendi bagina bir tonaliteye baghdir. 12 sesin
higbiri, bir digerinden daha agirlikli, daha onemli degildir. Yapit herhangi birinden
baslayip herhangi bir akor birlesimiyle son bulabilir. Notalar dizisel bir diizendedir. 11
nota kullanilip bitmeden ayni sesler yinelenmez. Yapitin akisi icinde dizi ters
cevrilebilir, yonii degistirilebilir, geriye dogru calinabilir ya da ayn1 araliklar i¢inde bir
baska notadan baglayarak kalip yenilenebilir. (Selanik,1996:2)

Eski miizigin duygusalligina sirt ¢evirmek ve hayalciligin tam karsit1 bir tavir
almak istegi Oylesine ileri gitmistir ki, besteciler 19. yiizyilin anlatim yollarini
kullanmaktan biitiiniiyle kagmmuslardir : Siirde RIMBAUD kendine 6zgii yapay bir dile
yonelmis, SCHONBERG kendi on iki ton miizigini icat etmis ve PICASSO nun her
resmi, yeni bir kesiften dogmus gibi yapilmstir. (Say,1992:874)

Bu baglamda miizikte “llkiisellestirilmis” bir uyum ve giizellik yerine, yeni
miizigin ne gibi degisimlere yoneldigini ele alabiliriz. Teknik agidan, ezgi, armoni, ritm,
form ve doku 6geleri, su kokten degisimleri sergiler :

Tonal armoninin majér ve mindr gamlar1 kullanilmamis, ya da Ozgiirce
degerlendirilmistir. Tonal gamlar yerine, pentatonik diziler, kilise makamlari, dogu
iilkelerinin makamlari, Antik makamlar (modlar) yeglenmistir. Kromatik dizide biitiin
seslerin esdeger olmasindan yola ¢ikilarak tondis1 / tonsuz (atonal) ezgi kavramina
ulagilmistir. Bundan da 6te, ezginin tiimilyle ortadan kalkmasi se¢enegi denenmistir.

Tonal armoninin tonik ve dominant gibi catkilar1 eski donem miizigine
birakilmistir. Uygu ¢esitleri arttirilmis, giderek “tonal yonteme goére c¢oziimleme
yapilmasini olanaksiz kilacak bir armoni anlayigma girilmistir.” Tonalite kavrami
kalktiktan sonra “tonal armoni” den s6z acimasit =zaten olanakli degildir.
(Selanik,1997:58)

Ritim, eski miizikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardime1 bir 6ge durumunda
kurtarilmig, 6nemli bir anlatim araci olmustur. Bu sayede 20. Yiizyilin dinamizmi ve
yasam hiz1 miizige aktarilmustir. Olgii cizgilerine gerek goriilmemistir. Cok-ritimlilik,
bestecinin diledigi gibi kullanimma ag¢ik tutulmustur. Aksak tartimlara yer

verilebilmistir, “ostinato” (duragan ve yinelenen ritmik birimler) ve “senkop” (gecikme



ya da oncellemeye iligkin vurgu) bestecinin dilegine birakilmistir. Form, Munch’un
resminde goriildiigii gibi degerlendirilmistir. Klasik formlar, ruhu korunarak degisime
ugratilabilmistir. Benzerliklerden ve yinelemelerden kagmilmis, “bozulan bigim’ den
yeni ve ozgiir bir bigim yaratilmas1” yoluna gidilmistir. Yapitin ne tiirlii bestelendigi
sezdirilmemeye calisilmistir. Fazla konusmaktan kagmilmustir. (Ilyasoglu,1996:16)

Konturpuan yeni bir gozle ele alinmis, ses partileri bagimsiz bir akis
kazanabilmistir. “Tin1” kavrami yeni boyutlara ulasarak “ses nesnesi’nin dogal ya da
yapay tiim 6geleri kapsamas1 ongoriilmiistiir : “Miizik yaraticiliginda yalnizca calgilarin
sagladigr smirli bir tin1 diinyasi ile yetinilmeyip, c¢evremizdeki biitiin seslerden
yararlanilmasi yolunda elektronik gerecler” kullanilmistir. (Say,1997:174)

20. ylizy1l miiziginin burada ¢ok kisa olarak belirtilen teknik 6zelliklerini i¢erik
acisindan degerlendiren ve kendi i¢inde tutarlilik gdsteren akimlar dogmustur. Oysa bu
akimlarm biitiin bir yiizy1l boyunca gecerli olabilecegini varsaymak, degerlendirme
yanlislarina gotiirebilir. Her seyden once, 20. Yiizyili1 1950 6ncesi ve sonrast olarak iki
ayrt zaman diliminde ele almak zorunlulugu vardir. (Say,1992:159)

Ayrica, bestecileri ve yapitlarini belirli bir akimim ya da egilimin sablonu i¢inde
degerlendirmek de yanlis olur. Ciinkii 20. Yiizyil bestecileri, akim ve egilimlerin ¢ok
yonlii olanaklarindan yararlanmiglar, hatta ayni yapit icinde cesitli egilimlerin
tekniklerini kullanmaya ydnelmislerdir. Uslup ¢ogulculugu (Stilpluralizmus) kendini
asil burada gosterir. Yine de 20. Yiizyiln ilk yarisimdaki akim ve stilleri,
Ekspressionizm (Anlatimeilik), Neo Klasisizm (Yeni-Klasikgilik), BARTOK’ un
onciilik ettigi halk miizigi gereglerinin sanat miiziginde modern bir anlayisla
degerlendirilmesi yonelimi, teknigin ve endiistrinin giiriiltiisiinii yansitmay1 temsil eden
Fiiturizm (Gelecekgilik) gibi bagliklar altinda toplamak olanaklidir. 1950 Sonrasi egilim
ve tekniklerin ise, Dizisel Miizik, Elektronik Miizik, Aleotorik (Rastlantisal) , Geg-
Dizisel Mizik, Post-Modern Miizik gibi adlar tasidigmi bilmekte yarar vardir.
(llyasoglu,1996:25)

Anlatimc1 miizikte seyirciyi sasirtan sey, belki yalnizca doganin bozulmasi ve
giizellige yapilan saldir1 degildir. Karikatiircliniin, insanin ¢irkinligini gosterebilmesi
dogal bir sey sayiliyordu. Bu onun goreviydi. Oysa kendini ciddi sayan bir sanatginin,
iilkiisellesmesi yerine ¢irkinlestirmeye gitmesine bir tiirli katlanamiyorlardi. Fakat

Munch, bir bunalti ¢ighigmn giizel olmayacagmna, yasama yalniz hos yanindan



bakmanin ikiyiizlillik olacagini sdylemekle yanit verebilmistir. Ciinkii anlatimcilar,
insanin acisini, sefaletini, zorbaligmi, tutkusunu dyle derinden duyuyorlardi ki, sanatta
uyum ve glizellik iizerine diretmenin pek diiriist bir sey olmadigina inanmislardir.
Ayrica anlatimcilik dogay1 fotograf makinesinin objektifine birakmustir. Onemli olan ig
goriintiidiir. I¢ goriintii anlatilirken, nesnelerin gdriintiisii ¢arpitmaya ugratilir. Nesne
goriintii, soyutlama siizgecinden geger. Insanm i¢ goriintiisii ashnda miizigin alamdir.
Miizikte anlatimcilik, dogaya ve dogaya uygunluga karsi bir direnmeyle baglamus,
bunlarm karsitlarini, doga disi, dogaya aykir1 olan1 yakalamaya ¢abalamiglardir.
(Usmanbas,1965:243)

Titizlikle iizerinde durulmasi gereken bir bagka nokta da miizigin igerigidir. O da
oblir giizel sanat dallar1 gibi soyutlagsmistir; kisinin bunalimlarini, ¢agmn gerilimlerini,
hizl1 yasantisin1 ve kaygilarini yansitir. Daha da dnemlisi, miizik estetigine getirilen
yeni goriistiir. Buna gore miizik, artik giizeli anlatmak ve dinleyicinin hosuna gitmek
zorunda degildir. Cirkin olan1 da rahat¢a anlatabilir. Asil 6nemli olan, anlatimin
etkililigi ve inandiriciliidir.

20. ylizy1l gelecege doniik yonleriyle canlilik gdsterdigi kadar, gegmis caglarin
stillerini de yeni bir gozle degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Yiizyilin baslarindaki
atilimlarin etkileri, 1.Diinya Savasi yillarinda da siirmiis besteciler ¢esitli yonlerde
degisik sinirlar1 zorlayarak yeni buluslara yonelmislerdir. Bu baglamda geleneklerde
baglar1 kopartmak istemeyen, ge¢misin tonal merkez, melodik girisim ve amaca yonelik
miiziksel diisiiniiler gibi degerlerini yeniden anlamlandiran bir akim dogmustur. Bu
akima yeni klasikgilik akim1 ad1 verilmistir. (Selanik,1996:68)

“Anlatimcilik”in  tam tersi yonde gelisen yeni klasikeilik, 6znel deyisin
dizginlenmesinden yana bir goriisten yola ¢ikmis, Barok ¢agi miiziginin ve Klasizmin
degerlerine sarilarak yeni bir akima doniismiistiir. Bu anlayis1 savunan besteciler belki
de hizli gelisimin verdigi tirkiintii ile, gecmisten gii¢ alarak calismak, yapilacak herseyi
aklin siizgecinden gecirmek ve esinlenmeyi, yaraticiliktaki son etken olarak gdrmek
geregini duymuslardir. (Kiitahyali, 1987:35)

1930’lu yillarda giigclenen yeni klasikeilik, ilke olarak tonal dir. Eski bigim ve
tiirleri, ozellikle konturpuani yeniden degerlendirmenin yani sira iki tonluluk ve ¢ok
tonluluk gibi teknikleri basariyla kullanan yeni klasik¢i akim, 1911°de Max REGER’ in

eski iislupta konser parcasi ile u¢ vermis, Ferrucio BUSONI’ nin gériisleri ve



tanimlariyla adint bulmustur. Fransiz Altililar1 ve bu grup i¢inde bulunan 6zellikle
HONNEGER ile MIHAUT, ayrica STRAVINSKI ve POROKOVYEF, yeni klasik¢i
besteciler olarak tanimlanmistir. Yiizyilin ortalarma dogru etkinligini yitiren bu akimin
asil temsilcisi, hatta simgesi HINDEMITH’ tir. (Say,1997:485)

Cagimiz miizigini gelistiren Onemli etmenlerden biri de folklordur. Halk
ezgilerinden uzanan ¢izgi, melodi kavramini yalinlastirirken, yerel ritim coskulari,
karmasik ve yogun bir ¢at1 6rer. Ulusal miizigi Alman-Avusturya egemenligine kars1 bir
kale olarak goren 19. Yiizyil bestecileri, halk ezgilerini sanat miizigi baglaminda
giindeme getirmislerdir. 20. Yiizyilda halk miiziginin giindeme gelmesi ise daha degisik
nedenlerden kaynaklanir. Her seyden once halk arasinda sdylenip ¢alinan miizik, giin
gectikge Olmekte oldugundan, arsivlenip kaydedilerek canli tutulmasi gerekmektedir.
Modal kaliplardaki bu ezgiler, bestecilerin imgelemine yeni katkilarda bulunabilir.
Ayrica 20. Yiizyilda somiirgeciligin sona ermesiyle, lilkelerin kesin cografi sinirlarini
cizmeleri gibi kesin bir kiiltiir kimligi kazanmalar1 da s6z konusudur. Her iilke kendi
ulusal 6zelligini tagtyan miizigi iiretmelidir. (Ilyasoglu,1996:27)

Halk miiziginin ¢ogu malzemesi sarki olarak kusaktan kusaga, kulaktan kulaga
kaldigindan bu miizikte konugma dili, dilin vurgusu ve yapist biiylik 6nem tasir. Halk
danslarinin  degisken ritim yapist ise poliritmik (¢ok ritimli) yapiyr dogurur.
(Ilyasoglu,1996:281).

Ozellikle armoni olmak iizere diger miiziksel ogeler, tonal anlayistaki
degisiklikten dogal olarak etkilenmislerdir. 19.ylizyilin sonlarindaki kromatizm &nceki
donemlerden daha karmasik bir armoniyi yaratmistir. Klasik donemin basit, tiglillerden
olusan akor olusumlarmin yerine romantikler tamamen tonal karisikliga sebep olan
kromatik yapiyr ile yedili ve dokuzlu akorlar1 kullanmiglardir. Yirminci yiizyilin
bestecileri sadece bu uygulamalara devam etmekle kalmamiglar ayn1 zamanda akorlar1
onceki donemlerden daha az islevsel kullanmiglardir. Bir akorun (6rnegin, dominant
yedili ) islevsel armonide normal olarak birinci dereceye ilerlemesi beklenirken, ¢agdas
besteciler bunu zorunlu bulmamiglardir. Baz1 besteciler iiclii araliklardan olusan akor
yapilarindan kaginmuglardir. Dortlii araliklardan ve ikili araliklardan olusan armoniyi
tercih etmislerdir. Renkli icatlar adimi verdikleri farkli akorlar tiiretmislerdir. Ayni
zamanda on iki ton sisteminde olusturulan sira seslerden akorlar meydana

getirmislerdir. Genelde akorlar uyumsuz araliklar1 oldugu kadar degisik yiikseklikteki
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sesleri icerdiklerinden, armoni Onceki donemlerden daha uyumsuz olmustur. Bu
paralellikteki uygulamalarm siklig1 (6zellikle Claude DEBUSSY’ nin eserlerinde)
19.ylizyilda islevsel olmayan armoninin temel uygulamalarini ortaya ¢ikarmistir.
(Cangal,2002:281)

Teknik agidan bakildiginda, (Tartim, Ezgi Armoni, Bi¢cim ve Doku gibi 6geler
gdz Oniline alindiginda,) ¢agdas miizige kazandirilan yeniliklerin, belirli bir gelisim
mantigin1 izledigi ve bir ¢ok yenili§in gecmise dayali oldugu gériiliir. Ornegin,
cagimizda ¢ok kullanilan kompozisyon yazim teknigi; temanin yineleme sirasinda
sondan basa dogru okunmasidir. Bu teknik, cagimizdan biraz farkli bir yaklagimla
14’lincii ylizyillda bile kullaniliyordu. (Guillaume de Machault: <Ma Fin est Mon
Commencement) (<Basim Sonumdur> sozleriyle baslayan Yenge¢ Kanon.) teknik
gelisim agisindan, ¢agimiz ile ge¢mis arasindaki en onemli ayrilik; yeniliklerin miizik
sanatma bliylik bir hizla sokulmasi, bunlarin 6ziimsenmesi i¢in, belirli bir zaman
asiminin birakilmamasidir.

Biitiin bu aciklamalarin yani sira, bir yapitin dogru yorumlanmasina ve iyi
anlagilmasina yardimci olacagi diisliniilerek, bazi teknik hususlara da yer verilmesi
dogru olacaktir. Bunlar1 su noktalarda toplayabiliriz:

1- Cagdas ezgide major ile mindr diziler birakilmis, ya da biiylik bir 6zgiirliik
icinde kullanilmistir. Yeni anlatimda ezgisel yonden basvurulan yollar ise sunlardir:

a) Pentotanik dizilerin kullanilmistir. (RAVEL: Piyanolu Ugiil, ikinci Bolim,
Bartok: <Pensilvanya aksamlarr>).

b) Ortacagin kilise makamlarma yeniden yer verilmistir. (RAVEL: Yayh
Daordul, birinci bolum: Frikya makami, BARTOK: Birinci Piyano Kongertosu, Birinci
Boliim: Dorya makami).

¢) 20. ylizyill miiziginin armonisel yapisi aligilagelmisin diginda kalmistir. Bir
sesin ardindan herhangi bir ses gelebilir. Bir ses herhangi bir sesle tinlayabilir. Bir ses
toplulugunun ardindan herhangi bir ses toplulugu gelebilir. Herhangi bir birlesimde
herhangi bir gerginlik ya da giirliik herhangi bir uzunlukta gelebilir. Bunlarm basariyla
ortaya konmasi bulunduklar1 yaz1 ya da bi¢cim kosullarina, bestecinin ustaligma ve
derinligine baglidir. Armonisel siirecin anlagilmasi, ses araliklarinin ve armoni

acisindan anlagilmasiyla baglar. Uygularin bir armoni olarak yiiriimesinde, uyguyu
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kuran araliklarin uyusma — kakigma dereceleri géz Oniine alinir. Armonisel gerginligin
bilincinde olmak armonisel yiiriiyiisii daha etkili kilar.

d) 20. yiizy1l bestecileri ¢esitli diziler kullanmig olmakla birlikte bunlar arasinda
tam ve yarim perdelerin 6zel diizenleniglerinden 6tiirii yedisi 6nemli yer alir. Bunlardan
iyonya dizisi biline major dizidir. Eolya dogal minor dizidir. Lokriya eksik beslili karar
uygusuyla dikkati ¢ceker. Lidya dordiincii perdesi yarim ses inceltilmis bir major dizidir.
Miksolidya yeden sesi yarim ses kalmlastirilmis bir major dizidir. Dorya altinc1 perdesi
yarim ses inceltilmig bir mindr dizidir. Frikya ikinci perdesi yarim ses kalinlagtirilmig
bir dogal mindr dizidir. Bunlardan herbiri 6zel rengi getirecek olan uygularla
armonilenirler.

2- Yalm bir ezgisellik veya ezgi gelisimine dayali bir kurulus (yap1)
gozetiliyorsa, dizi anlayisi yiirlirlige girer. Ya ezginin yapisinda dizisellik egemen olur,
ya da belirginlesen ezgi veya motif dengeserligi cagristiracak nitelikteyse, eslik
seslerinde dizisel yontem anlayis1 yiirlirliige girer, veya en azindan ezgiyi olusturan
seslerle kakigma yaratabilecek bir veya birkag ses birlikte isittirilir. Boylece:

a) Dengeserligin kaliplagsmig etki ortamindan kolay bir siyrilis saglamasi ve bir
sesin, kakigsma yaratacak baska seslerle birlikte duyurtulmasinin daha dikkat gekici,
daha parlak bir tinlayis getirmesinin gozetilmesi.

b) Yigin seslerin ¢ogalip azalmasi, araliklarin sikistirilip genisletilmesi, en tizden
en pese dek tim seslerin birlikte —renk ayrimlar1 gozetilerek ve belirginlestirilerek-
duyurtulmasi, yiginin boliimlestirilmesi, bir 6begin duragan, 6teki 6begin buna karsit
olarak hizlanan, yavaslayan devinimler i¢cinde bulunmasi, bu arada yeginligin azaltilip
cogaltilmasi

c) Dogu iilkelerinin sanat miiziklerine temel olan makamlarm, genellikle yine
dogu iilkeleri bestecilerince kullanilmasi (Adnan Saygun: Ikinci Yayli Dérdiil:
Bestenigar makamu).

¢) Kromatiklige yer verilmesi (HINDEMIDT’ in gesitli yapitlarinda da
goriildiigli gibi bu tiir eserlerde uygunun goérevi cogunlukla degismedigi,renginin
degismesi i¢in bu tiir bir yol izlendigi goriilmektedir).

d) Kromatik dizideki biitiin seslerin esit onemde oldugu, Tonsuz (atonal) bir ezgi

kavrammin yaratilmas1 (SCHONBERG, Ikinci Yayli Dérdiil, ii¢ ve dordiincii boliimler).
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e) Ezginin kesinlikle ortadan kaldiriimasi (ilhan Baran: <ii¢ soyut dans>,
STRAVINSKI: <Bahar sungusu>ndaki ¢esitli gecitler).

3- Cagdas miizikte Tartim, ezgi ile Armoniyi diizenlemek ve gili¢lendirmek gibi
yardimc1 bir islev yapmamaktadir, dnemli bir anlatim giicii kazanmistir. Ornegin,
STRAVINSKI’ nin <Bahar Sungusu> balesindeki bazi1 gecitlerde, ezgi kullanilmadig,
Armoni degismedigi halde, tartim tek bagina anlatimi etkili kilar. Boylece de, ¢agimizin
devingenligini ve yasam hizini simgeler. Bu alanda goriilen 6nemli yenilikler sunlardir:

a) DEBUSSY’ den baslayarak 6lcii ¢izgileri kaldirilmagtir.

b) Ikiye kars: iic,iice kars1 dort gibi capraz tartimlar biiyiik bir yogunluk ve
karmagiklik i¢inde kullanilmistir.

c) Anlatima bulaniklik kazandirilmasi amaciyla, ¢ok tartimliliga ve her dlgiide
gosterge degistirilmesi yollarina bagvurulmustur.

¢) Aksak Tartimlar (Batinin Terim bilimiyle <Bakisimsiz tartimlar>) sik sik
kullanilmistir.

d) Cazm da etkisiyle, aksatimlara ve vurgularin yer degistirilmesine Onem
verilmistir.

4- Armoni kavrami, 20°nci yiizyilda koklii bir degisim gegirerek cagimiza 6zgii
mizik dili olusturulmustur. SATIE ve DEBUSSY ’nin miiziginde, klasik armoninin
besli ve yedili uygulari, ton igindeki catkisal gorevlerini ve Onemlerini yitirmistir.
Gerilim ve ¢6zim (¢eken-eksen) kavrami ortadan kalkmis, her uygu, baska bir uyguya
bagimli olmaksizin 6zgiirce kullanilmistir. Klasik Armoni’ de biiyiik ve kiigiik iicliilerin
iist iiste konulmasi ile, besli, yedili ve dokuzlu uygular1 olusturulmaktadir. Cagimizin
miiziginde bu yontem zorlanarak, bir yandan s6z konusu uygularin ¢esitleri artirilmas,
bir yandan da onbirli ve onii¢lii uygular1 olusturulmustur. Ayrica, ikili, tglii, dortli,
besli ve yedili gibi araliklarin {ist liste konulmasiyla da uygu kurulabilmistir. 20. Yiizyil
bestecileri icliilerle uygular yaptiklar1 gibi  dortlillerden olusmus uygularda
kullanmiglardir. Bunlar klasik ve romantik bestecilerin ti¢lii uygular1 arasmna koyduklar1
dortlii gegit seslerinden ¢iktig1 gibi kosut ortagag dortlillerinden de ¢ikmis olabilir.
Dortliilerle uygularin tam dortlii renginde olabilmesi icin gerekli dikkati gdstermek,
cevirmelerinden ancak bazilarmi kullanmak gerekir. Yoksa kolaylikla onbirli onii¢li
yada katma sesli uygulara doniisebilirler. Dortlillerle uygular tam ya da artik

dortlillerden yapilir. Uygular belirli araliklarin iistiiste konulmasindan yapilabilecegi
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gibi karigik araliklarin iistiiste konulmasindan da yapilabilir. ikili {icli dortlii
araliklardan yapilma uygularin ¢evirmelerinde ¢ikan degisik araliklar karigik armoni
sayllmaz, ¢linkii bu gibi uygular belirli aralik yapisindaki temel uyguya hemen
doniistiiriilebilir. Herhangi bir uygu (ikili, ti¢lii, dortlii, ¢ok uygulu, karisik) herhangi bir
nota eksen alinarak araliklarin ters ¢evrilmesiyle ayna yazisi denilen ¢evirmeye ugratilip
ashyla birlikte tinlatilabilir. Ayna armonisinde ii¢lli, dortli, ikili uygular ¢evrilince ayni
yapida uygular meydana getirirler. Uclii cevirmeleri ok uygulu uygular ; cok uygulular
, cok uygulu, karigiklar, karigik uygular meydana getirirler. Cok sayida ikili araliginin
bir araya getirilmesiyle olusan <Salkim> uygular1 sik sik kullanilmigtir. Besli ya da
yedili uygularindan bir kagi ayn1 anda kullanilarak <Birlesik Uygular> kurulmustur.
Tonsuz miizikte ise, tonal yonteme gore ¢oziimleme yapilmasmi olanaksiz kilacak bir
Armoni arayis1 i¢ine girilmistir.

5- Kesin dengeserlik belirtisi tasiyan bir ezgi, ya da bir tinas veya bir aralik,
tirlii kakigsmalara kars1 bir zitlik 68esi olarak ya da belirli bir amac1 vurgulamak icin
kullanilir. Tek sesten, kakismali yiginlagmaya, ya da kakigsmali bir yigindan tek sese
yonelmek olurludur.

6- Uygularin kurulusu bakimindan veya kontrapunta dayali c¢izgilerin
kargilagmasimdan —birbiri igine girmesinden- dogacak ¢atkilamalarda, gelencksel uyum
anlayis1 ters yonde isler; kakigsmalar saglayabildigi olanaklar sonsuzlugu bakimindan
temel, uyumluluk ise, dingin bir etkinlik yaratmak agisindan smirli ve 6zel olarak
basvurulabilecek bir yol sayilir.

7- Her yapit kendi bi¢imini 6zgiirce getirebilecegi gibi, daha baslangicta hicbir
bicim smir1 gozetilmemiste olabilir. Bu tiir ¢aligmalar i¢in “ acik bigim ” deyimini
kullanmak uygun bulunmaktadir. Bu durumda, yapit1 seslendirecek sanatgilarin 6niinde
ya tini, tartt sinirlarmi az ¢ok belirleyen bir ¢izim (grafik) bulunur, yapit bu grafigin
belirlemelerine uyar bicimde seslendirilerek olusur, ya da yapitta kullanilacak seslerin
calgilara gore boliimlestirmesi yapilabilir, seslerin nerede, ne siire¢ i¢inde, hangi siraya
gore, hangi yiikseklikte kullanilacagi ya belirtilir ya da bunlarin se¢imi ¢algicilarin
secimine birakilmig olabilir. Boylece hem “acgik bi¢im” anlayis1 ongdriilmiis, hem de
“dekgelis raslant1” besteyi amaglanmig olabilir. Bir yapitta, kesin bigim agik-bigim,

kesin notalama-dekgelise bagli notalama, tiim yapitin kurulusunda yeglenmis tek bigcim
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olabilecegi gibi, yukarida belirtilen yontemlerden bir ka¢i veya tiimii de yer yer
kullanilabilir.

8- Ug bdlmeli Lied, Cesitleme, Rondo ve Sonat gibi klasik bigimler, ¢cagimizda
da kullanilmis, fakat onun ruhunu yansitacak yolda degistirilmistir. Lied bigiminde,
A’nin yeniden gelisi, ¢ogunlukla gizlenir. Sonat bi¢ciminde, her iki tema arasindaki
eksen-geken iligkisi kaldirilmig, temalarin <yeniden serim> kesiminde yer degistirmesi
de denenmistir. Ornegin, BARTOK’ un Besinci Yayli Dérdiiliiniin birinci bdliimiinde,
anilan kesimde once ikinci tema, sonra da birinci tema gelir. Temalar aralik yoniinden
(inicilik ya da ¢ikicilik yoniinden) de ters ¢evrilmistir. Ote yandan, iki temali Sonat
Bi¢imi, biraz degistirilerek, A-B-C-B-A kalibma uyan <Yay bi¢cimi> olusturulmustur.
(Bartok: Yaylilar, Vurmalar ve Celesta icin Miizik, iigiincii boliim) DEBUSSY’ nin
onciiliik ettigi baska bir bigimsel yenilik de, temanin yerini herhangi bir ¢algi tinismin
ya da tartim kalibinin almasidir. Cek besteci Alois Haba ise <Temasiz> (Atematik)
miizigi denemistir. 1945°ten sonraki donemde ise, belirgin bir bi¢cim kalibina girmeyen,
sadece o yapita 6zgli <Acik bigim>ler aranmistur.

9- Bir yapitin basarili sayilmasinda zorlayici hi¢bir 6n kural, hazir receteler
yoktur. Ulasilmak istenilen beste, sinirini bestecinin kendisinin ¢izmis oldugu bestedir.
Cagdas bestede bigim, 6zel bir secim s6z konusu degilse, geleneksel bicim anlayisi
yoniinden, en genis anlamda “cesitleme” bicimine uygunluk gosterir. Ancak, eski
bestede yatay calisma iiriinii olan, ezgiye dayali bir ¢esitleme anlayis1 tek basma gecerli
degildir. Cagdas bestede ezginin gorevini, bir ¢ok sesin birden duyulmasindan olusan
(devinimli veya devinimsiz) yigimnlar, ses katmanlar1 da diyebilecegimiz ses ylizeyleri
almistir. Bu ses yiizeylerinin tarti, tin1 ve aralik degistirimleriyle (daha darlasip, daha
genisleyerek), (uzayarak, kisalarak), (siddetlenip, yegnileserek) cesitlemeleri yapilabilir.

10- Geleneksel bicim ve uyum kurallarmin yiiriirligii zorunlu degildir. Buna
karsilik, kontrapunta dayali bir gelisme gozetilerek, eski bicimlere uyulabilir veya
timden yeni bigimler ortaya konabilir.

11- Uyumsal anlayis genellikle, ya ses salkimlarinin genisleyip darlasmasiyla
(ayr1 iki sesten tiim seslerin birlikte duyurtulmasina kadar), ya da ses ¢izgilerinin (ezgi
veya ezgicik-motif) birlikte duyulmasindan dogacak kontrapuntal yap1 geregi varlasir.

12- Polifon miizik teknigi (Kontrapunkt), ¢cagimizda biitiin ses partilerinin elden

geldigince bagimsiz bir devinim i¢inde yiiriitiilmesi gibi yeni bir nitelik kazanmstir.
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<iki tonlu> <Cok tonlu> ve <Cok tartimli> yaz1 yontemleri de Polifon miizige cagdas
niteliklerini kazandirmaktadir.

Orkestralama, ¢agimizda doruk noktasma ulasmistr. BEETHOVEN ile
BERLIOZ dénemlerinden baslayarak bu alanda edinilen deneyimlerin sagladig1 olumlu
birikim, ayrica, 20’nci yiizyilda ¢alg1 yapim teknigine getirilen gelismeler, bu basariya
katkida bulunan 6nemli etkenlerdir.

14- Her yapit, kapsadigir c¢algilarin tini, renk Ozellikleri géz Oniinde
bulundurularak ve tiim olanaklar1 arastirilarak, denenmemis ses-bilesimlerine
ulagabilmek amaci gozetilerek yazilir.

15- Sesleri geleneksel notalama yontemiyle saptamak tiimden kalkmis
olmamakla birlikte, nota yaziminda kolaylik saglamak veya degisik calis bigcimlerini,
yontemlerini belirtmek amaciyla, cogu besteciye gore degisen, ama biiyiikk bir kismu
artik tlim bestecilerce hep bir belirti dogrultusunda kullanilan simgeler (isaretler),

notalama yontemleri i¢ine girmistir.

II. KUARTETIN OLUSUMU VE DONEMLERE GORE GELISIMI

Kuartet, dort calg1 igin bestelenen bir oda miizigi tiiriidiir. Icracilar da ayn1 adla
amlirlar: SMETANA Kuarteti, BORODIN Kuarteti gibi.

Kuartet, 1700'li yillarda, yani Barok caginda bir yandan sonata a guattro' dan,
Ote yandan da kendi iginde esposizione, svilup-po ve ripresa (sunus, gelisme, ve
sunusun yeniden islenisi) parcalarma ayrilan forma-sonata' dan gelismistir. Barok
cagmin tipik bir 6zelligi olan basso continuo' nun ortadan kaldirilisiyla, zaman akisi
icinde, dort calgr arasinda hem otonom bir bigimde gelisme siireci, hem de
esdegerlilik ilkesinin gerceklesmesi saglanmstir.

Asagi yukar1 1700'li yillarin ortasinda, kurulus semasini sonat formundan alan
ve vivace-lento-pil vivace ya da allegro-adagio-presto gibi ii¢ ayr1 tempolu boliimden
olusan kendine 6zgii bir kompozisyon tiirli olarak ortaya c¢ikmistir. Bu boliimlere
sonradan, sonat ve senfonide oldugu gibi, bir kural olarak {i¢iincii boliim igin bir
minuetto eklenerek boliim sayist dorde ¢ikarilmistir.

Formasyonuna gelince, 1. keman, 2. keman, viyola ve cellodan olusan,

Italyanlarin kuartetto d'archi, Almanlarin Streichqu-artett, Fransizlarin quatuor a
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cordes, Ingilizlerin de strmgkuartet diye adlandirdiklar1 yayli calgilar kuarteti bitin
kuartet tipleri icinde, 6zellikle HAYDN 'dan sonra, en Onemlisi, en iinliisii ve en yaygin
olanidir.

Bir bagka formasyon da keman, viyola, c¢ello ve piyanodan olusur. Ayrica,
yalnizca nefesli ¢algilar ya da ¢esitli ¢calgr kombinasyonlar1 i¢in bestelenmis kuartetler
de vardir.

1700l yillarin sonlarma dek 1. kemanm yerine fliitiin gecebilmesi, dahasi,
gelisim siirecinde heniiz olgunluk asamasina varmamis olan yayl calgilar kuartetinin
nefesli calgilar kuartetine doniistiiriilebilmesi miimkiindii. Ornegin, senfoninin
dogusunda oldugu &lgiide kuartette de énemli rol oynayan G.B. SAMMARTINI (1700-
1775)" nin besteledigi 20 yayli galgilar kuarteti ad libitum (istege gore) birinci kemanin
yerini fliitin alisiyla, fliit ve ii¢c yayl calgidan olusan bir kuartet olarak da
calinabiliyordu.

Bilinen ilk kuartet bestecisi A. CALDARA (1670-1736), bu yapitlarina kuartetti
d'archi yerine sonate a quattro admi vermisti. Tipki onun gibi G. TARTINI (1692-1770)
de besteledigi dort kuarteti Quattro sonate per due violini, viola e violincello (iki
keman, viyola ve ¢ello i¢in dort sonat) diye adlandiriyordu. Bu siralarda Mannheim
Okulu'nun kurucularindan olan Cek asilli FX. RICHTER (17091789)'in de kuartet
besteledigi biliniyor.

Biitiin bu yapitlarin ortak 6zelligi, melodimin 1. kemana verilisi ve geriye kalan
ii¢ ¢alginin ona eslik eden armonik temeli olugturma gorevini ylikleniglerinde yatiyordu.

Yayl calgilar kuartetinin basl bagma ve kendine Ozgii bir tarz olarak gelismesi,
hemen hemen ayni zaman dilimi i¢inde Italya'da ve Almanca konusulan iilkelerde
baslamistir. Fransa, 19. yiizyiln ikinci yarisina dek bu gelisim siirecinin diginda
kalmastr.

Nasil ki 16. ylizyilin sonlarina dogru giizel sanatlarin besigi olan Floransa'da
birka¢ miizisyen, yazar ve diisliniir, Camerata fi orentina diye adlandirilan bir grup
olusturup, eski Yunan traged yasmi yeniden canlandirmak amaciyla, opera sanatinin
kuramsal temellerini atmislar ve bu hazirlik doneminin sonunda da J. PER (1561-1633)
diinyanin i1k operasi olan Dafne' yi 1595 yilinda bestelemisse; yine ayn1 kiiltiir kentinde

1767'de diinyanin ilk profesyonel kuarteti kurulmustur.
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Kuartet su iiyelerden olusuyordu: P NARDINI (1722-1793), 1. keman; F.
MANFREDI (1729-1777), 2. keman; G.G. CAMBINI (1746-1825), viyola ve L.
BOCCHERINI (1743-1805), cello.

Bu 6bek, hem italya'da hem de baska iilkelerde verdigi cesitli konserlerle bir
yandan kuartet tiiriine duyulan Ilginin artmasinda, Ote yandan da kuartet besteciliginin
gelismesinde biiyiik rol oynanmustir. Bunlardan NARDINI 6, BOCCHERINI 97,
CAMBINI de 170'ten ¢ok kuartet bestelemislerdir.

Asagi yukar1 10-15 y1l kadar sonra -her ne kadar strekli bir profesyonellik
amaciyla olmasa da -Viyana'da J. HAYDN (1732-1809), W A. MOZART (1756-1791),
K.D.v. DITTERSDORF (1739-1799) ve J. K. VANHAL (1739-1813)'m bir araya gelip
ara sira kuartet caldiklar1 da biliniyor.

O zamanlar Italya'nin en énemli kuartet bestecisi BOCCHERINI ' dir. Bu formun
tipik semasimni -Italyan calgi miiziginde sik sik rastlamldigi gibi- fantezinin agir bastig
belirti bir dzgiirliik anlayisiyla ele almis, minuetto' yu 6zellikle Ispanyol kékenli bir
dansla degistirmis ve Op. 58 ve Op. 64'te yer alan kuartetleriyle de yaraticiligimi
olgunluk diizeyine ¢ikarmustir. O yillarda italya'da gdze carpan bir baska besteci de 19
kuartetiyle G.B. VIOTTI (1755-1824)' dir.

Almanca konusulan iilkelerde ise, ayni periyotta HAYDN ve MOZART, kuartet
sanatin1 daha da yiiksek bir performansa tasirlar. Ama bu siire¢ asama asama
gelismistir. Ornegin, HAYDN' i Op. 3 No:5 kuartetinde giizel melodisiyle iinlii
"seranat”, birinci keman tarafindan ¢alinmakta, 6teki {i¢ ¢algi ise ona yalnizca pizzicato
ile eslik etmektedirler. Divertimento ya da kuartetto conce-tante' ye yakin olan bu ilk
denemelerinden sonra HAYDN, Op. 20 kuartetleriyle olgunluk asamasina girer ve artik
calgilar, gérev dagilimi agisindan oda miiziginin geregi olan 6zgiirliik ve esdegerlilige
yavag yavas kavusurlar.

HAYDN, minuetto' nun yerine scherzo' yu koyar, son kuartetlerinde ise ilk
bolimin basinda lento tempolu bir introduzioneye (girise) yer verir. 1797-99 yillari
arasinda yazdig1 Op. 76 ve 77 kuartetleriyle HAYDN, en olgun yapitlarini yaratarak
romantik dilin adeta esigine varir.

MOZART' n besteledigi ilk 13 kuartette agikca italyan ve HAYDN etkileri
goriilityorsa da, son 10 kuartetinde kendi kisisel dilini bulmus ve bu yanini daha da

gelistirmistir. Bdylece kuartet formu, miizik dilinin en Ince kesiflerinin yapildig,



18

virtiiozitenin de her ¢esit gosteristen uzak ve sazlar arasinda dengeli bir bigimde
dagitildigi en 6nemli ve en ciddi oda miizigi konumuna girmistir.

HAYDN ve MOZART!' tan aldig1 kalipla L. V. BEETHOVEN (1770-1827), bu
tiire dehasinin en 6zgiin ve en devrimci ifadesini yansitmigtir. Op. 59'dan Op. 135'e dek
besteledigi 11 kuartetle armoni ve sonorite dilinin adeta dibini kazarak yasadigi ¢agin
kavrayis olanaklarini ve estetik anlayisini ¢ok agmustir.

HAYDN ve MOZART!' n etkileri altinda besteledigi genglik yapitlart olan Op.
18 6 kuartette kendini arayan, ama hentiz bulamayan bir BEETHOVEN vardir. Tipki
Op. 55 "Eroica™ Senfonisi ve Op. 57 Sonata Appassionata“da oldugu gibi, Op. 59
"Rasumowsky”” Kuartetleriyle ise Klasik ¢agi perfeksiyona ulagarak kapatan, Romantik
cag1 da perfeksiyonla acan, Ozgiin kisiligine kavusmus bir BEETHOVEN la karsi
karsiyay1z.

Koruyucusu ve muziksever Rus kontu RASUMOWSKY" ye sundugu Op. 59 Fa
major, Mi minor ve Do major ii¢ kuartetle ve daha sonra besteledigi Op 74 Mi-bemol
major "Harfenquar-tett" ve Op. 95 Fa mindr "Kuartetto serioso"yla BEETHOVEN,
butin 19. yilizyil bestecilerinin beslenecekleri kaynaklari yaratmistir; oyle ki, ondan
sonra gelenler icin kuartet bestelemek, ustaligin kanitlanmasi yolunda akademik bir
zorunluluk halini almistir.(Orkestra 2001, say1: 334)

BEETHOVEN, yasaminin son iki yilina sigdirdig: alt1 kuarteti bestelerken bitiin
biitlin sagirdir. Miizigi yalnizca i¢ diinyasmin tinsel derinliklerinde yasamaktadir.
Kulaklar1 hi¢ duymayan bir insanin, en ince ayrintilarina varana dek, essiz giizellikte
sonorite zenginliklerini nasil yarattig1 sorusunun bugiine dek hicbir bilimsel agiklamasi
yapilmamistir. Sorunun yaniti ancak, miizigin Oziinlin metafiziksel bir kaynaktan
geldigini ileri stiren Pythagoras felsefesinde ya da eski Hint felsefesinde bulunabilir.

F. SCHUBERT’ in (1797-1828) bu alanda on bes denemesi vardir. Son dordii,
ozellikle de "Der Tod und das Madchen" (Oliim ve geng kiz) bashigini tastyan Re minor
tonalitede olani, olaganiistii giizellik ve derinlikte basyapitlardr. E MENDELSSOHN
(1809-1847) yedi, R. SCHUMANN (1810-1856) ve J. BRAHMS (1833-1897) tcer
kuartet bestelemislerdir.

Her biri ustaca yazilmig olan bu yapitlarin ortak 6zelligi, sonat, lied, seherzo ve
rondo (sonat) boliimlerinden olusan semayi yalmizca geleneksel cgergevesi iginde
degerlendirip BEETHOVEN' in orta donem, ozellikle de Op. 59 RASUMOWSKI
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Kuartetleri'ni kendilerine 6rnek aliglarinda yatar. BRAHMS' mn Do mindr, La minor ve
Si-bemol major ¢ kuarteti ile SCHMANN' m La major kuarteti ig¢lerinde en basarili
olanlaridir.

O srralar Almanca konusulan iilkelerin disinda 6teki miizik formlar1 daha 6nemli
sayiliyordu. Italya'da operaya verilen biiyilk 6nem, oda miizigine duyulan ilgiyi
karartmigt;; ama bu, genellikle inanildigi gibi, kuartet besteciliginin biitlin biitiin
savsaklandig1 anlamma gelmez. En iinlii opera melodilerinin kuartet uyarlamalari, bu
tarzin orada yasadigmi gosterir. L. CHERUBINI (1760-1842) alti, G. DONIZETTI
(1797-1848) on dokuz, A. BAZZINI (1818-1897) alt1 ve G. BOTTESINI (1821-1889) iki
kuartet bestelemiglerdir. Bu sonuncusu, Floransa'da Kuartet Dernegi'ni (Societa di
Kuartetto) kurmus ve Italya'nin birgok bestecisi de oraya iiye olmuslardi. Buna karsin
G. VERDI 'nin (1813-1901) Mi minér Kuartetinin disinda, yukarda anilan yapitlardan
hi¢biri uluslararasi biiyiik bir iine varamamastir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Slav bestecileri de kuarteti kesfettiler. Alman
kontrpuaninin sert disiplininden ve ondan zorunlu olarak dogan akademik ortamdan
uzaklagip Cekoslovakya ve Rusya'daki gelismelere kulak verirsek, oradan esen yeni
riizgarlarin canlandiric1 serinligini duyumsariz. Her ne kadar onlar, kuartetin dort
boliimden olusan semasma sadik kalmislarsa da, Slav wkma 06zgii duygusal
durumlardaki karsitliklari daha 6zgiirce vurgulanislari, melodik ve ritmik zenginlikler,
major ve mindr tonaliteler arasinda ¢ok sik ortaya g¢ikan degisimler ve sevingle
{iziintliniin i¢ iceligi gibi 6zellikler, yeni ve renkli bir atmosfer yaratmistir.Ozellikle
Ulusal Cek Okulu'nun kurucusu B. SMETANA 'min (1824-1884) besteledigi
"Yasamimdan" baghgmi tasiyan Mi mindr ve Re mindr iki kuartet, bu yeni duygu
atmosferinin kokularini getiren bagyapitlardir. Onu izleyen A, DVORAK (1841-1904) on
tic kuartet bestelemistir. Kendini bulma g¢abalarin1 yansitan ilk yedi denemeden sonra
DVORAK, 1877'de yazdig1 Op. 34 Re mindr Kuartet'le olgunluk asamasina girer ve
Op. 96 Fa major ve Op. 105 La-bemol major kuartetleriyle de yaratici giiciiniin
doruguna varir. Biitiin bu yapitlar, melodilerinin giizelligi, ritmik komplikasyonlar, 6z-
giin armoniler ve sonorite zenginligiyle géze ¢arparlar. O siralar Rusya'nin en dnemli
kuartet bestecileri 4. BORODIN (1833-1887) ve P.L.CAYKOVSKI' dir (1840-1893).

Fransizlar, kuartet alaninda kendilerini Slav uluslarimndan daha sonra

gostermislerdir. C. FRANCK 'in (1882-1890) oliimiinden bir yil once besteledigi Re
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major Kuartet, her ne kadar hak ettigi tine erisememisse de, BEETHOVEN' dan sonra
bu alanda yapilan katkilarm en basta gelenlerinden biridir. Saint SAENS’ in (1835-
1921) olduk¢a gec, 1899 ve 1919'da yazdig1 yapitlari ise teknik agidan biitiin
kusursuzluguna karsin, duygusal agidan biraz kuru ve akademik kalirlar. ( Orkestra
2001 say1:335)

20. yiizyil, c¢oksesli miizik alaninda her tiirli denemenin ve arastirmanin
yapildigy, klasik ve romantik normlara karsi savas acildigi, ya da bagka bir deyisle, bu
normlarin yeni bir yorum siizgecinden gegirildigi ¢agdir.

Cagdas miizigin babasi sayillan C. DEBUSSY (1862-1918) Sol mindr Kuartet'ini
1893'te bestelemigse de, bu tam anlamiyla 20. yiizyila 6zgii bir yapittir. DEBUSSY, dort
bolimlik klasik kuartet formuna sadik kalmis, ama modal ve tam ton skalay1
kullanigiyla olsun, yalniz kendine 6zgii akic1 armonileri ve doku kurgulariyla olsun, gok
Ozgilin ve sonraki kusaklar i¢in ornek bir yapit yaratmistir. Onu izleyen M. RAVEL
(1875-1937) de 1902'de besteledigi Fa major Kuartetle akademik gdrevini anti
akademist bir kisilik olarak yerine getirmistir, bu iki modern yapit giiniimiizde en ¢ok
sevilen ve ¢alinan kuartetler arasindadir.

20. yiizyilm ilk yansinda Viyana Okulu'nun atonal miizik bestecilerinin de
kuartet sanatinmn gelisim siirecine katkilar1 biiyiik olmustur. A. SCHONBERG (1874-
1951) Op. 7 No-.I Kuartetinde dort boliimii tek bir bolim iginde eritmis ve sonat
formunu animsatan her seyi ortadan kaldirma egilimi gostermistir. Op. 30 No:3 ve Op.
37 No-A Kuartetler Ise bestecinin bicemsel gelisiminin daha olgun ifadeleridir.
Yapitlarindaki kisalik ve sasirtict tinilarla dikkat ¢ceken A. WEBERN (1883-1945) 1.
Kuartet'ini 1905'te ve serial teknige giizel bir 6rnek olusturan 2. Kuartetini ise 1938'de
yazmistir. A. BERG 'in (1885-1934) de bu tarza iki 6nemli katkisi olmustur: Op. 3
Kuartet ve Lyrische Siite (Urik Sit).

Italya’da O. RESPIGHI (1879 - 1936) *nin 1924’te besteledigi Quartetto Dorico,
20. Yiizyilin en ilging, en 6zgiin ve en derin yapitlarindan biridir.

G.F. MALIPIERO (1882 - 1974) yazdigi sekiz kuartetle 20. Yiizyiln
BARTOK, SOSTAKOVIC, Villa-LOBOS ve HINDEMITH’ le birlikte en verimli
kuartet bestecilerinden biridir.
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20. ylizyilm Rusya’smmn en Onemli ve en verimli kuartet bestecisi D.
SOSTAKOVIC’ tir (1907 — 1975) Bu alanda, senfonide oldugu gibi, tam on bes yapit
birakmistir.

I. STRAVINSKI’ nin (1882 — 1971) kuartet icin besteledigi Ug parca (1914) ve
Concertino (1920) kisa, ama tmlariyla ¢ok ilging yapitlardir. S. PROKOFIEV’ in
(1981 — 1953) Si mindr ve Fa major tonalitedeki iki kuarteti ise Rus oda miizigine en
giizel katkilarindan sayilir.

Nesnellik iddiasiyla degil de, yalnizca genel bir fikir vermek amaciyla asagida
secilmis yiiz kuartet listesi sunulmaktadir. ( Yeni sayfa,2001)

SECILMIS YUZ YAYLI CALGILAR KUARTETI (YCK)

ITALYA

G. TARTINI (1692 — 1770)
Sol major yayli ¢algilar kuarteti (Ozgiin adi: Sanata a quattro Per due viloni,
Viola e violoncello in sol maggiore)
L. BOCCHERINI (1743 - 1805)
Op. 58, No.5 Re major Yaylh Calgilar Kuarteti
Op. 64, No.1 Fa major Yayl Calgilar Kuarteti
G.G. CAMBINI (1746 — 1825)
Op. 20, No.5 Re major Yayh Calgilar Kuarteti
L. CHERUBINI (1760 - 1842)
Mi-bemol major 1. Yayli Calgilar Kuarteti
G. VERDI (1813 — 1901)
Mi mindr Yaylh Calgilar Kuarteti
O. RESPIGHI (1879 — 1936)
Quartetto Dorico (1924)
Antik Danslar ve aryalar No.3 (1932)
(Ozgiin formu Yayli Calgilar Kuarteti i¢indir.)
G. F. MALIPIERO (1882-1974)
Yayli Calgilar Kuarteti “Rispetti e strambotti” (1920)
Yayli Calgilar Kuarteti “Stronelli ve ballate” (1923)



Yayli Calgilar Kuarteti “Cantari alla madrigalesca” (1931)
Yayl Calgilar Kuarteti (1934)

ALMANCA KONUSULAN ULKELER

J.S.BACH (1685-1750)
Die Kunst der Fuge (Fiig Sanati)
J.HAYDN (1732-1809)
Op. 3 No.5 Fa major Yayl Calgilar Kuarteti “Serenadenquartett”
Op. 64 No.5 Re major Yayl Calgilar Kuarteti “Lerchen quartett”
Op. 76 No.3 Do major Yayh Calgilar Kuarteti “Kaiserquartett”
W.A. MOZART (1756-1791)
KV 458 No0.17 Si-bemol major Yayh Calgilar Kuarteti’jagdquartett
KV 465 No.19 Do major Yayli Calgilar Kuarteti “Dissonanzenguartett”
L.V.BEETHOVEN (1770-1827)
Op. 59, 1 No.7 Fa major Yaylh Calgilar Kuarteti “Rasumowsky”
Op. 59, 2 No.8 Mi mindr Yayl Calgilar Kuarteti “Rasumowsky”
Op. 59, 3 No.9 Do major Yayl Calgilar Kuarteti “Rasumowsky”
Op.74 No.10 Mi-bemol major Yayh Calgilar Kuarteti “Harfenquartett”
Op.95 No.11 Fa Fa min6ér Yayli Calgilar Kuarteti “Quartetto serioso”
Op. 127 No.12 Mi-bemol major Yayli Calgilar Kuarteti
Op. 130 No.13 Si-bemol major Yaylh Calgilar Kuarteti
Op. 131 No.14 Do-diyez minér Yayh Calgilar Kuarteti
Op. 132 No.15 La mindr Yaylh Calgilar Kuarteti
Op. 133 No.16 Si-bemol major Grosse Fuge
Op.135 No.17 Fa major Yayh Calgilar Kuarteti
F.SCHUBERT (1797-1828)
D 703 No.12 Do mindr Yaylh Calgilar Kuarteti (Quartettsatz)
D 804 No.13 La mindr Yaylh Calgilar Kuarteti
D 810 No.14 Re mindr Yayli Calgilar Kuarteti “Der Tod und das Madchen”
D 887 No.15 Sol major Yayh Calgilar Kuarteti
F.MENDELSSOHN (1809-1847)
Op. 12 No.1 Mi-bemol major Yayl Calgilar Kuarteti
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Op. 44, 2 No.4 Mi mindr Yayh Calgilar Kuarteti
R.SCHUMANN (1833-1897)
Op. 41 No.3 La major Yayl Calgilar Kuarteti
J.BRAHMS (1833-1897)
Op. 51 No.1 Do minér Yaylh Calgilar Kuarteti
Op. 51 No.2 La mindr Yaylh Calgilar Kuarteti
Op. 67 No.3 Si-bemol major Yayli Calgilar Kuarteti
A.SCHONBERG (1874-1951)
Op.30 No.3 Yayh Calgilar Kuarteti (1927)
Op.37 No.4 Yayh Calgilar Kuarteti (1936)
A. WEBERN (1883-1945)
Yayl Calgilar Kuarteti (1905)
Yayl Calgilar Kuarteti (1938)
A. BERG (1885-1934)
Op.3 Yayli Calgilar Kuarteti

Yayli Calgilar Kuarteti igin Lyrische Suite (Lirik Suit)

P. HINDEMITH (1895-1963)
Op. 16 No.2 Yayl Calgilar Kuarteti (1921)

FRANSA

C. FRANCK (1822-1890)
Re major Yayli Calgilar Kuarteti

C. Saint-SAENS (1835-1921)
Op. 112 No.1 Mi mindr Yayl Calgilar Kuarteti

G.FAURE (1845-1924)
Op.121 Mi mindr Yayh Calgilar Kuarteti

C.DEBUSSY (1862-1918)
Sol mindr Yayl Calgilar Kuarteti

23
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A.ROUSSEL (1867-1937)

Op. 15 re major Yayh Calgilar Kuarteti
M.RAVEL (1875-1937)

Fa major Yayl Calgilar Kuarteti
A.HONEGGER (1892-1955)

Yayl Calgilar Kuarteti (1936)

CEKOSLOVAKYA

B.SMETANA (1924-1884)

Mi mindr Yaylh Calgilar Kuarteti “Yasamimdan”

Re mindr Yayl Calgilar Kuarteti “Yagamimdan”
A.DVORAK (1837-1904)

Op.34 No.9 Re mindr Yaylh Calgilar Kuarteti

Op.51 No0.10 Mi-bemol major Yayli Calgilar Kuarteti

Op.96 No.12 Fa major Yaylh Calgilar Kuarteti “Amerikan”

Op. 105 No.13 La-bemol major Yayli Calgilar Kuarteti
L. JANACEK (1854-1928)

Yayl Calgilar Kuarteti (1924)

Yayh Calgilar Kuarteti (1928) “Intim Betikler”

RUSYA

A.BORODIN (1833-1887)

La major 1. Yayli Calgilar Kuarteti

Re major 2. Yayli Calgilar Kuarteti

Scherzo (“Les Vendredis” igin bir bolim)
P.I. CAYKOSVKI (1840-1893)

Op.11 No.1 Re major Yayl Calgilar Kuarteti

Op. 22 No.2 Fa major Yaylh Calgilar Kuarteti

Op. 30 No.3 Mi-bemol mindr Yayli Calgilar Kuarteti
[.STRAVINSKI (1882-1971)

Yayl Calgilar Kuarteti I¢in Ug Parca (1914)



Yayli Calgilar Kuarteti Concertino (1920)
S. PROKOFIEV (1891-1953)
Op.50 No.1 Si mindr Yayh Calgilar Kuarteti (1930)
Op. 92 No.2 Fa Major Yayl Calgilar Kuarteti (1942)
V. SEBALIN (1902-1963)
Yayl Calgilar Kuarteti (1942) “Islav Kuarteti”
D.SOSTAKOVIC (1906-1975)
Op.49 No.1 Do Major Yaylh Calgilar Kuarteti
Op.73 No.3 Fa major Yayh Calgilar Kuarteti (1946)
Op. 83 No.4 Re major Yayl Calgilar Kuarteti (1949)
Op. 92 No.5 Si-bemol Major Yayli Calgilar Kuarteti (1952)
Op. 108 No.7 Fa-diyez Minor Yayli Calgilar Kuarteti (1960)
Op. 110 No.8 Do-Minoér Yayli Calgilar Kuarteti (1960)
Op.117 No.9 Mi-bemol Major Yayli Calgilar Kuarteti (1962)
Op. 118 No0.10 La-bemol Major Yayli Calgilar Kuarteti (1962)

MACARISTAN

B.BARTOK (1881-1945)
Yayl Calgilar Kuarteti (1908)
Yayl Calgilar Kuarteti (1917)
Yayl Calgilar Kuarteti (1927)
Yayl Calgilar Kuarteti (1928)
Yayl Calgilar Kuarteti (1934)
Yayl Calgilar Kuarteti (1939)

Z. KODALY (1882-1967)
Op. 2 No.1 Yayli Calgilar Kuarteti
POLONYA

K.SZYMANOWSK (1882-1937)
Op.37 No.1 Do major Yaylh Calgilar Kuarteti (1917)
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W.LUTOSLAVSKI (1913)

Yayl Calgilar Kuarteti (1964)
K.PENDERECKI (1933)

Yayl Calgilar Kuarteti (1960)

ISPANYA

J.TURINA (1882-1949)
Op. 4 Re minor Yayl Calgilar Kuarteti (1911)
Op. 87 Yayli Calgilar Kuarteti I¢in “Serenata” (1935)

BREZILYA

H. Villa-LOBOS (1887-1959)
Yayl Calgilar Kuarteti (1915)
Yayl Calgilar Kuarteti (1931)

INGILTERE

H.PURCELL (1659-1695)

Chacony in g minor (sol minor sakon)

NORVEC

E.GRIEG (1843-1907)
Op. 27 Sol mindr Yaylh Calgilar Kuarteti

FINLANDIYA

J.SIBELIUS (1865-1957)
Op.56 Re mindr Yayli Calgilar Kuarteti (voces intimae)

26
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TURKIYE

A.A.SAYGUN (1907-1991)
Op.27 No.1 Yayl Calgilar Kuarteti (1947)
Op.35 No.2 Yayl Calgilar Kuarteti (1957)
N. KODALLI (1924)
2. Yayl Calgilar Kuarteti (1967)

B. BARTOK 'un (1881-1945) 1907'den 1939'a dek uzanan 32 yillik zaman dilimi
icinde besteledigi ve sanat degeri ¢ok yiiksek olan alt1 kuarteti, miiziksel yagaminin bir
Ozeti sayilabilir. Ger¢egin de BARTOK bu yapitlariyla dort enstriimanin sundugu tini
olanaklarini en ince ayrintilarina varmcaya dek arastirmis ve miizik dilinin geleneksel
yapisin1 yogun ve siki bir smavdan gec¢irmistir. Birgok miizik yetkesine gore Bela
BARTOK’ un 6 kuartetinin deger diizeyi BEETHOVEN' in son alt1 kuartetinin hemen

yanindadir.

III. BELA BARTOK’UN MUZIK FiKiRLERI

BARTOK ; uyumsuz armonileri , salkim sesleri, aksak ritimleri ve pentatonik
diziye dayali melodileri ile ¢cagdas miizige zengin bir dagarcik sunmustur. Miiziginin bir
ozelligi de vurmali ¢algilarinin karakterlerini 6ne ¢ikarmasi ve geleneksel ¢algilara yeni
ses renkleri getirmesidir. Besteci, folklordan edindigi bilginin yam1 swra kendi
cagdaslarinin yeniliklerine de ag¢ik olmustur. Ornegin, DEBUSSY, STRAVINSKI,
Richard STRAUSS ve SCHONBERG gibi. Sanat yasami boyunca siiren J. S. BACH
hayranligi, olgun donem yapitlarinda daha da belirginlesir. New York’taki son yillar1
hastalik ve parasizlik icinde gecen mutsuzluk donemidir. Yine de son yapitlarina
sikintilarint yansitmamis cosku ve yalinlik i¢inde bir anlatim sunmustur.

BARTOK’ un ilk miizikleri ¢ogunlukla tonal’dir. Temel bir ton merkezi aralikli olarak
stirekli vardir; ancak modal ya da kromatizm yonelimi, ayn1 anda kullanilarak tonalite
duygusu gizlenmektedir. Ozellikle 1920 li yillarin yapitlarinda BARTOK, iki ya da
daha ¢ok armonik yiizeye yonelerek ¢ok tonlulugu kullanmustir. (Ilyasoglu, 1997:228)
Genelde besteci tonaliteyi ilke olarak reddetmez. Keman Kongertosunun ilk

bdliimiinde oldugu gibi, bazen de 12 ayr1 tonu igeren bir tema yazmasima ya da 3. ve 4.
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Yaylilar Dortliisii’ndeki gibi, kromatik dizinin tiim seslerini kullanmasma karsin bu
teknikleri sistematik bir bigimde kullanarak tonalite duygusu gizlenmistir. Bazi son
yapitlarinda tonal armoniye yakinlik gdsteren yontemleri benimsemistir. Ozellikle 3.
Piyano Kongertosu, Orkestra igin Kongerto ve 2. Keman Kongertosu bu egilimdedir.
Yine de tonal 6zellik belirgin degildir. Yaylilar, Vurmalilar ve Celesta I¢in Miizik adli
yapitinda, temalarm bazilar1 final kadanslarinin ise tiimii bu triton iliskisini barmdirir:
Ancak bu 6zellik sadece BARTOK ’a 6zgii degildir; SCHONBERG ve &teki 20. yiizyil
bestecilerinde de gorulen ortak bir dzelliktir.

Yayli Calgilar, Vurma Calgilar ve Celesta I¢in Miizik adli yapitinda, yayl
calgilardan olusan iki oda orkestrasmin birinde piyano ve vurmali grubu digerinde arp
ve ksikolofon yer alir. Toplulugu bu sekilde bdlerek ses niteligi elde eder.

BARTOK, halk miizigi derleme g¢alismalarini, Karpat Daglari’'ndan Adriyatik
denizine, Giiney Slovakya’ dan Karadeniz’e degin, genis bir bolgeyi kapsayacak yolda
genisletmigtir. Kimsenin bilmedigi, binlerce halk sarkisini ve dansini ortaya ¢ikarmistir:
notalarini yazmis ve yayimlamigtir.

BARTOK’ un buldugu ezgiler, LISZT ile BRAHMS’ 1n “otantik” diye
tamimladig1 aglamakli Cingene ezgilerinden ¢ok farkhidir. Ozgiin halk miiziginde doku
saglam, teknik ham, cizgiler serttir. Ezgiler makamsal ve yabanil nitelikli, tartim ise
degisken ve canlidr. BARTOK, bu miizigin, Macar miizik Ronesanssina temel
olabilecegine inanmistir. S6z konusu yenilesmenin gerceklesebilmesi igin, Halk Sarki
ve Danslarmi iyice Oziimsemek gerekiyordu. Halk kaynaklarma dayali bir
cagdaslagsmada, izlenecek tek yol, halk miizigindeki gercek anlatimi iyi kavramak,
bestecinin kendi yaz1 dili ile bu miizigin biinyesi arasindaki dogal uyusumu saglamakti.

BARTOK, boyle diisiindiigii icindir ki, halk miizigi etkisi ile yazdigi ilk
yapitlarinda biraz kararsizdi ve kullandig1 yazi deyisi denemeci nitelikteydi. “akil almaz
mandarin” adli Mim oyunu ile ilk olgunluk dénemine girdi. Burada ezgi cizgileri,
konusma diline yaklasiyordu. Tonallik 6zgiirdii ve tonsuzluga yakindi. Makamsal
miizige uygun diisen armoniler yansiyordu. Tartim kaliplar1 ise, son derece karmasikti.
BARTOK’ un bu nitelikleri tagtyan 6nemli yapitlar1 sunlardir:

Ikinci ve Ugiincii Yayl Dérdiiller, (1917) (1927) Ugiincii Orkestra Siiiti, (1923)

BARTOK, 1934-1938 arasinda ikinci olgunluk donemine girdi. Yapitlarinda
kullandig1 halk miizigi 6geleri son derece soyutlagti. Miizik dili, tonallik ya da
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makamsallik ile tonsuzluk arasindaki ¢izgiye geldi. Donemin 6nemli yapitlarindan olan
Besinci Yayl Dordiil (1934) ile “Yaylilar, Vurmalar ve Celesta i¢in Miizik” te (1936)
“Viyana Okulu” nun tin1 alanindaki arayislarina yonelerek, gelecegin bestecilerine 151k
tuttu. Ayn1 ddnemin &biir yapitlar: arasinda: Iki piyano ve Vurma Calgilar igin Sonat
(1937) ve Ikinci Keman Kongertosu (1938) vardir. Besteci, bu yapitlar ile ortaya
koydugu cesitli yeniliklere karsin, c¢agdaslasmayr halk miizigine dayali olarak
gerceklestirme ilkesine bagli kalmis, herhangi bir 6diin vermemistir.

BARTOK’ un halk miizigi arastirmalari, miizigini 6ncelikle ritm, melodi ve tmni
renkleri agisindan etkilemistir. Bu ¢aligsmalarini i¢ agamada gergeklestirmistir:

-Kayit (daha ¢ok “akustik silindir” ses alma aygitiyla)
- Toplanan muizik gerecleri tGizerinde motif incelemesi
- Yaratici degerlendirme

Kendi 0zgin stilini yaratan ve bu tutumundan 6dun vermeyen BARTOK,
ornegin 6.Yayllar Dortlisii'nde (1939) halk miizigi gereclerini kullanmasmi soyle
degerlendirmistir:

“BARTOK’ un armonisi genelde kontrpuan kullaniminin bir sonucudur: Diizenli
diyatonik ve kromatik karakter tagityan melodiler kullandig1 kadar pentatonik, tam ton,
makamsal ve dizi-dis1 melodilere de yonelmistir. Armonik yapilanma, bu melodik
ozelliklerden dogmustur. Bu baglamda cesitli akorlarla karsilasmamiz olasidir:
Ucliilerden dérdiincii iizerine kurulu biresimlere ve ¢cok daha karmasik yapilanmalara
degin. BARTOK sik sik uyumsuz major ya da mindr ikinciler ekleyerek elde ettigi
akora keskinlik kazandirir. Bazen de ikinciler ton kiimeleri igine yigilir: 1. Piyano
Sonati’'nda ve 1. Piyano Kongertosunda ya da 2. Piyano Kongertosu’nun “agir”
boliimiinde oldugu gibi.

Amerika donemi yapitlarinda, BARTOK’ un yaz1 deyisini basitlestirdigi,
devrimci tutumunu yumusattigi ve halk miizigi 6gelerini yeniden somutlastirdigi
soylenebilir. Besteci, bu déneminde de Orkestra Kongertosu, (1944) Ugiincii Piyano
Kongertosu (1945) ve Viyola Kongertosu gibi dnemli yapitlar1 ortaya koymustur.

Son olarak, BARTOK” un sanatinda goriilen iki 6zelligin burada vurgulanmasi
yararli olacaktir. Bir ¢ok elestirmen, BARTOK’ u se¢meci bir besteci olarak
nitelendirir. Ger¢ektende Ars Nova doneminin, temayi ters ¢cevirme ya da sondan basa

dogru okuma gibi Kontrapunt becerilerii BEETHOVEN klasik¢iligi, Richard
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STRAUSS’ un parlak orkestralamasi, dostu Zoltan KODALY’ nin yardimi ile ilk kez
tanidigt DEBUSSY miiziginin ¢atkisal olmayan armoni anlayis1 ve “Viyana Okulu” nun
kromatikligi, BARTOK’ un yapitlarinda sik sik rastlanan niteliklerdir. Ancak butlin
bunlar tek bir amaca, halk miizigi 6geleriyle evrensel bir miizik yaratilmasi amacina
yoneliktir ve elden geldigince yerli yerinde olarak kullanilir.

Ikinci dzellik, bestecinin yayl dordiillerinde gériiliir. Bestecinin yazmis oldugu
alt1 kuartet, onun biitiin asamalarmi 6zetlemektedir. Ornegin, birinci dordiil, tonal ve
romantik egilimlidir; ikincisinde, folklor egilimleri yavas yavas ortaya ¢ikmaktadir;
ticlincii ve dordiincti dordiiller ilk olgunluk doneminin doruk noktasini temsil eder;
besincisi, soyutlagmaya ve tin1 arastirmalarina ve altincist ise 1lmliliga ve
uzmanlagmaya Ornek sayilabilir. Her seyden 6nemlisi de, alt1 yayli dordiiliin, cagdas
dordiil dagar1 icinde, ulu bir anit sayilmasidir.

20. Yiizyilda olusan ¢agdas miizik egilimlerinin 6nemli temsilcilerinden Bela
BARTOK, hi¢ siiphesizdir ki ortaya koydugu miizik iiriinleriyle, 20. Yiizy1l miiziginin
en Oonemli bestecilerinden birisidir. Bela BARTOK, bu Oneminin yani sira sadece
besteci kimligi ile degil, ayn1 zamanda Miizikolog ( Miizik bilimei, Miizik arastirmacist
) kimligi ile de 6ne ¢ikmis, 1936 da Ahmet Adnan SAYGUN ile birlikte Tiirk
Folklorik Miiziginin ortaya g¢ikarilmasinda ve notaya almarak bilimsel tespitler
yapilmasinda 6nemli roller iistlenmis bir miizik adanudir.

Onceki boliimlerde de verilmis olan bulgular bize gdstermektedir ki, Bela
BARTOK’ un miizigini, miizik fikrini ve yukarida belirtilmis olan ( Uyumsuz
armonilere , salkim seslere, aksak ritimlere ve pentatonik diziye dayali melodilere vb.)
ozelliklere dayali miizik iirlinlerini, tim karakterleriyle yansitan miizikal formlari,
bestecinin  yayl calgilar kuartetlerinde bulmak miimkiindiir. Bilindigi gibi Kuartet
formlari, ¢oksesli miizik eserlerinin tiim yOnlerini ve temelini teskil  eden miizikal
yapilardir.

Tiim bu diislincelerden hareketle, 20. yiizy1l miiziginin tiim yonleriyle daha iyi
anlasilabilmesine yonelik olarak, bu ¢agin karakterini yansitan bir besteci olan Bela
BARTOK’ un yapitlarinin tiim yonlerini yani karakterini yansitan kuartetlerinin

incelenmesi bir gereklilik olarak kargimiza ¢ikar.
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IV. BELA BARTOK’UN HAYATI

Yirminci ylizyilln en Onemli bestecilerinden biri olan ve ulusal miizigin
yaratilmasinda 6n planda yer alan Bela Bartok, halk ezgi ve ritimlerini kendine 6zgii bir
doku i¢inde birlestirmekle cagimiza yeni renkler kazandirmistur.

Bela BARTOK, 25 Mart 1881°de o zamanki Macaristan’in Nagyszentmiklos
kasabasinda diinyaya gelir. Bugiin bu kasaba, Romanya smirlar1 i¢inde, Sinnicolau
Mare adini tagimaktadir. Bu iinlii Macar besteci, 26 Eyliil 1945°de New York’un West
Side Hastanesinde Polisithemi adli bir kan hastaligi ylizinden 64 yasinda hayata
gozlerini kapatir. (Bela BARTOK’ un yasamindan ¢esitli kesitleri gosteren fotograflar
Ek-A’ da sunulmustur.)

Ziraat koleji miidiirti, ayn1 zamanda amator bir piyanist olan babasi, BARTOK
yedi yasinda iken Oliir. Bundan sonraki egitimini miizik 6gretmeni olan annesi 6zenle
iistlenir. Bestelemeye 9 yasinda, piyano icin kiiclik besteler yazarak baslar. 1982°de
Pozsony’ye yerlesirler. Burada BARTOK, Dohnonyi ile tanigir ve onun ardindan lise
kilisesinin orggulugunu tstlenir. 1899°da Budapeste Krallik Miizik Akademisine girer
ve Stephan THOMAN ile Hans KOESSLER’ in 6grencisi olur. Bu yillarda BRAHMS’a
yakinlik duyar ve onun etkisinden kurtulunca Richard STRAUSS’ un miizigini
benimseyerek eserlerini inceler.

20. ylizyilin baglarinda yavas yavas bestecilige yoneldigi ve Macar ruhunu
yansitan eserler ortaya koymaya bagladig1 goriiliir. Onun bestecilige yonelmesindeki en
biiylik etkenlerden bir tanesi de 12 Subat 1902°de Budapeste’de ilk defa dinledigi- -ilk
defa Budapeste’de calman- Unli Alman bestecisi Richard STRAUSS’ un op:30
“Zerdiist Boyle Soyledi” adli senfonik siirdir. Bu miizigin etkisinde kalan Bela
BARTOK, kendini tamamiyla bestecilige vermeye yonelir. Onun ilk ¢alinan eseri, 1903
yilinda bir Macar halk kahramani olan Kossuth’ un adin1 tasiyan Kossuth Senfonisidir.

Bartok 0Ogrencilik yillarinda bir Macar milliyetgisidir. Annesine yazdigi
mektuplarda Macaristan’in Avusturya egemenliginden kurtulmasini istedigini belirtir.
Sonraki donemlerinde c¢esitli halklar1 ve onlarin miiziklerini tanimaya baslayinca

diistinceleri degisir, hiimanist bir diinya goriislinii benimser.
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1905°de Zoltan KODALY ile tanisir ve birlikte halk ezgilerini derlemeye
girigirler.

1907°de Budapeste Krallik Miizik Akademisini bitirir ve ayni yere piyano
Ogretmeni olur. Bu swada Macar halk miiziginin zenginligini goriir ve derleme
calismalar1 yapmaya baslar. Bir yil icinde ilk halk ezgileri derlemeleri yayinlanir.
1909°da geng 6grencisi Marta ZIEGLER ile evlenir.

Dostu ve okul arkadagit KODALY ile birlikte Macar, Slovak ve Romen floklar1
iizerine bilimsel, derin bir ¢aligmaya girigir. Cigan havalara hi¢ benzemeyen Macar
halk havalarimi inceler. BARTOK ve KODALY, bunu gerceklestirebilmek i¢in zamanin
silindirli kayit cihazlartyla kdy kdy dolasarak koyliilerin en eski sarkilarini toplarlar. Bu
arastrmadan 16000°den fazla silindirle dondiiler ve ezgilerin her birinden kendi
kompozisyonlarindan yararlanirlar.

1910’1u yillarda Macar halk miiziginden kaynaklanan ilk eserleri, Macaristan’da
ilgi gdrmez. 1911’de KODALY ve oteki dostlartyla kurdugu “Yeni Macar Miizigi
Dernegi” parasizlik yiiziinden basarili olamaz. Bu nedenle BARTOK 6zellikle Birinci
Diinya Savasi yillarin1 6gretmenlik ve bestecilikle gecirir. BARTOK’ un Tahta Prens
balesi 1917°de “Mavi Sakalin Satosu” operas1 1918’de temsil eder. Kominist rejimin
1919°da kisa siire iktidardan uzaklagmasi, durumunu giiclestirir. Gergekte, disarida
iilkesinde oldugundan daha iyi tanmir. “Uluslar arasi Miizik Dernegi” 1922°deki ilk
toplantisinda onu hayat boyu iiye secer. Ayn1 yil Salzburg ve Londra gibi Avrupa’nin
sanat merkezlerinde piyano ile konserler verir.

1923°de Buda ve Peste’nin birlesmesinin 50. yildoniimiinde seslendirilmek iizere
aldig1 bir siparis sonucunda 1. Orkestra Siiiti dogar. Ayn1 yil 1909°da evlendigi ilk
esinden ayrilarak yine bir 6grencisi olan Ditta PASZTORY ile evlenir.

1926°da Mikrokozmos baslig1 altinda yepyeni bir tarz acgiga ¢ikaran bir dizi
piyano eseri verir. Ayni yil, 1919’da yazdig1 “Akil Almaz Mandarin” Balesi KdIn’de
temsil edilir.

1934’de Macar Bilim Akademisi BARTOK’ u halk ezgilerini yayinlamakla
gorevlendirir. 1932°de Misirda, 1936°da Tiirkiye, Balkanlar ve Kuzey Afrika’ya giderek
yoresel ezgileri teybe kaydeder. BARTOK’ un Anadolu’daki gezilerine Turk besteci
Ahmet Adnan SAYGUN eslik eder.
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1935°de kominist yazar Balozs’ m adi anilmaksizin “Tahta Prens”, ertesi yil da
“Mavi Sakalin Satosu” temsil edilir. Artik Macar halkinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir.
Ancak, katolik kilisesi ve resmi gevreler tutumlarini degistirmezler. Macaristan’in Nazi
Almanya’st ile anlasmasti BARTOK’un durumunu daha da giiclestirir. Yahudi
bestecilerin eserlerinin yasaklanmasina karsi ¢ikar ve Gobbels’e bir mektup gondererek
kendi eserlerinin de yasaklanmasini ister. Sonucta vatana hainlikle suclanir. Giderek
daha sikintili yasami siirdiirmektense lilkesinden go¢ etmek ona tek ¢ikar yol olarak
gorliniir. Tirkiye’ye yerlesme girisimi, Almanya yanlis1 bazi Tiirk bestecilerinin
engellemesi nedeniyle basarisizliga ugrar. Boylelikle BARTOK 1940 yilinda
Amerika’ya goc eder. Orada Colombiya Universitesi’nde fahri doktorluk {invanmi ve
iiniversitenin halk miizigi arsivini diizenleme gorevini alir. Verilen iicret gecimini
saglamaya yetmez. Piyanist esiyle konserler vererek ge¢cimini saglamaya calisir. Onurlu
bir insan olan BARTOK, kimseden yardim istemez ve bu zor kosullarda saghgi gitgide
bozulur. Bestelemeye sonuna kadar ara vermeden devam eden BARTOK, Polisithemi
adli bir kan hastalig1 yiiziinden 64 yasmda 26 Eyliil 1945°de New York’da hayata
gozlerini kapatir. Oldiigiinde 3. Piyano Kongertosunun eksik kalan son 17 6lgiisiini

ogrencisi Tibor Szerli tamamlar.

V. BELA BARTOK’UN BASLICA YAPITLARI

A) SAHNE VE KOROLU YAPITLARI

“Mavi Sakalin Satosu” (Bir perdelik opera) (1911) (1917 de Budapeste’de
oynandi)

“Tahta Prens” (Bir perdelik mim oyunu) (1915) (1917 de Budapeste’de oynandi)

“Akil Almaz Mandarin” (Mim oyunu) (1919) (1926°da Berlin’de oynandi)

“Cantana Profana” (yerel kantat) (1930)

B) ORKESTRA YAPITLARI

Scherzo (1902), Kossuth Senfonisi (1903), Brulesque, (1904) Birinci Dans Suiti,
(1905) ikinci Dans Siiiti, (1907) “iki portre” (1907) Dért Parga: Preliid, Scherzo,
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Intermezzo ve Marcia, Funebre, Op. 12 (1912) Ugiincii Dans Siiiti (1923) Piyano i¢in
15 Macar halk sarkisindan, Bes Halk Sarkisi, (1927) Piyano ve ses i¢in 20 halk
sarkisindan, Tki Halk Sarkisi (1928) Orkestra Kongertosu (1943) (Koussevitzky’nin
ismarladig bir yapat).

C) ORKESTRA ESLIGINDEKI SOLO YAPITLARI VE KONCERTOLARI

Piyano ve orkestra icin Rhapsody, Op. 1 (1904).

Birinci Keman Kongertosu (1908) (6liimiinden sonra ¢alindi)

Birinci Piyano Kongertosu (1926)

Keman ve orkestra icin (Ayni zamanda Viyolonsel Orkestra icin) Birinci
Rhapsody (1928)

Keman ve orkestra icin Tkinci Rhapsody (1928)

Ikinci Piyano Kongertosu (1931)

Ikinci Keman Kongertosu (1939)

Iki Piyano ve Orkestra icin Kongerto (Iki piyano ve vurma calgilar igin
Sonat’tan uyarlama)

Uciincii Piyano Kongertosu (1945)

Viyola Kongertosu (1945) (Son iki Kongertonun son boliimleri yarim kalmis ve

ogrencisi Tibor Serly tarafindan bitirilmistir.)
D) KUCUK ORKESTRA ICIN YAPITLAR

Yaylilar Vurmalar ve Celesta i¢in Miizik (1936)
Yaylilar Orkestrast i¢in Divertimento (1939)

E) ODA MUZIGI YAPITLARI

Piyanolu Dordiil (1898), Yayli Dordiil (1899), Keman Sonat1 (1908), Piyanolu
Besil (1904), Birinci Yayli Dérdiil Op. 7 (1907), ikinci Yaylh Dérdiil, Op. 17 (1917),
Birinci Keman-Piyano Sonati (1921), Ikinci Keman-Piyano Sonat1 (1922), Ugiincii
Yayli Dordiil (1927), Dordiincii Yayli Dordil (1928), Besinci Yayli Dordiil (1934),
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Klarinet Keman ve Piyano i¢in “zitliklar” (1938), Altmci Yayl Dordiil (1939), Yalniz
Keman igin Sonat (1944)

F) PIYANO YAPITLARI

Sonat, (1897) Dért Parga, (1903) Rhapsody, (1904) U¢ Macar Halk Sarkisi, (1904) Dort
Bagatel Op. 6, (1908) “on kolay parca”, (1908) Uc Burlesque, Op. 8 (1904) iki Romen
Dansi (1910) Taslaklar, Op. 9 (1910) Allegro Barbaro, (1910) Sonanita, (1915) “Romen
Noel Sarkilar1”, (1915) “Romen Halk Danslar1”, (1915) 15 Macar Koylii Sarkisi, (1915)
Siiit, Op. 14 (1916) Ug calisma, Op. 18 (1918) “Koyli Sarkilar1 Uzerine
Dogaglamalar”, Op. 20 (1920) Sonat , (1926) “Acik Hava”, (Bes Parcalik Dizi) (1926)
Dokuz Kiigiik Parca, (1927) Mikroskosmos, (1926-1937), Iki Piyano ve Vurma Calgilar
Icin Sonat (1937)

VI. MUZAFFER SARISOZEN VE TURKIYE’DE YAPILAN DiGER DERLEME
CALISMALARI

A) MUZAFFER SARISOZEN

Muzaffer SARISOZEN 1899°da dogdu,1963’de 6ldii. Geng yasta, Sivas’ta
ilkokul ogretmenligi yaparken folklor ile ilgilendi. Yusuf Ziya DEMIRCIOGLU
Istanbul Belediye Konservatuvar1 Derleme Heyetiyle Birlikte Sivas’a geldigi zaman,
Sarisdzen’in yetenegini gordii ve Istanbul Belediye Konservatuvar’® nda &grenim
gormesini sagladi. Konservatuvardaki 6grenimi tamamladiktan sonra, Yusuf Ziya
Demircioglu ile birlikte folklor ¢aligmalarina bagladi. Sivas’ta lise Ogretmenligine
atandi. Bir taraftan da derleme ¢aligmalarmni siirdiirdii.1938’de Ankara Devlet
Konservatuvar1 Fokllor Arsivine sef olarak atandi. Ayrica Konservatuvarda halk miizigi
tarihi ve halk oyunlar1 gretmenligi yaptl. GAZIMIHAL, YONETKEN, SAYGUN ve
YETISEN’ den olusan derleme ekibine katilarak ezgilerimizin yurt &lgeginde
derlenmesine katkida bulundu. Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan 1937-1951
arasinda yapilan gezilerde derlenen on bine yakin halk ezgisi, mum ve tas plaklara
kaydedildi. SARISOZEN bu tiirkiileri ve oyun havalarin1 arsivde diizenledi, bir cogunu

notaya aldi. Plaklarin bozulacagini sezinleyerek tiirkii plaklarinm bir boliimiinii ses
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bantlarma kaydetti. Oliimiinden sonra evi olarak kabul ettigi arsivindeki binlerce ezgi ve
¢ok sayida halk calgis1 kendi haline birakildi. Ilgisizlikten plaklar yiprandi, sesleri
anlagilmaz oldu. Giiltekin ORANSAY’ m c¢aligmalariyla folklor arsivi yeniden
diizenlendi, plaklardaki ezgilerin bir kism1 Milli Folklor Arastirma Dairesi, bir kism1 da
TRT Miizik Dairesi tarafindan banda alind.

SARISOZEN’ in Tirk folkloruna olan temel katkilarindan biri de tiirkii ve oyun
havalarimizin tanitilmasi ve yurt ylizeyinde yaygimlastirilmas: olmustur.” Toplu baglama
calma”gelenegini getirmis ve Yurttan sesler Korolarmi kurmustur. Arastirmalarini
topladig1 baglica eserleri arasinda, “Yurttan sesler”,”Tiirk Halk Miizigi Usulleri” ve

“Se¢me Koy Tiirkiileri” vardir.

B) TURKIYE’DE YAPILAN DIGER DERLEME CALISMALARI

Muzaffer SARISOZEN; 1937 yilinin agustos ayindan itibaren 1952 yilina kadar
toplam 16 derleme gezisi yapmuistir.

Birinci derleme gezisi; 1937 yilnin agustos ayinda Sivas, Elazig, Erzincan,
Erzurum ve Rize’ illerinde, Ferit ALNAR, Necil Kazim AKSES, Ulvi Cemal
ERKIN,Muzaffer SARISOZEN ve teknisyen Arif ETIKAN’ dan olusmus,

Ikinci Derleme Gezisi; 1938 yilinda Marag ve Adana illerinde,Ferit ALNAR,
Cevat Memduh ALTAR, Ulvi Cemal ERKIN,Muzaffer SARISOZEN ve teknisyen Arif
ETIKAN’ dan olusmus,

Uciincii Derleme Gezisi; 1939 yilinda Corum ilinde,Muzaffer SARISOZEN,
GAZIMIHAL ve teknisyen Riza YETISEN’ den olusmus,

Dérdiinct Derleme Gezisi;1940 yilinda Konya ilinde, Muzaffer SARISOZEN
bagkanliginda GAZIMIHAL, Mithat FENMEN, teknisyen Riza YETISEN’ den
olusmus,

Besinci Derleme Gezisi; 1941 yilinda Kayseri,Nigde ve Seyhan civarinda,
Muzaffer SARISOZEN,Halil Bedii YONETKEN ve teknisyen Riza YETISEN’ den
olusmus,

Altinc1 Derleme Gezisi; 1942 yilinda Isparta, Burdur,Antalya illerinde, Muzaffer
SARISOZEN,Halil Bedii YONETKEN ve teknisyen Riza YETISEN’ den olusmus,
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Yedinci Derleme Gezisi;1943 yilinda Tokat, Amasya, Ordu, Samsun illerinde,
Muzaffer SARISOZEN,Halil Bedii YONETKEN ve teknisyen Riza YETISEN’ den
olusmus,

Sekizinci Derleme Gezisi; 1944 yilinda Elazig, Tunceli, Bing6l ve Mus illerinde,
Muzaffer SARISOZEN,Halil Bedii YONETKEN ve teknisyen Riza YETISEN’ den
olusmus,

Dokuzuncu Derleme Gezisi; 1945 yilinda Ankara, Cankiri, Yozgat illerinde,
Muzaffer SARISOZEN,Halil Bedii YONETKEN ve teknisyen Riza YETISEN’ den
olusmus,

Onuncu Derleme Gezisi; 1946 yilinda ayn1 grup Igel,Antakya ve Antalya
illerinde,

On birinci Derleme Gezisi; 1947 yilinda ayni grup ile Canakkale, Bursa,
Tekirdag illerinde,

On ikinci Derleme Gezisi; 1948 yilinda ayni grup ile Bolu, Sinop,Zonguldak
illerinde,

On {giincli Derleme Gezisi; 1949 yilinda ayni grup ile Bilecik ve Eskisehir
illerinde,

On dordiincii Derleme Gezisi; 1950 yilinda ayni grup ile Van, Kars ve Agri
illerinde,

On besinci Derleme Gezisi; 1951 yilinda ayn1 grup ile izmit ilinde,

On altinct Derleme Gezisi; 1952 yilinda ayni grup ile Siirt, Mardin ve Bitlis

illerinde derlemeler yaparak bir ¢ok halk ezgilerini kayda almislardir.

PROBLEM CUMLESI

20. yiizy1l bestecilerinden Bela BARTOK’ un kuartetleri miizikal yap1

bakimindan ne tiir 6zellikler tagimaktadir?

ALT PROBLEMLER

1- 20. yiizy1l bestecilerinden Bela BARTOK’un kuartetleri tartim yoniinden ne tiir

ozellikler tagimaktadir?
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2- 20. yiizy1l bestecilerinden Bela BARTOK’un kuartetleri form yoniinden ne tiir
ozellikler tagimaktadir?
3- 20. yiizy1l bestecilerinden Bela BARTOK un kuartetleri armoni yoniinden ne tiir

ozellikler tagimaktadir?

ARASTIRMANIN ONEMI

20. ylizyilin en sozii gegen bestecilerinden biri olan Bela BARTOK, halk ezgi ve
ritimlerini kendine 6zgii bir miizik dokusu i¢inde birlestirmekle ¢cagimiza yeni renkler
kazandirmistir.

Miizikte 20. yiizyil, ulusal miizigin yaratildigi, halk miiziginin gliindeme geldigi
bir donemdir. Her seyden once halk arasinda sdylenip ¢alman miizik giin gegtikge
Olmekte oldugundan arsivlenip kaydedilerek canli tutularak kaydedilmesi
gerekmektedir. Ulkemizde, diinyanm cesitli iilkelerine nazaran halk miizigi ¢alismalari,
cok geg¢ baslamis ve Bela BARTOK” un iilkemize gelis tarihi olan 1936 yilina kadar, bu
konuda biiyiik adimlar atilamamagtir.

Bela BARTOK, ilk kusak cagdas Tiirk miizigi bestecilerinin ulusal miizik
olusturmasiyla, Tiirk halk ezgileri arastirma ve arsivleme konusunda Oncii bir bestecidir.

Bela BARTOK’ un yazmis oldugu yayl calgilar kuartetleri onun biitiin miizikal
asamalarin1 6zetlemektedir. Ulusal miizigin olusmasinda bizim i¢in bu kadar 6nemli
olan Bela BARTOK’ un kuartetlerini incelemek bestecinin fikir yapisini ortaya koymak

asisindan biiyiik 0nem tagir.

SAYILTILAR

Bu arastirma; su temel sayiltilara dayanmaktadir.

I. Secilen arastrma yOntemi arastirmanin amacina, konusuna ve problem
¢cozimine uygundur.

II. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil eder niteliktedir.

III. Veri toplamak i¢in kullanilan arag¢ ve teknikler, arastirma i¢in gerekli verileri

saglayabilir niteliktedir.
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SINIRLILIKLAR

Bu arastirma ;
I.  20. yiizy1l ¢ok sesli cagdas miizigi ile,

II. Bela BARTOK’ un hayat1 ve miizigi ile ilgili ulagilabilen kaynaklar ile,
I1l. Bela BARTOK’ un kuartetleri ile,

IV. Bela BARTOK’ un kuartetlerinin miizikal yapisinin ¢dziimlenmesi ile,

V. Bela BARTOK’ un incelenen kuartetleri sonucunda, elde edilen veriler

kullanilarak olusturulan, 6rnek yapida bir kuartet ile sinirhdir.



40

IKINCI BOLUM

YONTEM

ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmada 20. Yiizyil bestecilerinden Bela BARTOK’ un kuartetleri
miizikal yap1 bakimindan ne tiir 6zellikler tasidiginin ortaya konulmasi amaci ile,
tarama modeli cercevesinde betimleme (survey) yontemi kullanilmistir. “Survey
yontemi; olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve c¢esitli alanlarin ne
olduklarim1 betimlemeye calisan incelemelerdir” (Kaptan,1995:95). Arastirmada, bu

yontemle mevcut durum aynen yansitilmasina ¢alisilmaktadir.

EVREN VE ORNEKLEM

Arastrmanin evrenini, Bela BARTOK’ un toplam 6 tane yayl ¢algilar kuarteti
olusturmaktadir.
Arastirmanin  6rneklemini ise evrenin tamami ulasilabilir ve incelenebilir

oldugundan, evrenin tamamindan olusmaktadir.

VERILERIN TOPLANMASI

Veriler ; kaynak taramasi, ve analiz (tartim, form, armoni yoniinden ) yoluyla
elde edilmis olup gerekli durumlarda ilgililerin goriislerine  basvurulmus, ilgili

miizikleri dinleme yoluna gidilmistir.
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VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMU

Elde edilen veriler, kaynakcada da belirtilen form, armoni ve tartimsal analiz ile
ilgili kaynaklardan yararlanilarak ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir. Bunun yani sira
coziimleme esnasinda ilgili ve yetkili kisilerden goriis almmig, daha Oonce yapilan
kuartet analizine yonelik bilimsel arastirmalar da incelenerek verilerin ¢6ziimlenmesi ve

yorumlanmasi saglanmastir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE BULGULARIN YORUMLANMASI

I. BELA BARTOK’'UN KUARTETLERININ MUZIKAL YAPISININ
COZUMLENMESI

Bela BARTOK, sik sik kompozisyonlarinda simetrilerin ¢esitli varyasyonlarini
olusturmakla ilgilenmistir. Onun bir ¢ok miizikal formu, ileriye veya geriye dogru
okundugunda benzer olan temalar1 igermektedir. Yay formu veya Bogen formu simetrik
yapilandirmay1 igerir.

BARTOK’ un sonata formunda olusturdugu eserlerdeki birgok ritim;simetrik bir

yap1 meydana getirir.

Agiklama ... tema grup |
...................... tema grup Il
dagmik 6zet .................... tema grup 11
..................... tema grup |

BARTOK; kompozisyonlarindaki bazi tema ritimlerini de simetrik bir yapi
icinde organize etmistir.
Kuartet 4 ve Kuartet 5 6rnegindeki gibi;
| sonata formunda hizli ritim
I scherzo ve Ucli
1l ABA formunda yavas ritim
IV scherzo ve Ggli

V sonata formunda hizli ritim
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Butlin eser, kendi icinde ABA formunda olan Gglncl ritim cergevesinde
olgunlasan bir yay formudur. 1-5 ritim ve 2-4 ritimlerinin benzerligi, birbirine benzer ya
da ayni olan temalarin kullanilmasindan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak bu simetri
ve tematik uyum, 18. ve 19. yy eserlerinde kullanilan iicli ve dortlii ritimden
farkly,birlesik ritimlerden olusur.

BARTOK simetri ve yay formuna da g¢aligmalarinda yer vermistir. Ritim,
parcanin giris ritimlerinden birlesik sekilde,dorukta yapilandirilmistir. Doruk noktasi, en
genis aralik olan ritmin en abartili dinamiginde(fff) ortaya ¢ikar ve zayif ¢oklu sesten
sonra oktavlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in ani bir diigiis gosterilir. Doruktan dnce, fiig orijinal
formundadir. Doruktan hemen sonra filig, degisiklik gosterir. Ritmin kalaninda tiim
formda fiig kullanilir.

Ritmin diizey yapist doruk etrafinda simetriktir.Eserlerinde kullandig1 fiigiin
baslangic1 ve bitisi A ile gosterilebilir. Birbirini izleyen durumlarda fiig, tam besli
boyunca en yiiksek veya en diisiik diizey olarak girilir: A-E-B-F-C-G ve A-D-G-C-F-B.
Bu iki seri, E oktavinda dorukta karsilagirlar. Doruktan sonra, beslilerden olusan bu iki
seri ters bir form icerir; E den A ya.

20 yy bestecilerinin de kullandig1 gibi BARTOK miiziginde ritim hareketi olarak
bir temanin diger bir temayla olan iliskisini kullanmigtir. Kuartet 2 deki ilk ritim
(hareket) buna bir drnektir. Sonata formundaki eserlerinde her temada birbirinden farkl
ritimler olmasma ragmen, temadaki ana ritimler yikselen ve alcalan kontlrlere
boliimlenmiglerdir. (6rnek A) Temalarda olusan bu ritim iliskiye BARTOK dikkat
cekmeseydi, dinleyiciler bunu asla fark etmezlerdi. Bu ritim iligkisinde 6ne ¢ikan,
A-B-C-B-A serisindeki artis ve azaliglarin siki uyumu; dort enstriimanla birlesmis
olmasidir. Ornek B de gosterildigi gibi melodi uyumu ritmin biitiin parcaciklarinda
ortaya ¢ikmaktadir.

Ornek A

b =138

@




Ornek B

Tempo I (tranquillo)
(h=132)
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molto tranquillo ( )= 108-104)
breve
()

: ;/#E# e

?
£ = &
£ &
==
[ Il\““'—"aiuj dim. p
=N nN
) = = - —
o g x —
T [T =
fea sopaales e boe
4 B . -'-'=uf dim. P
s AL —_—
S e=a= L ]
¥ _ #\_/Mx____ﬁ_./

44



45

1 nci kuartet (1907) ii¢ boliimlii,ama ara vermeden c¢alinan,filozofik igerikli ve
KODALY’nin sozleri ile “psikolojik birlik”i¢inde akip giden ses sellerinden
olusmaktadir.Her ne kadar bu yapit yer yer DEBUSSY izlenimciliginin etkilerini
yansitsa da bastan sona dek BARTOK un yaratici kimligiyle yogrulmustur. Bartok
bu eseri yazdig1 sirada Rakoskeresztur 'da bulunuyordu. Bu eseri yazdigi zaman, savas
yillarmin verdigi endisenin baskisi altindaydi. Buna ragmen eserini sasirtict bir bigimde
bitirmistir. Transilvanya 'da yasayan arkadasi Janos Busitia 'ya "Vaktim vardi ve icimde
bestelemeye karst bir yetenek hissediyordum. Bu modern savas igerisindeki ilhamlar
sessiz gorlinmiiyorlardi." diye yazmistir. Ve bu siire¢ igerisinde Sonatina, piyano igin
Rumanian Folk Dances, iki seri halinde Rumanian Christmas Melodies (Colindas)'i
yazmistir. Ayni zamanda FiveSongs Op.I5'i yazmaya basglamis ve 1916 baharinda
bitirmistir. Bir bagka Five Songs (Endre Ady 'nin siirleri iizerine) ve piyano eserleri
arasinda ¢ok onemli bir yeri olan Suit (Op.14) 'i de bu devrede yazmistir. Buna paralel
olarak iki buyik eser tzerinde yogunlasmisti: 2. Yayli Sazlar Kuarteti ( 1914 ve 1916
yillan arasinda ) ve The Wooden Prince.

2.Yayl Sazlar Kuarteti the Hungarian String Kuartet (Waldbauer, Temesvary,
Kornstein, Kerpely)' ne ithaf edilmistir. Eser ilk defa 3 Mart 1918'de Waldbauer-
Kerpely Kuartet tarafindan Budapeste 'de seslendirilmistir. BARTOK Agustos 1935 ve
Ocak 1936 tarihleri arasinda eserin tempolarint degistirmistir.

Zoltan KODALY bu eseri "Episodes" (1.B6lum "Quiet Life", 2.B6lim "Joy” 3.
Bolim “Sorrow")olarak adlandirmustir. Bununla beraber bir¢ok isleme notasi tarafindan
{ic boliim birbirine baglanmustir. Ugiincii boliim birinci béliimiin varyasyonu gibidir.
Hala bu eseri dramatik yapist nedeniyle soyut bicimli bir diinyalar1 olan geg
kuartetlerden ayirabiliriz.

Birinci bolim ne kadar sonat formunda goriinse de, bu boliimiin siirsel mesajini
veren karakteri olusturan miizikal 6geler liclincii temada toplanmislardir. Bu eserin
birinci boliimiinde BARTOK 'un erken doneminde yazdigi "Maiden 's Portrait” ve
Stefi Gayer 'e ithaf ettigi "Keman Kongertosu" nun atmosferi hatirlanir.

Temanm degisiklige ugratilmasi,degisen tema ile ana temanin birlesimi ve bu
olusumun dinamigini artirarak devam etmesi,BARTOK’un gelismis cagdas tekniginin

bir gostergesidir.
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Bela BARTOK' un 2. String Kuartet” inin ilk bolimii "Degistirilmis Temalarin

Birlesimi " prensibine dikkate deger bir drnektir. {1k boliimiin dizilis siralamasindaki

giris temasi agagidaki gibi doniistiiriiliir: .

Ornek1

eme
part 1 A=) oh part 2 (A=D)

= N —
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Ornek2
156 ata e e
A - - - I - T » | L
e e e e
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Ornek 2 'nin Ornek 1 den tiiretilmesi olduk¢a inanilmazdir. 156. &lgiideki
yap1,2.0lclideki yapidan kaynaklanwr. Bu olay tirtilin  kelebege doniisiimiindeki
baskalasimdan daha farkli degildir. Ornek 2, direkt olarak Ornek 1 den tiiretilmemistir.
Baglangic durumu diginda Onemli bir doniigiimler serisi seklinde yavas yavas
degismistir. Buna en 1iyi Ornekleme yapmak i¢in temayr Ornek 3’deki gibi

bolimlendirebiliriz:

Ornek3
A B Al Bl
al al ali al> #3 al.l 371 222 3 22343
T —
= 7 Ia T gy —
A T I P S — I » ——
o | # ey - Ny a 1
0] A T [ i1 T‘_bi_

Kilavuzluk eden ses tipleri su kategorilere ayrilmistir; (1) hareketsizlik yada
tekrar eden notalar, (2) adim hareketleri, (3) kiiciik sigramalar (3 iincii ve 4 {inciiler), (4)

biiyiik sigramalar (Tam 4 ‘liilden daha genis)

Ornek 3 de, "Al1" ve "B1", "A" ve "B" nin ilk déniisiimlerine karsilik diiser.

Ritmik profil ve "A" ile "B" nin her birinin kars1 diizeyleri (pitch contour), onlar1



47

doniigiimler olarak tanimlamamiza yardimci olurlar. "ali", "al" deki 4inci yukselmenin
tersidir. "al.1", "al" in ve "a2.1" in (igsel olarak genisletilmis) doniisiimiidiir, "a2.2" ve
"a2.3", "a2" nin doniisiimiidiir ve hepsi asagiya dogru yapilan kromatik hareketlerdir.
"al>", "al" in daraltilmig bir versiyonudur. "a2.1", 2 nci min6r' iin orijinal adim
hareketinden 3 li ve (kiicliik sicrama olarak) genislemesidir. Sonrada, "a2.2", 3 Li
mindril 3.1i majore genisletir ve onu adim hareketi ile doldurur. "a2.3" i¢inde durum
aynidir, fakat hafifce degisen ritim olarak gelir. Bu suretle, daha en basta (ilk durumda)

birbirini izleyen doniisiimler gelistirilmistir.
Ornek 4

18] —

o . e
W b, 1}

;JL" ﬁ bd

Aciklamalar ¢ergevesinde bu Tema cabucak gelistirilmistir. Ornek 4 de araliklar
genisletilmis, a2 tam 5°li den ve "ali" 2 1i mindre sikistirilmigtir. "al>" ters ¢evrilmis ve

tam 5 ‘liye genisletilmistir.

Ornek 5
E .
s =
e ¥
-"",.::"‘f CFEs,

Ornek 5 ’te "al" in araliklar1 bir oktavdan fazla genisletilmistir. "a2",6rnek 5
deki ¢ogalmaya uzatilmustir. ve "ali" silinmis yada Ornek 4 iin son iki notasi igerisine
toparlanmigtir ki bu miikemmel 5.liden 7.1i mindre genisletilmistir. Boylece tema 5
notaya azaltilmistir. Temanin araliklar1 orijinal 7 nota figiiriinden yola ¢ikilarak 4 e, 3 e

ve ikiye ve son olarak sadece bir notaya indirgenir. (Ornek 6).
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Ornek6
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Ik {ic notanin ritmik olusumu, 11. dlciiden itibaren baslar ve ardisik sekilde
devam eder. Son nota sekizliden bir onaltilik notaya genisletilir. Bu radikal
doniisiimler, orijinal temanin fikrinin tek bir notaya sikistirilmasina hizmet eder.Daha

sonra, tema yeni bir versiyon olarak sunulur;

Ornek 7.
¢ |
: 3 | .
5 _-_;.."'"--'ﬁd [ — — I !
1 ——| i — -
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[k dért notanin temay1 tanimlamasindan sonra, 7.li nota iizerinde asagiya dogru
blkilme hareketi vardir, ki bu 10. 6lgii ile 12. dlgiiden elde edilir. Burada azalan 7.1i
dogaclama (kendi diisiincelerini katarak siislenmis) tiglii yonelmelerle doldurulur ve
boylelikle yeni fikir yaratilmis olur. Her yonelme, 3.lii asagi bir hareket meydana

getirir, 7.ci 6rnegin toplam hareketinin taslagi bu sekilde olur.Ornek 8 :




49

Ornek 7 ‘de gosterilen 24.6lctideki alcalma hareketi,6rnek 9’da 28.6l¢ly

bicimlendirmek i¢in kullanilir. 29. 6l¢ii,0rnek 8’de gosterilen motiflerden tiiretilir:

=, — ———

.~ . ~—
2 [% ‘.?‘ i ﬁlﬁ H ; Iy i -. '.h M| !
r7. mp L ¥ I _I'l:—-‘ : :i—ﬁd-—.

Ornek 9

Yukaridaki gosterilen 6rnek 9;6rnek 10°da yapis1 bozulmadan genisletilerek sunulur;

£ o s —

bﬁ‘ ™~ | | |
SEE P C ey
nf == "
Ornek 10
O halde 6rnek 3’°de gosterilen "al>" hareketi asagidaki gibi konumlandirilir:
35 .
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— 1 o =
I I - — r s I
LAY Fi | | LAY ¥ 1 LT Ld I
L F ) 4 O] r

Ornek11

Omek 11°de gosterilen 32.6l¢ii ;3.liniin yiikselen hareketi ile baslar.
BARTOK,33. 6l¢iideki yapida kiigiik degisiklikler yaparak bastaki motifi 35.6l¢tideki
hale getirir ki bu hareket; 6rnek 7°de belirttigimiz 24.6lgiideki 3’lLi azalmalarmn

tersidir.Ornek 12 6rnek 7°den meydana getirilmistir.

Ornek12;
. 2 36] . gy - 37 — 38
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Sonug olarak diatonik dizi azalan 3.lillere dayanir. Daha sonra BARTOK adim

hareketini 3liileri doldurarak baslatir ve asagidaki forma gevirir:
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Degindigimiz bu Ornekler ile BARTOK’un eserlerinde kullandigi degisen

temalarin birlesimi ile olusan yeni hareketlerin neler oldugu ve bestecinin bunlar1 nasil

olusturdugu ortaya konulmus olur. (Eklemeler ve cikartilan notalar, genisletilen ve

kisaltilan araliklar vb gibi.) Asagidaki drnekte bu tiir yaklagimlar goriilmektedir:

Ornek14
. b 3
5 mg 56 e o 57 o & P -
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Son olarak bu doniigsiimler Dorian diatonic temanin igerisine yerlesir:
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Akorlar ¢ogunlukla BARTOK' a aittir,fakat bazilar1 temsilidir.15.6rnekte

gosterilen 156.6]1¢iideki hareket, 63.61¢tideki temanin transpoze edilmis halidir.

Ornek15

156 P"‘l P""l
|GP I'I rlﬂr r IPrI'I rlr N | II |
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Bela BARTOK’un yukarida belirttigimiz 2. yayl ¢algilar kuartetinin,temasinin
nasil olduguna dair 6rneklerin 15181nda esere genel hatlariyla bakacak olursak;kuartetin
1. ve 69. dlgiiler aras1t SERGI kismmi olusturur. 1. dlgiiden 19. dlciiye kadar ilk tema 'y
duyariz. Uzatmadaki zirve esas motifin mindr ti¢liisiidiir. 20. 6l¢iiden 31. dlgiiye kadar 1.
tema yumusak iiclemeler ile gelisir. 32. Ol¢iide 2.tema ortaya ¢ikar. Bartok buray: f#-a-
c#-e# armonisi olarak isimlendirmistir. 38. 6l¢iiden tutkulu, heyecanlandirict melodiye
kadar gelisir. 50. 6lglide keman 2.tema 'yvi galar ve gello partisi de kemanin 36. 6lgiide
caldig1 gelismis 1. Tema “y1 calar. Boylece iki tema iist liste gelir. 54. dl¢liden sonrasi,
cello partisindeki heyecanlandirict melodinin minér ti¢hii motifin iizerine gelmesidir. 63.
Olcude 3. tema 'yi duyariz. Burasi sergideki en giiclii vurgulanan yerdir. 29. ve 30.
Olciilerin motifsel bigcimleri 68. ve 69. dlgiiler ile aynidir.

70. lciide GELISME kismi baslar. 1. ve 2. temalar canli bir tempoda birlesirler.
82. Olcuden itibaren l.temada siddetli ritmik degisiklikler goriiliir. 94. ve 102. dlgiiler
arasinda keman partisi ile ¢ello partisi ¢cakigirlar. Sonug noktasi (Sostenuto) ve Yeniden
Sergi 'ye doniis materyali 82. 6l¢iideki motifin kokiidiir.

117. &lgiide YENIDEN SERGI kismi gelir. 1. tema, dinamik renkler olmadan,
sabit duragan notalarla kendini duyurur. 132. ve 136. Olciiler arasi koprii olarak
kullanilmistir. 136.6lgtide 1. tema dgleme figlrlerle gelir. 141. Olgude 2. tema 'y
duyariz. Eklenmis mindr t¢lii motifi, 3. boliimdeki yakman, kederli melodinin
onsezisidir. 35. 6lglideki asin tutkulu melodi 144. 6lgiideki gello partisinde duyulur ve
agitsal bir tavir alir. Yavas yavas sakinleserek 1. temadaki armonik formun igine
yerlesir.F major ve kisa bir animsatmayla Largo'ya gelir. 156. dlgiide 3. tema yavas
yavag ortadan kaybolur.

Ikinci bdliim, rondo seklinde yapilandiriimis bir scherzo'dur. Fakat bu bélimde

bicimsel bir sorun olugmaktadir. Bu sorun, gelisme kismindaki 2/4 lik temalarin,
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yeniden sergi bolimiinde ** lik seklinde geri donmesidir.(Tipkt BARTOK'un Keman
Kongertosu, 2. Piyano kongertosu, yaylilar, vurma calgilar ve celesta i¢in miiziginde
oldugu gibi.)

2. Dbolumun(l-283) olgiiler arasi sergi kismudir.(-7) Olgiiler arasinda
girig(iskelet) motifi ve boliimiin en 6nemli temasal baglayici elemani(artik 4 'lii araligi)
duyulur. Rondo temasi(6-68) Olgiileri arasinda gelir. Buradaki kiigiik 3'lii araligi,
Macar,Arap ,ve Romen halk sarkilarmin etkisini hissettirmektedir. (69-76) Olculeri
arasinda giris motifi, once-ters ¢evrimi sonra orjinal hali ile yeniden duyulur. Rondo
temasmin gelisimi(77-108) Olgiileri arasindadir. Bu gelisme adim adim artik 4'liilerle
Rondo temasma baglanir. (108-117) olgiileri arasinda bu defa giris motifini daha da
ayrintili olarak gelistirildigi gozlenir. (118-138) olgilileri arasmdaki 1. bdliim
motiflerinin bitis notalari, Rondo temasinin temel aralik yiirliylisiiniin ¢evrimleridir.

(139-152) olgiileri arasinda 2. kismin gergin major 7'lileri, Scherzo gibi olan bir
"A tempo" ya ¢oziimlenir. Orjinal sekildeki Rondo temasmin (182. 6l¢ii), (52-55)
Olgiiler arasindaki ton grubuna uygun olarak geldigi,geciste de giris motifinin bas' da
geldigi (153-220) olgiiler arasindaki kisiminda goriiniir.(221-254) olgiiler arasinda
birinci boliimiin elemanlar1 bu defa artik 4'lilerle birlikte gelir ve (255-283) arasindaki
Olciilerde artik 4'liilerden ¢ikip, tekrar birinci bdliimiin senkop ritmlerine varilir.

Eserin orta kismini (284-390) arasindaki Slgiiler olusturmaktadir. (284-303)
Olciiler arasinda, trio temast uygun bir sekilde, mindr 3'liinlin basamaklar1 arasina
yerlestirilir. Daha sonra(304-327) olgiileri arasinda pizzicato esligindeki Sarki temas1
trio seklinde gelir.Bunun temel bigimi (292-293,306-307 vs.)ikinci bolimin motifinin
(139-141)yar1 ters gevrimi seklindedir.

(328-359) olgiiler arasindaki bolge “genisleme kismi” dir.Boliimiin ikinci
kismy,ilk olarak scherzo karakterini andiran bir yapida,sonrada molto esperssivo
karakterini andiran bir sekilde (359-390)6l¢iiler arasinda gelir.

(391-479)0l¢iileri aras1  “yeniden sergi’kismidir.(391-471)arasinda rondo
temas1 % likk olarak yeniden gelir.3/4 liik trio temasindan esinlenme Olgiiler (472-
479)arasinda hissedilir.

(480-557)6l¢iileri arasi,boliimiin”’CODA”kismini  olusturur.Burada,sesi arka
plana cekilmis karakterlerin prestissimosu ve rondo temasinin ayni anda 2/4’liikk ve

¥’luk olarak gelmesi gozlenir.



53

Bela BARTOK un bazi eszamanli yapida diatonik koleksiyonlarmin bulundugu
olusumlar, 3. kuartetten itibaren goriilmeye baglanmigtir.

Iki veya daha c¢ok 6lcegin es zamanh kullanimi bazen,tek tonluluk veya cok
tonluluk olarak isimlendiriliriz. Armoni sureci ile Olctlerde ihtiya¢c duyulan iki veya
daha fazla ton merkezinin ayni anda gdsterilmesi problem yaratabilir. Geleneksel
diizeyde bir anahtarin kurulusu i¢in armoni ve melodi etkilesimi gerekmektedir, metinde
zit melodi ve armonilerin olmamasi bu etkilesimin gerceklesmesini etkileyebilir.
Etkilerin agiklanabilmesi i¢in bir ¢ok besteci birden fazla tek ton merkezi kullanmistir.

Bela BARTOK’un 3. kuartetinin bir pargasi tekli ritmde bir c¢aligmadir.
BARTOK,ritim ogelerini bu ¢aligmasinda geleneksel ritim yapisii kullandigi

anlagilmaktadir.

Asagidaki boliimde bu yap1 6rneklendirilmistir.

!l
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Yukaridaki 6rnek, diatonik dlgekte yazilan ve daha sonra tema i¢in gerekli olan
farkli noktalardaki tema parcalar1 i¢in tek tona doniisen ikinci bolimiin baslangicini
gosterir. Tek tonda iki diatonik 6l¢iiniin kullanilmas1 12 6l¢ii boyunca farkli oktavlarda
devam eder. 12. 6lciide gosterilen birlesmis yapi, basta gosterilen tema ile 7.6l¢lide
gosterilen ritmik hareketten olusur.Cello kism1 D’de giiglii vurguyla birlikte beyaz nota
kolleksiyonunu kullanarak pargaya Dorian modal yapismi getirmistir. Ik viyolin
melodisi E ve D {izerine kurulu ayni olgeklerdeki diizeyi kullanmis ve E ; ikinci
viyolindeki D ve E seslerine vurgu yapmustir.

Ucgiincii kuartetteki yapi, Diatonik ve tek tona vurgu yaparak iki ayr1 temay1
karsilagtirmistir. Kromatik 6lgek tizerine kurulu kuartetin baslangict asagidaki drnekte
gosterilmistir:

= Moderato ( J =38)

o
0, 1,2 345]

o

J
) o, 1 2 3]

Bu ornekte cello icindeki tglulerle birlikte ilk viyolin ve violadaki pentatonik
Olgli yapis1 swralanmistir. Her Olgiide tek ton olmamasina ragmen, iki Sl¢iiniin
birlesiminde bir oktav yiikselis goriilmektedir. ikinci viyolinde G ve AP ye degisen ses
titremeleri gorilmektedir.

Parca 3. kuartetin birinci boliimiindeki yavas baslangigtan, ikinci bolim ile
baslayan Allegroya dogru ilerlemektedir. Bu noktada, tek tonlu ve ¢ok tonlu dlgiilerin
doruklar1 gosterilmektedir.

Bu eserde BARTOK’ un eksik beslisi, bireysel(tek) boliimlerde yer alir.Kuartet
eksik beslilerin diyatonik ol¢iilerde birlesmesinden olusur.Eser icinde Dortlii akor
icindeki t¢lii ton iizerine biiylik diizey araliklarla da vurgu yapilir. Eserin sonug
kismi,icinde kullanilan temalarla benzerlik gdsterir.Temalarin bu sekilde olusmasi

kuartetin sergilenmesindeki karmasikla farkli bir zenginlik kazanar.
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BARTOK’un 3.kuartetinin bazi bdliimlerinde diatonik yapidaki Olci
bolimlerinde birgok tek ton iireten temalar birlestirilerek ifade edilir.Bu tiir bir 6rnek;

3. kuartetin ilk boliimiinde,asagidaki sekilde gosterilmistir;

onh and Violin I
o, 2 71
Combination:

o, 1 2 3 4 7, 8 9
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Dordiincii kuartetin ilk kismi, sonata formda agiklanabilir. Calismanin biitiiniin
sonata formunun bir uzantisi olarak; “temalarm uzamas1” olarak aciklanabilir.

[k kisimda,farkli yapida iki nesnenin kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Sonata
formunda kullanilan temel yapimin degisimi ilk gdze ¢arpan degisiklik olabilir.

Kismin sonata formunda oldugu dort faktorle belirlenebilir. Bunlardan ilki; ana
temay1 temsil eden 13 Olgiidiir.Motif ilk iki barda tanimlanir ve ayni boydaki bir
hareketle siirdiiriiliir. Pargalara doniismiis bir cok temada goriiliinceye kadar bu motife
“baslangic motifi” (D Eb E D Db) adi verilir. ilk sunusta kapanan bolumlerle
sonuclanmasi ve ikinci sunusta agilan boliimlerle sona ermesi, hareketler arasindaki
farka onemle dikkat edilmesini gerektirir. Eserdeki 14 ile 29.6l¢iiler arasini bir gecis
olarak tanimlanabilir.Bu ge¢is motifi, ikinci ana tema olarak adlandirilan son boliimde
olduk¢a 6nemlidir. Bu motif; canon yansimasinda meydana gelen baslangic motifidir.
Bu, yeni bir hareket olmayana kadar degisimi yalniz birakmaktadir. 30. Olgiiniin
baslangicinda; ikinci tema ,baslangic motifinden tiiremis bir¢ok karakteristik elemantyla
birlikte gosterilir. Bu, tiim ton elemanlarinin goriiniimleriyle birlestirilir.

Gelisme boliimii (0l¢ti 49) ilk temayla baglar; violindeki ses titremesi gibi bir
titresim altinda cello (6l¢ii 60) ikinci tema olur. 14-24.0l¢tlerde gorilen motif; yaylanan
melodik motif olarak yer alan, ancak mindr ikiliye doniismiis bir geri doniis hareketidir.
Hareketin baslangicinda yer alan kiime hareketinden ¢ok, ¢oklu akorla eslik edilmis ve
motif genisleme gostermistir. Melodi dizisini genislemesini saglayan bir ¢ok motif
cesidi vardir. 75. barda motif glissando ve trill olarak basit elemanlara ayrilmistir.
Gelisme boliimii, temay1 yeniden yapilandirmaya baslar ve baglangic motifi kendini
gosterir (83.6l¢ll) 6n planda baglangic motifi, arka planda t¢liilerin olusturdugu zitlikla
sonu¢ kismina geri doner(6l¢ii 93). Gelisme kismi uyum i¢indeki motif ile sona erer.
Sonug kismi sadece fark edilebilir bir uzunluk ile beklenen bigimde son bulur. Sonug
kismi, basta duyulan 48 6l¢ii yerine sadece 42 6l¢ii uzunlugundadir. Codetta (6l¢l 126)
baslangi¢c motifi ile baslar ve zit hareketler i¢indeki sikistirilmis dlgeklere dogru hareket
eder. Bir notanin “normal” oldugunun vurgulanmasida kullanilan en kolay yol olan
uclz figurler ile (6l¢uil45-159) son bulur. Bu hareket sonata formunda kendine bir yer
edinememis olsa bile BARTOK; sonata formunu diisiincelerinde bir tarz olarak

benimsemistir.
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Ikinci kisim, ilk kisma gore daha tempolu olan virtiioz calismasi olarak
sunulmaktadir. Duraklamalar calgilardaki vurgular: degistirmek i¢in kullanilmistir. Bu
tema, milkkemmel besli i¢inde artislar ve azalislar gosteren yay figiirii niteligindedir. Bu
figiir, ilk sunumdan daha yiiksek olan besli melodi ¢alan iki viyolin ve vurgulu akorlar
calan diisiik yaylilarda duyulan kromatik Olgek tizerine kurulmustur. Ritim etnik
miizikten etkilenmistir. Yayl ¢algilarda gitar kullanim1 da vardir. Formda ikili bi¢imde
bulunan scherzo ve trio gozlenebilir. Ik 75 6l¢ii iki boliime ayrilmustir; ikinci boliim
ilkine gore farkli bir ton alani icermektedir.

Olgii 54 deki yakin taklide benzeyen orta boliim(dlgii 32) oktavdaki dort parcali
kanonda bir tema sunar fakat cok kiiciiktiir. Ol¢ii 62 de, Trio icin hazirlanan bir 16
olciiliik gecis stili vardir. Ikinci boliimde (5l¢ii 78), agilan temaya ile ikincideki kanon
icin tamamlanmamis bir referans vardir. 102 6l¢ii de, daha ileri gelistirme kisminda bir
dizi “glissando” ayarlanir. Bu noktada bi¢imi anlamak daha da zor bir durum alir (l¢ii
36). Bu kisim hafif Glissando ve oynanan sulponticello stili ayarlamalar1 {izerine
kurulmustur. Bu noktadaki vurgu , olusturulan vurgular, ilk kismin kounterpoint
aktivitesinden daha fazla diiser ve scherzo’nun bir boliimii tarafindan takip edilir.
Scherzo’nun ortasinda temanin bilesiminin 6zetlemesi sunulur. Ve yeni tematik
materyal olarak tamamlayic1 gecis motifi goriilmeye baslar. Bu canli hareket, bir canli
(animated) final ( coda) ile sonlandirilir. Glissando stilleri tekrar alt planda hizli skala,
ses titremeleri (trills), pizzicato ve sul ponticello esliginde 6n plan olarak doner.

Ucgiincii kistm 6nceki iki kisimdan tam bir farklilik gosterir. Ugiincii kismin
genel diisiincesi, armoninin statik bloklarmm altyapilaridir, ki bu armonik ortamin
icerisine melodilerin ¢oziimlenmeleridir. Bastanbasa ilk iki kisim, counterpoint
baskinlig1 altindadir; tiglincii kisim tiimiiyle tek ses tabanlidir. Kisim kromatik bir cello
calimi ile baslar, akortlarla giliclendirilmis recitative-like (benzeri) melodi esliginde
devam eder.Bu akortlar, “vibrato” ve “non vibrato” arasinda timbredeki degisim dneren
bir alternatiftir. Sonrasinda, daha serbest (6zgii) calan, dogaclama melodi olarak ilk
violin gelir (6l¢ii 35). BARTOK’ un melodiye girisi, melodinin tam olarak ortaya
cikmadan Once kiigiik pargalar kullanmasi BEETHOVEN tarafindan etkilenmis gibi
goriiliir. Tkinci violin “agiated” melodi ile baslar (6lcii 42) ve cello ile ilk violin (6lc
55) arasinda olusan taklit ile ilk melodiye bir doniistiir. Bir duragi takip eden,

tekrarlanan bir coda vardir, ki bunlar bir 6zet kullannmi ve melodik kalntilar
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olustururlar. Bu melodi, eslik eden akortlar1 iceren notalarin ka¢indirilmast agisindan
kayda degerdir.

Armonideki dikkate deger bir faktor, ritimsel yapmin akortsal igeriginin nasil
yapilandirildigidir. Acilis ve kapanis boliimlerinin 6zellikleri ayni igeriklidir fakat son
boliimlerinde yapisal olarak farklidir.A¢ilis akorunda, bir major saniyesinin araligi
baskinken kapanis yapisinda 5 lilerle olusan yap1 vardir. Durak yeri 6l¢ii 41 de olusur,
ki burada tam 51i yap1 tam 4liiye doner. Armonik ve melodik hareket, Macaristan stili
melodiye katilimi ¢oziimler. Kapanis 8-06l¢ii temasi ile iki esit parcaya boliiniir, ki
buradaki ilk parga, bir ana nota etrafinda hareket eden karakterin daha fazla
dogaclanmisidir. Bu temanin ikinci boliimii, bir melodik yay fikrine, temanin birinci
bdliimiindeki yapisinda tek ton olamaya baslayarak, daha fazla katkida bulunur.

Bu kismin orta bolimi farkli bicimde gelisir. Melodi kendi doruguna
ulastiginda, kiiclik parcalara dagilir. “Agitato dorugunda” melodik karakter, temanin
ikinci kismindaki degisim tarafindan takip edilen tek bir nota sdylemine doniisiir. Ruhsal
durum, c¢alinan cello ve mindr kanon tipi violin esligi ile sakin bir hal alir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi, 4 ncli kisim, ikinci kisimdaki yay yapili ana
temanin genis kapsamli benzeridir. Ikinci kisimdaki gibi, tempo 6nceki kisimdan daha
hizlidir ve ritmik yap1 yine Macaristan etkileri igerir. Timbre, tiim kismin pizzicato (tek
notalar, ¢ift stoplar ve Bartok pizzicato) ¢calinmasi amaciyla degistirilmistir. Tema, 2.
kisim temasiin benzeridir fakat bu bolimde dnceleri kromatik gesture olanlar diatonik
olmaya baslarlar. Ikinci temada gériilen 5’linin, dar alaninda olusmas1 6nemlidir, kisim
4 deki siire bir oktavin lizerine genigletilmistir.

Bu kismin ikinci bolimii (6l¢ii 45), ikinci kisimdaki “trio” bolgesi ile iliskilidir.
Ayrica bu kisim, melodi ve eslik arasinda ilging ritmik iligkileri ortaya ¢ikarir. Simetrik
8-6l¢li melodisi, asimetrik olarak bolimlenmis akortsal yapilar tarafindan eslik edilir.
Hatta burada, ikinci kisimdaki gitar teknigine uygunlugu ile dikkati ¢eker.Kullanilan bu
temalar folklorik tema ¢izgisine (6lgl 88-90) benzerler. Yine bu kisim, BARTOK’ un
pizzicato’sunu, ki bu, parmakla ¢alinan gii¢lii string lerin geri ¢arpmasinin yapiligidir.
Scherzo temasi, fugato yapisindaki bir yineleme gegiren (6l¢ii 88), iki kisimli kuguk bir
kanon oktavi olan, cello ve violin arasinda yer almaktadir. Gelismeye benzer olarak,

ritmik taklitler ve terslemelerin agiklamasi olarak tematik materyal bozulmustur. Bu iri
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parcalar bir birine ayna egilimi gosterirler. Coda, Scherzo temasinin son bolimunden
elde edilmis materyaller sunar, fakat daha bagimsiz bir dogaya sahip olmaya meyillidir.

Yaya benzer olan form stilini tamamlamak amaciyla, 5.kisim, ilk kisimdan
¢ikarilan tematik materyali birlestirir. Tema, STRAVINSKY benzeri asimetrinin esligi
seklinde vurgulanarak bildirilir. IIk kisimdaki ikincil temada ilk olarak ne vardiysa,
simdi 5. kisimdaki prensip temasinda o vardwr. Bu kisaca, Macaristan tadinda tema,
tersine ¢evrilmek suretiyle degistirilmis, ses perdesi degismis, ve genisletilmis gibidir.
Sunulmus olan bu tema,belirtilen dl¢lide iki oktav daha yiiksek duyulur.Fakat tersine
cevrilmis bir mindr gibi sunulmustur. (6l¢li 23)Diger c¢esitli varyasyonlar: takip
ederki(6lcli 31-37) i¢inde araliksal yapisi disariya genisletilmistir. Farklilagtirilarak
cogaltilmis ikinci kullanimi olusturmak i¢in bu kisimda tema degistirilmistir, etnik
Dogu-Avrupa miiziginde bulunan goéze ¢arpan araliklar kullanilmistir. Bu aralik ¢esitli
acilarda en Onemli Ozelliktir, tekrarlanmasi bakimindan ve “pizzicato” Olgegi ile
kombinasyonu agisindan 6nemlidir.

Bu yapidaki tema ve tersine doniisiimii, 6l¢iil02 ye kadar bir ¢ok materyal
saglar, ki bu bolim 4’lii armoni durumu ve bir genel duraklama ile sona erer. Bunu
kismin ilk baslarinda goriilen acik bir 6zet izler, fakat soyle degil ki, miizigin devam
eden bir sekilde diisen 3liilerle rahatsiz edildigi ve her daim oktavlar i¢inde (bu bi¢im
son kisimdaki tema ile benzerdir).Ozet baslar (6lgii 238), ve is “esas temanm” giiclii
ifadeleriyle son bulur.

Son bolimdeki ilk tema parcalar halinde sunulur.Azalan 3’lulerin
tekrarlanmalar arasinda sinyal veren yeni ortaya ¢ikan bir parca, Olgii 272 de oktavlarm
tiimiiniin birligi tarafindan ¢alinan bir melodi olarak duyulur. Halk ezgileri, bu kismin
tiim tematik elemanlaridir.Dans ritmi, azalan 3’liller ve uzun notalar, baslangig-motifin
ortaya ¢ikmasini saglar. Final (0l¢li 344) olarak “Scherzo” gecisi tekrardan ¢agrilir ve
baslangi¢c nedeni tiim eseri tamamlar.

Oldukga ayirt edici bir ¢ok 6zellik vardir ki bunlar 4. Kuartet de g6z 0Onlinde
bulunmaktadir.Bunlardan biri geleneksel temalarin olmayisidir; eser, tiimiiyle hareket
ettiricilerin (giidiilerin) varligiyla ve gelistirilmis halleriyle hayatta kalmaktadir. Bu,
kisim 1 e kisim 4 de apagik goriilmektedir, ki ayn1 motifli deseni paylasirlar. Kisim Il ve
IV de aym fikirleri paylasirlar, fakat bunlar diger kisimlarda meydana gelen doniigiim

islemlerinden ¢ok varyasyonlar olarak gozlemlenebilir. Bu sadece kisim III de goriiliir,
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ki burada kendine 6zel bilgiler icerir. Hatta bu kisim ii¢lii formdadir, bu nedenle
kuartetin diger kisimlar1 birbirleriyle paralel olarak gozlemlenebilir.Il nci kisim ile IV
ncll kisim arasinda benzerlik goriiliir. Kisim I in  baglangicindaki cello ve viyolanin
kromatik ¢izgilerini igerirler, E den B ye ilerleme ve E ye doniis. Bu yol kisim I ve IV
deki temel giidiilerin agilim1 olarak da goriilebilir, ki ayn1 yoni izler, fakat uzak ve az
notalidir.

Biitiin eserdeki temel yapi, basit folklorik motiflerdir.B den Db ye hareket eden
ardicil ara notalar1 ve birbirini izleyen basit ritimlerdeki B ye geri doniisleri icerir. Bir
diger niians ise tiim eserdeki temel yapinin birbirine baglanmis tonsal yapilardir. Kisim
I ve IV “C”’nin hissedilmesi ile biter, major veya mindr olmasi gerekli degildir, fakat
armonik bolgenin bir yerlerindedir. Kisim II ve IV kisim II deki major ti¢liiniin iizerinde
bir armonik ve kisim IV iin altindaki bir major iiclii his ile sona erdirilir. Bu sunu
gosterir ki, kuartetin en genis seviyesinde giivenilir genislemeler vardir. Ve hatta, kisisel
kisimlarin uzunluklarinda tabakasal simetriler vardir. I nci, III ncii ve V nci kisimlar
yaklasik olarak 6 dakika uzunlugundadir ve II nci ile IV ncii kisimlar yaklasik 3 dakika
uzunlugundadir.

13

Bu eser “. . analiz boyunca polifonik metotlarmn genel kurallarinin uygulanisi
acisindan kayda degerdir. BARTOK her ne kadar kanonlarm kullanimini kullanigsiz bir
bicime getirmis olmasma ragmen bu pargada sayisiz kanonlar vardir. BARTOK un
kanonlar1 kullanmasi goriilmedik bir tarz olsa da, eserin bu boliimiinde sayisiz kanonlar
vardir. Goriiniise gore kendisi, kisisel ¢izgilerin bagimsiz yiiriitiilmesinden dolay1
armonik lezzetin ayrintilarindan daha fazla endiselidir. Bu, kendisinin, bu kisimdaki
bireysel bolimlerde smirlamalar olmaksizin serbest eserler yazmasi kadar, serbest
canonlar kullanmasi olarak taninir.

Bela BARTOK; 5nci yayl calgilar kuartetini 1934 yilinda yazmistir. Bayan
Sprague-Coolidge tarafindan ismarlanmis olan bu eser ilk kez Washington’da Colisch
Kuartet tarafindan 1935°de seslendirilmistir. Bartok bu eserde en ince bi¢cim ve
Kontrpuan buluslarini, tiim eseri kapsayan trajik bir anlatimda gerceklesmistir.
BEETHOVEN ’1n son kuartetlerine olduk¢a yakin bir havasi olan bu eser boyunca ¢ok
derin ve asil bir himanizma guindemdedir.

Bu eserde BARTOK’ un gerek oda miizigi gerekse orkestrali eserlerinde yer

verdigi “Yay-Simetri” yapist (Archlike Symmetry) kullanilmistir. Bu yapiyr hem
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boliimlerin arka arkaya gelisinde, hem de boliimlerin i¢ yapisinda gérmek miimkiindiir.
Eser bes boliimliidiir. Birinci boliim (Allegro) Sonat, ikinci boliim (Adagio molto) lied,
uclncusi (Scherzo) da halk dansi nitelikleri tasirlar. Dordiincii (Andande) ve besinci
(Finale: Allegro Vivace) boliimlere ad vermek zordur. ilk ve son boliimler motifsel
benzerliklerle birbirleriyle iligkilidir. Ornegin birinci bdliimiin birinci temasi, son
bolimdeki “Fugato” kisimda tekrar goriiniir. Bunlar, BARTOK’ un folklor arastirmalar1
sonunda 6ziimsediklerinin dogaclama yoluyla yansitiligindan olusan yepyeni formlardir.
Besinci kuartet de bir dncekinde oldugu gibi, Sonarite ¢esitliligi, armonik buluslar,
ritmik komplikasyonlar ve yapisal Ozgiinliikle insanda biyiileyici bir saskinlik

uyandirir. Yukarida belirttigimiz “Yay-Simetri” yapisini su sekilde gosterebiliriz;

Allegro Adagio Molto Scherzo Andante Finale
(A) (B) (©) (B) (A)

Besinci kuartetin boliimlerin siralanisi, bu eserden alt1 y1l dnce yazilmis olan
dordiincii kuartetteki siralanigsa benzer. Bu eserlerde bes boliimiin ortasinda gelen, bir
agir boliimdiir. Oncesinde ve sonrasinda “scherzo” karakterinde iki boliim gelmektedir.
Tum eserin tonal merkezi Si bemol’ diir.

Eserin birinci bolimi “Sonat-Allegro” formunda olup, “Yay-Simetri” tipi bir
yapilanmaya sahiptir. Biitiiniinde sonat formu, -ABA- tarzi ii¢ ana kesitli bir
bicimlenmeye sahiptir. BARTOK bu bi¢cimlenmeye ek olarak yeniden sergi kisminda
temalarin siralanigmi sondan basa dogru dizmis ayrica temalarin araliklarini da “ayna”
yontemi ile ¢evirmistir. Sonucta, tiim bolimii kapsayan su tip bir sema karsimiza

cikmaktadir:

1.Tema 2.Tema 3.Tema GELISME 3.Tema 2Tema 1. Tema CODA

Boliimiin 1 . ile 58 . dlciiler arasinda “Sergi” kism1 bulunmaktadir. Bu kisim {i¢
tema icermektedir. Boliim 4 calgida da eserin merkez sesi olan si bemol sesinin degisik
ritimlerde duyulmasi ile baslar. 1 . ve 14 . dlgiiler arasinda isitilen 1.tema, 8 . Olgliden
itibaren viyolonsel ve viyola da baglayip besleme hareketle bir yogunlagma igine girer.

1. temanin 1. piyano kongertosundaki temanin ritmik yapisi ile ayni oldugu goze
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carpmaktadir. 1.tema oktav atlamayla tekrarlanir ve sib mi, la isbirligiyle devam eder.
Mi-La motif tekrarlari, Fa-Si tekrarlarindan tremektedir. Oktavlarla katlanan Ust iki
partinin altinda diger partiler de yavas yavas hareketlenirler ve yogunlugun sonunda
aym seste birlesirler. Ust partiler mi-la hareketini teslim aldiktan sonra alt iki parti bir
cizgide akarken gerginlik iyice artar ve gecis boliimii hazirlanir. 14. dlgiiden itibaren bir
koprii duyulur. Buradaki kanonik girisler ve 32 lik hareketler bizi 25. dl¢liden baslayan
2. temaya siriikler. Gegis boliimiiniin sonunda temaya ait olan ritmik yap1
hareketlendirilerek tekrar edilir. Zaten bu ritmik yapr stirekli kullanilir.

2. tema genig araliklardan olusan atlayislarin hareketi ile olusur. Tema iki
kemanla ¢alinirken diger iki parti kontrpuanla eslik eder. 2. temanin 6nemli bir melodik
ozelligi de, oktav ¢izgilerle hareket etmesi ve siirekli olarak do ¢izgisine atlamasidir.
BARTOK’ un eserlerindeki i¢ dinamizmin genel 6zelligi olarak; bir tarafta sabit
degismeyen durgun bolim giderken diger ¢izgilerin gergin atlamali degisken bir
anlayista oldugu soylenebilir. Olgiisel degiskenlerle varolan melodi zirve noktasinda
bastaki ritmik temanin aniden ¢ikmasiyla kesisir (36-44. olgiiler). Bu anlayis BARTOK’
a has bir enstriimantal yazi tekniginin en onemli 6zelliklerindendir. 24 ile 37. dlgiiler
arasinda goziiken 2. temayr 37. Olciiden itibaren 1. temanin ¢esitlenmis bir tekrari
devam eder. Bu tekrar sirasinda 1. tema 16 lik hareketlerle kirilir ve yerini 44. 6lgiiniin
2. yarisinda 3.temaya birakir. Bu temanin lirik karakteri daha dnce duyulan iki temaya
zitlik olustursa da, motifsel malzemesi 1. temayla yakindan iliskilidir. Burada yine
kanonik girisler ve imitasyonlar giindemdedir. 45. dlciiden itibaren gelen yeni dolce
karakterin temasi, simdiye kadar siiregelen enerjik, sert etkilere kontrast
olusturmaktadir. Uzayan pedal notalar akici dolce temayla isbirligi sagliyor. Ayni
zamanda buradaki temalar kontrpuantik yazi teknigine gore yazilmistir. Atlayiglardan
sonra olugan tetrakort phrigien modundadir ve olusan iki ayr1 tetrakort bir araya gelerek
oniki ton miizigini olusturuyor.

59 . dlgliden itibaren “gelisme” kismi baslar. Burada 1. ve 2. temalar gelistirilir.
59.0lctide 1. temanin basi “mi” iizerinden duyulur. Bu temanm 2. yaris1 ise degisik
sesler iizerinden diiz ve ¢evrilmis olarak tiim partilerde duyulur. Bu gelisme sirasinda 1.
ve 3. temalarin akrabaliklar1 iyice belirginlesir ve 3 temay1 andiran motifler degisik
partilerde goriiliir. Ritmik ve Kontrpuantal yogunlagma 86 . dl¢lide 2. temaya ¢oziiliir ve

buradan sonra 2. tema islenmeye baslar. Ritmik sikistirmalar motif tekrar1 ve motif
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doniistimleriyle eserin basindan beri siiren gerginlik doruk noktasmna ¢ikar. 126.
Olciideki yap1 da her ne kadar 1. temaya doniiyor gibi goziikse de bu kesit sadece
“yeniden sergi” nin ilk temasi olan 3. temaya doniisii saglayan bir koprii niteligindedir.

3

132.6l¢tiden itibaren “yeniden sergi” kismi duyurulur. Burada gelen biitiin temalar
cevrilmis durumdadir. Ayrica temalarin siralanis1 da sondan-basa dogrudur. 3. temanin
ilk notalar1 viyola partisindendir. Burada eslik ve Kontrpuantal planlarin ¢algilanmasi
da yeniden serginin tersidir. Yeni tema tiimiiyle aynaya tutulmus gibidir. 3.tema 146.
Ol¢linlin son vurusuyla 2.temaya baglanir. Bu tema da ¢evrilmis olarak gelir. 159.61¢iiye
kadar ylksek bir gerilimle stren ikinci tema, 160.6l¢lide yerini 1.temaya birakir. Bu
temada ¢evrilmis olarak duyulur. Ancak eksik 7 li akorlartyla beslenen temanin 2.yarisi,
iiclemelerle doniisiime ugramis olarak duyulur. Buradaki sikistirilmis girisler ve ¢ikict
gamlar bizi 177.6l¢lideki “koda” kismma siiriikler.

Koda 1.ve 3.temalarin elemanlar1 iizerine kurulmustur. Tiim koda boyunca
sikistirilmig kanonik girisler, liglemeli ritimler {izerinden duyulur. 194.6l¢lide ani bir
tempo artig1 sz konusudur. Buradaki ters hareketler ve partiler arasmdaki kontrpuan,
yaziy1 olduk¢a yogunlastirarak dogal bir “crescendo” olusumuna neden olur. Uzun bir
“tornando” ve “crescendo” ile 210.6l¢iide boliimiin ilk temposuna diisiiliir ve 1.tema ilk
geligindeki gibi duyulur.Boliim, 3.temadan tiiremis olan iiglemeli motiflerin kanonik
giriglerinin  duyulmasinin ardindan, tiim ¢algilarin katildigi altt notalik ters
hareketlerden olusmus bir tekrarla, si notasinda son bulur. Kisacast boliimiin analizini
su sekilde 6zetleyebiliriz:

1-14 .6lculer 1.tema

14-24 6lgiiler gegis

24-44 6lgller 2.tema (37-44.6l¢giiler arasindaki b6lum, 24-37.6lgililer arasindaki
fikirlerin gelistirilmis halidir)

44-58.6lciiler 3.tema(diger temalara gore kontrast olusturur. Ilk temayla motifsel
olarak baglantilidir.)

58-132 . olgiiler gelisme bolimii (Birinci ve ikinci temalar bu boliimde
gelismistir. Eserin zirvesi 126.6l¢tdedir.)

132-176.0lgiiler de temalar tersine cevrilerek yazilmistir (132-146.0lctlerde

3.tema degistirilerek sunulmustur. 146-159.6l¢iiler 2.temanin c¢esitlendirilip ¢evrilmig
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hali ile sunulmugtur. 159-176.6l¢iiler 1.temanin zenginlestirilmis ve ters diiz edilmis
halidir)

176-218.6lciiler koda (1.temadaki motiflerin tekrar kullanildig1 goriiliir)

Bela BARTOK’ un 1939’da son olarak yazdigi altinci kuartette yine yeni bir
bi¢cim anlayis1 ig¢inde aragtrmalar yaptigmni gormek miimkiindiir. Yapiti meydana
getiren dort boliimiin basinda ayni hiiziinlii tema (mesto) bulunur, ama her ortaya
cikisinda yeni bir yapida sunularak islenir. Bu son Kuartet Marcia boliimii ile baglar.
Boliim igerisinde kisa motifler hemen asagisindaki tiglii hareketlerle izlenir. Motif orta
sese tekrarlanirken iki dig partide sekizliden kontrapunt vardiwr. 25-35 arasinda ara
miizigi goriliir. 35.6l¢tide 1.motif ters yon taklitleri kazanirken yeni bir motif gelisir.
Bu motif hemen sonra kosut 7’li ve 9’lularla ve ters devinimle siirdiiriiliir. Ol¢ii 43 ve
59 dan itibaren yeni bir motif eskisi ile birlikte duz ve ters edilerek gelir. 73.0l¢tiden

itibaren coda bolumui gelmektedir.

II. COZUMLEMEDEN ELDE EDILEN DEGERLERE GORE YAYLI CALGILAR
ICIN BIR KUARTET YAZILMASI
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

I. SONUCLAR

1. Tartimsal yonden bakildiginda, Bela BARTOK' un kuartetlerinde ¢ok genis bir
Olcli gostergesi yelpazesi ve c¢ok ¢esitli tartim bicimleri  kullandig1 goriilmektedir.
Kuartetleri olusturan boliimler, donemler, tema ve motif yapilarina bakildiginda, tema
cesitliligi yaratmada, tartimsal zenginlikten ¢ok fazla yararlanildig1 dikkati ¢cekmektedir
(Or:Farkh ¢izgilerde olusturulan eksen kontrasti, niians kontrasti, mod kontrast, gibi...).
2. Armonik yonden bakildiginda, Bela BARTOK' un kuartetlerindeki sira
numaralan ile (1, 2, 3, 4....) armonik gelisim arasinda paralellik oldugu goriilmektedir.
Ornegin 1. Kuartet; Klasik Armoni anlayisina yakin fakat daha bagimsiz ve 3 lii
araliklardan olusan akor yapilarindan olusmustur. 2. Kuartet; 4 li araliklarla olusan
akorlarin kendini daha fazla gosterdigi armonik yap1 egemendir. 3. Kuartet; 3 Iii ve 4 li
araliklar hem ezgisel hem de armonik yapida kendini gostermektedir. 4. Kuartetin
armonik yapisinda ise ¢ok tonlulugun belirgin olarak 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. 5.
ve 6. Kuartetlerde ise armonik yapinin ¢ok daha fazla 6zgiirce kullanildigi, akor
kurulus ve baglaniglarinda da 6zgiirliglin 6n plana ¢iktigi, akor yapilarindaki 6zgiir
kurulus ve baglanislarin, tartimsal gesitlilikle birlikte duyulus zenginligi yaratarak
Klasik-Romantik donem ezgisel duyuluslarini aratmayacak cagdas donem armonik
hareketlerine doniistiirtildiigli goriilmektedir.

3. Form yoOniinden bakildiginda, Bela BARTOK ‘'un kuartetlerindeki form
yapisinin geleneksel rondo ile sonat bicimlerinin baslica ilkesi ilkin tema-kopri-ikinci
baglantisi ile serimlenen iki yada daha ¢ok temanin karsithigi ile gelistirme tekniginin
uygulandig1 dramsal anlayisa dayandigi goriiliir. Bu karsitlikta ve gérevde, ton temeli ve

ton degistirme islevi en Onemli yeri tutar. Ton temelinin kalktig1 yada geleneksel
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anlamda kullanilmadig1 yazilarinda rondo ve sonat bi¢imleri, temel 6gelerinden birini
yitirmis bulunur.

4, Bela BARTOK' un c¢aligmalarinda iki teorik  yaklagim  dikkati
cekmektedir.Bunlardan birincisi, geleneksel bati miiziginin gelistirilmesi, digeri ise
degisik cografyalarda ve 6zellikle Macar kiiltiiri ve bu kiiltiire yakin olan yerlerde
yaptig1 halk miizigi arastirmalaridir. Bu arastirmalarin etkisinden olsa gerek; Bela
BARTOK' un , eserlerinde kromatik 6lcekli yeni bir sisteme dayanan ve major-minor
anahtar kurallarinin, bilindik ton anlayisinin diginda, yeni dizisel yaklagimlar kullandig1
anlasilmaktadir. Bunun yani sira bestecinin, 12 ton sistemini bire bir kullanmadigi,
ancak eserlerinde kullandigi bagimsiz armonilerin, 12 ton sistemi ile bir paralellik
tasidig1 soylenebilir.

S. Bela BARTOK' un kuartetleri incelendiginde, etnik melodilerin kullanilmasina
ve halk miizigi yapismin ortaya ¢ikarilmasina ¢alistigi, bunun yaninda miizigin bu
alanina derinlemesine inen bir besteci oldugu anlagilmaktadir. Bela BARTOK' un hayati
ve eserlerinden ortaya c¢ikan gerceklerden birisi de, dogu ve bati  sembollerini
karistirarak iki kaynaktan tek bir stil olusturmasi ile Macaristan ve Avrupa miizik
kiiltiiriinii arastirarak bu alanda eserler vermis bir etnomiizikolog olmasidir.

6. Bela BARTOK' un kuartetlerinde, sonat formuna g¢ogu kez sadik kaldigi,
bollimlerin kendi igerisinde ( A-B-A ) formunda olusturuldugu, tartimsal yonden ise
simetrik hareketler kullandig1 ( Or: Kuartet-5: 1. boliim ile 5. bdlimiin, 2. bdlim ile 4.

bdliimiin tartim yapilarinin ayni olmasi gibi...) goriilmektedir.

II. ONERILER

1. 20. ylizyilin en sozii gegen bestekarlarindan biri olan Bela Bartok, halk ezgi ve
ritimlerini kendine 6zgu bir muzik dokusu i¢inde birlestirmekle ¢agimiza yeni renkler
kazandirmisg, ulusal miizik kimliginin olugsmasma oncelik etmis, yapitlarini insanlarin
20. yiizyll miizigini taniyabilmelerine yonelik sekillendirmis ve ayni1 zamanda
etnomiizikolog kimligi ile gerek kendi iilkesinde, gerekse diger iilkelerde ( Bunlardan
birisi de Tiirkiye'dir. 1936 yilinda iilkemize gelerek Ahmet Adnan SAYGUN ile birlikte
Tiirk Halk Miizigi derleme calismalarinda bulunmus, folklorik miizik arastirmasinin

nasil yapilacagi konusunda paneller diizenlemis ve 16 000 den fazla notay1 kayda
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almistir.) aragtrmalar yapmistir. Tiim bu 6zellikleri biinyesinde tasiyan bdylesine
biiyiik bir bestekarin miizik egitimi veren kurumlarimizda miifredat kapsamina alinarak
Ogrenilmesi, arastirilmasi gerekmektedir.

2. Bela BARTOK' un, yapmis oldugumuz kuartet analizinin yaninda diger tiir ve
form yapisindaki eserleri de incelenmelidir.

3. 20. yiizyll miizigine gecis doneminde Onemli rol {istlenen bu bestekar;
eserlerinden ¢ikan sonuglar dogrultusunda, doneme ait 6zelliklerin anlasilabilmesi igin
kaynak kitaplar olugturulmalidir.

4. 20. Yizyll miiziginin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, bu doneme ait daha bagka
bestekarlarin eserleri de incelenerek kaynak kitaplara doniistiiriilmesi saglanmalidir.

5. Bela BARTOK' un etnomiizikolog kimligi de goz oniinde bulundurularak,
etnomiizikoloji ile ilgili yapmis oldugu arastirmalarda incelenmeli, arsivlenmeli ve
miizik egitimi veren kurumlarda miifredat kapsamina almmalidir.

6. Bela BARTOK' un bestelemis oldugu eserler, hem 20. yiizyil deneysel ¢ag1 i¢in
ornek olusturdugu, hem de etnik tema ve tartim yapisinda eserler oldugu i¢in konser
programlarina dahil edilmeli, ¢agdas nota yazim araglariyla tekrar notaya almip

repertuvarlara kazandirilmali ve arsivlenerek korunmasi saglanmalidir.
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