GIRI

Ruh diinyamizin mimarlar1 olan, i¢ derinlige ulasmis, nezaket, terbiye, ve tevazu
sahibi sanatkarlar, zaman ve mekanla kayith olmayan mutlak gercegi ve giizelligi
bizlere sunarlar. “Ilm-i serif-i misiki”, Yahya Kemal’in deyisiyle, yalnizca “terenniim”
degil, aynm1 zamanda bir “tenevviir (aydinlanma)’vasitasidir.'Tiirk Misikisi’ne sanat
degeri ylksek eserler veren Zaharya’da bu aydinlanmaya katkida bulunan sanatcilar

arasindadir.

Klasik Tirk Misikisi’nin azinlik bestekarlarinin belki en biiyligii olan Zaharya
aslen Rumdur. Dogum ve 6liim tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Yapilan ¢alismada
17.yiizy1l sonu 18.yiizy1l bas: bestecileri arasinda yer almaktadir. Istanbul’da dogmus,
kiirk ticareti ile ugrasmistir. Fener Rum Patrikhanesi bas mugannisi olan Daniel’in
yakin dostu olmus ve Daniel’den dini miizik 6grenmis. Ayni zamanda Daniel’e de
dindis1 miizik 6gretmistir. Zaharya kilise masikisiyle ugrasmis, kiliseye ait ayinler ve
terenniimler bestelemistir. Kiliseye ait besteledigi eserler, ayin bittikten sonra halk
dagilirken okunan eserlerdir. Bunlardan baska birgok Anadolu tiirkiileri, sarkilari

yapmis ve bunlar1 Efterpi adli kitabinda nesretmistir.

Tarihi kaynaklar, san calismalarinda en 6nemli besteci oldugunu kabul eder.
Bilgili bir ses sanatgisidir. Ustiin bir sarkici oldugunu hem hanende unvanindan, hem de
caligmalarindan anlayabiliriz. Hanende ve besteciliginin yani sira tanblr caldigi da

bilinmektedir.

Zaharya’nin bir¢ok eserinde Mir Cemil adma da rastlanilmaktadir. Hayatinin
sonlarina dogru Mir Cemil (Agustos Beyefendisi) adi verilmistir bu da arastirmacilar
arasinda miisliimanliga ihtida ettigine dair inaniglarin dogmasina neden olmustur. Dini
inancini bir kenara birakirsak Zaharya, o zamanm Osmanli imparatorlugu, giiniimiiziin
Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlart i¢inde dogmus ve bu hava iginde yasamis, Tiirk
Masikisi’ni inceliklerine kadar dgrenip bizlere nadide eserler birakmistir. Zaharya’yi

bizden biri yapanda bu saydigimiz nedenlerdir.

! Mustafa CIPAN, Giifte Incelemesi, Konya, 1999, s.11.



Zaharya’nin sade ve gorkemli, ancak gdsteristen ve siisten uzak besteleri, sik
goriilmeyen bir zerafet gostermektedir. Calismalart ciddi, etkileyici ve listiin bir tarza
sahiptir. Her parca 6zenle hazirlanmistir. Tarzinda Ortodoks mistisizminin tanidik
kokusu hissedilir. Yiiziin izerinde eserler bestelemistir. Bunlarin yalnizca yirmi biri

yazili olarak aktarilmigtir.

Amacg

Klasik Tiirk Masikisi’nde Rum asilli Tiirk bestecisi olan Zaharya’nin giiniimiize
gelmis eserlerinin ortaya ¢ikarilmasi, Rumca yazmis oldugu Efterpi adli kitabin ona ait
oldugu, Zaharya ile Mir Cemil’in aslinda ayni kisi olup bu karigikligin ortadan

kaldirilmas1 amag¢lanmustir.

Onem

.....

eserlerinin unutulmamasini vurgulayan bu arastirma, miisiki ve musiki tarihi ile ugrasan

kisilere yarar saglanmasi hedeflenmekte ve beklenmektedir.

Siirhiliklar

Calisma, Zaharya’nin yasami ve eserleri ile yasadigl cagin taranabilen yazili ve

elektronik kaynaklari ile sinirlidir.

Yontem

Zaharya ile ilgili bilgiler yazili ve elektronik kaynaklarin taranmasi ile elde
edilmistir. Calismanin anlasilmasini kolaylastirmak amaciyla Zaharya’nin hayati ve
yasadig1 ¢ag ayrintili olarak anlatilmig, Tiirk Mdasikisi'ne kazandirdii eserlerine
deginilmis, taranan kaynaklardan elde edilen veriler konu biitiinliiglinii bozmadan

dipnotlar ile belirtilerek kisisel yorum yapilmamastir.



Verilerin Toplanmasi

Calismanin verileri, Zaharya’nin yasami, yasadigi ¢agmn musiki ortami ve
eserleri hakkinda Tiirk Musikisi tarihi yazili kaynaklari, belgeleri ve elektronik
ortamdaki bilgilerin taranmasi sonucu konu biitiinliigiine uygun olarak tasnif edilerek

olusturulmustur.



. BOLUM

ZAHARYA’NIN HAYATI

A. HAYAT HIKAYESI

Klasik Tiirk Musikisi’nin biitiin devirlerdeki en biiylik bestekarlarinin en basta
gelenlerindendir. Zaharya, aslen Rum’dur. Tiirk Musikisi’ne saheserler veren bu biiyiik
bestekarm dogum tarihi hakkinda higbir yerde bir kayit yoktur.? Misiki tarihimizde
Bestekar Zaharya, Kiirk¢li Zaharya, Semai Kiirk¢li gibi isimlerle anilan bu biiyiik
musikisinasin asil adi “Zaccharias” tir.®> Zaharya (Zaccharias, Tanbiri ve hanende
Kiigiik Mir Cemil=Cemil Bey). Tiirk Musikisi’nde azinlik bestekérlarinin belki en
biiyiigii. Hayat1 hakkinda pek az sey biliyoruz ve bunlarda agizdan gelen rivayetlerdir.*

Zaharya, Istanbul’da dogdu ve kaynaklara gore Bogaz’da Bebek ve Tarabya
arasinda bir Yali’da kalabaliktan uzakta, meslegi miizik olarak baris¢il ve yalniz bir
yasam siirdii. Tiirk¢e kaynaklarda dogum ve Oliim tarihleri 1680 ve 1740 veya 1750
olarak belirtilmektedir, ancak bu tarihler kesin degildir. Buna ragmen, cesitli

kaynaklardan gelen dolayli bilgileri degerlendirerek asagidaki gerceklere ulasabiliriz:

Sultan 111. Ahmet (1703-1730) ve I. Mahmut (1730-1754) zamanlarinda sarayda
bir sarkiciydi. Bu da faaliyet gosterdigi siirenin Lale Devri ile cakistigini
gostermektedir. Daniel Protopsaltes (1740-1789) ile aym c¢agda yasamistt ve
arkadaglardi; hem Ogrencisi, hem de o6gretmeniydi. Daniel ona dini miizigi, o da
Daniel’a diinyevi miizigi Ogretti. Bu da Zaharya’nmin biiyiik ihtimalle en azindan
1760°’da  oldiigiinii  gostermektedir. Daniel’in ona Ogrettigi miizik sisteminin
uzmanlasmak i¢in 20 yasin altindayken 10 yildan fazla siire gerektirmis olmasi diisiik
bir olasiliktir. Ayrica, Zaharya’ya ilk basta dini miizik 6gretildigi ve daha sonra analitik
olarak katalogundaki dersleri sirayla besteledigini kabul etmek mantikli olacaktir.

Yunanca ve Tiirkge kaynaklar1 birlestirerek ve o devrin ortalama insan dmriinii gz

2 Sadun AKSUT, Tiirk Misikisi’nin 100 Bestekari, Istanbul, 1993, 5.57-60.
3 Nazmi OZALP, Tiirk Msikisi Tarihi, ’Derleme’’ C.II, 5.210.
4 Y1lmaz OZTUNA, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi C.II, 5.399.



ontlinde bulundurarak 18. yiizyil baginda dogmus ve ylizyilin sonlarina dogru 1760’tan
sonra 6lmiis olmasini daha mantikli buluyoruz. Gergekten de, Kyriakos Philoxenos un
Euterpe’nin (Efterpi) yazarmmin kim oldugu hakkindaki diisiincesi dogruysa, yazilma
tarihi (1790’larin sonuna dogru) ile ilgili olarak Zaharya ileri bir yasta 6lmiis olmalidir...
Ayica Zaharya gergekten 1680-1740 yillar1 arasinda hayatta olsaydi, bestelerinin
Dimitri Kantemiroglu tarafindan (1673-1723) hazirlanan ¢agdas ancak daha yash

bestecilerin 350’den fazla ¢aligmasini igeren koleksiyonda bulunmasi mantikli olurdu.

Zaharya, kiirk ticareti ile ugrasan ¢ok zengin bir aileden geliyordu. Caga ait
cesitli el yazmalarinda kiirk¢li adiyla da anildigi goriilmektedir. Bu da, kokeninin
Kastoria veya Siatista oldugunu gostermektedir; keza o devirde bir kisinin meslegi
genellikle o kisinin kdkenini de belirtmekteydi. Zaharya’nin dahil oldugu kiirkc¢ii esnafi,
en zengin ve en gli¢lii esnaf topluluklarindan biriydi ve liderligi her zaman bu
toplulugun  ¢esitli  kuruluslarmi  destekleyen Istanbul’'un  Yunanca konusan
Hiristiyanlarindaydi. Ornegin, yerel Kutsal Mezar Kkilisesinin insaatmin yani sira
(1640°daki orijinal bina ve 1728’de yapilan ve gilinlimiizde hala ayakta kalan bina)
kiirk¢ili esnafi ¢cok sayida kiliseye ve manastira mali destek veriyordu. Gergekten de, bir
manastir veya kutsal bir kurulus mali sorunlarla karsilastiginda, Bas Patrik mali

idaresini kiirkcii esnafa birakird.

Tiirk Mdsikisi’ne sanat degeri yiliksek eserler veren Zaharya’nin siipheli olarak
(1680-1750)? yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilmektedir. Bir¢ok kaynakta
Zaharya’nin Fener’deki Ortodoks Cihan Patrikligi Kilisesinin bas mugannisi
(hanendesi) oldugu sodylenmektedir. Fakat Zaharya Fener Rum Patrikhanesi’nde bas
muganni olarak goérev almamistir, o donemin bas mugannisi olan Daniel’in talebesi

olmustur.®

Agir Cenber ika’inda ve muhtelif makamlarda besteledigi muhtesem murabba’lar
ile Tiirk Mdsikisi tarihinde hususi bir mevki sahibi olan Zaharya’nin Fener’deki Rum
Patrikhanesi Kilisesi’nin bag mugannisi olan Daniel’in ahibba ve akrabasindan oldugu

ve bu zatin da 1789 senesinde bas mugannilikte bulundugu Rum miiverrihlerinden

5 www.kalan.com_10.04.2005.
® Leonidas ASTERIS ile “Zaharya’’ konulu gériisme Istanbul, 09.04.2005.



Papaduplos’un Musiki Tarihi’nde mukayyet olmasina nazaran Zaharya’nin herhalde
hicri 1200 tarihlerinde yasadigt ve IIL.Selim devri iistadlarindan oldugu

anlasilmaktadir.’

Papadopulo Tarihi’nde: “Zaharya, 1770 senesi musikisinaslarindanmis. Su halde

Zaharya ‘nin hayatini1 da bu tarihte aramak lazim gelir” diye yazilidir.

Buna karsilik, Hazine-i Hassa Serkatibi Seldhi Efendi’nin vakayinamesinde
(glinliigiinde) su not vardir: “4 Sevval 1150 Cumartesi ginii (M. 26 Ocak 1738
Cumartesi) sahil saray-1 Topkapisina tesrif-i iclal olunup tasra hanende ve sazende
kullarin ve millet-i nasarddan Zaharya kefere hanendesinin kendi beste ettigi semaiyat-ii

bestelerden fasl olunup evatif-1 celile-i cihandarileriyle mesrir buyurdu.”

Ayni giinliikte bir bagka kayit da sudur: “5 Sevval 1150 Pazar giinii (M.26 Ocak
1738 Pazar) Incili Kasri’na tesrif olunup hanende mesfiir,yani Zaharya ve Cuhacizade
ve Tanbiri Yahudi huzur-1 hiimayiinda geh segah, geh Hiiseyni fasl ile tarab-engiz-i

safa bahs-1 devlet olmuslardir.”

Selahi Efendi’nin giinliiglindeki notlarin bugiinkii dille agiklanmasini soyle
yapabiliriz: “Padisah 25 Ocak 1738 Cumartesi giinii biitiin kudretiyle Topkap1 Sarayi’ni
sereflendirmis, disaridan, saray disindan hanende ve sazendelerle Hiristiyan olan
hanende Zaharya’nin kendi beste ve semailerinden olusan bir fasil yapilmis ve padisah

da yine hiikiimdarligiyla onlari, karsilik beklemeden memnun etmis, sevindirmistir.”

“26 Ocak 1738 Pazar giinii Incili Kasri’'nda ad1 gegen hanende, yani Zaharya ve
Cuhacizdde ve Tanbiiri Yahudi bazen Segdh bazen Hiiseyni fasillar1 ile cosarak

padisaha nes’eli zamanlar gecirtmislerdir.”

Burada (Tanbiiri Yahudi) diye bahsedilen musikisinasin (Musi) yani (Tanbiiri
haham Mose Faro) oldugunu tahmin ediyorum. Musi’nin 6liimii 1770 yilindadir. Bu

yazdigim notlardan bir netice ¢ikaracak olursak, Zaharya’nin olgunluk c¢ag1 da

" Yagmur Damla ORSEL, Zaharya’nin Hayat1, Eserleri ve Misikimize Etkileri (Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii), Istanbul, 1996.



gbzoniine alinarak (1680-1750)? yillar1 arasinda yasamis oldugunu, kesin olmasa da,

sdyleyebiliriz.®

Tirklerin giizel taraflarindan biri de, sanat aleminde 1k, din,dil fark:
gbzetmeksizin birgok “bliylik adam” yetistirmek hususundaki miisamahali davranisidir.
Zaharya bir Ortodoks vatandasimizdi. Biiyiikk bestekar Itri ile cagdasti. Miusiki
Tarihimizin yetkili kalem ve agizlari, onu Tiirk Mdasikisi’nin Bach’1 sayilan Buhurizade
Mustafa Itri Efendi ile mukayese ettikleri zaman, bu biiyiik ustay1r ondan hi¢ de asagi
tutmazlardi. Zaharya, gerek kullandigi siir malzemesi, gerek masikimizden aldig
motifler bakimindan tam bir Osmanli- Tiirk Bestekaridir. Bilhassa eserlerine giifte
olarak sectigi siirler géz Oniinde tutulacak olursa, onun ayni zamanda klasik Tiirk

siirinden nasip aldig1 sdylenebilir.®

Zaharya’nin yasadigi donem, “Lale Devri” denilen ve Tiirk fikir,edebiyat ve
misiki hayatinin da vyiikseldigi dénemdir. Ilim, edebiyat ve sanat erbabi, gerek
padisahin ve gerekse Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin bol tesvik ve himayelerine
mahzar olmuslardir. Iste Masiki’mizin en parlak yildizlarindan biri olan Zaharya
Efendi, bu devirde ve bu hava iginde yetismistir.'® Zaharya, Musiki’mizin biitiin
geleneklerini, almis oldugu kuvvetli bir masiki terbiyesi sayesinde fevkalade olan istidat
ve kabiliyetinin kaliplar1 i¢ine dokerek, bunlara kendi sanatkar, sahsiyetine yarasan
birer hiiviyet ve mana vermeye muvaffak olmus ve ¢agdast bulundugu Itri gibi, Hafiz
Post gibi, Nazim gibi, Seyyid Nuh gibi, Bekir Aga gibi sanatkarlarin seviyesine
yiikseltmeyi bu sayede saglamistir. Eserleri klasik okulun biitiin kaidelerine bagl, vakir

ve ciddidir. Kilise eserleri de bestelemistir.**

Klasik Tiirk Misikisi sanatkar ve bestekarlar1 arasinda gayri miislim yurttaglarin
en kudretlisi olan Zaharya’nin misikimizin verimli bir devri olan 17.asrin sonlariyla
18.asrin baslarinda yasadigi ve IIl.Sultan Ahmet ve [.Sultan Mahmut ‘a hanendelik

ettigi anlagilmaktadir. Sesinin giizelligi dolayisiyla kiliselerde mugannilik yapan

8 Sadun AKSUT, a.g.e., Istanbul, 1993, 5.57-60.

® Yagmur Damla ORSEL, a.g.e., Istanbul, 1996

10 Ahmet Sahin AK, Tiirk Mdsikisi Tarihi, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, s.77.
1 Nazmi OZALP, a.g.e., C.II, 5.210.



Zaharya ayni zamanda saraya mensup bir “kiirk¢ti” idi. Bu sebeplerle hayatinin refah

icinde gectigi muhakkak sayilir.!2

Zaharya, Patrikhane’nin Bas Mugannisi olan Daniel’den kilise miizigi dersleri
alir ve Daniel’e din dis1 miizigi 6gretir. 1838’de yaymnlanan masiki ligatinin yazari
Kiryakos Filokzeniz’e gore Zaharya’ya ait olan ve baskisi tamamlanamayan Efterpi
baslikli kitabin1 1830°da (Foga’l1) Teodor ve Stauraki tarafindan nesredilir, diizeltilmesi

Hurmiizios tarafindan yapilir. Fakat bu kitapta Zaharya’dan hi¢ bahsedilmemistir.*3

Klasik Tiirk Musikisi’ne kazandirdigi saheserlerinden bagka, Zaharya, kilise
misikisiyle de ugrasmistir.Papadopulo Tarihi’nden elde edilen bilgiye gore: Zaharya,
kiliseye ait ayinler ve terenniimler bestelemis, bunlardan baska bircok Anadolu
tirkiileri, sarkilar1 yapmis ve bunlart bir kitapta nesretmistir.(Bunlarin ustlleri ve
sifatlar1 gayet yiiksek oldugundan kiymetlidirler.) Yorgius Papadopulos’un (Papadopulo
Tarihi) adli kitabinda Zaharya hakkinda bir bagka kayit da sudur: “Bu zat birgok da
Rum tiirkiileri yazmis ve Efterpi (Euterpe) adl1 bir kitap ¢ikarmistir. Lakin Kiryakos Tu
Filokzenus’un dedigine gore diger misikisinaslar da bu eserleri kendilerine mal
etmislerdir. Her ne kadar Efterpi namindaki kitap Teodorius Tokaifis ve hanende
Stavraki tarafindan terclime edilmisse de bunun higbir tarafinda Zaharya ismine rast
gelinmemigtir. Zaharya’nin kiliseye ait besteledigi eserler, ayin bittikten sonra, halk
dagilirken okunan eserlerdir ve Kalofonikus Irmus adini tagirlar. Bestekar bu eserlerini
kilise notas1 ile yazmistir.” Papadopulo Tarihi’nde, Zaharya’nin kilise musikisini
Patrikhane Bag Mugannisi Daniel’den 6grendigi, ayrica bu degerli bestekarin Arap ve
Acem mbusikileri hakkinda da bilgi sahibi oldugu yazilidir. Cok tistiin bestekarliginin

yani sira zamaninin {inlii hanendelerindendir.**

Dr.Suphi Ezgi, soyle yaziyor: “Universite kiitiiphanesi (Yildiz Kitaplarr)
Veliyiiddin Efendizade’nin (H.1220) tarih ve 343 no.lu mecmuasinda (Kiirk¢ii Zaharya)
ve (H.1139) tarihlerinde yazilmis 359 no.da: Beste-Cenber-Isfahan, Zaharya. Segah,

Zaharya. Isimleri vardir. Bunlardan daha eski olan Hafiz Post’un Topkap1 Saray1 Revan

'2 H.Saadettin AREL, Msikisi Mecmuas, Istanbul, 1956, No.137, s.139.
13 Yagmur Damla ORSEL, a.g.e., Istanbul, 1996
14 Sadun AKSUT, a.g.e., Istanbul, 1993, 5.57-60.



Kiitiiphanesi’ndeki el yazmasi mecmiasinda Zaharya ismi yoktur. Ali Emiri
Kiitiiphanesi’ndeki (797) no.da Efendimiz ve Es’ad Efendi Hazretleri diye baz1 besteler
tizerindeki kayittan Sultan III.Ahmed zamaninda (1703-1730) yazildigr anlasilan

mecmiada Segah-Beste-Cenber: Cesm-i meyglnunki bezm-i1 meyde...(Kiirk¢ii)

Yazilmis olmasi delilleriyle Zaharya’nin Itri ve onunla ayn1 zamanda yasamis 75
adet kadar kudretli ve verimli bestekarin zamanindan tahminen (H.1050) itibaren ve
sonralart yasamis oldugu belirlenmistir.yukarida sdyledigim mecmualarin bazilarinda
yalmz (Kiirk¢ii) veyahut Zaharya; bazilarinda Kiirk¢li Zaharya yazili oldugundan

kendisinin Kiirk¢ii oldugu anlasilmistir.

Kendisinden 6nce ve kendisinden sonra yasamis {nlii bestekarlarla bile
rahatlikla kiyaslanabilecek olan Zaharya’nin  bestekarhigi  fevkaladenin  de
istlindedir.1000°den fazla eser besteledigi sanilan bu iistiin vasifli bestekarin bugiin

eldeki eserlerinin sayis1 pek azdir.

Istanbul’da &ldiigii muhakkaktir. Ancak gomiildiigii yer belli degildir. ihtida

eden bir kisinin Miisliiman mezarliklarindan birine gémiilmiis olmas1 gerekmektedir.™

Klasik Tiirk Musikisi bestekarlarini, kubbeler sehrinin biiyilk mimari
saheserlerine tesbih ederek kiymetlendiren sair Yahya Kemal Beyatl : “Itri m@sikimizin
Stileymaniye’si ise , Zaharya da Sultanahmedi’dir.” derdi. Hemen ilave ederdi :
“Zaharya’y1 biitiin kudret ve ihtisami ile bize yaklastiran, sevdiren, bizim yapan da

Miinir Nurettin Sel¢uk’un okuyusudur.”*®

B. HANENDE ZAHARYA

Hanende Zaharya, 6ncii bir melodist ve Klasik Yakindogu Miiziginin en énemli
figiirlerindendir. Tiirk arastirmacilar, san caligmalarinda en 6nemli besteci oldugunu
kabul eder. Kalophonic Heirmos (bir tiir ilahi) tarzinda Senin o muhtesem hiikiim

koltugun adl1 bir bestesinden once su karakteristik yorum bulunmaktadir: “... melodisi

15 AKSUT Sadun, a.g.e., Istanbul, 1993, 5.57-60.
16 ORSEL Yagmur Damla, a.g.e., Istanbul, 1996
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Fars Miizik Sanatinin en 6nemli elemanidir, ey soylu Zaharya”. Bu yorum, Zaharya’nin

diinyevi miizik alanindaki baskin konumunu ortaya koymaktadir.

Zaharya ile ilgili en yakin vasiyet ise Xeropotamou 318 ve Vatopaidi 14278 el
yazmalarinda (Zaharya’nin oliimiinden bir ka¢ yil sonra 1818 yilinda yazilmistir).
Burada, Antakyali Hierodeacon Nikephoros Kantouniares, “miizikte uzman olan

herkes”’in biyografik unsurlar1 arasinda 6zellikle sunlar1 ifade etmektedir:

“Hanende Zaharya

17. ylizy1lin basinda,

birgok hocanin 6grencisi oldu;
ruhani miizige doyamads;

diinyevi miizikte ¢ok basarili oldu”.

Bu sozler, ilgili konulara kisaca da olsa degindigi i¢in Zaharya’nin yasami ve

calismalarinin incelenmesinde bir referans noktasi olmustur.

e “Hanende”ligini onaylamaktadir.

e Yasantisinin tarihi olarak “17. ylizyillin bas1” verilmistir, yani 18. yiizyil
demek istemektedir.(Yazar, burada referans verilen kitap ile ilgili tim

tarthlerde ayn1 hatay1 yaparak tarihleri yiiz yil eksik kaydetmektedir.)

e Bircok hocanin 6grencisi oldugu sdylenmektedir, bu da bir¢cok dini miizik

ogretmeni oldugu anlamina gelmektedir.

e “Ruhani miizige doyamadr” cilimlesi, dini miizikten bahsetmektedir ve
Bizans miizigi iizerine gerceklestirdigi az sayida calisma ve benzer bazi
caligmalara dayanarak Zaharya’nin Bizans metinlerini miizige doniistiirme
sanatin1 ortaya c¢ikarmak yerine bir sonraki climle ile zith@1 vurgulamayi

amaclamaktadir.
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e “Diinyevi miizikte basarili oldu” ciimlesi ile bitmektedir. “Cok” sozciig,
hem bestelerin genis alanini ve yetenegi, hem de bestecinin sahip oldugu tlinii

belirtmektedir.’

C. ZAHARYA (MiR CEMIL, CEMIL BEY)

Tiirk aragtirmacilarina gore; Hayatinin sonlarima dogru ihtida etmis ve Mir
Cemil adin1 almigtir. Bazi eserlerinin {izerinde Cemil Bey diye yazili oldugu da
gorilmistir. Bu isimlerle kayith eserlerin {islip bakimindan Zaharya tarafindan
bestelenmis oldugu kuvvet kazanmaktadir.’® Cemil Bey’in Zaharya degil, bir talebesi
oldugu hakkindaki ihtimal daha zayiftir. Zira Zaharya’nin Isfahan Semai’si ve pek
meshur Himay(tn Beste’si eski mecmialarda bazilarinda “’Zaharya’’, bazilarinda “’Mir
Cemil”’ diye kaydedilmistir.}® Buradan anlasilacag {izere, Zaharya, Mir Cemil, Cemil

Bey ayni kisilerdir.

D. TARIHSEL ORTAM

Hanende Zaharya’nin (bilgili ses sanatgisi) basarisin1 anlamak i¢in, yasadigi ve
caligmalarin1  gergeklestirdigi donemin tarihsel ortamini goéz oOniinde bulundurmak
gerekir. Ait oldugu toplum, bugiine kadar aklimiza gelmis olan tiim toplumlardan farkl
bir diizene sahipti. Balkanlar ve Osmanli Imparatorlugunun Yakindogu kisimlari, hala
giiniimiizde bdlgede etkilerini siirdiiren bazi etnik (ve daha sonra da milliyet¢i)
gerilimlere ragmen, radikal ve etkileyici bir cesitliligi ve cesitli kiiltiirleri
barindirtyordu. Ve bazi yonlerden “6teki’ne yakin yasama konusundaki bazi dar ve

nedensiz tutumlarimiza alternatif bir bakis agis1 saglayabililiyordu.

Bizans sonrasi diinya ve modern Yunan cagmin ilk zamanlar ile ilgili bircok
tarihi olay ve sahislar, modern bilimsel g¢evrelerde ilgi odagi olmustur. Bu anlamda
Zaharya’nin miiziginin belirli 6zelliklerinin tek basma ele alinip ayrintilartyla

incelenmesi yerinde olacaktir. Buna ragmen, devralmis oldugu paylasilan miizik

7 www.kalan.com_10.04.2005.
18 Sadun AKSUT, a.g.e., Istanbul, 1993, 5.57-60.
9 Y1lmaz OZTUNA, a.g.e., C.lI, 5.399.
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mirasinin izini siirmek yerine, ¢alismalarina ayr1 ayr1 temel teskil eden seyleri tanimaya
calismak daha az aciliyet tasimaktadir. Yonetici sinifin birlesiminin degisken yapisina
ragmen ylizyillar boyu homojen kalan ve ortaya ¢ikan dini ayrilmalara karsin kiiltiirel
acidan verimli bir diinyada yasadigi unutulmamalidir. O aynmi ortamda biiyiiyen ve
calisan ¢ok sayida miizisyenden sadece biriydi. Eski uygarliklarin yolundan devam eden
Biiyiik Iskender’in kurdugu Dogu Akdeniz uygarliginin genis sinirlari i¢inde ve halklar
ile kiltlirlerin biiyiik bulusma noktasinda, gecen yiizyillar boyunca yeni dini ifade
bigimlerinin olusturuldugu ve gelistirildigi, bir Grekoromen ve Orta Asya degisimi
ortaya ¢cikmistir. Bolgenin tarihi boyunca, MS 330 ile 1453 arasinda hiikiim siiren
Bizans’in birlestirici ve evrensel giicii gercekten zayiflamis ve yok olmus, Osmanl
Imparatorlugu onlar1 izlemis ve politik giicii baskalarma vermis olmalarina ragmen
hayatta kalmay1 basarmiglardir. Artik belirli bir politik veya kiiltiirel varligin resmi
temsilcileri olarak degil, Osmanli Imparatorlugu’ nun &znesi olan halklardan birinin
toplu bellegi ve bilinci, yani Rumlar olarak yasamaktaydi. Yakindogu ve Balkanlar’da
bu konudaki son 6rnek olan Osmanli Devleti’nin politik agidan insanlar1 tek cati altinda
topladig1 alanda insanlar “Oteki” ile her giin yan yana yastyorlardi. “Oteki”nin kiiltiiri,
insan diinyasinin simirlariin 6tesinde degildi: komsunuz konustugu dil veya dini
bakimindan yabanci olabilirdi. Ama yine de tanmidikti; egzotik veya biiyiileyici derecede

uzak degildi.

Zaharya, 17. ylizyill sonlarinda ve 18. ylizyill baslarinda yasadi. Osmanl
Imparatorlugu o sirada kapladig alan bakimindan giiciiniin zirvesindeydi. Ancak politik
ve askeri acidan diisiis de baslamisti. Osmanli Devleti yavasca zayifladigi, i¢ denetimi
yiriitemedigi, refah1 ve siirekliligi i¢in ¢ok biiyiikk O6nem tasiyan disar1 dogru
genislemeyi basaramadigi icin yerel ve etnik topluluklar ayrilik¢i egilimler gdstermeye
bagladilar. Venedikliler gibi Osmanlilar’in eski rakipleri sahneden cekilirken ortaya
tehdit edici yeni gili¢ler ¢ikti: Bunlar Tiirkler’in Viyana’daki yenilgisinin ardindan
beliren Avusturyalilar ve 1770’den itibaren Karadeniz ve Akdeniz’deki varliklari dikkat

¢cekmeye baslayan Ruslardi.

Buna ragmen, bu sdzde gerileme doneminde Osmanli Imparatorlugu’nun

yonetici sinifi gittikge 6grenime ve sanata daha cok ilgi gostermeye basladi. Osmanl
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Islamiyeti’nde yeni bir olgu gdzlenmeye basladi: kitap koleksiyonculari, grenim géren
insanlar ve yazarlar yonetimde onemli konumlara geliyorlardi. Araplar’in teolojik dili
ile franlhilar’in siirsel yeteneklerini birlestiren egitimli ve bariscil bilim adamlarindan
Efendi smifi ortaya ¢ikti. Tarihi ve din yazarlan ile derleyiciler ¢ok sayidaydi; insanlar

mantik, cografya ve astronomi ¢alistyorlard.

Benzer sekilde, bu agilmak i¢in yeni potansiyel ve firsatlar bulan Yunanca
konusan diinya i¢in yeni bir ¢agin baslangiciydi. Birka¢ gecici soruna ragmen gozle
goriilir bir ekonomik gelisme vardi ve Rum topluluklart Gilineydogu ve Orta
Avrupa’nin biiyiik ticari merkezlerinde belirmeye basladilar. Kastoria’dan Istanbul’a
goc ederek giiclii bir ekonomik varlik siirdiiren kiirk tiiccarlar1 gibi baska Rum
hareketleri de goriildii. Genel olarak egitimin arka plandaki Onemi, Avrupa’daki
aydinlanmanin tohumlarini attig1 fikirlerin uygulanmasi bigiminde artmisti. Bu harekete
19. ylizy1l bilim adami Gedeon, 18. ylizyilin baslarindaki “kiiltiirel hareketin safagi”

adin1 vermistir

Osmanli Imparatorlugu’ndaki Hiristiyan Rumlar higbir zaman bu denli biiyiik
olmamisti. Bu durum, dénem boyunca ortaya ¢ikan veya baskin olan kisilik tiplerinde
de gortilebilir. Diger ¢aglarda gordiiklerimizden oldukga farklilardi ve kendi ¢aglarinda
da kendi aralarmda biiyiik farklilik gdsteriyorlardi. Imparatorlugun smirlart iginde ve
Otesinde hareket eden tiiccarlar, 6gretmenler ve rahipler, yiliksek ve diisiik seviyeli
ruhban sinifi, noterler ve kacaklar, ikona ressamlar1 ve miizisyenler, tas ustalar1 ve
yazicilardan olusan bu karmasik diinyada, liderlik Istanbul’'un Fener Rum Ortodoks
Patrikhanesi'nde  toplanmis  olan  Fenerli ~Rumlarin  elindeydi.Istanbul’da,
Imparatorlugun her yerinden gelen Rumlar tarafindan canlandirilan ve artik sadece eski
Bizans aristokrat smifinin temsilcileri olmayan giiclii bir Rum c¢ekirdegi meydana

getirdiler.

Donemimizden kisa siire dnce —her ne kadar gelecek olaylarin habercisi olsa da—
Bab-1 Alili terciiman Panagiotes Nikousios (1613-1673) karsimiza ¢ikmaktadir. Ailevi
gecmisi (Trabzonlu bir aileden gelmekteydi), egitim hayati (Padua’da egitim gormiistii),

dil yetenekleri (Yunanca disinda Tiirk¢e, Farsca ve Arapga biliyordu) ve kariyeri ile
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ilgili olarak, Nikousios’un —yasina gore oldukca sik rastlanan bir fenomen, Sykiisii
birbirine benzeyen birgok bireyin karakteristik bir 6rnegi— sehirli, birden fazla ana dili
olan, yiikksek egitim almis ve yliksek kamu gorevleri yapmis bir insan oldugunu
goriiyoruz. Buna benzer bir diger kisi de Chios adasindan gelen ve 18. yiizyilin
baslarinda Imparatorlugun siyasi islerini yiiriiten Alexandros Mavrokodatos’tu. Bircok
kisi Ortodoks Hiristiyan kalarak Osmanli Devleti icinde azimle kariyer pesinde
kosmustur. Hepsi en azindan hayatlarinin bir kismin1 Osmanli’nin bagkentinde gegirmis
ve kilit gliic merkezleri ve ¢agin Onemli siyasi figiirleri ile devamli baglantida
kalmiglardir. Rum profesyonellerden olusan ve Fenerli Rumlar’in temsil ettigi bu
dinamik sinif, Osmanli gii¢leri ile birlikte varliklarini siirdiirerek bir yandan hem kendi
konumlarini gelistirerek Imparatorluga degerli hizmetlerde bulunmus hem de dostlari
olan Rum Ortodoks Hiristiyanlara da 6nemli faydalar saglamislardir. Fenerli Rumlar,
bir yandan Tiirk statiikosu ile diplomatik uzlasma konusunda en 6nemli 6rnekler olarak

gosterilirken, diger yandan da sik sik bu durumun trajik kurbanlart oldular.

Bu donemin en belirgin 6zelliklerinden biri, Osmanli politikasinin kismen
Rumlar tarafindan yonetiliyor olmasi ve en biiylik ve kalici basarilarin eski Osmanli
ideolojisinde hayat bulan pasalarin zamanin siyasal gergeklerine uymak yerine elde
etmeyi tercih ettigi kisa siireli ve genellikle sonu belirsiz askeri zaferlerden ziyade,
oncelikle diplomaside kazanilmis olmasidir. Mevcut pratik birlikte yasamin yani sira,
Fenerli Rumlarin entelektiiel ¢ikis noktalari, eski Bizans fikri ve bu fikrin gegmisleri ve
Hiristiyan Ortodokslugu ile ilgili ifade ettiklerinde yatiyordu.

Tiirklerin, Hiristiyan inanct ve Rum halki agisindan Batidaki en yakin Hiristiyan
miittefiklerinden bile daha az tehdit unsuru olusturdugu diisiincesini ortaya atanlar,

temelde Fenerli Rumlardir.

Sultan III. Ahmet, déonemin 6zgiin bir kisiligiydi. 1703 yilinda gergeklestirdigi
darbe ile Osmanli tahtina oturdu ve 1730 yilinda bir isyan sonucunda yetkileri alind1.
Dengesiz ve anlasilmaz bir karakter olarak, Osmanli Sarayinin devamli degisen ve ne
olacag belirsiz ortamina getirilen sehzadelerde sik sik goriildiigii lizere, zaman iginde

daha 1limli bir hitkiimdar haline geldi. Askeri seferlere ¢ikip sarayma doniiste haremin
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tadini ¢ikaran tipik padisahlardan degildi. Bunun yerine saraya yeni bir atmosfer getirdi;
1isiklar, bakimli bahgeler ve daha naif eglencelerle askeri bir karargahtan ¢ok gecmisin

tadinin ¢ikarildig1 bir keyif merkezi olmasini sagladi.

Miizik diinyasinda Zaharya’ya yakin olan olduk¢a karmasik bir kisi ise Osmanli
Imparatorlugu’nun ilk gayrimiislim tarihgisi olan Dimitri Kantemir’dir (Kantemiroglu).
Ayni1 zamanda Miizisyen olan Kantemiroglu daha sonra Moldovya Prensi olmus, ancak
tarihsel gelismelerden dolayr Rusya’ya siginmak zorunda kalmistir. Kendisi, ¢aginin
bilgili insanlarindan biriydi ve hem Yunan, hem de Latin gelenekleri {izerine derin bir
egitim almist1. Birgok dili ¢ok iyi biliyordu: ana dili olan Romence’nin yani sira klasik
ve modern Yunanca, Tiirkce, Farsca, Latince, italyanca, Fransizca ve daha sonra Rusca.
Yazilari, ¢agm Istanbul’unda merakla okunan ve dagitilan tarih, miizik, felsefe,

cografya ve arkeolojiyle ilgili ¢alismalardi.

Cagin bazi1 6zgiin kisiliklerini inceledikten sonra artik Hanende Zaharya’dan s6z
etmek yerinde olacaktir. Gelisimi biiylik 6l¢iide Fenerli Rum vatandaslarini harekete
geciren nedenlere bagli iken, bir baska acidan bakildiginda Osmanli Sarayi’ndaki
kariyerinin de miizik ve sanata yaklasimi ve bu konudaki diisiincelerinin bir sonucu
oldugu soylenebilir. Dogustan gelen Rumlara 6zgili zekas1 6nemli bir noktadir; bir diger
onemli nokta ise hem dini hem de diinyevi miizik gelenekleri arasinda gezinen bir
bireyin, ki Ortodoks miizigine olan ilgisi kariyerine engel teskil etmemis aksine avantaj
saglamistir. Ancak, her iki miizisyen ve terclimanin (Hanentes ve Kantemiroglu)
yalnizca kendi c¢aglarinda karsilarina c¢ikan firsatlar1  degerlendirmis oldugu
gorilmektedir. Bu uluslar istii, birden fazla dil konusulan Osmanli efendileri ve
tebaalarinin (Miislimanlar ve Hiristiyanlarin) diinyasinda, ellerindeki yetenekleri

kullanarak o ¢agin kendilerine sundugu firsatlar1 yakalamislardir.

Miizik konusunda, Hanende Zaharya gibi egitimli ve ¢ok yonlii birinin bdyle ge¢
bir donemde ortaya ¢iktigint hayal etmek zordur. Sarayin, devletin askeri karargahi ve
siyasi toparlanma merkezi oldugu Osmanli Imparatorlugu’nun son 150 yili boyunca,
padisah hi¢bir zaman miizikte yaraticilifa bu denli destek vermemistir. Ayrica, izleyen

yillarda, Avrupa’daki Aydinlanma hareketinin Dogudaki Rumlar iizerindeki etkisi,
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Osmanli Imparatorlugu’ndan gelen cesitli etkilere ragmen bu doneme kadar saf kalmay1

basarmis bir miizige duyarlilifi iz olarak birakmustir.

Zaharya’nin yasamis oldugu ¢ag onemi yeterince bilinmeyen bir ¢agdir. Bu
donemi yalmzca Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanmasi ve Balkanlar’daki ulus-
devletlerin kurulmasina giden hareketlere bir hazirlik olarak gérme ve Onemini
gormezden gelme egilimi s6z konusudur. Ancak bu déneme, asla en verimli haline
gelmesine izin verilmemis, tamamlanamamis bir donem goziiyle bakabiliriz. En azindan
biiyiik bir potansiyel ve genis ufuklar tasiyan ve her zaman Rum halki tarafindan kabul
goren bilim adamlarmin ve iclerinde Rum halkinin zaman ile hakettigi yeri bulan

miizigini lireten miizisyenlerin bile ¢ok az anlayabildikleri bir cagdi.

Zaharya’nin ait oldugu bu kiiciik miizik Ronesansi, akla 11. yiizyilda yasamis
olan ve estetigi tartisirken “mikrologias apolausis”ten bahseden Bizansli bilim adami
Psellos’un sozlerini getiriyor: kiigiik seylerden, en az olandan keyif alma. Beklenenin
aksine, bu durumda kiigiik olan sey ayni zamanda olumlu bir seydir. Diinyevi ve biiyiik
seylere gosterilen hosgoriiden kaynaklanan bir gerilim yoktur. Gerilim renkler ve sesler
ve onlarin uyumlu sentezleri ile gerilimin kiigiik 6lgekte dagilmasi s6z konusudur. Bu
ise, dini veya diinyevi, din dis1 bir etkinlik ile gergeklestirilmemekte, daha ¢ok tutkudan,
bilfiil ugrasidan veya tiiketimden kaginma, yalnizca dinleme eylemine teslim olma
seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Catisma ve karsilikli giivensizligin hiikiim siirdiigii bir
diinyada, insan miizik dinlediginde bir anligina bile olsa bir araci olabilir, ayriliklar:
aklindan atabilir ve diinyay1 gercekten baki olan bir seyin ortaya cikabilecegi eglenceli

bir deney haline getirebilir.?°
E. YASADIGI DEVIR
Zaharya Efendi biiyiik bestekar Itri ile ¢cagdastir. Misiki tarihimizin yetkilileri

onu Tiirk Musikisi’'nin Bach’it sayilan Buhirizdde Mustafa Itri Efendi ile

karsilastirdiklarinda, bu biiyiik ustay1 ondan hi¢ asagi tutmazlardi.

20 Athanasios ANGELOU, “Hanende Zaharya”,(www.kalan.com 14.04.2005).
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Zaharya’nin yasadigr donem, “Lale Devri” denilen ve Tirk fikir, edebiyat ve
misiki hayatinin da yiikseldigi dénemdir.ilim, edebiyat ve sanat erbabi, gerek padisahin
ve gerekse Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin bol tesvik ve himayelerine mahzar
olmuslardir. Iste mésikimizin en parlak yildizlarindan biri olan Zaharya Efendi, bu

devirde ve bu hava i¢inde yetismistir.?

Zaharya Ill.LAhmed (1703-1730) ve I|.Mahmud (1730-1754) huzurunda
hanendelik ettigi ve Lale Devri’nde (1718-1730) meshur oldugu anlasilmaktadir.??

III.Ahmed’in saltanat devri, daha dogrusu onun saltanati sirasinda Nevsehir’li
Damat ibrahim Pasa’nin 1718 tarihinden 1730 tarihine kadar siiren oniki yillik sadaret
zamani (Lale Devri) diye adlandirilmistir. Uzun ve aci harp yillarindan sonra baglayan
bu siiklin ve sulh devri, Osmanli Devleti i¢in, maddi ve manevi her sahada yiikselis
cagidir. Garp metotlarina gore baglayan islahatla devletin elde kalmis diger kiymetleri
kuvvetlendirilmeye calisilirken, bir taraftan da memleketin imar1 i¢in biiyiik gayretler
sarfolunuyordu. Bu ¢ag, ayn1 zamanda Tirk fikir, edebiyat ve misiki hayatinin da

yiikseldigi ¢agdir.

1730 yilinda Patrona Halil Isyani ile Lale Devri, séner ve kapanir gibi olmussa
da, tahta gecen [.Mahmut da agik fikirli, ilim ve misiki erbabini seven bir insan
oldugundan, ortalik yatistiktan sonra; Patrona felaketinden zarar gérmemis olan alim,

sair ve bestekarlari etrafina toplad:.?3

Iste mlsikimizin en parlak yildizlarindan biri olan Zaharya, bu devirde ve bu

hava iginde yetismistir.?*

O’nun yetistigi ve yasadigi devir masikimizin en ileri, en verimli bir

merhalesidir.®

2L Ahmet Sahin AK, a.g.e., Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s.77.
22 Yilmaz OZTUNA, a.g.e., C.11, s.400.

28 Yagmur Damla ORSEL, a.g.e., Istanbul, 1996

24 Ahmet Sahin AK, a.g.e., Akcag Yayinlari, Ankara, s5.78.
% Nazmi OZALP, a.g.e.,C.I1, 5.210.
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Miizikolog Efesli Kiryakos Filokzenis’in 1838 yilinda yaymladigi musiki
ligatinda Zaharya’ya ait “Efterpi” adli kitaptan bahsetmekte ve Zaharya’nin bu kitab1
1790 yili sonlarinda yazdigini ifade etmektedir.?®

Bu ifadeye nazaran Zaharya’nin yasadigi donem en az elli yil ileriye gitmekte ve
Zaharya, I11.Selim donemi ile ¢agdas sayilmaktadir ki; bu goriis, yasadigr donemi Lale

Devri olarak ileri siirenler ile tezat teskil etmektedir.

F. USLUBU

Zaharya, masikimizin biitiin geleneklerini, almis oldugu kuvvetli bir misiki
terbiyesi sdyesinde fevkaldde olan istidat ve kabiliyetinin kaliplar1 igine dokerek,
bunlara kendi sanatkar sahsiyetine yarasan birer hiiviyet ve mana vermeye muvaffak

olmustur. Eserleri klasik okulun biitiin kaidelerine bagli, vakir ve ciddidir.?’

Zaharya, gerek kullandig1 siir malzemesi, gerekse misikimizden aldigi motifler
bakimindan tam bir Osmanli-Tiirk bestekaridir. Bilhassa eserlerine giifte olarak sectigi
stirler gbz Oniinde tutulacak olursa, onun ayni zamanda Klasik Tiirk Siiri’nden nasip

aldig1 sdylenebilir.?®

Zaharya’nin elimizdeki eserleri, Klasik Tiirk Musikisi’nin en koyu ve en siislii
eserleridir. Her misiki ciimlesi, birbiri iizerine y1gilmis, i¢ ice gegmis nagmeciklerden
yapilmistir.iisliip son derece agir, tantanali ve muhtesemdir. Her hece {iizerinde
calistlmis ve bir ¢ok makam geckisi yapilmistir. Ifadesinde bir Ortodoks mistisizmi,

adeta bir giinliik kokusu duyulur.?

Buna karsilik Rauf Yekta Bey sOylenenin tam tersine sunlar1 diyor : “Bazi
kimseler Zaharya’nin eserlerinin giinliilk koktugunu yani kilise musikisi tislibunda

oldugunu soylerler ki ¢ok asilsiz bir bir iddiadir; zira Zaharya kilise masikisiyle hi¢

26 Yagmur Damla ORSEL, a.g.e., Istabul,1996

2 Nazmi OZALP, a.g.e., C.II, 5.210-211.

28 Ahmet Sahin AK, a.g.e., Akcag Yayinlari, Ankara, s.77-78.
2 Y1lmaz OZTUNA, a.g.e., C.II, 5.399-400.
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mesgul olmadiktan bagka bir aralik kendisine teklif olunan Kible ¢esmesindeki Rum
Kilisesi Bas Muganniliginden de istifa etmis, biitlin evkatim1 (zamanini) Tirk
iistadlarindan istifadeye hasretmis ve bu sayadedir ki 6lmez eserlerini bestelemeye

muvaffak olmustur.

Bizim fikrimizde Zaharya’nin eserlerinde goriilen ruhani ve hissi iislibun hakiki
miiessirini tekkelerimize devam etmesinde, dini musikimizi ¢ok dinlemesinde aramak

daha dogru olur.

Ciinkii Zaharya’nin besteledigi eserler - iddia edildigi gibi — giinliik kokmus
olsaydi o tarihlerde cari taassup hisleri ile ne derece mesbll olduklarini bildigimiz
musiki iistadlarimiz tarafindan bu derece hiisn-ii kabule mazhar olmak degil, sliphesiz

agza bile alinmazdi.

Bugiin biz de goriiyor ve takdir ediyoruz ki Zaharya’nin eserleri, kendisinden
evvel gelen bestekarlarimiz tarafindan ana hatlar1 tesis edilen halis klasik Tiirk
tislibunun ince bir zevk ile islenmis miitekdmil (olgun) bir seklinden bagka bir sey

degildir.”

Nuri Seyda’nin ikdam’da Zaharya hakkinda 7 Rebiulevvel 1316°da yazdigt
makaleden: “Bu iistad1 sehirin besteleri teganni olundugu zaman nagamati mevzunenin
lisandan degil, adeta kalbin a’maki hafasindan yahut ruhun mercii lahutisinden sudir
ettigi zannolunur. Sanatinda o kadar metin meslege maliktir ki makamati muhtelif eden

otuz kirk beste arasinda onun eseri hemen ilk ustlde tefrik olunabilir.”%°

Rauf yekta bey’in Zaharya i¢in kilise masikisi ile mesgil olmamistir s6zlerine
cevaben : “Zaharya daha evvel bahsettigimiz gibi Fener Patrikhanesinin Bag Mugannisi
olan Daniel’in talebesi olmus hatta bir¢ok ilahi bestelemis, bunlardan bazilar1 Aynaroz

Kitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Bilyiik iistad Rauf Yekta Bey burada, Osmanli’nin

% Yagmur Damla ORSEL, a.g.e., Istanbul, 1996.
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sanat aleminde 1rk, din, dil farki gdzetmeksizin biiyiik insan yetistirmede ne kadar

hosgoriilii oldugunu unutmaktadir.”3!

G. IHTIiDA ETMESINE DAIR

Bir¢ok kaynakta; Zaharya, kuvvetli bir ihtimale gére hayatinin sonlarinda ihtida
etmis (Miisliiman olmus), ’Cemil’” adin1 almis, sosyal seviyesi yiiksek oldugu veya bir
goreve tayin edildigi i¢in ( “Bey” o zamanlar ¢ok yiiksek bir unvandir ) “ Mir Cemil”

veya — ayn1 manada — “Cemil Bey” denmistir.®?

Tiirk Misikisi’ne biiyiik hizmetleri dokunan bestekar Zaharya’nin ihtida ettigine

dair rivayetler vardir. Bunlardan iki tanesi soyledir:

Siileymaniye sakinleri bir sabah ezaninin tathh nagmeleriyle uyanirlar. Ezan o
kadar gilizel okunmaktadir ki, meraka diisen ve camiye giden cemaat aralarinda ; ezani
okuyan acaba su mu? Acaba bu mu? Diye miinakasa ederler ve nihayet minarenin
kapisinda ezani okuyani beklemeye koyulurlar. Netice de, karsilarinda Zaharya’yi

goriince hayretler icerisinde kalirlar...

Diger rivayet ise soyledir : Zaharya, evinde bulunan hususi bir odaya kapanir,
saatlerce orada kalirmis. Ev sakinleri bu oday1 senelerce merak etme ve sormalarina
ragmen, Zaharya ne bu oday1 gdstermis ve ne de bir kelime sdylemistir. Iste biiyiik
bestekar, bu odasinda vefat etmis ve kapisi kirilarak igeri girilince, iistadin bir seccade
iistinde ve elinde bir tesbih oldugu goriilmiistiir. Bundan da anlasilacagina gore,
Zaharya islamlig1 kabul etmesine ragmen aforoz edilme korkusundan, bu hislerini agi13a

vuramamustir. Zaten, onun Islamlig1 eserlerinden de okunmaktadur.......

Eski iistadlarimizin rivayetine gore, Zaharya ekseri vaktini yasadig1 asrin misiki
konservatuvarlar1 hiikmiinde olan Mevlevihanelerde, tekkelerde gecirir, bu musiki
menbalaria senelerce miidavemeti sayesinde Ayin, 11ahi, Durak, Naat, Ezan okur sabah

esselati verir imis. Hatta Fener’de oturdugu mahalleye yakin olan mescidin minaresine

31 Leonidas ASTERIS ile ’Zaharya’’ konulu gériisme Istanbul, 09.04.2005.
% Y1lmaz OZTUNA, a.g.e., C.II, 5.399.
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arasira Ezan’a ¢iktig1 gayet muhrik sesi ile sabah esselati verdigi meshurdur. Bagka bir
rivayete gore kalben ihtida etmis ve mamatfih ihtidasini resmen izhar etmemistir. Vefati

tarihi ve medfen malim degildir.

Zamanin gazetelerinde kendisi Mir Cemil olarak da adlandirilmistir. Bu da Tiirk
aragtirmacilar arasinda yasaminin sonuna dogru Miisliman oldugu gibi yanlis bir
diisiinceye sebep olmustur. Bu fikir dogru olamaz, ¢iinkii bir yandan Mir Cemil,
“Agustos Beyefendisi” anlamina gelmektedir; bu onursal bir ad veya takma bir addir.
Diger yandan, Yunanca kaynaklarda her zaman kendisine Hanende iinvani olmadan
Zaharya denmektedir ve kendisinden bahseden kisilerin, c¢alismalariyla ilgilenen
kigilerin ve ¢alismalarini koleksiyonlarinda bulunduran kilise yoneticilerinin biri veya

birden fazlasi tarafindan yorum yapilmadan Islam’a ge¢mis olmas diisiik bir olasiliktir.

Ayrica, o ¢agda dini kimlik ile ulusal kimlik ve irk kavrami ayni anlama
gelmekteydi. Dini bestelerinin 6lgegi, degeri ve yayilmasi, bize yalnizca estetik ilgisi
olan degil, sarki sdyleme sanatiyla ve bu sanata tapinma ile derinden ilgisi olan bir

kisilik oldugunu gostermektedir.

Ustiin bir sarkici oldugunu hem Hanende unvanindan, hem de ¢alismalarindan
anlayabiliyoruz. Ancak, Papadopoulos’un da belirttigi iizere, geleneklere uygun olarak
“asla meslek olarak sarkicilik yapmadi”. Gergekten de, bir kaynaga goére tanbur

calryordu.®

Klasik Tiirk Musikisi bestekarlarini, kubbeler sehrinin biiyilk mimari
saheserlerine tesbih ederek kiymetlendiren sair Yahya Kemal Beyatli :*’Itri mlsikimizin
Stileymaniyesi ise, Zaharya da Sultanahmedi’dir.’’derdi ve hemen ilave ederdi:
>’Zaharya’y1r biitliin kudret ve ihtisami ile bize yaklastiran, sevdiren, bizim yapan da

Miinir Nurettin Selguk’un okuyusudur.’’34

33 www.kalan.com_14.04.2005.
3 Yagmur Damla ORSEL, a.g.e., Istanbul, 1996.
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H. KLASIK TURK MUSIKISI’NDEKI YERi VE ONEMIi

Zaharya, Klasik Tiirk Misikisi’nin biitiin devirlerdeki en biiyiik bestekarlarinin

en bagta gelenlerindendir. Misikimize abidevi eserler biraktig1 stiphesizdir.

Zaharya, Tirk Misikisinin biiylik {istadi Buhtirizdde Mustafa Itri Efendi ile
cagdast1.Musiki tarihimizin yetkili kalem ve agizlar1 bu biiyiik ustay1r ondan hi¢ de asagi
tutmazlardi.Zaharya’nin eserlerindeki her miizik ciimlesinin birbiri {izerine y18ilmis, i¢
ice gegmis nagmeciklerden yapilarak son derece agir, tantanali ve muhtesem {iislibu

yaptig1 cogunlukla agir ¢enber ustliindeki bestelere de yansimistir.

Zaharya Tiirk Musikisinde klasik donem bestecileri arasinda yer alir. Klasik
donemin o6zelliklerinden sayilan biiylik form ve biiylik ustller zaharya’nin eserlerinde
de mevcuttur. “’Sarki “’formunda hi¢ eseri yoktur. Onun ic¢in Zaharya’yr yasadigi

devirden ileride diisiinmek, eserlerinin muhtesemligi bakimindan da yanlis olur.

Zaharya giifte secimleri ve kendine has kullandigi masikimizden motiflerle
eserlerinde hem sadeligi hem de yiiksek {islibu yakalamigtir. Tlirk Misikisi sanatkar ve
bestekarlar1 arasinda en kudretli olanlarindandir. Cok iistiin bestekarliginin yanm sira
zamanin Uinlii hanendelerinden olup,yaptig1 saheserleriyle misikimizdeki yeri ve dnemi

tartisilmazdir.

Osmanli’nin biiylik meziyetlerinden biri de hosgoriilii, miisamahali, degerli
insan1 1rkina, dinine, diline bakmaksizin taltif etmesidir, hatta unvan vermeyi de
esirgememistir. Ornegin; Petrakiye “petrak kebir”, Tanbiri Ishak’in hocas1 Angelos’a

“Koca Angelos” ve Zaharya’ya “Mir (bag) Cemil” linvanin1 bahsetmislerdir.

Zaharya’nin kilise miizigi yazmaya olan derin ilgisi, hem Rum, hem de Tiirk
aragtirmacilar tarafindan dogrulanmaktadir; muhtemelen Tirkler Rumlara dayanarak
bunu yapmaktadir. Kendisi, 6ncelikle gorkemli ve agir bir sarki tarz1 olan Kalophonic
Heirmoe’nin ( bir tiir ilahi) yaraticisi olarak taninmaktadir. Giiniimiize kadar yapilmis

olan tiim ¢alismalar, diger miizik formlarina olan baghligini da gostermektedir.
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Zaharya’nin diinyevi besteleri ile tanindigini géz Oniinde bulundurursak, kurtarilan
kilise bestelerinin sasirtict miktart (¢esitli boyutlarda yaklasik 80 sayfalik kitaplar),
cografi olarak yayilmasi ve eskiliginin ortaya koydugu tezat dikkat cekmektedir.

Sarki yazma tekniginin estetik ve teknik yapisal unsurlar1 ve tiim ¢alismalarinin
karakter ve tarzi, birlik gostermektedir ve dini miizik ile tanimlanmaktadir. Burada ¢ok
benzer bir seyin gozlenebilecegine ikna olmus durumdayiz. Ozellikle diinyevi sarkilar:
ile taninmig olmasina ragmen, bu sarkilar, yalnizca teknik yapisal unsurlart ile degil
(miizik kurma sanati) tarz ve karakterleri ile de dini miizik Ggrenimini
belirginlestirmektedir. Etki yarattigina kesinlikle siiphe yoktur. Miizigin kdkenine olan
ilgisinden dolay1 zihinsel bir irdeleme siirecine gereksinim duymadan melodik
hareketlere yeterince derinlik katmaktadir. Miizigin temposuna karsi miizik
caligmalarinda zaman olgiileri ile kendini gdsteren yaklasimi, ¢aginin kiiltiirel kosullar
ile yakindan ilgilidir. Miizik notalar1, gozyaslar1 veya essiz bir kaynaktan gelen damlalar
gibi dokiilmektedir. Zaharya’nin miizigi derin bir sekilde yansitict ve canlidir ve her

zaman hayatta kalacaktir.®®

% KALAITZIDES Kyriakos, www.kalan.com_10.04.2005
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1. BOLUM

ZAHARYA VE YASADIGI CAGIN MUZIiK ORTAMI

A. YASADIGI CAGIN MUZIiK ORTAMI

21. yiizyilda yasarken Zaharya’nin iin kazandig1 ¢agin miizik diinyasini ve bu
diinyada oynamis oldugu rolii anlamak ve farkli bakis agilar1 biiyiik tartigsmalar
yaratirken bilimsel yanitlar1 heniiz olugsmakta olan sorular sormak son derece zorlu bir is

olurdu.

Dogu Akdeniz ve komsu bolgelerinde, klasik Bat1 miizigine karsilik gelen ortak
bir miizik mirast bulunmaktadir. Bilim adamlar1 arasinda evrensel bir kullanima karar
verilmedigi i¢in Yakindogu klasik miizigi olarak adlandirmak uygun olabilir. Osmanh
Kaynaklarina gore, sanat miizigi biliminden “Ilm-i musiki” (miizik bilimi) olarak
bahsedilmektedir; Bizans sonrasi kantorlar, miizik tarihgileri ve teorisyenler ise

Arapga/Fars¢a veya dini miizik olan “i¢” miizigin tersi “dig” miizik olarak

adlandirmaktadirlar.

Kokleri, antik ¢aglarda bu etik ve toplumsal acidan zengin, Biiyiik Iskender’in
kesif seferinden iki bin yil sonra bile siyasi ve kiiltiirel birlik icinde yasayan Roma ve
Istanbul, Osmanli Imparatorlugu, iranli Sasani bolgesi ve Bagdat Halifeligi gibi ulus ve
uygarliklarin yasadigi cografi kiire iginde aranmalidir. Savaslar, rekabet ve diismanligin
miras1 ve meydana getirdigi kosullara ragmen, gelenek ve miizik deyimleri konusunda
serbest ve stirekli hareket, aligveris ve kiiltlirleraras etkilesim vardi. Yerel halk mirasi
icinde, biiyiik sehir merkezleri glinimiizde de oldugu gibi kiiltiirel potalardi ve
geleneklere biiyiik bir baglilik vardi. Bu sekilde, klasik Yakindogu miizigi, bilimsel bir
ifade sekli olarak kendini etnik popiiler miizik geleneginden farkli kilmaktadir ve ayni
zamanda sik sik bu gelenekten ritim sekilleri, miizik aletleri ve melodik temalar1 6diing

almaktadir.

Bu egitimli insanlarin miizigi, Yakindogu miiziginin temellerini ve Arapca ve

Tiirkge konusulan diinyada MAKAM, Iran ve otesinde DASTGAH ve Bizans
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miiziginde EKHOS ismine bir cevap olusturan kararli miizik metotlar: ile 6zgiin teorik
temellerini ve model iskeletini miras birakti. Asagidaki hususlar, Zaharya’nin boyle bir

miizik ortamindaki rolii 1ile ilgili ipuglar1 olarak g6z Oniine alinmalidir.

Yakindogu miiziginin teorik temeli, Pisagor ve Aristo’nun araliklar kuramina
baglidir. Sekiz Bizans ekhosu ile Arap/Fars makamlarinin karsilastirmali incelemesi,
Kyrillos Marmarinos, bir zamanlar Tenos Bas Papazi, Panaghiotes Khalatzoglou,
Demetrios  Soutsos, Chioslu Apostolos Konstas, Konstantinos Protopsaltes,
Dyrrhachiumlu Chrysanthos Metropolitan, Stephanos Lambadarios ve Pahaghiotes

Keltzanides gibi Rum miizik aragtirmacilart  tarafindan  yonlendirilmistir.

Fars, Osmanli, Ismaili ve diger g¢alismalar, 15 ve 19. yiizyillar arasinda
manastirlar ve kilise kiitiiphanelerinde ¢ok sayida el yazmasi halinde korunmus ve

Bizans notasyonu ile diizenlenmistir.

Bunun ardindan, 1830 yilinda basilan ilk Bizans miizigi kitab1 ile
(Anastasimatarion, Petros Lambadarios, Biikres 1820) kilise yoneticileri olan
Theodoros Phocaeus ve Stavrakes Byzantios Euterpe (Efterpi) adindaki hem Tiirk, hem
de Rum bestecilerin dini olmayan c¢alismalarini ilerideki bir tarihte benzer malzemelerle
yayinladilar; boylece Pandora (1843 ve 1846), Harmonia (1848), Lesbia Sappho (1870),
Mousicon Apanthisma (1872), Asias Lyra (1908) ve diger koleksiyonlar basilmis oldu.

Miizik tarihinde, miizisyenler arasinda goriis, miizik bilimine dair bilgi ve
yetenek aligverisinin gergeklesmesini saglayan bircok samimi kisisel iliski olmustur.
Petros Lambadarios’un Pera’daki (Istanbul’da) Mevlevi dervisleri ile iliskileri ve diger

benzer olaylar iyi bilinmektedir.

Bu biyografide, ¢agdas1 olan miizisyenlerin sarkilarim1  yazan Ermeni
Patrikhanesi yoneticisi Hamparsum Limonciyan’a melodilerin yazilmasi i¢in bir yontem
ogrettiginden bahsedilmektedir. Ayrica Petros, Istanbul’daki Prusya elciliginde bir
miizisyen ve c¢evirmen olan Antoine Murat ile birlikte Osmanli miizigi hakkinda bir

makale yazmas! icin gezgin Italyan rahip Toderini’ye yardim ettiler. Biiyiik Yahudi
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keman virtiiozii Tanburi Isaac Fresco ile birlikte III. Selim’in sarayinda miizik dersi
veren tanbur hocasi olan Elias’1, “bakir olan, ud ile birlikte basarili bir sekilde sarki
s0yleyen, Dede Efendi tarafindan kilise disindanmis gibi miizik egitimi alan ve biiyiik
tine sahip” Gregorios Protopsaltes’i ve caligmalarinda sik sik Rum kilise yoneticileri ile
birlikte c¢alisan c¢agdas tonal miizik sisteminin kurucusu Rauf Yekta’yr da
unutmamaliyiz. Cesitli kaynaklardan alinan ilging bir olay ise, Iranli saray miizisyeni
Emir Giinoglu ve Sultan IV. Murat’in {inli miizisyenler olmalaridir. Tiim Akdeniz
tilkelerinde ve 6tesinde her dile uygun benzer isimler alan ayni enstriimanlar1 gorebiliriz
(6rnegin: Ud, Tanbur, Tampura, Tar, Dotar, Setar, Sitar, Kitar, Gitar, Kanon, Kanun,

Kanonaki).

Ayrica iranli Ibn Kordadbe ve Halife E1 Muttamid’e yapilan bir referansta, 10.
yiizyilin sonlarinda, lirden yayli bir enstriiman olarak bahsedildigi goriilmektedir.Bu
calginin tahtadan yapilmis ve bes telli oldugu Araplar’in rebab adli ¢algisina benzedigi

anlatilmaktadir.3®

B. ZAHARYA’NIN CALISMALARI iLE iLGILi BAZI YORUMLAR

Zaharya miizik ile Bizans miizigi kapsaminda ilgilense de, basarisi iki miizik
gelenegini birden kapsamaktadir ve her iki dini ve Ozellikle Tiirk sanat miizigi
camiasinda revagta olan diinyevi miizige (Beste, Semai, Pesrev ve Agir Semai) ait
besteler icermektedir. Buna ragmen, hicbir boliinme kaniti bulunmamaktadir; aksine
tarz ve karakter olarak bir biitiinliik goézlenmektedir. Kisiliginde iki miizik diinyasi

birlikte yagsamaktadir: kiliseninki ve kilisesiz toplumunki.

Zaharya kendisini, Osmanli Imparatorlugu’nun gesitli irklardan olusan yapisinda
Yunanca konusan Hiristiyan bir besteci olarak digerlerinden ayirdi. Sade ve gorkemli,
ancak gosteris ve siisten uzak besteleri, sik goriilmeyen bir zerafet gostermektedir ve
daha iyisi gelistirilmemis melodilerin yaygin olarak taninan anitlari olmuslardir. Burada
Chrysanthos’un Theory of Music ¢alismasindaki yorumu olan “biiyiik ve ovgiiye layik

calismalar” ve B. S. Ediboglu’nun da dogruladigi “caligmalarinda dini miizigin

% Kyriakos KALAITZIDES, www.kalan.com_14.04.2005.
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algilanabilir etkisi”’nden sdz etmek gerekir. Yilmaz Oztuna, calismalarmin biiyiik
derinlik ve gohrete sahip oldugunu sdyler ve ekler: “Caligmalar1 ciddi, etkileyici ve
istiin bir tarza sahiptir. Her parga Ozenle hazirlanmistir. Tarzinda Ortodoks

mistisizminin tanidik kokusu hissedilir”.

Yiiziin iizerinde diinyevi miizik ¢alismasi bestelemistir. Bunlarin yalnizca yirmi
biri sozlii olarak aktarilmistir ve Bizans miizik notasyonunda saklanmistir (el yazmasi
kitaplarda, gerekse 19. ylizyll yaymlarinda). Zakynthos Manasturu, Gritsanes
Kiitliphanesi’nde, ozellikle Petros Lampadarios (1730-1778) tarafindan yazilmis 6zel
bir kitapta, varligit yakin zamana kadar bilinmeyen ve Zaharya’nin mevcut
caligmalarinin yayinlanmis higbir katalogunda bulunmayan Bestenigar Pesrev adli
eserinin belgesi bulunmustur. Calismalarindan bazilar1 da Euterpe (Efterpi), (Hicaz
Hiimayun) ve Mousikon Apanthisma (Hiiseyni Beste ve Isfahan Beste) admi tasiyan

miizik koleksiyonlarinda saklanmstir.

Diinyevi ¢alismalarindan alinmig olunan sézler Osmanlica’dir. Ancak bazi
kaynaklar daha oOnce bu sozlerin karsiligi olan Yunanca sozler olduguna
inandirmaktadir. Edebi anlamda Fars¢a’nin lnlii ve yaygin Ozelliklerini gosteren
Osmanlica, 18. yiizyilda Istanbul’daki aydin siiflarin miiziginde kullamlan dil
oldugundan bu durum sasirtic1 degildir. Bunun tersine, Fenerli Rum aydinlarin edebi
caligmalar1 ise hi¢ bir zaman ayn1 dénemin Yunanca halk sarkilarindaki halk siirinin
seviyesine erigemeyen 18. yiizyil erotik siirlerinden etkilenmistir. Baz1 calismalarinda,
Hafiz, Baki ve Kilari Halife Nasif Bey gibi iinlii sairlerin sozleri vardir. Geri kalani i¢in
ise yazarin Zaharya mi yoksa anonim bir yazar mi oldugu bilinmemektedir. Yaygin

tema, o cagda sik goriilen canli olarak betimlenmis erotik imgelerdir:

Ah ren mev ciab1 ziim riitden boyandi1 camesi
Ah servi seb zen addma bag oldu ¢emenhen gamesi
Ah nafizin tahrirden kat akesil mez hamesi

Rast beste
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Ah yar cemalin ates-i cdmiyle bir sem-i sebistandir
Ah yar suhun devr-i raksi stle-i cevvale-i candir
Ah yar hizr asa yetismis Nafiza sevr-ii hirdamandir

Hiiseyni beste

Terkeyledi gerci beni ol mah cemalim
sayeste-i vasl-etdi goniil mal-ii menalim
firkatle ciger-hlin idim amma kerem etdin
gel goncacigim serv kadim taze nihalim

Uzal yiiriik semai

Tal‘atin devr-i kamerde mihr-i alem-tab eder
seyret ondordiinde ol meh alem-i meh-tab eder
Nafiza, ben boyle bir mest-i tegafiil gormedim
her nigah-1 ¢esmi bir remz-i nihan israb eder

Hiiseyni agir semai

Zaharya ayn1 zamanda diinyevi sarkilar toplayan ve yazan bir kisidir. Miizik
alaninda ¢alisan sozliikbilimcisi Kyriakos Philoxenes (Yunan Kilise Miizigi Ligati), bu
gelenege ait din dig1 sarkilarin ilk basili koleksiyonunda Euterpe’nin (Efterpi) yazarinin
kim oldugu sorusunu ortaya atmistir. Papadopoulos ise onu referans alarak ve bu goriisii
kelimesi ~ kelimesine  sorgulamaktadir. ~ Zakynthos’da  bulunan  Gritsanes
Kiitiiphanesi’ndeki bir kopyay: incelerken, Efterpi’nin yazarinin Zaharya oldugunu
bildiren ve Philoxenes’i temel alan Gritsanes’e ait elyazist bir not bulunmustur.
Gergekten de 1840 tarihini kullanarak Zaharya’dan bahsetmektedir ve nedenini

belirtmeden Efterpi’nin tarihini de 1790 olarak gostermektedir.

Bunun yani sira, Efterpi’de Zaharya’dan daha sonraki bir tarihte {inlii olan
bestecilerin ¢aligmalar1 ve tanimlanamamis ¢aligmalar da kaydedilmistir. Akla en yakin
aciklama soyledir: Efterpi koleksiyonunu ilk basta olusturan gergcekten Zaharya’dir ve

bu koleksiyon ¢ok az sayida parga icermektedir. Daha sonra, Hanende Stavraki ve
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Theodoros Phoceaus bunlar1 yeni yonteme gore yorumlamis ve koleksiyonu yeni

parcalar ile zenginlestirmistir.3’

C. ZAHARYA’NIN MEVCUT CALISMALARI

Zaharya’nin yapmig oldugu kilise miizigi ¢alismalart asagidaki listede
verilmistir. Dini olmayan bestelerinin kopyalar1 Istanbul Konservatuvari’nda gesitli
yayinlar arasinda Tirk miizigi ve Euterpe (Efterpi) ve Mousikon Apanthisma

koleksiyonlarinda bulunmaktadir.

a. Dini Miizik

Saml1 Hazreti Yahya’ya ait dogmatik Agitlar, Aksam Dualar1 ve Metinler

1. Ten panklosmion doxan (Bakire Meryem’i, diinyanin gorkemini dvelim). 1. Ekhos,
Yunanistan Ulusal Kiitiiphanesi (YUK) 915.

2. Parelthen he skia tou nomou (Kabul edilen kanunun gdlgesi). 2. Ekhos, YUK 915.

3. Pos me thaumasomen (Nasil merak etmeyiz). 3. Ekhos, YUK 915.

4. En te Erythra thalasse (Eski zaman Kizildeniz’inde). 1. Ekhos Plagal, YUK 915.

5. Tis me makarisei se (Kim seni kutsamaz). 2. Ekhos Plagal, YUK 915.

6. Meter men egnosthes (O muhtesem dogum annin hi¢ kimse anlatamaz... sen
dogalistii bir anne olarak ¢iktin ortaya). AgirEkhos. YUK 915.

7. Ho Basileus ton ouranon (Cennetin Krali). 4. Ekhos Plagal, YUK 915.

Tanr1’y1 6ven ilahiler

8. Agir tempoda Ekhos, Gritsanes 19, Panayios Tafosun Manastir1 Vakfi Kiitiiphanesi
(PTMVK) 804. Kalophonike Heirmorel3

9. Phrikton to bema sou (O dehsetli hiikiim koltugun). Ekhos Plagal. Metin Kudiis
Patrigi Parthenios’a aittir. YUK 962, PTVMK 804, Xeropotamou 277, Xeropotamou
305).

37 Kyriakos KALAITZIDES, www.kalan.com_14.04.2005.



30

10. Ouranos Polyphotos (Kilise seni ¢ok 1s1kli bir cennet olarak ¢ikardi ortaya). Agir
Ekhos, YUK 962, PTVMK 804, Patmos 295, Panteleemon 977, Panteleemonos 1000,
Meteora 295, Gritsanes 3.

11. Hoe tes Khaldaeas kaminou (Kildani Ocagindaki Gengler). 1. Ekhos, Patmos 295.

b. Dindis1 (Ladini) Miizik

MAKAM FORM ESERIN ADI USUL
Bestenigar Pesrev Bestenigar Pesrev Devr-i Kebir
Buselik—Asiran Beste Lalin emdir hikmetin sorma dil-1 seyda bilir ~ Agir Cenber
Hicaz Beste Yine tab-i nigdh-i hayrete esk-1 kithul ¢ektim  Darbeyn
Hicaz Agir Semai  Cihani hiisniine meftun eden suh—1 cihansin Aksak Semai
Hicaz Beste Tab—1 ruhu sanma dil-1 suzanima diisti Berefsan
Hicaz Yiiriik Semai Terkeyledi gergi beni ol mah—1 cemalim Yiiriik Semai
Hiimayun Beste Diismesin miskin goniiller ziilf-1 anber Agir Cenber
Hiiseyni Beste Nigaha ruhsat olmus neyleyim ol afitdibimdan ~ Agir Cenber
Hiiseyni Agir Semai  Cemalin mihr—1 alem-tabe benzer Aksak Semai
Hiiseyni Beste Cemalin ates—1 cam ile sem—sebistandir Agir Cenber
Hiiseyni Agir Semai  Talatin devr—1 kamerde mihr—1 alem tab eder ~ Aksak Semai
Hiiseyni Beste Sebnem gibi sagilsin hun—1 esk—1 plir-revanim  Berefsan
Isfahan Agir Semai  Nafe—1 miisg—1 Huten— turra ki olmaz hem—bu Sengin Semai
Isfahan Beste Leyle—1 ziilfiin dil-1 mecnun olur divanesi Agir Cenber
Isfahan Agir Semai  Karar etmez goniil miirguu bu bagin degme Aksak Semai
Rast Beste Reng—1 mevc—1 ab—1 ziimriidden boyandi cames Agir Cenber
Saba Saz Semai  Saba Saz Semaisi Aksak Semai
Saba Beste Giilsitan—1 naks—1 hiisniinden baharistan yaz Devr-i Kebir
Segah Beste Cesm—1 meygunun ki bezm—1 meyde canan Agir Cenber
Ussak Beste Kakiildeki bu miisg—1 Hata yasemende yok Berefsan

Ussak Beste Cam-1 lalin sun pey—a—pey hatir—1 mestane yap Agir Cenber
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III. BOLUM

ZAHARYA’NIN KLASIK TURK MUSIKiSI’NE KAZANDIRDIGI ESERLER

3.1.

© 0 N o g b~ w0 DR

I S R N N e o o o
R O O 00 N oo o1 b W N - O

ESERLERININ LiSTESI

Hiiseyni Agir Cenber Beste (Cemalin ates—1 cam ile sem—sebistandir.)
Hiiseyni Agir Cenber Beste (Nigaha ruhsat olmus neyleyim ol afitabimdan.)
Hiiseyni Berefsan Beste (Sebnem gibi sagilsin hun—1 esk—1 piir—revanim.)
Hiiseyni Agir Semai (Talatin devr—1 kamerde mihr—1 alem tab eder.)

Hiiseyni Agir Semai (Cemalin mihr—1 alem—tabe benzer.)

Isfahan Agir Cenber Beste (Leyle—1 ziilfiin dil-1 mecnun olur divanesi.)
Isfahan Nakis Sengin Semai (Nafe—1 miigg—1 Huten—1 turra ki olmaz hem-bu.)
Isfahan Nakig Agir Semai (Karar etmez goniil miirguu bu bagin degme.)

Hicaz Darbeyn Beste (Yine tab-i nigdh-1 hayrete esk-1 kiihul ¢ektim.)

. Hicaz Berefsan Beste (Tab—1 ruhu sanma dil-i suzanima diistii.)

. Humaytin Agir Cenber Beste (Diismesin miskin goniiller ziilf—1 anber.)

. Humayln Agir Semai (Cihan1 hiisniine meftun eden suh—1 cihansin.)

. Hicaz Nakis Yiiriik Semai (Terkeyledi gerci beni ol mah—1 cemalim.)

. Ussak Agir Cenber Beste (Cam-—1 lalin sun pey—a—pey hatir—1 mestane yap.)

. Ussak Berefsan Beste (Kakiildeki bu miisg—1 hata yasemende yok.)

. Buselik-Asiran Agir Cenber Beste (Lalin emdir hikmetin sorma dil—1 seyda bilir)
. Rast Agir Cenber Beste (Reng—1 mevc—1 ab—1 ziimriidden boyandi camesi.)

. Segah Agir Cenber Beste (Cesm—1 meygunun ki bezm—1 meyde canan dondiirtir)
. Saba Devr-i Kebir Beste (Giilsitan—1 naks—1 hiisniinden baharistan yaz.)

. Saba Saz Semai.

. Bestenigar Pesrev.
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Sebnem gibi sagilsin kon esk-i firavamm
Giiller gibi agilsin tek gonca-i handamm
Naz uykusuna varnug dlemden olup farig
Adem'le giriismez hig ol gozleri mestarum

VEZNI: Mef'ilii mefifliin mefiilii mefailiin

KELIMELER:

Sebnem: Ciy

Kon: Koyun, birakin

Esk: Goz yas

Firavan: Cok, bol, fazla, asin
Esk-i firavan: Bol gozyas:
Handan: Gulen, giltct, goler
Gonca-i handan: Gilen gonca
Fari§: Vaz gecmis, ¢ekilmis
Adem: Adam, insan

Mest: Sarhos
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SONUC

Rum asilli Ortodoks vatandasimiz olan Zaharya 1rk, din, dil farki gézetmeksizin
Klasik Tiirk Miusikisi’ne goniilden baglanmis, inceliklerini 6grenmis dolayisiyla da

Tiirk Miusikisi’ne en iyi sekilde hizmet vermistir.

Eserleri o dénemin klasik anlayisina bire bir uygundur. Ozellikle eserlerine
giifte olarak sectigi siirler ve misikimizden aldig1 motifler bakimindan tam bir Tiirk

bestekaridir.

Zaharya Tirk Musikisi’nde klasik donem bestecileri arasinda yer alir. Klasik
donemin ozelliklerinden sayilan biiyiik form ve biiylik usuller Zaharya’nin eserlerinde
de mevcuttur. “Sark1” formunda hig eseri yoktur. Eserlerindeki her miizik ctimlesi sade,
zarif aynt zamanda muhtesem melodi kuruluslari ile oriilidir. Tiirk Musikisi’nin
makamsal yapist ile Ortodoks mistisizminin birbiri i¢ine ge¢mis nagmecikleri

Zaharya’nin kendine has {islibunu ortaya ¢ikarir.

Zaharya’nin eserlerinin formsal dagilimi, 13 adet Beste, 4 adet Agir Semai, 1
adet Nakis Sengin Semai, 1 adet Yiiriik Semai, 1 adet Pesrev, 1 adet Saz Semai
seklindedir. Eserlerinin makamsal dagilimi, 5 adet Hiiseyni, 5 adet Hicaz, 3 adet
Isfahan, 2 adet Ussak, 2 adet Saba, 1 adet Buselik Asiran, 1 adet Rast, 1 adet Segah ve 1

adet Bestenigar’dir. Bestelerinde ¢ogunlukla Agir Cenber ustiliinii kullanmastir.

Yapilan ¢aligmanin sonucunda bir¢ok kaynakta 17 adet olan eserlerinin sayisi 21

adet olarak tespit edilmistir.
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ZAHARYA’NIN “EFTERPi” ADLI KiTABININ
ORJINAL KAPAK SAYFASININ KOPYASI
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