GIRIS

Bu calisma besteci, arastirmaci ve egitmen olarak Tiirk miizigi alaninda son derece
onemli ¢alismalar yapmis olan Ahmed Adnan Saygun’u biitiin yonleriyle ele almay1
amaclamaktadir. Bir yandan bestecinin miizigimizin gelisimine olan katkisi irdelenecek,
Ote yandan sanat¢inin bugiin nasil ele alinmasi gerektigi konusunda saglikli verilere
ulasilmaya caligilacaktir. Besteciliginin yani sira bir egitmen ve 6nemli bir arastirmaci
olarak Ahmed Adnan Saygun’un sanatgi kisiligi irdelenecek, iilkemizde miizik
egitimine iligkin gortgleri ve bu konudaki girisimleri incelenecektir. Cumbhuriyet
doneminde miizik alaninda gerceklestirilen inkilap hareketinin onciiliigiinii tistlenen, ilk
Tiirk operasi olan “Ozsoy”u, ilk Tiirk balesi olan “Bir Orman Masal”m ve ilk Tiirk
oratoryosu olma ozelligini tasiyan “Yunus Emre” oratoryosunu besteleyen Ahmed
Adnan Saygun’un Tiirk Miizik Tarihinin yeniden yapilanma siireci icerisinde iistlendigi

onemli rol ele alinacaktir.

Cumhuriyet doneminde olusturulmak istenen g¢oksesli Tiirk miizigine damgasini
vuran Ahmed Adnan Saygun’un miizige iligkin gerek kuramsal gerekse uygulamaya
dontik cabalar1 lizerinde giiniimiiz sanatcilarinin yeterli bir bigimde bilgilenmelerini
saglamaya caligmak da tezimizin Onciillerindendir. Ahmed Adnan Saygun’un yapitlari
incelenerek, Tirk miizigiyle bati arasindaki c¢alinig sistematigini oturtmasi agisindan

ikisinin sentezini yapan ¢alisma bi¢imi arastirilacaktir.

Calismam boyunca onerileriyle beni yonlendiren danismanim Saym Dog. A.Biilent

Alaner’e ¢cok sey bor¢luyum.



. BOLUM

AHMED ADNAN SAYGUN’UN BiYOGRAFiSIi VE SANATCI KiSILiGi

1.1 Ahmed Adnan Saygun’un Biyografisi

Ahmed Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’de dogmustur. Ilk egitimini
matematik &gretmeni olan babasi Celal Bey’den almistir. 1912 yilinda izmir’deki
Hadika-i Subyan okuluna baslamistir. Miizige olan yetenegi ve ilgisi babasinin dikkatini
cekmistir. 1918°de sanat agirlikli bir okul olan izmir ittihad ve Terakki Mektebi’nde
orta dgrenimine baglamistir. Okulun miizik &gretmeni olan Ismail Ziihtii Bey’in
kurdugu dort sesli okul korosuna katilmustir. Ismail Ziihtii Bey, Saygun’un yetenegini
gormiis ve ona Ozel dersler vermeye baslamistir. On {i¢ yasindayken Ismail Ziihtii
Bey’in 6nerisiyle Italyan asilli bir miizik 6gretmeni olan Rossati’nin piyano 6grencisi

olmustur.

[k sistematik miizik egitimini 1922 yilinda dénemin {inlii miizik¢isi Macar Tevfik
Bey’den (Alexandro Voltan) almistir. 1923 yilinda Izmir’e yerlesen Hiiseyin Saadettin

Arel’den armoni dersleri alarak ¢alismalarina devam etmistir.

1924 yilindan itibaren piyano c¢aligmalarimin yaninda, elde edebildigi Fransizca
kitaplarin yardimiyla armoni ve kontrpuan bilgisini genisletmistir. Heniiz on sekiz
yasindayken otuzbir ciltlik La Grande Encylopedie’deki tiim miizik maddelerini
Tiirk¢e’ye ¢evirmis ve bunlari bir araya getirerek alt1 ciltlik biiyiik bir “Musiki Lugat1”
meydana getirmistir. Bunun yaninda Wagner’in hayatini, Richter’in ve Jadassohn’un

armoni ve kontrpuan kitaplarim Tiirk¢e’ye cevirmistir.



1925 yilinda Izmir’de ilkokul miizik ogretmenligine baslamistir. 1926°da
Ankara’daki Musiki Muallim Mektebi'nde girdigi smavi kazanarak Izmir Erkek
Lisesi’ne miizik 6gretmeni olarak atanmistir. Armoni, kontrpuan ve miizik teorisi

calismalarina kendi kendine devam etmistir.

1928 yilinda Maarif Vekaleti’nin agtig1 sinavi kazanmis ve devlet bursuyla miizik
O0grenimi gormek tizere Paris’e gonderilmistir. Bu kentte, Ecole Normale de Musique’de
Nadia Boulanger’in 6grencisi olmustur. Daha sonra Vincent d’Indy’nin miidiirliigiinii
yaptig1 Unlii miizik okulu Schola Cantorum’a gecerek Ogrenimine bu okulda devam
etmistir. Okulda Vincent d’Indy ile kompozisyon, Paul le Flem ile kontrpuan, Madame
Eugene Borrel ile armoni ve kontrpuan, Eugene Borrel ile fiig ve kompozisyon,
Edouard Soveberbielle ile org ve Amédée Gastove ile Gregorian Miizigi dersleri

almistir.

Ik yapit1 olarak kabul edilen “Divertimento”yu heniiz 6grenci oldugu 1929-1930
yillar1 arasinda Paris’te bestelemistir. Bu yapit, 1931 yilinda Paris’te acilan
kompozisyon yarigsmasinda kazanan birkag¢ eser arasinda yer almistir. Ayni yapit 1932

yilinda Varsova’da seslendirilmistir.

1931 yili Nisan aymda yurda donmiis, Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne
kontrpuan ve miizik teorisi 0gretmeni olarak atanmig, bu donemde besteler yapmaya

baglamistir.

1934 yilinda 6gretmenlik gorevine devam ederken Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’na (bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) sef olarak

atanmuigtir.

Yine aymi tarihte Iran Sahi’min Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda sergilenmek iizere
Atatiirk’iin, Ahmed Adnan Saygun’dan Tiirk Milleti’nin dogusunu ve Iran ile Tiirk
Milletleri’nin gegcmise dayanan kokli dostlugunu konu alan bir opera bestelemesi istegi
iizerine Saygun, ilk Tiirk operast olan “Ozsoy”u bestelemistir. Librettosu Miinir

Hayrettin Egeli tarafindan yazilan “Ozsoy”u Saygun bir ay gibi ¢ok kisa bir siirede



bestelemistir. Ug perde ve on iki tabloluk “Ozsoy”, ilk defa 19 Haziran 1934 tarihinde

Ankara Halkevi’nde, Atatiirk ve iran Sah1 huzurunda sergilenmistir.

1934 yilinda Atatiirk, “Ozsoy” operasinin sahnedeki basarisi iizerine Saygun’dan
konusunu yine kendisinin belirledigi bir opera daha yazmasini istemistir. Saygun, biiyiik
onder esliginde “yeni bir ulusun dogusu ve Cumhuriyet insaninin yaratilmasi”ni1 konu
alan, yine Miinir Hayrettin Egeli’nin yazdig1 tek perdelik librettosuyla “Tasbebek™
operasini bestelemistir. “Tasbebek”, 27 Aralik 1934 tarihinde Atatiirk’in Ankara’ya

geliginin 15. y1ldoniimiinde Ankara Halkevi’nde sahnelenmistir.

Saygun, 1934 yilinda bagladig1 Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’ndaki seflik
gorevinden saglik problemleri dolayisiyla ayrilarak 1936 yilinda istanbul Belediye
Konservatuari’nda miizik teorisi  Ogretmeni olarak c¢alismaya  baslamistir.
Konservatuarda ogretmenlik gorevini siirdiirirken okulun arsivinden faydalanarak

Karadeniz Tiirkiileri {izerine bir kitap yazmistir.

Saygun, o6gretmenligin ve sefligin yami sira Tirk Halk Miizigi arastirmalar1 da
yapmistir. Bir Macar miizikologun Tiirk Halk Miizigini Arap ve Iran kdkenli gosteren
makalesini okuyunca Mahmut Ragip Gazimihal ile birlikte kendisine yazmaya karar
vermigler ve miizigimizin Ozgiin karakterini detayli bir bi¢gimde anlatmislardir.
Saygun’un yazist ile ¢ok ilgilenen Bela Bartok, Halkevlerinin daveti {izerine 1936
yilinda Tirkiye’ye gelmistir. Saygun ile birlikte Anadolu’yu karis karis gezip, son

derece ilkel ve zor sartlar altinda arastirmalar yapnuslardir.®

Saygun, Bartok’un Halk Miizigi ile ilgili yaptig1 bu caligmalar1 Bela Bartok’s Folk
Music Research in Turkey (Bela Bartok’un Tirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalar)
adl bir kitap yazarak degerlendirmistir. Bu kitap, 1976 yilinda Macar ilimler Akademisi
tarafindan Ingilizce bastirilmis ve Budapeste’de Lazslo Vikar’'in derledigi aynmi adi

tasiyan kitapta Bartok’un metniyle birlikte yayimlanmastir.

L REFIG Giilper., Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, sayfa 25



1936-1939 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuari'nda c¢alismalarini
sirdiirmiistiir. 1939 yilinda Ankara’ya cagirilarak kendisine Cumhuriyet Halk
Partisi’nin miizik danismanlig1 ve Halkevlerinin miizik miifettisligi gorevleri verilmistir.
Bu gorevleri dolayisiyla Tiirkiye’nin cesitli bolgelerini dolasmis ve halk miizigi

bilgisini genisletmistir. Bu goreve 1950 yilina kadar devam etmistir.

1940 yilinda birka¢ arkadasiyla birlikte Ankara’da “Ses ve Tel Birligi” adli bir
dernek kurmustur. Bu dernek miizik konusunda kitaplar ve brosiirler yayimlayarak ve
cesitli konserler diizenleyerek ¢oksesli miizik tekniginin yayginlastirilmasina biiyiik

katkilarda bulunmustur.

1942 yilinda ilk biiyiik eseri olan ““Yunus Emre” oratoryosunu tamamlamis ve diinya
promiyerini gerceklestirmistir. “Yunus Emre” oratoryosunun ilk icrasindan sonra 1946
yilinda kurulusuna katkida bulundugu Ankara Konservatuari’na kompozisyon ve modal
miizik Ogretmeni olarak atanmis, bir siire sonra kompozisyon boliimiiniin basina

getirilmistir. Emekli oldugu 1972 yilina kadar bu goéreve devam etmistir.

1947 yilinda International Folk Music Council’in y&netim kurulu iiyeligine segilmis,
1948°de Indnii Armagani’ni, 1949°da Fransa Egitim Bakanligi’nin Palmes Academique

Nisan1’n1 almistir.

1952 yilinda iizerinde uzun yillar ¢alistigt “Kerem” adli operasimi bitirmistir.
“ Kerem”, librettosu Sabahattin Batu tarafindan manzum olarak yazilmis, {i¢ perde ve
sekiz tabloluk bir operadir. Ilk kez 22 Mart 1953 tarihinde Ankara Devlet Operast
tarafindan sahnelenmistir. Ayn1 y1l 1. Senfonisini yazmistir. Bu eseri 1954 yilinda ilk
olarak Viyana Radyosu’nda arkasindan Ankara’da seslendirilmistir. Ahmed Adnan
Saygun, “Kerem” adli operasini besteledikten sonra daha ¢ok c¢algi agirlikli yapitlar

bestelemeye yonelmistir.

1955 yilinda Ankara’da “Folklor Arastirmalar1 Enstitiisii’niin kurulmasina onciiliik

etmistir. Ayni y1l Almanya’nin Friedrich Schiller Madalyasi’n1 almaya hak kazanmaistir.



1958 yilinda Italya’nin Stella della Soliderieta Nisani’m1 ve Harriet Cohen

International Music Award’in Jean Sibelius kompozisyon madalyasini almistir.

1964 yilinda tekrar opera bestelemeye yonelmis ve ii¢ perdelik “Gilgames

Destan1”n1 yazmistir. Saygun, bu operanin librettosunu kendisi hazirlamistir.

1967 yilinda tamamladigr Op. 44 Keman Kongertosu ilk olarak 27 Aralik 1968
tarithinde Profesor Lessing yonetiminde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi esliginde

keman virtiiozii Suna Kan tarafindan icra edilmistir

1971 yilinda Devlet Sanat¢iligi Kanunu yirirlige girdikten sonra ilk olarak

kendisine Devlet Sanatgis1 unvani verilmistir.

1972°de istanbul Konservatuari'na doénmiis, kompozisyon ve etnomiizikoloji
Ogretmenligi yapmaya baslamistir.1972-1978 yillar1 arasinda TRT Yo6netim Kurulu’nda

gorev almis, Uluslararast Halk Miizigi Konseyi’nde yonetim kurulu iiyeligi yapmugstir.

Ayn1 yillarda yazdigi “Koroglu” adli operasinin librettosu Sabahattin Batu
tarafindan yazilmistir. Ug perde ve sekiz tablodan olusan bu yapit, ilk kez Uluslararas:
1. Istanbul Festivali’nde yer almis, 25 Haziran 1973 tarihinde Istanbul Agikhava

Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

1976’da “4. Senfoni”sini, 1978’de “Viyola Kongertosu”nu, 1979’da yayh calgilar

i¢in “Oda Kongertosu’nu bestelemistir.

1981 yilinda “Atatiirk Sanat Armagani1” ile onurlandirilmis, ayni yil Macaristan’da

Bela Bartok Diplomasi kendisine verilmistir.

1982 yilinda sozlerini kendisinin yazdig1 “Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan” adli
yapiti, Suna Korat, Isin Giiyer, Erol Uras ve Ayhan Baran’in solo olarak katildiklari, sef

Giirer Aykal yoénetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ve Istanbul Devlet



Opera Korosu esliginde ilk olarak 16 Haziran 1983 tarihinde seslendirilmistir. “On bes

Deyis ten olusan “Destan” Atatiirk’iin kendisine biraktig1 bir vasiyet niteligindedir.?

1985 yilinda tamamladigi “5. Senfoni” ise ayni yil Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 tarafindan Ankara’da sergilenmistir. Yine ayni yil kendisine ‘“Sanatci
Profes6r” unvani verilmistir. 1986 yilinda Bartok Komitesi’nin “Pro Cultura

Hungarica” odiiliinii almistir.

Ahmed Adnan Saygun, pankreas kanseri nedeniyle 6 Ocak 1991 tarihinde hayata

veda etmistir.

Ahmed Adnan Saygun, besteciliginin yani sira bir egitmen ve énemli bir aragtirmaci
olmustur. Tiirkiye’de yerel miizik alaninda yaptig1 6nemli aragtirmalarla yurtdisinda bu
konuyla ilgili yapilan ¢esitli toplantilarda bir¢ok kere Tiirkiye’yi basariyla temsil
etmistir. Saygun’un yazmis oldugu “Toresel Okuma Kitab1” ve “Musiki Nazariyat1” adl1

kitaplar1 konservatuarlarda egitim kitab1 olarak kullanilmaya devam etmektedir

Eserleri New York’taki Southern Music Publishin Co.’nin ve Hamburg’daki Peer
Musikverlag’in  kataloglarindadir; ve yayinlanan bazi yapitlarinin telif haklar1 bu
kuruluglara aittir. Saygun’un opus numarasi verip tamamladig1 eserlerinin sayis1 77’°dir.
Saygun’un calismalari Ankara’da, Bilkent Universitesi biinyesinde kurulan “Ahmed

Adnan Saygun Miizik Egitim ve Arastirma Merkezi”nde korunmaktadir.

2 Miizik Ansiklopedisi, cilt 4, sayfa 1112



1.2 Ahmed Adnan Saygun’un Sanat¢i Kisiligi

1.2.1. Bestecilik Yoniiyle Ahmed Adnan Saygun

Saygun, cok yonlii bir sanat ve bilim adami olmasina karsin her seyden dnce bir
bestecidir. O, bestecilik yoniindeki yaratilartyla Cumhuriyet doneminde olusturulmak
istenen ¢oksesli Tiirk miizigine damgasin1 vurmus ve bu yoniiyle gerek kendini gerekse

yeni ¢oksesli Tiirk miizigini diinyaya tanitmakta biiyilik basar1 elde etmistir.

Saygun, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde bir moda halini alan bat1
miiziginden ve bu cercevede bazi okullarda verilmeye baslanan Avrupai miizik

egitiminden etkilenerek bestecilige yonelmistir.

Saygun hayati boyunca durmaksizin ¢aligan ve {ireten bir insan olmustur. Heniiz
cocuk yaslardayken kendi kendine Fransizca Ogrenerek yabanci kitap ve
ansiklopedilerdeki miizikle ilgili konular1 okuyup Tiirk¢e’ye cevirmis; armoni ve
kontrpuan bilgisini genisletmistir. Daha sonralar1 miizikte evrensellie giden yolda
Bati’da yapilanlar incelemek ve 6ztimsemek icin de ayni ¢alisma temposuna biiyiik bir

Ozveriyle devam etmistir.

Fakat O, ulagmak istedigi evrensellik ilkesi dogrultusunda sadece Bati’nin
geleneklerini 6grenmekle yetinmemis, Tilirk toplumunun bir bireyi olarak Tirk halkini,
Anadolu’yu ve kiiltiiriinli de ¢ok iyi taniyip, 6ziimsemek geregini hissetmistir. Bunun
icin gerek Tiirk Halk Miizigi gerekse geleneksel Tiirk Sanat Miizigi iizerinde ¢ok
calismis, makamlar1 ve usulleri ¢ok iyi 6grenmistir. Bu ¢alisma, 6grenme ve iiretme
azmiyle hem Bati miiziginde, hem de Tiirk miiziginde kendini ¢ok iyi yetistirmistir.

Sayin Siiha Baykal’in da Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sdylemis oldugu gibi:

“...Sayin Adnan Saygun hocamiz Tirk musikisiyle bati arasindaki c¢alinig

sistematigini oturtmasi agisindan ikisinin sentezini yapmig, gerek batidan bakilan



perspektifle, gerekse iilkemizden bakilan perspektifle biitiinlestirmis ve gergekten biiyiik

bir degisikligin en biiyiik yaraticis1 olmustur’

Ahmed Adnan Saygun, Tirk Halk Miizigi ve geleneksel Tiirk Miiziginin iginde
barmdirdig1 temel 6geleri evrensel boyutta bir araya getirip, kaynastirmak suretiyle bir
sentez elde etmis ve dogu-bati arasinda bir koprii olmustur. Saygun bunu
gerceklestirirken her ne kadar miizik sanatinda batinin sahip oldugu bin yillik birikime
dayali ¢agdas ve evrensel bir dil kullanmis olsa da amaci Anadolu’da yasayan Tiirk
insaninin - mutluluklarini, hiiziinlerini, sorunlarin1  kisaca insanca duygularini

yansitmaktadir.

Saygun’un ilk eserinden son eserine kadar goriilen baslica 6zelliklerinden biri

eserlerinin melodik ve armonik yapi itibariyle modal bir temele oturtulmasidir.

“Saygun’un modal ¢aligmasindaki 6nemli kaynaklardan
biri, halk miizigimizdir. Bu miizik O’nun, 6zellikle ilk
yillarindaki yapitlarin1 derinden etkiler. Burada onemli
olan, Anadolu ruhunun yansitilmasidir; halk ezgisinin
dogrudan kullanim1 degildir. Ne var ki besteci, bazi
tiirkiilerimizi ¢ok seslendirmis, yapitin igerigi gerektirdigi
zaman, bazi ezgilerimizi de tema olarak kullanmistir.
Cinkii, s6z konusu wuygulama, halkimizin miizik
kalkinmas1 bakimindan gereklidir ve ayrica yapita yeni bir

renk Katar, ierige inandiricilik kazandirir™

Besteci de eserlerinde biiyiik bir yeri olan bu modal yapiy1, karis karis gezdigi ve
biiyiik ol¢iide etkilendigi Anadolu’dan aldigini sdylemekte ve bunu piyanist Ergican
Saydam’la yaptig1 bir soyleside soyle dile getirmektedir:

“halkin ruhuna niifuz edebilmek icin, onun psikolojisini

anlamam i¢in ve dolayisiyla kendimi anlayabilmem ig¢in,

3 BAYKAL Siiha., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, Sayfa 4
4 KUTAHYALI Onder., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 12
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kendi  problemlerimi  anlayabilmem ig¢in, insant,
kdyiimiizii, Anadolu’yu anlamam lazim geldigi kanaatine
vardim ve devamli dolastim, kdylerde yasadim.. Bu beni
modal ¢aligmaya gotiirdii ve benim yazilarimin temelinde,
degerli degersiz, temelinde yatan unsur, inga unsuru iste

budur. Yani Anadolu...””®

Fakat Saygun’un eserlerinde kullandig1 ulusal 6z sadece halk miizigiyle sinirh
kalmamis, sanat miiziginden de yararlanilarak olusturulmustur. Nitekim Saygun , ayni

sOylesinin devaminda buna su sozlerle agiklik getirmektedir:

“ama bu Anadolu ile birlikte, sanat musikimizden de bir¢cok unsuru elbette

aldim. O da bizim ¢iinkii.O da bizim, onu da aliyorum™®

Saygun’un ilk yapitlarinda daha belirgin bir bigimde ortaya ¢ikan halk miizigi ve
geleneksel sanat miiziginde kullanilan makamlar ve tartim 6zellikleri, zaman gectikce

¢ok daha soyut ve derin olarak kullanilmaktadir.

Saygun genel olarak makamlar1 bir renk 6gesi olarak ve geleneksel sanat
miizigindeki normal seyri i¢cinde degil, tamamen serbest bir bicimde kullanmis ve perde

araliklarini da oldugu gibi degil, esit aralikli sistem icinde ele almistir.

Saygun, Faruk Giiveng’le, 1982 yilinda, “Gosteri Dergisi’nin 16. sayisi i¢in
yaptig1 bir soylesi sirasinda bu konuyu soyle aciklamistir:

“benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece,
elbette ben makamlart on yedinci on sekizinci
yiizyillardaki gibi kullanacak degilim. Istesem dyle
de kullanabilirdim ama o zaman ceyrek sesler

yiliziinden batinin biitiin calgilari elimin altindan

5 AKDIL Sayram., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 26
6 AKDIL Sayram., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 26
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kaciverirdi. Madem ki makam benim i¢in sadece
bir renk, bir arag, dyleyse ben onu batinin tampere
on iki ton sistemi iginde serbest¢e kullanirim.
Boylelikle biitiin galgilar, piyano, orkestra elimin
altina gelir. Eger halk miizigimiz {izerinde
calisirsam, eski musikimizi tahlil edip igime
sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin
miizigini yapmis olurum, hem bu miizigi evrensel
bir potanin ic¢ine oturtabilirim. Ama boyle
davranmazsam, dar bir c¢er¢eve i¢inde tikanip

kalmam kacinilmaz olur”’

Buradan da anlasilacagi gibi ezgi de cokseslilik de Saygun’un miiziginde ¢ok
onemli yerlere sahip ve ayrilmaz bir biitiindiir. Homofonik ve polifonik yaziy1 biiyiik bir
titizlik icinde, Ozenle secerek ve cok dengeli bir bigimde kullanmistir; ki bunda
kontrpuan teknigini ¢ok iyi bilmesinin de biiyiik rolii vardir. Ayrica onun eserlerinde

aksak olciilere ve yerel miizigin inici yapisina sik sik rastlamak miimkiindiir.

Saygun’un miizigi incelendiginde, onun gelencksel sanat miiziginde bulunan pek
cok makami ¢esitli yaz1 tekniklerinden de yararlanarak biiyiik bir ustalik ve yaraticilikla
kullandig1 goriilmektedir. Saymn Sayram Akdil, Ahmed Adnan Saygun Semineri’'nde

Saygun’un makamlar1 kullanisiyla ilgili goriislerini sdyle dile getirmistir:

“pek c¢ok makami yapitlarinda kullanmis olan
Saygun, oOzellikle ‘Karcigar Beslisi” diye
adlandirdigimiz diziden cok etkilenmis, ya da bu
diziyi anlatiminin temel ogelerinden biri olarak
benimsemis goriiniiyor. Nota olarak sdylemek
gerekirse, inici Mi bemol — Re — Do — Si — La
seslerinden olusan bu dizi, Saygun’un pek c¢ok

yapitinda, c¢esitli perdelerden, c¢esitli sekillerde,

" AKDIL Sayram., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 26
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bazen bir veya birka¢ boOlime egemen olarak,
bazen de bir anligina karsimiza ¢ikar. Kanimca
bunun nedeni Anadolu’nun ezikligini, acilarmi bu
inici eksik begli aralig1 i¢indeki seslerin en buruk
bir  bicimde yansitmasidir.  Yunus  Emre
Oratoryosu’nun daha ilk notalar1 bu dizi
seslerinden olusur. Biraz sonra gelen tenor solo
i¢in regitatif, ki bu bir uzun havadir, yine bu dizi
seslerine dayanir. Bu dizinin en alt perdesi atilirsa,
Hiizzam dortliisti olarak adlandirdigimiz dort sesli
dizi olusur. Kederli bir hava tasiyan bu dizi de,
bestecimizin miiziginde yaygindir. Cok belirgin bir
ornek olarak, birinci piyano kongertosunun ilk
boliimii  gosterilebilir. Saygun, trikord adini
verdigimiz ii¢ sesten olusan dizileri, tetrakord adini
verdigimiz dort sesten olusan dizileri ve bazen de
bes sesten olusan dizileri, bitisik veya ayrik,
birlestirerek modal diziler elde eder. Ornegin ikinci
senfoninin  ilk iki  Olgisti, iki  trikordun
birlegsmesinden elde edilen seslerle, yapita bir giris
olusturur. Bunun hemen ardindan, iki Karcigar
besli dizisinin bitisik  kullanimindan olusan,
boliimiin ana temas1 gelir. Ayni senfoninin ikinci
boliimiinde, aymi bitisik dizinin, bu kez bagka
perdelerden ve baska bir hava i¢inde kullanildig:

goriiliir”®

Yine ayni sekilde Saygun’un makamlar1 kullanmadaki ustaligina, “Yunus Emre”
oratoryosundaki bas arya, “Bir Ayin Raks1”, “viyolonsel — piyano sonati”nin birinci
boliimiinde ve ikinci kuartetin birinci ve sonuncu boliimlerinde kullandigi Bestenigar

makami ornek olarak gosterilebilir.

8 AKDIL Sayram., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 27
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Saygun’un bir diinya bestecisi olmasini saglayan sadece yerel renkleri ¢cagdas bir
miizik diliyle islemesi degil, ayn1 zamanda yapitlarin1 yaratma giicliniin ve felsefesinin,
evrensellik ilkesinden gilic almasidir. Nitekim Saygun, bu felsefesini su ciimlelerle

acgiklamaktadir:

“...stedigini  istedigin  teknikle yazacaksin.
Istersen, eski perde sistemine gore yaz. Sonugcta
evrensel ¢izgiye ulasabiliyor musun? Insanlhiga
seslenebiliyor musun? Sadece bana hitap etmek
yeterli  degildir.  Eserlerinle tiim insanlig1
etkileyerek, yerel sanatgr olmaktan siyrilip,
evrensel bir sanat¢1 haline gelebiliyor musun? Iste
biz, bu yolda pek ¢ok eser verdigimiz kanisindayiz.
Tabii bu arada, batinin ¢oksesli miizigine, kendi
miizigimizden kaynaklanan eserlerle, degisik bir

renk getirdigimiz de kesindir™®

Saygun bu so6zlerle, her ne kadar Tiirk ulusu adina yapmis oldugu miizikle batiya
degisik bir renk getirdigini milliyet¢i suuruyla vurgulasa da, en biiyiik ilkesi evrensel
cercevede tlim insanliga sesini duyurabilmektir. Bu agidan bakildiginda, Papa XXIIIL
Johannes’in “Yunus Emre” oratoryosu i¢in sdylemis oldugu su sozler basarisini kanitlar

niteliktedir:

“ne tuhaf, i¢ten geldigi zaman biitiin sanat eserleri Tanr1’y1 ayn1 dille dviiyorlar.
Bu eserin giizelligini bir Miisliiman kadar bir Katolik de neden anlamasin? Herhalde

ben anladim ve heyecanlandim”*°

Saygun’un bir besteci olarak tasidig1 evrensellik ilkesinin altinda yatan insan ve
insana ait olgulardir. Cocuk yaslarda biiyiik bir savasa sahit olmus ve gordiikleri onu,

hayat, 6liim ve insan lizerine diisiinmeye yoOneltmistir. Heniiz on iki yasindayken

¥ KUTAHYALI Onder.,Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 13
10 REFIG Giilper., Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, sayfa 36
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besteledigi ilk sarki, ‘Maderle peder olup bahane / Sevketti kaza beni cihane...” gibi
sOzleriyle, sonralar1 ¢ok daha biiyiilk boyutlarda ve hayat1 boyunca isleyecegi yaratilis
ve insan kaderi temalarinin ilk ipucunu vermektedir. Nitekim Saygun, savas yillarindan

ve ilk sarkisini yazdiktan uzun zaman sonra bu duygularini su climlelerle ifade etmistir:

“benim yazilarimda bastan beri ask motifi yatmaktadir. Insanlarin birbirini
sevmek yerine en biiylik vahseti yapmalari, dost ve kardes olacaklarina birbirlerini
bogazlamaya calismalarina karsi duydugum dehset, miizigime en ¢ok yansiyan

duygularimdir™?

Bu ¢ercevede Saygun’un Beethoven’e duydugu biiylik hayranlik da sasirtict
degildir. Nitekim Beethoven’in 5. Senfonisindeki “kader karsisinda insan” diisiincesi,
Saygun’un miiziginde de ¢ok sik rastlanan temalardan biridir. Cocukken yasadigi
savasla birlikte kader ve insan lizerine diisiinmeye baslayan Saygun, uzun bir siire bu
olgular1 kendi icinde bir yere oturtamamis ve bu donemi ‘higce-i mutlak’ olarak
adlandirmigtir. Oliimden sonra higbir sey olmadigina inandigi bu déneme Yunus
Emre’nin Divan’in1 okuduktan sonra, kendi i¢inde sorularinin yanitlarint bulmus ve

huzura kavusmus olarak bir son vermistir.

Saygun, Cumhuriyet doneminde miizik alaninda gerceklestirilen inkilap
hareketinin dnciiliigiinii {istlenmis, ilk Tiirk operast olan “Ozsoy™u, ilk Tiirk balesi olan
“Bir Orman Masali”n1 ve ilk Tiirk oratoryosu olma vasfini tasiyan “Yunus Emre”
oratoryosunu bestelemis, Tirk Miizik Tarihinde yeniden yapilanma siireci igerisinde

cok onemli yere sahip bir besteci olmustur.

11 REFIG Giilper., Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, sayfa 22
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Il. BOLUM

AHMED ADNAN SAYGUN’UN ULKEMIZDE MUZIK
EGITIMINE iLiSKiN GORUSLERI VE ONERILERI

2.1 Ahmed Adnan Saygun’un Ulkemizde Miizik Egitimine
Iliskin Goriisleri

Tanzimat doneminden sonra baslayan Batililagsma siireci igerisinde dogal olarak
miizik alaninda da Bati’ya yonelme ger¢eklesmistir. Bunun sonucunda ilk atilim ise
miizikte, egitim alaninda olmustur. Okullarda kurulan c¢esitli topluluklar ve uygulanan
miizik egitimiyle Tiirkiye’de varolan miizik yasami, 6zellikle Cumhuriyet sonrasinda

yeni bir yone dogru giderek Dogu ve Bati’nin bir sentezi olarak sekillenmistir.

Bu dogrultuda mizik egitimi kurumsallasmaya baslamig, amaci miizik
Ogretmeni yetistirmek olan okullar ve sonunda konservatuarlar acilmistir. Bu tip
kurumlarin ve 6zellikle konservatuarlarin kurulmasindan sonra bu alanda egitim amach
kitaplarin yazilmaya bagslandig1 goriilmektedir ve bu ama¢ dogrultusunda en ¢ok ¢aba

harcayan isimlerden biri de kuskusuz Ahmed Adnan Saygun’dur.

Saygun, Cumhuriyet Tiirkiyesinin ilk miizik 6gretmenleri arasinda yer almistir.
1925 yilinda izmir ilkokullari’nda miizik 6gretmenligi yapmis ve Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’nde girmis oldugu smavi kazanarak 1926 yilinda izmir Lisesi’'ne
atanmistir. Paris’te 6grenimini tamamlayip yurda dondiikten sonra Musiki Muallim

Mektebi’nde kontrpuan dgretmeni olarak géreve baglamistir. Sonraki yillarda Istanbul
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Belediye Konservatuari’nda da ogretmenlik yapan Saygun, alti yil Milli Egitim
Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Uyeliginde bulunmustur. Sanatcinin egitmenlik

kariyeri i¢inde Halkevleri Miifettisligi gorevi de 6nemli bir yer tutmaktadir.*?

2.2 Ahmed Adnan Saygun’a Gore Ulkemizde Miizik Egitiminin Gelisimine Iligkin

Onerileri

Tiirkiye’de c¢oksesli miizik adina yapilan 6nemli girisimlerin bir¢oguna imza
atmis olan Saygun, egitim alaninda da konservatuarlar i¢in yazdigr “Musiki Temel
Bilgisi”, “Toresel Musiki”, “Toplu Solfej” ve bunlar gibi ¢ok sayida dnemli yapitlar

vermistir.

Kitle egitimiyle ilgili yazdig1 “Halkevlerinde Musiki” adli yapitinin girisinde
yazdigr sozlerle Saygun, miizik egitiminin Onemini ve bu yolda neler yapmak

gerektigini s0yle vurgulamistir:

“halkin musiki terbiyesi, halledilmesi lazim bir muamma
halinde duruyor. Bu bahiste s6z sdyleyebilmek igin,
bizden once ayni mesele iistlinde durmus memleketlerin
gittikleri yollar1 gbzden gecirmek gerekir. Ben bunu
yaptim ve yillarca siliren tecriibelerimin bana vermis
olduklar1 yeni fikirleri bunlara mezcettim. Memleket
capinda bir sanat ve musiki terbiyesini istihdaf eden
kitabimda gdzden bir an uzak tutmadigim bir nokta vardir
ki, o da Musiki terbiyesi yollarini ¢izerken, Tirk’{in
hususiyetlerinin kaybolmamasina azami dikkattir. Bu ¢ok
mithimdir. Bu hususa riayet etmeden atilan adimlar

isabetsiz ve emekler hebadir”®

2 KUTLUK Firat., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 46
18 KUTLUK Firat., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 46
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Bu yapitinda Saygun 6nerilerini 10 baslik altinda toplamustir:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Koro

Halk sazlar1

Bakir ve agag tiflemeliler

Saz sairlerinden ve oyunlarindan istifade
Halk bayramlari

Musikili temsiller

Orkestra ve diger caligsmalar

Gramofon — Radyo — Sinema

Repertuar — Nesriyat

10) Kompozitorlere ve sanatgilara diisen gorevler

Sanatg1 bu yapitinda, kitle egitiminde halk tiirkiilerinin ve sazlarinin kullanilmasini,

halkin aligkanliklarinin g6z 6niinde bulundurulmasii ve halk korolarinin kurulmasi

geregini savunmustur.

Saygun, kitle egitiminde kompozitorlere ve sanatcilara diisen gorevler basligi

altinda topladig1 6nerilerinde su sézlere yer vermistir:

“Memleketin musiki terbiyesi i¢in hangi yoldan gidilirse
gidilsin, her an kendilerinden istifademiz tabii ve mecburi
olan iki ziimre vardir ki, bunlar kompozitorler ve
sanatc¢ilardir. Bir koro repertuart meydana getirmek icin
kompozitorlere bagvuracagiz. Halka koro terbiyesi
vermek i¢in yetismis korolara miiracaat edecegiz.
Musikili temsil i¢in kompozitorlere eserler havale ve
siparis etmek lazimdir. Musikili temsil ornekleri ve
terbiyesi verebilmek i¢in sanatkarlardan yardim istemek
mecburiyeti vardir. Bu misaller calismanin her sahasina
tesmil olunabilir. Su halde kendileriyle sik sik temas

mecburiyeti olan bu iki ziimreden azami istifade, ayni
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zamanda onlarin c¢alismalarint teshil ve kendilerini

yetistirmelerine yardim etmek gerekir4

Saygun i¢in egitim her zaman ¢ok 6nemli bir unsur olmustur. Sanatc1, yalnizca
konservatuarlarda verilen miizik egitimini degil, toplumun da miizik alaninda egitilmesi
geregini sOylemektedir. O’na gbére bu konuda en biiyiikk gorev kompozitorlere ve
sanatcilara diismektedir. Kuskusuz ki Saygun da hem kompozitér hem de bir sanatci

olarak bu konuda iistiine diiseni yapmaya c¢alismis ve yapmustir.

Yine burada da goriilmektedir ki, birka¢ kisi bu isi basarabilmek icin yeterli
degildir. Nitekim Saygun, bir konusmasinda, Tirkiye’de miizik egitimi konusunda

yasadig1 hayal kirikligini soyle ifade etmektedir:

“...egitimde bir o yana bir bu yana yalpaladik ve
yiizythmizin  ikinci yarisinda bir boslugun igine
diisiiverdik. Bizden giderek uzaklasan maziye takilip
kalanlar, bunu milliyetcilik sanip yol kesenler... Onlar
‘gelenek’ derler, ‘milliyet’ derler ve kendi diisiincelerine
aykirt diisiinenlere en agir suglamalari reva gorirler,
bugiin baslarina bir kavuk gecirip, sirtlarinda salvarla
dolagmiyorlar ama o kavuk da, salvar da i¢ diinyalarindan

bize yansimakta...”%®

Saygun bu sozleriyle gelenek ve milliyetcilik kavramlariin bagnaz bir tutumla
ele alinmasini, bilgisizce yapilan bunun gibi bir¢ok kavram karigikliklarini ve toplumun
iiretkenligine, egitimine set ¢eken biitiin gerici ve tutucu o6geleri elestirmektedir. O,
gercek bir milli egitimin, bu eksiklikleri kapatacak ve cagdaslik i¢inde evrimi
saglayacak olan yollar1 acan bir egitim olmasi gerektigini savunmus ve bu konuda

iistlerine diisen gorevleri yerine getirmeyenleri su sozlerle elestirmistir:

14 KUTLUK Firat., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 47
15 TANC Cengiz., A. Adnan Saygun’a Armagan, sayfa 51
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“Milli Egitim Bakanligi bugiin dahi musikinin ne bigim
bir egitim-kiiltiir aracit oldugu tizerinde ciddiyetle durmus
degildir. Matematik, fizik okutulur, ¢linkii bunlar miisbet
bilimlerdir. Hem kafay1 ¢alistirirlar, hem miisbet bilimler
alanindaki bin bir meslek dalina gengleri hazirlarlar.
Tirk¢e ve onun devami olan dersler, amaglar1 agik¢a
ortada olan konulardir. Musikiye gelince; kim bilir belki
orada da ruhun gidasi tiiriinden parlak sozler soylenir,
ama elli yili asan bir zamandan beri siliregelen
uygulamaya bakilacak olursa, konunun iizerine ciddiyetle
egilinmemis  oldugu hemen goriilir. Ornek olarak
ilkokullar1 ele alalim. Bu okullarda musiki dersi vardir.
Ancak, ylizde yilize yakin bir c¢ogunlugu bu konuda
kendilerinin sugu olmaksizin gerektigi gibi yetistirilmis
olmadiklar1 i¢in derslerde ya iyi kot bazi oyunlu,
oyunsuz sarkilar Ogretilir, yahud ders saati bagka
konularla doldurulur. Cocuk orta Ogrenim c¢agina
geldiginde higbir musiki egitimi gérmiis, kiltlirii almig
degildir. Su halde bu ders ilkokullarda gdstermelik bir
nitelik tasiyor demektir. Cocuklarimizin hep birden
soyledikleri sarkilar1 dinlemek ve buradaki kakafoniyi

duymak, sdylediklerimizin en ac1 kanitidir.

Universitelerimize gelince, gretimin son asamasini
olusturan bu kurumlara giden ilk ve orta ogretim
donemlerinde boyle yetistirildikten sonra elbette ki ayni
yanlis yolu siirdiirmekten bagka bir sey yapamazlardi. Bu
yiikksek kurumlar1 yoneten ve toplumun olusumundaki
tarihi seyri ¢ok 1yi degerlendirmesi gereken kadrolar dahi,

konuya tamamuyla ilgisiz kalmislardirt®

16 KUTLUK Firat., Ahmed Adnan Saygun Semineri’nde sunulan bildiri, sayfa 47
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Saygun, kurumsal ve toplumsal miizik egitiminin geregi gibi yapilmadigini, bu
konuda herkesin tistiine diisen gorevi yerine getirmesi gerektigini sdylemektedir. Ona
gore miizik yeni kusaklarin yetistirilmesinde bir eglence araci degil, 6nemli bir egitim

unsuru olarak degerlendirilmelidir.
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I1l. BOLUM

3.1 Ahmed Adnan Saygun’un Yapitlari

3.1.1. Divertimento, Op. 1

“Divertimento”, Saygun’un ilk opus numarasi verdigi eserdir. Bu eser, darbuka
ve saksofonu da iceren bilyiilk orkestra i¢in bestelenmistir. 11 Aralik 1930 tarihinde

tamamlanmis ve ilk kez 1931 yilinda, Paris’te Somiirgeler Sergisi’nde seslendirilmistir.

“Divertimento” 8 6lgiiliik, tenor saksofon tarafindan sunulan bir tema {izerine
kurulmus, tek bolimliik bir eserdir. Goriiniisii sonat formu olmakla birlikte, biitiin yazi
ayni zamanda bir dizi varyasyonlardan meydana gelmektedir. Konservatuardaki
ogretmenlerinden Eugene Borrel, ‘Bu eserde senin memleketinin havasi var, bunu hep

muhafaza etmelisin’ demistir”!’

3.1.2. Sille Tiirkiisii No. 1, Op. 7
“Coban Armagan1” baslikli bes halk tiirkiisiiniin ilk parcasidir. 1933 Mayis’inda,
Ankara’da Zile Tiirkiisii adiyla bestelenmistir. Daha sonra “Sille Tiirkiisii” adin1 alarak

CHP yayinlar tarafindan basilan parcanin s6zleri sdyledir:

Hey, of anam, gelin aman

17 REFIG Giilper., Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, sayfa 23
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Su Sille’nin ufak ufak taglari aman

Bir omuzdan, haydi bir omuza saclar1
Arslan yarim, cilveli yarim, sirin yarim hey
Su Sille’den gece de gectim,

Act tatli sular1 da ictim, 6lmedim

Arslan yarim, cilveli yarim, sirin yarim hey.8

Op. 7 Coban Armagani baslikli bes halk tiirkiisiinii olusturan pargalarin adlar1 sunlardir:

Sille
Akkoyun meler gelir
Bebek “Elmali’dan ¢iktim yayan”

Karadeniz “So6zsiiz Horon”

o > W N oE

Kevenk Yolu

3.1.3. Ozsoy Operasi, Op. 9

“Ozsoy” Operasi, Cumhuriyet tarihinin seslendirilmis ilk lirik sahne eseri
olmasi bakimindan ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir. Atatiirk tarafindan gerceklestirilen
miizik devriminin ilk érnek eseridir. 1934 yilinda, iran Sah1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye
ziyareti nedeniyle, Atatiirk tarafindan Ahmed Adnan Saygun’a siparis edilmesi lizerine
iki ay gibi ¢ok kisa bir siire igerisinde bestelenmistir. Atatiirk operanin konusunu bizzat
kendisi belirlemis ve librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmistir. Bu opera
Atatlirk i¢cin dogu ile dostluk baglarini pekistirmek ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin temel
degerlerini tanitacak olmasi bakimindan ¢ok biiyilk 6nem tagimaktadir. Bu bakimdan
“Ozsoy”, diinya miizik tarihinde biiyiik bir devlet adami ve biiyiik bir sanat¢inin birlikte

yarattig1 belki de tek opera olma 6zelligine sahiptir.

Operasiin konusunun kaynag Iran Sahi Firdevsi’nin Sehname’sindeki “Feridun

Efsanesi”dir. Bu efsaneye gore aslinda hakan Feridun’un, Selm, Tur ve Ira¢ adl1 ii¢ oglu

8 AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1985
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vardir. Fakat Atatliirk’iin  vermis oldugu konuda sadece Tur ve Irag’tan

bahsedilmektedir. Efsane soyle ele alinmustir:'®

“yillarca bir c¢ocugu diinyaya gelmemis olan
Feridun’un esi Hatun artik dogurmak iizeredir.
Biitin beyler daglarin tepesindeki tapinakta
toplanmislardir. Feridun da oraya gelir, beyleri
selamlar ve hep birlikte Hatun’un ¢ocugunu
diinyaya getirmesi i¢in dua ederler. Bir siire sonra
Feridun’un ikiz ogul sahibi oldugu haberi ulasir,
Hatun da bebekleriyle birlikte tapinaga getirilir.
Herkes nese icinde bu mutlu olay1 kutlarken etraf
birden kararir ve o anda kotiiliik tanrist Ahriman
belirir. Sahnede onunla Hatun’dan ve bebeklerden
baska kimse kalmamistir. Ahriman, solene
kendisinin davet edilmemis olmasindan dolay1
hiddet icindedir. Cocuklar1 o6ldiirmeye giicii
yetmez; ama onlar1 kendi ¢ocuklar1 ve torunlariyla
birlikte sonsuza dek siirecek hayatlarinda
birbirlerinden ayrt  kalmaya ve birbirlerini

tantmamaya mahkum eder.

Eserin bundan sonraki kisimlar1 birbirlerini
kaybetmis, ama hi¢ 6lmeyen bu kardeslerin bin bir
hayat savasi ile gecer. Bu arada Anadolu savasi ve
onu takip eden baris donemine kadar gelinir.
(Gortiliyor ki, bu boliim giliniin kosullarina gore

hazirlanmistir.)

Son boliimde gene efsane havasina doniiliir. Gene

daglarin arasindaki tapinak, Feridun, Hatun ve

1% SAYGUN Ahmed Adnan, Atatiirk ve Musiki, sayfa 39
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oteki beyler... Konugmalardan sonra Hakan
Feridun sorar: ‘Peki ama ben Tur ile Irag¢’1
gormiiyorum. Nerdedirler?” Bu soru {izerine
hikayeyi en basta sunmus olan Ozan, sahnenin tam
kars1 tarafindaki Cumhurbagkanlig1 locasinda yan
yana oturan Mustafa Kemal ile Iran Sahi’m
gostererek: ‘Iste Tur, Iste Irag! Her Tiirk bir Tur,

her Iranl1 bir Ira¢’tir’der”?°

“Ozsoy”, ii¢ perdelik, dramatik tiirde bir operadir. Bu eserde Saygun’un daha
sonra besteledigi eserlerde rastlanabilecek yogun ve karmasik modal yapiya rastlamak
miimkiin degildir. Daha ¢cok Wagner miiziginde kendini gosteren derin ve etkili miizikal

ifadeyle birlesen tonal yap1 goze carpmaktadir.

Ayrica “Ozsoy”, destan opera tarziyla yiizyll énce Alman besteci Richard
Wagner’in yarattigi ‘Gesamtkunstwerk’ (tiim sanatlarin bilesimi) tiiriiniin Tiirkiye’de

sahnelenen ilk 6rnegidir.?

“...1982 yilinda, Atatiirk’iin 100. Dogum
Y1li miinasebetiyle, tam 48 yil sonra tekrar
sahnelenmesi s6z konusu oldugunda,
Saygun bu 3 perdelik operayi, 1 perdelik bir
Ozet haline doniistiirmiistiir. Ayrica yine
Atatiirk tarafindan, Ozsoy’un basarist
lizerine siparis edilen ‘Tagbebek’
operasinin, ‘Sihir Raks1® miizigini Ozsoy’a

ilave etmistir. ...

0 SAYGUN Ahmed Adnan., Atatiirk ve Musiki, sayfa 39
?L REFIG Giilper., Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operast, sayfa 70
22 REFIG Giilper., Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, sayfa 70
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3.1.4. Inci’nin Kitab1 Op.10

1. Inci 2. Afacan kedi 3. Masal 4. Kocaman bebek 5. Oyun 6. Ninni 7. Riiya

Adnan Saygun “Inci’nin Kitabi” adli piyano eserini 1934 yilinda Ankara’da
yazmigtir. Piyano Ogrenimiyle miizige baslayan Saygun, orkestra, koro, oda miizigi
eserleri disinda en c¢ok piyano igin eserler yazmustir. “Inci’nin Kitab1” adli eseri de
piyano i¢in yazilmis ¢ogu bir dakika bile siirmeyen yedi kiigiik par¢adan olusan bir siiit
bicimindedir. Saygun bu eseri Paris’te ders aldigt Madam Eugene Borrel’e ithaf
etmistir. Eser 6nce “Ses ve Tel Birligi” yayinlar tarafindan ve ardindan Southern Music
yaymevince basilmistir. Besteci daha sonra eseri orkestraya uyarlamistir. “Inci’nin
Kitab1” orkestraya uyarlanmis sekliyle ilk kez 12 Nisan 1948 tarihinde George Weldon
idaresindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Eser
daha sonra gitarist Sigfried Behrend tarafindan iki gitara da uyarlanmis ve 1989 yilinda

7.Istanbul Gitar Festivali’nde ¢alinmistir. Eser, 9 dakika siirmektedir.

3.1.5. Tasbebek Operasi, Op. 13

Saygun’un 1934 yilinda, M. H. Egeli’'nin yazmis oldugu librettoyu
bestelemesiyle meydana gelen tek perdelik lirik operadir. Ik olarak 27. Kasim 1934
tarihinde, Halkevinde, Atatiirk’iin Kurtulus Savasi nedeniyle Ankara’ya gelisinin 15.
yildoniimiinde sergilenmistir. “Tasbebek” operasinin sozleri de yine Atatiirk’iin

direktifleri dogrultusunda hazirlanmistir. Kisaca eserin konusu soyledir:

“bebek yapip satmakla taninan bir usta, bebeklerden birini, giizel bir kiz seklinde
meydana getirir ve bu bebege, can vermeyi de basarir.Bebek yasama kavusunca,
ustasina asik olur ve ona: ‘Hemen buradan kacalim’ der. Usta, hazirlik i¢in disar1 ¢ikar.
Bu kez igeri c¢irak girer; ama kiz bu ciraga da, kurularak isleyen miizikli bir bebek
davranisi ile asik olur ve ¢irakla kagar. Usta gelip de kizi1 bulamayinca, neye ugradigini
anlayamaz ve yaninda calisan kalfa kadma yakinir. Kadin da ona: ‘Sen yanlis yolu

sectin, senin isin insan yaratmak degil, Tanrinin yaratti§i insani, ruhen
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zenginlestirmektir’ der. Tam o sirada, kucaginda Tas Bebek ile ¢irak igeri girer; bebek

eski haline gelmektedir, ¢iinkii ruhtan ve géniilden yoksundur?

3.1.6. Orkestra Siiiti, Op. 14

1. Meseli 2. Improvisation 3. Horon

Op. 14 Orkestra Siiiti, bestecinin halk miizigiyle yogun olarak ilgilendigi 1939
yilinda  yazilmistir. Eser, ilk once iki boliim olarak (Meseli ve Improvisation)
bestelenmis, iiclincii boliim (Horon) 1950 yilinda esere eklenmistir. Op. 14 Orkestra
Siiiti ii¢ boliimden olusan sekliyle ilk kez 14 Nisan 1951 tarihinde, Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi tarafindan George Weldon idaresinde seslendirilmistir. Eserin birinci
boliimi olan Meseli, Bati Anadolu zeybekleri tarzindaki “Meseli, daglar meseli”’den;
ikinci boliim “Improvisation”, énce bir ara miizigi (interlude), sonra da bir dogaclama
(improvisation) olarak yer alan “Halay”dan; son bolim olan Horon ise Kuzeydogu

Karadeniz kiyilariin canli dans1 “Horon”dan olugsmaktadir.

3.1.7. Piyano i¢in Sonatin, Op. 15

1. Allegro 2. Adagio, con moto 3. Horon (prestissimo)

“Saygun’un 1936’da goreve bagladigi Istanbul
Sehir Konservatuari’ndaki ¢alismalar1 sirasinda
Piyano i¢in Sonatin’i 1938’de yazmis ve o
giinlerde konservatuarda Ogretmen olan piyanist
Omer Refik Yaltkaya’ya (1907 Istanbul — 1973
Ziirih) ithaf etmistir. Yaltkaya’nin yine 1938°de

Galatasaray Lisesi'nde ilk kez seslendirdigi

2 SAYDAM Akif., Diinyaca Unlii Miizisyenler De Cocuktu, sayfa 209
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Sonatin  1957°de  Southern Music Publishing

tarafindan New York’ta yayimlanmistir.

1.

3.1.8. Havuz Basi No. 9, Op. 18

Bolim ¢abuk (Allegro) tempodadir; giriste
duyulan birinci temayla, degistirilerek ters
cevrilmis ikinci temanin canlhi Kkarsithiklarla
gelisimi sergilenir...2. Bolim agir (Adagio)
tempoda, sol elin kisa bir motif iizerinde
duyurdugu tek diizenli temanin gelismesiyle
gerceklesir...3. Bolim ise ¢ok  hizli
(Prestissimo)  tempoda,  ¢esitli  ritmik
gelisimlerle evrensel bir anlatim haline getirilen

Karadeniz dans1 horon’dur (Siire 9°)?*

“Havuz Bas1”, bestecinin dort sesli koro i¢in yazdigi Op. 18 “Daglardan, Ovalardan”

adl eserin dokuzuncu parcasidir. 1940 yilinda bestelenmis olan eserin sozleri sOyledir:

Havuz basinin giilleri,
Sak sak oter biilbiilleri
O yarin tath dilleri
Allah yar gele, yar gele
ingallah bize yar gele.?®

24 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1990
% AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1986
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3.1.9. Solistler, Koro ve Orkestra i¢cin “Eski Uslupta Kantat”, Op. 19

1941 yilinda yazilmis ve bu tarzda yazilan ilk Tiirk eseri olmustur. Kantat ilk kez,
ayn1 y1l Ankara’da Halkevlerinin kurulus y1l déniimii nedeniyle bestecinin yonetiminde
seslendirilmistir. Eserin sozleri Behget Kemal Caglar’in Istiklal Savasi ile ilgili

karanliktan 1518a adli siirinden alinmistir ve sekiz boliimden olusmaktadir

1. Koro

Karanlik siniyor boz toplara
Glines yok, ates yok, es yok
Tufan, kasirga cehennem

Artik bayrak bile kanayan yara.

2.Tenor

Ne gokten bir haber, ne yerde bir iz
Artik her sey bitti, herkes limitsiz
Giines ¢oktan sondi, yildiz da, ay da.

3. Soprano

Kapasam da goziimii gorecek diis kalmadi.
Aglamak istiyorum, géziimde yas kalmadi,
GoOnlimi doyurmaya agusuz as kalmadi,

Bagrima basmak i¢in yolumda tas kalmadi.

4. Koro

Tanrim, ey tanrim yerin iistii altinda da beter
Agcilsin kapilarin yeter.

Yalvariyoruz sana

Sonsuz goklerinden bir 151k génder.



5. Bas

Ey dipsiz kuyuda giin sayarken
Yumma gozlerini, vakittir uyan
Dalgalan ey deniz, yirtil ey perde
Ey maden orsten kalk, parla ellere.
Yetigir boslukta aranan ey el!

Kor! Ag¢ gozlerini, dilsiz dile gel,
Ey dipsiz kuyuda giin sayiklayan

Yumma gozlerini, vakittir uyan!

6. Koro
Iniyor damla damla ruhlara nur,
Biten her sey basliyor simdi,

Demirci demiri dovmege geldi.

7. Koro

Zafer, zafer!

Ey susuz ¢esmelerin sel olan suyu,
Gel ki zemzem eski kor kuyu
Basimizda giines, kalbimizde es,

Her fikir bir 151k, her his bir ates
Gozler agildi, ¢oziildii diller
Dudaklar kuru, ¢orak goniiller

Zafer, zafer

Gel ey susuz ¢gesmelerin sel olan suyu

Gel ki zemzem olsun eski kor kuyu.

8. Koro

Glin doguyor, 151k bir deniz gibi

Glimiis taslar uzansin nur pinarina,

Giin doguyor iistlimiizden, gonliimiizden

Selam giinese, aska,
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Aydin ufuklara, hayata selam!?®

3.1.10. Solistler, Koro ve Orkestra i¢in “Yunus Emre Oratoryosu”, Op. 26

I. Boliim:
1. Grave (Koro ve orkestra), 2. Recitativo (Solo tenor, timpani ve yayl calgilar),

3. Aria (Solo alto, iki obua ve org), 4. Aria (Solo bas, koro ve orkestra)

II. Bolim:
5. Koral (Koro ve orkestra), 6. Aria (Solo bas ve orkestra), 7. Agitato (Solistler,
koro ve orkestra), 8. Arioso (Solo soprano, koro ve orkestra), 9. Recitativo (Solo

tenor ve orkestra), 10. Koral (Koro ve orkestra)

Ara Bolum:

11. Recitativo (Solo bas ve yayl ¢algilar)

I11. Bolim:

12. Vivo (Solistler, koro ve orkestra), 13. Koral (Koro ve orkestra)

Besteci “Yunus Emre Oratoryosu”na 1942 yilinda baslamis, 1943 yilinin Ocak
ayinda tamamlamistir. Oratoryo ilk kez 25 Mayis 1946 tarihinde, Ankara Dil ve Tarih —
Cografya Fakiiltesi’nin Biiylik Salonunda, bestecinin idaresinde Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Eserin 6nsoziine besteci s0yle yazmistir:

“Tirk ulusunun ilk biiylik sair Yunus Emre’nin ruhunu seslendiren bu Oratoryo,

giizel sanatlarin essiz koruyucusu, Tiirkiye Cumhurbaskani Inonii’niin yiice varligina

armaganidir’?’

%6 AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2006-2007
2 AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2008
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Bu konserin programi olarak, i¢inde énemli bilgiler bulunan 32 sayfalik bir kitapg¢ik
basilmigtir. Halil Bedi Yo6netken’in bu kitapcikta yer alan “Yunus Emre Oratoryosunu

boliimler halinde inceleyen yazis1 soyledir:

“l. Koro: Re bekar-La bemol gibi eksik besli
araligtyla, tek ses halinde baslayan bir oOlgilik
orkestral baglangigtan sonra ikinci 6l¢iide, koroda
baslar ‘Teferriic eyleyii vardim’ misrain1 soyler,
bir 6l¢ii sonra baslar1 tenorlar izler; tenor partisi
ayn1 musrar bir besli yukardan tekrar eder. Sonra
altolar, daha sonra sopranolar katilirlar. ‘Sinleri
gordiim’ sozlerini tek ses halinde biitiin koro
sOyler. ‘Diim’ hecesindeki Mi bemol notasi, iki
onceki La notastyla artik dortlii araligini olusturur.
Gerek bu aralik ve gerek bu hece iizerinde
orkestrada duyulan akor ruhta, soéziin anlamini
giiclendirecek derin bir etki yapar. ‘Karigmis kara
toprak’ gene baslar tarafindan tek ses halinde, kara
toprak anlattmma uygun bir anlamda sdylenir.
Ayn1 sozleri tenorlar tekrar eder, sonra diger
misralart sirayla altolar, sopranolar soyler; arada
altolar ve baslar ikiye bdliinerek koro alt1 sesli
olur. Koro i¢inden bir tenor, solo halinde ‘Yaylalar
yaylamaz olmug’ misraim1 sdyler, koro dort sesli
halinde ayni misrai tekrarlar. Ayni tenor ses gene
solo halinde ‘Kislalar kislamaz olmus’ misramni
soyler, biitiin koro bunu tekrarlar, divanin biitiin
mistik anlami, mistik bir havada baglilikla dile
getirilir. Baslar ‘Sogulmus sol ela gozler’ sdzlerini
peslerden agir bir anlatimla sdyler. ‘Kara topragin
altinda’ sozlerinde miizige tenorlar da katilir. ‘Gtil

deren elleri gordiim’ so6zlerinde koro gerin ve
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giiclii bir anlatim kazanir, arada tenorlarin ikiye
boliinmesiyle koro bes sesli olur. Aci bir anlatim
siirdiiren orkestra tuttisi birinci pargayr sona

erdirir.

2. Recitativo-Tenor solosu: Dort 6lgiiliik ritmik ve
karakteristik bir ezgi tek ses halinde orkestrada
duyulur, onu tenor solosu izler. Tenor ‘Yalanci
diinyaya konup gocenler’ misraini, gene eksik
besli araligi ile baslayan bir ezgiyle sdyler. Bu
eksik begli araligi, gerek sanat ve gerek halk
miizigimiz makamlarinda bulunan 6zel bir araliktir
(bestecimiz diger bazi eserinde oldugu gibi bu
biliyiik eserinde de onu sik sik kullanmistir);
makamin esas karar notuyla besinci derecesi
arasinda kullanilan bu aralik, yerine gore anlamli
etkiler yapmaktadir. Bu ezgiye iki keman,
viyolonsel, kontrbas ve timpani tremololarla eslik
eder. Bu ¢esit resitatif ve ona bu sekilde
tremololarla eslik etme tarzimi besteci Anadolu
halk miizigi geleneginden almistir. 1937°de Halk
Partisi’nin yardimiyla dogu illerimizde yaptig1 bir
derleme gezisinde Kars dolaylarinda bu sekle
rastlamis, onu saptamistir. Bu halk tarzi,
bestecinin ayn1 yil bastirdig1 ‘Rize, Artvin ve Kars
Havalisi Tirkii, Saz ve Oyunlar1 Hakkinda Bazi
Bilgiler’ adli degerli eserinde gosterilmis ve notali
ornekler verilmistir. Oratoryonun bu ikinci
parcasindaki resitatif ve ona eslik sekli iste boyle
Ozel, yerli bir karakter tasimaktadir. Tenor solosu
orkestrada yine bastaki ilging ezginin tekrariyla

Sona erer.
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3. Arya-Alto solosu: Alt1 olglilik bir calg
baslantisindan sonra, yedinci 6l¢iiniin sonunda alto
‘Aglamaktir benim islim’ muisrai ile baslayan ve
yine yerli bir ezgi karakteri goOsteren solosunu
sOyler. Ona iki obua ve org veya iki armonium, 0
da olmadig1 takdirde piyano eslik eder. Bu
bigimde, smirl galgilarla eslik tarzi eskilerde de

vardir.

4. Arya-Bas solosu: Bu solo, Bestenigar
makaminda yazilmis, dogaclama bir karakter
gosteren, bir fliit ezgisiyle baslar. Bu sekiz dlgiiliik
ezgi timiyle yerli miizik stilinde yazilmistir. Bu
fliit solosunu izleyen bas solosu ‘Sen bunda garip
mi geldin, ni¢in aglarsin biilbiil hey’ misralarini,
daha ¢ok pes seslerden soyler. Sonra bastaki fliit
ezgisi daha genis bir halde, yalniz basina isitilir.
Bas solosu tekrar aryasina baslar, ‘Hey ne yavuz
inilersin’ misra1 ve devami Evi¢ makami ¢esnisini
icerir. Parca yine fliit solosu ile Bestenigar
makaminda bir ezgiyle sona erer. Bu kisimda
Bestenigar, Hiiseyni, Evi¢ gibi yerli makamlar,
tamamen  yerli  gelenek ezgi  uslubunda
kullanilmigtir. Oratoryonun en bagsta orkestrada
isitilen eksik besli araligi, bu fliit ezgisinin basinda
da Bestenigar makaminin ozelliklerinden olarak
duyulmus, hatta ayni aralik tenor solosunda da

kullanilmistir.

5. Koral: Bu parca halkimiz arasinda yayilmis bir

Yunus ilahisinin, daha sadelesmis sekli fakat
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otantik sozleri tlizerine kurulmus, koral tslubunu
iceren nefis yerli bir koral 6rnegidir. Portede dort
diyezli olan bu parca, Sol diyez tonunda baslar ve
yine Sol diyez tonunda biter. Segah makami
¢esnisini veren bu kisimda besteci tiimiiyle bu
makama uygun bir armoni kullanmistir. ‘Benim
adim dertli dolap, suyum akar yalap yalap’
misralariyla baslayan bu koralin basinda soprano
ve alto partileri, ikiye boliinmiis bas partisi
tarafinda duble edilir. Dort 6l¢ii sonra tenor partisi
yoruma katilir, b6liimiin sonundan iki 6l¢li dnce
‘Derdim vardir inilerim’ misrainda ‘vardir’
kelimesinin ‘var’ hecesindeki Do-Re-Mi-Sol diyez
disonans akoru bu derdi aci act dile getirise

yardimci1 olur.

6. Arya-Bas solosu: Bu arya oratoryonun
karakteristik ezgilerinden biridir; iginde ‘Goziim
acup gordiiglim zindan i¢i’ misrainda oldugu gibi
tek nota iizerinde sdylenen yerler vardir. ‘Ben
bana zulm eyledim, ettim giinah, neylediim,
nettim sana ey padisah’ soézleri biraz resitatifi
andiran tslupta, siirin anlamina bagl bir miizikle

sOylenmistir.

7. Solistler ve Koro: Bu kisim 14 o6lgitliik bir
orkestral girigle baslar; on besinci 6l¢iide alto
solosu ‘Yaktin beni yandirdin, noldun hey goniil
noldun’ sozleriyle baslar. Bu vokal bir fiig temasi
gibidir, ona ii¢ 6lcli sonra tenor solosu cevap verir;
daha sonra bas solosu temayi, soprano solosu da
cevabi tekrar ederler. Sololar dort sesli tam bir

ansamble (beraberlik) halini aldiktan bir siire
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sonra, koronun baslar1 kisa ve coskulu bir eda
icinde ‘Noldun hey goniil, noldun?’ sdzleriyle
yoruma katilirlar; onlar altolar, sonra tenorlar ve
sopranolar izler. ‘Noldun hey goniil, noldun?’
sozleri dort sesli koroda ritmik, ¢abuk ve canli,
heyecanli bir anlatimla tekrarlanir, sololar ve koro
bir puandorg tizerinde susarlar. Sonra solo partiler,
Once tenor, sirasiyla soprano, alto ve bas polifonik
bir tislupta ‘Uctun hey goniil’ misraini tekrarlar;
bu sozler yeni, baska sekiller i¢inde gelistikten
sonra plake akorlar iizerinde, tlimiiyle esliksiz
olarak, dort sesli bir solistler toplulugu ‘Hey goniil
uctun, yedi deryayr gectin’ sozlerini tekrar eder,
‘Ol dost eline gectiin’ misrai, Once tenor, sonra
alto, soprano ve baslarda ayni ezgiyle polifonik bir
tarzda tekrarlanir. Bir orkestra ara miiziginden
sonra gene armonik bir sekilde ‘Noldun hey goniil,
noldun?’ sozleri sdylenir. Gene orkestral bir ara
miiziginden sonra ‘Yaktin beni yandirdin® kismi
tekrar bir fiig islubuyla baglar, sololar altinda
koronun ‘Noldun hey goniil, noldun?’lar1 sik sik
tekrarlanir; kisim sololar, koro ve orkestra
esliginde biiyiik sonoriteler i¢inde siirer ve biter.

Kisim derhal sekiz sayili boliime atak yapar.

8. Arioso-Soprano solosu: Orkestrada, halkimiz
arsinda yayilmis bulunan eski bir ilahi ezgisi
duyulur. Sekiz 6l¢ii sonra soprano solosu ayni ezgi
tizerine ‘Gel goniil seninle dosta gidelim dost’
misralarin1 sdylemeye baslar. Soloya sekiz 6l¢ii
sonra ayni ezginin armonize sekliyle koro cevap

verir. Soprano solosu devam eder, ona gene koro
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cevap verir. Sonda soprano solosu ‘Hakka dogru
yol oldu, dosta gidelim dost’ misramni sdyler.
‘Dosta gidelim’ sozleri altinda koro icraya katilir,

orkestrada ana ezgi devam ederek kisim sona erer.

9. Recitativo-Tenor solosu: Bu solodan 6nce dort
Olctliik bir orkestral giris isitilir ki, bu kisimda
duyulan ezgi besteci tarafindan Kars dolaylarinda
notaya alinmis bir ‘Garip’ uzun havasinin son saz
ezgisidir. Bu ezginin notast da bestecinin adi
yukarda gegen eserinde basilmistir. Bu otantik
halk ezgisinden sonra besinci Olgiide ‘Bad-1
sabaya sorsunlar’ misrar ile baglayan tenor
solosundaki resitatif de ‘Garip’ havasinin biraz
degistirilmis seklidir. Orta kisimda orkestrada
Ardihan dolaylarindan alinmis olan bir ‘Cukur
Ova’ ezgisi isitilir, onun lizerinde tenor kendi
resitatifini sOyler, sonunda gene ayni ‘Garip’
ezgisine doniilir. Kisim basinda orkestrada
duyulan saz ezgisinin tek ses olarak orkestrada

tekrariyla kisim sona erer.

10. Koral: Bu kisimda once soprano, sonra
sirastyla altolar ve tenorlar ‘Yarabbi dilerim, askin
ver sevkin ver’ sozlerini ayr1 ayri girislerle
soylerler. Koro da ayni partiler, ayn1 sekilde
polifonik bir islupta fakat yalnizca vokallerle
girisler yaparken, baslar ritimleri sozleri ‘konugma
korosu’ halinde bir ton iizerinde sdylemeye
baglarlar; tistte altolar ikiye boéliinerek koro dort
sesli bir hal alir, kistm sonuna dogru koro
‘Kalbimi pak eyle, masiva kubbiinii sil, hubbiinii

ata kil, agskin ver sevkin ver’ sozlerini sdylerken,
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bu sozlere basladiktan iki Ol¢li sonra baslar gene
konusma korosu halinde ayni sézleri bir eko gibi
tekrar ederler; kisim koro ve orkestrada pesten tize

dogru Sol-Do-Fa diyez akoru ile sona erer.

11. Recitativo-Bas  solosu:  Bir  orkestral
baslangictan sonra bas solosu ‘Gonliim diistii bir
sevdaya, gel gor beni ask neyledi? Basimu verdim
gavgaya, gel gor beni ask neyledi’ sozlerini
esliksiz olarak, yalniz basina dile getirir. Orkestral
bir ara parcadan sonra bas solo, bir ara gene
esliksiz, sonra eslikle sarkisimi siirdiiriir. Kisim

dokuz 6l¢iiliik bir orkestra parcasi ile sona erer.

12. Solistler ve Koro: Oratoryonun en genis kismi
(17 dakika kadar siirer) bu kisimdir. Uzun bir
orkestral giristen sonra koro armonik iislupta ‘Ask
gelicek climle eksikler biter’ misraini fortissimolar
icinde soyler. Gene bir orkestra ara miiziginden
sonra tenor solosu ‘Askin sarabin igmeli’ sozlerini
soyler; aymt metni dort sesli koro ve orkestra
refakatinde soprano solosu sdyler. Ara miiziginden
sonra alto ‘Derya-y1 umman olmusam, gevherlere
kan olmusam’ sozleriyle solosunu sdylemeye
baslar; dort sesli bir kadin korosu bu soloya eslik
eder. Alto solosu yalniz bagina devam eder; sonra
orkestrada gene c¢ok taninmis bir Yunus ilahi
ezgisi 16 Ol¢li icinde isitildikten sonra koroda
baslar ‘Askin aldi benden beni’ sozleriyle eski
ezgiyi sOylemeye baglar; ona tenorlar, sonra
soprano ve altolar katilir; ‘Bana seni gerek seni’

misraindan sonra soprano solosu ayni metni
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vokalizlerle, yerli tislup i¢inde sdylemeye baslar;
onu alto, tenor ve bas sololar1 birbiri ardinca
polifonik islupta vokalizlerle izler. Solistlerin
beraberligine sonra koro da katilir; 14 6lgtliik bir
orkestra ara miiziginden sonra koroda baslar
‘Efendim Hu, Mevlam Hu’ sozlerini dile getirir.
Ayni sOzleri sira ile tenor, alto ve sopranolar alir;
sonra bu sozler koro esliginde armonik tarzda hep
birden tekrarlanir. Koroda yalniz baslar ‘Ben
benligimden gectim’ kismini sdylemeye baslar.
‘Dost vaslina eristim, giimanim yagma olsun’
sOzlerini tenorlar beraber soyler. 14 dlciiliik bir ara
miiziginden sonra koroda sopranolar hizli bir
tempoda, heyecanli bir anlatimla ‘Ben benligimi
gectim’ misrain1 gene bir fiig temas1 gibi alirlar,
ona biraz sonra altolar karsilik verir. Sonra
tenorlar temayi, baslar da cevabini tekrarlayarak
koro dort sesli olur ve bu kisim ‘Glimanim yagma

olsun’ sozleriyle sona erer.

Kisa bir ara miiziginden sonra armonik {iislupta
‘Varlik ¢iin sefer kildi’ kismi koroda soylenir,
sona dogru ‘Cihanim yagma olsun’ misral
polifonik bir sekilde tekrarlanir, daha sonra ‘Askin
aldi benden beni’nin taninmis ezgisi orkestrada
duyulur. Koroda baslar ezgiyi sdylemeye baslar,
sonra dort sesli erkek korosu ‘Ben yanarim diinii
giinii, bana seni gerek seni’ misralarin1 sdyler; onu
soprano, alto, tenor ve bas izler. Sonunda ‘Askin
ald1 benden beni’ sdylenir; onu, alto, tenor ve bas
ve soprano sololar1 vokalizlerle yansitirlar. Biraz
sonra bu solistler topluluguna koro dort sesle

katilir. Aynm1 vokalizli pasajlar bu kez koroda bas,
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alto, soprano ve tenor partilerinde duyulur.
Vokalizli ctimleler kismi sololara geger; koro bu
kez onlara armonik islupta eslik eder. Orkestral
bir ara miiziginden sonra koroda bas ‘Efendim Hu,
Mevlam Hu’ sozlerini soyler; onlara tenorlar,
sonra alto ve sopranolar katilir. Biraz sonra
solistler grubu da yoruma katilir: Kisim ‘Mevlam
Hu’ sozleri ve orkestranin tremololar: iizerinde ve
fortissimolar i¢inde, dinleyiciler {izerinde derin ve

biiyiik etkiler birakarak sona erer.

13. Koral: Orkestranin son parcasi son koraldir.
Dort sesli koroda ‘Sensin kerim, sensin rahim’
misralar1  ile baglayan bu kisim Olgii  ve
degisiklikler arasinda, arada alto ve baslarin ikiye
ayrilmis sekilleri i¢inde, nefis bir koral lislupta,
yeni Kkoral sonoritelerle devam eder, ‘Allah sana
sundum elim’ misrar ile sona erer. ‘Elim’
kelimesindeki ‘lim’ hecesinde orkestra ve koro,
koronun Do-Mi-Sol akoru iizerinde uzun ses
tutuslarina orkestra ayni akorla eglik eder ve eser
bu akor lizerinde pianissimolar i¢inde sona erer.
‘Allah sana sundum elim’ misrainin armonisinin
en tabii akoru olan Do-Mi-Sol akoru ile
yansitilmast ne kadar mantikli, dogal ve
anlamhidir. Bir saatten ¢ok bir siire i¢ginde, binlerce
Olcii ve sonsuz derecede zengin ve yeni
sonoriteler, bir¢cok tonaliteler iginde dolastiktan
sonra Do-Mi-Sol akoruna doniis, bana uzun bir
hayat devresinden sonra asila doniislin ¢ok anlamli

bir sembolii ve agiklamasi gibi geldi.
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Degerli bestecimiz Ahmed Adnan Saygun’un,
icinde i¢li ve mistik duygularini biitiin ictenligi ile
ve nefis bir dille dile getirdigi bu biiyiik eseri, her
seyden oOnce, modern Tirk miizik edebiyatina
tirtinde ilk 6rnegi kazandirmig oluyor. 600 kiisur
yil Once yasamis, dilini bugiin de anladigimiz ve
sonsuza dek anlayacagimiz biiylik Tirk sairinin
nefis musralar1 bestecimizin yiiksek ilgisi ve
emegiyle bliylik bir form i¢inde miiziklenmis
bulunuyor. Bu eser bir giin herhalde baska dillere
de cevrilecek ve baska iilkelerde de sdylenecektir.
Adnan Saygun bu hareketiyle Tirk edebiyatina,
Tiirk kiiltiiriine biliylik oranda hizmet etmis, bu
eseriyle biitiin diinya oratoryo edebiyatina yeni ve

ozel bir 6rnek kazandirmis oluyor”?®

Bestecinin oratoryoda kullanmis oldugu tiim siirler Yunus Emre’nindir ve Saygun

Dost vasilina erismeyi anlatan bu siirleri konuyu canlandiracak sekilde siraladigini

belirtmistir.

Birinci Boliim

Boliim bes parcadan meydana gelmektedir ve bu boliimde Yunus Emre, hayata

bagli, 6limii diisiinen ve oOlimden sonrasi hakkinda hicbir sey bilemedigi icgin

aglamaktadir. Fakat alinyazisini degistiremeyecek ve ona boyun egecektir.

1. Grave (Koro ve orkestra)

Teferrii¢ eyleyli vardim sabahin sinleri gérdiim

Karigmis kara topraga su nazik tenleri gérdiim

Yaylalar yaylamaz olmus kislalar kislamaz olmus

Bar tutmus s6ylemez olmus agizda dilleri gérdiim

28 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2008-2014



Sogulmus sol ela gozler beliirsiiz olmus ay ylizler

Kara topragin altinda giil deren elleri gérdiim

2. Recitativo (Tenor solo, timpani ve yaylilar)
Yalanci diinyaya konup gogenler

Ne sdylerler ne bir haber verirler

Uzerinde tiirlii otlar bitenler

Ne soylerler ne bir haber verirler

Kimisinin iizerinde biter otlar
Kiminin basinda sira selviler
Kimi masum kimi giizel yigitler

Ne sdylerler ne bir haber verirler.

3. Aria (Alto solo, iki obua ve yaylilar)
Aglamaktir beniim islim

Agla goziim simden geru

Irmag olan kanl1 yasum

Cagla goziim simden geru.

Bilme yarin neydiigiinii
Omiir giilii soldugunu
Gece giindiiz oldugunu

Bilme goziim simden geru.

Aldanma diinya alina
Agudur sunma balina
Diisiip diinya hayalina

Dalma g6ziim simden geru.

4. Aria (Bas solo, koro ve orkestra)

Sen bunda garip mi geldin

41



Nigin aglarsin biilbiil hey
Yorulup iz mi yanildin

Nigin aglarsin biilbiil hey.

Hey ne yavuz inilersin
Benim derdin yenilersin
Dostu gérmek mi dilersin

Nigin aglarsin biilbiil hey.

5. Koral (Koro ve orkestra)
Benim adim dertli dolap
Suyum akar yalap yalap
Boyle emreylemis Calap
Anin i¢iin ben aglarim

Derdim vardir inilerim.

Beni bir dagda buldular
Kolum kanadim kirdilar
Dolaba layik gordiiler
Anin i¢iin ben aglarim

Derdim vardir inilerim.

Suyum alcaktan ¢ekerim
Doniip yiiksege dokerim
Ben Mevla’y1 zikrederim
Anin i¢lin ben aglarim

Derdim vardir inilerim.?°

29 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2015
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ikinci Boliim

Bu boéliimde Yunus Emre’nin, her seyin yaraticist olan Tanri’ya karsi isyani

gorilmektedir.

6. Aria (Bas solo ve orkestra)

Ya ilahi ger sual itsen bana
Eydiirem isbu cevabi ben sana
Gelmedin dediin kakuma kem deyu
Dogmadin dediin as1 adem deyu
Go6ziin agup dordiigiim zindan ici
Nef-ii heva dopdolu seytan igi
Haps i¢inde 6lmiyeyin deyu ag
Mismil-u murdar yediim bir iki kag
Nesne eksilttimmii miilkiinden seni
Nesne ge¢irdiim mii hiikkmiinden senin
Rizkin alup seni muhta¢ m1 kodum

Ya 6glinilin yiyliben a¢ m1 kodum.

Ben bana zulm eylediim ettiim giinah

Neylediim, nettliim sana ey Padisay.

Gecgmedi mi intikamin, 6ldiirtip

Ciiridiip, goziime toprak doldurup

Bir avug topraga bunca kil-ii kal.

7. Agitato (solistler, koro ve orkestra)

Yaktin beni, yandirdin. Noldun hey goniil noldun
Alemden usandirdin, noldun hey goniil noldun
Uctun hey goniil ugtun, yedi deryayr gectin

Ol dost eline goctiin, noldun hey goniil noldun



Yaktin beni yandirdin. Noldun hey goniil noldun

Alemden usandirdin, noldun goniil ne oldun.

8. Arioso (solistler, koro ve orkestra)

Gel goniil seninle Dost’a gidelim Dost
Yad olma biliselim Dost’a gidelim Dost

O eller, giizel eller Anda olan biilbiiller
Anlardan gelen yeller Dost’a gidelim Dost
Bir garip hal oldu elif kaddim dal oldu
Hakka dogru yol oldu Dost’a gidelim Dost

9. Recitativo (tenor solo ve orkestra)

Bad’1 sabaya sorsunlar Canan elleri kandadiir
Bilenler haber versiinler Canan elleri kandadiir
Hayli zamandir sorarim bir dertli agik ararim
Kalmadi sabr-u kararim Canan elleri kandediir

Fikr ederdiim aklim ermez yiirek yanar tagar durmaz

Nacar oldum giiciim yetmez Canan elleri kandediir.

10. Koral (Koro ve Orkestra)

Ya Rabbi dilerim askin sevkin ver
Fazlindan umarim askin ver, sevkin ver.
Mest eyle sen beni bilmeyem ben beni

Ta bula can seni askin ver sevkin ver.

Yolunda asiklar derdinde yaniklar
Canlardan gectiler agskin ver sevkin ver
Kalbimi pak eyle masiva hubbiinii sil

Hubbiinii ata kil agkin ver sevkin ver®

% AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2017



45

Ara boliim

Bu boliimde Yunus Emre tanr1 agkini bulmus yine de tam olarak huzura ermemis

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

11. Recitativo (bas solo ve orkestra)
Gonliim diistii bu sevdaya

Gel gor beni agk neyledi

Basimi1 verdim gavgaya

Gel gor beni ask neyledi.

Kah eserim yeller gibi
Kah ozarim yollar gibi
Kah akarim seller gibi
Gel gor beni ask neyledi®

Uciincii Boliim
Son boliimde ise Yunus, sonunda Tanrt askiyla huzura kavusmus, Dost vaslina

ermis ve alinyazisiyla karsilasmaya hazirdir

12. Vivo (solistler, koro ve orkestra)

Ask gelicek ciimle eksikler biter

Askin sarabi iceli kandaligim bilimezem

Soyle yavu kildim beni isteyuben bulumazam.
Derya-y1 umman olmusam gevherlere kan olmusam

Hiisniinde hayran olmusam kendiiziime gelimezem.

Askin aldi benden beni, bana seni gerek seni
Ben yanarim diinii gilinii, bana seni gerek seni
Askin sarabindan icem Mecnun olup daga diisem

Sensin diinii giin endisem bana seni gerek seni.

3t AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2018
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Efendim Hu, Mevlam Hu.

Ben benligimden gegtim goziim hicabin agtim
Dost vaslina eristim giimanim yagma olsun
Varlik ¢iin sefer kild1 Dost anda bize geldi

Viran goniil nur oldu cihanim yagma olsun.

Askin beni benden beni, bana seni gerek seni
Ben yanarin diinii giinii, bana seni gerek seni
Askin sarabindan igem mecnun olup daga diisem
Sensin diin giin endisem bana seni gerek seni

Efendim Hu, Mevlana Hu.

13. Koral (koro ve orkestra)

Sensin kerim, Sensin rahim, Allah sana sundum elim
Senden artuk yoktur emin, Allah sana sundum elim.
Ecel geldi vade erdi bu émriim kadehi doldu

Kimdiir ki igmedin kald1 Allah sana sundum elim®2

3.1.11. Yayh Calgilar Dértliisii No.1, Op.27

1. Allegretto moderato 2. Adagio 3. Allegretto 4. Grave — Allegretto assai

Saygun’un 1947 yilinda besteledigi bu kuartet onun ilk 6nemli oda miizigi
eseridir. Op. 27 Yayh Calgilar Dortliisii No. 1, ilk kez Paris’te Ecole Normale de
Musique’de Centre de Documentation adli festivalde Parrenin Kuartet tarafindan
calmmus; Tiirkiye’de ise 13 Ekim 1990 tarihinde istanbul’da Cemal Resit Rey Konser

Salonu’nda diizenlenen Adnan Saygun’a Saygi konserinde seslendirilmistir.

%2 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2019
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“modal (makamsal) tarzda yazilmis olan kuartette
Saygun ilk kez eserini kii¢iik bir motif iizerine
kurmustur: Dort notadan (Sol-La bemol-La-Do)
olusan bu motif, once agir ve olgun (Grave)
tempoda mistik ve resitatif sekilde duyurulur.
Sonra aniden hizlanan ¢esitli orkestral efektlerle
renklenerek gelisen ve giliclenen, zaman zaman
calgilara solo olanagi saglayan, agirlasan, liriklesen
ya da canlanan bolim her zaman ilgingligini
korur... 2. Boliim agir (Adagio) tempoda ve eserin
en uzun kismidir. ABA formundaki béliimde yine
ayni motif, bir Mevlevi ilahisi tarzinda Once
birbirini yakindan benzetimlerle izleyen seslerle
ekolu gibi yansirken, viyolonselin bu dinsel havaya
pizzicato vuruslarla kudiim benzeri esligi de ilgi
¢eker. Sonra bu ilahi viyolonselin mistik solosuyla
sunulur. Gizemli ve bulanik havaya doniisen orta
boélmeden (B) sonra tema son bolmede daha
degisik yankilarla, bir kanon havasinda ¢ok hafif
(pp) olarak Yunus ilahisi benzeri duyurulur. Bolim
yavag¢a sOner... 3. Boliim cabukga (Allegretto)
tempoda zarif ve ¢ok kisa bir menuetto’dur. Ancak
bir Anadolu dansi da sezinlenir. Orta bolmede ise
pentatonik seslerle biiyiilii bir izlenim yaratirken
tulum ezgisini de amimsatir. Menuetto yine
giristeki dansla sona erer. 4. Boliim Once agir ve
olgun (Grave) tempoda, eserin ilk bolimiini
vurgular. Sonra olduk¢a cabuk (Allegro assai)
tempoda, eksik tartilarin da ustaca yer alisiyla
modern bir fiig yapisinda Karadeniz dansi horon’a
gecer ve giiclii ritimlerle, yine giristeki motifin

bagka tiirli degerlendirilmesiyle eseri sona



48

ulagtirirken bir an duraklar, sonra yine hizlanarak

ilging arpejli akorlarla biter (Siire 307)”33

3.1.12 Senfoni No. 1, Op. 29

1. Allegro 2. Adagio 3. Allegretto 4. Allegro assai

Genis bir orkestra kadrosunu igeren bu senfoni 17 Ekim 1953 tarihinde
tamamlanmis, ilk kez Franz Litschauer yonetiminde Viyana Tonkiinstler Orkestrasi
tarafindan Viyana Radyosunda seslendirilmistir. 27 Kasim 1954 tarihinde ise
Tiirkiye’deki ilk  yorumu, Ankara’da yine Franz Litschauer idaresindeki

Cumbhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir.

1. Bolim Allegro (¢abuk) tempoda, sonat formunda ve iki ana temaya sahiptir.

2. Bolim Adagio (agir) tempodadir. Alt1 temadan olusan ve siirekli tekrarlanan bir

ana motif Uzerine kuruludur.

3. Bolim Allegretto (¢abukga) tempoda, Tiirk ritimleri barindiran ve bir dans olan
menuete benzemektedir. Eser 25 dakika stirmektedir. Bestecinin bu eserle ilgili yazisi
sOyledir:

“birinci kisim sonat yapisindadir.

fkinci kisim, baslarin ostinato bir temi
iizerinde muhtelif hatlarin yavas yavas iist
iste yigilmasi ile meydana gelen A ostinato
lizerinde  klarnetin  isittirdigi,  giderek
orkestraya bir cresc. Igcinde yayilan B’ye
baglanir. Bunun sonunda obua A fikrini
hatirlatir ve yeni bir unsur yavas yavas,

yaylilarin sert kesiglerine ragmen Once fliit’te

3 AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1994
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sonra obua’da belirir ve kornonun bu temi
almasi ile C boliimiine girilmis olur. Tempo
gittikce stiratlenir (Molto vivo) ya dontisiir. Bu
bolim kanonik imitation’lardan meydana
gelmis bir Dans havasindadir. Bolim sona
dogru sakinlesir ve Adagio avdet eder. Birinci
kemanlarin otuz ikilik ¢izgileri altinda ikinci
kemanlar A fikrini hatirlatirlar ve sonda
ostinato bastaki gibi viyolonsel ve kontrbas
unissonosu ile yalniz olarak isitilerek boliimii

sona erdirir.

Uciincii kisim: bir Menuetto’dur.

Dordiinci kisim: A-B-A-C-A yapisinda bir
Rondo’yu hatirlatir.  Yalmiz ortadaki A
bastakinden c¢ok farkli bir yapida bir gelisim
havasi i¢inde olup bu gelisimi C’de tabii bir

sonu¢ olarak devam eder”®*

1. Allegro vivo 2. Calmo 3. Moderato 4. Allegro

Saygun “2. Senfoni”sini 1958 yilinda tamamlamistir. Tiirkiye’deki ilk yorumu

24 Nisan 1970 tarihinde Ankara’da G. Lessing idaresindeki Cumhurbagkanligi Senfoni

Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir. Eser 29 dakika stirmektedir.

1. Bolim Allegro vivo (¢abuk ve canli) tempoda ve oldukca gergin bir hava

igerisindedir.

3 ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 228
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2. Bolim Calmo (sakin) tempoda ve ilk boliime karsin olduk¢a sakin ve

diistinceli bir havada gelisir.

3. Boliim Moderato (orta) tempoda bir siciliano’dur.

4. Boliim Allegro (¢abuk) tempoda, heyecanli ve renkli bir final havasindadir.

Bestecinin “2. Senfoni”yle ilgili yazmis oldugu yaz1 séyledir:

“birinci kisim: sonat yapisindadir. Birinci senfonide oldugu
gibi bu senfoninin bu boliimiinlin gelisiminde ritmik bir
ostinatoya dayanma fikri vardir; yani bu diisiince yeniden ele

alimmustir.

Ikinci kisim: birinci korno ile yaylilarin birbirine zit iki fikri
(korno gayet sakin ve hi¢ degismez, unissono yaylilar gittikce
daha heyecanli) A boliimiinii meydana getirir. Angoscioso ile
B boliimii baglar. Burada korno motifi degisik bir tarzda ele
alinmis ve genisletilmistir. Ikinci kemanlarin ilk girisini yavas
yavas bagkalar1 takip eder. Devamli ve iist liste hatlar
halindeki bu kisim un poco piu vivo’da gene gelisim halinde
devam eder ve fagotlarda isitilen C’ye ve Poco piu mosso’da
D’ye (ff) baglanir. Bu gelisim Poco meno’da gene ff olarak
korno’nun ilk motifi kanonik ve hatti bir yazi halinde (bir
nevi) A’ya ulastirir. Bu kisim korno’nun kendi fikrini Calmo
havasi i¢inde, ama timpani’nin endiseli ritmi {izerinde sona

erer.

Uciincii kisim: bir Sicilienne, daha ziyade bir Forlane
karakterindedir. Bir Trio’dan sonra basa doniiliir ve boylece
kisim sona erer. Ancak A ve B’den olusan bu bas kisimda A

melodisi ayni, yazis1 farklidir.
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Dordiincti kisim: bastan sona (a) motifinin devamli gelisimi
iizerine kurulmustur. Silofone’de isitilen baska bir motif, bu
divisi viyolalarda baslayip giderek Orkestraya yayilan fikre
bir kontrast yagar gibi yazi devamli bir gelisim halindedir. Bu
gelisim a fikrinin degisik bir sekline baglamr. Once
kontrbaslarda duyulan bu degisik (a) Silofone’ye ve vurma
sazlara gecer: [b] Kornonun duyurdugu bir kisa fikrin ve bu
ritmin gelisimi bir nevi B bdliimiinii meydana getirir. Bu
bolim daima gelisim halinde ikinci kemanlarda duyulan su
[c] fikre baglanir ki (a)’nin gelismis seklinden bagka bir sey
degildir. Bir fugato halinde gelisen ve buna eslik eder gibi
eski ritmiyle tahta nefeslilerde gelen (a) fikri devamli gelisim

havasin siirdiiriir ve yaziy1 tamamlar”®

3.1.14. “Demet” Keman ve Piyano icin Siiit, Op.33

1. Preliid (Lento) 2. Horon (Vivo) 3. Cok agir (Agir Zeybek) 4. Sepetcioglu

Besteci bu eserini 1956 yilinda yazmis ve Henri ve Henriette Guilloux’ya ithaf
etmistir. Halk miizigi kaynakli eser, coksesli islenmis toplam1 16 dakika siiren dort kisa

parcadan olusmaktadir.

“1. Bolim Lento (agir ve genis) tempoda bir giris miizigi,
Preliid’diir. Bu miizigi besteci, Aydin Agir Zeybegi'ni iki
zurna ile baglatan bir tiir dogaglamadan, bir Taksimden

almistir...

2. Boliim Horon, bir Karadeniz tiirkiisiinden 6nce kemence ile
calman miiziginin canli (vivo) tempoda islenerek

gelistirilmesiyle olusur...

% ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 229
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3. Boliim ¢ok agir tempoda bir Ege Zeybegi’dir...

4. Bolimde ise Kastamonu ydresine 0zgii ezgi ve oyun
havalart  zarif  bicimde  yansitan  Sepetcioglu’ndan
esinlenmistir. ilk kez Suna Kan ve Ferhunde Erkin tarafindan
seslendirilen Demet, 12 Ocak 1964’te de Ankara

Radyosu’nda banda alinmigtir”®

3.1.15 Piyano Kongertosu No. 1, Op. 34

1. Deciso 2. Andante con moto 3. Allegro assai

Saygun ilk “Piyano Kongertosu™na 1952 yilinda baslamis ve 1958’de
tamamlamistir. Eser modal tarzda yazilmis, karisik goriinmesine ragmen oldukca
saydam yapidadir. Besteci bu eserinde hem Tiirk Halk Miizigi hem de Tiirk Sanat

Miizigi’nin bir¢ok unsurundan yararlanmustir.

Kongerto ilk kez 1958 yilinda Diinya Fuari1 nedeniyle Briiksel’de, Tiirkiye’de 27

Kasim 1963 tarihinde Ankara’da seslendirilmistir.

Tiimi 27 dakika siiren eserle ilgili besteci soyle yazmistir:

“Biitiin yazi ilk basta yaylilarda isitilen [x]
motifi iizerine kurulmustur. ikinci kistmda bu
motif iki fliit ile iki fagotun girisleriyle soylece
meydana gelir: [y]. Ugiincii kisimda motif su
sekildir: [z]. Gorildiigi iizere biitiin yazida

hakim olan bu fikirdir. Ancak benim ¢alismam

% AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1993
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Cesar Franck’ i Cyclique yazi anlayigindan da

¢ok farklidir.

Birinci kisim: tam bir sonat yapisinda degildir.
(a) temi geliserek gene o motifin meydana
getirdigi  (b) temine  baglanir.  Buna
reexposition diyelim. Degisik bir tarzda gelen
bu kisim (b) fikri olmaksizin boliimii sona
erdirir. BOoliim bastan sona bir diislincenin

gelismesi halindedir.

Ikinci kistm: Orkestra ile piyanonun diyalogu
halinde gelisen A, ayni motifin degisik bir
yasayisint gosteren B ve kisa bir diyalog
halindeki A ile bir lied yapis1 gosterir.

Ugiincii kistm: A-B-A (gelisim olarak) — Coda

gibi bir Rondo yapisindadir.”*’

3.1.16 Yayh Calgilar Dértliisii No. 2, Op. 35

1. Cupo 2. Moderato 3. Animato 4. Grave-Animato

“...Amerika’daki Elizabeth Sprague Coolidge Vakfi tarafindan ismarlanan ve
1957 yilinda bestelenen eser, ilk kez Washington’daki Kongre Kitapligi’nda 22 Kasim

1958°de tinlii Juilliard Kuartet tarafindan seslendirilmistir...”"%®

1. Boliim (Cupo) basinda hiiziinlii bir sarki havasindayken akorlarla canlanir;

daha sonra ayni temaya geri doniilerek hiiziinli hava islenir.

37 ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 230
% AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1995
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2.Boliim moderato tempoda, glissando ve akorlarla gizemli bir havada gelisen

oldukea ilging bir boliimdiir.

3. Boliimde (Animato) tema canli ve pizzicato eslikte baslar. Karisik ve zor

partilerle biitiin enstrumanlar kendini gésterme olanagina sahiptir.

4. Boliim, agir bir girisle baslayip animatoya ulasir. Yine modal bir yapida Tiirk

ezgilerini hissettiren bir boliimdyir.

3.1.17. Senfoni No. 3, Op. 39

1. Lento-Allegro 2. Sostenuto-Lento-poco vivo 3. Scherzo (Vivo - meno mosso -

vivo) 4. Commodo

Amerika’daki Koussevitzky Vakfi tarafindan 1smarlanan senfoniyi Saygun 1960
yilinda  tamamlamistir. Eser ilk kez Bakii’de 1963’te bestecinin idaresinde
seslendirilmistir. Modal tarzda yazilmis olan esere felsefi diisiinceler hakimdir ve

yasamin olaylar1 dramatik tarzda anlatilmistir.

1. Bolim 14 dakika siirer. Agir bir tempoda baslayan boliim ¢esitli islemelerle
iki ana temaya sahip olan allegroya baglanir. Bu temalarin gelistirilmesiyle zirveye

ulasan boliim yeniden sakinleserek sona erer.

2. Bolim Sostenuto tempoda baslayip ve bir flige doniistiikten sonra tekrar

sostenutoya donerek coda ile sona ulasmaktadir.

3. Boliim canli tempoda bir Scherzo’dur.

4. Boliim eserin Ozeti seklindedir ve sakin (Commodo) tempoda, kisa bir ezgi

lizerine varyasyonlarla gelisir ve torensel tarzda eseri sona ulastirir. 3

% AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2001



40 dakika siiren senfoni i¢in besteci soyle yazmistir:

“ temel motifi kemanlar ile viyolalarin unissono
olarak isittirdikleri [x] ile baslayan ve birinci
Allegro boliimiiniin ana temasini hazirlayan giris
oldukca uzun olup biitiin yazidaki degisik
fikirleri ve havay1 sezdiren bir nitelikte olarak
diistiniilmiistir. Bu giris, sonundaki biyiik
crescendo ile Allegro’ya baglanir. Gelisim
havasi i¢inde siiren yazi Meno mosso’da ayni
fikirleri gizli bir halde bulundugu (b)’ye ulasir.
Degisik bir hava i¢inde gelen ana fikir “serim” —
exposition’un sonlarinda ritmik bir nitelik
kazanir. Burada gelisim baslamistir ve pp’dan
ff’ya giden bir crescendo i¢indeki bu 1srarli ritm
yaziya hakim olur. Birinci ve ikinci senfonilerde
aradigim (gene Dbirinci  kisimlarda) 1srar
diisincesi burada tekrar ele alinmistir. Bu
gelisim, gelisim havasini kaybetmeksizin giris’i
hatirlatir. Allegro’nun (a) ile (b) kisimlar
arasindaki fikirler cok degisik bir halde belirirler

ve tekrar o 1srarli ritme dontlir.

Ikinci kistm: Dort dlciiliik bir giris, bir bakima
asil temadan Once gelen... bir ritornello
niteligindedir. Lento ile A i¢ boliimii baslar.
Kanonik bir yaz1 olan bu A i¢ boliimii geliserek
ritornello’ya baglanir. Burada kiiciik bir ara
boliim Poco vivo’da baglayan fugato’yu getirir,
tekrar Sostenuto’ya erisir. Yazi su yapida oluyor
demektir: Ritornello-A-Ritornello-B—

Ritornello-Coda.
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Ucgiincii kisim: Bir Scherzo’dur. Yaz1 A-B-A-C-
A-B-A yapisindadir.

Dordiincti kisim: Yavas yavas tesekkiil eden bir
tema iizerine oyunlar gibidir: bir nevi cesitleme.
Bu kisitm A’y1 meydana getirir. Burasi ii¢ esas
fikirden olusan B i¢ boliimidiir. Bu, temayi
celesta ve arpanin isittirdigi A’ya baglanir. A da

degisik bir sekilde gelmistir.”*

3.1.18 10 Halk Tiirkiisii Op. 41

1. Mavilim, 2. Bozlak, 3. Agit, 4. Gilivercin, 5. Nazli Osman, 6. Yine de
sahlaniyor, 7. Estergon Kalesi, 8. Koroglu, 9. Harmandali, 10. Hayvanat Destani

“halk ezgilerini ¢agdas miizik teknigiyle ustaca kaynastirarak
yeni bir biitline ulagan Adnan Saygun, 1943’te {i¢ halk
tiirkiisiinii ses ve piyano i¢in diizenlemis; 25 yil sonra da,
1968’de bunlara yedi tiirkii daha ekleyerek Op. 41 10 Tirki
adli eseri meydana getirmistir. 1969’da piyano esligini orkestra
icin diizenlemis ve eserin timi ilk kez 1969 Subat’inda
Kahire’de bestecinin yonetiminde seslendirilmistir.
Yurdumuzda ise ilk yorumu 9 Ekim 1970’te Ankara’da Hikmet
Simsek  yonetimindeki CSO ile bas Ayhan Baran
gerceklestirmistir. Bu tiirkiilerden besi de Hikmet Simsek
yonetimindeki Budapeste Filarmoni Orkestrasi esliginde bas
Ayhan Baran tarafindan seslendirilerek 1976’da kaydi
yapilmistir. Erkin, Akses ve Tiiziin’lin baz1 orkestra eserlerini

de iceren kayit, biirokratik giicliiklerden dolayr ancak 1985°te

40 ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 231
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piyasaya c¢ikmis, ama Avrupa Miizik Yili’nda verilen Fransiz

Akademi Odiilii’nii kazanmustir*

1. Turkd “Mavilim” pastoral bir anlatima sahiptir. Besteci bu tiirkiiyii 1936
yilinda, Bartok ile yapmis oldugu gezi sirasinda Alacahdyiik’te derlemistir. Tiirkii yash

bir erkekle nisanlanan geng bir kdylii kizinin 6ykiisiinii anlatmaktadir:

Mavilim, tag basinda Mavilim
Incili fes basinda, Mavilim
Kiz niye aglamiyon?

Nisanlin kirk yasinda, Mavilim

2. Turkd “Bozlak” Karacaoglan’in sozleriyle ezgisi Toroslar’dan derlenmis bir

turkudir.

Padisahlar katlime ferman eylese,

Gene gegmem ala gozlIii yar senden,
Vay, beni, beni...

Cellatlar karsimda satir bilese,

Gene gecmem ala gozlii yar senden, oy!
Ol yedi yerimden vursalar yare,
Cerrahlar derdime kilmasa ¢are,

Vay, beni, beni...

Kemendi bend ile ¢cekseler dare,

Gene gegmem ala gozlii yar senden,

Vay, benti, beni...

3. Tiirkii olan “Agit” ise soyledir:

Bir incecik yolum gider Yemen’e

Ilgit 1lgit kanim damlar ¢emene

4 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1986
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Oldiigiimii duyurmayin anama

4. Tirkii “Giivercin” ise Gaziantep’ten derlenmistir ve diinyanin geciciligini

anlatmaktadir.

5. Tiirkli “Nazli Osman” Ege yoresinden kaynaklanir.

“Estergon Kalesi ise 17. yilizyilda Osmanlilarin elden
¢ikarmak zorunda olduklari, 140 yil Tiirk egemenliginde
kalan, birkag kez el degistiren, Tuna kiyisindaki bu
gorkemli kaleye duyulan 6zlemi dile getirir: “Estergon
Kalasi, bre dilber aman” sozleriyle baslayan bu erotik

anlatimla eski tiirkii, Saygun’a 6zgii sekilde islenmistir”*?

8. Tiirkii “Ko6roglu” Bolu yoresinden kaynaklanmaktadir ve sozleri soyledir:

Hey hey, efeler hey, hey

Benden selam olsun Bolu Beyi’ne,
Cikip su daglara yaslanmalidur,

At kisnemesinden, kargi sesinden,
Daglar sada verip seslenmelidir.

Hey hey, yine de hey hey

Koroglu der kim benim yanimdan
Kog yigidi eksik etmem kolumdan,
Kirat kopiigiinden, diigman kanindan,

Cevre dolup salvar 1slanmalidur.

9. Tirkii “Harmandali”, Ege bolgesinde efelerin oynadigi bir tiir dans olan

zeybektir.

42 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1987
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10. Tiirkii “Hayvanat Destan1” ise bir halk ozani olan Emrah’in ayn1 adli mizahi

kiigiik destanindan alinmistir:

Yesil 6rdek tonton kisa bacakli
Keklik topgu bast kizil ayakli
Onbin karabatak yolun bigakli

Partiler geriden sezer diismani

Arilar silahin ¢ekti meydane
Hiicum eylediler kervane
Tosbaguyiler cevlan ettiler yane

Satfettiler bastan basa ormani

“Ay1, maymun, esek gibi hayvanlardan sonra Emrah son sozi sOyler: “Hig

kimse sdylemez bdyle yalani...”*

3.1.19. Keman Koncertosu, Op. 44

1. Moderato 2. Adagio-Vivo 3. Allegro

Saygun bu eseri 1967 yilinda tamamlamis, eser ilk kez 27 Aralik 1968 tarihinde
Ankara Devlet Konservatuari Konser Salonu’nda Gotthold Lessing idaresindeki
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasi’nin  eslik ettigi Suna Kan tarafindan
seslendirilmistir. Eser kongertodan ¢ok senfonik bir karakter gostermektedir. Saygun 33

dakika siiren eseriyle ilgili soyle yazmistir:

“birinci  kisim: devamli bir gelisim havasi
icindedir. Bu kisimda iki olgiiliik bir giristen
sonra solo kemanin isittirdigi dortlii ve eksik

besli ¢ekirdekleri biitiin yazida cok degisik

4 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1988



sekillere boliinerek hiikiimlerini yiiriitiirler (a).
Gelisim bir siire sonra su (b) fikrine — Ki (a)
fikrinin yeni bir hiiviyetinden baska bir sey
degildir — baglanir. Bu giderek bir orkestra
tutti’sine ulasir, ki bir bakima sonat yapisinin
gelisim Durchfiihruneg’u niteligindedir. Sonra
kemanmn da istirakiyle devam eder ve solo
kemanin kadansina baglanir. Bu kadans
Durchf.’un Sonunu gdsterir. Fakat burada (a)
fikri degil sadece en bastaki iki ol¢iiliikk giris
hatirlatilmistir. Ondan sonra keman solonun [?]
trait’ler gene ayni (a) fikrinin yeni bir ¢ehresini
gosteren ve yaziyt sonuglandiracak olan
Pesante’ye baglanir. Orkestra bunu daha agir
vurgularla tekrarlar ve kisim keman solonun

uzun tuttugu bir ses iizerinde (do) sona erer.

Ikinci kisim: pp orkestra ile bir improvisation
niteligindeki solo keman arasindaki diyalog
(A) geliserek Vivo’da B’ye baglanir. Sonda
orkestranin A’nin yalniz girisi bu kismi sona
erdirir. Gene devamli gelisme bu boliime

niteligini verir.

Ugiincii kistm: A-B-C-B-A gibi bir yap1. C igi
boliimii gercekte A’dir. Giriste Timpani’lerde
isitilen a [x] ritmi bura yoktur. Orkestradaki a
unsuru iizerine bura bir fugato ve onun gelisimi
vardir. C’den sonra gelen B’de ise sadece a

ritmi ve onun degisen sekli iizerinde solo
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kemanin isittirdigi yeni melodik unsur ile

gelisim havasi siirmektedir”*

3.1.20. Ufleme Calgilar icin Besli, Op. 46

1. Moderato 2. Lento 3. Deciso

“Flitcii  Miikerrem Berk, obuaci Sakir Yolag, klarnetci
Hayrullah Duygu, fagot¢u Orhan Nuri Goktiirk ve kornocu Erol
Gomiirgen’den olusan Ankara Ufleme Calgilar Beslisi icin
1968°’de bestelenen bu ii¢ boliimli eser, genellikle Modal
yapidadir. Bu anlayis c¢ergevesinde her c¢algt miizikal
diisiinceleri ozgiirce gelistirir ve diger calgilarla sonugta ilging

kontrastlar ortaya koyar (Siire 17°)"*°

3.1.21. Yayh Calgilar i¢in “Dictum”, Op. 49

“Saygun bu kez iifleme ¢algilar1 kullanmayarak biiyiik bir yayh
calgilar orkestrasi i¢in 1970’te yazdigi esere Dictum adini
vermistir. Anadolu halk ozanlarinin siirlerine verilen Deyis
adinin Latincesi olan Dictum Modal yapida, ancak belirli bir
formda olmadan gelisir. Eser once viyolalarin duyurdugu bir
motifle baslar. Ancak bu motife bagka temalar da parcalar
seklinde eklenir ve Once bulanik olan motif giderek anlam
kazanir, biitiinliige ulasirken kendi iclerinde de boliinerek
zengin ve gosterisli bir sonorite elde eden ¢algi gruplarinin

desteginden yararlanir’*®

4 ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 232
4 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1996
4 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2002
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3.1.22. Kéroglu Operasi, Op. 52

Saygun’un biliyiikk opera tiirlinde olusturdugu, librettosu Sabahattin Batu
tarafindan yazilan 3 perdelik ve 8 tabloluk bir eserdir. Ilk olarak 1. Istanbul

Festivali’nde sahnelenmistir.

“Saygun’un, Atatiirk’iin aziz ruhuna sundugu Koroglu
Operasimin konusu da, Kerem Operasinda oldugu gibi, yalniz
Anadolu’nun degil, Tiirk diinyasinin ¢ok eski bir destani
olmanin Onemini tagimaktadir. Koroglu olarak nitelenen
insan, yeryliziiniin, Rumeli’den Orta Asya’ya kadar uzanan
cok genis bir pargasinda yasayan Tirk boylarinin hemen
hepsinde, iyiligin simgesi olan heyecanli olgulari, agizdan
agza dolasa-dolasa efsanelesmis bir halk kahramanidir.
Koéroglu destani, Anadolu’da halk arasinda ilgiyle
anlatilmaktadir. Koéroglu’nun tiim kotiiliiklere karsi koyma
bilinciyle giristigi ¢etin maceralardan 6tiirii bir sembol olarak
benimsenmistir. Bu destanda, Koéroglu'nun babasi Bolu
Beyinin seyisidir. Bir giin beyin onayiyla kor edilir.
Babasinin ugradig: felakete baskaldiran ve bunu siirlerle dile
getiren Koroglu, insanliin basina bela olan zulme kars1 ¢ikar,
en cetin savaglari cesaretle goze alir, sevgi, dost ve
kardesligin  gerceklesmesi  yolunda  higbir  6zveriden

cekinmez”*’

3.1.23 Senfoni No. 4, Op. 53

1. Deciso 2. Animato 3. Poco Largo 4. Con anima e molto deciso

4 SAYDAM Akif., Diinyaca Unlii Miizisyenler De Cocuktu, sayfa 211
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Saygun bu eseri 1974 yilinda tamamlamistir. Dort boliimli ve modal yapiya
sahip olan eser ilk kez 1976 yilinda Giirer Aykal idaresindeki Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Diger modal yapili eserlerinde oldugu

gibi yine Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi motifleri kullanilarak islenmistir.

1. Boliim Deciso tempoda ve siirekli gelisim i¢indedir.

2. Boliim Animato tempoda ve passacaglia formundadir. Bu boliimde tema

stirekli degiserek pek cok kez tekrarlanir.

3. Boliim ¢ok agir tempodadir. Bu boliimdeki motifler diisiinceli ve durgun bir

sekilde islenmistir.

4. Bolim ise gorkemli ve olgun bir finaldir.

3.1.24. Ayin Raksi, Op. 57

Besteci biiyiik orkestra i¢i yazdigit bu eseri 1975 yilimin Kasim ayinda
tamamlamigtir. “Ayin Raks1” ilk kez 1977 yilinda Hikmet Simsek yonetiminde
seslendirilmistir. Esere kemanlarin 16’11k notalarla bagladigi Bestenigar makamindaki
bu tema siirekli gelistirilir. Raks,biiyiik bir ylikselisten (kresendo) sonra, darbukanin

9/8’lik ve 13/8’lik ritimleriyle geliserek ulasilan zirveden sonra coskuyla sona erer.

“eserde Modal miizigin beste teknigi kullanilarak biiyiik ses
kiimelenmeleri elde edilmis, ancak bunlar renkli bir
orkestrasyonla, zarif bicimde sunulmustur. Bu basarida
bestecinin Modal miizik alanindaki biiyiik ugrasisi ve uluslar
aras1 alanda bu konunun en biiyiik otoritesi olmasinin da rolii

biiyiiktiir (Siire 10°)4

48 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2003
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3.1.25. Aksak Ritim Uzerine 10 Taslak, Op. 58

Aksak ritimler Tiirk miiziginin ¢ok karakteristik bir unsurudur. Ozellikle
Karadeniz horonlarinda, Tiirk Halk Miiziginde ve geleneksel Tiirk Miiziginde ¢ok sik

yer alan bu ritimler, yabanci miizisyenler i¢in ¢almasi oldukg¢a zor ritimlerdir.

“Adnan Saygun, 1957°de Istanbul’da Milli Egitim
Bakanligi tarafindan yayimlanan “Musiki Temel
Bilgisi” (Musiki Nazariyat1) adli kitabinin dordiincii
cildinde genis bi¢imde agikladigt Aksak Ritim’leri
miizikg¢ileri 6gretmek amaciyla bu dort piyano eserini
yazmig ve bunlarda Aksak Tartr’larin  aynen
tekrarlanmasindan dogabilecek monotonlugu
yumusatabilmek i¢in de bu tartilar1 degisik bigimlerde
kullanmig, hatta daha iyi anlasilabilmesi i¢in Op.38
Etiid ve Op.45 Preliidler’de bunu agiklayan ek bilgilerde
vermistir. Bu bilgilerin Op.58, 10 Taslak i¢in de yararl
olacagini umuyoruz. Adnan Saygun’un kitabinda ve

eserlerinin ekinde verdigi notlar soyle:

Aksak Tartr’lar (ritimler) ikiserli ve ticerli boliinmelere
bagli vuruslarin bu boliimler arasindaki farki belirten
suire degerinin hiz1 degismemek sartiyla,
karistirilmasindan meydana gelen tarti ¢esitlerine
verilen addir. Bu tarife gore, Aksak Tarti’larda iki tiirlii
zaman birimi ve iki tiirlii boliinme kullaniliyor demektir.
Ornek olarak 9/8’lik bir 6l¢iiyii aldigimiz zaman, tarti
kalibinin dokuz tane sekizlikten kuruldugunu ve bu
yiizden de Olcliniin 9/8 olarak yazildigi goriilityor.
Sekizlikler (1-2)+(3-4)+(5-6)+(7-8-9) olarak
toplanmistir. Eger sonraki dortliikk uzamamis olsaydi,

hi¢ diisiinmeden dort esit zamanli bir Diiz Tart1 derdik.
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Fakat zamanlardan bir tanesinin uzamasma ragmen,
mademki tartt dort vurustan meydana gelmektedir,bu
tarttya dort vuruslu, dort zamanli bir tarti demekten
baska caremiz var midir? Ve bdylece bir diisiiniis
simdiye kadar dediklerimize uygun diismez mi? Ancak,
bu boyle bir dort vuruslu tart’dir ki, zamanlarindan biri
Otekilerine gore daha uzun slirmekte ve bu yiizden
tarttya bir aksaklik vermektedir. Gene su Ornekte :
8/8’lik bir dlgiide (1-2-3)+(4-5-6)+(7-8) ise tart1 kalib1
sekiz tane sekizlik icermekte olup 6l¢ii de, ona gore 8/8
olarak gosterilmistir. Fakat tarti kalibi incelenecek
olursa goriliir ki, bu kalip sekiz tane sekizligi igermekle
beraber, bunlar1 esit zaman araliklari ile toplayarak dort
zamanlt bir tartt manzarasi elde edemeyiz. Gergekten,
bu sekizlikler ‘esit olmayan’ zamanlar ile bir araya
getirilerek  ‘li¢  zamanli’® bir tartt meydana
getirmislerdir.Bu halde tartiya ‘aksaklik’ vermistir.
Dikkat edilirse, bu aradaki aksakligi meydana a getiren
zamanin Oteki zamanlara gore uzun degil, tersine kisa
oldugu anlasilir. Halbuki bundan onceki Ornekte
aksamayr olusturan zaman, Otekilere gore uzundu.
Demek ki aksayan zamanin hangisi oldugunu geregi
gibi tayin edebilmek icin esit siirelerden hangi zamanin
farkli olduguna dikkat etmek icabeder ve gorildiigi
lizere, aksayan zaman esit siirelere gore, uzun da, kisa
da olabilir. Iste, hangi surette olursa olsun, bu aksama
olayindan dolay1 bu tiir tartilara Aksak Tartilar adi

verilir™*®

49 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1991
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3.1.26. Viyola Koncertosu, Op. 59

1. Moderato 2. Scherzando 3. Lento-Allegro moderato

Saygun bu eserine 1976 yilinin Aralik ayinda baslamis ve 10 Subat 1977
tarihinde tamamlamistir. Eser ilk kez 28 Nisan 1978 tarihinde, Ankara’da Giirer Aykal
idaresindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin eslik ettigi Rusen Giines

tarafindan seslendirilmistir.

“Klasik formlara bagli olmayan, Modal yapidaki
kongerto, her biri kendi i¢inde siirekli gelisimde olan ii¢
bolimden olusur. Bu gelisimdeki belli temalar
boliimlerin ve dolayisiyla kongertonun biitiinliigiinii
hazirlar. Teknik giigliikklerle yiiklii viyola partisine
karsin eser yine de dengeli orkestra kurulusu nedeniyle

senfonik yapisin1 yitirmez”>°

1. Bolim Moderato tempoda ve eserin en uzun boliimiidiir. Boliime en basta
viyola hakimdir. Bu bodliimde viyolaya sonoritesini duyurma olanagi saglanmis ve

oldukca gii¢ pasajlarla virtiidzite 6n planda tutulmustur

2. Bolim Scherzando yapida ve hizlidir. Aksak ritimler 6n plandadir. Viyolanin

canli pasajlar1 Karadeniz kemengesini animsatmaktadir.

3. Bolim Lento tempoda viyolanin uzun kadansi ile baglar. Kadanstan sonra

orkestranin giderek giiclenen katilimiyla finale gecilir.

% AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2003
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3.1.27. Insan Uzerine Deyisler, Op. 60

Op. 60 “insan Uzerine Deyisler”, sozlerini bestecinin yazdig1 ve insana ait

olgularin islendigi bes siirden olugsmaktadir.

“l. Sarki Agit, yasamin gegiciligini bes ayri
olimle canlandirir: Insan nasil olsa 6lecektir; bir
anda yok olacak; c¢oldeki asker sila Ozlemiyle
yanarak susuzluktan o6lecek; 2. diinya Savasi’nda
Yahudiler gaz odasinda toplu 6liime yollanacak;
kendi ¢ukurlarin1 kazan savas esirlerinin yasami
son bulacak; Japonya’ya atilan atom bombasi

kitleleri yok edecektir.

2. Sarki U¢ Kus: Birinci kus bereketi ve suyu
ikinci kus can alict olan avciligi, liglince ise bu

ikisi arasindaki celiskiyi sembolizmle vurgular’”®!

3. Sarki Donsem tiim kotiiliiklere karsin gergek

sevgiyi aragtirmaktadir.

Donsem

Donsem, toprag kiil, dallar1 kan, insani tas...

Yer kaynay1 kaynayz. ..

Doénsem, igneyle kuyu. Dip ¢amur, su kara...

El acip, dolap dolap...

Donsem, topragi kan, tasi kan, insan, insani, kan...

Yer savrulu savrulu...

5 AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1989



68

4. Sarki “Hasret”biiylik bir 6zlem ve kavusamamayi yansitir.

“5. Sarki Dilek bir tiir dervis tekerlemesi gibi
resitatif sekilde baslar ve ciimle sonlar1 “dost”
deyisiyle  noktalanir.Mevlana’nin  muisralarini
animsatan anlatimla, tiim kargasadan uzaklasip
hak yolunda bulusmayi1 Oneritken hep sevgiyi
vurgular. Dilek yine bir resitatifle, tek notanin
tekrariyla biterken 1srarla yiikselen Dost ile Tanr1

katina ulagmis gibidir®2

Dilek

Hak yolunda bulusalim, bir ekmegi boliiselim,

Gontil gonle biliselim, agk oduna tutugalim, dost.

Bir ekmegi bolmek gerek, gdz yasini silmek gerek,
Goniiller bilismek gerek, Hak yolunu bulmak gerek, dost.
Yagan balgik gayri dinsin, gece aydin giine donsiin,
Goniillere 151k sinsin, yer sevinsin, gok sevinsin, dost.
Ask odunu sondiirme, gel. Aguya el sundurma, gel
Goniilleri sondiirme, gel. Yiiregini yandirma, gel dost!
Hak yolunda bir ekmegi goniil génle boliigelim.

Hak yolunda bulusalim.

Hak yolunda bulusalim, bir ekmegi boliiselim,

Goniil gonle biliselim,ask oduna tutusalim,

Hak yolunda bulusalim,ask oduna tutusalim,

Ask oduna tutusalim, ask oduna tutusalim, dost!

3.1.28. Yayh Calgilar i¢in “Concerto da Camera”, Op. 62

1. Allegro 2. Lento 3. Animato

2. AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1989
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Saygun bu eseri 4 Mayis 1978 tarihinde tamamlamis ve Ankara Oda
Orkestrasi’na ithaf etmistir. Eser ilk kez 7. Uluslararas1 Istanbul Festivali'nde 5
Temmuz 1979 giinii, ayn1 orkestra tarafindan seslendirilmistir. Dort birinci keman, dort
ikinci keman, ii¢ viyola, {i¢ viyolonsel ve bir kontrbastan olusan 15 kisilik yayli calgilar
toplulugu icin yazilan eserde, calgilara da bazen solist gorevi verilmis; eser, zaman
zaman da senfonik bir yapi1 kazanmustir. Hicbir forma uymayan kongerto Modal
yapidadir ve eserin armonik dokusu bu modlardan olusur. Kongerto, bastan sona kadar

gelisim i¢indedir ve bu gelisimin sonucu olarak, yine siirekli olarak degisiklige ugrar.>?

1. Bolim Allegro tempodadir. Eserin ilk temasi giriste unison olarak
seslendirilir. Ikinci tema daha melodik bir yapidadir. Béliim bu iki tema iistiine

kuruludur.

2. Bolim Lento tempodadir. Boliim sul ponticello, glissando ve pizzicatolarin

kullanimiyla empresyonist bir tablo ¢izmektedir.

3. Bolim Animato tempoda ve bir dans karakterindedir. Saygun 5/8’lik, 8/8’lik,
9/8’lik aksak ritimlerle boliimii daha da canli bir havaya sokmustur. ilk tema bir fiig
biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Yunus Emre Oratoryosu’ndan bir tema bu boliimde

de kullanilmistir.

3.1.29. Senfoni No. 5, Op. 70

1. Allegro 2. Vivo 3. Tranquillo 4. Allegro

Besteci bu eseri 1985 yilinda tamamlamistir. Eser ilk kez 17 Ocak 1986

tarihinde Ankara’da Hikmet Simsek idaresindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi

tarafindan seslendirilmistir.

5 AKTUZE irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 1996
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1. Bolim agir bir girigsle basladiktan sonra Allegro tempoda gelisir. Boliim,

senkoplarla islenen temalarla siirekli bir hareket i¢indedir.

2. Boliim Vivo tempoda bir scherzo’dur ve bir fiig gibi islenmistir.

3. Boliim sakin tempoda baslayan fakat gittikce hizlanan bir ¢esit finale hazirlik

bolimudir.

4. Bolim Allegro tempoda tam bir finaldir. Ama bu canli ve hareketli final

mistik bir sekilde sona ermektedir.

3.1.30. Piyano Kongertosu No. 2, Op. 71

1. Moderato-Allegro 2. Lento 3. Animato

Besteci bu eseri 27 Aralik 1985 tarihinde tamamlamis ve piyanist Giilsin Onay’a

ithaf etmistir.

1. Bolim Moderato tempodadir. Boliim piyano ve orkestra icin biiyiikk bir
kongertant senfoni havasindadir. Sakin ve hafif baglayan eser, gergin bir havadan sonra

tekrar romantik ve siirsel ortama doner.
2. Boliim Lento tempoda ve lirik bir havadadir.
3. Bolim Animato tempoda zengin bir finaldir. Piyanonun virtiidzite gerektiren

pasajlarindan sonra bir ara sakinlesmesine ragmen giiclii bir sekilde sona

erer.
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3.1.31. Orkestra i¢in Cesitlemeler, Op. 72

“Adnan Saygun, 1985°te besteledigi. Prof. Ihsan
Dogramact’ya ithaf ettigi ve ilk kez 25 Aralik 1987 giinii
Inénii’yii anma konserinde Giirer Aykal ydnetimindeki
CSO tarafindan seslendirilen tek bolimlii, varyasyon
(cesitleme) tarzinda kurulus olan senfonik eseri igin
sunlar1 soyliiyor: “Orkestra i¢in Cesitlemeler 6nce yayl
calgilarda isitilen ve trompetlerde genisleyerek Ingiliz
kornosunun ve sonra da kornolarin duyurduklart bir
melodi ¢izgisinde son bulan bir temayla, bu temanin
cesitlemelerinden meydana gelmistir. Bu temanin 6zelligi,
hep basta duyulmus olan iki sesli motifin tiirli degisik
hareketlerinden meydana gelmis olmasidir. Ancak, bu
eserde bilinen Tema ve ¢esitlemeler (Tema con
variazono)  yapisint  aramamak lazimdir.  Biitiin
cesitlemeler, tipki ilk ana temanin meydana gelisinde
oldugu gibi, devamli bir olusum halinde, birbirine
kenetlenmis olup siirekli bir gelisim havasi i¢inde belli bir
duyusun ve disilincenin ifadesine yonelme ve canli bir
varlik haline biitlinlesme manzarasin1  gosterirler.”
Gergekten de klasik varyasyon tarzinin 6zgiirce ve siirekli
islenmesiyle olusan varyasyonlar ana temadan uzaklasir;
scherzo, toccato, mars benzeri epizotlar yaninda derin
anlamli karsit bélmeler de duyulur. Tiim bu varyasyonlar
temponun, dinamiklerin yiikselmesi ile vurgulanir (Siire

18 Dakika)”>*

% AKTUZE Irkin., Miizigi Okumak, cilt 4, sayfa 2005



3.2. Ahmed Adnan Saygun’un Yapitlarinin Opus Numaralarina Gore

Diizenlenmesi

Opus 1 Divertimento
Biiytik orkestra i¢in tek boliimli
Bestelenis tarihi: 11 Aralik 1930
Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet,
1 Basklarnet, 1 Tenor Saksofon, 2 Fagot, 1
Kontrafagot, 4 Korno, 2 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayli ¢algilar.
Siiresi: 10 dakika
[lk temsili: 1931, Paris, Somiirgeler Sergisi.
Tirkiye’de ilk temsili: 1939, Ankara.

Opus 2 Suite

Piyano icin bes parca
Bestelenis tarihi: 1931-1932

1. Preludio — Con Anima

2. Canzone — Moderato

3. Ostinato — Grave

4. Canone — Vivo

5. Tema con Variazioni — Maestoso

Stiresi: 2°08”, 3457, 2°45”, 1’307, 5°15”; toplam: 16°30”
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Opus 3 Agitlar-1

Tenor solo ve esliksiz erkek sesleri i¢in

Bestelenis tarihi: 1932

Grave
Con emozione

Lento

Ithaf: Mehmed Celaleddin Saygin

Siiresi: 2’407, 1’407, 3°30”

[k temsili: 1 Nisan 1932, Istanbul.

“Notlar: Saygun’un bildirdigine gore albiimiin bir parcasi

Ozsoy’un promiyerinde sdylenmistir.”*

Opus 4 Sezisler

Iki klarnet igin bes kisa parca
Bestelenis tarihi: 1932-1933

Moderato

Lento

Andantino

Ithaf: Nebile Yar (bestecinin kiz kardesi)
Siiresi: 17007, 1’107, 0°40”, 1°20”, 1°20”

% ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 221
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Opus 5 Manastir Tiirkiisii

Soprano, koro ve biiyiik orkestra i¢in

Bestelenis tarihi: 1933

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 1 Basklarnet, 2 Fagot, 1
Kontrafagot, 4 Korno, 1 Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani,
Vurmali ¢algilar, Yaylilar.

Siiresi: 4’08

Opus 6 Kizihirmak Tiirkiisii

Soprano ve orkestra igin

Bestelenis tarihi: 1933

Opus 7 Coban Armagani

Esliksiz koro i¢in bes geleneksel tiirkii
Bestelenis tarihi: 1933

Sille (a piacere)

Ak Koyun

Bebek — Dolente

Kara Deniz

Kevenk Yolu

. Altun Yiiziik (1961 baskisi)

o o~ w bdhPF

Siiresi: 3°05”, 1’45, 2°45”,2°30”, 1°25”, 1°00”

Opus 8 Quatuor

Klarnet, tenor saksofon, timpani ve piyano kuarteti
Bestelenis tarihi: 1933
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Opus 9 Ozsoy

Ug perdelik opera

Libretto: Miinir Hayri Egeli

Bestelenis tarihi: Mayis-Haziran 1934 (revizyon 1981)

Siparis eden: Mustafa Kemal Atatiirk

Ik temsili: 19 Haziran 1934, Ankara, 1981 yilinda yapilan
revizyondan sonra tek perde olarak 3 Subat 1982’de Ankara Devlet

Operasi tarafindan sahnelenmistir.

Opus 10 Inci’nin Kitab

Piyano i¢in yedi kisa parga
Bestelenis tarihi: 1934, Istanbul.

Inci-Calme

Afacan Kedi-Giocoso
Masal-Misterioso
Kocaman Bebek-Animato
Oyun-Animato

Ninni-Tranquillo

N o a k~ wDnh e

Riiya-Calme

Ithaf: Madame Eugene Borrel, Istanbul, 6 Mart 1938
Stiresi: 10°00”

Bestecinin orkestra aranjmani
Aranjman tarihi: 1944
Orkestrasyon:
1. 2 Fliit, Obua, Celesta, Yayl calgilar.
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2. Pikolo, Fliit, Obua, Klarnet, 2 Fagot, 2 Trompet, Trombon,
Timpani, Yayl calgilar.

3. 2 Fliit, Obua, Klarnet, 2 Fagot, 2 Korno, 2 Trompet,
Trombon, Uggen, Yayl ¢algilar.

4, Klarnet, Fagot, Korno, Trompet, Trombon, Timpani, Yayl
calgilar.

5. Fliit, Fagot, 1. keman ve 2. keman.

6. Obua, Klarnet, Korno, Yayl ¢algilar.

1. Fliit, Obua, Klarnet, 2 Fagot, Korno, Yayl ¢algilar.

Ilk temsili: 20 Subat 1944, Ankara Halkevi.

[k yurtdis1 temsili: 16 Aralik 1948, George Weldon idaresindeki
City of Birmingham  Senfoni  Orkestrasi  tarafindan

gerceklestirilmistir.

Opus 11 Tasbebek

Tek perdelik opera

Libretto: Miinir Hayri Egeli

Bestelenis tarihi: Kasim 1934

Siparis eden: Mustafa Kemal Atatiirk

[k temsili: 27 Aralik 1934, Ankara Halkevi.

Opusl2 Viyolonsel Sonati

Viyolonsel ve piyano i¢in

Bestelenis tarihi: 1935-1936
1. Animato
2. Largo

3. Allegro assai

Ithaf: David Zirkin’in anisina.



Opus 13

Opus 14
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Siiresi: 20°00”

Ik temsili: 13 Aralik 1941, Ankara; David Zirkin (viyolonsel), W.
Schlosinger (piyano)

Ik yurtdis1 temsili: 4 Subat 1948, Paris, Ecole Normale de
Musique; Jacqueline Brisson (viyolonsel), Pierre Coddee (piyano).

Sihir Raksi

Siiit

Tek boliimlii dans pargasi

Bestelenis tarihi: 1936, Istanbul

Lento

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 1 Alto Saksofon,
2 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Vurmali ¢algilar, Yaylilar

Stiresi: 6’30

Ik temsili: 19 Subat 1939, Ankara Halkevi.

Biiytik orkestra i¢in ii¢ halk dansi
Bestelenis tarihi: 1937, Horon 1950

1. Meseli (Corum Halayn)
2. Improvisation (Zeybek)

3. Horon

Orkestrasyon:
1. 2 Fliit, 3 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3
Trombon, Timpani, Vurmali ¢algilar, Arp, Yayl calgilar.
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2. 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 2 Korno, Timpani, Vurmali
calgilar, Arp, Yayl calgilar.

3. 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon,
Timpani, Vurmali ¢algilar, Arp, Yayh calgilar.

Siiresi: 8’00
[k temsili: 1951, Ankara.

Opus 15 Sonatina

Piyano i¢in

Bestelenis tarihi: 1937

1. Allegro
2. Adagio con moto

3. Horon-Prestissimo

Ithaf: Omer Refik Yaltkaya
Siiresi: 3°03”, 3507, 2°33”
Ik temsili: 1938, Omer Refik Yaltkaya tarafindan Galatasaray
Lisesi’nde gergeklesmistir.
“Notlar: Saygun Michael Tippett’e 1958 senesinde hediye ettigi bir
kopya lzerine Fransizca olarak “Soyez sur que je ne fais plus
d’aussi miserable Musique [ Emin olunuz ki artik bdyle berbat

miizik yazmiyorum ]” yazmustir.”%®

Opus 16 Masal

Bariton ve orkestra i¢in
Ahmet Muhip Diranas’in bir siiri lizerine

Bestelenis tarihi: Ekim 1939, Ankara

% ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 224
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Largo

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Vurmali ¢algilar, Arp, Yayl calgilar.
Ithaf: Niliifer Saygun, 22 Aralik 1939

Opus 17 Bir Orman Masah

Alt1 tabloluk bale
Bestelenis tarihi:Haziran 1943, Ankara

Preambule - Vivo
Korku — Lento
Su — Allegro moderato

Gece — Lento

o~ W e

Nocturno — Gece orman cinlerinin ayini —
Allegro
6. Sakin orman ve ay — Calmo

Orkestrasyon: Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno, Trompet,
Trombon, Timpani, Vurmal ¢algilar, Yayl calgilar.

Stiresi: 27°00”

[k temsili: 20 Subat 1944, Ankara Halkevi.

“Notlar: Inci’nin Kitabi’nin bale olarak oynandig1 temsilde beraber
sahnelenmistir. “1939 sonu 1940 basinda bir ¢ocuk masali gibi
bestelenmis olup, son parca 1943’te yazilmistir. Birinci ve ikinci
pargalar1 1940 yilinda Kizilay’daki Ankara sinemasinda bagka
piyesler arasinda icra olunmus ve sahnede oynanmistir. Koreografi

kimindi hatirlamiyorum. Dekorlar Abidin Dino’nun idi. Ben idare
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etmistim. Cok amatorce bir seydi. Sonra 1945 [1944] Subatinda

oldukga iyi bir koreografi ile Ankara Halkevi’nde verildi.”®’

Opus 18 Daglardan Ovalardan

Esliksiz koro i¢in halk tiirkiisii armonizasyonlar1 (soprano, alto,
tenor, bas)
Bestelenis tarihi: 1943

Asker oldum piyade

Aysem nerden geliyor
Kozanoglu

Ay dogar Girasun’dan

Caktim ¢aktim olmadi

Agit: Hem okudum hemi yazdim
Konya oyun havasi

Evlerinin onii

© 0 N o g bk~ w b PE

Havuz basinin giilleri

10. [zmir Zeybegi

Stiresi: 1107, 17007, 1°20”, 2°00”, 2°00”, 2°00”, 1°00”, 1°00”,
1’007, 2°00”; toplam: 14°30”

Opus 19 Eski Uslupta Kantat
Orkestra esliginde solistler (Soprano, Tenor, Bas) ve koro
(Soprano, Alto, Tenor, Bas) i¢in kantat
Behget Kemal Caglar’in Karanliktan Aydinliga siiri lizerine

Bestelenis tarihi: 1941

1. Koro— Moderato

5 ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 225
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Resitatif

Arya — Sostenuto
Koral

Arya — Energico
Resitatif

Koro — Allegro

© N o o B~ 0D

Koral

Stiresi: 3°25”, 0°40”, 5’307, 1°25”, 2°30”, 0°32”, 2°08”, 1°207;
toplam: 17°30”

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 1 Trompet,
Timpani, Yayl ¢algilar.

Ilk temsili: 23 Subat 1941, Ankara Halkevi.

Opus 20 Keman Sonati

Keman ve piyano icin

Bestelenis tarihi: 20 Eyliil 1941

Andante
Molto vivo

Largo

P wnp e

Allegro

Ithaf: Eugene Borrel

Siiresi: 4’15, 5°24”,4°38”, 4°00”, toplam: 28°07”

[lk temsili: 15 Kasim 1946, British Council Theatre, Londra;
David Martin (keman), Mithat Fenmen (piyano)

Tiirkiye’de ilk temsili: 7 Mayis 1950, Ankara; Ankara Devlet

Konservatuari; Licco Amar (keman), Mithat Fenmen (piyano)



Opus 21

Opus 22

Opus 23
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Gecen Dakikalarim

Bariton ve piyano i¢in

Necip Fazil Kisakiirek’in bir siiri lizerine

Bestelenis tarihi: 1941

Moderato

Bestecinin orkestrasyonu:

Aranjman tarihi: Mayis 1941

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 2

Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmali calgilar, Yayh calgilar.
Bir Tutam Kekik

Esliksiz koro i¢in (soprano, alto, tenor, bas) on halk

tiirkiisti

Bestelenis tarihi: 1943

1. Canakkale Tiirkiisi

10.Katibim iizerine varyasyonlar

Siiresi: 1.2°007, 10. 6°30”

Dort Tirkii

Bariton ve piyano i¢in

Bestelenis tarihi: 1945

1. Estergon Kalesi

2. Koroglu



Opus 24

Opus 25
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3. Harmandal

Halay

Orkestra i¢in halk dans1

Bestelenis tarihi: 1942 — 1944

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, Basklarnet, 2 Fagot, 2
Korno, 2 Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayh
calgilar.

Siiresi: 5°00”

[k temsili: 20 Subat 1944, Ankara Halkevi.

“Notlar: Sivas Diiz Halay1 olarak da bilinir. “Bu halay 6miirlerinde
ilk defa bir orkestra goren Sivas Halkevi'ne bagh koyliiler
tarafindan basariyla oynanmistir (Kahraman ve arkadaglari).
Halkevleri muhtelif konularda onciiliik etme gayesini de tasirdi.
Balet caligsmalar1 ve temsilleri buna 6rnekti. Bu halay da ¢ok sesli
ve orkestraya diizenlenmig bir halk oyununu ele almak ve koyliiyii
bu yoldan ¢ok sesli musikiye yaklastirma imkanlarin1 arastirmak
icin yapilmis ve basarili olmus bir denemedir. Ne yazik ki sonralari
bu denemelerin yeri bos kalmis, 1945’lerden bu yana bir

soysuzlanmaya dogru gidilmistir.”>®

Anadolu’dan

Piyano i¢in ii¢ halk dans1
Bestelenis tarihi: 1945

1. Meseli — Allegramante
2. Zeybek — Sostenuto e pesante

3. Halay — Con moto

% ARACI Emre., Ahmed Adnan Saygun Dogu — Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, sayfa 227



Opus 26

84

fthaf: Laurence Shaw Moore

Siiresi: 2’107, 3007, 5°00”; toplam: 10°10”

Yunus Emre

Solistler (soprano, alto, tenor, bas), koro ve orkestra i¢in {i¢
boliimliik oratoryo Yunus Emre’nin siirleri lizerine

Bestelenis tarihi: 1942

Koro — Largo
Resitatif — Energico
Arya — Dolente
Arya — Angoscioso
Koral

Arya — Sostenuto
Agitato

Arioso — Tranquillo
Resitatif — Agitato

© 0 N o g bk~ w b PE

[EEN
o

. Koral

[EEN
[EEN

. Resitatif — Con dolore

[EEN
N

. Vivo

[EEN
w

. Koral

Ithaf: Annesi Zeynep Seniha anisina ve Leopold Stokowski’ye
Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 3
Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmal calgilar, Arp, Org, Yayh
calgilar.

Stiresi: 5’567, 2°13”, 4’007, 5°26”, 3°30”, 5’337, 6’10, 3°06”,
3°317,2°55”,2°58”,16°30”, 2°30”; toplam: 64°57”

[k temsili: 25 Mayis 1946, Ankara.

Ik yurtdis1 temsili: 29 Mart 1947, Paris Radyosu; 1 Nisan 1947;
Salle Pleyel, Paris,
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Opus 27 Yayh Calgilar Kuarteti No: 1
Bestelenis tarihi: Eyliil 1947
Largo — Allegretto moderato

Adagio
Allegretto

A L np e

Grave — Allegro

Ithaf: Amerikan Biiyiikelgisi Edwin C. Wilson
Siiresi: 7°40”, 7°50”, 3°05”, 6°40”; toplam: 25°05”
[k temsili: 23 Ekim 1954, Paris.

Tiirkiye’de ilk temsili: 13 Ekim 1990, Istanbul.

Opus 28 Kerem

Ug perde, sekiz sahnelik opera
Libretto: Selahattin Batu
Bestelenis tarihi: 1937 — 1952

[k temsili: 2 Nisan 1948, Ankara.

Opus 29 Senfoni No: 1

Oda orkestras1 i¢in
Bestelenis tarihi: 17 Ekim 1953, Ankara

Siparis eden: Franz Litschauer

1. Allegro
2. Adagio
3. Allegretto



Opus 30

Opus 31
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4. Allegro assai

Ithaf: Franz Litschauer

Siiresi: 7°33”, 7°18”, 3°107,6°05”; toplam: 24°06”

Orkestrasyon: 1 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 2 Korno, Yayl1
calgilar.

[lk temsili: 2 Mayis 1954, Viyana Radyosu.

Tirkiye’de ilk temsili: 27 Kasim 1954, Ankara.

Senfoni No: 2

Biiyiik orkestra i¢in
Bestelenis tarihi: 30 Nisan 1957, Ankara

Allegro vivo
Calmo

Moderato

Eal A

Allegro

Ithaf: Mehmed Celaleddin Saygin’m anisina

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Vurmal ¢algilar, Yayl calgilar.

Stiresi: 7°25”, 7°15”, 6’207, 5°25”; toplam: 26°25”

[k temsili: 24 Nisan 1970, Ankara.

Viyolonsel i¢in Partita

Bestelenis tarihi: 5 Nisan 1955, Ankara

Siparis eden: Max Meinecke, Istanbul Alman Baskonsoloslugu

adina
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Lento
Vivo
Adagio
Allegretto

o r W N E

Allegro moderato

[thaf: Friedrich Schiller anisina
Siiresi: 3’357, 1’35, 5°15”,2°00”, 3°30”; toplam: 15°55”
Ilk temsili: 19 Nisan 1955, Istanbul, Alman Baskonsoloslugu.

Opus 32 Uc Ballad

Bariton ve piyano i¢in

Bestelenis tarihi: 14 Ocak 1956, Ankara

1. Seytanin Riiyasi
2. Altin Sogiit
3. Zenci Sarkisi

[k temsili: Ocak 1958, Ankara, Cemil Sokmen (bariton), Dieter
Brux (piyano)

Opus 33 Demet (Suite)

Keman ve piyano i¢in

Bestelenis tarihi: 1956

1. Prelude
2. Horon
3. Zeybek
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4. Kastamonian Dance

ithaf: Bay ve Bayan Guilloux
Siiresi: 2’307, 3’407, 3°207, 2°30”; toplam: 12°00”

Piyano Kongertosu No: 1

Bestelenis tarihi: 25 Ekim 1957, Ankara

1. Deciso
2. Andante con moto

3. Allegro assai

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 3
Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmali calgilar, Yayh calgilar.
Stiresi: 14’257, 6’587, 4°25”; toplam: 25°48”

Ik temsili: 7 Agustos 1958, Briiksel.

Tiirkiye’de ilk temsili: 27 Kasim 1963, Ankara.

Yayh Calgilar Kuarteti No: 2

Bestelenis tarihi: 10 Mart 1958, Ankara
Siparis eden: Elizebeth Sprague Coolidge Vakfi

Cupo
Moderato

Animato

el A

Grave — Animato

Siiresi: 6’007, 6°00”, 3°00”, 4°30; toplam: 19°30”
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Ilk temsili: 28 Kasim 1958, Washington D.C., Kongre
Kiitliphanesi’nde Juilliard Dortliisii tarafindan gerceklestirilmistir.
Tiirkiye’de ilk temsili: 14 Subat 1968, Izmir; Yiicelen Dortliisii.

Opus 36 Keman Icin Partita

Bestelenis tarihi: 12 Aralik 1961, Ankara

Preludio — Sostenuto

Scherzo — Vivo

Tema con Variazzioni — Lento

N

Finale — Allegro

Siiresi: 67107, 3°20”, 10°30” 3°25”; toplam: 23°25

[lk temsili: 1972, Budapeste

Opus 37 Trio

Korangle, basklarnet ve arp i¢in

Tranquillo

Siresi: 4°19”

Opus 38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid

Aksak tartilar Gizerine ilk set

Bestelenis tarihi: 1964
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N

Moderato
Sostenuto
Animato
Con anima

Moderato

© N o o &~ w

Allegro

10. Allegro assai

Siiresi: 3°16” 1°557, 1’187, 3°56”, 1°33”, 3°45”, 4°20”, 3’107,
3’127, 3’15”; toplam: 29°40”
Ik temsili: 2 Mayis 1968, Ankara; Ankara Devlet Konservatuari,

Kamuran Giindemir (piyano)

Opus 39 Senfoni No: 3

Biiyiik orkestra i¢in
Bestelenis tarihi: 1960
Siparis eden: Sergei Koussevitsky Vakfi

Lento
Sostenuto

Scherzo — Vivo

A w0npE

Con moto

Ithaf: Sergei ve Natalie Koussevitsky anisina

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayl ¢algilar.
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Siiresi: 14°00”, 12°00”, 10°00”, 5°00”; toplam: 41”00
[lk temsili: 26 Subat 1961, Ankara.
[k yurtdis1 temsili: 1963, Bakii.

Opus 40 Modal Solfej

Bestelenis Tarihi: 1967

Opus 41 On Tirkii

Piyano eslikli bas i¢in on tiirkii

Bestelenis tarihi: 1968

Sar1 Boyvoda
Nazli Osman

Arap Tirkiisii
Giivercin

Yine de Sahlaniyor
Bozlak

Eglen Giizel

Mavilim
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Bir incecik yolum gider

10. Hayvanat destan1

Bestecinin orkestrasyonu

Aranjman tarihi: 6 Ekim 1968, (1, 3, 4, 7 ve 8 numaralar.)
Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 3
Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmali c¢algilar, Arp, Yayh
calgilar.



Opus 42 Duyuslar

Esliksiz kadin korosu i¢in; s6zsiiz
Bestelenis tarihi: 1935
Ithaf: Ismet Inénii, (daha sonra iizeri ¢izilmistir)

Siiresi: 1’457, 1’107, 2°10”; toplam: 4°58”

Opus 43 Yayh Calgilar Kuarteti No: 3

Bestelenis tarihi: 26 Aralik 1966, Ankara

Grave

Agitato
Lento

N

Agitato

Ithaf: Niliifer Saygun

Stiresi: 6’307, 7°50”, 5’407, 5°25”; toplam: 25°25”

Opus 44 Keman Koncertosu

Bestelenis tarihi: 12 Temmuz 1967 , Ankara

1. Moderato

2. Adagio
3. Allegro

92
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Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 3
Trompet, 3 Trombon, Timpani , Vurmali ¢algilar, Arp, Yayl
calgilar.

Siiresi: 14’25, 1058, 5°53”” ; toplam: 31°16”’

Ik temsili: 27 Aralik 1968, Ankara.

Opus 45 Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid

Aksak tartilar tizerine ikinci set

Bestelenis tarihi: 1967

Pesante
Molto vivo
Moderato
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Presto
10. ---

11. Allegro
12. Vivo

[thaf: idil Biret
Siiresi: 1’3877, 1’207, 1°28°°, 1°20°°, 1’55, 1°06°°, 2°30°°, 1’45,
2°15°,1°00”°, 1°39°’; toplam: 19°°36”’



Opus 46

Opus 47

Nefesli Calgilar Beslisi

Fliit, obua, klarnet, fagot ve korno icin
Bestelenis tarihi: 1968
Siparis eden: Ankara Nefesli Calgilar Beslisi

1. Moderato
2. Lento
3. Deciso

Siiresi: 7°30°7,6°20°, 5°08”’; toplam: 18’58’
Ik temsili: 23 Ekim 1968, Ankara; Ankara Nefesli
Calgilar Beslisi

Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parca

Aksak tartilar lizerine {i¢lincii set

Bestelenis tarihi: 1971, Ankara

Moderato
Calmo
Commodo
Con anima
Commodo
Tranquillo
Animato

Deciso
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Vivo

10. Con dolore
11. Calmo

12. Molto vivo

04



Opus 48

Opus 49
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13. Con anima
14. ---

15. Maestoso

Siiresi: 1’25, 1’357, 1’00, 0°56°’, 0°58°°, 1’42, 1’40, 1’37,
1’30”°, 2°20°°, 3’00, 1°00°°, 2’00, 0°54’°, 2°00”’; toplam:
23°37”

Ezgi

Piyano eslikli soprano i¢in dort parca

Selahattin Batu’nun sozleri tizerine

Bestelenis tarihi: 7 Nisan 1977, Istanbul

Biiyiik Kuslar

Deniz Yaklasirken — Moderato
Adsiz Cigek

Kimdir Adinla Andigim
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Siiresi: 37007, 3’007, 1°00”, 3°25”; toplam: 10°25”

Bestecinin orkestrasyonu

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 4 Korno, 2 Trompet, 3 Trombon, Timpani, Trgl, Celesta,
Tam-Tam, Def, Arp, Yayl calgilar.

Deyis (Dictum)

Yayl calgilar orkestrasi i¢in



Opus 50

Opus 51

Opus 52
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Bestelenis tarihi: 1970

Lento

Siresi: 16’26

Ik temsili: 21 Nisan 1971, Ankara.

iki Arp icin Ug Preliid

Bestelenis tarihi: 3 Nisan 1972 (no. 1), 24 Nisan 1972 (no.2), 27
Agustos 1973 (no.3)
Siparig eden: New York Harp Ensemble

1. Moderato
2. Calmo

3. Con anima

Stiresi: 5’157, 1’357, 3°32”’; toplam: 10°22”°

[k temsili: Ekim 1972, Ankara.

Kiigiik Seyler

Bestelenis tarihi: 1956

Koroglu

Ug perdelik opera
Libretto: Selahattin Batu
Bestelenis tarihi: 1972-1973
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[thaf: Atatiirk’{in anisina

11k temsili: 25 Haziran 1973, Istanbul Festivali

Opus 53 Senfoni no.4

Bestelenis tarihi: 1974
Siparis eden: Gotthold Ephraim Lessing

Deciso
Animate

Poco largo

N

Con anima e molto deciso

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali galgilar, Arp, Yayl calgilar.

Ithaf: Gotthold Ephraim Lessing’in anisina

Stiresi: 26’00’

[k temsil: 10 Aralik 1976, Ankara

Opus 54 Agitlar-11 (Laments)

Solo tenor ve esliksiz erkek sesleri igin

Bestelenis tarihi: 1974, Istanbul

Buio
Inquieto
Metso
Nervoso

o~ w0 N

Lugubre



Siiresi: 2°50°°,2°00°°, 3’15, 1’35, 3°15”’; toplam:12°55”’

Opus 55 Trio
Obua, klarnet ve piyano i¢in
1. Grave
2. Scherzando

3. Moderato

Siiresi: 6°52°°, 3’55, 4°28”’; toplam: 1515’

Opus 56 Ballade

Iki piyano igin
Bestelenis tarihi: 8 Nisan 1975, Istanbul

1. Grave
2. Vivo

Siresi: 9°30”°

Opus 57 Ayin Raksi

Biiyiik orkestra i¢in
Bestelenis tarihi: 18 Kasim 1975, Istanbul

Con anima
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Opus 58

Opus 59
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Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmal ¢algilar, Arp, Yayl ¢algilar

Stiresi: 9°48”’

Ik temsil: 26 Mart 1977, Ankara

Aksak Tartilar Uzerine On Taslak

Aksak tartilar tizerine dordiinci set

Bestelenis tarihi: 1976, Istanbul

Preciso
Lento
Animato
Vivace
Moderato
Vivo
Moderato
Animato
Andante
10. Comodo
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Stiresi: 1’127, 200, 1’55, 1’08, 1’50, 1’05, 1’20, 1’17,

1’30, 2°10”’; toplam: 15’07’

Viyola Kongertosu

Bestelenis tarihi: 10 Subat 1977, Istanbul
Siparis eden: Rusen Giines



100

1. Moderato
2. Scherzando

3. Lento - Allegro moderato

Orkestrasyon: 3 Fliit , 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4
Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmali ¢algilar, Arp,
Yayli calgilar.

Siiresi: 13730, 420, 6°02; toplam: 24°52

Ilk temsili: 28 Nisan 1978, Ankara

Opus 60 insan Uzerine Deyisler — |

Piyano esliginde soprano i¢in bes parca
Sozler besteciye ait.

Bestelenis tarihi: 1977

Agit — Con dolore
Ug Kus — Commode
Donsem — Moderato
Hasret — Moderato
Dilek — Allegro

a > w0 N e

Siiresi: 7°49”, 4°50”, 1’587, 2°37”, 2°45”; toplam: 19°40”

Bestecinin orkestrasyonu

Aranjman tarihi: 28 Agustos 1984, Istanbul

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Timpani,
Vurmali calgilar, Arp, Yayl calgilar.

[k temsili: 17 May1s 1985, Istanbul.
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Opus 61 insan Uzerine Deyisler — |1

Piyano esliginde soprano igin bes parca
Sozler besteciye ait.

Bestelenis tarihi: 1977, Istanbul

Arayis — Sostenuto
Alan Kuslar — Allegretto
Enginler — Calmo

Tas — Moderato

A A

Ozendiris — Allegro

Bestecinin orkestrasyonu

Aranjman tarihi: 31 Agustos 1987, istanbul

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Timpani,
Vurmali ¢algilar, Yayh ¢algilar

Opus 62 Concerto da Camera

Yayl calgilar orkestrasi i¢in

Bestelenis tarihi: 4 May1s 1978, Istanbul

1. Allegro
2. Lento

3. Animato

Siiresi: 5’507, 5’307, 4°50”; toplam: 16°10”
Ik temsili: 5 Temmuz 1979, Istanbul



Opus 63

Opus 64

Opus 65

Opus 66

Opus 67
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insan Uzerine Deyisler — 111

Bestelenis tarihi: 1983

Insan Uzerine Deyisler — 1V

Bestelenis tarihi: 1978

Gilgames

Bestecinin kendi s6zleri iizerine epik dram

Bestelenis tarihi: 1962-1983

insan Uzerine Deyisler — V

Bestelenis tarihi: 1978

Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan

Solistler (soprano, alto, tenor, bas), koro ve biiyiik orkestra i¢in on
bes deyisten olusan kantat.

Bestelenis tarihi: 1981-1982

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 4 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayl calgilar.

[k temsili: 29 Aralik 1982, Ankara.
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Opus 68 Uc Ezgi

Dort arp igin {i¢ parca
Bestelenis tarihi: 1983

Con grazia
Maestoso

1
2
3. Giocoso
4

Stiresi: 3’007, 3°00”, 3°30”; toplam: 9°30”

Opus 69 insan Uzerine Deyisler — VI

Bestelenis tarihi: 1984

Opus 70 Senfoni No. 5
Bestelenis tarihi: 20 Eyliil 1984, Istanbul
Moderato

Vivo

Tranquillo

Eal N

Allegro

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet, 2
Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayl ¢algilar.

Siiresi: 7°20”, 4°20”, 6’107, 5°25”; toplam: 23°10”

Ik temsili: 17 Ocak 1986, Ankara



Opus 71 Piyano Koncertosu No. 2

Bestelenis tarihi: 27 Aralik 1985

1.
2.
3.

Moderato
Lento

Animato

Ithaf: Giilsin Onay
Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
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2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Timpani,

Vurmali calgilar, Arp, Yayl calgilar.
Stiresi: 10’457, 5’157, 7°30”; toplam: 23°30”
Ik temsili: 15 Aralik 1989, Izmir

Opus 72 Orkestra i¢in Cesitlemeler

On bir varyasyon

Bestelenis tarihi: 17 May1s 1986, Istanbul

Theme — Largo

1
2
3
4.
5
6
7.

8.
9.

. Allegro ma non troppo

Moderato

. Vivo

Moderato
Poco piu lento
Moderato
Vivo

Con passione
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11. Poco piu mosso

Ithaf: Ihsan Dogramaci

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayli calgilar.

Siiresi: 13°30”

[k temsili: 26 Aralik 1987, Ankara

Opus 73 Uc Piyano i¢in Poem

Bestelenis tarihi: 16 Aralik 1986, Istanbul

Pesante

Siresi: 13’147

11k temsili: 1987, Hannover.

Opus 74 Viyolonsel Konc¢ertosu

Bestelenis tarihi: 29 Kasim 1987, Istanbul.

1. Moderato
2. Largo
3. Animato

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Timpani,
Vurmali calgilar, Arp, Yayl calgilar.

Stiresi: 10°30”, 6’48, 6°35”; toplam: 23°45”
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Ik temsili: 8 Ekim 1993, Istanbul

Opus 75 Bir Kumru Masal

Ug perdelik bale

Bestelenis tarihi: 8 Mart 1990, Istanbul.

Orkestrasyon: 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarnet, 1 Basklarnet,
2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba,
Timpani, Vurmali galgilar, Arp, Yayli ¢algilar

Opus 76 Piyano Sonati

Bestelenis tarihi: 9 Mayis 1990, istanbul.

Moderato

Allegro
Lento
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Allegro

Siiresi: 5’46, 4°26”, 4°45”, 5°05”; toplam: 20°01”

Opus 77 Yayh Calgilar Kuarteti No. 4

[lk iki béliim tamamlanmustir.

Bestelenis tarihi: 1991

1. Lento
2. Animato
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Siiresi: 7°30”, 4°00”

3.2.1. Ahmed Adnan Saygun’un Opus Numarasi Vermedigi Yapitlar

Opus- Re Major Senfoni

Ucg boliimlii oda orkestrasi igin

Bestelenis tarihi: 1928
1. Adagio — Allegro
2. Adagio molto espressivo

3. Moderato — Allegro con brio

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 2 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Timpani, Yayl calgilar.

Opus- Orkestra i¢in U¢ Yaz

Bestelenis tarihi: 1. Mart 1931, Paris; 2. Eyliil 1931, Izmir; 3.

1933, Ankara

Opus- Oliiler

Biiytik orkestra ve koro i¢in ii¢ bolimli stiit.

Ismail Hakk1 Baltacioglu’nun bir oyunu i¢in bestelenmistir.

Bestelenis tarihi: 1932, Kadikdy
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Opus- Burlesque

Piyano ve orkestra i¢in

Bestelenis tarihi: 1933

Opus- Iki Motet

On altinc yiizy1l stilinde esliksiz koro i¢in

Bestelenis tarihi: 1933

Opus- Bes Yakaris

Bestelenis tarihi: 1933

Opus- Kurtulus Sarkisi 9 Eyliil

Orkestra i¢in

Bestelenis tarihi: 27 Aralik 1934, Ankara.

Orkestrasyon: 1 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 3 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani, Vurmali ¢algilar, Yayl
calgilar.

Siiresi: 3°20”

Opus- Horon

Klarnet ve piyano i¢in

Bestelenis tarihi: Bilinmiyor
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Molto vivo

Siresi: 2°20”

Opus- Atatiirk Mars1

Orkestra eslikli koro i¢in mars

Bestelenis tarihi: Bilinmiyor

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 4 Korno, 3
Trompet, 3 Trombon, Vurmali galgilar, Yayli ¢algilar

Opus- Halkevleri Mars1

Opus- izci Mars1

Opus- Quatuor: |

Orkestra eslikli koro i¢in mars

Bestelenis tarihi: Bilinmiyor

Orkestrasyon: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 3 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, timpani, Vurmali ¢algilar, Yayh ¢algilar.

Siiresi: 1°10”

Piyano eslikli mars
Bestelenis tarihi: Bilinmiyor

Suresi: 1’307

Bazi boliimleri eksik yayl ¢algilar kuarteti



Bestelenis tarihi: Bilinmiyor

Opus- Genglige Sarkilar

Bestelenis tarihi: Bilinmiyor

M w0 DB

Atatiirk Mars1
And
Egin Tirkiisii

Sille Turkusu
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SONUC

Ahmed Adnan Saygun, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda miizik alanindaki
0zgiin ve nitelikli ¢alismalart ile, gerek bir bilim insan1 olarak, gerek bir egitmen olarak,
gerek bir sanatgi olarak bir kilit isim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ulu Onder
Atatiirk’iin Cumhuriyet kiiltiirinii yaratma amaci dogrultusunda sorumluluk verdigi
sanatgilarda biri olarak Ahmed Adnan Saygun, miizigimizin gelisiminin yOniini
belirleyen 6nemli bir sanat¢i, egitmen ve arastirmact miizik adami olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizik Tarihinde 6zel bir 6éneme sahip olan Ahmed
Adnan Saygun, besteciliginin yani sira bir e8itmen ve Onemli bir arastirmacidir.
Cumhuriyet doneminde tilkemizde miizik alaninda gergeklestirilen ilklerin yaraticiligini
listlenen, ilk Tiirk operas1 olan “Ozsoy™u, ilk Tiirk balesi olan “Bir Orman Masali”n1 ve
ilk Tirk oratoryosu olma o6zelligini tasiyan “Yunus Emre” oratoryosunu besteleyen
Ahmed Adnan Saygun, miizigimizin gelecegine 1s1k tutmus, sanatgr ve egitmen
kisiligiyle ilkemizde miizik sanati alaninda son derece Onemli atilimlar
gerceklestirmistir. Cumhuriyet doneminde olusturulmak istenen ¢oksesli Tiirk miizigine
damgasii vuran Ahmed Adnan Saygun’un miizige iliskin gerek kuramsal gerekse
uygulamaya doniik c¢abalari, yerlesik miizik algilayisimi  yeni bir acilima
yonlendirmistir. Ahmed Adnan Saygun’un yapitlarinin niteligi tilkemizde miizik

sanatinin gelisimine 151k tutabilecek 6zelliklere sahiptir.
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ONERILER

Ulkemizde Cumhuriyet Déneminde kusaklar boyunca dile getirilen bir 6zlemin
gerceklestirilmesi amaci dogrultusunda, ¢agdas miizigimizin niteligini aragtirmayi
hedefleyenler i¢in Ahmed Adnan Saygun, 6nemli bir basvuru kaynagidir. Ahmed
Adnan Saygun’un miizigimizin gelisimine yaptigi katki son derce 6nemlidir. Ahmed
Adnan Saygun, besteciliginin yan1 sira bir egitmen ve 6nemli bir arastirmaci olmustur.
Tiirkiye’de yerel miizik alaninda yaptig1 dnemli arastirmalarla yurtdisinda bu konuyla
ilgili yapilan cesitli toplantilarda bircok kere Tiirkiye’yi basariyla temsil etmistir.
Saygun’un yazmis oldugu “Toresel Okuma Kitab1” ve “Musiki Nazariyat1” adl
kitaplar1 konservatuarlarda egitim kitab1 olarak kullanilmaya devam etmektedir. Ahmed
Adnan Saygun , iilkemizde miizik sanatina iligskin yapilacak arastirmalara 1sik tutacak

yapitlartyla sanat tarihimizdeki saygin yerini korumaktadir.
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