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XX. asir Avrupa edebiyatinda bircok gelisme meydana gelmistir. Bu
gelismelerin temelinde eskiyi yikma, farkli ve orijinal olan1 bulma ve adeta anti —
edebi bir diren¢ bulunmaktadir. Avrupa edebiyatinda yasanan bu gelismeler hizli
bir sekilde Tiirk edebiyatina yansimistir. Avrupa edebiyatindaki 6nemli isimleri
okuyan yazarlarimiz, onlarin etkisi altinda kalmistir. Bu sebepten edebiyatimizda
ilk defa 1950 kusagi, kendilerinden Oncekine benzemeyen, degisik bir edebi
anlayis gelistirdiler. Bu kusagin 6nemli yazarlarindan olan Leyla Erbil, ele aldig1
konulara yaklasimi, hikayelerindeki bicimsel Ozellikler, dil ve islibuyla
farkliligin1 yansitmistir. Onun edebi anlayisinin kaynaklarindan biri, XX. asir
Avrupa edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan olan Samuel Beckett’dir. Leyla
Erbil’in hikayeleri 6zellikle big¢im, dil ve iislip ozellikleri ile Samuel Beckett

etkisi altindadir.

Samuel Beckett, Ozellikle dil konusuna farkli bir yorum ve anlayis
getirmistir. Onun eserlerinde dil, iletisimi saglayan bir unsur degildir. Birgok
seslerle oriilii olan dil, okuyucuya bir anlam ifade etmekten uzaktir. Bu yolla
anlamsizliga, higlige yani “sessizlige” dogru bir gidis saglanmistir. Leyla Erbil,
Beckett’daki bu seslilik ve sessizlik estetigini hikayelerinde uygulamistir. Bu
durum onun ilk eserlerinden son eserlerine dogru azalarak devam etmistir.
Doéneminde garipsenen ve elestirilen bu estetik, zamanla Leyla Erbil’i

edebiyatimizda farkli bir yere tagimistur.

Anahtar Kelimeler: Leyla Erbil, Samuel Beckett, yenilik, dil ve tislip
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ABSTRACT
EFFECT OF SAMUEL BECKETT ON LEYLA ERBIL
Tugba OZBALAK
AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
June 2012
Advisor: Assoc. Dr. Abdullah SENGUL

XX. Many developments have occurred century European Literature. On
the basis of these developments, destroying the old one, finding a different and
original one, and almost anti — is a literary resistance. These developments in the
European Literature of Turkish Literature is reflected in a rapid manner. European
Literature, reading the names of important writers, they remained under the
influence. For the reason, our Literature, 1950 for the first time, a generation
before, unlike them, have developed a different understanding of the literary.
Leyla Erbil, which is the most important writers of this generation, considered
approach to the issues, the stories of formal features, language and seljuks era
reflected the diversity of. On of the literary sources of his conseption of the XX th
century European Literature, Samuel Beckett’s most important writers. Leyla
Erbil’s stories, especially the format, language and style under the influence of

Samuel Beckett.

Samuel Beckett the issue of language has a different interpretation and
understanding. Language in his writings, that the communication is not a factor.
Language that is woven of many voices, far from expressing a meaning to the
reader. In this way, meaninglessness, nothingness, ie “silence” has been going
right. Leyla Erbil the tales, of the aesthetics of silence in Beckett’s Works and has
applied these sounds. This the last Works of his early Works towards continued to
decrease. And criticized in the period covered by this aesthetics weird Leyla Erbil,

eventually moved to a different place in our Literature.

Key Word: Leyla Erbil, Samuel Beckett, innovation, language and style
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ONSOZ

Bu calisma, hikayeciligimizin 6nemli yazarlarindan olan, Leyld Erbil’in
edebi anlayisini ve eserlerini daha iyi tamimay1 ve ondaki Samuel Beckett etkisini
ortaya koymay1 amaclamaktadir. Tirk hikayeciliginin, 1950 kusagindan olan
Leyla Erbil’in edebi anlayisini ve ozellikle, onu farkli kilan dil ve {islibunu,
Samuel Beckett’a has olan, seslilik ve sessizlik estetigi iizerinden agiklamak,

calismamizin en 6nemli tarafin1 olusturmaktadir.

Calismamizin Girig boliimiinde, Samuel Beckett ve Leyla Erbil’in edebi
anlayisin1 daha iyi kavrayabilmek i¢in onlarin yetistigi kiiltiirel ve edebi ortamla
birlikte XX. asir Avrupa edebiyatinda yasanan ¢esitli olusumlara yer verilmis, bu
olusumlarin Tiirk edebiyatina etkisi ve Tiirk edebiyatinin XX. asirdaki genel

goriiniisii lizerinde kisaca durulmustur.

Birinci bolimde, Avrupa edebiyatinda etkili olmus, kisa siirede bizim
edebiyatimiza da aksetmis olan Marksizm, psikanalizm ve varolusguluk iizerinde

ayrintili olarak durulmustur.

Ikinci boliimde, Samuel Beckett ve Leyla Erbil’in edebi anlayisi konu,
bicim ve teknik, bir dil ve iislip 6zelligi olarak, seslilik ve sessizlik estetigi alt
basliklarinda, ayrintili olarak incelenmistir. Leyla Erbil’in edebi anlayis1 ve
hikayeleri incelenirken, Samuel Beckett ile karsilastirilmis ve ozellikle, onunla
olan benzerligi lizerinde durulmustur. Béylece Leyla Erbil’in, Samuel Beckett’tan
ne derece etkilendigi, ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Samuel Beckett ve Leyla
Erbil’in, edebil anlayis1i iizerine yapilan tiim agiklama ve yorumlar, onlarin

eserlerinden yeteri kadar 6rnekle desteklenmistir.

Calismamda bana yol gosteren ve destegini esirgemeyen, degerli hocam
Dog¢. Dr. Abdullah Sengiil’e, tiim egitim hayatim boyunca verdikleri maddi
manevi destek icin aileme ve gerekli kaynaklar1 toplayabilmem hususunda,

yardimini esirgemeyen Mahmut Kara’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Tugba Ozbalak
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GIRIS

Cagdas Avrupa medeniyetinin zemini, XV. yiizyila tekabiil eder. Bu yiizyila
gelene kadar baskici, dogmatik kilisenin etkisi altinda s1g bir sekilde duran bu
medeniyet, XV. asirda matbaada ilk kitabin basilmasi ile degisime ugramistir.
Bununla baglayan gelisme, bir zincirin halkalar1 halinde bir dizi gelismeye yol
acmistir. Bu durum elbette uzun bir siireci kapsamis ve birbiriyle neden — sonug
iliskisi arz etmistir. Matbaanin icadi, Ronesans ve Reform hareketlerini,
sonrasinda ise Aydinlanma Cagi’n1 beraberinde getirmistir. Avrupa’da Endiistri
Devrimi ve Sanayi Inkilabi gerceklesmistir. Bu gelismelerin siyasi, sosyal,
ekonomik sonuglari olmustur. Giliniimiiz Avrupa medeniyeti, yaklagik bes bucuk

asirdir devam eden, bu gelismeler silsilesinin bir sonucudur.

Asirlardir yaganan bu gelismeler, elbette Avrupa edebiyatina da aksetmistir
clinkii edebiyat toplumdan, sosyal yasamdan ve tabiki onu etkileyen derin
hadiselerden ayr1 diisiinlilemez. Yasanan siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel
gelisme ve hadiselerin, bireyde ve toplumda biraktigi izler, edebi eserlerde
yorumlanir. Her asirda yasanan degisim ve gelismeler, bunlarin felsefi, psikolojik
boyutlar1 o asrin edebi liriinlerinde en giizel, estetik ifade tarzin1 bulur. Her asir,

kendinden bir 6nceki asrin birikimine bir seyler ekleyerek ilerler.

XX. asir Avrupa edebiyatt da kendinden Onceki birikime ¢ok farkli, degisik
boyutlar katarak, ilerleme kaydetmistir. Bu asirda yasanan iki diinya savasi,
sOmiirge yarisi, degisen rejimler ve diinya diizeni, ekonomik diizen, buna bagl

olarak gelisen ideolojiler, kutuplagmalar edebiyatta da etkilerini géstermistir.

XX. asir Avrupa edebiyatina etki eden, belki de en Onemli olgu,
yabancilasma olgusudur. XIX. ve XX. Asrin, hemen hemen tiim filozof ve
diisiiniirlerinin, gesitli sekillerde ortaya koydugu bu olgu igin, su tanim yerinde

olacaktir:

“Genel anlamiyla insan ile insamin faaliyetleri arasindaki niteliksel kopus, insanin
kendi oziine karsi baskalasmishginin ifadesi, ruhi tatminsizligin insanda yol agtig kisilik
¢oziilmesi, kaybolan degerlerin yerine yeni degerler tiretemeyen insann kiiltiirel boslugu
ve insanmn bilingsiz bir esya konumuna diigiisti olarak tammlanabilmektedir. Kavramin bu



anlamlari, yabancilasma sorunu tizerinde duran ¢esitli filozoflarin tamimlarinin genel bir
anlatimini olusturmaktadir.” '

Yabancilasma XX. asirda yasanan siyasi ve sosyal gelismelerin bir
sonucudur ve bircok yonden bireyi etkilemistir. Daha sonra ayrintili olarak ele
alacagimiz, varolusguluk ve Marksizm’in de yabancilasma olgusunu temel

aldigini1 belirtmekte fayda vardir.

Avrupa’da XX. asirda Dadaizm, fiitiirizm, kiibizm ve siirrealizm gibi yeni

edebi akimlarin ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Italyan sairi Marinetti’nin, 1909 yilinda yayimladig: bildiri ile ortaya ¢ikan,
yeni hayati 6vmek, geleneksel edebi kurallar1 yikmak amacini giiden fiitiirizm,
teknolojiye, makineye hayranlik duyan ve devamli gelecege bakan bir hareketti.

Bagkaldirty1, saldirganligi, rekabeti, hiz1 tetikliyordu.

Bu akim, yasamda siirekli degisimlerin oldugunu, bu yiizden sanatta ve
edebiyatta, yeni anlattm bi¢imleri ve ifadelerinin bulunmasi gerektigini
savunmustur. Makineyi, hiz1 ve dinamizmi sanata sokmak istemis, yeni sozciikler

kullanmay1 amaglamig ve gelenegi reddetmistir.

Dadaizm 1916’da ortaya ¢ikan, Rumen sair Triastan Tzara’nin sézciligi
yaptigi, dil ve estetik kurallarin1 tanimayan, kelimelerin anlamlarma deger
vermeyen, anlatimda basibos ve alabildigine ¢agrisimlara dayanan bir yol izleyen,
bile bile kapaliliga sapan bir ¢iirin adidir. Savasa ve toplumsal diizensizlige,
baskaldirisin etkisiyle olusan bir sanat akimidir. Bu akimda, yazarin bilingaltina
Onem verilir, bunun bir yansimasi olarak diisiincelerin dile getirilisinde, neden—

sonu¢ ve mantik iligkisi aranmamalidir.

Gergekiistiiciililk olarak ifade edilen siirrealizm ise aklin, geleneklerin,
aligkanliklarin denetiminden uzak, bilingalti gerceklerini yansitan yani bilinen
gergekle bagini kesip, kendince bir gercek yaratmak amacini giiden, edebiyat ve

sanat akimdir.

Andre Breton’un kurucusu oldugu bu akimda temel amag, bilingaltinin

sanata yansimasidir. Bu akimin kaynaklarinin, H. Bergson’un Sezgicilik ve S.

' Omer Say; 1960-1980 Arasi Tiirk Hikdyeciliginde Yabancilasma Kavrami, Basilmamug Yiksek Lisans Tezi,
Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van 1995, s. 1.



Freud’un psikanalizm kuramlar1 oldugu bilinmektedir. Bu akimin sanatgilari,
bilingaltin1 ifade etmek istedikleri i¢in, dil ve lisliipta anlasilir olmay1 istemediler,

otomatik yazi sistemini benimseyip, noktalama isaretlerine kars1 ¢iktilar.

Insanin, doganin ve nesnelerin bambaska agilardan yorumlanmasini
amaglayan kiibizm, dis diinyadaki her seyin goriinen disinda, goriinmeyen
taraflartyla da yorumlanarak anlatiimasidir. Kiibizm, bdyle bir anlatimi sanatta
geometrik sekillerle dile getirir. Kiibistler, duygularla olaylar1 karigtirarak

yansitirlar ve kiiglik anlamlari, olaylar1 yakalamak isterler.

Dikkat edilecek olursa, aslinda bu akimlarin hepsinin 6ziinde gelenege,
eskiye baskaldiri, yeniye dogru farkl bir sekilde ilerleyis goriilecektir. Bu durum
bize, XX. asir Avrupa edebiyatinin 6nemli bir 6zelligi olan ve “avantgarde”
olarak da adlandirilan deneysellik kavramini verir. Deneysel edebiyat, yeniliklere
vurgu yapan, alisilmisin disinda dil, teknik, bi¢im gibi formlara egilen bir
kavramdir. Gelenege bir baskaldiridir. Deneyselligin temelinde olan avantgarde
kelimesi, “ileri, 6ncli” gibi anlamlar1 karsilar.

“Yiizythmizin ikinci on yilina kadar, bir sanat kavrami olarak avant-garde,
birini ya da otekini degil, estetik programlar: genellikle gecmisi reddetmek ve
venilik hayranlhigi ile tamimlanan biitiin yeni okullari gosterecek bir kapsam
genisligine ulasmisti. Fakat yenilige ¢ogu kez, surf gelenegin yikilmasi siirecinde
ulasmis oldugunu da goz ardr etmemeliyiz;, Bakunin’in anarsist 6zdeyigi ‘Yikmak
varatmaktir’, aslinda yirminci yiizyil avant-garde etkinliklerinin ¢oguna
uygulanabilir. Biitiin gelenek karsiti asirt hareketleri daha genis bir kategoride

toplama olanagi, avanat-garde’1 yirminci yiizyil edebiyat elestirisinin énemli bir
terminoloji aracina dontistiirmiistiir.”

Avantgarde kavraminin temelinde, yabancilasmanin da oldugu ve
sanatcilarin, burjuva degerler sistemine karsi ¢ikmasi ve onu, yok etmek istemesi

oldugu da kabul gérmiistiir.

Avantgarde kavraminin, XX. asir Avrupa’sinda iliskili oldugu bir diger

kavram, Ozellikle tiyatroda kendini gosteren absiird (sagma) kavramudir. II. Diinya

Savast sonrasindaki Avrupa tiyatrosunda, bu kavram etkili olmustur. Eugene
Ionesco, Luigi Pirandello, Adamov, Antonin Artaud, Genet ve ilerleyen
boliimlerde, ayrintili olarak inceleyecegimiz Samuel Beckett, bu temayiiliin en

onemli temsilcileridir. Absiird tiyatronun, varoluscu bir kaynag da

2 Matei Calinescu, “Moderniteden Avant- Garde’a”, Kitap-lik Dergisi, Sayt: 60, Nisan 2003, s. 53 — 55.



bulunmaktadir. Bu tiyatro tiirii, kendine 6zgii yeni 6zellikleri ile avantgarde olarak
da diistiniilebilir.

“Absiird  tiyatro  bir  ¢eliskiler,  karsithklar  toplaminin  sahneye
yvansitilmasidir. Oyun kisileri hi¢hbir yere, dolayisiyla icine firlatildiklar: ortama
ait degillerdir, diyalog biciminde kurulmus konusmalar birbirini karsilamaz ya da
neden-sonug iliskisiyle ilerlemez, oyun siiresi boyunca biitiin olup bitenlere
ragmen genellikle ve aslinda oyunlarda “ézetlenebilir” ya da ana hatlar
¢izilebilir olay dizisi yoktur, oyunlardaki ilerleyise ragmen dramatik anlamda bir
gelismeden s6z etmek genellikle imkdnsizdir. Bu ¢eliskilerin  varligi,
karsithklardan beslenen ironi agisindan verimli bir topragr anlatmaktadir.
Dolayisiyla biitiin bir abstird tiyatro, yazarlarimin oyunlarina yansittiklart diinya

goriigii agisindan, bu goriisle yaratilan anlam agisindan ve son olarak da bu
anlamin tasindigi anlatim agisindan ironiktir. »3

Martin Eslin tarafindan, uyumsuz (absiird) tiyatronun 6zellikleri geleneksel
sOylemin sahnede terk edilmesi, dilin anlam iiretme yetisinin sorgulanmasi, ayri
bir sahne dilinin olusmasi, oyun kisilerinin bireysellikten  siyrilip,
soyutlastirilmasi, sahnedeki eylemlerin mantikli, dogrusal anlatimindan ziyade
evrensel durumlarin dongiiselligine dayanmasi, oyunlarda bir duraganliin olmasi,
insanin i¢ dlinyasinin sahnede yansitilmasi, seyircinin mutlak gercegi yakalama

umudunun, bosa ¢ikarilmasi seklinde siralanabilir.*

1950°den itibaren, Avrupa’da yeni bir kavram ortaya g¢ikar ve sanatta,

mimaride, felsefede, edebiyatta etkili olmaya baslar. Postmodernizm olarak

adlandirilan bu kavram, kendisinden 6nceki modernizmi elestirerek ise baslar. Bu
baglamda, Aydinlanma Cag ile birlikte zaferini ilan etmis olan ve “akli” her
alanda merkeze koyan, daima ileriye bakan, kendine 6zgii ilke ve kurallar1 olan
modernizmi yikmak ister.

“Postmodernizm aslinda bir sancidir; insani, evreni, nesneleri ve bunlarin
varlik nedenini anlamlandiramamanin sancisidir. Dikkat edilirse bu bir tanim,
konum belirleme degil olumsuzlamadir. Postmodernizm, modern ve teknolojik bir

cagda yasayan, siirekli ihtiyag tiretildigi icin hep muhta¢ durumda olan insanin
bir ¢ikis yolu, bir rahatlama arayisidir, savrulmadir.”

Baslica ozellikleri geg¢misle (tarihle) baglanti kurma, ilkesizlik, ¢ok

anlamlilik, kuralsizlik, melez bir yapi, anlati, dil ve s6ylem, sorgulama, belirsizlik,

3 Beliz Giigbilmez, “Absiird Tiyatroda ironi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Bolimi Tiyatro Arastirmalart Dergisi, Say1:15, 2003, s. 96 — 137.

* Aysegiil Yiiksel; Samuel Beckett Tiyatrosu, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1992, s. 42.

> Hilmi Ugan, Modernizm / Postmodernizm ve J. Derridamin Yapisokiimcii Okuma ve Anlamlandirma Onerisi,
International Periodical Fort he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 4/8 Fall 2009,
s. 2283 —2306.



¢Ozlimsiizlilk, farklilik olarak sayabilecegimiz postmodernizm, edebiyatta
Ozellikle hikdye ve roman tiirlerinde, bazi tekniklerle kendini gdsterir. Bunlar

metinlerarasilik, iist kurmaca, ¢ogulcu bakis acisi, pastis, parodi, ironi gibi

tekniklerdir.

XX. asir Avrupa edebiyat1 ile ilgili, zikretmemiz gereken bir bagka husus,
dilbilim alanmyla ilgili c¢alisma ve gelismelerdir. Bu alandaki gelismeler,
edebiyatta da etkisini hissettirmistir. Yapisalcilik, 1950’lerde Avrupa’da etkili
olur. F. De Saussure, C. Levi Strauss, Vladimir Propp, Trubetskov, Roman
Jakobson, Roland Barthes, A. Julien Greimas, Jacques Lacan, Louis Althousser,
Jacques Derrida, Michel Foucault gibi dilbilimciler dilin yapisini, isleyisini,
edebiyatla iligkisini bazen edebi eserlerden Orneklerle agiklamiglar, metin

¢Oziimleme yontemleri getirmislerdir.6

Bu dilbilimciler igerisinde M. Foucault, R. Barthes, J. Derrida digerlerinden
biraz ayrilir ¢linkii bu dilbilimciler postmodernizmin, bir nevi dildeki yansimasi
olan “postyapisalcilik™ 1 gelistirdiler. Bazi yonlerden yapisalciligi elestirdiler ve
gosterge konusuna, daha farkli bir agiklama getirdiler. Derrida bu baglamda,
gostergenin par¢alanmasi anlamina gelen, “yapibozum, yapisokiim” {i dnermistir.
Gostergenin tek bir anlama gelemeyecegini, cok farkli anlamlar igerebilecegini
“erteleme” ve “ayirim” kavramlariyla aciklar. Retorik ile dilbilgisinin,

s6zdiziminin birbiriyle gatistigini soyler.’

“Postyapisalcilik yirminci yiizyilin ortalarinda Fransiz diisiincesine egemen
olan yapisalci paradigmaya yonelik Derridact yapibozum ve Foucaultcu
arkeolojik ve soykiitiiksel sorusturmalar gibi genig bir tepkiler alanina gonderme
vapan bir terimdir. 1960°lardan beri entelektiiel alanin onemli bir parc¢ast olan
postyapisalcilik, otoriter ideolojilere ve politik sistemlere karsi postmodernizm
terimiyle belirlenen daha genel bir tepkinin bir pargasi goriilebilir.
Postyapisalcilik da, postmodernizm gibi, sabit ozne, anlam, gergeklik gibi
kavramlara siipheyle yaklasir. Postyapisalciligin ototriteye yonelik baska bir
stipheci  tavri, yapisalct  diistince  gelenegini  reddedisinde  goriilebilir.
Postmodernizm ile postyapisalciligin, siipheci tavir, anti-temelci ve anti-ozcii
egilim ve otoriteye karsi ¢ikis gibi ozelliklere sahip ortak bir zemini isgal
ettiklerinden soz edilebilir.”®

% Hilmi Ugan; Dilbilim, Géstergebilim ve Edebiyat Egitimi, Hece Yayinlari, Ankara 2008, s. 50 — 56.

7 Hilmi Ugan, Modernizm / Postmodernizm ve J. Derridanin Yapisokiimcii Okuma ve Anlamlandirma Onerisi,
International Periodical Fort he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 4/8 Fall 2009,
s. 2294 — 2295,

8Mukadder Erkan; Samuel Beckett: [fadenin Arayiizeyi / Arayiizeyin Ifadesi, Cizgi Kitabevi, Konya 2005, s. 2.



Postyapisalct  dilbilimciler, merkez noktasina “metni” aldilar, yazar
Onemsizlestirdiler hatta “yazarin 6liimiinden” s6z ettiler. Derrida’nin aporialarla
beslenen yazi diislincesi, edebiyati etkiler. Boyle bir dil ve iislip anlayisi, en

onemli 6rneklerini Samuel Beckett’in eserlerinde gosterir.

Belli baghi bu tir gelismelerle, yoluna devam eden XX. asir Avrupa
edebiyati, Tiirk edebiyatin1 da yakindan etkileyecektir. Batida ortaya ¢ikan tiim

edebi gelismeler, bizde etkisini gdstermekte gecikmez.

Tirk edebiyati, Tanzimat donemiyle birlikte Avrupa edebiyatina
yogunlagmaya ve bu edebiyata has olan roman, hikaye, tiyatro, gazete, deneme
gibi tiirlerde drnekler vermeye baslar. ilk donemlerde, acemi drnekleri verilen bu
tiirlerin, zaman icinde geliserek, degisik kaynaklardan beslenerek, ilerledigini

goruyoruz.

XX. asra gelindiginde, tipki Avrupa edebiyatinda oldugu gibi, Tiirk
edebiyatinin da yasanan toplumsal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel etkilerden
beslendigini hatta bu etkilere gore, donemlere ayrildigini sdyleyebiliriz. XX. asrin
ilk yillarinda, siyasi baskilar sebebiyle bireysel konulara deginen, II. Abdiilhamit
istibdadin1 elestiren, bati etkisinde eserler veren, yeniliklere agik Servet-i Fiinlin
edebiyati; sonra I. Diinya Savas’inda yikilan, isgallere ugrayan, her anlamda
¢okiintii icinde olan, yasama savasi veren bir millete yonelen Tiirkeiiliik, baticilik,
Islamcilik gibi ideolojilerle beslenen, daha ¢ok toplumsal konulara egilen Milli

Miicadele donemi edebiyati gelir.

1923 yili ise Tiirk tarthinde bir doniim noktasidir. Bu tarihte, yeni bir rejimle
kurulan, yeni bir Tiirk devleti olan, Tiirkiye Cumhuriyeti ile edebiyatimiz da,

yepyeni bir sahada ilerlemeye baslar.

Cumbhuriyet donemi siirimiz, baslica ii¢ kaynaktan beslenmistir. Bunlar Bati
siiri, divan siiri ve halk siiridir. Bu donem Tiirk siirinde, edebi topluluklar ve
degisik siir anlayiglar1 6n plana ¢ikmistir. Birgok onemli sair yetismistir. Hemen
her konu, degisik formlar siirde kendini gdstermistir. Ozellikle serbest siir, 6n

plana ¢ikmugtir.

Cumhuriyet donemi hikdye ve romaninda ise belli donemlerde, belli

temalarin agirhk kazandigi goriiliir. {lk yillarda, Anadolu’ya agilma ve Anadolu



insaninin anlatilmasi, daha sonra yoksulluk, cehalet, bagnazlikla miicadele,
egitim-6gretim ve Ogretmen konulari, yeni devletin degerlerinin, ilke ve
inkilplarinin anlatilmasi, yliiceltilmesi, halkin modernlestirilmek istenmesi,
psikolojik eserlerde ferde doniis, hikayelerde, siradan insanlarin durumlarinin
anlatilmasi, ilerleyen zamanlarda, maziye 6zlem ve onun yiiceltilmesi, II. Diinya
Savast basta olmak {iizere, Tiirkiye disindaki siyasi ve sosyal olaylar, sosyal
gergekeilikle islenen kdy ve is¢i temalari, Almanya’ya gé¢ ve uyum sikintisi,
Tiirkiye’de yasanan siyasi durum, demokratiklesme siireci, ¢ok partili siyasi
hayata gegis, darbeler, askeri miidahaleler, kentli aydinin bunalimi, eski Istanbul’a
O0zlem, kadin sorunlari, ideolojilerle hesaplagsma, dini konular, cinsellik ve
escinsellik konulari, biyografik ve otobiyografik romanlar, postmodern hikaye ve

romanlar éne ¢ikar.’

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatimizin, XX. asir Avrupa edebiyati ile
islenen konular, kullanilan bi¢imler ve anlayis agisindan paralellik gosterdigini
sOyleyebiliriz. Bu donemde, Avrupa edebiyatindaki gelismelerin, bizim
edebiyatimiza aksettigini goriiyoruz. Edebiyat¢ilarimizin, Avrupa edebiyatinda
kendi cagdaslar1 olan biiyiik isimleri okuduklarini, onlardan etkilendiklerini,

Avrupa’daki edebi anlayisi, yakindan takip ettiklerini sdyleyebiliriz.

Edebiyatcilarimiz, ayn1 Avrupa edebiyatinda oldugu gibi, kendinden 6nceki
gelenegi reddetme, yeni bigimler deneme, orijinal olan1 bulma seklinde, bir nevi

edebiyatimizda deneyselligi uygulamak istemislerdir.

Avrupa’da revagta olan Marksizm, psikanalizim ve varolusculuk gibi

kuramlar, etkisini edebiyatimizda da gosterir.

1950’lerden sonra postmodernizm ve onun, dilbilimdeki yansimasi olan

postyapisalci dil ve isliibun, ilk 6rnekleri edebiyatimizda verilmeye baslanir.

Dadaizm, fiitlirizm, siirrealizm gibi akimlar da, postmodernist bir etkiyle,
edebiyatimizda 6ne ¢ikar. Bilingalti, par¢alanmis Ozne, olaylar ve durumlar
arasinda nedensizlik, mantiksizlik, degistirilmis gramer yapisi, aporetik sdylem

gibi 6zellikler, eserlerde gortiliir.

? inci Enginiin; Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlar, Istanbul 2007, s. 259 - 260.



Edebiyatimizda XX. asrin ikinci yarisinda, dil alaninda yapilan ¢aligmalar,
edebiyat tarihi ve gazetecilik de one ¢ikmustir. Kitabevleri ve basilan kitap sayisi
hizla artmis, gazeteler ve bankalar yayimcilikta etkisini gostermis, ¢ok kapsamli
edebiyat oOdiilleri verilmistir. Teknolojinin ve olanaklarin  gelismesiyle,
edebiyatimiz ve edebiyatgilarimiz daha fazla adini duyurabilmis, daha genis
kitlelere hitap eder olmustur. Ozellikle hikdye ve romanda, kadin yazarlarimizin

C e e g 10
sayisinin artmasi, sevindirici bir durumdur.

19 Enginiin, a.g.e., s. 255-261.



BIiRINCi BOLUM

1. XX. ASIR EDEBIYATINA KAYNAKLIK EDEN VAROLUSCULUK,
MARKSIZM VE PSiKANALIZM

Daha once de sdylendigi gibi, XX. asir, Avrupa’da hatta diinyada ¢ok
bliyiik siyasal, sosyal, teknolojik, kiiltiirel, ekonomik degisimlerin oldugu bir
donemdir. Tim bu degisimleri etkileyen, hizlandiran, i¢inde bulunduklar
sartlardan ilham alan, kuramlar olmus ve her camiadan, genis kitleleri etkilemistir.

“20. yiizyilda diinyanmin ve insanlhigin gecirdigi koklii degisimler, insanoglunun
baslangicindan bugiine diisiince diinyasinda, diinya iizerindeki durumunda ve evren
icindeki yeri sorgulamasinda etkili olmustur. Bilimin ve teknolojinin inanilmaz gelisimi,
buna paralel olarak sanayinin yiikselisi, iki biiyiik diinya savasi gibi etkenler,
insanoglunun diisiince ve duygu diinyasinda esasl degismelere neden oldu. Bu yiizyilda
filozoflar ve sanatgilar hep bu degisim duygusundan yola ¢ikarak eserlerini olusturma
yoluna gittiler. Bunalti, tedirginlik, bosluk ve hiclik duygusu, evrenin ortasinda yalniz

brakilmishik, 6lmeyi ve yasamayr aymi kefeye koyan, birbirinden ayiramayacak sekilde
bir amagsizlik yasamin ve sanatin temasiydi.

Nietzsche 'nin “Tanri oldii.” soéziiyle baslayan bu hissedis, Marx in reddedisinde
ve Sartre in felsefesinde yiikseldi.” =

XX. asir Avrupa’sinda ortaya ¢ikan ve gelisen, kisa siirede bizim kiiltiir ve
edebiyatimiza etki eden, baslica iic kuram Marksizm, psikanalizim ve
varolusculuktur. Bu boliimde, bu kuramlarin her biri hakkinda bilgi verilecek ve

edebiyatla iliskisi tizerinde durulacaktir.

Marksizm: Marksizm, Karl Marx’in disiincelerini temel alan siyasal,
ekonomik, toplumsal ve materyalist bir diinya goriisiinii benimseyen, felsefi

sistemin, kuramin adidir. Marx yazdig1 eserlerde, bu kurami agiklamistir.

Kurama ismini veren Karl Marx, (1818 — 1883) Prusya’nin Renanya
eyaletindeki, Trier kentinde dogmustur. 1836’da Berlin Hukuk Fakiiltesine
kaydolan Marx, ilk donemlerinde Alman filozof Hegel’in diisiincelerinden
etkilenmistir. Zaten donemin Avrupa’si, Hegel’in felsefi zemini lizerindedir. Marx
daha sonra goriisleri itibariyle, Hegel’den uzaklagmistir. Kendi diisiincelerini
paylastig bazi makaleleri sanstirlenir.

Marx’in en biiylik yardimcisi, Alman filozof Friedrich Engels olmustur.

1 Hl’iseyin Cem Isik; Tiirk Ovykiiciiliigiinde 1950 Kusagi ve Varolusculuk, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi, Celal
Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Manisa 2008, s. 58.



Onunla birlikte, birgok esere imza atmis ve Marx’in 6liimiinden sonra, eserlerinin
editorliigii ve ¢cevirmenligini Engels yapmustir.

Marx’1n 1848 tarihli, Komiinist Manifesto isimli eserinde, su climle yer alir :

b

“Tarih smif miicadelelerinin tarihidir.” Iste Marksizm’in ¢ikis noktasi, bu
climledir ¢iinkii o, her seyden Once toplumsal siniflara, sinif miicadelelerine
getirilen bir teoridir. Herhangi bir toplumsal sinifa, aidiyeti belirleyen en onemli
sey, “gelir”dir. Insanlik tarihinde, sosyal ve ekonomik olarak, en bastan giiniimiize
gelene kadar, ilkel komiinal toplum — kéleci toplum — feodal toplum — kapitalist
topluma dogru bir seyir izlenir. Kapitalist toplumlarda zenginlik, “muazzam bir
meta birikimi” ile ortaya cikar. Bdyle toplumlarda sermaye, emek¢i halki
miilksiizlestirir. Cogunlugun kiigiik miilkiyeti, birkac¢ kisinin devasa miilkiyeti
haline gelir.

““Isci, emeginin ait bulundugu kapitalistin denetimi altinda ¢calisir. Kapitalist, isin
usuliine uygun yapilmasina, iiretim araglarimin akillica kullanimasina biiyiik ozen

gosterir. Boylece gereksiz hammadde israfi olmayacagi gibi, araglarin, zorunlu olarak
iste yipranmasinin otesinde, yipranmasi ve asinmasi da onlenmis olur.

Ikinci olarak, iiriin, onu dogrudan iiretenin, igcinin degil, kapitalistin malidir.
Diyelim bir kapitalist, bir giinliik emek giiciiniin degeri ddiiyor, béylece bu giicii bir
giinliigiine kullanma hakki herhangi bir meta gibi, sézgelisi bir giinliigiine kiraladigi at
gibi, ona ait oluyor. Metay1 satin alan, onun kullanma hakkint satin alyyor, ve emek
giictinti satan, emegini vererek, aslinda sattigi kullamim degerinden ayrilmis olmaktan
baska bir sey yapmamistir. Isyerine adimimi attig1 anda, emek giiciiniin kullanim degeri

ve bundan otiirii de emek olan onun kullamimi artik kapitaliste aittir.” [KI, III-PI-736]
»l2

Devlet kurumu ise, sadece miilk sahiplerinin giivenligini ve ¢ikarlarim
korur. Bdylece devlet, egemen sinifin bir baski araci haline gelir. Devlet aslinda
yuklemdir, soyuttur, bir yabancilasmadan baska bir sey degildir. Somut olan
halktir.

Kapitalist yani emekg¢inin somiiriildiigii toplumlarda, is¢i sinifi (lireticiler)
yani proleterya, devlet mekanizmasini ele gegirmeli, par¢alamali ve kendi
diktatorliigiinii kurmalidir. Is¢i smifi, kendi kurumlarini olusturmali ve devaml
catisma, miicadele halinde olmalidir. Marx’in komiinizmi “miilksiizlestirenlerin

miilksiizlestirilmesi”dir. “Marx’in “komiinizm” olarak adlandwrdigi sey, ozellikle

12 Denis Collin; Marx 't Anlamak, Cev: Isik Ergiiden. Versus Kitap, Istanbul 2008, s. 154.
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bu harekettir, gelecek icin bir proje degil, “mevcut devleti yikan gercek

pe 513
hareket " tir.

Marksizm’de birey, ara¢ degil amagtir, nesne degil 6znedir.

“Hak esitligi, her bir kisinin haysiyetinin fiilen kabulii, bir topluluk olarak insanlik
anlayisi, halklara kendi kaderlerine sahip ¢ikma hakkimin verilmesi, yasama, egitim
gorme, ideallerinin gergeklestirme hakkimin (mutluluk hakki) herkes igin onaylanmasi ve
modernitenin ethos unu olusturan bir yigin baska gseyin onaylanmasi, Marx in
komiinizminin ozellikle fiilivata doktiigii seyler bunlardir.”"?

XIX. asirda aydinlar, diisiiniirler, siyaset¢iler arasinda bilinen Marksizm’in,

daha genis kitlelere ulagmasi ve benimsenmesi, 20. asirda olmustur.

“Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, insan ve kisilik kuram: baska bir damardan daha
beslendi. Avrupa’da, bloklar arasi iliskilerin ve “baris iginde bir arada yasama”
diplomasisinin etkisiyle ve biraz da ‘“totalitarizm” elestirilerine yamit olugturmasi
istenciyle Marksist felsefede de ‘‘insan faktorii” on plana ¢ikmigti. Bu akim en ilging
temsilcilerini, Marx’in genglik eserlerine oncelik veren ve geng¢ Marx taki
“vabancilasma” kavramina dayanan bir hiimanizm anlayisini benimseyen Fransiz
Komiinist Partisi kuramcilarinda buldu. O swralarda partinin bas teorisyeni olan R.
Garaudy, ‘“yabancilasma” kavramina dayanan hiimanist Marksizmi, sinif kavgasini
unutmadan farkl kiiltiir ve uygarliklar arasinda baris ve diyalogu en iyi saglayacak
kuram olarak goriiyordu. Bu felsefe materyalist temelden hareket ediyordu ve idealizme,
ya da en azindan diializme gétiirecek “askinlik” fikri bu felsefeye yabanciydi. "

Marksizm, sadece Karl Marx’in ortaya koydugu bir felsefe kurami olarak
kalmamis, onun Oliimiinden sonra, birgok bilim adami ve diisiinlir (Sevé,
Althausser, Balibar, Bourdieu, Sartre, Lacan, Husserl, Lévi Strauss gibi)
tarafindan, gesitli yonleri ile tartisilmistir. Marksizm’in, yalnizca felsefe ve siyaset

degil edebiyat, sanat, antropoloji, psikoloji gibi alanlar da etkiledigi aciktir.

Burada Marksizm’in, edebi boyutuna deginmekte fayda vardir. Bireyi,
toplumu ve onun yapisini etkileyen her sey, edebiyatta yansimasini bulur. Siyasal,
toplumsal ve ekonomik bir diinya goriisii ortaya koyan Marksizm, Tiirk
toplumunun yasadigi, siyasi ve sosyal problemlere karsi, bir bakis acis1 olusturur.
Edebiyatimizda siir, tiyatro, hikdye ve roman gibi hemen her alanda, 6zellikle
1960 sonrast donemde, Marksist bir bakis agist karsimiza ¢ikar. Sosyal

gercekeilik, bu Marksist bakis agisinin, tezahiirii olmustur.

“Nitekim 1960°li yillardan itibaren Tiirk romaminda ideolojik bir yaklasimla
romanlarmm  smif ¢atismasina dayandiran romancilar g¢ogunluktadr. Ancak bu

13 Collin, a.g.c., s. 244,
* Collin, a.g.¢., s. 300-301. .
15 Taner Timur; Marksizm, Insan ve T oplum, Yordam Kitap, Istanbul 2007, s. 11.

11



romanciar, bir yanlaryla ideolojik ve simifsal bir ¢atismayi islerken bir yanlariyla
hiimanist bir tavir sergilerler. Bu tavir ezileni, asagilanam koruma icgiidiisiinii de
biinyesinde barindirmaktadir. "’

Koy, isciler, koyden kente goc, kentlesme problemleri (varoslar, gecekondu
semtleri), hapishaneler, kadin gibi konular etrafinda yogunlasan Marksist
sOylemde, sinif ayrimlari, ezenlerle ezilenler, baski organt olan devlet
mekanizmasi, dini somiirii, emperyalist Batili giicler, genellikle biitiin konularin
temelinde yer alir. Marksist sdylemde ortak tavir, ezilenin, yoksulun yaninda

olmak; ezenin, varlikli olanin karsisinda yer almaktir. 17

Tiirk edebiyatinda siirde Nazim Hikmet, Sevket Siireyya Aydemir,
Erctiment Behzat Lav, Necati Cumali, Ahmed Arif, Hasan Hiiseyin, Ceyhun Atif
Kansu, Enver Gokce, Can Yiicel gibi isimler; hikaye ve romanda Sabahattin Ali,
Mehmed Seyda, Fakir Baykurt, Orhan Kemal, Necati Cumali ve tezimizin
konusunu teskil eden Leyla Erbil gibi yazarlar; tiyatroda ise Haldun Taner, Orhan
Kemal, Cahit Atay, Basar Sabuncu, Sermet Cagan, Dinger Siimer, Necati Cumali,
Turan Oflazoglu, Orhan Asena, Nezihe Araz gibi yazarlarimiz Marksist sdylemde

one ciktilar.

Psikanalizm: Avrupa’da hatta Amerika’da, XX. asir psikoloji bilimine, ii¢
isim damga vurur. Bunlar Sigmund Freud, Carl Gustav Jung ve Alfred Adler’dir.
Bu ¢ isimden C. G. Jung ve A. Adler, Sigmund Freud’un psikanalizim
kuramindan etkilenmis, onunla birlikte ¢alismalarda bulunmus fakat daha sonra,

bazi konularda fikir ayriligina diismiislerdir.

Leyla Erbil’in en ¢ok etkilendigi isimlerden olan, Irlandali yazar Samuel
Beckett’in, Tavistcok Klinigi’'nde C. G. Jung’un psikiyatri derslerine katildigini
belirtmemizde fayda vardir. Beckett bu derslerde, C. Jung’in fikirlerinden
etkilenmistir. Onun Godot'u Beklerken, Tiim Diisenler Murphy, Watt gibi
eserlerinde, Jung’in fikirlerinin yansimalar1 goriiliir. Beckett bunu, Charles Juliet
ile goriismesinde bizzat ifade etmistir.

“_Icimde katledilmis bir varlik tasidigim duygusunu hep hissetmisimdir. Ben

dogmadan once katledilmis bir varlik. Bu katledilmis varligi bulmak zorundayim ben.
Ona yeniden can vermeyi denemeliydim. Bir keresinde Jung’in bir konferansini

16 Osman Giindiiz; “Cumhuriyet Dénemi Tirk Romani”. Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi 1839 — 2000, Ed:
Ramazan Korkmaz, Grafiker Yayinlari, Ankara 2007, s. 477- 478.
7 Giindiiz, a.g.e., s. 477- 478.
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dinlemeye gitmistim... Hastalarindan birinden, gencecik bir kizdan soz etti...
Konferansin sonunda, herkes gidiyorken o da éylece sustu kaldr. Yaptigi kesiften sasirmig
bir halde kendi kendine konusurken sunlar: ekledi:

-Aslhinda, o kiz hi¢ dogmamigst.
Ben de icimde hep hi¢ dogmadigim duygusunu tasimisimdir.

Bu konferansin sonu da zaten Tous ceux qui tombent’un (Biitiin Diisenler) bir
kesitini saglady: "

Psikanalizmin kuramecis1 S. Freud (1856 — 1939), bugiin Avusturya sinirlari
icinde yer alan Moravia’nin Freiberg sehrinde dogmustur. 1873 yilinda tip
dgrencisi olarak, Viyana Universitesi’ne giren Freud, dnceleri anatomi, fizyoloji,
noroloji ve sinir hastaliklar1 iizerine c¢alismis, daha sonra psikopatolojiye ilgi
duymaya baslamistir. Hipnoz, serbest cagrisim, telkin gibi teknikler kullanmas;

histeri, saplant1 ve bunalti {izerine arastirmalar yapmis ve kisa yazilar yazmistir.

Freud, “Derinlik Psikolojisi” olarak isimlendirdigi kuraminda, Joseph
Breuer, C. G. Jung ve Adler gibi psikanalistlerle ¢aligsa da, daha sonra goriis
ayriliklar1 bas gosterir ve kopmalar olur. Freud Histeri Uzerine Incelemeler,
Bilimsel Bir Psikoloji I¢in Tasari, Giinliik Hayatin Psikopatolojisi, Cinsellik
Teorisi Uzerine U¢ Deneme, Psikanalitik Hareketin Tarihi Uzerine, Haz Ilkesinin
Otesi, Yasaklamalar, Semptomlar ve Bunalti, Bir Kuruntunun Gelecegi, Musa ve
Tektanricilik, Bir Psikanaliz Taslag: gibi bircok eser ve yaziya imza atmis,
psikanaliz iizerine dersler ve konferanslar vermistir. Bu sayede, goriislerini

aciklamis ve genis kitlelere ulagtirmistir.

Freud, insanin ruhsal diinyasinin olusumu ve isleyisine yonelik, bir¢ok

caligsma yapt1 ve cesitli teorilerde bulundu.

“Aydinlanma Cagr romantizminin ve akilciliginin elestirel degerlendirmesini
yapmaktan geri durmayan ama bir anlamda da akilci sayilabilecek Freud, bu yiizyilin
sonlarinda sahneye ¢ikti, ‘diinyayr derin uykusundan’ uyandirdi. Aklin en degerli ve
koklii insani yeti oldugunu ama tutkularin, icgiidiisel arzularin ¢arpici etkisine siirekli
maruz kaldigint ve bu nedenle bilingli akli ozgiirlestirmek gerektigini ileri stirerek
psikanaliz kuramint gelistirdi. Ne denli yiice olsa da, aklin gergekle yiizlesmede, mutluluk
ve ozgiirliigiin elde edilmesinde tek basina yeterli olamayacagim ilk kez ileri siiren
diistiniir o oldu.”"”’

Freud bilingdis1, dirtii, kisilik kurami, riiya gibi kavramlar {izerinde

durmustur. Bunlara kisaca deginmekte fayda vardir.

18 Charles Juliet; Samuel Beckett ile Gériismeler, Om Yaylnevi., Istanbul 2000, s. 17— 19.
' Cengiz Giile¢ ve Murat Batmankaya; Freud, Say Yaymlari, Istanbul 2009, s. 160.
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Freud, bilingdisinin varligimi kesfetmeye calismistir. Bu baglamda dil
sirgmeleri, unutmalar, masum sakarliklar, rliyalar ve nevrotik belirtileri
bilingdisinin kanitlar1 olarak gormiis ve agiklamaya calismistir. Ona gore

bilingdisi, bu kanitlarla kendini ele verir.

Psikanalize Yeni Giris Dersleri isimli eserinde, psikanaliz teorisinin
tamaminin, bilingdisin1 biling diizeyine ¢ikarmaya calistigimiz zaman, hastanin

gosterdigi direnmeyi algilamak i¢in oldugunu sdyler.*

Freud, toplumun insana gereksiz yiikler bindirdigine ve bunun da “nevroz”
seklinde ortaya ¢ikan mutsuzluklar olduguna inanir. Psikanalizde amag, insanin

mutlu olabilmesi i¢in, igsel bir 6zgiirliige kavugmasi gerekliligidir.

Bilingdiginin kanitlarindan biri olan “diirtii” Freud’a gore zihne yapilan bir
uyaridir ve insan, iki temel iggilidiisel diirtii tarafindan ydnlendirilir. Bunlar,
kendini koruma ve libido diye adlandirilan, cinsel giidiidiir. I¢giidiilerin kaynagi,

viicuttaki bir uyarim durumudur ve amaci, bu uyarimin giderilmesidir.

“Diirtii stirekli etkin bir durumdadir. Siirekli doyum ister. Doyum, diirtiiniin tek ve
vazgegilmez amacidir. Doyum ayni zamanda ruhsal bir yasanti olarak hissedilen “hazzin
kaynagidr.” Haz ise, sinir sistemi ve zihin iizerinde yogunlasan i¢ ve dis baskilarin
ortadan kaldirimast durumudur. “Aci” da bu baskilarin ortadan kaldirilmast sonucu
yasanan nahos bir yasantidir. Iste, insamin bu temel yasam gercegi “haz ilkesi” dir. »21

Freud’un kisilik kuraminin, temel yapi taglar ise id, ego ve siiper egodur.

Id, kisiligin en karanlik ve erisilmez kismidir. Sadece, icgiidiisel ihtiyaclarin
doyumu i¢in ¢alisir, haz ilkesine baglidir. Mantik kavramini tasimaz, higbir deger
yargist ve zaman kavrami yoktur. Freud’un deyimiyle, kaynayan heyecanlar

kazanidir.

Ego, idin dis diinyaya yakin, dzel bir boliimiidiir. Idden gelen istekleri, dis
diinya tablosunda, mantik cercevesinden gecirir. Haz ilkesini tahttan indirip,
yerine gergeklik ilkesini gegirir. Egonun temel gorevi, kisiligin ¢cevreyle uyumunu
saglamaktir. Yine Freud’un deyimiyle ego, mantia ve sagduyuya; id ise

ehlilesmemis duygulara karsilik gelir.

20 Sigmund Freud; Psikanalize Yeni Giris Dersleri, Cilt 2, Cev: Selcuk Budak. Oteki Yaymevi, Istanbul 2007, s.

9s5.

2! Giileg ve Batmankaya, a.g.e., s. 33.
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“Zavalli egonun durumu daha da kotiidiir: aymi anda ii¢ acimasiz efendiye birden
hizmet eder ve efendilerinin istek ve beklentilerini birbiriyle uyumlu kilmak icin canla
basla ¢alisir. Bu istekler her zaman farkl, ¢ogu kez de ¢eliskilidir. Bu durumda ego
elbette sik stk basarisiz olacaktir. Ug buyurgan efendisi dis diinya, siiperego ve iddir. ...
Béylece id tarafindan zorlanan, siiperego tarafindan kisitlanan, gerceklik tarafindan
itilen ego, kendi icinde ve iizerinde isleyen giicler ve etkiler arasinda bir uyum yaratmak
gibi ekonomik bir gérevi yerine getirmek icin ¢urpwmir; iste bu nedenle sik sik séyle
haykirmaktan kendimizi alamayiz: “Hayat ¢ok zor!” Ego zayifligimi kabule zorlandigi
zaman kaygt yaratir: dis diinya agisindan gergek¢i kaygi, siiperego agisindan ahlaki
kayg ve id igindeki tutkularin giicii agisindan nevrotik kayg. ">

Stiperogo ise, kisiligimizdeki ahlak zabitasidir, siirekli egoyu denetler, egoya,
sert ahlaki yaptirimlar uygular. Freud, siiperegoyu 0zgdzlem, vicdan, ideali

koruma ve siirdiirme olarak diistiniir.

Freud, ebeveynler ve egitimcilerin, ¢ocuklarin egitiminde siiperego 6zelligi

gosterdigini, kat1 ve kusursuzcu olduklarini soyler.

Kisiligin bu ii¢ yapisini olusturan id, ego ve siiperego, birbirinden keskin

sinirlarla ayrilmis degildir; i¢ ice gecmis, kaynasmis bir durumdadir.

Freud kisilik olusumunun, alti yasina kadar tamamlandigini savunur. 0-6
yas arasini oral, anal ve fallik olmak iizere, {i¢ tane psikoseksiiel geligim evresine
ayirir. Bu donemde kisiligin olusumunda, “Oedipus kompleksinin” énemli bir yeri
vardir. Oedipus kompleksi, kiz ve erkek c¢ocuklarinin, heniiz fizyolojik
ozelliklerinin ayirimini1 fark etmedikleri donemde, erkek cocugunun anneye
sevgisi, babasini rakip olarak gormesine; kiz cocugunun da babaya sevgisi
annesini rakip olarak gormesine yo agar. Cocugun, bu kompleksin ¢oziimiinde,
0zdesim nesnesi olarak anne ve babaya yoOnelmesi, “siiperegonun” olugmaya

basladigin1 gosterir.

Freud, insanin ruhsal diinyasina getirdigi, tiim bu teorilerin yaninda din,
kiltiir, uygarlik, toplum gibi konularda da bazi diistincelerini agiklamistir. Bunlar,

dikkate deger tespitlerdir.

“Uygarlik bir tir “kiiltiirel ve toplumsal siiperego” islevi gorerek, kendi
yasalarint zorla dayatir ve uygulatir. Tipki ¢ocugun babasimin tutum ve davranislarini,
kurallarim i¢sellestirerek kigsisel bir siiperego gelistirdigi gibi, bir toplumun iiyeleri de
kiiltiirel tabu ve kurallar: kendilerine mal edeceklerdir. Ama nasil insanlar siiperogo ile
id’in talepleri arasinda catisma oldugu zaman nevroz gelistiriyorlarsa, toplumlar da
ruhsal a¢idan bir tiir hastalik gelistirebilirler.

2 Freud, a.g.e., s. 104-105.
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... Freud’a gore insanmin yarattigi uygarlikla temel iliskisi su¢luluk duygusu iizerine
kurulur. Toplum, insanin yasamint stirdiirmesi icin ka¢inilmaz, zorunlu bir érgiitlenmedir
ancak bunun bedelini i¢cgiidiisel arzularindan vazgegerek édemektedir.

Freud’un, toplum ve uygarlik {izerine yaptigt bu yorumlar, akla
“yabancilasma” olgusunu getirmektedir. Yabancilasma, bireyle toplum arasindaki
kopusu da ifade eder. Ozellikle edebi eserlerde, bu durumun iizerinde ¢ok durulur.
Leyla Erbil’in ve ona kaynaklik eden Samuel Beckett’in eserlerindeki
kahramanlar, toplumla uyusamamis, toplumdan kopmus, kendi iglerine ve
bilin¢lerine doniik, toplumu garipseyen kahramanlardir. XX. asirda yazarlar, genel

olarak bu konuyu sik¢a islemiglerdir.

Edebiyat ve psikoloji, her zaman birbirine yakin iki bilim dali olmustur. Bu
baglamda, edebiyat psikolojisinden s6z edilebilir. Malzemesi “s6z” olan edebiyat,
psikoloji biliminin dikkatini ¢eker ¢iinkii psikoloji de “s6z”e biiyiik 6nem verir.
Ozellikle hipnozda, séze ve sdze bagh ifade bicimleri ve dilbilime yer verilir.
Ismet Emre, deha olan bazi yazarlarm, saheser olarak ifade edilebilecek
calismalarindan, psikolojinin yararlandigin1 hatta Dostoyevski metinlerinin,
tiniversitelerin psikoloji boliimlerinde, ders ve basvuru kitab1 olarak kullanildigini

ifade ediyor. **

Psikanalizmin bulgular1 edebi eserlerde karsimiza ¢ikar. Bilingdisinin
kesfedilmeye calisilmast ve ona ait bircok o0zellik, eserlerde kahramanlarin

nitelikleri olur.

“Ozellikle 20. yiizyil romamna dogrudan katki sunan kaynaklardan biri kuskusuz
derin psikolojinin de vazgegilmez ismi olan Sigmund Freud dur. Bilingdisinin kesfi ve
biitiin yapip ettiklerimizin ¢ikig noktasinin “id” adi verilen bir nokta kaynakl oldugu fikri
dogmasina yol ag¢mast kadar id-ego-siiperego kavramlarinin sadece edebi metin
olusumlarina degil edebi metin ¢oziimlemelerine de yaradigi su gotiirmez bir gercektir.
Bu baglamda, ozellikle diislerin yorumu, giindiiz diislerinin dogasi, yapisi ve kékeni
hakkindaki arastirmalart diinya edebiyatini oldugu kadar Yeni Tiirk Edebiyatimi da
etkilemis goriinmektedir.

Freud’un goriisleri ve gelistirdigi psikanalizm teorisi, Ozellikle ilk
donemlerde elestirilmis ve tepki cekmistir. Fakat bir o kadar da taraftar bulmustur.

Ozellikle Amerika’da, psikanaliz daha hizli bir bigimde kabul gérmiistiir.

z Qﬁlec ve Batmankaya, a.g.e., s. 155. )
* ismet Emre, “Yeni Tirk Edebiyatinin Psikoloji Kaynaklar”, Turkish Studies International Periodical
Languages Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/1-1 Winter 2009, s. 319 — 355.

» Emre, a.g.e., s. 323.
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Varolusculuk (Egzistansiyalizm): Varolusguluk, en genel olarak sozliik
anlamiyla, varolusun 6zden once geldigini ve 6zii siirekli olarak yarattigini ileri
siiren 6gretinin adidir. Bununla birlikte varolusguluk, her zaman tartisila gelmis ve
biitiin diisiiniirlerin iizerinde anlastig1, ortak bir tanimi1 yapilamamigtir. Ancak tim
diisiiniirlerin, varolusculukla ilgili agiklama ve tanimlarinda, benzer bazi nitelikler

karsimiza gikar.

“Bu ortak iklim ve havamin temel egilimleri soyle ozetlenebilir: Bireycilige
(ferdiyetcilige) asirt yer vermek, kisinin varolus sorununa biiyiik ilgi gostermek ve
“herhangi bir diisiince okulundan olmamak, herhangi bir inanglar kiimesini, 6zellikle
sistemleri yetersiz gormek; sighgini, bilgicligini, yasamdan yoksunlugunu ileri siirerek
gelenekgi  felsefeyi  kiiciimsememek”™ — biitiin  bunlar, Kierkegaard’in Jaspers in,
Heidegger’in oldugu gibi “Nietzsche 'nin de belli bash ozellikleri” ve varolugculugu ¢ikig
noktalaridir.”*°

Varolus konusu, aslinda insanin ilk ortaya ¢ikti§i andan beri diisiiniilmiis,
tizerinde kafa yorulmus bir konudur. Bu bakimdan sadece bir ylizyila, bir doneme
maledilemez. Yalniz, batili anlamda etkisini gosteren, bir¢ok temsilciyi i¢ine alan,
edebiyatta en giizel ifadesini bulan bir akim ve felsefe kurami olarak, soziinii
ettigimiz varolusculugun XVII, XVIII ve XIX. asirlarda temeli atilmis ve dile
getirilmis olmakla birlikte, asil etkisini ve yayilma alanin1 XX. asirda géstermistir.
XIX. asirdaki biiytik temsilci Soren Kierkegaard’dan sonra, varolusgularin artan
sayilar1 ve baz1 ozellikleri ile ikiye ayrildigi goriiliir. Bunun sebebi zannimizca,
varolusculugun c¢ok mnet bir taniminin olmamast ve birkag terime
hapsedilememesidir. Hemen herkesin kendinde, ondan bir seyler bulabilmesidir.
Varolusgulugun ikiye ayrilmasit konusunda Asim Bezirci, din faktoriini goz
Oniinde tutmustur. Bunun sebebi, bazi varoluscularin, Tanr1’y1 reddetmesi, nihilist
bir tavir takinmasi; bazilarinin ise Tanr1’y1 reddetmeden bir Hiristiyan olarak, bu

felsefenin ortak temalarini, dile getirmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Birinci grubu olusturan dinci (Hiristiyan) varolusgular Kierkegaard, Barth,

Jaspers, Scheler, Landsberg, Blondel, Bergson vb. isimlerdir.

Ikinci grubu olusturan ateist varolusgular ise Nietzsche, Heidegger, Sartre,

Camus vb. isimlerdir. Elbette, iki gruba ait isimlere, daha bir¢oklar eklenebilir.?’

26 Asim Bezirci, Varolusculuk Onsézii, Say Yayinlari, Istanbul 2010, s. 9.
7 Bezirci, a.g.c., s.12.
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Jean Paul Sartre’in, varolusgulukla ilgili bir kitabina verdigi isim, bu
felsefenin temeli sayilabilir. Bu isim, Varolus¢uluk Bir Hiimanizmadir. sozidiir.
Varolusg¢ulugun 6zii insandir, bireydir. Belki de hi¢cbir akim veya felsefe, bireye

bu kadar yogunlagmamustir.

Yabancilagma olgusu, Marksizm ve psikanalizm gibi kuramlarda oldugu
kadar, varolusculukta da 6énemli bir konudur. Bir¢ok farkl sekilde ifade edilebilen
yabancilasma olgusunun, bireyi yalnizlastirdigi, hiclestirdigi, boslukta biraktigi

asikardir.

“Bazi diistiniirler 6rnegin — Tillich — bu ¢ikisin koklerini makinecilikte buluyorlar.
Makinenin iiretimde kullailmast birtakim ters sonuglar doguruyor: Bir yandan, insan git
gide islettigi makinenin egemenligi altina giriyor. Oziinii, benligini, bilincini, kisiligini
giinden giine yitiriyor. Neredeyse donen carkin bir vidast haline geliyor, nesnelesiyor.
Obiir yandan — sosyalistlerin soyledigine gore — makinenin getirdigi toplumsal iiretim
diizeniyle bireysel miilkiyet diizeni arasindaki celisme kisiyi tedirgin ediyor. Iki diizen
arasinda bir uyarlik saglanamamast insami gittikce kendine yabanci, sagma, ezici,
gtivensiz, anlamsiz bir ortamda — hi¢likle karst karsiya — yasamak zorunda birakiyor. Bu
aykirt durum bireyin yavas yavas kisiliginden olmasina, toplumda yabancilasmasina,
yvalnizlasmasina, bunalmasina yol agiyor. Giderek insan Sartre’in deyigiyle “nedensiz,
zorunsuz, anlamsiz bir varlik” haline giriyor. (L’Etre et le Néant, s. 713) “Geg¢missiz,
desteksiz, yapayalniz bir varlik.” (La Nausée, s. 102) “Tarih denen arabaya hayvanca
kosulmus, savasi ve 6liimii bekleyen bir varlik ... Iste, marscilik ve freudculuk gibi
varolusculuk da bu “durum’un yarattigi bir akimdir. Ne var ki bu akimlarin ¢ikaklarinin
(mahreglerinin) ayni olmaswa karsin, kullandiklar yontemler ve vardiklari sonuglar
birbirinden ayridir. »28

Varolusculukta varlik, 6zden &nce gelir. Insan, once vardir, sonra 6ziinii
olusturur ve kendini nasil yaparsa, dyle olur. insanin kendine ve biitiin insanliga
karst sorumlulugu vardir. Bu durum da, beraberinde “bunalti”y1 getirir.

Varoluscularin deyimiyle, insanlik bunaltidir.

“Bunalti gelip bir yerde sorumluluk duygusuna yani eyleme ve ahlaka dayanir.
Varolusculuk, ahlaki bir nesnel degerler iizerine degil, insanin kokten ozgiirliigiine
yaslandirir: “Insan 6zgiir olmaya mahkimdur.” 2

Varolusguluk, eylemsizlige karsidir ¢iinkii umut ancak eylemdedir. Kisiyi

yasatacak olan, edimleridir. Insanin yazgis1 (kaderi), kendi elindedir.

Varolusguluk, diger felsefi kuramlara gore, edebiyatla daha i¢ ice olmustur.
Bu akimin, felsefenin en 6nemli temsilcileri, varolusgulugun cesitli temalarini,

edebi eserlerinde yansitmiglardir. Jean Paul Sartre, Albert Camus, Simone de

28 Bezirci, a.g.e.,s. 10-11.
2 Jean Paul Sartre; Varolusculuk Bir Hiimanizmadir, Cev: Asim B. Say Yayinlari, Istanbul 2010, s. 102.
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Beauvoir gibi isimler, bu alanda giiclii eserler verdiler. 1950’lileden sonra
Avrupa’da ortaya ¢ikan, “absiird (uyumsuz) tiyatro” kavrami, konu olarak biiyiik
Olciide varolusguluktan beslenir. Bu tiyatroda konu itibariyle islenen, insanin
diinyaya terk edilmisligi, 6liimiin varli§inin yasami “anlamsiz ve sagma” kilmasi,
varolusculugun iizerinde durdugu konulardir. Sartre, Camus gibi varoluscular,
kendi eserlerinde de bunu dile getirirler. Avrupa edebiyatinda, 6zellikle Samuel
Beckett, varoluscu konulari i¢inde barindiran Godot'u Beklerken adli oyunuyla,
absiird tiyatronun bagyapitlarindan birini vermistir.

“Bundan otiirii, varoluscu yazarlar cagimiz kisisinin (kimine gore bu kisi biiyiik
burjuva, kimine gére is¢i, kimine gére kiigiik burjuva, kimine géreyse biitiin insanliktir)
birakilmishigimi, yalnizligini, boguntusunu, umutsuzlugunu, giivensizligini belirtmekle
yetinmezler. Bu kisinin kendini tammasini, oziinii yaratmasini, benligini kazanmasini,
baskidan kurtulmasint da isterler. Insani ezen teknik diizene, kisiligini silen toptanci

topluma, benligini ¢igneyen zorbaliga karst koyar, gerekirse baskaldirirlar. Bu yiizden
oznelige ve bireylige biiyiik 6nem verirler. Oznellikten kalkarak bireycilige varirlar. »30

Varolusculuk, hizli bir bigimde, Tirk edebiyatinda etkisini gosterir.
1950’lilerden sonra ¢esitli gazete ve dergilerde varolusgulukla ilgili g¢eviriler,
yazilar yer alir. Mavi, a, Yiicel, Pazar Postas;, Yeni Istanbul, Yeni Ufuklar,
Yelken, Yordam gibi o doneme ait dergilerde varolusguluk tanitilmis ve {izerine
bircok tartismalar yapilmistir. Bir¢cok edebiyatcimiz, Avrupali varoluscu
isimlerden ceviriler yaparlar. Demir Ozlii, Tezer Ozlii, Viis’at O. Bener, Yusuf
Atilgan, Ferit Edgii, Orhan Duru, Bilge Karasu, Adnan Ozyal¢iner ve daha sonra
ayrintili olarak inceleyecegimiz Leyla Erbil, bu felsefeye uygun eserler verdiler.

Siirde de Garipgiler ve sonrasinda Ikinci Yeni, baz1 varoluscu temalari islemistir.

“‘Tiirk sanatcilart arasinda egzistansiyalizmin popiiler olmasinin nedeni bu edebiyat
akiminin burjuva ahldk anlayisina karsit bir ahlak yaratmanin bir insan hakki oldugunu
ilan etmesi, burjuva toplumuna karsi isyanct yaklagimi desteklemesidir. Su da
unutulmamahdwr ki, egzistansiyalistler ~Marksizme yabanct  kalmamislar, ona
baghliklarin ifade etmislerdir.”’

Varoluscu temalarn isleyen yazarlar bireyi, bilingaltini 6ne c¢ikararak,
alisilmisin disinda bir gramer yapist kullandilar. Geleneksel roman 6zelliklerini
terk ettiler, olaylar zincirini geri plana atarak, durum ve olgular iizerinde durdular,

kronolojik zamani reddeden farkli bir zaman ve mekan anlayis1 getirdiler.

30 Bezircei, a.g.e.,s. 11.
3 Isik, a.g.e., s. 19-20.
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Eserlerinde, cesitli degerleri temsil eden “tip”leri birakarak, onun yerine sadece

kendi degerlerini savunan “birey”i getirdiler.*>

“Bu donemde yazilan eserlere bakildiginda, Kogak’'in da belirttigi gibi,
kahramanlardan bagslayarak olaya, mekana ve dile kadar daha yogun ancak daha
belirsiz bir anlatim iislubu ortaya ¢ikar. I¢ konusmanin agir bastigi, varoluscu
tema ve kavramlarin olayr geri iterek one ¢iktigr bu donem eserleri bu yonleriyle
geleneksel anlatim bigimlerinin disina ¢ikar. Sikintili, boguk zaman zaman da
baskaldiran bireyi one c¢ikaran donemin yazarlari mekdn ve zamana dair
dikkatlerinde de aym atmosferi gozetirler.””

Varolusguluk, Leyld Erbil ve onun etkisinde kaldigi, Samuel Beckett’in
eserlerinde goriilen, en 6nemli konudur. Bu iki yazardaki varolus¢u etki, II.

Boliimde daha ayrintili ele alinacaktir.

32 Mustafa Kurt, “Varolusculugu Tiirk Edebiyatina Girisi ve ilk Etkileri”, Gazi Universitesi Gazi Tiirkiyat
Dergisi, Bahar 2009/4, s. 139 — 154.
33 Kurt, a.g.e., s. 143.
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IKiINCi BOLUM

2. LEYLA ERBIL’DE SAMUEL BECKETT ETKIiSi

Samuel Beckett XX. asirda dogmus, yetismis ve Olmiis, bu asra damga
vurmus bir gahsiyettir. Bunun nedeni, onun kendinden 6nceki edebi mirasi alip,
farkli ve orijinal bir bicimde, bu edebi mirasin ¢itasini yiikseltmesindendir. Cesitli
edebi tiirlerde eser veren Beckett, 6zellikle tiyatroda kendine has bir dil, islap,
teknik ve konuyu ele alma bicimiyle, iz birakan yazarlardandir. Beckett tim
orijinalligi ile okundukc¢a, okuyucu da farkli bir tat birakir. Farkli bir sdylem
gelistiren Beckett’in eserleri, bircok kez incelenmis, tartisilmistir. Yazar hem
kendi doneminde, hem de daha sonra, bir¢ok yazari ve sanatgiyr etkilemistir.
Bunlardan biri de edebiyatimizda 1950 kusagi icinde yer alan, Leyla Erbil’dir.
Leyla Erbil’i daha iyi anlayabilmemiz i¢in, onun edebi kaynaklarindan biri olan,
Samuel Beckett’a deginmemiz gerekecektir. Bundan dolayi, tezimizin bu
kisminda, Beckett’in biyografisi ve daha ¢ok edebi anlayisi, bazi eserlerinden

hareketle incelenecektir.
2.1. SAMUEL BECKETT’IN BIYOGRAFiSi

Samuel Beckett, 13 Nisan 1906°da Irlanda Dublin’de orta smiftan,
Protestan bir ailenin ¢gocugu olarak dogar. Cocuklugu, I. Diinya Savas: yillarinda,
Irlanda’da mezhep catigmalarinin, yoksullugun derin bir bicimde hissedildigi

donemde gecer.

Beckett 6nce on dort yasinda Portora Royal School’a ardindan Dublin
Universitesi'nde Trinity College’e gider. Burada, Fransizca ve Italyanca 6grenir.
Proust ve Joyce gibi modernist yazarlart okur. Okul yasam1 boyunca, basarili bir
ogrencilik gegiren Beckett, Paris’te birgok {inlii ismin yetistigi, Ecole Normale
Superieure’e okutman olarak gonderilir. Paris’e gitmeden, iiniversite yillarinda,

Abbey Tiyatrosuna diizenli olarak devam eder.

Beckett Paris’e geldiginde, James Joyce’a rastlar ve Joyce’un ¢omezleri
tarafindan hazirlanan, on iki makalelik bir kitapta, “Dante, Bruno, Vico, Joyce”

maddelerine yardim eder. Joyce’un, Anna Livia Plurabelle isimli kitabini
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Ingilizce’den Fransizca’ya ¢evirmesine yardimei olur. Proust iizerine bir deneme

yazar.

Paris’te kaldig: iki y1l boyunca Joyce, Proust, Descartes, Schopenhauer ve
Berkeley gibi isimlerin etkisindedir. Daha sonra, Roman dilleri yardimeci

profesorii olarak Trinity College’e ¢agrilir.

Bir siire, Dublin Universitesi’nde edebiyat alaninda akademik kariyer
yapan Beckett, daha sonra bu kariyeri birakarak iiniversiteden ayrilir. Dublin,
Londra, Fransa ve Almanya’ya yolculuklar yapar ve en sonunda, 1937°de Paris’e
yerlesir. Bundan 6nce, 1935 yilinda Echo’s Bones and Other Precipitates isimli
bir siir kitab1 yayimlar. Daha sonra, 1938’de ilk roman1 Murphy yayimlanir ve

Fransizca ilk piyesi, Eleutheria’y1 yazar.

1939°da II. Diinya Savasinin baglamasi ile birlikte, Almanlarin isgali
altindaki Paris’te olan Beckett, gizli orgiitte Fransa i¢in ¢alisir, Vacluse’a kagarak,
orada ciftlik isleri ile ugrasir. Bu arada, ikinci romani1 Watt’t yazar. Savas
bittiginde, kisa siireligine Irlanda’ya giden yazar, Paris’e geri doner ve Saint
L&’da terclimanlik yapmaya baslar.

“Beckett diinyanin korkung bir hizla IlI. Diinya Savasi’na siiriiklendigi bu
donemde, yalniz birinci savas oncesinin geleneksel diinyasina degil, bu diinyanin
edebiyat anlayisina da baskaldiriyordu. Proust ve Joyce un etkisiyle, sanati tehdit
eden en biiyiik tehlikenin “tamidik”, “alisilagelmis” kaliplar olduguna en bastan

beri inanan Beckett yapitlariyla, okur ya da seyircinin *“ beklentileri” ne karst bir
direnis gerceklestirmekteydi. »34

II. Diinya Savasindan sonra, Paris’teki bu donem Beckett’in edebi hayatinin,
en verimli zamanlarinin basladigi donemdir. Godot’'u Beklerken ve Oyun Sonu
isimli tiyatro eserleri ile Molloy, Malone Oliiyor ve Adlandirilamayan, Mercier ve
Camier isimli romanlar1 ve “Hig I¢in Metinler” isimli, hikdye ve nesirlerinin yer
aldig1 kitabi, bu donemde yayimlanir. Bu eserlerin hepsini Beckett, ana dili
Ingilizce oldugu halde Fransizca yazmistir. Sonradan bazilarim kendisi
Ingilizce’ye ¢evirmistir.

“Beckett’e zamaninin en onemli ve etkili yazari séhretini saglayan bu eserlerin

hepsi Fransizca yazilmistir. Beckett bu konuda “Fransizca uslilp yapmadan yazmak daha
kolaydwr” der; yine Fransizca yazist itizerine Herbert Blau’a bunun bir kagiy oldugunu

Y

“kendisinde sevmedigi bir seyler bulundugunu Fransizcanin ise bunu az ¢ok diizelttigini

* Yiiksel, a.g.e.,s.25.
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bildirir. Bu yabanci dili sec¢isinde anlatim disiplini aradigini da ileri siirer. Beckett gibi
konulart derinligine isleyen bir yazarin anlatim yollari ile savasmasi ve en uygunu
se¢mesi kacinilmaz bir gercekti. Claude Mauriac L’Alitérature Contemporaine adli
kitabinda soyle der: “Konusan kimse dilin mantig1 ve organlar ile siiriiklenir Bunun icin
denilmesi giic olani arayan yazar kelimelerin kendisini istemeyerek soylettiklerini
soylememe yolunu arayacak, ama aksine, belirsiz, c¢elisik, diistiniilmez gibi susmayt
gerektiren seyleri siisleyecektir”. Ana dildeki tehlike, dil mantigimin yazar iizerindeki
etkisinin daha fazla olusudur. Beckett bir yabanci dili secerken dilin ruhu ile, diistince ve
dille acikl bir savasa girmis sayilabilir.”

Bu eserler, Beckett’a biiyiik iin kazandirir. Ozellikle Godot 'u Beklerken, bir
milyondan fazla seyirci ¢eker ve absiird tiyatronun basyapitlar1 arasinda yerini
alir. Beckett’in ikinci oyunu, Oyun Sonu ise ilk oynanisinda Sézsiiz Oyun [ ile;

ikinci oynanmisinda Krapp ’in Son Bandi oyunuyla birlikte sergilenir.

Beckett bir¢ok radyo oyunu da yazar. Bunlardan Tiim Diisenler 1957°de,
Korlar ise 1959°da BBC’de yaymlandi. Yine 1962°de, Soz ve Miizik BBC’de;
1963°te Cascando Fransiz radyosunda yaymlanir. Soyle Joe isimli oyun da

1965°te televizyon i¢in yazilmistir.

Tim bunlarin yani sira, 1961°de Acaba Nasil isimli romani yayimlanir.
Mutlu Giinler isimli oyunu, 1961°de New york’ta, Oyun isimli oyunu, 1963’te
Ulm’da, Gelis ve Gidis isimli oyunu da Almanya’da Schiller Tiyatrosunda

sahnelenir.

Yasaminin son yillarimm huzurevinde geciren Beckett, 1989’un Aralik
ayinda, seksen ii¢ yasinda iken, hayata veda etti. Beckett, hayat1 boyunca popiiler
basinda ¢ok yer almadi, eserleri {izerine ¢ok yorum yapmadi. Tipki, eserlerindeki

kahramanlar gibi sessizce yasadi ve sessizce dldii.

2.2. SAMUEL BECKETT’IN EDEBI ANLAYISI

Hemen her yazar gibi, Samuel Beckett’in da kendine has bir tarz1 vardir.
Isledigi konular, kisiler, bu konular1 ele alis tarzi, yorumlayisi, kullandig: dil ve
islip, bigim, teknik ile kendine ayri bir yer edinmistir. Daha dogrusu, orijinal
olmay1 basarabilmis, kendi tarzin1 olusturabilmistir. Pek cok arastirmaci Beckett’1

“son modernist”, “ilk postmodernist” olarak gérmiistiir. Bunun sebebi, onun edebi

ozelliklerinden dolayidir.

3 Azize Ozgiiven; Cagdas Tivatroda Samuel Beckett'in Yeri, Doktora Tezi, Ege Universitesi, izmir 1983, s. 4.
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Dante, Proust, Joyce gibi yazarlardan etkilenen Beckett, tezimizin giris
boliimiinde degindigimiz, 20. asir Avrupa edebiyatinda iz birakan, tim
olusumlarin, (yeni edebi akimlar, deneysellik, postmodernizm, postyapisalcilik
vb.) bir toplamidir. Bu bakimdan onun eserleri, XX. asrin edebi diinyasini,

anlayisini, gelismelerini blinyesinde barindirir.

Beckett, ¢ok iiretken bir yazardir. Siir, roman, hikaye, tiyatro, radyo ve
televizyon oyunlari, kisa roman (novella), deneme gibi bir¢ok alanda, fazla sayida

eser vermistir.

Onun tiim edebi yasamini, kabaca {i¢ doneme ayirabiliriz: Baslangigtan
1945°¢ kadar olan birinci donem, 1945-1960 arasi ikinci donem ve 1960°tan

Olumiine kadar olan son donem.

Beckett’in, baslangigtan 1945°e kadar olan birinci donemi, ozellikle tslip
olarak James Joyce etkisi altindadir. Heniiz kendi tarzi, tam anlamiyla
yerlesmemis, gelenekten tam olarak bag koparilmamustir. Dil olarak, Fransizca’ya
yonelim yoktur. Bu donemde Beckett, siirlerini Echo’s Bonos and Other
Precipitates isimli kitapta toplar. Tiirkce’ye Asksiz Iliskiler olarak cevrilen,
orijinal ad1 More Picks Than Kicks olan ve kisa Oykiilerden olusan kitabini yazar.
1938’de ilk romanm1 Murphy ve 11. Diinya Savasi yillarinda, ikinci romanm1 Watt’u

yazar. Yine Marcel Proust’u anlattig1, Proust denemesi de bu donemin {iriiniidiir.

Beckett’in, bu ilk déonem eserlerinde en 6nemli nokta, geleneksel hikaye
ve romanin Ozelliklerini tagimasidir yani belli bir olaylar ya da durumlar zincirinin
olmasi, sahislarin bollugu, diyaloglarin olmasi, betimlemelerin olmasi, yazarin
anlatic1 durumunda olmasi (hakim bakis acis1), zaman ve mekanin varligi, belli bir
kronolojik sira, kahramanlara ait bilgilerin olmasi gibi 06zellikler mevcuttur.
Beckett’in edebi yasaminin sonraki donemlerinde, bu 0&zelliklerin en aza
indirildigi, hatta bazilarinin yok edildigi, daha yalin ve minimalist bir tavrin,

eserlere yansidigi dikkat ceker.

Beckett’in ilk romam Murphy, Londra’da yasayan bir Irlandali olan,
Murphy’nin hik@yesini anlatir. Dis diinyadan, sosyal ortamlardan kagan
Murphy’nin en sevdigi sey, sallanan koltuguna oturup, hayal giiciine siginmak ve

aklinda 6zgiirlesmektir.
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“Koltugunda bu bicimde oturuyordu ciinkii hosuna gidiyordu boylesi! Oncelikle
bedeninin hosuna gidiyor, bedenini rahatlatryordu. Sonra usunun hosuna gidiyor, onu
usunda ozgiirlestiriyordu. Clinkii bedeni rahatlamadik¢a usunda yasamaya baslayamazdi
(altinct boliimde betimlenecegi gibi). Ve usunda siirdiirdiigii yasam hosuna gidiyordu
ama bu hosluk olsa olsa acimin yoklugu biciminde tanimlanabilirdi.

Kiz arkadasi olan Celia’nin baskisiyla, hi¢ istemedigi halde calismay1 kabul
eden Murphy, bir akil hastanesi olan Magdalene Ruh Sagaltim Merkezi’nde,
hastabakici olarak caligmaya baslar. Bu akil hastanesinde vakit gegirmekten
hoslanan, akil hastalartyla bir 6zdesim kuran Murphy, gitgide ¢evresinden ve dis

diinyadan kopmaya baslar. Kisa siire sonra da bu akil hastanesinde, intihar eder.

Orijinal ismi More Picks Than Kicks olan Asksiz Iligkiler ise birbirine baglh
diyebilecegimiz on Oykiiden olusur. Kitabin kahramani, Belacqua Shuah’tir.
Kitapta, Belacqua’nin basindan gegenler anlatilir. Dis diinyaya uyum
saglayamayan, yabancilagmig, avare bir kahraman olan Belacqua’nin bir¢ok
sevgilisi olur ama onlara, gercek askla baglanmaz. Kalbi, akil hastanesine yakinlik
duyar, bedeninden aci ¢eker, higbir zaman mutlu degildir. Dokuzuncu oykiide,

Belacqua 6liir, onuncu 6ykiide onun defnedilmesiyle kitap biter.

Beckett’in, bu ilk donemine ait olan eserlerindeki, en 6nemli 6zelliklerinden
biri de, s6z diziminin bozulmamis, noktalama isaretlerinin heniiz atilmamis
olmasidir. Yine paragraflar, diyaloglar gelencksel romanla ayni1 ozellikleri tasir.

Romanlarin bi¢gim, teknik dil ve iislibunda énemli bir degisiklik géze carpmaz.

Bu ilk donem eserlerde, anlatici tamamiyle yazarin kendisi olup, hakim
bakis agis1 vardir. Bu durum, Beckett’in sonraki donem eserlerinde degisime

ugrar.

“Tiim bunlara, kizin uzun stiredir umarsiz bir hastaliga yakalandigr ve sayilari on
besten az olmayan ¢ogu tanritanimaz doktorun uzun siire yasamasinin olanaksizligini
kesin bir sekilde acikladiklar: gercegini de eklersek kili kirk yaran okuyucular bile
Ruby’nin durumunun c¢aresizligini benimsemekle kalmayacak, yakin gelecege iliskin
soylediklerimizin dogrulugunu da onaylayacaktir. Neden derseniz Belacqua ' nin
sorumsuzlugunu, yetersiz giidiilenmeyle harekete gecme yetenegini géz oniinde tutuyoruz,
bugiine kadar yasadigi talihsiz seriivenlerinde daha énce bu ozelliklerle karsilagtigimiz
igin, saswrtict gelmiyor bize; davramslarinda agik¢a goriilen nedensizlik ilkesi, bir parca
sagduyulu bir yaklagimla doga yasalariyla karsilastirilabilirdi. Akil hastanesi onun igin
en uygun yerdi.””’

36 Samuel Beckett; Murphy, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 1994, s. 8.
37 Samuel Beckett; Asksiz lliskiler, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2010, s. 74.
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“Simdi Zaman 1 su yash zinakdri, arkast iyice kellesmis kafasindaki seyrek, kisa ve
hiiziinlii sag¢larindan yakalayip, Ekim’in yedisi Pazartesi giiniine getirelim ve canlar
yakan Bayan Greenwich’e sag salim teslim edelim.”*

Beckett’in edebi hayatinin, 1945-1960 arasi olarak niteleyebilecegimiz ikinci
donemi, onun en tiretken ve verimli yillarin1 kapsar. Onun taninmasini saglayan,

kendi tarzini tamamuyla yansittig1, en gii¢lii eserleri, bu donemde ortaya ¢ikar.

Bu eserlerde Beckett, ana dili Ingilizceyi birakip, tamamiyla Fransizcaya

yonelir.

Bu dénemde Beckett, onemli tiyatro eserleri yazar. Ilk piyesi, hi¢
oynanmayan ve 1947’ de yazilan Eleutheria’dir. Absiird tiyatronun
basyapitlarindan sayilan Godot’'u Beklerken (En Attendant Godot) (1952), Oyun
Sonu (Fin De Partie) (1957), Krapp’in Son Bandi (Krapp’s last Tape) (1958),
Mutlu Giinler (Happy Days) (1960) isimli oyunlart bu donemde yazilir ve

sahnelenir.

Beckett Tiim Diisenler (All That Fall) (1956), From An Abondoned Work
(1957), Korlar (1959), Eski Sarki (1960) gibi radyo oyunlar1 da yazar.

Diizyaz1 olarak ise Mercier ve Camier (1946), Molloy (1951), Malone
Oliiyor (1951), Adlandirilamayan (1953) isimli romanlar ile Hi¢ Icin Metinler
(1954), “Ilk Ask”, “Atilmis” (1946), “Yatistiric” (1946), “Son” (1946) isimli
novella ve Oykii kitaplar dikkat ¢eker.

Beckett’in bu donem eserlerinde geleneksel yazindan bir kopus, alisilmisin
disinda bir teknik, dil ve iislip karsimiza ¢ikar. Geleneksel anlatinin izleri, gitgide
ortadan kaldirilir. Zamansizlik, mekansizlik, konusuzluk, eylemsizlik, belirsiz
anlaticilar gibi. Bunun yaninda dil ve uslipta paragrafsizlik, uzun ciimleler,
aporetik soylem dikkat ¢eker. Bilingalti ve i¢ monologlar ¢ok fazladir. Beckett’in
edebl anlayisini yansitan tiim bu Ozellikler, tezimizin ilerleyen boliimlerinde,
ayrintilt olarak incelenecektir.

Beckett’in, orta donem diizyazi eserlerinin ilki olan Mercier ve Camier
(1946) amagsiz ve anlamsiz bir yolculukta olan, iki kafadar berdusun hikayesini
anlatir. Nereden gelip, nereye gittikleri bilinmez, aralarinda trajikomik bir iletisim

vardir. Yaptiklar seyler, yolculuklari anlamsizdir.

3 Samuel Beckett; Murphy, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yaymnlari, Istanbul 1994, s. 76 - 77.
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Eserde, Beckett’in diger eserlerinde oldugu gibi varolus sikintisi,

karamsarlik, amagsizlik, karamizahla yogurulmustur.

Molloy (1951), Malone Oliiyor (1951) ve Adlandirilamayan (1953) isimli ii¢
kitaptan olusan Ucgleme ise, yine baz1 farkli dzelliklerle karsimiza cikar. Birinci
kitaptan tgilincii kitaba kadar, minimalist bir gidis vardir. Zaman ve mekanin
giderek yok edilmesi, anlaticinin belirsizligi ve en sonunda, tamamiyla ortadan
kaldirilip, sadece bir “ses”e indirgenmesi, konunun veya olayin olmamasi, sahis

kadrosunun sinirli olmast gibi 6zellikler, bize bu minimalist gidisi hissettirir.

Ucglemede, her bakimdan “belirsizlik” hakimdir. Iki béliimden olusan birinci
kitapta, anlatict Molloy iken, ikinci bolimde Moran olur ama bunlar ayni mi,
yoksa farkli sahislar mi1 bilinmez. Ikinci kitabin anlaticist Malone’dur, iigiincii

kitapta ise anlaticinin kim oldugu bilinmez, sadece bir “ses’tir.

Beckett’mn 6nemli diizyaz1 eserlerinden biri olan Hi¢ Icin Metinler (1954) ise
iki kitabin birlesiminden olusur. Birinci kitap dort uzun dykiiden, ikinci kitap ise,

on {i¢ tane metinden meydana gelmistir.

Birinci kitapta sirastyla “Ilk Ask, Atilmis, Yatistiric ve Son” isminde hikayeler
bulunmaktadir. Bu dort 6ykiide de kahramanin, ayni zamanda anlaticinin, kim

oldugu bilinmemektedir.

“Ilk Ask” isimli birinci Sykiide, erkek kahramanin karsi cinsle yasadig
deneyim, “Atilmig” isimli Oykiide bilinmeyen kahramanin, faytonla yolculugu,
“Yatistiricr” isimli Oykiide, buz kesmis yataginda yapayalniz yatan kahramanin,
zaman gecirmek i¢in hikayeler uydurmasi s6z konusudur. “Son” isimli dykiide ise,
bir hapishane ya da akil hastanesinden salinan, ismi belli olmayan kahraman,

disarida yasadiklarini anlatir.

Bu dort uzun Gykiide yine Beckett’in edebi ozellikleri karsimiza ¢ikar.
Bunlardan biri, 0&ykiilerdeki “zamansizlik”tir yani zaman mefhumunun
belirsizligidir. Beckett, Marcel Proust’un eserlerindeki zaman anlayisindan
etkilenmistir. Beckett’in eserlerinde, kahramanlar da bu durumu degisik sekilde

dile getirirler.

“Bilmiyorum ne zaman oldiigiimii. Hep yash oldiim gibi geliyor bana,
doksamimdaydim galiba, bitmek bilmiyordu yasamim, tepeden tirnaga kanitlyordu
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bedenim bunu. Ama uzak gékyiiziinde aylak yasamaya basladigimdan bu yana nice
baktigim gokyiiziiniin  biitiin 1siklariyla tizerime c¢ullandigi bu aksam, buz kesmis
yatagimda yapayalniz yatarken, giinden de, geceden de daha yasl olacagim duygusu var
- 139

icimde.

Hikayelere hakim olan belirsizlik, sahislar ve mekan gibi Ogelerde de
kendini gosterir. Ornegin “Ilk Ask” isimli oykiide, erkek kahraman sikildig1 igin
kiz arkadasina farkli isimler bulur, kiz arkadasinin gercek isminin ne oldugu

bilinmez.

“Lulu’yu diistintiyordum hep, bu size durumumla ilgili bir acgiklik getirmediyse,
tizgtintim oyleyse. Ayrica sikildim bu addan, tek heceli baska bir ad verecegim ona. Anna
ornegin, bu da tek heceli degil ama olsun ne ¢ikar.”*

On ii¢ tane metinden olusan, ikinci kitap Hi¢ Icin Metinler ise herhangi bir
olay ya da durumdan yoksun, 6zellikle varolus sikintisinin aporetik bir sdylemle
amagsizca, anlamsizca dile getirildigi metinlerdir. Kahramanlarin kim oldugunun
bilinmedigi eserde, Beckett’in diger eserlerinden kahramanlarin isimleri zikredilir.

Bu durum Beckett’in 6nemli bir edebi 6zelligidir ve siklikla karsimiza ¢ikar.

“Yasamimdan soz edelim biraz, bir hazine bu, o degil o, ¢ok yanlis bir diisiince onu
adi bir Molloy gibi, siradan bir Malone gibi gérmek, basit éliimliiler onlar, biraz acryn,
yerinden hi¢ fkimildamayan onu her sey (hangi seyler) goz oniine almip da
degerlendirildiginde (nasil degerlendirildiginde) ben olan onu, bu pislik yigiminin icine
indirgemek dogru degil, kendini uzak tutmaliydi bunlardan.”"!

Samuel Beckett, 1945-1960 aras1 donemde, tiyatroya da damga vurur. 1952
yilinda yazilan, Godot'u Beklerken c¢ok dikkat ¢ekmis ve yazara, bliylik iin
getirmistir. Ardindan Beckett, bircok tiyatro eseri yazmustir. Onun tiyatrodaki

onemi, kuskusuz “absiird tiyatronun” yapitaslarindan biri olmasindan ileri gelir.

Absiird, “sagma ve uyumsuz” anlamlarina gelir. Inangsizlik, anlamsizlik,
hiclik, caresizlik gibi duygularin yogun olarak hissedildigi 20. asirda, absiird
kavrami one ¢ikmistir. Basta Sartre ve Camus olmak iizere varolus¢u diisiiniirler,
yazarlar tarafindan eserlerde islenen bu kavram, tiyatroda da etkisini gdstermis,
konu ve teknik ac¢isindan kendine 6zgii 6zelikler barindiran “absiird tiyatro” terimi
olusmustur.

“Insan durumunun sa¢cmahgina duyulan bu dogaiistii keder, genis anlamiyla

Beckett, Adamov, lonesco, Genet gibi bu kitapta ele alinan oteki yazarlarin oyunlarinda
isledikleri temadir. Ama burada sozii edilen Absurd Tiyatro’yu tamimlayan yalnizca konu

39 Samuel Beckett; Hi¢ I¢in Metinler, Cev: Ugur U. Ayrinti Yaynlari, Istanbul 2010, s. 43.
40 Beckett, a.g.e.,s. 18.
4 Beckett, a.g.e., s. 98.
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degildir. Yasamin anlamsizligr, ulasiimak istenen ideallerin, safligin ve amacglarin
degerlerini yitirisi gibi duygular Giraudoux, Anauilh, Salacrou, Sartre ve Camus’un
eserlerinin temasidir. Ama bu yazarlar Absurd Tiyatro yazarlarindan onemli bir
bakimdan farkhidirlar: Onlar insan durumunun akil disihigini son derece berrak ve
mantiki bir akil yiiriitme ile ortaya sererler, oysa Absurd Tiyatro, insan durumunun
anlamsizligr ve duruma ussal yoldan yaklagimin yetersizligini, ussal yontemleri ve
zincirleme diigiinceyi agikca bir yana iterek gostermeye calisirlar. Sartre ve Camus yeni
bir icerigi eski gelenek icinde anlatirlarken, Absurd Tiyatro temel varsayimlart ile
bunlarin anlatildigi bicim arasinda bir birlik saglamaya ¢alisarak bir adim daha ileriye
gider. Bazi yonlerden Sartre ve Camus’niin tiyatro’su, Sartre ve Camus felsefelerinin
anlaticis1 olarak — felsefeden farkli olan sanatsal deyimle- Absurd Tiyatro’dan daha
yetersizdir. ... Ayrica Absurd Tiyatroda dil de yeni bir gériiniim kazanmugstir. Bu tiyatroda
siirsellik sahnede gériilen somut ve nesnelestirilmis imajlardan dogmaktadir. Dil bu
durumda ikinci plana itilmistir. Ama gene de 6nem tasir, ne var ki sahnede olup bitenler,
kisilerin soyledikleri sozleri asar ve ¢cogunlukla celisiktir bu sézlerle. 42

Absiird tiyatronun temeli, Albert Camus’un Sisyphus Efsanesi isimli
denemesinde Ozetlenir. Buna gore insanlik, ¢evresiyle uyumsuz bir varolus iginde
amacini yitirmistir. Amagsizlik, insanda bir bunaltt durumu yaratir, iste absiird
tiyatro, bunu temel alir. Bu konular iglerken, farkli bir bi¢cim ve teknikle de bunu
destekler. Olaylar ve durumlar birbirine bagli, mantikli bir bicimde verilmez,

yasantinin akil digilig1, uyumsuzlugu vurgulanir.
Beckett’in oyun yazarligina iliskin su noktalar1 belirtmekte fayda vardir:

- Beckett’in minimalist tavri tiyatrosunda da kendini gosterir, oyunlarinda

sahne bos gibidir.
- Dekorun son derece azaltildig1 ve “parodi” olarak kullanildig goriiliir.

- Dekor, sahne 1siklarinda son bulmayip, salona kadar tasar. Boylece sahne

ile salon arasindaki ayrim bulandirilir.
- Kuvvetli aydinlatma yapilir.

- Oyuncular hem gercegin icinde hem de disinda yasiyorlarmis gibi izlenim

verilir, alaycilikla ve yorgunlukla oyunlarini oynarlar.

Beckett tiyatrosu duragandir. Bu duragan tiyatroyu bir parca olsun
hareketlendiren sey aksiyon igimleri, sirk soytariligi ve miizikholdeki aykiri
konusmalar ve dramatik mimdir. Beckett’in kahramanlar1 bagkalarin1 degil,
kendini eglendirmek, vakit gecirmek, can sikintisini atmak i¢in baz1 jestler yapan

ve sozler sOyleyen bir ¢esit soytaridir.

2 Ozgiiven, a.g.e., s. 25-26.
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- Beckett kahramanlar1 yalindir ve bu kahramanlarin ge¢misleri seyirci

tarafindan bilinmez.*

Beckett’in tiyatro yazarligina dair sdylenebilecek onemli bir nokta da
trajediyi komedinin, komediyi de trajenin sinirina yaklagtirmis olmasidir. Onun

eserleri, 0gretici olmamakla beraber seyirciyi diistindiiriir.

Beckett’in en Onemli tiyatro eseri olan, Godot’'u Beklerken (1952) iki
perdelik bir trajikomedidir. Vladimir (Didi), Estragon (Gogo), Pozzo, Lucky ve
Bir ¢ocuk olmak iizere, bes oyuncu vardir. Sahnenin dekoru ise, icinde sadece bir

kuru agacin oldugu 1ss1z, bombos bir kir yoludur.

Oyunun bas kisileri, sahne adlar1 Didi ve Gogo olan, Vladimir ve Estragon
ikilisidir. Bu ikili, tek bir agacin oldugu 1ssiz kir yolunda, Godot’u beklerler ve
beklerken, siirekli birbirleri ile konusurlar. Bir ara oyuna, hayvan terbiyecisi
Pozzo ve onun hayvani Lucky girer. Pozzo, ge¢miste Luck’den ¢ok para
kazanmustir fakat artik Lucky’nin eski giicii yoktur. Bu sebeple Pozzo, yeni bir
hayvan almak ister. ilerleyen béliimlerde, Pozzo kor olur. Bu arada, sahneye bir
cocuk gelir, Godot’dan mesaj getirmistir. Gogo ve Didi’ye, Godot’un bugiin degil,
yarin gelecegini sOyler. Godot, hi¢ gelmez, Gogo ve Didi beklemeye devam

ederler.

Eserde, kahramanlarin ge¢mislerine dair bir sey bilinmez, gelecek ise
belirsizdir, kahramanlarin gelecege ait bir tasarilari, hayalleri yoktur. Sadece
Godot’un gelmesini isterler ama Godot’'nun gelip gelmeyecegi tam bir

muammadir.

“Yeryiiziinde yiizyillardir yasiyormus izlenimini veren bu acikli-giiliing “ikili”,
ge¢cmisin anmimsanamadigi, gelecek adina da (Godot’nun gelme olasiligi disinda) hi¢bir
umut 1sigumn yakilmadig bir ortamda bast sonu olmayan bir “simdi”yi yasar. “simdi”de
yalnizca yashlik, hastalik, hareketsizlik, kisacasi, insani gitgide eylemsiz kilan bir ruhsal
ve bedensel ¢oziilme vardwr. Bu ¢oziilme, “zaman”in neredeyse durma noktasina gelecek
denli yavagladigi, ancak hi¢ durmadig siiregle ortiigiir. (Beckett tiyatrosunda oliim
yoktur; act ¢ekme vardir). Viadimir ve Estragon insanin dogumuyla oliimii arasindaki
stireci gosteren ve binlerce yillik yeryiizii “zaman’1 i¢inde hi¢bir belirleyiciligi olmayan
yasama seriivenini dile getirirler. Bu evrensel ozellik, ilk sahnelenisinde “oOncii”
nitelikleri nedeniyle biiyiik tepki alan oyunun 1957°de San Fransisko’daki San Quentin
Hapishanesi 'nde sergilendigi, “hiikiimlii” seyirciler tarafindan tiimiiyle dogallastirilarak
algilanmasint saglamistir. Ayrimsiz giinlerin ve gecelerin, tekdiizelik iginde ¢ok yavas

# Oggiiven, a.g.e.,
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aktigi, ne “diin”’tin ne de “yarin’in saptanabildigi bir “zaman” siirecinde beklemenin ne
demek oldugunu bilen hiikiimliiler Viadimir ve Estragon’un tutsak oldugu varolus
seriiveni ile bastan sona dzdeslesivermislerdi.”**

Eser, bircok 6ge agisindan yalinlastirilmistir. Karakterler, olay orgiisii, dekor
ve sahne diizeni son derece sadedir. Bu ozellikler seyircide bosluk, anlamsizlik,

hiclik, amagsizlik gibi duygular uyandirir.

“Anlamsiz bir varolusu stirdiirmesi icin evrene atilmis olan insanin “onemsiz olusu”
karakter ve olay orgiisiiniin diglanmastyla vurgulanwr; ¢iinkii, “olaylar dizisinin” varlig,
zaman iginde gelisen olaylarin bir énem tasidigini gosterecek, “karakter”in varligi da
“kimlik” ve “kisilik” ozelliklerinin onemli oldugu duygusunu verecektir. Bu nedenle,
Godot’u Beklerken’in iki bas oyun kisisi Viadimir ve Estragon bos bir sahneye (diinyaya)
yazuli bir metni sergilemek igin degil de —tipki “insan” gibi- kendi rollerini olusturmak
iizere firlatilmug iki oyuncuya benzerler.”*

Beckett, bu donemde radyo oyunlart da yazmaya baslar. Tiim Diisenler

(1956), From an Abondoned Work (1957), Korlar (1959), Eski Sarki isimli

oyunlar1 bu dénemin tiriinleridir.

Beckett’in edebl yasaminda, 1960’tan 6liimiine kadar olan son donemde,
minimalist tavrin arttifi, eserlerde yine sadelik ve yalinligin dikkat cektigi
goriiliir. Bu doneme sadece, Acaba Nasil (1961) isimli roman sigdiran Beckett,
asil oykii, tiyatro, televizyon ve radyo oyunlarinda fazla eser verir. Oyun (1963),
Gelis ve Gidis (1965), Soluk (1969), Ben Degil (1972), Bu Kez (1975), Adimlar
(1975), Solo (1980), Besik (1981), Ohio Dogag¢lamast (1981), Felaket (1982), Ne
Nerede (1983) gibi oyunlar yazmistir.

Sozler ve Miizik (1961), Cascando (1962) adli radyo oyunlari; Soyle Joe
(1965), Hayalet Ucliisii (1975), Quad I+II (1981), Nacht und Traume (1982),
isimli televizyon oyunlari; Le Dépeupleur (1971), First Love (1973), Fizzles
(1976), Compagnie (1979), Mal vu Mal Dit (1981), Worstward Ho (1984),

Stirrings Stil (1988) isimli novella ve Oykiileri de bu donemde yazilir.

Beckett’in son donem oyunlari, her bakimdan daha yalin ve minimalisttir.
Ornegin 1969 tarihli, Soluk isimli oyun, 35 saniyeliktir ve higbir karakter icermez.
1962 tarihli Oyun isimli oyunda da, sadece ii¢ kisi vardir. Séyle Joe isimli
televizyon oyununda, kamera sadece bas kisinin suratina odaklanir. Ben Degil

isimli oyun ise, sahnede hareket eden, tek bir agizdan ibarettir.

“ Yiiksel, a.g.e.,s. 52.
* Yiiksel, a.g.e.,s. 49.
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1960’tan Oltimiine kadar olan donemde, Beckett’in yazdigi tek roman olan
Acaba Nasil, varolus sikintisinin, degisik bir dil ve iislipla islendigi bir eserdir.
Romanda konu yoktur, Pim diye birinden s6z edilse de, kahramanin Pim olup
olmadig belli degildir. Esere ait dil ve uslip 6zellikleri, dil ve uslip maddesinde

incelenecektir.

Genel anlamda degerlendirilecek olursa, Beckett’in edebi yoniine dair,
anlamsizlik, soz-eylem karsithigi, iletisimsizlik, yabancilagsma, sz yitimi ve
eylemsizlik, inan¢ yitimi, yalmzlik ve yashlik, belleksizlik, tekrar ve

mekaniklesme, farkindalik, ironi gibi 6zelliklerin 6ne ¢iktigini goriilmektedir. *°

Beckett’in edebi sahsiyetini, daha iyi anlamak ve tezimizin ilerleyen
kisimlarinda, Leyla Erbil ile daha iyi karsilastirabilmek ig¢in, konu, bigcim ve
teknik, bir dil ve iislip 6zelligi olarak seslilik ve sessizlik estetigi olmak iizere, ii¢

dalda incelemek daha iyi olacaktir.

2.2.1. Samuel Beckett’in Eserlerinde Konu, Bicim ve Teknik

Beckett’in eserlerinde islenen en 6nemli konu, varolus sorunudur. Bu
sorun, diinyaya firlatilmis insan i¢in hayatin sagmaligi, anlamsizligi, boslugu,
higligi ile anlatilir. Insan yasamindaki en dnemli kaos, 6liime yazgili olmaktir. Ne
zaman gelecegi belli olmayan, hicbir sekilde Oniline gegilemeyen Oliim, aslinda
hayattaki her seyi olumsuzlar ve anlamsiz kilar. Iste bu durum, insanda bir korku
ve bosluk duygusu yaratir. Ustiine iistliik insan, yasamda bircok sorunlarla,
sikintilarla ugragmaktadir. Hastalik, savaslar, depremler, yoksulluk vb. gibi. Bu
tiir olumsuzluklar, insan1 her zaman karamsarliga gotiiriir. Beckett, bu varolus

sorununu, eserlerinde karamsarlik, karamizah ve ironiyle harmanlayarak anlatir.

“Beckett, ge¢mis degerlerle iligkisini koparmis, gelecegin degerlerini yaratamayan,
bir yandan iginde yasadigi ve anlayamadigr karmasast icinde edilgen bir konuma itilmis,
bir yandan da hem “diinya” denen toplumsal olgunun vazgegilmez “varligi” olmanin
hem de “yeryiizii "ndeki tiim yaratiklar gibi “oliim e yazguli olusunun ikilemini sonsuz bir
tedirginlik icinde yasayan insan adina dile getirilmis amansiz bir baskaldirinin yazaridr.

*FiisunAtamanBerke; “SamuelBeckettSSyleni-Soylemi-SoylemBigimi”,
http://www.isikder.org.tr/F%C3%9CSUN-ATAMAN-BERKE.php. (21.01.2012)
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Bu baskaldir, insan yagamumn “anlamli” oldugu yanilsamasini uyandiran olgularin
olumsuzlanmasiyla dile getirilir.”*’

Beckett’in eserleri, ilkel insanin yarattig1 “soylen”lerle (mit), uygar insanin
yarattig1 “yazin”m, kesistigi noktada bulunur. Ikisinde de, insanin varolus kaygisi

yatmaktadir. **

Beckett’a gore, yasama anlam verme cabasi bosunadir. Bu bir bakima,
degerler yitimini de anlatir. Onda, kahramanlarin deger yargilar1 yoktur. Gelecek

zaman, yalnizca insanin ¢okiisiinii hizlandirir.

““

...Boylece normal bir “insanlik”tan (humanité), insani olan’in adim adim
bozulusuyla, “insandisilik”’a (inhumanité) gegcmisizdir. Bu arastirmmin  sonunda
“hiclik ’ten baska bir sey yoktur. Hepimiz, ¢irkef dolu bir batakligin yiiziinde, varolus
adint  verdigimiz gevsek bir giiriltii icinde, birbiri ardina patlayan hava
kabarciklariyiz. "

Beckett’in eserlerinde s6z ve eylem, birbirine zittir. Kahramanlar arasinda
iletigsimsizlikler vardir. Tiim bunlar bize, varolusa ait her seyin sagmaligini,
anlamsizligmi ortaya koyar. Godot’'u Beklerken’de kahramanlarin, so6z ve
eylemleri siklikla bir birine zittir. Arada bir “gidelim” derler ama hicbir zaman

gidemezler.

“ESTRAGON : Simdi ne yapiyoruz?
VLADIMIR : Bilmem.

ESTRAGON : Gidelim.

VLADIMIR : Gidemeyiz.
ESTRAGON : Niye?

VLADIMIR : Godot’u bekliyoruz.
ESTRAGON : (umutsuzca) Ha!

Bir an.

VLADIMIR : Amma degismisler.
ESTRAGON : Kimler?

VLADIMIR : O ikisi.

ESTRAGON : Hah, tamam, biraz konusmak iyi gelir.
VLADIMIR : Oyle degil mi?

4T Yiiksel, a.g.c.,s. 14-15.
8 Yiiksel, a.g.e.,s. 17. ) )
4 Maurice Nadeau; Samuel Beckett, Molloy Onsézii, Cev:Bertan O. Cem Yayinevi, Istanbul 1967, s. 6.
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ESTRAGON : Ne?

VLADIMIR : Degismisler.” >’

Acaba Nasil’da kahraman, bir ¢ukurun dibindedir ve varolus sikintisina
katlanmaya ¢alisir, hikdyeler uydurarak kendini rahatlatir ¢iinkii varolmak, ona aci

Verir.

“baska bir sey bulmak varolusu biraz daha siirdiirmek icin sorular bulmak kimdi
onlar nasil varliklardr diinyanin neresindeydiler bu tiir seyler iste bu kulaklar gésterisini
kim diizenliyor hi¢bir anlami yok ki git bir seyler ye

bir siire daha ge¢mis olmali ¢ok daha kotii anlar gegti umut kirtldr en kétiisii bu
degil giin ilerledi iyice git bir seyler ye biraz daha zaman gegecek giizel anlar bunlar

sonra gerekiyorsa eger ¢ektigim aciya gelecegiz hangisine o kadar ¢ok var ki en
derindekine ulasiimayana en iyisi bu acilart sorunu ¢oziim bir an siirdiirmek varolusu
bununla sonra kalkip gitmek pislikler neden degil buna nedeni baska nedeni bilinmiyor
yolculugun sonu™’

Hi¢ Icin Metinler’de de kahramanlar, sik sik varolus sorununa deginirler.

Varolusu acilarla, sikintilarla denk goriirler.

“Varolus yalnizca acilara indirgenebilse nasil da kolaylasirdi her sey! Tepeden
tirnaga acuarla dolu olmak! Tanri’yt yadsiyan bir diis bu. Yine de diisgiinsem,
diigiinebilsem, bir giin acilarimdan séz edebilirim size; agik secik anlagsilsin diye
birbirlerinden iyice ayiririm onlari, ayrintilara inerim; aklin, kalbin ya da duygularin,
ruhun (ruhunkiler doyumsuzdur), sonra bedenin acilarini, igtekileri ya da oénce gizli
kalip, zamanla ortaya ¢ikanlar: anlatirim, saglarla baslayp, yontemlice, hi¢ acele
etmeden, kramplarin, seytantirnaklarinin, dolamalarin, ortopedik bozukluklarin, taban
diistikliiklerinin, cesitli sakatlik ve tuhafliklarin merkezi, nasirlarin dsigi ayaklara inene
kadar, hepsini siralarim bir bir. 32

Ucleme’de kahraman varolusun/yasamanin anlamsizligina vurgu yapar:

“Belki de yasadum, kim bilir, hi¢ farkina varmadan. Neden soz ediyorum acaba
bunlardan? Ya evet, bir par¢a neselenmek igin soz ediyorum. Yasamak ve yagatmak.
Sozciikleri suglamanin bir yarart yok artik, imledikleri seylerden daha anlamsiz degil
onlar. Fiyaskodan, avuntudan, dinlenmeden sonra baglyyorum yeniden, yasamak,
yasatmak istemeye, baskasinda ve kendimde bir baskasi olmaya.”’

Beckett’in eserlerinde hayatin anlamsizlig1 ve boslugu, dliime yazgili olus
bilinmesine ragmen kahramanlar, varliklarin1 ispatlamak isterler, bir nevi sona
yaklagmaktan korkarlar. Cogu zaman ya bir ¢ukurda, ya bir bataklikta, ya da hasta
yataklarinda, clirliyliglerini izlerler. Hareketsizdirler, bedensel yetileri sinirhdir,

bedenlerinin bir yerinden agr1 duyarlar. Kolay diyalog kurmazlar.

50 Samuel Beckett; Godot 'u Beklerken, Cev: Ugur U. — Tarik G. Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2010, s. 62.
3! Samuel Beckett; Acaba Nasil, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2001, s. 34.

32 Samuel Beckett; Hi¢ I¢in Metinler, Cev: Ugur U. Ayinti Yaymlari, istanbul 2010, s. 17.

>3 Samuel Beckett; Ugleme, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 202.
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“Bu anlatilarda “soz”den “sessizlik”’e, yasamdan (hatta bu yasam egreti de olsa)
oliime (yasarken oliime) uzanan bir hareket vardir. Bu arada, Beckett'in “kahramanilart”
gittikge yitirirler bedensel gii¢lerini, diinyanin hayhuyundan koparlar, zihinlerine siginir,
belleklerini ve anlamlardan yararlanmayr bile unuturlar; sonunda, yalnizca aci ¢ekme
yetisine sahip, katkisiz bir biling olup ¢ikarlar, ama bu yeti sonsuzdur iste.”’

flk dénem eserlerinde, heniiz geleneksel anlatidan kopmayan Beckett’in orta
ve son donem hikdye ve romanlarinda kullandigi en Onemli teknik, “biling
akis1”dir. Bu teknigi ¢ok ustaca kullanan Beckett’in eserlerinde, kahramanlar
diyalog kurmazlar. Genellikle hasta, sakat, yasli olan bu kahramanlar, var
olduklarin1 anlayabilmek ve zaman doldurmak ig¢in akillarindan hikayeler
uydururlar ve bu hikayeleri biling akisi teknigi ile diizensiz, mantiksiz bir
bicimde, ¢agrisimlara dayanarak ifade ederler. Biling akisi teknigi, aporetik
soylemle de desteklenmistir. Kahramanlar, bilinglerinde hikaye uydurduklarini

bizzat ifade ederek, bos ve anlamsiz seyler soylerler.

Molloy, Malone Oliiyor ve Adlandirilamayan isimli {i¢ kitaptan olusan
Ucleme, tamamiyle biling akis1 teknigi iizerine kuruludur. ilk kitabin kahramani

Molloy, bir ¢ukurun dibinde fiziksel ¢okiisiinii beklerken, hikayeler uydurur.

“Buna inanamiyorum. Hayiwr, yalan séylemeyecegim, bunu diisiiniip tasarlamasi
gli¢ degil benim icin. Ne 6nemi var zaten bunun, devam edelim, siirdiirelim, yigalim iist
liste, her yer dolup da isiksiz kalana kadar.””’

[1k kitabin birinci boliimiinde, anlatict Molloy iken, ikinci bdliimde, Moran

olur ve o da bilincinde hikayeler uydurur.

“Dogal bir son bana pek olast gelmiyordu, nedenini bilmiyorum. Ama benim dogal
oliimiim (buna iyice kararliydim) onunkiyle ayni anda olmayacak myydi? Alcakgoniilliice
yanitlayayim: Emin degilim bundan. Ayrica hangi son dogal degildir, yadsinmaz bi¢imde
ivi olanlar da dogamn liitfu degil midir bize? Bos diisiinceler bunlar.”°

Anlatict Moran, bilincinde uydurdugu hikayelerin yaninda, zaman gegirmek
icin kendine baz1 garip sorular sorar:

“11. Tavuklarim, ardarim ne olmustu? Boz tavugum hdla yasiyor muydu?
12. Zulu, Elsner kiz kardesler hdla yasiyorlar miydi?

13. Youdi’nin iy adresi hala Akasyalar Meydam, 8 numara miydi? Ona yazsa
miydim? Onu goérmeye gitsem nasi olurdu? Aciklardim ona. Neyi aciklardim?
Bagislamasini isterdim beni. Neyi bagislamasini isterdim?

14. Kis olaganiistii sert gecmemis miydi? "’

54 Nadeau, a.g.m., s. 6.

55 Samuel Beckett; Ugleme, Cev: Ugur U. Ayrinti Yayinlar, Istanbul 2011, s. 17.
56 Beckett, a.g.c., s.120.

57 Beckett, a.g.e., s. 174.
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Ugleme’nin ikinci kitab1, Malone Oliiyor’da ise bu kez bilincinde hikayeler
uyduran, yash ve felcli olan Malone’dur:

“Sorulart yamitlamayacagim artik. Kendime baska bir soru da sormamaya
calisacagim. Beni gorebilecekler artik yeryiiziinde gérmeyecekler. Bu arada kendime

oykiiler anlatacagim, becerebilirsem eger. Eski dykiilerin benzeri olmayacak bunlar, iste
boyle.

Ucleme’nin son kitab1, Adlandirilamayan da ise anlatici, sadece bir “ses”tir
ve bu ses de kendi kendine anlamsizca konusur:

“Konusuyorum sanki, konugan ben degilim, kendimden séz eder gibiyim, kendimden
soz etmiyorum. Bagslangi¢ icin birka¢ genel saptama bunlar. Ne yapmaliyim, ne

yapacagim, ne yapsam dogru olur, bulundugum durumda nasil davranmalyim? Salt
mantiksal acmazlarla mi? "’

Biling akis1 teknigi, anlatici-kahraman bakis agili eserlerde kendini gosterir
ve Beckett’in dil ve Uslip oOzellikleri ile desteklenir. Bu teknik, onun kimi
eserlerinde i¢ monolog halini alir.

“Birka¢ ayak merdivendi. Hem inerken, hem de c¢ikarken binlerce kez saymistim
basamaklari, ama sayr silinmig bellegimden. Kaldirimdaki ayagima bir, ilk basamakta
onu izleyen ayagima iki diyerek mi siirdiirmeliyim, yoksa kaldirimi saymamali miydim,
buna karar verememistim bir tirli. Basamaklarin yukarisinda da aym ikilemle

bogusuyordum. Oteki yonde de, yukardan asagiya dogru demek istiyorum, bir sey
degismiyordu, kesinlikle abartmiyorum.”*

Beckett, kullandig1 teknikler, 6zellikle biling akisi ve i¢c monolog ile dil ve
{islibu biitiinlestirmistir. ifadenin olanaksizligia vurgu yapan yazarim eserlerinde
dil, iletisimi degil, iletisimsizligi vurgular.

“yiiziikoyun goriiyorum kendimi yumuyorum gozlerimim ama mavi gozlerimi degil

otekileri arkadakileri ve yiiziikoyun goriiyorum kendimi agzimi agiyorum dilim disar

firliyor camura egiliyor bir dakika iki dakika gegiyor susuzluk degil séz konusu

. o o . . . e7e +9361
susuzluktan olmek degil soz konusu tiim bu siire boyunca uzun bir zaman dilimi”

Leitmotiv teknigi de, Beckett’in eserlerinde karsimiza ¢ikar. Aporetik
sOylem yinelemelerle, tekrarlarla, tuhafliklarla dolu oldugu i¢in bu teknige, daha
fazla olanak saglamaktadir. Beckett’in yazdigi son roman, “Acaba Nasil”’da

bir¢ok yerde, “bir terslik var burada” climlesi geger.

Godot’u Beklerken de birkag kez “gidelim” kelimesi gecer.

58 Beckett, a.g.e., s. 186.

9 Beckett, a.g.e.,s. 302.

59 Samuel Beckett; Hi¢ I¢in Metinler, Cev: Ugur U. Ayrnti Yayinlari, Istanbul 2010, s. 29.
5! Samuel Beckett; Acaba Nasil, Cev: Ugur U. Ayrmt1 Yayinlan, istanbul 2001, s. 9.
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Beckett biling akis1 ve i¢ monologu c¢ok ustaca kullandig1 gibi eserlerinde,
bicimsel baz1 yeniliklere de imza atmistir. Ornegin Mercier ve Camier isimli,
toplam on iki béliimden olusan eserinde, her iki boliim sonra 6zet kisimlar1 vardir

ve bu kisimlarda, ifadeler alt alta siralanmistir.

“ Yola koyulus.
Mercier ve Camier’nin bulusmast.
Saint Ruth Parki.
Giirgen.
Yagmur.
Siginak.
Kopekler.
Camier nin iiziintiisii. "%
Birgok arastirmaci, Beckett’in son modernist ve ilk postmodernist oldugunu
savunmustur.” Onun eserleri, bu diisiinceyi dogrulamaktadir. Ciinkii Beckett,
1945 yilina kadar yazdigi eserlerde, heniiz geleneksel anlatiya bagli kalmus,

1945°ten sonra daha giiclii ve orijinal, postmodern eserler yazmustir.

Postmodern romanda gercekle-kurmaca, gergekle-hayal i¢ igedir. Roman
arttk ne bireyin, ne de toplumun hikayesidir, roman sadece kendi olusum
stirecinin hikayesidir. Yani amag, romanin varolus tarzini ve siirecini okuyucuya

yansitmak, sezdirmek ve bu siirece katilmasini saglamaktir.**

Beckett’in eserlerinde kahramanlar, zaman zaman kurmaca olduklarini ve

bilinglerinde uydurduklar: dykiileri, anlattiklarini ifade ederler.

“Bilmiyorum neden anlattim bu Oykiiyii. Baska bir oykiide anlatabilirdim. Belki
baska bir defasinda baska birini anlatabilivim kimbilir. Sizler de ne kadar birbirine
benzedigini gériirsiintiz bunlarin. ... Yine de oykiimii sanki bir soylen, ya da eski bir
masalmiscasina, gecmis zaman kipinde anlatacagim, bu aksam baska bir yasa
gereksinme duyuyorum ¢iinkii su anki halim hangi yaswn tiriintiyse eger, baska bir yasim
olsun istiyorum.”%

Ucleme’de kahramanlar, kurmaca olduklarinin bizzat ifade ederek,
bilinglerinde hikayeler uydururlar. Ug kitaptan olusan Ugleme, tamamiyle bunun

tizerine kuruludur. Yasli ve sakat kahramanlarin, bir ¢ukurun dibinde ya da

62 Samuel Beckett; Mercier ve Camier, Cev: Ugur U. Ayriti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 30.

% Yiiksel, a.g.e.,s. 11.

8% {smail Cetisli; Metin Tahlillerine Giris / 2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yaymnlari, Ankara 2009, s. 46-47.
55 Samuel Beckett; Hi¢ Icin Metinler, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2010, 5.41-42 / 44.
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bataklikta 6liime yaklagmalar1 disinda hemen hemen akilda kalacak hi¢bir olay ya

da durum yoktur.

“Benim gibi genelde ¢ok sakin ve ¢ok titiz olan, gerek dis diinyaya, gerek daha az
seyler, evindeki ve bahgesindeki canlilara, iki ii¢ parca degersiz malina sabirla egilen,
tiksing bir isi baghlikla ve yetenekle yapan, belirsize duydugu nefret nedeniyle
diistincelerini hep somutun sinwrlart i¢inde gezdiren bir insanin, benim gibi kurmaca bir
kisiligin (kurmaca bir yapitin kigisiyim ¢tinkii) kafasini kuruntularla doldurmasi, kendini
bunlara kaptirmasi bana tuhaf goziikmeli ve kendi ¢ikarlarim acgisindan bu ise bir
cekidiizen vermem i¢in uyarmaliydi beni.”*

Beckett’in hakim bakis agisiyla yazdigi eserlerde de, zaman zaman bu 6zellik

goriiliir. Yazar, okuyucuya hikaye anlattigini araliklarla hissettirir.

“Camier kemerden ayrildi ve karst kaldirima ge¢meye koyuldu. Mercier onu geri
cagwrdr ve aralarinda bir tartisma bagsladi, oylesine aptalca bir tartismayd: ki sizlere
anlatma sagmaliginda bulunmayacagim.” %

Asksiz Iligkiler isimli eserinde de yazar, hakim bakis agis1 ve iiglincii tekil
kisi ile eseri yazar fakat ara ara, birinci ¢ogul kisiye doner ve bize, hikaye

anlattigin1 hissettirir.

“Su anda, ameliyat igin kendini hazirliksiz hissetmesine neden olan, kiigiik ruhunun
derinliklerine islemis bu vahsilere ozgii diistinceden, diin gece kaygiyla gecirdigi
saatlerin iizerinde biraktgr agwhktan giizel bir uyku c¢ekerek kurtulabilirdi. Onu
istediklerini yapmaktan alikoyan diisiincesi degil, ruhuydu. Haksizlik etmeyelim
Belacqua’ya;, umursamiyordu kendini. Usu tiim énemsedikleri karsisinda gerileyebilirdi,
bu serseriden bikmusti.... Huguenot soyundan gelen, koklii ailesine bu bicimde leke
suriilmemeliydi: olabildigince giiriiltiisiiz, patirtisiz dile gelmesi gereken o dogal
tedirginligi bir yana birakiyoruz.”*

Yazarin ilk roman1 Murphy’de de, buna benzer 6rnekler vardir.

“Ne yazik ki oykiimiiziin “Murphy’nin usu” diye adlandiracagimiz seyi
tammlayacak yerine gelmis bulunuyoruz. Tanriya siikiir bu aleti ger¢ekte oldugu bicimde
ele alacak degiliz, oldukc¢a yersiz ve gereksiz bir tutum olurdu bu. Yalmizca Murphy 'nin
usunu duyumsayisi ve tasarlayisi iizerinde duracagiz. Her seyin oOtesinde, Murphy nin

usu, biitiin bu bilgilerin kaynag: durumunda. Su geldigimiz noktada, usuna ayrilan kisa
béoliim, daha fazla 6ziir gostermek zorunlulugundan kurtaracak bizi.”*

Postmodernist bir yazar olan, Samuel Beckett’in eserlerinde, zaman zaman

degisik metinler, tablolar ve semalar kullanilmstir.

Bilindigi gibi postmodernizim sanatta, edebiyatta geleneksel olana karsi

cikar. Kuralsizligi, bi¢imsizligi, mantiksizlig1 6ne ¢ikarir ve bir nevi anti sanat

6 Samuel Beckett; Ugleme, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2011, s. 120.

57 Samuel Beckett; Mercier ve Camier, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 1998, s. 25.
58 Samuel Beckett; Asksiz Iliskiler, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. 133.

%9 Samuel Beckett; Murphy, Cev: Ugur U. Ayrint1 Yayinlari, istanbul 1994, s. 71.
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anlayis1 gelistirir. Bu anlayisi, Beckett’da da bulmak miimkiindiir. Yazar 1945’
ten sonra eserlerini olustururken, ana dili Ingilizceyi birakip, Fransizcaya yonelir.

Bu durumu da, “bicemi diglamak istiyorum” diye agiklar.

Beckett, eserlerinde oOzneleri parcalamasi, c¢ogulcu anlatim, ironiyi

kullanmas1 bakimindan da postmodernisttir.

Onun edebi yasaminda, en bastan sona dogru, git gide daha minimalist bir
tavir goriiliir. Olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan gibi yapisal 6zellikler a¢isindan,
geleneksel anlatiya uygun, cesitlilik gdsteren eserleri, daha sonra yalinlagmaya
baslamistir. Yerini “belirsizlige” birakmigtir. Olay yok denecek kadar az, kisiler

daha az, mekan daha daralmis ve zaman iyice belirsizlesmistir.

“Par¢alanma, stireksizlik, belirsizlik, ¢ogulluk, metakurgusallik, heterojenlik,
metinlerarasilik, merkezsizlik, yerinden etme ve oyunculluk gibi tekniklerle tamimlanan
postmodern kurgu, romanin merkezi noktasi olan bilincin temsilinden uzaklasarak,
oznenin pargalanmasint vurgular. Postmodern romanda, postyapisalcilarla birlikte,
biitiinliiklii ve sabit bir benlik diisiincesi reddedilir. Pastis ve parodi, postmodern metnin
belirleyici ozellikleri olur. Ontolojik belirsizlik, postmodern romanin odaginda yerlesir.
Postmodern romanin ¢ogul yapisinda, herhangi bir merkezin (6zne, dil) yoklugunda,
cagdas gergeklik deneyiminin siireksizliginin ve parcali niteliginin yansitildigi varsayilir.
Iste, modern roman ile postmodern romamn tarihsel siirecleri acgisindan énemli bir
kirtlma noktasina oturan Ucleme, * sizofren gezintiler” icinde, siirekli bir benlik
“versizyurtsuzlastirimi” ndan muzdarip, “adlarim, hafizalarimi ve amaglaru yitirmis”
anlaticilariyla bu deneyimi icerir.””

2.2.2. Samuel Beckett’in Eserlerinde Bir Dil ve Usliip Ozelligi Olarak
Seslilik ve Sessizlik Estetigi

Beckett, eserlerinde isledigi konulari, kendine has dil ve {slibuyla
desteklemistir. Ciinkii Beckett’in, “ bu kendine has” dil ve islibunun, bazi

Ozellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikleri belirtmekte fayda vardir.

Beckett, s6z ile sessizli§in g¢akistigi noktayr bulmak ister. Ozellikle
oyunlarinda, diyaloglarda sik sik sessizlikler ve durma anlar1 dikkat ¢eker. Bu

yolla, aslinda iletisimsizlige vurgu yapar.

“ESTRAGON : Yapraklar gibi.
Uzun sessizlik.

VLADIMIR : Bir sey soyle!

™ Mukadder Erkan; Samuel Beckett / Ifadenin arayiizeyi/ Arayiizeyin ifadesi, Cizgi Kitabevi, Konya 2005, s.14.
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ESTRAGON : Ariyorum.
Uzun sessizlik.
VLADIMIR : (korkuyla). Ne olursa olsun bir sey soyle!
ESTRAGON : Simdi n’apryoruz?
VLADIMIR : Godot’ yu bekliyoruz.
ESTRAGON : Ha!
Sessizlik.
VLADIMIR : Berbat bir sey!
ESTRAGON : Bir sarki séyle!
VLADIMIR : Yo, yo! (Dalar.) Belki yeni bastan baslayabiliriz.
ESTRAGON : Kolay olmali.”
Beckett’in dili, postyapisalciliga ait 6zellikler tasir. Postyapisalcilarin anti
temel ve anti 0zcii, siipheci tavrini kullanir. Sabit, degismez bir anlama ve temsile

karsi ¢ikar.

“Postyapisalcilik, yirminci yiizyihin ortalarinda Fransiz diisiincesine egemen olan
yapisalct paradigmaya yénelik Derridact yapr bozum ve Foucaultcu arkeolojik ve
soykiitiiksel sorusturmalar gibi genis bir tepkiler alanina gonderme yapan bir terimdir.
1960’lardan beri entelektiiel alanin onemli bir par¢ast olan postyapisalcilik, otoriter
ideolojilere ve politik sistemlere karsi postmodernizim terimiyle belirlenen daha genel bir
tepkinin pargast olarak goriilebilir. Postyapisalcilik da, postmodernizim gibi, sabit ozne,
anlam, gergeklik gibi kavramlara siipheyle yaklasir. Postyapisalciligin otoriteye yonelik
baska bir siipheci tavri, yapisalct diisiince gelenegini reddedisinde goriilebilir ve bu tavir,
postmodern entelektiiel alanin bir parcast olarak diigiiniilebilir.”"

Postyapisalcilikta,  Derridact  yaklasima  gore, anlam  siirekli
ertelenir, anlamda istikrar yoktur, sabitlenemez. Beckett’in kullandig: dil de, tiim
bunlar1 yansitan aporialarla, karsitliklarla, tuhafliklarla, yinelemelerle, ¢eliskilerle

dolu bir dildir.

“Ama sonunda ¢ozdiim bu dili, ¢ozdiim derken yanilyyorum belki. Sorun burada degil.
Raporu yazmami o séyledi. Bunun anlami su anda daha ozgiir oldugum mu? Bilmiyorum.
Ogrenecegim, Sonra eve dondiim ve yazdim: Gece yarisi. Yagmur camlart doviiyor. Gece
yarist degildi. Yagmur yagmiyordu. ... ne baltayla ne c¢ekicle ne sopasiyla ne
yumruguyla ne sopasiyla e diistincesinde ne diisiinde demek istiyorum bir daha
dokunmayacak

ne kalemiyle ne sopasiyla

ne wstklara isiklar demek istiyorum
hi¢bir seye dokunmayacak

evet hi¢hir seye dokunmayacak

7 Erkan, a.g.e.,, s.2.
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hi¢bir seye
hi¢bir seye
bir daha

. son oldu simdiden, son bagsladi, kisa sirdii, bu ne, kiiciik bir delik, oraya
iniyorsunuz, sessizlige, giiriiltiiden daha kotii, dinlersiniz, konusmaktan daha kotii, hayr,
daha kotii degil, aynisi, beklersiniz, kaygili, unuttular mi beni, evet, hayr,
sesleniyorlar...””?

Beckett sanat anlayisini, “Anlatilacak hi¢bir sey olmayiginin, higbir anlatim
yolu bulunmayisinin, anlatma giici ve anlatma istegi olmayisina karsin,
anlatmanin zorunlu olusunun anlatimi1” diyerek niteler. Baz1 arastirmacilar dedigi
gibi 0, yazimin sifir noktasina ulasmaya calisir.”” Séziin, zannedildigi gibi iletisimi

saglayamadigini diisliniir.

“Beckett, sanat anlayisini bu olanaksiz iligki iizerine temellendirir. Ifade edilecek bir
sey olmadiginda, dil, hichir sey ifade etmez, bilgi islevsizlesir, ozgiirliik anlamsizlasir ve
ifade araglar, doldurduklar: sessizlik kadar bos olur. Boylece Beckett, dilde mantig
yikar, kodlart karistirzr, anlami degistiriv, bagat soylemi gecgersizlestirir, yine de,
umarsizca, kokensel sozciikleri bulmaya ¢alisir.””

Beckett’in eserlerinde, ses /soz ile sessizlik birbiriyle ¢atigir. Bir bakima ses
varligi, sessizlik ise yoklugu, hi¢ligi temsil eder. Beckett kahramanlari, sessizligi
istemelerine ragmen bir tiirlii susamazlar, konusarak varliklarin1 ispat etmeye

calisirlar, susmaya, sessizlige bir tiirlii cesaret edemezler.

“Sessizlik ve duraklama anlari, durmadan tekrarlanan sézler, yasamin monoton ve
yinelemelerle bunaltici bir bigimde ilerleyen bir siire¢ oldugunu ortaya koyar. Beckett’in
diinyasinda konusma, “bir anlam iletmeye yaramaz, varolus yaralarina merhem” olarak
kullanilir. Bedenin kaybu, soziin zaferidir.””

Cok konusan Beckett kahramanlari, hicbir zaman anlamli, mantikli bir
bicimde konusmazlar, bilgi vermezler. Tek amaclar1 vakit gecirmek, acilarini
hafifletmek, bir nevi konusmus olmak i¢in konugmaktir. Beckett kahramani,
Ozellikle hikadye ve romanlarda fazla diyalog kurmaz, kurdugu diyaloglarda da,
iletisimsizlik ortaya gikar. Ozellikle hikiye ve romanlarda kahramanlar, kendi
kendilerine bilinglerinde konusurlar, istelik anlattiklarinin, konustuklarinin

uydurma oldugunu bizzat ifade ederler.

72 Samuel Beckett; Ugleme, Cev: Ugur U. Ayrmti Yayinlari, Istanbul 2011, 5.182 /297 / 412.

3 Yiiksel, a.g.e.s. 37.

™ Erkan, a.g.e., s. 94-95.

> Umran Tirkyilmaz, “Beckett’in Mutlu Giinler Oyunu Uzerine Bir inceleme”, Gazi Universitesi Akademik
Balkaus Dergisi, Cilt 3, Say1 5, Kis 2009, s. 195 — 206.
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Beckett, sanat yasami boyunca, “ifadenin olanaksizligima ragmen ifade
etmenin zorunluluguna” vurgu yapar. Soyledigi her s6z, sessizlik ve higlik

iizerinde bir leke gibidir.”®

Beckett, sanatta Platoncu taklit ve mimesise karst ¢ikar, gorlinenle degil,
gorlinenin arkasindakiyle ilgilenir. Dil ve dslibunda da sozciik, artik
anlamlandiran bir unsur degildir. Eserlerinde kuralsizca, diizensizce bir¢ok kelime
vardir. Yalniz bu bir¢ok kelime, sadece “anlamsizligi, boslugu, hicligi” cagristirir.

Aslinda bu sozciikler y1gin1, okuyucuda “sessizlik” istegini uyandirir.

“Modern oznenin, kendisi ve diinyayt kurarken, ara¢ olarak kullandig: dil (anlatim,
ifade), bu alanda giiciinii yitirir. Varligin bu sekilde ortaya ¢ikmast igin,
“kisisizlestirilmis,  kimliksizlestirilmis  ve  benliksizlestirilmis”,  anti-kartezyen,
parc¢alanmis Ozne arayisina giren Beckett evreninde, “yazinin ¢ogullugunda, her sey
¢oziilecek, hichir sey yorumlanmayacaktir;, her noktada ve her diizeyde yapt (bir ¢orap
sokiigti  gibi) ‘kacar’, yazimin uzami tizerinde dolasilacak, ama icine niifuz
edilmeyecektir”. Boylelikle dili, kendisi i¢in bir oyun alani kilan Beckett’in “sessiz-sozsiiz
(unword) edebiyat’na, yine de sozciikler ve kendi iistiine kapandiginda bile kusursuzca
kullamilan dil yoluyla ulasilir. Sézciik artik anlamlandiran bir unsur degildir, ancak
kendisi en son sessizlik olan ve taklit edilemeyen éliimiin sakat bir bicimidir.””’

Beckett, boyle bir anlayis1 okuyucuya verirken aporialarla, karsitliklarla,

kuralsizliklarla dolu bir, dil ve tslip gelistirir.

Onun yapmaya calistigi, aslinda kokensel sozciikleri bulmaktir. Soziin,

baslangigtaki temsil edilmemis haline inmek ister. Bu yiizden, elindeki tek arag

olan yaziy1 kullanan yazar, anlatisim seslerle yogunlagtirir.”®

“Unutulmamasi gereken sey su (bazen unutuyorum ben) : Her sey seslerde baslhyor,
seslerde bitiyor. Bir giin benimle konusmaktan usanwrlar umuduyla, benden séylememi
istediklerini soyliiyorum. Ama ne kulagim, ne kafam, ne de bellegim oldugu icin her seyi
karistirtyorum soylerken. Duyduklarima bakilirsa su anda Worm'un sesi konusmaya
basladi, haberi iletiyorum, énemli mi, onemsiz mi ona siz karar verin. Konusanin ben
olduguma inandigima inaniyorlar mi? Bu inci de onlardan. ... Sesim. Ses. Arttk onu daha
az duyuyorum. Artik onu duymayacagim, susacagim. Bu sesi bir daha isitmemeye,
susmak diyorum. Daha dogrusu iyice kulak kabartirsam hala duyabilirim onu. Lyice kulak
kabartacagim. lyice kulak kabartiyorum diyorum susmaya. Kk, zayif, anlasilmaz
isitiyorum hald onu, iyice kulak kabartirsam. Ne dedigini tam igitmeden, onu hala
isitiyorum ya, iste susmak dedigim bu.””’

Beckett tiyatrolarinda, az olan kahramanlarin diyaloglarinda da, yazara has

bir dil anlayis1 goriiliir. Diyaloglarda, sik sik susma anlar1 yer alir. Kisiler siirekli

76 Erkan, a.g.e.,s. 5.

77 Erkan, a.g.e., s. 19.

78 Erkan, a.g.c.,s.162.

7 Samuel Beckett; Ugleme, Cev: Ugur U. Aymnti Yayinlari, istanbul 2011, s. 358/ 410 - 411.
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duragandir. Diyaloga gectikleri anda ise, ¢ogu zaman iletisimsizlik ortaya ¢ikar.

Dil, mantiksizlik ve aporialarla beslenmistir.

“ESTRAGON : Eee?
VLADIMIR : Ne diyordum, oradan devam edebiliriz.
ESTRAGON : Ne zaman ne diyordun?
VLADIMIR : Ta en basta ne diyordun?
ESTRAGON : NEYIN basinda?
VLADIMIR : Bu aksamin... diyordum ki ... diyordum ki ...
ESTRAGON : Ben tarihgi degilim.

VLADIMIR : Bekle ... birbirimize sarddik ... mutluyduk ... mutlu ... simdi madem
mutluyuz n’apiyoruz ... beklemeye devam ediyoruz... bekliyoruz ... himm ... geliyor ...
beklemeye devam ediyoruz ... simdi madem mutluyuz ... bir bakalim ... hah! Aga¢!”®

2.3. LEYLA ERBIL’IN BIYOGRAFISI

1931 yilinda Istanbul’da dogan ve tiim egitim hayatini, bu sehirde
tamamlayan Leyla Erbil, 1950 yilinda girdigi Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 béliimiindeyken Metin Eloglu, Selahattin Hilav
ve hayrani oldugu Sait Faik ile tanisma sans1 bulur. 1955’te evlenip, Ankara’da
yasamaya baslayan Erbil, donemin {inlii kiiltiir, sanat ve edebiyat isimleriyle bir
arada olur. Ankara’da iken, ilk 6ykii denemesi olan, “Ugrassiz”, 1956’da Se¢ilmis

Hikayeler Dizisi’nde yayimlanir, boylece edebi yasami, aktif olarak baslamis olur.

1957°de izmir’e, 1960 yilinda da Istanbul’a yerlesir. Burada edebi ve siyasi
yasamin icinde etkin bir bicimde yer alir. “Dost, Papiriis, Tiirk Dili, Tiirkiye
Defteri, Yeditepe, Yelken ve Yeni Ufuklar” gibi dergilerde, dykii ve yazilar
cikar. Tiirkiye Is¢i Partisi’nin, kiiltiir ve sanat biirosunda gérev yapar. Yine 1960
yilinda, Sait Faik ve Samuel Beckett’a ithaf edilen ve on ii¢ dykiiden olusan, ilk
Oykii kitabi, Halla¢ yayimlanir. 1968°de ise yedi oykiiden olusan, ikinci Oykii
kitab1, Gecede yayimlanir. Bu kitapla, Sait Faik 6ykii armaganina talip olan Erbil,

odiili alamaz ve bir daha higbir ddiile katilmaz.

Yazar 1970’te Tiirkiye Sanatgilar Birligi, 1974’te Tiirkiye Yazarlar

Sendikas1’nin, kurucu {iyeleri arasinda yer alir.

8 Samuel Beckett; Godot 'yu Beklerken, Cev : Ugur U. — Tarik G. Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2010, s. 84.
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1971°de ilk romam1 Tuhaf Bir Kadin, 1977°de bes Oykiiden olusan, li¢lincli
Oyki kitab1 Eski Sevgili, 1985’te ikinci roman Karanligin Giinii, 1988°de ise
ticlincli romanm1 Mektup Asklari yayimlanir. Leyld Erbil, 1995°te dostu Tezer
Ozlii’niin kendine yazdig1r mektuplari, Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e Mektuplar
ismiyle kitap haline getirir. 1998’de ilk deneme kitab1 olan, Zihin Kuslar: ¢ikar.

2000’11 yillarda ise yazar, birgok panel, sempozyum ve davetin konusu ve
konugu olur ve odiller alir. Kitap-lik dergisi, Eyliil- Ekim 2000 tarihli 43.
sayisinda, “Vesikalik Leyla Erbil” isimli bir dosya ¢ikarir. 2002 yilinda, Ciice
isimli dordiincii romani yayimmlanir. Bu yil, Nobel Edebiyat odiiliine aday
gosterilir fakat 6diilii alamaz. 2005 yilinda, U¢ Basl Ejderha isimli novellasi

yaymmlanir. *' Yazarin son romani olan Kalan, 2011 yilinda yayimlanmustir.

2.4. LEYLA ERBIL’IN EDEBI ANLAYISI

Leyla Erbil, edebiyatimizda 1950 kusagi olarak, adlandirilan doneme
girmektedir. Edebi anlayisi, bu kusagin diger temsilcileri ile biiylik benzerlikler
gosterir. Her seyden oOnce gelenege karsi ¢ikig, bireyi one ¢ikarma, tabularla,
baskilarla savasma, degisik cogunlukla Oztiirkgeci dil anlayisi, kuralsizlik,
soyutlama, degisik bi¢imler, varolus¢uluk, Marksizm ve psikanalizm iiggeni, onun

edebl yagaminin belli bagh 6zellikleridir.

Leyla Erbil, 50 kusaginin nasil bir edebiyat diinyasinda ortaya ¢iktigini ve

icinde bulunduklar1 egemen edebiyat yoneliminden farklarini sdyle yorumlar:

“Egemen elestirel edebiyat goriisii S. Beckett’lere, J. Joyce’lara “sapkin, patalojik”
gibi sozlerle saldiran George Luckas’in diliydi. Oysa batida S. Freud sonrasi Dada,
Gergekiistiicii akim, Varolusgu felsefeler, cinsel ozgiirliik talepleriyle edebiyatta yepyeni
yontemler gelismisti. Cumhuriyetin ilk kusaklari Dinamolar, Korcanlar, ii¢ Kemaller, A.
Nesin gibi ustalar, giderek tiim edebiyat solcuydu. Bizler de diinya goriisii acisindan eski
ustalarla es goriisleri, yani anti-emperyalist ve bagimsiz politikalart kabulleniyorduk.
Ancak edebiyat goriisiimiiz onlarla pek ortiismiiyordu. Dogal olarak baska bir ‘nesil dik,
yepyeni entelektiiel tepkiler yasiyor olmaliydik. Gelenekten kopus kusagidir bizimkisi.”*

Bir roportajinda da kendi donemi ile ilgili sdyle bir agiklamada bulunur:

8! Elmas Sahin; Leyld Erbil’in Eserlerine Feminist Bir Yaklasim, Basilmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2009.
82 Isik, a.g.e., s. 24.
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“Ote yandan bizim, yani 1950’lerden benim gibi birka¢ kusak arkadasimin,
zamammizda kabul edilmeyisimizin bir baska nedeni, yazin cevrelerine iyice yerlesmig
gii¢ odaklaryla aramizda varolan edebiyat anlayis farklihigr kadar gene bu toplum igin
erken olan yazin anlayisimizda biitiin uyarilara karsin diretmemizdi. Bu onemli bir
tavirdi; bu diretme eski ama degerli yazarlara da bir reddedisti aslinda. Burada
anlasiimayan nokta onlart sevmemiz ve degerlendirmemiz ama ayni yollardan
yiiriiyemeyecegimizi belli etmekti. Yeni bir yazin doguyordu artik, ucunu birakmadik.”*

O donemdeki, diger temsilcilerde oldugu gibi, Leyla Erbil’in edebi anlayist,
her seyden oOnce farkli, orijinal olmaya, bir nevi edebi hayata yeni bir ruh
getirmeye yoneliktir. Bunu yaparken de, gelenege karsi ¢ikilmistir. Bu kusak ve
gayet tabi Leyla Erbil, donemin en Onemli edebiyat¢ilarini, kiiltiir ve sanat
adamlarini, ozellikle Avrupa’da hakim olan felsefe ve anlayislari ¢ok yakinen
takip etmisler ve eserlerine yansitmislardir. Selahattin Hilav’in deyimiyle batinin
edebiyatiyla ayni hizaya gelinmistir. * Bu dogrultuda, tezimizin ilerleyen
kisimlarinda gerek konu, gerek bicim ve teknik, gerekse dil ve iislip olarak, Leyla
Erbil’mm ¢ok sevdigi yazar, Samuel Beckett’in ne kadar etkisinde kaldigi
goriilecektir.

“50°li yillarda batiya pencerelerimizi agtigimizi ve buna paralel olarak cevirilerin
arttgun diisiiniirsek Avrupa’nin modernist yazilarimin okunmaya baslamasi da raslanti
degildir. Sartre ve Camus gibi varoluscular: Kafka, Borges, Rilke gibi modernist yazarlar

bizim edebiyat¢ilarimiz  tarafindan  takibe alinmis, okuma ¢abasimin  yaminda
anlamlandirma ve Tiirkiye pratiginde yorumlama ugrasi da artmuistir.

1950°li yillarda bati dykiisiiyle ve diisiincesiyle karsilasan oykii yazarlarimiz, o giine
kadar denenmemisi, yazilmamist ortaya koymaya c¢alistilar. Bu yillarda varolusculuk
diistincesini merkez alan eserlerin ¢evrilmesi, Freud'un ogretisini anlatan kitaplarin
dilimizde ulasilabilir olmast basta olmak iizere Avrupa modernist romanlarinin da
etkisiyle yeni bir oykii anlayist gelisti. Bu durum sadelikten ¢ok anlama énem veren bir
dilin kullamldigi, imgelerin yogunlastigi, insant toplum icindeki birey haliyle ele alan bir
Oykiiniin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Ferit Edgii, Demir Ozlii, Yusuf Atlgan gibi
yazarlar oykiilerin arka plamindaki diisiinceye oénem verirken Leyla Erbil, Orhan Duru
gibi érnekler de dilleriyle dikkat ¢cektiler.”™

Leyla Erbil’in edebi anlayisini, daha iyi kavrayabilmek i¢in konu, bigim ve

teknik, dil ve uslip seklinde siniflandirarak incelemek, daha dogru olacaktir.

8. Sebnem Birkan; “Leyla Erbil’le Kitaplarini Konustuk”, http://yeniedebiyat.blogcu.com/leyla-erbil-le-
kitaplarini-konustuk-a-sebnem-birkan/441601, (03 .08. 2006).

8 Mahmut Temizyiirek; http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=ktp&haberno=4718. (06.01.2006).

85 Isik, a.g.e., s. 173.
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2.4.1. Leyla Erbil’in Eserlerinde Konu, Bicim ve Teknik

Leyla Erbil Marksizm, psikanalizm ve varolusculuk kuramlari etrafinda
eserler vermistir. Bu kuramlar, onun konulari i¢in birer kaynak olusturmustur. Bu
kuramlarin hepsinin iistlinde durdugu bir kavram olan “yabancilagsma”, Erbil’in

biitiin hikayelerinde ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

C. W. Mills, M. Weber, Marcuse gibi ¢esitli diisiiniirlerin yaptig
yabancilagsma tanimlar1 Erbil’in her hikdyesinde kendini gosterir. Geleneksel
degerlerin terk edilmesi ve yeni degerler iiretilememesi, kisiler arasi bagsizlik,
paranin kisileri daha mesafeli konuma getirmesi, insanin nesne durumuna diisiisii
ve ara¢c haline gelisi seklinde tanimlanabilen yabancilasma olgusu,*® Leyla
Erbil’in 06zellikle Gecede isimli hikaye kitabinda c¢ok yogundur. “Gecede,
Cekmece, Tanri, Oli” gibi hikyeler konu olarak hep yabancilasma ekseni

etrafinda donerler.

Yabancilagsma ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu boyutlardan biri de insan ve
toplum arasindaki ugurumdur. Yani insanin, ic¢inde yasadig1 topluma
yabancilagmasidir. Bu konu {iizerine ¢alisgan Seman, Blaumer, Levin gibi
diistiniirler, yabancilasmanin toplumsal boyutu ile ilgili, birbirlerine benzer
Ozellikler siralarlar. Bu 6zellikler giigsiizliik, anlamsizlik, kuralsizlik, soyutlanma,
6z yabancilasma gibi ozelliklerdir.*” Erbil’in neredeyse tiim kahramanlari
yabancilagmis, toplumla arasindaki bagi zayiflamis, onu garipseyen ve kendi de
toplum tarafindan garipsenen kahramanlardir. Erbil, yabancilasmanin bu
boyutunu ele almasiyla, Beckett ile benzerlik gosterir ¢linkii Samuel Beckett’in
eserlerinde kahramanlarin en 6nemli Ozelliginden biri, toplumla uyusamamis,
garip kahramanlar olmalaridir. Bu kahramanlar dis diinyaya oldukca kapalidir.
Bazilarinin akli dengesi bile normal degildir. Erbil’in kahramanlar1 da Beckett’in

kahramanlarina ¢ok yakin bir profil ¢izerler.

Yabancilagmanin bir bagska boyutu ise, kiiltiirel yabancilasmadir. Erbil’de,

yabancilagmanin bu boyutuna fazlaca deginilmistir. Clinkii Erbil, kapitalist diizene

% Say, a.ge.,s. 1
87 Say, a.g.e., s. 18 — 20.
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kars1 bir yazardir ve Marksizme gore kapitalist toplumlarda yabancilagsma ortaya

¢ikmaktadir.

“Insan kendi kendine diinyasini kurmusg, fabrikalar ve evler tesis etmis, arabalar ve
elbiseler yapmis, tohumlarimi ve meyvelerini yetistirmistir. Fakat kendi elleriyle yaptigi
tiriinlere yabanci kalmistir. Boylece artik kendi kendine kurdugu diinyanin gercek efendisi
olmaktan ¢ikmis, insan eliyle kurulmus bir diinya onun efendisi olmustur. Insan bu
efendisinin éniinde egilmeye baslamigtir.”*

Erbil’in eserlerinde, en basta karsimiza c¢ikan konu, “toplum elestirisi’dir.
Bir¢ok hikayede ironik, yer yer alayci bir toplum elestirisi yapilmig ve onun
karsisina, birey cikarilmistir. Erbil, her seyden once toplumsal baskiya, diizene ve
tabulara kars1 bir yazardir. Hikayelerinde toplum; Marksist agidan kapitalist ve
emperyalist bir diizende, psikanalizm acgisindan birey iizerinde bir baski
mekanizmasi, varolussal agidan ise, bireyi kisiliksizlestiren, kimliksizlestiren bir

olgudur. Bu bakimdan birey — toplum, genellikle ¢catisma halindedir.

Yazar, ilk hikaye kitab1 Halla¢’ta, agabeyi hapiste olan olan bir gen¢ kizin,
onu ziyaret ettiginde yasadiklarini anlattig1, “Baltik” isimli hikayede, ¢ogu yerde

fasist, adaletsiz ve kirli diizen elestirilir.

“CEZALARIN EN KOTUSU EN ZARARLISI BAGISLAMAKTIR : yaziliyd, demir ve
kopekli kapimin tam tistiine konulmus tabelada. O vakte degin bagislamanin biiyiikliigiine
inandirmaya c¢alismislardi insanlari oysaki, kimbilir bu da yeni bi dindi, cezaevierine
ozgii bi din. Ayda bir giin tel kafeslerin ardindan goriisiilebilirdi. Telkafesler yirtic
hayvanlar i¢cin kullanilanin iki kati agirliginda dort-kose dokunmus insan kafesleriydiler
ve uzun ve ¢ok kopek bi képegin beraberliginde goriisebilirlerdi insanlar icerdekilerle.
Bu KOPEK BEKLEYICI VE DINLEYICI BIR KOPEKTI usdan cok sezgiyle saklilar
iletirdi efendileri BASKOPEKLERE derdi “su, konusmaya baslamadan oénce sizleri
kutlayacak olan duayr yaparken dizlerinin iistiine iyice kapanmadi ve sag dizini soldan
daha disa ¢ikarmadi”.”*

Yine Hallag’ta “Bilingli Eginim I” isimli hikdyede, bir deniz donu ¢alip,
sonra polislere yakalanan, bir odaya kapatilip sorgulanan ve riisvet verip kurtulan

kahraman, olaylara Marksist bir bi¢imde yaklasir ve toplumu garipser, elestirir.

“OLGULARIN BENI DEGIL BENIM OLGULARI YONETTIGIMI” séyledim.
“Gemiyi kagirmakla beni bekleyen BELLI durumlara girmemis oluyorum” dedim
“olaylara karsi koymakla kisi hem kendi ozgiirliigiinii —bi ol¢ii icinde- elinde tutmus
oluyor, hem de BEN 'den once yanlis mi, dogru mu kurulmus oldugunu irdeleyemedigi bir
diizenin i¢inde bagkaldirma ornegi vererek otekileri de etkiyor, uyarryor” “Béylece” diye
ekledim, “gelecege karsi sorumlulugunu koyuyor ortaya.” *’

88 Say, a.g.e., s. 21.
% Leyla Erbil; Hallag, Dost Yaymlari, Ankara 1960, s. 59.
% Erbil, a.g.e,s. 15-16.
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Yazarin, ikinci hikdye kitabinda yer alan ve bir vapurun, esrarengiz
hikayesini anlatan, “Vapur” isimli 0ykiide de, yer yer ironik toplum elestirileri

karsimiza cikar.

“Vapurun kagisini gorenler giin giinden ¢ogalmisti ve o iki kisiden baska —biri
balik¢t biri suglu ¢ocuk- yiizlerce kisinin, “Ben de gérdiim!” diye geceyi ¢esit cesit
anlattiklarim tiim bu karisik anlatmalara bakarak gergegi vermenin epeyi zor olacagini,
vapuru goren insanlarin, o ulusumuzun ensesine vurulup agzindan lokmasi ¢alinan ve
nedense hep hep kiyida kosede kalan, savas ¢iktikca amimsanan, savassiz yularda bir
yolunu bulup kendini gosterememis ama goze girmek icin neler neler yapabilcek olan,
hele oliip gidecek yasa geldiklerinde artik mutlak sapitan, ornegin parklara oralarin
gosteren kiigiik kizlara bu yiizden vapura dort elle sarimig insanlarin iginden ¢ikip da,
“siz degil ben biliyorum,” demenin onlarin son giinlerinin biricik yiice avtucusu olan bu
anilarint ellerinden almamin haksizligini ve sakincalarim bile bile girigiyorum bu igse,
¢linkii o olay1, vapurun kagisini ben gercekten gormiistiim.” o

Hikayede toplumsal elestiri, tarihle i¢ ige ge¢mistir. Yazar sadece gliniimiize

degil, Osmanli’nin toplumsal diizenine de elestirilerde bulunur.

“Hamlacilarin kusandiklari biiriimciik hilali gémlege, giillii rugan yemeniye, kalikot
patiskasindan dizliklerine ve fesine, ardindan da Prens Halim’e uzun uzun sovdii. Emekgi
bir soydan geliyorum, tek lokma haram yemedik, alnim ak kirli isleri biliyorum, tarih
boyunca siiregelen haksizliklara tanigim ve sabrim kalmadi, onlara hizmet etmeden
yasama onurunu tasiyorum.”

Cesitli iilkelere giden bir gemide, is¢i olarak calisan Dursun Kaymak’in
mektuplarindan olusan, “Cekmece” isimli hikdyede, Marksist bir sdylemle
elestiriler yer alir.

“Ne tuhaf bir cihan felsefesidir ki biz is¢i takimina her nesne: yemek, icki, giyecek
maddeleri, 1s1 ve yatacak barinacak olsun ya da eglence her vakit ¢ok goriiniir ve

insanligimizi unutmamiz istenir bizlerden ama, biz hep, hep degil de arada bir kendi
e . 93
kendimizi insan yerine koyariz. Yazik.”

Yazarin son hikdye kitabinda yer alan, “Bunak” isimli Oyki ise, oglu
gerillaya katilip, yaralanip, teslim olan kadinin durumunu ve olaylara bakis agisini
anlatir. Kadin, oglu ile zit diismektedir. Yer yer tarihi, siyasi ve toplumsal
elestiriler agir basmaktadir.

“Ne de olsa vurmazlar, diyordum, pasa ogludur o, kondugu konakta, bittigi
tevektedir, bulasmigtir kendilerine bagi gobekle askerlik, askerden olma bir milletizdir
¢linkii, tepeden tirnaga, simali garbiden sarkiyle giineye, karis karis saha kalkmis bir
topragin asker karisi bir milletiyizdir. 138 ¢ocuklu padisahlarimizdan kalma,

hiidavendigar oglu Yudirim Bayezid'den bu yana yetmis sancaklik yeri “Tiirk
eskiyasindan” fetheden, alti yiiz hutbesi okunan ve ii¢ kardesini bir senede ahrete

! Leyla Erbil; Gecede, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2010, s. 12-13.
2 Erbil, a.g.e., s. 25-26.
% Erbil, a.g.e.,s. 39.
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yollaywp dért bir yandan saldiran kafirlere Celebi Mehmet Han, aman vermeyip iki yiiz
altmis hutbesi okunanlarin torunlaryyizdir biz, dedim,” o

Erbil Marksist, devrimci bir yazardir. Bu baglamda, oOzgiirligi ve
basgkaldirty1 savunur. Bireye ve topluma bu agidan bakar. Erbil, bir roportaj
sirasinda, itaat toplumu i¢in yaratilmamis bir insan oldugunu sdyleyerek, bu
yoniinii ortaya koymustur.” Yazarin 6zellikle son iki hikdye kitabinda, bu durum
daha da belirgindir. Erbil’i, Samuel Beckett’tan ayiran en énemli yan budur. O,
yazilarinda Beckett ile benzer konular {izerinde durmussa da, Marksist yoniinii

daha fazla yansitmistir.

Erbil’in, son hikaye kitabinin da ismi olan, “Eski Sevgili” isimli 6ykii, kirkli
yaslarda, emekli ve dul bir kadin olan, Nigar’in etrafinda 1970’lerin siyasi
yasamina Ozellikle solcu, devrimei kesimin diisiinceleri, sikintilar1 ve hayallerine
151k tutar. Annesi Naile Hanim ve toplumla g¢atisma halinde olan Nigar, en
sonunda her seye karsi ¢ikiyor ve Salih’in metresi olmay1 kabul ediyor. Salih ise
ona, metres degil eski sevgili diyor. Toplumsal ve siyasi elestirilerin yogun
oldugu hikayede, Tiirk toplumunda kadin olmanin zorlugu da, psikanalitik ve

varolussal bir yaklagimla dile getirilir.

“Isin alcakligimi nasil da cakmadan bu kurala boyun egdigini, benimsedigini bu
hastaligi, dehsetle sezinledi. Salt kendine 6zgii bir sayrilik da degildi bu. Cinslerinin
yazgist olan yaygin bir illetti. Tutulan, sevilen, edebi degeri olan, biitiin bir toplumca
savunulan bir illet. Edebiyata bir 6vgii gibi gegiriliyordu bu illet. Yoksa neden, bugiin
bile kadimin cinsel isteklerine kilif gecirmis, onun kendisini ancak ilagla uyusturularak,
ya da zorla, haberinde yokken verdigini, wrzina gecirilerek sahip olundugunu anlatan o
diizmece edebiyat, insamin degismesine ket vuran o c¢agdisi yazar hald etkinligini
surdiirstindii? Kadimin da bir “orasi” oldugunu, onun da istedigini bile bile yaptigini,
yapmast gerektigini saklayan, bundan utanan bir diisiince buyurgand:. Cayina uyku hapi
atilan kadinlik orgam temize ¢ikiyordu, bu orgamin hapsiz istegini yasakliyor ya da rafa
kaldiryordu yazar.” *°

Eserlerinde, kadinlik ve kadin sorunlarini da ele alan yazar, bu konuya,
varolusculuk ve psikanalizm agisindan yaklasir. Kadmnin istekleri, duygulari,
hayalleri her zaman gérmezden gelinmistir ve o, bir ahlak ve namus bekgisi olarak

gorlilmiistiir. Daima baski altina alinan kadin, yeterince 6zgiirlesememistir.

%4 Leyla Erbil; Eski Sevgili, Kanat Kitap, Istanbul 2007, s. 43 - 44.

A. Sebnem Birkan; “Leyla Erbil’le Kitaplarim Konustuk”, http:/yeniedebiyat.blogcu.com/leyla-erbil-le-
kitaplarini-konustuk-a-sebnem-birkan/441601, (3 Agustos 2006)

% Erbil, a.g.e.,s. 155.
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Yazarm, “Oli” isimli dykiisiiniin kahramani olan kadin, yaninda &lii olan
kocastyla konusur. Evliligin ve esinin, kendini bunalttigin1 anladigimiz kadin, esi
Oliince ic¢indekileri bir bir doker. Yeterince 0Ozgiir olamadigindan, kocasini

aldatamadigindan bahseder.

“Yalniz bilmeni isterim: her vakit gittigim gibi donmiisiimdiir sana, el degmemis
olarak dlmekte olduguna gore saklamayacagim artik denedim denemesine tam 12 kez
seni aldatmayr denedim, senin varligina karsin ozgiirliigiimii korumayi istedim, ne
devriliyorsun gene, dogrul, kagma, ne var bunda yani? Mutlak olan ne? Nedir bu iliski?
Birbirimizin nesi oluyoruz, hangi bagdwr bu?”*’

“Tanrr” isimli hikayede de, kocasi Almanya’ya gidip, bir daha donmeyen
Zarife Eyigiciklar’in yasadigi dram anlatilir. Kocasini bulmak i¢in, ¢ocuklart ile
Almanya’ya giden Zarife, orada akil hastanesine diiser. Ona yardim etmekte olan
ve dindar bir profil ¢izen Necdet isimli kisi safligindan, acizliginden faydalanip

Zarife’yi kandirr, birlikte olur.

“Artik ben onu gelin giintinde goriiriim, oldii bilsin babasini, konsolosbast da bir
baba sayilir, Necdet de ulvi bir baba sayilir odamin penceresinden bakinca ¢imenlere
tizerine iglenen giinahimizi yazmis bir kez yazan, degistiremezsin, bir din adami yalan
soylemez: “Tanrt bunu da istedi beni sana ve seni bana yazdi,” dedi, bunda bir sevap
centilmis ki beni iyi edecek, zaten ¢oziildii parmaklarim park kararir o sira yesil, yoksa
gene mi beni denemektedir, gok tanri gok, siiphesiz ama Necdet ¢imenleri, parklart bizim
icin yaratti demektedir, ...” %

’

Erbil, verdigi bir roportajda, “Tanr:” isimli hikdyesinden yola ¢ikarak su

yorumda bulunur:

“Bilindigi gibi bizim erkekle kadini birbirinden ayri tutan kiiltiiriimiiz onlari ekmek
parast ugruna yabanci bir ortama hazirliksiz saliverdi. Orada ya dincilerin agina
diistiiler ya da hastalandilar. Pek ¢ok aile babasi Miisliiman erkek, sarisin mavi gozlii,
tesettiirstiz, kendini ozgiirlestirmis kadina rastlayinca da  “seytamin igva”(!)na
kapiliverdi. Zarife bu ilk kurbanlardan biridir. Istatistikler Almanya’ya gécen ilk neslin
biiyiik oranda sizofreniye ya da benzer hastaliklara diistiiklerini belirtiyor. "

“Gecede” 1simli hikayede de, kadin—erkek iliskileri irdelenir. Anlatic1 olan
kadin kahramanin goziinden, “kadinlik” anlatilir. Toplumun baskisi, bakis agist,
kadimin 6zgiirlesmesindeki en biiylik engeldir. Erbil, kadinlig1 psikanalitik bir
yaklagimla ele alir. SOyle ki, kadinin bilingaltinda yani “id”’de bulunan istekler,

her zaman siiper ego olan toplum tarafindan bastirilir. Bu baski arttik¢a, bireyin

o7 Leyla Erbil; Gecede, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, s. 57.

B Erbil; a.ge., s.72-73.

A. Sebnem Birkan; “Leyla Erbil’le Kitaplarim Konustuk”, http:/yeniedebiyat.blogcu.com/leyla-erbil-le-
kitaplarini-konustuk-a-sebnem-birkan/441601, 3 Agustos 2006.
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Ozgiirliigii kisitlanir, mutsuzluk ve nevrotik bozukluklar devreye girer. Clinkii
birey, “id”de yatan istekleri ne kadar doyurabilirse, o oranda mutlu olur. Tiirk
toplumunda ise kadin, her zaman erkege gore daha baski altinda olmustur. Erbil
Oykiilerinde bu duruma deginirken, ¢ogu kez ruhsal durumlar1 kotii, mutsuz hatta
delilik derecesine gelen, kimi zaman garip kadinlar1 kahraman olarak secer. Bu

kahramanlar da, toplumla catigir.

“Sonunda anamin istedigi bigim bir kiz oldum heh! EvIi barkl, evlilikte simif
degistirmis, esine pek bagl, baskalariyla yatmayan —yatamayan-, ayri ev a¢mis
sokaklarda mutlu bir c¢ift olarak, civil da cvil konusaraktan, kol kola yiiriiyerek,
bayramlarda Divan’dan bir kilo siitsiiz ¢ikolata alip biiyiiklerinin elini 6pmeye giden,
yani “orselenir” diye diistinenlerin, ge¢misinden igrenmis, simdisinden tiksinen, salihati
nisvandan, basi ezilecek bir burjuva. »100

Erbil’in son hikaye kitabinda yer alan, “Konusmadan Gegen Bir Tren
Yolculugu” isimli 6ykiide yine toplum, sagma gelenek ve gorenekler ve bunlara

baglanan kadinliktan s6z edilir.

“Bir giin yazdim bir delikanliya bir mektup soyle:

Okudugum kitaplar: birisiyle konusmaliyim. Size yazmak icimden gelirken, kadin
dogmusum diye kendimi tutup yazmamak, onuruma dokunur oldu benim. Ayrica bu, hem
toplumun bana sormadan koydugu yasaklara boyun egmek hem de benim kadinligimi ¢ok
onemsemem demek olur. Bense asmisimdir bu soy saplantilari ¢oktan.(Neler yazmisim!)
Ben astigima yemin ederim, giderek diyebilirim ki kadin olmanin ¢ok otelerinde, ola ki
bir yart tanriyim ben. Buna inanmanizi isterim. Benimle arkadaslik etmeyi goze almanin
ilk kosuludur bu. Ne dersiniz bulusalim mi? """

Kadinlik, kadma bakis agis1 ve kadin sorunlari, Erbil’in 1srarla {izerine
egildigi bir konudur ve bu konu, varolussal acidan su sekilde yorumlanabilir:
Toplum, ¢ogu zaman bireyi kimliksizlestirmekte, kisiliksizlestirmektedir. Ortaya
kendince ideal olan, tek bir kadin ve erkek figiirii koymaktadir. Bu ideal figiiriin
disinda kalan kisilikler, Tiirk toplumunca diglanmakta, garipsenmektedir. Yani
baska bir deyisle, “birey” geri plana itilmektedir. Erbil, bu toplumsal rollere,
tabulara, sisteme karsidir, onu kiiglimser. Onun bazi hikayelerinde, toplumun
dayatti1 kadin ve erkek tipleri kiiciimsenir ve elestirilir. Ornegin Hallag’ta yer
alan, “Bilin¢li Eginim II” isimli hikayede toplumsal imaj1 yansitan tiim kadinlar,

“Belmalar”, tiim erkekler ise, “Riistemler” diye genellenir ve kii¢iimsenir.

“Annem yiiz karasi oldun diyordu, konu komsu kocalarini sandiklara sokuyodular
ben yanlarina vardikca. Sonradan oOgrendim o siitlerin salt esekler icin oldugunu,

10 Erbil, a.g.e., s. 77-78. .
11 Leyla Erbil; Eski Sevgili, Kanat Kitap, Istanbul 2007, s.7
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nereden bilecektim... Hi? Nereden bilecektim salt esekler igin oldugunu Belmalar icin
salt. Hihihih HIH!! Nasil da odleri kopuyordu esek siitlerimiz bitecek, kocalarimiz
gidecek, bi islere yaramaz bir biz dive HIH! Cirkinliklerimizi kapatan namuslarimizla,
stitsiiz eseklerimizle, kocasiz organlarimizla bir biz diye diye. Bari bir ¢ocuk dogursak
diyolarlardi, kocalarimizin bizi attiklar: giin ele giine muhta¢ olmamak ve yeniden siitlii
kocalar bulmak i¢in ve hi¢ olmazsa kocasiz giinlerimizde ¢ocugumuza diisecek olan
nafakalarla mutlu olarak satimak icin incili, altnl..”'”

Erbil’in hikayelerinde, kadin erkek iliskilerinin, genel anlamda insan
iliskilerinin ¢ikarciligina, samimiyetsizligine, kopukluguna ve tiim bunlar
sonucunda, kisinin yalnmzlhigina deginilmistir. Bunlara deginilirken, yine elestirel
bir gozle olaylara ve durumlara bakilmistir. Insan iliskileri basit, siradan ve bayagi
bulunmaktadir. “Giindelik” isimli hikaye, toplumdaki insan iligkilerini, kadin

erkek iligkilerini, evlilik gibi konular irdelemektedir.

““Biz 1ii¢ bin liraya zor geginiyoruz.” diyor B. “ Geginmeye bakin oyleyse,”
diyoruz. Bu arada A :” Yavrularimiz olmasa goziimiiz para mara gérmez.” diyor bu sézii
dediginen Tchelitchew’in agacinin icinde bi ¢ocuk bast da var ya, o bi silkiniyo diistiriiyo
giiliileri dibine, ufalanip topraga karisiyorlar onlarda. D, géziimiin i¢in kolluyo, benim
diigiincelerimi ¢ikarp kendininkilere takacak. Ufak ayrimlarla Kareninlerin, Bovarilerin
oykiisii hala. Hala bu alabildigine alaturka alabildigine igrenc kari kocalarin 6ykiisii
bunlarinki de.”"”

Hikayede, insan iligkileri baglaminda kisinin diistiigii en biiyiik yanlisin,

karsisindakini degistirme ¢abasi oldugu da vurgulanmistir.

“D, beni olmak istedigim ama olamadigim kisi sanarak benim kisiligimi
tamamlyor. D, diye tuturmam bundan. Onsuzluk korkum bu. Birbirimizden
beklediklerimiz var siiphesiz umutsuz bi bekleyis de olsa vazgecemedigimiz. Z nin benden,
benim ondan ve D’den, D nin benden, bunlarda degil bireylerin toplumdan koparmak

istedigi-bizimkisi denli toplumlardan-yahut da toplumun bireylere zorla yiikledigi de
bu. ))104

Bu konunun islendigi bir baska hikaye “Yatak” isimli hikdyedir. Hayattaki
siradanlik, monotonluk, bos beklentilerin anlatildig1 hikayede, karamsar bir bakis

agis1 mevcuttur.

“Yeni bir nen yok. Hep aynmi. Ne diistiniirsem yok yalmizlikti, yok kisilerim tellim ote
yana akmakta olduklaryydi. Mutsuzluk. Binlerce kez diigiinmedim mi bunlari, Artik hepsi
bayagi olmus. Bayagi. Bayagi ya da komik. Degisen ne var? Hi¢. Bayagiliklar degigmiyor
ama, yillardir oniinde tutuyor kisiyi Yiizyilardir tek ayak iistiine cezaya kaldirimuis bir
ogrenci denli. Igreng hatta.”'”

102 Leyla Erbil; Hallag, Dost Yayinlari, Ankara 1960, s.21-22.
103 Erbil, a.g.e.,s.41-42.

1 Erbil, a.g.e., s. 44.

105 Brbil, a.g.e.s. 47.
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Erbil, hikayelerinin ¢oguna hakim olan karamsarlik, ¢esitli durumlara ironik
bir sekilde yaklasmasi, olaylardan ¢ok durumlara ve olgulara agirlik vermesi,
yasamin anlamsizli§i, amagcsizligi, higligi {lizerinde durmasi, kahramanlarini
toplumdan soyutlanmis kisiler olarak se¢mesi gibi 6zelliklerle, Samuel Beckett’a
yakin bir profil ¢izmektedir. Nitekim ilk Oykii kitabi Hallag, Beckett’a ithaf
edilmis ve kitabin basimna Beckett’in, “Higbir sey hi¢cten daha gercek degildir.”

sOzii yerlestirilmistir.

Leyla Erbil’in, Beckett’tan farkli olarak, daha dogrusu onunla ters orantili
olarak diisiinebilecegimiz, tek 6zelligi bulunmaktadir. leride de deginecegimiz bu
durumu, genel olarak soyle ifade edebilirizz Beckett edebi yasaminin ilk
yillarinda, geleneksel anlatiya daha yakin eserler verirken, daha sonra geleneksel
anlattyr yikmis ve her bakimdan daha minimal Ozellikler gosteren eserler
vermigstir. Erbil ise, ilk Oykiilerinde geleneksel anlatidan daha uzak, Beckett’a
yakin ornekler verirken; daha sonraki Oykiilerinde, geleneksel anlatiya daha ¢ok

yaklagmis ve Beckett’in tam tersi bir egilim gostermistir.

Leyla Erbil’in hikayelerindeki tema, bigim ve teknikle desteklenmistir.
Gelenege kars1 ¢ikis, isyan, anlamsizlik, hi¢lik, kabus, karamsarlik gibi duygular,

baz1 teknikler ve bigimsel yeniliklerle daha etkili hale gelmistir.

“1950 kusagr Oykiiciileri, geleneksel “serim-diigiim-¢oziim” siwrasimi izleyen ve
kronolojik anlatim sirasina bagl oykiiler yazmaktansa, “modernist” anlatim bigimleri
gelistirmis, simdi ile gecmisin, hayal ile gergegin i¢ ice gectigi Oykiiler yazmiglardur.

...Leyla Erbil’in de geleneksel éykiiniin anlatim swrasint bozdugu ve oykiilerine klasik
oykiileme de oldugu gibi bir giris yapmaktansa, sonra olani once soyledigi goriiliir.
Oykiiniin en “carpict” olayin séyleme ve daha sonra bu olayin nasil gerceklestigini ve
nedenlerini anlatarak o olayr anlamlandirma teknigi, merak duygusunu kamg¢iladig
kadar kimi zaman da okurda bir “sok” etkisi yaratir.””'"°

Erbil, hikayelerinde uyguladigi bicim ve teknikle, Samuel Beckett ile
benzerlik gosterir. Anlatict kahraman bakis agisinin kullanildigi 6ykiilerde, “biling
akis1” ve “i¢ monolog” lar dikkat ¢eker. Biling akisinda kahramanlar, akillarindan
gegenleri garip sekilde yansitirlar. “Garip” kahramanlarin anlatildigi hikayelerde

biling akisi teknigi, hikaye ile ¢cok uyumludur.

196 Jale Ozata Dirlikyapan; Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag,
Basilmamis Doktora Tezi, Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s. 178 - 180.

53



“Bilingli Eginim I’ de kim oldugu belli olmayan kahraman, anne babasinin
mezarindan toprak alip, o toprakla saksida cigek yetistiriyor. Bunu, biling akisi ile

disa vuruyor.

“Diindii, ¢caldigim gomiitliikten, getirip diktigim bunlari. Dért bi yanimi kusattilar
simdi, enini boyunu kapsadilar odanin. Tek delik goz ¢izgimde, tashgi oradan sokak
kapisimi gorebiliyorum. Kapatacaklar birazdan onu da kapatacaklar... Diindii... Biri
gelse biri, bir gelse ah Riistem! Ha hah hah haaay Riistem... Bakin bakin yeni bi ¢it
isittiniz ya, yeni bi ¢it! Yirtip govdesini siirgiiniin, kollart annemin bana dogru ya da
dallagsmis bacaktir diisman yesili. Korkmuyorum ondan ama, korkmuyorum éliimden de.
Oliicem birazdan...”""

“Oykiisiiz” isimli 6ykiide kahraman, toplumdaki gerici, yobaz, ¢ikarci, sirdan
bir erkek kesiminin simgesi olarak diisiinebilecegimiz Riistem’i, biling akisi
teknigi ile anlatir.

“Bi kez bi kez daha siiziiyorum yalmizhigimi. Oturdum buraciga. Once bi ¢iglik, bi
bosluk sizdr i¢cim, sonra Riistem’i diisledim. Riistem giiniicii, Riistem tilki, Riistem
oykiisiiz. Kar yarasi, orospular, Peyamiler, yoksulluk Riistem’in ardindan. Riistem’in

pazarliklary, pazarlikli sevileri, pazarhikl dostluklari... U¢ boyutun ucunda dona kalmis,
kipisiz, Riistemin dostu ben. "

“Giindelik” isimli dykiiniin belirsiz kahramani, hayatin siradanligi, basitligi,
insan iligkilerinin kopuklugu, beklentilerin anlamsizlig1 gibi konularda ¢ikarim

yaparken, biling akis1 teknigi ile ifade eder.

“Béyle iste, biz béyle. Ben onu ve o beni - evet gene de aradakilerden c¢ok
birbirimizi, her boyut i¢inde en ¢ok birbirimizi sevip, bas asagilarda, yanlamasina, doniik
Lamboyla igcerkene, kadinlarin arasinda ve erkeklerin iginde kitaplarla ve yazilarla, bale
ve resimlerle, oliimlerle, parasizken ve Paris’e ka¢ip otel odasinda lavaboya ¢ig edip ve
en ¢ok en ¢ok nasil sevdigimizi nasil sevmedigimizi bilmeden ...”""

Yine ayn1 konudan bahseden, “Yatak isimli 6ykii de bilincin bir sesi gibidir.
“Ben de kalksam su yatagi... kapkara gecede hop hop, karmn altinda hop hop,
yiizerek ¢iktiklart kayada hop hop, hop hop yirmidort kisi dokuz saat hop hop hop,

donmamak gerek, yasamak gerek, hop hop hop bata gemilerine karst bagrisa ¢igrisa hop
hop altn top... """

“Oykii” isimli &ykii ise, biling akismin ve hikaye tekniginin, cok ug noktalara
gotiiriildigli bir oykiidiir. Yogun bir Beckett etkisi altinda olan bu hikayede

kahraman, olay, durum, zaman yoktur.

197 Erbil, a.g.e., s. 20.
1% Erbil, a.g.e., s. 27.
19 Erbil, a.g.e., s. 45-46.
10 B, a.g.e., s. 50.
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“Ictenlik:
Nazliligi tirkiitmeyen sineklerin sevisine SUSKU.
Doga iistii:

Sarnmiglara salinmig, sarman giinesler top top mor, Mosmor Tatianalar’. Ldstiksiz
151k sesi ¢ikmaz kiraz sokaklara “n” otesi saraplart icen 6liimsiiz.

B v g wessll]
Yuhanna 'nin tirkiisii’

“Oykii” isimli hikaye ile aym &zellikleri tasiyan, “Hallag” Sykiisiinde de,
teknigin ¢ok ileri gotiiriildiigli goriliir.
“Cocuk :

Macunun dordii, sessek tiktaklarini bekleyen zil c¢almakta saklanip gurt
gwrtlaklariyle girtlaklarin o ince ve sart yalmzhigina girtlariyla sambabalarli, babalari,
samlarli, tepesine tepsisini tepeliyen baba saml, samsiz kaldi sambaba samsiz kaldi sam
baba samsiz kaldu. »112

Bir kizi ve oglu olan, dul bir annenin, olaylara bakis acis1 “Ayna” isimli

Oykiide, biling akis1 teknigi ile verilir.

“Sen olmasaydin evlenirdim pasaya varwdim kanim kurudu simdi memelerim eksidi
iliklerim karardr ve katildi yiiziim mikenlilerden kalma bir sarmici andriyor kadife
modaydi o vakitler dolmabahgede balo var diye ¢iiriimiis bir kedi bile olsam kurtulus yok
babam alamanyadan getirmisti ne pasalar kolordu kolagalart maresal resasettin bananin
silah arkadagslar bir kedi lesi yenmez artik savasta olur git gide kiigiiltiyorum karyolam
biiyiiyor ayakkabilarim elbiselerim uzuyor dekolte bir yaka pasa pek begenmisti tek — tas
pirlantam ben éliince sana kalacak ...

“Hokkabazin Cagrisi” isimli hikdyede ise, baz1 siyasi elestiriler biling akis ile
aktarilir.

“Oooo0!.. Tanrim, Tanrum, su gordiigiiniiz ben! Ben agla! Ben agla! olmaz Tanrim!
uluslarin bir bayragi vardwr. Tutarlar iifleyerek ve taze tavuk yumurtalar: yedirirler
yavrularina o yavrular ki, olsun diye besili sakatsiz aksin savaslara iilkemizi yiikseltsin
bir emekle bobrekleri ve cigerleri saglamlasin... Iste o yavrulardan biri de benimdir ve
hatta ii¢ tanesi ve o yavrunun annesi ve onun bir kardesi ki, ilk karimdan olup, ilk karim

ekmek parasi igin o yavruyla ii¢ aylikken o bebek anasimin, o hain ve gaddar kadimin
OOO.,”IM

Leyla Erbil’in hikayelerinde, biling akisi ile beraber kullanilan en 6nemli
teknik, i¢ monologlardir. Kahramanlar bu teknikle, duygu ve diisiincelerini disa
vurur, olaylar ve durumlar hakkinda ¢ikarimlarda bulunurlar. I¢ monologun, biling
akisindan en 6nemli farki, kahramanin bilincindeki, zihnindeki diisiincelerin, daha

mantikli ve tutarh bir sekilde ifade edilmesidir. Anlatict kahraman bakis agisiyla

" Erbil, a.g.e., s. 98.
"2 Erbil, a.g.e, s. 99.
13 Leyla Erbil; Gecede, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, s. 33.
14 Erbil, a.g.e., s.49.
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yazilmis hikayeler, hem biling akisi, hem de i¢ monolog teknigi ile yazilmistir.

Kahramanin i¢ diinyasinin yansitilmasinda, basarili olunmustur.

“Ayna” hikayesinde, biling akis1 yaninda i¢c monolog teknigi kullanilarak,
hikdye kahramani annenin duygu ve disiinceleri dile getirilir, olaylara ve

durumlara bakis agis1 yansitilir.

“giiney amerikada ne var ¢uldirmis bu c¢ocuk birka¢ amerikali oldiirmeden
geberirsem alcagim diye tutturdu giinlerce bir doktora gitmeliydi herkes ne yapip yapip
iki amerikali oldiirmeliymis ne istiyor Amerikalilardan onlarin da analarimin cigeri yanar
gerillaya katilacagim dedi kimmig o gerilla allah kahretsin onu seni benden aliyor hep o
kiirt arkadast yiiziinden diigiik biyikli kara kil oglan var ya... """

“Ayna” hikayesinin devami niteliginde yazilan, “Bunak” isimli oyki de, i¢
monolog teknigi tizerine kuruludur. Oglu, gerillaya katildiktan sonra yaralanip,
teslim olan ve en sonunda o&len bir annenin, duygu ve diisiinceleri
yansitilmaktadir. Saf ve cahil bir sekilde, fasist sistemin i¢inde yer alan ve pasa

karis1 olan anne, komiinist ogluyla ¢atigma yasar.

“Ben dememis miydim ha? Dememis miydim? Bir bir ¢ikti dediklerim, bir bir! Hani,
gerillaya gidecem, dediydi de , Giiney Amerika’ya, kimmis o gerilla, seni benden alacak,
gitme, oliir kalirsin daha yollarda, pasa oglusun sen, degilsin aliskin metanete, fetanete,
flituhata, zira zaifsin ve naifsindir, fitreten, fetretten dolayi, dememis miydim.
Dinlemezdiki beni. Hep o Kiirt yiiziinden: Diisiik bryiklt kara killi oglan vardi ya hani o
girdi kamina oglumun, nerdeyse yiyordu basini da kendi basini yiyesice, yedi ya zaten,
temizlediler onu. "'

“Hokkabazin Cagrisr’nda biling akist ve i¢ monolog bir birine gegmis

durumdadir.

“Kimse kopekleri kiskandigim o giinlerdeki ¢ocuklarimin, baba ekmek a¢iz! Diye
cirpinan dilleri neyim varsa satarak ekmek parast yapip ve gene sonradan Tanrimin ve
Amerika Halk Cumhuriyetleri Birligi Birlesik Devletleri Baskani yardimiyla yaptigim
gecekondu ki asil benim iistiin basarimla kirk ii¢ yil didinmemle ve sivri bir sigenin
uistiinde uyuyup findik kabugunda yatarak gésterdigim uluslar arast madalyalar ve barem
kanunundaki degisikliklerle olup ki, bunlart ¢tkarmakta camni digine takan tek dirsekle
yiirtiyen Melahat Hanim’a ve bir de “Bliyiik Profesor Emekli General Tiimen Komutani
Haksever Fakir Babas: Sifayettin Kusumet” sonsuz saygilarimi anar ve emeklerime goz
dikip gecekondumu yikan ki onlar benim sihrim altinda eriyip yanacaklardir ve onlara
cennet yokdur ve bir kopyasi ben sahsen bizzat Tanrima ve dostumuz Amerika
Birlesmisler Baskani Sayin Baya gonderilmistir ve bir ses iiziilme ve inim inim inleme sen
aralarina gireceksin ve dolasacaksmn...”""’

15 Erbil, a.g.e.,s. 34.

116

Leyla Erbil; Eski Sevgili, Kanat Kitap, Istanbul 2007, s. 42.

"7 Leyla Erbil; Gecede, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, istanbul 2010 s. 50.
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Ozgiir olamayan, her an kusku ve giivensizlikle yasayan, yasalarin, zamanin,
kurallarin insan {izerindeki etkisini irdeleyen ve garip bir aileyi anlatan,
“Diktator” isimli hikdyede, Hidir isimli kahramanin goriisleri, zaman zaman i¢

monolog teknigi ile verilir.

“Nasil da yarim agizla soyler mutlu oldugumuzu hoslanmadin ha... Ha? Ah bu kadin
birini goriince hemen ve hi¢cbir nenler demeden beni ¢ekistirmekte kurtarin beni buradan
demeye getirip hem ikide birde gostererek ellerini giizel oldugunu uzatip ¢atalimi
tabaklara, Hiisrev'e al beni buradan da o6p ellerimi demekle yapp naz, o mutlu
durumunu algilayamadigi icin olup usdan akildan yoksun, oteki de hir hir! Ah ikinizde
yesem de, yesem de hem de doymasam, éteki de etmek ona yardim a¢mak radyoyu,
bakmak bakmak ellerine, hem isboliimiinii unutur agmak radyoyu hem de ah onu bir
yesem de doymasam suyuna pilav da atsam...”""*

Erbil’in hikayelerinde,  “leitmotiv” teknigi de karsimiza ¢ikar. Bazi
kelimeler, siklikla tekrar edilir. “Bilin¢li Eginim I’de on bir defa “don” kelimesi

tekrarlanir, kahraman ¢aldig1 deniz donunu sik sik vurgular.

“Bilin¢li Eginim II” isimli hikdyede ise, bes kez araliklarla “éliicem

birazdan” tabiri tekrar edilir.

“Oykiisiiz” de “Riistem” adi ¢ok sik gecer. Ug sayfalik dykiide ,on bes kez

“Riistem” 1smi tekrar edilir.

“Baltik” dykiisiinde, otuzdan fazla yerde sik sik, “kopek” kelimesi geger. Bu
durum, fasist, zorba, diktator insanlarin hepsinin, bu tabirle ifade edilmesinden

ileri gelir.

Iki sayfalik, kisa bir 6ykii olan, “Hokkabazin Cagrisi’nda araliklarla sekiz

kez “agla” kelimesi tekrar edilir.

Erbil’in hikayelerinden sadece “Oli” isimli hikdye, tamamen monolog
teknigiyle yazilmistir. Bir kadinin, 6lmiis olan esiyle tek tarafli konugmasindan

olusur.

“Oldiin! Oldiin ha! Simdi ben ne yapayim?.. Bir memur oliisiiniin karisi!.. Daha
gencim, giizelim de, kolay mi?.. Sevgilim! Birbirini incitmeden geginmis kag kari koca
vardr su diinyada!.. Sararmus incir yaprakli, ¢cakil tash, elektronik beyinli, buzullu, gollii,
ucak alanli, daha ¢ok varliklar igin, katir yollu yoksullara, Hotel Sheraton’lu, Astoria’li
dana kiymast yiyilenli diinyada! Neden éldiin Asim? Tanrim, su incir c¢ekirdegi
doldurmayan mutlulugu cok mu gordiin bana? Esim! Yoldasim!!”'"’

18 Leyla Erbil; Hallag, Dost Yay}nlarl, Ankara 1960, s.73. )
"9 eyla Erbil; Gecede, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, istanbul 2010 s. 53.
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“Clinton Godson” isimli hikaye ise, bastan sona diyaloglar halinde yazilmis
olan, tek hikayedir. Diyalogu kuran kisiler, Clinton Godson isimli bir akil

hastasindan so6z ederler.

* - Amma de ad bulmuglar ha! Nereliymis boyle?
- Pensilvanyal.
- Pensilvanya neresi, burasi neresi ha hay!
- Anast Berta Bushman, babasi Thomson Godson’mus! Ha ha hay!..

- Ne adlar, diinya kuruluyor gibi. Ha ha ha!

- Anasinda Yahudilik var. "%

Leyla Erbil, postmodernist bir yazardir. Hikdyelerinde postmodern dgeler,
Beckett’la benzerlikler gostermektedir. Geleneksel anlatiyr dislayan Erbil’de
gercekle — hayal, ger¢ekle — kurmaca i¢ icedir. Yazar, aym Beckett gibi,
kahramanlara 6ykii soyletir, okunanin bir 6ykii oldugunu belirtir, onun olusum
stirecini  bizlere yansitir. Anlatici, 6n plandadir.  Erbil’in hikayelerinde,
postmodern bir durum olarak, anti-sanat anlayisi da karsimiza ¢ikar. Bu durum
kuralsizlik, bigimsizlik, diizensizlik olarak kendini gosterir. Estetik, ikinci planda
kalir, Beckett’da oldugu gibi Erbil’de de, “ironi” yogun olarak kullanilir.
Metinlerarasilik, baz1 hikayelerde karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda, bazi belgeler

ve gorsellerle hikayeler zenginlestirilir.

Beckett’da oldugu gibi, Erbil’in hikdyelerinde de kahramanlar, 6ykii anlatir
ve bunu bizzat dile getirirler. Ozellikle Hallag’ta yer alan hikdyelerde bu durum
daha fazla karsimiza ¢ikar. “Bilingli Eginim [” de kahraman bunu su sekilde ifade

eder:

“Ardindan bana en dogru geleni OYKU UGRUNA KISIYI SONUNA DEK
GETIRME DENEYLERINDE bulundugumu, kolaylikla oniine gecilir atilganliklarima bile
bu yiizden hi¢ ket vurmadigimi, béylece kisileri KENDIMDE SINAMAYA'’ya
KISTIRMAYA ugrastigimi séyleyecek oldum. "'

“Sarhos Yasantilar’da kahraman, hem birinci ¢ogul kisi hem de birinci tekil
kisi agziyla bir Oykii olusturdugunu ifade eder ve bu Oykiiye dair yorumlarda

bulunur:

1207 eyla Erbil; Eski Sevgili, Kanat Kitap, istanbul 2007, s. 17.
121Leyla Erbil; Hallag, Dost Yaymlari, Ankara 1960, s. 15.
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Ciinkii dogru bi yargiya varalim diye onca ¢abalar gosterdigimiz su oykiide hi¢bir
dogru sonug¢’a varilmadigimi da biliyoruz. Hatta simdi bagliyacagim A’min gergek

durumu bile yetkin gelmiyecek. Ama ister yetsin yetmesin ben béylece bitiriyorum oykiiyii.
122

“Guindelik” 1simli hikayede de kahraman 6ykii yazdigini su ctimlelerle ifade
eder:

Oykiiniin  tam burasim  bitirdigimde ~ giindelik¢i  kadin leke ¢ikarmak icin
camagirlardan ozonsuyu istedi. 123

“Incik  Boncuk” hikdyesinde de kahraman, sanki okuyucuyla
konusuyormuscasina yazdigi1 6ykii hakkinda yorumlarda bulunur:

Bunlarla isitilmedik, tadilmadik bi oykiide ¢ikageliyor demek istemiyorum. Bu ¢esit

nenler nice nice olmus, yazilmistir da. Oyleyse cayayim dedim, yazmaktan cayamadim
da.” 124

Erbil’in hikayelerinde metinlerarasilik, zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir.
“Vapur” isimli 6ykiiye, A. Cabir Vada’nin “Bogazi¢i Konusuyor” isimli tarih

metninden, bir sayfa alintilanarak baglanmistir.

“ ‘Bogaziginin inkisafi Sirket-i Hayriye tesekkiiliinden sonra baslamistir.

“Sirketin tegkili Fuat ve Cevdet Pagsalar tarafindan tasavvur edilmis ve bu ise
hazirlanan layihanin, tedavi icin gittikleri Bursa kaplicalarinda kaleme alindigi (Ahmet
Cevdet Pasa ve zamani) ismindeki eserde yazilidir. Bu husus (Osmanlt devrinden son
sadrazamlar)in 186 nc1 sayfasinda dahi muharrerdir.” '%

Sik sik geriye dontislerle tarihin anlatildig1 6ykiide, divan siirinden bir beyit
de kullanilmistir.
“Bir cetin kare satastird: bizi devru zaman
Oldu Beykozlu bir afet ile cesmim giryan™'*°
“Tanrr” isimli hikdyede Zarife Eyigiciklar, ablasina yazdigi mektupta,
okudugu dini bir kitabin maddelerini oldugu gibi vermistir.

“62- Tavuk kaz, ordek hayvanlarimin tersleri suyu bozar, binaenaleyh igine
diistiikleri kuyunun biitiin suyunu ¢tkarmak gerekir. Ciinkii bunlar necaseti galizadur.

65- Giivercin serge gibi eti yenen kuslarin tersleri kuyudaki ve kaptaki suyu bozmaz.
Eti yenmeyen kuslarin tersleri de suyu bozmaz. (Imam Safii’ye gore bunlar sulart
bozarlar.)”"?’

122 Erbil, a.g.e., s. 37.

123 Erbil, a.g.e., s. 42.

124 Erbil, a.g.e., 5.80.

125 Leyla Erbil; Gecede, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, s. 9.
126 Erbil, a.g.e.,s. 9.
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“Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugunda, bir ayet verilmistir.

“O ayet suydu: BISMILLAHIRRAHMANIRRAHIM VE GULIL HAMDULILLAHI
SEYRU-KIM AYATIHI FETARIFUNEHA VEMA RABBUKE BI GAFILI AMMA
TAGLEMUN. "%

“Biz Iki Sosyalist Erkek Elestirmen” isimli hikdyede, farkli yerlerde siirler
gecer.

“ Kishk sarayda Kerensky
Smolny’de Sovyetler ve Lenin
Sokakta karanlik, kar, riizgar ve onlar
Ve onlar biliyorlar ki, o, “Diin erkendi, yarin geg,

Vakit tamam, bugiin” dedi,

Ve onlar, “anladik bildik” dediler

Ve onlar hichir zaman bildiklerini

Béyle miithis ve miikemmel bilmediler...” '

Bunlarin yaninda, Erbil’in hikayelerinde c¢esitli gorsellere, materyallere de

yer verilmistir.

Dursun Kaymak isimli kahramanin, mektuplarindan olusan hikayede,
kahramanin ¢alistigi geminin fotografi ve Besiktas semtinde yapilan bir ilavenin,
yikilmasi igin Istanbul Belediyesi'nin tebligatinin fotografi, nakliye gemileriyle
ilgili bazi belgelerin fotografi ve bir gazetenin, haber kiipliriiniin fotografi

bulunmaktadir.

“Tanrr” isimli hikdyede ise, Almanya’da yasayan Zarife’nin, orada aldig

kartpostalin bir sayfa fotografi bulunmaktadir.

“Gecede” 1simli hikdyede de, bir defterdeki el yazisinin resmi bulunmaktadir.

2.4.2. Leyla Erbil’in Eserlerinde Bir Dil ve Usliip Ozelligi Olarak Seslilik

ve Sessizlik Estetigi

Tiirk hikayeciliginde 1950 kusagi, geleneksel anlatiy1 yikarak, onemli

degisimlere yol agmistir. Bu degisimler, tek bir alanda sinirli kalmamis ve biitiin

27 Erbil, a.g.e., s. 71. .
128 Leyla Erbil; Eski Sevgili, Kanat Kitap, Istanbul 2007, s. 4.
129 Erbil, a.g.e.,s. 35.

60



alanlarda (konu, bi¢im ve teknik, dil ve iislip) kendini gostermistir. Bu bakimdan,

daha orijinal 6rnekler verilmistir.

1950 kusagindan bir yazar olan Leyla Erbil de, herkes tarafindan islenen
fakat farkli bir yorum ve tarzda ele aldig1 konulari, degisik bi¢cim ve tekniklerle,
degisik dil ve uslip 6zellikleri ile desteklemistir. Leyla Erbil, kendine 6zgii bir dil
ve Uslip olusturabilmis yazarlarimizdandir. Hemen her alanda, kusag ile ortak
ozellikler gosteren Erbil, dil ve islipta degisimi, daha u¢ noktalara tagimistir,
neredeyse anti-edebi bir direng gostermistir.'*° Kammizca bunun sebebi, Erbil’in
yogun bir sekilde, Samuel Beckett etkisi altinda olmasidir. Ciinkii Beckett, daha
once ifade edildigi gibi dili, ¢cok farkli bir noktaya tasimistir. Sanat anlayisini,
“Anlatilacak hi¢bir sey olmayisinin, hi¢bir anlatim yolu bulunmayisinin, anlatma
giicli ve istegi olmayisina karsin, anlatmanin zorunlu olusunun anlatimi” olarak
niteleyen Beckett’da dil, ifadenin olanaksizligina ve iletisimsizlige vurgu yapar.
Onun, bircok kelime ile oriilii eserlerinde, okuyucunun aklinda kalan tek sey,
sadece “hi¢’tir. Yani baska bir deyisle, okuyucunun okudugu yaziya bir anlam

verememesidir. Dil, bu noktada anlam olusturmaktan ve iletisimden kopmaktadir.

Beckett’da goriilen, boylesi bir dil anlayisinin 6rneklerini Leyla Erbil,
edebiyatimizda gostermistir. Ozellikle, Beckett’a ithaf ettigi ilk hikaye kitab1 olan
Hallag, tamamiyle Beckett tarz1 bir dil 6zelligi gosterir. Diger hikaye kitaplarinda

da, belli olgiilerde etkileri goriiliir.

Erbil’in heniiz 1960 yilinda, boyle bir eser vermesi, aslinda edebiyatimiz
acisindan Oncii bir deneme, bir yenilik olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte,
bdyle bir dil anlayisi, o donemlerde tam anlamiyla kavranamadigindan, yazar bazi

elestirilere de ugramustir.

“Leyla Erbil’in bu yil i¢inde yayinlayabildigi “Halla¢” adindaki kitabina aldig
hikdyeler, simdilik son kusak hikdyecileri arasinda en asirisi, oteki ugta duranidir. Onda
hikaye biitiin unsurlar ile toplumsal anlamindan, okuyucudan kopmustur. Diisiinceyi bir
yana koyalim, duygular ve davranmglar bile, en azindan karanlik bir bilingsizlik
ortamindan kurtulup bir anlatim, bir ciimleye bagli akil diizenine ulagamadan kalmis. Dil
yapisina dayanan, toplum iginde bireyi i¢ yasamasi ile anlatan bir sanat eseri,
“psikoanalitik bosalmanin zabit notlart” degildir. Leyla Erbil’in yolunda olanlar, bizi

1300 zata Dirlikyapan, a.g.e., s. 177.

61



yapan ve anlatan dilimizin ve edebiyatimizin yalmiz ge¢misinden degil geleceginden de
kopuyorlar.” '

Erbil’in dil anlayisi, Beckett’daki “seslilik ve sessizlik estetigi” {lizerine
kuruludur. Onun hikayelerinde kullanilan dil, tamamiyle kelimeler, sozciikler
yigmidir. Kullanilan bir siirii kelime, hicbir anlami karsilamaz, okuyucu metni
okudugunda “hiclik” duygusu ile kars1 karsiya kalir. Higlik ise aslinda, “sessizlik”
ile esdegerdir ¢iinkii bir siirii sesi ifade eden dilin, anlam iiretememesi “ses
yoluyla sessizlige dogru bir gidis’tir. Aslinda yazarin istedigi ve 6zledigi sey,
sessizliktir. Bu baglamda yazar, kokensel sozcilikleri bulmak yani soziin,
baslangictaki temsil edilmemis haline donmek ister. Bir nevi, yazinin sifir
noktasina ulagmak ister. Boyle bir anlayisi, bir eserde yansitabilmenin en 6nemli
sekli ise aporetik soylemle, celiski, tuhaflik ve karsitliklarla, yinelemelerle dolu
bir, dil ve uslip kullanmaktir. Yani, ne soOyleyecegini bilememek, sozii
anlamindan saptirmak kisaca iletisimsizligi ortaya ¢ikarmak. Tim bu
iletisimsizlik, anlamsizlik, bosluk, hiclik okuyucuyu dil yoluyla, “sessizlige”
gotlirecek kavramlardir. Aporialarda dolu, bir siirii kelime y1ginindan ibaret bir dil

ile olusturulmus eserde, okuyucu diisiinemeyecek, yorum yapamayacaktir.
Erbil roportaji sirasinda dil anlayisi ile ilgili sOyle bir agiklamada bulunur:

“Kimi yazar Tanri agizhidir oyle yazar, ben ¢ogunlukla deliye gercekleri
soyletiyorum. Béylece dili her yone dondiirebiliyor, ozgiirlestirici olanaklarimi
cogaltiyorum. Bu yontem metni “sézmerkezcilik’ten de kurtariyor, yani dilin degisimini
engelleyici séylemden kurtuluyor metin. "%’

Erbil’in ilk hikadye kitab1 olan Hallag, aporetik sdylemle olusturulan dil ve
iislibun, en yogun oldugu eserdir. Beckett gibi Erbil’de, anlatici-kahraman bakis

acistyla yazdigi eserlerde, biling akisi ile boyle bir dil ve iislip kullanir.

“Bilingli Eginim I’de, bir hirsizlik olayin1 gergeklestirdigini anlayabildigimiz
kahramanin dili aporialarla, ¢eliski ve tuhafliklarla doludur.
“Bunlart duyurmakla sizlere bi ¢esit i¢ yiikletisinden mi kurtulmaktayim? Sanmam

sanmam, vakit gecirmek ola ki olene degin gecirmeye giicemli oldugum vakitte, kiiciik
diistirmek sizleri ha! Degil bu da, bu da degil 6ylesi ilgisizim hernenlerle, kimbilir -artik

B! Ozata Dirlikyapan, a.g.e., s. 177.
1324, Sebnem Birkan; “Leyla Erbil’le Kitaplarmi Konugstuk”, http://veniedebiyat.blogcu.com/leyla-erbil-le-
kitaplarini-konustuk-a-sebnem-birkan/441601, 3 Agustos 2006.
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nedenleri ¢éziimleyememesi— uzaklamalarda oldugundan, soyutlastgimdan.. Oliicem
birazdan annemle babami da sulasam bir. ">’

Erbil’in hikayelerinde, ayn1 Beckett’da oldugu gibi kahramanlar, genellikle
normal olmayan, garip insanlardir. BOyle kahramanlarda aporetik sdylemle

gelisen dil ve islip, daha yogundur.

“Bilingli Eginim II’de, 6lmiis anne babasinin mezarindan toprak alip, o
toprakla saksida ¢igek yetistiren annesini 1tir, babasini feslegen olarak niteledigini,

anlayabildigimiz kahramanin konugmalari, garip ve anlasilmazdir.

“Ayak parmaklarvmin kiigiigiinii secebiliyordum ancak dallarin arasindan, halinin
soluk kirmizinda, umutsuz bi parmakcik simdi, korkmuyorum gene de, korkmuyorum
sanki itk govdemizde bi noktacik, su parmacik érnegin, ilkten taa en ilkten bu yana aym
olasilikla oliimle karsi karsiya degil miydi, ben getirdim éniine simdi koydum 6liimiin, bi
yasantilara uyma zorunlamalart bile bile siirdiirmek, direnmek yasamalart aman aman
hi¢ hig... bilesik kaplardaki su denli geceyle giindiize tutuklu bizler ardindan tisenmez
kirmorlarimin dibi Prokofiev’-lere uzar, ekyerlerinde lise soguklari, fosforlu buzullar,
boynumda ¢ildirmus keskinligi annemin, ...” '**

“Oykiisiiz” isimli dykii ise, Riistem’in anlatildig1 bir dykiidiir. Yazar, dykiide
Riistem’i anlatirken, yine yer yer anlasilmaz bir dil ve tisltp kullanir.

“Beni, kollayan, 1sitan, goézeten, sari, mor, tiimlendiren diye sever Riistem, giinii
besler; Kanlari kemikleri boy boy ayrisir. Ben, ben taslar denli... oy yetisizligim benim,

vagon camlarina dayali karvanhik alinlar, kolsuz nuran, savagsiz yoksulluk, altinli
belmalar...

Ilkokuldan bu yana gelir Riistem. Kurulur, L’Opera de Paris’de Backhaus dinler. Ben
dinliyemem, ben Riistemin Oykiisii iken, tutar giinii beslerim Riisteme. Digetlerim tek tek
dokiiliir giiniiciiliikten. Sirnasik, kurumcu, ilkokul arkadasim...” 135

Erbil baz1 hikayelerinde, 6zellikle aporetik dil ve iisliipta olan hikayelerinde,
noktalama isaretleri kullanmamis, s6zdizimini bozmus, yazim kurallarin

delmistir.

“Alisilmis ciimle kurulusunu alt iist etmek, biling akisini etkili bir sekilde
anlatabilecek “kuralsizliga” eristirebilmek, Erbil’in ilk Ooykiilerinde goze c¢arpan
ugraslardan biridir. Bu baglamda oykiilerinde de bitmeyen, kesiliveren ya da

dogrultusundan saparak biten ciimlelere sikca rastlamr.”'*

“Oykiisiiz” isimli Oykiide bazi paragraflar, ciimlelerin sag tarafa

yaslandirilmasi ile baglar ve paragraf diizeni kaybolur.

133 Leyla Erbil; Hallag, Dost Yayinlari, Ankara 1960, s. 9-10.
34 Erbil, a.g.e., s. 25.

35 Erbil, a.g.e., s. 27.

136 Ozata Dirlikyapan, a.g.e., 5.175.
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(3

boyle gidecek sanirdi!
Giin sariya sararken tuttum vurdum onu na, suracigindan akittim. Akilli, gozeten,
bekleyen alan, buz ¢ozen Riistem. Mavi denizleri, pirlak balikli gékleri, gelincikleri

) . . 137
benleri sevmeyen, hor goren Riistem, na surasindan akittim.”

“Sarhos Yagsantilar” isimli hikdyede climleler ¢ok uzundur ve noktalama
isaretleri son derece azdir, hatta ciimle kavrami bozulmus ¢ok uzun bir paragraf,

tek bir climle ile bitirilmistir.

“A kente dondiigiinde anayoldaki oyunevleri dagiliyordular, kisiler kagmak kagmak
yalnizligin sakirtisinda BVCZ’lere yapisik sallar iistiinde yanasarak daha korkung
dirimlere sikim stkim ADL ve n ler ¢ekirdeginde bi kuzeyli belleyerek ¢ekinsi ¢ekinsi ve
donmekte kuzeylinin bagstaki Oykiisiine yeniden yeniden her dogumda her I'de yeni bastan
yadsiyarak onun A’dan Z'’ye olmadig... "%

Erbil, 6zellikle ilk donem hikayelerinde, konusma dilini sik sik kullanmistir.
“Yatak” isimli hikdyede ve diger hikayelerde -yor ekinin r si siklikla
distirilmistir.

“Camur sigriyo tistlerine kiziyo kiifrediyolar. “su yasamalarimiz yok mu! Ne

kosuyorsunuz 6yle ne bu ciddiyet bu alim hele sizdeki hanfendi ¢otan sona erdi sizlerin
giinleriniz gelin gelin bi bardak sarap icin hanimlik giinlerinizin iizerine.” '’

“Konugmaklardan Bikan” hikayesinde de yine r lerin diisiiriildigi ve
konusma dilin kullanildig1 goriilmektedir.

“Bir ¢canak uzatiyo. Bagimi salliyorum. Diretmiyo. Siseye sokuyo gagasini.”"*

“Giindelik” adl1 hikayede yine yogun bir sekilde konusma dili karsimiza
cikar.

“M, bunu kadinlik saniyo, yumusaklik, esriklik, yarimlik santyo. Kapatiyo, ekliyo,
» 141
1S11y0.

1950 kusaginda goriilen hikayelerde, Oztiirkge kelimeler kullanma
aligkanligi Leyla Erbil’in hikayelerinde de karsimiza c¢ikar. Erbil, bircok
kelimenin, Oztiirk¢esini kullanmustir. Nen, sevi, gomiitliik, sin, ering, sayr1, em,

us, salt vb. gibi.

“Bilin¢li Eginim 1" hikdyesinde mezarlik yerine gomiitliik kelimesi geger:

“Diindii, ¢aldigim gomiitliikten, getirip diktigim bunlari.”'”

57 Erbil, a.gee.,
138 Erbil, a.g.e.,
%9 Erbil, a.g.e.,
0 Erbil, a.gee.,
11 Erbil, a.g.e.,

s. 29.
s. 38.
s. 49.
s. 54.
s. 41.
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“Oykiisiiz” isimli dykiide salt, sevi gibi kelimeler ge¢mektedir.

“Tike tike yanmishk, tuzsuzluk salt umut bi yanda, salt diissel seviler, salt
dayanmalar bi yanda.'”

“Sarhos Yasantilar’da da us, sayr1 gibi kelimeler gegmektedir.

Diisiin gerecglerini toplayinca adamin gergekten de bu durumda oldugu us’a daha
yakin diistiyor. B taa ilkinden kizi cagirirken (¢ekinsen diyelim ya da dogrudan dogruya
cinsel sayriligi olan bir gen¢ kizin diissel erkegi imiscene)” '**

Halla¢’n iigiincli ve son bolimii olan “Kirmalar”, seslilik ve sessizlik
estetigine dayali dil ve iislip anlayisini, en iyi ifade eden béliimdiir. Iki hikaye
barindiran bu boliimde kahraman, olay, durum, zaman yoktur, sadece sozciikler
vardir. Bu sozciikler, bize anlamsizliktan baska hicbir sey anlatmazlar. Yazim
kurallarinin olmadigi, uzun climleler ve aporetik sdylemlerden olusan dil,
anlamlandirma ve iletisim Ozelligini kaybetmistir. Seslerden oriilii bir yigin
kelimenin arka planinda, aslinda “sessizlik” bulunmaktadir. Bu bize, Beckett’in
dil anlayisini yansitir yani anlatilacak higbir sey olmayisinin, hi¢bir anlatim yolu
bulunmayisinin, anlatma giici ve istegi olmayisina karsin, anlatmanin zorunlu
olusunun anlatimidir. Bu yiizden eserlerde, konusan kahramanlarin tek derdi vakit
gecirmek, zaman doldurmak ve var olduklarini anlamak i¢in konusmalaridir, bir
nevi, bos gevezeliktir. Aslinda, tek ve en biiyiik gergek, insan1 kugatan, her yeri
kaplayan “sessizlik”tir. Sessizligi, 6liim olarak da diisiinebiliriz. Oliimiin olmasi,
nerede, ne zaman ve nasil geleceginin bilinmemesi, hayattaki tiim olumlu seyleri,
olumsuz ve anlamsiz kilar yani higlestirir. Sdylenilen her soz, sessizlik ve hiclik

tizerinde bir leke gibi kalir.

Halla¢’ta yer alan “Oykii” isimli ykii tamamen bu seslilik ve sessizlik
estetigi iizerine kurulu olan hikayelerden biridir. Okuyucu, hikayeyi okudugunda
hicbir sey anlayamamakta, yorum yapamamakta ve bdylece aslinda seslerden

oriilii bir sessizlige maruz kalmaktadir.

“Betimleme:

Biling yordamiyle a¢tigi kafeslerin giirbiizliigii ET e koklandig1 ortamda yosununa
kaygan ISSIZ.

Kisiler :

2 Erbil, a.g.e., s. 20.
S Erbil, a.g.e., s. 28.
144 Erbil, a.g.e., s. 36.
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Torbasi, tasi, swrtta. Sarimsak ¢atlagr agzim astigi satir. Neden sineklerin BUN lar
ortaya ortaya kagarak pazeni mumsu ytiizlerin.

Doga :

Kirt tok mutluluga sallanan kirli camagirlar torbada. CAYIR mektup kirpintilari, -
kisilerin saklamak amaciyla kirpimis- adalart tirkiilii, topragi ask nemli ufakken atlilar
donuna kacirdigi dolu dizgin mavili. "™

“Halla¢” isimli hikayede biitliniiyle bu estetik iizerine kuruludur. Higbir
olay, durum, zaman, mekan ve sahis kadrosunun olmadigi hikayede sesler,

okuyucuyu sadece anlamsizliga gotiirmektedir.

‘

‘ zil zil ¢aldi, ince ve yalniz bogazinda kestane ve elma ve sambaba ve horoz sekeri
en ¢ok hallagla, hallagla ¢izgilemek camlary, sekerlemek, ciceklemek, aklamak,
sartlamak, kwvircik dudaklamak, pamugunu, ogretmenin ignesini bella cohenlemek, bella
co hen le mek ta tak ta tak tak tak tak...

Gandilere donmiis giillerinizin liflerini gosterip aya issizligin camlarini sekerlemek,
tak tak, horozlamak, dudaklamak tak da tak tak, kara béceklerimizi de tak, geleneksiz
geleneklerimizi de tak taka da tak tak, yiiklemlerden siz de tiksinir siniz de taka tak da tak
tak tak, ..."""

Erbil’in ikinci ve liglincili hikaye kitaplarinda, seslilik ve sessizlik estetigine
dayanan, dil ve tislibun etkisi, azalarak devam etmistir. Beckett’in aksine Erbil,
daha sonraki donemlerde geleneksel anlatiya daha ¢ok yaklasmistir. Kisi, zaman,
mekan, olay ve temanin daha belirginlestigi hikayeler yazmistir. Bu durum,
seslilik ve sessizlik estetigini bize veren dil anlayisinin, en 6nemli gostergesi olan
celigki, tuhaflik, yineleme ve sayiklamalarla dolu aporetik sdylemin, azalmasina
sebep olmustur. Yalniz giderek azaldig1 gézlemlense de, Erbil’in hikayelerinde bu

sOylem hep vardir.

Erbil’in hikayelerinde dil, ¢ogu kez anlamimi saglamaktan uzaktir, i¢
konusma seklindedir. Noktalama isaretlerinin ve yazim kurallarinin delinmesi,
bazen de bilinen noktalama isaretlerinin yaninda virgiillii {inlem, virgiillii soru
isareti, ii¢ virgiil, i virgiilli ti¢ tinlem, {i¢ virgiillii ii¢ soru isareti gibi noktalama
isaretleri uydurulmustur. Climleler, genellikle ¢ok uzun veya kesiktir, anlamindan
sapar. Bazi ibareler, kelimeler sik¢a tekrar edilir. “Gecede” isimli hikaye
kitabinda aporialar, bu tiir dil ve islip ozellikleri ile kendini gosterir.

Kahramanlar, ¢ok fazla ve gereksiz konusurlar, diyaloglar son derece azdir.

5 Erbil, a.g.e., s. 97.
"6 Erbil, a.g.e., s. 99-102.
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“Goz gore gore de katlanmilmaz ki! Bu ne sabwr! Bu ne sabuwr, “6liim oliim bir oliim”
“miiskiil sudur ki 6lmeden evvel oliir kisi,” “6lme esegim olme” “Pir Sultan 6liir dirilir”
de ne yapar, 6liimsii, oliimciil, oliimsiizliik, ey insanlar yiirek yok mu sizde, yiirek!
Odlekler! Ama biliyorum sug sizin degil, ama artik bezdim ve gérmek istiyorum, Olmeden
once gormek istiyorum, goziim actk gitmek istemiyorum, diye bir imdat diidiigii ¢ektikten
sonra karnt iizerinde tepin tepine basini ve kicini yumruklayarak...” '*

Bir annenin i¢ konusmalarindan olusan, “Ayna” isimli Oykii, noktalama
isaretlerinin ¢ok az oldugu, ciimle kavraminin tamamiyle bozuldugu, aporialardan

olusur. Bu yiizden anlamlandirmak zorlagmaktadir.
“... anahtarlart ver yiiziigtimii takayim bugiin konuklarim gelecek sultan resatin
torununun gelini yakin ahbabimdir sa¢larim ¢ok yaglandi hanidir yitkanmadim pamuga
alkol damlat ver silineyim saglarim kumraldi atatiirkle déndiik dondiik dondiik debdebeli
gecti yillarim geng yasta topraga koydular onu tabutsuz képekler havlayarak buldular
yerini tepede oyup ¢ikardilar dislerine taktilar postallarim ¢ektiler sacglart duruyordu
daha toz toprak ottan kocaman yuvarlak bir top olmus kendiliginden yuvarlandi...”'**

Yine aporialarla oriilli, “Hokkabazin Cagrist” isimli hikdyede anlagilabilen
tek sey, kahramanin bir sikdyet ya da sitemde bulundugudur. Tam olarak, ne

anlattig1 veya neyden sikayet ettigi anlasilamamaktadir.

“... ve Tiirk ulusunu yiikseltmek sana verilmistir diye ii¢ kez seslenip ve i¢ dis
Avrupa ve Hint fakirizmiyle donatildigim halde dért dil Latince ve Rumca ve sihir dili ve
Tiirk dili ve Tanrinin dilini goriip ogrenip gene de bir gecekonduyu ve ilk yavrumun hain
anasint bile ¢ok goren Tiirk dilini bilerek ve goreceksiniz ki hepsi ¢iktiktan sonra Tiirk
bayragi ¢ikar ve herkes ayaga kalkip Istiklal Marst soyler 9 ampullii radyo, 200 yumurta
ki yavrularimizi onunla besleyecegiz ve ... "

Bir kadmmn, 6lmiis kocasina karsi monologlarindan olusan, “Oli” isimli

hikayede, yer yer aporetik sdylem kargimiza ¢ikar.

“Adamin  arkast bana doniikken siyywmaya basladim, belli etmeden ona
hazirladigimi, epeyi inmisti na suralarima degin, birden gérdiim adam, patlatilmis
Amerikan misirlar, Salem cigaralar, buzlu viski bardaklar: arasinda bir goriintii ben ki
hep sinema; “Bir soziiniiz bana yeter,” falan diyerek o ¢okerek dizlerimindibine ilk is
ayakkabilarimi ¢ikaryp —artik iskarpindi onlar kara rugan- ama ben artik istemem
anladig i¢in hazirlandigimi olmaz asla istemem... """

Zarife Eyigiciklar’in mektuplarindan olusan, “7Tanri” isimli hikdyede, cok

uzun ve anlamindan sapan climlelerden olusan, aporialar bulunmaktadir.

“... Necdet de oyle séyledi bunlarda hep bir amag¢ var idi ne vakit ki tanrimin
ruhundan biraz uzak kalirim bu kitabt okurum acar kokular dagilsin ve darlaninca beni
ara dedi telefonu 22356 olarak kazildi zihnime, kazilmis toprak ise yesildir, hi¢ korkmam,
cuha, ¢imenler, banyonun dibine biriken yagh kara yesildir, iki ¢ocuk o6liisti, amel,

147 Leyla Erbil; Gecede, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, s. 27.
8 Erbil, a.g.e., s. 36.
9 Erbil, a.g.e., s. 50.
150 Erbil, a.g.e., s.57.
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kabristan, dort arsin ¢eker, incir siitii yesil akar, koruk, iizerine uzanilan ¢imenlerde
Necdet, kor seytan, yesil yesil yegsildir... """

“Gecede” 1simli hikdye de hem teknigi, hem de yer yer aporetik sdylemi ile

anlasilmasi zor bir hikayedir.

“Kilisenin basamaklarina hep takilir ayaklar, ¢ikisa yakin yatirmiglard: Isa’yi cam
tabutuna Pamuk Prenses’i ya da dolcel, kanlar iginde bileklerine ¢akilmis da ¢ikariimis
¢ivilerin yerleri kanayarak siiresiz, bir Fagin ne ¢ok para yapardi o ¢ivilerden, ¢iviler
durmadan aciyorlardir ¢ikarimis yerlerinden kanmyorlardr, open madamlardir ve
miisyiiler titrek cinsel asamaya ulasmis asamalariyla.”'?

Erbil’in son hikaye kitabi, Eski Sevgili seslilik ve sessizlik estetigine dayali
aporetik sdylemin, daha az oldugu bir eserdir. Sadece bes hikayeden olusan kitap,
geleneksel anlatiya daha baglhidir. Bununla birlikte, yine uzun, yer yer anlagilmaz
ciimlelerden olusan aporialar karsimiza ¢ikar.

“Akilevierine giriyor insanlar, ters biirs oluyor inangla dinsizlik, diigle gercek,
seviyle kin, emler, cezaevleri iistelik, tistelik hi¢bir tutkum da kalmadi kendim igin ve alti
cocuk dogurmus biri siz, uzatip romatizmadan kivrilmis, bir erik dalint andiran kolunuzu,
gazetesini okumakta ve sévmekte olan egine —o ¢ukurdan ¢ikabilmek icin uzatilan kolu-

simdi de “Ayol seninkiler kiyymis paraya, yiiz lirast var bu vazonun!” dersiniz. Kolun
. . 1153
ucuna takilmig yamru yumru bir sarimsagi andirr yumruk.

Sadece diyaloglardan ibaret olan, “Clinton Godson” isimli hikaye, sanki
Beckett’in Godot'u Beklerken isimli tiyatro oyununu animsatmaktadir ¢iinkii
diyalogu kuranlar garip insanlardir ve konusmalar1 da, yer yer gariptir.
Konusmalarin bazi yerlerinde, sanki bir iletisimsizlik bulunmaktadir. Sorularla
cevaplar birbirini bazen karsilayamamaktadir. Konusan kahramanlar da, sanki
vakit gecirmek, zaman doldurmak i¢in dylesine konusan insanlardir. Soyledikleri

seyleri, alaya aliyor gibidirler, siirekli giilerler.

“ — Cikti mi?
- Ctkmadi, ha ha ha ha! Kimsesi ¢ctkmadl,.
-Kimsesiz miymis? Ha ha ha ha!
-Beyazina dokundum, refleks yok: Olmiis.
-Olmiis diyorum be?!. Ha ha ha ha!
-Ne olacak simdi?

- Hiii¢, herkes dlecek! Oradakiler hep 6lecek adamlardy zaten, iyi olmazlardandi,
bitkiseldiler... Bir gorevdi bu...

-Olmek mi gérevdi?

5T Erbil, a.g.e., s. 70.
152 Erbil, a.g.e., s. 79. .
153 Leyla Erbil; Eski Sevgili, Kanat Kitap, istanbul 2007, s. 12.
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-Goziiniin beyazina dokunmak. Ha ha ha ha ha!
-Gorevimi yaptim ben...

- Gorevini yaptin....

- Kaptan éldiigiinde yiiz on yasindayd.”"*

Erbil, Samuel Beckett’in eserlerinde bulunan, dil ve tislip 6zelliklerini, kendi
hikayelerinde yansitmistir. Kimi yerlerde noktalama isaretlerinin atilmasi, ¢ok
uzun climleler, paragraf kullanmama vb. Ozellikler bir nevi kuralsizligi,
bicimsizligi yansitmaktadir. Paragrafin olmamasi, diyaloglarin son derece az
olusu ya da olmayisi, cok uzun ciimleler hikayelerdeki kahramanlarin sinirsiz, ¢ok
konustuklarinin, tekrara diistiiklerinin bir yansimasidir. Bu kadar ¢ok konusmasi,
kisinin varhigin1 ispatlamasi, higligi yok etmesi, yani sessizlige tahammiil
edemeyisinin de bir gostergesidir. Konugsmak, her zaman kiginin varlik

sebeplerinden biri olmustur.

“Simdi hep birden yer acumakta bana, miithis bir andir bu, bunca
unutulmusluklarimin yili sonra, bunca agirima gitmisliklerimin yuli, adimi mikrofonlarla
bagirtarak, giiniin mana ve ehemmiyetini belirten bey, tipki pasamin gengligindeki gibi,
Allah sahibine bagislasin, térene bir¢ok tamnmuig yerli ve yabanci zevat, yiiksek riitbeli
generaller toprak, su ve hava asillilar, niikleer savascilar, en usta ve keskin nisancilar
takimimizin ki Amerikanya’da yedi yil yedi sene yetistirilmislermis, gozlerinin igine
bakilarak her biri ayri pandantiflerle takdim edilerek, emir erleri, civelek ordulari,
miimtaz topgu sinifi, simitgi ve ayrancilar, as ve iis neferler, limonata ve lahmacuncular,
hani ya ¢ocuklara balondan sonraki sirada, ¢ig yilan yedirilip, ¢ig yilan siitii icirilerek ve
yilan deliginden siiziilerek biiyiitiilen yesil ve kara bereliler ...

Leyla Erbil ele aldigi konulari, kendine has dil ve isliibuyla, ona uygun
bicim ve tekniklerle destekleyerek vermistir. Erbil’in farkli olan yoni, elbette dil
ve lislip anlayisidir. Bununla beraber bdyle bir dil ve iislGp anlayis bilingakisi, i¢
monolog, leitmotiv gibi tekniklerin daha farkli ve c¢arpict durmasma sebep
olmustur. Yazarin dil ve {islibu, konulara daha alayci, ironik ve elestirel
bakabilmesine de imkan tanimistir. Tiim bu 6zellikler, edebiyatimizda “farkli” bir

yazar olan Leyla Erbil’i ¢ikarmistir.

154 Erbil, a.g.e., s. 18.
155 Erbil, a.g.e.,s. 70-71.
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SONUC

XX. asir Avrupa edebiyati, bircok edebi gelismeyi icinde barindirmistir.
Avrupa edebiyatinda yasanan gelismeler, hizli bir sekilde bizim edebiyatimizda
kendine yer edinmis, edebiyat¢ilarimiz Avrupa edebiyatini yakinen takip etmistir.
XX. asir edebiyatinda gézlemlenen en 6nemli tavir, eski ve geleneksel olana karsi

¢ikis; yeni ve farkli olana yonelis olmustur.

XX. asrin, tim edebi olusumlarimi biinyesinde barindiran Samuel Beckett,
eserlerindeki bigimsel yenilikler, ustaca kullandig1 teknikler ve dili farkli bir
noktaya tagimasiyla kendine ayr1 bir yer edinmistir. Siir, roman, hikaye, tiyatro
(radyo ve televizyon oyunlari), kisa roman, deneme gibi bir¢ok alanda eser veren
ve c¢ok iiretken bir yazar olan Beckett, ilk donemlerinde geleneksel anlatiya daha
bagl eserler verirken, gitgide daha minimalist bir tavir benimsemis ve geleneksel
anlatidan kopmustur. Ayrica Beckett, absiird tiyatronun en Onemli

temsilcilerinden bir olmustur.

Onun, diizyaz1 eserlerinde goriilen o6zellik, kahramanlara bilinglerinde
hikayeler sdyletmesidir. Cirliylisiinii  bekleyen, sona dogru ilerleyen
kahramanlarin, vakit gecirmek i¢in bilinglerinde dykiiler séylemesi, biling akis1 ve
i¢ monologlarin ¢ok genis ve basarili bir sekilde, eserlerinde goriilmesine sebep

olmustur.

Beckett’in tiim eserlerinde hayatin anlamsizligi, sagmaligi, boslugu, higligi,
6liim gibi konular, ironik ve karamsar bir bakis agis1 ile okuyucuya sunulmustur.
Eserlerinde bu konular, mantikli, neden — sonug iligkisi arz eden bir sekilde ele

alinmaz. Kuralsizlik, bi¢imsizlik ve karmasiklikla okuyucuya hissettirilir.

Okuyucuya bu tiir konularin hissettirilmesi, diisiindiiriilmesi hususunda, en
onemli Ozelliklerden biri, yazar1 dili ve iislibudur. Beckett’in eserlerinde dil,
iletisimi saglayan bir unsur degildir, aksine iletisimsizligi vurgular. Bu yiizden dil
aporetik sdylemle, tuhafliklarla, geliskilerle, yinelemelerle dolu bir dildir. Ustelik
noktalama igaretleri kaldirilmig, ciimleler bazen ¢ok uzun tutulmus, bazen de
ortadan kaldirilmistir. Sanat yagsami boyunca, “ifadenin olanaksizlig1” iizerinde

duran Beckett, dil ve iislibunu “seslilik ve sessizlik estetigi” iizerine kurmustur.
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Bir¢ok kelimeden, sozciik yiginindan olusan dili, anlam ifade etmekten uzaktir ve
okuyucu da higlik, bosluk, anlamsizlik duygusu uyandirir. Buradan hareketle, bir
stirii sozle / sesle, “sessizlige” dogru gidilir. Nitekim eserlerde kahramanlarin tek
amaci vakit gecirmek, zaman1 doldurmak, var oldugunu anlayabilmek i¢in yani
bir nevi, konugmus olmak i¢in konusmaktir. Konusmak, gergek sessizlige gidiste;

acty1, korkuyu bir nebze hafifleten bir eylemdir.

Edebiyatimizda, 1950 kusagi i¢inde yer alan Leyla Erbil, konulan ele alisi,
eserlerinde kullandig1 teknikler ve bigimsel ozellikler, dil ve {islip anlayist
sebebiyle, Samuel Beckett’la paralellik gostermektedir. XX. asir Avrupa
edebiyatinin, tiim olusumlarini biinyesinde barindiran Beckett, Leyla Erbil’in
edebi anlayisina kaynaklik etmistir. Beckett’1 ¢ok sevdigini bildigimiz Erbil, onun

tarzina, edebi durusuna, ¢ok yakin bir durus sergilemistir.

Leyla Erbil’in eserlerinde, karsimiza yogun sekilde Marksist bir bakis
acistyla yapilmis, toplum elestirisi ¢ikar. Fasist, ¢ikarci, somiirgeci, kirli diizen
elestirilir. Bunlarin yaninda insan iligkilerine, kadin — erkek iligkilerine, kadin
sorunlarina kimi zaman psikanalizim ve varolugsal yonden yaklasilir. “Birey”

kimliginin silinmesine, iliskilerin siradanligina, ¢ikarciligina elestiriler yapilir.

Erbil, hikayelerinde, Samuel Beckett gibi biling akisi ve i¢ monolog
tekniklerini ¢ok sik kullanmistir. Bu teknikleri monolog, leitmotiv, diyalog gibi
teknikler takip eder. Ayn1 zamanda, postmodern bir yazar olan Erbil, geleneksel
anlatidan kopmus, zaman ve mekan kavramini belirsizlestirmis, ger¢ekle —hayal,
gercekle— kurmacayr belirsiz hale getirmis, hikayelerini bazi gorseller ve
belgelerle veya farkli metinlerle zenginlestirmis, olaylara, durumlara ironik bir

sekilde yaklagmustir.

Erbil, hikayelerinin dil ve islibunda, seslilik ve sessizlik estetigini One
citkarmis ve Beckett tarzi bir soylem sekli gelistirmistir. Birgok hikayede
sozciikler anlam tagimaktan uzaktir. Ustelik bozulan s6z dizimi, yer yer terk
edilen imla ve noktalama ile anlamsizlik daha da pekistirilmistir. Climleler bazen
kesik, bazen ¢ok uzun, bazen de anlamindan sapmaktadir. Yinelemeler, tuhaflik,
belirsizlik, anlamsizlikla oriili bir aporetik soylem kullanilmigtir. Okuyucu

hikdyede anlamli bir metin degil, sadece sozciikler yiginindan ibaret kuralsiz bir
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metin goriir. Birgok anlamsiz sozciik, okuyucunun anlamasina, yorum yapmasina
imkan vermeyecegi i¢in, okuyucuyu hiclikle, yani bir nevi sessizlikle kars1 karsiya
getirir. Kelimelerle / sozciiklerle, aslinda sessizlige vurgu yapilir. Dilin, iletisim

kurma 6zelligi ortadan kaldirilir.

Dil ve iislipta boyle bir soylem, en yogun sekilde Erbil’in ilk &ykii kitabi
Hallag¢’ta, daha sonra da azalarak, Gecede ve Eski Sevgili isimli 6ykii kitaplarinda

devam eder.

Leyla Erbil Tiirk hikayeciliginde, farkli edebi yonii ile ayr1 bir yer
kazanmigtir. 1950 kusagi icinde, edebi degisim ve gelisimde en ugta yer alan
Erbil, doneminde baz1 yazarlar ve elestirmenler tarafindan elestirilse de
edebiyatimizda, o donemde yenilik olarak adlandirabilecegimiz olusumlari
eserlerinde yansitmistir. Bunu da isledigi konudan ziyade konuyu ele alis1 ve
ironiyi kullanmasi, bi¢im ve teknikte ileri boyutlara varmasi, en ¢ok da dil ve
isliba getirdigi seslilik ve sessizlik sdylemi ile basarmistir. Erbil’in,
edebiyatimizda bu basartyr yakalayabilmesinde ise, XX. ylizyilin biiyiik

yazarlarindan Samuel Beckett’1n, biiyiik pay1 olmustur.
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