ONSOZ
“Asrimizin tarihini yazmaya ciiret edecek insan,
hem yazdiklar: hem de yazmadiklari i¢in
iki tiirlii tohmet altina girecektir.”
Voltaire
Tarih ve edebiyatin i¢ ige gectigi tarihi roman, gerek Tiirk edebiyatinda gerekse
biitiin diinya edebiyatlarinda romanin sevilen bir kolunu olusturur. Tarihi roman
malzemesini bliyiik 6l¢iide gegmisten alan, maziyi canli bir sekilde gézler 6niine sererek
olaylar1 anlamlandiran, genellikle genis halk kitlelerine ve c¢ocuklara yonelik olarak
yazilan bir tiirdiir. Devrin meselelerine maziden drnekler gostererek ¢oziimler arama ve
maziyi elestirerek, anlatma zamanina gondermede bulunma amaglariyla da kullanilir.
Tarihi roman genellikle bir amaca hizmet eder. Resad Ekrem Kogu da tarihi sevdirmek
ve okuyucuyu sikmadan ona tarihi bilgiler vermek amaciyla roman yazma yolunu

se¢cmistir.

1870'lerden itibaren gelisen Tiirk romaninda, tarihi roman ilk eserlerden itibaren
goriilmeye ve ozellikle gazetelerde tefrika olarak yer almaya baslar. Biz, calismamizda
Resad Ekrem Kogu’nun, 1930°1u yillardan baslayarak onceleri gazetelerde tefrika edilen
daha sonra kitap haline getirilen tarihi romanlarini inceledik.

Calismamiz sirasinda Resad Ekrem Kogu’nun eserlerinin tam bir listesini elde
etmek miimkiin olmadi. Irili ufakli dergilerde, Istanbul’un birgogu artik ¢ikmayan
gazetelerinde basilan biitiin yazilarini1 derlemek hemen hemen imkéansiz gibidir.

Dogan Kitapeilik, Resad Ekrem Kogu’nun tarihi romanlarini ve tarihi anlatilarini
yeniden yayimladigi i¢in inceleyecegimiz romanlara ulagsma hususunda higbir zorluk
¢ekmedik.

Bu c¢alisma; girig, yazarin hayati, sanati, eserleri; metin incelemeleri ve sonug
olmak iizere dort boliimden meydana gelmektedir:

Giris bolimiinde, tarihi romanin tarifi ve edebiyattaki yeri iizerinde durulmus,
tarihi romanin dogusu ve edebiyatimizdaki gelisimi anlatilmistir. Bunun disinda tarihi
romanin c¢esitli tarifleri verilmis ve Ozellikleri tespit edilmis; bir kisim yazar ve
diistinilirlerin tarihe bakiglari, tarihi degerlendirmeleri ve tarihi roman hakkindaki
diisiinceleri aktarilmistir. Tarih-roman iliskisi, tarihi roman-gergeklik iligskisi hususunda

da bilgiler verilmeye ¢alisilmistir.
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Calismanin ikinci kismin1 meydana getiren yazarin hayati, sanati ve eserleri
boliimiinde, tarihi romanlarini inceledigimiz Resad Ekrem Kogu’nun kisaca hayati
hakkinda bilgiler verdik. Daha sonra yazarin okudugumuz tarihi romanlarindan
hareketle romancilig1 iizerine goriislerimizi belirttik. Son olarak eserleri hakkinda
ozellikle onunla birlikte anilan istanbul Ansiklopedisi ile ilgili genel bilgiler verdik. Bu
kisimda ayrica yazarin hikayeleri, tarihi anlatilari, ansiklopedik eserleri ve ¢ocuk
kitaplar1 hakkinda genel ve tanitici bilgiler verilmistir. inceledigimiz biitiin ¢calismalar
yayim tarihlerine gore kronolojik olarak sunulmustur.

Inceleme boliimiinde, tarihi romanlar konu, tema, anlatim teknigi, sahis kadrosu,
zaman, mekan, dil ve iislip bakimlarindan ayrintili olarak incelenmistir.

Sonug'ta ise bu inceleme ve tahlillerden ¢ikan neticeler iizerinde durulmus,
romanlar genel itibariyla degerlendirilmislerdir.

Caligmalarimi1  basindan itibaren sabirla takip eden, devamli tesvik ve
yardimlarmi gérdiigiim hocam Yrd. Dog. Dr. Abdullah SENGUL’e, benden maddi ve
manevi destegini higbir vakit esirgemeyen aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Jale GULGEN
Afyon 2003
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GIRIS
I. Tarih ve Tarihi Roman Kavramlari:

‘Tarih’, Arapca bir kelime olup ‘anilmaya degeri olan olaylarin hikayesi’
demektir. Bu kelimenin, baslica Bati1 dillerindeki karsiligi da Yunanca ‘istorya’
kelimesine dayanmakta olup ‘arastirilmis haber’ manasina gelir. Genis manasi ile tarih,
‘herhangi bir nesnenin ge¢misini kucaklayan bir biitliin demektir. Tarihin birgok

tanimindan bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan bazilar1 su sekildedir:

“Tarih olaylarin ilmidir.”

“Tarih, ne bir model, ne de milli seciyenin mektebidir. Tarih, sadece tarihtir.
Harsa degil, fikre, muhakemeye ve nihayet ilmi tedkiklere zemindir.”

“Tarih, neticeleri sebeplere baglayan ilimdir.”

“Tarih insanligin gercek romanidir.”

“Tarih vesikalar vasitasiyla, maziyi tesis tesebbiisiidiir.

“Tarih, insanlar1 bir heykel, bir kitabe, bir anit karsisinda diigiindiirme sanatidir. '

“Tarih, olmayan olaylarin, o olaylarin gectigi yerde bulunmayan kisiler
tarafindan yaziligidir.”

“Tarih krallarin, generallerin ¢iftligi degil, milletin tarlasidir. Her millet
gecmiste bu tarlaya ne ekmisse gelecekte onu biger.”?

“Tarih, pek ¢ok pargasi kayip bir i¢ ice gegmeli bulmacadir.”?

“Biitiin tarih diisiincenin tarihidir’ ve ‘tarih, tarihi listiinde ¢alistig1 diislincenin,

tarihginin zihninde yeniden olusmasidir.”*
“Tarih ‘istedigimiz her kelimeyi yazabilecegimiz bir cocugun harf kutusudur.”’

Elbette hepsinden 6nemlisi “Tarih milletlerin hafizasidir.” Mazi ile baglarini
kaybetmis bir millet hafizasin1 kaybetmis insana benzer. Bu bakimdan tarih, milletleri
millet yapan kiiltiir unsurlarindan biridir. Her insan, bugiinii anlayabilmek i¢in, gecmis
caglar icerisinde milletinin tarihi sergiizestini bilmelidir. Ciinkii milletler yasadiklari

tarthe gore sekil alirlar. Geleceklerini sekillendirirken de bu tarihten almalar1 gereken

" Tiiriikoglu Cevdet GOKALP, “Tiirk Tarihi Bastan Yazilmalhidir”, Milli Kiiltiir, Kiiltiir Bakanligi, Ocak
1977, s.18-19.

% H. Fethi GOZLER, Kompozisyon Bilgileri, inkilap Yaynevi, istanbul 1984, 5.65-66.

3 E. Hallet CARR, Tarih Nedir?, iletisim Yaynlari, istanbul 1996, s.18.

* CARR, 5.28.

° CARR, 5.32.



dersler vardir. Tarih, milletin devamliliginin saglanmasinda biiyiik bir 6neme sahip olan
milli kiltiir unsurlarinin nesilden nesile aktarilmasinda da olduk¢a miihim bir yere
sahiptir. Hem milli kiiltiir unsurlarin1 nakleder hem de insanlarda milli suurun
olusturulmasin1 saglar. Tarihin temelinde insanin yeryiiziindeki macerasin1 anlatmak

vardir. Bu bakimdan roman ile tarih birbiriyle yakindan alakalidir.

Tarih gibi, tarihi romanin da birgok farkli tanimlar1 yapilmistir. Hiilya
Argunsah’a gore tarihi roman, daha Once insan veya insan topluluklar1 tarafindan
yasanmig, hatta uzantilar1 gilinlimiizde de yasanan hadiseler ve yasayan insanlar
tarafindan hissedilen olgularin, yazar tarafindan edebi Olgiiler igerisinde tekrar

kurgulamaya tabi tutularak yeni bir dlem/biitiin yaratilmasidir.®

Mustafa Nihat Ozo6n ise tarihi romani su sekilde tanimlar:

Gegmis yillarda oluyormus gibi birtakim olaylar icat etmek, bu olaylara ¢ergeve olarak
bir ¢agin olaylarini ve yasayisini vererek, hayali kahramanlara gergek siisii vermek, boylelikle

tarih ve romanin ayr1 ayr1 uyandiracagi ilgiyi saglamak demek olan tarihi roman, romantizmin

meydana getirip usul, kural ve gelenegini kurdugu bir gesittir.7

Ozén, bu tanimla, tarihi romanm, gegmiste yasanmus bir “gerceklige” dayandiriimasi
gerektigi iddiasindan ayri diiser. Ona gore miithim olan, yazarin kurguladigi olaylara
gecmiste yasaniyor siisii verebilmesi ve bu olaylara bir ¢agin yasayisini gergeve

yapmasidir.

Hasan Boynukara Modern Elestiri Terimleri Soézliigii’'nde tarihl romant,
“yazildig1 zamanla iligkili olarak, ‘tarihi’ olan bir zaman kesiti igerisine yerlestirilmis

romanlara verilen addir.”® diye kisaca tanimlar.

Sadik Tural tarihi roman1 tanimlarken, konusunu ‘ge¢misteki hakiki bir vak’aya
dayandirmas1’ sartin1 6ngoriir. Ona gore tarihi roman, tarihin romanlastirilmasi ve edebi

Slgiilerle yeniden islenmesidir.’

Alemdar Yal¢in, eserinde {i¢ arastirmacinin tarihi roman tarifine yer verir.

Bunlar sirasiyla Hawthorn, Gray ve Cuddon’un tanimlamalaridir:

% Hillya ARGUNSAH, “Tarihi Romanin Yiikselisi”, Hece Tiirk Romani Ozel Sayist, S.65-66-67, Mayis,
Haziran, Temmuz, 2002, s.441.

" Mustafa Nihat OZON, Tiirk¢e 'de Roman, iletisim Yayinlari, 1985, 5.25.

¥ Hasan BOYNUKARA, Modern Elestiri Terimleri Sozliigii, Yiiziincii Y1l Universitesi Fen Edebiyati
Fakiiltesi Yayinlari, Van 1993, s.228.

? Sadik TURAL, “Tarihin Romanlastirilmas1”, Tére, S.59, Nisan 1976, s.15.



“Tanimlanmis bir tarihl ¢evre icinde karakterler ve olaylarin islendigi roman tiiriine
tarihi roman adi verilir. Hem tarihi, hem de itibari karakterleri ihtiva edebilir... Giinimiizde
tarihi roman, i¢indeki formdan gergegi atarak fanteziye yonelir. Hayali incelemeler, tenkitler ve

gerceklerden kacarak duygunun degisik sekillerine ilgi duyar.”

“Sir Walter Scott tarafindan gelistirilmis bir roman tiirii... Tarihi bir yer ve olaylara
bagl olaylarla durumu tarif eder. Sahislar gergek ve itibari olarak goriilebildigi gibi karakterler

de goriilebilir.”

“Tarihin yeniden kuruldugu ve yapildig: sanal bir anlatim seklidir. (Romanda) gercek

ve itibarf karakterler goriilebilir. Iyi bir tarihi roman yazari, sectigi zaman diliminin gergeklerini

aynen yansitmak igin gahslr.”lo

Bu tanimlar1 yetersiz bulan Yalgin, tarihi romanin, kendi i¢ mantik dokusu ¢ercevesinde
mutlaka tarihi ¢evre, mekan ve olaylarla kahramanin karakteri arasindaki dengeyi
kuracak kadar zengin tarih kiiltiiriinii romanci yetenegi ile birlestirebilmesi gerektigini

11
vurgular.

Tarihl roman bir¢gok yoniiyle ¢okca tartisilan bir tiirdiir. Diger roman tiirlerine
gore tartismalarin bu kadar odaginda olmasina mukabil herkesin kabul ettigi bir tanima
ulasilamamustir. Ustelik bu roman tiiriiniin isimlendirilmesinde bile degisik gériisler
vardir: “Tarihi roman”, “tarihten s6z agan roman”, “tarihe dayanmis roman”, “tarih

romant1”, “tarihsel roman” gibi terimlerle adlandirilmaya ¢alisilmistir. “Tarihi roman” ve

. . . . 12
“tarihsel roman” terimleri arasinda dahi ayrim yapan arastirmacilar vardir.

Biitiin bu tanimlardan hareketle tarihi romani, tarihte yasanmis bir gerceklikten
hareketle kaleme alinan, kendi igerisinde bir tutarliligi bulunan, hem tarihi hem de

kurmaca sahislarin yer alabildigi bir roman tiirii olarak tanimlamak miimkiindjir.

1% Alemdar YALCIN, Sivasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani (1920~
1946), Akcag Yaymlari, Ankara, 2002. 5.250-251.

""YALCIN, 5.263.

> Erol Toy, ‘tarihsel roman’1 toplumsal kesitin biitiiniiyle insan1, dogas1 ve yapisini kavramaya calisan
roman tarzi olarak tanimlar. Tarihi romansa kisilerin romanidir. Ele alinan tarihsel siire¢ igindeki bir tek
kisinin yapisini, niteliklerini ve degerlerini ortaya koymaktadir. Tarihi roman genellikle hilkmii verilmis
kahramanlar iizerinde dururken, tarihsel roman tarihin hiikmiinii verirken dikkate almadigini topluma
sunmakla gérevlidir. Bu nedenle bireyin romani yazildigi zaman dahi tarihsel roman s6z konusu olabilir.
Erol TOY, “Roman Yazar Fili Kor gibi Tarif Etmeyip Biitiiniin Anlatmalidir”, Hiirriyet Gosteri, S. 197,
Mayis 1997, s.66. Hilmi Yavuz ise tarihi-tarihsel arasinda fark oldugu diisiincesindedir. Ona gore,
bugiinden ge¢mise bakan romanlar tarihi romandir. Bugiiniin toplumunu anlatan bir romanin da
yazildiktan uzun bir siire gectikten sonra tarihsel bir roman olmasimin kaginilmaz oldugu iddiasindadir.
Tarih de bugiinden bagladigindan, bugiinii anlatan, bugiiniin tarihsel kesitini veren bir romanin da tarihsel
bir roman oldugunu savunan Yavuz, tarihsel romani genigletilmis simdiki zaman olarak goérmektedir.
Hilmi YAVUZ, “Tarihi Roman Ancak Belli Bir Tasarimdan Yola Cikilarak Yazilabilir”, Hiirriyet
Gosteri, S.197, Mayis 1997, s.69.



II. Tarihi Romanin Dogusu ve Edebiyatimizda Tarihi Roman:

Bilindigi gibi giiniimiiz modern romanin kaynaginda destanlar vardir. Ozellikle
tarihi roman, tipki destanlar gibi ge¢misi konu edinmekte, ge¢misi yorumlayarak
sunmaktadir. Bu tavrin temelinde yatan amag, ge¢gmise bakarak gelecegi hazirlamaktir.
Sadik Tural, destani su ifadelerle tanimlar:

Destanlar, bir soy’a veya soy’un bir boy’una ait tarihi gerceklerden, bir zaman araligina
ait i¢ ve dig miinasebetlerin sonucu olan ig¢timai tecriibelerden bir kisminin gergegimsi bir tarih
haline doniistiiriilerek tahkiyelendirilmesidir. Tarihi olaylar, figiir (insan, hayvan, bitki, esya)ler
ile kavram ve kabuller i¢inden, yasamasi gerektigine inanilanlarin tahkiyelendirildigi destanlar,
millf zevk, tefekkiir ve idrakin drnekleridir."

Tanimdan anlagilacag: iizere destanlarin da hareket noktasi tarihi gerceklerdir.
Tural “Tarihin Romanlastirilmasi” baglikli yazisinda da belgelerin dereceli olarak
azaldigi, sustugu yerde menkabe ve destanlarin konustugunu belirttikten sonra, destanin
cemiyetler icin, insanin hafizasi ve suuru derecesinde Gnem arzettigini vurgular.'*
Modern cagda destanlarin yerini romanlar almislardir. Tarihi romanin ortaya
c¢ikmasindan once destanlar, Dede Korkut Hikdyeleri, cenk hikayeleri,
Gazavatnanemeler, Battalndmeler, Danismentnameler ve Saltuknameler hamasi
duygularin tatmini, gelistirilmesi ve tecriibelerin nakledilmesi dogrultusunda ortaya
cikmig olan eserlerdir. Bugiinlin tarihi romancisi, diiniin destancisi, masalcisi,
hikayecisidir."> Objektif yazilmadigi ve soylentilere, ger¢ek hadiselerden ¢ok hayali
hadiselere yer verildigi i¢in efsanevi ozelliklere sahip bulunan tarih kitaplar1 da tarihi
romanin basli bagina bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina kadar halkin bikmadan dinledigi ve
okudugu, hamasi duygular1 besleyen eserler olarak goriiliirler. Argunsah Tiirk
Edebiyatinda Tarihi Roman adl1 galigmasinda, Halide Edip’in Naima’y1 bizim ilk realist

romancimiz saydigini belirtir. '°

Roman yazarimin tarihle bulugmasinin Antik Yunan’a kadar uzandigimi iddia
eden Turgut Gogebakan, diizyazi yerine lirik bir anlatim s6z konusu oldugundan, ilk

bulusmanin bugilinkii tarih-roman iliskisinden son derece farkli bir bigcimde

13 Sadik TURAL, “Tarihi Gergegin Edebilesmesine Dair Notlar”, Tiirk Edebiyati, S. 145, Kasim 1985,
s.71.

" TURAL, (1976), s.14.

' Hiilya ARGUNSAH, Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1990, s.2.

'® ARGUNSAH, (1990), s.28.



gerceklestigini dile getirir. Bu oOncii eserlerin sadece tarih-roman iligkisini ortaya
koymasi bakimindan miithim oldugunu, nitelik olarak tarihsel romanin bugiin geldigi
nokta acisindan higbir deger tasimadigim da vurgular.'” Tarihsel romammn ortaya
cikisinda onemli olan bir diger etkenin de Fransiz Devrimi oldugunu belirten yazar
sOzlerine sOyle devam eder:

Fransiz Devrimi, Napolyon savaglari ulusguluk dalgasini Avrupa’da neredeyse bir
moda haline getirecektir. 1789 ve 1814 yillar1 arasinda Avrupa’da her iilke su ya da bu sekilde
bir degisime maruz kalacaktir. Uluslar, hem Napolyon iggallerinin uyandirdig intikam duygusu
hem de donemin genel karakteristigi haline gelen ulusguluk akimi nedeniyle olaylar1 o giine

degin goriillmemis bir bigimde algilamaya basladilar. Hem ilk tarihsel romanin 19.yy’da yazilmig

hem de tarihsel romanin en parlak donemini 19. yy’da yasamis olmasi bu baglamda bir rastlanti

Cr e e NN TR, 18
degil, soziinii ettigimiz siirecin bir sonucudur.

XIX. yy’da tarih pozitif bir ilim halini alarak artik belgelere dayali olarak
yazilmaya baslaninca, roman da bu ilimden faydalanarak eski tiirlerden bosalmis olan
yeri dolduracak olan tarihi romanin gelismesine yol acar. XIX. yy’in baslarinda Walter
Scott’un Waverley (1814) isimli romani ile dogan tarihi roman kisa siirede biitiin
Avrupa’ya yayilir. Tarihi ve sosyal bir hadise olarak Fransiz Ihtilali’nin (1789)
dogurdugu romantik ortamdan etkilenerek, bir ‘tarih ¢agi’ olarak adlandirilan on
dokuzuncu yiizyilda ortaya c¢ikan tarihi roman tiirli, kisa zamanda biiylik ragbet
gérmiistiir. Bu devir tarihi romamn klasik devri kabul edilir.'” Fransiz edebiyatinda bu
nevin ilk eserlerini Chateaubriand verir. Ondan sonra bu tiiriin iki dnemli ismi Victor
Hugo ile Alfred de Vigny’dir. Ulkemizde ilk tanmnan ve bu tiiriin dnemli isimlerinden
biri de Aleksandre Dumas Pere’dir. Bizim kiiltiiriimiiz, XIX. Asirda, Avrupa ile ilgili
unsurlarin biiyiik bir kismin1 Fransiz kiiltiirii vasitasiyla aldigi gibi tarihi romani da bu
kiiltiir vasitasiyla edinir. Tanzimat yazarlar lizerinde Victor Hugo’nun ve Dumas
Pere’in 6nemli tesirleri vardir. Tarihi romanin ortaya ciktig1 yiizyilda popiiler olan
romantizm akimi da tarihl romanin benimsenmesine ve yayginlagmasina yardimci olur.
Tarihi roman, romantizm akimiyla, halin ¢irkinliklerinden uzaklasma arzusu, iginde

bulunulan zamandan kagma 6zelligi gostermesi bakimindan ilintilidir.

" Turgut GOGEBAKAN, Tarihsel Roman Uzerine, Akgag Yaymlari, Ankara 2004, s.14.
" GOGEBAKAN, s.19.
' TASTAN, 5.20.



Tiirk edebiyatinda ilk tarihi romanlar, kokli bir devletin dagilmaya basladigi
buhranli bir donemde ortaya cikarlar. Bu devrenin iki tarihi roman yazar1t Namik Kemal
ve Ahmet Midhat da s6z konusu atmosferden etkilenirler. Onlarin tarihi romana
yonelmelerinde devrin tarihi, sosyal, psikolojik ve kiiltiirel unsurlarinin tesirleri séz
konusu oldugu gibi, sanat anlayiglarinin da tesiri goriilmektedir. Tarihle de ilgilenen
Ahmet Midhat, tarihi roman tiirlinii Oonemli bir hizmet vasitast olarak gorir.
Aragtirmacilar, edebiyatimizda ilk tarihi romanin Ahmet Mithat Efendi’nin 1871 yilinda
yayimlanan Yeniceriler isimli eseri oldugu hususunda hemfikirdirler.”” Bu eserden
sonra Ahmed Mithat’in yazdig1 Siileyman Musli 1877°de, Namik Kemal’in kaleme
aldig1 ve gercek hadiselere dayali olan roman1 Cezmi ise 1880’de yayimlanir. Ayrica
Monte Kristo ve Notre-Dame De Paris ilk terciime edilen tarihi romanlardir. Devletin
cokiise dogru gitmesiyle tarihe ilgi yogunlasir. Yazarlar, devrin insanina ruh
kazandirabilmek i¢in tarihteki malzemeden yararlanmaya baslarlar. Tanzimat yillarinda
devleti meydana getiren milletlerin biitiinliiglini muhafaza etmek ve Osmanli’y1
meydana getiren Tiirk olmayan Miisliiman unsurlar1 da bir arada tutmak i¢in savunulan

Islam birligi ideolojisi, yazarlar1 Islam tarihine 6zellikle Endiiliis tarihine gotiirir.

Tarihi roman zamanla bircok dala ayrilir. Bir kolunu bilinen tarihsel
gercekliklerden hareketle kaleme alinan romanlar teskil eder. Bu romanlarda hem
gercek tarihl kahramanlar hem de yazarin muhayyilesinin {iriinii olan kurmaca sahislar
yer alir. Alexander Dumas’in izinde yiiriiyen ikinci kol ise, hi¢bir gerceklik iddiasi
olmayan ve tarihi, Oykiisiine fon yapan romanlarin oldugu koldur. Bu kol, Tiirk
edebiyatinda uzun siire popiiler olan ve tercih edilenidir. Bu grup romanlar

edebiyatimizda “tarihsel seriiven” adiyla anilirlar.’

Namik Kemal’den sonra tarih 6zellikle tiyatro ve siir tiirlerinde iglenir. Servet-i
FiinGn devri yazarlan tarihle ilgilenmezler. II. Mesrutiyet’le tarihe ilgi tekrar baslar.

Aydinlar, II. Mesrutiyet’ten sonra vatanin i¢inde bulundugu kotii sartlar karsisinda

20 Sadik Tural, bu hususta farkl diisinmektedir. O, Yeniceriler’i tarih konulu eserlerden cok, yazarin,
hayalini fazlaca islettigi bir macera romani olarak goriir. Ona gore edebiyatimizda ilk tarihi roman
denemesi sayilacak eser yine ayn1 yazarin 1874 yilinda yayimlanan Hasan Mellah yahut Sir Iginde Esrar
adli romanidir. Ahmet Mithat’in tarih suurunun eseri sayilabilecek romani ise Ahmet Metin ve Sirzad’dir.
Tural, Tirk Edebiyatinda roman ve tiyatro konularinin suurlu bir sekilde tarihten alinmasmin Namik
Kemal ile bagladigini ve edebiyatimizdaki ilk tarihi roman denemesinin de Cezmi (1880) oldugunu iddia
eder. Bkz. Sadik TURAL, Zamammin Elinden Tutmak, Yeni Avrasya Yayinlari, Ankara, 2003, s.216;
TURAL, (1976), s.16.

21 A. Omer TURKES, “Tarihsel fantezilerin Tarihi”, http://www.pandora.com.tr/sahaf/eski.asp?pid=27.



degisik ¢ozlim yollar1 ararlar. Bu donemde tarihe oldukca farkli bakis tarzlar1 olusur.
Ancak tarih, romanda degil, diger edebi tiirlerde islenir. Hiilya Argunsah bunun
nedenini, once tefrika halinde yayimlanip sonra kitaplastirilan tarihi romanin, savas
yillariin getirdigi ekonomik sikintilar yiiziinden az sayfali yayimlanan gazetelerde yer
alamayisina baglar. Ona gore bu donemde tarihi romanin biraktigi boslugu cephe
haberleri ve cephede yapilan roportajlar doldurmustur.? Mesrutiyeti takip eden yillarda

tarihi konular tiyatro, siir ve hikdyede goriiliir.

Milli Edebiyat donemine gelindigi zaman edebiyatcilarimizin, tarihe 6zel bir
dikkatle yoneldikleri goriilir. Donemin sosyal ve siyasi hadiselerinin tesiri ile
yazarlarimiz, 6zellikle Osmanli Devleti 6ncesi Tirk tarihini konu edinirler. Amag,
Tiirkliik diisiincesini canlandirmaktir. Bu bakimdan Islamiyet dncesi Tiirk tarihi, bu

dénem romaninda konu olarak siklikla islenir.

Cumhuriyet doneminde Tiirkiye tarihinin yogun olarak giindeme getirilmesi
1931 sonrasindadir. 1931°de “Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti”nin kurulmasi ile beraber
tarih temel inceleme konularindan birini olusturmustur. Bu tez, temelde Islamiyet’ten ve
ozellikle Osmanli Devleti’'nden oOnceki Tiirk tarihinin incelenmesi sonucunu
dogurmustur. Bu déonemden itibaren Osmanli Devletine karsi olumsuz bir bakis tarzinin
hakim oldugu, yikilis devri 6zellikle Lale devri ve kadinlarin idareye el atarak hiikiim
stirdiigli devirler tiyatroda islenmeye baslanir. Romanlarda ise 1940’lardan itibaren bu
bakis agisiyla Osmanli Devleti’nin ¢esitli miiesseseleri yerilir23. Ancak zamanla bunun
yerini, Osmanli tarihinin, uzaklagsmaya bagladig1 i¢in hayallerde glizellesen hatiralarini
ve estetik taraflarini konu edinen romanlar alir. 1950’lerden sonra Osmanli doneminin
daha olumlu bir bi¢imde degerlendirilisi ve bunun tarih anlayisiyla biitiinlestirilmesi, bu
tiir egilimlerin de sanat yapitlarinda gdzlemlenmesine yol agmistir.”* 1960°lardan sonra
da Tiirk tarihinde yeni bir baslangi¢ noktasi sayilan ve olduk¢a miihim bir yere sahip
olan “Milli Miicadele” konu edilmeye baslanir. Bu déonemden itibaren ideolojik bakis

acisindan hareketle romanlar yazildigini, bu tip tarihi romanlarin c¢esitli ideolojilerin

22 ARGUNSAH, (1990), s.16.

¥ «Cumhuriyet tarihinde Osmanli padisahlarmin icki ve eglenceye dalip devlet islerini ihmal etmeleri, ten
zevkine diiskiinliikleri pek ¢ok romanda pornografik denebilecek sekilde islenmis, bu romanlar
yayimlandiklart donemde tepki gormeden okunmusken 90’11 yillardan sonra yazilan romanlarda Osmanli
padisahlar1 bu sekilde kurgulaninca biiyiik elestiri alir.” Bkz. Bahriye CERI, “Cumhuriyet Romaninda
Tarihin Kurgulanis1”, Tarih ve Toplum, S.198, Haziran 2000, s.19.

#* Kurtulus KAYALI “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Tarih Sorunu”, Suut Kemal Yetkin'e Armagan, ,
Hacettepe Universitesi Armagan Dizisi, Ankara 1984,



birer sembolii haline gelerek cemiyetin diinya goriislerine tesir ettiklerini sdylemek

miimkiindiir. >

Argunsah’a gore tarihl roman biraz siipheli olan sanat degeri yiiziinden, ask
romanlari, macera romanlari, bilim-kurgu romanlariyla yan yana olarak popiiler
edebiyatin okuyucu kitlesine de hitap eden bir kol gelistirmistir. Bu gruba giren tarihi
roman yazarlari, tarihi kisileri, hadiseleri, maceralar1 anlatmak, bdylece tarihe ilgi

. . . 26
uyandirmak, tarihi sevdirmek amacinin giiderler.

Glinlimiiz tarihi romanlarina baktigimizda, “tarihi roman, tarihin bir yansimasi
degil, zamanin ardindan yeniden kurulmasi, yorumlanmas1” anlayisina uygun eserlerin
verildigi goriilmektedir. Yazarlar, ‘tarihi olma’ niteli§inden ziyade ‘roman’ niteligine
onem verdikleri i¢in, tarihin gercekleri yerine romanin gerceklerini yansitabilme

27

Ozgirligiini  kazanir.”” 1980 sonrast edebiyatimizda tarihi romanlar sOyle bir

siniflamaya tabi tutulur:

1. Kronolojiye dayali ger¢ekei tarihi romanlar
a) Popiiler tarih romanlart
b) Biyografik, an1 tarzinda tarihi romanlar

2. Modernist kurgu ile kaleme alinan tarih romanlari
3. Postmodern kurgu ile kaleme alinan tarih romanlar>®

Kronolojiye dayali romanlarda, tarihe ait bir gerceklik ve ayrintilar yer alir.
Yazarin hedeflerinden biri anlattiklarimin su ya da bu sekilde mutlaka tarihi
gercekliklere uymasidir. Modernist roman kurgusu ile kaleme alinan tarih romanlarinda
bicim 6nem kazanmaya baslar. Bu tip tarih romanlarinda anlam yogunlugu ve derinligi
onem kazanirken, geleneksel dogrular asilir ve sanatin artik sanatla olan ilgisinin
kurulmasinin gerekliligi kabul goriir. Postmodern kurguya dayali tarih romanlan ise,
tarih metinlerinin, bilimsel gergekleri yansitmaktan ¢ok, ge¢misi yorumlayan kurgular
oldugunu ve bu bakimdan bilimsel g¢alismalardan c¢ok edebiyata yakin oldugunu

savunan bir anlayisla kaleme alinirlar.

2 ARGUNSAH, (1990), s.23.

2 ARGUNSAH, (1990), 5.24-25.

2" K onur ERTOP, “Romanciligimizda Tarihe Yaklagim”, Hirriyet Gosteri, S.97, Mayis 1997, s.61.

S, Dilek YALCIN-CELIK, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Romanlari, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2005, s.76.



Roman son zamanlarda artik islevsel bir farklilagmaya ugrar. Okur, romanlarda
kimlik {izerinde elestirel diisiinmeye zorlanir. “Romanci artik romaninin hayalgiicli ve

giizellikle tanimlanan bir yazi bigimi olarak goriilmesini istemektedir.”*

III. Tarih ve Roman Iliskisi:

Giliniimiizde edebiyat ve tarih birbirinden tamamiyla bagimsiz kiiltiir sahalar
olarak kabul ediliyor olsa da, en eski devirlerden itibaren ikisi arasinda baglar
bulundugu inkar edilemez bir gergektir. Tarihin sanatla bulustugu eserler, unutulmaya
yliz tutmus ve tarihin karanliklarina gdmiilmiis olaylar1 yeniden giin 15181na ¢ikarirlar.
Mehmet Kaplan, tarihgilerin eski ¢aglara ait dini, edebi ve efsanevi eserleri “tarihi bir
kaynak™ olarak kabul ettiklerini ve tarihin en eski, bilinmeyen c¢aglarin1 onlara
dayanarak aydinlatmaya ¢alistiklarini belirtir.>® Kaplan, bu ifadeleriyle edebiyatin tarihi
kaynaklara basvurdugu gibi, tarithin de kimi zaman edebi eserlerin diinyasindan

faydalandigini, aralarinda siirekli bir bagin bulundugunu vurgular.

Roman vyazari ¢ogu kez, oOnceden bilinenin kosullanmishg ile kendi
muhayyilesinin yaraticilik giicii arasinda bir ikilem yasar. Hem okuyucu hem de yazar
tarafindan bast sonu bilinen bir olay s6z konusudur. Bu nedenle yazarin bilinen bu
konuyu farkli ve cazip bir hale getirmesi ve olaylar ilgi ¢ekici bir sekilde sunmasi
gerekir. Mehmet Kaplan, tarihi roman yazarimin bu konuda iistiine diisen gorevlere
yonelik olarak su ifadelere yer verir:

Bir roman yazari, ister aktiiel veya gelecege ait bir konuyu ele alsin, her seyden dnce bir
romanct olmasini bilmelidir. Tarih, romanciya hayal ve yaratma giiciinii tatbik edecegi bir hayat
sahnesi, sahis kadrosu, efsane, hatta hayat goriisii verse bile, bunlarin teferruati ve tesirli bir
sekilde iglenmesi ona diiser. Tarih, romanci i¢in, yontulacak ham bir mermer pargast veya
keresteden bagka bir sey degildir. Tarihi roman degerlendirilirken, onun tarihe uygunluk
derecesine degil, kendi iginde canli bir diinya kurup kurmadigima bakilir.*'

Yazar, bilinen bir konuyu daha canli hale getirmek maksadiyla romanin
kurgusuna ask, macera, esrar gibi unsurlar da katabilir. Bu da yazarin muhayyilesinin
yaraticilik giicli derecesinde basartya ulagir. Mehmet Niyazi de bu hususta “Olaylar

ciplak anlatmak romancinin degil, tarih¢inin gorevidir. Romancinin asil hedefi tarihi

¥ CERI, (2000), 5.26.

3% Mehmet KAPLAN, “Tarih ve Edebiyat”, Firat Universitesi Tarih Metodolojisi ve Tiirk Tarihinin
Meseleleri Kolokyumu 21-26 Mayis 1984, Firat Havzast Arastirma Merkezi Yayinlari, Elaz1g, 1990.

3 Ayfer YILMAZ, “Tarihi Roman Uzerine”, Bilge, S. 24, Bahar 2000, s.46.
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sevdirmek olmalidir” diyerek romancinin, kurgulama sathasindaki 6zgiirliigiine dikkat

ceker.*?

Roman ve tarih arasinda, zamana siki sikiya bagli olma ve insanin yeryiiziindeki
macerasini alip inceleme bakimindan yakinliklar vardir. Ancak roman, tarihe gore daha
bagimsiz, sadece gegmise degil, bugiine ve gelecege de ait olan bir tlirdiir. Bu derece
bagimsiz ve genis olmasina mukabil yine de zamanin sinirlayici ¢izgilerinin disina
cikamaz. Bazen zamana kars1 direnirse de, bu direncin gergeklerle hi¢cbir baglantisinin

bulunmamast yiiziinden yine o zaman kiskacina girer.>

Tarih, roman i¢in bir malzemedir, amag degildir. Amag oldugu durumlarda, tarih
On plana gecer ve roman arka plana itilir. Kaplan’a gore tarihi romani sanat eseri olarak
degerli kilan, tarihi kaynak ve gerceklere uygun olmaktan ziyade, kendi i¢inde bir
diinya teskil etmesidir. O, romancinin kelimelerle bir diinya hayali yaratan insan
oldugunu sdyler.>* Tarih, tarih¢inin yazma faaliyeti sonunda olusur. Tarihci elde ettigi
verileri bir siniflamaya tabi tuttuktan sonra, kendisine gore 6nem tasiyan problemlere
yorum getirmek i¢in bir segmeye tabi tutar. Bu noktada, objektifliginin bozulmasi ve
tarihin yorum seviyesine diisme tehlikesi olusur. O, bu tehlikeye karsi muhayyilesini
daima kontrol altinda tutmak zorundadir. Tarih¢i de elinde olan verileri yorumlar. Ayni
belge ve olgularla yola ¢ikan iki yazar ortaya cok farkli metinler koyabilirler. Bu
bakimdan tarih de kurgu ile olusturulur. Ancak bu, objektif bakis acisindan
uzaklasilmadan yapilan bir kurgulamadir. Tarih¢i dogru olan1 anlatmalidir. Romancinin
ise, dis diinyadaki alemden aldiklarin1 muhayyilesinin siizgecinden gegirdikten sonra
tutarli ve anlamli bir biitiin halinde sunmak disinda, dogruluk gibi bir endisesi yoktur.
Tural’a gore yorum ve kurgu romancinin gorevidir. Tarihgi, tarihi siireci meydana
getiren vakalarin, en vazgecilmezlerinin kronolojisini yapmak; bunlar arasindaki sebep-
sonu¢ baglantilarin1 tespit edip goOstermek; bunlarin o cemiyetin ve insanligin

hayatindaki yerini hiikkme baglamak isleriyle yiikiimliidiir. Gergeklerin altinda yatan

2 F. Nur HASANOGLU, “Mehmet, Niyazi ile Tarihi Roman Ugzerine Soylesi”,
http://www.yagmurdergisi.com.tr/konu.php?konu_id=674&yagmur=bolum2&kat=16,  S.23,  Nisan-
Mayis-Haziran 2004.

33 Alemdar Yalgin, ¢agimiz romancilarindan bazilarmin zamanla oynama arzularini gesitli sekillerde
gergeklestirdiklerini, ancak bu oyunlarin her seferinde yine yasanan kozmik zamana doniisle
sonuglandigini belirtir. Daha ayrintili bilgi icin bkz. YALCIN-CELIK, s5.248.

3 Mehmet KAPLAN, “Tarihi Romanda Sahislar Nasil Konusturulmah?”, Tiirk Edebiyati, S.45, Temmuz
1977, s.7.
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hakikatlere ve oradan en biiylik hakikate ulagsmaya calismalidir.” Ancak tarihi
gerceklik, tam manasiyla ulasilmasi gii¢ bir gergekliktir. Bu gergekligin bilinmesi
dolayhdir, ¢iinkii “tarih¢i ancak sahitlikler yigin1 arasindan bizzat kendisinin sahidi

olmadigi  olguya yaklasmaktadir™®

Tarih¢i, bu olgunun aynisint yeniden

tiretemeyeceginden iyi bir sekilde yeniden kurgulayarak sunar. Romanci, kurgulanmis

bir gerg¢egi, romanin sundugu imkanlar dahilinde bir kez daha kurgulamak
durumundadir:

...tarihsel olaylar siibjektif karakterlidir. Ik elde erozyona ugrayan tarih, tarihi roman

asamasinda kurgu denilen ikinci bir degisime girer. Roman yazari, tarih¢inin malzemesini alir,

muhayyilesinde yogurarak, bilinmeyenler iizerine bir kurgu olusturarak, tarih malzemesini

. . . . 37
yeniden insanlarin dikkatine sunar.

Her anlatma bir yeniden kurgulamadir. Yazar, dis diinyanin gergegini alir ve bu
gercegi kendi kiiltlirli, diinya goriisii, psikolojisi ve birikimlerinin dogrultusunda
yeniden sekillendirir. Alev Alatl, tarihin romanla anlasilacagi inancindadir:

“Alev Alatly, (...) ‘tarihin de romansiz anlasilamayacagini diistiniiyorum der’. Ona gore

‘Tarih ciddi bir istir. Gegen ylizyilda Dostoyevski Rusya tarihinde olmasaydi anlayamazdik.

Belki de hi¢ roman olmadigi i¢in Osmanliy1 anlayamadik. Biz, Diiylin-1 Umimiyye’nin ne

felaket oldugunu anlamadik, ¢ilinkii roman yoktu. Biz, harf devrimini anlayamadik, roman yoktu

c;iinkii...”38

Feridun Andag, tarihin salt gegmisi yorumladigini, romanin ise ge¢cmisle birlikte
bugiinii ve yarini yeni bir dille, belirli bir tarihsel zamanda yansittigini1 belirterek, tarih
ile roman arasindaki farki vurgular.*® Andag, roman-tarih iliskisinde su iki maddenin
ayriminin yapilmasi gerektigini belirtir: 1) Yasamin tarihsel boyutunu inceleyen
romanlar ge¢misi, 2) Tarihsel bir durumun veya donemin/ortamin anlatimini igeren

romanlar ise tarihi/tarihseli kapsamaktadir. *

Romancinin ne sdylediginden ziyade nasil sdylediginin daha énemli oldugunu
savunan Giirsel Korat’a gore romanci tarihsel olaylar1 ve kisileri nakletmez, bunlar1 var

olan ideolojik algilar cercevesinde imbikten gecirir. Bu bakimdan romancinin tarihle

35 Yakup CELIK, “Tarih ve Tarihi Roman Arasindaki Iliski Tarihi Romanda Kisiler”, Bilig, S.22, 2002,
5.49-65.

36 CELIK, s.53-54.

37 CELIK, s.53.

* ARGUNSAH, (2002), 5.441.

3% Feridun ANDAC, “Roman, Tarih, Tarihsellik”, Hiirriyet Gsteri, Mays 1997, S.197, s.56.

4 ANDAG, s.56.
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iliskisi tamamen kurmacadir. Aslolan sey, bu kurmacanin metin olarak sahiciligi ve
dzgiinligiidiir.*'

Bazi arastirmacilar romanin tarih 6gretmek gibi bir amaca hizmet edemeyecegini
savunurken, bazi arastirmacilar ise tarihi romanin sirf bu amacla kaleme alindigini iddia
ederler.* Tarihi romanin didaktik yoniine dikkat ¢eken yazarlar, romancinin amacinin
okuyucuya tarih suuru vermek, mazinin degerlerini hatirlatmak ve ge¢misini
degerlendirerek gelecege yonelik dogru kararlar vermesini saglamak oldugunu
savunurlar. Bu tip romanlar genellikle bir teze, bir ideolojiye hizmet ederler. Bu agidan
bakildiginda, tarihin amag¢ oldugu romanlarda, estetik kayginin her zaman ikinci planda

kaldigin1 soylemek miimkiindiir.

Hem tarih hem de roman kurgu temeline dayanir. Bazi arastirmacilar daha ileri
giderek, hayal diinyast zengin olmayanlarin tarih, digerlerinin roman yazdigim
sOylemenin miimkiin oldugunu ileri siirer. Ancak bu kabul edilmesi zor bir iddiadir.
Ciinkii birinde, yani tarihte ‘objektif’lik temel alinirken, romanda daha ‘siibjektif” bir
bakis ac¢is1 kullanilir. Tarihginin ‘objektif’ligi sorgulanip yargilanabilirken, romanci
‘objektiflik’ hususunda sorgulanamaz, elestiriye tabi tutulamaz. Romanci, gergegi dile
getirme veya objektif olma iddiasinda degilken, tarih¢i objektiflik iddiasiyla yola ¢ikar.
Tarih karsisinda romanci, “yasanmis ile yiizylizedir; yasanmasi miimkiin olani ise
tarihteki bosluklar1 doldurarak gergeklestirir. Tarihi romanin hiz aldig1 en 6nemli nokta
da tarihte bulundugu diisiiniilen bu “bosluk”lardir.”** Romanci tarih¢inin malzemesini
alir, bos kalan boliimleri muhayyilesinin elverdigi dl¢iide doldurur, ‘itibari dlem’ i¢inde
yogurarak okuyucusuna sunar. Bu bakimdan romanci, tarih¢iye gore cok daha serbest
hareket edebilme hakkina sahiptir.** Ancak bu, romancinin tarihin bilinen gerceklerine
tamamen aykir1 seyler iiretebilme hakkina sahip oldugunu da gdstermez. Romanci tarihi

malzeme vasitasiyla, tarihi gergeklikten ziyade kendi ger¢eklerini sezdirmek maksadiyla

! Giirsel KORAT, “Tarih Romancilig1 Uzerine”, Virgiil Dergisi, Kasim 1999, S.24, s.33-34.

* Ornegin Amin Maalouf, “Tarihi romanlar, tarihi 6gretmenin varlik nedenidir.” dedikten sonra tarihi
romanin “vakaniivis” tarih kitaplari ile uygarliklari anlatan tarih kitaplarinin sentezini, siradan bir insanin
hayatindan yola ¢ikarak yapabilecegini ve boylece ele alinan dénemin tarihini ¢cok daha basarili bir
sekilde ogretebilecegini iddia eder. Bkz. Bahriye CERI, Tarih ve Roman, (“Bogazkesen ve Tarihsel
Roman”, Senel Gergek), Can Yayinlari, Istanbul 2001, s.44.

* Mehmet Can DOGAN, “Tarihi Romanin Dinamikleri ve Son On Bes Yilin Tarihi Romanlar1”, Tiirk
Yurdu, Tiirk Roman1 Ozel Sayisi, S.153—154, May1s Haziran 2000, s.140.

* “Yazar tarih ve yazin arasindaki 6zerk bolgede korkusuzca dolasabilir ve tarihsel bilginin daha ¢ok
diisiince diinyasina uygun boliimiinii kullanir.” Bkz. GOGEBAKAN, s.64.
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kaleme almir. Tarih¢i de kopuk olaylar arasinda baglantilar kurmaya calisir. Onun
ortaya koydugu anlati ancak bir varsayim niteligi tasir. Buna ragmen tarih¢i yazarken
romancidan farkli bir Uslipla yazar ve yazdiklarimin bir varsayim oldugunu gizler.
Tarihl roman yazar1 belgelerin sustugu yerde konusma, buldugu bosluklart doldurma
hakkina sahiptir ve bu noktada tarih¢inin uymasi gereken nesnel dlgiitlere ¢ok kat1 bir

sekilde uymak zorunda degildir.

Fethi Naci’ye gore tarih bilimi tarihi anlatirken, romancilar tarihsel olaylari
degil, olaylarin insanlar {izerindeki etkilerini dile getirirler.45 Romanci, tarih konulari
hakkinda arastirmalar yaparak topladigi bilgilerden faydalanabilir. Ancak bunlar1 yazma
isine gelince, isinin tarith yazmak degil de roman yazmak oldugunu unutmamalidir.
Yazar, romancinin topladig: bilgilerin buzdaginin denizin altinda kalan biiylik boliimii
gibi olmasi ve goze batmamasina 6zen gosterilmesi hususuna dikkat ¢ceker. Romanci bu
bilgileri aktarmak yerine, bu bilgilerden roman kisilerinin diisiiniislerinin,
davranislarin nasil bicimlendigini gdsterirken faydalanmahdir.*® Boylece belgelerden

ana hatlar1 alan, ancak asil katkiy1 fiksiyona birakan bir tarihi roman anlayis1 ¢izer.

Tarih¢inin edebiyata olan ilgisini ‘Ozgiirliige kacis’ olarak agiklamak
miimkiindiir. Romanci yorum meselesinde tarih¢iye gore ¢cok daha serbesttir. Ancak bu
Ozgiirliigiini, romanin i¢ tutarliligin1 bozacak oranda kullanmamalidir. Tarihgi gergcege
oturmayan, belgeleyemedigi, mualldkta kalan bir gercegi savundugunda ne derece
elestirilirse, i¢ tutarlilifi olmayan ve gergegi fazlasiyla tahrif eden bir romanin yazari da

tepkilere maruz kalir.

Tarihi romanda 6l¢iit, islenilen vakanin, baslangi¢ ve sonucunun, gézlenebilen
zamandan Oncesine dayanmasidir. Yani romanin yazarinin sahidi olmadigi bir donemi
ele almas1 gerekmektedir. Sadik Tural’in deyimiyle olay tamamlanmis ve zaman
mihriinii yemis olmalidir. Olaym etkilerinin de bitmis olmasi gerekmektedir. Bu
bakimdan eserde anlatilan zaman, yazar i¢in uzak bir zamana tekabiil ediyorsa ancak bu
roman i¢in ‘tarihi’ terimi kabul edilebilir. Ama yazarin bizzat sahit oldugu ve daha

sonra tarihe mal olacak zamanlar1 anlatan romanlar i¢in ‘devir romani’ demek daha

* Fethi NACI, “Romancimin isi Tarih Degil, Roman Yazmaktir”, Hiirriyet Gosteri, S.197, Mayis 1997,
s.63.
* NACIH, (1997)s.58.
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uygundur.”’” Devir romanina, ‘cag roman’ ya da ‘kronik’ de denmektedir. Yazar,
romaninda yasadig1 devri anlatiyorsa, bu roman bugiiniin okuyucusu i¢in her ne kadar
birer tarihi roman goriiliirse de yazildiklar1 zaman itibariyla devir romamdirlar. Bu

eserlerde anlatilan hadiseler yazariin sahit oldugu hadiselerdir.
I11. Tarihi Roman ve Gergeklik:

Edebi eserin diinyast dis diinyadan farklidir. Romanlar tarihi ve yasanmis
olaylar1 oldugu gibi anlatmak yerine, bunlari kendi muhayyilesinin siizgecinden
gecirerek sunar. Bu bakimdan romanin gercegi ile hayatin ger¢egi her zaman farklidir.

Roman her zaman i¢in yasanmis olani degil, ger¢ege uygun olan dikkatlere sunar.*®

Tarihi roman, tarihi gergeklige ne derece uyup uymadigi hususunda
sorgulanamaz.” Yazarm hayal giiciiniin smirlan ile tarihin belgeye dayanan verileri
arasinda bir ¢atigma sdzkonusu olabilir. Yazarin hayal giiclinii savunanlarla tarihe
saygty1 savunanlar arasinda siirekli bir kavga baglar. Orhan Pamuk, bu kavganin tarihi
romant her zaman besledigi diisiincesindedir.”® Tarihi romanda ‘gerceklik’in tek edebi
yol olarak goriilmesine itiraz eden Giirsel Korat, tarihsel romanin, ger¢eklik adma bir
tezin kanitlandig1 bir aparat olmadigini iddia ettikten sonra:

“...bir romanda ‘varig’ noktasinin bir ‘tarih tezi’ olmadigi bellidir. Tarih konulu

romanlarin bir tarih tezini agimlamak durumunda sikint1 ¢ekecegini diisiiniiyorum. Bir romanci

duyu organlarint dogrudan etkileyen olaylar1 betimlerken nasil dogabilimcinin algilartyla

davranmiyorsa, tarihsel olaylarin izini siirerken de tarihgi gibi davranamaz.”'

diyerek romanci ile tarih¢i arasindaki farka isaret eder.

7 ARGUNSAH, (2002), 5.443—444.

# «Roman adeta bir illiizyondur, gergegi ¢ok boyutlu olarak gosteren, degistiren, okuru kendi icine
hapseden bir illiizyon.” Bkz. Selguk CIKLA, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”, Hece Tiirk Roman1 Ozel
Sayisi, S.65-66—67, Mayis, Haziran, Temmuz, 2002, s.115.

* Roman sanatmin 6ziinde yatan en belirgin geliskinin onun biitiin edebiyat tiirleriyle baglantili olmakla
birlikte onlardan &zerk bir yap1 gostermesi oldugunu sdyleyen Ahmet Yurdakul da, romandan gercege
uygunlugun hesabimin sorulamayacagimni, bu yiizden yargilanamayacagini savunur: “O, belli bir zaman-
tarih iligkisi icinde kendi gercekligini Oykiinerek gene kendisi kurar” diyerek romandaki gergeklik
olgusunu aydinlatmaya calisir. Ahmet YURDAKUL, “Tarihin Hayatt Roman”, Hiirriyet Gosteri, S.197,
Maysis, 1997, 5.76.

> Orhan Pamuk’un, roman-tarih iliskisi ve tarihi gergeklik baglamindaki su ifadeleri dikkate sayandir:
“Clnki hakiki bir diinya, birinci elden c¢ikarak yaratilmig bir diinya degildir o. Tarih degil, tarihi
romandir. Tarihi romanin tehlikeli noktasi iste tam orasidir: Roman olurken tarih olmama, tarih olurken
roman olmama yeri... Yazarin hayal giiciiniin olaganiistii, parlak ve sasali olmasi, tarihi ayrintilarin
hepsine itibar etmese bile, kurdugu masals1 diinyanin igsel tutarliginin tarihin renklerine dayanmasi...
Sorular buralarda doner.” Orhan PAMUK, “Temel Sorun Gergek¢i Ayrintiya Saygmin Smirlart”,
Hiirriyet Gosteri, S. 197, Mayis 1997. 5.72.

' KORAT, s.79.
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Tarihi roman yazan bir romanci gergekli§e sonsuz bir sadakatle bagli olmak
zorunda olmadig1 gibi, gercekleri istedigi sekilde ve derecede bozma yetkisine de sahip
degildir. Her ikisinin de belli smnirlart vardir.”* Tarihi romanin, edebi/estetik Slgiitler

disinda bir de tarihi gerceklerle kontrol edildigi ve degerlendirildigi unutulmamalidir.

Tarihi romanda 6zellikle olay 6n plandadir. Bunun sonucu olarak, diger roman
tiirlerine nazaran tarihsel romanda, romanin diger unsurlar1 daha az 6nem tasiyan bir
konumda yer alir. Argunsah, tarihi devir hakkinda arastirmalar yapip o devrin 6nemli
hadiselerine isaret eden fakat buna ragmen yazdiklariyla tarihi macera romani
boyutlarint asamayan pek ¢ok yazar oldugunu belirttikten sonra sozlerine su sekilde
devam eder:

“Tarihi devir hakkinda arastirmalar yapip o devrin énemli hadiselerine isaret eden fakat
buna ragmen yazdiklariyla tarihi macera romani boyutlarini asamayan pek ¢ok yazar vardir.

Bunlar tarihi bir zevk edinmis olan, sanatcilara kaynak olarak gosteren ve kendileri de kiiciik

denemeler yapmis olan ancak sanat¢i muhayyilesine sahip olmadiklarini diislindiigiimiiz Ahmet

Refik Altinay ve Resad Ekrem Kogu’nun agtig1 yolda yazmislardir. Asil gayeleri, tarihe karsi bir

ilgi uyandirmaktir. Boyle yazarlar genel olarak biiyiik bir yazar olmak iddiasinda degildirler.
Okuyucunun psikolojisini ¢ok iyi bilirler.”>
diyerek Resad Ekrem Kogu’nun romanciligindaki pragmatist yaklasima isaret eder. O,
romani tarihe hizmet edecek giiclii bir ara¢ olarak goriir. Asil amaci biitiin unsurlari
bakimindan kusursuz bir roman yazmaktan ziyade, Tiirk insanina tarih 6gretmek ve

tarihi sevdirmektir.

2 Turgut Gégebakan, tarihi roman ile fiksiyon arasindaki iliskiden s6z ederken su ifadelere yer verir:
“Tarihsel romani bash bagina bir yazinsal tiir olarak kabul etmek gerektigini 6ne siiren yazinbilimcilerin
birgogu tarihsel romanin yazin, tarih ve didaktik tiggeni icerisinde dogdugu gergegine parmak basmakta
ve bunun tarihsel roman agisindan bir handikap oldugu goriisiini reddetmemektedirler... Bu durum
tarihsel romanin estetik boyutunu tartigmali bir hale getirmektedir. Ciinkii yazar burada, okurun karsisina,
onceden bilinen bir tarihsel gerceklikle c¢ikmaktadir. Bu gercekligin yazinin sanatsal olgiitleri
dogrultusunda kullanilmasi i¢in yazar fiksiyona bagvurur... Fiksiyon bu agidan bakildiginda, yazarin can
simidi olarak goriilebilir. Ciinkii bilimsel agidan kontrol edilebilir bir olguyu romaninin konusu olarak
secen bir yazar, daha isin basinda kendisini kisitlamay1 ya da dar bir hareket alan1 igerisinde ¢alismay1
kabul etmis olmaktadir. Schabert roman-tarih iliskisinin bir paradoks olusturdugunu vurguluyor. Tarihi
roman yazar1 gercekligi on plana ¢ikarmasi halinde fazla ‘bilimsel” fiksiyona agirlik vermesi durumunda
ise asir1 ‘kurmaca’ oldugu, yani bir anlamda tarihsel gercekligi saptirdigi elestirisiyle karst karsiya
kalacaktir.” Bkz. GOGEBAKAN, s.27. Orhan Pamuk da yazarin hayal giiciiniin 6zerkligi sorununa
deginir: “...yazarin, gerceklerden sapabilme giicii, otoritesi ve yetkisinin sinirlar1 neresidir? Kim koyar bu
siirlar1?... Cogu zaman, popiiler okur tarihin ayrintilarma ‘gercekei’ bir sekilde uyulup uyulmadigimni
asabi bir sekilde sorar: ‘Bu gergekten olmus mu?’ sorusu. Yazarin ger¢ek-hayal karigiminin hangi diizeye
oturdugunu belirlemek zordur hep... Boylece yazarin hayal giiciiniin sinirlar ile tarihin belgeye dayanan
verileri arasinda bir g¢esit bitip tiikenmez kavga baslar. Yazarin hayal giiclinii savunanlarla tarihe saygiy1
savunanlar doviisiir.”, Orhan PAMUK, (1997), s.72.

> ARGUNSAH, (2002), 5.448.
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BIiRINCi BOLUM:
I. RESAD EKREM KOCU’NUN HAYATI:

1905 yilinda diinyaya gelen Resad Ekrem Kogu’nun babasi Ekrem Resad Bey ve
annesi Hac1 Fatma Hanim’dir. Resad Ekrem, babasinin 6liimiiniin ardindan annesi ve
ablast Emine Halet Hanim ile yasamaya devam eder. Babasi Ekrem Resad Bey,
Istanbul’da yayimlanan Tarih, Maliimat, Ceride-i Havadis gazetelerinde ¢alisir, daha
sonra Konya Sanayi Mektebi miidiirliigline atanir ve Kurtulug Savasi’nin sonuna kadar
bu gorevde kalir. Bu yillarda Babalik gazetesinde goérev yapar. Konya’dan ayrilip
Istanbul’a déniince 1925 yilinda Cumhuriyet gazetesinin memleket haberleri servisinin
basina getirilir ve hayatinin sonuna kadar bu goérevde bulunur. Hayatinda biiyiik bir
oneme sahip olana annesi Hac1 Fatma Hanim ise yazarmn Istanbul Tulumbacilar: isimli

eserinde belirttigi gibi Eski Zagrali Sevket Bey’in kizidir.>

1918°de Konya Anadolu Intibah Mektebi’ni, 1927°de ise Bursa Erkek Lisesi’ni
tamamladiktan sonra 1931°de Istanbul Universitesi’nin Edebiyat Fakiiltesi’nde Tarih
Boliimii'ne girer. O yillarda Tarth Bolimii baskant Ahmet Refik Altinay’dir. Mezun
oldugunda bu Universite’de asistan olarak kalir. Ancak 1933’de yapilan reform
hareketiyle pek ¢ok dgretim iiyesi Universite’den ayrilmak zorunda kalir. Bunlardan biri
de Ahmet Refik Altinay oldugu icin Resad Ekrem de hocasiyla birlikte ayrilir. Ahmet
Refik, tarih ile edebiyati birlestirmek, arsivlerden ilging, tuhaf igerikli belgeler bulup
dergilerde, gazetelerde yayimlamak, kitap¢i kitapci gezen bir kitapsever olmak, tarihi
kolay okunur bir sey haline getirmeye ¢aligmak gibi pek ¢ok 6zelligiyle Resad Ekrem
tizerinde tesirli olur. Resad Ekrem’in iyi bir tarih¢i olabilmesinde, tarihi herkesin zevk
alarak okuyacagi bir sey haline getirmesinde Ahmed Refik’in rolii inkdr edilemez

derecede mithimdir.”> Ona istanbul’u her yoniiyle tanitan ve sevdiren kisi de, Tiirk

> Resad Ekrem KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, “Resad Ekrem Kogu”, s.7-9.

> Pamuk, Ahmet Rasim’in de birgok &zelligiyle Resad Ekrem’i en az Ahmet Refik kadar etkiledigini
iddia eder: “Ahmet Rasim’in belagat ve abartmadan uzak hakiki Istanbul sevgisi, sehrin sokaklarma ¢ikip
kisacik bir siirede goriip isittikleriyle ¢ok canli tablolar, manzaralar, hikayecikler ¢izebilme yetenegi,
hatiralarint kendi mahrem hikayeleri gibi degil de yasadigi sehrin ge¢miste kalmis bir tuhafligi gibi
yazabilme giicii ve sehrin siirekli degisen aligkanlik, tore, gelenek, moda ve heyecanlarini hatirlama ve
siniflama aligkanligi Resad Ekrem Kogu’yu biitiin hayati boyunca izinden gittigi hoca Ahmet Refik kadar
etkilemisti.

Ahmet Rasim’in eski Istanbul’da gecen ask, ¢apkinlik ve zamparalik hikayelerini hem bir entrika
ve kotilik tadi vererek, hem de bir egzotizm ve romantizm havasiyla anlatmast Kogu’yu yalniz
maddelerinin biiyiik bircogunu kendi kaleme aldig1 istanbul Ansiklopedisi'nde degil, tipk1 ustas1 gibi
gazetelerde tefrika edilsin diye yazdig: “belgelere dayali” pek ¢ok anlatisinda da etkilemisti.” Bkz. Orhan
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edebiyatimin giiclii yazarlarindan biri olan Ahmet Rasim’dir.”® Cok sevdigi Ahmed
Rasim ve hocast Ahmet Refik gibi o da ickiye ¢ok diiskiindiir. Muallim Naci’nin
misralar ile: “Gonliime sakiyi mimar eyledim meyhanede” felsefesini benimser ve

yasantisin bu anlayisla devam ettirir.>’

Orhan Nebioglu onun kisisel zevkleri hakkinda su bilgileri verir:

Su Topunu, Deste Pehlivanlariin kirasiya yagli giiresini, mayolu pehlivanlarin
giiresinden nefret eder. Pehlivana kisbeti yakistirir. Basketbolu sever. Fotografa, resime (kendisi
resim yapar, bir sergiyi daima tasarlamistir), posta pullarina ve bezige meraklidir. Hi¢ sevmedigi

seyler: lavanta, koku. Giizel kokuyu yalniz ¢icekte aramistir. Kolonya hari¢ onu ilag gibi

gériir.58

Hayat1 boyunca evlenmeyen Kogu, Mehmet isimli bir ¢ocugu evlat edinir. 7
Temmuz 1975 yilinda hayata gozlerini yumar. Resad Ekrem Kocu, naif iisliipla resimler
yapan iyi bir ressam, sayist az olmakla birlikte siirler yazmis bir sair, bir tarihgi,
Ogretmen, tek basina ansiklopedi yazip yayimlayacak kadar gii¢ ve sabir sahibi, titiz ve

iiretken bir yazardir.

Muzaffer Gokman’in, Tarihi Sevdiren Adam Ahmed Refik Altinay isimli
calismasinda yer verdigi, 1971 yilinda Resad Ekrem Kogu ile yapmis oldugu bir
konusma, Resad Ekrem’in hayatinin son donemlerine 1s1k tutmasi ve onun kisiligini

aydinlatmasi bakimindan dikkate degerdir:

Ahmed Refik Hoca ile ilgili bir kitap hazirlamay1 ve Atatiirk-Ahmed Refik konusmasini
da islemeyi diisindiigiim zaman merhum Resat Ekrem Kocu ile konugmayr planlamistim...
Telefonla, miisait bir giin ve saat rica ettigimi sdylemistim. Calistigimdan Pazar giinii benim i¢in
cok daha uygundu. Bugiin gibi kulagimda:

-Muzaffer erken gel de bir lokma edelim!.. demisti.

Bir lokma edelim!.. Ogle yemegine 1srarla cagiriyordu beni. Ogleden sonra ziyaretine
gittim. Cok yaslanmigt1 artik. Kafasi, anilari, eksiksiz isliyordu Hoca’nin. Biitiin ev, koridor ve
odalar kitap paketleriyle doluydu. Dosemeye sira sira yigilmis paketleri devirmeden,

tizerlerinden atlayarak girdik oturma odasina. Kanapenin iizerinde, pencereden igeriye siiziilen

PAMUK, Istanbul (Hatiralar ve Sehir), “Resad Ekrem Kogu’nun Bilgi ve Tuhaflik Koleksiyonu: Istanbul
Ansiklopedisi”, YKY, Istanbul 2003, s.144—163.

% Semavi EYICE, “Tarih¢i ve Folklorist Resat Ekrem Kocu”, Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi, S.322,
May1s 1976, s.7641-7643.

°7 “Resad Ekrem Kogu”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,, Kiiltir Bakanligi-Tarih Vakfi Ortak
Yaymi, C.5, Istanbul 1993, s.41.

¥ Osman NEBIOGLU, Tiirkiye 'de Kim Kimdir, Nebioglu Yaymnevi, istanbul 1962, s.407.
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Ogle glinesinin altinda iki kedi uyukluyordu. Onlar1 rahatsiz etmemeye dikkat ederek, kdsedeki
sandalyeye ilistim. Kogu da benim bu davranisimdan memnun goriindii.

Resat Ekrem Bey, Ahmed Refik’ten bir parcaydi kitabim igin. Ahmed Refik Bey
Istanbul Dariilfiinununda profesor iken, Resat Ekrem Bey, onun muavini, bir tiir dogentiydi.
Kogu, ¢ok memnun olmustu aramilmasindan. Emekli psikolojisi igindeydi ve bu hal her
davranisinda, her konugmasinda goriiliiyordu. Unutulmak, aranilmamak... o da unutulmuslar
kervaninda yer alanlardan bir kisiydi simdi. Odanin, koridorun duvarlarmi siisleyen tablolar
hakkinda izahat verdi. Her bir resim bir tarih oluverdi birden. Kiirek ¢eken kayik¢i Sultana asik
oldu, Sultan da bu gizli sevgiyi karsiliksiz birakmadi. Hiinkar duydu bu olay1... Daha neler,
neler. igerideki odaya kostu. Bir siire gelmedi. Sonra paketlerin ardindan ¢ikardigimi soyledigi
kurularak ¢alinan, borulu sahibinin sesi gramofonu, biiyiik bir 6zenle kitap ve notlarla dolup
tasan tahta masanin iizerine yerlestirdi. Tozlu bir plak yine 6zenle temizlendi. Zayif kolu ile
gramofonun kolunu dondiirmekte hayli zahmet ¢ekti, yardimimi istemedi, simdi biz masanin her
iki tarafina oturmus, Miinir Nurettin’den Merhum Yahya Kemal Beyatli’nin:

Gidelim Goksu’ya bir dlem-i ab eyleyelim

Ol kadehkar giizeli yar olarak peyleyelim...

Sarkisin1 dinliyoruz. Plak hayli eski, Miinir Nurettin Beyin genclik yillarinin sesi.
Oday1 yalniz Goksu dolduruyor simdi. Merhum Kogu’nun sabit bir noktaya bakan gézlerinin
pinarlarinda bir damla yas toplandi, bigimlendi, birkag giinliik tragsiz yanagindan asagiya kaydi.

Resad Ekrem Kogu bir tarih yasiyordu...

Doénen plak durmus, oday: sessizlik kaplamisti. Tarih dolu bir ev, tarih dolu bir oda,

Osmanl tarihine goniil vermis nesli tiikenen bir tarihgi. ..

Resad Ekrem Kogu yasayan bir tarihti. O, Gokman’in da belirttigi gibi Osmanli
tarihine goniil vermis ve hayatin1 bu yolda harcamis bir tarih¢iydi. Yasami boyunca,
Hocas1 Ahmet Refik gibi o da, Tiirk insanina tarihi sevdirmeyi kendine ama¢ edinmis
ve eserelerini bu amag¢ dogrultusunda akici, siirtikleyici bir iislipla kaleme almistir.
Onun eserlerinden, tarihin en karanlik koselerinde kalmig ayrintilari, bir zamanlarin
giindelik hayatindaki aligkanliklar1 her yoniliyle yakalamak miimkiindiir. Bir
arastirmacinin  da belirttigi gibi onun tarihi romanlari, daha bir¢cok romani

besleyebilecek bilgiyi ihtiva eden bir depo gibidir.
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I1. SANATI:

Tarih konularim1 edebi eserler vasitasiyla Tiirk okuyucusuna sevdirmeye calisan
Resad Ekrem Kogu’nun Tiirk tarih yazinindaki yeri ¢ok mithimdir. O, Tiirk edebiyatinin
roman, hikdye ve siir gibi sahalarinda da basarili eserler vermistir. Tarihin tozlu
sayfalar1 arasina gizlenmis olaganiistii ayrintilar1 yakalayan dikkat ve titizligiyle bir¢ok

basarili eser viicuda getirmistir.

Onun i¢in giinliik hayatin ayrintilarina girmek Onem tasir. Eserlerinde sofra
adetlerine, giyim kusam tarzlarina, ¢aligma hayatina, saray hayatina dair bir¢ok ilging
ayrintty1 yakalamak miimkiindiir. Romanlarinin ¢ekici yonii de ele aldigi donemin
sosyal hayat tarzi bakimindan da anlatilmaya c¢alisilmasidir. O insana inanilmaz bir

9559

sekilde ehemmiyet verir, “Tarih biiyiik adamlarin biyografisidir 0zdeyisinden

hareketle ona gore tarih, insanin hikayesidir.

[lber Ortayli’nin, Modern Tiirk tiyatrosunun tarihi oyun alani igin yaptigi
tasnifteki ‘Vakaniivis tiyatro yazarlar1’ ifadesini, ‘Vakaniivis roman yazarlari® seklinde
degistirip, Resad Ekrem Kogu’yu bu gruba dahil edebiliriz.®* Ortayl, onun eserlerini

“«“

cesni kazanmis birer vakayinameye benzetir. “Tayyarzade”, angerli Hamim”
tipindeki 18. ytlizy1l halk hikayelerinin getirdigi bir islibu kullandigini ve eserlerini de
vakayinamelere dayandirdigini, kullandig1 dille anlattig1 devrin atmosferini yansittigini

iddia eder.®!

Dogan Hizlan ise Resad Ekrem’in {islibu ile ilgili olarak:

Kahramanlarla, tarihi kisilerle fikren 6zdeslesirdi bazen. O zaman nesnel bir tarih¢iden
¢ok bir romancinin 6znel tavrimi takmirdi. Osmanl Imparatorlugu’nun 6nemli, donem baslatan
olaylarini, kigilerini ondan okurken, bir tarih¢inin tesbitini bir romancmin islibuyla bize
aktardigin1 fark edersiniz... Tarihi kullanan, onu roman malzemesi yapan bugiiniin

romancilarinin, Kogu’dan 6grenecekleri hususlar oldugu iddiasindayim. Tarihi edebiyat i¢inde

kurgulamada Koc¢u’yu okumakta yarar gé')riiyorum.62

diyerek onun bir yazar olarak basarisin1 6vgliyle anlatir.

% Edward H. CARR, (1996), s.55.

5 {lber ORTAYLI, Gelenekten Gelecege, Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi Yayinlari, 2001, s.169.
6! flber ORTAYLI, “Resad Ekrem Kogu’nun Romanlar1”,
http://www.milliyet.com/2001/06/18/pazar/yazortay.html.

%2 Dogan HIZLAN, “Osmanlinin ‘Masalc1 Amca’s1”, www.hurriyetim.com.tr, 20 Mayis 2001.
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Eser Tutel, Resad Ekrem’i devrindeki bir¢cok yazardan iistiin tutar:

Pekala bilimsel eserler verebilecek diizeyde tarih bilgisine sahipken, o hep herkesin
kolayca okuyup anlayabilecegi popiiler yazilar yazmayi tercih etti. Basta Semavi Eyice ve daha
pek coklarma gore onun yazdiklari, hem tarihi bilgi hem de iislup ve teknik bakimindan, o

siralarda tarih yazilari yazmakta olan Turhan Tan ve Iskender Fahrettin Sertelli’nin

yazdiklarindan ¢ok iistiindii.*®

Resad Ekrem’in, biitlin hayatini belirleyen, eserinin gizli mantigini olusturan ve
hayata bakisin1 hazirlayan seyin hiiziin oldugunu sdyleyen Orhan Pamuk, bu duygunun
onun kitaplarinda, yazilarinda 6zel olarak farkina varilan bir sey olmadigini iddia eder.
Resad Ekrem Kocu da, hiizniinii dogustan ve yaratilistan gelen ve kendisini
sekillendiren bir sey olarak goriir. [stanbul adl1 kitabinda “Dért Hiiziinlii Yalniz Yazar”
baslig1 altinda Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in
yaninda Kogu’ya da yer verir. Pamuk’a gére Kocu'nun ge¢cmise doniik hiiziinlii ruhunu
disa vuran en 6nemli karar;; Osmanli Devleti’nin yikildigi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus ideolojisinin merkezine Osmanli ge¢misiyle ilgili her seyin bastirildig,
yeraltina 1itildigi ve onlara karsi bir kiigimseme aliskanliginin yerlestigi giinlerde
Istanbul’da tarih okumaya baslamasidir. Buna ildveten mezun olduktan sonra da
{iniversitede hocasi tarihgi Ahmet Refik’in yanina asistan olarak girmesidir.®* Pamuk,

Kogu’yu Nietzsche’nin Hayat Icin Tarihin Faydalar: ve Zararlari’nda anlatilan,

8 Eger TUTEL, “Osmanli Tarihinin Romancis1”, Popiiler Tarih, S.14, Temmuz/Agustos 2001, s.82—85.

% PAMUK, Resad Ekrem’in hiizniine bir neden olarak da escinsel olmasin1 gosterir. Yirminci yiizyilin ilk
yarisinda Istanbul’da bir escinsel olmanm, Osmanli tarihi ve Istanbul’la birlikte onda var olan hiiziin
duygusunu besledigini iddia eder: “Popiiler romanlarmin konularina bakmak, siddet ve cinsellik yiiklii
renkli havalarin1 solumak ve daha ¢ok da Istanbul Ansiklopedisi'ni gelisigiizel karistirarak okumak Resat
Ekrem Kogu’nun ta 1950°lerde kendi sira dis1 cinsel tutkularini, zevklerini ve takintilarini dile getirmekte
benzeri ve cagdasi biitiin Istanbul yazarlarindan ¢ok daha cesur davrandigini gosterir. Istanbul
ansiklopedisi, ilk fasikiillerinden baslayarak ve hizla artan bir miktarda geng erkek ve oglan giizelligine
her bahaneyle gosterilen hayranlik sozleriyle kaynasir... Kogu, ilk ciltlerdeki bu maddelerde oglan
giizelligini pervasizca 6ven divan sairleri gibi edebi aliskanliklarin ve oyunlar mesruiyetine siginir. .. Ilk
ciltlerdeki tarihi, edebi, kiiltiirel bilgilerin arasina ustalikla sizan bu dikkatli dil, daha sonraki ciltlerde her
bahane ile geng ve giizel oglanlardan ve onlarin ayaklarindan bahsetme 6zgiirliigiine evrilir.” Ayrintilt
bilgi i¢in bkz. PAMUK, (2003), s.149-151. Pamuk’un, Kogu’nun &zel tercihleriyle eserleri arasinda
baglanti kurulmasim elestiren gazeteci-yazar Murat Bardakg¢1 ise Orhan Pamuk’un bu ifadelerine cevap
olarak “Resad Ekrem ‘Cemal Asigi idi Ama Intihalci Degildi” baslikli yazisinda sunlart soyler:
“Saklamaya gerek yok: Resad Ekrem escinseldi; eskilerin ‘cemal as181° dedikleri ve yakisikli delikanlilar
‘seyretmekten’ haz duyan gruba mensuptu. Bunu, Resad Ekrem'i tanimig olan herkes bilir. Benim
anlamadigim, Resad Ekrem'in bu tercihiyle yazdiklari arasinda baglanti kurulmasi... Ve, en 6nemlisi:
Resad Ekrem, higbir zaman intihalci olmadi. Baskalarinin konularini yahut kahramanlarini, meseld Fuad
Carim'in “‘Kanuni Devrinde Istanbul’’unun bir boliimiinii alip kendi imzasiyla ve ‘‘Beyaz Kale’> adiyla
yaymlamadi”. Bkz. Murat BARDAKCI, “Resad Ekrem Cemal Asigi Idi Ama Intihalci Degildi”,
http://www.hurriyetim.com.tr/yazarlar/yazar/0,,authorid~28@sid~9@tarih~2002-05-26t@nvid~
131599,00asp.
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gecmisin ayrintilarina takilarak kendi sehrinin tarihini, kendi benliginin tarihine ¢eviren
‘gligsliz’ tarih¢iye benzetir. Ona gére Kogu’nun bu giicsiizliigiiniin nedeni -topladiklar
seyleri piyasa degerleriyle degil, kendi duygulariyla degerlendiren gercek
koleksiyoncularda oldugu gibi- yillar boyunca hayattan, gazetelerden, kiitiiphanelerden
ve Osmanli belgelerinden bulup ¢ikarttigi hikayelere duygusal bir sekilde

baglanmasidir.®®

Resad Ekrem Kogu, roman yazarken genellikle ilging konular tercih eder. Onun
en giicli yan1 da, Osmanh tarihi ile ilgili kaynaklar1 biiyiik bir dikkatle arastirip,
bunlarin iginden c¢esitli tiirde ilging olaylari, tuhaf hikayeleri ve giinliilk yasama dair
inanilmas1 giic aligkanliklar1 ve teferruati bulup c¢ikarmasidir. Ancak bu noktada
tarih¢iligi kadar yazarligi da onem kazanir. Nitekim ne kadar ilging olursa olsun, bir
konu kotii bir yazar elinde diinyanin en sikici oykiisii haline gelebilir. Okurunun
karsisina sik stk meddah edasiyla ¢ikan Kogu, anlattiklarin1 géz 6niinde canlandirmaya
calisir. O, tarihi kuru bir anlattmdan c¢ikararak zevkle okunan bir “anlatim” haline
getirmesini  bilen, tarif ve tasvirlerinde gerceklere riayet eden bir yazardir.
Anlattiklarini, Tiirk diline hakimiyetini gosteren bir iisliipla dikkatlere sunar. Renkli
anlatimiyla tarihi okuyucularina yasatir, adeta tarih igerisinde bir yolculuk yaptirir.
Murathan Mungan da onun dile gdsterdigi hassasiyetten ve ayrintiya verdigi énemden
ovgiiyle s6z eder:

Oncelikle metinlerinin tasidig1 Tiirkge lezzeti i¢in okurum onu. Osmanlica sozciikleri
simdi oldugu gibi Oyle uluorta kullanan insanlarmn degil, belli bir dil duygusu, zevki ve
zarafetiyle kullanan insanlarin déneminin yazaridir o... Resad Ekrem Kogu’nun bir diger 6nemi,

birgok tarih¢i yazarin atladigi, 6nem vermedigi, oysa donem ruhunu ve atmosferini yansitmada

cok Onemli olan nesnelere, esyalara, ayrintilara, adetlere dikkat ¢ekmesi, bir ¢esit giindelik

hayatin tutanaklarini sergilemesidir.66

Resad Ekrem, az olmakla birlikte siir de yazmuis bir sairdir. ‘Aci1 Su’ isimli siir

kitabina adin1 veren siir sdyledir:

Acisu

Girdik

Giin 15181 degmemis denize,
Yattik

Altimizda ¢akil, kum,

% PAMUK, (2003), 5.160.
% Murathan MUNGAN, “Kendi Basina Olarak Bir Tarih: Resad Ekrem Kogu”,
www.milliyet.com.tr/2002/09/04/sanat/yazmungan.html.
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Ustiimiizde aci1 su,

Omuzlarimiza kadar Orten,
Topuklarimiza kadar ¢ekilen

Act su,

Bizi kiskanmayan biiyiik ac1 su.®’

Resad Ekrem olay1 6n planda tuttugu roman ve hikayelerinde genellikle tarihi
gergeklere sadik kalir. Bu hususa 6zellikle dikkat eder ve edebi eserlerinde de bir tarihgi
titizligiyle hareket eder. Olaylar hakkinda alintilar yapma, kimi zaman sdylediklerini
cesitli tarihi kaynaklarla destekleme aligkanligi, tarihi romanin yapisiyla oldugu kadar
onun tarih¢i kisiligiyle de izah edilebilir. Onun bir romancidan ¢ok bir tarih¢i oldugu
oldukga asikardir. Eserlerinde roman teknigini ihlal eden bir¢ok unsurla karsilagsmak
miimkiindiir. Edebi eserleri de tarihi incelemeleri gibi yogun bir arastirmanin iiriinii gibi
goziikmektedir. Yazar, yillarin tarihi bilgi birikimiyle kaleme aldigi romanlarini,
farkinda olmaksizin tarihi bilgilere bogar. Asil amacinin tarih 6gretmek ve tarihi
sevdirmek oldugu cok asikardir. Bu nedenle ¢ogu zaman olayr bir kenara birakir ve
anlattigi devirle ilgili bilgiler vermeye baglar. Bu bilgiler bazen o kadar uzar ki,
okuyucu romanin kurgusal diinyasindan uzaklasip tarihin romana goére daha somut ve

gercek diinyasinda yol almaya baslar.

Biitiin romanlarinda Osmanli Devleti zamaninda yasanan sosyal ve siyasi
huzursuzluklari ele alir. Anlattig1 devirler onun tabiri ile genellikle bir “anarsi devri”dir.
Ahlaki ve adaleti hige sayan cinayet sebekeleri, Devletin kaderinde etkili olan ihtilaller,
idari yapidaki clirlimiisliikk, dirayetsiz devlet adamlar1 kisaca devletin ¢okiislinii
hazirlayan huzursuzluklar onun, tizerinde 1srarla durdugu konulardir. Devletin idari
yapisindaki ¢iiriimiisliiglin biitiin ¢iplakligiyla anlatilmaya calisildigi Kosem Sultan’da
okuyucu idari yapidaki azillerin hizin1 takip edemez. Herkes yerini koruma ya da
birilerinin yerini alma yarisindadir. Bazen devirle ilgili ¢izdigi tablo, okuyucunun
goziinde, Osmanli Devleti’nin hem sosyal hem de idari hayatinda, kimin eli kimin
cebinde belli olmayan, 6limiin kol gezdigi miithis bir kargasa ortamini canlandirir.
Yazar olaylar1 anlatirken tarihi gerceklere sadik kalmak igin gosterdigi biiylik
hassasiyeti, objektiflik hususunda saglayamaz. Hem olaylar hem de sahislar hakkinda
stk sik yorumlar yapar. Kimi zaman okuyucuyu yonlendirmeye ve kendi gibi
diisiindiirmeye c¢alisir. Herkesce bilinen tarihi olaylar1 anlatirken sonradan olacaklari

kimi zaman ¢ok oncesinden sOyler. Boylece okuyucuda zaten mevcut tarihi bilgilerinin

67 Resad Ekrem KOCU, Ac: Su, Kogu Yayimlari, Istanbul 1965.
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baltaladigi merak unsurunu iyice yok eder. Bu bakimdan romanlardaki “entrik”
unsurlarda yer yer meydana gelen c¢oziilmeler teknik bir kusur sayilabilecek
derecededir. Yazar, romanlarinda hakim bakis agisinin sundugu nimetlerden bazen
abartili bir sekilde faydalanir. Kimi zaman o kadar 6n plana ¢ikar ki romanda sahis
kadrosu ve mekan gibi unsurlarin yaninda olay dahi geri planda kalir. Okuyucunun
karsisinda onunla konusurmus gibi bir eda takinan yazar, romandaki ¢esitli unsurlarla
gilinlimiiz(anlatma zamani) arasinda baglantilar kurar. Meseld bazi mekanlarin (tiirbe,

saray..vs.), yasadigi yillarda ne durumda oldugu hakkinda bilgiler verir.

Kogu, roman1 bir ara¢ olarak goriir. Ona goére roman, tarihi daha eglenceli
tarzda, okuyucuyu kuru bilgilerle sikmadan anlatabilecegi, Ogretebilecegi ve
sevdirebilecegi bir tlirdiir. Romanlarinda, hikayelerinde ve anlatilarinda goze carpan -
bir¢ok aragtirmalar sonucunda bulundugu anlasilan-, oldukca tuhaf ve sasirtici hadiseler

bu eserleri daha cazip ve ilgi ¢ekici hale getirir.

Romanlarda genellikle tarihi gergeklikte yer alan sahislara yer veren Kogu,
bununla birlikte kurmaca sahislar1 da gorevlendirir. Hem ger¢ek hem de kurmaca
sahislar1 romanlarda psikolojik ve fiziki bakimlardan derinlemesine tasvirlerle anlatmaz.
Ad1 gecen her sahsi birka¢ kisa ifade ile fiziki bakimdan tanitir. Ancak bu tasvirler,
okuyucunun kafasinda sadece bir “siluet” olusturabilecek seviyededir. Psikolojik
tahliller, i¢sel catismalar birka¢ Ornekle sinirli olabilecek kadar azdir. Yazarin derdi
sahislart degil, olaylar1 anlatmak ya da tartigmaktir. Tarihi sahsiyetler iki durumda onun
ilgi ¢emberine dahil olur: Birincisi haksizlia ugradiklarinda, ikincisi adaletsiz,
dirayetsiz ve vicdansiz olduklarinda. Bu iki durumdaki sahislar {izerinde 1srarla durur ve

yorumlar yapar, kimi zaman onlar1 yargilar.

Romanlarinin  tamaminda Osmanli tarihini ele alan Kocu, bilhassa
Istanbul’daki hayat {izerinde durur. istanbul, Resad Ekrem’in hayatinda olduk¢a miihim
bir yere sahiptir. Oyle ki, yillardir biriktirdigi notlar ve yaptig1 arastirmalarla bu sehre
mahsus bir ansiklopedi bile hazirlar. Onun romanlarinda, hikayelerinde ve anlatilarinda
Istanbul’daki eski hayata dair birgok ayrintidan haberdar olmak, o devrin sosyal
hayatin1 yansitan, giyim tarzindan yemek aliskanliklarina, sosyal hayattaki yasaklardan
esnaf hayatina kadar cok genis bir yelpazeye dagilan maddi ve manevi kiiltiir

unsurlarina dair bilgiler bulmak miimkiindiir.



24

Meddah hikayelerini oldukca bereketli bir kaynak olarak géren Kogu, roman ve
bilhassa hikayelerinde bu kaynaktan siklikla istifade eder. Bazi hikayelerini meddah
defterlerinden hareketle anlatan yazar, meddah {iislibunu kendi anlatim tarzina da
bulastirmigtir. Okuyucu ile konusurmus gibi samimi bir eda takinir. Anlatiminda,
meddah hikayelerinin yani sira masal tiiriiniin de izlerine rastlamak miimkiindiir.
Bilhassa giizellik tasvirlerinde masals1 ifadeleri tercih eden yazar, ‘Giinese ya sen dog

va ben dogayim der’ gibi kaliplagmis ifadeleri sik sik kullanir.

Resad Ekrem’in eserlerinde iktibas miihim bir yer tutar. Naima, Pecevi Ibrahim
Efendi, Kdtip Celebi, Evliya Celebi, Ahmet Refik, Mehmet Halife, Asikpasazade Dervis
Ahmed A;lki, Herbert Adams Gibbons, Mevlana Nesri, Kemal Pasazade, Solakzade,
Gelibolulu Mustafa Ali Bey, Selanikli Hafiz Mustafa Efendi, Hemdemi Mehmed Efendi,
Cevdet Pasa Miiverrih Findiklili Mehmed Aga, Vasif Efendi ve Rasit Efendi gibi bir¢ok
vakaniivisin, tarih¢inin ve yazarin eserlerinden kimi zaman dogrudan kimi zaman da
dolayli olarak alintilar yapar. Genellikle alint1 yaptig1 kaynaklarin adlarin1 da verir. En
cok alint1 yaptig1 kaynak, Evliya Celebi’nin Seyahatname ’sidir. Nitekim Resad Ekrem

Kocu, Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin alt1 cildinin ¢eviriyazisini yapmistir.

Yazar, Osmanli Devleti’nin sosyal ve siyasi hayatin1 ele alirken, anlattig
devirlerin edebi anlayisini yansitan eserlerden de bir¢ok 6rnek verir. Her kitabinda
kimin yazdig1 belli olmayan destanlara, padisahlarin yazmis oldugu gazellere, hazin
olaylar sonucunda bazi sahislara ithafen yazilmig tiirkii Orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Devrin {inlii sairlerinin bazi romanlarin sahis kadrosunda yer aldigi da
goriiliir. Seyhiilislam Yahya ve Nedim, Padisah’in yaninda yer alan ve bu vesileyle

kendilerinden siklikla bahsettigi 6nemli sairlerdendir.

Hayatinin son zamanlarina kadar arastirmaktan yorulmamis, bikmamis olan
Kogu, tarihin tozlu raflarinda yaptig1 derinlemesine incelemelerle, tozlar arasinda yitip
gitmis nice ince ve tuhaf ayrintiy1 bulup giin 1s181na ¢ikarmistir. Bazi konular onun igin
Ozellikle 6nem tasir ve bu nedenle bu konular {izerinde 1srarla durur. Tarihi bir sahisla
ilgili anlattig1 ilging bir hadiseyi, farkli eserlerinde yeri geldikge tekrar tekrar anlatir.
Doneminden ve kendisinden en ¢ok bahsettigi padigah IV. Murad’dir.

Anlattig1 devrin tarihi atmosferini basarili bir sekilde yansitmak maksadiyla

Arapga, Farsca kelimeleri ve terkipli ifadeleri de kullanan yazar, kimi zaman giliniimiiz
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okuyucusunun asinasi olmadig1 ifadeleri parantez i¢i bilgilerle agiklar. Bu tarz
kelimeleri kullanmada oldukc¢a 6l¢iilii davranir ve eserlerin dilini anlasilmaz bir hale
getirmez. Bu bakimdan onun dil hususunda oldukg¢a basarili oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Kocu, bilhassa uzun ve karmasik ciimlelerden kaginir, olduke¢a kisa ve
akict ifadelerle anlatir. Eserlerinde genel olarak kendine has bir kelime diinyasi
kurmustur. Atasozleri ve deyimler eserlerini daha canli ve renkli kilan unsurlardir.
Bilhassa o devrin kiiltiirel yasamina has olan, giiniimiizde artik kullanilmayan atasozii

ve deyimler dikkat ¢ekicidir.
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III. ESERLERI:

Resad Ekrem, gecimini biiyiik 6l¢lide yazarak sagladigi i¢in bikip usanmadan
yazmistir. Oldukga tiretken bir yazardir ve hayatin1 hep ¢aligarak, yazarak gec¢irmistir.
Resad Ekrem’in ¢ok iyi bir tarih¢i oldugu kadar bir folklor bilgini de oldugunu 6ne
stiren Semavi Eyice, onun biitlin yazdiklarinin tam veya tama yakin bir
bibliyografyasini yapmanin neredeyse imkansiz oldugundan bahseder.®® Yazilarinda,

Cekirge Pehlivan, Ahmet Biilent Kogu ve Resad Ekrem imzalarini kullanir.®

Calismalarim1 Osmanli ve Istanbul {izerine yogunlastirmis olan yazarin en
miihim eserlerinden olan Istanbul Ansiklopedisi, diinyada pek az goriilen bir seyi, bir
sehrin her 6zelligiyle anlatilmasin1 hedefleyen bir ansiklopedi olarak diisliniilmiis, eser
yirmi ciltte tamamlanacak sekilde planlanmistir. Hayattayken bunu cok istemesine
ragmen ansiklopediyi bitirmek kismet olmamistir. On birinci cilde, G maddesine kadar

O lk fasikiilii 1944 yilinda ¢ikan ansiklopedinin dérdiincii cildin

yayimlanabilmistir.”
ortalarinda 1951°de ‘Bahadir Sokagi’ maddesinde yayimi durdurulur. 1958’de tekrar
yayimmlanmaya baglansa da 1973’te onbirinci ciltte ‘Gok¢inar Maddesi’nde yine
ekonomik nedenlerle yayimma son verilir.”' Semavi Eyice’nin istanbul Ansiklopedisi
hususunda dikkatlere sundugu su ifadeler, Resad Ekrem’in bu ansiklopedinin iizerine ne
kadar titredigini dile getirmesi bakimindan dikkate degerdir:
1945 yili yazinda Bayazid’daki kitapgt Nisan’in diikk&ninda ilk tanistigimizda bu
Olciilerle tutulan Ansiklopedi’nin bitirilip bitirilemeyecegini sordugumda, ‘Tabiidir ki
bitirecegim daha gencim’ cevabini vermisti. Baz1 maddelerin 6l¢iilerini normal sinirlarin digina

cikardiginda, Ansiklopedi’nin uzamasina ve agirlagsmasina yol agmis ve maddi giigliikler de

% Semavi EYICE, (1976), 5.7642.

% «“Resad Ekrem Kogu”, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, YKY, C:2, istanbul 2003,
s.613.

7 Muhiddin Nalbantoglu’nun su ifadeleri, Resad Ekrem’in bu ansiklopediyi yayimlatmay1 ne kadar ok
istedigi ve tamamlanamadig1 i¢in ne derece igerledigini gostermesi agisindan dikkate deger: “Oliimiinden
kisa bir siire 6nce idi. Simdi iiniversitelerimizin saygin 6gretim liyelerinden biri olan Dog. Dr. Emin Sezer
ve simdi emekli olan Albay Yurtay Balta ile beraber ziyaretine gitmistik. Rahmetli hicbir yardim
gormeden kendi emekli maagi ile yayinlamakta oldugu bu eserin kalan cildlerini gaz dokiip yakacagini
sOylemisti. Yakamadi. Bir defasinda o zamanlar dizi yazilar hazirladigi Cumhuriyet gazetesi ile bir
ihtilafa diismiistiir. Zikrettigimiz gazetenin hem basyazari ve hem de Genel Yaym Miidiirii durumunda
olan Uinlii piyes yazarimiz Cevat Fehmi Bagkut’a benim araciligimla bir mektup gonderdi. Mektubu
zarfina koymadan 6nce metni bana okudu. Kullandig1r bir ciimle halda aklimdadir. Zorluklar iginde
cikarmakta oldugu ‘Istanbul Ansiklopedisi’ni kastederek ‘bu eserden manevi bir hazdan baska bekledigim
hicbir sey yok. Bir de gelecek nesillerin hatirama akitacaklar1 gozyaslar en biiyiik miikafatim olacaktir’
diyordu...” Daha ayrmtili bilgi igin bkz. Muhiddin NALBANTOGLU, “Tiirkler’in Herodod’u”,
http://www.yenicaggazetesi.com.tr/yazar.asp?id=71&altid=4455.

™ Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, s.613.
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araya girince, baglangicindaki iyimserligini iyice kaybetmisti. Fakat evinde yiizlerce zarfta,
ansiklopedinin gelecek maddelerinin notlari, resimleri, ¢esitli malzemesi toplanmisti. Son
yillarda zaman zaman timitsizlige diigen Resad Ekrem Kogu, bunlari sokaga yigip yaktirmaktan
bahsediyordu. Gerilerde kalan bir imparatorluk bagkenti i¢inde yasanilan hayati, gegmisteki her
tabaka ve mezhepten insanlarini, yapilarini en iyi taniyanlardan biri olan Resad Ekrem Kogu ¢ok
sey yazdi, fakat Omriiniin eserinin tamamlandigini géremeden hayata gdzlerini yumdu. 1964’de
bir dostuna verdigi bir kitabinin i¢cine ‘Haki siyah icre kaybolacak dane miyim ben demis sair’

climlesini yazmigti. Surast bir gercek ki Resad Ekrem Kocu haki siyah icre kaybolacak dane

degildi.”

Istanbul Ansiklopedi’sinin yaymminin durmasina o kadar iiziiliir ki, bu hadiseye
tepkisini gdstermek icin o giine kadar biriktirmis oldugu biitiin ¢aligmalari, belgeleri ve
yazma eserleri yakmay1 bile diisiiniir:

En cok vefasizliktan sikayet ederdi. Bir giin Ahmet Kabakli’ya: “Seni de davet
edecegim. Bugiine kadar biitiin 6mriimde topladigim evraki, vesikalari, resimleri, giingdrmemis
yazmalari bir araya getirip, bahgede bir y18in yapacagim, bir kibrit ¢akacagim; hep birlikte yakip

seyrine bakariz.” seklinde iizlintiileri, yakin dostlarina a¢ti81 igtenlikli duygu ve tessiirlerdendi.”

Hasan Ozonder’in ‘Cekirge Pehlivan’ bashikli yazisinda Resad Ekrem’le ilgili
olarak anlattig1 su an1 onun meslegini ne kadar kutsal kabul ettiginin bir ifadesidir:

Bir giin geng bir meslekdasiyla lokantadalar. Sohbet olanca lezzetiyle devam ediyor. Bir

ara, tam agzina atmak {izere iken gozii, yaslt “Cekirge Pehlivan”in elindeki ekmek lokmasina

iligir gencin. Uzerinde firin etiketi vardir. Hemen bilegine yapisir. “Aman hoca, bir dakika”. O

biraz irkerek “N’ooo yahu?” der. Gen¢ dostu: “Sey var. Etiket!” Ama “Cekirge Pehlivan,

aldirmayarak lokmay1 yutarken, sakin sakin ilave eder: “Matbu kagit...; karnimiz hep matbu

kagit sayesinde doymuyor mu?’

Resad Ekrem hayati boyunca birgok eserler kaleme almis iiretken bir yazardir.
“Son Posta”, “Millivet”, “Hafta”, “20. Aswr”, “Amcabey”, “Tef”, “Akbaba’,
“Hayat”, “Tarih”, “Tiirk Diisiince Mecmuasi”, “Hergiin” gibi gazete ve dergilerde
folklor, tarih ve kiiltiir alanlarinda ¢ok sayida yazi, inceleme ve arastirma yayimlar.
Genellikle gazetelerde tefrika edilen bir¢ok calismasi sonradan kitap haline getirilmistir.

Bunun diginda gazetelerde kalmis bir¢ok yazisi vardir.

" EYICE, (1976)., 5.7643.

7 Hasan OZONDER, “Cekirge Pehlivan”, www. merhaba gazetesi.com, Akademik Sayfalar, haz.: M. Ali
UZ.

™ OZONDER, www. merhaba gazetesi.com, Akademik Sayfalar, haz.: M. Ali UZ.
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Calismamuzin asil kismini olusturan ‘Metin Incelemeleri’ bdliimiinde yazarmn
toplam yedi adet tarihi romanini, konu, tema, anlatim teknigi, sahis kadrosu, zaman,
mekan, dil ve dslip bakimlarindan inceledik. Bunlar yayim tarihlerine gore;
Esircibasi(Lale Devri'nde Bir Ask Romani), Forsa Halil, Kabak¢t Mustafa (Bir
Serserinin Romanlastirilmis Hayati), Patrona Halil, Kosem Sultan 1. Cilt, Késem
Sultan 2. Cilt, Cevahirli Hamim Sultan/Binbirdirek Batakhanesi’dir.

Tarihi romanlar1 disindaki hikaye kitaplari, tarihi anlatilari, ¢ocuk kitaplar1 ve

ansiklopedik eserleri fazla ayrintiya girilmeden ana hatlariyla asagida tanitilmislardir.
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II. HIKAYE KiTAPLARI
KIZLARAGASININ PiCi

“Kizlaragasmin Pici” yedi hikdyeden olusan bir kitaptir. Ilk kez Tiirkiye
Matbaast tarafindan 1933 yilinda basilan eserin ikinci baskist Dogan Kitapeilik
tarafindan 2002 yilinda yapilmustir.

Eserde yer alan hikayeler sunlardir: “Kizlaragasinin Pi¢i”, “Bir Saray
Bostancisinin Hazin Maceras1”, “Abaza Mehmed Pasa I, “Abaza Mehmed Pasa 117,

“Deli Hiiseyin Pasa”, “Ester Kira”, “Buraya Kaptanpasa Karigir”.

Kitaba da adim1 veren “Kizlaragasinin Pigi” isimli hikayede IV. Murad
doneminde yasanan hazin bir olay anlatilir. Yazar ayni olayi, hem “Koésem Sultan”
isimli romaninin ikinci cildinde, hem de “Osmanli Padisahlari”nin Sultan Ibrahim
maddesinde anlatmustir.” Hikdyenin hemen basinda IV. Murad déneminin genel
ozellikleri ve Sultan Ibrahim’in tahta gegis maceras1 dikkatlere sunulur. Sultan Ibrahim,
uzun siire kafeste 6liim korkusu ile yasadigindan kadinlarla beraber olamadigindan ona
her giin baska bir cariye verilir. Kizlaragas: Siinbiil Aga’nin getirdigi Zafire adli cariye
hamile ¢ikar. Siinbiil Aga bu kizla evlenerek c¢ocugunu evlat edinir. Bu g¢ocuk
“Kizlaragasinin Pi¢i” diye anilmaya baslar. Bir giin, bu ¢ocuk yiiziinden Saray’in
‘Iftariye’ adi1 verilen béliimiinde tatsiz bir olay yasanir. Hatice Turhan Sultan, kendi
oglunu degil de Zafire'nin oglunu seven Sultan ibrahim’i kiskanir. Kendi ogullarini
Padisah’in kucagma verir. Bir sinir buhran1 gegiren Sultan Ibrahim, kiiciik oglunu
Iftariye nin havuzuna firlatir. Bu olaym hemen ardindan Siinbiil Aga azledilir. Siinbiil
Aga, Zafire ve Osman’1 da yanina alarak Misir’a gitmek i¢in tez elden yola ¢ikar. Yolda
Malta korsanlar tarafindan esir alinan Osman, Sultan Ibrahim’in oglu sanilarak, ileride
Osmanlr’ya kars1 kullanilmak i¢in 6zenle yetistirilir. Ancak, ilerleyen yillarda planlari -

hicbir ise yaramaz. Osman’in otuz dort yasinda veremden dlmesiyle hikaye sona erer.

Kitapta “Bir Saray Bostancisinin Hazin Maceras1” ismi ile yer alan ikinci
hikayede, haremagalar ile cariyelerin oyununa gelen ve suc¢suz oldugu bilindigi halde
idam edilen bir bostancinin hikayesi anlatilir. Sultan II. Ahmed’in, haremagalarinin

hareme girisini yasaklamasi iizerine, cariyeler ile anlagan haremagalar1 bir plan

™ Armntih bilgi i¢in bkz. Resad Ekrem KOCU, Kosem Sultan I, s.73-87; Osmanli Padisahlari, Dogan
Kitapeilik Yayinlari, Istanbul 2003, 5.296-298.
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hazirlarlar. Plana gore cariyeler bir gece duvarin iizerinde erkek gordiiklerini sdyleyerek
bagiracaklardir. Bdylece, ¢ikan olay ilizerine haremagalarinin cariyeler ile iliskileri
olduguna dair su¢lama ortadan kalkmis olacaktir. Plan uygulamaya gegirildigi esnada,
bir bostanci neferi tesadiif eseri olarak, duvarin Ote tarafindaki bir agactan meyve
toplamaktadir. Cariyelerin bagirmasi iizerine yakalanir ve yilizde yiiz sugsuzlugu
ispatlanmasina ragmen Padisah onu affetmez. Bostanci neferinin idam edilmesi ve

haremagalarina konulan yasagin ortadan kaldirilmasiyla hikaye sona erer.

Kitabin ii¢ ve dordiincii hikayeleri birbirinin devamidir. “Abaza Mehmed Pasa I
ve “Abaza Mehmed Pasa II”de, Celali Isyanlari’nda Canbuladzade Ali Bey’in
hazinedar1 olan ve Kuyucu Murad Pasa tarafindan idam edilmek iizereyken Yenigeri
Agast Halil Aga’nin ricasiyla kurtulan ‘Abaza Mehmed’in eskiyaliktan Bosna
Valiligine dek uzanan yasami hikayelestirilir. Birincisinde Yeniceri Agas1 Halil Aga,
idamdan kurtardigr Abaza Mehmed’i icoglanlar1 arasina katarak hi¢ yanindan ayirmaz.
Abaza, ilerleyen yillarda Erzurum Beylerbeyi olur. Ancak yenigerilerin kendisini
cocukken idam edecegi an1 unutamaz. II. Osman’in tahtindan indirilerek idam edilmesi
lizerine, suclu sugsuz yakaladigi her yenigeriye iskence etmeye baslar. Cikardigi isyanin
ardindan affini ister. Abaza affedilerek Istanbul’a gagrilir. Padisah, ilk zamanlar onu
cok sevmesine ragmen, daha sonralari Bosnali Mustafa’nin tesvikiyle onu idam ettirir.
Ikinci hikdyede de, idamindan on dért-on bes sene sonra, Abaza’nmin tekrar ortaya
¢ikmasi anlatilir. Ancak tekrar yakalanarak idam edilir. Sultan Ibrahim, kendisine
getirilen kellenin, Abaza’ya ait olup olmadigina bir tiirlii kanaat getiremez. Doce
Mustafa Pasa’ya sordugunda, onu cok onceden zaten o6ldirdiigiinii, getirilen basin

Abaza’ya ait olmadigini sdyler. Bdylece bu mesele kapanir.

Besinci hikdaye “Deli Hiiseyin Pasa”da yirmi bes yil siirmiis olan Girit Harbi
esnasinda, uzun miiddet Tiirk ordusuna serdarlik eden ve kahramanligiyla diismanlarin
bile saygisini kazanan Deli Hiiseyin Pasa’nin yasami dikkatlere sunulur. Ancak, onu
kendi istikballeri oniinde bir engel olarak goren devlet adamlari, Padisah’1, Deli
Hiiseyin Paga’nin idam1 hususunda ikna ederler. Hikaye, Deli Hiiseyin Paga’nin idami

ile sona erer.

Altinct hikaye “Ester Kira”da, III. Mehmed doneminde yasamis olan Ester Kira

isimli Yahudi bir kadimin idam edilisi anlatilir. Ester Kira, Saray kadinlar ile riisvet
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vererek devletin mithim kademelerinde is saglamak isteyen devlet adamlarinin arasinda
vasita olan bir kadindir. Yenigerilerin ayaklanmasi sonucunda, Ester Kira ve oglu Ilya

idam edilir.

Kitabin son hikayesi olan “Buraya Kaptanpasa Karigir’da, Kasimpasa’'nin tarihi
devirlerdeki simasi ¢izilmeye galisilir. Osmanli Devleti zamaninda, Istanbul’dan ayr bir
sehirmis gibi, Sadrazamdan ziyade Kaptanpasa’nin hiikiimlerinin gectigi bu semtte
Sultan Siileyman zamaninda yapilan Tersane ve tersanedeki zindanlar kisaca tasvir
edilir. XVII. asrin ortasinda buradaki adetler, semtin camileri, hamamlari, mesireleri,

carsilari, diikkanlari, esnafi ve halki hakkinda da kisa kisa bilgiler verilir.

Hikayelerde ¢ok sik olmamakla birlikte mekan tasvirleri de vardir. Diyaloglar
olabildigine azdir. Yazar, romanlarinda oldugu gibi daha ¢ok anlatim teknigini
kullanmistir. Ozellikle diyaloglarda, Arapca ve Farsca kelimeler yogun olarak
kullanilmigtir. Bunun sebebi hikayelerdeki sahislar tizerinde tarihi bir hava yaratmaktir.
Ancak diyaloglar disindaki anlatim daha sadedir. Anlatic1 bize, sahislarindan daha yakin
bir donemde yasadigin1 vurgular gibidir. Yazar, Arapca ve Fars¢a kelimeler vasitasiyla

yaratmak istedigi tarihi havayi, deyim ve atasozleri ile destekler.

Hikayelerini genellikle ayn1 plan dahilinde kaleme alinmigtir. Hikayenin hemen
basinda vaka zamani belirtilir, hemen hemen her hikaye bir zaman ifadesiyle baslar. Bu
tslip oOzelligi daha once de vurguladigimiz gibi yazarin tarih¢i kimligi ile izah
edilebilir. Zamanin ardindan o devrin tarihl panoramasini oldukc¢a 6zet bilgilerle gozler
Oniine serer. Bdylece alt yapiy1 hazirladiktan sonra, asil anlatmak istedigi olaya geger.
Hikayelerin hemen hepsinde dogrudan alintilar yapilmis, dipnotlarla kaynak belirtilmis,
kimi yerlerde izahlar yapilmistir. Eser boyunca basta Naima olmak {izere, Cevdet Pasa,
Ahmed Refik Altinay, Evliya Celebi, Katip Celebi gibi tarih¢ilerden alintilar
yapilmistir. Yazarin bu aligkanhigi da, yine tarih¢i kimligiyle aciklanabilir. O
hikayelerini yazarken de, tarihi gergeklige sadik kalmak ve okuyucuyu bunu yaptigina
inandirmak kaygisin1 tagir. Nitekim eserinin hemen basina bir 6nsdz niteliginde,
“Tarihten Hikayeler” baglikli kisa bir bolim eklemistir. Burada, yazdigi hikayelerle

ilgili olarak:

“Bu yazilari, tarihi istismar niyetiyle yazmadim. Bunlar, tarihten ¢ikarilmis

kiigiik kiiclik sahneler, portrelerdir. Modeller hakikidir, sahislar uydurma degildir.
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Hadiseler, yazdigim gibi cereyan etmistir. Fakat bunlar, bir fotografla ¢ekilmis degil,
firca ve boya veyahut kalemle yapilmis resimlerdir.”’® diyerek tarihi gerceklige ters
diismemeye 0zen gosterdigini, ancak bazi bos kalan kisimlar1 kendi fir¢a darbeleriyle
tamamladigin1 vurgular. Yazdiklarinin, gengler ve halk i¢in faydali olacagmi timit

ettigini dile getiren yazar; amacinin okuyucuyu bilgilendirmek oldugunu belirtir.

76 Resad Ekrem KOCU, Kizlaragasinin Pi¢i, Dogan Kitapeilik Yaynlari, istanbul 2002, s.11.
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HATICE SULTAN iLE RESSAM MELLING

“Hatice Sultan ile Ressam Melling” ismi altinda toplanan tefrikalasmis
hikayeler, ilk kez 1934 yilinda Tiirkiye Matbaasi’nca basilmustir. ikinci baskist Dogan
Kitapgilik tarafindan 2003 yilinda yapilmistir. Eser yayimlandigi yil basinda da ilgi
gbormiis ve su ifadelerle dikkatlere sunulmustur:

Tarih insanin hikayesidir! Tarihin tozlu raflarindan, hi¢ eskimemis sadece zamanin
yiikiinii omuzlayarak daha da degerlenmis hikayeler iniyor... Tarihi bir meddah edasiyla
anlatarak, okuyucularina sevdirmeyi basaran Resat Ekrem Koc¢u’nun kaleminden ¢ikan 17
hikayeden bazilari bundan yillar 6nce Resimli Tarih Mecmuasi, Biiyilk Dogu, Hayat Tarih
Mecmuasi, Tarih Diinyasi gibi dergilerde yayimlanmis. Ask ugruna islenen cinayetler var bu
hikayelerde. Tutkunun esiri olan erkekler, zorla evlendirilen kadinlar, agasinin kizina asik olan

usaklar var. Ama Kocu’nun karakterleri sadece onlarla smirli degil; Istanbul’un kiilhanbeyleri,

Beyoglu'ndaki tiyatrolar, Hatice Sultan’in saraymnda yaptig1 degisiklikler ile padisahin gozdesi

. I e 71
olan ressam Melling de onun zengin iislubundan nasibini almus.

Simge Simsek de “Istanbul Biraz da Ressam Melling Demekti” bashkli
yazisinda kitaba adin1 veren “Hatice Sultan ile Ressam Melling” hikayesini 6zetledikten
sonra bu eserle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Romanlastirdig1 tarihi olaylarda konu olarak sokak insanini secen Kogu, Istanbul
kiilhanbeylerinden tiyatro oyuncularina, hafiye metreslerinden Tirnova Cadilari'na, Bergama

canavarlarindan alevler iginde oynayan cin kizlara genis bir karakter yelpazesi sunuyor ve

meddah tavri ile okuyucularina Osmanli sokaklarinin karanlik koéselerinde keyifli bir yolculuk

. 78
vaat ediyor.

Eserde toplam on yedi hikdye vardir. Bunlar; “Alevler Iginde Oynayan Cin
Kiz1”, “Balik¢1 Kiz Yahut Kumkapi Facias1”, “Bergama Canavar1”, “Bozgun”, “Budin
Pasasinin Kiz1”, istanbul Kiilhanbeyleri”, “Margaret Fehim Pasa ‘Hafiyenin Metresi”,
“Tirnova Cadilar1”, “Bir Hazin Hikdye”, Sekerci Giizeli Vakas1”, Oldiiriilen Gelin”,
“Hatice Sultan ile Ressam Melling”, “Hibetullah Sultan”, “IV. Mehmed’in Siinnet
Digiinti”, “III. Murad’in Saray Diigiinleri, III. Siileyman’in Ciilusu, Manav Giizeli

Yusuf seklinde siralanabilir.

77 Bkz. “Hatice Sultan ile Ressam Melling”, http://www.hurriyetim.com.tr/genc/01/10/23
78 Simge SIMSEK, “Istanbul Biraz da Ressam Melling Demekti”, www.aksam.com.tr/arsiv/aksam/
2003/08/14/kultursanat/kultursanat6.html.
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Ik hikayede, ‘Evangeliki’ isimli kimsesiz bir Rum kiz1 ile Zafiri Aleksandri adli
bir ihtilalci casus arasindaki hazin ask hikayesi konu edilir. Zafiri Aleksandri,
Evangeliki’yi sefaletin hiikiim siirdiigii ve kadinlarin fuhusla hayatlarin1 kazandiklari
Liileci Sokagi’ndan kurtarir. Yabanci dil dersleri verdigi eve getirir ve Evangeliki’yi bu
aileye kiz kardesi olarak tanitir. Ancak Evangeliki evin oglu Kosti’ye asik olup onunla
evlenmek isteyince, Zafiri konag1 yakarak hepsinin 6lmesine sebep olur. Olaydan bir

sure sonra Zafiri otel odasinda intihar eder.

“Balik¢1 Kiz Yahut Kumkap1 Faciasi’nda Makruhi ve Artin isimli iki Ermeni
gencin hiiziinlii agk Oykiisti anlatilir. Makruhi ¢ok sevdigi Artin yerine, halasinin oglu
Hac1 Apraham ile zorla evlendirilir. Ancak Apraham’1 bir tiirlii sevemez, Apraham da
ona evlilikleri boyunca eziyet eder. Artin yillar sonra gelerek Aparaham’i oldiiriir.
Yillarca hapiste yattiktan sonra ¢ikar ve ¢ok sevdigi Makruhi’yi kétii yola diigmiis bir
halde bulur. istanbul’un gdzden uzak bir semtinde yepyeni bir hayata baslama karar1

alirlar.

Ugiincii hikdye “Bergama Canavari’nda, Sagmci kdyiinde sigirtmaghk yapan
Veli’nin, ¢obanliktan Bergama Voyvodaligi’na dek uzanan maceras: anlatilir. Veli,
Efendisinin kizi1 Cemile’ye asik olur. Ancak baskasina verilince intikamini1 almak igin,
bu ailenin biitiin servetini ve Bergama Voyvodaliginmi ele gegirir. Yirmi bes yil sonra
Cemile’yi de zorla alir. En sonunda yaptigi zuliimler Istanbul’a iletilir. Veli

azledildikten hemen sonra idam edilir.

“Bozgun”da, 93 Harbi oncesinde, Bulgarya’nin ‘Eski Zagra’ vilayetinin nasil
oldugu, bilhassa giizellikleri vurgulanarak uzun uzadiya anlatilir. O dénemde var olan

Kapicibasi konagi ve konak sahibi Kapici Mehmed Aga’nin hayatindan bahsedilir.

“Budin Pasasinin Kiz1” isimli hikdye bir efsaneden hareketle olusturulmustur.
Hikaye oldukga carpici bir sonla biter. Budin’e gezmeye giden dort Estergon Gazisi Sari
Balaban, Karagdz Bey, Giil Mehmed ve Yandim Ali’nin maceralar1 anlatilir. Budin
Pasasi’nin kiz1 ile Yandim Ali’nin tuhaf bir sekilde baslayan agklar1 efsanevi bir sekilde
son bulur. Erkek kiligia girerek‘Dertli Mehmed Bey’ adiyla bu gazilere katilan Kaya
Sultan, Yandim Ali tarafindan bir sinava tabi tutulur. Yandim Ali onun cesaretini
sinamak i¢in hakkinda iirkiitiicli hikayeler anlatilan ve aksam kimsenin gitmeye cesaret

edemedigi Seytan Pinari’na gonderir. Kaya Sultan, pinarda beyaz bir ortliye biirlinerek
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kendisini korkutmaya gelen Yandim Ali’yi seytan sanarak oldiiriir. Bu olaymn ardindan
Kaya Sultan da intihar eder. Bu pimarin kiyisina iki sevgilinin kabri yapilir ve bundan

sonra “Cifte Kavaklar” olarak anilmaya baslar.

“Istanbul Kiilhanbeyleri”nin hemen basinda ‘Layhar’ ve onun izinde yiiriiyen
kiilhanbeylerinin olusturduklart ‘Layhariye’ tarikatini tanitilir. Layhar’in hayat hikayesi,
Layhariye tarikatinin diizeni, tarikata girme sartlari, kiilhanbeylerinin giinliikk yasami ve
aralarinda olusturduklari argo hakkinda bilgiler verilir. O donemde yagamis ve sonradan
tulumbaci ocagina alinmis olan Kiilhanbeyi Evren ve Arslan Bey’in hayat hikayeleri
kisaca anlatilir. Bu iki kiilhanbeyi anlatilirken Patrona Halil isyani’ndan da ¢ok kisaca
bahsedilir. Zaten bu iki kiilhanbeyinin hayat hikdyesi ve Layhariye tarikati yazarin
romanlarindan olan ‘Patrona Halil’de de anlatilir. Yazinin sonunda Ebbuziya Tevfik’ten
alintilar yapilarak son kiilhanbeyi Sami’nin hikayesini ve kiilhanbeyi tarikatinin nasil

sona erdigini anlatilir.

“Margaret Fehim Pasa “Hafiyenin Metresi” isimli hikayede, Istanbul’da
Konkordiya Tiyatrosunda cambazlik eden Morgan ailesinin giizel kizlar1 Margaret’in 11.
Abdiilhamid’in hafiyelerinden Fehim Paga’nin metresi olmasi1 ve sonrasinda yasadiklari
anlatilir. Pasa’nin Bursa’ya siirgiin edilmesiyle, Margaret de tim malin1 miilkiini

satarak tilkesine geri doner.

“Tirnova Cadilar1”, yazarin bir diger eseri olan “Tarthimizde Garip Vakalar”
isimli eserinde de yer alir. Bir¢ok yoniiyle hikdye olarak kabul edemeyecegimiz bir
yazidir. Yazar, o devirde yasanmis garip bir vakayr kisaca nakleder. Tirnova’da
cikarilan ve resmi olarak Takvimi Vekayi gazetesinde yayinlanan cadilarla ilgili bir

sOylentiyi aktardiktan sonra, bu hususta kendi muhalif goriisiinii de okuyucuya sunar.

“Bir Hazin Hikaye”de II. Abdiilhamid devrinde yasamig bir maresalin oglu olan
Faik Bey’in bir aile faciasi sonunda delirerek, hayatini, biitiin servetini ihtiyaci olanlara

harcayarak geg¢irisi anlatilir.

“Sekerci Giizeli Vakasi”nda ebruli Mustafa adli bir sekercinin hikayesini Tiirkce
yazmalar arasinda bulunan mecmualardan, “Oldiiriilen Gelin”i de “Muhayyelat-1 Aziz
Efendi” adli eserden oldugu gibi aktarir. “Oldiiriilen Gelin”de hikdyenin paragraflar

arasina devirle ilgili agiklayici bilgileri maddelestirerek yerlestirmistir.
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Kitaba adim1 veren “Hatice Sultan ile Ressam Melling”de, III. Selim’in kizi
Hatice Sultan ve sarayinin bahgelerini diizenlemesi i¢in sarayina aldigi Ressam Melling

cok kisa bir sekilde ve dipnotlar verilerek anlatilir.

“Hibettullah Sultan”da, III. Mustafa’nin kizinin dogumu nedeniyle diizenlenmis
olan biiyiik senlik tasvir edilir. Hem kaynaklardan iktibaslar yapilmis, hem de bunlarla

ilgili dipnotlar verilmistir.

“IV. Mehmed’in Siinnet Diigiinii”’nde Sultan IV. Mehmed’in siinnet diigiiniinde,
Koésem Sultan’in planiyla, kiigiik Padigsah’a yapilan suikast girisim anlatilir. Bu suikast

basarisizlikla sonuglanir.

“III. Murad’in Saray Diigiinleri’nde, III. Murad’in oglu sehzade Mehmed’e
yaptig1 slinnet diigiinli ve kizinin diigiinii ihtisamli ve sasali goriintiileriyle tasvir edilir.
Anlatict III. Murad’1 yargilar ve Siiveys Kanali i¢in yapilan teklifi reddetmesi ve

Yenigeri Ocagi’na ipsiz-sapsizlari almasini elestirir.
“III. Siileyman’in Ciilusu”nda Padisah III. Siileyman’in tahta gecisi tasvir edilir.

“Manav Glizeli Yusufta Fransiz Seyyah Castellan’dan aldig1 satirlar

hikayelestirerek, Turhan Sultan’in kardesi Glizel Yusuf’u bulunusu anlatir.

Yazar romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de tarih¢i olmasinin verdigi
aligkanliklardan kurtulamaz. Zaman konusunda hassastir ve hemen her hikayeye bir
tarih belirterek baslar. Bazi hikayelerde vakaniivislere bagvurarak onlardan alintilar
yapar. Ornegin ilk hikdye “Alevler I¢inde Oynayan Kiz”da, hikdyenin geriye kalan son
kismin1 Vakaniivis Sanizade Ataullah Efendi’den iktibas yaparak anlatir. Bazi konulari
da fazla uzatmamak i¢in alinti yapmak yerine okuyucuya kaynak tavsiyesinde
bulunur.” Olaylar arasina konuyla ilgili olan siir pargalar1 yerlestirilmistir. Yazar tarihi

kaynaklara siki sikiya baglidir. Emin olmadig1 hususlarda hikdyenin 6zgiir ortamindan

7 “Bu karara sebebiyet veren hadisati bir tarafa birakiyorum. Merak edenler Katip Celebi’nin
Fezleke’sinin ikinci cildini, Naima Tarihi’nin dordiincii, besinci ve altinct ciltlerini, Tarihi Gilmani’yi,
Evliya Celebi’yi, Findiklili Tarihi’nin birinci ve ikinci ciltlerini, yazma birer kitap olan Cevahir iit-
Tevarih’i, Kara Celebizade’nin Zeyli Ravzat iil-Ebrar’in1 Tarihi Muteber’i okusunlar... Ben sadece
Mehmed Nasil hal edildi ve biraderi Siileyman kirk senelik bir hapishane hayatindan sonra nasil tahta
¢ikarildi, onu anlatacagim.” Resad Ekrem KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, Dogan Kitapgilik
Yayinlari, Istanbul 2003, S.240.



37

faydalanmak yerine bu hususta tam bir bilgi sahibi olamadigin sdyleyerek bir tarihgi

gibi davranr.®

Yazar, hikayelerinde de atasozleri ve deyimleri siklikla kullanmay1 ihmal etmez.
Yine romanlarinda goriilen olay akigini siklikla keserek devire ait bilgiler verme ve
kaynak gosterme aligkanligini da devam ettirir. Kimi zaman verdigi bilgileri dipnotlarla

destekler.

Hikayelerin biiyiik bir ¢ogunlugu yap1 bakimindan olduk¢a kusurludur. Hatta
eserdeki bazi yazilara hikdye demek bile zordur. “Istanbul Kiilhanbeyleri” eskiden
kiilhanbeylerinin bagli oldugu Layhariye tarikatindan, tarikatin giilbangindan,
kiilhanbeylerin giinliik hayatindan, kiilhanbeyi argosundan bahseden tanitici bir yazidir.
Yazar kiilhanbeyi argosunu 6rnekleyen kiigiik bir s6zliik ve hamamlara gore kiilhanbeyi
sayisint belirten istatistiki bir liste verir. Yazinin sonuna dogru da Tarikati
Layhariye’nin Tarihgesi ve Bazi1 Vakalar baghigi altinda bazi {i¢ kiilhanbeyinin
yasamlarm hikayelestirir. Iste yazinin hikAyemsi kisimlar1 da buralardir. “Hatice Sultan
ile Ressam Melling”, “Hibettullah Sultan”, “IV. Mehmed’in Siinnet Duginii”, “III.
Murad’in Saray Diigiinleri”, “IIl. Stileyman’in Ciilusu” daha ¢ok tarihi bilgilerin
verildigi, tarihte yasanan bazi hadiselerin dikkatlere sunuldugu, verilen bilgilerin

dipnotlarla desteklendigi anlatilardir. ‘Hikdye’nin bir¢ok teknik unsurundan yoksundur.

Hatice Turhan Sultan’in yillardir gérmedigi kardesine kavusmasini anlatan
“Manav Giizeli Yusuf” oldukca siirsel bir girisle baglar. Yazar, bu hadiseyi iki

kiilhaniye anlattirir:

Perisan destarimizda, mor salkimlar, damlayan bir 1tir; bir yenigeri ihtilalinde bir pasa
sarayindan yagma ettigimiz al ¢uhaya kilaptan nakisli camadanlarimiz agir gelmis, c¢ikarip
omuza atmisiz; gomlegimizin agik yakasindan, bagrimiz giines gibi gz aliyor, gdvermis, yanik;
yemenilerimiz eskimis, yalmayak yiiriiyoruz... Yaprak golgesini, Istanbul’a Tiirkler getirdi.
Minarenin etrafina servi, sadirvanin basina ¢inar, sokaklarin iki kenarina akasya diktik. Beyaz

badanali duvarlardan balli meyveler, narin sahnislerden kur’an kokulu feslegenler sarkittik.

Goklerde giivercin ve kumru ugurduk.. 8

%0 «“Margaret Fehim Pasa “Hafiyenin Metresi” adl1 hikdyede II. Abdiilhamid’in saltanatinin son yillarinda
Istanbul’'un en 6nemli eglence mekéanlarinda Konkordiya’y1r anlatirken yazar, bu mekanm sahibini
belirtirken dahi gerceklere sadik olma kaygisini tasir: “Konkordiya’nin miilk sahibi bir Rum zengini,
adim1 6grenemedik, isleten bir Italyan, onun adini da dgrenemedik.” Bkz. KOCU, Hatice Sultan ile
Ressam Melling, s.181.

81 KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, s.245-246.
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Bu hikaye bu giris kismindaki siirsel anlatimla digerlerine gore oldukg¢a farkli bir
hiiviyet tagir. Baz1 ifadeler tekrarlanarak siirsellik giiclendirilir:

Perisan destarimizda, mor salkimlar, damlayan bir 1tir; bir yenigeri ihtilalinde bir pasa
sarayindan yagma ettigimiz al ¢uhaya kilaptan nakisli camadanlarimiz agir gelmis, ¢ikarip
omuza atmisiz; gomlegimizin agik yakasindan, bagrimiz giines gibi goz aliyor, gévermis,
yanik...

...Perisan destarimizda, mor salkimlar: percem, al ¢uhaya kilaptan nakish

camandanlarimiz omuzda, giines gibi gbéz alan celik kaburgali gévermis bagrimiza kiali

golgeler su veriyor. Ciplak ayaklarimizin temiz kaldirimlarda gériinmeyen izleri hovarda bir
siirdir. >
Hikayelerde zaman hususundaki dikkat ve titizligini siirdiiren Kogu, vakanin
gectigi mekan konusunda da 6zenlidir. Zamani hem Hicri hem de Miladi takvime gore
sunan yazar, olaylarin gectigi zaman siklikla hatirlatir, bilhassa yili mutlaka belirtir.
Ancak mekan yine her zaman oldugu gibi dekor olarak yer alir. Kimi zaman mekan
tasvirleri de goze carpar ancak bunlar genellikle yiizeyseldir. Balik¢i Kiz Yahut
Kumkapi1 Faciasi1 adli hikdyede XIX. yilizyi1ldaki Kumkapi tasvir edilir:
Istanbul’'un Kumkap1’s1 cok eskiden beri balik¢1 yatagidir. Gegen asrin ortalarinda
Kumkapr’nin i¢ sokaklarinda ve deniz boyunda balik¢i kahvehaneleri, balikgt meyhaneleri,

kiigiik ahgap balik¢r evleri direklere, agaclara asilmis, serilmis balik aglariyla ve kiigiiciik

limanin1 dolduran balik¢1 kayiklari, alamanalar ve girgirlarla, iskelesine gelmis, komiir, sogan,

kum gemileriyle i¢cinden digindan gériiniisii sirin yerdi; canli, hareketli, sesli, renkli semti.”>

Hikayelerde yine o6n planda olan bir anlatict s6z konusudur. Hakim bakis
acisindan hareketle yazilan bu hikayelerde anlatici, sik sik okuyucunun karsisinda
onunla konusurmus gibi bir tavir takinir:

Vahseti i¢inde giizel dekorlariyla ve bugiin, asirlarca sonra her yazarin kolaylikla tarif

edemeyecegi o giizelim eski kiyafetlerle, tuvaletlerle tarihi bir agk romaninin iizerinde ¢alisacak

huzura sahip olsaydim bu satirlar dyle bir agk romaninin baslangici olurdu. Vakalari derleyip

toparlayip nakledecegim. Alin yalel.84

Sahislar1 sadece fiziksel goriinlimleriyle kisaca tanitilir. Bunun disinda
psikolojik tahlillere, i¢sel catigmalara hi¢ yer verilmez. Anlatici bilhassa tarihi

sahsiyetleri yargilamaktan kendini alamaz. “Ill. Murad’in Saray Diigiinleri’nde, III.

%2 KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, s.245-246.
% KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, s.31.
¥ KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, s.49.
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Murad’in oglu ve kizi i¢in yaptirdigi ve hicbir masraftan g¢ekinmedigi gorkemli

diiglinleri tasvir ettikten sonra, Padisah’in Siives Kanali projesi hususundaki
duyarsizligini, bir devlet adami olarak dirayetsizligini elestirir:

Ogluna ve kizina essiz diiglinler yapan ayni III. Murad, kendisine Siiveys berzahinda

kanal acilmasi igin yapilan teklifi lakaydiyle karsiliyor, emektar ve kiymetli bir veziri hainane

bir suikastla dldiirtmekten ¢ekinmiyordu. Ayni III. Murad, ¢ocuklarinin diigiinlerinde kendisini

egelendiren ipsiz sapsiz baldir1 ¢iplak hokkabaz, perendebaz ve cambaz makulesini Yenigeri

Ocagt’na kaydediyor, sipahilikler veriyor ve bu suretle devletin iki biiyiik askeri kuvvetini en

can alacak yerinden zehirliyordu. 8

Hikayelerde, ¢ok olmamakla birlikte vakanin gectigi devirdeki sosyal ve siyasi
hayata dair bilgiler, o devre mahsus aligkanliklara da rastlamak miimkiindiir. “Hatice
Sultan Melling ile Ressam Melling”de I1I. Selim’in saltanat donemine 151k tutar:

Imparatorluk muazzam bir ¢inara benziyordu; bir taraftan arka arkaya agilan uzun ve
felaketli harpler bu ¢marin en giizel dallarint birer birer kesiyor, diger taraftan igreng ve hasis
menfaatler ugruna ¢ikarilan ihtilaller, ¢inarin govdesini i¢in i¢in kemiriyordu. III. Selim bu
miithis manzara karsisinda, yasayabilmek i¢in, Garp medeniyetinin, Avrupa ilim ve fenninin

kabuliinden bagka ¢are olmadigini anlamisti. Memleket cahil, her tiirlii yeniligin diismani olan

mutaassiplar, sahsi menfaatlerinden basgka bir sey gozetmeyen zorbalarla doluydu. Yenigeriler

askerlikten ¢ikmis, kanli bigakl birer eskiya olmuslardl.86

Genel olarak akici ve anlagilir bir dil kullanilmistir. Az olmakla birlikte devrin
atmosferini yansitmak niyetiyle eski Tiirkce kelimelere de yer vermistir. Kitabin
sonunda, giiniimiiz okuyucularina kolaylik saglamak maksadiyla diizenlenmis bir de

kii¢iik sozlik bulunmaktadir.

% KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, s.238.
8% KOCU, Hatice Sultan ile Ressam Melling, s.218.
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ERKEK KIZLAR

Toplumsal hayata katilmasimma izin verilmeyen, fakat olaylarin katilmaya
zorladig1 bes kizin baslarina gelen ilging olaylarin anlatildigi “Erkek Kizlar”, ilk kez
Kogu Yayinlar tarafindan 1962°de yayimlanmustir. Eserin ikinci ve ti¢lincii baskilarini
2001 yilinda Dogan Kitapcilik yapmustir. Eser yayimlandigi yil basinda da ilgi
gormiistiir. Dogan Hizlan, ‘Osmanli’min Masalct Amcast’ baslikli yazisinda Erkek
Kizlar’la ilgili olarak su ifadelere yer verir:

Erkek Kizlar'n birkag diizlemde okuyabilirsiniz. Osmanli'nin zevke, sehvete
diiskiinligiiniin; yer yer eglenceli, yer yer trajik oykiisii. Kadin kimliginde var olamayanlarin
erkek kimligine biirlinerek bir toplumda yasayabilmeleri. Erkek Kizlar, Osmanli tarihinden
o6nemli olaylar1 ve bunlarmn igindeki tiplerdir... Erkek Kizlar, degisik nedenlerle erkek gibi

goriinmek zorunda kalan kisilerin, tarihsel dykiisii. Inandiric1 gerceklerle desteklendigi igin de

basarili. Ustelik bakis acis1 da elestirel 6zellik tasir. Osmanli hayatmi, yonetimini sivri dilli

.. 87
climlelerle yerer.

Erkek Kizlar’la ilgili baska bir yaz1 da Behget Celik’e aittir. Celik bu eseri su
sekilde dikkatlere sunar:

Erkek Kizlar, Osmanl toplumunda yasamis kadinlarin tarihinden sira dig1 ayrintilara

151k tutuyor, denilebilir. Kogu, bu hikayelerden birisinde anlattif1 olayr nereden 6grendigini

yazdiktan sonra, ‘biz noksan olan tuzunu biberini ektik’, der. Kogu, ‘tuz ve biber’ ekerken,

‘ciddi’ tarih kitaplarinda bulamayacagimiz ayrintilarla, okurun géziinde Osmanli toplumunu ete

kemige biirtindiiriiyor aslinda.®®

Kitapta, ‘Ibrahim Voyvoda’, ‘Emir Talha’, ‘Topcu Emin’, Kocek Ibo’ ve
‘Civelek Mustafa ismiyle bes hikdye yer almaktadir. Diger kitaplarinda oldugu gibi bu

kitabin sonuna da kiigiik bir sozliik ilave edilmistir.

Ik hikayede, ailesine yapilan kétiiliigiin intikamini almak igin daglarda eskiyalik
eden Ibrahim Voyvoda’nin, asil adiyla Rebia Hatun’un cevresinde gelisen olaylar
anlatilir. Kilissa kasabasi ayanindan Hiisrev Aga, erkek cocugu olmadigindan kizi
Rebia’y1 bir oglan ¢ocugu gibi yetistirir. Sirf bu ylizden on alt1 yasina geldigi halde bir
kismeti ¢ikmaz, kimse onu istemeye cesaret edemez. Rebia ve Salih Pasa’nin oglu Cafer

Bey birbirlerini goriir gérmez asik olurlar. Ancak Cafer’in ailesi Rebia’y1 istemez ve

87 Dogan HIZLAN, “Osmanli’nin ‘Masalc1 Amca’s1”,
http://arsiv.hurriyetim.com.tr/tatilpazar/turk/01/05/26/yazarlar/18yaz.htm.
% Behget CELIK, “Tuzu biberiyle Resad Ekrem Kogu”, Virgiil Dergisi, May1s 2001, S.41, s.13.
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ogullarini bagka bir kizla evlendirmeye karar verirler. Rebia, kendisine yazdig1 mektuba
istinaden Cafer Bey’i daga kaldirir. Babas1 Bosna Valisi Salih Pasa’nin adamlar1 dagda
Rebia’nin adamlariyla catisirken, Cafer Bey’i vururlar. Salih Pasa intikam almak i¢in
Hiisrev Aga’ya iftira atarak onu yonetimin goéziinden disiiriir. Biitiin aile fertleriyle
birlikte Hiisrev Aga’y1 ¢inar agaclarma astirir. O siralarda daglarda ortaya ¢ikan Ibrahim
Voyvoda, kervanlarin yolunu keserek insanlar1 6ldiirmeye baglar. Amaca Salih Pagsa’dan
Hiisrev Aga’nin intikamini almaktir. Salih Pasa adamlariyla birlikte Ibrahim’in izini
siirer ve onu ele gegirirler. Ibrahim Voyvoda’nin Hiisrev Aga’nin kiz1 Rebia oldugunu

Ogrenen Salih Paga, onu ¢engele attirarak idam ettirir.

Ikinci hikdyede, Emir Talha’nin basina gelen ilging hadiseler anlatilir. Osmanl
Devleti'ne meydan okuyan Maanoglu Emir Fahreddin’le, yeni atanan Sam Valisi
Ahmed Pasa arasinda bir anlasmazlik dogar. Biitiin beylerin tebrike gelmesine ragmen,
Emir Fahreddin’in ilgisizligi Ahmed Pasa’yr kizdirir. Ahmed Pasa’nin adamlari
Fahreddin’in oglu Emir Ali komutasindaki bir grup askeri bozguna ugratirlar ve Emir
Ali 6ldiiriiliir. Emir Fahreddin de Ahmed Pasa’nin adama Ibrahim Kethiiday: éldiiriince
Ahmed Pagsa Emir Fahreddin iizerine yiiriir ve ordusunu bozguna ugratir. Emir
Fahreddin’i sigindig1 Suf Dagi’nda yakalar. Kii¢ciik oglu Emir Talha kacarak Seyh
Mahmud Efendi’ye siginir. Seyh, IV. Murad’la birlikte Revan Seferi’ne katildigi halde,
Fahreddin’in kiiclik oglunun kendisine sigindigindan bahsetmez. Savas doniisli, Emir
Talha’ya bir konak tutar ve hizmetine miiritlerinden sectigi adamlardan gonderir. Emir
Talha Seyhe simya ilmini bildigini sdyler ve onun goézii 6niinde bazi madenleri altina
cevirir. Ancak ikisi de bunlarin sadece renklerinin sarardigini bilmezler. IV. Murad
Bagdat Seferi’ne ¢ikarken Seyh’in yanina da ugrar. Seyh, Padisah’a yaninda bakir altin
yapan bir adami oldugunu sdyler. Sultan Murad her tiirlii masrafi karsilayarak onlara bir
isyeri kurdurtur ve simya isine baslamalar1 emrini verir. Ancak Emir Talha, ise bir tiirlii
baslamaz, konakta Davulcu Ahmed’le vakit gecirir. Emir Talha ise bagladigi giin,
Kapicibasi isin bir oyundan ibaret oldugunu anlar ve Talha’dan, Emir Fahreddin’in oglu
oldugunu da 6grenir. Bagdat’a giderek IV. Murad’a her seyi anlatir. Padisah, durumu
iyice O0grenmesi i¢cin Necip Efendi’yi Diyarbakir’a gonderir. Davulcu Ahmed, Necip
Efendi’ye biitiin bildiklerini anlatir. Emir Talha’nin, Emri Fahreddin’in kiz1 Sitti Ziihre
oldugunu da itiraf eder. Serbet¢ioglu Mustafa’dan hamile kalinca, Seyh Mahmud da

durumu Ogrenmis, ancak Mustafa, Ziihre’yle evlenmeyi reddetmistir. Sonralari,
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Davulcu Ahmed Ziihre ile evlenmeyi kabul etmistir. Hikaye, Padisah IV. Murad’1n, Sitti
Ziihre’yi de, Seyh Mahmud Efendi’yi de idam ettirmesiyle sona erer.

Kitabin iigiincii hikayesi “Topcu Emin”de, istemedigi bir erkekle evlendirilen ve
gordiigli eziyet yliziinden aklimi kaciran Emine’nin hazin hikayesi anlatilir. II.
Mahmud’un kurdugu Asakiri Mansure’nin askerlerini bizzat talim ettigi Rami
Kislasi’na, topcu neferi bir genc¢ suglu getirilir. Topcu Emin adiyla anilan geng,
Padisah’a bir kadin oldugunu sdyleyerek, basina gelenleri anlatmaya baslar. Emine ¢ok
kii¢iik yasinda Cerrah Ismail Aga’ya satilir. Aga da onu erkek kiliga sokar. Ismail
Aga, Emine biiylidiigii halde kendisini nikdhina almay1 kabul etmeyip, erkek kiliginda
yasamaya devam etmesini sOyleyince, Emine evden ka¢cmaya karar verir. Aga’nin
kiigiik kardesinin topgu kiyafetlerini giyerek Asakiri Mansure’ye yazilmak ister, burada
gordiigii bir borazan neferine asik olunca, onunla bulusmay1 karar verir. Ancak, Emine
kahvede uzun siire bekleyip de borazan neferi gelmeyince, burada tanistig1 bir kaptanin
gemisine gider. Laz Kaptan onun kadin oldugunu anlayinca basina gelen her seyi dinler
ve o sabah Serasker Pasa’ya her seyi anlatir. Serasker de, onlar1 Padisah’a gdonderir.
Bunlarn ardindan Cerrah Ismail Aga da dinlenir ancak o ¢ok farkli seyler anlatir.
Mesele halledilemez. Nihayet karsi komsulart ihtiyar kadin da sahit olarak dinlenir.
Topcu Emin, yani Emine, istemedigi halde Ismail Aga’nin kusurlu kardesiyle
evlendirilmistir. Hem kaynanasindan hem de kocasindan siddet géren Emine, en
sonunda aklini kaybederek evden ka¢mistir. Hikdyenin sonunda, Emine’nin masum

oldugu anlasilir ve Laz Kaptan ile evlendirilir.

Dérdiincii  hikdyenin adi  ‘Kécek Ibo’dur. Babasi tarafindan oyuncu
kolbaslarindan Baba Nazli’ya satilan ‘Giilli Kiz’in hayat1 etrafinda gelisen olaylar
anlatilir. Oyuncu kolbaslarindan Baba Nazli, Cingene Ibo oglan1 ¢ok begenerek
babasindan satin alir. Ona her tiirlii danst 6gretir. IV. Mehmed’in siinnet diigiiniinde
Kocek Ibo’nun dansma hayran kalan oyuncu kolbaslart Koégek ibo’yu kendi
topluluklarma almak icin yargirlar. Kdgek Ibo, hepsini reddeder. Bunun iizerine
kolbaslar1 toplanarak onu Istanbul’dan gondermek igin plan yaparlar. Kégek ibo’nun
ihtiyar amcas1 bir giin kahvehanede sarhosken Kocek Ibo’nun, yegeni ‘Giillii Kiz’
oldugunu agzindan kagirir. Baba Nazli ve Kécek Ibo’nun tevkif karari ¢ikar. Ancak
Baba Nazli’nin cesedi bulunur. Giillii Kiz, Saray’a giderek Kosem’e siginir. Kosem,

onun Sam’a kagmasina yardimei olur. Giillii Kiz, Sam’da da, kadin meclislerinin
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aranilan danscilarindan olur. iki kez evlenmesine ragmen anlasamaz ve bosanir. Yillar
sonra Fatma adiyla Istanbul’a déner, Canbaz Kasim ile evlenir. Yetistirdigi cariyelerle
konaklara, saraylara dans i¢in gitmeye devam eder. Ancak bir siire sonra escinsellikle
suglanan Giillii Fatma’nin gittigi bir konakta bogularak idam edilmesiyle hikaye son

bulur.

Kitabin son hikayesi ‘Civelek Mustafa’dir. Bu hikdyede kendisinden oldukca
yasli olan bir ihtiyarla evlendirilen Hatice ile Yenigeri Zehir Ali’nin yasak aski anlatilir.
Bostancibas1 Ferhad Aga, Uskiidar’daki 59. Yenigeri ortasini teftise gelerek, kadinlarin
aklin1 ¢elen bir yenigeri olup olmadigini sorar. Corbaci, ¢cok giizel bir erkek olan Zehir
Ali’nin, kadinlara yiliz vermedigini yaninda gen¢ erkeklerle gezdigini sdyler. Ferhad
Aga, Zehir Ali’yi Civelek Mustafa’yla birlikte Kolluk Hamami’nda yakalar. Civelek
Mustafa’nin kiz oldugunu 6grenen Ferhad Aga onu bogdurur. Kii¢iik Hatice heniiz on
dort yasindayken iki karist olan yash bir hafizla evlendirilmis bahtsiz bir geng kizdir.
Bir giin yolda yiriirlerken Zehir Ali’yle karsilasmislar ve birbirlerine hemen asik
olmuslardir. Zehir Ali Hatice’yi kagirmistir. Ferhad Aga, Hatice’yi bogdurduktan sonra,
Zehir Ali’yi de Tophane’ye gotiiriir. Ayak, bacak ve diz kemikleri kirilarak yagh

pacavralara sarilir. Bu sekilde bir havan topuna yerlestirilerek iskenceyle 6ldiirtiliir.

Yazar, ‘Erkek Kizlar’da anlattigi hikayelerin biiyiik bir kismini meddah
hikayelerinden hareketle anlatmistir. Anlatimda, meddah iislibu da ¢ok net olarak goze
carpar. Yazar bu hikayeleri hangi kaynaktan esinlenerek yazdigini belirtir.‘Kogek
Ibo’nun macerasimi ilk defa 1711 yilinda Edirne’de Aynali Kahvehane’de Meddah

Burnaz Ali’nin anlattigini belirttikten sonra:

“Meddahin iki kiigiik sayfaya sikistirilmis notlar1 ¢ok karisiktir, bilhassa devrin
padisahinin adi bazi yerde Mehmed, bazi yerde de Murad olarak ge¢mektedir, bu
bakimdan Kégek Ibo’nun zuhurunu IV. Sultan Murad zamaninda gostermek de

miimkiindiir.*” diyerek vaka zamani konusundaki karmasikliga da dikkat ¢eker.

‘Topcu Emin’ adli hikayenin sonunda da, bu hikdyeyi Abdiilhak Molla’nin
‘Tarihi Liva’ adli eserinden aldigin1 sdyleyerek, hikdyenin hikadyesini anlatmay1 ihmal

etmez:

% Resad Ekrem KOCU, Erkek Kizlar, “Kogek ibo”, Dogan Kitapeilik, Istanbul 2001, s.120.
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“Bu vakay1 bize nakleden Abdiilhak Molla’dir, Sultan Mahmud’un Rami
Kislasi’ndaki bir yillik ikameti {izerine kaleme aldigi Tarihi Liva adindaki eserinde

anlatmustir. Biz noksan olan tuzunu biberini ektik ve sonunu da tatliya bagladik.”*

Ancak kitapta sonu tatliya baglanan tek hikdye de ‘Top¢u Emin’dir. Kitaptaki
bes hikayenin dordiinde de erkek kiligina girerek bir sekilde sosyal hayata karismay1
basaran kadin kahramanlar affedilmez ve sonlar1 6liim olur. Babasinin intikamini almak
icin eskiyaliga soyunan Ibrahim Voyvoda (Rebia Hatun), ailesinin yok edilmesinin
ardindan bir Seyhe sigmarak yasamini siirdiiren Emir Talha (Sitti Ziihre), Babasi
tarafindan kiiciik yasinda satilan Kogek Ibo (Giillii Kiz), dedesi yasinda bir adamla
evlendirildikten sonra, dengi bir gence goniil verip onunla kagan Civelek Mustafa

(Hatice) onlar1 bekleyen hazin sondan kurtulamazlar.

Yazar, hikayelerinde tarihi gerceklige ya da alinti yaptig1 kaynaklara ihanet
etmez. Eger kaynagin disina ¢ikarsa bunu mutlaka dile getirir. ‘Civelek Mustafa’ adli

hikayeyi Selaniki Tarihi adl1 vakayinameden aldigini belirttikten sonra:

“Selanikli Mustafa Efendi sonu pek miithis olan vakanin iki kahramaninin
isimlerini yazmiyor, “Bir yenigeri ile bu yenigerinin yaninda gezdirdigi tliysiiz bir geng”
diyor. Bir tarih olayr zamanimizda takilacak iki isimle kiymetinden higbir sey
kaybetmez.””' diyerek kahraman isimlerinde bile esinlendigi kaynaga ne derece sadik

oldugunu vurgular gibidir.

Anlatic1 kimi yerlerde anlatimini giiclendirmek igin beyitlerden faydalanir. Bazi
yerlerde de hikdyeyi birakarak olaylarla ilgili olarak yargilamalarda bulunur. Emir
Fahreddin’in ailesiyle birlikte yok edilmesinden sonra asagidaki ifadelerle olaylara
miidahale etmekten kendini alamaz:

Umerayi Ali Fadil Hanedani’nin inkirazi hiinerli kalem elinde bir opera mevzuudur;
uvertiir de, ¢iplak ¢dl athlar tarafindan agir yarali olarak terk edilen Emir Ali’nin bas1 kesilerek

bir giimiis tabak i¢inde Yeniceri Deli Hiiseyin eliyle Sam Valisi Kii¢ciik Ahmed Pasa’ya takdim

sahnesidir. Fakat, altin sesi ile koyun melemesini notaya almak, bir yeniceri palasinin gordiigii

litfu ve ihsan1 yiliz koyun ile yiiz altina degismesi kadar kolay olmasa gerektir.92

% KOCU, Erkek Kizlar, “Topgu Emin”, 5.96.
' KOCU, Erkek Kizlar, “Civelek Mustafa”, s.123.
%2 KOCU Erkek Kizlar, “Emir Talha”, s.48.
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Toplumsal hayata erkek kiliginda da olsa karismay1 basaran kizlarin anlatildigi
bu hikayelerin kadin olan merkezi sahislarinin fiziki portreleri, hep erkeklere has

ozelliklerle ¢izilir:

“Elleri, ayaklar1 biliylik biiyiiktii, ama biitiin Bosna kizlar1 boyleydi, kald1 ki o
biiylik eller, biiylik ayaklar kalem kalem parmaklarla sairlerin yiiz goz siiriip 6pmeye

koklamaya aradig eller, ayaklardi.””

Hikayelerde de ‘olay’ 6n planda oldugundan sahislar ¢ok fazla 6n planda
degillerdir. Her hikdyenin merkezi sahs1 bir kadindir, ancak bu kadinlarin olaylar
karsisindaki psikolojik durumlarina dair hicbir bilgi verilmez. Fiziki portreleri de ana

hatlartyla ve ¢ok kisaca ¢izilir.

Olaylarin gectigi mekanlar hakkinda ¢ok fazla ayrintiya girilmez. Ancak gerekli
goriilen yerlerde, adi gegen mekanin, anlatilan tarihi donemdeki durumu okuyucunun

gbziinde canlandirilmaya ¢alisilir. Genel olarak mekan tasvirlerine ¢ok az yer verilir.

Hikayeler, entrik unsurlarin yerlestirilmesi ve bunlarin ¢6zlimii agisindan
oldukg¢a basarilidir. Her hikaye, beklenmedik bir sonla noktalanmis ve nokta konana dek
okuyucunun dikkati uyanik tutulmustur. Yazar, zaman konusunda olduk¢a hassastir.
Nitekim her hikdye vakanin gectigi zaman belirtilerek baglar:

“Vaka miladin 1634-1637 yillar1 arasinda Bosna’da Kilissa ve Benaluka

. 94
kasabalari ile...”

‘ibrahim Voyvoda’ ile ‘Emir Talha’ isimli hikdyeler IV Murad, ‘Topgu Emin”
II. Mahmud, ‘Kégek Ibo’ IV. Mehmed, ‘Civelek Mustafa’ da III. Mehmed devrinde
yasanan olaylar1 konu edinir. Yazar hikayelerini anlatirken alint1 yapmadan edemez.
‘Ibrahim Voyvoda’ adli hikdyede Kilissa ve Benaluka kasabalarinin o devirdeki
tasvirini Evliya Celebi’nin kaleminden dikkatlere sunar. Bagka bir yerde vakanin
yasandig1 devrin sosyal hayatindaki anarsiyi Miiverrih Mehmed Halife’ nin ifadeleriyle
anlatir. Hikayelerde devrin sosyal ve siyasi hayatina dair de bilgiler bulmak

mumkindiir.

% KOCU Erkek Kizlar, “ibrahim Voyvoda”, s.15.
" KOCU, Erkek Kizlar, “ibrahim Voyvoda™, s.13.
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HAYDUT ASKLARI

Cesitli sebeplerle eskiyalik yoluna sapan ya da bu yolu se¢mek zorunda
birakilmis kisilerin ilging hayat hikayelerinin, asklar1 ¢ergevesinde anlatildigi Haydut
Asklar’nin ilk ve tek baskist Ana Yaymevi tarafindan 1981 yilinda yapilmistir. Resad
Ekrem Koc¢u’nun kitabinin 6nsoziinde de belirttigi gibi ‘haydut, saki aski bizim
sevgimize benzememistir.” Onlarin asklar1 biraz daha hoyratca, biraz daha bencil bir
asktir. Coklukla, sevdikleri kizdan karsilik géremeyen bu insanlar, onlar1 elde etmek
icin kacirmay1 goze almislardir. Kogu, sozlerine soyle devam eder:

Bu konunun uzun tetkik ve tahlili benim isim degildir; onu miitefekkir romancilara, ruh
hekimlerine birakiyorum. Haydut agklar lizerine sadece birkag vaka nakledecegim. Pitoresk

dekorlari ile, bugiin her yazarin kolaylikla tarif edemiyecegi giizelim kiyafetleri ve tuvaletleri

ile tarihi bir agk ve macera romaninin iizerinde c¢alisacak huzura sahip olmadigim igin o

vakalar1 derleyip, toparlayip nakledecegim... 9

Yazar, haydut asklarina dair olaylari roman tarzinda olmasa da ‘hikaye’ tarzinda
anlatmistir. Diger bir¢ok eserine nazaran da oldukca basarili ve siiriikleyici bir anlatim
yakaladigini sdylemek miimkiindiir. Kitapta “Sagincili Veli ile Voyvoda Kiz1”, “Bulgar
Balaban ile Dort Yosmast ve iki Sikirdimi”, “Degirmenci Iskender ile Asifteleri”,
“Haydut Mekkareci Mustafa ile Pasa Kiz1” ve “Kadin Korsan Despina ve Oglanlar1”

olmak tizere toplam bes hikaye vardir.

ilk hikaye “Sagmcili Veli ile Voyvoda Kizi”nda’® Sagimci kyiinde sigirtmaglik
yapan Veli’nin, ¢obanliktan Bergama Voyvodaligi’na dek uzanan macerasi anlatilir.
Veli, efendisinin kizi Cemile’ye asik olur. Bu tutkulu aski karsisinda Cemile’nin
baskasina verilmesi Veli’ye her tiirlii kotiiliigli yaptiran bir kamgi olur. Veli, kirik
kalbinin intikamini almak i¢in, bu ailenin biitiin servetini ve Bergama Voyvodaligini ele
gecirir. Yirmi bes yil sonra Cemile’yi de zorla alir. En sonunda, yaptig1 zuliimler

Istanbul’a iletilir. Veli azledildikten hemen sonra idam edilir.

“Bulgar Balaban ile Dért Yosmast ve Iki Stkirdimi” kitabin ikinci hikayesidir.
Oldukga uzun olan bu hikdyede, Bulgar Balaban’m giil bahgelerinde ¢ikimeciliktan®”,

% Resad Ekrem KOCU, Haydut Asklari, Ana Yaymevi, istanbul 1981, s.5.

% Ayni hikaye, yazari “Hatice Sultan ile Ressam Melling” isimli hikaye kitabinda “Bergama Canavar1”
adi ile anlatilir. Bkz. KOCU, “Hatice Sultan ile Ressam Melling”, s.49-67.

°7 Giil toplayicilig1 yapan erkeklere ‘gikimer’ ad1 verilmektedir. Cikimeilar, giil bahgelerinde, kizlarm
topladiklar giilleri igine atacaklar1 kiifeleri dolastirirlar.
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dag eskiyaligina kadar uzanan cinayetlerle dolu hayati anlatilir. Bulgar Balaban’in ilk
cinayetinin sebebi giil bah¢elerinde goriip asik oldugu Rusunke’dir. Balaban’in asil adi
Islav’dir. Islav’in yasam Oykiisii Uzun Pertev Efendi’nin “Tarihgei Pertevi Tavil be
nami Giildestei Ravzai Halil” adli vakayinamesinde anlatilanlar dogrultusunda ve
bir¢ok alintilar yapilarak dikkatlere sunulur. Balaban asik oldugu Rusunke’yi Mito adli
gengle diz dize yakalayinca, Mito’yu oOldiirerek kagar. Dostu Todor’un yardimiyla
ormanda a¢ kalmaktan kurtulur. Yoldan gegen bir kesis sayesinde bir manastira siginan
Balaban, bir yi1l sonra yaninda kaldigi kesisi oldiiriir. Derbent meyhanesini ¢aligtiran
eski haydut Kiril vasitasiyla iinlii eskiya Pop’un yanina gider. Pop’un sevgilisi giizel
Gano’yla agk yasar. Pop, ikisinin askin1 6grenince deliye doner. Gano, Pop’u o6ldiirtir.
Balaban da, Pop’un hazinesinin yerini 0Ogrendikten sonra, Gano’yu oldiirtir.
Tatarpazarcigi’nda, bir ¢obana tecaviiz ithamiyla Vidin zindanina atilir. Burada ii¢ yil
kalir. Sugsuzlugu anlasilinca ilk isi, Pop’un kuliibesine giderek hazineyi aramak olur
ancak bulamaz. Meyhaneci Kiril’den siiphelenir. Siirekli isim degistirerek gezen
Balaban, Hirista kdyiinde tekrar giil bahgelerinde calisirken, giizel Tinke’ye asik olur.
Kiz Yuvan adli bir genci de yanina alarak Tinke’yi Calikkavak Dagi’na kacirir. Bir siire
sonra Tinke’nin, Kiz Yuvan’a kendisini 6ldiirtmek istedigini 6grenen Pop, iki genci bir
agaca baglayarak hunharca 6ldiiriir. Bu cinayetten bir siire sonra Tirnova Panayiri’nda
gordiigii ¢engi Penbe’yi kacirir. Cengi Penbe, bir glin atin1 uguruma dogru siirerek
intihar eder. Balaban, 1licaya giden bir katar1 basar. Burada Giizel Zeynep adli kiiciik bir
kiz1 kagirir. Balaban’in yaninda biriken genglerden erkek kiliginda dolasan Fedor adli
kiz, Balaban ve Zeynep’i dldiriir. Hikaye, yine Uzun Pertev Efendi’den yapilan bir

alint1 ile sona erer.

Kitabin iigiincii hikdyesi “Degirmenci Iskender ile Asifteleri”dir. Bu hikdyede
Resad Ekrem’in diger eserlerinde siklikla ele aldigi ‘batakhane c¢eteleri’ni konu
edinmistir. 1622 yilinda Bursa’da halki dehsete diisiiren bir haydut ¢etesi tlirer. Bu cete
kirmiz1 kiilahlar takarak zengin evlerine girer ve hirsizlik yapar. Ayn ¢ete icin c¢alisan
iki kadin da tuzaga disiiriilecek gengleri ayartir. Subas1 Safer Aga’nin dikkatli takipleri
sonucunda Degirmenci Iskender’in islettigi batakhane basilir ve ¢etenin onde gelen
tiyeleri yakalanarak cezalandirilir. Kagirillan Sekerci Giizeli Cafer de higbir zarar

gormeden kurtarilir.
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Dordiincii hikdye olan “Haydut Mekkareci Mustafa ile Pasa Kizi”nda, kendi
halinde namuslu bir hayat siiren, saf ve temiz bir gen¢ olan Mekkareci Mustafa ile Pasa
Kiz1 arasinda yasanan hazin ask anlatilir. Kaplanpasa’nin kiz1 Giiresciler Tekkesi’nde
gordiigii Mustafa’ya asik olur. Bu durumdan haberdar olan iivey annesi, kizinin
mutlulugunu kabullenemeyecek derecede bencil bir kadin oldugundan hiddetlenir.
Kendisine bu durumu agan Daye Hatun’u Istanbul’a yollar. Kocasii acilen Edirne’ye
cagirtir ve durumu anlatir. Kaplanpasa’nin emriyle sucgsuz yere zindana atilan
Mekkareci Mustafa, bir yenigerinin yardimiyla kagar. Bir sene sonra Mekkareci’nin
dagda eskiya oldugu duyulur. Kaplanpasa’nin kizi Mustafa’ya kaginca, Mustafa ona
elini siirmeden babasina mektup yazar. Kizin1 teslim etmesine karsilik kendisinin de
affin1 ister. Ancak Kaplanpasa bu anlasmaya uymaz ve kizim1 aldiktan sonra Mekkareci
Mustafa’yr idam ettirir. Hikdye mechul bir halk sairinin Mekkareci Mustafa’nin

agzindan yazdigi bir tiirkii ile sona erer.

Kitaptaki besinci ve son hikdye “Kadin Korsan Despina ve Oglanlart” dir.
Hikaye, “Bu dram sahnesine 1839 ile 1841 arasinda bir meyhane kapusundan
girecegiz"’98 seklinde zamana isaret eden bir ciimle ile baglar. Galata’daki Lavirentos
Meyhanesi tasvir edildikten sonra Egribozlu Despina’nin hayat hikayesine gegilir. Bu
hikdye de, asli Rum olan Giridli Omer Efendi’nin Fermeneci Toma’dan dinlediklerine,
Despina’nin son maceralarini da ilave ederek yazmis oldugu “Korsan Despina
Kaptannam avretin serencamidir” adli eserinden hareketle anlatilmistir. Neredeyse
hikdyenin tamami bu kitaptan alinmistir. Babasi denizci olan Despina, denizci Pavli
Kaptan ile evlenir. Ug yil sonra kocasi liince Despina evini satarak babasindan kalma
gemisinde bir korsan gibi yasamaya baglar. Gemisine aldig1 insanlarin degerli esyalarin
ele gegirerek onlar 6ldiirtiir. Panoyati adli bir kogek oglani kacirir. Gemilerine binen bir
ailenin erkeklerini 6ldiiren Despina’nin iki adami, yeni evli Selime’ye tecaviiz ederler.
Siddetli bir firtina sonucunda gemi batma tehlikesi gecirir. Despina’nin iki adamu,
Despina’y1 oldiirmeye tesebbiis ederler ancak gen¢ Tiryandafil ve Despina birlik olarak
onlar1 6ldiirtir. Firtinadan sonra, Osmanli donanmasina yakalanirlar. Selime’yi ve
Kdgek Panoyati’yi bir sandala bindirerek Istanbul’a gonderirler. Hikayeyi anlatan Omer

Efendi Selime Hanim ile evlenir. Despina yakalanmadan 6nce Tiryandafil’i baglayarak

kendisi intihar eder.

% KOCU, Haydut Asklar, s.139.
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Yazarin ‘zaman’ konusundaki hassasiyeti bu kitapta da géze carpar. Eserdeki her
hikaye bir zaman ifadesiyle baslar ve hikayenin ilerleyen boliimlerinde de zaman sik sik
vurgulanir:

“Onsekizinci asrin ortasinda, hicri 1164 ve miladi 1750 yilinda.. %

“Haydut Bulgar Balaban Kocabalkan’da Sipka taraflarinda 1812—1813 tarihleri
arasinda bir dag koyiinde dogmus olacakdir... Balaban lakabini 1830’da eskizagra

ayan1 ve Bulgaristan’in pek namli giilyagcis: Koca Halil Aga’min...”'*

“Miladin 1622 yilinda Bursa’da koca sehre dehset sacan bir haydut getesi

. . e 9101
tliremisti.” 0

Onyedinci yiizyilin ikinci yarisinda Dordiincti Sultan Mehmed devrinde Kopriiliizdde
Fézil ahmed Pasa’nin sadrazamligi zamaninda, bu biiyiilk Tiitk vezirinin Girid Adasi’nda

Kandiye Kalesi’ni fethederek yirmibes yildanberi devam edegelen kanli bir harbe bir zafer ile

son verdigi siralarda idi. 1669 ile 1672 arasinda Edirne’de bir Mekkareci Ahmed Aga vardi... 102

“Bu dram sahnesine 1839 ile 1841 arasinda bir meyhane kapusundan
5103

girecegiz.
Yazar bilhassa bilmedigi ya da emin olamadigi konularda romanin kurgusal

diinyasina siginmak ve bosluklar istedigi sekilde doldurmak yerine, tarihin ‘gercege

uygunluk’ prensibinden hareket eder:

“Haydut Bulgar Balaban Kocabalkan’da Sipka taraflarinda 1812—1813 tarihleri

arasinda bir dag kéyiinde dogmus olacaktir. Koyiiniin ismi bilinmiyor.”!**

Yine “Haydut Mekkareci Mustafa ile Pasa Kiz1” adli hikdyede de,

Kaplanpasa’nin kizinin adini bilmedigini vurgular:

“Bu kizin adin1 bilmiyoruz, onun i¢indir ki ‘bir duhteri pakize’ dedik.”'®®

% KOQU, Haydut Asklart, “Sagincil Veli ile Voyvoda Kiz1”, s.9.

"KOCU, Haydut Asklari, “Bulgar Balaban ile Dért Yosmasi ve ki Sikirdimi”, s.30.
""" KOCQU, Haydut Asklari, “Degirmenci Iskender ile Asifteleri”, s.97.

2 KOCU, Haydut Asklari, “Haydut Mekkareci Mustafa ile Pasa Kiz1”, s.121.

' KOCU, Haydut Asklari, “Kadin Korsan Despina ve Oglanlari”, s.139.

19 KOCU, Haydut Asklari, “Haydut Mekkareci Mustafa ile Pasa Kiz1”, s.31.

195 KOCU, Haydut Asklari, “Haydut Mekkareci Mustafa ile Pasa Kiz1”, s.124.
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Hikayelerde mekan sadece dekor olarak vardir, ok 6nemli bir unsur olarak goze

carpmaz. Ayrintili mekan tasvirleri hemen hemen yok gibidir. Ancak birka¢ mekan

digerlerine gore biraz daha ayrintili olarak ¢izilmistir.

Hikayelerde, -yogun olmamakla birlikte- vakanin gectigi devirdeki sosyal hayata

151k tutabilecek tarihi bilgilere de rastlamak miimkiindiir. Ornegin “Haydut Mekkareci

Mustafa ile Pasa Kiz1” adli hikdyede on yedinci yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’daki

sosyal

serilir;

hayatin ne kotli ve karmasik bir durumda oldugu su ifadelerle gozler Oniine

Bir anarsi devri idi. Istanbul’da kanl1 bir yenigeri ihtilali ile Birinci Sultan Mustafa tahta
oturmustu, bir mecnundu; devlet s6zii ayaga diismiis, meydan esirra ve erdzile kalmisdi. Bilhassa
ayak takimi fuhus ve senaat yolunda azgim bir halde idi. Taht sehri Istanbul’da yenigerilerin ve
kapukulu sipahilerinin arasindaki hayta giirGhu, yalin tabanlari yarik ve baldirlart ¢iplak,
alinlarinda ar damarlar catlamis eclaf, korkusuz ve pervasiz, “Av” adini verdikleri Nigar ve

mahbub masum kurbanlarina sokaklarda cebren ve kahren ve alenen tecaviiz ederken Bursa

sehrinin basinda da boyle bir bela vardi. 106

Yazar, sahislarin hayatlarindan bahsederken geriye doniis teknigini de basarili

bir sekilde kullanmistir. Balaban’in Tinke’ye olan agkindan bahsettikten sonra geriye

donerek nasil tanistiklarini anlatir:

“Balaban tinke ile sdyle tanigmusti:

Ciftlige geldiginin iiciinci glinliydii, gorlinmez kaza, koca bir ¢ivi topraga dikine
girmis. Yeni irgad Dimo’yu da ¢iftlik ndzir1 bir is i¢in cagirmisti. Balaban, yeni adi ile Dmio,
yalin ayak kosarken, o koca c¢ivi tabanma feci bir sekilde saplanmisti ve delikanli bir ¢iglik

atarak yere yikilmigti. Ona ilk kosanlardan biri ve en yakin aldkayr gosteren Tinke

,»107
olmustu...

Bazi yerlerde halk siiri ornekleri, c¢esitli kahramanlarin agzindan yazilmis

tirkiiler goze carpar. Siklikla kullanilan deyim ve atasozlerinin daha canli ve akici bir

anlatim sagladigini sdylemek miimkiindiir.

Hikayelerde bahsi gecen hemen hemen her sahis, fiziki bakimdan birkag

ciimleyle de olsa mutlaka tanitilir. Bazi1 sahislarla ilgili ayrintili tasvirler de goze carpar.

Haydut Pop’un sevgilisi Gano, fiziki bakimdan uzunca bir sekilde tanitilir:

1% KOCU, Haydut Asklart, $.99.
" KOCU, Haydut Asklari, s.61.
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“Gano ince, uzun boylu bir ¢ocuk, heniiz onalt1 yaginda bir kii¢iik fahise idi. Saglar1
erguvan salkimi, slinbiil kogani, gozleri gdkyakut ve biiyiik, agz1 6piildiigii zaman doyurucu idi.

Basinda kalpak, belinde kusak, kusaginin kivrimida bigak, iistiinde cebken potur, ayaginda carik,

oglan kiliginda, yiiriiyiisii, ¢alim1 da oglan niimayisinde idi.. 108

Bazi hikﬁyeler109 cesitli kaynaklardan hareket edilerek olusturulmustur.
Bazilarinda da cesitli vakaniivislerden alintilar vardir. Her eserinde oldugu gibi bu

eserinde de Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinden alintilar yapmay1 ithmal etmemistir.

Yazarin bu kitabindaki hikayelerin, diger hikayelerine nazaran ¢ok basarili
oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Hikayelerde entrik unsurlar olduk¢a basarili bir
sekilde yerlestirilmis; merak, hikdyenin sonuna dek canli tutulmustur. Hikayeler, entrik

unsurlarin ¢6ziimii agisindan da oldukga basarilidir.

Kitapta, ayn1 zamanda iyi resimler ¢izen Resad Ekrem Koc¢u’nun kaleminden,

anlatilan hikayelerin ¢esitli sahnelerini gosteren resimler de bulunmaktadir.

' KOCU, Haydut Asklart, s.41.

19 Kitaptaki ikinci hikdye olan “Bulgar Balaban ile Dort Yosmast ve iki Sikirdimi”, Uzun Pertev
Efendi’nin “Tarihgei Pertevi Tavil be nami Giildestei Ravzai Halil” adli vakayinamesinden alinan
bilgiler dogrultusunda anlatilmistir. Once kendi ifadeleriyle hikayelestirdigi gelismeleri, bir kez de Pertev
Efendi’nin kalemiyle okuyucuya sunar. Besinci ve son hikdye “Kadin Korsan Despina ve Oglanlar1” ise
basindan sonuna dek Giridli Omer Efendi’nin “Korsan Despina Kaptannam avretin serencamidir” adl
eserinden alintilanmustir.
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ASK YOLUNDA iSTANBUL’DA NELER OLMUS

Dort eski meddah hikdyesinin anlatildigi “Ask Yolunda Istanbul’da Neler
Olmus” isimli eser ilk olarak 29.04—08.06 1971 tarihleri arasinda Terciiman gazetesinde
tefrika edilmistir. Eserin birinci baskist Temmuz 2002°de, iizerinde ¢alistigimiz ikinci
ve son baskis1 da Agustos 2002’de Dogan Kitap Yayinlar tarafindan yapilmistir. Eser
yayimlandig1 yil basinda da c¢ok ilgi gormiis ve eser hakkinda olumlu elestirilerle
tanmitilmustir:

Kogu hikayelerinin en dikkat ¢ekici 6zelligi, giinliik yasamin ayritilarina girmesidir.

Gelenek ve gorenekler, sofra adetleri, giyim kusam tarzlari gibi pek ¢ok detayr komik bir dille ve

gercek bir ressam titizligiyle anlatirken, okurlar da hem siirprizlerle dolu hem de tanidik bir

diinyada yolculuk ederler. Oyle ki kendinizi kaptirirsaniz, dykiilerin icine girebilir, bir yenigeri

kahvehanesinde oturup sohbetlere katilabilir, biitiin c¢eliskileri, zaaflari, iyilikleri ve

kotiiliikleriyle resmedilen kahramanlarin hayatina dalabilirsiniz.

[k "istanbul Ansiklopedisi"ne imza atan, ancak tarih kuramlarina hi¢ aldirmayan, bu
yiizden de ciddi tarihgilerin ve bazi edebiyatcilarin tepkisini ¢eken Kogu, biitiin bunlara ragmen,

edebiyat diinyasinin meddahi ve popiiler tarihin unutulmaz isimlerinden biri oldu ve kitaplarimin

yeni basimiyla sonunda tekrar raflardaki yerini ald1. 1o

Eserin hemen basinda, hikayelerini anlatmaya ge¢cmeden Once yazar, ‘Aziz
okuyucular’ diyerek, hikayeleri hakkinda okuyucuya bazi bilgiler verir. Burada, tarih
olaylarini, tarihin biiylik sohretlerinin hayatlarini, hakikatleri zedelemeden, hakikatlere
tecaviiz etmeden romanlastirmanin zorlugundan bahseder. Bunun i¢in ¢ok giiclii bir
tarih bilgisine sahip olmak gerektigini de vurgular. Ona gore yazar, tarihl romani, tarihi
hakikatlere -vaka olsun, dekor, motif olsun- asla dokunmadan, kendi zamaninin temiz
diliyle yazmalidir. Kitabina verdigi adi da Ahmed Mithat Efendi’nin bir eserinden
aldigimni belirtir.""!

10 «Ask Yolunda istanbul’da Neler Olmug?”, www.istegenc.com.tr.

" Yazar kendi eserine ad olarak kullandigi Ahmed Mithat Efendi’nin eserini elestirmekten de kendini
alamaz: “Kitaba bir isim koymak istedim: Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus dedim. “Istanbul’da
neler olmus” adin bize, Tiirklere roman okumasini gretmis Ahmed Midhat Efendi merhumdan aldim ve
tistadin en kotii eserinden. Yetkisini asarak tarih katkilariyla, hakikatten ¢ok uzak tarih katkilariyla
yazilmis, tokezen bir uzun hikdyesinden.”, bkz. Resad Ekrem KOCU, Ask Yolunda Istanbul’da Neler
Olmug?, Dogan Kitapeilik Yaymlari, istanbul 2002, s.12.



53

Kitapta ‘Cerkez Ridvan’in Dolab1’, ‘Atinali Cevad’, ‘Hammal Kizr’,
‘Bursali’nin Kahvehanesi’ adli toplam dort hikaye vardir. Yazar, bu hikayeleri bir

meddahin defterine diistiigii kisa notlardan hareketle yazmustir.

‘Cerkez Ridvan’in Dolabr’ isimli hikaye, yazarin kaynak olarak kullandigi
meddah defterinden direk bir alintiyla baglar. Yazar bu notlari, hikayesinde nasil
islediginin kiyas edilebilmesi i¢in ornek olarak vermistir.''? Resad Ekrem, bu kisa
notlardan hareketle hikayeleri genisleterek anlatmistir. Bu notlar sadece yol gosterici
niteliktedir ve hikayenin iskeletini olusturur. Sadece bu notlarla hikdyeyi anlamak
elbette zordur. Onu ete biiriiyen ve anlasilir hale getiren Resad Ekrem Kogu’dur. Hikaye
bir zaman ifadesiyle baslar. IV. Murad devrinde gecen vakada Incili Hanim ile
Yemenici Glizeli Mustafa arasindaki aska engel olmaya calisan Ridvan’in entrikalari
anlatilir. Ridvan, Mustafa ile Incili Hanim arasindaki aski 6grenince, yaptig1 planla
Mustafa’y1 tuzaga diisiiriir. Ciinkii kendisi Incili Hanim’la evlenerek evin beyi olmay1
istemektedir. Mustafa’y1r da, Mustafa’y1 tuzaga diisiirmek icin kullandigi Naksidil de
Tersane Zindani’na hapsettirir. Olay1 haber alan Mustafa’nin yakin arkadasi Miistecib
Celebi, IV. Murad’1 iyilestirmesi karsiliginda, ondan Yemenici Mustafa olayina bizzat
kendisinin bakmasini ister. IV. Murad’in baskanliginda kurulan mahkemede mesele
Mustafa’nin lehine ¢dziiliir. Hikaye, Incili Hanim’la Yemenici Mustafa’nin, Ridvan ile

Naksidil’in evlendirilmesi ile sona erer.

Kitabin ikinci hikdyesi olan “Atinali Cevad” ise bastan sona dek masal
motifleriyle bezenmis, olaganiistii olaylarin yogun olarak siralandigi bir hikayedir.
Atinali Cevad, iinlii bir sihirbazdir. Bir giin Uzuncarsi’da sabuncu diikkani olan
Sabuncu Ibrahim Celebi’den, Molla Emin adli bir gencin basindan gecen ac1 evlilik
hikayesini dinler. Onun bagina gelenlerin bir biiyiiden ibaret oldugunu anlar ve Molla
Emin’i, bu biiyliyli yapan Kanli Ayse’den kurtarir. Daha sonra sihir yetenegi sayesinde
Molla Emin’in hayallerini siisleyen Hayal Hanim ile evlenmesini saglar. Boylece hikaye

mutlu bir sonla biter.

"2 «Dort hikayenin konusunu da eski meddah defterlerinden aldim. O defterlerdeki hikéyeler, onlart bir
kahvehanede veya bir konakta, sinema ve tiyatronun, gazetenin ve dolayisiyla tefrika yazilarmin
bulunmadigi devirde birka¢ gece boyunca anlatilacak meddahlara basit bir not seklinde kaydedilmislerdir:
Ust tarafi meddahin hiinerine, bilgisine kalir: Birini aynen aliyorum ki bu kitapta ilk hikdye olarak
okuyacaksimz.” KOCU, Ask Yolunda Istanbul'da Neler Olmus?, s.12.
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“Hammal Kiz1” adli hikaye, II. Mahmud’un saltanatinin ilk yillarinda 1815
yilinda gecer. Hikaye Zengin bir ailenin oglu Benli Elif ve usaklar1 Kara Hasan bir giin
Cardak Kahvehanesi’ne giderler. Giinlerce, orada bir meddahin anlattig1 ‘Raside’nin
Babas1’ adli hikayeyi dinlerler. Kara Hasan her giin aksam hikayenin dinledigi kismini
evin hanimi Hasibe Hanim’a da anlatir. Hasibe Hanim, bu meddah hikdyesinden
etkilenerek oglu Elif’e, evlendirmek i¢in fakir bir kiz aramaya baglar. Nihayet Hammal
Recep Bese’nin kizini begenir. Tam nikah kiyilacag: esnada, Elif’e kendi kizin1 vermek
isteyen Kahya Kadin’in planiyla nikdhtan vazgecilir. Bunun iizerine Hammal kizi
Mihrisah babasindan, kendisini, o giin yolda gorecegi ilk erkekle evlendirmesini ister.
Recep Bese o sabah ilk karsilastigi Bektasi Dervisine kizin1 verecegini soyler.
Sonrasinda bu dervisin Padigah II. Murad oldugunu 6grenirler. Boylece Hammal kizi
hayirlt bir kismete konmus olur. O esnada Hasibe Hanim da Kahya Kadin’in oyunun
Ogrenir ve Mihrisah’a yaptiklarina pisman olur. Usak Kara Hasan da evi terk ederek
yenigeri olur. Bir giin kayikla yolcu gotiiriirken Cellat Ahmed Corbaci’nin kizina asik
olur. Cellad Ahmed kizin1 ona vermeyi kabul eder. Evlilik 6ncesi bir aksam iki ¢orbaci
ve onlarin yanindaki yenigeriler arasinda yapilan hendek doviisiinde Kara Hasan derin
bir yara alir ve oliir. Cellad Ahmed, Hasan’in viicudunda gordiigii bir isaretle onun iivey

oglu oldugunu anlar. Mihriban bu 6liim olayindan sonra aklin yitirir.

Kitabin son hikayesi olan “Bursali’nin Kahvehanesi’nde sair ve hattat Cevri ile
zengin bir ailenin oglu Abdi Bey’in dostluklar1 ¢evresinde gelisen olaylar anlatilir.
Kadirga’da bulunan Bursali’nin Kahvehanesi’ne gelen iinlii sair ve hattat Cevri Celebi,
bir giin hemen kars1 konagin penceresinde Yusuf Cavus’un oglu Abdi Bey’i gortir.
Onun simasmi unutamaz. Bir Venedikli ressam bularak Abdi’yi gosterir ve onun
resmini ¢izmesini ister. Venedikli ressam Abdi Bey’in resmini ¢izer. Hemen sonra
Carsamba’da bir evin penceresinde gordiigii giizel bir kizin da resmini ¢izerek Cevri’ye
hediye eder. Yusuf Cavus Oliince bassagligina konaga giden Cevri ve Venedikli ressam,
Abdi’nin yakin dostlar1 olurlar. Cevri bir giin Abdi’ye, kendi resmini ve Ressam’in
hediye ettigi giizel kizin resmini gosterir. Babas1 hayattayken konakta bir mahpus gibi
yasayan Abdi, bu kiza hemen asik olur. Cevri’den onu bulup getirmeden konaga bir
daha gelmemesini soyler. Cevri buna darilir ve bir daha gelmez. Olay disarida da
duyulur ve Abdi’nin servetini ele ge¢irmek isteyen bir kiilhani ¢etesi plan hazirlar. Bu

kiz1 bahane ederek Abdi’yi tuzaklarma kolayca diistirtirler. Cevri, Abdi’yi riiyasindan
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goriince konagina gider ve o giin eve donmedigini 6grenir. Onu ararken Padisah’in
musahiplerinden Tifli’yle karsilasir. Tifli, Cevri’yle birlikte durumu Padisah IV.
Murad’a anlatir. Abdi kurtarilir. Resimde gorerek asik oldugu kiz bulunarak Abdi’yle

evlendirilir. Cete fertlerinin de ortadan kaldirilmasiyla hikaye sona erer.

Yazar hikayelerin konularin1 eski meddah hikayelerinden aldig i¢in anlatimda
da meddah geleneginin izleri vardir. Resad Ekrem, okuyucu karsisina bir meddah
edasiyla ¢ikar. Hikayelerdeki merak unsurlari, Binbir Gece Masallari’nda gordiigiimiiz,
merak slirekli uyanik tutan tarzda insa edilmistir. Hikdyenin sonunda ne olacagina dair
hi¢bir sezdirmede bulunulmaz ve hi¢ beklenmedik bir tarzda biter. Eserde bulunan
hikayelerde, ‘koca bir sarayin bir giinde yok olmast’, ‘her dilegi yerine getiren kole’
gibi masal motifleri ile ‘resimden asik olma’ gibi halk hikayeciligine has motifler de

goze garpar.

Her hikaye bir zaman ifadesiyle baslar. ‘Cerkez Ridvan’in Dolab1’ ve
“Bursal’min Kahvehanesi” IV. Murad ve “Hammal Kiz1” da II. Mahmud devrinde
yasanan olaylar1 konu edinir. ‘Atinali Cevad’ isimli hikdyenin zamani belli degildir.
Hikayenin hemen basinda kullanilan ifade dikkat ¢ekicidir: Yazar, “Vakay1 hangi devire
koysaniz yakisik alir.”'" diyerek ilk kez, anlattigi olaymn zamamm ihmal eder. Bu
‘Atinali  Cevad’in  biinyesinde  bircok olaganiistii olayr  barindirmasindan
kaynaklanabilir. Bir meddahin anlattigi ‘Raside’nin Babasi’ isimli bir hikaye, asil
hikayeye oldukca basarili bir sekilde montajlanmistir. ‘Hammal Kiz1’ nda da hikaye
boyunca parantez i¢inde, hikdyenin alindig1 meddahin talimatlar1 verilmis ve hikaye bu

talimatlar dogrultusunda kaleme alinmustir:

(“Burada meddah ¢elebinin o giin Cardak Kahvehanesi’nde basladigi hikayeyi
nakletmek gerektir. Hikaye Elif Bey’in ahvali ile miinasip olacak, ‘Raside’nin Babast’

nam hikéye miinasiptir.” Meddah Bursali Ali Celebi defteri.)''*

Mekanlara dair ayrintili bilgi verilmez, mekan sadece dekor olarak vardir. Ancak
bazi yerlerde uzun uzadiya tasvir edilir. Ilk hikdyede ‘Kasimpasa Carsisi’ bir halk

siirinden hareketle tasvir edilir:

Cars1 ortasindan akar deresi

"3 KOCU, Ask Yolunda I:stanbul ‘da Neler Olmus?, s.33.
"4 KOCU, Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus?, s.64.
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Ahalisi giyer Cezayir fesi
Ciimlesi bigkindir baldir1 ¢iplak

Sinesinde tiri miijgan yaresi. Hs
Sahislar fiziki ya da psikolojik hususiyetleri bakimindan tanitilmazlar. Ancak
hemen hemen adi gegen her sahis ¢ok kisa bir sekilde fiziki goriintisleri ile (giizel-

cirkin) ve birkag climle olarak tanitilir:

“...kiz ise on bes yasinda, cihan deger giizelligine hi¢ s6z yok!.. Kaslar kara
gozler kara, kirpikler kivrim kivrim oya, teni bembeyaz, uzun boy, uzun boyun, eller
ayaklar yiiziiniin giizelligine uygun, edas1 reftar1 fitnei gerdun tannaz, dilniivaz, sivekar

ve isvebaz bir duhteri miimtaz!”'"®

Deyim ve atasozleri de anlatim1 gili¢lendiren zengin bir kaynak olarak gdriilmiis
ve hikayelerde siklikla kullanilmistir. Hikayelerde gecen bazi kelimelerin giintimiizdeki
anlamlar parantez ici bilgilerle sunulmustur. Ayrica kitabin sonuna, hikdyede vakalarin

gectigi donemde kullanilan kelimelerin agiklandig: bir sozliik eklenmistir.

"3 KOCU, Ask Yolunda I:stanbul ‘da Neler Olmus?, s.15.
" KOCU, Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus?, s.35.
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III. TARIHI ANLATILARI
HASMETLI YOSMALAR

Ilk kez “Tarihteki Giizel Kadnlar: Tagh Fahiseler” adiyla 1944 yilinda
yayimmlanan ve toplam on sekiz kadinin anlatildigt “Hasmetli Yosmalar”, Kogu
Yayinlarinca 1963 yilinda ikinci kez basilmistir. Eserin hemen basinda yazar, “Bir
Hatira” baslikl1 yazisinda eseriyle ilgili su izahlar1 yapar:

Gazeteci editor ile ressam is arkadasi ilk kitabi benden istediler. Cihan tarihinin tinlii

birka¢ ask kadminin kisa hal tercemelerii yazdim, beraberce “Tagli Fahiseler” adin1 verdigimiz

bu kitab biiyiik aldka gordii ve kisa zamanda tiikendi. ..

Kitabin ikinci baskisint oglum Mehmed Kogu yaymlamak istedi. Metni tekrar gézden

gecirdim ve yeni simalar ilave ettim, ve adin1 da degistirdim. “Hasmetli Yosmalar” koydum...

Bu Hasmetli Yosmalarin hepsi, birkag¢ cildi dolduracak romanlarin kahramanlaridirlar.

Birkag satirla ¢izilmis portreleri i¢in gereken emegi harcadigimi santyorum. 17

Kogu’nun izahindan da anlasilacagi iizere kitapta, diinya tarihinin bilhassa agk
hayatlartyla s6hret kazanmis kadinlarinin portreleri fazla teferruata girilmeden ana
hatlartyla ¢izilir. Yazar, bu kadinlardan bazilarin1 anlatirken Yunan mitolojisinden de
faydalanmistir. Eserde anlatilan iinlii agk kadinlart; “Potifar’in Karis1”, “Helen”, “Safo”,
“Firin1”, “Cleopatra”, “Messalina”, “Teodora”, “Zoi”, “Burgandiyali Margerit”,
“Lukregya Borjiye”, “Diyan D6 Puatiye”, “Katerina Lavuazen”, “Birinci Katerina”,
“kinci Katerina”, “Markiz D Pompadur”, “Leydi Hamilton”, “Madam Rekamiye”,

“Lola Montez”dir.

“Gtizel kolesinin iffeti karsisinda ¢ilgin miintakim™ ifadesiyle anilan Potifar’in
Karisi, Yusuf Kissasi’nda, Yusuf’a asik olarak onu bastan ¢ikarmaya ¢alisan kadindir.
Tevrat’tan hareketle bu kissa 6zetlenir. Kardesleri tarafindan Misir’a giden bir kervana
satitlan Yusuf, Misir’da Firavun’un kumandanlarindan Potifar tarafindan alinir.
Potifar’in karis1 Yusuf’a asik olur ve onunla beraber olmak ister. Yusuf’tan yiiz
gdremeyince ona iftira eder. Yusuf zindana atilir. iki yil burada kaldiktan sonra
Firavun’un riiyasini tabir edince, Firavun onu Misir iizerine tayin eder. Yusuf Potifar’in

kiz1 Asmata ile evlenir.

""" Resad Ekrem KOCU, Hasmetli Yosmalar, Kogu Yaynlari, istanbul 1963, s.10.
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“Tarihin esiginde ilk biiyiilk cenge sebeb olan kadin” Helen’in ¢evresinde,
Helen’den daha ziyade Troya Savasi anlatilir. Troya kralinin oglu giizel Paris, Isparta
kralinin karis1 Helen’e asik olur ve onu Troya’ya kagirir. Kocas1t Menelaos kardesleriyle
birlikte biitiin Yunan’1 ayaklandirarak Troya’ya savas acar. Cesur Ahilea’nin dliimiiyle
yenilmek tiizere olan Yunanlilar meshur Troya atini yaparlar. Bu atin igine cesur
savasgilar1 yerlestirerek Troyalilara armagan ederler. Savasi bu hile sayesinde

kazanirlar.

Eski Yunan’in biliylik kadin sairi Safo, “kendi cinsinin giizelligini ve agkim
erkege tercih eden bir kadin”dir. Erkekleri bencil ve kaba buldugu icin aski kadinlarda
arar. Siirlerini sazinin esliginde okurken cevresine pek ¢ok geng kizi toplar. Ancak bir
stire sonra Safo, Lesbos Adas1 halki tarafindan geng¢ kizlar1 kendi gibi olmaya tesvik
etmekle suclanir. Oliimle tehdit edilen Safo, Sicilya’ya kacar. Kirk yaslarindayken, on
bes yaslarindaki Faon adli balik¢i bir ¢ocuga asik olur. Askina karsilik alamayinca

intihar eder.

Giizellik bahsinde Afrodit’e denk tutulan Firini, “Higbir erkegin kendi inhisari
altina almaya hakki olmayan” bir kadindir. Unlii heykeltiras Praksitelis’e Afrodit
heykellerini yaparken modellik eden bu asifte kadina bir¢ok erkek hayrandir. Yazar,
Yunan Mitolojisindeki iinlii Afrodit’in efsanesini anlattiktan sonra ona ¢ok benzedigi
diisiiniilen Firini’yi anlatmaya koyulur. Firini bir¢ok davranisiyla Atina’nin ahlakini
bozmakla itham edilir ve 6liim cezasi verilmesi istenir. Hatip Hiperidis, onun giizelligini
hakime gostererek, bu giizellikte her Yunanlinin bir zevk hakki oldugunu iddia eder.

Hakim, onun beraatina karar verir.

Miladdan evvel 69 yilinda Misirlhi bir prenses olarak dogan Kleopatra, “Nil
kiyilarmin zehirli gigegi” olarak tamimlanir. Iktidar hirsiyla yamp tutusan ve erkekleri
giizelligiyle sihirleyen Kleopatra’nin hayati ¢cergevesinde o donemle yapilan savaslar da
anlatilir. Roma’nin parlak sohretlerinden Oktaviyus, Kleopatra’yr Roma’ya gotiiriirken,

esir olarak teshir edilme diisiincesini sindiremeyen Kleopatra intihar eder.

Kogu’nun ‘insan neslinde bir kanser uru’ ifadesiyle tanimladigi Roma’li Valerya
Messaline olduk¢a giizel ama ahlaki besleyen her seyden mahrum bir kadindir.
Evlendigi Klodiyus Roma’da imparator olur. Messaline imparator karis1 olduktan sonra

da ahlaksiz hayatina devam eder, sefih eglencelere dalar. Ask yasadigi bircok genci
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oldiirtiir. Isi iyice ileri vardirarak Siliyus adli bir genci zorla karisindan ayirarak onunla

evlenir. Bunu duyan kocas1 Klodiyus, ikisini de 6ldiirtiir.

“Bir cihan imparatoruna ugur yildizi olan Hipodrom fahisesi” Teodora’nin
oldukca hareketli yasami ana hatlariyla anlatilir. Adi bir Hipodrom fahigesiyken,
asiklarindan biriyle evlenerek Afrika’ya gider. Ancak bu adamla uzun siire yasayamaz
ve Iskenderiye’ye giderek orada da bir siire bir manastirda kalir. Burada da duramaz ve

tekrar Istanbul’a doner.

Imparatorige Zoi, Bizans hiikiimdarlariin Mukaddes Saraymi muhtesem bir
genelev haline sokar. Imparator Sekizinci Konstantin, 6lmeden hemen once elli
yasindaki kiz1 Zoi’yi, Istanbul’un belediye baskan1 Romanos Argiros ile evlendirir. Zoi,
yaslt kocasinin g6z yummasiyla kendine geng asiklar bulur. Romanos da Yuvan adli bir
gengle oynagir. Yuvan imparatorigeyi avlamak icin kardesi Mihal’i de saraya getirir.
Romanos dliince Zoi, Mihal ile evlenir. Yuvan da boylece idareyi ele gecirir. Mihal bir
giin taht1 terk ederek manastira kapanir ve geri donmez. Kisa bir siire sonra Zoi, yine
Mihal adli bir amele ile evlenir. Mihal, bir siire sonra Zoi’yi tevkif ettirerek
Biiyiikada’da bir manastira kapattirir. Ancak halk isyan ¢ikararak Zoi’yi geri getirtir.
Mihal gozleri oyularak Anadolu’ya siiriiliir. Zoi, bu defa Konstantin Monomahos ile

evlenir ve onun ¢apkinliklarina gz yumar, hatta yardimci olur. Yetmisiki yasinda 6liir.

“Nel Kulesinin tacl kahbesi” Burgondiyali Margerit, Fransa tahtinin veliahdi
olan Lui ile evlendirilerek Paris sarayma gelir. Ancak kocasin ilgisizligine ve
kabaliklarina dayanamaz. Lui’nin kizkardesleri Jan ve Blans ile birlik olarak Sen Irmagi
kenarinda “Nel Konag1” denilen yerde ayarttiklar1 genglerle beraber olmaya baglarlar.
Bu genglerin diline diismemek icin, onlar1 dldiirlip irmaga atarlar. Bu yaptiklar1 ortaya
cikinca, tahta ge¢mis olan Lui, onlar1 hapsettirir. Muhafiz olarak biraktigi Filip ve
Gotye de krala ihanet ederek, onlarla birlikte burada da Nel Konagi’'ndaki ahlaksiz
hayat1 devam ettirirler. Kral ¢ok giivendigi bu iki adaminm1 idam ettirir. Bir zindana

kapatilan Margrit de cellat tarafindan bogularak ldiirtiliir.

“Roma sarayinda cindyetler, Ferrara saraymnda siirler ilhdm eden kadin”
Lukregya Borjiya, babast Papa Alexandir Borjiya ile biiyiik kardesi Sezar Borjiya
tarafindan karh evlilikler yoluyla servetlerini arttirdiklar1 bir vasita olarak kullanilir.

Once ¢ok zengin olan Jan Sforga ile evlendirilir. Sezar’in amaci Jan’1 6ldiirerek onun
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servetini ele gecirmektir. Papa, bir slire sonra kizinin nikdhin1 fesheder. Lukregya o
esnada hamiledir. Daha sonra Alfonso de Biscegli ile evlendirilir. Sezar, Alfonso’yu da
oldiirttir. Papa, Lukregya’nin ¢ocugu Giyovanni’nin kendisinden dogdugunu ilan eder.
Ferrera Diikas1 Alfonso D’Est, Lukregya’y1 babasinin ve kardesinin elinden kurtarir.
Ferrera’da, sanatkarlar arasinda huzurlu bir yasam siiren Lukrecya, otuz dokuz yasinda

vefat eder.

“Ane Satosunun fani mabldesi” Diyan d6 Puatiye’nin hayat hikayesi
anlatilmadan 6nce, Yunan mitolojisinde kendisine Diyana adi verilen Artemis’ten
bahsedilir. Diyan do Puatiye, Kral Ikinci Hanri’nin sevgilisi’dir. Katerina, Hanri ile
evlendigi on sekiz yasindaki genclik yillarindan itibaren kocasinin bu kadinla olan
iligkisini 6grenir. Kocasit dlene dek bu duruma katlanir. Hanri bir turnuva oyununda
goziinden yaralanarak oliir. Katerina 6lene dek onun yasini tutar. Diyan do Puatiye de,

as1giin 6limiinden sonra yedi y1l ac1 ve sefalet icerisinde yasadiktan sonra oliir.

“Biiyticiiler kraligesi seytanin kizi1” Katerin Lavuzen, Fransa’da on dordiincii
Lui’nin saltanat devrinde yagsamis bir falcidir. Sonralar1 Giburg adinda bir rahiple sihir
islerine de girer. Biiyli yapabilmek i¢in bircok c¢ocugu oldiiriirler. Kral ile karisi
Fontanj’in yemeklerine zehir kondugu kesfedilerek, La Vuazen sorguya cekilir.
Vuazen’in evinde zehri ararken iki binden fazla ¢ocuk iskeleti bulunur. La Vuazen diri

diri yakilmaya mahk{im edilir.

Birinci Katerina “bir deliye aski 6greten kadin” dir. Rus Car1 Petro, Lehistan’a
giderken Livonya valisi olan gozdesi Menkisof’'un evine ugrar. Orada, Menkisof’un
sevgilisi Katerina’y1 ¢ok begenir ve o gece onunla beraber olur. Aradan yillar geger.
Petro, Menkisof’un kotii idaresinden kaynaklanan karisikliklari bastirmak igin tekrar
Lehistan’a gider. Bu defa Katerina’y1 da yaninda gdtiiriir. Ona gercek bir agkla baglanir.
Katerina’nin kendisine ihanet etmesinden siiphelenerek Kruva’y: idam ettirir. Hemen
ardindan Petro hastalanarak oliir, tahta Katerina oturur. Katerina da kahvesine konulan

zehirle oldurulir.

“Yiiz kocali imparatorige” Ikinci Katerina, Ugiincii Petro ile evlidir. Zeki ve
ihtirasli bir kadindir. Kocasin1 idam ettirir. Otuz dért yil saltanat siiren Ikinci Katerina
bu stire zarfinda bir¢ok erkekle ask yasar. Hayatina giren bu erkeklerin hikayeleri kisaca

anlatilir. Katerina, ani bir fel¢ darbesiyle hayata gdzlerini yumar.
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Fransa tahtina oturan ve oldukga ilging karakter yapisiyla dikkatlere sunulan
Onbesinci Lui, merhametsiz, alayci, vefasiz ve bencil bir hiikiimdardir. On dokuz yil
boyunca kralin yanindaki itibarin1 kaybetmeyen tek kadin Markiz d6 Pompadur’dur.
Ona bir omriinii adamis bu kadinin 6liimiinde bile Lui, alayci tavrini siirdiiriir ve bu
6lime hig iiziilmez. Bu 6liimden on bir sene sonra kendisi de ¢igek hastaligindan Oliir.
Oliisii giinlerce sonra fark edilir. Cenazesinde 6liimii ile alay edecek bir tamdig1 bile

¢ikmaz.

Ingiltere’nin Great Neaston kasabasinda dogan Emma Liyon oldukga giizel ama
fakir bir gen¢ kizdir. Bir tesadiif eseri parlamento azas1 Sarl Grevilin ile tanigir ve onun
metresi olur. Grevil’in ressam arkadaslar1 bu giizel kadinin portresini ¢izerler. Bu
kadmin giizelligi Ingiliz sosyetesinin ilgisini de ¢eker. Ressam atdlyelerinin birinde bu
giizel kadinin portresini géren Lord Hamilton yegeni olan Grevlin’den bu kadini ister ve
onunla evlenir. Misir’1 isgal eden Fransiz donanmasimi yok ederek biiyiik bir zafer
kazanan Amiral Nelson, daha 6nce de goriip ¢ok begendigi Lady Hamilton’a iyice asik
olur. Bu askin1 Lord Hamilton’a belli etse de, Lord, Amiral Nelson’a glivendiginden bu
duruma tepki gdstermez. Amiral Nelson Ingiltere’de bir villa alir. Burada Lord ve Lady
Hamilton ile birlikte yasar. Sonralart Lord, feragat ederek karisini bu asik adama
birakir. Lord’un ve hemen ardindan Amiral’in 6liimiinden sonra caresiz ve sefil bir

hayat siiren Lady Hamilton, Kale sehrinde oliir.

“Kocasimin kizi, asiklarinin kadin1” olan Madam Rekamiye, Jak Rekamiye adli
yaslh bir banker ile evlenir. Jak, heniiz on bes yasindaki Jan’1 hep kiz1 gibi tutar. Jan,
bulundugu meclislerde herkesi kendine hayran birakan zeki ve hossohbet bir kadindir.
Cevresinde bir¢ok asig1 vardir. Jan, Neker’in konaginda yasamaya baslar ve burada
tanistig1 Neker’in kizi Madam de Stael’den ¢ok etkilenir. Konakta, Jan Rekamiye’nin
salonu devrin en seckin simalarinin toplandigi bir yer olur. Bir siire sonra Birinci
Konsiil Napolyon adiyla imparatorlugunu ilan edince, bu salon muhalefet erkaninin
toplandig1 bir yer olur. Imparator, Madam de Stael’in Paris’te oturmasini yasaklar ve
onu polis nezaretinde Kopee’ye yerlestirir. Bir siire sonra Madam Rekamiye de onun
yanina gider. Esinin Sliimiiniin ardindan biiylik romanci Satobriyan ile agk yasar ve

Satobriyan’in 6liimiinden bir y1l sonra yetmis iki yasinda 6liir.
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Ingiltere’de dogan Lola Montez, on dokuz yasinda Kaptan Tomas Cims
tarafindan kacirilir ve onunla evlenir. Kisa siire sonra bosanirlar. Lola, Ispanyol danséz
olarak Ingiliz sahnesine cikar, Kraliyet tiyatrosunda oynar. Bircok sehir gezer ve
hayatina bir¢ok erkek girer. En sonunda ask maceralar1 ve sergiizestleri lizerine bir dizi
konferans verir. Bunun iizerine yazi hayatina atilir ve kitaplar yazar. New York’a

yerlesir ve son yillarini kitap isiyle gegirir. Kirk ii¢ yasinda yasama veda eder.

Eserde her kadin birka¢ sayfada, hayatindaki onemli olaylar da dikkatlere
sunularak kisaca tanmitilirlar. Diyaloglar neredeyse yok denecek kadar azdir. Entrik
unsurlar, sahis kadrosu, zaman ve mekan gibi hikdyenin iskeletini olusturan teknik
unsurlardan da yoksun olan bu yazilar, iinlii ask kadinlarinin hayatlarinin biyografik

tarzda 6zetlendigi kiigiik pargalardir.

Eserde oldukg¢a sade ve akici bir dil kullanilmigtir. Her kadin, giizelligini gozler
ontline seren fiziki tasvirlerle dikkatlere sunulur. Yazar, baz1 kadinlarin giizelliklerini

overken, Yunan Mitolojisi’nden de faydalanmistir.

Eserdeki bu pargalar1 hikdye saymak oldukca zordur. Her parcada {inlii bir kadin
hayatindaki Onemli olaylara da deginilerek kisaca tanmitilmistir. Kadinlar bilhassa
giizellikleri bakimindan tasvir edilmislerdir. Bazi kadinlarin hayati, yasadigi devrin geri

planinda kalmis ve yazar daha ¢ok devrin siyasi hayati hakkinda maltimat vermistir.

Eserde Sabiha Bozcali’nin ¢izmis oldugu toplam bes resim vardir. Bunlar,
anonim bir graviirden tadilen ‘Potifar’in karis1 ve Yusuf’u, Lous David’in tablosundan
‘Helen ve Paris’i, Miinif Fehim’in kompozisyonundan ‘Kleopatra ve Antonyus’u, Jean
Goujon’un heykelinden ‘Diyan do Puatiye’yi, anonim bir tablodan ‘Markiz do

Pompadur’u gdsteren resimlerdir.
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ESKIi ISTANBUL’DA MEYHANELER ve MEYHANE KOCEKLERI

Resad Ekrem Kogu’nun ‘meyhane’yi, tarihsel, kiiltiirel bir olgu olarak ele aldig1
‘Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri’ isimli eseri ilk kez 1947 yilinda
Tan Matbaasi’nda basilmistir. Ikinci ve iiglincii baskilar1 Dogan Kitapeilik tarafindan

2002 ve 2003 yillarinda yapilmustir.

Yazar eserin hemen basinda “Istanbul’a Meyhane Kalmadi” bashg

altinda:
Yakin gegmise kadar meyhanelerinin gohreti biitlin Akdeniz memleketlerine yayilmis
koca Istanbul’da meyhane kalmadi. Ickili lokantalar var ve ickili asci diikkanlar1 var...
Meyhaneye raki ve sarap igmeye gidilir ve meze yenilir, yemek degil... Meyhane kalmadi ama,

bilhassa raki igmesini bilenler de kalmadi. O canim rakimiz, kus goéziinden sishaneye, kadehle

icilir efendim. Yudum yudum, siize siize, koklaya koklaya... Nasil yerlerdi kaybettigimiz

Istanbul meyhaneleri? En biiyiik sairlerimizin gazellerle sarkilarla 6vdiigii yerler... 18

diyerek eski meyhanelere duydugu ozlemi dile getirir. Boylece devrinde var olan
yemekli-igkili yerleri de elestirir. Meyhaneyi meyhane yapan ozellikler ortadan

kalkinca, miisteri profilinden kadehine dek ‘igki adabi’nin da degistigini vurgular.

Sahiplerinin elinde devletten alinmigs bir ruhsatname bulunan ‘Gedikli
Meyhaneler’, ruhsatnamesi olmayan ‘Koltuklular’ ve yazarin ‘Ayakli Meyhane’ olarak
adlandirdig1 igkinin seyyar saticilari, ilgi g¢ekici ayrmtilart ile dikkatlere sunulur.
Bilhassa ‘Ayakli Meyhane’ler oldukga ilgingtir. Bellerine ucu musluklu ve i¢i raki ya da
sarap doldurulmus uzun bir koyun bagirsagi saran, sirtlarina ciippeye benzer bir iistlilk
atan; i¢ cebinde bir kadeh, omuzlarinda da icki sattiginin alameti olarak bir peskir
tasiyan bu seyyar icki saticilari, peslerine takilan miisteriye gizlice icki satarlar. Kogu,
bu saticilarla ilgili tuhaf 6zellikleri siraladiktan sonra; “Ayakli meyhanelerin comertcesi
ise cebinden iki ii¢ leblebi cikarip verirdi.”'" diyerek bu bahsi sirin bir ifadeyle sona

erdirir.

Yazar meyhaneler konusunda da birgok kaynaktan alintilar yapar. Eserde Vasif

Efendi, Evliya Celebi, Ahmed Rasim Bey gibi tarih¢ilerin eserlerinden iktibaslar goze

""" Resad Ekrem KOCU, Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kigekleri, Dogan Kitapgilik
Yaynlari, istanbpl 2003, s.11.
" KOCU, Eski Istanbul'da Meyhaneler ve Meyhane Kocekleri, s.16.
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carpar. Neredeyse eser boyunca Istanbul Meyhaneleri siirlerden hareketle tasvir

edilmeye ¢alisilmistir.

‘Caylak Tevfik Bey’in Kitapc¢ig1’ baslikli boliimde yazar, Mehmet Tevfik Bey’in
“Meyhane yahut Istanbul Aksamcilari” isimli kitabini tanitir. Bu eserden hareketle
Istanbul’daki iinlii meyhane adlarmin bir listesini sunar. Yazarin diger eserlerinden
Kdésem Sultan 1simli romanin ikinci cildinde ve Dag Padisahlari’nda anlattigi bir fikray1
bu eserinde de tekrarlar. Sultan IV. Murad’in icki yasagiyla ilgili olan bu fikra oldukca
ilgingtir:

“(Bekri Mustafa)Uskiidar iskelesi'nde kayik¢ilik yapryormus, sarap testisi kayigin
icinde, bir giin Sultan IV. Murad ile Sadrazam Bayram Pasa, kiyafetlerini tebdil etmisler,
iskeleye gelip Mustafa’nin kayigina binmisler; “Cek!” demisler, “Istanbul’a.”

Kizkulesi agiklarina geldiklerinde yash kayikgi, ¢iplak ayaginin yaninda duran testiyi
alip birka¢ yudum i¢mis. Biraz daha yol alinca yine dikmis testiyi. ..

Sultan Murad,

-Babalik, nedir i¢tigin? diye sormus.

Bekri Mustafa pervasiz,

-Bade! Demis..

Ve konusmuslar:

-Bize de birer cur’a versene.

-Vazgecin... Ben kirk yilik Bekri Mustafa’yim, igerim ama belli etmem, siz ise
caktirirsiniz, hem kendinizi hem beni yakarsimiz...

Fakat cok cok yakisikli delikanli olan padisahin 1srarina da dayanamamus, testisini
onlara da uzatmis, Sultan Murad ile Bayram Paga da birka¢ yudum i¢misler.

Padisah,

-Bre babalik... Sen padisah yasagindan korkmaz misin? demis.

-Deniz ortasinda bade ¢ektigimi padisah nereden duyacak?

Bayram Pasa karismis soze:

-Ya su aga padisahimiz Sultan Murad Han ve ben de onun veziri Bayram Pasa isem!

Bekri Mustafa kiirekleri birakip kahkahay1 atmis:

-Ben size i¢meyin, yiiziiniize goziiniize bulastirirsiniz demedim mi? Daha ilk yudumda

C. . C . 120
biriniz padisah oldu, biriniz vezir!..”

Meyhaneler fiziki olarak tanitilmakla birlikte, meyhanelerde ¢alisan ve ‘barba’,
‘mastori’, ‘saki-mugbece’, ‘palikar’ ve ‘pedimu’ isimleriyle anilan isgiler de

teferruatiyla tasvir edilir. Eski devirlerdeki meyhanelere dair ilging aliskanliklardan da

120 KOCU, Eski Istanbul'da Meyhaneler ve Meyhane Kocekleri, s.26.



65

bahsedilir. Ornegin o devirde meyhanelerin belirli bir saatte kapatilmasi zorunlu
oldugundan, meyhane sahipleri tavani tutan direklerden birine bir ¢ingirak asarlarmas.
Kapatma saati geldigi halde meyhanede miisteri varsa, kapinin 6niine bir ¢irak oglan
elinde ¢ingirak ipiyle zabita gdzciisii olarak ¢ikarilir ve zabita goriindii mii, ipi birkag
kere ¢ekermis. Cingirak sesini duyan miisteriler zabitaya hiirmeten seslerini algaltirlar,

zabita cavusu da ‘gérme bizi’ harci alirmis.

Son divan sairlerinin bir toplant1 yeri olan ‘Karakulak Hani Meyhanesi’ de
Leskofcali Galib Bey’in ¢evresinde anlatilir. O donemde Leskofgali’nin etrafinda
toplanan sairler Hersekli Arif Hikmet Bey, Kazim Pasa, Namik Kemal ve Sadullah
Pasa’dir. Bu meyhane disinda siirlerden ve bazi yazarlarin kaleminden hareketle tasvir
edilen meyhaneler Sara¢ Hani Meyhanesi, Vezir Hant Meyhanesi, Kel Vasil’in
Meyhanesi, Tashan Meyhanesi, Kiiplii Meyhanesi, Biiyiikk Kuleli Meyhanesi,

Gambrinos Birahanesi, Kafkas Birahanesi, Eftalipos Meyhanesi’dir.

Yazar meyhane kogeklerini de beyit ve kitalar vasitasiyla anlatir. ‘Kogek
Ibo’nun romanlastirilmis hayat’ bashg: altinda yazarm bir diger eseri olan ‘Erkek
Kizlar’da anlatilan ‘Kogek Ibo’ hikayesi tekrarlanir. Eserin sonunda gesitli devirlerde
konmus olan icki yasaklarindan kisaca bahsedildikten sonra, Milli Miicadele yillarinda
konan igki yasagi {lizerine Kesriyeli Cubukzade Mehmed Sidki Bey’in yazmis oldugu
‘Vedaname’ 1simli manzumesi ile eser sona erer:

“Meyhanede goriince bizi sen i sad felek;

Kiskandi bezmi isrete katt1 fesad felek!...

Yaksun Hilali Ahdar’in Allah ocagini,

Sondiirdii ehli siir i melalin geraglnl!”nl

Eserin dili genel olarak sade olmasina ragmen, yine de giiniimiiz okuyucularinin
anlayamayacagi bazi kelimeleri agiklamak maksadiyla eserin sonuna bir de sozliik

eklenmistir.

12! KOCU, Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri, s.140.
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TARIHIMiZDE GARIP VAKALAR

“Tarihimizde Garip Vakalar” isimli eserin ilk baskis1 Varlik Yayinlari
tarafindan 1952 yilinda yapilmistir. Daha sonralar1 eserin bir¢cok kez yeni baskilari
yapilmustir. Ikinci baski 1952, iigiincii baski 1958’de yine Varlik Yaynlari’nca
yapilmistir. Kitabin dordiincii ve yedinci baskisi, yazarin bir¢ok eserini yeniden
yayimlayan Dogan Kitapg¢ilik tarafindan 2003 ve 2004 yillarinda yapilmistir. Ancak

eserin besinci ve altinci baskilarina dair herhangi bir bilgi bulunamamustir.

Eserde, Osmanlt Devleti zamaninda yaganmis, ya da yasandigi rivayet edilen
birgok tuhaf olay siralanmistir. Basin diinyasinda da ilgi goren ve “Garip Vakalar
Antolojisi” diye isimlendirilen bu eserde yazar, Istanbul’un giindelik hayatindaki bir¢ok
ilging ayrintiyr tarihin tozlu raflarindan itinayla secerek giiniimiiz okuyucusuna
sunmustur. Ahmet Eken “Garip Vakalar Antolojisi” baslikli yazisinda bu kitapli ilgili su
ifadelere yer verir:

Yazisimiza soyle baslayabiliriz: Resad Ekrem Kogu arastirmalari sirasinda gorebildigi
belge ve kitaplarda yazili olan bazi olaylar1 ‘garip’ olarak algilamis, degerlendirmis ve bunlardan
bir boliimiinii bir araya getirerek, hos bir popiiler tarih kitabi hazirlamis. Varlik Yayinevinden
cikan kitabin yayim yili 1952, Tarihimizde Garip Vakalar adin tasiyor.

O donemde cikarilan ilging yasaklar (Ata binme yasagi, Geceleri fenersiz
¢ikma yasagi, Yemek ¢esidi yasagi, Silahlanma ve silah yasagi, Tiitiin yasagi), yasanan
ilging olaylar (Tirnova cadilari, Mezarinda basi kesilen sehzade, Dag basindaki garip
mezarlar), tuhaf uygulamalar (Maas yerine gemi enkazi, Tersane mandalari), sosyal
hayattaki aligkanliklar (Eski zaman kahveleri, Esrar ve afyon tiryakileri, Esirciler, Eski
meyhaneler, Kocekler), Resad Ekrem’in renkli ve samimi anlatimiyla dikkatlere

sunulmustur.

Pecevili Tbrahim Efendi, Miiverrih Sanizade Ataullah Efendi, Naima Efendi,
Silahtar Findiklili Mehmed Aga, Cabi Said Efendi bir¢ok {iinlii tarih¢iden iktibaslarin
yapildig1 eserin sonunda, “Kiiglik Notlar” bagligi altinda, yine o doneme ait bazi
tuhafliklar maddelestirilerek sunulmustur. Osmanli Tarihi’nde yasanan garip vakalar
anlatilirken, devrin sosyal ve siyasi hayatina da 151k tutulmustur. Bilhassa devrin giinliik
hayatina dair teferruath bilgiler verilmektedir. Yasanan garipliklere ya da koyulan
yasaklara tepkilerini siirle gdsteren sairlerin siirlerinden 6rnekler de verilmistir. Ornegin

bir sair [V. Murad zamaninda koyulan tiitiin yasagini su misralarla elestirir:
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“Zararsiz bir duhan hakkinda neyler bunca dikkatler

Duhani ahi mazlumani men eylen, hiiner oldur.”'*

Yazar, dalkavukluktan maas yerine gemi enkazinin dagitilmasina, esrar ve
afyon tiryakilerinden eski zaman ascilarina, eski Istanbul’da kadmin toplumsal
konumundan, yemek ¢esidi ve ata binme yasagi tiiriinden resmi ve sivil yasama dair ¢ok

sayida ayrintinin dykiisiinii anlatir.

Resad Ekrem Kogu Tarihimizde Garip Vakalar'da Osmanli'ya ve Eski
Istanbul'a dair bircok ilging manzaray1 gozler Oniine serer. Eserdeki ilk garip vaka,
Kogu’nun belgelere dayanarak anlattigi “dalkavuklar” ve “dalkavukluk’tur.
Giinlimiizde ¢ok farkli bir anlamda kullanilan dalkavukluk, o donemde bir meslektir.
Dalkavuklar, Tanzimat’tan 6nceki devirde, kahyalari, nizamnameleri ve narhlart olan
bir esnaf ziimresidir. Sahiplerinin el ve etegini Optiikten sonra trabzan yanindaki kii¢iik
bir minder iizerine oturur, ev sahibinin mizag ve tabiatina uygun konusarak meclise nese
verirler. Ev sahibi ne derse tasdik ederek onun yardakc¢iligini yapar. Her eglencenin
fiyat1 da biledir. O donemde, dalkavugun burnuna fiske vurmak, fiske basina 20, ¢iplak
basina tokat atmak 45, sakalin1 boyamak 60, merdivenden asag1 atmak 180, kafasina iri
bir yumruk indirmek 40, yliziine miirekkep ve komiir ile kara siirmek 37, bostan
dolabina baglaylp su icinde bir siire bekletmek 600 paradir. Eger bu eglenceler

esnasinda dalkavuk 6Sliirse cenaze masrafini da sakay1 yapan kisi karsilamaktadir.

Osmanli’ya XVII. asir baslarinda I. Ahmed zamaninda getirilen tiitiin, birgok
insan1 kendine miiptela edince, aym yiizyilda bir tiitiin yasag1 ¢ikarilir. Pegevili Ibrahim
Efendi’den tiitiin i¢imindeki asirilig1 vurgulayan su ifadeler dikkate sayandir:

...Kahvelerde erazil ve evbasin tiitiin kesreti istimalinden kahveler gék duman olup

icinde olanlar birbirini gérmemek mertebelerine vardilar. Sokaklarda ve pazarlarda dahi liile

ellerinden diismez oldu. Birbirinin yiiziine goziine piif pif diye sokaklari mahalleleri dahi

kokuttular. Hakkinda nice yave siirler nazmedip bimiinasebet okuttular. 123

Insanlar arasinda uzun siire birgok tartismaya neden olan tiitiin, ilk kez IV.
Murad zamaninda yasaklanir ve tiitiin igen 6liim cezasina carptirilir. Ancak halk tiitiinii
bu defa gizli icmeye baglar, kokuyu engellemek i¢in evlerinin ocaginda igmeye

baglarlar. Ancak IV. Mehmed’in tahta gegmesiyle bu yasak ortadan kalkar.

122 KOCU, Tarihimizde Garip Vakalar, Dogan Kitapeilik Yayinlari, istanbul 2004, s.51.
12 KOCU, Tarihimizde Garip Vakalar, s.49.
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Eski Istanbul’da kadilarin sosyal hayattaki konumlarin1 gozler oniine seren
ilging yasaklardan da bahsedilir. Ornegin Mesrutiyete kadar kadinlar, tek veya iki ii¢
cifte kayiklara erkeklerle beraber binemez. Kaymake¢1 diikkanlarinda yapilan kagcamak
bulusmalar1 engellemek i¢in, kadinlarin kaymake1 diikkkanlarina gitmelerini yasaklayan
bir kanun ¢ikarilir. Kilik kiyafete dair de ilging kurallar ve cezalardan bahsedilir. Bu
fermanlara gore, kadinlarin sokaklarda ve mesire yerlerinde baska erkeklerin dikkatini
cekecek kilikta dolagsmalar1 yasaklanmis, buna uymayan kadinlarin cezalandirilmasi ve
elbiseyi diken terzinin de sorumlu tutulmasi emredilmistir. Kadinlar, sokaklarda yeni
cikma biiyiik yakali ferace giydikleri vakit, ceza olarak bu yaka herkesin gozii 6niinde

kesilir.

Eserde, Osmanli Devleti zamaninda yasanmis bunlara benzer birgok tuhaf
hadise, Resad Ekrem Kog¢u’nun akici anlatimiyla dikkatlere sunulmustur. Kitabin

sonunda bir s6zliik bulunmaktadir.
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TOPKAPI SARAYI

Gilindelik hayatin ayrintilarindan, halkin yasattig1 gelenek goreneklerden,
atasOzlerinden yararlanarak tarihi hikayelestiren Resad Ekrem Kogu, Topkapr Sarayi’m
anlatirken de biitiin mekanlar1 iglerinde yasananlarla birlikte aktarmis ve artik
unutularak tarihe karigmis kimi eski bilgilere de yer vermistir. Eser ilk kez 1960 yilinda,
Istanbul Ansiklopedisi Kiitiiphanesi, Nurgdk Matbaasi’nca basilmistir. Uzerinde

calistigimiz ikinci ve son baski Dogan Kitapeilik tarafindan 2004 yilinda yapilmastir.

Ik temeli XV. asir ortasinda Fatih Sultan Mehmed tarafindan atilan Topkapi
Sarayi’na son binay1 XIX. asrin ortasinda Abdiilmecid ilave etmistir.'** Saraym her
parcast muhtelif devirlerin ve c¢esitli zevklerin eseridir. Kogu, farkli padisahlarin
zamaninda eklenen binalarla muazzam bir yapiya sahip olan Topkapi Sarayr’mi {i¢
kisimda inceler. Bunlar; Dis Saray (Birun), I¢ Saray (Enderun), Harem (Haremi
Hiimayun)’dur. Dig Saray’dan baslayarak ta Harem’e dek giris kapilarindan odalara,
avlularda bulunan ¢esmelerden hamamlara, mutfaklardan kiitiiphanelere Saray’in biitlin
boliimlerini ince ayrintilariyla ¢izmeye calisir. Ordunun, Padisahin oniinden gegtigi
torenlerde 15 000 kisiye yemek cikaran devasa mutfaklardan bahseder. Bunlarin
yaninda da Saray’in en namli cellatlarini, en kanli cinayetlerini ve nedenlerini ballandira
ballandira anlatir. Ordu ve esnafin Saray {izerindeki etkilerini ve padisaha karsi
tepkilerini dile getirirken yoOnetimin zaaflarim1 da ortaya koyar. Her seye hiikmeden
sadrazamlar, devlet islerinin tuhaf dongiisii; padisahin gozdeleri, silahlari, i¢ ice gegmis
odalar, avlular ve harem dairesinde yasanan bambaska bir hayattan bahseder. Biitiin
bunlar1 aktarirken donemin tuhaf rivayetlerini, sultanlarin ve sehzadelerin tliyler

tirperten hikayelerini de anlatir.

Yazar en dis kap1 olan Babihiimayun’dan itibaren her mekanda durarak Osmanli
Devleti’nin dort buguk asirlik tarihi boyunca yasanan onemli olaylar1 6zetler. Boylece
mekanin  tarihi  atmosferini  okuyucunun gdézlerinde canlandirmaya  calisir.

Babihiimayun, Babiisselam ve Babiissade distan ice dogru anlatildiktan sonra,

124 «Topkapi Saray1”, birgok arastirmacinin ilgisini ¢ekmis ve hakkinda birgok ¢alisma yapilmis oldukga
o6nemli bir mekandir. Bu ¢alismalardan bazilart sunlardir: Ahmet Simsirgil, Topkapt Sarayi/Tasa Yazilan
Tarih, Tarih Diigiince Kitaplart Yaynlari, 2005; Halil Ertem, Topkap: Saray:, Resimli Gazete Matbaasi,
[Y.y.] 1931; Semavi Eyice, Topkapt Sarayi, EPOCH Yayinlari, istanbul 1985; Ziya Erkins, Topkap:
Sarayi,[yayl. y.], Istanbul 1959; Sedat Hakki Eldem-Ferudun Akozan; Topkap: Sarayi: Bir Mimari
Arastirma, MEB Yaynlari, Istanbul 1982.
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Babiissade’de mekani tanitmay1 bir kenara birakarak, bu kapi1 6niinde yapilmis olan
ihtilalleri, kanli ayak divanlarini anlatir. Gen¢ Osman Vakasi’na, IV. Murad’a karsi
cikarilan ihtilallere, Kabak¢i Mustafa Isyam ve Alemdar Pasa’nmin sarayr basma

hadisesine kisaca deginir.

Eserin hemen basinda “Tarihgesini iyi bilen ve sohbeti tath bir rehberle Topkap1
Saray1i’n1 ve miizesini gezmek, felekten calinmis bir giin olur. Bu rehberi buluncaya
kadar, canmizi sikmazsam, Topkap: Sarayi’na bu kitabin yapraklarinda beraber
girelim.”'® diyen yazar, okuyucunun elinden tutar ve Topkap: Sarayr’mi bir rehber
edasiyla gezdirir. Gezdirirken okuyucu karsisindaymis gibi onunla konugur. ‘Cellat
Cesmesi’ni tasvir ettikten ve burada yapilanlar1 anlattiktan sonra “Bu soguk yerde fazla
durmayalim.”'*® der. Baska bir yerde okuyucu ile sohbet ederek gezdirmeye devam
eder: “Topkapr Sarayi’'nda Orta Kapi’dan igeriye girmeden, sizi bugiin de Giilhane
Parki oniine gotiireyim.”'?’ Bu iislip Ozelligini eserin sonuna dek siirdiiriir. 1.
Abdiilhamid’in Ruhsah adindaki cariyeyle olan ask hikayesinde, Ruhsah’in Padisah’in
askina karsilik vermediginden bahsederken oldukca samimi ifade ile adeta okuyucu ile
sohbet havasinda anlatir: “Insana, bir imparator, masukasim kolundan tutar ve agusuna
ceker gibi geliyor!.. Hayir efendim, hakikaten seven hoyrat olamaz, ask vuslatinda cebir
yoktur.”'?® Bazi mekanlar1 gezerken hayranhigini gizleyemez. Hatta bu mekanlar
tizerine kurdugu kisisel hayallerini bile okuyucu ile paylasir. Fatih’in Koskii’nii
anlatirken Sadirvan’da durur ve soyle bir hayal kurar:

Sadirvan sular figkirtarak ve hayati, en giizel ve asil Tirk minderleriyle doseyerek, bir
yaz gecesi mehtabinda burada oturdugunuzu tahayyiil edersiniz, kendinizi bir peri masali iginde

bulursunuz. Hele oniimiizde altin ve glimis piriltilariyla miikellef bir sofra, sofrada badei

giilrenk, hizmetinizde bir saki servendam ve dizinizin dibinde sine biilbiilii bir yar vefakar var

ise, iste efendim Allah’1in bahtiyar kulu o kimseye derler... 129

Bazen de bahsettigi olaylar karsisindaki saskinligini ve heyecanini gizleyemez.

ITII. Mehmed’in on dokuz kardesini 6ldiirtmesiyle ilgili olarak: “Sehzadeler Dairesi bir

125 Resad Ekrem KOCU, Topkapi Sarayi, Dogan Kitap Yayimlari, Istanbul 2004, s.12.
126 KOQU, Topkapt Saray, s.31.

12" KOCU, Topkapi Sarayt, s.32..

128 KOCU, Topkap: Sarayt, s.253.

12 KOCU, Topkapi Sarayt, s.104.
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mezbahaya donmiis, feryad i figan gokyiiziinii tutmustu. Aman Allahim!..”"*° diyerek

vakay1 dramatize eder.

Harem’in, devrindeki bakimsizligindan ve eksikliklerinden bahseden yazar, bir
gazete siitunundan yetkililere seslenir gibi su ifadeler yer verir: “Mesul makamlari
nagizane ikaz ederim ve zenginlerimiz de bu milli vazifeye davet ederim. Temenni

ederim ki nazar dikkati ¢ceksin.”"*' Bu sekilde insanlar1 sagduyuya davet eder.

Yazar, genel olarak sarayin biitiin boliimlerini teferruatiyla ¢izmeye 6zen
gosterir. Saraym her kdsesini bucagini, kapilar iizerine, duvarlara, kubbelere islenen
dualara, beyitlere varincaya kadar anlatir. Okuyucuda, gercekten bu sarayda geziyormus
hissini uyandirir. Bilhassa hazine salonlarini1 gezerken buradaki kiymetli esyalar tek tek

sayar, ayrintili ve canli tasvirlerle ¢izmeye ¢alisir.

Topkapr Sarayr’ni en ince ayrintisina kadar tasvir ederken, saray ahalisini de
tanitmay1 ihmal etmez. Babihiimayun ve Birinci Avlu’yu anlatirken Ziilifli
Baltacilari’ndan; Babiisselam ve ikinci Avlu’da Kubbealt1’da Divam Hiimayun’u kuran
devlet erkanindan, Babiissaade ve Enderun’da Zilifli Agalardan, Harem’de
Karaagalardan, D1 Saray’da da Bostanci teskilatindan bahseder. Enderun Agalari’nin
Saray’a alinmalarindan yetistirilmelerine; belli bir yasa geldikten sonra bir memuriyetle
Saray’dan gonderilmelerine kadar Enderun teskilati ile ilgili her tiirlii nizam, anane ve
adeti anlatir. Kubbealti’m1 gezdirirken de Osmanli Padisahlari’n1 belli kriterlere gore
ilging bir siniflamaya tabi tutar: En uzun saltanat siirenler, en kisa saltanat siirenler;
tahttan indirilenler, padisahliktan kendi rizasiyla ¢ekilenler; saltanat kavgasinda
Oldiirtilenler, ihtilalde oldiiriilenler, fetvayla idam edilenler ya da intihar edenler; divan
sahibi sair olanlar, biiylik musikisinas olanlar, ¢ilgin derecede av meraklisi olanlar; asir1
derecede kadin diiskiinii olanlar, asir1 derecede erkek diiskiinii olanlar; gozliik
kullananlar, tebdili kiyafetle halk arasinda dolasanlar, obur denilecek kadar bogazina

diigkiin olanlar... vs. seklinde teferruata inen bir tasnif yapar.

Yazar, bu eserinde de tarih kaynaklarindan alint1 yapmay1 ihmal etmez. Ancak
Topkap1 Sarayi’nda diger eserlerine gore daha az alinti yapilmistir. Ayrica sarayin

duvarlaria islenmis olan siirlerden, tarih beyitlerinden 6rnekler verir. Mekana iglenen

B KOCU, Topkapi Sarayt, s.237.
B KOCU, Topkapi Sarayt, s.198.
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bazi yazilar1 da sadelestirerek sunar. Saraydaki bazi rivayetlerden, efsanelerden de
bahseder. Dolapli Kubbe’yi anlatirken Kirklara karisan Mehmed Aga’yla ilgili efsaneyi

anlatir. Sahislarla ilgili olarak anlatilan fikralar da goze ¢arpar.

Eser Topkap: Sarayr’nin isminin nereden geldigini agiklayan ifadelerle sona
erer. Kocu, okuyucular1 gezdirdikten sonra gorevini tamamlamis bir rehber edasiyla

Saray’1 terk eder:

Saraya Babihiimayun’dan girmistik. Sarayburnu civarinda bugiin mevcut
olmayan iki kuleli Topkapi’dan bir kayiga atlayip ayrilalim. Elveda Topkapi Sarayi

Hiimayunu!.."*?

Eserin sonunda, giinlimiizde anlagilmayacak kelimelerin karsiliklarinin verildigi

bir de sozlik bulunmaktadir.

B2 KOCU, Topkapi Sarayt, $.296.



73

OSMANLI PADIiSAHLARI

Resad Ekrem Kogu’nun, Osmanli Devleti’nin tarih sahnesindeki alt1 yiiz yillik
gecmisi boyunca hiikiimdarlik yapmis olan toplam otuz sekiz padisahi tanittigi
‘Osmanli Padisahlar:’ isimli eserin ilk baskist Nebioglu Yaymevince 1960 yilinda,
ticiincii baskist Ana Yaymevi tarafindan 1981 yilinda yapilmistir. Kitabin ikinci baskisi
Dogan Kitapcilik tarafindan 2002 yilinda, besinci ve iizerinde ¢alistigimiz altinci
baskilar1 da yine Dogan Kitapeilik tarafindan 2003 yilinda yapilmustir.'** Eser Dogan
Kitapgilik tarafindan tekrar yayinlandigi yil, basinda da ilgi gormiis, ‘23 Temmuz
Haftasinin Kitaplari® arasinda Resad Ekrem Kogu'nun ‘Osmanli Padisahlar:’ su
ifadelerle dikkatlere sunulmustur:

Kiigiik bir beylikten kutay: titretmis imparatorluga... Osman Gazi’den Vahideddin’e...

Bir imparatorlugun kaderini belirlemis 36 padisah. 1905’te dogan ve Dariilfiinun Tarih

Boliimii'nu bitiren Resad Ekrem Kog¢u’nun bugiin hala tam bir dokiimii yapilmamis yiizlerce

makale ve kitab1 bulunuyor. Kogu, iislubu ve konusundaki yetkinligiyle Osmanli tarihini genis

bir okuyucu kitlesine sevdiren bir ‘popiiler tarihgi’. 134
Yine, 23 Nisan Haftasinin Kitaplari 'nda da ayn1 eser su sekilde tanitilir:

“Oliimiinden yillar gegmesine ragmen hala orjinalitesini koruyan bir isim. Tarihi kuru,
insani zaaflardan ayiklayarak tatsiz ve sikici olmaya mahkiim etmeyen yazarin roman diliyle
anlattig1 eserinde Osmanli padisahlar1 bir resmigegit yapiyor. Hani insan diyor ki, sikici tarih

ders kitaplar1 yerine ortadgretimde ¢ocuklara boyle kitaplar okutulsa, acaba gegmisimizle daha

bir barisik olup, gelecege daha giizel bakar miydik? Bizimki sadece bir soru...” %

Eserde toplam otuz sekiz padisah tanitilmigtir. Her padisahin dogumu ve tahta
gecis tarihi, kag y1l hiikkiimdarlik yaptig1 ve 6liim tarihi thmal edilmeksizin belirtilmistir.
Padisahlar, ¢ok fazla teferruata girilmeden kisaca tanitilmiglardir. Tahta nasil gectikleri,
devirlerinde yasanan sosyal ve siyasi hadiseler, fiziki goriinlimlerine ve mizaglarina dair
izahlar ve hiikiimdarliklarinin ne sekilde sona erdigi hususunda bilgiler verilir. Ancak

yazar, tarihi hadiselerle ilgili olarak fazla teferruata girmez. “Biz burada Osmanl

13 Kitabin dordiincii baskisma dair herhangi bir bilgi bulunamamustir. Kitabin baskilari ile ilgili bir
karigiklik s6z konusudur. Bunun kitabin defalarca basilmis olmasindan kaynaklandig: diisiniilmektedir.
13«23 Temmuz Haftasinin Kitaplar1”, http:/www.ntv.com.tr/news/165319.asp.

133 «23 Nisan Haftasinin Kitaplar1”, http://www.ntvmsnbc.com/news/147957 .asp.
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padisahlarinin portreleri galerisindeyiz”'*® diyerek niyetinin fazla ayrintiya girmeden

Osmanli Padigahlarini tanitmak oldugunu vurgular.

Eserde bazi olaylarla ilgili olarak tarihi kaynaklara basvurulmustur. Bilhassa
vakaniivislerden birgok alint1 yapilmustir. Eser boyunca Asikpasazade Dervis Ahmed
As1ki, Herbert Adams Gibbons, Mevlana Nesri, Kemal Pasazade, Solakzade, Pecevili
[brahim Efendi, Gelibolulu Mustafa Ali Bey, Selanikli Hafiz Mustafa Efendi, Hemdem1
Mehmed Efendi, Cevdet Pasa... vs. bircok tarih¢iden dogrudan iktibaslar yapilmistir.
Tarihi kaynaklardan yapilan alintilara ilaveten, Padisahlarin asklarina, hayatlarina dair
sOylentilere, cesitli menkibelere, halk masallarina, fikralara ve anekdotlara da yer
verilmigtir. Yazar ayrica meddah hikayelerini de verimli bir kaynak olarak gormiis ve
kullanmistir. Padisahlara sunulmus olan ya da padisahlarin bizzat yazmis olduklar siir
orneklerine de siklikla yer verilmistir. Bilhassa sair padisahlarin, edebl ydnleri de

tanitilmaya calisilmigtir.

Romanlarda goérdiigiimiiz masals1 ifadeleri ‘tarihi anlati’larinda da siirdiiren
Resad Ekrem, deyim ve atasozlerini de siklikla kullanmistir. Padisahlarin hayatlariyla
ilgili, bir kesinligi olmayan ve bir¢ok farkli goriisiin oldugu meselelerde, her tiirli
sOylentiyi degerlendiren yazar, nihayetinde kendi goriisiinii de okuyucu ile paylasir.
Tarihi olaylarla ilgili olarak duydugu, okudugu her seyi nakleden yazar, bu hususta
kendi inandigin1 da vurgulamay1 ihmal etmez. Ancak Resad Ekrem, bu eserinde objektif
bir tarih¢i gibi davranmamistir. Yasanan olaylar hakkinda yorum yapmis ve tarihi
simalar1 yargilamaktan kendini alamamustir. Bu nedenle eser, bir tarihi kaynak olmaktan

ziyade, ‘tarihi anlat1’ olarak degerlendirilebilir.

Osmanli Padisahlarinin hayatlari, birgok arastirmacinin ilgisini ¢eken bir konu
olmus ve bu hususta birgok eser kaleme alinmustir.”” Bu eserde de 600 yil saltanat

siirmiis olan koca bir imparatorlugun padisahlarinin hayat hikayeleri, asklari,

136 Resad Ekrem KOCU, Osmanli Padisahlart, Dogan Kitapgilik Yayinlari, istanbul 2003, s.340.

37 Osmanli Padisahlarm1 konu edinen eserlerden bazilari sunlardir: Yilmaz Oztuna, Osmanl
Padisahlarimin Hayat Hikdyeleri, [Y.y.], 1969; Baki Kurtulus, Osmanli Padisahlar:, Kurtulus Yaynlart,
Ankara 1978; Ercan Karli, Osmanli Padisahlar, Gegit Kitabevi, 2002; S. Irfan Atagiin, Osmanl
Padisahlar, Thlas Yaymlari, 1983; Mithat Sertoglu, Osmanli Padisahlari, Istanbul Gazetesi Yaymlari,
Istanbul 1973; Vedia Demirer, Osmanl Padisahlari, [Y.y., Yayl. y.]. 1962; Vasfi Mahir Kocatiirk,
Osmanlt Padisahlar, Edebiyat Yayinevi, Ankara 1968.
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138«
Osmanli

maceralari, zaferleri kisa, 6zlii fakat ilgi ¢ekici ifadelerle ile anlatilmistir.
Padisahlari”nda kurulusundan yikilisina, biitlin bir imparatorluk tarihi fon olarak
kullanilarak bu tarihi yazan otuz sekiz Osmanli sultani destanlastirilir. Kitabin sonunda
“Yillar ve Baglica Hadiseler” baslikli bir kronoloji ile giliniimiiz okurunun ihtiyacin

karsilamay1 amaclayan bir de “Sozlik™ vardir.

8 Yazar bazi padisahlari birkag sayfada kisaca tanitmis, bazi padisahlarin iizerinde ise daha uzunca
durmus ve hiikkiimdarlik donemlerinde yasanan ¢esitli olaylar1 da 6zetlemistir. Bu padisahlar, bilhassa
romanlarinda da ele aldig1 devirlerde hiikiimdar olan IV. Murad, III. Selim, II. Osman, Sultan Ibrahim,
Sultan IV. Mehmed ve Sultan III. Ahmed’dir. Bunlar disinda, Osmanli Devleti’nin en biiyiik
hiikiimdarlarindan sayilan Fatih Sultan Mehmed, Yildirim Bayezid, Sultan II. Murad, Sultan II. Bayezid,
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman yazarin digerlerine gore iizerinde daha ziyade durdugu
ve daha ¢ok sey anlattig1 padisahlardandir.
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DAG PADISAHLARI

Resad Ekrem’in ‘Tarihi Anlati’ simiflamasina dahil edebilecegimiz bir diger
eseri olan ‘Dag Padisahlar:’ ilk kez Kogu Yayinlari tarafindan 1962 yilinda basilmstir.
Kitabin ikinci baskisini 2001, dordiincii baskisin1 da 2003 yilinda Dogan Kitapgilik
yapmustir.>’ Eser yayimlandiginda basinda da ilgi gormiis, Ulkii Tamer “Resad Ekrem
Kocu.. Yeniden” baslikli yazisinda bu eserle ilgili olarak su ifadelere yer vermistir:

Dag Padisahlar”, 16. yiizyil sonlariyla 17. yiizyil baslarmda Anadolu’daki Celali

Ayaklanmalari’ndan drnekler iceriyor. Karayazici Abdiilhalim Bey’den Yegen Osman Pasa’ya

kadar on alt1 kisinin ¢evresinde odaklanan ayaklanmalar, 6ykii biciminde anlatiliyor...

Burada Kogu’nun tarih¢iligi kadar yazarlig1 da 6nem kazaniyor. Ne kadar ilging olursa
olsun, kotii bir yazarsaniz, bir olay1 diinyanin en sikici dykdsii haline getirebilirsiniz. Kogu’nun

anlattig1 olaylar zaten ilging. Isin igine Evliya Celebi’den, Naima’dan almtilarla zenginlesen

renkli anlatim1 da girince, tarihi yagamaya basliyorsunuz. 140

Behget Celik de “Tuzu Biberiyle Resad Ekrem Kogu” baslikli yazisinda ‘Dag
Padisahlart’ ile ilgili olarak sunlar sdyler:

Dag Padisahlari’nda cesitli nedenlerle daga ¢ikmis, daglarda hiikiimranliklarini,
padisahliklarini ilan etmis olanlarin hikayeleri anlatiliyor. Bunlar yalnizca sakilerden ibaret
degil, rakiplerinin oyunlartyla mevki ve riitbelerini kaybeden asilzadeler de var aralarinda.
Osmanlidaki ‘Bizans’ oyunlarmin kimleri nerelere tasidigini gérmek miimkiin bu anlatilarda.

Ama daha da 6nemlisi Osmanlinin tagradaki tegkilati, o donemdeki toplumsal ve ekonomik

yasam ile Anadolu’daki giindelik hayat konusunda da o6nemli ayrintilari okuyoruz Dag

Padisahlari’nda. 4

Kitapta, XVI. ylizyil sonlar1 ve XVII. yiizy1l baslarinda Anadolu’yu bastanbasa
kasip kavuran ‘Celali Ayaklanmalari’nin basaktorlerine yer verilir. Ayaklanmalarin
altinda yatan nedenler, ayaklanma onderlerinin hedefleri, ayaklanmanin boyutlar1 ve

gelisimleri anlatilir.'* Osmanli Devleti’nin sosyal, iktisadi, idari ve hukuki yapisimnin

139 Eserin tigtincii baskist ile ilgili herhangi bir bilgi bulunamamustir.

°Ulkiit TAMER, “Resad Ekrem Kogu.. Yeniden”, www.milliyet.com/2001/05/29/pazar/yazulku.html.

4 CELIK, s.13.

142 «Celali, Celal’e mensup demektir. Yavuz Sultin Selim zamaninda Bozok’da 1519 yilinda isyan eden
Kizilbas Seyh Celal’in isyani {izerine, daha sonra meydana gelen isyanlara hep Celali isyanlar1 ve asilere
de Celaliler denmistir. Birinci sathada, Safevi Devleti’nin himayesinde, bir mezhep miicadelesi tarzinda
baslayan ve daha ziyade Iran’m tahrikleri sonucu Osmanli Devleti’ne firsat bulduk¢a isyan eden Si’i
Tiirkmenlerin hareketleridir. Ikinci safha ise, Osmanli Devleti’nin hukuki, sosyal ve iktisddi hayatmin
bozulmast ve bunun neticesinde devlet teskilatinda kayirmalarin, baskilarin, zuliimlerin ve riigvetin
artmas1 iizerine, bu sebeplerden biriyle devlete kirgin olanlarla daha evvel Celali isyanlarinin temelini
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bozulmasi ve bunun neticesinde devlet teskilatinda kayirmalarin, baskilarin, zuliimlerin
ve riigvetin artmasi lizerine; bu sebeplerden biriyle devlete kirgin olanlar Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde daglara ¢ikarak padisahligini ilan etmistir. Cevrelerine topladiklari
eskiyalarla Anadolu halkina yillarca zulmetmis, sosyal hayati g¢ekilmez bir hale
getirmislerdir. Bir yanda dis iilkelerle savaglar devam ederken, bir yanda isyanlar
Devlet’i icinden ¢ikilmaz bir bunalima siiriiklemistir. Idare, bu eskiyalar1 ortadan
kaldirmak yerine, onlarla anlasmay1 tercih eden bir politika izlemis, kontroli ciddi
manada kaybetmistir. Celali Isyanlari, Osmanli Devleti’nin en az iki yiiz yilna

damgasini vurmus ve bir¢gok masum insanin katledilmesine sebep olmustur.

Karayazic1 Abdiilhalim Bey, Deli Hasan Pasa, Canbuladoglu Ali Pasa,
Kalenderoglu Mehmed, Deli Ilahi Bey, ilyas Pasa, Enamoglu, Karahaydaroglu Mehmed
Bey, Giircli Abdiinnebi, Katircioglu Mehmed, Sakarya Seyhi, Vardar Ali Pasa, Comar
Boliikbasi, Abaza Hasan Pasa, Ibsir Mustafa Pasa, Yegen Osman Pasa isimleri altinda
toplam on alt1 Celali eskiyasinin anlatildig1 eserde, yazar, anlattiklarin1 Naima, Pegevili
[brahim Efendi, Rasit Efendi, Findiklili Silahdar Mehmed Aga gibi tarihgilerin
kaynaklarindan hareketle de destekler ve zenginlestirir. Birgok yerde ‘Eviiya Celebi’yi
dinleyelim’ diyerek onun ‘Seyahatname sinden alintilar yapar. Kimi zaman bu alintilart
bugiinkii Tiirkge’ye cevirerek aktarir. Ozellikle mekan tasvirlerinde Evliya Celebi’nin
bu eserinden faydalanir. Baz1 olaylar hakkinda farkli tarihgilerin farkli bakis agilarina ve
iddialarina da yer verir, her tiirlii sOylentiyi degerlendirir. Bazi tarihi vesikalar
(mektuplar, belgeler... vs.) da kullanir. Ornegin bir yerde Kalenderoglu Mehmed’in
Muslu Cavus’a yazmis oldugu mektubu bugiinkii dilimize g¢evirerek verir. Ancak bu
mektubu nereden aldigini belirtmez, bu nedenle mektubun tarihi bir vesika olduguna

dair bir kesinlik s6z konusu degildir.

Kitapta sirayla her dag padisahinin hayatina (¢cocuklugu, ailesi, milliyeti... vs.)
dair kisa bilgiler verildikten sonra, neden isyan yolunu sectigi ve hayati etrafinda
gelisen olaylar anlatilir. Baz1 hadiselerde sahislari yargilamaktan kendini alamayan
Kogu, olaylar hakkindaki sahsi diisiincelerini okuyucu ile paylasir. ‘Celli isyanlar1® adi

altinda gergeklesen kanli olaylari, Tiirk-devsirme miicadelesi olarak gosteren yazarlari

teskil eden mezhep miicadelesinin birlesmesi sathasidir.” Celali Isyanlar1 hakkinda daha fazla bilgi igin
bkz. AKGUNDUZ, OZTURK, s.216-217; “Celali Isyanlar1” http://www.osmanli.org.tr.
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elestiren Kocgu, bu hadiselerin, devlet idaresini bilmeyenlerin aciz ve hatalarindan

dogmus facialar oldugunu sdyler.

Eserde zaman zaman olaylar ve sahislar hakkinda yazilmis siirlerden 6rnekler
verilmistir. Ornegin, dag padisahlarindan Karayazicioglu Abdiilhalim Bey’in
affedilmesinin ardindan, Sinanpasazede’ye kizip tekrar daga c¢ikmasiyla ilgili olarak
Sivasli olan Kandilli Asik’in yazmis oldugu destandan bir dortliik verilir. Eserde genel
itibariyla akici ve anlasilir bir dil kullanilmakla birlikte giliniimiiz okuyucusunun
anlamini bilemeyecegi ‘kabihiilmanzar’, ‘kahkari hezimet’, ‘cubukcu’, ‘mirliva’ gibi
ifadeler de vardir. Ancak, bu tiir s6zciikler anlatimin akigin1 bozmayacak derecede azdir.
Ayrica kitabin sonunda giiniimiiz okuyucularina yonelik olarak hazirlanmis bir sozliik

de bulunmaktadir.
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OSMANLI TARIHININ PANORAMASI

Resad Ekrem Kogu’nun Padisah, Sadrazam, Kaptanpasa, Nisanci gibi Osmanli
Devlet teskilatinin yiiksek makamlarini, devrin siyasi ve sosyal panoramastyla birlikte
kendine has iislibuyla anlattig1 eseri “Osmanli Tarihinin Panoramasi” ilk kez 1964
yilinda, Ak Kitabevince basilmistir. Inceledigimiz ikinci ve son baskis1 Dogan

Kitapeilik tarafindan 2003 yilinda yapilmistir.

Eser iki boliimden meydana gelir. Birinci boliimde ‘Osmanli padisah1’, ‘Osmanli
sehzadesi’, ‘Sadarazam’, ‘Kaptanpasa’, ‘Nisanc1’ gibi basliklar altinda Devletin idari
yapisinda yer alan unsurlar genel hatlariyla tanimlanir; vazifeleri, yetki sinirlari,
yonetimdeki kidem dereceleri kisaca anlatilir. Bu boliimde yazar, bunlarin disinda
Devlet’in en miihim askerl giicii olan yenigerilerden, Devlet’i yikima siiriikleyen
kapitiilasyonlardan ve “Sevr Pacavrasi” ifadesiyle tanimladigi Sevr Muahedesi’'nden
bahseder. Kapitiilasyonlarindan s6z ederken, Devlet’in o donemde kimlere, ne kadar
borcu oldugunu maddelestirerek gozler Oniine serer. Birinci boliimiin sonunda
“Kronoloji” bagligryla Osmanli Devleti’nin kurulusundan yikilisina dek yasanan siirecte

gelisen olaylar tarihleriyle birlikte siralar.

ikinci béliimde ise genelden dzele inerek tarihi sahsiyetlerin diinyasina bir gezi
yapan Kocu, Osman Gazi’nin Seyh Edebali’ye yorumlattigi bir imparatorlugun ilk
kiviletmint  simgeleyen riiyasindan, Anadolu’yu kasip kavuran Celali isyanlarina,
Istanbul’da yasayan bekar usaklarmin nizamindan kadinlara konulan agik sacik gezme
yasagina, esir pazarlarindan sibyan mekteplerine kadar bir¢ok konuyu belli bir diizene
ya da tasnife tabi tutmadan anlatir. Denizci Haci Reis, Koca Mimar Sinan Aga, Evliya
Celebi, Sokullu Mehmed Pasa, iskender Celebi gibi Osmanli tarihinde énemli bir yere
sahip olan sahislardan, Bagdat’m Sah Ismail eline gegmesine neden olan Bekir Siibast
ve Patrona Halil gibi Devlet’e baskaldiran asilerden ve hayati trajik bir sekilde

noktalanan sehzadeler Cem, Korkud ve Murad’dan kisaca bahseder.

Osmanli Devleti’nin bagina alt1 asir boyunca Osmanogullar1 hanedanindan otuz
sekiz padisah gelmis, I. Selim’den itibaren bunlarin yirmi sekizi ayni zamanda
Miisliimanlarin halifesi olmustur. Yazar, Osmanli Padigahlarindan bahsederken,
‘Topkap: Sarayr’ isimli eserinde yapmis oldugu tasnifi burada tekrar dikkatlere sunar.

En uzun saltanat siiren-en kisa saltanat siirenler, en yasli-en gen¢ padisah olanlar,
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tahttan indirilen-goniillii olarak padisahliktan c¢ekilenler, musikisinas, ressam ya da
hattat olanlar, asir1 derecede kadin diiskiinii-asir1 derecede erkek diiskiinii olanlar gibi
ilging bir tasnifle padisahlar1 siralar. En uzun saltanat stiren Kanuni Sultan Siileyman
(kirkalt1 y1l), en yash tahta ¢ikan padisah V. Mehmet (altmisbes yas), en genc veya
cocukken tahta cikan ise IV. Mehmed’dir (yedi yas). II. Murad kendi istegiyle
padisahliktan cekilmis, II. Osman ihtilalde o6ldiiriilmiis, ibrahim ise fetvayla idam
edilmigtir. III. Selim enfiye tiryakisi, Sultan Abdiilaziz ise obur denilecek kadar
bogazina diigkiindiir. Tebdili kiyafetle halk arasinda dolasmay1 sevenler ise II. Osman,

IV. Murad, III. Osman, III. Selim ve II. Mahmud’dur.

Yazar, eserin hemen basinda Osmanli’nin bir asiretken teskilatlanarak devlet
olma siirecini ve geliserek biiylimesini oldukca kisa bir sekilde Ozetledikten hemen
sonra “Bu kitap iste bu alt asirlik {inlii tarihin bir panoramasidir.”'* diyerek Osmanli
Devleti’nin sanli tarihini ana hatlariyla anlatmaya baslar. Sehzadelere, padisahlara ya da
devletin 6nemli kademelerinde yer alan tarihi sahsiyetlere ithaf edilen yahut bizzat
kendilerinin yazmis oldugu siirlerden 6rnekler verilir. Eserde ¢esitli tarihl kaynaklardan
yapilan iktibaslar da goze carpar. Ancak yazar, bazi yerlerde alint1 yaptig1 vakaniivisin
adin1 vermez. “Vakaniivis su satirlar1 yaziyor” diyerek bilgiyi nakleder. Kimi zaman
anlattig1 hikayeleri vakaniivislerden hareketle tamamlar. “Bir Siinnet Diiglinii” baslikli
boliimde III. Ahmed’in ogullar1 i¢in yaptigr siinnet diigiiniinii anlatirken Seyyid
Vehbi’nin “Surname-i Hiimaymn "undan, Sehit Ali Pasa’nin gosterisli sarayini tasvir igin
Lady Montague’nin kaleminden, XVI. Asirda bir vezirin servetini gozler Oniine
serebilmek i¢in Pecevili Ibrahim’in eserinden faydalanir. Mimar Sinan’mn hayatindan
bahsederken de onun “Tezkiret iil-Enbiye” adli eserinden hareketle, Mimar’in yasami
boyunca yapmis oldugu eserlerinin uzunca bir lisesini verir. Bazen de tarihi bilgileri
sunduktan sonra, o devirde yasamis sahislarla ilgili kiiciik fikralara yer verir. “Kadiasker
Efendiler” bashg altinda “Kadiaskerlik” gorevini anlattiktan sonra, ‘Karagelebizade
Abdiilaziz Efendi’nin gdzalici hayatindan kisaca bahseder. “Yenigeriler” baglikli
boliimde yazar, “Yenigeriler” isimli eserinde uzun uzadiya inceledigi Yeniceri Asker

Ocagi’ni, bu kez Ozetleyerek anlatir. Kitap, Sehzade Ahmed’in “tdmar1 émriini desti

143 Resad Ekrem KOCU, Osmanli Tarihinin Panoramast, Dogan Kitapgilik Yayinlari, Istanbul 2003,
s.18.
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kaza ile diirdiikleri” zaman Iran’a siginan oglu Sehzade Murad’in nasil katledildiginin

hikayesi ile sona erer.

Kitaptaki konular bir biitiinliikk arzetmemektedir. Anlatilan konular birbiriyle
baglantili olarak ve arka arkaya dizilmistir. Her yazi1 birbirinden bagimsiz
goriinmektedir. Yazar, Osmanli’nin yasadig1 devirlerdeki sosyal ve siyasi hayata dair
konular arasindan kendine goére bir segcme yapmis ve bunlar1 okuyucuya sunmustur.
Kitabin ikinci boliimiiniin sonu tamamiyla sahislara ayrilmistir. Kitabin sonunda Arapca

Farsga kelimelerin gilintimiizdeki karsiliklarini veren bir de sézliik bulunmaktadir.
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YENICERILER

Resad Ekrem Kogu’nun dort buguk asir boyunca Osmanli Devleti’nde hem
toplum icinde hem de devlet sisteminde biiyiik bir yere sahip olan ‘Yenigeriler’i
anlattig1 eseri ilk kez 1964 yilinda Kogu Yayinlarica basilmistir. Uzerinde ¢alistigimiz

ikinci ve son baskisi da Dogan Kitapgilik tarafindan 2004 yilinda yapilmustir.

Kitap, Yenigerilerin dort buguk asir boyunca kislalarinda, padisahin sarayinda,

cenk meydanlarinda ve Istanbul’un sokaklarinda giir sesle okuduklar1 bir dua ile baslar:

Allah Allah eyvallah

Bas iiryan, sine piiryan, kili¢ al kan

Bu meydanda nice baslar kesilir hi¢ olmaz soran!..
Eyvallah!.. Eyvallah!..

Kahrimiz, kilicimiz diismana ziyan

Kullugumuz padisaha ayan... 144

Resad Ekrem, ‘Yenigeriler’de, Osmanli Devleti’nin en mithim askeri giiclinii her

45

yoniiyle tanitmaya ¢alisir.'* Yazar, soze, “Kurulusundan Vakai Hayriye’ye kadar

Yenigeri Ocagi’nin zengin bir tarihi vardir. Iste efendim, biz kitapta o sayani dikkat

146 ciimlesiyle baslar. Eserde, Yeniceri Ocagi’nin kimler tarafindan

yapraklar1 agacagiz.
nicin kuruldugu, nasil gelistigi, ocagin teskilati, ananeleri, bilinmeyen adetleri;
askerlerin kislalarinda nasil yasadiklari, gazalara nasil gittikleri; tarihe damgasini vuran
ihtilalleri nasil diizenledikleri; ocaktan yetisen iyi ve kotii sohretler ve Yenigeri

Ocagi'mn 'Vaka-i Hayriye'yle ortadan kaldirhisimi'’ iceren siireci ayrintilarla

144 Resad Ekrem KOCU, Yeniceriler, Dogan Kitap¢ilik Yayinlari, istanbul 2004, s.11.

145 “Yenigeriler’ birgok arastirmacinin, yazarin ilgisini ¢ekmis ve bu konu hakkinda bir¢ok ¢alisma
yapilmistir. Bunlardan bazilar1 su sekilde siralanabilir: Lofgali Fazli Magmumu Oztuna, Yeniceri
Teskilatinda Acemi Oglanlari, Miellif Miisveddesi, 1949; Sermed Muhtar, Yeniceriler ve Eski Tiirk
Ordusu, Muallim Ahmet Halit Kitaphanesi, Istanbul 1933; Sevki Koca, Yeniceri Ocagi ve Devsirmeler,
Nazenin Tarih, 2000; Godfrey Goodwin, Yeniceriler, (Cev. Derin Tiirkomer), Dogan Kitapgilik
Yaymlari, Istanbul 2004; Necip Fazil Kisakiirek, Yeniceri: Olanca Romaniyle ve Son Hortlamalaryle,
Ozbahar Yayinlari, Istanbul 1970; Ahmet Mithat, Yeniceriler, Remzi Kitabevi, Istanbul 1942; M. Turhan
Tan, Devrilen Kazan, Kanaat Kitapevi, Istanbul 1939; Reha Camuroglu, Son Yeniceri, Everest Yaymlari,
Istanbul 2005. Bu konuda Resad Ekrem Kogu da bir roman yazmustir. Bkz. KOCU, Son Yeniceri, Deniz
Yaynlari, istanbul 19737.

S KOCU, Yeniceriler, s.14.

"7 Yenigeri Ocagi, zamanla degisir. XVIL. Yiizyll boyunca imparatorlugun gerilemesiyle birlikte,
muhafizlar1 da baslangictaki sade yasam ve itaat erdemlerinden uzaklasirlar, bir kargasa ve istikrarsizlik
unsuru olurlar. IV. Murad’in 6liimiiniin ardindan, yenigeriler vezirlerin ve padisahlarin canlarina malolan
art arda ayaklanmalar gergeklestirirler. Giderek Ocaga Osmanlilar’in sizmasi, devsirmeligin ortadan
kalkmasi, evlenme hakkimin taninmasi, baska iglerde ¢alismalarina izin verilmesi disiplini yavas yasvas
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besleyerek anlatir. Eserde Yenigeriler, ‘Acemi Oglanlar Ocag1’, ‘Ocak’, ‘Kisla Hayat1’,
‘Gaza Yollarr’, ‘Yeniceri Sairler’, ‘Yeniceri Ihtilalleri’, ‘Son Yeniceriler’ olmak iizere

toplam yedi baglik altinda incelenmistir.

‘Acemi Oglanlar Ocagi’nda Yenigeri Asker Ocagi’nin kurulusu, isleyisi; pengik
oglanlari, devsirme kanunu, tulumbaci acemi oglanlari, yapilan savaslarda yenigerilerin
faydalar1 ve Acemi Oglanlarin Yenigeri oluslar1 anlatilir. ‘Ocak’ta Yeniceri Asker
Ocagr’nin disiplin sisteminden orta ve nisanlarina, idari sisteminden Yenigeri
Agalar’nin idari merkezi olan Agakapisi’na kadar ocaga dair birgok teferruath bilgiler
sunulur. ‘Kigla Hayati’nda yenigeri kislalari, mutfaklar ve Kazan1 Serif, yenigerilerin
ihtilal merkezi olan Et Meydani, bu askeri giiciin Bektasilikle olan baglantilari, kisla
mehterleri, kiyafetleri, ulufe ve bahsis sistemi, talim ve terbiyeleri; yenigerilere
uygulanan cezalar, Istanbul disindaki kale ve smir boylarindaki yeniceriler hakkinda
bilgiler verilir. ‘Gaza Yollarinda’ bagliga altinda yenicerilerin Kosova’daki cesaret ve
fedakarliklar1 anlatilir. Burada oOnceleri bir yenigeri olan ve birgok sefere katilan,
sonralart Osmanli Devleti’nin bas mimar1 olarak biiyiik hizmetlerde bulunmus olan
Mimar Sinan’a da kii¢iik bir boliim ayrilmistir. “Yenigeri Sairler’ birka¢ yenigeri sairin
hayat hikayelerinin anlatildig1 kisa bir bolimdiir. Aski mahlasini kullanan Yenigeri
Ilyas, Yenigeri Hizri, Yenigeri Ferdi, Beligi bu sairlerden bazilaridir. Rahiki, Hiisrev,
Sidki, Ulumi de suara tezkirelerinde adi gegen sairler olarak kisaca anilirlar. Eserde, ele
almman sairlerin siirlerinden de ornekler verilmistir. ‘Yenigeri Ihtilalleri’nde, yazarin
romanlarinda da siklikla ele aldig1 yeniceri isyanlarimi anlatir. Yenigeri Ocagi’nin
kurulusundan, ortadan kaldirildig1 II. Mahmud dénemine kadar gegen dort buguk asirlik
zamanda ortaya c¢ikan mithim Yenigeri ihtilalleri dikkatlere sunulur. Ancak yazar, bu
ihtilallerin ortaya ¢ikisinda biitlin sugu Yenigerilere yiiklemez. Ona gore ¢ok biiyiik bir
giic olan Yenicerileri siyasi ihtiraslar1 yolunda kullananlar yiiziinden, Ocak diizeni ve
disiplini bozulur; Yenigeriler siklikla isyan g¢ikarmaya baslar. ‘Son Yenigeriler’de de
disiplini iyice bozulmus olan Yenigerilerin, Ocak kaldirilmadan 6nceki son durumlari
anlatilir. Bu bdliimiin sonunda anlatilan ‘Tirnova Cadilar1’ baslikli yazi, Kogu’ya gore

Yenigeriler’i kotiilemek ve Ocagin kaldirilmasi esnasinda yapilan yenigeri katliamini

ama kacinilmaz bi¢cimde yok eder. Yenigeri Ocagi’n1 kendi ayricaliklarini tehlikeye sokabilecek her tiirlii
yenilige kars1 ¢ikan bir asalaklar ordusuna déniistiiriir. Bkz. GOYTISOLO, s.47-53.
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halk nazarinda hakli géstermek i¢in uydurulmus bir hikayedir. Yazar ‘Tirnova Cadilar1’

baslikli bu yaziy1 bagka eserlerinde de anlatmustir. 148

Resad Ekrem, bu eserinin basindan sonuna dek Yeniceriler hakkinda olumlu
diistincelere sahiptir ve bu askeri giicii yerden yere vuran yazarlar elestirmekten kendini
alamaz. Yenigeri Asker Ocaginin ortadan kaldirilmasi olayiyla ilgili olarak da “...hepsi
katiksiz Tiirk delikanlilariydi, “Vakai Hayriye” denilen o miithis yenigeri kiriminda yok
oldular; o zalimane ve vahsiyane katliama dilim higbir vakit “Hayirli Vaka”
diyememistir”149 diyerek bu hususta Yenigerilerin lehinde bir tavir sergilemekten

kendini alamaz.

Kitap boyunca bir¢ok sairden siir 6rnekleri verilmis, vakaniivislerden alintilar
yapilmustir. Kitapta, Yahya Kemal, Koca Mimar Sinan Aga, Asikpasazade Dervis
Ahmed Asiki, Sai Celebi gibi sairlerden ve ayrica ‘Yenigeri Sairler’ baslikli boliimde de
tinlii Yeniceri sairlerin siirlerinden 6rnekler verilmistir. Yazar kimi zaman olaylarla
ilgili iddialarina, goriislerine siirleri sahit gosterir:

Herhangi bir sebeple kazaen tutusan bir yangin tulumbas1 hakkinda gazel yollu yazilmis

su kita her kollukta bir yangin tulumbasi bulundugunu agik olarak gostermektedir:

‘Ctin aleti itfa idi tulumba
Kolluk neferi ona hadim olacakt1

Olur olacak ¢are nedir hilkkmi kazaya

Kollukta tulumba tutusup kollugu yakti!..’ 150

Basta Naima Efendi, Findiklili Mehmed Aga, Ahmed Cevdet Pasa, Oru¢ Bey,
Pecevili ibrahim Efendi, Ismail Hakki Uzuncarsili, Ahmet Refik gibi iinlii arastirmacilar
olmak iizere Kiigiikgelebizade Ismail Asim Efendi, Tayyarzade Ata Bey, Sahaflar
Seyhizade Esad Efendi, Cabi Said Efendi, Osman Nuri Ergin..vs. bir¢ok tarihg¢iden
alintilar yapilmistir. Bazi iktibaslar dogrudan yapilmis, bazilar1 da sadelestirerek
giiniimiiz okuyucusunun anlayabilecegi bir sekilde verilmistir. Yazar, bazi kaynaklardan

alint1 yaptiktan sonra bu bilgileri yalanlar. Ornegin Tayyarzade Ata Bey’in Enderun

148 Resad Ekrem, Vakai Hayriye’den yedi y1l sonra Tirnova kasabasi kadist Ahmed Siikrii Efendi’nin, bu
kasabada gecen inanilmasi giic bir vakayi resmi bir yaziyla Takvimi Vekayi’de yaymlamasi iizerine
‘Tirnova Cadilart’ baglikli bu yaziy1 yazar. Ayni yazi, yazarin “Tarihimizde Garip Vakalar” ve “Hatice
Sultan ile Ressam Melling” adli eserlerinde de vardir. Bkz. Tarihimizde Garip Vakalar, s.15; Hatice
Sultan ile Ressam Melling, s.197.

9 KOCU, Yeniceriler, s.67.

YR OCU, Yeniceriler, s.55.
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Tarihi’nde anlattig1 III. Selim’in bir kadina saldiran yenigeriyi tebdil gezerken bir kilig

darbesiyle 6ldiirmesi olayini kabul etmez ve sdyle der:

“Bugiin aydin bir hakikattir ki Sultan III. Selim kili¢ ¢alarak eliyle can uguracak
adam degildir. Bu vaka tulumbactyi, yenigeriyi kotillemek ve padisahin act kuvvetini

131 Bagka bir yerde I. H. Danismend’in

gostermek i¢in zevksiz muhayyilelerin eseridir.
‘Izahli Osmanli Tarihi Kronolojisi’ adli eserinde Yenigerileri yerden yere vurmasini
“Bu da bir miiverrihin hak ve hakikat 1s181na kars1 gozlerini kapamasidir; bir altin kalem
tutan el titremese dahi, hak ve hakikat sahnesi olan tarihte beseri vicdan titrer”'> diye
tenkit ettikten sonra Pecevili ibrahim Efendi’nin kaleminden, Yenicerilerin Estergon’da

cektikleri sikintilar1 ve gosterdikleri fedakarlari anlatir.

Yazar, kitap boyunca olaylar hakkindaki sahsi goriislerini ve iddialarin1 da dile
getirir. Ornegin eserin hemen basinda, Yeniceri Asker Ocagi’nin kurulusuyla ilgili
olarak, “Ben, Yeniceri Asker Ocagi’nin kurulusu sebebini bu kadar basit
gdrmiiyorum™'> diyerek Yeniceri Ocagi’nin kurulusundaki tek gayenin fiituhat oldugu
diisiincesine kars1 c¢ikar. Ona gore Yeniceri Asker Ocagi, Ortacag’in sonlarinda
derebeylik rejiminin karsisinda Anadolu Tiirklerini merkezi bir idare altinda toplamak

isteyen Osmanogullar1 hanedaninin mutlakiyet idaresini korumak i¢in kurulmustur.

Kimi zaman asil konunun disina c¢ikan yazar, kendini hemen toplar ve
okuyucudan 6ziir diler:

“Kalem, mevzuun ana yolundan zaruretlerle sapiyor, hosgoriin efendim.”'**

Baska bir yerde:
“Belki bazi1 tekrarlarim can sikmaktadir, mazur goriin efendim, hafizalarda
miiphem noktalar birakmamak endisesindeyim...”'> diyerek adeta okuyucuyla bir

sohbet havasinda yazar.

Yazar bu eserinde “Tarihi roman ve hikayelerde yeniceri tulumbacilar...” basligi

altinda tarihi roman hakkindaki diisiincelerini:

SUKOCU, Yeniceriler, s.58.
2 KOCU, Yeniceriler, s.154.
'3 KOCU, Yenigeriler, s.15.
Y KOCU, Yeniceriler, s.46.
S KOCU, Yeniceriler, s.76.
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“Tarihi roman, hikaye ve hatta fikra yazarken g¢ok dikkatli olmak lazimdir,
muharrir yalniz muhayyilesine dayanirsa, ge¢gmis asirlarin adetlerini, giyimini, kusamini
ve hatta mimarisini ve meshur sehirlerin eski manzarasini bilmezse giiliing olur.”!%¢
climleleriyle dile getirdikten sonra ‘“Hangi hatani tashih edeyim ey hanelharap!..”
diyerek Mehmet Tevfik Bey’in “Meyhane yahut Istanbul Aksamcilari” adli eserini

uzun uzadiya tenkit eder.
Resad Ekrem’in meddah tarzi anlatimi bu eserinde de dikkatimizi ¢eker:

“Selanikli Ahmed Bey’in anlattiklarini ve sonra diger rivayetleri naklederek
Sadrazam Ahmed Pasa’nin pesine diisebiliriz...

Burada Fatih Camii’ne dénelim.”"’

Yazar, birgok eserinde oldugu gibi bu eserinde de meddah hikdyelerinden ornekler

vermistir.

Kitabin sonunda giiniimiiz okuyucularinin anlamakta zorlanacagi kelimeleri
aciklayan bir de sozlilk bulunmaktadir. Yazar bazi kelimeleri de metnin igerisinde

parantez ici bilgilerle sadelestirir.

1 KOCU, Yeniceriler, s.61.
TKOCU, Yeniceriler, s.296-298.
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FATIH SULTAN MEHMED

“Fatih Sultan Mehmed” isimli eser, bir tarihi romandan ¢ok Tiirk Tarihine
damgasin1 vurmus, essiz bir yonetici, cesur bir komutan ve bagarili bir sair olan Fatih
Sultan Mehmed’in hayatini, savaslarin1 ve fetihlerini anlatan biyografik bir calismadir.
Eserin ilk baskis1 1973 yilinda Kervan Yayinlar tarafindan, ikinci ve dordiincii baskilar

da Dogan Kitapcilik tarafindan 2002 ve 2004 yillarinda yapilmustr.'>®

Fatih Sultan Mehmed, hayati etrafinda bir¢ok sey yazilmis popiiler bir
sahsiyettir. O, hem siyasi, hem de sair kimligiyle bir¢ok arastirmacinin dikkatini
cekmistir. Istanbul’u fethetmesiyle bir ¢ag1 kapanip, yeni bir ¢agin agilmasina vesile
olan Fatih Sultan Mehmed’in hayat1 yorulmaksizin yapmis oldugu fetihlerle ge¢mistir.
Resad Ekrem Kogu, Osmanli’y1 mutlak bir otorite haline getiren bu cesur Padisah’in

hayat hikayesini farkli bir bakis acistyla anlatmaya ¢aligmustir.

Giirsel Korat, “Tarih Romancilig1 Uzerine” bashkli yazisinda tarihi romanin
kurguya pek de elverisli olmadigmi vurgulayarak Omer Tiirkes’in su ifadeleriyle bu
iddiasin1 destekler: “Tarih romanlarinda olaylar kurmaca kisiler arasinda degil, gergek
kisiler arasinda gec¢iyor. Yasami, diisiinceleri ve iligkileri belli kisileri yazmak ig¢in
yaratict olmak sart degil. Balzac, ‘birinci dereceden tarihi sahislar, romanda ancak
ikinci derece rol oynayabilirler’ derken, ger¢ek ve kurmacanin arasinda olmasi gereken
bir ¢izgiyi isaret ediyordu.” Korat, Tarih romani olarak yayimlanan bazi yapitlarin
aslinda tarihi kisiliklerin yasam Oykiisii olarak tasarlandigin1i ve bunun da aslinda
romanciliktan ziyade bir tiir ‘roman i¢inde yapilan tarihgilik’ oldugunu vurgulayarak bu

tiir yapitlar1 ¢ok kez ‘roman’ yerine ‘anlati’ dendigini de ekler. Nitekim R. Ekrem

138 Eserin tigtincii baskisina dair herhangi bir bilgi yoktur.

'3 Fatih Sultan Mehmed hakkinda yazilmis birgok roman ve inceleme kitabi bulunmaktadir. Bunlardan
bazilari; Niyazi Ahmet BANOGLU, Fatih Sultan Mehmet, Genglik Kiitiiphanesi Yaylari, Istanbul 1943,
Ziya Sakir SOKO, Fatih Sultan Mehmet, istanbul Maarif Kitaphanesi Yayinlar1, Istanbul 1953, Mithat
SERTOGLU, Fatih Sultan Mehmet, Ustiinel Yaymevi, Istanbul 1953, Siikrii Fuat GUCUYENER, Fatih
Sultan Mehmet Istanbul 'u Nasil Aldi?, Giiciiyener Yaynevi, Istanbul 1953, Ahmet Zuhuri DANISMAN,
Fatih Sultan Mehmet, Zuhuri Danisman Yaymlari, Istanbul, 1969-1970, Siileyman E. SONMEZLER,
Fatih Sultan Mehmet: Piyes, Sanat Diinyas1 Yayinlari, Istanbul 1962, Yal¢in KUCUK, Yirmibir Yasinda
Bir Cocuk Fatih Sultan Mehmet, Tekin Yaymevi, Istanbul 1987, André Clot, Fatih Sultan Mehmet, (Cev.
Necla ISIK), Milliyet Yaymnlari, Istanbul 1991, iskender PALA, Sair Fatih: Avni: Fatih Sultan Mehmet,
Metropol Yayinlari, istanbul 2002, Nedim GURSEL, Bogazkesen-Fatih’in Romani, Dogan Kitapeilik,
Istanbul 2003.
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Kocu’nun bir ‘roman’ olarak diisiiniilen eseri ‘Fatih Sultan Mehmed’ bu tip anlatiya

giizel bir drnektir.'®

Eser, Fatih Sultan Mehmed’in dogumu ile baslar. Hemen ardindan II. Murad
devrinde yasanan siyasi gelismeler teferruata inilmeden Ozetlenir. Diizmece Mustafa
hadisesi, Ulubat Suyu Muharebesi, Konstantiniye’nin Muhasarasi, Sehzade
Mustafa’nin, Eflak Beyi Drakul ve Sinop-Kastamonu Hiikiimdar1 Isfendiyar Bey’in

isyanlar1 gibi bu donemde yasanan siyasi gelismeler dikkatlere sunulur.

Sultan II. Mehmed Istanbul'un fethinden sonra "Fatih" olarak anilmaya baslar.
Anadolu ve Rumeli'deki topraklartyla Bizans’1 kusatmis olan Osmanli’y1, on dérdiinde
tahta ¢iktig1 giinden itibaren hep gelecege doniik planlariyla daha iyi bir konuma
getirmek icin ugrasir. Osmanli'nin diinya imparatorluguna doniismesi, onun sayesinde
gerceklesir. Fatih Sultan Mehmed, tarihin kaydetti§i en biiylik hiikiimdarlarindan
biridir.

Fatih’in hiikiimdarlik dénemi siyasi olaylariyla ele alinmakla birlikte, Padisah
bir insan olarak en yalin héliyle ¢izilmeye calisilmistir. Onun sair kimliginden
bahsederken, divanindan alintilar yapilarak, basarili bir idareci olmasi yaninda, edebi

kudreti de vurgulanmustir.

Yazar, “Fatih Sultan Mehmed”de bir tarih¢iye gore fazla samimi, bir
romancitya goreyse roman tekniginden oldukc¢a uzak yazmistir. Eser, biyografik bir
nitelik tagimakla birlikte daha ¢ok Fatih Sultan Mehmed’in yasadigr yiizyilin

hadiselerine 1s1k tutmay1 amagclar.

Eserde birgok tarihi kaynaktan, bilhassa vakayinamelerden birgok alinti
yapilmistir. Yazar bu hususta hem yerli hem de yabanci kaynaklarin goriislerine yer
vermistir. Alint1 yaptig1 yazarlardan bazilari; Miiverrih Asik Pasazade Dervis Ahmed,
Solakzade Hemdemi Efendi, Turisina Bey, Kritovulos, Gustave Schlumberger,
Bertrandon de Labruguiére, Dukas, Halkondilis ve Hammer’dir. Eserde olaylar ve

sahsilar hakkindaki sdylentilere, hikayelere ve menkibelere de yer verilmistir.

Kitap ¢esitli basliklar altinda boliimlere ayrilmis ve her boliimiin basina Fatih

Sultan Mehmed ve Istanbul’un fethine dair misra ve beyitler yerlestirilmistir. Fatih’in

'% Daha ayrmtili bilgi igin bkz., KORAT, s.33-34.
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Istanbul Muhasaras1 yasanan olaylar, giinii giiniine, basina tarih konularak kronolojik
olarak anlatilmistir. Kitabs; I1. Murad devrinde yasananlar ve Fatih’in dogumu; Istanbul
Muhasarasi igin yapilan hazirliklar ve Istanbul’un fethi, Fatih’in 6liimii, Fatih’in Edebi
Kisiligine Dair Bilgiler ve Divan’indan Se¢meler basliklar1 altinda dort boliime ayirmak

mumkindiir.

Birinci boliimde Fatih’in dogumu ve babasi II. Murad’in devrinde yasanan
sosyal ve siyasi olaylarin Ozetlenir. Ortaya ¢ikan isyanlar (bu devirde Karamanoglu
Mehmed Bey her defasinda affedilmesine ragmen bir¢ok kez isyan ¢ikarir, Yenigeriler
ilk kez bu devirde kazan kaldirirlar); yapilan savaslar (Belgrad Seferi, Semendire
Kalesi’nin Fethi, Macaristan’a yapilan akin, Varna Muharebesi, II. Kocova Meydan

Mubharebesi) ve bazi siyasi hadiseler kronolojik olarak 6zetlenir.

Ikinci boliimde Fatih’in tahta gecer gecmez Istanbul’a dair gece giindiiz
yaptig1 kusatma plan1 ve fetih i¢in yapilan hazirliklar ayrintili olarak dikkatlere sunulur.
Istanbul’un kusatildig1 giinlerde, Bizans idarecilerinin, askerlerinin ve halkin da iginde
bulundugu durum anlatilir. Elli ii¢ giin siiren kusatma giin giin 6zetlenir. Bu siirenin
sonunda Fatih’in ve askerlerin Istanbul’a girisi ihtisaml1 bir sekilde ¢izilir. istanbul’un
fethinin ardindan, Fatih Sultan Mehmed c¢iktig1 bircok seferlerde yaptigi fetihlerle bir

imparatorluk kurar.

Ugiincii boliimde Fatih’in son yillar1 ve dliimii anlatilir. Onun 6liimiiniin nasil
gergeklestigine dair c¢esitli goriisleri verir. Nitekim bu hususta bir kitap bile
yazilmistir.'®" Kimi tarih¢iler onun hastaligi nedeniyle 6ldiigiinii, kimi tarihgiler ise

Yahudi kékenli doktorlarin zehirli ilag vermeleri sonucunda 6ldiigiinii iddia ederler.

Doérdiincli ve son boliimde sair Fatih’in edebi kisiligini Refik Ahmed
Sevingil’in bir makalesini ve Ali Niizhet Goksel ile Rifat Necdet Evrimer’in notlarini
aktararak dikkatlere sunmaya c¢aligir. Fatih Sultan Mehmed’in Avni mahlasiyla yazdig:

siirlerini topladig1 Divan’indan segilen pargalarla kitap sona erer.

1! Franz BABINGER, Feridun Nazif UZLUK, Fatih Sultan Mehmet Zehirlendi mi Eceli ile mi Oldii?
Ankara Tip Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1965.
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ISTANBUL TULUMBACILARI

Resad Ekrem’in, tulumbacilari isim isim tanitarak onlarin Tiirk kiiltiirii i¢indeki
yerlerini anlattigi ve esin verdikleri destanlari, sarkilar1 derledigi eseri “Istanbul
Tulumbacilar:” ilk kez Ana Yaymevi’'nce 1981 yilinda basilmustir. Ikinci ve son baskisi
da Dogan Kitapgilik tarafindan 2005 yilinda yapilmistir. Eser basinda da ilgi gormiis ve
“Kogu’nun kaleminden tulumbacilar1” baglikli yazida su ifadelerle oviilmiistiir:

Kendisini okumak basli bagina bir mutluluk kaynagi olan Resad Ekrem Kogu,

Istanbul’un giinliik hayatim1 bir detektif titizligi ve Istanbul sevdasi ile izleyen bu degerli kiiltiir

tarihgisi Istanbul Tulumbacilari’nda tulumbacilar1 hem kiiltiirel hayat icindeki izleri, hem de kent

yasamindaki islevleri ile ele aliyor. Kendi tarihgili§inin dnemli bir unsuru olan hikdye etmeyi
gelistirmek icin anilardan, tanikliklardan yararlaniyor. Tulumba ocaklarinda kiitiikleri arastirtyor,
bazi tulumbacilar1 bizzat isimleriyle ve kendi kimlikleriyle tanitan ¢izimlere yer veriyor. Bu dyle

bir hiiner ki tulumbacilarin Istanbul’u kitap sayfalarmdan ¢ikip canlaniyor, figanlar, naralar

i¢inde giiriiltiiyle ilerleyen tulumbacilar, tiim bir cemaat ve ahsap Istanbul kafamzi gevirince

goreceginiz bir hal aliyor... 162

Cok kisa bir zaman &ncesine kadar Istanbul hayatinda yangin sosyal hayatin bir
parcast olmus, alisilmis dogal bir afet gibidir. 1509°da, Sultan Bayezid devrinde
meydana gelen bir depremden sonra, ahsap yapinin ragbet gérmeye baslamasiyla,
Istanbul kisa zamanda bastanbasa ahsap bir sehir olur. Bu nedenle ¢ikan yanginlarin
yayillmasin1 6nlemek oldukc¢a zordur. Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin, Yenigeri

Ocagi’na bagl Tulumbacilar Ocagi’n1 1720 yilinda kurdurtmasi ile bu sorun ¢oziiliir.

Yazar, eserine Istanbul’da yangin tulumbalarinin kurulmasina kadar gecen iki
yliz yetmis yillik donemi 6zetleyerek baslar. Bu donemde tulumbacilar olmadig1 i¢in,
Istanbul’da sik sik ¢ikan yanginlari 6nlemek igin ¢ikarilan bircok fermanla halk uyarilir.
O donemde herkes evinde mutlaka, evin damina ulasabilecek bir merdiven, su dolu
biiyilk bir fig1t bulundurmak zorundadir. Dolayisiyla, Yeniceri Ocagi’na bagh
‘Tulumbacilar Ocag1’ kurulana kadar, bir yangin c¢iktiginda bunu bastirmak ve
sondiirmekle gorevli olan kisiler bu mubhitteki halktir. Eserin bu boliimiinde yazar,
yangin tulumbaciligindan kisaca bahsettikten sonra, 1stilahlariyla, argosuyla zengin bir

edebiyata sahip olan bu teskilatla ilgili olarak yapilan calismalar elestirir:

12 «“K o¢u’nun kaleminden tulumbacilari”, www.referansgazetesi.com, 02.08.2005.
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“Iste efendim, bu kitap, o alem iizerine milli kiitiiphanemize konulan ilk eser
oluyor. Istanbul tulumbacilari iizerine simdiye kadar yazilanlar yalan ve yanlis, sakat ve
giidiik seyler olmustur. Bu yapraklarla huzurunuza, en azindan otuz yillik bir ¢aligmanin

verimiyle ¢ikiyorum.”"'®?

Istanbul’da yanginlara kars: ilk yangin tulumbasini yapan Davut Gercek Aga,
bunu bir Tophane yangininda bizzat kullandiktan sonra biiyiik faydasini ispat eder.
Damat Nevsehirli ibrahim Pasa, bu icat ile ilgilenir ve Yeniceri Agaligi’na bagl bir
Yangin Tulumbacilart Ocagi kurdurtur. Bu ocak Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasi ile
birlikte, 1826 yilinda kaldirilir. Bu tarihten itibaren her semtte, her mahallede bir yangin
tulumbasi tedarik edilerek “mahalle tulumbaciligi” baglar. Kaldirilan bu ocagin yerine
giinimiizde de bildigimiz adiyla ‘itfaiye’ teskilati kurulur. Eserde ilk yangin

tulumbalarinin ne sekilde oldugu farkli vakaniivislerden hareketle tasvir edilir.

Once “Yenigeri yangin tulumbacilarindan portreler”  bashgr altinda bazi
tulumbacilar1 tanmitir. Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi burada da meddah
hikayelerini bereketli bir kaynak olarak goriir ve bazi tulumbacilar tanitirken Stikkeri
Salih Celebi’nin hikayelerine bagvurur. Ancak yazar, Siikkerl’yi tarihi hakikatlere
uymamasi konusunda elestirmekten kendini alamaz:

Biitiin meddahlar gibi Siikkeri Salih Celebi de tarihi hakikatler {izerinde fazla titiz
degildir. Devrinin pek degerli bir s6z sanatkari olarak tanimmis bu tinlii meddah, kendi devrinin

adamlar1 olan yangin tulumbacilarint XVIIL. Yiizyil ortasinda, Sultan II. Osman’in zamaninda

yasatnustir ki tarihimizde, Istanbul’da Yeniceri Ocagi’na bagh Yangin Tulumbacilari Oca@

heniiz kurulmamustir, hatta yangin tulumbasi bile icat edilmemistir. 164

Stikkeri’yi bu ifadelerle elestiren Kocu, hikdyenin kahramanmi dort tulumbacinin,
sanatkdrin kendi devrinde yasamis ve tanidigi tipler olmasi bakimindan en dogru

cizgileriyle canlandirildigini da vurgular.

“Bir meddah hikayesinin kahramam Biilbiil Ismail” bashg: altinda Kahveci Ali

Bese’nin oglu Tulumbaci ismail’in ilging hikayesini nakleder.'®

193 Resad Ekrem KOCU, Istanbul Tulumbacilar:, Dogan Kitapgilik Yayinlari, Istanbul 2005, s.14.

14 KOCU, Istanbul Tulumbacilari, s.41.

1% Ayn1 meddah hikayesini yazarin bir diger eseri olan “Yeniceriler "de de goriiriiz. inceledigimiz eserde
“Giil Fatma ile Kiirk¢iibagizade Hasan Celebi” adiyla andigi bu meddah hikayesinin adini diger eserinde
“Kiirk¢iibaginin Hasan Celebi ile Berber Ali Bese’nin kizi Giil Fatma” olarak verir. Bkz. KOCU,
Yeniceriler, s.62—66; KOCU, Istanbul Tulumbacilar:, Dogan Kitapcilik Yaynlari, Istanbul 2005, s.41-48.
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Yenigeri Yangin Tulumbaci Ocagi’nin kaldirilmasinin ardindan kurulan mahalle
tulumbaciligr teskilati ve bu kurulusun kogus nizami hakkinda bilgiler verilir.
Tulumbacilarin yangina nasil gittikleri de gozlerde canlandirilmaya c¢alisilir. Kisa bir
siire sonra yangina gidis tulumbacilar arasinda bir hiz yarigina doner. Bu rekabetin
kavgalara ve cinayetlere bile yol agtig1 olur. Yazar, bu rekabete bir mana veremez ve bu

hususta tulumbacilari elestirir:

“Bir amme hizmeti olarak yangin sondiirmeye giderken veya bu hizmetten
donerken ‘ben arkada kalmam’ yahut ‘Onlimiize kimseyi geciremeyiz’ gibi manasiz bir
rekabet, kof bir gururun dogurdugu bu esef verici vakalarin tek muharriki cehalet

oldugu muhakkaktir.”'®®

Tulumbacilarin yangina giderken attiklar1 naralardan yangin sondiirdiiklerinde ve
bayramlarda aldiklar1 bahsise, slinnet diiglinlerinden yangin doniisii yaptiklart hamam

sefalarina kadar bu aleme dair bir¢ok ayrintiya yer verilir.

Tulumbacilik, bir zamanlar, ¢ok c¢etin bir is olmasina ragmen, pitoresk
kiyafetiyle delikanlilar1 kendine ¢eken cazip bir mesgaledir. O kadar eglenceli bir istir
ki genglerin bircogu tulumbaciliga heves eder ve uzun yillar hicbir karsilik beklemeden
bu isi yaparlar. Tulumbacilik bir ‘kosu sporu’ haline doniigiir kimi zaman da yazar bu
meslekte hizli kosmanin, atak olmanin, kendi ifadesiyle ‘kosarli ayak’ sahibi olmanin
olduk¢a miihim hususiyetler oldugunu vurgular:

“...Ya Biiyiikdere’de yahut Yesilkdy’de kiigiik bir yangin ¢ikar, viran bir samanlik, bir
kuliibe, kohne bir ahir yahut bir ot demeti tutusmustur... Derken Istanbul’da ne kadar tulumba

sandig1 varsa harekete gecer, yangmma dogru yollanirlardi. Ama bu tulumbalarin daha onda

dokuzu koguslarindan kalkmadan o ates ¢oktan sdnmiistiir. Ziyan1 yok, onlar yine giderlerdi.

Zaten maksat yangin sondiirme degil, mehtapta iddial1 bir kosu.. 167

flerleyen bolimde “Caylak Tevfik Bey’in uydurma yenigeri tulumbaci tipleri” bashg altinda
“Istanbul’da bir Sene” adlh eserinde yaptig1 yanlisliklar1 siralar. Ayni boliim yazarin Eski Istanbul’da
Meyhaneler ve Meyhane Kégekleri isimli eserinde de “Caylak Tevfik Bey’in kalemiyle muhayyel bir
meyhane alemi” bashgiyla verilmistir. Bkz. Resad Ekrem KOCU, Eski Istanbul’da Meyhaneler ve
Meyhane Kogekleri, Dogan Kitapeilik Yayinlar, Istanbul 2003, s.105-112; KOCU, Istanbul
Tulumbacilari, $.59-65.

1 KOCU, Istanbul Tulumbacilart, s.86.

"7 KOCU, Istanbul Tulumbacilar, s.101.
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Tulumbacilarin giinliik hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan tulumbaci
kahvehaneleri de birer birer tanitilir. Senede bir defa Ramazan ayinda yapilan calgili

kahvehane alemleri de ilging ve renkli sahneleriyle dikkatlere sunulur.

Yazar ¢esitli kaynaklardan tespit ettigi tulumbacilarin isimlerini alfabetik siraya
gore bir liste halinde verir. Bu listede yanina kiigiik bir igsaret koydugu sahislar ilerleyen
boliimde birer birer tanitir. Higbir karsilik beklemeden bu meslege goniil vermis, kimi
bu yolda canini feda etmis toplam doksan bir tulumbaci geng ana hatlartyla tanitilir.
Eserin oldukca biiyiik bir kismini olusturan “Tulumbaci Portreleri” baslikli bu boliimiin
neredeyse tamamini “Vasif Hoca sdyle anlatryor” diyerek eserini ithaf ettigi Uskiidarli

halk sairi Vasif Hoca’nin kaleminden anlatir.'®®

Vasif Hoca, sandik kolu altina girerek
tulumbacilik yapmadigi halde hayati boyunca tulumbacilarla i¢ i¢e bir hayat siirmiis ve
onlara goniilden bagli kalmistir. Bu tulumbacilarin biiyiik cogunlugu esnaf takimindan
genglerdir. Her semtin bir sandig1 vardir ve mahalledeki esnaf takimi genglerin hemen
tamami1 bu sandiklara tulumbaci olarak kayitlidir. O donemde yasak olmasina ragmen
kimi okullarda okuyan 6grenciler de gizlice mahalle sandiklarina tulumbaci olarak
yazilirlar. Higbir i tutturamayan gencler de ¢areyi tulumbaci olmakta bulurlar. Her
tulumbaci hayat hikayesinin ana hatlariyla, oldukca yiizeysel fiziki portresiyle kisa kisa
tanitilirlar. Uye olduklar1 sandik ve tulumbacilikta ne derece hiinerli oldugu da mutlaka
belirtilir. Hepsinin hikayesi de birbirine benzer: Hemen hepsi esnaf takimindan
genclerdir. Hayatlarinda kendilerine goniil veren zengin bir hanim —ya Pasa kizi, ya da
zengin bir dul hanim- vardir. Bazi tulumbacilar destan yazan, mani diizen, tiirkii, semai
okuyan giizel sesli ve becerikli genglerdir. Bilhassa bu gencler teskilatta daha ¢ok sevilir
ve itibar goriirler. “Biilbiil Ismail” adli tulumbaci, Resad Ekrem’in bizzat tamidig1 ve
Vasif Hoca gibi kendisine oldukga degerli notlar vererek, bu eseri yazmaya tesvik eden

onemli bir sahsiyettir.

Tulumbaci portreleri ¢izilirken, baz1 tulumbacilarin fiziki giizelliklerine yonelik

olarak, kiminin de basina gelen hazin hayat Oykiilerine ithafen kaleme alinan bir¢ok

' Yazar, eserin biiyiik bir cogunlugunu Vasif Hoca’nin notlarindan hareketle anlatmustir. Vasif Hoca’nin
Istanbul tulumbacilar1 hakkinda oldukca zengin ve saglam bilgilere sahip oldugunu vurgulayan yazar:
“Hayatmin son bes yilinda benim bas tacim olan Vasif Hoca, 1srarli yalvarmam iizerine asir doldurmus
Oomriiniin kiymetine baha bigilmez hatiralarin1 kalem diline vererek tomar tomar, defter defter notlarini
bana tevdi etmis, gogiip gitmistir.” diyerek bu eserinde onun ne kadar biiyiik bir payr oldugunu da
hatirlatmadan edemez. Bkz. KOCU, Istanbul Tulumbacilar, s.71.
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destan, tirkii, divan... vs. ornegi verilmistir. Bunlarin biiyiik bir ¢ogunlugu Asik

Razi’ye ve Vasif Hoca’ya aittir.

Eserde bazi tulumbacilarin resimleri de yer alir. O dénemde tilsim olarak kabul
edilen resim ¢evresine yazi yazma geleneginden bahsedilir, bu resimlere ve yazilara da

Ornek verilir.

‘Edebiyatimizda tulumbacilik {izerine yazilar’ baslikli boliimde Nabizade
Nazim, Ahmed Rasim, Osman Cemal Kaygili, Sermet Muhtar Alus gibi yazarlarin
eserlerinden, Karag6z ve ortaoyunundan, tulumbacilik {izerine yazilan boliimleri sunar.
‘Perakende Notlar’da; yangin kuleleri, koskliiler, ates kayiklari, yangin odalar1 hakkinda
bilgiler verilir. Bu kulelerde gozciilik yapan, sandiklara yangin haberini tasiyan ve
‘kosklii’ ad1 verilen ii¢ tulumbacimin da portresi cizilir. Kulelerde gozciiliik yapan
koskliiler yangin gordiiklerinde bunu oldukga ilging bir tarzda kule agasina bildirirler:

Kulelerin kogskliileri “aga” unvanini tasiyan bir zabitin emrindeydiler. Galata ve Beyazit
kuleleri geleneklerindendir, yangin atesini goren ndbetteki koskli kule agasina:
-Aga bir ¢gocugun oldu!.. derdi; aga da sorardt:

-Kiz mi, oglan mi?..

Anadolu yakasi, Galata, Beyoglu ve Bogaz’in Rumeli yakasi yanginlar1 “kiz”, asil

Istanbul ici yanginlari da “oglan”du. 169

“Itfaiye” bashkli boliimde bu teskilatin kisa bir tarihgesi verildikten sonra, 1968
yilinda Istanbul Belediyesi Itfaiyesi, itfaiye polisi ve okullari, sehit itfaiyeliler ve itfaiye
miizesi hakkinda bilgiler verilir. Bu miize ayrintilariyla anlatilir, hatta yazar bu miizeyi
gezmek isteyenlere yardimci olacak bir kroki bile ¢izmistir. “Istanbul Yangmlar:”
bashig1 altinda cesitli devirlerde Istanbul’u kasip kavurmus olan yanginlar anlatilir.
Osman Nuri Engin’in “Mecellei Umiirt Belediye” isimli eserinden bu yanginlarla ilgili
olarak yapilmis bir istatistigi alintilar. Eser Vasif Hoca’nin bir kantoyu hatirlayarak
yazdig1 misralarla sona erer:

“Yangin var!.. Yangn var!..
Nerede?

Analarin babalarin goniil evinde!..

Evladmin gidip de dénmedigi

[

Aziz vatanin cephelerinde!..

19 KOCU, Istanbul Tulumbacilar, s.404.
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TARIHTE iSTANBUL ESNAFI

Resad Ekrem’in, Istanbul esnafinin Osmanli Devleti dénemindeki durumunu
biitiin cepheleriyle ele aldig1 eseri Tarihte Istanbul Esnafi ilk kez 12.10-5.11.1970
tarihleri arasinda Tercliman gazetesinde tefrika edilmistir. Eserin birinci(2002) ve

ikinci(2003) baskilart Dogan Kitapgilik tarafindan yapilmstir.

Kogu, kitaba ‘esnaf’in Tiirk Liigati ndeki tarifi ile baslar. Hemen ardindan ticaret
ve zanaati sinirlayan ve Ortagag’dan kalmis olan ‘gedik usuliinii’ ilging yonleriyle
gbzler Oniine serer. Bu usule gore, o donemde diikkdn ya da imalathane serbest
igsyerlerinin sayisi dondurulmustur. Zanaat ve ticaret, ¢ok siki kurallara bagli kalmak
kosuluyla ve smnirli sayida girisimciye tanman 6zel bir haktir. Ornegin 200 olarak
belirlenen terlik¢i diikkani sayist ne 201 olabilir, ne de 199’a inebilir. Buna ek olarak
diikkanin bir semtten baska bir semte taginmasi da ancak ‘ferman’la saglanabilir. Hem
devletin hem de kendi i¢ organlarinin ¢ok siki denetimine tabi olan fiitiivvet erbabi, bu
yapisint XVII. yiizyila kadar korumus, bu ylizyildan sonra da meslek loncalar1 devreye
girmistir.

Yazar, toplum hayatimizda ilk IslAmi esnaf tiiziigii olarak kabul edilen
‘fiitlivvetnameler’den bahseder. Bu eserlerde herhangi bir isin ve zanaatin énce kimin
tarafindan yapildig1 bellidir ve bu ilk kisiye ‘pir’ adi verilir. Her meslek ziimresinin bir
ilk “pir’i, bir de ‘Islami pir’i bulunmaktadir. Eserde bircok meslegin ilk piri ve Islami

pirinin kim oldugu belirtilmistir.

Yine o donemin kurallarina gore ¢iraklar ‘pestamal giyme’ adi verilen bir térenle
kalfa olur ve yine ayni torenle kalfalar da ustalik payesine yiikselirler. Eserde esnaf
teskilatini idare eden ‘Seyh’, ‘Nakip’, ‘Duact’, ‘Cavus’, ‘Kahya’, teskilattaki konumlari
ve gorevleri ile birer birer tanitildiktan sonra lonca vakiflar1 ve esnaf kiyafetinden
bahsedilir. O donemde Osmanli halki 6nce Miislim ve gayrimiislim olarak kiyafetce
bastan ayaga bir bakista ayirt edilebilecek sekilde belirlenmistir. Miisliiman halk da
askeriye, miilkiye, ilmiye ve esnaf-avam olarak ayrilmistir ve herkes bagli bulundugu
smifin kiyafetiyle dolasmak zorundadir. I. Abdiilhamid devrinde ¢ikarilmig olan bir
tiiziik maddesi, o devrin sosyal yasaminin giiniimiizdeki sosyal hayattan ne kadar farkl

oldugunu gozler oniine sermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:
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Usak, hademe takimi, esnaf ve zanaat erbab1 bir zamandan beri devlet ricaline mahsus
cesitli kiirkler, ¢icekli kaftan ve entariler giymeye baglamiglardir. Esnaf ve zanaat erbabi,
kazandiklar1 para siislerine yetmediginden islerinde hile ve ihtikar yollarina sapmiglardir. Usak
ve hademe makulesi de para i¢in hizmetinde bulunduklart kimseleri taciz eder olmuslardir.
Bundan bdyle o makulelerin samur, kakum, vasak kiirkler, Hint mali ¢i¢ekli kumaslardan

entariler giymesi, Hint sali kusak kusanmasi yasaktir. O makuleler, Istanbul salisi, Ankara salisi,

Bursa kutnusu ve Sam alacasi kumaslardan esvap giyecekler ve Hama kusagi saracaklardir. 170

Eser boyunca bunun gibi bircok nizamnameden, sicil defterlerinden, fermanlardan

ornekler verilmistir.

Esnaf teskilatinin nizam, isleyis tarzi, gelenekleri ve aligkanliklar1 anlatilirken

Tiirk esnafinin da portresi ¢izilmeye calisilir. Kogu’nun Italyan edip Edmondo de

Amicis’in ‘Istanbul Seyahatnamesi’ isimli eserinden almtiladig: su ifadeler Tiirk esnafin
diirtistliigiinii vurgulamasi agisindan mithimdir:

Rum, miisteriyi seslenip ¢agirir, eliyle koluyla isaretler yaparak davet eder; Ermeni,

biraz daha temkinlidir; Yahudi, malinin fiyatin1 kulaga fisildayarak arz eder; Tiirk’e gelince,

sessiz, miisterisini sadece bakislartyla cagirir: Bir Tiirk’e sdyledigi fiyat icin, sakin, ‘Biraz asagi

olmaz m1?’ diye pazarliga girigmeyin, bunu kendisine bir hakaret sayar ve ‘Ben hirsiz miymm ki

once sizden hakkim olmayan fahis bir para isteyeyim ve sonra pazarliga giriseyim!” der. 7

Yazar, eser boyunca bir¢ok kaynaktan bilhassa Evliya Celebi’nin
Seyehatname’sinden siklikla faydalanmis, bircok konuda alinti yapmustir. Bazi
meselelerde bu eseri tek kaynak olarak gostermis, elde ettigi bilgilerin baska higbir
kaynakta bulunamadigini vurgulamistir. Esnaf nizamina yonelik olarak ¢ikarilan ferman
orneklerine, nizamnamelerdeki kurallara siklikla yer verir. Esnafin fiyat listesi kabul
edilebilecek ‘narh defterleri’ni anlatirken, bu defterlerden bazi gida maddelerinin o

devirdeki satis fiyatlarin1 gosteren bazi boliimleri 6rnek olarak verir.

Osmanli Donemindeki esnaf ziimreleri; “Mehterler, Cengiler, Berberler,
Cicekgiler, Esirciler, Bakkallar, Copgiiler, Dilenciler, Arabacilar, Bekgiler, Ahlak
Zabitasi, Cellatlar” oldukga ilging ve tuhaf yonleriyle tanitilirlar. Cengi ve kogekleri
anlatirken, cengi ile kocegin arasindaki farki belirten Kogu bu hususta, Refik Ahmet
Sevingil’in Istanbul Nasil Egleniyordu isimli eserinden de faydalanir. Ancak,

Sevengil’in ‘cengi’ tipi iizerinde unuttugu birka¢ nokta oldugunu belirterek o

1" Resad Ekrem KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi, Dogan Kitapcilik Yayinlari, Istanbul 2003, s.25.
""" KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi, s.28.
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donemlerde Tirk kizlarindan asirlar boyunca tek c¢engi c¢ikmadigini ve cengilerin
coklukla Kipti olduklarmi iddia eder. Berberler ise giiniimiizde oldugundan ¢ok daha
fazla vazifeyi iistlenmislerdir. Eski berberler ayn1 zamanda siinnet¢i ve dis¢idir. Kellik,
egzama gibi cilt hastaliklarina da ilaglar, merhemler yapan bir eczaci hiiviyetini de tasir.
Ancak berberlik disindaki islerde ¢cok da profesyonel olduklar1 sdylenemez:

“Hemen istisnasiz hepsi ayn1 zamanda disciydi: dis tedavisi bilmezler, agriyan

disi bulamazlar, miisterinin agriyor diye gosterdigi disi ¢ekerlerdi.”!”?

Bir de diikkan disinda ruhsatsiz calisan ‘ayak berberleri’nden bahseder ki,
bunlar1 okurken gozlerde canlanan sahne, glinlimiizde de rastladigimiz, zabitay1 goriince
kacan seyyar saticilar1 andirir:

Ayak berberleri sira sira yol kenarma, duvar diplerine dizilerek miisteri beklerdi.

Miisterileri izinli neferler, ayaktakimi esnaf, amele, rgat makulesiydi... Onlerinden kalkan

miigterinin yliziinde ustura ¢entikleri goriiliirdii. ..

Ayak berberlerinin ¢ogunun esnaf ruhsat tezkeresi yoktu, belediye cavuslarinin

baskinlarina ugrarlardi. Cavusun geldigini goriince iskemlesini, seyyar mangalini, zenbilini alip

kagar, miisterilerini, yiizliniin bir tarafi tiragli, 6biir yaninin tiragsiz sabunlar i¢inde birakirdi. 173

Cicekgiler bahsinde, Tiirk’lin ¢icege olan sevgisini ve hassasiyetini vurgular.
Cigekler konusunda yazilmis bir¢cok kaynaktan bahseder. Suiistimale olduk¢a miisait bir
meslek olan esircilikte, esircilerin yaptiklari hileleri fermanlardan hareketle anlatir.
Istanbul’da ve biitiin Tiirkiye’de bakkallik, diger biitiin esnafta ve ticari sahada oldugu
gibi Tanzimat devrine kadar “gedik” usuliine tabidir ve yalniz Miisliimanlarin elindedir.
Bu tarihten itibaren kendi evlerinde dahi Tiirk¢e konusan Karamanli Ortodoks Tiirkler
bakkallik etmeye baglar. 1871 yilinda belediyece tespit edilen fiyat listesini de 6rnek
olarak dikkatlere sunar. Yakin ge¢mise kadar “tanzifat amelesi” adiyla anilan ¢opgiiler,
o dénemde belediye islerine bakan Istanbul Kadiligi’na baghdir. Sehrin temizligiyle
ilgili olarak Istanbul kadisina gonderilen farkli yillara ait birgok fermandan parcalar
sunan yazar bir de ‘arayici esnafi'ndan bahseder. Arayici esnafi, biiyiik sehrin sokak
sokak, stipriintii yiginlarini, enkaz molozlarini, deniz kenarlarini, lagim agizlarini
eseleyip aragtirarak hirdavatla gecimini temin eden insanlardir. Dilenciler, giiniimiizden

farkli olarak o donemde bir esnaf ziimresi olarak kabul edilmektedir. Yeri Eyiip Camii

"2 KOCU, Tarihte I:stanbul Esnafi, s.55.
' KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi, s.59.
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olmak iizere ‘Seele Kethiidalig1’ adiyla bir kdhyaliga baglanmistir. Bakacak hi¢ kimsesi
olmamak sartiyla, bir is yapamayacak kadar ihtiyar ya da viicudunun herhangi bir
yerinde Ozrii bulunan insanlarin dilenmelerine resmi makamlarca miisaade edilmistir.
Bu insanlara, ‘Dilenciler bagbugu’ adiyla tayin edilen bir memur tarafindan ‘cer kagidi’
denilen bir dilencilik ruhsati verilmistir. Bekgiler, birgok 6nemli gorevi iistlenen bir
esnaf ziimresidir. O donemlerde; gece sokaklar1 dolagsmak, gece yanginlarini haber
vermek, matbaa ve gazetenin bulunmadigi devirlerde hiikiimet emir ve yasaklarini
mahalle halkina ildn etmek veya bu maksatla halki mahalle mescidine davet etmek,
6liim, dogum, diigiin olan evlerin ve konaklarin kis odununu kesmek, yazliga gidenlerin
evlerini beklemek, kiralik evlere kirac1i bulmak, kiraya vermek gibi vazifeleri olan
bekgiler, biitlin bu mahalle hizmetlerine ilaveten 6lii yikayicilifi yapar, giin boyu
ellerindeki demir uglu sopay1 taglara vurarak mahalle ahalisine saati bildirirler. Mahmut
Yesari’nin eski mahalle bekgileriyle ilgili olarak yazdigi makaleden alintilanan su
ifadeler, adeta bu eski mahalle bekgilerine olan 6zlemi dile getirir:
Halbuki o, diinyanin en yumusak basli adamiydi. Belinde tabancasi yoktu. En sert kis
gecelerinde, kara koyun postu gocugunu sirtina gegirir ve ucu demirli lobut sopasini eline alir,
sokaklarda dolagmaya ¢ikardi... Yangini da haber verirdi:

-Yan... gun... vaar! diye Oyle gogiisten hongiirderdi ki, en agir uykulular sigratarak

uyandirirda. O zaman, bu ses, ‘alarm’ isaretiydi... Onun belinde tabancasi yoktu. Fakat onun

. o 174
sopasinin sesi, hirsizlari, serserileri, cakaralmaz tabancalardan daha ¢ok korkuturdu. 7

Yazar, ¢esitli basliklar altinda esnaflara dair anlattiklarinda bir¢cok kez tekrara
diismiistiir.'”> Ornegin eserin hemen basinda ‘gedik usuliinii’ teferruatiyla izah etmesine

ragmen, ‘Isci statiisii’ baslig1 altinda tekrar aciklar.

Ufak ya da degersiz sayilabilecek ayrintilara ozellikle onem veren Kogu,
Istanbul’a ¢alismaya gelen bekar iscilerden bahsederken, ‘hamam c¢iplag: tellak bekar
usagi on bir nefer geng’ hakkinda yazilan ‘Dellaknamei Dilkiisa’ ad1 verilen bir eserden,
bekar usagmin evlenme adetlerine; ¢amasircilarindan, hanlarmma ve odalarina kadar

bir¢ok ayrintiy1 giin 1s181na ¢ikarir. Bu is¢ilerin yasamini biitiin teferruatiyla ve en hazin

" KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi, s.129-131.

173 <Bekar Usaklar’n1 anlatirken Kanuni Sultan Siileyman devrinde yasanan bir olay1 anlatir. Ayni olay1
‘Istanbul’a ¢alismaya gelen isciler’den bahsederken tekrar anlatir. Bkz. KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi,
s.174; s.196. Yine ‘Ahlak zabitas’ ve ‘Bekar usaklari’ baslig1 altinda Cevdet Pasa’dan alintiladig1 bir
olayr iki kez anlatir. Bkz. KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi, s.139-5.140, s.185. Bu durumun, eserin
gazetede tefrika edilen yazilarin bir araya getirilmesiyle olusturulmasindan kaynaklandigim
sOyleyebiliriz.
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sahneleriyle gozler oniine serer. ‘Istanbul’a calismaya gelen iscilere dair’ bashkli
boliimde oldukga sefil bir hayati omuzlayan bu iscilerden birini su ifadelerle tasvir eder:
Bu makale igin vaktiyle bu notlar toplanirken bir yap1 amelesinin ceketinde 82 yama

sayilmigtir; bu mozaik ceketin aslinin, sag veya sol kol mu, sirtin veya gogsiin hangi pargasi
oldugundan tereddiide diisiilmiis ve sahibinden hatir1 rencide edilmeden soruldugunda, asil
ceketten sadece yakanin ense kismindaki mesinlesmis parca kaldigi Ogrenilmisti... Kisin
tercihen kaba yiin ¢orap giyilir; ayaga bir kere gegirilir, ayak yikanirsa da ¢orap yikanmaz, taban

kirden kege haline gelir, iist tiftiklesir, topuklar bururun yirtilir, evvela bagparmak, sonra diger

parmak uglari meydana ¢ikar, bir zaman gelir ¢orap bir kongtan ibaret kalir, yine tasinir. 176

Eserin diger boliimlerinde esnaf nizami, ¢irak ¢ikarma yani ¢iragin usta olmasi,
narh defterleri, esnaf teftisi ve cezalari, fiituhat devrinde, ordunun pesi sira terziden,
hamamc1 ve berberine kadar addeta koca bir ¢arsi gibi ylirliyen ordu esnafi, Saray
diiglinlerinde esnaf alaylar1 ve esnafin diigiin hediyeleri, esnafin yeniceri olmasi, esnaf
gengleri i¢in yazilan sehrengizler, tiirkiiler, sahneye konan kantolar hakkinda bilgiler
verilir. Eser muzip ve zeki bir dogramaci ¢iraginin altin saat hikayesi ile sona erer.

Diger kitaplarinda oldugu gibi bu kitabin sonunda da kii¢iik bir s6zliik bulunmaktadir.

1" KOCU, Tarihte Istanbul Esnafi, s.190.
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ASIK SAIR ve PADISAHLAR

Resad Ekrem Kogu’nun Osmanli padisahlarii farkli yonleriyle anlattign Asik
Sair ve Padisahlar ik kez Dogan Kitapgilik tarafindan 2005 yilinda yaymlanmistir.
Eser, az da olsa, siir yazmis her padisahin siirlerinden ornekler bulundurmasi
bakimindan bir antoloji niteligi de tasir. Kitapta hayati boyunca hi¢ siir yazmamis
olmalarina ragmen en azindan bir kez asik olmus Padisahlar da anilmistir. Eserde yer

alan her padisahin, fiziki 6zellikleri ve karakterleri -birkag¢ climleyle de olsa- tanitilir.

Eserin hemen basinda Osman Gazi’nin Mal Hatun’la evlenmesini ve Osmanli
Devleti’nin kurulusuyla ilgili olarak anlatilan ‘riiya menkibesi’ni IV. Yiizyil
miiverrihlerinden Asikpasazade Dervis Ahmed Asiki’ye anlattirir. Sonra kendi
muhayyilesinde bu evlilik hikayesini agk ile siisler:

Giizel seyh kizini aldiktan sonra sehir de verilir, dede yadigari kili¢ da verilir, agk
demisler adina!

Kumral Dede’nin Osman’in agkina sirdas oldugunu ve seyh kizinin alinmasinda ona
yardim ettigini diislinemez miyiz?

Nerde romancilar, filmciler?... Kavaliyla, saziyla, siiriileriyle, Anadolu’nun bakire

kirlarinin tabiat giizellikleriyle hatta miizikal bir filmi, bir opereti bile olur.”'”’

Eserde birgok yerde basta Asikpasazade Dervis Ahmed Asiki’den olmak iizere

birgok tarih¢inin eserinden dogrudan alintilar yapilmigtir.

Osman Gazi de, Orhan Gazi de siir yazmadiklarindan agklartyla anilan
Padisahlardir. Hatice Alime Hiima Hatun ile Mara Sultan’a duydugu askla anilan ilk
sair Padisah Murad Hiidavendigar’dir. Yazar, duygularini genellikle manzum olarak
sOyleyen, bazi emirlerini de siirlerle veren Sultan Murad’dan birkag¢ beyit ve bir kita
ornegi verir. ‘Avni Divani’yla sairlik gliciinii kanitlamig olan Fatih Sultan Mehmed’den
Ovgliyle bahseden yazar, onun ortanin ¢ok {istiinde bir sair oldugunu da vurgulamayi
thmal etmez. Sultan II. Bayezid’in asik olduguna dair hicbir bilgi bulamayan yazar,
onun ‘Adli” mahlasiyla yazmis oldugu siirlerden 6rnekler vererek asik olmayan birinin
bu sekilde beyitler yazmasinin miimkiin olmadigini iddia eder. Siirlerinin biiyiik ¢ogunu
Farsca yazan Yavuz Sultan Selim’in, Hafsa Hatun adinda tek kadinla yasadigin1 ve ona

askla baglanmis olabilecegini iddia eder. “Sultan Siileyman ve Hiirrem Sultan” bashg:

"7 Resad Ekrem KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, Dogan Kitapgilik Yayinlari, Istanbul 2005, s.13.
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altinda “Evvela ask, sonra siirler.”'’® diyerek, Hiirrem Sultan’in Padisah’a seferdeyken
yazmis oldugu mektuplarla alevlenen biiyiik asklarin1 anlatir. Hiirrem’in Saray’da
kurdugu kanli entrika agin1 da genel hatlariyla dikkatlere sunar. Hemen ardindan
“Muhibbi” mahlasiyla siirler yazan Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerinden bolca

ornekler verir ve onun sair kisiliginden bahseder.

Sultan II. Selim’in Nurbanu Sultan ile olan asklarin1 anlatmadan once, II.
Selim’i elestirenlere ve onu laubali bir dille ananlara kizginlhigini acikg¢a ifade eder:

Bazi laubali kalemler ondan “Sart Selim”, “Sarhos Selim” lakaplariyla bahsederler.

Ama nigin “Akilli Selim” demezler. Sart tiiylii imis. Osmanli hanedaninda sar1 tiiylii sade o mu?

Saltanatinin ilk yillarinda kendisini igkiye vermisti. Osmanli hanedaninda kendisini igkiye

vermis olan da sade o mu? Ama onun bir padisah olarak akillica tuttugu yolu Osmanogullarinin

higbiri tutamamustir. 179

Yazar bu ifadeleriyle Padisah’1 savunur. Yonetici kisiligini 6vdiigii Padisah’in sairligini
de miibalagali ifadelerle anlatir ve s6zii, onun hem padigsahligit hem de sairligini bir

gazeliyle anlatan Yahya Kemal Beyatli’ya birakir.

Bagka bir yerde Sultan III. Mustafa’dan 6vgiiyle ve saygiyla bahsettikten sonra,
Padisaha seslenerek, glinlimiiz insanina bir gondermede bulunur:

“Hey Sultan Mustafa! Bugiin i¢imizde kag kisi seni rahmetle aniyor? Hatta kendi

camilerinde namaz kilinirken...” '

Zayif karakterli ve soziine, dostluguna giivenilmeyen bir insan olarak

nitelendirdigi I1I. Murad’1 asir1 derecede kadin diiskiinii olmakla suglayan yazar:

“Sultandan, kiz ve oglan 102 ¢ocuk dogmustur. Boyle adamda ask olur mu,

hasal...”'®" dedikten sonra ‘Muradi’ mahlasiyla yazmis oldugu siirlerden 6rnekler sunar.

Sultan III. Mehmed’in siirlerinde ‘Adli” mahlasim1 kullanmasina bir anlam
veremez. Clinkii Sultan III. Mehmed, oglu Mahmud’u goziinii kirpmadan idam ettiren
bir babadir:

Evet, gayretli, hamiyetli ve mizac1 ates gibi evladini Oldiirtecek kadar zalim baba

siirlerinde “Adli” mahlasini kullanmigti. Hele su beytine bakiniz:

"8 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.30.
' KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.41.
0 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.132.
8 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.46.
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“Yoktur zulme rizamiz, adle biz mailleriz

Gozleriz Hakk’n rizasin emrine kailleriz...”
141 13 99 ~ ~ 182
Ne idi acaba adaletten kasdi? “Hak” raz1 miydi acaba oglunu bogdurmasina?

der ve bu beyit disinda baska bir siir 6rnegine de yer vermez.

‘Bahti” mahlasiyla siirler yazan I. Ahmed’in Kdsem’le yasadiklar1 biiylik aski
anlatirken, o devrin panoramasina da 6zel olarak yer verir. I. Ahmed’in 6liimiiniin
ardindan gelisen olaylar1 6zetleyerek anlatir. Kosem Sultan’in oliimiine kadar devrin
idari ve sosyal yapisin1 gdzler dniine serer. Ozetlenen bu devirde, ‘Bahti’ mahlasiyla
siirler yazmis Sultan II. Osman’in, ‘sapik &sik’ olarak nitelendirdigi Sultan IV.
Murad’1n agk hayatina degindikten sonra siirlerinden drnekler verir. Sultan ibrahim’i de
asir1 derecede kadin diiskiinii olmakla suclar. O siir yazma yeteneginden de yoksun bir
padisahtir: “Kendisinin siir sdylemesi s0yle dursun, hafizasinda Tiirk edebiyatindan
belki tek misra bile yoktu...”183 Ancak bir sair olmasa da, bir kadin diiskiinii olsa da

Sultan Ibrahim de Telli Haseki diye anilan Hiimasah’a asik olmustur.

Kitabin ilerleyen boliimlerinde en uzun saltanat siiren Sultan IV. Mehmed’in
Giilnug Sultan’la, Sultan II. Mustafa’nin Hafize Sultan’la olan agklarindan ve yazdigi
siirlerden; ‘Necib’ mahlasiyla siirler yazan Sultan III. Ahmed’den; ‘Sebkati’ mahlasini
kullanan Sultan I. Mahmud’dan; asksiz ve siirsiz kuru bir adam olarak nitelendirdigi II1.
Osman’dan; edebiyatla 6zel olarak mesgul olmus, vezin ve kafiye 6grenmis Sultan III.
Mustafa’dan; kendisine yiiz vermeyen kiiclik sevgilisi Ruhsah’a siirekli mektuplar
yazan “ihtiyar 4sik” 1. Abdiilhamid’in platonik askindan; ‘Ilhami’ mahlasiyla yazan,
ayn1 zamanda miizikle de ilgilenen III. Selim ve devrinde yasanan 6nemli hadiselerden;
III. Mehmed ve II. Bayezid gibi ‘Adli” mahlasim1 kullanan Sultan II. Mahmud’dan,
Abdiilmecid’in Giilcemal Sultan’a duydugu saf ve samimi askindan bahsedilir. Kitap,
Abdiilaziz ve Sultan Resad’in hayatlarina ve sairliklerine az da olsa 151k tutan birkag

satirla sona erer.
Yazar, baz siirleri glinlimiiz Tiirk¢esine aktarir, bazilarini da kisaca agiklar.

Kitabin ¢ogu yerinde adeta okuyucu ile konusan yazar, III. Mehmed’e yapilan

bir tilsimdan bahsettikten sonra;

2 KOCU, A:,wk, Sair ve Padigahlar, s.55.
'8 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.87.
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“Tilsima inanalim m1 dersiniz. Sultan III. Mehmed, bu vakadan bir ay sonra

hastaland: ve hastalig1 da ancak dort giin siirdi, 61dii.”"™*

der. Baska bir yerde Nef’i’nin Sultan IV. Murad i¢in yazdig1 ve dliimiine neden olan
hicviyeyle ilgili olarak yine ¢ok samimi bir iisliipla okuyucuya hitap eder:

“Icimde garip bir iimit vardir. Topkap: Saray1 Arsivi aransa, Nef’i’nin sebebi

magfireti olan o hicviye bulunur diyorum.”'®

Sultan ibrahim’in Telli Haseki Hiimasah’a olan askini anlatirken bir rejisér olma
arzusu duyar: “Zaman, insani, kendine de giildiiriiyor. Simdi bir rejisor olsam ve Sultan

ibrahim’in Hiimasah’a aski sahneye konsa, o rol i¢in bir Cingene kizi segerdim.”'*

Yazar, padisahlarin sairlik vasiflarindan bahsederken, siir konusundaki basarilari
hakkinda yorumlar yapar, hangisinin iyi, hangisinin vasat ve hangisinin ilham
perisinden yoksun oldugunu da vurgulamay1 ihmal etmez. Ornegin ‘Necib’ mahlasiyla
siirler yazan Sultan III. Ahmed’in siir perisi olduk¢a cimridir, ¢oklukla bir misra ilham
ettikten sonra ortadan kaybolur. Kendisine gonderilen manzum davetiyeler yazmis

oldugu cevaplardan birini 6rnek veren yazar, bu beyit i¢in:

“O zamanlar bir sibyan mektebinde bdyle bir sey yazan bir cocuga hocasi aferin

derdi, o kadar.”'® diyerek onun siirleriyle adeta alay eder.

Eserin sonunda giliniimiiz okuyucular1 i¢in hazirlanmis bir de sozlik

bulunmaktadir.

84 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.54.

85 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.80.

'8 KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.96-97.
8T KOCU, Asik, Sair ve Padisahlar, s.116.
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IV. ANSIKLOPEDIK ESERLERI
ISTANBUL ANSIKLOPEDISI

Ik yaymmi 1946-1947 yillar iginde iki cilt olarak 4ba maddesinden Asesbas:
maddesine kadar devam eden Istanbul Ansiklopedisi’nin yarim kalan yayimima 1958’de
tekrar baglanir. Tiirk yazininda miihim bir yere sahip olan bu ansiklopedi ancak

Gokg¢inar maddesine kadar yayimlanabilmistir.

Resad Erkem Kocu, ansiklopedide su konularin maddeler halinde sunulacagini
belirterek bu ansiklopedide neleri islemeyi tasarladig1 hakkinda bilgi verir: Istanbul’un
cami, tekke, tiirbe, kilise, ¢esme, saray, yali, konak, kosk, han, hamam, tiyatro,
kahvehane, meyhane, biitiin yapilari; devlet adami, alim, sair, sanatkar, is adami, hekim,
muallim, hoca, dervis, papaz, kesis, deli, hanende, sazende, ¢engi, kdcek, ayyas,
derbeder, pehlivan, tulumbaci, kabadayi, dilenci... biitiin sohretleri; dagi, bayiri, suyu,
havasi, mesire yerleri, bahgeleri... biitlin tabiat giizellikleri ve cografyasi, sokaklari,
mahalleleri, semtleri, yanginlari, salginlari, depremleri, ihtilalleri, cinayetleri ve dillere
destan olan ask maceralari; Istanbul halkinin devir devir giyim, kusam aliskanliklar;
Istanbul argosu, Istanbul’a gelmis sohretler ile bu ansiklopedi cok genis bir sahayi

kapsar.'® Biitiin bunlara ilaveten ansiklopedide pek ¢ok siir ve metin de yer alir.

Ansiklopedi, i¢inde bir¢ok bilinmeyen ve bagka bir yerde bulunmasi neredeyse
imkansiz olan bilgileri ihtiva etmesi bakimindan olduk¢a miihim bir yere sahiptir.
Ansiklopedinin yarim kalmasinin baglica sebepleri olarak ¢ok 6nemi olmayan sahislara
uzun uzadiya yer verilmesi, buna mukabil bazi 6nemli maddelerin Resad Ekrem’in
kaprisleri nedeniyle birka¢ satirla gegistirilmesi, bazi hikdye ve romanlardan uzun

. . .- 189
Ozetler sunulmasi olarak gosterilir.

[lk yaymminda Resad Ekrem Kocu ile birlikte Saim Turgut Aktansel, Sermed
Mubhtar Alus, Miinir Siileyman Capanoglu, Osman Nuri Ergin, Muzaffer Esen, Semavi
Eyice, Ali Niizhet Goksel, Thsan Hamamioglu, 1. Hakki Konyali, Mahmud Yesari gibi
yazarlar, ikinci yayiminda bu yazarlara ek olarak Vasif Hi¢, Haluk Akbay, Mehmed Ali

** Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, “Istanbul Ansiklopedileri” maddesi, C.4, Istanbul, 5.219.
" Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, s.219.
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Akbay, Enver Esenkova, Ali Genceli, M. K. Ozergin, Kevork Pamukgiyan, Ali Riza

Sagman da bu ansiklopedide madde yazanlardandir.'”

Orhan Pamuk’un, 1958 yilinda A harfinden tekrar ¢ikmaya baslayan ve
1973’te on birinci ciltte ve heniiz G harfindeyken gene yarida kalan ikinci Istanbul

Ansiklopedisi ile ilgili olarak soyledigi su climleler dikkate degerdir:

“Resad Ekrem Kogu’nun bu ikinci Istanbul Ansiklopedisi, yirminci yiizyilda
Istanbul {izerine yazilmis metinlerin hem en tuhafi ve parlagidir, hem de bigimi,

metinlerinin dokusu ve havasiyla istanbul’un ruhuna en uygun diisenidir.”"’

Istanbul ansiklopedisi fasikiil fasikiil yayimlandiginda Istanbul hakkindaki
baz1 bilgileri diizene sokan biiyiik bir kaynak olmakla birlikte zamanla daha c¢ok sehir
hakkindaki ilging, eglenceli, tuhaf ve egzotik hikdyelerin, kimi giincel olaylarin

anlatildig1 bir eser hiiviyetine biiriiniir.

% Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, “istanbul Ansiklopedisi” maddesi, Dergah Yayinlari, C. V,
Istanbul 1982, , s.22.

1 Orhan Pamuk, “Resad Ekrem Kogu’nun Bilgi ve Tuhaflik Koleksiyonu” baslikli yazisinda Kogu’nun
yaslandikca ansiklopedinin bitmeyecegine iizlildiigiinii dile getirdikten sonra, onun artik yazili kaynaklara
itibar etmedigini, Istanbul sokaklarinda, meyhanelerinde, kahvehane ve gazinolarinda, kopriilerde, gesitli
bahanelerle tanistigi cesit ¢esit geng delikanliyl, ¢gocugu, her birine ayri ilgi duydugu gazete satan
cocuklari, bayramlarda Tiirk Hava Kurumu rozeti satan 6grencilerden giizel ve temiz olanlarini artik birer
bahane ile ansiklopedisine madde yapmaya bagladigini iddia eder. Bu iddiasina $oyle bir 6rnek verir:
“Mesela, ansiklopedinin onuncu yilinda, Kogu altmis ii¢ yasindayken ¢ikmaya baslayan dokuzuncu ciltte
4767. sayfada “1955 ili 1956 yillar1 arasinda tanistigi 14-15 yaslarindaki hiinerli bir akrobat ¢ocuk™u
madde yapmisti. Kogu onu hayatinin ¢ogunu gecirdigi Goztepe’de, bir gece And adli yaz sinemasinin
sahnesinde seyrettigini anlatir: ‘Beyaz pabuglari, beyaz pantalonu, gégsii ayyildizli beyaz fanilasi ile ve
hiiner meydanina soyunuk ¢iktig1 zaman kisacik beyaz sortu ile ve tertemiz, sevimli yiizli ve bir efendi
tavri, edebi ve terbiyesi eli Bati iilkelerindeki emsalinin seviyesinde oldugunu derhal gdsteriyordu.’
Maddenin devamindan ansiklopedi yazarinin, programi bittikten sonra ¢cocugun elinde tepsi ile ‘Parsaya
ctkmasi’ndan kederlendigini, ama alkis topladigi halde para toplayamadigi icin iiziilmedigini, ¢iinki
gocugun sirnasik ve yilisik olmadigimi gériip mutlu oldugunu anliyoruz. Bazi seyircilere kartini veren on
dort yasindaki akrobat ¢ocuk ile elli bir yasindaki yazarin tanigmasini, bu tanigmadan sonra yazarin
¢ocuga ve ailesine mektuplar yazmasina ragmen sinemadaki ilk konusmayla ansiklopedi maddesinin
yazilis1 arasinda gegen on iki yilda ¢ocuktan koptugunu, ne yazik ki yazdigi mektuplara artik cevap
verilmedigi, bu ylizden son yillarda ne yaptigini ansiklopedisine yazamayacagini da Kogu kederle
anlatir.” Bkz. PAMUK, (2003), s.153.
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TARIHIMiZDE KAHRAMANLAR

Resad Ekrem Kogu’nun tarihimizde énemli roller oynamis, ancak isimleri ¢ok
fazla duyulmamis kahramanlara adadigi bu ansiklopedik kitap ilk kez 1960 yilinda
Yiicetirk Yaymlar1 tarafindan basilmistir. Kitabin elimizdeki ikinci baskisi Dogan

Kitapgilik tarafindan 2005 yilinda yapilmistir.

Cesitli savaglarda carpismis ve zaferlere imza atmis, vatanlari ugruna sehit
diismiis bir¢ok askeri konu alan “Tarihimizde Kahramanlar” bir bagvuru kitab1 olmakla
birlikte, her maddesi aslinda bagli basina bir hikaye olan ilging bir eserdir. Kitap tarihin
derinliklerinde gizli kalmis kahramanliklar1 birer birer giin 1s18ina ¢ikaran Kogu, her
zamanki masals1 tislibunu bu eserinde de devam eder. Cogunun adin1 bile duymadiginiz

bir¢ok kahraman yeniden hayat bularak Tiirk tarihindeki yerlerini alirlar.

Kitabin hemen basinda, bu eserinin zaferlerle dolu sanli tarihimizin sehitler ve
gaziler timsali Mehmetgik icin yazildigmi vurgulayan yazar, Mehmed Akif’in

“Canakkale Sehitlerine” isimli siirinden bir boliimii alir ve:

“Tiillenen magribi, aksamlari, sarsam yarana

Yine bir sey yapabildim diyemem hatirana...”

beytinden hareketle sunlar1 sdyler:
Bu kitabin her yapragi kagit yerine altin varaktan olsa Mehmet¢ik’in hatirast i¢in yine
“bir sey yapabildik” diyemezdim...

Tarih kaynaklarimizin sayfalari arasinda unutulmus kahramanlarin isimleri iistindeki
tozu gozyaslarimla sildim ve onlar1 biiyiik, parlak sohretlerin yaninda alfabe sirasina koydum;
maresallerden neferlere, higbir riitbe, kademe gozetmedim. Bu kitabin sayfalarinda

kahramanlarimiz omuz omuza bir saftadirlar. Unutulmus isimler olacaktir; o sehit ve gazilerin

. L. 192
aziz ruhlarindan af dilerim.

Eserde alfabetik olarak tanitilan sahislarin hangi yiizyilda yasadiklari, hangi
zaferlere ve kahramanliklara imza attiklarina dair kisa hikayeler, onlara ithafen yazilan
siir parcalari, ne sekilde ne zaman Oldiiklerine dair bilgiler verilir. Baz1 sahislar
kahramanlar1 saninda yazilmis destanlar verilerek tanitilmistir. Eser “Mehmetgik

Kore’de” basligi altinda birkag satirla anlatilan Kore muharebeleriyle sona erer.

192 Resad Ekrem KOCU, Tarihimizde Kahramanlar, Dogan Kitapgilik Yayinlari, istanbul 2005, s.12.
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Yazar, bu kahramanlarin portresini ¢izerken cesitli tarihi kaynaklardan da
faydalanir. Eserde yer alan kahramanlardan Karsli Kenan Bey su ifadelerle tanitilir:

XVIL Asrin baslarinda Kars Kalesi alaybeyliginde bulunmus kahraman bir yigittir. iran

Sah1 Abbas, sulhu bozup Kars’it muhasara ettiginde Kenan Bey diigman ordusu hakkinda bilgi

edinmek igin bir gece kaleden ¢ikti, fakat Iranlilarin eline diistii. Sah Abbas onu bizzat sorguya

cekti, Kenan Bey,
—Sahim, bosuna iiziilme... Karsinda agzi mihiirlii bir adam vardir; dedi.

En korkung igkencelere tahammiil etti, nihayet Kenan Bey’in ayak ve bacak kemiklerini

kirdilar, yar1 beline kadar yaglh pacavralara sararak giille yerine bir topun namlusuna tiktilar ve

topu Kars Kalesi’ne dogru atesleyerek bu kahraman adami havaya ugurup paramparga ettiler. 193

Diger kitaplarinda oldugu gibi bu kitabinin sonunda da giiniimiiz okuyucularina

yonelik olarak hazirlanmig bir s6zliikk bulunmaktadir.

193 KOCU, Tarihimizde Kahramanlar, s.97.
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V. COCUK KITAPLARI

Hayat1 boyunca Tiirk tarihine hizmet eden bir¢ok eser yazmis olan Resad Ekrem
cocuklara yonelik olarak bir¢ok tarih kitabi, roman ve hikdye de yazmistir. Bunlardan
roman grubuna dahil edebilecegimiz on iki eseri vardir. Bu kitaplar basim tarihlerine
gore su sekildedir: Timur ve Ogullart (1933), Yusuf’un Borcu (1947), Kanuni Sultan
Siileyman’in Bes Fedaisi (1952), Istanbul Cenginde Fatih Sultan Mehmed’in On
Fedaisi (1953), Sihirli Samdan (1953), Bagdat Kervani (1973), Balabancik (1973),
Gizli Yol (1973), Kara Korsan Pesinde 248 Cocuk (1973), Murat Reis (1973), Murat
Reis’in Oglu (1973), Son Yeniceri (1973,) dir. Ayrica ¢agdas edebiyatlardan Cocuklar
Cumhuriyeti(1974), Gemici Sinbad’in Harikuldade Maceralari (1942) ve Define Adasi
(1942) adli eserleri dilimize kazandirmistir. Bu ii¢ kitap diinyaca iinlii ¢ocuk
klasikleridir. Cocuklar i¢in hikadyeler de yazmis olan Kogu’nun gazetelerde tefrika
edilmis Eskici Baba, Kontesin Pabug¢lar: ve Konusan Esek isimli ti¢ hikayesi; Cocuklar:
Hatiralar ve Hikdyeler (1938), ile Ilk Kursun: Milli Hikdyeler (1952) adli yayinlanmis
iki hikaye kitab1 bulunmaktadir.

Kocu'nun ¢ocuk kitaplar1 daha basit ve sade bir dille, ideal kahraman tipi
etrafinda olusturulmus kiiclik hacimdeki kitaplardir. Kitaplarinin bagkahramani
genellikle bir ¢ocuktur. Bu ¢ocuklar olduk¢a zeki, korkusuz, ¢evrelerinde olup bitene

fazlasiyla duyarh ve hep boyundan biiytik isler basaran tiplerdir.

Cocuk kitaplarinda anlatilan olaylar ‘tarihi’ olma vasfindan uzaktirlar. Bu
eserlere ‘tarihi’lik katan unsur, olayin gectigi devir ve bazi eserlere serpistirilmis olan
tarihi sahsiyetlerdir. Bazi ¢ocuk kitaplarinda masal havasi vardir. Bunlardan biri de
Sihirli Samdan’dir. Eserde, Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiimdar oldugu bir devirde,
kdyiinden Istanbul’a calisip para kazanmak igin gelen Karagdéz Mehmet’in, basina gelen
ilging bir olay dikkatlere sunulur. Hikaye, bir¢ok masal unsurunu biinyesinde tasir.
Masallarda gordiiglimiiz bir¢ok motifin bulundugu Sihirli Samdan’da, dini bir motif de
dikkati c¢eker: Mehmet’i sinadiktan sonra, iyi niyeti karsiliginda samdani veren ak
sakalli Dervis Hizir Aga, aslinda Hizir Hazretleri’dir. Hikayedeki gercekiistii 6geler
masallart hatirlatir niteliktedir. ‘Sihirli samdan’, ‘Hizir’, ‘peri kizlar1’, ‘sihirli olan
unsurun sahibi disindaki insanlarda olumsuz 6zellikler géstermesi’ gibi motifler de hep

masallarda goriilen motiflerdir.
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Murat Reis tinlii denizci Murat Reis’in, Ayamavra Adasi’ndan ‘Karagéz’ adli bir
cocugu almasi ile gelisen olaylarin anlatildigi bir romandir. Eserde Murat Reis’in
thtisamli kisiligi de dikkatlere sunulmaya ¢aligilir. Bu romanin devami niteliginde olan
Murat Reis’in Oglu isimli romanda da Murat Reis’in kaybolan oglunu bulus hikayesi ve

gemide tespit edilen casusun bu gemiye ne niyetle girdigi anlatilir.

Istanbul’un altinda bulunan gizli yolda sakli bulunan Bizans hazinelerinden
hareketle kurgulanan Gizli Yol, bir macera romanidir. Bes arkadas yangina karsi bir
oyun gibi uyguladiklar tatbikatlarin birinde i¢inde bulunduklar sigmagin ¢okmesiyle
gizli bir yol kesfederler. Bu yolun, Bizanslilardan kalma hazineye gittigini diislinen
cocuklar maceral1 bir yolculuga baslarlar. Bu yolculuk sonunda hem Istanbul polisinin

uzun zamandir aradig1 hirsiz ¢etesini, hem de iinlii Bizans hazinesini bulmay1 basarirlar.

Kocu’nun dilimize kazandirdigi, Binbir Gece Masallar1 arasinda yer alan ¢ocuk
masali Gemici Sinbad’in Harikulade Maceralari’nda tinlii gemici Sinbad’in maceralari
anlatilir. Sinbad'in yasadigi maceralar, Ortadogu insaninin zekasini, hayal giiciini
gostermesi bakimindan ¢ok dnemlidir. Bu nedenle yiizyillar boyu dilden dile anlatilarak
giiniimiize kadar siirlip gelmistir. Kogu’nun bir diger c¢eviri eseri, Robert Louis
Stevenson’un yazmis oldugu diinya klasiklerinden sayilan Define Adasi’dir. Hikaye
Ingiltere’de kiiciik bir kasabada bir handa baslayan roman, define adasma yapilan
macerali bir yolculugu anlatir. Yazarin igiincii ve son c¢evirisi de Jules Verne’den
yapmis oldugu Cocuklar Cumhuriyeti’dir. Bu eserde her seyiyle ¢ocuklarin egemen

oldugu bambagka bir diinya dikkatlere sunulur.

Cocuk romanlarinda ve hikayelerinde anlatimin biiyiik bir ¢ogunlugu diyaloglar
ile yapilmistir. Bu tavrin nedeni ise yazarin hitap ettigi okuyucu kitlesinin ¢ocuk
olmasinda aranmalidir. Cocuklar1 stkmamak i¢in siirtikleyici, akici bir anlatim saglamak
on plandadir. Merak unsuru ise had sathadadir. Yazar hikdyenin sonuna dek
okuyucunun merakini uyanik tutar. Olayin ne sekilde sonuclanacagina dair higbir
sezdirmede bulunmaz, en kiigiik bir ipucu bile vermez. Hi¢ beklenmedik gelismelerle,
okuyucuyu sasirtihr. Ornegin, gizli yolda ilerleyen ¢ocuklardan Burhan’i kagiran
hirpani kilikli adam, irkiitiicii fiziki portresiyle okuyucuda olduk¢a olumsuz hisler

uyandirir.
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“Burhan bir ¢iglik atmis ve fenerini, kendisini yakalayan adamin yiiziine
tutmustu, gozleri killi ve ¢irkin bir yiiz, biitiin dislerini meydana ¢ikarip siritan genis bir

agiz ve paril paril yanan bir ¢ift korkung gozle karsilagtr.”'*

Yazar, okuyucunun bu adamin ‘hirsiz’ oldugunu diisiinmesini ister. Yazar tarafindan
yonlendirilen ve merak duygusu harekete gegirilen okur, romanin ilerleyen sayfalarinda,
eserdeki bes cocuk kahramanin, gizli yoldaki macerali yolculuklar1 ¢ergevesinde verilen
gizi ¢ozmeye calisir. Ilerleyen boliimde bu hirpani kilikli adamin polis oldugunu

ogrenen ¢ocuk kahramanlarin yasadigi saskinligin aynisin1 okuyucu da yasar.

Tarihi bir donemde gegen roman ve hikdyelerinde zaman konusundaki
hassasiyeti goze ¢arpar. Eserine yine tarih belirterek baslar:

“Miladin 1584 yili temmuzunun ilk giinleri idi. Zamanimizdan ii¢ yiiz altmis y1l
95195

kadar evvel...

. . . 1
“Zamanimuzdan dort yiiz sene kadar evveldi...”"®

Kocgu, c¢ocuk kitaplarinda tarih anlatmak amacimi giitmez. Tarihi ve tarihi
unsurlar1 fon olarak kullansa da, asil amaci siirlikleyici bir anlatimla olay1 sunmaktir.
Oysa biiyiikler icin yazdigi romanlarinda olaylar ikinci planda kalirken ‘tarih’ amag

konumundadir.

Olayin 6n planda oldugu bu kitaplarda, dogal olarak mekan ve sahislar da geri
planda kalmiglardir. Mekan tasvirleri olduk¢a kisa tutulmustur. Mekan sadece olayin
gectigi yer olmasi nedeniyle 6nemlidir ve romanlarda ‘dekor’ olarak kullanilir. Sahislar
ise fiziki gortinlimleriyle kisaca tanitilirlar, psikolojik tahliller neredeyse yok denecek
kadar azdir. Sahislar diyaloglar vasitasiyla 6n plana ¢ikarilirilar. Cocuk romanlarinda ya
da hikayelerindeki sahis kadrosu say1 bakimindan, biiyiikler i¢in yazmis oldugu tarihi

romanlarla kiyaslandiginda, oldukc¢a zay1f kalir. Kalabalik bir sahis kadrosu yoktur.

Resad Ekrem Kocu’nun c¢ocuklara yonelik olarak yazmis oldugu tarih kitaplar

da bulunmaktadir. Bunlar1 da su sekilde siralamak miimkiindiir:

Cengiz ve Tiirk Mogol Imparatorlugu (1934) adli eser, on ikinci yiizyilin

baslarinda ard1 ardina iilkeler fethederek diinya sahnesine ¢ikan Mogol Imparatorlugu

1% Resad Ekrem KOCU, Gizli Yol, Deniz Yaymlari, Istanbul 1973, 5.57.
195 Resad Ekrem KOCU, Murat Reis, Deniz Yaynlari, istanbul 1973, s.5.
1% Resad Ekrem KOCU, Sihirli Samdan, Rafet Zaimler Yaymevi, Istanbul 1953(?), s.3.
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anlatilir. Bu imparatorlugun basinda, her Mogol’un en ¢ok sevdigi ve her Mogol’un en
cok korktugu bir hakan, Cengiz Han vardir. Cengiz Han bu imparatorlugu dokuz
yasindan itibaren miicadele ederek, tirnaklariyla kaziya kaziya tek basina kurar.
Kendisinin mensup oldugu Mogol kabilelerini birlestirdikten sonra, Tiirk boylarini da
kendi hakimiyeti altina alarak, bunlarin da Mogollarla beraber hareket etmesini temin
eder. Kitapta, Cengiz Han’in kisiligi, yasadiklari ve Mogol Imparatorlugu biitiin

asamalariyla adim adim dikkatlere sunulur.

Atilla ve Hunlar (1933)’da kurulusu M.O. XIII. yiizyila kadar gétiiriilen Biiyiik
Hun Imparatorlugu ve Avrupa Hun Imparatorlugu’nun hig siiphesiz en {inlii hakani olan

Atilla anlatilir.

Bizans tarihi : (Sarki Roma Imparatorlugu 395-1453) (1934)’'nda Bizans
Imparatorlugu’nun kurulmasindan 1453’te Istanbul’un fethine kadar gegen siiredeki
tarihi dzetlenir. Bati Roma'nin yikilmasindan sonra Dogu Roma Imparatorlugu, Bizans
Imparatorlugu'na doniisiince Istanbul da, bu yeni imparatorlugun baskenti haline gelir.
Altinc1 yiizyihn ortalari, Bizans Imparatorlugu ve Istanbul igin yeni bir yiikselis

doneminin baglangici olur.

Sokullu Mehmet Pasa (1943)’da Osmanli Devleti’nin bir donemine damgasini

vurmus olan basarili devlet adami Sokullu’nun hayat1 ve idareci kisiligi destanlagtirilir.

Selguk Imparatorlugu’nun, bu imparatorlugun {inlii iki hiikiimdar1 Alp Aslan ve
Kili¢ Aslan’in Bizans’la olan miicadelelerinin anlatildig1 Selcuk Imparatorlugu: Alp
Aslan ve Bizanslilar, Kili¢ Aslan ve Hag¢lilar (1933); insanligin baslangicindan itibaren
Yontma Tas Devri, Cilali Tag Devri, Orta Asyali Madencilerin Gogleri ve Maden
Devirlerinin metin igerisinde resimler ve fotograflar verilerek anlatildigi Tarihten

Evvelki Zamanlar (1934) yazarin diger eserleridir.

Bunlarin disinda, En Eski Zamanlardan Bugiine Tiirk Tarihi Bilgisi: Halk Ve
Cocuklar I¢in (1930), Kotra ile Akdeniz’de Bir Gezinti (1932?), Biiyiik Deniz Kesifleri:
XV ve XVI. Asirlarda (1933), Siimer Tiirkleri: Eski Zaman Medeniyetlerinin Ilk Ocagin
Kuran Tiirk Ustalar (1934) adli inceleme kitaplar1 ve ilkokul 6grencilerine ders kitabi
olarak hazirladig1 En Son Miifredat Programina Gére Ilk Okulda Tarihe Giris: Sumif 3
(1944), Tarihin on caglar: (1938), llkokulda: Tarihe Giris (1944) adli kitaplar1 da

vardir.
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II. BOLUM: METIiN TAHLILLERI
I. RESAD EKREM KOCU’NUN TARiHI ROMANLARI

ESIRCIBASI
OZET:

XVIII yy.’da gegen olayin hemen basinda, devrin Sadradazanmi Damad Ibrahim
Pasa, Esircibas1t Muhsin Celebi’yi ziyaret i¢in Kanlica koyundaki yaliya gelir. Muhsin
Celebi derhal hazirliklara baslar, Fistikli Sofa’da bir sofra kurdurtur. Istanbul bu
donemde c¢ilgin bir liiks, eglence, zevk ve sefa yillar1 yasamaktadir. Sadrazam, biri
kaptaniderya ve digeri sadaret kethiidas1 olan iki damadini, giivendigi devlet erkanindan
Izzet Ali Pasa ile yeniceri agasmi, oglu gen¢ Mehmet Pasa’y1, Nedim ile Seyyid
Vehbi’yi, bir mehtap fasli bahanesiyle toplar. Asil amact onlara padisahin bir arzusunu
teblig etmek ve bunun iizerinde konugmaktir. Padigsah, Sadrazamdan baskumandanligi
lizerine alarak Sark seferini idare etmesini istemistir. Sadrazam fasil esnasinda bu
durumu yaninda bulunan devlet erkdnina acar. Hepsi tedirgin olur ¢iinkii gerektiginde

fedakarlik ederek de olsa Iran’la baris yapma taraftaridirlar.

Bu fasildan iki giin sonra Muhsin Celebi ve Sair Nedim, Kagithane Deresi’nde
gezinirken bir kadina rastlarlar. Muhsin Celebi, daha 6nce de gormiis oldugu Athiases
Fatma Hatun denilen bu kadina asiktir. Bu arada Ciragan Sarayi’nda Ibrahim Pasa’nin
veda toplantist yapilir. Iran iizerine serdarlig1 ilan edilir ve sefer hazirh@ emri verilir. O
devirde III. Ahmed, olduk¢a zeki olan Sadrazamin elinde bir oyuncak gibidir. Her seyi
onun iradesine birakmustir. Ibrahim Pasa’nin aleyhinde olanlar, her tiirlii dogal afeti,
Allah’in, Sadrazam’in sefih hayatina karsi gazabinin bir tecellisi saymaktadirlar.
Dostlarina veda ziyafeti verdigi bir eglencenin sabahinda bir ¢esit ihtilal beyannamesi
sayilabilecek bir sikAyetname bulunur. Ibrahim Pasa kendine tepki gostererek yonetime

kars1 gelen halki hige sayarak bu hususta hicbir tedbir almaz.

Sair Nedim’in ¢ubuktar1 olan Sara¢ Ali Bey, bu meslekten vazgecerek, iinli
Kahveci Ali Bese’nin yanina gelir. Ali Bese ona, Tahtakale’de bir kahvehane acar.
Acildig1 giinden itibaren Istanbul’un biitiin serseri takimimin gelip gittigi bir mekan olur.
Muslu Bese ve Civelek Mustafa isimli meshur kiilhaniler de bu kahvehaneye
gelmektedirler. Sark sinirlarindan gelen kotii haberler, Sadrazam ile yarami aleyhinde

tiirlii dedikodulara, hatta devlete ihanet iftiralarina yol acar. Muslu Bese de ibrahim
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Pasa aleyhindedir. Pasa’ya kars1 bir ihtilal hareketi diisiinmektedir. Bu is i¢cin Civelek
Mustafa, Kahveci Ali Bese ve Patrona Halil gibi devrin meshur kiilhanilerinin giliciine
de ihtiyac1 oldugunu diisiiniir. Ancak Kahveci Ali ile Patrona Halil’in Ibrahim Pasa ve

yarani hakkinda hi¢bir hosnutsuzluklar1 bulunmamaktadir.

Patrona Halil bir giin, Civelek Mustafa’y1 konagina davet eder. Bir siiredir
himayesinde bulunan sevgilisi Athases Fatma kagmistir. Patrona Halil, Mustafa’dan onu
bulmasini ister. Civelek Mustafa, Athases Fatma’nin Muhsin Celebi’yle kactigini
Ogrenerek Patrona’ya anlatir. Muhsin Celebi, kadin kiligina girerek Athases Fatma’nin
konagina girmis ve bir saray kogusuyla onu kagirmigtir. Bunun ardindan Sadrazam ve

yaraninin namuslu kadinlar1 saray kogusuyla kagirdigina dair dedikodular yayilir.

Patrona Halil de artik Damat Ibrahim Pasa’nin aleyhinde olanlar safindadir. Bir
giin Ziilali Hasan Efendi’nin konaginda ihtilal meclisi 4zalar1 toplanir. ibrahim Pasa ve
yaraninin Iran iizerine sefere gitmemelerine biiyiik bir tepki s6z konusudur. Ancak tam
toplant1 esnasinda Sadrazamin iki giinden beridir ordu alayiyla Uskiidar’a gectigi haberi
gelir. Bunun iizerine meclis iiyeleri dagilir. Uskiidar alayindan sonra haftalar gegmesine
ragmen Ibrahim Pasa, Iran iizerine dogru harekete gecmez. Iran elgisiyle baris
goriismelerini  sonuglandirmaya ¢alisir.  Muhsin  Celebi’nin  kayig1 sadrazam

kethiidasinin yalisindaki ziyafete giderken taslanir.

Bir Persembe sabahi ihtilal baslar ve Muhsin Celebi’nin usagi, bahg¢ivam
“davay1 serimiz vardir” diyerek konagi terk ederler. Muhsin Celebi de tebdili kiyafetle
Bal adindaki bir Cingene kizla konagi terk eder. Roman ii¢ ¢ingenenin Kagithane
koyliniin bir kahvehanesinde kiz oynatmasiyla son bulur. O sirada kahvedekiler
cingenelerden birini Muhsin Celebi’ye benzeterek, Ibrahim Pasa’y1 ve Esircibasi’yi

anarlar. Bu ¢ingene kiligindaki adam ger¢ekten Muhsin Celebi’dir.
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I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

Resat Ekrem Kocu’nun ‘Esircibasi Lale Devri’'nde Bir Ask Romani’ adini
verdigi bu eseri ilk kez 1944 yilinda Net Kitabevi’'nce yayimlanmustir. Uzerinde
calistigimiz ikinci baskist Temmuz 2001°de Dogan Kitapgilik tarafindan yapilmistir. R.
Ekrem’in biitiin eserleri Dogan Kitapc¢ilik tarafindan yayimlandiktan sonra basinda da
bu girisime yonelik olumlu goriisler yer almistir:

“Dogan Kitapeilik, gecen y1l son derece yararh bir girisimle bu tarih¢imizin eserlerinin
yeni basimlarin1 yapmaya basladi. "Dag Padisahlar1”, "Erkek Kizlar", "Forsa Halil", "Kabake1

Mustafa", "Patrona Halil", "Esircibast”", "Fatih Sultan Mehmet", "K&sem Sultan" ve "Tarihte

Istanbul Esnafi", "Osmanli Padisahlar1", "Eski Istanbul'da Meyhaneler ve Meyhane Kéogekleri",

"Ask Yolunda Istanbul'da Neler Olmus" ve "Kizlaragasmin Pici", Kogu'nun bugiine kadar

Dogan Kitapcilik tarafindan yayinlanan eserleri arasinda.” 197

b. Konu:

III. Ahmed’in padisah oldugu 1700’lii yillarda, ‘Lale Devri’ diye anilan
donemde, fonda, devrin sosyal ve siyasi hayati olmak {izere, Muhsin Celebi adli bir
Esircibasinin hayat1 anlatilir. XIX. yy’a kadar kéle alim-satim1 Imparatorlugun en karl
ticaretlerinden birini olusturmakta ve son derece genis bir cografyayr derinden
etkilemektedir. Yazar bir ask hikayesi etrafinda tarihi vakayi ele alarak devrin

yasayisini ve sosyal durumunu da vermeye calisir.

Eserin admin “Esircibasi, Lale Devrinde Bir Ask Hikayesi” olarak
belirlenmesine ragmen Esircibasi Muhsin Celebi’den ziyade Damad ibrahim Pasa,
asktan ziyade bu devirde yasanan sosyal ve siyasi hadiseler, bir ihtilalin ilk
kivileimlarmin  nasil  ortaya ¢iktigi anlatilmistir. Bu bakimdan eserin adiyla

muhtevasinin birbiriyle uyusmadigini sdylemek miimkiindiir.
c. Olaylar Orgiisii:

Eserde iki vaka birimi vardir. Bunlari su sekilde maddelestirebiliriz:

T H. ibrahim GURCAN, “Resad Ekrem Ko¢u nun Kitaplarr”, www.ahaber.anadolu.edu.tr/204 (Anadolu
Haber, Anadolu Universitesi Haftalik Iletisim Gazetesi, S.204, 30 Eyliil-6Ekim 2002)
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1) Birinci vaka biriminde, Damat ibrahim Pasa’nin Iran ile savas yapildig: bir
donemde sefere katilmasi gerekirken, baris planlar1 yapmasi ve eglenceli sefih bir hayat

stirmesine yonelik tepkilerin artarak bir ihtilal hareketine doniismesi anlatilir.

Bu vaka birimini su sekilde agmak miimkiindiir: Damat Ibrahim Pasa daha
Sadrazamlik makamina geger gegmez barisgt bir siyaset izleyerek, Avusturya ile
Pasarofca Antlasmasi’n1 imzalar. Damad Ibrahim Pasa’nin bir taraftan ilim ve fikir
faaliyetleri ile imar alanindaki caligsmalari, bir taraftan da giderek yayginlasan zevk ve
eglence iptilas1 giinden giine biiyliyen tepkilere yol acar. Halk-idare arasinda dogan bu
catisma gittikce siddetlenir. Bu devir, Osmanli sanati i¢in adeta bir Ronesans anlamina
gelebilecek calismalarla dolu olsa da, idarl yapida ihmalkarligin diz boyu oldugu bir
devirdir. Devlet ileri gelenlerinin islerini gii¢clerini birakip eglenceye dalmasi,
Sadrazam’in 6nemli makamlara kendi yakinlarini getirmesi, Iran savaslarmin uzayip
gitmesine mukabil, bir tiirlii Iran {izerine harekete gegilmeyisi halk arasinda biiyiik
hosnutsuzluklara yol agar. Yeni bir Iran seferi i¢in Uskiidar’dan bir ordu alay1 geger.
Ancak III. Ahmed’in Uskiidar alayinin, ibrahim Pasa tarafindan tertip edilmis bir oyun

oldugu anlasilinca ihtilal patlak verir.

2) Esircibast Muhsin Celebi’nin Athiases Fatma Hanim’a 4sik olarak onu
kacirmasit hadisesi etrafinda gelisen olaylar romandaki ikinci vaka birimini olusturur.
Ancak bu ikinci vaka halkasinin tam olarak nerede basladigi ve ne sekilde sonuclandigi

net degildir.

Sair Nedim ile Muhsin Celebi kayikla Kagithane Deresi’ne dogru ilerlerken
hemen yanlarindan baska bir kayik geger. Bu kayiktaki kadin Fatma Hanim’dir ve
Muhsin Celebi bu kadin1 daha 6nce Kiigiiksu’da gorerek asik olmustur. Ancak bu
karsilagma hadisesinden daha 6nce hi¢ bahsedilmez. Bu kayik gezintisine kadar Muhsin
Celebi’'nin Fatma Hanim’a olan aski hakkinda da higbir bilgi verilmez. Bu kadin
Patrona Halil’in kapatmasi Athiases Fatma Hanim’dir. Muhsin Celebi ile Patrona Halil
arasinda bu kadina olan agklar1 baglaminda bir ¢atismadan s6z etmek miimkiindiir.
Patrona Halil, bu kadini, bir ihtildle o6ncii olmaya siiriiklenecek derecede c¢ok
sevmektedir. Muhsin Celebi, kadin kiligina girerek Fatma Hanim’1 kagirinca Patrona
Halil’i karsisina alir. Ihtilalin patlak vermesiyle birlikte Muhsin Celebi kilik degistirerek

kacar. Kagmadan 6nce yaninda Bal adl1 bir ¢ingene kizi1 vardir. Bu ask ¢ikmazinin nasil
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¢oOziildiigiine, Fatma Hanim’a neler olduguna dair higbir bilgi verilmez. Bu bakimdan bu
ask hikayesi muallakta kalir ve oldukga siliktir. Vaka birimi Muhsin Celebi’nin ¢ingene

kiliginda ve Bal ile birlikte ay1 oynatmasi ile sona erer.
d. Tema:

Esircibasi’nda tema, yonetim ile halk arasindaki ¢atisma {lizerine kurulmustur.
Romanda III. Ahmed’in her konuda geri planda duran kisiligine karsilik zeki bir devlet
adami olan Sadrazam Ibrahim Pasa’nm aslinda biitiin idareyi elinde bulundurdugu
vurgulanir. III. Ahmed’in emrine ragmen Damad Ibrahim Pasa, baskumandan sifatiyla
Iran {izerine bir tiirlii harekete gegmez. Devrin idari yapisinda biiyiik bir otorite boslugu
ve ihmalkarlik s6z konusudur. Ordunun Iran’la savastigi bir dénemde; Sadrazam
Ibrahim Pasa yaraniyla bitmek bilmeyen mehtap fasillar1 yaparken, Padisah III. Ahmed
de kilik degistirip sevdigi kadinla vakit gecirmektedir. Halkin tepkisi giinden giine

biiyiir. ibrahim Pasa bu hususta olduk¢a ihmalkar ve vurdumduymaz bir tavir sergiler.

Eserde verilmek istenen mesaj, bir devletin idari yapisinda olusan ihmalkarligin
ve vurdumduymazligin, hi¢ beklenmedik sonuglar dogurabilecegini vurgulamaya
yoneliktir. Bu bakimdan romanda, tarihi bir tecriibeden hareketle; halkin kaderini elinde
bulunduran insanlarin, sorumluluk sahibi olmasi ve yasanan hi¢bir hadiseyi hafife

almadan gerekli tedbirleri almasi gerektigine dikkat ¢ekilir.
IL. iC YAPI
IIa. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakas acisi:

Roman hakim bakis agisindan hareketle yazilmistir. Romanda anlatic1 olaylara
her acgidan hakimdir. O, hi¢ kimsenin goremedigini goriir, bilir ve okuyucu ile

paylasmaktan geri kalmaz:

“Sara¢ Ali Bey... Kambur Felek’in yolladig1 pusulay1 almig bulunuyordu. Bu

kagidi acip okumak birka¢ saniyelik bir is olmustur... Arkasi doniik oldugu igin,

okuduktan sonra kiilahina soktugu kagidi kimsecikler gérmemisti.”'*®

"% Resad Ekrem KOCU, Esircibast, Dogan Kitap Yayinlari, Temmuz 2001, istanbul, s.89.
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‘Kimsecikler’in gérmedigi bu kagidi gorebilme giicline sahip olan bu anlatici
bazi boliimlerde olaylar1 anlatirken kendi goriislerini de ifade etmekte bir sakinca
gormez:

“Halkin timmi fikirleri civa gibi oynaktir. Onu bir noktada uzun zaman

tutabilmek, bir prensip sahibinin kuvvetli iradesiyle miimkiindiir.”'*’

R. Ekrem’in romanlarinda siklikla rastladigimiz tarihi hadiselere dair, tarih
anlatir gibi bilgilendirme tavrini bu eserde de goriiriiz:

“Babadan evlada, bu sanat iki asir devam edecek, tarihte ‘Eytip tefleri!” sohretini

kuracaktr.”?%

“Giizel, biiyiik, muhtesem Istanbul, on sekizinci asrin birinci yarisinda ¢ilgin bir
liiks, eglence, zevk ve sefa yillar1 yastyordu. Osmanli Imparatorlugu tarihinin Lale
Devri denilen bu faslinin kahramani da, III. Ahmed’in centilmen Sadrazami Nevsehirli

Damad ibrahim Paga’yd1.”*"'

Yazar-anlatici, roman boyunca ‘hakim bakis agisi’nin nimetlerinden maksimum

diizeyde faydalanir. Olaylara ve sahislara miidahale etme yetkisini siklikla kullanir.
b. Anlatim teknigi
b1.Vaka tipi ve Tertibi:

Eser iki vaka zincirinden olusmus, coklukla olaylar anlatilmistir. Romanda,
esere adin1 veren Esircibasi Muhsin Celebi ile Lale Devri’nin 6nemli isimlerinden olan
Sadrazam Damad Ibrahim Pasa’nin ¢evresinde gelisen iki vaka zincirinin varligi dikkati
ceker. Esircibagt Muhsin Celebi genel olarak romanda edilgen bir konumda olmasina

ragmen yine de merkezi bir yere sahiptir.

Damat Ibrahim Pasa, Iran ile savas yapildigi bir donemde sefere katilmasi
gerekirken, barig planlar1 yapar. Halkin fakirlikten kirildig1 bu devirde eglenceli, sasaali
bir hayat siirer. Onun sefih bir hayat siirmesine yonelik tepkiler artarak bir ihtilal

hareketine dontistir.

9 KOCU, Esircibast, $.65.
20 K OCU, Esircibast, s.16.
2 KOCU, Esircibast, s.21.
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Muhsin Celebi istanbul’un en zengin esir tiiccaridir. Romanin basinda olumlu
yonleriyle sunulan Esircibast Muhsin Celebi’nin ilerleyen boliimlerde anlatilan
hadiselerle aslinda ¢ok da diiriist ve olumlu bir tip olmadig1 vurgulanir. O bulundugu
konumu suiistimal eden biridir. Kadin kiligina girerek, iistelik saray kogusu kullanarak
Patrona Halil’in sevdigi kadin Atliases Fatma Hanim’i kagirir. Muhsin Celebi’nin
Atliases Fatma Hanim’a asik olarak onu kagirmasi hadisesi Patrona Halil’i ¢ok kizdirir.
Roman dramatik bir sahne ile biter. Bir zamanlarin en zengin tiiccar1 Cingene kiliginda

ay1 oynatarak gecimini saglayan bir insan haline diiser.

Roman ‘klasik vaka tertibi’'ne gore diizenlenmistir. Olaylar belli bir plan

dahilinde sira ile anlatilmistir. Merak unsurlar1 bu plana gore sirayla ¢oziilmistiir.
b2. Catisma Unsurlari:

Eserde asil anlatilmak istenen Lale Devri’nin umumi oOzellikleri, bu devrin
onemli isimlerinden Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’min vurdumduymazhg ve
thmalkarligir karsisinda gelisen ihtilal hareketidir. Bu yoOniiyle eser, yazarin bir diger
eseri olan ve Lale Devri’ne son veren ‘Patrona Halil Ayaklanmasi’ni anlatan Patrona
Halil adl1 esere bir hazirlik niteligindedir. Esircibasi ve onun agk hikayesi bu hadiseler

arasinda Oylesine kaybolmustur ki tam anlamiyla bir agktan bahsetmek bile zordur.

Eserdeki ana catisma halk-otorite arasindaki catismadir. Bilhassa Damat Ibrahim
Paga’nin devlet gorevlerinde hep kendi akrabalarma yer verisi, Iran Seferi igin bir tiirlii
harekete gegmeyisi, boyle bir durumda yapilmaya devam edilen mehtap fasillart; halkin
idareye olan tepkisini giinden giine arttirir. Tarihte ‘Léale Devri’*®* olarak anilan bu
donemde yoneticilerin halki ihmal ederek diizenledikleri bu mehtap fasillar1 halki
biktirmistir. Romanda, bir mehtap faslinin sonunda bir tasa bagli olarak bulunan
sikdyetnamenin gelecekte ortaya cikabilecek olan bir ihtilal hareketinin beyannamesi
oldugu vurgulanir. Ibrahim Pasa, gizli diismanlarni ve onlarm tahrikiyle bir giin

ayaklanmasi ihtimali olan halki hice sayar. Oysa halk aslinda idareye olan tepkisini

somut bir sekilde gostermistir:

292 Nedim’in siirlerinde biitiin canliligiyla yasayan ve 1730 ihtilaliyle sona eren bu doneme “Lale Devri”
adi, Yahya Kemal tarafindan verilmis, Ahmet Refik’in Ldle Devri adli kitabiyla literatiire yerlesmistir.
Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Besir Ayvazoglu, “Lale Devri”, Osmanli Ansiklopedisi, Iz Yaymncilik, C.5,
Istanbul 1996, s.13.
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Bes y1l evvel, Hicri 1138 baharinda istanbul’da veba ¢ikmist1. Kocasini, karisini, kizini,
oglunu, yarini, canin1 kaybedip perisan olanlar, bu afeti bir ilahi ceza kabul etmislerdi. Ciragan

eglencelerinde ylikselen saz ve s6z sesleri gokleri tutan III. Ahmed’in sevgili Besiktas

sahilsaray1, dort gece birbiri arkasindan taslanmlstl.203

Eserdeki halk-otorite ana ¢atigsmasina bagli olarak, ayn1 kadina asik olan Patrona
Halil ve Esircibasi Muhsin Celebi arasinda bir ¢catisma daha kurulur. Esircibasi Muhsin
Celebi, Patrona Halil’in himayesinde bulunan Atliases Fatma Hanim’1, kadin kiligina
girerek bir saray kogusuyla kagirir. Bu olayin duyulmasindan sonra halkin tepkisi yine
biitiin bunlar igin bir énlem almayan Damat Ibrahim Pasa’ya olur. Halk, her olumsuz

meselenin kaynaginda Damat Ibrahim Pasa’y1 goriir.

Roman boyunca okuyucuda Damat ibrahim Pasa ve yaranina kars: giinden giine
biiyliyen tepkinin ne gibi bir sonu¢ doguracagina dair bir merak duygusu canli tutulur.
Okuyucuda uyandirilan “Ibrahim Pasa Iran Seferine ¢ikacak mudir? Eger ¢ikmazsa
aleyhinde olanlarin tavr1 ne olacaktir?” gibi sorular romanin sonuna kadar cevaplanmaz.
Romanin sonunda Muhsin Celebi’nin yasadiklarindan hareketle ihtilalin basladigi
hissettirilir. Ancak, Damat Ibrahim Pasa ve ¢evresinde olan insanlardan, Akibetine dair
bilgi edinebildigimiz tek kisi Muhsin Celebi’dir. Bu bakimdan eser entrik unsurlarin

yerlestirilmesi bakimindan basarili fakat bunlarin ¢6ziimii agisindan bagarili degildir.
I1. b.Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Sahis Kadrosu:

Eserde sahislarin karakter tahlillerine hi¢ yer verilmemis, buna mukabil bol
miktarda kisiye rol verilmistir. Esircibasi, aslinda Lale Devri’ndeki sosyal ve siyasi
hayata 151k tutan bir devir romanidir. Daha ¢ok olay 6n planda oldugu i¢in sahislar
oldukga siliktir. Yazar tarihi gerceklige ters diismemek i¢in sahislarin karakter

diinyalarina ¢ok fazla dalmamustir.

Vakadaki sahislari iki zit gruba ayirabiliriz: Birinci grup, Lale Devrinin zevk ve
sefasina dalmis olan idaredekiler —ki bunlarin basinda III. Ahmed ve Damat Ibrahim
Paga vardir. Ikinci grup Damat Ibrahim Pasa’nin aleyhinde olup, ona ve Padisah’a tavir
alarak bir ihtilal hareketi olusturmaya calisanlardir. Eserdeki ana ¢atisma bu iki grup

arasindaki ¢atigmadir.

23 KOCU, Esircibast, s.67—68.
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Olaym ortaya ¢ikisinda rol alan sahislar Damat Ibrahim Pasa, Esircibast Muhsin
Celebi ile ydnetime, bilhassa Damat Ibrahim Pasa’ya kars1 bir ihtilal hareketi hazirlayan

Manav Muslu Bese, Civelek Mustafa ve Patrona Halil’dir.

Muhsin Celebi: Muhsin Celebi Istanbul’'un en zengin esir tiiccaridr.
Urgiiplii’diir. Yasi otuzuna varmamus giizel yiizlii, esmer bir genctir. Yiizii Hint
minyatiirlerindeki sehzadelere benzemektedir. Bunun disinda Muhsin Celebi’nin

hayatina ya da fiziki goriiniimiine dair tafsilath ifadelere rastlanmaz.

Esircibast Muhsin Celebi romanin basinda olumlu bir tip olarak gosterilir.
Oldukga diiriist, Padisaha bagl, sadik bir sahis olarak tanitilir. Damat Ibrahim Pasa,
Kanlica’daki Fistikli Sofa’ya geldigi giin iizerinde bulunan biitiin miilkiin ve kdlelerin
senetlerini, hazine sandiklarinin anahtarlarini kisaca biitlin servetini altin bir tepsi iginde
Damat Ibrahim Pasa’ya sunar. Bu sekilde, Ibrahim Pasa’ya ne derece sadik oldugunu

ispat etmeye c¢alisir.

Ancak sonradan yasanan hadiseler bize Muhsin Celebi’nin aslinda ¢ok da diiriist
ve olumlu bir tip olmadigini gésterir. O bulundugu konumu suiistimal eden biridir.*** O
kadin kiligina girerek, iistelik saray kogusu kullanarak Athases Fatma denilen bir kadini
kacgirir. Romanin sonunda da bir Cingene kizla beraber olduktan sonra saglarini keserek
onu ‘Hint kolesi’ olarak satmay1 planlar. Ancak ihtilal patlak verince, sa¢ini kestigi Bal

adli bu kizla ayn1 hayat1 paylasmak zorunda kalir.

Damat ibrahim Pasa: Eserde Damat Ibrahim Pasa hem iyi hem de kotii
yonleriyle tanitilmigtir. Rint, zarif ve comert tabiatli bir insandir. 1666 yilina dogru
Urgiip kdylerinden Muskara’da dogan Ibrahim Pasa, akrabalarindan birinin yardimiyla

saray helvacilari arasina alinir.

2% Damat Ibrahim Pasa’ya, esircilerin mesleklerini kotiiye kullandiklarindan dert yanan bir sikdyetname
gelir. Bunun iizerine Damat Ibrahim Pasa, Muhsin Celebi’ye bu sikdyetnameyi okur ve hesap sorar.
Ancak Muhsin Celebi bu suglamay:1 kabul etmez. O donemde esircilerin meslekleri suiistimale ¢ok
miisaittir. Bu hususta Ismail Parlatir, Resad Ekrem Kocu’nun Hayat Tarihi Mecmuasinin Besinci
sayisinda yayimlanan “Esirler ve Esirciler” baglikli yazisindan hareketle sunlari soyler: “...Ayrica,
ozellikle kadin kdlelerin zaman zaman uygunsuz satislar ile kars1 karstya kaldiklar1 da s6z konusudur.
Bunlarin baginda ‘Fuhusa tesvik® geliyor. Bu yol istanbul’daki azmliklarin veya yabancilarin
zenginlerine, begendikleri kizlar1 s6zde denemek iizere gecici bir siire birakmakla gerceklestiriliyordu.
Yer yer ayni yolu esircilerin, ugari genglere de tanidirlart oluyordu. Bunun farkina varan padisah, Istanbul
kadiligina gonderdigi H.967/M.1559, H.983/M.1575, H.983/M.1583 tarihli buyruklar ile bu uygunsuz
sartlarin durdurulmasini, 6zellikle Miisliiman olmayan cariye satilmasini yasaklamisti. Buna karsin s6zii
edilen ahlak dis1 ticaretin el altindan yer yer siirdiiriildiigii de anlagiliyor.” Muhsin Celebi de eserde boyle
bir suiistimal ile itham edilmistir. Daha ayrintili bilgi icin bkz. Ismail PARLATIR, Tanzimat
Edebiyatinda Kélelik, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara 1992, s.13.
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Ibrahim Pasa, Padisah’a para sarf ettirmeden eglendirmeyi en miihim
vazifelerinden biri olarak kabul etmistir. Ona gore, “Para, bir hiikiimdarin istinatgahidir.
Fakat padisahin parasi, milletin mali demektir. Hi¢ olmazsa bu paranin bir kismin1 ya
padisah yahut vezirleri halka muhtelif yollarla dagitmalidir. Bir memlekette nizam ve
intizam kadar biiyiiklerin cémertligi de kuvvet ve saadet amillerinden biridir.”**
Ibrahim Pasa caliskan bir nazir, ince bir diplomat, is ve sanat hamisi bir vezirdir.
Anlaticinin, ‘bir felaket vesikasi’ saydigi ‘Pasarofca Muahedesi’ de onun sadrazam
olusundan sonra imzalanir. O, bu baristan istifade ederek memleketi fikren yiikseltmek
niyetindedir. Avrupalilarin teknik {istiinliigiinii goriip anlamis, yurtta, her is alaninda
bliyiik bir kalkinma yapmadan, yalniz merdane bir cesaretle girisilecek harplerin yeni
yeni felaketlerle bitecegi inancindadir. Osmanli Devleti’nin lehine olan bir¢ok yenilik
onun sayesinde yapilmustir: 1k Tiirk matbaasmin kurulmas: i¢in kendi kesesinden para
vermis, Yalova’da bir kagit fabrikasi agtirmis, Yenigeri Ocagina baglh bir tulumbaci
boliigli kurmus, birgok imalathaneler ve tezgahlar kurdurtmustur. Yabanci dil bilen, eli
kalem tutan uyanik fikirli kisileri bir heyet halinde toplayarak bircok kiymetli eserler
yazdirtmig, terclime ettirmis, sanatkdrlar1 ve alimleri himaye etmistir. Saray

entrikalarina yakindan vakif olan ve bunlari kendi ¢ikarina kullanabilecek kadar zeki bir

adamdir. Bu 6zellikler onun olumlu tarafini sergilemektedir.

Ancak ilerleyen boliimlerde onun kisiligine yonelik olumsuz 6zelliklerin de

oldugunu goriiriiz:

«...Ibrahim Pasa, kozmopolit bir sark sarayi terbiyesi goérmiis bir vezirdi.
Kendisini coskun bir zevk ve sefa seline kaptirmisti. Ne prensip sahibiydi, ne de ciddi

tehlikeler karsisinda metanetle duracak bir iradesi vardi.”?%

Altmis yagini gegmis, ihtiyar, sisman ve saraba diiskiin bir zattir. Ayn1 zamanda
ihmalkar ve vurdumduymaz bir idarecidir. III. Ahmed’in Besiktag Sahilsaray1 dort gece
boyunca taslanir. Anlatici, bu olay iizerine Damat Ibrahim Pasa’nin aldig1 tedbire

yonelik olarak sunlar1 sdyleyerek, onun ihmalkar karakterini elestirir:

“Ibrahim Pasa gizli diismanlarmi ve onlarin tahrikiyle bir giin ayaklanmasi

ihtimali olan halki hi¢e saymisti; Besiktas Sarayi’nin civarinda oturanlari, birka¢ giin

25 KOCU, Esircibasi, s.24.
20 KOCU, Esircibast, s.65.
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icinde evlerinden cikartip atmis, Osmanli Imparatorlugu tarihinde bir esi daha

gériilmemis bu manali vakaya karsi aldig1 tedbir de bundan ibaret olmustur.*”’
Digerleri:

Patrona Halil Aga, ihtilalin ortaya ¢ikisinda miithim bir isim olmasina ragmen
romanin sonunda ortaya ¢ikar ve hakkinda hemen hemen hig bilgi verilmez. Devrin en
gliclii kiilhanilerinden biridir. Aslinda idareye kars1 hi¢bir diismanligi bulunmamaktadir.
Ancak bir siiredir yaninda yasayan Atliases Fatma Hatun’un Esircibast Muhsin Celebi
tarafindan, iistelik bir saray kogusuyla kagirilmas1 onun da Ibrahim Pasa hakkindaki
diisiincelerinin degismesine neden olur. Yazarin bir diger eseri olan ‘Patrona Halil’
isimli romaninin ilk cildi sayabilece§imiz bu romanda, Patrona Halil ¢cok ayrintili bir

sekilde tanitilmamustir.

Manav Muslu Bese, romanda olumsuz bir tip olarak tanitilir. Olduk¢a zengin
bir adamdur. Istanbul’un sebze ve meyve isleri, hep onun elindedir. Dért karist ve dort
karisindan yirmiye yakin ¢ocugu, ayrica kapatmalar1 da vardir. Kendisi heniiz otuz bes
yaslarindadir. Uzun boylu, iri kemikli, kara, killi, ¢irkin bir adamdir. Kendi adamlarini
bogaz tokluguna kullanir, ‘alacagina sahin, borcuna karga’dir. Camilerde saatlerce vaaz
dinleyen, ama higbir sey anlamayan, higbir sey anlatamayan bir insandir. Bir¢ok is¢inin,
amelenin, 1rgatin hakkin1 yemistir. Muslu Bese’den, herkesin gozii yilgindir. Kahveci
Ali Bese onun en yakin arkadaslarindandir. Muslu Bese “fitne ve fesat atesini kolaylikla
tutusturabilecek™ bir kisilige sahiptir. Dar goriislii ve cahildir. Biiyiik servetini basit ve

ilkel bir sekilde kazanmistir. Bu serveti, onda bir de mevki hirs1 dogurmustur.

Muslu Bese, Ibrahim Pasa aleyhtarlarinin yavas yavas etrafinda toplanip
birikmeye basladigi insanlardan biri olur. Vaiz, miiderris, kazaskerlikten azledilen
insanlar Muslu Bese’ye ayetler okuyarak, onu, seirat davasinin onciisii olmaya tesvik
ederler. Ancak Muslu Bese, dar goriislii olmasma ragmen bu isle, Civelek Mustafa,

Kahveci Ali Bese ve Patrona olmadan bas edemeyecegini bilmektedir.

Civelek Mustafa, ucar1 bir kiilhanidir. Ihtildl ve karisiklik, kendi tabiriyle
‘yavru ceylan avi’ i¢in en uygun havadir. Ona gore ihtilal ile panayir arasinda hicbir

fark yoktur, her ikisi de eglencelidir.

27 KOCU, Esircibast, s.68.
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Civelek Mustafa son derece neseli, zarif, sakaci, sakrak ve gilizel konusan bir
adamdir. O da Ibrahim Pasa aleyhinde harekete geger. Firsatin1 buldukga diger insanlari
Ibrahim Pasa aleyhinde tahrik ederek ayaklandirmaya ¢alisir. Ancak, bir ihtilal icin
Patrona Halil ile Kahveci Ali Bese’nin de yardimlarinin gerektigini Muslu Bese gibi,

Civelek Mustafa da bilmektedir.

Resat Ekrem Kogu’nun romanlarinda genellikle rastladigimiz dekoratif unsur
durumundaki sahislarin ¢oklugunu bu romanda da goriirliz. Sahis kadrosundaki bu
bolluk, yazarin, romanlarinda genellikle olaylar1 6n plana ¢ikaran bir anlatimi tercih
etmesinden kaynaklanir. Asil amag olaylar1 anlatmaktir. Sahis kadrosu, mekan, zaman
gibi unsurlar genellikle bu olaylar1 anlatmakta ara¢ olarak kullanilmig, bu nedenle de
ikinci plana itilmistir.

Dekoratif unsur durumunda olan toplam yetmis dokuz sahis vardir. Bunlardan
bazilari; III. Ahmed, Sair Seyid Vehbi, Kara Hasan Aga, Kaptaniderya Mustafa Pasa,
Yenigeri Agas1 Hasan Aga, Sair Nedim Efendi, Kahveci Ali Bese Sarag Ali Bey,
Sadrazam Silahtar Pasa, Fatma Sultan, Halil Pasa, Nisanc1 Mehmed Pasa, Fransa Elgisi
Marki d6 Bonak, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, Ibrahim Miiteferrika, Muslihiddin
Efendi, Athases Fatma Hanim, Deli Bekir, Arnavut Ziilali Hasan Efendi, Ispirizade
Efendi, Cingene Kiz1 Bal’dir. Bunlarin digsindaki sahislar1 idarede yer alanlar, sarayda
yer alanlar ve halktan olanlar seklinde gruplandirmak miimkiindiir. Eserde bir¢ok sahsin
ismi verilmez, bunun yerine ‘iki kole’, “li¢ cariye’ ‘bir icoglani’ gibi ifadeler tercih

edilir.
b. Zaman:

Romanda 1718 yilinda imzalanan Pasarofca Antlagmasi’ndan sonra Osmanl
Devleti'nde baglayan yeni bir donem anlatilmaktadir. Tarihte, 1730 yilindaki Patrona
Halil Isyanina kadar, 12 yil siiren bu déneme Lale Devri denmektedir. Geriye doniis
teknigiyle Sadrazam Ibrahim Pasa’nin, sadrazamlik makamini ele gecirisi, bu makama
gelir gelmez Pasarof¢a Antlagmasi’ni imzalayisi, bu donemde yapmis oldugu yenilikler
anlatilir. Ancak eserde anlatilan asil olaylar Patrona Halil isyani’nin ilk kivilermlarinin

ortaya ¢iktig1 1730 yilinda gegcmektedir.

Yazar romana zamani bildirerek baslar. Romanin hemen basindaki su ifade bize

olayin gectigi tarihi bildirir:
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“1730 temmuzunun bir geceyaristydi... Aym on dordiydii...”*%

Anlaticy; “Giizel, biiyiik, muhtesem Istanbul, on sekizinci asrin birinci yarisinda
cilgin bir liikks, eglence, zevk ve sefa yillar1 yasityordu. Osmanli imparatorlugu tarihinin

209 seklinde bir agiklama ile olaymm Lale Devri’'nde

Lale Devri denilen bu fasli...
gectigini belirtir.
Zamanla ilgili ifadeler genellikle hicri takvime gére sunulmustur:

“Bes yil evvel, Hicri 1138 baharinda Istanbul’da veba cikmugtr.”?!?

“Mubhsin Celebi, ii¢ giin evvel, Hicret’in 1143 yili rebiyiilevvelinin on doérdiincii

pazartesi giinkii 1730 eyliiliiniin yirmi besine rastlar...”*"’

Vakanin anlatma zamani1 1944 yilidir. Anlatici boylece 18.yy’da idaredekilerin
thmalkarliklarinin yol agtig1 olaylar1 gostererek, devrindeki yoneticilere bir gondermede

bulunmak ister.
b.Mekéan:

Romanda mekan ve ona bagli olarak esya diizeni statik bir goriinlim arz eder.
Insan-mekan iliskisinde kopukluk gdzlenmektedir. Olay anlatiminin &n planda olmast,
mekan1 da ikinci plana itmis, okuyucunun dikkati olay iizerinde yogunlagtirilmistir.
Romanda, klasik anlatima 6zgii olan “¢evrenin, hikdyenin tamamlayici bir unsuru degil,

cercevesi mahiyetinde olmasi” dzelligi goze carpmaktadir.®'?

Genel mekan Istanbul’dur. Ayrintili mekanlar ise; Kagithane, Kagithane Deresi,
Sadabad, Alibeykdy, Lalezar Mesiresi, Imrahor Kasr1 Mesiresi, Karaaga¢ Bahgesi Miri
Yusuf Bahgesi, Sarachane, Kanlica, Biiyiik¢ars1, Uskiidar, Kiiciiksu’dur.

28 KOCU, Esircibast , s.11.

2 KOCU, Esircibast., s.21.

20 KOCU, Esircibast, s.67.

2 KOCU, Esircibast, s.117.

212 By hususta Mehmet Tekin’in, Rasim Ozdendren’in ‘Ruhun Malzemeleri’ isimli eserinden aktardigi su
ifadeler dikkat gekicidir: “Klasik romanda, mekanin ve egyanin goriiniisii statik bir durumdadir. Mekanla
ve esyayla insan, icli dish degildir. Insanin, zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir hesaplasmasi
vardir, klasik roman bu noktayr bos birakir. Klasik romanda, egya olsun, mekan olsun, sadece insanin
yasama ortamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur, hatta denilebilir ki, insanin fizik olarak bir
mekanda bulunmasi s6z konusu olmasa klasik roman mekéana ve esyaya gerek duymaz. Yazar kisinin dis
cevre sartlarini tasvir etmekle yetinip Otesine karismaz. Kisiyle esyd ve mekén arasindaki zihni iliski,
klasik romanciyr pek ilgilendirmez.” Daha ayrintili bilgi igin bkz. Mehmet TEKIN, Roman Sanat: I,
Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, 5.130—154.
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Dar mekanlar; Sara¢ Ali Bey’in Tahtakale’deki kahvehanesi, Ali Bese’nin
kahvehaneleri, Yolgecen Hani’nda bir oda, Kasimpasa Mevlevihanesi, Bahariye,
Patrona Halil’in Konagi, Sehzade Camiiserifi, Sultan Mehmet Camii avlunda bir
kuliibe, Kiligalipasa Hamami, Muhsin Celebi’nin Cihangir’deki konag, Fistikli Sofa,
Muhsin Celebi’nin odasi, Ibrahim Pasa’min Edirne civarindaki otagi, Ciragan

Sahilsarayi, Zal Pasa Medresesi’dir.

Zevk ve sefa ugrunda mehtap fasillarina dalmis olan Saray mensuplarinin
bulundugu mekanlar bilhassa mesireler ve bahgelerdir. Bu Saray mensuplarmin—
bilhassa Damat Ibrahim Pasa’nin- aleyhinde olanlarin bulunduklar1 mekanlar ise
kahvehanelerdir. Ozellikle Sara¢ Ali Bey’in Tahtakale’deki kahvehanesi, Istanbul’daki

biitiin serseri takiminin ve kiilhanilerin toplandiklar1 bir mekan olma 6zelligini tasir.

Romanda pek sik olmamakla birlikte mekan tasvirlerine de rastlariz. Ornegin bir

yerde Istanbul uzun uzun tasvir edilir:

Istanbul muazzam bir beldeydi.

Beyaz badanali duvarlarinin iistiinden yasemin dallart sarkmis, sahnislerine karanfil ve
feslegen saksilari dizilmis ahsap, oymali, nakish ve temiz Tiirk evlerinin arkasindaki dar bir
sokaktan yedi tepeden birine tirmanan bir yolcu, birdenbire, genis bir meydan ile karsilagabilirdi:
ulu ¢marlarm, servilerin ve atkestanelerinin golgeledigi bu meydanda, medreseleri, carsisi,
hamami, aghanesi, imaretiyle muazzam bir mabet yiikselirdi...

Muazzam mabetleri, saraylari, hanlari, hamamlari, timarhaneleri, zengin ¢arsilari,

pazarlartyla Istanbul muazzam bir sehirdi.213
Romanin hemen basinda da Muhsin Celebi’nin yatak odas1 da kisaca betimlenir:

Biiriimciigiin alasindan yapilmis olan bir cibinlik, dort ucundan incecik altin zincirlerle,
pencereleri denize bakan odanin dort kdsesine asilmisti; ay 1s1ginda, ipek, iizerine giimiis tozu

serpilmis gibi parliyordu. Cibinligin igine kustiiyii bir yatak serilmisti. Ug atlas siltenin iistiine al

cubuklu biiriimciik ¢arsaf 6rtiilmiis, yorgan yerine, biiriimciige kapli bir sal atilmistr..*"*

Ilc. Gercegimsi Yapiy: Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslip:

Romanda kullanilan dil oldukca sade, tisliip ise son derece akicidir. Bununla

birlikte “amudu fekari, Peygamberan1 izam, cubuktar, fisk, igtisas, kaddese, tirfillik,

23 KOCU, Esircibast, s.104.
24 KOCU, Esircibast, s.11.
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tiivana, zillullahi filarz, zerrinkadeh...” gibi giinlimiizde kullanilmayan kelime ve
terkipli ifadelere de yer verilir. Bilhassa diyaloglarda “A be ogul, Vallahi, Bre medet,
Benim Agacigim, Bre Agam, Be hey canim, Ey ogul, Ya Pir, Ya ogul” gibi samimi
ifadeler siklikla kullanilmigtir. Yazarin genel olarak romanlaria baktigimizda kendine
has bir kelime diinyasi olusturdugunu goriiriiz. Ornegin ‘kuvvetli’ demek yerine
‘tiivana’yi, ‘tez’ yerine ‘tiz’1, ‘kotiilik’ yerine ‘senaat’i tercih eder.

Eserde, Esircibast Muhsin Celebi’nin hayatindan hareketle, Lale Devri’ne 151k
tutulmus, bilhassa Damat Ibrahim Pasa miihim bir isim olarak &n plana c¢ikarilmistir. O
derece On plana g¢ikarilmistir ki, Muhsin Celebi’nin hayati da, yasadigi agsk da geri
planda kalmistir. Tam manasiyla bir agk hikayesinden bahsetmek bile miimkiin degildir:
Romanin hemen basinda Muhsin Celebi koynunda Nasib isimli bir cariye ile uyanir.
Romanin ortalarina dogru Athiases Fatma Hatun adli bir kadin1 ¢ok begenerek kagirir.
Bu hadise de kisaca gegilir ve neticesine dair bir bilgi verilmez. En sonunda Muhsin
Celebi bu defa koynunda giizel bir Cingene kiz1 olan Bal ile uyanir. ihtillin baslamas1
da bu sabaha rastlar. Esircibasi tebdili kiyafetle, saglarini keserek Hintli bir kdleye
benzettigi Bal’t da yanina alarak kacar. Sonug¢ olarak eserde Esircibagi Muhsin
Celebi’den ziyade Damad Ibrahim Pasa ve Lale Devri’nde ortaya ¢ikarak bu devri
kapatan ‘Patrona Halil’ isyaninin ilk kivilcimlarinin ortaya ¢ikisinin hikaye edildigini

sOyleyebiliriz.

Roman hakim bakis agisindan hareketle yazildig: i¢in; okuyucunun dikkati, her
seyl gorebilen, sezebilen; romanda yer alan sahislarin ge¢migini, gelecegini hatta
diisiindiiklerini dahi bilebilen anlaticinin lizerine yogunlagmaktadir. Buna baglh olarak

romanda anlatma tekniginin agir bastigini sdylemek miimkiindiir.*"?

Romanin kimi boliimlerinde yer yer konuyla ilgili olan siirlere yer verilmistir.
III. Ahmed’in Besiktas Sahilsarayr’nin taslanmasindan sonra, Damad Ibrahim Pasa
yeteri kadar tedbir almaz. Anlatici, Nedim’in yazmis oldugu bir kitay1 vererek, ince bir
alayla, bu siirin Sadrazamin sabun koptigili gibi olan siyasi gazabini edebi bir ‘pif’ ile

dagittigini sdyler. Bu kita sdyledir:

215 «Anlatmada okuyucunun yiizii hikdyeye doniiktiir, onun sozlerine kulak vermektedir... Anlatmada
herhangi bir duygu yogunlugu yaratilamaz, ¢iinkii okuyucu olup bitenleri ikinci elden goriir; olaylari
birinci elde goren, degerlendiren, elestiren, yorumlayan hep anlaticinin kendisidir.. Bundan &tiirii tanrisal
bakis agisindan yazilan romanlarda genellikle egemen olan yontem anlatma ydntemidir.” Daha ayrintili
bilgi i¢in bkz. TEKIN, s.189-198.
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Saray1 Sehriyari bir aceb bag1 meserrettir,
Kurulmustur esasi izziicahi iftihar tlizre,

O bagin her dirahti meyvedariizzii devlettir,

‘Atarlar tas1 elbette dirahti meyvedar iizre. 216

Romanin bazi yerlerinde, olayin akisinin kesilerek devrin sosyal hayatina dair
bilgi verilmesi, romanin aleyhinde bir sonu¢ dogurmustur. ‘Aci Yiiziinde bir Cennet’ ve
‘Laleler Acarken’ baslikli boliimlerde lalenin bu devirde sosyal hayatta ne derece 6nem
kazandigina, ne sekilde yetistirildigine, ne gibi tiirlerinin olduguna dair uzun uzadiya
bilgiler verilir. Lalenin sosyal hayati nasil sekillendirdigi anlatilirken, lale hakkinda

yazilmis beyit ve kita drnekleri de sunulur.

Esircibasi, Muhsin Celebi’nin hayatin1 anlatmak ic¢in kaleme alinmistir. Ancak
daha ziyade Damat Ibrahim Pasa’nin hayatiyla, Lale Devri’nin sosyal ve siyasi hayatina
151k tutan bir roman hiiviyeti tagimaktadir. Romanda bu devirle ilgili olarak anlatilanlar

tarihi gerceklige ters diismemektedir.*"’

21 KOCU, Esircibast, s.68.
17 <Lale Devri’ ile ilgili daha ayrmtili bilgi icin bkz. Osmanl Ansiklopedisi, C.V, iz Yaymcilik, istanbul
1996, 5.6-45; “Lale Devri”, www.osmanli700.gen.tr/padisahlar/231aledevri.
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FORSA HALIL
OZET:

Eserin hemen baginda sehrin zenginlerinden olan Giilyagci’nin Ziibeyde Hatun
ile halayiklar1 esrarengiz bir sekilde kaybolur. Ardindan Eyiip’iin sayili zenginlerinden
olan Kadi Kara Hiisam Efendi, Hiisniiseb adli bir kiz ile evlenmek tizere evden ¢ikar.
Bir daha da donmez. O giinden itibaren sadik usagir Deli Bekir, efendisini aramaya
koyulur. Cava Miislimanlarindan Hac1 Takiyyliddin Zenbur Valide Sultan tarafindan
kendisine 1smarlanan degerli kemerleri gotiirmek tizere bindigi saray kogusuyla birlikte
ortadan kaybolur. Iki ay sonra Cavali’nin cesedi saray kogusuyla birlikte denizden
cikarilir. Istanbul’un en zengin armatorii sayilan Bali Kaptan’in dnce dalkavugu Dede
Osman, bir siire sonra da kendisi Oldiiriilir. Bu hadisenin hemen ardindan Hiisniiseb
adli bir geng¢ kiz, Bali Kaptan’dan dort aylik bir ¢ocugu oldugunu ileri siirerek agmis
oldugu veraset davasini kazanir. Bali Kaptan’in servetine konduktan sonra alelacele
Forsa Halil ile evlenir. Forsa Halil babasindan kalan serveti tiikettikten sonra bir
genelev igleticisi olan Ayni Hatun ile anlagmistir. Birlikte Langa Yenikapi’daki pasa
sarayinda bir genelev kurarlar. Amaglar sehrin zengin kimselerini tespit ederek tuzaga
diisiirmek, ardindan bu kisilerin servetlerine konmaktir. Ilk olarak Ziibeyde Hatun,
Isfahan’l1 Perviz tarafindan kandirilarak bu pasa sarayina getirilir. Hileyle biitiin serveti
elinden almarak oldiiriiliir. ikinci kurban Kara Hiisam Efendi, Hiisniiseb tarafindan
evlenme vaadiyle kandirilarak saraya getirilir, serveti ele gegirildikten sonra 6ldiiriiliir.
Ucgiincii kurban Haci Takiyiiddin de ayni sekilde serveti elinden alindiktan sonra,

batakhanenin celladi Altiparmak tarafindan oldiiriiliir.

Ispanya’dan go¢ ederek Istanbul’a yerlesmis olan Toledo ailesinin iiyelerinden
Isak do Toledo, Ispanya kralinin Istanbul’daki ajanidir. Kendisine Emir Muhammed’in
hazirlamis oldugu Siiveys Kanali Projesini ele gegirmesi i¢in emir verilir. Haci
Takiyyiiddin Zenbur’dan istenen kemerler, bu defa Isak Celebi’den istenir. isak Celebi
de torunuyla birlikte bu siparisleri gétiirmek iizere evden c¢ikar ve bir daha dénmez.
Sadrazam Koca Sinan Pasa devreye girerek tahkikata baslar ilk olarak Valide Sultan ve
haseki sultanlarin saray disindaki hizmetlerini goéren Ridvan Bey sorgulanir.
Sorgulamanin ardindan sugsuz oldugu halde idam edilir. Isak Celebi’nin kardesi Alber

d6 Toledo kardesinin kaybolusunun verdigi perisanliga ragmen Forsa Halil’in satmak
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niyetinde oldugu Siiveys Kanali projelerinin pesine diiser. Bir siire sonra Alber do
Toledo da ortadan kaybolur. Toledolara Forsa Halil tarafindan Alber’in agzindan
yazilan bir mektup gonderilir. Bu Toledo ailesinin tamamini ortadan kaldirmaya yonelik
bir tuzaktir ve basarili olur. Bu mektuptan hareketle biitiin degerli esyalartyla birlikte bir

gemiye binen aile fertleri, bir bir 6ldiirtiliir.

Kara Hiisam Efendi’nin sadik usagi Deli Bekir, bir y1l gegmesine ragmen hala
efendisini aramaktadir. Deli Bekir, Yenigeri agaliginda vakayi katibi olan Muhsin
Efendi’nin yardimini ister. Forsa Halil’in Langa Yenikapi’daki konagma dair biitiin
stiphelerini anlatir. Muhsin Efendi onu yenigeri agasinin huzuruna ¢ikarmaya karar
verir. Deli Bekir, Yenigeri Agas1 Ferhad Aga’ya da biitiin bildiklerini anlatir. Ferhad
Aga tebdili kiyafetle padisah ile goriismek icin saraya gider. Bu olay1 ¢ozmek ve
gerektiginde Yenikapi’daki sarayr basmak igin tam ve genis yetki ister. Ferhad Aga,
Mubhsin Celebi ve Deli Bekir anlasarak bu olay1 ¢ézmek icin bir plan kurarlar. Deli
Bekir kilik degistirerek Akbiyik’ta Cardakli Konak diye bir eve yerlesir ve Karun kadar
zengin bir adam roliinii oynamaya baslar. Hac1 Bekir Aga adiyla usagini Cevriye
Hatun’a gondererek esir satin almak istedigini bildirir. Forsa Halil’in adamlar1 bu
zenginle ilgili olarak hemen tahkikata baglar. Cevriye Hatun, Haci Bekir Aga’ya,
Sivekar ve Piyale adinda, biri kiz, digeri erkek iki esir gonderir. Hac1 Bekir Aga bu
ikisine o kadar iyi davranir ki, bir gece yarisi ikisi de pismanlik duyarak Haci Bekir
Aga’ya tiim bildiklerini anlatirlar. Cevriye Hatun Cardakli Konak’a misafir olarak gelir.
Bekir Aga ona birgok ikramda bulunduktan sonra konagini gezdirmeye baglar. Cevriye
Hatun gezerken oldukg¢a garip seyler goriir. Bekir Aga, kendisini bir haydut olarak
tanitir ve nasil zengin oldugunu anlatir. Anlattig1 her sey diizmecedir. Cevriye Hatun
konaktan ¢ikip Forsa Halil’in yanina gider. Ona her seyi anlatir. Ardindan gizlice kagar.
Kagarken Balikhane’de yakalanarak idam edilir. Deli Bekir Aga, Forsa Halil’in Pasa
Sarayi’na giderek onunla anlasir. Birlikte Hindistan’a kagmaya karar verirler. Ayni giin
Forsa Halil’e haber gondererek hemen Cardakli Konak’a gelmesini ister. Onunla
konusurken odaya birden Ferhad Aga girer ve Forsa, Bekir Aga’nin oyununa geldigini
anlar. Forsa Halil zincirleme cinayetlerinin ardindan idam edilir. Cete fertleri de tevkif
edilerek idam edilir. Tek kurtulan Iranl Perviz olur. Yenikap: batakhanesi yakilir. Deli
Bekir’e de Efendisinden kalma iki hurg altin verilir. Deli Bekir bir zamanlar Efendisinin

evlenmek tizere oldugu arabacinin kiz1 ile evlenmeyi diisiinmektedir.
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I.DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

XVI. yiizyilin sonlarinda Istanbul’da faaliyet gosteren bir cinayet sebekesini
anlatan Forsa Halil’in ilk baskist 1962 yilinda, Kogu Yaymlarinca yapilmistir. II.
baskis1 2001 yilinda, iizerinde ¢alistigimiz II1. baskist da 2003 yilinda Dogan Kitapeilik
tarafindan yapilmistir. Eser 2001°de tekrar yayinlandigi yil, basinda da ilgi gérmiis ve
esere dair yorumlar yapilmistir. “Forsa Halil- Osmanli’da Gegen Bir Macera” baglikli
yazida bu romanla ilgili olarak su ifadelere yer verilmistir.

“Klasik tarih yazimi disina ¢ikarak genis kitlelere tarihi sevdiren ‘popiiler tarihgi’
yazarin en {inlii eserlerinden biri yeniden yayinlandi. 16.yy Istanbul’dayiz, devir III. Murad
devri. Saray’dan konaklara, konaklardan kenar semtlere, kahvehanelere kadar uzanan yerlerde

heyecanli bir macera yasanir. Bu atmosferde faaliyet gosteren bir cinayet sebekesi sehre korku

salmistir. Cinsellik ve Bizans entrikalartyla Oriilii romani yeniden okumak biiyiik zevk

218
olacak.”

b. Konu:

Anlatic1 eserin hemen basinda vak’anin konusunu agik¢a ifade eder: “On altinci
asir sonlarinda Sultan III. Murad zamaninda gecen bu vaka bir roman konusudur.” O
devirde zengin olan bir¢cok insani ¢esitli hilelerle tuzaga diisiirerek, servetlerini ele
geciren bir cinayet sebekesi konu edilir. Eserde cinsellik ve entrikanin i¢ ige oldugu
gizemli bir cinayet sebekesi dikkatlere sunulur. Cinayet sebekesinin nasil kuruldugu,

islerinin nasil yiirtitiildiigli anlatilirken, devrin sosyal ve siyasi hayatina da 11k tutulur.
¢. Olaylar Orgiisii:

Eserde olay oOrgiisiiniin olduk¢a saglam bir sekilde kurularak merak unsurunun
stirekli canli tutuldugunu sdylemek miimkiindiir. Romanin en basindan itibaren
esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolan insanlar anlatilarak okuyucuda gii¢lii bir merak

duygusu uyandirilir. Eser bir tek vaka halkasindan olusmustur:

Bu vaka halkasinda servetleriyle bulunduklart mubhitte iin salmis olan insanlarin
esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolmasi anlatilir. Bu insanlar bir sekilde Forsa Halil
cetesi tarafindan tuzaga diisiiriilerek servetleri ellerinden alinir. Sahibini aramaktan

vazge¢meyen Deli Bekir’in bu olaylar1 ¢ozmek igin vakayi katibi Muhsin Efendi’ye

218 «“Forsa Halil- Osmanl’da Gegen Bir Macera”, http://www.ntvmsnbc.com/news.
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basvurmasiyla, Forsa Halil ve c¢etesine bir tuzak kurulur. Bu vaka halkasi, ¢etenin

ortadan kaldirilmasi ve Langa Yenikapi’daki batakhanenin yakilmasiyla sona erer.

Eserde Forsa Halil’in ¢etesinin tuzagina diisen insanlar genellikle ayni tarzda
ortadan kaybolmakta; esrarengiz bir ‘saray kocusu’na binen insanlar bir daha
donmemektedirler. Giilyagei’nin Ziibeyde Hanim, bu saray kogusuna bindikten sonra
bir daha dénmez. Cava Miislimanlarindan Haci1 Takiyyiiddin Zenbur da Valide Sultan
icin yapmis oldugu siislii kemerleri goétiirmek {izere, saraydan geldigine inanarak bu
‘ugursuz araba’ya biner ve bir daha donemez. Toledo’lu Isak Celebi de ayni amagla
bindigi bu koguyla birlikte ortadan kaybolur. Forsa Halil olabildigine cesur tavirlarla,
adeta Saraya, otoriteye meydan okumaktadir. Ayni Hatun’la kurdugu batakhaneye o
dénemde yasak olmasina ragmen bir ‘saray kocusu’ kullanarak bir¢ok insani diisiirmeyi
basarir. Daha da cesur davranarak iki kez Valide Sultanin farkli kuyumculara siparis

ettigi degerli kemerleri bir sekilde ele gegirir ve bu iki kuyumcuyu da 6ldiirtiir.

Eserin sonunda adaleti ve otoriteyi hige sayarak sug isleyen tiim kotiiler birer
birer cezalandirilir. Her tirlii ahldksizligin  yapildigt ve insanlarin insafsizca
oldirildigli Langa Yenikapi’daki saray da yakilarak ortadan kaldirilir. Bdoylece

eserdeki ¢atigsma kanunun galibiyeti ve kotiilerin, cezalandirilmasiyla sona erer.
d. Tema:

III. Mahmud zamaninda gecen bu hikdyenin temasi Forsa Halil’in cinayet
sebekesi ile idare arasindaki c¢atismadan dogar. Catisma; kanun ile kanunsuzluk
catismasidir. Forsa Halil yaptigi bir¢ok iste Sarayi hige saymakta, adalete meydan
okumakta, kimi zaman yaptig1 oyunlarla devlet adamlarina pes dedirtmekte, onlarla
adeta dalga ge¢cmektedir. Hikdyenin sonunda ¢atisan unsurlardan biri olan kanun galip
gelir. Biitiin kotliler cezalandirilir. Forsa Halil ve onun ¢etesine dahil olan biitiin
insanlar birer birer oldiiriiliir ve Langa Yenikapi’daki konak yakilir. Boylece kotiiliigiin
higbir zaman cezasiz kalmayacagi, her ne sekilde olursa olsun sonunda iyinin

kazanacag1 vurgulanir.

Romanin isimlendirilmesi ile muhtevasinin uygun oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Eserin ad1 ‘Forsa Halil’dir, eserde de Forsa Halil’in hayati ve Onciisii

oldugu cinayet sebekesi anlatilir.
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I.IC YAPI:
I1.a. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis acist:

Forsa Halil’de hakim bakis a¢is1 sz konusudur. Bunu anlaticinin tavirlarindan
rahatlikla anlayabiliriz. Bir yerde anlatici, Avretl Hatun ile Forsa’nmin anlagsmaya
vardiklarmi dile getirdikten sonra, onlar hakkindaki goriisiinii belirtmekten kendini
alamaz:

“Unutmamalidir ki, kotiiler birbirlerini ilk goriiste hi¢ tereddiit etmeden en

biiyiik islere karar verirler. Serrin ayaklar1 daima kosarlidir.”*"

Baska bir yerde Toledolarin basina gelenleri anlatirken, bu olay hakkinda
yorumunu okuyucu ile paylasir:

“Toledo ailesi devlete kars1 biiyiik ihanetlerinin cezasini, denaette denkleri Forsa

Halil’in elinde gérmiislerdi.”**

Anlatic1 biitlin yasanacaklar1 basindan sonuna dek bildigini okuyucuya
hissettirir.”?' Bir yerde Deli Bekir, efendisi Kara Hiisam’1 ararken devreye girer ve su
climlelerle okuyucuyu Kara Hiisam Efendi’nin yeri ve durumu hakkinda bilgilendirir:

“Nasil tahmin edilebilirdi ki, ziimriit gozlii on bes yasinda bir afeti devranla

nikahlanarak bir haftadan beri o nigarin koynunda diinyay1 unutmustur.”**

Anlatict ‘hakim’ tavrimi her firsatta gozler Oniine sererek, olaylar1 basindan
sonuna kadar biitiin teferruatiyla bildigini gosterir. Toledo Isak Celebi ve torunu
Yakup’un ortadan kaybolmas1 hadisesinde Ziiliiflii Baltacilardan Ridvan Bey’e kurulan

tuzakla ilgili olarak sunlar1 soyler:

1% Resad Ekrem KOCU, Forsa Halil, Dogan Kitap Yayinlari, Istanbul 2003, s.69.

20K OCU, Forsa Halil, s.111.

22! Nurullah Cetin, bu tip bakis agisiyla yazilan romanlardaki anlaticry1 ‘Tanrisal konumlu gézlemci
anlatict” olarak adlandirdiktan sonra, bu anlaticinin hususiyetlerine dair sunlar1 sdyler: “Buna ‘hakim
anlatict’, ‘omniscient anlatict’, ‘list-anlatict’, ‘tiimbilir’, ‘tanri-yazar’ da denir... Her seye vakif olan, her
seyi bilen kimsedir. Ayni zaman diliminde farkli kisilerce yasanmig olaylarin hepsini gérmiis, izlemis gibi
aktaran, roman kisilerinin i¢ diinyalarinda olup bitenleri, onlarin neler diisiindiiklerini bilen kisidir. Daha
ayrmtili bilgi i¢in bkz. Nurullah CETIN, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, Ankara 2004,
s.109.

2 KOCU, Forsa Halil, s.32.
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“Koca Sinan Pasa, Yakub’un tamamen yok edilerek dedesinin sirf Ridvan Bey’i
mahvetmek i¢in biiylik bir ciiret ve cesaretle sarayin odun ambarina birakildigini tahmin

. 55223
edemedi.”

Resad Ekrem Kocu, bir¢ok eserinde oldugu gibi, bu eserde de zaman zaman
okurun karsisina bir ‘meddah’ edasiyla ¢ikar. Olaylari, okuyucuyu karsisina almis da

anlatir gibi bir iislipla sunar, adeta konusur.
b. Anlatim teknigi:
b1. Vaka Tipi ve Tertibi:

Eserde vaka tek bir zincir halinde nakledilmistir. Bu gruba giren vaka tiplerinde
daha ziyade bir merkezi sahis vardir, onun belirli bir zaman dilimi i¢inde siirdiirdiigii
yasayls tarzi soz konusudur. Eserde anlatilan her sey bu sahisla ilgilidir.**
Inceledigimiz romanda ise merkezi sahis esere adini verir. Forsa Halil, ortalikta ¢ok
fazla goriinmemesine ragmen cinayet sebekesinin ve batakhanenin isleri onun

emirleriyle ylirimektedir.

Eser klasik vaka tertibine gore diizenlenmistir. Eserde klasik vaka hikayelerinde
goriilen ‘olaylarin bir yelpaze seklinde acgilarak, bagli oldugu merak unsurlarinin bir bir
coziilerek sona ulasma’ &zelligi oldukca basarili bir sekilde kullanilmustir. Ornegin
romanin hemen basindan itibaren, esrarengiz bir sekilde kaybolan insanlar hakkinda
olusturulan merak unsurlari ilerleyen boliimlerde sirayla ¢oziiliir. Hikdyenin sonunda

butiin kotiiler cezalandirilir:

“Forsa Halil zincirleme cinayetlerinin son hesabin1 bir yagli kementte verdi...”

“Demirkiran ile Altiparmak Esirci Hani’nda yakalanip iskenceyle idam olundu.”

“Esirci Cevriye Hatun’un bogulmus ve cirilgiplak soyulmus cesedi.. Balikhane
Iskelesi’nden denize atild1.”

“Hiisniiseb, zimriit gozli kiz Findikli’daki konakta kii¢iik ogluyla beraber
boguldu.”

“Yenikapi sarayinda Iranli Perviz disindaki biitiin esir ve cariyeler dldiiriildii.”

** KOQU, Forsa Halil, s.101. _
2% Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yaynlari, Ankara 1991, s.76.
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Eserin hem entrik unsurlarin yerlestirilmesi, hem de bunlarin ¢6ziimii agisindan

basarili oldugunu séylemek miimkiindiir.
b2. Catisma Unsurlari:

Eserde otoriteye ve adalete karsi ciddi bir baskaldirt s6z konusudur. Temel
catisma kanun-kanunsuzluk iizerine kurulmustur. Forsa Halil, yine bir genelev isleticisi
olan Ayni Hatun ile anlasarak Yenikapi’da kurdugu batakhaneye hileyle diistirdiigii
zengin insanlarin servetlerine konmakta ve onlar1 dldiirtmektedir. Insanlar tuzaga
diisiiriiliirken sik sik bir saray kocusu kullanilmaktadir. Forsa Halil bir saray kogusu
kullanarak Sarayi, dolayistyla ‘otorite’yi hice saydigini1 gdstermektedir. Ustelik bu saray
kogusu ile Valide Sultan i¢in yapilan ‘murassa kemerleri’ de ele gecirecek kadar gozii
kara bir insandir. Forsa Halil’in biiyiik bir ciiret ve cesaretle Isak Celebi’nin cesedini
saraymn odun ambarina kadar biraktirmasi, onun sarayda da adamlar1 oldugunun bir
gostergesidir. Forsa Halil’in hileleri karsisinda Saray bile caresiz durumdadir. Isak
Celebi’nin Valide Sultan icin yapmis oldugu kemerlerle birlikte kaybolusunun ardindan,
saraydakilerin saskinligin1 ve caresizligini Sadrazam Koca Sinan Pasa’nin sozlerinden
anlamak miimkiindiir. Padisaha: “Olmaya ki bu eskiyanin basi ya benim, yahut ki sensin
Padisahim!” der. Forsa Halil devleti de padisahi da hige sayan; zalim, hilekar ve aggdzlii

bir adamdir.

Forsa Halil ve cetesi ‘kanuna aykiriligl’ buna ek olarak ‘kotiliigli’ temsil
ederken; Saray ‘kanunu’ temsil etmektedir. ‘Kanun’ bilhassa Yenigeri Agas1 Ferhad
Aga’nin sahsinda somutlastirilir. Ferhad Aga ‘sert barut gibi’ bir adamdir, ‘fakat bir
demir kazik gibi dogru ve usturayla kazinmis kafasindan yere pekce bassa tas kiracak
topuguna kadar namus’ timsalidir. Deli Bekir’in ihbarinin hemen ardindan tebdili
kiyafetle saraya giderek padisahtan kesin bir dille Forsa Halil’in sarayin1 basmak i¢in

tam yetki istemesi, bu otoriter tavrinin bir gostergesidir.
IL.b. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
b. Sahis Kadrosu:

Forsa Halil, sahis kadrosu bakimindan olduk¢a zengindir. Sahislar genellikle
fiziki hususiyetleriyle 6n plana ¢ikarilir; psikolojik yapilarina, i¢ catigmalarina dair
higbir bilgi verilmez. Eserde toplam kirk dokuz sahis bulunmasina ragmen, bunlardan

ancak altisin1 vakanin ortaya ¢ikmasinda rol alan sahislar grubuna dahil edebiliriz.
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Forsa Halil: Eserde, merkezi sahis konumunda olan Forsa Halil’in hayatina ve
fiziki gorliniimiine dair tafsilath bilgiler bulmak miimkiindiir:
“Forsa Halil otuz yaslarinda ergen bir adamdir... Ash kul cinsi, Abaza kdlelerindendir.

Kiiciik yasta padigah sarayinda Enderunt Hiimayun’a almir. Forsa lakabini, huysuzlugundan,

kogus arkadaslariyla ge¢imsizliginden otiirli sarayda takmislardir. Cok zeki ve giizellikte cennet

kagkini gilman misali olan bu ¢ocuk bir ugurum kenarinda agmis dikenli bir ¢igekti sanki..”*%

Forsa Halil, giizelligine hayran kalan silahtar agaya kars1 geldigi i¢in Enderun
nizaminca falakaya yatirilir. Kogusuna yar1 6li bir halde kaldirilan Halil’den hincini
alamayan silahtar aga, onun saraydan kovulmasini ister. Ancak devrin padisahi Sultan
III. Murat’in, o zamanlarda heniiz onii¢ onddrt yaslarinda olan Forsa Halil’i saraydan
attirmaya gonlii raz1 olmaz. Onu emekli vezirlerden Hasan Paga’ya hizmetkar olarak
gonderir. Hasan Pasa da onu evlat edinir, iki y1l sonra dliir. Halil’e Langa Yenikapi’da,
eski fakat biiyiik bir saray birakir. Tahsilini bitiren Forsa Defterhane kalemine

yerlestirilir. Cenaze miinasebetiyle isyerinden izin alir ve bir daha da gitmez.

Forsa Halil ‘ruhen avare’ ve son derece hirsli bir insandir. Bulundugu
meclislerde zekastyla kendini hemen gosterir. isinden ayrildiktan sonra icki Alemlerine
katilmaya baglar. Bir defasinda icki yiiziinden zindana atilir. Bu vakanin ardindan
bozahanelere ve meyhanelere gitmek yerine oralarin erbabini konagina toplayarak

bodrumu bir meyhane haline getirir.

Fiziki ozellikleri oldukg¢a ayrintili olarak anlatilmistir: T1g gibi bir viicut yapist
vardir, yilizii melek kadar giizeldir, alninda ve gozlerinde zeka isiklar1 oynagsmaktadir.
Agz1 biiyiikce ve dudaklar1 giill pembedir. Koyu kumral karanfil biyiklidir. Koyu
lacivert gozlidiir ve bakma sanatini olduk¢a iyi bilmektedir. Anlatict onun fiziki

hususiyetlerini anlatirken miibalaga ederek sdyle bir benzetme yapar:

“...cigekli ylin ¢oraplarint da odada ¢ikarip atti. O asirda Bati memleketlerinde
sanat aleminin en biiyiik heykeltiraslar1 yetismistir ki Italyan Michelangelo, Forsa
Halil’in biiyiik ve kalem kalem parmakli ¢iplak ayaklarinin esini Floransa’daki Davud

heykeline koymustur.”**®

2 KOCU, Forsa Halil, $.54-55.
220 KOCU, Forsa Halil, s.64.
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Ancak Forsa Halil’in psikolojik yapisina dair ifadelere rastlayamayiz. Sadece
Forsa Halil degil, eserde yer alan biitiin sahislar daha ziyade fiziki goriintimleriyle

dikkatlere sunulurlar.

Digerleri: Olayin ortaya ¢ikmasinda rol alan sahislar olmalarina ragmen eserde
cok az tanitilan ve fazla aksiyoner olmayan sahislart bu kisimda ele almayi uygun

gordiik. Bu gruba giren sahislar sunlardir:

Deli Bekir: Deli Bekir, Eyiip’iin sayili zenginlerinden olan Kadi Kara Hiisam
Efendi’nin hem usagi, hem seyisi hem de katibidir. Aslinda Deli Bekir, Kara Hiisam’in
manevi evladi yerine koydugu bir insandir. Hiisam Efendi’nin yanina girdiginde on bes

yasindadir.

Eserdeki diigiim, Deli Bekir’in sahibinin kaybolusunun ardindan bu olay1
aragtirmasi iizerine ¢oziiliir. Kara Hiisam Efendi’nin kaybolmasinin iizerinden bir yil
gecmis olmasina ragmen Deli Bekir pes etmez. Israrla sahibinin akibetini 6grenmenin
yollarim1 arar. Nihayet yeniceri agalifinda vakayi katibi Muhsin Efendi’nin de
yardimiyla, bir¢cok insanin 6liimiine neden olan bir cinayet sebekesinin yakalanmasini

saglar.

Deli Bekir cesur, metin ve pervasizdir. Bunlarin yaninda olduk¢a hiirmetkar ve
sadik bir usaktir. O kadar sadik bir insandir ki, Kara Hiisam Efendi’yi, kendi hayatiyla

ilgili her seyi bir yana birakarak aylarca bikmadan arar.

Deli Bekir ile ‘vefali ve sadik bir insan’ portresi ¢izilmistir. Deli Bekir sahibini
kendini ihmal edecek derecede saf bir sevgiyle seven bir usak olarak sunulur, hatta bazi
yerlerde onun sahibine duydugu sevgisi ve sadakati miibalagali bir dille anlatilir:

Deli Bekir bir yil iginde sanki on yas birden ¢6kmiis, altmigini agkin goriiniiyordu.

Kalbi bir ¢ocuk kadar temiz olan Bekir artik tek gaye ugrunda yastyordu. Olii diri, efendisinin

akibetini 6grenmek... Kendisini o kadar ihmal etmisti ki cepkeni sokiilmiis dikmemis, salvari

yirtilmis yamamamuis, ayaginda yemenileri delinip patlamis eskiciye vermemis, yagl kiilahinda

perisan ve kirli bir tiilbent... 227

Mubhsin Efendi, yeniceri agaliginda vakayi katibidir. Vazifesi giinliik zabita

vakalarmi resmi deftere kaydetmektir. Dogma biiyiime Eyiip’liidiir ama Islambey’de

21 KOCU, Forsa Halil, s.115-116.
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yasamini siirdiirmektedir. Olduke¢a diisiik miktarda olan yevmiyesiyle miitevazi bir

hayat stirmektedir.

Muhsin Efendi de eserdeki diigiimiin ¢Ozlilmesindeki anahtar sahislardan
birisidir. Deli Bekir’in kendisine sdylediklerini 6nemseyerek, tehlikeli bir is olmasina
ragmen, yeniceri agasi Ferhad Aga’ya anlatmayir goze alir. Ciinkii Forsa Halil’in
yeniceri agasiyla bile tanisikligi vardir. Hatta Muhsin Efendi ile Deli Bekir birlikte aga
kapisina gittiklerinde kethiida beyden, aga hazretlerinin Forsa Halil ile beraber Divani
Hiimayun’a gittigini 6grendiklerinde saskina donerler. Ancak buna ragmen Deli Bekir

de Muhsin Efendi de Forsa Halil’i ihbar etmek konusunda tereddiit etmez.

Yenigeri agas1 Ferhad Aga, Forsa Halil ve cetesinin yakalanmasinda etkin rol
oynayan sahislardan biri olarak kabul edilebilir. Muhsin Efendi ile Deli Bekir’in
thbarin1 ciddiyetle ele alarak durumu padisaha anlatir. Gerektiginde, Forsa Halil’in
sarayini basmak i¢in tam ve genis salahiyet ister. Aksi takdirde yenigeri agaligindan

cekilecegini de kesin olarak bildirir.

Ayvansaray’da bir fuhug tekkesinin sahibesi olan Ayni Hatun, ‘Yeniceri Avreti’
lakabr ile tanmnmustir. Kirk iki yasindadir. Bir¢ok kez evlendikten sonra dul kalinca
kendisine bdyle bir yol secer. Forsa Halil’in, Ayvansaray’daki batakhaneyi Langa
Yenikapi’daki pasa sarayina tasima teklifini hi¢ diisiinmeden kabul eder ve kurduklari
plan1 derhal uygulamaya baslarlar. Ayni’nin goérevi bu yeni acilan evi isletmek ve

buray1 resmi kayitta bir yeniceri umumhanesi olarak gostermektir.

Cevriye Hatun da Forsa Halil ile Ayni Hatun’un ikili ittifakindan sonra onlara

korpe kizlar temin edecek olan esirci bir kadindir.

Dekoratif unsur durumunda sayabilecegimiz sahislar ise: Sultan III. Murad,
Sadrazam Koca Sinan Pasa, Eski Zagrali Bekir Aga, Ziibeyde Hatun, Kara Hiisam
Efendi, Hac1 Takiyyiiddin Zenbur, Bodrumlu Bali Kaptan, Dede Osman Efendi, Toledo
ailesi, Sir Katipleri Rafaello, Isak Celebi, Alber dé Toledo, Isak Celebi’nin Torunu
Yakup, Tirnovali Ali, Hiibniiseb, Hiisniiseb’in oglu Yusuf, Altiparmak, Demirkiran,
Rum Muslu, Arnavut Ramazan, Perviz, Sivekar, Piyale, Daglar delisi Osman Pehlivan,
Fitnat Hanim Sultan, Manav Ahmed, Secaat Giray, Kursuncu Hasibe Hatun, Hasibe
Hatun’un Azatli Kd6lesi Pervane, Ziiliiflii Baltacilar Ocagi’ndan Ridvan Bey, Kapicibasi,

Basdefterdar, Rumeli ve Anadolu Kazaskeri, Ziiliifli Baltacilar Ocagi’ndan bir
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Delikanli, Uzun Ali Aga, Amasrali Mehmet Aga, Alacali Ahmet Aga, Mutafzade Remzi
Efendi, Cafer Reis, Eyiip Corbacisi, Receb Aga, Emir Muhammed’dir.

Eserde sahislar tip olusturacak bir yaklasimla da anlatilmamislardir. Kategorik
bir anlatim tercih edilmemis, dis diinyada benzerlerini bulabilecegimiz tipler
olusturulamamistir. Oysa tarihi romanlarda “alp” ve “gazi” tipleri olusturmak igin

uygun malzeme ve zemin vardir.
b. Zaman:

Eserde vaka XVI. asir sonlarinda ge¢mektedir. Anlatic1 eserin ilk ciimlesiyle
bize zamani agik bir sekilde sunar:

“On altinci astr sonlarinda Sultan II1. Murad zamaninda gegen bu vaka...”??®

Eserdeki vaka zamani 1595 yilidir. Forsa Halil’in cinayet sebekesinin ortaya
cikisiyla meydana gelen olaylar silsilesi tam bir yil siirer. Bu bir yil igerisinde bir¢cok
insan tuzaga disiiriilerek oldiiriiliir. Ancak bu bir yilin sonunda suglular yakalanir ve
agir bir sekilde cezalandirilir. Eserin bir¢ok yerinde vaka zamani vurgulanir:

“1595 yilnin sonbaharma dogruydu..”**

“1595 yili yazinin bir ikindi vakti, ay1 giinii unutulmustur, Giilyagci’nin karisi
arkasinda halayiklaridan biriyle konaktan ¢ikt1.”**°
“Birinci tesrin ortalarindaydi; gece baslayan yagmur sabahleyin de dinmemis

durmadan yagiyordu.”*!

Yazar, olaylar1 takvime bagl olarak ardi ardina anlatmigtir. Vakanin anlatma

zamant ise 1962 yilidir.
c. Mekan:

Eserde mekana klasik bir bakis agis1 s6z konusudur. Bilindigi ilizere destandan
romana uzanan siiregte mekan unsurundan gercegi oldugu gibi yansitmak ya da
degistirmek yoniinde yararlanilmistir. Bu tutuma gore mekan, anlatilmak istenen olayin
‘sahihligi’ne katki saglayan bir unsurdur. Asil ve Oonemli olan ‘macera’dir. Mekan

sergilenen maceranin sahnesi icin gerekli ve gegerlidir. O, statik bir levha olarak metne

28 KOCU, Forsa Halil, s.12.
2 KOCU, Forsa Halil, s.37.
29 KOCU, Forsa Halil, s.13.
2 KOCU, Forsa Halil, s.38.



139

tasinmaktadir.”* R. Ekrem’in inceledigimiz bu eserinde de macera 6n plandadir ve
mekan bu maceranin sahnesi olarak yer almistir. Eserde mekan, olaylarin sunulmasinda,
gelismesinde, kisilerin kisiliklerinin belirlenmesinde yonlendirici, belirleyici bir isleve

sahip degildir.

Eserde anlatilan olaym genel mekani ‘Istanbul’dur. Ayrintili bir sekilde tasvir
edilmemekle birlikte Istanbul’un bircok semtinin ad1 da gegmektedir. Bunlar, Akbiyik,
Balikhane, Vefa, Yedikule, Eyiip, Topkapi, Samatya, Davutpasa Iskelesi, Bucakbag1
Bostani, Kasimpasa, Kulaksiz, Okmeydani, Findikli, Langa Yenikapi, Ayvansaray,
Egrikapi, Bostan Iskelesi, Kemankesler tekkesi, Haskdy, Galata, Bahgekap: Iskelesi,
Tophane, Karakdy Iskelesi, Islam Bey Mahallesi, Edirnekapi, Yemis Iskelesi, Kumkapi,
Derince, Ayasofya, Beyazit, Nuhkuyusu, Cakmakeilar, Cankurtaran.

Eserde anilan dar mekanlar ise; Saray, (Divani Hiimayun’un toplandig1)
Kubbealti, Forsa Halil’in Langa Yenikap1’daki Konagi, Cardakli Konak, Giilyagci’nin
Konak(Cevizli Konak), Cavali’'nin Konagi, Toledolarin Ceneviz Konagi, Akbiyik
Hamamu, Ibrahim Pasa Hamami, Samatya Aga Hamam, Kilicalipasa Hamami, Camii

Kebir, Esirci Han1’dur.

Eserde -cok sik olmamakla birlikte- mekan tasvirlerine rastlamak miimkiindiir.
Romanda mekan tasvirleri az dnce belirttigimiz gibi olaylara bir dekor olusturmak igin

yapilmistir. Eserde yer alan sahislarin psikolojik diinyasini ortaya koymak gibi islevsel

bir niteligi bulunmamaktadir. Eserdeki mekan tasvirleri nesnel bir tarzda yapllmlstlr.233

Ormnegin anlatic1 esere devrin Istanbul’unun Vefa semtini tasvir ederek baslar:

On altinct asrin Istanbul’u bugiinkii manzarasina hi¢ bezemeyen bir simaya sahipti.
Meseld Vefa semti, evvela kibar yatagiydi. Bir meydancigm bir yanini, sehrin biiyiik ve
muhtesem binalarindan Mimar Sinan yapist Pertev Pasa Sarayi kapliyordu... Meydanin bir
yaninda Pertev Pasa’nin hayir eserlerinin gelir kaynaklarindan biri olarak yaptirilmis biiyiik bir
cifte ¢carst hamami. Beri yanda, azicik geride Seyh Vefa Camii ve Medresesi, onun az berisinde

kiliseden ¢evrilmis Molla Giirani Camii, bir iki sokak asir1 Fatih’in hocalarindan Molla

2 TEKIN, s.141.

3 Cetin, mekan tasvirini yontem olarak iki tiire ayirarak inceler. Bunlardan biri ‘nesnel tasvir’, digeri ise
‘0znel tasvir’dir. ‘Nesnel tasvir’; goriilen, gdzlenen varlik ve olaylarin en ince ayrintilarina kadar tasvir
edildigi tiirdiir. ‘Oznel tasvir’ ise mekan, tabiat, varliklar, esya ve cevrenin sadece belli bir 5Sneme sahip,
ilk bakista dikkati ¢eken unsurlarmin tasvir edildigi, kusunun ruh durumuna gore ilk bakista goziine
carpan unsurlarmn algi diinyasinda aldig1 goriintiilerin sunuldugu tiirdiir. Daha ayrintili bilgi i¢in bkz.
CETIN, s.140-143.
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Hiisrev’in camii... Sonra, Dortyol agzi meydandan dagilan, sokaklar tizerinde, hepsi kiremit

ortiilii genis sagaklar altinda biiyiiklii kiigiiklii ahsap evler, konaklar.. 234

Eserde olaylarin gectigi mekanlardan biri olan Balikhane kapisi, o donemde
idam mahktmlarinin génderildigi bir yerdir. Balikhane, dis diinyada kazandig1 anlamla
esere girmis ve yazar bu durumu 6zellikle vurgulamistir:

Paga dayaktan sonra oglan1 Balikhane kapisindaki bostanct kogusuna yollatti.

Balikhane kapisi deniz kenarinda, Anadolu yakasina bakan sahildeydi ve mesum bir yerdi,

sarayda idam edilecek olanlar buraya indirilir, kap1 arasinda bogulduktan sonra cesetleri

bogazlarina ve ayak bileklerine baglanan agir taglarla denize atilirdi. >’

Baska bir yerde yine Balikhane Kapisi’nin o donemde kazandigi anlam, meghul
bir delikanlinin bu mekénin adim1 andiginda Cevriye Hatun’da uyandirdigi korku
duygusundan hareketle dile getirilir:

Mechul delikanli ise gayet sakin:

—Ben Uskiidar’a gitmekten vazgectim. Beni Balikhane Kapisi’na ¢ikarin! Dedi.

Bu emir Cevriye Hatun’u titretti, Balikhane kapisi sarayda idam mahkdmlarinin

gonderildigi yerdi, buraya gelen karsisinda celladi bulurdu. >

Eserde ‘Saray’ otoritedir. Otoriteyi hige sayarak onun ziddinda bulunan tarafin,
yani otoritesizligin safinda yer alanlarin bulundugu mekan Langa Yenikapi’da bulunan

Forsa Halil’in pasa sarayidir.
IL.c. Gergegimsi Yapiy: Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslap:

Eserde varliklar ve olaylar olabildigine yalin halleriyle sunulmustur. Kullanilan
dil az cok donemi yansitmaktadir. Yazar uzun ve karmasik climleler kurma egiliminden
uzaktir. Basi sonu belli, anlami kendi i¢inde tamamlanmis sade ciimleleri tercih etmistir.
Eserde climle baslarinda “Ey, Bre” gibi ifadeler ve “Benim canim sahbazim”, “Benim
sine biilbiilciiklerim”, “Benim miiriivvetli alicenap Agam efendim”, “Benim canim
cigerim kuzucuklarim” tarzinda samimi hitap sozciikleri siklikla kullanilmistir. Esere
genel olarak sade bir dil hakim olmakla birlikte, giinlimiizde kullanilmayan “hiiccet,

kiibera, abiruy, ¢iist i calak, haleti nez, zeberdest, miiruriye...” gibi kelimelere ve

24 KOCU, Forsa Halil, s.11.
35 KOCU, Forsa Halil, s.102
% KOCU, Forsa Halil, s.161.
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terkipli ifadelere de yer verilmistir. Yazar bu sekilde anlattig1 devrin tarihl atmosferini

yansitmaya ¢alismistir.

Eserin bazi yerlerinde anlatici olaylarin akisini keserek, devrin sosyal hayatina
dair bilgiler verir. “Burada, ehemmiyetsiz olmakla beraber durulacak kiiciik nokta
vardir.”*’ dedikten sonra o donemde hava karardiktan sonra disartya ¢ikmanin, ziyarete
gitmenin yasak oldugunu anlatir. Baska bir yerde yine olayin akisini keser ve devrin
Istanbul’undaki sosyal hayata dair izahlarda bulunur:

O devirde bekar usaklarmin bir is buluncaya kadar Istanbul’da bir bekar haninda veya
odalarinda barmabilmesi kolay degildi, irz ehli olduguna dair kefil bulup gostermesi sartti,

iceriye kefilsiz adam alip barindirdiklar1 6grenilen han ve bekéar odalarinin odabasilar1 agir mesul

olurlar, hele bu suretle himaye ettikleri hirsizlik, iffetsizlik yollarinda sug isledi veya elini kana

bulad1 ise hamisi odabasi derhal zindan1 boylardi. .. 238

Esere daha ¢ok ‘anlatma teknigi’ hakimdir. Olay bir anlatici tarafindan
anlatilmaktadir ve anlaticinin agirhigi s6z konusudur. Anlatict ‘hikdyeyi sunusuyla,
sunug sirasinda yaptigi agiklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini metne degil

'3 cekmistir. Ornegin bir yerde Ayni Hatun’dan bahsederken anlatici

kendi {izerine
olayin akisimi keserek “Ayni Hatun’un lakabini iki satirla anlatmak gerekir.” diyerek, o
donemde fahiselik yapan kadinlara neden “yenigeri avreti” denildigini izah etmekten

kendini alamaz.

Romanda kullanilan {islibun oldukga akici bir 6zellik gosterdigini sdyleyebiliriz.
Romanin en basinda okuyucuda uyandirilan merak, romanin sonuna dek canli
tutulmustur. Roman hem merak unsurlarin yerlestirilmesi, hem de bunlarin ¢éziimii

acgisindan oldukca basarilidir.

T KOCU, Forsa Halil, s.167.
8 KOCU, Forsa Halil, s.117.
9 TEKIN, 5.190.
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PATRONA HALIL
OZET:

1731 yilinda meydana gelen ve Lale Devri’ne son veren Patrona Halil Isyani’nin
anlatildig1 romana, otuz y1l 6ncesine doniilerek Atliases Fatma Hanim’in hayat hikayesi
ile baslanir. On iki yasinda iken babasi yasinda olan Cagsirct Hoca ile evlendirilen
Fatma Hanim, bir siire sonra Hoca’nin miiridi olan Seyyid’e asik olur. Zaten babasi gibi
gordiigli Cagsirc1 Hoca’dan ayrilarak, Seyyid ile evlenir. Seyyid’den bir kizi olan Fatma
Hanim, bir siire sonra onun kiskangliklarindan bikarak bosanir. Bundan sonra da kétii
bir hayat tarzin1 seger. Kolbagi Rahime adli Cingene bir kadinin vasitasiyla begendigi
erkeklere farkli isimlerle mektuplar gondererek evine davet eder. Yillar boyunca bu
ahlakdist hayatimi siirdiiriir. Mektup yazip da yaliya getirttigi insanlar arasinda o
dénemlerde bir helvaci ¢iragi olan gelecegin sadrazami Damat ibrahim Pasa da vardir.
Muskarali ibrahim onunla ancak gegcmis hayatin1 unutup kendisiyle evlendigi takdirde

beraber olabileceklerini belirtir. Fatma Hanim bunu reddeder.

Fatma Hanim helvaci ¢iragi Muskarali Ibrahim’e tam otuz y1l sonra 1719 yilinda
devrin padisah1 III. Ahmed’in ogullar1 i¢in yaptirdigi silinnet diigiiniinde, bu defa

Sadrazam Damat Ibrahim Pasa olarak rastlar.

Athases Fatma Hanim bir giin Davutpasa Iskelesi Hamami’ndan ¢ikan bir
Arnavut genci ¢cok begenir. Ona da bir mektup gondererek yalisina davet eder. Bu geng
o siralarda heniiz on dokuz yasinda olan Patrona Halil’dir. Patrona da Atliases Fatma
Hanim’in Yadigarbey Yalisi’na gotiiriiliir. Fatma Hanim’a o geceden sonra asik olur ve
hi¢ unutmaz. Onu bir daha goérmek ister ancak yalinin nerede oldugunu kimseden

O0grenemez.

Devrin Esircibagist Muhsin Celebi ve iinlii Sair Nedim bir giin Kagithane
Cayiri’nda gezinirken giiresen iki gence rastlar. Adlar1 Evren ve Arslan Bey olan bu iki
gengten ilki, Ayasofya Kiilhanindan Karayilan Bey’in destesinden, ikincisi de
Mahmutpagsa Hamami Kiilhanindan Emir Bey destesindendir. Evren Bey onlara
destebagilarin  biitlin yaptiklarin1 anlatir. Nedim bu iki gencin hayat hikayesini
destebasilarindan dgrenerek Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’ya da anlatir. ibrahim
Pasa, o devirde sosyal hayatta biiylik bir sorun olan, kimsesiz genclerin destebasi

denilen kalenderlerin elinde kiilhanlarda yetismelerine bir ¢6ziim yolu diisiiniir. Yeni
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kurdurdugu Tulumbacilar Ocagi’mi kiilhanbeyi gencler i¢in uygun bir is gorerek, ilk
denemesini Evren ve Arslan Bey iizerinde yapar. Ikisi de bu teklifi hi¢ diisiinmeden
kabul ederler. Karayillan Bey uygunsuz davranislarindan dolay1 destebasiliktan
cikarilarak zindana atilir. O giinden itibaren kiilhanlardaki destebasilar1 tulumbaciligi,

kiilhanbeyligini ortadan kaldiracak bir tehlike olarak goriirler.

Evren’nin anlattiklariyla ipligi pazara c¢ikan Seyh Ispitizade Ahmed Efendi,
Evren Bey’in tulumbaci yapildigini 6grenince kiiplere biner ve halka nutuklar atarak
Tulumbacilara kars1 kiskirtir. Ispirizade Seyh Ahmed Efendi bir zaman sonra Patrona
Halil’i kanli macerasma siiriikleyenlerin basindaki kisidir. Ispirizede’nin ardindan,
ihtilalin ortaya c¢ikisinda 6nemli konumu olan sahislar sirayla hayat hikayeleri
anlatilarak kisaca tanmitilir. Bunlar; Ziilali Hasan Efendi, Manav Muslu Bese, Kahveci
Ali Usta, Kiigiik Muslu, Ibadi, Kiirt Celo, Deli Ibrahim, Cinar Ahmed ve Oduncu
Ahmed’dir. Corbaci Ali Usta Cardak Iskelesi’nde ‘Cardak Kahvehanesi’ adin1 alan bir
kahvehane agar. Bu kahvehane agildigi giinden itibaren serseri ve kopuk takiminin

yuvast olur.

Patrona Halil dokuz yil gegmesine ragmen Atliases Fatma Hanim’1 hi¢ unutmaz.
Onun vermis oldugu elmas yiiziik ile elmash saati kimseye gostermeden saklar. Bir
hirsizlik olayinda iizeri aranir. Bu degerli esyalar iizerinde bulununca ¢alinti oldugu
iddiasiyla zindana bile atilir. Ancak, bu durumdan suglularin bulunmasi sayesinde
kurtulur. Ayasofya Vaizi Ispirizade Ahmed Efendi sayesinde elmas yiiziik ve saatini

geri alir.

Ayasofya Vaizi Ispirizade Ahmed Efendi ile Ziilali Hasan Efendi, devrin delileri
olarak bilinen Irsadi Baba, Keceli Siinnet Divanesi, Saka Divanesi ve Tizmantiril’1 talim
ederek, halk arasinda, yoOnetim aleyhinde asli olmayan dedikodular1 yaymalarin
saglarlar. Oldukca karanlik ve tehlikeli bir adam olan Ispirizade yonetime karsi bir
ihtilal hareketi olusturma planlar1 yapmaktadir. Ancak bunun i¢in ayaktakiminin basina
gececek bir ‘semender’ aramaktadir. Nihayet Patrona Halil’in en uygun kisi olduguna
karar vererek, ona hamamda bir nutuk ¢eker ve onun telkinleri Halil iizerinde miithis
derecede etkili olur. Bu arada Athases Fatma Hanim Patrona’y1 yalisina davet ederek
bundan bdyle onunla yasayacagini bildirir. Ancak borglarin1 6deyemedigi i¢in yalisi

elden gitmek iizeredir. Bunun iizerine Halil hem yaliyr kurtarmak, hem de Fatma
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Hanim’1 iyi bir yasama kavusturmak hirsina diiser. Patrona, Ispirizade’nin telkinlerinin
ardindan bir gece Sadabad’1 basmaya karar verir. Yiiz yirmi kisiyle yaptig1 ilk baskin
basarisizlikla sonuglanir. Bu olayin ardindan Patrona Halil tam bir y1l ¢alisir, gizli gizli
toplanan bir ihtilal komitesi kurulur. ihtilalin hemen &ncesinde, Iran Seferi igin bir tiirlii
harekete gecmeyen III. Ahmed, Uskiidar’da deniz alayiyla bir resmigegit yapar. Ancak

haftalar gegmesine ragmen savasa gidilmez.

Patrona Halil ve adamlarinin ihtilal hareketi i¢in kararlastirilan toplant1 yeri olan
Beyazit Hamami’na, bir¢ok kisiye duyurmalarina ragmen, ancak otuz kisi gelir. Bir giin
sonra bu otuz kisi Et Meydani’na dogru giderken Patrona Halil birka¢ yerde ayni1 nutku
tekrarlar. Ancak o giin ihtilalcilere bir kisi bile katilmaz. Saray bu kiigiik ihtilalci grubu
ciddiye almaz. Ortadan kaldirabilecek giice sahipken, onlarin sorunlariin ne oldugunu
aragtirmaya, onlar1 dinlemeye karar verirler. Et Meydani’nin ortasina bayragini dikerek
umutsuz bir sekilde dagilmay: diisiinen ihtilalcileri Asik ibadi’nin séyledigi Koroglu
tiirkiileri sabaha dek bir arada tutmay1 basarir. O geceden sonra da durum ihtilalcilerin
lehine gelisir. Odabasilar ve baskarakolluk¢ular yeniceri kazan ve cadirlarim1 Et
Meydani’na ¢ikarirlar. Kendilerine ‘Serdengecti Agalar’ adinmi takan ihtilalciler, zindan
kapilarinin a¢ilmasini emrederler. Ayrica o giin ezan okunmasini ve namaz kilinmasini
yasaklarlar. Ihtilalciler, Padisah III. Ahmed’den Sadrazam Ibrahim Pasa, Kethiida
Mehmed Pasa, Esircibasi Muhsin Celebi basta olmak iizere toplam otuz yedi kisilik bir
liste vererek, bu adamlarin kendilerine teslim edilmesini isterler. III. Ahmed derhal
Damat Ibrahim Pasa, Mehmed Pasa ve Mustafa Pasa’y1 bogdurtarak cesetlerini
ihtilalcilere teslim ettirir. Cesetler tiirlii hakaretlere ugrayarak Et Meydani’na,
sokaklarda siiriiyerek gotiiriiliir. Ancak sonradan ihtilalciler, cesedin Ibrahim Pasa degil
de, ona ¢ok benzeyen Kiirkciibast Manol oldugunu iddia ederek, taninmayacak hale
gelmis cesedi Babihiimayun Oniine birakirlar. Serdengecti Agalart bu iddialarindan
vazgeciremeyen III. Ahmed tehditlerden korkarak bir gece kardesinin oglu Sehzade I.
Mahmud’u tahta oturtur.

Kis ¢ok yaklagsmistir ve ihtilalcilerin ¢adirlt ihtilal ordugahi daha fazla devam
edemeyeceginden, herkesi bir korku sarmigtir. Bunun lizerine Serdengecti Agalar, I.
Mahmut’la bir mukavele yaparlar. Patrona, Athases i¢in kurdugu hayali unutmaz ve ona

yiiklii miktarda para gondererek yalisini satilmaktan kurtarir.
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Patrona’y1 zehirleyen ve isyanin ¢ikisinda birinci isim olan Ispirizade ile onun

miiritleri Evren Bey ve Iskender Porga vebaya yakalanarak oliirler.

Serdengecti Agalar hiikimete her istediklerini yaptirtirlar. Ziilali Hasan Efendi
kadiasker olur. Kirrm Hanmi Kaplan Giray’m da Istanbul’a gelmesiyle bu serseri
takiminin ortadan kaldirilmast igin bir plan yapilir. Sarayda yapilan bir divan
toplantisinda Serdengecti Agalar tuzaga diisiiriilerek oldiriiliir. Patrona Halil ve Muslu
Bese’nin iizerlerinde yalniz icdonlar1 birakilan cesetleri halka teshir edilir. Sair Ibadi,

Bayraktar Alacali Mustafa ve diger ihtilalcilerin hepsi yakalanarak idam edilir.

Romanin sonunda ay1 oynatan iki ¢ingene Kagithane’deki bir kahvehaneye
girerler. Kahvedekiler konusurken, ¢ingenelerden birini Esircibasit Muhsin Celebi’ye
benzeterek Damat Ibrahim Pasa ve Lale Devri’ni anarlar. Donerken ¢ingenelerden

birinin gdzleri yasarir. Bu kisi ger¢ekten Muhsin Celebi’dir.
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1. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

Resat Ekrem Kogu’nun Patrona Halil isimli roman kitap halinde ilk kez Kogu
Yayinlar1 tarafindan 1967 yilinda basilmistir. Bundan once de, 1964 yilinda Ulus
Gazetesi’'nde tefrika edilmistir. Romanin ikinci ve ii¢lincii baskilar1 Dogan Kitapeilik
tarafindan Haziran 2001 ve Haziran 2003’te yapilmistir. Uzerinde ¢alistigimiz eserin

2003’te yapilan III. baskisidir.

Eser, ilk kez yayimlandig1 1967 yilinda basinda da ilgi gérmiistiir. Gliney Sanat
Dergisinin 1 Ekim 1967 tarihli 4. sayisinda bu romana dair olumlu goriisler yer almstir:
Gegcen ay ¢ikan en ilging kitap, hi¢ siiphe yok ki iistad Resat Ekrem Kogu'nun “Patrona

Halil” adli eseridir. Ug yi1l 6nce Ulus gazetesinde yaymlanirken biiyiik ilgi toplayan Patrona

Halil'de iistad Kogu, kendine 6zgii anlatis1 i¢inde devlet giiciinii zedelemis bir serserinin hayat

oykiisiinii ve Lale devrindeki istanbul'u éniimiize sermektedir. Kogu Yayinlar1 arasinda ¢ikan bu

¢ok merakli kitabin fiyat1 750 kurustur. 240
b- Konu:

Resad Ekrem bu romaninda da, ‘Kabake¢1 Mustafa’ isimli romaninda oldugu gibi
bir devri son erdiren Patrona Halil Isyani’ni konu edinir. Tarihimizde ‘Lale Devri’*"!
olarak bilinen déneme son veren ‘Patrona Halil isyan1’*** ayrintilariyla anlatilir. Yazar,
bir helvaci ¢iragiyken Osmanli Devleti’nin en 6nemli makamlarindan birine yiikselen
‘Muskarali Ibrahim’, sonraki adiyla ‘Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’y1 ve

kimsesiz bir hamam tellagiyken, zamanla bir devri kapatacak giice ulasan ‘Arnavut

Patrona Halil’i tarihin derinliklerinden ¢ikararak dikkatlere sunar.

40 «patrona Halil”, www.guneysanat.tripod.com/Eki67/haberler.htm. (Giiney Sanat Dergisi, S.4, 1 Ekim
1967.)

! Lale Devri Tiirk tarahindeki 6zel konumundan dolay1 edebiyatimiz igin zengin malzemeler sunan bir
donemdir. Bu dénemle ilgili yazilmis olan bir iki roman 6rnegi verebiliriz: A. Ziya KOZANOGLU, Lale
Devrinde Patronalilar Saltanat, 1943; Giil IREPOGLU, Génliimii Biraktim Ldle Bahcelerinde, Dogan
Kitapgilik Yaynlari, istanbul 2004.

242 <1730 Patrona Halil ayaklanmasi, Osmanli tarihinde birka¢ defa esi goriillen ve padisahin tahttan
indirilmesi ile neticelenen baskent isyanlarindan biridir... Genel olarak, zamanin Sadrazami Damad
[brahim Pasa’nin sefaheti, Iran smir1 boylarinda Osmanli askerinin ugradig: basarisizliklar ve Siinnilerin
Siiler tarafindan zuliim gérmelerine ragmen padisah ile sadrazamin bir tiirlii harekete gegmemeleri, 1730
ayaklanmasinin baglica sebepleri olarak gosterilmistir.” Daha ayrintilt bilgi i¢in bkz. Prof. Dr. Bekir Sitki
BAYKAL, Destdri Salih Tarihi-Patrona Halil Ayaklanmasi Hakkinda Bir Kaynak; Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaymlari, Ankara 1962, s.9-12; Osmanli Ansiklopedisi, C.V, iz
Yaymecilik, s. 35-36, Istanbull996; http://www.gbg.bonet.se/osmanli /olaylar/patrona_isyani.htm;http:
/I'www.osmanli700.gen.tr.
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c- Olaylar Orgiisii:

Romanda bagtan sona dek ‘olaym akismin kesilerek cesitli konularda uzun
uzadiya bilgi verilmesi’ goz ardi edilemeyecek derecede siklikla uygulanmistir. Bu
durumu romanin aleyhinde bir sonu¢ dogurmus teknik bir kusur olarak kabul edebiliriz.
Eserde iki olay biriminden s6z etmek mimkiindiir. Bunlarni su sekilde

maddelestirebiliriz:

1) Athases Fatma Hanim’in hayatinin ayrintili bir sekilde anlatildigi bu vaka
biriminde, Fatma Hanmim’in heniiz 12 yasinda iken babasi yasinda bir adam ile

evlendirilmesinin ardindan gelisen olaylar anlatilir.

Fatma Hanim’in yasami anlatilirken birden otuz yil sonrasina gegilir. Fatma
Hanim heniiz 12 yasinda iken babasi yasinda bir adamla evlendirilir. Bu adamla
babasindan kalma yalida yasarlar ancak kari-koca hayati siiremezler. Fatma Hanim
kocasina bilerek ‘Efendi Baba’ diye hitap eder. Boylece onun kendisine hanimi goziiyle
bakmasini engeller. Fatma Hanim bir siire sonra seyh kocasimnin miiridine asik olarak
kocasindan ayrilir. Seyyid adli miiridle evlenir. Ancak onunla da evliligi fazla stirmez.
Bundan sonra Fatma Hanim kétii bir hayat yolu secerek her giin yaliya sokakta goriip
begendigi erkekleri getirtir. Getirttigi erkekler arasinda gelecegin Damat Ibrahim
Pasa’s1 helvaci usagr Muskarali Ibrahim ve hamam tellagi Arnavut Patrona Halil de
vardir. Patrona Halil Fatma Hanim’a asik olur ve onu hi¢bir zaman unutmaz. Dokuz yil
sonra ona kavustugunda ve Fatma Hanim kendisine artik onunla yasayacagini
sOylediginde diinyalar onun olur. Patrona Halil’in isyana cesaret etmesinde bu agkin ¢ok

bliytik etkisi vardir.

Fatma Hanim biitiin davranislariyla devrinin ahlaki yapisiyla tam bir ¢atisma

icerisindedir. Bu vaka biriminin bu ¢atismadan iizerine kurulmustur.

2) Ikinci vaka biriminde ihtilalin ortaya ¢ikmasinda dnemli rolii olan insanlar ve
ihtilalde yer alis amaglar, ihtilale katilmalarina neden olan olaylar anlatilir. Thtilalde yer
alan bu isimler farkli nedenlerle de olsa ayn1 amag etrafinda bir ihtilal komitesi kurarak
Cardak Kahvehane’sinde ihtilal karar1 alirlar. Bu vaka biriminde 28 Eylil 1730
Persembe giinii ‘Patrona Halil Isyani’nin baslamasindan itibaren gelisen olaylar
anlatilir. Vaka birimi ihtildlde yer alan —Kahveci Ali Usta harig- biitiin sahislarin

oldurilmesi ile son bulur.
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Ihtilalin ortaya ¢ikmasinda asil suglu olarak gériilen iki sahis Ispirizade Seyh
Ahmed Efendi ve Ziilali Hasan Efendi’dir. Patrona Halil’i bu ihtildle siiriikleyen,
Ispirizade’nin hamamda ona cektigi nutuktur. Hem Ispirizade hem de Ziilali Efendi o
devirde yasayan iinlii delileri hiikiimet, bilhassa Ibrahim Pasa aleyhinde dedikodular
yaymak i¢in kullanirlar. Yine Manav Muslu Bese, Kahveci Ali Usta ihtilalde yer alan
onemli isimler olarak tanitilir. Patrona Halil’in ‘Sadabat Baskini’ olarak adlandirilan ilk
ihtilali tam bir fiyasko ile sonuglanir. Yiiz yirmi kisiyle yaptiklar saldirida daha kapidan
iceri girmeden bircogu Oldiirtiliir, sadece on yedi kisi kagmayi1 basarir. Bu durum
Patrona’ya biiyiik bir ders olur ve gizli gizli toplanan bir ihtilal komitesi kurulur. Bu

komite 25 Eyliil 1730°da Cardak Kahvehanesi’nde toplanarak ihtilal karar1 alir.

Bu vaka birimi ihtilalciler-saray catismasi diyebileceg§imiz bir ¢atisma iizerine
kurulmustur. Patrona Halil ve cevresindekiler hep ayaktakimi grubundan insanlardir.
Ancak bu insanlarin halk tarafindan tam manasiyla desteklendiklerini sdylemek cok
zordur. Aksine halk, bu ihtilal grubunun zindan kapilarim1 agtirarak suglular
sartvermelerinin  yol actigi kargasa yiiziinden tepkilidir. Romanda, goriinen bu
catismanin altinda yatan asil catisma menfaat catismasidir. Isyana katilan herkesin
goriinen amact disinda farkli beklentileri vardir. Mesela Patrona’nin bdyle bir isyana
cesaret etmesinin tek nedeni, Fatma Hanim’in karsisinda hissettigi eziklik duygusunu
ortadan kaldirabilmek i¢in kisa yoldan zengin olup ona daha rahat bir hayat
sunabilmektir. Ziilali Hasan Efendi Istanbul Kadiligrna tayin edilme hayali
kurmaktadir. Ancak Ibrahim Pasa devrinde ikbal yolunun kendine kapali oldugunu
gormiistiir. Bunun i¢in Ibrahim Pasa’nin devrilmesi demek, ikbal yolunun agilmasi

demektir.

Yenigeriler de kazanlarini ¢ikararak bu otuz kisilik ihtilal grubuna katilinca
ihtilalin tehlike boyutlari iyice bliylir. Saltanati ugruna her seyi feda edebilecek bir
mizagta olan III. Ahmed, ihtilalcilerin kendisinden istedigi isimleri hi¢ diistinmeksizin
sirayla 6ldiirtiir ve onlara teslim eder. Ihtildlcilerin yatismamas iizerine tahta Sehzade
Mahmud’u gecirir. Kirrm Hani Kaplan Giray’in da isin i¢ine girmesiyle yapilan bir
toplantida ihtilalciler tuzaga diisiiriilerek oldiiriiliirler. Patrona Halil’in ve Manav Muslu
Bese’nin cesetleri soyularak bir araba iizerinde halka teshir edilir. Boylece otorite ile

kanun yani saray galip gelir ve kotiiler cezalandirilir.
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d. Tema:

Romanda tema otoriteye baskaldiran bir grup serseri ile saray arasindaki ¢atisma
tizerine kurulmustur. GoOrlinen bu catismanin altinda yatan asil catisma ise c¢ikar
catismasidir. Isyanda yer alan kisiler farkli bahaneler gosterse de, hepsinin amaci bu

ihtilalin sonucunda bir ¢ikar saglamaktir.

Isyana Seyh Ispirizade Ahmed Efendi’nin kiskirtmalar1 ile bas olan Patrona
Halil’in asil amaci, asik oldugu kadmin karsisina giiglii bir sekilde ¢ikarak kiiciikliik

duygusundan kurtulmaktir:

“Patrona Halil bu biiyiik maceraya, dokuz yil siirmiis bir hasretten sonra, Fatma
Hanim’a tekrar kavustugunda, Athases’in karsisinda duydugu kiigiikliik, hatta siifliyet

duygusunun kamgistyla siiriiklenmisti.”**

Ispirizade ise Sultanzade Evren Bey adinda bir kiilhanbeyinin hamamdan,
Damat ibrahim Pasa’nin kurdugu Tulumbacilar Ocagi’na alinmasindan dolay1 ¢ok
kizgindir. Ustelik Evren Bey, onun hakkindaki biitiin c¢irkin hakikatleri devlet
adamlarina itiraf etmistir. Thtilalin ortaya ¢ikisindaki bir diger énemli isim olan Ziilali
Hasan Efendi ise, Istanbul Kadiligi’nin pesindedir ve Damat ibrahim Pasa basta oldugu
stirece yikselemeyecegini bilmektedir. Diger ihtilalcilerin de bu isyana katilmalarinin
kendilerine gore farkli nedenleri vardir. Ancak hepsi bu ihtilali Damat Ibrahim Pasa ve
yarammnin  Crragan eglencelerine, bir tiirlii Iran {izerine harekete gecmeyisine bir
tepkiymis gibi gosterir. Ispirizade Ahmed Efendi ile Ziilali bizzat bu isyanin iginde yer
almazlar, saraydadirlar. Bunlar ihtilalin ortaya ¢ikisindaki gizli isimlerdir.

Roman, tarihimizde ‘Patrona Halil Isyan’ olarak bilinen ve Resad Ekrem

244
17" misraindan hareketle;

Kog¢u’nun “Nedim’in ‘Sipihri tahtai megski felaket eyliyelim
bu vaka, tarihimizde Oyle biiyiik bir felakettir ki, gokyiizli, onu yazabilmek i¢in ancak
bir miisvedde, mesk tahtasi olabilirdi” dedigi kanli bir ihtilali konu edinmistir. Eserin

isimlendirilmesinin muhtevasina uygun oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

3 Resad Ekrem KOCU, Patrona Halil, Dogan Kitapgilik Yayinlari, Istanbul 2003, s.275.
2 «Gel ey goniil yine bir ah-1 hasret eyliyelim
Sipihri tahta-i mesk-i felaket eyliyelim.” Bkz. Nedim Divani, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1997, s.374.
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II. iC YAPI
ITa. Gerg¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis acisi:

Romanin hakim bakis acisindan hareketle yazildigin1 gosteren bir¢ok o6rnek
vermek miimkiindiir. Romanda anlatici gelecege dair her seyi bilmektedir ve bunu
okuyucu ile paylasir. Bir yerde Bah¢ivan Cinarcikli Hiristo’dan bahsederken gelecekte

olacak hadiseleri de sezdirir:

“Viyana bozgunu yil1, 1683’te otuz yaslarinda olan bu Hiristo’nun yillarca sonra
dogacak Angeli adindaki oglu ihtida ederek Ahmed adin1 alacak ve ¢ok biiyiik vakalara

karigacaktir.”**

Baska bir yerde kiilhanbeylerinden bahsederken ihtilalin ne gibi sonucglara neden

olacagina dair bilgiler verir:

“...Istanbul’da bir kalkinma devrini kostekleyecek ihtilalde biiyiik sehrin eclaf
ve erazil giiruhu iginde bu {i¢ yiiz kiilhanbeyi, tahripkar yagmayla dylesine doyacakti ki,

sahis olarak kiilhanlara, kiilhanlardaki kiil doseklere elbet ki dt')nrneyeceklerdi..”246

Anlatict sahislardan bahsederken, sahislar hakkinda olumlu ya da olumsuz
diisiincelerini agiga vurmaktan kendini alamaz. Ornegin III. Ahmed’in kendisine
ihtilalcilerin gonderdigi 6liim listesi karsisindaki tavrindan bahsederken, onun hakkinda
olumsuz diislincelerini dile getirerek, bu sahis hakkinda okuyucunun da kendisi gibi
diisiinmesini saglamaya ¢alisir:

Sultan III. Ahmed deftere sdyle bir goz att1 ve ‘Bu adamlarin ne giinahi vardir’ diye hig¢
diisiinmedi. Hele sadrazamin kitapgisi zavalli sair Nedim, kime ne kotiiliik yapmist1? Diismanlart

pek cok inkilap¢t veziri belki kurtaramazdi, fakat Nedim’i kurtarmak, ihtilalcilerle pazarliga

girigmis bir hiikkiimdar i¢in isten bile degildi... Sultan Ahmed vefa cevherinden, hamam ¢iplagt

Patrona Halil’den bile nasipsizdi.247

Sahislardan bahsederken taraftar olmaktan kendini alamaz ve hakim bakis
acisim1 kullanarak okuyucunun eser kahramanlarina bakigini, istedigi yone ¢evirmeye

calisir. Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’dan 6vgii dolu ifadelerle bahseder:

5 KOCU, Patrona Halil, s.18.
26 KOCU, Patrona Halil, s.108.
T KOCU, Patrona Halil, s.258-259.
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Muskarali Ibrahim Pasa on iki y1l siirecek olan iktidar devrini Istanbul’da on bes giin on
bes gece devam eden muhtesem bir siinnet diigiiniiyle acti. Bu muhtesem diigiinii ele alarak
[brahim Pasa’nin yeni sulh eglence, israf, sefahat sahneleriyle girmis oldugunu sdyleyenler,
yukarida kaydedilen aydin hakikat karsisinda ¢ok yanilmiglardir. Tasidigi vezir unvanina, daha
bir helvaci giragiyken Athases’e dptiirmekten hicap duydugu ayaklarinin tirnaklarina kadar layik
olan Ibrahim Pasa, Tiirkiye’nin kalkinmasi yolundaki biiyiik islerine bu diigiinden sonra

basladl.248
Boylece okuyucuda ibrahim Pasa hakkinda olumlu kanaatler olusturmaya ¢alisir.

Atliases Fatma Hatun ve onun yalisinda yasayan insanlar, onlarin zevk ve

eglence diiskiinliikleri karsisinda da diisiincelerini acik¢a ifadeden kendini alamaz:

“Bu yalida yasayanlar hayata doymayacaklardi ve son demlerinde kelimei
sahadet yerine, ‘Ah... giizellerin kaslari, kirpikleri, gozleri, bakislari, yanaklari,
dudaklari, benleri, gamzeleri, kakiilleri, per¢emleri, cilveleri, nazlari® diye

oleceklerdi.”**

Anlatici, Lale Devri hakkinda bilgi verirken, bu doneme karsi olumsuz bakis
acilariin yanlis ve yersiz oldugunu savunarak Lale Devri’ni 6ver. Bu donemle ilgili
olarak kendi goriis ve yorumlarim dile getirmekten gekinmez.>>® Lale Devri hep zevk ve
sefa alemlerinin yapildig1r bir donem olarak anlatilir. Oysa bu dénemde yapilan helva
sohbetleri ve ceragan eglenceleri Lale Devri'nden evvel de yapilmaktadir ve bu
donemden sonra da devam etmistir. Anlatici birgok yerde Lale Devri’ni ve bu donemin
Padisahini, Sadrazamini savunmaya devam eder, Lale Devri’ne yoneltilen suglamalarin
haksizligini ispatlamaya calisir:

Lale Devri’nin padisah1 Sultan III. Ahmed’in Muskarali ibrahim Pasa sayesinde
yasadigi hasmetli lilks hayat, sakir sakir altin sirmalar ve miicevherler i¢inde 25 000 kisiyle

siirglin avlarina ¢ikan ve agkla bagl zevcesini glimiig bir araba i¢inde pesi sira dolastiran babast

Sultan IV. Mehmed’in Binbir Gece Masallari’n1 hatirlatan hayati yaninda séniik kalir. Ibrahim

248 KOCU, Patrona Halil, s.52.

249 KOCU, Patrona Halil, s.39.

20 yakup Celik’e gore tarihi roman yazan tarihsel gerceklige farkli bir agidan yaklasip olmayan alaylari
olmus gibi gosterebilir. Romanci, tarih bilgisini kullanarak tamamen kurguya dayali bir tarih olusturabilir.
Romancinin tarihsel bilgiyi yorumlamasinda hicbir sinir yoktur... Tarihsel gergekligi istedigi tarzda
degistirebilir. Bkz. CELIK, (2002), s.61. Bu hususta Hiilya Argunsah da Celik’le aym goriisleri
paylagsmaktadir. Ona gore tarihi roman sirtini tarih malzemesine dayamustir. Onun gergegi tarihi
gercekliktir... Tarihl roman yazarmin isi, tarihi yorumlamak, canlandirmak hatta tarih¢inin sorumluluk
alan1 igerisinde goriilmeyen birtakim bosluklart da hayal diinyasinin yardimiyla doldurarak
tamamlamaktir. Bkz. ARGUNSAH, (2002), s.444.
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Pasa icin de ayni seyi sOyleyebiliriz, mesela Merzifonlu Kara Mustafa Paga’nin liksii, ondan
cok, cok parlaktir. Fakat hatiralar tarih kaynaklarinda siir cazibesinden mahrum kayitlardan

ibaret kalmistir. Aradan su kadar asir gegtikten sonra gézler Nedim’in sakrak sesinin cazibesine

kapilmis yalniz Lale Devri’ni gérrniistﬁr.251

Ona gore Lale Devri felaketli harplerden ve azametli toprak kayiplarindan sonra
biiyiik bir vezirin himmetiyle biiyiik bir kalkinma devrinin adidir. O siirekli olarak Lale
Devri ile ilgili yanlis bilgileri diizeltme ¢abasindadir, sdylediklerine sahit gdstermeyi de
thmal etmez:

Bazi yazarlar, ‘Kaplumbagalarin sirtina mumlar dikilirdi ve lale tarlalarmin arasina

salinirdi...” diye g¢eragan sefalarini ne kadar yanlis ve kaba anlatirlar. Halbuki o devrin bir

3

adami, Katip Salahi Efendi soyle yaziyor: “...mensurlu(prizmali) billur kandiller lalelerin

arasina konulur, kandillerin 15181n1 0 mensurlar, gigeklere aksettirir, bu suretle 1giklanan binlerce

o . . 252
rengarenk lalenin gece seyrine doyum olmaz.

Yazar kimi yerlerde de roman yazdigini unutarak adeta okuyucu ile konusur:

“Bu hasir peceli civelek Ahmedler, bu yazi icinde figiiran degildirler.”*

b. Anlatim teknigi
b1. Vaka tipi ve Tertibi:

Eserde iki vaka zinciri vardir. Hadiseler belli bir noktaya kadar anlatilmus,
ardindan diger vaka zincirine geg¢ilmistir. Ancak bu vaka zincirleri birbirinden bagimsiz
olmayip kesistigi noktalar vardir. Anlatict birinci vaka zincirinde Fatma Hanim’in
hayatin1 anlatirken, yasamina girmis olan erkeklerden bahseder. Bu erkekler arasinda
helvact ciragt Muskarali Ibrahim de vardir. Anlatici ikinci vaka zincirine Fatma
Hanim’1 tam otuz yil sonra bu defa ‘Sadrazam’ konumunda olan Damat Ibrahim Pasa
ile sehzadelerin siinnet diigiiniinde tekrar karsilastirmak suretiyle gecer. Bu vaka
zincirinde Lale Devri genel hususiyetleriyle anlatilir, ihtildl hareketinde yer alan
insanlar birer birer tanitilir, onlar1 ihtilale iten sebepler iizerinde durulur. Ihtilalin ilk
kiviletmi sayilabilecek Sadabad Baskini’nin bir fiyasko ile sonuglanmasi ile kurulan
ihtilal komitesi ihtilal karar1 alir. Bu kararin ardindan ihtilalin ne sekilde gelistigi, ne

gibi sonuglara neden oldugu anlatilir. Arada siklikla olay akisinin kesilerek devrin

BV KOCU, Patrona Halil, s.58.
2 KOCU, Patrona Halil, 5.65.
3 KOCU, Patrona Halil, s.153.
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sosyal hayatina dair verilen bilgiler istisna edilmek kaydiyla romanda olay orgiisiiniin

saglam ve sistemli bir sekilde kuruldugunu sdylemek miimkiindiir.

Birinci vaka zincirinde merkezi sahis Atliases Fatma Hanim’dir. ikinci vaka
zincirinde ise olaylar Patrona Halil’in ¢evresinde gelisir. Ancak ihtildlin en 6nde gelen
ismi sayabilecegimiz ve perdenin arkasinda duran Ispirizade Seyh Ahmed Efendi de bu
zincirde merkezi sahisla ayn1 konumda sayabilecegimiz derecede aktiftir. Beyazit
Hamami’na giderek Patrona Halil’i ihtildle bas olarak secer ve ona cektigi nutukla

Halil’i zehirlemeyi basarir.

Eser klasik vaka tertibine gore diizenlenmistir. Hikdyenin sonunda ihtilalin

onciileri, idam ettirdikleri Damat Ibrahim Pasa ile aym sekilde cezalandirilirlar.
b2. Catisma Unsurlar:

Eserin birinci vaka zincirindeki ¢atisma Fatma Hanim ile devrin ahlaki degerleri
arasindadir. Fatma Hanim daha on iki yasindayken, ellinin {istiinde olan Miiderris Ismail
Efendi ile evlendirilir. Ancak devrin adetine gore yash damat gergekten koca olabilmek
icin gelinin en az on bes yasina gelmesini beklemek durumundadir. Atliases Fatma
biitiin tembihlere ragmen kocasina kasten ve israrla ‘Efendi Baba’ diye hitap ederek,
Miiderris Ismail Efendi’nin kendisine karis1 gibi bakmasina engel olur. Athases Fatma
Hanim babasi yasinda bir adamla evlendirilmesine tepkilidir ve bu tepkisini ¢ocuk
yasina ragmen rahatlikla gostermektedir. Biitlin bunlarin {izerine kocasinin miiridi
Seyyid’e asik olarak kocasindan ayrilir, Seyyid ile evlenir. Ondan da ayrilip devrin
ahlaki degerlerine meydan okuyan bir hayat siirmeye baslar. Yillar boyunca degisik
isimlerle yaliya erkekler getirtir. Istanbul’da agizdan agza bu isimlerin hepsi birer sohret

olur ama kimse bunun tek bir kadin oldugunu diisiinmez.

Bilindigi iizere tarihi kaynaklarda genellikle Patrona Halil isyani’min sebepleri
olarak devrin Sadrazamm “Damat Ibrahim Pasa’nin sefahati, Iran simir1 boylarinda
Osmanli askerinin ugradigi basarisizliklar ve Siinnilerin Siiler tarafindan zuliim
gormelerine ragmen Padisah ile Sadrazamin bir tiirlii harekete gegmemeleri; Ibrahim
Pasa’nin akraba ve yakinlarin1 himaye ederek ¢esitli mevkilere yerlestirmesi, rakiplerini

devamli merkezden uzaklastirmaya calismasi da haklar1 yenilenlerle birgok kisiyi
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rahatsiz etmesi” gosterilir.”>* Buna gére catisma bir grup serseri ile Saray arasinda

yasanir.

Ancak romanda gorlinen catisma, ayaktakimi ile saray arasindaki catisma
olmasina ragmen asil catismanin ¢ikar ¢atismasi oldugu vurgulanir. Romana gore
isyanin ortaya ¢ikmasinda etkili olan biitiin sahislarin bu ihtilalin sonunda elde edecegi
bir seyler vardir. Ihtilali cok oncesinden planlayan Seyh Ispirizade Ahmed Efendi
‘Kadizadeliler’ olarak bilinen sapkin bir tarikata mensuptur. Damat Ibrahim Pasa’nin
aleyhindedir ve onun yok edilmesi i¢in her firsatta ayaktakimini ayaklandirma yolunda
nutuklar atmaktadir. fkinci 6nemli isim Ziilali Hasan Efendi’nin amaciysa bir tiirlii
ulasamadigi  Istanbul Kadiligi’'na Damat Ibrahim Pasa’min  yok edilmesi ile
ulasabilmektir.

ibrahim Pasa devrinde ikbal yolunun kendisine kapanmis oldugunu gérmiistii yahut o

kanaateydi. Ibrahim Pasa’y1 ancak bir eclaf ayaklanmasi devirebilirdi. Iste, kanli olacag:

muhakkak o macerada, Ziiladli Hasan Efendi, hayta ve hezele giiruhunun ilmiyeden adamu

olacakt1 ve ikbal merdivenini kosa kosa g:lkacaktl.255

Patrona Halil’in ise ne Saraya ne de hiikimete karst bir kini vardir. Kendi
halinde bir hamam tellagidir. Yillardir asik oldugu Athiases Fatma Hanim’in karsisinda
duydugu eziklik duygusu; bu duygunun iizerine Ispirizade’nin hamama gelerek ona
yaptig1 telkinler Halil’1 boyle bir ayaklanmada en basi ¢ekmeye siiriikler. Onun amaci
da zengin olmaktir. Bu ihtilalin sonunda hepsinin elde edecegi bir ¢ikar vardir.

...elmasli altin saatini, altin kordonunu boynundan gecirip koynuna koydu ve elmas giil
yiiztigiinii de parmagmna takti; fakat aga olamadi. Nereye gitse kendisine Tellak Halil diye

bakildigini pek aci1 olarak hissediyordu.

Yali bir tefeciye rehin edilmisti... Halil ise hem yaliy1 kurtarmak hem de hanimim eski

ihtisamu i¢inde yasatmak hirsina diistii. . 236

Roman, entrik unsurlarin yerlestirilmesi bakimindan basarilidir. Ancak tam
merak unsurunun doruk noktaya ulastifi yerde, anlaticinin olayla ilgisi olmayan
hikayelere dalmasi, gereksiz ayrintilarda israr etmesi roman agisindan teknik bir kusur
olusturmustur. Bazi boliimlerde ‘hakim bakis acisi’nin genel karakterine uygun olarak

anlatic1 gelecege dair sezdirmelerde bulunur ama olacak her seyi ¢ok acik bir sekilde

¥ BAYKAL, s.11; Osmanli Ansiklopedisi, C.V, s.35-36.
23 KOCU, Patrona Halil, s.140.
¢ KOCU, Patrona Halil, s.191.
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okuyucuya sunmaz. Entrik unsurlarin ¢oziimii acisindan da basarili oldugunu
sOyleyebilecegimiz romanin sonunda biitiin kdtiiler cezalandirilir. Anlatic1 “O zamanlar
‘gazete’ olsaydi, 16 Kasim 1730 Pazar giinii sabahi, acaba nasil ¢ikardi?” diyerek

ihtilalcilerin akibetleri hakkinda sirasiyla bilgi verir.
IL.b. Ger¢egimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Sahis Kadrosu:

Romanda oldukca kalabalik bir sahis kadrosu gbéze carpmaktadir. Romanda
sahislarin  ¢ogunlugu dekoratif unsur durumundadir. Olaylar yogun bir sekilde
anlatilmis olmasina ragmen, sahislar arasi diyaloglarin buna paralel olarak yogun
oldugu sdylenemez. Aksine anlatici hep kendisi 6n plandadir ve sahislarini konusturmak
yerine ‘anlatma’ yontemini tercih ederek, okuyucunun dikkatini sahislarindan ¢ok kendi

lizerine ceker.

Romanda yer alan sahislarin bir kismi tarihsel gergeklik igerisinde yer alan
kahramanlardir. Ancak bir kisminin da yazarin muhayyilesinin {riinii oldugunu
sOylemek gerekir. Romanda tarihsel gercekligi olmayan kurgusal sahislarin kullanilmasi

tarihi roman igin bir kusur sayilmamaktadir.*’’

Vakanm ortaya ¢ikmasinda rol alan sahislar Ispirizade Seyh Ahmed Efendi,
Zilali Hasan Efendi, Patrona Halil Aga, Manav Muslu Bese, Kahveci Ali Bese ve

Athases Fatma Hanim olmak {izere toplam alt1 kisidir.
Patrona Halil Aga:

Patrona Halil 19 yasindayken Sultan Beyazit Hamami’'nin biyig1 yeni terlemis
tellaklarindan biridir. Anlatic1 kahramanin ge¢misine dair bilgiler verirken onun
Horpesteli oldugunu belirtir. Halil Tersane’de kalyoncu neferidir. Bir yandan da Beyazit
Hamami’'nin tellaklarindandir. Tersane’deki hizmeti de patrona gemisinde oldugu i¢in
hamam c¢iplag1 ayaktaslar1 arasinda ve iki li¢ Halil’in icinde ‘Patrona’ lakabiyla

anilmaktadir. Romanda Patrona’nin fiziki portresi fazla ayrintiya girilmeden c¢izilmistir:

37 «“Tarihi romanci tarihsel gergeklik igerisinde yer almayan kahramanlari yaratma hakkina sahiptir.
Edebiyatimizdaki tarihi romanlarda tarihsel gergekligi olmayan bir¢ok kahramanla karsilasmak
miimkiindiir. Bu kahramanlar romancinin hayal diinyasinin iriiniidiirler veya tarihsel gergekligin, roman
kurgusu icerisinde izah edilmesinde birer kolaylik unsurudurlar. bkz.CELIK, (2002), 5.49-65.
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Kumral biyiklar1 duman gibi heniiz terlemis, on dokuz yasinda var yok, uzun boylu,
kavak fidan gibi, t1g gibi ve yiizii gayetle dilberdi. Ustelik kaba beyaz culakiden Arnavut esvabi
vardi, cepkeninin yakasi, Onii, kol yenleri ve poturunun yanlari ile pagalar1 siyah seritlerle

siislenmis, basina ak kegeden bir Arnavut kiilaht koymus... lacivert ile siyah arasi, ejderha

kabugu rengindeki gozleriyle... >

Patrona Halil bir devri kapatan ve kendi adiyla anilan ‘Patrona Halil isyani’na
gercek manada hiikiimete karsi oldugu i¢in girismemistir. Aslina bakilirsa onun idareyle
higbir problemi yoktur. Damat Ibrahim Pasa ve yaranmin ¢iragan eglenceleri ve helva
sohbetleri, Iran iizerine sefere gitmeyisi de Patrona’y1 ¢ok fazla ilgilendirmemektedir.
O, dokuz yildir asik oldugu Athases Fatma Hanim’a nihayet kavusabilmenin mutlulugu
ile hem Fatma Hanim’in satilacak olan yalisin1 kurtarmak, hem de onu eski ihtisami
icinde yasatmak hirsina kapilir:

“Halil’in bir seyler yapmasi lazimdi; Ferhad’in dag devirmesi gibi, saman

yoluna, yildizlara, aya, giinese gitmek gibi.”*

Onu bu ihtilale siiriikleyen birinci neden; dokuz yil siiren bir hasretten sonra
Fatma Hanim’a tekrar kavustugunda, onun karsisinda duydugu kiiciikliik ve siifliyet

duygusunun kamegisidir.

Ispirizade Seyh Ahmed Efendi’nin bir giin Beyazit Hamami’na bizzat gelerek,
Patrona Halil’e ibrahim Pasa ve yarani hakkinda anlatti§1 olumsuz hadiseler zengin
olmak hevesine diismiis Patrona’y1 ¢ok cabuk etkiler. Ihtilalin baslayip devam ettigi
giinlerde Patrona’nin i¢inde bulundugu psikolojik durum tasvir edilmeye ¢aligilir:

O 1 ekim gecesidir ki Patrona Halil ii¢ ayr1 duygunun tesiri altinda kivrandi, gurur
duydu, Fatma Hanim’1n karsisina koca Ali Osman padisahima pes dedirtmis bir Serdengecti Aga

olarak cikacakti...; fakat o 1 ekim gecesi 6liimil de kendisine o kadar yakin goriiyordu ki, katil

olarak Tersane Zindani’na atildiginda boyle bir duygusu olmamuisti; bunun igin artik Athases’i

.. . . 260
gormek istemiyordu.

Anlatic1 halka ve devlete verilen onca zararin ardindan, Patrona’yla birlikte

biitiin ihtilalcilerde meydana gelen duygular dikkatlere sunar:

Ucii de seni bir cinayet maddesi olan bu vakalarin yaninda padisahtan bagmi istedikleri

Vezir Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin madde olarak sugu neydi?.. U¢ maceraperest o 1 ekim

8 KOCU, Patrona Halil, s.81.
9 KOCU, Patrona Halil, s.191.
20 KOCU, Patrona Halil, s.265.



157

gecesini dehset i¢inde uykusuz gegirdiler, korku duydular, fakat nedamet duymadilar. Pigsmanlik

bir fikri seviyenin duygusudur, ayaktakiminda nedamet gibi goriinen sadece korkudur.>!

Ispirizide Seyh Ahmed Efendi: Ispir Aga’nin oglu olan Seyh Ahmed Efendi de
Patrona gibi bir Arnavut’tur. On dokuz yaslarindayken bir Naksi seyhine miirit olur.

Romanda fiziki portresi su sekilde ¢izilir:

“Kumral {iistiine kas1 gozii yerinde on dokuz yaglarinda Arnavut sahbaziydi.
Aradan otuz dokuz yil gecmisti, ...sorguya cekilen miirahik kiilhanbeyi Evren’in

itirafiyla ipligi Pazar ¢iktigi zaman 5859 yaslarida bulunuyordu.”>®

Ispirizade ‘gok karanlik, ¢ok tehlikeli’ bir adamdir. Saray tarafindan ihtilalcilerin
yanina nasihat¢i olarak gonderildiginde onlara hitap ederken:“...sizlere hu deyip yiirii
diyen kimdir?.. An1 bilen bilir. Imdi, Halil bin Iskender semender oldukta ates icine
nigin yalmayak yiiriidii?.. ol dilaverin kalp géziinii agan agt1, anm icin!”** diyerek bu
ihtilalin perde arkasinda yonetmenin kendisi oldugunu vurgular. Ispirizade i¢in yazilan
bir hicviyeden de onun bu ihtilalin ¢ikmasindaki ‘kilit isim’ oldugunu anlamak

mumkundir:

“Ispiroglu kina ¢ald1 sakala
Nasihata vardi it, kurt, cakala

Padisaha o giydirdi kiilahi
Bu iste yok gayrilerin giinahr”**

Athases Fatma Hanim: Romanin ilk vaka biriminin merkezi sahs1 olan Fatma
Hanim olaylarin onun g¢evresinde gelismesine ragmen, c¢ok aktif bir konumda
olmayisini, o devirde kadinin sosyal hayatta geri planda olusuyla izah etmek

mumkuindiir.

Athases Fatma Hanim Patrona’nin boyle tehlikeli bir maceraya gozii yumuk
atilmasindaki birinci neden olmasi bakimindan 6énemli bir isimdir. Fatma Hanim erkek
yapili bir kizdir; daha on yasina bastifi zaman yalinin hareminde idareyi eline alir.

Babasi bu yiizden ona ‘atli zaptiye’ anlamina gelen ‘Athases’ lakabini takar.

21 KOCU, Patrona Halil, $.265.
22 KOCU, Patrona Halil, s.127.
2 KOCU, Patrona Halil, s.261.
24 KOCU, Patrona Halil, s.272.
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Olabildigine pervasiz, korkusuz bir kadindir. Ahlaka ve kanunlara meydan okuyan bu
kadin yillar boyunca ¢ilgin eglencelerle ve yalisina getirttigi erkeklerle Omriinii tiiketir.
Son duraginda Patrona Halil’in himayesine girer. Anlatict Fatma Hanim’dan
bahsederken III. Ahmed’in o dénemde kadinlarin giyim tarzlarina yonelik getirmis
oldugu cezaya layik oldugunu vurgular.”®> Fatma Hamm karda yiiriiyiip iz birakmayan

zeki bir kadindir ve ¢ok zengindir.

Digerleri:

Ziilali Hasan Efendi: Medrese ulemasindan olan Ziilali Hasan Efendi de bir
Arnavut’tur. Delvineli Silahtar Ali’'nin ogludur. 1724 yilinda altmis yasinda
bulunmaktadir. Olduk¢a hirsli bir adamdir. Seyhiilislamlik makamina yiikselme
hevesindedir. Istanbul Kadilig1 riiyasinin 6niinde Ibrahim Pasa’y1 engel olarak goriir.
Onun tek derdi Ibrahim Pasa’nin yok edilmesidir. Ihtillin ortaya ¢ikisinda
Ispirizade’nin hemen arkasindan gelen ikinci kisidir. O da bir ihtilal ¢ikarma planlar
yapmaktadir:

“Kendisi de riyakardi, onlardand1. Geregi gibi sevk ve idare edilir ise Istanbul’un

ayak takiminin biiyiik kuvvet olduguna inanmist:.”*%

Anlatict diger ihtilalcileri tasvir ederken kullandigi olumsuz yaklasimi Ziilali
Hasan Efendi’ye de gosterir:

“Bu haris adam viicutca iri yariydi, Ispirizade’nin tamamen aksi, kadina

diiskiindii, kadin yolunda damuzlik aygir gibiydi. Dért karist vards. ..”>%

Ziilali Hasan Efendi de suya sabuna dokunmadan Ispirizade gibi ihtilalin disinda

goriiniir, ama onun sevk edicisidir. O da Ispirizade Seyh Ahmed gibi ihtilalcilere

%5 Yazar bu ferman hakkinda su bilgileri verir: “1726 tarihli bir ferman vardir. Lale Devri’nin Padisah
Sultan III. Ahmed bu fermanda, istanbul’un giinliik hayatinin nizamu ile gorevli Istanbul kadiefendisi ile
Istanbul’un iki biiyiik zabita amiri olan yeniceri agasina ve bostancibasi agaya, Istanbul kadinlarmin kilik
ve kiyafetlerinden sikayet ederek su emirleri veriyor: “...Bazi yaramaz avretler de bunu firsat bilerek
halk: bastan ¢ikarmak kasti ile sokaklarda pek asiri siislenerek dolagmaya baglamiglardir. Hiristiyan
kadmlarim taklit ile bag yasmaklarina acayip sekiller vermisler, iffet ve ismete tamamen aykir1 kilik ve
kiyafetler icat etmislerdir... Bundan boyle kadinlar genis yakali siislii feraceler yaptirmayacaklardir,
baslarina da ili¢ degirmiden fazla yemeni, tiilbent ortmeyeceklerdir. Bu fermanimiza riayet etmeyen
kadmlarm ilk seferde ihtar olarak, feracelerinde goriilen iki karistan genis siislii yakalar1 ve niimayisli bas
tillbentleri sokak ortasinda kesilecek, bu ihtar ile de uslanmayan yaramaz kadinlar mahalle imamlar
tarafindan tespit edilerek Istanbul’dan cikarilip baska yerlere siiriilecektir...” bkz. KOCU, Patrona Halil,
s.13-14.

¢ KOCU, Patrona Halil, s.139.

2T KOCU, Patrona Halil, s.140.
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nasihat¢i olarak gonderilir ancak tam tersine onlar1 daha da kiskirtarak saraya geri

doner.

Anlatict romanda yer alan sahislar1 secerken tarihl gergeklige ters diigmemeye
ozen gostermistir. Hem Ispirizade hem de Ziildli Hasan Efendi uydurma sahislar
olmayip, tarihi kaynaklarda adi gecen ve isyanin ortaya c¢ikmasinda Onemli

sahislardir.”®®

Isyanm ortaya ¢ikip yiiriitiilmesinde énemli isimlerden olan Kahveci Ali Bese
ve Manav Muslu, romanda fazla aktif olarak yer almamislardir. Ikisi Patrona Halil’le
birleserek “Ui¢li ihtilal komitesi’ni kuran sahislardir. Kahveci Ali Bese’nin iinlii Cardak
Kahvehanesi Istanbul’un ziippe ve serseri takiminin vakit 6ldiirdiigii bir mekan

olmustur. Thtilale hazirlik toplantilar1 da bu kahvehanede yapilir.

Kahveci Ali Bese iri yapil yiizii hi¢ giilmeyen bir adamdir. Asil ad1 ilyas’tir.
Catik kashdir, bakis1 daima serttir. Cok az konusan, dik konusan, son derece ciiretkar;
1rz, namus, utanma ve arlanma bilmeyen rezil bir adamdir. Acemi neferliginden 56.

Orta ¢orbaciligina kadar ytikselmistir.
Manav Muslu Bese de iri yar1 viicut yapili bir adamdir:

“El ayak kiyimi da o yapinin dengi ve esmer serapa killi, soyunup hamama

girdiginde bir vahset aleminden ¢ikip gelmis insan sanilirdi.”®

Rusguk kasabasinin Karalar koylindendir. Muslu Bese koyliiler degil,
kasabalarda bile, aga ve bey g¢ocuklar1 dahil olmak iizere halkin yiizde doksaninin
okuma yazma bilmedigi bir devirde okuma yazmayir Ogrenmis tiirli yonlerden

esrarengiz bir insandir.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar ise sunlardir: Sultan IV. Mehmed, Padisah
I1I. Ahmed, Sadrazam Damat Ibrahim Pasa, Pehlivan Halil Aga, Hiiseyin Aga Yegen
Mehmed Aga, Ivaz Mehmed Aga, Kaptan1 Derya Mehmed Pasa, Kirim Hani Kaplan
Giray, Karakulak Ibrahim Pasa, Kutsizade Efendi, Kethiida Mehmed Pasa, Seyhiilislam

268« bu ziyafet ve eglenceler, halkin iginde ahlaksizlig1 bir nevi tesvik etmesinden ve daha sonra da

Damad Ibrahim Pasa aleyhtarlarinin (Eski Istanbul Kadis1 Ziilali Hasan Efendi ve Ayasofya Vaizi Ispir-
zade gibi) onu yipratma kampanyasi baslatmasindan dolayi, hakkinda bazi gayr-i mesru islere karistig
iddialar1 da bulunmaktadir.” Bkz. Prof. Dr. Ahmed AKAGUNDUZ, Dog. Dr. Said OZTURK, Bilinmeyen
Osmanli, Osmanl Aragtirmalar1 Vakfi Yaymlari, istanbul 1999, s.215.

*® KOGU, Patrona Halil, s.145-146.
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Abdullah Efendi, Nedim Efendi, Kara Mustafa, Mumcu Uzun Abdi, Muhsin Celebi,
Balli Penbe, Sirmali Hanim, Ziba Hanim, Kolbas1 Rahime Kadin, Seyyid, Ermeni
Ayvaz, Kaptaniderya Mustafa Pasa, Misirli Ali Bey, Kaymakam Mustafa Pasa,
Kizlaragas1 Besir Aga, Yadigar Bey ve Bah¢ivan Hiristo’dur.

Ihtilalciler; Kiirt Hamal Comar, Alacali Mustafa, Parmakcizade Abdullah
Efendi, Emirzade Abidin Efendi, Iskender Porca, Zenane Yusuf, Kiiciik Muslu,
Tizmantiril Kilgik Reis, Saka Divanesi, Keceli Siinnet Divanesi, Irsadi Baba, Kiirt
Hamal Celo, Refia Efendi, Deli Ibrahim Efendi, Aslk Ibadi, Cmnar Ahmed, Oduncu
Ahmed, Gilimiisendaze, Enver ve Arslan Beyler, Emir ve Karayilan Beyler, Delicayl

Mustafa Aga ve Davut Ger¢ek Aga’dir.
b. Zaman:

Eserde olaylar III. Ahmed’in Padisah ve Damad Ibrahim Pasa’nin Sadrazam
oldugu XVIII. yiizyilda, tarihimizde ‘Lale Devri’ olarak anilan donemde ge¢mektedir.

Romanin ilk climlesi yazarin diger romanlarinda da rastladigimiz gibi yine

olayin gectigi zamani bildirir:

“Lale Devri’nde Ingiliz el¢isinin zevcesi olarak Istanbul’da bulunmus... Lady
Montague, muhibbelerinden Londrali bir kontese yazdigi 1 nisan 1717 tarihli bir

mektubunda...”?”

Romana otuz yil Oncesinden, Atliases Fatma Hanim’in hayati anlatilarak
baslanir. Fatma Hanim’in hayat1 6zetlendikten sonra birden otuz yil sonrasina gegilir.
Otuz yil sonra, 1719 yilinda, Fatma Hanim, Okmeydani’nda Lale Devri’ni acan ve on
bes giin, on bes gece siiren siinnet diigiiniinde Muskarali Helvac1 Ibrahim’e tekrar
rastlar. Eserde anlatilan her olaymn tarihi c¢ogunlukla belirtilmistir. Geriye doniis
tekniginin siklikla kullanildigi romanda, bilhassa sahislarin ge¢mis hayatlarindan

bahsedilirken tarihler net bir sekilde sunulur:

“Sultan III. Ahmed, Osmanli tahtina 1703 yilinda sahip olmustu; Ibrahim Pasa,

bu padisahin al atlas kese i¢indeki altin miihriinii 1718 yil1 mayisinin dokuzuncu Pazar

giinii koynuna koydu.””'

2 KOCU, Patrona Halil, s.12.
" KOCU, Patrona Halil, 5.50.
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Hemen hemen her olayin gerceklestigi tarih ihmal edilmeksizin belirtilmistir:

“...Muskaral1 Ibrahim Pasa sadaretinin ilk bes y1l i¢inde, 1718 ile 1723 arasinda
degisti... Sadrazam oldugunun tezine, 1717 nisan1 i¢inde III. Ahmed’e burada bir kir
ziyafeti verdi... Sadabad yapilarin 1722’de baslandi ve bir sene i¢inde tamamlandi. ..

Resmi kiisad1 da 1723 yilinda lalelerin doruk zamaninda yapildi.”*"*

Anlatic1 basit yahut 6nemli her tiirlii hadisenin baginda, zamani tarih ve giiniiyle
mutlaka bildirir, hatta kimi yerlerde giiniin bilhassa hangi vakti oldugunu da vurgular:

“Diigiin Istanbul’un en latif mevsimi sonbaharda yapildi, 1719 yili kasim ayinin

yirminci giinii basladi.”*"”

“Glimiigendaze 22 eyliill 1724 Persembe giinii Cemberlitag’ta Vezir Hani’nin

. . 274
kapis1 6niinde asilarak idam olundu.”

Ihtilalin baslatilacag: giin dzellikle ‘Persembe’ olarak tayin edilir. Ciinkii bugiin
resmi tatil giiniidiir ve bdyle bir glinde hiikiimetin harekete gegmesi ¢ok zor olacaktir.
Romanda ihtilalin baslangi¢ ve bitis zamani vurgulanir:

“Bu pespayelerin rezilane ve vahsiyane tahakkiimii, ihtilalin basladig1 28 eyliil

persembeden 15 kasim cumartesiye kadar ancak 49 giin siirdii.”*”

Romanin anlatma zamani1 1967 yilidir. Yazarin yine bir ihtilal hareketini konu
edinen kitab1 ‘Kabak¢1 Mustafa’y1 da hemen bir y1l sonra 1968 yilinda yayimlanmaistir.
Boylece yazar; Osmanli Devleti’ni yipratan ve kiigiik ihmallerin biiyiittiigii iki ihtilali
anlatarak, devrinde yasanan huzursuzluklarin sosyal boyutuna dikkat ¢ekmeye calisir.
Ihtilallerin devletin biinyesinde yaptig1 tahribat1 1960 ihtilalinden 7-8 y1l sonra anlatmis

olmas1 da anlatma zamanina bir gonderge olarak diisiiniilebilir.
c. Mekan:

Romanda genel mekan Istanbul’dur. Olaylar Istanbul’un bircok semtine yayilmis
olmasia ragmen, mekan, romanda bir dekor olmaktan Oteye gidememistir. Mekan

tasvirine sadece birkag¢ yerde rastlamak miimkiindiir:

22 KOCU, Patrona Halil, s.63—64.
3 KOCU, Patrona Halil, s.53.

2" KOCU, Patrona Halil, s.138.
*3 KOCU, Patrona Halil, s.276.
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Yadigarbey Yalisi... Istanbul’un giizel binalarindan biriydi; denize bakan yiizii iki katl
ve Bizans devrinden kalma kale duvari {izerine oturtulmustu, altinda iki goz kayikhanesi vardi.
Bahgeye bakan obiir yiizli ise dort katliydi. Harem ve selamliginda yirmi kadar oda, genis
divanhane sofalar, sandik odalari, cariye ve usak odalari, kahve ocaklari, haremde ve selamlikta
ayr1 ayri birer kiler, birer hamam, cihanniima; bahcede asil binadan ayr1 biiylik bir erkek asgist
mutfagi bir arabalik, ahir, seyis odalar1 bulunan, biitiin emsali gibi ahsap, kirmizi as1 boyal1 genis
sacakli, sahnisini; sacagi, sahnisin ve pencere kafesleri altin yaldizli, nakisli, biitiin tavanlari
kabartma ¢igeklerle donatilmis, avizeler, altin toplarla tezyin edilmis, biitiin duvarlar1 yer yer alg1
kabartma nakislar, ¢ini yahut lake panolar, ¢icek ve yemislerden miirekkep duvar resimleriyle ve

biiytikli kiigiiklii aynalarla, zarif mermer ¢esmelerle, ...bezenmis... Ve nihayet yali, binasinin

zarafet ve zenginligine denk esyalarla désenmisti.276

Eserdeki genis mekanlar; Davutpasa Iskelesi, Kavak Iskelesi, Giimriik Iskelesi,
Yemis Iskelesi, Ketenciler Kapis1, Galata, Aksaray, Yedikule, Yenikapi, Eski Bedesten,
Vefa, Gedikpasa, Sarayburnu, Azapkapisi, Uskiidar, Bogazici, Sehzadebas1, Kasikeilar,
Kapalicarsi, Sarachane, Horhor Cesmesi, Bitpazar1 ve Sipahi Pazari, Parmakkapi,

Okmeydani, Et Meydani, At Meydani’dir.

Yazar At Meydani’nin dis diinyada kazandigi anlami romana da tasiyarak
dikkatlere sunar:

“Et Meydani’ndan eski biiytlik ihtilallere sahne olagelmis At Meydani’nda

Sultanahmet Camii’ne satafath bir alayla gotiirdiiler...””’

Dar mekanlar ise Yadigarbey Yalisi, Uskiidar Sarayi, Topkap: Sarayi, Siinnet
Odasi, Padisahin Alay Koskii, Beyazit’taki Eski Saray, Davutpasa Iskelesi Hamamu,
Zeyrek Hamami, Beyazit Hamami, Gedikpasa Hamami, Tersane Zindani, Orta Cami,
Yenivalide Camii, Sultanahmet Camii, Cihangir’deki konak ve Cardak

Kahvehanesi’dir.

Cardak Kahvehanesi ve Beyazit Hamamu ihtildlin ortaya ¢ikisinda 6nemli olan
mekanlardir. Patrona Halil Beyazit Hamami’nda tellak olarak calisirken, Ispirizade
Seyh Ahmed Efendi onu ihtildle sevk eden nutkunu bu hamamda ceker. Cardak

Kahvehanesi ise “Son yenigeri ihtilalinden evvel fitne atesini uyandiracak toplantilar”in

2 KOCU, Patrona Halil, s.17.
2" KOCU, Patrona Halil, s.253.
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basladig1 bir mekéandir.>”® Patrona, Manav Muslu Bese’nin vasitasiyla Kahveci Ali

Usta’y1 burada tanidiktan sonra ihtilali hazirlayacak {i¢lii komiteyi kurarlar.

Osmanl tarihinde goriilen diger ihtilallerde oldugu gibi Patrona Halil Isyani’nda
da ihtildlciler meydanlar1 tercih ederler. Bu meydanlar bilhassa; Et ve At
Meydanlar1’dir. Eserde anlatilan mekanlarin biiytik bir kismu tarihi hadiseler oldugu i¢in
mekanlar da tarihi mekanlardir: Ciragan Sarayi, Topkapi Sarayi, At Meydani, Et

Meydani, Okmeydani, Sultanahmet Camii... gibi mekanlar kullanilmistir.
IL.c. Gercegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslap:

Romanda genel olarak sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir. Yazar atasozleri ve
deyimleri siklikla kullanir. Bilindigi lizere atasdzleri, ciimle olarak herkes tarafindan
ayni sekliyle kullanilir, kelimeleri ve vurgulart degistirilemez. Ancak yazar bazi
yerlerde hem deyimleri hem de atasdzlerini kendince degistirerek kullanmistir. Ornegin
“Siitten agz1 yanan, yogurdu {fleyerek yermis.” seklinde kullanilan ataséziini
“corbadan agz1 yanmis Yadigar Bey kizi ayram, hosafi iifleyip igecekti.””” “Ununu
elemis, elegini asmig.” soziinli de “Ununu haril haril elemekte devam ediyordu, elegini
duvara asmaya niyeti de yoktu.” Bagka bir yerde “mercimegi firina vermek”

9280

deyimi“mercimek asini firina verdi. seklinde; “coban ¢adirinda yatip padisah riiyasi

»281 geklinde

gormek” deyimi de “hasir {istlinde yatip padisah riiyas1 goriiyordu..
kullanilmistir. Roman atasozleri ve deyimler bakimindan olduk¢a zengindir. Bunlar
disinda kalip ifadeler de goze carpar. Bu durum romanin dilini daha canli kilmis ve

zenginlestirmistir:

“balik bagtan kokar..”(s.140)
“Bakilirsa bag olur, bakilmazsa dag olur.”(s.59)

2 Godfrey Goodwin de Yeniceriler adli eserinde, kahvehanelerin ve meyhanelerin o dénemde
yenigerilerin yonetime karsi yapacaklari ihtilallerin toplantilarinin yapildigi ve kararlarin alindigi
mekanlar oldugunu belirtir: “Yenigerilerin itaatkar goriintli altinda otokratik yonetime karsi icin igin
kaynayan kitlelerle temas halinde oldugu yerler meyhaneler ve kahvehanelerdi.” Ayrintili bilgi igin bkz.
Godfrey GOODWIN, Yeniceriler, (Cev. Derin Tiirkdmer) Dogan Kitapgilik Yaymlari, Istanbul 2004,
s.90.

2 KOCU, Patrona Halil, s.47.

20 KOCU, Patrona Halil, s.133.

1 KOCU, Patrona Halil, s.29.
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“yalin ayak yarim pabug”(s.148)

“kabak cigegi gibi agilivermisti..”(s.133)
“yagdan kil ¢eker gibi hanem halledecekti.”(s.31)
“felegin cemberinden kirk defa gegmis.”(s.31)

“ar y1l1 degil kar yilidir.” demisler...(s.215)

“karda yiiriir iz birakmaz, ates yakar dumani tiitmez, kirmizi giyer yeni yakasi
goriinmez...”(s.14)

“Bir ¢icekle bahar olmaz!...”(s.37)

“hac1 mandal ve faki dongel madrabazlar”(s.128)
Romanda deyim ve atasézlerinin anlatima kattig1 canlilik goze carpmaktadir:

“Yeni as¢1 ile yamag1 da sarap ve kebap alemlerinden yetismis, ar ve namus
sigesini tasa calmis, “Kara kiraz kiragini, usta sever ¢iragin1” kiratinda bir pelid herif ile

kabak cigegi bir sikirdimdi.”?%

Eserde genel olarak sade bir dil kullanilmakla birlikte, bir yerde devrin yazi
dilini hatirlatir nitelikte ifadeler kullanilmistir. Bu Kolbasi Rahime’nin Atliases Fatma

Hatun’un agzindan Seyyid’e yazdigi secili mektuptur:

“Sifaiil kuliip, likaiil mahbup, goéziim yasiyla yazildi efendim bu mektup, nus
idub askin sarabini ciger hunla dolsun, asifte goniil derdine derman bulsun. Ey ruyi

mahim, giil yiizlii sahim, melek sima civanim, benim Seyyid Hanim.. 28

Romanda yazar donemin dil hususiyetlerine aykir1 diisgmeme ¢abasi yiiziinden
kimi yerlerde kelime uydurma yoluna gitmistir. Bilindigi gibi romancilar, kimi zaman
dilde bulunmayan yeni kelimeler icat ederler. Uydurma kelime, bir milletin gerek
konusma gerek yazi dilinde bilip kullandig1 yerlesik kelimelerin disinda bagkalarinca ya

da romanci tarafindan uydurulan kelimeler olabilir.***

Glintimiizde “havai fisek™ olarak
adlandirilan, o donemde ise “donanma fisengi” seklinde kullanilan maytap, romanda
“carh1 felek fisegi” seklinde isimlendirilmistir. Romanda kiilhanbeylerinin
hayatlarindan ¢izgiler bulundugu ve onlarin kendine 6zgii bir argosu oldugu i¢in yazar,

bu kahramanlar1 konustururken argo ifadelere 6zellikle yer vermistir:

22 KOCU, Patrona Halil, s.38.
* KOCU, Patrona Halil, s.23.
2 CETIN, 5.266.
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“Turalinin bir adamini (padisahin bir adamini1) ve Bektasi (yenigeri agasini)

gordiigiiniiz gibi bir ugurdan ati 6niine ¢ikn. ..

Yazar o donemde kiilhanbeylerinin kullandig1 argo sozciikleri ‘Kiilhanbeyi Argosu’

baslikli boliimde bir sozliikle agiklar.

Anlatict roman boyunca siklikla olaym akisini keser; konusunu, kahramanini
unutarak, gecmiste yasanmis olayla hi¢ ilgisi olmayan konular1 6nemsiz ayrintilariyla
anlatir. Ornegin Athases Fatma Hanim’in hayatindan bahsederken, anlatimin akisini
keserek, Fatma Hanim’in babasinin adindan hareketle, “Yadigar” isminin o donemde
nasil bir mana kazandigina dair ayrintili bilgiler verir:

Yadigar adinin o devir i¢in aci bir manasi vardir. On yedinci asrin ilk yarisinda

Anadolu’yu Celali isyanlari’nin kasip kavurdugu zamanlar, asi sergerdelerin “levent”i denilen

haydutlar1 kasabalar1 ve koyleri bastiklarinda hem mal hem de 1rz ve namus talan ederlerdi..Kdy

imamlari, devlet soziiniin ayaga diistligii o devirde, hi¢ olmazsa kiz kirletme senaatini seriat

yoluyla azicik hafifletmek igin, o bedbaht kizlarin, yiiziinii bir daha géremeyecegi leventlerle

nikdhlarmi kiyarlardi... O zamanlar bu bir iki gecelik izdivaglardan dogmus ¢ocuklarin pek

coguna ‘Yadigar’ ismi verilmistir, babast mechul ¢ocuk manasina ahnmlstlr.286

‘Layhar’in Kefeni’ baslikli boliimde de uzun uzadiya iinlii Layhar’dan ve onun

kurmus oldugu tarikattan bahseder.

Anlatict siklikla bir roman yazdigini unutarak tarihgi tavri takinir. “Sair” baglikli
boliimde anlatimin akigini keserek: “Burada ‘Lale Devri’ adi iizerinde azicik durmalidir;
Lale Devri ismi ¢ok yenidir*®’ der ve ardindan okuyucuyu bu hususta tafsilatl olarak

bilgilendirir:

“Ilk defa olarak Muskarali Ibrahim Pasa’nin hemserisi Miiverrih Ahmed Refik
Bey tarafindan kullanilmistir ki {istat 1937 yilinda vefat etmistir; ondan sonra bu giizel

ismi benimseyerek siir dilinde kullanan Yahya Kemal Beyatli olmustu...”**®

Anlatic1 kimi yerlerde ¢esitli tarihl kaynaklardan iktibaslar yapmistir. Yine ‘Sair’
baslikli boliimde uzun uzun Lale Devri hakkinda bilgiler verilir. Burada Miiverrih

Findiklili Mehmed Aga’dan, Vakaniivis Vasif Efendi’den ve Vakaniivis Rasit

25 KOCU, Patrona Halil, s.225.
2 KOCU, Patrona Halil, s.15.
1 KOCU, Patrona Halil, s.55.
8 KOCU, Patrona Halil, s.55.



166

Efendi’den alintilar yapar. Bir yerde dipnot verir gibi kaynagi ayrintili olarak verir:
“Naima Tarihi’nin altinci cildinin 227. sayfasindaki satirlar, Evren Bey’in Ispirizade

) . .  1e 9289
evindeki dlemler tizerine anlattiklarimin tam benzeridir.

Bu héliyle romanin bu

kismu bir makaleyi andirir. Anlatic1 olaylar1 anlatirken Lale Devri hakkinda yapilan

olumsuz elestirileri bir haksizlik olarak goriir ve roman yazmay1 birakarak bu devre

yoneltilen suclamalarin savunmasini yapar. Bu yanlh tutum roman teknigi bakimindan
olumsuz bir sonu¢ dogurur:

“on iki sene siirecek olan bu devri, Patrona Halil denilen hamam c¢iplag: serseri ile

kendi kiratinda otuz nefer kadar haytanin ayaklanmasi kapadi. Bu hezele giiruhunun kiyamini,

Lale Devri’nde ibrahim Pasa ve yaranmnin sefahat ve liiksiine kars1 toplum 1stirabndan dogmus

bir hareket gibi gdstermek, bizce ¢ok hatalidir. Patrona ile ayaktaglarinin aci hayat hikayesini

yazar ve onlarin hakiki simalarin1 gostermeye aligirken yukaridaki satirlari iste bunun icin

yazdik.. 7290

Anlatict roman boyunca yanli tavrimi siirdiirmekle beraber, devirle ilgili tarihi

gerceklige ters diismemeye 6zen gosterdigini de vurgular:

“Bugiin Lale Devri Istanbul’un manzarasmi ¢izmek kadar Lale Devri’ndeki
giinliik hayatin tasviri de ¢ok zordur. Herhalde kesin ¢izgilerden kagarak, o devirden

kalmus terenniimlerle miiphem, duman gibi resmetmek, anlatmak lazimdir.”*"

Yazarim bir diger romani olan ‘Esircibas1’ adli romani da ‘Patrona Halil’ romani
gibi Lale Devri’ni konu edinen bir romandir. Ancak Esircibagi’nda ihtilal 6ncesi olaylar
ve daha ziyade Damat Ibrahim Pasa ile yarani anlatilir. ‘Patrona Halil’de ise yine hem
ihtilal hem de ihtilal sonrasi olaylar ve ihtildlin ortaya ¢ikisinda rol oynayan sahislar
anlatilir. Her iki eserde aynmi basligr tasiyan bir bolim vardir ve bu boliimlerde ayni

vaka, hemen hemen ayni climleler ile anlatilir.

Roman boyunca, basta devrin {inlii sairi Nedim’den olmak iizere bir¢ok sairden
siir ornekleri verilir. Damat Ibrahim Pasa’nmin ‘kara lale’ye duydugu siirekli 6zleme
istinaden ‘Kara Lale’ bash@ verilen béliimde, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin

agzindan yazilmis bir destan 6rnegi dikkate degerdir:

“Persembe giinii koptu biiyiik galebe

2 KOCU, Patrona Halil, 5.120.
0 KOCU, Patrona Halil, s.58.
P KOCU, Patrona Halil, 5.62.
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Otaglarim oldu climle harabe
Lesimi ¢ikard1 beylik araba
Sultan Ahmed girdi benim kanima

Uryan olup kaldigima aglarim

On ii¢ yildir ben de ettim vezaret
Bunca evkaf yaptim ettim akaret
Layik midir bana bunca hakaret
Sultan Ahmed girdi benim kanima

Hakaretle 6ldiigiime aglarim

Uskiidar’a gegip ii¢ ay oturdum
Divan siiriip siimle igim bitirdim
Zorbalart isittim aklim yitirdim
Sultan Ahmed girdi benim kanima
Izni ile 6ldiigiime aglarim”

Bu romanin bitis sahnesi ile Esircibasi romaninin bitisi aynidir. Her ikisinde de
ay1 oynatan iki ¢ingene Kagithane’deki bir kahvehaneye girerler. Kahvedekiler
konusurken ¢ingenelerden birini Esircibagi Muhsin Celebi’ye benzeterek Damat
[brahim Pasa ve Lale Devri’ni anarlar. Dénerken ¢ingenelerden birinin gozleri yasarir,

bu kisi ger¢ekten Muhsin Celebi’dir.
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KABAKCI MUSTAFA
OZET:

Roman, 1. Abdiilhamid’in 7 Nisan 1789°da Oliimii ile baslar. Bu yiizyilda
Osmanli, Avusturya ve Rusya ile harp icindedir. Abdiilhamid’in yerine tahta gecen III.
Selim Nizam-1 Cedid’i kurar.Silsile’ denilen otomatik kidem usuliinii kaldirarak, yerine
imtihan usuliinii getirir. Bu durum yenigerileri ve ulemay:1 rahatsiz eder. Halk ve
askerler arasinda, padisah ve devlet ricaline yonelik bircok dedikodu giinden giine

yayilir.

Osmanli-Rus Harbi’nde Rusya tarafinda yer alan Ingilizler, Osmanlinin Rusya
ile sulh yapmasini istemek i¢in Marmara’ya girerler. Osmanli donanmasinin emaneten
teslimini, aksi takdirde Istanbul’u topa tutacaklarini bildirirler. Sultan Selim bu tehdide
bas egmez. Bu esnada esir alinan Ingiliz amiralinin oglunun III. Selim tarafindan gizlice

iadesi halk ve asker arasinda dedikodulara neden olur.

Karadeniz Bogazi’n1 korumakla gorevli olan kale yamaklari, yanlarma III.
Selim’in yevmiyeleri kendilerinkinden ¢ok fazla olan 2000 nefer getirtmesine fazlasiyla
kizgindirlar. Kése Musa’nin bir adami Nizam-1 Cedid elbisesi giymeyi kabul eden
yamaklar1 caydirir ve biitlin yamaklar yeni kiyafetleri giymeyeceklerine dair yemin
ederler. 25 Mayis 1807 Pazartesi giinii ‘Kabak¢1 Mustafa Isyan1’ baslar. Macar tabyasi
zabiti Topcu Halil Haseki, Nazir Ingiliz Mahmut Efendi ve usagi 6ldiiriiliir. Bunun
lizerine K6se Musa Pasa’nin bagkanliginda devlet erkani toplanir. Musa Pasa bu
karigikligin baska nedenlerle ¢iktigina ricali inandirarak yamaklara gonderilmek tizere
bir nasihatci secer. Cemaat halinde bulunan yamaklar dagilmayinca tekrar bir toplanti
yapilir ve Kose Musa digerlerini yine oyalayarak harekete gecilmemesi konusunda ikna
eder. Yamaklar kendilerine basbug olarak Rumelifeneri Kalesi yamaklarindan Kabakg1
Mustafa Cavus’u, ona muavin olarak da Arnavut Ali Haseki ve Memis Cavus’u
secerler. 500 kisilik kiigiik grup sabah Galata’ya dogru yiiriirken, peslerine bir¢ok
serseri takilir ve sayilar gittikge artar. Nizam-1 Cedid askerleri bu kiigiik kalabaligi
hemen imha edebilecegi hdlde Kose Musa’nin emri ile yerlerinden kipirdamazlar.
Kalabaligin niyeti Nizam-1 Cedid’i ortadan kaldirmaktir. K&se Musa’nin fitneleri ile
Topgular da bu cemaate katilir. Bir sonraki sabah III. Selim tarafindan Kose Musa’ya,

Nizam-1 Cedid’i kaldirdigina dair bir ferman gonderilir.
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Kose Musa Pasa tarafindan diizenlenen bir defter Kabak¢i Mustafa tarafindan
Sultan Selim’e gonderilir. Bu defterde devlet erkdnindan Nizam-1 Cedidci olarak bilinen
11 isim bulunmaktadir. Sultan Selim vezirine, Ibrahim Nesim Efendi ve Haci Ibrahim
Efendi’yi elinden gelirse digerlerini de mutlaka kurtarmasini sdyler. Bu arada sarayda
bulunan Mabeyinci Ahmet Bey ile Sirkatibi Ahmed Efendi’ye de kacip gizlenmelerini
salik verir. Listede adi1 bulunanlardan Bostancibasi Sakir Bey’i idam ettirerek kesik
basin1 Musa Pasa’ya gonderir. Defterden habersiz olan devlet erkani1 Babidli’de toplant
yaparlarken Rikap Kethiidas1 Memis Efendi, Reisiilkiittap Vekili Safi Ahmed Efendi ve
Darphane Nazir1 Ebubekir Efendi Kose Musa’nin isaretiyle dldiiriiliirler. ibrahim Nesim
Efendi de kagarken yanindaki bendesi Mehtercibasi Ali Aga ile birlikte yakalanarak
oldiiriiliir. Kose Musa Pasa ile bu isyanda basrol oynayanlardan biri olan Topal Miiftii
Efendi Sultan Selim’in tahttan indirilmesine yonelik planlar yaparlar. Sultan Selim
tahttan indirilerek yerine IV. Mustafa padisah olur. Bu esnada defterlilerden Mabeyinci
Ahmed Bey, Bahriye Nazir1 Haci ibrahim Efendi ve Sultan Selim’in sirkatibi Ahmed
Efendi de bulunarak oldiiriiliir. Defterlilerden Irad-1 Cedid Defterdari Ahmed Bey
yakalanir ancak yenigeri agas1 Kazanci Mustafa Kabak¢inin affini ister. Boylece onbir

isimden tek kurtulan Defterdar Ahmed Bey olur.

Kabak¢1i Mustafa kendisine meydanda bir divan kurdurtarak halktan gelen
dilekgeleri kabul etmeye ve bunlara kafasina gore ¢dziimler iiretmeye baslar. Ihtilalin
ardindan imzalanan senetle Sultan IV. Mustafa Halil Haseki’nin katlinden itibaren
gecen vakalarin sorumlularini affeder. Yamaklar ve sair ocaklar da bundan bdyle
hiikimet islerine miidahale etmeyeceklerini taahhiit ederler. Boylece herkes dagilir,

normal hayata doniiliir.

Ihtilal orduya da yansir. Ordunun basinda bulunan Serdar ve Sadrazam ibrahim
Hilmi Pasa, ordudaki muhtemel bir isyana engel olmak i¢in Pehlivan Aga’y1 azletmek
ister ancak yenigeriler bu azlin gerceklesmesine izin vermezler. Pehlivan Aga bir grup
corbaciyla Serdar ve Sadrazam Ibrahim Hilmi Pasa’nin azlini ister, Hilmi Pasa hemen
Rusguk Ayani Alemdar Mustafa Paga’nin ¢iftligine siginir, yerine Ebubekir Pasa Serdar
ve Sadrazam segilir. Rusguk Ayan1 Alemdar Mustafa Pasa’nin Silistre’ye ¢agrilmasiyla
ordudaki ihtilal derhal yatisir. Herkes Alemdar Pasa’nin Serdar ve Sadrazam olacagini
diisiiniirken, IV. Mustafa Celebi Mustafa Pasa’y1 secer. Alemdar Pasa, Tahsin Efendi’yi

de yanma alarak Ruscuk’a déner. Orduda Istanbul’un Moskof’a satildigma dair ¢ikan
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bir haber lizerine Alemdar Pasa tekrar Silistre’ye davet edilir. Tahsin Efendi’den sonra
Behig¢ ve Tatar Ramiz Efendi de katilir ve dérdiinden miirekkep olarak ‘Ruscuk Yarant’
diye adlandirilan bir siyasi komite kurulur. Bunlar Istanbul’a giderek Sultan III. Selim’i
tekrar tahta ¢ikarma kararini verirler. Kése Musa Yusuf Aga’nin idamini saglayarak
onun servetiyle hadsiz bir zenginlige kavusunca, kendi azlini ister ve Bursa’ya

gonderilir.

Pehlivan Aga Siileyman Turnacibast Aga’nin iki adamu tarafindan o6ldiirtiliir.
Yeniceri Kethiidasi Selim Aga onun yerine gecer. Bu hadise vesilesiyle orduda bulunan
Nizam-1 Cedid ricalinden Mustafa Refik Efendi ile Reisiilkiittap Galip Efendi idamdan
kurtulurlar. Mustafa Refik Efendi padisah1 Alemdar’n Istanbul’a davet edilmesi i¢in
ikna etmeye ¢alisir ancak padisah bunu reddeder. Bu arada Istanbul’da Sultan Mustafa

taraftarlar1 I1I. Selim’in dldiiriilmesini planlamaktadirlar.

Tayyar Mahmud Pasa Rusya’dan gelerek Musa Pasa’nin yerine kaymakam olur,
gelir gelmez Miiftii Ataullah Efendi’nin azlini ister, Padisah tarafindan reddedilir. Topal
Miiftii Ataullah Efendi ¢esitli entrikalarla Tayyar Mahmud Pasa’nin azledilmesini
saglar. Bu arada Alemdar Pasa’ya Tuna seraskerligi verilir, arttk Pasa ordunun
Istanbul’a dénmesi saglandiginda, goze batmadan Istanbul’a gidebilecektir. Behig
Efendi, Alemdar’in davet edilmesi i¢in devlet ricalini ikna etmisken yamaklar yine bir
baskinla huzursuzluk ¢ikarirlar. Sekbanbas1 Mustafa Aga siirgiin edilerek Hayrabolulu
Mehmed Aga sekbanbasi olur. Olayr duyan Kabak¢i Mustafa, bu huzursuzlugun
¢ikmasina neden olan Abdiilkerim’i ve Bigakli Kamer’i oldiiriir, Yomrali’y1 ¢ok
begendiginden onu yanina alir. Béylece oncekilerle birlikte {i¢ usagi olur, ii¢liniin ad1 da

Mustafa’dir.

Ordu Edirne’deyken, Alemdar Pasa, adamlarindan Pmarhisar Ayan1 Uzun Haci
Ali Aga’yi elli kadar atli askerle Rumelifeneri Kalesi’ne Kabak¢1 Mustafa’y1 6ldiirmek
tizere gonderir. Kabak¢a Mustafa kale disindaki evinde, evlendigi giiniin gecesi, Uzun
Hact Ali Aga’nin adamlarindan Zeybek Mustafa tarafindan o6ldiiriiliir. Pinarhisar ayani
Rumelifener’ine yerlesirler. Miiftii Ataullah Efendi’den fetva alan yamaklar kaleyi
muhasaraya hazirlanirlar. Kabake¢i’nin kesik bagini bir ¢uvala koyan Ketencioglu, onu
Corlu’da Alemdar Pasa ile Serdar ve Sadrazam Celebi Mustafa Pasa’nin huzurunda

sunar. Kabake1 i¢in yazilmig olan bir agitla roman sona erer.
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I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

“Kabak¢1 Mustafa” (Bir Serserinin Romanlastirilmis Hayati) isimli eser ilk
olarak 1968 yilinda Kogu Yaynlari tarafindan yaymlanmustir. ikinci ve iigiincii
baskilarini ise 2001 ve 2003 yillarinda olmak {izere Dogan Kitap Yayinlari yapmustir.

Uzerinde calistigimiz ise eserin 2003 yilina ait olan III. baskisidir.
b. Konu:

XIX. ylizyilda, III. Selim tahta gectigi devirde meydana gelen ve neredeyse
Osmanli Devleti’nin kaderini belirleyen ‘Kabake¢1 Mustafa’ isyan1 konu edilir. III. Selim
donemini kapatan ve Nizam-1 Cedit hareketine son veren Kabak¢1 Mustafa ihtilalinin
yaninda dénemin sosyal ve siyasi hayatina da 11k tutularak, ortaya c¢ikan nizamsizlik,

kargasa ve entrikalar anlatilir.
c. Olaylar Orgiisii:

Eserde olay orgiisii saglikli ve saglam bir dizilis i¢inde sunulmadigindan,
romanin aleyhinde bir sonu¢ dogmus ve roman bir olaylar tutanagina donmiistiir.>

Eserin bagindan sonuna kadar olaylar art arda siralanmustir.

Romanda iki olay birimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunlar1 su sekilde

maddelestirebiliriz:

1) Birinci vaka halkas1 Sultan Selim’in yapmis oldugu 1slahatlara kars1 Kabake1
Mustafa onderliginde askerlerin de dahil oldugu bir isyan hareketi ile baslar; Nizam-1

Cedit’in kaldirilmasi ve III. Selim’in tahttan indirilmesiyle son bulur.

Sultan Selim’in Nizam-1 Cedid’i kurmas1 ve otomatik kidem usuliinii kaldirarak
imtihan usuliinii getirmesi, yenicerileri ve ulema sinifin1 harekete gegirir. Eski ile yeni
catismasinin baslangic noktasi budur. Kale yamaklarinin ve buraya yeni getirilen
neferlerin Nizam-1 Cedid elbisesine kars1 direnerek ayaklanmalari, temelinde yine eski
yeni ¢atismasini barindirir. Eski yeni catismasinda eski safinda yer alan K&se Musa bu

isyanin ortaya ¢ikisinda devlet erkanini oyalayan ve olaylar1 yanlis aksettiren fitneci bir

2 Tomasevski’nin tespitiyle roman ‘olaylar tutanagna’ doniismiistir. Olay Orgiisii esas mahiyet
itibariyla olaylar1 anlatmak degil, gercek bir dykii olusturmak icin olaylari belirli bir amag dogrultusunda
belirli bir diizene sokmaktir. Bkz. TEKIN, (2002), s.69.
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tip olarak goriiniir. Eskiyi savunanlarin niyeti, yeniyi ve modernlesmeyi temsil eden
Nizam-1 Cedit’i kaldirmak ve III. Selim’i tahttan indirmektir. Eski yeni ¢atismasiyla
sekillenen bu olay birimi, yeniligi temsil eden III. Selim’in tahttan indirilmesi, Nizam-1
Cedit’in dagitilmasi ve yenilesme safinda olan on devlet adaminin G&ldiiriilmesi

sonucunda eskinin galebesiyle son bulur.

Marmara’ya giren Ingilizlerden esir alman Ingiliz amiralinin oglunun, III. Selim
tarafindan gizlice babasina gdnderilmesi de eski yeni catismasinin viicut verdigi bir
baska gelismedir. Bu olayin bir catigmaya donilismesinde eski diizen taraftarlarinin

yenilesmeyi temsil eden Padisah’a kars1 oluslar1 etkindir.

2) II. Vaka halkas1 ihtilalin orduya sirayet etmesiyle baslar, Ruscuk ayani
Alemdar Mustafa Pasa’nin burada meydana gelen isyanlar1 bastirmast ve Kabakci
Mustafa’y1 Sldiirterek Istanbul’daki ihtilile son vermesi ile son bulur. Bu vaka halkasi
da eski ve yeni catigmasindan hareketle otorite-otoritesizlik c¢atismasi lizerine

kurulmustur.

Eskiye baglilik ve otoriteye baskaldirinin ordudaki temsilcisi ise Pehlivan
Aga’dir. Pehlivan Aga c¢ikardigi ayaklanmalarla Serdar ve Sadrazam Hilmi Pasa’nin
azlini saglar. Alemdar Mustafa Pasa yeninin, yani IIl. Selim’in safindadir. Niyeti
Istanbul’a giderek IV. Mustafa’y: tahttan indirip, III. Selim’in tekrar tahta gegmesini
saglamaktir. Alemdar Mustafa Pasa otoriteyi temsil eder, onun karsisinda Kabake1
Mustafa yani otoritesizlik vardir. Otorite, otoritesizlige galip gelir ve Kabak¢r Mustafa

olduralir.
d. Tema:

Eserde ana tema eski ile yeninin ¢atismasi lizerine kurulmustur. S6z konusu
tema c¢ikar catismasi ve dini tutuculukla desteklenmistir. Romanda eski ve yeni
arasindaki miicadele diger catismalar1 kapsayan c¢ati konumundadir. Kabakei
Mustafa’nin kendisine bir meydan divani kurdurarak halkin sikayetlerini dinlemesi,
Padisah’la halk arasinda arabuluculuk yapmasi bir otorite boslugunun gostergesidir.
Kabak¢1i’nin hem isyanin onciiliiglinii yapmasi, hem de isyanin ardindan kendini bir

otorite kabul etmesi, otoriteye kars1 bir baskaldiridir.
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Eski ile yeninin ¢atismasi tarihimizde “Kabak¢1 Mustafa Isyan1” adiyla anilan
bir ihtilal hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.”” Yazar bu tarihi gercekten
hareketle bu isyan1 ve Kabak¢t Mustafa’nin hayatini  romanlastirir.  Eserini
isimlendirirken bu ihtilalin Onciisii olan “Kabak¢i Mustafa” adiyla birlikte ‘Bir
Serserinin Romanlastirilmis Hayati® ibaresini de kullanir. Ancak eserde Kabake1
Mustafa’nin hayatindan, ¢ok ayrintili bir sekilde bahsedilmez. Daha ¢ok isyanin nasil
ortaya ¢ikti§1, Kabak¢i’nin bu isyanda hangi konumda bulundugu, isyanin sosyal

hayatta ve orduda ne gibi hadiselere yol a¢tig1 ve ne sekilde son buldugu anlatilir.
II. ICYAPI
ITa. Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis acisi:

Eser hakim bakis acgisindan hareketle yazilmistir. Eserde her seyin listiinde ve
her seye hakim olan, tiim olaylar1 basindan sonuna dek bilen, olaylara istedigi zaman
miidahale eden, istedigi yerde konuyla ilgili yorumlarim1 dile getiren bir anlatic1 s6z
konusudur.”** Anlatic1, iyiden iyiye karakterin igine sokulup onun adma konusup,

diisiinmiistiir. Ancak eserde esya, olay ve insana dikkatli bir bakis s6z konusu degildir.

Eserde bu bakis acisindan hareketle anlatict bazi hadiselerin Oncesini de
sonrasini da sunar. Esere montaj teknigi ile eklenen Uskiidarli Halk Sairi Asik Razi’nin
Kabak¢t Mustafa’nin  hayatina yonelik aciklamalarinda bdyle bir tavir goze
carpmaktadir. Kabakg¢i, evlenmek niyetiyle Temel Aga adinda bir balik¢1 agasinin kizi
Zeynep’i ister. Ancak Temel Aga kiiclik oldugu gerekgesiyle kizint vermez. Zeynep’in

Kabakc1’ya ihtilalin hemen ardindan nam ve nisan alinca verilecegi vurgulanir. 2

Anlatict baz1 yerlerde olaylara miidahale ederek diisiincelerini dile getirmekten

kendini alamaz:

“Acik alinla, acik yiirekle, acik hesapla devlet islerine yeni bir diizen verecek

olan hakiki devlet adamlari, karsilarinda hep bu miiptezel hezele giiruhunu,

23 Daha ayrintih bilgi i¢in bkz. Osmanli Ansiklopedisi, C.V, iz Yaymcilik, Istanbul 1996, s.242-249.

2% Serif AKTAS 1in ‘Hakim Bakis Acisi’ olarak adlandirdigi bu tip anlatim tarzi i¢in, Mehmet TEKIN
‘Tanrisal Bakis Agist’, Giirsel AYTAC ise ‘Tanrisal Anlatim Konumu’ ifadesini kullanir. Daha ayrintili
bilgi icin bkz. AKTAS, s.84; TEKIN, s.50; Giirsel AYTAC, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine
Incelemeler, Giindogan Yayinlari, Subat 1999, s.14.

5 Resad Ekrem KOCU; Kabak¢r Mustafa, Dogan Kitap Yay., Istanbul 2003, s.60.
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ayaktakimmin omzunu, ensesini oksayan, pespayeleri besleyen, temiz din duygusunu

hasis siyasi ¢ikarlar1 yolunda istismar eden miithis demagoglar1 bulacaktr..”**®

Ayni sekilde bagka bir yerde de Rusya’ya kars1 savasa hazirlanmasi gereken bir
devirde devletin Istanbul’da oldukga gereksiz islerle ugrasmak zorunda kaldigmi dile

getirir. Ona gore cahil ve serseri takimi devletin hayatiyla oynamaktadir.*”’
b. Anlatim teknigi
b1.Vaka tipi:

Eserde vaka, iki zincirden meydana gelmistir. Genellikle iki veya daha fazla
vaka zincirinden meydana gelen vak’a tiplerinde, bir hadise belirli bir noktaya kadar
nakledilir, sonra bir digerine gegilir. Bu gec¢isler umumiyetle vaka zincirlerinin kesistigi
noktalardir. Ancak eserde bu kesisme noktasi neredeyse yok gibidir. Anlatici ihtilalin
Istanbul’daki durumunu anlatip bitirdikten sonra ihtilalin ordudaki yansimalarini
anlatmaya baslar. Ordudaki yansimalari anlatirken bir ara tekrar Istanbul’daki

gelismeleri anlatir. Vaka orgiisii saglam ve sistemli bir sekilde kurulamamustir.

Birinci vaka zincirinde merkezi sahis olarak kabul edecegimiz kisi Kabakci
Mustafa’dir. ikinci vaka zincirinin merkezi sahsi ise hem ordudaki hem de Istanbul’daki

Isyani1 bastiran Alemdar Mustafa Pasa’dir.
b2. Catisma Unsurlar::

Eserde montaj tekniginden siklikla yararlanilmistir. Eserin ¢ogu yerinde Cevdet
Pasa’dan ve Uskiidarli Halk Sairi Asik Razi’nin eserinden yapilan alintilar orijinal
haliyle aktarilmistir. Yazar bazi alintilar1 sdylediklerine sahitlik etsin diye, bazilarini da
fikirlerini giiglendirmek amaciyla kullanmigtir. Olaylar ¢ogunlukla anlatma teknigi
agirlikl kullanilarak sunulur. Kisiler arast konugma ve eylem oldukca azdir. “Tanrisal
bakis agisindan hareketle yazilan romanlarda genellikle egemen olan ydntem anlatma
yontemidir.” Eser, bu teknik agirlikli olarak kaleme alindigindan “okuyucu olup biteni
ikinci elden” gormektedir, “olaylar1 birinci elden goren, degerlendiren, elestiren,

yorumlayan hep anlaticinin kendisidir.” *®

¥ KOCU; Kabak¢r Mustafa, s.13.
T KOCU; Kabak¢r Mustafa, s.119-120.
#8TEKIN, s.191.
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Eserin bazi boliimlerinde, daha sonra sonuclanacak olan hadiseler dnceden
anlatilir. Ornegin Kabak¢1 Mustafa’nin hayatindan bahsedilirken, Zeynep Hanim adinda
bir kiza talip oldugu, ancak bu kizin kendisine verilmedigi anlatilir. Hemen ardindan bu
kizin Kabak¢r’ya ancak ihtilAlden sonra verilecegi belirtilir. Isyanin baslamasinin
ardindan III. Selim’in, Nizam-1 Cedid’in ve devlet erkdninin durumunun ne olacagi,
isyanin bastirilip bastirilamayacagina dair okuyucuda olusturulan merak, sezdirmeler
yoluyla ¢ok c¢abuk giderilir. Ornegin bir yerde daha ihtilalin éncesinde sdyle bir ifade
kullantlir:

Bu kanli ihtilal kendi kuvvetiyle degil, padisahin aczi ve etrafindakilerin gafleti
yiiziinden Oylesine istifade edildi ki, 12 000 Nizamicedid askeri ihtilalin baslangicinda,
ellerindeki en giizel silahlar1 kullanmaya bile liizum goérmeden, biiyiik ekseriyeti yalinayakli

birka¢ yliz fanatik maceraperesti sopayla, hatta tokatla dagitabilirdi. Fakat padisahla Sadrazam

Vekili Musa Pasa tarafindan seytanca aldatildi. Vaka biiyiiylince de Sultan Selim o miikemmel

. o . . 299
talimli askerlerine “Vur!” emrini veremedi, dokiilecek kanlarin vebalini yiiklenemedi.

Bu durum merak unsurunu tamamiyla ortadan kaldirir. Bu ydniiyle eser, entrik

unsurlarin yerlestirilmesi bakimindan basarili degildir.

‘Yeni’ III. Selim’in sahsinda temsil edilir. III. Selim’in karsisinda ‘eski’yi temsil
eden Kose Musa vardir. Nizam-1 Cedid’in kurulmasi birgok insanin ¢ikarina ters diiger.
Sosyal statiisii tehlikeye giren sahislar ‘yeni’ye karst tavir alirlar. Yenigerilerin en
bliylik korkusu Nizam-1 Cedid yiiziinden Yeniceri Ocagi’nin kaldirilacagini
diisiinmeleridir. Bu isyana destek vermelerinin asil nedeni budur. Kése Musa ise ferdi
cikarlarinin pesinde kosan bir devlet adamidir. Menfaati i¢in bir¢cok devlet adaminin
idamina zemin hazirlar. Ancak bazilarini Nizam-1 Cedit¢i olduklari i¢in degil sirf zengin
olduklari, servetlerine goz diktigi icin oldiirtiir. Ornegin Valide Sultan Kahyas: Yusuf
Aga’nin oOldiiriilecekler listesinde yer almasina tek sebep ‘Karun kadar zengin’

olmasidir.

Miifti Ataullah Efendi eserde insanlarin dini duygularini kotii emelleri igin
suiistimal eden bir din adami olarak gosterilir. Miiftii Ataullah, Nizam-1 Cedid erkaninin
ikbalini  ¢ekemeyenlerdendir. Cagdas medeniyete ayak uydurmayi, devlet

miiesseselerinde, orduda ona gore islahati dinsizlik olarak goéren mutaasip birisidir.

¥ KOCU, Kabak¢r Mustafa, s.41.
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Kendisi gibi diisiinen mutaassip c¢ogunlukla birlikte, yenigerileri silahli hiikiimet

darbesine tesvik eder.

Ana hatlartyla eserdeki catisma eskiciler ve yeniciler arasinda kurulmustur.
Eskiciler Kose Musa Pasa’nin kisiliginde ifadesini bulurken, yenicilerin temsilcisi I11.
Selim’dir.

Eskiyi savunanlarin istedigi her sey olur; Nizam-1 Cedit kaldirilir, III. Selim
tahttan indirilerek yerine IV. Mustafa tahta gegirilir, idami istenen devlet adamlari
oldiiriiliir. Rusguk ayani Alemdar Mustafa Pasa hem ordudaki isyani bastirir hem de
isyanin onderligini iistlenen Kabakgi Mustafa’yr Sldiirterek Istanbul’daki isyana son
verir. Ancak ¢ikan biitlin hadiselerin sorumlusu olarak gdosterilen Kose Musa ve Miifti
Ataullah Efendi’nin akibetine dair bir bilgi verilmez. Eser, merak unsurlar1 bakimindan

basarisiz oldugu kadar, bu unsurlarin ¢ézliimii yoniinden de basarisizdir.
IIb. Ger¢egimsi Yapiyl Olusturan Unsurlar
a. Sahis Kadrosu

Kabake¢1 Mustafa romant sahis kadrosu yoniinden oldukca zengindir. Yogun bir
sekilde olaylarin anlatilmis olmasi sahis kadrosunun zenginligine vesile olmustur. Buna
ragmen eserde olaylarin ortaya ¢ikmasinda rol alan sahislar olarak kabul edebilecegimiz
pek az sahis vardir. Dekoratif unsur durumundaki sahislarda ise miithis bir bolluk
dikkati cekmektedir. Romanda toplam yetmis bir sahis yer almaktadir. Ancak bunlardan

sadece bes tanesini vak’anin ortaya ¢ikmasinda rol alan sahis olarak kabul edebiliriz.

Eserde bulunan sahislar arasinda sadece yedi kadin vardir ve bu kadinlarin hepsi
de dekoratif unsur durumundadir. Bu durumu eserde verilmek istenen tema ile izah
etmek miimkiindiir: Eserdeki vaka yeni ile eskinin ¢atismasindan dogmustur. Olayin
gergeklestigi donemde kadinin bdyle bir ¢atismada yer almasi s6z konusu degildir. Bu

bakimdan, eserde kadinlar neredeyse yok gibidir.

Eserde kahramanlar bize fiziki goriiniisleri, kiyafeti, iktisadi ve ailevi durumlari,
duygu ve disiinceleri ile ayrintili bir sekilde anlatilmamistir. Karakterlerin ig

diinyalarinda  filizlenen mutluluk, pismanlik ve kahir duygularina, diislince
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dalgalanmalarina neredeyse imkansizdir. Olay anlatimi esas oldugu ig¢in anlatict

sahislarla ilgili bu dnemli ayrintiy1 gozden kagirmustur.>*

Eserde sahislar1 eskiyi savunanlar ve yeniyi savunanlar diye iki gruba ayirmak
miimkiindiir. Olaylar ¢ogunlukla eskiyi savunanlarin penceresinden anlatilir. Roman
boyunca sanki her sey onlarin elindedir. Yeniyi savunan sahislar hep olumlu
Ozellikleriyle dikkatlere sunulur. Yenicilerin iyi yonleri 6n plana ¢ikarilirken; eski
taraftarlar hep kotii yonleriyle tanitilir. Kimi yerlerde Sultan Selim’e kars: tavir alanlar
‘som gericiler’ olarak nitelendirilir. Eskiyi savunanlardan Kaymakam Kose Musa,
eserin basindan sonuna kadar kotiilikk pesindedir, her seyi ¢ikart i¢in yapar. Servet
sahibi olabilmek i¢in varlikli devlet adamlarinin idam edilmesini bile saglar. Bu
bakimdan onu idealize edilmis bir tip sayabiliriz. Kése Musa’nin kisiliginde ‘eski’
temsil edilmistir. Anlatimda Dogu romantikligi diyebilecegimiz u¢ noktalarla anlatim
dikkat ¢eker. Dogu masallar1 ve hikyeleri de bdyledir. lyiler ve kétiiler vardir. lyiler

cok 1y1, kdtiiler cok kotiidiir.

Karakterleri hususunda en ¢ok bilgi sahibi oldugumuz sahislar; Kose Musa,
Ataullah Efendi, Kabak¢1 Mustafa ve III. Selim’dir. Diger sahislar genellikle fiziki
hususiyetleriyle ve kisaca tanitilir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi eserde esas olan
olay1r anlatmaktir. Sahislar, bu olayin failleri olmalar1 nedeniyle, fazla ayrintiya

girmeden anlatilirlar.

Eserde vasiflar1 fazla belirgin olmamakla beraber tiplerin olusturuldugu da
goriiliir. Ancak, sahislar daha ¢ok ‘taraflar’ seklinde verilmistir. III. Selim, ‘Defterliler’
olarak bilinen devlet erkani ve Alemdar Mustafa Pasa yeniciler tarafin1 ve iyiligi,
Kabake¢1 Mustafa, Kose Musa ve Ataullah Efendi de eskiciler tarafini ve kotiiliigi teskil
ederler. Bu iki tarafa dahil olan sahislarin hepsi statik birer kahramandirlar ve romanin
basindan sonuna kadar degismezler. Ancak biitiin bunlara ragmen eserde hep kotii
yonleriyle 6n plana ¢ikarilmis olan Kése Musa ve Topal Miiftii Ataullah Efendi’yi birer

‘tip’ olarak kabul edebiliriz.”®' K&se Musa; fitneci, riyakér, menfaatinin pesinde kosan

3% Aslinda Sadik TURAL’a gore bu durum tarihi roman igin bir kusur degil, tarihi romanmn bir
Ozelligidir. Ona gore tarihi roman ruh tahlillerine, i¢ gozlemlere ¢ok az imkan verir. Bunun nedeni
teferruata inen bilgi ve vesikalarin az olmasindandir. O, ruh tahlilleri imkaninin gergeklere aykiri diisecek
sekilde zorlanmamasi gerektigini savunur. Sadik TURAL, Zamanin Elinden Tutmak, Yeni Avrasya Yay.,
Ankara, 2003, s.213.

3" Mehmet Tekin Roman Sanat: isimli eserinde tiple ilgili olarak su ifadelere yer verir: “Tip, kendi
hayatin1 yasamaya firsat bulamayan kisidir” ve o, konumu itibariyle benzerlerinin temsilciligini iistlenen,
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devlet adamu tipini, Topal Miiftii ise halkin dini duygularini suiistimal eden tutucu din

adamu tipini temsil eder.

Bu kisa tespitten sonra olaymn ortaya cikmasinda rol alan sahislari soyle
siralayabiliriz: Kabak¢1 Mustafa, III. Selim, Kose Musa Pasa, Alemdar Mustafa Pasa ve
Topal Miiftii Ataullah Efendi’dir.

Kabak¢1r Mustafa: Kabakc¢i’nin hayati koyu bir karanlik i¢indedir. Eserde
Kabak¢r Mustafa’nin hayatina dair bilgiler Uskiidarlh Halk Sairi Asik Razi’nin
Dedesi’nin hatiralarin1  kaydettigi eserinden alinmigtir. Bu esere gore Kabakei
yamaklarin basina gegtiginde otuz bes yaslarinda, insan suretinde kara demirden dev
heykeli misali, sakali tiragh, giir kara biyikli, kara yagiz, catik kasli, hi¢ giilmez, sag
yanaginda derin bicak yarasinin izi olan bir adamdir. Asli Rizeli’dir. Daima o taraflarin
kilik ve kiyafetini muhafaza etmistir. Cocuklugu ve gengligi korsanlikta ge¢mistir.
Anapa Kalesi’ne saldiran Ruslara karsi savagsan halka yardima kosmus, Miisliiman
korsanlar arasinda ¢ok gen¢ olmasina ragmen, yasindan umulmayan yararliklar
gostermistir. Yanagindaki kilic ya da bicak yarasiyla beraber ‘Kabak¢1’ lakabini da o
zamanlar almistir. Mustafa Cavus’un lakabindaki kabak Tiirk¢e’de ‘On’ ‘ileri” manasina

olan ‘kacak’tir; hatta bazi yerlerde 6n dislere de ‘kabak disi’ denmektedir.’"

Esere ve bu ihtildle adinm1 veren oncii kisi olmasina ragmen Kabak¢i Mustafa
eserde merkezi sahis konumunda degildir. Eserde aslinda Kabak¢i’y1r yonlendirenin
Kose Musa oldugunu, onun bu isyanda sadece bir masa gibi kullanildigin1 goriiriiz.
Buna ragmen isyancilarin istedikleri gerceklestikten sonra Kabake¢i halk ile Saray
arasinda arabulucu roliine soyunur. Halka devlet adina giivence verir. Kendisine verilen
dilekcelerden isine gelenleri Padisah’a duyurur, isine gelmeyenleri geri cevirir. Bu

durumdan istifade ederek bir bakima halkin sevgisini de kazanir. Evlendigi giiniin

daha dogrusu romanci tarafindan boyle bir temsilcilige kosulan biridir... Tip, yazarm hayat hakkinda
soylemek istedigi seyleri tasiyacak bir ara¢”tir. Bkz. TEKIN, (2002), 5.106. Abdullah SENGUL’e goreyse
tip; “bireysel ozelliklerden, yani ¢esitli huylari, davraniglari, duygulanis ve diisiiniis bicimleri, i¢sel
gelisim ve degisimlerden pek fazla soz edilmeyip, daha ¢ok distan goriiniisiisle ele alinan, nesnel sekilde
gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek i¢in genel niteliklerle donatilmis, 6ncelikle toplumsal
gercgekligin bir kesitini yansitan ve —iddiaya gore- bu arada kendi hayatini yasamaya pek firsat bulamayin
kisidir. Bkz. Abdullah SENGUL, “Tahkiyeli Eserlerde ‘Model Sahis’ Meselesi ve Omer Seyfettin’in
Hikayelerindeki Model Sahislar Uzerine Bir Inceleme, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, C. 1, S.1I, Afyon 2003, s.13-28.

392 KOCU, Kabak¢t Mustafa, s.58-59.
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aksaminda Zeybek Mustafa isimli biri tarafindan o6ldiriildiiglinde onu Aadeta
kahramanlastiran bir agit dizilir. Eser bu agitla biter:

“Giin dogar Kabak¢1 Agam uyanmaz

Uyanmaz aman

Bassiz yatan agacigima kilinmaz

Bir namaz aman

Biyiklart burma burma sirmadan
Hiikiim siirdii hatir goniil kirmadan
Uyur iken gelin kizin koynunda

Kesilir mi padisaha sormadan

Gelin aglar bassiz agam uyanmaz

Vallah billah buna yiirek dayanmaz

Dayanmaz aman dayanmaz.”>"

Alemdar Mustafa Pasa: Hem ordudaki, hem de Istanbul’daki isyamn
bastirilmasini saglayan kisidir. Eserde Alemdar Mustafa Pasa hakkinda fazla bilgi
verilmez. Ancak olaylar onun c¢evresinde sekillenir, isyan onun sayesinde bastirilir.
Anlatilanlardan onun oldukg¢a kuvvetli, herkesin c¢ekindigi, cesur birisi oldugunu
anlariz. Nizam-1 Cedid taraftaridir ve niyeti III. Selim’in tekrar tahta geg¢mesini

saglamaktir.

III. Selim: Romanda gerek fiziki, gerek psikolojik hususiyetlerine dair en

teferruatli bilgi verilen sahis III. Selim’dir.

Sultan Selim yirmi sekiz yasinda bir gen¢ padisahtir. Sultan III. Mustafa ile
Mihrisah Kadin’in ogludur. Yiiziiniin giizel ¢izgilerini ve koyu kumral sa¢larinin rengini
bir Giircii dilberi olan anasindan almigtir. Viicut yapisi ise babasina benzer, belden
yukari olan kismi altindan uzundur; oturdugu zaman ve at iizerinde heybetli
goriinmektedir, ancak ayaga kalktiginda o heybeti kaybolmaktadir. Padisah babasindan
on ii¢ yasinda yetim kalmistir ve babasindan sonra tahta oturan amcast I.
Abdiilhamid’den sefkat ve muhabbet gOrmiistiir; sarayda ‘simsirlik’ yahut ‘kafes’
denilen sehzadeler mahpushanesine kapatilmamistir. Harem-i Hiimayun’da babasinin

zamaninda kendisine tahsis edilmis odada oturmus, hizmetine bakanlardan bagka

3% KOCU, Kabak¢t Mustafa, s.182—183.
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kimseyle temas etmemek sartiyla diledigi zaman bahgeye, koruya gitmis, huzur iginde
okumus, el yazisinin giizel olmasi i¢in yaz1 dersleri almistir. ‘Ilhami’ mahlasiyla siirler
yazmig ve bilhassa musikiyle mesgul olmustur. Bir giin padisah olursa, babasinin
baslaylp da harpler dolayisiyla tahakkuk ettiremedigi islahat igine biitiin giicliyle el
atmay1 kafasina iyice yerlestirmistir. Nitekim tahta gectigi glinden itibaren birgok insani

karsisina almay1 goze alarak 1slahatlara baslar.

Sultan Selim gayet hassas, sair, musikiginas, gilizel yuzli, ipek huylu,
memleketinin ve devletinin yiikselmesi i¢in calisan aydin bir padisahtir; fakat bir
inkilapc1 olarak biiylik kusurlara sahiptir. Evveld cesur degildir; isbasina getirdigi
adamlarin, hatta usaklar1 yerinde olan kisilerin iizerinde otoritesi yoktur. Onceleri gegim
sikintis1  ¢ekerken bugiin biiylik servetle liiks i¢inde yasayan Nizam-1 Cedid
devletlilerinin bu servetlerini nereden bulduklarin1 diistinmez. Bu onun sorumluluk
duygusundan uzak bir insan oldugunun gostergesidir. Eglenceye, dostlarla sohbete,

genglerle iilfet ve muhabbete asir1 derecede diiskiin oldugu da dile getirilmistir.

Anlatic;, ‘Kabak¢i Mustafa Isyani’nin dallanip budaklanmasinda 6nemli
nedenlerden biri olan IIl. Selim’in merhametli mizacindan bahsederken su ifadeleri
kullanir:

Korku, Sultan Selim’in en miithis diisman1 oldu, bu ani gekilisi diigmanlarina yeniden
cesaret asiladi. Cehlin ve taassubun galiz zulmeti i¢inde inkiraza dogru siiriikklenen cemiyetleri
nura kavusturmak isteyen baslarin isi, kangren ameliyati yapan operatdriin isinden farksizdir;
¢lirlimiis uzuv sefkat ve merhamet, korku ve tereddiitle degil, ¢elik gibi iradeyle kesilip atilir. Bir
inkilapgt olarak Sultan Selim’in eli bigak ve nester degil, topluigne bile tutmaya muktedir
degildi.>*

Sultan Selim de sefkat ve merhameti dngoren mizacinin devlet i¢in ne biiylik
ziyanlara neden oldugunun farkindadir, hatta bir yerde ‘Kabak¢i Mustafa Isyani’nin

ortaya ¢ikmasi ve biiylimesiyle ilgili olarak veziri Kése Musa Pasa’ya:

“Pasal.. bu ig bir avu¢ kale yamagimin isi degil!... Bu ihtilal kumas1 ustalar

elinde dokunuyor. Artik bana bir sey sorma, diinyada ve ahrette bu vakanin vebali,

3% KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 39.
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yumusakligimdan ve merhametimden Otiiri benim, ihanetinden &tiirii de senin

boynuna!.. Ne gerekir ise onu yap!..”>*

diyerek her seyi vezirin eline birakir.

Sultan Selim, ¢ok basit bir sekilde halledilebilecegi halde giinden giine biiyiiyen
bu isyandan dolay1 bir sugluluk duygusuna gomiiliir. Nitekim yamaklara nasihatgi

gonderildigi halde dagilmadiklarin1 duydugunda Kose’ye ibretle bakarak:
“Bu islere sebep hep benim yumusakligim, hep benim yumusakligim!...”*% der.

Olaylar karsisinda olabildigine sessiz ve pasif kalir. Ihtilalcilerin kendisine
gonderdigi, tahttan inmesini ve yerine IV. Mustafa’nin geg¢mesini salik verdikleri
tezkireye sOyle bir goz atarak “Allah’in takdiri” diyecek ve bendesini Veliaht Sehzade
Mustafa’ya gonderip padisahligini tebrik ettirecek kadar da tevekkiil icerisindedir.
Sanki tiim diinyadan vazge¢cmis ve her seyi oluruna birakmig bir héaldedir. Onun
mizacinda miicadelenin yerini pasiflik noktasinda bir tevekkiil, cesaretin yerini korkuya

gotiiren bir sefkat ve merhamet almistir.

Kose Musa Pasa: Isyanin ortaya ¢ikmasinda en dnemli rolii olanlardan biri

Ko6se Musa Pasa’dir. O, eserde her tiirlii kotiiliigiin altinda yatan isim olarak karsimiza

cikar. Boyle olmasina ragmen eserde, Kose Musa Pasa’nin fiziki ya da psikolojik

hususiyetlerine dair fazla aydinlatici ifadelere yer verilmemistir. Ancak bir yerde Kdose
Musa Pasa su ifadelerle tanitilir:

Kose Musa Pasa gayet ¢irkin ve kisa boylu bir adamdi; Napolyon Bonaparte’in Suriye

tizerine yiiriidiigi siralarda Sam Trablusu valisi tayin edilmisti; Cezzar Ahmed Pasa da iinlii

Fransiz generaline karst Suriye umumi valiligiyle serdar tayin edilmisti. Musa Pasa’y1 goriince

bir mahremine, “Adi1 Musa, boyu kisa, sakali kdse, boyle adamdan hayir gelmez!..” diyerek

Musa Pasa’ya yiiz vermemis ve bir yolunu bulup geri ¢agirtmist. Kdse nin Istanbul’da sadaret

kaymakami, sadrazam vekili oldugunu 6grenince de, “Padisahimizda bu ne gaflettir. Hemen bu

herifin fesadina Allah mani olsun!...” demis‘[i.307

Kose Musa’nin entrika aginin Oriilmesinde ona yoldaslik eden bir kisi daha

vardir: Miifti Ataullah Efendi. Eserde anlatilanlara gore ihtilalin ¢ikisindaki

3% KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 66.
3% KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 62.
T KOCU, Kabak¢it Mustafa, s.47
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baskahramanlar Kose Musa ve Topal Miifti’diir. Nitekim birka¢ yerde anlaticinin

onlara dair sarfettigi su climleler bu diislincemizi destekler niteliktedir:

Kose Pasa ile Topal Miiftii, iki miifsit bas basa verdiler, Sultan Selim ile Nizamicedid’e
kars irtica ihtilalini, yenigeriler orduyla sefere gittigi ve sehirde ancak kigla muhafizlar kaldig:
icin Karadeniz bogazi kalelerindeki yamaklara ¢ikarttilar; fitne atesi Istanbul’un icine yukari
bogazdan atladi ve bu kanli ihtilal kendi kuvvetiyle degil, padisahin aczi ve etrafindakilerin
gafleti yiiziinden muvaffak oldu; bicare Sultan Selim’in temiz kalbinin zaafindan Gylesine
istifade edildi ki, 12000 Nizamicedid askeri ihtilalin baslangicinda, ellerindeki en giizel silahlart
kullanmaya bile lizum gérmeden, biiyiik ekseriyeti yalinayakli birkag yiiz fanatik maceraperesti
sopayla, hatta tokatla dagitabilirdi. Fakat padisah Sadrazam Vekili Kése Musa Pasa tarafindan

seytanca aldatildi. Vaka biiyiiylince de Sultan Selim o miikemmel talimli askerlerine “Vur!”

.. © e . 308
emrini veremedi, dokiilecek kanlarin vebalini yliklenemedi.

Anlatict Kose Musa Paga ile Topal Miiftii Ataullah Efendi’nin olaylarin bas

sorumlusu olduklarini sdylemekte ve onlar1 yargilamakta bir sakinca gérmez:

“llerde Tiirk ordusunu teskil edecek Nizamicedid’in yamaklar kiyamiyla
kaldirilmasi, o fitnenin diiziiciileri olan Kose Musa Pasa ile Topal Ataullah Efendi’nin

isimlerini Tiirkiye tarihinde hasre kadar lanetle andiracak bir vakadir.”**

Eserin bagka yerlerinde de, anlaticinin K&se Musa ile ilgili benzer yargilarina rastlariz:

“..her ikisi de Nizamicedid aleyhtarliklarin1 kurnazca gizlemis, ‘i¢i diisman,

yiizii dost adamlard.”*"°

Hatta anlatic1 bagka bir yerde, ihtilalin bagkahramanlar1 Kose Musa ve Ataullah
Efendi ile ilgili goriislerinin dogru oldugunu, Cevdet Pasa tarihinden yapilmis bir alint1

ile saglamlagtirir:

Levent Ciftligi ve Uskiidar kislalarinda 13000 Nizamicedid askeri vardi. Sultan Selim
eger o anda Musa Pasa’nin boynunu vurdurup Seyhiilislam Ataullah Efendi’yi de sarigini

boynuna gecirerek astirsaydi ve kendisi de talimli giizide askerinin bagina gegerek yliriiseydi

ortalikta ne yamak kalirdi ne de fitne! Lo

3% KOCU, Kabak¢t Mustafa, s.41.
3% KOCU, Kabak¢t Mustafa, s.105.
319 KOCU, Kabak¢t Mustafa, s.38.
3" KOCU, Kabak¢t Mustafa, s.67.
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Boylece yazar, sOylediklerini ¢esitli kaynaklarla destekleyerek tarihg¢i kimligini
bir kez daha ortaya koyar. Tarih¢i kimligi, bir¢ok eserinde onu dipnot vermeye

gotiirecek kadar baskindir.
Digerleri:

Sahislarin biiylik bir kismi ne vakanin zuhurunda etkin rol oynadigini kabul
edebilecegimiz kadar aksiyoner, ne de dekoratif unsur diyebilecegimiz kadar pasif

konumdadirlar.

Topal Miiftii Ataullah Efendi; romanda ihtilalin koriikgiilerinden biri olarak,
kotiilik ve hainlikte Kose Musa’dan geri kalmayan bir sahis olarak tanitilir. Topal
Miiftii kendisine danmisilan meselelerde her zaman yangina koriikle giden biri olarak
bir¢cok kargasanin olusmasina davetiye ¢ikarir. ‘Laz softa vakasi’nda camiye siginmis
bir insanin oldiiriilebilecegi fetvasmi vererek biitiin Istanbul ulemasini ayaklandirir.
Ulema bu hususta “Yenigeri kislalarina ve kolluklarina sigman caniler kurtulurken Fatih
Sultan Mehmed Han hazretlerinin camiine si§inmis bir adama kars1 bu zuliim ve vahset
nedendir?... Miiftii efendinin camiyi diisman tabyasi gibi kursuna tutturmasi ne
manadir?” diyerek miiftiiye olan kizginliklarini dile getirip, onun azlini isterler. Ancak

Ataullah o kadar entrikaci bir adamdir ki bu isten de bir yolunu bulup siyrilir.

Eserde “Defterliler” olarak anilan, Kabak¢i Mustafa’nin padisaha gondererek
kellesini istedigi devlet erkanindan olan on bir kisi kisa kisa tanitilmistir. Nizam-1
Ceditci olarak bilinen bu kisilerin tamami olumlu tipler olarak ¢izilirler ve tek suclarinin
yenilik taraftar1 olmalart vurgulanir. Anlatict sadece birkag yerde onlarla ilgili
ithamlarda bulunmustur: Bu sahislar eserde olayin ortaya cikisinda biiyiik bir 6neme
sahip olmalarina ragmen, romanda diyaloglarla degil de sadece anlaticinin
bilgilendirmesi yoluyla yer almiglardir. Bunlar Valide Sultan Kethiidas1 Yusuf Aga,
Bahriye Nazir1 Haci Ibrahim Efendi, Mabeyinci Ahmet Bey, Sirkatibi Ahmed Efendi,
Defterdar Ahmed Bey, Darphane Emini Ebubekir Efendi, Reisiilkiittab Vekili Safi
Ahmed Efendi, Rikab1 Hiimayun Kethiidas1t Memis Efendi, Bostancibas1 Sakir Bey,
Sadaret Kethiidas1 Ibrahim Nesim Efendi, Unkapami Emini Miiderris Liitfullah
Efendi’dir.

Romanda altmisa yakin dekoratif unsur durumundaki sahistan bazilar1 sunlardir:

Ingiliz Raif Mahmut Efendi, Serdar ve Sadrazam Ibrahim Hilmi Pasa, Celebi Mustafa
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Pasa, Pehlivan Aga, 1. Abdiilhamid, Sultan III. Mustafa, Kabak¢1 Mustafa’nin ¢gubuktari
ve el ulagi Oflu Mustafa ile Pazarli Mustafa, Corbaci Mustafa, Mektupcu Tahsin
Efendi, Seytan Emin Efendi, Bursali Emin Efendi, Sadullah Aga, Arabacikiz1 Ziibeyde,
Sadaret Kiithiidas1 Osman Efendi, Zenci Nezir Aga, Abdiilfettah Aga, Yomrali Mustafa,
Polathaneli Abdiilkerim, Bigakli Kamer, Sekbanbasi Mustafa Aga, Ziimre Hanim,

Arabaci Biilbilil Mustafa ve Ketencioglu’dur.
b. Zaman

Olaylar III. Selim’in tahta gectigi Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékmeye yiiz
tuttugu, intizamsizlik ve kargasanin Devletin tiim kurumlarinda hizla yayildigi bir
devirde, XIX. ylizy1l baslarinda gecer. Vaka zamani 1807 yilidir. Olaylarin zamani
tarih, ay ve giin belirtilerek verilir: “1807 martinin birinci pazar giinii sabahi (s.32),
1807 yili mayisin ortalarinda (s.47), 25 mayis pazartesi giinii (s.48), O ¢arsamba giinii
sabahi (s.61), 28 mayis 1807, o mesum persembe giinii sabah1 (5.69)...” gibi ifadeler
siklikla kullanilir. Ihtilal, Bogaz Nazirinin yamaklara yevmiyelerini dagittig1 “25 Mayis
Pazartesi giinli” patlak verir. Zamanla ilgili hicbir belirsizlik s6z konusu degildir. Eserde

olaylar tarihi gerceklere bagl kalinarak kronolojik olarak siralanir.

Vakanin anlatma zamani ise 1968 yilidir. Anlatici vaka zamanmi anlatma
zamanina tasir. Boylece XIX. asrin baglarinda meydana gelen bir huzursuzlugu

anlatarak 1968 Tiirkiyesi’nde yasanan huzursuzluklarin sosyal boyutuna dikkat ¢eker.
c. Mekan

Kabak¢1 Mustafa romaninin mekan oldukga genistir. Olaylar, Istanbul, Silistre,
Edirne, Krelag, Corlu gibi genis bir mekanda ge¢mektedir. Mekanin bu kadar genis
olusu, olaylarin yogun bir sekilde anlatilmasindan kaynaklanir. Hatta sahis, mekan ve

zaman tasvirleri yok denecek kadar azdir.

Romanda gecen olaylarin genel mekini Istanbul’dur. Olaylar, Istanbul,
Anadolufeneri, Anadolukavagi, Rumelifeneri, Rumelikavagi, bu semtlerdeki kaleler, Et
Meydani, Topkap:r Sarayi, Babidli mekanlarinda geger. Ayrica ihtilalin ordudaki
yansimalarindan bahsedilirken ordunun bulundugu mekénlar Silistre, Edirne, Krelas
Adas1 ve Ketencioglu’nun Alemdar Pagsa’ya Kabake¢1 Mustafa’nin kellesini sundugu yer

olan Corlu’dur.
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Eserde olaylar hep genis mekanlarda geger, dar mekan olarak kabul
edebilecegimiz tek yer ‘Saray’dir. Ancak romanin hicbir yerinde mekan tasvirine
rastlamak miimkiin degildir. Eserde olaylarin meydana geldigi yerlerin isimleri
anilmistir. Mekana dikkatli bir bakis s6z konusu degildir. Bu durum anlaticinin olaylari
hakim bakis agis1 ile vermesinden kaynaklanabilir. Mekan tasvirleri genelde gozlemci

bakis acgisinda daha ayrintilidir.

Ihtilalin basladig1 ve ilerledigi yerler kaleler ve meydanlardir. Ornegin Ihtilalin
basladi1 yer “Rumelikavagi Iskelesi yanindaki bostanci kollugu cardagi”dir. Isyana
yonelen yamaklar biiylik yeminlerini “Biiylikdere Cayiri”’nda yaparlar. Biitiin
isyancilarin toplandig1 ve padisahtan neler isteyeceklerine karar verdikleri yer “Et
Meydani”dir. Bu meydanda “mahseri kalabalik vahsi ugultu alkisiyla” Kabak¢i’nin
nutkunu karsilar. “Et Meydan1” ihtilalin en giiclii noktasina ulastigi bir mekandir.
Bilindigi gibi bazi mekanlar edebi esere girdikten sonra, okuyucuya dis diinyada
kazandiklar1 anlamlar1 c¢agristirirlar. “Et Meydan1” da muhayyilemizde hemen
ihtilallerin yapildigi, yenigerilerin kazan ¢ikararak isyan ettikleri bir meydan imaji
uyandirir. Eserde “Et Meydani”nin dis diinyada kazandigi bu anlamindan istifade

edildigi goriilmektedir.

Eskiyi koruma taraftar1 olanlarin toplandiklar1 yerler yukarida adi gegen
semtlerdeki kaleler, meydanlar ve bilhassa “Et Meydani”dir. Yeniyi savunanlar ise
cogunlukla “Saray” ¢evresinde ve “Babiali”dedirler. III. Selim roman boyunca bir kez
bile “Saray” disina ¢ikmaz. “Saray” III. Selim’in sigindigi ve tiim hadiselere

olabildigine uzak kaldig1 bir mekan olarak dikkatlere sunulur.
Ilc. Gercegimsi Yapiy: Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslip:

Eserde oldukga sade, anlasilir bir dil kullanilmistir. Ancak ¢ok fazla olmamakla
birlikte giliniimiizde kullanilmayan Arapga Fars¢a kelimeler ve terkipli ifadeler de
bulunmaktadir: “sabb1 emret, reisiilkiittab, veledi mader bihata, sarabi erguvan nev
suhtegan, sem’i sebistan, siiliis, kayd1 hayat, ceysi kiiffar, camehab, alameleinnas... vs.
bunlardan bazilaridir. Ayrica “kazan ¢ikarmak, nakis almak, kili¢ listirmek”™ gibi Tiirkce

olup da giiniimiizde kullanilmayan deyimler de bulunmaktadir.
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Eserde XIX. yilizyilda yasamis ve Osmanli Devleti’nin kaderini degistirmede
dahi etkili olmus bir serserinin hayatin1 romanlastirilirken, tarihi gergeklere her yoniiyle
sadik kalinmigtir. Roman, tarihe fazlasiyla yaklagsan ama tarih diyemeyecegimiz, tarihin
degil de romanin fon olarak kullanildig1 bir yaklagimla kaleme alinmigtir. Aslinda genel
olarak tarihi romanlarda, roman yazma asil niyet olup, tarih bir fon olarak
kullanilmaktadir. Ancak bu eserde, amag tarih anlatmak, romansa sadece bir arag

312
konumundadir.

Kurguya ¢ok fazla ehemmiyet gosterilmemistir. Bilindigi gibi “tarih”
kurgulanarak viicut bulur. Ancak, tarihin romanda ikinci bir kez kurgulanisi sz
konusudur.””® Bu eserde bu ikinci kurgunun olduk¢a zayif oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Tarihle ilgili bilgilerde bos kalan kisimlar —bir tablodaki eksik kalan
kisimlar1 tamamlamak nevinden- renge ve sekle hicbir sekilde muhalif olmadan

tamamlanmaya calisilmistir.

Anlatic1 tiim olanlara hakimane bir tavirla yaklasir, kimi yerlerde her seyi bir
kenara birakip olaylara miidahale eder. Kendi diisiincelerini, yorumlarini okuyucuya

sunmaktan ¢ekinmez:

Acik alinla, agik yiirekle, agik hesapla devlet islerine yeni bir diizen verecek olan hakiki
devlet adamlari, karsilarinda hep bu miiptezel hezele giiruhunu, ayaktakimmin omzunu, ensesini

oksayan, pespayeleri besleyen, temiz din duygusunu hasis siyasi ¢ikarlar1 yolunda istismar eden

miithis demagoglar1 bulacakti. 314

Yine bagka bir yerde:
Devlet Rusya’yla harp halindeydi. Fransa’nin Ruslar ilizerindeki baskisiyla bir miitareke

imzalanmugti, firsati ganimet bilip cenge hazirlanilmasi gereken bir devirde Istanbul’daki devlet

312 Hiilya ARGUNSAH tarihin roman igin, i¢inde sayisiz romani besleyecek malzemeyi barindiran bir
depo oldugunu vurgular. Mehmet KAPLAN’a gore de ‘her sey gibi tarih de romanci igin bir
malzemeden’ ibarettir. Bkz. ARGUNSAH, (2002), s.441; Mehmet KAPLAN, ‘Tarihi Romanda Sahislar
Nasil Konsturulmali?, Tirk Edebiyati Dergisi, S.45, Temmuz 1977, s.7.

313 Yakup CELIK, tarihsel gergekligin de bir noktaya kadar kurgu sonucu olustugu gériisindedir. Leon ve
E.Halkin’den yapmis oldugu alintilara gére: “Tarihi gergeklik, bizatihi niifuz edilemez niteliktedir. Bu
gercekligin bilinmesi dolaylidir, zira tarih¢i ancak sahitlikler yigimi arasindan bizzat kendisinin sahidi
olmadig1 olguya yaklagmaktadir. Aynist yeniden iretilemediginden tarih¢i bu olguyu elinden geldigi
kadar iyi bir sekilde yeniden kurmakta, onu yeniden takdim etmektedir”... CELIK’e gore ilk elde
erozyona ugrayan tarih, tarihi roman asamasinda kurgu denilen ikinci bir degisime girer. Hiilya
ARGUNSAH ise hem tarihin hem romani kurgu temeline dayandigini vurgular. Bkz. CELIK, (2002),
5.51-54; ARGUNSAH, (2002), s.441-442, GOGEBAKAN, 2004, 5.23-37.

3 KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 13.
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erkani nelerle ugrastyordu! Cehil ve cehlin kamgiladigi hirs canavart pengesinde birkag kisi koca

bir devletin hayatiyla oynuyordu."

diyerek olaylara miidahale eder, kendi goriislerini okuyucu ile paylasir. Eserde kimi
hadiseler bir tarih¢i edastyla anlatilir:

Sultan III. Selim, Rusya ve Avusturya’yla yapilmakta olan harbin aleyhimize gelistigi

siralarda tahta oturmustu. Padisahlig1 18 yil kadar siirdii, devri tiirlii i¢i ve dis gailelerle gegti,

Oylesine ki kisaca nakli bile koca bir cilt doldurur ve bu devri “Kabake¢1 Vakasi” denilen kanli bir

ihtilal kapadi. Tiirkiye’de devlet giiciine indirilen en agir darbelerden biri olan ihtilale kadar bu

devri, atlama taslarina basarak asmaya gallsallm.316

Baz1 yerlerde Ahmet Mithat Efendi’nin Uslibunu hatirlatan bir tarzda, roman
yazmay1 birakip konuyla ilgili aciklayici bilgiler vermeye baslar. Ornegin “Kabakg1
Mustafa” ismindeki “Kabak¢1” lakabinin nerden geldigini izah etmek i¢in, “kabak”
sozciigiiniin anlamlarma dair biitin bildiklerini, duyduklarim Asik Razi ve Cevdet

Pasa’dan da alintilar yaparak anlatir. Hi¢ de gerek olmadig1 halde uzattik¢a uzatir.

Roman boyunca, anlatilan meselelere yonelik olan dortliik, beyit ve bent
hélindeki siirlere bolca yer verilir. Ornegin bir yerde III. Selim’e karsi yamaklar
ihtilalinin beyannamesi olarak goriilen, Benli Halime adinda muhayyel bir kizin
agzindan yazilmis destan verilir:

Sucumuz ne idi bilmedik kusur
Kiz gelin kalmad: ¢ekildik esir

Fransiz elinde kaldrysa Misir

Boyle mi korunur mal padisahim.

Adimu sorarsan Benli Halime
Mevlam kail olur mu boyle zulme

Bizden selam edin Sultan Selim’e

Tag ve tahtin1 terk et gel padisahim! 317

Yer yer metnin bitiinliigiinii kesip araya monte edilen hikayeler goze
carpmaktadir. Eserin bazi boliimlerinde, vakanin gerceklestigi devirde meydana gelmis

olan ancak asil konuyla biitiinlesmeyen, adeta bir yama gibi duran hikayeler de

31 KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 119-120.
31 KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 15.
3" KOCU, Kabak¢t Mustafa, s. 22-23.
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318 Mesela “Marsan’in Kizlarr” basligi altinda anlatilan hikdye asil konuyla

anlatilir.
neredeyse higbir bagi bulunmayan, metni bir zincir gibi diisiindiiglimiizde higbir
halkanin ucuna dahil edemeyecegimiz basma buyruk bir ¢emberi andirir. Bu tiir
hikayeler, devrin sosyal hayatindaki karmasa ve nizamsizlig1 daha iyi resmedebilmek

icin kullanilmis olsa gerektir.

3% Romanlarda bir vak’anin bir baska vaka igerisinde anlatilmasi miimkiindiir. Ancak bu tip vakalarda
birinci daima ikinci vak’aya gergeve vazifesi goriir ve her iki vak’a zaman zaman kesisir. Ele aldigimiz
romandaysa konuyla hi¢ ilgisi olmaya bir olay anlatilir. Bu konuda daha genis bilgi igin bkz. Serif
AKTAS, (1991), s.77.
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KOSEM SULTAN I
OZET

Afro, bir Rum adasi olan Degirmenlik’in en giizel kizidir. Ada’da ¢obanlik
yapan Pidakis ve Yeniceri Ali, Afro’ya asik olurlar. Afro’nun {ivey babasi Zangog
Andon Sudaru, kizim kasabanm en zengini Zeytinci Kir Ispiro’nun oglu Panayoti’ye
vermek ister. Bunun iizerine Zeytinci Kir Ispiro, Zango¢ Andon ile pazarlik ederek
anlagir. Afro sik sik gelecege dair dogru haberler veren Falci Deli Mariya’nin
kuliibesine gider. Kendisinin Panayoti ile evlendirilecegini duydugu giin, hem Coban
Pidakis’in, hem de Yeniceri Ali’nin kagma tekliflerini diisiinmeye baslar. Deli
Mariya’ya son gittiginde, Mariya ona sultan olacagini ve ¢ok uzun bir Omiir slirecegini
sOyler. Afro o gece Yenigeri Ali ile kagmaya karar verir. Galatali Pandeli, oglu Andriya,
Yenigeri Ali ve Afro kayikla yola ¢iktiktan sonra siddetli bir firtinaya tutulurlar. Afro
firtinanin ardindan bir harp gemisi tarafindan ters donmiis teknenin {izerinde baygin bir

halde bulunur. Geminin kaptan1 Hiisam Reis Afro’yu gemileriyle Istanbul’a gétiiriir.

Hiisam Reis ve karist Rebia Hatun, Afro’yu ¢ok severek evlat edinir. Ayse isimli
kizlar1 gelinlik ¢aginda Olmistiir. Onun yerine Afro’yu bagirlarina basarlar. Afro,
Miisliman olarak Hatice adimi alir. Rebia Hatun hasta evlerine giderek sifa niyetine
hastalar1 okumaktadir. Bir giin, hasta olan Padisah III. Mehmed’i okumas1 i¢in Saray’a
cagrilir. Rebia Hatun, Hatice’yi de yaninda gotiiriir. Rebia Hatun oliimii anina kadar
Padisah’in yanindayken, Hatice de geceyi misafir kadinlara mahsus olan bir odada
gecirir. Padisah III. Mehmed’in yerine tahta, Sultan I. Ahmed gegecektir. Hemen o
gece, Hiinkar Sofasi’nda kurulan tahta oturmasi gerekmektedir. Sultan Ahmed, bu
odaya giderken yanlislikla Hatice’nin bulundugu misafir odasina girer. Hatice’yi goriir
gormez ona asik olur. Padisah olduktan hemen sonra Hatice ile evlenir ve Saray
gelenegince Valide Sultan, Hatice’ye “Mahpeyker” adini verir. Annesi Rebia Hatun,
Valide Sultan’in yanma nedime olarak alimir. Hiisam Reis de Valide Sultan
Kethiidaligi’na tayin edilir. Sultan Ahmed Mahpeyker’i diger kadinlarindan ¢ok daha
fazla sevdigi icin, ona “en 6nde giden, siiriiniin 6niinde giden” anlamina gelen “Kosem”
diye hitap eder. Bundan bdyle Hatice Mahpeyker Sultan ‘Késem Sultan’ olarak

anilmaya baglar.
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Sultan Ahmed, K&sem Sultan’dan bekledigi ¢ocuk haberini, cariyesi Mahfiruz
Sultan’dan alir. Sehzade Osman’in dogumuyla, Késem Haseki, ileride Valide Sultan
olma hakkini kaybeder. Ancak Mahfiruz’u kiskanmaz, aksine onu tebrik ederek en
sevdigi kiipelerini hediye eder. Kosem Sultan’t muayene eden ebeler zamaninda ¢ok
bliylik bir korku gecirdigi i¢in c¢ocuk sahibi olamadigini, zamanla diizelecegini
sOylerler. Kdésem’in Degirmenlik Adasi’ndan kagarken yasadigi olay Sarayca

bilinmemektedir.

Bir Sehzade dogurmasina ragmen Mahfiruz’un degil, Kdsem’in ilgi gormesi,
diger cariyeleri c¢ileden c¢ikarir. Destiyar isimli bir cariye, diger cariyelere, Kdsem’in
kaptan kiz1 degil, papaz kizi oldugunu sdyler. Bu haberi amcasi Giircii Hiisrev,
meyhanede, Ali isimli bir yeniceriden Ogrenmistir. Yenigeri Ali, Koésem’i Padisah
kayiginda gormiis ve onu cariye sanmistir. Ali, Giircii Hiisrev’in telkinleriyle, Divan’in
toplandigi giin giderek Sultan Ahmed’den Kdsem’i isteyecektir. Bu konusmalara kulak
misafiri olan Rebia Hatun hemen Késem’i uyarir. Rebia Hatun durumu Hiisam Reis’e
de anlatir. Yenigeri Ali, Hiisam Reis tarafindan tutulmus iki neferi, kayikla Salacak
Iskelesi’ne gotiiriirken saldirtya ugrar. Bu iki neferi 6ldiirerek yaralanmis bir sekilde
kurtulur. Uskiidar’daki Celveti Tarikatr’'nin kurucusu Seyh Aziz Mahmud Hiidai Efendi

Tekkesi’ne siginir.

Sultan Ahmed bir giin anasi Handan Sultan ve karis1 Kosem ile Seyh Aziz
Mahmud Hiidai’yi ziyarete gider. Tekkenin bahgesinde yliriirlerken Sultan Ahmed bir
elma agacindan elma koparmaya calisir, ancak yetisemez. Bunun iizerine Seyh Aziz
Efendi bir dervisi ¢agirarak yere ¢dkmesini, Padisah’in onun sirtina basarak elmayi
koparmasini sdyler. Kdsem dervisi gorlir gormez onun Yenigeri Ali oldugunu anlar.
Kosem, Padigah’a bir elma ugruna kul hakkina girmemesini sdyler. Boylece hem Ali’yi
icinde bulundugu giic durumdan kurtarir, hem de Padisah’in ve Seyh Aziz Efendi’nin
yaptiklar1 hatanin farkina varmalarim1 saglar. O giin Ali, Afro’nun bir cariye degil,
Sultan oldugunu anlar. Kdsem, Saray’a doniiste hastalanir. Bu hastaliktan bir y1l sonra
hamile kalir ve Sehzade Murad’t dogurur. Ardindan birer yil arayla Sehzade Kasim ile
Sehzade Ibrahim’i dogurur. Diger hasekiler de Sehzade Mehmed’i ve Sehzade
Stileyman’1 dogururlar. Bu arada 6nce Handan Valide Sultan, sonra Kosem’in babaligi

Hiisam Reis ve ardindan da analig1 Rebia Hatun 6liir.
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Sultan Ahmed ne oldugu anlagilamayan bir hastaliga yakalanarak iki ay
igerisinde Oliir. Bunun iizerine tahta Sultan Mustafa gecer. Annesi cahil bir Cerkez
kadindir, Saray’a gelir gelmez Kdsem’e saldirir ve onu Saray’dan kovar. Késem Sultan
Eski Saray’a gonderilir. I. Mustafa delidir ve padisahligi doksan alti giin siirer.
Kizlaragast Mustafa Aga, I. Mustafa’nin deliliginin halktan gizlenmesi i¢in oynanan
oyunlara daha fazla dayanamaz. Seyhiilislam ve Kaymakam Pasa’yla konusarak bir
cocugun padisahliginin, delinin padisahligina tercih edilecegini sdyler. Bu durumu sehir
halkindan giivendigi kimselere de acar. Askerlerin ultife giinii tahta, on dort yasinda
olan Sultan II. Osman gegirilir. Sultan II. Osman, Padisah olduktan sonra en az annesi
Mahfiruz kadar sevdigi Késem’i unutmaz ve ona diizenli olarak her giin birkag sise

cicek gonderir.

Geng Osman, siirekli olarak Hocast Omer Efendi’nin telkinlerine gére hareket
eder. Halkin karsisina sade kiyafetlerle ¢iktigi i¢in alay konusu olur. Bir padisah olarak
goriilmez. Halk arasinda huzursuzluk c¢ikaran ve Yenigeri olmadigi halde onlarin
dovmesini kullanan serserileri tek tek oldiirtiir. Bunun iizerine Yenigerilerin nefretini
kazanir. Geng Osman, Hocas1 Omer Efendi’nin tesvikiyle Kaymakam Mehmed Pasa ve
Kizlaragas1 Mustafa Aga’y:r azlettirir. Halk, Padisah’in emektar ve sadik kuluna karsi
isledigi bu ihanete tepkilidir. Halka gore Geng Osman ugursuz bir padisahtir. Kardesi
Sehzade Mehmed’i bogdurtmasi da tepkilere neden olur. Hocasi, bir giin Padisah’a
Hac’1 bahane ederek Misir’a gitmesini, orada kuracagi orduyla donerek Yenicerileri
ortadan kaldirmasini sdyler. Bu haber duyulunca Yenigeriler ayaklanir ve Hoca Efendi
ile Kizlaragas1 Siileyman Aga’nin siirgiin edilmesini isterler. Geng Osman bu isteklerini
reddetse de ihtilalciler istediklerini yaptirirlar. Sultan Mustafa tekrar tahta gegcirilir.
Sultan II. Osman kapatildig1 Yedikule Zindan’inda idam edilir.

Kosem Sultan, Eski Saray’dayken ona, siirekli olarak, Saray’la ilgili gelismeleri

bildiren isimsiz mektuplar gelir. Bu mektuplar1 getiren Yenigeri Ali’dir.

Sultan Mustafa, tekrar hapsedilerek yerine Kdsem’in biiyiikk oglu, on ii¢
yasindaki Sehzade Murad oturtulur. IV. Murad tahta gectigi gilinden itibaren annesi
Kosem’in talimatlariyla hareket etmeye baglar. Kdsem Sultan, oglu iizerindeki niifuzunu
azaltir distlincesiyle, IV. Murad’in evlenmesini engeller. Kizlaragasiyla konusarak

Harem’deki kizlarin higbir sekilde oglunun karsisina ¢ikmamalart i¢in emir verir.
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Padisah’in Harem’e ilgi gostermeyip Enderun’da vakit gecirmesi i¢in elinden geleni
yapar.

Anadolu’da, Vali Abaza Mehmed Pasa isyan eder. Biitiin Yenigerileri Sultan
Osman’n katili ilan ederek, yakaladig1 yenigerinin ayagina katir nali ¢aktirir. Iran Sahi
Abbas da Bagdat’1 ele gecirmistir. Sadrazam Hiisrev Pasa, Erzurum’a giderek Abaza’y1
yakalar ve Istanbul’a getirir. Padisah, Abaza’y1r affederek Bosna Valiligi ile
gorevlendirir. Hiisrev Pasa’nin Padisah’la, kendisi hakkinda olumsuz konustugunu
duyan Kdsem, oglundan onun azlini ister. Hiisrev Pasa bu defa iran iizerine sefere cikar.
Bagdat’1 alamayinca Diyarbakir’a ¢ekilir. O sirada Pasa’nin azli ve ordunun Istanbul’a
donmesi emri gelir. Hiisrev Pasa asker arasinda yonetime karsi dedikodular yayilmasini
saglar. Asker, Padisah’in Bagdat’t Sah’a sattigina inanir. Hasan Halife denilen bir
demircinin Yenigeri Agasi yapilmasi da Yenigerileri ¢ileden ¢ikarir. Yenigeriler
ayaklanir ve Padisah’a bir defter gonderirler. Sultan IV. Murad kendisine gonderilen
defterdeki kisileri teslim etmek istemez. Kurulan ayak divaninda Sultan IV. Murad bu
ihtilalci grupla uzlasmaya calisir. Kagmasi icin Padisah’in izin verdigi Sadrazam Hafiz
Pasa, Saray’a geri donerek kendini feda eder. Sultan Murad’in gozleri 6niinde, Hafiz
Pasa, kinli kalabalik tarafindan katledilir. Ihtilalin ortaya ¢ikisinda énemli bir isim olan
Topal Receb Aga, Sadrazam olur. Bundan sonra da Sipahilerle gizli temasin1 devam
ettirir. Hiisrev Pasa’nin katledilmesi {izerine ikinci bir ayaklanma baglar. Bu
ayaklanmada da Padigsah’in ¢ok sevdigi nedimlerinden Hasan Halife ve Musa Melek

Celebi oldiirtiliir.

Bu olaylardan bir siire sonra Padisah Incili Kosk’te bir toplant1 diizenler.
Toplantiya yiize yakin Yenigeri katilir. Bu toplanti sonucunda Padisah, Topal Receb
Pasa’dan Sadrazamlik miihriinii alarak onu Yenigerilere oldiirtiir. Onun ayaktaglar1 Saka

Mehmed ile Cin Ali de idam edilir.

Istanbul’da o siralarda biiyiik bir yangm ¢ikar. Bunun iizerine Padisah hemen
tiitlin igenlerin Oldiiriilmesi i¢in ferman ¢ikarir. Annesinin tavsiyesiyle, ezandan sonra
fenersiz ve yatsidan sonra fenerle bile olsa sokaga cikilmasini yasaklar. Padisah, kilik
degistirerek gezdigi bir giin, caminin kapisini kapatip biraz ilerideki evine fenersiz

giden imamin oglunu idam ettirir.
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Kosem Sultan, sehirde gezinerek geng kizlar1 evlendirmek icin onlara yardimda
bulunmaya baslar. Halk tarafindan ¢ok sevilmektedir. Kdsem Sultan riigvet karsiliginda
hak etmeyen bir¢ok kisiye is imkan1 saglar. Oglu IV. Murat da igkili eglencelere dalmis
bir durumdadir. Sultan IV. Murad Bursa’daki kaplicalara gitmek iizere yola ¢ikar ve yol
boyunca bir¢ok insani g¢esitli nedenlerle idam ettirir. O, artik, acimasiz ve despot bir

padisah olur.

Istanbul Rumlar1 ile Ermenileri ‘Kizil Yumurta Yortusu’nun giiniiniin tayininde
anlagsmazliga diiserler. Bunun i¢in Osmanli Devleti’'ne basvurmaya karar verirler.
Kosem Sultan bu isle ilgilenir. Abaza Mehmed vasitasiyla Ermenilerden riigvet alarak,
onlara bu meseleyi ¢ozecegine soz verir. Bu durum, Sultan Murad’in has nedimlerinden
Bosnali Mustafa tarafindan Padisah’a bildirilir. Abaza Mehmed Pasa kilik degistirerek
Padisah tarafindan Cezayir’e gonderilir. Zindandan ¢ikarilan bir cani, ertesi giin, Abaza

Mehmed Pasa’nin yerine idam edilir.

Sultan Murad Iran iizerine sefere giderken, yol boyunca sugsuz bir¢ok insani
idam ettirir. Revan Kalesi’ni koruyan Tahmasb Kulu Yusuf Han, IV. Murad’a, halkiyla
birlikte Kale’yi teslim eder. IV. Murad, Yusuf Han’1t ¢ok sever, her seyi tekrar ona
bagislar. Yusuf Pasa’ya Halep Valiligini, kdhyast Murad Pasa’ya da Trablussam
Sancakbeyligi’ni verir. Bu arada Istanbul’a, Revan Kalesi’nin fethi miijdesiyle birlikte;
IV. Murad’in kardesleri Bayezid ile Siileyman’in gizlice idam edilmesi i¢in bir ferman

gonderilir. Bu idam fikrini ona veren yine annesi Kdsem Sultan’dir.

Sultan Murad, Istanbul’a déner dénmez Yusuf Pasa’yr has nedimi yapar. Bu
arada ayaklarinda bir siz1 baslar ve hekimler bu hastalifin ne oldugunu bulamazlar.
Kosem Sultan bir sabah sessizce Saray disindaki kiiciik koskiine ¢ekilir. Sultan Murad
onu arayip sormaz. Sultan, Yusuf Pasa’y1 ¢ok sever ve onunla birlikte sonu gelmez bir
eglence hayatina dalar. Sultan Murad, Yusuf Pasa’nin, annesi Késem Sultan hakkindaki
olumsuz diisiincelerine kars1 tepkisiz kalir. Késem Sultan, Hekimbasi Emir Celebi ile

konusarak Yusuf Pasa’y1 zehirlemesini ister.

Sultan Murad bir giin kardesi Kasim’1 6ldiirmek i¢in sehzade odalarina gider.
Kosem bu idama engel olmak icin elinden geleni yapar ama basarisiz olur. Kasim idam

edilir.
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Sultan IV. Murad Bagdat Seferi’ne giderken de bir¢ok insani idam ettirir.
Hastalig1 ilerlemistir. Hekimbas1 Emir Celebi, Padisah’in hastaliginin teshisini koyar
ama kimseye sOylemez. Padisah siroz olmustur ve Emir Celebi onun igin bir iksir

hazirlar. Bu iksir Padisah’1 kisa siirede ayaga kaldirir.

Vezir Bosnali Mustafa Pasa, Yusuf Pasa’nin kigkirtmasiyla Hekimbasi’nin afyon
tiryakisi oldugunu Padisah’a soyler. Padisah IV. Murad da Hekimbasi’ya cebinden
cikan biitlin haplar1 yedirir. Hekimbas1 ¢adirina bitkin bir halde doner. Yamaklarinin
kendisine hazirladig ilaci igmez, 6lmeyi tercih eder. Olmeden 6nce Sultan Murad’n

hastalig1 i¢in hazirladig iksir dolu siseyi kirar.

Musul’da Hint Padisahi Hiirrem Sah’in elgisi Mir Zarif, IV. Murad’a Késem
Sultan’a verilmek {izere degerli bir kemer hediye eder. Sultan, bu kemeri annesine
gotlirmek yerine Yusuf Pasa’ya armagan eder. Bagdat ele gecirildikten sonra Sultan
Murad Istanbul’a doéner. Karnindaki sisligin artmasi ve rahatsizlik vermesi iizerine bir
siire icki igmez. Padisah’in hastalifi Ramazan’da agirlasir. Ancak bayramda ayaga

kalkar. Bir mecliste dayanamayip yine igki iger.

Bir sabah Padisah ve vezirler atlarla devrin iinlii delisi Ciplak Osman’in yasadig:
aga¢ kovugunun Oniinden gecerler. Deli, ondan dul annesini ister. Sultan Murad
irkilerek atin1 hizla Saray’a dogru siirer. O gece ¢ok agirlasir ve o6liir. Padisahin 61diigi
gecenin sabahi Ciplak Osman Aksaray carsisinda dolasarak ismi Murad olan tiim
insanlar1 dper. Herkes deliyi korkuyla seyreder. Ogleden sonra telallarin sesi duyulur,

devlet ve memleket Sultan Ibrahim’indir.
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I1. DIS YAPI
a- Bibliyografik Kiinye:

‘Kosem Sultan’ isimli romanin birinci baskisi ilk kez 1972 yilinda Kervan
Yaymlarinca yapilmistir. Ikinci baskist Aralik 2001°de, dérdiincii ve iizerinde

calistigimiz son baskisi ise Ekim 2003’de Dogan Kitap Yayimlarinca yapilmistir.*"

Resad Ekrem Kogu’nun tarihi romanlarinin Dogan Kitapgilik tarafindan tekrar
yayinlanmasi basin diinyasinda ilgiyle karsilanmistir. Reha Camuroglu ‘Koc¢u Yeniden
Yayimlanirken’ baglikli yazisinda Resad Ekrem’in kitaplarinin yayimlanmas: ile ilgili
olarak sunlar1 sdyler.

Miitevaz1t bir tarih¢idir Kogu. Tarih kuramlar ile Oyle fazla isi yoktur. "Makro"
tarihgiligine c¢ok fazla itibar etmez. Yerine gore eksiklik olarak degerlendirilebilecek bu
ozellikler, onun eserlerinden, ¢ok, ama ¢ok faydalanilabilecegi gercegini degistirmez. Amator
ressamlig1, adeta anlati diline yansimistir. Onu okurken, insanlar gdziiniin 6niinde canlanir. Cok
yakindan ilgilendigi meddah gelenegi, sanki onu, "tarihin meddahi" haline getirmistir. Oyle ki

kendinizi kaptirirsaniz, ¢izdigi tarihi resimlerin igine girebilirsiniz. Bir yenigeri kahvehanesinde

oturup sohbet edebilirsiniz.

Iste simdi Dogan Kitapgilik, bu "edip—tarihgimiz"in kitaplarimni, yeniden ve yaygim bir

sekilde okuruyla belki de cogu adin1 dahi duymamis okuruyla bulusturuyor. Hayirh olsun!*?

b. Konu:

Romanda, koskoca imparatorlugu neredeyse bir padisahin giiciiyle yoOneten;
gliclii yonetim yillarinda “Valide-i Muazzama”, “Koca Valide”, “Sahibet-iil-makam”,
“Valide-1 Atika”, “Valide-1 Kebire” gibi isimlerle anilan Kosem Sultan ve Osmanl
toplumunun yasam tarzi, kiiltiir iklimi, devlet ve saray hayati konu edilmistir. K&sem
Sultan birgok 6zelligiyle, Osmanli saray hayatinin iginde benzersiz bir kadindir. Kimi
yorumculara gore O, Osmanli Devleti’nde padisahligin intikal tarzin1 dahi degistiren

inanilmaz bir padisah esi, padisahlar anasi1 ve bir “biiyiikanne” dir.

3% Romanin iigiincii baskisnin hangi yilda ve hangi yaymevince yapildigma dair herhangi bir bilgi
bulunamamustir.

320 Reha CAMUROGLU, “Kogu Yeniden Yaymmlanirken”, http://212.154.21.41/2002/384/kultur/2.html,
(Aksiyon Dergisi, 13 Nisan 2002 / Say1: 384)
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‘Kosem Sultan’, bircok romana konu olmus, hayat hikayesi siklikla kaleme
alinmus popiiler bir sahsiyettir.’*' Resad Ekrem, ¢ok tamdik bu simay: tarihi gerceklige

ters diismemeye 6zen gostererek anlatmaya calismistir.
¢. Olaylar Orgiisii:

Romanda olaylar yogun bir sekilde anlatilirken merak unsuru bastan sona dek
canli tutulmustur. Hakim bakis acgisindan kaynaklanan ufak tefek onceden sezdirmeler
istisna edilmek kaydiyla merak unsurlarinin ¢éziimii de tam yerinde ve zamaninda

yapilmistir. Romanda ii¢ vaka birimi vardir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:

1) ilk vaka biriminde, bir zaman sonra bir devlete hilkkmedecek kadar biiyiik bir
giice ulasan glizel Rum kizi ‘Afro’nun, Milo Adasi’ndan Saray’a dek uzanan yasami
anlatilir. Padisah I. Ahmed’in 6liimiinlin ardindan Eski Saray’a gonderilmesine kadar

gelisen olaylar dikkatlere sunulur.

Bu vaka birimi, o giine kadar sézlinden ¢ikmadig1 babasi ve Saray’a girdikten
sonra da Sehzade Mustafa’nin annesi Cerkez Kadin’la yasadigi catigmalara bagli olarak

verilir. [V. Murad tahta gegene kadar Késem sahneden ¢ekilir.

2) II. vaka biriminde padisahlig1 doksan alt1 giin siiren Sultan I. Mustafa’nin
yerine tahta oturan II. Osman’in doneminde yasananlar anlatilir. Bu vaka birimindeki
catisma padisah ile halk ve asker arasinda yasanir. Vaka birimi II. Osman’in trajik bir
sekilde oldiirtilerek yerine tekrar I. Mustafa’nin, onun hemen ardindan da IV. Murad’in

gecirilmesi ile son bulur.

II. Osman’in tahta gectigi giinden itibaren Hocast Omer Efendi’nin her soziine
itaat etmesi onun trajik sonunu hazirlar. Tek kadinla evliligi tercih etmesi Harem
ahalisini; Yenigerilerin dovmelerini kullanarak halk arasinda huzursuzluk c¢ikaran
serserileri ortadan kaldirmast Yenigerileri; sadik kullari olan Kaymakam Mehmed

Pasa’y1 ve Kizlaragast Mustafa Aga’yr siirgiin etmesi de halki kizdirir. Hocasinin

321 Kosem Sultan hakkinda yazilmis birgok hikdye, roman ve inceleme bulunmaktadir. Bunlardan
bazilari; Halide Edip Adivar, Késem Sultan, Tanin, 20 Kasim 1908 (Bu hikdye, yazarin 1924’te basilan
‘Harap Mabetler’ isimli eserinde tekrar yayinlanmustir), Kadircan Kafli, Késem Sultan: Osmanl
Imparatorlugunu Yarim Aswr Idare Eden Kadimin Hayati, Yeni Mecmua Nesriyat, Istanbul 1943;
Siileyman Kiilge, Kosem Sultan, Nefaset Matbaasi, Izmir 1948; Jean Bell, Topkapi’'da Bir Gelin Kéosem
Sultan, (Cev: Nihal Onol), Aksoy Yayincilik, Istanbul 1998; A. Turan Oflazoglu, Késem Sultan, iz
Yayincilik, 2002; Tahsin Nahit-Sehabettin Siileyman, Késem Sultan, Kiiltiir Bakanligi 1166, Tiyatro
Eserleri Dizisi:28, 1990.
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tavsiyesiyle Hac’1 bahane ederek Misir’a gitmeyi, orada kurdugu orduyla yenigerileri
ortadan kaldirmay1 planlar. Bu haberin asker arasinda yayilmasiyla c¢ikan ihtilal
sonucunda tahta I. Mustafa gecirilir. II. Osman Yedikule Zindan’inda trajik bir sekilde

oldiiriiliir.

3) IV. Murad’in heniiz on ii¢ yasinda padisah olmasindan sonra gelisen olaylarin

anlatildig1 bu vaka birimi de, IV. Murad’in siroz hastaligindan 6lmesiyle son bulur.

IV. Murad’in tahta geg¢mesiyle Yeni Saray’a donen Kosem Sultan, oglu
tizerindeki kuvvetli niifuzunu kullanarak Saray’da etkin bir rol oynar. Ancak oglu
bliylimeye basladikca Kosem’in niifuzu azalmaya baglar. ‘Biiyilkk Fitne’ olarak
adlandirilan ihtilaller, Saray ve Yenigerilerin arasindaki ¢atismadan dogar. En cok
sevdigi devlet adamlarinin ve nedimlerinin 6ldiiriildiigii bu ihtilallerin ardindan IV.
Murad kin ve intikam atesiyle yanan acimasiz bir despot olur. Kdsem oglu iizerindeki
niifuzunu yitirince bu durumu sindiremez ve Topkapr disindaki bahgesine gider. IV.
Murad’in kardesi Kasim’1 oldiirmeye yeltenmesi annesi Kosem ile ¢atigmasina neden
olur. Ana-ogul arasindaki bu catisma, iktidar hirsinin koriikledigi bir menfaat
catismasidir. Késem Sultan icin, IV. Murad 61diigii takdirde onun Valide Sultan olarak
kalabilmesini saglayacak kisi, oglu Kasim’dir. IV. Murad da yas1 ilerleyen Kasim’1
saltanatinin karsisinda bir tehlike olarak gormektedir. Bu vaka birimi IV. Murad’in

tedavi edilemeyen hastalig1 sonucunda 6lmesi ile son bulunur.
d. Tema:

Romandaki temanin ¢ikar gatigmasi iizerine kuruldugunu sdyleyebiliriz. iktidar
miicadelesinin besledigi bu ¢ikar c¢atismasinda Osmanli Devleti’nin bir dénemine
damgasii vurmus olan bir Valide Sultan dikkatlere sunulur. Saray’da yasanan iktidar
miicadelelerinin devletin siyasi ve iilkenin sosyal yapisina ne derece biiyiik zararlar

verdigi, ne gibi sarsintilara neden oldugu vurgulanir.

Kosem Sultan’in iktidar hirs1 onu bir¢ok hataya siirtikler. O, kocasi I. Ahmed’in
Olimiinden bir siire sonra iktidar hastaligina tutulur ve ¢ikarim1 korumak icin kotiiliik
yapmaktan ¢ekinmez. Elinde bulundurdugu giicii kaybetmemek i¢in kendince hesaplar
yapar ve ince eleyip sik dokur. Kivrak zekasi ile uzun bir zaman Padisah’1, dolayisiyla
Osmanli Devleti’'ni o idare eder. Cok kiigiik yasta tahta gegcen oglu IV. Murad’in

tizerindeki siddetli niifuzu devletin her tiirlii meselesinde s6z sahibi olmasina vesile
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olur. I. Ahmed’in 6liimiinden sonra tahta gecen 1. Mustafa akli dengesinin bozuk olmasi
nedeniyle, devleti onun yerine baskalar1 idare eder. II. Osman da padisah oldugu
dénemde Hocas1 Omer Efendi’nin talimatlariyla hareket eder. Bu devirde Osmanli’y1,
Devletin basinda bulunanlardan ziyade, onlari niifuzu altina alan insanlar yonetmistir.
Bu durum, sosyal ve siyasi hayatta ¢ok biiylik ve asilmasi zor problemlerin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.
II. 1ICYAPI:
II. a.Gercegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis acisi:

Romanda bastan sona dek her seye hakim bir anlatici goze g¢arpmaktadir.
Hakim bakis agisinin genel karakterine uygun olarak, anlatict her seyin {izerindedir ve
hep 6n plandadir. Olaylarin gelecegini bilir, ama okuyucuya olacaklar1 dnceden oldugu
gibi anlatmak yerine, merak unsurunu fazla zedelemeden bazi sezdirmelerde bulunur.
Milo Adasi’nda yasayan kasabanin en giizel kizi Afro’nun gelecekte sultan olacagini

falc1 kahramani Deli Maria’ya soyletir:
-Giizel kizim... senin kismetin denizde... Sen ¢ok zengin olacaksin vasilissa (sultan)

olacaksim!.. dedi.

-Vasilissa m1 olacagim?.

-Falin dyle soyliiyor!.. Denizin 6tesinde... dnce bir kayik... sonra bir gemi... sonra bir

mechul erkek. >

Gelecegin Kosem Sultan’1t Hatice, analigi Rebia Hatun ile Saray’a gittiginde,
evin usagi Cafer’in kafasinda Hatice’ye dair olusan diisiinceler ve aldigi kararlar
anlatilir. Ardindan Hatice ile ilgili olarak vurgulanan su s6z, onun gelecegine dair bilgi
verir niteliktedir:

“Cafer’in agziyla ‘Kiz’, Hatice artik Kasimpasa’ya donmeyecekti.”**

Anlatict bagka bir yerde olaylar1 basindan sonuna dek tiim teferruatiyla

bildigini vurgular tarzda, Késem Sultan’in gelecegine dair bilgiler verir:

“Kdsem, ‘en dnde giden, siiriiniin 6niinde giden’ anlaminda bir isimdi.

322 Resad Ekrem KOCU, Késem Sultan I, Dogan Kitap Yaymlari, Istanbul 2003, s.57.
33 KOCU, Késem Sultan I,5.97.
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Ve bu ismine tam anlamiyla layik olmaya c¢aligarak, Osmanli Sarayi’na uzun zaman,

Sultan 1. Ahmed 6ldiikten sonra da valide sultan olarak yerlesecek, bin bir entrikayla ismini 6n

e . 5,324
planda siirdiirmeye devam edecekti.

Sultan Mustafa’nin annesi Valide Sultan olarak Yeni Saray’a gelir gelmez
Koésem Sultan’a hakaretler yagdirarak onu Eski Saray’a kovar. Anlatict bu hadiseyi
anlattiktan sonra gelecegi de su ifadelerle bize sezdirir:

“Yillarca sonra itiraf etmisti; ‘I¢ime saltanat hirs1 iste o anda diistii!’

demisti.”**

Anlatict okuyucuyu karsisina almis da ona masal anlatirmis gibi bir edayla;
“Burada Kosem’in yanindan ayrilmak ve dort yil siirmiis olan Sultan II. Osman devrinin
bir panoramasini ¢izmek lazimdir... Bu satirlar dort yil siirmiis olan Sultan II. Osman
zamaniin panoramasidir.”>*® diyerek bu donemi 6zetler. Baska bir yerde yine, okuyucu
grubu karsisindaymis gibi, igneli bir sekilde Iranli Prens Yusuf Pasa’y1 yerer: “Neyin

miitehassistyd: o Iranli prens? Anlayanlar biyik altindan belki giilimsediler...”**’

Bazen meddah iislibunu hatirlatir tarzda ifadelere yer verir:“Donelim o kanl

Mart ihtilali giinlerine.. ”***

Her olay1r basindan sonuna dek bilen ve bunu paylagmaktan ¢ekinmeyen
anlatici, bir yerde “Sultan Osman bir gece tiiylerini lirperten bir riiya gérmiis ve dehset
icinde uyanmisti. Riiya suydu:** diyerek romandaki sahislarin rityalarma dahi hakim

oldugunu gosterir.

Anlatict okuyucuyu, IV. Murad’in ne derece acimasiz ve despot bir padisah
olduguna inandirmak i¢in, onun yaptiklarini anlatmaya kaleminin kifayetsiz kaldigini
vurgular. Aksam ezaninin ardindan camiyi kapatarak biraz ilerideki evine giden bir
imamin oglunu, fener tasimadig icin dldiirtmesiyle ilgili olarak:

“Kiiciik bir ahsap evin kirilan camini, ‘Gitti evladim, gitti yavrum’ diye bir ananin

yiirekler paralayan feryadini, oglunu kurtarmaya kosamayan bir babanin feci aczini, padisah

3% KOCU, Késem Sultan I, s.110.
32 KOCU, Késem Sultan I, '5.159.
326 KOCU, Késem Sultan I,s.171.
3T KOCU, Késem Sultan I, 5.323.
38 KOCU, Késem Sultan I, 5.249.
3 KOCU, Késem Sultan I, s.178.
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yasagl adi altinda iglenen bu tiiyler iirpertici cinayette cellatbasmin isini birka¢ saniyede

goriiveren igreng hiinerini higbir kalem tasvir edemez, tafsilatiyla anlatamaz.”>>"

diyen anlatic1 kendini tutamayarak Sultan IV. Murad’in zulmii konusunda diistincelerini

sOyler.
Anlatic1 kimi yerlerde olayin geri kalanini okuyucunun muhayyilesine birakir:

“Bir ikinci sipahi Pasa’nin basina hanger ¢aldi, bir iiglinciisii hangerini
gdgsiine sapladi. Hafiz Pasa yere yikildi, lmiistii. Oliimiinden sonra yapilanlari nigin

331
anlatalim.”

b. Anlatim teknigi:
b1. Vaka Tipi ve Tertibi:

Eserde olay ii¢ vaka zinciri halinde nakledilmistir. Birinci vaka zincirinde
merkezi sahis Kosem Sultan’dir. Afro’nun Milo Adasi’ndaki miitevazi yasamindan
Saray’a dek uzanan carpici hayat hikayesinin anlatildig1 bu vaka zincirinde, Kdsem,
icine heniiz iktidar hirs1 diismemis, safligiyla ve dirtistliigiiyle herkesi kendine hayran
birakan bir Padisah karisidir. ikinci vaka biriminde merkezi sahis olan II. Osman, halk
tarafindan higbir vakit sevilmeyen ve ‘ugursuz’ sayilan bir padisahtir. Devrinde
yasanan olaylar ve trajik bir sekilde son bulan yasamu fazla teferruata girilmeden
anlatilir. Ugiincii vaka biriminde ise merkezi sahis IV. Murad’dir. Padisahliginimn ilk
yillarinda ¢ok kiiclik yasta olmasi nedeniyle, annesi Késem Sultan’in yogun niifuzu
altindadir. Ancak sonralar1t Késem Sultan perdenin arkasina g¢ekilir ve olaylarda eskisi
kadar etkin bir rol oynamaz. Eser bu yoniiyle birden fazla merkezi sahsin oldugu II.
tip vakanin giizel bir 6rnegidir. Olaylar bu ii¢ merkezi sahis etrafinda cereyan eder.
Zaman zaman bu merkezi sahislarin catismalart ve birbirleri ile iliskileri s6z

konusudur.

Eser klasik vaka tertibine gore diizenlenmis, olaylar sira ile anlatilmis; entrik
unsurlar bu olaylarin anlatimina bagli olusturulmus ve sira ile ¢oziilmiistiir. Roman
entrik unsurlarin yerlestirilmesi bakimindan basarili oldugu kadar bunlarin ¢éziimii

acisindan da basarilidir.

30 KOCU, Késem Sultan I, $.262-263.
31 KOCU, Késem Sultan I,5.238
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b2. Catisma Unsurlar::

Eserde farkli vaka birimlerinde farkli ¢atismalardan s6z edebiliriz. Birinci vaka
biriminde Degirmenlik Kasabasi’nin en giizel kiz1 Afro, babas1 Zango¢ Andon Sudaru
ile catisir. Aslinda uysal ve babasinin séziinden hi¢bir zaman ¢ikmayan bir kiz olan
Afro, babasinin menfaatleri ugruna kendisini hi¢ sevmedigi bir erkege satmasina karsi
cikar. Babasina tepkisini baska bir erkekle kagarak gosterir. Afro’nun kagist onun yeni
bir hayata baslamasi ile sonuglanir. Ancak kizinin kagisinin ardindan Zango¢ Andon
Sudaru’nun nasil bir durumda olduguna dair higbir bilgi verilmez. Ilerleyen
boliimlerde Kosem Sultan olarak anilan Afro, kimi zaman yalmzlik duygular
icerisinde Degirmenlik’teki yasamina donse de, bu hayaller igerisinde Zangoc¢’a dair

hi¢bir an1 kirintisina rastlanmaz.

I. Mustafa’nin kisa siiren padisahliginin ardindan tahta gegen Padisah II.
Osman’in devri de ayrintiya girilmeden ana hatlar1 ile anlatilir. Hocast Omer
Efendi’nin talimatlariyla hareket eden II. Osman, Saraydakilere de, halka da, askere
de kendini sevdiremez. Bu {i¢ grup da onun karakteri ile catisir. Bu gruba gore de I1.
Osman, bilinen Osmanli geleneklerine bagkaldirmaktadir. O tek esliligi tercih ederek,
karisin1 Saray’in hizmetkarlar1 arasindan degil, soyu sopu belli bir aileden almak ister.
Giyim tarziyla da o giine kadar gelmis ge¢mis padisahlardan farklidir. Giinliik hayatta
olduk¢a sade ve gosterissiz kiyafetler secer. Yine, o giine kadar hicbir padisahin
diistinmedigi ‘Hacc’a gitme’ fikriyle Osmanli Saray Geleneginden farkli bir yol izler.

Bunu romanda Sipahilerin su ifadesinden anlariz:
“_Simdiye kadar padisahlar hacca gitmis degildir... Bu ni¢in gider?”**

Nihayet Padisah’a kars1 giinden giine biiyiiyen bu hosnutsuzluk halkin da dahil
oldugu bir ihtilal hareketine doniisiir. Catisma, II. Osman’in trajik bir sekilde

oldiriilmesi ile sonlanir.

Eserde ana catisma ‘cikar catismasi’dir. Romanin ana kahramani ‘Kodsem
Sultan’ kocas1 Padisah I. Ahmed’in Oliimiiniin ardindan Eski Saray’da gecirdigi
yillardan sonra, goziinii iktidar hirst biiriimiis bir Valide Sultan olarak Yeni Saray’a geri
doner. Oglunun iizerindeki kuvvetli niifuzu ile uzun bir siire Devlet’i o idare eder.

Ancak IV. Murad’in yas1 ilerledik¢e annesine karsi olan tavirlar1 da degisir. Oglunu

32 KOCU, Késem Sultan I,'s.179.
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istedigi gibi yonlendiremeyen Valide Sultan bu duruma katlanamayacak kadar iktidar
sevdalisidir. Oglunu 6ldiirmeyi bile diigiiniir. Sonunda oglunun ‘Yusuf Pasa’ isimli
birini has nedimi yaparak kendisini ikinci plana atmasi ve sdylediklerine kulak
asmamasi lizerine, Kosem Sultan, sarayin bah¢esindeki koskiine ¢ekilir. Ancak iktidar
hirsindan vazgecmez ve eski giiciine ulasabilmek icin planlar yapar. Ilk hedefi ogluyla
arasina bir kara kedi gibi giren Yusuf Pasa’y1 yok etmektir. Sultan IV. Murad,
kardeslerinden Sehzade Kasim’1 6ldiirmek i¢in geldigi giin, karsisinda Kdsem Sultan’1
bulur. Bu sahnede Kosem’in bir anne zaafiyla oglu IV. Murad’a kars1 miitehakkim
davranmayisi, IV. Murad’in daha da hiddetlenmesine neden olur. O giin Sehzade Kasim
oldiirtliir. Catisma Kosem lehinde son bulur ve IV. Murad bir aksam gecirdigi siroz
krizi sonucunda 6liir. Tahta Sultan ibrahim oturacak, dolayisiyla idare yine Kdsem

Sultan’1n eline gegecektir.
IL. b. Ger¢egimsi Yapiyr Olusturan Unsurlar
a. Sahis Kadrosu:

Romanda oldukca kalabalik bir sahis kadrosu gbéze c¢arpmakla birlikte,
kahramanlarin ¢ogu dekoratif unsur konumundadir. “Tarihsel romanin 6zellikle konuyu,
yani olay ya da olgular1 6n plana ¢ikarmay1 amaglayan yapisinin sonucu olarak diger
roman tiirlerine nazaran tarihsel roman kisileri daha az Onem tasiyan bir unsur

333
durumundadir.”

Yazar kisileri olustururken gercekten yasamis tarihi kisiliklere yer
vermistir. Ancak bir bilgi yanlisligina diisme korkusu nedeniyle ele alinan tarihsel
kisiliklerin birtakim bilinen niteliklerine sadik kalmustir.”>* Vakanin ortaya ¢ikmasinda
rol alan toplam bes sahis vardir. Bunlar; K&sem Sultan, Yeniceri Ali, Sultan II. Osman,
Hoca Omer Efendi ve Sultan IV. Murad’dir. Hepsi de tarihi gergeklikte yer alan
sahuslardir.”® Bunlardan, Késem Sultan, II. Osman ve IV. Murad merkezi sahis oldugu

icin digerlerinden daha 6nemlidir.

* GOGEBAKAN, s.39.

34 “Georg Lukacs’a gore tarihsel romanda ‘Gnemli olan biiyiik tarihsel kisiliklerin degil, onlarmn
yasadiklart donemi sekillendiren diisiincelerin ve olgularin sergilenmesidir... Lukacs’in hareket noktasi,
roman kisilerinin toplumsal gercekligin aslina uygun aktarilabilmesine aracilik etmesidir... Tarihsel
roman yazari, bilyiik tarihsel kisilikleri dogrudan roman o6rgiisiine sokmak yerine, onlarin varligini ya da
diisiincelerinin 6ziinii hissettirmelidir.” Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. GOGEBAKAN, 5.39-51.

335 Tarihi romanlarda yer alan ve tarihi gercekligi olan sahislarla ilgili olarak Giirsel Korat’in su ifadeleri
dikkate sayandir: “Tarih romanlarinda olaylar kurmaca kisiler arasinda degil, gercek kisiler arasinda
gegiyor. Yasami, diisiinceleri ve iligkileri belli kisileri yazmak i¢in yaratici olmak sart degil. Balzac,
‘birinci dereceden tarihi sahislar, romanda ancak ikinci derece rol oynayabilirler.” Derken, ger¢ek ve
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Afro (Kosem Sultan): Romanda hakkinda en fazla bilgi sahibi oldugumuz sahis
Kosem Sultan’dir. Kosem Sultan’in hem hayatina, hem fiziki gériintimiine hem de igsel
duygularina dair bilgi edinmek miimkiindiir. Anlatici, heniiz kiigiik bir kiz cocuguyken
Milo Adasi’nda yasayan kiiciik Afro’nun dillere destan giizelligini miibalagal
benzetmelerle over:

...bu kii¢iik adada on {i¢ on dort yaslarinda bir kizcagiz vardi ki, Eski Yunan’in sehvet

ve garam mabudesi Afrodit © Olimpos’tan yeryiiziine inmis sanilirdi. Koptiklii bir denizin sahile

ataga bir istiridyenin sedef kabuklari arasindan ¢ikmis bir inci gibiydi. Kasabanin fakir zangocu

Andon Sudaru’nun evlatligi olan giizel kizin ad1 da Afro’ydu.336

Anlatic1 onun fiziki 6zelliklerini tiim teferruatiyla dikkatlere sunmaya calisir:

Afro on ii¢ on dort yaslarindaydi, fakat gelismis, serpilmis bir viicudu vardi; derisi mat
beyazdi; yiizili, boynu ve gogsii, kollar1 ve bacaklar1 deniz giinesinde yanmis, giil yaprag: gibi
gdvermisti. ki kalin 6rgii halinde beline kadar inen saglar1 ipek gibi yumusak ve komiir gibi
karaydi. Alni, burnu, az biiylik¢e agzi, yanaklarinin ¢ukurlar1 ve alt dudaginin kivrimi, irkinin

has damgalarindandi. Elleri bir delikanli eli ve ayaklari da bir delikanli ayagi dokiimiinde,

irikiyyimdi ve kalem kalem parmakliydi... Giizel oldugu kadar zeki, duygulu bir kizdi. >’

Afro Degirmenlik Adasi’ndan kacarak bambagka bir hayata yelken agar.
Afro’yu deniz ortasinda kayik {izerinde baygin bulan Hiisam Efendi, onu 6len kizinin

yerine koyarak evlat edinir. Afro, ‘Hatice’ adin1 alarak Miisliiman olur.

Hatice ¢ok saf ama saf oldugu kadar da zeki bir kizdir. I. Ahmed ile evlendikten
sonra Hatice onun gozdesi olur. Bu diger cariyeler arasinda kiskancliklara yol ag¢sa da
ellerinden higbir sey gelmez. Anlatici o devirde Saray kadinlari arasinda siki bir
¢ekisme oldugunu vurgular:

Sehzade Mahmud’un anas1 Sirmali Haseki de soziinii sakinmaz bir Giircii’ydii ve Safiye

Sultan o kadmi hi¢ sevmezdi, bir giin gelinine: ‘Pis Giircii...” diye hakaret etti. O da: ‘Ya sen

nesin?... Devletimizin ve padisahimizin diigman1 olan Venedik kafirinden degil misin? Bugiin

padisah anasiysan, yarin da ben padisah anasi olacagim!’ demisti. Delilige kadar ¢ikmis bir

asabiyetti. 338

kurmacanin arasinda olmasi gereken bir ¢izgiyi isaret ediyordu.” Korat, tarih romani olarak yayimlanan
bazi yapitlarin aslinda tarihi kisiliklerin yasam Oykiisii olarak tasarlandigini ve bunun da aslinda
romanciliktan ziyade bir tiir ‘roman iginde yapilan tarihgilik’ oldugunu vurgulayarak, bu yapitlara ¢cok kez
‘roman’ yerine ‘anlati’ dendigini de ekler. Bkz. KORAT, s.33-34.

36 KOCU, Kosem Sultan I, 5.16.

3TKOCU, Késem Sultan I,5.16-17.

3 KOCU, Késem Sultan I, 5.99.
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Kosem’de ilk zamanlar bu sekilde bir iktidar hirs1 yoktur. Onun var1 yogu I.
Ahmed’dir, ona olan yiice sevgisidir. Sultan Ahmed 6ldiiglinde hayattaki her seyini
kaybetmis gibidir. Ne Saray, ne de iktidar umurundadir. Romanda I. Ahmed’in 6liimii
karsisinda Kosem Sultan’in i¢ine diistiigli durum su ifadelerle anlatilmaya calisilir:

Sultan Ahmed’in 6liimii karsisinda Kosem Sultan’in halini nasil anlatabiliriz?

Billur bir vazoyu havada savurmuslar, savurmuslar, savurmuslar ve sonra bir tasa

calivermislerdi. Kosem parampar¢a olmustu. Giin dogarken gozlerinin yas kaynaklari artik

tilkenmisti. O giizel gozlere iplik iplik kan gelmisti, yaniyor ve sizliyordu gézleri.339

I. Ahmed’in 6limiinden sonra tahta ¢ikan Sultan Mustafa’nin annesi, Saray’a
gelerek Kosem’i hakaretlerle Eski Saray’a kovar. Kosem Sultan’in i¢ine saltanat hirsi
iste 0o zaman diiser. O giin K&sem Yeni Saray’dan ayrilirken hiizniinii belli etmemeye

calisir ama iginde firtinalar kopmaktadir:

“Kulaklarinda Hafiz Kumral’in yanik sesini duyar gibi oldu; icinden gelen bir
feryadi zor tuttu: ‘Hey Sultan Ahmed!.. Sen daha kabrinde ilk geceni gecirmeden,
Kosemim Kosemim diye basg tact ettifin kadim1 sarayindan kovuyorlar!” diye

bagiracakt.”**’

Oglu I'V. Murad’n kiigiik yasta tahta gegmesinden sonra Kosem tekrar sahneye
cikar ve devletin idare edilmesinde oldukg¢a etkin bir rol oynar. Osmanli Devleti’nin
kaderi ile ilgili kararlarin alinmasinda hep arka plandaymis gibi goriinse de aslinda en
onde olan sahistir:

“Kosem Sultan da oradayd, bir perdenin arkasinda..”**!

Kosem Sultan’in Devletin idari islerinde ne kadar miihim bir yere sahip
oldugunu oglu IV. Murad’in su sézlerinden anliyoruz:

“Benim devlet islerinde has miistesarim validei azizem sultan hazretleridir...

Valide hazretleri devletin diregidir!”**

Sehzade Bayezid ile Siilleyman’in idam emri geldiginde Valide Sultan garip
duygular igerisine girer. Ancak ogluna sefere gitmeden 6nce bu katletme fikrini veren

de aslinda kendisidir. K&sem Sultan’a bunlar1 yaptirtan da saltanat sevdasidir:

339 KOCU, Késem Sultan I, 's.155.
M KOCU, Késem Sultan I, s.161.
M KOCU, Késem Sultan I, 5.250.
2 KOCU, Késem Sultan I, $.250-251.
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Valide Sultan tas gibiydi. Baska nasil olabilirdi ki iglenecek cifte cinayetin birer pence
kan lekesi de onun alnindaydi. Sonsuz bir saltanat ve servet hirsinin zebunu olmus o kadin,
kendisini abihayat igmis farz ediyordu ve bir giin Sultan Murad hayata gbz yumarsa tekrar Eski
Saray’a siirgiin edilecegini diigiindiik¢e titriyordu.

Simdi yast elliyi bulmustu. Valide sultanlig1 bir kere elden kagirirsa devlet bir daha
basina konmamak {izere ugacakti.

Bayram Pasa’nin karsisinda tag gibi durdu, baska nasil olabilirdi ki bu ¢ifte cinayeti

hazirlayan, Sultan Murad’in kafasina yerlestiren oydu.343

Koésem Sultan hirsli, zeki ve iktidar tutkusunun dogal bir sonucu olarak kendi
menfaatini her seyin —kimi zaman kendi evladinin bile- {izerinde tutan bir kadin haline

gelir:

“Bir ¢ekmecenin iginden, ki1 elmasli ve kabzasi tek parca iri ziimriitten bir hanger
cikardi, belindeki elmasli kemerine soktu, ayaga kalkip iki elini beline dayadi:
—Sultan Murad’1 bir odaya kapatsam! Kendi padisahligimi ilan etsem! Ne olur sanki?

Devleti zaten kim idare ediyor? O sarhos mu, yoksa ben mi? Dedi.

Fakat bir cinnetin tam esigindeki bu gururu kisa siirdit,. %

Kosem Sultan kimi giinler yalmzhigin verdigi duygular igerisinde, Milo
Adasr’ndaki anilarina doner. Bilhassa Yenigeri Ali, Kdsem Sultan’in hayatindan bir
tirlii biisbiitlin ¢ikmaz. Bir giin yalmzligin verdigi karmakarigik duygular igerisinde

Milo Adasi’ndaki eski gilinlerini ve Yenigeri Ali’yi 6zlemle anar:

Kocasi Sultan Ahmed, oniinde diz ¢okmiis dervigin sirtina basacagi sarada nigin
bastirtmamist1? Yoksa, Ali’yi o da hala seviyor muydu?

...Niifuzunu, kudretini diisiindii: “Su anda i¢lerinde onun da bulundugunu bilsem, yiiz
bin kisinin bagini bir kiligta ugurturum” diye séylendi. Ama bu, bir nefretin ifadesi miydi, yoksa
bir bilyiik askin kendisinde cinnet halini almas1 mrydi?

...Ciham titreten Sultan Murad senin karsinda bir kole gibi... ama ihtisaminin ve
kudretinin kiymeti ne? I¢inde bombos bir dul kadin génlii var!

... ‘Ondan ni¢in korkuyorum? Ondan ni¢in nefret ediyorum? Simdi Ali geliverse! Beni
alip bir kayiga bindirse! Bilmedigim bir yere gotiirse!.. Basit bir kadin, fakat bir erkek tarafindan
sevilen bir kadin olarak mutlu olmayacak miyim? Milo’da sokaklarda yalinayak dolagirdim.

Balik tuzlardim... o zaman Yenigeri Ali bile c¢iplak ayaklarimin bastigt yerden c¢ok

yiiksekteydi.>*’

3 KOCU, Késem Sultan I, s.318.
3 KOCU, Késem Sultan I, s.267.
3 KOCU, Késem Sultan I, s.266-267.
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Sonra koynundan Padisah III. Ahmed’in ona verdigi ¢evreyi ¢ikararak aglamaya

baslar. Onun sevgisinin her seyin iistiinde oldugunu siddetle hisseder:

“Uzak mazinin hortlayan hatirasi, sellerin siiriikledigi bir saman ¢opiine dondii.
Yillarin kalin siyah perdeleri indi, kalin tag duvarlar oriildii, ¢elik levhalar yerlerine

kondu ve kuru elma agaci ile Yenigeri Ali onlarm ardinda kald:.”>*

Sultan IV. Murad: Sultan [. Mustafa’nin ikinci kez tahttan indirilmesinin
ardindan tahta heniiz on ii¢ yasinda olan IV. Murad gecer. Romanda heniiz on ii¢
yasindaki haliyle Sultan Murad’1n fiziki portresi su sekilde ¢izilir:

Bugday benizli, koyu ela gozli, koyu kumral sacli, eli ayagi bir oglan ¢ocuguna

yakisacak sekilde biiylik biiyiik kiyimli, dokiimlilydii; belliydi ki yas ilerledik¢e bir sahbaz ve

sahlevent geng olacakti. Her halinde ve tavrinda bir zarafet, merdane bir albeni vardi. Canli,

hareketli, gayet zeki ve su:akkanhydl.347

Sultan IV. Murad tahta gectigi ilk yillarda annesinin soéziinden ¢ikmaz ve onun
iradesiyle hareket eder; her tiirlii meseleyi annesine danisir, ondan aldig fikirlerle karar
verir. Ancak ‘Biliylik Fitne’ olarak anilan ihtilallerin ardindan, annesi Kdsem’in bile
tirktigli kanl bir despot olur:

“1635 senesinde Sultan Murad, biitlin tebaasinin, kendinden degil, golgesinden

titredigi kanli bir miistebitti.”***

Cok sevdigi nedimi Musa Melek Celebi’nin oldiiriildiigiinii 6grendiginde ne

yapacagini bilmez bir hale gelir:

“Aglamadi, gozyaslar1 dokiilmedi ama yiiregine bir ejder c¢oreklenip oturdu:

kin... intikam. Musa’nin kan davasin1 mutlaka giidecekti.”

Sadrazam Hafiz Pasa’nin Padisah i¢in kendisini kahramanca feda edisi IV.
Murad’t ¢ok etkiler. Onun o6ldiiriildiigi sahneye bakamaz, acili bir sekilde yliziinii
cevirir. Anlatict, IV. Murad’in despot bir padisah haline gelmesine neden olarak bu
ihtilallerde yasanan olaylar1 gosterir:

Demir ateste tavlanir; ¢ok yakin bir gelecekte Osmanli tarihinin en amansiz ve kanli bir

miistebidi olan Sultan Murad’1 da sehit vezirinin kani tavladi, etraftan rahat duyulacak yiiksek

3 KOCU, Késem Sultan I, s.268.
T KOCU, Késem Sultan I, s.203.
3 KOCU, Késem Sultan I, s.248.
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sesle: ‘Hemen Allah bana imké&n versin... Sizden Oyle bir intikam alacagim ki siz

begeneceksiniz!’...

-Anacigim... Anacigim... ben bu hakaretin, bu cinayetin intikamimi mutlaka...

T . 349
alamazsam ben yasayamam, oliirim!... dedi.

Devrinde ¢ikardigi tiitiin yasagi, sokaga c¢ikma yasag1 gibi yasaklara
uymayanlar1 hi¢bir sekilde affetmeksizin oldiirtiir. Sultan IV. Murad o kadar acimasiz
bir padisahtir ki seferlere giderken gegtigi yollarda hi¢ sugu olmayan bir¢ok insan1 idam
ettirerek kanli bir iz birakir. Kaplica sefasi i¢in de kis vakti bir giin Bursa’ya giderken,
gececegi yolu temizletmedigi ve bu yilizden atinin ayagi ¢amur ¢ukuruna battigi igin,
Iznik Kadisi’nin kale kapisina astirir. Sehzade Bayezid ve Siileyman’1 idam ettirdikten
sonra, Annesinin engellemelerine aldirmayarak kardesi Sehzade Kasim’1 da idam ettirir.
Romanin bir¢ok yerinde anlatici, okuyucunun muhayyilesinde IV. Murad’in acimasizlik
derecesini canlandirmaya calisir:

“Sultan Murad, af m1 edecekti Deli Hamza’y1? Hayir... Kendisine hakaret eden

. o 1 4o . . 350
genci yilan gibi kivrana kivrana 6ldiirtmek i¢in iskenceye verecekti saniriz.”

Kosem Sultan, oglunun kadinlara asik olup evlenmemesi i¢in cariyeleri ondan
uzak tutar. IV. Murad c¢ok sevdigi nedimleriyle ickili meclislerde vakit gecirmeye
baslar. Isrete diiskiinliigiinden dolay1 ulema efendiler gen¢ Padisah’1 sevmemektedir.
Sultan Murad iyi bir cengaverdir, askerlerine yaptirdigi manevrada herkesi kendine
hayran birakir. Ancak anlaticinin ifadesiyle o “sapik zevkli bir ayyas ve amansiz bir
miistebit..”tir. Anlatici, olaylara miidahale etme yetkisini sinirsiz olarak kullanarak, IV.
Murad’dan bahsederken okuyucunun kafasinda olumsuz bir tip ¢izmeye calisir, bazi

yerlerde onu yargilar:

“Pehlivan yapili gen¢ padisahin yiizii solgundu, ¢ok 1stirap cektigi belliydi.
Soylemeye elbette ki kimse cesaret edemezdi, Sultan Murad doktiigli bunca masum ve

mazlum kaninin ahini elbette ki ¢cekecekti.”*>!

Sultan IV. Murad amansiz bir hastaliga yakalanir. Romanda acimasizlik derecesi
miibalagali bir sekilde anlatilan Padisah, kendi derdinin devast Hekimbasi’y1 dahi

onunla adeta oynayarak Oldiirecek kadar vicdansiz bir insandir. Kendisini 6liime

' KOCU, Kosem Sultan I,5.238
30 KOCU, Késem Sultan I, $.307.
31 KOCU, Késem Sultan I, 5.323.
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gotiirdiiglinii bildigi halde ickiden vazgegemeyecek kadar alkol diiskiiniidiir ve kendi

sonunu kendisi hazirlar. Roman onun 6liimiiyle sona erer.

II. Osman: Kosem Sultani’in sahneden ¢ekildigi ve Eski Saray’da yasadigi
donemde tahta gecen II. Osman heniiz on dort yasindadir. Dort y1l boyunca Osmanl
Devleti’ne hilkmeden Padisah II. Osman, parlak zekasina, ruh canliligina, iyi ve temiz
duygularina, tavir ve hareketlerindeki mertlige ragmen kendisini, sarayindaki
bendelerine, Istanbul’'un halkina ve Yenigerilere bir tiirlii sevdiremez. Toylugundan
kaynaklanan kiigiik hatalar bir yana, meziyetleri bile bir kusur olarak goriiliir. Hocas1
Omer Efendi’nin Geng Osman iizerindeki niifuzu biiyiiktiir ve Padisah onun her soziine
daima itaat etmektedir. Evlilik hakkindaki diisiinceleri de Haremdekiler tarafindan
yadirganir:

Bu Osmanogullari Hanedan’nin hayat baglarmi diizeltmek lazimdir. Ben, esir

pazarindan toplanmig bir alay kiz arasina kapatilarak dol alinacak damizlik kog degilim. Herkes

gibi benim de, gelin teli ve duvagiyla alinmig bir karim olacaktir ve sultanimi sarayimin

hizmetkarlar1 arasindan degil, soyu sopu belli bir ailenin kizi1 olarak se¢ecegim... 352

diyerek Seyhiilislam’in kiziyla evlenince, zevksizlikle, basit esnaf hayatina 6zenmekle
suclanir, ‘Osman Bese’, ‘Osman Kahya’, ‘Misir Tiiccar1 Osman Celebi’ gibi isimler

takarak alay ederler.

Gosteristen hoslanmayan Padisah miicevherli sorguclardan, miicevher kabzali
hangerlerden, agir kiirklerden, elmas, ziimriit yakut diigmelerden hoslanmadig: i¢in,
divan giinleri, huzura elgi kabulli merasimi, resmi bayramlar disinda bir hazine vitrini
mankeni olamaz. Giinliik hayatinda sade fakat temiz kiyafetiyle dolastig1 i¢in, cariyeler
tarafindan ‘Yorganci Giizeli’, ‘Yemenici Giizeli’, ‘Helvaci Giizeli’ gibi isimlerle anilir.
Halk da onun bu halini yadirgar. Halk arasinda huzursuzluk ¢ikarip yenigeriymis gibi
davranan serserileri ortadan kaldirdig1 i¢in su¢lu durumuna diiger, Yenigeriler agzinda
de ‘Sar1 Yilan’ olarak anilmaya baslar. O, ayaklar1 ugursuz bir padisah olarak kabul
edilir ve askerlerin ¢ikardigi bir isyan sonucunda Yedikule Zindani’nda trajik bir sekilde

oldiiriiliir.

32 KOCU, Késem Sultan I,s.171-172.
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Gen¢ Osman, hem yasam tarziyla, hem de yapmay:1 planladig1 islahatlarla
Osmanli Devleti’nin yenilik¢i padisahlarindandir. Tarihi kaynaklarda da onun yenilik¢i

kisiligi vurgulanarak idamimin Osmanl tarihini degistirdigi iddia edilir.*>®

Digerleri: Yeniceri Ali, daha Milo Adasi’ndayken Afro’ya asik olmus kumral
saglt, kivircik bryikli ve uzun boylu bir genctir. Afro’yu kagirdigi gece ¢ikan firtinadan
sonra Afro’yu kaybeder ama onu hi¢bir zaman unutmaz. Aziz Hiidal Efendi Tekkesi’'ne

siginarak orada dervis olur.

Romanin sonuna dek Afro’nun Padigsah’in karist Késem Sultan oldugunu
ogrendikten sonra bile Kosem’i hayatindan ¢ikaramaz. Bu defa ona askla degil, bitmek

bilmeyen bir vefa ve sadakat duygusuyla yardim etmeye ¢alisir:

Koésem Sultan’a stirekli olarak mektuplar yazarak onu cesitli meselelerde
dikkatli olmas1 konusunda uyarir. Ancak Kosem Sultan bu mektuplarin kimden

geldigini bir tiirlii 6grenemez.

Hoca Omer Efendi, Padisah II. Osman’in hiikiim siirdiigii dénem anlatilirken
yasanan hadiselerde geri planda durmasina ragmen aslinda her gelisme onun talimatiyla
gerceklesmektedir. Bu bakimdan Omer Efendi’yi vakanin zuhurunda rol alan bir sahis
olarak kabul edebiliriz. Kaymakam Mehmed Pasa ve Padisah’in tahta ge¢mesi igin
biiyiik fedakarliklardan ¢ekinmeyen Kizlaragast Mustafa Aga, Omer Efendi’nin
telkinleriyle II. Osman tarafindan azledilerek siirglin edilir. Yenigerilerin ortadan
kaldirilmas: fikrini de Padisah’in kafasina, Hoca Omer Efendi yerlestirir. Ona, Hac
bahanesiyle Misir’a giderek oradaki siivarilerden yeni bir ordu kurarak Istanbul’daki
Yenigerileri yok edebilecegini sdyler. Padisah’in Hacc’a gidecegi haberi II. Osman’in
sonunu hazirlayan ihtilalin ilk kivilcimlarmi tutusturur. ihtilal sirasinda kacar, evi

yagma edilir; ancak Omer Efendi’nin dkibetine dair net bir bilgi verilmez.

Dekoratif unsur durumunda bulunan sahis sayisinda miithis bir bolluk goéze
carpmaktadir. Bunun nedeni ise, romanda, olaylarin yogun bir sekilde yasandigi bir

donemin anlatilmasidir. Ayrica olduk¢a genis bir zamana yayillan bir donemin

33 Ahmed Akagiindiiz ve Said Oztiirk’iin birlikte hazirlamis olduklar1 ‘Bilinmeyen Osmanli’ isimli
eserde II. Osman’m 6ldiiriilmesi ile ilgili olarak su ifadeler yer alir: “II. Osman’in dldiiriilmesi, Osmanli
tarihinin en aci olaylarindan biridir ve maalesef Kanuni’nin oglu Sehzade Mustafa olay1 gibi tarihin
akisini degistirmistir. II. Osman, bir zamanlar Osmanli Devleti’nin yiikselmesine sebep olan yenigeri
tegkilatinin artik ¢iiriidiigliniin farkina varmisti ve bu gerileme sebebini ortadan kaldiramadan vefat etti.”
Daha ayrmtili bilgi i¢in bkz., AKAGUNDUZ, OZTURK, s.181-182.
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dikkatlere sunuluyor olmasi da sahis kadrosundaki bolluga neden olmustur. Bunlari
Afro’nun yasadigi cografya ile Saray ve ¢evresinde yasayanlar seklinde gruplandirmak
miimkiindiir. Eserde 120’yi askin dekoratif sahsin bulunmasi, olaylarin yogun bir
sekilde anlatildigi Késem Sultan i¢in bir bakima zorunluluktur. Bunlardan bazilari;
Zango¢ Andon Sudaru, Falci Deli Maria, Hiisam Reis, Rebia Hatun, Seyh Aziz
Mahmud Hiidai, Hafiz Kumral Dervig Siileyman, Sofu Mehmed Pasa, Kizlaragasi
Mustafa Aga, Seyhiilislam Yahya Efendi, Abaza Mehmed Pasa, Sadrazam Kemankes
Ali PasaVali Yusuf Paga, Bosnak Topal Receb Pasa, Yenigeri Kethiidas1 Bektag Aga,
Zeynelabidin Celebi, Sadrazam Tayyar Paga, Mir Zarif, Bektas Han, Sadrazam
Kemankes Mustafa, Ciplak Osman Dede’dir.

b. Zaman: Romanin hemen basinda Afro’'nun Milo Adasi’ndaki hayati

anlatilirken vaka zamani dikkatlere sunulur:

“Miladim 1603 yilinda Osmanli imparatorlugu’nu bu adada bir Yeniceri Kollugu

ile baslarinda bir corbaci, yirmi kadar yenigeri neferi ve bir tun¢ top temsil
ediyordu.”**

Resad Ekrem Kogu, ayn1 zamanda bir tarih¢i kimligine sahip olmasi nedeniyle
romanlarinda olaylarin yasandigi zaman konusunda olduk¢a hassastir. Olaylar

anlatirken—6nemsiz bir olay dahi olsa- zamani1 bildirmeye 6zen gosterir:

“Ertesi giin, 1603 sonbaharmin ilk giinlerinden biri, siit mavisi gokyiizii ile deniz
arasinda siimbiil kokulu bir giinde.”**

“O gilin, 20 aralik 1603, Rebia Hatun’u bir hastaya okumak iizere saraya
cagirtan... Safiye Sultan’di...”*°

“Sultan I. Ahmed padisah oldugunun otuz dordiincii giinii, 23 ocak 1604, bir
Cuma giinii siinnet edildi.”*’
“Cerkez asilli olan o kiz, 3 ekim 1604’te ¢ocuk padisahina ilk erkek evladini

dogurdu.”**®

3 KOCU, Kosem Sultan I, s.15.
3 KOCU, Késem Sultan I, 5.27.
36 KOCU, Kosem Sultan I, 5.97.
3T KOCU, Késem Sultan I, 5.106
3 KOCU, Késem Sultan I,s.113.
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Yazar tarih konusunda o derece hassastir ki, kimi yerlerde olaylarin tarihini hem
hicri hem de miladi takvime gore dikkatlere sunar:

“Kizlaragasinin, ulufe giinii dedigi tarih 1 rebiiilevvel 1027 (26 subat 1618)

pazartesi giiniiydii.””*>

“Biz, bildigimiz i¢indir ki kaydediyoruz; 18 mayis 1622 Carsamba giinii, hicri
takvim ile 1031 senesi recep aymin yedinci gliniine rastlar. Késem Sultan’a ¢icekler

55360
gelmedi.”

“Hicri 1031 yili recep aymin yedinci Carsamba giinliydii, miladi takvimle 18
mayis 1622, Aksaray’da Yeni Odalar adini tastyan biiylik yenigeri kiglasinin biiytik i¢

avlusunun ortasindaki camide. ..”>¢!

Romanin basindan sonuna dek her olaymm zamani ihmal edilmeksizin
vurgulanmistir. Bazi ciimlelerde zaman ayrintili bir sekilde sunulur:
1632 yili mayisinin on sekizinci sali giinii; divani hiimayun, sarayda Kubbealti’nda

Sadrazam Receb Pasa’nin bagkanliginda toplanmig bulunuyordu. Hafiz Ahmed Pasa’nin feci

oliimiiniin doksan sekizinci gliniiydii, Sultan IV. Murad’in miihrii hiimayunu doksan giinden beri

Receb Paga’nin koynundaydl.362

1603 yiliyla baslayan roman 1640 yilinda Sultan IV. Murad’in dliimiiyle son
bulur. Romanda onun 6liim tarihi de ayrintili olarak verilir:

“8 subat Carsamba giinii ¢ok agirlasti... O gece, yats1 ezanindan az sonraydi.

Sultan Murad 6l1dii. Heniz 30 yasindaydi, 16 sene, 4 ay 29 giin padisahlik yapmlstl.”363

Romanda vaka zamani 1603—1640 yillar1 arasindaki otuz yedi yillik periyoddur.
Afro’nun Milo Adasi’nda baslayarak, Saray’a dek uzanan macerasi, bu yillar arasinda
yasanan olaylarla birlikte dikkatlere sunulmustur. Anlatma zaman ise 1972 yilidir.
Vaka zamaninin anlatma zamanina tasinmasi, eserin mesaji ile ilgilidir. Yazar, 1972’1i

yillardaki siyasi ¢cekigsmelere bu yolla gondermelerde bulunmaktadir.

c. Mekan:

39 KOCU, Késem Sultan I,'5.167.
30 KOCU, Késem Sultan I,'5.169
31 KOCU, Késem Sultan I, 's.179.
362 KOCU, Késem Sultan I, 5.250.
383 KOCU, Késem Sultan I, 5.359.
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Romanda olaylar oldukca genis bir mekana yayilmistir. Bircok mekan
bulunmasina ragmen mekan tasvirleri cok ayrintili bir sekilde sunulmamistir. Yazar bu
defa romanina zaman bildirerek degil, bir mekan tasviri ile baglar. Milo Adasi,
Tiirklerin verdigi isimle Degirmenlik Kasabasi’nin dikkatlere sunuldugu bu tasvir
sOyledir:

Degirmenlik... Kasabanin, kayalar iizerine kus kafesleri gibi oturtulmusg beyaz badanali
balik¢r evleri, merdiven basamaklar1 gibi, hepsi denizi goriirdii. Hepsinin 6niinde bir sundurmasi

ve hepsinin pencereleri ile sundurmalarinda ¢icek saksilari vardi. Bazi evleri de asma cardaklari

sarmist.
e 1. 4. 364
Kasabanin biitiin sokaklar1 kaba tag doseliydi.

Bu tasvirin hemen ardindan kasabanin deniz kiyisina boydan boya dizilmis
bulunan meyhanelerin fiziki goriiniimleri ayrintili bir sekilde cizilir. Baska bir yerde
Istanbul’un on yedinci yiizyildaki gérkemli manzarasi gozler éniine serilmeye calisilir:

On yedinci yiizy1l baglarmin biiyiik Istanbul’u bir peri masal sehri gibiydi. Pembe
bulutlu ve acgik menekse renkli bir gokyiizii ve menekse ve giil renginde hareli bir deniz...

Uskiidar yakasindaki evlerin camlari, giinesin son 15181 aksettirmis, agaclarin arasinda paril

parildi.

Minareler, kubbeler, minare ve kubbelerin iistiinde parlayan altin alemler... top top

agac kiimeleri... saraylar... deniz kiyis1 boyunca uzanan beyaz bir serit halindeki kale duvarlari,

iskeleler, iskelelerde gemiler... gemi direkleri, yelkenler... denizin iistiinde sayisiz kaylklar.365

Eski ve Yeni Saraylarin o donemde kazanmis oldugu anlamlar da dikkatlere
sunulur. Beyazit’ta bulunan Eski Saray, 6len padisahlarin karilarinin ve analariin bir
daha c¢ikmamak {izere girdikleri bir mahpushane konumundadir. Sehrin merkezinde
olmasia ragmen sehirden yliksek kale duvarlariyla ayrilmistir. Yeni Saray ise tahta
gecen padisahin yasadigi, devleti idare ettigi bir mekandir. Haseki Sultanlar ve Valide
Sultanlar i¢in, Yeni Saray’dan Eski Saray’a gonderilmekten daha tirkiitiicii bir durum
s0z konusu degildir. Yeni Saray’a ge¢mek idareyi eline almakla denk bir anlam
kazanirken, Eski Saray’a gonderilmek de iktidardan ve gozden diismek manasina
gelmektedir. Bu nedenle cariyeler arasinda miithis bir rekabet dogmustur. Yeni Saray’in
boliimleri de tek tek tamitilmustir. Ornegin ‘Kubbealtr’ bugiinkii anlamiyla kabine

toplantilarinin yapildigi, halkin dinlendigi bir yerdir. ‘Arzodast’ tek bir salondan ibaret

34 KOCU, Késem Sultan I, s.13.
3% KOCU, Kosem Sultan I, s.83-84.



213

olan bir kosktiir. Burada Divanin dagilmasindan sonra, Sadrazam Padisahin huzuruna
cikmaktadir. ‘Hirkai Saadet Dairesi’ padigahlarin sefere ¢cikmadan 6nce namaz kildiklari
bir mekandir. ‘Hiinkar Sofast’ ise, Osmanli saray gelenegine goére Harem halkinin, bir
padigsahin Oliimiiniin ardindan yerine gecen ogluna sadakat yemini verdikleri bir

salondur.

Istanbul’un bir semti olan Tahtakale’nin o devirdeki durumuna dair de ayrintili
bilgi verilmistir. Tahtakale, o dénemde Istanbul’'un en eski biiyiik meyhanelerinin
bulundugu ve ayaktakimmin kaynastig1 bir semttir. En biiyiilk meyhanesinin ad1 da
‘Zindan’dir. Anlatici, Tahtakale’de bulunan ‘Tahtakale Hamami’ndan bahsederken o
donemin hamamlarindaki giiniimiizden farkli olan aliskanliklara da ayrintili bir sekilde
deginir.

Romanda genel mekan Istanbul’dur. Ancak olaylar Istanbul disindaki mekénlara
da yayilmistir. Padisah I'V. Murad’in kaplica nedeniyle gittigi Bursa, Iran iizerine savasa
giderken gectigi sehirler ve Bagdat bu mekanlardan bazilaridir. Birgok mekanin yer
aldig1 eserde mekan tasvirleri ¢gogu zaman yapilmamis, sadece isimleri sOylenmistir. Biz

bu mekanlar1 6zelliklerine gore genis ve dar mekanlar seklinde tasnif edebiliriz.

Eserdeki genis mekanlar; Istanbul, Istanbul’un semtleri, Anadolu’daki bazi
sehirler, kaleler, kislalar, adalar, ¢arsilar... vs. dir. Dar mekanlar ise; camiler, kiliseler,

saraylar, tekkeler, konaklar, hamamlar, zindanlar vs. seklinde siralanabilir.

Eserde bircok dar ve genis mekan bulunuyor olmasina ragmen, ¢ok kere sadece
mekanin ismi soylenir. Mekanlarla ilgili ayrintt yoktur. Mekanlar sadece dekor

durumundadir.
Ilc. Gercegimsi Yapiy: Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslip:

Romanda oldukg¢a sade ve anlasilir bir dil kullanilmigtir. Olusturulan kelime
diinyasi, yazarin genel olarak biitiin romanlarinda kullandig1 karakteristik yapiya
uymaktadir. Glinliik yasamda kullanilan bazi kelimeleri, kendine has bir bigimde
degistirerek kullanir. Ornegin ‘giderayak’ sozciigii yerine ‘gikarayak’ sozciigiinii
kullanir. Halk agzinda kullanilan mahalli ifadeler de gbéze carpmaktadir: ‘Ayaklari

ylmiinsiiz padisah’ ifadesindeki ‘ylimiin’ sézciigii halk agzinda ‘ugursuz’ anlaminda
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kullanilan bir sozciiktiir. Baz1 yerlerde kelime yanlislar1 da yapilmistir: ‘Sulu sepken’
sozclgi ‘sulusepenek’ seklinde; halk agzinda kullanilan ve iyi yiirliyen, iyi kosan

anlamina gelen ‘ytuigriikk’ sozctigli de ‘yiigrek’ seklinde kullanilmistir.

Romanci bazi yerlerde sahislart milliyetlerine gore konusturur. Milo Adasi’ndan
Istanbul’a gelen Rum kiz1 Afro’yu babaligi Hiisam Reis ile Tiirkge’yi dgrenmeden dnce

kendi dilinde konusturur:
“Pateramu... Tiirkises yinekes sange mena fortine?”
97366

“Pateramu. .. ardye ki Istimboli yinekes horis papugya yer(in

Baska bir yerde vardaciyr; “-Beylik reis filikasudur haa!..’*’ Varda!” seklinde

mahalli agizla konusturur.

Romanda siklikla kullanilmamakla birlikte anlatimi1 zenginlestiren atasozleri,

deyimler ve kaliplasmis ifadeler de gbze carpmaktadir:
“Kuzguna yavrusu ceylan goriiniir.”(s.92)
“Ates diistiigli yeri yakar.”(s.156)
“Demir ateste tavlanir.”(s.238)

“Su testisi su yolunda kirilmist1.”(s.310)

“Felegin cemberinden kirk defa ge¢mis kalenderlerdi.”(s.212)
“Kulag: kiriste olmak”(s.239)

“Damdan diiser gibi”(s.289)

“Gilinese ya dog ya dogayim der.”(s.168)

Anlatict  ‘geriye doniis teknigi’ni siklikla kullanarak sahislarin  ge¢mis
yasamlarina ve gegmiste yasanan olaylara dair bilgiler verir. Afro’nun Milo Adasi’ndan
kacarken yasadiklar1 anlatildiktan sonra bir vesileyle Yenigeri Ali devreye girer.

Anlatic1 ‘Yenigeri Ali’nin macerasi kisaca toplanabilir’ der ve geriye doniis teknigiyle

366 KOCU, Késem Sultan I, 5.87.
3T KOCU, Késem Sultan I, 5.88.
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Ali’nin basma gelenleri anlatir. Yine ayni teknikle Sultan Mustafa padisah olduktan
sonra onun nasil padisah yapildigmmin hikayesi anlatilir; III. Mehmed’in 6liimiiniin
ardindan onun padisahlik yaptig1 yillara ait olan tarihi bilgiler verilir. Yenigeri Ali’nin
tekkeye siginmasi nedeniyle, tekkenin seyhi Aziz Mahmud Efendi’den bahsedilir.
Seyh’in hayati hakkinda bilgi verilirken gegmise gidilerek, o zamanlarda yasanmis bir
hadise anlatilir. I. Ahmed’in 6liimiiniin ardindan tekrar gegmise doniiliir ve iki ay 6nce

Kosem’le arasinda gegen bir konusma dikkatlere sunulur.

Anlatic1 tarihi gerceklige ters diismemek kaygisiyla, bu gergeklikte yer almis
ancak hakkinda tam bilgi sahibi olamadigi sahislara, romanin sagladigi imkanlara
istinaden uydurma isimler vermek yerine bu hususta yeterli bilgi sahibi olmadigimi

vurgular:

“Iriyar1 bir Cerkez karisiydi, Tarih kaynaklarimizda adi yazili degildir, ‘Sultan
Mustafa’nin anasi’ derler. Giizel, ama cahil bir kadindi. Sultan Mustafa’dan baska bir de

kiz dogurmustu, o sultanin da adi bilinmiyor.”*®

Romana montaj teknigiyle eklenen kiigiik hikdyeler ve o devre ait fikralar da
anlatimi zenginlestirmistir. Seyh Mahmut Hiidal Efendi’nin tekkesinden bahsederken o

ve onun seyhi Uftade’ye dair ¢ok bilindik bir hikaye anlatilir.

Anlatici roman boyunca vermis oldugu siir 6rneklerini, kimi zaman serh etmeyi
de ihmal etmez. Tiitlin yasag1 karsisinda sdylenen bir beyitlik bir hicviyeyi izah eder:
Zararsiz bir duhan hakkinda neyler bunca dikkatler
Diihan1 ah1 muzlumani men eyle hiiner odur!”

‘Duhan’ duman demektir, o zamanlar tiitiine de duhan denilirdi. Sair: ‘Zararsiz bir tiitiin

icin nedir bu siddetli takipler, hiinerin varsa yiirekleri yanik mazlumlarin ah dedikleri zaman

gokyiiziinii tutan dumanlarimin 6niine geg!’ diyordu.369

‘Kapanmak iizere olan bir devriden son hikayeler’ baglikli bolimde Seyh
Mahmud isimli bir zatin idam1 anlatilirken, yazarin bir diger eseri olan ‘Erkek Kizlar’
isimli hikdye kitabindaki ‘Emir Talha’ adli hikdye burada tekrar ama bu defa

Ozetlenerek anlatilir. Bu durum metinler arasi aktarim i¢in 6rnek kabul edilebilir.

38 KOCU, Késem Sultan I, s.158.
3% KOCU, Késem Sultan I, 5.261.



216

Anlatici bir¢cok yerde “Vakaniivis s0yle anlatiyor” diyerek dogrudan iktibaslar
yapar ve boylece olaylarin inandiriciligini arttirmaya c¢alisir. Bazi yerlerde roman
yazdigin1 unutarak gereksiz ayrintilara takilip kalir. Bu durum ise romanin aleyhinde bir
sonu¢ dogurur; okuyucuyu olaylarin genel akisindan kopararak dikkatini baska
noktalara ¢eker. IV. Murad’in savas kiyafetinden bahsederken olay1 bir kenara birakarak
giincel bilgiler verir:

O altin zirh ve altin migfer ve Sultan Murad’in bir murassa kilici, laubali miizeciligin

kagilmaz akibeti olarak, Topkapt Sarayr Miizesi’nin hazine dairesinden ¢ikarilip IV. Murad

isimli oyunda aktore giydirilmek veya o oyun vesilesiyle sergilenmek iizere Kiiltiir Sarayi’na

gotiiriildiiglinde binayla birlikte yanip yok olmustur.370

Romanda genel itibariyla ‘anlatma teknigi’ kullanilmakla birlikte, yazarin diger
romanlarina kiyasla diyaloglara daha fazla yer verilmistir. Roman, romanin unsurlari
bakimindan birka¢ yoniiyle zayiftir. Birgok olayin anlatildigi romanda sahislarin ¢ok
sayida olmasina mukabil, aktif durumdaki sahislarin az olmasi ve olaylarin sadece bu
sahislar vasitasi ile yiiriitiilmesi bir kusurdur. Mekanla ilgili olarak da benzer bir durum
s0z konusudur. Roman boyunca birgok mekanin anilmasina ragmen, bu mekanlara dair

tasvirler yok denecek kadar azdir. Bunu da roman i¢in bir kusur sayabiliriz.

Eserin {i¢ merkezi sahis etrafinda yiiriitiilmesi ve bu merkezi sahislara gecisler,
masallart diisiindiiriir. Bir merkezi sahis etrafinda yasanan olaylar belirli bir yerde
durdurularak, diger merkezi sahsa gecilir ve bir miiddet onun etrafinda gelisen olaylar
anlatilir. Eser boyunca bu devam eder. Bu anlatim tarzinda meddah hikayeciliginin ve

masal anlatiminin etkilerinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Ozellikle tasvirlerde masal dilinin kullamldigina sahit oluruz. “Giinese ya sen
dog, ya ben dogayim der” ifadesi masallarda ve meddah hikayelerinde gen¢ kizin ne
kadar gilizel oldugunu anlatmak i¢in basvurulan kaliplasmis ifadelerdir. Yazar bunu
eserde genellikle erkekler icin kullamir. Ozellikle IV. Murad’in evlenmemesi igin,
annesi tarafindan kadinlardan uzaklastirilmasinin, onu erkeklere yonlendirdigini

sezdirmeye calisir.

Yine eserde yer alan fiziki tasvirlerde, giizellik olarak anlatmaya calistig

unsurlarda da tezatlar s6z konusudur. Mesela, bir gen¢ kiz tanitilirken delikanli gibi

0 KOCU, Késem Sultan I, 5.304.
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elleri ve ayaklar1 oldugu sOylenerek, stirekli “iriktyim” olduklar1 vurgulanir. Bu giizellik
anlayist bizim edebiyatimizda o doneme has kliselesmis motiflerdir.’”" Yusuf Sah’in
IV. Murad’a anlattigi hikayelerde de bu durum séz konusudur.’’? Anlatici, bu tip
ifadelerle, devrindeki ask anlayisina dikkat cekmek ister.””® Bazi arastirmacilar, Resad

Ekrem Kogu’nun sahsi fantezilerini tarihe yamamaya kalktigini séyler.>”

' Juan Goytisolo, “Osmanli’min Istanbulu” adli eserinde “Escinseller ve Kogekler” basligi altinda bu
konudan bahseder. “Tiirkiye Yolculugu” yazari Pedro de Urdemalas’in iki ylizyil boyunca pek cok
yazarin iizerinde durdugu Osmanlilar’a gercek ya da hayali olarak atfedilen oglancilik huyundan
bahsettigini dile getirir. Urdemalas’tan aldig1 su ifadelerde gergek pay1 oldugunu varsaysa da ¢ok abartili
oldugunu iddia eder: “[Osmanlilar] kadinlart Snemsemiyorlar, onlara ocakbasinda asili duran
1zgaralardan, kepgelerden, tavalardan fazla deger vermiyorlar. (...) Hepsi de biitiin Tiirk kadinlar1 yerine
bir ah¢1 yamaginin gonliinii ¢elmeyi tercih ederler.” En dilber cariye elli altina satilir da kimseler yiiziine
bakmazken, “onun dort katina satilan bir oglan kolaylikla miisteri buluyor”. Simdi, bu betimlemelerde bir
gercek pay1 oldugunu varsaysak bile, abartma orani apagik ortada. Gelgelelim Avrupa’da Osmanlilar’a
deginildiginde basvurulan karsitliga dayali s6z sanati kurallarinin uygulanmasi, deneyimden ve gergek
verilerden baskin ¢ikiyor: Tiirk kavrami Avrupalinin tersyiiz edilmis imgesi oldugu dlgiide, onun cinsellik
alanindaki tersligi de kuraldisi bir durum olarak goriilmek yerine kurala doniistiiriiliiyor.” Yazar, ilerleyen
boliimde de, degisik seyahatname yazarlarinin, Osmanli’daki bu cinsellik anlayist ile ilgili olumsuz
ifadelerine yer vererek bunlari elestirir. Ona gore Imparatorlugun gerilemeye baslamasiyla, gezginler
kendi hayallerinden dogma bu genellemeleri yavas yavas bir yana birakirlar, ancak Avrupalinin géziinde
Osmanli’ya vurulmug olan bu damga hicbir zaman silinmez. Yazar, XVIII. yiizyilin iinlii Divan sairi
Nedim’in geng delikanlilarin giizelliklerini agik agik dile getiren su beyitlerini drnek olarak verir:

“Izn alip cum’a namazina deyii maderden

Bir giin ugriliyalim ¢erh-i sitem-perverden

Dolasip iskeleye dogru nihan yollardan

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-adbad’a.”
Daha ayrintili bilgi igin bkz. Juan GOYTISOLO, Osmanii’mn Istanbulu, (Ceviren: Neyyire Giil Isik),
YKY, Istanbul 2004, s.43-46.
372 Yusuf Sah Sultan Murad’in hasta yataginda son giinlerini yasadig1 esnada onu eglendirmek igin, ona
meshur ask hikéyeleri anlatir. Ancak bu hikayelerde bazi degisiklikler yapar: “Leyla “Leyla Celebi”, Sirin
“Sirin Sah”, Asli da “Asli Bey” olmustu. Yazar, bir bagka romani olan “Patrona Halil’de de Yahya
Kemal’in Lale Devri’ni resmeden Mahurdan Gazel’inde giizel bir kadini anlatan bir boliim aldiktan sonra,
Nedim’in bir beytiyle kiyaslar. Bu sekilde, donemdeki cinsel egilime dikkat ¢gekmeye ¢alisir:
“Nedim de bir sarkisinda:

“Eyvah o ii¢ gifte kayik aldi kararim

Sarki okuyub gegdi bir afet var iginde!...
diyor, fakat, Nedim’in {i¢ ¢ifte kayiginda sarki okuyup gegen afet, Yahya Kemal’in nurdan yasmak tutup
ii¢ cifte kayiga binen giizeli degildir, bazen hakikat, hayalin yaninda kaba ve dikenlidir, iste Nedim’in ac1
itirafi:

ER)

“Erbabi dil oldu hep civana meftun

Hig¢ kalmadi bir zen iilfetinden memnun
Bkz., KOCU, Patrona Halil, s.66-67.
37 Taner Timur, bu dénemdeki ask anlayist ile ilgili olarak sunlari sdyler: “Bedeni ask ise escinsel
iligkilerle bir arada yasanmistir. Gergekten eski Yunan’da ve Hiristiyanlik 6ncesi Roma’da biiyiik bir
hosgoriiyle karsilanan escinsellik olgusu, iran ve Bizans Saraylari araciligiyla Osmanlilara da ge¢mis ve
XIX. yiizy1l ortalarina kadar ayiplanan bir iligki say1llmamustir. iste Osmanli toplumunda Kirim Savasi’ni
izleyen yillardaki en biiyiik degisikliklerden bir de bu konuda olmustur. Bunu A. Cevdet Pasa ¢arpici bir
aciklikla anlatryor; tarih¢iye gore bu donemde “zendostlar (kadin sevenler) ¢ogaldi, mahbublar (erkek
sevenler) azaldi. Kavm-i Lt (Sodom ve Gomor halki) sanki yere batti. Istanbul’a &teden beri
delikanlilara ma’ruf ve miitad olan agk u aldka, hali tabiisi {izere kizlara miintakil oldu. (Delikanlilara

12
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KOSEM SULTAN II
OZET

Sultan IV. Murad 6liince, Késem Yeni Saray’a donerek Sehzade Ibrahim’in
tahta gegirir. Sultan IV. Murad’in has nedimi Yusuf Pasa’y1 hapsettirir. Kdsem Sultan,
oglu Ibrahim’in kadinlara olan ilgisizligine bir care arar. Kdsem’in cabalar1 bosa gitmez
ve Sultan Ibrahim nihayet Hatice Turhan ile beraber olur. Bu arada Yusuf Pasa
hapsinden bir yil sonra idam edilir. Sultan Ibrahim Valide Sultan’a, devlet islerine

burnunu sokmamasi uyarisinda bulunur.

Sadrazam Kemankes Kara Mustafa Pasa Saray’da niifuzunu arttirmaya baslar.
Halka zulmeden bir zorba olan Kinaoglu’nu Kdsem’in sefaat etmesine ragmen astirinca,
Koésem’in diismanligini kazanir. Kdsem, Silahtar Bosnali Mustafa Pasa’y1, Sultan
Murad’in kizi Kaya Sultan ile evlendirerek onu Sadrazam’in yerine geg¢irmeyi
planlamaktadir. Ancak Kara Mustafa Pasa durumu kendi lehine ¢evirmeyi basarir ve
Bosnali Mustafa Pasa’nin idam edilmesini saglar. Halep Valisi Nasuhpasazade Hiiseyin
Paga’y1 da &ldiirtmek istemektedir ancak bunu basaramaz. Sultan Ibrahim gegirdigi bir
sinir buhrani lizerine annesinden yardim ister. Késem Safranbolulu Hoca isimli bir
adam getirtir. Onun bir nefesinin Sultan Ibrahim’i iyilestirmesi iizerine, Hoca’ya 6nce
Haric Medresesi Miiderrisligi’ni, sonra da Sahn Medresesi Miiderrisligi’ni verir.
Kosem, Kara Vezir’e kars1 bir silah buldugu diisiincesindedir. Halk arasinda ‘Cinci
Hoca’ olarak amilmaya baslayan Safranbolulu Hoca, Sultan Ibrahim’in yaninda

niifuzunu arttirmaya baglar. Sadrazam Kara Mustafa Pasa’nin Padisah ile arasi agilir.

duyulan ilgi, dogal bir bigimde kizlara yoneldi.)”. Daha ayrmtili bilgi i¢in bkz. Taner TIMUR, Osmanii-
Tiirk Romamnda Tarih, Toplum ve Kimlik, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2002, 5.26-27.

3% Bu hususta Orhan Pamuk ve Murat Bardakei arasinda bir polemik dogmustur. Pamuk’un “National
Geographic-Tirkiye” dergisinde ¢ikan “Sehrin Ruhu” baglikli yazisinda Resad Ekrem Kogu’nun sefahate
diiskiin bir escinsel oldugunu yazmasi iizerine, Murat Bardak¢1 da Hiirriyet gazetesinde ¢ikan “Resad
Ekrem ‘cemal as181’ idi ama intihalci degildi!” yazisinda Pamuk’u, “Beyaz Kale” adli eserini yazarken
bagka bir eserden intihal yapmakla suglar. Bardak¢i, Resad Ekrem’in eserlerinde gecen ve Pamuk’un
elestirdigi delikanli tasvirlerini su gekilde izah eder: “... Pamuk’un garipsedigi delikanli tasvirleri, bizde
eskiden kaleme alinmig bircok eserde kliselesmis motiftir, zira bu isler o zamanin toplumunda “ayip”
degil olagandir! “Sakiname”ler, “Sehrengiz”ler ve hatta bircok resmi tarih kitabi, bunlarla doludur. Resad
Ekrem o iklimin ve o devrin insanidir, popiiler eserlerinde bazi bahisleri tercihini gizlemeden, diirtist¢e ve
gelenege riayet ederek kaleme almis oma bu isi sehvet buhrani halinde degil, bir “vak’aniivis” iislubuyla
yapmus, “6zendirici” degil, “nakledici” olmustur. Daha ayrintili bilgi igin bkz., “Intihal iistii intihal”
www.yensafak.com.tr/arsiv/2002/haziran/1 1/kiiltiir.html,;www.hiirriyetim.com.tr/arsiv/2002/mayis/2 6/kii
Itirhtml , Murat Bardak¢i, “Resad FEkrem ‘cemal 4s1g1° idi ama intihalci degildi!”,
http://www.hurriyetim.com.tr/yazarlar/ yazar/Oauthorid~28@sid~ 9@tarih~2002-05-26
t@nvid~131599,00.asp.
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Padisah ‘Nadinli Yusuf® adli bir silahtar bularak onu kendine musahip yapar. Hemen
ardindan Nadinli’ye ikinci vezirlik verilir. Kadi Sincarli Mehmed Efendi, Sadrazam
Kara Mustafa Pasa’nin Sofya’ya vali olarak atadigi Faik Pasa’yi, orada haksiz yere
idam ettigi insanlar yiiziinden sikdyet etmek icin Istanbul’a gelir. Kara Vezir onu tersler
fakat ITkinci Vezir Yusuf Pasa Padisah baskanliginda divan kurulmasini saglar. Bu
divana zincire vurulmus bir halde getirilen Vali Faik Pasa, Kara Vezir’in sefaat

etmesine ragmen idam edilir. Boylece Kdsem Sultan intikamini almis olur.

Padigsah, Kara Vezir’in, Yenigerilerden sozli geger olanlara kese kese altin
dagitarak Cinci Hoca ve Yusuf Pasa’nin dldiiriilmesi icin isyana tesvik ettigini duyar.
Kara Vezir aslinda bunlarin higbirini yapmamistir. Hepsi Késem’in bir oyunudur.
Sultan Ibrahim Sadrazamin anlattiklarina inanmaz ve onu idam ettirir. Idamin hemen

ardindan pigsman olur. Onun yerine Sultanzade Mehmed Pasa Sadrazam olur.

Hatice Turhan Sultan, Padisah’a ilk sehzadeyi dogurur. Onun hemen ardindan
diger cariyeler de toplam on iki sehzade diinyaya getirirler. Kiiclik Sehzade Mehmed’e
siitannelik yapmasi igin Saray’a getirilen Zafire, Padisah’in dikkatini ceker. Iftariyede
onunla sohbet edip, onun ¢ocugunu severken; Hatice Turhan gelir ve Sultan Ibrahim’e
kendi ¢ocuklarini verir. Ani bir sinir krizi gegiren Padisah bebegi havuza firlatir. Hafiz
Ismail adli bir gen¢ cocugu kurtarir. Olay, Kdsem’in c¢abalar1 ile ortbas edilir.
Kizlaragas1 Siimbiil, sahiplendigi Zafire ile birlikte Misir’a siirglin edilir. Gemilerine
yeterli derecede silah almadiklar i¢in, yolda Malta korsanlarina yakalanirlar. Zafire ve

oglu Osman, Sultan [brahim’in oglu sanilarak esir alinir.

Akpinarli Ahmet Aga adinda bir zengin ¢ift¢i Padisah’a Trakya’daki asayisin
bozuklugundan dert yanarak askerin gorevini yerine getirmedigini sdyler. Padisah bu
isle bizzat ilgilenecegine dair s6z verir. Ancak, Istirancali Deli Vangel isimli bir haydut
Akpmarli Ahmet Aga’y1r iskenceyle oldiirtiir. Bunu duyan Sultan Ibrahim miithis
derecede hiddetlenir. Deli Vangel ve ¢etesi yakalanarak tek tek idam edilir. Stimbiil Aga
vakasini duyan Sultan Ibrahim Malta {izerine bir sefer diizenlemeye karar verir. Halk ve
esnaf bu savas icin elinden gelen yardimi esirgemez. Savasta askerin basina serdar

olarak Yusuf Pasa secilir.

Malta tizerine sefer diizenlenecekken deniz ortasinda bir ferman okunur ve sefer

Girit Adasi’na diizenlenir. Girit halki, Katolik Venediklilerden nefret ettikleri igin,
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Tirklerin gelisini coskuyla karsilar. Yusuf Pasa Hanya Kalesi’ni ve sehrini fethederek

donanmayla Istanbul’a geri doner.

Sultanzade Mehmed Pasa, Yusuf Pasa’nin bir giin kendi yerine gegirilecegi
korkusu ile onu gdzden diisiirebilmek i¢in elinden geleni yapar. Yusuf Pasa, istanbul’da
coskuyla karsilanir. Ancak ganimet olarak sadece iki tarihi siitun getirir. Sadrazam, bu
durumu firsat bilerek Padisah’1 bu hususta uyarir ve Yusuf Pasa’nin daha bagka seyler
getirip getirmedigini arastirmasini syler. Yapilan arastirma sonucunda Yusuf Pasa’nin
diiriistliigii, Sultanzade’nin ise Venedik Balyosu’ndan riigvet teklifi aldig1 ortaya cikar.
Bunun iizerine Sultanzade azledilir. Padisah, miihrii Yusuf Pasa’ya vermek ister ancak
Yusuf Pasa ona kirgin oldugu icin kabul etmez. Defterdar Salih Pasa Sadrazam olur.
Sultan Ibrahim, Yusuf Pasa Malta Seferi'nden eli bos dondiigii icin musahibi Mir
Mehmed tarafindan kiskirtilir. Bunun {izerine Yusuf Pasa’ya kis ortasinda Girit’e sefer
diizenlemesi i¢in emir verir. Ancak Yusuf Pasa bunu 1srarla reddeder. Yusuf Pasa idam

edilir.

Cinci Hoca, Kazaskerlik yaptigi esnada mansip vaadiyle riigvetler alir. Bir
rezaletin ardindan riisvet aldig: biitiin Istanbul halkinca duyulunca Padisah tarafindan
azledilir. Hoca, Sadrazam Salih Pasa’dan sefaat diler ancak reddedilir. Bunun tizerine
Padisah’a gider ve Padisah ona, hicbir sey olmamis gibi davranarak her seyini geri

bagislar.

Bu esnada kdy ve kasabalarda kadi ve sancakbeylerinin riigvet ve zullimlerine
dayanamayanlar daga c¢ikarak eskiyalik etmeye baglar. Kara Haydar Aga oldiiriiliince
yerine gecen Altinbas Mehmed, Stikut Dagi’nda padisahligini ilan ederek cevresine
birgok insan toplar. Cinci Hoca Sadrazam’in azledilmesi i¢in ugrastigindan, her tiirlii
olumsuz vakanin sorumlusu olarak onu gosterir. Padigah bu yalanlara aldanarak Salih

Pasa’y1 azleder, Incirkdylii Ahmed Pasa Sadrazam olur.

Sultan Ibrahim, annesi Késem’in tahtina goz diktigini diisiinmeye baslar. Tahta,
oglu IV. Mehmed’in gecirilecegi dedikodularindan korktugundan, Koésem’i Saray
disindaki bahgeye gonderir. Kdsem burada Yenigeri Ali ile karsilasarak, ona sirmali bir

cevre verir. Onu bahgesinin nazir1 yapar.

Kosem’in sevdigi ve azat ettigi cariyelerinden Sekerpare Kadin, Kdsem’in

riisvet islerinde disaridaki eli olur. Bir siire sonra Sultan Ibrahim’in iltifatin1 kazaninca,
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Kosem’in haberi olmadan riisvet alip, hak etmeyen insanlara mansip saglar. Son olarak
kotii tavirlariyla taninan Muslihiddin Efendi ve Kodos Molla’nin kadilik hayallerini de
gerceklestirmeye calisinca, Seyhiilislam, Sadrazam’la birlikte durumu Padisah’a

arzeder. Sekerpare Ibrim’e siiriiliir.

Kosem, Yenigeri Ali vasitastyla Yeniceri Agalarinin kendine itaat etmeleri ve
gerektiginde emirlerini yerine getirmeleri igin riigvet gonderir. Yenigeri Ali, halk
arasinda da dolasarak Valide Sultan lehinde propaganda yapar ve riigvet dagitir. Halk ve
asker Kdsem Saray’dan ayrilinca; devlet diizeninin bozuldugunu ve Sultan ibrahim’in
Harem kadinlar1 elinde oyuncak oldugunu, devlet islerinin yiiriimedigini
diisiinmektedir. Istanbul’da yasanan biiyiik depremin ardindan asker Divan giinii corba
icmez. Kosem arkasinda 4 bin yenigeri ve 50 bin kisilik bir halk toplulugu ile Yeni

Saray’a geri getirilir.

Harem masalcilarindan birinin anlattigi masal Sultan Ibrahim’i ¢ok etkiler. O da,
masaldaki gibi her yan1 samurdan bir saray yaptirma hayaline kapilir. Ferman ¢ikararak
herkesten samur ve amber ister. Galata Kadis1 Mehmed Efendi, bu fermana cesurca
kars1 c¢ikar. Yenigeri Agalart da bu istege karsi c¢ikarak, Kosem’e, Padisah’t bu
durumdan vazgecirmesini bildirirler. Késem bu yilizden Saray’dan ikinci kez kovulur.
Sultan Ibrahim, Yenigeri Agalarindan ikinci kez samur ister. Bu arada dinledigi baska
bir masalin etkisiyle bu defa miicevher kapli bir kayik yaptirmak ister. Bunun igin

zenginlerden para toplanmaya baglanir.

Sadrazam, oglunun diigiiniinde Yenigeri Agalarin1 6ldiirmeyi planlamaktadir
ama plan basarisizlikla sonuglanir. Yeniceri Agalari, Orta Cami’de kurduklari ihtilal
meclisinde Incirkdylii Ahmed Pasa’nin idamina ve Sofu Mehmed Pasa’nin Sadrazam
olmasina karar verirler. Sadrazam Ahmed Pasa idam edildikten sonra ihtilal meclisi
iiyeleri dagilmazlar. Sultan Ibrahim’i tahttan indirip yerine Sultan Mehmed’i oturtmak
isterler. Thtilal grubu, Saray kapilarinin agilmasiyla biiyiik bir kalabalik halinde Valide
Sultanin huzuruna ¢ikarlar. Kdsem Sultan oyun oynar, Yeniceri Agalar ile sanki Sultan
Ibrahim’in tarafindaymis gibi konusur ama onlar1 ikna edemez. Sultan Mehmed tahta
oturtulur. Sultan Ibrahim de kafese kilitlenir. Kagmamasi igin de Kdsem’in emriyle
kapiya kursun doktiiriiliir. Sultan sabah aksam feryat etmeye baslar. Yenigeriler onu

zindandan kurtarmak igin karar alirlar. Halk da Sultan Ibrahim’in diri diri gdmiildiigiinii
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konusmaktadir. Késem’in emriyle, Sultan Ibrahim, sonradan tehlikeli bir duruma neden

olmamasi i¢in idam edilir.

Sadrazam Sofu Mehmed Pasa, Sultan IV. Mehmed’in tahta ¢ikisindan sonra
askere ciilus dagitmak icin borg arar. Cinci Hoca’y1 6liimle tehdit ederek biitiin servetini
elinden alir ve onu Sudan’a siirer. Cinci Hoca bir siire sonra Mihali¢’ta idam edilir.
Girit’te savas siirerken, Istanbul’dan asker, yiyecek ve para yardimi istenir. Sofu
Mehmed Pasa, dua etmekten bagka bir sey yapmaz. Dag padisah1 Karahaydaroglu da
halka zulmetmekte, bir¢ok insan bu zuliimden kagarak Istanbul’a gelmektedir. Halk
arasinda Sofu Mehmed Pasa’ya karsi tepkiler biiyiir. Vezir daglardaki eskiyalari
engellemek icin toprak sahiplerine dirliklerini parasiz iade eder. Ancak ogullarini
Girit’e asker olarak géndermelerini sart kosar. Timarli sipahiler birer birer Istanbul’a
gelirler. Hep bir agizla, Koca Vezir’in de Yenigerilerle savasa katilmasi sartiyla bu sarti
kabul edeceklerini soylerler. Vezir, Sipahileri toplayarak ulufelerini pesin verir ve
Mustafa Cavus oOnderliginde gonderir. Ancak Silivri’de Biyikli Mahmud onlar
vazgecirerek basbuglar1 olur ve Istanbul’a geri dénerler. Kosem, Biyikli’ya riisvet
gondererek onlar1 destekledigini bildirir. Cilinkii onlar1 Vezir ve Miiftii’nlin azlinde
kullanacaktir. Etmeydani’nda Sipahiler ve Yenigeriler arasinda yapilan cenkte bir¢cok

geng Oliir.

Dag padisah1 Karahaydaroglu yakalanarak idam edilir. Onu yakalayan Abaza
Hasan Paga’ya da Orta Anadolu Tiirkmen Agalig1 verilir. Sofu Mehmed, ¢ocuk Padisah
IV. Mehmed’den hakaret gorerek azledilir ve Malkara’ya siirliliir. Kiigiik Padisah,
Divanda biitiin mansiplari, babaannesi Késem Sultan’in istedigi sekilde yapar. Saray
efradi ve halk arasinda Késem’e kars1 gizli bir nefret biiyiir; Kosem evlat katili bir cadi

olarak anilmaya baglar.

Zuliufli Baltacilarin abdest aldiklar1 Baba Cesmesi’ne Kosem Sultan’in ve IV.
Mehmed’in kuklas1 birakilir. Kosem’e benzetilen kukla, elindeki iple torununun
kuklasin1 bogmaktadir. Bu olayr duyan Koésem kuklalarin kaldirilmasini emrederek,
olay1r Turhan Sultan ve Padisah’tan gizler. Turhan Sultan bu olay1 duyar ve tedirgin
olur. Késem’den iyice uzaklagir ve oglunu ona gondermez olur. Kdsem Sultan

Mehmed’i yanina ¢agirtir. Verdigi sekeri yemeyince hiddetlenir. Turhan Haseki ve IV.



223

Mehmed Uskiidar Sarayi’na gecer. Kosem, Istanbul Sarayi’nda Sehzade Ahmed ve

annesi Muazzez Sultan ile bir gériisme yapar. Turhan Haseki bu durumu da 6grenir.

Bu sirada Giircli Abdiinnebi Aga adinda niifuzlu biri isyan ¢ikarir. 40 bin kisilik
bir asker ile Sipahilere yapilan kétiliigiin intikamini almak ve yonetime disaridan
bulasanlar1 cezalandirmak igin Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Kdsem, Yenigeri Agalarina
IV. Mehmed’in tahttan indirilmesi gerektigini agiklayan bir mektup gonderir. Haseki
Turhan ile oglu Sultan Mehmed Istanbul Sarayi’na geri donerler. Giircii’niin asil hedefi
Yeniceri Agalaridir. Kisikli Cengi’nde Istanbul ordusu Giircii’niin ordusu karsisinda
darmadagin olur. Giircii kan dokiilmesine engel olmak igin Istanbul’a gelmekten

vazgecerek geri doner.

Sadrazam, Seyhiilislam Abdiirrahim Efendi’nin azledilmesini saglar. Zengin bir
adam olan Bahal Efendi miiftii olur. Onu tebrik etmeye giden Muslihiddin Aga ile
Bektas Aga hig ilgi gormeden geri donerler.

Galata Kadist Mehmed Celebi ile Istanbul Kadisi Sunizade Efendi arasinda
Mehmet Celebi’nin riisvet almasi yiiziinden bir anlagsmazlik ¢ikar. Sunizade Padisah’a
bir mektup yazarak Mehmet Celebi’nin azlini ister. Késem bu mektubu ele gegirir ve
Padisah’a reddetmesi talimatini verir. Sultan Mehmet ninesini dinlemez ve bu azli kabul
eder. Kosem torununa kinlenir. Siinnet diigliniinde ona bir suikast hazirlar. Ancak bu
girisim basarisizlikla sonuglanir. Kizlaragas: Celali Ibrahim bu nedenle idam edilir.
Yenigeri Agalarindan Muslihiddin Aga o6liir ancak cenazesine pek katilan olmaz.
Kosem, Yenigerilerin, arttk bu Agalarin arkasinda olmadigini anlayinca Padisah ile
Turhan Sultan’a karsi tutumunu degistirmeye baslar. Kosem’in onlara verdigi bir
ziyafetten sonra aralarinda tekrar giiven olusur. Miineccimbasi Hiiseyin Efendi’nin
Sultan Mehmed’in 6liimiini bildiren takvimi huzursuzluga neden olur. Miineccimbasi
siirgiin edilir ancak gitmeyerek Istanbul’da saklanir. Késem’in ve Yenigeri Agalarinin
cabalar1 ile Sadrazam Kara Murad Pasa azledilir. Yeni Sadrazam Melek Ahmed
Pasa’nin ilk isi Miineccimbasi’nin idam ettirilmesi olur. Késem ve Yenigeri Agalari
yeni Sadrazam’1 kendi taraflarina ¢ekmeyi basarirlar. Sevmedikleri Miiftii Bahail Efendi
de bir el¢i meselesi yiizliinden azledilir, Karagelebizade Abdiilaziz Efendi Seyhiilislam

olur.
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Sadrazam Melek Ahmed Pasa’nin yaptirdigi bir kalyon suya iner inmez batar ve
icinde bulunanlarin biiylik bir kismi 6liir. Halk, Melek Ahmed Pasa’nin bu kalyonu
yetim hakkiyla yaptirdigini diisiinmektedir. Tiirkmen Agas1 Abaza Hasan, Yenicerilerin
baskisiyla azledilerek yerine Ali Aga tayin edilir. Bunun {izerine Abaza Hasan
Istanbul’a gelerek Sadrazam ile konusur. Abaza Hasan ¢evresine toplan sipahilerle
koyleri basip insanlar1 Oldiirerek Anadolu’ya dogru ilerler. Musul Valiligi’nden
azledilen Mirza Pasa hakkini aramak {izere Istanbul’a gelir. Mirza Pasa, Hanefi Halife
ile birleserek Abaza’ya katilma karar1 verirler. Ancak bu grup Letke’de imha edilir.

Oldiiriilenlerin kellesi Saray 6niine y1gilir. Halk Yenigeri Agalarma lanet eder.

Kosem Sultan ikinci torunu Sehzade Siileyman ile evlendirmek istedigi Meleki
adli cariyeyi, Kusgu Mehmed adli bir ziilifli baltaciya bakarken yakalar. Onu
cezalandirir. Sadrazam, Defterdar’in fikriyle diisiik ayarli paralar bastirtarak esnaftan
saglami ile degistirmeye ¢alisir. Bu duruma karsi ¢ikan esnaf ve halk ayaklaninca, ayak
divani kurulur. Sadrazam Melek Ahmed Pasa azledilir. Esnaf grubu Koésem’in Eski
Saray’a gonderilmesini ve verdikleri defterde ismi yazili olanlarim idam edilmesini
isterler. Padisah Siyavus Aga’yr Sadrazam yapar. Ayak divanindan bir giin sonra
Yenigeriler halkin toplanmasina engel olurlar. Kosem, Yenigceri Agalarina mektup
gondererek Sultan Mehmed’in ortadan kaldirilmasi ve Turhan Sultan’in Eski Saray’a

gonderilmesini ister.

Meleki bir gece riiya gorerek uyanir ve gordiigii rilyanin etkisiyle Kdsem’in
odasina gider. Orada Kosem ile kiiciik Besir’in konusmalarii gizlice dinler.
Duyduklarin1 Turhan Sultan’a anlatir ve Padisah’1 zehirlenmekten kurtarir. Kdsem’in
Yenigeri Agalarima yazdigi ve Saray’a saldirarak Sultan Mehmed’i o6ldiirmelerini
emreden mektubu bulan Turhan, Késem’in idam fermanini ¢ikarttirir. Uzun Siileyman
Aga idam fermanini yerine getirmek icin Kdsem’in odasina gider. Kuscu Mehmed,
Kosem’i saklandig1 yerden ¢ikararak bogar. Ocak Agalari, Yenigerilerin saldirmasi igin
Kosem’den isaret gelmeyince onun 6ldiigiinii anlarlar. Dervis Asik Ali de idam edilir.
Yenigeri Agalari arkalarina Yenigerileri de alarak Saray’a dogru ilerlerler. Yol boyunca
her camide, halk arasinda parola olan ilahinin okundugunu fark ederek korkarlar. Halk
sancak altinda toplaninca, Yenigeriler de Agalarina sirtlarin1 donerek sancak altina
toplanirlar. Yeniceri Agalar1 ¢uval ¢uval altinlar1 Etmeydani’na dokerek Yenigerileri

tekrar toplamaya caligsalar da altinla ilgilenen olmaz. Bunun iizerine Yenigeri Agalari,
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Uzun Siileyman Aga’ya ve yeni Miiftii’ye mektup gondererek sefaat dilerler. Saray’daki
meclis onlar1 once tasrada goérevlendirmeye, bir siire sonra idam etmeye karar verirler.
Bektas Aga kendisine verilen mansib1 begenmeyerek Bursa’ya gitmeyince idam edilir.

Hemen ardindan Karagavus Mustafa Pasa ve Celebi Mustafa Pasa da idam edilir.

Kosem Sultan’t oOldiiren Kuscu Mehmed’e Degirmenik (Milo) Adasi
Voyvodalig1 verilir. Kusgu Mehmed, ilk gordiigiinde asik oldugu Meleki ile evlenerek
burada yasamaya baslar. Boylece hikaye basladigi mekanda, baska bir ask hikayesi ile

son bulur.
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I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

‘Kodsem Sultan’ isimli romanin ikinci cildi de birincisi ile birlikte ilk kez 1972
yilinda Kervan Yayinlar tarafindan basilmustir. ikinci baskis1 Aralik 2001°de, dérdiincii
ve lizerinde calistigimiz son baskisi ise Ekim 2003’de Dogan Kitap Yayinlarinca
yapllmlstlr.3 " Serdar Kocak “Olene Kadar Kogmak...” baslikli yazisinda Kosem
Sultan’1n eski baskisindan bahseder ve Resad Ekrem Kogu’nun yazarligini dver:

Cocuklugumun bir kitabini, Resad Ekrem Kogu’nun sayfalarini ¢evirerek sakinlesmeye

calistyorum. Kapagi yipranmis ama cildini muhafaza etmis kitabin birinci cildini agiyorum. 1972

yilinda Kervan Yaymlari’nmin kitaplar1 arasinda basilmis. Tarihi roman serisinden. Saray

avlusunda sarigin, filinta gibi bir gen¢ kadini resmeden giizelim kapagin kimin tarafindan
hazirlandig1 belirsiz. iki cilt bin sahifeye yakin. O zamanlar sanirim Terciimen Gazetesi’nde
tefrika da edilmisti... Resad Ekrem her merakli okurun kitaplar {izerinde bir dénem durmast

gereken, onsuz bir seylerin eksik kalacagi bir yazar. Onun efsanevi Istanbul Ansiklopedisi birgok

okurun zihninde yavas yavas tamamlantyor.>’®

b. Konu:

IV. Murad’in dliimiinden hemen sonra Sultan Ibrahim’in tahta ge¢mesinden
itibaren gelisen olaylarin anlatildig1 bu ikinci ciltte asil konu; dort padisah zamaninda
Valide Sultanlik makamini kimseye kaptirmayan Késem Sultan’in yasanudir. Iktidar
hirsina esir olan Kdsem Sultan’in, kendisine rakip gordiigii Turhan Sultan’1 ve lizerinde
niifuz sahibi olamadig1 torunu IV. Mehmed’i ortadan kaldirmak i¢in kurdugu entrikalar
anlatilir. Bu entrikalar tersine sonug¢ verir ve Kosem kendi Oliimiine sebep olur.
Romanda Kosem Sultan’in hayat1 etrafinda devrin sosyal, siyasal ve ekonomik yapisina

da 151k tutulmustur.
¢. Olaylar Orgiisii:

Bastan sona kadar olaylarin siralandig1 romanda tek vaka biriminden s6z etmek
miimkiindiir. Bu vaka biriminde Sultan Ibrahim’in tahta gecisinden sonra gelisen olaylar
anlatilir. Birgok catismay1 iginde barmdiran bu vaka biriminde Sultan Ibrahim’in yerine

cocuk yastaki IV. Mehmed’in tahta gegmesi ile Kosem’in niifuzu iyice azalir, Késem’in

7 “Kosem Sultan” isimli romanmn ikinci cildinin de iigiincii baskisina dair herhangi bir bilgi
bulunamamustir.

376 Serdar KOCAK, “Olene Kadar Kosmak...”,
www.radikal.com.tr/diger/ekler/radikal2/1999/02/07/sanat/ole.html.
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karsisinda Hatice Turhan Sultan vardir. Késem’in, hem Hatice’yi, hem de Padisah IV.
Mehmed’i ortadan kaldirma planlar1 basarisizlikla sonuglanir ve Kdésem’in idam

edilmesiyle bu vaka birimi son bulur.

Sultan Ibrahim, IV. Murad’m saltanatinda gecirdigi korku dolu yillardan sonra
Osmanli tahtina oturunca ruhi sarsintilar gegirir. Onun bu zaafindan istifade eden devlet
adamlar1 da kendi ¢ikarlarimi korumak bahasina devleti diisiise dogru gétiiriirler. idari
blinyede yogun bir menfaat catismast dogar. Herkes i¢cinde bulundugu idari konumu
korumak igin elinden geleni yapar. Sultan Ibrahim, annesi K&sem Sultan’i devlet
islerine burnunu sokmamasi hususunda uyarsa da, Saray yine de Kosem’in siddetli
niifuzu altindadir. K6sem, her meselenin hallinde Yenigerilerin 6nemli bir kuvvet
oldugunu bildiginden Yeniceri Agalar1 ile de arasini iyi tutar, devlet islerinin
yiriitiilmesinde Yenigeri Agalar ile birlikte hareket eder. Sik sik yapilan azil ve

tayinlerde Kdsem’in ve Yeniceri Agalarinin parmag vardir.

IV. Mehmed’in ¢ocuk yasta tahta ge¢gmesinden sonra Saray tamamiyla
kadinlarin eline geger. Saray’da Turhan Sultan ile taraftarlar1 ‘Turhanlhlar’ ve K&sem
Sultan ile taraftarlar1 ‘Kdsemliler’ diye amilan iki grup arasindaki catigma {iizerine
kurulmus olan bu vaka birimi, Késem’in ve Yeniceri Agalarinin idam edilmesi ile sona

C€rer.

Turhan Sultan’dan baskin c¢ikarak saltanat vekilligini eline gegiren Kosem
Sultan ve Yeniceri Agalar1 Saray’a hakim olurlar. Boylece hem Padisah’in, hem de
Sadrazam’in devlet idaresinde hicbir etkisi kalmaz. Hatice Turhan Sultan, Kdsem’in
himayesinde yetismis olmasina ragmen, sonralar1 annelik iggilidiileri ile Kosem’in
iktidar hirsindan korkmaya, cocuk yastaki oglunu korumak i¢in elinden geleni yapmaya
baslar. Biiylikannenin ortaya ¢ikardig: tehlikelere maruz kalan evladini korumak isteyen
Turhan Sultan, sefkat konusunda Késem Sultan ile bir tezat teskil eder. Valide Kosem
Sultan ile Padisah’in annesi Hatice Turhan Sultan arasinda birbirlerinin canlarina kast
edecek derecede siddetli bir rekabet dogar. Kosem Sultan’in Yenigeri Agalari ile
isbirligi i¢inde olmasina mukabil, Hatice Turhan Sultan da Saray Agalar ile anlasir.
Boylece Saray’da ‘Kosemliler’ ve ‘Turhanlilar’ diye iki grup olusur. Bu iki grup
arasindaki iktidar catismasi, K&sem Sultan’in ve Yeniceri Agalarinin oldiiriilmesi ile

‘Turhanlilar’ lehine sonuclanir.
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d. Tema:

Saray’da, Padisah disinda bir¢ok kisinin idareye el attigi ve her tiirlii devlet
meselesine burnunu soktugu bir devirde, Devletin nasil bir ¢ikmaza girdigi anlatilir.
Devlet yonetiminde séz sahibi olmak isteyen her insan kendi menfaatini korumak
davasini giitmektedir. Saray’da, Osmanli Devleti’nin hi¢bir doneminde olmadig1 kadar
bliyiik bir karmasa s6z konusudur. Bu karmasa dikkatlere sunularak Devletin ne gibi

zararlar gordiigii vurgulanir.
II. IC YAPI:
IL.a.Ger¢egimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis acisi:

‘Kdsem Sultan’ isimli romanin incelemeye calistigimiz ikinci cildinde de hep 6n
planda olan ve kendini siklikla hatirlatan, her tiirlii olaya hakim olan bir anlatic1 s6z
konusudur. Anlatici, hakim bakis agisindan hareketle gelecege dair sezdirmelerde
bulunmakta bir sakinca gérmez. Sultan Ibrahim’in tahta ¢iktig1 giin, Késem Sultan ile
aglasarak sarilmalar1 esnasinda hemen devreye girerek okuyucuyu, bu yogun sevgi
gosterisinin gelecekte nasil bir renk alacagina dair bilgilendirir:

“Bu sahneyi kiigiik cariye, Sebsafa ile iki zenci, Gazanfer ve Besir, Omiirleri

boyunca unutmayacaklardi. Ama Sultan Ibrahim de unutacakt;, Késem Sultan da.”*”’

Olaylarin gelecekte nasil bir gelisme gosterip nasil bir hal alacagina dair bilgi
vermeye 6zen gosteren anlatici, Sultan Ibrahim’in tahta gegmesinden sonra ortaya ¢ikan

sinir hastalig ile ilgili olarak da:

“Sultan Ibrahim’i biitiin émrii boyunca kivrandiracak agir sinir hastalig1 iste o
giin bdyle baslamistr. Oyle bir hastalik ki, yiizyillar boyunca pek ¢ok kisiyi yaniltacak,

Sultan Ibrahim’den “Deli Ibrahim” diye bahsettirecekti.”*”®

der. Boylece Sultan Ibrahim’in bu hastaligina saltanati boyunca ¢are bulamayacagini

onceden sOyleyerek bu husustaki merakimizi giderir.

377 Resad Ekrem KOCU, Késem Sultan II, Dogan Kitap Yaymlari, Istanbul 2004, s.13
3 KOCU, Kosem Sultan 11, 5.39.
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Tuzaga disiiriilen Kemankes Kara Mustafa Pasa’nin bagina gelenler anlatilirken,
okuyucuda yogun bir merak duygusu uyandirildiktan sonra su ciimleler olayin i¢ yliziine
dair ilerleyen boliimlerde 6grenecegimiz seyleri dncesinden bize sezdirir:

“Koca Muslihiddin Aga’nin, Késem Sultan’in adamlarindan oldugu ¢ok sonra

ogrenilecekti.”*”

Anlatici, ¢ok uzun zaman olacaklar1 bile dncesinden bilir:

“Fakat yirmi bir ay sonra, 16 eyliil 1647, bir pazartesi giinii, bir masum kanina

daha girecekti. O yirmi bir ayim vakalarini bir panorama halinde kaydedelim.”**

‘Iftariye Rezaleti’ baslikli boliimde Sultan Ibrahim’in oglu Mehmed’i havuza
firlatmas1 vakasmi anlatirken, bir anda olaym akisimi keserek bu husustaki sahsi
diisiincelerini dile getirdikten sonra olay1 anlatmaya devam eder:

Iftariye Rezaleti” dedigimiz bu vakanin su son safhasmna inanmiyoruz. Sultan Ibrahim,

6liden sonra, onu halk goziinde kiigiik diisiirmek tarih yapraklarinda kirletmek igin diigsmanlari

tarafindan ¢irkin ¢irkin seyler yazdirilmis bahtsiz bir hiikiimdar, hasta bir hikkiimdardir, su

vahseti gosterecek adam def._{ildir.381

Anlatic1 romanda anlatilan her olaya en ince ayrintisina kadar vakiftir. Onun i¢in
gizli olan higbir sey yoktur, o her seyi bilir listelik okuyucu ile paylasmakta bir sakinca
gormez. Hatice Turhan Haseki’nin Kosem’e yazdigi gizli mektupta ne yazdigini
anlaticidan 6greniriz. Yine, anlatici, Késem’in torununun siinnet diigiinii i¢in yaptirdigi
paha bigilmez hediyelerden bahsettikten sonra, ilerleyen sathalarda olacaklari sezdirir;

Koésem’in yaptigi sinsi planlarin ipligini pazara ¢ikarir:

“Biiylik ananin “Hay nankor velet!” dedigi torunu igin slinnet diigliniinde
hazirladig1 bir suikast i¢in bir miicevher ¢aglayani altinda gizleniyordu. Cinayet aleti

Kizlaragasi Celali ibrahim Aga olacakt1.”**

Anlatict olaylar hakkinda yorum yapmaktan ¢ekinmedigi gibi, sahislar hakkinda
da yorumlar yaparak onlara karsi duydugu kizginlik, sefkat ya da acima duygularini
aciga vurur. Késem’in kendi ogluna acimayarak onu idama siiriikklemesine dayanamaz

ve Kosem’e kizar:

3 KOCU, Kosem Sultan I1, 5.64.

30 KOCU, Késem Sultan I1, s.135.
¥ KOCU, Kosem Sultan I1, s.74-75.
32 KOCU, Kosem Sultan I1, 5.286.
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Analik sefkati nasir baglamisti. Sultan Ibrahim’i tahttan indirdikten sonra, bedbaht
oglunun 6liimiine kadar yiiriimesi, en basit ve adi anlamiyla, saltanat hirsiyla ruh algalisi, ahlak
disiisiiydii. Korkung olani da, parlak zekasiyla durumunu anlamasi, gormesiydi. Heniiz otuz bes
yagina basmamis geng ve giizel bir adam, onun tahrikiyle yok ediliyordu. Yirmi bes yasina kadar
cocukluk ve ilk genglik ¢agi da her an 6liim korkusu i¢inde hapiste ge¢misti ve diinya nimetlerini

ancak sekiz yil tadabilmisti. Ne yapmugt1 Ibrahim ona? Kulagindan kiipelerini almist1!.. Cennet

gibi bahgeler icinde kosklere stirmiistii! 383

b. Anlatim teknigi
b1.Vaka Tipi ve Tertibi:

Romanda vaka tek zincir halinde anlatilmistir. Sultan Ibrahim’in tahta
gecisinden sonra gelisen olaylarin anlatildigi bu vaka zincirinde merkezi sahis ‘Kosem
Sultan’dir. Her tiirlii oyunda perdenin arkasindadir. Sultan ibrahim tarafindan Saray’dan
iki kez kovulmasma ragmen, Yenigeri Agalari ve halk tizerindeki siddetli niifuzu
sayesinde Saray’a geri donmeyi basarir. Bu ciltte, Ksem Sultan’in karsisina g¢atisan
taraf olarak Turhan Sultan ¢ikarilir.. Ancak Turhan Sultan, sadece bir taraf olarak
diisiiniilmiigtiir. Olaylar yine Kosem Sultan’a bagli olarak verilir. Turhan Sultan
merkezi sahis olmaktan uzaktir. Késem Sultan’dan sonraki en onemli sahistir. Cocuk
Padisah ile Turhan Sultan onceleri K&sem Sultan’in himayesindedir. Ancak bir siire
sonra, Turhan Sultan’in, Kosem’in iktidar hirsinin oglunun hayatina mal olabilecegi
diisiincesi, Kosem’den uzaklasmasina neden olur. Nitekim Kd&sem, cocuk yastaki
Padisah’1 tahta, idareyi eline alabilmek, Saray’da git gide azalan niifuzunu eskisi gibi
arttirabilmek amaciyla oturtmustur. Bu ugurda oglu Sultan Ibrahim’i gziinii kirpmadan
idam ettirmistir. Hatice Turhan Sultan, iktidar ugruna oglunu idam ettirmekten
¢ekinmeyen bir kadinin torununu o&ldiirme bahsinde ¢ok daha acimasiz olacaginm
diisiinmektedir. Sarayda Kosemliler ve Turhanlilar diye iki taraf olussa da, her iki
tarafta cereyan eden olaylar1 yine K&sem ydnlendirir. Boylece, Turhan Sultan’a bagl

olarak, cereyan eden bir metin halkasindan bahsetmek miimkiin degildir

Roman klasik vaka tertibine gore yazilmis, olaylar arka arkaya siralanmigtir. O
devirde yasanan sosyal ve siyasi olaylara ek olarak, yer yer yine o doneme ait ferdi
hikayeler de anlatilmigtir. ‘Akpinarli Ahmed Aga’nin hikdyesi’, ‘Sisman Sivekar’in

hikayesi’, ‘Telli Haseki’nin hikayesi’, ‘Cennet Giilii’niin hikayesi’, ‘Incirkoylii Ahmed

3 KOCU, Késem Sultan I1, s.241.
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Pasa’nin hikayesi’, ‘Sekerpare Kadin’in hikayesi’ basliklari altinda o devirde yasamis
bircok insanin basina gelen olaylar kisaca nakledilir. Romanin tamamina sinmis olan
hakim bakis acist nedeniyle, kimi zaman anlatici sabirsiz davranarak okuyucunun
merakint ¢ok erken gidermistir. Ama roman genel olarak entrik unsurlarin

yerlestirilmesi ve bunlarin ¢éziimii bakimindan bagarilidir.
b2. Catisma Unsurlar::

Romanin en 6nemli ismi olan Kdsem Sultan, iktidarda olmasina ters diisen her
seyle ve herkesle ¢atisma icerisindedir. Kdsem Sultan, Devlet’in idaresinde bin bir hile
ile devam ettirmeyi basardigi niifuzunu korumak i¢in, idarede bulunanlarin her tiirlii
zulim ve yolsuzluguna goz yumar. Bu durumdan yiiz bulan zorbalar simarir; bir
yeniceri kethiidas1 bile Sadrazam’dan c¢ok daha fazla niifuza sahip olur. Devletin
ekonomisi ¢Okmiis bir haldedir. Memuriyetler akce ile satilmaya baslanir; en ¢ok
hirsizlik edenler en iyi mansiplara sahip olurlar. Memlekette bir sefalet hiikiim
siirmektedir. Devlet yonetiminde yer alan sahislar iginde bulunduklar1 konumu korumak
icin menfaatlerine ters diisen her seyi yok etmeye ¢alisirlar. Ornegin Kdsem Sultan ile
Sadrazam Kemankes Kara Mustafa Pasa arasinda Saray’da daha niifuzlu olma meselesi
yiiziinden bir rekabet dogar. Kemankes Kara Mustafa Pasa’nin Sultan Ibrahim iizerinde
nlifuzunu arttirmaya baslamasini igine sindiremeyen Kosem hazirladigi plan ile onun
azledilmesini saglar. Kosem ve isbirligi icerisinde oldugu Yeniceri Agalari, kendi
taraflarina c¢ekemedikleri her Sadrazam’it ve Seyhiilislam’t bir yolunu bularak

azlettirmeyi basarirlar.

Sadrazam Kemankes Kara Mustafa ile Tkinci Vezir Yusuf Pasa’nin arasinda da
ciddi bir ¢atisma s6z konusudur. Kara Mustafa Pasa, Yusuf Pasa’y1 kiskanmakta, bir
giin kendi yerine gegirilebilecegini diisiinerek korkmaktadir. ikisi arasinda yasanan bir
hadise aralarindaki ¢atismay1 vurgular niteliktedir. Kara Mustafa Pasa’nin adami olan
Faik Efendi’yi sikayete gelen Kadi’ya Sadrazam Kara Mustafa Pasa kaslarini catarak:

Sus efendi sus!.. Burasi padigah divanidir... Burada padisahimizin bir valisi aleyhinde

bagira ¢agira konugmak olmaz... Sikayetin her ne ise yarin bana gel sdyle! dedi.

Ikinci Vezir Yusuf Pasa da:
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-Soyle efendi soyle.. bagira ¢agira anlat.. Burast padigah divanidir... dertlerin dermant

bu divandadir.. dedi.>®*

Kosem, iktidar yolunda karsisina ¢ikan her engeli goéziinii kirpmadan yok
etmektedir. Nitekim oglu Ibrahim’i de, sirf dediklerini yaptiramadigi, idarede eskisi
kadar s6z sahibi olamadigi i¢in idam ettirmekte tereddiit etmez. Cocuk yastaki
Padisah’1, tahta, sirf devleti daha rahat idare edebilmek diisiincesiyle gecirir. Hatice
Turhan Sultan’in kendi elinde biiylimiis olmasi, sessiz ve ¢ekingen tavirli bir mizaca
sahip olmast Kosem’in onu rakip olarak gormesini engeller. Ancak Koésem’in
diisiindiigti gibi olmaz. Sonralari Kdsem ile Hatice Turhan arasinda birbirlerinin
canlarina kastedecek derecede siddetli bir rekabet dogar, birbirlerini siirekli kollarlar.
Koésem torunu IV. Mehmed’i birkag kez dldiirme girisiminde bulunsa da bunlar hep
basarisizlikla sonuglanir. Saray’da olusan iki taraf ‘Kdsemliler’ ve ‘Turhanlhilar’
arasindaki catigma, ‘iyi’ ile ‘kotli’niin catigsmasidir. Kdsem’in safinda olanlar hep ‘kotii’
sahislar olarak tanitilir. Buna mukabil Turhan’in safinda olanlar ‘iyi’ dirler. Catisma
‘iy1’nin galibiyetiyle sonuglanir. Ancak roman boyunca kimi zaman ‘iyi’ kaybeder, kimi
zaman da ‘kotii’ cezasini bulur. Devlet yonetiminde adil davranan, devleti bir viriis gibi
saran ‘rligvet’le savasan iyi devlet adamlar1 kimi zaman sugsuz yere idam edilir. Kimi
zaman da, i¢inde bulundugu idarl makami kotiiye kullanarak riigvet alan, haksiz mansip

saglayan devlet adamlar1 siddetle cezasini bulur.

Romanda anlatici, merak unsurunu siirekli olarak canli tutmaya ¢abalar. Bunun
icin okuyucunun kafasinda olusturmak istedigi sorulari kendi kendine sorarak
saglamaya calisir. Sultan Ibrahim’in kafasinda olusan, Sivekar isimli cariyenin eceliyle
mi Oldiigii yoksa Kosem’in emriyle mi bogduruldugu sorusunu vurgulayarak
okuyucunun meraklandirir:

Sivekar’in olimii kafasinda bir burgu olmustu?.. Sulumanastir’in gimarik yosmasi,

Sultan Ahmed’in ruhu ile Késem Sultan’m kirik ana kalbinin hismina mi ugramisti?.. Yoksa iki

zence haremagasinin kara pengelerinde, yagli kementle mi bogulmustu? Arastirsa belki

. s cears Ay - . 385
Ogrenebilirdi, ama: “Sivekar’1 anan bogdurttu!..” derlerse ne yapacakt1?

Baska bir yerde:

¥ KOCU, Kosem Sultan 11, 5.55.
35 KOCU, Késem Sultan I1, 5.110.
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“Yenigeri palalarina dayanan ve ‘Saltanat vasiligi, veliligi bendedir’ diyen
Kosem Sultan, Osmanli tahtina anasi emrinden disar1 ¢ikmayacak yeni bir ¢ocuk

padisah m1 arryordu?”** diyerek okuyucudaki merak duygusunu kameilar.
IL. b. Ger¢egimsi Yapiyl1 Olusturan Unsurlar
b1. Salis Kadrosu:

Romanda dekoratif unsur durumunda olan sahis kadrosu oldukca kalabaliktir.
Olay bollugu, sahis bollugunu da beraberinde getirmistir. Sahislarla ilgili olarak az ¢ok
fiziki tasvirler yapilsa da, psikolojik tahlillere neredeyse hi¢ yer verilmemistir.
Sahislarin i¢ diinyalart ve catigmalari iizerinde hemen hemen hi¢ durulmamustir.*®’
Roman boyunca, sadece romanin merkezi kahramani olan Késem Sultan’in psikolojik
diinyasina dair bilgiler verilir. Romanda vakanin zuhurunda yer alan sahislar; Kosem
Sultan, Sultan Ibrahim, Hatice Turhan Haseki, Yeniceri Ali, Yeniceri Agalar1 Bektas
Aga, Muslihiddin Aga, Karacavus Mustafa ve Celebi Mustafa’dir. ‘Kosem Sultan’in
birici cildinde vakanin zuhurunda rol alan Késem Sultan ve Yenigeri Ali, ikinci ciltte de
bu konumlarini devam ettirirler. Romanin ikinci vaka biriminde sahislar iki kutba
ayrilir: Turhanhilar ve Kosemliler. Saray’da bunlar arasinda ortaya ¢ikan iktidar
catismast Turhanlilar lehine son bulur. Romanda anlatilan vaka ve vakada yer alan

sahislar kismen tarihi gerceklikle uyusmaktadm3 88

Kosem Sultan: Sultan Ibrahim tahta geger gecmez Kosem’i devlet islerine

burnunun sokmamasi gerektigi konusunda uyarir:

Kosem:

-Padisahlarin mesveret edecekleri tek kimse onlarin sefkatli analaridir. ..

3 KOCU, Késem Sultan I1, $.299.

7 A. Omer Tiirkes, tarihi romanin, tarihi aragsal, yalniz ¢iplak ideolojik manipiilasyon amagli degil,
biitiinliyle amag olarak goren, Oykiiylli tarihsel olaylarin ¢ekiciligi iizerine kuran, ama o tarihi de
sorgulamay1 diistinmeyen koluna ‘tarihi seriiven’ adini verir. Resad Ekrem Kogu’yu da bu tip tarihi
roman yazart grubuna dahil eder. Tarihsel seriivenlerle ilgili olarak sunlari sdyler: “...bu tarihsel
seriivenlerin Oykiileri daha ¢ok pikaresk romana benzer. Klasik anlat1 tarzina siki sikiya bagli metinlerdi
bunlar. Ugiincii tekil kisi agzindan aktarilan, dykiiniin ve bol miktarda setereotiplesmis kahramanin
gercekdisiligini, herkesce bilinen tarihi olaylar1 ve gercek tarihi sahsiyetleri kullanarak asmaya calisan
romanlarda basit bir dile, bol miktarda efsanevi ve folklorik motife yer verilirdi. Olay orgiisiiniin,
karakterlerin, iislibun; kisaca, edebi/estetik diye nitelen roman 6gelerinin 6nemi yoktu. Ama genel olarak
romant okunur kilan 6nemli bir unsurun eksikliginden bahsedemeyiz; &ykii anlatimimdaki basari! Ne
onemli diisiinceleri ne ince ayrinti anlatilar1 ne canlanan karakterleri vardir, yine de merakla okursunuz bu
romanlari...” Ayrmtil bilgi i¢in bkz. A. Omer TURKES, “Tarihi Roman Roman Gibi Tarih”, Virgiil
Dergisi, Haziran 1998, S.9, s.16-19.

3% Bu hususta ayrmtili bilgi i¢in bkz. Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.V, s.82—114.
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Ibrahim anasinin sdziinii kesti.
- Yok yok.. dedi. Kadin makulesinin devlet islerinde s6zii olmaz... Ben mesveret

edecek kimseleri bilirim.

O giin bu s6z Kdsem’e ciddi bir ihtar, agir bir darbe oldu.”*®’

Sultan ibrahim K&sem’in niifuzu altinda olmadigini onu her firsatta anlatmaya,

gostermeye caligir.

Kosem’deki iktidar tutkusu her an her zamanki siddetiyle siirer. O, ihtiraslarinin
esiri, daima kendi hilkkmetmek isteyen bir sultandir. Sultan Ibrahim tarafindan Saray’dan
gonderildigi giin bile ardindan aglayan Hatice Turhan Haseki’ye kendinden son derece
emin bir sekilde:

“Insallah ¢ok gegmez... Buraya padisahimiz Sultan IV. Mehmed Hazretleri’nin

koca nine sultan1 olarak dénerim diye fisildadi!”**°

Kosem oldukga zeki bir kadindir ve her tiirlii meseleyi lehine ¢evirmek igin
kullanir. Hatice Sultan’mn gebelik zamanlarinda Sultan Ibrahim’in Harem’deki diger
kadinlarla vakit gecirmesi Hatice Sultan’1 ¢ileden ¢ikarir. Késem bu durumu kendisi
i¢in bir nimet bilerek Hatice Turhan’a destek olur. Ileride Bashaseki ve sonra Valide
Sultan oldugunda dahi K&sem’in himayesinde olacaktir. Bdylece Kosem yine sarayin

rakipsiz hakimi kalacaktir.

Kosem, iktidar sevdasi ugrunda bambaska bir kadin olur. Onceleri Istanbul
sokaklarinda kilik degistirerek dolasan ve fakir ailelere yardim eden Kdsem, sonralari
kalbini iktidar hirsinin nasirlastirdig: bir kadin oluverir:

“Bir giin Melek Ahmed Paga Kosem Sultan’a halkin sikintt ve sikayetlerinden

bahsedecek oldu. Koca Valide Sultan hig¢ sikilmadan utanmadan:

—Bak pasa Hazretleri... dedi. Istanbul zengin sehirdir, fukara sehri degildir...

Harcindan aciz olan tasraya gitsin, bulgur bulamag yesin!”391

Sultan Ibrahim’i idam etmeye geldiklerinde, oglunun Cellat Kara Ali’nin bile
yiireginin dayanamadigr ¢igliklar1 karsisinda Kosem Sultan’in nasir baglamis yiiregi
yine de sizlar. Bir pismanlik duygusuna bogulur. Ancak hem oglunu hem de vicdanini

kurtarmak elinde oldugu halde higbir tepki gostermez:

¥ KOCU, Kosem Sultan II, $.27-28.
3% KOCU, Késem Sultan 11, s.154.
¥ KOCU, Késem Sultan 11, 5.364.
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“Harem’in Kushane kapisindan {i¢iincli avluya ¢ikarak tek insan goriinmeyen
bosluga: “Oglumu oldiiriiyorlar!...” diye bagiriverse ne olurdu acaba? Biliyordu ki

sesine yalmz saray degil, Istanbul sehri ayaklanacakti. Ama gelenleri getirten

kimdi?*?

Kosem Sultan, Saray digina siiriildiigii giinlerde bahgesinde gezinirken bir an,
elini etegini Saray’dan tamamen c¢ekmeyi diisiinlir. Basini1 alip kagmak ister. Son
yillarin1 yeni bir agkla doldurma hayaline kapilir. Ancak kisa siirede kendine gelir. Bir
an i¢in soniiveren iktidar hirsi sahlaniverir ve gayriihtiyari su ciimleyi mirildanir:

“Sarayda 6lecegim!.. diye mirildandi. Sarayda dlecegim...>”?

Saray’dan uzak kaldigi giinlerde hiiziinlenen ve yalmizligiyla bas basa kalan
Kosem eski giinlere doner. O, saraydan uzaklastirildigi her donemde, bol bol diisiiniir;
“giinlerce, haftalarca gonliiniin etrafinda bir zemberek gibi biikiilmiis hatiralarin

4
arasinda”** dolasr.

Kosem kendisine yapilan hig¢bir kotiliigli unutmaz. Hep bir kenara yazar ve
zamam geldiginde bunlarmn intikanmni alir. ‘Iktidar’ Késem’in zayif karnidir. Ona zarar
veren oglu dahi olsa, intikamint mutlaka alir, acimaz:

Kosem Sultan, tarihi roliinii, nezaket ve azameti bilerek oynadi, bir tesadiif eseri degil,

oglundan yaman intikammni alacak, Sultan ibrahim’i tahttan indirterek sarayin bir odasina

kapatacak “analik” sefkatini de hi¢ zedelemeyecekti.

Kosem intikamini gaddarca aliyordu. O gaddar ananin aci hatiralar1 vardi: bir simarik
miistefresenin kulaklarina takilmak {izere gasp edilen kiipeleri... Mahalle karilar1 gézdeler

tarafindan istiskaller... sehir digindaki bahgesine siiriilmesi... bir giinliik yolda bir bagka yere

- . 395
stiriilmesi...

Kosem Sultan’in iktidar tutkusu torun torba tanimaz. IV. Mehmed’in Uizerindeki
niifuzu 1iyice zayiflaylp da, Kosem’in istedikleri reddedilince: “Kendi eceline

susamigsin” diyerek torununu birkag¢ kez 6ldiirme girisiminde bulunur.

Kosem, cok zeki bir kadindir ve “entrikalarii, kil igneyle oya isler gibi

incelikle” 6rer. Onun karakteri hirs ve gurur ile yogrulmustur:

32 KOCU, Kosem Sultan I1, $.242.
3 KOCU, Késem Sultan I1, s.157.
3 KOCU, Késem Sultan I1, s.155.
395 KOCU, Késem Sultan I1, $.222.
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Kosem Sultan, bilmedigi kusurlarmi affettirmek ve tekrar saraya donmek igin
diz ¢okecek kadin degildi. Bir kasane de olsa, bahgesindeki koskte, devrini tamamlamis

. e . 1396
bir insan olarak ciiriiyemezdi de.

Ancak Kosem idam fermani ¢iktiginda kendisini bulan Kus¢u Mehmed’in
ayagini yiiziinii siirerek merhamet dileyecek kadar algalir. Oldiiriilme korkusu onda
gururdan eser birakmaz:

Koca sultan I. Ahmed’in 6ldiigii giin karsisina dikilen I. Mustafa’nin anasina karsi:

“Nem varsa alabilirsin... Hatta canimi bile alabilirsin... Ama benim Kd&sem Sultanligimi

alamazsim!..” diyen kadin neredeydi? O giinden sonra baglamis olan saltanat hirst onun Kosem

Sultanligini elinden almist1 ve farkinda olmamlstl.397

Hatice Turhan Sultan: Oglu tahta gecene kadar Kosem Sultan’in himayesinde
yasayan Hatice Turhan Sultan, Késem’den her zaman destek gormiistiir. Ancak Hatice
Turhan Sultan’a olan bu ilgi ve sevgisinin en miihim nedeni; Sultan Ibrahim, bir giin
gelip de Kosem’in niifuzuna aykir1 bir sekilde hareket etmeye baslarsa, tahta IV.
Mehmed’i oturtacak, Hatice Turhan Sultan da minnetle bagli oldugu Késem’in yoluna
¢ikmayacaktir:

Turhan Haseki Sultan, Késem’e minnetle bagli bir kadindi. Ve zeki bir kadindi. Koca

bir padisahi tahtindan indirmis Kosem Sultan’la sarayda niifuz rekabeti gibi bir delilik

gostermezdi; Koésem, hem torununu, hem de anasimi vesayeti altina alacakti. Kendisi de,

N 398
yenigerilerin amansiz palalarina dayanacakti.

Ancak igler Késem’in istedigi gibi yiirlimez ve Turhan Sultan, Saray’da gittik¢e
biiyiiyen bir gii¢ olur. Oyle ki, dért padisah déneminde Valide Sultanlik makamini
kimseye kaptirmamus olan Kdsem’i tahtindan indirmeyi basarir. ikisinin arasindaki
saygt ve minnetle Oriilii olan baglilik, zamanla kiskan¢lik ve rekabetin yogurdugu bir

kine doniisir.

Romanda Hatice Turhan Saray’a getirilis hikayesi kisaca anlatildiktan bagka
hakkinda fazla bilgi verilmez. Hatice Turhan Sultan, Késem Sultan kadar 6n planda
degildir. Fiziki ozelliklerine dair de ayrintili tasvirlere rastlayamayiz. Sadece bugday

benizli, koyu kumral sagli, narin, nazli ve oya gibi bir kiz oldugu belirtilir.

3% KOCU, Késem Sultan I1, 5.156.
3T KOCU, Késem Sultan I1, $.408-409.
3% KOCU, Késem Sultan I1, 5.156.
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Sultan ibrahim: Romanda Sultan ibrahim, i¢i sefkat ve merhamet dolu bir geng
olarak tanitilir. Tek amaci samimi olarak, adaletle padisahlik yapmaktir. Tahta
oturmadan Once bir konusma yapar. O zamana gelinceye kadar higbir hiikiimdarin
agzindan bu tarzda sozler ¢ikmadigindan herkes ¢ok sasirir:

-Ya Rab!.. Sana hamt ederim ki bencileyin zayif kuluna bu makami layik gordiin!.. Az
evvel her an 6liim korkusuyla titreyen bir garip, bir bicareydim, simdi su tahta oturunca cihana
hitkmeden bir kudrete sahip olacagim!.. Yiiz kere yiiz bin insanin cani iki dudagimin arasindan
bir emre bakacak... Ya Rab!.. ben bu kudreti suiistimal edersem, kullarimi zuliim altinda

inletirsem, masum insanlarin {istiinde bir kabus olursam, yeryiiziinde irademin, emrimin 6niine

¢ikacak hicbir kuvvet ve azametinle beni yok et ve masum insanlari benim zulmiimden,

pengemden kurtar! 3P

Sultan Ibrahim’in ilk zamanlar K&sem’e karsi hicbir nefreti yoktur, tahta gectigi
giinden itibaren annesinin niifuzuna direnir. Koésem’i devlet islerine karigsmamasi
hususunda birkag¢ kez uyarir. Kara Vezir’in katledilmesinde Késem’in baskilar1 vardir.
Sultan Ibrahim pismandir:

Sultan ibrahim kafasina kesin olarak yerlestirmisti ki devlet idaresinde kadm niifuzu
daima tehlikeliydi, biiyiik suiistimallere yol agmisti daima Harem baskisi. Kendisini anasinin

niifuzuna kars1 tek koruyan adam Kara Mustafa Pasa’ydi. Onun yerine kimi bulacakti, miihriini

kime teslim edecekti?.. Tek satirlik idam fermanmi da anasmin yaninda otururken, Késem’in

miitehakkim bakislari altinda yazmus, yollamlsn.400

Yillarca 6liim korkusuyla yasadiktan sonra bir anda Osmanli tahtina kendisi
gecince bu ani heyecan onda bir sinir hastaligi ortaya ¢ikarir. Bu hastalik yiiziinden ¢ok
ani kararlar veren, ardindan hemen pisman olabilen bir karaktere sahiptir. Bir giin
sehirde dolasirken birka¢ sefer oniine yiik arabasi ¢ikti diye sinirlenerek bir fermanla
giindiiz Istanbul iginde araba bulunmasini yasak eder. Sultan Ibrahim ayn1 zamanda sag1
solu belli olmayan, kararsiz bir insandir. Bir saat dnce verdigi karardan dolay1 pismanlik
duyar ama is isten gegmis olur. Yusuf Pasa’y1 idam ettirdikten hemen sonra biiyiik bir
vicdan azabi ile sarsilir. Cinci Hoca’nin riisvet aldigini duyunca hiddetlenir onu

azlederek sarayina el koyar. Ancak kisa bir siire sonra her seyi tekrar ona bagislar.

Kararsiz olmakla birlikte, ayn1 zamanda iirkek bir mizaca sahiptir. Onemli

emirleri korkarak vermekte ve emri verdigi andan itibaren o ortami terk etmektedir.

3 KOCU, Késem Sultan 11, 5.16.
0 KOCU, Kosem Sultan 11, 5.68.
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Annesi Késem Sultan’a kizarak onu Once Eski Saray’a gondermek ister, hemen
ardindan fikrini degistirir:
-...Sen simdi git, anam1 Haremi Hiimayun’dan ¢ikar, Eski Saray’a gotiir, kapat!.. dedi.
Bu siirgiin ve hapis fermani karsisinda kizlaragasi, hadim zenci, tas kesildi, sanki kara

granitten bir heykel oldu. Aganin dehgeti padisahi da trkiittii ve ilk emrinden dondii:

-Yok yok... anami1 Haremi Humayun’dan ¢ikar. Topkap: disindaki kendi bahgesine

w401
gotiir. .. 0

Bu emri verdikten hemen sonra Eyiipsultan’a gider:

“O giin padisahm Eyiipsultan’a gidisi, tiirbe ziyareti degil, saraydan firardi.”*"*

Onun bu kararsizliklar1 hep sinir hastaligindan kaynaklanmaktadir. Anlatici kimi
yerlerde Sultan ibrahim’i ¢ekinmeden elestirir, yargilar:
Kolay inanan, kolay kizip parlayan, kolay affeden Sultan Ibrahim, hiikiimdarlik sanatini

bilmiyordu. Adil padisah olma duygusu, temiz yirek, herhalde kafi degildi ve Akdeniz’de

Venedik’le baglamis olan harbin, memleket icinde de ne gibi sikintilar dogurabilecegini elbette

ki, gijrrniiyordu.m3

Sultan Ibrahim o derece sorumsuz ve serinkanli bir insandir ki Saray’da tahti
elden giderken, o Bagdat Koskii'nde Voyvodakizi’nin anlattigi ‘Ziilfisiyah Sultan’
masalini dinlemektedir. Tkinci avludaki Yenigerilerin alkis ugultusu ta oraya kadar

akseder.

Fiziki hususiyetleri ayrintili olarak ¢izilmemistir. Yiiziinlin ve viicut yapisinin
giizel olmasi; kumral sagli ve sakalli, zarif endamli, yirmisekiz yasinda bir gen¢ olmasi

disinda higbir bilgi verilmez.

Digerleri: Romanda gecen vakada oOnemli bir rol oynamakla birlikte,
kendisinden ayrintili olarak bahsedilmeyen, sadece olaylarda yer alan sahislar da;
Hatice Turhan Sultan, Dervis Asik Ali (Yenigeri Ali), Yenigeri Agalar1 Bektas Aga,
Muslihiddin Aga, Karagcavus Mustafa Aga ve Celebi Mustafa Aga’dir.

Dervis Asik Ali, Késem’in heniiz kii¢iik, yalin ayakli bir kiz oldugu, Milo
Adast’nin Afrosu oldugu zamanlardan itibaren, 6liimiine dek hayatindan hi¢ ¢ikmaz.

Kosem Sultan Saray disindaki bahgesine gonderildigi zaman burada Yenigeri Ali ile

WIROCU, Kosem Sultan 11, s.154.
W2 KOCU, Kosem Sultan 11, s.153.
43 KOCU, Kosem Sultan 11, s.138.
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karsilasir. Ali Kosem’in pesini hi¢ birakmaz ve on bes yildir da onun bahgesinde hizmet
gormektedir. Kosem’e miibalagali bir sadakat duygusu ile baglidir. Bir golge gibi
Kosem’i takip eder ve onu her tiirlii tehlikeye karsi dncesinden uyaran sadik bir dost
olur. Halk ve asker arasinda dolasarak Kosem adina kese kese altin dagitarak, onlari
Kosem’e itaat etmeleri hususunda telkinlerde bulunur. Kdésem’in oldiirildiigini
duyunca, artik 6liime goniil huzuruyla teslim olur, kagmaya calismaz. Idamindan hemen

once Milo Adasi’ndan beri yasamis olduklarini sira ile géziiniin 6niinden gegirir.

Yeniceri Agalari; Bektas Aga, Koca Muslihiddin Aga, Karacavus Mustafa
Aga ve Celebi Mustafa Aga da olaylarin gelismesinde 6nemli rol oynayan isimlerdir.
Ancak olayda yer almalar1 disinda bunlar hakkinda higbir bilgi verilmez. Dordi de
Yenigerilerin giiciiyle ve Saray’da Kosem’in destegiyle bir siire devlet islerinde sz
sahibi olurlar. Bircok azletme ve tayin isi onlarin isteklerine gore yapilir. Ancak
ilerleyen zamanlarda Kosem’le birlikte onlarin da niifuzu azalir. Yenigeriler bile artik
onlara itaat etmez. Romanda anlatilan ‘Binektasi Hikayesi’ onlarin Yenigeriler

tizerindeki niifuzlarinin ne derece zayifladiginin somut 6rnegidir.

Romanda vakanin zuhurunda rol alan sahislar da olaylarin geri planinda
kalmiglardir. Tek amag¢ yasanan olaylarin belli bir sira dahilinde anlatilmasi
oldugundan, sahislar ihmal edilmistir. Olaylarin bol olmasina bagli olarak dekoratif
unsur durumunda olan sahislarda miithis bir bolluk dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlari
Saray ve gevresi, halk, asker ve Anadolu’dakiler olarak gruplandirmak miimkiindiir.
Eserde toplam 120 agkin dekoratif unsur durumunda sahis bulunmaktadir. Bunlardan
bazilar1: Sadrazam Kemankes Kara Mustafa Pasa, Zenci Siimbiil, Bosnali Mustafa Pasa,
Silahtar Siyavus Aga, Budin Valisi Deli Hiiseyin Pasa, Hekimbas1 Zeynelabidin, Halep
Valisi Nasuhpasazade Hiiseyin Pasa, Seyhiilislam Yahya Efendi, Ikinci Vezir Yusuf
Pasa, Sadrazam Incirkdylii Ahmed Pasa, Sadrazam Sofu Mehmed Pasa, Sancakbeyi
Vekili Abaza Hasan Pasa, Kizlaragasi Ibrahim Aga, Seyhiilislam Bahai Efendi, Istanbul
Kadist Sunizade Efendi, Miineccimbasi Hiiseyin Efendi, Sadrazam Melek Ahmed Pasa,
Zenci Bilal Aga, Uzun Siileyman Aga, Kuscu Mehmed, Meleki, Sekerpare Kadin,
Sivekar ve Masalc1 Hobyar Kadin’dir.
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¢. Zaman:

Inceledigimiz ‘Késem Sultan’ isimli romanin ikinci cildi birincinin devami
niteliginde oldugundan, diger romanlarinda oldugu gibi anlatici, romana, vaka zamanini

bildirerek baglamaz. Zaman bildiren ilk ifadeye ilerleyen sayfalarda rastlariz:
“1644 yilinin ocak ayinin baglartydi. Balkan kiginin en siddetli zamanlartydi.”

Romanda vaka Sultan IV. Murad’in vefatinin ardindan Sultan Ibrahim’in tahta

gectigi tarihte baslar. Bu tarih 9 Subat 1640°tir.

Genellikle olaylar tarihleri ayrintili olarak belirtilerek dikkatlere sunulur:

Sehzade Mehmed hicri takvimle 1051 yili ramazaninim 29/30 bir Carsamba gecesi
dogmustu. Miladi takvimle bu dogum tam yilbagina rastlar, 1642 senesi prensin dogmundan 24

saat 6nce girmisti. Miladi takvimle bir yeni yilin basi, hicri takvimle bir bayram arifesi dogan

baht1 agik bir prensti.404

Miladi takvime gore verilen tarihlerin, hicri takvimdeki karsiliklari da hemen
ardindan belirtilir. Bu yazarin, zaman hususundaki hassasiyetin somut bir gostergesidir.
Bu hassasiyeti de yazarin tarih¢i kimliginden gelen bir aligkanlikla izah etmek
miimk{indiir.

“20 kasim 1645, bir Pazar giinii, Yusuf Pasa’nin Istanbul’a déniisii, biiyiik sehir

halkini tekrar costurdu. O kasim ay1 hicri takvimde 1055 yili ramazanina rastlar.”**

“...diigiln tarihi olarak hicri takvimle 1059 yil1 sevvalinin on besinci Cuma giinii

tespit edilmisti, miladi takvim ile 22 ekim 1649 tarihine rastlar.”*%

“Miineccimbast mektubunu hicri 1060 ramazaninin on dokuzuncu giinii (15

eyliil 1650) géndermisti, o giin aksama kadar cevap bekledi.”*"”’

Koésem Sultan’in 6liim tarihi de hem miladi hem de hicri takvime gore giin ve

giinlin hangi vakti oldugu belirtilerek verilir:

“Osmanli Hanedani’nin tarihi boyunca muhakkak ki en biiyiik kadin1 dlmiistii;

hicri 16/17 ramazan 1061, miladi 2/3 eyliil 1651, bir cumartesi giiniinii pazara baglayan

2408
gece.

4 KOCU, Kosem Sultan 11, s.71

S KOCU, Kosem Sultan 11, s.118.
Y6 KOCU, Kosem Sultan 11, 5.322.
Y7 KOCU Késem Sultan II, s.344.
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Yazar aynt zamanda bir tarih¢i olmanin dogal sonucu olarak 6nemli olaylarin

tarihini vermeye bilhassa 6zen gosterir:

Vaziyete miidahale i¢in Kdsem’in isaretini bekliyorlardi. O giiniin tarihi 21 ekim
1648, bir pazartesi giiniidiir. *”

Karahaydaroglu Mehmed Bey’in idam tarihi 12 kasim 1649 bir Persembe

giiniidir. .. *"°

Romanda vaka Sultan Ibrahim’in tahta gectigi 1640 ve Kosem Sultan’m
oldiiriildiigli 1651 yillar1 arasinda gecer. Anlatma zamani ise 1972 yilidir. Yazar, vaka
zamanini anlatma zamanina tastyarak devrinde yasanan siyasi cekismelere dikkat

cekmeye caligir.
d. Mekan:

Romanda mekan sadece dekor konumunda yer almistir. Olaylarin gectigi yer
olmasi nedeniyle tasvire bile gerek duyulmadan sadece ismiyle anilan bir¢ok mekan s6z
konusudur. Genel mekan Istanbul olmakla birlikte, olaylar Istanbul disina da

yayilmistir.

Bazi mekénlara dair kisa bilgilere de rastlamak miimkiindiir. Ornegin Saray’in
boliimlerinden biri olan ‘Revan Odasi’ Padisahlarin naaglarinin yikanip tabuta kondugu
yerdir. ‘Seferli Odas1’ geng¢ usaklarin bulundugu odadir. ‘Helvahane’, boliim bolim
olup sarayin helva, serbet, recel ve her tiirlii tatli imalathanesidir. ‘Kushane Mutfagr’
Padisaha mahsus yemeklerin hazirlandigi mekandir. ‘Bulgurlu’daki Seyran Tepesi’nin,
Kiigiik Camlica’nin eskiden kullanilan adi oldugunu da anlaticidan Ggreniriz.
Istanbul’da ‘Ciindi Meydan1’ olarak adlandirilan mekan ise, ‘Cinci Hoca’nin buradaki

bir saray1 yeniden dayayip dosemesi tizerine ‘Cinci Meydan1’ diye anilmaya baslanir.

Anlatici, baz1 yerlerde o donemdeki mekanin giiniimiizde nasil bir hal aldigini
anlatir. Pagakapis1t Mescidi’nden bahsederken:

“O mescid, binas1 yenilenmis olarak durur, Vilayet Konag1 yanindaki meshur

“Nalli Mescit’ o zamanlar kubbeli degil, kiremitli ahsap catiyla ortiiliiydii.”*"!

8 KOCU, Kosem Sultan I, s.411.
Y9 KOCU, Kosem Sultan 11, s.264.
MO ROCU, Kosem Sultan 11, s.285.
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diyerek mekanin 6nceki ve sonraki hallerine dair bilgi verir.
Yine, Parmakkapisi’ndan bahsederken de mekan hakkinda kisaca bilgi verir:

“Parmakkap1 zamanimizda Istanbul’un unutulmus bir semt adidir. Cemberlitas
ile Carsikapi arasinin adiydi, o zamanlar orada iki ii¢ tane ulu ¢inar agaci vardi, hirsizlar

o ¢inarlarin alt dallarindan birine asilarak idam edilirlerdi.”*"?

Saraym bahge kisminda yer alan ve Sultan Ibrahim’in kendi ¢ocugunu bir sinir
buhraniyla havuza firlattigy iftariye, tasvirden ziyade tanitma diyebilecegimiz su kisa

cumlelerle dikkatlere sunulur:

“Bagdat Koskii ile Harem’in mabeyin kapisi arasindaki tashkta kendisi
tarafindan yaptirtilmig istii kubbeli, etrafi agik mermerden bir taht; yine o taslikta

[ftariye’nin karsisinda bir de biiyiik havuz vardi.”*"?

Bilhassa Kdsem’in Saray’dan uzaklastirildiginda yasamak zorunda oldugu
mekanlar onu yalnizligiyla ve ge¢misiyle bas basa birakan, hiiziinlendiren, dramatik
mekanlar olarak dikkatlere sunulur. Késem, ancak Saray’dan, dolayisiyla ‘iktidar’dan
uzaklastigi zamanlarda kendiyle hesaplasma firsati1 bulabilmektedir. Bu mekanlar ‘Eski
Saray’, Kdsem’in Saray disinda bulunan bahgesi ve Saray’dan ikinci kez kovulusunda
gonderildigi Iskender Celebi Bahgesi’dir. Anlatici, bu mekanin zamanimizdaki adinmn

‘Florya’ oldugunu vurgulayarak okuyucuyu bilgilendirmeyi de ihmal etmez.

Atmeydan1 ve Etmeydani1 her donemde oldugu gibi, romanda vakanin gectigi
donemde de ihtilallerin patlak verdigi, ayak divani isteyecek olanlarin toplandiklari,
idam edilenlerin halka teshir edildigi bir mekan olma 6zelligini tasimaktadir. Etmeydani
ve Atmeydani arasinda Yenigeriler ve Sipahiler bir savas yaparlar; bircok sipahi 6liir.
Ihtilal kararlar1 almak, ya da herhangi bir konuda konusmak igin bir araya gelen insanlar
bilhassa Camileri mekan olarak secerler. Ornegin Yenigeriler Sultan ibrahim’in ‘samur’
sevdasina kars1 ne yapacaklari konusunda konugmak iizere ‘Kigla Camii’nde toplanirlar.
Sultan Ibrahim’e karsi yapilan ihtilal patlak verdiginde ulema efendiler ve Yenigeri

Agalar1 6nce Fatih Camii’nde, daha sonra Sultanahmet Camii’nde bir toplant1 yaparlar.

M KOCU, Kosem Sultan 11, 5.63.
2 KOCU, Kosem Sultan 11, 5.284.
3 KOCU, Kosem Sultan 11, s.74.
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Romandaki mekéanlari, dar mekanlar ve genis mekanlar olarak iki gruba
ayirabiliriz; Saray ve bolimleri, koskler, yalilar, camiler, hamamlar ve tekkeler,
eserdeki dar mekanlardir. Genis mekanlar ise; Adalar, Anadolu’nun sehirleri ve koyleri,

Istanbul’un semtleri, ¢arsilari, bahgeleri ve meydanlaridir.
IL.c. Gergegimsi Yapiy: Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslap:

Yazar diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da fiziki tasvirlere ¢cok yer
vermez. Ancak, tek tiik yapilan fiziki tasvirler de abartili bir sekilde yapilir. Sultan
Ibrahim’e, Sivekar’in acisini unutturmak igin Kdsem’in buldugu cariye Hiimasah’in

giizelligi abartili bir dille tasvir edilir:

Hiimasah heniiz 15 yasinda bir Megril kiziydi. Bugday benizli, beyzi yiizli, koyu
kumral, ¢ok korpe yasina nispetle uzun boylu, eski Yunan heykeltiraslarinin mermerden
oyduklar1 bakireler mabudesi Aver Kiz Diana bu dilber kizin ellerine degil, ayaklarina su
dokemezdi. “Giildiik¢e yanaklarinda gonca giiller acilir, agladik¢a gozlerinden inciler sagilir,
servi fidani boylu, melek huylu.” Dekor da giizel hazirlanmisti: Gistiinde siit mavisi bir gecelik
yatak entarisi vardi. Sa¢ oOrgiileri sokiilmiis, giizel basini bir biblo gibi teshir eden uzun
boynunun iki yanindan gégsiine dokiilmiistii. Basinda altin bir ¢gember iistiinde elmaslh bir hilal

vardi. “Gokyiiziinden indim geldim” der gibi. Dal dal gigek ¢igek bir halinin istiinde ayaklari

ciplakti ve mavi entarisinin etekleri o zarif ¢iplak ayaklar iistiine dékﬁlmﬁstﬁ.4l4

Romanda ¢ok az olmakla birlikte yer yer siir pargalar1 da bulunmaktadir. Halkin
Kosem Sultan ve Yenigeri Agalarina kars1 ayaklandiklari, yenigerilerin ve sipahilerin
sancak-1 serif altina ¢agirildigi ihtilallerde, bir kita bu ihtilalin parolasi olur ve camilerde
dahi okunur:

Nagéah acilir perde

Derman erigir derde

Gorelim Mevla ne eyler

Ne eylerse giizel eyler415

4 KOCU, Kosem Sultan 11, s.108.

415 «“Teyzifname” adini tastyan bu siir Erzurumlu ibrahim Hakk1’ya aittir ve siirin ash su sekildedir:
“Nagar kalacak yerde

Dermaén ider ol derde

Nagah acar ol perde

Mevla gorelim neyler

Neylerse giizel eyler” bkz. http://www.antoloji.com/siir.
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Yine ¢ok sik olmamakla birlikte iktibaslar da yapilmistir. Bir yerde Lefke’de
Mirza Pasa ile Hasan Halife’nin adamlar1 iizerine yapilan baskinda gegen dramatik bir
hikayeyi Evliya Celebi’ye anlattirir. Sehzadelerin siinnet diigiiniinden bahsederken de o
devri gormiis olan ve o siralarda 13 yasinda bulunan Hasodali Mehmed Halife’'nin
‘Tarihl Giimani’ isimli vakayinamesinden direk iktibas yapar. Yenigeriler ile Sipahiler
arasinda gegen catisma, devrin vakaniivisinden alint1 yapilarak tasvir edilir:
“Devrin vakaniivisi yaziyor: ‘Hele seyhiilislamin oglu olan Galata Kadis1 Mehmed
Efendi goriilecek kiliktaydi, istiine zirh giymis, basina migfer gecirmis, yaninda ayni kilikta
yirmi nefer icoglaniyla kadi efendi sanki Engiiriis cengine gidiyordu” diyor.
Yenigeriler ile sipahiler arasinda bu sehir cengi tarih kaynaklarinda tiiyler iirpertici

tafsilatiyla kaydedilmistir.”41 6

Roman boyunca olaymn akisi bircok yerde kesilerek gereksiz yere teferruath
bilgiler verilir. Boylece okuyucunun dikkatini dagitacak derecede asil konudan
uzaklagilmigtir.  Miineccimbast  Hiiseyin ~ Efendi’nin  hazirladigi ~ takvimden
bahsedildikten sonra uzun uzadiya devrin takvim gelenegine dair bilgiler verilir. Bazi
yerlerde kimi sahislara ait hayat hikayeleri anlatilarak olaydan uzaklasilir. ‘Kusgu
Mehmed’in hikdyesi’ basligr altinda ileride K&sem Sultan’t 6ldiirecek kisi olan Kusgu

Mehmed’in Ziiliiflii Baltacilar ocagina girig hikayesi anlatilir.

Ulemadan Karagelebizade Abdiirrahim Efendi’nin tahttan indirilen Padisah’a

sOylediklerini aktarirken anlatici yine olayin akisini keserek devreye girer:

“O kadar agir konustu ki, tahttan indirilmis bir padisaha kars1 da olsa, o sahneye
sahit olmus, miiverrihler: ‘Edebimiz, Aziz Efendi’nin sozlerinin hepsini kaydetmeye

manidir’ demislerdir.”*!”

Anlatict okuyucunun merak edebilecegini diisiindiigii her seyi, romanin aleyhine bir

sonu¢ dogursa da aciklamakta 1srarcidir:

“O sirada basinda bostanci baratasiyla dolasir bir adam goriildii. Bostanci

baratasi fes gibi kirmizi, uzun bir serpustur, Mevlevi kiilahindan da uzundur, alindan bir

e KOCU, Kosem Sultan 11, s.275.
M KOCU, Kosem Sultan 11, 5.230.
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karis kadar yiikseldikten sonra geri kalan kismi arkaya biikiiliip dokiiliir. Yenigeriler o

adamu goriince...”*'®

Bagka bir yerde roman1 tamamiyla bir tarafa birakarak Silahtar Yusuf Paga’nin
mezarina dair bilgiler verir ve okuyucuyu, oradan gectigi zaman bir ‘Fatiha’ okumasi
hususunda uyarir:

Zamanimzda, Haydarpasa’dan Uskiidar’a giderken, ana caddede, eski su terazisi
gecilince sag koldaki mezarlikta, cadde kenarinda ve set iistlinde bir vezir kabri goriiliir.

“Selimi” kavugu sola dogru hafifce yatmis, sanki boynu biikiik bir mazlum gibi, talik yaziyla

kisa kitabesi sudur: “Hanya Fatihi Gazi Silahtar Yusuf Pasa’nin ruhu i¢in El Fatiha.”

Yolu oradan gegenler o kabri goriir ve yaziy1 okurlarsa, esirgemesinler bir Fatiha’yL419

Anlatim tekniklerinden ‘geriye doniis teknigi’ ve ‘montaj teknigi’ romanda
siklikla kullanilmistir. Montaj teknigi ile o donemde yasamis birgok insanin basina
gelen garip hikayeler olayin genel akisi igerisine serpistirilmistir. Ancak bu metinler asil

metnin biinyesinde eritilememistir ve adeta bir yama gibi kalmistir.

Anlatici, bazen hatirina sonradan gelmis gibi geriye doniislerle dnceki olaylar

anlatmaya baglar:

“Kendisine diisman bildigi Kara Mustafa Pasa’nin idamindan sonra Kdsem
Sultan’in hayatinda nemli bir vaka sarayda ‘Iftariye Rezaleti’ oldu. Anlatabilmek icin
bes yil dnceye dénmek lazimdir.”**°

“Burada Sultan Murad’in 61diigii geceye donelim.”**!

Nadinli Yusuf’un hayat hikayesi de geriye doniis teknigi ile 6zetlenerek anlatilir.
Safranbolulu Hoca Hiiseyin Efendi’nin hayatindan bahsedilirken geriye doniis teknigi
ile dedesi Seyh Karabas Ibrahim Efendi’nin de hayat1 anlatilir. Ardindan Hoca Hiiseyin
Efendi’nin Istanbul’a nasil geldigi anlatilarak onun yasamina dair de &zet bilgiler
verilir. Anlatici, bilhassa bir olay veya bir kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak

gerektiginde bu yonteme bagvurmustur. **

8 KOCU, Kosem Sultan 11, .204.

M9 KOCU, Kosem Sultan 11, s.131.

20 KOCU, Kosem Sultan I1, 5.70.

21 KOCU, Kosem Sultan I1, 5.26.

#22 Mehmet TEKIN, bu tip geriye doniisleri “Yapici geriye doniis” olarak adlandirir ve su sekilde agiklar:
“Yapici geriye doniis” uygulamasi, romanin ilerleyen sayfalarinda gerceklestirilir. Bu noktaya kadar
kahramanla ilgili bazi yonler okuyucu tarafindan merak edilir... ilk baglardan itibaren kahramanla



246

Sahislar konusturulurken mizaglarina, kiiltiir diizeylerine, kisaca toplumsal
konumlarina gore konusturulurlar. Arnavut asilli Sadrazam Kemankes Kara Mustafa
Pasa’nin konusmasi onun Arnavut oldugunu vurgular niteliktedir:

“_More vallahi bu is biyiidiir...”**

Yoldan gegen ve ‘elinde degnegi, bir acuze siirtiik mahalle karis1’ da:

“-Kiz Safinaz... Safinaz, sesini kes... Evlat katili koca valide sultan duyar da
sana ¢eyiz diizerse Omriin boyunca kismetin kapanir!” seklinde i¢inde bulundugu

toplumsal konuma gore konusturulur.

Deyimlerin ve atasdzlerinin siklikla kullanilmasi zengin ve renkli bir anlatim
saglamistir. Bilhassa diyaloglarda hemen hemen her ciimle, bir deyim, bir atasozii ya da

kaliplagsmuis bir ifade ile siislenmistir:

“-Bu gariplerin vebali agalarin boynunadir!

-Atese koriikle giderler...”(s.355)

“-Fakat ocak agalar1 hala diken iistiindeydi.”(s.381)

“-Bunu herifin yanina komasam gerek”... dedi, dedi ama icine de bir kurt

girdi.”(s.389)

“-Bektas Aga, dedi. Sen sakali degirmende agartmamissin... ne yaban yaban

konusursun...”(s.432)

“Koyunun can kaygisi, kasabin yag ve et kaygisi” dediler; “Koyun” devlet,

memleket, halk, milletti, “kasap” da ocak agalar1 ve Koca Valide Sultan

Kosem’di.”(s.352)

“O giin bilhassa Bektas Aga ile Karacavus un genelerini bicak agmadi.” (s.33)

“... hepsi goziinii dikenden sakinmaz adamlardi...”(s.274)

“Kahyasinin adi da Agazade Mehmed Celebi’ydi, gézden siirmeyi calan
adamlardand:..”(s.260)

okuyucu arasinda bir set olusturulur ve kahraman, bazi yonleriyle saklanir. Okuyucunun merakinin
yogunlastig1 anda romanct devreye girer ve kahramaninin gegmisi hakkinda ya parga parca, yahut blok
halinde bilgiler verir. Bu vesileyle okuyucu hem kahramani, hem o kahraman etrafinda anlamini bulan
olaylar1 daha iyi anlamis olur.” Daha fazla bilgi igin bkz. TEKIN, s.233-242.

3 KOCU, Kosem Sultan 11, s.23.
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“-Ak akcge kara giin i¢indir...”(s.427)

“-At sahibine gore esinir!.. dedi.”(s.187)

“-KOy goriindii, kilavuz istemez.”(s.187)

“-Eceli gelen kdpek cami avlusunda siyer, dedi.”(s.189)

“Bal tutan parmagimi yalar” diyen adamlarnn rlsvet kapilarini biitiin

laubalilikleriyle ardina kadar agmislardi.”(s.190)

“_Mibarek agzindan cikan dag tas ardma...”

“...Mehmet Celebi, babasinin yolundan giderek ocak agalariyla birlikte ayni

nimet lengerine kasik calmaya baslamisti.”(s.319)

“_...un corbasina kasik saldin m1 nimet, yorganin varisini alta serip varisini da

iiste cektin mi dosek...”(s.265)

“-Bre Doyranli Hasan yoldagim... deveyi gérdiin mii?

-Kerebneli Hasan yoldasim... kii¢iigiinii bile gérmedim!”(s.217)

Romanda bazi deyimler de degistirilerek kullanilmigtir. Mesela “dini imani
para” deyimi “kitab1 duka altini, iman1 florindir” seklinde kullanilmistir. Yine ‘dayayip
dosemek’ fiili ‘doseyip dayadi’ seklinde ters ¢evrilmistir. Halk agzinda ‘giizel, yakisikli,
sevimli’ anlamlarinda kullanilan ‘yalabik’ sozcligii ‘yalabuk’ seklinde kullanilmistir.
Anlatic1 o donemde kullanilan ancak giliniimiizde artik kullanilmayan ifadeleri agiklama

geregi duymustur:

“...alt tarafina konmus bir “kiisi sahi”, biiyiik cenk davulu imsak vaktini

bildirdikten sonra...”(s.383)

“...Hiseyin Efendi’nin idamina memur edilmis asesbasi vardi, adi suglularin

idamina memur edilir bir zabita amiri.”(s.345)

“Hasbahge’nin ciimle ogrun kapilarini (kapicist bulunmayan, bekgisi olmayan

kiigiik kapilarini) gece agik birakacaktir..”(s.391)
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Baz1 kelimeleri eskiden kullanildigr sekliyle yazmayi tercih etmis ancak

parantez i¢inde gilinlimiizdeki karsiligin1 da vermistir:

“Defterdar tarafindan gonderilmis bir ‘bakikulu’ (maliye miifettisi)

geldi.”(s.188)

Anlatic1, ‘gammazlamak’ ya da ‘ispiyonlamak’ fiiliyle karsilayabilecegimiz,

ancak dilimizde pek kullanilmayan uydurma bir fiil tiiretmistir:
“Bre bizi casuslayan melun kimdir?...”(s.192)

Yazar diger romanlarinda ‘carh-1 felek fisengi’ olarak kullandigi kelimeyi bu

romanda giiniimiizde kullanildig1 sekliyle ‘havai fisek’ seklinde kullanmistir.
Anlatici bazi yerlerde bir meddah tavriyla anlatir:
“Doénelim saraya..”(s.227)

Romanda kullanilan dil olduk¢ca sade ve anlasilirdir. Yazar sahislarin
konusmasina bir mazi g¢esnisi vermeye Ozen goOstermis ve bunda basarili olmustur.
Siklikla kullanilan deyim ve atasodzleri anlatimi canlandirmistir. Ancak olayin akiginin
kesilerek konuyla ilgili ya da ilgisiz olarak verilen bilgileri, roman i¢in teknik bir kusur

sayabiliriz.
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BIiNBIRDIREK BATAKHANESI/
CEVAHIRLi HANIM SULTAN
OZET:

Vaka XVII. asrin ilk yarisinda IV. Murad zamaninda gecer. Cevahirli Hanim
Sultan lakabiyla bilinen Esma Hanimsultan, emektar kavasi Veysel Aga’yr on sekiz
yasinda olan Zerefsan ile evlendirir. Zerefsan, kocasi yokken eve giren hirsiz Yandim
Ali’ye goniil verir. Bu esnada Veysel Aga’nin usagi Bihruz’u da ayartmaya calisir.
Veysel Aga oliince, Bihruz onun yerine kavas olur. Zerefsan bir yandan Yandim
Ali’yle, bir yandan da Bihruz ile ask yasar. Yandim Ali’nin bir giin yakalanip asilacagi
korkusu ile Cellatbag1 Kara Ali’yle de bulusmaya baslar. Boylece zamani geldiginde
Yandim Ali’yi ipten kurtarabilecektir.

IV. Murad, kilik degistirerek kahvehanede halk arasinda otururken, Benli Yusuf
tarafindan bigaklanir. Cellatbas1 Kara Ali, Saray’dan emir almis gibi Benli Yusufu

Parmakkapisi’nda bir ¢inarin altina asar. Ancak aslinda onu 6ldiirmez.

Yandim Ali de, kendisini mecliste dans etmeye davet eden bir sipahiyi dldiirerek
kagar. Kagarken Arnavut Sinan adinda bir bah¢ivan onu saklar. Yandim Ali,
Zerefsan’dan bahsedince, Arnavut Sinan onu tanir. Yandim Ali’yi, Fazlipasa Saray1i’na,
cinayet ¢etesinin basi Hursid Aga’ya gdtiiriir. Yandim Ali de ceteye kabul edilir. Ona

hemen sahte bir isim bulunarak bir helvaci dikkani verilir.

Fazlipasa Sarayi’nin sahibi Esma Hanimsultan, ¢ok kii¢iikken dedesi yasinda bir
Pasa ile evlendirilmis, sonrasinda basindan ii¢ evlilik daha ge¢mistir. En sonunda kendi
Saray’inda yoldan sapip ayaktakimindan erkeklerle diisiip kalkmaya baglamistir. Benli

Yusuf’u ipten kurtaran da Esma Hanimsultan’dir. Ciinkii ondan hoglanmaktadir.

Batakhane ¢etesi bir gece toplanarak tuzaga diisiirecekleri zenginlerin isimlerini

belirler. Cetenin her iiyesine bir gorev verilir.

Kemani Osman Dede’nin Kahvehanesi’nde, Benli Yusuf’un cinayeti ve ¢engele
asilmasi gerekirken apar topar idam edilmesi giinlerce konusulur. O sirada Misirgarsil
Hac1 Osman Aga ile damadi Giizel Ahmed’in kaybolmasi, Benli Yusuf olayimni

unutturur.
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Devrin tnlii delisi Geysudar Mehmed Efendi, azledilerek konagina hapsedilen
Gilimriik¢ii Hiiseyin Efendi’ye, Tayyarzade Mehmed adli ¢ok giizel bir genci gotiirtir.
Tayyarzade ona yoldas olur, Hiiseyin Efendi onun bilgisine, gorgiisiine ve kiiltiiriine
hayran kalir. Onu kendi 6z evladi gibi sever. Onu kiskanan dort karisini da bosar. Kahya
ile Vekilhar¢ da Tayyarzade’yi kiskanmaktadir. Kahya, bile bile, Tayyarzade i¢in
hazirlanan bayram bohgasini seyise, seyis i¢in hazirlanan bohgay1 da Tayyarzade’ye

gonderir. Bu haber Kemani’nin Kahvehanesi’nde duyulunca giinlerce dedikodu yapilir.

Cevahirli Esma Hanimsultan’in kalfasi Sahba, usaklardan on bes yasindaki
Dilaver’le, Tayyarzade’ye, Esma Hanimsultan’in agzindan yazilmis bir ask mektubu
gonderir. Dilaver oglan Tayyarzade’ye ask mektubunu verdigi esnada, Glimriik¢ii’niin
gonderdigi bohga gelir ve hepsi sasirir. Tayyarzade, Hiiseyin Efendi’nin hizmetinden
ayrilarak, ona, artik Cevahirli’nin konaginda ¢alisacagini sdylemeye karar verir. Ancak
aslinda o, Rum ¢orbacilarinin yanindaki eski isine donecektir. Kemani Osman Dede’nin
Kahvehanesi’ne gittiginde bohga olayini herkesin bildigini anlar ve hiddetlenir. O sirada
Kahve’ye Cevahirli Hanimsultan’dan oldukca degerli esyalarin bulundugu bir bohca
gelir. Bohganin i¢inden ¢ikan mektup Sahba Kalfa’dandir.

Bayram sabahi Tayyarzade gelmeyince, Giimriik¢li Hiiseyin Efendi, Bal
Mehmed isimli adamini evine gonderir. Annesi kizginlikla oglunun Fazlipasa Sarayi’na
gittigini sdyler ve Bal Mehmed’i kovar. Tayyarzade annesiyle birlikte Semsipasa’ya

yerlesir.

Devrin zenginlerinden Yaglik¢1t Hacit Kerem, Kamer Sultan isimli giizel ve geng
bir kadin tarafindan kandirilarak Fazlipasa Sarayi’na dustriiliir. Usag1 Bozoglan

Mustafa, Efendisi geri donmeyince durumu Agakapisi’na bildirir.

Bir kus koleksiyoncusu olan Bursali Sadizade Celebi de, Japon giivercinleri

vaadiyle kandirilarak Fazlipasa Sarayi’na getirilir.

Zenginlerden para sizdiran ¢etenin, sehir i¢indeki faaliyetlerini Laz Hursid,
Dokmeciler Hamami’nda idare eder. Edirnekapisi’nda agilan Yandim Ali’nin helvaci
diikkant da kacirilanlarin ailesiyle irtibat kurulan bir mekandir. Oglu kaybolan
Kumkapili Ali Reis’e de, oglunun miihriiniin bulundugu ii¢ mektup gonderilir. Ali Reis,
mektupta istenilen her seyi helvaci diikkanina gotiiriir. Oglunun {i¢ilincii mektupla

istedigi fildisi ¢ekmeceyi de teslim ettiginin aksami helvaci diikkani yanar, Ali Reis’e
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de artik mektup gelmez. Yandim Ali bundan sonra Giimriik¢li Hiiseyin Efendi’nin

servetinin ele gecirilmesi isi ile gorevlendirilir.

Cevahirli Hanimsultan, Benli Yusuf’la bahgesinde otururken Dilaver’i goriir ve
onu vyanma ¢agirir. Dilaver’in  Sahba’nin  ulagi oldugunu &grenir. Dilaver,
Tayyarzade’ye Esma Hanimsultan adma bir mektup ve bohga gotiirdiigiinii anlatir.
Cevahirli Hanimsultan, Dilaver’le Sahba’y1 yiizlestirir, Sahba bu hikayeyi yalanlar.
Hanimsultan, Sahba’ya Benli Yusuf’u o gece odasinda agirlamasim1 emreder. Bir giin

sonra Dilaver’in istegiyle Benli Yusuf Saray’dan uzaklastirilir.

Glmriik¢li, Tayyarzade’nin hasretine dayanamayarak digsari ¢ikma yasagina
ragmen onu aramaya baslar. Kemani Osman Dede’nin Kahvehanesi’nde bohga
rezaletini 0grenir. Fazlipasa Sarayi’na giderek Tayyarzade’den 6ziir dilemeye ve onu
evlat edinmeye karar verir. Yandim Ali, Kemani’nin Kahvehanesi’nde, Giimriik¢ii’ye,
Tayyarzade’ye ulasabilmesi i¢in yardimci olabilecegini soyler. Yandim Ali ve Arnavut
Sinan, Giimriik¢li Hiiseyin Efendi ile konaginda konusur. Yandim Ali, Giimriik¢ii’niin
teklifiyle konakta calismaya baslar. Bu esnada konaktaki adamlar1 birer birer
degistirerek kendi adamlarini yerlestirir. Giimriik¢li Hiiseyin Efendi, Saray’a gotiirtiliir
ve bir daha geri donmez. Konaktakiler bu durum fizerine telaglanirlar. Yandim Ali
Giimriik¢ii’niin miihrii bulunan mektuplar1 Hazinedar Ibrahim Aga’ya getirerek serveti
yavag yavas c¢ekmeye baglar. Hazinedar, Hiiseyin Efendi yasagi ¢ignedigi icin,
Agakapisi’na sikdyete de gidemez. ikinci mektupla yine ¢ok degerli esyalarla birlikte,
Hazinedar Ibrahim Aga’nin azli istenir. Yandim Ali onun yerine Hazinedar olur.
Ibrahim Aga bir giin Istanbul’da gezinirken Tayyarzade ile karsilasir ve Efendisi’nin
Fazlipasa Sarayi’'nda olmadigim &grenir. Ibrahim Aga, Tayyarzade’ye bohga
meselesinin aslin1 ve Efendisi’nin basina gelenleri anlatir. Tayyarzade, Efendisi’ni
kurtarmak i¢in Fazlipasa Sarayi’na gider. Orada ilgiyle karsilanir. Tayyarzade, Sahba
Kalfa’dan ¢ok hoslanir ve onun bir asifte olduguna inanamaz. Cevahirli Hanimsultan da
Tayyarzade’yi ¢ok begenir, odasinda bulunanlar1 ¢ikarir ve bir icki meclisi kurdurtur.
Ilerleyen saatlerde Esma Hammmsultan, aradaki yas farkindan dolayr Tayyarzade’yi
odasina gotiirmeye cesaret edemez. Bu nedenle, hep yalniz yattigini, genclerle
muhabbetinin bundan 6teye gitmedigini sOyler. Hanimsultan, Tayyarzade’nin goziinde
daha gizemli bir hal alir. Esma Hanimsultan’in emriyle Sahba, Tayyarzade’yi odasinda

misafir eder. Cevahirli Hanimsultan’in telkinlerine ragmen, Sahba’nin glizelligine
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dayanamayan Tayyarzade, onunla beraber olur. Sahba Kalfa, Tayyarzade’ye,
Batakhane’yle ilgili birgok itirafta bulunur. Cete’nin nasil ¢alistigini, insanlarin nasil

tuzaga diisiirtildiiglinii tiim teferruatiyla anlatir.

Bir dahaki mecliste, Esma Hanimsultan, Tayyarzade’ye elindeki ziimriit yiiziigii
sorar. Tayyarzade, tanidigi bir dervisin degersiz taslar1 cevhere ¢evirdigini syler. Esma
Hanimsultan bu dervisi hemen bulup getirmesi i¢in gitmesine izin verir. Tayyarzade,
Saray’dan c¢ikar ¢ikmaz, Padisah Sarayi’na giderek, Sultan IV. Murad’a Fazlipasa
Sarayi ile ilgili biitiin bildiklerini anlatir. Padigah dervis kiligina girerek Tayyarzade ile
birlikte Fazlipaga Sarayi’na gider. Esma Hanimsultan dervigin kendisine verdigi degerli
taglara ¢ok sevinerek, onun ayaklarin1 6pmeye yeltenir. Padisah hiddetlenerek kimligini
aciklayimnca, Esma Hanimsultan yiiziiglindeki zehirle intihar eder. Bu ¢etede yer alan
herkes cezalandirilir. Gilimriik¢i Hiiseyin Efendi, Kaptanoglu Gilizel Ahmed ve
Sadizade Cafer Celebi de kurtarilir. Tayyarzade, Sahba ile evlendirilerek Padisah IV.

Murad’a has nedim olur. Roman Tayyarzade i¢in yazilan bir tlirkii ile sona erer.
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I. DIS YAPI
a. Bibliyografik Kiinye:

XV. yy.’da binbir entrikayla insanlarin canina ve malina kasteden gizemli bir
cetenin konu edildigi roman, ilk kez 05.04-10.06.1968 tarihleri arasinda Tercliman
gazetesinde tefrika edilmistir. Uzerinde galistigimiz birinci baskis1 2003 yilinda Dogan

Kitapgilik tarafindan yapilmstir.
b. Konu:

XV. yy.’da IV. Murad’in saltanat yillarinda gecen vakada, devrin sosyal ve
siyasi yapisina dair bilgiler de bulmak miimkiindiir. Romanda, yazarin bir diger eseri
olan “Forsa Halil’de anlatilan cinayet sebekesiyle aymi tarza isleyen bir batakhane
sebekesi konu edilmigtir.*** Zengin insanlar1 cesitli entrikalarla batakhaneye diisiiren,
tiim servetlerini elinden aldiktan sonra 6ldiiren bir ¢ete dikkatlere sunulur. “Tayyarzade
ve Binbirdirek Batakhanesi” aslinda bir halk hikayesidir.**> Resad Ekrem Kocu da,

romanini bu hikayeden hareketle kaleme almustir.

% Hulki Aktung da Binbirdirek Batakhanesi konusunda “Binbirdirek Batakhanesi-Yeni Bir Soylenti”
isimli bir hikaye yazmustir. Bu hikdyeyi uzun yillardir duymakta oldugu bir meddah hikayesinin izlerini
stirerek yazdigini soyler.

Bkz. http://www.adasanat.com/hulki_aktunc/soylesi hulki aktunc_adam_ oyku ocak subat 1997,
Feridun Andag tarafinda yapilan bu sdylesi Adam-Oykii dergisinin Ocak Subat 1997 tarihli sayisinda
yayimlanmustir.

#5 Asli Kayabal’in “Istanbul’un Su Sarniglari” baslikli yazisinda bu hikayeyle ilgili olarak su ifadelere
yer verilmistir: “Tayyarzade” adli halk hikayesinin aktardigina gore, Binbirdirek Sarnici, 17. ylizyilda,
yani IV. Murat doneminde esrarengiz bir olaya sahne olmus. Hikdyeye bakilirsa, Fazli Pasa’nin geckin
yastaki kizi Gevherli Hanim, varlikli kisileri 6nce bu mahzende hapsediyor, ardindan da servetlerini
alarak oldiiriyormus. Gevherli Hanim’a isledigi cinayetlerde en biiyiikk destek ise, genc ve giizel
cariyelerin birinden geliyormus. Etkileyici bir giizelligi olan bu cariye, donemin varlikl kisilerini saraya
¢ekme gorevini listlenmis”. Bkz. Ash Kayabal, “Istanbul’un Su Sarniglar1”, http://www.chez.com/filoche.
Pertev Naili Boratav da “Realist Halk Hikayeleri, Meddah Hikayeleri, Halk Temasas1 ve Halk Hikayesi”
baslig1 altinda Tayyarzdde hikdyesinden bahseder. Bu hikayeyi ‘realist halk hikayeleri’ grubuna dahil
eder. Bu grup hikayelerin son asir Istanbul meddah hikayelerinin kitaba gecmis ilk sekilleri oldugunu
iddia eder. Hikayeyi dzetledikten sonra bu tip hikayeler igin sunlar1 sdyler: “Bu hikayelerde Istanbul’un
zengin mubhitlerine mensup kimselerin isleri, giicleri, eglenceleri, baglarindan gegen tehlikeli maceralar
anlatilir; vakalarin zeminini Bedesten, Sahaflar carsisi gibi islerleri, pasa ve bey konaklari teskil eder.
Esas temalar: itibariyle bunlar bizim halk hikayelerimizden tamamiyle ayrilir. Halk hikayelerimizde
maceralarin genis ve degisik sahalarda gegmesine karsilik, burada Imparatorlugun merkezi biricik
sahnedir. Halk hikayelerinde, kahramaninin, aramaga ¢iktig1 ve binbir giicligii yendikten sonra elde ettigi
sevgilisi, maceralarinin mihverindedir. Bunlardaki kadin maceralar1 ise ¢apkinlik maceralaridir; halk
hikayelerinde gormedigimiz guldmperesetlik burada yer aliyor: Tayyarzade’de, Hiiseyin Efendi
Tayyarzade’ye, Cevri Celebi Hikayesi’nde, Cevri Celebi geng Abdi’ye asiktir; bir geng erkekle bir geng
kizin gergek asgklarini konu eden epizotlar tali mahiyettedir: Tayyarzade’nin cariye Sahba ile macerasi
gibi.” Bkz. Pertev Naili BORATAV, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikayeciligi, Adam Yayinlari, Ankara
1987, 5.99-104. Ozdemir Nutku da Tayyarzade hikdyesinin XVII. yiizyihn iinlii meddahi Tifli’ye ait
oldugunu iddia eder. Gergekg¢i hak hikayelerinin 6nemli 6rneklerini igeren Tifli hikdyelerinin anlatim
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c.Olaylar Orgiisii:
Romanda iki vaka birimi vardir. Bunlar1 su sekilde maddelestirebiliriz:

1) Birinci vaka biriminde Binbirdirek Batakhanesi’'nin g¢ete iiyeleri, Fazlipasa
Sarayi’nin dolayisiyla Binbirdirek Batakhanesi’nin sahibi Cevahirli Hanimsultan

tanitilir, ¢etenin planlari, islerini ne sekilde yiiriittiikleri anlatilir.

Bu vaka biriminde ‘merkezi sahis’ kabul edebilecegimiz miistakil bir sahis
yoktur. On plana ¢ikan sahislardan ziyade bir biitiin olarak cetedir. Bir gece Laz Hursid
Aga’nin bagkanliginda Dékmeciler Hamami’nda toplanan cete iiyeleri cinayet planlarini
konusarak tuzaga diislirecekleri insanlar1 belirlerler. Bunlar Giizel Ahmed, Gilimriikgii
Hiiseyin Efendi, Yaglik¢t Hac1 Kerem Aga ve Sadizade Cafer Celebi’dir. Bu insanlar
sirayla, en zayif noktalarindan yakalanarak Fazlipaga Sarayr’na disiiriiliir. Biitiin

servetleri ele gecirilerek bu insanlar Saray’in mahzeninde a¢ ve susuz 6liime terk edilir.

2) Ikinci vaka biriminde Tayyarzade Mehmed, kaybolan Efendisinin pesine
diiserek Binbirdirek Batakhanesi’nin sonunu hazirlar. Bu batakhaneyle ilgili biitlin
gercekleri Padigsah’a cesurca anlatmasi ve biitiin ¢ete iiyeleri ortadan kaldirilmasiyla

vaka birimi sona erer.

Tayyarzade Mehmed, Gilimriik¢ii Hiiseyin Efendi’nin evinde kalarak ona
yoldaslik eden oldukea kiiltiirlii ve zeki bir genctir. Bayram bohgasinda yapilan bir
yanliglik iizerine, bir daha bu konaga gitmez. Efendisinin ortadan kayboldugunu ve
bohgada yapilan yanlishg: Hazinedar ibrahim Efendi’den dgrenen Tayyarzade, birgok
insan1 acimasizca Oldiiren Binbirdirek Batakhanesi g¢etesinin ortadan kaldirilmasini
saglar. Her tiirli tehlikeye ragmen Fazlipasa Sarayi’na gider ve kendisine asik olan
Sahba Kalfa sayesinde, Batakhane ile ilgili biitiin gergekleri 6grenir. Kivrak zekasiyla
Saray’dan tekrar ¢ikmay1 basarir ve Padisah IV. Murad’in da devreye girmesiyle ¢ete
ortadan kaldirilir.

¢izgisinin ayni oldugunu belirtir. Hikdyenin erkek kahramani azili bir kadmnin islettigi batakhaneye diiser;
cesitli 6lim tehlikeleri atlattiktan sonra, bir arkadasinin yardim ile, Padisah’in olani1 biteni &grenip araya
girmesi sayesinde, kurtarilir ve batakhanenin sahibi de cezalandirilir. Letdif-name, Hangerli Hanim,
Sansar Mustafa ve Kanli Bektag isimli hikayelerin anlatiminin hep bu ¢izgide oldugunu belirtir. Nutku,
Boratav’dan hareketle, bu hikayelerin, kitaba ge¢meden once, sozlii gelenckte yasadiklarini iddia eder.
Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Ozdemir NUTKU, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara 1997, s.85-86.
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Romanin hemen baginda dikkatlere sunulan Zerefsan ve onun hayati etrafinda
anlatilan agklar1 ayr1 bir vaka birimi gibi goriinse de metinle biitiinlesmeyen kii¢iik bir
hikayedir. Vaka bildirmekten ziyade tasvir seklinde anlatilmigtir. Boyle bir hikayenin
romanin basma alinmis olmasmin dogrudan hikaye ile bir baglantis1 yoktur.
Kanatimizce anlatici, bu kiiglik tanitimdan hareketle, devrin ahldk anlayisina dikkat
cekmek istemistir. Zerefsan’in agk hayatini siisleyen Cellatbagi Kara Ali ile Yandim Ali
sonraki boliimlerde de karsimiza ¢ikan kahramanlardir. Ancak Zerefsan’in asil vakayla
olan baglantist yoktur. O, Cevahirli Hanimsultan tarafindan, oldukg¢a yagh olan Kavas
Ali ile evlendirilir. Zerefsan’in ¢etenin iiyesi olup olmadigi hakkinda da, hayatinin geri

kalan1 hakkinda da hig¢bir bilgi verilmez.
c.Tema:

Hadsiz bir servete sahip olmasina ragmen yine de bununla yetinmeyen zengin
bir kadin ve bu kadinin emri altinda isleyen bir ¢etenin anlatildigi romanda devrin bir
anarsi devri oldugu siklikla vurgulanir. Ancak Padisah IV. Murad, sosyal hayatta
huzursuzluga sebep olan bu ceteyle bizzat ilgilenir. Koskoca bir imparatorlugun
Padisahinin, sosyal hayatta huzursuzluga neden olan bir geteyle bizzat ilgilenmesi
onemli bir husustur. Romanda, kdtiilik yapanlarin en nihayetinde cezalarini mutlaka

bulacaklar1 vurgulanir.
II. iC YAPI:
IL.a.Gercegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar:
a. Bakis acisi:

Romanda her seye hakim bir anlatic1 goze ¢arpar. Anlatici gegmisi de gelecegi
de biitiin teferruatiyla bilir. Ozellikle gelecege dair bilgiler vermekte bir sakinca
gormez:

“O tarihlerde Hiiseyin Efendi’nin ilerde biiyiik¢e bir sohret olacak biricik kizi

Diirdane Hanim heniiz diinyaya gelmemisti.”**°

Baska bir yerde:

26 Resad Ekrem KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hamimsultan, Dogan Kitap Yayinlari,
Istanbul 2003, s.71.
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“Sultan Murad biiyiik bir cesaretle sik sik, giin asiri, hatta her giin denilecek kadar sik
tebdil dolasiyor, bilhassa ayaktakiminin arasina karigarak onlarmn giinlilk yasayisin1 yakindan

takip ediyordu. Ki sonra kanli bir miistebit oldugunda, eclaf ve erazil giiruhunu tepelerden bu

gorgii ve bilgisinden ¢ok faydalanacakt1.”427
diyerek Sultan Murad’in ileride nasil bir padisah olacagini da dile getirir.

Anlatict icin gizli olan hicbir sey yoktur, o olaylara her yoniiyle hakimdir.
Kahramanlariin bazi gizlerini, okuyucu ile paylasir:
Tayyarzade Mehmed o 28 haziran Persembe giinii Kemani Osman Dede’nin

kahvehanesine geldiginde kahvecinin, “Birka¢ gilindiir goriinmiiyordun, nerelerdeydin?..” sualine

cevap vermemisti, tathh bir gilimsemeyle boynunu biikmistii; elbet ki, “Cicekeikizi

Emeti’deydim; kar1 beni {i¢ giin {i¢ gece kapatti, bir yere salmadi” diyemezdi... 428

Baz1 yerlerde anlatict  gliniimiizde kullanilmayan ve okuyucunun

anlayamayacagini diisiindiigii ifadeleri izah etmekten kendini alamaz:

“Sualimi hos goresin Bilal Aga... Hatun kizimizin kizil gémlegi var midir?

Kerem Efendi “O Kamer Hatun fahise midir?...” demek istiyordu.”**’

b. Anlatim teknigi
b1. Vaka Tipi ve Tertibi:

Romanda vaka iki zincir halinde nakledilmistir. Bu zincirler bazi noktalarda
kesigsmektedirler. Ilk vaka biriminde cetenin faaliyetleri siralanirken, Tayyarzade’nin
merkezi sahis konumunda bulundugu diger vaka zincirine geg¢ilir. Bu vaka da bir siire
anlatildiktan sonra tekrar birinci vaka zincirindeki hadiselere doniiliir. Birinci vaka
biriminde miistakil bir merkezi sahis yoktur. Bir biitliin halinde c¢ete merkezi

konumdadir.

Olaylarin sira ile anlatildig1 roman klasik vaka tertibine gore yazilmistir. Roman,

hem entrik unsurlarin yerlestirilmesi, hem de bunlarin ¢6ziimii bakimindan bagarilidir.
b2. Catisma Unsurlar::

Eserde otoriteyi ve adaleti hice sayarak bir batakhane isleten ve tuzaga

diisiirdiigii insanlarin servetlerini ele gegirerek ortadan kaldiran bir ¢ete anlatilir. Temel

7 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.25.
*8 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.64.
% KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.102.
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catisma kanun-kanunsuzluk iizerine kurulmustur. Fazlipasa Sarayi, disaridan goriilen
thtisamina ragmen iginde her tiirlii kotiliigiin ve ahlaksizligin yapildigi bir yerdir.
Cevahirli Hanimsultan bir padisah torunudur. Asil bir soydan gelmesine ragmen yolunu
sasirmig, ilerleyen yasina aldirmayarak, geng erkeklerle giiniinii giin eden bir kadindir.
Sahba Kalfa ile Cevahirli Hanimsultan arasinda Tayyarzade Mehmed konusunda bir
catisma dogar. Cevabhirli, Tayyarzade’nin gilizelligini goriince onu Sahba’ya kaptirmak
istemez. Sahba bu hususta tepkisiz kalir. Ancak romanin sonunda Tayyarzade, Sahba ile

evlenir.

Catisma kotiiniin aleyhinde sonuglanir. Tayyarzade biiyiik bir cesaret Ornegi
gostererek ceteyle ilgili biitiin gercekleri Padisah’a anlatir. Romanda Padisah IV.

Murad, kanunu temsil eder. Sonunda kanun galip gelir ve ¢ete ortadan kaldirilir.
ILb. Gercegimsi Yapiy1 Olusturan Unsurlar
a. Sahis Kadrosu:

Romanda kalabalik bir sahis kadrosu gbéze c¢arpar. Buna mukabil, bu sahislar
coklukla pasif konumdadirlar. Olay dylesine 6n plandadir ki, sahislar olayin meydana
geldigi sahnenin dekoratif bir parcast durumuna diigsmiislerdir. Vakanin ortaya
¢ikmasinda rol alan toplam bes sahis vardir. Bunlar; Tayyarzade, Sahba Kalfa, Cevahirli
Hanimsultan, Yandim Ali ve Padisah IV. Murad’dir. Tayyarzade Mehmed merkezi

sahis konumundadir.

Tayyarzade Mehmed: Tayyarzade ¢ok fakir bir ailenin ogludur. Dul annesiyle
birlikte babasindan kalan iki odali bir evde oturur. Geysudar Mehmed Efendi’yi
kiramayarak, disar1 ¢ikma yasagi bulunan Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’nin konaginda
kalmaya baglar. Tayyarzade, o derece kiiltiirlii ve zeki bir insandir ki, Glimriik¢ii
Hiiseyin Efendi, ona olan sevgisini ¢ekemeyen dort karisin1 da bosar. Tayyarzade’nin
giizelligi, oldukca miibalagali ifadelerle ¢izilir:

Sirmali mavi ¢uhalar i¢inde bu taze yigit, insan sekil ve suretinde ilahi bir mahluktu.

Yiiz cizgilerindeki asalet ve incelik, kas, goz, agiz, burun, hal, tavir, edep, terbiye ve giizel

yiiziindeki hicabin al rengi simdiye kadar bu kadinin koynunda yatmis civan yigitlerin higbirinde

yok‘ru.430

Bagka bir yerde Tayyarzade:

8O KROCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hamimsultan, s.184—185.
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Herkesin isi giicii basma kostugu zaman, yolda ve Uskiidar’m Biiyiik Iskelesinde
padisah gecmis olsayd: Tayyarzade’nin g¢ektigi alakayi toplayamazdi. Kahvehanelerden halk

ayaga kalkti, kasap satirini, manavla bakkal terazisini birakti, géren durdu, bir géren bir daha

goreyim diye pesinden kostu.431
ifadeleriyle, glizellik ve ihtisam pakimindan bir padisahla kiyaslanir.

Tayyarzade Mehmed, doneminde Oyle begenilen bir sahsiyettir ki, hem
Fazlipasa Sarayi’ndan, hem de Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi konagindan 1srarla ¢agrilir.
Gumriik¢li Hiiseyin Efendi, Tayyarzade’yi o kadar sever ki, onun ugruna Padisah’in
koymus oldugu yasagi ¢igneyerek konagindan disar1 ¢ikar. Tayyarzade’yi ararken
Fazlipaga Sarayi’na disiiriiliir. Tayyarzade’nin Efendisine olan sadakati, Binbirdirek
Batakhanesi’nin de sonunu hazirlar. Tehlikeli bir yer oldugunu bilmesine ragmen,
canint ortaya koyarak Fazlipasa Sarayi’na gider ve kivrak zekasiyla bu Batakhane’nin

ortadan kaldirilmasina zemin hazirlar.

Romanin sonunda, Tayyarzade, Padisah’in da sevgisini kazanarak, onun has
nedimi olur. Cok sevdigi Sahba Kalfa ile evlenerek Uskiidar’a yerlesir, ancak kisa bir

suire sonra Oliir.

Digerleri: Romanda vakanin ortaya ¢ikisinda rolii olan Cevahirli Hanimsultan,
Sahba Kalfa, Yandim Ali ve Padisah IV. Murad ¢ok aktif degillerdir. Olaylar
Tayyarzade’den hareketle anlatildig1 icin digerleri ¢cok soniik kalmislardir.

Cevahirli Hanimsultan, Fazlipasa Sarayi’nin sahibidir. Altmis yaslarinda
olmasina ragmen hala giizelligini biitiiniiyle yitirmemis olan Cevahirli Hanimsultan {i¢
kez evlenmistir. Babasindan ve {i¢ii de Pasa olan kocalarindan biiytik bir servet kalir. Bu
zenginligini kullanarak geng¢ erkeklerle diisiip kalkmaya baglar ve zamanla Fazlipasa
Saray1, her tiirlii ahlaksizligin yapildigi, cinayetlerin islendigi bir batakhaneye doniisiir.
Ancak biitliin bunlar gizli tutuldugundan, Cevahirli Hanimsultan devrinde ¢ok saygi
goren bir kadin olma vasfin1 korur. Miicevhere olan tutkusu onun sonunu hazirlar.
Simyac1 sandig1 dervisin Padisah IV. Murad oldugunu anlayinca yiiziigiindeki zehri

icerek intihar eder.

Yandim Ali, hamallik, koceklik, tellaklik yapmis, en sonunda hirsizlikta karar

kilmis bir genctir. Kendisini meclisinde dans etmeye davet eden bir sipahiyi oldiiriip

BYROCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hammsultan, s.174-175.
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kacarken, cetenin iiyelerinden Arnavut Sinan tarafindan kurtarilir. Arnavut Sinan, onu
cetenin bas1 Laz Hursid ile tanistirarak ceteye kabul edilmesini saglar. Yandim Ali kilik

degistirerek bir helvaci diikkkanina yerlestirilir ve ¢etenin disaridaki islerini yiiriitiir.

Sahba Kalfa, Cevahirli Hanimsultan’in ¢ok giivendigi kalfasidir. Bir
batakhanede yasamasina ragmen higbir erkekle beraber olmaz. Tayyarzade’ye asiktir ve
ona ask mektuplar1 gonderir. Tayyarzade ile kaldig1 gece, ona Binbirdirek Batakhanesi
ile ilgili biitiin gercekleri aciklar. Boylece bu Batakhane’nin ortadan kaldirilmasina

yardim eder.

Padisah IV. Murad romanda, olaylarin ¢oziimii esnasinda karsimiza cikar.
Tayyarzade’nin anlattiklarim1 dikkate alarak bu isle bizzat ilgilenir. Dervis kiliginda bu

Saray’a giderek Binbirdirek Batakhanesi’nin ve ¢etenin ortadan kaldirilmasini saglar.

Dekoratif unsur durumunda bulunan sahis sayist olduk¢a fazladir. Romanda
altmist askin dekoratif unsur bulunmasi, olaylarin ardi ardina anlatilmasindan
kaynaklanmaktadir. Bunlardan bazilari, Arnavut Sinan Aga, Cellatbas1 Kara Ali, Benli
Yusuf, Geysudar Mehmed Efendi, Zerefsan, Laz Hursid, Giizel Ahmed, Gilimriik¢ii
Hiiseyin Efendi, Yaglik¢1 Haci kerem Aga, Sadizade Cafer Celebi ve Dilaver Oglan’dir.

b. Zaman:

Yazarin diger tarihi romanlarinda oldugu gibi vaka zamani romanin hemen
basinda acikea ifade edilir. Zamanla birlikte devir hakkinda da kisaca bilgi verilir:

Vaka XVII. Asrin ilk yarisinda Sultan Murad zamaninda gegmistir. Tarahimizde kanlt

bir miistebit olarak taninmis bu padisah devlet idaresini heniiz geregi gibi pengesine almamusti.

Zincirleme ihtilallerle devlet s6zii ayaga diismiis, korkung bir anarsi devriydi. ..

Iste o devirde, 1623 yil1, Sultan Murad’m heniiz on iki- on ii¢ yasinda bir ¢ocukken

imparatorluk tahtina ¢iktig y11d1r.432

Anlatic1 zaman konusunda son derece hassastir. Onemli ya da énemsiz her olayi
tarihiyle birlikte vermeye 6zen gosterir. Tarihi verirken de giiniinii, hatta saatini de

belirtmeyi ihmal etmez:

2 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.11.
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“Cellatbas1 Kara Ali’nin Horasanci Sokagi’ndaki eve ilk gelisi, 1629 yih

mayisinin ortalarinda bir sali gecesi yatsidan sonra oldu ve misafirligi en ¢ok bir saat

siirdii 59433

Neredeyse her ciimlenin basinda bir zaman ifadesi yer alir:

“4 agustos cumartesi sabahi, ezandan bir saat kadar evvel hamam agilinca, gozii

kapida, efendisini beklemeye basladi.***

Romanda vaka 1623 ve 1629 yillar1 arasinda gecer. Anlatma zamani ise
1968°dir. Anlatic1 vaka zamanini anlatma zamanina tagiyarak, devrinde sosyal hayatta

yasanan huzursuzluklara dikkat ¢gekmek ister.
b. Mekan:

Romanda olaylarin gectigi genel mekan Istanbul’dur. Istanbul disinda yer alan

tek mekan Bursa’dir.

Mekan tasvirleri yazarin diger romanlarina nazaran olduk¢a yogundur. Bilhassa
Fazlipasa Saray1 her yoniiyle okuyucunun goziinde canlandirilmaya calisilir. Romanin
birgok yerinde bu Saray’a dair tasvirler vardir. Saray’in Divanhanesi uzunca bir tasvirle

okuyucunun muhayyilesinde biitiin ihtisamiyla ¢izilmeye calisilir:

Divanhanenin bindalli denilen agir kumastan yapilmis perdeleri simsiki
kavusturulmustur. Tavandaki billur avizede iki yiizden fazla balmumu yaniyordu. Rengéarenk
kabartma, ¢igek ve meyvelerle donatilmis, zemini altin yaldizla tavan bir cennet bahgesi gibiydi.
Yer, kiymetli hali seccadelerle dosenmisti. U¢ duvar boyu firdolay: sedir, sedirlerin iistii de
sirmali atlas silte ve yastiklarla doseliydi. Bir yanda biiyiik bir ocak, ocagin da oymali tungtan ve
altin yaldizli bir sanat gaheseri yagmagi vardi. ..

Zemini krymetine baha bigilmesi gii¢ ikinci bir divanhane ki, duvarlar giil agacindan
cerceveler icinde Cin ve Japon isi lake panolarla kaplanmisti. Tavan, bir 6nceki divanhanenin
tavaninin ayni; sonra bir avize ki, kirmizi, sari, mor, yesil, mavi giiller, laleler, zambaklar
borugigeklerinden, menekselerden bir demet seklinde ve gigeklerin gobeklerinde yilizden fazla
kafurulu ve altin yaldizli balmumlari, yanmaktadir; avizenin, tam altinda fiskiyeli kiigiik bir
mermer havuz, piiskiiren sular, avizeden, akseden ziimriit, firuze ve inciden damlalar halinde

dokiilmektedir. *>

3 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.21.
4 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.114.
5 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.109-110.
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O devirde ihtilallerin yapildigit miihim bir mekan olan “Atmeydani”nin o
devirdeki durumu “Atmeydan1 Cinayeti” bashkli boliimde ana hatlariyla ¢izilmeye
calisilir:

O devirde Atmeydani, Istanbul’un sehir i¢i mesirelerindendi. Bir tarafta Sultan 1.

Ahmed’in alti minareli muazzam ve muhtesem camii, camiin karsisinda biiyiik bir miri saray,

Kanuni Sultan Siileyman’m veziri Makbul Ibrahim Pasa’nin sarayi, meydanin Divanyolu

kosesinde Firuzaga Camii, saray ile Firuzaga Camii’nin arasida yan yana iki mikellef

kahvehane, oOnlerinde asma ¢ardaklari, ¢ardaklar altinda fiskiyeli mermer havuzlar, havuz

baglarina Misir hasirlart atilmis, tizerlerine “Thvani ba sefa” serilmis, kimi can sohbetleri eder,

kimi tarih, siir okur, kimi de meydanda salinan giizellerin seyriyle oyalanir.. (436

Devrin mithim mekanlarindan olan Kemani Osman Dede Kahvehanesi de uzun
uzadiya tasvir edilmistir. Bu kahvehane, o donemde, icinde kelamdan, fikihtan,
tasavvuftan, tarihten bahsedilen, gazellerin, sarkilarin, tiirkiilerin okundugu, musiki

fasillarinin diizenlendigi, ilim ve hiiner as181 gencler icin bir mektep niteligindedir.

Romanda c¢etenin iglerini yiiriittigli iki mithim mekan bulunmaktadir. Bunlardan
biri Hursid Aga’nin Dokmeciler Hamami’dir. Cete elemanlar1 yatsidan sonra miisteri
kalmayinca bu hamamda toplanir. Burasi ¢etenin karargahidir. O devirde hamamlar,
sosyal hayatta huzursuzluga sebep olan ihtildlcilerin, cinayet cetelerinin toplanip
kararlar aldig1 bir mekandir. ‘Layhariye’ ya da ‘Kiilhaniye’ adiyla kurulan bir tarikat da
kendisine tekke olarak ‘hamam’i se¢mistir. Boylece uzun yillar kimsesiz ¢ocuklar bu
tarikata alinarak hamam kiilhanlarinda yasamis ve kanunu, ahlaki hice sayan gengler

yetistirilmistir.437

Ikinci mekan ise Dékmeciler Hamami’nda alman kararlarin uygulandigi, her

tiirlii ahlaksizligin yapildigi, cinayetlerin islendigi Fazlipasa Saray1’dir.

Romandaki genis mekanlar; Atmeydani, Parmakkapisi, Vefa, Edirnekapi,
Unkapani, Sehremini, Kumkapi, Yenibahge, Eyiipsultan, Binbirdirek, Galata, Mudanya,
Biiyiik Carsi, Kuscular Carsisi, Agakapisi, Yemis Iskelesi, Cardak iskelesi, Balaban

Iskelesi ve Vezir Iskelesi’dir.

6 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hammsultan, s.28-29.

7 Bu tarikat uzun yillar sosyal hayatta huzursuzluga neden olan ‘kiilhanbeyleri’ yetistirmistir. Hamamda
kiil iizerinde uyuduklari igin bu isimle amilan tarikat iiyeleri o dénemde, Istanbul’un hemen her hamamia
yayilir. 1730 ihtilalini ortaya ¢ikaran Istanbul kiilhanbeylerinin elebasis1 Patrona Halil de hamam da tellak
olarak ¢alisan Arnavut bir genctir. Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Resad Ekrem Kogu, Hatice Sultan ile
Ressam Melling, “Istanbul Kiilhanbeyleri”, Dogan Kitapgilik Yayinlari, istanbul 2003, s.145-179.
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Dar mekéanlar ise Haramideresi Ciftligi, Galata Mevlevihanesi, Dokmeciler
Hamami, Haseki Bostan Hamami, Ayasofya Hamami, Cemberlitas Hamamu,
Baskursunlu Medresesi, Mehmetpasa Camii, Siileymaniye Camii, Sedef¢iler Camii,

Semsipaga Camii, Fazlipasa Saray1 ve Yenibah¢e’deki konak’tir.
IL.c. Gerg¢egimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar
a. Dil ve Uslap:

Romanda kullanilan dil, devrin atmosferini yansitir niteliktedir. Esere tarihilik
katmast icin, bilhassa diyaloglarda, o devirde kullanilip da giiniimiizde artik

kullanilmayan Arapca ve Farsca kelime ve terkiplere siklikla yer verilmistir:

“-Bunlar burada gordiigiin ¢ekmece ve sandiklarin anahtarlaridir, iglerinde
zikiymet tuhaf ve tefarik ile miicevher vardir, altin dahi su hurg¢larda, heybelerde,

torbalardadir...”*®

“-Sag dizinde Nigar, sol dizinde mahbub, hizmetinde saki peripeyker, elinde
sarab1 Kevser, giindiiz giil giilistan havuz basinda, gece dahi hamami dilkiisada
gbbektaginda meclis kurar ki ona el vermis bu ciimbiisii ne Sultan Mahmud Sebiiktekin

gérmiis ve ne de sah alem Cem Cemsid duymustur.”**

Diyaloglarin disindaki anlatim daha sade bir dille yapilmistir. Kitabin sonuna, bu
kelimelerin aciklandig1 kiiciik bir sozliik eklenmistir. Ancak anlatici, okuyucunun
anlayamayacagini diislindiigii ve giinlimiizde kullanilmayan ifadeleri, parantez ici
bilgilerle izah eder:

“-...her biri bir pelenge (parsa) benzeyen taze yigitler arasinda bir ¢esni

olacakti...”*?

Sahislar i¢inde bulunduklari sosyal statiiyii yansitir bir dille konusturulmuslardir.

Sahba Kalfa ve ulag1 arasinda gecen su konusma buna 6rnek olabilir:

“Bre oglan... Sen neler bilirsin!..” dedi.

Dilaver:

8 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.167.
9 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.166.
0 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.104.
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-Beli... Bilirim, giizel abla... Istanbul kaldirimi ¢ignedim, levent kanad: altinda

askbazlik ettim... dedi.”*"!

Glimriik¢li Hiiseyin Efendi’nin adamlarindan Bal Mehmed’in, Tayyarzade’nin

annesiyle konusmasinda da dil konusundaki bu hassasiyet goze carpar:

“Bre cani cehenneme!.. Hiz oglan!.. Su anda ahdim olsun Glimriik¢ii Efendim’e
bir ¢ubuktar bulayim ki Tayyarzade dedikleri daltaban bickin o mahbubi zibanin

ayagina su dokemesin...Vay nankdr it vay!..”**

Arnavut asilli olan c¢ete liyelerinden Sinan Aga, milliyetini yansitir tarzda
konusturulur:

“More’ dedim, ‘simdi camii serifte yanimdaydi, namazi bir safta kildik...”**

Cevahirli Hanim Sultan agzindan yazilarak, Tayyarzade’ye gonderilen agk
mektubu devrin yazi dilini hatirlatir bir tarzda, stislii nesir diliyle yazilmstir:

Veyl ol nadanlara kim aziirde eylemisler senin gibi giil goncay1, ayagina yiiziim goziim

slirlip reca ve minnet eylerim ki liitfedip kabul eyle bohcay1.

Ey Irem giilseninin miirgi hos elhani, giilistane muhabbetin taze fidani, bostan1 agkin

servi revani, can ve dil garet ider zamanin afeti devrani, bayram sabahi yolunu gozlerim, atesi

askin ile suzandir sertabepa, cariyeniz Sahba. s

Anlatici, tarihl atmosferi olusturabilmek i¢in atasdzii ve deyimleri yapitast
olarak kullanmistir. Bu nedenle roman boyunca bir¢cok yerde —bilhassa diyaloglarda-

atasozleri, deyimler ve kaliplasmis ifadelere siklikla rastlariz:

“Bir giin Hiiseyin Efendi, yag ve bal tuttuklari icin miitemadiyen parmaklarini

yalayan kahya ile vekilharca sevgili ¢ubuktarini gdstererek...” (s.72)

“...kald1 ki ortada ¢Opgatan bir dadi kadin vardi ve “Minareyi calan kilifini

hazirlar” demislerdi.” (s.101)

“Bozoglan delismence ¢ocuktu; okumasi yazmasi yoktu ama duygulu, uyanikti;

efendisinin telas1 karsisinda iki atasozi diline takilmuisti: “Kirkindan sonra azani tenesir

paklar”, “Kisi azmayinca basina kaza gelmez” diye sdyleniyordu.” (s.102)

! KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.82.
2 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.95.
3 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.58.
4 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.90.
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“...Vakitsiz 6ten horoz” igini ¢ekerek, “Ah...” dedi. “Nerede otuz yil evvelki

Kerem!..” (s.104)

“-Bre Aga... Tas yerinde agirdir...” (s.108)

“Bunlart dinlerken Sadizade icinden, “Secaat arz ederken merdi Kipti sirkatin

soyler...” demisti.” (s.124)

“Oniinde renkli, serbetli bir salkim iiziim vard:; kiitiigiinii, bagini sormanin ne

lizumu vardi1?” (s.202)

“Esma Hanimsultan’a 6zel ulaklik Dilaver’e bicilmis kaftandi.”(s.81)

“Geysudar Efendi’nin zoruyla gittigi efendi kapisindan agzinin payin

almisti...”(s.88)

“Ulan Ahmed!.. Bu devlet kusu senin basina bir konar!..”(s.95)

“... bu yola bas koyduk; burada duydum burada unuttum, giittiigiim deveyi

gormedim, sevdigim yari bilmedim; ser verme var, sir verme yok;...” (s.49)

“Hanimsultan Dilaver Oglan’in dilinin altindaki baklay1 bahcede ¢ikartmaktan

tez vazgecti. Bir tasla iki kus vuracakti, toy oglani climbiisle sdyletecekti; hasar1 oglak

arik toprakta ayrikotu yemesini de elbet ki basaracakt1.” (s.141)

“-Meselenin aslin1 bilmeyen var midir ki; o rezaleti Misir’daki sagir sultan bile

duymustur...” (s.145)

“...0ylesine albenisi vardi ki, dostun goziine, kdrliigline diismanin! (s.91)

“Haber Kemani’'nin kahvehanesinden Sehremini’ne daha o giin dalga dalga

yayild1 ve elif ¢ekilince dniine noktalar dizenler ¢ok oldu.”(s.77)

“...meshur meseldir ki: “Ben ¢eksem haliya onlar gider caliya.” (s100)

Anlatict sik sik devreye girerek yorum yapmaktan kendini alamaz. Cevahirli

Hanim Sultan, gilizel Tayyarzade’yi odasindaki altin tahta oturtunca:
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“Ama hakikate gelince, Sehreminli eskicinin oglu o c¢iplak ayaklart ve sirmali
esvaplariyla altin tahta pek yaragmisti. Eger Esma Hanimsultan azicik kiltiirli olsaydi
delikanlinin yalin ayagini 6ptiigii anda koca Kanuni Sultan Siilleyman’in su beytini de hatirlardu:

‘Seriri miilki hiisn lizre seni her kim emir etti

L . . . 5,445
Beni zinciri askinla kapinda bir esir etti..”

diyerek Tayyarzade’yi 6vmekten kendini alamaz.

Roman boyunca olay akisinin bir¢ok yerde kesilerek cesitli konularda bilgiler
verilmesi okuyucunun dikkatini romanin diinyasindan uzaklastirarak baska noktalara
ceker. Sahba’nin Tayyarzade’ye yazdigi mektuptan bahsedilirken devrin mektup
gelenegine dair tafsilath bilgiler verilir. O devirde kadinlarin okur-yazar olmadiklarini,
bu nedenle mektuplari bazi anlamlar1 olan karanfil, inci, giil, tel, bakla, biber... vs.
malzemeleri bir araya getirerek olusturduklarin1 vurgular. Sahba’nin diizenlemis oldugu
bu tarz bir mektubu da liste vererek izah etmeyi ihmal etmez. Baska bir yerde Haci
Kerem Efendi’nin Kamer Hatun’a hediye etmeyi diislindiigi ‘Zerrin Post’un ne
oldugunu, nasil yapildigini aciklayarak okuyucuyu aydinlatir:

Zerrin Post” yeryiiziinde bir esi olmayan bir kadin kiirkiiydii. Sibirya irmaklarida
yasayan ve nesil tiikkenmek iizere bulunan bir cins susamuru vardi ki, hayvanin ensesinde bir

tutamcik kirk elli tel kil, haddeden ge¢mis has altin telden farksizdi, “Zerrin Post” tam 80 988

parca kiiciiciik posttan yapilmisti, yani bu kisacik kiirk i¢in o miktarda susamuru avlanmis ve

nesli tiikenmek iizere olan o hayvandan o kadarimin ele gegirilmesi icin otuz yildan fazla zaman

446
harcanmustt.

Bir yerde de Evliya Celebi’den devrin sosyal hayatini anlatan alintilar yapar.
Romanin konusu “Tayyarzade” isimli halk hikdyesinden*"’ alindig1 igin,
anlatimda da meddah hikayeciliginin etkileri goriilmektedir. Romanda, meddah

hikayelerinde kullanilan kaliplagmis ifadeler géze ¢arpar:

“Maksud!..” diye bagirdi. Igeriye masallarda anlatilan bir dudagi gokte, bir

dudagi yerde ejder misali bir zenci girdi; basinda kirmizi cellat kiilahi, belinde kirmizi
»»448

bir pestamal, sanki cehennem ¢iplagiydi...

5 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hammsultan, s.187.

46 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hammsultan, s.112.

#7 Ahmet Kabakl’nin “Tiirk Edebiyati” adli eserinin birinci cildinde “Meddahlik” bashgi altinda,
meddahlar tanitildiktan sonra meddah hikayesine 6rnek olarak “Tayyarzdde Hikayesi” verilir ve bu
hikayeyi IV. Murad devrinin iinlii meddahi olan Tifli’nin icad ettigini iddia eder. Daha fazla bilgi i¢in
bkz. Ahmet KABAKLI, Tiirk Edebiyati Tarihi, Tirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, C.3, s.469—475.
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Anlatic1 kahramanlarinin giizelligini de bir meddah tavriyla miibalagali bir dille
dikkatlere sunar:
“...Hiiseyin Efendi’nin sag dizinde bir nigdri nazenin oturur heniiz on dort yasinda

tazeden taze gliya ki Serendib sahinin kizi Lahut Sultan’dir ve sol dizinde bir mahbub1 ziba

oturur o dahi Isfahan padisahmin sehzadesi iklil Sah’tir deseler yeridir, sakiler piruze kaselerle

5,449
sarabl erguvan sunar...

Anlatic1 baz1 yerlerde, tasvir yapmaktansa okuyucunun muhayyilesini harekete
gecirmeyi daha etkileyici bulur:

“Eger burada Fazlipasa Sarayi’nin i¢ giizellik ve ihtisamin1 da anlatmak lazim
ise, asla inanilmayacak seyler yazmak gerekir. Onun i¢indir ki dekoru, bu satirlar
okuyanin muhayyilesine birakmak daha dogru olur.”*°

Anlatici, roman kahramanlarinin zihninde olusan sorulart okuyucuya sunarak,
okuyucuyu da meraklandirmaya calisir. Kamer Sultan’in yasadigi saray1r géren Haci
Kerem’in kafasinda binbir tiirlii sorular olusur:

Disarda bunca sehbaz ve sehlevent delikanlilar siirii siirii dolasir ve bir tiitiin parasina

avlanirken Kerem Efendi gibi yashh adama ragbetin manasi neydi? Bu kadar ihtisamin i¢inde

yasayan bir kadinin kesesinde harglik bulunmamasi nasil bir masaldi? Bir sirmali hamam takimi

yok muydu? Bir antika ¢evresi yok muydu? Yoksa burasi bir batakhane miydi?451

Birka¢ yerde yapilan fiziki tasvirler hari¢ anlatic1 sahislar1 ve mekanlar1 birkag
ciimle ile kisaca tamtir. Ornegin Zerefsan’in Cellatbas1 Kara Ali’yi karsiladigi geceki
halini bastan ayaga, uzun uzadiya anlatir. Anlatici sahislar1 tanitirken geriye doniis
tekniginden siklikla faydalanir. Sahba Kalfa ve Dilaver fiziki portreleriyle kisaca
tanitildiktan sonra, geriye doniis teknigiyle Fazlipasa Sarayi’na geligleri anlatilir.
Geysudar Mehmed Efendi anlatilirken de, gengligine doniilerek meczup bir dervis olma
hikayesi anlatilir. Romanda ¢esitli tarihgilerden iktibaslar yapilir. Montaj teknigiyle
eklenen “Geyik Sultan” hikayesi de asil metne ustalikla yerlestirilmistir. Anlatici bu
masali, Fazlipasa Sarayi’nin masalci kadinina anlattirir. Yine Nedim’den ve Seyh

Abhiilahad’dan alinan siirler metne basarili bir sekilde montajlanmustir.

8 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.210.
9 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, s.172.
0 KOCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan, $.179.
BUKROCU, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hammsultan, s.112.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu ¢alisma ile 1905-1975 yillar1 arasinda yasamis ve hayati boyunca Tiirk
tarihine hizmet etmek i¢in calismis olan Resad Ekrem Koc¢u’nun tarihi romanlarini,
hikayelerini, tarihi anlatilarin1 ve ¢ocuk kitaplarini inceledik. Resad Ekrem, konularini
Osmanli tarihinin ¢esitli devirlerinden almis olan hikdye ve romanlarinda, tarihi

sevdirmeye calisir.

Tarihi hadiseler ve tarihi sahsiyetler hakkinda bilgilerin de yer aldig1 romanlar
daha c¢ok vaka anlatimina dayanir. Calismamizda, toplam yedi tane tarihi romanin dnce
Ozetleri ve bibliyografik kiinyeleri verilmis; romanlar, konu, olaylar 6rgiisii, tema, bakis
acisl, anlatim teknigi, sahis kadrosu, zaman, mekan ve dil-iislip bakimlarindan
incelenmistir. Onsdz’de calismamizin mahiyeti belirtilmis, takip edilen yontem ve tezin
boliimleri anlatilmistir. Giris’te ise Tiirk edebiyatinda tarihi romanin dogusu ve bizdeki

ilk tirtinleri kronolojik siraya gore tanitilmaya ¢aligilmustir.

Bilindigi gibi tarihi romanlarimiz ilk devrede iki koldan gelismistir: Birincisi
gecmis zamani bir ¢ergceve olarak segen ve tarihi hadiselerden ziyade maceraya dayali
gelisen popiiler tarihi romanlar; ikincisi ise, gercek hadiselere dayali eserlerdir. Resad
Ekrem Kog¢u’nun tarihi romanlari, ger¢ek hadiselere dayali olan ikinci kola dahil
edilebilir. O, romanlarinda, tarihin 6n planda oldugu, arastirmaya dayal1 iiriinler verir.
Kendisi de aslinda bir tarih¢i olan Resad Ekrem, c¢ok sevdigi hocasi ‘tarihi sevdiren
adam’ olarak bilinen Ahmet Refik Altinay gibi, tarihi roman vasitasiyla toplumu
bilgilendirmeyi ve tarihi sevdirmeyi amaclar. Zaten baslangigtan 1950’li yillara kadar

tarihi roman sosyal faydaya hizmet arac1 olarak goriilegelmistir.

Calismamizin birinci boliimiinde Resad Ekrem Kogu’nun hayati, tarihgi

kimligi ve edebi sahsiyeti hakkinda bilgiler vermeye calistik.

Ikinci boliim ise roman incelemelerinin yapildigi, hikdye ve tarihi anlatilarin
tanitildigr boliimdiir. Tarihi roman kategorisinde sayabilecegimiz toplam yedi roman
inceledik. Bunlar basim tarihlerine gore, Esircibasi, Forsa Halil, Patrona Halil,
Kabak¢t Mustafa, Késem Sultan I, Késem Sultan 11, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli

Hanimsultan’dir.

Yazar, bu romanlarinda konu olarak III. Murad donemi (XVI. yy), L
Ahmed’den Kosem Sultan’in oldiiriildiigii 1951 yilina kadar olan donemi (XVII. yy’in
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ilk yaris1), III. Ahmet donemi (XVIIL. yy) ve III. Selim dénemini (XIX. yy)’nde gelisen
olaylar1 ele almistir. Uzerinde durdugu bu dénemlerdeki sosyal huzursuzluklar,
devletin kaderini belirleyen ihtilalleri, halk-idare c¢atismalarin1  vurgulamay1
amaclamustir. Uzerinde en ¢ok durdugu dénem ise IV. Murad’in saltanat zamanidir.
Hem Kosem Sultan’in 1. cildinde hem de Cevahirli Hamim Sultan ve Binbirdirek
Batakhanesi adli eserinde bu donemi ele almistir. Birinci eserde bu tarihi donem
teferruatiyla  dikkatlere  sunulurken, ikincisinde anlatilan olayin  ¢ercevesi
konumundadir. Kabak¢i Mustafa ve Patrona Halil idareye karst yapilan iki Onemli
isyanin romanidir. Kabak¢t Mustafa’da donemin sosyal ve siyasi hayati fonda olmak
tizere, III. Selim donemini kapatan ve Nizam-1 Cedit hareketine son veren Kabake1
Mustafa ihtilali anlatilir. Bu ihtilalle birlikte ortaya c¢ikan nizamsizlik, kargasa ve
entrikalar dikkatlere sunulur. Patrona Halil’de de yine bir doneme son veren Arnavut
Patrona Halil’in hayati romanlastirilir. Forsa Halil ile Cevahirli Hanmim Sultan ve
Binbirdirek Batakhanesi’nde, toplumun ahlaki yapisindaki bozulmalar1 gozler oniine
serilir. Bu iki romanda konu, zengin insanlar1 ¢esitli entrikalarla batakhaneye diisiirerek,
biitiin servetlerini ele geciren cinayet sebekeleridir. iki eserde de ayni tarzda isleyen bir
cete dikkatlere sunulur. Ikisinde de bu gizli getenin sirrmi ¢ézmek igin her tiirlii
tehlikeyi goze olan birer kahraman goze carpar. Kosem Sultan adli eserinin her iki
cildinde, Késem Sultan’in Afro Adasi’ndan Saray’da Valide Sultanliga dek uzanan
hayati, oldukca uzun bir tarihi déneme yayilan olaylarla birlikte dikkatlere sunulur. Bu
kitaplarda III. Ahmed, I. Mustafa, II. Osman, IV. Murad, Sultan ibrahim, IV.
Mehmed’in tahta gectigi olduk¢ca uzun bir déonem anlatilir. Hem padisah esi, hem
padisah anas1 ve hem de bir ‘biiylikanne’ olarak uzun yillar boyunca Osmanli idari
hayatinda s6z sahibi olan K&sem Sultan ve bu uzun tarihi devirde Osmanli Devleti’nin
idari ve sosyal yapisindaki bozulmalar, ¢lirlimiisliikler biitiin ¢iplakligiyla gozler dniine
serilir.  Esircibasi’nda, Muhsin Celebi adli esircibaginin hayati ¢ergevesinde
Osmanl’nin ticari hayatinda biiylik bir 6neme sahip olan kole alim-satimindaki
yolsuzluklar ve Patrona Halil Isyani’min ortaya c¢ikist anlatilir. Genel olarak
baktigimizda biitiin romanlarinda sosyal ya da siyasi hayattaki huzursuzluklar ele
alinmistir. Yazar bilhassa, Osmanli Devletinin ¢okiisiinii hazirlayan idari yapidaki

clriimiigliigii vurgular.
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Konular1 bakimindan benzerlik gosteren bu romanlari temalar1 bakimindan da
gruplandirmak miimkiindiir. Forsa Halil ile Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli
Hanimsultan hem konu bakimindan hem de tema bakimindan ayni amaca hizmet eder.
Her ikisinde kanunla catisan bir ¢ete soz konusudur. Bu ¢ete elemanlarinin akibetleri
her iki romanda da neredeyse aynidir. Koétiiliigiin hicbir zaman cezasiz kalmayacagi, her
ne sekilde olursa olsun sonunda iyinin mutlaka kazanacagi vurgulanir. Kanun-
kanunsuzluk catismasi kanunun lehinde sonuglanir. Patrona Halil ve Kabakc¢i
Mustafa’da, bir serserinin onderliginde devlete baskaldiran ihtilalci gruplarin devlete
nelere maloldugu vurgulanir. Her iki romanda da hedef saraydir. Ancak ihtilalin ortaya
cikis nedenleri farklhidir. Patrona Halil’de Lale Devri’nde devlet adamlarmin daldigi
zevk ve sefahate bir kars1 ¢ikis, Kabak¢t Mustafa’da da devletin kurumlarinda yapilmak
istenen reform hareketlerine bir baskaldir1 vardir. Her iki romanda da padisahlarin
kararsiz kisiliklerinin, ihmalkar davraniglarinin devletin kaderinde ne kadar etkili
oldugu, ne kadar agir bedellere sebep oldugunun mesaj1 verilmeye c¢alisilir. Esircibasi
romaninda da, Muhsin Celebi’nin hayati arka planda kalir. Verilmek istenen tema,
devletin idari yapisinda olusan ihmalkarligin ve vurdumduymazligin hi¢ beklenmedik
sonuclar dogurabilecegini anlatmaya yoneliktir. Bu bakimdan, bu ii¢ romanda da, tarihi
bir tecriibeden hareketle, lilkenin kaderini elinde bulunduran insanlarin, sorumluluk
sahibi olmasi ve yasanan hicbir hadiseyi hafife almadan gerekli tedbirleri almasinin
onemine dikkat ¢ekilir. Kosem Sultan’in hem birinci cildinde hem de ikinci cildinde
Kosem Sultan’dan hareketle sarayda yasanan iktidar miicadelelerinin devletin siyasi ve
iilkenin sosyal yapisina ne derece biiylik zararlar verdigi, ne gibi sarsintilara neden

oldugu vurgulanir.

Romanlarda, her seye hakim, olaylara miidahale eden, olaylar hakkinda yorum
yapmaktan ¢ekinmeyen, yaganmislar1 ve yasanacaklart en ince ayrintisina dek bilen ve
bunu her firsatta vurgulayan bir anlatici 6n plandadir. Bu bakimdan inceledigimiz
romanlarin hakim bakis acisindan hareketle yazildigin1 séylemek miimkiindiir. Hakim
bakis acisinin genel karakterine uygun olarak, anlatict her seyin tlizerindedir ve hep 6n
plandadir. Anlatict stk sik devreye girer, hem olaylar hem de sahislar hakkinda
yorumlar yaparak okuyucuyu yonlendirmeye calisir. Gelecekle ilgili yaptig
sezdirmeler, hatta kimi zaman olacaklar1 6ncesinden okuyucuyla paylasmasi, romandaki

entrik unsurlarin aleyhinde bir sonucu ka¢inilmaz kilmistir. Anlatici kimi zaman
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romandaki olay1 bir kenara birakarak tarihi bilgiler vermeye koyulur. Nitekim yazarin
asil amaci, teknik unsurlari bakimindan kusursuz bir roman yazmak degil, insanlari
stkmadan tarihl bilgiler verebilmektir. Hakim bakis acisinin sagladigi imkanlardan
siirsiz bir sekilde faydalanan yazar, olaylarin tabii akisini keserek goriislerini agikca
beyan etmekten, diislincelerini okuyucuyla paylagmaktan, tarihe, ge¢mise ve kisilere

kars1 bakisini agik¢a ifade etmekten ¢cekinmez.

Kogu i¢in roman amag degil, ‘ara¢’tir. Onun biitiin romanlarint ‘hdkim bakis
acist’ndan hareketle kaleme almasinin altinda da bdyle bir neden yatmaktadir. Nitekim
‘hakim bakis agisi’ tezli romanlar i¢in vazgegilmez bir unsurdur. Yazara, okuyucuyu
diledigi gibi yonlendirebilmek icin simirsiz yetkiler sunmasi bakimindan bu tiir

romanlarda tercih edilen bakis agisidir.

Romanlarin ii¢iinde olay tek vaka zinciri, diger i¢linde iki vaka zinciri,
birisinde ise li¢ vaka zinciri halinde nakledilmistir. Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli
Hanmimsultan, Késem Sultan I ile Forsa Halil’de tek, Patrona Halil, Kabak¢t Mustafa
ve Esircibasi nda iki, Késem Sultan I’de ise {i¢ vaka zincirinden s6z etmek miimkiindiir.
Her vaka zincirinde birer merkezi sahis vardir ve olaylar bu merkezi sahislar etrafinda
sekillenir. Romanlar klasik vaka tertibine gore diizenlenmis, olaylar sira ile anlatilmis;
entrik unsurlar bu olaylarin anlatimina bagli olusturulmus ve sira ile ¢oziilmiistiir.
Klasik vaka tertibinde goriilen ‘olaylarin bir yelpaze seklinde agilmasi, bagli oldugu

merak unsurlarinin birer birer ¢6ziilerek sona ulagilmasi’ 6zelligi gdze ¢arpmaktadir.

Catigmalarin daha ziyade otoriteyi ve kanunu temsil eden saray ile bunlari hige
sayarak baskaldiran halk ve halki kigkirtan ¢ikarci devlet adamlar1 arasinda yasandigini
sOylemek miimkiindiir. Kimi zaman ana ¢atisma ‘¢ikar ¢atismasi’dir. Kdosem Sultan’in
birinci ve ikinci cildinde vaka iktidar hirsinin besledigi bir ¢ikar ¢atigmasi iizerine
kurulur. Bu ¢ikar ¢atismalart devletin yapisinda tamir edilemez ¢okiislerin ana sebebi
olur. Idaredeki giiciinii kaybetmek istemeyen roman kahramani, idari yapida soz sahibi
olan devlet adamlarin her tiirlii yolsuzluguna g6z yumar ve kimi zaman bu yolsuzluk ve
zuliimlere istirak eder. Devlet adamlar1 menfaatleriyle catisan her seyi yok etmeye
calisirlar. Patrona Halil ve Kabak¢t Mustafa’da bir Onciiniin arkasinda toplanan halk
kitlesinin otoriteyle catismasi s6z konusudur. Esircibasi’nda Patrona Halil’de ele alinan

ihtilalin, hazirlik evresi anlatilir. Esircibasi Muhsin Celebi’nin hayat1 ve ask hikayesi
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romanda olabildigine geri planda kalmis, eserdeki olaylar otorite-halk arasindaki
catisma lizerine kurulmustur. Patrona Halil’de, goriinen ¢atisma ayaktakimi ile idare
arasinda olmasina ragmen asil catisma cikar ¢atismasidir. Devlet adamlarinin i¢inde
bulundugu zevk ve sefahat igerisindeki yasamina mukabil halkin i¢inde bulundugu
sefaleti One siirerek ayaklanan bu kitleyi kigkirtan ve yonlendiren c¢ikarci devlet
adamlar1 vardir. Kabak¢i Mustafa’da da eski-yeni ¢atismasinin arkasinda yatan asil
catisma cikar catismasidir. Yapilan yenilikleri ¢ikarlarina muhalif goren bazi devlet
adamlarinin ‘eski kurumlar1 koruma’ cabasi altinda ‘¢ikarin1 koruma’ g¢abasi vardir.
Otoriteye baskaldiran bir liderin ¢evresinde biriken ihtilalci kitle, gizliden gizliye bu
cikarci devlet adamlarinca kiskirtilir ve desteklenir. Devletin kaderiyle oynayacak giice
ulagmalarinda, bu devlet adamlarinin ihanetinin pay1 biiytiktiir. Forsa Halil ile Cevahirli
Hanmimsultan/Binbirdirek Batakhanesi isimli romanlarinda g¢atigmalar ayni unsurlar
arasinda kurulmustur: Temel catisma kanun-kanunsuzluk arasindadir. Otoriteyi ve
adaleti hige sayarak, sosyal hayatta huzursuzluga neden olan ¢eteler kanuna aykiriligi ve
kotiligi temsil ederken, Saray ‘kanunu’u temsil eder. Her iki eserde de gatigsma

kotiiniin aleyhinde neticelenir. Kanun, kanunsuzluga galebe ¢alar.

Resad Ekrem, romanlarinda oldukga kalabalik bir sahis kadrosuna yer verir.
Bazi1 romanlarinin olabildigine genis bir tarihi doneme yayilmasi olay bollugunu, olay
bolluguysa sahis bollugunu beraberinde getirmistir. Sahis kadrosundaki bolluga ragmen,
olayin ortaya ¢ikmasinda rol alan aktif sahis sayisindaki azlik hemen goze ¢arpar.
Romandaki sahislarin biiyiik bir ¢ogunlugu “dekoratif’ unsur durumundadir. Bazi
romanlarinda yiizii askin dekoratif unsur durumunda sahis bulunmasina ragmen,
vakanin ortaya ¢ikmasinda rol alan birkac aktif sahis vardir. Bunu tarihsel romanin
yapistyla izah etmek miimkiindiir. Tarihsel romanda o6zellikle olayin 6n plana
¢ikarilmasi hedef tutulur. Bu bakimdan diger roman tiirlerine gore tarihsel romanda
kisiler geri planda kalir. R. Ekrem’in inceledigimiz romanlarinda olay, bazen o kadar 6n
plana ¢ikarilir ki, sahislar neredeyse tamami olayin meydana geldigi sahnenin dekoratif

bir par¢as1 durumuna diiserler.

Yazar, roman kisilerini olustururken gercekten yasamus tarihi kisiliklere yer
vermeye 0zen gosterir. Bilgi yanlishigina diisme korkusuyla, roman diinyasinin yazara
sundugu kurgulama nimetinden faydalanmak yerine, bilmedigi konularda susmay1

tercih etmis, bu kisilerin bilinen niteliklerine sadik kalmistir. Bu noktada sanatsal
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Olclitlere ve yaraticiligin sesine ¢ok fazla kulak vermedigini sdyleyebilecegimiz yazarin
asil anlatmak istedigi de bu tarihsel kisilikler degil, onlarin yasadiklari donemi
sekillendiren olaylardir.** Béylece, okuyucuyu bu konularda bilgilendirecegine inanur.
Zaten tarihsel roman sanatsal yaraticilik agisindan diger roman tiirlerine gore daha kisir

bir alandir.

Genel olarak baktigimizda biitlin romanlarinda yer alan sahislar, genellikle
tarihi gerceklikte yer alan sahislardir. Padisahlar, vezirler ve tarihin tanindik devlet
adamlar1 romanlarda olaylarin gelismesinde etkili olan birer kahraman olarak goze
carparlar. Her romaninda dekoratif unsur durumunda da olsa, Osmanli padisahlarina
mutlaka yer verilir. Osmanh padisahlar1 disinda, devletin idari yapisinda miihim roller
oynamig olan iinlii devlet adamlarina da rastlamak miimkiindiir. En ¢ok iizerinde
durdugu tarihi simalar ise, Padisah IV. Murad ve Késem Sultan’dir. Kogu, romanlarinda
bazi tarihi sahsiyetleri —bilhassa padisahlari- yaptiklar1 hatalardan dolay1 tenkit eder.
Kahramanlarmin karsisinda genellikle objektif olamaz. Bilhassa ihtilalleri anlattigi
romanlarinda (Patrona Halil, Kabak¢t Mustafa, Esircibasi) ayaktakimini ihtilal
cikarmaya sevkeden devlet adamlarin1 yerden yere vurur. Olaylar karsisinda eli kolu
bagl duran ihmalkar padisahlar1 da yargilar. Kabak¢i Mustafa Isyani’nin yasandig
devrin bahtsiz padisah1 /1. Selim’in igine diismiis oldugu ¢ikmazi dramatik bir sahneyle
dikkatlere sunsa da, onu devlet adamligi konusundaki istikrarsizligindan dolay1
elestirmekten de kendini alamaz. Lale Devri’nin eglenceye diiskiin ve devletin biitiin
idaresini veziri Damat Ibrahim Pagsa’ya birakmis olan III. Ahmed karsisinda daha
acimasiz bir tavir takinir. Onu hem idaredeki dirayetsizliginden, hem de karakterindeki

tutarsizliklardan dolay1 yerden yere vurur.

Romanlarda tarihi gerceklikte yer alan sahislar disinda, kurmaca kisilere de yer
verildigini sdylemek gerekir. Ancak, tarihi romanlarda tarihsel gergeklik icerisinde yer

almayan kahramanlarin da bulunmasi bir kusur sayilmamalidir.*® Olaylarin, genellikle

2 Turgut Gogebakan’n Tarihsel Roman Uzerine adli eserinde yer verdigi Georg Lukacs’in su goriisleri
Resad Ekrem’in bu tavrimi destekler niteliktedir: “Georg Lukacs’a gore tarihsel romanda “Gnemli olan
biiyiik tarihsel kisiliklerin degil, onlarin yasadiklart dénemi sekillendiren diisiincelerin ve olgularin
sergilenmesidir... Lukacs’in hareket noktasi, roman kisilerinin toplumsal gergekligin aslina uygun
aktarilabilmesine aracilik etmesidir... Tarihsel roman yazari, biiyiik tarihsel kisilikleri dogrudan roman
Orgiisiine sokmak yerine, onlarin varligimi ya da diisiincelerinin 6ziinii hissettirmelidir.” Daha fazla bilgi
icin bkz. GOGEBAKAN, s.43.

#3 Sadik Kemal Tural tip yaratmanin tarihsel romanin bir gorevi oldugunu savunarak tarihsel romanin
insan iimitlerinin gelecegi yoneltilmesine aracilik etmesi gerektigini savunur. O, bunun kurmaca kisiler
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gercek tarihi kisiler arasinda ge¢cmesi, yazari, anlatilan olaylarin ‘kurgulanmasinda’
sinirlasa da, romanin kurgusal diinyasi, “kurmaca kisilere” yer verebilmesi noktasinda
bir kolaylik saglar. Tarihsel roman kahramanlar1 ¢cogunlukla genel nitelikleri acisindan
onceden bilinen kisilerdir. Bu bakimdan romanci kurmaca roman kisileri yaratarak,
onceden bilinme olgusunu da bir 6l¢iide agsmaya calisir. Romanlardaki sahis kadrosunun
bliyiik bir kismi1 ruhi, psikolojik ve fiziki bakimlardan derinligine tahlil edilmeyen ve
ortak 6zelligi bulunan kisilerdir. Sahislarla ilgili olarak az ¢ok fiziki tasvirler yapilsa da,
psikolojik tahliller neredeyse yok denecek kadar azdir. Sahislarin i¢ diinyalar1 ve i¢
diinyalarinda yasadiklar1 ¢atismalara yer verilmemistir. Bunun nedeni de yine yazarin
tarihi gerceklige aykir1 bir seyler sOylememe kaygisinda aranmalidir. Yazar, ruh
tahlilleri imkanim1 gerceklere aykir1 diisecek sekilde zorlamamaya 6zen gdstermistir.
Genellikle her seyin iizerinde olan bir anlatict 6n planda oldugu ig¢in, sahislar arasi
diyaloglar da olduk¢a kisirdir. Anlatici, sahislari konusturmak yerine, ‘anlatma
teknigi’ni kullanarak, okuyucunun ilgisini sahistan c¢ok kendi {iizerine ¢ekmistir.
Bilindigi gibi anlatma tekniginde yazar-anlaticinin agirligi s6z konusudur. Bir anlatida,
eger dikkatler mutlak anlamda anlatici {izerinde yogunlasirsa, o anlatida anlatma
agirliklt bir anlatim bi¢imi uygulaniyor demektir. Anlatmada, okuyucu olanlar1 ikinci
elden gordiiglinden duygu yogunlugu yaratilamaz. Olaylar1 birinci elden goren,
degerlendiren, elestiren, yorumlayan hep anlaticinin kendisidir. ** Romanlarda sahislar
tip olusturacak bir yaklasimla anlatilmamiglardir. Tip olarak sayabilecegimiz pek az
sahisla karsilagiriz. Kabak¢t Mustafa isimli romanda vasiflart fazla belirgin olmamakla
beraber tiplerin olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Bu eserde yer alan Kose Musa,
fitneci, riyakar ve menfaatinin pesinde kosan devlet adamu tipini, Topal Miiftii Ataullah

Efendi, halkin dini duygularin suiistimal eden tutucu din adamu tipini temsil eder.

Kogu’nun inceledigimiz romanlarinda kahramanlar1 cinsiyetlerine gore
sinifladigimizda kadina, -erkeklere nazaran- pek az yer verildigini goriiriiz. Kosem
Sultan’in birinci ve ikinci cildi hari¢, diger romanlarinda kadin kahramanlar hem ¢ok
azdir hem de arka plandadir. Olayin ortaya ¢ikmasinda aktif rol oynayan kadin sayisi

yok denecek kadar azdir. Kadinlar, genellikle roman kahramanlarinin asik olduklari,

araciligiyla daha iye yerine getirilecegi diisiincesindedir. Ona gore vesikanin sustugu yerde miiphemiyetin
koynuna sanatkdrane biiyii ile girerek kurmaca sahislar yaratmak tarihten ayrilmak degil, tarihi
tamamlamaya galismaktir. Bkz. GOGEBAKAN, s5.48.

% TEKIN, (2003),5.190.
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zaman zaman birlikte vakit gecirdikleri varliklar olarak pasif konumda yer alirlar.
Romanlarda olaylarin gelismesinde miihim rolleri yoktur. Bu durumu anlatilan
devirlerle izah etmek miimkiindiir. Yazar, romanlarinda genellikle Osmanli Devleti’nin
cesitli devirlerini ele almistir. Bilhassa ihtilallerin anlatildigt Kabak¢t Mustafa ve
Patrona Halil’de kadin kahramanlar sadece isim olarak vardir. O devirde kadinin
ayaktakimi ile saray arasindaki boyle bir catismada aktif olarak yer almasi miimkiin
degildir. Athases Fatma Hanim, Patrona Halil’de, romanin kahramani1 Arnavut Patrona
Halil’in asik oldugu ve onu koskoca bir devletin kaderini belirleyen bir ihtilalin bagina
stiriikleyen bir kadin olarak anlatilmasina ragmen, olaylarin gelismesinde pasif bir
konumdadir. Ancak Osmanli Devleti’nin 6zellikle yiikselme ve duraklama devirlerinde
kadinlar tarih sahnesinde etkin olarak rol almaya baglarlar. Osmanli Devleti’nin
idaresinde, bir padisah esi, bir valide sultan ve bir biiylikanne sifatiyla uzun yillar s6z
sahibi olan K&sem Mahpeyker Sultan’in anlatildigi Késem Sultan isimli eserin birinci
ve ikinci cildinde bir kadin kahraman ‘Késem Sultan’ aktif konumdadir. Kitabin ikinci
cildinde bu kadin kahramanin karsisinda baska bir kadin daha vardir. O da IV.
Mehmed’in annesi Hatice Turhan Sultan’dir. Kitabin ikinci cildinde bu iki kadin da
aktif konumdadir, 6yle ki, bu kadinlarin ¢evresinde taraflar olusur, Saray’da ikilik
ortaya ¢ikar. Romanlardaki kahramanlar genellikle romanin basindan sonuna kadar ayni
ozellikleri devam ettiren diiz yapiya sahiptirler.*> Tyiler daima iyi, kétiiler ise daima

katiidiir. Bu yoniiyle masallar ¢agristirirlar.

Olaylarin ortaya ¢ikisinda etkin olan ya da dekoratif unsur durumunda bulunan
sahislarin dahil olduklar1 mesleki gruplari, oldukg¢a genis bir yelpazede inceleyebiliriz.
Devletin idarl yapisinda yer alan kahramanlar; padisah, vezir, defterdar, nisanci,
reisiilkiittap...vs., sarayda gorev alan sahislar; sehzade hocalari, hekim, miineccimbast,
padisah nedimi ve musahipleri, icagalari, haremagalari, kapicilar, baltacilar, saray

tesrifatcisi, mimar, miiltezim asci, sair, esircibasi, cellat, saray soytarisi...vs., bunlarin

45 Mehmet TEKIN, Forster’m ‘Roman Sanati’ isimli eserinden hareketle roman kisilerini ‘diiz’ ve
‘boyutlu’ olmak {iizere ikiye ayirir ve bunlari su sekilde izah eder:“Forster kisileri, ‘diiz’ (flat) ve
‘boyutlu’ (round) olmak iizere ikiye ayirir. O, bu tasnife gjderken kisileri, romandaki konum ve
islevlerine, hatta mizaglarina ve felsefelerine gore degerlendirir. “Diiz” kisiler, basit bir yapiya sahiptirler
ve ‘tek bir diigiince ve nitelik’ten olusmuslardir. Okuyucu onlar1 kolayca tanir ve hatirlar. Ciinkii onlar
‘olaylarin etkisiyle degismezler’... Onlar, sabit ve belirgin ¢izgileriyle bir ‘karikatiir’e benzerler. Sasirtict
olmaktan ¢ok, dikkat ¢ekicidirler. Forster, ‘boyutlu’ kisilerin ise, derinlikli ve nitelikli bir yapiya sahip
olduklarin1 soyler. Onlar, ‘diiz’ kisiler gibi kolay hatirlanmazlar. Ciinkii olaylarin etkisi ve akisiyla
degisirler. Bu nedenle bizleri sasirtir ve yaniltabilirler. Bkz. TEKIN, (2003), 5.96.
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disinda din adamlari, kadi, miiderris, seyhiilislam, ulema, sancakbeyleri ve askeri sinifa
mensup olanlardir. Romanlarda, sandalci, firinci, falci, helvaci, demirci, tellak,
hamamci, kahveci, ¢ubuktar, bekgi, arabaci, ¢engi... vs. o donemin sosyal hayatindaki

hemen hemen her meslek dalindan sahislara rastlamak miimkiindiir.

Resad Ekrem ele aldigimiz biitiin romanlarinda zaman konusunda oldukca
hassas bir tavir sergiler. Tarihi romanda zamanin 6nemine dair Zeki Tastan’in su
ifadeleri dikkate sayandir:

Tarihl roman kavrami bizatihi ‘zaman’ unsurunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Romanct,
tarihi roman yazmakla zamana deger verdigini belirtmis olur. Baska bir ifadeyle maziye
gosterilen ilginin dziinde zaman kavrami yatar. Gerek klasik gerekse modern olsun tarihi
romanda zaman kavraminin inkart miimkiin géziikmemektedir. Hatta ‘zaman bagliligma’ kars1
cikmasina ragmen postmodern anlayis dahi bu yargiy: biitiiniiyle yok edebilmis degildir. Diger
taraftan zaman unsuru, bir esere tarihl roman vasfim1 kazandiran en Oonemli kriterdir. Ancak

zaman derken hal icinde yasanilan degil, kendi iginde kapali olan ve geride kalmis bir an

kastedilmektedir. S6z konusu ge¢mislik cephesi, tarihi romani, diger romanlardan ayirt etmeye

hizmet etmektedir.456

Resad Ekrem’in hemen hemen her romaninin bir zaman ifadesiyle baglamasini
ve roman boyunca her olayin tarihinin mutlaka belirtilmesi aligkanligini tarihi romanin
bu hususiyetiyle izah etmek miimkiindiir. Ustelik yazar olaylarin yasandigi zamani
sadece yil olarak degil; ay, giin ve kimi zaman saat belirterek verir. Basit yahut 6nemli
hemen her tiirlii hadisenin basinda, zaman tarih ve giinliyle birlikte mutlaka bildirir.
Mekan1 ya da sahislar1 ihmal etse de zaman hususunda hi¢ 6diin vermez. Romanin en
basinda —genellikle ilk climlesinde- zamani belirtmekle kalmaz, olaylar ilerledikge,
ilerleyen zamani1 da sik sik hatirlatir. Kimi zaman geriye doniislerle, kimi zaman da
gelecekle ilgili bilgiler vererek olayin gectigi zamandan uzaklagir. Olay akisi icerisine
serpistirilen hikayeler ya da tarihi bilgiler, zamanin akisin1 da olayin akisini da kesintiye
ugratir. Bu hikayeler ¢ogu kez romanin biinyesiyle uyusmaz, igreti durur. Yazar, dogal
akist bozmadan bu pargalar1 ana metinle biitiinlestirmede basarili olamamistir. Bu
nedenle okuyucu tam olayin akigina kapilmisken, kendini romandaki asil olayla tek

baglantis1 ayni devirde yasanmasi olan baska bir hikayenin ortasinda bulur.

¢ TASTAN, 5.102.
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Kronolojik zamani bir tarihgi titizligiyle kaydeden yazar, tarihi zamani ¢oklukla
hem Rumi hem de Miladi takvimle vermeye 6zen gosterir. Romanda bazen anlatilan
hadiseyi agiga kavusturmak ya da bilhassa sahislar1 tanitmak i¢in ‘geriye doniis teknigi’
ile maziden bahseder. Bu teknigin yaninda vaka arasina serpistirdigi ara hikayeler, tarihi
bilgiler, siir pargalari olayin ve zamanin akisini kesintiye ugratir. Bu boliimler ¢oklukla

romanin ana metniyle biitiinlesmemekte, bir yama gibi durmaktadir.

Romanlarin vaka zamanlarint su sekilde siralayabiliriz: Esircibasi’nda 1718
Pasarof¢a Antlasmasi’ndan 1730 Patrona Halil Isyani’nin cikisina kadar olan on iki
yillik bir donem anlatilir. Patrona Halil’de romana vaka zamaninin otuz yil dncesi ile,
Athases Fatma Hanim’in hayati1 anlatilarak baslanir. 1719 sehzadelerin on bes giin, on
bes gece siiren siinnet diiglinii ile 1730 ihtilalin ¢ikis1 arasinda yasanan olaylar
dikkatlere sunulur. Kosem Sultan I ve II olduk¢a uzun bir donemi ele alir: Birinci ciltte
1603 yilindan 1640’ta IV. Murad’in Sliimiine kadar olan otuz yedi yillik bir donem,
ikinci ciltte ise Sultan Ibahim’in tahta gectigi 1640 y1l1 ile Késem Sultan’in 8ldiiriildiigii
1651 yillar1 arasindaki on bir yillik bir zaman dilimi anlatilir. Kabak¢r Mustafa’da
zaman, [II. Selim’in hiikiimdar oldugu 1807 yili, Forsa Halil’de, tahtta III. Murat’in
bulundugu 1595-1596 vyillari, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan’da ise
16231629 yillar1 arasidir.

Vaka zamani ve anlatma zamani arasinda baglantilar kurmak oldukca zordur.
Ancak Osmanl tarihindeki iki miihim ihtilali konu edinen romanlar1 Kabak¢t Mustafa,
Esircibast ve Patrona Halil’i 1967 ve 1968 yillarinda yayimlanir. Yazar, Osmanl
Devleti’nin kaderini belirleyen ve kiiciik ihmallerin biiyiittiigii iki ihtilali anlatarak
devrinde yasanan huzursuzluklarm sosyal boyutuna dikkat ¢ekmeye calisir. Thtilallerin
bir devletin idarl yapisinda yaptigi tahribati 1960 ihtilalinden yedi sekiz yil sonra
anlatmig olmasi da anlatma zamanina bir gonderme olarak diisiiniilebilir. Yine Kosem
Sultan’n anlatma zamanmi 1972 yilidir. Yazar, 1972 yillardaki siyasi ¢ekismelere bu

yolla gondermede bulunmaktadir.

Romanlarda genellikle mekana klasik bir bakis agisi s6z konusudur. Bu tutuma
gore mekan, anlatilmak istenen olayin gergekligine katki sagladigi i¢in vardir. Onemli
olan olaydir. Mekan anlatilan olayin sahnesi olmasi bakimindan gerekli ve énemlidir.

Romanlarda mekén, olaylarin sunulmasinda, gelisiminde, kisiliklerin belirlenmesinde
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yonlendirici, belirleyici bir isleve sahip degildir. Insan-mekan iliskisinde kopukluk
gozlenir. Yine mekan-olay arasinda bag kurmak da zordur. Olay anlatiminin 6n planda
olmas1t mekani da, diger unsurlar gibi ikinci plana itmistir. Biitiin dikkat vakaya
yogunlastirildigindan ayrintili mekan tasvirleri oldukga kisirdir. Mekan genellikle ana
hatlar1 ile dikkatlere sunulur. Tasvirler oldukca kisa ve tipik ifadelerle yapilir. Mekana
dikkatli bir bakisin s6z konusu olmamasi, anlaticinin olaylar1 hakim bakis agist ile
vermesinden de kaynaklanir. Mekan tasvirleri genellikle gézlemci bakis agisinda daha

ayrintilidir.

Olaylarin gectigi yer olmasi nedeniyle tasvire gerek duyulmadan sadece
ismiyle anilan bir¢ok mekan s6z konusudur. Ancak bazi mekanlara dair kisa bilgilere de
rastlamak miimkiindiir. Bilhassa saray anlatilirken, sarayin c¢esitli boliimleri birer
climleyle de olsa fiziki bakimdan tanitilir. Yazar bazi olaylarin gectigi yerleri simdiki
isimleriyle anar, o yerin glinlimiizde nasil bir hal aldigin1 belirterek bugiinle baglanti

kurar. Béylece okuyucunun o yeri kolayca tasavvur etmesine yardimci olur.

Olaylar olduk¢a genis bir zaman dilimine yayildig1 gibi, genis bir mekéna da
yayillmistir. Bilhassa savaslarin anlatildigi romanlarda mekan dogal olarak sik sik
degisir. Esas mekan disindaki yerler, genellikle sadece isim olarak vardir. Mekanin bu
kadar genis bir alana yayilmasinda olaylarin olduk¢a yogun bir sekilde anlatilmasinin da

pay1 vardir.

Bilindigi gibi, tarihi romanc i¢in gézlemleyemedigi doneme ait mekanlar s6z
konusudur. Bu bakimdan romanci mekani1 ya muhayyilesinde kurgular ya da ge¢cmiste
var olan mekanlar1 kullanir. Kog¢u’nun romanlarinda en c¢ok One ¢ikan mekanlar;
saraylar, meydanlar, hamamlar, kahvehaneler ve camilerdir. Bu mekénlar yazarin ele
aldig1 donemlerde kanunsuzluklarin planlandigi, yapilacak ihtilallerin ilk tohumlarinin
atildig1 ve -bilhassa hamamlar- kanun kagaklarinin sigindigi, barindigi yerler olarak

karisimiza ¢ikar.

Romandaki mekan tasvirleri oldukga azdir. Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli
Hanimsultan’da bir batakhane olan Fazlipasa Saray1 hakkinda bircok tasvir goze ¢arpar.
Bilhassa Saray’in divanhanesi olduk¢a uzun bir tasvirle ¢izilir. Yine devrin miihim
mekanlarindan sayilan Kemani Osman Dede Kahvehanesi de uzun uzadiya anlatilarak

okuyucunun muhayyilesinde ¢izilmeye c¢aligilir. Tarihi bir mekan olan Atmeydani’nin o
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donemdeki halleri de kisaca tasvir edilir. Esircibasi’nda uzunca bir Istanbul tasviri gdze
carpar. Bunun disinda eserin hemen basinda Muhsin Celebi’nin yatak odasi kisaca
betimlenir. Patrona Halil’de Yadigarbey Yalisi, Késem Sultan’in birinci cildinde
Istanbul’un on yedinci yiizyildaki gérkemli manzarasi, Forsa Halil’de Vefa semtinin on
altinci ylizyilin sonlarindaki goriiniimii tasvir edilmistir. Tasvirler genellikle nesnel bir

yaklagimla yapilmistir.

Biitiin romanlarinda genel mekan Istanbul’dur. Olaylarin biiyiik bir kismu
Istanbul’da geger. Romanlarin tamaminda Osmanli tarihini anlatmasi ve Istanbul’un da
bu devletin baskenti olmasi goz Oniine alindiginda bu tercihi dogal karsilamak gerekir.
Baz1 mekanlar tarihte kazandiklar1 anlamlarla romanlarda yer alirlar. Ornegin Balikhane
kapisi, idam mahkimlarinin gonderildigi bir yerdir ve buraya gonderilen suglu
genellikle idam edilir. Saray, otoriteyi temsil eden bir mekandir. Saray denilince akla
Padisah, dolayisiyla kanun, adalet ve otorite gelir. Meydanlar, -6zellikle Atmeydani ve
Etmeydani- ihtilallerin patlak verdigi, ayak divani isteyecek olanlarin toplandiklari,
idam edilenlerin halka teshir edildigi bir mekidn olma 6zelligini tasimaktadir.
Romanlarda, Et Meydan1 ve At Meydani’nin dis diinyada kazandigi anlamlarindan
istifade edildigi goriilmektedir. Yine Eski Saray ve Yeni Saray olarak anilan iki
mekanin o dénemlerde kazanmis olduklari zit anlam vurgulanir: Birincisi gézden
diismeyi, ikincisi iktidar1 simgeleyen iki mekan olarak dikkatlere sunulur. Romanlarda
anlatilan olaylarin biiylik bir kismu tarihi oldugu i¢in, mekéanlar da dogal olarak tarihi
mekanlardir: Topkap1 Sarayi, At Meydani, Et Meydani, Tahtakale... vs. bunlardan

bazilaridir.

Kogu, eserlerini yazarken, yukarida da belirttigimiz gibi, genis kitlelerde tarihe
kars1 ilgi uyandirma amacini giider. Tarihi, ilgi duyulan merakli bir konu héline
getirerek islemeyi tercih eder. Romanlarinda devrin sosyal hayatini yansitan; diinya
gorilisii, inang sistemi, gelenek ve gorenekler, g¢esitli aligkanliklar, eglence tarzlari,
siinnet, diigiin, orduyu ugurlama, karsilama, kili¢ kusanma, ciilus, biat, pestamal
baglama merasimleri, giyim kusam tarzlar1 gibi maddi ve manevi kiiltiir unsurlarimi
bulmak miimkiindiir. Ancak yazar ge¢mise ait sosyal hayat unsurlarini, olaylarin tabii
akis1 i¢inde sunmak yerine bir tarih kitabinda bulunabilecek sekilde eserine alir. Bu

tercih genellikle olaylarin tabii akisini sekteye ugratir. Biitiin romanlar1 bilgi yiikliidiir.
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Bazen anlattigi devrin olaylarin1 bugiliniin goziiyle yorumlar, kimi zaman kendi

goriislerini belirtmekten, elestiri yapmaktan geri kalmaz.

Resad Ekrem’de meddah anlatisinin sdyleyis oOzellikleri, sozli kiiltiir
ortamindan yazili kiiltiir ortamina taginir. O, romanlarinda bir meddah tavriyla
karsimiza c¢ikar. Kimi zaman meddah hikayelerini olduk¢a verimli bir kaynak olarak
goriir ve romanlarinda bu hikayeleri kullanir. Romanlarda fiziki tasvirlerin olabildigine
az oldugunu, sahislar bahsinde belirtmistik. Yazar bazi romanlarda yaptig: tek tiik fiziki
tasvirleri de miibalagali bir sekilde yapar. Tasvirlerde bazen masal diline has
kaliplasmis ifadelerle karsilasiriz. Sahislar i¢in ‘Giinese ya sen dog, ya ben dogayim
der’ ifadesini hemen hemen her romaninda siklikla kullanir. Giizellik bakimindan
anlatmaya calistig1 unsurlarda tezatlar s6zkonusudur: Geng kizlar ‘irikiyyim’ bir fiziki
goriiniimle dikkatlere sunulur. Elleri ve ayaklar1 delikanli gibidir. Buna mukabil
erkekler de ‘glizel’, ‘tiiysiiz delikanli’ sifatlariyla tavsif edilirler. Bu giizellik anlayisi o

doneme has kliselesmis motiflerdendir.

Meddah hikayeleri disinda bir¢ok tarih¢inin eserinden faydalanir. Bilhassa
vakaniivislerden siklikla alintilar yapar. Alintt yaptigi kaynaklarin yazarlarini ve
eserlerini okuyucuya da tavsiye eder. Tarihte birer tartisma konusu olan konularda
bircok goriise yer verdikten sonra kendi fikirlerini de belirtir. Yazar, kimi zaman roman
yazdigim1 unutarak gereksiz ayrintilara takilip kalir. Bu ise romanin aleyhine olur,
okuyucunun dikkati baska noktalara yonelir. Bazen okuyucu ile sohbet edermis gibi

samimi ifadeler kullanir, onlara baz1 tavsiyelerde, hatta ricalarda bulunur.

Yazar ele aldig1 donemlerin fikir ve sanat erbabini da ihmal etmez. Onlari
eserleriyle birlikte cesitli vesilelerle anar. Saray ve camileri yapan {inli mimarlari,
dénemin {inlii sairlerini anar ve siirlerinden 6rnekler verir. Bazen bu siirleri agiklayarak

okuyucuyu aydinlatir. Yer yer sair padisahlarin iinlii beyitlerini de 6rnek olarak verir.

Yazarin biitliin eserleri arasinda ‘metinlerarasi aktarim’ i¢in bir¢ok Ornek
bulmak miimkiindiir. Hikdye kitabinda ya da tarihi anlatilarinda bahsettigi olayzi,

romanlarinda tekrar anlatir.

Romanlarda Arapga, Farsca kelimeler, az olmakla birlikte terkipli ifadeler
kullanilmis ve gerektigi yerlerde parantez i¢i bilgiler yardimiyla acgiklamalar yapilmistir.

Bu ifadelerin kullanilis nedeni ise eserlere tarihilik katma ve anlatilan devri
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yansitabilme endisesidir. Bilhassa o donemde kullanilan ancak giliniimiiz insaninin
yabancist oldugu kelimeler parantez i¢inde mutlaka agiklanarak verilir. Genel olarak
baktigimizda, eserlerin olduk¢a akici ve anlasilir bir dili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kullanilan dil ve islip tarihi romana uygun tarzda akici, kisa ve
anlagilirdir. Yazar uzun ve karmagik ciimleler kurmaktan kagmir. Tercih ettigi dil
donemi yansitir niteliktedir. Bazen devrin yazi dilini yansitan ifadelerin bulundugu
mektup, ferman... vs lriinler esere monte edilmistir. Yazar kimi zaman ele aldigi
donemin dil hususiyetlerine aykir1 diismeme cabas1 yiiziinden kelimeler uydurmustur.
Bazen de giinliik hayatta kullanilan baz1 kelimeleri kendine has bir sekilde degistirerek

kullanmustir.

Romanlara monte edilen kiigiik hikayeler ve o devre ait fikralar, kimi zaman

anlatimin akigini kesintiye ugratsa da genellikle anlatim1 zenginlestirmistir.

Romanlarda ¢oklukla ‘anlatma teknigi’ esas alinir, bununla birlikte diyaloglara
da yer verilir. Yazar, sahislar1 bagli bulunduklar1 sosyal statiiye uygun ifadelerle
konusturmaya ve bu sahislarin konustuklarina bir mazi ¢esnisi vermeye 6zen gosterir.
Ayaktakimindan olanlar1 argolu ifadelerle, devlet adamlarim1 daha hasmetli bir dille,

farkli milliyetlere sahip sahislar1 da bagli bulunduklar1 milliyetin aksani ile konusturur.

Romanlar, atasozleri ve deyimler bakimindan olduk¢a zengindir. Yazarin
bunlan siklikla kullanmasindaki amag¢ eserlerde tarihi bir atmosfer olusturabilmektir.
Atasozleri ve deyimler bazen degistirilerek kullanir. Bu unsurlar romanlarin dilini daha

canli ve zengin kilmigtir.

Resad Ekrem romanlarini1 yazarken tarihi fon olarak kullanmak yerine, romani
fon olarak kullanir. Asil amag tarih anlatmaktir. Eserleri birer bilgi deposudur ve i¢inde
birgok romant besleyecek malzemeyi barindirir. Tarihi gergeklere sadik kalmak yazarin
roman yazarken hi¢ 6diin vermedigi prensiplerindendir. Uslibundaki bu miihim niteligi

her defasinda okuyucusuna gesitli vesilelerle hissettirmeye calisir.

(Calismamizda Resad Ekrem’in hikaye kitaplarin1 da ana hatlariyla tanitmaya
calistik. Yazarin toplam bes hikaye kitabi vardir. Bunlar: Ask Yolunda Istanbul’da Neler
Olmusg, Erkek Kizlar, Hatice Sultan ile Ressam Melling, Kizlaragasumin Pici, Haydut
Asklarr’dir. Yazar hikadyelerinde de romanlarinda oldugu gibi, tarih olaylarini, tarihin

biiylik sohretlerinin hayatlarini, hakikatleri zedelemeden, hakikatlere tecaviiz etmeden
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anlatmaya calistigmi vurgular. Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus’da dort, Erkek
Kizlar’da bes hikaye, Hatice Sultan ile Ressam Melling’de on yedi, Kizlaragasinin
Pi¢i’nde yedi, Haydut Asklarr’nda bes hikaye olmak {izere toplam otuz sekiz hikaye
yazmustir. Baz1 hikdyelerini (Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus ve Erkek Kizlar)
meddah hikayelerinden hareketle ve bir meddah tavriyla yazmigtir. Anlatimda meddah
iislibu ¢ok net olarak goze carpar. Yazar, hikayelerini hangi kaynaklardan elde ettigini
belirtmeyi ihmal etmez. Tarihi gerceklige ya da alinti yaptig1 kaynaga ihanet etmez.

Olur da kaynagin disina ¢ikarsa, bunu mutlaka dile getirir.

Hikayelerinde de romanlarinda oldugu gibi hakim bakis agisiyla hareket eden
anlatici, baz1 yerlerde hikdyeyi bir tarafa birakarak olaylarla ilgili yorumlar yapar,
sahislar1 yargilar. Hikayelerinde masal motiflerine siklikla rastlariz; olaganiistii

olaylarin anlatildig1 da olur.

Romanlarinda oldugu gibi hikayelerde de olay 6n planda yer aldigindan,
sahislar arka planda kalmiglardir. Sahislar, fiziki ya da psikolojik hususiyetleri
bakimindan ayrintili bir sekilde tanitilmazlar. Adi gegen hemen hemen her sahis ¢ok
kisa bir sekilde fiziki goriiniisleriyle tanitilir. Kadinlarin, bilhassa Erkek Kizlar isimli
eserindeki hikayelerde konu edilen, toplumsal hayata erkek kiliginda da olsa karigmay1

basaran kadin kahramanlarin fiziki portreleri hep erkeklere has 6zelliklerle ¢izilir.

Hikayelerinde de zaman konusundaki hassasiyeti devam eder. Hemen hemen
her hikaye, romanlarinda oldugu gibi bir zaman ifadesi ile baglar. Zaman belirtildikten
hemen sonra ele alinan devrin tarihl panoramasi oldukga Ozet bilgilerle gozler oniine
serilir. Bdoylece alt yapiyr hazirladiktan sonra asil hikayeye gecilir. Hikayelerin
bircogunda tarih kaynaklarindan alintilar yapilmis, bazi hikayeler kaynaklardan
hareketle anlatilmistir. Hikayelerde Naima, Cevdet Pasa, Evliya Celebi, Katip Celebi,
Ahmet Refik... vs. bircok tarih¢iden alintilar yapilmis, dipnotlarla kaynak isimleri
belirtilmis, kimi yerlerde aciklayici bilgiler verilmistir. Yazarin bu aligkanlig1 yine onun
tarih¢i kimligiyle izah edilebilir. O hikayelerini yazarken de tarihi gerceklige sadik

kalmak ve okuyucuyu bunu yaptigina inandirmak telagindadir.

Mekanlara dair ayrintili bilgiler verilmez, mekan sadece dekor olarak vardir.
Bazen anlatic1 gerekli gordiigii yerlerde, ad1 gegen mekanin, anlatilan tarihi donemdeki

durumu okuyucunun goziinde canlandirilamaya calisir, uzun uzadiya tasvir eder.
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Hikayelerde olay ya da sahislara ithafen yazilmis siir parcalarina da yer verilir. Bazen

mekan tasvirlerinde siirlerden faydalanilir.

Deyim ve atasozleri de anlatimi gili¢lendiren zenginlestiren unsurlar olarak
goriilmiis ve siklikla kullamilmigtir. Hikayelerde Arapca ve Farsca kelime ve terkipler
bulunmakla birlikte, anlatim genel olarak sade ve akicidir. Bazi kelimeler parantez igi
bilgilerle agiklanir. Hikayelerinde de romanlarindaki gibi masal motiflerine siklikla

rastlariz.

Kizlaragasimin Pi¢i ve Hatice Sultan ile Ressam Melling isimli kitaplarindaki
hikayeler teknik agidan olduk¢a kusurlu ve entrik unsurlar bakimdan son derece
basarisiz olmasina ragmen, Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus, Erkek Kizlar ve
Haydut Asklar: hem entrik unsurlarin yerlestirilmesi ve bunlarin ¢6ziimii agisindan hem
de hikayenin teknik unsurlar1 bakimindan basarilidir. Hikdyelerden hareketle anlatilan
devrin sosyal hayatina dair bilgiler edinmek de miimkiindiir. Yazar bazi hikayelerinde

tarihi 6n planda tutmakla birlikte, cogunda tarihi bir fon ve ¢ergeve olarak kullanir.

Cocuklar icin de bir¢ok tarih kitabiyla birlikte, roman ve hikayeler yazmis olan
Kog¢u’nun bilhassa romanlarinda oldukca basarili bir anlatim yakaladigini sdylemek
miimkiindiir. Toplam on ii¢ romani, iki ¢eviri ve iki de hikaye kitab1 vardir. Cocuk
kitaplarinda oldukga akici, anlasilir bir dil kullanan Kogu, bu eserleri olabildigine kisa
tutmustur. Hikayelerin okuyucu kitlesinin ¢ocuk olmasindan hareketle, ¢ocuk
kitaplarinin bagkahramanlar1 genellikle birer cocuktur. Hikdye ve romanlarda tarih,
anlatilan olayin ¢ercevesi durumundadir. Tarihi bilgiler yogun bir sekilde verilmez. Bu
eserlere tarihilik katan unsur, olaymn gectigi devir ve bazi eserlere serpistirilmis olan
tarihi sahsiyetlerdir. Bazi g¢ocuk kitaplarinda masalsi anlatimi tercih eden yazar,
masallarda goriilen bir¢ok motifi de kullanir. Anlatimin biiyiik bir ¢ogunlugu diyaloglar
ile yapilmistir. Merak unsuru oldukca basarili bir tarzda siirekli uyanik tutulmustur.
Siiriikleyici bir anlatim yakalanmis, vaka sasirtici bir sonla bitirilmistir. Olay anlatmak
on planda oldugu icin yine mekan unsuru ve sahislar geri planda kalmistir. Sahislar
sadece diyaloglar vasitasiyla 6n plana ¢ikarilirlar, bunun disinda fiziki ya da psikolojik
bakimlardan ayrintili bilgilerle sunulmazlar. Cocuk kitaplarindaki sahis kadrosu sayi

bakimindan diger tarihi romanlarina gore oldukga azdir. Roman ve hikayelerde anlatilan
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olaylarin zamani konusunda oldukc¢a dikkatli olan yazar her ne olursa olsun zamani

belirtmeyi ihmal etmez.

Resad Ekrem’in bir de ‘farihi anlati’ olarak tanimlayabilecegimiz eserleri
vardir. Korat, tarih roman1 olarak yayimlanan bazi yapitlarin aslinda tarihi kisiliklerin
yasam Oykiisii olarak tasarlandigin1 ve bunun da aslinda romanciliktan ziyade bir tiir
‘roman ig¢inde yapilan tarihgilik® oldugunu vurgulayarak, bu yapitlara ¢ok kez ‘roman’
yerine ‘anlati’ dendigini sdyler.*”’ Bu grupta inceledigimiz toplam on ii¢ eseri vardir.
Bunlar basim tarihlerine gore: Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kicekleri
(1947), Tarihimizde Garip Vakalar (1952), Tarihimizde Kahramanlar (1960), Osmanli
Padisahlar: (1960), Topkapt Sarayt (1960), Osmanli Padisahlari (1964), Fatih Sultan
Mehmed (1973), Dag Padisahlart (1962), Hasmetli Yosmalar (1963), Yeniceriler
(1964), Istanbul Tulumbacilart (1981),Tarihte Istanbul Esnafi (2002), Asik Sair ve
Padisahlar (2005) seklinde siralanabilir. Yazar bu eserlerinde tarih¢i kimligiyle hareket
etse de okuyucu karsisinda onunla sohbet ediyormus gibi bir tarzda yazar. Olaylar
hakkinda yorum yapmaktan kendini alamaz; sahislar1 yargilar, yapilan hatalarin ne
derece biiyiikk bedellerle 6dendigini vurgulamaktan cekinmez. Tarihi anlatilarinda,
anlattiklarin1 ~ birgok tarih¢inin  kaynagindan iktibaslar yaparak destekler ve
zenginlestirir. Bilhassa Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinden hemen hemen her
anlatisinda faydalanir. Bazi iktibaslar1 dogrudan yaparken, bazilarini sadelestirerek
giinimiiz okuyucunun anlayabilecegi bir sekilde verir. Yazar, bazi kaynaklardan
aldiklar1 bilgileri kimi zaman irdeler ve yapilan yanlishiklart diizeltir. Bazen asil
konudan oldukc¢a uzaklasan yazar, meddah tarzi anlatimin izlerini bu tip eserlerinde de
sirdliriir. Baz1 olaylarla ilgili olarak her tiirlii sOylentiyi degerlendirir. Yine siir

orneklerine siklikla yer verilir. Baz1 mekanlara dair rivayetler ve efsaneler anlatilir.

Bu anlatilarda Osmanli Devleti’nin idari, askeri ve ictimai yapisina dair bir¢ok
ayrinttyr yakalamak miimkiindiir: Osmanli Devleti’ne hiikiimdarlik etmis padisahlar,
onemli bir askeri gili¢ olan Yeniceriler, eski devirlerdeki esnaf teskilati, meyhaneler,
kogekler, tulumbacilar, Celali ayaklanmalarmin {inlii simalar1 ve eski Istanbul’un sosyal
hayatindaki bir¢ok ilging ayrint1 basarili bir anlatimla dikkatlere sunulur. Yazar ufak ya

da degersiz olarak goriilebilecek bircok ayrintiya o6zellikle 6nem vermistir. Ancak

STKORAT, 1999, s.33-34.
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anlattiklarinda bircok kez tekrara diismiistiir. Her kitabinin sonuna giinlimiiz

okuyucularia kolaylik saglamak niyetiyle kiiciik birer sozliik eklenmistir.

Hem tarih¢i hem de edip kisiligi ile oldukea gii¢lii bir kaleme sahip olan Resad
Ekrem bir yazarm ifadesi ile “Istanbul kazanmnin kepgesi, Osmanli kiiltiir ve sanatinin
sihirli anahtar1”dir. O tarih dalindaki basarisini, edebiyatta da stirdiirmiis kiymetli bir¢ok
esere imzasini atmig miihim bir yazardir. Asil amaci tarih anlatmak olsa da edebi
unsurlar1 tamamiyla bertaraf etmemistir. Onun tarihi romanlarinin bir¢ok romani
besleyebilecek tarihi malzemeyi ihtiva ettigini daha 6nce belirtmistik. Bu romanlar,
edebi yonli ¢ok giiclii olmamakla birlikte, bir¢ok ilging ayrintinin akici bir islapla,

basarili bir sekilde sunuldugu eserlerdir.
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