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OZET

TANBURI CEMIL BEY’iN SAZ ESERLERININ TEKNiK ACIDAN
INCELENMESI

Arda KULA

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Haziran 2018

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Caghan ADAR

Bu arastirma Tanbiri Cemil Bey’in saz eserlerini teknik agidan analiz ederek
yorumlanmasini ve yontemlerinin irdelenmesini, bu sayede Tiirk saz miizigine katki
saglanmasini amaglamaktadir. Arastirma genel c¢ercevesi, amaci ve yontemi
bakimindan tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. Konuyla ilgili ¢esitli
kaynaklarin taranmasiyla ©n bilgilere ulasilmis, veri toplama araci olarak
orneklemde yer alan Tanblri Cemil Bey’in repertuvarda bulunan saz eserleri

kullanilmistir.

Tiirk miiziginin en 6nemli bestekarlarindan ve Saz icracist olarak bilinen
Tanblri Cemil Bey, Tiirk miizigi repertuvarinda az yer tutan saz eseri formunda
bircok eser bestelemistir. Besteledigi eserlerle saz eseri formuna yeni bir teknik ve
tislup kazandirmistir. Bu calisma, Tanblri Cemil Bey’in saz eserlerindeki teknik
ozellikleri belirleyip, saz eseri formunu nasil isledigini tespit etmek agisindan

onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Saz Eseri, Teknik.



ABSTRACT

EXAMINING THE TECHNICAL ASPECTS OF TANBURI CEMIL BEY’S
COMPOSING INSTRUMENTAL

Arda KULA

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF MUSIC

JUNE 2018

Thesis Advisor: Assistant Professor Caghan ADAR

The aims of this study are to interpret by analyzing instrumental compositions
of Tanbliri Cemil Bey technically and examine the methods and also to make a
contribution to Turkish intrumental music by this means. This study is a descriptive
research based on the scanning model in terms of its general framework, purpose and
method. Preliminary information was obtained by scanning various sources related to
the subject, and repertuard instrumental works of Tanbiri Cemil Bey which were

included in the sample were used as data collection tool.

Tanbiri Cemil Bey, known as the most important composer and
instrumentalist of Turkish music, has composed many works in the form of
instrumental works which take up little space in Turkish music repertoire. He has
contributed a new technique and style to the instrumental form with works he has
composed. This study is important in terms of determining the technical
characteristics of Tanbliri Cemil Bey 's instrumental works and determining how he

processed his instrumental form.

Keywords: Tanblri Cemil Bey, Enstrumantal Compose, Tecniq.
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GIRIS

Tirk Miiziginin ge¢misten giiniimiize kadar birikmis zengin bir repertuvari
bulunmaktadir. Bu repertuvarin saz ve sdz mdasikisi olmak tizere iki kisimda

toplandig1 diisiiniildiiglinde repertuvarin az bir kismini saz misikisi olugturmaktadir.

Tiirk miizigi yapisi itibari s6zlii misikiye dayalidir. Ancak Tanbhri Cemil
Bey saz misikisini ve virtiiozligi dikkate deger sekilde 6n plana gikarmustir. Tiirk
miizigi tarthi boyunca Tanblri Cemil Bey gibi bir miizik dehasi ile pek az
karsilasmistir. Bestekarligi ve icraciligi ile her zaman bir ekol olmustur. Duygularini
aktarmada miizigi oldukga etkili kullanmis ve bunu dinleyicilere basarili bir sekilde
aktarmigtir. Her ne kadar saz eseri bestekarligi ve icraciligi agisindan 6n planda
goriilse de sozlii eser bestekarliginda da oldukga basarili oldugu bilinmektedir. Cemil
Bey saz musikisi formlarindan taksim formunu ileri bir diizeye ¢ikararak duygularini
etkilli bir sekilde aktarmayi basarmistir. Besteledigi biitiin formlarda alisilagelmis
makam anlayisini ¢ok daha farkli yorumlamistir. Basta tanbir, klasik kemence, lavta,
viyolonsel, yayli tanbir, zurna, baglama gibi enstriimanlara yeni teknikler ekleyerek

icra etmis oldugu miizigi st seviyelere tagimistir.

Cemil Bey, Osmanli doneminin sikintili doneminde yasamis olmasina ve
kendisi de cesitli sikintilar ¢gekmis olmasina ragmen o donemin sanat anlayisinda

zirvede yerini almistir.

Tanbiri Cemil Bey, sadece miizigimizin degil, kiiltiir hayatimizin ve ylice

medeniyetimizin bir abidesi olmaya devam edecektir.



BIiRINCi BOLUM

TANBURI CEMIL BEY

1. TURK MUZIiGIi TARIHI

Tirk toplumu ylizyillardir kendine 6zgii kiiltiirel degerleri ile yogurulmus
0zel bir toplum olarak bilinmektedir. Tirklerin kiiltiirel tarihinin genel olarak Altay
donemi ile basladig1 gesitli kaynaklarda ortaya koyulmustur. Milattan 6nce 2000
yilindan itibaren Orta Asya Tiirk Miizik Kiiltiiri olusmaya baslamistir. Milattan dnce
besinci yiizyil dolaylarinda Hun-Tiirk Miizik Kiiltiirii olarak etkin bir rol oynamistir.
Milattan sonra altinct ylizyildan itibaren ise Gok-Tiirk Mizik Kiiltiirii yani Tiirk
Miizik Kiiltiirii olarak anilmaktadir (Ugan, 2005: 14). Daha sonraki siiregte kapsamli,
kalict ve doniisimli bir sekilde Tirklerin hiikiim siirdiigii topraklarda gelisim

gosterdigi sdylenebilir. Tiirk kiiltliriiniin en 6nemli 6gesini miizik kiiltiirii olusturur.

Ucan (2005: 10), insanhgm kiiltiirel evrim siirecini ii¢ ana evreye

ayirmaktadir.

1. Uretim Oncesi Evre (Paleolitik)
2. Uretim Evresi (Neolitik)
3. Yogun Uretim Evresi (Endiistri)

Ucan (2005: 13), Tiirk miizik kiiltiirtiniin kendine 6zgii evrelerini ii¢ ana

donemde incelenmektedir.

1. Samani Dénem Tiirk Miizik Kiiltiirii
2. Islami Dénem Tiirk Miizik Kiiltiirii
3. Laik Donem Turk Mizik Kiltiri

Ugan (2005: 14-15), Tiirk miizik kiltiirii evrimini bes ana donemde inceler;

1. Hunlar 6ncesi donemde Tiirk miizik kiiltiirii (Altaylar)



2. Orta Asya Tirk Devletleri doneminde Tirk miizik kiltiri (Hunlar,
GokTiirkler)

3. Orta-Bat1 Asya Tiirk Devletleri doneminde Tiirk miizik kiiltiirii (Karahanlilar,
Gazneliler, Biiyiik Selguklular)

4. On Asya (ve Avrasya) Tiirk Devletleri déneminde Tiirk miizik kiiltiirii
(Tirkiye Selguklulari, Osmanlilar, Tirkiye Cumhuriyeti)

5. Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumbhuriyetleri doneminde Tiirk miizik kiltiir
(Turkiye, Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti, Azerbaycan, Kazakistan,

Kirgizistan, Tiirkmenistan).

Ozalp ise Tiirk Miiziginin Boliimlerini su sekilde siralamaktadir;

“I-Dini Tiirk Masikisi

1. Cami Masikisi ve Beste Formlari
2. Tekke Misikisi ve Beste Formlari
[1-Din disi(Profan)Tiirk Masikisi

1. Tirk Sanat Musikisi

A — Saz Musikisi

B — So6zli Masiki

2. Turk Askeri Masikisi (Mehter Misikisi)
A — Saz MusiKkisi

B —S6z Masikisi

3. Turk Halk Misikisi

Uzun bir hazirlik doneminden sonra, Mergali Abdiilkadir ile tam olarak bir
nitelik kazanan Tiirk Misikisinin anlam ve inceliklerini su anlayisa gore siralamak

gerekecektir.
1. Hazirlik Dénemi
2. Klasik Donem

3. Romantik Donem



4. Son Dénem” (2000: 24).

Ucgan’a gore, Tirk Miizik Kiiltiirii son {i¢ yiiz yilda en ¢ok bati uygarlig1 ile
son seksen yildan giiniimiize ise ¢agdas uygarlikla etkilesim igerisindedir (2005:

208).

Ucana gore, Tiirk Miizik Kiiltlirii dayandig1 uygarlik temellerinin herhangi bir
karigimi degildir. Daha gok 6zgiin bir birlesimi olarak adlandirilabilir (2005: 210).

Ozkan’a gore, Tiirk Miiziginin kokeni ve 6zellikleri soyle agiklanmaktadir.

Eski devirlerde elindeki kopuzla ve dilindeki Tiirkii ile Anadolu’ya gelen
Tiirk masikisi zamanla gelisip, dallara ayrilmasi ve bu dallarin kendi i¢inde bilimsel
olarak dizi, makam, usil bakimlarindan tespit edilerek kullanilmas1 tabiidir. Ciinkii

her ikisinin de kaynagi aynidir (1994: 20).

“Diinyadaki biitiin miiziklerin kaynaginda oldugu gibi Tiirk miiziginin kaynaginda
da insan sesi cok onemli bir yer tutmustur. Islamiyetin kabuliinden sonra da Arap-
Acem edebiyatinin etkisi ile giifte unsuru gelismis, ses miusikisinin daha da
kuvvetlenmesine sebep olmustur. Saz miizigi yirminci ylizyilin baslarina kadar
sadece sese eslik eden bir miizik olmustur (Kagar, 2009: 2-3).”’

Tiirk devletleri yabanci devletler ya da giigler tarafindan degil, yine bir Tiirk
devleti veya toplumu tarafindan zayiflatilip, yikildigi i¢in, gelenek, gérenek ve kiiltiir
miras1 da miizik kiiltiirii ile beraber el degistirmistir. Bu yiizden ¢ok fazla degisiklik

olmadan giintimiize kadar aktarilmis oldugu diisiiniilebilir.

Tanrikorur’a gore, Tiirk miiziginin tarih i¢indeki seyri ve gelismesi, g¢esitli
Tiirk devletlerinin birbiri ardinca kurulan merkezlerindeki kiiltiir hayati ile yakindan
ilgilidir. 10. yiizyilin biiylik bilgesi Tirkistanli Farabi’den 17. ylizyilin en biiyiik
bestekar: Istanbullu Itri’ye kadar gecen siirenin Balasagun, Farab, Kasgar, Gazne,
Belh, Herat, Urmiyeli, Meraga, Bagdat, Konya, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi kiiltiir
merkezi gorevini sagsmayan bir sira ile bir sonrakine aktaran sehirlerde yasanmis

olmasi tesadiif degildir (2005: 34).

Tiirk miiziginin en ¢ok gelisim gosterdigi donem Osmanli donemi olarak
bilinmektedir. Bu dénemde miizik, toplumun vazgegilmez bir unsuru olarak kabul
edilmektedir. Osmanli doneminde devlet adamlar1 miizik ile yakindan ilgili olduklari
icin egemen oldugu topraklarda Tirk Miizigi’nin biyiik ilgi gordiigi sdylenebilir.

Osmanli Devleti’nin topraklarini genisletmesi ile fethettigi iilkelere miizigini de bir



miras olarak biraktig1 diistiniildiigiinde, Tiirk miiziginin Osmanli déneminde hizli ve

etkili bir sekilde yayildig1 sdylenebilir.

Tirk miizigi gegmiste mesk yolu ile aktarilmistt ve Osmanli doneminde bu

miizigin egitimi ¢esitli kurumlar tarafindan siirdiirtilmekteydi.

Miizigin askeri amaclar i¢in kullanildigi Mehterhanelerde 6zel olarak
bestelenen miizikler kullanilmaktaydi. Mehter takiminin, savas sirasinda ¢esitli
vurmali galgilardan olusan enstriimanlar ile giiriiltiiye benzer sesler ¢ikardigi ve bu
yontemi diismani savagmadan teslim almak i¢in kullandig1 bir¢ok kaynakta

bahsedilmektedir.

“Osmanli doneminin bir diger egitim kurumu Mevlevihaneler olarak bilinmektedir.
Tiirk miiziginin en 6nemli bestekarlari bu kurumlardan egitim alarak Tirk miizik
kiiltiiriine katki saglamiglardir. Mevlevihanelerde Tiirkge, Arapga, Farsga, Hat gibi
dersler yaninda miizik egitimi verildigi ve Osmanl miiziginin gelismesinde biiyiik
rol oynadigi sdylenebilir. Osmanli miiziginin zirvede oldugu 18. ve 19. yiizyillarda
mevlevi miizigi de 3. Selim ve 2. Mahmut gibi mevlevi padisahlarin destegi ile
zirveye ¢ikmig, onceki yiizyillarda bestelenen toplam 13 mevlevi ayinine Karsilik,
sadece 19. ylizyilda 42 ayin birden bestelenmistir (Tanrikorur, 2005: 30).”’

“Enderun musiki mektebi, kalburiistii Osmanl misikicilerinin sadece yetistigi degil,
ders de verdikleri bir okuldu. Imparatorluk sarayimin bu énemli 6gretim merkezi de
2. Mahmud tarafindan kapatildi. Benli Hasan Aga, Kantemir, Mustafa Cavus,
Vardakosta Numan Aga, Delldlzdde, Tanbiri Osman Bey ve EnderGni Ali Bey
Enderiinda yetismis Osmanli bestekarlarindan bazilaridir” (Tanrikorur, 2005: 30).

Enderinun kapatilmasindan sonra misiki hocalarmin evde ders verme
gelenegi mecbur hale geldi. Boylece egitimin mesk yontemi ile devam ettigi

sOylenebilir.

Osmanli imparatorlugunun siyasi ve ekonomik durumuna baglh olarak Tiirk

miizigi ve bestekarlarinin ruh halinin de etkilendigi bilinmektedir.

Tanrikorur’a gore, Nefirl Behram Aga’dan, Ebubekir Aga’ya kadar siiren
vakar ve ihtisam, Haci Arif Bey’de yerini ye’s ve melale birakmus, artik iyice
yipranmig olan imparatorlugun keder, hicran ve iimitsizligi Tanblri Cemil Bey’de
zirve olmustur (2005: 33).

“2.Mahmud’dan Halife Abdiilmecid’e kadar gegen 114 yillik siire, sadece, Osmanli

Masikisi’nin son biiyiik bestekarlarimin degil, aym zamanda, gelecegin Tiirk

muisikisini hazirlayan bliyliik miizisyenlerin de yetistigi bir tarih dilimidir. Bu

dénemde 3. Selim’in baglatip 2. Mahmud’un tamamladig yenilik hareketleri ortam,
Ismail Dede, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga, Dellalzade, Kazasker, Osman Bey ve



Yusuf Paga gibi son klasikleri yaratmig, ama ayni zamanda klasik formlardaki
eserlerin, yerlerini sarki formundaki hafif eserlere birakmasina da zemin
hazirlamist1” (Tanrikorur, 2005: 42-43).

Tirk miizik kiltiiriiniin, tarih sahnesinde hep etkin bir rol oynadigi ve bu

sayede koklerini, kiiltliriin en derin katmanlarina indirdigi sylenebilir.
2. TURK MUZIGINDE DONEMLER
2.1. HAZIRLIK ve OLUSMA DONEMI

Tiirk toplumu uzun zamandir kendine 6zgii kiiltiirel degerlerini korumus ve
sahip ¢ikmig bir toplumdur. Tiirkler Anadolu’ya beraberlerinde getirdikleri kiiltiiri,
burada kurup biiyiittiikleri devlet ve medeniyetlerin miizigi ile harmanlayarak kendi
toplumuna ve diinyaya miras olarak birakmislardir. Tiim toplumlarda oldugu gibi

Tiirk toplumunun miizigi de kaynaklarda ¢esitli evrelerde incelenir.

“Orta Asya devletleri olan Altaylilar, Hunlar, Avarlar, Goktiirkler, Uygurlar
donemlerinde miizik, dinsel, torensel ve askeri alanda gelisim gostermis olup, ¢esitli
enstriimanlarin, 6zgilin bir nota sisteminin ve genis bir miizik repertuvarinin var
olmasi bu donemde ileri seviye bir miizik kiiltliri ustliiniin oldugu fikrini
vermektedir. Hunlar ve Goktiirklerin “Samanizm” olarak adlandirilan dine mensup
olduklart bilinmektedir. Saman, kam olarak isimlendirilen kisiler ise ilkel ezgiler
sOyleyerek ayni zamanda biiyli ve sihirle ilgilenerek kot ruhlari ve hastaliklari
tedavi etmislerdir. Torenlerde miizik yapan samanlar daha sonra yerlerini saz sairi
olarak adlandirilan kisilere birakmuglardir. Saz sairleri av ziyafetleri ile ilgili
eglencelerde savas sonrasi kazanilan zaferleri kutlama amaciyla yapilan tiim
torenlerde giiustliiniin 6zelligi ile ilgili olan tiim sozel ezgileri iki telli olan ve
“kopuz” olarak bilinen calgi esliginde seslendirmislerdir. “Kam” adi verilen
samanlar da “yug” denilen cenaze térenlerinde sagu olarak adlandirilmig bir tiir agiti
davul esliginde ezgili olarak sdylemislerdir. Saz sairlerinin solenlerde ve “toy”
denilen torenlerde sdyledikleri ezgilere sozel agidan “kosuk™ denildigi ve bu
kosuklarin haricinde saz sairlerinin yine kopuzlari esliginde “destan” adi verilen
efsanevi siirsel anlatimlari da seslendirmis olduklar1 bilinmektedir.

Dogu ve Orta Asya Tiirklerine ait miizik ve miizik¢iler Cin saraylarinda ragbet
gormiis, hatta bu saraylarda Siyempi Tiirkleri “polo hvet” denilen Tirkiileri
seslendirmislerdir. Calgilarin cesitliligi bu evrede Goktiirklerden baslamak {izere
sanat miiziginin olusmaya basladiginin bir gostergesi olmaktadir. Sanat miiziginin
olusmasinin 6nemli kaniti olan makam olgusunun 7. yiizyildan baglamak tiizere
ortaya ¢cikmig olmasi dikkati cekmektedir. Goktiirk egemenligi altinda yasamis olan
Hitaylarin miizik yasamlar1 hakkindaki bilgilere ise Meragali Abdiilkadir sayesinde
dolayli da olsa ulasilabilmektedir. Hitaylilar ¢algisal eserleri “kok”, sozel eserleri ise
“ir” ya da “dile” olarak adlandirmiglardir. 366 adet koklere sahip olan Hitaylilar,
hakanin huzurunda senenin her giinii i¢in bir kok seslendirmislerdir. Bu koklerin
dokuz adedi ¢ok Onem tasimis ve “bisun kok™ olarak adlandirilmistir. Koklerin
seslendirilmesiyle ilgili térene “nevbet vurma” denilmistir. Dokuz bisun kokiin her
birinin bir eseri ya da sesi veya diziyi anlattigi hakkinda goriisler mevcuttur
(Akdogu, 1999a: 2-5).”



Tiirk toplumlarinda miizigin ¢esitli dini térenlerde, kendileri i¢in 6nemli olan
olaylar1 anlatmada, siyasi ve sosyal bir unsur olarak 6n planda olduguna kaynaklarda
rastlanmaktadir. Miizik ile bu kadar yakin olan bir toplumun medeniyet agisindan da

ilerledigi tarihsel siire¢ i¢erisinde goriilmektedir.

“’Uygurlular, Manihaizm dinine inanmis ve “mani” olarak da adlandirilan bu din,
Uygurlularin medenilesmesini, miizik ve resim sanatina Onem vermelerini
saglamistir. Uygur destanlart olan “tiireyis” ve “gd¢” destanlar1 da bu donemde saz
sairleri tarafindan kopuz eslikli s6ylenmis olup, Uygurlulara ait Tiirkiilerin sdzlerinin
bulundugu vyazmalar Turfan bolgesinde yapilan kazilarda ele gecirilmistir.
Uygurlularin dinleri geregi dini torenlerinde ise rahipler tarafindan ilahiler
seslendirilmigtir. Sanat miizigi de daha bir gelismis olarak Uygur miizik yasami
igerisinde devam etmistir (Akdogu, 1999b: 2-3).”

“Tiirkler Islamiyet'i kabul ettikten sonra islam medeniyetinin “klasik ebced” notasi
denilen nota sistemini kullanmaya bagslanuslardir. 9. yiizyilda Islam filozofu Yakub
El Kindi'nin bir ebced notasi icad ettigi ve Kindi'den sonra ebced notasinin masikide
degil ilmi eserlerde kullanildigr ve klasik ebced notasi haricinde farkli ebced
notalarinin da var oldugu bilinmektedir (Oztuna, 1987: 58). 13. yiizyilin, Tiirk
miizigini nazari yoni ile ele alan Azeri Turkii miizikolog ve besteci Safiyiiddin
Abdulmiimin Urmevi (?-1294) ile karakterlendigini sdylemek miimkiindiir. “Kitabu'l
Edvar” ve “Serefiye” isimli eserleri ile Tiirk miizigini sistemlestirmis ve esaslarini
ortaya koymustur (Oztuna, 1987: 72).”’

2.2. KLASIK ONCESIi DONEM

Klasik oncesi donem Tiirk miiziginin teorilesmesi agisindan onemli bir
donem olarak bilinir. Tirk miiziginde kullanilan enstriimanlar, perdeler ve nazari

bilgiler ile ilgili caligmalar yapilmis oldugu goriilmektedir.

“Bu donem, 14. yiizyilin sonlarindan baslayarak 18. yiizyilin baslarina kadar uzanan
bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Donemde II. Murad'm emri ve destegi ile
Tiirk miizigi teorisi iizerine birgok eserlerin yazildig1 dikkat gekmektedir. Ozellikle
Azerbaycan asilli hanende, bestekar, sdzende ve miizik bilgini Abdiilkadir
Meragi'nin (13607?-1435) yiizlerce klasik Tiirk miizigi yapitini iceren ve ebced notast
ile yazmis oldugu Kenzii'l Elhan'in kayip olmasi ve giiniimiize ulasamamasi bugiin
I1. Murad ekolii ustliiniin canli 6rnekleri hakkinda fikir sahibi olunmamasina sebep
olmustur. Bu donemde II. Murad'in ayrica yiizlerce miirekkep makam yaptirmig
olmasi, diger donemlerde boylesine bir faaliyete ve makam cesitliligine tesadiif
edilmedigini gostermektedir. (Oztuna, 1987: 76).”

“Devrin en biiyiik miizikologu Ladikli Mehmet Celebi (?-1728) tarafindan yazilan
“Fethiye” ve “Zeynii'l Elhan” adli eserler 15. yiizyilin onemli yapitlar1 olarak
anilmaktadir. 16. ve 17. ylizyilda Klasik Tiirk Miizigi bestecilik alaninda ¢ok biiyiik
bir gelisme gostermistir. Ayrica Polonya asilli Ali Ufki Bey (1610-1685), 1650
yilinda, “Mecmua-i Saz it S6z” adli eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir bati
miizigi nota sistemi ile 150 kadar eseri yazmis ve yaymlamustir. Bu eser Tiirk
miiziginde bati notasinin kullanildig ilk 6rnek olmustur. Prens Kantemiroglu (1673-
1723) ise gelistirmis oldugu nota sistemi ile 300 civarinda pesrev ve sazsemaisinin
belgelenmesini saglamis, “Ilmii'l Msiki ala Vechi Hurufat” isimli eserinde ise



yasadig1 doneme ait makam ve uslller hakkinda ayrintili genis bilgiler sunmustur.
Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Giilseni Seyhi Ali Sir i Gani, Buhurizade
Mustafa Itri Efendi, Recep Celebi, Eyylibi Mehmet Celebi, Solakzidde, Kogek
Mustafa Dede, Seyyit Mehmed Nuh Efendi klasik 6ncesi donemin iinlii bestecileri
olarak sayilabilir (http://www.turkuler.com 29.05.2013).”’

2.3. KLASIK DONEM

Klasik donem Tiirk miiziginin en parlak donemi olarak bilinir. Bu dénemde
bestekarlik, icracilik, nota tahsisi gibi Onemli konularda adimlar atildig1
goriilmektedir. Bu donemde form olarak uzun ve bestekarlarin yeteneklerini

sergiledigi beste, kar gibi formlar 6n plandadir.

“Bu donem Itri'den (1640-1712), Hammamizade Ismail Dede Efendi'ye (1778-1846)
kadar olan zaman siireci olarak goriilmektedir. Bu donemin, Klasik Tiirk Miizigi'nin
gelisim gosterdigi, icraciligin ve bestekarligin ileri seviyede oldugu bir donem
oldugu bilinmektedir. Edvarlarin da bu donem itibari ile yazildigr goriilmekle
birlikte, Ebced notasi ile yazilmig yiizlerce saz eseri bu donemde mevcut olmustur.

Asrin ortalarinda da Santlri Ali Ufki Bey (1610-1685), eski Bati notas ile yiizlerce
saz ve sozIi eserleri notaya almistir. Bundan dolayr 17. asirdan, zamanimiza gelen
eser sayilarinin, 6nceki asirlara nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu dénem
icerisinde goze carpan en onemli bestekar olan Mustafa Itri Efendi'dir (1640-1712).
Her formda dini ve dindisi eser veren bestekdrin ulastigi seviyeye, bagka
bestekarlarin ulasamadigi bilinmektedir. Bu donem igerisinde, Klasik Tirk Miizigi
ile Halk Miizigi'nin birbirlerine ¢ok yakin olduklar1 goriilmektedir. Bu dénemde III.
Selim'in (1761-1808) varhigi Klasik Tiirk Miizigi tarihi agisindan olduk¢a 6nemli
olmustur. III. Selim ekolii usGliiniin Klasik Tirk Miizigi tarihinde bir devre ve
masiki ekolii olmasi goze c¢arpmaktadir. Devir igerisinde, yeni makamlar ve
bestekarlik bakimindan yeni yollar aranmustir. III. Selim, miizik ilminin ortadan
kalktigini fark ederek, nota ihtiyacinin oldugu kanisina varmstir. Seyh Abdiilbaki ve
Nasir Dede de kendisinin emri ile ebcet notast uyarlamis ve ylizlerce eseri notaya
almislardir. Ayn1 zamanda Hamparsum (1768-1839) da bu donem igerisinde bestekar
ve icracilar tarafindan ilgi gérmiis ve yogun bigimde kullanilmig bir nota sistemi
gelistirmistir. III. Selim'in “Nizdm-1 Cedid” (Yeni Diizen) adim verdigi
imparatorlugu, her acidan yenilestirme ¢abalar1 goriilmiistiir. Bu durum Klasik Tiirk
Miizigi'ni de derinden etkilemistir. Bu durumun yanisira, “Vak'a-1 Hayriye” denilen
islahat hareketleri de Tiirk miizigine yansimistir. Osmanli toplumunun bati
medeniyetini benimsemeye kesin olarak basladigi, yani bati istiinliigii ustliiniin
zirvesini buldugu dénemdir (Oztuna, 1987: 82-89).”

2.4. NEO-KLASIK DONEM

Bu doénemde her alanda oldugu gibi miizik alaninda da Bati etkisi kendisini

gostermistir. Donemin en 6nemli bestekar: Dede Efendi olarak bilinir.

Oztuna’ya gore, Dede Efendi (1778-1846) ile baslayan bu dénemin Hac1 Arif
Bey'e (1841-1884) kadar uzandigr bilinmektedir. Bati Gistiinliigliniin zirvede oldugu



goriilmekle birlikte, bati medeniyetinin Osmanli toplumu tarafindan benimsendigi bir
zaman dilimidir. Gerek musikide gerekse edebiyatta bu tesirlerin etkileri
goriilmektedir (1987: 94-95).

“Asrin en biiyiik bestekar: olarak III. Selim ekoliiniin geng¢ dehasi Dede Efendi yer
almaktadir. Bir¢cok formda yapmis oldugu besteler ile Klasik Tirk Miizigi'ne
zenginlik getirmis, biiyiik bir miras birakmustir. Delladlzade ve Zekai Dede (1825-
1897) de kendisinin en iyi talebeleri olarak onun izinden gitmistir. Bu dénemde {inlii
besteciler, klasik kurallardan yavas yavas uzaklagarak, biiyliik formlarda eserlerin
yani sira, yerine kiigiik formda eserler vermeye yonelmislerdir. Donemin diger
onemli bestecileri ise, II. Mahmud, Numan Aga, Tanbdri Ali Efendi ve romantik
donemi baslatan Hac1 Arif Bey olarak anilabilir (Oztuna, 1987: 94-95).”

2.5. ROMANTIK DONEM

Romantik donem, beste, agir semai, kar gibi formlarin etkisini yitirerek yerini
sarki gibi kiigiik formlara biraktigi donem olarak bilinir. Repertuvarinin ¢ogunu sozlii
miizigin olusturdugu Tirk miizigi, bu donemde Tanbiri Cemil Bey ile saz

musikisinin en énemli 6rnekleri sunmustur.

“Hac1 Arif Bey'den (1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar ve
yaklasik yarim yiizyili kapsayan bir siiregtir. Bu siiregte Hac1 Arif Bey ile birlikte
sarki ekoliinlin hakim olmaya basladigi gorilmektedir. Donem igerisindeki
uygarligin, insanlarin begenilerinin ve beklentilerinin sonucu olarak, halka daha
yakin olan biiyiik formlu eserlerin yani sira, kiigiik formda eserlerin bestelenmeye ve
kullanilmaya baslandigina tanik olunmaktadir (Oztuna, 1987: 95).”

“Diislince ve politika diinyasinda yayilan dinamizm biitiin sanat dallarinda etkisini
gostermeye baslamistir. Orta smifin kalkinmaya baslamasi ile birlikte, yeni bir
dinleyici kitlesi olusmaya ve bu dinleyiciye daha zengin, daha gesitli repertuvar
sunma hevesleri dogmustur. Klasik dénemin aksine lirizm 6n plana ¢ikarak, melodik
yap1 Kararsizlagmig, renklendirilmeye ve siirekli degisime 6zenilmistir. Armoninin 6z
yapisi bozularak formlar kiigiilmeye baslamigtir (Koriikeii, 1998: 62).”’

Tanblri Cemil Bey'in (1873-1916) saz icrasinda bir ekol olusturmas: bu
donemin bir diger 6zelligi olarak goriilmektedir. Bunun yanisira, bu dénem, bir
stireligine klasik Tiirk miiziginin yasaklandigi donem olma &zelligi de tasimaktadir.
Resmi Ogretimden kaldirilmis olmasi, okullarda tamamen bati1 tarzi egitime
yonelinmesi sebebi ile bu sonug ortaya ¢ikmistir. Donemin diger 6nemli bestecileri,
Haci Arif Bey, Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanbiri Ali Efendi, Hac1 Faik Bey,
Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Sel¢uk, Yesari Asim Arsoy, Selahattin Pmar
olarak sayilabilir (http://www.turkuler.com 29.05.2013).



2.6. REFORM DONEMI

Koriik¢ii Reform Donemini su sekilde agiklamistir;

Hiiseyin  Saadettin  Arel'den (1880-1955) giliniimiize kadar olan donemi
kapsamaktadir. Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerine dogru baslamakta olan
Batililasma istekleri, Tanzimat sonrasi ¢ikan kiiltiir ikilesmesi ve polemikleri
acisindan Endertin'un kapanmasi ile sonuclanmistir. Bu sebeple Klasik Tiirk Miizigi,
devlet desteginden mahrum kalarak, kendi haline birakilmigtir. Siyasal olarak
karmagik, kiiltiir bakimindan ilkesiz bu ¢6kiis donemi, Cumhuriyet'in ilk yillarinda
Klasik Tiirk Miizigi acisindan yeni bir boyut kazanmustir. Bir kisim aydin tarafindan,
Tirk miiziginin tamamen terkedilmesi gerektigi savunulmustur. Bu zaman dilimi
icerisinde “Dariilelhan” olan kurumdan Tiirk miizigi tedrisati kaldirilarak, bu
kurumun ismi “Konservatuvar” olarak degistirilmistir. Bunu takiben, Ziya Gokalp'in
(1876-1924) baslatmis oldugu bir hareketle, Klasik Tirk Miizigi aleyhinde olan
caligmalar giderek yogunlagsmis ve Klasik Tiirk Miizigi'nin radyolarda ¢alinmasi
yasaklanmigtir. Bu sekilde yozlastirilan Klasik Tirk Miizigi, yurdun her tarafinda
kurulan cemiyetler ve misikisinaslarin katildigi ev toplantilari sayesinde bir dl¢iide
gelismeye devam etmistir. Bunu takiben, 1976 yilinda, g¢abalar dogrultusunda
“Devlet Tirk Musikisi Konservatuvar1” ve “Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik Tiirk
Misikisi Korosu” kurulmustur. Bu sekilde bu kurumlarin zaman icerisinde sayilari
artmigtir. Konservatuvarlarin {iniversitelere baglanmasindan sonra ise, yurdun her
kosesinde niversiteler bilinyesinde konservatuvarlar agilmaya baglamustir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda her ne kadar klasik ekole bagli olarak klasik iislibu
siirdiirmeye caligan besteciler goriilse de, bu bestecilerin sayisinin az oldugu
goriilmektedir. Hac1 Arif Bey'in devami olan iislibun hakim oldugu ve yaygmlastig:
sOylenebilir. Fasil tarzinin yam sira, solistlerin ustaliklarimi sergileyebilecekleri
sarkilarin yapildig1 goriilmektedir. Evvelki donemde var olan fasil misiki anlayisinin
devam etmesi ile birlikte, icraya sadelik ve anlagilir bir {islip getirmek adina klasik
koro teskil edilmistir. Bunu takiben yine sade ve anlagilir bir isldp ile solo konser
verme gelenegi baglamis ve gelismistir. Zaman igerisinde ise, diizglin, sade ve
anlagilir olan bu islip giderek dejenere olmus, eglenceye doniik ve show agirlikli
konser ve icralar olusmaya baglamistir. Sonug olarak bugiin Klasik Tiirk Miizigi'nin,
Devlet Konservatuvarlari, Devlet Korolari, miizik dernekleri ve belirli bir 6l¢iide
TRT'de yetisen gencler ve onlarin yetismesinde katki saglayan hocalar tarafindan
icra edilmekte oldugu goriilmektedir. Biitiin bu kiiltiirel birikimin aktarimi bu sekilde
devamliligini stirdiirmektedir (1998: 198-223).

3. TURK MUZiGi FORMLARI

Giliniimilize kadar genis bir uygulama alan1 gérmiis, kabul edilmis, mevcut
form c¢esitlerinin disinda yeni ve degisik diislincelere imkan saglayan ancak ¢ok fazla
yayginlasmamis yeni form cesitleri, denemeleri vardir. Formlarin bir diizen

arayisindan ortaya ciktig1 ve miizigi disiplin altina aldig1 sdylenebilir.
“Miizigin olusabilmesi i¢in bir¢ok elementin bir araya gelmesi ve birbirleriyle
etkilesim halinde olmalar1 gerekmektedir. Bu elementlerin birbiri ile etkilesimi

sonucunda miizik ortaya c¢ikmaktadir. Miizigin olugmasi yapt bakimindan iki
sekildedir. Bu yapilar miizigin i¢yapisi ve dig yapisidir. Miizigin i¢yapisinda armoni,
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ritim, melodi gibi igyap: elementleri dis yapisinda ise form, bicim ve yapi gibi
eserlerin karakterini ortaya koyan dis yap1 elementleri bulunmaktadir. Bu i¢ ve dis
yap1 elementleri birbirlerini etkiler ve bunun sonucunda miizigi olusturarak miizige
anlamli ifadeler kazandirlar. Iyi bir miizigin i¢ ve dis yapisinda bir biitiinliik ve uyum
olmalidir. Bir miizikte dis yap1 ise, o miizige ait bi¢im bilgisini kiigiik ve parcali
boliimler halinde incelenmesini saglamaktadir. Bir miizigin ifade giicii i¢yapisiyla
ortaya cikartilirken o miizikteki dis yapi, form veya bigim bilgisi de sematik olarak
bu igcyapiy1 destekleyici nitelikte olmalidir. Miizikte bigimin 6nemi yadsinamaz.
Bi¢imi olmayan bir miizigin nitelikli ve etkili oldugu sdylenemez. Eserlerdeki form
yapisinin, eserin biciminin icraci tarafindan bilinmesi gerekir. Icra edilen bir eser
teorik ve bicimsel anlamda bilindiginde daha nitelikli timilar ortaya c¢ikacag
diisiiniilmektedir (Caliskan, 2014: 21).”’

Formlar eser bigimleri demektir ve gelismis miizik tiirlerinde oldugu gibi

Tiirk miiziginde de ¢esitli formlar vardir.
Tanrikorur’a gore formlar su sekilde listelenmistir;
Osmanh Miisikisi
1. Dini misiki
Tekke ve cami musikisini i¢ine alan tiirdiir. L4 dini olarakta adlandirilmistir.

Kur’an-1 Kerim, Ezan, Tekbir, Salat-u Selam, Mevlid, Kaamet, lahi (Tevsih,
Temcid, Cumhur, Tesbih), Mahfel Siirmesi, Salat-1 Ummiye, Durak, Kaside, Zikir
flahisi, Ayin-i Cem, Nefes, Mevlevi Ayini.

2. Din dis1 masiki

Tekke ve camiler disinda icra edilen formlarin tamami din dis1t masiki olarak

adlandirilmaktadir.
Askeri Miisiki:

Murabba, Naks, Kalenderi, Tiirkii, Hiinkar Pesrevi, Toren Pesrevi, Savas
Pesrevi, Sancak Pesrevi, Saat Pesrevi, Kadirga Pesrevi, Atli Pesrevi, Alay Diizen
Pesrevi, Elci Pesrevi, Savas Havasi, Fetih Havasi, Yiiriiyiis Havasi, Nobet Havast,

Oyun Havasi, Marslar.
Klasik Miistki:

Gazel, Taksim, Kar-1 Natik, Kar, Karce, Beste, Agirsemai, Yiriikksemai,

Pesrev, Fihrist Pesrev, Sarki, Tiirkii, Fantezi, Methal, Sazsemaisi, Sirto, Longa, Oyun
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Havasi, Aranagme, Kogekgeler ve Tavsancalar, Karagéz Misikisi, Pehlivan

Havalari, Semai Kahveleri Miizigi, Kanto, Operet, Vodyvil, Fars.
Halk Miisikisi:

Kirik Havalar (Tirkiiler), Uzun Havalar, Bozlak, Maya, Kesik Kerem,
Elezber, Barak, Tecnis, Gurbet Havasi, Agis ( Klasik Masikide Taksim), Bar, Halay,
Horon, Zeybek, Karsilama, Kasik Havasi, Kina Havasi, Bogaz Havasi, Zortlatma
(2005: 74).

3.1. SAZ ESERI FORMLARI

Sadece enstriimanlarin icra etmesi i¢in hazirlanmis olan saz eseri formlari bir

ya da birden ¢ok enstriiman ile icra edilirler.

Klasik Tirk Miizigi kiilliyatinin 6nemli bir boliimiinii saz masikisi olusturur. “Klasik
Tiirk Miizigimizde saz eserlerinin formu, baslangigta pesrev ve sazsemaisi idi. 19.
Yiizyilldan sonra yeni formlar bu tiir igerisinde yerini almistir. Klasik Tiirk
Miiziginde saz miizigi olarak baslica; pesrev, sazsemaisi, oyun havasi, aranagme,
taksim, longa, sirto, medhal, mandra ve kodalar sayilabilir’’ (Giiney, 2006).

Ozkan’a gore,

Taksim: Herhangi bir saz tarafindan, bir veya birkag makama gegkili olarak
yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, onceden hazirlanmayip icracinin o
andaki ilhami ile yapilan, usfile bagli olmayan saz masikisidir. Taksimler bir
makamda ya da birkag¢ makama geckili olarak yapilabilir. Bir¢ok makami

gosteriyorsa buna Fihrist Taksim denir.
Taksimler su sekildedir;

Bas Taksim; Bu tiir daha cok saz eserleri ile Mevlevi Ayinlerinin icrasinda
kullanilmigtir. Ayinlerde “’Na’t-1 Serif”” okunduktan sonra bas taksimle ayine girilir.
Saz eserlerinde de pesreve baslamadan Once bir bas taksim yapilir, sonra pesreve
baglanir. Bu taksimde sanatkarin ustaligina paralel olarak, zamanin uzunlugu ya da
kisaligina gére makamin biitiin 6zellikleri yansitilarak bir baslangig, agis duygusu
verilir. Nitekim Cemil Bey saz eserleri icrasinda bu formun biitiin geregini iistiin bir

miizikalite ile yerine getirmistir.
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Son Taksim; Genellikle Mevlevi Ayinlerinin ve saz eserlerinin icrasinin
sonunda kullanilir. Bu taksimlerde ise bir “’bitiris’’ duygusu verilir ki, Cemil Bey

plaklarinda en miikemmel sekilde bunu yerine getirmistir.

Giris Taksimi; Geleneksel icra diizeni iginde eskiden program akisina
pesrevle girildigi i¢in bu tiire ihtiya¢ duyulmamaistir. Yirminci yiizyilin bagindan beri
masikimizin icrast ile ilgili degisiklikler olduk¢a masiki literatiiriine girmistir. Pesrev

yerine solo ve koro programlarin basinda icra edilen bir taksim tiirtidiir.

Ara Taksimi; En eski taksim tiirlerinden biridir. Pesrevden Sazsemaisine
kadar takim siralamasinda gerektigi zaman sozlii eserlerin arasinda yapilan
taksimlerdir. Bir takimda makam degisikligi olmadig1 i¢in, taksim eden sanatkar
biitiin hiinerini gdstererek icra edilen makamin cercevesinde c¢esitli makamlara
geckiler yaparak yine ayni makamda karar verir. Bu taksimler saz sanatkarlarina

yeteneklerini sergileme firsati saglar.

Gegis Taksimi; Bir makamdan baska bir makama gegis sirasinda bir tiir
kulagi alistirma ve makam gosterme taksimidir. Sanatkar birbirine yakin olan
modiilasyonlar1 kullanarak sanatkarlarin kulagmi yeni makamin tonalitesine

aligtirarak taksimi tamamlar.

Ol¢iilii (vitimli/eslikli) Taksim; Saz eserleri, oyun havalar1 ya da sozlii
eserlerin icrast sirasinda diger sazlarin tuttugu temponun esliginde yapilan
taksimlerdir. Bu taksimler cogunlukla makamin gii¢lii sesinden ya da tiz duragindan
baglar. Taksim eden saz melodik akis sirasinda asma Karar bekledigi zaman diger
sazlarda perde degistirir ve taksim tamamlanir. Bu taksim esnasinda bazen perde
gogitiriilerek bir baska makama gecilebilir. Buna “’perde kaldirma/géciirme’” denir.
Karistk Taksim (Taksim-i Muhtelit); Karsilikli taksim, Misiki sohbeti gibi isimler
de verilmistir. Birden ¢ok sazin karabatak gibi sorulu, cevapl taksim etmesidir. Bir
saz sanatkarinin o anda besteleyerek taksim seklindeki ciimlelerini kesmeden
dinleyen diger bir sazin bu ciimleye uygun bir cevap vermesi ya da degisik bir
melodi ile soru sormasi seklinde olur. Sazlar bdylece bu sohbet esnasinda degisik
makamlarda gezinerek istenilen makamda karar verirler. Burada da perde gociirme

kullanilabilir. Cimleler uzun ya da kisa olabilir.
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Fihrist Taksim; Icrasindaki giicliik dolayisi ile ¢ok kullanilmamistir. EskKi
kaynaklarda “’Taksim—i Killi>’ adi1 verilmistir. Makamlarimizin seyir ve hareketini
belirlemek amaci ile yapilan bu taksimler modiilasyon tekniginin &gretilmesine

yoneliktir (2006; 97-98).

Pesrev: Fasilda bas taksimi’inden sonra icra edilir. Ozelligi: Besteler gibi
biiyiik usullerle bestelenmesi ve ustl degisikligi yapilmamasi, hane adi verilen dort
boliimden olusmasi, boliim sonlarinda —siirdeki redif’e, biiyiik formlu eserlerdeki
Terenniim’e, Sarki formundaki Nakarat’a, Tirkiilerideki Baglanti’ya Kkarsilik-
eskiden Miildzime, son zamanlarda Teslim denen eklemeleri olmasidir. Sematik
kurulusu: A+a, B+a, C+a, D+a’dir. Melodik kurulusunda ise 1. Hane ve teslim, adina
baglandig1 makamin melodik tarifine, 2. Ve 4. Haneler yakin perdelerde seyreden
komsu makamlara, 3. Hane uzak (tiz) perdelerde seyreden makamlara yapilan meyan

(orta bolge) geckisine tahsis edilir. (Tanrikorur, 2005: 51).

Medhal: ik defa tanbiri besteci R.S. Fersan’in kullandig1 bir tiir pesrev.
Pesrevden farki kiicilik usullerle bestelenmesi, yine dort haneli ama daha kisa olmasi,
melodik ve ritmik yapisinda yeni anlayislarin hos goriilmesi ve bazi boliimlerinin

Karabatak tekniginde usilsiiz olarak yazilabilmesidir (Tanrikorur, 2005: 51).

Sazsemaisi: Fasilda Yiiriik Semaiden sonra ¢almir. Ozelligi: Pesrev gibi 4
(nadiren 6) haneli ve miilazimeli olmasi, Pesrevden farkli olarak da ilk ii¢ hanesinin
mutlaka Aksaksemai (10/8) usiliinde, 4 hanesinin ise degisik kiigiik ustllerle
(cogunlukla Yiriiksemai, 6/4 veya 6/8) bestelenmesidir (sadece Fasil sonlar1 icin
degil, son zamanlarda konserler icin objektif hatta tasviri saz eseri olarak da

bestelenebilmektedir) (Tanrikorur, 2005: 51).

Longa: Yap: bakimidan yine Pesreve benzer. Iki, ii¢, dort haneli, Teslimli
veya Teslimsiz olabilirler. Genellikle 2/4 liik Nim Sofyan usilii ile bestelenmislerdir

(Ozkan, 2006: 99).

Sirto: Haneli veya hanesiz olabilen ¢ok yiiriik olan herhangi bir usdl ile
dleiilmiis Sirto isimli bir oyunu oynamak igin yapilmis saz eserleridir (Ozkan, 2006:
99).

“Sirtolar, Sazsemaileri gibi fasillarin sonunda da calinabilirler. Tek olarak da icra
edilebilirler. Tirk Sanat Miizigi biinyesinde oyun havasi sayildigi halde, higbir
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zaman raks unsuru olarak icra edilmemis, hareketli bir saz eseri olarak kullanilmusgtir.
Ug ya da dort haneli olan sirtolarin genellikle ilk hanesi teslim yerine geger. Eser
timi ile icra edildikten sonra bir Ara Taksimi yapilir; bundan sonra ikinci kez
calinarak bitirilir. Bazen taksim yapilmadan da iki kez arka arkaya calinarak son
verilir (Ozalp, 1986: 38).”

Oyun Havasi: Cok keskin bir yapis1 olmayan kdyde ve kentte her gesit
oyunu oynamak igin bestelenmis, kiiciik ustille bestelenen formlardir (Ozkan,2006:

100).

Halk danslarina eslik edilmesi i¢in yazilmistir. Cogunlukla eglence amacina
yonelik olup, calgisal veya sozlii olarak da bestelenebilirler (Akt: Koroglu, 2015:
20).

Zeybek: Genellikle 9 zamanli Aksak ustli’niin farkli mertebeleri ile
bestelenirler. Folklorik bir 6ge olan Zeybek oyununa 6zel bestelenmislerdir.
Genellikle anonimdirler. Zeybeklerin bir¢ogu Nikriz, Zavil, Rast gibi makamlarda
bestelenmislerdir (Ozkan, 2006: 100).

Aranagme: Genellikle sarki formunun basinda ¢alinan, bestelenen sarkinin
makam ve usiliinde olan, &l¢ii sayis1 sarkiyla orantili olan melodilerdir (Ozkan,

2006: 100).

Koda: Italyanca kuyruk demektir ve sarkmnin sonunda ¢alinan aranagmelerdir

(Ozkan, 2006: 100).
3.2. SOZLU ESER FORMLARI

Bireysel ve toplu olarak enstriiman esliginde icra edilen s6zlii miizik

formlaridir. Tiirk Miizigi repertuarinin birgogunu s6zlii masiki olusturur.

Kar: Ozkan’a gore, Klasik Tiirk Miizigi'nde en eski ve en sanath sozlii
musiki formudur. 500 yillik bir ge¢mise sahip olup biiyiikk bir kisminin sézleri
Fars¢adir. Bunun haricinde Tiirkge olan karlar da mevcuttur. Agir isliplu, uzun,
ciddi ve dini izlenim birakan yorumu ve icrasi gii¢ eserlerdir. Bu sebeple zamanla
ihmale ugramislardir. Bestecinin sanat giiciinii gosteren en biiyiik eser olarak karlar,
igerisinde ustl geckisi barindiriyorsa “Kar-1 Murassa” adimi almaktadir. Karlar
terenniim ile basladiklar1 gibi giifte ile de bagslayabilmektedirler. Klasik faslin ilk
sozli eseridir (1990: 84- 85).
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“Bu formdaki eserler ¢cogunlukla ya giifte arasinda gegen ve sozlerdeki konuyu en iyi
belirten bir kelime ile (Kéar-1 Muhtesem, Kar-1 Lalezar) ya da bestelenmis olduklart
makamlara gore (Diigah Kar, Segadh Kar, Rast Kar-1 Nev) gibi anilirlar. Bu formun
en Onemli bestecileri Abdiilkadir Meragi, Itri, Sadullah Aga ve Dede Efendi'dir”
(Kortiket, 1998: 174).”

Kar-1 Natik: Ozkan’a gore, Natik, sdyleyen, gdsteren ve bildirici anlamlarina
gelmektedir. Dolayisi ile bildiren, séyleyen, anlatan kar demektir. Yani Kar ile Kar-1
Natik arasindaki fark sozlerinin icerigi olmaktadir. Kar-1 Natik'larin giiftesinin her
misrast bir iligki kurularak ayri bir makam veya uslilden bahseder. Her misrast,
igerisinde gecen makam ve ustlde bestelenmektedir. Dolayisiyla her misrada ayri bir

makam veya ustile gecki yapilarak eserin sonuna kadar gidilmektedir (1990: 84-85).

“Kar-1 Natik'lar bagladiklar1 makamlarin ismi ile anilirlar ve basladiklar1 makam ile
bitmektedirler. Fakat bitis bakimindan istisnalar da mevcuttur. Son derece ustalik,
bilgi ve beceri gerektiren bir tiirdiir. Ustiin yetenek isteyen bu eserleri, besteciler hem
becerilerini gostermek amacli olarak, hem de 6grencilerine makam, usil, gecki gibi
konular1 anlatmak ve dgretmek adina bestelemislerdir (Koriikeii, 1998: 175).”

Karge: Kiiciik kar anlami tasimaktadir. Daha kisa ve sade eserler olarak
bilinmektedirler. Bu forma 6rnek olarak Miinir Nurettin Selguk'a ait Rast Karge
gosterilebilir (Koriikgt, 1998: 176).

Beste: Klasik fasilda kar tiiriinden sonra yer alan bir formdur. Giifte (s6z
diizeni olarak) dort dizeli ya da iki beyitlik siirler kullanmakta ve her dize bir kez
okunmaktadir. Dize sonlari ise terenniim ile bitmektedir. Dizeleri arka arkaya iki kez
okunuyorsa bu tiiriine ise “Nakis Beste” adi verilmektedir. Tiirk miiziginin genel
yapisina uygun olarak, zemin, nakarat, meyan, nakarat boliimleri mevcuttur. Birinci,
ikinci ve dordiincli dizelerdeki melodi birbirinin aynidir. Biiylik formlu bir miizik

tiirli oldugu i¢in biiyiik usillerle Sl¢iilmektedir (S6zer, 2005: 106).
“Cok az sayida kiigiik ustller ile bestelenmis olanlari da mevcuttur. Bestelerin
sozleri gazel tarzinda siirlerden secilmistir. Dort misradan olustugu icin ve

edebiyatimizda dort misradan meydana gelen manzumelere murabba denildigi icin
bu beste tiiriine ayn1 zamanda murabba adi verilmistir (Kortikeii, 1998: 176).”’

Agir Semai: Klasik fasil programindaki siralamada Beste formundan sonra
yer almaktadir. Cok ragbet gérmiis bir form olarak Klasik Tiirk Miizigi'nde Semai
formunun birinci seklidir. Aksak Semai ve Sengin Semai usilii ile bestelenmektedir.
Agir Semailer daha sonra sadeleserek ve bicim ve anlam degistirerek Sarki
formunun gelismesine zemin hazirlamislardir. S6zleri dort misradan olugsmaktadir.

Beste formundaki gibi murabbadir. Yapist itibari ile bir¢ok sekli mevcut olsa da
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genellikle melodik yap1 semasi bakimindan tipki beste formuna benzemektedir.
Nakis olarak da icra edilebilirler (Ozalp, 2000: 138).

Yiiriik Semaii: Aym1 makamdan olan Kkar, beste, agir semai formlar
ilebirlikte bir takim olusturan ve Tiirk miiziginde biiyiik form olarak sayilan bir
tiirdiir. klasik takim siralamasi i¢erisinde en hareketli ve en renkli form olarak géze
carpmaktadir. Beste ve Agir Semai formlarinda oldugu gibi s6z olarak dort misralik

murabbalar secilmektedir (Kortikeii, 1998: 177).

Akdogu’ya gore, bu tiirii belirleyen 6geler, terenniim bdlmesi igermesi ve
bunun yani sira mutlak suretle alt1 zamanl Yiiriik Semai ya da Sengin Semai
usillerinden birini kullanmasidir. Dort bolmeli Yiiriik Semailerin sozleri, dort dize
ve terenniimden olusmakta, her dizeden sonra terenniim seslendirilmektedir. Bazen
de beyitler halinde yazilmis siirlerden iki beyit alinarak bestelenen sozler de vardir.
Bu durumda eser iki b6élmeli olup, her beyitten, yani her iki dizeden sonra terenniim
gelmektedir. Bu tarz Yiiriik Semailerde terenniimler iki defa seslendirilecegi i¢in
daha uzun ve bezekli bestelenmektedir. Bu sekilde bestelenen Yiiriik Semaiye ise
“Nakis Yiiriik Semai” denilmektedir (2003: 299).

Gazel: Insan sesi ve sdz ile taksim etmek olarak tamimlanabilir. Divan
siirinden secilmis gazellerin iki beyti kullanilarak belli bir makamsal melodiler
cercevesinde yapilan dogaglama ve ritimsiz bestelerdir. Zemin nakarat meyan gibi
boliimleri mevcuttur. Misra aralarinda saz taksimleri bulunmaktadir. Cok iyi makam
bilgisi gerektiren bu form yiizyillarca ustalikla kullanilmis olup, giizel sese sahip
olan hanendelerin becerisi i¢in bir gosterge olmustur. Hafiz Kemal, Hafiz Sami,
Hafiz Yasar, Saadettin Kaynak énemli gazelhanlar olarak drnek gosterilebilir (Ozalp,

2000 154).

Sarki: Sozer’e gore, Tirk miiziginde ask iizerine bestelenen ve sdylenen,
nakarati ve aranagmesi olan pargalara sarki denilmektedir. En yaygin ses miizigi
formu olarak bilinen sarki, geleneksel fasil yapisi igerisinde pesrev kar ve agir
semaiden sonra yer almaktadir. Makam ve usil siralamasi olmadan, hafiften yiiriige
kadar her oOlclide bestelenebilmesinin yan1 sira, genellikle kiigiik Olciiler
kullanilmaktadir. Terenniimsiiz eserlerdir. Genellikle dort boliimden olusmaktadir:
Zemin, Nakarat, Meyan, Karar. III. Selim doneminden baslayarak ilgi goren sarkiya,
klasik formunu kazandiran Hac1 Arif Bey olmustur (2005: 672).
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Divan: Kafiye ve bi¢cim diizeni bakimindan divan edebiyatindaki gazele
benzeyen bir halk siiri tiirii olarak tanimlanabilir. Giiftesi bu siirlerden se¢ildigi i¢in,
bestenin formuna da "divan" denilmektedir. Diiyek usilii ile bestelenen divanlarda
esere mutlaka aranagme ile girilmekte ve bunu siirin ilk misrasi izlemektedir. Bu icra
sekli her bendden sonra, aranagmelerle devam etmektedir. Arada bir solistin ritimsiz
okudugu serbest boliimler mevcuttur ve genellikle bestelendikleri makamin adi ile

anilmaktadirlar (Koriik¢ti, 1998: 183).

Miistezad: Divan formunda oldugu gibi, aranagme ile eserlere girilir ve her
misradan sonra tekrar aranagme ve ikinci misra gibi bestelenmektedir. Arada ritimsiz
okunan serbest bir boliim vardir. Miistezadlar Aksak usilii ile bestelenmektedirler.
Bu beste formuna miistezad denmesi, divan edebiyatindaki Miistezad seklinde
olmasindan kaynaklanmaktadir (Koriikcii, 1998: 184).

Fantezi: Tirk mizigindeki bagimsiz formdaki sarkilar bu isimle
anilmaktadir. Belli bir makama bagli kalarak, fakat ayni yapit icerisinde farkl
ustllerin kullanilmasindan dolayi, sarki formuna gore daha zengin igerikli bir form

olarak agiklanabilir (S6zer, 2005: 266).

Tiirkii: Emnalar’a gore, sehir disinda koy ve kasabalarda yasayan halkin halk
miizigine ait sazlari ile seslendirdikleri kendine has yoresel tavir ve 6zelliklere sahip
olan bir sozlii miizik tiridiir. Sozleri halk edebiyatindan alinmis, hece vezni ile
yazilmig edebi deger tasiyan siirler olarak, bestecileri belli olmayan anonim
eserlerdir. "Tiirk'e ait" anlamima gelen bu kelime genel olarak biitiin kirik havalar
(ritimli ezgiler) i¢in kullanilmaktadir. Halk sarkilar1 olarak Tiirkiiler, cogunlukla hece
vezni ve az olarak da aruz vezni ile yazilmiglardir. Tek climleli ve bir boliimli
olmalart haricinde, bezekli ve sekileme gostermeleri Tiirkiilerin 6nemli 6zellikleridir.

Genel olarak on zamanliya kadar olan ustller kullanilmistir (1998: 243).

Kocekce ve Tavsanca: 19. ylizyilin sonuna kadar saray, konak ve halk
eglenceleri icerisinde ¢engi ve kdgek takimlarinin oynamalari i¢in diizenlenmis sozlii
ve sOzsliz miizik eserlerinden meydana gelmis bir miizik tiiriidiir. Genel olarak halk
miizigi uslibu ile yakin benzerlik gostermektedir. Makam ve usil geckileri
barindiran taksimleri ve aranagmeleri ile birbirine bagli olarak icra edilen uzun

fasillar olarak aciklanabilir (Koriikeii, 1998: 179-182). Genellikle ayn1 makamda
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olan hareketli sarki ve Tirkiilerin birbirine baglanmasindan olugsmaktadir.
Tavsancalar da yine gec¢misteki tavsan takimlarmin tavsanca denilen oyunlarini

oynamalar1 i¢in hazirlanmus tiirdiir (Ozkan, 1990: 89).

Tarihsel siireg igerisinde tipki makamlar gibi formlar da bazi sosyo-kiiltiirel
sebeplerden otiirii  degisiklige ugramiglardir. Dindisi s6zlii miizik formlarina
bakildiginda 15. ve 17. ylizy1l arasinda ragbet gérmiis olan agir, sanatsal, farsca
giifteli ve terenniim boliimleri uzun olan kar formunun 17. yiizyildan sonra yerini
beste ve semailere biraktigi goriilmektedir. Bunun gibi yine 19. yiizyilda ortaya
¢ikmig ve beste ve semai formlarinin yerini almis olan sarki formu da yerini serbest

vezinler ile yazilmis fantezi formuna birakmistir.

Klasik Tiirk Miizigi, sahip oldugu bu cesitli formlar ile degisim gostererek
gelismis zengin bir kiiltlir mirasidir. Biitlin bu kiiltiirel birikim tarihsel siireg
igerisinde bir¢ok evrelerden ge¢mis, bu evreler siirecinde bir¢ok degisim ve gelisim
gostermistir. Bu bakimdan Klasik Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisimine deginmek

gerekmektedir.
4. TANBURI CEMIL BEY
4.1. HAYATI/ AILESI

Mestd Cemil, kitabinda babasindan su sekilde bahsetmektedir;

1873 yilinda Istanbul’da Molla Giirani semtinde dogmustur. Babast Mehmed
Tevfik Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Mesud Cemil Bey, “’Tanbiri Cemil’in
Hayat1’’ isimli kitabinda annesinden sdyle s6z eder; Cemil’in annesi Zihniyar
Hanim, Mustafa Resit Efendi’nin kimsesiz cariyesiydi. Oniki yasina kadar orada
biiylidii. Fakat Mustafa Rasit Efendi’nin karis1 Zihniyar Hanimi kiskandig i¢in gizli
emirlerle onu esir pazarina gonderdi. Orada Sultan 2. Mahmud’un kiz1 ve Sultan
Mecid’in kiz kardesi Adile Sultan Sarayin’a satildi. Zihniyar Hanim, Adile Sultan’in
sarayinda yetisti. Ardindan Mustafa Resit Efendi en biiyiikk oglu Tevfik Bey icin
Zihniyar Hanimi istetti. Zihniyar Hanim baslangicta cekinse de Tevfik Bey ile
evlenmeyi kabul etti. Ardindan hanimi ona Taskasab’daki evi yaptirarak ceyiz ve

halayiklar verdi (2012: 83-84).
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Tanbiri Cemil Bey’in en biiyiik kardesi Resat Bey’dir. Bektasi veya Melami
tarikatindan bir dervis, bir saz sairi idi. Mesud Cemil, (2012: 84),°’Birdenbire
ortadan kaybolur, aylarca, hatta senelerce Anadolu’da, Rumeli’nde dolasir. Hanlarda,
kahvelerede, tekkelerde yatar kalkar, tekrar evine doner, odasinda sazini galarak
oturur, ansizin yine kimseye haber vermeden ¢ikar giderdi.”” demistir. Gidislerinin
bir tanesinde ne Oliisiinden ne dirisinden bir daha haber gelmemistir (Cemil, 2012:

84).

Beyhan Hanim, Cemil’in ablasidir. Zeki, niiktedan ve yaradilistan sanatkar
bir kadindi. Bunun disinda hakkinda pek fazla bilgi bulunmamaktadir (Cemil, 2012:
84).

Cemil Bey’in bir diger agabeyi Ahmed Bey’dir. Tahsilinden sonra Tekaiid
sandigma girmis, 6liimiine kadar (1912) orada ¢alismistir. Cemil Bey gibi Ahmed
Bey de misiki ile ilgilenmis, tanbur, lavta, ud ve keman galmistir (Cemil, 2012: 85).

Cemil’in kitabinda bahsettigine gore;

1876’da li¢ yasindayken babasini kaybeden Cemil, amcast Refik Bey’in
yaninda yasamaya basladi. ilkokulunu bitirdikten sonra orta dgrenimine devam
ederken Monsieur Gregoire’dan ve Monsieur Maurice’den Fransizca 6grendi.
Amcasmin oliimiinden sonra Bakirkdy kaymakami, ayn1 zamanda amcasinin oglu
olan, Mahmud Bey’in Bakirkdy’deki ciftligine gitti. Mahmud Bey’in Suriye’deki
Humus sehrine tayin olmasiyla Taskasab’daki annesinin evine dondi. Ortaokulu
bitirdikten sonra lise 6grenimini de tamamlayan Cemil Bey Mekteb-i Miilkiye-i
Sahane’ye gitti. Bir yil okuduktan sonra terk etti. Hariciye Nezareti Umdr-i
Sehbenderiye dairesinde katiplik yapti (2012: 59-81)
1901°de yirmisekiz yasinda Serife Sahide Hanimla evlendi. Bu evlilikten dogan
¢ocuk Meslid Cemil Bey’dir. Mesiid Cemil Bey kendi dogumunu su sozlerle dile
getirmistir; <’Saide Hanim, 1902 senesinde karin pencerelere kadar yiikseldigi bir kis
giiniinde, kirkbes sene sonra bu satirlar1 yazacak ¢ocugu biiyiik acilarla diinyaya
getirdigi zaman, kocasi yataginin kenarina oturmus ve sormustu: Saide, sana biraz
tanbur ¢alayim mi? Dogum 1ztirabindan bitab diisen geng anne, lohusalik atesi ile

yanan gozlerini dehset iginde acti: Hayiwr! Istemiyorum! Adam hafifce kizards;
dalgin, Karla ortiilii pencereye dogru yiiriidi.

Yeni dogmus ¢ocuk agliyordu. Kadin endise ve saadetle, tapinir gibi bu sese uzand.
Adam yavasca kapiya bakti. Bu ses yaldizli aynanin 6niinde duran su tar¢inli lohusa
serbeti kadar tatsizdi (Cemil, 2012: 171-176).
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Mesid Cemil, babasinin  6liimiinden sonra onun ¢ok segkin
ogrencilerinden Kadi1 Fuat Efendi ve Refik Fersan ile tanbir iizerinde calisti. Refik
Talat Alpman’dan genel masiki bilgileri konusunda yararlandi. Makam, usil
bilgilerini artirirken Hamparsum notasini 6grendi. On yedi yasina geldiginde bir
tanburi olarak taniniyordu. Serif Muhittin Targan’in viyolonsel ¢alisin1 dinledikten
sonra zamaninin biiyiik bir bolimiinii bu saz iizerindeki calismalarina ayirmaya
basladi. 1927°de Tiirk Telsiz ve Telefon Sirketi’ne baglh olarak ilk radyo yayilari
baslatilinca Istanbul radyosuna girdi. Bundan sonra radyoculuk mesleginin her
alaninda, spikerlik, programcilik, miizik yaymnlar1 sefligi, Ankara ve Istanbul
radyolar1 midiirliigl, bas miisavirlik gorevlerini tistlenirken, oda orkestrasi cellisti ve
tanburi olarak da yayinlara katildi. Mesut Cemil ilk kez Ankara radyosunda “Klasik
Koro”yu kurdu. Halk musikisinin degerlendirilmesi i¢in, bu alandaki ¢aligmalara
Onayak oldu. Yarida biraktigi yiiksekdgrenimini de ayni yillarda, Ankara’da
bulundugu sirada Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin Tirk Dili ve Edebiyati
Bolimu’nii bitirerek tamamladi. Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde viyolonsel,
Ankara Devlet Konservatuar’inda klasik Tiirk mésikisi tarihi ve viyolonsel, Istanbul
Belediye Konservatuar’inda misiki folkloru dersleri verdi, liselerde de masiki

derslerini okuttu.

Mesud  Cemil  1932’de Kahire’de  diizenlenen  Arap  Musikisi
Kongresi’nde Rauf Yekta Bey ile birlikte Tiirkiye’yi temsil etti. Istanbul Belediye
Konservatuvart Tasnif ve Tespit Heyeti’nin klasik eserlerinin notalarinin tespiti
calismalarina katkida bulundu. 1955°te Irak hiikiimetinin davetlisi olarak gittigi
Bagdat’da Giizel Sanatlar Akademisi’nin misiki boliimiinde dort yil calisti. 1960°da

emekliye ayrildiysa da, Istanbul radyosundaki koro yéneticiligini siirdiirdii.

31 Ekim 1963’de istanbul’da 6ldii. Mezar1 Sahray-1 Cedit’dedir. Istanbul
radyosundaki biiyiik stiidyo ile Istanbul’un Kustepe semtindeki bir sokaga Mesut
Cemil ad1 verilmistir. Mesud Cemil soyadi kanunu ile birlikte Tel soyadini almistir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Mesut_Cemil)

Mesrutiyet zamaninda kendi istegi ile memuriyetten ayrilan Cemil Bey
sekizyliz altin tazminat almistir. Sultan Resat’in, Mizikay-1 Hiimay(n’a alma teklifini

kabul etmeyen Cemil Bey 2.Abbas Hilmi Pasanin Istanbul’a 6zel yat gondererek
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binbir rica ve yalvarisla kendisini Kahire’ye davetini de reddetmistir. Son derece
melankolik ve duygusal bir yapiya sahip olan Cemil Bey’in zaman zaman evine
giinlerce ugramadigi oluyordu. Plaklarindan aldigi paralar ile ge¢iniyordu. Mesud
Cemil Bey, verem ile miicadele eden babasinin, hayatinin son yillarin1 su sekilde
aktarmigtir: “’Babam hastalig1 siiresince zaten mevcut olmayan bir yataga yatmak
istemedi ve yatmadi. Kodein haplarini, yardimcei ilaglari hep yastiklarla desteklenen
genis, eski koltugunda aldi. O zamanlar vereme Karsi hekimligin simdiki baz1 faydal
tedavi usdlleri de yoktu. Hastalik eski Istanbul yanginlar1 gibi aman vermeden
seyrediyordu. 1916 yili Temmuz’unun yirmi sekizinci giius@liiniinii yirmi dokuzuna
baglayan gece yarisindan sonra Tanbiri Cemil Bey Karisi ile helallesti. Hatalarindan
dolay1 ozir diledi, giicliikkle: Vakit geldi! dedi. Yirmi bes sene rinddne yasadim.
Oldiigiime teessiif etmiyorum. Ldkin sizin i¢in bdadi-i istirab oldum. Afvediniz!
Kendinize ve Mesud’a iyi bakiniz... Sabaha Karsi, bir i¢ nefesden sonra 6teki diinyaya
dogdu (Cemil, 2012: 221).

4.2. BESTEKARLIGI

Tanbiirl Cemil Bey, ortaokula giderken agabeyi Ahmed Bey’den nazariyat,
Kemani Aleksan’dan Hamparsum ve Bati nota yazim sistemini 6grenmistir. Tanb(ri
Ali Efendi ile tanigsmis ve onun bulundugu toplantilarda kendisinden musiki bilgisi,
klasik ekoliin yapisi ve Karakteri gibi konularda ondan yararlanmistir. Cemil Bey,
yaklagik on yaslarindayken Tanblir ve Kemenge ile tamismistir. Onsekiz
yaslarindayken Tanbtirda iyi bir seviyeye gelmistir. Tanbiirun yaninda o6zellikle

Kemenge sazinda da virtiiozite seviyesinde oldugu ortadadir.

Tanblri Cemil Bey’in Bati Miizigine olan ilgisini oglu Mesid Cemil
kitabinda, ’Cemil Bey’in Garp Musikisine kars: alakasinin ilk delilini Kemani Riza
Efendinin Tahir Blselik Pesrevi iizerinde kullanmis oldugu melodik kurgudan agikca
gormek miimkiindiir. Kendi el yazis1 ile kagitlar1 arasinda buldugum kii¢iik bir not
defteri, Lavinyak, Dokudre, Fetiz, Marmontel’in eserlerinden alinmig ve bizim
makamlarla Bati Major-Mindriine ve iki musikinin ses sistemine ait notlar
mukayeseli neticeler inceleme hiilasalar1 ve biitlin bunlardan ¢ikan sorular ve

meselelerle doludur.”” seklinde bahseder. (2012: 108).
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Tanbiri Cemil Bey saz musikisini ve virtiiozIiigl dikkate deger sekilde on
plana ¢ikarmistir. Tiirk miizigi tarihi boyunca Tanbiri Cemil Bey gibi bir miizik
dehasi ile pek az karsilasmistir. Bestekarligi ve icraciligi ile her zaman bir ekol
olmustur. Duygularin1 aktarmada miizigi olduk¢a etkili kullanmis ve bunu
dinleyicilere bagarili bir sekilde aktarmistir. Her ne kadar saz eseri bestekarligi ve
icraciligl agisindan On planda goriilse de sozlii eser bestekarliginda da oldukca
basarili oldugu bilinmektedir. Cemil Bey saz misikisi formlarindan taksim formunu
ileri bir diizeye ¢ikararak duygularini herkesten daha etkili iletmeyi basarmustir.
Besteledigi biitiin formlarda alisilagelmis makam anlayisini ¢ok daha farkli
yorumlamistir. Bagta tanbir, klasik kemence, lavta, viyolonsel, yayli tanbir, zurna,
baglama gibi enstriimanlara yeni teknikler ekleyerek icra etmis oldugu miizigi {st

seviyelere ¢ikarmistir.

Aksiit’e gore, Tanbirl Cemil Bey’in sohreti zamanla biitin Osmanl
tilkelerine yayilmistir. Mesrutiyet’den sonra Tepebasi Tiyatrosunda, Tanbdr,
Kemenge ve Yayli Tanbir ile konserler vermistir. Kanuni Haci Arif Bey, Giriftzen
Asim Bey, Musa Siireyya Bey, Udi Nevres Bey, Tanbtiri Kad: Fuat Efendi, Udi Fethi
Bey, Tanbiiri Tahsin Bey, Kemani ve Tanbiri Omer Bey, Hanende Kasiyarik
Hiisamettin Bey, Hafiz Osman Efendi, Hafiz Mustafa Efendi beraber calistigi

miizisyen arkadaslariyda.

Tanblri Cemil Bey’in birgok formdan eseri ve taksimleri plaklara
kaydedilmistir. Bu plaklarda bireysel performansi disinda kendisine, Udi Nevres
Bey, Kanuni Sehzade Ziyaeddin Efendi, Tanblri Kadi Fuat Efendi, Kemani Biilbiili
Salih, Neyzen Riza Bey, Piyanist Cemal Bey, Udi Sevket Bey, Klarnet Ibrahim
Efendi, Udi Fethi Bey eslik etmislerdir. Kaydedilen plaklarda kendi eserleri diginda
Asim Bey, Tanbiri Biiyiik Osman Bey, Sehzade Seyfettin Efendi, Tatyos Efendi,
Kemani Riza Efendi, Kemani Ali Aga, Gazi Giray Han, Tanbiri Emin Aga,
Kemencevi Nikolaki, Aziz Dede, Lavtaci Andon, Tanbirir Zeki Mehmed Aga,
Kemengevi Vasilaki, Numan Aga, Neyzen Yusuf Pasa gibi bestekarlarin Pesrev ve

Saz Semailerini de icra etmistir.

Tanblri Cemil Bey, bestekarlik ve sazendeligin yanisira yetistirdigi

ogrencileri ile de bilinmektedir. Kadi Fuat Efendi, yegeni olan Tanbiri Hikmet Bey,
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Refik Fersan, Tahsin Bey, Samiye Hanim, Nahide Hanim, Satia Hanim, Ziihti
Hanim, Ziya Hiisni Bey, Fahire Fersan, Faize Ergin, Kadikoylii Fuat Sorgug, Murat

Oztorun dgrencilerinden bazilaridir.

Cemil Bey, biitiin bu ugraslarinin disinda Kaamiis-1 Misiki adli bir miizik
ansiklopedisi yazmaya baslamis fakat tamamlayamamistir. Tiirk masikisi bilgileri
bulunan Rehber-i Miisiki adli kitabt 1901 ve 1924 yillarinda iki kere basilmistir.
Kemence metodu da yazmaya baglamis ancak onu da tamamlayamamistir. Bazi
gazetelerde Misiki makaleleride yazmustir. Biitiin bunlardan baska basilmamis iKi
tane roman tecriibesi vardir (1993: 242-251).

2016 y1li Tanbtiri Cemil Bey’in 100. Oliim y1l doniimiidiir. Bu sebeple birgok
yayin gerceklestirilmistir.

4.3. ESERLERI

Yirmi bir saz eseri ve on dokuz sozli eseri olmak tizere elimizde notasi olan

kark bestesi bulunmaktadir.

e Muhayyer Pesrev

e Muhayyer Sazsemaisi
e Isfahan Pesrev

e Isfahan Sazsemaisi

e Ferahfeza Pesrev

e Ferahfeza Sazsemaisi
e Sedaraban Pesrev

e Sedaraban Sazsemaisi
e Hicazkar Pesrev

e Hicazkar Sazsemaisi
e Kiirdilihicazkar Pesrev
e Neva Pesrev

e Mahr Pesrev

e Sizidilara Sazsemaisi
e Bestenigar Sazsemaisi

e Nikriz Sirto
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e Nikriz Longa 1

e Nikriz Longa 2

e Nikriz Zeybek

e Rast Zeybek

e Hiiseyni Oyun Havas1 ‘Cegen Kiz1’

e Mahir Sarki-Var iken zatinda boyl€ hiisn-ii &n_olma nihan’

e Nihavend Yiiriik Semai-‘Sevdim seni ey isve-baz’

e Hicaz Sarki-‘Matem-zedeyim, kiilbe-i ahzanimi gel gor’

e Shzinak Sarki-‘Beni bigane-i hab_etti keder’

e Sultaniyegah Sarki‘Bir peri sima giizelsin hiisustliiniine yokdur baha’
e Hicaz Ninni‘Dagda tavsanlar uyur

e Kiirdilihicazkar Sarki-Hicrinle flizlin_olmada ahzan i melalim’
e Kiirdilihicazkar Sarki-’Def’-i nalis_eylerim hep seyr-i ruhsarinla ben’
e Hicaz Sarki-’Hep saye-i vaslinla[1] goniil sad_olacakken’

e Sehnaz Sarki "Feryad(1) ki feryddima imdad-edecek yok’

e Segah Sarki-’Gel ey saki bana sun bir piyalé’

e Miistear Sarki-’Nihandir dideden ger¢i cemalin’

e Mahir Sarki-’Sen giil eglen sad(1)kam_ol ddima’

e Gormek ister gozlerim her dem seni’

e Piir-lerze olur rllyini gordiik¢e cenanim’

e ’Hatir-i na-sadi gel gor bir nefes sad_et beni’

e ’@Giil gonca-1 immid(i) gibi gel ag1l_ey gil’

e ’Bir nigdhin gonliimii etdi esir-1 agkin_ah’

e ’Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé’
5. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Aragtirmanin problemini, “Tanblri Cemil Bey’in saz eserleri teknik agidan

ozellikleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir.
6. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Muhayyer Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18

19

20

21

Muhayyer Sazsemaisinin teknik a¢idan 6zellikleri nelerdir?
Isfahan Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Isfahan Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Ferahfeza Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Ferahfeza Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Sedaraban Pesrevin teknik agidan ozellikleri nelerdir?
Sedaraban Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Hicazkar Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Hicazkar Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Kirdilihicazkar Pesrevin teknik agidan ozellikleri nelerdir?
Neva Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Mabhir Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Stzidilara Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Bestenigar Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?
Nikriz Sirtonun teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Nikriz Longa 1 ‘in teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

. Nikriz Longa 2’nin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

. Nikriz Zeybek’in teknik acidan 6zellikleri nelerdir?

. Rast Zeybek’in teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

. Hiiseyn1 Oyun Havasi’nin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

7. ARASTIRMANIN AMACI

biiyliklerinden biri olarak bilinen Tanbiri Cemil Bey'in tim kiilliyatinin elden
gecirilmesi, tiim tas plak kayitlarinin yeniden dinlenerek Cemil Bey’in c¢aldigi sekli

ile notaya alinmasi, diizenlenmesi ve stiidyo ortaminda yeniden seslendirilerek

Tirk miiziginin en biiyiik virtliozu ve saz eserleri bestekarlarinin en

26



kaydedilmesi ve bu kayitlarin incelenerek, saz eserlerinin teknik agidan analiz

edilerek yapilacak olan diger arastirmalara 1s1k tutmasi amaglanmastir.
8. ARASTIRMANIN ONEMI

Daha once Tanbiri Cemil Bey ile ilgili bu kadar kapsamli bir caligma
yapilmamis olmasi, yapilan bu ¢alismanin en alt diizey Tiirk miizik egitiminden en
ist diizeyde (profesyonel) Tiirk miizik egitimine kadar olan bu alanin tamaminda
kullanilabilir olmasi, miizik egitimcisi yetistirmenin yam sira, miizikoloji ve icra
alaninda kendini gelistiren sanat¢1 ve akademisyenlerin yararlanabilecegi bir kaynak
olmasi ve saz eserlerindeki teknik ozellikleri belirleyerek, saz eseri formunu nasil

isledigini tespit etmek acisindan 6nemlidir.
9. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada;

1. Segilen arastirma modelinin bu arastirmanin amacma ve konusuna uygun

oldugu,
2. Kullamilan yontemler ile elde edilen bilgilerin gegerli ve giivenilir olup
aragtirmay1 destekledigi, sayiltilarindan hareket edilmistir.

10. ARASTIRMA NIN SINIRLILIKLARI

Arastirma;
1. Tanbiri Cemil Bey’in repertuarda mevcut olan saz eserleri ile,
2. Arastirmacinin konu hakkinda ulasabildigi kaynak ve dokiimanlar ile,
3. TRT repertuarinda yer alan eserler ile,
4. TRT repertuarinda yer alan enstriimantal eserler ile

5. Yiiksek lisans programi i¢in ayrilan siire ve aragtirmanin saglayabildigi maddi

olanaklar ile smirlidir
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11. TANIMLAR

Makamn Seyri, Ezgisel Cizgisi

“Bir makamin seyri, kisa anlatimla baslangi¢ sesi ile karar arasindaki iligski olarak
tamimlanabilir. Seyir, sozlik anlamiyla gidis, yiirliyiis, ilerleyis, bir yerden baska bir
yere gitmek icin yola ¢ikma demektir. Seyrin misiki nazariyatinda da benzer
tammlamalarla Karsilandigini gérmek miimkiindiir. Yakup Fikret Kutlug’a gore;
“Genelde, makamin lahni yapisi iginde veya gerektiginde dizisi disinda yapilan
icraya seyir ” denir (Akt: Bagugur, 2013: 27).”’

Asma Kalis

“Bir eserde hane ya da eser sonundaki asil karar disinda ¢ogunlukla giigli
perdesindeki gecgici Karar olarak tamimlanabilir. Bitis hissi olarak yarim karardan
daha az kesinliktedir, askida kalmis hissi verir. Hangi perde tizerinden yapilacagi
kesin degildir. Bu perde her makama gore degiskenlik gosterir. Inici makamlarda tiz
durak gii¢lii olduguna gore, ana dizinin ek yerindeki perde asma karar perdelerinden
biri olur. Fakat diger asma kararlar her makamda genellikle birden fazla ve her
makamda degisiktir (Basugur, 1.D: 40).”

Gecki

“Herhangi bir makamdan baska bir makama ge¢gmeye “gecki” denir. Makamlarin
seyirleri sirasinda, kendi melodik yapilarinin disina ¢ikarak, bagka bir makamin
melodik yapisina gegmektir. Her gegki ezgisel bir yiiriiyiisiin ifadesidir. Gegkiden
onceki ilk makama ,,asil makam® ad1 verilir. Yapilan gecki asil makamin konumunu
degistirmez eserin makami yine geckiden dnceki asil makamdir. Genel olarak gegki,
eserdeki tek diizeligi ortadan kaldirir. Ogelerinin dogru kullanilmasi bir makam
geckisinin basarisini artirir. Bu gegis sonraki makama yapilan ezgisel yiirliyiisiin,
yine uygun ezgisel 6gelerle gerceklestirilmesini dngoriir.”

Iki makam dizisi arasinda ortak perde sayisi1 ne kadar fazlaysa ve makam kurallar1 ne
kadar ¢ok birbirine benzerse o iki makam birbirine o kadar yakindir. Dizileri
arasinda dort ve dortten fazla ortak ses bulunan makamlar yakin, dortten az ortak sesi
bulunan makamlar uzak makamlardir. Bu kapsamda, yakin olan makamlar arasinda
yapilan geckiye de yakin gecki ad1 verilir (Akt: Basugur, 2013: 41).”

Cesni

Tiirk miiziginde makamlar1 tanitma gorevine sahiptir. Tiirk musikisinde
terimlesmis bir olgu olan “cesni” de geckiler, yani bagska makamlardan 6diing
alinmis besli, dortlii, hatta bazen {iglii ses dizileri ile elde edilir. Bazi ¢esniler
ilgili makam yapisinin bir geregidir, bazilar1 da yiizyillarca kullanilan belli
makamlarin ayrilmaz birer pargasi haline gelebilir. Bu tiir ¢esniler belli bir
makama ayr bir kisilik ve renk verdigi gibi, o makamin benzer bir makamdan
daha kolayca ayirt edilmesini de saglayabilir.

(http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-turleri/klasik-turk-muzigi-
osmanli-turk-musikisinde-makam-kavrami 06.06.2018)

Acqis - Kahis Motifi
Bestekarin  kurdugu miizik climlelerinin incelenerek teorik olarak

somutlastirilmasidir. Agis motifi sdoze baslama, anlatilmak istenen konuya giris
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olarak ifade edilebilir. Kalis motifi ise anlatmak istenen miizik ctimlesine dinlenme,
bekleme, veya karara giderken sonug ve bitirme hissi verir diyebiliriz. Eser icrasi,
acis-kalis motifleri dikkate alinarak yapildig: taktirde bestekarin aktarmak istedigini

daha iyi idrak edebilir, eser, daha vurgulu ve ifadeli bir sekilde icra edebilir.

Soru — Cevap

Bestekarin  kurdugu miizik ciimlelerinin incelenerek teorik olarak
somutlastirilmasidir. Eser incelemesinde kurulan miizik ciimlesinin soru —cevap
seklinde kullanilmasidir. Miizik ciimlesi bir oOl¢iide soru soruluyormus hissi
uyandirirken, diger 6l¢iide cevap veriyormus hissi uyandirabilir. Eser icrasindan dnce
soru- cevap iliskisi icra edilirse bestekarin anlatmak istedigi daha vurgulu ve ifadeli

sekilde aktarilabilir.

Genis Arahk

Eser incelemesinde ii¢ ve lizeri araliklar i¢in kullanilmaktadir.
12. ILGILI YAYINLAR ve ARASTIRMALAR

Bu aragtirma ile ilgili olan arastirmalar su sekildedir:

Adar, C. (2016), Vefatinin 100. Yilinda Tanlri Cemil Bey, Dekored
Yaynlari, infer Ofset, Afyon.

Basara, R: Tanblri Cemil Bey'in TRT Repertuarinda bulunan sozlii
eserlerinin prozodik incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Sivas 2015, Cumhuriyet

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 72 s.

Bu calismada, Tanbiri Cemil Bey'in TRT Repertuarinda bulunan so6zli

eserleri prozodi agisindan incelenmistir.

Cevher, M, H: Tanblri Cemil Bey ve "Rehber-i Misiki", (Yiiksek Lisans
Tezi), Izmir 1992, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 149 s.

Bu arastirmada, Tanblri Cemil Bey’in "Rehber-i Miuisiki" adli kitab1

incelenmistir.

Celik, B: Tanblri Cemil Bey'in kemenge icrasinin ozellikleri, (Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul 1995, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

48 s,
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Bu arastirmada, Tanblri Cemil Bey'in kemence icrasmnin 06zellikleri

incelenmistir.

Eruzun, A: Tanbiri Cemil Bey'in kemence ile eser icrasi iizerine bir ¢alisma
(icra-nota farklilign) (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1997, Istanbul Teknik

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 145 s.

Bu arastirmada, kemengede geleneksel icranin teknik gelismeye etkisi olacagi

diisiincesinden hareketle, Cemil Bey’in kayitlar1 incelenmistir

Hatipoglu, Z, A: TanblOri Cemil Bey viyolonsel taksimlerinde zaman,
(Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2016, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi, 74 s.

Bu calismada, Tanbiirl Cemil Bey'in viyolonsel taksimleri, zaman niteligi 6n
planda tutularak analiz edilmis, Cemil Bey' in taksim anlayis1 ve yaklasimlari
incelenmis, zamansal akis igerisinde sekillenen taksimin nasil bir dogaglama tiiri

oldugu tartisilmistir.

Sever, S: Tanbiri Cemil Bey'in klasik kemence ile eser icrasinin 6zellikleri
(Yiiksek Lisans Tezi), istanbul 2008, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
161 s.

Bu calismada, Tanblri Cemil Bey'in klasik kemencge ile icra ettigi bazi
eserlerde yaptigr siislemeler, icra sirasinda yazili notadan yarattigi farkliliklar
incelenmistir. Cemil Bey'in gerek kendi besteleri ve gerekse de diger bestekarlarin
eserlerini nasil icra ettigi arastirllmistir. Cemil Bey'in bizzat icra ettigi eserler, sesli
kayitlarindan notaya alinmis ve sonuclar her eser i¢cin ayr1 olmak iizere tablolar

halinde sunulmus ve yorumlanmustir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma genel cercevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini

esas alan betimsel bir arastirmadir.
Arastirma da nicel arastirma yonteminden faydalanilmistir.

Nicel arastirma, ic¢inde yasadigimiz diinya hakkinda bilgi elde etmek
amactyla sayisal verilerin formal, objektif ve sistematik bir siirecte ele alinmasidir

(Burns ve Grove, 1993).

“Tarama modelleri gegmiste, ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2009: 77). “Betimleme
yontemi, olaylarin olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya g¢esitli durumlarin ne
olduklarimi1 veya belli ozelliklerin neler oldugunu ortaya ¢ikarma islemleridir
(Cebeci, 2010: 7).”’

2. ARASTIRMANIN CALISMA EVRENI ve ORNEKLEMI

Arastirma evreni, “bir alan arastirmasinda arastirma yapilacak problem

alaninin tamamina denir” (Cebeci, 2010: 49).

“Iki tiir evren vardir. Birisi, genel evren, teki ise “calisma evreni”dir. Genel evren,
soyut bir kavramdir; tanimlanmasi kolay fakat ulagilmasi gii¢ ve hatta ¢ogu zaman
olanaksiz bir biitiindiir. Omegin, insanlar1 evren olarak alan bir arastirmacinin, tim
insanlara ulagmasi ya da onlara genellenebilecek bir bagka yol izleyerek tiimiiyle
giivenli bir sonuca varmasi olanaksizdir. Bu nedenle, olasi yanlis anlagilmalar1 da
kaldirabilmek igin, “caligma evreni” kavrami gelistirilmistir (Karasar, 2003).”’

“Arastirma, sonuclarinin genellenebilirligi artttkca deger kazanir. Bilim,
genellenebilirligi olan bilgiler biitiiniidiir. O halde, bilim {iretmenin yolu, olabildigi
Olciide genis bir alanda genellenebilirligi olacak bilgiler elde etmeye calismak,
kisaca, evreni genig tutmaktir. Ancak, evren biiylidiikce soyutlasir ve ona ulagmak
giiclesir (Karasar, 2003).”’

“Her arastirmanin kendine 0zgii evreni, belli degiskenlere, belli 6zeliklere gore
siniflandirihip tamimlanir. Ornegin, bir aragtirmada evren, genel olarak “insanlar”
oldugu halde, bagka aragtirmalarda, “belli yastaki”, “belli cinsiyetteki”, “belli sosyo-
ekonomik diizeydeki”, “belli yerlesim merkezindeki” ya da belirlenebilecek bagka
Ozellikteki insanlar evren olabilir. Evrenin simirlandirilmasi ve tanimlanmasi,
tiimiiyle, arastirmacinin amaci dogrultusunda ve onun istegiyle olur. Evrenin
belirlenmesinde, arastirmanin amaglart son derece Onemlidir (Fox,1969; Akt:
Karasar, 2003).” “Calisma evreni, ulasilabilen evrendir. Bu yo6nii ile somuttur.
Arastirmacinin, ya dogrudan gozleyerek ya da ondan secilmis bir drnek kiime

31



tizerinde yapilan gozlemlerden yararlanarak, hakkinda goriis bildirebilecegi evren
calisma evrenidir. Pratikte, arastirmalar, ¢alisma evreni iizerinde yapilmakta olup
sonuclarin da, yalnizca bu sinirli evrene genellenmesi kaginilmazdir ( Smith, 1975;
Akt: Karasar, 2003).”’

O halde, evreni tanimlama ve sinirlandirma, aslinda, c¢alisma evrenini
belirlemek igin yapilmaktadir. Boyle bir evreni belirlemenin en iyi yolu, amaca
uygun Olgiitler gelistirmek ve bu Olglitlere uyanlari ¢alisma evrenine almaktir

(Karasar, 2003).

Arastirmanin  0rneklemi, “Evrenin igindeki birimleri temsil etmek iizere

secilen parcadir”’(Gokee, 2007: 110).

“Orneklem belli bir evrenden, belli kurallara gére se¢ilmis ve secildigi evreni temsil
yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. Arastirmalar, gogunlugu, 6rneklem kiimeler
iizerinde yapilir ve alman sonuglar, ilgili evrenlerine genellenir. Orneklem iizerinde
¢aligmanin ii¢ temel nedeni vardir. Bunlar (Karasar, 2003).”

o Maliyet giicliikleri

o Kontrol gii¢liikleri ile

e Etik (moral) zorunluluklardir.

Bu arastirmanin ¢alisma evrenini Tanbirl Cemil Bey’in besteledigi eserler,

orneklemini ise Tanbirl Cemil Bey’in saz eserleri olusturmaktadir.
3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirma siirecinde su esaslar gergeklestirilmistir.

Tanbiiri Cemil Bey’in vefatinin 100. yilinda sanat ydnetmenligini Ogr. Gor.
Burak Kaynarca’nin yaptigi Tanbiri Cemil Bey Besteleri adli CD c¢alismasi
Afyonkarahisar Belediyesinin katkilariyla, Cemil Bey’in eserleri Burak Kaynarca’nin
stiidyosunda kaydedilmistir ve 2016 yilinda yaymlanmistir. Arastirma konusuna
iliskin bilgilerin elde edilebilmesi i¢in dncelikle yazili ve elektronik kaynak taramasi
yapilmistir. Arastirmanin konusu olan Tanbiri Cemil Bey’in saz eserleri analiz edilip

yorumlanarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

1. BIRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Muhayyer Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Muhayyer Pesrev teknik acidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler harig tutularak, eserin icerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Muhayyer makaminin birinci mertebe giigliisi Muhayyer, ikinci mertebe
glicliisii Hiiseyni perdesi olarak kaynaklarda gosterilmektedir. Muhayyer Pesrevinin
perde oranlart incelenerek, Gerdaniye ve Neva perdelerinin esit oranda en fazla
kullanilan perdeler oldugu ortaya c¢ikmistir. Gerdaniye ve Neva perdelerinin
kullanimindan sonra sirasiyla en fazla Muhayyer ve Hiiseyni perdelerinin kullanildig:
goriilmektedir. Eserin birinci hane ve teslim hanesinde Muhayyer makami dizisi
icerisindeki cesnileri, karakteristik seyri ve miizik ciimleleri kullanilmistir. ikinci
hane incelendiginde sirasiyla Nevada Rast, Hiiseynide Ussak, Nevada Biselik
cesnilerinin kullanildig1 gériilmektedir. Ugiincii hanede makamin tiz seslerinde
seyredilmis, makamin c¢esnileri disinda sirasiyla Nevada Buselik, Muhayyerde
Zirgiile, Acemde Nikriz, Nevada Rast ¢esnileri kullanilmistir. Muhayyer Pesrevinin
Tiirk miiziginin genellikle dort haneden olusan Pesrev formundan farkli sekilde ti¢
hane olarak bestelendigi goriilmektedir. Muhayyer Pesrevinin, Tiirk miiziginin bityiik
ve kiigiik formlarinda ve ozellikle pesrev formunda sik¢a kullanilan, 28/8lik ve
28/4lik mertebesi olan Devr-i Kebir usGlinin 28/4lik mertebesi ile bestelendigi

bulgusuna ulagilmaktadir.
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Grafik 1. Muhayyer Pesrev Perde Oranlar

MUHAYYER PESREV

1,79 112179

® Gerdaniye ® Neva ® Muhayyer ® Hiiseyni ® Cargah  m Evig u Tiz Segah
m Diigah  mSegah ® Tiz Cargah m Rast m Dik Acem = Rast

Toplam Perde Sayisi: 222,5

Perde Sayisi * 100 / Toplam Perde Sayisi formiili kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatinin 100. yildniimii miindsebetiyle yaptig:
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri" adli yaymn i¢in hazirlanmistir.
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100. yildoniimii miindsebetiyle yaptig
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri" adh yaymn i¢in hazirlanmistir.

2. IKINCi ALT PROBLEME YONELiIiK BULGULAR

Muhayyer Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Muhayyer Sazsemaisi teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler harig tutularak, eserin icerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve

acls kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Muhayyer makaminin birinci mertebe giicliisii Muhayyer, ikinci mertebe

giclisi.  Hiiseyni perdesi olarak kaynaklarda gosterilmektedir. Muhayyer
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Sazsemaisinde Muhayyer perdesinin en fazla kullanilan perde oldugu ortaya
¢ikmistir. Muhayyerden sonra en fazla kullanilan perdenin Hiiseyni perdesi oldugu
goriilmektedir. Birinci hane ve teslim hanesinde makamin kendine 6zgii seyir ve
cesnileri gosterilmektedir. Ikinci hanede sirasiyla Nevada Hicdz, Cargahta Nikriz,
Gerdaniyede Biselik cesnilerine rastlanmaktadir. Ugiincii hanede makamin tiz
seslerinde seyredilmis, makamin kendi c¢esnileri disinda bir ¢esni yapilmamustir.
Muhayyer Sazsemaisi Fasillarin, Agir Semailerin mecburi iki us@liinden biri olan
10/8lik Aksak Semai usdlii ile bestelenmistir. 10 zamanli usdlin en ¢ok saz
semailerinde kullanildigi goriilmektedir. Dordiincii hanede Sazsemaisi formunda
sikca yapilan usil geckisi goriilmektedir ve usiliin ikinci mertebesi olan 6/4liik

Sengin Semai ile bestelendigi bulgusuna ulagilmaktadir.

Grafik 2. Muhayyer Sazsemadisi Perde Oranlar

MUHAYYER SAZ SEMAISI

2,240,56

= Muhayyer = Hiiseyni = Gerdaniye = Neva m Evig
= Diigah m Cargah = Acem m Tiz Segah = Segah
m Tiz Cargah m Dik Acem = Tiz Neva

Toplam Perde Sayisi: 89,25

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmistir.
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuar ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100, yildoniimii miinisebetiyle yaptifa
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri” adh yayin icin hazirlanmistir,
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitinin 100. yildéniimii miindsebetiyle yaptigi
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri" adli yaym igin hazirlanmstir.
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3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Isfahan Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Isfahan Pesrev teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki ¢esniler
hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan g¢esni ve geckiler, perde oranlar1 ve agis
kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden melodiler

degerlendirilmemistir.

Isfahan  makaminin  gii¢liisii  kaynaklarda Neva  perdesi olarak
gosterilmektedir. Isfahan Pesrevde elde edilen ylizdelik oranlara gore Neva
perdesinin en ¢ok kullanilan perde oldugu goriilmektedir. Ardindan sirasiyla Diigah,
Hiiseyni ve Cargah perdelerinin kullanildigi goriilmektedir. Isfahan makaminin
Ussak ve Bayati makamina yakin bir makam oldugu bilinmektedir ancak Isfahan
makaminin Acem ve Segah perdeleri arasinda seyretmesi Isfahan makamini Ussak ve
Bayati makamlarindan ayirmaktadir. Isfahan Pesrevde Cargahtan sonra sirasiyla
Acem ve Segah perdeleri sik¢a kullanilmistir. Makamin kendine 6zgii ¢esnileri

disinda cesni ve gecki goriilmemektedir.

Genellikle dort hane bestelenen pesrev formundan farkli sekilde iki hane
olarak bestelenmistir. Isfahan Pesrevinin Tiirk miiziginin biliylik ve kiiciik
formlarinda 6zellikle pesrev formunda sik¢a kullanilan Devr-i Kebir usiliiniin

28/4liik olan ikinci mertebesi ile bestelendigi bulgusuna ulasilmaktadir.
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Grafik 3. Isfahin Pesrev Perde Oranlari

0,47__ ISFAHAN PESREV

po—
-

1,65
2,83 212

-

= Neva = Diigah = Hiiseyni = Cargah = Segah
= Acem = Gerdaniye = Muhayyer = Rast = Nim Hicaz
= Buselik = Irak = Siinbiile

Toplam Perde Sayisi: 211,5

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitinin 100. yildéniimii miindsebetiyle yaptigi
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri" adl yaymn icin hazirlanmistir.
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Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100. yildoniimii miindsebetiyle yaptis
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri" adh yaymn i¢in hazirlanmistir.
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4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Isfahan Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Isfahan Sazsemaisi teknik a¢idan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler harig tutularak, eserin icerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Isfahdn  makammin  giglisti  kaynaklarda Neva perdesi olarak
gosterilmektedir. Isfahan Sazsemaisinde elde edilen bulgulara gore Neva perdesinin
en fazla kullanilan perde oldugu ortaya ¢ikmistir. Neva perdesinden sonra en ¢ok
Cargah perdesinin kullanildigi goriilmektedir. Birinci hane ve teslim hanesinde
makamin kKendi karakteristik seyir 6zellikleri yapilarak, makamin ¢esnileri haricinde
herhangi bir ¢esni ve geckiye rastlanmamaktadir. ikinci hanede sirasiyla Evicte
Segah ve Diigahta Rast cesnilerinin yapildig1 goriilmektedir. Uciincii hanede
makamin tiz seslerinde seyredilmistir. Isfahan makaminin kendi ¢esnileri disinda
Evigte Segah, Diigahta Rast ¢esnilerinin yapildigi goriilmektedir. Dordiincii hanede
ise makamin kendine ait ¢esni ve geckilerinin disinda Niihiift makamina gecki
yapilmaktadir. Isfahan Sazsemaisi, Fasillarin, Agir Semailerin mecburi iki ustliinden
biri olan 10/8lik Aksak Semai ustlii ile bestelenmistir. 10 zamanli ustliin en ¢ok saz
semailerinde kullanildig1  goriilmektedir. Dordiinci  hanede usl  gegkisi
goriilmektedir ve ushliin ikinci mertebesi olan 6/4liik Sengin Semai ile bestelendigi

bulgusuna ulagilmaktadir.
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Grafik 4. Isfahdn Sazsemdisi Perde Oranlar

ISFAHAN SAZ SEMAISI

132 132132 033

= Neva ® Cargah = Diigah = Segah ® Hiiseyni
m Evig ® Gerdaniye ® Acem ® Nim Hicaz ® Buselik
m Dik Acem = Siinbiile = Muhayyer

Toplam Perde Sayisi: 75,25

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmustir.
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Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitinn 100, yildoniimii miindsebetiyle yaptiga
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri" adl yaymn icin hazirlanmistir.
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5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Ferahfeza Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Ferahfeza Pesrevi teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler harig tutularak, eserin icerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Ferahfezd makamimin gii¢lisii kaynaklarda Acem perdesi olarak
gosterilmektedir. Makamin yarim Karar1 Cargah ¢eynisiyle bu perdede yapilmaktadir.
Ferahfeza Pesrevden elde edilen bulgulara gore Cargah perdesinin en fazla kullanilan
perde oldugu goriilmektedir. Cargah perdesinden sonra sirasiyla en ¢cok Acem, Neva
ve Hiiseyni perdelerinin kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Genellikle biitiin pesrevlerde
oldugu gibi Ferahfezd Pesrevinin birinci hanesi ve teslim hanesi makaminin
olusturdugu sesler arasinda seyretmektedir. Makamin kendine 06zgli ¢esnilerinin
yapildig1 goriilmektedir. Ikinci hanede makamin ¢esnileri disinda Cargahta Nikriz
cesnisine rastlanmistir. Uciincii hanede Ferahfezd makammin tiz seslerinde
seyredilmektedir. Makamm kendi ¢esnileri disinda herhangi bir ¢esni
goriilmemektedir. Dordiincii hanede Nevada Nikriz ¢esnisine rastlanmaktadir. Eser
ozellikle Pesrev, Kar, Beste ve ilahilerde kullanilan Muhammes ustali ile
bestelenmistir. Muhammes usdliiniin 32/8lik, 32/4liik, 32/2lik ii¢ mertebesi oldugu
bilinmektedir. Ferahfeza Pesrevin 32/4liik ikinci mertebesi ile bestelendigi bulgusuna

ulasilmaktadir.
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Grafik 5. Ferahfezi Pegrev Perde Oranlar
FERAHFEZA PESREV

2,42 1,07 0.8

® Cargah = Acem m Neva = Hiiseyni
= Yegah = Diigah m Rast ® Gerdaniye
® Kiirdi = Segah = Muhayvyer ® Acemasiran

» Hiiseyniagiran = Kaba Nim Hicaz » Dik Hisar

Toplam Perde Sayisi: 185,5

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmstir.
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6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Ferahfeza Saz Semaiisnini teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Ferahfeza Sazsemaisi teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler harig tutularak, eserin icerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Ferahfezd ~makamimin gii¢lisii  kaynaklarda Acem perdesi olarak
gosterilmektedir, makamin yarim karar1 Cargdh ¢esnisiyle bu perde iizerinde
yapilmaktadir. Ferahfeza Pesrevden elde edilen bulgulara gore Cargah perdesinin en
fazla kullanilan perde oldugu goriilmektedir. Cargdh perdesinden sonra sirasiyla
Neva ve Acem perdelerinin en c¢ok kullanilan perde oldugu ortaya c¢ikmistir.
Ferahfeza Sazsemaisinde birinci hane ve teslim hanesinde makamin kendine 6zgii
cesnileri ve seyir ozellikleri goriilmektedir. Ikinci hanede makamin kendine ait
cesnileri diginda sirasiyla Nisabur ve Nevada Hicaz cesnilerine rastlanmaktadir.
Ugiincii hanede makamin tiz seslerinde seyrettigi ve Zirgiileli Hicaz makamia gegki
yapildig1r goriilmektedir. Ferahfeza Sazsemaisi, Fasillarin ve Agir Semailerin
mecburi iki usdliinden biri olan 10/8lik Aksak Semai usili ile bestelenmistir. 10
zamanli Aksak Semai usidliiniin en ¢ok saz semailerinde kullanildigi bilinmektedir.
Ddordiincii hanede usil geckisi goriilmektedir. 6 zamanli ustllerin igerisindeki Yiirtik
Semai formunun mecburi usilii olan 6/8lik Yiiriik Semai Mertebesi ile bestelendigi

bulgusuna ulagilmaktadir.

58



Grafik 6.. Ferahfezd Sazsemdisi Perde Oranlart

FERAH FEZA SAZ SEMAISI
0,42

= Cargah = Neva = Acem Diigah » Kiirdi
= Hiiseyni = Rast = Yegah = Acemasiran = Hiiseyniasiran
= Segah = Gerdaniye = Muhayyer = Dik Hisar

Toplam Perde Sayisi: 117,75

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisit formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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7. YEDINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Sedaraban Pesrevin teknik acidan 6zellikleri nelerdir?

Sedaraban Pesrevi teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler haric tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlari ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Sedaraban makaminin  gii¢liisi  kaynaklarda Neva perdesi olarak
gosterilmektedir. Sedaraban Pesrevde Nevd perdesinin en c¢ok kullanilan perde
oldugu goriilmektedir. Neva perdesinden sonra en fazla kullanilan perdelerin
sirasiyla Evig, Hisar ve Gerdaniye oldugu ortaya ¢ikmustir. Pesrevin birinci hanesi,
teslim hanesi ve ikinci hanesinde makamin kendi ¢esnileri disinda baska bir ¢esni
yaptlmadigr goriilmektedir. Eserin lgiincii hanesinde Rast makamina geckisine
rastlanmaktadir. Sedaraban Pesrev, ilahi ve bestelerde sik kullanilan 20 zamanl
Fahte ustliiniin 20/4lik ikinci mertebesi ile bestelenmistir. Sedaraban Pesrevin dort
haneli klasik pesrev formundan farkli sekilde ii¢ haneli olarak bestelendigi bulgusuna

ulasilmaktadir.
Grafik 7. Sedarabin Pesrev Perde Oranlart

0,41

167 SEDARABAN PESREV
2,08 !
: 0,2
. — i
4,59_/ .‘M
u !lsar Gerdaniye

= Neva = Evig

= Yegah = Nim Hicaz = Cargah = Muhayyer
= Dik Kiirdi = Rast = Diigah = Irak

= Kaba Hisar Dik Stimbiile Kaba Nim Hicaz = Tiz Cargah
= Acem

Toplam Perde Sayisi: 239,5

Perde Sayisit * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota birimine gore

hesaplanmistir.
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8. SEKIZINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Sedaraban Saz Semaiisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Sedaraban Sazsemaisi teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler haric tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlari ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Sedaraban makaminin  giigliisiisii.  Neva perdesi oldugu kaynaklarda
gosterilmistir. Sedaraban Sazsemaisinde Neva perdesinin en ¢ok kullanilan perde
oldugu goriilmektedir. Neva perdesinden sonra Hisar ve Gerdaniye perdesinin esit
oranda en fazla kullanilan perde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Sedaraban Sazsemaisinin
birinci hanesi, teslim hanesi ve ikinci hanesinde makamin kendi ¢esnileri disinda
bagka bir ¢esni yapilmadigi goriilmektedir. Eserin igiincii hanesinde Muhayyerde
Ussak gesnisine rastlanmaktadir. Sedaraban Sazsemaisi Fasillarin, Agir Semailerin
mecburi iki ustliinden biri olan 10/8lik Aksak Semai usilii ile bestelenmistir. 10
zamanli usiliin en ¢ok Saz Semailerinde kullanildigr goriilmektedir. Eserin dordiincii
hanesinde Saz Semailerinde sik¢a kullanilan ustl geckisi goriilmektedir. Altt zamanlt
ustllerin igerisindeki Yiiriik Semai formunun mecburi usilii olan 6/8lik Yiiriik Semai

mertebesi ile bestelendigi bulgusuna ulagilmistir.
Grafik 8. Sedarabdn Saz Semdiisi Perde Oranlart

SEDARABAN SAZ SEMAISI

082_0.2

= Neva = Hisar = Gerdaniye Rast u Evig
= Cargah = Diigah m Dik Kiirdi = Yegah = Nim Hicaz
= [rak m Muhayyer = Dik Siinbiile = Buselik Tiz Cargah

Toplam Perde Sayisi: 120,5
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Perde Sayisi * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmistir.
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9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Hicazkar Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Hicazkar Pesrev teknik incelenip, makam dizisinin igerisindeki ¢esniler harig
tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde oranlar1 ve acis kalis
melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden melodiler

degerlendirilmemistir.

Hicazkar makaminin birinci mertebe giigliisii Gerdaniye, ikinci merbe
giicliisii Neva perdesi olarak kaynaklarda gosterilmektedir. Hicazkar Pesrevde en
fazla kullanilan perdenin Gerdaniye oldugu goriilmektedir. Kaynaklarda Hicazkar
makaminin ikinci giigliisii Neva perdesi olarak gosterilmesine ragmen, eserde Neva
perdesinin sirastyla, Evi¢ ve Hisar perdelerinden sonra en fazla kullanilan perde
oldugu ortaya ¢ikmistir. Birinci hane ve teslim hanesinde makamin kendi seslerinde
seyredildigi goriilmektedir. lkinci hanede makamin kendi gesnileri diginda Nevada
Ussak c¢esnisine rastlanmaktadir. Ardindan Kiirdilihicazkar makamina gegki
yapildig1 goriilmektedir. Ugiincii hanede ise Nevada Ussak ¢esnisine rastlanmaktadir.
Hicazkar Pesrev dort haneli klasik pesrev formundan farkli sekilde ti¢ haneli olarak

bestelendigi bulgusuna ulasilmistir.

Eserin 6zellikle Pesrev, Kar, Beste ve ilahilerde kullanilan Muhammes ustlii
ile bestelendigi gorilmektedir. 32/8lik, 32/4liik ve 32/2lik ii¢ mertebesi oldugu
bilinmektedir. Hicazkar Pesrevinin 32/4liik Ikinci mertebesi ile bestelendigi

bulgusuna ulagilmaktadir.

Hicazkar Pesrevin dort haneli klasik pesrev formundan farkli sekilde iig

haneli olarak bestelendigi bulgusuna ulasilmistir.
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Grafik 9. Hicdzkar Pesrev Perde Oranlart

Hicazkar Pesrev

306 222111
3,34 306

® Gerdaniye m Evig ® Hisar ® Neva m Sehnaz
®m Cargah  mRast m Segah m Zirglile  mTiz Segah
® Muhayyer ® Siinblle = Irak

Toplam Perde Sayisi: 179,5

Perde Sayist * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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10. ONUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Hicazkar Saz Semiisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Hicazkar Sazsemaisi teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler harig tutularak, eserin icerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Hicazkar makaminin birinci mertebe giigliisii Gerdaniye, ikinci mertebe
giicliisii Neva perdesi olarak kaynaklarda gosterilmektedir. Hicazkar Sazsemaisinde
en fazla kullanilan perdenin sirasiyla Neva, Gerdaniye, Hisar ve Cargah perdeleri
oldugu ortaya c¢cikmistir. Birinci hanede Rast cesnisi, Teslim hanesinde sirasiyla
Nevada Ussak, Cargahta Nikriz cesnilerinin yapildig1 goriilmektedir. Ikinci hanede
makamin kendi gesnileri disinda baska bir cesni goriilmemektedir. Ugiincii hane ve
dordiincii hanede Nevada Ussak cesnisinin yapildigi goriilmektedir. Hicazkar
Sazsemaisinde Fasillarin ve Agir Semailerin mecburi iki ustliinden biri olan 10/8 lik
Aksak Semai usilii ile bestelendigi bulgusuna ulasiimistir. Saz Semaéilerinin ilk ¢
hanesinde kullanilmasi mecburi olan 10 zamanli usiliin en ¢ok saz semailerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Eserin dordiincii hanesinde, Saz Semailerinde sikca
goriilen usil gegkisi yapilmistir. 6 zamanli uslllerin igerisindeki 6/4liikk ikinci

mertebesi olan Sengin Semai usilii ile bestelendigi bulgusuna ulagilmaktadir.

Grafik 10. Hicazkar Sazsemaisi Perde Oranlar:

HICAZKAR SAZ SEMAISI

0,72
1,93 0,96 D48

= Neva = Gerdaniye = Hisar m Cargah  m Segah = Acem Rast

= Sehnaz Zirgiile = Evig = Hicaz = Hiiseyni Siinbiile Diigah

Toplam Perde Say1s1:103,25
Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmstir.
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11. ON BIiRINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Kiirdilihicazkar Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Kiirdilihicazkar Pesrev teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler haric tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

KiirdilihicAzkar makaminin birinci mertebe giigliisii Gerdaniye, ikinci
mertebe  giigliisii  kaynaklarda Cargah  perdesi  olarak  gdsterilmektedir.
Kiirdilihicazkar Pesrevde en fazla kullanilan perdenin Gerdaniye, daha sonra
sirastyla Acem, Neva, Hisar, Cargah perdeleri oldugu goriilmektedir. Eserin birinci,
ikinci, dordiincii ve teslim hanesinde makamin kendi dizisi disinda bagka bir ¢esniye
rastlanmamaktadir. Ugiincii hanede sirasiyla Siinbiile perdesinde Cargah, Hiiseyni
perdesinde Nikriz, Kiirdi perdesinde Nikriz g¢esnisi goriilmektedir. Eserin 6zellikle
Pesrev, Kar, Beste ve ilahilerde kullanilan Muhammes usilii ile bestelendigi
bulgusuna ulagilmistir. 32/8lik, 32/4lik ve 32/2lik ii¢ mertebesi oldugu
bilinmektedir. Ferahfeza Pesrevinin 32/4liik Ikinci mertebesi ile bestelendigi

bulgusuna ulagilmaktadir.

Grafik 11. Kiirdilihicizkar Pesrev Perde Oranlart

KURDILIHICAZKAR PESREV
0,72 0,48

0,24
242 1,69 145121048

m Gerdaniyel6,46 m Acem u Neva Hisar m Cargah
m Dik Kirdi m Rast ® Nim Sehnaz ~ ® Nim Zirgiile  ® Dik Hisar
= Siinbiile = Muhayyer = Tiz Cargah = Acemagiran Segah

Toplam Perde Sayisi: 206,5
Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmistir.
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12. ON iKiNCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Neva Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Neva Pesrev teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki ¢esniler
hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan cesni ve geckiler, perde oranlar1 ve agis
kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden melodiler

degerlendirilmemistir.

Neva makaminin giigliisii kaynaklarda Neva perdesi olarak gosterilmektedir.
Eserde en ¢ok kullanilan perdenin Neva oldugu goriilmektedir. Ardindan sirasiyla
Cargah ve Hiiseyni perdelerinin en ¢ok kullanilan perde oldugu bulgusuna
ulagilmaktadir. Birinci hane ve teslim hanesinde makamin kendi ¢esnileri disinda
baska bir ¢esni ve gecki goriilmemektedir. Ikinci hanede Evigte Segdh cesnisi
bulunmaktadir ve Zirgiileli HicAz makamina gecki yapildig1 goriilmektedir. Ugiincii
ve Dordiincii hanelerde makamin ¢esnileri kendi ¢esnileri disinda bir ¢esni ve gecki
goriilmemektedir. Neva Pesrevinin, Tiirk miiziginin biiyiik ve kii¢iikk formlarinda ve
ozellikle Pesrev formunda sikca kullanilan Devr-i Kebir usilii ile bestelenmis oldugu
goriilmektedir. Eser 28/8lik ve 28/4liikk mertebesi olan Devr-i Kebir usiliiniin 28/4liik

mertebesi ile bestelendigi bulgusuna ulagilmaktadir.

Grafik 12. Nevi Pegrev Perde Oranlar

Neva Pesrev

0,24
2,41 -

N

= Neva = Cargah = Hiiseyni Segah = Evig
= Gerdaniye = Diigah = Acem = Nim Hicaz

Toplam Perde Sayisi: 207
Perde Sayisi1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota
birimine gore hesaplanmastir.
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13. ON UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Mahir Pesrevin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Mahiir Pesrev teknik acidan incelenip, makam dizisinin icerisindeki ¢esniler
hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan g¢esni ve geckiler, perde oranlar1 ve agis
kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden melodiler

degerlendirilmemistir.

Mahir makamimin birinci giigliisii Gerdaniye, ikinci gligliisii kaynaklarda
Neva perdesi olarak gosterilmektedir. Mahir Pesrevinde sirasiyla Gerdaniye ve Neva
perdelerinin en ¢ok kullanilan perde oldugu goriilmektedir. Birinci hanede
Gerdaniyede Biselik, Nevada Biselik, Tiz Segahta Segah, Teslim hanesinde Nevada
Buselik, Diigahta Ussak, Ikinci hanede Diigahta Ussak, Uciincii Hanede Tiz Segahta
Segdh, Nevada Biselik c¢esnilerine rastlanmaktadir. Birinci hanenin {iglincii
portesinde gosterilen Tiz Segdhta Segah cesnisi aslinda birinci hanenin dordiincii
dizisindeki si notasina kadar devam etmektedir ancak nazari olarak si notasina koma
bemolii eklenmesi gerekmektedir. Teslim hanesi ve ikinci hanenin birinci portesinde
icra ve duyum agisindan incelendiginde Diigahta Ussak olarak notada belirtilse de si
notasmma si koma bemolii (Segidh perdesi) eklenmesi gerekmektedir. Dordiincii
hanenin birinci portesinde (Acem perdesinden Hiiseyni perdesine kadar) duyumda ve
icrada Hiiseyni’de Evi¢ c¢esnisi oldugunu sdyleyebiliriz ancak nazari kurallar
dogrultusunda Fa notasina bakiye diyezinin (Evi¢ perdesi) eklenmesi gerekmektedir.
Eserin, Ozellikle Pesrev, Kar, Beste ve ilahilerde kullanilan Muhammes usili ile
bestelendigi gorilmektedir. 32/8lik, 32/4lik ve 32/2lik ii¢ mertebesi oldugu
bilinmektedir. Mahir Pesrevinin 32/4liik Ikinci mertebesi ile bestelendigi bulgusuna

ulasilmaktadir.
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Grafik 13. Mahiir Pesrev Perde Oranlar

MAHUR PESREV
1,33 0,89 0,66
11 '| / °> 0,66

= Gerdaniye = Neva = Gevest = Hiiseyni = Muhayyer
= Cargah = Segah = Diigah = Rast = Acem
m Tiz Cargah = Irak = Siimbiile = Tiz Segah = Nim Hicaz

Toplam Perde Sayisi: 224,5

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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14. ON DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Stizidilara Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Stizidilara Sazsemaisi teknik incelenip, makam dizisinin igerisindeki ¢esniler
hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan cesni ve geckiler, perde oranlar1 ve agis
kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden melodiler

degerlendirilmemistir.

Stzidilara makaminin giicliisii kaynaklarda, bazen Neva bazen Cargah
perdesi olarak gosterilmektedir. Stzidilarda Sazsemaisinde sirasiyla Rast, Diigah,
Cargah, Hiiseyni, Neva perdelerinin en ¢ok kullanilan perde oldugu goriilmektedir.
Eserin birinci hanesinde herhangi bir gesniye rastlanmamaktadir. Teslim hanesinde
Nikriz cesnisi goriilmektedir. ikinci hanede Cargahta Nikriz cesnisi bulunmaktadir.
Ucgiincii ve dérdiincii hanelerde makamin kendi cesnileri disinda baska bir cesniye
rastlanmamaktadir. Stizidilard Sazsemaisinde Fasillarin ve Agir Semailerin mecburi
iki ustliinden biri olan 10/8 lik Aksak Semail ustlii ile bestelendigi bulgusuna
ulasilmistir. Sazsemailerinin ilk ii¢ hanesinde kullanilmasi mecburi olan 10 zamanl
uslliin en c¢ok sazsemailerinde kullanildig1 goriilmektedir. Eserin dordiincii
hanesinde saz semailerinde sikga goriilen usil geckisi yapilmistir. 6 zamanli usallerin
icerisindeki 6/4liik ikinci mertebesi olan Sengin Semai usOli ile bestelendigi

bulgusuna ulasilmaktadir.

Grafik 14. Sizidilird Sazsemdisi Perde Oranlart

SUZIDILARA SAZ SEMAISI

0,63 _ 0,25
1,78

1,27
1,91

m Rast = Diigah = Cargah Hiiseyni m Neva
= Rast = Buselik m Dik Kiirdi = Mahur = Acem
= Gerdaniye = Segah = Muhayyer = Nim Hicaz

Toplam Perde Sayisi: 78,25
Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota
birimine gore hesaplanmstir.

111



Sizidilara Sazsemaisi

Aksaksema.l_ o Tanbiiri Cemil Bey
Birinci Hine
| N i N ﬁa }
Py ﬁ —
oL I e E—
|7 ] | |} {

ki

o
NE

>
NE

NN

H 5

Cargahta Nikriz Cesnisi

112



Siizidilara Sazsemaisi / Tanbiri Cemil Bey / 2

Dérdiincii Hane
[ A | | -
L S = 1 T i =T ol
bty e E o
A | ' — —_ —
I 2
o by — — o
R R Cr R SN A
1 1 } |] - : d |

P - 1
| i = 1 1 1 L] |
1 1] 11 1 T |
IV 1 | 1”4 1 1 1 1
Qj — ¥ I
Nz [—

i

|

0

1

) Teslch

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100. yildonimii miinisebetiyle yaptig
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri” adh yayin igin hazrlanmistir,

113



Sizidilara Sazsemaisi

Aksaksemai

Birinci Hane - Tanbiiri Cemil Bey
1
|

|
|

e&i

._h

e

%h.
an

M

§.]

HAl

—

L)

HAl

H

: ik

"

™

e

18 | :i
[1] ||

1y
]
—
™
k)
xiy

|
i

114



Sizidilara Sazsemaisi / Tanbiiri Cemil Bey / 2

Teslim , -
K — ~K =G
- 1 # -
. 111 |Fa| 1
o =
1 2 .
- : - |;_ J'u’n-‘-‘ T K I =
== :tg
\V | 1 - 1
v - —— - —_— -
Dirdiincii Hine -
N+ " A | - — | K -
= 0T 1 - | T
I#\‘ L ol = F' — I T 0 1 T T 1
|mard = 3 D 1 | 1 11
o % I ' h—-—i —
1 2
4 . g A . -
VPR S S T et
& | L | ]I I] 'I "I I _=I 5 1
| !/, | p— _I & —
— A
%F T T i T ” F_'_F%
| BN 1 y_% 1 11 | 1 1 1 1
I\!EJ II!_ 1 11 1 I'_____-l 1 d
I Q 'g' | } h 1 —_rl
S I 1 1 1 1 1 1 =I r | o -Il=1§)
A |
D] [— 5 | | | g
'Eesllm . K R SN N
r = —r——
D) L
A (3 e SN N~ —
- - . ]
[ — 2 ? == == 7 |
| B A 1 | ¥ 1 1 1
) I— N I .

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100. yildéniimii miindsebetiyle yaptii
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri" adli yaymn icin hazirlanmistir,

115



15. ON BESINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Bestenigar Sazsemaisinin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Bestenigar Sazsemaisi teknik acidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki
cesniler hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde oranlar1 ve
acis kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar eden

melodiler degerlendirilmemistir.

Bestenigdr makaminin  giigliisit  kaynaklarda Cargadh perdesi olarak
gosterilmektedir. Bestenigar Sazsemaisinde Cargah perdesinin en ¢ok kullanilan
perde oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Birinci hane ve teslim hanesinde makamin
karakteristik ozellikleri ve ¢esnileri disinda herhangi bir gesniye rastlanmamaktadir.
Eserin ikinci Hanesinde Hiiseyniasiranda Ussak cesnisi kullanilmaktadir. Ugiincii ve

dordiincii hanede ise herhangi bir ¢esni kullanildigr goriilmemektedir.

Bestenigar Sazsemaisi, Sazsemaisinde Fasillarin ve Agir Semailerin mecburi
iki usiliinden biri olan 10/8 lik Aksak Semai usili ile bestelendigi bulgusuna
ulasilmistir. Saz semailerinin ilk ti¢ hanesinde kullanilmas1 mecburi olan 10 zamanlh
uslliin en ¢ok saz semailerinde kullanildigi goriilmektedir. Eserin dordiincii
hanesinde saz semailerinde sikga goriilen usil geckisi yapilmistir. 6 zamanli ustllerin
icerisindeki 6/4liikk ikinci mertebesi olan Sengin Semai usilii ile bestelendigi

bulgusuna ulasilmaktadir.

Grafik 15. Bestenigdir Sazsemdisi Perde Oranlart

BESTENIGAR SAZ SEMAISI

® Cargah = Segah = Diigah Irak = Dik Hicaz
= Hiiseyni = Hicaz m Rast = Acem m Gerdaniye

Toplam Perde Sayisi: 74
Perde Sayisi1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota
birimine gore hesaplanmaistir.
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16. ON ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Nikriz Sirtonun teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Nikriz Sirto teknik agidan incelenip, makam dizisinin igerisindeki cesniler
hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde oranlar1 ve acis
kalis melodileri belirlenmistir. Cesni ve gegkiler incelenirken tekrar eden melodiler

degerlendirilmemistir.
Nikriz makaminin gii¢liisii kaynaklarda Neva perdesi olarak gosterilmektedir.

Nikriz Sirtoda Neva perdesinin en fazla kullanilan perde oldugu ortaya
cikmigtir. Eser igerisinde Evigte Segah ¢esnisi ve Rast geckisi goriilmektedir. Nikriz
Sirto, 2 zamanl bir usil olan Sirto ve Longalarda sik¢a kullanilan Nim sofyan ustlii
ile bestelenmistir. UsGliin 2/8lik ve 2/4liik ve 2/2lik mertebelerinden olustugu
kaynaklarda gosterilmektedir. Nikriz Sirtonun, Nim Sofyan usiliniin en ¢ok

kullanilan 2/4liik mertebesi ile bestelendigi bulgusuna ulagilmaktadir.

Grafik 16. Nikriz Sirto Perde Oranlart

NIKRiZ SIRTO

1,681,12

= Neva = Gerdaniye = Hiiseyni Nim Hicaz = Evig
= Acem = Rast = Dik Kiirdi = Diigah = [rak

Toplam Perde Sayisi: 43,25

Perde Sayisi1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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17. ON YEDINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Nikriz Longa 1’in teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Nikriz Longa teknik agidan teknik agidan incelenip, makam dizisinin
icerisindeki ¢esniler hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde
oranlar1 ve agis kalig melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar

eden melodiler degerlendirilmemistir.

Kaynaklarda  Nikriz ~—makammin  gii¢lisi Neva perdesi olarak
gosterilmektedir. Nikriz Longada en ¢ok kullanilan perdenin Rast perdesi oldugu
goriilmektedir. Ardindan en ¢ok sirasiyla Dik Kiirdi, Diigah, Irak, Neva perdeleri
kullanilmaktadir. Eserde makamin kendi c¢esnilerinin disinda Yegahta Hicaz
cesnisine sik¢a rastlanilmaktadir. Nikriz Longa, 2 zamanl bir ustl olan Sirto ve
Longalarda sik¢a kullanilan Nim Sofyan usilii ile bestelenmistir. Usaliin 2/8lik ve
2/4lik ve 2/2lik mertebelerinden olustugu kaynaklarda gosterilmektedir. Nikriz
Longanin, Nim Sofyan usiliiniin en ¢ok kullanilan 2/41iik mertebesi ile bestelendigi

bulgusuna ulasilmaktadir.

Grafik 17. Nikriz Longa 1 Perde Oranlar

NIKRIZ LONGA 1

= Rast = Dik Kiirdi = Diigah Irak = Neva
= Nim Hicaz = Hiiseyni = Yegah = Kaba Hisar m Gerdaniye

Toplam Perde Sayisi: 31,5

Perde Sayist * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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18. ON SEKIiZiNCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Nikriz Longa 2’nin teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Nikriz Longa 2 teknik agidan teknik agidan incelenip, makam dizisinin
icerisindeki ¢esniler hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde
oranlar1 ve agis kalig melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar

eden melodiler degerlendirilmemistir.

Kaynaklarda  Nikriz =~ makaminin  giiglisii  Neva  perdesi  olarak
gosterilmektedir. Nikriz Longada en ¢ok kullanilan perdenin Neva ardindan
Gerdaniye perdesi oldugu goriilmektedir. Nikriz Longada makamin kendi
c¢esnilerinin haricinde herhangi bir ¢esni ve gecki bulunmamaktadir. Nikriz Longa, 2
zamanli bir usill olan Longa ve Sirtolarda sik¢a kullanilan Nim sofyan usili ile
bestelenmistir. Ustliin 2/8lik ve 2/4liikk ve 2/2lik mertebelerinden olustugu
kaynaklarda gosterilmektedir. Nikriz Longanin, Nim Sofyan usdliniin en ¢ok

kullanilan 2/4liik mertebesi ile bestelendigi bulgusuna ulasilmaktadir.

Grafik 18. Nikriz Longa 2 Perde Oranlar

NIKRiZ LONGA 2

v

= Neva = Gerdaniye cem Hiiseyni
= Rast = Nim Hicaz = Dik Kiirdi = Diigah

Toplam Perde Sayisi: 62

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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19. ON DOKUZUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Nikriz Zeybek’in teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Nikriz Zeybek teknik agidan teknik agidan incelenip, makam dizisinin
icerisindeki ¢esniler harig tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve gegkiler, perde
oranlar1 ve agis kalig melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar

eden melodiler degerlendirilmemistir.

Nikriz makaminin giigliisii kaynaklarda Neva perdesi olarak gosterilmektedir.
Nikriz Zeybekte en ¢ok kullanilan perdenin Rast oldugu ardindan Neva perdesinin en
fazla kullanildigr goriilmektedir. Eserin kendine ait g¢esnileri disinda bagka bir
cesniye rastlanmamaktadir. Nikriz Zeybek, Sarki, ilahi ve Kdgekce gibi formlarda
stkea kullanilmis 9 zamanli Aksak ustliiniin 9/8lik ve 9/4lik mertebelerinden biri

olan 9/8lik mertebesi ile bestelendigi bulgusuna ulasilmaktadir.

Grafik 19. Nikriz Zeybek Perde Oranlar

NIKRiZ ZEYBEK
0,63

= Rast = Neva = Nim Hicaz Dik Kiirdi = Hiiseyni
= Diigah = Acem = Muhayyer = Gerdaniye

Toplam Perde Sayis1: 39,5

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayisi formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmistir.

130



Nikriz Zeybek

Aksak Tanbiiri Cemil Bey

9
4
o

Ly
ses
e
N
L 1
L 108
| 108
| 108

.
kAl
|Li]\

| VRN

| 108

| TRR

e

| 188

T i
Bk

L

)
T
™

|
[ 188
| 188

131



Nikriz Zeybek / Tanbiiri Cemil Bey / 2

™
a0y

™
.

k]
.

"

c#")
o™
===

BEL ]

Bk ]

BEL ]

>
o
=
iy
L]
'
_‘>
s
i

@]

s

P
<

iy
‘_'_1\
\
I
uL .

@

.
[ 108 [

L 1NN

-
e
_.‘)
il

N

S e
oM
==
1nr Ll

@]

>
i
-
e
iJ
9
k]
f

T

T

P
o

2?::3
\
“}

i

L 18R

L 1NR

L 168

Teh

A Fal
¥ I Y | I' I; iF' -~
Lussss

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100, yildGniimii miinisebetiyle yaptif

"Tanbiri Cemil Bey Besteleri" adh yayin icin hazirlanmistir,

132



Tanbiri Cemil Bey

-

& 5 I

_"\‘—Fﬂ

Nikriz Zeybek

—

N
e

P

G
3

]

¢

o
¥
ot

0
<D

52

Aksak

133

0
el

1

-
L2

Eouad

e




Nikriz Zeybek / Tanbiiri Cemil Bey / 2

L1

——

&5 —=====
D] I = F——
= &A™, TN K — -

ﬁd = 1 | o v ] 1

i
i
;
f

i
m
)
il

&ﬁ:
[ig
[l

Alyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuar ve Afvonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimn 100. yildiniimii miindsebetiyle yaptg
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri” adh yayin icin hazirlanmistir,

134



20. YIRMINCIi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Rast Zeybek’in teknik agidan 6zellikleri nelerdir?

Rast Zeybek teknik acidan teknik agidan incelenip, makam dizisinin
icerisindeki ¢esniler hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde
oranlar1 ve agis kalig melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar

eden melodiler degerlendirilmemistir.

Rast makaminin giigliisii kaynaklarda Neva perdesi olarak gosterilmektedir.
Rast Zeybekte en ¢ok kullanilan perdenin Rast oldugu ardindan Neva perdesinin en
fazla kullanildigr goriilmektedir. Eserin kendine ait c¢esnileri disinda sirasiyla
Miistear, Nikriz, Gerdaniyede Buselik ¢esnilerine rastlamaktadir. Rast Zeybek, Sarki,
Ilahi ve Kogekge gibi formlarda sik¢a kullanilmis 9 zamanli Aksak ustliiniin 9/8lik
ve 9/4likk mertebelerinden biri olan 9/8lik mertebesi ile bestelendigi bulgusuna

ulasilmaktadir.

Grafik 20. Rast Zeybek Perde Oranlar

RAST ZEYBEK

1,98
2,97 0,99

0,99 0,99

= Rast m Segah m Neva = Cargah = Diigah
= Nim Hicaz = Diigah m Hiiseyni = Dik Kiirdi = Kiidi
= Acem = Dik Acem = Gerdaniye

Toplam Perde Sayisi: 50,5

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmaistir.
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21. YIRMIBIRINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Hiiseyni Oyun Havasinin teknik acidan 6zellikleri nelerdir?

Hiiseyni Oyun Havasi teknik agidan teknik agidan incelenip, makam dizisinin
icerisindeki ¢esniler hari¢ tutularak, eserin igerisinde bulunan ¢esni ve geckiler, perde
oranlar1 ve agis kalig melodileri belirlenmistir. Cesni ve geckiler incelenirken tekrar

eden melodiler degerlendirilmemistir.

Hiiseyni makaminin  gii¢liisi  kaynaklarda Hiiseyni perdesi olarak
gosterilmektedir. Eserde en ¢ok kullanilan perdenin Hiiseyni oldugu goriilmektedir.
Ardindan Neva perdesinin en fazla kullanildigi gézlemlenmektedir. Eser icerisinde
makamin kendi g¢esnileri diginda herhangi bir ¢esniye rastlanmamaktadir. Hiiseyni
Oyun Havasi, 2 zamanli bir usil olan Longa ve Sirtolarda sik¢a kullanilan Nim
Sofyan usili ile bestelenmistir. Usiliin 2/8lik ve 2/4liikk ve 2/2lik mertebelerinden
olustugu kaynaklarda gosterilmektedir. Hiiseyni Oyun Havasmin, Nim Sofyan
uslliiniin  en c¢ok kullanilan 2/4lilkk mertebesi ile bestelendigi bulgusuna

ulasilmaktadir.

Grafik 21. Hiiseyni Oyun Havast Perde Oranlart

HUSEYNI OYUN HAVASI

® Hiiseyni ® Neva = Diigah » Cargah ® Segah ® Muhayyer ® Rast ® Acem ® Gerdaniye

Toplam Perde Sayisi: 50,5

Perde Sayis1 * 100 / Toplam Perde Sayis1 formiilii kullanilarak 8lik nota

birimine gore hesaplanmastir.
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SONUCLAR

Bu boliimde arastirma bulgulari 1s181nda elde edilen sonuglara yer verilmistir.

Tanbiri Cemil Bey’in saz miiziginde olusturdugu ekol eserlerinde agik¢a
goriilmektedir. Bestelerinde kurdugu miizik ciimleleri bir biitiinliik igerisindedir ve
eser sonuna kadar biitiinliigiinii korumaktadir. Béylece anlatmak istedigi duyguyu en

etkili sekilde aktarmay1 basardigi soylenebilir.

Birinci ve ikinci alt probleme yonelik bulgular inceledigimizde, Gerdaniye
ve Neva perdelerinin esit oranda en fazla kullanilan perdeler oldugu ortaya ¢ikmistir.
Gerdaniye ve Neva perdelerinin kullanimindan sonra sirasiyla en fazla Muhayyer ve
Hiiseyni perdelerinin kullanildig1 gériilmektedir. Bulgulara gore, en ¢ok Nevada Rast

ve Nevada Biselik ¢esnilerinin kullanildig ortaya ¢ikmustir.

Ucgiincii ve dordiincii alt probleme yonelik bulgular inceledigimizde, Elde
edilen ylizdelik oranlara gére Neva perdesinin en c¢ok kullanilan perde oldugu
goriilmektedir. Ardindan sirastyla Diigdh, Hiiseyni ve Cargdh perdelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Bulgulara gore, en ¢ok Evigte Segah, Diigdhta Rast

cesnilerinin kullanildig1 ortaya ¢ikmustir.

Besinci ve altinct alt probleme yonelik bulgulart inceledigimizde, Ferahfeza
Pesrevden elde edilen bulgulara gére Cargah perdesinin en fazla kullanilan perde
oldugu goriilmektedir. Cargdh perdesinden sonra sirasiyla en cok Acem, Neva
perdeleri, Ferahfezd Sazsemaisinde ise Acem, Neva ve Hiiseyni perdelerinin
kullanildig ortaya ¢ikmistir. Bulgulara gore, Nevada Nikriz, Nevada Hicaz, Yerinde

Nisabir ¢esnilerinin kullanilig1 ortaya ¢ikmustir.

Yedinci ve sekizinci alt probleme yonelik bulgulari inceledigimizde, .
Sedaraban Pesrevde Neva perdesinin en ¢ok kullanilan perde oldugu goriilmektedir.
Neva perdesinden sonra en fazla kullanilan perdelerin sirasiyla Evi¢, Hisar ve
Gerdaniye oldugu ortaya ¢ikmistir. Sedaraban Sazsemaisinde ise Evi¢ perdesi ¢ok
fazla kullanilmamuistir. Elde edilen bulgulara gére, Muhayyerde Ussak ¢esnisi disinda

herhangi bir ¢cesniye rastlanmamustir.
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Dokuzuncu ve onuncu alt probleme yonelik bulgular incelendiginde,
Hicazkar Pesrevde en fazla kullanilan perdenin Gerdaniye oldugu goriilmektedir.
Kaynaklarda Hicazkar makaminin ikinci gii¢liisii Neva perdesi olarak gosterilmesine
ragmen, eserde Neva perdesinin sirasiyla, Evi¢ ve Hisar perdelerinden sonra en fazla
kullanilan perde oldugu ortaya ¢ikmistir. Tanbdri Cemil Bey’in Hicazkar Pesrevi,
alisilmis makam anlayisindan farkli sekilde bestelemis oldugu soylenebilir. Hicazkar
Sazsemaisinde en fazla kullanilan perdenin sirasiyla Neva, Gerdaniye, Hisar ve
Cargah perdeleri oldugu ortaya cikmistir. Bulgulara gore, en ¢ok Nevada Ussak

c¢esnisinin kullanildig1 ortaya ¢ikmustir.

Onbirinci alt probleme yonelik bulgular inceledigimizde, Kiirdilihicazkar
Pesrevde en fazla kullanilan perdenin Gerdaniye, daha sonra sirasiyla Acem, Neva,
Hisar, Cargah perdeleri oldugu goriilmektedir. Bulgulara gore, Stimbiile perdesinde
Cargah, Hiiseynide Nikriz, Kiirdi perdesinde Nikriz ¢esnilerinin kullanildig: ortaya
cikmustir.

Onikinci alt probleme yonelik bulgulart inceledigimizde, Eserde en ¢ok
kullanilan perdenin Neva oldugu goriilmektedir. Ardindan sirasiyla Cargdh ve
Hiiseyni perdelerinin en ¢ok kullanilan perde oldugu bulgusuna ulagilmaktadir.

Bulgulara gore, Evicte Segah cesnisinin kullanildigi ortaya ¢ikmustir.

Oniigiincii alt probleme yonelik bulgulari inceledigimizde, Mahiir Pesrevinde
sirasiyla Gerdaniye ve Neva perdelerinin en ¢ok kullanilan perde oldugu
goriilmektedir. Bulgulara gore, en cok Nevada Buselik, Diigdhta Ussak cesnilerinin
kullanildig ortaya ¢ikmustir.

Ondordiincti  alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Stzidilara
Sazsemaisinde sirasiyla Rast, Diigah, Cargah, Hiiseyni, Neva perdelerinin en ¢ok
kullanilan perde oldugu goriilmektedir. Bulgulara gore, Nikriz ve Cargéhta Nikriz

cesnilerinin kullanildig1 ortaya ¢ikmustir.

Onbesinci alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Bestenigar
Sazsemaisinde Cargah perdesinin en ¢ok kullanilan perde oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Birinci hane ve teslim hanesinde makamin Karakteristik Ozellikleri ve g¢esnileri

disinda herhangi bir ¢esniye rastlanmamustir.
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Onaltinct alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Nikriz Sirtoda Neva
perdesinin en fazla kullanilan perde oldugu ortaya ¢ikmistir. Eser igerisinde Evigte

Segah cesnisi ve Rast geckisi goriilmektedir.

Onyedinci alt probleme yonelik bulgular incelediginde, Nikriz Longada en
¢ok kullanilan perdenin Rast perdesi oldugu goriilmektedir. Ardindan en c¢ok
sirastyla Dik Kiirdi, Diigah, Irak, Neva perdeleri kullanilmaktadir. Yegahta Hicaz

¢esnisine sik¢a rastlanmustir.

Onsekizinci alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Nikriz Longada en
cok kullanilan perdenin Neva ardindan Gerdaniye perdesi oldugu goriilmektedir.
Nikriz Longada makamin kendi ¢esnilerinin haricinde herhangi bir ¢esni ve gegki

bulunmamaktadir.

Ondokuzuncu alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Nikriz Zeybekte
en ¢ok kullanilan perdenin Rast oldugu ardindan Neva perdesinin en fazla
kullanildigr goriilmektedir. Eserin kendine ait ¢esnileri diginda baska bir ¢esniye

rastlanmamuistir.

Yirminci alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Rast Zeybekte en ¢cok
kullanilan perdenin Rast oldugu ardindan Neva perdesinin en fazla kullanildig:
goriilmektedir. Bulgulara gore, en ¢ok Miistear, Nikriz, Gerdaniyede Biselik

cesnilerinin kullanildig1 ortaya ¢ikmustir.

Yirmibirinci alt probleme yonelik bulgular incelendiginde, Eserde en ok
kullanilan perdenin Hiiseyni oldugu goriilmektedir. Ardindan Neva perdesinin en
fazla kullanildig1 goézlemlenmektedir. Eser igerisinde makamin kendi ¢esnileri

disinda herhangi bir ¢esniye rastlanmamaistir.

Tanblri Cemil Bey’in saz eserlerinde dinamizim ve akicilik 6n plandadir.
Sedaraban Sazsemaisi ve Ferahfeza Sazsemaisinin dordiincii hanelerinde bu 6gelerin

etkileri Cemil Bey tarafindan agik¢a vurgulanmistir.

Saz eserlerinin birinci ikinci ve Tlglincli hanelerinden teslim hanesine
gecerken keskin gegislerden kacinmis oldugu gdzlenmektedir. Teslim hanesindeki
karar duygusunu ancak doérdiincii haneyi icra ettikten sonra anlayabilecegimiz sekilde

eserlerini  besteledigi goriilmektedir. Bestelerindeki agis ve kalis motiflerini
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inceledigimizde, kisa ciimlelerin aksine uzun climleler kullanildigi ve bazi
eserlerinde bir hanenin tek bir ciimle oldugu goriilmektedir. Cemil Bey’in eserleri

arasinda ozellikle Mahur Pesrevinde bu uzun miizik ctimleleri agik¢a anlasilmaktadir.

Cemil Bey, Longa, Sirto ve Oyun Havalarinda folklorik ezgileri kullanarak
bu formlar1 da etkili bicimde bestelemistir. Hiiseyni Oyun Havas1 “’Cecen Kiz1”’

eserinde folklorik ezgilerin fazlaca kullanildig agikca goriilmektedir.

Tanblri Cemil Bey’in eserlerini inceledigimizde bazi pesrevlerinin dort
haneli pesrev yapisindan farkli olarak bestelendigi goriilmektedir. Muhayyer Pesrevi,
Hicazkar Pesrevi, Sedaraban Pesrev {i¢ hane, Isfahan Pesrevi iki hane olarak
bestelemistir. Kiirdilihicazkar Pesrevinin dordiincii hanesinin bir bolimiinii serbest

besteleyerek Pesrev formuna yenilik getirdigi sdylenebilir.

Tanblri Cemil Bey doneminde, Osmanli Devleti Bati Miizigi etkisindeydi.
Tim miizisyenler gibi Cemil Bey de bu hareketten etkilenmistir. Ferahfeza

Sazsemaisinin dordiincii hanesinin Vals etkisiyle besteledigi sdylenebilir.

Genel olarak Cemil Bey’in eserlerinin ¢ogunda, virtiiozIligiiniin etkileri
acikca goriilmektedir. Bir¢cok enstriimani iyi derecede icra ettigi igin, besteleri de

buna paralel olarak {ist seviyede bir miizikalite ve miizik bilgisi igermektedir.
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