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OZET

TANBURI CEMIL BEYIN SOZLU ESERLERININ MAKAMSAL ACIDAN
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MUZIiK ANASANAT DALI

Nisan 2018

Damsman: Dr. Ogr. Uy. Caghan ADAR

Bu arastirma Tanblri Cemil Bey’in sozlii eserlerini makam ve geckileri
yoniinden inceleyip, yorumlamak suretiyle Tlirk miizigi s6zlii eser repertuarina katki
saglamay1 amaglamaktadir. Calisma, genel gergevesi, amaci ve yontemi bakimindan
tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. Konuyla ilgili ¢esitli kaynaklarin
taranmasiyla On bilgilere ulagilmis, veri toplama araci olarak drneklemde yer alan

Tanbiri Cemil Bey’in mevcut s6zlii eserlerinin tiimii kullanilmigtir.

Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii olarak kabul edilen Tanbiri Cemil
Bey’in, saz eserlerinin yami sira biiyiik bir ustalikta besteledigi 19 adet s6zlii eseri
elde bulunmaktadir. Bu ¢alismada, Tanblri Cemil Bey’in 19 adet sozlii eseri makam

ve geckileri yoniinden incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Tanbiri Cemil Bey, Makam Analizi



ABSTRACT

VOCAL WORKS OF TANBURI CEMIL EXAMINATION TO AS THE
MAQAM

Biisra AY
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THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OFMUSIC

April 2018

Thes is Advisor: Assistant Professor Caghan ADAR

This research aims to contribute to the repertoire of Turkish music vocal work
by examining and interpreting the vocal works of Tanbidri Cemil Bey in terms of
magam and transition. The study is a descriptive research based on the screening
model in terms of general framework, purpose and method. The preliminary
information was obtained by scanning various sources related to the subject, and all
the vocal works of Tanbliri Cemil Bey, who took place in the sample as a data

collection tool, were used.

Tanblri Cemil Bey, considered as the greatest virtuoso in the history of
Turkish Music, has 19 vocal works he composed with the great mastery besides the
instrumental works. In this work, 19 vocal works of Tanbliri Cemil Bey are

examined in terms of their magam and transition.

Keywords: Tanbtri Cemil Bey, Analysis of Magam
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GIRIS

Tiirk Miiziginde oldukc¢a 6nemli bir yere sahip olan Tanbiri Cemil Bey’in
icracilig1 ve saz eseri bestekarlig1 6n planda tutulsa da sozlii eser bestekar1 olarak da
cok basarili oldugu goriilmektedir. Bir Romantik donem bestekar1 olan Cemil Bey
giintimiizde hala kendinden s6z ettirmeyi bagsarmakta, sanattaki yaraticiligiyla bir¢ok
Kisiyi kendisine hayran birakmakta olan bir miizik dahisidir. Kiigiik yastan beri
miizik enstriimanlarina olan ilgisi ve becerisi ile virtiiozlik seviyesine ulasmis,
ruhundan siiziilenleri sazinin tellerine yansitmis, tecessim eden nagmelerle de
dinleyenin ruhuna adeta sifa sunmustur. Basta tanbir olmak tizere, klasik kemenge,
lavta, viyolonsel, yayli tanblir, zurna, baglama gibi enstriimanlar1 kendi gelistirdigi

yeni ¢alis teknikleri ile icra etmis ve enstriiman icraciligini {ist seviyelere ¢ikarmistir.

Besteledigi saz eserleri gibi sozlii eserleri de nakis gibi islemis, icraciligin

yani sira bestecilikte de bir ekol sahibi olmustur.

Yasadigi donemde miizik alaninda yapilan bazi degisikliklerden otiirii
sikintilar yasamis olsa da 6zgiin ruhundan bir sey kaybetmemis, donemin zirvedeki

sanat¢ilarindan biri olmustur.

Oliimiiniin 100. yilinda biiyiik bir dzlem ve saygiyla anilmakta, hakkinda
bircok kiymetli ¢alisma ve yaymlar yapilmaktadir. Bu da, Cemil Bey’in Tiirk

Miiziginde sonsuza kadar bir sanat abidesi olarak anilacaginin gostergesidir.



BIiRINCi BOLUM
1. TURK MUZIiGi

Miizigin dogusunu diisiinecek olursak: Insanoglunun varolusundan bu yana
giinliik yasamlarinda birgok seyi, 6rnegin: canlilarin seslerini, yagmur, riizgar gibi
doga olaylarini taklit ederek ses cikartmayr kesfedip sarki sdylemeye basladiklari
diisiincesi hi¢ de mantiksiz olmaz. Ruh ile beden arasinda bir koprii olan miizik,
insanlarin duygu aktarimlarinda en etkili lisandir. Miizik hayatin her evresinde insana
eslik etmektedir. Ozalp, Misiki tanimini sdyle yapmistir: “Uzay ve maddeyi zamana
ve tasavvura (tasarima) c¢eviren, gercekleri bir hayal aleminin riiyalart sekline sokan

¢ok yonlii bir sanat dalidir” (2000: 14).

Toplumlarin kiiltiirlerini yansitan en onemli unsurlardan biri de miiziktir.

Tiirk Miizigi de ylizyillar boyunca Tiirk kiiltiiriinii yansitagelmistir.

Tanrikorur’a gore Tiirk miizigi: “Kuzey ve Dogu Asya’da 5 (pentatonik),
Giiney ve Bat1 Asya’da 7 ( heptatonik), aralik iizerine kurulu, genellikle tizden peste
dogru sonerek inen ses dizilerine dayali; tarihi orijininde tek kisinin (ozan tarzina
uygun) usilli veya usilsiiz, ama mutlaka bir makama bagl calip sdyledigi; miizigin
sadece ritm ve melodi unsurlarin1 kullanip insan sesine agirlik veren ve nihayet,
nesilden nesile aktarimi Bati miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla

saglanan bir sahsi Uislup ve ifade miizigidir” (2011: 15).

Tiirklerin insanlik tarihi boyunca diinya medeniyetine biiyiikk katki
sagladiklar1 bilinmektedir. Bu sadece askerlik ve teskilatlanma basarilariyla degil,
kiltlirleriyle de diinya tarihine ¢esitli alanlarda katkilarda bulunmuslardir. Bunlardan
biri, savas meydanlarindan saraylarina Tiirklerin yasamlarinin her evresine dahil
olmus, yiizlerce yildir bir¢ok cografyanin miizigini etkileyerek ve bir¢cok cografyanin

miiziginden de etkilenerek varligini siirdiiren Tiirk Miizigidir.

Yurga’ya gore Tiirk Miizik tarihi: Tirk kiiltiir tarihin bir parcasidir. Miizik

tarihini bilmeden, miizigin i¢inde yasamak, onu izlemek olanaksizdir (1995: 3).

Can’a gore: Tiirk miizigi, Tirk kiltiriinii yansitan bir ayna gibidir. Tirkiye,
lizerinde yasayan miizik tiirleri agisindan ¢ok zengin bir iilkedir. Miizik tiirlerindeki
zenginlik, tllkenin kiiltiirel zenginliklerinin bir gostergesidir. Tiirkiye’nin miizik
hayatindaki zenginlik ve canliligm kokleri Tiirk tarihinin binlerce yillik



derinliklerine ve Tirklerin {i¢ kita iizerinde yayildiklar1 genis topraklara uzanir.
Tiirkler Anadolu’ya yerlesmeden 6nce Asya’da Cin, Mogol, Hint ve Fars
miizikleriyle karsilasmislar ve cesitli etkilesimler yasanmistir. Islamiyet’in kabul
edilmesinden sonra cesitli Miisliiman toplumlarla olan yakinlagmalar miizikte
bagka etkilesim ve olusumlara zemin hazirlamistir. Anadolu’ya gelen Tiirkler
burada daha onceden yerlesmis olan toplumlarin miizikleriyle karsilagsmiglardir.
Tirklerin tarihte kurdugu devletler igerisinde giiniimiiz Tiirkiye’sinin miizik hayati
tizerinde en fazla etkisi olan1 hi¢ siiphesiz Osmanli Devleti’dir. Gilinlimiizde yaygin
olan miiziklerin cogunun kokleri Osmanli Devleti’ndeki bazi miizik olay ve
olusumlarma uzanir. Tiirkiye’nin miizik yapist Osmanli dénemi incelenmeden
yeterince anlasilmaz. Osmanli miizik mirasi, kendisinden sonra kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne kalmist1 (2009: 64).

Tanrikorur Tirk Miiziginin tarihi ile ilgili sunlart sdylemektedir: Tirk
Miizigi“nin tarihsel akis1 ve gelisimi, ¢esitli Tiirk devletlerinin birbirinin ardi sira
kurulan merkezlerinde varligini siirdiiren kiiltiirel yasamla dogrudan iligkilidir. 10.
yiizyilin biiyiikk bilgini Tirkistanli Farabi'den 17. yiizyilin en biiylik bestecisi
Istanbullu Itri“ye dek uzanan zaman diliminin Balasagun, Farab, Kasgar, Gazne,
Belh,Herat, Ur(imiye, Meraga, Bagdat, Konya, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi kiiltiir
merkezi olma gorevinden sasmayan bir sirayla bir sonrakine aktaran kentlerde
yaganmis olmasi kuskusuz bir rastlanti degildir. Dogudan batiya dogru, cografi bir
hatt1 izleyen bu baskentlerin sanat tarihi bakimindan sahip olduklar1 nitelik,
genellikle kendileri de iyi birer sanat adami olan hiikiimdarlarin saray c¢evresinde
topladiklar1 sanatgilarin sayesinde bir kiiltiir dairesi durumuna gelmis olmasidir.
Miizigin de cesitli sanatlar arasindaki bilimsel yonii ile uygulama alani, ortaya
koyulan g¢aligmalar1 biiyiik ihsanlarla ddiillendiren ve kismen bu nedenden otiirii
birbirleriyle rekabet halinde bulunan sanatcilarin araciligiyla gelistirilmistir (2011:

34).

Tirk miizigi tarthi bir¢cok miizikolog tarafindan farkli sekillerde

siniflandirilmastir.

Onur Akdogunun, Tirk miizigini tarihsel olaylara gore siniflamasi su
sekildedir: Insanin ortaya c¢ikisindan Istanbul’un fethine kadar gegen zamam
kapsayan Olusum Donemi, 1453 yilindan Lale Devrinin bittigi 1730 yilina kadar
Gelisim Donemi, 1730 yilindan mehterhanenin kapatildigi 1826 yillar1 arasinda
Doruk Doénemi, 1826 yili ile baglayip Cumhuriyetin kurulusuna kadar siiren Degisim

Dénemi, 1923 ile Hiiseyin Sadedin Arel’in Istanbul Belediye Konservatuvarina



atandig1 1943 yillar1 aras1 Atilim Dénemi ve 1943’ten gliniimiize kadar gelen Yeni

Donem (1998: 4).

Tirk Miizigini tarihsel olaylara gore simiflandiran bir diger isim Cinugen
Tanrikorur, “Osmanli Donemi Tiirk Musikisi” adli kitabinda Tiirk miizigi
donemlerini “islam’dan Once Tiirk Miizigi ve Islam’dan Sonra Tiirk Miizigi” ile
“Osmanli Oncesi ve Osmanli Dénemi” olmak iizere iki ana baslikta incelemistir

(Karadeniz, 2007: 20).

Tirk Miizigi'nin olugsmasini saglayan ve temelini teskil etmekte olan iig¢
onemli unsur vardir. Bunlar makamsal yapi, ritmik 6zellik ve giiftedir. Bu {i¢ 6nemli
unsurun yani sira, bir de bestekar ve icracilarin kabiliyetleri dogrultusunda, eserlere
kendilerinden ve zevklerinden katmis olduklar1 iislip ve tavirlar da Klasik Tirk
Miizigi'nin olgunlagmasini ve zenginlesmesini saglamaktadir. Tirk Miizigi’nin
makamsal bir yapiya sahip olmasi, icrasinda perde kavramini olduk¢a Onemli

kilmistir.
Cinugen Tanrikorur bu konu ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

“Zira bizim miizigimiz, her zaman sOyledigim gibi, nota musikisi degil,
perde musikisidir. Notadan &grenilmez, notalara bakilarak icra edilmez.Tirk

musikisi bir mesk ve ezberden icra musikisidir” (2003a: 150).

“Islamdan 6nce Tiirklerin milli bir misikileri vardi. Ibtidai bir mahiyette
olmakla beraber bu mdisikinin tabil bir giizellifi mevcuttu. Yabanci unsurlarla
karismamis saf bir mahallilik arzediyordu. Bu mahsuller Ozanlar tarafindan ibda
ediliyordu. Misikinin siirlerden ayrilmadigi bu ilk devirlerde Ozan, Bahsi, Kam...
gibi adlarla anilan sairler, ayn1 zamanda musikisinas idiler. Bu sahsiyetlerin bilhassa

dini ayinlerde miihim rolleri goriilityordu” (Ergun, 1942: 7).

“Tiirklerin Islam’dan &nceki msiki uygulamalarinda dini miizik, din-dist
miizik diye bir ayrim bulunmadigi goriilmektedir” (Banarli, 1971:37, 40.Akt.
Akdogan, 2010:83). “Dolayisiyla Tiirkler’in din-dis1 miizikleri de kendi ahlakina,
orf ve geleneklerine uygundu. Kisaca normal yasamlarindaki miizikleri de ahlaki bir

yapiya sahip oldugundan bdyle bir ayrim yapilmasi geregi olusmamastir.



Ancak daha sonraki donemlerde Tiirkler’in degisik milletlerle temasi, din ve
tasavvuf anlayisinda farkli diisiince ve goriislerin ¢cogalmasiyla daha sonralart boyle

bir ayrim yapilmasi geregi ortaya ¢ikmistir” (Banarli, 1971: 118.Akt. Akdogan,
2010: 83).

Tiirk miiziginin en ¢ok gelisim gosterdigi donem Osmanli donemi olarak
bilinmektedir. Bu donemde miizik toplumun vazgegilmez bir unsuru olarak
gorilmistiir. Osmanli doneminde devlet adamlar1 miizik ile yakindan ilgili olduklar1
icin egemen oldugu topraklarda Tiirk miiziginin biiyiik ilgi gordiigii sOylenebilir.
Osmanli Devletinin topraklarini genisletmesi ile fethettigi iilkelere miizigini de bir
miras olarak biraktig1 diistiniildiigiinde, Tiirk miiziginin Osmanli déneminde hizli ve
etkili bir sekilde yayildig1 sdylenebilir. Gegmiste mesk yolu ile aktarilan Tiirk

miizigi, Osmanli doneminde ¢esitli kurumlar tarafindan egitimi siirdiiriilmekteydi.

Tiirklerin Osmanli doneminde miizik egitimi i¢in c¢esitli isimler altinda

kurduklar egitim kurumlari sunlardir:

e Endertin-1 Hiimayin

o Tekkeler

e Mevlevihaneler

e Camiler

e Mehterhane-1 Hiimay{in

e Ozel dershaneler ve ev toplantilart

e Dariilelhan

Dariilelhan’dan baska Istanbul’da birgok 6zel Tiirk Misikisi Okulu acilmis ve
inlii masikisinaslar1 bu okullarda 6gretim yaptirmiglardir. (Ak, 2002: 30).

O donemdeki bu okullar1 su sekilde siralayabiliriz:

Dariilelhan
e Terakki-i Misiki Mektebi
e Giilsen-1 Musiki Mektebi
e Darii’t-tali-i Musiki
e Darii’l Feyz-i Maiki
e Uskiidar Misiki Cemiyeti



e Dart’l Misiki-i Osmani
e Besiktas Masiki Kuliibii
e Darii’l Masiki

“Aynm1 donemde yine bazi okullarda ve 6zel meskhanelerde miizik egitimi

verilmeye devam etmistir.”’(Tanrikorur, 2003b: 22)

Bilindigi iizre, nota yazisinin olmadigi donemlerde Tiirk miizigi mesk yoluyla

aktarilmaktaydi. Behar, Mesk hakkinda sunlari séylemektedir:

““Mesk yalnizca miizik bilgisi ve repertuari, ¢algi teknikleri veya belirli bir
calginin 6gretilmesini icermiyordu. Mesk ayni zamanda dini ve dindisi, sozlii veya
enstriimantal eldeki tiim miizik birikim ve repertuarinin da bir sonraki nesle
aktarilmasinin aractydi. Mesk sirasinda yiiz yiize iliski i¢inde olan hoca 6grenciye
repertuardaki eserleri 6nce kisim kisim sonra da bir biitiin olarak ezberletir ve
ezberledigi eseri tekrar etmesini isterdi. Dolayisiyla da miizikte iistat olmak miimkiin
oldugu kadar ¢ok eserin ezberlenmesi gerekiyordu ki, yaygin nota kullaniminin uzun
yillardir devreye girmis olmasina ragmen bu durum bu giin dahi bir dl¢lide hala

Oyledir’’( 2015: 20).

Anadolunun diinya cografyasi lizerinde dogu-bat1 kiiltiirlerinin merkezindeki
konumu kiiltiirel etkilesimi diger bolgelere oranla daha da artirmistir. Topraklarimiz
lizerinde yasamis veya herhangi bir sekilde iletisim kurup etkilesim gosterdigimiz
diye tanimlanan miizik anlayisi, gelisim siirecinde diger toplumlarin masikileri ile de
etkilesim igerisinde olmustur. Bu etkilesim sdyesinde zenginlesen Tiirk misikisinde
zaman igerisinde pek ¢ok gelismeler goriilmiistiir. Bu etkilesimlerle birlikte Tarihsel
siire¢ icerisinde, yasanilan cografya, i¢cinde bulunulan manevi ortam, sosyo-kiiltiirel
durumlardan o6tiirti kendi iginde her biri birbirinden farkli ve sanatsal bakimdan tist

seviyede olan Tiirk musikisi ailesine mensup ¢esitli misiki formlari ortaya ¢ikmuistir.
2. TURK MUZIGINDE DONEMLER

Tiirk Miiziginin tarihsel gelisimi hususunda, donem anlayisi ile ilgili olarak,

farkli goriisler, siniflandirmalar ve adlandirmalar mevcuttur. Bu c¢alismada, Tiirk



Miiziginin tarihsel gelisim siireci Ercliment Berker'in siniflandirmasi ile ele

alimustir.

Berker (1986), Tirk Miiziginin tarihsel gelisim siirecini su sekilde

smiflandirmaktadir:

Baslangicindan Meragali Abdiilkadir'e (13607?-1435) kadar Hazirlik ve
Olugma donemi, Meragali Abdiilkadir'den (1360?-1435), Itri'ye (1640-1712) kadar
Klasik Oncesi veya Preklasik dénem, Itri‘den (1640-1712), Hamamizade Ismail Dede
Efendi'ye (1778-1846) Klasik dénem, Hamamizade Ismail Dede Efendi'den (1778-
1846), Haci Arif Bey'e (1841-1884) kadar Neo-Klasik donem, Haci Arif Bey'den
(1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar Romantik donem, Hiiseyin
Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayip devam etmekte olan Reform dénemi.

2.1. HAZIRLIK VE OLUSMA DONEMI

Orta Asya devletleri olan Altaylilar, Hunlar, Avarlar, Goktiirkler, Uygurlar
donemlerinde miizik, dinsel, torensel ve askeri olarak gelisim gostermis olup, ¢esitli
enstriimanlarin, 6zgiin bir nota sisteminin ve genis bir miizik repertuvarinin var olusu
bu dénemde gelismis bir miizik kiiltliriiniin oldugu fikrini vermektedir. Hunlar ve
Goktiirklerin “Samanizm” olarak adlandirilan dine mensup olduklar1 bilinmektedir.
Saman, kam olarak adlandirilan kisiler ise ilkel ezgiler soyleyerek ayn1 zamanda
bliyli ve sihirle ugrasarak kotii ruhlart ve hastaliklar tedavi etmislerdir. Torenlerde
miizik yapan bu samanlar daha sonra yerlerini saz sairi olarak adlandirilan kisilere
birakmislardir. Saz sairleri av ziyafetleri ile ilgili eglencelerde savas sonrasi
kazanilan zaferleri kutlama amaciyla yapilan tiim torenlerde giiniin 6zelligi ile ilgili
olan tiim sozel ezgileri, iki telli olan ve “kopuz” olarak adlandirilan ¢algi esliginde
seslendirmislerdir. “Kam” ad1 verilen samanlar da “yug” denilen cenaze torenlerinde
sagu olarak adlandirilmig bir tiir agit1 davul esliginde ezgili olarak sdylemislerdir.
Sanata ve miizige cok Onem veren hakanin ordusunda mutlaka saz sairleri ve
miizik¢iler mevcut olmustur. Saz sairlerinin solenlerde ve “toy” denilen torenlerde
sOyledikleri ezgilere sozel agidan “kosuk™ denildigi ve bu kosuklarin haricinde saz
sairlerinin yine kopuzlari esliginde “destan” ad1 verilen efsanevi siirsel anlatimlari da

seslendirmis olduklar1 bilinmektedir.



Dogu ve Orta Asya Tiirklerine ait miizik ve miizik¢iler Cin saraylarinda
ragbet goérmiis, hatta bu saraylarda Siyempi Tiirkleri “polo hvet” denilen tiirkiileri
seslendirmislerdir. Calgilarin c¢esitliligi bu evrede Goktirklerden baslamak {izere
sanat miiziginin olugsmaya basladiginin bir gostergesi olmaktadir. Sanat miiziginin
olugmasinin énemli kanit1 olan makam olgusunun 7.yiizyildan baglamak {izere ortaya
cikmig olmast dikkati ¢ekmektedir. Goktiirk egemenligi altinda yasamis olan
Hitaylarin miizik yasamlar1 hakkindaki bilgilere ise Meragali Abdiilkadir sayesinde
dolayli da olsa ulasilabilmektedir. Hitaylilar ¢algisal eserleri “k6k™, s6zel eserleri ise
“ir” ya da “diile” olarak adlandirmiglardir.366 adet koklere sahip olan Hitaylilar,
hakanin huzurunda senenin her giinii i¢in bir kok seslendirmislerdir. Bu koklerde
dokuz adedi c¢ok Onem tasimis ve “bisun kok” olarak adlandirilmistir. Koklerin
seslendirilmesiyle ilgili térene “nevbet vurma” denilmistir. Dokuz bisun kokiin her
birinin bir eseri ya da sesi veya diziyi anlattigt hakkinda goriisler mevcuttur

(Akdogu, 1999a: 2-5).

Uygurlular ise Manihaizm dinine inanmis ve “mani” olarak da adlandirilan bu
din, Uygurlularin medenilesmesini ve miizik ve resim sanatina 6nem vermelerini
saglamigtir. Uygur destanlar1 olan “tiireyis” ve “g6¢” destanlari da bu donemde saz
sairleri tarafindan kopuz eslikli sdylenmis olup, Uygurlulara ait tiirkiilerin sdzlerinin
bulundugu yazmalar Turfan bdlgesinde yapilan kazilar da ele gegirilmistir.
Uygurlularin dinleri geregi dini torenlerinde ise rahipler tarafindan ilahiler
seslendirilmistir. Sanat miizigi de daha bir gelismis olarak Uygur miizik yasami

igerisinde devam etmistir (Akdogu, 1999b: 2-3).
Oztuna, Hazirlik ve olusma dénemi hakkinda su bilgiyi vermektedir:

13. ylizyilin, Tiirk miizigini nazari yonii ile ele alan Azeri Tiirkii miizikolog
ve besteci Safiyiiddin Abdulmiimin Urmevi (?-1294) ile karakterlendigini s6ylemek
miimkiindiir. “Kitabu'l Edvar” ve “Serefiye” isimli eserleri ile Tirk miizigini

sistemlestirmis ve esaslarini ortaya koymustur (Oztuna, 1987: 72).
2.2. KLASIK ONCESI (PREKLASIK) DONEM

Bu donem Meragali’dan Itri (1640-1712)’ye kadar uzanan donemi

kapsamaktadir. Bu donemde besteciligin gelisme gosterdigi bilinmektedir.



Oztuna bu dénemle ilgili su bilgileri vermektedir: Ozellikle Azerbaycan asilli
hanende, bestekar, sdzende ve miizik bilgini Abdiilkadir Meragi'nin (13607?-1435)
yiizlerce klasik Tirk miizigi yapitin1 iceren ve ebced notasi ile yazmis oldugu
Kenzii'l Elhan'in kayip olmasi ve giiniimiize ulasamamasi bugiin II. Murad ekoliiniin
canli 6rnekleri hakkinda fikir sahibi olunmamasima sebep olmustur. Bu donemde
II.Murad'in ayrica ylizlerce miirekkep makam yaptirmis olmasi, diger donemlerde
boylesine bir faaliyete ve makam ¢esitliligine tesadiif edilmedigini

gostermektedir.(Oztuna, 1987: 76).
2.3. KLASIK DONEM

Bu dénem Itri'den (1640-1712), Hammamizade ismail Dede Efendi'ye (1778-
1846) kadar olan zaman siireci olarak goriilmektedir. 16. asrin parlakliginin devam
ettigi bir zaman dilimidir. Miisbet ilimlerde durgunluk olsa da giizel sanatlarda ayn
parlaklik goriilmektedir. Bu donemin, Klasik Tiirk Miizigi'nin gelisim gosterdigi,
icraciligin ve bestekarligin ileri seviyede oldugu bir donem oldugu bilinmektedir.
Edvarlarin da bu donem itibari ile yazildig1 goriilmekle birlikte, ebced notasi ile
yazilmig yiizlerce saz eseri bu donemde mevcut olmustur. Asrin ortalarinda da
Santtri Ali Ufki Bey (1610-1685), eski Bat1 notasi ile yiizlerce saz ve sozlii eserleri
notaya almistir. Bundan dolay1 17.asirdan, zamanimiza gelen eser sayilarinin, onceki
asirlara nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu donem igerisinde goze carpan
en 6nemli bestekar olan Mustafa Itri Efendi'dir (1640-1712).Her formda dini ve
dindis1 eser veren bestekdrin ulastifi seviyeye, baska bestekarlarin ulagamadigi
bilinmektedir. Bu donem igerisinde, Klasik Tirk Miizigi ile Halk Miizigi'nin
birbirlerine ¢ok yakin olduklari goériilmektedir. Bu donemde Il1.Selim'in  (1761-
1808) varlig1 Klasik Tiirk Miizigi tarihi agisindan olduk¢a 6nemli olmustur. Il
Selim ekoliiniin Klasik Tiirk Miizigi tarihinde bir devre ve musiki ekolii olmas1 goze
carpmaktadir. Devir igerisinde, yeni makamlar ve bestekarlik bakimindan yeni yollar
aranmistir. III. Selim, miizik ilminin ortadan kalktigin1 farkederek, nota ihtiyacinin
oldugu kanisina varmistir. Seyh Abdiilbaki ve Nasir Dede de kendisinin emri ile
ebcet notast uyarlamig ve yiizlerce eseri notaya almiglardir. Ayni1 zamanda
Hamparsum (1768-1839) da bu donem igerisinde bestekar ve icracilar tarafindan ilgi

gérmiis ve yogun bi¢imde kullanilmis bir nota sistemi gelistirmistir. 111. Selim'in



“Nizam-1 Cedid” (Yeni Diizen) adin1 verdigi imparatorlugu, her agidan yenilestirme
cabalar1 goriilmiistiir. Bu durum Klasik Tiirk Miizigi'ni de derinden etkilemistir. Bu
durumun yanisira, “Vak'a-1 Hayriye” denilen 1slahat hareketleri de Tiirk miizigine
yansimistir. Osmanli toplumunun bati medeniyetini benimsemeye kesin olarak

basladig1, yani bat1 {istiinliigiiniin zirvesini buldugu dénemdir (Oztuna, 1987: 82-89).
2.4. NEO-KLASIK DONEM

Dede Efendi (1778-1846) ile baslayan bu dénemin Haci Arif Bey'e (1841-
1884) kadar uzandig1 bilinmektedir. Bat1 listiinliigliniin zirvede oldugu goriilmekle
birlikte, batt medeniyetinin Osmanli toplumu tarafindan benimsendigi bir zaman
dilimidir. Gerek musikide gerekse edebiyatta bu tesirlerin etkileri gorilmektedir. Her
ne kadar Osmanli devleti bu kaderi yenme c¢abasi igerisinde olsa da  bati
emperyalizmi buna izin vermemistir. Miizikte klasik ekol, Dede Efendi ve Dellalzade
(1797-1869) ile devam etmektedir. Asrin en biiyiik bestekari olarak III. Selim
ekoliiniin gen¢ dehas1 Dede Efendi yer almaktadir. Birgok formda yapmis oldugu
besteler ile Klasik Tirk Miizigi'ne zenginlik getirmis, bilyik bir miras
birakmistir.Delldlzade ve Zekai Dede (1825-1897) de kendisinin en iyi talebeleri
olarak onun izinden gitmistir.Bu donemde iinlii besteciler, klasik kurallardan yavas
yavas uzaklasarak, biliyiik formlarda eserlerin yani sira, yerine kiigiik formda eserler
vermeye yonelmislerdir. Donemin diger 6nemli bestecileri ise, II. Mahmud, Numan
Aga, Tanburi Ali Efendi ve romantik dénemi baslatan Hac1 Arif Bey olarak anilabilir

(Oztuna, 1987: 94-95).
2.5. ROMANTIK DONEM

Haci Arif Bey'den (1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar
ve yaklasik yarim yiizy1li kapsayan bir siirectir. Bu siiregte Hac1 Arif Bey ile birlikte
sarki ekoliinlin hakim olmaya basladigi goriilmektedir. Donem igerisindeki
uygarligin, insanlarin begenilerinin ve bekletilerinin sonucu olarak, halka daha yakin
olan biiyiik formlu eserlerin yani sira, kiiciik formda eserlerin bestelenmeye ve

kullanilmaya basladigina tanik olunmaktadir (Oztuna, 1987: 95).

Diisiince ve politika diinyasinda yayilan dinamizm biitlin sanat dallarinda

etkisini gostermeye baglamistir. Orta siifin kalkinmaya baslamasi ile birlikte, yeni
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bir dinleyici kitlesi olusmaya ve bu dinleyiciye daha zengin, daha cesitli repertuvar
sunma hevesleri dogmustur. Klasik donemin aksine lirizm 6n plana ¢ikarak, melodik
yap1 kararsizlagmis, renklendirilmeye ve siirekli degisime 6zenilmistir. Armoninin 6z

yapis1 bozularak formlar kii¢iilmeye baglamistir (Koriik¢ii, 1998: 62).
2.6. REFORM DONEMI

Hiiseyin Saadettin Arel'den (1880-1955) giiniimiize kadar olan donemi
kapsamaktadir. Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerine dogru baslamakta olan
Batililagma istekleri, Tanzimat sonrasi ¢ikan Kkiiltiir ikilesmesi ve polemikleri
acisindan Enderin'un kapanmasi ile sonuglanmistir. Bu sebeple Klasik Tiirk Miizigi,
devlet desteginden mahrum kalarak, kendi haline birakilmistir.Siyasal olarak
karmagik, kiiltiir bakimindan ilkesiz bu ¢okiis donemi, Cumhuriyet'in ilk yillarinda
Klasik Tiirk Miizigi acisindan yeni bir boyut kazanmistir. Bir kisim aydin tarafindan,
Tiirk miiziginin tamamen terkedilmesi gerektigini savunulmustur. Bu zaman dilimi
icerisinde “Dariilelhan” olan kurumdan Tiirk miizigi tedrisati kaldirilarak, bu
Kurumun ismi “Konservatuvar” olarak degistirilmistir. Bunu takiben, Ziya Gokalp'in
(1876-1924) baslatmis oldugu bir hareketle, Klasik Tirk Miizigi aleyhinde olan
caligmalar giderek yogunlasmis ve Klasik Tiirk Miizigi'nin radyolarda ¢alinmasi
yasaklanmistir. Bu sekilde yozlastirilan Klasik Tirk Miizigi, yurdun her tarafinda
kurulan cemiyetler ve musikisinaslarin katildig1 ev toplantilar1 sayesinde bir ol¢iide
gelismeye devam etmistir. Bunu takiben, 1976 yilinda, cabalar dogrultusunda
“Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar” ve “Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik Tirk
Musikisi Korosu” kurulmustur. Bu sekilde bu kurumlarin zaman igerisinde sayilari
artmistir. Konservatuvarlarin {iniversitelere baglanmasindan sonra ise, yurdun her
kosesinde {iniversiteler bilinyesinde konservatuvarlar agilmaya baslamistir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda her nekadar klasik ekole bagli olarak klasik iislibu
sirdiirmeye calisan besteciler goriilse de, bu bestecilerin sayisinin az oldugu
goriilmektedir. Haci Arif Bey'in devami olan iislibun hakim oldugu ve yayginlastig
sOylenebilir. Fasil tarzimin yami sira, solistlerin ustaliklarini sergileyebilecekleri
sarkilarin  yapildigi goriilmektedir.Zaman igerisinde plak sanayisinin devreye
girmesi, halkin begenisinin zamanla sanat kaygisinin Oniine geg¢mesine sebep

olmustur. Fanteziler bestelenmeye baslanmistir. Evvelki donemde var olan fasil
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musiki anlayisinin devam etmesi ile birlikte, icraya sadelik ve anlasilir bir iislap
getirmek adina klasik koro teskil edilmistir. Bunu takiben yine sade ve anlagilir bir
iislip ile solo konser verme gelenegi baslamis ve gelismistir. Zaman igerisinde ise,
diizgiin, sade ve anlagilir olan bu iislip giderek dejenere olmus, eglenceye doniik ve
show agirlikli konser ve icralar olusmaya baslamistir. Sonug olarak bugiin Klasik
Tiirk Miizigi'nin, Devlet Konservatuvarlari, Devlet Korolari, miizik dernekleri ve
belirli bir 6l¢iide TRT'de yetisen gencler ve onlarin yetismesinde katki saglayan
hocalar tarafindan icra edilmekte oldugu goriilmektedir. Biitiin bu kiiltiirel birikimin

aktarimi bu sekilde devamliligini siirdiirmektedir (Koriikeii, 1998: 198-223).
3. TURK MUZiGINDE FORMLAR

Gelismis her miizik sanati icerisinde bestecilerin uymak durumunda olduklar
ve kullandiklar1 bir takim edebi kaliplar vardir. Bu kullanilan kaliplarin geneline
“form” denilmektedir. Form kelimesinin yani sira bu terim, bazi kaynaklarda “eser

bicimleri” ya da “tlir” olarak da tanimlanabilmektedir.

Form bilgisine yonelik yapilan kavramsal tamimlara yonelik olarak Oztuna,
“Bir siir veya misiki parcasinin yazilmasina esas teskil eden kalip” seklinde formu

tanimlamistir (2006: 340).

Hodeir ise “Form bir eserin birlik ve biitlinliige erisme yoludur. Bunun igine
ne denli ¢ok ¢esitlilik girerse, bicim o denli zengindir; ele alinan gesitli degisiklikler,
bir biitiin i¢inde ne denli diizenli iseler eser de o denli kusursuz olur” ifadesi ile

formu kavramsal olarak aciklamistir (2002: 21).

Akdogu, Form’u: yapisal 6geleri, en kiiciik miizik fikri olan “motif” den
baslayarak, ciimlecik, ciimle, sdylem, donem ve zaman zaman iki ciimlecigin veya

climleyi ya da donemi birbirine baglayan koprii olarak nitelendirmektedir (2003: 51).

Biitiin form tanimlarinda yapilan ortak vurgu, daha sanatli ve estetik bir
miizik eseri elde edebilmenin bas kosulunun, formun olusumundaki unsurlarin
biitlinliyle dengesine bagli oldugu fikridir. Yavasca alt unsur dengesine yonelik,
ezgilerin devreleri, devrelerin ise ciimleleri olusturdugundan, climlelerden olusan
boliimlerin ise eserin yapisal biitiinliigiinii ortaya koydugundan bahsetmektedir
(2002: 1-9).
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Say ise eser biitlinliigiine vurgu yaparak “Form, olusturdugu biitiinliikle bir
miizik eserine estetik yapi Ozellikleri kazandiran kompozisyon modelidir. Genel
tanimiyla bestecinin belirli bir miizikal igerigi yansitmak iizere, zihinsel diizenleme
ilkelerine gore bi¢imlendirdigi, bu alandaki gelenek ve deneyimlerle baglantili olarak

tasarimladigi ingd plan1” olarak ifade etmektedir (2002: 72).

Formlarin tarih iginde, gesitli sosyo-kiiltiirel sebeplerden dolay: degisiklikler
gecirmis oldugu goriilmektedir. Mevlevi kiiltiiriinde 16.yy.dan sonra gelistirilen
masiki Ayin formu sabit kalmis, din-dist masikide 15-17.yy.n gozde formu olan
Farsca giifteli, uzun terenniimlii Kar'lar. 17.yy. dan sonra yerlerini Tiirk¢e klasik
divan giifteli ve ¢cok daha kisa terenniimlii Beste ve Semai'lere birakmis, 19.yy.da
lirik giifteli romantik Sarki'lar beste ve semailerin yerine ge¢cmis, 20.yy.da da aruzlu
sarkilar yerlerini, giifteleri hece veya serbest vezinlerle yazilmig Fantezi'lere

birakmustir.

Tiirk Miizigi'nde kullanilan formlar1 kendi icerisinde Saz Eseri ve Sozlii Eser

Formlar1 olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
3.1. SAZ ESERI FORMLARI

Cesitli enstriimanlar ile icra edilen saz miizigi formlaridir.Bunlar; Taksim,

Pesrev, Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun Havasi ve Aranagme (Koda) dir.

Bu calisma geregi sadece Tiirk Miizigi Sozlii Eser formlar1 incelenmistir.
3.2. SOZLU ESER FORMLARI

Bireysel ve toplu olarak enstriiman egliginde icra edilen s6zli miizik
formlaridir. Tiirk Miizigi repertuarinin  biiyilk bir c¢ogunlugunu sozlii eserler
olusturmaktadir. Bu sebep dogrultusunda besteciler, gerek sanat kaygisi gerek
degisiklik ve cesitlilik yaratmak adina, kullanilabilir bir¢ok form yaratmislardir.
Sozlii eser formlar1 da kendi igerisinde ikiye ayrilmaktadir. Bunlar dini miizik
formlar1 ve din-dis1 (1a-dini) miizik formlaridir. Dini ve Din-dis1 diye siniflandirilan

formlar sunlardir:
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3.2.1. Dini Miizik Formlar

Temcid Miinacati, Mi'raciyye, Na'ti Peygamberi,Ezan, Kamet, Salat-u Selam,
Salatu Ummiyye, Tekbir, Durak, Ilahi, Tesbih ilahi, Nefes, Savt, Sugul, Mevlid-i
Serif, Mersiye, Ayin-i Serif, Kaside

3.2.1.1. Temcid Miinacati

Temcid kelime olarak, yliceltme, Cenab-1 Hakk’in biiyiikligiini bildirme
anlamina gelmektedir. Arapga olarak yazildig1 bilinmektedir. Ramazan aylarinda ve
diger miibarek gecelerde miiezzin tarafindan camilerde okunmaktadir. Miinacat ise
kelime olarak, yakarma, dilekte bulunma anlamina gelmektedir. Temcid’den sonra da
genellikle Miinacaat okunarak Cenab-1 Hakk’tan dilekte bulunulmaktadir. Bu

nedenle Temcid ve Miinacat Dini miizik formu olarak birarada kullanilmaktasir.
3.2.1.2. Mi'raciyye
Edebiyatimizda, Hz. Peygamberin Mirac mucizesini anlatan mesnevi seklinde

yazilmig eserlerdir.

Dini Miizigimizin en sanathi eser olarak kabul edilen, Nayl Osman Dede
tarafindan bestelenen Mi’racciye, mirac gecelerinde okunmaktadir. Bu Mi’raciyye

alt1 bélimden olusmaktadir ve her boliimii farkli makamdan bestelenmistir.
3.2.1.3. Na'ti Peygamberi

Na’t, Hz. Peygamberi anmak ve 6vmek icin, Arapc¢a, Farsca ve Tiirkge
sozlerden yazilmis edebi eserlerdir. Na’ti Peygamberi, Mevlevi ayinleri ve ya diger
ibadet meclislerinde Cenab-1 Hakk’1 ve Hz. Peyamberi 6ven, usulsiiz bir sekilde
okunan bir formdur. Nat’-han tarafindan okunmaktadir. Okuyanin sesi ne kadar

giizelse bu formun tesiri de o kadar ¢ok olmaktadir.
3.2.1.4. Ezan

Ezan kelime olarak, bildirme anlamina gelmektedir. Giin i¢inde namaz

vakitlerinde miisliimanlar1 namaza davet etmek i¢in okunmaktadir. Ezan, namaz
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vakitlerine gore farklt makamlarda ve usulsiiz olarak okunur. So6zleri Arapcadir ve

miezzin tarafindan okunmaktadir.

Vakitlere gore ezanlarda genellikle su makamlar kullanilmaktadir: Sabah
Ezan1 (Saba veya Dilkeshaveran Makami), Ogle Ezan1 (Rast veya HicAz Makam),
Ikindi Ezam (Hicaz Makami), Aksam Ezami (Segih veya Ev¢ Makami), Yats1 Ezam
(Ussk, Bayati veya Neva Makamn).

3.2.1.5. Kimet

Namazin stnneti kilindiktan sonra miiezzin tarafindan cemaaitin farz
namazina davet edilmesine kamet adi verilir. Ezanin sdzlerine ikinci “Hayya-al-el-
felah” dan sonra iki defa “Kad-kametissalat” sozlerinin ilave edilmis seklidir ve

ezandan daha hizli1 okunur.
3.2.1.6. Salat-u Selam

Hz. Peygamberi yiiceltme, O’na saygi gosterme gorevimizi yerine getirmek
icin sOylenmis olan sozdiir. Salat-u Selam, Allahiimme salli ala seyyidina

Muhammedin ve ala ali Muhammedin ve sellim seklinde okunur.
3.2.1.7. Salatu Ummiyye

Ibadet meclislerinde, Hz. Peygamberin mukaddes emanetlerini ziyaret
esnasinda okunan Salat-u Selam cesitidir. Ucer defa okunmasmin gelenek haline
geldigi belirtilmektedir. Tirk miizigi bestekar: Itri tarafindan segdh makaminda

bestelenmistir. Giiftesi su sekildedir:

Allahiimme salli ‘ald seyyidind Muhammedini’n Nebiyy’il-iimmiyyi ve ‘ala

alihi ve sahbihi ve sellim.
3.2.1.8. Tekbir

Allah’m ululugunu ve biyiikliigiinii dile getiren “Allahii Ekber” soziiniin
icinde bulundugu sézlerin, usilsiiz ve dogaglama ezgilerle okunmasiyla olusan bir

turdir.
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Itri tarafindan segdh makaminda bestelendigi bilinmektedir. Giiftesi su

sekildedir:

Allahu ekber, Allahu ekber, LailaheillAllah-u-vallah-u ekber, Allah-u ekber

vel-illah-il-hamd.
3.2.1.9. Durak

Allah’m biiytikliglinii ve yiiceligini anlatan siirlerdir. Ustllii veya usilsiiz
olarak bestelenebilirler. Ibadet meclislerinde Kasidehanlar tarafindan okunmaktadir.
Durak okuyabilmek icin giizel ve pliriizsiiz bir sese sahip olunmasi gerektigi

belirtilmektedir.
3.2.1.10. ilahi

Cenab-1 Hak, Hz. Peygamber ve ayrica din adamlarinin meziyetleri hakkinda
yazilmig ve her makamdan cesitli usullerle kendine mahsus bir tavirla bestelenmis
eserlerdir. flahiler bir veya birkag kisi tarafindan camilerde, tekkelerde vb. yerlerde
okunabilir. Biiylik ve kiiciik usullerle bestelenmis pek cok ilahi ornekleri Tiirk

musikisinin degismez bir parcasini olusturmaktadir.
3.2.1.11. Tesbih ilahi

Unver Tesbih Ilahi formunu su sekilde ifade etmektedir: “Allah’t O’nun
niteliklerine ve yiiceliklerine yakismayan benzetmelerden uzak tuttugumuzu, O’na
kusur bulunamayacagini belirten sézlerin bestelenmesiyle olusturulmus ilahilerdir.

Biiytik ustller kullanilmistir, diger ilahilere gore daha genis soluklu ve sanatlidir”

(2011: 93).
3.2.1.12. Nefes

Bektasi sairleri tarafindan,  Bektasi tekkelerinde okunmak amaciyla
yazilirlar. Cesitli makamlarla, biiyiik ve kiigiik usuller kullanilarak bestelenirler.
Bektasi tarikatlarinda okunan ilahilere verilen addir.ilahiden farki, Nefeslerde Hz.

Ali'yi 6ven sozler bulunmaktadir.
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3.2.1.13. Savt

[lahi giiftelerin aym1 makam ve usulle, birbirine benzemeyen g¢esitli

nagmelerle bestelenmis ¢esitli sekilleridir.

Savt Arapcada kelime anlami olarak, ses, sadd anlamina gelmektedir.

Tekkelerde zikir esnasinda okundugu bilinmektedir.
3.2.1.14. Sugul

Giifteleri Arapga yazilmis olan akici ritmik ilahilere sugul denilmektedir.
Tekkelerde zikir esnasinda okunurlar ve genellikle Diiyek ve Sofyan usulleriyle

bestelendikleri bilinmektedir. Sugul, ilahiye gore daha basit ve hareketlidir.
3.2.1.15. Mevlid-i Serif

Hz. Muhammed'in dogumunu, peygamberligini, miracini, mucizelerini ve
vefatini konu alan siirlerdir. Degisik makamlarda ve ustlsiiz olarak okunurlar. Ibadet

meclislerinde, dogum ve dliimlerde okunmasi gelenek haline gelmistir.
3.2.1.16. Mersiye

Olen kisinin ardindan onu yad etmek icin yazilirlar. Cesitli makmlarla, ustllii

veya usulsiiz olarak bestelenen bir formdur.
3.2.1.17. Ayin-i Serif

Tiirk miiziginin en sanath eserleridir. Mevlevilikte sema adi verilen dini téren
sirasinda okunmaktadir. Ayin-i Serif dort boéliimden olusmaktadir ve bu bdliimlere
de selam adi verilmektedir. Her selam farkli usullerle bestelenmektedir. Ayin-i
Seriflerde kullanilan usiller su sekilde siralanabilir: 1. Selam : Devr-i Revan, Devr-i
Hindi, Diiyek, II. Selam : Evfer, III. Selam : Devr-i Kebir, Diiyek, Frenkgin, Aksak
Semai ve Yiirlik Semai, IV. Selam : Evfer. Mevlevi zikri (sema’s1) kiyami (ayakta),
devrani (donerek) ve hafl (sessiz) yapilan bir zikir tiirtiidiir. Miizik esligindeki sadece
devran eden semazenlerin ¢iplak (veya mestli) ayak hisirtilarinin duyuldugu bu

sessiz zikirde saga-sola, Oone-arkaya bas veya viicudu dondiirmek “Ya Allah!” veya
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“Allah Ha!” nidalar1 ¢ikarmak veya hangereyi ritmik nefes alig veriglerine zorlamak

yoktur (Tanrikorur, 2003b:111).
3.2.1.18. Kaside

Divan edebiyati siiridir. Din ve devlet biyiiklerini 6vmek amaciyla
yazilmaktadir. Kasideleri okuyan kisilere ise kasidehan denilmektedir. Cami, tekke

ve bunlarin disinda ibadet meclislerinde okunmaktadir.
3.2.2. Din-Dis1 (La-dini) Miizik Formlari

Kar, Kar-1 Natik, Karce, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Gazel, Divan,

Miistezad, Sarki, Fantezi, Tiirkii ve Kogekge ve Tavsancalar.
3.2.2.1. Kar

Din-disi  miizigimizin en biiyik ve en sanath formudur. Meragali
Abdiilkadir’e ait oldugu sdylenen mevcut, 15 civarinda Kar olduguna gore bu
formun yaklagik 550 yillik bir ge¢cmisi oldugu sOylenebilir. Terenniimler Karlarin en
onemli yap1 taglaridir, uzunca bir terenniimle esere girilir. Hane veya bend ismi
verilen boliimlerden olusmaktadir. Genellikle biiylik usillerle bestelendikleri

bilinmektedir.
3.2.2.2. Kar-1 Natik

Genellikle Tirk Miizigini, makam seyirlerini ve makamlar arasindaki uyumu
bilen sairler tarafindan yazilmaktadir. Giiftelerin her beyitinde bir makam adi ve
bazende bir usll adi zikredilmistir. Bestekar bu makam ve uslleri, miizigin
gerektirdigi sekilde donatarak Kar-1 Natig1 insa etmektedir. Bu 6zelliklerinden dolay1

Ogretici bir formdur.
3.2.2.3. Karge

Yap1 bakimindan Karlarin kiictigiidiir. Bestekarlarimiz bu forma fazla itibar
etmedikleri bilinmektedir. Karge formunda genellikle Muhammes, Fahte, Devr-i

revan, Nim hafif ve Devr-i hindi ustllerinin tercih edildigi goriillmektedir.
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3.2.2.4. Beste

Kelime anlami1 baglanmis demektir. Klasik fasilda Kar tiirtinden sonra yer
alan bir formdur. Giifte (s6z diizeni olarak) dort dizeli ya da iki beyitlik siirler
kullanmakta ve her dize bir kez okunmaktadir.Dize sonlar1 ise terenniim ile
bitmektedir.Dizeleri arka arkaya iki kez okunuyorsa bu tiiriine ise “Nakis Beste” adi
verilmektedir. Tiirk miiziginin genel yapisina uygun olarak, zemin, nakarat, meyan,
nakarat boliimleri mevcuttur.Birinci, ikinci ve dordiincii dizelerdeki melodi birbirinin

aynidir.
3.2.2.5. Agir Semai

Klasik fasil siralamasinda Beste formundan sonra, Sarkilardan 6nce yer
almaktadir. Cok ragbet gérmiis bir form olarak Klasik Tiirk Miizigi'nde Semai
formunun birinci seklidir. Aksak Semai ve Sengin Semai usOli ile

bestelenmektedir. Agir semailere giifte olarak murabba siirler se¢ilmektedir.
3.2.2.6. Yiiriik Semai

Klasik Tiirk Miizigi biiyiikk formdaki eserlerin sonunda yer almaktadir.
Adindan da anlagilacag1 gibi 6/4liikk olan Yiiriik semai ustliiyle bestelenmektedir.

Melodik yapist akic1 ve coskuludur.
3.2.2.7. Gazel

Insan sesiyle yapilan taksim tiiriidiir. Belli bir makam gergevesi i¢inde o anda

dogaclama farkli makamlara gegki yapilarak siislenen usulsiiz okunan bir tiirdiir.
3.2.2.8. Divan

Koriik¢li bu form hakkinda sunlar1 soylemektedir:

Kafiye ve bi¢cim diizeni bakimindan divan edebiyatindaki gazele benzeyen
bir halk siiri tiirii olarak tanimlanabilir. Giiftesi bu siirlerden se¢ildigi i¢in, bestenin
formuna da "divan" denilmektedir. Diiyek usdlii ile bestelenen divanlarda esere
mutlaka aranagme ile girilmekte ve bunu siirin ilk misrasi izlemektedir.Bu icra sekli

her bendden sonra, aranagmelerle devam etmektedir. Arada bir solistin ritimsiz
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okudugu serbest boliimler mevcuttur ve genellikle bestelendikleri makamin adi ile

anilmaktadirlar (1998: 183).
3.2.2.9. Miistezad

Divan formunda oldugu gibi, aranagme ile eserlere girilir ve her misradan
sonra tekrar aranagme ve ikinci misra gibi bestelenmektedir. Arada ritimsiz okunan
serbest bir boliim vardir. Miistezadlar aksak usilii ile bestelenmektedirler. Bu beste
formuna miistezad denmesi, divan edebiyatindaki miistezad seklinde olmasindan

kaynaklanmaktadir (Koriikeii, 1998: 184).
3.2.2.10. Sarka

Tirk Klasik Miizigi’nde XIX.yy. baslarindan itibaren, Hac1 Arif Bey’le
birlikte yaygin olarak kullanilmaya baslanan sarki formu, genellikle 10 ya da 15
zamanliya kadar kiiciik usullerle bestelenmis bir formdur. Bu konudaki genel tanim

ve isimlendirmeler su sekildedir:

Dr. Suphi Ezgi’ye gore sarki: “Dort, bes, alti misrali siirlerin ekseriya
terenniimsiiz olarak yapilan ezgilerine sarki adi verilmistir. Eski zamanlarda Zincir,
Tiirkidarb, Berefsan, Sakil, Devrikebir, Darbifetih gibi biiyiik Ol¢iilerde sarkilar
yapilmis oldugu mecmualarda goriilmiis ise de bu giin elimizde mevcut sarkilar
Sofyan, Aksak, Tiirkaksagi, Aksak semai gibi ufak usullerle 6l¢iilmiistiirler”(1933:
221).

Feridun Darbaz’a gore sarki: “Dort misrali bentlerden kurulmus murabba’ya
benzer. Kosma’dan tiiremistir. Aruz kaliplar1 ve 6zellikle bestelenmek i¢in yazilmas,

edebi bir bi¢imdir.

Sarkilar iki bentten bes bente kadar olabilir. Ezgilenislerinde basit bigcimler ile

kiiglik ve bliyiik dlgiiler kullanilmistir” (1973: 243-244).

Ferit Sidal sarki formu i¢in su bilgiyi vermektedir: “4-5-6 ve daha fazla
misrali siirlerin, terenniimsiiz olarak bestelenmislerine sarki ismi verilmistir.
Sarkilarin boliimleri zemin- nakarat- meyan adlari ile birbirlerinden ayrilirlar, bu
boliimler arasinda veya sonlarinda aranagmeler de olabilir.Sarkilar genellikle kiiglik

usullerle bestelenmislerdir” (1985: 233).
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Nazmi Ozalp’e gore sarki: “Aruz ve hece vezninin cesitli kaliplar ile

sOylenmis siirlere yapilan bestelerdir” (1992: 22).

Alaeddin Yavasca’ya gore sarki: “Tiirk musikisinde kii¢iik formdaki eserlerin
en Onemlisidir. Genellikle kiiclik usullerle oOl¢iilen sarki formu Tiirk Musikisi
repertuarinin en biiyiilk kismini igerir. Sarkilarda en ¢ok on zamanliya kadar olan

kiiglik usuller kullanilmistir” (2000: 122—-23-24).

Sozer’e gore sarki: “Tirk miiziginde ask iizerine bestelenen ve sdylenen,
nakarati ve aranagmesi olan parcalara sarki denilmektedir. En yaygin ses miizigi
formu olarak bilinen sarki, gelencksel fasil yapisi icerisinde pesrev kar ve agir
semaiden sonra yer almaktadir. Makam ve ustl siralamasi olmadan, hafiften yiiriige
kadar her Olclide bestelenebilmesinin yan1 sira, genellikle kiigiikk Olciiler
kullanilmaktadir. Terenniimsiiz eserlerdir. Genellikle dort boliimden olugmaktadir:
Zemin, Nakarat, Meyan, Karar. III. Selim doneminden baglayarak ilgi goren sarkiya,

klasik formunu kazandiran Hac1 Arif Bey olmustur ” (Sézer, 2005: 672).

Bu tanimlardan hareketle sarki, genellikle on zamanliya kadar olan kiigiik
ustllerle bestelenen, dort veya daha fazla misrali, parlak bir melodi seyri olan ve

yogun olarak tercih edilen bir Tiirk Miizigi formudur.
3.2.2.11. Fantezi

Tirk miizigindeki bagimsiz formdaki sarkilara Fantezi denmektedir.Sark:

formuna nazaran daha zengin igerigi olan bir form oldugu sdylenmektedir
3.2.2.12. Tiirkii

Sehir disinda kdy ve kasabalarda yasayan halkin halk miizigine ait sazlar ile
seslendirdikleri kendine has yoresel tavir ve 6zelliklere sahip olan bir s6zlii miizik
tirtidiir. Sozleri halk edebiyatindan alinmis, hece vezni ile yazilmis edebi deger

tastyan siirler olarak, bestecileri belli olmayan anonim eserlerdir (Ozkan, 1990: 89).

"Tirk'e ait" anlamina gelen bu kelime genel olarak biitiin kirik havalar
(ritimli ezgiler) i¢in kullanilmaktadir. Halk sarkilar1 olarak tiirkiiler, ¢cogunlukla
hece vezni ve az olarak da aruz vezni ile yazilmislardir. Tek ciimleli ve bir bolimlii

olmalar1 haricinde, bezekli ve sekileme gostermeleri tiirkiilerin  6nemli
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ozellikleridir. Genel olarak on zamanliya kadar olan ustller kullanilmistir (Emnalar,
1998:243).

3.2.2.13. Kocekce ve Tavsanca

19. yiizyilin sonuna kadar saray, konak ve halk eglenceleri igerisinde ¢engi ve
kogek takimlarimin oynamalari i¢in diizenlenmis sozlii ve sdzsiiz miizik eserlerinden
meydana gelmis bir miizik tiiriidiir. Genel olarak halk miizigi tslibu ile yakin
benzerlik gostermektedir. Makam ve ustl geckileri barindiran taksimleri ve
aranagmeleri ile birbirine bagli olarak icra edilen uzun fasillar olarak agiklanabilir

(Koriikeii, 1998: 179-182).

Genellikle ayn1 makamda olan hareketli sarki ve tiirkiilerin birbirine
baglanmasindan olugmaktadir. Tavsancalar da yine ge¢cmisteki tavsan takimlarinin

tavsanca denilen oyunlarin1 oynamalar1 i¢in hazirlanmis tiirdiir (Ozkan, 1990:89).

Tiirk Miizigi, sahip oldugu Dini ve Din-dis1 (La-dini) miizigin bu ¢esitli

formlari ile degisim gosterip gelismis ve giiclii bir kiiltlir miras1 haline gelmistir.

Cemil Bey’in sozlii eserlerinin igerisinde bir tane de Anonim Halk Edebiyati

nazim bi¢imi olan Ninni bulunmaktadir. Ninni hakkinda ulasilan bilgiler soyledir:
NINNI
Tiirk halk kiiltiiriinde “ninni” anonim halk siiri iirlinii olup ¢ocuklar emzirilir
veya uyutulurken sdylenen yahut sdylendigi varsayilan manzumelere verilen addir.
Bir bagka ifadeyle, ninniler basta ¢cocuklarin anneleri olmak iizere cocuklan biiyiiten
nine, anneanne, babaanne, teyze, abla, yenge vb. gibi yakinlarin ¢ocuklan uyutmak
icin belli bir ezgiyle sOyledikleri manzum veya mensur sozlerdir. Genellikle bir

dortliik veya bir maniden ya da degistirilip adapte edilerek yahut aynen bir tiirkiiden

alinan ninniler kendilerine 6zgii ezgilerle sdylenirler.

Tarihsel olarak da, Divanu Lugati’t-Tirk’te “ninni” karsiligi olarak “balu

balu” ifadesi kullanilmaktadir.

Ninni karsiligindaki Divan u Lugati’t-Tiirk’te gegen bu kullanim Tiirkcede
bilinen en eski kullanimdir. Baska dillerde de benzerleri kullanilan “ninni”

sOzciigiinlin XI.yiizyildan itibaren Tiirk¢ede kullanildig: diisiiniilmektedir.
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Ninnilerin sonunda nakarat olarak sdylenilen “Uyusun da biiyiisiin ninni; E, e,
e, eh” ve “Ninni yavrum ninni” gibi sozlerin uyku getirici miizikal tesirlere de sahip

olduguna inanilir.

Bicim agisindan bakilacak olursa ninnilerde ¢ogunlukla yedili hece olcii
kullanildigt ve ninnilerin mani tipinde kafiye yapisina sahip oldugu
goriilmektedir.Asiklar tarafindan sdylenmis maniler arasinda sekiz ve on bir heceli
ninniler de vardir. Ninniler dize sayilarina gore “Ikilik, Ucliik, Dértliik Ninniler”,
“Bentlerden Meydana Gelen Ninniler” ve “Besten On sekiz Heceye Kadar
Uzayabilen Ninniler” seklinde de tasnif etmek miimkiindiir.

http://www.edebiyatogretmeni.org/ninni/ (5.6.2017).
4. MAKAM KAVRAMI

Tirk miiziginde yaklasik olarak adlar1 belli olmayan 600 makam
bulunmaktadir. Hiiseyin Sadettin Arel, 498 Klasik Tiirk Miizigi makdminin adlarini

belirlemistir. Makam hakkinda ¢esitli kaynaklardan edinilen bilgiler sunlardir:

Makam kelimesinin kokii Arapcaya dayanmaktadir. “Kame-yeklimu” kalkma,
ayakta durma fiil kokiinden gelen magam veya maqgame kelimesi, durulan yer
anlamma gelmektedir. Kur“an okuyanlarin durduklar1 yer olarak kullanilan kelime,
sonrasinda “sohbet edilen ve miizik yapilan yer” icin de karsilik olmustur.
Tanrikorur, Osmanli Donemi Tirk Musikisi adli eserinde, makam kelimesinin
musikideki bugilinkii anlami bakimindan kullaniminin VIILYiizyilin biiylik Arap
nazariye ve icracist Mansur Zalzal“dan bagladiginin tahmin edildigini

vurgulamaktadir (2003b :139).

Makam, kelime anlami olarak, Arapca kokenli bir kelime olup yer, mevki

gibi anlamlara karsilik gelmektedir (Say, 2005a: 404).

Oztuna’ya gére makam; Bir durak ile bir gii¢liiniin etrafinda onlara bagh

olarak bir araya gelmis seslere verilen addir (1974: 11).

Levendoglu, yayimlanmis doktora tezinde makam kavraminin tarihsel
gelisiminden sOyle bahsetmektedir: “Gilinlimiizdekine benzer bir makam
terminolojisinin en eski sekline ilk defa XIII. yiizy1l yazarlarindan Safiyyuddin
Abdiilmi’min  Urmevide (1217-1294) rastlanmaktadir. Safiyyuddin tarafindan
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yazilmis olan Kitabii’l Edvar ve serefiyye isimli eserlerde ilk olarak yer alan makam

isimlerinin tamami giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir” (2002: 2).

Osmanlinin ilk doénemlerinde bilim ve sanatin gelismesine bizzat donemin
padisahlar onciiliikk etmis, kurulan egitim okullarinda bilim ve sanatin gelismesi i¢in
imkan saglamistir. Bu donemde Azerbaycan ve Bati Tiirkistan’da gelismeler
olmustur. Musiki tarihine bestekar ve kuramci olarak ¢ok degerli hizmetleri bulunan

Meragali Abdiilkadir donemin en parlak simalarindan biridir.

Kiiclikgokge yayimlanmis doktora tezinde bu caligmalarla ilgili su vurguyu
yapmaktadir: “Maragali, eserlerinde makamlar1 acgikladigi boliime gelmeden, dortlii
ve besliler lizerinde durmus, yedi adet dortlii ve on ii¢ adet de besli tanimlamistir.
XV. ylizyilda dortlii, besli ve diger bazi araliklarin ardi ardina eklenmeleri devir adi
verilen dizileri olusturmustur. Urmiyeli tarafindan ilk olarak, “sedd”, “dvaze”, ve
“miirekkebat” olarak ii¢ grupta siniflandirilan devirler, daha sonraki donemlerde
degisikliklere ugramigtir. Maragali bu ii¢ smiflandirmayr devam ettirmis ancak

makam, avaze ve stbe adlarini kullanmistir.

Eserlerinde oniki makam, alti avdze ve yirmidort sibe tanimlamistir.
Urmiyeli“de “sedd”, daha sonraki donemlerde “makam”, “nagme’”veya “lahn”
olarak adlandirilan makamlarin, tam bir dizi 6zelligi tasidiklar1 ve her birine de 6zel

adlar verildigi dikkati cekmektedir” (2010:2).

Abdiilkadir Meragi’ye gelinceye kadar, eski misikiciler hep “devir’den s6z
etmisler, makam yerine bazen “sed” bazen “devir” sozciiklerini kullanmislardir.
Abdiilkadir Meragi Tiirk miiziginde “makam” adini kullanan ilk miizikolog olarak
goriilmektedir (Kutlug 2000: 73).Ozellikle 20.yiizy1l miizikologlar1 bu tariften
yararlanmislar, makamda biitiinliigiin (ahengin) varligin tariflerinde agik ve dolayl

olarak tespit etmislerdir (Kutlug 2000: 74).

Miizikte makam kavrami, tarihsel siire¢ igerisinde pek ¢ok miizik adami
tarafindan aciklanmistir. Yapilan arastirmada goriilmiistiir ki, mevcut tanimlar
birbirini  desteklemeye ve tamamlamaya yoneliktir. Miizik kuramimizin
sistemlesmesi c¢alismalarinda 6nemli bir isim olan Arel, makam taniminda, durak ile

giicliiniin 6neminden bahsetmis ve bunlara bagl olarak toplanan seslerin aralarindaki
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iligkiler sonucu dogan etkilesimin makam kavrami olarak agiklanabilecegini

belirtmistir (1991: 32).

19. yiizy1l basim olanaklarinin da yardimiyla, makale, kitap ve notalarla

birlikte miizik alaninda bir¢ok calismanin yayildigi bir liretim donemi olarak ifade
edilebilir.

Makamlar {iizerine arastirmalar yapanlar arasinda Mevlevihanelerden,
Ataullah Dede Efendi, Celaleddin Dede Efendi ve Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi

sayilabilir. Bu kisiler birikimlerini 6g8rencilerine aktararak yeni arastirmalarin

onlinii agmiglardir. Bu 6grencilerden {igii; Rauf Yekta, Dr. Suphi Ezgi ve
Hiiseyin Sadeddin Arel’dir. Birlikte yaptiklari c¢alismalart H.Sadeddin Arel’in
“Sehbal” adl1 dergisinde yayinlayan bu iiglii sonrasinda her biri kendi miizikal fikri

dogrultusunda ¢aligmalarini yliriitmeye baglamistir.

Rauf Yekta“nin kuramsal ¢alismalari, Albert Lavignac“m hazirladig
Encylopedie de la Musique et Dictionarie du Conservatoire adli miizik
ansiklopedisinde yayinlanmistir. Bu calismada 17°li ses sisteminin 24“li hale

getirildigi ve makam dizilerinin olusumunda dortlii ve beslilerin rolii agiklanmastir.

Suphi Ezgi ise, makam dizilerinin tiimiinii sekizli dizi olarak gostermis ve
makamlar ile ilgili tezini “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” ad1 altinda bes cilt olarak
1933-1953 yillart arasinda yaymlamistir.Arel ise ilk dergisi Sehbal ile yayinlamaya
basladig1 ¢aligmalarimi sonrasinda “Tirk Miizigi Nazariyati Dersleri” adi altinda
Musiki Mecmuasi adli dergide okuyuculariyla paylasmistir. Bu yazilar  daha
sonra Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvar Dernegi tarafindan kitap haline getirilip
bastlmistir (Arel, 1993:XIII).

Arel-Ezgi ortak g¢alismasinda makamlarin var olma sartlar1 asagidaki gibi

siralanir;

1. Bir tam dortlii ve bir tam besli veya bir tam besli ve bir tam dortliiden

olusmasi,
2. Kararda tam bir dinlenme duygusunun meydana gelmesi,

3. Gigliiniin, iki kii¢iik dizinin (dortli ve beslinin) birlestigi perdede

bulunmasi,
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4. Birinci ve dordiincii dereceler arasinda tam bir dortlii araligi bulunmasi.

Rauf Yekta, makami 0Ozel bir skala olarak tanimlamistir. Makamin
olusabilmesi i¢in, bazi sartlarin gelismesi gerektigini, bu sartlar ortaya konmaz ve
gelismezse, makamin eksik veya siralanmig bir ses dizisinden Ote gitmeyecegini
ifade eder. Bu tespitle birlikte Yekta, bir ses dizisinin makam 6zelligini tasiyabilmesi

icin su sartlari tasimasi gerektigini ortaya koymustur:

e Teskil edici unsurlar

Ses Genisligi

e Baslangic

e Gilgli Perdesi

e Karar Perdesi

e Seyir ve tam karar (1985: 67).

Cumhuriyet sonrast donemin onemli miizikologlarindan Karadeniz, makam
kavramini; birbirine uyumlu seslerden kurulu bir dizide, seyir kurallarina uyarak
olusturulan miizik ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esni olarak ifade etmistir

(1965:64).

Degerli miizikolog Akdogu, makami agiklarken isitsel etki kavrami {izerinde
durmustur.Bir dizide bir veya birden fazla perdenin gii¢lendirilmesiyle ortaya ¢ikan
ezgiler biitiiniliniin, bir karar perdesinde sonlanmasiyla beliren isitsel etkiyi makam
olarak tanimlamistir (2003: 12).Siiphesiz bu tanim isitsel etki gibi kisiden kisiye
degisiklik gosterebilecek bir kavrami makadm tanimina dahil ederek ayri bir bakis

acis1 kazandirmstir.

Miizigimizdeki kuramlagma calismalarinda yakin donemin temsilcilerinden
olan Ozkan, bir dizideki en dnemli perdelerin durak, giiclii ve asma karar perdeleri
oldugunu belirterek, makami, bir dizide durak ve gii¢liinlin 6nemini belirtmek ve
diger kurallara da bagl kalmak sartiyla nagmeler meydana getirerek gezinmek olarak

tanimlamistir (2006: 94).
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4.1. Dizi, GUCLU PERDESI, KARAR PERDESI, GECKIi, CESNI, SEYIR
KAVRAMLARI

Dizi: Makami olusturan en 6nemli 6gedir.

Miizikolog Say, dizi kavramini, belirli kurallara gore birbirlerine yanasik
bicimde ardi ardina gelen sesler grubu olarak tanimlamistir (2005: 462). Dizi

kavrami hakkinda Ozkan ise su tanimi1 yapmaktadir:

Herhangi bir notadan baslayip inici veya c¢ikict olarak sekiz komsu notanin
hic kopmadan siralanmasina dizi denir. Diziler pestten baslayip tize dogru

siralaniyorsa ¢ikici, tizden baglayip peste dogru siralantyorsa inicidir (2006: 39).
Giiclii perdesi: Eser icra ederken iizerinde en fazla durulan perdedir.

Say, bu terimin geleneksel sanat miizigimizde Hiiseyin Saadettin Arel ve Dr.
Suphi Ziya Ezgi tarafindan oOnerilerek yayginlastigini belirtmis, bir dizide durak

perdesinden sonra en 6nemli perde oldugunu savunmustur (2005: 705).

Oztuna giiclii perdesi hakkinda sunlar1 sdylemektedir: Bir makam veya dizide
durak perdesinden sonra en fazla ehemmiyet arzeden perdedir. Makamin seyrinde
gecici (asma) kararlar ¢cok defa giiglii perdesinde olur. Bati musikisinde diatonik
dizinin 5. derecesidir. Tiirk musikisinde, basit makamlarda dortlii ile beslinin bitistigi

sesdir ki, 4. veya 5. derece olabilir (1990: 311).
Karar perdesi: Bir eserin bitis sesine verilen addir.

Herhangi bir eserin en sonunda bulunan ve mutlaka eserin makam dizisinin 1.

derecesi olan perdeye denilmektedir (Ozkan, 2006: 91).

Suphi Ezgiye gore asma karar/kalis perdesi tanimi su sekildedir: Baslica iki
cesit karar yani kalis vardir. Birincisi tam karar’dir ki ekseriya misiki ciimlesinde
mananin bittigini duyurur.ikinci gesit karar ise, bir ciimlenin muhtelif kisimlarinda
yapilanlardir.Dinleyici de bekleme hissini dogururlar; bunlar da giigliideki asma

kararlar ve isimsiz kaliglardir (Ezgi 1933: 60).

Gecki: Herhangi bir makamdan baska bir makama ge¢meye “gecki” denir.
Makamlarin seyirleri sirasinda, kendi melodik yapilarin disina ¢ikarak, baska bir

makamin melodik yapisina gegmektir. Her gegki ezgisel bir yiiriiyiisiin ifadesidir.
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Geckiden onceki ilk makadma “asil makam” ad1 verilir. Yapilan gegki asil makamin
konumunu degistirmez eserin makami yine geckiden onceki asil makadmdir. Genel
olarak gecki, eserdeki tek diizeligi ortadan kaldirir. Ogelerinin dogru kullanilmasi bir
makam geckisinin basarisin1 artirir. Bu gecis sonraki makama yapilan ezgisel
yiirliyiisiin, yine uygun ezgisel 6gelerle gerceklestirilmesini ongoriir. Arel'e gore
geckinin iki yolu vardir. Birinci yol, dizideki seslerin gorevlerini degistirmektir.
Ikinci yol ise, dizideki seslerin birinin veya birka¢inin kimliginin degismesidir. iki

cesit gegki vardir:
1. Yakin Gegki
2. Uzak Gegki

Akdogu geckiyi sOyle tanimlamaktadir: Eserin i¢inde, eserin ait oldugu
makamdan bir bagka makama ge¢me islemine denilir. Genel olarak gegici amagh
gecki yapilmasina karsin, ¢cok sik olmasa da siirekli gecki de yapilmistir. Gegkide,
gecilen makamin durak ve giiclii sesleri mutlaka belirtilir. Yerinde yapildig: siirece,
eserin renkli ve degisken olmasi, saglandiktan baska, duyumsal haz da gecki

sayesinde artar (1996: 34).

Yakin makamlar aras1 geckiye “yakin gecki”, uzak makamlar aras1 geckiye de
“uzak gecki” denir. Eger bir geckiden hemen sonra asil makama doniiliiyorsa o
geckiye “gecici gecki” eger gecki uzunca bir siire devam ederse ona da “kesin gecki”

ad1 verilir (Akdogu 1993: 113-119).

Cesni: Cesni, eser igerisindeki havay1 bir anda degistiren, esere farkli bir his

katan ezgi motifleri denilebilir.

Akdogu Cesniyl soyle tanimlamaktadir; Eser iginde, bir baska makami
animsatma veya andirma amaciyla eserin makamiyla ilgili durak ya da giiglii
seslerini gegici olarak degistirme veya birden fazla alterasyonu ardi ardina
gerceklestirme ile elde edilen isitsel degisim’e denilir. Yerinde yapildig: siirece ¢esni
monotoni’yi ortadan kaldirir, dinleyenin ilgisinin yeniden tazelenmesine yol agar

(1996: 35).

Seyir: Tanrikorur seyir kavramini soyle agiklamaktadir: Tiirk miiziginde

ezgiler (nagmeler/melodiler); girisi, gelismesi ve bitisi belirli olan bir diizen iginde
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kullanilirlar. Ezginin dolasiminit diizenleyen bu kurallara “seyir” adi wverilir.
Makamlara kisilik, lezzet, kokusunu veren, iste bu hayati 6nemdeki bestecilerin
degistiremeyecegi seyir kurallaridir. Makamin sirr1 seyirdedir; makamlari anlamanin

yolu da 6nce seyri anlamaktan gecer (2003b: 30).

Tiirk Musikisi lizerine 6nemli arastirmalar yapmis olan Amerikali miizikolog
Karl Signell“e gore seyir: “bir makamin gidisinin ayrintili, fakat yine de
genellestirilmis olarak sergilenmesidir”. Seyrin makam i¢in Onemini ise su

cumlelerle ifade eder:

“Salt bir makam dizisi cansiz bir iskelet gibidir. Ona can veren giic, ezgiyi
ileri iten kuvvet, seyir ile saglanir. Makam sistemiyle yapilan bir musiki pargasi

yahut dogaglama, bu seyri yeniden yaratmaya gayret edecektir”.(2006: 61).

Seyir kavrami hakkinda Akdogu, geleneksel makam anlayis1 icinde hangi
perdeden sonra, hangi perdenin kullanilmasi gerektigi anlayisinin seyiri olusturdugu

seklinde oldukca kisa ve agik bir tanimlama yapmistir (2003: 44).
Tiirk miiziginde seyir lice ayrilmaktadir:

1. Cikia seyir: Durak perdesinden, durak civarindan veya duragin altindaki
seslerden baglayan ve tiz seslere dogru ¢ikicilik gdsteren seyirlerdir. Mesela
Rast makami. Eger seyir durak civarindan baglamamigssa bile hemen duraga

yOnelinir.

2. Inici-Cikier seyir: Giiglii civarindan baslayan seyirlerdir. Bu seyirler hem
cikicilik, hem de inicilik gosterirler. Mesela Stiz’ndk makami. Eger seyire

giiclii civarindan baglanmamissa hemen giiclitye yonelinir.

3. [lnici seyir: Tiz durak veya civarindan baslayip peste dogru inicilik gosteren
seyirlerdir. Eger seyire tiz durak civarindan baglanmamissa, hemen tiz durak

civarina yonelir. Mesela Mahur makami (Ozkan, 2006: 94).
5. TANBURI CEMIL BEY
5.1. HAYATI/AILESI (1873-1916)

1873 yilinda istanbul’da Molla Giirani semtinde dogmustur. Babas1 Mehmed
Tevfik Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Oglu Mesud Cemil Bey, “Tanbiri Cemil’in
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Hayatr’’ isimli kitabinda annesinden soyle soz eder; Cemil’in annesi Zihniyar
Hanim, Mustafa Resid Efendi’nin kimsesiz cariyesiydi. Oniki yasina kadar orada
bliyiidii. Fakat Mustafa Resid Efendi’nin karis1 Zihniyar Hanimi kiskandigr i¢in gizli
emirlerle onu esir pazarina gonderdi. Orada Sultan 2. Mahmud’un kiz1 ve Sultan
Mecid’in kiz kardesi Adile Sultan Sarayin’a satildi. Zihniyar Hanim, Adile Sultan’in
sarayinda yetisti. Ardindan Mustafa Resit Efendi en biiyiik oglu Tevfik Bey icin
Zihniyar Hanimi istetti. Zihniyar Hanim baslangigta cekinse de Tevfik Bey ile
evlenmeyi kabul etti. Ardindan hanimi1 ona Taskasab’daki evi yaptirarak ceyiz ve

halayiklar verdi (Cemil: 83-84).

Tanbiiri Cemil Bey’in en biiylik kardesi Resat Bey’dir. Bektasi veya Melami
tarikatinden bir dervis, bir saz sairi idi. Mesud Cemil (2012: 84), “’Birdenbire
ortadan kaybolur, aylarca, hatta senelerce Anadolu’da, Rumeli’nde dolasir. Hanlarda,
kahvelerede, tekkelerde yatar kalkar, tekrar evine doner, odasinda sazini galarak
oturur, ansizin yine kimseye haber vermeden ¢ikar giderdi.”” demistir. Gidiglerinin

bir tanesinde ne Oliistinden ne dirisinden bir daha haber gelmemistir.

Beyhan Hanim, Cemil Bey’in ablasidir. Zeki, niiktedan ve yaradilistan

sanatkar bir kadindi. Bunun disinda hakkinda pek fazla bilgi bulunmamaktadir.

Cemil Bey’in bir diger agabeyi Ahmed Bey’dir. Tahsilinden sonra Tekatid
sandigina girmis, O0liimiine kadar (1912) orada ¢alismistir. Cemil Bey gibi Ahmed

Bey de misiki ile ilgilenmis, tanbur, lavta, ud ve keman ¢almistir.

1876’da li¢ yasindayken babasini kaybeden Cemil, amcast Refik Bey’in
yaninda yasamaya basladi. Ilkokulunu bitirdikten sonra orta 6grenimine devam
ederken Monsieur Gregoire’dan ve Monsieur Maurice’den Fransizca 6grendi.
Amcasinin oliimiinden sonra Bakirkdy kaymakami, ayni zamanda amcasinin oglu
olan, Mahmud Bey’in Bakirkdy’deki ciftligine gitti. Mahmud Bey’in Suriye’deki
Humus sehrine tayin olmasiyla Taskasab’daki annesinin evine dondii. Ortaokulu
bitirdikten sonra lise 6grenimini de tamamlayan Cemil Bey Mekteb-i Miilkiye-i
Sahane’ye gitti ve bir yi1l okuduktan sonra terk etti. Hariciye Nezareti Umr-i
Sehbenderiye dairesinde katiplik yapti. 1901°de yirmisekiz yasinda Serife Sahide
Hanimla evlendi. Bu evlilikten dogan ¢cocuk Meslid Cemil Bey’dir. Mesud Cemil

Bey kendi dogumunu su sozlerle dile getirmistir: Saide Hanim, 1902 senesinde karin
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pencerelere kadar yiikseldigi bir kis giliniinde, kirkbes sene sonra bu satirlar1 yazacak
cocugu biiyiik acilarla diinyaya getirdigi zaman, kocasi yataginin kenarina oturmus
ve sormustu: Saide, sana biraz tanbur ¢alayim mi? Dogum 1ztirabindan bitab diisen
geng anne, lohusalik atesi ile yanan gozlerini dehset icinde acti: Hayir! Istemiyorum!
Adam hafifce kizardi; dalgin, karla ortiilii pencereye dogru yiiriidii. Yeni dogmus
cocuk agliyordu. Kadin endise ve saadetle, tapinir gibi bu sese uzandi. Adam yavasca
kapiya bakti. Bu ses yaldizli aynanin 6niinde duran su tar¢inli lohusa serbeti kadar

tatsizdu.

Mesud Cemil, babasinin dliimiinden sonra onun ¢ok seckin
ogrencilerinden Kadi Fuat Efendi ve Refik Fersan ile tanbur iizerinde calisti. Refik
Talat Alpman’dan genel musiki bilgileri konusunda yararlandi. Makam, usil
bilgilerini artirirken Hamparsum notasini 6grendi. On yedi yasina geldiginde bir
tanburi olarak taniniyordu. Serif Muhittin Targan’in viyolonsel ¢alisin1 dinledikten
sonra zamaninin biiyiik bir bolimiinii bu saz iizerindeki calismalarina ayirmaya
basladi. 1927°de Tiirk Telsiz ve Telefon Sirketi’ne baglh olarak ilk radyo yayinlari
baslatilinca Istanbul radyosuna girdi. Bundan sonra radyoculuk mesleginin her
alaninda, spikerlik, programcilik, miizik yaymlari sefligi, Ankara ve Istanbul
radyolart mudirliigii, bas miisavirlik gorevlerini tistlenirken, oda orkestrasi cellisti ve
tanburi olarak da yayinlara katildi. Mesut Cemil ilk kez Ankara radyosunda “Klasik
Koro”yu kurdu. Halk musikisinin degerlendirilmesi icin, bu alandaki c¢alismalara
Onayak oldu. Yarida biraktigi yiliksek Ogrenimini de aymi yillarda, Ankara’da
bulundugu sirada Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin Tirk Dili ve Edebiyati

Bolumu’ni bitirerek tamamladi.

Ankara Gazi  Terbiye Enstitiisi'nde  viyolonsel, = Ankara  Devlet
Konservatuar’inda klasik Tiirk mdsikisi tarihi ve viyolonsel, Istanbul Belediye
Konservatuar’inda misiki folkloru dersleri verdi, liselerde de misiki derslerini

okuttu.

Mesut  Cemil 1932’de Kahire’de  diizenlenen  Arap  Musikisi
Kongresi’nde Rauf Yekta Bey ile birlikte Tiirkiye’yi temsil etti. Istanbul Belediye
Konservatuvart Tasnif ve Tespit Heyeti’nin klasik eserlerinin notalarinin tespiti

caligmalarina katkida bulundu.
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1955’te Irak hiikimetinin davetlisi olarak gittigi Bagdat’da Giizel Sanatlar
Akademisi’nin musiki boliimiinde dort yil calisti. 1960’da emekliye ayrildiysa da,

Istanbul radyosundaki koro yoneticiligini siirdiirdii.

Mesud Cemil soyadi kanunu ile birlikte Tel soyadini almistir. Mesrutiyet
zamaninda kendi istegi ile memuriyetten ayrilan Cemil Bey sekizyliz altin tazminat
almigtir. Sultan Resat’in, Mizikay-1 Hiimay(n’a alma teklifini kabul etmeyen Cemil
Bey 2.Abbas Hilmi Pasanin istanbul’a 6zel yat gondererek binbir rica ve yalvarisla
kendisini Kahire’ye davetini de reddetmistir. Son derece melankolik ve duygusal bir
yaptya sahip olan Cemil Bey’in zaman zaman evine gilinlerce ugramadigi oluyordu.
Plaklarindan aldig1 paralar ile geciniyordu. Mesud Cemil Bey, verem ile miicadele
eden babasinin, hayatinin son yillarin1 su sekilde aktarmistir: “Babam hastaligi
sliresince zaten mevcut olmayan bir yataga yatmak istemedi ve yatmadi. Kodein
haplarini, yardime ilaglart hep yastiklarla desteklenen genis, eski koltugunda aldi. O
zamanlar vereme karsi hekimligin simdiki bazi faydali tedavi usulleri de yoktu.

Hastalik eski Istanbul yanginlari gibi aman vermeden seyrediyordu.”’

1916 y1li Temmuz’unun yirmisekizinci giiniinii yirmidokuzuna baglayan gece
yarisindan sonra Tanblri Cemil Bey karisi ile helallesti. Hatalarindan dolay1 6ziir
diledi, giicliikle: Vakit geldi! dedi. Yirmibes sene rindane yasadim. Oldiigiime teessiif
etmiyorum. Lakin sizin i¢in badi-i istirab oldum. Afvediniz! Kendinize ve Mesud’a iyi
bakiniz... Sabaha Karsi, bir i¢ nefesden sonra 6teki diinyaya dogdu. Vefatinin ertesi
giinii 6gle vaktinde Fatih Camii’ndeki cenaze merasimine az sayida kisi katilmigtir

(Cemil: 2016).
5.2. MUSIKI HAYATI

Tanblri Cemil Bey, ortaokula giderken agabeyi Ahmed Bey’den nazariyat,

Kemani Aleksan’dan Hamparsum ve Bati nota yazim sistemini 6grenmistir.

Tanbiri Ali Efendi ile tanismis ve onun bulundugu toplantilarda kendisinden
misiki bilgisi, klasik ekoliin yapisi ve karakteri gibi konularda ondan yararlanmistir.
Cemil Bey, yaklasik on yaslarindayken Tanbur ve Kemenge ile tanigmistir. Onsekiz
yaslarindayken Tanburda iyi bir seviyeye gelmistir. Tanburun yaninda o6zellikle

Kemence sazinda da virtiiozite seviyesinde oldugu ortadadir.
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Tanblri Cemil Bey’in Bati Miizigine olan ilgisini oglu Mestd Cemil
kitabinda, “Cemil Bey’in Garp Misikisine karsi alakasmin ilk delilini Kemani Riza
Efendinin Tahir Buselik Pesrevi lizerinde kullanmis oldugu melodik kurgudan agikca
gormek miimkiindiir. Kendi el yazis1 ile kagitlar1 arasinda buldugum kiigiik bir not
defteri, Lavinyak, Dokudre, Fetiz, Marmontel’in eserlerinden alinmis ve bizim
makamlarla Bati Major-Minoriine ve iki masikinin ses sistemine ait notlar
mukayeseli neticeler inceleme hiilasalar1 ve biitiin bunlardan c¢ikan sorular ve

meselelerle doludur.”” seklinde bahseder.

Tiirk miizigi tarihi boyunca Tanblri Cemil Bey gibi bir miizik dehasi ile pek
az karsilagsmistir. Bestekarligi ve icraciligi ile her zaman bir ekol olmustur.
Duygularini aktarmada miizigi oldukga etkili kullanmis ve bunu dinleyicilere basarili
bir sekilde aktarmistir. Her ne kadar saz eseri bestekarlig1 ve icraciligl acisindan 6n
planda goriilse de sozli eser bestekarliginda da oldukg¢a basarili oldugu
bilinmektedir. Cemil Bey saz misikisi formlarindan taksim formunu ileri bir diizeye
cikararak duygularini herkesten daha etkili iletmeyi basarmistir. Besteledigi biitiin
formlarda alisilagelmis makam anlayisini ¢ok daha farkli yorumlamistir. Basta
tanbur, klasik kemenge, lavta, viyolonsel, yayli tanbir, zurna, baglama gibi
enstrimanlara yeni teknikler ekleyerek icra etmis oldugu miizigi st seviyelere

cikarmustir.
Tanbiri Cemil Bey’in s6hreti zamanla biitiin Osmanli iilkelerine yayilmistir.

Mesrutiyet’den sonra Tepebast Tiyatrosunda, Tanbur, Kemence ve Yaylh
Tanbur ile konserler vermistir. Kanuni Hac1 Arif Bey, Giriftzen Asim Bey, Musa
Stireyya Bey, Udi Nevres Bey, Tanburi Kadi Fuat Efendi, Udi Fethi Bey, Tanburi
Tahsin Bey, Kemani ve Tanburi Omer Bey, Hanende Kasiyarik Hiisamettin Bey,
Hafiz Osman Efendi, Hafiz Mustafa Efendi beraber c¢alisti§i miizisyen
arkadaslariydi.

Tanbliri Cemil Bey’in bir ¢ok formdan eseri ve taksimleri plaklara
kaydedilmistir. Bu plaklarda bireysel performansi disinda kendisine, Udi Nevres
Bey, Kanuni Sehzade Ziyaeddin Efendi, Tanburi Kadi Fuat Efendi, Kemani Biilbiili
Salih, Neyzen Riza Bey, Piyanist Cemal Bey, Udi Sevket Bey, Klarnet Ibrahim
Efendi, Udi Fethi Bey eslik etmislerdir. Kaydedilen plaklarda kendi eserleri disinda
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Asim Bey, Tanburi Biiyiik Osman Bey, Sehzade Seyfettin Efendi, Tatyos Efendi,
Kemani Riza Efendi, Kemani Ali Aga, Gazi Giray Han, Tanburi Emin Aga,
Kemencgevi Nikolaki, Aziz Dede, Lavtact Andon, Tanburi Zeki Mehmed Aga,
Kemengevi Vasilaki, Numan Aga, Neyzen Yusuf Pasa gibi bestekarlarin Pesrev ve

Sazsemailerini de icra etmistir.

Tanblri Cemil Bey, bestekarlik ve sazendeliin yanisira yetistirdigi
ogrencileri ile de bilinmektedir. Kadi Fuat Efendi, yegeni olan Tanburi Hikmet Bey,
Refik Fersan, Tahsin Bey, Samiye Hanim, Nahide Hanim, Satia Hanim, Ziihti
Hanim, Ziya Hiisni Bey, Fahire Fersan, Faize Ergin, Kadikoylii Fuat Sorgug, Murat

Oztorun 6grencilerinden bazilaridir.

Cemil Bey, biitiin bu ugraslarinin disinda Kaamiis-1 Musiki adli bir miizik
ansiklopedisi yazmaya baslamis fakat tamamlayamamistir. Tiirk musikisi bilgileri
bulunan Rehber-i Miisiki adli kitabt 1901 ve 1924 yillarinda iki kere basilmistir.
Kemenge metodu da yazmaya baslamis ancak onu da tamamlayamamistir. Bazi
gazetelerde Misiki makaleleri de yazmistir. Biitlin bunlardan baska basilmamis iki

tane roman tecriibesi vardir (Cemil: 2016).
5.3. BESTELERI
5.3.1. Saz Eserleri

1. Muhayyer Pesrev

2. Muhayyer Sazsemaisi
3. Isfahan Pesrev

4. Isfahan Sazsemaisi

5. Ferahfeza Pesrev teknik
6. Ferahfeza Sazsemaisi

7. Sedaraban Pesrev

8. Sedaraban Sazsemaisi

9. Hicazkar Pesrev
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10. Hicazkar Sazsemaisi
11. Kiirdilihicazkar Pesrev
12. Neva Pesrev

13. Mahir Pesrev

14. Stzidilara Sazsemaisi
15. Bestenigar Sazsemaisi
16. Nikriz Sirto

17. Nikriz Longa 1

18. Nikriz Longa 2

19. Nikriz Zeybek

20. Rast Zeybek

21. Hiiseyni Oyun Havasi
5.3.2. Sozlii Eserleri

1. Var iken zatinda bdyle hiisn-ii an_olma nihan
2. Bir nigahin gonliimii etdi esir-i agkin_&h

3. Def-inalis_eylerim hep seyr-i ruhsarinla ben
4. Gormek ister gozlerim her dem seni

5. Sen giil eglen sad(1)kam_ol daima

6. Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé

7. Matem-zedeyim kiilbe-i ahzanim1 gel gor

8. Hep saye-i vaslinda goniil sad_olacakken

9. Dagda tavsanlar uyur (ninni)

10. Piir lerze olur rlyini gordiik¢e cenanim

11. Feryad(1) ki feryddima imdad_edecek yok

12. Gel ey saki bana sun bir piyale
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13. Sevdim seni ey isve-baz

14. Beni bigane-i hab_etdi keder

15. Giil gonca-i immid(i) gibi gel acil ey giil
16. Hicrinle fiizin olmada ahzan 1 melalim
17. Nihandir dideden ger¢i cemalin

18. Hatir-1 na-sadi gel gor bir nefes sad_et beni

19. Bir peri-sima glizelsin hiisniiné yokdur baha
5.4, SOZLU ESERLERINDE KULLANDIGI MAKAMLAR

Bu calismada yer alan, sozlii 19 eserde Cemil Bey’in kullandigi makamlar
sunlardir; Nihavend, Hicaz, Suz(i)ndk, Sultiniyegah, Kiirdilihicazkar, Sehnéz,
Segah, Mahir, Miistedr, Hiiseyni, Muhayyer, Giilizar, Ferahnak, Evi¢’ dir. Bu
makamlar1 Ismail Hakki Bey sdyle tarif etmektedir:

NiHAVEND MAKAMI

Durag: Rast perdesidir.

Seyri: Inici-gikicidir. Bazen ¢ikici, bazen de inici gibi seyre baslasa da,

hemen c¢ikici-inici hale donmektedir.

Dizisi:Buselik makamimin Rast perdesindeki seddidir. Rast perdesinde
Biselik beslisine, Neva perdesinde Kiirdi ve Hicaz dortlisiiniin eklenmesi ile

olusmaktadir.
Giigliisii: Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Nim Hisar perdesi iizerinde Cargdh cesnisiyle,
Cargah perdesi ilizerinde Buselik c¢esnisiyle asma kararlar yapilir. Diigah perdesinde

Kiirdi ¢esnili asma karar yapilabilir.

Donanmimi: Si icin bakiye bemolii, mi i¢in kiicik miicenneb bemolii

donanima yazilir.
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Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva,
Nim Hisar, Acem, Gerdaniye’dir. Neva’da Hicaz oldugu zaman Neva, Hisar, Evig,
Gerdaniye perdeleri kullanilir.

Yedeni: Irak perdesidir.

Genislemesi: Nihdvend makami hem tiz duragin istiinden, hem de durak
perdesinin altindan genisleyebilir. Makam, hem tizlerden hem de pestten genisleme
yapabilmektedir. Gerdaniye perdesinde Buselik beslisi ve yEgah perdesinde Hicaz
dortliisiiyle genislemektedir.

Seyir: Giiglii civarindan seyre baslanir.

Makmin genel seyri soyledir: Seyre giiglii olan Neva perdesinde Kiirdi ve Hicaz
dortliisti gosterilerek baslanir. Burada yapilan yarim kalisin ardindan Rést perdesinde
Biselik beslisi ile tam kalig yapilir.Daha sonra Neva perdesindeki Kiirdi ve Hicaz
hiimayun makami dizileri gosterilerek asma kaliglara gecilir. Asma kaliglar
gosterildikten sonra Nihavend makami dizisine gecilir ve Rast’da Biselik beslisi ile

karar verilerek seyir tamamlanir.
HICAZ MAKAMI
Duragi: Diigah perdesidir.
Seyri: Inici- ¢ikici bazen de gikicidir.

Dizisi: Yerinde Hicaz dortliisiine, Neva’da bir Rést beslisinin eklenmesinden

meydana gelmistir.
Giigliisii: Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Yerinde Nikriz’li, Nim Hicaz, Dik Kiirdi
perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar Hicazda da aynen yapilmaktadir. Ayrica Nevada

Biselik’li, Hiiseynide Ussak’l1 ve Hicaz’li asma kararlar yapilmaktadir.

Donanmmi: Si i¢in bakiye bemolii, fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima

yazilir.

Perdelerin Tiirk miizigindeki isimleri: Diigdh, Dik Kiirdi, Nim Hicaz,

Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer’dir.
Yedeni: Rast perdesidir.
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Genislemesi: Makamin su sekillerde genisledigi goriilmektedir:
Yegah perdesinde Rast beslisi,
Muhayyer perdesinde Hicaz dortliisti,

Neva perdesinde acemli Rast dizisini meydana getirmek i¢in, Muhayyer

perdesinde Biselik dortliisiinii kullanarak genislemektedir.

Seyir: Hicaz makaminin seyrine Neva perdesinde Rast beslisi gosterilerek
baslanir. Hicaz dortliistiniin sesleri verilerek giiclii olan Neva perdesinde kalis
yapilir. Tiz duraktan, Giicliiye dogru inilirken genellikle Fa diyez (Evg perdesi)
natiirel hale getirilerek Acem perdesi haline getirilir. Bu sekilde inici olarak Neva'da
bir Biselik beslisi meydana gelmis olur. Giiglii perdesinde kalis yapilarak, karisik

seslerle Hicaz dortliisiinde gezinilerek Diigah perdesinde karar verilir.
SUZ({)NAK MAKAMI
Durag: Rast perdesidir.
Seyri: Inici-gikicidir.

Dizisi: Zirgiile’li Hicdz makami dizisinin Rast perdesindeki seddidir. Yani
Rast perdesinde bir Hicaz beslisine Neva perdesi iizerinde bir Hicdz dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.
Giicliisii: Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Cargah’ta Nikriz ¢esnili, Segah’da Hiizzam ¢esnili,

Diigah perdesinde Karcigar’li asma kararlar yapilmaktadir.

Donamimi: Si i¢in koma bemolii, mi ve la i¢in bakiye bemolii, fa i¢in bakiye

diyezi donanima yazilir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Rast, Diigah, Segah, Cargah, Hisar,
Evig, Gerdaniye’dir.

Yedeni: Irak perdesidir.

Genislemesi: Dizi Gerdaniye perdesi ilizerinde Hicaz veya Biselik beslisi ile

genisletilmektedir.

Seyir: Ozkan bu makamin seyrini sdyle anlatmaktadur:
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Stiz-ndk makaminin seyrine Neva perdesi civarindan baslanir. Dizinin orta
seslerinde dolasilarak, Neva perdesinde asma kalis yapilir. Neva perdesi tlizerindeki
Hicaz dortliisiiniin sesleri, bazen Rast dortliisii halinde de kullanilarak, Tiz durak
tizerindeki genisleme seslerinde gecilir. Tiz durak iizerindeki Hicaz veye Biselik
beslisi halindeki genisleme seslerinde dolasilir. Tekrar ana dizinin seslerine inilir.
Cargadh perdesinde Nikriz’li Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalislar yapilabilir. Ana

dizinin seslerine gegilerek Hicaz beslisinin sesleriyle Rast perdesinde karar verilir
(2006).

SULTANI YEGAH MAKAMI

Duragi: Yegah perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi:Bu makam Buselik makaminin Yegah perdesindeki inici seddidir.

Yegah perdesinde Buselik beslisine Diigah perdesinde hem Kiirdi hem de Hicaz

dortliilerinin eklenmesinden meydana gelmektedir.
Giicliisii: Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Neva’da Biselik beslisi ile yarim karar
yapilmaktadir. Diigdh perdesinde Hicaz ¢esnisiyle asma karar yapilmaktadir. Karara
giderken yine bu perde iizerinde Kiirdi ¢esnili asma karar yapilabilmektedir. Ayrica

Diigah’da Hicaz’li ve Rast’ta Nikriz’li asma kaliglarda kullanilmaktadir.
Donanim: Si i¢in bakiye bemolii, do i¢in bakiye diyezi yazilir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri:Yegih, Hiiseyni Asirin, Acem

Asiran, Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah veya Nim Hicaz ve Neva’dir.
Yedeni: Kaba Nim Hicaz perdesidir.

Seyir: Birinci derece giiclii olan Neva perdesinde Biselik beslisi gosterilerek
seyre baglanir. Buradaki yarim kalisin ardindan ikinci derece giiglii kabul edilen
Diigah perdesinde Hicaz dortliisti ve Kiirdi dortliisii gosterilerek Yegah perdesinde
Biuselik beslisi ile tam kalis yapilir.Seyir esnasinda Rast perdesindeki Nihavend ve

Neveser makami dizileri gosterilebilir. Bu iki dizinin gosterilmesinin ardindan
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makamin ana dizisine doniilerek Yegah perdesindeki Biselik beslisi ile karar yapilir

ve seyir tamamlanir.
KURDILIHICAZKAR MAKAMI
Duragi: Rast perdesidir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: Bu makamin dizisi sed ve bilesik olarak 2 sekilde goriilmektedir.

Sed Kiirdilihicazkar Makam Dizisi: Kiirdi makdmimin Rast perdesindeki
inici seddidir. Rast perdesinde Kiirdi dortliisiine, Cargdh perdesinde Buselik

beslisinin eklenmesiyle olusur.

Bilesik Kiirdilihicazkdr Makam dizisi: Hicazkar makami ve Neva
perdesindeki Beyati makadmi dizisine (Arazbar), Sed Kiirdilihicizkar makami

dizisinin eklenmesiyle olusur.
Giicliisii: Birinci derece giicliisii tiz durak Gerdaniye perdesidir. Ikinci
derece giigliisii Cargah perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Cargah perdesinde Biselik ¢esnisiyle, Neva perdesi
tizerinde kiirdi ¢esnisiyle asma karar yapilmaktadir. Acem Asiran perdesi hem yeden,
hem de asma karar perdesidir. Bu perde iizerinde Buiseli ¢esnisiyle asma karar

yapilmaktadir. Kiirdi de Cargahli kalinabilir.

Donanimi: Si, mi, la i¢in kii¢iik miicenneb bemolii donanima yazilmaktadir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Rast, Nim Zirglle, Kiirdi, Cargah,
Neva, Nim Hisar, Acem, Gerdaniye’dir. Tiz tarafta, Gerdaniye, Nim Sehnaz,
Stinbiile ve Tiz Cargah’dur.

Yedeni: Acem Asiran perdesidir.

Genislemesi: Gerdaniye perdesinde Kiirdi, Blselik ve Hicazla genisler.

Sed Kiirdilihicazkar Makam Dizisi Seyri: Seyre birinci derece giiglii olan
Gerdaniye perdesinde Kiirdi dortliisiiyle baslanir. Burada yapilan yarim kalisin
ardindan Cargah perdesinde Biselik beslisi gosterilir ve Rast perdesinde Kiirdi

dortlisu ile karar verilir.
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Bilesik Kiirdilihicazkar Makam dizisi Seyri: Seyre Hicazkar makami
dizisiyle baslanacaksa, birinci derece giiclii olan Gerdaniye perdesinde Biselik
beslisiyle giris yapilir. Burada yapilan yarim kalisin ardindan tekrar Gerdaniye
perdesindeki Hicaz beslisi, Neva perdesinde Hicaz dortliisii ve Cargah perdesinde
Nikriz beslisi gosterilir. Ardindan Sed Kiirdilihicazkar makami dizisine gegilir ve

Rast perdesinde Kiirdi ile karar yapilir.

SEHNAZ MAKAMI

Duragi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Hiiseyni perdesindeki Hicaz hiimayin makam dizisine, Diigah
perdesinde Hicaz eklenmesiyle olusur.

Giigliisii: Birinci derece giigliisii tiz durak Muhayyer perdesidir. Ikinci derece

giicliisli Hiiseyni perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Muhayyer perdesinde Biselik ¢esnili, Neva’da
Nikriz ¢esnili, Sonra yerindeki Hicdz ailesini meydana getiren dizilere gecki
yapilmaktadir. Hicdz dizilerinde kullanilan asma kaliglarn bu makamda da

kullanildigr goriilmektedir.
Donanimi: Si igin bakiye bemol, do i¢in bakiye diyez donanima yazilir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Pestten tize dogru; Diigah, Dik
Kiirdi, Nim Hicdz, Neva, Hiiseyni, Acem veya Dik Acem, veya Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Hiiseyni’de Hiimay(n dizisi; Hiiseyni, Dik Acem, Nim Sehnaz,
Muhayyer, Tiz Biselik, Tiz Cargah, Tiz Neva, Tiz Hiiseyni’dir.

Yedeni: Rast veya Nim Zirgtile perdeleridir.

Genislemesi: Makam yapis1 geregi oldukca genis bir seyir alanina sahip

oldugu i¢in ayrica genisletilmemistir.

Seyir: Sehnaz makaminin seyrine Tiz durak olan Muhayyer perdesinde
Buselik beslisiyle baslanir. Burada yarim kalis yapilir ve Hiiseyni perdesi tizerindeki
Hicaz hiimayin dizisinin sesleri kullanilarak dolasilir. Tiz durak olan Muhayyer

perdesi iizerinde kaliglar yapilir ve yine Muhayyer perdesi iizerinde Buselik Beslisi
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halinde genisleme seslerinde gezinilerek tekrar Muhayyer perdesinde gelinir. Hicaz
dortliistiniin sesleri kullanilarak Hiiseyni perdesine gelinir ve bu perdede gerekli
asma kalis yapilarak Hicaz ailesinin sesleri kullanilarak Diigdh perdesinde karar

yapilir.
SEGAH MAKAMI
Durag: Segah perdesidir.
Seyri: Cikicidir.
Donanim: Si ve Mi i¢in koma bemolii, Fa i¢in bakiye diyezi yazilir.

Dizisi: Segah perdesi {izerindeki Segah beslisine, Hicaz dortliisiiniin
eklenmesiyle meydana gelir.

Giicliisii: Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesi en 6nemli asma karar perdesidir. Bu
perde de Buselik’li ve Ussak’l1 asma kararlar yapilmaktadir. Dik Hisar perdesinde
Segah veya Ferahnak cesnisiyle asma karar yapilabilir. Cargadh’ da Rast’l1 kalis da
yapilabilmektedir.

Donanimi: Si ve mi i¢in koma bemold, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar
veya Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye, Siinbiile veya Muhayyer, Tiz Segah,
veya Siinbiile, Tiz Cargah ve Tiz Neva’dur.

Yedeni: Kiirdi perdesidir.

Genislemesi: Segih perdesindeki Segah beslisi simetrik olarak Tiz Segah
perdesine aktarilir.

Seyir: Seyre Segah perdesinde Segahla giris yapilir.Burada yapilan tam kalisin
ardindan Nevada Rast beslisiyle yarim kalis yapilarak makamin dizisi gosterilir.
Daha sonra asma kalislara gegilir. Evic perdesinde Segdh ve Hicaz dortliisii
gosterilir. Karara giderken Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi kullanililir. Acem

perdesinin kullanilmasindan dolay: eksik Segah ile karar verilmis olunur.

MAHUR MAKAMI
Duragi: Rast perdesidir.
Seyri: Inicidir.
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Dizisi: Rast perdesindeki Cargdh beslisine, Neva perdesindeki Cargah
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmektedir.
Giigcliisii: Birinci derece giigliisii Gerdaniye perdesi, ikinci derece giicliisii

Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Cargah perdesinde Cargah, Hiiseyni perdesinde
Ussak, Neva perdesinde Buselik ve Rast, Segah perdesinde Segah, Diigah perdesinde
Ussak, Rast perdesinde Cargah gibi asma kaliglar yapilmaktadir.

Donanim: Fa i¢in kii¢iik miicennep diyezi donanima yazilir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Rast, Diigah, Biuselik, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Mahir, Gerdaniye’dir.
Yedeni: Gevest perdesidir.

Genislemesi: Durak perdesindeki Cargah beslisi simetrik olarak tiz durak

tizerine aktarilarak genisletilmektedir.

Seyir: Seyre tiz durak Gerdaniye perdesinde Cargah beslisiyle baslanilir. Bu
tiz bolgede gezinildikten sonra, Gerdaniye perdesinde Cargah cesnisiyle yarim karar
yapilir. Daha sonra Neva perdesinde bir asma karar yapilarak Neva perdesinde
Cargah gosterilir. Bu arada Hiiseyni perdesinde Buselik’li ve Cargah perdesinde de
Cargah’li asma kararlar gosterilir. Son olarak Rast perdesinde Cargah cesnisiyle

yedenli tam karar yapilir.
MUSTEAR MAKAMI
Duragi: Segah perdesidir.
Seyri: Cikicidir.
Giicliisii: Neva perdesidir.
Donanim: Si ve Mi i¢in koma bemoli, Fa i¢in bakiye diyezi yazilir.

Dizisi: Yerinde Segah beslisi, Yerinde Miistear beslisi, Yerinde Eksik

Miistear beslisinin birbirine eklenmesiyle meydana gelmektedir.
Yedeni: Kiirdi perdesidir.

Genislemesi: Tiz Segah perdesinde Segah dortliisii ile genisler.
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Seyir: Seyre Segah perdesinde Segah’la giris yapilir. Burada yapilan tam
kalisin ardindan Neva2da Rast beslisiyle yarim kalis yapilarak makamin dizisi
gosterilir. Daha sonra asma kaliglara gecilir. Evi¢ perdesinde Segdh ve Hicaz
dortliisii gosterilir. Karara giderken Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi kullanililir.
Segah makaminda yapilan asma kaliglar bu makamda da yapilabilir. Gereken

yerlerde Segah c¢esnileri yapilarak Miistear beslisi ile karar yapilir.
HUSEYNI MAKAMI
Duragi: Diigah perdesidir.
Yedeni: Rast perdesidir.
Seyri: Inici-gikicidir.

Dizisi: Yerinde Hiiseyni besglisine Hiiseyni’de Ussak dortliistiniin
eklenmesinden meydana gelmistir.
Giicliisii: Hiiseyni beslisi veUssak dortliisii ile olusur.

Asma Karar Perdeleri: Hiiseyni makaminin en 6nemli ve karakteristik asma
karar perdesi Cargah perdesidir. Hiiseyni perdesinde Kiirdi, Neva perdesinde Rast ve
Biselik, Segdh perdesinde Segdh ve Hiiseynl perdesinde Hiiseyni kalislari

yapilmaktadir. Bu makamda Hiiseyni-Tiz Biselik atlayis1 6nemlidir.

Donanmmi: Si i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima

yazilmaktadir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Diigah, Segih, Cargih, Neva,
Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye, Muhayyer’dir.

Yedeni: Rast perdesidir.
Genislemesi: Muhayyer perdesinde Hiiseyni beslisiyle genisletilmektedir.

Seyir: Seyre giiclii olan Hiiseyni perdesi civarindanndan baslanir. Diziyi
meydana getiren cesnilerde karisik gezinildikten sonra giiclii Hiiseyni perdesinde
Ussak ¢esnili yarim karar yapilir. Gerekli yerlerdeki asma kaliglar da gosterildikten
sonra Diigah perdesinde Hiiseyni beslisiyle karar yapilir.
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MUHAYYER MAKAMI
Durag: Diigah perdesidir.
Yedeni: Rast perdesidir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: Yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.

Giigliisii: Birinci derece giicliisi Muhayyer perdesi, ikinci derece giicliisii

Hiiseyni perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: En 6nemli asma karar perdesi Nevadir.
Neva perdesinde Rast ve Biselik, Cargah perdesinde Cargah, Segah perdesinde eksik
Segah, Rast perdesinde Rast gibi asma kalislar yapilmaktadir.

Donanmmi: Si i¢in koma bemoli, fa i¢in bakiye diyezi yazilmaktadir.

Yedeni: Rast perdesidir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki isimleri: Diigah, Segah, Cargdh, Neva,
Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer’dir.

Genislemesi: Diigdh perdesindeki Hiiseyni beslisi simetrik olarak Muhayyer
perdesine aktarilarak genisletilmektedir.

Seyir: Tiz durak Muhayyer perdesi civarindan seyre baslanir. Tiz bolgede
gezinildikten sonra, Muhayyer perdesinde yarim karar yapilir. Daha sonra Hiiseyni
perdesindeki asma Kkarar gosterilir. Diger perdeler iizerindeki asma kaliglar da

gosterildikten sonra Diigah perdesinde Hiiseyni dizisiyle tam karar yapilir.

GULIZAR MAKAMI

Durak: Diigah perdesidir.

Giicliisii: Hiiseyni perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Yedeni: Rast perdesidir.

Donanim: Si i¢in koma bemolii ve Fa i¢in bakiye diyezi yazilir.
Dizisi: Bu makamda Basit ve Bilesik olarak 2 dizi sekli goriilmektedir.

Basit Giilizar Makam Dizisi: Hiiseyni makaminin inici seddidir.
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Bilesik GiilizAr Makamn Dizisi: Inici Hiiseyni dizisine zaman zaman yerinde
Karcigar makami dizilerinin eklenmesiyle olusur.

Seyir: Muhayyer makami gibi seyre baslanir. Muhayyer perdesindeki Ussak
beslisini gdsterip Hiiseyni perdesinde Ussak cesnisi ile yarim kalis yapilir. Neva ve
Tiz Cargah arasinda dolasildiktan sonra Karcigar makaminin Veva perdesinde tize
dogru uzantist olan Hiimeylin ile seyreder. Bu dizinin asma karar perdelerini
kullandiktan sonra Hiiseyni dizisine gecerek Hiiseyni makdminin asma kalislari

gosterilip bu dizide karar yapilir.

FERAHNAK MAKAMI

Duragi: Irak perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Neva’da Rast beslisinin, Nim Hicaz’da Hicaz dortlisiiniin, Segah’da
Ferahnak beslisinin, Diigah’da Rast beslisinin, Irak’ta Ferahnak beslisinin birbirine
eklenmesinden meydana gelmistir.

Giicliisii: Neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Evi¢ perdesinde Ferahnak g¢esnili, Neva perdesinde
Raést cesnili, Hicaz perdesinde Hicaz c¢esnili, asma karar; Segih perdesinde Ferahnak
cesnili asma karar; Buselik perdesinde Ussak- Nisdbur veya Acem’li Hiiseyni
dizisiyle karar; Diigdh perdesinde Rast ¢esnili asma karar; Yegah perdesinde Rast
cesnili asma karar; Irak perdesinde Ferahnak cesnisiyle tam karar yapilmaktadir.

Donanimu: Fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: Irak, Rast, Diigah, Biselik, veya
Segadh, Nim Hicaz veya Cargah, Neva, Hiiseyni, veya Acem, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz Biselik, Tiz Nim Hicaz’dur.

Yedeni: Bakiye diyezli Acem Asiran perdesidir.

Genislemesi: Evi¢’de Ferahnak beslisi ve Yegah’da Rast beslisi ile makam

tiz taraftan ve pest taraftan genisler.

Seyir: Genellikle giigliisii olan Neva perdesi civarindan seyre baslanmaktadir.
Makamin tiz ve orta bolgelerinde karigik gezinildikten sonra, gii¢lii Neva perdesinde
Rést cesnisiyle yarim kalig yapilir. Sonra sirastyla makamin asma kalis perdeleri ve

cesnileri gosterilmektedir. Yegah perdesinde asma kalis yapildiktan sonra, Irak
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perdesinde Ferahndk beslisi ile tam karar yapilir. Bu karar bazen eksik Ferahnak

beslisiyle yapilmaktadir.

EViC MAKAMI

Duragi: Irak perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Diigdh perdesinde Ussak makami dizisine, Irak perdesinde Segah
dortliisiliniin eklenmesi ile olusur.

Giicliisii: Birinci derece giicliisii Evi¢ perdesi, ikinci derece giicliisii Neva
perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Nim Hicdz perdesinde Hicdz, Neva perdesinde
Buselik ¢esnili asma karar yapilmaktadir. Ayrica Ussdk makaminin asma kalis
perdeleri, Evi¢ makaminin da asma kalig perdeleridir. Bu sebeple Segah perdesinde
Segah, Ferahnak veya Eksik Ferahnak g¢esnisiyle, Diigdh perdesinde Ussak
cesnisiyle; Rast perdesinde Rast ¢esnisiyle asma kalislar yapilmaktadir.

Donamimi: Si i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.
Gerekli degisiklikler eser igerisinde gosterilebilmektedir.

Perdelerin Tiirk Miizigindeki isimleri: Pestten tize dogru; Irdk, Rast,
Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseynl veya Acem, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah’tir.

Yedeni: Mi bakiye diyezli Acem Asiran perdesidir.

Genislemesi: Evic¢ perdesinde Segah dortliistiyle genisletilmektedir.

Seyir: Seyre giiclii olan Evi¢ perdesinde Segah dortliisii gosterilerek seyre
baslanir. (Burada dnemli bir detay sudur: Giriste Evi¢ perdesinde Segahi gosterirken,
Do bakiye diyez alinarak Nim Hicaz perdesinde Hicaz dortliisii gosteriliyor. Evig
makamint bu yoniiyle Ferahndk makamindan ayrildigin1 goriiyoruz). Burada tiz
bolgede gezinildikten sonra Evi¢ perdesinde Segah cesnisi yapilir ardindan Neva
perdesinde Biselik cesnili kalisla Ussak makami dizisine geg¢ilmis olur. Yerinde
Ussak dizisinde gerekli asma kalislar yapilir daha sonra Diigah perdesinde Ussak
kalis1 yapilir ve Irdk perdesinde Segéh ¢esnisiyle karara gidilir.
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6. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Aragtirmanin problemini, “Tanblri Cemil Bey, sozlii eserlerinde makamlari

(ve geckileri) nasil uygulamaktadir?” sorusu olusturmaktadir.
7. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Giftesi, “Var iken zatinda boyl€ hiisn_{i an_olma nihan” misrai ile baglayan
Mahir makdminda ve Agiraksak usuliindeki Sarki’nin makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

2. QGiftesi, “Bir nigdhmn gonlimi etdi esir-i askin ah”musrar ile baslayan
Ferahnak makaminda ve Aksak usliindeki Sarki’nin makdm ve gegki

uygulamalari nasildir?

3. Giiftesi, “Def’i nalis_eylerim hep seyr-i ruhsarinla ben” misrai ile baglayan
Kiirdilihicazkar makdminda ve Aksak ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki
uygulamalari nasildir?

4. Giiftesi, “Gormek ister gézlerim her dem seni” misrar ile baslayan Hiiseyni
makdminda ve Devrihindi wusdliindeki Sarki’nmin  makdm ve gecki
uygulamalari nasildir?

5. @iiftesi, “Sen giil eglen sad(1)kam_ol” misra1 ile baglayan Mahtr makaminda
ve Agiraksak ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalari nasildir?

6. Giiftesi, “Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé” misrai ile baslayan Evig
makaminda ve Aksaksemai/Curcuna ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki
uygulamalar1 nasildir?

7. Giiftesi, “Matem-zedeyim, kiilbe-1 ahzanimi gel goér” musrai ile baslayan
Hicaz makadminda ve Aksak ustliindeki Sarki’min makam ve gecki
uygulamalari nasildir?

8. Giiftesi, “Hep saye-i vaslinla goniil sad_olacakken” musra1 ile baslayan Hicaz
makaminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’nin makdm ve gecki
uygulamalari nasildir?

9. Qiiftesi, “Dagda tavsanlar uyur” misrai ile baglayan Hicaz makaminda ve

sofyan ustliindeki Ninni’nin makam ve ge¢ki uygulamalar1 nasildir?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Giftesi, “Plr-lerze olur rlyini gordiikce cendnim” misrai ile baglayan
Muhayyer makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin makam ve gegki
uygulamalar1 nasildir?

Giiftesi, “Feryad(1) ki feryadima imdad-edecek yok” musrai ile baslayan
Sehnaz makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki
uygulamalari nasildir?

Giiftesi, “Gel ey saki band sun bir piyalé” misrar ile baslayan Segah
makaminda ve Aksak ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalar

nasildir?

Giiftesi, “Sevdim seni ey isve-baz” misrai ile baslayan Nihavend makaminda

ve Yiiriiksai ustiliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalar1 nasildir?

Giiftesi, “Beni bigane-1 héab etti keder” misra1 ile baglayan Shz(i)nak
makaminda ve Aksak uslliindeki Sarki’nin makadm ve gecki uygulamalar

nasildir?

Giiftesi, “Giil gonca-1 immid(i) gibi gel ac¢il ey giil” misra1 ile baglayan
Giilizar makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Giiftesi, “Hicrinle flizin olmada ahzan i melalim” misrai ile baslayan
Kiirdilihicazkar makdminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin makam ve gecki

uygulamalari nasildir?

Giiftesi, “Nihandir dideden gerci cemalin” misrar ile baslayan Miistear
makaminda ve Yirilksemai usOliindeki Sarki’min makdm ve gecki

uygulamalari nasildir?
Giiftesi, “Hatir-i na-sadi gel gor bir nefes sad et beni” musrar ile baslayan
Segah makaminda ve Agiraksak/Miisemmen ustliindeki Sarki’nin makam ve

gecki uygulamalar nasildir?

Giiftesi, “Bir peri sima glizelsin hiisnline yokdur baha” musrai ile baglayan
Sultaniyegdh makadminda ve Devrihindi usiliindeki Sarki’nin makam ve

gecki uygulamalar nasildir?
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8. ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmanin amaci; Tanbiri Cemil Bey'in sozli eserlerinin incelenerek

makam ve gecki agisindan analiz edilmesidir.
9. ARASTIRMANIN ONEMI

Tanblri Cemil Bey’in sozlii eserlerindeki makam o6zelliklerini belirleyip,

sOzlii eser formunu nasil isledigini tespit etmek agisindan dnemlidir.
10. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada,;

1. Secilen veri toplama yontemlerinin, arastirmanin amacina, konusuna ve
problemin ¢dziimiine uygun oldugu,

2. Arastirma i¢in goriisiine bagvurulan kisilerin alanlarinda uzman olduklari,

3. Kullanilan yontemler ile elde edilen bilgilerin gegerli ve giivenilir olup

arastirmayi destekledigi, sayiltilarindan hareket edilmistir.
11. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma;
1. Tanblri Cemil Bey’in mevcut olan sozlii eserleri ile,
2. Arastirmacinin konu hakkinda ulasabildigi kaynak ve dokiimanlar ile,
3. Lisansiistii ¢aligmalara ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi maddi

olanaklar ile sinmirlandirilmistir.
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IKIiNCi BOLUM
YONTEM
1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma genel cercevesi, amact ve yontemi bakimindan tarama modelini

esas alan betimsel bir arastirmadir.

Karasar’a gore, “Tarama modelleri gecmiste, ya da halen var olan bir durumu

var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir” (2009: 77).

Cebeci’ye gore, “Betimleme yontemi, olaylarin olgularin, nesnelerin,
kurumlarin veya cesitli durumlarin ne olduklarint veya belli 6zelliklerin neler

oldugunu ortaya ¢ikarma islemleridir” (2010: 7).

Karasar, Tarama arastirmacisi hakkinda sunlari sdylemektedir: “Tarama
arastirmacisi nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi,
onceden tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve
goriintii kayitlar1 vb.) eski kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde
edecegi dagimik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem iginde biitiinlestirerek
yorumlamak durumundadir.Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi
kosullar i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.

Onemli olan, onu uygun bir bicimde gozleyip belirleyebilmektir” (2009: 77).
2. ARASTIRMANIN CALISMA EVRENI VE ORNEKLEMIi

Evren, en genel anlamiyla arastirmanin yapilacagi alan1 genellemek amaciyla
kullanilan bir terimdir. Evrende yapilan incelemeler ¢ok genis kapsamli, maliyetli,

olduk¢a uzun zaman kaybina neden olur.

Karasar’a gore, “Evren, aragtirma sonuglarinin genellenmek istendigi
elemanlar biitiiniidiir. Bu biitiin, ortak 6zellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii

elemani icerebilir” (2009: 109).

51



Evren genis kapsamli, maliyetli ve uzun zaman alacagindan dolayi,
arastirmanin evrenini daha da sinirlandirmak i¢in aragtirmanin orneklemi ¢ikarilir.
Orneklem, aragtirmanin evreninin bir bdliimiiniin alimip, yalmzca segilen kismin
incelendigi boliimdiir. Arastirilmasina imkan olmayan evrenler kendi iginde

orneklemlere ayrilirlar ve farkli farkli incelenebilirler.

“Orneklem, bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi evreni
temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimelerdir” (Karasar, 2009: 110). Orneklem
arastirma yontemleriyle ilgili 6nemli bir konu olarak ele alinmaktadir. Kimi zaman
aragtirmalarin, evrenin tamaminda yapilmasi miimkiin degildir. Bu nedenle evrenin
yerine Orneklem tizerinde ¢alisilir ve evrenin geneline iliskin genellemelere

ulasilmasi tercih edilir (Erkiling, 2011 :5).

Gokge’ye gore arastirmanin Orneklemi, “Evrenin ig¢indeki birimleri temsil

etmek {izere secilen pargadir’(2007: 110).

Cebeci’ye gore Arastirma evreni, “bir alan arastirmasinda arastirma yapilacak

problem alaninin tamamina denir” (2010:49).

Bu arastirmanin calisma evrenini Tanblri Cemil Bey, orneklemini ise
Tanbiiri Cemil Bey’in s6zlii eserleri olusturmaktadir.
3.VERILERIN TOPLANMASI

Bir sonuca ulagsmak i¢in belirli ¢alismalar sonucunda toplanan bilgiye veri
denilmektedir.

Bu arastirma, nitel ve nicel arastirma yontemlerinin kullanildigi betimsel bir
calismadir. Arastirmaya veri saglamak amaciyla ikincil kaynaklardan (Yayinlanmis
kitap, dergi ve CD’ler, web siteleri, yaymlanmis yiiksek lisans ve doktora tezleri, vb.)

yararlanarak veri toplanmistir.
Arastirma siirecinde su esaslar gerceklestirilmistir:

Aragtirma konusuna iliskin bilgilerin elde edilebilmesi i¢in 6ncelikle yazili ve
elektronik kaynak taramasi yapilmis, arastirmanin konusu olan Tanbiri Cemil

Bey’in sozlii eserleri analiz edilip yorumlanarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Calismanin bu boliimiinde alt problemler dogrultusunda bulgulara yer

verilmis ve elde edilen veriler yorumlanmistir.
1. BIRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

1. Giiftesi, “Var iken zatinda boylé hiisn i an_olma nihan” misrai ile
baslayan Mahlr makdminda ve Agiraksak usiliindeki Sarki’nin makam ve gecki

uygulamalari nasildir?

Mahir makamindaki eser ritmik olarak 9/4liik mertebede olan, sarki, ilahi,
tiirkli, oyun havasi gibi hemen hemen biitiin kiiciik formdaki eserlerde kullanilan
Agiraksak usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin
fa’ilatiin fa’ilatlin fa’ilatiin f&’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin ustile uygun

yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 1. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

fa i l1a tim | fA || l1a tiin | fa i 1A |tin |fa |i liin
Var | i ken | z& |tun | da | boy | le hiis | nii |4an | ol | ma |ni | han
Sey |re |¢ik |ref |tar | e |dip | us sa |ki |ey |le |sad gam

Sen ki |min|mef|th |{nu [sun | mah | zGn | du | rur | sun | her | za | man

Sey |re |¢k |ref |tiar | e |dip | us si |ki |ey |le |sad gam

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Gerdaniye, Neva, Hiiseyni
ve Muhayyer’dir. Kaynaktan edinilen bilgilere gore (Ozkan, 2006): Mahir
makaminin birinci derece giigliisii Gerdaniye, ikinci derece giicliisii Neva oldugu
bilinmektedir. Bu eserde de Gerdaniye ve Neva perdelerinin ¢okca kullanildigi

ortaya ¢ikmistir.Eserde inici seyir izlenmistir.

Eserin zemini yani ilk misrasina baktigimizda makamin giiclii perdesi olan

Gerdaniyede yarim karar yapip, nakarat yani ikinci misrada giliglii perdelerde
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seyredip makadmin duragi olan Rast perdesinde tam karar yapilarak zemin ve nakarat

boliimlerinde Zavil makamina gegki yapildigi, meyan kismi incelendiginde de

makamin asma kalis1 olan Hiiseynl perdesinde Buselik yapildiktan sonra
Muhayyer nagmeleri kullanilarak MahGr makadmina baglandigi, Mahtir makaminin
biitiin 6zelliklerinin gosterildigi bulgusuna ulasilmistir. Nota {izerinde makamin
kendine 0zgli gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki ve cesniler
gosterilmistir. Eser igerisindeki bulunan tiim perdeler 8’lik birimle sayilmais, biitiin
perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile eser igerisindeki biitiin
perdelerin tek tek yiizdelik oranlari hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan
perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Mahtlr eser i¢in perdelerin ylizdelik

oranlar grafik 1°de gosterilmistir.

MAHUR SARKI (Var_iken zatmda..)

B Gerdaniye

0.12 072 m Mahr

B Hissyni

m Muhayyer

B Tiz Blsehk

0.38 m Nevd

B Acem

2,17 m Evig

» Hisar

m Cargdh

B Blsdik
Dugah
Mim Hicaz
Dik K drdi
Rast

1,44 |
3,98 471 _\

217 Irak

Grafikl. Mahir Sarkt (Vir_ iken zitinda...) Perdelerinin %lik Oranlar
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EK- 1. Mdhir Sarki (Var_iken zdtinda...)

Mahiir Sarki
Vir_iken zitinda boylé hiisn-ii An_olma nihan
AZiraksak Tanbiiri Cemil Beyr
ax £ o e e = N 3
" } L‘J‘ e— l l ]I
Var i - ken ziA -

ki ey 1é
Zavil Makam Gegkisi

1 } a + =
i e Y —
P~ b1 L l ! : H I
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2. iKINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

2. Giiftesi, “Bir nigdhin gonliimii etdi esir-1 agkin_ah”musrar ile baslayan
Ferahnak makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalari

nasildir?

Ferahnak makamindaki eser ritmik olarak sarki formunda ¢okca kullanilan 9
zamanlt Aksak usuliiniin 9/4 lik mertebesiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser
giiftesinin, Remel bahrinin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin kalibinda oldugu ve

giiftesinin ustle uygun yerlestirildigi goriilmiistiir. Gliftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 2. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

fa i 1a tin | fa i 1a tin [ fa |1 |1 tiin | fa i liin

&8>

Bir |[ni {gd |hmn [gon|li |mi (et |di |e |[si |ri as |k | ah

A

Her | za | man | kan |ag |la |rim |der |din|le [ey |ges | mi |sSi |yadh

A

Ya [re |len |[di [t rMn |miij | gd |nm |la |kal | bim | gam | pe | nah

Her | za {man |kan [ag |la |rim |der |din|le [ey |ges | mi |[sSi |yadh

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Evig, Neva, Muhayyer ve
Gerdaniye’dir. Kaynaktan edinilen bilgilere gore(Ozkan,2006): Ferahnak makaminin
giicliisiiniin genel olarak Neva perdesi oldugu, fakat bazi bestekarlarin bu makami
daha parlak hale getirmek igin giicli olarak Evi¢c perdesini kullandiklari
bilinmektedir. Bu eserde de gii¢lii olarak Evi¢ perdesinin ¢okca kullanildigi ortaya
cikmistir. Zemin kismini olusturan birinci misrada Evig’de Segahla giris yapildigi,
nakarat kisminda sirasiyla Neva’da Rast ve Diigdh’ta Rast kaliglar ile makami
olusturan dizilerde seyredildigi, meyan kisminda da Irak perdesinde Miistedr ve
yerinde Segdh g¢esnilerini  kullanip Ferahndk nagmeleriyle karara gidildigi
belirlenmigtir. Eserde bagka bir makdma gecki yapildigr goriilmemistir. Nota
tizerinde makadmin kendine 6zgii gecki ve ¢esnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki
ve cesniler gosterilmistir. Eser igerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmus,
biitlin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek
tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde en c¢ok kullanilan perdelerin
sayisal degerleri tespit edilmistir. Ferahndk eser i¢in perdelerin ylizdelik oranlari

grafik 2°de gosterilmistir.
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FERAHNAK SARKI (Bir nigihin gonlimii etdi...)

m Evig

m Muhayyer
m Gerdaniye
m Acem

® Nim Hicaz
m Neva

m Huseyni

m Tiz Segadh

u Tiz Cargdh
m Blsdlik

m Dugédh

w Cargdh

» Rést

w Irak

Grafik 2. Ferahndk Sarki (Bir Nigihin Génliimii Etdi...) Perdelerinin %lik

Oranlart
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EK- 2. Ferahnak Sarki (Bir Nigdhin Gonliimii Etdi...)

Ferahnik Sarki
Bir nigahin gonliimi etdi esir-i askin_ih
Aksak Tanbiiri Cemil Bey
R Evig'de Segah gesnisi
D) 3 g = B e—
Bir ni - g - hin ( SAZ )
/_\
5 . e W "\f—'-r"—*n —
- 7 + { I ‘ 13 8«4 - ) F_""'gr?'.—!
.
gén - li-mi et “
g g :/—_\ to,f'— - At £ 2 »
- < . : ;| .3 + ‘r ' I ! d
6 ) J
di e - sir - i
— Evig'de Segah gesnisi &
2 S=e—c=—=c——r=: ==

1 2
- ;. IAY ) } 1
= = i = Z: x :
=
h ( SAzZ ) yih ( SAZ )

Irak'ta Miistear gesnisi

15 ' I' 1 1  ome3 | l. |
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Ferahnak Sarki/ Bir nigahin gonliimi etdi esir-i askin_ah

Tanbiiri Cemil Bey /2
Yerinde Segah ¢esnisi

OII i xyr b ] I Bt Tl { ' J
tir_ - i miij - ga -
% ;“; — s » 2 T = £ i — .g —r
) ) ! ) 8 ) | ) ! 3 ) | l’ & I l
S : 1
nmn - la Kkalb - i
e N %
') ) lrl ) — A4 )
gam - pe - nih ( saz )

Bir nigahin gonliima etdi esir-i agkin_ih

Her zaman kan aglarim derdinle ey ¢esmi siyih
Yirelendi tir-i miijgamnla kalb-i gam-penih
Her zaman kan aglarim derdinle ey ¢esmi siyih

Remel, fi'ilatiin fa"ildtiin fa'ilatin fa'iliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitinin 100, y1lddn0m@ m@niscbetiyle yaptids

“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yaym icin hazrianmigtir,
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3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

3. Giiftesi, “Def’i nalis_eylerim hep seyr-i ruhsarinla ben” musrai ile baslayan
Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’min makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Kiirdilihicazkar makamindaki eserin ritmik olarak sarki formunda cokca
kullanilan 9 zamanli Aksak ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin,
Remel bahrinin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin

ustile uygun yerlestirildigi gérilmiistiir. Gliftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 3. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

A

fa i 14 tin | fa i 1a tin | fa i 1a tun | fa i liin

Def |-i |nd |lis |ey |le |rim | hep |sey |ri ruh |s& |rn |la | ben

Ar | z1 | ¢ceh |re ey |le |gil [sen |sa |tr |ol pi sin | de |sen

Gay | | kur |tul |sun |bu |kal |bi pir |e ni nim | gir | ye | den

Ar | z1 | ¢ceh |re ey |le |gil [sen |sa |tr |ol pi sin | de |sen

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Gerdaniye, Cargah
ve Acem’dir. Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006): Kiirdilihicazkar
makaminin birinci mertebe giicliisii ve tiz durak perdesi Gerdaniye oldugu
bilinmektedir ve eser igerisinde de bu perdenin Nevadan sonra en ¢ok kullanilan
perde oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu makamin en dnemli asma karar perdesinin Cargah
oldugu bilinmektedir ve eserde de Cargah perdesinde kalig climleleri goriilmiistir.
Eserin zemin kisminda Gerdaniye’de Biselik, Neva’da Ussak dortliilerinden olusan
Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar yapilmistir. Meyan’da Gerdaniye tizerinde
Biselik ve Hicaz ile genisletilip Neva ve Rast’da karar ettirilen bu eserde Cemil
Bey’in Kiirdilihicazkarin Arazbarli seklini kullandig1r bulgusuna ulasilmistir. Nota
tizerinde makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki

ve ¢esniler gosterilmistir.

Eserde baska bir makama gegki yapildigi goriilmemistir. Eser icerisindeki
biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam

perde sayisi ile biitiin perdelerin tek tek ylizdelik oranlari hesaplanarak bu eser
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icerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir.

Kiirdilihicazkar eser i¢in perdelerin yiizdelik oranlar1 grafik 3’de gosterilmistir.

KURDILIHICAZKAR SARKI (Def-i nalis-eylerim...)

mAcem

m Gerdaniye
= Nim Sehnaz
B SUnbl ke

m Dik Hisar

u Nevad

® Cargdh

m Nim His&

u Tiz Segadh

m Segdh

® Kirdi

u Nim ZirgQle
» Rast

u Acem Asiran

Grafik 3. Kiirdilihicazkdr Sarki (Def-i nélig-eylerim...) Perdelerinin %lik Oranlar:
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EK- 3. Kiirdilihicazkar Sarki (Def-i nalis-eylerim...)

Kiirdilihicazkar Sark
Def'-i nalis_eylerim hep seyr-i ruhsiarinla ben

Aksak Tanbiiri Cemil Bey

|
Il
ﬁ/ |

w

=R - P

1 1

1
1

y .

gir - ye - den ( SAZ )

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatinn 100, 2idonim mindscbetiyle yaptids
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adh yaymn icin hazrlanmistir.
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Kiirdilihicazkar Sarki / Def'-i nidlis_eylerim hep seyr-i ruhsiarinla ben /
Tanbiiri Cemil Bey /2

Def'-i nilis_eylerim hep seyr-i ruhsirinla ben
Arz-1 ¢ehré eyle, giil, sen satir_ol pisimde sen
Gayri kurtulsun bu kalb-i piir-eninim giryeden
Arz-1 ¢ehré eyle, giil, sen satir_ol pisimde sen

Remel, fi'ilatiin fa'ilatiin fa'ilatin fa'iliin
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4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

4. Giiftesi, “Gormek ister gozlerim her dem seni” misrar ile baglayan
Hiiseyni makaminda ve Devrihindi ustliindeki Sarki’nin makdm ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Hiiseyni makamindaki eseri ritmik olarak sarkilarda, ilahilerde, saz
semailerinin dordiincii hanelerinde kullanilan 7 zamandan olusan Devrihindi
ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin fa’ilatiin
fa’ilatiin fa’ilatiin f4’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin ustile uygun bir sekilde

yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli sOyledir:

Tablo 4. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

A A

fa i 1a tiin | fa i 1a tiin | fa i la | tim | fa i liin

Gor | mek |is |ter |goz |le |rim |her | dem |se |ni |gor | mek |is | ter

A

Yad | et al lah |as |ki |na |sen |de |be |ni |yad |et al lah

Cin | ki sOy |ler |ag |la |rim |ben | hep |se |ni |gln |Ki sOy | ler

Yad | et Al |lah |as |ki |[na |sen |[de |be |ni |yad |et al lah

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni, Neva, Muhayyer
ve Gerdaniye’dir. Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006): Hiiseyni makami
giicliisiiniin Hiiseyni perdesi oldugu bilinmektedir ve eser igerisinde de bu perdenin
cokca kullanildig: goriilmiistiir. Yine kaynaktan edinilen bilgilere gére bu makaminin
en Onemli ve karekteristik asma karar perdesi Cargdh oldugu bilinmektedir ve
eserdeki miizik climlelerinin kalis motiflerinde de Cargdh perdesinin asma karar
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu eserin Hiiseyni makaminin dizisinde bulunan
Hiiseyni perdesinde ve yerinde Ussak nagmeleriyle bestelendigi bilgisine ulagilmistir
ve igerisinde bagka bir makama gecki yapildigi goriilmemistir. Nota {izerinde
makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki ve
cesniler gosterilmistir. Eser icerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin
perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek tek
yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal
degerleri tespit edilmistir. Hiiseyni eser i¢in perdelerin ylizdelik oranlar1 grafikte

4°de gosterilmistir.
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HUSEYNI SARKI (Gormek _ister gozlerim...)

1,242,21

m Nevad

m Hiseynl
u Gerdaniye
m Evig

m Acem

m Cargah

u Segdh

m Digéh

m Dik Acem
B Muhayyer
u Tiz Segédh
» Rést

Grafik 4. Hiiseyni Sarki (Gormek_Ister Gozlerim...) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 4. Hiiseyni Sarki (Gormek_ister gozlerim...)

Hiiseyni Sark:
Gormek_ister gozlerim her dem seni
Devrihindi Tanbiiri Cemil Bey
. — " /\
057 - ! i g e — — —~—
Gor - mek_is - ter géz - le-rim her dem se - ni (her)
1 y — — - .
) z — ' ‘
(dem) (se) - (ni) ( SAZ ) (dem) (se) - (ni) ( SAZ )
P P
h i » pae el s P et A s s
Yad_et_Al - lah__as - Kki-nd sen dé be - ni (sen)

Yad _-_et Al - lih __as - Kki-nd sen - dé be - ni (sen)
W /E% -
e
(dg) (be) - (ni) ( SAZ )
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Hiiseyni Sarki / Gormek_ister gozlerim her dem seni / Tanbiiri Cemil Bey / 2

— A {.\; R :/h — L
(JV } } E i 1 i R | 3 1 L3
D) = — ¥
Yad_ - et__Al - ladh as - ki - nid sen

. ﬁ\j
|
i
i
i

Gormek_ister gozlerim her dem seni
Yid_et_Allah_askina sen dé beni
Ciinki soyler aglarim ben hep seni
Yiad_et_Allah_askina sen dé beni

Remel, fi'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuar ve Afyonkarahisar Beledivesi'nin, vefitimn 100, yilddndim@ m@nisebetiyle yapti
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri™ adh yayn igin hazirdanmistir,
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5. BESINCIi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

5. Giiftesi, “Sen gil eglen sad(1))kam ol” misrai ile baslayan Mahir
makaminda ve Agiraksak ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalar
nasildir?

Mahir makamindaki bu eser ritmik olarak 9/4liik mertebede, sarki, ilahi,
tiirkli, oyun havasi gibi hemen hemen biitiin kiigiikk formdaki eserlerde kullanilan
Agiraksak usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin
fa’ilatlin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 5. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

>
-
[—H
=

fa i la | tiin | fa i la tim | fa || liin | fa i 1

Sen | gil {eg |len |sad |1 kam | ol da i ma | sen |gil |eg |len

Ag |la |yip [ah |ey |le |[mek |dis |sin [ba [na |ag |la |yp |ah

Hep | se |nin ol |sun | bl |tin |zevk |u sa |fa |hep |se |nin |ol

Ag |la |ypp |dah |ey |le |mek |dis |sin |[ba [na |ag |la |yip | ah

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Gerdaniye, Hiiseyni,
Mahir ve Muhayyer’dir. Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006):Mahir
makaminin birinci derece giicliisii Gerdaniye, ikinci derece gligliisii Neva oldugu
bilinmektedir. Bu eserde de birinci derece giiglii olan Gerdaniye perdesi ¢okga
kullanilmistir. Eser icerisindeki miizik ciimlelerinin seyrinde Hiiseyni ve Mahir
perdeleri de ¢ok¢a vurgulanmistir. Belirlenen bulguya gore, bestekar eserin
zeminin’de Hiiseyni perdesi iizerinde Buselik’le kalis yaptiktan sonra yeniden
Mahlr’a donmiis, Muhayyer makami ile baslanan nakarat boliimiinde Hiiseyni
perdesi tizerindeki Hicazla kisa bir Sehnaz hissi olusturmus ve Mahir’a donerek
yerinde Rast ile karara varmistir. Meyan bdliimiinde ise Diigdh ve Hiiseyni
perdelerinde Buselik’le kalislar yapildiktan sonra MahGr makamina doniilerek
nakarata baglanidigi bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makdmin kendine 6zgii
gecki ve ¢esnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir. Eser
igerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar1 toplanmaistir.

Cikan toplam perde sayist ile biitlin perdelerin tek tek yiizdelik oranlarithesaplanarak
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bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir.

Mahr eser i¢in perdelerin yilizdelik oranlar1 grafikte 5’de gosterilmistir.

MAHUR SARKI ( Sen gil_eglen...)

1,76
1,41 1,06\2,12 0,7 5 ?erdéniye
e i W Tiz Buselk

1,41 6,01 = WhiFisies
m M3hir
3,53 W Neva
m Hiseyni
m Cargadh
m Buselik
m Dugah
m Nim His&r
m Tiz Cargdh
m Nim Sehnéz
m Acem
m Evig

Rést
w Acem Asiran

Grafik 5. Mahir Sark: ( Sen giil_eglen...) Perdelerinin %lik Oranlar
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EK- 5. Mahir Sarki ( Sen giil eglen...)

Mahiir Sark
Sen giil_eglen sad(1)kiam_ol diima
Hiiseyni'de Buselik
Agiraksak Tanbiiri Cemil Bey
> e, P e
. —~ W ; =
(ah) Sen giil_eg len ( SAZ ) sid - Kkam ol

siin (ah) ba - ni (a) (cd) - (mm) ( SAZ
P ) = — — i R—- 7 L L — —_—
R o o I e S e o2 S —
= e =
ni (a) (cd) - (mm) (SAZ ni (a) (c¢i) - (mm)

Hiisevni'de Buselik

o J ' —_
) Hep se-nin ol - sun bii - tiin zevk

Q} - 1
a (@) sa - fa (fa) (e)(fen) - (dim)

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuars ve Afyonkarahisar Belediyesinin, vefitinin 100, yildoniima mingsebetiyle yaptig
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adly yaymn igin hanranmestir,
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Mahiir Sark: / Sen giil_eglen sad(1)kam_ol ddima /
Tanbiiri Cemil Bey / 2

Sen giil_eglen sad(1)kim_ol ddima
Aglayip ah_eylemek diigsiin bana
Hep senin olsun biitiin zevk_ii safa
Aglayip ah_eylemek diigsiin bana

Remel, fa'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin
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6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

6. Giiftesi, “Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé” misrai ile baglayan Evig
makaminda ve Aksaksemai/Curcuna ustliindeki Sarki’'nmin makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Evic makamindaki bu eser ritmik olarak zemin ve nakarat bolimlerinde
10/8’lik mertebede olan, fasillarda agir semailerin mecburi iki us@liinden biri olarak
bilinen, en fazla saz semailerde kullanildigina rastlanan Aksak Semai usilii ile,
meyan boliimiinde ise usil degisikligi yapilip 10/16’lik mertebede olan, sarkilarda,
tirkiilerde, ilahilerde kullanilan Curcuna ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eser giiftesinin, Hezec bahrinin mefd’ilin mefa’iliin fe’dlin kalibinda oldugu

bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 6. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

me fa i liin me |fa i liin fe il liin
Na Zi rin yok se nin | ey mah |1 yer de
A rar gon | lim | se ni sey |va re ler de
Ba kar bi ca re her |seb |ah e der de
A rar gbn |lim |se ni sey |ya re ler de

Eser igerisinde sirasiyla en c¢ok kullanilan perdelerin: birinci sirada Evig,
ikinci sirada Neva oldugu, tigiincii sirada ise Gerdaniye ve Muhayyer’in esit olarak
kullamildig1 bilgisine ulagilmistir. Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006):
Evi¢c makam giicliisiiniin Evig¢ perdesi oldugu bilinmektedir ve eser igerisinde ¢okca
kullanildigr goriilmistiir. Eserin zemin bolimiinde Evig iizerinde Segah gosterilip,
makam geniglemesinde Tiz Nim Hicdz perdesi kullanilarak tiz bdlgelerde
seyredilerek nakarat boliimiinde Evi¢c nagmeleriyle karara gidildigi goriilmiistiir.
Bestekarin, usil degisimi yaptigit meyan boliimiinde ise Diigah lizerinde Rast yapip
Ferahnak nagmeleri kullanarak, “ah _eder de” kisminda “ah” hecesini tiz perdelerle
kuvvetlendirip Evi¢c nagmeleriyle nakarata bagladigi gorilmistiir. Eserde Evig
makaminin biitlin 6zelliklerinin gosterilip, makam dis1 bir gecki yapilmadig
bulgusuna ulasilmistir. Nota lizerinde makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri
gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir. Eser igerisindeki biitiin

perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde
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sayist ile biitlin perdelerin tek tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser icerisinde en
¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Evig eser i¢in perdelerin

yiizdelik oranlar1 grafik6‘da gosterilmistir.

EVIC SARKI (Nazrin yok...)

m Nevad

m Evig

m Gerdaniye
m Muhayyer
u Acem

m Huseyni

m Tiz Segdh
m Tiz Cargah
» Nim Hicaz
m Segdh

m Digadh

» Rast

u Cargah

w Acem Asirdn

Grafik 6. Evi¢ Sarki (Nazirin yok...) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 6. Evi¢ Sark: (Nazirin yok...)

Evi¢ Sarki

Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé

Aksaksemai Mehmed Riisdi Bey / Tanbiiri Cemil Bey

re-ler - de (sey) - (yva) - (re)(ler) - (dé) (a) -
2
4 =33 o |§
(min) ( SAZ (vd) - (re)(ler) - (de)

Curcuna
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Evi¢ Sark: / Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé
Tanbiiri Cemil Bey / 2

re-ler - dé (sey) S (ya) - (re)(ler) - (&) ( SAZ )

Aksaksemai —

(min) ( SAZ ) (ya) - (re)(ler) - (d¢)

Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé
Arar gonliim seni seyyirelerdé
Bakar bi ¢ire her seb iah_eder dé
Arar gonliim seni seyyirelerdé

Siikiih-1 hiisniinti sormaktayim ben
Utéirid'den, Siihd'dan, Miisteri'den
Ziihal mi, Ziihre mi bilmem nesin sen
Arar gonliim seni seyyirelerdé

Hezec, mefi'iliin mefi'iliin fe'aliin

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuar ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatimn 100, yilddniima mandsebetiyle yaptigs
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yaym igin baarlanmigtir.
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7. YEDINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

7. Giiftesi, “Matem-zedeyim, kiilbe-i ahzanimi gel gor” muisrai ile baglayan
Hicaz makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalari

nasildir?

Hicaz makamindaki bu eser ritmik olarak, sarki formunda ¢okg¢a kullanilan 9
zamanli Aksak ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec
bahrinin mef’0li mefd’ 1li mefd’ lii fe’dlin  kalibinda oldugu, ustlin de bu
hecelere kusursuz bir sekilde yerlestirildigi bilgisine ulagilmistir. Giiftenin vezindeki

sekli soyledir:

Tablo 7. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

mef | @ li |me [fa |1 li |me [fa |1i li |fe |@ |lin
Ma |tem |ze |de |yim |kil |be |[i ah |z& |m |mu |gel |gor
Ey |¢es |mi [se |ma |[vi |di |l gir [ya |m |mu |gel |gor
Ya |dn |la |do |lan |di |de [i hic |ra |m |mu |gel | gor
Ey |ces |[m-i [se |ma |[vi |[di |l gir [ya |m |mu |gel |gor

Eser igerisinde sirasiyla en c¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni, Neva, Nim
Hicaz ve Diigah’dir. Hicaz’in tiim c¢esitlerinin gosterildigi bu eserde giiglii perdesi ve
giiclii perdesi tlizerindeki c¢esnilere bakildiginda Hiiseyni tizerinde Ussak gostererek
Uzzal nagmeleriyle esere giris yapilip Neva iizerinde Rast kalislarla devam edildigi
goriilmiistiir. Bu giris kismindan sonra Acem perdesi kullanilip, Hicdz (Nim Hicéaz)
perdesi 6nemlendirilen nagmede, Diigdh’da yarim yedenli kalinarak Hiimayin da
duyurulmustur. Bu kisimdan hemen sonra Diigadh perdesinin altinda Zirgile (Nim
Zirgtle) ve Dik Acem Asiran ile Zirglle makami hissi olusturuldugu ve Hicaz ile
karara baglandigr goriilmiistiir. Bestekarin bu eserde Hicdz makaminin biitiin
ozelliklerini gosterip ve baska bir makama gegki yapmadigi bulgusuna ulagilmistir.
Nota iizerinde makamin kendine 6zgli gecki ve ¢esnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve cesniler gosterilmistir. Eser igerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle

sayillmis, biitiin perde sayilar1 toplanmigtir. Cikan toplam perde sayisi ile biitlin
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perdelerin tek tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan
perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Hicaz eser i¢in perdelerin yiizdelik

oranlar1 grafik 7°de gosterilmistir.

HICAZ SARKI (Matem-zedeyim...)

m Neva

W Huseyni

m Acem

u Nim Hicdz
m Dik kirdi
m Digdh

u Gerdaniye
m Muhayyer
m Evig

W Tiz Cargdh
m Tiz BUselik
# Nim ZirgGle

Grafik 7. Hicdz Sarki (Mdtem-zedeyim...) Perdelerinin %lik Oranlar
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EK- 7. Hicaz Sarki (Matem-zedeyim...)

Hicaz Sarki
Mitem-zedeyim, kiilbe-i ahzanim gel gor

Aksak Tanbiiri Cemil Bey
O » . 2 -~ - ,

) Ya - dm B la do-lan
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Hicaz Sarki / Matem-zedeyim, kiilbe-i ahzanim gel gor /
Tanbiri Cemil Bey /2

e

vi dil - i gir - v -

—— z
E }I 1 1 1
.
vi dil - i gir - yi -
/—-—ﬁ
= T
= = f

PR o —r—+
e = Teolik

m-m gel gor

Mitem-zedeyim, kiilbe-i ahzanimi gel gor ~ Baktik¢a bu sahillere kalbim seni gozler

Ey ¢esm-i semavi, dil-i giryamm gel gor Diamanina yiiz siirmeyi ¢oktan beri dzler
Yidinla dolan dide-i hicranimi gel gir Kifi degil_ekdarim tasvire bu sozler

Ey ¢esm-i semavi, dil-i giryamm gel gor Ey ¢esm-i semdvi, dil-i giryamm gel gor

Hezec, mef’alii mefa'ilii mefa'ilii fe'iliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuar ve Afvonkarahisar Beledivesi'nin, vefitimn 100, »idondma manisebetiyle yaptis
“Tanbiiri Cemil Bey Besteleri”™ adh yaymn icin haadanmsstir,
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8. SEKiIZINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

8. Giiftesi, “Hep saye-i vaslinla goniil sad olacakken” misrai ile baglayan
Hicaz makaminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’min makam ve gecki
uygulamalar1 nasildir?

Hicaz makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4 liik mertebede olan
Sengin semai usilityle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec
bahrinin mefa’ilii mefa’ili mefa’ili fe’liin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir.
Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 8. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

mef |4 |li |[me|fa |i li fme|fa |1 li (fe |a liin
Hep |sa |ye |i vas |lin |da |go [nll |sad |0 |la |cak |Kken
Kim [ dir {[a |yt |ran |ah e fen |[dim |se |ni |ben |den

Yi |lar [ca |[bu |[hic |[tA |na |[ta |ham | mul | e de | mem | ben

Kim [ dir {[a |yt |ran |ah e fen |[dim |se |ni |ben |den

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni, Neva, Nim
Hicaz ve Diigah’dir.Bu eserin giiclii perdesi ve gliclii perdesi iizerindeki cesnilere
bakildiginda, Hicdz ailesinden Uzzadl makamiyla bestelendigi bulgusuna
ulasilmistir.Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006):UzzAl makan
giicliisliniin Hiiseyni perdesi oldugu bilinmektedir, bu eserde de en ¢ok Hiiseyni
perdesinin kullanildig1 gériilmiistiir. Uzzal makaminin 6nemli asma kararlarindan bir
tanesi oldugu bilinen Nim Hicaz perdesinin de bu eserde asma karar olarak fazlaca
kullanildig1 goriilmiistiir. Eser igerisinde Neva’da Buselik ve Neva’da Rast’li asma
kararlar yapilarak Hicaz makamin karekteristik 6zelligi olan, diger Hicaz ¢esitlerine
yapilan geckiler goriilmiistiir. Eserdeki miizik ctimlelerine bakildiginda fazlaca genis
aralikli perdeler ve oktavlar kullanilarak Cemil Bey’in hiiziinlii fakat dinamik usltibu
gozlemlenmistir. Eserin meyan kisminda, yani “Yillarca bu hicrane tahammiil
edemem Dben” giifteli bolimde Sehnaz makamina gegki yapildigi bulgusuna
ulasilmistir. Nota lizerinde makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip

yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir. Eser igerisindeki biitiin perdeler 8’lik
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birimle sayilmis, biitlin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile
biitiin perdelerin tek tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok
kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Hicaz eser i¢in perdelerin

yiizdelik oranlar1 grafik 8’de gdsterilmistir.

HICAZ SARKI (Hep saye-i vasknla...)

m Rast

m Dik Kurdi

m Digéh

m Acem

m HOseyni

u Neva

m Nim Hicaz
W Evig

» Gerdaniye
m Muhayyer
u Tiz Segadh

m Tiz Cargdh

Grafik 8. Hicdz Sarki (Hep sdye-i vashnla...) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 8. Hicdz Sarki (Hep saye-i vashnla...)

Hicaz Sarka
Hep saye-i vashinda goniil sid_olacakken

Senginsemat Tanbiiri Cemil Bey

g
v Se—— C— 0. U | - S DSEE WRU S
—————— T ———

[ P e D @ SMEY S04 SRS D — Chem 398 BER DS DOt @ B B 2 )
. 1 -—
R — L o ——

miil e - de - mem ben ( SAZ )
Sehnaz Makami Gegkisi
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Hicaz Sarki / Hep siye-i vashnda goniil sad_olacakken
Tanbiiri Cemil Bey /2

Hep siye-i vashnda goniil $ad_olacakken
Kimdir ayiran ah(1) efendim seni benden
Yillarca bu hicrine tahammiil edemem ben
Kimdir ayiran dh(1) efendim seni benden

Ben yerde, sen_efldk(1)de bir hiisn-i miinevver
Miimkiin mii yetigsin sana, miimkiin mii bu eller
Lakin yine gonliim seni ister, seni bekler

Kimdir ayiran ah(1) efendim seni benden

Hezec, mef'alii mefi'ilii mefa'ilii fe'aliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuar: ve Afyonkarahisar Beledivesi'nin, vefatinin 100. yildOndma manisebetiyle yaptis
“Tanbiiri Cemil Bey Besteleri™ adh yaym igin handanmstir,
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9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

9. Giiftesi, “Dagda tavsanlar uyur” misrar ile baslayan Hicaz

makaminda ve sofyan usiliindeki Ninni’nin makam ve gecki uygulamalar1 nasildir?

Hicaz makamindaki bu Ninni ritmik olarak 4 zamanli, 4/4liik ve 4/8lik
mertebeleri bulunan, sarki, ilahi formlarinda ¢okca kullanilan Sofyan ustliiniin
4/41ik mertebesiyle bestelenmistir. Anonim Halk Siiri Nazim Big¢imlerinden olan,
dortliik ve nakarattan olusan Ninni tiirliniin nasil islendigi gozlemlenmistir.7 heceli
giiftenin son iki misrasinin 4+3 durakli oldugu bilgisine ulagilmistir. Cemil Bey’in,
amaci bebegin uyumasini ya da rahatlamasini saglamak olan bu tiirii son derece
huzur verici ve sade miizik climleleriyle, amacina uygun bir sekilde isledigi
bulgusuna ulasilmistir. Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Diigah,
Neva ,Nim Hicaz ve Dik Kiirdi’dir. Hicaz makdminin duragi olan Diigdh perdesi ve
makamin giicliisii olan Neva fazlaca vurgulanip, makdmin asma karari olan Nim
Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde de fazlaca kalislar yapildigi goriilmiistiir. Eserdeki
makam gecki ve cesnilerine bakildiginda, makdmin dizisinde bulunan gecki ve
cesnilerin disinda herhangi bir makam geckisi ve c¢esnisi goriilmemistir. Nota
tizerinde makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki
ve gesniler gosterilmistir. Ninni igerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis,
biitiin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek
tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin
sayisal degerleri tespit edilmistir. Hicaz Ninni i¢in perdelerin yiizdelik oranlar grafik

9’da gosterilmistir.
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HICAZ NINNI (Dagda tavsanlar uyur)

N Rast

m Dugéh

= Nim Hicaz

m Dik Kirdi

m Neva

m Acem

m Huseyni

u Dik Acem
Muhayyer

» Gerdaniye

Grafik 9. Hicdz Ninni (Dagda tavsanlar uyur) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 9. Hicdz Ninni (Dagda tavsanlar uyur)

Hicaz Ninni

Sofyan Tanbiiri Cemil Bey

e

Ev-de ko-san-lar__u - yur nin

Py p— p— 7 IT—1 I
— } b 1 ) 4
— i 1 2

L E 2 0 11 =l |

.j — i M
U - yu-sun da bii - yii - siin nin - ni

Dagda tavsanlar uyur
Evde kosanlar uyur
Benim yavrum uyumaz
Uyusun da biiyiisiin

Afvon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afvonkarahisar Belediyesi'nin, vefitinin 100, yildonimil mindscbetiyle yaptia
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adh yaym icin haarlanmistir.
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10. ONUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

10. Giiftesi, “Piir-lerze olur rdyini gordiikce cendnim” misrai ile baslayan
Muhayyer makaminda ve Senginsemail usiliindeki Sarki’nin makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Muhayyer makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4 lilkk mertebede
olan Senginsemai usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec
bahrinin mef’Glii mefd’ ili mefd’ ili fe’dlin  kalibinda oldugu, ustlin de bu
hecelere kusursuz bir sekilde yerlestirildigi bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki

sekli soyledir:

Tablo 9. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

li |fe | @ liin

[

mef | @ li {me|fa |1 li me | fa

Pir [ler |ze |0 lur |ra yi ni | gor | dik [¢e |ce |nd | nmm

hi |[re |vA | nm

=N

Her |an |se |ni |gor | mek | di le |rim

Tak | dis | e de |rek [sev |mek |se |[ni [mak |sa |[di |cA | nm

hi |re |vA |nm

=N

Her |an |se |ni |gor | mek | di le |rim

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Muhayyer, Gerdaniye,
Hiseyni ve Evig¢’dir. Muhayyer makaminin giicliisii oldugu bilinen Muhayyer
perdesinin eser icerisinde c¢okca vurgulandigi goriilmiistiir. Zemin boliimiinde
Muhayyer nagmeleri kullanilip, Muhayyer {izerindeki Hicaz ile genisletilerek
Hiiseyni lizerinde Ussak’a baglanip, nakarat boliimiinde kuvvetli bir Muhayyer karar1
olusturulmustur. Meyan bolimii Mahtr ile acilip yerinde Buselik ¢esnisiyle
Mahiirbiselik makami hissettirildikten sonra yapilan Hisar-Hiiseyni-Acem-Mahir-
Gerdaniye kromatik ¢ikislari ile yine Mahir yoluyla Muhayyer makdmina donitildiigii
goriilmiistiir. Nota {izerinde makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip
yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir. Eser icerisindeki biitliin perdeler 8’lik
birimle sayilmis, biitiin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile
biitiin perdelerin tek tek ylizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok
kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Muhayyer eser i¢in perdelerin

yiizdelik oranlar1 grafik 10°da gosterilmistir.
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MUHAYYER SARKI (Pir-lerze Ohur...)

1,14

498

2,29

m Gerdaniye

m Muhayyer

m Tiz Segéh

M Evig

m Tiz Cargah

m HOseyni

m Neva

m TizNevad

m Dik Sunbule

| Tiz Nim Hicaz

m Acem

m Dik Acem

w Cargdh

w Segdh
Digah

" Rast

Grafik 10. Muhayyer Sarki (Piir-lerze Olur...) Perdelerinin %lik Oranlar
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EK- 10. Muhayyer Sark: (Piir-lerze Olur ...)

Muhayyer Sark:
Piir lerze olur riyini gérdiikce cenanim

N AT T S —
T NN NN NS D NS BN CSe— .
-

dik G daniS8de Nifoiz ™M - mm

(rdh)_ - (1) (re)-(vd) - (mm) ( SAZ ) mm)  ( SAZ )
Yerinde Biselik

' - - <
e e e—%ﬁ%
.
Tak dis ¢ - de - rek sev - me se - ni
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Muhayyer Sarki / Piir lerze olur riyini gordiikce ceninmim
Tanbiiri Cemil Bey /2

(rith) - (i) (re) - (va) - (mim) ( SAZ )

Piir lerze olur riyini gérdiikce ceninmim

Her an seni gérmek dilerim rih-i revimm
Takdis_ederek sevme seni maksad-1 cimim
Her an seni gérmek dilerim rith-i revimm

Hezec, mef’alii mefa'ilii mefa'ilii fe'aliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefi 100. fsebetiyle yaptds
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yaym igin hazaranmistir,
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11. ONBIRINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

11. Giiftesi, “Feryad(1) ki feryddima imdad-edecek yok™ misrai ile baslayan
Sehndaz makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’min makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Sehndz makamindaki bu eser ritmik olarak 6/4’liik Senginsemai ve 10/8’lik
Curcuna usutlleri kullanilarak, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec
bahrinin mef*0lii mefa‘ilii mefa‘ilii fe“tliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir.

Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 10. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

mef | @ li [me |fa |1 li |[me|fa |1 li [fe | liin
Fer | yad ki |fer |ya |d1 |ma |im |dad |e de | cek | yok
Ef | sds Ki |gam |dan |be |ni |a& zad | e de | cek | yok
Te’ |si |ri |mu [hab |bet |le |yt |kil {mig |[mi |[te |el [lim
Vi |rda [(ne |di [l bir [da |hi |a bad | e de | cek | yok
Ya |rab |ne |i ¢in | zar ni | g |n su |ci |han|da

Na |sad | e de |cek |cok |sa |da |dil |sad |e de | cek | yok

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Muhayyer, Hiiseyni, Dik
Acem ve Neva’dir. Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006): Sehnaz
makaminin birinci derece gii¢liisiiniin Muhayyer, ikinci derece gii¢liisiiniin Hiiseyni
perdesi oldugu bilinmektedir. Bu eserde de Muhayyer ve Hiiseyni perdeleri ¢okca
vurgulanmistir. Esere Diigdh-Muhayyer aralig1 gosterilerek giris ciimlesi kuruldugu,
ikinci doniislerde Neva-Muhayyer araligi kullanilarak Sehnaz makdminin dizilerinde
seyredildigi goriilmiistiir. Sehnaz makadminin genislemesi olarak bilinen Muhayyer
tizerinde Buselik ile genisleme yapildigi, Hiiseyni {izerindeki Hicaz, doniislerde de
Neva lizerinde Rast ile kaliglar yapildigi goriilmiistiir. Ustl geckisi yapilan Curcuna
kisimda yani “Ya Rab, ne i¢in zar(1) Nigar’1 su cihanda” ciimlesinde, Diigah lizerinde
Rést makami gecgkisi yapildigi, onun disinda bagka bir makama gegki yapilmadigi
bulgusuna ulasilmistir. Nota {izerinde makamin kendine 6zgii gecki ve c¢esnileri

gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir. Eser igerisindeki biitiin
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perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitlin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde
sayisi ile biitiin perdelerin tek tek yiizdelik oranlari hesaplanarak bu eser igerisinde
en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Sehnadz eser i¢in

perdelerin yiizdelik oranlar1 grafik 11°de gdsterilmistir.

SEHNAZ SARKI (Feryad ki feryadima...)

1,49 261 m Digdh

B Muhayyer
 Tiz Buselk
m Tiz Cargdh
m Sehdz

m Dik Acem
W Huseyni

u Nevd

u Gerdaniye
m Evig

m Nim Hicaz
u Dik Kurdi

Grafik 11. Sehndz Sarki (Feryad ki feryddima...) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 11. Sehndz Sarki (Feryad ki feryadimad...)

Sehniz Sarka
Feryad(1) ki feryadima imdad_edecek yok

Nigar (Osman) Hanmim / Tanbiiri Cemil Bey

Senginsemai

Fer-yad ki fer - ya - di-ma im - dad

Ef - siis ki gam - dan be - ni (dh) a-zad (a)(zad)

G544 1 —F T P —
1 R = -
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n_ 4+ ! ./-_\
) - — =

Te'-sir - i mu-hab -

N R
e T e e e

ms mii-te-el - lim (yar) ( SAZ )

Vi-ri-ne di - I bir da - hi (ih) i - bad (a)(bad)

& : Zas=zz z o
(a)(bAd)_e - de-cek vok (gii) (ze) (lim) (yok)
Curcuna Diigah'ta Rast Makami Gegkdsi
e e e E e
d o2 2 ! i 1 ) i1 11
a Rab ne i- ¢in zZar (1) Ni-gar'
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Sehniz Sarki / Feryad(r) ki feryadima imdad_edecek yok /
Tanbiiri Cemil Bey /2

Diigah'ta Rast Makami Gegkisi

e B Py——————r——ap—

—;---.. ATO U A—_ - — . )7
—-— 3 v -

i IVARS —  — B -
Y + —

i su ci-hin - di Yi Rab
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ne i - icin Zar () Ni-gar' - i su c¢i- hin -

¢ok - sa da dil - sad e - de - cek vok ( SAZ )

Senginsemai

” Bl 72 "
L L e e Il T er _a
e on

- pr— ~— = —
- - —1

Ni-sid_e - de - cek ¢cok - sa da(ih) dil-sad (dil)(sad)

—~ M~ 1
P P 1 I—1 1 —
B /o VRS A S S — S — T e S S W S S S < T 2 7 7 P |
: ~ S - 1 1 |
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(dil)(sad)_e - de-cek yok (gii) (ze) (lim) (vok)

Feryad(1) ki feryadima imdad_edecek yok

Efsiis(1) ki gamdan beni 4ziad_edecek yok

Te'sir-i muhabbetle yikilmig miiteellim
irane dili bir dahi abad_edecek yok

Ya Rab, ne i¢in zar(1) Nigar'i su cihinda
Ni-sad_edecek ¢oksa da dil-siad_edecek yok

Hezec, mef alii mefi'ilii mefii'ilii fe'Gliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Alyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatimn 100. yikiindima minisebetiyle yapti
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yaymn igin hazrianmistir,
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12. ONIKiNCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

12. Giiftesi, “Gel ey saki bana sun bir piyalé” misrai ile baslayan Segah

makaminda ve Aksak ustiliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalar1 nasildir?

Segah makamindaki bu eser ritmik olarak sarki, tiirkii, ilahi ve kdgekge gibi
kiigiik formdaki eserlerde kullanimina cokca rastlanan Aksak usiliiyle, sarki
formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec bahrinin mefa‘iliin mefa‘iliin fe‘tliin

kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli sdyledir:

Tablo 11. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

me fa i liin |me fa i lin ffe il liin
Gel Py sa ki ba na sun  |pir pi ya le
E ris ti mev i mi giil fas 11 1a le
He za r-1 nev  |ba har  fer di Vi sa le
Go niil has  |ret le gir di bak |ne ha le

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Segah, Cargah ve
Dik Hisar’dir. Kaynaktan edinilen bilgiye gore (Ozkan, 2006): Segih makami
giicliisiiniin ve O6nemli asma kararinin Neva perdesi oldugu, diger dnemli asma
kararinin da Dik Hisar perdesi oldugu bilinmektedir. Bu eserde de Neva perdesinin
cokca wvurgulandigr goriilmiistiir. Eser, Segdh makami ic¢in Ongoriilmeyen bir
bolgeden baslasa da Acem perdesi kullanilarak olusturulan nagmeler, 6zellikle ¢ift
olarak bestelenen zemin boliimiiniin ikinci girisinde yapilan Neva iizerindeki Ussak
nagmeleriyle makam Hiizzam hissinden uzaklastirilip nakarat boliimiinde de yerinde
Rast c¢esnisi gosterip, makam giicliisii olan Neva vurgulanip Segéh’da yarim kalis
yapilarak karara gidildigi goriilmiistiir. Yine ¢ift olarak bestelenen meyéan boliimiiniin
ilk girisi “Hezar-1 nev-bahar erdi visalé” ciimlesinde, Gerdaniye’de duran nagmeden
sonra yeniden Neva lizerinde Ussdk ve Hicdz nagmeleri duyurulup, ikinci meyéan
olan “Goniil hasretle girdi bak ne halé” ciimlesinde ise Neva tizerindeki Ussak
nagmeleri ile Segah perdesinde yarim yedenli karara varildigr goriilmiistiir. Eserde
makamin kendi igerisinde var olan cesni ve geckiler disinda makam geckisi
yapilmadigr bulgusuna ulagilmistir. Nota {lizerinde makadmin kendine 6zgii gecki ve

cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve gesniler gosterilmistir.
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Eser icerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar
toplanmistir. Cikan toplam perde sayist1 ile biitiin perdelerin tek tek yiizdelik oranlari
hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit

edilmistir. Segéah eser icin perdelerin yiizdelik oranlar1 grafik 12°de gosterilmistir.

SEGAH SARKI ( Gel _ey saki...)

2,02 2,52

m Acem

m Dik Hisar

m Nevd

m Cargah

m Segdh

® Kurdi

= Gerdaniye

= Muhayyer
Digéh

mRast

Grafik 12. Segih Sark: ( Gel _ey sdki...) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK-12. Segah Sarki ( Gel ey sdki...)

Segih Sarki
Gel_ey siaki bana sun bir piyalé
Aksak Tanbiiri Cemil Bey

I
}z

gir - di bak ne ha - 1é

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitmn 100. yildoniimi miindsebetiyle yaptig
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yaym igin hazrianmistir.
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Segah Sarka / Gel_ey saki bana sun bir piyalé /
Tanbiiri Cemil Bey /2

Gel_ey saki bana sun bir piyalé
Eristi mevsim-i giil, fasl-1 1alé
Hezér-i nev-bahir_erdi visalé
Goniil hasretle girdi bak ne halé

Hezec, mefa'iliin mefi'iliin fe'aliin
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13. ONUCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

13. Giiftesi, “Sevdim seni ey igve-baz” misrai ile baglayan Nihavend
makaminda ve Yiirliksal ustliindeki Sarki’min makam ve gecki uygulamalari

nasildir?

Nihavend makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli 6/8’lik mertebede
olan Yiiriksemai ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Recez
bahrinin miistef*iliin miistef*iliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giliftenin

vezindeki sekli soyledir:

Tablo 12.Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mmiis tef’ i liin miis tef’ i liin
Sev dim se ni ey is ve baz
Cek tik le rim ta kat gl daz
Bun ca za man et tim ni yaz
Bil mem ne den bu ih ti raz
Ey is ve baz ey ser Vi naz
Sen de be ni sev sen bi raz
Ey ruh nii vaz ey dil ni vaz
Hic ra na ol sen ca re saz

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Acem ve Acem
Asiran’dir. Kaynaktan elde edilen bilgiye gore (Ozkan, 2006): Nihavend makami
glicliisiiniin Neva perdesi oldugu bilinmektedir ve bu eserde de Neva’nin c¢okga
kullanildig1 goriilmiistiir. Esere Cargah’da Biselik ¢esnisiyle asma karar yapilarak
giris yapilmis, makdmin dizisinde bulunan Rést’da Biselik cesnileri gosterilerek,
meyan bolimiinde de Neva’da Ussak’li kaliglarla karara varildigi goriilmiistiir.
Makamin kendine 06zgii gecki ve cesnileri disinda bagka bir makama gecgki
yapilmadig1 bulgusuna ulasilmistir. Nota {izerinde makamin kendine 6zgii gecki ve
cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve c¢esniler gosterilmistir. ESer
icerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayillmis, biitiin perde sayilar1 toplanmigtir.

Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak
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bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir.

Nihavend eser i¢in perdelerin ylizdelik oranlar1 grafik 13’de gosterilmistir.

NIHAVEND SARKI (Sevdim seni ey Isve-baz...)

m Neva

m Cargdh

m Kirdi

m Digéh

m Rast

m Acem Asiran
m Acem

3,29 m Huseyni

® Nim Sehnaz
m Gerdaniye
m Nim His&r

m Nim Hicaz

Grafik 13. Nihdvend Sark: (Sevdim seni ey Isve-biz...) Perdelerinin %lik Oranlar:
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EK- 13. Nihdvend Sarki (Sevdim seni ey Isve-baz...)

Nihavend Sarki
Sevdim seni ey isve-baz

Yiiriiksemai Tanbiiri Cemil Bey

A | ) 5. > ) 4 .
32— * =g — — i —]
0 ) 14 = —J 14 u
Bun - «ca Za-min et - tim ni - yiz
Ey rith  nii-vaz ey dil - nii vaz
— i i +4
& Ll L 1 } E } h ) | & i - e |
. y |4 DC
Bil - mem ne-den bii ih - ti-riz ( SAZ)
Hic - ri - ne ol sen ¢A - re-siz
Q . e -
) l' l' ) 4 &: . (! k F
S fe—1— ¢ === ==
Ey is - ve-biz ey serv - i naz %
: gk
Sen - dé be-ni sey - sen bi-riz (SAZ) riz
Sevdim seni ey isve-baz Ey isve-biz, ey serv-i naz Layik midir, ey giil-beden

Cektiklerim takat-giidaz Sen dé beni sevsen biriz Bii dsik-i mihnet-zeden
Bunci zaman_ettim niydz  Ey rith-niiviz, ey dil-niiviz  Ceksin de askinla mihen

Bilmem neden bii ihtiraz Hicrane ol sen ¢ire-saz Rahm_etme sen, litf_etme sen

Recez, miistef’iliin miistef"iliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuarn ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatimn 100, yildoniimil miindscbetiyle yaptifs
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yaym igin haarlanmistir,
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14. ONDORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

14. Giiftesi, “Beni bigane-i hab etti keder” muisrai ile baslayan Suz(i)nak

makaminda ve Aksak ustiliindeki Sarki’nin makam ve gecki uygulamalar1 nasildir?

Stz(i)nak makamindaki eser ritmik olarak sarki, tiirkii, ilahi ve kogekce gibi
kiigiik formdaki eserlerde kullanimina c¢okca rastlanan Aksak usiliiyle, sarki
formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin

kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Gliftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 13.Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

fe i l1a tim | fe i l1a tim | fe i liin
Be ni bi ga ne i hab | et di ke der
Di s niir ah e de rim |[ta be se her
Ar t1 rir der di mi muz | lim ge ce ler

Du st niir ah e de rim ta be se her

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Gerdaniye ve
Hisar’dir. Eserin karar boliimiine baktigimizda Arel Ezgi Uzdilek sisteminde Basit
Stz(i)nak olarak adlandirilan haliyle yani Rést ile karar ettirilerek bestelendigi
bulgusuna ulasilmistir. Eserin zemin ve karar boliimlerinde Acem ve pestge Hiiseyni
perdesi ile karara inisi, “ta be seher” ifadesine yaptig1 vurguyla beraber bitisteki Rast
hissi kuvvetlendirilmis, makdmin Zirgiileli Stz(i)ndk duyusundan uzaklastirildig
gorilmiistiir. Eserde makamin kendi c¢esnileri disinda baska bir makama gecki
yapilmadigr bulgusuna ulagilmistir. Nota {lizerinde makadmin kendine 6zgii gecki ve
cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.Eser igerisindeki
biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam
perde sayisi ile biitiin perdelerin tek tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser
icerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Stiz(i)nak

eser i¢in perdelerin yiizdelik oranlar1 grafik 14’de gosterilmistir.
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SUZ(MHNAK SARKI (Beni bigane-i...)

0,5 2,013,01
2,51 452

2,01

m Cargah

m Nevad

m Hisar

m Gerdaniye
m Evig

m Segdh

m Digéh

m Rést

u SUnbulke

B Muhayyer
m Tiz Cargdh
m Acem

» Huseyni

Grafik 14. Siiz(i)ndk Sark: (Beni bigine-i...)Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 14. Siiz(i)ndk Sark: (Beni bigane-i...)

Sitz(i)nak Sarki
Beni bigane-i hab_etdi keder
Aksak Tanbiiri Cemil Bey
D —— T ————— »-—K

(ah) (dh) (ge) - (ce) (ler) ( SAZ

_—
L — LEEE
L2
) Dii - sii - niir ih e - de-rim
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Siiz(i)nak Sark: / Beni bigine-i hab_etdi keder /
Tanbiiri Cemil Bey /2

..
'

-_—
et W]
A_auy- S5 DEGS 0 TIOR SEm

Beni bigane-i hiab_etdi keder

Diigiiniir ah_ederim ta be seher
Artirir derdimi muzlim geceler
Diigiiniir 4h_ederim ta be seher

Firkat-i yar_ile kaldim na-c¢ar
Oldu bin derd_ile gonliim bi-mér
Etdi gam hatinmi pek dzar
Diigiiniir ah_ederim ti be seher

Remel, fe'ilitiin fe'ilatiin fe'iliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatinn 100. yildonilmi minisebetiyle yaptid
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adlh yaym igin bazrianmstir.
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15. ONBESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

15. Giiftesi, “Giil gonca-i immid(i) gibi gel agil ey giil” misrai ile baslayan
Giilizar makaminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’min makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Giilizar makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4’liik mertebede olan
Senginsemai ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec
bahrinin mef*0lii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘tliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir.

Giiftenin vezindeki sekli soylerdir:

Tablo 14. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

liin

=

mef | i lii me |fa |1 lii me |fa |1 li fe

Gil |gon|ca |i im |mid | (i) |gi |Dbi |gel |a cil |ey |gil

Gil |gil |gi |ze |lim [sen |gi |[le |gil {mek|ya |ra |sir |gil

Gil |han |de |[ne |nis |bet |[le |ka |lLr |hi¢c |gil |1 stin | biil

Gil |gil |gii |ze |[lim |sen |gi |le |[gil {mek|ya |ra |sir |gil

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni, Cargah, Neva ve
Gerdaniye’dir. Kaynaktan edinilen bilgilere gére (Ozkan, 2006): Giilizair makami
giicliislinlin Neva perdesi oldugu bilinmektedir, bu eserde de giiclii olan Neva perdesi
cokca kullanilmistir. Eserin son kismina girerken, makdmin karakteristik 6zelligi
geregi Neva lizerinde Araban gosterilmis ve yerinde Hiiseyni ile karara varildigi
goriilmiustiir. Neva iizerindeki Hicaz, meyan boliimiinde Muhayyer perdesi tizerinde
de kisaca gosterilmis ve nagme Hiiseyni iizerindeki Ussak’a baglanmistir. Eser
icerisinde makamin kendi ¢esnileri disinda baska bir makama gecki yapilmadigi
bulgusuna ulasilmistir. Nota {izerinde makdmin kendine 6zgli gecki ve ¢esnileri
gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir. Eser igerisindeki biitiin
perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitlin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde
say1st ile biitlin perdelerin tek tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser igerisinde
en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir. Giilizar eser i¢in

perdelerin yiizdelik oranlar grafik 15°de gosterilmistir.
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GULIZAR SARKI (Gil gonca-i immid(i)...)

164

m Digédh

m Gerdaniye
m Evig

m Muhayyer
W Tiz Segédh
m Huseyni

m Acem

m Nevd

m Cargah

m Tiz Cargdh
m Segdh

m R&st

m Dik Sunbule
w Hisar

Grafik 15. Giilizdr Sark: (Giil gonca-i iimmid(i)...)Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 15. Giilizar Sark: (Giil gonca-i timmid(i)...)
Giilizar Sarka
Giil gonca-i iimmid(i) gibi gel acil_ey giil

Senginsemat Tanbiiri Cemil Bey

v Taofeees  wml s T
}hIIlIil
i iim

Y

L2

Giill gon - ca - i - mid gi - bi gel
, = m\ P W o
F— — ﬁ—:@
(gel) a - ¢l ey
1 2

biil ( SAZ ) biil ( SAZ )
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Giilizar Sarki / Giil gonca-i iimmid(i) gibi gel aqil_ey giil /
Tanbiiri Cemil Bey /2

=====

(giil)-mek ya - ra - sir giil

Giil gonca-i iimmid(i) gibi gel ac1l_ey giil

Giil giil giizelim sen giile giilmek yaragir giil
Giil handene nisbetle kalir hig giil_ii siinbiil
Giil giil giizelim sen giile giilmek yaragir giil

ismin gibi cismin de letifetle miizeyyen
Askim gibi parlak yiiziin_ey mihr-i melek-ten
Ben askin_ilé aglamadan lezzet_alirken

Giil giil giizelim sen giile giilmek yaragir giil

Hezec, mef iilii mefa'ilii mefa'ilii fe'aliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatimn 100. yilddndma manisebetiyle yaptd
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri™ adl yayin i¢in haarlanmstir,
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16. ONALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

16. Giiftesi, “Hicrinle fiizin olmada ahzan i melalim” musra1 ile baglayan
Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’min makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Kiirdilihicazkar makamindaki eser ritmik olarak sarki formunda c¢okga
kullanilan 9 zamanli Aksak usiliiyle, sarki formuyla bestelenmistir. Eser giiftesinin,
Hezec bahrinin mef‘alic mefa‘ili mefa‘ili fe“Glin kalibinda oldugu bilgisine

ulasilmigtir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 15. Eser Giiftesinin VVezin Tablosu

li | fe 1] liin

Ld

mef | @ lii me | fa 1 li me | fa

Hic | rin | le fi |z0n | ol ma |da |ah |zan |1 me | la lim

Ca |nm |be |ni |a& tes [le |re |sen |[yak |din |a za | lim

Git |git |ce |pe |ri san | O lu |yor |hiizn | i le |ha |Ilim

Ca |nm |be |ni |a& tes [le |re |sen |[yak |din |a za | lim

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Gerdaniye, Acem
ve Cargah’dir. Kiirdilihicazkar makaminin birinci mertebe giicliisii ve tiz durak
perdesinin Gerdaniye oldugu bilinmektedir ve eser igerisinde de bu perdenin
Nevadan sonra en ¢ok kullanilan perde oldugu goriilmiistiir. Kaynaktan edinilen gore
(Ozkan, 2006):bu makdmimn en 6nemli asma kararinin Cargdh perdesi oldugu
bilinmektedir ve eser igerisinde bu perdede kalis ctimleleri kullanilmigtir. Eserin
zemin kisminda Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak dortliilerinden olusan
Neva’da Beyati dizisinde yarim kaliglar yapildigi, meyan boliimiinde de Cargah’da
Buselikli asma karar yapilip Neva’da Ussak’la karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkarin Arazbarli seklini kullandig1 bulgusuna ulasilmigyir. Eser icerisinde
makamin kendi c¢esnileri disinda bagka bir makadma gecki yapildigi goriilmemistir.
Nota iizerinde makamin kendine 6zgli gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger

gecki ve cesniler gosterilmistir.
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Eser igerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilari
toplanmistir. Cikan toplam perde sayist ile biitiin perdelerin tek tek ytlizdelik oranlart
hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit
edilmistir. Kiirdilihicazkar eser icin perdelerin yiizdelik oranlart grafik 16°da

gosterilmistir.

KURDILIHICAZKAR SARKI (Hicrinle fiizin _olmada...)

223 178 m Gerdaniye
491 m Acem

m Dik Hisar

m Neva

m Sinblle

m Cargah

m Dik Sehnaz

m Nim Sehnéz

= Muhayyer

m Nim His&r

m Kirdi

= Nim Zirgdle

Rést
m Acem Asiran

2,23
0,89
1,56

Grafik 16. Kiirdilihicazkdr Sarkt (Hicrinle fiiziin _olmada...) Perdelerinin %lik

Oranlar:

111



EK- 16. Kiirdilihicazkar Sarki (Hicrinle fiizin _olmada...)

Kiirdilihicazkar Sarki
Hicrinle fiiziin_olmada ahzan_ii melalim

Aksak Tanbiiri Cemil Bey

hi - lim ( SAZ ha - lim ( SAZ

Hicrinle fiiziin_olmada ahzan_ii melalim
Camim beni dteslere sen yakdin_a zalim
Gitdikce perisin_oluyor hiizn_ile halim
Camim beni iteslere sen yakdin_a zilim
Hezec, mefalii mefa'ilii mefa'ilii fe'aliin

Afvon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuan ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefitimm 100, yildonimi miniscbetivle yaptigs
"Tanbiiri Cemil Bey Besteleri™ adh yaymn igin hasrlanmistir

112



17. ONYEDINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

17. Giiftesi, “Nihandir dideden ger¢i cemalin” musrai ile baslayan Miistear
makaminda ve Yirilksemai usiliindeki Sarki’min makam ve gegki uygulamalari

nasildir?

Miistear makamindaki eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4’liikk mertebede olan
Senginsemai ustliiyle sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec bahrinin
mefa‘fliin mefa‘iliin fe‘dliin kalibinda oldugu bilgisine ulagilmistir. Giiftenin

vezindeki sekli soyledir:

Tablo 16. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

me fa i liin me fa i liin | fe a liin
Ni han | dir di de den | ger ¢l ce ma lin
Go zim | den | git mi yor |as 1a ha ya lin
Mi | yes | ser ol ma di bir dem |vi sa lin
Go zim |den | git mi yor |as la ha ya lin

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Segah, Dik Hisar
ve Gerdaniye’dir. Esere eksik miistear 5’lisiyle giris yapilmis, zemin ve nakarat
boliimlerinde makam kuvvetli bir karar hissi ile tamamlanmis, meyan boliimiinde
Tiz Segéh ve Evig lizerinde Segéh ile siirdiiriilen nagmeler Segéah tizerindeki Hicaz
ile renklendirilip, Neva iizerindeki Hicaz ile nakarata baglanmistir. Miistear
makaminin biitiin Ozellikleri ile islenen bu eserde baska bir makama gecki
yapilmadig1 bulgusuna ulasilmistir. Nota {izerinde makamin kendine 6zgii gecki ve
cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir. Eser
icerisindeki biitlin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar1 toplanmistir.
Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek tek ytlizdelik oranlar1 hesaplanarak
bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit edilmistir.

Miistear eser i¢in perdelerin ylizdelik oranlar1 grafik 17°de gosterilmistir.
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MUSTEAR SARKI (Nihindr dideden...)

1,76 5
2,81 m Neva

m Gerdaniye
m Acem

m Dik Hisar
® Nim Hicaz
m Segdh

m Kirdi

m Cargdh

u Muhayyer
m Evig

m Digédh

m Rést

Grafik 17. Miistedr Sarki (Nihdndir dideden...)Perdelerinin %lik Oranlar
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EK- 17. Miistear Sark: (Nihandir dideden...)

Miistear Sarki
Nihandir dideden ger¢i cemalin

Senginsemai Tanbiiri Cemil Bey

Ni - hén - dr di - de - den
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Miistear Sarki / Nihandir dideden ger¢i cemalin /
Tanbiiri Cemil Bey /2

Nihdndir dideden gergi cemélin

Goziimden gitmiyor asld hayalin
Miiyesser olmadi bir dem visalin
Goziimden gitmiyor asld hayalin

Nedir bii cektigim senden vefisiz
Bana gistermedin bir giin cefisiz
Gegip gitmekte 6mriim hep sefisiz
Goziimden gitmiyor asla hayilin

Hezec, mefi'iliin mefi'iliin fe'aliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konseryatuari ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefatnin 100, yildoniima muandsebetiyle yaptid
“Tanbiri Cemil Bey Besteleri”™ adly yaym icin hazarlanmstir,
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18. ONSEKIiZiNCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

18. Giiftesi, “Hatir-i na-sad1 gel gor bir nefes sad_et benl” misrai ile baglayan
Segah makaminda ve Agiraksak/Miisemmen usiliindeki Sarki’nin makam ve gecgki

uygulamalar1 nasildir?

Segah makamindaki eser ritmik olarak 9 zamanli, 9/4’lik mertebede olan
Agiraksak ve son beyitinde ustl degisikligi yapip 8 zamanli Miisemmen usalii
kullanilarak, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin
fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin

vezindeki sekli soyledir:

Tablo 17. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

A

fa i 1A |tin | fa |i 1A |tin | fa |i 1a |tin | fa |i liin

Ha t1 i |nd |sa |di |gel|gor |bir | ne |fes |sad | et | be | ni

Kayd | 1 hic |ran |dan |a |za |lim |ar |[tik |4 |zad [et |be|ni
Has |re tin |[le |pek|ha|rda |bim [bd |ri |4 |bad |et | be | ni
Kayd | 1 hic |ran |dan |a |za |lim |ar |[tik |4 |zad [et |be|ni

bi |ca [re |né

—>

Ey ce [fa |ca |ey |le |in |saf |4 |sik

Mer | hem |1 Iat | fun |la | im | dad |ey |[le |gel |[a va | re | né

Eser igerisinde sirastyla en ¢cok kullanilan perdeler: birinci sirada Neva, ikinci
sirada Segah, t¢iincl sirada ise Evi¢ ve Gerdaniye’dir. Kaynaktan edinilen bilgiye
gore (Ozkan, 2006): Segah makami giicliisii ve onemli asma kararinin Neva perdesi
oldugu bilinmektedir. Bu eserde de Neva perdesinin ¢ok¢a kullanildigi goriilmiistiir.
Eserde Segah makaminin biitliin 6zellikleri gdsterilmis, Evi¢c ve Neva perdesinde
durdurulan nagmelerde Hiizzdm makami hissi uyandirildigr gortilmiistiir. Makamin
cesnileri disinda baska bir makama gecki yapilmadigi bulgusuna ulasilmistir. Nota
tizerinde makamin kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki
ve gesniler gosterilmistir. Eser icerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmais,
biitlin perde sayilar1 toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek

tek yiizdelik oranlar1 hesaplanarak bu eser icerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin
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sayisal degerleri tespit edilmistir. Segah eser i¢in perdelerin yiizdelik oranlar1 grafik

18°de gosterilmistir.

SEGAH SARKI (Hatr-i na-sad: gel gor...)

u Nevd

u KUrdi

m Segdh

m Cargdh

m Rast

u Acem Asiran

m Digah

m Dik Hisar
Evig

u Gerdaniye

» Muhayyer

2,69

Grafik 18. Segdh Sarki (Hdtir-i na-sadi gel gor...)Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 18. Segah Sarki (Hatir-i na-sad: gel gor...)

Segih Sarki
Hatir-1 na-gadi gel gor bir nefes sad_et beni

Agiraksak Tanbiiri Cemil Bey

) Has - re-tin - 1é
’—\ S -
= E E'.’ o fEFere e £ E£
S 7 1 1 ¥ -ﬂ:!
D)
pek ha - ri - bim
R 5 N
P o SSG— e E
%.‘-} 4 q { ' o 2 1 4 1
D)
bi - ri 4 - béd .
e e -

119



Segah Sark: / Hatir-i na-sada gel gor bir nefes sad_et beni /
Tanbiri Cemil Bey /2

& — = SESS
Ey ce-fi - ci ey - le in - sif a - sik-1i bi -
1 2
9 l\!g ¥ 0 E p " l.
.)I — E l 1 ; he] »' | —— H | ) | i
¢i - re-né ¢i - re - né (SAZ)
> EP PP F\- = %
v.l ) |
Mer - hem-i lit - fun - la im - dad
g I%f E .'\:"\‘ Y F"\ G — %
5 ’ ’ Tl
ey - le gel a - vi - re - né
——

Hatir-i na-sadi gel gor bir nefes sid_et beni
Kayd-1 hicrindan a zilim artik_iazad_et beni
Hasretinlé pek haribim bari dbad_et beni
Kayd-1 hicrindan a zilim artik_azad_et beni
Ey cefi-ci eyle insaf dsik-i bi-¢drené
Merhem-i litfunla imdad_eyle gel dvarené
Remel, fa'ilatiin fa'ilatin fa'ilatin fa'iliin

Afyon Kocatepe Universitesi Deviet Konservatuar ve Afyonkarahisar Belediyesi'nin, vefAtimn 100. nldoniimi manisebetiyle yaptis
"Tanbiri Cemil Bey Besteleri'™ adl yayin igin hazardanmstir,
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19. ONDOKUZUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

19. Giiftesi, “Bir peri sima giizelsin hiisniine yokdur baha” misrar ile baglayan
Sultaniyegdh makaminda ve Devrihindi ustliindeki Sarki’nin makam ve gecki

uygulamalar1 nasildir?

Sultaniyegdh makamindaki bu eser ritmik olarak sarkilarda, tiirkiilerde,
ilahilerde, saz semailerinin dordiincii hanelerinde kullanimina rastlanan 7 zamanl
7/4’likk mertebede olan Devrihindi ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser
giiftesinin, fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘iliin oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin

vezindeki sekli soyledir:

Tablo 18. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

A

fa i 14 tun | fa | i 1a |tin | fa |i 14 tin | fa i liin

A A

Bir | pe |1l st |ma |gi|zel |sin [his |ni |né |yok |dur |ba|ha

Das (o |lan |sev |da |y |zil|fiin | dir | bag |al |maz |bir |da]ha

Ti |ri |gam |[zen [den |re |hi |as |kin [da | kim |bul | mus |re | ha

Das (o |lan |sev |da |y |zil|fin |dir | bag |al |maz |bir |da]ha

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva, Yegah ve
Diigah’dir. Makamin giicliisti olarak bilinen Neva perdesinin eser igerisinde ¢okca
kullanildig1 goriilmiistiir. Zemin bolimiinde Neva tizerinde Buselik’le baslayan
nagme, once Neva’daki Buselik’in yedeninde kalis yapilarak, meyan boliimiinde de
Acem perdesinde daha sonra da genis aralikli bir Hicdz ile Diigadh’da kalinan
nagmelerle muhtesem bir Sultaniyegdh hissi olusturulmugtur. Nakarat nagmesi,
makamin karakteristik 06zelligi olan genis aralikli Hicaz’in, Neva {lizerinde de
gosterilmesi ile Diigadh’da bir kez daha kalis yaptiktan sonra Cargadh perdesi
kullanilarak Yegah’da Buselik’le karar ettirilmistir. Nakarat nagmesi ¢ift olarak
bestelenerek makamin karar hissinin kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Acem perdesi
ile baglayan meyan nagmesinin ise yine Buselik ile Neva’da kaldig1 goriilmiistiir.
Eser igerisinde makamin kendi ¢esnileri disinda baska bir makama gecki yapilmadig
bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve cesnileri

gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.
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Eser igerisindeki biitiin perdeler 8’lik birimle sayilmis, biitiin perde sayilar

toplanmistir. Cikan toplam perde sayisi ile biitiin perdelerin tek tek yiizdelik oranlart

hesaplanarak bu eser igerisinde en ¢ok kullanilan perdelerin sayisal degerleri tespit

edilmistir. Sultaniyegdh eser i¢in perdelerin yiizdelik oranlart 1 grafik 19°da

gosterilmistir.

SULTANIYEGAH SARKI (Bir peri sima gizelsin...)

m Nevad

W Huseyni

u Gerdaniye

m Acem

m Nim Hicaz

m Muhayyer

B Dik SUnbule

m Hisar

m Evig

m Kirdi

m Digédh

n Rast

' Cargah

Acem Asiran
Huseyni Asiran

» Yegadh
Kaba Nim Hicaz

Grafik 19. Sultaniyegdah Sark: (Bir pert sima giizelsin...) Perdelerinin %lik Oranlart
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EK- 19. Sultaniyegah Sark: (Bir peri simd giizelsin...)

Sultaniyegah Sarki

Bir peri sima giizelsin hiisniiné yokdur baha

Devrihindi Tanbiiri Cemil Bey
O . .'."'r » F— ) I' -
o
Bir pe-ri si - ma gii-zel - sin hiis - nii-né yok -
i : = —
Eivé E -~ ld 1 T T u "=d u | 3 <
dur ba - hdNevida Hicaz dur ba - ha

Tir_ - i gam - zen - den reh-i as - kim - dakim bul -
1 2 7
s T bl
o h‘#’_ﬁ 1 ¥ <
mus re - ha mus - re - ha
4 _PH_F 1 1 I 1 : : : |
D s + 4 — d 3 3 rJ - e d |
& F i R |

g s
S ) —— u t._._ggdl UI J i)
Bir peri simi giizelsin hiisniiné yokdur bahi Azm-i giilzir_eyledikee giil-sitin handin_olur
Diis_olan sevdi-yi ziilfiindiir bas_almaz bir dahi  Makdemin tebrike biilbiiller nagim-efsan_olur
Tir-i gamzenden reh-i agkinda kim bulmug rehd  Siinbiil_a giil, serv_ii ar'ar di sani hayrian_olur

Diig_olan sevda-y: ziilfiindiir bas_almaz bir dahi  Dis_olan sevdi-y ziilfiindiir bas_almaz bir dahi

Remel, fa'ilatiin fa'ilatiin f'ilatin fa'ilin

Afvon Kocatepe Universitesi Deviet Koascrvatuar ve Afyonkarahisar Belediyvesi'nin, vefitimn 100, yvilddntim minischetiyle vapti
"Tanbéri Comil Bey Besteleri” adh yayn icin hazrfanmistir,
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SONUC

Arastirmada elde edilen bulgulardan su sonuclara ulasilmistir:

Birinci alt problemin elde edilen bulgular1 ile, Cemil Bey’in bu eserde
kullandigit MahtGr makaminin biitiin 6zelliklerini gdsterildigi, zemin ve nakarat
boliimlerinde Zavil makamina gegki yapildigi, bunun disinda bagka bir makama

gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Ikinci alt problemin elde edilen bulgulari ile, zemin kismini olusturan birinci
misrada Evi¢g’de Segah’la giris yapildigi, nakarat kisminda sirasiyla Neva’da Rast ve
Diigdh’da Rast kaliglar ile makami olusturan dizilerde seyredildigi, meyan kisminda
da Irak perdesinde Miistear ve yerinde Segah ¢esnilerini kullanip Ferahnak makami

ozelliklerini gosterdigi, baska bir makama gegki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Uciincii alt problemin elde edilen bulgulari ile, eserin zemin kisminda
Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak dortlillerinden olusan Neva’da Beyati
dizisinde yarim kaliglar yapildigi, meyan’da Gerdaniye iizerinde Biselik ve Hicaz ile
genisletilip Nevd ve Rast’da karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in

Kiirdilihicazkar’in Arazbarl seklini kullandig1 sonucuna ulasilmstir.

Doérdiincti alt problemin elde edilen bulgular1 ile, Hiiseyni makaminin
dizisinde bulunan Hiiseyni perdesinde ve yerinde Ussak nagmeleriyle bestelendigi,
Hiiseyni makadminin biitiin 6zelliklerinin gosterildigi ve baska bir makdm geckisi

yapilmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Besinci alt problemin elde edilen bulgular ile, eserin zeminin’de Hiiseyni
perdesi lizerinde Buselik’le kalis yaptiktan sonra yeniden Mahtr’a doniildigi,
Muhayyer makami ile baslanan nakardt bolimiinde Hiiseyni perdesi iizerindeki
Hicazla kisa bir Sehnaz hissi olusturulup, Mahtir’a doniilerek yerinde Rast ile karar
verilip, meyan boliimiinde ise Diigdh ve Hiiseyni perdelerinde Biselik’le kaliglar
yapildiktan sonra Mahtr makamina doniilerek nakarata baglandigi, baska bir makam

geckisi yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Altinct alt problemin elde edilen bulgulari ile, eserin zemin bdliimiinde Evig
tizerinde Segah gosterip makam genislemesinde Tiz Nim Hicaz perdesi kullanilarak

tiz bolgelerde seyredilip nakarat boliimiinde Evi¢ nagmeleriyle karara gidilmistir.
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Bestekarin, usil degisimi yaptigi meyan boliimiinde ise Diigah {izerinde Rast yapilip
Ferahnak nagmeleri kullanilarak “ah _eder de” kisminda “ah” hecesini tiz perdelerle
kuvvetlendirip, Evi¢ nagmeleriyle nakarita bagladigi goriilmiistiir. Eserde Evig
makaminin biitiin  6zelliklerinin gosterilip, makam dis1 bir gecki yapilmadigi

sonucuna ulasilmistir.

Yedinci alt problemin elde edilen bulgulart ile, Hicdz’in tiim ¢esitlerinin
gosterildigi bu eserde giiglii perdesi ve giiclii perdesi iizerindeki ¢esnilere
bakildiginda Hiiseyni iizerinde Ussak yaparak Uzzal nagmeleriyle esere giris yapilip
Neva lizerinde Rast kaliglarla devam edildigi goriilmiistiir. Bu giris kismindan sonra
Acem perdesi kullanilarak ve Hicaz (Nim Hicaz) perdesi 6nemlendirilerek nagme,
Diigah’da yarim yedenli kalinarak Hiimayln da duyurulmustur. Bu kistmdan hemen
sonra Diigah perdesinin altinda Zirglle (Nim Zirglle) ve Dik Acem Asiran ile
Zirgtle makami hissi olusturulmus ve Hicaz ile karara baglanmistir. Bestekar’in bu
eserde Hicaz makdminimn biitiin 6zelliklerini gosterip ve baska bir makama gecgki

yapmadig1 sonucuna ulagilmastir.

Sekizinci alt problemin elde edilen bulgulari ile, Uzzal makaminin 6nemli
asma kararlarindan bir tanesi oldugu bilinen Nim Hicdz perdesinin de bu eserde
asma karar olarak fazlaca kullanildigi goriilmiistiir. Eser igerisinde Nevada Biselik
ve Neva’da Rastl asma kararlar yapilarak Hicdz makamin karekteristik 6zelligi olan,
diger Hicaz cesitlerine yapilan geckiler goriilmiistiir. Eserdeki miizik ciimlelerine
bakildiginda fazlaca genis aralikli perdeler ve oktavlar kullanilarak Cemil Bey’in
hiiziinlii fakat dinamik uslibu goézlemlenmistir. Eserin meyan kisminda ,yani
“Yillarca bu hicrane tahammiil edemem ben” giifteli bolimde Sehnaz makamina

gecki yapildigt sonucuna ulasilmistir.

Dokuzuncu alt problemin elde edilen bulgulari ile, bu eserde Anonim Halk
Siiri Nazim Big¢imlerinden olan, dortlilk ve nakarattan olusan Ninni tliriiniin nasil
islendigi gozlemlenmistir. Hicaz makdminin duragi olan Diigah perdesi ve makdmin
giicliisii olan Neva fazlaca vurgulanip, makdmin asma karar1 olan Nim Hicaz ve Dik
Kiirdi perdelerinde de fazlaca kalislar yapilarak, amaci bebegin uyumasini ya da
rahatlamasin1 saglamak olan bu tiirii son derece huzur verici ve sade miizik

climleleriyle, amacina uygun bir sekilde islendigi ve makamin dizisinde bulunan
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gecki ve cesnilerin disinda herhangi bir makadm gegkisi yapilmadigi sonucuna

ulastimistir.

Onuncu alt problemin elde edilen bulgulari ile, zemin boliimiinde Muhayyer
nagmeleri kullanilip, Muhayyer tizerindeki Hicaz ile genisletilerek Hiiseyni tizerinde
Ussak’a baglanip, nakarat boliimiinde kuvvetli bir Muhayyer karar1 olusturulmustur.
Meyan boliimii Mahar ile agilip yerinde Biselik ¢esnisiyle Mahirbiselik makami
hissettirildikten sonra yapilan Hisar-Hiiseyni-Acem-Mahir-Gerdaniye kromatik
cikislart ile yine Mahtr yoluyla Muhayyer makamina doniildiigii bagka bir makama

gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Onbirinci alt problemin elde edilen bulgulari ile, esere Diigah-Muhayyer
aralig1 gosterilerek giris climlesi kurulmus, ikinci dontislerde Neva-Muhayyer aralig
kullanilarak Sehndz makadminin dizilerinde seyredildigi goriilmiis, Sehnaz
makaminin genislemesi olarak bilinen Muhayyer {izerinde Buselik ile genisleme
yapildigi, Hiiseyni tizerindeki Hicaz, doniislerde de Neva iizerinde Rast ile kaliglar
yapildig1 goriilmiistiir. Usil geckisi yapilan Curcuna kisimda yani “Ya Rab, ne i¢in
zar(1) Nigar’l su cihdnda” climlesinde, Diigdh iizerinde Rast makami geckisi

yapildigi,onun disinda baska bir makama gegki yapilmadigi sonucuna ulagilmistir.

Onikinci alt problemin elde edilen bulgulan ile, eser, Segdh makami igin
ongoriilmeyen bir bolgeden baslasa da Acem perdesi kullanilarak olusturulan
nagmeler, ozellikle ¢ift olarak bestelenen zemin boliimiiniin ikinci girisinde yapilan
Neva tlizerindeki Ussak nagmeleriyle makam Hiizzam hissinden uzaklastirilip nakarat
boliimiinde de yerinde Rast ¢esnisi gosterip makam gii¢liisii olan Neva vurgulanip
Segah’da yarim kalis yapilarak karara gidildigi, makamin genel karekteri igerisinde
var olan ¢esni ve geckiler disinda baska bir makadm geckisi yapilmadigi sonucuna

ulasilmustir.

Oniigiincii alt problemin elde edilen bulgulan ile, esere Cargah’da Biselik
cesnisiyle asma karar yapilarak giris yapildigi, makamin dizisinde bulunan Rast’da
Buselik ¢esnileri gosterilip, meyan boliimiinde de Neva’da Ussak’li kalislar yapilarak
karara varildigi ve makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri disinda baska bir

makama gecki yapilmadigi sonucuna ulagilmistir.

126



Ondordiincii alt problemin elde edilen bulgulart ile, eserin karar boliimiine
baktigimizda Arel Ezgi Uzdilek sisteminde Basit Stz(i)ndk olarak adlandirilan
haliyle yani Rast ile karar ettirilerek bestelendigi, eserin zemin ve karar boliimlerinde
Acem ve pestce Hiiseyni perdesi ile karara inisi, “ta be seher” ifadesine yaptigi
vurguyla beraber bitisteki Rast hissi kuvvetlendirilip, makamin Zirgiileli Stiz(i)nak
duyusundan uzaklastirildigi ve makamin kendi ¢esnileri disinda baska bir makama

gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Onbesinci alt problemin elde edilen bulgulari ile, eserin son kismina girerken,
makamin karakteristik 6zelligi geregi Neva iizerinde Araban gosterildigi ve yerinde
Hiiseyni ile karara varildig1 goriilmiistiir. Neva tizerindeki Hicdz, meyan boliimiinde
Muhayyer perdesi lizerinde de kisaca gosterildigi ve nagmenin Hiiseyni iizerindeki
Ussak’a baglandigi, Giilizar makaminin kendi ¢esnileri disinda baska bir makadma

gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Onaltinc1 alt problemin elde edilen bulgular ile, eserin zemin kisminda
Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak dortlillerinden olusan Neva’da Beyati
dizisinde yarim kaliglar yapildigi, meyan boliimiinde de Cargah’da Bselikli asma
karar yapilip Neva’da Ussdk’la karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkarin Arazbarli seklini kullandig1 ve makamin kendi ¢esnileri disinda

baska bir makama gecki yapilmadigi sonucuna ulagilmistir.

Onyedinci alt problemin elde edilen bulgular ile, esere eksik miistear
5’lisiyle giris yapildigi, zemin ve nakarat boliimlerinde makamin kuvvetli bir karar
hissi ile tamamlandigi, meyan boliimiinde Tiz Segah ve Evig lizerinde Segéh ile
siirdiiriilen nagmelerin Segah iizerindeki Hicaz ile renklendirilip, Neva iizerindeki
Hicaz ile nakarata baglanilarak Miistedr makdminin biitiin 6zellikleri ile islenen bu

eserde baska bir makama gecki yapilmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Onsekizinci alt problemin elde edilen bulgulari ile, eserde Segdh makaminin
biitiin 6zellikleri gosterilip, Evi¢c ve Neva perdesinde durdurulan nagmelerde Hiizzam
makami hissi uyandirildigr ve Segadh makamin ¢esnileri disinda baska bir makadma

gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Ondokuzuncu alt problemin elde edilen bulgulari ile, eserin zemin boliimiinde

Neva lizerinde Buselik’le baglayan nagme ile, 6nce Neva’daki Biselik’in yedeninde
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kalis yapilarak, meyan boliimiinde de Acem perdesinde daha sonra da genis aralikli
bir Hicaz ile Diigdh’da kalinan nagmelerle muhtesem bir Sultaniyegah hissinin
olusturuldugu, makamin biitiin 6zelliklerini, derin duygusallik ve hiiziinlii ruh hali
yansitilarak islendigi ve makamin kendi cesnileri disinda bagka bir makama gecki

yapilmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Aragtirmada yer alan 19 alt problemden elde edilen bulgularin geneli
incelendiginde: Tanbiri Cemil Bey’in 19 eseri icerisinden sadece 3 eserinde makam

geckisi yapildig1 sonucuna ulagilmistir. Bu eserler ve yapilan geckiler sunlardir:

e Mahlr “Var_iken zatinda boylé hiisn_ii 4n_olma nihan” eserinde yapilan

Zavil makami gegkisi,

e Schnaz “Feryad(l) ki feryddima imdad-edecek yok” eserinde yapilan

Diigah’da Rast makami geckisi,

e Ve Hicaz “Hep saye-i vashinla goniil sad_olacakken” eserinde yapilan

Sehnaz makami geckisidir.

Cemil Bey’in besteledigi 2 Kiirdilihicazkar eserinde de makamin Arazbarh
seklini kullandig1 sonucuna ulasilmistir. Incelenen 19 eser adeta makamu tarif eden

ders niteligindedir.

Incelenen 19 eser icerisinde sadece bir tanesi Anonim Halk Edebiyat: Nazim
Bicimi olan Ninni diger 18 eser ise sarki formunda bestelenmistir. Buradan ulasilan
sonug sudur: Cemil Bey Sarki formuna biiyiik ragbet gostermis; kar, karge, beste vb.
gibi biyiik formlardan eser vermemistir. Dolayisiyla form/usil miinasebeti

dogrultusunda kiigiik ustlleri kullandig1 sonucuna ulasilmaistir.

Baz1 miizik ciimlelerinde goriilen genis aralikli perdeler ve oktavlar Cemil
Bey’in hiiziinli fakat dinamik uslibunu da ortaya koymaktadir. Makama olan
olaganiistii hakimiyetiyle yaptig1 geckilerin her biri ders niteligindedir. Hesaplanan
perde yiizdeleriyle makamin gli¢lii ve asma karar perdelerinin ne derece kullanildigi

sonucu ortaya ¢ikmustir.

Cemil Bey’in besteledigi bu 19 eserde, makama ait biitiin 6zellikleri kendi

derin duygusalligi ve ruh halini yansitarak isledigi; saz eseri bestekarligi ile 6n
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planda tutulsa da sozlii eser bestekar: olarak da harikulade bir sanatkar oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Incelenen 19 eserde kullanilan vezin ve bahirler asagidaki tablolarda
gosterilmistir. Cemil Bey’in 8 eserinde remel bahrini, 10 eserinde hezec bahrini ve 1

eserinde de Recez bahrini kullandig1 sonucuna ulasilmistir.

MAKAM VEZIN BAHIR

Mahr fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin Remel

(var_iken...)

Ferahnak fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin Remel

(Bir nigahi...)

Kiirdilihicazkar fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’ilin Remel

(Def’-i nalis...)

Hiiseyni fa’ilatlin fa’ilatiin fa’iliin Remel

(GOormek ister...)

Mahir fa’1latiin fa’1latiin fa’iliin Remel

(Sen giil_eglen...)

Stz(i)nak fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin Remel

(Beni bigane-i...)

Segah fa’1latiin fa’1latiin fa’ilatin fa’iliin Remel

(Hatir-1 na-sadi...)

Sultaniyegah fa’ilatlin fa’ilatiin fa’ilatiin f4’iliin Remel

(Bir peri-sima...)
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MAKAM VEZIN BAHIR
Evi¢ (Nazirin yok...) mefa’iliin mefa’iliin fe’lin Hezec
Hicaz (Hep saye-i...) mef 0l mefa’1lii mefa’ili fe Gliin Hezec
Hicaz mef 0l mefa’ilii mefa’ili fe Gliin Hezec
(Matem-zedeyim...)
Hicaz 7’11 hece oOl¢iist Hezec
(Dagda tavsanlar...)
Mubhayyer (Piir-lerze...) mef Gl mefa’1li mefa’ilii fe’liin Hezec
Sehnaz (Feryad(1) ki...) mef Gli mefa’ilii mefd’ili fe’Gliin Hezec
Segah (Gel-ey saki...) mefa’iliin mefa’iliin fe’Gliin Hezec
Gilizar (Gl gonca-i...) mef 0l mefd’ilii mefa’ili fe dliin Hezec
Kiirdilihicazkar mef 0l mefa’ilii mefa’ili fe’Gliin Hezec
(Hicrinle fiizOn...)
Miistear mefd’iliin mefd’iliin fe’Gliin Hezec
(Nihandir dideden...)
MAKAM VEZIN BAHIR
Nihavend Miistef’iliin miistef’iliin Recez

(Sevdim seni...)
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