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OZET

ORTAOKUL MUZIK DERS KITAPLARINDAKI COCUK SARKILARININ
PiYANO ESLiKLi KULLANIMININ DEGERLENDIRILMESI

Leyla Gafarova

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Temmuz 2018

Damisman: Dog. Dr. Giiler Demirova Gyorffy

Bu calismada, ortaokul miizik ders kitaplarindaki ¢ocuk sarkilarinin piyano
eslikli kullaniminin, miizik 6gretmenlerinin gorislerine gore degerlendirilmesi

amagclanmistir.

Bu amagla, nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi
kullanilmistir.  Veriler, yar1 yapilandirilmigs goriisme formuyla toplanmus;
ogretmenlerin, ¢aligma konusu kitaplarda yer alan sarkilar i¢in Onerilen piyano

eslikleri hakkindaki goriisleri degerlendirilmistir.

Arastirmaya katilan miizik 6gretmenlerinin goriislerine gore, ortaokul miizik
ders kitaplarinda ¢ocuk sarkilarinin piyano esliklerinin yer almasi ve derslerin piyano
eslikli olarak yiiriitiilmesinin, ¢ocuklarin biligsel gelisimi ile miizikal beceri ve

kabiliyetlerinin gelisimine 6nemli diizeyde katki saglayacagi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Ortaokul, Miizik Ders Kitaplari, Piyano,
Eslik.



ABSTRACT

EVALUATION OF CHILDREN SONGS IN SECONDARY SCHOOL MUSIC
COURSE BOOKS WITH PIANO ACCOMPANIMENT

Leyla Gafarova

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
ART MAJOR OF MUSICS

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Giiler Demirova Gyorffy

In this paper, it was aimed to evaluate the use of children songs, in the
elementary school textbooks, with accompaniments written for them according to the

opinions of music teachers.

In this regard, descriptive analysis has been chosen from the qualitative
research methodologies. The responses of the interviewees has been collected
through semi-structured interview forms which has been used to evaluate the
accompaniments proposed for the songs that are in the textbooks subject to this

research.

According to opinions of the musics teachers who participated in research, it
was concluded that providing accompaniments together with the songs in the
textbooks and conducting the classes with piano will significantly improve the
cognitive abilities and musical skills of the students.

Key words: Musical Education, Elementary School, Musical Subject Books,
Piano, Accompaniment.
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GIRIS

Milli Egitim Bakanligi’'na bagli ortaokullarda miizik dersleri 6grencilerin
miizikal ve sanatsal tecriibelerini, estetik algilarini, miizik kulaklarmi ve miizik
bilgilerini gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu calismada Ogrencilerin sarki sdyleme
becerisinin piyano esligi ile gelistirilebilecegini éngéren sonuglara ulagilmistir. On
tane parcaya eslik yazilmistir. Piyano esliginde egitim 6gretim yapilabilmesi igin
Ogreticilerin tagimasi gereken nitelikler, fiziksel kosullar ve basta piyano olmak iizere
gerekli olan miizik araglar1 ve bu Kuramsal Arka Plan’da (Birinci Boliim) miizik
Ogretmeninin derste piyano ¢almasinin 6neminin tartigildigi boliime kadar teorik
temel atilmig, ilgili bolimde neden piyano esliginin 6nemli oldugu ortaya
konulmustur. Sonraki basliklarda bu ¢alisma bir cergeveye oturtulmaya galigiimas,
problem ciimlesi belirlenerek ilgili varsayimlarin ve smirliliklarin kisitlayicilig

altinda cevaplanmaya c¢aligilmistir.

Arastirma, nitel arastirma yontemine bagli kalinarak yiiriitilmis, belirlenen
problem cilimlesi ve alt problemler calismaya goniillii olarak katilan miizik
Ogretmenlerinin yar1 yapilandirilmis goriisme formuna verdikleri cevaplar 1s18inda
¢oziilmeye calisilmistir. Yontem Boliimii’nde arastirmanin modeli, grubu ve veri
toplama teknikleri ayrintilar1 ile acgiklanmigtir. Ayni bdliimiin son basligi olan
verilerin ¢oziimlenmesinde goriisme formunda yer alan sorular ve verilen cevaplar
alt basliklar halinde kategorize edilerek degerlendirilmistir. Boylece bir sonraki
boliimde (Ugiincii Béliim) veriler sistematik bir bicimde degerlendirilerek birinci ve
ikinci amaca yonelik bulgular ve onlara ait yorumlar elde edilmistir. Belirlenen
amaclara yonelik bulgular ve yorumlar ortaokul miizik ders kitaplarindaki sarkilar

icin katilimcilara onerilen piyano eslikleri hakkindaki goriisleri de igermektedir.

Sonuglar ve 6neriler boliimiinde problem ciimlesi ve belirlenen alt problemler
bir onceki boliimde elde edilen bulgular ve onlar hakkindaki yorumlar kullanilarak
cevaplandirilmistir. Yine ayni boliimiin sonunda miizik derslerinde yapilacak piyano

eslikli sarki ¢alismalarinin nasil olmasi gerektigine dair oneriler siralanmaistir.



BIiRINCi BOLUM
1. EGITIM

Egitim, Ingilizce’de education, Fransizca’da de formation, Almanca’da ise
ausbildung olarak adlandirilmaktadir.

Insanlik tarihi boyunca yapilmis egitim calismalarinda ve giiniimiize kadar
literatiirde egitim icin pek ¢cok tanimdan s6z edilmektedir.

“Egitim, pek ¢ok disliniir ve egitimci tarafindan degisik bigimlerde
tanimlanmistir. Her birinin temel aldigi diisiince farkli olunca, degisik egitim

tanimlar1 ortaya ¢ikabilir” (Sonmez, 2015: 37).

Egitim, “...kisilige ve sosyokiiltiirel dokuya iliskin kuvvetlerin etkilesimini ii¢
zaman boyutu -diin, bugiin, yarin- i¢inde ele alan dinamik bir siire¢ oldugundan,

belirli, smirl ve duragan bi¢imde tanimlanmamaktadir” (Varis, 1998: 17).

Egitim, “..bireyda kendi yasantis1 ve kasith kiiltirleme yoluyla istenilen

davranis degisikligini meydana getirme stirecidir” (Demirel, 2008: 6).

Yene Demirel’e (2010: 43) gore ise egitim, “1) Genel anlamda bireyde
davranig degistirme siireci. 2) Bireyin davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith
olarak istendik degisme meydana getirme siireci. 3) Bireyde kendi yasantis1 ve kasith
kiiltirleme yoluyla istenilen davranis degisikligini meydana getirme siireci” olarak

tanimlanmustir.

Bu tanimlardan hareket edildiginde, egitim kavraminin bes temel 6geye sahip

oldugu gortiliir:

“Siirec

Amag

Istendik

Davranis

Yasanti

Bu kapsamda, egitim nasil tanimlanirsa tanimlansin, temelinde su Ozelliklerin
bulundugu sdylenebilir:

e Nesne (obje) olarak insanin alinmast,

e Nesnenin halihazirdaki durumunun yetersiz kabul edilmesi,

e Nesnenin istendik yonde degistirilmesi,

e Bu is i¢in ¢evrenin ayarlanmasi; yani tutarl, etkin arag, gere¢ strateji, yontem,
teknik vb. gibi uyaricilarin devreye sokulmast,



e Nesnenin istendik davraniglar1 (hedefleri) kazanip kazanmadiginin yoklanmasi
gerekir” (Sénmez, 2015: 39).

Egitim kapsamli bir kavram olarak en genel anlamda iki ana bdlimde

degerlendirilebilir: Formal egitim ve informal egitim.

Formal egitim amaghdir. Onceden belirlenmis bir program gergevesinde planli
olarak yapilir ve 6gretim yoluyla gerceklesir. Egitim siireci 6gretmen tarafindan
planlanir, uygulanir ve izlenir. Egitim baslangicindan bitene kadar 6zel bir gevre
icinde kontrollii bir sekilde yiiriitiiliir. Siirecin belli agamalarinda ve sonunda
degerlendirme islemi yapilir. Okullardaki egitim formal egitimdir.

Informal egitim, yasam icinde kendiliginden olusan bir siiregtir. Amacli ve planl
degildir, gelisigiizeldir. Birey karsilastigi durum ve icinde bulundugu grubun
iiyeleriyle etkilesimde bulunduke¢a farkinda olmadan yeni seyler 6grenir. Cocuklar
arkadaslartyla oynarken, gengler akranlari ile olusturduklart gruplar iginde
birbirleriyle etkilesirken yardimlagsmayi, dayanigmayi, isbirligini, kurallara uymayzi,
grubun degerlerini benimsemeyi 6grenirler ve toplumsallagirlar. Bu tiir 6grenmeler
ailede, sokakta, isyerinde, televizyon oOniinde, okulda kisacas1 yasam iginde
kendiliginden meydana gelir (Celep, 2009: 15).

Formal egitim de kendi iginde Orgiin ve yaygin egitim olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir.

Celep’e gore (2009: 17), “Orgiin egitim, belirli yas gruplarindaki ve ayni
seviyedeki bireylerde amaca gore hazirlanmis programlarla okul catisi altinda
diizenli olarak yapilan egitimdir ve orgiin egitim, okul dncesi egitim, temel egitim,

ortaggretim ve yiiksekogretim kurumlarini kapsar.”

Tan’a gore yaygin egitim (2011: 5), “Cesitli merkezlerde (6rnegin halk egitim
merkezleri) agilan kurslar, pratik sanat okullari, resmi ve 6zel kurum ve isletmelerde

diizenlenen hizmet i¢i egitim etkinlikleri yaygin egitim kapsaminda ele alinir.”

Ozet olarak egitim, belli bir siire¢ icerisinde kazanilan davranislarin tiimiidiir.
Egitimde hedeflenen, bireyde davranis degisiklikleri kaydedebilmektir. Egitim stireci
igerisinde bireylerin davraniglarinin istenilen yonde degismesi esastir. Bu siireg
boyunca bireylere ¢esitli bilgi, beceri ve olumlu davraniglar kazandirmak amaglanir.
Bu amaglara ulasma dereceleri de ¢esitli 6l¢me araglart ile degerlendirilir. Egitim
stirecinin etkili olabilmesi i¢in egitimin planli ve programli olmas1 gerekmektedir.
Egitim programinda bireye kazandirilacak davramiglar belirlenir ve bu program

cercevesinde hedefelenen davranis degisiklikleri kaydedilir.



2. MUZIK VE MUZIK EGiTiMi

Insanin var oldugu her yerde miizik bir sekilde vardir ve buna bagli olarak her
kiiltirde de miizige ait kavramlar mevcuttur: “Miizik, Latince musica, Yunanca
musike, Franszca musique, Italyanca musica, Almanca Musik, Arap¢a musiki olarak
tanimlanmaktadir. Duygu, diisiince ve imgeleri teksesli ya da ¢oksesli olarak anlatma

sanatidir.” (Sozer, 1996: 490)

“Sanat olarak miizik, duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri veya baska
gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag ve yontemle,
belli bir giizellik anlayis1 ile birlestirilip diizenlenmis uyusumlu/uylasimli seslerle,

estetik bir yapida igleyip anlatan bir biitiindiir” (Ugan 1996: 15-16).

Tarih boyunca miizik hakkinda bir¢ok tanim yapilmistir. Dogal olarak bu
tanimlar miizigin tanimlandig tarihsel doneme, toplumsal yapiya, tanimi yapan
kisinin niteligine bagli olarak miizigin belirli bir 6gesini 6n plana ¢ikaracak sekilde

yapilmustir. Ornegin;

Metafiziksel ve dinsel agidan bakanlara gore:

o “Miizik, gériinmezligin esinidir.” (Herder)
e “Miizik sonsuzlugun anlatimidir’ (Schelling)
e “Miizik evrensel dengenin bir yansimasidir.” (Khan)
o “Miizik Tanrisal (ilahi) bir sanattir.” (Beethoven)
e “Miizik, gok ve toprak arasinda bir uyumdur.’ (Konfiigyiis)
o “Miizik, insanligin ahlakini arindiran kutsal bir bilimdir.” (Dede Efendi)
Dil iizerinden yaklaganlara gore:
e  “Miizik Tanrinin dilidir.” (Eflatun)
e “Miizik evrensel bir dildir.” (Cottin)
e “Ezgi (miizik) insan ruhunun dilidir.” (Weber)
e “Miizik, insan ruhunun anlayabbilecegi biricik dildir.” (Bennet)
e “Miizik biitiin sanatlarin ortak dilidir.” (Khan).
Icerik yoniinden yaklasanlara gore ise:
e “Miizik, bir sira (dizi) hos duygulari seslerle anlatma sanatidir.” (Kant)
e “Miizik, sesler araciligi ile duygularin anlatimudir.” (Kohn)
e “Miizik, manevi bakimdan,sesler aracilig1 ile ihtiraslari belirtmedir.” (Kastner)
e “Miizik, insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan

sonra, baskalarinin da duyabilmesi i¢in sesler araciligi ile onlara aktarmasidir.”
(Tolstoy)

o “Miizik, sozciikler ile anlatilmasi olanaksiz duygu ve coskulari; sezdirecek,
duyuracak, bi¢imde diizenlenmis sesler araciligiyla baska gruplara yansitma
sanatidir.” (Saygun)



e “Miizik, insan duygularini ve olaylari, bir amag i¢in ve bir diisiince ¢ergevesi iginde
seslerle anlatan bir giizel sanattir.” (Ilerici)

e “Miizik, insandaki yaratma, bi¢imlendirme ve anlatma giidiilerinin tinidan (sesten)
oriilmiis bir Griintidiir.” (Okyay) (akt: Ugan, 1996: 13-14).

Miizik, insanin ilgilenmis oldugu ve kulagma hitap eden nadide sanat
tirlerinden birisidir. Platon ve Aristoteles gibi Eski Yunan felsefecileri, miizik ile
matematigin iligkisini vurgularken tarih boyu nice felsefeci, miizigin, maddeden

arman ve dogrudan insan ruhu ile birlesen en ylice sanat oldugunu savunmustur

(llyasoglu, 2003: 1).

“Miizik, doganin sundugu ses malzemesini segmek, onlara diizen vermek ve
elde edilen ‘miizik sesleri’ ile bilesimler yaratmak iizere, insanin hayatla baglantili
olarak tasarimladigi, zihni (bilissel), hareki (devinigsel) ve hissi (duygusal)
tiretimidir” (Say, 2002: 357).

Kisaca miizik, bu diinyanin gergeklerini kendine has amag¢ ve yontemler ve

giizellik anlayisiyla hareket ederek insanda giizellik duygusunu uyandirir.

Insan, yasaminin her evresinde miizikle i¢ ice yasamus ve biitiinlesmistir.
Daha anne karninda iken miizigi hissetmekte ve dogdugu andan itibaren annesinin
soyledigi ninniler ile birlikte hayata adim atmaktadir. Insanin miizik ile iliskisi

hayatinin bu ilk anindan itibaren biitiin yasami boyunca devam etmektedir.

Khan’a ( 1994: 14) gére miizik, “Biitiin insanlarin ilgisini ¢eken bir sanat dal
niteligini tasir ve sadece miizik, insanin duygularini bir arada yansitabilme 6zelligine
sahiptir.”

Sun’a (1997: 2) gore miizik, “...bizi ruhsal agidan zenginlestirir; kisiligimizin
olumlu ydénde gelismesine katkida bulunur... Insan kisiliginin gelisimini etkileyen dgelerden
birisi de miizik. Biz, 6miir boyu miizikle i¢ ice yasariz. Miizik dinleriz, sarki sdyleriz. Calg1
calariz, miizik esliginde dans ederiz-oynariz. Ayrica, miizik yaratiriz, miizik {izerine

disiiniiriiz, konusuruz, yazariz. Bu tiir etkinliklerin her biri, bizim miizikle iligkimizin bir
yoniinii olusturur. Insan ve miizik iliskisi, bu tiir etkinliklerle gerceklesir”.

“Miizigi anlamay1 ve sevmeyi basarabilen bir insanin ufuklar1 genisler, diinya
goriisii olumlu yonde degisir, giizeli ¢irkinden ayirma yetisi gelisir.” (Celen, 1997:
51). “Miizigi, sanat1 sevmeyen insan, genel insanlik formasyonu bakimindan eksik

insandir.”(Yonetken, 1952; akt. Say, 2005: 71).

Miizik son derece biiylik bir giice sahiptir ve dinleyici lizerinde biiyiik bir etki
yaratarak tercih edilen miizik tarzina gore kisiyi rahatlatabilir veya farkli duygular



harekete gecirebilir. Cesitli arastirmalarda elde edilen sonuglar, miizigin beyindeki
diisiinme siireclerini ve beyin dalgalarin1 etkileme potansiyeline sahip oldugunu
gostermis, bu da saglik biliminde yeni arastirma alanlarinin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Bunlardan biri miizik terapisidir; bu tiir uygulamalarda miizik belirli
duygular1 veya ruh hallerini harekete gecirmek icin kullanilir. Arastirmacilar, belirli
miizik tlirlerinin, 6zellikle matematik gibi konular1 ¢alisirken faydali olan bazi beyin
frekanslarinin uygun bigimde kullanilmasina yardimei oldugunu ortaya ¢ikarmigtir
(Cotzee, 2008: 74).

Ucan’a (2001: 182) gore, “llkdgretim ¢agi ¢ocugunun yasaminda miizigin
cok onemli yeri ve islevleri vardir. Bu islevler; bireysel, toplumsal, Kkiiltiirel,
ekonomik ve egitimsel olmak iizere ¢ok yonlii ve ¢ok boyutludur”. Yene Ugan’a
(2001: 182) gore, “Miiziksel islevler ¢ocugun gerek kendi yasaminda, gerek
kendisini cevreleyen insanlar ve diger varliklarla iliskilerinde ve gerekse onlara

katkilarinda ¢ok etkin ve belirleyici rol oynar.”

Miizik ile yasamak ¢ocuklarda ve genc kusakta var olan estetik duygulara
etki ederek onlari, diinyada var olan kotiiliikleri ve kizginliklari bilingli olarak
reddetmeye ve 1iyiye, ahlaki olanin kabuliine yoneltir. Miizigin yaratici,
bilinglendirici, dinlendirici, eglendirici vb. unsurlarinin egitim siirecinde Yyer

almamasi, ¢ocuklarin ruhlarinda onarilmaz bosluklar birakabilir.

Miizik, sesli bir sanat dali olarak ¢ocuklarin gelisim ve egitim siireclerinde
diger sanat tiirlerinden ¢ok daha etkilidir. Clinkii miizik, diger giizel sanat dallar
arasinda en etkili egitim araclarindan biri olma niteligindedir. “Miizik egitimi
yoluyla, birey ile cevresi, Ozellikle miiziksel cevresi ile arasindaki iletisim ve
etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmas1 beklenir”

(Ucan, 1997: 14).

Miizik sanatina yonlendirilen bir ¢ocuk miizigi dinler, sarki soyler, ¢algi
calmay1 Ogrenir. Soyledigi sarkinin miizigini dinleyen ¢ocuk kendi duygu ve
diistincelerini ifade etme, miizik dili 6grenme ve miizik sanatini algilama becerilerini
kazanmaktadir. Cocuk miizik dinleyerek onu anlamaya, 6grenmeye baslar. Boylece

dinledigi pargalarda ifade edilen duygular1 hissetmeye ve fikirleri diisiinmeye baslar.

Miizik egitimi ¢ocuga bircok yonde katkida bulunur. Miizik derslerinde farkl
simgelerle nota yazis1 6grenme, miizikte kullanilan nota dizileri ve kulak yatkinlig
ile tanisma, miizik tarihi 6grenme, duygu ve hayal giiciiniin gelismesi, ¢esitli
miizikler dinleyerek bir miizik begenisi gelestirme gibi uygulamalarin tiimii ¢ocuklar
icin miizik egitimini eglenceli bir hale getirecek, miizige karsi sevgisini ve ilgisini
artiracak olan etkenlerdir (Demirova, 2008: 14).



Ugan’a (1997: 14) gore, “Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranig
kazandirma, bir miiziksel davranis degistirme veya bir miiziksel davranig degisikligi
olusturma, bir davramis gelistirme siirecidir. Bu siirecte daha c¢ok, egitim goren

bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir”.

Tiirkiye’de miizik egitimi 6rgiin (okul i¢i) ve yaygin (okul dis1) olarak genel,
ozengen (amator) ve mesleki (profesyonal) egitim seklinde ti¢ boyutta verilmektedir.
Bu egitim, ozellikle ilk ve ortadgretim déoneminde gz ardi edilmeden ele alinmali,
orglin ve yaygin egitim biitiinii i¢inde tamamlayici, destekleyici, yaraticiligi

gelistiren ve ileriye gotiiren islevini kesinlikle yerine getirmelidir.

Ugan’a gore, “Miizik egitimi, olgusal ve kavramsal bir biitiin olmakla birlikte,
kendine 0zgii yapist i¢inde cesitli kollara ve her kol icinde cesitli dallara ayrilir.
Miizik egitimi, temelde genel, 6zengen (amatdr) ve mesleksel (profesyonel) olmak

lizere ii¢ ana kitleye ve {ic ana amaca yonelik olarak diizenlenip gergeklesir.” (Ugan,
2001: 182).

Genel, 6zengen (amator) ve mesleki (profesyonal) amagli miizik egitimin nitelikleri,
aralarinda belli ortak-temel noktalar bulunmakla birlikte, birbirlerinden oldukga
farkli ozellikler gosterir. Bu bakimdan, miizik egitimini, “genel miizik egitimi”,
“O0zengen miizik egitimi” ve “mesleki miizik egitimi” olmak iizere {i¢ ana tiire
ayirmak ve bu ayirma gore incelemek dogru olur (Ugan, 1997: 30).

Say, miizik egitimini ii¢ ana boliimde siniflandirmistir:

e “Genel miizik egitimi (okullardaki temel egitim),
e Amatdr miizik egitimi (goniilli miizikgiler i¢in orgiitlenmis olan kuruluslarda ya da
yaratilan 6zel olanaklarla alinan/verilen egitim),

e Profesyonal miizik egitimi (miizigi meslek olarak siirdiirecek yetenekler igin miizik
okullarinda verilen egitim)” (Say, 2002:361).

Keldis’a gore miizik egitimi, miiziksel etkinlik i¢in gerekli olan bilgi, beceri ve
yatkinliklarin sistematik sekilde 6ztimlenmesinin sonucudur. Sistemli bir egitim de
ancak miizik egitimi veren kurumlarda gergeklestirilebilir. Miizik egitiminde bireyin
kendi kendisini yetistirme olanagi da vardir. Bu da iki yolla saglanabilir:

e Genel (yani amator, 6zengen),
e Mesleki, profeyonel (besteci, icraci, 6gretmen, kurameci) (Keldis, 1990: 361; akt.
Demirova, 2004: 19).

“Ozengen miizik egitimi genel miizik egitimi ile yetinmeyip miizigin bir
dalina icten 1lgili, istekli, goniillii ve yatkin olanlara yoneliktir. Miizik yasamina daha

etkin bir katilim ve bu yasamdan daha etkili bir zevk ve doyum saglamak i¢in gerekli



davranig degisikliklerini olusturmay1r ve ‘0zengen miizik kiltiiri’ kazandirmayi

amaclar (Ugan, 1999: 4).

“Profesyonel miizik egitimi, miizigi meslek olarak segen belli diizeyde

yetenekli kisilere yoneliktir, dolayisiyla meslegin gerektirdigi miizikal davranislari

ve birikimi kazandirmay1 amaclar. Bu alan, bestecilik ve yorumculuk gibi miizik

sanat¢ilig1 egitimini ve miizikbilimcilik, miizik 6gretmenligi, miizik teknologlugu

egitimlerini kapsar” (Say, 2005: 361).

Ucgan’a gore miizik egitimi on bir boyuttan olusur:

Miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi,

Sarki sdyleme egitimi,

Calgi calma egitimi,

Miizik dinleme egitimi,

Miiziksel bilgilenme egitimi,

Miiziksel yaratma egitimi,

Miiziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi,
Miiziksel kisilik gelistirme egitimi

Miiziksel duyarliligi artirma egitimi

Miizilsel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi
Miizikten yararlanma egitimi (Ugan, 1997: 14-15).

Bilindigi tizere, diizenli olarak miizik egitimi alan ve sistemli c¢alisan

ogrencilerin, okuldaki diger derslerinde de basarilar1 artmaktadir. Bu konu, yurtici ve

yurdist birgok bilimsel arastirmada yer almaktadir.

1999°da College-Bound Seniors Ulusal Raporu’ndaki bir arastirma dikkat ¢ekicidir:
Raporda miizik egitimi alan 6grencilerin matematikte ve edebiyatta miizik egitimi
almayanlara oranla daha basarili olduklart saptanmigtir. Ayrica 1998 yilinda
ABD’de, milli egitimin yaptig1 genis bir aragtimanin sonuglar1 da miizik egitimi alan
Ogrencilerin akademik basar1 ddiillerini, miizik egitimi almayanlara gére daha fazla
aldiklar1 kanitlanmistir. Ozellikle cocugun her seviyedeki okul yasantisi boyunca
verilecek dogru, bilingli, sistematik bir miizik egitimi onun bilissel, duyussal ve
devinissel basarisinda, bununla dogru orantili olarak da 6grenim hayati boyunca
akademik basarisinda olumlu etkiler yaratacaktir (Sendurur & Barig, 2002: 168).

3. ORTAOKULDA MUZIK EGITIMIi VE ONEMI

“Cocuk, ylizyillardan beri gelistirilen dil, matematik, miizik, sanat gibi

zihinsel ve biligsel araclar1 asimile eder. Egitilmis tam bir insan olma ancak bu

araglari, yasalari, uzlagmalari, ¢alisma yollarin1 tam olarak i¢ine sindirmekle olur.

Egitim, bu kazanmay1 kolaylastiran bir sistemdir” (Ergiin & Ozsiiyer, 2006: 284).



Ortaokul doneminde ¢ocuk dogal, toplumsal ve kiiltiirel bir ¢evrede yasar. Bu
donemde ¢ocuk hem kendisiyle hem de gevresiyle yogun bir iligki, iletisim ve
etkilesim icindedir. Cocugun kendisiyle ve ¢evresiyle iliski, iletisim ve etkilesiminde

ses ve miizik basta gelen 6gelerdir.

Ortaokullarda miizik egitimi, bu siirecin ilk halkasidir. Siiphesiz bu halka
cocuklarin temel miizik ¢aligmalar1 ve sanatsal yaraticilik kabiliyetlerinin gelismesi

i¢in vazge¢ilmez bir basamaktir.

Ulkemizde ortaokulda verilen miizik egitimi daha ¢ok genel miizik egitimi
olarak ve siirli miizik derslerinden olugsmaktadir. Genel miizik egitiminde amag da
sanat¢1 yetistirmek degil ¢ocuga, anne karnindan itibaren tanistigi ve hayatin her
alaninda i¢ ice oldugu miizik sanatin1 bilimsel yaklagimlarla tanitmak, miizigin
evrensel dili ile tanistirmak, bu anlamda estetik algi gelistirmek ve sonug¢ olarak

sanatla, miizikle ¢ocugu egitmektir.

Okullarda uygulanan genel miizik egitimi, saglikli ve dengeli bir yasam icin gerekli
olan asgari-ortak miizik kiiltiiriinii kazandirmayi Ongoriir. Uygar diinyada bu
egitimin amaci, miizik denen toplumsal ve bireysel olarak yasanan ve insan
formasyonunu tamamlayan olguyu, bilgili, duyarli, bilingli bir yaklagimla zevk
alarak degerlendirebilen yeni kusaklar yetistirmektir. Bunun i¢in okul oncesinden
baglayarak temel egitimde 6zenle uygulanmasi gerekir (Say, 2002: 361).

Bu anlamda “Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 [lkégretim Programi
vizyonu, iilkenin gen¢ kusaginin hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmek ve
miizik yoluyla;

Kendisiyle ve ¢evresiyle barisik,

Ulusal ve uluslararasi kiiltiirleri taniyan,

Vatan ve millet sevgisine sahip,

Cevresindeki olaylara, degisim ve gelismelere duyarli,
Gizel sanatlarin her tiirene agik,

Mutlu, kisilikli ve 6z giliveni olan bireyler olarak yetismelerini saglamaya
yoneliktir.” (Yasar, Celik, Sendag, 2012: 9).

Yonetken’e (1950; akt. Say 2005: 40) gore “Miizik zevki, bilindigi gibi,

okulun miizik egitiminde 6grenciye vermesi gereken en dnemli egitsel amactir”.

Diger bir deyisle ortaokulda miizik derslerinin amaci, c¢ocuklarin, iyi1 ve
zevkle sarki sdylemesi, sesle nota okumaya alistirilmasi, onlara iyi bir miizik zevki

verilmesidir.

Ayrica, ortaokulda miizik bir sanat olarak ogretilecek, cocukta iyi bir sanat

zevki ve anlayis1 yaratilacaktir. Cocugun miizik sanatina ilgisini ¢ekmek i¢in en



etkili yontemlerden biri, ¢cocugun duygusal olarak miizik eserini bizzat tecriibe
etmesine izin vermektedir. Bunun yaninda, miizik egitimine ve gelecege yoOnelik
miiziksel beklentiler agisindan belirli bir diizenlemeye ve uygulamaya da yer

verilebilir.

Miizik egitimi ile 6grenci bireysel sorumluluk kazanimi ve grup calismasi
aliskanlig1 kazanacaktir. Bunun yani sira 6grenci yaraticiligini, hayal giiclinii, miizik
sevgisini ve yetenegini gelistiricektir. Yine ortaokulda ogrenciler, ilgi ve
yeteneklerine uygun bir miizik parcasi dinlemeye, sarki sdylemeye, bir miizik aleti

calmaya isteklendirilmelidir.

“Miizik dersinin amagclart bilindigi gibi, sesi, kulagr ve zevki egitmektir.
Miizik dersi cocuga miizigi tanitacak, sevdirecek, ¢ocukta miizik dinleme, miizik
yapma aligkanligin1 ve gereksinimini yaratacaktir.” (Yonetken,1952; akt. Say, 2005:
71).

Ortaokul miizik dersi egitim programi birgok farkli baslik altinda toplanir:

e Genel amaglar,

e Temel beceriler,

e Ogrenme alanlari,

e Kazanimlar,

e Etkinlikler,

e Aciklamalar,

e Ogrenme ve 6gretme siiregleri,

e Olgme ve degerlendirme.

Tiirkiye’de, “Miizik Dersi Ogretim Programi’nin amaci, 1739 sayili Milli Egitim Temel
Kanunu’n da ifade edilen Tiirk Milli Egitimi’nin Genel Amaglar1 ve Temel ilkeleri’ne
uygun olarak 6grencilerin;

» Miizik yoluyla estetik yoniinii gelistirmek,
* Duygu, diisiince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade etmelerine imkén saglamak,
* Yaraticiligini ve yetenegini miizik yoluyla gelistirmek,

* Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararas1 miizik tiirlerini taniyarak farkl kiiltiirlere ait
Ogeleri zenginlik olarak algilamasini saglamak,

* Kisilik ve 6z giiven geligimlerine katki saglamak,

* Miizik aracilifiyla zihinsel becerilerinin gelisimini saglamak,
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*» Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iliskilerini gelistirmek,
* Miizik ile ilgili calismalarda bilisim teknolojilerinden yararlanmalarini saglamak,

» Bireysel ve toplu olarak nitelikli farkli tiirlerde sarki dinleme ve sdyleme
etkinliklerine katilimlarini saglamak,

* Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek,
» Tiirkceyi dogru, giizel ve etkili kullanmalarini saglamak,

» Istiklal Mars1 basta olmak {izere marslarimiz1 6ziine uygun olarak seslendirmelerini
saglamak

* Miizik yoluyla sevgi, paylasim ve sorumluluk duygularini gelistirmek,

* Milli birligimizi, bitlinliiglimiizii pekistiren ve diinya ile biitiinlesmemizi
kolaylastiran miizik kiiltiirii ve birikimine sahip olmalarini saglamak,

 Atatiirk’tin Tiirk miiziginin gelismesine iliskin goriiglerini kavramak amagclarina
ulagmalarinin saglanmasidir’’(TC MEB, 2017).

4. SARKININ ONEMI ve iSLEVi

Sarki (Latince, cantus; Italyanca, canzona; Fransizca chanson; Ingilizce song;
Almanca Lied), vokal miizik tiirlinde en sik rastalanan miizikal formdur. Dogal
olarak sarkinin miizikal formu bi¢imi ve konusu itibariyle ait oldugu nazima baglidir
(Keldis, 1990: 420).

Sarki, eski caglardan beri sdzlii miizik formudur. Insanin kendisini, ifade

etmek icin seslendirdigi kisa ve yalin ses miizigi bi¢imidir. Sanat eseri

niteligiyle islenmis olsun olmasin, sozli ezgilerin genellikle “sarki” tanimina

girdigi kabul edilir: halk sarkisi, dinsel sarki, popiiler sarki, opera sarkisi, ask
sarkisi, cocuk sarkisi, dans sarkis1 ve benzerleri (Say, 2002: 499).

Ote yandan sarki, sdzlii miizigin en yaygin, en etkili ve en bilinen, hem

geleneksel hem de modern bir 6rnegidir.

Sarki, ¢ok Ggeli ve estetik bir biitiindiir. Sarkinin s6z 6gesinin yani sira bir
parcanin temel yapi elemanlar1 olan ezgi, tartim, devinim, anlatim ve uyum
Ogelerinin tiimiinii kapsar. Sarki, bunlarin tiimiinii kapsamanin Gtesinde bunlarin
estetik bir bilesimidir ve dolayisiyla ¢ok 6geli olmasinin yani sira, ayni zamanda

estetik bir biitlin 6zelligi gosterir.

Say’a (2002: 499) gore, “Sarkiy1 olusturan 6geler dort noktada odaklanir:
1D)Siir. 2)Miizik. 3)Siir ile miizik arasindaki iligkiler. 4)Sarkcinin ve dinleyicinin basrolde
bulundugu toplumsal islev. Bu miizikbilim yaklagiminin 6ziinde, ‘insan ve miizik’ iligkisi

vardir: Dogal ve yalin nitelikleriyle sarki, hem insani, hem miizigi temsil eden bir olgudur”.
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“Macar besteci ve egitimci Z. Kodaly insan sesini en gilizel miizikal aleti
olarak adlandirip, en kolay erisilebilen enstriiman oldugunu belirtir” (Dobsay, 1983:
56).

Sarki her yastan yetiskine ve ¢ocuga hitap eden ve ¢ocuklarin kendisini en
giizel sekilde ifade ettigi, kolay kavranabilir ve kullanilabilir demokratik bir miizik
tiridiir. Cocuk, 6grendigi ve/veya sectigi par¢ada her seyden once kendisini bulur,

hayal eder ve canlandirir.

Cocukluk doneminden itibaren insan hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip
olan sarki sdyleme, c¢ocuklarin temel miizikal aktivitesidir. Aktif olarak sarki
sOyleyen ¢ocuklarin miizige olan ilgisi artar, siireklilik kazanir; miizik kulagi, ritm

duygusu ve miizikal hafizas1 ve becerisi gelisir.

Sarki sdyleme siirecinde c¢ocuklar miizik dilini 6grenmeye baslarlar. Bu,
onlarin miizigi anlama kabiliyetlerini gelistiren bir faktordiir. Yavas yavas sarkinin
ait oldugu tiiriin ne anlama geldigini kavramaya baslarlar. Ornegin ninni, ¢ocugu
uyutmak, onu sakinlestirmek i¢in al¢ak ve sakin bir sesle, melodik, dengeli bir ritim
ile sdylenmelidir; ancak mars, yasam zevki ve zinde bir tutumla icra edilmelidir.
Ritmik, tinisal ve rejister gibi miizikal degisimleri algilamaya ve boylece miizik

dilini 6grenip bunu kendi hayatlarinda uygulamaya baslarlar.

“Sarkinin kendine 6zgii bir dili vardir. Sark: dili, sozsel dil ile sessel dilin
bilesiminden olusan ve boylelikle onlar1 asan kendine 6zgii bir miiziksel dildir.” Bu
anlamda, “...sarki dili ¢ocuk diline ¢ok uygun bir dildir, cocuk diliyle birlesip
biitiinlesince ar1 duru (saf ve berrak) bir nitelik kazanir” (Ugan, 1999: 11). Sarki dili
ortaokul ¢agindaki ¢ocuklar i¢in ¢cok uygun bir dildir; sarkilar, cocuk diliyle birlesip

saf bir nitelik kazanir.

“Sarki; s6zIii miizik tiiriinlin en tipik, en yalin, en yaygin, en etkin ve en etkili
ornegidir” (Ugan, 1999: 11). Sarkinin sozleri ¢ocuklarin, sarkinin miizikal anlamini

algilamasina yardimeci olur, ayni zamanda ezginin kavranmasini kolaylastirir.

“Sark1 sozel ve sessel dgeleriyle bir biitlin olarak sdylenir ve dinlenirken, ¢alisilir ve
Ogrenilirken, ¢ocuk beyninin her iki yarikiiresi ve dolayisiyla beynin biitlinii calisir ve isler.
Cocuk beyninin her iki yarikiiresiyle bir biitiin olarak ¢alismasi, islemesi, ¢ocugun
devinissel, duyussal, sezigsel ve biligssel davranislariyla, bunlarin yani sira bagta miiziksel
zekast olmak lizere ¢oklu zekasini olusturan zeka tiirleriyle, dolayisiyla tiim varligr ve
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benligiyle bir biitiin olarak kendini ifade etmesine, etkin bigimde ortaya koymasma ve
gelistirmesine olanak saglar” (Ucan, 1999: 11).

Bunun yani sira, “Sarki, insanlara senfonik miizik ve oda miiziginin kapilarini
actyor ve bir kopri olarak onlar1 opera ve balenin, cocuk ve yetiskin korolarin, yayh
beslisi ve piyano sonatinin, caz, pop ve halk enstiimental miizik pargalarinin

diinyasina gotiiriiyor” (Kabalevsky, 1977: 183).
4.1. ORTAOKULDA SARKI OGRETIMI

“Miizik egitiminin vazge¢ilmez unsurlarindan biri olan okul sarkilari, okul
oncesi egitimde daha cok cevreyi, kendini tanima ya da birtakim toplumsal
davraniglar1 kazandirmay1 (trafik, viicudumuz, mevsimler, ¢evremiz vb.); ilkogretim
doneminde ise bazi miiziksel davranislar kazandirmayr hedeflemektedir” (Ucan,

1999).

Sarki s6ylemek, ¢cocugun miizik egitiminde dnemli baslangi¢ asamalarindan
biri ve en etkin olanidir. Sarki sdyleme miizikal egitimin temelidir. “ilkdgretimde
sarki O0gretimi miizik 6gretiminin ¢ekirdegidir. Ciinkli sarki 6gretimi s6z ve ezgi
Ogretimini, bunlara temel olan ritim ve devinim 6gretimini ve biitiin bunlara dayali

olan miiziksel anlatim ve uyum 6gretimini igine alir”(Ugan, 1999: 10).

Cocuklar icin kolay anlasilabilir, kendi sesi disinda baska bir materyal
gerektirmeyen sarki sOyleme uygulanabilirligi sinirsiz ve severek yaptiklari bir
faaliyettir. Cocuklarin aktif sekilde sarki sdylemeleri miizige olan ilgilerini, hayal

giiclerini, 6zgilivenlerini ve miizikal yeteneklerini gelistirir.

Sarkilar1 icra ederek miizigi daha derin anlamaya ve kendi duygularin1 daha
aktif bir sekilde aktarmaya baslarlar. “Miizigi algilama becerileri sarki sdyleme

egitiminde biiyiik rol oynar” (Ugan, 1999: 11).

“Ilkdgretimde miizik egitiminin temelini insan sesi olusturur. Insan sesi, en
gelismis ve en milkemmel miizik aletinden daha gelismis ve daha dogaldir. O halde,
ilkdgretimde miizik egitiminin amaci, cocugun sesini egiterek ona iyi ve dogru sarki
sOylemesini ve sesini dogru kullanmasint 6gretmek olmalidir. Bir baska deyisle,
ilkogretimde ses egitiminin amaci, ¢ocuklara giizel ve saglikli sarki sdylemesini
ogretmektir” (Yildiz, 2002: 19).
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Biitiin sarki dagarciklari, 6grencilerin fiziksel ve biligsel gelisimine katki

saglamas1 amaclanarak olusturulmalidir. Diger tiim egitim-0gretim alanlarinda

oldugu gibi, genel miizik 6gretiminde de bu ilke olduk¢a 6nemlidir.

Ucan’a (1999:10) gore, “...sarki 08retimi ¢ok yonlii ve c¢ok boyutlu bir

stirectir.”

“Sarki 6gretimine sarkinin kendisinden baglama anlaminda birkag yol vardir:

e Sarkinin genel karakterini sezme/sezinleme,

e Sarkinin konusunu-igerigini diisiinme, saptama,

e Sarkinin nabzinm yakalama,

e  Sarkinin hizimi-giirliigiinii belirleme,

e Sarkinin yapisimi-kurulusunu tasarlama,

e Sarkinin baslayis-akis/gidis-bitis iskeletini belirleme” (Ugan, Yildiz & Bayraktar,
1999: 15).
Sarki 6gretimi, genel miizik egitimi ve Ogretiminin baslica boyutlarindan birini
olusturur. Bu nedenle 6gretmen, sarki dgretimi yoluyla 6gretim programinda yer
alan amaglara, hedef ve hedef davramiglara kolayca ulasabilir, boylece miizik
ogretimini etkili olarak gergeklestirebilir. Ancak birgok miiziksel egitim boyutunu da
icinde barindiran (ezgi 6gretimi, calgl 6gretimi, miizik yazis1 6gretimi, miizik bilgisi
Ogretimi gibi) sarki 6gretimi gerceklestirilirken gerekli 6zen gosterilmeli, planl ve
programli olarak hareket edilmelidir (Y1ldiz, 2002: 44).
Genel anlamda ortaokul sarki ogretimi teknikleri iki baslik altinda

toplanmaktadir:

Kulaktan (")gretim: Bir miizik eserinin, notalarina basvurmaksizin, sozleri
ve ezgisiyle 6gretilmesidir. Bu, teknigi degil, miizigi esas alan bir yaklasimi
icermektedir. Bu  teknigin uygulanmasinda, sozlerden, ezgilerden
yararlanilabilir veya dinleme yoluyla sarkinin 6gretilmesi s6z konusu olabilir.

Nota ile Ogretim: Sarki Ogretiminde ikinci yontem nota ile Ogretim
yontemidir. Sarkinin notalar1 yazili halde verilebilir, bazi notalar bos
birakilarak doldurmalar: istenebilir ya da birlikte yazilabilir (Tirkmen, 2016:
112).

“Kulaktan 6gretilecek sarkilar ezgi ve s6z bakimindan kolay ve dgrenilecek

bir yapiya sahip bulunmalidirlar. Sarkinin ezgisi uygun boliimlere ayrilabilmeli ve

kulaktan 6gretmede bu boliimler ayri ayr1 6gretilmelidir” (Yildiz, 2002: 46-47).

Ogrencilerin sarkiy1 notadan dgrenmesi calismalarin en dnemli sartlarindan

birisidir. Notadan sarki 6grenmesi, 0grencinin biling seviyesinin artmasini; nota

okumasi ve desifre yapabilmesi, melodik ve ritmik sorunlarin iistesinden bilingli bir

sekilde gelebilmesini saglar. Ayrica, miizik grameri ¢aligmasi (nota ile ¢alisma),
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miizik dinletisi, miizik hakkinda sohbetler yapilmas1 gibi farkl tarzdaki caligmalar da

ogrencilerin miizikal becerilerinde olumlu gelismeye yol acar.

Tirkmen’e (2016: 121) gore ortaokul miizik ders kitaplarindaki c¢ocuk

sarkilarinda bulunmasi gereken 6zellikler asagidaki gibidir:

e Ses alani, 6grencilerin ses alanlarima uygun olmalidir.

e Genis araliklar ve ses atlamalar1 igeriyor olmasi yine &grencilerin diizeyine ve
becerilerine baglidir.

e Ezgisel yapist diizeylerine uygun olmali, form yapis1 karmasikligi dikkate
alinmalidir.

o S6z-miizik uyumu iyi kurulmus olmalidir.

o Sozleri, zihinsel ve duygusal gelisimlerine parelel olmalidir.

o Ses degisimi donemi, ergenlik donemi gibi gelisim evreleri dikkate alinmalidir.

e Ciimleler uygun yerlerde nefes almay1 saglayici olmalidir.

o Ritmik yap1 bedensel geligimlerine uygun olmali, yapabilecekleri ritimler tercih
edilmelidir.

“Miizik egitiminde kullanilan sarkilar, miizik egitiminin amaglarina uygun
davranig degisikligi olusturma siirecinde miizik 6gretmeninin en biiylik yardimecisi
olmakla birlikte, egitsel amacli bestelenmis veya okul miizigi 6zelliklerini tagiyan tek
sesli, ¢ok sesli ve eslikli sarkilardan olugsmaktadir” (Ugan, 1999). “ Miizik egitiminde
kullanilan sarkilar; hem egitsel amacli bestelenmis hem de teksesli, ¢coksesli eslikli
sarkilart kapsayacak sekilde okul miizigi 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir”

Cevik, (2011).

Yonetken’e (1951: 2; akt. Say, 2005: 45) gore okul sarkilar1 ii¢ temel

kategoride yer almaktadir:

e Yerli besteciler tarafindan bestelenen 6zgiin sarkilar,
¢ Halk miiziginden se¢ilmis okula uygun tiirkiiler,
e Yabanci lilke ve bestecilerden yapilan uyarlamalar.

Ortaokul miizik derslerinde sarki 6gretme-6grenme calismalarina baglamadan
once dgretmence dgrencilere uygun sarki secilmesi ¢ok &nemlidir. “Iyi bir sarki
ogrencilerin miizikal bir estetik ve sanatsal bir duyarlilbik kazanmalarimi saglar”

(Ttrkmen, 2016: 121).

Boylece, sarki O0gretimi sarki se¢imiyle baslar. Ucan’a (1999: 12) gére,

“...sarki secimi ¢cok onemlidir. Sark: se¢imi, sarki odakli 6grenme-6gretme, isleme-
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calisma-kullanma, sdyleme-calma-dinleme, olusturma-gelistirme-degerlendirme

amacina yonelik tiim etkinliklerin dogal ve ayrilmaz bir 6gesidir.”

Sarki se¢iminde uyulmasi gereken bazi onemli temel ilkeler ve Olgiitler

sunlardir:

e Oprencinin diizeyine uygunluk ve &grencinin miiziksel gelisimine hizmet
edicilik,

e Amaglara / hedeflere uygluk,

o Hedef davraniglari kapsamasi veya hedef davranislarin 6grenilmesinde-
Ogretilmesinde ise yararlik,

e Icerige / konuya uygun olmast,

e Dersin/ konunun islenisine elverislilik, 6grenme-6gretme (egitme) durumlarinda
anlaml islevler gorebilirlik,

e Sinama-0l¢me durumlarinda ise yararlik ve kullanighlik,
Degerlendirme 6lg¢iit olusturabilirlik, ¢ok yonlii yararlanilabilirlik,

o Miiziksel yapi, orgii/doku ve iislup bakimindan gerekli veya yiiksek nitelikte
olusluk,

e Asil amag,asil icerik, asil eksen ve asil islev cevresinde kalarak dagarciga ¢ok
yonliiliik, cok boyutluluk, cok tiirliiliik, cesitlilik ve zenginlik getirebilirlik,

e Bagka anlatim ogeleriyle (bigimleriyle) desteklenebilirlik ve

zenginlestirilebilirlik,

Baska anlatim bi¢imlerine doniistiiriilebilirlik,

Yasama dontikliik, yasamla iligkililik, yasamda kullanilabilirlik,

Anlaml1 ve kalici izler birakabilirlik,

Kokli ve kalic1 (estetik) deger tasiyabilirlik (Ucan, Yildiz, & Bayraktar, 1999:

13).

Smif diizeyini gdz Oniine alarak sarki segilmesi cok &nemlidir. Ogrencinin
ses becerilerini verimli ve dogru yonde etkileyebilmek igin ¢ocugun yas diizeyine

uygun sarkilarla ¢alisilmalidir.

“Cocuklara ogretilecek sarkilarin 6zellikleri iyi bilinmeli ¢ocugun yasina ve
gelisim diizeyine gore ¢ocugun miizik begenisini gelistirici ve ortak ses alanina
uygun sarkilar segilmelidir” (Sak, 1997: 15). Yonetken’e (1951: 2, akt. Say, 2005:
45) gore, “Okul sarkisi, ister 6zgiin, ister uyarlama, ister halk ezgisi olsun, ¢cocuk

begeni ve psikolojisine, onlarin diizeyine uygun olmak zorundadir.”

Ogretmen ¢ocuk sesinin her yas dénemine ait olan ozelliklerini g¢ok iyi
bilmelidir. Ciinkii cocuk sesi her yasta farkli dzelliklere sahiptir. Ornegin, ¢ocuk sesi
okul Oncesi donemlerde yumusak ve zayif cikar; c¢ilinkii ses kaslar1 heniiz
gelismemistir. Ayrica, ¢ocuk sesinin tespit edilmesi, yetiskinlerin ses tipinin tespit

edilmesinden daha zordur. Cocuklarin ses tipinin belirlenmesi 10-12 yastan Once
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baslamaz. Boylece, ortaokulda sarki sdyleme egitiminde ¢ocugun sesinin saglikli

egitilmesi goz oniinde bulundurulmalidir.

Miizik egitimcisinin, ¢ocuklara sarki sdylemeyi 6gretmeden Once ¢ocugun
sesi, ritim duyusu, miizik kulagi vb. miizikal kapasitesini ve gelisim seviyesini tespit
etmesi gerekir. Bilinmesi ve dgrenilmesi gereken ilk sey ¢ocugun hangi sesleri daha
rahat kavradigi ve hangilerine daha hakim oldugudur. Bu anlamda, “... ¢cocuklarin
sesini egitecek olan 6gretmenin ses egitimi i¢in, insanin ses ¢ikaran organlarini, sesin
Ozelliklerini, ses tiirlerini, solu nefes teknigini, ses egitimi verecegi 6grencilerin ses
alanin1  genisletmeyi, ses rengini ve ses giirliglini gelistirmeyi bilmesi

gerekmektedir” (Yildiz, 2002: 19).

Boylece, miizik egitimci akademik anlamda bilgili, donanimli ve titiz
yaklagmalidir. Yene Yildiz’a (2002: 19) gore: “...ses egitimi verecek Ogretmen
adaylarinin, ses egitimi konusunda gereken On bilgileri almalari, uygulamada
kullanacaklar1 teknikleri bilmeleri ve bunlar1 uygulamada gerekli beceri diizeyine

ulagmis olmalar1 gerekir”.

Bilindigi gibi ¢ocuk sesinin kisitl bir ses araligi vardir. Ancak 6gretmen, zor

sarkilar 6gretmeye ¢alisarak cocuklarin ses araligini genisletmekte acele etmemelidir.

Cocuklara sarki sOyletmeden once, dogru nefes kullanimi konusunda
ayrintili bilgi verilmeli ve yapilacak c¢alismalarla nefeslerini dogru kullanmalar
saglanmalidir. “Giizel ve dogru sarki sdyleyebilmek icin Ogrencilerin nefeslerini
dogru kullanmalar1 gerekmektedir” (Bagadurov, Orlova & Sergeyev, 1972: 9).

“Cocuklara dogru sarki okumay1 6gretebilmek i¢in sarkinin igeriklerini dogru ifade

edebilmesini saglamak i¢in dogru bir teknik kazandirmak gerekmektedir. Buradaki
en temel ilkeler:

e Oprencinin nefesi dogru kullanmasi (sessiz nefes alma, nefesi ekonomik
kullanma ve nefesi bosaltma),

e Alt gene, dil, dudak, yumusak damak ve girtlagin dogru kullanilmasi,
e Sesi uzatma kabiliyeti kazandirmak ve iinlii-linsiiz harflerin dogru kullanilmast,

o Notalar1 temiz seslendirerek Ogrencide ses kaymasini engellemektir”
(Bagadurov, Orlova & Sergeyev, 1972: 9).

Ayrica her 6grencinin sarki sdyleme performansi bireysel olarak kontrol
edilmelidir. Bu amaglarin gergeklestirilmesi i¢in 6gretmen, ders planlamasini gok

titiz, mantikl1 ve bilingli yapmalidir.
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Ogrenciler sarki soylerken Ogretmenin dikkat etmesi gereken en 6nemli
noktalardan biri de artikiilasyondur. Bu baglamda agzin dogal ve rahat bir sekilde
acilmas1 gerektigi, gergin cene, biiziilmiis dudaklar veya tam tersine ¢ene ve
dudaklarin gevsekligi ve pasif durusu gibi eksikliklerin ses kalitesini olumsuz

etkileyeceginin 6grencilere agiklanmasi gerekir.

Cevik’e (2013: 99) gore,

e Soluk denetimi higbir zorlamaya girmeden, girtlakta ve ses organlarinda herhangi bir
gerilime yol agmadan, bedene, girtlaga, ses tellerine, dile ve geneye hissetirilmeden
gergeklestirilmelidir.

e Bedendeki herhangi bir sertlik ve gerilmenin karindaki olas1 kassal bir ¢abanin ya da
solugu tutarken girtlakta meydana gelen bir kasilmanin yanlis oldugu, ulasilmak
istenen amaca varmay1 engelleycegi kesinlikle bilinmelidir.

e Soluk denetiminde beden rahat ve iyi dengelenmis bir konumda olmali, kollar esnek
durumda omuzlardan asagiya birakilmal, ayaklar, gii¢c alacak sekilde yere kuvvetle
basmalidir.

Sarki ¢alisma esnasinda 6gretmenin 6grencilerin oturdugu siralar arasinda
gezip dikkatli bir sekilde 6grencileri dinlemesi ve sarki sdylerken kimin detone olup
olmadigini belirlemesi gerekir. Detone olan 6grencilerin 6n taraflardaki siralara ya da

entonasyonu dogru/temiz olan 6grencilerle bir arada oturtulmalar1 dogru olur.

“Cocuk sesinin detone olmasinin:

e Ses ve/veya isitme organlarinda herhangi rahatsizlik olmasi,
e Ses ve igitme koordinasyon eksikligi,
e Miizik deneyimi eksikligi,

Miizik derslerinde nitelikli olmayan ¢alismalar gibi sebepleri olabilir”
(Dobrovolskaya & Orlova, 1972: 14).

Cocugun sesini egitmek i¢in ¢ocugun ¢iglik atmasina veya bagirmasina izin
verilmemelidir. Clinkii sarki soyleyen ¢ocugun ¢iglik atmasi onun ses sistemine zarar
verebilir. Yine giinliik yasantisinda (okulda, sokakta, arkadas ¢evresinde), ¢ocugun
gereksiz yere yliksek sesle konusmaktan kaginmasi gerekir. Cocuklarin orta glicte
sarki sOylemeleri en uygun calisma yontemidir; ayn1 zamanda seslerin parlak
olmasima dikkat edilmelidir. Ayrica araliksiz ve uzun siire sarki séylemenin, sesine
zarar verebilecegi konusunda uyarilmali ve 6gretmen de ders sirasinda kisa molalar

vermelidir.

Ortaokul sarki egitimin ana amag¢ ¢ocuklarin basit sarkilar1 temiz
entonasyonla ve ifadeli bir sekilde séylemesi olmalidir. Bu baglamda entonasyon

egzersizlerinin 6nemi ve gerekliligi izerinde durulmalidir. Dersin az da olsa belli bir
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kismimnda, ogrencilerde sarki sdyleme yeteneklerini gelistirecek olan entonasyon
egzersizlerine yer verilmelidir. Ornegin dersin on dakikas1 vokal egzersizlere/ses
acma calismalar1 ve nefes egzersizlerine ayirilmalidir. Yapilmak istendiginde vokal
egzersizlerle ilgili ¢ok zengin bir literatiir ve bilgi dagarcigi bulunmaktadir. Bu
konuda Tiirk miizik egitimi literatiirinden yararlanilabilecegi gibi yabanci

literatlirden yararlanmak da miimkiin ve uygundur.

Ogretmen egzersiz ¢esitliligini siifin Kapasitesine ve seviyesine gore belirler.
Ses aygitlarinin az gelismis olmasi dolayisiyla ¢cok kisa ve ince ses tellerinin olmasi
ve diizensiz nefes alip vermeleri, ¢ocuklarin ses egitiminde ¢ok dikkatli olmay1
gerektirir. Egzersizlerin igeriginde ¢esitli ezgi, araliklar, akorlar gibi 0Ogeler
bulunmalidir. Ornegin biiyiik ii¢lii aralik caligmasi, tam kita aralik ¢aligmasi (inici-
¢ikici), inici major, lic sesli akor ¢aligmasi, tam besli aralik calismasi, staccato
yontemi kullanilarak yapilan galisma, iki sesli tinilarin seslendirilmesi baglangici,
hizl1 hareket alistirmasi, mindr {i¢ sesli akor ¢alismasi, major-minér yolu kullanilarak

sekvens calismasi, kanon ¢aligmasi vb. gibi birkag farkli aligtirma gosterilebilir.
Egzersizler yapildiktan sonra 6gretmen 6gretilecek olan sarkiya gecer. Sarkiy1

oncelikle 0gretmen sodyler ve sonra Ogrencilere sarkiyr begenip begenmediklerini
sorar, sarki hakkindaki diisiincelerini 6grenmeye c¢alisir. Boylece calisma asamalari
anlatilarak ogretilen sarkinin 6zelliklerinin (motifler, ctimleler, karakter, tempo),

tarzinin tanitilmasi ve agiklanmasi faydali olur.

Sarkinin Oncelikle 6gretmen tarafindan sdylenmesi veya kayitli baska bir
sesten dinletilmesi 6grenmede 6nemli bir faktordiir. Burada, 6gretilmesi amaglanan
sarkinin, 1y1 bir modelle kendilerine sunulmus olmasi, sanatsal bir izlenim birakmasi
onemlidir. Ogretime bdyle bir baslangig, Ogrencilerin miizik ile ilgilenmesini
saglayacak etkili bir yol olarak bilinir. Bu yontemin uygulanmasindan énce 6gretmen
ilgili sarkiya ayrintili olarak hazirlanir; sarkiyr ezberler, sarkinin ilk temsili i¢in
uygun gordiigii kitalar1 seger ve sarkinin ¢esitli yorumlari tizerine diisiiniir/calisir.
Bunun yani sira, dgretmenin kendi sesini nasil kullandigmma da dikkat etmesi

gerekmektedir.
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Andreyeva’ya ve Lokteva’ya (1963: 91 ) gére, “ilk olarak sarkida 6n analiz
yapilir ve zor olan yerler belirlenir. Kiigiik motifler iizerinde ayrintili ¢alisma yapilir.

Ardindan parga solfejle sdylenir; sonrasinda ise hecelere boliinerek calisma yapilir”.

Rus egitimci Bandis (1963), sarki dinlendikten ve incelendikten sonra birinci
kitanin sozlerinin ve melodisinin 6grenilmesini 6nermisti. Bandis sarki sozlerinin
sarkinin melodisiyle birlikte 6grenilmesini tavsiye ederken, sarki sozlerinin diizgiin
bir diksiyonla sdylenmesi gerektigini belirtir. Sarki 6ncelikle “du” ve “la” heceleri ile

Ogretilmelidir; ancak bundan sonra sarkinin sdzlerine gecilmelidir.

“Sarkiy1 topluca séylemesinden sonra dgrencilerden teker teker, sonra ikiger
ikiser soylemelerini ister ve sarkiyr iyi sOylemis Ogrencileri takdir eder, hata

yapanlar1 diizeltir” (Bandis, 1963: 9).

Ortaokullarda sarkinin kaliteli bir sekilde seslendirilmesi ve sarki sGyleme
becerilerinin gelistirilmesinin en 6nemli kosullarindan birisi sarki sdyleme siirecinde

dogru bir durus sergilenmesi i¢in pozisiyon kurallarina uyulmasidir. -

“Sarki sylerken ¢ocuklarin dogru oturmalarina, durmalarina dikkat edilmeli,
viicudu dik tutmali, omuzlar siranin arkasina dayanmamalidir. Ayaklar doseme

tizerine konmaladir” (Deliorman, 1977: 52).
5. CAGDAS MUZIiK EGITiMi VE YAKLASIMLARI

Ortaokul miizik egitiminde 6zel egitim-o6gretim yontemleri de dnemli bir yer
tutmaktadir. Bu baglamda Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki’nin cagdas miizik

ogretim yontemlerini uygulamak 6nem arz etmektedir.

Isvigreli besteci ve egitimci Emile Jacgues-Dalcroze (1868-1950) tarafindan
profesyonel miizisyen yetistirilmesinde uygulanmakta olan 6gretim ydntemlerinin
yenilenmesi amaciyla “Euritmics” gelistirilmistir. “Dalcroze Yontemi’nde miizikle
ilgili ana unsurlar ritmik jimnastik ya da viiciit hareketleri ile 6gretilmesidir” (Erdal,

2005: 324).
“Bu metod, miizikteki ritimlerin beden hareketleriyle birlestirilmesi, beyin ve beden
arasinda hizli ve diizenli bir iletisim olmasi esasina dayanmaktadir. Metodun amaci,

¢ocugun bedensel, duygusal ve zihinsel yonden gelismesini saglamak igin 6zenle
hazirlanmis oyunlar yoluyla, miiziksel isitme yetenegini gelistirmek ve tiim
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caligmalarda emprovizasyona/dogaclamaya yer verilerek yaraticilik yetenegini
uyandirmaktir.” (Cimen, 1995: 8).

Alman besteci ve egitimci Carl Orff (1895-1982), bireyin miizigin tarihsel
gelisimini yasamasi gerektigini ve ilkel miizik kaynaklarina bagli olmas1 gerektigini
disiiniiyordu. “Orffun miizik egitimi, ilkel ritimlere ve cogunukla da vurmali
calgilarin seslerine ve orkestra renklerinin arastirilmasina dayanir.” (Tanriverdi,
2000: 29). Orff’a gore cocuklarin konusma, hareket etme ve sarki sdyleme gibi

etkinlikleri, birbiri ile biitiinlesik dogal bir deneyim olarak diistiniilmelidir.

Orff Yontemini’nin en 6nemli 6zelligi ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmesidir. Cocuklar sarki
soylerler, oynayarak ve hareket ederek yaratict etkinkiklerde bulunurlar. Hareket ile
konusma seslerini bagdastirmalar1 i¢in yonlendirilirler. Cocuklar duyduklarini ve
hissettiklerini 6nce bireysel, daha sonra toplu olarak ifade ederler. Taklit ve tekrar ile
baglarlar, sonra dogaglamaya gecerler. Ses ve hareket dogaglamasi ¢ocuklart bi¢im
(form) kavramima dogru yonlendirir. Cocuklar yaptiklarini tekrar etmek ve
cesitlendirmek igin yaptiklarini analiz ederler.” (Bozkaya, 1990: 22).

Macar besteci ve egitimci Zoltan Kodaly (1882-1967) okuldaki miizik
egitiminde ve 6gretiminde halk ezgilerinin kullanimina 6nciiliik etmistir. Kodaly’nin
yonteminin temeli, Macar halk ezgilerinin miizik egitiminde uygulanmasina

dayalidir.

Kodaly Yo6ntemi’nin amaci; “Gergek sanat, insanoglunun ilerlemesi ve yilicelmesine
destek olacak giictedir. Sanat egitimi yayginlastirilmali, insanoglunun bu en 6nemli
bulusundan her birey yararlamalidir” soziiyle aciklamaktadir.  Bugiin,
Macaristan’daki ilk ve ortaegitim sistemi Kodaly Yontemi tizerine oturtulmus ve
Macaristan Egitim Bakanlig1 miizik, matematik ve ana dil ders saatlerini esit oranda
dagitarak, miizigin egitimdeki yerinin Onemini vurgulamistir. 1975°te kurulan
uluslararasi nitelikteki Zoltan Kodaly Miizik Pedagojisi Enstitiisii’'nde diinyanin her
yerinde Kodaly Yontemi ile miizik egitimi verebilecek nitelikte Ogretmenler
yetistirilmektedir (Tanriverdi; 2000: 28).

20. Yiizyi’da Japon egitimci Shinichi Suzuki (1901-1998) Anadil
Yontemi’ni gelistirmistir. Anadil Yontemi, insan kulagini bebeklikten baslayarak
egitmeye dayali bir yontemdir. Suzuki’ye gore cocuk anadil 6grendigi gibi diger
bilgi ve beceleri de oldugu gibi taklit, tekrar ve gozlem yoluyla Ogrenebilir.
Suzuki’ye gore cocuga, erken yasta planli ve denetimli bir miizik egitimi

programiyla egitim verilerek basarili sonuglar alinabilir.

Suzuki Yontemi diger yontemlerden c¢ok farkli bir yaklasima sahiptir. Yontem,
¢ocugun siirekli dinleme yoluyla anadilini konusmay1 6grendigini ve konusmayi
O0grenen her cocugun mizik dilini de Ogrenebilecegi varsayimindan yola
cikmaktadir. Bu nedenle yontemin esasini dinleme, taklit ve ezberleme olusturur.
Baslangi¢c asamasinda uzunca bir siire pargalarin tiimii evde kasetten dinleme ve
derste Ogretmeni taklit etme yoluyla ezberletilerek Ogretilir. Cocuk, anadilini
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Ogrenirken ancak konusmayr Ogrendikten sonra okuma-yazma Ogrenmeye
baglayabilir. Suzuki’ye gore ayni yaklasim miizikte de izlenmeli ve nota okuma
cocugun miiziksel duyarligi, calma becerisi ve bellegi yeterince egitildikten sonra
ogretilmelidir (Cimen, 1995: 32).

Insanligin gelisim siirecinde medeniyet ve kiiltiir safaklarini yasayan insanlar
cevrelerinde olup biten olaylara bazen anlam veremiyorlardi. Oyle ki bugiin bir
ilkokul ¢ocugunun bile kolayca cevap verecegi sorulara, eski zaman insani cevap

bulmakta gii¢liik ¢cekiyordu.

Ornegin diinyanin nigin okyanusta batmadig1, sonsuzluk igerisinde yok olup
gitmedigi, neden diismedigi insanlarin kafasinda soru isaretleri yaratiyordu. Bu
sebeple insanlarin onceleri diinyayr yerinde tutan g¢ok biiyiikk bir gii¢ oldugunu
diislinerek diinyanin ii¢ balina tizerinde durdugunu ileri siirmisliikleri bile vardir.
Bugiin bize bu fikir ¢ok giiliing gelse de insanlar o zamanlar bugiiniin biliminin
yerini tutan “{i¢ balina” Oykiisiine benzer olaganiistii hikaylere ve efsanelere

goniilden inanirlardu.

Tipkt eski zaman insaninin diinyanin ‘ii¢ balina’ iizerine dayandig1 diisiincesi gibi
miizigin de “ii¢ balina” lizerinde durdugu temeller vardir. Kabalevski’ye gore ii¢
balina (sarki, dans, mars), miizigin ii¢ temel alanidir. Bilindigi {izere sarki, dans ve
mars popiiler ve en bilindik miizik tiirlerdir. Bu li¢ miizik tiirii insan yasaminin
icinde mutlaka yer almaktadir (Kabalevsky, 1977: 177).

Balik¢r’ya (2006: 71) gore, “Aslinda sarki, dans ve mars en bilindik ve en
poptiler miizik tiirleridir. Giiniimiizde bu {i¢ miizik tiirii bireysel hayatta her zaman

yanimizdadir.”

Unlii Rus besteci, piyanist, orkestra sefi ve egitimci D. B. Kabalevsky (1904-
1987) kendi kitabinda ‘Ug¢ Balina’ ykiisii ile ilk defa ¢ocuklarin anlayabilecegi
dilde sarki, dans ve mars miizik tiirlerini ele almistir. Sarki, dans ve mars aslinda
olduk¢a en bilindik miizik tiirlerdir. Kabalevsky’e gore sarki, dans ve mars (iic

balina) miizigin {i¢ temel alandir.

Kabalevsky’nin “U¢ Balina Hikayesi ve Diger Seyler” adli kitabi 1970
yilinda yayinlanmistir. Kitap sonradan Japonca, Almanca ve Macarca’ya da gevirilip
yayinlanmistir. Ug balinanm hikayesi, Kabalevsky’nin miizik ve miizik egitiminin

temellerini esas alan diisiincelerini igermektedir.

“Kabalevsky’nin egitim felsefesi, erken yaslarda baglayan miizik egitimi ile

cocuklara kazandirilan ve c¢ocuklarin gelisimine katkida bulunan ilkeleri ve
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yaklagimlart barindirmaktatir. Kabalevsky’nin yaklasimi, miizik egitimini sadece bir

ders olarak degil, yasamin bir parcasi olarak goren bir yaklasimdir” (Balik¢i, 2006:

4).

Kabalevsky, miizigin sadece ¢ocuklar degil, tim insanlik i¢in baglayici bir unsur
oldugunu savunuyordu. Yazilarinda her zaman esitligi vurgulamistir, ayn1 zamanda
cocuklar tarafindan anlasabilen ve galinabilen besteler yapmistir. Kabalevsky’e gore
sarki, dans ve mars miizigin vazgegilmez formlariydi. Cocuklarin opera, bale, sonat
ve senfoni gibi daha genis formlar1 anlayabilmeleri igin, yaptig1 miizigi temel olarak
{i¢ basit forma indirgemistir. Bu {i¢ form ve uygulamalar1 “Ug Balinanin Hikayesi ve
Diger Seyler” adli kitabinda detayli olarak incelemistir ve ona gore bunlar ¢cocuklar
icin en basit, rahat anlayabilecekleri ve uygulayabilecekleri formlardir (Forrest,
1996a: 139; akt. Balik¢1, 2006: 89).

Zamaninin ulusal miizik kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan Kabalevsky,

ogrencilerde miizik kiiltiiriiniin olugsmasi i¢in 6zel ve somut yollar belirlemistir:

e Ogrencileri sanatin engin diinyasi i¢ine davet etmek,

e Oprencilere miizigin zengin tiir ve bigimlerini anlamalarin1 dgretirken ayni
zamanda onlara miizigi sevdirmek,

e Ogrencilerde miizigin canli bir sanat oldugu bilincini gelistirmek, hayatin
kendisi tarafindan diinyaya getirilmis ve hayatla olan baglarinin koparilamaz
oldugunu anlatmak; kendine 6zel duygusu olan miizigin, onun duygusal olarak
anlagilmasina olanak tanimasimi ve kendi icindeki giizel ile ¢irkinin birbirinden
ayirt edilmesine yardimei oldugunu anlatmak,

e Ogrencinin miizigin icrasinda bizzat bulunmasim saglamak,

Ogrencinin miizik teorisinin temellerine hakim olmasimi saglamak,

e Ogrencilerde yaratici miizikal becerilerin olusmasini saglamak (Kabalevsky,
1977).

Ogrencilerin miizik Kkiiltiiriiniin bigimlendirilmesi konusunda Kabalevsky

(1977) asagidaki gibi bes temel amag belirlemistir:

Ogrencinin miizik diinyasina girisinin yapilmast,
e Oprenciye miizik sevgisi asilamak ve ona miizikal anlamda algilama
kazandirmak,
Ogrencinin miizik sanatini hayatinin bir pargasi olarak benimsemesini saglamak,
e Ogrencide onun kendisine 6zel bir miizik anlayis1 gelistirmesini saglamak,
Ogrencinin miizigi icra edebilmesi, temel miizik bilgilerini grenmesi ve miizik
sayesinde yeni yaratici yetenekler bicimlendirmesi (Kabalevsky, 1977)

D. B. Kabalevsky ekoliiniin Azerbaycan’daki uygulayicist ve miizik

egitiminde siidiiriilebilir bir yontem olmasmin saglayan kisinin Oktay Recebov

(1941-...) oldugu soylenebilir. Recebov ilk ¢aligsmalarinda, biiylik boyutlu vokal ve

enstriimantal yapitlar bestelemistir. Cocuklar ve yetiskinler i¢in ¢ok sayida eser
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yazmigtir. Egitim amaghi bircok metot ve miifredat tizerinde c¢aligmig ve

olusturmustur.

Recebov (2010: 61), “Miizik Kiiltiri ve Cocuklar” adli ¢alismasinda,
cocuklarda modern seviyelerde miizik kiiltlirii gelisiminin amaglarini ve hedeflerini
islemistir. Kabalevsky’nin fikri olan aktif miizikal egitimin, bir biitiin olarak, tiim
boliimleriyle (sarki sdylemek, dans etmek vb.) islenmesi Recebov’a gore de ilkokul

ve ortaokul gocugunun miizik kiiltiiriiniin temellerini olusturmaktadir.

Recebov’a (2010) gore, “bireyin miizikal kiiltiri” aktif muzikal faaliyetler

yoluyla ve bilingli olarak miizik sanatina yaklagtirilmalidir.

Cocuklarda miizikal alg1 konusunu ele alan “Miizik Kiiltiirii ve Cocuklar” adli

caligmasinda Recebov yedi temel ilke belirlemistir:

e Ogrencilerin miizikal-sanatsal tecriibelerinin gelismesi,

e Ogrencinin estetik algisinin ve degerlerinin gelismesi miizikle kurdugu iletisime
ve onunla yasadigi tecriibeye baghdir.

e Miizikal yetenek (miizikalite) ve gelismis miizik duygusu (anlayist),

e Ogrencinin miizikle ilgili genel ve 6zel bilgiler edinmesi,

e Miizikal faaliyetlerin yontemleri (sarki sdylerken, miizik dinlerken, miizik aletleri
calarken ve miizikle hareket ederken ortaya ¢ikanlar),

e Miizikal faaliyetlerde yaratici tecriibe edinilmesi,

e Miizikal ihtiyaglarin giderilmesi (Recebov, 2010: 10).

Recebov tarafindan belirlenen ilkeler Sekil 1’de de akis diyagrami ile

verilmistir.

Recebov (2010: 64) ogrecilerin miizik kiiltirinii ii¢ farkli seviyede

degerlendirmektedir:

e Yiiksek seviye
e Orta seviye

¢ Diisiik seviye

Ideal seviye olan yiiksek seviye miizik Kkiiltiiriine sahip insamn, miizik
eserinin biitiin detaylariyla ve tam bir seviyede algilanmasi, bestenin dogru sekilde
ve biitlin detaylar ile 68renilmesi, kapsamli ve gesitli bilgi altyapisi, mantiksal ve
duygusal elestirel yaklasim, eserin duygusal ve icten hayal edilisi, siirekli ilgi ve
sanatin bir ihtiya¢ olarak algilanmasi, dogru miizikal zevk ve miizikte ideal seviye

anlayisi, sanatsal-yaratici ve icrai faaliyetlerde aktif olarak bulunma cabas1 ve miizik
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sanatinin belli bir alaninda basarili icra faaliyetlerinde bulunulmasi bilgi ve

becerilerine sahip oldugu kabul edilir.

Egitimcinin Kontrolii Disinda Egitimcinin Kontrolii Altmda

DAVRANIS

1) Ogrencilerin miizikal-sanatsal tecriibelerinin gelismesi, J

2) Ogrencinin estetik terbiyesinin ve degerlerinin gelismesi miizikle kurdugu iletisime ve onunla yasadig tecriibeye baglidir, ]

3) Miizikal istidad (miizikalite) ve gelismis miizik duygusu (anlayisi), J

5) Miizikal faaliyetlerin yontemleri (sarki sdylerken, miizik dinlerken, miizik aletleri ¢alarken ve miizikle hareket ederken ortaya ¢ikanlar), J

[ 4) Ogrencinin miizikle ilgili genel ve ¢zel bilgiler edinmesi, ]

6) Miizikal faaliyetlerde yaratici tecriibe edinilmesi, ]
7) Miizikal ihtiyaglarmn giderilmesi, J
< OGRENCILERIN MUZiK KULTURU >
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Sekil 1. Miizik Algisi Konusunda O. Recebov’un belirledigi Yedi Temel Ilke
(Recebov, 2010: 63)

Orta seviye miizik kiiltiiriine sahip bir kisinin, yiiksek seviye miizik kiiltiirii
icin tanimlanmis bilgi ve becerilerden en fazla bir iki tanesine sahip olmadig: ve belli

bir diizeyde miizikal olgunluk tasidig1 kabul edilir.

Diistik seviye miizik kiiltiiriine sahip bir kisi ise tam ve kapsamli olmayan bir
anlayis, bazen de estetik yogunluga karsi higbir tepki gostermemesi, yiizeysel bir
yaklasim ve bilgi seviyesi, devamlilig1 olmayan bir ilgi, gelismemis sanatsal zevk ve

miizikal yaraticliga kars1 pasif bir ilgi ile tanimlanabilir.

Recebov’a gore, giiniimiizde var olan miizik egitiminin hedeflerini agagidaki

gibi belirlemek gerekmektedir:

e “Miizik egitimi repertuvarinin genislemesi ve bu repertuvarin ¢ocuklarin

biligsel yoni ile degerlerinin gelismesine katki saglamast,
e Ogretim ve egitim yontemlerinin en elverisli olanlarinin segilmest,

e Milli Miizik kiiltiirtiniin 6zelliklerini yansitan ideal yontemler segilmesi”.
6. KORONUN ONEMI ve ISLEVLERI

“Koro (Latince chorus, Yunanca khoros, Italyanca coro, Fransizca choeur,
Ingilizce chor), tek ya da goksesli yazilmis bir miizik yapitin1 seslendirmek igin bir

araya gelen vokal topluluktur” (S6zer, 1996: 406).

Cesitli ve zengin olan miizik egitimi dallari arasinda korolarin ayricalikli bir
rolii vardir. Bu baglamda da ¢ocuk korolari, genel miizik egitimi kapsaminda oldukga

onemli islevler gérmektedir.

Toplu sdyleme, birlikte seslenme, konugma ya da sarki sdyleme edimini ifade etmesi
bakimindan “koro” terimiyle es anlamli kullanilmis olmakla birlikte, dilimizde daha
¢ok hep beraber séyleme anlaminda, bazen kendiliginden bazen de istemli olarak
fakat orgiitlenmeksizin bir araya gelen insanlarin seslenme, sarki sdyleme veya sesli
okuma eylemini ifade etmektedir. Ayrica topluluk sozciigii, kiigiik bir toplulugu
(ensemble) yani kiimeyi de c¢agiristirabilir. Oysa koro, 6nceden belirlenen bir
modele gore yapilandirilan bir gerceve egitim programi bulunan ve belli hedefler
dogrultusunda caligan orgiitlii bir topluluk olup, kiimeden daha biiyiik bir olusumu
ifade eder (Cevik, 2013: 11).
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Cocuk korolari, bir iilkede en iyi sanatcilarin ve yiireklerinde sanat sevgisi
tasiyanlarin yetigsmelerine biiylik katkida bulunmaktadi. “Miizik tarihine bir goz
atacak olursak, birgok besteci ve biiylik sanat¢inin ilk miizik egitimlerinin basladig
ve miizik tutkularimin gelistigi yerin, ¢ocuk korolar1 oldugunu goriiyoruz” (Egiiz,

1976: 138).

. Ayrica, genel anlamda koro egitimi diger egitim alanlar1 ile oldukga sik1 bir
etkilesim icindedir. Cevik’ye (2013:50) gore, “Koro egitimi disiplinler arasi bir
egitim alani olup, siire¢ i¢inde tip bilimi, dil bilim, ses bilim, yontem bilim, terim
bilim, psikoloji, stil bilgisi, miizik kuramlari, miizik tarihi, miiziksel isitme-okuma,

piyano calma becerisi vb. alanlarla iletisim kurmaktadir”.
6.1. ORTAOKULDA KORONUN ONEMI ve KORO CALISMALARI

Ortaokulda koro calismasi 6grencilerin miiziksel, dilsel, kiiltiirel, sosyal
davraniglar kazanmalarina katki saglamaktadir. Cevik’ye (2013:15) gore, “...koro
egitimi, genel egitimin biitiinleyici, birlestirici, ve gelistirici bir bileseni olarak,
kendine giivenli, yaratici, estetik, algis1 gelismis birey ve bu niteliklere sahip moral

yonii giiclii bir toplum yaratmakta 6nemli bir etkendir.”

Her 6grencinin yetenegi dogrultusunda miizige ilgisini uyandirmak, miizik
kiiltlirtinii gelistirmek ve sanatsal zevk uyandirmak her milli egitim okulunun
gorevidir. Bu anlamda “...genel miizik egitimi kapsaminda korolar 6nemli bir miizik

egitimi alan1 ve aracidir” (Cevik, 2013: 15).

Milli Egitime bagli olan ortadgretim okullar1 kapsaminda {i¢ tiir ¢ocuk

korosundan s6z etmek mimkindir:

e Sinif korolar
e Okul korolari

e Seckin ¢gocuk korolari

“Sinif korolarinda miizik yetenegi ve ses uygunlugu digerlerden daha iyi
cocuklardan se¢me ile bir okul korosu kurulmalidir. Okul korolari, sinif korolarina

oranla daha iistiin nitelikli bir miizik ¢alismasi yapilabilir” (Yildiz, 2002:52).
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Ortaokulda ses ve koro caligmalari i¢in kazandirilacak nitelikler en bastan

bilinmeli ve hedefler belirlenmelidir:

Temel ses becerilerinin kazandirilmasi

Ses olusumu anlaminda esnek ama etkili ve verimli yontem kullanimi

Iki sesli sdyleme becerilerinin kazandirilmasi

Sekizlikler ve on altiliklarin rahat ve net icrasi

Farkli nilanslar1 kullanma becerisinin kazandirilmasi

Kromatik sesler icra etme beceresinin kazandirilmasi

Ortaokulun st siniflarinda (7. ve 8. smniflarda) ii¢ sesli ¢alismaya baslangi¢
yapma (Dobrovolskaya ve Orlova, 1972: 29).

Bu baglamda ortaokul koro c¢alismalari ¢ocuklarin fiziksel ve psikolojik
ozelliklerine gore diizenlenmelidir. Ayrica ortaokul koro caligmalarina baglamadan
once miizik 6gretmeninin Oncelikle ¢ocuklarin ses tiirleri ve siirliliklart hakkinda

bilgi sahibi olmas1 gerekir.

Cocuklar i¢in genel olarak ses araliklar1 farkli kaynaklarda farkli sekillerde
belirtilmis olmakla birlikte Rus egitimci Samina’ya (1981: 80) gore, “Genel
anlamda ¢ocuk sesleri alto ve diskant olmak tizere iki gruba ayrilmaktadir. Diskant,
ince ¢ocuk sesi olarak bilinmekte ve ses araligi do;-sol, oktavlari arasinda yer
almaktadir. Alt, ‘kalin’ ¢ocuk sesi olarak bilinmekte ve ses araligi solg-mi; oktavlari

arasinda yer almaktadir.”

Cocuk sesinin gelisimi farkli  yas gruplarma gore 1ii¢c asamada

gerceklesmektedir:

e Yedi-on yas araligindaki kiz ve erkek ¢ocuklarin sesleri genel olarak homojen ve
ince Ozellikler tagimaktadir. Birinci ve ikinci ses seviyelerindeki ayrimlar kesin
cizgilerle belirlenmemistir. Bu yas araligindaki cocuklar kafa sesiyle (yankisal
rezonans), hafif falsoyla sadece ses tellerinin kenarinda dalgalanma yaratacak
sekilde sarki soylemektedirler. Diyapozon re;-re; araliginda sinirlanmistir. En uygun
sesler mi;-la; oktavlari arasinda yer alamaktadir. Bu ¢ocuklarin tinilari ayni seviyede
olmamakla birlikte {inlii sesleri de ¢ok farkli kalitelerde ¢ikarirlar.*

e Bu sartlar altinda 6gretmenin amaci, ¢ocuklarin iinlii sesleri esit seviyede, belli bir
diyapozon icerisinde ¢ikarmalarini saglamak olmalidir.

e On bir-on ii¢ yas arasindaki (ergenlik déonemi baslangici) ¢ocuklarda, bilhassa erkek
cocuklarinda gogiis sesi Ozellikleri belirmeye baslamaktadir. Gogiis kafesinin
gelismesiyle beraber derin nefeslerin alinmasiyla, ses dolu ve tok bir sekilde

! Rus miizik egitiminde her 7,5 oktavdan biri 6zel olarak adlandirilir: Piyanonun tam orta

noktasindan saga dogru 1.-5. oktav aras1 kendi rakamlarina ait sayilarla adlandirilir (birinci oktav,
ikinci oktav, iiglincli oktav, dordiincii oktav, besinci oktav). Ayni ortadan (birinci oktavdan) sola
dogru ise kiiciik oktav, biiyiikk oktav, kontur oktav ve subkontur (tam olmayan) oktav oalarak
adlandirilir.
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¢ikmaya baglamaktadir. Bu yas araliginda erkek ¢ocuklarin sesleri kesin ¢izgilerle
ince ve kalin seslere ayrilmaktadir. Hafif ve ¢imlayan diskantlariyla re;-fa,
diyapozonunda yer almaktadir. Kalin sese sahip erkek ¢ocuklarin sesi yogun metalik
Ozelliklerle si,-do, diyapozonunda yer almaktadir.

e On ii¢-on bes yas aralig1, cocuklarda degisimlerin, gelismelerin gozlemlendigi
ergenlik donemini kapsamaktadir. Cocuklarin bu yastaki ses degisimi
bazilarinda yavas yavas ve farkedilmeden (seste hiriltilar ve egzersiz sirasinda ¢abuk
yorulmalar gozlemlenir), bazilarinda ise aniden ve belirgin bir sekilde gézlemlenir
(sarki soyleme esnasinda seste kopukluklar meydana gelir). Ergenlik doéneminin
siiresi cocuktan cocuga farklilik gdstermekte, bu siire birka¢ ay ile birkag yil
arasinda degismektedir. Ergenlik donemi Oncesinde sarki sdylemis, koro
calismasinda bulunmus ¢ocuklarin ses degisim donemleri daha hizli ve seslerinde
ani degisikliklere yol agmayacak sekilde gegmektedir (Samina, 1981: 80-81).

Ayrica, Samina cocuk korosunda karsilasilabilecek sorunlara deginerek bu

sorunlarin ¢dziilmesi i¢in dnerilerde bulunmustur:

Vokal anlamda hazirlanmamis c¢ocuklar sarki sdylerken diizenli sekilde nefes
alamazlar, kendi nefeslerinde bogulma sorunu yasarlar ve bununla beraber
omuzlarii kaldirirlar. Tabii ki bu durum ¢ocugun sesi ve sagligi iizerinde olumsuz
etki yapar.

Bu sorunun iistesinden gelmek icin ¢ocuklar dikkatlerini diyaframlarina
odaklamalidir; nefeslerini burunlarindan almalar1 ve sakince burunlarindan ve
agizlarindan ayni anda birakmalar1 istenmelidir. Cocuklar bunu yaparken omuzlarini
asagl dogru serbest birakmalidir. Kisacasi ¢cocuklar biitiin dikkatlerini karin kaslarina
(diyaframlaria) odaklamalidirlar (Samina,1981: 82).

Ortaokul koro ¢aligmalarinda c¢ocuklar giir sesle sOylemeyi tercih
etmektedirler. Bu durumda o6gretmen, cocuklarin bagirmalarina izin vermemeli,
onlarin bu sesi makul ve sabit bir seviyede kesintisiz olarak ¢ikarmalarini ve bunu

yaparken bedenlerini zorlamayacak sekilde sarki sdylemelerini saglamalidir.

“Her siif ve yasta ¢ocuklarin seslerinin tonlarina gore, pargalari iyi ve dogru
sekilde telaffuz etme, konusma ve okumalarina ¢ok Onem verilmelidir”
(Deliorman,1997: 52). Cevik’ye (2013: 94) gore, “Sesin dogru, etkili ve giizel
kullanilmasi, tiim kaslarin gevsemesi (relaxation) esneklik (flexibilit¢) kazanmasi ve
rahatlamasi ile saglanabilir. Bunu saglayabilmek icin ise bireyin dogru bir durusla,

zihinsel olarak bu eyleme odaklanmasi, hazirlanmasi gerekmektedir.
Ogretmen, ilgili degisimleri iceren ergenlik doneminin belirtilerini ilk
anlarinda tespit ederek gerekli tedbirleri almalidir. Bu amagla 6gretmenin ergenlik

donemi Oncesinde yasanabilecek ses degisimlerini tespit edebilmek i¢in her ¢ocugu

sik sik ve dikkatli bir sekilde ve dinlemesi biiyiik 6nem tasir.
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Cocukta belirmeye baslayan ses degisikligine gore cocugu, kendisine en
yakin ses grubuna dahil etmek veya belli bir siire koro ve ses ¢aligmalarindan

uzaklastirmak 6gretmenin bu konuda alacagi tebirlerdendir.

Ortaokul korosunda sarki sdylemeyi Ogrenmek beraber sarki séylemeyi
ogrenmeyi gerektirir. Yani, ses yetenekleri ve becerilerinin yani sira koro icrast,
toplu sarki soyleme icin gerekli olan, ayn1 zamanda koro nizam1 ve uyumuna ait 6zel

becerilere hakim olmay1 gerektirir.

Ortaokulda basarili bir koro seslendirmesi igin her 6grencinin sarkiy1 bizzat
kendisinin temiz bir entonasyonla icra edebilmesi gerekir. Sarki sdylerken 6grenciler
birbirini dinlemeli, bagirmamali, sesini 6ne ¢ikarmamalidir. Ogrencilerin sarkiy1 tam
bir uyum igerisinde icra etmesi i¢in egitimcinin el hareketleri (jestleri) net ve kesin

olmalidir.

Bunun yani sira koroda yer alan biitiin 6grencilerin beraber sarki soyleme
(ensamble) duygusuna sahip olmasi gerekmektedir. Yani 6grencilerin sarkiya beraber

baslayip beraber bitirmesi ve herkesin ayn1 anda nefes almas1 6nemlidir.

Bu anlamda Erol (2013: 9), “Korolarda homojenligi saglamak icin ses
dengesinin onemi biiyliktlir. Ses gruplarinin sayisal agidan dengeli olmasi, koroda

adeta tek bir kisi soyliiyormus gibi ses biitiinliigii olmas1 gerekmektedir” demistir.

Cevik’e (2013:72) gore, “Korodo disiplin kavraminin anlasilmasi ve yasanir

olmasi, koronun basarisi i¢in bir 6n kosuldur.”

Jarova’ya (1981:17) gore, “Koro derslerinde disiplin en Onemli sartlarin
basinda gelir. Disiplinli caligma ortaminda; sessizlik ya da konusmadan derse
katilmak degil, tam tersi aktif, konsantre/odaklanmis olarak, gayretli ve igten gelen

istegin olmas1 gerekmektedir”.

Koronun bagarisi i¢in her bir koro elemaninin iyi bir kulaga, miizik bilgisine
ve sarki sdyleme becerisine sahip olmasi, koro nizamina ve kurallarma dikkatle

uymasi gerekir.

Bu nizamda 6grencinin, ¢aligma anindaki fiziksel ve duygusal durumu da
cok Onemlidir. Bu nedenle de egitimcinin her bir koro elemanina, bu disiplin

ortaminda sevgiyle yaklasmasi, 6zel sorunlari ile de ilgilenmesi gerekmektedir. .
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“Koro egitmenleri, 6grencilerin psikolojik ve fizyolojik durumlarini bilmeli ve

durumlara gore farkli yontemler kullanabilmelidirler”( Jarova, 1981: 14 ).

Nizam kelimesi miizik camiasinda beraberlik, uyum ve denge anlamlarini
tasir. Her soz, her ses her bir 6grenciyle, ayn1 anda, aymi diizeyde, d6gretmenin el
hareketini, girislerin ve nefes isaretlerinin takip ederek uyumlu bir sekilde icra
edilmelidir. Bu durumun tek bir kisi tarafindan az da olsa ¢ignenmesi koronun
basarisim1  diisiirlir. yonetenin el hareketini takip ederek girislerin ve nefes

isaretlerinin yerini 6gretmelidir.
Koroda nizam1 saglamak i¢in;

e “Bireysel ve grup ¢alisma yontemlerinin belirlenmesi gerekir. Caligma asamali
(bireysel, grup olarak, tiim koro) yapilmalidir.

e Kapali agizla sarkinin okunmasi da faydalidir. Kapali agizla yapilan alistirmalar ve
sOzsiiz sarkilar repertuvarin igeriginde bulunmalidir.

e Calisilan sarki once orta tempoda ve nianslar ile soylenir (forte, mezzo forte,
piyano, mezzo piyano). Ses renklerinin g¢esitliligini saglamak i¢in nianslarin
yumusak, sese zarar vermeden, ses organlarini kasmadan rahat soylenmesi gerektigi
ogretilir.

e FEserin daha rahat soOylenmesi icin uygun tonaliteye transpoze edilmesi de
Onerilebilir.

e Calisma siirecinde ara sira, Ogretilen sarki esliksiz de sOylenebilir. Bu tiir bir
calisma, 6grencinin miizik kulaginin ve dikkatinin gelisimine katki saglamaktadir”
(Andreyeva & Loktev, 1963: 83).

Ayrica her ¢ocugun bir ortaokul koro faaliyetinin iginde yer alabilecek
kapasitesi oldugunu géz ardi etmeden gerekli yonlendirmeyi yapmalidir. Ogrenme
faaliyeti ise ¢ocuklara hata yapma oOzgilrliigli tanindiktan sonra gerceklesir. Bu
yiizden ortaokul miizik derslerinin koro ¢alismalarinda g¢ocuklarin miizige olan

duygusal tepkileri gelistirilmelidir.

7. ORTAOGRETIM MUZIiK OGRETMENININ SAHIiP OLMASI GEREKEN
NITELIKLER

Egitimin temel 6geleri 6grenci, program ve 6gretmendir. Ogretmek, bilim
oldugu kadar birgok yoOniiyle sanattir ve karmasik bir etkinliktir. Bu nedenle
ogretmenin bazi temel ilkelere inangla bagli olmasi gerekir. Genel olarak “egitim”de

yer alan temel ilkeler miizik egitimi i¢in de 6nemli ve gecgerlidir.

Egitim amaglarini, kabaca, bilgi ve zihni beceriler ile tutumlar ve zihniyetler diye iki
ana gruba ayrabiliriz. Eskiden beri Ogretmenlerin gorevi, Ogrencilerde bilgisel
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degisiklikler meydana getirmek, onlara bilgi Ogretmek seklinde anlasilmistir.
Ogretmen bilgi 6gretirken etkili olan genel faktorleri bes grupta toplayabiliriz:

¢ Motivasyon teknikleri,

e Ders metodlari,

¢ Dersin sosyal organizasyon bigimleri,

e Ogretmen sahsiyeti ve davranislari,

e Okul sistemleri (Ergiin, 2014: 15).

Bu anlamda, miizik egitimcisinin egitim sirasinda hedefleri sunlar olmalidir:

e Miizik toplugu icerisinde uyumlu miizikal ¢alisma i¢in vazgegilmez
niteliklerin ortaya ¢ikmasini saglamak,

e Miizik zevkini gelistirmek ve yapilan miizik ¢alismasina ilgi uyandirmak.

Oztiirk’e (2005: 123) gore, “..dogru ve tutarli miizik yetenegine ve
miizikalitesine sahip olan 6gretmen, miizigi dogru anlama-yapma-yaratma-kullanima
egitimi verebilir, 6grencilerin miiziksel yeteneklerini dogru ve tutarli olarak ortaya
cikartabilir, uygulayacag: egitim ile gelistirebilir.” “Ogrencilerin gelisiminin dengeli
ve istenen diizeyde olmasi igin Oncelikle egitimcinin dengeli ve ihtiyag duyulan

diizeyde gelismis olmasi gerekmektedir” (Kabalevsky; akt. Lyahovitskaya,1969: 6).

Dersler 0Ogretmenleriyle sevilir. Kendini sevdirmeyen Ogretmen, dersini de
sevdiremez. En agir ve soyut konulari kapsayan dersleri bile Ogretmenlere
duydugumuz sempatiyle sevmis ya da antipatileri ile o derslerden sogumusuzdur.

Miizik Ogretmeninin, miizik dersinde kendisini Ggrencisine sevdirmesi ig¢in her
seyden Once kendisinin miizigi ve miizik 6gretmenligini sevmis olmas1 gerekir.
Miizik egitimciligini seven, neyin nasil yapilacagini bilen, sonug alan, verim alan,
islevi olan, degerli bir kiiltlir ve uygarlik 6gesi halinde var olan bir miizik gretmeni,
isinden zevk alir, yasamindan hosnuttur, sevimli goriinlir, Ggrencisini sever,
Ogrencisi de onu sever, ona ve dolayisiyla miizige baglanir (Yonetken, 1952: 2; akt.
Say, 2005: 41).

Yine Yonetken’e (1952: 6) gore, “Miizik 6gretmeni, miizik 6greticiligi ve
egiticiligi meslegini sevmeli, bu meslege bagli olmalidir. Ogretmenin meslegine
kars1 tasidig1 sevgi ve heyecan, istidadinin ve basarisinin ilk miijdecisidir. Meslegini
sevmeyen, buna karsi heyecan duymayan Ogretmenin dersinden higbir zevk

alinmaz.”

Ayrica, 6gretmen ¢ocuklarin ilgisini derse ¢ekmeyi bilmelidir. Bu amagla
ogretmen dinamik olmali, konu ile ilgili ve 6grencilere ilging gelebilecek sohbet
icerikli konugmalar, konu ile ilgili anlatimlar ve sarkinin analizini yapmali, ilgili

konuya bagl 6rnekler vermelidir.
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Miizik egitimcisi bilgili ve bilgilerine dayanan belli bir mesleki yetenege
sahip olmalidir.

Ogretmenin bilgisi ve dgretme yeteneginin yani sira esas etkili olan sahsiyeti ve
davranmiglanidir. Ancak Ogrencilerin Ogrenmesinde ve sahsiyetlerinin meydana
gelmesinde Ogretmen davraniglarinin yani sira 6grencilerin motivasyonlari, siifin
sosyal yapist vs. gibi faktorler de cok etkilidir. Ned A. Flanders’in bir aragtirmasina
gore, Ogrencilerin bagarili olmasinda Ogretmen davranislarinin zenginligi ve
esnekligi 6nemli bir rol oynar. Ogretmen davranislarinin egitimdeki giiciinii, bu
davranislart 6gretmen-merkezli (dominatif) ve Ogrenci merkezli (integratif) diye
ikiye ayirarak, daha 1906 yilinda Herbart da belirlemisti (Ergiin; 2014: 16).

Ogretmenin diksiyon kiiltiirii ve kalitesi ile iyi diizeyde miizik kulagma sahip
olmasi ilk ve ortaokul ¢ocuklarinin Ses (veya sarki sdyleme) egitiminde biiyiik rol
oynamaktadir. Herhangi bir sohbet veya konusma esnasinda oldugu gibi 6gretmenin
sesi de net, anlasilir ve vokal anlamda bi¢imlenmis olmalidir. Ayrica, miizik
egitimcisi sesini nasil kullanmasi gerektigini iyi bilmeli ve giizel sarki séylemelidir.

Ciinkii egitim siirecinde, 6grenciler egitimeiyi taklit edecektir.

Miizik 6gretmeni siniftaki ¢alisma esnasinda Ses Seviyesini asmamaya 6zen
gostermeli, bagirmamali, sesini gereginden fazla zorlamamalidir. Koruyucu olmayan
ses kullanimi sadece sesin sahibi 6gretmene degil, kotii bir ornek teskil ettigi icin
ogrencilerin ses egitimine de zarar verebilir. Ogretmenin boyle bir tutumu,
Ogrencilerin isitsel algilariin gelismesini engeller, sinir sistemlerinin fazlasiyla
uyarilmasina sebep olur ve seslerine zarar verir. Siiftaki giiriiltii ortaminin 6niine,
ogretmen kesinlikle bagirarak degil ¢alisma ortami yaratarak ve cocuklarin ilgisini

cekerek gecmelidir.

Miizik egitimcisi miizik derslerini tek amaca yonelik islemeyip 6grencilerin
miizik dinleme, solfej, dikte, sarki, yaratilicitk gibi yeteneklerini bir arada
gelistirmeyi esas hedef olarak belirlemelidir. Bilindigi iizere bazi c¢ocuklar sarki
sOylemeyi, bazilari miizik esliginde dans etmeyi, bazilar1 miizik aleti ¢almayi,
bazilar1 da sadece miizigi dinlemeyi tercih eder. Bu nedenle miizik 6gretmeni tek bir
ogretim teknigine odaklanmaktansa diger tekniklere de zaman ayirarak farkli miizik
tercthindeki g¢ocuklara seslenebilmelidir. Bu amacgla da kendisine gore en etkili
Ogretim yollarin1 benimsemenin yani sira bu konuda yaratict ve iiretken olmali,

stirekli yeni fikirlerin pesinde kosmalidir.
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Derslerin yiiksek motivasyon ortaminda yapilmasi &nerilir. Ogretmen, bir
topluluk karsisinda ya da arkadaslar1 yaninda sarki sdylerken hata yapan ¢ocugun
psikolojisini dogru yonlendirmelidir. Hata yapmaktan kaynaklanan yargilanma
korkusu, cocuklarin kaygi ve 6zgiiven eksikligi gibi duygular1 tarafindan hayal

giiclerinin smirlandirilmasina yol agar. Bu durum cocuklarin ortaokul caglarinda

sikga karsilasilasilan sorundur.

Miizik 6gretmeni derse plani ile gelmek zorundadir. Egitimin biitiin alanlara
uygulanmasinda oldugu gibi miizik egitimi alaninda da birinci 6nemli adimi
planlama olusturmaktadir. Ogretmen planlama yaparken konuyu ne dlciide bildigini,
grubunun Ozelliklerini ne dl¢lide tanidigini, ne dlgiide materyal temin edebildigini
onceden belirleyebilmelidir.

e Opretimin planlanmasi, Ogretmenin, egitim-ogretimde neyi, nigin ve nasil

okutacagini diigiinmesini saglayarak verimi arttirir.

o Konularin ne zaman ve ne kadar siire i¢inde isleneceginin zaman sirasina gore

diizenlenmesini, ayrica programlarin siiresi i¢inde tamamlanmasini saglar.

e Planli calisma 6gretmen ve Ogrencileri dagmikliktan kurtarir, onlara giiven

kazandirir.

e Hedefleri gerceklestirecek en uygun yoOntem, teknik, ara¢ ve gereclerin

secilmesini derslere hazirlikli gidilmesini saglar.

e Planlama, 6grencilerin ilgi, ihtiya¢ ve yeteneklerine gore yetistirilmesini saglar.

e Planli ¢alisma, egitim-6gretim etkinliklerinin degerlendirilmesinin saglam ve

giivenilir olmasini saglar.

e Ogretmen ve dgrencilere diizenli ve birlikte calisma aliskanligi kazandirir.
e Egitim etkinliklerinde diisiinceye agiklik kazandirir (Demirel, 2008: 13).

Miizik dersinin verimli geg¢mesi icin her derste oldugu gibi bazi arag-
gereclere ihtiya¢ vardir. Bu sebeple ilgili kurumlarin miizik derslerinin daha iyi
kosullarda islenmesi i¢in belli bir biit¢e ayirmalart gerekmektedir. Ayrilacak biitce ile
miizik dersleri piyano, Orff ¢algilari, akilli tahta ve diger gorsel materyaller ile daha

verimli bir sekilde islenebilir.

Ortaokul miizik egitiminde gorsel materyallerin  kullanilmasi oldukca
onemlidir. Geyrinks’e (1961: 125) gore, “Gorsel materyallerin kullanilmasi 6gretim
sireci 0grencinin miizik kiltiriine karst ilgisini ve bilincini artirir, bilgilerinde

kalicilik saglanir ve 6grenme siirecini kolaylastirir.”

Bu anlamda, miizik egitiminde her 6gretmen en etkili yontemleri bulmali ve
yaraticth@mi  kullanmalidir. Ornegin besteciler ve sanatcilar hakkinda filmler

gosterebilir, miizik dinletebilir ve dinlenen miizik eserleri hakkinda konusmalar
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yapabilir. Yalniz, ogretmen eserler hakkinda sadece kendisi degerlendirme
yapmamali, 6grencilerin algilarina 6nem vermeli ve degerlendirme yapmalari igin

tesvik etmelidir.

Donanimli, basarili bir 6gretmen/egitimci olmak i¢in kisinin kendi kendini
disipline etme, yetistirme, yenileme yolunda siirekli bir seyler yapmasi zorunludur.
Herbir meslek zaman iginde, tedrici olarak gelisir. Herhangi bir prensibin tam olarak
anlasilmasi tecriibe ile kazanilir. Prensiplerin bir araya getirilmesi ve belli durumlara

uyarlanmasi yetenegi de tecriibe ile kazanilir.

8. MUZIK EGITIMINDE MUZIK OGRETMENININ PiYANO
CALMASININ ONEMI

Bilindigi {lizere piyano, miizik tarihinde gecirdigi oldukca uzun bir gelisme
stireci ve hem solo hem de eslik aleti olarak ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. “Piyano, bir
calgi olarak icracilik sanatinda on siradadir, ‘bir nolu’ enstriimandir denilebilir: Bu
calgida hem solo hem de eslik yapilir. Ister amator miizisyenlikte, ister profesyonel
miizik egitiminde yeteneklerin formlagsmasini ve profesyonel entelektiiel gelisimi

saglamaktadir” (Demirova, 2010: 14).

“Calgmin adi, Italyanca ‘hafif ve giiclii’ anlamlarma gelen ‘piano e forte’
kelimelerinin 6nce birlestirilmesinden (pianoforte) sonra da kisaltilmasindan (piano)

ortaya ¢ikmistir” (Mimaroglu, 1995: 75).

Bilindigi iizere insanlik tarihiyle birlikte insan hayatina miizik aletleri eslik
etmeye baglamis ve dans etme, sarki sdyleme gibi faaliyetler bir miizik aletinin esligi
ile yapilmistir. Bunlar arasinda sirasiyla lir (lyra), kithara (kifara), viyel (viola), arp
(arpa), org (organum), lavta (laute), klavsen (clavesin) ve piyanonun (piano) yeri
onde gelir. Piyano partisyonundaki doku, soylenen sarkinin daha zengin ve

donanimli seslendirilmesini saglar.

Piyanonun birgok 6zelligi arasinda en 6nemli yani, biitiin senfonik orkestra
icin yazilmis repertuart seslendirebilmesidir. Biitiin armonik sesleri (akorlar)
seslendirebildigi icin de sarkilara eslik konusunda diger enstriimanlara gére daha 6n
planda yer almaktadir. “Armoniyi biitlinliyle seslendirebilmesi piyanoyu diger miizik

aletleri karsisinda en iist konuma tagimaktadir” (Kriigckov, 1961: 17). Lavignac’a
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(1939: 98) gore, piyano “Orkestranin en kalin ses ¢ikaran sazi kontrbasa nazaran alti

ses daha asagi iner ve en ince sazi olan fliite nazaran ii¢ ses daha yukari ¢ikar.”

“Piyano, kendisinden 6nce ve sonra iiretilmis olan oteki klavyeli ¢algilarin
yaninda, st diizey konumunu siirdiirerek son iki ylizyildan beri biitiin diinyada
yayginlik kazanmis, okullara ve evlere kadar girmistir. Ses ve anlatim giicli senfonik

bir orkestranin armonik olanaklarina esdegerdedir ” (Say A., 2002: 423).

Piyano, tampere olan bir miizik aletidir. Bu 6zelligi sayesinde san (vokal),
koro veya yayli, nefesli vb. calgilarla yapilan ¢alismalarda entonasyonu destekleyici
bir fonksiyonu yerine getirmektedir:

e Piyano, oldukc¢a genis miizik diapazonunu kapsamaktadir,

e Piyano, ¢oksesli icra imkénlarina sahiptir,

¢ Piyanonun kapsadigi miizik sesleri renkli ve ¢esitlidir,

e Piyano, sarkiya (veya vokal ezgiye) gerekli olan duygusal fonu yaratir,

e Piyano esligi sarkiya (veya vokal ezgiye) armonik destek verir.

Piyano, miizik sanati kavramini anlamak ve onu algilamak i¢in ¢ok etkili bir

vasfa sahiptir.

Demirova’ya (2008: 2) gore, “Rusya’nin {inli miizisyenleri Rubinstein
kardeslerin diislincesine dayanarak sdylemek gerekir ki, genclerin herhangi bir miizik
mesleginde piyano egitimini almasi 6n sartlardan birisidir. Piyanosuz egitim
diistiniilmemektedir. Bu c¢algiy1 tamimakla genel kiiltlir ve miizikal zeka

gelismektedir.”

Miizik 6gretiminde arag olarak kullanilmaya en uygun ve en yararli alet piyanodur.
Bu calgida entonasyon zorlugu ve bozuklugu s6z konusu olmaz, sabit perdelidir.
Parmagin bastig1 yerden (piyanonun akordunun bozuk olmamasi kosuluyla) dogru
ses c¢ikar. Aletin ses sinirlart genistir. Hem kadin (ya da ¢ocuk), hem erkek ve
aletlerin seslerini verebilen genis ses yelpazesine sahiptir. Piyanoda her tiirlii ajilite
(¢abukluk) miimkiindiir. Kisa degerde sesler kolayca ¢ikarilir. Armonik-polifonik
Ozelliklere sahiptir. Coksesli kulak egitimine en uygun alettir. Armonik eslik
calgisidir. Her ¢esit ¢oksesli eserin rediiksiiyonu icra edilebilir. Koral ve orkestral
eserler calinabilir. Biiyiik eserlerin analizine elverislidir. Edebiyati zengindir
(Yonetken, 1952: 69, Akt., Say).

Miizik 6gretmeninin 6grenecegi temel ¢algi, ana calgl piyano’dur. Diger calgilara
gore baslamas1 ve gelismesi daha iist diizeydedir. Sabit perdeli bir ¢algi olmasi,

solfej, teori vb. gibi derslere katkisinin {ist diizeyde olusu, sanat miizigini 6grenme
acisindan ¢ok 6nemlidir. Bir de diinyanin, yeni klaviyeli calgilara verdigi énem de
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g0z Oniinde tutulursa, piyano ¢ok avantajli duruma gegmektedir (Bayraktar, 1989;
akt. Say, 2005: 143).

Kisaca, biitliin miizik enstriimanlar1 arasinda ¢ocuklarin sdyledigi sarkilara en
uygun eslik piyano ile yapilabilmektedir. Dolayisiyla piyano Milli Egitim’in

uyguladigr miizik egitimi derslerinde 6nemli bir yere sahiptir.

Demirova’ya (2008: 94) gore, “Piyano tiim calgilarin i¢inde ¢ok sesli olma
ozelligi ile diger calgilara gore ¢cocugun miiziksel gelisimi agisindan daha uygun bir
egitim calgis1 olarak onerilebilir. Ozellikle dikkat toplama yetisinin gelistirilmesi i¢in

piyano egitimi en etkili araglardan biri olabilir.”

Ayn1 zamanda piyano c¢ocuklarin estetik kavrayislarint gelistirdigi i¢in onem
arz etmektedir. “Piyano ile yapilan eslikler, 6grencilerin ayni ton ve tempo iginde
kalmalarin1 ve ¢okseslilik duygusunu kazanmalarinda 6nemli rol oynamaktadir”

(Cevik, 2011: 346).

Bunun yani sira sarkinin icrasi a capella seklinde bile olsa ortak bir ses
seviyesinin yakalanmasinda, baslangi¢ olarak ton belirlenmesi i¢in de piyanodan ses

alinmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Miizik 6gretmenlerinin belirli bir diizeyde piyanoya hékim olmalari, miizik
derslerinin islenisi agisindan ¢ok 6nemlidir. Clinkii piyano, sarki ¢alismasi yapilirken

basvurulmasi gereken ilk ve en dnemli estriimandir.

Miizik 6gretmenlerinin, piyanoyu kendi miizik siniflarinda, islevsel bir 6gretim araci
olarak kullanmalarina olanak taniyan, piyano c¢alma becerileridir. Bu beceriler,
piyanoda deifre ¢alabilme, transpoze edebilme, kadans g¢alabilme, ¢okseslendirme
yapabilme, dogaglama yapabilme, birlikte seslendirme, elik yapabilme, analiz
edebilme ve orkestra ve koro eserlerini ¢alabilmedir (Kasap, 2014).

Dolayistyla, miizik o6gretmeninin kendini piyano anlaminda yetistirmis
olmasi, piyanoya hakim olmasi, bir eslik ¢algisi olarak goriilen piyanoda basarili
olmak i¢in planli ve sistematik ¢alismasi1 gerekmektedir. Konservatuvarlarda, Egitim
Fakiiltelerinde, biitiin miizik egitim kurumlarda piyano ve yardimci piyano dersleri
Ogretmen adaylarinin egitim almasi gereken ve ¢ok dnemli derslerden birisidir.

Bir okul sarkisina piyanoda eslik yapabilme becerisi, bir miizik gretmeni adayina,

lisans egitimi siiresince kazandirilmasi gereken temel becerilerden birisidir. Eslik
yapabilme yetisi, piyano egitiminin bir koludur. Piyano egitiminin bir uygulama
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alan1 olan eslik derslerinde, okul miiziklerindeki eslik partilerini calabilme,
dogaclama eslik yapabilme, okul sarkilarma eslik yazabilme, 6gretmenin kendi
yazdig1 eslik partisini calabilme, kisaca donanimli ve yetkin bir sekilde eslik
yapabilme amaciyla verilen eslik egitimi, piyanoyu iyi derecede calabilmenin
Otesinde, piyano, armoni, kontrpuan ve miizik kuramlar1 gibi derslerden kazanilan
davranislarin harmanlanmasiyla daha fonksiyonel bir nitelik kazanmaktadir (Piji
Kiigiik, 2014).

Kasap’a (2004:7) gore “Gelecegin miizik Ogretmenlerini piyanoda
yetistirmek, Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetestiren kurumlarda kabul edilmis bir
Olclittiir. Piyano egitimi, miizik 08retmeni yetistiren her kurumda, biitiin miizik

O0gretmen adaylarina sunulmaktadir.

Islevsel piyano becerileri, miizik dgretmenlerinin piyanoyu kendi miizik siniflarinda
daha etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik piyano calma
becerileridir. Bu beceriler, verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre calabilme,
transpoze edebilme, ¢okseslendirme yapabilme, kadans calabilme, analiz edebilme,
dogaglama yapabilme, birlikte ¢alma ve koro ve orkestra eserlerinin partilerini
piyanoda calabilme vb. becerilerdir. Bu islevsel beceriler ile donanmis olarak mezun
olan miizik 6gretmenleri piyanoyu, gorev yapacaklar: okullarda 6grencilerine miizik
ogretirken, eslik yaparken ve koro, ¢algl veya c¢algi gruplarina eslik yaparken daha
etkili olarak kullanabileceklerdir. Bundan dolayi, miizik 6gretmeni adaylarinin,
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano programlarinda islevsel piyano
becerilerini kazanarak mezun olmalari gereklidir (Kasap, 2005:150).

“Piyano egitimi, miizik 6gretmenligi boliimlerinde yer alan temel derslerden
birisidir. Bu boliimde 6grenim goren &grencilerin ileriki meslek yasantilarinda
piyano egitimi biiylik onem tagimaktadir. Ciinki piyano hem nota ogretimine ve sarki
ogretimine, hem de pargalara eslik edilbilmeye yardimeci bir calgidir” (Cevik,

2011:134).

Miizik O6gretmenligi programinda yer alan eslik dersi, 1997-1998 egitim-
Ogretim yilindan itibaren uygulanan programda {i¢iincii sinif birinci donemde “Eslik
(Korrepetisyon)” adi ile yiritiliirken; 2006-2007 egitim-6gretim yilinda yeniden
yapilandirilan programda, “Eslikli Calma” adi ile yiiriitiilmektedir.

Yonetken (1952: 78), “Piyano, refakat aleti, polifonik terbiyeye yarayan bir
vasita olmas itibariyle her saza tercih edilir bir alettir. Bir giin biitiin okullarimizin

birer piyanoya kavusmasini temenni ederiz” demistir.

Ortaokul miizik derslerinin egitim siirecinde piyano esligi ¢caligmalarinin belli

onemi ve hedefleri vardir:

e  (Coksesliligin vermis oldugu hazzi 6grencilere hissettirmek,
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e Algilama ve sorgulama becerisini gelistirmek,
e Smifta 6grencilerle birlikte miizik calismasi yaparken onlara egitim ve

Ogretim agisindan faydali olmak, 6grencilerin utkunu agmak.

Piyano, okul miizik derslerinde ses egitimine ve ¢oksesli ¢alismalara biiyiik
fayda saglar. Ogrencilere gokseslilik duygusunu kazandirmak isteyen bir egitimeinin,
piyanonun ¢oksesli ¢alismalarin asil enstriimani oldugunu bilmesi ve uygulamasi

gerekir.

Cokseslige en elverisli calgilardan biri olan piyanoda okul sarkilarini teksesli
calarak Ogreten bir Ogretmenden, cocuklara cokseslilik duygusu kazandirmak
beklenemez. Miizik egitimi bir biitiin olarak kabul edilmelidir. Sarki, ¢algi, solfej,
dikte, yaraticilik yetenegi gelistirme c¢alismalari, miizik dinletme gibi etkinlikler

miizik derslerinde birbiriyle kaynasmis olarak islenmelidir (Giilhan, 1994: 41).

Ogretmen adaylar1 ya da meslege yeni adim atan dgretmenler kendilerini,

piyano eslikli 6gretim ¢alismalar1 konusunda yetersiz hissedebilir.

Mesleki yasanttya adim atilan ilk platform olan o6gretmenlik staji siirecinde
belirmeye baslayan bu yetersizlik algisi, 6gretmen adaylarmin eslik calma dersine
hazir oluslariyla ilgili sorular1 beraberinde getirmektedir. Bu diisiinceler
dogrultusunda, miizik &gretmeni adaylarinin Miizik Ogretmenligi Programi’nda
onemli bir yere sahip olan Eslik Calma dersi ile ilgili goriislerinin belirlenmesinin,
bu dersin daha verimli islenmesi ve derse yonelik diizenlemelerin yapilmasi
konusunda 151k tutacag disiintilmektedir (Piji Kiigiik, 2014:200).

“Sonug olarak, miizik 6gretmenlerinin meslek hayatlarinda okul sarkilarina

piyano ile eslik yapabilmeleri gerekmektedir” (Keldis, 1990: 22).

Miizik egitimcilerinin, derslerin smifta etkili islenmesi, sanatsal ortam
yaratilmas1 ic¢in calisilacak sarkilari esligiyle beraber hazirlamasi gerekmektedir.
Egitimci, esligi bulunmayan sarkilarla da karsilagabilir. Bu durumda miizik
egitimcisinin Oncelikle kendisinin eslik olisturabilmesi, yaraticilifina giivenip
sarkiya uygun esligi hazirlamas1 gerekmektedir. Bunun i¢in de miizik 6gretmeninin

esliksiz pargalara eslik olusturabilecek beceri ve donanima sahip olmasi gerekir.

“Egitim miizigi dagarcigindaki sarkilara piyano esligi yapabilme becerisi,
eslik calma dersinde kazandirilmasi gereken hedef davlaniglardan birisidir” (Giin,

2015: 159).
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“Eslik egitimi, okul sarkilarina eslik yazabilme, dogaclama eslik yapabilme,
yazili eslik partilerini ¢alabilme gibi eslik yapabilme becerilerini kazandirmak
amaclhdir. Literatiirde eslik dersinin igeriginde bulunan okul sarkilarina eslik

yapabilme becerilerine iliskin konularla ilgili ¢alismalar yapilmistir” (Cevik, 2011).

Miizik Ogretmeninin okul kitaplarinda esligi yazilmamis sarkilara eslik
hazirlayabilmesi i¢in teori, armoni, form bilgisi vb. miizik alanlar1 hakkindaki
bilgisinin yeterli seviyede olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde eslikli Ogretim
yontemini uygulamasi ve yaraticilik yapmasi miimkiin degildir. Lavignac’a (1939:
96) gore, “Bir piyanist eger armoni bilmiyorsa tam bir piyanist degildir’’. Ozdemir’e
(2018: 124) gore, ...eslik yapabilme beceresi sadece piyano egitimiyle kazanilacak
bir davramis degildir. Ayanm1 zamanda yeterli armoni ve form bilgisi de
gerektirmektedir. Miizik 6gretmenleri eslik edelecek eserin yazili bir eslik partisi

olmadigint durumlarda gerekirse desefre olarak eslik yapabilmelidir.”

Giilhan’a (1994: 41) gore; “...piyano esligi bulunmayan sarkilar1 dgretiyorsa
Ogretmenin ayrica adi gegen sarki dagari icin ders disinda eslik yazmis olmasi ve

hazirlanmasi veya derste dogaglama yapabilmesi gerekmektedir”.
Miizik 6gretmeninin esligi olmayan sarkilara eslik yazabilmesi igin;

e Oncelikle miizik 6gretmeni sarkinin melodisini birkac kez ¢almali ve ilk
analizi yapmalidir.

e Ogretmen, melodinin ait oldugu miizik tiiriinii belirtmelidir (mars, dans,
neseli sarka, lirik sarki, ninni gibi).

e Sarkinmn form agisindan analizini yapmalidir. Ornegin; varsa sarkiyr kita
ve nakaratlara bolmeli veya ciimle ve periyotlarini belirlemelidir.

e Tonalite agisindan, pargalarini tonal ya da makamsal olarak ayirt etmelidir.
Sarki tonal ise hangi major veya mindre ait olmasi gerektigini, modal ise
sarkinin hangi makama ait oldugunu belirtmesi, 6gretmenin yapacag: ¢ok
onemli bir yapilandirmadir.

e Sarki tonal ise onun tampere sisteme gore armonize edilmesi bu durumda
en dogal yontemdir. Uygun akorlarin bulunup, bu akorlarin ezgisiyle
beraber piyanoda c¢alinmasi bir sonraki islemdir. Tabii ki miizik

ogretmeninin sarkinin kendi ezgisine, dogru bir armonize yapmasi ve sarki
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icin uygun akorlart bulmasi i¢in lisans doneminde armoni derslerinde
almis oldugu bilgilerin ¢ok saglam ve kapsamli olmasit oncelik
tasimaktadir.

e Tirk makamlar icerisinde olusan sarkilara eslik ise tampere sistemi ile
ilgili oldugundan koma farkliliklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle
Tirk makamlar1 hakkinda da miizik Ogretmeninin bilgisi Onemlidir.
Ortaokul miizik kitaplarinda ¢ocuk sarkilar1 arasinda tiirkiiler biiyiik yer
tutmaktadir. Bu yiizden bu tiirkiilerde de komalar1 ya diyeze ya da bemole
indirgeyerek eslik edilmesi miimkiin goriilmektedir.

e Ritmik o&zelliklerin belirlenmesi ve bu Ozelliklere gére en uygun nota
dokusu secilmelidir.

e Miizikal yaraticiliga sahip olmasi gerekir.

Ortaokulun miizik brans Ogretmeni piyanoda eslik ederken ciimle kurma,
ritim, tempo, artikulasion ve dinamik acisindan her yoniiyle solisti, koroyu takip
edebilmelidir. Bu baglamda miizik egitimcisinin kendi basina siirekli ve sistematik
calismasi, derslerinde kendisini ve 6grencilerini basariya tasiyan temel etmenlerden
birisidir.

Egtimici, iyi bir enstriiman hakimiyetine sahip olmanin yani sira sesini de
etkili ve etkileyici kullanmay1 bilmelidir. Isini bilen, sesine ve enstriimanina hakim,
ayni zamanda Ogrencilerle uygun ve motive edici iletisim kurabilen bir egitimcinin
dersleri hi¢ sliphesiz 6grenciler tarafindan sabirsizlikla beklenen ve nasil gectigi
anlagilmayan dersler haline gelir. Bu amagla kendini ¢esitli kurs, seminer ve
konferanslar araciligiyla gelistiren, dersine ve bransina tutkuyla bagli, ¢cevresiyle ve
bilhassa g¢ocuklarla iyi iligkiler i¢inde olabilen miizik egitimcilerinin derslerinin

Ogrencilerin hafizalarinda bambaska izler birakacag tartisilmazdir.

Egitimci ne kadar brangina, enstriimanina ve sesine hakim olsa da derslerini
Ogrenciler i¢in ne kadar ilgi cekici diizeye getirse de bununla higbir zaman
yetinmemelidir. Egitimci kendisini ¢esitli kurslar, 6zel dersler veya meslektaslariyla
yaptigi tartismalarla daha iist seviyeye tagimaktan ¢ekinmemeli, bu konuda azami
diizeyde caba sarf etmelidir. Isini geregince yerine getiren, egitimciler sadece iginde

sanat duygusu olan nesiller yetistirmekle kalmaz, toplumsal sorumlulugunu yerine
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getirmis olmanin mutlulugunu, mesleki etik anlaminda bireysel tatmini ve

ogrencilerine rol model olmanin gururunu yasar.

8.1. SARKILARA PIYANO ESLIGI OLUSTURULMASI KONUSUNDA BAZI
PRATIK TAVSIYELER

Bu béliimde, sarkilarin armonize edilmesi konusunda temel bazi noktalar
tizerinde durulacaktir. Ornek sarki olarak, MEB ortaokullar1 6. smif “Miizik

Kitabi”nda yer alan ve kitapta esligi olmayan “Silifke’nin Yogurdu” ele alinmustir:

Silifke’nin Yogurdu
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Oncelikle sarki bastan sona kadar piyanoda c¢almr; kadans olan yerler
belirlenir ve biitin yap1 ciimlelere boliiniir. Sarkinin tonalitesi Do-major (C dur)
olarak belirlenir. Melodinin her bir Olgiisiiniin basina rakamlar yazilir. Sarkinin

tampere sisteme gore armonize edilmesi 6nerilmektedir.

Birinci ciimle yeniden ¢alinir ve mi notasinda duraklama yapilir. Daha sonra

Do-majoriin ana akorlar1 belirlenir:

Baslangig notas1 do, ayn1 zamanda dominant ii¢ sesli akorun (sol, si, re) temel

veya tonik {i¢ sesli akorun (do, mi, sol) besli aralikta olan sesidir. Bilindigi tizere
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baslangi¢ akorlarinda tonik grubundan akorlar yer almaktadir. Eksik vurusla

baslayan sarkilar tonik akorlar disinda bagka akorlarla da baslayabilir.

“Silifke’nin  Yogurdu” sarkisinin melodisinin 6zellikleri, armonizasyonun

stilini belirlemektedir.

Birinci ciimle bir kez daha galinarak akor degisiminin her 6l¢iiniin sadece

kuvvetli vurusunda gerekli oldugu vurgulanabilir.

Sarkinin ikinci Olgiisii Si notasindan baslamaktadir. Asagidaki akorlarin
yapisina Si notasi girer; tonik tgseslisi, subdominant iigseslisi, kadans, dominant

ticseslisi ve dominant yedilisi uygulanir.

Ornek No. 1:
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Dominant ve tiglincii dereceden akorlar ¢calindiginda dominant akorlarin daha
uygun oldugu goriilecektir. Bas ses olarak re’yi onerirken onun {izerine dominantin

ikinci ¢evirmesinin kurulmasi uygun olacaktir.

Daha sonra gelen {iglincii 6l¢iide baslangic notasi sol’diir. Yine de bu nota

tonik akorlara bagli olabilecegi gibi dominant akorlara da bagli olabilir.

Cimlenin sonunda kadans kismina yaklasildikga bu kisma dominant

yedilisinin daha uygun oldugu goriilecektir.

Buraya kadar yapilan ¢aligmalar sonucunda birinci ciimlede ortaya ¢ikan bas

melodisi, Ornek No: 2’deki gibi olacaktir:

Ornek No: 2
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Goriildugi tizere bas melodisi gayet aktif karakterde ve her zaman farkli
yonde hareket etmektedir ve ahenk yaratan bu durum kulaga her zaman hos

gelmektedir.
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Ikinci ciimle, besinci lgiiden baslamaktadir. Yeni periyot, ikinci oktavin do
notasindan yeni bir miizik temasiyla baslamaktadir. do notas1 herhangi bir akorun

kok, ti¢lii veya besli araligi olarak diisiiniilebilir.
do notasina dahil olan akorlar asagidaki gibidir:

Ornek No: 3
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Bu asamada, her akorun temel sesi basilarak melodi ile uyumu test
edilmelidir: la sesinin daha uygun oldugu goriilecektir. Dolayisiyla besinci 6l¢iide la

notasi lizerinde altinci derecenin ti¢ sesli akoru kullanilmalidir.

Altinct 6lgiide melodi art arda yukari ¢gikan sol-la- si-do seslerinden olusur.
Yedinci 6l¢lide notalar asagiya dogru si-la-sol-fa seklindedir.
Melodinin bu kism1 Ornek No:4’teki gibidir:

Ornek No: 4
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Bilindigi gibi sol ve si aym1 armoniye ait seslerdir. Goriildiigii lizere bu
armoni dominant akorudur. Bunun yani1 sira melodi kadansa dogru yakinlagsmakta ve
si notasi tizerinde durmaktadir. Daha sonra mi sesi esliginde tonik akor uygulanir.
Sonug olarak sarki melodisinin ve bas ¢izgisinin yer aldig: ikinci climle, asagidaki

ornekteki gibi olur:

Ornek No: 5
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Boylece birinci periyodun ilk iki climlesine yapilan eslik sona ermektedir.
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Ikinci periyot iigiincii ciimle dokuzuncu 6Slciiden baslamaktadir. 1k iki 6l¢ii
birinci periodun ilk iki Olgiisiiniin aynisidir; dolaysiyla burada da ayni akorlar
kullanilmaktadir. 11. ve 12. dl¢iiler sol-la-sol-la-si melodisinin boliinemez bir biitiinii
olduklar1 i¢in tek bir armoni kullanilmalidir. Burada tonik, dominant ve {i¢iincii
derecenin akorlar kullanilabilir. Buna dayanilarak do-sol-mi bas sesleri ¢alinabilir Ki

burada en uygun ses mi sesidir.

Melodi kadans anina geldigi zaman burada tglincii derece akorlarin daha
uygun oldugu goriilecektir. 12. 6l¢iide Si sesinin tiglincii dereceden akor almasi 13.
Ol¢li dominant akorla basladigi i¢in daha uygundur. Aksi takdirde art arda gelen iki

dominant akor eslikte renk ve yenilik hissi veremezdi.

Her ne kadar klasik miizik prensipleri kullaniliyor olsa da “Silifke’nin
Yogurdu” pargasinin bir halk tiirkiisii oldugu unutulmamalidir. Bu yiizden armonize
etme siirecinde kimi zaman klasik miizik prensiplerinin belirlemis oldugu ¢ercevenin
disina ¢ikilabilecektir. Bu durumun 6rnegi olarak 11. ve 12. Glgiilerde kullanilmig

olan tigiincii derecenin akorlar1 gosterilebilir:

3. ve 4. climlelerin arasinda soru-cevap yapisinin keskin bagi bulunmaktadir.
Son ciimle bir cevap, ayni zamanda biitiin sarkinin bir sonucu olarak
seslendirilmektedir. Buradan yola ¢ikilarak sarkinin akici karakterine uygun olan 13.,
14., ve 15. ciimlelerde ayn1 armoni (fonksiyon) kullanilmistir. Bunun yaninda her
Olciiniin kuvvetli vurusunun basinda, bas partisinde her defa ayni degil farkli sesler
kullanilacaktir. Sonu¢ olarak melodinin dayanak noktasini, Ornek No:6’da

goriildiigii gibi sol-si-sol-mi sesleri olusturmaktadir:

Ornek No: 6

| 10EA
it
——

Acikga gortldiigi gibi, sol-si dayanak sesleri dominant akora aittir.

Dominant akora ait olan biitiin seslerin melodiyle birlikte piyanoda ¢alinmasi
ve iglerinden kulak i¢in en uygun olaninin secilmesi 6nerilmektedir. Burada, esligin

son hali Ornek No. 7’deki gibi goriinecektir:
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Ornek No: 7
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Gortldiigii gibi melodi ve basin bir arada ¢alinmasi seklinde izlenen yontem

¢ok uygun ve pratik bir ¢alisma yontemi olup tarafimizca 6nerilmektedir.

Buraya kadar verilen, esligin yapilandirilmis armonize etme siirecinden sonra
geriye uygun olan dokuyu bulmak kaliyor. Dokunun yapist boliinmiis akorlar,

melodik veya senkop ritmik seklinde olabilir (Ornek No: 8 ve Ornek No:9):

Ornek No: 8

:
I

En uygun olabilecek doku ayn1 zamanda sarkidaki halk miizigi 6zelliklerini

yansitacak olan sol elde senkop ritmidir:

Ornek No: 9

+ &) T
O
I

:

Sonug olarak, miizik egitimcisi bir sarkiya piyano esligi yazarken, armoninin
melodi ile uyumlu olmasina, sarkinin karakterine uygun eslik dokusu kullanmaya,
esligin dokusunun ana ezginin dokusundan daha baskin olmamasina, parganin
dinamik karakter kazanmasi ic¢in zengin bir akor ¢esitliligi kullanmaya 6zen

gostermesi gerekir.
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8.2.ESLIGIN DOKUSU KONUSUNDA BAZI KAVRAMLAR VE OGELER

Bir ezgiye, sarkiya eslik yapilirken miizik ogretmeni piyano c¢alabilmeli,
armoni ve form bilgisi disinda doku ve dokunun temel 6zellikleri hakkinda bilgi

sahibi olmalidir.

Sarkilara yazilacak esliklerin diizeyi 6grencilerin hem daha kolay hem de
daha zevkle seslendirmeleri agisindan oldukca verimli bir calismadir. Ogretmenin
piyano veya eslik calgilariyla eslik yapmasi kendisinin de az yorulmasi anlamina
gelir. Cilinkii miizik dersi oldukc¢a yorucu olan, ses, ¢algi ve konugma gibi birgok

unsurun bir arada kullanilmasini gerektiren bir derstir.

Doku, miizik eserinin biitlin sesleri arasindaki iliski tiiriinii; miizik dilinin,
ezgilerin yataylar1 ve dikeyleri arasindaki baglantisi, miizik ¢izgilerinin
stirdiiriilmesi, ritmik 6zellikleri gibi dgelerini; miizikal biitiinliiglin tin1, rejist durusu

gibi dgelerini iceren bir kavramdir.

Bununla birlikte “... doku, tanimlanmasi kolay olmayan bir kavramdir.
Zorlugun bir kismi, hissettiklerimizi ve dinlediklediklerimizi agiklayacak uygun

sozciikleri bulamamaktan kaynaklanmaktadir” (Dawson, D. ve Acay, 1997:7).

2 13

Miizik dokusu kavrami, Latince kaynakli “yap1”, “yaratma”, “imal etme”,

“yapiy1 isleme” anlamindaki “faktura” s6zciigii ile de karsilanmaktadir.

“Faktura, muzik eserini veya bizzat mizigin ‘nasil apildigint’
s Y y

belirtmektedir” (Alekseyev, 1986: 214).

Mazel’e (1986: 131) gore, “Fakturanin karakteristigi farkli agilardan
verilebilir. Faktura basit ve yogun, karmasik ve berrak, orkestra ve piyano fakturasi,
farkli miizik tiirlerine ait faktura ve son olarak homofonik, polifonik dokunun yani

farkli miizik tiirlerinin ayriligini tanimlamaktadir.”

Genel anlamda miizik dokusu, ses ¢izgilerininin sayisina gore monofoni ve

homofoni olmak iizere iki ana boliime ayrilmaktadir:

Monofoni, “Sadece tek ¢izgiden olusan miizik” (Say, 2002: 352);
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Homofoni, “Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi
halinde seslerin uyum sergilemesi” (Say, 2002: 250) olarak tanimlanmaktadir. Yani

eslik, daima ¢oksesli yap1 oldugu i¢in homofoniktir.

Holopova’ya (1979: 5) gére Avrupa miizik tarihinde, miizik dokusu (faktura),

dokuz kronolojik evre gegirmistir:

Monofoni

Erken organum
Heterofoni

Imitasyon polifoni
Kontrast polifoni
Homofoni

Akorlardan yap1
Homofon-polifonik yap1
Ustgokseslilik

Eslik kavrami igin ¢esitli tanimlar bulunmakla birlikte, Say’a (2002: 186)
gore eslik, “Bir eserde esas sesi destekleyen parti ve partiler, ses miizigi veya calgi
miiziginde bir eserin armonik niteligini ortaya ¢ikaran, ona igerik ve derinlik

kazandiran muzikal birlikteliktir.”

Keldis’a (1990: 22) gore, “Genel anlamda eslik (fransizca accompanement,
yani refakat etmek) bir eserde sesi destekleyen parti ya da partilerdir. Miizik eserinin
bir pargasi olarak eslik, ifadesi gli¢c olan bir biitiindiir. Bu biitiin igerisinde armonik
temelin ifade etme bigimi yer almaktadir”.

Miizik tarihi boyunca eslik, zengin bir form ¢esitliligi i¢inde yer almistir. Cesitli

formlar icinde istlendigi gorevler, ana partiyle kaynasma o6zelligini pekistirmis,

gelistirmis. Bu vasiflariyla kendine 6zgili karakter ve stiller sergilemis, kuramsal
acidan armoni sanatinin temelini olusturmus. Bundan &tiirii esligin esas sesi

desteklemesine ve onunla kaynagimasina sadece besteleme asamasinda degil, yorum
asamasinda da 6zen gosterilmistir (Say, 2002: 186).

Eslik, eserin biitiinii i¢inde énemli ve kapsamli bir boliimdiir. Ozellikle sarki
ve koro ¢alismalarinda esligin rolii daha da artmaktadir. Oncelikle eslik, icraci solist
icin armonik ve ritmik destek vermektedir.Bu kapsamda ortadgretimde miizik

derslerinin piyano eslikli yapilmasina agirlik verilmelidir.

Herhangi bir miizik eserinin piyano esliginin dokusu, par¢anin biitiiniiniin

miizikal karakterini yansitmaktadir.
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Popova’ya (1961:17) gore, “Eslik, sarkinin daha iyi hissedilmesi ve
karakterinin daha iyi anlasilmasi islevi goriir. En basit akor ardicilligindan olusan
miizik esligi bile biitiin eserin daha doygun seslendirilmesini saglanmaktadir. Eslik,
tistlendigi miizikal aracilik ile sarkinin estetik igerigini yansimakta ve sarkinin tim

yonleriyle hissedilmesini saglamaktadir.”

Bir sarkinin piyano esliginin yapilmasinda gesitli miizikal doku tiirleri

kullanilmaktadir:

e Akor destegi (dikey sekilde alinmis akkorlar)
e Akor ardicilliklar

e Armonik figiirasion

e Ritim gesitleri

¢ Polifonik yap1

Bunlardan ilk dordi homofonik dokular olup miizik literatiiriinde en sik

rastlanan dokulardir.

Akor destekli miizik dokusu, akorun (arpejin) tgliisii, dortliisii, beslisinin
dikey birlikteliginden olusan bir yapidir. Hem enstriimental hem vokal miizikte yer

alan bir dokudur.

Akor ardicilliklar tipindeki eslikler biitiin homofonik formlar arasinda en
yaygin olan dokudur. Bu tiir eslik formunda bir ses (genelde alt ses) belirgin bir
sekilde verilir, diger sesler ise yardimc1 fonksiyona sahiptir. Boylece ii¢ yataydan ana

melodi, bas ve “kirik” akorlardan yapilan bir miizik dokusu gortiliir.

Armonik figurasionlar da ¢ok sik goriilen esliklerden biridir. Armonik
figtirasyon, bir akordaki seslerin ayn1 anda seslendirilmesi yerine, bir ezgi ¢izgisi
olusturacak bi¢imde art arda dizilmesidir. Bu durumda ezgisel eslik c¢izgisinin
olusturulmasi sz konusudur. Bu tiir armonik figiirasyona, 18. Yiizyil Italyan

bestecisi Domeniko Alberti’nin anisina “Alberti Bas1r” ad1 verilmistir.

Ritim c¢esitliligi, piyano esliginde duraganliktan kaginilmasina yardimc olur.
Ozellikle ritim araciligr ile ve kullanilan ritmin nitelikleri/gesitleri sayesinde biitiin

miizik dokusunun dolu ve canli seslendirilmesi saglanir.
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9. ORTAOKUL MUZIK DERS KITAPLARINDA BULUNAN COCUK
SARKILARININ TURLERI

Milli Egitim Bakanligi Miizik kitaplarindaki ortaokul 5, 6, 7 ve 8’inci
smiflardaki ¢alismalar sarkilara dayanmaktadir. Kitaplarda yer alan sarkilar genel

olarak {i¢ baslik altinda toplanmustir. Bunlar,

e Uyarlama (aktarma) sarkilar
e Oykiinme sarkilar

e Anonim sarkilar (Tekerleme-saymaca-ninni-halk tiirkiiler)

Uyarlama sarkilar ayn1 zamanda literatiirde “aktarma sarkilar” terimi ile
adlandirilmistir. Bu grup sarkilara, ezgisi yabanci bestecilere ait, sozleri ise Tiirk
diline uygun bi¢imde uyarlanmis (prozodiye) sarkilar girmektedir.

Oykiinme sarkilari, Tiirk besteciler tarafindan yapilmus sarkilardir. Burada
Bati miiziginin major- mindr sistemine ve estetik ilkelerine uygun yazilmis sarkilar

goriilmektedir.

Geneleksel Tirk sarkilari, halk miiziginden segilmis ve okul miizik

egitiminde yer alan dgrencilerin gelisimine uygun olan tiirkiilerdir.

Elbette ki miizik 6gretmenleri Milli Egitim Bakanligi’'nca hazirlana miifredata

sadik kalmalidir; ancak derslere kendi yaratici bakis acilarint da katmalidirlar.

9.1. 5, 6, 7 ve 8. SINIF ORTAOKUL MUZIK DERS KITAPLARI iCERIK,
OGRENME ALANLARI VE SARKI DAGARCIKLARI HAKKINDA BAZI
HUSUSLAR

2006 Miizik Ogretim Programi dért temel 6grenme alani yer almustir :

e Dinleme-Soyleme-Calma
e Miiziksel Algi ve Bilgilenme
e Miiziksel Yaraticilik

e Miziksel Kiiltiirii
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Tiirkiye’de uygulanan son miifredata bagli olarak kullanilan 2012 yili

ortaokul miizik kitaplarinda dort temel ¢aligma alan1 mevcuttur:

e Sarki sdyleme ve miizik enstriimani ¢alma: Ogrenciler dgretmenin denetimi

altinda sarki sOyler ve miizikal becerilerini gelistiren melodika, blokfliit gibi

enstriimanlari, varsa Orff aletleri; org veya piyano calarlar.

e Miizik dinletisi: Ogrenciler yerli, yabanc1 miizik tiirlerini dinlerler.

e Miiziksel bilgilenme: Ogrenciler melodi (ezgi), Ol¢ii, tartim, aralik, akor,

major, minor, makam, motif, miizik climlesi, donem, sark:i bi¢imleri, forte,

piyano, yoresel ve yabanci miizik aletleri, baz1 yerli ve yabanci miizik tiirleri

gibi kavramlar1 6grenirler, onlarla tanisirlar.

e Etkinlikler diizenleme: Ogrenciler koro ¢alismasi, Orff yontemi uygulamalar,

grup ¢alismalar1 ve vurmali ¢algi esliginde uygulama ¢alismalarini yaparlar.

Bilindigi gibi, ilgili smiflar igin basilan miizik kitaplarinin tiimiinde ilk

olarak, Mehmet Akif Ersoy tarafindan yazilan ve Osman Zeki Ungér tarafindan

bestelenen Istiklal Mars1 yer almaktadir.

5. Smif miifredatinda yer alan miizik kitaplarinda 2006 yili Ogretim

Programina goére konu basliklar1 agagidaki gibi belirlenmistir:

Istiklal Mars1

Ses Nasil Olusur?

Miizikte Yeni Sesler, Yeni Notalar Ogreniyorum
Ezgiler Caliyorum

Belirli Giin ve Haftalar

Farkli Ritimler, Farkli Ezgiler
Miiziklerde Hiz ve Giirliik

Ritim Olusturalim

Farkli Miizik Tirlerini Tantyalim
Atatiirk ve Miizik

Ezgiler Yaziyorum

Sarkilarda Boliimler

Miizik Arsivi Olusturalim
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Ortaokul 5. simf miizik kitaplarinda toplam 18 g¢ocuk sarkis1 yer almaktadir.
Bunlardan 10 tanesi halk tiirkiisii, 1 tanesi aktarma sarki ve geri kalan 7’°si dykiinme

sarkilaridir.

5. Siif ders kitabinin sarki dagarcig1 asagidaki gibi verilmistir:

— Madimak Turkd, Yoresi: Sivas

— Oturmus Kapiya Tiirkd, Yoresi: Eskisehir

— Dagi Duman Olanin Tirkt, Yoresi: Sivas

— Seftali Agaglar Tirki, Yoresi: Sinop

— Drama’nm Iginde Tiirkii, Yoresi: Tekirdag

— Manastir Tiirkiisii Tiirkd, Yoresi: Rumeli

— Vardar Ovasi Tiirkd, Yoresi: Rumeli

— Canakkale Tirkist Tirki, Yoresi: Kastamonu

— Ha Buradan Asagi Tiirki, Yoresi: Karadeniz Bolgesi
— Cayir Cimen Geze Geze Tirki, Yoresi: Isparta

— Cumbhuriyet Mars1 S6z ve Miizik: Zati Arca

— Gel Kat1l Bize S6z ve Miizik: Muammer Sun

— Okul Sevgisi S6z ve Miizik: Sefai Acay

— Saglik Ogiitleri S6z ve Miizik: Saip Egiiz

- Ata’m S6z ve Miizik: Ziya Aydintan

—  Kus Ugar Uyarlama, S6z: Ziya Aydintan-S.Egiiz

— Dere Gegit Vermezse

— Uzun Uzun Kavaklar

S6z: Anonim, Miizik: Mehmet Akpinar

S6z: Anonim, Miizik: Mehmet Akpinar

Kitapta, “Kus Ugcar” aktarma sarkistnin melodisi, John Thompson’a ait

piyano metodu olan “Modern Course for the Piano” adli kitapta “Lightly Row”

adiyla yer almaktadir.

Yine, bu repertuarda hepsi de halk tiirkiisii olan (Ha Buradan Asagi, Dere
Gegit Vermezse ve Cayir Cimen Geze Geze) li¢ parganin esliginin olmadigi, esligi
olan pargalarin esliklerinin ise kitapta yer almadigi goriilmiistir. Bu ¢alisma
kapsaminda esligi bulunmayan {i¢ halk tiirkiisiiniin ikisi i¢in (Ha Buradan Asagi,

Dere Gegit Vermezse) uygun oldugu diisiiniilen eslik yazilmustir.
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Ortaokul 6. Simif miizik kitabinda 2006 yili Ogretim Programma gére konu

basliklar1 agagidaki gibi belirlenmistir:

Milli Marsimiz

Miizigin Dili

Onaltilik Notalar

Atatiirk

Hece Bagi

Miizikte Cok Seslilik
Yurdumuzdaki Miizik Tiirleri
Miizik ve Dans

Ritim Kalib1 ile Eslik
Uzatma Bag1 ve Cogaltma Noktasi
Insan Sesinin Olusumu

Ataturk ve Miizik

e 6/8’lik Sarkilarla Dans Edelim

e Atatilirk’lin Miizik Sevgisi

e 5/8’lik Sarkilar
e Sesin Degisimi

e Marslar

e Kendi Ezgimi Olusturuyorum

Ortaokul 6. Simif miizik kitabi repertuarinda 12 tane halk tiirkiisii, 5 tane

aktarma sarkisi, 13 tane Oykiinme sarkisindan ibaret 30 sarkilik bir dagarcik

bulunmaktadir:

— Malatya

— Bahgeye Indim ki

— Silifke’nin Yogurdu
— Mavi Yelegin Oglan
— Cilveloy

—  Siit I¢tim

— Bilal Oglan

Tirkd, Yoresi: Malatya
Tiirkii, Yoresi: Elazig
Tiirkil, Yoresi: Silifke
Tiuirkli, Yoresi: Tokat
Tiurki, Yoresi: Artvin
Tiirkii, Yoresi: Kilis

Tiirkii, Yoresi: Rumeli
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Biilbiilim

Ug Alma

Yenice Yollari
Siipiirgesi Yoncadan

Sazima

Ug Sey

Cok Caliskan Olmaliy1z

Samanyolu

Yollarda Aradim izlerini

Cagn

Yurdumda

Dere

Okula Basladik
Atatiirk

Sevgi Cigekleri
Cumbhuriyet Mars1
Saglik (Cek Sarkisi),

Kapat Gozlerini

Genglik Mars1
Kahraman
Akvaryum

Neseli Giinler

Igne Batt1

Tiirkii, Yo6resi: Rumeli

Tirkii, Yoresi: Kars

Tirki, Yoresi: Adana

Erzincan Tiirkiisii, Dlizenleme:Cemal Resit Rey
S6z ve Miizik: Asik Veysel Satiroglu

S6z ve Miizik: Salih Aydogan

S6z ve Miizik: Sefai Acay

S6z ve Miizik: Metin Biikey

S6z ve Miizik: Mustafa Giinay

S6z ve Miizik: Mahir Dinger

S6z ve Miizik: Mahir Dinger

S6z ve Miizik: Ziya Aydintan

S6z ve Miizik: Muammer Sun

Séz ve Miizik: Isa Coskuner

Séz ve Miizik: Isa Coskuner

S6z ve Miizik: Zeki Arca

Uyarlama. S6z: Saip Egiiz-Ziya

Aydintan, (Miifredat kitabinda iki sesli olarak
gecmektedir. Iki gruba ayrilarak fliitle calinmast
onerilen sarki, yine iki gruba ayrilan sinifta koro
halinde de sdylenebilir.)

S6z: Mehmet Erbulak, Miizik: Mustafa Seyran
Uyarlayan: Ali Ulvi Elove, Miizik: Felix
Korling

Uyarlama, S6z: Sidika Sen—Mefik Celik
Uyarlama, S6z: Sidika Sen

Uyarlama, (Miizigin kime ait oldugu
belirtilmemistir.)

Sayisma

Bu sarkilardan bes tanesi i¢in (Silifke’nin Yogurdu, Cilveloy, Miizik,

Zeytinyagli Yiyemem, Siipilirgesi Yoncadan) piyano esliginin olmadigi, esligi olan
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pargalarin esliklerinin ise kitapta yer almadigi goriilmiistiir. Bu ¢alisma kapsaminda,
esligi olmayan li¢ parca i¢in (Silifke’nin Yogurdu, Cilveloy, Siipiirgesi Yoncadan)

uygun oldugu diisiiniilen eslik yazilmistir.

Ortaokul 7. Simif miizik kitaplarinda 2006 y1l1 Ogretim Programina gére konu
basliklar1 agagidaki gibi belirlenmistir:

e Milli Marsimiz

e Miizigi Ogreniyorum

e  Miizigi Coziimliiyorum

e Ata’mi Dinliyorum

e Atatiirk’{in Tiirk Miizigine Verdigi Onem
¢ Benim Ritim Kalibim

e (Calg1 Topluluklar

e Insan Ses Gruplarmi Ogreniyorum

e Miizikte Cok Seslilik

e Miizikte Dizi Kavrami ve Makamlar
e Miizigi Yastyorum

¢ Diinyanin Miizik Renkleri

e Tiirkiilerimizin Yasanmis Oykiileri
e Kendi Ezgimi Olusturuyorum

e (0steri Zamani

Ortaokul 7. Simf mizik kitaplarinda 9 tanesi halk tiirkiisti, 12 tanesi

oykiinme, 5 tanesi uyarlama (aktarma) sarkisi olan toplam 26 parga yer almaktadir:

— Ha Buradan Asagi Tirki, Yoresi: Karadeniz

— Sunalar Turki, Yoresi: Van

— Horozumu Kagirdilar Tirki, Yoresi: Eskisehir

— Saray Yolu Tiirkd, Yoresi: Elaz1g

— Sar1 Mendil Tiirki, Yoresi: Ergani

— Hey Gizeller Tiirkd, Yoresi: Sivas

— Bilmem Su Felegin Tiirkd, Yoresi: Orta Anadolu
— Dere Geliyor Dere Tiirki, Lileburgaz
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Yangin Olur Biz Yangina Gideriz
Tembel Tiirkiisii

Hi¢ Kirma Kimseyi

Ata’m

Atatiirk Mars1

Glizel Anadolu

Atatlirk im
Neseli Ol

Kirlara Dogru
Yemeni Baglamig

Oyun

Onuncu Y1l Marsi

Genglik Mars1

Tabiatin Dili

Yangin Var

Kahraman

Kanon

Oyun

Tiirkii, Yoresi: Istanbul

S6z ve Miizik: Muammer Sun
S6z ve Miizik: Saip Egiiz

S6z ve Miizik: Ziya Aydintan
S6z ve Miizik: Metin Tufan
S6z ve Miizik: Hasan Toraganli
S6z ve Miizik: Selcuk Yildirim
Besim Akkus (Dort sesli kanon)
S6z ve Miizik: Ziya Aydintan,
Saip Egiiz

S6z ve Miizik: Ziya Aydintan
S6z ve Miizik: Ali Ulvi Baradan
Miizik: J. Brahms,

Uyarlama: Hasan Toraganli
Soz: Behget Necatigil-Faruk
Nafiz Camlibel

Miizik: Cemal Resit Rey

S6z: Kemal Kaya,

Miizik: Ferit Hilmi Atrek
Uyarlama, Faik Canselen

(Ug sesli kanon)

Aktarma Ezgi,

S6z: Mahiye Morgiil

Uyarlama, Miizik: G. F. Haendel
Fransiz Cocuk Sarkisi,

S6z: Halil Bedii Yonetken
Miizik: Carl Orff,

Diizenleme: Metin Tufan

Bu kitapta, besteciler tarafindan cesitli miizik tiirlerinde yapilan dykiinme ve
aktarma sarkilarin ¢ogunlukta olmasi dikkat ¢cekmektedir. Bunlar arasinda mars, okul
sarkisi, vals stilinde sarki (M. Tufan’in “Hi¢ Kirma Kimseyi”), tiirkii tarzinda sarki

(M. Sun’un “Tembel” Tiirkiisii), {i¢ tane kanon (iki, ti¢, dort sesli) bulunmaktadir. 6.
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sinif miizik kitabida da yer alan “Kahraman” sarkisi, 7. sinif kitabinda iki sesli kanon

olarak verilmistir.

Bu ¢alismada, kitapta piyano esligi bulunmayan 5 sarki i¢in uygun oldugu

diisiiniilen bes eslik yazilmistir.
Ha Buradan Asag (Tiirkii)
Saray Yolu (Tiirki),
Sar1 Mendil (Tiirki)
Dere Geliyor Dere (Tiirkii)
Kirlara Dogru (S6z ve Miizik: Ziya Aydintan)

Ortaokul 8. Simif miizik kitaplarinda 2006 yil1 Ogretim Programia gére konu
basliklar1 agagidaki gibi belirlenmistir:

e Milli Marsimiz

e 9/8’lik Aksak Olgii

e (Calalim Soyleyelim

e Marslarimiz

e Atatiirk

e Ses Degistirici Isaretler

e Miizikte Diziler ve Makamlar
e Senkop (Aksatim)

¢ Ritim Kalibim

e Sanat ve Miizik

e Tiirkiilerimizin Yasanms Oykiileri
e Geleneksel Tirk Miizikleri

e Kendi Ezgimi Olusturuyorum
e Miizikte Cok Seslilik

e Ezgilerimiz

e Atatiirk ve Miizik

e Uluslararas1 Miizikler
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Ortaokul 8. siif miizik kitaplarinda 7 halk tiirkiisti, 6 yabanci halk sarkis

(Kibris, Ozbek, Azerbaycan, Alman, Rus, Meksika), 8 dykiinme, 2 yabanci pop ve 4

uyarlama olmak tizere toplam 27 sarki yer almaktadir:

- Cayir Cimen Geze Geze
- Degirmen Ustii Cigek

— Divane Asik Gibi

— Hos Bilezik

— Izmir’in Kavaklar

— Zeytinyagli Yiyemem
— Horon

— Dillirga

— Anayurt Mars1

— Sonbahar

— Kalinka

— Cielito Lindi

— Gel Gidelim Bizim Kdye

— En Giizel Sarkilar Yurduma

— Vatan

— Yollarda Aradim izlerini

-Mutluluk Sarkis1

- Love Me Tender

-Oynaya Oynaya Gelin Cocuklar
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Tirkd, Yoresi: Isparta
Tirkii, Yoresi: Erzurum

Tiirki, Yoresi: Trabzon
Tiirki, Yoresi: Ardahan
Tiirkii, Yoresi: {zmir
Tirki, Yoresi: Bursa
Tiurki, Yoresi: Artvin
Kibris Tiirkiisii

Ozbek Tiirkiisii

Alman Ezgisi

Rus Ezgisi

Meksika Ezgisi

Fransiz Ezgisi,

S6z: Halil Bedii Yo6netken
S6z ve Miizik:

Salih Aydogan

S6z ve Miizik: Saip Egiliz

S6z ve Miizik:
Mustafa Giinay

S6z ve Miizik: M. Sun
S6z ve Miizik: Elvis

Presley-Vera Matson
S6z: Adnan
Cakmakgioglu,
Miizik: Salih Aydogan



-Vatan Mars1 S6z: Cemal Ethem,
Miizik: Musa Siireyya

— Riiya Gibi Her Hatira S6z: Cengizhan Altintas,
Miizik: Mehmet Ilgin

—  Mutlu Bir Yilin Ozlemi Soz: Stiheyla Sinkil,
Miizik: Saip Egiiz

— Miizik S6z: Ziya Aydintan,
Saip Egiiz,
Miizik: W.A.Mozart

— Sakarya Mars1 Miizik:Ahmet Cemallettin
Cinkilig

— Nazende Sevgilim Miizik: Bekirov

—  Omiirde Cigek Gibi Uyarlama,

S6z: Ali Ulvi Elove
— Genglik Mars1 Uyarlayan: Ali Ulvi Elove
Miizik: Felix Kurling.

Gorildiga gibi, 8. simif sarki dagarcigi da 6. siiftaki gibi zengin bir
cesitlilige sahiptir.

Kitapta dans, mars, tiirkii gibi popiiler miizik tiirlerinin ozellikleri Tirk
besteciler tarafindan yapilmis sarkilara yansitilmistir. Ornegin, “Yollarda Aradim
Izlerini” pargast valsi, “Oynaya Oynaya Gelin Cocuklar” pargas1 tiirkiiyii
cagrigtirmaktadir. Bunun disinda, degerlendirmeye alinan her bir sinif programinda

vazgegcilmez olan “mars” pargalar1 da kitapta yer almaktadir.
10. PROBLEM CUMLESI
Bilindigi iizere ilkokullardan farkli olarak ortaokullarda miizik derslerini o

dersin brans 6gretmenleri vermektedir.

Bu anlamda, olgunlasma siirecinde olan neslin egitiminde sanat énemli bir rol
oynamaktadir. Sanat egitimi bireyin gelecekteki yasantisina uyum saglamasina,
kendisine giiven duymasina, sorumluluk bilinci gelistirmesine, ¢evresine karsi saygili

olmasia ve yasamini giizellestirmesine yardimci olur. Miizik de sanatin 6nemli bir
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dalidir ve iilkemizde genel miizik egitimi ¢ocuklara ilkokullarda ve ortaokullarda
verilir. Bu egitim kurumlarinda miizik egitimi, sarki dagarciklari farkli olmakla
birlikte ¢ocuklarin bulundugu siniftan ve egitim/6gretim yilindan bagimsiz olarak

sarki sOylemekle yapilir.

Bu c¢aligmada, bu egitim-6gretim yontemi kapsaminda c¢ocuklar sarki
sOylerken yapilacak olan piyano esliginin 6nemi vurgulanmistir. Piyanonun biitiin
miizik seslerini kapsayan, tampere olan, ayn1 anda bir¢ok sesi icra edebilen ve sarki
sOylemede esligi ile destek veren en uygun enstriiman olmasi nedeniyle bu baglamda

tercih edilmesi gerektigi savunulmaktadir.

Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis; ancak piyanonun c¢ocuklarin
ortaokul miizik egitimlerinde sarki esligine uygun bir enstriiman oldugunu
destekleyen ve piyano esliginin onemini vurgulayan, farkindaligini olusturan
herhangi bir ¢alisma bulunamamuistir. Ortaokul miizik egitimi kitaplarinda yer alan
sarkilarin bircogunun piyano esliginin bulunmamasi, derslerde egitim kalitesini

diistiren bir etken olarak ortaya ¢ikmustir.
Buradan yola ¢ikilarak arastirmanin problem climlesi;

“Miizik 6gretmenlerinin goriislerine gore, ortaokul miizik ders kitaplarindaki
¢ocuk sarkilarinin piyano eslikli ¢alisilmasi nasil degerlendirilmektedir?” seklinde
belirlenmistir. Ilgili problem ciimlesi ile ilgili alt problemler belirlenmis ve bu

problemlere yanit aranmaya ¢alisiimustir.
11. ALT PROBLEMLER

1. Ortaokul miizik 6gretmenlerinin, derslerde ¢ocuk sarkilarinin piyano esligi ile
calisilmasinin miizik egitimine genel katkilarina iliskin goriisleri nelerdir?

2. Ortaokullarin miizik ders kitaplarinda yer alan ¢ocuk sarkilarinda piyano
esliginin yapilandirilmasina iliskin miizik 6gretmenlerinin goriisleri nelerdir?

3. Ortaokul miizik Ogretmenlerinin miizik ders kitaplarindaki sarkilar igin
Onerilen piyano esliklerinin degerlendirilmesine ve uygulamasina iliskin
gortsleri nelerdir?

4. Ortaokul miizik ders kitaplarinin dagarcigina eklenebilecek yeni sarkilarla

ilgili miizik 6gretmenlerinin goriisleri nelerdir?
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12. ARASTIRMANIN AMACI

Bu tez ile ortaokul miizik kitaplarinda bulunan ¢ocuk sarkilarinin piyano
eslikli kullanimiin degerlendirilmesi ve miizik 6gretmenlerinin eslikli ¢alismalara

bakis agilarmin tespit edilerek bu alana dikkatlerinin ¢ekilmesi amaglanmustir.

Tezde, ortadgretim miizik ders kitaplarinda yer alan sarkilarin piyano

esliklerinin yapilmasiyla:

1. Derslerde piyano eslikli  seslendirmenin  derse olan  etkilerinin
degerlendirilmesi,

2. Piyano esligi olmayan ¢ocuk sarkilarina piyano esliklerinin kazandirilmasi,

3. Esligi olan sarkilar toparlanarak egitim miziginde islerliklerinin
gelistirilmesi,

4. Cocuk sarkilarinin piyano esliginde seslendirilmesi gerektigi diisiincesinin
yayginlagtirilmast,

5. Ortaokul miizik egitiminde derslerde ¢alisilan sarkilara eslik olusturulmasi ve
uygulanmasi yoluyla Ogrencilerin  derslere yaklasim kalitesinin  ve
motivasyonunun yiikseltilmesi,

6. Ortaokul miizik ders kitaplarinda yer alan sarkilarin piyano esliklerine de yer
verilmesinin saglanmast,

7. Ortaokul miizik 6grenimine/6gretimine katki ve kolaylik saglanmasi,

8. Ortaokul miizik 6gretmenlerine kaynak olusturmasi,

9. Ortaokul 5., 6., 7., 8., siif miizik dersleri i¢in daha 6nce boyle bir ¢alismanin
yapilmamis olmas1 nedeniyle konunun miizik literatiiriine ge¢mesi,

10. Somut bir yontemin yayginlagsmasina hizmet etmesi ve benzeri ¢aligsmalara

151k tutmasi amaglanmaktadir.
13. ARASTIRMANIN ONEMi

Arastirma, ¢ocuk sarkilar1 dagarcigina eslikli ¢alismalarin katilmasi, miizik
egitimcilerinin piyano esligine dikkatlerinin g¢ekilmesi ve okul miiziginde esligin
Ooneminin vurgulanmasi agilarindan 6nemlidir.

Tez, konu itibaryla ortaokul miizik derslerindeki ¢ocuk sarkilarinin piyano

esliklerinin incelenmesi, bu alana yonelik bir ¢alismanin sanatta yeterlilik diizeyinde
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yapilmamis olmasi, ¢ocuk sarkilart dagarciginin piyano esliklerinin bir uzman

tarafindan yeniden ele alinmasi, ders 6gretmenleri tarafindan ¢ok daha kolay icra

edilebilecek esliklere yonelik bir ¢alismayr barindiriyor olmasi ve yontem agisindan

betimsel bir ¢alismaya da girismesi agilarindan oldukga biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Yapilan arastirma sayesinde ortaokul miizik derslerinde kullanilan sarkilarin

eslik literatiiriine destek ve gesitlilik kazandirilmaktadir.

14. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

1.

Arastirmaya katilan miizik brans Ogretmenlerinin  sayisinin - Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti siirlar icerisinde gorev yapan ortaokul miizik brang
ogretmenlerinin genel goriislerini yansitmak i¢in yeterli oldugu,

Arastirmaya katilanlarin samimi ve diiriist olduklari,

Miizik brans 6gretmenlerinin kendilerine teklif edilen goriisme formunun tim
sorularina var olan durumu yansitan cevaplar verdigi,

Teklif edilen goriisme formuna verilen cevaplarin analizi i¢in dogru yontemin
kullanildigs,

Teklif edilen yapilandirilmig gériisme formunun arastirma ig¢in dogru bir veri
toplama yontemi oldugu,

Arigtirma ig¢in ulagilan kaynaklarin ve elde edilen verilerin bu arastirma

kapsami i¢in uygun oldugu, sayiltilarindan hareket edilmistir.

15. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

2.

Bu arastirmanin alani,

Milli Egitim Bakanligi’na bagli devlet ortaokullarinin 2016-2017 egitim
ogretim yilinda Afyon, Antalya, Aydin’da 5., 6., 7. ve 8. smif miizik
derslerini yiiriitmekte olan 15 miizik brang 6gretmeni ile,

Milli Egitim Bakanligi’nin ortaokul 5., 6., 7., 8., simif miizik ders kitaplarinda
son on iki yilda yer alan ve eslikleri bulunmayan sarkilara 10 piyano esligi

yazilarak Onerilmesi ile,

3. Yari yapilandirilmig goriigme formunda yer alan 15 soru ile,
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4. Calismada, tespit edilen esliksiz sarkilarin hepsine eslik yapmak amact
gozetilmemistir,

5. Arastirmaya ayrilan siire ve ulasilabilen kaynaklar ile sinirli tutulmustur.
16. ARASTIRMADA YER ALAN TANIMLAR
A capella: “Calgi esliksiz koro, ya da onun i¢in yazilmis eser” (Say, 2002:
12).

Akor: “Ayn1 anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla
sesin birlesimi” (Say; 2002: 19).

Alto : “Insan sesinin dort temel tiiriinden biri” (Say, 2002: 31).

Armoni: “Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve

yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat” (Say, 2002: 39).

Ciimle: Birbiriyle ritmik ve melodik olarak bagli olan ve bir tane miizikal

fikri ifade eden miizik seslerinin olusturdugu yapidir.
Desifre: Daha once karsilasilmamis olan nota metninin ilk bakista okunmasi

Detone: Istenen sesin digina ¢ikilmasi; “esleri dogru ve temiz kullanmamak;
falso soylemek ve calmak, ... Seslendirme sirasinda tonalitenin, modun, makamin

digina ¢ikmak” (Say, 2002: 147).

Diyapazon: “Insan sesinin ya da miizik aletinin iiretebildigi seslerin
genisligi” (Keldis, 1990: 172).

Diskant: “Ince sesler ya da kadin sesleri bolgesi. Kadm ve gocuk seslerinin

ikinci ad1.” (Say, 2002: 156).

Doku: “Lat. factura-bi¢im, yapi, yapilandirma anlamima geliyor”(Keldis,
1990:568). Miizik eserinin biitiin sesleri arasindaki iliski tiirtinii ifade eder.

Entonasyon: “Ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri sasmaz bir kesinikle verebilmek; sesleri dogru ¢gikartmak™ (Say, 2002: 180).

Eslik: Bir miizik eserinde esas melodiyi (ezgiyi) destekleyen parti ya da

partiler.
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Falso: “it. “Yanhs’ ses yiiksekligi dogru olmayan sesler.” “Kavram olarak
falso, ‘dogruluk’un karsitidir, ‘bozuk’ demektir: ‘Bozuk ses’, ‘bozuk soylemek’,
‘akordu bozuk’ vb.” (Say, 2002: 193).

Miifredat: Ogretim programi (TDK Sozliigii).
Miizik Yetenegi: Miizige ileri derecede yatkinlik (Say, 2005: 370).

Periot: iki ya da daha fazla ciimleden olusan bitirilmis bir miizikal fikri ifade

eden ve miizik formlarinin en kii¢ligii olan miizikal yapi.

Piyano Esligi: Herhangi bir enstriimana, ensemble, koroya veya sarkiciya

piyano ile yapilan ¢oksesli seslendirme.

Rejister: “Kalindan inceye dogru belli araliktaki sesleri kapsayan ses
bolgesi” (Say, 2002: 447).

Rezonans: “Latince rezonans: yanki. Ayni1 ses yiiksekliginde harekete gecen
iki titresim kaynagindan birinin titresmeye baslamasi halinde, 6tekinin de ona uyarak
titresimi stirdiirmesi” (Say,2002: 449).

Staccato: “Sesleri kesintili bicimde miizik yazisinda belirtmek iizere

notalarin {istiine kiiglik noktalar konur” (Say, 2002: 491).
17. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boliimde piyano, Milli Egitim okullarinda miizik egitimi, Milli Egitim
okullarinda piyanonun O©nemi ve rolii, piyanonun sarki icrasinda eslikleri
seslendirmede kullanilan bir enstriiman olarak 6nemi ve rolii ile ilgili goriisleri
inceleyen yurtici ve yurtdist yazili kaynaklardan arastirma makalelerine, yliksek

lisans ve doktora tezlerine yer verilmistir:

Sak, O. S. llkégretim Okullarinda Miizik Egitimi ve Cocuk Sarkilar: Uzerine
Bir Arastirma, (Yiiksek Lisans Tezi), Seleuk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Miizik Egitim Anabilim Dali, Konya, 1997.

Giiclii, N. Miizik Ogretmenlerinin Cocuk Sarkilarina Yonelik Goriislerinin,
[lkégretim 6. Simif Miizik Ogretim Programi Kapsaminda Degerlendirilmesi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Ankara, 2009.
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Balikgt, S. Besteci ve Egitimci D.B. Kabalevsky 'nin Miizik Egitimine Katkisi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Izmir, 2006.

Demirova, G. Piyano Egitiminin Ilkogretim Ogrencilerinin Dikkat Toplama
Yetisine Etkisi, (Doktora Tezi), Ankara Universitesi, Ankara, 2008.

Kutluk, O. Tiirkive'de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyano

Egitimi, (Doktora Tezi), Gazi Universitesi, Ankara,

Bilgin, S. “Miizik Egitiminde Kullanilan Sarkilarin Miizik 6gretmenleri
Tarafindan Piyano ile Esliklenmesi”, Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu, Pamukkale
Universitesi, Nisan 2006.

Giin, Demirtas (2015). Miizik Ogretmeni Adaylarmin Egitim Miizigi
Dagarcigindaki Sarkilara Piyano Ile Eslik Yapabilme Becerileri, JASSS, Say1 40,157-
165.

Kasap, B. T. (2005). Islevsel Piyano Becerilerinin Miizik Ogretmenleri I¢im
Onemi. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 23, Say1.1, 149 -154.

Piji-Kiigiik, D. (2014). Miizik Ogretmeni Adaylarmin Bakisi Ile Eslik Calma
Dersinin Degerlendirilmesi. Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 29,
Say1.2, 198-214.

Giin, E., Kose, H. Seval (2013). Miizik Ogrencilerinin Piyano Dersine
Yonelik Tutumlart. Turkish Studies - International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, Cilt 8/3, 247-261.

Beste, D. C. (2011). Miizik Ogretmeni Adaylarmin Eslik Dersine Bakis
Acilari ile Derste Zorlandiklar1 Konulara iliskin Céziim Onerileri. Kastamonu Egitim

Dergisi, Cilt 19, Say1.1.

Demirova, G. (2010). Korropetitor Meslegine Genel Bir Bakis. Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 12,

Demirova, G. (2009). Yardimer Piyano Dersinin Miizik Egitiminde Yeri ve

Onemi. 1. Uluslararas: Miizik ve Dans Kongresi. Say1 7101.
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Ozdemir, G. ( Ocak 2018). Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyano
Piyano Ile Eslikleme Becerileri Uzerine Sistimatik Derleme Calismasi, 30 (1).

Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Institiisii.
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IKINCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, arastirmada kullanilan veri

toplama teknikleri ve verilerin ¢6ziimlenmesi yontemi yer almaktadir.
1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, ortaokul miizik ders kitaplarindaki ¢ocuk sarkilarmin piyano
eslikli kullaniminin degerlendirilmesine yonelik nitel bir arastirma olup arastirmada

betimsel model kullanilmustir.

“Nitel arastirma denildiginde kisaca, herhangi bir sekilde istatistiksel
prosediirler ya da bagka bir sayisal ara¢ olmaksizin bulgularin tretildigi aragtirma
anlagilabilir” (Altunisik, Coskun, Bayraktaroglu, Yildirim, 2004:214). Arastirmada,
“Ortackul Miizik Ders Kitaplarindaki Cocuk Sarkilarinin  Piyano Eslikli
Kullaniminin  Degerlendirilmesi” amaciyla ortaokul miizik &gretmeleri ile
gorismeler yapilmigs ve bu goriismeler sayisal araglara dayali olmadan

degerlendirilmistir.

“Betimsel analizde, elde edilen veriler, daha onceden belirlenen basliklar altinda
(6rnegin temalar) Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularina gore
siniflandirilabilecegi gibi, veri toplama asamalarinda (gézlem ya da miilakat) elde
edilen &n bilgiler 1s13inda da diizenlenebilir. Ozetlemek gerekirse betimsel analiz
dort asamadan olusur:

o Betimsel analiz i¢in bir ¢ergeve olusturma.

o Tematik cerceveye gore verilerin islenmesi.

¢ Bulgularin tanimlanmas.

e Bulgularin yorumlanmasi.”

(Altunigik, Coskun, Bayraktaroglu ve Yildirim, 2004:234).

Buna gore arastirmada, ortaokul ¢ocuk sarkilarinin piyano eslikli kullanimini

degerlendirmek tizere temalar;

1. Ortaokul miizik derslerinde ¢ocuk sarkilarinin piyano eslikli uygulanmasinin
miizik egitimine katkilari,
2. Miizik 6gretmenlerinin, ders kitaplarindaki ¢ocuk sarkilarina piyano esligi

yapilandirma durumlar1 ve goriisleri seklinde belirlenmistir.
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2. CALISMA GRUBU

Calisma nitel bir arastirma oldugu igin arastirmaya goniillii olarak katilan
miizik brang O6gretmenlerinden “galisma grubu” veya “katilimcilar” olarak s6z
edilmektedir. Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, Milli Egitim Bakanligi’na bagh
ortaokullarin 5., 6., 7. ve 8. siniflarinda 2016-2017 giiz doneminde gdrev yapan 15
miizik 6gretmeni olusturmaktadir. Katilimcilardan 10 kisiyle yiiz yiize (sozel
goriisme), geri kalan 5 kisiyle telefon ve internet (yazili gériisme) araciligi ile
goriisme yapilmistir.

Arastirma katilimcilarinin mezun olduklart bolimler Tablo 1°de belirtildigi
gibidir:

Tablo 1. Katilimcilarin Mezun Olduklar: Boliimler

Mezun Olunan Universite/Boliim Ana Sanat Dah Gozlem Sayisi
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Piyano Ana Sanat Dal1 3
Konservatuvart Miizik Bolimii Yayli Calgilar Ana Sanat Dali 2
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet .. e g
Tiirk Sanat Miizigi Bolimi 2

Konservatuvari
Bur.c.lur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Miizik Ogretmenligi Boliimii 3
Fakiiltesi
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi .

?.9 an .. Zze‘ aysal DRIveIstiest Miizik Ogretmenligi Boliimi 1
Egitim Fakiiltesi
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Bolimii 1
Ege Universitesi Devlet Konservatuari Tiirk Sanat Miizigi Bolimii
Siileyman Demirel Universitesi Egitim Fakiiltesi |Miizik Ogretmenligi Boliimii 1

Calisma grubunu olusturmak i¢in, ortaokullarda miizik dersi brang
Ogretmenleri ile tek tek goriisilerek onlardan yari yapilandirilmis goriisme
formundaki sorulari cevaplamalari istenmistir. Belirtmek gerekir ki gériisme yapilan
miizik 6gretmenleri farkli miizik dallarinin mezunu olduklar i¢in farkli diizeyde

mesleki yeterlige sahiptir.

Aragtirmada yer alan katilimcilarin goriislerine Bulgular ve Yorumlar
boliimiinde Katithmer 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 seklinde referans
verilerek onlarin isim ve kisisel bilgileri belirtilmemistir. Bu baglamda Katihmer 1,

2, 3, 4 vb. seklinde yapilan numaralandirma her zaman ayni miizik 6gretmeninin
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goriisiinii belirtmektedir. Bu uygulamayla, 15 katilimcinin her birinin her bir soruya

vermis oldugu cevaplardaki farkli bakis agilarin1 yansitmak amaglanmastir.
3. VERI TOPLAMA TEKNIKLERI

Arastirmada, verilerin toplanmasi i¢in asagidaki basamaklar izlenmistir:

1. Konuyla ilgili bilgi ve belgelerin, ilgili arastirmalarin taranmasi,

2. Yurti¢i ve yurtdis1 kaynaklarin belirlenmesi,

3. Betimsel analiz i¢in ger¢eve olusturmak iizere temalarm belirlenmesi, bu
temalar dogrutulsunda problem ve alt problemlerin tespit edilmesi.

4. Arastirmaya iliskin verilerin elde edilebilmesi igin alt problemlerden yola
cikilarak yar1 yapilandirilmis goriisme formunun olusturulmasi “Gorlisme
(interview, miilakat), sozli iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma)
teknigidir” (Karasar; 1986:174). Bu amagcla goriigme formu, on bes uzmanla
gorisiilerek diizenlenmis ve uygulanmaya hazir hale getirilmistir.

5. Ortaokullarda gérev yapan miizik 6gretmenlerinin belirlenmesi,

6. Ogretmenlerle 6n goriismeler yapilmas: ve goniillii olarak calismaya katilan

ogretmenlere ulasilarak goriisme formlarinin uygulanmasi,

Veriler, yart yapilandirilmig goriisme (miilakat) teknigi kullanilarak on bes
katithmei ile yiiz yiize, telefon ve internet araciligi ile gorisiilerek toplanmustir.
Goriismeler, egitimcilerin odalarinda, smiflarda veya telefon iizerinden bireysel

olarak gerceklestirilmistir.

“Goriisme, ¢ogunlukla yiiz yiize yapilmakta ise de telefon ve televizyonlu
telefon gibi aninda ses ve resim ileticileriyle de olabilir” (Karasar, 1986: 174).
“Gorlisme yoluyla, deneyimler, tutumlar, diisiinceler, niyetler, yorumlar ve zihinsel
algilar ve tepkiler gibi gbzlenemeyeni anlamaya calisiriz. Bu siiregte, sorulan
sorulara, karsi tarafin rahat, diiriist ve dogru bir sekilde tepkide bulunmasini

saglamak goriigmecinin temel gorevidir.” (Yildirim, Simsek, 2016: 130).

Aragtirmada ortaokul miizik dgretmenlilerinin goriislerini almak {izere yari
yapilandirilmis goriisme formunda yer alan sorularin goriis ve kanaat bildirecek

sekilde hazirlanmasina 6nem verilmistir. Davranig ve bilgi iceren sorulara yer
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verilmistir. Arastirmada yar1 yapilandirilmis goriisme formu on bes agik uglu sorudan

olusturulmustur.

“Acik uglu sorular i¢in serbest cevaplar verilir. Kaynak kisi, genel sinirlar
icinde soruyu, istedigi kapsam ve derinlikte ve kendi anlatimi ile cevaplama
serbestisine sahiptir.” (Karasar, 1986:184). Arastirmada yar1 yapilandirilmis goriisme
formu, {i¢ uzman ile incelenerek onlarin goriis ve onerileri dogrultusunda son haline

getirilmistir.

Ayrica arastirmada, 6gretmenlerin ortaokul miizik kitaplarindaki on tane sarki
icin hazirlanmis piyano esligi hakkindaki diisiinceleri, literatiirde yer alan benzer
calismalar dikkate alinarak degerlendirilmistir. Goriismelerden elde edilen veriler
egitimcilerin onaylar1 alindiktan sonra yazili hale getirilerek toplanan verilerin

giivenilirligi saglanmistir.
4. VERILERIN COZUMLENMESI

Arastirma silirecinde verilerin ¢oziimlenmesi ve degerlendirilmesi amaciyla
asagidaki basamaklar izlenmistir:
1. Uygulama sonucu elde edilen verilerin yazili ortama aktarilmasi/islenmesi,
2. Verilerin ¢éziimlenmesi,
3. Bulgularin ortaya konmas,
4. Bulgularin yorumlanmasi,
5

. Aragtirmanin raporlastirilmasi.

Katilimeilardan, yar1 yapilandirilmis goriigme formu ile elde edilen nitel

veriler betimsel analiz ¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Yar1 yapilandirilmis gortisme formundan elde edilen nitel verilerin
¢ozimlenmesi, belirlenen dort alt problem c¢ercevesinde yapilmigtir. Verilerin
¢oziimlenmesinde amag, belirlenen alt problemlere iliskin cevaplar bulmay:
icermektedir. Bu nedenle alt problemler yar1 yapilandirilmis goriisme formunda yer
alan sorular ve onlara verilen cevaplar iizerinden c¢oziimlenmeye calisiimistir.

Problem cilimlesine yonelik dort alt problem asagidaki gibidir:

1. Ortaokul miizik 6gretmenlerinin, derslerde ¢ocuk sarkilarinin piyano esligi ile

calisilmasinin miizik egitimine genel katkilarina iliskin gortisleri nelerdir?
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2.

Ortaokullarin miizik ders kitaplarinda yer alan ¢ocuk sarkilarinda piyano
esliginin yapilandirilmasina iligkin miizik 6gretmenlerinin gortisleri nelerdir?
Ortaokul miizik 6gretmenlerinin miizik ders kitaplarindaki sarkilar icin
Onerilen piyano esliklerinin degerlendirilmesine ve uygulamasima iliskin
goriisleri nelerdir?

Ortaokul miizik ders kitaplarinin dagarcigina eklenebilecek yeni sarkilarla

ilgili miizik 6gretmenlerinin goriisleri nelerdir?

Alt problemleri ¢oziimlemek i¢in on bes katilimcinin kendilerine yoneltilen

sorulara verdikleri cevaplara oldugu gibi ve degistirilmeden yer verilmistir. Bu

asamada gerekli goriilen cevaplarda temsil amaciyla tablolara yer verilmistir. Daha

sonra katilimecilardan elde edilen cevaplar objektif bir bakis acisiyla degerlendirilerek

yorumlanmustir.

10.
11.
12.

Alt problemleri ¢oziimlemek i¢in asagidaki sorular kullanilmistir:

Miizik derslerinde ogretilen sarkilarin piyano esliginin olup olmamasi
gerektigi konusunda diisiinceleriniz nelerdir?

Ortaokul miizik derslerinde kullanilan kitaplardaki eslikli ve esliksiz sarkilar
Ogrencilerin derse yaklagimini nasil etkilemektedir?

Cocuk sarkilarinda piyano esliklerinin 6nemi sizce nedir?

Piyano esligi olmayan pargalara siz eslik olusturuyor musunuz?

Derste Ogretilen sarkilarin piyano esligi ile calisirken karsilastiginiz zorluklar
nelerdir?

Piyano esliginin ne derece yogun olmasi gerektigini diisiiniiyorsunuz?

Piyano esliginin hangi aralik/rejister alan1 kapsaminda uygun oldugunu
diisiiniiyorsunuz?

Sizce bir miizik Ogretmeninin derslerde karsilastigi pargalara eslik
olusturmasi i¢in ne diizeyde armoni bilgisi olmalidir?

Size sunulmus esliklerde piyanistik sorunlarla karsilastiniz m1?

Sunulmus piyano eslikleri arasinda en uygunu sizce hangisidir?

Sarkilarmn esliklerini hangi arag-gereci kullanarak yapmak zorundasiniz?
Calistiginiz okul piyano esligi i¢in yeterli arag-gere¢ (org, piyano Vvs.)

donanimina sahip midir?
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13. Miifredatta bulunan hangi sarki tilirleri ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok
sevilmektedir (tiirkii, uyarlama, besteciler tarafindan bestelenmis sarkilar)?

14. Cocuklar tarafindan size (miifredat disinda) yeni parga teklifi oluyor mu?

15. Sizce derste kullanilan miizik kitaplarinda olmayan, ama ¢ocuklar tarafindan

sevilebilecek sarkilar hangileridir?

Yukarida belirtilen birinci, ikinci, tglincii sorulara katilimcilar tarafindan
verilen cevaplar birinci alt problemin ¢6ziimlenmesi igin kullanilmistir. Dordiinct,
besinci, altinci, yedinci, sekizinci sorulara verilen cevaplar ikinci alt problemin
¢Oziimlenmesi i¢in kullanilmistir. Dokuzuncu, onuncu, on birinci ve on ikinci
sorulara verilen cevaplar tigiincii alt problemin ¢6ziimlenmesi i¢in kullanilmigtir. On
ticiincii, on dordiinci ve on besinci sorulara verilen cevaplar da dordiincii alt

problemin ¢oziimlenmesi i¢in kullanilmastir.

Bu amagla oOncelikle calismaya katilan gonilli miizik 6gretmenlerinin
cevaplart oldugu gibi aktarilmis ve gerekli yerlerde tablolardan faydalanilmistir.
Daha sonra elde edilen bulgular gerceklik ve objektif bir bakis agisiyla

degerlendirilerek yorumlanmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde, toplanan verilerin ¢oziimlemesine yonelik olarak katilimcilarin
yar1 yapilandirilmig goériisme formunda yer alan sorulara vermis olduklar1 cevaplar

esas alinarak ilgili degerlendirmelerde ve yorumlarda bulunulmustur.
1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR ve YORUMLAR

“Ortaokul miizik 6gretmenlerinin, derslerde ¢ocuk sarkilarinin piyano esligi
ile uygulanmasinin miizik egitimine genel katkilarina iliskin gorisleri nelerdir?”

seklinde belirlenen birinci alt probleme yonelik olarak katilimeilarin,

1. Miizik derslerinde 6gretilen sarkilarin piyano esliginin olup olmamasi
gerektigi konusunda diisiinceleriniz nelerdir?

2. Ortaokul miizik derslerinde kullanilan kitaplardaki eslikli ve esliksiz
sarkilar 6grencilerin derse yaklagimini nasil etkilemektedir?

3. Cocuk sarkilarinda piyano esliklerinin 6nemi sizce nedir?

sorularina verdikleri cevaplar degerlendirilerek problem ¢oziilmeye calisilmistir.
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“Miizik derslerinde ogretilen sarkilarin piyano esliklerinin olup olmamasi

gerektigi konusunda diisiinceleriniz nelerdir?” sorusuna iliskin bulgular katilimcilarin

ilgili soruya vermis olduklar1 cevaplardan olusmaktadir (Tablo 2):

Tablo 2. Miizik Derslerinde Ogretilen Sarkilarin Piyano Esliklerinin Olup

Olmamast Gerektigi Konusunda Katihmcilarin Cevaplari

Katihhmceilar

Soru 1: Miizik derslerinde dgretilen sarkilarin piyano esliklerinin olup olmamasi
gerektigi konusunda diisiinceleriniz nelerdir?

Katihhmer 1

"Miizik derslerinde piyano esliklerinin olmayust tilkemizde her zaman ihmal edilen
miizik egitiminin yetersizligini dogrulamaktadir. Miizik egitimi yeterli anlamda
sunulamadigi zaman da 6nemli bir destekten yoksun kalinmaktadir."

Katilimer 2

Bos birakildi.

"Ogrettigim sarkilarin ¢ogunun piyano esligi yok maalesef. Bu konunun ele alinip

Katthma1 3 |ortaokulda égretilen her parcamin piyano esliklerinin de dgretmenlere verilmesi
gerektigini diisiiniiyorum. Ogretimin kalitesi icin 6nemli bir adim olur. "
Katilimci 4 "Piyano esligi hazir olmas: giizel olur. "

Katilime1 5

"Dagitilan ders kitaplarinda miifredata bagli olarak verilen sarkilar istenildiginde
eslik ile ¢ok iyi seslendirilebilir. Ancak o eserlere ait herhangi bir piyano esligi ile
calisma bulunmamaktadir. Dolayisiyla, sadece kendi akorlarimla yaptigim piyano
eslikleri ile gretiyorum.”

Katihhme 6

”

"Sarki piyano esliklerinin hazir olmast daha uygun olur.

Katilime1 7

"Sarki piyano esligi yazili degil, aldigimiz egitim sonucu kulagimiza uygun gelen
akorlart basiyoruz."

Katihhmer 8

"Sarki piyano esligini miizik derslerinde gerekli goriiyorum. Bu konuda kaynak

"

stkintist yasiyorum.

Katihhmer 9

"Okullarda yeterli imkdn oldugu siirece biz miizik dgretmenleri sarki piyang
esliklerini kendimiz yapabiliriz."

Katilmer 10

"Sarki piyano egsliklerinin hazir olmast giizel olur. Armoni konusunda yetersiz olan
arkadaslar faydalanabilir."”

Katihmer 11

" Hazir sarki piyano eslikleri yok. Eger olsaydi dersler daha verimli olurdu
ogrenciler igin."

Katihhmer 12

"Kesinlikle olmali, derslerde piyano ile sarki soyletimi daha rahat oluyor. Sarkilarin
esliklerini kendim yaziyorum."

Katihhmaer 13

Ortaokul miizik ders kitaplarindaki piyano esliklerinin  yeterli olmadigim

diistiniiyorum.

Katihma 14

"Milli Egitim kitaplarindaki sarkilarin piyano esligi bulunmamaktadir.”

Katihhma 15

"MEB'in yayinlamis oldugu miizik etkinlik kitaplarinda sarkilarda piyano eslikleri
maalesef bulunmuyor. Ayrica devlet okullarinin bir¢ogunda piyanonun olmayist da

ayri bir sorun.

Uygulanan yari yapilandirilmis goriisme formundan elde edilen bulgularin

sorgulandig birinci soruda katilimeilarin konuya iligskin goriisleri alinmistir. Genel

olarak katilimcilar MEB’e bagl ortaokullarda piyano esliginde sarki 6gretiminin

uygun oldugu goriisiinii belirtmislerdir. Birinci katilimei, ortaokul miizik derslerinin
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piyano ile stirdiiriilmesi, iilkemizde miizik egitimi seviyesinin yiikselmesini
saglamaktadir seklinde goriisiinii ifade etmistir. Ayni fikir {igilincii katilimcinin
cevabinda da goriilmektedir. Uciincii, dordiincii, altinc1, onuncu, on dordiincii ve on
besinci katilimcilarin miizik derslerinin sarki 6gretiminde piyanonun bulundurulmasi
hakkinda birbiriyle ortiisen cevaplar vermeleri, bu konuda, ortaokul miizik
kitaplarinda sarkilarin  piyano eslikleriyle birlikte yer almasi gerektigini
diisiindiirmektedir. Ayrica goriismeye katilan on besinci katilimci bir¢ok okulda
piyano olmamasinin ciddi bir eksiklik oldugunu belirtmektedir. Konuyla ilgili olarak
besinci ve yedinci katilimcilar, sarkilarin piyano esliklerinin bulunmamasi nedeniyle
sarkilara uygun akorlar1 kendilerinin yaptiklarini belirtmiglerdir. Sekizinci katilimert,
ortaokul miizik kitaplarinda piyano esliklerinin bulunmamasi nedeniyle kaynak
eksiligi sorunu yasadiklarini belirtmistir. On tgiincii katilimei, ortaokul miizik ders
kitaplarinda sarki piyano esliklerinin yetersiz oldugunu diisiinmektedir. Ikinci
katilimc1, birinci soruya ait cevabi bos birakmistir; dokuzuncu katilimer ise
ortaokullarda piyano olmasi durumunda miizik 6gretmenlerinin kendilerinin de sarki

piyano esliklerini olusturabilecegi fikrini ortaya koymustur.

Yukaridaki verilerden elde edilen bilgiler, ortaokul miizik 6gretmenlerinin,
derslerde sarkilarin piyano esligiyle Ogretiminin en uygun ydntem oldugunu
diistindiirmektedir. Bununla birlikte, ortaokul miizik ders kitaplarindaki sarkilar igin
piyano esliklerinin hazir olmasi gerektigi anlasilmaktadir. Ortaokullarda piyano
bulundurulmasi geregine ve derslerde Ogretilen ¢ocuk sarkilarinin g¢alinabilecek

nitelikte esliklendirilmesi gerektigi sonucuna varilmstir.

75



“Ortaokul miizik derslerinde kullanilan kitaplardaki piyano eslikli ve esliksiz
sarkilar 6grencilerin derse yaklagimini nasil etkilemektedir?” sorusuna katilimcilar
Tablo 3’teki cevaplar1 vermislerdir:

Tablo 3. Ortaokullarin Miizik Derslerinde Kullanilan Kitaplardaki Piyano Eslikli

ve Esliksiz Sarkilarin Ogrencilerin Derse Yaklasimina Etkisi Konusunda
Cevaplar

Soru 2: Ortaokullarin miizik derslerinde kullamlan kitaplardaki piyano eslikli

Katilmeilar
rmet ve esliksiz sarkilar 6@rencilerin derse yaklasimini nasil etkilemektedir?

"Tabii ki 6grenciler piyano eslikli par¢alari daha hevesle dinlemekte ve zevkle
Katihma 1 . . . "
soylemek istemektedirler.

"Piyano eslikli sarkilarda derse katilim daha fazla olmaktadir. Cocuklar esliksiz
Katil ) sarkilarda sikilmaktadir. Cok daha fazla dikkatlerini ¢ekiyor eslikli eserler. Piyano
atimet eslikli olan sarkilarin kulaga daha dolu gelmesi nedeniyle ogrenciler miizikal

doyuma ¢ok daha fazla ulaswr ve zevk alirlar.”

”

Katihmei 3 "Eslikliparcalar ogrenciler tarafindan zevkle dinlenmektedir.

"Piyano, seslerin algilanmasi icin en elverisli enstriimandir ve ogrencinin isitsel
Katil 4 hafizasimin geligimini dogrudan etkiler. Bu nedenle, ogrencilerin sarkilari piyano

atiimecl .. e . Ll . ...
esligiyle ogrenmesi, parcann, notalarin ve seslerin 6grenilmesi icin baslica

yéntemlerden biridir."

"Milli Egitim Bakanligi Ortaokul Miizik (5-6-7-8) sinmif kitaplar: kismen de olsa
cokseslilik ile ilgili sarkilari icermektedir. Bunun yetersiz oldugu ve ders sayisinin
Katima1 5 . . . .. .
haftada sadece 1 ders oldugu bir siirecte derse olumsuz yansidigin

gostermektedir."

Katilime1 6 "Piyano esligi ile sarki, giizel yansiyacak diye diisiiniiyorum."

"Cocuklar piyano eslikli sarkilar: ogretmenlerden dinlediginde keyif aliyorlar ama
Katihma17  |onlara sarkiyi piyano esligi ile o6gretemiyoruz. Haftada 1 saat ders yeterli
gelmiyor."

Katilimer 8 "Derslerde sarkilara piyano esligi yapmadigimiz icin (enstriiman eksikliginden) bu
1limci
soruyu cevaplayamayacagim."

Katilimer 9 "Cok daha fazla dikkatlerini ¢ekiyor piyano eslikli eserler.”

"Piyano esliksiz ¢alisma ritimleri, Ogrencilerin ses araliklarint kavramalarin
zorlagtirtyor. Ozellikle ben iki kati performans harcamak zorunda kaltyorum.
Katihmci 10 o . . . . . ) .
Kesinlikle sarki piyano esligi ¢cok onemli. Cocuklarin miizik kulaklarimin gelismesi

icin ¢ok onemli oldugunu diistiniiyorum."

"Piyano eslikli sarkilara ogrenciler daha istekli daha neseli daha dikkatli
Katilmer 11 G .
yaklastyorlar, onlarin ilgilerini daha ¢cabuk ¢ekiyoruz."

Katihmae1 12 | "Piyano eslikli ¢almadigim igin yorumu yapamiyorum."

Katihma1 13 | "dradaki fark 6grenciler tarafindan hissedilmemektedir."”

"Piyano eslikli sarkilarda derse katiim daha fazla olmaktadwr. Cocuklar

Katil 14
atimer esliksiz sarkilarda sikilmaktadir.”

"Piyano eslikli olan sarkilarin kulaga daha dolu gelmesi nedeniyle ogrenciler

Katil 1
atthmer 13 miizikal doyuma ¢ok daha fazla ulasir ve zevk alirlar.”

76



Genel olarak katilimcilar, ortaokul miizik ders kitaplarindaki sarkilarin piyano
esliginde ¢alisilmasinin daha verimli olacagini diisiinmektedirler. Birinci, ikinci,
ticiincii, yedinci, dokuzuncu, on birinci ve on besinci katilimeilarin goriislerine gore
miizik derslerinde sarkinin piyano esligiyle 6gretilmesi, ¢ocuklar i¢in daha zevkli
olacaktir. Bu baglamda ikinci ve on dordiincii katilimeilara gore, piyano eslikli sarki
ogretimi miizik derslerinde ¢ocuklar tlizerinde daha fazla ilgi, derse katilim, derse
dikkat verilmesi ve dersten zevk alinmasi gibi olumlu yonlerde artis sagladig: fikrini
belirtmektedirler. Dordiincti katilimer ise konuyla ilgili olarak, derslerin piyano ile
yiritiilmesinin, ¢ocuklarin miizik hakkinda daha bilingli olmalarini ve miizik isitme
kabiliyetini kazanmalarina olumlu etki sagladigii diisinmektedir. Konuyla ilgili
olarak sekizinci ve on ikinci katilimcilar, miizik derslerinde sarki 6gretimini piyano
esligiyle yiiriitmedikleri i¢in soruya cevap vermekte zorluk c¢ekmislerdir. Onuncu
katilime1, miizik derslerinde piyano esliksiz ¢alismanin zorluk yaratacagini
belirtmektedir. Ayrica onuncu katilimci, miizik derslerinde piyano eslikli ¢alismanin
Ogrencilerin miizik kulaginin gelismesine katki saglayacagi goriisiinii belirtmistir.
Altinct katilimci, ortaokul miizik derslerinde egitimin sarki piyano esligiyle
stirdiirilmesinin  olumlu etkileri olacagini diistinmektedir. Soruya on igiincii
katilime1, miizik derslerinin piyano ile veya piyanosuz yiiriitilmesinin 6grencilerin
davraniglarinda degisim yaratan sonuglar ortaya c¢ikarmadigi fikrini belirtmistir.
Bunun diginda, besinci ve yedinci katilimcilar, cevaplarinda ortaokullarda miizik

derslerinin saat yetersizligi problemine dikkat ¢ekmislerdir.

Yukarida elde edilen verilere gore, miizik 6gretmenlerinin ortaokullarda
sarki 6gretimini piyano esligiyle yiriitmelerinin, ¢cocuklarin miizik egitimine kayda
deger nitelikte katki saglayacagi belirgin bir sekilde anlagilmaktadir. Miizik
derslerinde sarkilarin piyano esliginde 6gretilmesi, derslerin ¢ocuklar i¢in ilgi ¢ekici,
eglenceli, egitici olmasini saglayacagi ve sinifta verimliligin artirmasina neden
olacagi disiiniilmektedir. Ayrica derslerin piyano esligiyle siirdiiriilmesinin,
cocuklarin duyma yetisinin gelisiminde dogrudan etkili oldugu anlasilmaktadir.
Yine, oOgretmen katilimcilardan ikisi, miizik derslerinde zaman yetersizligine

deginmislerdir.
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“Cocuk sarkilarinda piyano esliklerinin 6nemi sizce nedir?” sorusuna iliskin
bulgular ise Tablo 4’te goriildiigii gibi katilimeilarin ilgili soruya vermis cevaplardan
olusmaktadir:

Tablo 4. Cocuk Sarkilarinda Piyano Esliklerinin Onemi Konusunda Katilimcilarin
Cevaplan

Katihmecilar |Soru 3: Cocuk sarkilarinda piyano esliklerinin 6nemi sizce nedir?

"Erken donemde kurulacak olan miizik bag: ileride daha saglam temelli miizik
anlayist agisindan oldukca fayda saglayacaktir. Birey miizige ayrica onem
Katilmer 1 L C o g Lo
vermesinin yani sira, etrafindaki kisilerle iletisiminde miizigi 6n planda

tutacaktir.”

"Piyano egslikli sarki ¢alismalart ¢ocuklarin  sarkiya zamaninda bagslayip
bitirmesi; ezgiyi devamli takip etmesi, piyano melodiyi ¢alarken ve ¢ocuklar

Katihimer 2 sarkon soylerken daha ¢ok zevk almalarim ve sarkimin hafizalarinda daha verimli
kalmast agisindan onemli."
"Miizigi seven ve miizikle i¢ ice bir toplum yetistirmek icin piyano eslikli

Katihimer 3 sarkilarin daha verimli olabilecegini diigiiniiyorum. Cocuklarin piyano esligi ile
keyif alarak soyledikleri sarkilar onlarin miizigi, insani, dogayi, hayati
sevmelerini saglayacaktir."”

Katilimci 4 "Cocuklarin sarkiyr piyano esligiyle séylemesi ¢ok énemli."

"Cocuklarin sesleri dogru algilayip tonlart daha iyi yakalamas: agisindan sarki
Katihhma1 5 , e o ot g . - e "
pivano esliginin kesinlikle ¢ok biiyiik bir dnemi oldugunu diisiiniiyorum.

”

Katilimei 6 "Sarki piyano esliginin miizik egitiminde biiyiik onemi var.

"Cok onemli, c¢ocuklar o6grendikleri sarkilari piyanoda duyduklari seslere
Katihma1 7 |uydurarak soyliiyor, béylece zamaminda, dogru tonda sarki soylemeleri
kolaylasiyor."

Katilimer 8 "Piyano esliginde yapilan sarki ¢alismalarimin c¢ocuklarin miizik kulaklarimin
1limci
gelismesine katki saglayacagm diigiiniiyorum."

Katihmer 9 "Sarkiya yapilan piyano esligi ¢ocuklarin ritmi daha iyi kavramasi ve kendilerini
1hmer
parcalarin iginde hissetmesi i¢cin olduk¢a onemli."

Katihmer 10 |” Cocuklarin sarkilar: piyano esligiyle séylemesi ¢ok onemli.”

"Piyano egligiyle sarki égretimi ogrencilere daha eglenceli gelir .Ogrencilerin
Katihmar 11 R .. 0
kulak gelisimi agisindan son derece onemlidir.”

Katihmar 12 | "Parcga alt yapist ile daha giizel oluyor. Par¢a daha dolu duyuluyor.”

"Sarkinin ana melodisinin sarki piyano esliginde olmasinin ¢ocuklarin dogru sesi
Katihhmaer 13 . . . R "
bulmalarinda onemli oldugunu diisiiniiyorum.

"Sarkiya yapilan piyano esligi ile c¢ocuklar sarkiya daha cabuk adapte olup
Katilimer 14 . . .
sarkilart daha kolay égrenebilmektedir.”

"MEB'in yayinlamis oldugu miizik etkinlik kitaplarinda sarkilarda eslik maalesef
Katihmeal 15 |bulunmuyor. Ayrica devlet okullarinin bir¢ogunda piyanonun olmayisi da ayr: bir
sorun.

Birinci alt probleme yonelik sorulara iligkin alinan goriislerden katilimcilarin,
sarkiya piyano ile eslik yapmalarinin ¢ocuklarin genel miizik egitimine ve ¢ocuklarin

miizikal kulaklarmin gelismesine biyikk katki sagladigint dile getirdikleri
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goriilmektedir. Birinci ve iiclincii katilimcilar sarkinin  piyano esligiyle
Ogrenilmesinin ¢ocuklarin ¢evre ile iletisim kurmasma ve O6zgliven kazanmasina
yardimci olacagi goriistinti dile getirmislerdir. Besinci, yedinci, sekizinci, on birinci
ve on tglincii katilimcilar, ortaokulda sarkinin piyano ile 6gretimi konusunu ele
alirken piyano esliginin ¢ocuklarin miizik zevki, ensemble kabiliyeti, miizik hafizas1
ve ses egitiminin gelismesine biiyiik katki sagladig: diisiincesini paylagsmaktadirlar.
Dokuzuncu katilimei, ¢ocuklarin, piyano esligiyle ana ezginin ritmini daha kolay
kavradigini ve sarkinin daha iyi anlasildigini belirtmektedir. On doérdiincii
katilimciya gore eslikli sarki 6gretimi 6grencilerin sarkiyr 6grenmesine olumlu etkide
bulunmaktadir. On ikinci katilimci, sarkinin piyano esligiyle estetik anlamda daha
giizel ve daha dolu duyuldugu fikrini belirtmistir. Dordiincii, altinci ve onuncu
katilimeilar, sarkinin piyano esligiyle 6gretiminin 6nemi konusunda Ortiisen cevaplar
vermisler ve miizik egitiminde cocuklarin sarkiy1 piyano ile dgrenmelerinin ¢ok

onemli oldugu diistincesini belirtmislerdir.

Yukaridaki verilere gore, sarkilarin piyano esliginde 6grenilmesinin, ¢ocuklar
icin son derece 6nemli oldugu sdylenebilir. Bu anlamda piyano esligi, ¢ocuklarin
Ozgliven kazanmasina, toplu sarki sOyleme becerisinin kazanilmasina, Ses
entonasyonu ve ritim duygusunun gelismesine, ¢ok sesli duyusun kavranmasina,

sarkilarin daha hizli 6grenilmesi ve ezberlenmesine katki saglamaktadir.

Birinci alt probleme iliskin edinilen bulgulardan hareketle MEB
ortaokullarinda sarki 6gretimi, temel olarak piyano esliginde yapilmalidir. Piyano,
biitiin miizik seslerini icra edebilen bir enstriiman oldugu i¢in 6gretilen sarkiya eslik
yapma konusunda biiyiikk imkanlar tanimaktadir. Piyano tampere bir enstriiman
oldugu i¢in ortaokul Ogrencilerinin kulak egitimi ve ses entonasyonunda dogru
entonasyon (ton) tutmasina, ritim gibi miizikal becerilerinin gelismesine olanak tanir.
Buradan da piyanonun, ortaokul miizik derslerini ve sarki dgretimini destekleyen

vazgecilmez bir enstriimani oldugu sonucuna varilmaktadir.

Birinci alt probleme iliskin bulgulara gore 6gretmenler tarafindan, ortaokul
miizik ders Kitaplarindaki piyano esligi olan sarkilarin, piyano esligi olmayan
sarkilara gore daha 6n planda tutuldugu sonucuna varilmistir. Ayrica, sarkinin piyano

eslikli calisilmasinin 6grenciler i¢in daha zevkli, daha dikkat g¢ekici, eglenceli ve
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monoton olmayan bir yontem oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Boylece ortaokulda miizik
derslerinde 6grenciler piyano eslikli pargalari hevesle dinlemek ve soylemek isterler.
Ortaokul miizik derslerinde, piyano esligiyle sarki ¢alismalari, 6grencilerin sarkiya
beraber baslayip beraber bitirme (ensemble) becerisi kazanmalarini saglar. Piyano ile

miizik dersi yiiriitilmesi, 6gretmenlere de kolaylik saglamaktadir.

Yine birinci alt problem i¢in elde edilen bulgulara dayanilarak piyano eslikli
sarki calismalarinin, c¢ocuklarin miizik derslerinde O6grendikleri sarkilarin kalici
olmasimi sagladigi sonucuna varilabilir. Cocuklarin ilgili sarkiyr piyanonun armonik
sesleriyle iligkilendirmesi, o sarkiy1r daha rahat 6grenmelerine olanak tanir. Piyano
esliksiz yapilan sarki 6gretimi ise estetik anlamdan yoksun, sarkinin ton tutmasini
hemen hemen imkansiz hale getiren ve Ogrencilerde iz birakmayan bir ¢alisma

olacaktr.
2. IKINCIi ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR ve YORUMLAR

“Ortaokullarin miizik ders kitaplarinda yer alan c¢ocuk sarkilarinda piyano
esliginin yapilandirilmasina iligkin miizik 6gretmenlerinin  goriisleri nelerdir?”
seklinde belirlenen ikinci alt problem, katilimcilarin asagidaki sorulara verdikleri

cevaplar degerlendirilerek ¢oziilmeye calisilmistir:

4. Piyano esligi olmayan pargalara siz eslik olusturuyor musunuz?

5. Derste 6gretilen sarkilarin piyano esligi ile ¢alisirken karsilastiginiz zorluklar
nelerdir?

6. Piyano esliginin ne derece yogun olmasi gerektigini diigiiniiyorsunuz?

7. Piyano esliginin hangi aralik/rejister alan1 kapsaminda uygun oldugunu
diistiniiyorsunuz?

8. Sizce bir miizik 6gretmeninin derslerde karsilagtigi pargalara piyano esligi

olusturmasi i¢in ne diizeyde armoni bilgisi olmalidir?”
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“Piyano esligi olmayan parcalara siz eslik olusturuyor musunuz?” sorusuna

iligkin bulgular ve yorumlar asagidaki gibidir:

Tablo 5. Piyano Esligi Olmayan Parcalara Kattlmcimin Eslik Olusturma Iliskin
Katilmcilarin Cevaplar:

Katihhmcilar

Soru 4: Piyano esligi olmayan parcalara siz eslik olusturuyor musunuz?

Katihhmer 1

"Miizik derslerinde enstriiman olarak keman kullandigim igin sadece sarkinin
ana ezgisini ¢alryorum."

Katilimei 2 "Evet."
Katihma 3 "Benim ana sanat dalim piyano oldugu i¢in her parcaya eslik olusturuyorum.”
Katilimci 4 "Evet."

Katihmar 5

"Evet."

Katihhme 6

"Evet, olugturuyorum.”

Katilime1 7

"Evet, elimden geldigince yapiryorum."

Katihhmer 8
Katihhmer 9

"Aninda piyano esligi yapmakta zorluk yagiyorum."

"Aldigim egitim kadar basit eglikler yapabiliyorum."

Katiimer 10 "01u§tumbiliy0m”,1’ ama okulumda piyano ya da org olmadigi icin
uygulayamryorum.

Katilmar 11
Katilimer 12
Katilimer 13
Katilimer 14
Katilimer 15

"Okulda piyano olmadigi i¢in eslikle ¢calisamiyorum."”
"Cok nadiren.”

"Evet, olugturuyorum."

"Evet, olugturuyorum."

"Hayrr, eslik olusturmuyorum."”

Katilimeilar bu soruya genel olarak ortaokullarin miizik derslerinde sarkilarin
piyano esliklerini kendi imkanlariyla olusturduklarini belirtmislerdir. Ikinci, iiciinci,
dordiincti, besinci, altinci, yedinci, dokuzuncu, on figilincii ve on doérdiincii
katilimeilar bu soruya birbiriyle ortiisen cevaplar vermisler ve miizik derslerinde
sarkilarin piyano esliklerini kendilerinin olusturduklarini belirtmisler. On iKinci
katilime1 sarkilara nadiren piyano esligi olusturdugunu belirtmistir. Konuyla ilgili
olarak onuncu katilimcr sarkilara piyano esligi olusturmak igin yeterli kapasiteye
sahip oldugunu ama okulda piyano ya da org olmadigi i¢in eslikle ¢alisamadigini
ifade etmistir. Ayni sekilde on birinci katilimer piyano eksikligi sebebiyle sarkilara
eslik yapamadigini ifade etmistir. Sekizinci katilimet, sarki piyano esligini aninda
olusturmakta zorluk yasadigini dile getirmistir. On bes katilimc1 arasindan birinci, on
birinci ve on besinci katilimcilar ortaokullarda sarkilara piyano esligi yapmadiklarini

belirtmislerdir.
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Tablo 6. Katilimcilarin Esliksiz Parcalara Eslik Olusturma Durumu

Soru Cevap Gozlem Sayisi
Evet 11
Eslikleri olmayan parcalara siz eslik
Bazen 1
olusturuyor musunuz?
Hayir 3

Tablo 6’dan, birka¢1 disinda katilimcilarin ¢ogunun sarkilara piyano esligi
olusturduklart anlasilmaktadir. Bununla birlikte bazilari, sarkiya piyano esligi
olusturabildiklerini fakat okullarda arag-gere¢ yetersizligi nedeniyle uygulamaya
koyamadiklarmi ifade ederken, bazilar1 aldiklar1 egitim dahilinde nadiren piyano
esligi olusturduklarin1 ifade etmislerdir. Bagka bir deyisle, ortaokul miizik
Ogretmenleri  sarki  piyano esligi  gerekliliginin  yadsinamaz  oldugunu

belirtmektedirler.

“Derste 0Ogretilen sarkilarin piyano esligi ile calisirken karsilastiginiz

zorluklar nelerdir?” sorusuna iliskin bulgular, oldugu gibi, Tablo 7’de verilmistir:

Tablo 7. Derste Qére.tilen Sarkilarin Piyano Esligi Ile Calisirken Karsilasilan
Zorluklara Iligkin Kattlimcilarin Cevaplart

Soru 5: Derste 6gretilen sarkilarin piyano esligi ile ¢calisirken karsilastigimiz

Kathmeilar zorluklar nelerdir?

Katihmer 1 "Esliklerin zaman zaman ¢ok uyumlu olmamas: sitkinti yaratabiliyor."

Katilimer 2 "Gegmigte piyano alt yapim olmadig igin zorlantyorum."

Katilmer 3 "Benim ana sanat dalim piyano oldugu igin zorluk yasamiyorum."

Katihmei 4 "Fazla zorluk yasamiyorum."
"Miizik egitimim siiresince agwrlikli olarak degil de yiizeysel olarak tarif

Katihmer 5 edebilecegim seviyede piyano egitimi almz5n olmamin {abii kz dezq.vantajlarm{
yastyorum. Ama sarkilara uygun olan giizel buldugum tiim diizenlemeleri
seslendirmek i¢in elimden geleni yapiyorum."

Katilimci 6 "Zorluklar yasamryorum.”

Katilime1 7 "Esliklerin kitap itizerinde yazilmas: biraz daha isimizi kolaylastirabilir.”

Katihmar 8 "Aninda desifre konusunda zorluk yasiyorum."

Katilme1 9 "Pek fazla zorlandigimi séyleyemem. "

Katihma 10 "Orta seviyede esliklerde ¢cok zorlanmam."

Katilmer 11 "Piyano eslikli ¢calismiyorum ¢iinkii okulda piyano yok."

Katilimer 12 "Hazir eslikler olmadigi icin esliklerle ¢calitsmiyorum."

"Akor olarak (C, Dm, A. vb.) tanmimlanmasmin daha pratik olacagin

Katilmer 13 e "
diistintiyorum.

"Piyano eslikleri olmadigi icin o esnada eslik olusturmaya calismak zaman
Katihmae 14 i’ ¥ ., gL 3 s ya ¢alig
sorunu olusturuyor.

"Esliklerin ¢ok karmasik ve uyumlu olmamasi sorun yaratabiliyor. Cocuklarin
Katihmea 15 kafasint  karistirmayacak, onlart zorlamayacak eslikler olmast gerektigini
diigiiniiyorum."”
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Ucgiincii, dordiincii, altinci, dokuzuncu ve onuncu katilimcilar verdikleri
cevaplarda, piyano eslikleri ile ¢alisirken zorlukla karsilagsmadiklarimi ifade
etmislerdir. Ancak bu konuda onuncu katilimci sadece orta zorlukta esliklerde sorun
yasamadigini belirtmistir. Birinci, ikinci, besinci, sekizinci ve on besinci katilimeilar
ise sorunlarla karsilastiklarini ifade etmislerdir. Bu anlamda birinci katilimci bazi
uyumsuz esliklerin kendisi i¢in sorun yarattigini ifade etmektedir. Bununla ilgili on
besinci katilimc1 da esliklerin karmasik ve uyumsuz olmasinin sorun yaratabildigine
dikkat ¢ekmektedir; katilime1 piyano esliklerinin ¢ocuklarin anlayabilecegi diizeyde
sade olmasi1 gerektigini diisiinmektedir. Benzer sekilde ikinci ve besinci katilimcilar
karsilagtiklar1  sorunlarin  piyano egitimlerinin eksikliginden kaynaklandigini
belirtmektedirler. Sekizinci katilimc1 aninda desifraj konusunda sorunlarla
karsilastigin1 ifade etmektedir. Yedinci katilimciya gore ortaokul miizik ders
kitaplarindaki sarkilarin esliklerle beraber yazilmasi miizik dgretmenlerinin islerini
kolaylagtiracaktir. On birinci katilimcinin calistigi okulda piyano olmadigi igin
katilimer sarkilara piyano ile eslik yapma imkanina sahip degildir. On ikinci ve on
dordiincti katilimcilar ise sarkilarin piyano esliginin bulunmamasindan dolay1
derslerinde sarkilara eslik yapamadiklarini belirtmislerdir. On tigiincii katilimet,

sarkilara sadece akorlarla eslik yapmanin yeterli olacagini belirtmektedir.

Katilimcilarin -~ sekizi, piyano esligiyle calisilan sarkilarda  zorluk
yasamadiklarini belirtirken yedisi, piyano alt yapilarinin olmamasi nedeniyle zorluk
yasadiklarini belirtmiglerdir. Buna ek olarak bazi katilimcilarin goriislerinden yola
cikilarak piyano esliklerinin 6nceden hazirlanmasinin ya da kitap tizerinde
verilmesinin kendilerine zaman kazandiracagi bdylece derslerin daha verimli

uygulanabilecegi anlagilmaktadir.
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“Piyano esliklerinin ne derece yogun olmasi gerektigini diisiiniiyorsunuz?”’

sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar asagidaki gibidir:

Tablo 8. Piyano Esliginin Ne Derece Yogun Olmast Gerektigine Iliskin
Katilimcilarin Cevaplart

Katihmcilar Soru 6: Piyano esliginin ne derece yogun olmasi geretigini diisiiniiyorsunuz?

Katilimer 1 "Ana sanat dali piyano olmayan birinin de rahatlikla ¢alabilecegi seviyede

olmal."
Katilimer 2 "Orta derecede yogun olabilir."
Katihmer 3 "Cok yogun olmamali.”

"Akict, kulagi yormayacak sadelikte (¢cok fazla modiilasyonun olmadigi vs.)

Katilhime: 4 . - e "
olmasinin yeterli odugunu diisiiniiyorum.

"Giiniimiizde THM, TSM vb. farkli alanlardan mezun olan miizik
Katihmai 5 ogretmenlerinin donammi dikkate alinarak miimkiin oldugunca sade fakat
armonik olarak uyumlu ve akici eslikler olmalidwr.”

Katilime1 6 "Orta seviyede olmalidir."”

Katilimer 7 "[sitme bakimindan kulaga uygun gelen her eslik olabilir."
Katihmar 8 "Kolay olmali."

Katilmci 9 "Sag el ezgiyi ¢aldigi siirece sol el ile her tiirlii siisleme yapilabilir.”
Katilimer 10 "Eslikler orta seviyede olmali."

Katihmer 11 "Orta seviyede olursa dgretmenler zorluk ¢ekmeden keyifli bicimde eslik

ederler.”
Katimer 12 "Cok zor olmamalidir.”
Katihma 13 "Cok zor olmadan pratik bir sekilde ¢oziilmesi gerektigini diigiiniiyorum."
Katihmar 14 "Orta seviyede."”
Katilhimer 15 "Devlet okullari icin diisiiniirsek eslik seviyesi kolay olmali.”

Katilimcilar bu soruya genel olarak ortaokullarda miizik ders kitaplarinda
olabilecek sarki piyano esliklerinin orta seviyede, zor olmayan, 6gretmenlerin kolay
¢cozlimleyebildigi ve pratik olan, ayn1 zamanda uyumlu ve estetik bakimdan zevkli
sarkilarin piyano esliklerinin olmasi gerektigi seklinde cevaplar vermislerdir. ikinci,
altinci, onuncu, on birinci ve on dordiincii katilimcilar, otraokullarda sarkilarin
piyano esliginin sahip olmasi gereken zorluk seviyesi hakkinda benzer cevaplar
vermigler ve sarkilarin piyano esliginin orta zorlukta olmasi gerektigi fikrini
belirtmislerdir. Sekizinci ve on besinci katilimcilar, piyano esliklerinin kolay olmasi
gerektigini diisinmektedirler. On ikinci ve on tgilincii katilimeilar, ortaokullarda
sarkilarin piyano esliklerinin ¢ok zor olmayan bir seviyede olmasi gerektigini
belirtmislerdir. Ayrica on {giincli katilimei, sarkilarin piyano esliginin, miizik
ogretmenleri tarafindan kolay c¢oziimlenebilir nitelikte olmasi gerektigine dikkat
cekmektedir. Ugiincii katilimci, sarkilarin piyano esliginin miizik dokusunun yogun

olmamasi gerektigini diiginmektedir. Dordiincii katilimer, bu konuda piyano
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esliginin sade ama akici ve kulagi yormayacak bir sekilde olmasi1 gerektigi fikrini
belirtmistir. Yedinci katilimeci, ortaokul miizik kitaplarindaki sarkilarin piyano
esliklerinin, isitsel bakimdan uyumlu ve zevkli oldugu siirece zorluk diizeyinin
onemli olmadigr fikrini belirtmistir. Dokuzuncu katilimei, ilgili soruya net cevap
vermemekle birlikte piyano esliginin dokusunun herhangi bir sekilde olabilecegini
diistinmektedir. Birinci ve besinci katilimcilar, miizik 6gretmenlerinin miizik egitim
diizeyi dikkate alinarak ortaokullarda sarki piyano esliklerinin her diizeyden miizik

Ogretmeninin rahatlikla kullanabilecegi sekilde olmasi gerektigini belirtilmislerdir.

Katilimcilarin cevaplarindan yola ¢ikarak, her ana sanat dalindan mezun
miizik 6gretmenlerinin eslikleri zorlanmadan uygulayabilmeleri gerektigi goz oniinde
bulunduruldugunda ortak fikir, sarkilardaki piyano esliklerinin orta seviyede olmasi
gerektigidir. Katilimeilar, esliklerin orta seviyede olmasinin 6gretmenlerin pargayi
daha kolay ¢oziimlemesi ve derslerin verimliliginin artmasi i¢in en elverisli yol

oldugu kanisindalardir.
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“Piyano esliginin  hangi aralik/rejister kapsaminda uygun oldugunu

diistiniiyorsunuz?” sorusuna iligskin bulgular ve veriler asagidaki gibidir:

Tablo 9. Piyano Esliginin Hangi Aralik/Rejisret Kapsaminda Uygun Olduguna
Iliskin Katilimcilarin Cevaplar

Katihmailar Soru 7: Piyano esliginin hangi aralik/rejister kapsaminda uygun oldugunu

diisiiniiyorsunuz?
"Cocuklarin ses araligi baz alindiginda daha uygun olabilir diye diisiiniiyorum
Katilimer 1 (2 oktav).”
Katilimci 2 "2 oktav yeterli."
Katilimer 3 "2 veya 3 oktav."
Katilimer 4 "2 oktavin yeterli oldugunu diisiiniiyorum."”
Katihmai 5 "2 oktavin yeterli olacagim diisiiniiyorum."
Katihme 6 "2 oktav."
Katilime1 7 "2 oktav."
Katihmcr 8 "2 veya 3 oktav ."
Katihmei 9 "2 oktav yeterlidir."
Katilimer 10 "2 oktav yeterli."
Katilmer 11 "2 oktav olmas: gerektigi kanaatindeyim."

Katihmer 12 "2 veya 3 oktav."

Katilimer 13 "2 oktav."

Katilmer 14 "Gerektiginde 2 oktavdan geniyg."

Katihma 15 "2 oktav araliginda olmal."

Genel olarak katilimcilar, sarkilarin piyano eslik partisinin iki oktav
diizeyinde uygun oldugunu diisiinmektedirler. Birinci, ikinci, dordiincii, besinci,
altinci, yedinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on {igiincii ve on besinci katilimcilar,
sarki piyano esliginin rejister araligt konusunda birbirine benzer cevaplar
vermislerdir ve iki oktav kapsaminda uygun oldugunu diisiinmektedirler. Uciincii,
sekizinci ve on ikinci katilimeilar, sarki piyano esliginin iki veya li¢ oktav araliginda
olmasinin uygun oldugunu belirtmislerdir. On doérdiincii katilimc1 ise gerekli
zamanlarda sarki piyano esliginin iki oktavdan daha genis olabilecegini

distinmektedir.

Katilimcilarin cevaplarindan genel olarak, piyano eslik partisinin rejister
araligi i¢in iki oktav degerinin uygun olacagl anlagilmakla birlikte gerekli
gortldiigiinde iki oktavdan daha genis olabilecegi de degerlendirme iginde yer

almaktadir.
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“Sizce bir miizik 6gretmeninin derslerde karsilastigi parcalara piyano eslik
olusturmasi i¢in ne diizeyde armoni bilgisi olmalidir?” sorusuna iliskin bulgular
Tablo 10°da yer almaktadir:

Tablo 10. Miizik Ogretmeninin Derste Karsilastigi Parcalara Piyano Egligi

Olusturmast Icin Armoni Bilgisi Diizeyine Kattimcilarin Cevaplari

Soru 8: Sizce bir miizik 6gretmeninin derslerde karsilastig1 parcalara piyano

Katilimeilar .
timet esligi olusturmasi icin ne diizeyde armoni bilgisi olmalidir?

"Armoniyi bilmek demek ayni zamanda piyanoya da hdkim olmak demektir. Onun
Katihma 1 icin orta diizeyde bir armoni bilgisine sahip olmak ortaokul seviyesi i¢in

uygundur."
Katilimei 2 "Orta veya ortamin tistiinde."
Katiimer 3 "Orta seviye yeterlidir."”
Katihmar 4 "iyi seviyede armoni bilgisine sahip olmasi gerekmektedir.”

"Ana ezgiye uygun akorlari, kadanslart olusturmasi ¢ok onemlidir. Bu anlamda
Katima1 5 N .. T
armoni bilgisi olduk¢a énemlidir.

Katimc1 6  |"Orta seviye yeterlidir. "

"Miizik Ogretmen adaylari okullarda armoni dersi disinda piyano eslik dersi
Katthme1 7  |gormiis olmalidilar. Béylece pratik yaparak kagit iizerinde kalmadan ogrenilmesi
daha uygun olur."

Katihmar 8 "iyi bir seviyede olmalidir."

"Eslik yapabilecek kadar armoni bilgisi. Orta seviyede olmasi yeterli. En azindan

Katiime 9 kadanslari yapabilecek kadar."”

Katilime1 10 ("Orta derecede armoni bilgisi yeterli."”

"Armoni dersi almadim maalesef, piyano dersi de almadim. Ogrencilere melodika

Katilimer 11 .. . . N
caldiriyorum ama armoni bigisinin ¢ok onemli oldugunu diisiiniiyorum."

Katihmer 12 |"Orta derecede armoni bilgisi yeterlidir."

Katimc1 13 |"Orta seviyede.”

Katihma1 14 | "Miizik egitimi alirken almis oldugu armoni dersi yeterlidir."”

Katihmel 15 | "Tabii ki iyi diizeyde armoni bilgisi olmali.”

Katilimcilarin ¢ogu, bu soruya yonelik olarak miizik 6gretmenlerinin armoni
bilgisinin orta ve ortanin istii diizeyde olmasi gerektigini ifade etmislerdir. Birinci,
iclincti, altinci, dokuzuncu, onuncu, on ikinci ve on figiincii katilimeilar miizik
ogretmenlerinde olmasi1 gerekli armoni bilgisi hakkinda birbiriyle ortiisen cevaplar
vermislerdir. Bu konuda miizik 6gretmeninin derste sarkiya piyano esligi olusturmasi
i¢in armoni bilgisinin orta diizeyde olmasi gerektigini diisiinmektedirler. Ikinci
katilimci, miizik Ogretmenin armoni bilgisinin orta ve ortanin {stiinde olmasi
gerektigi seklinde cevap vermistir. Dordiincii, sekizinci ve on besinci katilimcilar
ortak fikre sahiptir ve bu konuda miizik 6gretmenlerinin armoni bilgisi diizeyinin iyi

seviyede olmasi gerektigini diisiinmektedirler. Besinci katilimer, ortaokul miizik
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derslerinde 6gretmenin sarkiya uygun akorlar ve kadanslar olusturmasinin oldukca
onemli olduguna dikkat ¢ekmistir; dolayistyla miizik 6gretmeninin armoni bilgisinin
iyi seviyede olmasi gerektigini diisinmektedir. Yedinci katilimci, miizik 6gretmen
adaylarin lisans egitim siirecinde sadece armoni dersi degil, piyano esligi dersi de
almas1 ve pratik uygulamalar yapmasi gerekliligini ifade etmektedir. On birinci
katilimer ise miizik 6gretmeninin armoni bilgisinin olduk¢a 6nemli oldugunu
diisiinmekte ancak egitimi esnasinda piyano ve armoni derslerini almadigini

sOylemektedir.

Tablo 11. Katilmcilarin Miizik Ogretmeninin Sahip Olmasi Gereken Armoni
Bilgisi Diizeyi Hakkindaki Goriisleri

Soru Kategori Gozlem Sayisi
Sizce miizik  6gretmenlerinin derslerde Yiiksek (Iyi) 3
karsilastigi parcalara eslik olusturmak icin ne Orta (Yeterli) 12
derecede armoni bilgisi olmahdir? Diisiik (Az) 0

Tablodaki verilere dayanilarak katilimcilarin biiyiikk ¢ogunlugunun armoni
bilgisi konusunda ayni fikirde oldugu sonucuna varilmaktadir. Katilimcilardan
birkact ise bir miizik 6gretmeni i¢in Ozellikle armoni bilgisinin olduk¢a Gnemli

oldugunu vurgulamislardir.

Ikinci alt probleme iliskin, katilmcilarin genel olarak ortaokullarin miizik
derslerinde sarkilarin  piyano esliklerini kendi imkanlariyla olusturduklar
anlasilmaktadir. Goriismede yer alan iki katilimci, ¢alistiklar1 okullarda piyano ya da
org bulunmadig i¢in eslikle calisamadiklarini ifade etmislerdir. Diger iki katilimci

ise miizik derslerinde sarkilara eslik yapmadiklarini belirtmislerdir.

Yine katilimcilar, miizik derslerinde ogretilen sarkilarda piyano esligi ile
calisirtken aninda desifraj yapilmasini gerektiren durumlarda zorlandiklarimi
belirtmislerdir. Ayrica karmasik ve uyumsuz esliklerde zorluklarla karsilastiklarini
da ifade etmektedirler. Katilimeilarin bir kismi1 sarki piyano esliginin orta ve kolay
seviyede olmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica, farkli miizik ana sanat dallarinda
egitim almig olduklart i¢in sarki piyano esliinin miizik 6gretmenini zorlamayacak

diizeyde olmasi gerektigini diisiinmektedirler.
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Ikinci alt probleme iliskin olarak katilimcilar, ortaokul miizik derslerinde
sark1 piyano esliginin iki, iki veya ii¢, gerekli zamanlarda iki oktavdan daha genis
olmasi gerektigini ifade etmislerdir. Ayn1 zamanda katilimcilar, sarkilarin piyano
esliklerinin akici, armonik anlamda uyumlu, zevk verici olmas: gerektigini ifade
etmektedirler. Katilimcilara gore miizik 6gretmenlerinin, sarkilarin piyano esligi
olusturmasi i¢in sahip olduklari armoni bilgisi olduk¢a 6nemlidir ve orta veya ortanin

tizeri diizeyde armoni bilgilerinin olmasi gerekmektedir.
3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR ve YORUMLAR

“Ortaokul miizik Ggretmenlerinin miizik ders kitaplarindaki sarkilar igin
Onerilen piyano esliklerinin degerlendirilmesine ve uygulamasina iligkin gortsleri
nelerdir?” seklinde belirlenen tigiincii alt problem, katilimcilarin asagidaki sorulara

verdikleri cevaplar degerlendirilerek ¢oziilmeye calisilmistir:

9. Size sunulmus esliklerde piyanistik sorunlarla karsilagtiniz m1?
10. Sunulmus eslikler arasinda en uygunu sizce hangisidir?
11. Sarkilarin esliklerini hangi arag-gereci kullanarak yapmak zorundasiniz?

12. Calistiginiz okul piyano esligi i¢in yeterli arag-gere¢ (org, piyano Vs.)

donanimina sahip midir?
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“Size sunulmus esliklerde piyanistik sorunlarla karsilastiniz mi1?” sorusuna

iliskin bulgu ve yorumlara asagidaki gibi yer verilmistir:

Tablo 12. Sunulmus Esliklerde Karsilasilan Piyanistik Sorunlara Iliskin
Katilimcilarin Cevaplari

Katiimeilar Soru 9: Size sunulmus esliklerde piyanistik sorunlarla karsilastimiz mi?

HH . .. .
Katilimer 1 aywr, rahatlikla ¢alinabilecek diizeyde, derslerimde de kullanmayi

diigiiniiyorum."”
Katihmer 2 "Hayw."
Katihmer 3 "Hayir zorlanmadim."”
Katilimer 4 "Gayet giizel olmus."”
Katihma 5 "Yiizeysel olarak piyano egitimi aldigim i¢in kismen sorunlar yaratabiliyor."
Katihme1 6 "Hayw."
Katilimer 7 "Bazi eserler bizim ¢calmamiz agisindan zor, ozelikle ritmi hizli olan sarkilar.”
Katilmer 8 "Hayir, zorlanmadim."
Katihmci 9 "Pek fazla zorlandigimi sdyleyemem. "
Katihmc1 10 "Bana gére bir zorluk yok."

"Hayrr, zaten eslikler kulak asinasi oldugumuz sarkilara yazilmis bu yiizden
Katimer 11

gayet basit."
Katilimer 12 "Haywr karsilasmadim."
Katihma 13 "Genel olarak yasamadim."
Katilimer 14 "Hayw karsilasmadim."
Katilimer 15 "Hayw karsilasmadim.”

Katilimeilar, sunulmus sarki piyano eslikleri konusunda fikir birliginde olup
piyanistik zorluklarla karsilasmadiklar1 seklinde goriis bildirmislerdir. Birinci, ikinci,
ticlincti, altinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on ikinci, on ii¢iincii, on
dordiincii ve on besinci katilimcilar, Onerilmis eslikleri degerlendirip piyano
esliklerinde zorlanmadiklarin1 ve herhangi bir piyanistik sorunla karsilagsmadiklarin
belirtmislerdir. Birinci  katilimci, Onerilmis  esliklerin  miizik  derslerinde
kullanilabilecegi seklinde goriis belirtmistir. Besinci katilimei, piyano egitimi
yetersiz oldugu i¢in sunulmus piyano esliklerinde kismen zorlanabilecegini dile
getirmistir. Yedinci katilimci da benzer sekilde fikir belirtmis ve bazi esliklerin,
ozellikle temposu hizli olanlarin ¢alinmasinin zor oldugunu belirtmistir. Konuyla
ilgili olarak dordiincii katilimci, sunulmus sarki piyano esliklerini olduk¢a olumlu

degerlendirmistir.
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Tablo 13. Sunulmus Esliklerde Karsilasilan Piyanistik Sorunlarin Diizeyi

Gozlem Sayisi
. . . Evet 0
Size sunulmus esliklerde piyanistik
Kismen 2
sorunlarla karsilastiniz mi?
Hayir 13

Tablo 13’e gore katilimcilarin ¢ogu herhangi bir piyanistik sorunla
karsilasmamistir.  Bunun yaninda Onerilmis esliklerin  miizik derslerinde

kullanilabilecegi goriisii belirtilmistir.

“Sunulmus eslikler arasinda en uygunu sizce hangisidir?” sorusuna iligkin

bulgu ve yorumlara asagidaki gibi yer verilmistir:

Tablo 14. Sunulmus Piyano Egslikleri Arasinda En Uygun Eslige Iliskin

Katilimcilarin Cevaplari

Katilimeilar Soru 10: Sunulmus piyano eslikleri arasinda en uygunu sizce hangisidir?
Katihmer 1 "Stipiirgesi Yoncadan, Dere Geliyor Dere ve Kahraman en begendiklerim."”
Katilimer 2 "Kahraman."

Katilmer 3 "Stipiirgesi Yoncadan, Dere Geliyor Dere ve Kahraman."

Katihma 4 "Sar1 Mendil, Kahraman, Siipiirgesi Yoncadan, Dere Geliyor Dere. "
Katilme1 5 "Kahraman, Sari Mendil."

Katilime1 6 "Kirlara Dogru."

Katime1 7 "Sart Mendil, Saray Yolu."

Katilmc1 8 "Kirlara Dogru."”

Katilimer 9 "En rahat yapabilecegim 'Silifke'nin Yogurdu' sarkist igin yazilms esliktir.”

Katilimer 10 "Silifke'nin Yogurdu, Sari Mendil, Kahraman."

Katilmer 11 "Saray Yolu, Silifke'nin Yogurdu."

Katilmer 12 "Kahraman, Kirlara Dogru, Silifke'nin Yogurdu."

"Miizikalitesini en begendigim Siipiirgesi Yoncadan ve Eminem sarkilari igin

Katil 13
atiumet vazimis esliklerdir."

Katilhimei 14 "Ha Buradan Asag sarkist icin yazilmis eslik hari¢ hepsi uygun.”

Katilimer 15 "Sarit Mendil, Dere Gegit Vermezse."

Yukarida verilen soruya iliskin bulgular, katilimeilara sunulmus on tane sarki
piyano esliginin katilimcilar tarafindan degerlendirilmesiyle elde edilmistir. Birinci
ve Uclincli katilimcilar, biitiin piyano eslikleri arasindan “Siipiirgesi Yoncadan”,
“Dere Geliyor Dere” ve “Kahraman” sarkilari igin yapilmis piyano esliklerini
begendiklerini belirtmislerdir. Altinct ve sekizinci katilimeilar “Kirlara Dogru”
sarkist i¢in yapilan piyano esligini begenmislerdir. “Sar1 Mendil”, “Kahraman”,

“Siiptirgesi Yoncadan” ve “Dere Geliyor Dere” sarkilart i¢in yapilan piyano esligi
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dordiincii katilime tarafindan en uygun eslikler olarak degerlendirilmistir Besinci
katilimei, “Kahraman” ve “Sari Mendil” sarkilarina yapilmis piyano esliklerini
uygun gormistiir. Yedinci katilimei, “Sar1 Mendil” ve “Saray Yolu” sarkilarinin
piyano esliklerinin uygun oldugunu belirtmistir. Dokuzuncu katilimci, en rahat
calabilecegi esligin “Silitke’nin Yogurdu” sarkis1 i¢in yapilan piyano esligi oldugunu
belirtmistir. Onuncu katilimet, “Silifke’nin Yogurdu”, “Sar1 Mendil” ve “Kahraman”
sarkilar1 i¢in diizenlenen piyano esliklerini uygun gormiistiir. “Saray Yolu” ve
“Silitke’nin Yogurdu” on birinci katilimci tarafindan en uygun eslikler olarak
degerlendirilmistir. On ikinci katilimei, “Kahraman”, “Kirlara Dogru” ve “Silifke’nin
Yogurdu” i¢in yapilmis sarki piyano esliklerinin uygun oldugunu belirtmistir. On
ticiincli katilime1, miizikalitesini en begendigi sarki piyano esliginin “Siiplirgesi
Yoncadan” sarkist icin diizenlenen eslik oldugunu diisiinmektedir. On doérdiincii
katilimc1 “Ha Buradan Asag1” sarki esligi disinda sunulmus biitiin diger sarki piyano
esliklerinin uygun oldugunu belirtmis ancak ilgili esligin neden uygun olmadigini
ifade etmemistir. On besinci katilimci da “Sar1 Mendil” ve “Dere Gegit Vermezse”

sarkilar1 i¢in yapilan esliklerin uygun oldugunu diistinmektedir.

Tablo 15. Katiimcilar Tarafindan Uygun Gorviilen Eslikler

Soru Sarki Gozlem Sayisi
Kahraman 5
Silifkenin Yogurdu 4
Size sunulmus eslikler Kirlara Dogru 3
arasinda en uygunu Siipiirgesi Yoncadan 3
sizce hangi sarki i¢in Sar1 mendil 3
olandir? Saray Yolu 2
Dere Geliyor Dere 2
Dere Gegit Vermezse 1
“"Verilen gozlem sayilari katilimer sayisindan bagimsiz, ilgili sarki igin
Onerilmis esligin almis oldugu begeni sayis1 ve/veya uygun goriilmiis olmasi
ile alakalidir.

Tabloda goriildiigii iizere en begenilen piyano esligi “Kahraman” olmus ve
onu “Silitke’nin Yogurdu” adli eslik izlemistir. “Kirlara Dogru”, *“Siipiirgesi
Yoncadan”, “Sar1 Mendil” esliklerini olumlu degerlendiren katilimer sayisi esit
gozlemlenirken “Ha Buradan Asagi” ve “Cilveroy” sarkisinin higbir katilimei

tarafindan degerlendirmeye alinmamasi dikkat ¢ekicidir.
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“Sarkilarin esliklerini hangi arag-gereci kullanarak yapmak zorundasiniz?”

sorusuna iligkin bulgu ve yorumlara asagidaki gibi yer verilmistir:

Tablo 16. Sark: Esliklerinin Hangi Arac-Gereci Kullanarak Yapilmas: Gerektigine

Iliskin Kattimciarin Cevaplar

Soru 11: Sarkilarin esliklerini hangi arac-gereci kullanarak

Katihmeilar
yapmak zorundasiniz?

Katilime 1 "Ana enstriimanim olan kemanla, kimi zaman orgla yapryorum."

Katilimer 2 "Klarnet ve baglama."
"Ana enstriimanim olan piyano ile yapmam gerekiyor fakat koyde gérev

Katihimer 3 yaptigim igin ¢ogu zaman elektrik olmuyor ve org bile kullanamiyorum. Bu
yiizden eslikleri cogu zaman gitarla yapiyorum. Kimi zaman da daha énce
kaydettigim sesleri dinleyerek sarkimizi soyliiyoruz."

Katihmai 4 "Piyano."

Katilime 5 "Piyano."

Katilimei 6 "Elektronik piyano, keman, gitar."

Katilimer 7 "Piyano ile yapiyoruz. Miizik sinifimiz ve piyanomuz var."

Katilmer 8 "Piyanonun uygun oldugunu diistiniiyorum."

Katilimer 9 "Okulda miizik sinifi olmadigu icin, org olmasina ragmen orgu
kullanamyyorum.”

Katilimer 10 "Piyano."

Katilmear 11 "Melodika kullaniyorum."

Katilimer 12 "Org."

Katilimer 13 "Piyano."

Katilimer 14 "Piyano veya org I(I')'ncelikli olarak diger enstriimanlar: da
kullanabiliyorum.

Katihmer 15 t’O':g’ren.cilerle birlikte ben de blokfliit kullantyorum. Piyano veya org olmadigi
icin eslik yapamryorum."

Genel olarak katilimcilar ortaokul miizik derslerinde sarki esligi i¢in piyano
veya org kullanilmasinin diger enstrumanlara gére daha Oncelikli oldugu goriisiinii
paylasmaktadir. Dordiincii, besinci, yedinci, onuncu ve on tiglincii katilimcilar miizik
derslerinde sarki esligi icin kullandiklar1 enstriimanin  piyano oldugunu
belirtmiglerdir. Altinci katilimci, okulda miizik derslerinde piyanonun yani sira
keman ve gitar kullandigini da belirtmistir. On dordiincii katilimei, miizik derslerinde
sarki esligi i¢in piyano ve org enstriimanlarini oncelikli goérdiiglinii ancak derslerde
baska miizik aletlerinin de kullanabilecegini ifade etmistir. On ikinci katilimci, org
esliginde sarki esligi yaptigimi belirtmistir. Sekizinci katilimci, sarki esligi igin
piyanonun uygun oldugunu belirtmis fakat miizik derslerinde kullandig1 enstriiman

hakkinda bilgi vermemistir. Ugiincii katilimci, piyano ana sanat dali mezunu
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olmasima ragmen calistig1 okulun kosullar1 nedeniyle piyano veya org olmadigini,
dolayisiyla sarki esliklerini gitarla yaptigmi ifade etmistir. On birinci katilimet,
miizik derslerinde sarki esligini melodika ile yaptigini1 belirtmistir. On besinci
katilimer ise calistigi okulda piyano veya org bulunmadigi i¢in miizik derslerinde

blokfliit kullandigin1 ifade etmistir.

Tablo 17. Esliklerin Yapildigi Arag - Gereg Tiirleri

Soru Cevap Gozlem Sayisi
Piyano veya Org mevcut (ve kullaniliyor). 5
Sarkilarm esliklerini hangi arag- |Piyano veya Org mevcut ama 4

gereci kullanarak yapiyorsunuz? |kullamlmiyor.
Diger miizik aletleri (Melodika, Gitar,
Blok Fliit, Klarnet, Baglama)

Tablo 17°de goriildiigii gibi katilimcilarin sadece besi miizik derslerinde sarki
caligmalarina piyano ile eslik yapmaktadir. Yine katilimcilarin biiyiik bir kismi
piyano esligi olusturarak sarkiyr desteklemeye calismaktadir. Ancak katilimcilar bu
konuda almis olduklar1 bilgilerin yetersiz oldugu kanaatindedir. Dolayisiyla
tarafimizca teklif edilen sarki esliklerinden miizik Ogretmenini zorlamayacak
olanlarin ortaokul miizik dersleri i¢in uygun oldugu sdylenebilir. Bu konuda
katilimcilarin ¢ogu, sarkilarin piyano esliginin orta zorlukta olmasi gerektigini
diisiinmektedir. Ug katilimcinin verdigi cevaplara gore esliksiz sarkilar hazir piyano
eslikleri ile miizik ders kitaplarinda yer almalidir. Ayrica katilimcilarin bir kismu,
esliklerle ¢alisabilmeleri icin okulda piyano (veya org) olmasi gerektigini

belirtmislerdir.
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“Calistiginiz okul piyano esligi igin yeterli arag-gere¢ (org, piyanO VS.)

donanimina sahip midir?” sorusuna iliskin bulgulara Tablo 18’de yer verilmistir:

Tablo 18. Katilimcilarin Calistigi Okullarin Piyano Esligi I¢in Yeterli Arac-Gereg
(Org; Piyano vs.) Donanima Sahip Olma Konusuna Iliskin Cevaplari

Katilimelar Soru 12: Callstlglnlz .olful piyano esligi icin yeterli arac-gerec (org, piyano vs.)
donanimina sahip midir?

Katihma 1 "Kendi olanaklarimla bunu saglayabildim."

Katilmer 2 "Haywr."

Katihmer 3 "Hayir degil maalesef."

Katilimci 4 "Sahip."

Katihme 5 ""Sadece org."

Katihme1 6 "Mevcut."

Katilimer 7 "Evet."

Katilmer 8 "Hayir, mevcut degil."

Katihmei 9 "Okulumda orgumuz var."

Katilimer 10 "Okulumda piyano ve org bulunmamaktadir."”

Katihmer 11 "Maalesef yok."

Katimer 12 "Hayw."

Katihmer 13 "Evet sahip.”

Katilmer 14 "Sadece kiiciik bir orgumuz var. Yeterli ara¢ gerecimiz yok."

Katilimer 15 "Hayw mevcut degil."

Konuyla ilgili olarak ikinci, iiglincii, sekizinci, onuncu, on birinci, on ikinci
ve on besinci katilimcilar ayni fikirleri belirtmis ve galistiklar1 okullarin piyano esligi
i¢in yeterli arag-gerec (org, piyano) donanimina sahip olmadigini ifade etmislerdir.
Besinci, dokuzuncu ve on dordiincii katilimcilar, ¢alistiklar: okulda org bulundugunu
belirtmislerdir. Dordiincii, altinci, yedinci ve on {igiincii katilimcilar, calistiklari
okulda piyano oldugunu ifade etmislerdir. Birinci katilimci ise calistigi okulda
piyano veya orgu bulundugunu ancak bunu, kendi olanaklari ile sagladigini

belirtmistir.

Soruya iliskin ¢ikarimda bulunmak i¢in yukaridaki tablodan da
faydalanilabilir ancak incelemenin agik ve net olmasi agisindan Evet/Hayir seklinde

belirtilen cevaplarin gézlem sayisi da Tablo 19°da verilmistir:

Tablo 19. Esliklerin Yapilabilmesi I¢in Mevcut Ara¢-Gere¢ Durumu

Soru Cevap Gozlem Sayisi
Cahstigimz okul piyano esligi icin yeterli Evet 9
arac-gereg (org, piyano _vs.) donanimina sahip Hayir 6
midir?
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Tablo 19’a gore katilimcilarin gorev yaptigi okullarin yarisindan fazlasinda

sarkilar igin piyano/org eslik ¢aligmalarina uygun imkanlar bulunmaktadir.

Genel olarak iiclincii alt problemi degerlendirmek gerekirse onerilmis esliklerin
zor oldugunu belirten iki katilimer hari¢ diger katilimcilar esliklerde piyanistik
sorunlarla  karsilasmadiklarini  ve  zorlanmadiklarin1  belirtmislerdir.  Miizik
Ogretmenlerinin kullanimina sunulmus hazir eslikler, katilimcilarin sik¢a belirtmis
oldugu gibi miizik derslerinin kisithh zamanindan en fazla verimin almasini
saglayabilir. Tarafimizca ortaokul miizik ders kitaplarindaki sarkilar i¢in diizenlenen
esliklerden “Kahraman”, “Silifke’nin Yogurdu”, ”Siipiirgesi Yoncadan”, ‘“Kirlara
Dogru” ve “Sar1 Mendil” katilimcilar tarafindan en ¢ok begenilenlerdir. Tarafimizca
onerilen 10 adet 6rnek sarki piyano esligi arasindan katilimcilardan biri “Ha Buradan

Asag1” sarkisi harig biitlin 6nerilmis piyano esliklerini uygun gérmiistiir.
4. DORDUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

“Ortaokul miizik ders kitaplarinin dagarcigina eklenebilecek yeni sarkilarla
ilgili miizik 6gretmenlerinin goriisleri nelerdir?” seklinde belirlenen dordiincii alt
problem, katilimcilarin asagidaki sorulara verdikleri cevaplar degerlendirilerek

¢oziilmeye calisilmistir:

13. “Miifredatta bulunan hangi sarki tiirleri ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok

sevilmektedir?”

14. “Cocuklar tarafindan size (miifredat disinda) yeni parca teklifi oluyor

mu?”

15. “Sizce derste kullanilan miizik kitaplarinda olmayan ama c¢ocuklar

tarafindan sevilebilecek sarkilar hangileridir?”
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“Miifredatta bulunan hangi sarki tiirleri c¢ocuklar tarafindan daha ¢ok

sevilmektedir?” sorusuna iligkin bulgular Tablo 20’de yer almaktadir:

Tablo 20. Miifredatta Bulunan Hangi Sark: Tiirlerinin Cocuklar Tarafindan Daha

Cok Sevildigine Iliskin Kattlimcilarin Cevaplart

Katilimcilar

Soru 13: Miifredatta bulunan hangi sark tiirleri cocuklar

tarafindan daha c¢ok sevilmektedir?

Katihhmer 1

"Besteciler tarafindan bestelenmis sarkilar ve tiirkiiler daha ¢ok
dikkatlerini cekmektedir.

Katihimai 2 "Tiirkii."
Katihhma 3 "En ¢ok tiirkii séylemekten ve dinlemekten hoglaniyorlar."”
Katihima 4 "Basit tiirkiiler ve uyarlamalar daha ¢ok sevilmektedir.”

Katilime1 5

"Genellikle tiirkiiler daha ¢ok ilgi gormekte ve daha kolay

ogrenilmektedir.”

Katihhma 6

"Tiirkii ve besteciler tarafindan yapilmig sarkilar."”

Katihmal 7

"Giincel sarkilar ve tiirkiiler.”

Katihhmar 8

"Hepsi sevilmektedir. Ezginin giizelligine gore seviliyor.”

Katihhme1 9

"Marslar ve tiirkiiler daha ¢ok seviliyor."”

Katihhmer 10

"Genelde tiirkiileri, marslar seviyorlar. Diger sarkilar ¢ocuklarn

seviyesinin altinda kaliyor."

Katihhmer 11

"Sefai Acay, Muammer Sun tarafinda bestelenmis sarkilar daha ¢ok
sevilmektedir. Bunun disinda, kendi kiiltiirlerindeki tiirkiilere daha istekli eslik
ediyorlar."

Katihhmaer 12

"Tiirkiiler daha ¢ok sevilmektedir.”

Katihhmar 13

"Tiirkii, uyarlama."

Katihhma 14

"Hemen hemen hepsini seviyorlar."

Katihma 15

"Giincel olan sarkilari ve tiirkiileri dinlemekten haz aliyorlar. Ama en ¢ok

yabanct pop miizik seviyor ve dinliyorlar.”

Soruyla ilgili birinci, altinct ve on birinci katilimcilar, bestecilere ait
sarkilarin ve tiirkiilerin ¢ocuklarin daha fazla dikkatini ¢eken ve ¢ocuklar tarafindan
sevilen tiirler oldugunu belirtmislerdir. Ikinci, iiciincii ve on ikinci katilimcilar,
¢ocuklarin tiirkiilerden daha ¢ok hoslandigini ifade etmislerdir. Besinci katilimci da
cocuklar tarafindan en ¢ok sevilen sarki tiiriiniin tiirkii oldugunu ve g¢ocuklarin
tirkiileri daha kolay ©6grendigini belirtmistir. Dordiincli ve on {iglincli katilimet,
cocuklarin en ¢ok tiirkii ve uyarlama sarki tiirlerini begendigini diisiinmektedir.
Dokuzuncu ve onuncu katilimcilar, marslar ve tiirkiilerin ¢ocuklar tarafindan en
sevilen sarki tiirii oldugunu diisinmektedir. Yedinci ve on besinci katilimcilar,
giincel sarkilar ve tiirkiilerin ¢ocuklarin favori sarki tiirleri oldugunu belirtmis,

bununla birlikte on besinci katilimci, ¢ocuklarin yabanci pop sarkilarini da sevdigini
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ifade etmistir. Konuyla ilgili sekizinci ve on dordiincii katilimei, gocuklarin 6zellikle

ezgisi giizel ve zevk verici olan sarkilar1 sevdigini ifade etmis, sarki tiiriiniin ¢ocuklar

i¢in ikinci planda oldugunu belirtmistir.

Tablo 21. Sark: Tiirlerinin Cocuklar Tarafindan Sevilme Durumu

Soru Sarka Tiirii Gozlem Sayis
Tiirkii 13
. . Uyarlama 2
Miifredatta bulunan hangi sarki
. . Mars 3
tiirleri cocuklar tarafindan daha ¢ok
. . i 2
sevilmektedir? Giincel Sarkilar

Besteciler Tarafindan 4

Bestelenmis Sarkilar
Hepsi 2

*Verilen gozlem sayilart katilimer sayisindan bagimsiz, ilgili sarki igin 6nerilmis esligin almig
oldugu begeni sayisi ve/veya uygun goriilmiis olmasi ile alakalidir.

“Cocuklar tarafindan size (miifredat disinda) yeni parca teklifi oluyor mu?”

sorusuna iliskin bulgular Tablo 22’de yer almaktadir:

Tablo 22. Cocuklar Tarafindan (Miifredat Disinda) Yeni Parca Teklifi Olmasina
Iliskin Katilimcilarin Cevaplar

Katihmeilar

Soru 14: Cocuklar tarafindan size (miifredat disinda) yeni parca teklifi
oluyor mu?

Katilimer 1

"Evet, oluyor ve zaman zaman digaridan farkli miizik Grneklerini de
dinletiyorum."

Katilimer 2 "Evet, oluyor."

Katihma 3 "Evet, miifredat disinda da drnek aldigimiz sarkilar oluyor.”

Katihmai 4 "Oluyor."

Katihmai 5 "Oluyor."

Katihma 6 "Evet, oluyor."

Katilimer 7 "Evet  oluyor. Genellikle  giindemdeki  sarkilarin ~ notalarindan
faydalaniyorum.”

Katihmae 8 "Oluyor."

Katiimer 9 "Evet oluyor. Derslerimde kitap disinda baska kaynaklardan da yararlanarak

\farkl: eserleri ¢alistyorum.”

Katilimer 10

"Oluyor."

Katilmer 11

"Oluyor. Popiiler kiiltiiriin getirdigi adina da rep vs. denen miizikaliteden uzak
bir miizik tiiriinii gerek aile gerek televizyon, internet araciligiyla ogrendikleri
sarkilart teklif ediyorlar. "

Katilimer 12

"Evet oluyor."

Katilimer 13

"Evet oluyor."

Katilimaer 14

"Bir¢ok farkli sark: teklifi geliyor."”

Katihmaer 15

"Evet kesinlikle oluyor. Miifredattaki sarkilarin bir¢ogu onlara sikici geliyor.”
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Tablo 22’de goriildigii gibi, on bes katilimcinin hemen hepsi de ortaokul
miizik derslerinde ¢ocuklarin, miifredatin disindan kendilerine yeni sarki teklifinde
bulunduklarini belirtmistir. On besinci katilimei, ortaokul miizik ders kitaplarindaki

sarkilarin ¢ogunun ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmedigine dikkat ¢cekmistir.

“Sizce derste kullanilan miizik kitaplarinda olmayan ama c¢ocuklar tarafindan
sevilebilecek sarkilar hangileridir?” sorusuna iliskin bulgulara Tablo 23’te yer
verilmistir:

Tablo 23. Derste Kullanilan Miizik Kitaplarinda Olmayan Ama Cocuklar
Tarafindan Sevilebilecek Sarkilara Iliskin Kattlimcilarin Cevaplar

Soru 15: Sizce derste kullanilan miizik Kkitaplarinda olmayan ama ¢ocuklar

Kathmeilar tarafindan sevilebilecek sarkilar hangileridir?
Katilimer 1 "Su Dereler Su Diizler tiirkiisii, Kirk Yillik Sirke, Burcak Tarlasi, Memleketim."
Katilimer 2 "Giintimiiziin popiiler sarkilari, Arabesk."
Katihmer 3 "Sevgi Cicegi, Ayletme Beni, Halay, Bek¢i Baba."
Katihmear 4 "Giincel pop par¢alarindan istekler gelmektedir.”
Katihmar 5 "Genellikle popiiler miizik eserleri ile ilgili talepler yogunlukta.”
Katilme 6 Bos birakilmistir
"Hos Gelisler Ola, Miizik Treni Kalkiyor kitabi sarkilari, Mektebin Bacalart,
Katihmei 7 Tuna Nehri Akmam Diyor, Asik Veysel'in Uzun Ince Bir Yoldayim, Neset
Ertas'in Bahge Duvarini Astim."
Katime 8 "Giincel sarkilar olabilir.”
Katilmer 9 "Evet oluyor. Derslerimde kitap disinda baska kaynaklardan da yararlanarak

\farkly eserleri ¢alistyorum.”

Katilime1 10 "Hababam Swnifi'nin miizigi, Anliyorsun Degil mi vb. sarkilar seviliyor."

"Nasil Soylerim Oldiigiinii Nasil, Muallim, Unutamadim, Marslar, Tiirkiiler,

Katil 11 o i
atrima Film miizikleri, Barig Mango'nun eserleri.”

Katilme 12 "Giiniimiizdeki popiiler sarkilar, arabesk, rock... "
Katihmer 13 "Giincel olaylar: anlatan popiiler sarkilar."”
"Daha hareketli ¢ocuk sarkilart olmali. Kitaplardaki sarkilari ¢ok yetersiz
Katilimei 14 buluyorum. Daha fazla ¢ocuk sarkist olmalr (23 Nisan sarkilari, Cumhuriyet
Marslari vs.)."
Katihmear 15 "Giincel sarkilar ve popiiler sarkilar olabilir.”

Katilimcilarin bir kismi, ¢cocuklarin kendilerine teklif etmis oldugu sarkilarin
ismini dogrudan verirken diger bir kismi1 sadece ¢ocuklarin sevebilecegi sarkilarin
tirleri hakkindaki goriis bildirmislerdir. Dordiincii, besinci, sekizinci, on iigiincii ve
on besinci katilmecilar miizik derslerinde ¢ocuklar tarafindan teklif edilen sarkilar
hakkinda benzer cevaplar vermisler ve bu konuda ¢ocuklarin yogunlukla giincel pop
sarkilarin1 talep ettigini belirtmislerdir. Ikinci katilimei, arabesk ve popiiler giincel

sarkilarin ¢ocuklar tarafindan teklif edildigini ifade etmislerdir. Ugiincii katilimci,
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“Sevgi Cigegi”, “Ayletme Beni”, “Halay”, “Bek¢i Baba” sarkilarin, ¢ocuklarin
sevebilecegi sarkilar oldugunu belirtmistir. Yedinci katilimei, “Hos Gelisler Ola”,
“Miizik Treni Kalkiyor” kitabinin sarkilari, “Mektebin Bacalar1”, “Tuna Nehri
Akmam Diyor”, Asik Veysel’in “Uzun Ince Bir Yoldayim”, Neset Artas’mn “Bahge
Duvarin1 Astim” sarkilarini ¢ocuklarin sevebilecegi sarkilar olarak 6nermistir. On
birinci katilimci, “Nasil Soylerim Nasil”, “Muallim”, “Unutamadim” sarkilari,
bununla birlike marslar, tiirkiiler, film miizikleri ve Baris Man¢o’nun diger eserlerini
cocuklarin begenebilecegini diisiinmektedir. Dokuzuncu katilimci, ¢ocuklarin
istedigi sarkilarin miizik ders kitaplarinda bulunmadigi i¢in farkli kaynaklardan
faydalanarak calistigini ifade etmistir. On ikinci katilimci, gocuklarin arabesk, rock
ve gilinimiizde popiiler olan sarkilar1 zevkle sOyleyeceklerini belirtmistir. Birinci
katilimcer ¢ocuklarin, “Su Dereler Su Diizler” tiirkiisii, “Kark Yillik Sirke”, “Burcak
Tarlast” ve “Memleketim” sarkilarin1 sevebilecegini diisiinmektedir. Onuncu
katilimei, “Hababam Sinifi” filminde gegen sarklarin, “Anliyorsun Degil mi” vb.
sarkilarin dikkat cekecegini belirtmistir. On birinci katilimeil, “Nasil Soylerim
Oldiigiinii Nas1l”, “Muallim”, “Unutamadim”, Marslar, tiirkiiler ve Baris Mang¢o’nun
diger sarkilarmin begenilebilecegini diisiinmektedir. On tgilincii kaltilimei, giincel
popitiler sarkilar olabilecegini diistinmektedir. On dordiincii katilimei, ¢ocuklarin
hareketli tempoda olan sarkilar1 sevebilecegi diisiincesinde olup, ortaokul miizik ders
kitaplarinin  dagarciginin yetersiz oldugu fikrini belirtmis ve “23 Nisan”,
“Cumhuriyet Mars1” gibi sarkilarin miizik ders kitaplarinda daha ¢ok yer almasi

gerektigini ifade etmistir. Altinci katilimer ise soruya cevap vermemistir.

Tablo 24. Miifredatta Olmayan ve Katiimciar Tarafindan Cocuklar I¢in
Onerilen Sarkilar
Soru Onerilen Sarkilar
Burcak Tarlast Tuna Nghrl Akmam Nacs.)lllds"?}'l'le’l:lm
Sizce derste : lyor ugunu
_kullamlan miizik Memleketim Mektebin Bacalar: Bekgi Baba
kltag{g;lggé‘u(ﬂllgfyan Kirk Yillik Sirke Hos Gelisler Ola _ Halay _
. tarafindan Bahge Duvarmi Astim | Anliyorsun Degil mi Ayletme Beni
secllﬁgrl]lgﬁgllfi%?:;_l;ﬂlar Su Derele.r Su Diizler | Hababam Sinifi Miizigi Sevgi Cigegi
Uzun Ince Bir .
Yoldayim Unutamadim Cumbhuriyet Mars1
23 Nisan Muallim
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Yukarida verilen bulgulardan hareketle ortaokul miizik ders kitaplarinda yer
alan sarki repertuarinin genisletilmesi onerilmektedir. Bu genisletme kapsaminda,
katilimcilarin da gozlemlerine gore, miizik kulagi i¢in zor olmayan tiirkiiler,
uyarlama sarkilar, marslar, giincel pop sarkilari, “Hababam Sinifi” filminin sarkilar1
ve Baris Mango’nun klasiklesmis sarkilar1 yer alabilir. Diger yandan soruya cevap
veren katilimcilar tarafindan, “Hos Gelisler Ola”, Miizik Treni Kalkiyor kitabinin
sarkilar1, “Mektebin Bacalar’i, “Tuna Nehri Akmam Diyor”, Asik Veysel’in “Uzun
Ince Bir Yoldayim”, Neset Ertas’in “Bahce Duvarini Astim”, “Nasil Sdylerim
Nasil”, “Muallim”, “Unutamadim”, “Su Dereler Su Diizler” tirkiisti, “Kirk Yillik
Sirke”, “Burcak Tarlas1”, “Sevgi Cigegi”, “Ayletme Beni”, “Halay”, “Bek¢i Baba”,
“Memleketim”, “23 Nisan”, “Cumhuriyet Mars1” sarkilar1 cocuklar tarafindan
sevilebilecek sarkilar olarak goriilmektedir. Yine katilimeilar, bestecilere ait
sarkilarin ve tiirkiilerin ¢ocuklarin dikkatini daha fazla ¢eken ve ¢ocuklar tarafindan

sevilen tiirler oldugunu belirtmislerdir.
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SONUCLAR ve ONERILER

Bu boliimde, ulagilan sonuglara ve bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen

Onerilere yer verilmistir.

Arastirma, Tirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi Programi ortaokul 5.,
6., 7. ve 8. siniflara ait miizik kitaplarindaki sarkilarin piyano esligi ile 6gretilmesinin
degerlendirilmesi i¢in gergeklestirilmistir. Ortaokul miizik d6gretmenlerinin ortaokul
miizik ders kitaplarindaki ¢ocuk sarkilarinin  piyano eslikli  kullanimini
degerlendirmelerine iliskin gortsleri belirleyebilmek amaciyla on bes tane sorudan
olusan yar1 yapilandirilmis goriisme formu ve se¢ilmis on tane sarki i¢in s6z konusu
kitaplarda (ve/veya klavuzda) olmayan piyano eslikleri hazirlanmigtir. Goriisme
formu ve sarkilar igin hazirlanan esliklerle miizik 6gretmenlerinin ortaokul miizik
egitiminde ¢ocuk sarkilarinin piyano eslikli kullanimimi degerlendirmelerine iliskin
diistinceleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Arastirmada yer alan miizik Ogretmenleri
goriismeye goniillii ve bireysel olarak katilmiglar, tim sorulara var olan durumu

yansitan cevaplar vermisglerdir.

Katilimecilarin, arastirmanin birinci alt problemini olusturan, ortaokul miizik
derslerinde c¢ocuk sarkilarinin piyano eslikli uygulanmasindaki roliine iliskin
goriislerine gore, piyano eslikli uygulamanin, sarkinin toplu olarak séylenmesine,
cocuklarin miizikal hafizasina ve ezgisel kavramasina, ayni zamanda ¢ocuklarin
miizikal becerisinin gelismesine katki saglayabilecegi sonucuna ulagilmistir.
Bulgular, sarkilarin, ortaokul miizik derslerinde bizzat piyano esliginde
sOylenmesinin miizikal kulak egitimi (isitme) icin verimli olabilecegine isaret
etmektedir. “Piyano, seslerin algilanmast icin en elveresli enstriimandir ve
ogrencinin isitsel hafizasinin gelisimini dogrudan etkiler. Bu nedenle, ogrencilerin
sarkilart piyano esligiyle 6grenmesi, par¢anin, notalarin ve seslerin dgrenilmesi i¢in
baslica yontemlerden biridir” (Calismada yer alan 4. Katilimcinin 2. Soruya verdigi
cevap). Bu baglamda biitiin miizik egitimcileri piyano esliginde yapilan sarki
caligmasi ile 0grencilerin ses entonasyonunu kaydirmadiklarindan s6z etmektediler.
Bulgulardan, ortaokul miizik derslerinde piyano eslikli sarki g¢aligmalarinin
¢ocuklarin ritim duygusunu ve ses entonasyonunu gelistirebilecegi, ortaokulda

piyano esliginde sarki ¢alismasinin miizik derslerinin ve/veya okul etkinliklerinin
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daha verimli gegmesini dogrudan etkileyebilecegi sonuglarina ulagilmigtir. “Piyano
esliksiz ¢alisma, ritimleri, ses araliklarimi kavramalarinda zor oluyor. Ozellikle ben
iki kati performans harcamak zorunda kaliyorum. Kesinlikle piyano eslik ¢cok onemli.
Cocuklarin miizik kulaklarimin gelismesi icin o6nemli oldugunu diistiniiyorum.”

(Calismada yer alan 10. katilimeinin 2. Soruya verdigi cevap)

Yine bulgulardan, arastirmanin smirliliklart iginde olmak {izere, ilgili
donemde yiiriitiillen miizik derslerinde piyanonun temel ¢algi olarak yer almadig
anlasilmaktadir ve 5., 6., 7. ve 8. simiflara ait miizik kitaplarinda (ve/veya
Ogretmenlerin klavuzunda) sarki dagarcigi piyano esliksiz olarak yaymlanmaktadir.
Ancak, katilimcilarin da belirttigi iizere, piyano esliginde sarki egitimi 6grencilerin
miizik kabiliyetlerinin gelismesini olumlu yonde etkiledigi i¢in miizik derslerinde
sarkilar, Ogrencilere piyano esligi yapilarak Ogretilebilir sonucuna ulasilmistir.
Sarkinin eslikli veya esliksiz islenmesi, dersin genel isleyisi de dahil olmak tizere
ogrencilerin sarkiyr anlama ve kavrama diizeyinde ciddi farkliliklar ortaya

cikarmaktadir.

Sarkinin eslikle ve 6zellikle piyano esligi ile Ogretilmesi miifredat geregi
halihazirda haftada 1 saat olan miizik derslerinden en az zamanda en ¢ok verimin
elde edilmesine yardimci olabilir. Ayrica katilimcilarin goriislerine dayanarak,
ortaokul miizik derslerinin piyano esliginde yiiriitiilmesinin 6gretmenlere kolaylik
saglayacagi sonucuna ulasilmistir. Yine katilimcilarin goriislerinden, piyano esliginin
icrasinin genel anlamda cocuklarmm miizikal davranmigini, algilamalarimi dogrudan
etkiledigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla ortaokul miizik derslerinde piyano eslikli sarki
calismalarinin ortaokul miizik egitiminde 6nemli bir rolii olabilecegi sonucuna

ulasilmustir.

Aragtirmanin ikinci alt problemini olusturan, ortaokullarda sarki piyano
esliginin yapilandirilmasina iligkin miizik dgretmenlerinin goriisleri dogrultusunda,
katilimcilar ortaokul miizik derslerinde piyano esligi olusturularak sarkinin
desteklenmesi  gerektigi diisiincesindedir. Ancak katilimecilar piyano esligi
olustururken cesitli sorunlarla karsilastiklarini belirtmekte ve piyano esliginin zor
olmamasi gerektigini vurgulamaktadirlar. Katilimeilarin 6zellikle tistiinde durdugu

ve belirttigi diger bir durum da piyano esliginin iki oktav, iki veya tg¢, gerekli
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zamanda daha da genis rejister araliginda olmasi gerektigidir. Yine Katilimeilar,
piyano esligi ile ¢alisirken karsilastiklart problemlerden birinin desifraj yapilmasi
olduguna deginmektedirler. Katilimcilarin bu goriisiine istinaden ortaokul miizik
kitaplarinda sarkilarin piyano esliklerinin bulunmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
“MEB'in yayinlamis oldugu miizik etkinlik kitaplarinda sarkilarda eslik maalesef
bulunmuyor.” (Calismada yer alan 15. katilimcmin 3. soruya verdigi cevap).
“Dagitilan ders kitaplarinda miifredata bagli olarak verilen sarkilar, istenildiginde
cok iyi esliklerle seslendirilebilir. Ancak o eserlere ait herhangi bir piyano esligi ile
calisma yapma imkdanim olmadi. Sadece kendi akorlarimla yaptigim eslikler ile sark
ogretiyorum.” (Caligmada yer alan 5. katilimcmin 1. soruya verdigi cevap)
“Esliklerin kitap tizerinde yazilmasi biraz daha isimizi kolaylastirabilir” (Calismada

yer alan 7. katilimcinin 5. soruya verdigi cevap)

Arastirmanin {i¢lincii alt problemini olusturan ortaokul ders kitaplarindaki
sarkilar icin Onerilen piyano esliklerinin degerlendirilmesine ve uygulanmasina
iliskin olarak katilimeilar goriislerini, genel olarak esliklerde piyanistik sorunlarla
karsilasmadiklar1 ve zorlanmadiklar1 seklinde ifade etmislerdir. Sarkilar igin
diizenlenmis piyano esliklerinden bazilari, arastirmaya katilmis egitimciler tarafindan
takdir ile karsilanmistir. Ayrica “Kahraman”, “Sar1t Mendil”, “Siipiirgesi Yoncadan”,
“Kirlara Dogru” ve “Silifke’nin Yogurdu” sarkilar1 i¢in diizenlenen egliklerin
ihtiyaca yonelik oldugu belirtilmistir. Yine miizik 6gretmenlerinin piyano eslikleri ile
caligabilmesi i¢in okullarda piyanonun arag-gereg¢ olarak bulundurulmasinin gerekli
oldugu sonucuna ulasilmistir. Elde edilen bulgulara goére, katilimcilarin gorev
yaptiklart okullarin yarisindan fazlasinda piyano (dijital piyano, org) bulunmakta
ancak katilimcilarin yarisi sarki ¢aligmalarini piyano esliginde yapmaktadir. Yani,
gorev yaptig1 okulda piyano olmasina ragmen sarkilari piyano esliksiz 6gretmeye
calisan egitimciler de mevcuttur. Buradan da egitimcinin bu anlamda egitimi, kendi
kendini yetistirme c¢abasi ve/veya miizik O6gretmeni yetistiren okullarda piyano
egitimi verilmesinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda, katilimcilarin vermis
olduklari cevaplardan, ¢alistiklar1 okullarda piyano/org olmadigi igin piyano ile eslik
caligmasi yapilamadigi ve ortaokul sarki egitiminde baska herhangi bir miizik aletini

kullanmak zorunda kalindig1 sonucuna da ulasilmistir.
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Arastirmanin dordiincii alt problemini olusturan ortaokul sarki dagarciginin
genisletilmesine iligkin olarak katilimcilar, ortaokul miizik ders kitaplarinda bulunan
sarki tlrlerinden geleneksel halk tiirkiilerinin c¢ocuklar tarafindan daha ¢ok
sevildigini belirtmislerdir. Katilimcilarin hepsi de miifredat disinda yer alan
sarkilarin ¢ocuklar tarafindan derste teklif edildigini belirttigi icin ortaokul miizik
ders kitaplarinin sarki repertuariin genisletilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
Katilimcilar, “Hos Gelisler Ola”, “Mektebin Bacalar1”, “Tuna Nehri Akmam Diyor”,
“Nasil Soylerim Nasil”, “Burgak Tarlas1”, “Muallim”, “Ayletme Beni”, “Su Dereler
Su Diizler”, Asik Veysel’in “Uzun Ince Bir Yoldayim”, Neset Ertas’mn “Bahge
Duvarin1 Astim” tiirkiilerinin; “Kirk Yillik Sirke”, “Unutamadim”, “Sevgi Cigegi”,
“Halay”, “Bek¢i Baba”, “Memleketim”, “23 Nisan”, “Cumhuriyet Mars1”
sarkilarinin, Miizik Treni Kalkiyor kitabinin sarkilarinin ve Barig Mango’nun
Klasiklesmis diger sarkilarinin miifredata dahil edilebilecegini ifade etmislerdir.
Katilimcilarin - goriislerinden elde edilen bulgulara gore ortaokul miizik ders
kitaplariin sarki dagarcigina ¢ocuklarin biligsel gelisimine uygun, miizikal agidan
fazla zor olmayan ve ¢ocuklar tarafindan sevilebilecek yeni sarkilarin eklenebilecegi

sonucuna ulagilmistir.

Ortaokul Miizik Kitaplarindaki Cocuk Sarkilarimin  Piyano Eslikli
Kullanimimin Degerlendirilmesi ¢alismasinda veri ve bulgulardan ulasilan sonuglar

dogrultusunda asagidaki oneriler sunulmustur:

1. Cocuklarn kiiltiirel ve belissel gelisimine katki saglayabilecegi icin MEB
ortaokullarinda sarki egitiminin piyano esliginde yapilmasinin gerektigi,

2. Ogrencilerin miizikal beceri ve kabiliyetinin gelisimine katkida
bulunacag i¢in ortaokul miizik derslerindeki sarkilarin piyano esligi ile
calisilmasi gerektigi,

3. Diger enstriimanlara gore {stiinliikkleri nedeniyle sarki 6gretimi igin
piyanonun en uygun enstriiman oldugu ve bu nedenle ortaokullarin miizik
derslerinde kullaniminin yayginlastiriimasi gerektigi,

4. Ses ve koro caligmalarinin daha nitelikli sonu¢ vermesi ic¢in piyano
esliginde yapilmas1 gerektigi,

5. Cok sesli miizik calismalarinda biiyiik fayda sagladigi icin piyanonun

eslik enstriimani olarak kullanilmasi gerektigi,

105



10.

11.

Piyanonun ders arag-gereci olarak miimkiin oldugu kadar biitiin okullarda
bulundurulmasi gerektigi,

Piyano esliginin, sarki c¢alismalarmin vazgecilmez bir parcasi olmasi
gerektigi,

Egitim siirecine kolaylik saglayabilecegi icin ortaokul miizik ders
kitaplarinda piyano eslikli sarkilarin bulunmasi gerektigi,

Ortaokul miizik ders kitaplarinda sarkilarin piyano eslikleri ile beraber
yayinlanmasi gerektigi,

Ortaokul miizik ders kitaplarindaki sarkilara piyano esliklerinin uzmanlar
tarafindan diizenlenmesinin gerektigi,

Ogrencilerin miizikal zevkinin gelismesine yardimci olabilecegi igin
ortaokul miizik ders kitaplarimin sarki dagarciginin  genisletilmesi

gerektigi.
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EKLER

EK 1. GORUSME FORMU

10.
11.
12.

13.

14.
15.

Arastirma Kapsaminda Yar Yapilandirilmis Goriisme Formu

Miizik derslerinde Ogretilen sarkilarin piyano esliginin olup olmamasi
gerektigi konusunda diisiinceleriniz nelerdir? .

Ortaokullarin miizik derslerinde kullanilan kitaplardaki eslikli ve esliksiz
sarkilar 6grencilerin derse yaklagimini nasil etkilemektedir?

Cocuk sarkilarinda piyano esliklerinin 6nemi sizce nedir?

Piyano esligi olmayan pargalara siz eslik olusturuyor musunuz?

Derste 0gretilen sarkilarin piyano esligi ile calisirken karsilagtiginiz zorluklar
nelerdir?

Piyano esliklirenin partisinin ne derece yogun olmasi gerektigini
diisiiniiyorsunuz?

Piyano esligin partisinin hangi aralik/rejister alan1 kapsaminda uygun
oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Sizce bir miizik 6gretmeninin derslerde karsilastigi pargalara piyano eslik
olusturmasi i¢in ne diizeyde armoni bilgisi olmalidir?”

Size sunulmus esliklerde piyanistik sorunlarla karsilastiniz m1?

Sunulmus sarki piyano eslikler arasinda en uygunu sizce hangisidir?
Sarkilarin esliklerini hangi arag-gereci kullanarak yapmak zorundasiniz?
Calistigimiz okul piyano esligi igin yeterli arag-gere¢ (org, piyano vs.)
donanimina sahip midir?

Miifredatta bulunan hangi sarki tiirleri g¢ocuklar tarafindan daha c¢ok
sevilmektedir? (tlirkii, uyarlama, besteciler tarafindan bestelenmis sarkilar)
Cocuklar tarafindan size (miifredat disinda) yeni parca teklifi oluyor mu?
Sizce derste kullanilan miizik kitaplarinda olmayan, ama c¢ocuklar tarafindan

sevilebilecek sarkilar hangileridir?
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EK 2. ESLIKLER

Miizik Kitaplarindaki Sarkilar icin Onerilen Eslikler
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Stipiirgesi Yoncadan

Srome

Erzincan Tiiskiisi

Driizemleme: Cemal Bagit Ray
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OZGECMIS

Ad1 SOYADI: Leyla GAFAROVA

Anabilim Dali: Miizik Anasanat

Kisisel Bilgiler:

Dogum yeri ve yili: Bakii, Azerbaycan. 11.09.1968

Egitim:

Yiiksek lisans: Azerbaycan Bakii Miizik Akademisi Miizikoloji boliimii
Lisans: Azerbaycan Bakii Miizik Akademisi Miizikoloji bolimii
Is/istihdam

Serbest

Yabanci Dil ve Puam

KPDS, Rus¢a, 92,5; Mayis 2017
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